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GIRIS

I. Problem

Insan yasamimin bebeklik ve yetiskinlik arasinda bulunan dénemini tammlayan
cocukluk, ilk bakista evrensel bir deneyim gibi goriinse de tarih boyunca ekonomik, kiiltiirel,
toplumsal ve siyasi faktorler dolayisiyla farkli sekillerde yorumlanmistir. Bu yorumlamalar
elbette giindelik yasam, egitim, sanat ve politika gibi alanlarin ¢cocuklara yonelik yaklasim ve
tiriinlerinde kendini goéstermistir. Cocuklarin birinci elden deneyimleyebilecekleri eserler
sunan ¢ocuk edebiyat1 alani da tarihsel siirecteki gelismelerden etkilenip degisimler gecirmis
ve kendi icinde yeni edebi tiirler dogururken cocukluk olgusu ile birlikte yakin zamanda

akademik calismalara daha fazla dahil edilmeye baglamistir.

Cocuk edebiyatinin son yillarda oldukca popiilerlesen bir tiirii olan resimli ¢cocuk
kitaplari, eglenceli bir deneyim sunmasinin yaninda ¢ocugun bilissel, dilsel ve duygusal
gelisimine pek cok acidan katki sagladigi icin cocuklar, ebeveynler ve egitimcilerin
diinyasinda onemli bir yer edinmistir (Sipe, 2001). Diger edebi tiirlere gore daha kisa bir
gecmise sahip olan resimli cocuk kitaplari, egitsel amaclar icin kullaniminin yaninda
cocuklugun konumunun yillar igerisinde degismesiyle birlikte ideolojik amaclar icin de
kullanilmaktadir. Bu kitaplar eglenceli bir anlatimla ¢ocugu toplumsal hayata hazirlarken,
hakim ideolojiler cercevesinde belirli deger ve davramislar1 da idealize etmektedir, c¢iinkii
cocuklar gelecegin yetiskinleri ve yurttaslar1 olarak goriilmektedir. Resimli ¢ocuk kitaplar

alaninda yapilan arastirmalara bakildiginda yaygin olarak kabul goren caliskanlk,



sorumluluk, yardimseverlik, nezaket, s6z dinleme, elindekilerin kiymetini bilme gibi
toplumsal ve ahlaki degerlerin acik ve didaktik bir iislup ile islendigine ulasilmistir (Erdal,
2009 akt. Giil 2018). Ancak, son yillarda yukarida belirtilen ana akim resimli ¢ocuk
kitaplarindan farkh icerik ve gorsellere sahip, sayilar1 son yillarda gittikce artan ‘bagka’ tiirde
resimli ¢cocuk kitaplar1 dikkat cekmeye baslamistir. Bu kitaplar, ana akim 6rneklerin aksine
tartismali ve tlizerinde konusmasi zor konularn dogrudan ve didaktik olmayan bir dille
islerken, kitabin sonunda ana akimda oldugu gibi net bir mesaj ya da 6giit de verilmemekte
ve okurda daha fazla diisiince, soru isareti ve kafa karisikhgl yaratmaktadir. islenen
konularin yaninda tercih edilen karmagik ve soyut illiistrasyonlarla ana akim 6rneklerinden
ayrismis ve bu tiir kitaplarin ayn bir kategori olarak ele alinip incelenmesi ihtiyaci ortaya
cikmistir. Ana akim resimli ¢cocuk kitaplar1 kadar acik ve belirgin bir sekilde yaygin deger ve
davraniglar iizerinden bir ¢ocuk kimligi isaret edilmese de, bu yeni tiiriin sdylemlerinde
hangi kavramlarin idealize edilip hangilerinin olumsuz ele alindigin arastirmak degerli ve
gerekli goriilmektedir. Bu calismada, ayni edebi kategori altinda yer alan ancak ‘ana akim’
ve ‘diisiindiiren’ olarak ayrisan resimli cocuk kitaplarinin tematik ve bigimsel 6zellikleri
karsilastirllacak ve son yillarda gelisen bu yeni tiir ¢cok modlu sdylem analizi yoluyla

incelenerek idealize ettigi davranis, tutum, iliski ve benlik algis1 ortaya cikarilacaktir.

II. Calismanin Amaci ve Onemi

Resimli cocuk kitaplari, ¢ocuklarin hayal giiciinii gelistirmede, diinyay1 algilamada
ve benlik duygusunu sekillendirmede 6nemli bir yere sahiptir. 1980’lere kadar olan dénemde
yayinlanan resimli cocuk kitaplari, daha cok geleneksel degerler temelinde toplumsal
normlara uyum, iyi/kétii ayrimi, ahlaki dersler, kahramanlik, milli degerler, 6zgecilik, akran
ve cevre iliskileri gibi konular ele alirken 20. yiizyilin sonlarindan itibaren hem tematik hem
de bicimsel olarak onemli degisimlerin oldugu ana akimdan farkh tiirde resimli cocuk
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kitaplar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir (Evans, 2015). Bu kitaplarda ana akim resimli ¢ocuk
kitaplarindan farkli olarak, gocg, o6liim, kayip, zor duygular, farkliliklar, bireysel kimlik,
kendilik algisi, farkindalik, varolugsal sorgulamalar gibi yetiskin diinyasimi da ilgilendiren
‘felsefi’ olarak tamimlanabilecek tartigmali konular islenmistir. Konularin farkliliinin
yaninda tercih edilen gorseller de bu tiir kitaplarin belirleyici 6zelliklerinden biri haline
gelmistir. Ana akim resimli cocuk kitaplarinda gorseller daha ¢ok gercekci cizgiler ve canh
renkler tasiylp metnin gorsel bir terctimesi olarak islev goriirken, diisiindiiren resimli cocuk
kitaplarinda gorseller siradisi cizimler ve renklerden olugmakta ve metne ilave bir sdylem
tasimakla birlikte okuyucuda bir duygulamim yaratmay1 ve sozciiklerle ifade edilemeyecek
diizeyde genis ve ¢ok katmanh bir anlam sunmay:r amaclamaktadir (Machin and Mayr,
2012). Cocuk edebiyat1 ¢evrelerince bu tiir kitaplar icin ortak bir ifade heniiz bulunmazken,
ozel olarak ana akim Orneklerden ayirmak istendiginde ‘postmodern, tartismali, zorlayici,
diisiindiiren, baska, siradisi, alternatif’ gibi ifadeler kullanilmaktadir. Cocuk kitaplar1 yazari
Oscar K. bu tiir kitaplan kategorize etmenin zorlugunu su ifadelerle belirtmistir (Oscar K.

2008 akt. Evans, 2015):

Zaman zaman belirli bir kategoriye yerlestirmenin zor oldugu kitaplar ortaya cikar.
Bunlar belirli bir yas grubuna degil, genel okuyuculara yoneliktir. Bilindik temalar1 ya da
tek diize bir olay orgiileri yoktur. Hizli ve rahat bir sekilde okumak miimkiin degildir.
Okuru, okuduklan ve gordiikleri iizerinde diisiinmeye davet ederler. Biiyiik bir incelik ve
mizahla yalmz cocuklar ve yalmiz yetiskinler, sira dis1 karakterler, 6liim, umut, siddet,
cinsellik, yalan, otanazi kisacasi ¢ocuklar ve yetiskinler tarafindan paylagilan diinyanin

daha gercek bir tasvirine dair her sey hakkinda konusabilirler (s. 4).

Sipe ve Pantaleo (2008), Postmodern Picturebooks: Play, Parody and Self-
Referentiality [Postmodern Resimli Kitaplar: Oyun, Parodi ve Ozgondergelilik] adl

calismalarinda bu tiir kitaplar1 ‘postmodern’ olarak nitelerken, Evans (2015), Challenging



and Controversial Picturebooks [Zorlayic1 ve Tartismali Resimli Kitaplar] adli ¢calismasinda
ana akimdan ayrilan resimli kitaplar icin ‘zorlayici/diistindiiriicti, sira dig1 ve tartismalt’
ifadelerini kullanmustir. Bu tiir kitaplar iizerine yapilan sonraki akademik calismalarda da
‘zorlayici, diislindiiren, caba gerektiren, meydan okuyan’ anlamlarina gelen ‘challenging’
ifadesi daha c¢ok tercih edilmistir.  Publishing  Challenging  Picturebooks
[Zorlayicy/Diistindiiren Resimli  Kitaplar1 Yaymnlamak] (Little, 2021), Challenging
Picturebooks and Literacy Studies [Zorlayicl/Diisiindiiren Resimli Kitaplar ve Okuryazarlik
(Galismalan] (Farrar, Arizpe ve McAdam, 2022), Exploring Challenging Picturebooks in
Education [Egitimde Zorlayic/Diisiindiiren Resimli Kitaplarin Incelenmesi] (Haaland,
Kiimmerling-Meibauer ve Ommundsen, 2023). Tiirkiye’de ise bu tiir 6zelinde yapilmis pek
az calismadan biri olan “Cocuk kitaplarinda degisen yaklagimlar: Postmodern tasarlama”
adli makalesinde Kili¢ (2022) resimli cocuk kitaplarinin yeni alt tiirii icin ‘postmodern’
ifadesini kullanmigtir. Bu tiir kitaplarnn yayimlayan farkl iilkelerin énde gelen yayinevleri
(Story Smith Kitabevi ve Barnes and Nobles Yayinevi gibi) ise internet sitelerinde ‘alternatif’
veya ‘siradisl’ ifadelerini kullanmislardir. Tiirkiye’de ise bu tiir kitaplarn yayimlayan
yayimnevleri “hem kiicliklere hem biiyiiklere” (Nesin Yayinevi), “her yas” veya
“yetiskinlerin sevdigi resimli kitaplar” (Meav Yayincilik) ve “7’den 70’e” (Domingo
Yayinevi) gibi ifadelerle diger cocuk kitaplarindan ayr1 bir kategori olusturmusglardir.
Yayinevlerinden yetkililerle yapilan goriismeler kapsaminda, cocuk kitaplar editorii ve aynm
zamanda bir ¢ocuk gelisim uzmani olan B. N. Pembegiil’e (kisisel iletisim, 02 Mayis 2025)
bu tiir kitaplar icin ortak bir sifat 6nerisi veya burada tercih edilen ‘diisiindiiren’ ifadesinin
uygunlugu soruldugunda, bu kitaplarin felsefi bir yonii oldugu ve felsefenin temelinin de
‘diisinmek’ oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda, ‘diisiindiiren’ ifadesinin bu tiirii

tammlamada uygun bir secim olabilecegini belirtmistir. Calismaya dahil edilen eserlerin



onemli bir kisminin yayin yonetmenligini yapmis olan E. Pervane (kisisel iletisim, 12 May1s
2025) ise bu tiir kitaplar1 bicimsel ya da iceriksel 6zellikleriyle tanimlamanin sinirlayici bir
etkisi olacagini ifade etmis ve hedef okur kitlesinin genisligine dikkat cekmenin daha
kapsayici olacagimi vurgulayarak bu tiirii ‘yassiz kitaplar’ olarak tanimlamanin uygun
olabilecegini belirtmistir. Cocuk kitab1 yazar1 F. Debbag (kisisel iletisim, 21 Nisan 2025) ise
bu tiir kitaplarnn tamimlamak icin ‘her yas’, ‘yassiz’ veya ‘sorgulayici’ kitaplar olarak
niteleyebilecegini belirtmistir. Buradaki calismada ise bu tiiriin en temel ve belirleyici
ozelligi olan ‘okuru diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik eden’ yoniinii ifade etmesi

bakimindan ‘diisiindiiren resimli cocuk kitaplar1’ ifadesinin kullanim tercih edilmistir.

Tartismali ve derin sayilabilecek konularin cocuk edebiyatimin simirlarn igerisine
taginmasi, sozel ve gorsel dilin siradisi kullanimimi dogurmakta, ¢cocuklarin sézciik dagarcigi
diistiniilerek kisa ve basit ciimlelere yer verilirken gorseller oldukca soyut ve karmasik
olabilmektedir (Evans, 2015). Bu haliyle diisiindiiren resimli cocuk Kkitaplari, iizerinde
diisiinmeyi ve konusmay1 gerektiren kitaplar olarak da tanimlanabilmektedir. Ciinkii konu
dogrudan ve didaktik bir sekilde islenmemekte, okuma deneyimi sonunda okuru daha fazla
soru isareti ve diisiinceyle bas basa birakmaktadir. Okurun islenen konu {izerinde
yogunlasmasini, kendi deneyimlerini diisiinmesini, soru sormasini, kafasinin karismasini ve
etrafindaki egemen sodylemlere karsi sorgulayici bir bakis acisi kazanmasini istemekte ve
boylece okurun failligini sahneye cikarmaktadir. Islenen temalar insana ve hayata dair felsefi
konular oldugundan bu kitaplar hem ¢ocuk hem de yetiskin okurlar icin zorlayic1 ve ilgi
cekici olabilmektedir. Genis bir okur kitlesinin hedeflenmesi hem goérsel hem de metinsel
diizeyde daha kapsayici bir dil benimsenmesini gerektirdiginden ortaya nis bir tiiriin
cikmasim saglamistir. Bu tiir resimli kitaplar, ‘her yastaki’ okura hitap eden bir dil

gelistirerek resimli kitaplarin yalnizca ¢ocuklar icin olabilecegi algisim kirmis ve bu yoniiyle



edebiyat diinyasinda kendine 6nemli bir yer edinmeye baslamistir. Bu alanda ¢alisan bazi
arastirmaci, yazar, ¢izer ve yayincilar diisiindiiren resimli cocuk kitaplarinin esasinda ayr1 bir
edebi tiir olarak ele alinip c¢ocuk edebiyatimin bir kolu olan ‘resimli cocuk kitaplar’
kategorisinden cikarilarak yalnizca ‘resimli kitap’ olarak kabul edilmesi ve ifade edilmesi
gerektigini savunmaktadirlar (Evans, 2015). Ciinkii bu tiiri ‘diisiindiiren, tartismali,
zorlayicl, postmodern’ gibi ifadelerle birlestirmek, resimli kitaplarin yalnizca ¢ocuk okurlara
ait oldugu varsayimini temel almak anlamina geleceginden bu sinirlamadan 6zgiirlestirmek
icin yeni bir kategori olarak ‘resimli kitap’ ifadesi dnerilmektedir. Odiillii resimli kitap yazar1
ve cizeri Shaun Tan (2002), resimli kitap okumanin ¢ocuklukla sonlanmasi gerekmedigini,
yetiskin okurlarin da c¢izimlere, hikayelere veya olaylara farkli sekillerde bakmaya ilgi
duyabileceklerini ifade ederken bu tiirlin c¢ocuk edebiyati ile simirlanmasinin ortiik

varsayimlardan kaynaklandigini belirtmistir:

Edebi bir sanat formu olarak ‘resimli kitap’ diisiincesi {stii kapali varsayimlar
tagimaktadir. Resimli kitaplar ebat olarak biiytik, renkli, okumasi kolay ve hikaye orgiisii
ve bicimsel acidan oldukca basittir; ¢ok uzun degildir. Ve belki de en ¢nemlisi yalmzca
belirli bir okur kitlesi, yani ¢ocuklar, dzellikle de kiigiik yastaki ¢ocuklar icin yazilirlar.
Resimli kitaplar genellikle kitabevlerinin, kiitiiphanelerin, oturma odalarinin - dogrudan
ait olduklan yer kabul edilen - ‘cocuk kitaplar’ rafina konur. Ve bu kitaplar ¢ocuk
edebiyatiyla es anlamli kabul edilir, ancak bu sanat formunun kendisi icin gerekli bir
kosul mudur? Yoksa, daha ¢ok mevcut beklentiler, pazarlama 6n yargilari ve edebi

soylemle ilgili olan kiiltiirel bir gelenek midir? (s.4)

Diislindiiren resimli kitap alaninda iiretilen eserlerin sayisi arttikca ana akim
orneklerle aralarindaki farklar daha belirgin hale gelmistir. Buna gore ana akim resimli cocuk
kitaplarinin, toplumsal olarak kabul géren deger, inan¢ ve dgretiler etrafinda ya da bunlara
aykirni olmayacak soylemleri okuyucuya didaktik bir gsekilde sundugu goriiliirken,

diisiindiiren resimli c¢ocuk kitaplarinin bu yerlesik kabullerden uzak igerikleri isledigi,



didaktik olmayan bir dil kullandig1 ve okur failliginin 6én planda tutularak onu daha fazla
soru sormaya veya diisiinmeye tesvik edip kendine 6zgii bir yorum ve anlamlandirma
olusturmay1 hedefledigi goriilmektedir. Elbette diisiindiiren resimli cocuk kitaplar1 ana
akimin idealize ettigi yerlesik degerleri sorgulayip okurun yeni bir deger yargisi ya da
anlamlandirmaya ulagmasini amaclamaktadir. Cocuklarin kitaplardaki karakterlerden,
onlarnin iligkilerinden, yasadiklari olaylardan yola ¢ikarak insan, toplum, doga, yasam ve
kendilerine iliskin belirli c¢ikarimlarda bulunduklarn diisiiniildiigiinde (Sever, 2003),
diistindiiren resimli ¢ocuk kitaplarinda ana akim 6rneklerinden farkli olarak onerilen ideal
tutum, davranis, iliski, eylem ve benlik algis1 arastirmaya deger goriilmiistiir. Buna

dayanarak asagidaki sorularin yanitlanmasi hedeflenmektedir:

* Belirli resimli ¢ocuk kitaplarim ‘diisiindiiren’ kategorisine yerlestiren ve ana akim

orneklerinden ayiran goérsel ve edebi araclar nelerdir?

* Ana akim ve diisiindiiren resimli cocuk kitaplarinda karakterlerin hangi davranis,
duygu ve iligki bicimleri negatif ya da pozitif sekilde isaret edilmekte ve idealize

edilen degerler veya tutumlar arasinda ne gibi benzerlikler ve farklar bulunmaktadir?

* Disiindiiren resimli cocuk kitaplarinda toplumda yerlesik olan degerler, kabuller ve
egilimler nasil ele alinmigtir ve bunlarin yerine alternatif bir yaklasim onerilmekte

midir?

Diislindiiren resimli ¢ocuk kitaplari 2000’li yillardan sonra yayginlasmaya
basladigindan, bu tiir 6zelinde sosyoloji alaninda yapilan ¢alismalarin heniiz sinirhh oldugu
gorlilmiistiir. Yapilan arastirmalar daha cok belirlenen bir temanin resimli cocuk kitaplarinda
nasil islendigini, ne kadar yer verildigini incelemis veya genel olarak ¢ocuk edebiyatinin

ideolojik yoniine odaklanmistir. Bu calisma, ana akim resimli kitaplara alternatif olarak



ortaya ¢ikan ornekleri bir biitiin olarak inceleyerek, ana akimdan farkli olarak hangi tutum,
deger ve davranislarin idealize edildigini arastiracaktir. Boylece ana akim resimli kitaplar
tarafindan yaygin olarak islenen ve kitlelerce kabul goéren tutum, davranis, iliski ve benlik
algisinin alternatif bicimleri olabilecegi isaret edilirken bu bicimler {izerinde ayrintih bir
sekilde durulabilecektir. Ayn1 zamanda ¢alisma, diisiindiiren resimli ¢cocuk kitaplarinin ana
akimdan ayrilmasini saglayan ozellikleri tizerinde durarak ayr bir kategori olarak edebiyat
diinyasinda yer almasina ve taninmasina yardimci olurken, bu tiirde yeni eserler iiretmek

isteyenlere de bir rehber sunmus olacaktir.

I11. Yontem ve Kuramsal Cerceve

Soylem teorisi cercevesinde, dil yalnizca bilginin aktarildigi bir kanal degil;
toplumsal diinyayi, kimlikleri ve iligkileri olusturup tireten bir ara¢ olarak kabul edilir. Hall
(1997), bilebilecegimiz ve soyleyebilecegimiz her seyin dil vasitasiyla dilin iginde
tiretildiginden sdylemsel bilginin, dil disinda var olan gercekligin saf bir temsili olmadigini,
toplumsal iliskiler ve kosullarla yogrulmus dilin bir iiriini oldugunu ifade eder. Dolayisiyla
her tiirli sOylem, diisiinceleri, inaniglari, yargilari, degerleri, sembolleri, normlari,
gelenekleri, harfleri, kelimeleri, kurumlari, gii¢ iligkilerini ve hiyerarsik yapilar1 icinde
barindirir. Diger bir ifadeyle temsil siireci yalnizca bir yansitma veya kodlama isleminden
ibaret olamaz; anlamlarin korunmasini, degismesini ve yenilerinin insa edilmesini saglayan
bir ara¢ olarak kabul edilir. Bu noktada Foucault (1969), s6ylem disinda bir konumdan
konugmanin imkansiz olmasi sebebiyle ne evrensel bir hakikate ulasmanin ne de temsilden
kacisin miimkiin oldugunu vurgular. Dolayisiyla sdylem analizinde amag sdylemin ‘ardina’
gitmek ya da ‘altinda’ yatan gizli anlam1 bulmak ya da sOylemin arkasinda gizli olan
gercekligi kesfetmek degildir; aksine soylem analizi, gerceklige sdylem disinda
ulasilamayacag1 noktasindan hareket ederek sdylemin kendisini analiz nesnesi olarak kabul
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eder (Jgrgensen ve Philips, 2002). Bununla birlikte, sdylem yalmzca yazih ve sozli dili
degil, aym1 zamanda gorsel ve isitsel gostergeleri de kapsadigindan, resimli ¢ocuk kitaplari
gibi metinlerin analizinde gostergebilimin 6zellikleriyle dil ve imgeler arasindaki iligskinin
hesaba katildig1 cokmodlu s6ylem analizine bagvurulmasi gerektigi kabul edilir (Jergensen
ve Philips, 2002). Cokmodlu s6ylem analizi, bir sdylemi olusturan dilsel, gorsel ve isitsel
ogeler gibi farkli modlarin birbiriyle nasil etkilesime girerek anlam {irettigini inceleyen bir
soylem analizi yaklasimidir (Kress ve van Leuween, 2001). Soylem analizinde dilsel
ogelerin ve ayrintilarin analizi sayesinde metinde gomiilii olan anlam ve ideolojilere
ulasilabildigi gibi, gorsel 6gelere de benzer bir analiz uygulandiginda ayni derecede énemli
anlam ve ideolojilere ulasilabilecegi savunulmaktadir; cilinkii gorsel ogeler de anlam
olusturma siirecine katkida bulunmaktadir: renk secimi, 1s1iklandirma, tercih edilen ayrintilar,
ogelerin yerlestirilmesi, sayfa diizeni, illiistrasyon teknikleri ve karakter secimi gibi 6gelerin
tamami anlamin ingasina katkida bulunur (Kress ve Leuween, 2001). Resimli ¢ocuk
kitaplarinin hedef kitlesinin genel olarak okul 6ncesi dénemdeki ¢ocuklarin olmasi ve bu
kitaplarda gorsel ogelerin dilsel Ogelere gore daha yogun bulunmasindan dolay1 ele
alacagimiz eserler ¢cokmodlu sdylem analizi yoluyla incelenecektir. Calismada Gee’nin
sOylem analizi araglan ile Kress, van Leeuwen ve Painter vd.’nin gorsel tasarim analiz
araclan sentezlenerek sdylemler incelenecektir. Buna gore, daha ¢ok diisiinsel ve metinsel
diizeyde basvuracagimiz Gee’nin (2011) sodylem analizi aracglarimi asagidaki sekilde

siralayabiliriz:

*  Vurgw/Onem: Soylemde nelere énem verildigini, nelerin éneminin azaltuldigim ya

da artirnldigy,

* Eylem: Soylemde kullanilan dil ile gerceklestirilmesi hedeflenen eylemler,



* Kimlik: Hangi kimliklerin (roller, konumlar) ve bunlara eslik eden kisisel, toplumsal
ve kiiltiirel bilgi ve inanclarin (bilis), duygularin (duygulanim) ve degerlerin verilen

durumla iliskili oldugu,

o lliski: Verilen durumla var olan hangi toplumsal iliskilerin baglantil oldugu veya o

durumda ne tiir bir iliskinin insa edildigi veya doniistiiriildiigii arastirilir.

Resimli ¢ocuk kitaplarinin anlam olusturmada temel sdylemsel bilesenlerden olan
gorsellerin analizi icin ise Kress ve van Leeuween (1996) ile Painter vd.’nin (2013) gorsel
analiz araglarindan faydalanilacaktir:

Modalite

* Renk kullanimi (ambience): tercih edilen renkler ve anlamin insasina ve okurun

duygularina etkisi

e Cizim stilleri (pathos): minimalist, basit, naturalist ya da soyut/metinden uzak

cizimler

» Etkilesim: karakterin sahneye yerlesimi/perspektif ve okurla etkilesimi

Yerlesim (compositional)

e Sayfa diizeni/Mizanpaj: Gorselin dagilimindan ziyade, imge ve metne ne kadar yer
ayrildigiyla baglantili olarak anlamin agirhg: ile metinler arasindaki bosluklar ve

duraklamalar incelenir.

e (Cerceve: Gorsellerin sinirli ya da sinirsiz bir sekilde sayfaya yerlestirilmesine bagh
olarak okurun hikayenin icine ne kadar cekildigi degerlendirilir. Bir cerceveyle
sinirlanmamis gorsellerde karakterler ve eylemler aninda degerlendirmeye yol acacak
sekilde 6n plandadir; simirlandirilmis goérsellerde karakterler tasvir edilen diinya

icinde kalarak okurla aralarinda bir mesafe yaratilir.
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Ayrica ¢okmodlu s6ylem analizi kapsaminda gorsel ogeleri Barthes’in (1992) Camera
Lucida adli calismasinda fotograflar1 ¢oziimlemek icin kullandig1 studium ve punctum
kavramlarim1 temel alarak incelemek, gorsellerin ¢ok boyutlu sdylemsel &geler olarak
okuma deneyimi ve anlam insasindaki rollerini daha agik bir sekilde ortaya koyacaktir. Bu
sebeple gorsellere aym1 zamanda bu iki kavram temelinde de yaklasilacaktir. Buna gore
Barthes (1992), studium kavramiyla gorselde acik olarak yer alan, kiiltiiriin sonucu olarak
okur icin tanidik olan bir uzanti ve klasik bir bilgi tasiyan, ancak duygulanimin az ya da

ortalama oldugu bir temay1 kasteder:

Studium tam anlamiyla kaygisiz tutkunun, degisken ilginin, tutarsiz tadin o genis
alanidir: severim/ sevmem. Studium asik olma diizeyinde degil, hoglanma diizeyindedir;
yarim bir tutku, yarim bir istek harekete gecirir; "idare eder" buldugumuz insanlara,
eglencelere, kitaplara, ya da giysilere karsi duydugumuz gibi belirsiz, kaypak ve
sorumsuz bir ilgidir. Studium'u fark etmem demek, kuskusuz fotograf¢inin niyetleriyle
kargi karsiya gelmem, onlarla uyum icinde olmam, onlar1 kabul veya reddetmem, ama
onlar1 her zaman anlamam ve kendi icimde tartismam demektir. Ciinkii (studium'un

geldigi) kiiltiir, yaratanlarla tiiketenler arasinda varilan bir anlasmadir. (1992: 35)

Studium kavramiyla Barthes, gorseli yaratanla bunu alimlayan kisi arasinda bir uzlasma
oldugunu, yani iletilmesi hedeflenen mesaj veya bilginin okur tarafindan hizli bir sekilde
anlagilmasini sagladigini; gorselin yaraticisi ve izleyicisinin ortak zeminde bulustugunu ifade
eder. Bu tiir gorsellerde “gerceklik ikilestirilmediginden veya kararsiz birakilmadigindan,
ikilik, dolaylilik ve rahatsizlik olmadigindan”, Barthes bunlar1 “tekil” fotograflar olarak
adlandirir ve bu tiir fotograflarda punctum olmadigim belirtir (s. 45-46). Punctum kavramini
ise gorsellerde studium’u “delip gecen, bozan, kiran, sahneden yiikselip bir ok gibi disar1
firlayip okura saplanan bir sey, 6ge ya da anlamin” okurda yarattifi etki noktasi olarak
tanimlar (s. 34). Gorsellerdeki bu anlam katmani okurun duygusal veya bireysel diinyasina

giris yaparak bireye 6zel bir duygulanim/etki yaratir, ancak bunun gorselin yaraticisinin
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kasten yaptig1 ya da yapabilecegi bir sey olmadigini da vurgular (a.g.e.). Ayrica studium’un
her zaman kodlanmuis, punctum’un ise kodlanmamis oldugunun altim cizer, ciinkii bir seyi
isimlendirebilmenin bireyde gercek anlamda ‘delici etki’ yaratamayacagimi savunur ve
isimlendirememenin iyi bir rahatsizlik etkisi yaratacagim vurgular (a.g.e). Calismasinda

paylastig1 bir fotograftaki punctum’un kodlanamazhigini séyle 6rneklendirir:

Nigin, yani nerede oldugunu séyleyemiyorum, ama Wilson beni tutuyor: gézler mi, ten
mi, ellerin durusu mu, yiirilylis ayakkabilart m1? Etki kesin, ama yeri gosterilemiyor,
gostergesini ve adim bulmuyor; kesin, ancak benim belirsiz bir bolgeme konuyor;
siddetli ama istii ortiilii olarak boglukta bagiriyor. Tuhaf bir geliski: yiizen bir parlama.

(s.54)

Onceki boliimde de belirtildigi tizere diisiindiiren resimli ¢ocuk kitaplarim ana akim
orneklerinden ayiran temel 6zelliklerinden birinin gorsellerin soyut, karmasik ve rahatsiz
edici olusu ve boylece okurda bir duygulanim yaratarak anlam ingasina katilmaya tegvik
etmesi (Evans, 2015) bunlar1 Barthes’in punctum ve studium kavramlariyla aciklamay:

gerekli kilmaktadir.

IV. Orneklem

Bu calismanin ana konusu olarak diisiindiiren resimli ¢ocuk kitaplar resimli ¢ocuk
kitaplan kategorisi altinda gelisen ancak hem tematik hem de bicimsel nitelikleri sebebiyle
ana akim oOrneklerinden ayristigindan adlandirilmasi da ana akim ornekleri iizerinden
yapilmaktadir. Bu sebeple 6rnekleme yalnmzca diisiindiiren resimli kitaplarin dahil edilip ana
akim oOrneklerin - bu konuda hem farkh disiplinlerden hem de farkli yonlerden bircok
akademik c¢alismaya dahil edildiklerinden - ikincil arastirmalardan yararlanilarak

degerlendirilmesi uygun goriilmiistiir. Arastirma kapsamina alinacak diisiindiiren resimli
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cocuk kitaplarinin seciminde yukarida da bahsedildigi tizere yayinevlerinin bu tiir kitaplar
icin olusturduklar1 “her yas, 7’den 70’e, hem kiicliklere hem biiyiiklere” adli kategorileri
incelenmis ve burada yer alana kitaplardan icerik ve bicim bakimindan ana akim resimli
cocuk kitaplarindan farkli olan ve Tiirkiye’de halen satista olan 30 kitap bir araya
getirilmistir. Bu kitaplarin belirlenmesinde Evans’in (2015) ¢alismasinda diisiindiiren resimli
kitaplar icin belirledigi 6zellikler rehber alinmistir. Buna gore, “tartismali konular: ele alan,
alisilmisin disinda ve genellikle rahatsiz edici bir ¢izim tarzina sahip olan, farkh tarzlarla
birlestirilmis gorselleri kullanan, okurun diisiinmesi icin anlatida bosluklara yer veren,
hayatin temeliyle ilgili biiyiik sorular soran, okuru derinlemesine diisiinmeye zorlayan
belirsiz bir sona sahip olan ve genel anlamda ana akim resimli ¢ocuk kitaplarinin
ozelliklerini tasimayan” (Evans, 2015: 5) kitaplar bir araya getirilmistir. Bu noktada ana
akim veya geleneksel resimli cocuk kitaplarinin 6zelliklerine kisaca deginmek faydah
olacaktir. Nodelman (2015), diisiindiiren resimli kitaplari1 tanimlarken ana akimdan farkli
oluslarina vurgu yapildigini ve bu durumda ana akimi olusturan resimli kitaplarin tasidigi
ozellikleri belirlemenin gerekli oldugunu ileri siirerek 2013 yilimin Birlesik Krallik ve
ABD’deki en cok satan resimli ¢cocuk kitaplarim listelemis ve bunlarin ortak 6zelliklerini
ortaya cikarmistir. Buna gore Nodelman, kitaplarin bicimsel o6zelliklerine baktiginda
karakterlerin tamaminin insanlastirilmis hayvanlar ve nesnelerden olustuguna, insan
kiyafetleri giydiklerine, insanlarin evlerine benzer ortamlarda bulunduklarina, bir¢ogunun
okula gittigine ve insanlarin oynadiklar1 oyunlardan oynadigina, diger insan karakterlerle
etkilesime girdigine, karakterlerin basit tarzda c¢izildigine, renklendirmede ise parlak ve
neseli renklerin kullanildi§ina ve gélgelendirmenin fazla kullanilmadigina ulagmustir. igerik
olarak ise hikayelerin cogunlukla yetiskinlerin cocuklarla paylasmaktan hoglandiklar tiirden

dersler icerdigine dikkat cekmistir: yetigkinlerin bilgeligi, {iziintiiden kacinmak ve her

13



durumda iyiyi aramak, kiiciik yaratiklarin daha giiclii bir diisman1 yenmek icin bir araya
gelme yetenegi veya bir yetiskinin bilgeligine basvurmak, yaraticihgin zevkini yagsamak,
farkh yaratiklarin arkadas olma yetenegi, arkadagligin ve nezaketin erdemleri ile saldirgan ve
bencil olmanin yanlighgim fark etmek, yatma vaktinin kaginilmazligim kabul etmek ve buna
incelikle boyun egmek. Bu calisma icin yayinevlerinin ana akim kategorisinden ayr1 bir
kategori olarak sunduklar yetigkinlerin de okuyabilecegi resimli kitaplar serisinden
Nodelman ve Evans’in diisiindiiren resimli kitaplar icin belirledikleri temel 6zellikler dikkate
alinarak kitabin kapak tasarimi, adi, konusu, cizim tarzi, renk secimleriyle ana akimdan
ayrilan ve ‘diisiindiiren’ kategorisine uygun olabilecek 30 kitap secilmistir. Bunlar arasindan
da uluslararasi resimli ¢ocuk kitaplar1 yarismalarinda 6diil almis olan 12 tanesi ¢alismaya
dahil edilmistir (Tablo 1). Uluslararas: resimli ¢ocuk kitaplar1 yarismalar1 bu edebi tiiriin
popiilerlesmesini, canlilik kazanmasimi ve bu alanda daha nitelikli kitaplarin okurlarla
bulugsmasini amaclayan organizasyonlar olarak kabul edilmektedir (Liping, 2024). Bu tiir
organizasyonlar verdigi odiillerle o alandaki yaraticiliga ve islenecek temalara belirli yonde
bir egilim kazandirmis olurlar. Bu alandaki 6nemli uluslararasi yarismalarin (Caldecott
Medal, Kate Greenaway Medal, Compostela, Parents’ Choice, Hans Christian Andersen,
Astrid Lindgren Anma Odiilii, New York Times, Sao Paolo ve Sorciéres gibi) degerlendirme
kriterlerine bakildiginda: (i) dilin didaktik olmamasi; (ii) dil ve bicim acisindan yiiksek
sanatsalliga sahip olmasi; (iii) siradis1 ve dikkat cekici bir ¢izim tarzina sahip olmasi; (iv)
kliselerden uzak, kiiltiirel gesitliligi kucaklamasi; (v) 6zgiin ve kapsayici bir temay1 islemesi;
(vi) cocugun duygusal zekasini, yaraticiligini, hayal giiclinii gelistiren ve zihninde yeni
ufuklar acacak bir anlatim tarzina sahip olmasi gibi olgiitlerden olustugu goriilmiistiir.
Yarismalarin 6diil jiirilerinde ise ¢ocuk edebiyati yazarlar, cizerleri, editorleri, bu alanda

calisan akademisyenler, psikologlar, kiitiiphaneciler, egitimciler, hukukcular ve zaman zaman
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cocuklar yer alabilmektedir (International Board on Books for Young People, 2024). Astrid
Lindgren Anma Odiiliinii (ALMA) inceledigimizde, Isve¢ hiikiimeti tarafindan “her ¢ocugun
iyi hikayeler okuma hakk: vardir” mottosuyla 2002 yilinda olusturulmustur. 5.000.000 Isvec
Kronu (513.000 $) tutarindaki bu kiiresel odiil her yil bir kisi ya da kurulusa cocuk
edebiyatina yaptiklart olaganiistii katkilar1 icin verilmektedir. “Cocuklarin ve geng
yetiskinlerin iyi edebi eserlere erisiminin acikligin ve demokrasinin bir 6n kosulu” oldugu
fikriyle hareket eden ALMA’nin jiiri iiyeleri edebiyat profesorii, egitim bilimci, edebiyat
elestirmeni, cocuk kitaplar1 yazan ve illiistratorii, kiitiiphaneci, cevirmen, ingiliz edebiyat ve
kamu hukuku profesoriinden olusurken, organizasyon Isve¢ Sanat Konseyi tarafindan

yonetilmektedir.

Odiillerin herhangi bir sanat alamnin gelisiminde énemli derecede yénlendirici bir
etkiye sahip oldugu diisiiniildiigiinde, resimli cocuk kitaplarinin yillar icinde degisip
gelismesinde ve her gecen giin daha fazla nitelikli kabul edilen eserlerin ortaya ¢ikmasinda
bu tiir yarisma ve ddiillerin de rolii oldugu kabul edilmektedir (Liping, 2024). Eserlerin
odillendirilmesini saglayan tematik ve bicimsel unsurlar diger yazar ve cizerleri belirli
yonde etkileyebilmekte ve bu 06zellikler zamanla yayginlasabilmektedir. Bu noktadan
hareketle, cesitli yillarda uluslararasi resimli ¢ocuk kitaplar1 yarismalarindan 6diil almis olan
eserlerin, bu alana yon veren bir rolii olmas1 sebebiyle calismaya dahil edilmesi 6nemli
bulunmustur. Bunun yaninda 6rneklemde yer alan eserlerin tamaminin yabanci eserlerden
olusmas: Tirkiye’deki yayinevlerinin bu kitaplar1 yayim icin secme kriterlerinin bilinmesi
onemli goriilmektedir. F. Debbag (kisisel iletisim, 21 Nisan 2025) yayinevleri her ne kadar
belirli bir yayin ilkesiyle yola ¢ikmis olsa da en nihayetinde ticari kaygilar sebebiyle ‘satig’
yapmaya ihtiya¢c duyduklar1 ve bu sebeple yurtdisinda belirli bir popiilarite kazanmis olan

eserleri tercih edebileceklerini belirtmistir. B. N. Pembegiil (kisisel iletisim, 02 Mayis 2025)
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ise eserlerin 6diil almis olmasinin 6nemli bir kriter oldugunu ancak yayima secilmesi igin tek
basina yeterli olmadigini belirtmistir. Aym1 zamanda daha Once ilgi gormiis temalar igleyen
eserlere de dncelik verildigini eklemistir. E. Pervane (kisisel iletisim, 12 Mayis 2025) Nesin
Yayinevi olarak Nesin Vakfinin “diisiinen ¢ocuklar” yetistirme misyonuyla hareket ettiklerini
ve yayin yonetmeni olarak eserlerin seciminde tam bir o6zgiirliik icinde olduklarim
belirtmistir. Pembegiil’iin belirttigi gibi eserin 6diil almis olmasinin yayim icin tek kriter
veya On sart olmadigini, ayrica her 6diiliin nitelikli olmayabilecegini de bildiklerinden,
vakfin ‘diistinen cocuk’ misyonuyla uyumlu olarak netameli konular iceren, sanatsal

cizimlere sahip, sasirtan, zorlayan ve soru sorduran eserleri sectiklerini ifade etmistir.

Tablo 1: Orneklem

Tiirkiye’deki

Eserin Adi Ilk Basim yeri/tarihi basim Yas onerisi

tarihi/yaymevi

Pezzettino Italya/1975 2012/Elma Yayinevi Erken Cocukluk
Kafasi Karisik L 2017/Kuraldist

Bukalemun Ingiltere/1975 Yayincilik 4+ yas
Kayip Sey Avustralya/2000 2021/ithaki Cocuk Belirtilmemis
Kizil Agag Avustralya/2001 2020/ithaki Cocuk Belirtilmemis
Ordek, Oliim ve Lale Almanya/2007 2022/HepKitap 5+ yas
Eloisa ve Diger . . .

Yaratklar Ispanya/2009 2017/Nesin Yayinevi 6-10 yas
Unutkan Mumi Italya/2010 2010/Nesin Yayinevi 4-8 yas
Incelikli Seyler Isvicre/2010 2018/Desen Yayinlari Belirtilmemis

. . . | Hem kiiciiklere hem
Bosluk Ispanya /2013 2017/Nesin Yayinevi bilyiiklere
Pembe Canavar . . = .
Ispanya/2013 2019/Mikado Cocuk Belirtilmemis
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Petra Italya/2016 2019/Nesin Yayinevi 3-7 yas

Hem kiiciiklere hem
biiyiiklere

Safi ve Otekiler Ispanya/2018 2020/Nesin Yayinevi

V. Tezin Taslagi

Calisma, cocukluk olgusunun tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi doniisiimlerin
aktarimi ile baslamakta ve cocugun gelecegin yetiskini olarak goriilmesinin ideolojik
aygitlara nasil yansidiginin tartismasiyla devam etmektedir. Bu noktada cocugun ‘islenmesi
ve sekillendirilmesi gereken bir varlik’ olarak goriilmesinin ¢ocuk edebiyatina yansimalarini
ele alan akademik calismalar paylasilmaktadir. ikinci béliimde ise cocuk edebiyatimin genel
yonlerinin sunumu ve hangi alanlarda akademik calismalara dahil edildigine deginilerek,
ozellikle Tiirkiye’deki ana akim cocuk edebiyatinin genel hatlar1 ortaya konmaktadir. Bu
bashgi, resimli ¢cocuk kitaplarinin genel 6zellikleri, islevi ve ana akim 6rneklerinde islenen
yaygin temalarla ideolojik islevini inceleyen akademik c¢alismalarin paylasimi takip
etmektedir. Ana akim resimli ¢ocuk kitaplarinin genel degerlendirilmesinin ardindan, bu
calismanin ana konusunu olusturan diisiindiiren resimli cocuk kitaplar1 ele alinmakta ve
ayiricl ozellikleri ile bu alanda yapilan akademik calismalara yer verilmektedir. Uciincii
boliimde ise Tablo 1’de ‘diisiindiiren’ olarak belirlenen resimli kitaplarin ana akim
orneklerinden farkli olarak gelistirdikleri soylemler yukarida belirtilen ¢cokmodlu séylem
analizi araclariyla incelenmekte ve ele aldiklar1 konularda isaret edilen veya idealize edilen

davranis, tutum, iliski ve benlik algis1 arastirilmaktadir.
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BiRINCIi BOLUM

COCUKLUK VE COCUK EDEBIYATI

1.1. Cocuklugun Evrimi

Cocuk edebiyati alaninin iki yiizyil kadar kisa bir ge¢mise sahip olmasinda, bugiin
diinyanin belirli boliimlerinde hala gecerli olmakla birlikte, Orta Cag boyunca cocuklugun
ayri bir yasam evresi olarak goriilmeyip bebeklikten sonra ¢ocugun minyatiir bir yetiskin
veya bir miilk olarak goriilmesi yatmaktadir (Ariés, 1962). O dénemde bebeklik ve ilk
cocukluktan sonra yetigkinlige gecis Oncesi cocukluk siireci olduk¢a kisa oldugundan
cocuklar heniiz ¢ocukken yetiskinlerin diinyasina erkenden giris yapmis ve yetigkinlere
ozgii sorumluluklar almiglardir: yetigkinlerin eglence aliskanliklarina katilmislar veya cirak
olarak cesitli meslek alanlarinda g¢alismiglardir (Plumb, 1973 akt. Oztan, 2009). Bunun
yaninda, toplumsal statiilerini ve cinsiyet rollerini ifade edecek, icinde hareket etmesi gii¢ ve
tagimasi agir, yetiskinlere 6zgii kiyafetlere maruz birakilmiglar ve cizilen resimlerde, insa
edilen heykellerde cocuklar, kiiciik yetiskinler olarak gosterilmistir (Mitchell, 2007 akt.
Oztan, 2009). Dolayisiyla 17. yiizyil ortalarina kadar ‘kiiciik yetiskinler’ olarak goriilen
cocuklarin dogasina uygun bir egitim anlayisi ya da onlara ©6zel edebi eserlere
rastlanmamistir. Daha c¢ok sinifsallik temeline dayanan zanaatkarlik, askerlik ya da ciftlik
calisani gibi mesleki egitimlerle, sinirli sayida dilbilgisi, ahlaki dersler, nezaket kurallar1 ve

dini temalar igeren Kitaplar sunulmustur (Oztan, 2009; Burlingham, 1997).

Bat1 diinyasinda Rénesans ve aydinlanmayla birlikte gelen degisim sayesinde Orta

Cag’in yok saydigi ‘cocukluk’ yeni konumlar ve tamimlar kazanmis ve artik cocukluk
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psikolojik, biyolojik ve toplumsal olarak yetiskinlerden ayr bir 6zne olarak yeni bir kategori
olusturmustur (Oztiirk, 2017). Kilisenin etkisinden dzgiirlesen sanat ve edebiyat eserlerinde
cocuklara yer verilmeye baslanmis ve onlara yonelik belirli yapitlar ortaya konarken, Orta
Cag’in aksine, masumiyetin ve sadeligin de simgesi olan figiirler olarak gosterilmeye
baglanmistir (Inal, 2007 akt. Oztiirk, 2017). 16. yiizyildan itibaren yasanan kapitalizm,
sanayilesme, is boliimii, niifus hareketleri, kentlesme, matbaanin icadi gibi gelismeler de
cocuklugun farkli bir konuma yerlesmesini saglamis ve artan okullasmayla birlikte cocuk
pedagojisi ve cocuk psikolojisi gibi alanlarin gelismesine zemin hazirlamistir (Oztiirk, 2017).
Doénemin filozoflarindan Locke, Rousseau ve Kant’in fikirleri de ¢ocuklugun gecirdigi fikir
evriminin en Onemli gostergelerindendir. ‘Tabula Rasa’ kavramiyla Locke c¢ocuklarin
dogduklarina  zihinlerinin tamamen bos oldugunu, egitim ve deneyimlerle
doldurulabilecegini ve  dolayisiyla ¢ocugun  kisiliginin  disaridan  etkenlerle
sekillendirilebilecegini savunmustur (a.g.e). Rousseau ise Orta Cag’da benimsenen fikirlerin
aksine cocuklarin, toplumun ve yetiskinlerin isteklerini gerceklestirmek icin
kullanabilecekleri araglar olmadiklarini, kendi iclerinde degerli ve ©nemli olduklarini
savunurken cocuklugu insanin “doga durumuna” en yakin oldugu yasam evresi olarak
tanimlamistir (a.g.e). Egitim Uzerine Diisiinceler adli calismasinda Kant, para harcamak icin
en degerli alanin ¢cocuklar ve onlarin egitimi oldugu, maliyetler ne kadar yiiksek olursa olsun
bunun pahali sayilamayacak kadar 6nemli ve degerli bir alan oldugunu savunmustur (Oztan,
2009). Bunlarin yaninda 18. yiizyil ortalarinda tip, tarim, sanayi ve teknoloji gibi bircok
alanda yasanan gelismeler gibi ¢ocuk gelisimi hakkinda da bilimsel calismalar yapilmaya
baslanmis ve ¢ocuklarin yaslarina gére giinde kac saat uyumasi, nasil beslenmesi ve ne gibi
egzersizler yapmas1 gerektigi gibi bilgileri iceren kitaplar yazilmis ve burjuva aileler bu

tavsiyelere yogun ilgi gostermistir (Oztan, 2009). Cocuk gelisimi alaninda yapilan bu ilk
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bilimsel calismalar aym1 zamanda ilerleyen donemlerde ortaya cikacak olan ideal cocuk
tammlarina zemin hazirlayan gelismeler olarak yorumlanabilmektedir. Ayrica Orta
(Cag’dakinin aksine, artik cocuklar giindelik hayatta rahat edebilecekleri sekilde, kendilerine
ozel tasarlanmis kiyafetler giymeye, eglenceli oyuncaklarla oynamaya ve yaslarina uygun,
merak uyandiracak kitap ve dergiler okumaya baslamustir (Oztiirk, 2017). Yeni cocukluk
pratiklerine ilk basta yalmizca burjuva sinifindan ¢ocuklar erisebilirken 19. yiizyil
ortalarindan itibaren alt-orta ve alt siniflardan ¢ocuklar da ulasabilmis ve artik toplumsal bir
olgu olarak ¢ocukluk Bati’min bir gercekligi haline gelmistir (Postman, 1995 akt. Oztan,
2009). Boylece cocuk Orta Cag’da yerlestirilmis oldugu yetiskin diinyasindan kopup ayr1 bir
ozne olarak kabul edilmeye baslanmis ve farkh bir yaklasimla yetistirilmesi gerektigi fikri

benimsenmistir.

1.2. Gelecegin Yetiskini Olarak Cocuk

Cocukluk, 16. yiizyildan itibaren yasanan ekonomik, toplumsal, bilimsel ve siyasi
gelismelerin etkisiyle geleneksel giiclerin etkisinden arinarak yetiskin diinyasindan ayri bir
kategori haline gelmistir. Cocuklarin islenmeye miisait, degerli bir potansiyele sahip
olduklar1 ve bu potansiyelin ‘dogru’ egitim ve yonlendirmelerle sekillendirilebilecegi fikri
benimsenmeye baslanmistir. Cocuklarin béyle bir potansiyele sahip olduklarinin kabulii,
gelecekte belirli yonde davranan yetiskinlere ihtiyac duyan aile, din, egitim, ekonomi ve
siyaset gibi toplumsal kurumlarin, cocuklugu denetim altinda tutulmasi gereken ve
ideolojilerini yiikleyebilecekleri bir alan olarak gormelerini saglamistir. Althusser (1995),
devletin ideolojik aygitlarinin bireyleri hakim ideolojiye nasil bagh hale getirdigini ve
boylece var olan toplumsal diizeni nasil yeniden iirettigini arastirdigi Ideoloji ve Devletin
Ideolojik Aygitlar: adh galismasinda gocuklarin bu anlamda énemli bir hedef oldugunun da
altim cizer. Althusser’e gore, cocuklar diinyay1 heniiz anlamlandiramamis olmalarindan
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dolay1 devletin ideolojik aygitlarinin agik hedefi konumundadir: Cocugun etkiye en acik
oldugu anaokulu cagindan baslayarak, aile ve egitim aygitlarinin arasina sikistigr yillar
boyunca, egemen ideolojiyle yogrulmus bilgi ve becerilerin (tarih, matematik, edebiyat, fen
bilimleri) yaninda, ahlak, felsefe ve vatandashk egitimi gibi alanlarla hakim inang¢ ve
degerler sistemi dogrudan ve katiksiz bir sekilde kiiciik zihinlere yerlestirilir. Althusser,
ideolojik aygitlar araciligiyla mevcut diizenin dogal, vazgecilmez, gerekli ve hatta yararh
oldugu algisinin cocuklara yerlestirilerek var olan toplumsal diizenin, topluma katilacak
‘yeni yetiskinlerle’ de garanti altina alinacagimi vurgular. Kisacasi ¢cocuklar artik gelecegin
yetiskinleri ya da gelecegin yurttaglar1 olarak goriildiigiinden mevcut toplumsal diizenin
istikrann icin ‘gerekli’ yonde sekillendirilmesinin elzem oldugu kabul edilir. Egemen
ideolojiler, modern ¢ocukluk anlayisinin gerektirdigi sekilde cocugun anlama ve kavrama
diizeyine uygun olarak duygu ve diisiince diinyasina seslenen araglarla ¢ocuklara
yiiklenebileceginden, cocuk edebiyati bu amag icin en uygun alanlardan biri olarak ortaya
cikmaktadir. Egitim bilimleri ve cocuk gelisimi alanlarinda cocuk edebiyatinin gelecek

nesilleri sekillendirmedeki rolii ve 6nemine 6zellikle vurgu yapilir:

Gelecegin teminati olan ve yarinin biiyiikleri olan ¢ocuklarin gelecekte sergiledikleri
roller ve edindikleri kiiltiirel kimlikler bu sorularinin da cevabi olacaktir. Zihinsel agidan
saglikli nesiller yetistirmek, ¢ocuk edebiyati konusunun miicevher isciligi gibi 6zenle ele
alinip islenmesi ve ona hak ettigi degerin verilmesi ile miimkiindiir. Cocuk edebiyatinin
gelecek nesillerin duygu ve diisiincelerini sekillendirdigi dikkate alindifinda; aslinda
cocuk edebiyatinin stratejik bir éneme sahip oldugu goriilecektir. (Karatay, 2007: 467-
468)

Farkh disiplinler ise cocuk edebiyatinin bu didaktik ve ideolojik yoniinii merkeze alan
calismalar gerceklestirilmisti. Ornegin, Tiirkiye’de Cocuklugun Politik Insast adli

calismasinda Oztan (2009), Cumhuriyet’e gecis asamasinda Tiirkiye’nin ulus-devlet olma
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siirecinde ¢cocugun politik bir 6zne olarak nasil kurgulandigim cocuk kitaplari, popiiler
yayinlar, okullarda okutulan ders kitaplar ile ¢ocuk yetistirme konusunda rehber olarak
kullanilan eserlerde arastirmistir. Buna gore Oztan, erken Cumhuriyet dénemine hakim olan
‘otoriter, milliyetci ve militarist’ atmosferin ¢ocuklar icin hazirlanan edebi eserlere de
yansidigl; “itaatkar, vatansever, milliyetci, sorumluluk sahibi, milli degerlere bagl, yeni
rejime ve kurtaricilarina sahip c¢ikan” bir c¢ocuk profilinin kutsandigi sdylemlerin
benimsendigi bulgularina ulagsmistir. Cocukluk, yetiskinlikten ayr bir kategori olarak ilan
edilmesiyle toplumsal kurumlarin hedefi haline gelmis ve icinde bulunduklar1 bircok alanda
‘gelecegin yetiskinleri’ olarak ideolojik sdylemlere maruz kalmistir. Bu noktanin baska bir
boyutunu arastiran Cicek (2012) ise “Erken Cumhuriyet Dénemi Modern Cocukluk
Nosyonunun Gériiniimleri Uzerine Analiz” adli makalesinde, bu déneme ait ¢ocukluk
anlayisinin modern ¢ocukluk nosyonuyla nasil celistigini arastirmistir. Buna gore, minyatiir
bir yetiskin olarak goriilen ¢ocuk, modern ¢ocukluk nosyonuyla birlikte kendinden menkul
niteliklere ve masumiyete sahip olan bir varlik olarak tamimlanmaya baslamis, bu
masumiyetin uzun siire korunmasi icin onlara sunulan her seyin bu amaca yonelik olarak
iretilmesi gerektigini savunan bir anlayisa yonelinmistir (a.g.e.). Bununla birlikte erken
cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde bu modern ¢ocukluk nosyonu, ¢ocuga atfedilen degerde,
cocuk bakiminda ve yetistirme pratiklerinde kendini gosterse de, ayni zamanda ¢ocuga
yiiklenen rejimin devamini saglama sorumlulugunun celigkili bir cocukluk anlayisi

dogurdugu belirlenmistir:

Oysaki yetigkin diinyasinin gerceklerinden uzak tutulan, asgari diizeyde sorumluluk ve
gorev yiiklenen ve adeta fanusta yasatilan bu ¢ocuk imgesi, cumhuriyet rejiminin kendi
bekasimin garantisi goziiyle baktigi cumhuriyet c¢ocuklarina iliskin beklentileriyle
celismektedir. Bir yandan ¢ocugu naiflik ve kolayca incinebilirlik iizerinde resmeden

masumiyet soylemi etkinligini ve giiciinii artirirken 6te yandan rejimin yapilandirdigi
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ideal Tiirk ¢cocugu imgesi yasindan beklenmeyecek diizeyde bir olgunluga ve gerek insan
iligkilerine gerekse de hayatin gerceklerine dair yiiksek bir kavrayisa sahip bir cocuk
portresi cizmektedir. (Cicek, 2012: 88)

Cocugun bu sorumluluk soylemiyle en cok karsilastigi araglarin ise c¢ocuk edebiyati
metinleri oldugu wvurgulanmistir (Cicek, 2012). Milliyetcilik, militarizm, etnisizm,
kahramanlik, zorlu gog, intikam ve aciyla yogrulmus metinlere maruz kalan cumhuriyet
cocugunun, modern ¢ocukluk nosyonunun isaret ettigi “diinya ve iilke siyasetinden uzakta,
cocuksu hayallerle siislii bir evrende yagama liiksiine” (a.g.e, s. 93) sahip olmadigi;
omuzlarina yiiklenen rejimin gerektirdigi gorev ve sorumluluklarin agirligiyla erkenden
olgunlagmaya zorlanarak ‘gelecegin yetiskini’ olarak goriilmeye devam ettigine dikkat

cekilmistir (a.g.e).

Berker (2018) ise Tirkiye’de 1980-2012 yillar1 arasinda yayimlanan ¢ocuk
dergilerindeki neoliberal politikalarin izlerini arastirdigi calismasinda dénemin hakim
ideolojilerinin bir peri masalina, bir 6ykiiye, bir bilmeceye, bir oyuna ya da dergide yer alan
reklamlara gizlenerek nasil yeniden {iretildigini ve bu yolla ne tiir bir ¢ocuk kimligi inga
edilmeye calisildigini incelemistir. Muhafazakarlik, milliyetcilik ve tiikketimciligin
yiikselmeye basladig1 1980°1i yillarin toplumsal yapiy1 derinden etkiledigini ve bu etkilerin
cocuk dergilerindeki soylemlere yansiyarak belirli davranislarin ve tercihlerin idealize
edildigini ve cocuklarin bu yo6nde yonlendirilmek istendigini ileri siirmiistiir. Berker,
calismasinda iilkelerin gecirdigi toplumsal, ekonomik ve siyasi degisimlerle cocuk
edebiyatinda islenen konular ve insa edilmeye calisilan ‘ideal cocuk’ kimliginin paralellik

gosterdigi sonucuna ulagmistir.
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1.3. Cocuk Edebiyati

Gocuk edebiyati, temel olarak “erken cocukluk doéneminden baslayip ergenlik
dénemini de kapsayan bir yasam evresinde, cocuklarin dil gelisimi ve anlama diizeylerine
uygun olarak duygu ve diisiince diinyalarini sanatsal niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle
zenginlestiren, begeni diizeylerini yiikselten eserlerin genel ad1” olarak tanimlanir (Sever,
2015:17). Cocuklar icin hazirlanan masal, 6ykdi, siir, resimli kitap, dergi ve gazete, giinliik,

ani, gezi yazisi, bilmece ve tekerlemeleri cocuk edebiyati tiirleri olarak siralanabilir.

Tarihte yazili ¢ocuk edebiyatinin ilk 6rneklerini, ¢ocuklar1 terbiye etmeye yonelik
ahlaki derslerin verildigi ve gorgii kurallarinin anlatildig) eserler olusturmaktadir (Biitiin
Ayhan, 2016). Cocuklar icin yazilmis eserlerden ziyade ebeveynler icin bir el kitab:
niteliginde yazilmiglardir. 1475 yilinda yazilan The Babes’ Book (Bebelerin Kitab1) adh
eserde “Ey Kiiciik bebeler! Bu kitab1 siz 6grenesiniz diye yazdim. Sofradayken burnunuzla,
dislerinizle, tirnaklarinizla oynamayin sakin ola, der bilgeler” (Rundell, 2020). 16. yiizyildan
sonra ise Avrupa lilkelerinde cocuk edebiyati alani kilise etkisi altinda kalarak dini igerikli,
didaktik metinler disinda bagka kitaplarin ¢ocuklara okutulmasi yasaklanmis ve bu durum
18. yiizyila kadar devam etmistir (Oguzkan, 2013). Ancak dini icerikli kitaplar ilgi cekici
bulunmadigindan yetiskinler icin yazilan kitaplar ¢ocuklar tarafindan da okunmaya baslamis
ve donemin kiiltiirel, toplumsal ve teknolojik gelismelerinin etkisiyle degisen ¢ocukluk
anlayisi sayesinde, cocuklara yonelik ilk edebi eserler 18. yiizy1l sonrasinda ortaya cikmigtir
(Neydim, 2003). ilk olarak yetiskinler icin yazilan edebi eserler (Robinson Crusoe, Don
Kisot ve Gulliver’in Gezileri gibi) kisaltilarak ve dili basitlestirilerek cocuklara uygun hale
getirilmis ve ¢ocuk edebiyati temelde bu tiir kitaplardan ibaret olmustur (Simsek, 2014). 19.

ylizyll ortalarinda kagidin erisilebilir olmas1 ve c¢ocuklarda okuryazarlik oranlarinin da

24



artmasiyla birlikte, cocuklarin ne istedigi dikkate alinarak onlara 6zel dykiiler tasarlanmis ve
boylece cocuk edebiyati alani olusmaya baslamistir (Rundell, 2020: 34). Pedagoji alaninin
gelisimiyle birlikte, cocuklarin dil ve anlama diizeyleriyle uyumlu, “cocuga gére ve ¢ocuk
gercekligine uygun” (Sirin, 2016: 19) olan edebi eserlerin gereksinimine dikkat cekilmis ve
boylece cocugun bilissel ve duygusal gelisimi ile giindelik yasam ve sosyal iligkiler
konusunda bilgilendirme sorumlulugu ¢ocuk edebiyat1 tarafindan iistlenilmistir (Kog, 2021).
Bu sayede cocuklar, ¢cocukluk dénemi boyunca gelisim diizeylerine ve ilgi alanlarina gore
kendileri icin hazirlanmis edebi eserlerle bulusmaya baslamistir. Cocuk edebiyatinin
cocugun gelisimindeki 6neminin anlagilmasiyla birlikte bu alan, hem daha fazla eser hem de
daha fazla okur kazanmaya baglamigtir. Oyle ki, Avrupa iilkelerinde resimli ¢ocuk edebiyati
eserleri okul dncesi miifredatinin zorunlu bir parcasi haline getirilmistir (Lynch, 2016 akt.
Kog, 2021). Ulkemizde ise diinyayla paralel sekilde cocuk edebiyatimn ilk 6rnekleri
tekerleme, masal ve bilmece gibi sozlii eserlerden olusurken, yazili olanlarin ise en basta
cocuklara 6giit verme amaciyla kaleme alindig1 goriilmiistiir (Koyuncuoglu, 2021). Ancak bu
eserler cocuklara seslenseler de, dil ve iislup bakimindan ¢ocuklara gére olmayip yetiskinlere
yonelik 6zellikler tasimiglardir (Yalgin ve Aytas, 2005). Tanzimat dénemiyle birlikte bati
diinyasindan cevrilen edebi eserler arasina cocuk edebiyatindan da o©rnekler girmeye
baslamis ve cocugun kendine 6zgii diinyasi kesfedilmeye baslamistir (Koyuncuoglu, 2021).
Boylece cocuklarin diinyasina uygun dilde masal ve Oykii kitaplarinin yaninda cocuk
dergileri de yayimlanmaya baslamistir. Okul 6ncesi déneme ait resimli cocuk kitaplan ise
diger eserlere gore daha ge¢ donemde yayimlanmaya baslamistir. Ceviri resimli kitaplardan
sonra okul ©ncesine yonelik ilk resimli ¢ocuk kitab1 olan Kirpi Masali 1974 yilinda
yayimlanmistir (Toz, 2010 akt. Koyuncuoglu, 2021). UNESCO’nun 1979 yilimi “Diinya

Cocuk Yili” olarak ilan etmesi de cocuk ve cocuklugun giindeme alinmasini saglamis ve
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egitim, saglik ve siyaset alanindaki calismalarin yam sira edebiyat alaninda da cocuga
yonelik eserlerin daha fazla iiretilmesine katkida bulunarak ‘cocuk edebiyati’ alaninin

gelisimine yardimci olmustur (a.g.e).

21. yiizyilla birlikte 6nemli 6lciide biiyliyilip yayginlasan ¢ocuk edebiyati, cocuk ve
cocukluk iizerine yapilan akademik calismalarin da 6nemli bir kaynagi haline gelmistir.
Cocuk gelisiminden psikolojiye, edebiyattan egitime, sosyolojiden siyaset bilimine kadar
bircok farkli alandan arastirmalara dahil edilmistir. Aragtirmalarin bir kismi ¢ocuk kitaplarini
icerik ve bicimsel o©zellikler agisindan incelerken, bir kismi da ilkeler, kavramlar ve
egilimler, ideolojik sOylemler acisindan incelemistir. Balta’min (2019) arastirmasinda
Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyati odakh yiiksek lisans ve doktora tez calismalarinin en ¢ok egitim
bilimleri enstitiilerinde gerceklestirildigi goriilmiis ve bu durumun c¢ocuk edebiyatinin
‘egitsel’ yoniiniin fark edilerek bu konudaki akademik calismalarin hiz kazanmasiyla
iligkilendirilmistir. Calisma bulgularina bakildiginda iizerinde calisilan konularin daha ¢ok
“egitsellik, egitici iletiler, deger aktarimi, ¢ocuk edebiyati Olgiitleri ve ceviri inceleme”
oldugu goriilirken “dil ve iislup incelemesi, karsilagtirmali eser incelemesi, kurgu
incelemesi, eserlerin toplumsal olgu ve siirecler agisindan incelenmesine” yonelik daha az
saylda calisma yapildigina ulasilmistir (a.g.e). Sonu¢ olarak iilkemizde cocuk edebiyati
calismalarinin agirhikl olarak cocuga gore tiretilen eserlerin egiticilik ve 6greticilik agisindan
degerlendirmeye yoOnelik oldugu ve dolayisiyla cocuk edebiyatinin egitsellik yoniiniin edebi
yoniiniin oniine gectigi one siirlilmiistiir. Balta, yapilan arastirmalarin ¢ogunlukla Tiirkce
egitimi, Tirk edebiyati ve cocuk gelisimi ve egitimi, okul 6ncesi egitimi, simif egitimi
alaninda gerceklestirilmesinin ¢ocuk edebiyati gibi ¢ok farkli acilardan caligilabilecek bir
alanin, egitsellik yoniiyle sinirlanarak yalnizca bu yoniiniin 6n plana cikarilmasina sebep

olabilecegi ve gelecek eserlerde sanatgilarin hareket alanim daraltip didaktikligin agir bastig:
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eserlerin tiretilmesiyle karsilasilacagim ileri slirmiistiir. Diinyada ise bu durum iilkemizden
farklidir; Haba-Osca ve digerlerinin (2018; akt. Balta, 2019) gerceklestirdigi calismada
cocuk edebiyati iizerine yazilmig 1558 makalenin agirlikli olarak edebi incelemelerde

(%32,16) bulundugu ve egitsel degerlendirmelerin (%15,88) daha az olduguna ulasilmistir.

1.4. Resimli Cocuk Kitaplan

Okul o6ncesi donem, cocugun gelisiminin ¢ok hizli ilerledigi, temel bilgi ve
becerilerin kazanildig1 ve bu kazanimlarin yasamin sonraki evrelerine etki ettigi 6nemli bir
siire¢ olarak tamimlanmaktadir (Kog, 2021). Ebeveyn etkilesiminin yaninda, ¢ocuga sunulan
oyuncak ve kitap gibi diger uyaranlarin da bulundugu zengin bir maddi ortamin ¢ocugun
gelisimini olumlu yonde etkileyecegi kabul edilmektedir (Yiik¢ii, Tok ve Bencik Kangal,
2019). Bu uyaranlarin 6nemli kaynaklarindan biri kugkusuz resimli ¢ocuk kitaplardir.
Cocuklar resimli kitaplarin icerdikleri renkler, figiirler ve oykiiler sayesinde, asina olduklar:
ya da daha 6nce hi¢ gormedikleri bir¢ok insan, nesne, hayvan ya da durumla kendi
diinyalarina uygun olarak karsilasma imkam bulurken (Somer, 2015), ayn1 zamanda resmi
bir egitim almadan da yaz dili hakkinda bircok bilgi edinebilirler: yazinin temel olarak nasil
diizenlendigi, kelimelerin neye benzedigini, soldan saga dogru siralandiginin yani sira
kitaplar1 zevk ve bilgiye erisim saglayan bir ortam olarak gérmeyi 6grenebilirler (Stephens,
2009). Ayrica, ebeveynler ve cocuklar arasindaki diyaloglar1 inceleyen arastirmacilar, resimli
kitaplarin iki taraf arasinda ¢ok daha karmasik konusmalar: tesvik ederek cocugun kelime
dagarciginin biiyiimesini destekledigini ve yetiskin ile cocuk arasinda kompleks bir etkilesim
yarattigina ulagmislardir (Irwin 1960; Snow vd. 1976 akt. Stephens, 2009). Cocuklarin
algilarini aktiflestiren, cesitli gelisim diizeylerine destek saglayan, icinde bulunduklari
diinyayla ilgili fikir veren, bazen daha fazla soru sorduran ve ayni zamanda eglendiren ¢ok
yonlii eserler olarak resimli ¢cocuk kitaplari, metin ve gorsellerden olusan anlatimi sayesinde
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cocugun sozel ve s6zel olmayan bilgileri iliskilendirerek biitiinciil bir anlam kurmasini saglar
(Sipe, 1998). Ayrica buradaki anlatilar sayesinde ¢ocuklar baglantili s6ylemin dogasin ve
islevini Ogrenirler (Stephens, 2009). Kitaplarda yer alan resimler ise bir yandan ¢ocuklari
kitaba yaklastiran, merak uyandiran ve hikaye boyunca ilgisini taze tutan bir islev goriirken,
diger yandan metni destekleyen ve anlami sozciiklerin simirlarindan kurtarip farkh

yorumlamalara tesvik eden bir role de sahiptir (Siginak ve Uzuner Yurt, 2024).

Resimli ¢ocuk kitaplari, cocuklarin biligsel, duygusal ve dilsel gelisimlerine katkida
bulunurken, ayn1 zamanda toplumsal, siyasi, ahlaki ve dini soylemler barindirarak gelecegin
kadini, erkegi, yurttasi, annesi, babasi, tiiketicisi, ¢alisani, kisacas1 toplumsal iiyesi olacak
olan ¢ocuga belirli ideolojileri de ilettigi goriilmektedir. Cocuk edebiyatinin 6nceki béliimde
deginilen iki caligmadan farkli olarak ele alindigi “4-6 Yas Resimli Cocuk Kitaplarinin
Prososyal Davramslar Acisindan Incelenmesi” adli cocuk gelisimi egitimi alaninda Somer
(2015) tarafindan yapilan calismada, cocuk kitaplarinin didaktik olmasi ve ‘olumlu’ bir
cocuk kimligi ingsasi sorumluluguyla iiretilmesi gerekliligi fikri vurgulanmak istenmistir.
Prososyal davranis “baska kisilerin ya da topluluklarin yararina olan veya toplum tarafindan
olumlu sekilde degerlendirilen davraniglar” (Somer, 2015) olarak tamimlanmistir. Buna gore
okul oncesi resimli ¢ocuk kitaplarinda verilmesi beklenen prososyal davranislar su sekilde
siralanmugtir: “bagkalar icin fedakarlik yapma, kisinin deger verdigi bir nesneyi baskasina
verme, kisilerin yarari/mutlulugu icin girisimde bulunma, iltifat etme, yardim istendiginde
sevingle kabul etme, tehlike aninda yardima kosma, hediye verme, siirpriz yapma, tizgiin
kisiyi teselli etme, kisilere zaman ayirma ve giizel vakit gecirmelerini saglama, kisileri iizen
durumlar karsisinda énlem alma, kisilerin yapmakta oldugu bir ise yardim etme, yiyecegini
ve bilgilerini paylasma” gibi (Somer, 2015). Ve bu davraniglara 4-6 yas resimli ¢ocuk

kitaplarinda ne olgiide yer verildigi 200 ornek kitapta arastinlmistir. 200 kitaptan 81
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tanesinde yukarida belirtilen prososyal davraniglara yer verildigi, digerlerinde ise agirhikl
olarak “toplumsal yasamda yalniz kalmama istegi” sebebiyle sergilenebilecek ‘arkadas
edinen ¢ocuk’ imaj1 gibi davranis 6rnekleri islenmistir. Somer, ¢ocuklarda olumlu sosyal
davraniglarin gelistirilebilmesi icin cocuklar icin hazirlanan resimli kitaplarda yukarida
belirtilen prososyal davranis orneklerine daha fazla yer verilmesi gerektigini vurgulamistir.
Bunlarin yaninda ¢ocuk gelisimi literatiiriinden resimli ¢cocuk kitaplarinin ideal 6zelliklerini

de ele almistir. Buna gore:

1. Temas1 yeterince anlagilir olmayan, farkli yorumlara yol acabilecek eserler,
cocuklarda kararsizliga ya da yanhis anlamalara yol acabilmektedir. Bu sebeple her
cocugu aym sonuca ulastiracak bir tema secimi énemlidir (Oguzkan, 2013; Oztiirk

Samur, 2011).

2. Yasanmis ya da yasanmasi muhtemel hayat durumlarim kapsayan konunun tema ile

baglantisin1 koruyarak gelistirilmesi gereklidir (Cakmak Giile¢ ve Geggel, 2012).

3. Cocuklara ornek olacak, ders verecek ve toplumca kabul edilebilir olaylar ve

karakterlere yer verilmelidir.

4. Bu tir kitaplarda resimlerin gorevi olaylar1 daha belirgin kilmak, anlatim
somutlastirmak ve estetik duygu temellerini olusturmaktir. Resim konusunda secici
olunmali ve ¢ok fazla ayrintiya gidilmeden cocuklara dogru ve gercekci gorseller

sunulmalidir (Bassa, 2013).

Gocuk gelisimi ve egitimi alanimin resimli ¢ocuk kitaplar icin belirledigi, sinirlari
oldukca belirgin yukaridaki 6zelliklerin bu alanda ana akimi olusturdugu, 200°{in iizerinde
resimli ¢ocuk kitabinin dahil edildigi bir diger calismada da goriilmektedir. Isitan (2005)

tarafindan yapilan arastirmada, Tiirkiye’de Tiirkce basilmis yerli ve yabanci resimli ¢ocuk
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kitaplarinda benlik kavramina iliskin konular incelenmistir. Buna gore 1980-2003 yillar
arasinda yayimlanmis olan, piyasada halen bulunan ve rastlantisal olarak secilmis 45 ceviri
ve 195 yerli olmak tizere toplam 240 resimli ¢ocuk kitabinin, benlik kavrami veya kendilik
algisim1 ne olciide isledigi, isleyip islemedigi ile en fazla ve en az islenen temalan
aragtirmistir. Aragtirma sonucuna goére incelenen resimli kitaplarda en fazla islenen genel
konularin akran ve cevre iliskileri, aile iligkileri, basar1 ve 6zgiiven oldugu bulgularina
ulasilirken, kendilik/benlik algisina yonelik konularin yeterince islenmedigi ortaya ¢cikmustir.
Isitan, resimli ¢ocuk kitaplarinda eksik olanin yalnizca benlik kavramiyla ilgili konularin
olmadig1, kaybetme, ayrilma, kaygi, bosanma, duygusal ve fiziksel 6rselenme gibi cocugun
halihazirda yasadig1 ya da gelecekte karsilasabilecegi zorlayici duygu ve durumlarin da eksik
oldugunu vurgulamis ve cocuklar1 derinden etkileyebilecek bu tiir konularin da resimli
kitaplarda islenmesini gerektiginin altim cizmistir. Bununla birlikte son yillarda ana akim
resimli cocuk kitaplarinin genel 6zelliklerine ve ¢ocugun politik ingasina bir tepki olarak
dogmus gibi goriinen, didaktiklikten uzak, ucu agik, belirsiz, sorgulayici, diisiindiiriici,
zorlayic1 yeni bir resimli ¢ocuk kitaplar tiirii yayginlasmaya baslamistir. Bu ¢alismada bu
ozelliklerle tamimlanan edebi alan, ‘diisiindiiren resimli cocuk kitaplari’ adi altinda

incelenecektir.

Diisiindiiren resimli cocuk kitaplarimin ilk bakistaki en temel 6zelligi, sinirlar
oldukca belirgin olan ana akim/geleneksel resimli c¢ocuk kitaplarindan her yo6nden
ayrigsmalaridir. Bu durumda daha belirsiz sinirlara sahip olan ‘diisiindiiren’ resimli kitaplari,
farklilagtig1 alan olarak ana akim resimli ¢ocuk kitaplarinin 6zellikleriyle birlikte incelemek
onemlidir. Asagidaki tabloda bu iki kategorinin anlati yapisi, tema, cizim stili, renk
kullamimu, sayfa diizeni, okurla etkilesim, hedef kitle, amac¢ ve temsil agisindan farkhliklari

gosterilmektedir.
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Tablo 2: Ana Akim ve Diistindiiren Resimli Kitaplarin Karsilastirilmasi

Ana Akim Resimli Cocuk
Kitaplari

Diisiindiiren Resimli Cocuk
Kitaplari

Anlat1 yapisi

e Dogrusal

¢ Giris, gelisme ve sonug
boliimleri belirgin ve
yoruma kapali

Dogrusal olmayan
Parcal
Belirsiz/Acik uclu

Cizim stili

¢ Gercekei ya da
karikatiirize figiirler
e Belirli bir stile baghlk

Deneysel, soyut veya minimalist
stil

Birden fazla (kolaj, suluboya,
karakalem vs.) stil kullanimi

Renk
kullanimi

¢ Parlak ve canl renkler

¢ Daha ¢ok ana renkler

¢ Genis renk paleti

e Gergege uygun
renklendirme

Mat renkler

Sinirh renk paleti

Zat renklerin bir arada kullanimi
Siradisi renklendirme

Sayfa diizeni

¢ Birbirini yansitan metin
ve gorseller

® Metin ve gorsellerin esit
ve dengeli yerlesimi

® Metin i¢in okunmasi
kolay bir font ve boyut
secimi

¢ Sinirh detaylandirma

Birbirinden bagimsiz metin ve
gorseller

Birbiri icine ge¢cmis metin ve
gorseller

Yalnizca metnin ya da yalnizca
gorsellerin bulundugu sayfalara
yer verilmesi

Bilingli ve aktif bir sekilde

kullanilan bosluklar
Tema e Tamdik ve halihazirda e Tabu konular
yaygin olarak kabul ¢ Konusulmasi, tartigsilmasi
gormiis veya onaylanmis sakincali/zorlayic1 bulunmus
ahlaki ve toplumsal veya goz ardi edilmis gruplar ve
ogretiler (dostluk, konular (kendilik, farkindalik
caliskanlik, nezaket gibi) oliim, goc, kayip gibi)
Hedef kitle ¢ Kiiciik cocuklar ® (Cocuklar ve yetiskinlerin dahil
oldugu daha genis bir kitle
Okurla * Pasif etkilesim o  Aktif etkilesim
etkilesim e Kisith yaraticilik, ¢ Yiiksek yaraticilik, diisiinme ve
diisiinme ve sorgulama sorgulama

* Yorumlamaya kapali
¢ FElegtirel diisiinme
gerektirmez

Yorumlamaya acik
Elestirel diisiinme gerektirir
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Amac

Eglence ve egitim

Sorgulayici/Elestirel diisiinme
Farkl bakis acilar1 kazanma
Yaratici/Ozgiir diisiinme
Gorsel okuryazarhig gelistirme

Temsil

Ana akim toplumsal
normlar, degerler ve
kimlikler

Ana akimdan farkh bakis acilari,
tercihler, kimlikler, topluluklar
ve yasam bicimleri
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IKINCI BOLUM

DUSUNDUREN RESIMLI COCUK
KITAPLARININ COKMODLU SOYLEM
ANALIiZi

Bu boéliimde diisiindiiren resimli ¢ocuk kitaplarinin tematik ve bigcimsel/gorsel acidan
olusturduklarn sdylemler cokmodlu sdylem analiz araglariyla incelenecektir. Tematik oriinti,
Gee’nin (2011) soylem analizi araclari olan (i) vurgu/énem, (ii) eylem, (iii) kimlik, (iv) iligki
acisindan incelenirken; bigcimsel/gorsel oriintii, Kress ve van Leeuwen (1996) ile Painter’in
(2013) gorsel analiz araclari olan modalite (renk, ¢izim stilleri, okurla etkilesim) ve yerlesim

(sayfa diizeni ve cerceve) agisindan incelenecektir.

2.1. Tematik Oriintii

Diisiindiiren resimli ¢ocuk kitaplarimi ‘diisiindiiren, zorlayici, tartismali, siradis1’ gibi
ifadelerle ana akim oOrneklerinden ayrilmasini saglayan en onemli 6zellikleri ele aldiklar
konular ve bunlarla birlikte tercih edilen gorsellerdir. Ana akim resimli ¢ocuk kitaplarinda
arkadaslik, saygi, sevgi, basari, caliskanlik, digerkamlik, comertlik gibi toplumda yaygin bir
sekilde kabul goren ve onaylanan deger ve davranislar didaktik bir dil ve somut ¢izimlerle
islenirken, diisiindiiren resimli ¢ocuk kitaplarinda daha cok yetiskin diinyasina ait goriilen
tizerinde konusmasi pek de kolay olmayan, okuru daha fazla diisiinmeye tesvik eden
tarismali ve zorlayicr konularin ele alindigy goriilmektedir. Bu tiir kitaplarda islenen
temalarda ve iglenis tarzlarinda bir benzerlik oldugu ve ana akim resimli ¢cocuk kitaplarinin

soylemsel oOzelliklerinden oldukga farkli bir séylem benimsendigi anlasilmaktadir. Bu tiir
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resimli kitaplar, ana akim 6rneklerde idealize edilen deger ve davraniglardan farkli konulari,
farkh tarzda gorsellerle sunduklarindan, igaret edilen veya idealize edilen baska bir yaklagim,
eylem ve iliski biciminden s6z etmek miimkiindiir. Ciinkii, her ne kadar bu tiir kitaplar ilk
bakista ana akimin didaktik ve ideolojik yoOniine bir ‘tepki’ ve bir ‘itiraz’ gibi goriinseler de
bagka bir alternatifi idealize ettiklerinden ideoloji tartigmasina dahil edilebilirler. Seliger’in
(1976) belirttigi gibi ideoloji, toplumsal bir diizeni koruma, degistirme, yikma veya yeniden
insa etme amaci tasiyip tasimadigindan bagimsiz olarak belirleme, tanimlama, agiklama ve
dogrulama amaciyla kullanilan fikirler kiimesidir. Dolayisiyla diisiindiiren resimli
kitaplardaki soylemler de ana akim 6rneklerinden farkli da olsa bir ‘ideale’ isaret etmektedir.
Seliger’in yukaridaki tamimina gore diisiindiiren resimli kitaplardaki sdylemler, ideolojik
olarak kabul edilebilir. Ancak Hall’un ideoloji tamimina bakildiginda, ideoloji daha cok

toplumsal diizeni olusturan ve koruyan bir olgu olarak ele alinir:

Ideolojiden kastim farkh simflar ve toplumsal gruplarin toplumun isleyisini
anlamlandirmalarini, tanimlamalarini, ¢6zmelerini ve anlasilir kilmalarini saglayan
zihinsel diisiince gerceveleridir —bunlar diller, kavramlar, kategoriler, zihinsel tasvir ve

temsil sistemleridir (Hall, 1996: 26).

Bu yaklasimla degerlendirildiginde diisiindiiren resimli kitaplar, toplumsal diizen ve
isleyisten ziyade ‘kendiligin kesfi, i¢sel yolculuk, bilingli farkindalik gibi daha ¢ok bireyin
icsel deneyimlerini merkeze alarak bu alanlarda 6zgiirlesmeyi isaret ettiginden Hall’un
‘anlami sabitleme girisimi’ olarak niteledigi ideoloji tanimindan belirli diizeyde uzaklastigi
diisiiniilebilir (Ozdoyran, 2020). Ele alinan konularin yaninda tercih edilen dilsel ve gérsel
temsillerin de yiizergezer gosteren nitelikte olmasi ¢okanlamlilig1 sagladigindan okur baskin
bir ideolojiyle karsilasmamakta; ana karakterler ise bir kare pargasi, bir bukalemun, bir ¢akil

tast gibi sembolik anlami 6n planda olan 6gelerden olusmaktadir. Ayrintilardan miimkiin
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oldugunca siyrilmis olan sdylem anlam insasinda okura daha fazla oOzgiirliik alam

birakmaktadir.

Bunun yam sira okuru aktif bir konuma yerlestirerek farkli bir okuma deneyimi de
sunmay1 hedeflemektedirler ki bu acidan da ana akim 6rneklerinden ayrismaktadirlar. Ana
akim kitaplarda islenen konular hem yazari hem de okuru giivenli sularda tutmaktadir.
fletilmek istenen mesaj, ideal, fikir vs. okuru diisiinmeye zorlamadan hazir bir sekilde
sunulur. Okur ve yazar halihazirda toplumsal olarak onay gormiis ve sinirlari belirlenmis
konularla bulusur. Ancak diisiindiiren resimli kitaplarda yazarin okura sundugu tema,
yetiskin ya da cocuk okurun belki de daha 6nce karsilasmadig1 veya iizerinde diisiinmedigi
bir noktay:1 icerirken, ayni zamanda ana akimda sunulan ‘Ggretiye’ ya da ‘yaklasima’
alternatif bir yol oldugunu da isaret eder. Ve bunu yaparken de oldukca soyut ve dolayl bir
yol izler ve okurun okuma deneyiminde 6zgiir bir alan birakarak, kendi 6znel ve bireysel
diinyasina gore anlamlandirma isini gerceklestirmesini ister. Bu noktada okura Kkitapta
okuduklar1 ve gordiikleri seyler iizerinde ‘diisiinme’, ‘anlam c¢ikarma’ ve ‘yorumlama’
sorumlulugunu yiiklemis olur. Didaktizmden uzak bir sdylem ve okur-yazar iliskisi
benimsendiginden, hem gorsel hem de metinsel sdylemde bosluklara ve belirsizliklere sik sik
basvurulur. Boylece, okuma deneyimi boyunca okur aktif bir konumda yer alarak
diisiinmeye, iliskilendirmeye, soru sormaya tesvik edilerek kendi yorum ve anlamini
olusturmaya davet edilir. Bu yolla diisiindiiren resimli kitaplarin okurun belirli konular
tizerinde diistinmesi hedeflenmektedir. ‘Disiindiiren’ ifadesiyle sdylemde bilincli olarak
gizlenmis bir mesajin okur tarafindan kesfedilmeye calisilmasi kastedilmemekte; daha ¢ok
bir temay1 belirli cercevede sunarak okuru o konu iizerinde diisiinmeye, soru sormaya ve

kendi cevaplarim1 bulmaya yonlendiren bir anlam ifade edilmektedir.
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Tematik oriinti boliimii altinda, diisiindiiren resimli ¢ocuk kitaplarinin metinsel
diizlemde vurguladigi ya da isaret ettigi kavramlarin kapsamini ortaya c¢ikarmak igin
soylemde nelere ©nem verildigini, nelerin ©Oneminin azaltldigini ya da artinldigl
(vurgu/6nem); soylemde kullanilan dil ile gerceklestirilmesi hedeflenen eylemlerin neler
oldugu (eylem/pratik); hangi roller, konumlar ve bunlara eslik eden kisisel, toplumsal ve
kiiltiirel bilgi ve inanglarin, duygularin ve degerlerin verilen durumla iligkili oldugu (kimlik);
verilen durumla var olan hangi toplumsal iliskilerin baglantili oldugu veya o durumda ne tiir

bir iliskinin inga edildigi veya doniistiiriildtigii (iligki) aragtirilacaktir.

2.1.1. Vurgu/Onem

Diisiindiiren resimli kitaplar, ana akim orneklerinde oldugu gibi didaktik bir dil
benimsemeseler de okura 6nemli oldugunu vurguladiklari belirli fikir ve yaklasimlar isaret
etmektedirler. Tiirkiye’de egitim bilimleri ve ¢ocuk gelisimi alaninda yapilan arastirmalar
incelendiginde resimli c¢ocuk kitaplarinin icerik ve bicim acisindan tasimasi gereken
ozellikler belirgin sekilde tamimlanmakta ve bu konuda bir fikir birligi oldugu
gozlenmektedir. Ana akim resimli ¢ocuk kitaplarinin ise bu 6zellikleri tagima kaygisi icinde
hazirlandig1 bilinmektedir. Bu akademik cevrelerce yapilan ¢ocuk edebiyati arastirmalarinda
resimli ¢ocuk kitaplarinin islemesi gereken ideal temalarin sevgi, saygi, caliskanlk,
diirtistliik, hosgorti, adalet, yardimlasma, doga ve hayvan sevgisi, nezaket, diirtistliik, cesaret,
gelenek ve goreneklere baghlik, kahramanlk, aile ve vatan sevgisi ile cocugun toplum
icerisinde uyum saglamasini kolaylastiracak olumlu hal ve davranislari icermesi gerektigi
belirtilir (Karatay, 2007; Oguzkan, 2013; Ural, 2013). Bu kriterlere bakildiginda ana akim
resimli kitaplardan ¢ocugu toplumsal yasama hazirlamasi beklenmektedir. Diger bir ifadeyle
cocugun kendisinden ziyade digerleriyle kuracag ‘iliskiye’ odaklanilmasi; birlikte yasadigi

ve yasayacagl insanlar ya da toplumla uyumlu olabilmesi icin gereken bilgilerin ¢cocuga gore
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bir anlati tarziyla sunulmas: istenmektedir. Bu anlamda ana akim resimli ¢ocuk kitaplar
icerik ve bicim bakimindan hem dar hem de korunakl bir gerceve icerisinde yer almaktadir,
clinkii islenen temalar yaygin olarak kabul edilen/onaylanan veya ¢ocugun okul, medya ve
yakin cevresi gibi giinliik hayatinda halihazirda karsilastig1 ve karsilasabilecegi sdylemleri
icermektedir. Okurun sasiracag, ilizerinde diisiinmeye zorlanacagi veya daha fazla soru
soracagl temalarin islenmesi 6nerilmemektedir. Bu noktada da aym akademik cevreler belirli
ikazlarda bulunmaktadir: verilmek istenen mesaj acik ve net olmali; kafa karistirici
olmamali; kolay anlasilmali ve cocugun gelisim ozellikleri dikkate alinmalidir (Karatay,
2016; Oguzkan, 2013). Burada olusturulan recete esasinda c¢ocugun nereye
konumlandirldigini da gostermektedir. Bu yaklasima gore, cocugun toplumsal yasama
hazirlanmas1 ve bu yodnde belirli bilgi ve kurallarla donatilmas1 gereken bir insan olarak
gorildiigli anlasilabilir, ¢iinkii cocuk edebiyatinda islenmesi ©nerilen temalar daha cok
toplumsalligin temel olarak gerektirdigi hal ve davranislardan olugsmaktadir. Calismaya

dahil ettigimiz resimli ¢cocuk kitaplarinda vurgulanan ya da 6nemli olduguna isaret edilen
fikirlere baktigimizda ana akimda cogunlukla oldugu gibi toplumsalliktan ziyade, bireyin
kendisini merkeze alan fikir ve yaklasimlarin benimsendigi goriilmektedir. Oz farkindalik,
kendine 6zgiiliigiin kabulii ve kutlanmasi, kendiligin kesfedilmesi, kendinin ve digerlerinin
farklhiliklarinin/biricikliginin kabul edilmesi, 6liim dahil hayatin tiim gercekligiyle kabul
edilmesi, bireyin karmasik ve zor duygular karsisinda farkindalikli tutum gelistirmesi ve
kendi i¢ dogasinin giiclinii kesfetmesinin 6nemine vurgu yapilmaktadir. Caligmaya dahil
ettigimiz eserlerin biiyiik bir kismu temel olarak ‘kendilik’ fikri etrafinda ‘kendini
kesfetmek’, ‘kendini oldugu gibi kabul etmek’ ya da ‘kendine 6zgiliigli kucaklamak’, ‘i¢

dogayla baglantida olmak’ ve zorluklar karsisinda ‘kendi icine donmek’ gibi temalar

37



vurgulamaktadir. Ele alinan diger birkag eserde ise ‘6liim’ gibi hayatin sert gercekligiyle

barigik olmak ile ‘6z farkindalikli’ ve ‘anda’ olmanin zenginligi 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Kendiligin Kesfi ve I¢sel Yolculuk

Hall (1997), kimligin s6ylemsel olarak siirekli insa halinde ve tamamlanamayan bir
‘siire¢’ oldugunu ve bu yiizden erisilebilecek bir son, kazanilabilecek ve kaybedilebilecek bir
ozellik veya tanim olmadigini, kendilik ve toplum arasinda etkilesimden kaynakli siirekli
yeniden sekillenen dinamik bir yap1 oldugunu vurgular. Buna gore kimlik, kisi ve toplumsal
diinya arasindaki bir kopri kurar ve “etrafimizdaki kiiltiirel sistemlerde temsil edildigimiz
bicimlerle ilgili olarak siirekli olarak sekillenir ve doniisiir” (Hall, 1997:15). Diisiindiiren
resimli cocuk kitaplarinda ise kimligin, séylemsel olarak insa edilen toplumsal ve kiiltiirel
katmanin 6tesindeki ‘kendilik’ boyutunun merkeze alindig1 goriilmektedir. Eserlerin cogunda
ana karakterler bir ‘kendini kesif’ yolculuguna c¢ikmakta ve dil, toplumsal norm ve
etkilesimlerle insa edilen kimlikleri asarak ‘kendilige’ ulasmaktadirlar. Ancak kendilik
bilincli olarak tanmimsiz ve tarifsiz birakilarak, bunun dissal bir yapiya veya belirlenmis bir
cerceveye sigdirilamayacagi mesaji okura iletilir. Nesin Yaymevinden kendilik temasini
isleyen eserlerin bir kismin1 yayima hazirlamis olan E. Pervane (kisisel iletisim, 12 Mayis
2025) birey icin kendiligin kesfinin 6zel bir asama oldugunu, farkhiliklarin
kabulii/birlikteligi, kendisinin ve bagkalarinin 6zgiirliigli gibi diger bircok kesfi ve barisi da
beraberinde getirdigini dile getirerek ‘kendilik’ temasini isleyen eserlere bilhassa yer vermek

istediklerini vurgulamistir.

Kafas1 Karigsik Bukalemun (Eric Carle, 2017) adli eserde, pek canli bir hayati
olmadigim diisiinen bir bukalemunun hayvanat bahgesinde gordiigii diger “farkh ve giizel”

hayvanlardan etkilenmesiyle onlara benzemeyi dilemesi konu ediliyor. Bu dilegi gerceklesir
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ve istedigi tiim ozelliklere sahip olur, fakat artik “karman ¢orman” (s. 27) bir haldedir (bkz.
Resim 1). Buna ragmen bukalemun yine mutlu olmaz; ciinkii artik kendisi degildir. Eserde
bireyin kendiligini, kendine 6zgiiliigii ve digerlerinin farklihiklarimi kabul ettiginde gercek
anlamda canli ve mutlu bir yasam siirebilecegi fikri vurgulanirken (bkz. Resim 2); kendini
oldugu gibi kabul etmemek ve basgkalarina benzemeye c¢alismak, bireyi kendisi olmaktan

uzaklastiracagl icin olumsuz bir davranis ya da yaklasim olarak ele alinmistir.

Ama karman gorman bir haldeydi,
Bir parga ondan, bir para bundan derken viicudunun
her kismi farkls bir hayvant andiryordu,

Ve sinegi yakalayamadi.

Resim 1: Kafas1 Karistk Bukalemun, E. Carle, 2017
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Kestke kendim olabilsem.
Bukalemunun dilegi ger¢eklesti.
Ve sinegi yakaladi!

A
7*

Resim 2: Kafas1 Karisik Bukalemun, E. Carle, 2017

Bir cakil tasimin kendini bulma yolculugunun anlatildig1 Petra’da (Marianna Coppo,
2019) da benzer sekilde kahraman kendini, oldugundan cok daha biiyiik ve gorkemli
buldugu diger seylerle 6zdeslestirir (bkz. Resim 3), ancak karsilastigi olaylar ve diger
canlilar ona sandig1 sey olmadigimi hatirlatir ve tekrar arayis icine girip bir kimlikten baska
bir kimlige biiriinmeye calisir. Fakat en sonunda kiiciik bir ¢akil tas1 oldugunu kabul eder ve
‘kendisi olmanin’ diisiindiigii kadar kotii bir sey olmadigim anlar ve artik ne olduguyla ya da

kim olduguyla ilgili endise etmesine gerek kalmaz (bkz. Resim 4).
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Ben? Cakil m?

Daha neler...

P
v
/7

»,

Resim 3: Petra, M. Coppo, 2019

Yarin ne olacagim acaba?

Kim bilir...

Endiselenmeye gerek yok.
Ben bir tasim, bu da benim yuvarlanisim.

Her tas nasil yuvarlaniyorsa oyle iste...

Resim 4: Petra, M. Coppo, 2019

Petra’da da onceki eserde oldugu gibi bireyin kendisini, toplumun idealize ettigi konumlarla
0zdeglestirmeye calismanin bosunaligina dikkat cekerken kendini oldugu gibi kabul etmenin,
kendi benligiyle baris icinde olmanin énemine vurgu yapildig: goriilmektedir. Benzer sekilde
Pezzettino (Leo Lionni, 2012) adli eserde Pezzettino adindaki kiiciik, turuncu renkli, kare
seklindeki bir parcacigin kendisinin kime veya neye ait oldugunu bulmak icin ¢iktig:

yolculuk islenir. Tiirlii maceralar yasadig1 yolculuk sonunda ise kendisinin bir seyin parcasi
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olmadig1 ya da daha biiylik bir seye ait olmadigini, sadece ‘kendisi’ oldugu kesfiyle evine
doner: “Ben kendimim” (bkz. Resim 5). Yukaridaki eserlerde oldugu gibi Pezzettino’da da
‘kendi olmak’ veya ‘kendini biitiiniiyle kabul etmek’ birey yasantisinin énemli bir amaci
olarak sunulmaktadir. Bireyin kendisini kendisinden baska bir seyle 6zdeslestirmeye ya da
aciklamaya calismasinin beyhude bir caba olacagi, kendini oldugu gibi kabul etmedikce

stirekli bir arayis icerisinde olup kendini gerceklestiremeyecegi fikri vurgulanmaktadir.

Butun arkadaglari onu bekliyordu.
5 imim!” diye sevingle bagirdi. Ne demek

isti

Arka r tam olarak anlamadilar, ama Pezzettino

mutlu gorunuyordu. Bu nedenle arkadaglar: da mutlu
oldular.

Bosluk (Anna Llenas, 2017) adl eser ise siradan bir kiz olan Julia’nmin huzurlu bir
hayat siirerken bir anda kocaman bir boslukla kalakalmasini ve bu boslugu doldurma
seriivenini ele alir. Julia icinde olusan boslugu doldurmak icin ilk olarak disarida bulunan
“tikaclan” (s. 20) dener ancak kendisine uygun tikaci bir tiirlii bulamaz. En sonunda tikaglar1
denemekten yorulup bitkin diistiigiinde sessizligin icinden bir sese kulak verir: “Dért bir yani
aramay1 birak, kendi i¢ine bak” (bkz. Resim 6). Julia kendi icine baktiginda orada gercekten
kendini evinde gibi iyi hissetmeye baslar. Benzer sekilde umutsuzluk ve bosluk hissi gibi
aciklanmasi zor duygular isleyen bir diger eser olan Kizil Aga¢’ta da (Shaun Tan, 2020) ana
karakter yasamin canliligini kendi icinde bulur. Bu canhiligin her zaman orada, kendi icinde

bekledigine dikkat gekilir (bkz. Resim 7).
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Onceki eserlerde oldugu gibi bu iki eserde de bireyin agiklanmasi gii¢ zorlu
duygularla karsilasmasinin olagan bir durum olmasinin yaninda bu giicliiklerin birey ancak
kendi icine dondiigiinde, kendi benligiyle, 06zgiinliigiiyle baglantida oldugunda
asilabilecegini ve hayata baglanacaginin 6nemine vurgu yapilmaktadir. Umutsuzluk,
anlamsizlik veya bosluk hissini gidermek icin bireyin kendi icinden bagka yerlerde arayisa

girmesinin bosuna olduguna ayrica dikkat cekilmektedir.

Bu sessizligin icinde Julia,
topraktan gelen ve onunla konusan bir ses duymus:
“Dért biryani arastirmay! birak, kendi igine bak.”

Resim 6: Bosluk, A. Llenas, 2017
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esim 7: Kizil Agag, S. Tan, 2020

Herkesin birbirine benzedigi gri bir diinyadan, ‘herkesin kendi olabildigi’ ve
‘farkliliklarin bir arada yasadig1’ gizemli yere yolculugun anlatildig1 Kayip Sey (Shaun Tan,
2021) ve Pembe Canavar (Olga de Dios, 2019) adh iki eserde kendilige yapilacak icsel
yolculugun cesaret gerektirdigine ve ait olunan yerin aramadan bulunamayacagina dikkat
cekilmektedir (bkz. Resim 8 ve 9). iki eserde de kendini kesfetmis bireylerin bulundugu yer
renkli, canl, farkli, sevgi dolu olarak tasvir edilmekte ve kendilik arayisindaki bireyin ait
oldugu ve kendini bulacag: yerin ancak boyle bir yer oldugu isaret edilmektedir. iki eserde
de kendilik bilincinin kesfedilmedigi diinya renksiz, solgun, sikici, ciddi ve duragan olarak
tasvir edilmekte ve boylece kendiligi kesfetmis olmanmin hayati nasil canli kilip
renklendirecegi gercegi vurgulanmaktadir. Diger yandan icinde bulunulan durum, toplum ya
da kisaca hayat ne kadar renksiz ve siradan olursa olsun, farkliliklarin ve kendiliklerin bir

arada yasayabildigi, o ‘renkli’ diinyalarin var oldugu da okura hatirlatilmaktadir.
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Sonunda, isimsiz bik sokakbaki
dar ve karanlik bik egiH’e
aRaJ|Exm12 yeri bulduk. Buras:,
geRge ten oRay! akamac{|§nunz

sikece mkllgmc{an Haberdar
olqmayc\cqgmuz [pik yekcli.

Duvqkdal(i zile Eqsmca kocaman l::ik of ”
. ap: qngu e = i)

Resim 9: Pembe Canavar, O. de Dios, 2019
Farkh ve Tuhaf Hissetmenin Olaganhg

Safi ve Otekiler (Fran Pintadera ve C. Inaraja, 2020) ile Eloisa ve Diger Yaratiklar

(Jairo Buitrago ve Rafael Yockteng, 2017) adh eserlerin, kendini kesfetme yolculugu veya
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diger bir ifadeyle varolussal anlamlandirma siireci sirasinda hissedilebilecek kafa
kanigikliklary, tuhafliklar, ikilikler ve zorluklarla okuru baristirmayr hedefledikleri
goriilmektedir. Safi ve Otekiler, bireyin kendini diinyaya yerlestirmesiyle ilgili yasadig
karmasik duygular ve diisiinceler, soru isaretleri, bazen herkes gibi bazen de herkesten ¢ok
ayr1 gibi hissetmenin olaganhgini ele alirken; Eloisa ve Diger Yaratiklar, ailesiyle birlikte
baska bir iilkeye go¢ eden Eloisa’nmin yeni ortaminda hem kendi farklihigiyla hem de

digerlerinin farkhliklariyla yiizlesmesini konu alir.

Diinyanin karmakarigik bir yer oldugu vurgusuyla baslayan Safi’nin hikayesinde,
bireyin boyle bir ortamda, ‘kendi’ yerini bulma siirecinde bittabi baz1 zorluklar yasayacagini,
bazen hicbir sey anlamayacagini, zaman zaman hi¢ kimseye goriinmek istemeyecegi, ayni
zamanda ara sira géz oniinde de olmak isteyecegi, bir yandan herkesten farkliyken diger
yandan herkesle ayni oldugunu hissettigi tuhaf durumlarin miimkiin oldugunu okura iletirken

ayni zamanda bu anlamda bir ‘teselli’ islevi gormek istedigi anlasilabilir (bkz. Resim 10).

il

Ve bu diinyada kendi yerini bulmanin
hi¢ de kolay olmadidini...

Resim 10: Safi ve Otekiler, F. Pintadera ve C. Inaraja, 2020
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Cinkii hikdyenin sonunda baska bir karakter olan Sadik, baslangicta Safi hakkinda yazilan
“bagkalarina benzemedigi apacik ortada” (s. 40) ifadesiyle tanitilmakta ve hikaye o noktada
sona ermektedir. Bu noktada okura benzer kafa karisikliklarinin, tuhaflik veya aynilik
hissiyatinin insana 6zgii bir durum oldugu iletilmek istenmektedir. Eloisa’nin hikayesinde de
ayn sekilde bireyin hem kendi farkliligin1 hem de digerlerinin farkliligini kabullenmesiyle
ilgili yasadig1 icsel siireclerin olaganligi vurgulanmaktadir (bkz. Resim 11). Bu acidan iki
eser de, okuru bu konuda yasanabilecek kafa karisikliklarimin ve tuhaf hissetmenin

olaganligina ikna etmeyi amacladig goriilmektedir.

Belki biraz tuhafim, olamaz mi2..

Resim 11: Eloisa ve Diger Yaratiklar, J. Buitrago ve R. Yockteng
2017

I¢ Doganin Giicii

Unutkan Mumi (Gabriele Clima, 2010) adli eserde ise insanin i¢ dogasinin saf
sadeligiyle birlikte gelen igsel giic merkeze alinir. Bireyin i¢ dogasiyla baglantisini
korumadiginda dis diinyanin getirdigi simirliliklar, 6zgiirliikkler, varsilliklar, yoksulluklar ya

da catismalarin etkisinde kaygi ve telas icinde bir yasam siirecegi ileri siiriiliir. Ana kahraman

47



Mumi’nin i¢ dogasiyla dyle giiclii bir bag: vardir ki digsaridan gelen herhangi bir olumsuzluk
onda bir etki birakmaz; o sadece an1 yasar ve hayatin ona sundugu seylerin keyfini ¢ikarir
(bkz. Resim 12). Yazar Clima bir roportajinda okura sunmak istedigini asagidaki sekilde

aciklar:

Kendi sinirlarimiz veya bagkalarinin sinirlarn olsun, siirekli olarak sinirlarla carpisiriz.
Ozellikle biiyiik sehirlerdeki giinliik yasam, bizi bir menfaatler girdabima siiriikler, o
kadar siklikla ki artik onlar1 neredeyse fark etmeyiz. Ama hicbir doga yasas1 bunun boyle
olmasi gerektigini belirlemez. Mumi'nin bize 6nerdigi sey, herkese bu tuzaga diismeme
firsatinin  sunuldugudur. Onunla alay etseler de, ayakkabilarim calsalar da, Mumi,
etrafinda ne olursa olsun Mumi olarak kalir. Kesinlikle digerlerinden daha aptal ya da
daha bilge oldugu icin degil, sadece hayatin ona sundugu her seyin, bahgenin, kecinin,
etrafindaki insanlarin tadim cikardigr icin. Simirlar, ister kendisinin ister bagkalarimin
olsun, onu ilgilendirmez. Bu sekilde, iliski gibi otekilik de bir armagan haline gelir

(Gabriele Clima, t.y.).

Mumi’nin hikayesinde de bireyin kendi i¢ dogasiyla baglantida olmasinin yagamin 6ziiyle de
baglantida olacag: ifade edilmektedir. Clima, bu baglantiyla birlikte gelen giictin saf bir
sadelikten kaynaklandigini ve bireyin bu gii¢ sayesinde distan gelecek etkilere kars1 savunma

ihtiyaci bile duymadan “transparan” hale geldigini vurgular (Gabriele Clima, t.y.).
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Biiyiikler de onunla dalga gecerlerdi.

Kasabada onun deli oldugunu diisiinmeyen tek bir kimse yoktu.

Onu alaya alir, goziiniin 6niinde bahgesil i sebzeleri yag

Zaten ok gegmeden Mumi gordiiklerini unuturdu.

Hatta elma agacinin altinda giineslenirken ayakkabilarini bile calarlard.

Resim 12: Unutkan Mumi, G. Clima, 2010

Benzer vurgu Wolf Erlbuch’un (2022) Ordek, Oliim ve Lale adh eserinde de
goriilmektedir. Ordek’in siradan bir giinde bir anda Oliim’le karsilasmasinin konu alindig
eserde, ilk basta bir telas ve saskinlik yasasa da, Ordek Oliim’le arkadas olup giinliik
hayatina ve aligkanliklarina her zamanki devam eder ve sonunda sakince hayattan ayrilir.
Erlbuch ‘6liim’ gibi hayatin 6nemli bir gercekligini ana karakterin yaptig1 gibi dogal, sade ve
sakince kargilayabilmenin énemini vurgulamaktadir (bkz. Resim 13). Oliimiin her zaman
hayatla birlikte oldugu gercegini sadelikle kabul etmenin kosulunu da kendi i¢ dogamizla

baglantida olmamiza ve ona giivenmemize baglamaktadur.
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“ﬁsﬁdﬁn mii?” diye sordu Ordek. “Seni 1s1tayim ister misin?”
Daha énce kimse Oliim’e béyle bir teklifte bulunmamugti.

Resim 13: ()rdek, Oliim ve Lale, W. Erlbruch, 2022

Yetigkinlerin kendileri i¢in de oldukca ac1 ve zor olan ‘6liim acisiyla’ ¢cocuklarin bag
edemeyecegini diisiindiiklerinden 6liimle ilgili konusmalardan, térenlerden ¢ocuklar1 uzak
tutarak onlar1 bu acidan korumaya calistiklari, hatta 6liim haberinin verilmesiyle ilgili bir
uzmandan yardim aldiklar diisiintildiigiinde (Tiirk Psikologlar Dernegi, t.y.) boylesine ciddi
bulunan bir konunun bir resimli ¢ocuk kitabinda islenmesi aslinda 6liim konusunun tabu
haline gelmesine bagh bagina bir meydan okuma olarak yorumlanabilir. Erlbuch hayatin
temel bir gercekligi olan 6liimii bir 6rdegin, bir baligin veya bir agacin yaptig1 gibi kaygisiz
bir sekilde karsilayabilmemiz gerektigini ve bunu basarabilecegimizi vurgulamaktadir. Diger
canlilarin kendi dogalaryla giiclii bir bag icinde olduklarindan hayati ve 6liimii biiyiik bir
sadelik ve sakinlikle yasayabildiklerini ifade etmektedir. Benzer bir fikri Tarkovsky’nin

(1975) Zerkola [Ayna] adli filminde gecen bir replikte de gormek miimkiindtir:
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Agaclar... Su findik agaci! Hicbirinin acelesi yok. Oysa biz etrafta kosturup, yaygara
kopariyoruz ve basmakalip sozler haykirip duruyoruz. Ciinki i¢ dogamiza

giivenmiyoruz. Siirekli siiphe i¢indeyiz ve telaghyiz. Durup diisiinmeye zamanimiz yok.

Hem Unutkan Mumi’yi hem de Ordek, Oliim ve Lale adl eserleri, yukarida ‘kendini bulma’
ya da ‘kesfetme yolculugunu’ ele alan eserlerin bir devami niteliginde diisiinmek de
miimkiindiir. Ciinkii birey kendini kesfetme veya kendini bulma seriiveninde ayn1 zamanda
i¢ dogasiyla biitiinlesmis olur ve bdylece i¢ doganin getirdigi saf sadeligin giiciiyle, disaridan

gelen olumsuzluklara maruz kalsa da bunlardan etkilenmez (Gabriele Clima, t.y.).
Bilincli Farkindahk

Incelikli Seyler (Germano Zullo ve Albertine, 2018) adli eserde bireyin yasamsal
deneyimini zenginlestirecek ve bireyi gercek anlamda 6zgiirlestirecek olan asil seyin ‘bilincli
farkindalik’ oldugu vurgulanmaktadir. Yargilama olmadan, merak, kabul ve nezaketle ani
gozlemleme ve deneyimleme olarak tamimlanan bilingli farkindalik (Ameli, 2016), eserde
bireyin sahip olabilecegi ‘en biiyiik hazine’ olarak tanimlanmaktadir (bkz. Resim 14). iginde
bulunulan anin getirdigi deneyime veya ayrintilarina acik bir dikkatle ve o ami ilk kez
deneyimlercesine ‘kesfetme’ tutumu igerisinde yaklagsmanin bireyi Ozgiirlestirecegi isaret
edilmektedir. Bu 6zgiir zihin sayesinde birey, bir yasantidaki daha farkl olasiliklari, hig
kimsenin gérmedigi ayrintilari, yeni firsatlar1 kesfetme becerisi kazanabilecek ve zihninde
herhangi bir 6n yargl, degerlendirme, beklenti olmadan simdiki an1 deneyimleyecegi igin
kaygl, endise, pismanlik veya korku gibi olumsuz duygular bireyin yasantisini
yonlendirmeyecektir (Ameli, 2016). Bu durumda bilin¢li farkindalikla deneyimlenmeyen
anin, gecmisin yargilari ve gelecegin kaygilan ile yasanacagindan, oldugu gercekligiyle
algilanmamasinin yaninda, getirebilecegi firsatlar ve zenginliklerden de mahrum kalinacagi

isaret edilmektedir.
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Bu kigik ayrintlardan biri bile &ni zenginlestirmeye yeter.

[ = =

Resim 14: Incelikli Seyler, G. Zullo ve Albertine, 2018

Calismaya dahil edilen diisiindiiren resimli kitaplarin vurgulamak istedikleri ortak
sOylemleri bir araya getirdigimizde, ana akim resimli kitaplarin toplumsal iligkileri baz alan
soylemlerinden farkli olarak, bireyin kendini ve yasami anlamlandirma siireclerine
odaklandiklan goériilmektedir. Burada kendilik, sembolik diizenin yarattig1 ve siirekli olarak
insa ettigi “normal ve kabul edilebilir” olan ile bunlarin disinda kalanlarin “fark” olarak
isaretlenmesi ve “kliselestirilmesine” (Hall, 1997: 333) karsi bir o6zgiirliik alani olarak
aciklanabilir. Toplumsal diizenin bireye yiikledigi tanimlamalarin sinirlayici ve tektiplestirici
etkisinden kendiligin kesfiyle siyrilmanin miimkiin oldugu ifade edilir. Bunun yaninda,
soylemlerin kendi icerisinde fikirsel olarak birbirini destekleyen ve biitiinleyen o6zellikte
olduklan gozlenmistir. Kitaplarin ¢ogu kendilik kesfinin ve farkindaliginin 6nemini ele
alirken, bir kisminin bu kesifle gelen bireye 6zgii farkliliklarin kabuliinii ve bunlarla barisik
olmay1 vurgulamaktadir. Diger bir kisimda ise yine kendilik kesfi ve kabuliiniin sagladig i¢
dogayla/yasamin 6ziiyle baglantida olmanin 6énemi ele alinmaktadir. Farkindalik (bedensel
ve kendilik) seviyelerinin en iist basamagi olarak kabul edilen bilingli farkindalik agsamasi

(Kabat-Zinn, 2003) ise bir diger eserde zihni 6zgiirlestirip an1 zenginlestirmenin 6nemli bir

52



kosulu olarak sunulmaktadir. Ozetle, diisiindiiren resimli kitaplarda bireyin icsel diinyasina
odaklanilirken, ‘farkindalikli benligin’ bireyin yagamsal doyumu i¢in degerli ve énemli bir
ihtiyac oldugu vurgulanmaktadir. Ancak bunun kolay olmadig1 ve bireyin kendini kesfetme

ve tiim farkliliklariyla kabul etme cesareti gostermesi gerektiginin de alt1 ¢izilir.

2.1.2. Eylem/Pratik

Bu boliimde, séylemde hangi eylem ya da davraniglara énem verildigi ve hangilerinin
oneminin azaltildig1 aragtirllarak diisiindiiren resimli kitaplarda idealize edilen eylem veya
davraniglar belirlenecektir. Ana akim resimli ¢ocuk kitaplarinda idealize edilen davraniglara
bakildiginda, daha 6nceki boliimlerde de belirttigimiz gibi ¢ocugun daha cok toplumsal
hayatta, digerleriyle iliskisinde sergileyecegi davranislarin ele alindig1 goriilmektedir. 2003-
2011 yillan arasinda Ankara il merkezindeki cesitli kitabevlerinde satisa sunulan, Tiirkce
basilmis yerli ve yabanci resimli ¢ocuk kitaplarinin incelendigi calismada kibarlik, duyarlilik
gosterme, Ogrenme, arkadashk kurma, isbirligi yapma, kurallara uyma ve dogayl
sevme/koruma gibi degerlerin daha c¢ok yer aldigi; samimiyet, diiriistlik, 6zgiirliik
temalarina daha az yer verildigine ulagilmistir (Akyol, 2012). Diger bir calismada ise 2011-
2021 yillart 3-6 yas grubu resimli ¢ocuk kitaplar1 degerler egitimi acisindan incelenmis ve
buna gore yardimlagsmak ve isbirligi yapmak, sorumluluk almak, vefali ve sadakatli olmak,
girisken olmak, hedef belirlemek, kararli olmak en cok islenen degerler olarak 6ne cikarken;
cesaret gostermek, farkliliklar1 sevmek, kendisinin ve baskalarinin hakkinmi savunmak gibi
degerlere diisiik diizeyde yer verildigi belirlenmistir (Bas ve Giirsimsek, 2023). Bu
degerlerin ana akimi olusturmasinda elbette Tiirkiye’nin toplumsal ve kiiltiirel yapisinin da
etkili oldugu hesaba katilmalidir. Cocuk kitaplar1 en nihayetinde ebeveynler tarafindan satin

alinmakta ve yayinevleri her ne kadar kendi yayin ilkelerine sadik kalsalar da ayn1 zamanda
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ticari bir kaygi giittiikleri unutulmamalidir. Satisa sunulan bu eserlerin bir sekilde
ebeveynlerin onayindan gecerek ‘kabul edilebilir’ 6zellikler tasimasi ve satin almaya uygun
goriilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla ana akim resimli ¢cocuk kitaplarinda islenen degerleri,
Tiirkiye’deki ebeveynlerin ¢ocuk yetistirme degerleriyle iliskilendirmek anlamh
goriilmektedir. Din ile ebeveynlik degerleri arasindaki iligkiyi degerlendiren arastirmalara
bakildiginda, Batili demokratik {ilkelerde ebeveynlerin cocuk yetistirmede ozerklik ve
bagimsizliga daha cok deger verdigine ulasilirken, Miisliman ebeveynlerin 6zerkligi ve
bireyciligi toplumun kolektif degerlerine bir tehdit olarak yorumladiklar goriilmektedir
(Acevedo ve Yilmaz, 2013). Bu iligkinin, cogunlugu Miisliiman bir iilke olarak Tiirkiye’deki
yansimalar1 incelendiginde ise dini bagliliklar yiiksek olan ebeveynlerin cocuk yetistirmede
‘otoriteye itaat’ ve ‘edep/terbiye’ davranislarina daha ¢cok énem verdikleri, bagimsizlik ve
yaraticilik degerlerini daha az Onemsedikleri belirlenmistir (a.g.e.). Bu noktadan
bakildiginda ana akim resimli cocuk kitaplarinda c¢ogunlukla islenen ‘kurallara uyma,
sadakat/vefa, isbirligi yapma, sorumluluk alma, kibarlik, yardimlasma’ gibi degerlerin
Tirkiye’deki ebeveynlik ve ¢ocuk yetistirme degerleri olarak ortaya ¢ikan ‘otoriteye itaat ve

edep/terbiye’ davranislariyla paralellik gosterdigi anlasilmaktadir.

Diisiindiiren resimli ¢ocuk kitaplarinda ise vurgu béliimiinde ele aldigimiz iizere
isaret edilen fikirler, bireyin kendini bulma ve yasami anlamlandirma gibi igsel siireclerine
odaklandigindan, sdylemlerde idealize edilen eylemler de daha ¢ok bu igsel yolculugu
baglatmak ve siirdiirmek icin gerekli olan davranis ve tutumlardan olusmaktadir: kendi
lizerine diisiinmek, kendini kesfetmeye ve kendi 6zgiinliiglinii yasamaya cesaret etmek, ayni
zamanda bagkalarinin da 6zginliiklerini kabul etmek, kendini ve hayatin anlamimi kurma
yolculugunda zorluklarin oldugunu bilmek ve yine de bu yolculuktan vazge¢cmemek, hayati

tiim gercekligiyle kabul etmek ve ani farkindalikla yasamak.
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Kendini Kesfetmeye Cesaret Etmek

Onceki boliimde ele alindig1 iizere eserlerin cogunda agirhikl olarak ‘igsel yolculuk,
kendilik ve kendini kesfetme’ konularinin islendigi goriilmiistiir. Temel olarak vurgulanan bu
fikirler yaninda, sOylemler aliciyr1 belirli eylemleri gerceklestirmeye tesvik ederken
bazilarindan da uzaklastirmaya yonlendirmektedir. Kendilik vurgusunun yapildig: eserlerde
karakterler kendi varoluglariyla ilgili bir sorgulama ve cevap arama ¢abasi i¢inde goriiniirler.
Bu cabalar, baz1 eserlerde ‘ben kimim?’ sorusuna cevap aramak icin, (Pezzettino, Petra,
Kafast Karisik Bukalemun) bazilarinda ‘kendilige’ ulagmak icin (Kayip Sey, Pembe
Canavar), bazilarinda ise bir anda gelen hayatin anlamsizlig1 ve boslugu (Bosluk, Kizil Agag)
karsisinda anlami bulmak/insa etmek icin gosterilmektedir. Bu eserlerin sdylemlerinde ortak
olarak idealize edilen ana eylemlerin varolugsal bunalim yasayan bireyin buradan gelen
rahatsizliklara ve sorulara korkmadan kulak kabartmasi; bdylece igsel yolculuga cikmaya
‘cesaret ederek’ kendiligini kesfetmesi oldugu goriilmektedir (bkz. Resim 15). Kahramanlar
ister kim olduklarin1 bulmak, ister kendiliklerine ulasmak, isterse de bir anda gelen hayatin
anlamsizligi/boslugu hissi karsisinda bir anlam bulmak icin olsun, icsel yolculuga ¢ikmak
durumunda kalirlar ve cesaret, kararlilik ve caba gerektiren bu yolculuk sonunda

kendiliklerini kesfedip kendi 6zgiin anlamlarini insa ederler (bkz. Resim 16).
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Adi Pezzettino'ydu.* Onun diginda herkes
kocamand ve cesaret isteyen, harika isler yapiyordu.
Pezzettino ise kii¢iiktii. “Ben herhalde bagkasinin kiiciik
bir parc¢asiyim” diye diistintiyordu. “Kimin parcasiyim
acaba?” diye kendi kendine soruyor, merak ediyordu.
Bir giin bu sorunun yanitin1 bulmaya karar verdi.

*P, STy, A

‘parcacik” gelir.
“Petsettiino” diye okunur.

Resim 15: Pezzettino, L. Lionni, 2012

Resim 16: Pembe Canavar, O. de Dios, 2019
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Bunun yaninda bireyin igsel yolculuga cikmayarak kendini kendisi disindaki ‘aracilar’
lizerinden tanmimlamaya ve anlami kendisi disinda bir yerde aramaya calismasi okura
olumsuz veya nafile eylemler olarak gosterilir. Bosluk (Anna Llenas, 2017) adli eserde ana
karakter Julia, her seyin “siradan ve normal” (s. 3) gittigi bir giinde aniden yasadig1 bosluk
hissinden kurtulmak icin kendi i¢ine dénmek yerine bu boslugu dolduracak dissal “tikaclara”
yonelir (s. 21), ancak yiyecek, alisveris, alkol, iliskiler, sosyal medya gibi tikaclar
denemesine ragmen bosluk kapanmak yerine daha da biiyiir (bkz. Resim 17). Burada bireyin
kendi varolusunu ve hayati anlamlandirmak igin kendisi yerine disaridan aracilara, hazir

tanimlara ve aciklamalara basvurmasi olumsuz ve sakincali bir eylem olarak okura sunulur.

Resim 17: B0§uk, A. Llenas, 2017

Burada agikca varolusculuk felsefesinin yansimalar1 goriilmektedir. Sartre (1946),
varolusculugun ¢ikis noktasinin bireyin 6znelligi oldugunu ve amacinin ise “her insan1 kendi
varhigina kavusturmak ve varhigimnin sorumlulugunu kendi omzuna yiiklemek” (s.66)
oldugunu belirtir. Varolusguluga gore “insan, kendi tasarisindan baska bir sey degildir; ancak

‘kendini’ yaptig1, gerceklestirdigi olciide vardir” (Sartre, 1946: 80) ve hangi kosulda olursa
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olsun diinyanin icinde ‘kendini’ sectiginde gercek anlamda 6zgiirdiir (Sartre, 1943). Bu
ozgiirliige kavustuktan sonra insan artik kendi varolusundan sorumlu olur (Sartre, 1946).
Dolayisiyla 6zgiirliik ve sorumluluk birbirinden ayrilmaz iki kavram olarak ortaya cikar.
insan, kendiyle ve diinyayla iliskisinde bir 6zgiirliige sahip oldugunun bilincine ulastiginda,
artik bu 6zgiirliiglin getirdigi sorumlulugun da bilincinde olur: yasaminin faili olma bilinci
(a.g.e). Kendilik temasinin islendigi eserlerin de okuru bu noktaya, ‘kendi varolusunu kurma
cesareti’ gostermeye yonlendirmek istedigi goriilmektedir. Karakterlerin kaynagi belli
olmayan bir bunalti/i¢ daralmas1 yasamalari sonucunda ciktiklan igsel yolculuk, sonunda
onlan gercek ozgiirliige gotiirmiistiir. Boylece okura varolugsal bunaltilara merakla kulak
vermesi ve kendini kesfetme cesareti gosterip kendini tanimlamada toplumca sunulan tiim
aracilardan arinarak kendi 6zsel varolusunu bulmasi 6nerilmektedir. Ciinkii, varolusculugun
da savundugu tizere, birey ancak kendini kendinden yola c¢ikarak kurdugunda gercek
ozgiirliige kavusabilecek ve kendi kaynaklarindan dogan bu 6zgiirliikle hayati

anlamlandirabilecektir.
Kabul ve Farkindahik

Calismaya dahil ettigimiz eserlerin kiiclik bir kismu da okuru, kendini kesfetme
yolculugunun daha ileri asamalarina dikkat cekmektedir. Yolculuga ciktiktan sonra kendini
kesfetme ve varolusunu anlamlandirma sirasinda karsilasilabilecek zorluklar1 hatirlatmakta
ve okuru ¢iktig1 bu yolculuga devam etmesi konusunda telkin ettikleri goriilmektedir. Safi ve
Otekiler (Fran Pintadera ve C. Inaraja, 2020) adli eserde kendi varolusunu anlamlandirma
siirecinde olan ana karakter Safi’nin yasadig1 i¢sel karmasikliklar okura sunulur ve okuma
deneyimi sonunda benzer kafa karisikliklar1 yasamada yalmz olmadig1 hissettirilmek istenir.

Kendini kesfetme ve diinyayr anlamlandirma yolculugunda yasayabilecegi olas1 igsel
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zorluklarin kabuliiniin bireyin bu yolculuga devam etmesini saglayacak 6nemli bir kosul
oldugu hatirlatilmaktadir (bkz. Resim 18). Bireyin hem digerlerinden farkli hem de
digerleriyle ortak yonlerinin oldugunu kabul etmesi, kendi varolusunu anlamlandirmada

onemli bir adim olarak gosterilmektedir (bkz. Resim 19).

Kimi zaman,
safi kendini diinyada
higbir yere oturtamaz.

EYEYAYAYSYSYSYSYSN
Resim 18: Safi ve Otekiler, F. Pantadera ve C. Inaraja,
2020

En azindan,
Safi’nin diinyanin geri kalani ile
birtakim ortak yodnleri var.

Resim 19: Safi ve Otekiler, F. Pantadera ve C. Inaraja, 2020
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Bu nokta, Eloisa ve Diger Yaratiklar (Jairo Buitrago ve Rafael Yockteng, 2017)
eserinde de farkh bir iilkeye goc eden Eloisa adli ana karakterin kendisinin ve digerlerinin
farkliliklariyla karsilasmasinda yasadigi i¢sel karmasa ile ele alinmaktadir (bkz. Resim 20).
Eloisa, her iki tarafin da farkliliklarin1 kabul ettiginde yasadig1 giivensizlik ve huzursuzluk

hissinden kurtulur.

Tuhaf bir yaratik gibiydim okulda

W

Resim 20: Eloisa ve Diger Yaratiklar, . Buitrago, 2017
Eloisa’nin hikayesinde toplumun farklar isaretlemesinden ve bunlar kabul edilebilir olan ile
edilemez olarak ayirmasindan kaynakli bir catisma yasandig1 diisiiniilebilir. Hall’un (1997)
belirttigi iizere toplumca farklarin kliselestirilmesi ve normal ile kabul edilebilir olanin
tammlanmis olmasi, bireyin kendi varolusunu anlamlandirmada karsisina ¢ikan temel
zorluklardan biri olarak diisiiniilebilir. Sembolik diizenin temeli olarak farkin stirekli olarak
isaretlenip tanimlaniyor olmasi bireyin kendini ve digerlerini bu tamimlardan kurtararak
kabul etmesi, varolusunu tamamen kendi 0zgiin kaynaklarindan yola cikarak
anlamlandirmasi diisiindiiren resimli kitaplarda 6zellikle isaret edilmektedir (bkz. Resim 21).
Boylece okuru, kiiltiirtin yaptig1 gibi farkliliklar1 ayirici ve isaretleyici olarak kullanmak

yerine, birlikteliklerinin miimkiin olduguna ve yarattif1 zenginlide odaklanmaya davet
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etmektedir. Bu nokta ayni zamanda Mouffe’un (2015) agonistik demokrasi anlayisiyla da
paralellik gostermektedir. Agonizmada, farkli gruplar bir ortak zeminde bulugamasalar da
birbirlerinin mesruiyetlerini tanirlar ve kimse diglanmadan ya da farkliliklar yok sayillmadan
bir uzlasma yaratilir (a.g.e). Boylece, merkezi bir otorite ya da ulus-iistii bir yapiya ihtiyag
duymadan, “biz-onlar” iliskisini reddetmeden her grubun kendi 6zgiin varhgini korumak,
cogulculuk ve cesitliligi saglayacagindan ¢ok kutuplu, farkliliklarin bir arada varolabildigi
zengin bir siyasi yapiyr miimkiin kilacaktir (a.g.e). Eloisa’min hikayesinde de tipki
Mouffe’un isaret ettigi gibi farklhiliklarin mesruiyetinin kabul edilmesinin yaratacagi ¢cogulcu

ve zengin yasam kutlanmaktadir.

B yeni YER de yasayanlar e
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Resim 21: ‘Pembe Canavar, O. de Dios, 2019
Diger eserlerde ise kendini kesfederek giiclii bir i¢c dogaya sahip olacak olan bireyin
oliim, yasam ve ‘simdi’ ile iligkisine dair sfylemler yer almaktadir. Kendiligine ulagmuis,
kendi varolusunu anlamlandirmis bireyin 6liimle olan iliskisinin sunuldugu Ordek, Oliim ve
Lale ‘de (Wolf Erlbruch, 2022) ana karakter Ordek, Oliim’le tamistiktan sonra giinliik
hayatina her zamanki gibi devam eder ve hatta onunla arkadas olur. Ordek’in hayatinda artik

Olim’iin yer almas: hicbir seyi degistirmez, giinliik rutinini ve aliskanliklarin1 aym sekilde
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siirdiiriir; Ordek her zamanki Ordek olmaya devam eder. Okuru da hayatin énemli bir
gercekligi olan ‘6limii ana karakterin yaptig1 gibi sade bir sekilde kabullenmeye ve 6liimiin

yasamla yan yana oldugunu unutmamaya davet etmektedir.

Unutkan Mumi (Gabriele Clima, 2010) adl eserde de ana karakter Mumi kendisini
digsal hicbir araciyla tamimlamadig; icin disaridan gelebilecek olumlu ya da olumsuz seyler,
maddi kazan¢ ya da kaylp Mumi’yi etkilemez. O, giiclii i¢c dogasinin getirdigi yasama
sevinciyle ‘simdi’ye odakli yasar ve hayatin ona sunduklarinin tadini ¢ikarir. Yasadigi
kasabadaki diger insanlar mutlu olmak igin zenginlesmeye ihtiya¢ oldugunu diisiinerek her
seyi satin almaya baglarlar, ancak artik satin alacak bir sey kalmadiginda birbirlerinden
calarlar. Ve hirsizlik korkusuyla herkes kendini evine kapatir (bkz. Resim 22). Sokaklarda
ozglirce dolasan bir tek Mumi vardir artik, ¢iinkii calinacak bir seye sahip degildir; zaten

sahip olsa ve ¢alinsa da bu Mumi i¢in sorun olmayacaktir (bkz. Resim 23).
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Resim 22: Unutkan Mumi, G. Clima, 2010
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Resim 23: Unutkan Mumi, G. Clima, 2010

Burada da birey, kendi igsel kaynaklariyla hayati ve kendi varolusunu anlamlandirmaya
tesvik edilirken, maddi zenginlik gibi digsal aracilarla kendini tanimlamasi, mutlulugunu
maddi seylere baglamasi bireyi kendi i¢ dogasindan uzaklastiracag: icin olumsuz bir tutum

olarak yansitilmaktadir.

Bilingli farkindahgin vurgulandigy Incelikli Seyler (Germano Zullo ve Albertine,
2018) adli eserde giindelik hayatin siradan gibi goriinen ayrintilarina dikkat vermek, bunlarin
farkinda olmak ve toplumsal tamim ve yargilardan arinmig bir sekilde ani1 deneyimlemek
idealize edilir. Okur icinde bulundugu anmi acik bir dikkatle ve ‘kesfetme’ tutumu icerisinde
gozlemleme ve deneyimlemeye tesvik edilmek istenmektedir. Bu 6zgiir ve zengin deneyimi
engelleyecek olan seyin ise zihnin yerlesik diisiince, beklenti, kayg: ile yonetilmesi oldugu

isaret edilmektedir.
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Soylemlerde gerceklestirilmesi hedeflenen tutum ve davranislari inceledigimiz bu
boliimde, eserlerde yogun olarak varolusculuk felsefesinin temel kavramlarina yer verildigi
goriilmektedir. Varolusculugun savundugu {iizere insan kendi varolusunu kendi igsel
kaynaklarindan yola c¢ikarak anlamlandirdiginda gercek 0zgiirliige kavusabilecektir.
Eserlerde de okur daima kendi icinde donme ve kendiligini kesfetme yoniinde harekete
gecirilmek istenmektedir. Toplumun idealize ettigi konumlar gibi digsal aracilarla kendini
tanimlamak ise karakterlerin ilk basta bagvurduklar1 basit ama beyhude bir yol olarak okura
sunulmaktadir. Yolculuk sonunda karakterleri varolus bunaltilarindan kurtaran eylemlerin ise
kendi icine donmek, kendini tiim gercekligiyle kesfetmek ve bu noktadan hayati ve
varolusunu anlamlandirmak oldugu okura aktarilmaktadir. Ayrica kendilige bu denli vurgu
yapilmasini, sembolik diizenin geregi olarak kliselestirmelerin bireyi 6zgiinliigiinden
uzaklastirmasina bir tepki olarak yorumlamak da miimkiindiir. Normal ve kabul edilebilir
olan ya da farkli olan o kadar baskin bir sekilde ifade edilir ki bireyler kendilerini ve hayati
buralardan yola cikarak anlamlandirirlar; ancak varoluscularin dedigi gibi birey bu sekilde
gercek oOzglirliige kavusamaz. Ele aldigimiz resimli kitaplar da bireyi, kendini bu
tammlardan kurtararak varolusunu tamamen kendi kaynaklarindan yola ¢ikarak
anlamlandirmaya tegvik etmektedir. Bunun yam sira diger birkac eserde kendiligin kesfinin
getirecegi giiclii i¢c doga ve bilincli farkindalikla okur, hayati tiim gercekligiyle kabul etmeye
ve tim tamimlardan ve kaliplardan arinmis, 6zgiir bir zihinle an1 deneyimlemeye davet

edilmektedir.
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2.1.3. Kimlik

Bu béliimde diisiindiiren resimli cocuk kitaplarindaki sOylemlerde hangi rollerin,
konumlarin ve bunlara eslik eden kisisel, toplumsal ve Kkiiltiirel bilgi ve inanglarn,
duygularin, degerlerin verilen durumla iligkilendirildigi incelenecektir. Oncelikle ana akim
resimli ¢ocuk kitaplarinda nasil bir kimlik tasarimi sunulduguna deginmek gerekirse, hakim
ideolojilerle yogrulmus, mevcut toplumsal diizenin devamini saglayacak, halihazirda yaygin
olarak benimsenmis toplumsal roller ve konumlarin sdylemlerde yer aldig1 goriilmektedir.
Cocuklarin gelecegin yetiskinleri ve yurttaglar1 olarak goriilmeye baslanmasiyla birlikte
diger alanlarda oldugu gibi resimli ¢ocuk kitaplar1 da toplumsal normlarin ¢ocuklara
aktarilabilecegi 6nemli bir mecra haline gelmistir. 3-6 yas resimli ¢cocuk kitaplarinda kimlik
ingasinin incelendigi bir calismada mevcut toplumsal norm ve degerlerin tekrar edildigi
gozlenirken, “dengeli, 6lciilii, yetinen ve tek tip Tiirk cocugu” seklinde bir kimlik tasariminin
insasina ulagilmistir (Erhart ve Eslen Ziya, 2013). Ayrica bu ‘itidal’ beklentisinin daha ¢ok
cocugun iliski icinde oldugu kisi ve durumlar icin gerekli oldugu vurgulanmistir (a.g.e).
Dolayisiyla cocugun normlara uygun olarak toplumsallasmasi ve bir kimlik gelistirmesi ana
akim resimli ¢ocuk kitaplar1 icin 6énemli bir temel olusturmaktadir. Diisiindiiren resimli
cocuk kitaplarinda ise ana akim eserlerin tasidigi bu amaca bir bagkaldin gibi
degerlendirilebilecek diizeyde, ideoloji ile toplumsal norm ve degerlerden arinmis, bireyin
oncelikle ‘kendi’ olabildigi, farkliliklarla barisik, bilingli farkindalik gelistirebilmis ve
varolusunu kendi igsel kaynaklariyla anlamlandirabilen bireyin idealize edildigi

goriilmektedir.
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Kendini Kesfeden

Bireyin toplumsalligini  merkeze alarak normlarin gerektirdigi rolleri ve
sorumluluklar1 aktaran ana akim resimli cocuk kitaplarinin aksine, diisiindiiren resimli
kitaplar bireyin kendine 6zgii yoniine odaklanmir. Bireyin kendini kesfetmedikce toplumsal
normlar ve tanimlarla sinirlandirilacagini ve bu durumda gercek anlamda 6zgiirlesemeyecegi
isaret edilir. Bazi eserlerde toplumsal tamimlarin tektiplestirici ve sabitleyici yonii acikca
elestirilirken, bir kisminda hayati/varolusu anlamlandirmada bu tanimlarin yetersizligi ve
zorlayicihigina dikkat cekilmektedir. Ve toplumsal beklentiler ve tanimlarla etrafi cevrilmis
olan bireye kendini kesfeden ve hayati kendi 6zsel kaynaklariyla anlamlandiran bir birey

yaklasimi isaret edilmektedir.

Resim 24: Pembe Can

Kendini kesfetmenin idealize edildigi eserlerde toplumsal norm ve degerlerin
tektiplestirici yonii (bkz. Resim 24) olumsuz olarak ©¢n plana c¢ikarilirken, bir kisminda
bunlarin yarattig1 hazir kimliklerle bireyin kendini tanimlamasi elestirilmektedir (bkz. Resim
25).
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Sonunda, Pezzettino bir magarada yasayan bilgeye gitti.
“Ey bilge, sizin par¢aniz miymm ben?” dedi.

“Bir parcam eksik olsa bilge olabilir miydim sence?”
karsiigin verdi bilge.

“Ama birinin pargas1 olmam gerek” diye bagird:

Pezzettino. “Nasil 6grenebilirim bunu?”
“Pat Adasi'ma git” dedi bilge.

Resim 25: Pezzettino, L. Lionni, 2012
Karakterler, ilk olarak kendilerini icinde bulunduklar1 toplumun idealize ettigi kimliklerle
ozdeslestirmeye calisirlar. Ancak kendi 0Ozgiin taraflarini kesfetmedikleri ve gercekte
olmadiklan bir kimligi benimsemeye calistiklarindan sinirlanmaya ve arayis icinde olmaya
mecbur kalirlar. Petra’da (Marianna Coppo, 2019) ana karakter olan kiigiik cakil tas: ilk
olarak kendisini kocaman bir dag, ada veya cok degerli bir yumurta olarak gérmeye calisir
(bkz. Resim 26). Olmaya calistig1 seylere bakildiginda hepsinin “biiyiik, degerli, korkusuz
ve siradan olmayan” (s. 7-20) olarak nitelendirilmesi toplum tarafindan idealize edilen
kimlikler olarak anlasilabilir. Ancak Petra kendisini olmadig1 bu seylerle 6zdeslestirdikge
oradan oraya savrulur. Ve sonunda kendisinin kiiciik bir cakil tas1 oldugunu kabul ederek
“aslinda bunun o kadar da kotii bir sey olmadigim” (s. 38) ifade eder. Kafas: Karisik
Bukalemun (Eric Carle, 2017) ve Bosluk (Anna Llenas, 2017) gibi kendilik vurgusunun
yapildig1 diger eserlerde de bireylerin yaygin olarak toplumsal normlarin idealize ettigi

roller, tercihler ve konumlara uyumlanmaya calistigi ancak ne kadar caba gosterseler de
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kendilerini kesfetmedikleri icin ya “karman corman” (1975: 27) bir seye doniistiikleri ya da

iclerindeki “boslugun daha da biiyiidiigii” ifade edilir (2013: 29)

Ben bir yumurtayum.
Ppiiriizsiiz ve parlak bir yumurta.
\ Siradan bir yumurta degilim ama.

\ : Sonsuz olasiliklarla dolu bir diinyanin yumurtasiyim

Resim 26: Petra, M. Coppo, 2019

Bireyin kendiligini kesfetmesinin 6nemi vurgulanirken ayni zamanda toplumsal
normlarin ve tanimlarin sinirlan icerisinde ‘6zel’ olma beklentilerine karsi ‘siradan’ olma
cesaretinin de yiiceltildigi goriilmektedir. Buradaki siradanlik ‘kendilikle’ yogrulmustur.
Toplumun idealize ettigi tiim rollere ve konumlara gore siradan olarak kalsa da bireyin
kendini kesfedip 6zgiinliigiinii kabul etmesi ideallestirilmekte ve ancak bdyle bir tutumla
bireyin kendi varolusunun anlam kazanabilecegi vurgulanmaktadir. Ancak bunun kolay
olmadig1 ve bireyin kendini kesfetme ve tiim farkliliklariyla kabul etme cesareti gdstermesi
gerektiginin de alt1 cizilmektedir. Ciinkii Hall’un (1997) belirttigi iizere sembolik diizende
“normal ve kabul edilebilir” olan belirgin sekilde tanimlanirken ayni zamanda siirekli olarak
insa edilmekte, bunlarin disinda kalanlar ise isaretlenmekte ve dislanmaktadir (s. 333).
Dolayisiyla, kendilik temasinin islendigi diisiindiiren resimli kitaplar, bireyin bdyle bir

diizende ‘kendi’ olabilmesini cesaret gerektiren bir yolculukla birlestirmektedir, ¢ilinkii birey
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sembolik diizenin tiim tanmimlamalari ve sinirlamalarim astiginda ancak kendi varolusuna

kavusabilecektir.
Bilinc¢li Farkindalik Sahibi

Orneklemin kiiciik bir kisminda ise toplumsal iliskilerin merkeze alindig1 ana akim
resimli kitaplardan farkli olarak, bireyin hayat, varolus, ‘simdi’ ve oliimle iligkisine
odaklanilmaktadir. Karakterlerin bu durumlara yaklasiminda bilingli farkindaliin temel
ilkelerini gormek miimkiindiir. Farkindalik, temel olarak uyaranlarin bilincli bir sekilde
kaydedilmesi ve gerceklikle direkt bir temas hali olarak tamimlanirken (Brown vd. 2007),
bilincli farkindalik icinde bulunulan ana 6n yargisiz bir sekilde, kabul ve sefkatle dikkat
verme olarak tanimlanmaktadir (Kabat-Zinn, 2003). Kendilik temasin isleyen eserlerde
bireyin kendisiyle iligkisi, kendini tanimlamasina odaklanilirken, bu grupta da yine birey
merkezdedir; bu kez deneyimlerin bireysel boyutlar1 ele alinmaktadir. Ornegin Safi ve
Otekiler’de (Fran Pintadera, 2020) kendi varolusunu anlamlandirma yolculugunda olan
bireye bu asamada zaman zaman karisik duygu ve diisiincelere kapilabilecegi hatirlatilirken
yargilayici olmayan bir gézlemle bu siirecin izlenmesi tavsiye edilir (bkz. Resim 27). ‘Oliim’
gibi cogu zaman zor kabul edilen ancak hayatin temel gercekligini ise nasil sadelikle
karsilanabileceginin anlatildigi Ordek, Oliim ve Lale (Wolf Erlbruch, 2022) adli eserde de
bilincli farkindaligin temel ilkelerinden biri olan ‘deneyimlerin iyi ya da kotii olarak
nitelendirmeden kabullenici ve incelikli bir tavirla karsilanmasi’ fikri (Bishop vd. 2004)

idealize edilmektedir.

70



Resim 27: Safi ve Otekiler, F. Pintadera, ve C. Inaraja, 2020

Incelikli Seyler (Germano Zullo ve Albertine, 2018) ise bilingli farkindahgn bir
bagka ilkesi olan ‘saf ve berrak dikkatin’ (Gethin, 2011 akt. Aktepe ve Tolan, 2020) bireyi 6n
yargilardan ve 6grenilmigsliklerden kurtararak nasil 6zgiirlestirecegini ele almaktadir. Birey,
giindelik hayatindaki deneyimleri iyi ya da kétii, biiyiik ya da kiiciik, dnemli ya da énemsiz
olarak kategorize etmeden, bilingli farkindalik alanina girmesine miisaade ettiginde, her anin
sahip oldugu zenginlikleri gorebilecektir. Bu 6zgiirliigiin ise bireyin sahip olabilecegi en

biiyiik hazine oldugu vurgulanir (bkz. Resim 28).
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Hatta, kiigiik ayrintilardan biiyiik hazine yoktur.

Resim 28: Incelikli Seyler, G. Zullo ve Albertine, 2018

Kimlik baghg altinda incelenen roller ve konumlanmalar olarak ‘kendini kesfeden’
ve ‘bilin¢li farkindalik sahibi olan’ bireyin diistindiiren resimli kitaplarda idealize edildigi
gorilmektedir. Bu iki niteligin ortak noktasinin ‘bireysel 6zerklik’ oldugu sodylenebilir.
Bireysel ozerklik, bireyin fikir ve eylemlerinin kendisi disindaki kaynaklarla belirlenmeyip
tamamen kendi 6zgiin benliginden kaynaklanmasi1 durumu olarak ifade edilir (Lukes, 2006).
Incelenen eserlerdeki sdylemler, bireyin hem kendi varolusunu hem de dis diinyadaki
deneyimlerini kendi igsel kaynaklariyla tanimlamayr ve yasamay: isaret eder. Bireylerin
toplumsal normlara uymaya calistikca kendiliklerinden uzaklasacaklari, ancak kendilerini
kesfettiklerinde varoluslarinin anlam kazanacag ifade edilmektedir. Ve bu kesifle birlikte
bireyin yasamin getirdigi tiim deneyimleri bilincli bir farkindalikla karsilayabilecegi ve
kendi icinde oldugu gibi dis diinyada da tam anlamiyla 6zgiirlesip zenginlesebilecegi
vurgulanmaktadir. Bu anlamda bireyden her durumda ‘hayatinin bilingli bir faili’ olmasi

beklenmektedir.

72



2.1.4. 1liski

Bu baslik altinda, sdylemlerle var olan hangi toplumsal iliskilerin baglantili oldugu
veya o durumda ne tiir bir iligkinin insa edildigi veya doniistiiriild{igli ele alinacaktir. Daha
onceki boliimlerde belirtildigi iizere ana akim resimli kitaplarda ¢ogunlukla bireyin
toplumsal iligkilerini merkeze alan temalar islenmektedir. Bu eserler gelecegin yetiskinleri
olarak konumlandirdiklarn ¢ocuklara, toplumsal normlar cercevesinde kabul goren
davraniglar, tutumlar, kimlikler ve deneyimleri iletirler ya da hatirlatirlar. Ve Foucault’nun
(1982) belirttigi tizere, bu yolla bireyler iktidarin belirledigi sekilde ‘6znelesirler’.
Diigiindiiren resimli kitaplarda ise karakterler, iktidarin dayattigi kimlikler ve bunlarin
getirdigi sinirlamalar1 agsmaya yonelik, Foucault’nun ifadesiyle, bir karsi-6znelesme gayreti
ve yolculugu igerisinde gosterilir. Dolayisiyla birey iktidarin yarattigi 6zne haline de bir
karsi olma ya da direnis sergilemek durumundadir. Foucault (1982), bireyin kendisiyle bir
biling iligkisi kurmasi olarak adlandirdig1 6znelligin iktidar tarafindan boyun egdirilmesine
kars1 en énemli miicadelenin kendilik kaygisi etigi oldugunu ifade eder. Buna goére, bireyin
kendisini insa eden iktidar iligkilerinden siyrilamasa da kendiligini bilingli bir gsekilde
olusturma yoluna girmesinin miimkiin oldugunu ve bunun bir 6zgiirliik pratigi oldugunu
vurgular. Calismaya dahil ettigimiz eserlerde yogun olarak ele alinan temalarin ‘kendilik’,
‘kendi  varolusunu anlamlandirma’, ‘gercek oOzgiirlesme’ oldugu goz Oniinde
bulunduruldugunda Foucault’nun ozgtirliik pratigi olarak kendilik kaygisi etigi iizerinden bir

iliski degerlendirmesi yapmak onemli goriilmiistiir.
Kendilik Kaygisi
Kendilik temal eserlerin bircogunda karakterlerin ilk olarak kendilerini, tanimlar1 ve

sinirlar1 belirlenmis kimliklerle tanimladigi goriiliir; diger bir ifadeyle iktidarin dayattig
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hazir 6zne konumlaryla. Pezzettino’da (Leo Lionni, 2012) 6rnegin, ana kahraman kendini
kesfetmek icin ilk olarak digerlerinin bir parcasi olup olmadigini sorar. Ve aym durum
Bosluk, Petra ve Kafasi Karistk Bukalemun adli eserlerde de farkh sekillerde islenir.
Bosluk’taki (Anna Llenas, 2017) ana karakter Julia, bir anda kendi icinde olusan boslugu
doldurmak icin ilk olarak etrafindaki ‘tikaglara’, yani iktidarin sundugu roller, tutumlar,
eylemler ve kimliklere yonelir ki cevresi sadece bunlarla doludur (bkz. Resim 29). Ancak
icindeki bosluk kiiciilmek yerine daha da biiyiir, ta ki kendi icine bakana kadar. Julia gercek
ozgiirlesmeyi kendi icine dondiigiinde yasar (bkz. Resim 30). Burada bireyin kendiyle iligki
ya da baglanti kurmasinin, kendiligini bilingli bir sekilde olusturmasi icin zorunlu oldugu
isaret edilir; ancak bu yolla birey kendiligine kavusur ve varolusunu anlamlandirir. Bu nokta,
Foucault’'nun (1982) kendilik kaygisi etigiyle acikladigi, bireylerin kendiliklerini yeniden
olusturma siirecine bilingli olarak katildiklar “pozitif bir direnis olarak kurulan” 6zgiirliik

pratigi ile iligkilendirilebilir (Viriasova, 2018: 73).

Durmadan arastirmasina ragmen

kendisine uygun tikaci bir tiirlii bulamamis.
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Kendi icime mi?

Resim 30: Bosluk, A. Llenas, 2017
Dolayisiyla kendilik temasinmin vurgulandig! eserlerde bireyin hem iktidarla olan mevcut
iligkisi hem de kendisiyle olmas1 gereken, ideal olarak gosterilen bir iligki tasarimi
sunulmaktadir. Okur kendiligiyle bilingli bir iliski kurmaya davet edilmektedir. Kendiligini
olusturmamigs bireyler 6zgiirliige kavusamamis olduklarindan eserlerde renksiz ve tek tip
olarak resmedilir (bkz. Resim 31). Bireylerin iktidarin belirledigi tanimlar ve sinirlamalarla

nesnelestiklerini vurgulamak amaciyla boyle bir gorsel sdylemin benimsendigi sdylenebilir.

o
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Resim 31: Kayip Sey, S. Tan, 2021
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Bu nokta Kayip Sey (Shaun Tan, 2021) adh eserde belirgin sekilde yansitilir. Ana karakter,
“garip ve kaybolmus” (s. 3) olarak tanimladig1 kirmizi renkli bir seyle karsilasir ve onu ait
oldugu yere gotiirmeye calisir. Ve hicbir sekilde tamimlayamadig icin de ‘kayip sey’ ismini
verir. Buradaki ‘kayip sey’ bireyin kendiligini temsil ederken, resmedilen tek tip ve renksiz
kalabaliklar ise iktidarin birey icin yarattigi tamimlar1 ve sinirlart belli olan 6zne halini
yansitir. Dolayisiyla kendilik temali eserlerde var olan ©Ozne-iktidar iligkisi okura
hatirlatilmakla birlikte bdyle bir diizende kendilige ulasmanin bireyin kendiyle bir biling

iliskisi (Foucault, 1982) kurarak miimkiin oldugu ve bu sekilde 6zgiirlesebilecegi vurgulanir.
Oliim ve Yasam

Kendini kesfetme yolculugundaki bireyin deneyimlerine odaklanan Safi ve Otekiler
(Fran Pintadera ve C. Inaraja, 2020) ile Eloisa ve Diger Yaratiklar (Jairo Buitrago ve Rafael
Yockteng, 2017), varolussal anlamlandirma siirecinde yasanabilecek kafa karisikliklari,
cikmazlar ve zorluklar bireye hatirlatilirken, bu durumlarda bireyin alabilecegi ideal konum
ele alinmaktadir. Bu konum, zorlayici durumlarin olaganligini kabul etme veya bilincinde
olma konumu olarak gosterilmektedir. Soylemlerde kendiligini olusturma siirecinde olan
bireyin, karsilasacagi bu kafa karisikliklar1 ve cikmazlarla kabullenici bir iligski icinde

oldugunda kendilik yolculugunu siirdiirebilecegi vurgulanmaktadir.

Ordek, Oliim ve Lale (Wolf Erlbuch, 2022) adli eserde ise bireyin 6liimle ve aslinda
yasamla da nasil bir iliski icerisinde olmasi gerektigi ele alinmaktadir. Oliim, yasamdan
kesin bir sekilde ayr tutulurken ve yasamla olumsuz bir sekilde eklemlenirken ayni zamanda
tanimlanabilmesi i¢in de yasama ihtiyac duyar, ciinkii 61iim 6liimiin icinden deneyimlenemez
(Carpenter ve Brussel, 2012). Yasamin ayrilmaz bir parcasi olarak 6éliim, sdylemsel insadan

bagimsiz olarak var olan mutlak bir gercekliktir (a.g.e). Oliim, yasamin zorunlu bir parcas:
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olmasina ragmen sdylemsel ingalar ile anlamlandirilmaya caligilirken insanlar tarafindan en
uzak, en goriinmeyen yerde tutulmus ve iizerinde diisiinmek her zaman ertelenmistir
(Krishnamurti, 1982). Ve bu mutlak gerceklik hakkinda konugmak veya diisiinmek bir tabuya
doniismiistiir. Erlbuch’un bu ‘cesur’ eserinde ise okura Oliimiin bu zorunlu varolusu
hatirlatilirken, sadelikle kabulii idealize edilmektedir. Yazarin ana karakter olarak bir insan
yerine bir 6rdegi belirlemesi aslinda insanlarin 6liim ve yasamla iliskisinin sorunlu olduguna
bir gonderme olarak yorumlanabilir; diger canlilarin yasam ve Oliimii sadelikle
karsiladiklarin1 ancak insanlarin her iki gercekligi de bir telas ve korkuyla yasadiklari
vurgulamir. Oliim gercekligi, yasamla birlikte ele alinmadiginda yasam deneyiminin de eksik
olacag isaret edilmektedir. Krishnamurti de 6liim ve yasamin birlikteliginin 6nemini benzer

sekilde aciklar:

Insanoglu &liimiin tam &nemini anladiginda, o anlayisin arkasinda yatan canlibk ve
dolulukla karsilagacaktir; bu insan bilincinin digindadir. Yasamin ve 6liimiin bir oldugunu
anladiginda, bir oldugunu yasamaya bagladiginda o6liimle yan yana yasarsin ki bu

yapilacak en olaganiistii seydir” (1982: 54).

Oliimle, ana karakter Ordek’in yaptig1 gibi kabullenici ve farkindalikhi bir iliski kurmanin
miimkiin oldugu okura bildirilirken, bdyle bir iliskinin de insani tiim tanimlamalardan,

sinirlamalardan, korkulardan ve kaygilardan kurtararak 6zgiirlestirecegi isaret edilmektedir.

Unutkan Mumi (Gabriele Clima, 2010) ise daha cok bireyin yasamla olan iliskisine
odaklanir. Toplumsal diinyanin getirdigi tamimlamalar ve bunlarin yarattig1 sinirlamalar,
maddi zenginlikler, yoksulluklar ve getirdikleri kaygi ve telas isaret edilirken, bunlarin
olagan kabul edilmesi ya da baska bir alternatifinin olmadig1 6n yargisi elestirilmektedir.
Yasamla ideal iliskiyi ise ana karakter Mumi yansitir. Mumi’nin kendi i¢ dogasiyla giiclii bir

baga sahip oldugu ve disaridan gelen herhangi bir olumsuz ya da olumlu olarak
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nitelenebilecek bir olay veya durum onda etki birakmaz; o kendi i¢inde yasamla giiclii bir
bag kurmustur ve kendi igsel 6zgiirliigiinii yaratmistir. Disaridan yiiklenen tanimlamalar,
roller, sinirlamalar, kimliklere kars1 “transparan” bir haldedir (Gabriele Clima, t.y). Bunlarla
iliskili halde olsa da, kendi i¢ dogasiyla ve yasamin 6ziiyle baglantida oldugundan iizerinde

bir etki birakamazlar.

Incelikli Seyler (Germano Zullo ve Albertine, 2018) ise bireyin icinde bulundugu ‘an’
ile iligkisinde gosterecegi ideal yaklagimin, 6n yargilardan, 6grenilmisliklerden, rollerden ve
beklentilerden arinmus, 6zgiir bir dikkatlilik oldugu vurgulanir. Birey bu sekilde, zihnine
yerlestirilen ve bakis acisini, tutumunu ve eylemini yonlendiren tiim tanimlayici, yargilayici
ve sinirlayici soylemlerden saf ve berrak bir dikkat sayesinde arinmis olacagi icin aslinda bir
ozgirliik pratigi gerceklestirebileceginin alti cizilir. Dolayisiyla en kiiciik ayrintilar, anlar

bireye 6zgiirlesme firsati sundugu icin birer “hazine” olarak nitelendirilir (s. 54).

Diisiindiiren resimli kitaplarda okurun iliski noktasinda, ana akim eserlerde oldugu
gibi yerlesik toplumsal norm ve degerler temelinde diger insanlarla ve olaylarla nasil bir
varolus, yasam, olim ve icinde bulunulan an gibi hayatin temel unsurlariyla bireyin
kurabilecegi ideal iligkiler ele alinmaktadir. inceledigimiz eserlerin ortak noktasimn iliskide
bilinglilik olduguna ulagilmistir. Bu iliski ister bireyin kendiligiyle ilgili isterse yasam ve
olime yaklagimiyla ilgili olsun, bilingliligin, bireyi etrafim saran iktidar iligkilerinden

kurtaramasa da, kendi icinde 6zgiirlesme saglayacagi vurgulanmaktadir.
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2.2. Bicimsel Oriintii

Soylem, sozciiklerden olusan yazili ve sozlii dilin yaninda gorsel ve isitsel imgeleri
de kapsadigindan, resimli kitaplar gibi metinlerin analizinde s6ylemi olusturan dilsel ve
gorsel tiim unsurlar ile bunlarin birbirleriyle iligkileri ve anlam ingasina nasil katildiklarinin
degerlendirildigi cokmodlu sdylem analizine basvurulur (Jgrgensen ve Philips, 2002).
Resimli cocuk kitaplarinda dilsel Ogelerle birlikte kullanilan gorseller, renk secimi,
1siklandirma, sayfa diizeni, cizim teknikleri, karakter se¢imi ve bunlarin okurla etkilesimi
gibi 6gelerin tamami anlam insasina katkida bulunur (Kress ve van Leewuen, 1996). Gorsel
temsiller, dilsel ifadelerin tek basina sunamayacagi duygusal yogunluk, cok katmanli anlam
ve c¢agrisim yaratma potansiyeline sahiptir (Machin ve Mayr, 2012). Kress (2009) anlamin
ingasinda birden fazla modun nasil islevi oldugunu vurgulamak igin trafik isaretleri érnegini
verir: “Bir siipermarketin otoparkina giden yolu gosteren trafik isaretini hayal edin. Isaretin
tic farkhh modu vardir: yazi, isaret ve renk. Yazi tek basina kullanilsaydi mesaj
anlasilmayabilirdi. Eger isaret tek basina yer alsaydi, yaziya gore nispeten daha anlasilir
olabilirdi ancak yazi, isaret ve renk birlesince mesaj daha acik iletilir” (s. 1). Dolayisiyla
sozciiklerle belirlenen ve bir anlamda simirlandirilmis olan sdylem, renk, yerlesim, stil,
boyut, perspektif gibi gorsel araclarla genisletilerek zenginlestirilir ve hedeflenen anlam insa
edilir. Bu boliimde, tematik oriintii boliimiinde ortaya cikarilan temalarin olusturulmasinda
gorsel ve metinsel modlarin etkileserek nasil katki sagladig: ile birincil temalarin 6tesinde
hangi anlamlar isaret ettigi ve nasil bir okuma deneyimi sundugu arastirilacaktir. Bunun icin
Kress ve van Leeuwen (1996) ile Painter’in (2013) ¢cokmodlu sdylem analiz araglarindan
faydalanilacaktir. Buna gore, modalite baghgi altinda renk kullanimi, ¢izim stilleri, perspektif
ve okurla etkilesim; yerlesim baghig1 altinda ise gorsel 6gelerle metnin sayfadaki yogunlugu,
bosluklar, duraklamalar ile gorsellerin sayfaya yerlestirilme seklinin anlama ve okuma
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deneyimine etkisi incelenecektir. Bunun yaninda Barthes’in studium ve punctum
kavramlariyla okur-gorsel etkilesimi ve gorselin duygulanim yaratma giiciiniin okuma

deneyimini ve anlam ingasin ne él¢iide etkiledigi aragtirilacaktir.

Ana akim resimli cocuk kitaplarindaki bigimsel 6riintii incelendiginde bu eserlerdeki
tematik oOrtintiiyle uyustugu ve diisiindiiren resimli kitaplardan bu yénde de farklhilastigi
goriilmektedir. “Okul Oncesi Dénem Cocuklarina Yénelik Masal Kitaplarindaki
illiistrasyonlarin  Incelenmesi” (Seref, 2008) adli calismada, 2007-2008 yillarinda
anaokullarinda okutulan 20 resimli ¢ocuk kitabindaki gorseller incelenmis ve bunlarin okul
oncesi egitimi alanindan uzmanlarca belirlenen kriterlere uygunlugu tartisilmistir. Bu
kriterler, ‘gorsellerin metinsel anlatimi agiklayan ve yansitan nitelikte olmali, eglendirici ve
giildiiriicii tarzda cizilmeli, canli renkler kullamlmali ve gercege uygun renklendirme olmali,
okuru celigkiye diisiirmeyecek, kafa karisikligina sebep olmayacak bir metin-resim iligkisi
olmali, gercekci, kolay anlasilir olmali ve metin icinde gecen dgeler gorselde mutlaka yer
almali, kapak tasarimi icerikle ilgili net bilgi vermeli’ seklinde belirlenmistir (Tiir ve Turla,
1999 akt. Seref, 2008). Calismada incelenen eserlerin ise yeterli oranda bu kriterleri
karsiladig1 ancak bu oranin daha da yiikseltilebileceginin alti cizilmektedir. Calismada,
belirlenen kriterlerden tamamen uzak olduguna ulasilan eserlerin gorsel tasarimina
bakildiginda diisiindiiren resimli kitaplarin gorsel anlatimiyla benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Calismaya dahil edilen Popi’nin Yatagi Neden Islak (Aysel Gilirmen, 1998)
adli eserin illiistrasyonlar1 resimli cocuk kitab1 icin belirlenen kriterleri karsilamadigi

belirtilmistir (bkz. Resim 32):

“Popi’nin Yatag1 Neden Islak?” adli kitapta yer alan illiistrasyon uygun bulunmamistir.

Illiistrasyonda kullanilan renkler dikkat cekici 6zellige sahip degil. Ayrintilara gerektigi
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kadar dikkat edilmemis. Figiirleri mekandan ayirabilmek ve dikkat ¢ekmesini saglamak

icin ¢izim giictinden ve renk kullammindan yararlamilmamis (Seref, 2008: 83).

Popi ok sevindi. Hem annesiyle deniz kiyisina inecek, hem de onunla
uzun vzun konusacakh. Béylece yatad: bir daha ilanmayacakh.
Birlikie yirlimeya bnglad.!cr. Popi bir tirli |'G(‘.I'U$!1I{]\r.fu L'r|;i|(1yl_1|r—-:,-0'-:j||
10 Ciinkii oklina islanan :.rr_lru{jlr-:n dl;.lndcl, canini sikan bir sey gelr’.i?ordu

Resim 32: Popi'nin Yatagi Neden Islak? A. Giirmen, 1998
Renklerin belirgin, dikkat cekici ve ‘dogru’ kullanilmasi, ¢izimlerin ise ‘gercege’ uygun
olmasi ¢ocukta bir soru isareti ya da celigki yaratmamas1 bakimindan ana akim resimli cocuk
kitaplarinda 6nemli ve gerekli bulunmaktadir (Sirin, 1994 akt. Seref, 2008). Aynm arastirmada
incelenen eserlerde, bir filin gri yerine pembe olarak renklendirilmesi (bkz. Resim 33), diger
figiirlerin ise gercege uygun renklendirilmesi cocukta celiski yaratacag diisiincesiyle uygun
bulunmamistir (Seref, 2008). Burada acik¢a ana akim resimli ¢ocuk kitaplarindaki
gorsellerin studium 06zellikler tasimas1 gerektigi belirtilmektedir. Gorselde ‘gercekligin
ikilestirilmemesi, kararsiz birakilmamasi1 ve dolaylilk ya da rahatsizlik yaratmamasi’
gerektiginin vurgulandigi ve bunun Barthes’in (1992) ‘tekil fotograf’ tanimiyla uyustugu
sOylenebilir. Barthes, bu tiir gorsellerde punctum’un yer almadigini ve alamayacagini
vurgular, clinkii burada her 6ge, gorselin yaraticisi ve alimlayicisi icin ortak bir anlama isaret

eder ve her sey bilindiktir; sasirtici ya da rahatsiz edici bir sey olmadigi icin okurda bir
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duygulanim yaratma etkisi distiktiir (a.g.e). Ana akim resimli kitaplardaki gorseller icin
belirlenen ideal 6zelliklere bakildiginda da amacin bilgi vermek oldugu vurgulanmakta ve bu
anlamda bu gorsellerin studium boyutunun yogun olduguna ulasilmaktadir. Ben de bir
illiistrator olarak Giiney Kore’li bir yaymnevi icin resimledigim resimli cocuk kitabinda
gokylizii ve bulutlarin renklendirilmesinde cok da siradisi sayillmayacak diizeyde
gokyliziinde beyaz, bulutlarda ise mavi renk kullandigim icin yayinevi editorii tarafindan
renklendirmeyi ‘gercege uygun’ — gokyliziiniin mavi, bulutlarin ise beyaz — yapmam
konusunda uyarilmistim. Bu istegi, diger figiirlerin renkleriyle uyumlu olmamasi sebebiyle
reddetmeme ragmen basim oncesi editoryal ekip renklendirmeyi kendi kriterlerine gore
degistirmislerdir. Buradan ana akim resimli cocuk kitaplarinda gercege uygunlugun énemli
bir kriter oldugu diisiiniilebilir, ancak buradaki gercekligin ‘yaygin kabul’ ile sinirli oldugu
anlagilmaktadir. Ciinkii zaman zaman havanin durumuna gore gokyiizii mavi disinda bir
renkte olabilirken bulutlar da beyaz digsinda cok farkli renklerde goériinebilmektedir. Bu
acidan bakildiginda farkh bir renklendirmenin de gercege uygun oldugu diisiiniilebilir. Fakat
daha 6nce deginildigi iizere ana akim eserler, okurda ‘kafa karigsiklig1 yaratmadan’ toplumsal
yasam ve dis diinyayla ilgili bilgileri aktarmay1 hedefledigi i¢in miimkiin oldugunca yaygin

kabullere bagh kalmay1 se¢mektedir.
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Fil. yiyeceklere bakep disincasini agklad
— Galiba, yiyecek sepetlerimiz karigmis. Herkes en sevdigi
yigecedi Sndne olsn

Resim 33: Hepimiz Cok Aciktik, A. Turla,
2007

Dolayisiyla ana akim resimli ¢ocuk kitaplarinda gorsel anlatinin ana amacinin okurda kafa
karisikligl ve soru isareti yaratmadan okuma deneyimini kolay ve anlasilir hale getirmesi
oldugu sonucuna varilabilir. Bu amag¢ dogrultusunda tiim diger kriterlerin (renklendirme,
yerlesim, metin-resim etkilesimi) belirlendigi goriilmektedir. Gorseller cocugun kazanmasi
hedeflenen o6gretinin en hizli ve kolay yoldan aktarilmasimi kolaylagtirmak icin
kullanilmaktadir. Diisiindiiren resimli kitaplarda ise ana akim resimli cocuk kitaplarinin
aksine okuru daha fazla diisiinmeye ve soru sormaya itecek, hayal giiciiniin sinirlarini
zorlayacak, cokanlamliligi saglayacak, farkli cagrisimlar uyandiracak ve yeni baglantilar
kuracak ve metinle birlikte okundugunda da daha farkli bir s6ylem yaratan bir gorsel anlati
tarzinin benimsendigi goriilmektedir. Diisiindiiren resimli kitaplar alaninin &nemli

isimlerinden Shaun Tan (2002) gorsel anlatimin giiciinii su sézlerle ifade eder:

Her adimda, okuyucuyu kendi hayal giiciinii kullanarak, onlara sundugum
'tamamlanmamis' hikayeleri anlamlandirmaya c¢alismaya dahil etmekle ilgileniyorum.

Mliistrasyon, bu amac icin miikemmel bir anlati bigimidir; ¢iinkii okurun kendi hayal
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gliciinii, kendi yollariyla ve kendi hizlarinda harekete gecirerek anlamlandirma siirecinde

kendi tepkilerinden yararlanmaya davet etmektedir (s. 7).

Tan’in da ifade ettigi gibi bu tiir kitaplarda gorsel anlatinin rolii ana akimda oldugu gibi
metnin bir yansimasi ya da gorsel bir terciimesi ile sinirhi degildir. Gorsel anlatida kullanilan
cizimler, renkler ve sayfaya yerlestirme tercihleri sozciiklerin tek basina gerceklestirmekte
yetersiz kalabilecegi duygulamimi saglamak icin kullanilmaktadir. Bazi1 calismalar, gorsel
gosterenlerin farkli noral aglarda islenmesinin yaninda sozel gosterenlerden daha hizh
islendigini ve duygusal islem boélgelerini daha giiclii sekilde harekete gecirdiklerini, dyle ki
kalp atiglarinda artig, avuc iclerinde terleme gibi fizyolojik etkiler yaratabileceklerini
gostermistir (Feng vd. 2021, akt. Alquim ve Ehrenberg, 2023). Sozciiklere gore gorsellerin
daha giiclii duygulanim yaratmasi okurun anlatiyla etkilesimini artirdig i¢in anlatinin akilda
kalicihgim ve etkisini giiclendirmektedir (Sharot vd. 2004). Bu tiir eserlerde gorsellerin
punctum boyutunun belirgin derecede giiclii oldugu ve bu etkinin 6zellikle hedeflendigi
goriilmektedir. Metni yansitmayan, metinden ayr1 gorsellerin siradisi ¢izimlerle,
beklenmedik renk, sayfa yerlesimi ve ani bosluklarla okura sunulmasi bu gorsellerin
punctum derecesini artirmaktadir. Bu tiir eserlerdeki gorseller dyle tasarlanmistir ki ¢ok
katmanh anlam ve duygu icerirler ve ana akimda orneklerde oldugu gibi belirgin bir anlam
tasimayabilirken soyut ve karmasik tarzda cizimlerden olusabilirler. Ve bu da Barthes’in
(1992) punctum etkisini aciklarken vurguladigi ‘isimlendirilemezlik’ &zelligiyle
ortiismektedir. Barthes (1992), bir seyin isimlendirilemez olusunun bagh bagina ‘iyi bir
rahatsizlik’ sebebi oldugunu ve alimlayicida bir duygulanim yaratacagim vurgular.
Dolayisiyla daha cok felsefi konularin ele alindigi diisiindiiren resimli kitaplarda okurun

diistinsel ve duygusal katilimi 6zellikle hedeflendiginden gorsellerin yukaridaki giictinden
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yararlanmak icin gorsel anlatida oldukca zengin bir modalite ve yerlesim tercihlerine

basvurulurken giiclii bir punctum™u hedefledikleri goriilmektedir.

2.2.1. Modalite

Bu béliimde diisiindiiren resimli kitaplarin gorsel anlatisinda kullanilan renk, ¢izim,
perspektif ve okurla etkilesim bigimlerinin okuma deneyimine ve sdyleme nasil bir katki

sagladig1 incelenecektir.

Renk Kullanimi

Diislindiiren resimli kitaplarda renklendirme tercihine bakildiginda ana akim
orneklerinden o6nemli Olg¢iide ayrildigim ve okul Oncesi ve gorsel sanatlar egitimi
uzmanlarinca belirlenen kriterlerden oldukca uzak oldugu goriilmektedir. Yukarida da
belirtildigi iizere ana akim resimli kitaplarinin temel kaygisi, cocuk okurlara dis diinyayla
ilgili bilgi vermek, oray1 aktarmak oldugu icin renklendirme gercegi yansitmayr ve
cocuklarin ilgisini cekmekle sinirlandirilmaktadir. Buradaki didaktik amacin aksine,
diisiindiiren resimli kitaplarda ise renk tercihinin okurda bir duygulanim (affect) yaratarak
metne karst duygusal bir tepki vermesi, karakterle ve deneyimle empati kurabilmesi ve
sozciiklerle anlatilmasi miimkiin olmayan bilingdisi, ani bir tepki yaratilmasi
hedeflenmektedir (Painter vd., 2013). Eserlerin biiyiik bir kisminda sicak renkler olan
kirmizi, sar1 ve turuncu agirlikli olmakla birlikte genis bir renk paletinin ¢cogunlukla yiiksek
doygunlukta tercih edildigi goriilmiistiir (bkz. Resim 34-35). Sesteki giiriiltiiniin es degeri
olarak kabul edilen gorsellerdeki yiiksek doygunluklu renklendirme, dikkat ¢ekici olmasinin
yaninda, canlilik, cosku, enerji gibi giiclii duygusal tepkileri harekete geciren bir atmosfer
olusturur (a.g.e). Ancak diisiindiiren resimli kitaplarda sicak renklerle birlikte her zaman nétr

(siyah, gri, kahverengi, bej) ve soguk renkler (yesil, mavi, mor) kullanilmis ve atmosfere
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yenilenme, gelisme, dinginlik, yaraticilik, gercekcilik gibi farkli duygusal boyutlar da
eklenmistir (Chapman, 2021). Sicak ve canli renkler okurun hizhi ve carpici bir sekilde
anlatiya cekilmesini saglarken, notr ve soguk renkler okuru sdylem iizerinde kalmaya,

diistinmeye, iligkilendirmeye ve soru sormaya davet etmektedir.

Resim 35: Incelikli Seyler, G. Zullo ve Albertine, 2018
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Ornegin Pezzettino’da karakterler yiiksek doygunluklu sicak renklerden olusurken, diger tiim
figiirlerde soguk ve notr renkler kullanilmistir. Karakterlerin tizerinde bulundugu tiim zemin
her sahnede degiskenlik gostermekle birlikte siyah, kahverengi, koyu mavi ve yesilin
tonlariyla; ana karakterin kendini kesfetme yolculuguna cikacagi kayik tiimiiyle siyah renkte

resmedilmistir (bkz, Resim 36).

Kendini topladi. Tek bir parcasinin bile eksik
olmadigmdan emin olunca geriye, kayigina kostu

Resim 36: Pezzettino, L. Lionni, 2012

Bunun yaninda figiirlerin gercek hayattaki renklerine bagli kalinmadan, okurda
temayla baglantih olarak yaratilmak istenen hedef duygulanima gore bir renklendirme tercih
edildigi goriilmektedir. Ana akim Orneklerde, renklendirme anlatidaki fiziksel ortamin
gercekciligini yansitmay1 hedeflerken, diisiindiiren resimli kitaplarda renklendirme okurun
yogun bir dikkat, merak ve isteklilikle soyleme kulak vermesini ve aktif ve duygusal bir
katihm saglamasim1 amacglamaktadir. Eserlerin c¢ogunda arka plan bog birakilmis ve
renklendirme olarak beyaz, bej ya da diger figiirleri 6n plana ¢ikaracak agik tonda bir renk

tercih edilmistir. Painter vd.’nin (2013) bir ‘sicrama’ olarak tamimladig1 ana figiirlerin bos,
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beyaz bir arka plana yerlestirilmesi, okurla hizli bir karsilasma yaratmakla birlikte,
karakterin duygusal durumunu ve iletilmek istenen fikri daha belirgin hale getirerek okuru

gorseldeki duruma karsi bir tutum benimsemeye davet etmektedir (bkz. Resim 37-38).

Oliim, uzun siire Ordek’in arkasmdan baku.
Ordek gozden kayboldugunda, Oliim i¢inde keder gibi bir ey hissetti.

Ama iste, hayat boyle bir seydi.

Resim 37: Ordek, Oliim ve Lale, W. Erlbruch, 2022
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Resim 38: Petra, M. Coppo, 2019

Yogun detayli arka planlardan olusan eserlerde ise ayrintili gorsel anlatim sayesinde
gerceklik artirilarak okur sunulan atmosferin icine daha ¢ok cekilmekte (bkz. Resim 39) ve
anlatiyla daha giiclii bir iliski kurabilmektedir (Kress ve van Leeuwen, 1996). Ayrintili arka
plan pek cok mesaji bir arada tasidigi icin okurun merak duygusunu tetikleyerek yeni
anlamlar ve baglantilar kesfetmesini saglamaktadir (bkz. Resim 40). Ornegin, Kayip Sey’de
(Shaun Tan, 2021) okur arka planda bir ayrinti bombardimaniyla karsilasmaktadir. En altta
makinelerin igleyisiyle ilgili matematiksel islemler ve formiillerden olusan bir ders
kitabindan sayfalar bulunurken, bir iist katmanda belirli sayfalarda ve ¢ok géze carpmayacak
sekilde “genel, tahmini, yiiksek gri bina, tiiketiyorum oyleyse varim, gozetleme, tik tak,
kayip, yakit, bilgi erisimi” gibi pek cok kelime yerlestirilmistir. En alttaki ders kitab1 ve ara
ara serpistirilen yukaridaki kelimeler birlestirildiginde bireyin icinde bulundugu tiiketim
kiiltiiri, biirokrasi dar tanimlar, hesaplamalar ve sinirlamalarla dolup tasan diinya tasviri

okura isaret edilmekte ve okurdan bu cagrisimla birlikte anlami insa etmesi beklenmektedir.
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7 o )
Babamin birakip gitmesi, eskisi gibi izmiiyordu artik beni.
B e AT O\

Resim 39: Eloisa ve Diger Yaratiklar, J. Buitrago ve R. Yockteng, 2017

i) |

Resim 40: Kayip Sey, S. Tan, 2021

Diisiindiiren resimli kitaplardaki hem ana gorsellerin hem de arka planin

renklendirme tercihlerinin ele alindigi bu béliimde temel amacin, okurda bir duygulanim
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yaratarak acik bir sekilde verilmeyen ana fikrin ya da anlamin ingasina okurun goéniillii ve
isteklilikle katilimim saglamak oldugu diisiiniilmektedir. Ana akim 6rneklerde renklendirme
miimkiin oldugunca gercek diinyay1 yansitmay1 hedeflerken, diisiindiiren resimli kitaplarda
ozel olarak bundan kagimldigi, figiirlerde siradisi bir renklendirme tercih edildigi
goriilmektedir. Cogunlukla yiiksek doygunlukta genis bir renk paletinin kullanildig1
gorsellerde, canlilik, cosku, isteklilik ve ayni zamanda dinginlik, yenilenme, yaraticilik
duygularin1 harekete gecirerek okurun séyleme yogun bir dikkat vermesi hedeflenmektedir.
Boylelikle soylemde acikca verilmeyen mesaji/anlami  kendisinin ingsa etmesi
hedeflenmektedir.

Cizim Stili

Kress ve van Leeuwen (2006) cizim stillerini gercekligi yansitmalari ve anlam
yaratmadaki islevleri bakimindan minimalist, jenerik ve naturalist (gercekci) olmak tizere ii¢
kategoride ele alirlar. Buna gore naturalist stil, gorsel ogeleri gercege yakin bir sekilde
sunmayl amagclarken, jenerik stilde gorselin hizli bir sekilde anlasilir olmasi
hedeflendiginden yaygin temsiller kullanilir (a.g.e). Minimalist stilde ise cizim miimkiin
oldugunca az 6geyle anlami olusturmay1 amacladigindan soyut ve sembolik gorsel 6zellikler
tasirlar (a.g.e). Boylece bu tarz gorsellerde anlam somut ve agikca goriilmediginden okurun
kendisinin anlam ¢ikarmasi ya da yorumlama yapmasi beklenir; bu durumda okur aktif bir
konuma yerlestirilmis olur. Ana akim resimli ¢ocuk kitaplarinda gorsellerin ¢ogunlukla
metinle uyumlu, basit ve anlasilir oldugu gériiliirken (Y1ildiz, Yazici ve Durmusoglu, 2016),
diistindiiren resimli kitaplarda, farkl cizim teknikleriyle birlikte, agirhikli olarak minimalist
bir tarzin benimsendigi goriilmektedir. Minimalist ¢izim stilinde, anlamin 6zii verilmeye
calisildigindan gereksiz goriilen detaylara yer verilmemekte; sadelik 6n planda tutularak

okurun diisiinsel ve duygusal diizeyde tepkiler verebilmesine alan agmak hedeflenmektedir
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(Youvan, 2024). Diisiindiiren resimli kitaplarin gerek arka plan boslugu gerekse ana
gorsellerdeki sadelik ve basit cizgiler, okurda sakinlik ve odaklanma hissi yaratarak ana fikre
odaklanmay1 kolaylastirmakta ve anlami 6n plana c¢ikarmaktadir (a.g.e). Bunun yaninda
gorsellerde detaylara az yer verilmesi ¢cok anlamliligi beraberinde getirmekte ve daha fazla
yorumlamaya imkan tamimaktadir, ¢iinkii her ayrinti anlamin belirli yonde sekillenmesine
yol ag¢makta ve okurun kendi kaynaklariyla anlam iiretmesini sinirlandirmaktadir.
Detaylandirilmamis, minimalist ¢izim sitili sayesinde okur kendi yorumu igin bosluk
bulabilmekte ve anlam iiretmede daha aktif bir konuma yerlestirilmektedir. Hall’un (2006)
‘kodlama-kodagimlama’ kuraminda belirttigi gibi, iletisim siireci “génderen-mesaj-alic1”
gibi dogrusal bir ¢izgide ilerlememekte, daha ¢ok “liretim-dolasim-dagitim/tiiketim-yeniden
tiretim” seklinde karmasik ve dongiisel olarak gerceklesmekte ve mesajin yapisina gore alici
tarafindan ti¢ farkhh sekilde (egemen, miizakereli, karsit) okunabilmektedir. Egemen
okumada alici mesaji kodlandigi haliyle alimlar ve “burada ideolojik yeniden iiretim
kasitsizca, bilingsizce, insanlarin sirti doniikken gerceklesir” (Hall, 2006: 96). Miizakereli
okumada ise alic1 baskin anlamlar1 ve tanimlar1 kismen kabul edip kismen kodacimlar ve
anlam olusumuna kendi kaynaklariyla belirli diizeyde dahil olur (a.g.e). Karsit okumada ise
alic1 mesajin ilk halini bozarak karsit yonde kodacimlar: “ulusal ¢ikarlar” ifadesini alicinin
“simif cikan” seklinde kodagimlamasi gibi (2006:97). Diisiindiiren resimli kitaplardaki ¢izim
sitilleri g6z o©niinde bulunduruldugunda  okurun burada daha ¢ok miizakereli bir
kodagimlama gerceklestirdigi soylenebilir; belirli bir cerceve icerisinde okur kendi yorum ve

anlamini tiretme alani bulmaktadir.

Burada elbette islenen temalarin tiirii de ¢izim sitilini belirleyen 6nemli bir etken
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Varolussal kaygilar, kendilik arayisi, 6liim, bilingli farkindalik

gibi iizerinde dikkatle diistinmeyi ve anlama odaklanmay: gerektiren soyut fikir ve kavramlar
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islendiginden sembolik bir islev géren minimalist cizim stiline daha c¢ok basvuruldugu

goriilmektedir (bkz. Resim 41-42).

Iste baylece kelimeler dékiilmeye baglamis...

Resim 41: Bosluk, A. Llenas, 2017
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Resim 42: Pembe Canavar, O. de Dios, 2019

Ote yandan minimalist stilin yaninda gorsel anlatimin yogun detaylarla islendigi
eserlere de rastlamak miimkiindiir. Bu tiir gorseller okurda duygusal yogunlugu artirarak
icerigin icsellestirilmesini ve verilen durum veya karakterle empati kurulmasini

hedeflemektedir (Kress ve van Leeuwen, 2006) (bkz. Resim 43).
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Resim 43: Kizil Agag, S. Tan, 2020

Diisiindiiren resimli kitaplarda daha ¢ok minimalist tarzda c¢izimlerin tercih edilmesi,
okuru daha fazla diisiinmeye tesvik etmek, soru sormasini ve kendi anlamini inga etmesini
saglamak gibi bu tiiriin temel hedefleriyle ortiismektedir. Gorsel temsillerin detaylardan
arindirilmis olmasi, basit ve sade cizgilerin kullanilmasi, cogunlukla bos bir arka plan tercih
edilmesi okuru yiizeydeki olay ve karakterlere degil, derinde verilmek istenen mesaja, ana
fikre ya da duyguya odaklanmasi igin alan saglamaktadir. Naturalist (gercekci) ¢izim stili ve
yogun detaylarin benimsendigi eserler ise okuru olaya ya da karakterin yasadiklarina daha
cok yakinlastirmay1 secerek anlama ulagmasini hedeflemektedir. Minimalist stilde okur
icerige daha cok gozlemci konumundan, naturalist stilde ise empati veya kisisel bir bag

kurabildigi bir noktadan yaklagmaktadir (Kress ve van Leeuwen, 2006).
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Etkilesim

Resimli kitaplarda karakterin sahneye yerlesimi ve okurla g6z temas: kurup
kurmamasi okuma deneyimini etkileyen gorsel unsurlar olarak kabul edilir. Karakterin okura
uzak ya da yakin konumlandirilmasi okurun karakterle kuracag iliskiyi, anlatiya ne élciide
katilacagim ve dolayisiyla ¢ikaracagi anlamlari etkileyecektir (Kress ve van Leeuwen, 1996).
Yakin konumlandirma okurla karakter arasinda bir bag kurulmasini, verilmek istenen
duygularin daha yogun hissedilmesini ve anlatinin icsellestirilmesini saglarken, karakterin
uzak konumlandirilmasi okuru daha ¢ok bir gézlemci konumuna yerlestirerek anlatiyr daha
genis bir acidan degerlendirmesini ve daha farkli baglamlarda yorumlamasina alan
acmaktadir (a.g.e). Diisiindiiren resimli kitaplar, okurda hem duygulanim yaratmayi hem de
okurun anlatiy1 genis bir perspektiften yorumlamasi ve anlamlandirmasim hedeflediginden

gorsellerde her iki konumlandirmadan da yararlanildigi goriilmektedir (bkz. Resim 44-45).

yada

aslinda

kim

oldugunu
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Bosluk her seyi icine cekip yutuyormus.

Resim 45: Bosluk, A. Llenas, 2017

Okur ve gorseller arasindaki etkilesimi etkileyen bir diger faktor de karakterin okurla
goz temasi kurmasi veya kurmamasidir. Kress ve van Leeuwen’e (1996) gore, dogrudan
okurun gozlerine bakan bir karakter, hayali de olsa okurla bir temas kurmakta ve gorsel
olarak okura “sen” diye hitap etmekte ve bdylece ondan bir diisiince veya duygu “talep”
etmektedir (s. 117). Ayrica bakisin yalnizca insan karakterinden gelmek zorunda olmadig,
bir bakis yaratabilecek her gérsel temsil bu talebi yaratabilmektedir (a.g.e). Ornegin, Petra
(Marianna Coppo, 2019) adh eserde cogu sahnede ana karakter olan Petra okurla g6z temasi
halindedir ve bu sayede Petra’nin yasadigi kendini bulma seriivenine okur da dahil edilmis
olur (bkz. Resim 46). Ve hemen her sahnede bakislarim okura dogrultarak bir anlamda

benzer bir yolculugu, degisimi veya farkindaligi deneyimlemeye davet etmektedir.
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Himmm, tas olmak o kadar kot degilmiy ashnda

Resim 46: Petra, M. Coppo, 2019

Okura ‘talepkar’ bir bakisin yoneltildigi bir diger eser olan Eloisa ve Diger Yaratiklar’da
(Jairo Buitrago ve Rafael Yockteng, 2017) ana karakter ve digerlerinin yalnizca son sahnede
okurla goz goze geldigi goriilmektedir. Gog ettigi {ilkede kendisinin ve digerlerinin
farkliligiyla barisma siirecinin anlatildig1 eserin son sahnesinde neredeyse tiim karakterler
bakiglarini okura dogrultmustur (bkz. Resim 47). Bu yolla, okurdan ana karakterin yaptig1

gibi farkliliklar kucaklama yo6niinde bir talepte bulunulmaktadir.
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&
Resim 47: Eloisa ve Diger Yaratiklar, J. Buitrago ve R. Yockteng, 2017

Karakterin dogrudan okura bakmadig etkilesim ise “takdim eden” olarak adlandirilir
ve burada okur bir goézlemci/izleyici konumuna yerlestirilerek takdim edilen sahnenin
tamamini incelemeye tesvik edilir (Kress ve van Leeuwen, 1996: 119). incelenen eserlerin
cogunda okur-karakter etkilesiminin ‘talepkar’ degil, ‘takdim’ seklinde oldugu
goriilmektedir. Okurun bir gézlemci/izleyici olarak yerlestirildigi konumdan verilen sahneyi

degerlendirmesi beklenir (bkz. Resim 48-49).
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Oliim. elivle Ordek'in daglan tiylerini diizeltti, daha sonra onu

biivitk nchre tasidi.

T

Resim 48: Ordek, Oliim ve Lale, W. Erlbruch, 2022

61
Aspuon
LAVANYT

Hagwadaa

Resim 49: Unutkan Mumi, G. Clima, 2010

Nehir kenarma gelince Oliim. Ordek’i dikkatle suya birakti ve onu
hafifce itti.
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2.2.2. Yerlesim

Bu boélimde diigiindiiren resimli kitaplarda tercih edilen metin/gorsel dagilimi,
bosluklar ve gorsellerin cerceve icinde veya cercevesiz bir sekilde sayfaya yerlestirilmesinin

okuma deneyimi ve sdyleme nasil bir katki sagladig1 incelenecektir.
Sayfa Diizeni

Resimli kitaplarda gorsel ve metinsel dgelerin sayfaya yerlesim sekli, bunlara ne
kadar yer verildigi, sayfada tercih edilen bosluklar ve duraklamalar, diger bir ifadeyle sayfa
diizeni sOylemin anlamlandirilmasimi etkileyen unsurlardandir (Kress ve van Leeuwen,
1996). Sayfa diizeni, okurun okuma deneyimini, sdylemle etkilesimini ve anlam ingasini
sekillendirdiginden sayfadaki metin ve gorsellerin diizeni bilin¢li ve maksath bir sekilde
tasarlanmaktadir (Gressnich, 2012). Ornegin metin ve gorsellerin anlati boyunca sayfaya
ayni tarafta yerlestirilmesiyle, belirli bir diizen olmadan bir her sayfada farkh
konumlandirilmas: okuma deneyimini de etkileyecektir (Lambert, 2017). Ayrica belirli
spreadlerde [yan yana iki sayfa] yalnizca metne ya da yalmizca gorsele yer verilmesi de
anlatinin ritmini etkiledigi gibi okurun dikkatini, duygu ve diisiincelerini yonlendirerek
anlamlandirma siirecine katki saglayacaktir. Tematik oriintii boliimiinde ele alindig1 iizere
diisiindiiren resimli kitaplarda i¢sel yolculuklar, varolugsal bunalimlar, farkindalik gibi soyut
konularin islenmesi, sayfa diizeninin de farkli sekillerde tasarlanmasim gerektirmistir.
Bununla birlikte diisiindiiren resimli kitaplarin sayfa diizeninde karsilasilan ortak tercihler

yer almaktadir.

Cogunlukla didaktik bir amag tasidiklarindan karmagsik olmayan, acik ve net bir
mesaj vermeyi hedefleyen ana akim resimli ¢ocuk kitaplarinin aksine diisiindiiren resimli

kitaplar, belirlenen konuda okurun daha fazla diisiinmesi ve soru sormasini saglayarak anlam
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ingasinda aktif bir rol almasini hedefledigi icin sayfa diizenini de bu siirece katki saglayacak
sekilde tasarlamaktadir. Eserlerin ¢ogunda gorsel soylemin agirligi metne gore cok daha
fazladir. Ornegin, 64 sayfadan olusan Incelikli Seyler (Germano Zullo ve Albertine, 2018)
adli eserde toplamda yalnizca 20 ciimle kullanilmigtir. Ve bu ctimlelerin ¢ogu 1-4 kelimeden
olusurken, en uzun ctimlesi 8 kelimeden olusmakta ve sayfalarin cogunda hicbir metinsel
oge yer almamaktadir. Bunun yaninda gorseller de belirli sayida dgeyle sinirlandirilarak
yalin bir anlatim sunulmaktadir (bkz. Resim 50). Benzer sekilde 40 sayfadan olusan Safi ve
Otekiler (Fran Pintadera ve Christian Inaraja, 2020) adli eserde de toplamda yalmzca 20

climle kullanilmisg, anlati cogunlukla gorsel 6gelerle saglanmistir (bkz. Resim 51).

Resim 50: Incelikli Seyler, G. Zullo ve Albertine, 2018
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Herkes gibi o da

yaz mevsimini gok sever.

Resim 51: Sdfi ve Otekiler, F. Pintadera ve C. Inaraja, 2020
Eserlerin bir¢ogunun sayfa diizeninde karsilasilan bir baska 6zellik ise gorsel ya da
metinsel herhangi bir 6geye cok az yer verilmesidir. Hatta eserlerin bir kisminda (Kizil Agag,

Petra, Bosluk) baz1 sayfalarin tamamen bos birakildig1 goriilmektedir (bkz. Resim 52).

ve her sey giderek Kotilesir

Resim 52: Kizil Agag, S. Tan, 2020
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Bu bosluklar okuru duraklayip diisiinmesi ve soru sormasi icin alan yaratmasi ve sfylemde
belirli bir noktay1 6n plana ¢ikarmasinin yaninda, anlatinin beklenmedik bir asamasinda
cikan bosluklar okuru sasirtarak merak duygusunu harekete gecirmekte ve dikkatini belirli
yonde yogunlastirmaktadir. Bdylece okurun tazelenmis dikkatle yeni ayrintilar ve anlamlar
kesfetmesi beklenmektedir. Ornegin Bosluk’ta (Anna Llenas, 2017) yogun gérsel ve metinsel
sOylem devam ederken bir anda iizerinde yalnizca 5 kelimelik bir ciimlenin yer aldig1 bos,

beyaz bir spread ile karsilagilir (bkz. Resim 53).

‘ Derken bir giin

‘ arastirmayi birakivermis.

Resim 53: Bosluk, A. Llenas, 2017
Bu boslugun yarattigi beklenmedik duraksama ve sessizlik, okurun dikkatini artirarak
sayfada yer alan metne ve anlamina odaklanmasin saglar. “Derken bir giin arastirmayi
birakivermis” (s.32) ciimlesinin beyaz, bos bir sayfada tek basina yer almasi, hem ifadenin
hikaye icin 6nemli bir rolii oldugunu gostermekte hem de okuru buradaki anlam iizerinde
derinlemesine diisiinmeye davet etmektedir. Dolayisiyla bosluklar ya da bos sayfalar,
tizerinde derinlemesine diisiiniilmesi gereken ya da anlam insasinda hesaba katilmasi1 6nemli

goriilen noktalarin altin1 ¢izmek icin kullanilan sdylemsel araglar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

104



Cerceve

Resimli kitaplarda gorsellerin sayfaya simirli (cerceve icinde) ya da sinirsiz
(cercevesiz) bir sekilde yerlestirilmesi, okurun anlatiyla arasindaki mesafeyi belirlediginden
okuma deneyimini dogrudan etkileyen unsurlardan biri olarak kabul edilmektedir (Painter
vd., 2013). Bir cerceveyle simirlanmamis gorsellerde karakterler ve eylemler aninda
degerlendirmeye yol acacak sekilde 6n planda sunulurken (bkz. Resim 54); sinirlandirilmig
gorsellerde karakterler tasvir edilen diinya icinde kalarak okurla aralarinda bir mesafe

yaratilir (bkz. Resim 55).

Resim 54: Bosluk, A. Llenas, 2017
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ve gin basladigi gibi
bitecege benzer

ama birdenbire Karsina ¢iKiveTir
parlak ve hayat dolu
hep sessizce bekleyen sey

o
Resim 55: Kizil Ajag, S. Tan, 2020

Cerceveyle sinirlandirilmis gorseller okurla gorsel soylem arasinda bir mesafe yarattig1 icin
okuru gozlemci konumuna yerlestirirken, odaklanilmasi gereken noktayr da vurgulamis
olurlar (Nikolajeva ve Scott, 2006). Cercevelerin yoklugu, yani bir sayfanin veya cift
sayfalik bir sayfanin tiim alanim kaplayan bir yerlesim tercihi okurun anlatidaki duygu ve
diisiince diinyasina daha cok cekilmesini sagladigindan okuma deneyimini daha kisisel bir
boyuta tasir (a.g.e). Diisiindiiren resimli kitaplarda da okurun verilen durumla, olayla ve
karakterle yogun bir duygusal ve diisiinsel etkilesim icine girerek anlam insasina aktif olarak
katilmas1 hedeflendiginden cogunlukla gorseller cerceveyle simirlandirilmamis bir sekilde
tiim sayfaya yayilmistir. Bunun yaninda bazi eserlerde her iki cerceveleme sekline de yer
verildigi goriilmekte ve hatta aym spread’de yan yana hem sinirli hem sinirsiz olarak
yerlestirilmis gorseller yer almaktadir (bkz. Resim 56). Bu da cerceve seciminin okurun
anlatiyla nasil bir etkilesim icinde olacagini, hangi noktada gozlemci, hangi noktada

katilimc1 olacagini belirlemede énemli bir s6ylemsel ara¢ oldugunu goéstermektedir.
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Kasaba sakinleri evlerine kapanmigt.
Pencereleri kapal, kapilan kapall,

hatta altin dileri alinir diye korktuklan igin
agizlan bile kapallydi.

Her gegen gun daha da mutsuzlagiyoriardi

Diisiindiiren resimli kitaplarda renk kullanimi, ¢izim stili, okurla etkilesim, cerceve
ve sayfa diizeninin incelendigi bu béliimde ortaya ¢ikan bicimsel oriintiiniin temel olarak
okuru anlam ingasinda aktif bir konuma yerlestirmeyi hedefleyen modalite ve yerlesim
araclarindan olustuguna ulasilmigtir. Minimalist ve ayni zamanda siradisi ¢izim tarzi,
duygusal uyariciligi yiiksek renk secimi, okuru daha farkli anlamlar ve baglantilar kurmaya
yonelten goézlemci konumuna yerlestirdigi bir etkilesim secimi, okuru anlatinin igine daha
cok ceken sinirlandirilmamis gorsel yerlesimi ve beklenmedik bosluklar gibi bigimsel araclar
okuru diigiinsel ve duygusal olarak anlatiya dahil etmeyi amaclamaktadir. Boylece okur,
sOylemleri anlamlandirma, sorgulama, iliskilendirme ve yorumlama siirecine goniilliiliikle ve
merakla katilarak anlam ingasinda aktif bir rol alir ve verilen konuyla ilgili kendi sorularini,
cevaplarini ve fikirlerini olugturmaya yonlendirilir. Dolayisiyla diisiindiiren resimli kitaplar
okuru anlam insasina dahil ederek elestirel diisiinme becerilerini gelistirirken, bagvurdugu

siradist bicimsel yontemler ile okurun gorsel okuryazarlik becerilerinin de gelisimine katki
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saglamaktadir. Boylece aslinda tematik olarak vurgulanan ‘kendilik’ kavraminin bigimsel
ortintiiyle de desteklendigi goriilmektedir. Okur bicimsel anlatinin bosluklari, siradisi cizim,
renklendirme ve yerlesimi sayesinde anlam ingsasina kendi 6zsel kaynaklariyla katilarak bir

anlamda ‘kendilik’ deneyimi yasamaktadir.
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UCUNCU BOLUM
SONUC

Cocuga ve cocukluga bakis tarih boyunca ekonomik, toplumsal, siyasi ve dini
degisimlerden etkilendiginden, ¢ocuklara yonelik iliski bicimleri, bakim verme/yetistirme
pratikleri, egitim yaklasimlar1 ve edebiyat iiriinleri de paralel olarak degisime ugramistir. 17.
ylizy1l ortalarina kadar, cocuklar kendi dogasi olmayan ‘minyatiir yetiskinler’ olarak
goriilmiis ve yetiskinler gibi davranmalari, giyinmeleri ve sorumluluk almalar
beklendiginden onlara sunulan edebi eserler de agirlikh olarak dilbilgisi, nezaket, gorgii ve
ahlak kurallariyla dini temalan icermistir (Ariés, 1962; Oztan 2009). Bununla birlikte
sanayilesme, matbaa ve aile kurumunun etkinlesmesi ile 19. yiizyil sonlarinda gelisen
pedagoji alaniyla birlikte minyatiir yetiskin olarak cocuk, yerini kendine 06zgii bilissel,
duygusal ve sosyal gelisim evreleri olan ve dolayisiyla ‘islenmeye uygun’ ve hatta ‘islenmesi
gereken’, ‘degerli bir potansiyele sahip miistakbel yetiskin olarak ¢ocuk’ fikrine birakmistir
(Sirin, 2016; Rundell, 2020). Diger bir ifadeyle, cocuk ‘masum, gii¢siiz ve saf’ olarak
nitelenmis (James, Jenks & Prout, 1998) ve ‘pasif alici’ konumuna yerlegtirilerek bilgi,
egitim ve eglence araclariyla hakim ideolojilerin de aktarilacagi ve aktarilmasi gereken bir
zemin olarak goriilmeye baglamistir (Althusser, 1995). “Gelecegin teminati, yarinin
biiyiiklerini” sekillendirmedeki biiylik ve stratejik rolii sebebiyle cocuk edebiyati, bu
anlamda 6nemli bir alan olarak goriilmiistiir (Karatay, 2007: 467). Ve resimli ¢ocuk kitaplari
gibi kiiciik yas grubu cocuklarin sézciikler ve resimler esliginde dis diinyayla tamstig: ilk

edebi eserlere didaktizmin hakim oldugu goriilmiistiir. Cocuk gelisimi ve egitim bilimleri
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alanlar1 ¢ocuklarin gelisim evrelerine uygun resimli kitaplarin ideal 6zelliklerini belirlemis
ve bu yonde egitsel yonii agir basan, ¢cocugun pasif alic1 olarak kabul edildigi eserler ana

akimi olusturmustur.

20. ylizyilin sonlarindan itibaren, pasif alici konumundaki ¢ocuk nosyonu yerini ‘fail
cocuga’ (agentic child) birakmaya baslamis ve artik cocuklarin toplumsal yasamin disinda
bulunan ve belirli bilgi ve 6gretilerle doldurulmasi gereken ‘masum, gii¢siiz ve saf’ varliklar
olmadif1; yetiskinlerle ortak sekilde hayati paylasan aktérler oldugu fikri gelismeye
baglamistir (Corsaro, 1997). Bunda, Piaget’nin bilissel gelisim teorisi ile Vygotsky’nin
sosyokiiltiirel yaklasiminda en iyi sekilde temsil edilen yapilandirmaciligin ¢ocugun kendi
gelisimindeki fail roliinii ve yetiskin diinyasina aktif katilimini vurgulamasi etkili oldugu
belirtilmektedir (a.g.e). Buna gore ¢ocuk, yetiskin diinyasindan gelen bilgilerin dolduruldugu
‘bos bir levha’ degil, bunlan kendine 6zgii deneyim ve etkilesimlerle aktif olarak insa eden
ve doniistiiren ‘fail’ olarak kabul edilmektedir (a.g.e). Bunun yaninda, UNESCO’nun 1979
yilim ‘Diinya Cocuk Yili’ olarak ilan edilmesiyle cocuk ve c¢ocukluga dikkat cekilerek
cocuklarin haklari, ihtiyaglari, yasadiklar1 sorunlar giindeme getirilmis ve bu konuda daha
fazla farkindalik yaratilarak toplumda daha goriiniir bir yer elde etmeleri saglanmistir. Ayrica
kisa bir siire sonra 1989 yilinda cocuklarin ‘birey’ olarak haklarinin taninmasi ve
korunmasimi vurgulayarak demokrasi stirecine katilimlarini amaclayan Birlesmis Milletler
Gocuk Haklarina Dair Sozlesme kabul edilmis ve bu, cocuklarin yalnizca ‘gelecegin
yurttaglar1’ ve bu yiizden ‘bugiiniin pasif alicilar’ degil, ‘bugiiniin aktif toplumsal aktérleri’
olarak kavramsallastirilmasina yonelik resmi bir adim olarak yorumlanmistir (Nishiyama,
2017). Cocugun toplumsal ve bireysel yasamimin aktif faili olarak kabul edilmeye
baslanmasiyla “hayatin gercekligi, zorlayici duygular, yalmzliklar, karmasalar, varolussal

sorgulamalar” gibi yetiskin-cocuk farketmeksizin her yas ve kiiltiirden ‘insani’ ilgilendiren
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konular islemek isteyen sanatcilar bu yénde eserler yaratmaya baslamistir (Evans, 2015: 6).
Sozel ve gorsel anlatiy1 ustalikla birlestirerek, temalarin ¢cok katmanli, aktif ve elestirel bir
sekilde anlamlandirilmasini ve yorumlanmasim saglayan benzersiz bir tiir olarak kabul
edilen ‘diisiindiiren resimli kitaplar’ ¢ocuk edebiyatinda “sessiz bir devrim” yaratmistir
(Campagnaro, 2021). Bu tiir kitaplarin ilk olarak ortaya ciktig1 iilkelerin basinda,
“ozgirliik¢li politikalar1 ve giiclii demokrasisiyle ©ne ¢ikan ve otoriteyi sorgulama
gelenegiyle” bilinen Norve¢ gelmektedir (Evans, 2015: 72). Norveg kiiltiiriinde cocugun
topluma katki saglayan aktif ve degerli bir birey olarak kabul edilmesi, daha az otoriter
pedagojik yaklasimin yaninda, onlara didaktizmden uzak, 6zgiirliik¢ii ve fail hissetmeleri
saglayan diisiindiiren resimli ¢ocuk kitaplar1 gibi edebi eserlerin ortaya ¢ikmasina da katkida
bulunmustur (a.g.e). Bununla paralel olarak ¢ocugun konumunun degismeye baslamasinin
yaninda okurun veya alimlayicinin da aym sekilde salt pasif alic1 olmayip kendi bireysel ve
kiiltiirel kaynaklariyla anlam iiretimine dahil olabilecegi tartismalarinin benzer dénemlerde
ylikselise gectigi goriilmektedir. Hall’un gelistirdigi ‘kodlama-kodagimlama’ kuramina gore
iletisim “gonderen-mesaj-alic1” gibi dogrusal bir ¢izgide ilerlememekte, daha ¢ok “liretim-
dolasim-dagitim/tiiketim-yeniden iiretim” seklinde karmasik ve dongiisel olarak
gerceklesmekte ve mesajin yapisina gore alicilar tarafindan farkli  sekillerde
okunabilmektedir. Okur failliginin giiclii bir temsilcisi olarak diisiindiiren resimli cocuk
kitaplari, zorlayici konular agik ve dogrudan bir sekilde ele almayip gorsel ve metinsel
soylemde belirsizlikler, bosluklar ve cokanlamlilik yaratarak okurun kendi bireysel ve

kiiltiirel kaynaklarindan yola ¢ikarak anlam tiretimine aktif katilimini hedeflemistir.

21. ylizyilla birlikte gelen iletisim ve paylasim aglarinda yasanan gelismeler
sayesinde, diisiindiiren resimli ¢ocuk kitaplar1 diger iilkelere de ulasmis ve benzer tiirde

eserlerin ortaya ¢ikmasini hizlandirmistir. Diinyada daha erken dénemde popiilerlesmeye
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baglayan diisiindiiren resimli kitaplar, Tiirkiye’de son 10 yilda varlik gostermekte ve bu
kitaplarin biiyiik cogunlugunu ceviri kitaplar olusturmaktadir. Bu calismada da Tiirkiye’deki
cocuk kitab1 yayimlayan yayinevlerinin bu tiir kitaplar icin olusturduklar kategori icinden
satis1 devam eden ve kapak tasarimi, renklendirme, cizim tarzi ve konusu bakimindan ana
akimdan ayrilan 30 kitap bir araya getirilmis ve bunlarin icinden uluslararasi resimli cocuk
kitaplar1 yarigmalarinda 6diil almis olan 12 eser cokmodlu sdylem analizi yoluyla
incelenmistir. Eserlerde hem goérsel hem de dilsel gostergeler anlam iiretimine katildigindan
bu tiir metinlerin sdylemsel olarak incelenmesinde tiim temsil modlarinin degerlendirildigi
cokmodlu sbéylem analizi gerekli goriilmiistiir (Jargensen ve Philips, 2002). Eserlerin
cokmodlu sdylem analizi i¢in metinsel ve diisiinsel diizlemde Gee’nin (2011) sdylem analizi
araclarindan (vurgu, eylem, kimlik, iliski)yararlanilmis; gorsel séylem ise Kress, van
Leeuwen (1996) ve Painter’in (2013) gorsel tasarim analiz araglar (renk kullanimi, ¢izim
stili, etkilesim, sayfa diizeni ve cerceve) ile Barthes’in (1992) studium ve punctum
kavramlan sentezlenerek incelenmistir. Buna gore diisiindiiren resimli kitaplarin ana akim
orneklerden hem tematik ve bicimsel olarak hem de idealize edilen kavramlar bakimindan
biitiiniiyle ayristigina ulagilmistir. Ana akim resimli ¢ocuk kitaplarinda toplumsal ve kiiltiirel
olarak halihazirda yaygin bir sekilde kabul géren ve onaylanan deger, davranis ve iligki
bicimleri (sevgi, saygi, dostluk, caliskanlik, digerkamlik, comertlik gibi) didaktik ve
dogrusal bir anlati yapis1 ile ve gercekci renk ve cizimlerin kullanildigi, okurda bir soru
isareti birakmayacak ya da celigkiye diisiirmeyecek bir gorsel-metinsel sdylemle idealize
edilmektedir. Bu noktada ana akim resimli kitaplarin ¢cocugu toplumsal hayatin ‘gelecekteki
bir iiyesi’ olarak konumlandirdig1 ve toplumsal normlarin ve yerlesik degerlerin ¢cocuklara bu
eserlerle aktarmayi hedefledigi goriilmektedir. Yapilan arastirmalar incelendiginde bu tiir

kitaplarda mevcut normlarin tekrar edildigi gézlenirken, ‘dengeli, Olciilii, yetinen, itidalli,
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toplumsal ve kiiltiirel degerlerine bagh bir Tirk ¢ocugu’ seklinde bir kimlik tasarimiyla

karsilagilmaktadir (Erhart ve Eslen Ziya, 2013).

Tirkiye’de yayimlanmis diisiindiiren resimli kitaplarda ortaya c¢ikan tematik ve
bicimsel oriintii degerlendirildiginde ise kendiligin kesfi, farkhiliklarin kutlanmasi, bilingli
farkindalik, i¢ doganin giicii, o6liim dahil hayatin tiim gercekligiyle ve sadelikle kabul
edilmesi gibi toplumsalligin bir kenara konup bireyin ‘kendiliginin’ merkeze alindig:
goriilmektedir. Bu yaklasim eserlerin anlati yapisina da yansimakta, tema ve bigim birbiriyle
tutarlilik gostermektedir. Kendilik vurgusu yapilirken okur okuma deneyimi sirasinda gercek
manada ‘kendiligi’ tecriibe etmeye yonlendirilmektedir. Hem metinsel hem de gorsel
sOyleme ylizergezer gosterenler hakim oldugundan birey kendi i¢ diinyasiyla bulusmakta,
hayal giicli harekete gecmekte ve kendi sorularini sorabilmektedir. Okura hazir mesajlar ve
sonuclar verilmemekte, sonu¢ veya anlam c¢ikarmak istiyorsa bunun igin bir ‘ugras’
gostermesi  gerekmektedir. iliski kurmasi, cagrisimlari yorumlamasi veya birlestirmesi,
sorular sormasi, bunlarin bir kisminin cevapsiz kalmasi ve belki de okuma deneyimi
tamamlandiktan sonra da okuduklar1 ve gordiikleriyle ilgili diisiinmeye devam etmesini
gerektirmektedir. Bu baglamda okurun failligi diisiindiiren resimli kitaplarin en temel

ozelliklerinden bir olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Eserlerin ¢ogunda bireyin kendini kesfetmedikce toplumsal normlar ve tanimlarla
sinirlandirilacagini ve bu durumda gercek anlamda 6zgiirlesemeyecegi vurgusuyla
kargilasilirken, kendini kesfeden ve hayati kendi 6zsel kaynaklariyla anlamlandiran
farkindalikhi birey idealize edilmektedir. Eserlerde kendilik kesfinin ¢nemi vurgulanirken
ayni zamanda soylemlerde ‘siradan’ olma cesareti gostermenin de yiiceltildigi goriilmektedir.
Ancak bu, kendilikle yogrulmus bir siradanhiktir. Toplumun idealize ettigi belirli rol ve

konumlara gore ‘siradan’ gibi goriinse de bireyin kendi 6zgiinliigiinii kabul etmesi ve ancak
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boyle bir tutumla kendi varolusunun anlam kazanabilecegi vurgulanmaktadir. Fakat bunun
kolay olmadig1 ve bireyin kendini kesfetme ve tiim farkliliklariyla kabul etme isinin cesaret
gerektiren bir eylem oldugunun da alti cizilmektedir. Ciinkii sembolik diizende “normal ve
kabul edilebilir’ olan belirgin sekilde tanimlanirken aym zamanda siirekli olarak inga
edilmekte, bunlarin disinda kalanlar ise isaretlenmekte ve dislanmaktadir (Hall, 1997: 333).
Dolayisiyla, kendilik temasinin islendigi diistindiiren resimli kitaplar, bireyin bdyle bir
diizende ‘kendi’ olabilmesini cesaret gerektiren bir yolculukla birlestirmektedir, zira birey
sembolik diizenin tiim tanmimlamalar1 ve sinirlamalarim astiginda ancak kendi varolusuna
kavusabilecektir. Orneklemin kiigiik bir kisminda ise bireyin ‘varolus’, ‘simdi’ ve ‘6liimle’
iligkisine odaklanilmakta ve icinde bulunulan ana 6n yargisiz bir sekilde, kabul ve sefkatle
dikkat verme olarak tamimlanan ‘bilingli farkindalik’ idealize edilmektedir (Kabat-Zinn,
2003). Kendilik temasim isleyen eserlerde bireyin kendiyle iligskisi ve kendini 06z
kaynaklariyla tanimlamasina odaklanilirken, bu grupta da yine ‘bireyin kendisi’ merkezdedir,
ancak bu kez hayatla ilgili deneyimlerin bireysel boyutlar ele alinmaktadir. Buna gore
bilin¢li farkindaligin temel ilkelerinden biri olan ‘deneyimleri iyi ya da koétii olarak
nitelendirmeden sade, kabullenici ve incelikli bir tavirla karsilama’ fikri idealize
edilmektedir (Bishop vd. 2004). Bu baglamda 6zetlenecek olursa, Tiirkiye’de yayimlanan
diistindiiren resimli kitaplarin ¢okmodlu sdylem analizi sonuncunda ‘kendiligin kesfi’,
‘faillik’, ‘bilingli farkindalik’ ve ‘kendiyle bilingli bir iliski kurma’ kavramlarinin idealize
edildigine ulasilmistir. incelenen eserlerdeki sdylemler, bireyin hem kendi varolusunu hem
de dis diinyadaki deneyimlerini kendi ic¢sel kaynaklariyla tanimlamasi ve yasamasi isaret
edilmektedir. Bireyler yalmzca toplumsal normlara uymaya calistikca kendiliklerinden
uzaklasacaklar1 ve ancak kendilerini kegfettiklerinde varoluslarinin anlam kazanacag ifade

edilmektedir. Ve bu kesifle birlikte bireyin yasamin getirdigi tiim deneyimleri bilincli bir
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farkindalikla karsilayabilecegi ve kendi icinde oldugu gibi dis diinyada da tam anlamiyla
ozgiirlesip zenginlesebilecegi vurgulanmakta ve bu anlamda bireye her durumda ‘yasaminin

bilingli bir faili’ olmas1 gerekliligi hatirlatilmaktadir.

Diisiindiiren resimli kitaplar 6zelinde yapilan akademik calismalar diinyada belirli bir
literatiir olusturmusken, Tiirkiye’de 6zellikle sosyoloji alaninda bu tiir arastirmalarin oldukca
sinirh sayida oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada yalmzca Tiirkiye’de yayimlanmis olan
diisiindiiren resimli kitaplar incelendiginden burada ‘kendilik’ temasinin ortaya ¢ikmasinda
Tiirkiye’deki yayinevlerinin yayin politikasi ile okurlar arasindaki popiilerligine sebep olan
siyasi ve toplumsal faktorlerin ne kadar etkili oldugu gelecekteki ¢alismalara dahil edilebilir.
Diinyada diisiindiiren resimli kitaplarin izleyici/okuyucu alimlamasi iizerine yapilan
calismalara biiyiik cogunlukla c¢ocuk okurlar dahil edilmistir. Her ne kadar halen ¢ocuk
edebiyat1 kategorisinde yer alsa da bu tiirlin yetiskin okurlar arasindaki popiilerligi gittikce
artigindan yetigkin okurlarin okuma deneyimini inceleyen arastirmalarin yapilmasi bu
alanda onemli bir acig1 giderecektir. Ayrica bu tiiriin en temel 6zelliklerinden biri olan ‘okur
failliginin’ cocuk ve yetiskin okurda ne oOlciide gerceklestigi arastirilarak okur-metin
etkilesimi ve anlam iiretimi siireci daha derinlemesine incelenerek bu alandaki literatiire

onemli katkilar saglayacaktir.
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OZET

Diinyada 20. yiizyihn sonlarinda itibaren popiilerlesmeye baglayan diisiindiiren
resimli ¢ocuk kitaplari, hem tematik hem de bicimsel 6zellikleri bakimindan ana akim
resimli cocuk kitaplarindan ayrilarak her yastan okura hitap eden bir resimli kitap tiird
olarak edebiyat diinyasinda dikkate deger bir yer edinmistir. Bu calismada, Tirkiye’de
yayimlanmuisg, uluslarasi resimli kitap yarigsmalarinda 6diil almis ve bicim ve icerik bakiminda
‘diistindiiren resimli kitap’ ©zelliklerini tasiyan (Evans, 2015) 12 eser ornekleme dahil
edilmigstir. Bu tiir kitaplarin ana akim 6rneklerinden farkli olarak benimsedikleri séylemler
cokmodlu s6ylem analizi araclariyla incelenmis ve idealize edilen eylem, iliski ve benlik
algis1 cokmodlu sdylem analizi yoluyla arastirilmigtir. Buna gore ¢ocugu toplumsal hayatin
gelecekteki bir tiyesi olarak kabul eden ve bu dogrultuda yerlesik toplumsal ve kiiltiirel
degerleri didaktik bir tislupla aktarma sorumlulugu {istlenen ana akim resimli g¢ocuk
kitaplarinin aksine, diisiindiiren resimli kitaplarinda varolusculuktan beslenen bir yaklasimla
‘kendiligini kesfeden, bilingli farkindalik sahibi ve i¢ dogasiyla baglantida’ olma durumunun

idealize edildigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Resimli ¢ocuk kitaplari, benlik algisi, didaktizm, cokmodlu séylem

analizi, kendilik.
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ABSTRACT

Becoming popular in the world since the end of the 20th century, challenging
picturebooks have gained a notable place in the literary world as a picture book genre that
appeals to readers of all ages, distinguishing itself from mainstream picturebooks in terms of
both thematic and formal features. In this study, 12 challenging picturebooks published in
Turkey, awarded in international picturebook competitions and carrying the characteristics of
‘challenging and controversial picturebooks’ in terms of form and content (Evans, 2015)
were included in the sample. The discourses adopted by these books, which differ from
mainstream examples, were examined with multimodal discourse analysis tools and it was
investigated what kind of a child identity design they presented by determining the idealized
action, relationship and self-perception. Accordingly, unlike mainstream picturebooks that
accept the child as a future member of social life and undertake the responsibility of
conveying established social and cultural norms in a didactic style, it has been concluded
that challenging picturebooks idealize 'discovering true self, being mindful and in touch with

one’s inner nature' with an approach nourished by existentialism.

Keywords: Challenging picturebooks, child identity, multimodal discourse analysis, self-

discovery, didacticism.
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