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GIRIS

Yavuz Turgul, dzellikle 80 sonras1 Tiirk sinemasinda ele aldi: karakterler,
temalar ve yarattif {slup agisindan Snemli bir isim olarak karsimza gikmaktadir.
Filmlerinde tekrarlanan belli temalar ve anlat1 yapis: agisindan birbirini tamamlayan,
geciskenlikler barindiran eserler ortaya koymus ve bazi elestirmenler tarafindan da
bir “auteur” olarak nitelendirilmigtir (Baran, 1997: 23). Yavuz Turgul sinemasi
{izerine yapilan bu ¢ahgma, filmlerinin ortak $zelliklerini ortaya koyarak, ydnetmene
iliskin genel bir degerlendirmeye ulagmay: ve filmlerin tiretildikleri donemin egemen
stylemlerini ne olgiide yansittiklarimi ortaya ¢ikarmayr amaglamaktadir. Calismanin
temel varsaymm, Tirkiye’de 80 sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal ve kiilttirel
doniigiimlerle Turgul sinemasi arasnda belli bir etkilesimin ortaya konabilecegi

{izerine kurulmustur.

Turgul’un, onar yil arayla yonettifi Muhsin Bey (1986) ve Eskiya (1996)
filmlerinin i¢inde barindirdipr yerel Szellikler ve elde ettikleri basari, 80 sonrast
biiylik oranda izleyici kaybma ugrayan Tiirk sinemasnda bir umut 1151 olarak

*

gorllmiis ve Tiirk sinemasmmn gelecegine iligkin tartigmalar iz kazanmigtr. Tirk
sinemasinda Snemli tartigmalara yol agmug bir ySnetmenin sinema anlayisim ortaya
koyabilmek, Tiirk sinemasmn geligim ¢izgisini ve Ozellikle 80 sonrasm

anlayabilmek ve bu konuda ipuglar: yakalayabilmek agisindan da 6nemli olacakr.

* Eskiya 2,5 milyonu asan izleyici sayistyla Tiirk sinemas: agisindan nemli bir bagariya imza atmigtir.
1995 yilinda Tark sinemasinm toplam izleyici sayis1 400.000 civarindayken, Eskiya bu sayiy: ikiye-
Uge katlar ve medyada biiyllk bir ilgiyle karmjlanir. Yerli yapmmlar agisindan sira disi olarak
nitelendirilen bu durum, Eskiya’nin yerli film tanimini yeniden kurdu@u bigiminde degerlendirilmig ve
Tirk sinemas1 i¢in Onemli bir basari olarak gorlilmistir (Baran,1997: 25; Isigan, 1997: 102;
Scognamillo, 1998: 467).



Tiirk sinemasiin 80 sonrasi geligimini ve Yavuz Turgul’'un bu déneme
rastlayan calismalarm degerlendirebilmek igin Oncelikle Tiirkiye’nin 80 sonrasi
toplumsal ve kiiltiirel yapisma bakmak gerekmektedir. 80 sonrasi hizh bir bigimde
gerceklesen toplumsal degisim, yasamin birgok alaninda etkili oldugu kadar Tirk
sinemasinda da etkisini gdstermistir. Bu dénemde tlim diinyada ivime kazanan liberal
egilimler cercevesinde, liberal ekonomiye uygun insan yetistirme hedefi, Ttrkiye’yi
de etkisi altina almug; kﬁresellésmeyle paralel olarak ortaya c¢ikan tartigmalar ise
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan itibaren giindemde olan geleneksel kiiltiir-
modern kiilttir ikiliginin kiiltirel gogulculuk baglaminda yeni bir sOylem alam
kazanmasim saglamistir. Boyle bir ortamda sinema, Tirkiye’nin gecirdigi gesith

kiilttirel, toplumsal ve siyasal ddniislimlerin gdzlemlenebildigi bir alan olarak belirir,

Turgul sinemas: da g¢atigmalara odaklanan bir sinema olmas: bakimindan, 80
sonras: Tiirkiye’de ortaya ¢ikan degigimin gtzler Sniine serilmesinde 6nemli katkilar
saglamaktadir. Bu yoniiyle Turgul filmleri bir kargilasmalar ve gatigmalar alam
olarak kargmmza g¢ikar. Bu durumun en iyi gdzlenebilecegi mekanlardan biri olan
Istanbul, bu kargilagmalar ve gatigmalar agisindan, Turgul filmlerinin temel mekamm
olusturur. Bu ¢atigmalar, gelencksel-modern, eski-yeni, dogu-bat1 gibi karsithklar

temelinde Turgul’un senaryoculuk déneminden beslenerek giiniimiize kadar gelir.

Yavuz Turgul sinemasi Ozelinde diisindiigtimiizde kargmmiza ¢ikan en
belirgin tema, “toplumsal degisim kargismda insan”dir. Turgul, genellikle bulundugu
zaman ve mekanla uyum saglayamayan bireyi konu edinirken, aslinda yasadigimiz
toplum hakkinda gesitli saptamalarda ‘bulunmaktadir. Ortaya ¢ikan toplumsal,



ktlttirel ve ekonomik dontistimler Turgul filmlerinin arka plamm olustururken, insan
bu maddi ve manevi yasam kosullar1 i¢inde bir bitiin olarak ele almir. Bu agidan
-degerlendirildiginde Turgul karakterlerinin tek boyutluluktan kurtuldugu ve temel

insanhk durumlarim anlatmann bir arac: haline geldigi g6riililr.

Toplumsal degisim dismda Turgul filmlerinde ele alman diger temalar ise
“erkek dostlugu” ve “Dogu-Bati ikiligi"dir. Erkek dostlugu daha ¢ok, ataerkil
toplumsal yapmmn sarsilmasiyla ortaya ¢ikan erkekler arasi dayamsma iligkilerine ve
rekabete odaklamrken, Dogu-Bat: ikiligi, modernizmin geligkili yapismin Tirk

toplumunda yarattif etkileri ele alr.

Caligmanm ilk béliimiinde 70°li yillarm genel Szelliklerine iliskin bir gerceve
olusturulacaktir. Bu ddnemde Turgul senaryo yazari olarak sinema sektdrline adim
atrms ve dénemin sinema anlayist dogrultusunda gahsmalarda bulunmustur. 70’lerle
Turgul filmleri arasindaki bag, daha ¢ok halka y6nelik popiiler sinema yaparak bu
doneme damgasmm vuran ve anlati Ozellikleri agisindan Yesilcam melodram
sinemasina yaslanan Ertem Egilmez - Arzu Film Ekolli gercevesinde diisiiniilmelidir.
Anlatisal agidan 8nemli yenilikler barndiran Turgul filmleri, zaman zaman popiiler
sinemamin belli kaliplarmi da kullanir ve bu durum onun 70°li yillarla iliskisi
baglammda anlagilabilir,. Bu nedenle 70’li yillarin genel egilimleri ¢ahgmanm ilk
kisminda ele almacaktir,

Yavuz Turgul sinemasmin geligim ¢izgisini anlayabilmek i¢in Turgul’'un

senaryoculuk gecmisine de deginmek gerekmektedir. Bu nedenle Yavuz Turgul



senaryolar1 70’li yillarin genel egilimleri dogrultusunda ve Arzu Film Ekolii
cercevesinde degerlendirilecektir. Arzu Film Ekolli'niin Turgul filmleri Gzerindeki
etkisi dzellikle filmlerin barmdirdii mizahi anlayis gdz &niine alindifinda kargimiza

¢ikmaktadir.

Ikinci bslimde, Yavuz Turgul sinemasma gegmeden &nce, 80 sonrasi
Tirkiye’nin kiiltiirel ortamna ve Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu kosullara iligkin
bir saptama yapilmasi amaglanmaktadir. Boylece Turgul’un yapitlarm iirettigi 80
sonrasmmn, Tiirk sinemas: i¢indeki yeri daha iyi kavranabilecek ve bu donemin ele

alman temalar {izerindeki etkisi daha iyi g6rillecektir.

Ugiincii bsltimde 6ncelikle Turgul’un 80 sonrasinda hizh bir bigimde ortaya
¢ikan toplumsal degisimden ne &lglide etkilendigi aragtirilacaktir. Daha sonra bu
gergevede Yavuz Turgul’un bes filminin anlati ¢Sziimlemesi yapilacak ve Turgul’un
Fahriye Abla (1984), Muhsin Bey (1986), Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni
(1990), Gdlge Oyunu (1992) ve Egkiya (1996) filmleri karakter, mekan,
sinematografik Gzellikler ve temalar agisindan incelenerek, filmlere iligkin ortak

noktalar ve temel ¢atigmalar ortaya konacaktir,



L 1970’LERDE TURK SINEMASI VE YAVUZ TURGUL

A. 1970’LERDE TURK SINEMASININ GENEL DURUMU

Tirk sinemasma iligkin tarih calismalari, genellikle biiyiikk olgiide kabul
gbrmils belli kaliplar ¢ergevesinde stirdiiriiliir. Nijat Ozén’e ait smiflandirmaya bagh
olarak sekillenen tarih kurgusu, Tiyatrocular Donemi, Gegis Donemi, Sinemacilar
Dénemi gibi evrelere ayrilmistir (Oz6n,1985). Evren’e gére bu smiflandirma bilimsel
bir temel ortaya koyma admna yapilmakla birlikte, betimleyici olmaktan &teye
gidememekte ve kendi iginde birtakim tutarsizhiklar barindirmaktadir. Oysa bilimsel
bir smiflandirma, filmlerin i¢ yapilarma ve anlatim &zelliklerine dayanmalidir
(Evren, 2002: 66). Tirk sinema tarihine iligkin cahsmalarin &nemli eksiklikler
igerdigini belirten Kurtulug Kayah da, kiiltir merkezli bir yaklagimla daha gergekei

bir tarihsel simflandirmamn ortaya konabilecegini vurgular (1996: 67-68).

Ozon’tin kurgusuna gore 70’ler, sinemacilar déneminden sonra gelen geng
kusak y8netmenlerin ortaya ¢iktig1 ve giinlimiize dogru uzanan siireci tammlayan bir
aynm noktas: olarak goriilmekte ve Geng/Yeni Sinemacillar Donemi olarak
adlandirimaktadir. 70°’li yilarn Tirk sinemasi agisindan yeni bir donem olarak
nitelendirilmesi pek ¢ok yazar tarafindan da kabul gdrmils; konu, tema ve anlatim
tarzlarinda degigikliklerin giindeme geldigi ve toplumsal sorunlara odaklanan
filmlerde bir artiy gozlendigi ileri siiriilmiigtir. Bu donemde sinema fizerine yapilan
tartigmalar ve anlatim tarzindaki yenilik gabalar1 {ilkenin degisen toplumsal, siyasal

ve ekonomik kosullartyla yakindan iliskilidir. Ulke genelinde yaganan toplumsal



¢atigmalar, kiiltirel doniiglimler Tirk sinemasinda da yansimasim bulmusg; kirdan
kente gd¢iin yogunlagsmasiyla birlikte ekonomik sorunlar ve kir/kent ikiligi 6n plana

cikmugtir,

Tirk sinemasm bu sliregte yOnlendiren en 6nemli yonetmenlerden biri
Yilmaz Giiney olur. Ozellikle Gilney’in Umut (1969) filmi “toplumsal gergekeilik”
akimmin doruk noktas: olarak nitelendirilir ve Umut’u kendinden 8nceki toplumsal
gercekei filmlerden aywran 6nemli noktalara dikkat cekilir: Filmin yarattif1 belgesel

etki ve ana Sykiiniin yan dykiilerle desteklendigi dramatik yapi...(Giichan, 1992: 89).

Toplumsal  gergekgiligin, Tirk sinemasmda bir akim  olarak
degerlendirilemeyecegi vurgulansa da (Nazik, 1999; Ozen, 2001), farkh temalarm ve
anlatim tarzlarmmn bu donemde ozellikle Yimaz Giiney ve Liitfi O. Akad gibi
yonetmenler tarafindan giindeme getirildigi genel kabul g6rmektedir. Kayal,
Akad’m, kirsal kesimdeki ekonomik sorunlari, kiiltiirel sorunlarla bir biitiinlilk i¢inde
glindeme getirirken, Gelin (1973), Diigiin (1973), Diyet (1974) ii¢clemesinde kirdan
kente gd¢iin Istanbul’un gecekondu semtlerinde somutlasan gériintimlerini, ¢oziim
onerisi sunma gereksinimi duymadan anlattigim belirtir (1996: 109). Unsal Oskay
ise kmrsal yorelerdeki sorunlarm, yerel bir gerceve yerine kirsal’kentsel bir
biitiinlesme iginde ve iilke genelini kapsayan siyasal bir ¢ergevede islenmesinin
Yimaz Glney’le baglayan bir farkldik oldufiuna deginir. Boylece basmakalip
Oykiiler yerine, gegis halindeki toplumumuza ait sorunlar glindeme gelmeye baglar

(Oskay, 1996: 106).



Kir/kent ikilifi ve modern/geleneksel c¢atigmasi, aslinda popiiler yerli
melodramlarm yaygmlagtigi 50°lerden beri Tiirk Sinemas: i¢inde belirgin bir tema
olma dzelligini korur, ancak geleneksel olanm degisip modern olana uyumiu hale
gelebilecegi diigiincesi bu ¢atigmayr yumusatmustrr. Ozellikle 50°lerin melodram
sinemasmnda masalst bir havaya eslik eden genel bir iyimserlik s6z konusudur. Bu
durum modernizmin yarattifi genel iyimserlik havasiyla da baglantihdir ve bu
iyimserlik 70’lere kadar devam eder. 1970’ler ise 50’lerde baglayan goc
hareketlerinin yogunlagtifn ve buna bagl etkilerin somut bir bicimde ortaya giktigi
yillar olur. Toplumdaki bu hzh degisim, kiltlirel sorunlarn yam sra
gecekondulagma, igsizlik gibi temel ekonomik ve toplumsal sorunlarm somut bir
bicinde ortaya ¢iktigi bir siirece eslik edecektir. Oguz Isik, modernlesme
geleneginde kapitalizmi tamimlayan iligkilerin temel mekan: olarak her zaman
olumlanan ve siirecin kagimimaz bir geregi olarak gériilen kent ve kent yasantismmn,
70’lerden itibaren ortaya ¢ikan yeni sorunlarla birlikte sorgulanmaya basladigina
dikkat geker. “Kentli olma™ kavramu her geyden once tanimianmis bir hayat tarzim
anlatmaktadir. Bu nedenle kirdan kente gbg, sadece modernlesmenin getirdigi
mekansal bir degisimi ifade etmez; ¢ok yonlii ve karmagik siirecleri de iginde
barmdirr (Igik, 1996: 782-783). Bu siiregte ortaya ¢ikan filmler de geleneksel ve
modern olam temsil eden iki hayat tarz1 ve diinya gdriigiinii kars1 karsiya getirerek,

ortaya ¢ikan sorunlan daha gergekgi bir dille anlatma yoluna gitmiglerdir.

Bu dSnemde ekonomik/politik sorunlarm ve gbglin yarattii toplumsal
karmagamin kiiltiirel alandaki yansmmalarindan biri de, arabesk kavrammmn yeni

olusan toplumsal yapmn ihtiyaglar1 dogrultusunda giindeme gelmesidir. Once bir



miizik tlirlinlin adm tammlamak i¢in kullamlan arabesk kavrami, daha sonra
kiiltliriin bagka alanlarmi da kapsayacak bigimde genislemigtir. Bu donemde ortaya
¢ikan “arabesk filmler” terimi, bu miizik sektdriine dayalt olarak kurgulanan filmleri

ifade etmektedir.

Arabesk filmlerin deZisen toplumsal yapinm istekleri dogrultusunda giindeme
gelmesinin yam sira, film sektoriintin yapisal sorunlartyla da yakmn iligkisi vardir,
Nilglin Abisel, Tirk sinemasmin i¢ pazara doniik, kapalt bir sinema olmasmnmn
yarattif1 dezavantajlarm, 70°li willarla birlikte belirgin bir bicimde ortaya ¢iktigim
belirtir Ulkenin i¢inde bulundugu genel ekonomik sikinti, renkli film yapimindaki
maliyet artigiyla birlikte sinemaya yansmmigtir. Yavag yavas kapanan semt salonlari,
yapimcilari ve isletmecileri olumsuz bigimde etkiler ve 6zellikle kiigiikk firmalar
maliyeti daha distik filmlere yonelirler (Abisel, 1994: 103-107). Béylece degisen
toplumsal ve ekonomik kosullar, 70’li yillarin ikinci yarsmmdan itibaren arabesk
miizik sektdriine dayal filmleri giindeme getirir. Arabesk filmler gibi maliyeti diisiik

olan karate ve seks filmlerinde de bu ddnemde belirgin bir artig yaganr.

70’lerde Tiirk sinemas: agisindan belirleyici olan dnemli noktalardan biri de,
televizyomun giderek yayginlagmasidir. - Bu durum Kkarate ve seks filmlerinin
glindeme gelmesinin de etkisiyle, daha gok aileyi ve kadim hedef alan melodramv
filmlerinin azalmaya baglamasma ve yildizcihk olgusunun yavas yavas giindemden

diismesine neden olur.,



Yavuz Turgul’un senarist olarak sinemaya adim attif1 bu dénem, bir taraftan
popiiller melodramlarin azaldis, toplumsal sorunlarm daha ¢ok glindeme geldigi
diger taraftan ise arabesk filmlerin, seks filmlerinin yaygmlastify bir ortama isaret
eder. B8yle bir ortamda, popililer melodramlarin belli uzlagimlarma yaslanarak
glildiiril filmleri yapan ve bdylece seks ve karate filmlerinin sinemadan uzaklagtirdig
seyirciye alternatif olugturmaya ¢ahsan Arzu Film’de senaryo yazmaya baglayan
Turgul, bu ¢izgiyi belli bir siire devam ettirecek, 80’lerle birlikte bu dbnemden

beslenen yeni bir ¢izgiye dogru ybnelecektir.

B. YAVUZ TURGULUN SINEMACI KIMLIGININ OLUSUMU

Yavuz Turgul 1946 yilinda Istanbul’da dogar. Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik
Enstitiisi’nd bitiren Turgul, 1969°da Ses Dergisi’'nde muhabirlile baglar ve o
dbénemde rSportajlar ve haberler nedeniyle gittigi film setlerinde g6zlem yapma ve
gesitli ySnetmenlerle tamgma firsats bulur. Bu y8netmenlerden biri de Arzu Film’in
kurucusu Ertem Egilmez’dir.

Yavuz Turgul sinemasmin gelisim ¢izgisi, Arzu Film’deki senaryo
yazarhfyla baslayacaktir. Turgul’un bu dénemde yazdif: senaryolarin daha sonraki
geligsimine etkisini gérmek bakimmdan Arzu Film gelenegiyle baglantisim ortaya
koymak gerekmektedir.



1. ARZU FILM DONEMI

Ertem Egilmez, uzun yillar siirdiirdiigii mizah yazarhf: ve yaymcihfmdan
sonra 1964’te Arzu Film’i kurmus ve bu dbénemde gindemde olan salon
komedileriyle sinemaya baglammgtir. Daha sonra, yildiz oyunculara dayal
melodramlar iireterek ve popliler romanlar1 sinemaya aktararak dénemin tipik
ozelliklerini yansitir. Ertem Egilmez sinemasinn konumuz baglaminda asil {izerinde
durulmas: gereken dénemi 1970 sonrasidir. Egilmez, 70’lerde &zellikle gtildtirh
alaninda kendine 6zgii bir tarz yakalamstir. Kiigiik siradan insanlari, semt yagamimn,
insanlar aras1 dayamsmayr konu edinen, abartiya kagmayan ve zengin bir oyuncu
kadrosunu bir araya getiren Camim Kardesim (1973) gibi gildiriilerin, italyan
sinemasiin pembe gergekgilik donemini ammsattift da sSylenir (Dorsay, 1989:
106). Baslangigta Sadik Sendil’in senaryolarma dayanan bu filmler, 70’lerin ikinci
yarismdan sonra farkli senaristler tarafindan yazilarak Arzu Film’in geng
yOnetmenleri tarafindan ¢ekilirler. Egilmez bu durumda yapimer kimligiyle
kargmmza ¢ikmaktadir. Dorsay, daha 6nce “Ertem Egilmez Gildilriileri” olarak
anilan bu filmlerin, 70 sonrasi “Arzu Film Giildiiriileri” olarak adlandiriimasm,
farkh y6netmenler ve senaristler s6z konusu olsa da Arzu Film’in bu alanda kendine
ozgil bir tarz olusturmus olmasma baglamaktadir. Dorsay’a gére bu gildirtler diinya
sinemasindaki Ealing Giildiirtileri ya da MGM mﬁzikalleﬁ gibi, sirket adiyla bagntils
bir akimm Srnekleridir (1989: 190). Genellikle Istanbul’un kenar semtlerinde gegen
ve aym oyuncu kadrosuna dayanan bu giildiiriiler, halka sicak gelen tiplemeleriyle

biiytik ilgi goriir.
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70’lerin ikinci yansindan sonra Arzu Film’de senarist olarak ¢ahgmaya
baglayan Yavuz Turgul, bu giildiiri anlayigmm siirdiirerek Arzu Film gelenegine
katkida bulunan senaryo yazarlanndan biridir. Turgul, senarist ve y&netmen
kimliginin olugumunda olduk¢a etkili olan bu donemde Arzu Film icin yaptiklari
isleri bir tir halk sinemasi, popiller sinema olarak nitelendirmektedir (Giirmen, 2001:

95).

Halk sinemasmm &nde gelen yOnetmenlerinden biri olarak degerlendirilen
Egilmez’in Tiirk sinemasinn belli bir donemini 6nemli o6lglide etkiledigi
gorillmektedir. Kurtulus Kayah, Tirk sinemas: Ozerine yapilacak sosyolojik bir
calismanm, Egilnllez’in Turk sinemas: lizerindeki etkisini ortaya koyabilecegini
belirtirken, &zellikle Arzu Film ekoliinden gelen Kemal Sunal, Zeki Alasya, Metin
Akpmar, Sener Sen, Ilyas Salman gibi oyunculara dikkat geker. Baglangigta yan
rollerde yer alan bu oyuncular, zellikle 1980 sonrasinda dnemli yerlere gelerek Tiirk
sinemasmin bundan sonraki gelisme siirecinde Onemli izler birakmuglardir. Bu
gelenedin i¢inde yetigen Yavuz Turgul ve Nesli Cdlgecen gibi ydnetmenlerin Tiirk
sinemasi agisindan Snemli filmlere imza attiklart g6z Sniine alindiginda bu etki daha
da iyl anlagilacaktr. Bu c¢ercevede Egilmez filmleri, yerli sinemanm temel
Ozelliklerini yansitmanin yam sira, yerli sinemay: degistirici-yonlendirici bir etkiye

sahiptir ve biitiin bunlar 1s1ginda degerlendirilmelidir (Kayali, 1994: 40-42).

Yavuz Turgul sinemasmda onemli etkileri olduBunu belirttifimiz Ertem

Egilmez ve Arzu Film Gelenegi’'nin en belirgin &zelliklerinden biri, filmlerde

11



izleyiciyi eglendirme amacinin baskin olmasidir. Bu nedenle toplumsal iletiler higbir
zaman bu amacm Snilne gegmez (Hidiroglu, 2002: 14). Egilmez, dzellikle toplumsal
sorunlarn  sinemada sik¢a gilindeme geldigi 70’lerde bu sorunlara yaklagimy
nedeniyle elestirilere maruz kalr ve farkh bigimlerde degerlendirilir. Ozellikle Sev
Kardegim (1972), Oh Olsun (1973), Camim Kardesim gibi filmleri kimi zaman
“toplumsal sorunlarn sulandirmak™, kimi zaman da “devrimci/sol sinemaya goz
kirpmak™ gibi nitelendirmelerle kargilagmistir (Kayal, 1996: 39). Gildiirti dgeleri
toplumsal konularla kaynagmustir ama sorunlar ancak glildiirli dozunu arttiracak
motifler olarak kullamlir, Bur¢ak Evren’e gbre Camim Kardesim’de gecekondu
semti, Oh Olsun’da fabrika ve Salak Milyoner *de (1974) Istanbul, giildtirii dozunun
arttirilmasma yarayan mekanlarde (Evren’den aktaran Scognamillo, 1998: 325).
Turgul sinemasma bu agidan bakildiginda, eglendirme amacmun bagat olmadigy
goriilecektir. Toplumsal sorunlar sik¢a giindeme gelir ancak mizahi unsurlar da
hicbir zaman gz ard edilmez. Egilmez’in Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979), Banker
Bilo (1981) ve Namuslu (1984) gibi son dénem filmlerinde, toplumsal iletilerin bir
Onceki filmlerine gore daha ¢ok arttify ve bu filmlerin ilk ikisinin senaryo yazarmn
Yavuz Turgul oldugu diigiiniiliirse, Turgul ve Egilmez arasindaki etkilesim daha iyi

gozlenecektir.

Egilmez filmlerinin en belirgin ozelliklerinden biri, ikili kargitliklara dayah
bir yapmmn varhigidir. Zengin-yoksul, koylii-kentli, gii¢li-gii¢siiz, uyumlu-uyumsuz,
gibi kargithklar bu filmlerde belirgin bir bigimde gozlenebilir. Bu yapr daha ¢ok
filmlerdeki giildiirii unsurunun saflanmasi amaciyla ve karikatiirize edilerek

kurulmustur. Bu tip karsitliklar, Yavuz Turgul filmlerinde de sik sik kargimiza ¢ikar
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ve Egilmez gelenegiyle olan baglantimn ortaya konmas: bakmimindan &nem
tagimaktadrr. Ancak Turgul filmlerinde, bu karsithklar daha ¢ok catigmann
kurnlmasina yarayan bir ara¢ islevi gdrmilg, karakterler arasindaki iyi-kotli gibi
kargithklar yerlerini toplumsal-kiilttirel temelli kargithklara birakmug ve daha

gergekei karakterler giindeme gelmigtir.

Yavuz Turgul-Ertem Egilmez iligkisi temelinde lizerinde durulmasi gereken
bir baska nokta, Egilmez filmleri ile géleneksel Tirk seyirlik oyunlar: arasinda
kurulan paralelliklerdir. Bu paralellik daha ¢ok Karagdz, ortaoyunu, meddah gibi
oyun tiirlerinin giildiiri 6gelerini kullanma bigimlerine ve karakterlerin giildiirti
Ogelerinin olugturulmasindaki iglevine dayanir. Kahramanlar arasindaki iligki, tipks
Karagoz-Hacivat iligkisinde oldugu gibi, filmin kurucu &gelerinden biri haline
gelmektedir. Egilmez filmlerinde sk sk karsimiza ¢ikan iki kahramana dayah
yapiun, Turgul filmlerinde de gegerli olduBu gorillecektir. Muhsin Bey, Golge
Oyunu, Eskiya gibi filmlerde kargimiza ¢ikan bu yapi, filmlerin mizahi yoniinii
olugturan en Snemli unsurdur. Ozellikle Galge Oyunu, Tirk seyirlik oyunlariyla
kurulan paralellikler agismdan Snemli referanslar saglamaktadir. Kargithklara dayah
yapi, kahramanlarin stirekli birbirleriyle kavga edip barismalart ancak birbirlerinden
kopamamalartyla  desteklenirken, bu  durum  Karagbz-Hacivat  iligkisini

cagnstirmaktadir.
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2. SENARYOLARI

Yavuz Turgul’un senaryolarina bakidiinda, baglangicta Ertem Egilmez
geleneginin de etkisiyle genellikle komedi tiiriinde eserler verdigi goriiliir. Bu durum

daha sonra Turgul’un ySnettigi filmlere de yansimis ve mizah unsurunun kullanim

stirekli hale gelmigtir.

Senaryolarm bir bagka ozelligi, burada kullamlan temel karsithklarin daha
sonraki Turgul filmleri agisindan bir baslangic noktas: olugturmasidir. Ancak bu
karsitliklar, karakterlerin giderek  derinlikli bir hal almasiyla birlikte, mizah

olusturmanin yam sira, toplumsal sorunlarin betimlenmesine de hizmet eder.

Yavuz Turgul’'un Arzu Film igin yazdi: ilk senaryo olan Tosun Paga’da
(Kartal Tibet, 1976) Ertem Egilmez’in sinema anlayisi belirgin bir bicimde gbze
carpar. Kalabalik bir oyuncu kadrosuna dayanan ve Kemal Sunal, Sener Sen, Adile
Nagit gibi Arzu Film’le $zdeslesen isimleri bir araya getiren bu komedi iki diigman
aile arasindaki siirtlismelere dayanir. Kargithklara dayali yap: aileler ve kisiler
bazinda devam ederken filmdeki mizahi unsurlar, bu kargithklara ve yanls
anlamalara dayal yap: iizerine kurulmustur. Sekerpare de (Kartal Tibet, 1983) mizah

unsurunun kullamm agisindan Tosun Pasa’yla benzerlikler gosterir,
Sultan (Kartal Tibet, 1978), 70’lerin gecekondu sorunu gergevesinde dort

cocuklu dul bir kadin olan Sultan’m Sykiisiinti anlatir. Ask, daha sonraki Turgul

filmlerinde de oldugu gibi Snemli temalardan biridir. Toplumsal sorunlar ve mizahi
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unsurlar Arzu Film Ekolii’niin birgok filminde oldugu gibi i¢ ice gegmis, gecekondu

sorunu ise daha ¢ok bir arka plan olugturmugtur.

Erkek Gizeli Sefil Bilo (Ertem Egilmez, 1979) ve Banker Bilo (Ertem
Egilmez, 1980) Cicek Abbas (Sinan Cetin, 1981) filmleri, bu dénemde canlandirdif
mazium karakterlerle popiiler bir komedi oyuncusu olan Ilyas Salman {izerine
kurulmustur. Erkek Giizeli Sefil Bilo’da g¢evrenin ve térelerin zoruyla egkiyaliga
soyunan Bilo’nun Sykiisii anlatilmaktadir. Banker Bilo ise saf ve iyi niyetli Bilo’nun
Istanbul’a geldikten sonra goziinli agmayr &grenerek basarh bir dolandiriciya
doniismesini konu ahr. Her iki filmde de kahramanmn aslinda saf ve diiriist oldugu
ancak sonradan kargi oldugu diizene ayak uydurmak zorunda kaldigi vurgulanir,
Turgul’'un kendi yonettigi bircok filminde de oldugu gibi, bir saflik arayisi géze
¢arpmaktadir. Filmin bag karakterleri arasnda kurulan kargithk belirgindir. Filmin
temel catigmasi bu karakterler etrafinda kurulurken, belli bir diizen elestirisi yapildig
gortlir. Erkek Gilzeli Sefil Bilo’da kirsal ybreye yonelen bu elestiri, Banker Bilo’da
kente tagmir. Degisen toplumsal ve kiiltiirel yap: karsisinda bireyin yapabilecegi bir
sey kalmanmstir. Bilo’nun Erkek Giizeli Sefil Bilo’da agaya, Banker Bilo’da ise
hemgehrisi Maho’ya karsi istiinlik kazanmasi ancak kargisinda oldugu degerleri

benimsemesiyle miimkiin olacaktir.

Hababam Simifi Giile Gille (Ertem Egilmez, 1981) Egilmez’in bu dénemde
oldukca basar1 kazanan Hababam Swnifi serisinin son filmidir. Bu film serinin tiim
ozelliklerini i¢cinde barmdirmasmm yam sira, okula yeni gelen edebiyat dgretmenini

ana karakterlerden biri haline getirerek bir farkhlk yaratmstr. Edebiyat
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Ogretmeninin dogu sivesiyle konugmas: ve baglangicta tiim &grenciler tarafindan
yadirganmasi, daha sonraki Turgul filmlerinde belirgin hale gelecek olan kiiltiirel

kargithiklarin ve dogu-bat: ikiliginin kullanilmasi bakimindan Snemlidir.

lffer (Kartal Tibet, 1982) ve Aile Kadimi (Kartal Tibet, 1983) ise kadin
karakterler lizerine kurulu yapisiyla 80’lerin genel egilimini yansitir. /ffer’de baba
baskistyla ko6tii yola diigen, Aile Kadim’nda ise ailesini korumak i¢cin ugras veren
kadinlarin Sykiileri anlatilmugtir. Kadin sorununa belli bir yaklasgim denemesi sz
konusu olsa da, bazi basmakahp durumlarin filmlere egemen oldugu g6riiliir.
Ornegin Iffer’de mankenlik, kadmn karakterin para ve tin kazanip intikam almasmm
bir aract olarak kuilamlirken, kadin cinselligi de tehlike tagiyan bir unsur olarak
yorumlanmaktadir. Turgul’un kadin karaktere dayali yapisiyla One ¢ikan ve

senaryosunu yazip ySnettigi Fahriye Abla ise bu anlamda yenilikler icerir.

Yavuz Turgul’un en basarih senaryolarindan biri olarak kabul edilen Ziigiirt
Aga (Nesli Colgecen, 1985), Turgul filmografisi agismdan 6nemli bir yere sahiptir.
Zugiirt Aga bazi elestirmenlere gbre Muhsin Bey ve Agk Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni’yle birlikte bir figleme olusturmaktadir (Oztiirk, 1990) ve Turgul’un belli
temalarla olan iligkisini anlamak acisindan bagslangic noktasi olarak ele alimmalidir

(Baran, 1997: 23).
Turgul’un sinemac: kimliginin olugumunda, filmlerin anlati yapis: ve tematik

dzellikleri bakimndan Snemli bir temel olusturan senaryoculuk déneminin yam sira,

Turgul filmlerini 6zellikle sinematografik agidan etkileyen ve ySnetmenin bu
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alandaki birikimlerinin olugmasini saglayan bir bagka ddnem, Turgul’un reklamcilik

donemi olmugtur.

3. REKLAMCILIK DONEM{

1980 sonrasi ortaya gikan ekonomik kosullarin sinemaya yansimalarmndan
biri, reklam sektSriiyle sinema sektSriinii birarada siirdiiren yonetmenlerin ortaya
¢ikmast olmustur. Yavuz Turgul da bu ySnetmenlerden biridir. 80 sonrast Arzu
Film’in ekonomik zorluklar yagamasiyla birlikte Manajans’ta metin yazarhfma
baslayan Turgul, yaratict yonetmenlife kadar yiikseldikten sonra 1993’te buradan
aynlarak Jeffi Medina ile birlikte Medina-Turgul Reklam Ajansi’mi kurar. 1994°te
DDB Needham Worldwide Communication Group’la ortak olarak yoluna devam
eden ajans, bagarih ¢alismalara imza atarak yurt i¢inde ve yurt disinda cesitli ddiiller

alir.

Turgul by ddnemde sinema sektdriiyle olan iligkilerini de siirdiirmiis ve Arzu
Film i¢in senaryo yazmaya devam etmigtir. Yavuz Turgul’un reklamci kimliginin
sinemaya yansimasi, ySnetmenlige adim attiktan sonraki déneme rastlar ve daha gok
filmlerin sinematografik ozellikleriyle iliskilidir. 1980 sonrasi ortaya gikan liberal
ekonomik kogullar Tirkiye’de reklam sektSriiniin gelismesini saglar ve reklam
filmlerinin ortak yapmmm @stlenen firmalarm teknik ekip ve yapim olanaklart
ozellikle 90°lardan itibaren uzun metrajh filmlere yansir. Dolayisiyla teknik anlamda
daha kaliteli filmlerin tretilmesi giindeme gelir. Turgul da ik filminden itibaren

reklam sekt6rllyle ici ice olmanm olanaklarmu kullanarak, teknik agidan basarih
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mizansenler yaratmugtir. Bunun en son Omegi Eskiya’da ortaya ¢ikmus; filmin
anlatisal Ozellikleri teknik basariyla desteklenince izleyicinin filme olan ilgisi

artoustr.
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1L 1980 SONRASI TORKIYE VE TURK SINEMASI

A. 1980 SONRASI TURKIYE’NIN TOPLUMSAL VE KULTUREL

ORTAMI

Tiirkiye’nin kiltiirel degigimi, siyasal ve ekonomik gelismelere de paralel
olarak genellikle ti¢ d6nemde degerlendirilebili: Cumbhuriyet sonrasi dénemden
1950°lere kadar olan d6nem bir yeniden yapilanma dSnemine isaret ederken, 50
sonrast dénem Cumhuriyet’in giderek olgunlastii bir dénem olarak nitelendirilir.
80’ler ise siyasal, toplumsal ve ekonomik alanda goriillen degisimlerle birlikte,
Turkiye’nin  kiiltlirel yapismin  bigimlenmesinde 6nemli bir ddniim noktas:

olusturmusgtur.

Can Kozanoglu’na gore glindelik hayat hicbir dénemde 80’lerden 90’lara
kadar olan donemdeki kadar hizh bir degisim gostermemistir. Bu ddénemde tiiketim
aligkanhklarndan eglence bigimlerine, dilden sanata kadar glindelik hayatm birgok
alaninda, birbirine eglik eden bir degisme ve benzesme siireci glindeme gelmistir.
Degisim, tiiketim, gesitlenme ve benzesme 80’lerden 90’lara kadar giindelik hayatm

seyrini belirleyen kavramlar olarak karsimiza ¢ikar (Kozanoglu, 1996: 596).

Bu dontiglimlere yol agan en Snemli unsurlardan biri 1980 askeri darbesi,
digeri ise ANAP iktidar1 tarafindan uygulanmaya baglanan, yeni liberal ekonomik

politikalardir. Darbenin hayatn her alnnda etkisini gosterdigi  diistintiliirse,
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degisimin toplumsal yonlerinin, darbenin toplumda yarattigt her tirld kiltiirel ve
siyasal bilegenle birlikte ele alinmas: gerektigi ortaya ¢ikacaktir. Ote yandan 80
darbesinin  Tiirk siyasal hayatinda yarattin kmlma, 80 sonrasinda iktidarin
uygulayacag: politikalar agisindan bir hazirhk donemi olarak nitelendiriimekte, darbe
oncesi ve darbe sonrasi iktidar tarzindaki iliskiye dikkat ¢ekilmektedir. Bu duruma
iliskin onemli saptamalarda bulunan Alev Ozkazang, 12 Eyliil darbesini 80 Sncesi
iktidar tarziyla sonrasi arasinda bir koprii olarak degerlendirirken, darbe &ncesiyle
yeni saf arasinda Snemli bir siireklilik oldugunu ve darbenin, yeni sagin kurucu
Sgelerinden biri oldufunu belirtir (1998: 209). Bu nedenle 80 doneminin kiiltiire]
ortami, darbenin mantii ve darbe somrasi iktidarm uyguladigt politikalarla

bi¢imlenmigtir.

Baglangigta siyasal alanda ortaya ¢ikan degisimlerin bir siire sonra toplumun
diger alanlarina da yansimas kagmulmaz olmustur. Kozakli ve Ozkazang, siddetli bir
toplumsal ve kiiltiirel par¢alanma sonunda glindeme gelen 1980 darbesinin Ttrkiye
agisindan 6nemli bir doniim noktas1 oldugunu vurgularken, siyasi diizeyde otoriter
diizenleme ve baskilarm, ekonomik alanda liberalizmin egemen oldugu bu dénemde,
tim Cumhuriyet doneminden radikal farklilasma dinamikleri tastyan kiiltlirel
déhﬁsﬁnﬂer oldugunu belirtirler. Buna gdre, cumhuriyetin kurucu kadrolarinm ulusu
belli bir kiiltiir diizeyine gikarma misyonundan vazgegilmis, ahlaki egiticiligin yerini
ticari kaygilarla koriiklenen bir kiiltiirel popiilizm almustir (Kozakli ve Ozkazang,
1997: 41-42). Bu doniisiim Nurdan Giirbilek tarafindan iki farkli iktidar projesi
¢ergevesinde tammlantr. Ona gore 80’ler iki farkh s§z siyasetine ve iki farkh kiilttir

stratejisine sahne olmustur, Baski ve yasaklarm yam sira, baski altma almam
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doniistiirmeyi ve icermeyi amaglayan daha modern, daha kurucu ve daha kusatict bir
kilttrel strateji soz konusudur. Red, inkar ve bastrmaya dayali donem, aym
zamanda insanlarin arzularmmn kiskirtildipy firsatlar ve vaatler donemidir. S6z hakki
engellenmis, susturulmus bir toplum aym zamanda “konusan Tirkiye” sloganiyla
nitelendirilmis, baskinm bu kadar yogun oldugu bir dénemde anlatma arzusu ilk kez
bu kadar 8n plana gikmustir. Bir tarafian sdz hakk: engellenirken, difer taraftan
bireysellesmeye ve ¢ok seslilife yapilan vurgu, bu iki stratejinin uzlagmaz
celiskilerini ortaya koymaktadr. Bu iki kiiltlirel strateji, aralarmdaki gatigmaya
karsin 80’ler boyunca her zaman bir arada olmus ve mesruluklarm saglamak igin
birbirine ihtiyag duymustur. 80’lerin 6zglnligi de bu karsithklann bir araya
getirmesinin yam sira, ¢atigmaya karsm birbirinden kopamamus iki ayn kiiltiirel

stratejiyi birbiriyle uzlagtirarak varedebilmis olmasinda yatar (Glirbilek, 2001: 9-13)

1980 sonrasi toplumsal ve killtiire] alanda ortaya ¢ikan izl ddnilslim, daha
dnce de belirtildigi gibi, 80’lerden giintimiize dek uygulanan ekonomik birikim
modeliyle yakindan iligkilidir. Tiirkiye’de 60’lardan itibaren bir kitle kiiltiirliniin
olusumundan s6z edilebilse de, bunun patlama olarak degerlendirildigi asil degisim
80’lerde yasanmig (Giirbilek, 2001: 102-103); yeni birikim tarzma uygun davranis ve
aliskanliklarin yerlestirilmesi geregi, kiiltliriin neo liberal doniisiim agisindan Snem
kazanmasim saflamstir. Bu gercevede neo liberalizmin en &nemli temsilcilerinden
Thatcher’n savundugu bireycilik anlayis1 “yalmzca bir ekonomik ideoloji degil, aym
zamanda toplumun nasil Orgiitlenmesi gerektigine iliskin ahlaki bir yaklasim” olarak
nitelendirilmelidir (Leadbeater, 1995: 134). Bu yaklasim bigimi, kiiltiiriin

tammlanmasinda da Snemli gelismeler dogurur. Tiiketimin her alana hakim oldugu
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ve Szgiirlikklerin kuralsizhikla i¢ ice gectigi bir siirectir bu. Kentler bu yeni tiikketim
kiiltiiriinlin tastyicisi olarak yeni bir anlam ve toplumsal bir gii¢ kazanr ve kitle

kiiltiirti biitlin yonleriyle toplumsal alana egemen olur.

Ttm dinyada yayginlasan ve Thatcher-Reagan gibi liderler etrafinda
sekillenen liberal ekonomik politikalarn Tiirkiye’deki temsilcisi ise Ozal’dir. Sol
egilimlerin gerilemesi ve Ozal tarafindan temsil edilen yeni safm ylikselisi, sadece
Tiirkiye’nin igsel kosullartyla degil, ayn1 zamanda diinyadaki siyasal geligmelerle de
iliskilidir. Teknolojik gelismelerle birlikte hiz kazanan kiiresellesme, diinyadaki
temel yapilanmalarm degisimini hizlandirrms ve kiiltiirler arast etkilesimin artmasi
sonucunu dogurmustur. Bdylece sosyalizmin ¢Skiigliyle birlikte agir bir yenilgiye
ugrayan sol akimlar kargisinda yeni sag olarak adlandinlan, toplumsal ve ekonomik
sorunlar kargisinda yeni ¢oziim Onerileri sunan ideoloji, tiim diinyayr oldugu gibi
Tirkiye’yi de etkisi altina alir; diinya kapitalist sistemiyle biitiinlesme diisiincesiyle
birlikte, devletin yeniden yapilandimlmas: goriisti giindeme gelir. Ideolojik séylem
bireysellesme, 6zglirlesme gibi kavramlar etrafinda gekillenirken, bu kavramlar daha
¢ok dizenle bangik bir sekilde ekonomik ¢ikar saglamamin bir araci olmaya
baglamugtir (Danaly, 2002). Bu gergevede esitlik¢i bir dilzen anlayisina dayali olan
idealist kavrayig, modasi gegmig bir anlayig olarak degerlendirilecek, ¢agdisi kalmak
ve geri kafalilikla zdeslestirilecektir. Artik “caj atlamak” gerekmektedir. BSylece is
hayatinda basari, kdse donme, kolay yoldan zengin olma gibi anlayislar giindeme
gelmis, toplum yerine bireyin ¢ikarlarma yonelik faydaci bir tutum benimsenmigtir.
Kozakh ve Ozkazang, ortaya ¢ikan rekabetgi kiiltiir ortammnm, her insam kendi

hayatma bir yatrimci gozillyle bakmaya tegvik ettifini ve bbdylece cumhuriyetin
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kurulusundan 1980°lere kadar toplumsal kurtulusa inanan insanlarmn, herkesin
kendini kurtarmaya cahstigy bir tilkede yagamak zorunda kaldiklarm vurgular.
Tirkiye bireyi kegfetmig ve birey 80’ler boyunca piyasada iyi pazarlanan bir mal

olmustur (Kozakh ve Ozkazang, 1997: 212).

Doneme egemen olan tiketim ideolojisi ve pazar mekanizmasi, reklamecilik
sektdriinde hizhi gelismelere neden olacaktir. Reklameiliin birgok imgeyi dolagima
sokmastyla birlikte, 80°lerin ortalar1 bir gesit s6z, imge ve goriintii patlamasina sahne
olur. Kiiltliriin piyasaya tabi olmasi, reklamcilik tarafindan kurulan yeni bir dil ortaya
¢ikarmmg; s6z gOriintliniin hizmetine kullamlirken, kiiltiirle olan iligki “vitrin-seyir”
iligkisi haline gelmistir (Gtirbilek, 2001: 21). Tiketim birey olmanin en &nemli
sartlarindan biri olarak sunulmus, birey kendini daha ¢ok ve daha kaliteli tiiketimle
tammlamaya, insanlar titkettikleri seylerle farkhlastiklan, ¢agdaslastiklari ve kimlik
edindikleri izlenimini edinmeye baslamuglardr (Kozakh ve Ozkazang, 1997: 42).
Insanlarin kendilerini bir firsatlar {ilkesinde hissetmeleri s6z konusudur (Ugur, 1991:
49’dan akt. Ozkazang, 1998: 226). Reklamlarm sundugu seckin imgeler ve
vitrinlerdeki bolluk, bir an, sanki bu ideal herkes igin gegerli olabilecekmis
izlenimini dogurmayr bagarrmgtr ancak  ¢ogullasmamin  smurlan  tiketme
Ozgiirligiinden ibarettir (Giirbilek, 2001: 108) ve titketime dayah kitle kiilt{irliniin
baskin hale gelmesiyle kiiltiirel gesitlilik yerine benzesmenin yazih ve gorsel basm

aracihfiyla gergeklestigi goriilecektir,

1980’lerde tilketimin nesnesi haline gelen seylerden biri de cinselliktir.

70’lerde glindeme gelen cinsellik, 80 sonrasinda basta yeni kentli kiiltiir olmak tizere
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toplumun tim kesimlerince ilgi gekici konulardan biri haline gelir. Ozkazang bu
durumu siyasi ve ekonomik skmtilardan kaqign  gdstergesi  olarak
degerlendirmektedir. Bireyin kamusal yagamdan ve siyasetten diglanmas: 8zel alana
yonelik ilgiyi arttirmug, kent kiilttirlinlin gliglenmesi de bu durumu desteklemigtir.
Boylece cinsellik bireyin kendini gergeklestirme arzusunun Ozel alandaki

disavurumu olarak ortaya gikar (Ozkazang, 1998: 321-322).

Giirbilek’e gore cinsellik, 6zgiirlesme ve bireysellesme sGylemi altinda o
gline kadar hi¢ olmadif kadar sdze dokiilmils, bir itiraf ve i¢ dokme dOnemi
yasanmaya baslamigtir. Ozel hayatin ve cinselligin, kendilerine yeni haber alanlars
yaratmak isteyen gazete ve dergiler tarafindan giindeme getirilmesi de bu gelismeyi
destekleyen olaylardir (Giirbilek, 2001: 23). Cinselligin kesfiyle birlikte 6zgiirlesme
ve bireysellesme adina, daha 6nce mahrem kabul edilen her sey giindeme gelir,
cinsellik, basmm haberdar etme gérevi iginde tammlanarak mesru bir alana ¢ekilir ve
cesitli aragtrma dosyalar1 basm aracilifiyla kamuoyuna sunulur. Bu durumun
yansimalarindan biri bu dénemde popiiler hale gelen Tun Gazetesi gergevesinde
gozlenebilir, Ozkazang, Tani diger gazetelerden ayrran oOzelliklere deginirken,
birinci ve H{glincii sayfanin yer degistirmesiyle siyaset ve ekonominin yerini
magazinin alms olduBunu belirtir. “Cinselligi evcillestirerek ailenin igine giren Tan,
aym zamanda homofobik yaklagimi, ekonomik popilizmi ile de mazlum erkek
kimligine seslenir.” (Ozkazang, 1998: 322). Tempo, Aktiel, Nokta gibi
haber/magazin karigimm yaym organlari da cinsellik, aile igi iligkiler, cezaevinden
¢ikanlar, eski tiifekler, 68’liler gibi konulan isleyerek giindelik yasamla siyaseti i¢

ice gecirmis ve genel anlamda bir magazinlesme siireci baslamigtir (Kozakh ve
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Ozkazang, 1997: 43). Piyasamn gorilnmez baskisi, bastnilmug arzular {zerindeki
etkinlifini stirdiirmekte (Giirbilek, 2001: 106) ve bu durum yeni ¢gikan haber

dergilerinin olugturdugu haber diliyle desteklenmektedir.

80’lerin kiiltiirel yapisindan s6z ederken deginilmesi gereken bir diger unsur,
arabeskin kiiltiirel ve toplumsal yap: iizerindeki etkisinin giderek belirgin hale
gelmesidir. 70’lerde dogan arabesk, 80’lerle birlikte kitleselleserek farkli bir yone
dogru kayar ve pazar kogullar: iginde yeniden tanimlanir. Arabeskin temelinde yatan
seyin tiketim oldugunu unutmamak gerektigini belirten Kahraman, bu tiiketimin
ekonomik bir kavram olmasindan ¢ok toplumbilimsel bir kavram olusuna dikkati
ceker (2002: 88). Arabeskin ortaya ¢ikist ve anlamu {izerine yapilan yorumlar da

genellikle arabeskin toplumbilimsel anlami {izerinde yogunlasmstir,

Girbilek’e g6re, “80’lerde arabesk, biiyilk sehre sizmaya cahgan tagrah
kalabahiin sesini duyurma, kendini kabul ettirme, goriintiiler piyasasinda kendine bir
yer edinme, girdigi yabanci kiiltiir i¢inde bir yon bulma, onu bozma ve kendine
benzetme isteginin ad1 oldugu kadar, bityitk sehrin asil sahipleri olan bu yabancilar
akmm geri plisklirtme, Oncelikle de adlandirma g¢abasinm” adidir (2001: 25). Bu
acidan degerlendirildifinde arabesk bir uyumsuzluk kiiltiiri olmaktan ¢ok, kente
uyum gabasi olarak gbriilmelidir. Ozbek de arabeskin geleneksel ortanu kente tastyan
ya da kent kiiltiirine sirt ¢eviren bir uyumsuzluk kiiltiiri olarak degerlendirilmesine
kars1 ¢ikar. Ona gore arabesk, “kent dinamiBiyle belirlenen, bir anlam problemi
oldugunu kabul eden, ona yamt getiren ve bu yamtiyla da bir yandan uyum, bir

yandan direnme tagtyan bir pratiktir® (Ozbek, 2002: 111). Kente ve kentin temsil
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ettigi degerlere yonelik bir elegtiri tasimakla birlikte arabeskin temelde bir kent
kiiltiiri oldugu gdzden kagiriimamah ( Kozakh ve Ozkazang, 1997: 47); sehirdeki
yabanciya, sechre yabanci olana seslenen arabesk, kent dinamigi gergevesinde
orlilmiis bir kent kiltiirti, belki de Cumhuriyet’in Szgiin kitle kiiltlirli olarak

degerlendirilmelidir (Giirbilek, 2001).

Arabeskin bir sSylem nesnesi haline gelmesi de 80°li yillara rastlar.
Gecekondulagmanin daha 6nce baglamig olmasma kargm, istanbul’un elden gitmesi
yoniindeki yakinmalar en ¢ok 80’lerde dile getirilmigtir (Glirbilek, 2001: 69). Bu
durum arabeskin gecekondu siirlarim agarak daba genis kitlelere ulagmasiyla da
iliskilidir. Meral Ozbek, arabeskin toplumsal anlammm 80 sonrasinda yeni
muhafazakar siyasal ideolojiye eklemlenmesiyle birlikte kismen degistigini
savunurken; baglangicta bir alt kiiltlir nitelifi gdsteren arabeskin yaygmlasmasiyla
orta smifin geniglemesi arasinda iligki kurar. Bu iligki bi¢imi, arabeskin Anavatan
Partisi’yle Szdeglestirilmeye baglamasiyla daha belirgin hale gelmigtir (Ozbek, 2002:
120-122). Ozellikle 80 yillarda ANAP, arabesk kiiltiirli bir politika malzemesi ve
ybnlendirme aract olarak kullanmig ve arabesk, bir s6ylem ve catisma insa edilerek

kultiirel arenadan siyasi arenaya gekilmistir (Ozbek, 2002: 170).

Giirbilek 80 sonrasi ortaya ¢ikan bu doniisiimleri “asag: kiiltiir patlamas:”
olarak degerlendirmektedir. 80’lerde sadece kitle kiiltiiriinden degil, o giine kadar
modern olan karsisinda bastirilan ve tagra olarak adlandirlan bir yasantinin geri
dontiglinden bahsetmek gerekir. Tagra kavramui yalmzca bilyiik sehrin digiu degil,

modern olabilmek icin o giline kadar disanida birakilmig olan her seyi ifade
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etmektedir. 80’ler o giine kadar diglanmis, modern kiiltiirel kodlarin disina itilmis
tasraya yonelik bir dzgiirlik vaadi ve piyasada ona da bir yer olabilecegi umudu
tasir. Kisaca “bastirilmgin geri ddniigti” olarak nitelendirilebilecek bu durum, o giine
kadar bastrilmus, ifade imkam bulamamug kultiirel iceriklerin, bilylik sehrin ve
modern kilttirin imkanlarm kullanarak, kendi simgesel dilini piyasada dolagima
soktugu ve parayla bulugma firsat1 kazandid: bir duruma igaret eder (Gilrbilek, 2001:
104). Ancak bastirilmg isteklerin suf bastirlmis oldufu icin yikici ya da

zgiirlestirici olmayabilecegi dikkatlerden kagmamalidur:

..80’lerin bize sundugu verilerle sunu bir kez daha
vurgulamakta yarar var. Bastirilmig olan higbir zaman bastinldify sey
olarak, orada dylece kc§fedilméyi bekleyen saf ve sahici bir igerik olarak,
gaspedilmis payimi talep eden saf bir yikici enerji olarak geri dénmez.
Tersine geri dondlgil yerin ihtiyaglariyla gekillenen, bagka bigimler
altinda hep yeniden inga edilen, yeni kurgulara oldugu kadar politik
manevralara ve kigkirtmalara da agik bir gey olarak geri déner. Bu yilzden
de gecmigte bastiriimis olan bugiin igin daima bir miicadele konusudur.
Bir bagka deyigle bastirilmis olan ne sadece bastirilmistir ne de tam

anjamiyla geri dénmiistiir (Giirbilek, 2001: 11).

Toplumsal ve kiiltiirel alanda ortaya ¢ikan bu degisimlerin Tiirk sinemasma
da yansmmas: kagimlmaz olur ve bastirilmig olan Tiirk sinemasmnda da giderek daha
cok temsil imkani bulur. Tiirk sinemasi bu ddnemden igerik y8niinden oldugu kadar,

ticari agidan da etkilenir; eskiden popiiler bir tiiketim araci olarak da gbdriilen
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sinemanin yerini, yeni tiiketim nesnelerinin almasiyla birlikte sinemanm krize girdigi

yeni bir dSnem ortaya gikar.

B. 1980 SONRASI TURK SINEMASI

1980l yillarla birlikte degisen toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik kogullar,
Tirk sinemasinda da icerik ve sinema anlayis1 bakimindan birtakim degisimlere yol
acar. 1980 darbesi toplumun hemen hemen her alaminda kendisini gdsterir ve 12
Eylil’'tin yarattif: yeni kiltiirel yap: siirden romana, miizikten sinemaya birgok
alanda etkili olur. Bu d6nemdeki politik gelismeler tematik anlamda sinemaya belli
bir Slgiide yansirken, zaman zaman eserlerin sanat degerlerinden ¢ok fikri ve
ideolojik yanlarimn 6n planda tutuldugu, teknife ve anlatima iligkin sorunlarin
ikinci planda kaldi@: goriiliir. Politik filmlerin yam sira, degisen toplumsal yapiyr
gozler 6niine seren farkh yapitlar da giindeme gelir. Bu agidan degerlendirildiginde,
defisen kosullar cercevesinde toplumsaldan bireysele gecisin en agik bigimde
gozlendigi yerlerden biri de sinema olur. Bu donemde yogunlasan kadm filmleri ve

aydin lizerine odaklanan politik filmler, en 6nemli gdstergelerdendir.

Hilmi Maktav’a gére 12 Eyliil’tin Tiirk sinemasinda iki agidan Snemi vardir:
Oncelikle depolitizasyon siireciyle birlikte toplumda olusan zihniyet degigimi
sinemay1 da etkilemis ve sinemada “80 sonras” olarak adlandirilan bir siireg
baglamigtir. {kincisi ise bir siyasi donem, dolayh bir anlatimla da olsa ik kez bu
kadar yogun bir bigimde sinemaya yansimstir (Maktav, 2000:79). Bireylerin kisisel

¢atigmalarint ve celigkilerini ele alan filmlerin bir blimii aydin iizerine odaklanir,
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toplum bireyin yalnizlagmasinn ve yabancilagmasmin Sniindeki en biiylk engel
olarak goriilir. Aydinm yalmzh@i, cevresiyle iliskileri, iletisimsizlifi, yasadif
diistinsel degisimler ve hayal kirkliklarn sik sik glindeme gelir. Ancak bu filmler
toplumu harekete gegirmeye, degistirmeye yonelik filmler degil, toplumsal olanmn
yenilgisini kabul etmeye yonelik filmlerdir (Maktav, 2000: 84). Toplumsal sorunlara
iliskin ¢6zlim arayiglan giderek azalmug, bunun yerine yeni diizenin getirdiklerine

iliskin durum tespiti yapiimas1 giindeme gelmigtir.

Kayal’min “psikoloji eksenli filmler” olarak da nitelendirdigi bu filmler,
seyirciyle bag kuramamig ve seyircinin 80 sonrasmda sinema salonlarmdan
uzaklasmasinn nedenlerinden birini olusgturmugtur (2001: 138). S6z konusu
filmlerde “aydin insan”m nasil tammlandif1 donemin toplumsal, siyasal ve kiiltlirel
kosullan1 a¢ismdan ipuglar tagimaktadir. Genel olarak ¢izilen aydn tipi toplumdan
kopuk, bogucu ve ¢6ziimsiiz bir kigiliktir (Danaly, 2002). Bu durum aydim
tammlayan fiziksel Ozelliklere de yansmmgtir; kitap, daktilo ve gozlik, aydim
tammlayan ve ikonlasan nesneler olarak karsumza gikar (Abisel, 1994: 129). Aydm,
geemige yonelik bir hesaplasmaya girigmigtir ancak bu hesaplagma toplumla yapilan
bir hesaplasma degil, kahramanin kendisiyle yaptig1 bir hesaplasmadir. Giirbilek’e
gore aydmlar ilk kez bu dénemde kendileri adina bu kadar ¢ok konusurlar fakat aym
zamanda varlk kosullarmm yitirirler. Ugrunda miicadele edilen degerler anlammu
yitirmis (Maktav, 2000: 83), kalabaliklara ve aydmlara yeni imkanlar vaat edilmigtir

(Giirbilek, 2001: 14-15).
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80 sonrasinda Tirk sinemasmda gorillen yeni egilimlerden bir digeri, kadn
filmleri olarak adlandinlan kategorinin belirgin hale gelmesidir. Bu filmler yeni
olugan liberal ekonomik siirecin, toplumsal ve kiiltlirel yaptya yansmmasmn bir Uriinil
olarak nitelendirilebilir. Kadm filmlerinin belirgin bir kategori olarak ortaya ¢ikig,
en ¢ok da yeni bir kadm tipinin filmlere egemen olmasiyla iligkilidir. Kadimn
degisen toplumsal yasamla birlikte kamusal ve 6zel alanda farkhlagan rolll lzerinde
duran by filmler, kadim aile ve i yasammda ele alirlar. Nuray Sancar’a gére bu
degisim, klasik Yesilcam filmlerindeki klasik iyi kadin-koti kadm ikiliginin yerini,
geleneksel kadinla modern kadin  arasindaki ¢eliskinin  almasi  geklinde

yorumlanmahdir (1993: 33). y

Bu dénemde giindeme gelen kadm filmlerinde en ¢ok vurgulanan noktalardan
biri, kadmin cinselligini kesfedisidir. Cinsellik, bireyin kimlik iddiasim ortaya
koymasimin bir aracidir (Leadbeater, 1995: 131) ve bu durum en ¢ok yeni kadin
kimligi tammlandiginda ortaya gikar. Ciﬁselligin bir dzglirlegme alam olarak kadm
filmlerine girmesi, olusmaya baglayan yeni kent kiiltlirliyle de yakindan iligkilidir.
Daha 6nce sdzii edilen haber/magazin dergilerinin yayginlasmasi, bu gelismeyi
desteklerken, kadin dergilerinin glindeme gelmesiyle birlikte kadmlar, kentsel
yasamda daha etkin olarak tamimlanmaya baslarmgtir. Buna paralel olarak, sinemada
da daha etkin bir bigimde temsil edilmeye baglayan yeni kadin karakterler, cinsel
nesne yerine cinsel 8zneye donifigmiislerdir. Bu yeni kadmn tipinin sinemadaki en

belirgin temsilcisi ise Miljde Ar olur (Dorsay, 1995: 19-20).
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80’lerde Tiirk sinemasinda gorillen bu yeni egilimlerin yam swa, Tirk
sinemasmmn yapim ve dagtimmna iligkin sorunlardan kaynaklanan arabesk filmler de
glindemdeki yerini korumaktadir. 70 sonras: glindeme gelen arabesk filmler, 80’lerde
de varhipm koruyarak bu sorunun gegici ¢oziim yollarim olugturur. Tiirk sinemasi
televizyonla rekabet edebilmek i¢in ekranda gosterilemeyeni gosterme anlayisim
benimsemis ve televizyonda yaymnlanmasi yasak olan tabu konulara yonelmigtir

(Evren, 1990: 37).

Bu donemde arabeskin sadece kentin gecekondu bdlgelerinde yagayan
kitlelere degil, tiim toplum kesimine seslendifi ve giderek popiiler hale geldigi
_goriiliir. Sinemamn {lretim bicimini &nemli Olglide ySnlendiren video film
yapimcilar: da arabesk filmlere ydnelerek, popiiler hale gelen ve ticari agidan kazang
saglayan bu tiirlin yayginlagmasma hizmet ederler. 1980 yihnda iretilen filmlerin
%401 arabesk filmlerden olusmaktayken, 1981°’de bu sayr %46’lara kadar ¢ikar
(Evren, 1985: 9). Bu filmlerin 6zellikle, Almanya'da yasayan gurbetgilere ySneldigi

gorildr,

80’lerde arabesk filmlerin 70’lere oranla sayica artmasmun yam sira nitelik
olarak da baz farklklar barndirdsgn goriiliir. Orhan Gencebay ve [brahim
Tathses’le simgelenen bu iki ddnem arasindaki fark, arabeskin toplumsal anlammm
degismeye baslamasi olarak yorumlanmaktadir. Girbilek’e gore, 1970’lerin yildizy
Orhan Gencebay’ken, 80°lerde Ibrahim Tatlises’in popiiler olmasy, ashnda 6nemli bir
degisimin gostergesidir. Gencebay haksizliga ugramislari, mazlumlan temsil ederken

Tathses adalet degil Szgirlikk isteyenlerin temsilcisidir. Gencebay bu diinyanmn
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sunabileceklerinden vazgegip, hazdansa arzunun kendisini mutlak kilan, gileci bir
tutum benimserken, Tathses yabanci topraklarda kafa tutmayr dfrenmig, tagranmn
bilyitk sehrin imkanlaryla kargilagtifinda ve parayla bulustufunda neler
yapabilece@ini gdstermigtir (Glirbilek, 2001: 92-985. Gencebay daha kaderci bir
tutum sergilerken, Tatlises’te arzunun gergeklesmesi istegi belirgin hale gelmigtir.
Suner, 70’lerde ve 80’lerde goriilen arabesk filmlerin benzerliklerini ve farklihklarm

sOyle yorumlar:

70’lerin Gencebay ve 80°lerin Tathses filmlerinin ortak noktas:,
Istanbul’a yabanci bir gtizle, ‘kentin yeni sakinlerinin’, yeni gd¢gmenlerin
goztiyle bakilmasidir. Her iki durumda da istanbul, siirekli ‘ihtiras
pompalayan’, arzuyu kigkirtan, yeni gdgmenler agsindan erigilemeyecek
vaatler ve imkanlarla dolu bir ¢ekim alamdir. Her iki durumda da
Istanbul, arzulanan kadinla, sevgiliyle &zdeglestirilir. Ancak
kentle/kadinla girilen iligkinin terimleri 70’lerden 80’lere &nemli bir
doniisime ugrar. 70’lerin Gencebay filmlerinde bu iliskinin terimleri bir
titr onurlu yeniklik, vazgegis, feragat sGylemi iginde gekillenmektedir.
....80°lerin Tathses filmlerindeyse, tagra kokenli g8gmenler kente/kadina
artik dofrudan ve agikea ifade edilen bir ihtirasla, elde etme kararlihfiyla
yaklagsmakta, kentin/kadinin kigkirtti1 arzularin bir an 6nce doyumunu
talep etmektedir. Gencebay sinemasi tagranin Istanbul’la miicadelesinin
ve onurlu geri gekiliginin ifadesiyse, Tatlises sinemasi, tagranin Istanbul’u
ele gegirigini, kendini Istanbul’a dayatigim dramatize etmektedir (2002:

88).

Boylece Tiirk sinemasimun klasiklesmis yildiz oyunculan yerlerini arabeskin

yildizlarma birakir. Bunun yam sira 80 sonras: popiiler hale gelen komedi filmleri de
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kendi yildizlarm yaratrr. Yeni donemin yidizlar Kemal Sunal, {lyas Salman ve
Sener Sen gibi oyunculardir. Bu dbnemin komedi filmlerini, 60’larm salon
giildtrtilerinden ve 70’lerin aile komedilerinden aywran sey, toplumsal ve ekonomik
sorunlarm daha belirgin bir bigimde dile getirilmis olmasidir. Daha ¢ok ortadirek
mensubu olan film kahramanlar1 haksizhfa ugradik¢a yildizlagir. Ancak bu filmler

zamanla birbirini tekrar eden bir ¢izgiye yonelir.

1980 somrasi sinema ortamum etkileyen en Onemli gelismelerden biri de,
Amerikan girketlerinin Tiirkiye’de yatirim yapmasmna olanak tamyan yasal
diizenlemelerdir. Ozellikle 1980’lerin ikinci yamsindan sonra belli bir piyasa
aragtirmas: yaparak Tirk sinemasi pazarina girmeye baglayan Amerikan sirketleri,
kiicik film girketlerinin yok olmasma ve yerli filmlerin salon sorunlariyla
kargilagmasina neden olur. Baglangigta bu yatirimlar, izleyicileri sinemaya ¢ekmek
ve sinemamn alt yapisim giiclendirmek gibi diiglincelerle désteklenmis, ancak
Amerikan filmlerinin yerli filmler karsgismdaki istiinliigli, Tirk sinemasinm
gelecegine ve izleyicinin sosyo-kiiltiirel yapisinda ortaya ¢ikan degisimlere iliskin
tartigmalara yol agmugstir. Artik teknik anlamda 8nemli bir tstiinliie sahip Amerikan
filmleriyle rekabet edebilmek zorlagmus, ulusal pazarm % 80°i Amerikan filmleri
tarafindan ele gegiritmigtir (IsiBan, 1997: 101-102). Bu noktada 80°’li yillarm
ortalarindan itibaren devlet yardum giindeme gelir; Eurimages’m destegi ve yabanci

yapim sirketleriyle kurulan ortakliklar da sinemaya bir Slglide yansir.

Amerikan sirketlerinin ulusal pazara girmesinin sonuglarmdan biri de yeni bir

sinema anlayismin ve bu sinema anlayigma yonelik bir beklentinin ortaya gikmasidir.
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Amerikan filmlerinin agirhg artarak devam ederken, gekilen yerli film sayis1 giderek
azabr; bu filmler kimi zaman sinemalarda gOsterime giremezler. Alim giiciiniin
azalmasi, buna Kkarsilk sinema  bilet fiyatlanmm artmasi, ailenin sinemadan
uzaklagmasma, seyirci sayismmn diigmesine neden olmug, 6zel televizyonlarm
90’lardan itibaren ortaya ¢ikigt da bu stireci hizlandwmstir. Bu siiregte Tiirk
sinemasini canlandirmaya yonelik tartimalar devam ederken, Amerikal: (1993),
Istanbul Kanatlarimin Altinda (1995), Eskiya gibi filmlerin daha genis yatirim
olanaklarinin da destegiyle elde ettikleri ticari basari, Tiirk sinemas: agisindan umut
15181 olarak yorumlanmigtir. Yatirim olanaklarindaki geniglemenin en Onemli
unsurlarindan biri, 80 sonras: gelismeye baglayan reklam sektSriiniin, 90’larla birlikte
sinemayla olan igbirlifinin artrmasidir. B8ylece Filma-Cass, Plato, Aksiyon, Co-
prodiiksiyon gibi firmalar, reklamdan elde ettikleri gelirlerin bir kismini sinemaya
aktarirlar (Kirag, 2000: 15). Yerli yapimcilar ise pazarlama ve tanitim bigimindeki
degigikliklerle birlikte daha popiiler bir ¢izgiye dogru kayarak Amerikan filmleriyle

ticari agidan rekabet edebilmenin yollarim ararlar.

90°’larda Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan bir bagka egilim, 6zellikle yeni kugak
yonetmenlerin daha minimalist bir ¢izgiye dogru ydnelmeleridir. Bu cabalar zaman
zaman sonu¢ vermis, yeni dil arayiglarma yonelen, ulusal ve uluslararasi alanda
cesitli bagarilar elde eden filmler ortaya ¢ikmugtir. Bu filmlerin bir kismu ele aldiklar
konular ve isledikleri temalar bakimindan da yenilikler tagimaktadir. Marjinal olarak
nitelenen toplum kesimleri sinemada temsil olanagi bulmus, anti kahramanlarm ve
kaybedenlerin hikayeleri giindeme gelmigtir (Kirag, 2000: 17). Boylece 90’larla

birlikte 6zellikle geng kusak ydnetmenlerin bast cektifi ve yeni arayislarin egemen

34



oldugu bir déneme girilmig; ancak Tirk sinemas: bu donemde de istedifi atimm

gergeklestirememis ve belli filmler diginda istenen seyirci oranma ulagilamamugtir,
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III. YAVUZ TURGUL SINEMASI

A. TOPLUMSAL DEGISIMIN YAVUZ TURGUL SINEMASINA

ETKILERI

1980 sonrasinda olusan toplumsal yapmun ve sinema ortamumn Turgul
sinemasma etkisini iki temel noktada toplamak miimkiindiir. Bunlardan biri Turgul
filmlerinin anlat1 yapisma ve tematik Ozelliklerine, ikincisi ise filmlerin

sinematografik yapisma iligkindir.

1980’lerin Turgul filmlerinin anlati yapisma ve tematik 8zelliklerine etkisi,
film anlatisinin ve temalarm, defisen toplumsal yapiya paralel olarak sekillenmesi
cergevesinde degerlendirilmelidir. Senaryo yazarhma bagladif ilk donemde, daha
¢ok duygusal aile komedilerine dayali. Egilmez geleneginden beslenen Turgul,
80’lerle birlikte daha ¢ok karakter i(izerine yogunlasan, Tiurkiye’nin gegirdigi
degigimleri anlamaya ve anlatmaya gahsan, bunu yaparken de mizahla hiiznii bir
arada barindiran bir ¢izgiye dofru  yOnelmistirr Bu ¢ercevede ekonomik
istikrarsizlik, toplumsal alanda ortaya ¢ikan kiiltirel ¢atigmalar, ataerkil ailenin
yasadigi doniiglimler, 80 sonrasinda yilkselise gecen yeni muhafazakar sag
ideolojiye ait degerler sistemi, filmlerde stk¢a dile getirilen unsurlar olur.
Modernizmin yol agtifx toplumsal celiskilere bir ¢6ziim Onerisi sunma iddiasiyla
iktidara gelen yeni sag, yeni geliskilere yol agms ve toplumsal katmanlar arasindaki
ucurum giderek derinlegmigtir. 1980’lerde ortaya ¢ikan, toplumsal yap: lizerinde

Onemli izler birakan ve daha c¢ok asaf: kiiltlir patlamasi olarak nitelendirilen
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gelismeler, Turgul filmlerinde dnemli Slglide gozlenebilir. Ozellikle Muhsin Bey bu

konuya odaklanarak degisen toplumsal iligkilere dair dnemli saptamalarda bulunur.

Yaganan toplumsal degisimden en fazla etkilenen kesimlerden biri de kadmlar
olur. Kadmlarmn toplumsal yagamdaki sorunlan ve kentsel yasamda giderek giiglenen
konumlary, kadin karakterlere dayali filmler araciiiyla vurgulanirken, Turgul da 80
sonrasmnda yazdifi bazi senaryolan ve kadm karaktere dayah filmi Fahrive Abla
aracilipiyla bu etkiyi tasir. Ancak Turgul filmlerinin daba ¢ok erkek karakterlere
dayal oldupu gbzden kagmamahdwr. Fahriye Abla’da toplumsal degisimin tagiyicis:
olan kadmn karakter, yerini bu toplumsal degisimden olumsuz bigimde etkilenen
erkek Kkarakterlere bmakmustr. Bu filmde emek ve bilincin toplumsal degisim
agisindan yarattii umut yerini kolay yoldan zengin olmanin ve maddi degerlerin 6n
planda oldugu umutsuzluga birakir. Ataerkil toplumsal yap: iginde, bu durumdan en
cok- etkilenen kesimin erkekler oldugu goriiliir ve bdylece, toplumda ortaya gikan
liberal ekonomik kosullar ve yeni iktidar bigimleri gergevesinde glic kaybma ugrayan
erkek karakterler 6n plana ¢ikar. Toplumsal degisimin ySnii olumsuzdur ve degisen
zamanla birlikte ortaya ¢ikan yeni degerler ve yozlasan iligkiler dzellikle Muhsin
Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni ve Egkiya filmleri aracihfiyla dile

getirilir.

1980 sonrasinda Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan bir bagka egilim ise aydin
lizerine odaklanan ve “toplumsal igerikli filmler” ya da “entelektiiel filmler” olarak
nitelendirilen filmlerde bir artis olmasidir. Turgul bu tiire dahil olmasa da, sinema

sektoriinlin igleyigi lizerine egilen ve bu stireci elestiren filmi Agsk Filmlerinin
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Unutulmaz Yénetmeni’yle bu konuya duyarsiz kalmamstir. Toplumdan kopuk aydin
tipine yonelik elestiri, “toplumsal igerikli filmler’e ydnelik elestiriyle i¢ ice
gecmigtir, Turk sinemasmnda ¢ekilen film sayismn azalmig olmasi ve Yesilgam
filmlerindeki safhgm, yerini bir tlir yapayhpa birakmug olmasi, toplumsal degisimin

sinema sektdriindeki izleri tizerine bir fikir vermektedir.

80’lerin Turgul filmlerinin sinematografik yapisma yonelik etkileri ise, daha
¢ok reklam sektorliyle sinema sektril arasinda teknik anlamda kurulan igbirligi ve
Amerikan filmlerinin Tiirk sinemas! lizerindeki etkisi cergevesinde ele almabilir,
Reklam sektSriiniin Tiirkiye’deki gelisimine paralel olarak, bu sektbre adim atan
yonetmenlerden biri olan Turgul, bu sektdriin sahip oldupu teknik avantajlan
sinemaya aktararak, sinematografik agidan daha nitelikli filmler ortaya koymustur.
Bu durum Amerikan sirketlerinin Tiirk film piyasasina girmesiyle daha da &nem
kazanmig ve olugan rekabet ortami, Tiirk yonetmenleri ve yapimeilar: teknik anlamda

daha nitelikli yapimlar {iretmeye zorlamugtir.

B. TEMALAR

1. Toplumsal Degisim

Yavuz Turgul’un senaryoculuk déneminden itibaren en ¢ok {izerinde durdugu
temalardan biri toplumsal degisim ve bireyin bu degisim karsismdaki konumudur. Bu
tema zaman zaman senaryosunu yazdify Sultan’da ya da Cicek Abbas’da oldugu gibi

bir arka plan olusturmus, zaman zaman da Zugirt Aga’da ya da ydnetmenligini
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tistlendigi Muhsin Bey ve Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filmlerinde oldugu

gibi basat bir tema olarak islenmistir.”

Turgul filmlerinde degigim siirecinin en &nemli dzelliklerinden biri, bu
sfirecin baz1 toplumsal ¢atismalan da beraberinde getirmesidir. Ortaya ¢ikan temel
catigmalar ve kirilma noktalar filmlerin temel sorununu olusturmakta ve elestirel bir
bakis agisiyla glindeme gelmektedir. Biitiin filmler daha 6nce de belirtildifi gibi
toplumsal degigimin en hizh yasandift 80 sonrasim kapsamaktadir. Liberal
politikalarn egemen oldugu bu ddnem, herkesin bir sekilde yolunu bulmaya ¢aligtigi,
saflifin aptalbk olarak nitelendirildigi bir dénemdir. Paramn yliceltilmesi riigvetin,
yolsuzlugun ve kose dénme felsefesinin artmasina, dolayisiyla insanlarin birbirine ve

diizene yabancilasmasma neden olmaktadir.

' Turgul sinemasinda toplumsal degisimden s6z edildiginde Gzerinde durulmas: gereken en

dnemli filmlerden biri olan Zigirt Aga, birgok elegtirmen tarafindan Turgul’un daha sonra gelecek
olan filmlerine bir baslangig noktas: olarak nitelendirilir (Baran, 1997; Kirag, 1997; Oztiirk, 1990).
Filmde agalik kurumu degigimden etkilenen toplumsal ve ekonomik temelli bir statli olarak gevresiyle
etkilesim iginde ele alinmig, Tiirkiye’nin tarihsel temellere dayalr feodal yapisinin degigimi gozler
tntine serilmistir. Zamana ayak uyduramayan bir kdy agasmnin ¢okiisiintin anlatildif film temel olarak
iki boltime ayrilabilir: {1k bslim Haraptar koylindeki feodal diizeni ve bu diizen i¢inde aganin gitgide
kaybolan otoritesini ele alir. Emrindeki koyliilerin iiriin{ind ¢almas: tizerine kdytinii satmaktan bagka
¢are bulamayan afa, Istanbul’a gitmeye karar verir. lIkinci béliim ise Istanbul'a gogii ve sehirde
tutunmaya ¢ahsan agay: konu edinmigtir. Ancak sehrin kendine gore kurallan vardir ve aga giderek

her geyini kaybedip 'Ziigirt Aga'ya donligecektir (Baran, 1997: 23).
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Insani deBerlerin yitirilmesi ve maddi degerlerin her seyin Oniine gegmesi
filmlerde sik sk dile getirilen noktalardir. Bu gergevede, kentin defiisen yapistyla
birlikte ortaya g¢ikan yeni degerler olumsuzlamrken, gegmise yonelik safik arayisi
devam eder. Bas karakterler bdyle bir diinyamn iginde saf ve temiz' kalabilmenin
miicadelesini verirler ancak bdyle bir diinyada yasayabilmeleri de sorunludur.
Diizene ayak uyduramayanlar silinmeye mahkumdur; ayak uyduranlarsa bdyle
davranmak zorunda birakimuglardir. Toplumsal ve kdltiirel iliskilerdeki donfigiim
kimi zaman bir organizat6r, kimi zaman bir ynetmen, kimi zamansa eski bir egkiya
aracihgtyla yansitihr; bu insanlarin ortak noktalar, iginde bulunduklan diinyaya
uyum saglayamayan insanlar olmalaﬁdnr. Filmlerde ge¢mise géndermelerin sikhf
ve yasanan dinyayla uyumsuzluk iginde bulunma durumu, ¢6zimiin gegmiste
aranmasina ve bOylece bir tiir ¢dzlimsiizliige gotliriir. Bu y®niiyle gec;h)is bir “altin

¢ay” metaforu i¢inde sunulur.

Toplumsal degisim siirecinde bireye ve biling kavramina yapilan vurgu,
Turgul’un birgok filminde kargmmza ¢ikar.” Fahrive Abla’da Fahriye’nin degisimi

ancak bilinglenmesiyle miimkiin hale gelir. Ancak Fahrive Abla’yr diger Turgul

* Bu vurgu, degigimin biling kavramiyla yakindan iliskili zihinsel bir stireg oldufiu
gergeginden hareket eder. Ornegin Zigirt A¥a’da degisim, aganin feodal dlizen igindeki konumunun
sarsiimasina bagh olarak yasanan zorunlu bir stiregtir ve karakterin yaganan siireci anlamakta zorluk
gekmesi, bu siirece uyum saglamasim da zorlagtirmaktadir. Tamer Baran’a gore “Aga yasamim
slirdiirme giidiisti bakimindan giicliddr ancak yeterince bilingli degildir, bagarabildigi tek sey ayakta

kalmak olur.” (1997: 23).
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filmlerinden ayrran nokta, buradaki degisimin olumlu bir siire¢ olarak gorillmesi ve
daha ¢ok kadm-erkek iligkileri temelinde ele alimmasidir. Ayrica emek kavram da bu
degisim siirecinde 6n plana ¢iknmgtir. Diger filmlerse ekonomik liberalizmin egemen
oldugu bir dénemi kapsar ve toplumsal yapinn bagka alanlarinda ortaya ¢ikan, daha

cok kiiltiirel temeller iizerinde yiikselen degisime odaklanir,

Toplumsal degisimin kaynag: genellikle ekonomik kosullara baglanmugtir.
Go¢ bu stirecteki en nemli etkenlerden biri olarak kargimza ¢ikar. Ancak toplumsal
degisimin kiiltiirel boyutu, Turgul filmlerinde daha belirgindir. Ekonomik degigim
bir neden olarak tanimlamrsa, kiiltiirel degisim bir sonug olarak nitelendirilmelidir.
Mubhsin Bey bu Kiiltlirel degisimi anlatan en Snemli filmlerin baginda gelir. Filmin
ana karakteri Muhsin Bey, Ziiglirt Aga’mn aksine toplumsal degisime ayak
uydurabilecek bilince sahiptir ancak o bu degisime uymak yerine degisim karsismda
direnmeyi se¢mektedir. Anadolu’dan séhret olmak tizere ,,;’}l;lstanbul’a gelen Ali
Nazik’le, organizatSr Muhsin Bey arasinda kiiltiirel temelde ylikselen gatigmay
arabesk miizik g¢ergevesinde anlatan film, aym zamanda iki farkli yasam bicimi
arasindaki celigkiler lizerine odaklamir. Anadolu’dan kente yapilan gogler sonucunda
kars1 karsiya gelen bu yasam bigimleri, yeni sentezlerin dogmasma yol agmus; goc
eden kesimler ne kendi kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikabilmisler ne de kent kiiltiiriinii
tam olarak benimseyebilmislerdir. Kente uyum saglama cabasmmn bir {iriinii olarak

nitelendirilen arabesk miizik, boylece kent kiiltiirinde de Snemli doniigtimlere yol

agmmgtir.
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Mubsin Bey, gogle birlikte ortaya ¢ikan ve arabeskle simgelenen bu yeni
kaltiirel bigim kargismnda, kendi kiiltiiriine ve gegmisine sahip ¢ikmaya calgan bir
insan olarak tanmlanir. Bu durum, s§z ve davranislarindan evine ve giyim bigimine
kadar yansir. Degisen zamanm getirdiklerinden memnun degildir ve sk sk
geomisten s6z eder. Eski bir ses sanat¢is1i olan Afitap Hamim, hem gegmisi
simgeleyen hem de bu ydndeki 6zlemin dile getirildigi insanlardan biridir. Muhsin
Bey’in, “Nerede o eski sarkilar, sarkicilar... Siz sahnedeyken ¢it ¢ikmazdi.
Mikrofonu ne giizel tutardiz. Hakki Derman, Selahattin Pmar...” sézleri bu dzlemi
yansitmaktadir. Ali Nazik ise yeni ortaya ¢ikan bu kent kiltiirliniin en Snemli
temsilcisidir. Muhsin Bey onun kendi tiirkiilerini okumasim isterken, o arabesk
okuyarak kisa yoldan g6hret olmanin pesindedir. Muhsin Bey’le aralarinda, davranis
bicimlerinden kurduklan hayallere kadar fark vardir. Muhsin Bey gok parasi olursa
Uskiidar’da kiz kulesini goren bir ev almaktan, eskisi gibi tespih yapmaktan,
arkadaglartyla toplamip fasil ge¢mekten, Afitap Hamm’t diigkiinler evinden
gikarmaktan bahsederken; Ali Nazik bir kebape: ditkkan kapatmaktan, ipek gomlek,
beyaz elbise, altn kolye almaktan, bir siirii kadmla beraber olmaktan sdz eder.
Glichan’a gbre Muhsin Bey’in gegmise yonelik Szlemi bireysel degil, kiiltiirel bir
nostaljidir (1989: 102). Bu baglamda Muhsin Bey ve Ali Nazik arasindaki kiilttirel

¢atigma, aslinda toplumdaki daha genel bir gatismanin Srnegidir.

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni, diger Turgul filmlerinden farkh olarak
degisime ayak uydurmak isteyen ama bunu basaramayan ana karakteriyle one gikar.
Filmin konusu, agk filmleri ¢ekerek sthret kazanmus ancak degisen sinema sektoriine

uyum saflamasi gerektigini diiglinerek toplumcu filmler gekmeye karar veren
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yonetmen Hasmet Asilkan {izerine kuruludur. Film, Hasmet Asilkan’m ayna
karsisindaki  deg@isimiyle baglar. Karakterdeki degigimin dig  goriinlimle
iliskilendirildigi, pipo, fular ve gozlliglin karakterin yeni gOriiniimiinlin pargalari
oldugu goriiliir. Bu ashnda yeni bir kimlik edinme arzusunun diga vurumudur ancak
opera dinlerken gb6zleri kapanan, resim sergilerinde anlamayan gdézlerle etrafina

bakan Hagmet Asilkan igin degigim, goriintliden ibaret kalmaya mahkumdur.

Bu filmde de eski ve yeni arasinda kurulan karsithk, degisen diinyaya uyum
saglamaya c¢ahgan Hagmet ve onun oyuncu arkadagi Nihat tarafindan
simgelenmektedir. Nihat gegmiste yasamayr sevdigini sOylerken, Hagsmet degisime

ayak uydurmak gerektigini her firsatta vurgular. Ancak biitiin ¢abalarina karsmn o

yine de “disarida kalmgtir.”

Filmde ge¢mise yonelik saflik arayisi, Yesilcam filmleri iizerinden de dile
getirilir. Hagmet Asilkan eski filmlerini begenmezken, Nihat bu filmlerin tasidig
saflift ve iyi niyeti vurgular. Degisen zamanla birlikte sinema sektériiniin iginde
bulundugu kosullar da degismis ve sinema filmleri de safligim yitirmistir. Yesilcam,
Muhsin Bey filminde de benzer bir bigimde degisimin sembolii olarak kullanilmustir.
Muhsin Bey’in apartman komsusu olan ve figliranlk yapan Sénmez, “Tiirk
Rambosu™nu ¢ekeceklerini sdylediginde Muhsin Bey’in tepkisi “Bizim konulara

kiran m girdi?” seklinde olacaktir.

Gélge Oyunu ise degisimin bir bagka boyutunu gbzler dniine getirmektedir.

Bu filmde karakterler yitip gitmekte olan degerlerin pesinde kosmaz, bizzat kendileri
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giinlimilzde yeri kalmayan bir degerler biitiiniiniin parcalaridir (Tirsak, 1994: 90).
Abidin Mahmut’a, “Bizim tiirlimiizde komik kalmadi artik. Altn degerindeyiz”
derken iyimser bir bakis agisi sunar, ancak yagam kosullar1 asi gergekleri gbzler
oniine sermektedir. Tamer Baran’a gére Gélge Oyuny’nun pavyon komedyenleri,
Yavuz Turgul karakterleri icinde en edilgin olanlandr ve eskisi gibi

yasayamayacaklarin bilincine tam olarak erisememislerdir (1997:23).

Eskiya’da gegen zamanla birlikte ortaya ¢ikan toplumsal ve kultiirel
degisimler, eski bir eskiya olan ve sevdigi kadin Keje’yi aramak lizere Istanbul’a
gelen Baran cercevesinde anlatiimaya ¢ahsilmistir. Baran’in defisen diinyaya uyum
saglamakta giiclik c¢ekmesi, sk sik kaybolmasiyla gorsellestirilmistir. Keje'yi
bulmak icin insanlarm yiiziine tek tek bakmay: bile gbze alan Baran, Istanbul’un

biiyiikligii karsisinda saskmhiga diiger.

Baranin eskiya olmas, tematik agidan bilingli bir seg¢im olarak
gbriinmektedir. Bu durum filmde bir mafya adammm canlandiran Demircan
karakterinin styledigi “egkiya artik sehirde” s6ziiyle de vurgulamir. Eskiyahk artik
bigim degistirmis ve yeni diizen kendi eskiyalarim ortaya ¢ikarmustir. Haksizhifa
ugradiina inandigt icin toplumsal kosullara kendi yontemiyle bagkaldiran egkiyalar,

yerlerini ekonomik ¢ikarlar temelinde drgiitlenen sehir eskiyalarina birakmmglardur.

Eskiya toplumsal degisim ve yozlasma karsisindaki etkin tavriyla diger
Turgul filmlerinden bir Sigiide ayrilmaktadw. “Bir Yavuz Turgul karakteri olarak

Baran, Muhsin kadar insancil ve ahlakli ama -devlete bagkaldirabildigi icin- ondan



daha gliglidiir. Etik anlayisi edilgen kalmasmna izin vermedigi igin, kendi degerlerini
korumakla yetinmez, yozlagmis olanla milcadele de eder” (Baran, 1997:23). Eskiya
toplumsal degerlerin ¢bzillmeye ugradif bir ortamda, bir kurtariciya/kahramana
duyulan gereksinimi simgelemektedir. Zor durumda kalmadik¢a siddete
bagvurmayan Baran bu ySniyle Hobsbawm’m “soylu eskiya” tammimna denk
ditsmektedir. Buna gore, soylu eskiya “Ancak kendini savunmak ya da hakh olmak
kosuluyla 8¢ almak i¢in adam 8ldiriir” (Hobsbawm’dan akt. Moran, 2003: 104). D1s
diinyayla bas etmenin bagka yolunu bulamayan Baran, Cumali’yi kurtarabilmek
adina siddete bagvuracaktir. Eskiyamin Slimii ise degisimin kagiiimazhfm gozler
Sniine serer ve Turgul’un toplumsal degisim karsisindaki olumsuz tavrim ve

karamsar tutumunu stirdiirdigiing gosterir.

Eskiya’da toplumsal degisimin en Onemli gostergelerinden biri de insan
iligkilerindeki degisimdir. Bu degisim karakterler arasi agk ve dostluk iligkileri
cergevesinde gozlenir, Baran ve Keje birbirlerine olan agklan i¢in yillarca birbirlerini
beklerken, herkesin herkesi arkadan vurdugu bir diinyada, insan hayat: karsisinda
agklarm feda etmeyi géze alirlar. Baran ;lostluk ugruna yasamim tehlikeye atmaktan
da kagmmayacaktir. Insan iligkilerindeki ddntigtimiin dile getirildigi bir baska filmse
Muhsin Bey’dir. Her seyin para lizerine kuruldu@u vurgusu, Muhsin Bey’in kaset isi
i¢in borg¢ para istedigi arkadasi aracihfiyla yapilmigtir: Muhsin Bey kendisine borg
vermekten kacginan arkadagina gegmis giinlerden, kan kardeglikten s6z etmektedir.
Sonugta hem Muhsin Bey’in hem de Baran’m yasadiklari déneme uygun

davranmadiklar1 goriiliir.
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Turgul filmlerinde degigimin en Onemli yansimalarmdan biri de eski
Istanbul’a yonelik 6zlemin sk sk dile getirilmesi bigiminde kargmmza gikar.
Muhsin Bey’in deyimiyle giizelim Istanbul kebap¢: haline gelmistir. Bu dzlemin bir
sonucu olarak, eski Istanbul sakinleri Turgul filmlerinde sk sk boy gosterir.
Istanbul, kimligini biraz da bu insanlara bor¢ludur, Muhsin Bey’in ev sahibi madam,
Baran’in kaldiga oteldeki Andrey Migkm'istanbul’un etnik ve kiiltiirel cesitliligini
simgeleyen Karakterlerdir ancak onlar da Istanbul’un diger kiltiirel zenginlikleri gibi
yok olma tehlikesiyle karst karsiyadir. Turgul’un ortadan kaybolan tarihi ve kiiltiirel
degerler karsisindaki konumu, eski Istanbul’a bir afit olarak diistiniilebilir. Bunun
disinda Muhsin Bey’de diigkiinler evinde kalan ve eski bir Tiirk sanat miizigi sarkicisi
olan Afitap Hanim’in ve kahvedeki ney sanatgisinn, Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni’nde eski figliranlardan birinin, Eskiya’da diplomat babasina inat oyuncu

olan Artist Kemal’in 6liimi, eski degerlerin birer birer yok oldugunu gostermektedir.

2. Dogu-Bat ikiligi

Tirk Sinemasmm tarihsel siirecine baktigmmzda, sinemayi belli temellere
dayandirma gabalarinn zaman zaman giindeme geldigini goririiz. Batili Srnekleri
izleyen cahgmalarm yam sira, Dogu’nun geleneksel degerlerine ve kiiltiirel kimligine
atifta bulunan sinemacilar da olmustur. Ulusal sinemacilar olarak adlandmilan bu
grup, seyirciye ulagsmamn ancak halkin 5zelliklerini yansitan bir sinemayla miimkiin
olabilecegini vurgulamugtir. Ulusal sinemacilar Tiirk toplumunu Bati toplumlanindan

aywran Ozellikleri vurgularken, sinemanmn temellerini de Tiirk tarihinde ve Tiirk
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kiiltirinde arama egiliminde olmuglar ve bu gergevede popiiler sinema/sanat
sinemasi, halk sinemasyaydin sinemasi, yerli/batih gibi ayrigmalar ortaya gikmmgtir.
Boylece ulusal sinema tartigmasi, Dogu-Bat: ikiligi gergevesinde kiiltiirel ve politik
alanda ideolojik bir miicadeleyi giindeme getirmistir. Ancak Tiirk sinemas: dzellikle
de melodram sinemas: gelene@i Bat1’y1 model alan bir gelisim ¢izgisi izlemis ve bu
melodramlarda Dogu ve Batrnin karsilasmas: genellikle Batii olmayan

Dogulu/tagralinin deBisime ugrayarak “normallestirilmesiyle” sonuglanmugtir.

Turk sinemasinda Dogu’ya ve Batr’ya atfedilen kiltiirel degerlerin zaman
zaman kaynagmasi, zaman zaman catismasi sdz konusudur; ancak Dogu ve Bati
arasindaki karsilasma, Ozellikle modernlesme pratikleri gergevesinde sk sk
karsimiza ¢ikar. Bu durum zaman zaman Turgul filmlerinde de basat temalardan
birini olusturmus ve Istanbul bu siirecin yansitildigi bir mekan ve Tirkiye’nin
yasadifi modernlesme deneyiminin en Snemli gostergelerinden biri olarak anlatimn
kurulmasmda Onem kazanmustrr. Ornegin Muhsin Bey’de eski bir Istanbul
beyefendisinin Urfali geng bir tiirkiiciiyle karsilasmasi sbz konusudur. Eskiya ise
filmin ana karakterlerinden biri olan Baran’m Urfa’dan Istanbul’a gelisi {izerine
kurulmustur. Muhsin Bey’in, Ali Nazik’in, Baran’m ya da Cumali’nin kentle olan
liskileri birbirinden olduk¢a farklidir ve bu filmlerde kentsel alamin kultanumi,
Niliifer Gole’nin deyimiyle “gelenck ve modernlik arasindaki kopuklugun altim

cizmektedir” (Gole, 1998: 61).

Gelenek ve modernlik arasindaki bu kopukluk, Ask Filmlerinin Unutulmaz

Yonetmeni’nde Hasmet Asilkan’in degisim c¢abasi cercevesinde gozlenir. Ashnda
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Kerime Nadir romaniar1 okuyan, Muhsin Bey ya da Abidin gibi raki icen Hagmet
Asilkan, viski icerek, anlamadifi halde resim sergilerine ve operalara giderek Batih
bir entelektiiel olmaya ¢alisirken komik duruma diiser. Burada asil elestirilen sey,
yerel degerlerin diglanmastyla ortaya gikan durumun &zentiden Steye gitmemesi ve

i¢i bog bir goriintiden ibaret kalmasidir.

Turgul sinemasinda toplumsal degisim temastyla da iliski i¢inde diigiiniilmesi
gereken Dogu-Bat1 ikiligi, genellikle yonetmeninin saflik arayisiyla paralel bir siireg
olarak ortaya ¢ikar. Anadolu insami saf, diiriist, kandirlmaya miisaittir. Bu durum
ozellikle Turgul’un senaryosunu yazdid1 Zigiirt Aga, Banker Bilo ve yonetmenliSini
tistlendigi Eskiya’da belirgindir. Ancak degisen zamanla birlikte Anadolu insam da
ortama ayak uydurmaya calisacak ve safligim kaybedecektir. Muhsin Bey filminin
bas karakterlerinden biri olan Ali Nazik bu doniisiimiin en iyi gostergelerinden
biridir. Eskiya’daki Baran ise kente hi¢bir zaman tam anlammyla ayak uyduramaz;

sonunda yok olmaya mahkumdur.

Hem icerik ydniinden hem de bigimsel olarak yerel unsurlardan ve Dogu’nun
anlati geleneginden beslenen Turgul, Dogu kiltlirlinli insan karakteri, diisiinme
bigimi, masallant ve felsefesiyle, icinde bulundugu cografyayr olusturan temel
dilsiince olarak tammlamaktadr (Akdemir, 2002: 14). Ornegin geleneksel Tiirk
seyirlik oyunlarindan biri olan Karagéz’e yapilan géndermeler, Golge Oyunu’nun
kurucu unsurlarindan biridir. Gdélge Oyunu, igerige dayali §zelliklerinin yam sira
bigimsel olarak da Karag6z oyunuyla bazi benzerlikler tagimaktadir, Bu bigimsel

Ozellikler tizerinde duran Mustafa Kutlu, Karagéz oyununda perdeye dnce agfag, ev,
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gicek gibi slis egyasm ya da mekam temsil eden bir “gbstermelik” kondugunu
belirtir ve filmdeki bar dekorunun, yash ev sahibinin ve hatta Istanbul sehrinin birer
gostermelik olarak kullanildimi sdyler. Barm saz heyeti de kipirdamadan duruslan
ve iclerinden birinin konugmastyla bu gostermelige eklenebilir. Saz heyetinin film
boyunca durusunu degistirmeden araiarda Oykilyii anlatmalar ise halk hikayelerinin
kurgusuna benzemektedir. Ayrica birkag sahnede yakin plan goriintitlenen
kahramanlar, yiizlerini birbirine d6ndurerek tipik Karagdz gergevesi gizer ve hem
filmde, hem de pavyonda seyirciyi Karagdz-Hacivat gibi eglendirmeye cahsirlar

(Kutlu, 1993: 21).

Turgul Gélge Oyunu’nu varligin sorgulamsi anlaminda da bir Dogu masah
olarak nitelendirir (Tilrsak, 1998:87). Dogu’nun anlat: geleneginden izler tagtyan bir
diger film, i¢inde barmduwdigi agk Oykiisii ve masalsi yapisiyla Egkiya’dir. Erkek
karakterlerin 6n planda olmalar1 ve kadm karakterlerin agk iligkileri gercevesinde
giindeme gelmeleri, bu gelenekle bagdagmaktadir. 35 yil birbirlerini bekleyen
sevgililer, Baran’m tagidifs muska ve “Sldiikten sonra yildiza ddniigen egkiya”
sOylemi, masalsi yapiyr gliclendiren o&gelerdir. Bu filmdeki Dogu diislincesinin
Ozellikle Cumali’nin &lilm sahnesinde yattifim vurgulayan Turgul, Baran’m
Cumali’ye sOyledigi “Sen korkma, sonunda topraga gideceksin™ sdzlerinin, Dogu

felsefesinin Sliime bakig agisina dayandifin belirtir (Tiirsak, 1998: 87).

Tamer Baran’a gore “Ele aldifi tema ve karakterlerle Dogulu,
sinematografisiyle evrensel olan Eskiya, tarihe yerli film tammm yillar sonra

yeniden kuran film olarak da gegecek™ir (1997: 25). Bu yerlilik filmin geleneksel
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halk hikayelerinde ve efsanelerde sik sik karsmmiza ¢ikan eskiyalik geleneginden
beslenmesiyle de iligkilidir. Egkiya Oykiilerinin yapisi birgok hikayede birbirine
benzerdir “ciinkii ezilen halkin zulim kargisinda susup boyun efmek yerine,
baskaldirarak zalimlerden &¢ alan, bagkaldiran bir kahramana gereksinimi vardir”
(Moran, 2003: 105) ve bir kahraman sinemasi 8rnegi olarak nitelendirilebilecek

Eskiya, bu yéniiyle simgesel bir anlam tagimaktadir,

Turgul filmlerindeki yerellifin en 6nemli dayanaklarmdan biri de kullamlan
film miizikleridir. Film miziklerinin genellikle yerel unsurlar barmdrdig1 ve sik sik
halk tiirkiilerinden yararlanildipy goriiliir. Muhsin Bey’de alaturka miizik aracihgiyla
yapilan go6ndermeler, filmin yerellifini gliclendiren &gelerden biri olmustur. Bu
filmde alaturka miizik ve arabesk miizik arasinda kurulan karsitlik, aslinda yerel ve
saf olandan yana tavri ortaya koymaktadir. Muhsin Bey Ali Nazik’in arabesk
okumak istemesine karsi ¢ikarken, onu kendi tlirkiilerini sGylemeye tesvik eder.
Turgul filmlerinde karsi gikilan sey aslinda Dogu’ya ya da Batr’ya &zgii degerler
sistemi degil, bu deBerler sisteminin ¢Skmesiyle ortaya ¢ikan yozlagmadir.
Geleneksel degerlerle modern degerler ashinda hep yan yana varolmaktadir. Bu
acidan degerlendirildiinde Turgul’un Dogu-Bati ikiligine yaklasm da Gole’nin
belirttifi cergevede anlagilabilecektir. Buna gdre modernite “arzulanan bir tiiketim
metasi, Sykilnillen bir yasam bigimi, ulasilmak istenen bir ideal” olarak g&riilmez.
Boylece modernligin “yerel boyutta, bati-dig1 toplumlar tarafindan kendilerine 6zgii
bir bicimde yeniden fretildigi ve farkh sekiller alabilecegi” (Gole, 1998: 55-56)
duslincesi, modernizmin i¢inde barindwdif celigkiler etrafinda ortaya konmaya

¢abgthr. Bu noktada Turgul’un Dogu’ya donilk bir sinemaci oldugu soylenebilir
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ancak Dogu ve Bati Turgul filmlerinde hem bicimsel, hem de igeriksel olarak her

zaman bir aradadir.

3. Erkek Dostlufn

1980°’li ve 90’h yillar kadn filmlerinde artig oldugu kadar, erkek
kahramanlara dayah filmlerin de giindemdeki yerini korudugu yillardir. Liberal
ekonominin glic kosullan altinda ezilen orta direk terimi, kavramsal olarak aslinda
tamamen erkekler igin kullamlmaktadir. Igsizlifin yaygmnlagmasi ve enflasyon
degerlerinin giderek artmasi, 60’lara 6zgili iyimserlik havasmin o&zellikle 70
ortalarindan bagslayarak ortadan kalkmasina neden olmustur. Dayamsmayla her geyin
¢6ziime kavusabilecegine yonelik inang, politik ve ekonomik bilesenlerin de etkisiyle
giderek yerini umutsuzluga biraknmg; farkli tlirlerdeki pek ¢ok film, bu olumsuz
kosullardan etkilenmigtir. Bu gergevede erkek dostlugu filmleri de erkekler aras:
catisma ve dayamigma bicimlerini ele alarak, yeni olusan toplumsal yap: i¢indeki

iktidar iligkilerini yansitmak bakimindan nemli bir iglev iistlenmektedirler.

Incelenen filmlerde erkek karakterlerin degisen toplum yapisi karsisinda
cesitli dayamgma ve catisma iligkileri iginde betimlendikleri goriiliir. Bu dayamgma
ve gatigmalarm bir kismu filmlerin iki erkek karakteri arasinda kurulmugtur. Muhsin
Bey’de Mubsin Bey ve Ali Nazik, Gdlge Oyunu'nda Abidin ve Mahmut, Eskiya’da
Baran ve Cumali birbirine karsit &zellikleriyle gatigmalarm aktorlerini olustururlar.
Bu karsit karakterler yas ve fiziksel goriiniim gibi &zellikleriyle oldugu kadar, kisilik

yapilariyla da birbirlerinden ayrilirlar. Karakterler bagta karsit olarak kurulsalar da
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film gelistikce belli bir dostluk ya da igbirlidi bu karakterleri bir araya getirecektir.
Ornegin Muhsin Bey ve Ali Nazik arasndaki yakmlagma, Ali Nazik’in Muhsin
Bey’i yillardir cektigi dis agrismdan kurtarmasiyla gergeklesecektir. Iki karakterin
iliskileri bundan sonra Ali Nazik’e kaset yapilmasi siirecinde gelisir. Baran ve
Cumali arasindaki iligki, Baran’in Cumali’yi polisten kurtarmasiyla baslar ve
zamanla dostluga ve hatta baba-oful iligkisine doniiglir. Abidin ve Mahmut
arasindaki iligki ise ig ortakhifmna dayanmakta ancak siki bir baglihift da iginde

barmdmrmaktadir,

Erkek dostluguna iligkin filmlerinin en belirgin 6zelliklerinden biri, kadm
karakterlerin iki erkek karakteri birbirine baglamada 6nemli roller istlenmeleridir
(Ryan ve Kellner, 1997: 237). Bu kadin karakterler zaman zaman iki erkek arasmda
bir rekabet unsuru olarak tammlamirken, zaman zaman da dolayh olarak onlar1 bir
arada tutan bir gii¢ durumundadirlar. Ornegin Cumali, Baran’mn Keje’yi aramasina
yardim ederken, Cumali’nin Emel’le sevgilisini 6ldlirmesi lizerine Baran Cumali’nin
saklanmasina yardim edecektir. Abidin ve Mahmut, Kumru’nun annesini ararken
aslinda kendi i¢ diinyalarma dogru bir yolculuk yaparlar. Mahmut kadinlarla iletigim
kurmayi, Abidin ise ger¢cek dostlugu 6grenir. Kadin karakterler zaman zaman erkek
karakterler arasmda bir rekabet unsuru olarak betimlenir. Orne§in Muhsin Bey’de
Sevda Muhsin Bey’in hapse girmesi {izerine Ali Nazik’le birlikte olmay1 segmigtir.
Ayrica Sakir ve Muhsin Bey arasindaki diismanbk bir kadin meselesine
dayanmaktadir. Kumru, Abidin ve Mahmut arasmda bir baglanti noktas: oldugu
kadar bir engeldir de. Kiiciikkken annesi tarafindan terk edilen Abidin, Mahmut

tarafindan da terk edilecegini dlisiindiiii igin Kumru’yu bir rakip olarak gdriir.
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Ryan ve Kellner’e gore erkek dostlufuna dayal filmlerin bazilarinda kadm
karakterler hepten kayiptir, varolduklarinda da ikincil rollerde olduklari goriiliir
(1997: 236-237). Cogu zaman stereotiplestirilmis olan bu karakterler genellikle
erkegin gdlgesinde yagayan, uysal ve kinlgan bir yapiya sahiptir. Gélge Oyunu’nda
Kumru, Eskiya’da Keje suskunluklariyla dikkat ¢ekerken, Muhsin Bey’de Sevda
Mubhsin Bey’in hapse girmesiyle tek bagina varolamaz ve Ali Nazik’in kanatlan

altna girer.

Erkek dostlufu filmlerindeki en Onemli temalardan biri, erkeklerin
iktidarlariu kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kalmalaridirr. Bunun en Snemli
nedenlerinden biri, aile kurumundaki ¢6zillmelerle birlikte, ataerkil yapmimn
sarsimasidir. Turgul filmlerinde de geleneksel aile kurumuna rastlanmaz; karakterler
bityiik Slciide yalmzdir.” Ask, filmlerin 6nemli ortak noktalarndan biridir ancak
erkek karakterlerin ask iligkilerinde de bagarisiz olduklar goriiliir. Muhsin Sevda
Hamm’a agilamaz, Mahmut kadmlara yaklagsmaktan c¢ekinir, Hagmet Asilkan
bagansiz evliliklerinden sonra Jeyan tarafindan da terk edilir. Romantik agkin aranist
soz konusudur, ancak filmler genellikle mutsuz biter. Bu gercevede erkekler
arasindaki dostluk iligkisi, toplumsal degigime paralel olarak iktidarlarmm
sarsidigmi  gbren erkekler arast bir destek ve is birligi arayist olarak
degerlendirilebilir. Bu gelisme, 80 sonrast ortaya ¢ikan liberal sdylemlerin,

geleneksel iliskilerde yaratti3i ¢6zillmeyle birlikte disiiniilmelidir.

* Ertem Egilmez filmlerindeki bilytk aile geleneginin yerini Turgul filmlerinde yalniz bireylerin almig
olmasi, toplumsal degisimin ortaya konmasi bakimmdan olduk¢a garpicidir. 70°li yillardaki bu aile
giildirtlerinde, aile reisinin yeri ve aile bireylerinin gdrev ve sorumluluklar kesin sinirlarla
cizilmigtir. 80’li yillarda ise aile reisinin konumu sarsilmigtir; bu durumun yansimalarim 80 sonrasi
birgok filmde oldugu gibi Turgul filmlerinde de gdrmek miimkiindr.
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C. ANLATI YAPISI

Klasik anlati, neden sonug iligkisine dayah olay Srgisiine yaslanmir. Bu iligki
bigimi olaylarm, durumlarin kavranmasim ve smuflandirlmasim kolaylastirmast
bakimindan popiiler anlatilann temelini olugturur. Nedensellik, Sykiiniin igsel
mantif1 ve biitiinliigii agisindan Snem tasir. Ana konu gergevesinde gelisen ve neden
sonu¢ mantifi iginde isleyen bu dogrusal siireg, yan konularla da desteklenir.
Izleyiciler, tlirsel uylagimlara ve prototiplere dayah olarak tahminlerde ve

¢ikarimlarda bulunabilirler.

Anlat1 genellikle “neden sonug iligkilerine dayali olarak ve belli bir zaman
dilimi i¢inde gerceklesen olaylar dizisi” olarak tanimlamir. Bu tanmma gére anlati bir
durumla baglar, neden sonug iliskilerine gore bir dizi degigiklik olusur ve anlatinin
sonunda yeni bir durum ortaya ¢ikar (Bordwell ve Thompson, 1980: 50). Olaylar
belli bir kronolojik sira izleyecektir ancak zaman zaman kronolojik siranmin, dramatik
amaglar dogrultusunda bozuldufu goriilir. Bu durumda, Oykiiniin nasil anlatildiga
sorusu glindeme gelmektedir. Gunning, Sykii ve Sykiiyii anlatma bi¢imi arasinda bir
ayngtirma yaparak, Oykii anlatmayr anlati sSylemi (narrative discourse) olarak
nitelendirir (1999: 462). Bu ayrima gore “kronolojik sirada sunulan olaylar dizisi”,
olay orgiistini olustururken, sdylem “bu olaylarin sunulug bigimleri” olarak
tanimlanir (Bordwell ve Thompson, 1980: 52). Bu durumda s6ylem olay 6rgiisiinii,
zaman ve mekan kullammmy, eksiltileri iginde barindirdip: gibi, sinematografik

tekniklerin kullanimim da igeren bir kategori olarak ortaya ¢ikar (Abisel, 1994: 189).
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Anlatinn  bir biitlin olarak incelenmesi, Oykdi ve sOylemi olusturan
bilesenlerin incelenmesiyle miimkiin olacaktir. Turgul filmlerinin anlati yapisi
karakterlerin, mekan ve zaman boyutunun yam swra, filmlerin sinematografik

dzelliklerini de kapsayan bir gergeve iginde degerlendirilmeye ¢aligilmgtir,

Turgul filmlerinin anlati yapisma bakildiginda, olay Srgiistiniin temel olarak
neden sonug mantify iginde isledidi gortilir. Buna gore baslangictaki denge durumu
disaridan gelen bir etkiyle bozulur. Ornegin Muhsin Bey filminde Muhsin Bey’in
siradan yagam, Ali Nazik adinda bir gencin tlirkiicli olmak {izere Urfa’dan Istanbul’a
gelmesiyle degisecektir. Golge Oyunuw’nda, Abidin ve Mahmut’un Kumru’yla
kargilagtp onu yanlarma almalan, Eskiya’da Baran’m Keje’yi aramak lizere
Istanbul’a gitmesi catismalarm baslangicim olusturur. Olay akigim saglayan sey,
karakterlerin ulagmak istedikleri bir amag¢ dogrultusunda hareket etmeleridir. Muhsin
Bey’in amaci Ali Nazik’e kaset yapmak, Hasmet Asilkan’m amaci toplumcu bir film
gekmek, Abidin ve Mahmut’un amact Kumru’nun annesini bulmak, Baran’m amaci

Keje’ye yeniden kavugmaktir.

Genellikle neden sonug iligkisinin yaraticis1 karakterlerdir. Karakterler
6ykityii ilerletmenin yam sira, kisilik dzellikleriyle ve diinya goriisleriyle 6n plana
cikarlar. Boylece klasik iyi kotii ikiliginden kurtulmus olan, belli geliskiler tastyan
daha gergek¢i karakterler giindeme gelir. Bu dogrultuda filmin gerilimi de,

karakterin finalde istedigi sonuca ulagip ulasamayacad: noktasmda sekillenir.
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Incelenen filmler, genellikle belli uylasimlara bagh olarak gergekligi yeniden
kurar. Golge Oyunu ise, geleneksel neden sonug iligkilerinin zayrflatildigy, olay
orgiisit ve ¢bziimlerde bosluklar yaratidan yapisiyla bazi farkhbklar igerir. Kusun
diriltilmesi, Bilyik Hamm’m Oliimii, Kumru’nun annesinin ortadan kaybolmast ve
Kumru’nun goriintlisiiniin fotografian silinmesi gergekeiligin bozuldugu yerlerdir.
Turgul’'un diger filmlerinde zaman ve mekan iligkisi g¢ercevesinde yasanan
gergekliin dnemli bir kaniti olan fotograf, Golge Oyunu’nda gergeklifi sorgulayan

bir nesne haline gelmistir.

Turgul sinemasmin belirgin dzelliklerinden biri de, yan konularm ve yardimei
kigilerin  Oykiiniin gelisimi agismdan Snemli olmasidir. Bu tiir yan konular bazen
filmi izlerken seyircinin soluk almasina, bazen seyircinin dikkatini ve merakim
bilerek dagitmaya, bagka yere ¢ekmeye ya da degistirmeye, bazen de anlatmm temel
konusu olan temel dislinceyi, ana konunun gergeklestiremeyecegi bigcimde
vurgulamaya yarar (Chion, 1992: '97). Muhsin Bey’de Muhsin Bey ve Sakir
arasindaki ya da Egkiya’da Cumali ve Demircan arasindaki olaylar, birer yan konu
olarak nitelendirilebilir. Bunlar hem izleyicinin dikkatini farkli bir noktaya ¢ekmekte,

hem de filmlerin ana temalarim giiglendirmektedirler.
1. Karakterler
Karakter, anlatinn en 6nemli pargalarindan biridir. Film ister Sykilye dayals,

ister kisiye dayah olsun, olay Orgisiinlin akigi karakter aracihfiyla saglanir ve

karakterler filmin kurmaca diinyasmn olusturulmasmna hizmet ederler.
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Karakterin hangi diizeyde islendigi, genellikle Tiirk sinemasimn en Snemli
sorunlarindan biri olarak degerlendirilir. Evren, Tiirk sinemasinda ¢ok boyutlu
karakterler yerine sablonsu tiplerin tercih edildifini ve boyutlar aras1 gegiglerin yok
denecek kadar az oldugunu belirtir. Bu tek boyutluluk feodal kiiltlirin insan
tammlamasina denk diismekte ve geleneksel anlatinn sinemaya yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Tiirk sinemasi da ii¢ kusag1 birden sinemada bulusturmanin
yolunu, kahramanlar1 dar bir ikonografiye sigdirmakta bulmugstur. Boylece filmin
algilanmasi kolaylagmis ve ticari bagarisi garanti altina alinmugtir (Evren, 2002: 68).
Abisel’e gore de popiiler Tiirk filmlerinde karakterler toplumsal ve tarihsel
baglamlarindan yoksundur. Karakterlerin gegmiglerine ve kimliklerinin olusumuna
dair bilgi verilmez; hepsi iyi-kétii, zengin-yoksul gibi zithiklar ve kaliplar iginde

varolurlar (Abisel,1994: 194).

Yavuz Turgul filmlerinin 6nemli 6zelliklerinden biri, anlatinin karaktere
dayali olarak kurulmasidir. Bu nedenle, Tiirk sinemasindaki genel egilimin aksine
karakterler tek boyutluluktan kurtulmusg, dénemin tarihsel ve toplumsal baglamiyla
iligki i¢inde sunulmugtur. Turgul’a gore, karakterin senaryonun ardindaki diinyada da
yagamast gerekir. Bu nedenle sadece diyaloglar yeterli degildir. Bir karakteri
olustururken davramglarmmn nedenlerini, hangi davramgin hangi ruh halini
yansittifim ortaya ¢ikarmak gerekir (Giirmen, 2001: 95). Bu ¢ercevede karakterler
konugma bigimlerinden kostiimlerine ve davrams bigimlerine kadar tutarh bir biitiin
olarak sunulur. Ornegin fStr sapkasi, krem rengi parddsiisii ve aksamlart giydigi

¢izgili pijamalaryla betimlenen Muhsin Bey, giyim tarziyla da degisime
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direnmektedir adeta. Hagmet Asilkan ise yeni biraktifi sakallari, gozliikleri ve
piposuyla dnce goriintiisiinii degistirmekle ige baglamistir. Baran’in kiyafetleri onun
digerlerinden farkh olusunu vurgularken, zaman ve mekanla uyumsuzluguna da

gonderme yapar.

Karakterlerin en o6nemli o&zelliklerinden biri, genellikle belli bir ahlak
anlayismn temsilcileri olmalandr. Bu nedenle ¢ofu zaman cagdipn kalmakla
elestirilirler. Ornegin Muhsin Bey kaset yapabilmek i¢in insanlan dolandirmay: gdze
alir ancak sonunda birisinin bu cezayr ¢ekmesi gerektigini diiglinerek teslim olur.
Baran, bir insan hayatina karsilik agkindan fedakarlik eder. Bu cercevede toplumsal
ve kiiltiirel degerler sistemine yonelik elestiriler, belli bir ahlak anlayisim i¢inde
barindirir. Bu elestiriler genellikle birbirine zit karakterler araciligiyla dile
getirilirken, bu karakterler aym zamanda filmin temel catismasmmn kurulmasim
saglarlar. Turgul’a gore Oykiiniin gelisebilmesi icin belli catigmalar gerekir ve bu
catigmalarm en biiyligli karakterler tarafindan yaratilmahdir. Karakterler Shakespeare
ve Yunan tragedyalarmndaki gibi birbirine zitsa, olaylar1 kendi istekleri dogrultusunda
yonlendirmeye cahsir ve catigmayr kurarlar (Yasalar, 1993: 48). Ancak bu
karakterler ¢ok keskin smirlarla ayrilmazlar; belli zaaflara sahiptirler ve bazi
gegiskenlikler, doniigiimler s6z konusu olabilir. Ornegin Ali Nazik baglangigta saf bir

Anadolu insamyken, zamanla dlizene uyum saglayacaktir,

Turgul filmlerinde karakterin tasidifn Sneme iligkin gﬁstergélerden biri de,
film adlarmm genellikle bas karakterin adim ya da lakabmu tagimasidir. Fahriye

Abla, Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni ve Egkiya bu kurala uyar,
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Bunlarm yam sira, Turgul’un senaryolarim yazdigy Sultan, Sekerpare, lffet, Banker
Bilo, Zigiirt Aga gibi filmlerde de bu 6zellik goriilmektedir. Karakterlerin isimleri ve
kisilikleri arasinda da bir gesit bag kurulmustur. Ornegin son umudunu Ali Nazik’in
kasetine baglayan ve bunun igin her seyi goze almaktan c¢ekinmeyen Muhsin
Kanadikirik, yok olmaya yiiz tutmug bir kusagmn temsilcisidir. Film diinyasinda
sayginhk kazanmak ve S8ldikten sonra da hatirlanmak isteyen Hagmet Asilkan, bu
adi sinema sektoriine girdikten sonra almustir. Kumru, adi gibi sessizligi ve

tirkekligiyle 6n plana gikar.

Karakter bagh@: altinda deginilmesi gereken noktalardan biri de Yavuz
Turgul’un senarist ve ydnetmen olarak imza attid1 filmlerin ¢ogunda Sykiiniin erkek
karakterler {izerine kurulmus olmasidir. Bu durumun istisnalar1 Turgul’un y&nettigi
ilk film olan Fahriye Abla ve senaryolarmi yazdign Iffet, Aile Kadim, Sultan
filmleridir. Diger filmlerde kadin karaktgrlerin genellikle ask iliskisi icinde
betimlendikleri ve ikincil roller dstlendikleri goriilir. Erkek karakterler ise

catismanin kurucusu ve ykiiniin ydnlendiricisi durumundadir,

a. Kadin Karakterler

1980 sonrast Tiirk sinemasmm en Onemli Ozelliklerinden biri, kadn
karakterlere dayandifi filmlerde artiy goriilmesidir. Kadin karakterler, yasanan
toplumsal degisimle birlikte daha etkin bir konuma yerlesmis ve kadimn bir birey
olarak yagsadif1 sorunlar, sinemada daha ¢ok giindeme gelmeye baslamstir.

Turgul’un Jffet, Aile Kadim gibi senaryolarnt ve Fahrive Abla filmi bu egilimin

59



tirlinleri arasinda sayilabilir. Ancak Iffet ve Aile Kadin’nin aksine, kadin karaktere

bictigi rol agisindan Fahriye Abla, digerlerinden farkh bir nitelige sahiptir.

Fahriye Abla, mahallenin en glizel kizlarmdan biri olan Fahriye’nin birey
olarak kendi kimligini bulma ¢abasim konu alir. Fahriye’nin, bu siiregte yagsadiklar,
baslangicta Tirk sinemasmn bilinen uylagimlarindan ¢ok da farkh degildir; aile ve
cevre baskisy, dedikodu gelenegi, namus kavrarm kadm karakteri belli siirlar i¢inde
davranmaya itmektedir. Ancak film ikinci yarisindan itibaren farkli bir yéne dogru

ilerleyerek, Fahriye’nin kendi yagam {izerinde s6z sahibi olma siirecine egilir.

Filmde mahalle, aile ve ahlak degerlerinin tastyicist olarak, geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerinin siirdiiriilmesini saflayan ve bireyler iizerinde baski
olusturan bir mekan olarak betimlenmistir. Kamusal ve 6zel alanin birbirinden keskin
smirlarla aynldifn bu mekanda, kadmlar dig diinyadan biiyiik Slglide soyutlanmugtr,
Erkeklerin kahveye gittigi, kadmlarin giinlerde bir araya geldikleri goriiliir. Ayrica
kadmlar sik sik evin smurlart iginde goriintiilenirler; bu sirlar1 kismen agabildikleri
tek yer evin pencereleridir. Dedikodu, kadmlarin Dbirbirleri iizerinde uyguladif1 en
Onemli toplumsal bask:i araglarndan biridir. Fahriye’nin 6zgiirltigiinii kazanmasi,
mahallesiyle olan baglarim kopararak toplumsal c¢evresini degistirmesiyle miimkiin

olacaktir.
Degigimin bagarili olabilecegine ve bireysel miicadeleye yonelik inang 6n

plandadir. Bu miicadelenin kadin karakter tarafindan kazamimasi, kadmna yonelik

yeni bir bakig agisim giindeme getirmektedir. Hapse girip ¢iktiktan sonra kendi
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ayaklari iizerinde durmay1 segen Fahriye, Turk sinemasindaki yaygm yaklagimin
aksine pavyona diigmez ve fabrikada galigarak bireysel kimlifini kazanmay: tercih
eder. Ancak pavyonun kadmlar icin hald bir tehlike olusturabilecegi, Fahriye’nin
arkadas1 Giilay araciifnyla vurgulanir. Gillay’s pavyonda goren Fahriye, bir anlamda
kendi gelecegini gormistiir. Boyle bir gelecekten kurtulmasi, kendi cabalariyla

miimkiin olacaktir.

Filmin ikinci yarisiyla birlikte, Fahriye’nin Mustafa kargisindaki konumu
degisir. Karakterdeki degisim, Fahriye’nin davramslarindan giyim tarzina kadar
buttin zelliklerine yansir. Baslangigtaki giivensiz tavrimn ve konugma bigiminin
yerini ne istedigini bilen, kararh ve kendinden emin bir insan alr. Kadmlarin
erkeklerden daha giiclii olabilecegi vurgusuyla birlikte geleneksel toplumsal cinsiyet
rolleri kiriimaya baglar.

Filmin diger onemli kadin karakterlerinden biri olan Sevgi, geleneksel
sOylemin aksine kadnlar arasi dayamgma iligkilerine dikkat ¢ekmesi bakimindan
farklilk tagir. Boylece kadmm birey olarak kimlifiini kazanmasinda, kadin kadma
ditgmanlik yerine dayanisma iliskileri 6n plana ¢ikar. Mehmet “Biyllylince ben
evlenirim seninle...” sbzleriyle ataerkil toplumséllasmay1 gbzler dnline serer. Evlilik
kadinlarin  8niine bir kurtulugs yolu olarak sunulmaktadir. Kadmlarn iginde

bulunduklar: durum kendi korkulariyla iliskilendirilir.

Turgul’un Fahriye Abla digindaki dier filmlerinin hepsi, erkek karakterler

{izerine kurulmugtur. Erkek karakterler, toplumun degisiminden etkilenen ve bu
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degisime uyum saglama ya da karsi gelme noktasinda duran etkin karakterlerken,
kadmlar edilgin konumda ve daha c¢ok ulasiimak istenen arzu nesnesi
durumundadirlar. Erkek karakterlerin aksine kadmlarm gegmiglerine iligkin fazla
bilgi verilmez; hatta kadin karakterler zaman zaman suskunluklaryla bir gizem

unsuru olustururlar. Bu nedenle kendilerini ifade etme olanagindan yoksundurlar.

Sinemada kadin karakterlerin sessizlifine iligkin olarak yapilan ¢alismalar,
kadmnlarin sSylemsel alandan diglanmas: fizerinde yogunlagrr. Bu durum daha gok
kadin bedeninin seyirlik bir nesneye doniismesi gergevesinde degerlendirilmis ve bu
iki sfirecin bir arada geligti3i savunulmugtur, “Silverman’a goére kadmn bedeninin
beyaz perdede cinsellikle yiiklii edilgen bir nesneye déniismesinin 8n kosulu, anlati
icinde kadin karakterin susturulmasi ve etkin bicimde sbz s8yleme olanagmndan
mahrum brrakilmasidir. Bu gergevede erkek kahramamn anlati i¢inde olaylara ydn
veren aktif bir 8zne, kadin bedenininse seyirlik bir nesne olarak islev gordiigii klasik
Hollywood sinemasinda, izleyici erkek kahramanla &zdeslesmeye, olaylart erkek
bakis agisindan gbrmeye ve erkek kahramamin sesini izleyerek yorumlanmaya
zorlanmaktadw.” (Silverman, 1990: 309°dan akt. Suner, 1997 :129). Tirk
sinemasinda da, sinemanm zaman zaman kadmlarin goriildtigi ama duyulmadif: bir
alan haline geldigini gérmek miimkiindiir. Suner, Yilmaz Giiney’in Yol filmindeki
kadm Kkarakterin sessizliini bu duruma &rnek olarak verir. Bu filmde erkek
karakterlerin aksine kadmlar dig diinyadan ve birbirlerinden tlimiiyle soyutlannug bir
bicimde temsil edilirler, Erkekler arasindaki dayamgma ve kardeslik sSyleminin
aksine, kadmlar arasinda diismanbk iliskileri s6z konusudur. Yol’da kadm figtiriintin

sunulusu, klasik Hollywood sinemasmdan farkh olarak seyirlik bir nesneden ¢ok,
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toplumsal bir ger¢efiin tagiyicis1  olan etnografik bir nesne bigiminde
yorumlanmahdir; ancak her iki durumda da kadmm s@ylemsel alandan diglanmas: ve
kadm figliriiniin tarih disi, sabit ve duragan bir alana hapsedilmesi stz konusudur

(Suner, 1997: 128-130).

Golge Oyunu ve Eshiya’daki bay kadin karakterler de konugmazlar ve bu
nedenle olay Grgisiiniin akiginda ikinci derecede rol oynarlar. Golge Oyunu’nda
Kumru suskunlufuyla bir tiir kirlganlik ve gizem duygusu yaratirken, sessizlifiiyle
yarattigs bu gizemi dogaiistii yetenekleriyle de giiglendirir: Yillardir uyuyamayan
Bilyilk Hamm’mn sonsuza kadar uyumasma .yardnnm olur; bir kusu diriltir. Karakterin
gecmisine ait tek sey bir fotofraftr. FotoZraftaki kiginin kimligi bir siire sonra
¢0ziime kavugacak, ancak fotofrafin Kumru'nun annesine ait olmasi, onunla ilgili
gizemi ¢dzmeyecektir. Kumru hakkindaki gizem, film boyunca artarak devam eder;
filmin sonunda doruga ulasir ve bbylece filmin temel gatismalarindan biri ¢dziime

kavugmadan noktalanr.

Eshiya’daki Keje'nin suskunlugu ise direnisin sembolii gibidir. Keje, para
karsihgi evlendirildifi kocasmi cezalandirmak amaciyla bilingli bir sekilde sessiz
kalmay: segmistir. Ancak Keje edilgen bir karakterdir ve sevgilisine kavusabilmek
icin tek yaptifn sey onun gelmesini beklemektir. Bu da Keje'nin teslimiyetgi bir

sessizlik icinde oldugunu gosterir (Oztlirk ve Tutal, 2001: 121-122).

Incelenen filmlerde kadmn karakterlerin genellikle erkeklerin korumasma

ihtiyag duyan, bilyitk dlgilde geleneksel sbylem iginde temsil edilen karakterler
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oldugiu goriliir. Baglangicta bu konumda olan Fahriye, kendi ¢abalariyla bundan
styrilacaktir. Ancak Fahriye digindaki difer kadin karakterler bu duruma uyarlar.
Mubsin Bey’le Sevda’nin, Abidin’le Kumru’nun Baran’la Keje’nin iligkileri bdyle
tammlanabilir. Muhsin Bey’in yardimiyla bir gazinoda sarkicihk yapan Sevda, onun
hapse girmesiyle Ali Nazik’in kanatlar1 altina girer; Kumru pavyonun patronundan
ve milterilerinden Mahmut ve Abidin’in yardimiyla uzak kalmay basarr; Keje
Baran’in bir giin gelip onu kurtaracagi umuduyla bekler. Fedakarlik, dirlistlik ve
sadakat, Ozellikle kadin karakterler acisindan vazgecilmez degerler olarak sunulur.
Kadmlarin sadakat &zelliklerinin yiiceltilmesi Egkiya’da belirgin bir tema olarak
kargmmiza gikar. Keje yillarca bekledigi Baran’1i Smiir boyu beklemeye hazirdir. Oysa

Emel’in Cumali’ye olan ihanetinin bedeli 8liim olacaktir.

Kadin karakterler bag erkek karakterlerle agk iligkisi iginde tamimlamirken, bu
iliski genellikle bir sonuca baflanmadan biter; Jeyan Hagmet’i terk gdgr, Kumru
ortadan kaybolur, Baran onca fedakarhiga karsin Keje’ye kavusamaz. Bdylece kadmn
kavusulamayan bir arzu nesnesi halini ahr; zaman zaman gergekliginden bile giphe

edilir.

Kadin karakterler agisindan deginilmesi gereken bir bagka nokta kadinmn
annelik kimlifinin degismis olmasidw. Aile kurumu genellikle parcalanmsg,
gelencksel aile iliskileri ortadan kalkmug ve bireyler yalmzlagmustir. Bu yapimn
dagilmastyla birlikte, kadm da' geleneksel sSylemin aksine kendisinden beklenen
toplumsal role uygun davranmaz ve annelik kimli§i zaman zaman ikinci planda kalir.

Kadma ydnelik bu temsil bigimi en belirgin bicimde Ask Filmlerinin Unutulmaz



Yénetmeni’'nde goriilir. Jeyan, kariyeri ugruna evini ve gocugunu terk etmekten
kaginmamgtrr. Kocasi oglunun onu ﬁzledlgmx ve eve dOnmesini istedifini
sByledifinde, ¢ocukla ugrasamayacagm: sOyleyerek umursamaz bir tavrr takinr,
Babasmin da ¢ocukken onu terk ettigini Ogreniriz. Kadimn annelik kimliginin ikinci
planda kaldig1 bu durum, kadmn karakter agismdan olumsuz bir temsil rnedi olarak
nitelendirilmelidir. Cocuk annenin sorumiulufunda olmaldw. Muhsin Bey’de
Sevda’nin, Gdlge Oyunu’nda pavyonda calisan konsomatris Miijde’nin, Eskiya’da
hayat kadim Sevim’in gocuklarmu tek baglarma biylitmeye gahgtiklan goriliir, Baba
ise ya hi¢c giriinmez ya da Hagmet Asilkan’da oldugu gibi ¢ocuklariyla iligkileri
kopuktur ve filmde buna yonelik elegtirel bir tavir s8z konusudur. Aile kurumundaki
bu ¢bziilme, ashnda degisen toplum yapisiyla birlikte ortaya ¢ikan daha genel bir
toplumsal ¢8ziilmenin ve kriz ortaminmn habercisidir.

b. Erkek Karakterler

Daha &nce de belirtildigi gibi Turgul filmleri, toplumsal iktidar iliskileri
iginde daha etkin konumda olan erkek karakterler fizerine kurulmustur. Bu nedenle
de, temel ¢atiymalar erkek karakterler etrafinda sekillenir ve gatigmalarin genellikle
degisen toplumsal yapidan kaynaklandis goriiliir,

Fahrive Abla filmi bir kadin karakter {izerine kurulmus olmasina karsm,
ataerkil toplumsal yapmin kadmlar kadar erkekler lizerinde de bask: olusturabilecegi
mesajm tagir. Erkek karakterlerin iginde bulundugu catismalarm eril iktidarn
kaybedilmesine iligkin korkulara dayandigi gOriiliir. Bu catismalarla bag etmenin
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yolu giddete bagvurmak ya da sorunlardan kagmaktw. Ornegin kizim Erzincanh
zengin bir kuyumcuyla evlendirmeyi bir talih kusu olarak degerlendiren Fahriye’nin
babasy, kizinn “giiriik mal” olarak nitelendirilip eve geri getirilmesi kargisinda dnce
kizina kars: siddete bagvurur, daha sonra kagarak evi terk eder. Bu durum ataerkil

toplum diizeninin krizine isaret eder.

Filmin bas erkek karakteri Mustafa ise, iki erkekle catisma icinde
goriintiilenir. Bunlardan birincisi babasi, digeri ise Fahriye’ye evienme teklif eden
Cemil Usta’dir. Mustafa’'mn babas: baskici ve otoriter bir kigilije sahiptir.
Mustafa’nin babasiyla olan iligkileri de korku ve baskiya bagh olarak sekillenmigtir.
Mustafa’dan beklenen kendisine uygun gorillen kizla evlenip, diizenin devarmm
saglamasidir. Mustafa’nm Fahriye’yle olan iligkisi, bu diizeni tehdit eden bir unsur
olarak goriilmekte ve onaylanmamaktadw. I¢inde bulundufu gatismayr babasmin
istegini yerine getirip Gillay’la evlenerek ¢zen Mustafa, Giilay’in evden kagmas: ve
Fahriye’nin kendisini reddetmesi Gzerine yeni bir ¢atigmayla kars kargiya kalacaktrr.
Mustafa ve babast arasindaki catiyma erkekler arasi iktidar iliskilerinin ve ataerkil
toplumsal diizenin en somut Gmeklerindén biri olarak kargmmza ¢ikar. Mustafa’nin
Cemil Usta’yla olan gatigmas: ise, kadimin sahip olunmasi gereken bir nesne olarak
goriilmesinden dogar; Cemil Usta, Mustafa tarafindan bir rakip olarak degerlendirilir.

Erkekler tarafindan uygulanan sizlii ve fiziksel siddet, genellikle ataerkil
toplum diizenini stirdirme ve kadmlar {izerinde denetim kurmayla iligkilidir.
Mustafa’nin babasi, oglu ve esi tizerindeki otoritesinin kaynafm korku ve baskiya
dayandirrken Mustafa da aym: otoriteyi Fahriye fizerinde kullanmaya cahgacaktir.



Ancak Fahriye’deki degisim, Mustafa’nn geligki icine diiymesine ve bu geligkiden
hayatma son vererek kurtulmaya ¢aligmasma neden olur. Yaganan toplumsal degigim

kargisinda, erkekler geleneksel otoritelerini giderek kaybederler.

Genellikle erkek karakterin c¢evresinde gekillenen, defiisen toplumsal ve
kilitirel diizene uyum saglama sorunu, Turgul’un difer filmlerinde de c¢atigmayr
kuran temel noktalardan biridir. Ancak Fahriye Abla’min aksine kadin karakterlerin
bu degisimde etkin bir rolleri yoktur. Geleneksel diizene yonelik tehdit, daha ¢ok
ekonomik temelde yilkselen sosyokiiltiirel bir siiregtir ve modernlesen toplumsal
yapmm i¢inde barmdirdif geligkilerden kaynaklamr,

Toplumsal defigimin en belirgin bigimde karsumza giktign filmlerden biri
Muhsin Beydir. Filmin aym adh karakteri, Beyoglu’ndaki eski apartmanlardan
birinde oturan ve organizatdrliik yaparak yasammu sfirdirmeye ¢ahigan bir karakter
olarak betimlenmigtir. Diger meslektaglarmin aksine, giinlin modas: olan arabesk
milzife giddetle karst ¢ikmakta, piyasa kosullarma ayak uydurmadi@ icin de tiim
difer orta direk mensuplan gibi gecim sikintis1 gekmektedir. Belirli aligkanlikiariyla
resmedilir; her sabah Tirk kahvesi, her akyam rak: iger. Her giin 6zenle gigeklerini
sular ve onlarla konusur. Birgok Turgul karakteri gibi gegmige baghdir ve ahlaki

degerlerin savunucusudur.
Filmin diger erkek karakterleri genellikle Muhsin Bey’in toplumsal diizenle

olan ¢atigmasmu belirgin hale getirmek amaciyla kullamlir. Bu gergevede, Muhsin
Bey’in ¢atigma iginde olduBu temel karakterler, filmin difer bag karakteri olan Ali

67



Nazik, Muhsin Bey’in i konusundaki rakibi Sakir ve Mubsin Bey’in yardimcisi
Osman’dir. Ali Nazik’le Muhsin Bey arasindaki ¢atigma, ashnda daba genel bir
toplumsal catigmanmn kiiclik bir Orne@idir. Muhsin Bey, yavag yavas yok olan
toplumsal degerleri savunurken, Ali Nazik yiikselen deferlerin temsilcisi olarak

kargmmza gikar.

Yiikselen degerlerin bir bagka temsilcisi olan Sakir, piyasa kogullarma
uymaktan cekinmeyen, oyunu kurallarma gSre oynamak gerektifini diiglinen,
acimasiz bir kigiliktir ve Mubsin Bey’e zit §zellikleriyle, temel ¢atigmamn daha gok
vurgulanmasim saglar. Muhsin Bey’in sag kolu olan Osman ise kisa yoldan para
kazanma pegindedir. Bdronun alt1 aylik kirasim at yarnigma yatirmasi, Mubsin Bey’in
islerini kahveden ylrfitmesine neden olmustur. Babas: tarafindan Muhsin Bey’e
emanet edildifi icin, ne kadar didigseler de birbirlerinden kopamazlar. Ancak Muhsin
Bey'in hapse girmesi, Osman’in rakip firmaya transfer olmastyla sonuclanacak ve o

da yeni diizenin bir pargasi haline gelecektir.

Belki de Turgul karakterleri icinde degigime en agik olam, Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni'nin bag karakteri Hagmet Asilkan’dir. Filmin temel catigmasi
yine diizene uyum saflama gercevesinde sekillenmigtir. Ancak Hasmet Asilkan
Muhsin Bey’in aksine gegmiginden kurtulmak, hatta kendisine yeni bir gegmis
yaratmak istemektedir. Muhsin Bey gibi dzenle korumaya cahgtifi, tutkuyla bagh
oldugu bir diinyas1 yoktur. Degisime ayak uydurmak icin ddnemin modasma uyup
toplumcu filmler yapma sevdasma kapilir, Bu ufurda eski ¢alisma arkadaglarmi bile
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gozden ¢ikaracaktir. Ancak yeni diizenin aktdrleri dnceden belirlenmistir ve Hagmet

Asilkan ne yaparsa yapsin onlarm arasina giremez.

Turgul filmlerinde erkek karakterler agisindan belirtilmesi gereken bir diger
nokta, erkek dostlufunun filmlerde zaman zaman belirgin bir tema olarak kargumza
cikmasidir. Muhsin Bey, Gélge Oyunu ve Eskiya bu olgunun Sne ¢iktif 6rneklerdir.
Muhsin Bey’de Muhsin Bey’le Ali Nazik arasinda kurulan iligkinin benzeri, Gdlge
Oyunu’nda Abidin’le Mahmut, Eskiya’da ise Baran’la Cumali arasimda kurulmustur.
Bu iligki bicimi zaman zaman catismayi, zaman zaman dayarigmay: icinde
barmdiran yapisiyla inigli ¢ikigh bir grafik ¢izer ve bdylece filmsel ritm degisken bir

seyir izler.

Gdlge Oyunu’ndaki Abidin ve Mahmut, birbirlerine zit dzellikleri ve siirekli
didisme {izerine kurulu iliskileriyle, Karagtz’le Hacivat’s g¢agnstwrmaktadr, Bu
filmde karakterlere iligkin bilgiler, ikilinin ¢ahstifi pavyonun anlatici konumundaki
saz heyeti tarafindan verilir. Saz heyeti, hikayenin Mahmut ile Abidin adindaki
komikler hakkmda oldugunu belirtirr. Mahmut’la Abidin, “Karabiberler” adiyla
pavyonda komiklik yaparak gegimlerini saglayan iki arkadastir. Bu ikiliden Mahmut
daha sakin, akh baginda olandir; saflify, i¢ine kapamklif: ve fedakarhgiyla one ¢ikar.
Abidin ise saz heyetinin deyimiyle “¢ok algak tabiath bir ¢ocuk™tur. Hirsizdrr,
yalancidir ve glivenilmezdir, A¢ikgdziiliigil, gikarca kisilifi her firsatta Mahmut’la
tartigmalarma neden olur. Kumru'nun bir tesadiif sonucu bu ikiliye dahil olmas:,
aralarindaki catigmalart arttiracaktir. Abidin’e gore daha duyarh olan Mahmut,
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Kumru icin evini, igini kaybetmeyi goze alr. Abidin ise Mahmut’un birgok
davramsim mantiksiz bulur ancak ikili her seye kargin birbirlerinden kopamazlar.

Eskiya’da Baran ile Cumali arasinda kurulan dostluk ise tesadiiflere dayanir,
35 yil cezaevinde yattiktan sonra, hdld sadakatle bagh olduu Keje'nin peginden
Istanbul’a gelen Baran, defisen zaman ve mekan kargismda isinin ¢ok da kolay
olmadifm anlamugtr. Cumali ise Istanbul’'un kenar mahallelerinde biiylimils, kisa
yoldan zengin olmay ama¢ edinmig bir karakterdir. Baran’la Cumali’nin tren
yolculugu sirasmda kesigen yollan, aralarmda yeni bir dostlugun baglamasmm saglar.

Kiltgrel farkbliklariyla dikkat ¢eken Baran ve Cumali arasindaki iligki,
birgok yOniiyle Muhsin Bey ve Ali Nazik arasmdaki iligkiyi ammsatir, Baran ve
Muhsin karakterleri, sahip olduklan inanglar ve ahlaki degerlerle adeta g¢agdin
kalmiglardw. Muhsin Bey degierleri ufruna hapse girmeyi, Baran ise agkim feda
etmeyi gdze alir. Cumali ile Ali Nazik ise Istanbul gibi bitylik bir gehirde kendilerine
bir yer edinmek igin her seyi g6ze almaktan gekinmezler. Benzer bir kargithk
Mahmut’la Abidin arasinda da kurulur: Abidin belli bir gii¢ ve sohret kazamp zengin
olmak i¢in hirsizliktan dolandiricihifa kadar her geyi yaparken, Mahmut daha saf ve

fyi niyetli bir karakterdir; Kumru i¢in evini ve igini kaybeder.

Eskiya’da ¢atigmayr kuran karakterlerden biri de Berfo ya da istanbul’a
geldikten sonra kullandig:i adla Mahmut Sahoglu’dur. Baran ve Berfo arasinda
kurulan ¢atigma, iki karakterin de Keje’ye agik olmalarindan kaynaklanir. Berfo bu
ugurda bir zamanlar en yakm arkadagi olan Baran’i jandarmaya ihbar etmekten
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cekinmemigtir ve bu durum Keje’ye duydugu askin giictinti gdstermektedir. Baran’mn,
Cumali’nin hayatim kurtarmak icin agkim feda etmesi ise Berfo icin anlagilmas: gii¢
bir durumdur ve bunu, “Siradan bir adam SHimden kurtarmak igin sevdigin kadindan
vazgegiyorsun™ sBzleriyle belirtir. Turgul, bdylece Berfo karakteri aracihfiyla agk:
sorgular ve “kimin agki daha giiclil” sorusunu ortaya atar. Bu soru, cevaplanmas: gii¢
bir soru olsa da, ySnetmen bu durum kargismdaki tavrim net bir bigimde ortaya
koyar: Ask, dostluk, baghlk, fedakarhk gibi degerlerle biitlinlesen bir ahlak
anlayigint gerektirir ve gliclinit bu deger yargilarmm getirdigi safliktan, temizlikten
alr.

Catiyma unsurlarndan birinin  kadmn-erkek iligkileri {izerine kurulmas:
gerektigini belirten Turgul (Cengizkan, 2001: 32), bu ¢atismayr zaman zaman agk
iligkilerinde ¢ekingen davranan erkek karakterleriyle kurar. Muhsin Bey Sevda
Hamm’a bir tiirlii agilamazken, Mahmut kadmlara kars1 olan gekingentiini Kumru
aracihfryla yenecektir. Bu agidan degerlendirildifinde de, Turgul’un safhk arayigmn

ask agismdan da gegerli oldugu gdriilecektir.
2. Mekan

Edward Branigan, Point of View in the Cinema adh kitabmda, filmsel uzam
gorsel bicimin bir pargas1 olarak anlamu dretir mi, yoksa sadece filmsel anlatiy:
slisleyen bir gesit arag mudir sorusunu ox"taya atar (Branigan, 1984). Uzamm, film
anlatismda algiy1 etkileyen temel 83elerden biri oldugu yaygm olarak kabul gdren bir

goriistiir.
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Adanir, Tirk melodram sinemasindaki zaman ve mekan Orgiitlenmesi
baglapunda, filmlerin biiylk ¢ofuniufunda zaman ve mekamn Oykilyle estetik ve
dramatik agidan hemen hemen higbir iliskisi bulunmadifim belirtir. Zaman ve mekan
zorunlu olarak gdsterilmesi gereken Sgelerdir; dykiiniin dramatik kurgusu agisindan
bir Snem tagmmazlar. Bu agidan degerlendirildiginde film kahramanlarmmn baglarma
gelen olaylarin zaman ve mekamn Stesinde oldugu gdriiltir (Adamr, 1994: 129).

Sinemanin mekam igeren bir sanat dah oldugu g6z Oniine alindifinda, mekan
kullammmin filmlerin bagarnisim ne derece etkileyebilecegi de ortaya cikacaktrr,
Mekan filmsel diinyanin yaratiimasmdaki en nemli bilesenlerden biridir. Turgul’un
birgok filminde, bulundufu uzam ve zamanla uyum saglamaya cabisan ya da bunu
bagaramayan bireyleri konu ettigi dfigiintiliirse, mekanin kurgulamgindaki bagarmn
ve yaratilan atmosferin, anlat1 agisindan tagidifs Snem daha da belirgin hale gelir.

Turgu!l filmlerinde ana mekan Istanbul’dur. Kimi zaman fstanbul’un kenar
mahallelerinde, kimi zaman tehlikeli arka sokaklarinda, pavyonlarinda kimi zaman
da Yesilpam'm figliran kahvelerinde geziniriz. Istanbul, anlatimn kurulmasinda
vazgegilmez bir 8neme sahiptir. Bu 8nem, Istanbul’un toplumsal degigimin en iyi
gbzlenebilecek mekanlardan biri olmasindan kaynaklanmaktadir; Yogun géc alan
Istanbul, bu yonilyle kir-kent, dogu-bat1 gibi celiskilerin en belirgin bicimde ortaya
¢kktifn mekandir. Bunun dignda filmlerde karakter-mekan iligkisi gerevesinde ig
mekanlar da ayrmtih bir bicimde tasarlanmugtir. Ozellikle Muhsin Bey ve Ask
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Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filmlerinde, karakterlerin gergekei bir bicimde

kurulmasinda mekan Srgiitlenmesinin biiylik Snemi vardr.

Turgulun daha ilk filmi Fahrive Abla’dan itibaren filmsel mekan segiminde
titiz davrandlglv gérilor. Bu film icin mekan arayglarna bir ki yil &nceden
baslandifim belirten Turgul, Fahriye Abla filminde 65-70 d6nemlerinin atmosferini
yaratmayl hedeflemis ve ahgap evlerle bunu desteklemeye ¢alismistir (Videosinema,
1984: 92).

Fahriye Abla filminin temel ¢atismasi, bag kadin karakterin degigimi tizerine
kurulur ve mekan, bu defisimi yansitan en Onemli bilesenlerden birini
olugturmaktadir. Bu gercevede film, mekansal agidan ti¢ temel bSlime aynlabilir:
Fahriye’nin yagadi@ mahalle, hapishane ve kurdugu yeni yagam simgeleyen fabrika.

Filmin ilk balimi tipik bir Istanbul kenar mahallesinde geger. Herkesin her
seyden haberdar oldugu, dedikodularm g¢abuk yayildifi manaviyla, kahvesiyle
popliler Tirk filmlerindeki gibi bir mahalledir buras.. Mahalle kahvesi erkeklerin stk
stk bir araya geldikleri kamusal bir mekan iglevi goriir. Filmin en &nemli
mekanlarindan biri Mustafa’yla Fahriye’nin bulusma yeri olan ve mahallede bilyiilil
ev olarak amlan eski bir evdir. Bilyiilit ev ve Fahriye arasinda bir iligki kurulmus ve
bu iligki daha sonra Fahriye’deki degigimin bir semboli olarak kullamimugtir.

Fahriye’nin mahallesiyle smirh diinyasmdan gikip hapse girmesi, degisimin
baglangic: olur. Hapishane filmde bir ¢egit mahalle olarak nitelendirilir ve bu mekan
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Fahriye’nin kendini geligtirmesinde Onemli bir islev Ustlenir. Fahriye hapisten
¢iktinda eski mahallesine geri donmeyecek ve kendisine bir fabrikada is bulacaktur.
Mekansal depigim, karakterdeki degisimle paraleldir ve mekan aracihfiyla karakterin
Oncekiyle sonraki yagam: arasmnda bir zithk kurulur,

Turgul'un ikinci filminin kahramam Muhsin Bey’in bir Istanbul Beyefendisi
olarak nitelendirildigi dtigintiliirse, bu filmdeki mekan Orgiitlenmesinin ne kadar
Snemli bir rol oynadifi ortaya ¢ikacaktir. fstanbul, yikilan eski evieri ve barindirdif
toplumsal hareketlilikle filmin teme] unsurlarmdan biri haline gelirken, Muhsin Bey
bu mekamn degigime direnen pargasmu temsil eder. Istanbul’un bu bigimde kullanmm
Eskiya filminde de belirgindir ve her iki filmde de mekan-zaman iligkisi toplumsal ve

kiltiire] bir biitiin gergevesinde ortaya konmaktadir.

Muhsin Bey’de donemin kogullari, eski binalarin yikilmasi, kente g8¢
edilmesi ve arabeskin kiiltiirel bir bigim olarak yaygmlagmastyla yansitihrken,
Mubhsin Bey’in bu kogullara higbir anlamda ayak uyduramadif:, defisen zamana ve
mekana giderek yabanciagtifi gorillecektir, Apartmanmn yikilmas: Muhsin Bey’in
dinyasinn yikilmasidir bir anlamda,

Mubhsin Bey’in apartmam ve kahve, filmin temel i¢ mekanlarm olusturur,
Apartman Muhsin Bey’in 8zel yasamm, kahve ise i yasamnt yansitir ve bu iki ana
mekan Mubsin Bey’in karakterini bir biitiin balinde algilamammza yardmeci olur.
Apartmanda dayamgma iligkileri egemendir. Eski evlerin yikilarak yenilerinin
yapiumas), yagam bicimlerinin ve iligkilerin doniigmesi anlamma gelecektir. Kahve
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ise Muhsin Bey’in islerini kahveden yiriitmek zorunda kalmasiyla birlikte rakibi
Sakir’le kargilagtif1 bir mekan haline gelir. {ki karakter arasindaki gerilimin ve sz
diiellosunun film boyunca canli tutulmasim saflayan bir mekan olan kahve, filmin

temposu agisindan da islevsel bir rol tistlenmigtir.

Golge Oyunu’nda mekanm kurgulamgi, film boyunca devam eden gizem
duygusunun yaratimasindaki en Snemli unsurlardan biridir. Filmin temel mekam,
Beyoglu’nun arka sokaklarinda bir pavyondur ve Abidin’le Mahmut’un 8ykiisii, bu
pavyonun saz heyeti tarafindan anlatimaktadrr. Hikayedeki biitiin karakterler gibi
saz heyeti de sanki gergek degil gibidir ve bu durum saz heyetinin i¢inde bulundugu
mekanla yakmdan iligkilidir. Kendilerini tantip hikayeyi anlatmaya baslayan
miizisyenlerin bulundugu sisler igindeki bu log mekan, ismi gibi adeta bir riiyalar
alemini ammsatmaktadir. Ipgin kullammy, Fahriye Abla’daki “Biyiilii Ev’de oldugu

gibi, bu mekanin da gizemini saglayan baglica 8gelerden birini olugturur.

Eslya filminin temel mekanlan Urfa, Istanbul ve Baran’m kaldip: otel olarak
siralanabilir. Film Baran’m hapishaneden ¢ikip Urfa’daki kéyiline gelmesiyle baslar.
K0y baraj sulan altnda kalmsg ve bu yilzden terkedilmigtir. Baran’ Keje’yi aramak
lizere, Istanbul’a gitmesiyle birlikte olaylar daha gok Istanbul’un arka sokaklarinda
geligir. Baran’m kaldig1 otel, Muhsin Bey’in apartmanmnda oldugu gibi karakter
gesitlilifinin yaratilmasmda bir arag islevi goriir. Toplumun kenarna itilmis kisiler

bu mekanda bir araya toplanmustrr,
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incelenen filmlerde mekana dair ayrmtilarm, karakterlerin kigilik 8zelliklerini
yansitan birer veri olarak kullamidi: gorillir. Fahrive Abla’da Fahriye i¢in bir
sipmma mekam olan odasi, dis diinyayla iliskilerini kopararak hayalleriyle bag basa
kaldif1 bir yerdir. Mustafa’nin fotografi bfiylik bir konsol fizerinde duran aynanmn
arkasina gizlenmistir. Fahrive aynaya bakar, saclanm tarar; sonra Mustafa’mn
fotografim gizledifi yerden ¢ikarir ve uzun uzun izler. Mustafa igin silslenir gibidir.
Eskiya’da ise Baran’mn kaldid: otelin ¢atist, Cudi Dafi’na ySnelik bir génderme igerir
ve karakterin gegmisiyle olan bagmu vurgular. Baran’m 6limii de bir egkiyanm
dagda 6liimline benzer bigimde bu mekanda gergeklesecektir,

Mekanm karakter hakkmnda ipuglar vermek @izere kullamidifr bir diger film,
Mubhsin Bey’dir. Belli ahgkanhklariyla resmedilen Mubsin Bey’in yagadii mekan ve
esyalart da kendisi gibi defigen zamana karsi direnmeye ¢alismaktadir: Her giin
cigeklerini sular, onlarla konugur, her aksam eski plaklarmdan biri esliginde rakisim
icer. Eski ses sanatgilarma ait fotograflar ise dzenle korunur. Bu noktada ev,
“..zaman-mekan sikigmasmn yarattif tahribata kary 6zel bir milze” halini almgbr

(Harvey, 1999:326).

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni’nde Hagmet Asilkan’m evinin’
duvarlarm stisleyen fotograflar ve onlarla olan iligkisi de, anlatmn kurulmasi
agismdan Snemli ayrmtilardir. Ancak Hasmet Asilkan Muhsin Bey kadar gegmisine
bagh kahnaya myeth degildir ve duvardaki sinema oyuncularma ait fotograflardan

kurtularak, geqmlslyle olan baglarmi koparmaya gabgir. Kitaphfim dolduran kitaplar
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da, gegmiginden izler tagr, ancak ¢ok pgegmeden Kerime Nadir romanlan da
fotograflarla aym kaderi paylagacaktyr.

Incelenen filmlerde, Istanbul’un zaman zaman fiziksel anlammn 8tesinde
" kullamidigr  gérfilmektedir. Bu yaklagm 8zellikle Muhsin Bey ve Eskiya’da
belirgindir. Geleneksel olanla modern olann, Dogu’yla Bat’’mn, eskiyle yeninin bir
araya geldigi bir mekan olarak Istanbul, bu yénilyle degisimi ve kiilttirel gegitliligi

simgeler.

Fiziksel anlammnm Otesinde kullamlan mekanlardan biri de, Turgul
filmlerinde sik stk kargimiza gikan hapishanedir. Hapishane ¢ofu zaman defisimi,
zaman ve mekanda pargalanmay: daha ¢ok vurgulamak amaciyla kullamimugtir.
Incelenen filmlerde bas karakterlerin hemen hepsi, hapishaneyle bir bigimde iligki
kurarlar. Fahriye ve Muhsin Bey olaylarmn akigima bagh olarak hapse girerken, Eskiya
filmi, 35 yil cezaevinde yatan Baran’m hapishaneden ¢ikisiyla baglar. Gélge
Oyunu’'nda ise Abidin’in bir zamanlar hapse girip giktifim 6greniriz. Tekrar hapse
girme disiincesi, Baran ve Abidin agisimdan kabul edilemez bir diigtincedir. Bdyle bir

olasihik, Baran’m 5liim{l gbze almasma neden olacaktir.

3. Zaman

Zaman da mekan gibi filmsel dlinyann vazgegilmez unsurlann arasmdadir.

“Film bir zaman sanati olmas: ve gercek zamam nasil sunmasi gerektigine iligkin

2e. YOEsTEiterviv Wlll“&
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sorunlarla ilgilenmesi nedeniyle, zaman &gesi perdede etkin ve anlagilr bir anlatimm
basarilabilmesinde ¢ok 6nemlidir.” (Jakobs, 1994: 149).

Incelenen filmlerde, olaylar genel olarak simdiki zamanda gerceklesir. Bu
durumun istisnas: olarak kabul edilebilecek tek film Gdlge Oyunu’dur. Bir anlatict
grubu tarafindan gegmiste yasanmig bir olay olarak aktarilan 6ykii, sik sikk araya
giren anlaticilar tarafindan kesintiye ugratilarak ilerler. Bu yaklasmm, filmin bir masal
havas: kazanmasmi destcklemek amaciyla benimsenmistir. Difer filmler ise
kronolojik bir sira izler. Kurgu aracihfiyla gergeklestirilen eksiltiler ise, filmlerin
bltiinltiklit bir zaman algisi olusturmasim ve Oykiintin ileriye dogru akmasm
saglamaktadr.

Gegmis zaman, Turgul filmlerinin anlat: yapisi iginde ayn bir Sneme sahiptir
ancak gegmise doniiglere rastlanmaz; gegmise iliskin bilgiler genellikle karakterlerin
afizmdan, sdzel olarak yansitilir ve sik sik gecmis zamana yOnelik referanslar
kullamilir. Bunun yam sira, Egkiya filminin bagndaki 35 yil Sncesini anlatan yaz,
film kahramamnin gegmisine ySnelik bilgi vermekiedir.

Turgul filmlerinde tematik iligkiler baglamnda 5zel bir dnem tasiyan zaman,
donemin kiilttire] gSstergeleri ve anlamlandirma bigimleri araciifiyla yansitibr.,
Ornegin Fahriye Abla’da mahallenin ahgap evlerden olusan fiziksel gériinfimii ve bu
gOriinimli tamamlayan mahalle yasantis, 2zaman hakkinda ipucu veren
unsurlardandir. Fahriye’nin fabrikada ¢alismaya baglamasi, emek, firetim gibi
degerlerin vurgulanmas1 ve daha sonra bir gecekonduya tagmmasi 70 sonrasm
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cagnistumaktadir. Muhsin Bey filminde ise bir dOnem popller olan Tan Gazetesi,
zaman hakkinda bilgi veren killtiirel gdstergelerden biri olarak sik sik vurgulamr. 80
sonrast popiller hale gelen 7Tan Gazetesi, yasanan toplumsal deisimin de

simgelerinden biridir.

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni de Muhsin Bey gibi Turgul’un 80
sonrasim ele alan filmlerindendir. Filmde zamana iligkin ipuglarim, bu ddnemdeki
Tirk sinemasmin sektérel kogsullar ¢ergevesinde sezinlemek miimkiindiir. Hagmet
Asilkan’m deyimiyle sinemada arttk ‘ySnetmen filmleri devri® baglarmgtir ve
cekecegi filmin baginda ‘bir Hagmet Asilkan filmi® yazacaktir. Bunun yam sira,
Hasmet Asilkan’m dénemin modasmna uyarak toplumcu filmler gekmek istemesi ve
cekecegi filmin bir ‘12 Eylil filmi’ oldugunu belirtmesi de filmsel zaman hakkinda
fikir edinmemizi saglayan ayrintdardir, Golge Oyunu’nda televizyonun gok kanalh
oldugundan s3z edilmesi, Abidin ve Mahmut’un d6énemin koalisyon ortaklan olan
Demirel-indnfi  taklitleri yapmalan, filmin 90’larda gegtigi izlenimini wverir,
1990’larda gegen Egskiya'da, Ozellikle gengler tarafindan kullandan sokak dili,
kalabahklagan sehir hayati ve gittikce degisen toplumsal degerler, zamanm kiilttirel

gostergelerindendir.

D. SINEMATOGRAFIK OZELLIKLER

Sinematografi, sahnede gorillen ve kompozisyonu olugturan her seyi kapsar.
Karakterlerin goriiniigleri, kostiimleri, makyajlari, sa¢ bi¢imleri, oyun stilleri, renk,
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aydinlatma ve nesneler, inandirici bir diinya kurmamn ve Oykliyll anlamanin
anahtarlarin olugturur,

Adanir’a gore somut goriintiiler aracihfiyla 8ykil anlatan sinemada, gorsellik
ve igitsellik bir biitin olmahdir. Ancak Tilirk sinemasi uzun yillar isitsel bir
kurgulama sistemine dayanmig, bu nedenle diyaloglarm nerede sOylendigi
Onemsenmemigtir. Mekan diyalog etkilesimi sz konusu olmadifit gibi, kamera
hareketinin dramatik yapiyla iligkisi de ihmal edilen bir durumdur (Adamr, 1994:
137-138). Abisel de Tirk sinemasmda formil haline getirilen sinematografik
tekniklerin ve kullamlan gorsel uylagmlarm, filmciler agisindan ekonomik bir
anlatim gergeklestirme olanaf sundugﬁndan s6z eder (1994: 186). Ancak
gorintiintin bir anlam olugturacak bicimde kullamildigi 6rnekler, teknik olanaklarm
gelismesi ve yeni arayiglara girilmesiyle birlikte artrmg; kurgu, ses ve aydmlatma
gibi dier sinematografik 6gelerin bir biltlin icinde degerlendirildigi baganh filmler
¢ofalmustr. Sinemamin goriintOler araciifiyla Oykit anlattin  dilgiindlirse,
sinematografik $gelerin, bir filmin mﬂaﬂ yapisim olusturan en Snemli bilegenlerden
oldugu gorilecektir. Bu bbliimde Turgul filmleri de gergeve, kamera kullanmm,
kurgu, aydmlatma ve ses gibi sinematografik Ogeler aracihfiyla incelenmeye
calisilmgtir.
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1. Giriintli Diizenlemesi

a. Cergeve

Cergeve, bir filmde kompozisyonun temelini olugturur. Bir gdriintlinlin
gerceve igine yerlestirilmesi, kompozisyonu olugturan bilesenlerin diizenlenmesini ve
mekansal iligkilerin kurulmasim gerektirir. Dekor, mercek se¢imi, derinlik, kamera
hizi ve hareketi gerceveyle yakindan iligkilidir (Mascelli, 2002: 114).

Her goriintdl filmsel dilnyay: tammlayan bir gergeve tarafindan smirlanmgtir
(Gianetti, 1982: 42). Cerceve ilgisiz ayrintilar1 disarida tutarak konuyu seger ve
gercekligin smrlandirimug bir b8limiin®l sunar (Bordwell ve Thompson, 1980:113).
Cercevenin syurlarinin agilarak seyircinin filmin kurmaca dilnyasina katilmas: ise
sinematografinin sundugu olanaklar dahilinde gergeklegtirilir.

Turgul filmlerinde g¢ercevenin daha ¢ok konunun belirgin hale getirilmesi
ybniinde ve ana karakterlere bagh olarak diizenlendifi goriiliir. Anlatinn karaktere
dayanmasi, karakterin cercevenin merkezinde yer aldifs dilzenlemeleri beraberinde
getirmigtir. Birden fazla karakterin 8n plana ¢iktifs filmlerde ise karakterler

cergevenin merkezinde ve egit uzamu paylagacak bicimde gdriintiilenirler.
Konunun belirgin hale getirilmesi i¢in siurlanmasi yanmnda, filmsel diinyanin

ve istenen atmosferin yaratilmas: igin zaman zaman gergeve dismm kullamimas:

glindeme gelir. Bu durum genellikle gergceve digina yonelen bir bakis ya da gergeve
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digindan gelen ses aracihfiyla yapthir ve gergeklik etkisinin giiglendirilmesine
yardimer olur (Mascelli, 2002: 114). Incelenen filmlerde gergeve digmmn kullanum,

daha ¢ok ses aracilifiyla gerceklestirilmistir.

Olugturulan gergevelerde, arka planin zaman zaman goriintliye bazi anlamlar
yiklemek ve konuyu desteklemek tizere kullamildigh gortilir. Ormegin dgsk
Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’nde, kahvedeki sahnelerde arka planda yer alan
fotograf, bdyle bir kullanima isaret eder. Ahmet Tark Tekge’ye ait olan ve duvara
asiimig olan bu fotofraf, Yesilgam’m gegmis gilnlerine yonelik referansi

gliclendirmis ve filmin temel noktalarmdan birini pekistirmistir.

Cergeve  diizenlemesindeki en Onemli noktalardan biri, derinlik
yanisamasimn  olugturulmasidir.  Derinlik  yamlsamasmin  olusturulmas;, gk
kaynaklarmin kullammiyla yakindan iligkilidir ve Turgul filmlerinde arkadan gelen
151k, derinlikli gdriintii diizenlemesinin en temel unsurlarindan biri olarak ele almnur.
Bu kullamm, ozellikle mekan tammlamada ya da  karakterlerin mekanla ve
nesnelerle olan iligkisinin Snemli oldugu noktalarda belirgindir. Karakterlerin yakin

planda gdriintiilendifi durumiarda ise alan derinligine rastlanmaz.

Cergevenin kurulmasinda  etkili olan unsurlardan biri de karakterin diger
karakterlerle olan iligkileridir. Muhsin Bey’de Muhsin Bey ve Sakir arasindaki
¢atigma, iki rakibin kahvede sirt sirta oturacak bigimde gbriintiilenmesi aracihifiryla
gOrsellestirilmistir.  Muhsin Bey kaset yapacak parayr nereden bulabilecegini

dagiintirken, Sakir elindeki para destesini saymaktadir. Bir siire sonra ikili arasindaki
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bu =zthk, karshkh atiymalarla da desteklenir. Karakterler arasmdaki farky
vurgulamaya yOnelik bir diger kullannm, Muhsin Bey ve Ali Nazik’in gelecefie
iligkin hayalleriyle ilgili sahnede mevcuttur. Cergevede teker teker gorintlenen ikili,
sirayla gelecekte yapacaklarm anlatmakta ancak birbirlerini dinlememektedir. Aym
cergeve iginde yer aldiklarindaysa, gergevenin kurulan hayaller arasindaki ugurumu
belirginlestirdigi gorilecektir: Ali Nazik gergevenin sainda, Muhsin Bey solunda
yer alir ve aralarmdaki mesafe, kurduklar hayaller kadar birbirinden uzaktir. Gélge
Oyunu'nda sk sk kavga eden Abidin’le Mahmut, birgok kavga sahnesinde aym
cercevede, yakm planda ve yilz ylize gbrtntillenirler. Bu durum aralarmdaki
kavganmn etkisini artirarak daha giiglii bir kargithk duygusu yaratwr. Eskiya’da ise
Cumali ve Baran’m Istanbul’un iglek caddelerinde ve Beyoglu'nda gdriindiikleri
sahneler, yine iki karakterin farkhhgm ve birbirleriyle olan iligkilerini gtzler Sniine
serer: Baran karsi karsiya gegmekte zorlamrken, Cumali ona yardim etmektedir.
Baran bu kent kiiltlirine ne kadar yabanciysa, Cumali de bu kiiltlire o kadar uyum

saglanugtir.

b. Kamera Aqilan ve Cekim Olgekleri

Kamera acis, mercegin kaydettigi alam ve seyircinin bakis agisim belirler
(Mascelli, 2002: 26). Kamera agisin se¢imi amag ve olusturulmak istenen etki

dogrultusunda olmahdir.

Incelenen filmlerde de, belirlenen amag dogrultusunda hemen hemen her tiir
kamera agisimm ve ¢ekim Slgeginin kullamidifs gortiliir. Omegin gergeve igi iligkileri
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gbstermek ve mekan hakkinda bilgi vermek amaciyla genel gekimler kullanilmugtir.
Fahriye Abla’da hapishane, Gélge Oyunu’nda pavyon, mekam tamtmak amaciyla
pek ¢ok kez genel ¢ekimde gOriintlilenir. Kullamlan ayrmnti ¢ekimler ise, zaman
zaman nesneye simgesel anlamlar yiikleyerek dnemli olaylan ve durumian vurgular.
Fahriye Abla’da Mustafa’nin parmagindaki yliziige yapilan ayrmti ¢ekim, onun
nisanlandif bilgisini seyirciye 6nceden sezdirmek amacmi tagir. Bdylece seyirci
hicbir diyalogia gerek kalmadan Fahriye’den nce bu gelismeden haberdar olur ve bu
ayrinti, gerilim duygusu yaratmaya yardm eder. Egkiya’da Baran’m diglrdtig

muskaya yapilan ayrint1 cekim de benzer bir amagcla kullanitmgtir,

Muhsin Bey’de kullamlan ayrinti gekimlerse, karakter-mekan iliskisinin
kurulmas: ve karakter hakkmda bilgi verilmesi amacmna hizmet eder. Muhsin Bey’in
gline baglamast birgok ayrmti cekimi icerir. Sabah erkenden c¢alar saatin ziliyle
uyanan Muhsin Bey’in terliklerini giymesi, mutfakta kahvalt: hazirlamas: ve gektifii
sifonun elinde kalmasi gibi ayrntilar, hem Muhsin Bey’in mekanla iligkisini kurar,
hem de mekam tamyarak Muhsin Bey’in diinyasina girmemize yardimci olur.
Muhsin Bey’in gigekleri ise onun Sevda’ya olan sevgisine igaret etmek {izere sik sk

ayrint1 cekimde g6riintillenir.

Ayrint1 ¢ekim agismdan bir baska Onemli kullanim, Agk Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni filmindedir. Filmin bagpinda Hasmet Asilkan’in evindeki
fotopraflarin, kitaplarm ve dergilerin ayrinti ¢ekimde goriintlilenmesi, karakter
hakkmda bir izlenim edinmemizi saglar.
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Konuyu cevresinden yaltmak, karakterlerin duygusal tepkilerini yansitmak
ve dramatik etki yaratmak amaciyla yakm ¢ekimler kullamlir. Ayrica yakn ¢ekimler,
“Sykiiniin 6nemli noktalarna dikkatleri g¢eker, baflantili devinimi goriintiler, temel
devinim konusunda yorum getirir, gbriinmeyeni bilylitlir, gegis saflar, konunun
yahnlagtinimas: ve istenmeyen unsurlann atilmasi yol ile anlatim gliglendirir ya da
atlamalarni yapmak amaciyla seyircinin dikkatini bozar” (Mascelli, 2002: 204).
Filmlerin karaktere dayali olmasi, yakm ¢ekimlere sik sik bagvurma ihtiyaci
doffurmug; yakin cekim genellikle kisilerin yiiz ifadesini gdrtintiilemek ve ne
diigiinditklerini anlatmak i¢in kullanilmugtir,

Fahrive Abla’da Erzincan’dan dSnen Fahriye’nin, Mustafa’yla Gilay’'m
nisanlandifn haberini 8grenmesi yakm g¢ekim kullammn agisindan iyi bir 8rnektir.
Fahriye ve Gulay arasmdaki konugma Onceleri agi-karsi agt gekimleriyle
gbrintiilenirken, nigan haberiyle birlikte kamera yavas yavag Fahriye’ye dogru
yaklagir. Fahriye’nin yiiz ifadesi ve tepkileri degismeye baslar. Bir siire sonra kamera
yakin ¢ekimde Fahriye'ye odaklamr; Gillay’m goriintilsll cergeve diginda kahrken,
sesi Fahriye’nin tepkilerine eslik eder. Fahriye sasirmugtir ve bir gey sdyleyemez.
Muhsin Bey’de ise Muhsin Bey’in Sevda Hanim’la konusurken sik sik yakin gekimde
gortintitlenmesi, onun Sevda Hamm’a olan hislerinin ylz ifadesi aracihifiryla

sezdirilmesi amacim tagir.
Incelenen filmlerde genellikle nesnel kamera agis1 egemendir. Dramatik etki

yaratmak amaciyla 8znel ¢ekime yonelik kullanm ise Fahrive Abla ve Eskiya’da
gorilir. Fahrive Abla’da Fahriye’'nin Erzincan’a gelin gitmek iizere mahalleden
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ayriis1 swrasmda kullanilan 8znel cekim, karakterin rub halini yanstmak amaciyla
kullapilmugtr.  Aym bigimde Egkiya’da 1stanbul sokaklarmda kaybolan Baran’m
telagi, 6znel kamera agisi aracthfityla vurgulamr ve bu durum gergeklik etkisinin

belirgin hale gelmesini saBlar.

Ust agih gekimler, zaman zaman 8ykilye dramatik ya da psikolojik boyutlar
katmak amaciyla kullamlmugtir. Bu dogrultuda Fahrive Abla’da Fahriye’nin hapisten
ciktiktan sonra Istanbul sokaklarinda yiirtimesi, Eskiya’da Baran’in Beyoglu’ndaki
saskmhifr {ist acith cekimlerle gOrilntiilenirken, karakterlerin kalabalik icinde yalmz
ve yabanc olduklar1 vurgulanmstir.,

¢. Kamera Hareketleri

incelenen filmlerde kamera hareketlerinin, genellikle gergeve iginde hareket
eden karakteri izlemek amaciyla kullamidifs go6rillir. Bunun yam swra karakteri
cevresindeki ayrmtilara baglamak, bitinlikld bir mekan duygusu yaratmak,
karakterler aram iligki kurmak gibi amaglar dogrultusunda da kamera harekelerinden

yaralamigtir,

Turgul filmlerinde en ¢ok kullamlan kamera hareketlerinden biri
cevrinmelerdir. Cevrinme gergeve i¢i hareketi izlemenin diginda, pek ¢ok amaca
hizmet eder. Omegin Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni'nde kamera eski
fotograflardan baglayarak evin iginde gevrinir; senaryo yazan Hagmet’in Qzerinde
durur ve bBylece karakter-mekan iliskisi kurulur. Fahrive Abla’da kahvedeki
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erkekler ve giln igin toplanan kadmlar lizerinde ¢evrinen kamera ise mekam tanitarak
bitinlikli bir mekan algisi yaratwr, Benzer bigimde, hapishanede ¢evrinen kamera,
insanlar Uzerinde gezinerek paylagilan ortak kosullars gdsterir ve mekan biitiinltigtnt

saglar.

Cok fazla kullamlmamakla birlikte, gevrinme diginda kullamilan bir diger
kamera hareketi ise ileriye kaydirmadir. Fahriye Abla’da, profilleri kameraya doniik
olarak dedikodu yapan iki kadmn arasmdan ileriye dogru yapilan kaydirma, koltukta
oturan Fahriye ve arkadaslar1 dizerinde noktalanr. Bdylece dramatik a¢idan daha
etkii bir kompozisyon olugturulmug, tekdilze maballe yasammm, kalababfm ve
dedikodunun olugturdugu sikint: belirginlegtirilmigtir,

Kamera hareketiyle gerceklestirilmek istenen amaclardan biri de izleyiciyi
olaya, eyleme dahil etmektir. Golge Oyunu’nun giris bdliimiindeki kamera kullanim
bu duruma iligkin Snemli bir Smektir. Film 6ne kaydirmayla agilir ve kamera sahne
tizerinde bulunan saz heyetine dogru giderek yaklagr. Uzun sessizlik ve kameranin
yavag cevrinmesi, baslangicta bir yabancilagma ve merak duygusu olusturacak
bicimdedir. Bu durum, saz heyetinden birinin kameraya bakarak konugmas: ve
izleyiciye gorecekleri hakkinda bilgi vermesiyle desteklenir. Kamera g¢evrinirken,
heyet gdzleriyle kamerayr izler. Oykilyli anlatan saz heyetinin yam swra film
kahramanlan da zaman zaman kameraya bakarak konusurlar. Karakterlerin kameraya -
bakarak konugmalan izleyiciyi Oykilye dahil etmenin yamnda, filmin bir masal
havasi kazanmasinda da etkili olmug ve gerceklifi bozmak amaciyla kullamimugtir.,
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2. Kurgu

Kurgu teknik agidan, film makaralarmm cesitli amaglar dogrultusunda kesip
bir araya getirme islemi olarak tammlamr. Kurgunun bu ydndeki iglevi gereksiz
zaman ve mekam ortadan kaldirmaktir. Kurgunun en temel iglevierinden biri ise
cekimleri bir araya getirerek anlam olugturmaktir. Anlamm olugturulmas: iki gekim
arasindaki zamansal, mekansal, grafik ve ritmik iligkinin saglanmas: yoluyla
gerceklesir (Bordwell ve Thompson, 1980: 154). Kurgunun bu yéndeki kullammm
klasik anlatiin da temelinde yer alir. Bu gergevede kurgu, olaylan kronolojik bir
sirada sunabilecegi gibi, geriye d6nilgler ve ileriye sigramalarla da aktarabilir.

Incelenen filmlerde kurgunun temel olarak, olay Orgiistiniin aktarmm
cergevesinde devamlihifs saglama iglevi Ustlendifi g8riliir. Devamhlifin saglanmass,
Oykiintin kronolojik bir zaman dogrultusunda, nedensellik iligkileri icinde anlatiimasi
yoluyla gergeklegtirilmigtir. Ayrica hareket, diyalog ve milzik de devamlihff
saglamada Onemli unsurlardir. Bu unsurlar, aym zamanda filmsel gerceklifin
kurulmasmnda da etkili olmugtur.

Filmsel gercekligin zaman zaman kesintiye ugratildid1 Golge Oyunu ise diger
Turgul filmleri iginde farkh bir Omek olarak kargmmza ¢ikar. Diger filmler
olusturulan gergek¢i metin aracibiffiyla, anlattifi seylerin kurmaca bir diinyada
gegtigini unutturmak isterken, Gélge Oyunu’nda ydnetmen, filmin gercek dﬁnyayl
yansitmayan bir gériintiller diinyas: oldugunu sik sik izleyiciye hatwlatr ve film, bu
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kurmaca diinya ile gercek dilnya arasmdaki iliski Qizerine yaslamr. Kurgu, bu sliregte
kullamlan en etkin filmsel tekniklerden biridir. Klasik anlatida kurgu, ¢ekimlerin fark
edilmeyecek bigimde birbirine baglanmasi ve izleyicinin kendini filmsel gergeklife
kaptirmas1 amaciyla kullambirken, bu filmde sk sk araya giren anlatict

konumundaki saz heyeti, devamhlif1 kesintiye ugratarak gergekligi bozar.

Cekimlerin birbirine baglanmasmda kullanilan tekniklerden biri de ¢apraz
kurgu teknigidir. Capraz kurgu birden fazla olaym kosut olarak kurgulanmas:
seklinde tammmlanir ve ¢apraz kurgunun islevleri sdyle siralanir: Oykii parcalarm
srayla gdstererek ilgiyi arttirmak, doruk noktasmda bir araya gelecek iki devinimin
kurgulanmas1 yoluyla c¢atigma olugturmak, gerilimi arttirmak, karglagtirma yapmak.
(Mascelli, 2002: 161-162). Incelenen filmlerde de farkli mekanlan, karakterleri
birbirine baglamak ve disiinceler aras1 iligki kurmak amaciyla ¢apraz kurgu
tekniffine zaman zaman bagvurulmustur. Ornegin Fahrive Abla’da Cemil’in
Fahriye’ye evlenme teklif etmesi ve yasadiklarindan babasm sorumlu tutan
Mustafa’mn babasiyla ylizlegmesi, ¢apraz kurgu teknifiiyle aktarilmustr. Bu kurgu
bigimi, Mustafa ile babas arasindaki gerilimin yavas yavas artmasm saglar. Gerilim
doruk noktasma ulagtifinda Mustafa kendini vurur ve capraz kesmeyle tekrar
Fahriye’nin bulunduu mekana gegilir. Fahriye giivercinlerin havalanmasiyla
irkilmigtir. Mustafa’mn vurulmasiyla giivercinler arasinda metaforik diizeyde bir
iliski kurulur: Mustafa igindeki korkuyu yenmek istemis ve onu ortadan kaldirarak

Ozgiirlesmeye ¢alismugtr.
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Capraz kurgunun kullammma iligkin bir bagka drnek Muhsin Bey filminde
goriilmektedir. Ali Nazik’i kendi firmasma gegmeye ikna etmeye calisan Sakir ve
Afitap Hamm’i diskiinler evinde ziyaret eden Muhsin Bey arasinda kurgu
aracihfityla kurulan iligki, Sakir ve Muhsin Bey'in kisiliklerini daha iyi tanimamn
ve ikili arasindaki zith§n daha iyi gormemizi saglar. Gegis zaman zaman
karakterlerin son replikleri aracthfiyla gergeklestirilirken, bu durum sahneler
arasinda anlamsal bir baf ima ederek mizahi bir etki olusmasim saflamugtir. BSylece
diskiinler evinde gergeklesen konugmamn duygusal yogunlugu azaltilarak dramatik
bir denge kurulmustur.

Kurgunun bir baska iglevi, filmin gorsel ritminin ve izleyicinin duygusal
tepkisinin belirlenmesi noktasmda ortaya ¢ikar. Buna gore kurgunun ritmi,
yaratiimak istenen etkiye uygun olmahdir. Cekimlerin giderek kisalmasi genellikle
dinamik bir etki yaratirken, uzamasi yavagslayan bir ritmi beraberinde getirir.

Turgul’un filmsel ritme ayn bir 6nem verdigi goriilir. Bu durum filmlerin
duygusal ve mizahi 6geleri bir arada barmdirmasmdan kaynaklanir ve Turgul filmleri
agisndan aywt edici bir dzellik olarak tammlanabilir. Ornegin Muhsin Bey'de
Muhsin Bey’in Afitap Hamm’1 ziyaret ettigi ya da cigekleriyle konugtugu sahneler
daha yavag bir ritme sahipken, Ali Nazik’le bir arada goriild(igti ya da yardmcisi
Osman’la kavga ettifi sahneler daba dinamik bir ritme sahiptir. Aym bicimde
Eskaya’da da duygusal sahnelerle hareketli sahnelerin bir arada gelistigi g6rilr.
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3. Aydmnlatma

Isikk se¢imi ve g kullamlma bigimi atmosferin kurulmasi bakmmndan
temel olugturur. Isim yogunlugu, ydnil ve niteligi gériintiinlin algilanmasinda biiylik
bir etkiye sahiptir ve bunlardan bazilan, kompozisyonun belli Ofelerinin
vurgulanmas;, derinliin  sadlanmasi, duygusal etki uyandwrma biciminde
siralanabilir, Bunlarm yam sira 8n ve arka planin birbirinden ayrilmasi, gercevenin
tanmmlanmasi, kompozisyon bSlimleri arasmda iliski kurulmasi da aydinlatma
aracthityla gerceklestirilir (Bordwell ve Thompson, 1980: 82). Isikk ve gbdlgeler,
nesneleri sekillendirmede ve izleyicinin dikkatini yénlendirmede etkin rol oynar.

Turgul filmlerinde aydinlatmanmn Ozel bir Snemi vardr ve bu &nem
aydinlatmanm dramatik amagh olarak kullamlmasindan kaynaklamr. Reklam
sektorfinden gelmenin avantajlanm da kullanan Turgul, ik filminden itibaren
aydmnlatmada kullandii tekniklerle 6n plana ¢ikmmstir. Ornein Fahrive Abla’da
biiytilit ev sahnesinde kullanian ters igigin yarattift golgeler, mekana gizemli bir
hava katimasim saglar. Gdlge Oyunw’nun pek ¢ok sahnesinde de benzer
kullammlara rastlamak miimkiindilr. Muhsin Bey’de Ali Nazik’in Muhsin Bey'i
sirtinda diggiye tasidifn sahnede ise karakterler, arkadan gelen 11 etkisiyle zaman
zaman siluet g6riin{imil kazamrlar ve sahnenin dramatik etkisi gliclenir.

Isik gblge kontrastlarmn yaratilmas: zaman zaman kapidan ya da pencereden

sizan igkla saflanmmstr. Muhsin  Bey’de Ali Nazk’in aglamasi smrasinda
panjurlardan sizan ik ya da Agk Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’nde Hagmet
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Asilkan’in Nihat’'m evine gittidi sabnede kapidan ve pencerelerden sizan 1gik,
yaganan trajik durumun aktanimasinda Opemli etkiye sahiptir. Nihat’n evinde

kullanilan aydmlatma, mekanm kShnelidi hakkinda da fikir vermektedir.

Isn  filmin  atmosferini zenginlestirecek bigimde kullammuna  iligkin
orneklere de zaman zaman rastlamr. Bunlardan biri £skiya’da Cumali’nin 8ldm
sahnesinde goriiliir. Mafya tarafindan vurulan Cumali, otelin catisinda Slimfi

beklerken yavag yavag batan glines, bu duruma eglik eder.

4. Ses

Diyalog, ses efektleri ve milzik gibi unsurlan iginde barmdiran ses, bir filmde
anlamin ve dramatik atmosferin olugturulmas: bakimindan vazgecilmez bir dneme
sahiptir, Ses, goriintliyli destekleme, gegisleri saflama, atmosfer yaratma, gerceveyi
genigletme ve derinlik katma gibi iglevleri aracilifiyla film anlatisma katkida

bulunur.

Incelenen filmlerde  diyaloglarm Oykinfin ilerlemesini saglamak, bilgi
vermek, gOriintliyi desteklemek, zaman ve mekanla iligki kurulmasim
kolaylagtrmak gibi iglevler fstlendii gOriiliir. Tiim bunlarm yam sira, iletilmek
istenen mesajm diyaloglar araciifryla, dofrudan verildigi kullammilar da s6z
konusudur. Bu tip kullammlar Fahrive Abla, Muhsin Bey, Ask Filmierinin Unutulmaz
Yonetmeni ve Eskiya filmlerinde karsimiza ¢ikar ve temanmn dogrudan
vurgulanmasina yardime olur.,
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Ses kullammuyla lgili bir bagka ayrmti, monologlarin anlatida #istlendigi role
iliskindir. Karakterler zaman zaman kendilerini ifade etmek adina, belli nesnelere ya
da kisilere hitaben monolog seklinde iletleyen bir konugmay: siirdtriirler. Muhsin
Bey’de Muhsin Bey, gicekleriyle ve daima suskun olan Afitap Hanim’la konugurken,
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’nde Hagmet Asilkan, kendini anlatmak igin
kaplumbagay: tercih eder. Gélge Oyunu’nda Abidin’le Mahmut safir ve dilsiz olan
Kumru'yla dertlesir. Bu monologlar bir anlamda karakterlerin kendilerini seyirciye
anlatmalarim ve seyircinin karakter hakkmnda daha ¢ok bilgi sahibi olmalarm

saglarlar.

Seyirciye bilgi vermek ve gegisleri saglamak gibi islevier barmdiran anlatict
sesi, Turgul filmleri icinde yalmzca Gélge Oyumu’nda kullamimustir. Bu filmde
anlatici konumundaki saz heyeti, izleyiciye karakterler hakkinda bilgi verip
sahnelerin birbiriyle baflantism saflamamn  yamnda, filmin bir masal havas:
kazanmasinda en Snemli rollerden birini iistlenir.

Sahneler arasi gegigleri sajlamamin bir bagka yolu, dig ses kullammudir.
Ornegin Fahriye Abla’da Fahtiye’nin nikah toreni sadece dis ses araciliftyla
aktarilmig, nikah tGrenine iliskin gSrilntllye yer verilmemigtir. Burada kullamilan dig
ses aym zamanda iki sahneyi birbirine baglamaktadir: Fahriye’nin Mustafa’nin
mektubunu okumasiyla olugan hayal kirikhffini, nikah tSrenine iligkin diyaloglar
izler. Bu diyaloglar egliiinde Fahriye’nin evden ufurlanarak Erzincan’a gelin olarak
gidis sahnesi goriintlilenmis ve bdylece gereksiz oldufu diisintilen nikah sahnesi
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ortadan kaldirdrugtir. Sahneler arast gegisi saglamak amaciyla ses kullammina
verilebilecek bir bagka 8mek Egkiya filminde kargmmza ¢ikar. Baran’m kdyline
donerek kendisini ihbar eden Mustafa’yla ylizlegmesi sahnesinde, Mustafa’nin
ehin tren didagdyle kangir ve buradan Baran’m fstanbul trenindeki gdrilntiilerine

gegilir.

Turgul filmlerinde miizik kullammu agisindan iizerinde durulmas1 gereken en
Onemli noktalardan biri, miziin filmin yerlilifini destekleyen bir unsur olmasidir.
Bu topraklarda yagayan insanlara dair Oykiller anlatmak isteyen Turgul, film
miizifinin yerel unsurlar barmdirmas: i¢in 6zel ¢aba harcamugtir. Bunun igin sik sik
tirkiilerden ve klasik Tiirk musikisinden ve 8zglin bestelerde de klarnet, ud gibi
milzik aletlerinden yaralamlmstir, Miizik, hemen hemen her filmde anlatiy
destekleyecek ve dramatik yapryr gliclendirecek  bicimde 8n plandadw. Ornegin
Fahriye Abla filminde A.Muhip Dranas’m giirinden bestelenen parca, film boyunca
goriintiilere eslik eder ve bir tiir anlatic: iglevi goriir. Yine aym bigimde mahalledeki
tek diize yagama iligkin g&riinttiler ve hep aym bicimde gegen zaman, saat tikirtilary
eslifindeki sarkiyla desteklenir. Sark: s8zleri de bu anlatimt destekler niteliktedir.
Mubhsin Bey'de kullamlan Tirk sanat musikisi ve arabesk milzik, aym zamanda iki
yasam bigimi arasmdaki kargith®: wvurgulayarak tematik bir anlam kazanm,
Kahvedeki klarnet sanatgisimn Slimil ve sonunda arabesk milzifin galip gelmesi,
mizigin bir anlattm araci olarak kullamilmasma iyi bir 8rnektir. Egkiya’da ise Firat
Turkdsti’niin benzer bir bigimde kuilaniddif: gOriilitr. Tirkiiniin sdzleri Baran ve
Keje arasindaki agk: anlatir gibidir.
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Bunun yam sira miizik, zaman zaman Snemli doniim noktalarim vurgulamak
amactyla kullamlmgtir. Mustafa ve Fahriye’nin iligkisiyle ilgili dedikodularmn
mahalleye yayilisr, milziin ritminin giderek artmasiyla verilmistir. Gerilim arttikca
milzifin ritmi ve giddeti de artar ve dedikodular Mustafa’nin babasinn kulagma
gittiginde miizik doruk noktasma ulagmr. Mﬁz@m doruk noktasina gelmesi,
Mustafa’min  babasinin Fahriye’nin babasiyla kahvede karst kargiya geldigi ana
rastlar. Doruk noktasindaki mfizifiin birden sona ermesiyle olusan sessizlik, aradaki

gerilimi yansstir,

Miizigin anlatmmn bir pargasi haline geldigi kullammlardan biri de Muhsin
Bey'de kargimiza cikar. Muhsin Bey ve Ali Nazk’in, kaset isi icin kasetgiler
garsismda her plakciya yeni bir umutla girip hayal kinkligiyla ¢ikmalar, milzigin
ritmindeki defiisimlerle anlatilmugtr. Sahnelerin hichir diyalog icermemesine kargm
mﬁ;ighl hizlamp yavaglamasi, konugmalar hakkinda bir fikit edinmemizi saflar.
Muzik aym zamanda sahneleri de birbirine baglamaktadir.

Incelenen filmlerin hemen hepsinde, miizik araciifiyla karakterlerin ruhsal
durumiariyla 8zdeglesmemiz milmkindtr. Ornegin Muhsin Bey’in Afitap Hamm’la
konugtufu sahnelerde miizik, olugan duygusal ortama eglik eder. Aym bicimde
Eskyya’da Baran’m Keje'yle kargilagtin sahnelerde ve Baran’la Cumali’nin 8lim

sahnelerinde miizik, anlatim gliglendirmigtir.
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SONUC

Bu caliymada Yavuz Turgul filmleri 5zellikle 80 sonras: Tirkiye’de ve Tiirk
sinemasinda olugan kosullar ¢ercevesinde anlati yapilari, sinematografik &zellikleri
ve isledikleri temalar aracihifiyla incelenmeye cahsilomstir. Bu dogrultuda Turgul’un
yonetmenligini Gstlendifi bes filmi ele almmg; yazdi1 senaryolara da bu filmlerle

baglantilar cergevesinde yeri geldikge bagvurulmugtur.

Calisma Oncelikle Turgul’un senaryo yazari olarak sinema sektSrilne adim
atigy 70°li yillarla ilgili genel bir gergeve ¢izmeyi amaclanmg ve Yavuz Turgul
senaryolar: bu dénemde Tiirk sinemasinda goriilen egilimler dogrultusunda ve Arzu
Film-Ertem Egilmez Ekolii cergevesinde degerlendirilmigti. Bu donem, Tiirk
sinemasmda bir taraftan popiiler melodramlarm azaldigi, toplumsal sorunlarn daha
¢ok gilindeme geldifi difer taraftan ise arabesk filmlerin, seks filmlerinin
yayginlagtifn bir  ortama isaret eder. Turgul bdyle bir ortamda, popiiler
melodramlarin belli uzlagimlarma yaslaparak giildirii filmleri yapan Arzu Film’de
senaryo yazmaya baglamus ve bu donem Turgul’un senaristlik ge¢misinde ve
sinemaya bakig agisinda 6nemli etkiler yaratmistir. Bu noktada Turgul’un sinemaci

kimligini etkileyen dZelere yer verilmistir,

Turgul’un sinemaci kimliginin olusmasnda Ertem Egilmez ve Arzu Film

Gelenegi’nin Onemli etkisi oldugu gorllmiigtir. Bu gelenein en belirgin

96



dzelliklerinden biri olan izleyiciyi eglendirme amaci, Turgul filmlerindeki mizahi
unsuru besleyen en Onemli kaynaklardan birini olugturur. Egilmez’in glidrd
anlayiymm bir bagka Ozellifi olan ve kaynafim daba gok Meddah, Ortaoyunu,
Karagdz gibi Geleneksel Tirk Gosteri Sanatlan’ndan alan iki kahramana dayah
anlat1 yapssi, Turgul filmlerinde de mizah anlayigmm kurulmasmda etkili olmugtur.
Ancak bu yapi, sadece mizahi unsurlan yaratmak igin degil, aynt zamanda toplumsal
catigmalar1 ortaya koymak i¢in kullambmgty. Turgul bu yOnilyle Egilmez
Gelenegi’'nden farklilagir ve mizahi unsurlann trajik unsurlarla kaynastifi bir yapi
giindeme gelir. BSylece Turgul filmleri tasiif1 toplumsal iletiler ve temalarla da &ne

cikmugtir,

Cahsmada dbnemin toplumsal ve kiltiirel ortamu ve Turgul filmlerinin ele
aldiklant sorunlar arasmda bir bag olup olmadifim ortaya ¢ikarmak amaciyla,
filmlerin dretildikleri ddneme iligkin genel bir gergceve olusturulmaya cahgimmgtir,
Bu dogrultuda filmlerin 80 sonrasi ortaya ¢ikan toplumsal yaprya iligkin Snemli
saptamalarda bulundufu ortaya konmug ve Tirkiye'nin gecirdigi en hizh degisim
siireci olarak nitelendirilen bu donemin, Ozellikle yaganan kiltlirel ve ahlaki
sorunlara iligkin elegtirel bir bakis agisiyla filmlere yansidigi gorilmistir. 80’lerin
bireycilik anlayi;, Turgul filmlerinde en Onemli elestii noktalarndan birini .
olugturur, Ortaya ¢ikan ¢atismalar, degisimin liberal s8ylemin vaat ettigi gercevede
gergeklesmemesi ve geleneksel ile modern, eski ile yeni arasmnda olugan kargith@in
daha belirgin hale gelerek cesitli toplumsal sorunlara yol agmasmdan kaynaklanr.
Bu ¢atigmalar “toplumsal degisim”, “Dogu-Bati ikiligi” ve “erkek dostlugu™ gibi
temalar etrafinda incelenmigtir,
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Turgul filmleri arasindaki tematik baglanti Ozellikle “toplumsal degisim”
noktasinda g8ze carpmaktadir, Toplumsal deBigime odaklanan bu filmlerde,
degisimin kagmilmazlhifma yOnelik vurgu belirgindir. Turgul’'un bes filminde de
ortak tema olarak kargimza ¢ikan ve bireysel Sykiiler etrafinda gelisen toplumsal
degisim, Fahriye Abla’da olumlu, digerlerindeyse olumsuz bir siire¢ olarak ele almr.
Fahriye Abla’daki degigimin olumlu bir siireg olarak ele alinmasi, bu filmin diger
Turgul filmlerinden farkhi bir donemi kapsamasiyla agiklanabilir. Daha ¢ok 70’k
yillann konu edinen filmde gelecefe yonelik umut, insan emegine ve agka

baglanmgtir.

Toplumsal defisimin olumsuz bir siire¢ olarak goriilmesinin bir sonucu
gegmise yonelik bir “altm ¢ad” betimlemesi olarak karsimiza ¢ikar. Altn ¢ag
vurgusu, Turgul’un Szellikle Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni ve
Eshiya filmlerinde belirgindir. Bu altm ¢agmn en Snemli 8zelligi, maddi deferlerin
degil, manevi degerlerin 6n planda olmasidir, Insanlarm maddi degerlercydnelmeleri,
ahlaki degerlerini yitirmelerine neden olmug ve mutsuz bir toplum yapisi ortaya
¢ikmugtir. Turgul karakterleri ise, tiikenmeye yiiz tutmus ahlak anlayilariyla, giderek
ortadan kaybolan bir kugafin temsilcileridirler. Bu nedenle ¢ogu zaman yasadiklart
toplum tarafindan anlagilmazlar; hatta kimi zaman alay konusu olurlar., Kara mizah,
bu filmlerde altm ¢aga y8nelik vurguyu arttwrmak ve degisime yOnelik elestirel
tutumu belirginlestirmek amaciyla kullamlmgtie. Filmlerin trajikomik yapisi, aym
zamanda biitiin filmlerde anlatiy1 ve filmsel ritmi siiriikleyen bir unsur olarak

kargmmiza ¢ikar.
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Fahriye Abla dwyindaki filmlerin bir bagka ortak dzelligii, tiim filmlerin erkek
karakterler lizerine kurulmug olmasidir. Erkek karakterlerin &n planda oldufu bu
filmlerin hepsinde Sener Sen basrol oyuncusu olarak kargimiza ¢ikar. Sener $en bir
oyuncu olarak sahip oldufu uylagmnlarla, filmlerin trajikomik yapismin en 8nemli
tagtyicis:  durumundadir. Karakterleriﬁ daha derinlikli olarak yer aldifi Turgul
filmlerinde, kadin karakterlerin birka¢ 3zellikleriyle betimlenmeleri ve daha edilgin
olmalar: ise dikkat gekicidir. Zaman zaman bu kadin karakterin hi¢ konusmadiklar:
ve erkek karakterlerin gblgesinde kaldiklan gériliir. Bu durum Doguya 6zgfl cinsiyet
iligkilerini de ¢agngtirmaktadir.

Incelenen filmlerde erkek karakterlerin 6n planda olmalarmm bir sonucu,
erkek dostluffunun 8nemli bir tema olarak kargmmza ¢ikmasiidir. Bu dostluk iligkisi,
toplumsal defisim temasiyla da baglanti igindedir. Yaganan degigime uyum
saflamaya ¢ahsan ve bu degisimden kacan erkek karakterler, temel ¢atigmalarm ve
geliskilerin daha iyi vurgulanmasma yardimci olur. Bu ¢atismalarm dnemli bir
boliimll, degisen toplumsal iliskiler iginde eril iktidarm kaybedilmesiyle iligkilidir ve
erkek karakterler ¢bzimii romantik agk mskilen ¢ergevesinde ararlar. Bu durumda
gecmige yOnelik 6zlem, kaybedilen eril iktidar ve romantik agkm arams: arasmda
dnemli bir bag oldugu gdritlmektedir,

Turgul filmlerinin bir bagka Szellifi Dofunun, karakter, tema ve anlati

bzellikleri bakimindan daha gok temsil olanaf bulmug ve 6n plana gikmig olmasidir.
Bu temsil olanagmm Dogu ile Batmin karglastii anda ortaya cikmas: ise
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Tirkiye’nin 6zglin toplumsal yapisindan kaynaklamr. Turgul Dogu-Bati ikiliginde
tavrim daha ¢ok Dogudan yana koyarken, bu tavir dzellikle ahlak anlayis1 ve insan
iligkileri baglammda kendini g&sterir. Ask bu temayla da iligki olarak her filmde
kargmza ¢ikar ve Ozellikle Eskiva’da destansi bir ozellige biirlinlir, Dofu ve
Bat'min bir araya gelmesinden dogan catiymalar ise Ozellikle #izerinde durulan

konulardir.

Cahsmada Yavuz Turgu! filmleri temalarm yam sira anlati yapisi, karakter,
mekan ve sinematografik Szellikler aracﬂxéx&la da ¢bztimlenmeye ¢ahsilnugtir. Buna
gore, incelenen filmlerde olaylarm kilasik neden sonu¢ mantyhi icinde ilerledifi
goriilmiistitr. Olay akigm sajlayan sey, baslangictaki denge durumunun bozulmasi
ve karakterlerin ulasmak istedikleri bir ama¢ dofrultusunda hareket etmeleridir. Yan
konular ve yardmer kigiler ise, filmsel anlatiyr zenginlestirmek ve temay:
gliglendirmek amaciyla kullanitomgtar.

Filmler mekansal agidan incelendiginde, hepsinin Istanbul’da gectigi goriilir.
fstanbul bu filmlerde, toplumsal defisimin yarattifs catigmalarm g8zlenebilmes
agisindan kurucu bir iglev {istlenir. Bunun yam swa karakter-mekan iligkisinin
kurulmasi, karakterlerin daha derinlikli bir hal aimasma yardimeci olmus, mekansal
ayrintilar karakterlere uygun bir bicimde tasarlanmgtr.

Filmlerin sinematografik ozellikler agismdan degerlendirilmesi sonucunda,

sinematografik 8zelliklerin, anlat1 yapisim olugturan unsurlan nasii tamamladig
ortaya konmus ve filmler gergeve diizenlemesi, kamera agilar1 ve ¢ekim 8lcekleri,
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kamera hareketleri, kurgu, aydinlatma ve ses agismdan incelenmigtir. Ortaya ¢ikan
sonuglar sinematografik dgelerin Turgul filmlerinde anlam olugturacak bigimde etkin
olarak kullamidifim ortaya koyar. Cergeve diizenlemesi mekansal ayrintilan iginde
barindiracak  bicimde yapilomg, karakter daha ¢ok cergevenin merkezinde
konumlanmgtir, Boylece karakter anlatmin siiriikleyici unsuru olmus ve kurulan
baglantilar aracihifiyla gergeklik kazanmugtr. Kamera kullammu da bu durumu
destekler niteliktedir. Oykii agismdan 8nemli unsurlar kamera acgilan ve g¢ekim
Slgekleri araciigiyla 8n plana gikanlmgtir. Sesin filmsel atmosferi yaratmada Snemli
bir iglev Qistlendigi goritlmiistlir. Bu durum &zellikle milzigin kullanuminda kargwmza
¢ikar; Temalan destekleyecek ve anlam olugturacak bigimde kullamian milzik, aym
zamanda filmlerin yerli olma 8zelligini de vurgular.

Sonu¢ olarak 80 sonrast olusan toplumsal ve killtiirel ortamin incelenen
filmlere onemli dictide yansidigih ve liberal muhafazakar degerler sisteminin belli bir
elestiriye tabi tutuldupu gorilmistir. Ozellikle ortaya ¢ikan yeni sag iktidar tarzinn
ortaya koydufu Szgiirlik sSyleminin ve vaat edilen olanaklarin gergeklesmeyisi ve
bu siiregte toplumsal yapida goriilen degisimler, Turgul filmlerinin temelini
olusturmakta ve gecmige yOnelik bir &zlemi iginde barmdirmaktadir. Olusan
toplumsal yaprya iligkin elegtirel tutum, ydnetmenin Tark sinemas: igindeki
konumunu anlamak agisindan Snemli bir ipucudur: Turgul, ele aldig karakterlerle,
temalarla ve yasanan toplumsal degigime iligkin carpict betimleriyle 80 sonrasi Tiirk
sinemasinin 5nde gelen yﬁnctﬁenlerinden biri olarak kargmmiza ¢ikar.
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Ek 1: SENARYOLAR

TOSUN PASA (1976)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Kemal Sunal, Miljde Ar, Sener $en, Aysen Gruda

SULTAN (1978)

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Titrkan Soray, Bulut Aras, Adile Nagit, Sener Sen, Thsan Yiice

ERKEK GUZELI SEFIL BILO (1979)
Yénetmen: Ertem Efilmez

Senaryo: Yavuz Turgul
Oyuncular: Ilyas Salman, Sener Sen, Miinir Ozkul, Adile Nagit

BANKER BiLO (1980)
Yé6netmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul
Oyuncular: flyas Salman, Sener Sen, Meral Zeren, Ahu TuZba, Miinir Ozkul

DAVARO (1981)
Yonetmen: Kartal Tibet
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Senaryo: Yavuz Turgul
Oyuncular: Kemal Sunal, Pembe Mutlu, Sener Sen, Adile Nasit, Aysen Gruda,

HABABAM SINIFI GULE GULE (1981)
Ydonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul
Oyuncular: [lyas Salman, Mehmet Ali Erbil, Adile Nasit, Aysen Gruda

CICEK ABBAS (1981)

Yo6netmen: Sinan Cetin

Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: ilyas Salman, Pembe Mutlu, Sener Sen, Aysen Gruda, Ahmet Mekin

IFFET (1982)
Yonetmen: Kartal Tibet
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Miijde Ar, Faruk Peker, Savag Basar
AILE KADINI (1983)

Yoénetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul
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Oyuncular: Miljde Ar, Savag Bagar, Hiilya Yigitalp, Merih Akaln

SEKERPARE (1983)
Yonetmen: Kartal Tibet
Senaryo: Yavuz Turgul
Oyuncular: {lyas Salman, Yaprak Ozdemiroglu, Sener Sen, Aysen Gruda, Neriman
Koksal

ZUGURT AGA (1985)

Ytnetmen: Nesli C6lgegen

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Selguk Taylaner

Oyuncular: Sener Sen, Erdal Ozyagcilar, Nilgiin Nazh, Atilla Yigit, Fisun Demirel,
Ali Uyandiran
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Ek 2: ODULLER

e 19.Antalya Altin Portakal Film Festivali - 1982 - Cigek Abbas ile en iyi
senaryo &diild.

e 23.Antalya Altin Portakal Film Festivali - 1986 - Zagirt Aga ile en iyi
senaryo $dald.

e 24 Antalya Altn Portakal Film Festivali - 1987 - Muhsin Bey ile en iyi
film, en iyi senaryo, en iyi erkek oyuncu (Sener Sen), en iyi yardime: erkek oyuncu
(Ugur Yiicel) ve en iyi 8zgtin miizik ddtilleri.

e Kilttir Bakanhg Bagan Odulii -1987 - Muhsin Bey.

e [stanbul Film Festivali - 1988 - Muhsin Bey ile jiiri zel 5dulu.

36.8an Sebastian Film Festivali - 1988 - Muhsin Bey ile jiiri 6zel 6diil.

7. Uluslararas1 Sinema Gtinleri - Muhsin Bey ile jiiri 8zel 3duld,

30. Antalya Film Festivali - 1993 - Gélge Oyunu ile en iyi ikinci film ve
en iyi senaryo &dili.

e Sinema Yazarlart Dernegi (SIYAD) - 1993 - Golge Oyunu ile en iyi film
ve en iyi senaryo dduli.

e Valencia Film Festivali - 1997 - Egkiya ile en iyi erkek oyuncu 8diilit
(Sener Sen).

¢ Bastia Film Festivali - 1997 - Eskiya ile elegtirmenlerin segtigi en iyi film

6dala.
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e Troia Film Festivali - 1997 - Eskiya ile Golden Dolphin (en iyi film)
odili.

e Sinema Yazarlan Dernegi (SIYAD) - 1997 - Eskya ile en iyi film, en iyi
senaryo, en iyi film miizigi, en iyi yardunci oyuncu 8dili,

e Antalya Altin Portakal Film Festivali - 1997 - Egkiya ile 8zel 6dtil.

o Istanbul Film Festivali - 1997 - Eskiya filmi 8z¢l gdsterimi.

e NTV Televizyonu ~ 1997 - Eskiya ile en iyi film, en iyi ySnetmen, en iyi
oyuncu (Sener Sen) 6ditli.

e Birsad - 1997 - Eskiya ile en iyi film ddild.
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Ek 3: FILMOGRAFYA

FAHRIYE ABLA (1984)

Y6netmen-Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintll Yonetmeni: Cetin Tunca

Miizik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Mijde Ar, Tark Tarcan, Mesut Cakarl, Haldun Ergtiveng, Thsan
Devrim, Kadir Savun, Zihni G8ktay

Kok Film Yapmm

MUHSIN BEY (1986)

Ydnetmen-Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintll Yonetmeni: Aytein Cakmakel

Milzik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin Hiirmeri¢, Osman Cavci, Erdogan Sicak,
Erding Ustiin

Umut Film Yapmm

ASK FILMLERININ UNUTULMAZ YONETMENI (1990)
Ydnetmen-Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintd Yonetmeni: Orhan Oguz

Mizik: Attila Ozdemirogiu
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Oyuncular: Sener Sen, Pitircik Akkerman, Aytag Yoritkaslan, Yavuzer Cetinkaya,
Giil Onat, Nubar Terziyan, Cevat Kurtulug, Sami Hazinses, Naki Turan Tekinsav

Erler Film Yapim

GOLGE OYUNU (1992)

Ydnetmen-Senaryo: Yavuz Turgul

Gorlintt Yonetmeni: Cetin Tunca

Miizik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Sener Sen, Sevket Altug, Larissa Litichevskaya, Ulkii Duru

Erler Film Yapimi

ESKIYA (1996)

Ynetmen-Senaryo: Yavuz Turgul

Gorimtt Yonetmeni: Ugur fgbak

Miizik: Erkan Ogur

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yticel, Sermin Hilrmerig, Kamuran Usluer, Kayhan
Yildizoglu, Necdet Mahfi Ayral, Ozkan Ugur, Yesim Salkmm, Giiven Hokna, Ulki
Duru

Filma-Cass Yapum
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OZET

Bu ¢ahsmada Yavuz Turgul sinemas: ele alnmgtir, Tez temel olarak Uq. bSliimden
olugmaktadir. ik bolim Yavuz Turgul’un senarist olarak sinemaya girdi§i donem
olan 70’li yillarm Tirk sinemasma iligkin genel bir ¢erceve ¢izer. Runa ¢k alorak
Yavuz Turgul’un sinemac: kimlifinin olugumu incelenmigtir. Tkina bolom 80°H
yillarn toplumsal ve kiiltilrel yapisi gergevesinde 80 sonrasi Tiirk sinemasi analiz
etmeye calisir ve bu donemin Yavuz Turgul sinemasma etkilerini aragtirr. U ¢ Sl
boliimde ise Yavuz Turgul tarafindan cekilen bes film anlat1 yapilar, sinematografik
Szellikleri ve temalan bakimmdan incelenmistir. Bu ¢ercevede filmlerin karakterleri,
mekan ve zaman Srgiitlenmesi, gSriintl diizenlemesi, ses, aydnlatma gibi Szellikleri
aktarilmaya cahginugtir,. BOylece filmlerin benzer 8zellikleri ve farkliliklari ortaya
konmug ve g¢aligmanm temel varsaymu arastinlmgtir. Buna g6re Tirkiye’'nin 80
sonrast toplumsal ve kiltiirel yapis1 ile Yavuz Turgul sinemas: arasinda &nemli

baglantilar oldugu sonucuna variimigtir.
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SUMMARY

In this study, the Yavuz Turgul cinema was investigated. The thesis relies on Hwee
main parts. In the first part, general properties of Turkish cinema in 1970s have been
summarized. . and Yavuz Turgul’s formation of personality as a
cinematographer has been analiysed. In the Skéad part, Yavuz Turgul cinema was

described within the context of Turkish cinema after the 1980 and the effects of

social and cultural structure of Turkey in this period. In the % .&rd part, narrative
structures, cinematographic properties and themes of five films have been discussed.
In this context, some properties like characters, organizaton of space and time, mise-
en scéne, editing, lighting and voice were tried to be demonstrated. In doing this,
similar properties and differences of Turgul’s films have been determined and main
assumption of this study was searched. According to this;, there is a relationship

Turkey’s social and cultural structure after the 1980 and Yavuz Turgul films.
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