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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda Fransiz Miisliimanlarin Fransa Popiiler Sinemasi'nda nasil temsil
edildigi filmler araciligryla incelenmek istenmistir.

Oncelikle tez konusunu secerken isteklerimi géz dniinde bulundurup bana yardimei
olan tez damigmanim Yrd. Do¢. Dr. Engin  Sart'ya tesekkiirlerimi
sunuyorum. Kaynak aramak i¢in yardim talep ettigim Paris’te faaliyet gosteren
Havre de Savoir iiyelerine ve bu zorlu tez siirecinde benden destegini bir an i¢in bile
esirgemeyen degerli arkadasim, Nussaibah Raja'ya, tlim egitim hayatim boyunca
benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen her zaman yanimda olan sevgili

aileme tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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2016

Lorraine KLEIN



GIRIS

Suriye, Libya, Irak’taki savaglar, Ortadogu iilkelerindeki ve bir¢cok Afrika
iilkesindeki sorunlar ve Isid’in ortaya ¢ikisi ile beraber Miisliiman topluluklar istese
de istemese de onlart ¢ok Onemli bir giindem maddesi haline getirdi. Gegmis
yillardaki saldir1 dalgalar1 ve kanli saldirilarin son halkasi olan 14 Temmuz 2016
Nice saldiris1 psikolojik etkiler ile beraber Fransiz toplumunda kimlik tartismalarini
alevlendirdi. Yerel ve uluslararasi sorunlara bagl olarak “uyumsuz” kabul edilen bu
topluluk, Fransa Miisliman toplulugu, saldirilara ve karisikliklara, bagortiisii
tartismasina ve devlet okullarinda domuz eti skandallarina bagl olarak medyada

calkantilarla giindeme geliyor.

Fransa yaklasik %8’i Misliiman kabul edilen toplulugu ile Avrupa Birligi’nin en
biliylik Miisliman topluluguna sahip. Bu topluluk ve geleneksel medya arasindaki
iligki birgok caligmada yer alsa da, sinefili bir {ilkede yedinci sanat daha az dikkate
alintyor. Fransa ve sinema arasindaki uzun tarihi birliktelik ile 2015 yilinda Fransa
Avrupa’daki 911 milyonluk gisenin 209 milyonu ile Avrupa’nin sinema pazarindaki
lideri konumundadir. Bu agindan sinemanin modern toplumun bir yansimasi oldugu
diistintildiginde, Fransiz Misliimanlarin Fransa popiiler sinemasinda nasil temsil
edildigi sinema araciligiyla okunabilir. Popiiler kavrami burada tecimsel anlamiyla
kullanild1 ve oOncelikle ticari basar1 yakalamis, genis kitlelere ulasabilen filmler

secildi.



Bunun i¢in medya, temsil ve ideoloji kavramlari literatiir taramasi ile tarandi. Buna
ek olarak Miisliiman toplulugu ve sinema enddistrisini ilgilendiren giincel olaylar da
tarandi. Diger taraftan Fransiz Miisliimanlarini igeren 9 Fransiz filmi Pierre Sorlin’in
“takint1 noktalar1” kavrami ¢ercevesindeki ampirik bir tablo araciliiyla analiz edildi.
Yani filmlerde apriori olarak ikincil olarak goriinen 6gelerin 6nemi ortaya kondu.
Islamafobi’nin yiikselisi, milli kimlik ve laiklik {izerine derin tartismalar ile beraber
Misliman topluluklarin medyatik goriiniimiiniin genel olarak negatif olacagi
beklenmektedir. Fakat, analizlerin sonuc¢larinda daha farkli tespitlere de ulasildi.
Miisliimanlarin diger topluluklara kars1 daha ag¢ik oldugu fakat Fransa ve degerlerine
kars1 bagliliklarinin her zaman siipheli oldugu, “Fransiz” olabilmelerinin baz1 sartlar

dahilinde miimkiin oldugunu ortaya koymustur.



I KURAMSAL TARTISMA

Bu tezin konusu, Fransiz popiiler sinemasinda Fransiz Miisliimanlarin temsilidir. Bu
boliimde ideoloji, temsil ve medya (6zellikle sinema) kavramlari etrafinda bir teorik

gerceve olusturulmustur.

1 Medya

Platon'un Devlet'inde sik¢a anilan «magara metaforu» Stuart ve Elizabeth Ewen’in
Channels of Desire; Mass Desire and the Shaping of American
Consciousness kitabinda temsil kavrami baglaminda ele alinir: "Temsil sorunu"
cagimizin en Onemli konulardan biri olarak bir¢ok kisi tarafindan kabul edildigi ve
temsilin gizli/ortiik bir yoniiniin bulundugu i¢in yazarlarin bu bdliime bu metaforla
baslamas: hi¢ de sasirtict degildir. ' Gergekte, yazarlara gore “tniform bir
anlamlandirma ve standardize olmus mobil bir diinya sistemi” iginde yasamaktayiz.
Bu diinya igerisinde gazete gergekligin ve bilinmeyenin temsili olarak ortaya
cikmigtir. Gazete on dokuzuncu yiizyilda "hakikat ajansi" olarak bilinmistir. Yeni
medyalar ise gorsel ve isitsel yonleri ile daha ikna edici ve gergekcidir. Gazetenin

“hakikatin temel temsilcisi” oldugu disiiniiliirse, yeni medyanin bunun ¢ok daha

'S. ve E. Ewen, « Shadows on the wall » Channels of desire : Mass Images and
the Shaping of American Consciousness, 2" edition Minneapolis and London :
University of Minnesota Press. 1992, s. 189 — 220



otesinde bir gerceklik sundugunu sdyleyebiliriz. Lipman, sinema ve fotografciligin,
zahmetsiz ve gercekei yapist ile "hayal iizerinde bile otoritesi"* oldugunu savundu.
Bu gosterimler "sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik akimlar" ile derinden

baglantilidir.

Stuart ve Elizabeth Ewen Amerikan toplumunda birbirine baglantili {i¢ “imgesel
alandan” (arenas of imagery) bahsediyor: ilk olarak se¢im kiiltiirli, siddet kiiltiirii ve
son olarak cehalet kiiltiirline muhalif bir demokrasi. Bu alanlar insanlarin
secimleriyle var oldugu birinci alanin merkeze alindigi ve bunun diger alanlar
kurdugu bir siireci ifade ederi. Sec¢imlerin igerisinde modern kiiltiire ait onemli
kavramlardan “siddet” bir kiiltlirel 6zellik ve doku olarak 6n plana ¢ikar. Sonug
olarak cehalet se¢cim ve kiiltiirel dokuya islemis bir siddet kiiltiirii ile beraber bir
cehalet sarmali yaratir ve bu esasen demokrasinin oniinde biiyiik bir engel teskil
eder. Bu 3 alami farkli bir sekide Todd Gitlin’in Media Unlimited: How the Torrent
of Images and Sounds overwhelms Our Lives kitabinda da goriiyoruz. * Todd Gitlin’e
gore goriintiiler ve seslerden bunalmig bir toplumda Walter Benjamin'in dedigi gibi,
bu "daimi oyalama hali", hayat1 ¢ok daha karmagsik hale getirir: daha ¢ok sayida
secenek var ve fikirler, sosyal sorunlar ve siyaset "insanlara 11k hizinda geliyor".
Herhangi bir se¢im bir tiiketici tercihi haline gelir ¢linkii herhangi bir sosyal, ruhsal,
ekolojik kaygi toplum igerisinde bir tercihe doniigiir. Daha agik bir ifadeyle kisiler
secimleri yoluyla toplumsal diizlemde var olurlar. Bunda etkin olan sosyal

dinamikler tercihleri insanlarin hayatlarinda temel bir metafor haline getirir.

> W. Lippman, Public opinion, Free Press, 1997
3 T. Gitlin, Media Unlimited: How the Torrent of Images and Sounds
overwhelms Our Lives. New York: Metropolitan Books, 2001, s. 118 — 175
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Insanlar kendilerini “korumak” igin yavas yavas daha ilgisiz hale geliyor ve
demokrasi Amerikan "iyi hayat" ideali merkezinde olan tiiketici i¢in se¢me
ozgiirliigiine indirgeniyor. Uriinlerin hemen arka planinda ise siddet kiiltiirii yatiyor,
clinkii insanlar tiiketim yoluyla dis diinyanin siddetinden kagiyor. Haberlerde
gosterildigi gibi, tehlikeli, yirtici, deli, siddet ve kaos bagh otekilik, “tek parca
halinde eve gelmis olanlari sansh hissettiriyor.”* Ana fikir ise: hakli bir siddet var ve
Amerika (ve diinyanin geri kalani) i¢in bir ¢oziim vardir. "Tehlikeli otekilige
karsi savas kabul edilebilir hale geldi" Gitlin, siyasetin sagcit egilimi daha
muhafazakar olma egiliminde oldugunu savunuyor. Sosyo-ekonomik sorunlar ve
esitsizlikler sorgulanamaz oldugunda herhangi bir gerginlik ve ¢atisma durumu da
daha miimkiin hale geliyor. Bu bilgi akisi, teknoloji ve yeni ortamlara kolay erigime
ragmen, Stuart ve Elizabeth Ewen cehalet kiiltiirinden bahsediyor. Bilgi ¢ag1
cogumuza gore bir duyumculuk cagi. “Bilgi ¢aginda” duygular ve hisler rasyonel
diistince lizerinde fikirden daha ¢ok rol oynuyor. Bireylerin karakteri ve etnik
kimlikleri birlestirilerek olusturulan stereotipler siyasi bir uyum icin kullanilabilir
hale geliyor. Kligeler veya ortlik fikirler ve duygular 6neren semboller giiniimiizde
resmi bir siyaset bilimidir. Duygular1 hemen provake ediyor ve hicbir diisiince ve
fikir yiiriitmeye firsat vermiyor. Bush, (ya da Nicolas Sarkozy, eski Fransa
Cumhurbagkan1) bu prensip iizerine, kampanyalarini bu prensipe dayandirdi. Bu
"Pavlovyan psikolojinin ortiilii zaferi"ni temsil ediyor ve bilingli diisiinmenin 6niinde
benzer bir etki olusturuyor. Cehalet kiiltlirii yabanci diismanlhigin1 “siyasi agidan

dogru” olmamasi durumunda digerinden korku olarak insa eder.

* T. Gitlin, Media Unlimited: How the Torrent of Images and Sounds
overwhelms Our Lives. New York: Metropolitan Books, 2001, s. 130
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Gitlin Todd Media Unlimited: How the Torrent of Images and Sounds overwhelms
Our Lives kitabinda, “Tarih, gorlinti ve ses ile doymus bir diinyada yasamay1
imkansiz hale getirdi” diye ifade etmistir. Amerikan toplumunda bu sonsuz ve
durdurulamaz medya ve bilgi akisini yonetmek i¢in, herkes “rotasal bir strateji”
(navigational strategies) kullaniyor. Goriintiiniin giicii yadsinamazdir, dnyargi ise
sadece siyasi nedenlerle degil basitlestirilmis sosyal bir alanla alakalidir. Dahasi,
elestirmenlerin bizi medyada sdylenen tiim seyleri analiz etmemiz gerektigine ikna
etmeye calismasimna ragmen, bu medyada kolay kolay uygulanabilen bir tavsiye
olarak goriinmiiyor. Gitlin postmodern diisiiniirlerin, insanlarin goriintiilerin ve
seslerin bu sonsuz akisiyla karsi karsiya olmasini umursamadiklarini sdylemesini
elestirerek insanlarin bunu 6nemsediklerini fakat karsi karsiya kaldiklart sistemin
karmasasint anlamakta zorlandiklarin1 sdyler. Bu ‘rotasal stratejiler’, ya da stiller,
analiz etmek ve bu gilindelik akisin icinde bir yol bulmak ve medyaya “karsi
koyabilmek™ i¢in bize yardimei olmak ig¢indir. Bir stili ya da simgeyi se¢menin
sadece basit bir nedeni yoktur. O yilizden her bir stil sorgulanabilir ve bu agidan
filmler analiz edilirken bu stillerin kendi mantigi icerisinde degerlendirilmesi
gerektigini diisiiniiyoruz. Bu stiller temsillerin de birincil hareket noktasini
olusturmasi agisindan son derece 6nemlidir. Ortaya konan stil ve “rotasal strateji”
yani hedefler ve amaglar temsilin kaynagini olusturur.

Medya s6z konusu oldugunda temsil kagiilmaz bir konudur. Onemli bir teorisyen
olan Stuart Hall ile beraber bu konu kiiltiirel g¢aligmalarin da merkezindeki
konulardan biri haline gelmistir. Ozgetin’in belirtigi gibi “Bugiin medya ve ideoloji

iliskisi; popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir ayrimi; etnik kimliklerin olusumu ve wk¢ilik

> T. Gitlin, Media Unlimited: How the Torrent of Images and Sounds
overwhelms Our Lives. New York: Metropolitan Books, 2001, s. 130
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vada ‘hegemonya’ gibi can alict konularda yiiriitecegimiz herhangi bir tartisma
mutlaka Hall 'un ¢calismalart ile diyalog halinde bulacaktr kendini.”

Bugiin medya ve ideoloji iligkisi; popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir ayrimi; etnik
kimliklerin olusumu ve 1rk¢ilik yada ‘hegemonya’ gibi can alici konularda
yirlitecegimiz herhangi bir tartismada Hall’'un c¢alismalarindan faydalanmak
durumundayiz. The work of representation kitabinda ' bu yaklasimdan
bahsedilmektedir. Yansitic1 temsile (the reflective representation) gore, dil var olan
bir anlami yansitir. Yonelimsel yaklasima gore (the intentional approach), dil
konugmacinin kisisel amaclarint anlam1 ifade eder. Son olarak, son yillarda kiiltiirel
caligmalar lizerinde de son derece etkili olan, ingaci yaklasima (the constructionist
approach) gore anlam dilde ve dil yoluyla inga edilmistir. Diger énemli iki 6nemli
modelinde bu yaklasimi gdstergebilimsel ve sdylemsel olarak ayirir. Insaci yaklagim
bizim gordiiglimiiz goriintiilerin ve nesnelerin anlamlarinin sosyal yapt iginde
olustugunu ve bu nesnelerin sabit bir anlama sahip olmadigini1 sdyler. Hall’iin
kodlama ve kod ¢6ziimii bu yaklasimin anlasilmasi i¢in 6nemli bir bakis agisi sunar.
Yani temsil "dil araciligiyla zihnimizde var olan kavramlarin anlaminin iiretim
siirecidir" ® Stuart Hall temsili iki tiir olarak tanimlar. i1k olarak, zihinsel temsil: her
sey aklimizda var olan kavramlara bagimli ¢linkii hepimiz bazi kavramsal zihinsel

haritalara sahibiz ve bunlar1 baskalariyla paylastyoruz. Ikinci tiir ise dil, ¢iinkii ortak

% B. Ozgetin, Ideoloji, Ietisim, Kiiltiir: Bir Stuart Hall Degerlendirmesi. Akdeniz
lletisim, 13,2010, s. 140

7'S. Hall, Representation: Cultural representations and signifying practices.
Chapter 1: Representation, meaning and language. London Thousand Oaks,
Calif: Sage in association with the Open University. 197, s. 1-47

¥ Idem. s. 3
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bir dile ihtiyacimiz vardir. Bu baglamda, Stuart Hall’a gore, Saussure ve Barthes’in
belirttirdigi gibi, gostergeler keyfi olarak birey tarafindan tanimlanarak anlam
kazanir. Gostergelerin anlami diger gostergelerin birbiriyle olan farklilarindan
olusuyor. ("Otekiler"e kars1 bireylerde olusan kimlik kavramina benzer bir sekilde).

Stuart Hall’e gore temsiller dilin kullanimina bagli olarak iiyeler tarafindan kiiltiirel
ogelerle birbirine aktarilir. Gostergeler ve semboller bunlardan en 6nemlilerinden
olup durumlara ve sartlara gore farkli temsillere ait olurlar. Bunun da 6tesinde Hall
Cultural identity and cinematic representations calismasinda sinemadaki temsilin
sdylemler araciligiyla olustugunu ifade eder.’ Kimligi seffaf olmayan ve problemli
fakat asla tamamlanmayacak ve temsil ile bir siire¢ dahilinde insa edilen bir metafor

olarak tanimlar. Bu yiizden her zaman “duruma” ve “sarta” gore oldugunu soyler.

Hall kiiltiirel kimlikten bahsedebilmenin iki yolu oldugunu sdyler. Birincisi
paylasilan kiiltiirdiir. Bu kiiltiirel kodlar ve tarihsel tecriibelerden olusur. “Kolektif ve
gercek 0z olarak kabul edilir. Bu tarz bir diisiince marjinal gruplarin kendilerini
yaratma giiciiniin nereden geldigini anlamamiz igin bir bakis acis1 sunar. kinci yol
ise ¢ok derin farkliliklar olmasma ragmen ¢ok fazla da benzerligin oldugu ve
bunlarin bir kimlik yarattig1 diisiincesidir. Bu silire¢ gecmis ve gelecek ile beraber
kendini insa eder. Hall somiirge karakterinin travma yaratan dokusunu 6rnek olarak
verir. Buradaki rejimler bir grubu giicli soylemlerle "6teki" olarak temsil etme
giiciine sahiptir. '° Béylece kiiltiirel kimlik “hafiza, fantezi, sdylem ve mit” olusarak
kararsiz bir hal alir. Hall ayrica “Karayip” kimliginden de “benzerlik ve devamlilik”

ile “farklilik ve kesinti” arasinda olusan bir kimlik olarak bahseder. Bu kiiltiirel

’ S. Hall, Cultural Identity and cinematic representation, The journal of Cinema
and Media, issue 36, 1989, s. 68
1% idem
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farklilik ge¢mis/gelecek, biz/onlar temsili ile beraber daha karmasik bir hal alir.
Benedict Anderson’un ifade ettigi gibi bu kimlik olusumu “hayali bir cemaat” '' ya

da Edward Said’in “hayali cografya ve tarih” ine benzer bir sekilde olusmaktadir.

2 ideoloji

Nihan Gider Isikman’in belirtigi gibi “sinemanin kendisi de toplumsal ger¢ekligi insa
eden, toplumsal bellegin olusmasinda etkin olan kiiltiirel temsiller sisteminin
biitiinliigii icinde yerini aly”” '* Hall ideolojiyle ilgili medya c¢alismalarinda
ideolojinin medya ile iligskisinde bazi temel noktalar1 6n plan ¢ikarir: ideolojinin
medyada kullanimi, mekanizmasi, ideoloji kuramlarin sinirlart ve gelismeler.
Ideolojinin yeniden kegfi makalesinde yazar iki modele bazi elestiriler getiriyor.
Bireylerin tamamen medya tarafindan sartlandirilmis ve yonetilmis oldugunu
soyleyen davranis¢t model ve alternatif alt kiiltlirlerinin ¢oklugunu vurgulayan model
temsilin olusum siirecleri baglaminda elestirilir. "Anlam miicadelesi" olarak kiiltiirel
ideoloji iiretimini analiz eden bu kritik daha ¢ok On plana ¢ikmaktadir. Bu klasik
farkli siniflarin verdigi ekonomik miicadele gibi sadece ekonomiye indirgenebilir
degildir. Bunun da 6tesinde tarihsel ve sosyal gegmisi olan bir siireci ifade eder.

Avrupa merkezli bu kiiltiirel ve ideolojik elestiri daha sonra ¢ogulculuk modeli

"disaridakiler" (azinliklar mesela) ve kiiltiirel olarak dislanmig ve sterilize edilmis

"' B. Anderson, Imagined Communities Reflections on the Origins and Spread of
Nationalism Revised Edition ed. London and New York, 1991

"2 N. Gider Istkman, Amerikan Sinemasinin ideolojik Yapisi Baglaminda Arap
Temsili. Marmara Ilestisim Dergisi, 14,2009, s. 175
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olanlar kiiltiirel agisindan absorbe olarak bir toplum modeli haline geldi. Bu derin
teorik bir kopmaydi ve bir siire i¢in giindemde kalarak bir Amerikan Riiyas1 gibi tiim
diinyaya ihra¢ edildi. Zaten genis bir uzlasma olarak goriilen “gogunluk kiiltliri”
toplumun degerleri ve normlarina bir takviye olarak goriilmiistiir. Bu yiizden etkileri
kimi zaman olumlu “okundu” ¢iinkii her durumda var olan birliktelik ihtiyaci
ideolojinin pozitif okunabilmesini de sagladi."> Ancak, baz1 elestirmenler bu egilime
baz1 temel elestiriler yoneltti ve uzlagsma-birliktelik kavrami sorgulandi, ¢linkii her
iki terim, “Oteki” ve 'sapkin' (disaridakiler) kavramlarinda sosyal tanimlanmislik ve
tarihsel degiskenlikler vardir. Dolayistyla, bu "ahlaki toplumun” i¢ dayanismasim"'*
giiclendiriyordu.

Toplum istikrar ya da fikir birliginin taahhiidiinden yararlanir. Konsensiisiin olugmasi
ve riza iUretiminde medyanin roliiniin daha fazla sorgulanmasi gerekiyordu.
Gergeklik bu anlamda insa edilmis bir durumdur ve dil "gercek" olarak gosterilenleri
"dogallastirmak i¢in" yol ve tanimlama araci olur. Temsiliyet i¢in dilin ve
sembollerin kullanim1 dogallastirilmis bir gergekligin bizatihi yansimasidir.
Bachrach ve Baratz’in belirttigi gibi, medya hep belirli kisileri kategorik ve degersel
olarak digerlerinden ayirmak igin kullaniliyor." Hall ideolojinin nasil islevsel hale
geldigini her kiiltiiriin diinyay1 farkli bir smiflandirma tarzi oldugu diisiincesiyle

temellendiriyor. Bu aslinda ideolojinin de birincil tanimlarindan ve islevlerinden

'S, Hall, « Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Cahsmalarinda Baski Altinda
Tutulanin Geri déniisii”, Medya Iktidar Ideoloji i¢inde. Der. Ve Cev. Mehmet
Kiigiik. 2. Basim. Ankara: Ark., 1999, s. 77-126

4 idem

5P, Bachrach ve M. Baratz, Power and Poverty, Theory and Practice, Oxford,
Oxford University Press, 1970, s. 43
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"

biridir Levi Strauss’ta bu durum ortak anlamlandirmanin "yasalari"na odaklanmis
daha “evremsel” bir goriinim olarak ortaya koyar. O bu bakis agisiyla genel bir
'gostergeler biliminin' gelistirilmesini sagladi. ' Bu gostergeler hem ideolojik
okumalar i¢in hem de farkli alt kiiltiirlerin ve sosyal yapilarin baskalar1 tarafindan
anlasilmasinda temel bir bakis agis1 sundu.

Roland Barthes Mythologies kitabinda'’, dil ve ideolojinin kesisimine odaklanir. Ona
gore anlamin diizenli olarak iiretebilmesi i¢in “bir tiir giivenilirlik, mesruluk ya da
sorgulanmaksizin  kabullenmenin saglanmasi gerekmekteydi." '* iki soru bu
diisiincelerden dogdu: nasil bir sdylem egemen oldu ve kitle iletisim araglar1 bu
tercih anlamini siirdiirmekte nasil basarili oldu? Bu kavramlar klasik yontemlerle

teknik agidan degerlendirilse de 6zde sosyal pratiklerin alani olarak teknikten ziyade

sosyolojik ve felsefi bir zeminde degerlendirilmistir.

“Anlamlandirma toplumsal bir pratikti ¢iinkii medya kurumlari iginde,
tireticilerin bir iiriin ortaya koymak icin, ellerindeki anlam tiretimi
araglarini (teknik donamin) belli bir tarzda kullanmalarini (yukarida
tamimlanan anlamlandirma ogelerinin  bilesimi) saglayan o6zel bir

toplumsal érgiitlenme evrimlesmisti” "

16 C. Lévi-Strauss, The Scope of Anthropology, London, Jonathan Cape, 1967, s. 16

7 R. Barthes, Mythologies, Igarss 2014, Edition du, 1957

8§, Hall, « Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Cahsmalarinda Baski Altinda
Tutulanin Geri déniisii”, Medya Iktidar Ideoloji i¢inde. Der. Ve Cev. Mehmet
Kiigiik. 2. Basim. Ankara: Ark., 1999, s. 93

Y 1dem, s. 94
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Anlamlandirma bir sosyal pratiktir ¢linkii medya kurumlariyla birlikte sosyal
organizasyonun belirli bir formu {ireticilere kendi kullanimlarina (teknik ekipmanlar)
gbre anlami yeniden liretme olanagi verdi. Bu once tanimlanan anlamlandirmanin
elementlerinin kombinasyonuna gore yeni iiretimlerle miimkiin oldu. Ancak, bir
mesajin bir iirlin gibi analiz edilebilecegini savunan bazi elestirel kuramcilar, mesajin
icerigini olusturan sembolik degerin degisim ve {iriin degerine bagli oldugu noktasini
gozden kacirdilar. Anlamlandirma siyaseti, Hall’in de savundugu gibi, 6zel bir
sekilde olusan bazi olaylar vasitasiyla ortaya cikar ve ideolojik iktidar1 gosterir; yani
“olaylar1 belli bir yonde anlamlandirma iktidar”*® Bu “Manichean” tarz milli
¢ikarlarm ve hedeflerin nasil ortak kabullere bagl oldugunu gésterir. Ornegin
sermayenin ¢ikar1 i¢in sosyal hosnutsuzlugu gizlemek iktidarin ideolojik giiciinii
anlamak i¢in 6nemli bir alandir. Sonug olarak, beliren gii¢ kesinlikle ndtr bir kuvvet
degildir ve toplumlarin sosyal ve siyasal anlam diinyalarini olusturur ve devam
ettirir.

Bu perspektifte ideoloji sadece gercekei bir etkinin kaynagi degil ayn1 zamanda bir
miicadele alanidir. Levi Strauss’un belirttigi gibi anlamlandirma igsel bir iligkiden
ziyade farkli Ogelerin iist bir diizeyde, ideoloji, karsilikli iligkilerin birbirini
etkilemesi ile ortaya ¢ikar. *'. Ciinkii bir sdylem icinde tek "sey" i¢in farkli terimlerin
kullanilmast doganin degil, kiiltiiriin ayrimidir. Nitekim bir kelime ve referans

arasinda dogal bir birliktelik mevcut degildir sadece bir anlamlandirma iliskisi

'S, Hall, « Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Cahsmalarinda Baski Altinda
Tutulanin Geri déniisii”, Medya Iktidar Ideoloji i¢inde. Der. Ve Cev. Mehmet
Kiiciik. 2. Basim. Ankara: Ark. 1999 s. 95

2lidem, s. 97
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vardir. Sosyal yapimin genel sisteminde belirli mitlerin anlatisin1 analiz etmek, bazi
mitlerin aslinda ayni siniflandirict sisteme ait oldugunu gérmemizi saglar. Yani
mitler de simgeler gibi ideolojik olarak benzer kategorilerin olugmasi sonucunda
anlam kazanir. Yapisalcilar, eyleyenlerin (agent) siirecin farkinda olmadan, siirekli
yenilenen temalar ve konular ile mesru goriinmesini saglayacak sekilde, toplumsal
bir sistem olarak dil sistemini gordiikleri i¢in, bu noktada 1srar ediyorlardi. Yani dil
toplumsal sistemde bir yapi olarak mesruiyet zeminini de saglar kabul edilmeme
zeminini de. Ama Freudyen ve Lacanci psikanaliz tarafindan etkilenen teoriler,
konugmaciy1 ideolojinin ana mekanizmasi olarak gordii. Kisi birey olarak da
ideolojik bir zne olabilir. *

Hall’a gore, varsayimlart ve sdylemleri anlamak igin, ideolojik sistemin tarihsel
olarak anlasilmasi gerekiyordu. Bu varsayimlar ve sdylemler Gramsci’nin 'sagduyu’
kavrami olarak tanimladigi “belirli bir yer ve zamandaki popiiler bilgi” gibi otomatik
olarak ortaya cikar .>* Ornegin haber metinlerinde 6n plana ¢ikan ve siirekli
tekrarlanan popiiler kavramlar ideolojik bir alanin varligin1 ortaya koyar. Bu haber
metinleri acik, anlasilir ve net 6geler olarak goriinmelerine ragmen ortiik, toplumsal
ve ideolojik anlamlar tasirlar. S6zde gergeklik daha sonra elestirel paradigma
tarafindan sorgulanmigtir. Clinkii, bir kavram degismez ve sabit goriiniiyor olsa da

gercekte hicbir kavram ve simge sabit degildir, siirekli degisim halindedir. Gorsel

?2'S. Hall, « The rediscovery of ‘ideology’: return of the repressed in media
studies », in Benett, T., Curran, J., Michael, G., & Woollaccott, J. (2005).
Culture society and media. Tayor & Francis e-Library. 1999, s. 52-86

2 A. Gramsci, 1971, p. 326, S. Hall « ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya
Calismalarinda Baski Altinda Tutulanin Geri doniisii”, Medya Iktidar
Ideoloji iginde. Der. Ve Cev. Mehmet Kiiciik. 2. Basim. Ankara: Ark., 1999 s.
102
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sOylemin hakim oldugu sinema veya televizyon gibi medyalarda ideoloji kavrami
son derece kritik bir 6neme sahiptir. Hall bu medyalar1 "kendi hakikatinin bir tiir
garantisi olarak dogayi tekrar iireten bir dogallastirma araci olarak” tanimlar®*. Hall
bu medyalarin “dogallastirma” ile ideolojinin farkli bir unsurunu temsil ettigini de
ekler. Televizyon 'diinya’nin penceresi' olarak bir miicadele, farklilagma mecrasidir.
Aslinda gorsel ve ses unsurlarindan “mantikl’” bir biitlinliik olusturmak bir
illiizyondur. Marx'in belirttigi gibi, ideoloji isliyor nesneler vasitasiyla diinya
yeniden iiretiliyor.”

Diinyada farkl1 goriiglerin ne anlama geldigi nasil olustugu bunlarin iiretiminin tespiti
ile miimkiindiir. Daha once tartigildig1 gibi, anlam nesnelerin ne oldugu sorusuyla
ilgili degildir. Fakat nesnelerin nasil ifade ettigiyle alakalidir. Bu durumda, ayn1 olay
sosyal pratiklerde farkli anlamlara gelir ki bu bir "sosyal basaridir". Bu tarz bir
sosyal basar1 olmadan toplumlar kendilerine has simge ve sdylemleri iiretemezler.
Bunun 6tesinde anlam sosyal miicadele, sosyal ¢ikarlar igerisinde her bir ideolojik
gostergenin i¢inde ortaya ¢ikar. Bu “resmi ve ideolojik anlam” giiciinii tekrarlardan
ve soylemsel pratiklerden kazanir. Bu miicadele siireci tutarsiz bir eklemlenme, de-
artikiilasyon (sOylemsel eklemleme ve ayirma), yeni anlamlarin kutupsallagmasi
icerisinde olusur.

Sinif ve toplumsal miicadeleler iki terim arasindaki se¢im arasinda (gé¢men ve siyah,

Hall’in 6rnegindeki gibi) ya da ayni terimi vurgulayarak (siyah ve Siyah) ortaya

8. Hall, « Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Cahsmalarinda Baski Altinda
Tutulanin Geri déniisii”, Medya Iktidar Ideoloji i¢inde. Der. Ve Cev. Mehmet
Kiiciik. 2. Basim. Ankara: Ark., 1999 s. 105

K. Marx, veF. Engels, The German Ideology, London, Lawrence & Wishart,
1970
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cikar. Barthes’a gore tek bir terimin anlammin bu iligskisel alani, “giidiimli
gostergeler” olarak miikemmel bir ideolojik alan olarak goriilebilirdi. Ayrica
Volosinov’a gore, dil yetenekleri esit dagitilmis olsa bile (sosyal olarak dagitildig:
icin agikgast durum bdyle degil) anlam miicadelesi sinif aidiyetinde degil
cagrisimlar, yan anlamlar ve baglamlardadir. Yakindan baglantili olmasina ragmen
ideoloji ve dil farkl1 olusumlara ve igeriklere sahiptir. ideolojik eklemlenme "dil ve
sdylem araciliyla" iiretilir ve aktarilir ve gergeklesir. *° Smifsal bir aidiyet olmasa da
dil ve soylem araciligryla {iretilenler toplumda yasayan tiim bireyleri farkl
diizeylerde etkiler ve bigimlendirir.

Iletisim araglarina erismek icin de bir siire¢ ve miicadele gereklidir. Dolayisiyla, bazi
iletisim araglarina ayricalikli erisim vardir ve bunun i¢in miicadele etmek
zorunludur. Sonunda bu iletisim aracina erisildiginde 'oyunun kurallart' icinde
oynamak zorunda kalirlar ve bu kurallar1 da ileriye tasimak zorunda kalirlar. Hall
ingiltere'de siyah go¢menlerin ve onlarin sézde sorunlarimi *’ 6rnek olarak verir.
Iletisim araglarina ulasilmadik¢a bu bir kisir déngiiye ulasir ve toplumda var olan
esitsizlikler Ingiltere orneginde oldugu gibi medyatik olarak pekistirilir. Bu tiir
tartigmalar Fransa'daki Miisliimanlar tiizerine donen tartigmalarla benzerlik
gostermektedir. Calismamizda bu tartismalarin farklt yonlerinden olan temsiliyet

sorunu ele alinmistir.

20y N. Volosinov, Marxism and the Philosophy of Language, New York,
Seminar Press, 1973

*7'S. Hall « The rediscovery of ‘ideology’: return of the repressed in media
studies », in Benett, T., Curran, J., Michael, G., & Woollaccott, J. (2005).
Culture society and media. Tayor & Francis e-Library, 1999, s. 52-86
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Ideoloji bir toplumsal yapidaki diger pratiklerin iliskileriyle ele alinmalidir. Daha
once gordiigiimiiz gibi, Hall, basit bir smif indirgemecilige karsiydi, onun yerine
tarihsel olarak gilivenli ve siirekli olarak yeni terimlerle "egilimsel bir sinifsal
eklemlenme” den bahseder™®. Hall baskiy1 bilingli ya da bilingsiz diizeyde bir alt simf
iizerindeki ideolojik baski olarak klasik olarak anlagilmasi gerektigini ve ideolojik
aktivitenin dili diizenleyici bir ara¢ oldugunu ekliyor. Giindelik hayatin kiiltiirel
liderlik ima eden yticeltilmis kavrami olarak hegemonya, tahakkiim fikrinin yerini
aldi. Ayrica, astlarmin aktif rizasi fikriyle hegemonya bagsarimin kosulu olarak
goriildii.

Onceki Marksist teoriler “6zgiin r1za”y1 aciklamak konusunda yetersiz kalmasi
Oonemli bir sorundu. Burada ¢ogulcu teori giigsiiz ¢ogunlugun rizasin1 kazanmak igin
kullanilmaya baglandi. Medya onceden de ifade ettigimiz iizere tarafsizligini dile
getirirken bir taraftan riza imalati yapmakta, bir taraftan da riza imalatini
yaymaktadir. Bu medyada dualite (ikilik) hem direkt etkinin hem de giiciin
hegemonyasinin dagiliminin baslangicidir. Ancak bu fikir birligi egitim ve riza
sekillendirmesi gerektirir ve daha Once belirtildigi gibi temsili de zorunlu kilar.

Althusser’e gore, medyalar 'riza iiretimi’ veya “devletin ideolojik aygitlarinin’’

acik
bir pargasi oldugu halde, elestirel paradigmada, bilingli bir seviyede faaliyeti yoktur.
Hall’un acikladig1 gibi, elestirel paradigma tam gelismis degil fakat ideolojinin

yeniden kesfi yoluyla gerceklestirilebilir teorik bir devrimdir.

S, Hall, “Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Calismalarinda Baski Altinda
Tutulanin Geri déniisii”, Medya Iktidar Ideoloji i¢inde. Der. Ve Cev. Mehmet
Kiigiik. 2. Basim. Ankara: Ark.,1999, s. 118

¥ L. Althusser, “Idéologie et appareils idéologiques d’Etat. (Notes pour une
recherche).” la revue La Pensée, no 151, 1970
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Daha once de belirttigimiz gibi, Roland Barthes'in kitab1 Mythologies’in bu alaninda
gercek bir etkisi vardi. Barthes mit derken, kiiltiiriin etrafindaki diinyaya nasil anlam
verdigini ve ideolojinin goriilen ve kiiltiirel tezahiirleri ile analiz edilebilecegini ifade
ediyor. Levi Strauss da, mitin bir ideolojinin sartlandirilmis bir anlam tasiyan
konugmasi, bir iletisim sisteminin bir pargasi oldugunu savundu. Anlamlandirma
bicimi olarak Mit aslinda ikinci diizey bir anlamdir. Barthes mitler semiolojisini
"gostergeler bilimi" olarak adlandirir. Bu mitler, dogal olarak kendilerini gostermek
ve kendi ge¢misini gizlemek icin yetenegi olmasina ragmen, aslinda zamansal,
tarihin ve giincel siyasetin ve de toplumsal baglamin sonuglaridir. Bu nedenle siirekli
degisiyor. Sonu¢ olarak, toplumdaki giic miicadelesi ve onlarin farkli sekillerde
okunabilmesinin  gercegi gizlenmektedir. De Saussure’iin  belirtigi  gibi, dil
gostergeleri tamamen keyfi ise,”” bir mitlerde belli bir anlam ifade edecek semboller,
metaforlar kullandig1 i¢in, iliski istege bagli bir alan olarak ortaya c¢ikmaz. Bu
acidan, bu bakis agis1 Althusser'in yaklasimina yakindir, ¢iinkii Barthes miti hakim
ideolojiyi takip eden, belirli bir sekilde gercekligi yansitan ideolojik aygit
(ideological apparatus) olarak goriir. Sonug olarak, Lévi-Strauss savundugu gibi mit,
bu toplumun mevcut diinyayr hakli gostermek i¢in kendisine sdyledigi bir tiir
kolektif yanilsamadir.

Onun soyutlugu i¢in elestirilmis olmasina ragmen, Christian Metz ve onun "biiylik
sintagmatik, grande syntagmatique" olarak bilinen teorik modeli sinema dilinin
analizi i¢in 6nemli bakis acilar1 sunar. Saussure'iin modellerini takip eden Metz, Film
Language kitabinda, sinema bir 'langue " degil, bir “langage” olarak yapilandirilmis

oldugunu savundu, ¢iinkii, bir filmde 'langue" gibi siki bir dilbilgisi ve s6zdizimi

O F. De Saussure, Cours de linguistique générale, Payot yaynlari, 1964, s. 98-101
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yoktur. Filmin temel birimi ¢ekimdir atistir, ne sembolik de keyfidir ancak belirli bir
anlam tagidig1 i¢in, ikoniktir. Ayrica, “Cer¢eveleme, kurgu, aydinlatma gibi kodlarin
sinemada anlami olusturmadaki islevierine dikkat ¢eker. Seyircinin filmin sundugu
ideolojiye sahip oldugunu, ¢iinkii seyircinin de filmin yaraticisi gibi genel ideolojinin
icinde yer aldigini” soyler. *' Her ¢ekim dildeki ciimlenin biriminin esdegeri oldugu
icin, film bir dildir. Montaj, kamera hareketleri, ¢ekim Ol¢egi, imaj ve konusma
arasindaki iligkiler, sekanslar ve diger biiyiik dizimsel birimleri igerir. Filmler
birlesik dilbilgisini paylasmamakta, kendi anlam sistemlerini insa etmektedir.
Sinema, teknigi fotograftan tiiretilmis olmasina ragmen ondan farklidir ¢iinkii
fotografin aksine, 'filmsel eklem' miimkiindiir. Dolayistyla:

“Sinema dili oncelikle bir planin gercege uygun yapilmasidir. Sanatsal

efektler, simgeden aywmanmin imkansiz oldugu izleyiciye aktarilan

olaylar yeni bir anlam seviyesi olustururlar. "

Ancak Metz ¢alismalarinda gergek filmlerin analizi yoklugu icin elestirilmigtir.

Baska bir sinema kuramcisina gelince, Siegfried Kracauer, Theory of film adl
kitabinda, sinemay1 gercekligi iiretme araci olarak goriiyor.”® Ayni sekilde, André
Bazin’a gore, sinema gercekligin bir uzantis1t olarak gercekeilik tarafindan
yonlendirilir: gergeklige gore temel olan filmin yapilabilir olma derecesi degil, ama

diinyanin bir uzantist olarak ona yaklasan sinemadir. Buna "ontolojik gercekgilik"

' N. Gider, Amerikan Sinemasinin ideolojik Yapis1 Baglaminda Arap Temsili.
Marmara llestisim Dergisi, 14,2009, s. 177

32 C. Metz, Film Language: A Semiotics of the Cinema, Cev Michael Taylor. New
York: Oxford University Press, 1974

33'S. Kracauer, Theory of film : the redemption of physical reality, Oxford
University Press, 1960
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denir ve bu teori biiyiik ekranda goriinenlere spontane baglilik anlayisina katkida
bulunmustur. Yazara gore, sinema yasama katilir, diinyayla ve diinyaya dogru
hareket eder. Fakat, Kracauer’e gore, sinema gercekligin sahidi gibidir ve hemen
anlasilmayanlar1 a¢iga vurma giiciine sahiptir.”* Bu nedenle sinema, diinyanin
yeniden iiretmesi ve belgelenmek icin bir destektir. Bazin ve Kracauer ikisi de bir
"g6z-sinemasi”n1 (cinéma-oeil) savunmaktadir ve soyutlamay1 destekleyen "saf" bir
sinema gelenegine karst alternatif bir sinemanin savunusuna katkida
bulunmaktadirlar.’® Bu temsilinin sorgulamasi Roland Barthes’in "{igiincii duyu" *°
ya da filmin goriintiisiiniin ii¢ diizeyi teorisini akla getiriyor : 1) bilgilendirme diizeyi
(setler, karakterler), 2) sembolik diizey: konu ile ilgili semboller, yazar vb, ve 3) diiz

mantik diizeyi: duygu, 6nemli olan seyircinin rolii ve canlandirilan ikili karakter.

Filmler de sembolik seviyede Pierre Sorlin tarafindan adlandiran “takinti1 noktalarin
” ag18a vurmaktadir. Yani, ilk bakista ikincil goriinen referanslar aslinda biiyiik 6nem
tagtyan gosterge ve simgelerdir. Bu takinti noktalari, aslinda “kesinlikle ikincil
goriinen sorulari, beklentileri, endigeleri, bircok filmde sistematik olarak ortaya
¢ikmaktadir”®’ Jacques Aumont ve Michel Marie’nin makalelerinde belirtildigi gibi

film analizinde ekranda gérdiiglimiiz diinyanin 6zel materyallerle kurulmus bir iiriin

3% C. Freitas Gutfreind, Kracauer et la lecture poétique du mal au cinéma, In
Sociétés (De Boeck S, Vol. 110, 2010, s. 59

3% idem

3% R. Barthes, Le troisi¢me sens. Notes de recherche sur quelques photogrammes
de S. M. Eisenstein, L 'Obvie et [’Obtus ‘de [1982] et OC 111, 1970, s. 503

37 P. Sorlin, Sociologie du cinéma. Paris: Auber-Montaigne. 1977, s. 142 « des
questions, des attentes, des inquiétudes, en apparence absolument secondaires,
dont la réapparition systéematique d’un film a [’autre souligne l'importance. »
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ile sanatsal bir calisma olarak filmin kendine has yapisi arasinda bir etkilesim
oldugunu goriiriiz ** Sanatsal bir tezahiir olarak sinemanm o6zgiinliigii gercekligi

ortaya koyarken basvurdugu siibjektif yetenekte gizlidir. *°

Bu baglamda, Nihan Gider Istkman’in “Amerikan sinemasmin Ideolojik Yapist

baglammda Arap temsili” *°

makalesine bakmamizda fayda wvar. Hollywood
filmlerinin izleyici ve ekonomik giicli, geleneksel temsillerini ve degerlerini
mesrulagtirmak icin ideal bir aragtir. Ancak filmin ayni zamanda bu temsiller ile
politik miicadele i¢in bir ara¢ olarak kullanma firsat1 da vardir. Althusser tarafindan
tanimlandig1 lizere devletin ideolojik aygiti olarak sinemayi bu temsilleri yeniden
yaratir. Gergekte Les Cahiers du Cinéma editorlerinden olan (Fransiz film
sektoriinde inlii bir Fransiz dergisi) “Camillo ve Narboni’ye gore, film, hem
ekonomik hem de ideolojik sistemin pargasidir.” Ayrica, sinemada gii¢lii stereotip
temsiller ve simgeler de igeriyor. Cogu zaman olumsuz anlamlar igeren “stereotip,
insanin bir gruba yonelik degigsmez goriislerini ve bakis agilarimi dile getiren bir
terimdir.” Sterotipler sinemada siklikla giilmece unsuru ve farkli toplumsal grup ve
kimliklerin  temsilinde  karsimiza  ¢ikmaktadir. Edward Said’in  6nemli

kavramlarindan olan Oryantalizm kaliplagmis stereotiplerinin en bilinenlerindendir.

Oryantalizm Bati’'nin Dogu’ya bakist olarak “Batili biling icinde olusturulmus Dogu

3% J. Aumont, M. Marie, 3iincii baski, L’analyse des films, Armand Colin, 2015

3% C. Freitas Gutfreind, Kracauer et la lecture poétique du mal au cinéma, In
Sociétés (De Boeck S) Vol. 110, 2010, s. 60

*N. Gider Isikman, Amerikan Sinemasinin ideolojik Yapisi Baglaminda Arap
Temsili, Marmara Iletisim Dergisi, 14,2009, s. 175-191.
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ve Dogulu anlayisi ve bu ¢ergeve iginde sunulmus bir sistem olarak
tanzmlanmwtzr”.41

Calismamizda Islam ve Miislimanlar da hem Oryantalist hem de egzotik bir
stereotip sarmali igerisinde temsiliyet diizeyinde ele alinacaktir. Bu baglamda,
Isikman ana akim sinemada sikca karsilagilan Arap (negatif) temsilini analiz etmistir.
Yazar tarafindan belirtildigi gibi Amerikalilarin ¢ogu, muhtemelen hi¢ Arap
gormedigi halde onlar1 dansdz, Seyh, terdrist, petrol Krallar1 seklinde veya Israil'in
diisman1 olarak temsil etmektedirler. Bu tiir temsil sadece Araplara yonelik degil
ayni zamanda Ortadogu halklar1 ve Miisliimanlar ile de ilgilidir. Yazara gore, “Arap
ve Tiirklere karst korkuyla karisik tepkinin Amerika’yva Avrupalilarca tasindig
soylenebilir.”” Bu bakis acist esasen zihinlerdeki “iyi-koti” kavramlart ile
olusmaktadir. Bu temsiller ve kliseler Arap cografyasindaki siyasi olaylar ama ayni
zamanda Israil ve Amerika Birlesik Devletleri arasindaki (siyasi ve ekonomik)
iliskilerinden dolay1 giiglenmistir. Ayrica Isakman’a gore, Israil Hollywood'u kontrol
etmektedir. Ayni sekilde, Kellner ve Ryan, “Politik Kamera” kitabinda, 1960'lardan
giiniimiize Hollywood filmleri donemin siyasi ve sosyal hareketleri ile yakindan
baglantili oldugu ifade edilmektedir **. “Filmler ceviri, temsiller, séylemler, mitler ve
gilindelik hayatimin yansitilma bigimleri ile yeniden yorumlama yetenegine sahiptir.”

* Biitiin uluslarin ve toplumlarin bu tarz kaliplasmis 6geler, simgeler ve temsiller

*I'N. Gider Isikman, Amerikan Sinemasimin ideolojik Yapisi Baglaminda Arap
Temsili, Marmara Iletisim Dergisi, 14,2009, s. 175-191.

*>D. Kellner ve M. Ryan, Politik Kamera, ¢agdas Hollywood Sinemasinin
Ideolojisi ve Politikasi, 2010

* D. Kellner, Film, Politics, and Ideology, The Velvet Light Trap, 27,1991, s. 9
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kullanmast bu durumun sadece Hollywood'a ozgii bir sey olmadigini da
gostermektedir. Nihan Gider Isikman’in tespitlerine gore “Amerikalt Araplar ve
diger Orta Dogulu ve Miisliiman Amerikalilarin, Amerikan popular sinemasinda
olumsuz tepkilere karsi tepki gostermeleri de 6nemli bir gelismedir.”

Carrie Tarr’in « Looking at Muslims : the visibility of Islam in contemporary French
Cinema » adli makalesi de Isikman’in analizini teyit etmektedir. Yazar
Islamofobi’nin yiikselisi baglamida Fransiz sinemasinda Miisliman ve Araplar’in
degisen kimlikleri ve temsilleri {izerinde durur. Analizlerinde Arap ve
Miisliimanlarin Fransiz toplumu iginde nasil ayristirildigr ve temsil edildigi ortaya
konmustur. Islam Fransa’nin asli bir unsuru olarak zaman zaman goriilse de ortiilii
kadinlar hala marjinal olarak goriiliyor. Buna ek olarak bu c¢alismada
gorebilecegimiz iizere, bazi dini uygulamalar Fransiz Cumhuriyeti'nin laiklik anlayisi
ile "uyumsuz" olarak kabul edilir. * Fakat Julian Gaertner temsil edilen islam’mn
“Fransiz toplumun hayallerini yansitan bir Islam oldugunu ve Fransa 'min bu acidan
bazi siyasi giindemleri yok sayarak az politize olmus bir sinema oldugunu” soyler. **.
Yapilan aragtirmalar ve ortaya konan caligmalarda giincel konular ile derinden
baglantil1 bir islam algistyla karsilasiyoruz.

Bu tarz filmlerde filmlerin ana mesaji ne olursa olsun, bu tam olarak anlagilmamis
olabilir ya da tam ters bir sekilde yorumlaniyor olabilir. Ayrica, izleyici kendisine
tamamen ters karakteri secerek O6zdesim de kurabilir. Ornegin Miisliimanlar bu

filmleri izlerken olumsuz karakterler de olsa kendilerini filmdeki Miisliiman

* C. Tarr, Patterns of Prejudice Looking at Muslims: the visibility of Islam in
contemporary French cinema, Patterns of Prejudice 516,2014

B Gaertner, L’islam dans le cinéma francais, Cahiers de La Méditerranée, 76,
2008, s. 120
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karakterler ile Ozdeslestirebilir. Stuart Hall makalesinde, kodlama/kodagimi-
encoding/decoding yoOntemi ile temsillerin ve simgelerin daha kolay analiz
edilmesine katki saglayan bir bakis acisi sunmustur. Bu makalede, Stuart Hall
iletisim siirecinin geleneksel anlayisina meydan okuyor. Hall, bunu iletisimin dort
asamali modeli olarak tanimlar: Uretim, dolasim, kullanim (dagitim ve tiiketim) ve
medya mesajlarinin yeniden iiretimi. ideoloji, bu asamalarda rahatlikla izlenebilir ve
tespit edilebilir.*® Nitekim, tim asamalarda herhangi bir mesaj kurumsal iliskilerin
giicli tarafindan olusturulur. Dahasi, herhangi bir mesaj farkli yorumlanabilir. Hall,
baskin-hegemonik, miizakereci ve muhalif okuma olarak, iic okuma bigimi
belirlemistir. Baskin / hegemonik okuma alici nasil kodlanmigsa, ayni sekilde
mesajin gercek anlaminit alma ve ¢6zme durumdur. Ciinkii bu durumda, ayni kiiltiirel
Onyargilar1 paylasan kodlayict ve kod ¢oziicli arasinda kiiltiirel simetri vardir.
Miizakereci okuma elemanlar1 kabul ederek ve reddederek bir karisim yapar. Alici
anlami ve mesajin nasil kodlandigini anlar. Hegemonik anlamda bazi unsurlar1 ve
genellikle tercih edilen bir anlami kabul eder, ama onun fikirlerini ve diislincelerini
yansitan bir sekilde diger bazi unsurlar1 da yorumlar. Son olarak, bazi insanlar, kendi
arka planlar1 nedeniyle tam ters bir sekilde mesajlar1 ¢ozer. Onlarin egemen kodla
dogrudan muhalif iligkisi vardir. Mesaji anlayabilirler ama, bunu reddetmektedirler.

199

Bu teoriye gore, bir film ya da herhangi bir sdylem ne kadar “iyi” olursa olsun,
alimlama basaril1 ya da bir fiyasko olabilir.

Hall savundugu gibi, metnin ideolojisine ¢ogul tepkiler var ve bazi ¢alismalar kendi

ideolojiyi kendi partikiillerine indirgeme egilimindeler (6rnegin: 1rk, cinsiyet, yas).

*'S. Hall, Encoding/decoding, Culture, media, language: working papers in
cultural studies, 1972-79. Language (Centre for). 1980, s. 117-127
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Fakat, Kiss of a spider woman filmiyle ilgili Kimberly Chabot Davis tarafindan
yapilan arastirmalara gore, ayni kimlik grubunun seyirci olarak farkli karakterler ile

6zdeslesmis karakterlere sahip olmas gibi sasirtict sonuglar ortaya kondu.*’

*"K. C. Davis, An Ethnography of Political Identification: The Birmingham
School Meets Psychoanalytic Theory. Journal for the Psychoanalysis of
Culture and Society, 8(1), 2003, s. 3-11.
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II FRANSIZ SINEMASININ ENDUSTRISI

2.1 Fransizlar ve sinema : uzun bir ask hikayesi

Fransa, sinemanin besigidir. 1895 yilinda, Lumiere kardesler kameray1 icat etti.
Path¢ ve 1895 yilinda kurulan diinyanin en eski film sirketi Gaumont kuruluglar
Fransa’nin sinema tarihinde ne kadar dnemli oldugunun bir kanitidir. Cannes Film
Festivali de Fransa’da diizenlenmektedir. 1946 yilinda olusturulan festivalin iinii
diinyanin dort bir yanindan yildizi bir araya getirmesinden kaynaklanmaktadir.
Ayrica, Fransiz sinemasinda ¢ok fazla ortak yapim da vardir. 2014 yilinda 106 film
34 yabanci ortaklarla isbirligiyle ¢ekildi. Fransa'nin ortaklar1 Belgika (10 film), Italya

(9), Almanya (8) ispanya (6) isvicre (6)*

Fransiz sinemanin uzun bir tarihi ge¢misi var. Kisaca tarihgesi soyle; 1895, Louis ve
Auguste Lumiere kardeslere “cinématographe” patenti verildi, bilim adamlarinin bir
dinleyici kitlesi oniinde kendi bulugu gosterdiler. 1902 yilinda yani sinemanin
kesfinden 7 yil sonra, Fransiz yonetmen Georges M¢lies "Ay'a Yolculuk" filmini
sundu. Sasirtict hileler ve 6zel efektler sayesinde Georges Méli¢s ilk bilim kurgu
filmlerinden biri kabul edilen filme imzasini ati. Bu halk i¢in biiylik sinema

gosterilerini yolunu agan eser bir zaferdir. 20 yil sonra bu miithis sinema yaraticist

* CNC centre national du cinéma et de I’image animée. 2014 (CNC: Fransiz Ulusal
Sinema Merkezi). L industrie du cinéma en France, Paris.



Montparnasse Gart’nda unutulmus ve harap bir sekilde ¢igek satarak hayata gozlerini

yumdu. *

1920’11 yillarda “avant-gardes” (Oncii) tarzi basarili olmaya basladi. Birinci Avant-
garde (ya da Avangarde), atilgan, gercekiistii ve izlenimcidir. Marcel 1’Herbier,
Germaine Dulac, Abel Gance gibi film ydnetmenleri boyle popiilerlik kazandi.
Ikincisi ise Dadaist ve siirrealisttir. En biiyiik ustalar1 arasinda René Clair, Man Ray,
Salvador Dali ve Luis Bufiuel’i sayabiliriz. Ugiincii Avantgarde ise daha sosyal bir
nitelige sahiptir. Bu egilimde Georges Lacombe (“La Zone”, "Bolge", 1928), Jean
Vigo, daha ozgiirliikk¢ii, (“A propos de Nice”, "Nice Hakkinda"1930) ve Marcel
Carné ("Nogent, Eldorado du dimanche" 1930) gibi eserler ortaya konmustur. Ama
Avantgarde sinema, sinemanin anlatim ve gercekg¢i egilimini vurgulayan konusma

alanindaki ilerlemeye karsi duramadi.”

1929 yilinda Paris'te Fransiz sinema tarihinin ilk sesli filmi vizyona girdi. Marcel
Vibert ve Renée Heribel ile "ii¢ maske"(« Les 3 masques ») yonetmen André
Hugon’un eseridir. Bu film Londra’da iki haftada cekildi. Buna karsilik Henri
Fescourt, Raymond Bernard, Jacques Feyder, Leo Poirier ve Jacques de Baroncelli
edebi ve tiyatral eserlerden esinlenerek filmler cektiler. Nihayet toplumun ince
detaylarin1 temsil eden, donemin ruhsal durumunu, siirsel gercekeiligini, savas
oncesi reel sartlar1 ve Fransiz halkinin ruhunu yansitan filmler de gosterime girmeye
basladi. (Jean Vigo, Jean Renoir) ki diinya savasi da ciddi ekonomik ve sosyal

sonuclara sebebiyet verdi. 30°’1u yillar az da olsa bir filmlerin korunmasu ile ilgili bir

*F. Gimello-Mesplomb, Le cinéma Francais

Ny, Lacagne, L’histoire du cinéma francais, 2003
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“bilinglenme” dénemidir.”' 1936 yilinda Georges Franju ve Henri Langlois Fransiz
Sinematek’i kurdular. Tkinci Diinya Savas1 sirasinda sansiir ve olaganiistii durumlar
ortaya ¢ikti. Isgal altindaki bolgelerde filmlerin gogunlugu komedi, polisiye ve
tarihidir. 1945 yilinda Cannes Film Festivali ilk 6diilii, « la Palme d'Or », René
Clément’in "Raylarin Savast" filmine (la Bataille du rail) verdi. 1950ler ise, yeni
buluslarin ortaya ¢iktig1 bir rahatlik ve huzur donemidir. Seyirci sayisi inanilmaz
yiikselmistir: 1947 yilinda 423 milyon sonra 10 yil iginde yilda 400 milyon seyirci
ile devam etmistir. Fransiz Sinemasi i¢in bu déonem miireffeh bir donemdir. 50'ler,
ayni zamanda teorik diisiincenin de ¢icek actigi bir donemdir. Cahiers du Cinéma
dergisinin yaraticilarindan biliylik ustalardan Andre Bazin de bu fikrin

Oncilerindendir.

Yeni Dalga’ya (La nouvelle Vague) deginmeden Fransiz sinemasindan bahsetmek
miimkiin degildir. Bu Fransiz film hareketi hi¢bir zaman resmi bir sekilde organize
olamadi. 1950’lerin sonlarma dogru Fransiz film yapimcilart sadece grup
kurabildiler. Bu 1960’larda sinemaya da yansidi. >* Onlarin eserleri ana akim Fransiz
sinemasinin "Kalitenin gelenekseli” ne karst apacgik bilingli bir ret hatta ana akima
karsi bir kotiileme iceriyordu. Onlar toplumsal konularda film ¢ekme arzusu
icindeydiler. Akillarindaki bu objektifler geleneksel ve klasik sinema fikrini kiracak

deneylere, hatta radikal sekilde, imza atmalarim sagladi. >* 70'lere gelindiginde,

°l F. Gimello-Mesplomb, Le cinéma Frangais.
http://fgimello.free.fr/enseignements/metz/histoire_du_cinema/histoire-du-
cinema.html

>2 [N FOCUS: The French New Wave at Fifty, Pushing the Boundaries Cinema
Journal 49 / No. 4 /2010, the university of Texas press

>3 A. Roy, The ambiguous image, Narrative style in Modern European Cinema,
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sinemanin da politik bir donemiydi. Kadin hareketleri, aktivistler, sendikalar,
Ozerkliklerin savunmasi, bdliiciiler, zamanin Onemli is¢i miicadelelerinin
savunulmast donem filmlerini etkiledi. Jean-Luc Godard bu dénemin en meshur film
yonetmenlerinden birisidir. Bu donem sinemada yeni teknolojiler ve biiyiik bir

ekonomik kriz ile paralellik gostermektedir.>*

Seyirciler yavas yavas kiigiik ekranlara kaymaya basladi. Bu, sinemanin estetik
tercihleri temsil etme giiclinii de artirdi. 80°1i yillarda sol partinin iktidara gelmesi ile
filmlerin iiretilmesi, dagitilmasi ve korunmasini yonelik bir dizi tedbir alinmaya
karar verildi. Fransiz Sinematek yeniden yapilandirildi. Ayni zamanda, Fransa’da
“Beur” sinema hareketi 1980'lerde bagindan bu yana gii¢ kazandi. “Kitanin disinda,
Fransa'da yasayan Kuzey Afrika kékenli Arap sinemacilarin, Fransiz toplumuna
uyum stire¢lerini anlattiklart Cinéma Beur (Arap Sinemasi) akimi da diasporadaki
Afrikalilarin yarattklart bir sinema akimidir. »°° 90" yillarin paradoksu, geng
yonetmenler televizyondan kaynaklanmaktadir: (6zellikle Arte) Cédric Kahn,
Patricia  Mazuy, Cédric Klapisch, Philippe Faucon (bahsedecegimiz

yonetmenlerinden birisi)

Secker And Warburg, London, 1976

>4 J. P. Jeancolas, Histoire du cinéma francais, 3uncu basim, Armand Colin, 2011

55 A. G. O. S. Aydin, Afrika’da Sinema Seriiveni ve Cinéma Beur Akimu, ILETI-
S-IM. 2005
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2.2 Fransizlarin sinema ahskanhklar

Fransa’da kiiltiirel etkinlikler ¢ok yaygindir. CNC sirketinin anketine gore,
katilimcilarin % 81.3 gegcen on iki ay icinde en az bir kez sinemaya gittigini
sdylemektedir.”® Avrupa'da 911 milyon toplam giseden 209 milyon gise ile (iicretsiz
seanslarla beraber 213 milyon 600 bin, Fransa katilim agisindan Avrupa’nin en
biiyiik pazar1 konumundadir. Almanya (122 milyon), italya (100 milyon), Ispanya

(87 milyon) ve Ingiltere (57 milyon) onu takip etmektedir.”’

2014 yilinda, Fransizlarin % 66,6’s1, yani 39 milyon kisi, en az bir kez sinemaya
gitmistir. Ayrica, her seyirci ortalama 5,3 defa sinemaya gitti. 2014 yilinda,
sinemalarda katilim 200 milyondan fazla giseyle % 7,7 oraminda artmistir.”® 208
milyon 430 bin giseyle 47 yil iginde ikinci en yliksek seviyesine ulagmistir. (1967
yilinda 211 500 000, 2011 yilinda 217.200.000 toplam gise). Son on yil
ortalamasiin ¢ok iizerinde bir sonug (196 470 000). > Seyircilerin arasinda inaktif
toplam 51.1% Ogrenciler % 28.6’lik bir yiizdeyi temsil etmektedir. Yas gruplarina
gore 50 yas ve lizeri % 33.1, 25-49 yas ise % 35.6 lik bir yiizdeyi olusturmaktadir.

Yilda en az bir kez sinemaya giden 25 yas altinda grubunun % 80i ile, “yedinci sanat

°® CNC centre national du cinéma et de I’image animée. Fréquentation des salles de
cinéma - janvier 2016. Paris

°"C. De Laubier, L’ industrie du cinéma francais est-elle a bout de souffle?
Latribune.fr, 2016

>¥ CNC centre national du cinéma et de I’image animée, L’industrie du cinéma en
France, Paris, 2014

5% Le Monde 2015/05/06
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“gencler arasinda yaygin bir hobi olmaya devam ediyor. 20-24 yas arasindakiler

say1lar1 azalsa da biiyiik tiiketici grubu arasinda yer alirlar.®’

Fransizlar film sec¢imlerinde farkli yerlerden referans almaktadir. Biiyilk medya
kuruluslarinda sinemaya vurgu yapilmasina ve bu konu ile ilgili dergilerin sayisinin
yilksek olmasma ve elestirmenlerin yorumlarna ragmen film seg¢iminde baska
etkenler de mevcuttur. En azindan Fransiz i¢in durum boyledir. *'Fransizlar film
seciminde profesyonellerin yorumlarindan ziyade arkadaslarinin yorumlarina daha
cok giivenmektedir. Uzmanlarin elestirisi daha az etkili goriillmektedir. Sinema
iizerine siteler, agizdan agiza (% 46.8) ve TV (% 44.9) arkasindan ii¢lincii sirada
gelir. Sosyal aglar film se¢ciminde 6nemli bir aractir. Daha 6nce de belirtildigi gibi,
Le Monde, Le Figaro ya da Libération gibi biiyiik gazeteler sinemayla ilgili birkag
sayfa ayiriyor. Ayni sekilde, sinemayla ilgili yaklasik 50 dergi var ve sayisiz internet

. . 2
sitesi VEII'.6

2.3 Sinema Ekonomisi

Fransa sinema salonu ve sinema parklart agisindan Avrupa’da ¢ok onemli bir yere
sahiptir. CNC’e gore: 2014 yilinda 2020 aktif isyeri 5647 ekran 1.071.305 koltuk
vardir. 239 biiyiik sinema yani toplam aktif sinemalarin % 14ii, 2 563 ekran ( toplam

ekranlarin % 45,4ii) ve 508 301 koltuk, yani koltuklarin % 47,4ii’ne sahiptir, yani

0 A. Beuve-Méry, Le cinéma francais va bien, merci! Le Monde.fr, 6/05/2015

! N. Halioua, Cinéma: une étude dévoile les nouvelles pratiques des Francais, Le
Figaro.fr, 2016

%2 idem

37



sinema salonu ve gosterim sektoriine biiyiik sirketler hakimdir. 100 000 kisi basina

8,6 sahne vardir.

Tiirkiye deki duruma bakarsak ise Tiirkiye Istatistik Kurumu'na (TUIK) verilerine
gore 2013/2014 sezonunda, 2013 yilina gore sinema salonlarinin sayisi yiizde 3,2
artarak 2 bin 170'e ulagti. Aym1 donemde salonlardaki koltuk sayisi ylizde 10,8
artarak izleyici kapasitesi 276 bin 318'e ulasti. « Tiirkiye genelinde sinema seyirci
sayist son bes yilda yiizde 54,7 artti. Bu donemde yerli film seyirci sayis1 yiizde 72,2
artarken, yabanci film seyirci sayisindaki artis orani ylizde 37,1 oldu. 2014 yilinda,
2013 yilina gore sinema seyirci sayisi yiizde 22,9 artarak 55 milyon 378 bin 716 oldu.
Yerli film seyirci sayist yiizde 24,2 artarak 30 milyon 994 bin 840 kisi olurken,

yabanci film seyirci sayis yiizde 21,2 artarak 24 milyon 383 bin 876 kisiye ulast: » **

Sinemanin popiilaritesindeki diger 6nemli etken bilet fiyatlaridir. Fransiz Sinemalari
Ulusal Federasyonu (FNCF) genel delegesi Marc-Olivier Sebbag yaptigi bir
aciklamada “Fransa bilet fiyatlarindaki c¢esitlilik ile Avrupa'nin en biiylk
pazarlarindan biridir” demistir. “Sinirsiz teklifler, belirli zamanlarda ucuz seanslar,
"Sanatevleri", ucuz fiyatla gosterim yapan kirsal alanlar. Fakat ortalama bir sinema

bileti fiyat: son on yil iginde % 30 oraninda artt1. ®°

% hitp://www.cne fr/web/fi (Fransiz Ulusal Sinema Merkezi)

% DHA, Sinema salonu sayisi artiyor, tiyatro salonlar1 kapanmyor. Fortune
Tiirkiye, 2015

% 1. de Foucaud, Et si le prix des billets pour les «blockbustersy coiitait plus cher?
Le Figaro.fr. 30/03/2016
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2.3.1 Sinema endiistrisi

"CNC’nin Calisma, Istatistik ve Tahmin Miidiirii Danard Benedict bir aciklamasinda
“Yilda 200 milyondan fazla biletle Fransa "Avrupa'da en biiylik pazardir ve Fransa
diinyada film iiretiminde de i¢iincii sirada” oldugu belirtilmistir.®® CNC’nin 2015
birinci yartyil film iiretim sonuglarina gore (Paris 9 temmuz 2015) iiretim hacminde
artan bir egriye sahit oluyoruz. CNC tarafindan onaylanmis 133 filmiyle 2014’{in ilk
yarisinda 19 daha fazla film ile Fransiz film {iretim hacmi 2014 yilinin ilk yarisina

gore artmaktadir (+% 16.7). "Fransiz girisimi" filmlerin sayis1 2014 haziran sonunda

14 adet artarak 101 filme yilikselmistir.

2.3.2 Film sayis1

2009

Fransiz yapimi filmler (1) 83

Cogunlugu yabancit ortak 27

yapim filmler (2)

Toplam onayh filmler 110

(H+Q)

Kaynak : CNC

% M. Daniel, Cinéma et spectacle vivant: du réve a I’emploi, Le Monde.fr,

04/12/2013

2010

79

29

108

2011

79

37

116

2012

86

35

121

2013

87

26

113

2014

87

27

114

39

2015

101

32

133



Toplam yatirim 550.000.000 € dan fazladir: 2015 yilinda ocak ve haziran arasinda

onayl filmlerde toplam yatirim 551,72 M€ (2014 yilindaki ayn1 doneme gore + %

34,8) Fransiz girisimi filmlerde yatirimlar da 34,8% yiikseldi. Biiyliik ¢cogunlugu
g

yabanci ortak yapim olan filmlerde yatirimlar 2014 yilinin ilk yarisina gore % 35,2

artti.

Fransiz yapimi

filmler

Cogunlugu yabanci

ortak yapim filmler

Toplam

Kaynak : CNC

2009

445,03

92,94

537,97

2010

376,94

157,27

534,21

2011

407,17

163,66

570,83

2012

351,01

113,28

464,29

2013

380,01

76,64

456,65

2014

330,87

78,31

409,18

2015

445,86

105,86

551,72

Filmelere yapilan destekler film sayisina oranla daha fazla yiikseldigi i¢in Fransiz

girigimi bir filmin ortalama biitgesi 2015-Haziran sonunda 4.410.000 € olarak

gerceklesmistir. Ayrica, 7M € lizerinde biitceyle 22 film de biiyiik biitceli filmler

arasinda yer almistir.

2012 yilinda toplam gelir 1,4 milyar avro iken 2014 yilinda bu rakam 4.38 milyar

avroya yiikselerek toplamda 105 890 kisilik bir istihdam saglamistir.®” Cannes Film

7 M. Daniel, Cinéma et spectacle vivant: du réve a I’emploi, Le Monde.fr,

04/12/2013
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Festivali Fransa'nin en biiylik profesyonel pazaridir ¢iinkii diinyanin dort bir

yanindan 10.000'den fazla alici ve satici her yil Cannes’da bulusmaktadir.®®

2.3.3 Stiidyolar ve yonetmenler

Fransa’da yaklagik 60 film yapim sirketi vardir, bunlarin yarisi ise sadece sinemaya
odaklanmistir. ile-de-France’da (Paris) en onemli 80 film seti bunun yaninda
Fransa’daki ilk sinema stiidyosu olan Georges Méli¢s vardir. Bu bolgede sinema ¢ok
onemli bir sektordiir : 20.000 kalict i, 100 000 giindelik is, ulusal sinema sektor
faaliyetinin % 90’1 bu bolgededir. Ozellikle, Luc Besson’nun “La cité du cinéma”
(sinemanin sehri) insaatindan birinde 9 film seti, 15 000m2’lik ofis, birka¢ sinema
okulu 140 milyon Euro maliyetle kurulmustur. ( % 90 Devlet destekli, % 10 Vinci
Grubu). Fakat, cok az sayidaki stiidyo batidaki stiidyo ve isglicii ile rekabet edecek
diizeydedir.” Teknik Endiistrileri Federasyonu (FICAM) verilerine gore Fransiz
filmlerinin Fransa disinda ¢ekilme oran1 2011 yilinda % 23, 2012 yilinda ise % 31°e
yiikselmistir. "Bu oran son bes yilin en Oonemli rakamidir. 2005 yilindaki orana
(%35) en yakin olan bu rakam sektdr i¢in onemli bir sorundur. » 10.000.000 € dan
fazla olan biitgeli filmler icin, bu oran tehcir 2011 yilinda% 30 den 2012 yilinda%
54'e, bile artmus.”’ Ayrica, Fransa Avrupa’daki animasyon iretiminde ilk sirada.

Arthur ve Minimoys 10 milyonluk gise ile son 10 yilin en biiylik gise rakamin1 elde

% CNC centre national du cinéma et de I’image animée, L’industrie du cinéma en
France Paris, 2014

% A. Graffuri, Les studios a I’épreuve du réel. RFI., 13/05/2015

"G, Poussielgue, Cinéma: menace sur les studios francais, LES ECHOS,
22/02/2013
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etmigtir. Ayrica, Annecy Uluslararasi Animasyon Film Market (MIFA) ortak yapim,
satin alma, satig, finansman ve dagitim agisindan animasyon sektoriiniin en 6nemli

olaylarmdan birisidir, 2015 yilinda 30. yilmi kutluyor. "'

2.3.4 Diistik Karlilik

Bu etkileyici rakamlara ragmen 2013 yilinda yayimlanan 200 filmden sadece 20’si,
yani % 10’u karlt ¢ikmistir. Bir diger endise verici rakam, 10 milyon avro iizerinde
biitgeli hicbir Fransiz filmi masraflarin1 kargilayamamistir. 2014 yilinda 5 film
yapimcilarinin film maliyetinden daha fazla kazang elde etmistir, bunlardan 3 tanesi
komedi filmidir. 12.790.000 Euro biitcesini % 300’1 toplam hasilat kazanan Philippe
de Chauveron’un Sirpriz Damatlar (Qu’est-ce qu’on a fait au bon Dieu) filmi

bahsedecegimiz filmlerden biridir.”

Bu kadar diigiik karlilikla bu kadar sayida filmin yapilmasinin sebebi sinema
sektoriine diger kiiltiirel etkinlikler gibi devletin desteklemis olmasidir: tiim Fransiz
filmler vergilerinden %30 muafiyet hakkinsa sahiptir. ° Fransa ulusal dili hukuki
olarak koruma altinda olan ilk iilkelerden biridir. Nitekim, Fransiz dilinin

kullanimina iligkin 75-1349 sayili kanun (31 Aralik 1975) ve Fransiz dilinin

1 . ., . . y . . o 7
"I CNC centre national du cinéma et de I’image animée. L’industrie du cinéma en
France, Paris, 2014

2 T. Sotinel, Comédies et documentaires, les films francais les plus rentables en
2014, Le Monde.fr. 2015/02/16

7 1. Regnier, Le cinéma frangais, en anglais dans le texte, en millions dans le
budget, Le Monde.fr., 10/2015
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kullanimina iligkin "Toubon" kanunu, bir¢ok alanda ulusal dil kullanimini politik
cercevede belirlemektedir. Bu siyasi irade diinyadaki ingilizce dil etkisine bir yanit
niteligindedir. '* 29 Nisan 1997 tarihli ve 97-449 numarali kararnameye gore agik bir
sekilde Fransizca dilindeki filmlere ayricalik tanindigi ifade ediliyor ve Ulusal

Sinema Merkezi (CNC) fransiz diliyle alakali bir¢ok alanda istihdam sagliyor.

CNC (Fransa Ulusal Sinema Merkezi) Kiiltiir Bakanligi’nin yetkisi altindadir. Fakat
iiretim siiregleri ve isletme maliyetleri bakanlik destegi altinda degil. Diisiik vergiler
ve sektordeki profesyonellerin ortaklasa destegiyle ayakta duruyor. 1948 yilinda
sinemada ilk vergilendirme baglamistir. Giris fiyatinin % 10.7 kadar1 (pornografik ve
siddet egilimli filmlerde %50’ye kadar artmaktadir) vergilendirmeye gitmekte ve
CNC fonuna aktarilmaktadir. Fransa’da vizyona giren Hollywood filmlerinden
alinan vergiler de CNC’ye aktarilmaktadir. Televizyon kanallar1 1986 yilinda,
videolar 1993 yilinda, talep iizerine video ve internet 2007 yilinda vergiye tabi
olmustur.” Yaymncilar ve televizyon distribiitdrlerindeki vergi CNC’ye en yiiksek
katkiyr saglamaktadir: 2013 yilinda sinema vergisinden 130 milyon video
vergisinden 26 milyon toplamda 532 milyon avro gelir elde edilmistir. CNC’nin
yardimi olduk¢a segicidir. Bu yardimda eserlerin ¢esitliligi ve yeni yeteneklerin
ortaya ¢ikmasi etkilidir. Gegen yil film basina bagina en yiiksek 700 000 euro
maksimum miktarlarla 57 film yapim 6ncesinde finanse edilmistir bunlarin 21 tanesi

“ilk filmlerdir”. Fransiz sinemasi CNC ve TV kanallar tarafindan kendisine verilen

74

http://fr.jurispedia.org/index.php/Protection_de la langue franylizdeC3yiizdeA7aise
_au_cinylizdeC3yiizdeA9ma _(fr)

> 1.. Décodeurs, D’ou vient le budget du Centre national du cinéma ?, Le
Monde.fr, 08/12/14
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yardima ek olarak kamu fonlar tarafindan da desteklenmektedir. Sektordeki
mali/vergi destegi 2002 yilinda 18,6 milyon Euro’dan, 2012 yilinda 145 milyon
Euro’ya yiikseldi (% 680’lik bir artig) Buna ek olarak, sinema yerel yonetimlerin
destegini de alabilmektedir. Bu yardimlar 2012 yilinda 7 milyon avro iken 2012
yilinda 47 milyon avroya yiikseldi. Ayrica devletin dolayli yardimlari sanatgilar igin
ozel vergilendirme ve ¢esitli destekleri de kapsiyor. (Le Monde, 2014/12/08) Ancak
bu sistem sektordeki ¢alisanlarin sorumlulugunu ortadan kaldirdigi ve diger finans
desteklerini ve uzun metrajli filmleri engelledigi\yavaslattig1 i¢in ¢esitli elestirilere

maruz kaliyor. "®

2.4 Fransiz popiiler sinemasi

2.4.1 “Populaire’

Popiiler, Fransizca bir kelime olan « populaire » den gelmektedir, yani halka ait,
halka uygun, halkca sevilen. Fransizca sézcilik Latince ayni anlama gelen popularis
sOzciigiinden evrilmistir. Bu sozciik Latince populus "halk, kamu, cumhur"
sOzciigiinden tiiretilmistir. Sik sik kullanilan bir kelimedir, fakat nadiren olumlu bir
anlama gelir. Aslinda bir kisi ya da sanat basarisin1 tanimlamak i¢in bir sifat olarak
kullanilir, ayn1 zamanda bir stil tanimlamak i¢in de kullanilabilir. Yani degisen

durumlara gore hor goriilen bir sey i¢in kullanilan bir sifattir.

7% 0. Babeau, Soutien public au cinéma francais: L’ analyse interdite.
Generationlibre.eu, s. 1-21.
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Fransiz popiiler sinemasi1 tam olarak nedir ? Christian-Marc Bosséno ve Yannick
Dehée’ye gore, Dictionnaire du cinéma populaire frangais, des origines a nos jours
(kokenlerinden bugiine kadar Fransiz popiiler sinemast sozliigii) kitabinda, popiiler
sinemasmin tam olarak ne oldugunu tasvir edilmeye c¢ahsilmistir. “Insanlar
tarafindan iiretilen bir sinema mi? Hayir, sinema pahali ve insanlar bunu iiretmeye
goze alamaz. Orta alt tabaka (les couches modestes) i¢in mi bir eglence? Tam olarak
ikna edici degil. O zaman en sevilenler ve genis ticari basariya sahip olanlar igin
mi? En c¢ok gise yapanlar bir riiya fabrikast c¢alistiranlar olarak popiiler
sayiimaktadir.”’’ Ama soylemedikleri sey su, genelde popiiler sinema elitlerin hor

gordiigii seyler olarak sayilmaktadir.

Oysa orta alt siiflar vizyondaki bir filme giderek bir fark yaratmaktadir ve bu filmin
tarihi basarisina bir katkidir. Ciinkii onlar {ist siniflara gore genellikle sinemaya daha
az gitmektedir. Kitle bir sinema filmine gittigi andan itibaren gercekten bir gise
basarindan bahsedilebilir. Iscilerin yiizde 30’u ve calisanlarin yiizde 30’unu
olusturan popiiler siniflar, orta alt tabaka Fransiz niifusunun yiizde 60'm1 olarak
kabul edilmektedir.”® Ornek olarak, “Vasifsiz iscilerin” yiizde 15°i son on iki ay
icinde sinemaya on kereden fazla gittigini sOylemektedir, "Yiiksek yoneticiler ve
profesyoneller" i¢in bu oran yiizde 41°dir. Ama her seyden Once popiiler siniflarin

(is¢ci ve calisanlarin) iicte biri (yoneticilerin yiizde 12’si) yilda bir veya iki kez

7 C. Bosséno, Y. Dehée, Dictionnaire du cinéma populaire francais, des origines
anos jours. /895. Mille Huit Cent Quatre-Vingt-Quinze, 46, 2005

® R. Dubois, R. Bienvenue chez les prolos _le cinéma populaire francais et la
lutte des classes Le sens des images. Lesensdesimages.com, 2014
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sinemaya gittiklerini sdylemektedir. Bu durumda popiiler sinifin giseye gitmesi
gercek anlamda bir fark yaratmaktadir.

Régis Dubois, sinemada doktora yapmis, gazeteci ve film yonetmeni 2009’ da
yazdig1 makalede « Proleterlere hos geldiniz : Fransiz popiiler sinemast ve sinif
miicadelesi » baz1 filmlerin kitlesel basarisin1 sorgulamaktadir. Yazar bunu harekete
gecirilebilen bir potansiyel olarak adlandirtyor. Ona gore bu sadece promosyonun
giicli degil ciinkii entelektiiellerin ve elitlerin bunu diisiinmesine ragmen, “Siradan
Fransizlar" elestiri yetenegi olmayan, pasif ve yabancilasmis bir halk olmadigindan
bu s6z konusu degildir.*

Richard Hoggart’ gore, Michel de Certeau ve Stuart Hall gibi baskalarinin da ifade
ettigi gibi, “emek¢i siniflarin iiyeleri” psikolojik tatmini ticari bir tatminden ayirt
edemeyecek kadar aptal degildir". Diger bir deyisle, "mesru kiiltiirel sermayeye "
sahip olmayan alanlarindaki insanlar yani bu siniflar gordiikleri ve tiikettikleri her
seye koril koriine inanmiyor. Yazar, elitlerin bu sembolik hakimiyetini tam anlamak
icin 1996-2008 yillar1 arasinda on iki en basarili Fransiz filme yoneltilen elestirileri
kargilasmistir : Bienvenue chez les Ch’tis, Astérix et Obélix : mission Cléopatre,
Taxi 2, Les Bronzés 3 — amis pour la vie, Astérix et Obélix contre César, Le
Fabuleux destin d’Amélie Poulain, Les Choristes, La Vérité si je mens 2, Taxi 3,
Camping, Le Placard et Le Pacte des loups ve “kotii kiiltiirel nesneleri" seven isci

siifint suglamak icin ¢abalayan elitlerin kendisini su¢lu buldu. "Bilimsel" denilen

" E. Ethis, Sociologie du cinéma et de ses publics, Armand Colin, 2007, s. 20

%0R. Dubois, R. Bienvenue chez les prolos _le cinéma populaire frangcais et la
lutte des classes Le sens des images. Lesensdesimages.com, 2014
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basindan (Le Monde, Libération, Positif, Télérama et les Inrockuptibles) 49
yorumda, yiizde 42.3’i negatif ve yiizde 30.7°1 pozitiftir. “Kamuoyu” denilen
basindan (Studio, Premiére, Ciné¢ Live, Paris-Match et T¢lé¢ 7 jours) yiizde 7.5’i
negatif ve ylizde 62.5°1 pozitiftir. « Bilimsel » denilen basin, “Kamuoyu” denilen
basindan popiiler filmleri daha az seviyor gibi gériinmektedir. Yazar neden elitler bu
tiir filmlerinden pek hoslanmiyor sorusunu kendisini soruyor.®' Yazara gore, bu
filmler aslinda onlara hitap etmiyor. Filmler aslinda "biiyiikler {izerinde kiigiiklerin
intikam1" olarak adlandirilabilecek egilimdedirler.

Yonetmenlere gelince, Cinéma québécois gazetesinde dort Quebec’li yonetmen,Erik
Canuel, Philippe Falardeau, Denise Filiatrault ve Jean-Francois Pouliot popiiler
sinema {iizerine tartistyor. Film yapimcilart “auteur”/”yazar” kavramlar1 ve popiiler
sinemaci rahatsiz goriiniiyorsa, yine de kendilerini iki kavraminda taniyorlar: Onlarin
eserlerin popiiler bir basarisini tanimasi, bir sanat¢1 olarak kendi vizyonu taninmast

kadar dnemlidir. *?

2.4.2 Basar1
Fransiz filmleri ayrica pek ¢ok festivalde de 6diil aliyor: Cannes'da ii¢ Palmes d'Or
(La vie d’Adéle, Amour, Entre les murs filmleri) 2006 yilindan bu yana Los

Angeles’ta 8 Oscar (Film, YoOnetmen, aktor, aktris, Animasyon, Belgesel ve Miizik

1 R. Dubois, R. Bienvenue chez les prolos _le cinéma populaire francais et la
lutte des classes Le sens des images. Lesensdesimages.com, 2014

828, Corneiller, S. Duguay, G. Lacasse, J. Vaillancourt, Table Ronde. Cinema-
Quebecois.net, 9, 2008, s. 1-27.
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kategorilerinde) ** buna ek olarak 2008 yilindan beri 2015°’te Tokyo Anime
Festivali'nde 4 Fransiz filmi 6diil kazanmistir. Son yillardaki popiiler filmlere
bakacak olursak 2014 yilinda Fransiz filmlerinde i¢ pazar payr 91 milyon gise ile
yiizde 44°diir (Italya'da yiizde 28, Almanya'da yiizde 27, Ispanya'dayiizde 25,5 ve
Ingiltere'de yiizde 15,5). Bu 1984 yilindan bu yana en yiiksek seviyedir. Ornek
olarak, aslinda, 2014 yilinda, girislerin sayisinin en yiiksek olan filmlerin podyumun
ilk li¢ sirada yiizde 100 Fransiz yapimi filmler vardir: Qu’est-ce qu’on a fait au bon
Dieu (Siirpriz Damatlar) 12, 34 milyon giseyle Supercondriaque (5,27 milyon girigle)
ve Lucy (5,2 milyon).* Lucy filmi hari¢ 2015 yilinda 6nemli &diiller alamadilar
(National Society of Film Critics Awards 2015: en iyi aktris odiili Scarlett
Johansson i¢in ). Ve Siirpriz Damatlar i¢in (Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu) en
iyl orijinal senaryo ya da adaptasyon odiili (lumiéres de la presse étrangere
festivalinde 2015). Ve medyada elestirmenlerin ¢ok farkli goriislere oldugu
gozliikmektedir: Lucy 17 farklt medya sitesinde ortalama 2.7/5, Qu’est-ce qu’on a fait
au bon Dieu 8 farkli sitede ortalama 3,8/5 Supercondriaque ise 23 farkli sitede

ortalama 2,4/5 puan almistir.

Aslinda Fransa’daki dnemli festivallerinin elitizmi de tartisilmaktadir. 2014 yilinda
Cannes festivalinde, Altin Palmiye Nuri Bilge Ceylan tarafindan kazanilmasinin
ardindan (Kis Uykusu filmiyle), Le Parisien’in (iinlii bir giinliik gazete) ilk sayfasinin

basligi, “Qui ira voir cette Palme d’Or” (Altin Palmiye alan filmi kim izleyecek?)

83 CNC centre national du cinéma et de I’image animée, L 'industrie du cinéma en
France, Paris, 2014

A Beuve-Méry, Le cinéma francais va bien, merci! Le Monde.fr, 06/05/2015
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ac1ga vurandir.*’ Le Figaro’nun bir kdse yazari olan Philippe Bilger’e gore, Cannes
festivalinde popiiler bir jiiri olmali ve genellikle halkin secimlerine ve begenilerine

¢ok uzak olan "yiiksek mahkemelerin" tekelci tercihlerine izin verilmemeli.*®

2.4.3 Televizyon kanallar1 ve sinema

Televizyon kanallar1 i¢in Fransiz sinema yaymi yasal yikiimlilikleri var
(programlarinda kotalar var). Ayni zamanda uzun metrajli filmlere para yatirmalilar.
Eger bir kanal bir filmin finansmanina katkida bulunursa filmin telif haklarinda da
indirimden faydalaniyor. 30 Eyliil 1986 tarihli iletisim Ozgirliigii yasasina gore
kanallar belirli sinematografik yapitlar1 yayinlamak zorundalar. Sinemada uzman
olmayan kanallar bir yilda 192’den daha fazla yaym sunamaz (fakat 192 farkli film
anlami gelmiyor). Sinemada uzman olanlar ise, yillik 500 uzun metrajli film ile
stirlidir.”’” Fakat bir film 3 aylik bir dénemde 30 defadan fazla yaymlanamaz kural

da vardir.

Onceki boliimlerde fark ettigimiz gibi sinema Fransiz kiiltiiriiniin Snemli ve dzel bir
degeridir. Fransiz hiikiimetinin de destekledigi ve kontrol ettigi kazanclh bir pazardir.

Stirekli gelisen sinemanin Fransa'da uzun bir ge¢misi vardir ve zaman zaman azalma

8 E. Gaillard, Qui ira voir cette Palme d’or? Le Parisien, 25/05/2014

8p, Bilger, Festival de Cannes : cinéma, de la culture de masse a la culture de
classe, Le Figaro.fr, 19/05/2014

87 Télé-Loisirs. fr, Pourquoi y a-t-il autant de rediffusions de films 2 la télé ?,
2016
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egilimi gosterse de Dogu iilkelerindeki rekabete ragmen zayiflik emaresi gostermiyor.
Hollywood ile etkileyici bir rekabet halinde oldugu i¢in, Fransiz hiikiimeti en iyisi ya
da en kotiisli i¢in, bu mirasin korunmasi igin onursal bir miicadele veriyor. Ancak,
farkli kaynaklar araciligryla gordiiglimiiz gibi Fransiz popiiler sinemast ilk bakista
“hayal” gibi gorlinebilir ve kolayca taninmaya izin vermez. Ve bazi elitlerin
kiiglimseme ragmen bazilar1 sinemay1 bir sosyal rovans olarak tanimliyor. Bununla
beraber bir filmin stili veya tarzi sinemadaki bagsarisini garanti etmez. Gorecegimiz
gibi izleyici ¢ekme olasiligi olan filmler (ister oyuncu iser senaryolar agisindan)

siirli bir basartya sahip olabiliyor.
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III FRANSA’DAKI MUSLUMANLAR

Son zamanlarda Fransa’da Miisliman niifusunda ciddi bir artis s6z konusu ve
Mislimanlar azinlik konumunda olmasma ragmen, Fransa’da ¢ok fazla glindem
konusu oluyorlar. Medyada Miisliimanlardan, nadiren olumlu, ¢ogu zaman olumsuz
bir sekilde bahsediliyor. Ayrica Avrupa Birligi’nin en biiylik Miisliiman niifusu
Fransa’da (yiizdelik olarak). Fransiz Miisliiman niifusu kapsayan olaylar, ilerde
gorecegimiz gibi, son on yilda ¢ok artis gosterdi. Bazi insanlar tarafindan “kimlik
krizi” olarak adlandirilan donemde Avrupa ve Ozellikle Fransa baglaminda konuyu
incelemek yararli olacaktir. Aslinda, Avrupa “kimlikleri” 90’11 yillarindan bu yana

Avrupa Komisyonu'nun giindeminde bir arastirma konusu olmustur. **

3.1 Fransiz Miisliimanlar kimdir

2011 yilinda kamuya agik yerlerde Carsaf/nikap yasagi ile Fransa carsafi yasaklanan
ilk Avrupa iilkesi oldu.* 2015 yil1 ise cesitli olaylara ve Miisliman niifusu kapsayan

skandallara sahne oldu. Sokaklarda namaz kilimmasi ya da kantinlerdeki helal et

% The Development of European Identity/Identities: Unfinished Business A
POLICY REVIEW, Directorate-General for Research and Innovation Socio-
economic Sciences and Humanities (2012)

% http://www.lefigaro.fr/actualite-france/2011/04/08/01016-
20110408ARTFIG00630-voile-signes-religieux-ce-qui-est-interdit-en-france.php



skandalinin ardindan® en travmatik olanlardan biri Fransizca yayin yapan hiciv
dergisi Charlie Hebdo'nun Paris'teki ofisine yapilan saldirilardir.”’ Saldirida 11 kisi
hayatin1 kaybetmis. Eylemi diizenleyenler kendilerini El Kaide’nin Yemen koluna
mensup olarak tanitti. Ayrica diger ilgili olaylarin ardindan, Fransa en yiiksek teror
uyarisi seviyesi olan “Vigipirate” seviyesine gec¢ti. Buna ragmen 13 Kasim 2015
Fransa'nin baskenti Paris, es zamanli gergeklestirilen silahli ve bombali saldirilarinda
153 kisi hayatim kaybetti.”” Bu saldirty1 ise ISID iistlendi. Son yillarda, Suriye
gogmenlerin akisi, 6zellikle Charlie Hebdo’nun ve 13 Kasim 2015 tarihinde Paris
saldirllarinin  ardindan, Avrupa i¢in bir Miisliman niifus “problemi” 6n plana
cikmistir. Ozellikle, Cumhurbaskani Frangois Hollande’m, bu olaylarin ardindan,
“Terore bulasanlarin vatandaghg diisiiriilecek™ soziiniin uygulamaya gecirilmesi i¢in

diizenlenen Anayasa degisikligi tartismalara yol act1.”

%0 3. B. Ozdemir, Fransa’da islamofobik Soylemin Ana Akimlasmasi ve Arap
Bahar’nin Etkisi. ORTADOGU YILLIGI, 2012, s. 446-462.

! « Al Qaida revendique les attaques terroristes » Paris Match, 9/01/ 2015

%2 « Attentats de Paris : le point sur I'enquéte 24 heures aprés les faits » sur Le
Figaro, 14/11/2015

3 E. Berretta, Déchéance de nationalité: la synthése selon Francois Hollande. Le
Point.fr,27/01/2016
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3.2 Onemli Rakamlar

1872 tarihli kanunda Fransa Cumhuriyeti’ne gore vatandaslarin irk veya inanglarina
gdre ayrim yapilmasi yasaklanmistir.”* Ancak, bu yasa anketlerle ilgili degildir ve bu
konu hakkinda soru sorulabilir. Bu yasa ¢aligmamizdaki ve makalelerdeki sayilardaki
net olmama durumunu agikliyor.

Diger birgok Avrupa lilkesinde ve ABD’de oldugu gibi, Fransizlar Fransa'daki
Miisliimanlarin sayisin1 abartmaktadir. Istatiksellere gére Miisliiman niifus orani
yaklasik %8, fakat 100 kisiye yoOneltilen bir ankette, ortalama % 23 olarak cevap
verilmistir.”” Resmi kaynaklarin ve calismalarin sonuglarina gore, 2003 yilinda
iilkedeki tahmini Miislimanin sayist 4-5 milyon olarak agiklanmistir. Bu rakam
Icisleri Bakanhigi'ndan geliyor ve olduk¢a muglak bir tahmindir. Bu sonuglar,
niifusun cografi kaynakli bir ayrismasina dayanmaktadir. Ibadet etseler de etmeseler
de “Miisliiman kiiltiire sahip” insanlar olarak bu sayima dahil olmaktadirlar. *°
INSEE”” ve INED”® tarafindan yapilan ¢oktan se¢meli bir ankete gore 2008 yilinda
Miisliimanin sayisi 18-50 yas niifusunda 2,1 milyon olarak dl¢tilmiistiir (11,5 milyon
Hristiyan). INED’de arastirmaci olan Patrick Simon biraz daha yliksek bir tahminde

bulunmaktadir; bu rakam bir 6nceki tahminleri baz alarak tiimdengelim yaparak

4 F. Héran, Les statistiques ethniques © interdites ” en France: une belle hypocrisie,
Nouvel Obs, 24/04/2012

%% Ipsos MORI | Poll | Perceptions are not reality: Things the world gets wrong,
2014

% S Laurent, A. Pouchard, Quel est le poids de I’islam en France? Le Monde.fr,
21/01/2015

°7 L'Institut national de la statistique et des études économiques (Insee)

81 'Institut national d'études démographiques (INED)
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toplam niifusta 3,9 - 4,1 milyon arasidir. Asir1 sag parti Le Front National’nin
kurucusu Jean Marie le Pen’e gore ise, Misliman niifus 15 ve 20 milyon
arasindadir.”” Ayrica, La Croix’a gore (Hristiyan- sag goriisli bir gazete) IFOP
(Kamuoyu Fransiz Enstitiisii) tarafindan yapilan bir ankete gore, "Islami kiiltiirli"
ailelerden gelen kisilerin yiizde 75’1 kendilerine “inangli” olarak adlandirilmaktadir
(fakat bu ibadet yapiyor anlamima gelmemekte). Sadece ylizde 41’1 (Katolikler
arasinda yiizde 16) "ibadet yapan" oldugunu soylemektedir. Ankete katilanlarin
yiizde 25'1 "genel olarak Cuma giinii camiye gittigini” sdylemektedir. Ayrica, cogu
anket "Misliman kokenli" deyimini kullanmakta tereddiit etmemektedir. Fakat
bircok Magrip asilli Miisliiman degildir.

Fransa Bat1 Avrupa'da Miisliiman niifusun en yogun oldugu iilkedir. G6¢men kokenli
Fransiz Misliimanlarin yani sira, yiizlerce yillik ihtidalarla 100.000 civarinda
Fransiz'in Miisliman oldugu tahmin edilmektedir. Mayotte’nin, Fransiz denizasiri
departmani, halkinin ¢ogu Miisliman olmustur. Fransa’da Miisliman niifus
cogunlukla Arap, Magrib, Siyahi kokenliler ve Tirklerden olugsmakta olsa da bu
durum diinya ¢apinda bdyle degildir. Fransa’nin somiirge mirast ve ililkede mevcut
olan Fas, Cezayir ve Tunus kokenlilerin sayisindan dolayi, Fransa'da Miisliiman ve
Arap esittir mantig1 yaygindir.'” Fakat, tim Miislimanlar Arap degildir ve tersi tim
Araplar da Miisliman degildir. Mesela, Yahudi ve Hiristiyan olan Faslilar var ve

Fransiz Mislimanlar uzun zamandir vardir: Reunion’da (Fransa’nin denizasir

% B. Legrand, Non, M. Le Pen, il n’y a pas 15 millions de musulmans en France.
Lenouvelobs.com, 16/01/2015

100\ 7, Damgé, S. Laurent, W. Audureau, Cinq idées recues sur I’islam et le
terrorisme. Le Monde.fr, 25/11/2015
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departmanlarindan) ilk cami 1905 yilinda insa edilmistir. Ayrica, kiiresel olarak, en
kalabalik olan Miisliiman {iilkesi Asya'da bulunan Endonezya’dir ve Miisliimanlarin
sadece yiizde 20’si Arap’tir. '*' Ayrica, Katoliklerin sayis1 azalirken, Miisliimanlarin
sayist 30 yilda artma egilimindedir. ' Loic Le Pape’nin, 2007 yilinda yazilan
tezinde, Fransa’da her yil yaklasik 40 000 kiginin Miisliiman oldugu (miihtedi) ifade
edilmektedir. Bununla beraber Igisleri ve Kiiltiirler Bakanlig1 i¢in danisman olan
Bernard Godard’a gére Fransa’da, yilda yaklasik 4000 ihtida vardir.'®® Buradaki
bulanik rakamlar ve ifadeler siyasi gerekcelere ve anayasal metinlere bagli olarak

degismektedir.

3.3 Islamofobi

Son olaylar, "Islamofobi" kavramini daha 6nemli hale getirdi. Islamofobi 1997
yilinda baris odakli bir Ingiliz think-tank kurulusu olan Runnymede Trust tarafindan
Bati kamuoyunun gilindemine girdi.104 Ancak, irk¢ilik ve ideolojinin bir bigimi
olarak, oryantalizm ve sOomiirgecilik ile baglantili olarak 19. yiizy1l Avrupa sosyal

diisiincesinde de benzer tartigmalar1 gorebilmek miimkiin.

917 L. Esposito, Who Speaks For Islam? : What a Billion Muslims Really Think,
Gallup Press, New York, 2008

192 J. P. Gourévitch, La vérité sur le nombre de musulmans en France. Planet.fr. 2015

193 J. P. Gourévitch, La vérité sur le nombre de musulmans en France. Planet.fr. 2015

% R. Stone, H. Muir, L. Smith, Islamophobia: issues, challenges, and action. (U.

B. Trust, Ed.) Trentham B, 2014
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Bu baglamda kurumlarin ya da gruplarinin rolii, imajlar1 sorgulantyor olsa da, farkl
olaylar arasindaki iliskiyi olusturmak acisindan Onemli bir yere sahiptir. CCIF
(Collectif contre I'lIslamophobie en France), Fransa’daki Islamofobi Karsit1 Orgiit,
okulda rahatsiz edilme gibi durumlarin tespit edildigini raporladi. CCIF temsilcisi
Elsa Ray, bu cercevede soyle bir aciklama yapmustir: “Biz, Icisleri Bakanhig
verilerinden gsikayet listesini alamiyoruz. Neden? Ciinkii bu tiir olaylarda polise
gitme orant %1-2 civarinda. Rakamlar, ayrimciliga ugradigini ifade eden kisilerden
geliyor. Durumlarmmi bildirmek icin CCIF’i ariyor. Sonrasinda bu olay hukuk
departmaninda yorumlaniyor ve avukatlar bunun bir ayrimcilik vakast olup olmadig
kararlastiriliyor ve raporlantyor. Bu organizasyon magdurlara destek olmak ve
Islamofobik olarak kabul edilen vakalar: rapor etmek icin 2003 yilinda kuruldu." '

Bu dernege gore Islamofobi: “Islam'a iiyeliklerinden dolayi, kurumlara ya da

bireylere karsi gergek veya sozde ayrimcilik ya da siddet iceren tiim eylemlerdir".

Bu durum John Dawning ve Charles Husband’in kurumsal irk¢ilik tanimin
hatirlatiyor. Onlara gore, Londra Metropolitan Polis Teskilati kurumsal irk¢ilik

tanimini su sekilde yapmaktadir.

“ Renk, kiiltiir ya da etnik koken nedeniyle, insanlar igin uygun ve
profesyonel hizmet sunmakta orgiitsel ve kolektif olarak engel ¢ikarmaktir.
Ayrimciliga ugrayan etnik azinliklara karsi bu tutumlar on yargi,
bilgisizlik, diistincesizce davranma ya da irk¢t stereotipler olarak

gozlemlenebilir”

1P, Laubacher, La jupe longue, un signe religieux1? Le flou des chiffres et de la
loi. Nouvel Obs, 30/03/2015
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Bu inceledigimiz makalelerin bir ¢ogunda benzer ifadelerle yer almaktadir. Aslinda,
aym hedefler iizerinde calisan baska dernekler de vardir: Islamofobi Gozlemevi
(L'Observatoire de 1'Islamophobie), CRI veya LDJM bunlardan bir kagidir. Medya
bu dernekleri radikallik derecelerine gore siniflandiriyor. Bu vakiflar verilerini
ozellikle Yahudi, Hiristiyan ve Miisliiman arasinda "magduriyet rekabeti’ne dayali
olarak olusturuyorlar ve medyada aktivist organizasyonlar olarak goriiliiyor. Dikkate
alinan ikinci kurum, Laikligin Go6zlemevi'dir (I'Observatoire de la Laicité). Bu
gbzlemevi Bagbakanliga bagli bir kurumdur, ve misyonu Fransa'da laiklik ilkesine
sadik kalarak Hiikiimete tavsiyede bulunmak ve yardimci olmaktir. Bu kurum
Cumbhurbagkan: Jacques Chirac tarafindan 25 Mart 2007 tarihinde kurulmustur,
Fakat 8 Nisan 2013’te tarihinde Cumhurbaskani Frangois Hollande ve Basbakan

Jean-Marc Ayrault tarafindan faaliyete ge¢mistir. '°°

Ozellikle 2009 yilinda referandumla (+57%) karar verilen Isvigre’nin minare
yasagindan sonra camiler genellikle hararetli tartismalarin odak noktasidir '’ i¢isleri
Bakanlig1 verilerine gore, 2012 yilinda, denizasirindaki 318 ibadethane dahil olmak
lizere, 2449 Islami ibadethane vardir. 2009 yilinda, 64 minareli cami vardir (yaklasik
% 2,5). Burada bir oransizlik géze carpmaktadir : ibadet eden her 1200 Miisliiman
icin sadece bir ibadethane olmasina karsin 11 milyon ibadet eden Hristiyan i¢in, 250

ibadet yapan igin 1 kilesi vardir ',

06 E . Camus, 4 quoi sert I'observatoire de la laicité ? Le Monde.fr, 23/01/2016

7 L Express, Le débat sur I’interdiction des minarets rebondit en France.
LEXPRESS.fr,30/11/2009

1%%'S. Laurent, A. Pouchard, Quel est le poids de I’islam en France? Le Monde.ft,
21/01/2015
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“Radikaller” medyada siklikla kullanilan kelimelerden biridir. Ibadet konusunda ve
uygulamada genel olarak en kati olan grubun Siinni Selefiler olduguna
inanilmaktadir ve Islam’in ana kaynaklarina doniis fikrini savunmaktadirlar. 2012
yilinda, sosyolog Samir Amghar “genel istihbarat verilerine gore, Selefiler
Fransa'daki sayist 12 bin ve 15 bin arasindadir” agiklamasinda bulunmustur: yani
ibadet eden 200 Miisliiman igerisinde bir selefi vardir. Cihadi gruplara dahil olan
kisilere gelince, Icisleri Bakanligina goére yaklasik 2000 kisi vardir. Bu
Miisliimanlarin % 0,075’ine tekabiil etmektedir. Ancak, 2013 yilinda, CNRS nin
sosyologu Hugues Lagrange helal pazarin biiylimesi ve okulda basortiisii sorunlari
iddialar1 ile beraber “daha fazla istekleri olan bir genclik”ten bahsetmektedir.
Sosyologa gore kat1 Islam kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasii tesvik eden bir "toplumsal
kiime diisme duygusu" vardir.'”

CCIF’nin sozciisii, Yasser Louati “ Fransa istisnasi, Misliimanlardan Akildist
korkudan Sosyal Oliim Ciimlelerine” isimli makalede Miisliimanlarin sayica en fazla
oldugu tilkeyi Miislimanlar1 Fransa degerleri ve kimligi icin bir tehdit olarak ve
“miisliman problemi” yaratmaya c¢alisarak Fransiz Miislimanlar1 "ikinci sinif
vatandaslik" olarak algilatmaya calisugim ifade ederek suclamustir. ''* Yazar
ekonomik biiyiimenin otuz yillik bir siiresinin sonu olan 70’li yillar1 "derin
belirsizlik" donemi olarak adlandirir. Bu donemde Fransa kahramanini yani General

Charles De Gaulle kaybetmesi, ekonomik durgunluk, artan igsizlik ve hala

199°S. Laurent, A. Pouchard, Quel est le poids de I’islam en France? Le Monde.ft,
21/01/2015

"9y Louati, L > Exception Francaise : From Irrational Fear of Muslims to
their Social Death Sentence, 3(1), 2015, s. 90—105.
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¢oziillmemis somiirge sorunu ile karsi karsiya gelmistir. Ozellikle gd¢men isciler
dalgasi ile gelen Miisliimanlar, aktif bir emekten bir ¢ok istekleri olan sosyal bir giice
doniistii. "Esitlik ve Adalet Ylriiyiisii" gibi toplumsal talepleri bile hizli
irksallastirilarak "Beurs yiirliylisii" olarak adlandirildi. Yazara gore bu yiiriiylisii
diizenleyenler tarafindan glindeme getirilen esas konularin tartisilmasini engellemek
icin farkli bir yontemdi.''"' Gé¢menlerin bu 6nemli grubu kisa zaman sonra
"Miisliimanlar" olarak etiketlendi. “Din” korkusu hizla iistiinliigii ele gegirdi. Islam
Iran Devrimi, Suudi Arabistan'n petrol ambargosu ve Iran-Irak savasi gibi bircok
catigmalarin bunda sorumlu veya ilgili oldugu kabul edilmisti. Miisliimanlar tiim
yaptiklarina ragmen uluslarast diizlemde olanlarla iligkilendirildi. Daha sonra
gocmenlerin geldikleri tilkeye geri donmedikleri goriintir hale geldi. Cocuklari,
Fransiz “jus soli” dan (toprak bagi) dolayr "uzun vadeli sorunlar" haline geldi.
Kavramin ikonik yaraticis1 Jean-Marie Le Pen ile asir1 sag jus sanguinis (dogum
bagina)’na doniisii talep ederek defalarca bu kanunu sorguladi: onlara gore Fransiz
degerlerini benimsemeyi ve "asimile olmayr reddeden ikinci kusak" "kendilerine
ragmen Fransiz’dir". Salman Riisdi vakasi Islam’in sansiiriine kars1 Bati'min ifade
6zgiirliigii muhalefetinin baslangici olarak kabul edilir. ''* Fransiz Miisliimanlar yine
yabanci kimlikte hapsolmuslardir. Ayrica, popiiler kiiltiire "6lim cezasi”nin esdegeri
olarak kabul edilen kelime "fetva" (Miisliman alim tarafindan verilen dini goriisii)

kavrami da girmistir.

""" A. G. Hargreaves, De la victoire de la gauche a la percée de I’extréme droite
I’ethnicisation du jeu électoral francais, Histoire(@Politique, 16,2012, s.
154-165

"2 Ayetullah Humeyni, 1989’da Salman Rushdie’nin Seytan Ayetleri/ Satanic Verses
romani nedeniyle linlii yazar hakkinda 6liim fetvasi ¢ikarmigti.
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Eylil 1989'da'", Paris'in kuzeyindeki kii¢iik bir kasabada basortiilii oldugu icin
okuldan kovulan ii¢ kiz Ogrenci ulusal bir tartismaya sebep oldu. Aydinlar ve
politikacilar kiiglltiicii ve cinsiyet¢i olarak goriilen basortiisiinii kinadilar ve bu
donemde higbir Ortiilii Miisliman tartismalara davet edilmedi, higbiri okulun
haritalandirma sistemini kinamadi''*. Bu sistem, yazara gére yapisal bir ayrimeiliktir.
Haritalandirma sistemi 6grencilerin bulundugu cografi bolgede bulunan bir devlet
okul ya da koleje atama sistemi anlamina gelir. Boylece “bilgiye ulasmada ve firsat
esitliginde” esitsizlikler meydana gelmektedir.

Bu gergek bir kisir dongiidiir: komiiniteryanizm elestirilirken bu kitleye hicbir firsat
taninmadi. Ayrica, Paris Tktisat Okulu ile isbirligi i¢inde olan Stanford Universitesi
tarafindan Paris'te yapilan bir arastirmada, Islam’a gercek veya sdzde baglilik ifadesi
is arayisinda insanlar i¢in ayrimcilig1 agirlastirict bir faktor olarak ortaya konmustur.
Bu arastirmada benzer CVler farkli isimlerle firmalara gonderildi. Fransa'da bir is
bagvurunda bir kadin Hristiyan Miisliiman olarak algilanan bir kadindan 2.5 kat hizl
bir siirede is yeri tarafindan goriisme tarihi verilmektedir. ''* Basortii vakasi, "laiklik,
sekiilarizm, cumhuriyet degerleri ve Fransiz vatandasligina karsi bir i¢ tehdit" olarak
adlandirilmig ve medyada uzun sure giindemde kalmistir. Bu tarihten itibaren Fransiz
kimliginin yeniden tanimlanmasinin temel sorunu olarak Islam ile Miisliimanlarin
esit muamele gormek i¢in ortaya koyduklari sosyal istekler mezhepsel ve dini olarak

goriilmeye basladi.

'3 L affaire de Creil, eyliil 1989

"* M. Piquemal, Carte scolaire 1 opération mixité est lancée. Libération, 18/10/2015

5D, Laitin, M. Valfort, C. Adida, Research Suggests Discrimination Against
Muslims in France Likely to Worsen, 2015
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Biitiin bu faktorler, dini tek merkeze indirgeyen eski Igisleri Bakani Francois Baroin
tarafindan tanimlanan bir "saldirgan laiklige” yol acti. 2003 yilinda, bir kiz
6grencinin basdrtiisii taktig1 icin okuldan ¢ikartilmasi tekrar tartismalara yol agtr. '
Emeklilik ve saglik sistemi ile ilgili tedbirlere kars1 gosterilerdeki yogun katilima
ragmen medyada Miislimanlardan 478 kez bahsetmektedir. Aksine, basortiisii
tartismalar1 ¢ergevesinde icin ayn1 doneme gore 1.284 kere bahsedilmektedirler. Le
Monde Diplomatique bas editorii Alain Gresh, bu bes ayr kamuoyunun bir
manipiilasyonu olarak agiklamakta tereddiit etmemistir.''” Bu medya ¢ilginligi ve
Cumbhurbagkani Jacques Chirac'in ifadesinin ardindan “Fransizlar igin, tesettiir, ister
istemez, kabul etmek zor olduklart bir saldirganlik aract”" haline gelmistir ve devlet
okullarinda bagortii yasagt 15 Mart 2004 yillinda siirprizle karsilagilmadan kabul
edildi. Daha sonra bagortiilii Miisliiman annelerin okul gezileri sirasinda ¢ocuklarina
eslik etmeleri de yasaklandi (27 mart 2012). Ardindan basortiisii yasagi evde ¢alisan
cocuk bakicilari, kresler ve anaokullarinda calisanlara kadar genisletildi (13 mayis
2015). ''® Blandine Chelini-Pont’a gére, “Basértii vakasi, Besinci Cumhuriyet’in

Dreyfus davasidir'®”. '*° Louati bu karar1 yerlilere “medeniyet yolunu” géstermek

16 R, Saint-Cricq, Pas de lycée pour les soeurs voilées. Leparisien.fr, 12/10/2003

"7Y. Louati, L’ Exception Francaise: From Irrational Fear of Muslims to their
Social Death Sentence, 3(1), 2015, s. 90-105

"8Y. Louati, L’ Exception Francaise: From Irrational Fear of Muslims to their
Social Death Sentence, 3(1), 2015, s. 90-105

" Dreyfus Olayi 19.yy sonlarinda Fransa siyasi krizlerinin en énemlilerindendir.

Bu olayda Almanca adi olan bir Yahudi subay casusluk yaptigi gerekgesiyle itham
edilir. Bu olay Cumhuriyet¢i Sol ile Katolik sagi karsi karsiya getirmistir.

120 B. Chelini-Pont, Is Laicité the civil religion of France. The George Washington
International Law Review, 41(4), 2010, 765-985.
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isteyen eski Fransiz somiirge politikasi ile karsilastirmakta tereddiit etmemektedir:
Burada, agirlikli olarak beyaz erkeklerden olusan bir Fransiz hiikiimetin, Miisliiman
kadinlarin kurtulusunu ve medenilesmesini, onlara danigmadan tayin etme davranisi
yatmaktadir.

Sagcr parti tarafindan 2009 yilinda baglatilan ulusal kimlik tartismalar (les débats
sur lidentité nationale) tartismalarin merkezine Miisliimanlart koymus ve onlar
sonsuza kadar yabancilar olarak gormek egilimini dogurmustur. Charlie Hebdo
dergisine karst saldirilarindan birka¢ hafta sonra, Bagsbakan Manuel Valls, Fransa
"Islami-fasistlere” kars1 medeniyetler ¢atismasiyla kars1 karstya oldugunu ifade etti.
Islam'm imajimin olduk¢a olumsuz oldugunu sdylemek miimkiindiir. 6 ve 12 Aralik
2012 tarihleri arasinda, 1029 kisilik bir 6rneklemde yiiriitiilen CSA Enstitliniin
(Yiiksek Gorsel-Isitsel Konsey) kamuoyu anketinin sonuglart bu analizi
dogrulamaktadir. Fransizlarin giderek Islam’a karsi olumsuz bir vizyona sahip
oldugunu dogrulanmaktadir. Ankete katilanlarin yiizde 55’1 "Fransa'da Islam
inancinin pratiginin kolaylastirilmamasi gerektigini" diisiinmektedir. Bu ret fenomeni
diger dinlere karsi yoktur. '*' Yasser Louati’ye gore Miisliiman resmi kurumlar
hiikiimetin resmi kurumlarinin islamafobik davranislarini (bildirilen vakalarin yiizde
69’u) agiklamakta 6zgilir davranmamaktadirlar. Yazar Bakanliklar arasi Irke¢ilik ve
Antisemitizme kars1 Miicadelenin Delegasyonu (DILCRA) miidiirii Gilles Clavreul’a
ithaf edilen Libération gazetesindeki 16 Aralik 2015 tarihli portrede bahsederek
irkeilik  bigimlerinde “hiyerarsik gelenekten” de bahsetmektedir « Tiim k¢t

davranislar cezalandirilabilir fakat anti-Arap ve anti-Siyasi olanlar antisemitik

2l CNDH, C. N. C. des Droits de I'Homme. (2014). La lutte contre le racisme,
[’antisémitisme et la xénophobie. Darwin.
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olanlarla aym siddetli degil. Antisemitizmin ayricalikly bir yeri oldugunu ifade etmek

»122 yyukarida bazi yazarlar tarafindan sunulan ornekler 1s13inda,

gerekmektedir.
Yasser Louati’e gore, 40 yillik sosyo-ekonomik politika basarisizliginin perdelemek

icin islamafobi bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

3.4 Fransiz laikligi

Fransiz toplumunda laiklige verilen 5nem dinlere 6zellikle Islama olan yaklagiminda
ortaya ¢ikmaktadir. Caligmamizda son derece tartismali ve karmagik bir kavram olan
laikligin iizerinde durmak niyetinde degiliz Sadece bu terimin kdkeni ve ilkeleri
iizerinde duracagiz. Laiklik bir¢ok iilkede kullanilan bir terim olsa da, Pasquale
Annicchino’nun ifade ettigi lizere Fransiz versiyonu Amerikan versiyonundan ¢ok
farkhidir. “Alexis de Tocqueville’e gore, Fransa'da, din ve ozgiirliik birbirlerine
karsidir, Okyanusun diger tarafinda ise, Amerikalilar dinin ruhunu ve ozgiirliik
ruhunu birlestirmekte basarili olmustur. Ozgiirliik ruhu ve dinin ruhunu birlestirmek
igin yetenegi, Birinci Degisiklik ile korunan din ozgiirliigiin Amerikan gelenegini

Fransiz Laikligi ilkesinden aywir.” '> Blandine Chelini-Pont’un soyledigi gibi, sivil

22 M. Sylvain, Le délégué interministériel a la lutte contre le racisme et

I’antisémitisme est engagé dans une nouvelle passe d’armes avec une partie du
monde associatif. Libération. 2015, « Tous les racismes sont condamnables, mais le
racisme anti-Arabe et anti-Noir n’a pas les mémes ressorts que [’antisémitisme dans
sa violence. Il faut étre capable de dire la particularité de [’ antisémitisme ».

'3 P, Annicchino, Laicité as civil religion: an italian american perspective.
George Washington International Law Review, 41(4), 2010, s. 817-826
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din kavrami “bir milletin birligine 6zveri gosteren toplu ritiiellerin bir birlesimini ve
bir toplumun egemen zihinsel tutumunu olusturan inang ve temsillerin bir diflizyonu
ile olusan bir ulusal mitolojiyi” temsil etmektedir. Yazara gore, Fransizlar igin,
Fransiz laicité, basit bir fikirdir “Laik 6grenme yoluyla egitim (.) ve dini vecibelerin

tam olarak ozellestirilmesidir.” 124

Boylece Fransiz kimligine yakin ve karmasik bir sivil dine yol agan ii¢ kavrami
tanimlamaktadir: laikligin (/aicité) ilkeleri, Cumhuriyet yani sira Fransa’nin kendisi.
Fransa tarihi ve kiiltiiriiniin dini boyutuyla basa ¢ikma konusundaki gerilimlerden
dolay1 karmasiktir. Ayrica Fransiz sivil dinin de her din gibi kutsal bir metni vardir:
Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi.

Ancak, laiklik bununla beraber yeni bir kavramdir. Yazar 2013 yilinda eski
Cumhurbagkant Jacques Chirac tarafindan kavramin "dogmatiklestirildigi”
kanaatindedir. Terim, 1880'lerde ilk kez ortaya cikti: 1896 - 1878 tarihleri arasinda
Kamu Egitim Bakanligi Ilkogretim Dairesi Baskani olan Ferdinand Buisson’un
kalemininden ¢ikti. '* Ashinda Laicité, hem dogal hem goniilli sekiilerlesme
acisindan bir siire¢ belirten bir genel terimdir. “Bu sekiilerlesme devlet kurumlarinin
manevi otoritesinden ve toplumun kendisinden ayrilmay: ifade eden bir terimdir.
Dolayisiyla siyasi, sosyal, ahlaki ve hatta ruhsal ayrismayr da kapsayacak birkag

ayrilma fenomenini kapsar”.'*® Daha detayli bakarsak, laikligin genel kurallari

124 B. Chelini-Pont, Is Laicité the civil religion of France, The George Washington
International Law Review, 41(4), 2010, s. 765-985.

12 F. Gueissaz M. & Buisson, La foi laique: extraits de discours et d’écrits, 1878—
1944, 2007

126 B. Chelini-Pont, Is Laicité the civil religion of France, The George Washington
International Law Review, 41(4), 2010, s. 765-985.
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vardir : herhangi bir resmi devlet dini olmamasi, inang, din ve vicdanda bireysel
secim Ozgirligi, kiliseler ve dinlerin orgiitsel 6zerkligi ve devletin aksiyomatik
tarafsizligi, bireyler ve gruplar i¢in dinler ve inanglar esitligi. Bu sekilde
sunuldugunda, diger bircok iilkede bu ilkeleri bulabildigimiz i¢in Fransiz tarz1 laiklik
olaganiistii bir sey degildir. Ancak bugiin Fransa’da bu terimin kutsala yakin bir
cagrisimi vardir. Tarihgi Jean Baubérot’a gore, Fransiz tarzi laiklik anayasal ilkeleri,
sekiilerlesme ve sivil din ile karistirir: “Giiclii kurucu mit, insanin haklarint doguran
aklin dine kars1 zaferinin bir sonucudur ve bu kurucu mit ile laik okullardan cinsel
esitlik ve kiiltiire ticretsiz erisime kadar kurtulus basari ykiileri anlatilir.” '*” Jean
Baubérot laikligi Fransiz kimligini ¢evreleyen temel taslardan oldugu konusunda
israr eder. Laiklik, Fransiz "vaat edilmis topraklar" gibidir ve dini ve monarsik
tarafta hosgoriisiizliik var imaji1 hakimdir.

Laiklige dayanan ve devletin en biiylik biit¢e ayirdigi egitim Fransa'nin giiglii bir
semboliidiir. Ozelikle Jules Ferry kanunundan sonra Katolik Kilisesinin kontrol
hakki elinden alinmis, yedi on ii¢ yas arasi1 kiz ve erkek ¢ocuklar i¢in okula girmek
zorunlu hale okula getirilmis, kamu egitim sistemi daha 6zgiirliikk¢ii organize edilmis,
ilkogretim okullarinda egitim-6gretim programindan dini egitim silinmis ve
yasaklanmistir Bu dénem bir "ahlaki sekiilarizm” kurulum dénemiydi. Uciincii
Cumhuriyet'in Kant¢1 filozoflar1 "bilim olarak ahlaki" uygulamak icin her tiirli

cabayi kutsadr.'?®

Yukarida belirtilen tiim bu wunsurlar konunun ne kadar hassas oldugunu

127 7. Baubérot, Que sais-je: laicité, laicisation, sécularisation, pluralisme religieux
et laicités dans ’union européeenne, Alaine Dierkens ed., 2004

128 B. Chelini-Pont, Is Laicité the civil religion of France, The George Washington
International Law Review, 41(4), 2010, s. 765-985.
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gostermektedir. 1992 yilinda ortaokulda bir tarih profesorii olan Elizabeth Altschull,
ilk "basortii vakalari"ndan birine tanik olmus ve olayin ciddiyetle ele alinmadigini
sOylemistir. Yazara gore, 1986-1987 yillarinda ortaokullarda bagortiisii goriiniir
olmaya basladi. Tartigma 89-90 yilinda Creil davasi ile ulusal hale geldi. Okullar ve
kurumlar iizerinde baski yapan aileler ve okullardaki farklilagmalar sorununun bu
boyua gelmesinde Onemli bir etken oldu. Ayrica siyasi baskilar da bu durumun
ortaya ¢ikmasinda oldukca onemli bir faktordiir ( kurum imaji, laiklige saygi ve
stirekli degisen yasal diizenlemeler). Somiirge ge¢misi oldukga agir olan ve ¢ocuk-
yetiskin arasindaki iligkilerin son derece hassas oldugu bir {ilkede rasist tepki géorme

ve taciz korkusu egitimcileri de izole etmektedir.'*

129°F Altschull, E., Le voile contre ’école, Editions du Seuil, 1995
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IV MUSLUMANLARIN SINIRLI TEMSILI :

DEGERSIZLESTIiRME VE MARJINALLESTIRME ARASINDA

Tezde Ongoriilen sinirlandirmalar goz 6niine alindiginda Miisliman karakterleri bir
yonilyle konu alan ¢ok sayida film olmasina ragmen, ¢alismamizda dokuz tane film
incelendi. Diger filmlerden birincil analizlere destek amaciyla faydalanilacak.
Analizlerde Miisliimanlarin temsiliyetini farkli 6rneklerle ortaya koyabilmek i¢in bu
filmlerden senaryo, karakterlerin 6zellikleri, simgeler, soylemler, ifadeler, viicut
dili gibi temel parametrelere bagh kalarak faydalanmilacak. Bu filmler popiiler
(izleyici sayis1 odakli) filmlerden ve tezimizde yogunlugu komedi olan farkli
tiirlerden filmlerden olusmaktadir. Francois Gérard’in Voyage sans retour ya da
Philippe Faucon’un la Désintégration ve Fatima gibi 150.000 izleyici barajin
asamamig dramlar da analiz edilmesi gereken onemli yapitlardan fakat ¢aligmamizda

yukarida belirttigimiz sinirliliklar geregi bu filmleri dahil etmedik.

4.1 Metodoloji ve Film secimindeki kriterler

Miisliimanlarla ilgili bir¢ok skandalla beraber Miisliimanlarin medyatik gosterimi ve
onlar hakkindaki diislinceler daha Onceki boliimlerde inceledigimiz iizere daha
olumsuz bir duruma gelmistir. Apriori olarak Miisliiman kimliklerin temsilinin de

olumsuz olacagini ve Miisliman gruplar hakkindaki goriislerin daha ¢ok asagilama



ya da dalga ge¢gme olarak Onyargilara dayali ve kuvvetli stereotipler ekseninde
olustugunu apriori olarak sdyleyebiliriz. Bu onyargilar ve imaj genellikle kiiltiirel
dokularla ve Islam’la dogrudan ilgili olmayan kavram ve 6gelerle i¢ ice ge¢mis bir

durumdadir. Esasen ¢ogu daha yerel ve milli diizeydedir.

Daha Once belirttigimiz iizere bir¢ok Fransiz filmi Miisliiman karakterleri konu
almaktadir. Bu ylizden problematigimizden, Fransiz Popiiler Sinemasinda
Miisliimanlarinin  imaji, yola ¢ikarak belirledigimiz konu disina ¢ikmamak igin
calismamizdaki kriterleri belirlemek zorunlulugu hissedildi. Daha ¢ok giincele bagl
bir se¢im yapildi. Bu ylizden 2000 sonrasi ¢ekilen filmler ele alindi. Bir film tiirii
olarak herhangi bir tercih olmadi fakat film tercihleri « popiiler » terimine uygun
olarak 150.000 seyirci bandini asan filmlerin arasindan yapildi. Bu sinirin
belirlenmesinin nedeni diistik biitceli filmler icin 150 000 seyirci sayisinin bir basari
olarak kabul edilmesidir. Biiyiik biitgeli filmler i¢in bu rakam yetersiz olsa da zaten

150 000 seyirciden fazla oldu.

Calismamizdaki hassas konulardan bir digeri ise “din” kavramidir. Yapilan
analizlerde ve tezin kurgusunda din birincil 6neme sahip degildir. Bununla beraber
Miisliimanlarin temsili i¢in 6nemli bir denklem oldugu icin kavramsal ve imaj
acisindan analizlerde siklikla onemli bir parametre olarak degerlendirildi. Ayrica
karakterlerin ~ Miisliman  olarak  tanimlanmasinda ~ Miisliman -  Arap
amalgam/karisikligina da dikkat edildi. Bu karakterler i¢in geldikleri yerler ve etnik
kimlikleri ne olursa olsun Fransiz vatandasi olma kriteri belirlendi. Son olarak analiz
edilen karakterlerin her zaman ana karakter olma zorunlulugu gozetilmedigini de

vurgulamak gerekir.
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Bu kriterler Fransa’daki Miisliiman toplumunun sosyal ve karsilastigi temsiliyet
problemleri baz alinarak belirlendi. Bu problemler Fransiz Miisliimanlar1 ele alan
bolimde incelenmisti. Daha agik bir ifadeyle bu kriterler Fransiz Miisliiman
toplumunun temsiliyetini net bir sekilde gosterebilmek ve temsiliyet konusunda 6n
plana ¢ikan kavramlari, metaforlar1 ve sdylemleri ortaya koyabilmek i¢in belirlendi.
Secilen filmler aracilifiyla var olan problemler tespit edildigi gibi Miisliman

toplumunun medyada genel olarak temsili ile ilgili de verilere ulasildi.

Buna ek olarak senaryo ve metin iizerine yapilan arastirmalardan da faydalanildi.
Nilgiin Tutal Cheviron’un Julien Algirdas Greimas’in gdstergebilimsel modeli olan
“baglanti/zitlik “tan faydalanarak analiz ettigi “Iki Diinya Arasinda” ve “Huzur
Sokagr” *° filmleri icerdigi Islami &gelerle faydalanilan c¢alismalardandir. Bu
calismada karakterlerin iliskileri zitllk ve uyum perspektifinde degerlendirilerek
karakterlerin ve iligki bi¢cimlerinin “iyi” ve “kotii” etrafinda bigimlenisi ele aliniyor.
Bu “iyi” ve “kotii” dini bir alana girerek temsiliyeti ve iligkileri tekrar tanimlamak
icin bir araci haline geliyor. Ayni sekilde Umberto Eco, James Bond de Fleming’in

romanlarint serinin “Mani” ideolojisine bagli arketipler ile sOylemsel ve yapisal

131 9 132

olarak kurgusunu bu agidan analiz etmistir. ~ Pierre Sorlin’in “takint1 noktalar1

kurami da temsiliyet ve sdylemsel kurgunun analizinde Onemli bir bakis agisi

39N Tutal cheviron, C. Aydin, M. Kurt, La construction de l'identité religieuse
dans les séries télévisées islamiques : Entre deux Mondes et La Rue de la
sérénité. Signes, Discours et Sociétés [en ligne], 14. La construction des identités
culturelles dans les séries télévisées, 2015

B1U. Eco, "The Narrative Structure in Fleming" in his The Bond Affair (1966)
reprinted in Bernard Waitesr, Tony Bennett and Graham Martin ed. Popular Culture:
Past and Present (London: Croom Helm), 1982

2P Sorlin, Sociologie du cinéma, Paris: Auber-Montaigne, 1977, s. 142
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sunmaktadir. Ciinkii filmlerdeki karakterler toplumsal takintilarin ve stereotiplerin

bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikiyor.

Bu tespitlerden ve analizlerden yola ¢ikarak filmleri ele alirken diizenli bir format
olusturabilmek igin bir tablo olusturuldu. Bu kriterler filmlerin senaryolar1 ve tiirleri
dikkate alinmaksizin filmlerin ortak noktalar1 ve ayrisan yonlerini ortaya koymak
iizere belirlendi. Boylece temsilin kuramsal ve pratik diizlemde ortaya ¢ikis kosullari
ve Ogeleri ortaya konabilmistir. Tabloda dncelikle filmin temel konusu ve sectigimiz
karakterin bu konuyla iligkisi yer aliyor. Sonrasinda filmlerdeki Miisliiman
karakterlerin fiziksel ve sosyal durumu, onu daha iyi tanimlayacak aile ve arkadas
cevresi filmlerdeki benzerlikler ve farkliliklar yer aliyor. Miisliiman karakterin
filmde ilk olarak nasil lanse edildigi ve bitiriste nasil bir goriiniirliige sahip
oldugunun tespiti de analizimizin biitlinciilliiglinii kuvvetlendirecektir. Bdylece
Misliman karakterlerin temsili ampirik olarak oOlgiilerek ortaya ¢ikan temsil
bigimleri farkli yonleriyle ortaya konulabilecektir. Ayrica dine yapilan referanslar da
incelenerek karakterlerin arasindaki kiiltlir ve pratik (ibadet, yasam formu), inang ve
dini yasak farkliliklar1 da daha net anlasilir olacak. Segilen karakterin dini yagsama ne
diizeyde onem verdigi goriilmeye calisilacak. Bunun yaninda Miisliimanlarin ve
Miisliiman olmayanlarin korkulari, karisik evliliklere bakis, kapali kadinlarin yeri ve
miihtedilerin yeni statiileri ortaya konarak farkli Misliiman karakterlerin

temsillerindeki farklar ele alinacak.

Buna ek olarak analizimizin bir kism1 milli kimlige, irk¢iliga ve tanmirliga refere
edilen tutum, davranis ve sOylemlerin tespitinden olusuyor. Bu bolim Miisliiman
olan ve Miisliiman olmayan Fransizlarin « Miisliiman » bir iilke disindaki iligkilerine

odaklanacaktir. Son olarak birlikte yasama arzusu tasiyan karakterlerin de
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calisgmamiz ag¢isindan 6nemli oldugunu diisiindliglimiiz icin son kategoride bu
karakterlere de yer verilecek. Buna karsin « sanatin, yani yedinci sanatin » sadece
« tercihlere » ' bagh oldugunu da hesaba katarak her zaman detayll ve etrafli
bilgilere ulagilamayacagint da hesaba katmak gerekiyor. Cilinkii yOnetmen ve
senaristin film yaratim siirecindeki etkisine ek olarak toplumsal dinamiklerin
farklilig1 da filmlerdeki temsiliyeti etkilemektedir. Burada temsiliyetin, sdylemlerin,
simgelerin ve diger tiim igeriklerin sadece film yapimcilarinin elinde olmadigini da

eklemek gerekmektedir.

Calismamizda yer alan filmlerin Miisliimanlarin sinematografik olarak temsiliyetini
incelemek amaciyla tabloda yer alan onemli boliimler miimkiin oldugu kadar

birbirinden ayrildi.

4.2 Miisliiman karakterlerin bariz temsilini iceren filmler

Oncelikle en az bir Miisliiman karakter iceren filmler segildi. Segilen filmler temel
olarak li¢ egilime sahip. Filmlerin ¢ogunlugu din ve karigik evlilikler {izerine olan
komedi filmlerinden olusuyor: Philippe de Chauvero’un Qu’est ce qu’on a fait au
bon Dieu (Stirpriz damatlar), Roshdy Zem’in Mauvaise Foi, Anne Depetrini nin //
reste du Jambon ? Djamel Bensalah’in 1/ était une fois dans [’oued ve Beur sur la

ville, Jean-Pierre Sinapi 'nin Camping a la ferme ve Olivier Baroux’un L ‘italien filmi.

33 A. G. Hargreaves, Cinema Representations of Ethnicity in France :
Stigmatization, Recognition and Normalization, 2015
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Diger egilim sosyal olaylar1 ve kisileri ele alan maneviyat ve “asirilik” karsit1 filmler:
Frangois Dupeyron 'un Monsieur Ibrahim et les fleurs du Coran, Abd El Malik’in
Qu’Allah bénisse la France, ve Francois Gérard’in Voyage sans retour, Philippe
Faucon’un La Désintégration ve d’Ismaél Ferroukhi’nin Le grand voyage filmi (bu
filmler 150.000 izleyici smirin1 asamadi). Bu filmler mahallelerdeki genglerin
radikallesme siireglerini ele aliyor. Monsieur Ibrahim et les fleurs du Coran filmine
basrol oyuncusu Tiirk kokenli birini canlandirtyor ve bu film Almanya’da da
muhtemelen Tiirk-Alman topluluklar sayesinde iyi bir izlenme orani (2005 haziranda

612,299 seyirci)'** tutturdu.

Ucgiincii  egilimdeki filmler ise Fransa’min ozellikle Ikinci Diinya Savasi’nda
Miislimanlarin Fransa tarihine yaptiklari katkilardan dolayi onlari onurlandirmak
icin ¢ekilen filmlerden olusuyor. Rachid Bouchareb’in Indigénes, Ismael
Ferroukhi’nin Les hommes libres filmlerinde ise basrol oyunculari o doénem igin
Fransiz kimligine sahip olmadiklar1 icin listemizde yer almiyor. Se¢ilmeyen bu
filmler de ¢alismamiz i¢in ¢ok Onemli bakis agilart sunacaktir. Bununla beraber
secilen filmler icin belirledigimiz kriterler geregi calismamizda bazi yerlerde
bahsedilseler de analizlerimize konu olmayacak. “Beur” ve “Banliyd” sinemalari
olarak tabir edilen sinema son donemlerde giderek daha 6n plana ¢iksa da

calisgmamizda yer alan yOnetmenlerin ¢ogunlugu, Roshdy Zem, Abd El Malik ve

4 IMDb pro

72



Djamel Bensalah istisnalar1 hari¢, Miisliman kesimlerden gelmemesi de 6nemli bir

1
nokta. 1*°

4.3 Islam’in ve Miisliimanlarin temsilinin tarihsel gelisimi

Liibnanl tarih¢i ve ekonomist Goerges Corm’un ifadesiyle « Islam ne bir yer ne de
bir millet, ya da bir milli din ve 6zel bir alana ait etnik bir din de degil (.) Dahas1 bir
kiiltiir de degil (...) Islam sadece ve sadece bir dindir ». Corm, Islam’1 bu sekilde
tanimlarken {slam’n sadece bir din oldugunu vurgulams ve yiizyillardir ortaya gikan
kavramlarin, olaylarin, sdylemlerin ve kiiltiirel 6gelerin buradan temel alarak ortaya
ciktigini belirtmistir. Bununla beraber, « Miisliman » Dogu ve « Yahudi-Hristiyan »
Bat1 arasindaki bir savasta “Islam Avrupalilarin korkularini artirmada fantastik bir

3 fslam’n ilk temsili Orta Cagda Arap ve Berberilerinin iber

rol oynuyor » '
yarimadasin1 VII. yiizyilda isgaliyle basladi. Yani Miisliimanlarin temsili “isgalle”
0zdeslesme ile basladi. Bunun ne kadar 6nemli oldugu analiz edilen filmlerde siirekli
olarak yapilan tarihsel vurgularla daha iyi anlagiliyor. Tarihsel kaynakli temsiller

Miisliimanlarin Hiristiyan topluluk i¢in her zaman potansiyel bir tehdit olusturdugu

fikrinden beslenmektedir. Bu temsil yalnizca filmlerde degil popiiler sarkilarda ve

35 A. G. Hargreaves, Cinema Representations of Ethnicity in France :
Stigmatization, Recognition and Normalization, 2015

136 G. Corm, La question religieuse au XXI¢me siécle, La découverte, 2006, s. 185-
186.
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genel olarak birgok sanat alaninda yer aliyor."’’ Peygamber Muhammet « yalanci
peygamber », «hilebaz» ve «deccal » olarak, Islam da «kilicin», “geri
kalmighgin » ve «kdktenciligin » ve «korkutucu bir grubun » dini olarak
tanimlanmustir. °* Bu “Sarazen” imaji batili Hiristiyanlarin « onlar bize biz onlara
karsi » imajin1 yaratmasinda etkili oldu. Hagli Seferleri, Dogu-Bati ticaretinin
artmasi1 da bu imajin sekillenmesinde ve dolayli olarak Miisliiman temsilinde etkili

olmustur. %

Bu tartigmalar Avrupa’da son donemlerdeki kimlik tartigsmalari
baglaminda diisiiniildiiginde Miisliimanlarin imajimnin ve temsil bi¢imlerinin tarihsel
kokleri daha iyi anlasilacaktir. '*® Miisliimanlarin temsil edildigi ilk filmler islam’a
yonelik bu korkulari yansittiysa da somiirge sinemasi bunu bir siyasi tavir olarak ele
almadi. Islam ve Miisliimanlar sinematografik olarak daha yogun bir sekilde Fransiz
sinemasinda 60’11 yillarda Bernard Borderie’nin Angélique et le Sultan’ filmiyle
goriinmeye basladi. Boylece « Islam ve Hristiyanlik » catismasi ve gerilimi farkli bir
aracla tekrar su yiiziine cikti. '*' Ardindan 1980 ve 1990’ yillarda islam ve
Miisliimanlar bu defa da televizyonda temsil edilmeye baslandi. Bu temsilde

ozellikle okullardaki basortiisii tartismalar1 ve Fransiz Miisliimanlar1 boliimiinde de

bahsedilen “Riisti” olaylar1 hem yerel hem de uluslararasi diizeyde 6neme sahiptir.

B7TF. Jean, P. Sénac, L'Occident médiéval face a l'islam. L'image de I'autre. 2¢
éd. rev., Paris, Flammarion, 2000. In:Cahiers de civilisation médiévale, 48¢ année
(n°189), 2005. La médiévistique au XXe siecle. Bilan etperspectives. pp. 95-97

38 p. Sénac, L'Occident médiéval face a I'islam. L'image de I'autre. 2¢ éd. rev.,
Paris, Flammarion, 2000

39p. Sénac, L'Occident médiéval face a l'islam. L'image de I'autre. 2¢ éd. rev.,
Paris, Flammarion, 2000

140y, Gaertner, L’islam dans le cinéma francais, Cahiers de La Méditerranée, 76,
2008, s. 108

14 idem 107 — 122.
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Diger taraftan, Jack Shaheen’e gore, Bat1 kiiltlirlindeki baskin mitlerin temsilcisi olan

92 yazar tarafindan analiz

Hollywood sinemasinda Miisliimanlar ¢ok yer aliyor.
edilen filmlerin bir¢ogunda Miisliimanlarin ibadetleri siirekli olarak yer aliyor ve
ibadetler genellikle siddetle ilintili olarak gosteriliyor. Cettl belirledigi gibi, 1960-
2008 yillar1 arasinda Miisliimanlarin karakter olarak yer aldigi 285 tane teror temali
film vizyona girmistir. '* Bahsedilen yazarlar 11 Eyliil 2001 travmasi sonrasinda
onemli degisikliklerin oldugunu savunuyor. Onlara gore 11 Eyliil sonrast filmlerde
siddete daha fazla yer veriliyor, sahneler daha gergek¢i ve izleyicileri rahatma
amacindan ziyade olaylarla kars1 karsiya birakma hedefi gozetiliyor. '** Miisliiman
karakterler buna karsin kotii kosullarin magdurlari ve bu sartlarin kendilerini
saldirilara ittigi kisiler olarak gosteriliyor. Fakat, 2007'den sonra "tek boyutlu
karakterle" tekrar karsilagiyoruz. Bu tiim kisisel 6zellikleri yok olmus bir Ortadogulu
karakteridir. '** Miisliman karakterler ya terdrist karakterler olarak ya da « kotii »

miisliimanlara kars1 zafer kazanmaya calisan « iyi » miisliman karakterler olarak

canlandirilarak karsilikli bir rekabet fikri tizerinde temsil ediliyorlar. '*®

142 J. G. Shaheen, Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifes a People. Annals of the
American Academy of Political and Social Science, 588, 2003, s. 171-193.

' R. Cettl, Terrorism in American Cinema: An Analytical Filmography, 1960-
2008. North Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishing. 2009

144 J. Reid, Review — Hollywood 9/11: Superheroes, Supervillians, and Super
Disasters. Media International Australia 143, 2012, s. 182-183.

%3 J.Reid, The Age of Sympathy: Re-examining discourses of Muslim terrorism
in Hollywood beyond the ‘pre-’ and ‘post-9/11° dichotomy — University of
Adelaide

146 K. Peterson, https://drkristianpetersen.com/2016/05/25/hollywood-reworks-
muslim-stereotypes-interview-on-religion-news-service/
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Gortildiigii gibi Miislimanlar Fransa’da ylizyillardir ve diinyada farkli siyasi ve
sosyal olaylarla temsil edilmekteler. Siirekli olarak degisen ve gelisen temsil
diizeyleri giindelik hayatta oldugu kadar sinemada da var olmustur. Problematigimiz
bu temsilin ve Miisliiman imajinin sinemada ne diizeyde ve nasil ortaya ¢iktigini

anlayabilmek iizerine kurulu olacak.

4.4 Filmler ve Karakterler: Miisliiman karakter arasindaki hassas benzerlikler

Analizlere gecmeden Once bu boliimde filmin iizerine kurulu oldugu hikaye ve
senaryosundan bahsedilecek. Sectigimiz filmlerden vizyon basarisi olarak en basarili
olan film Philippe de Chauveron’un yonetmenliginde Qu est-ce qu’on a fait au bon
Dieu - Siirpiz damatlar 2014 Nisan ayinda vizyona girdi. Qu’est-ce qu’on a fait au
bon Dieu 12.353.181 seyirci ile Fransa’nin 2014 yilinda en ¢ok izlenen filmi oldu.
Ayni zamanda Ispanya’da 3.814.923 ve Almanya’da 1.160.000 izleyici sayisina
ulasti. Ancak, Amerika Birlesik Devletlerinde « irk¢1 » oldugu gerekgesiyle orijinal
versiyonu ile vizyona giremedi. '*’ Filmdeki karakterlerden Claude ve Marie

Verneuil benimsedikleri dini ve kiiltlirel degerlere 6zenle riayet etmeye calisan bir

147 P. Lozés, “ Qu’ est ce qu’on a fait au Bon Dieu ” jugé aux Etats Unis: ce n” est
pas étonnant » Lenouvelobs.com, 14/10/2014 - Sabine Chemaly TF1
Uluslararasi Satis Sorumlusu, « ABD 'deki ortaklarimiz filmi siyasi olarak
uygun gormediler. Onlar bize gére ¢ok farkl kiiltiirel yaklasimlara
sahip » aciklamasinda bulunmustur.
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ailedir. Sadece kendileri i¢in degil ¢ocuklari i¢in de bu degerlerin 6nemli ve
yasanmasi gerektigini diislinmektedir. Geleneksel degerlere ek olarak “6z”
Fransizliga da oldukga deger veren aile ¢cocuklari i¢in Fransiz esler istemektedir. Aile
Katolik ve maddi olarak oldukga iyi aristokrat ve burjuva tarzi bir hayat stirmektedir.
Kizlar1 i¢in uygun gordiikleri degerlere sahip olamayan Fransiz damatlar filmde
oldukca trajikomik bir hikaye kurgusu iginde yer almiglardir. En biiyiik kizlari
gonliinii bir Miisliimana, digeri bir Yahudi’ye, iiglincli kizlar1 Uzakdogu kokenli
birine, son kizlar1 da “siyahi” olarak tanimladiklar1 Afrika kokenli birine kaptirmistir.
Ilk iic kizlarinda Katolik bir Hristiyan damat beklentileri son kizlarinda
gerceklesmistir fakat damatlar1 Afrika kdkenli oldugu igin bir baska kriz dogmaya

baglamistir. Bu durum aileyi ¢ileden ¢ikarmistir. Claude Verneuil, yani baba

karakteri son damadinin babasi ile anlasarak son diigilinii iptal ettirmek istemektedir.

L’Italien, Italyan Olivier Baroux’un yonettigi bir komedi filmidir. Vizyona 2010
yilinda girmistir. Toplam seyirci sayist 1.107.765 olan film Fransa’da oldukca
sevilmistir. 42 yasindaki mutlu ve oldukga rahat bir Italyan olan Dino Fabrizzi’nin
hayat hikayesinin anlatildigi film, hem onun basarili hayat seriivenine hem de
insanlarla olan iligskisine odaklanir. Maserati’de satis temsilcisi olarak ¢alismakta ve
kiz arkadasi Héléne ile seviyeli bir iliski siirdiirmektedir. Her seyin yolunda gittigi
sanilan bir anda baz1 gercekler su yiiziine ¢ikmaya baslar. italyan sandig sevgilisi
aslinda Cezayir asilli bir Miisliman’dir. Ger¢ek adi da Murad’dir. Bu arada
Miisliimanlar i¢in kutsal kabul edilen Ramazan ay1 baglamak iizeredir. Sevgilisi olan
Héléne’den Miisliman oldugunu gizledigi i¢in Ramazan ayinda babasma verdigi

orug tutma sozii onu zor durumda birakacaktir.
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Djamel Bensalah’in yonettigi Il était une fois dans [’Oued, Bir zamanlar Oued’de
komedi filmi vizyona girdigi 2005 yilinda Fransa’da 843.525 izleyiciye ulagsmay1
basarmistir. « Orijinal » sarisin Fransiz Norman asilli bir anne ve Alsace kokenli bir
babanin ¢ocugu olan Johnny’nin oldukc¢a fazla Arap arkadasi vardir. Bu arkadaslar
onun hem kiiltiirel durumunu hem de diisiincelerini etkilemistir. Onlar gibi Islami
kiyafetler giymeye, Ramazan ayinda oru¢ tutmaya ve kendisini Miisliiman olarak
adlandirmaya bagslar. Adin1 da degistirir ve Abdul Besir koyar. Sevdigi
arkadaglarindan Yasin’in basi belaya girmis ve mafyadan kagmak igin Cezayir’e
gitmeye karar vermistir. Boylece arkadaslari olan Araplarin geldikleri iilkeleri de
kesfetmis olacaktir. Johnny Cezayir’e gitmek icin Yasin’in ailesinin arabasinin

bagajina saklanir ve yola ¢ikar. Onu yeni bir hayat ve farkli tecriibeler beklemektedir.

Karigik evlilikleri ele alan romantik komedilerden birisi de I/ reste du jambon?
filmidir. Film kendisi kadar ¢ekilis hikayesinde yasananlar ile de taninmigtir. Filmin
yonetmeni Anne Depétrini filmin Miisliman ana karakteriyle evlenmistir. 2010
yilinda cekilen film 788.017 izleyici sayisina ulasmistir. Oldukca ¢ekici muhabir
Justine Lacroix yakisiklt bir doktorla karsilasir karsilasmaz yildirim agkina tutulur.
Bu Fransiz sarigin artik bu agkin sarmalina girmis ve ¢ikamaz hale gelmistir. Sevdigi
doktor Arap kokenli bir Miisliiman Fransiz’dir. Justine i¢in bu durum hi¢ de 6nemli

olmasa da iki sevgilinin aileleri i¢in bu olduk¢a 6nemli bir farkliliktir.

Benzer bir temanin islendigi Mauvaise Foi filmi Roshdy Zem tarafindan 2006
yilinda ¢ekilmis ve vizyonda 734.129 izleyiciye ulasmistir. Film Yahudi bir kadinla
Miisliiman bir erkegin birlikteligini konu alir. Bu I/ reste du jambon? * filmindeki

duruma benzer bir durumdur. “Mauvaise foi”” Jean Paul Sartre’in felsefi olarak tarif

78



ettigi “asagilik”, “cikarcilik” diizleminde bir inanma bigimini temsil eder'*®.
Birbirine asik ¢iftler inanglarinin asklar1 ve iliskileri {izerindeki etkilerini zamanla
kavramaya basladik¢a farkli durumlar ortaya ¢ikacaktir. Asil sorun ise aileler ile ve

ailelerin birbiriyle tanistirilmasi siirecinden sonra baslayacaktir.

Camping a la ferme Jean-Pierre Sinapi yonetmenliginde 2005 yilinda vizyona girdi
ve 294.699 seyirciye ulasti. Filmin konusu Fransiz Banliydlerindeki genglerin yasam
kosullaridir. Filmde alti1 geng karakter yasadiklart modern sehir ortamini terk ederek
bir kdye gitmek zorunda kalirlar. Onlarla gozlemeci, egitimci statiisiindeki birisi de
eslik edecektir. Buraya gelmelerinin temel sebebi ise yasadiklar1 bolgeden
uzaklastirma cezas1 almalaridir. Bu yolculuk boyunca birbirinden farkli karakterlerin
uyumlar1 ve zithiklar1 filme oldukga siirtikleyici bir heyecan katmistir. Genglerden
birisi stirekli miizik dinlemek isterken, digeri saatlerce telefonda konusur. Bir digeri
yaninda Rottweiler cinsi bir kopek getirmis onunla ilgileniyordur. Miisliman
karakter ise namaz kilmak i¢in yer ve zaman sikintisi ¢ekmektedir. Film, farkli
kiiltiirlerin bir arada yasama zorunlulugunda ortaya ¢ikabilecek durumlari anlatan
cok kiiltiirlii bir komedi tiirtindedir.

Qu’Allah bénisse la France, Allah Fransa’yt korusun Abd El Malik ‘in
otobiyografisinden uyarlanmistir. Filmin yonetmeni de Abd El Malik’tir. Siyah
beyaz ¢ekilmis c¢ok igten bir dramdir. Ask, egitim ve rap miizik araciligiyla fakir
banliydlerden disa agilmaya baslayan bir Fransiz gencin gergek bir hikayesidir. Regis
rap grubu i¢in basari hayalleri olan kiiltiirlii ve yetenekli bir ¢ocuktur, ama projesini

uygulamak i¢in uyusturucu parasini kabul etmelidir. Miizik ve siir yoluyla kendini

148 J.-P. Sartre, L'Etre et le Néant, Premiére partie, chapitre II « La mauvaise foi »,
Gallimard, 1943
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ifade etme giicii bulur ve sonugta Fransiz miizik sahnesinde 6nemli bir sanat¢1 haline

gelene kadar bir¢cok sorunla yliz yiize gelecektir.

Monsieur Ibrahim et les fleurs du Coran, Mosyo Ibrahim ve Kuran'in Cicekleri
dram-komedi tiirline girebilecek bir yapittir. Magripli olmayan nadir Miisliman
karakterleri konu almaktadir. Ibrahim Tiirk kokenlidir. Musa annesi tarafindan terk
edilmig Oksiiz bir c¢ocuktur. Babasiyla ise siirekli olarak sorun yasamaktadir.
Konusabildigi ve dertlesebildigi birisi tek bir kisi vardir. O da bakkal Ibrahim’dir.
Musa Yahudi bir ailenin ¢cocugu olarak diyaloga gectigi Miisliiman Ibrahim’i ¢ok
sever. Babasi intihar ettikten sonra diistiigii boslukta ona Ibrahim el uzatir ve
Ibrahim’in iivey oglu olur. Zaman ilerledik¢e Ibrahim ona Kuran ile ilgili birgok yeni
bilgi 6gretir. Musa artik yeni bir diinyaya adim atmistir. Ibrahim diikkam satar ve
Musa ile bir yolculuga ¢ikarlar. Bu yolculuk ikisine de farkli seyler 6gretecek, yeni
tecriibeler edindirecektir. Film Eric Emmanuel Schmitt'in ayn1 isimdeki romanindan
uyarlanmustir. Basroldeki Omer Serif Venedik’te “seyirci 6zel” odiilii ve 2004

yillindaki César festivalinde “en iyi erkek oyuncu” ddiiliinti almigtir.

Beur sur la ville 2011 yilinda Djamel Bensalah yonetmenliginde vizyona girmistir.
Khalid Belkacem basarisiz bir barig gorevlisi, ayn1 zamanda da pozitif ayrimcilik
« magduru » gégmen kokenli bir Fransiz’dir. «Cuma katili » lakapl bir seri katil her
yeri korkuya biiriidiigiinde komiser olarak gorev yapiyordur. Kanitlar suglunun
Miisliiman cemaatten oldugunu gostermektedir ve Khalid bu konuda arkadaslarina
yardim eder. Suglunun sonunda SDF gorevlisi bir para babasi oldugu ve tiim bu
suglar1 bolgede yasayan Miislimanlara atmak i¢in planlar yaptigi ortaya ¢ikar.
Boylece medyanin ve polislerin ne kadar ¢abuk manipiile edildigi ve 6n yargilara

sahip olduklar1 daha iyi anlagilmistir.
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Incelenecek tiim bu filmler belirledigimiz kriterlere gére analiz edilerek sekiiler bir
devlet olan Fransa’da Miisliimanlarin konumu ve imaj1 tarihsel ve toplumsal
dinamikleri ile birlikte tartisilacak. '** Bununla beraber Miisliimanlara kars: korkular
ve popiiler inaniglar, 6n yargilar da analizimizde yer alacak. Diger yandan bazi
filmlerin laiklik ve milliyet¢ilik konusundaki « muhafazakar » tutumlar: ele alis1 da

analizimizde vurgulayacagimiz diger konu bagliklarindan.

4.5 Miisliiman karakterin sosyal ve fiziksel temsili

Mauvaise Foi, L’italien, Il reste du jambon ?, Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu,
Beur sur la ville filmlerinin hepsinde Miisliiman karakterler erkek, iyi entegre olmus,
profesyonel :miizik 6gretmeni, otomobil acentesi, estetik doktoru, avukat ve polis.
Ikinci jenerasyon Fransizlar, sekiiler bir yasama sahipler ve Magrip kokenlidir (Fas,
Cezayir, Tunus). Bu karakterler iinlii aktorler tarafindan canlandiriliyor. Bu
oyuncular ¢alismamizda bahsi gegen birgok filmde de rol almaktalar. Bu filmlerdeki
karakterlerin aileleri halk tabakasindan gelmekte yalnizca Rachid’in ailesi belirsizdir

(Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu, Siirpriz damatlar).

Diger taraftan, sectigimiz filmlerde Miisliiman kadinlar anne ya da kiz kardes rolleri
disinda senaryoda ¢ok fazla yer almiyor. Karakterlerin ¢ogunlugu Magrip kokenli

olmasina ragmen, yalnizca Johnny I/ était une fois dans 1’Oued filminde « saf

1% C. Tarr, Looking at Muslims: the visibility of Islam in contemporary French
cinema Looking at Muslims: the visibility of Islam in contemporary French
cinema. Patterns of Prejudice, 2014
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Fransiz » roliinde canlandiriliyor, Camping a la ferme filminde Luigi/Abd El Krim
Italyan kokenli ve qu’Allah bénisse la France filminde Régis/ Abd El Malik Kongo
kokenlidir. Arap etnik grubuna ait olmayan Miisliimanlarin ¢ogu zaman ciddiye
alinmamasi diger 6nemli noktalardandir. Luigi/Abd El Kerim arkadaglarinin yaninda
namaz kildiginda arkadaslar1 onu yanlig yone yoneldigi konusunda uyarmiyor « Arap
bile degil ki bunu soylemek neye yarar » diye aralarinda konusuyorlar. Johnny/Abd
El Bashir ise Yassine’nin babasi ile beraber namaz kilarken Yassine’nin babasi

saskinligin1 gizleyemiyor ve ilerde de bahsedecegimiz gibi Yassine siirekli olarak

Johny’nin Arap ve Miisliiman kimligini reddetme egilimi gdsteriyor.

Camping a la ferme, Luigi/Abd El Krim yanls tarafa yonelerek namaz kildigi sahne
« Arap bile degil ki bunu soylemek neye yarar », 18dk

Régis/Abd El Malik bir camide imam, Arap bir baba, ve kiziyla evlenmek isteyen
Afrika kokenli bir geng arasinda gecen konusmalara sahit olur. Baba Miisliiman da

olsa kiziyla bir Afrikalinin evlenmesini istememektedir. Bu filmde altin1 ¢izmemiz
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gereken onemli bir ayrint1 ise Arap ve Miislimanin ayni diizlemde anlasilmasinin
(amalgami) ¢ogu zaman elestirilirse de bu amalgam Arap kokenli gdgmenler
tarafindan kabul edilmistir ve destekleniyordur. Buna ek olarak Ibrahim Monsieur
Ibrahim et les fleurs du Coran filminde Tiirk olmasina ragmen Yahudi mahallesinde

Arap olarak ¢agrilmaktadir.

Ayrica daha geng karakterler olan Johnny/Abd El Bashir, Régis/Abd El Malik,
Luigi/Abd El Krim, (babasina onun yerine orug¢ tutacagini sdyleyen Murat/Dino ile
beraber) «ibadet eden» kategorisindedir ve ¢ogunlukla negatif statiilerde
gosterilmiglerdir. Hirsizlik, uyusturucu saticilign gibi meslekler onlar1 tanimlamak
icin kullaniliyordur. Aslinda « banliydler » bu tarz islerin es anlamlist olarak
goriilmektedir; tehlikeli ve pis isler. Bircok siyasi tartismada da banliyolerden
bahsedilmektedir. Bununla beraber sadece ibadet edenlerin boyle kotii islerle

baglantili gosterilmesi izleyici agisindan 6nemli bir mesaj niteligi tagimaktadir.

Beur sur la ville’e gelince, Paris’in popiiler mahalleriyle bir¢ok benzerlikleri
olmasina ragmen aslinda hayali bir mahalledir. /’Italien filmlerinde giizel bir cami
figliri ve imaj1 gosterilmistir ki bu filmler i¢inde bir istisnadir. Dino/Murat Ramazan
ay1 hakkinda bilgi edinmek i¢in camiye girer. Dino/Murat hayatinda higbir zaman
ibadet etmemis biridir. Orada « ‘Cahiller’ igin Islam » kitabin1 alir. Bu kitap ¢ok
kompleks konulart basit bir sekilde anlatan oldukg¢a tinlii bir kitaptir. Daha
sonrasinda Islami kiyafet giyen birisi gelir ve bu kitabm haram oldugunu soyler.
Murat’in agiklamalarma ragmen gelen bu adam kitabin haram oldugunda israrci

davranir. Bu tarz ilging olaylarla da karsilagmaktayiz.
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L’italien, Murat/Dino ve « ‘Cahiller’ icin Islam » kitabiyla 24dk

Bu tarz 6rnekler gosteriyor ki Miisliimanlarin toplum igindeki temsilleri son derece
siirlt ve belirli kaliplar halindedir. Bu temsiller 6zellikle cinsiyet, etnik kimlik ve
sosyal statli gercevesinde sekillenmistir ve buna bagli temsillere rastlanmistir. Bu
acidan Misliiman karakterler arasinda filmlerin bir¢ogunda 6nemli benzerliklere
rastlanmistir. Bu benzerlikler onemli bir imaj ve temsiliyet alani yaratirken,
stereotiplerin de olusmasint ve koklesmesini saglamaktadirlar. Fransiz toplumuna
entegre olamayanlardaki benzer durum entegre olan ve olmaya c¢aliganlarda da ortaya
cikmaktadir. Diger taraftan Miisliman kadmnlar daha az ya da hi¢ temsil

edilmemektedir. Boylece kadinlar inceledigimiz filmlerde hi¢ dillendirilmeyen ve
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yok sayilan bir kimlige sahip olmaktadirlar."”® Karakterlerin ¢ogunlugunun sosyal
statlilerine ve hukuk ile problemlerine bakilacak olursa ya I’ftalien filmindeki gibi
sorunlarmin ve kimliginin yok sayildigi ya da suclu bir kimlik ve heterojen bir
topluma yerlestirilmis bazen alayct ¢ogu zaman da banliydlerdeki sosyal hayat
iizerinden sorunlu bir imaj ile eklemlenerek yansitilmistir. Banliyolerdeki sosyal
hayat uyusturucu, karmasa, sorun ve hukuksuzluk ile o6zdeslestirilmistir. Bu
0zdeslestirme dolayli olarak Miisliiman karakterlerin temsilini de etkilemektedir. Bu
karakterlerin mesleki agidan basarilar1 olanlart ise dislanmiglik, kabullenilmeme,
tarihsel hatirlatmalar ile “yabanci” hissettirilme durumlari ile karst karsiya

kalmiglardir.

4.6 Empoze edilen ve goze batirilan bir kimlik arasinda Miisliiman olmak

Secilen filmlerdeki karakterlerin Miisliiman olduklari her zaman acgik bir sekilde
ifade edilmemistir. Bu agidan filmlerdeki Miisliiman karakterlerin hangi sartlarda, ne
zaman ve nasil Miisliiman olarak tanitildig1 ve hissettirildigi dnemlidir. Kimi zaman
Miisliiman karakterler filmde gosterilmeden cesitli temsiller ve atiflarla isaret

edilmisgtir.

130" C. Tarr, Looking at Muslims: the visibility of Islam in contemporary French
cinema Looking at Muslims: the visibility of Islam in contemporary French
cinema. Patterns of Prejudice, 2014
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Bununla beraber kisilerin geldikleri toplumdan edindikleri kiiltiirel davranig
kodlarin1 devam ettirmeleri ile inanglarindan dolay1 yaptiklari ibadetleri ayirmak
oldukca zordur. Ornegin bazilar1 domuz eti yemiyor fakat Miisliiman oldugunu da
acikca dile getirmiyor. Peki filmlerde karakterlerin Miisliiman oldugunu hangi
durumlarda O6greniliyor? I/ était une fois dans [’Oued filminde Johnny karakteri
Miisliiman oldugunu bagirarak ve gostere gostere ifade ediyor. Ozellikle annesi
geleneksel Alsace (domuzlu) yemeklerinden olan “ la choucroute” yemesini
istediginde bunu yememe sebebini agiklarken siirekli Miisliman oldugunu bunun
icin yemedigini ifade ediyor. “Miisliiman” oldugunu soyliiyor ve orucunu boyle
yiyeceklerle (“raluf”, Arapca, domuz demek) agmak istemedigini sdyliiyor. Buradaki
kelimeleri Arapgadaki kullanimlar1 ile kullaniyor. Bunun yaninda “ingallah” da
poptiler dilde zaman zaman kullaniliyor. Diger filmlerde Miisliimanlarin inanis1 bu
filmdeki kadar net bir sekilde okunamiyor. Mauvaise foi filminde Ismail orug
tutmaya bagladig1 zaman bazi yiyecekler sorun haline geliyor. Ya da Beur sur la ville
ve Il reste du jambon ? filmlerinde de ailelerin tanisma zamanlarinda yaban domuzu
pisiriliyor. Bu aileler kimliklerini agik bir sekilde deklare edene kadar herhangi bir
sorunla karsilagilmiyor. Qu’est-ce qu’on a fait au bon Dieu filminde Rachid esinin
babasina : “I¢iniz rahat olsun, domuz eti yemiyorum ama agiri tutucu degilim, sarap
bile iciyorum” diyerek hem kendini tanimlarken hem de dinin kurallarinin
cogunluguna uyulmasini tutuculuk ve asirilik olarak gostererek Miisliiman karakterin
topluma entegrasyonu ile alakali ip uglart veriyor. Bu gizli mesajlar filmlerdeki
normal Miisliiman tanimiyla ilgili 6nyargili bakis agisini destekliyor. Domuz eti
yemeyen ve sarap da igmeyen Miisliimanlarin radikal olacagi imaj1 filmdeki ortiili

mesajlardan bir tanesi olarak karsimiza ¢ikiyor.
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“Iyi” ve “kotii” olanin tanimlandig1 ve ifade edildigi sahnelerde Miisliimanlar da “iyi”
ve “koti” olarak temsil edilme egilimiyle karsi karsiya kalmiglardir. Sorgulanan
davraniglar ve sorunlu eylemler direkt olarak Miisliiman karakterle 6zdeslestirilmistir.
Edouard Mills-Affif “Fransa’da Islam” sorununun ortaya cikisin1 ve ilerleyisini
“cozlilmesi gereken bir sorun” olarak ele alir ve bu sorunun 80°li ve 90’11 yillarda
daha goriiniir hale geldigi ve Miisliimanlarin temsilini direkt olarak etkiledigini ifade
etmistir. Bu 60’11 yillardan sonra karsilagilan « yabanci is¢i »,« gogmen », « gogmen
cocugu » kavramlar1 ve sorunlar1 Miisliimanlarin ve Fransa’da Miisliimanlarin gorsel
ve isitsel temsilinin oniinii agmistir. ' Bu sOylemleri Miisliiman kadinlara yonelik
«egzotik » ve « mutfak koruyucusu» sdylemlerinde de gérmek miimkiindiir.
Miisliiman erkekler ise genel olarak « dini fanatizm » ile Ozdeslestirilmistir. Bu
durum analiz edilen filmlerde Miisliiman karakterlerin Miisliiman olmayan esleri ve
sevgililerinin  ailelerinin Onyargilarinda ve reflekslerinde tespit edilmistir.
Soylemlerde ozellikle Magrip’ten gelenlerin entegrasyonunun diinyanin diger
yerlerinden gelenlere oranla daha zor oldugu ortiik ifadelerle dile getiriliyor. Bu
bakis acisinda siiphesiz Magrip’ten gelenlerin, Harkiler, kiiltiirel o6zelliklerini
besleyen Islam’in ve Miisliimanlarin da etkisi oldu. 1960’1 yillarda Miisliimanlar
Fransiz tarzi bir « medeniyet » projesini reddedenler olarak nitelendirildi. Miisliiman
olan otomatik olarak gercek bir Fransiz olmaya aday olmaktan da uzak olarak
algilantyordu. Giderek bazi kiiltiirlerin entegrasyon i¢in dogal engellere sahip oldugu

fikri kabul gormeye basladi. Thomas Deltombe « kiiltiirel ve dini birikimlerin

PUE. Mills-Affif « Lislam a la télévision, les étapes de la médiatisation »,
Cahiers de la
Méditerranée, 76, 2008, s.123
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reddedilmesi toplumsal sorumluluktan kagis olarak nitelendirilebilir » '** demistir.
Fransa toplumu kiiltiirel birikimlere kars1i reddetme tavri gostererek aradaki
gerilimlerin giderek artmasina neden olmustur. Edouard Mills Affif « statik bir
temsil »in « hareketli bir gergeklige '*» karsi durusundan bahseder. Bu var olan
toplumsal diizendeki degerlerin muhafazakar bir sekilde korunmaya calisilmasi ve
yeni gelenin zorunlu olarak buraya entegre olmasi fikrinin kaynagidir. Buna ek
olarak Banliyolerin de giderek Islamilestigi iizerine medyatik sdylemlerin
1990’lardan sonra arttigini goriiyoruz.'>* Tartismalarda iyi Miisliman ve radikal
karsilastirmalarina siklikla rastlamak miimkiindiir. Bu tartismalar milli kimlik,
gdecmenlerin entegrasyonu ve laiklik temalar tizerinden yiirimektedir. Bu sdylemler
direkt olarak azinlik sorunu ve onlarin medya yanlis ve kotii temsili iizerinde

koklesmektedir. '

Miisliman karakterlerin sevgililerinin ve eslerinin ailelerinin
Miisliiman karakterlere bakisinda ve onlara karst davraniglarinda tiim bunlarin
etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu aileler ortiik ve agik bir sekilde

« Fransiz » kimliginin « Misliiman » kimlikten once gelmesi yoniinde cesitli

yontemlerle baski kurmaktadirlar.

152 T. Deltombe, L’islam imaginaire : la construction médiatique de
I’islamophobie en

France, 1975-2005, Paris, La Découverte, 2005

3 E. Mills-Affif « L’islam 2 la télévision, les étapes de la médiatisation », Cahiers
de la

Méditerranée, 76, 2008, s.130

>*T. Deltombe, L’islam imaginaire : la construction médiatique de
I’islamophobie en

France, 1975-2005, Paris, La Découverte, 2005

153 T. Deltombe, L’islam imaginaire : la construction médiatique de
I’islamophobie en

France, 1975-2005, Paris, La Découverte, 2005
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Qu’Allah bénisse la France, [’ltalien ya da M. Ibrahim et les fleurs du Coran filmleri
digerlerinden daha farkli O0geler ve mesajlar igeriyor. Bu filmlerde “ibadetler”
digerlerinden ¢ok daha baskin bir sekilde karsimiza cikiyor. Qu’Allah bénisse la
France filmi bir miihtedinin hayatin1 yansitmasi agisindan inceledigimiz filmler
arasinda onemli bir yere sahip. Onun hayati iizerinden Miisliiman kimligi ile ilgili
onyargilar da yansitiliyor. /’Italien filminde Murat/Dino normal de hi¢ oru¢ tutmadigi
halde babasina orug tutacagina dair s6z veriyor. M. Ibrahim et les Fleurs du Coran
filminde ise ibrahim mahallede diger insanlar tarafindan “Arap” olarak adlandirilryor.
Musa onun i¢in “sadece bir Arap, sadece bir Arap tir” demektedir. Ibrahim ise Arap
olmadigini fakat Miisliiman oldugunu ifade etmektedir. Ibrahim Musa’ya Kuran’da
ne oldugunu bildigini defalarca tekrar etmektedir. Camping a la ferme filminde
Miisliiman karakterinin statiisii goriindiigii ilk karede son derece belirgin bir sekilde
ortaya konmustur. Sirt ¢cantasinda tasidig1 seccadesi, kufi kiyafeti ve Araplara 6zgii
geleneksel bir tarz ile son derece sabit bir karakteri canlandirmistir. Selamlarinda
sadece “Selamiin aleykiim” ifadesini kullanmakta ve din degistirmeye karar
verdikten sonra ismini degistirmeye karar veren Luigi’ye Abdiill Kerim olarak

seslenmektedir.
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Camping a la ferme, Luigi/Abd El Kerim, 4dk

4.7 Aile iliskileri ve nesiller arasindaki farklar

Karakterlerin ailelerini inceledigimizde ilk jenerasyon ailelerin biiyiik benzerliklere
sahip oldugunu gorebiliriz. Sadece Johnny’nin ailesi “saf kan” Fransizdir. Ailelerin
hepsi halk kitlesinden secilmistir. Ebeveynler kuafor, taksi soforii ya da ev hanimlari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Babalar genel olarak iyi bir Fransizca ile konussalar da
anneler genelde kotli aksanlarla konugmaktadir. Sadece Djalil’in annesi bu soruna
onem vererek okula gitmis ve dil 6grenmeye baslamistir. Bu annenin sekiz yasindaki
cocuklarla egitim aliyor olmast ve bunun filmde yar1 ironik olarak gosterilmesi de

oldukea dikkat ¢ekicidir.
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Bu acidan yine iistii ortiilii olarak Miisliiman kadinlara negatif 6gelerin yiiklendigini
sdylemek miimkiin. Bir diger 6rnek ise Mauvaise foi filminde Ismail’in kiz kardesi
ve [l reste du jambon? filminde Djalik’in kiz kardesini aktris Leila Bekhti oynamis
ve iki karakter de erkek gibi olmaya calisan, maskiilen bir kisilik yapisinda
sunulmustur. Her iki durumda da anne kizin1 “kadinsilastirmak™ i¢in umutsuz bir

sekilde ugrasmakta ve bunun i¢in oglundan yardim istemektedir.

Qu’Allah bénisse la France filminde Nawel karakterinin diyaloglar1 kadin
karakterlerin temsili ile ilgili daha detayli gostergeler icermektedir. Higbir zaman
kendisini Miisliiman olarak deklare etmese de sufizm {izerine kitaplar okumakta ve
ana karaktere bu kitaplari tavsiye etmektedir. Diger taraftan etnik kimliklerin Islami
topluluklar kadar Bat1 i¢in bir rahatlik ve huzur kaynagi olacagin ifade ediyordur.

Bu karakterin farkli 6zelliklerinden sonraki boliimlerde de bahsedilecek.

4.8 ibadet, inan¢ ve yasaklar (dindarlar ve sekiiler yasayan Miisliimanlar

acisindan)

Sadece Italyan filminde babasi oglunu dininin kurallarini yasamaya yénelik kisa
stireli zorlamasi haricinde Miisliiman karakterler nadiren ailelerin istedigi dini hayati
yasamaktadir. Namaz gibi manevi ibadetler; yeniden namaz kilmay1 Ogrenen,
namaza kalkmaya calisan, is yerinde uykusuzluk yiiziinden esneyen, namaz
vakitlerini Blackberry telefonuna indiren karakterler gibi kimi zaman alayci bir

tarzda gosterilmistir. Filmlerde karakterlerin ¢ogunlugu orug tutuyor olsa da namaz
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kilmak icin camiye diizenli olarak gitmemektedir. Ozellikle namaz kilma sahneleri

cogunlukla Fransa topraklari disinda gosterilmistir.

Johny 11 était une fois dans 1’Oued filminde Cezayir’de, Ibrahim M. Ibrahim ve les
Fleurs du Coran filminde Tirkiye’de, Régis/Abd El Malik ise namaz kilarken
gozikmemekte fakat Fas’a gittiginde namaz kilanlarla birlikte camide
goziikmektedir. Aym sekilde, Rachid Bouchareb’un Indigénes filminde de Ikinci
Diinya Savagi’ndaki askerlerin namaz kilma sahnesi Fransa disinda ¢ekilmis ve
dualar anavatan olan Fransa i¢in mesaji verilmistir. Beur sur la ville’e gelince,
Paris’in popiiler mahalleriyle bir¢ok benzerlikleri olmasina ragmen aslinda hayali bir
mahalleyse, camii de hayali. Ozelde namazin ve birgok ibadetin Fransa toplumu
disinda gosterilmesi tistii kapali bir sekilde bu ibadetlerin Fransa toplumunda yerinin
olmadigi mesajii vermek istedigini diisiindiirmektedir. '>° Fransiz laikligi icin bu

ibadetler birer tehdit unsuru olarak goriilmektedir."’

Filmlerde gosterilen karakterlerin cogu Islami yasaklara saygi gosterseler de
Mauvaise foi, 1l reste du Jambon ?, Beur sur la ville, Qu’est-ce qu’on a fait au bon
Dieu ve M. Ibrahim et les fleurs du Coran filmlerinde ¢ogunlukla alkol sorunsuz bir
sekilde tiiketilmekte ve yine evlilik disi iliskiler de zaman zaman elestirilse de
sorunlu olarak gortinmemektedir. Filmlerde Miisliiman olan ve Miisliiman olmayan
arasinda fark bu sekilde olduk¢a muglak olarak yansitilmistir. 1l reste du

jambon? filminde Justine’nin arkadasi Sophie Djalil’e Arap oldugu i¢in alkol

136 C. Tarr, Looking at Muslims: the visibility of Islam in contemporary French
cinema, Patterns of Prejudice, 2014

157 J. Baubérot, La peur de la religion dans la construction de la laicité francaise
(Sorbonne), 2002, s. 17-26

92



almamas1 gerektigini sdylemistir. Djalil ise cevabinda Peygamberin alkolle sarhos
olunmamas1 gerektigini soylemis, Sophie ise “Yani kigisellestirilmis bir Islam”
seklinde cevap verip Islam’mn yoresel bir sey oldugu ényargisini dile getirmistir. Bu
ilging bir Ornektir ¢iinkli hem Arap-Misliiman farkli ortadan kaldirilmig ve hem de
bir Fransiz tarafindan bir Miislimanin yasam tarzi sorgulanmis iistelik ona bazi
tavsiyelerde bulunulmustur. Bununla birlikte bu tarz diyaloglarin bir ironi unsuru

olarak kullanildig goriiliiyor.

Bu temsillere ek olarak filmde evlilik téreni de dnemli. Muhafazakar bir toéren tercih
edilirken Miisliiman erkeklerin alkol kullanimi mesru gérmeleri iki yiizli bir tutum
olarak gosterilmigtir. Djalil’in  annesi Justine’nin annesine Miisliimanlarin
diigiinlerinde alkol kullanilmadigini sdylemesine ragmen diiglindeki Miisliiman
erkekler gizli bir sekilde icki i¢gmislerdir. Erkekler alkollii igecekler kullandiklar
zaman buna “cay” diyerek ironik bir mesruiyet olusturuyor. Buna ragmen diisiiniin
basinda kadinlar ve erkeklerin ayri1 ayri1 oturdugu, aralarinin perde ile ayrildigi
goriililyor. Sonrasinda ise kadin ve erkekler beraberce gobek dansi izlerken
goriintiyor. Bu durum Miisliimanlarin hem kiiltiirleri ve dinleri arasinda hem de
gecmis kiiltiirleri ve modern hayat arasinda “sizofren” bir gerilim yasadigi imajini
yansitiyor. Daha oOnce de analizlerimizde belirttigimiz iizere Miisliiman temsili
Fransiz toplumuna ve kiiltiirline daha c¢ok entegre olmaya calisan Miisliimanlara
odaklanmis goriiniiyor. Ozellikle modern, sekiiler hayatin kiiltiirel &gelerin
benimseyen Miisliiman karakterler uyumlu, ilimli ve olmasi gereken, bunun tersini
yapanlar ise dislanmis ve radikal olarak lanse ediliyor. Modern kiiltiire ait eglence
bicimlerine ek olarak Miisliiman karakterlerin yasaklara bakislarindaki farklilik da

gelenek-din dgelerinin karmasik yapisini izleyiciye hissettiriyor. Ozellikle erkekler
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yaptiklar1 olumsuz davranislart toplumsal uyumu zedelememek ve Miisliman
kimliklerine de zarar verdirmemek i¢in farkli gerekcelerle savunmasi da izleyici igin
oldukca negatif bir Miisliman imaji ¢iziyor. Karakterler gorevlerini yapmayan,
kendine bile yalan sOylemeyi basaran, degerlerine riayet etmeyen ve kendi
gercekliginden uzak bir Miisliiman karakterler olarak karsimiza ¢ikiyor. ibrahim ise
kisinin igindeki inang {iizerine vurgu yapiyor ve alkol igmenin onun igin higbir
problem teskil etmedigini soylilyor. Hargreaves’in tespitlerinde oldugu gibi “gé¢men
sinemas1” etiketinden uzak durmak i¢in yoOnetmenlerin Miisliimanlarin kiiltiirel
pratiklerini marjinallestirerek zaman zaman kendi isteklerini yansittig1 goriilebilir. '>*.
Daha acik bir ifadeyle sinemada gordiigiimiiz “gerceklik” yonetmenlerin toplumsal
alginin ve stereotiplerin de bir yansimasi olarak gdriilebilir. Clinkii yonetmenler kimi
zaman ironi ve gilildiirii unsurunu da kullanarak toplumsal hayatta gordiikleri olumlu-
olumsuz olaylar1 sinemaya yansitmaktadirlar. Analizlerdeki ornekler bu acgidan

olduk¢a 6nemli veriler igermektedir.

Ou’Allah bénisse la France filmi Régis/ Abd El Malik’in Islam’1 kabul edisinin
ardindan gelen manevi-ruhani degisimine odaklaniyor. Miizik sevgisini ve o ana
kadar yaptiklarin1 yeni dinde de bulmak igin ¢abaliyor. Onu énce bir Islami kiyafetle
goriiyoruz sonra yorumlarinda ¢ok asirt oldugu gosterilen Samir ile olan iligkisini
kesmesini goriiyoruz. Bununla beraber kizlarla olan iligkisinde hassas davrantyor,

mahalledeki genglerin haya yoksunu olduklarint soyliiyor ve uyusturucu kagakeilig

%8 A. G. Hargreaves, La représentation cinématographique de I’ethnicité en
France: stigmatisation, reconnaissance et banalisation - Cinema
Representations of Ethnicity in France: Stigmatization, Recognition and
Normalization, 2015,5s. 3

94



isine son veriyor. Miizik materyallerini bile yakiyor ¢iinkii bunlart haram parayla
aldigint ve kullanmamasi gerektigini disiiniiyor. Misliiman karakterine igkin
davraniglar1 yavas yavas degisiyor ve her gecen giin davranislarina daha fazla dikkat
ediyor. Bu agidan Régis/ Abd El Malik izledigimiz filmlerin i¢inde bir Miisliman
karakterin en baskin gosterildigi kisi olarak temsil ediliyor. Yeni kabul ettigi dinin
getirdigi zorunluluklar ve toplumsal gereksinimler arasinda sik sik gerilimler yasiyor.
Odasinda ¢ekilen sahne de oldukga dikkat ¢ekici: bir tesbih ve seccadenin arka

planinda rap sarkicilarinin posterleri, klasik romanlar ve felsefe kitaplari.
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Qu’Allah bénisse la France, Régis/Abd El Malik’in yatak odasi, 7dk
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Bu atmosferden “cikabilecek™ tek kisinin o olabilecegi hissettiriliyor. Beatles’in
Abbey Road alblimiinden esinlenerek yapilan bir sahnede dort kisi caddeyi gegiyor:
Régis/Abd El Malik, Samir, Mick ve Pascale. Bunlardan sadece birisi yani Régis
hayallerine ulasmay1 basardi ve miizik kariyeri yapti. Pascale ve Mick hapishaneye

girdi, Samir ise Islami bir gruba katildu.

Islami yasaklarn temsili baglaminda énemli bir “kiiltiirel ve dini” yasak olarak
nitelendirilebilecek domuz eti yeme yasaginin filmlerde bir¢ok sahnede yer aldigi
goriilmiistiir. Zaman zaman Fransa’da da domuz eti sosyal ve bir kiiltiirel soruna
dontismektedir. Domuz ile ilgili yasak tiim filmlerde gosteriliyor. Fransiz yemek
kiiltiirinlin en Onemli ve yaygin yemeklerinden olan domuz eti, Miisliman
karakterler i¢in toplumsal hayatta énemli bir sinava doniisityor. Domuz eti yemek
bazen catismalara bazen de sevgililerin/eslerin aileleri ile problemlere neden oluyor.
Domuz eti yeme yasagi Il reste du Jambon ? filminde aileler arasinda soruna sebep
oldugu gibi Beur sur la ville filminde de « ¢ok zorlayict bir kural » olarak
gosteriliyor. Domuz senelik kisi basi 30 kg tliketim ile Fransa’nin en ¢ok tiiketilen et
tiirevidir. '>° Domuz etinden yapilan bircok geleneksel yemek var. Son dénemlerde
domuz etinin devlet okullarinda yemek olarak verilmesi tartigmalart konunun ne
kadar ciddi oldugunu anlamak i¢in 6nemli bir veridir. 1/ reste du Jambon ? filminde
Justine ile Djalil’in kiyafeti dans ve domuz eti {izerine yaptiklari tartisma oldukga
dikkat cekicidir. Djalil kendisine domuz eti verilmesini istemedigini sdylemis ve
eline bir eldiven alarak domuz etini diger yiyecekleri de kirletecegi gerekgesiyle

buzdolabindan atmistir.

%9 L. Besson, Qui mange encore de la viande en France? Le Figaro.fr, 27/10/2015

97



1l reste du jambon, Djalil Justine’e buzdolabina domuz eti koydugu i¢in sinirlenip
bir mutfak eldiveni ile onu Justine vermistir. 54dk

Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu filminde de Rachid 6niine konan domuz etini
reddederek: “I¢iniz rahat olsun, domuz eti yemiyorum ama asiri tutucu degilim,
sarap bile i¢iyorum” cevabimi vermistir. Bu sahne daha Onceden de bahsetmis
oldugumuz iizere Islami yasaklarin hem farkli kisiler tarafindan nasil algilandigini

hem de film yaraticilarinin bakis agilarin1 yansitmasi agisindan 6nemlidir.
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Sonug¢

Bu boliimde filmlerin senaryolarindan yola ¢ikarak yaptigimiz analizlerde filmler
arasinda hem temsiliyet hem de benzerliklerin oldugunu ortaya koyduk. Karakterler
Fransiz Miisliiman kimligini temsil ederken bazi istisnalar hari¢ oldukca benzerlik
gosterdigi tespit edilmistir. Miisliiman karakterler genel olarak alt smiflardan
gelmektedir. Miihtediler ve Ibrahim’in haricinde genel olarak hepsinin Fransa
toplumuna biitiinlesmis bir giindelik hayata sahip oldugu goriilmiistiir. Zaman
zaman baz kiiltiirel catismalar filmde yer alsa da, bunlarin ¢ogunlugu giildiirii
unsuru ve kiiltiirel cesitlilik olarak yansitilmistir. Miisliiman erkek karakterlerin
hepsi gogmen olmayan Fransiz kadinlarla sevgili/evlidir. Bu agidan izleyici igin
sinirli bir aktarim s6z konusudur. Ayrica bu filmlerde Arap/Miisliiman amalgami
sorgulanmiyor tam tersine sunulan karakterlerin yorumlar1 bu amalgami
giiclendiriyor. Bununla beraber Arap tanimlamasinin son donemlerdeki sosyo-politik
gelismelere bagli olarak negatif bir imaja sahip oldugunu da eklemek gerek. Son
donemlerde Araplarin yogunlukla yasadig1 yerlerdeki savas ve siyasi gerilimlerin ve
bunun ardindan Avrupa’ya yonelik biiylik go¢ hareketlerinin bu olumsuz imajda
basat rol oynadigi diisiiniilmektedir. Araplarla Miislimanlarin bircok sahnede
yekpare bir kimlik olarak yansitildigi da goriilmiistiir. Bu hem Fransiz toplumunun
hem de genel olarak Avrupa’nin sahip oldugu 6nemli ve ciddi stereotiplerden birisi

olarak goriinmektedir.



V FARKLI TOPLULUKLARIN BiRLIKTELiGi, ENDISELER, TOLERANS

VE MILLIYETCILIK

5.1 Arkadas iliskileri ve karisik evlilikler : topluluklar arasi gecis

Analiz edilen filmlerde Miisliman karakterlerin farkli toplumlarla iliskilerinin son
derece agik oldugu tespit edilmistir. Bu sadece kendi topluluklarini var saydiklari ve
diger gruplara karst Onyargili olduklart elestirilerinden ¢ok uzak bir durumdur.
Qu’est-ce qu'on a fait au bon Dieu filmindeki Miisliman karakter Verneuil
ailesinden « Fransiz » ve Katolik biriyle evlidir. Cin ve Kamerun kékenli ve Yahudi
olan damatlar eslerinin ailesi tarafindan siirekli olarak hi¢ de hoslanmadiklar1 “etnik”
sakalara maruz kalmaktadirlar. Filmin sonunda ise bu farkli kimlikleri beraber ticaret
yaparken goriiyoruz. Bio-Helal yiyecek projesi i¢cin Yahudi kokenli yonetici, Cin
kokenli bankact ve Miisliiman olan avukat ortak oluyorlar. Calismamizda Miisliiman
karakterler {izerine yogunlasilmis olsa da diger kimliklerin de dnyargilardan uzak

olmadig1 goriilmiistiir.



Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu, Rachid ve Isabelle 'nin diigiinii

Camping a la ferme filminde Luigi/Abd El Krim karakteri David’in Yahudi
oldugunu 6grendiginde saskinliga ugrar ve : « Sende bir Yahudi kafast yok » diyerek
tepki gosterir. Fakat David’le olan iligkisi onun Yahudi olmasini1 6grendikten sonra
degismemistir. Ayni sekilde, /’ltalien filminde Murat/Dino’nun en iyi arkadasi bir
Yahudi’dir ve onu babasina verdigi sozii tutarak Ramazan orucu tutmasi konusunda
ve yalanlarina son vermesi konusunda tesvik eden tek kisi de odur. « Safkan » '®
Fransiz olan sevgilisi ise rahat bir aileden gelen ve herhangi bir dine inanmayan
birisidir. 1/ reste du jambon ? filminde Djalil yine « satkan » Fransiz Katolik, burjuva
bir aileden gelen bir kadin ile beraberdir. En iyi arkadasi olan Mathieu bir
« Fransizdir » fakat kendisini « kalben » Arap hissediyordur ve zaman zaman da

Ramazan orucu tutuyordur.

190 Ozellikle “safkan” terimi kullaniimasinin sebebi analiz edilen filmlerin
bircogunda gb¢gmen olanlar ve Fransiz olanlar arasindaki ayrim netlestirilmek
istenmesidir. Nitekim bazi karakterler Fransa’da dogmus olsa da aileleri Fransa
disindan goetiigii icin Fransa’nin asli unsuru olarak goriilmekte zorlanmaktadirlar.
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1l reste du jambon?, Anissa, Justine ve Djalil, 1s1dk

Mauvaise foi filminde Ismail’in kiz arkadas1 Clara ve en iyi arkadasi Milou’nun ikisi
de Yahudi’dir. Iliskileri gerilimsiz gegmemesine ragmen filmin sonunda pozitif bir
imaj biraktigmi sdylemek miimkiin. Bu gerilimler Ismail’in annesi Habib’in
Milou’nun annesine pasta gondermesine ve bayram ic¢in davet etmesine engel
olmamigtir. Beur sur la ville filminde de ana karakterin sevgilisi bir « safkan »
Fransiz aileden gelmektedir ve en iyi arkadaglar1 Vietnamli ve Afrika kokenlidir.
Qu’Allah bénisse la France filminde Kongo kokenli Régis/Abd El Malik Fas kokenli
Nawel ile evleniyor ve en iyi arkadaslar1 da Arap kokenli, bir tanesi ise « safkan »
Fransiz’dir. Analiz edilen filmlerden yola ¢ikarak Miisliiman karakterlerin kendi
toplumlarina 6n plana ¢ikarma gibi bir tutumdan uzak oldugu buna ek olarak farkli

toplumlarla ¢ogu zaman saglikli iligkilere sahip oldugu sdylenebilir.
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Mauvaise foi, Ismaél ve Clara, Clara’nin ailesinde ilk aksam yemegi, 13dk

5.2 Karnsik evliliklerde kiiltiirel gerilimler

Analizimizde yer alan filmlerde karisik olmayan birliktelik ya da evlilik olmamasi
dikkate deger bir ayrintidir. Birbirine olduk¢a benzeyen Mauvaise foi ve Il reste du
jambon filmlerinde neden boyle bir evlilik tarzinin olmadig1 diyaloglarda gegiyor :
Djalil « Ben bir Arapla birlikte olamam, béyle olursa sanki kiz kardesimle birlikte
oluyormusum gibi hissederim”. Ismail’in en iyi arkadas1 Milou benzer sebeplerden
dolay1 bir Yahudi ile beraber olmak istemiyordur; Ismail i¢in de aym durum
gecerlidir. Bununla birlikte bir Arapla bir Yahudi’nin bu tepkileri vermesi de bir
ironi teskil etmektedir ¢linkii Yahudi ve Araplar tarihsel olarak birbirilerinin

kuzenidir: Ismail isminden Kuran ve Incil kaynaklarinda &zel olarak bahsedilmekte:
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Ismail ishak’m erkek kardesi ibrahim’in ise ogludur. Ismail Islam kaynaklarinda bir
Peygamber ve 6zellikle Araplarm atasi olarak gegiyor, Ishak ise Yahudilerin atas

olarak kabul ediliyor. '*'

Buna ek olarak karisik evlilikleri ele alan bagka bir ¢alismadaki hipotezler de farkli
bir bakis acist sunmaktadir. Sut Jhally tarafindan yénetilen « Reel bad Arabs »'®
belgeselinde 900'den fazla Hollywood filminde Araplarin ve Miislimanlarin nasil
temsil edildigi gosterilmistir. ' Hollywood Avrupa ve Fransa'da her zaman
poptilaritesini korumustur. Bu yiizden yerel topluluklarin temsili tlizerindeki etkisi
bliylik 6nem tagimaktadir.

Jack Sully'nin analizlerine goére ilk Hollywood filmlerde genellikle Seyhlerin
etrafinda gen¢ beyaz tenli kadinlar vardir. Daha sonraki filmlerde bu sarisin beyaz
kadinlar gibi vahsi erkeklerin kdlesi ve kurbani olmus kadinlar gdsterilmeye baslandi.
Iki figiir de dncelikle birbiriyle asla uyum icinde olamayacak iki farkli diinyanin
catigmasini temsil ediyordu. Ayrica biri digerini tehdit eden bir topluluk oldugu da
mesajlardan en onemlilerindendir: tabii ki Araplarin Amerikan halkini tehdidi ima
ediliyordu.

Buna kargin analiz ettigimiz filmlerde ¢ok fazla karisik evlilikle karsilagtik ve tiim
gerilimlere ragmen bir uyum s6z konusudur. Bununla beraber Arap erkek ve beyaz
kadin karisik evliligin arkasinda ataerkil bir metafor var. Fransiz kadin, Marianne

gibi (yani Fransa) isgalci bir Arap erkek tarafindan ele gecirilmis mesaji

! Genese, 17, 20

'2 Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies a People, belgesel, Sut Jhally
(yonetmen) (2006)

'3 J. Shaheen, Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies a People, The Annals of
the American Academy of Political and Social Science Vol. 588, Islam: Enduring
Myths and Changing Realities (Tem., 2003), ss. 171-193
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verilmektedir. Qu’est-ce qu’on a fait au bon Dieu filminde Verneuil ailesinin baba
karakterinin bu durumu sdyle ifade etmistir: "Ben mi irk¢iyim? O halde size sunu
tekrar hatirlatmak gerekiyor ki ti¢ kizimi da gé¢men erkeklere verdim" .

Bunun yaninda yapilan analizlerde tartismalarin ¢ogu zaman dini bir referanstan
ziyade etnik ve milli kaynakli oldugu gériildii. Ozellikle Qu Allah bénisse la France
filminde Arap ve Afrikali siyahiler arasindaki evlilikler hem Miisliiman topluluklar
hem de diger topluluklar tarafindan giicliikle kabul edilmedigi goriiliiyor. Bir Arap
babanin kizin1 yine Miisliiman olan bir Afrika kdkenliye vermek istememesi sahnesi
buna bir Ornektir. Il reste du jambon ? filminde Djalil/Justine cifti arasindaki
tartigmalarin ¢cogunlugu Djalil’in ailesinden birinin evlilik tdreni sirasinda meydana
geliyor. Justine Djalil’in  « kiiltiirel » sozliisii ile tanigir ve onu Djalil ile
konugsmamast konusunda tehdit eder. Bu arada Djalil’in bir ablasi ve yegeni
oldugunu da O&grenir. Djalil’in ablasin1 evden kovdugunu Ogrenir. Nedeni ise
ablasinin bir “Fransiz” ile birlikte olmasi ve ondan hamile kalmasidir. Ona bir
“fahiseymis” gibi davranir. Djalil’in kiz kardesi Anisa’nin « Ailem kizi ve torunu
sevmek isteyeceklerdi fakat abisi Dlalil, boéyle olmasini istedi » demesiyle soka ugrar.
Bu “liziicii” olay sonrasinda ekran karartilir ve Djalil’in bu yaptiklar1 seyirciye
aciklanmadan Djalil’in mesrulastiramaz davraniglar1 olumsuz bir sekilde lanse edilir.
Bu olayda Djalil’in kiz kardesinin evden atilmasi dinsel sebeplerden ziyade kiiltiirel
sebeplere dayanmaktadir. Djalil’in kiz kardesi Anisa’nin birgok defa Justine’e
sOyledigi gibi: « Bos ver, bunlar Araplara has seyler » bu davranig “kaliplar1”
kiiltiirel bir refleks olarak hafizalara kazinir. Beur sur la ville filminde ise 6nemli

oldugunu disiindiigiimiiz tek tartisma aldatma siiphesi ve arkadasinin polislik
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meslegini ¢ok tehlikeli buldugu icin gorevden ayrilmasini isterken yapilan 1srar

yiiziinden ¢ikmugtir.

Mauvaise foi filminde iki karakter de digerlerine gore daha farklidir. Hassas dini ve
kiiltiirel siirlar aile baskist ile beraber olaylar1 degerlendirme bigimlerini etkiliyor ve
giderek dinleri hakkinda daha fazla kusku duymaya bashyorlar. Clara « Mezouza »
'“takmaya basliyor. Evi bir Yahudi evi olarak tanimlayip, bunun aile iiyelerini
koruyacagina inanilir. Ismail’in saskinhig1 karsisinda Clara bunun dini degil kiiltiirel
bir sey oldugunu soyler. Clinkii ikisi de evde « dini » hi¢bir sey bulundurmama ve
konusmama iizerine birbirlerine s6z vermislerdir. Ismail, Ramazan orucu tutmaya
baslar. O zamana kadar hi¢ orug¢ tutmamistir ve oru¢ tutmasi annesini inanilmaz
mutlu eder. Clara i¢in ise bu sadece bir goriiniisten ibarettir. Oru¢ tutuyorum
dediginde gizliden muz yedigini goriiliiyor. Ismail Clara’y1r bayramda annesi ile
tanistirmak ister. Clara ge¢ gelir. Clara’nin bunu bilerek yaptigini diigiinen Ismail
sinirlenir ve Clara istememesine ragmen oglunun (cinsiyeti belli olmadan) isminin
babasimin ismi gibi Abd el Kerim olmasina karar verir. Dogacak oglunun ismine
babasinin ismini koymak istemesi ve onu buna iten kiiltiirel kodlar tartismalarin ve
gerginliklerin temelde Islam kaynakli degil daha cok Kkiiltiirel kaynakli oldugunu
gostermektedir. Tiim film boyunca Ismail ve Clara din konusunda son derece hassas
davranmaya c¢alismaktadir. Ikisinin de orta noktada barisabilecekleri bir kimlik
olarak « Fransiz » milli kimliginin 6n plana ¢ikarildig1 goriilmektedir. Bu filmlerde

ozellikle dini tartismalardan istemli olarak uzak durulmustur ve hem Miisliman

164 e qew e e . . . . . .
% Mezouza, Tanr1’nin birligini anlatan Incil’den bir pasajin bir parsémene yazili

oldugu bir kutucuktur
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karakterler hem de diger topluluklardan olan karakterler bu konuda dini

ozelliklerinden ve pratiklerinden ziyade kiiltiirel 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmistir.

Diger taraftan bu tarz kiiltiirel gerilimlerin incelenilen 9 filmden 8'inde giildiirii
formunda ele alinmast 6nemli bir ayrintidir. Komedi, tabulasan ve hassas sosyal
konularin daha rahat ele alinmasini sagliyor. Toplumsal altyapiya komedi unsurunun
tartigmalara getirdigi daha yumusak ifade zenginligi ile bir beraber yeni ya da farkl
bir bakis acist sunuyor. Leger Gridon'a gore « Film kendisini alaya alan tarzdaki
filmler izleyiciye rahatlik hissi vermekte ve onlart mutlu etmektedir, boylece hicbir
ciddi durum onlarin zevkini bozamaz. Bununla beraber bu kurnazca tarz komedi
oyuncularina bu isin ikna edici giiciinii az fark eden seyircileri etkileme firsati
verir. »1¢5 Daha agik ifadeyle, komedi farkli topluluklarin iliskilerini ya da farklh
etnisitelerin evliliklerini gibi ele alan hassas konularda ideal ve etkili bir ikna
aracidir.

Secilen filmlerde, sonraki boliimlerde de bahsedilen basortiisii gibi hassas konulara
cok fazla deginilmeden goreceli olarak siyasi agidan sorunsuz olaylar Fabrice
Montebello’ya gore bu tarz bir komedi ile ele alarak " kiiltiirel farkliliklarin kamusal

alanda afise edilmemesini "isteyen" anayasal cumhuriyet sOylemlerine karsi

165 1 Grindon, , The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History and
Controversies 1st Edition, Wiley-Blackwell, « Introduction by Oxford
bibliographies », 2011, « The movie assumes a self-deprecating stance that signals
the audience to relax and have fun, for nothing serious will disturb their pleasure.
However, this sly pose allows comic artists to influence their audience while the
viewers take little notice of the work’s persuasive power. »
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cikiyor."'%® Boylece komedi filmlerde bir karsi ¢ikma ve yatistirma dilemmasi ile
karsilastyoruz. Bu dilemma toplumun tiim farkli 6zellikleri ortadan kaldirilmig bir

birey fikrini temsil ediyor.

5.3 Egzotizm ve anlayis arasinda eslerin/sevgililerin ailesi ve miisliimanlar

karakterler

Incelenilen filmlerde Miisliimanlara yonelik cok fazla 6nyarginin var oldugu
goriilmiistiir. Ozellikle eslerin ve sevgililerin ailelerinin verdigi tepkiler, kizlar1 igin
endiselenen bu ailelerin Onyargilarin1 gérebilmek agisindan olduk¢a 6nemli veriler
iceriyor. Buna karsin inceledigimiz filmlerde Miisliiman olmayan bir erkekle evlenen
bir Miisliman kadin karakterine rastlanmadi. I/ reste du jambon filminde Justine’in
Katolik burjuva ailesi tarafindan Miisliimanlara yonelik Onyargili bakislar ve
tutumlar kiimiilatif olarak yansitiliyor. Filmde bu ailenin soyadlari olarak « Lacroix »
yani « Hag » secilmesi de bunu destekleyici diger énemli bir ayrintidir. Tutumlarinin
ve davranislarindaki referanslarin hep bu dnyargilardan beslendigini gorebiliyoruz.
Justine’nin ailesi ilk defa Justine sevgilisi Djalil Boudahoud’den bahsettigi zaman
Djalil’in Misliiman oldugunu 6grenirler. Justine’nin annesi bunu grendiginde ¢ok
lizgiin bir yliz ifadesiyle « Bu bulasict degil » tepkisini vermekten baska bir cevap

veremiyor. Baba Djalil’in soyadini1 6grendiginde : « Boudahoud, bu teroristlerin

166 Jourdan, C., Comédies communautaires recette gagnante cinéma frangais,
Slate.fr, (28/05/2014), http://www.slate.fr/story/87341/comedies-communautaires-
recette-gagnante-cinema-francais
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soyadlarindan degil mi ? » diye tepki gosterir. Justine babasina : « Sen de biliyorsun
ki bu bir meslek degil » cevabini verir. Babanin cevabi oldukga ironik ve son derece
onyargi1 doludur: « Bu( terorist olma) onlarin arasinda neredeyse bir hobi ». Diger
bir 6rnek ise, Justine’nin annesi farkl: tiirlerdeki kopekleri arasindaki problemler ile
ailesinin yagadig1 problemlerini karsilagtirarak Justine i¢in en iyisinin « eger mutlu
olmak istiyorsan komsunla evlen » atasoziiyle cevap verir. Karakterlerin sakalarindan
daha sasirtict olan Justine’in tiim bu hakaret igerikli ve kotileyici tutum ve
davraniglara kars1 tepkisiz kalmasidir. Bu tespitler diger karakterler tarafindan higbir
karsilik bulmuyor ve Djalil’in dokunakli ve duygusal tepkileri ile beraber filmdeki
olaylar ve suclamalar arasinda bir denge kurulamiyor. Justine’in ailesi Djalil’e
Berberi olmadig1 halde Berberi miizikleri dinletiyor. Burada farkli kimliklere karsi
onyargida bir cehalet olgusuyla karsilasiyoruz. Miisliimanlara karsi Onyargilari
ozellikle Miisliimanlarin baska bir kiiltiirle harmonisi s6z konusu oldugunda 6n plana
ciktign goriiliiyor. Incelenilen &rneklerde &nyargilarin son derece eski tarihsel
koklerinin de oldugunu goriiyoruz. Justine’nin, ailesinin Miisliiman sevgilisine karsi
onyargilarina karsi tepkisiz kalmasi da bu dnyargilarin ne kadar kuvvetli oldugunu

gosteriyor.

Bu egzotizm ve yabanci olma durumunu bagka sahnelerde de « egzotizmin devami
ve ruhu teskin edici isaretler »'®” olarak ele almak miimkiin goriinityor. M. Ibrahim et
les fleurs du Coran filminde Ibrahim Istanbul’a geldiginde ezanin son ses okunmast,

1l était une fois dans I’Oued, filminde Cezayir’in ezan okunurken gokyliziinden

1677, Gaertner, L’islam dans le cinéma francais, Cahiers de La Méditerranée, 76,
2008, s. 107 — 122.
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goriiniisti, Beur sur la ville filminde kadinlara ait bir siginma evi gosterilirken ezan
sesinin dinletilmesi dikkat ¢ekici diger 6rneklerdendir. Ezan bazi sahnelerde kiiltiirel
bir farklilik olarak goriiniitken Beur sur la ville filminde ise tamamen bir tehdit
olarak algilanmaktadir. Cilinkii sadece kadinlar1 6ldiiren “Cuma Katili” olarak

adlandirilan katilin Miisliman oldugundan siiphelenilmektedir.

Mauvaise foi filminde Clara ve Ismail’in dort yil boyunca iliskilerini saklamalar1 da
iligkilerinin resmi olarak agiklandiginda nasil zorluklarla karsilasilacagini
gorebilmemiz agisindan onemlidir. Clara’min ailesi ilk defa Ismail’in Arap ve
Miisliiman oldugunu 6grendiginde dehsete diigmiistiir. Annesi Clara’ya sevgilisi
« onlardan m1 » diye sordugunda kastettigi bir Yahudi sevgili olurken Clara onun bir
Fransiz oldugunu soyleyerek bir baska onyarginin da var oldugunu isaret ediyor.
Annesi onun Yahudi olup olmadigini sordugunda Clara olumsuz cevap verir. Annesi
bunun 6nemli olmadigint kendisinin Sefaradlart (Yahudiligin bir mezhebi olarak
kabul edilen topluluk) da sevdigini sdyler. Fakat sevgilisi Ismail’in bir Arap ve
Miisliiman oldugunu sdylediginde babasi tamamen yikilir, annesi ise saskinlikla

karigik liziintlistinii gizleyemez.

Ismail annesine Clara’dan bahsettiginde annesinin gelinin dininin ne olursa olsun ona
iyi bir kaynana olacagmi sdylemesi ve bu durumun Ismail’i soke ugratmasi da
onemli bir ayrmtidir. Burada tolerans gdstermeyen aile Ismail’in anlayigsizligina
ragmen Miisliiman olan ailesi degildir. Bir diger énemli nokta gelinin Miisliiman
aileler icerisinde ¢ogu zaman konu olmamasidir. Miisliiman aileler i¢im Miisliiman
olmayan bir geline sahip olmak bir korku kaynagi olmaktan ¢ok bir farklilik ve

zenginlik olarak goriilmektedir. Buna karsin « Miisliiman » bir damat ise Miisliiman
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olmayan aileler i¢in dogal bir sorun kaynagi, tedirgin edici bir birey ve ideal olmayan

birisi olarak sunulmustur.

5.4 Miisliiman olmayanlarin yasadig1 korkular, tedirginlikler ve

onyargilar

Analiz edilen filmlerde Miisliiman olmayanlarin karma iliskilere karsi ¢ok fazla
korku duydugunu ve rahatsizlik hissettigini soylemek miimkiindiir. Mauvaise foi
filminde Clara’nin annesi kizinin fikirlerini degistirmeye calisir ve onu ikna etmek
icin: “Miisliimanlarin bizimle hi¢cbir ortak noktast yok. Bu tarz bir iliski devam etmez”
diye tavsiyelerde bulunur. Clara ise ona korkularinin yersiz oldugunu ve ¢ocugun bir
Fransiz olacagini, Yahudilerde dinin anneden ogula gectigini soyler. I reste du
Jambon ? filminde anne de kendilerine daha « yakin » birisiyle evlenmesi konusunda
kizin1 ikna etmeye c¢alisir. Ayni sekilde Yahudi bir aktris tarafindan canlandirilan kiz
arkadas1 Sophie de filmde kendisinin Yahudi oldugunu 6n plana ¢ikarmiyor. Filmde

gecen diyaloglardan bir boliim:
Justine : « Evet, bir kizimiz olursa onun Cezayir e gitmesine izin vermeyecegim »

Sophie : « Boyle seylerle ¢ok dalga gegme, Kizim Olmadan Asla ' gercek bir

hikayediry.

1% Kizim olmadan Asla, 1991 Betty Mahmoudy tarafindan yazilan bir otobiyografi,
Iran’da kocas1 kizin1 ve kendisini esir tutmasini anlatir
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Miisliman karakterlerin bu gibi sahnelerde dislandigini ve “istenmeyen” insanlar
oldugu goriiliiyor. Bu Onyargiy1 besleyen farkli topluluklarla entegre olmaktaki

zorlugun yani1 sira Miisliimanlara kars1 glivensizliktir.

Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu, Damatlar, 39dk

Diger insanlarin bu tarz tepkileri Miisliman karakterlerin « yabanciligini ve farkl
olduklarini» siirekli olarak fark etmelerine neden olmustur. Miisliiman karakterler
kendilerini digerlerinin giindelik hayatina ve degerlerine entegre etmeye yonelik
psikolojik bir baski altinda kalmaktadirlar. Buna ek olarak dini ritiielleri, kiiltiirel
ve dini farkliliklar1 da siirekli olarak on plana ¢ikarilmaktadir. Keskin ifadelerle ve
dolayli olarak uygun olmayan, yabanci ve farkli olarak lanse edilmislerdir. Bazi
sahneler bu agidan digerlerinden ¢ok daha 6n plana ¢ikiyor. Qu est ce qu’on a fait au
bon Dieu filminde « safkan» Fransiz burjuva bir aile olan Verneuil ailesinin en
kiigiik kiziyla evlenmek isteyen Fransiz bir damat adayi, Noel’in bir giin sonrasinda
bahgede oturan damatlar1 (Cinli, Misliman ve Yahudi) gordiigiinde sasirmistir ve
onlar1 bah¢ivan zannetmistir. Ciink{i onlar boyle bir aile i¢in kesinlikle bir damat

aday1 degil ancak bahg¢ivan olabilecek durumdadirlar. Bu ortilk mesaj Miisliiman
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karakterlerin damat adayr olduklarinda diistiikleri trajikomik durumun kodlarini
anlayabilmemiz agisindan dnemli veriler sunmaktadir. Ayni sekilde Ismail, Clara’nin
ailesinin yanina ilk defa gittiginde ¢icek saticist oldugu diisiiniilerek kap1 yiiziine
kapatiliyor. Ismail de hicbir zaman ailenin potansiyel bir iiyesi olarak temsil
edilmemistir. Bu iki sahnede de Miisliiman karakterlerin temsilinde kiiltiirel ve
sosyo-ekonomik altyapimnin Onyargilart beslemekte onemli bir yere sahip oldugu
goriililyor. Miisliimanlarin bahgivan ve ¢icek saticist olarak algilanmalart gégmen
Miisliiman ailelerin Fransiz toplumunda mesleki statiileri ile ilgili bir 6nyargiya da

isaret etmektedir.

Filmlerdeki temsillerden bir digeri, medya gosterimlerinde her zaman Miisliimanlara
yonelik suclama, onyargt ve korkularin ekranda yer almasidir. Qu’Allah bénisse la
France filminde Islami kiyafetler giyen Régis/Abd El Malik ve Samir kendileriyle
konugmak i¢in gelen gazeteciyle sicak bir diyalog kurmasina ragmen haklarinda
¢ikan haber onlardan « sosyal bir bomba» ve banliydlerden de « radikalligin

merkezi » olarak bahsedilmesi 6nemli bir ayrintidir.

Qu’Allah bénisse la France, bir gazeteci Régis/Abd El Malik ve Rachid’i takip
etmektedir, 47dk
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Arka plandaki mesajin « tim Miisliimanlar terdrist degil evet ama potansiyel bir
terorist » oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu haberin ardindan arkadaslar1i Mick

onlara : « gazeteci sizi patlatti » diistiikleri durumla alay etmistir.

Beur sur la ville filmi Miislimanlara kars1 kiimiilatif 6nyargilarin ne kadar yiiksek
oldugunun anlasilmasi agisindan 6nemli ve abartili 6rnekler igeriyor. Bir seri katilin
arastirilmasi siirecinde bu onyargilarin ne kadar net ve fazla oldugu net bir sekilde
aktariliyor. Filmde izleyiciye uzun bir siire seri katilin Miisliiman cemaat arasinda
oldugu izlenimi veriliyor. Filmin sonunda tiim bu 6n yargilar1 ortaya koyan bir
gercekle karsilasiyoruz. Seri katil tim cinayetleri toplumsal Onyargilardan yola

¢ikarak Miisliimanlar iizerine yikmak istemis ve bunda da oldukg¢a basarili olmustur.

Toplumsal 6nyargilarin ne diizeyde bicimlendirilmis ve koklesmis oldugunu filmde
Miisliimanlar {izerine atilan iftiralarin kolayca kabul edilmesinden acgik bir sekilde
anlamak miimkiindiir. Birgok kadimin Cuma giinleri dldiiriilmiis, bogazi kesilmis ve
tecaviize ugramis cesetlerinin bir caminin yakinlarinda bulunmasi ile beraber katile
« Cuma katili » lakabi takilir. Cinayetlerin Miisliimanlar i¢in kutsal sayilan bir giinde,
yine kutsal mekanlarin yaninda gerceklesmis izlenimi bolgedekileri katilin
« kesinlikle » Miisliiman oldugu fikrine sevk eder. Harap i¢indeki bir binanin zemin
katinda bulunan cami sadece bir karton ile gosterilmistir. Ayrica camiye giden
erkeklerin genellikle uzun sakalli ve Islami kiyafetli, kadilarin ise burka ve nikap ile
gosterilmeleri de, Miisliimanlara yonelik ileride de bahsedecegimiz, kiyafet ile ilgili

Onyargilar1 gostermektedir.
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Beur sur la ville, seri katilin oldiirecegi son kurbanin korkutucu ve yikik dokiik
camiyi fark etmesi, 1dk

Filmde seri katilin kimligi {izerinde deliller katilin Miisliiman cemaat arasindan
oldugu iizerine yogunlasiyor. En azindan seri katilin cinayetleri Cuma giinii saat 15
civarinda isliyor gorlintlisii vermesi, cinayetlerin namaz vakti esnasinda olmasi ve
Olenlerin elinden « Fatma’nin eli » ve Kuran ayetleri ¢ikmasi, bogazmin kiligla
kesilmis olmasi polislerin dikkatini Miisliiman cemaat iizerine yogunlastirmasina
neden oluyor. Cinayet polisleri tarafindan kliselesen klasik bir 6ngorii olan: “katiller
tim bunlar1 kutsal bir amag¢ i¢in yapmaktadir” ifadeleri Miisliimanlara yonelik
“kutsal” hedeflerin yapilan her seyi mesrulastiracagi gibi bir diger onyargiya igaret
etmektedir. Ilk siipheli Afganistan’da {ic kadm oldiirdiikten sonra cezaevinde
Islamiyet’i kabul eden eski bir askerdir. Olaydan sorumlu polislerin gérev
degisimlerinin acgiklandig1 bir konferansta bir gazeteci valiye : « Bu gorevlendirmeler
sadece «beyazlardan» ve olaylarin «kesinlikle bir topluluk iizerinde »
yogunlastigina inanan polislerden mi olusuyor diye sorar. Bu soru aslinda bir¢cok

kisinin katilin ve o katile fikirsel ve Kkiiltiirel altyapr saglayan toplulugun
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Miislimanlaran oldugunun diger insanlar tarafindan “emin” bir sekilde bilindigini

gostermektedir.

Polislere gelince, olayin kimin tarafindan gerceklestiginde higbir siiphe yoktur.
Onlara gore « Tim kadinlar ayn1 Miisliimanin kalibresiyle katledilmistir ». Bu
yiizden de « Oncelikle cami etrafinda dolasan sakallilar » sorusturulmalidir. En
sonunda gazeteciler katili sdyle tanimlar : « Cuma katili bir Miisliiman ». Birincil
stiphelinin burka giyen karisi ile beraber 6lii bulunmasinin ardindan ana Miisliiman
karakter Khaled, Mekke’ye gitmek icin bilet alan bir Miisliimanin asla intihar
etmeyecegi, bunun ¢ok biiyiik bir giinah oldugu tespitini paylasir. Filmdeki birinci
stipheli Miisliiman karakter bogazi kesilmis olan esinin yaninda intihar siisii verilerek
oldiiriiliiyor. Bu durum diger Miisliman karakterlerden Khalid’in tespiti ile daha
kafa karigtirict hale geliyor. Ciinkii seri katil olarak lanse edilen Miisliiman karakter
Hacca gitmek i¢in bagvuru yapmis ve kisa zaman sonra da Hacca gidecektir. Bu
stirecte esini Oldiirlip kendisinin de intihar etmesi mantiksiz goriiniiyor. Filmde
Miisliiman karakterlerin Islami referanslar yoluyla « aklanmaya» calisildig
goriiliiyor. Bununla beraber Miisliiman karakterlere yonelik dnyargilar hem Islami
referanslar yoluyla mesru gosteriliyor hem de yine Islami referanslar yoluyla
reddediliyor. Bu durum Miisliimanlarin temsilinde karsilasilan farkli bir temsil olarak

one ¢ikiyor.

Uzun siire tek siipheli olarak gosterilen Miisliiman karakterle ilgili 6nemli bir detay
Islam’1 sonradan se¢mis olmasidir. Analizlerde diger filmlerde oldugu gibi bu filmde
de sonradan Miisliiman olanlarin, miihtediler, hem giindelik hayatlarin1 Islam’a gore
dizayn etmekte hem de ideolojik olarak kendilerini Islami olarak tanimlamakta

Islami kiiltiirel ge¢mise sahip olanlardan daha « hassas » ve « radikal » olduklarimni
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goriililyor. Miislimanlarin hepsi olmasa da bazi « farkli » diisiinen ve yasayan
kesimlerinin her zaman Fransiz ve Bati toplumu ic¢in potansiyel tehdit olarak
algilandig1 net bir sekilde ortaya konuyor. Miisliiman karakterlerin bireysel temsili
kolektif bir korkunun ortaya ¢ikisinda zaman zaman ne kadar haklilik payinin oldugu

algisi ile beraber siirekli tekrarlanan bir temsiliyete doniismektedir.

5.5 Miisliimanlarin korkular: ve yasadiklar1 yabancilik hissi

Analiz edilen filmlerde Miisliimanlarm korkularinin genelde diinyadaki, 6zelde islam
diinyasindaki gelismelere son derece bagli/bagimli oldugu goriiliiyor. Miisliiman
karakterler kendilerine yeni bir kimlik yaratirken « oteki, digeri» dedikleri
Miislimanlardan ayrismak istemektedir. Cilinkii ayn1 dini paylastigini iddia eden
diinyanin farkli yerlerindeki Miisliimanlarin fikirleri onlara gore « ortak yasam » igin
tehdit olusturmaktadir. « Yabanci» durumuna diismemek igin yaptiklari bu
ayristirma ve refleks calismamizda yer alan bir¢ok filmde farkli 6rneklerle ortaya

konmustur.

Analiz edilen filmlerde Misliman olmayanlarin aksine Miisliimanlar farkl
birlikteliklere kars1 daha az korkuya sahiptir. Ya da en azindan incelenilen filmlerde
Miisliimanlarin  karmasik  birlikteliklere daha yatkin  olduklarint  séylemek
miimkiindiir. 1/ était une fois dans 1’oued filminde Yassine’in sozliisiiniin
biiylikbabasi « Fransiz hastaliklar: » olarak gordiigii Hepatit ve Aids hastaliklar1 i¢in
endiselenir ve Yassine’nin kizina bu hastaliklar1 tasiyabilecegini diisliniir. Mauvaise

foi filminde ise Ismail’in annesinin tek korkusu kizinin Miisliiman olmayan biriyle
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evlenmesidir. Fakat oglu Ismail’in Yahudi bir kizla evlenmesine kars1 degildir.
Filmde Clara’nin Miisliiman olabileceginden hi¢bir zaman bahsedilmiyor fakat
Clara’nm ailesi hemen Ismail’in Yahudi olmas1 istedigini dile getiriyor. Yani ortiilii
bir mesaj olarak asil sorunun Clara’nin dini degil Ismail’in dininin oldugu

hissettirilmistir.

Miislimanlardaki korkular Miisliman olmayanlarin korkularindan biraz daha
farklidir. Miislimanlardaki korkular toplumsal Onyargilar da dikkate alindiginda
kaynagi hemen anlasilabilecek olan «kabul edilmeme» ve baskalarinin

etkinliklerinden ve sosyal hayattan « izole olma » korkusudur.

Mauvaise foi filmindeki korkular ve endiseler incelendiginde korkularda bir
hiyerarsinin oldugunu gériiliiyor. Oncelikle « kabul edilmeme » korkusu sonrasinda
ise diinyadaki sorunlar ve olaylar ile ortaya koyduklar1 kimlik arasinda bir bag
kurulma endisesi,érnegin ; Israil-Filistin sorunu, bu hiyerarside one ¢ikan korku ve
endiselerdendir. Bu iki endige birlestiginde Miisliimanlara kars1 onyargilarin temel

kaynaklar bir biitlin olarak toplumda yer edinecek ve kok salacaktir.

Qu’Allah bénisse la France filminde kisa zaman 6nce Miisliiman olmus Régis ve
Samir mahallede yiiriirken Islami kiyafetler i¢inde “issiz” ve “aylak” gengleri
Islam’a davet eder. Régis’in biiyiik kardesi Bilal ondan daha once Miisliiman
olmustur ve karsilasabilecegi sorunlar konusunda daha “tecriibelidir”. Onu bu
tavirlar ve tarzi ile diger insanlar1 korkutabilecegi konusunda uyarir. Bu uyart ortiik
bir mesaj olarak « marjinal ve agirici» olma durumunda “kabul edilmeme” korkusuna
isaret ediyor. Bilal : « Tiim diinyada olup bitenleri goriiyorsunuz. Normal kiyafetler

giyin » diyerek kardesini uyarir.
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Aym sekilde Mauvaise foi filminde Ismail’in Clara’nin ailesi ile tanistig1 trajikomik
sahneden sonra Ismail’in “Benim onu zorla kapatacagimdan ya da eve
hapsedecegimden mi  korkuyorlar anlamiyorum!” repligiyle Kkarsilastyoruz.
Sevgililerin ya da eslerin aileleri tarafindan bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
diinyadaki diger Miisliimanlarin yaptiklariyla Fransa’da yasayan Miisliimanlar bir
biitiin olarak algilaniyor onlarin yaptiklart Batidaki Miisliiman olmayan iizerinde

Miisliimanlara yonelik bir korkuya referans teskil ediyor.

Filmler Miisliimanlara yonelik Onyargilar perspektifinde incelendiginde « Bat1 ve
Islam » arasindaki 1300 yillik gerilim Huntington’un bahsettigi catisma zemininin

varligma isaret etmektedir. '®’

Filmlerde Sarazenler’e ve Charles Martel’e yapilan
referanslarin bu c¢atigmanin tarihselligini ve giiclinii gostermektedir. Miisliiman
karakterler hi¢bir sekilde sorumlu olmadiklar1 olaylar ve oldukga eski tarihi 6geler
iizerinden yeniden tanimlantyor ve tarihi ve siyasi 6gelere bagiml ve giidiimlii
olarak temsil ediliyor. Bununla beraber catisma zemininden ziyade farkliliklarin
zenginlik olabilecegini diisiinenler de olmustur. Denis Hiie bu farkli olma
durumunun bir firsata doniisebilecegini diistinerek: « Sarazenler Bati Hristiyan
70

. “ e . .. . . 1
diinyasina kendisini yeniden tamimlamast ve algilamasi igin bir firsat verecektir »

demistir.

'S, P. Huntington, The Clash of Civilizations? Foreign Affairs, 1993, s. 22-49,
7D, Hue, “La chrétienté au miroir Sarrasin », Centre Universitaire d’Etudes et

de recherches médiévales d’ Aix-en-Provence, la Chrétienté au Péril Sarrasin,
Université de Provence, 2000, s. 85-99
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Camping a la ferme filminde iginde bircok Miislimanin oldugu genclerin gelis
sahnesinde « Fellaga’lardan » '’' bahsediyor. Fellagalar Fransa somiirgesine karsi
direnen Tunuslu ve Cezayirlilerden olusuyordu. Burada yine Miisliiman karakterlerin

uzak ve tarihsel bir kimlikle 6zdeslestirildigi goriilityor.

Ele alinan filmlerin bir¢gogunda Miisliimanlarin en sembolik gerilimlerinden olan
Israil-Filistin olaylarmdan siklikla bahsediliyor. Qu est-ce qu’on a fait au bon Dieu
filminde ortiik bir sekilde Cinli damadin tepkisiyle : « Yahudi ve Araplar arasindaki
catismalar yeter de artar, artik bir kez ve herkes icin baris yapamazsiniz » bu gerilim
ortaya konmustur. Mauvaise foi filminde ise Israil-Filistin savasindan daha acik bir
sekilde bahsediliyor. Bu gerilim Ismail’in annesine Clara’dan bahsetmesine engel
olan en biiyiik tarihsel olaylardandir. Ismail ve Clara ¢ifti uyurken radyoda Israil-
Filistin arasindaki ateskesin ihlal edildiginden bahsediliyor. Ayrica bir diger sahnede
Clara’min ailesindeki ilk yemekte Clara’nin teyzesi Ismail’i Israil’in izledigi
politikanin aile i¢in en Onemli tabulardan oldugu konusunda uyariyor ve hatta
babanim en sonunda dili siirgerek Ismail’e Israil bile diyebilecegini sdyliiyor. Ismail
annesini ziyaret ettiginde yine Kudiis’teki c¢atismalarin televizyonda oldugunu
goriiyoruz. Ismail’in annesi ise haberleri izlerken : « Tiim diinya ¢ildirmis olmali | »
diye haberlere tepki gosterir. Annesinin bu tepkisi iizerine Ismail de annesine
Clara’dan bahsedemeyerek evden ayrilir. Bir kez daha kiiresel olgekteki olaylarin
analiz edilen filmlerdeki Miisliman karakterlerin temsilinde etkin bir rol oynadigi
goriililyor. Birkag giin sonra bir kagit oyunu partisinde Ismail’in arkadaslar1 Karim

(Miisliiman) ve Milou (Yahudi) Karim’in « Yahudi olmaktan gurur duyacak hi¢bir

'711954-1962 yillar1 arasinda Kuzey Afrika’da anti-somiirge hareketlerinde 6n plana
¢ikan direnisgilere verilen isim.
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sey yok. Bunlar sadece barbar. Bizim Filistinli kardeslerimizi katlediyorlar » sozleri
lizerine tartismaya baslarlar. Milou bombali saldirilardan bahsederek : «okullarin
ontinde kendini patlatanlar barbar degil mi ? » diye karsilik verir. Karim ise onlarin
sehit olduklarmm sdyleyerek onu diizeltir. Milou Ismail’in kasap amcasina hakaret
ederek susar. Ciinkii Ismail’in amcas1 Milou ile Yahudi oldugu igin konusmak
istememistir. Ismail bu konusmadan sonra Milou ile konusmay1 keser. Fakat, filmin

ilerleyen boliimlerinde dogru tekrar barisirlar.

1l reste du Jambon ? filminde de diinyanin diger yerlerinde olanlara refere edilen
Onyargilar ve konugmalar geciyor. Bu filmde de dis diinyada olup bitenlere ait birgok
referans kullaniliyor. Sophie Justine’i uyararak: « Kizzm olmadan asla » karsiligini,
Justine ve Djalil tartismasinda Justine domuz “etinden” yapilmis bir kiyafet
giydiginde Djalil’e donerek : « Bin Ladin ne yapacak simdi ? Beni taglayacak mi1 »

diye soruyor. Agik¢a goriiyoruz ki Misliiman karakterler sadece tarihsel ve politik

olaylarla degil Miisliiman karakterlerle de 6zdeslestirilerek temsil ediliyor.

1l reste du Jambon?, Justine ve domuz “etinden’ yapilmis elbisesi 1dkl1 1
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I’Italien filminde Murat/Dino kendisine sahte bir Italyan kimligi yaratir ve kendi
kokenlerine karst “ayrimcilik” gostererek medyanin yarattigi imajdan kagmak
istemektedir. Bu, sosyal olarak Fransa toplumunda kabul edilmeyi basarmak
amaciyla kimi zaman da sizofreniye kadar giden bir durumdur. Dino/Murat kendisini
namaz kilarken goriip sasiran arkadasina kendini bir Araptan ziyade Miisliiman bir
Italyan olarak tanimlar. Analiz edilen filmlerde genel olarak Miisliimanlarin yasadig
uyum saglayamama ve entegre olamama korkularinin dini kokenden ziyade etnik ve

milli kokene dayandigini sdylemek miimkiin.

Miislimanla Miisliman olmayanlarin korkular1 arasinda belirgin farklar tespit
edilmistir. Fakat korkular filmlerde sorgulanmiyor. Inceledigimiz filmlerde
Miisliiman olmayan ailelerin Miisliiman karakterlerden korktugunu, Miisliiman olan
ailelerin ise Miislliman olmayanlara nazaran ¢ok az korkuya sahip oldugunu gordiik.
Buna karsin uyumsuz bir karakter olma ve yabanci olma korkusu Miisliimanlarin

davraniglarini siklikla etkilemektedir.

5.6 Kapal kadinlarin ve erkeklerin korku ve alayci kiyafet temsili

Kapali kadinlarin siklikla medyada yer almasina karsin sinemada c¢ok fazla yer
alamamasi ilging bir durumdur. Kapali kadinlar inceledigimiz filmlerde ¢ok az yer
aliyor ve bunlarin higbiri basrol diizeyinde degildir. Filmde herhangi bir sahnede
goriindiikleri zaman ¢ogu zaman konusan degil dinleyen konumundalar. Bu agidan
kapali kadinlarin Fransiz sinema filmlerinde marjinal bir temsile sahip oldugunu

soyleyebiliriz. Mauvaise foi filmindeki tek kapali kadin Ismail’in ailesinden ve onun

122



tanimadig1 bir kadindir. Higbir konugma sahnesinde yer almiyor ve bayramda
digerlerine hizmet eden bir kadin roliinde oynuyor. Ismail filmdeki kapal: Miisliiman
karakterlerden olan Brigitte’yi gordiigiinde onu taniyamadigi i¢in saskinliga ugrar.
Ciinklii Brigitte Fas’a gittikten sonra kapanmaya karar vermis ve kendisine artik
Fatima diye seslenilmesini istemektedir. Fatima/Brigitte Avrupa’ya hem kiyafet
tarziyla hem de yeni ismiyle muhalif birisi olarak temsil edilmistir. Ismail ve kiz
kardesi ise onu saskin ve iizgiin bir sekilde izliyor. Ana karakterlerin Fatima/Brigitte
ile higbir diyaloga girmemesinin izleyici agisindan negatif bir imaj olusturdugunu da

ekleyebiliriz.

Benzer sekilde 1] reste du jambon ? filminde Kurban Bayrami sahnelerinde sadece
bir kapali kadin gortiniiyor. Djalil ona nasil kapandigin1 biraz da provakatif olarak
soruyor. O da : « Kitaplar okudum. Bana diisiinme firsati verdi (...)Béyle olmak beni
teskin ediyor » diye cevap verir. Djalil ise alayci bir ifadeyle : « Seni iki hafta énce
de gordiim. O zaman kapali degildin ama yine huzur bulmus gibiydin.
Boudahoud’larda bagortiisii yoktur ki ». der. Djalil’in annesi kadini : « Bu sorgulama
da neyin nesi ? » diyerek savunsa da kadin birincil karakter ve 6zellikle Miisliiman
bir karakter tarafindan alaya almarak kii¢iik diisiiriilmiistiir. Miisliimanlara ve Islami
pratiklere karsi Onyargilarin sadece Miisliiman olmayanlar tarafindan degil,
Miisliimanlar tarafindan da ortaya kondugu goriilmiistir. Buna ek olarak
Miisliimanlarin temsilinde dini pratiklerin “radikallik” derecelerine ayrildig1 da
sOylenebilir. Miisliiman kadinlar i¢in kapali olmak, burka giymek buna oOrnek
olurken, erkekler igin sakal birakmak ve Islami kiyafetler giymek toplumun

“normlarina” aykiri olarak goriilmekte ve kabul edilmeyerek elestirilmektedir.
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1l reste du jambon ? filmindeki tek kadin filmdeki ana Miisliiman karakterlerden
olan Djalil tarafindan alaya aliniyor, 59dk

172 6larak

Bagortiisii Misliman olmayan kadinlar i¢in Demokles’in  kilict
degerlendiriliyor, yani daim olan bir “tehlike”. Clara ve Ismail cocuklarmin
isimlerinin ne olacagi konusunda tartistiklarinda Clara Ismail’e sinirli bir sekilde
donerek : « Bundan sonraki asama ne soyle ? Yoksa basortiisii mii takacagim ? »
diye karsilik verir. 1l reste du jambon ? filminde benzer bir diger 6érnekte Justine nin
arkadas1 Sophie’ye « O isterse kapanir misin » diye sormasinin bu 6n yargili bakig

acisindan kaynaklandigini soyleyebiliriz. Carrie Tarr’a gore : « Bu tarz bir temsil

Miisliiman kadinlart baskict ve erkek odakli bir dini sistemin kurbanlari olarak lanse

172 Devamli olan bir tehdit kasterdilerek « Demokles’in kilic1” ifadesi kullanild:

http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Damocl%C3%A8s/115547#gdUqar
7133Km4xF1.99
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. . 1 e 1 eoe ..
edilmesine neden oluyor ».'” Miisliiman kadmlarm nasil olmasi gerektigine dair ip

uclar1 filmin bu tarz sahnelerinde ortiik mesajlarla veriliyor.

Beur sur la ville filminde yikik dokiik bir binanin, kartonla gosterilen camisi de
sadece burka giyen kadinlar ve cilibbe giyen erkekler ile beraber gdsteriliyor.
Medyada genel olarak Miisliimanlarin Arap kiyafeti giyerken gosterilmelerine ek
olarak filmlerde de olumsuz 6geler igeren sahnelerde Miisliimanlarin, 6zellikle ibadet
edenlerin radikal ve asirt fikirleri olan kisiler olarak temsil edildigini goriiyoruz.
Miislimanlarin temsilindeki bu ayrinti Fransiz toplumunun sosyal pratiklerinin
Mislimanlarin dini pratiklerinden c¢ok farkli olduguna yonelik bir mesaj olarak
algilanabilir. Onemli ayrintilar1 olan bir diger sahnede Miisliimanlar1 gézlemlemek
icin camiye giden erkek polislerin burka giydigi ve bu durum Miisliman erkekler
tarafindan anlasildiginda oOldiiresiyle doviildiigli goriiliiyor. Miislimanlarin dini
hassasiyetleri ve siddet kullanma egilimleri bu tarz sahnelerde giilmece unsuru ile

beraber gosterilerek negatif bir temsilde sunuluyor.

'73 C. Tarr, Looking at Muslims: the visibility of Islam in contemporary French
cinema. Patterns of Prejudice, 2014
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Beur sur la ville filminde burka giyen erkek polisler Miisliiman cemaat tarafindan
fark edilerek ling edilmek isteniyor. 36dk

Qu’Allah bénisse la France filminde Miislimanlarin kiyafet tercihleri tartisma
konusu oluyor. Islam’1 yeni kabul etmis olan Régis mahallesinde yasayan gencleri
Islam’a davet etmek i¢in dolastiginda mahallede ciibbe giyerek dolastyor. Bunun gibi
sahnelerde Islam’in kiyafete indirgendigini ve temsiliyetin yogun olarak kiyafetlere
ve dig goriinlise vurgu yapilarak verildigini de sdylemek miimkiindiir. Daha 6nceden
Misliman olan abisi Bilal, bu kiyafet tarzinin diger insanlar1 korkutacagin
sOyleyerek onu uyartyor. Régis bu kiyafet tarzinin “Peygamber siinneti” oldugunu
sOylese de Bilal ola « insanlarin hepsi Peygamber’i bilmiyor » diye cevap verir. Bilal
sonra sOyle devam ediyor : « Allah kiyafetlerinize degil kalbinize bakar ». Burada
giinimiiziin kiyafet tarzinin ve modasinin 6nemine ve kiyafetler iizerinden bir
kiiltiirel ve sosyal ayrismanin varligina ve bunun iizerinden olusan Onyargilarin

varligini okunabilir.
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Qu’Allah bénisse la France, Régis/Abd El Malik ve Rachid bir gazeteci tarafindan
takip ediliyorlar, 46dk

Kiyafet tartigmalari, basortlisii ve domuz iizerine yapilan bu referanslar Pierre
Sorlin’in kavramlariyla bir « takinti noktasi » haline geliyor.'”* Birincil ve ikincil
onemde olan seylerin filmlerde acik ve oOrtilk mesajlarla 6n plana cikarilmasi bu

durumun 6nemli oldugunu bir kez daha gdsteriyor.

5.7 Alayci tavirlar ile sessizlestirilme arasinda miihtediler

Miihtedi Miisliiman karakterler de karma kiiltliriin temsili agisindan Onemli bir
temsiliyete sahiptir. Miihtediler eski kiiltiir ve yeni kiiltiir karmagasin1 ve gerilimi
yasamasi ve toplumda bu gerilimleri yasatmasi agisindan son derece onemlidirler.

Dinlerini degistirmeleri ve ozellikle Islam gibi onceki boliimlerde bahsettigimiz

74 p_Sorlin, Sociologie du cinéma, Paris, Aubier, 1977
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iizere, Avrupa i¢in zaman zaman kiiltiirel kriz yaratan dinlere ihtida etmeleri tezimiz

acisindan dnemlidir

Miihtediler incelenen filmlerin bazilarinda birincil karakter olarak temsil
edilmektedir. Sinirli bir temsile sahip otobiyografik bir film olan Qu’Allah bénisse la
France haricinde bu temsilin ¢ok fazla oldugunu sodyleyemeyiz. Beur sur la ville
filminde hapishaneye giren ve orada Islam’a ihtida eden, aym zamanda « katil » bir
eski askerin sonunda uyusturucu saticilifi isine de son vermesinin hikayesi
anlatiliyor. Buradaki Miisliman karakter « Cuma katili » olarak sembollesen olayin
birincil siiphelisi olarak goriiliir. Filmde ise sadece iki defa goriiniiyor. Filmde
goriindiigi ilk sahnede arka planda neseli, askeri kiyafetleri ile yer alan fotografi ve
simdiki sakalli, izglin ve koyu renkli kiyafetli ve arka planda camii gosterilen hali
bir zitlik igermektedir. Yine Ortiilii bir mesaj olarak Miisliiman olduktan sonra kisinin
hayatinda olabilecek muhtemel olumsuz davranislarin ve tutumlarin neler
olabileceginin diisiindiiriildiigii ve hissettirildigi goriiliiyor. Bu son derece negatif bir
temsildir. Ayrica bu miihtedi bazi Fransizlarin hapishanelerde Miisliiman olarak
radikallesmesi tartismalarin1  yansitiyor. Hapishanede Islami radikal fikirlerin
yayildigi soOylemi bircok Fransiz politikaci tarafindan zaman zaman giindeme

getiriliyor.
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Beur sur la ville, ilk stipheli hapishanede Miisliiman olan eski bir askerdir, 58 dk

Camping a la ferme filminde bir sahnede Italyan asill1 ve yeni Miisliiman olan Luigi
bir Miislimana benzemek i¢in giydikleri ile dalga ge¢ilmesini goriiyoruz. Bu
davranig tarzi ve tutum dini bir refleksten ziyade kiiltiirel bir kod olarak yeni
Miisliiman olarak tarafindan son derece Onemsenmektedir. Camping a la ferme
filminde bir sahnede Italyan asilli ve yeni Miisliiman olan Luigi bir Miisliimana
benzemek i¢in giydikleri ile dalga gec¢ilmesini goriiyoruz. Bu davranig tarzi ve tutum
dini bir refleksten ziyade kiiltiirel bir kod olarak yeni Miisliiman olarak tarafindan
son derece dnemsenmektedir. Genis bir pantolon, uzun bir tunik, Islami bir sarik ve

sirt gantasinda tasidigi seccadesi ile « klasik » bir Miisliiman imajina sahiptir.
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Camping a la ferme, Luigi/Abd El Krim, 4dk

Kamu hizmet cezasi ¢ektikleri sirada arkadast Ammar’1 uyararak artik Luigi olarak
degil Abd el Kerim olarak ¢agrilmak istedigini sdyler. Ammar ona kimlikteki adinin
Luigi oldugunu soyler ve yeni adin1 dalga gecerek telaffuz eder. Cok sik kullanilan
bir dini s6z olan « Elhamdiilillah » bir karakter tarafindan telaffuz edildiginde Luigi
defalarca ve atesli bir sekilde tekrar eder. Luigi/Abd El Kerim Batiya uyum
saglamak istemeyen bir Miisliman karakteri canlandiriyor. Yani Batili degerleri
kabul etmeyen ve onlara muhalif olan, bununla birlikte onun yerine ikame etmek
istedigi baska deger ve davraniglar vardir. Bunu yapabilmek i¢in davranislarinda,
kiyafetlerinde ve sodylemlerinde Arap kiiltiiriine uygun davranmaya ve oldukga
abartili biri olmaya ¢alismistir. Luigi/Abd el Kerim kimsenin ziyaret etmedigi fakat
Belediye Baskani tarafindan televizyon c¢ekimlerine hazir olmasi i¢in restorasyona
girmesini istedigi bir kilisede ¢alismak zorundadir. Fakat bu gorevi siddetle reddeder.
Ciinkli ona gore: « bir Miisliiman temiz elleri ile bir ¢an kulesine dokunamaz ».

Amar’in 1srartyla ellerine boks eldivenleri giyerek g¢alismaya razi olur. Diistiigii
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durum son derece ironik ve izleyici agisindan « komik » bir durumdur. Luigi/Abd El
Krim boks eldivenlerini disarda kullandig1 gibi iceride de kullanmak zorundadir ve
bu durum onun son derece basarisiz olmasina neden olur ve higbir gorevi tam
anlamiyla basaramaz. Sonraki sahnelerden birinde ¢an kulesine ¢ikarak ezan okur.
Bolgenin sakinleri sagkinliklarint ve kizginliklarini gizleyemez. Ammar ona kiliseye
saygili olmas1 gerektigini sert bir sekilde sdyleyerek Luigi/Abd el Krim’i durdurur.

Bu sahnede Hristiyanlara karsi diismanlik besleyen ve onlart provake eden zeka

seviyesi diislik ve yeteneksiz bir karakter olarak temsil edilir.

Camping a la ferme, Luigi/Abd El Krim ezan okunurken, 16dk47

Bagka bir ornek ise, Mauvaise foi filminde basortiilii Miisliiman karakterlerden
Brigitte/Fatima’nin hicbir diyalog sahnesinde rol almadigini ifade etmistik. Ana
karakterlerin onun kisa zaman 6nce kapanmasina olan tavirlarindan ve onlarin lizgiin

ruh halinden negatif bir izlenim elde ediliyor.
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1l était une fois dans I’Oued filminde Hristiyan bir
aileden gelen Johny Miisliiman oluyor. Miisliiman
olan ve olmayan tiim karakterler onunla dalga
geciyor ve bu degisimini dikkate almadiklarini
belli ediyor. Yeni kimligini onun i¢in gercek bir
sosyal sorun olarak ele aliniyor. Johny ailesiyle

WSTNEREE S cadece biyolojik bir baghilik hissettigini belli

ORIGH

ediyor. Yeni bir mihtedi olarak psikolojik
sorunlarla bogusan ve «nazik bir deli» ye doniisen bir karakter olarak temsil
ediliyor. Yeni Miisliman olanlarin diistiikleri bu “komik™ durum Miisliimanlar igin
negatif bir temsile isaret ediyor. Beyaz ve Batililar icinde Miisliiman ve Arap olmak
isteyen tek kisinin psikolojik sorunlarla bogusmasi bir diger negatif Ortiilii

mesajlardandir.

Sadece Régis/Abd El Malik karakteri Qu’Allah bénisse la France filminde
otobiyografik tarzi ile 6zel bir yere sahiptir. M. Ibrahim et les fleurs du Coran ile
beraber bu film din konusunu ve giindemdeki tartigsmalari ciddi bir tarzda ele alan iki
film olarak digerlerinden ayristirmistir. Régis karakteri bir degisim evresinde,
hatalarin1  gizlemeden, mahallesinde vaaz veritken ya da Mick hapishaneye
girdiginde gordiigli riiyada rap grubu ile beraber hayal etmesi gibi detaylarla ¢ok
yonlii olarak temsil edilmistir. Arkadas1 Samir miizigin haram oldugunu soylediginde
miizige veda eder. Filmde Miisliiman toplumun ne kadar heterojen bir yapiya sahip
oldugu da net bir sekilde yansitilmigtir. Miisliman arkadaslarindan birisi Régis’in
Miisliiman olma siirecinde ona soyle seslenir : « fyi ki Miisliimanlardan énce Islam 1

tamidin ». Régis ruhani bir yolculuk olarak gordiigii Fas gezisinden sonra Nawel ile
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evlenir. Régis/Abd El Malik’in konusmalar1 oldukca vaaz verici ve milliyetcidir.
Filmin adi da bunu dogrulayict niteliktedir : « Qu’Allah bénisse la France, Tanr

’

Fransa’yi korusun.’

Incelenilen filmler arasinda miihtedileri bir siire¢ dahilinde en iyi yansittigini
diisiindiigiimiiz film bir otobiyografik hikaye olan Régis/Abd el Malik’in
Islamilesme seriiveni, miihtedileri konu alan diger filmlerden daha gercekci 6geler
iceriyor. Diger karakterimizden Luigi/Abd El Krim ve Johny/Abd El Bashir Arap ve
Miisliiman kimliklerinin ortak diizleminde yeni bir kimlik ortaya koymustur. Bu
miihtedilerin Fransa toplumunda yasadigi bir karmasa olarak filmlerde de bu
karakterlerle temsil edilmistir. Inan¢ ve kimlik arasindaki bu gerilim ve karmasa
yliziinden Miisliiman karakterler ¢ogu zaman komik durumu distiriilmiis, dalga

gecilmis ve miihtedilerin durumlart son derece negatif olarak temsil edilmistir.

5.8 Birlikte yasam arzusu

M. Ibrahim et les fleurs du Coran inceledigimiz filmler arasinda birlikte yasama
arzusu acisindan ayricalikli bir yere sahiptir. Tiirk olmasina ragmen mahallesinde
Arap olarak bilinen ibrahim Araplig1 sdyle tanimliyor : “Arap olmak Pazar giinleri
de dahil sabah 8’den gece yarisina kadar a¢ik olmaktir (bakkali i¢in soyliiyor). »
Ibrahim filmde bir sufidir ve diger insanlara karsi son derece anlayish birini
canlandirir. Beraber yasama arzusunu zaman zaman dile getiren, diiriist ve neseli
biridir. Babasi O0lmiis bir Yahudi ¢ocugunu evlat olarak edinir. Evlat edindigi

Musa’y1 Tiirkiye’ye getirir. ibrahim cémert ve insanlara askla baglh bir Miisliiman
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karakteri canlandirmasi agisindan pozitif bir temsile sahiptir. Qu'Allah bénisse la
France filminde Abd El Malik’in ilerde esi olan Nawel birlikte yasama arzusunu su
sekilde dile getiriyor : « Batiy: teskin etmeliyiz. Bir koprii gibi olmaliyiz. Yabanci bir
tilkede yasadigimizi diistinmememiz gerekiyor. Bizim iilkemiz Fransa ». Film son
derece optimist bir tutuma sahip oldugu gerekcesiyle bir¢ok elestirmen tarafindan

bir¢ok defa elestiriye maruz kalmistir.

1'Italien filminde ayni aktor tarafindan canlandirilan Imam da diger karakterlere gore
daha anlayishi ve hosgoriiliidiir. Miisliiman karakterler arasindaki tartigmalar1 da
sakinlestiren, farkli goriislere saygi duyan bir Miisliiman karakterdir. Insanlari
yalnizca Allah’in yargilayabilecegini zaman zaman ifade etmektedir. Régis/Abd El
Malik’in annesi filmde az gorlinmesine ragmen kilit bir rolde oynamustir. Farkli
dinlere ve fikirlere saygili, ibadetlerine titizlikle riayet eden bir Hristiyan olarak
Fransa toplumu icin giizel bir orneklik teskil etmektedir. Filmde Régis/Abd El
Malik’in babasimni goremiyoruz. Annesi bir barig temsilcisi olarak iki oglunun da

Miisliiman olmasini (Régis ve Bilal) anlayisla karsilamistir.

I’Italien filmindeki Imam meslegini de ¢ok iyi kullanarak farkl fikirlere ve dinlere
hosgoriiyle yaklasmis bir Miisliman karakter olarak filmde olduk¢a dikkat cekici
onemli bir roldedir. Imam oynadig1 rolde Fransa’nin giincel tartismalar1 ve farkl
kimlik krizlerine kars1 daha anlayish bir tavir takiniyor ve filmin basrol oyuncusunu
kendine has alayci bir iislupla cesaretlendirerek onun daha iyi bir hayat yagamasin
ve daha iyi entegre olabilmesini sagliyor. Benzer sekilde Dino/Murat’in Yahudi olan
en iyi arkadast da onun Ramazanda oru¢ tutabilmesi i¢in ona destek olmustur :

« dinin ¢ok sikict degil ne kadar merhamet edici oldugunu da goreceksin ».
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5.9 Milli kimlige uyuma zorlama

Misliman karakterlerin diger insanlarin kendilerini ele alirken milli ve dini
kimliklerini elestirmesinin korkuya sebep oldugunu ortaya koymustuk. Bu korku
sadece bir tenkit edilme korkusu degil, ayn1 zamanda topluma entegre olamama
korkusudur. Milli marslarin arkada ¢almasi, Miisliiman karakterlerin siirekli olarak
hangi lilke kokenli oldugunun sorulmasi bu kimlik krizini derinlestirdigi gibi

bilingaltinda da bir milliyet¢i ve 1rk¢1 bakis agisint barindirir.

A. Hargreaves’in tespiti bu konuda énemlidir : « Fransiz sinemasinin savastan sonra
parlayan yudizlarindan olan ve kimi zaman toplumu endiselendiren iki 6nemli kisi
Yves Montand ve Simone Signoret Italya ve Almanya’da dogdugunu kim biliyordu ve
kim buna onem veriyordu ki?(.)Ciinkii Fransiz sinemasinda ya da Fransiz miiziginde
etnik kokenleri farkli ama “beyaz” olanlarin etnik kimliklerine 6nem verilmiyor”.
Eger bu analiz Fransiz aktorleri de igeriyorsa filmlerdeki karakterlere kadar 6nemli
bir yere sahiptir. Miisliiman karakterleri canlandiran aktorler Roshdy Zem, Ramzy ya
da Booder fiziksel goriiniiglerini ve dogal davraniglarini sahip olduklar1 mirastan ya

da ailelerinin gegmisten getirdigi etnik kiiltiirel mirastan almigtir.

Camping a la ferme filminde gen¢ Miisliiman ve arkadaglar1 gidecekleri kasabaya
varirlar ve bir bara girerler. Kasabanin irk¢1 goriislere sahip olanlarinin ilk sorduklar
gelenlerin « kokenleridir ». Gengler ¢ok da dikkate almadiklari bu soruya cevap
vermez. Bu sefer oradaki « irk¢1» karakter kotii bir Ingilizce ile sorusunu tekrar
eder: « Where you from ? ».Gengler bu defa ailelerinin geldigi yerleri normal

olmayan bir aksan kullanarak soylerler. Ailelerinin onlarin higbir zaman adimlarini
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bile atmadiklart yerlerden gogtiigiinii goriiliiyor: Senegal, Cezayir, Avusturya,
Italya ». Irk¢1 geng sorularmna devam eder ve onlarm illegal yollardan geldiklerini

ima ederek Fransa’ya girmeyi nasil basardiklarini sorar.

1l reste du jambon ? filminde Djalil’in sevgilisinin ailesi ile ilk kargilasma aninda
babanin ona hemen kokenini sormasi da 6nemli bir ayrintidir. Djalil ona Paris’in
banliyOlerinden biri olan Nanterre’den geldigini sOyler. Justine’in babasi bunu
sormadigini kdkenlerini sordugunu sdyleyerek onu diizeltir. Justine’in annesi onun
Cezayir’den geldigini 6grenir. Evin faz kokenli hizmetlisinin orada olmadigini
« lziilerek » soyler. Ciinkil olsaydi aralarinda konusabileceklerini sdyler. Ayrintilar
inceledigimizde Miisliman ve Arap olan karakterimizin Fransiz aile tarafindan
ayrimciliga ugradigini, benzer noktalara sahip olmadiklarinin defalarca ima yoluyla
belirtildigini ve toplumsal uyum hedefli bir iligki yiiriitilmedigi sdylenebilir. Diger
bir ayrintida sadece Miisliiman ve Arap karakterin degil tiim yabancilarin « siz » ve
« biz » nitelendirmesiyle ayristirildigini goriiyoruz. L italien filminde de Miisliiman
karakter siirekli olarak Cezayir kdkenli olmasi ile 6n plana ¢ikariliyor. Giydigi clibbe

dinsel bir anlamdan ziyade kiiltiirel olarak gosteriliyor.
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L’Italien, Murat/Dino ve Hélene, bagislama sahnesi 1s33dk

Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu filminde Bay Verneuil irkeilikla suglaniyor fakat
kendisini dort kizin1 da yabanciya verdigini sOyleyerek savunuyor. Bu erkekler
Mauvaise foi filmindeki Ismail’in ¢igek saticis1 olarak goriildiigii gibi bahgivan
olarak goriiliirler. Ailenin birincil {iyesi olarak kabul edilmekte her zaman oldukga
zorlantyorlar. Damatlar ve baba arasinda gegen tartismalar damatlarin Fransa milli
marsini sOylemelerine dek devam eder. Buna karsin genel olarak Fransiz filmlerinde
Fransa milli marsim1 sodyleyen “beyaz” Fransizlara rastlanmiyor. Filmin kilit
noktalarindan olan bu sahne dort farkli kokenden gelen damat ile babanin
« barisma » sahnesi olarak « go¢cmen » kokenli damatlarin Fransa milli marsini

sOylemesi ile miimkiin olabilmistir.
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Qu’est-ce qu’on a fait au bon Dieu, Verneuil ailesinin kizlarimin evliliklerinden
hosnutsuzlugu 1dk

Misliman karakter de diger damatlar gibi Fransiz kimligini « dogrulama »
konusunda bask1 altindadir. « Safkan » Fransizlart « gégmenlerle » olan iliskilerinde
tatmin eden nadir durumlardan birisi gd¢gmenlerin ailelerinin kimliklerini reddetmesi
ve kendilerini tamamen Fransiz gibi hissettiklerini soylemeleridir. Ayni sekilde, Beur
sur la ville filminde de film Fransiz milli marsi ile biter. Segtigimiz Miisliiman
karakter ve « Cuma Kkatili »nin bulunmasina yardim ettigi i¢in Odiillendirilen
Miisliiman olan amcasi da digerleri gibi marsa eslik etmistir. Bu “Fransizlastirma”
egilimi Miisliiman karakterler i¢in birgok defa soruna doniismiistiir. Qu Allah bénisse
la France/Tanrt Fransa’yt kutsasin filmi ismi ile de olduk¢a sembolik mesajlar
icererek bu durumun en net Orneklerin birisi olmustur. Filmin son sahnesinde

Régis/Abd El Malik ve Nawel’in nikahlari da bir imam’ma degil bolgedeki
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« Belediye Bagkani» tarafindan kiyilir. Arka planda Marianne’nin ' gériindiigii
Fransa ve Avrupa iilkelerinin bayraklariyla dolu sahne de bu agidan énemli mesajlar

igerir.

Qu’Allah bénisse la France, Régis ve Nawel'in belediyedeki diigiinii, 1.30s

17> Marianne Fransa’nin énemli sembollerinden ve resmi kurumlarda zaman zaman
resimlerine rastladigimiz bir kadin.
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Ayrica, Mauvaise foi filminde Clara ve Ismail’in ¢ocuklarinin isimlerinin Fransiz
ismi oldugunu goriiyoruz. Aralarinda yaptiklari tartigmalarda ¢ocuklarin isimlerinin
«dinden » armdirilmis olmasi iki kisi tarafindan da kabul edilmigti. Clara
¢ocuklarmin dini igin endiselenen annesine : « Merak etme, Fransiz olacaklar »

seklinde karsilik vermistir. Bu refleks oldukea dikkat ¢ekicidir.

Mauvaise foi, I'ltalien, Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu, Il reste du jambon?,
Qu’Allah bénisse la France filmlerinin Miisliimanlara yonelik negatif imaj1 kirmaya
yonelik 6geler igerdigini sOylemek miimkiindiir. Miisliman karakterlerin sahip
olduklar1 degerlerin Fransa Cumhuriyeti’nin degerleri i¢in bir tehdit olmadig1 zaman
zaman vurgulaniyor. Diger taraftan Miisliiman karakterlerin kiiltiirler arasi iligkilerde
« gercek » bir Fransiz olamama sorunu ile siirekli olarak karsi karsiya geldigi
goriililyor. Yine siirekli olarak « kimliklerini » deklare etmeleri isteniyor. Inanclari
geregi bircok giindelik hayat pratigini de reddettikleri de vurgulaniyor. Bu durum
onlarin « marjinal» gdriinmesine neden oluyor. Bu agidan bakildiginda filmler son
derece yogun milliyetci, muhafazakar o6geler iceriyor. Miisliman karakterlerin
temsili marjinallik ve uyum, yabanci kalma ve entegre olma kiskacinda zorlu bir

stirece hapsoluyor.
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Sonug¢

Huntington’un « Medeniyetler catigsmasi » sdylemi sinema alaninda politik alandaki
kadar giiclii bir sekilde ortaya ¢ikmadi. Analiz ettigimiz filmlerde medeniyetler
catismasindan ziyade kiiltiirel farkliliklara dayanan bir « anlamlandirma ve
tanimlama » sorunu ile karsilagiimadi. Miisliman niifusun biiyiimesine paralel olarak
Avrupa’da asir1 sag partilerinin yiikselisi ile beraber Islamafobi tartismalar1 da daha
goriinilir hale geldi. Buna karsin yine inceledigimiz filmlerden yola ¢ikarak Fransa

toplumunda dini ve kiiltiirel « uyum » da kismi olarak basarildi denenebilir.

Incelenilen filmlerden yola ¢ikarak bircok detayli analize ulasildigii sdylenebilir.
Islam jeopolitik gerilimler, medyanin bakis agisi, tarihsel altyapi ve diger
parametreler ile birlikte Fransa toplumu i¢in bazi simge ve temsilleri yansitiyor.
Bunun yaninda inceledigimiz filmlerde yonetmenlerin bakis agilar1 ve inanglar1 da
hem Islam hem Miisliiman karakteri belirleyen énemli denklemlerden. Filmlerde
calismamiza baslamadan 6nce belirledigimiz 6lciide bir Islamafobi ile karsilasiimadi.
Filmler genel olarak Avrupa’da ve 6zelde Fransa’da Miisliiman olarak yagamanin

zorluklarina ve Miisliimanlarin entegrasyon sorunlarina odaklanmig durumda.

Senaryolar ve diyaloglar araciligiyla milli bir entegrasyon istegi ve farkli milletler
arasi evliliklerin yayginlastigini goriilityor. Miisliimanlarin kimliksel degisimleri bir

« siire¢ » olarak ele alinarak « seytanilestirilen » bir Miisliiman algis1 incelenen ¢cogu



filmde kirtlmaya calisiliyor. '’® Miisliimanlarin Fransa toplumuna ve degerlerine olan
kismi saygilari, milli mars1 beraber okuma gibi sahnelerle « pozitif destek »
kullanilarak artirilmaya c¢aligiliyor. Misliimanlarin yogun bir sekilde Miisliiman
olmayanlarla iletisime ge¢mesi, kendi kiiltlirlerinden ve dini pratik degerlerinden
uzaklagmadan ve digerlerini tehdit etmeden ortak bir noktada bulusma zemini zaman

zaman miimkiin goriinmektedir. '’

Bununla beraber filmler basortii yasagi gibi konulardan &zellikle uzak durulmak
istendigi imaj1 veriyor. Kapali kadinlara 6zellikle yer verilmemesinin nedenlerinden
birisinin bu oldugunu diisliniiliiyor. Bagortiisii ile beraber dini ibadetlerin gosterimi
ve radikal eylemler/tutumlar da analiz edilen filmlerde nadir goriilen 6gelerden.

Sinirli bir temsille Fransa’nin Miisliiman cemaatinin heterojen yapist gosteriliyor.

Islami pratiklerine dikkat eden ve etmeyen Miisliimanlar arasinda da bazi farkliliklar
gbzlemlendi. Pratiklerine dikkat eden Miisliimanlar ¢ogunlukla daha radikal ve daha
tutucu olarak temsil ediliyor. Islamafobi tartigmalari bu diizeyde degerlendirildiginde
zaman zaman gosterilen bu pratiklerin, disarida namaz kilma, basortiisii, ezan ya da
alkol kullanmama gibi, kimi zaman rahatsiz edici olsa de popiiler soylemlerde
oldugu kadar negatif temsil edilmedigini goriiliiyor. Hassas ve bazen de makul
denklemlere sahip bu iliski bigimleri bir « beraber yasama » arzusunu dile getirerek
Bat1 diinyas1 ve Miislimanlar arasinda « barigma » siirecine davet ediyor olarak

okunabilir.

176 C. Tarr, Looking at Muslims: the visibility of Islam in contemporary French
cinema. Patterns of Prejudice, 2014

1 .
"7 idem
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Temsil edilen Miisliimanlarin ¢ogunlugu uyumlu, aydin ve toleransh bir Islam
algisina sahip, cumhuriyet degerleriyle uyumlu ve hatta zaman zaman « safkan »
Fransizlardan daha milliyet¢i reflekslere sahip. Bunun yaninda basortiilii kadinlar,
ibadet edenler gibi daha izole olan Miisliiman karakterler ve Miisliiman karakterlerin

gectigi  sahneler bir belirsizlik ve gizemli bir tehdit imaj1 tasiyor.
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Ozet

Bu calismada Fransiz ¢agdas popliler sinemasinda Fransiz Miislimanlariin temsili
filmler {izerinden tartisilmasi amacglanmaktadir. Bunun da Gtesinde bu calismada
"kimlik krizi" olarak adlandirilan bir donemde, Miisliiman niifusun Avrupa'daki ve
ozellikle Fransa'daki durumu degerlendirildi. Medyada Miisliimanlardan, nadiren
olumlu, ¢ogu zaman olumsuz bir sekilde bahsedildigi i¢in, temsil ve ideolojiyle ilgili
teoriler ve caligmalarin yardimiyla, 2000’lerden bu yana, dokuz Fransiz popiiler
filmini ampirik bir tablo aracilifiyla analiz ederek bu temsilin ve {listii kapali
sdylenmek istenen fikirlerin neler oldugu ortaya konuldu. Islamafobi’nin yiikselisi,
milli kimlik ve laiklik tizerine derin tartismalar ile beraber Miisliiman topluluklarin
medyatik goriiniimiiniin genel olarak negatif olacagr beklenmektedir. Fakat,

analizlerin sonuglar1 beklendiginden daha farkli 6geler igermektedir.

Misliimanlarin ~ kimliksel degisimleri bir «silireg» olarak ele alinarak
« seytanilestirilen » bir Miisliiman algis1 incelenen ¢ogu filmde kirilmaya calisiliyor.
Temsil edilen Miisliimanlarin ¢ogunlugu uyumlu, aydin ve toleransh bir Islam
algisina sahip, cumhuriyet degerleriyle uyumlu ve hatta zaman zaman « safkan »
Fransizlardan daha milliyet¢i reflekslere sahip. Bati diinyasi ve Miisliimanlar

arasinda « barigma » siirecine davet ediyor olarak okunabilir.

Bununla beraber filmler basortii yasagi gibi konulardan ozellikle uzak durulmak
istendigi imaj1 veriyor. Bunun yaninda bagortiilii kadinlar, ibadet edenler gibi daha
izole olan Miisliiman karakterler ve Miisliman karakterlerin gectigi sahneler bir
belirsizlik ve gizemli bir tehdit imaji tagiyor. Bu nedenle heterojen Fransiz

Miisliiman toplulugundan sadece kiiciik bir grup kabul goriiyor.
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Abstract

This thesis aims at analysing the representation of French Muslims in French popular
cinema. In these troubled times sometimes called as an “identity crisis”, a part of this
thesis is focused on the Muslim population in France in order to provide insights
regarding the importance of this representation in a country as ‘cinema enthusiast’ as
France is. The Muslim community being particularly present in the French media
and mostly tied to tragic events, nine films shot after 2000 will be analysed with the
help of representation and ideology theories in order to understand the implied
aspects and consequences of this representation. To do so, these films have been
analysed through an empiric method and in perspective of current political and social
issues. The results of our research proved to be much more nuanced than what was
expected.

Most of the films that have been analysed, far from demonizing Muslim characters
rather try to break their usual negative perception by showing their identity as in
process. Moreover, most of the Muslim characters practice an enlighten and tolerant
Islam shown as compatible with the Republic’s values and they sometimes are even
shown as more nationalists than “pure” French people.

Nonetheless, films are quite politically correct and avoid controversial issues.
Moreover the scenes featuring veiled women and Muslims who practice their
religion carry a sort of threatening feeling. Therefore only a small part of the

heterogeneous French Muslim community is shown as acceptable.
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