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ONSOz

Sinema hayati, hig bilmedigimiz diyarlari ve kendimizi gorebilecegimiz
blayulu bir ayna gibidir. Perdenin suretine dusen bir 1s1gin icinden okyanuslari,
daglar ve nehirleri asarak, derinliklerdeki gizli mahzenlere gecgebilecegimiz
bir kapi araligi buluruz. Sinemanin buyuli aynasi bir dumana benzer. Bu
dumanin izinden atesin, kilun icinde yanana dokunur ellerimiz, yandigimizi
kimse gérmez, bir yanilsama, kurgunun ve gercegin 6tesinde, yeni bir forma
donusur ve hakikat hiclikte yanip, kil olur... Bazen bir replik, denizin
dalgasina takilip, gecmisin kiyilarina vurur, Dedemin Insanlar’nda (Cagan
Irmak, 2011) Ozan’in dedesine seslenigsinde oldugu gibi: “Tamamlanmis
cumleler eksik kalmiglara gore daha az aci verir. Yoksa sen virgullere mi
inanmistin?”. Bazen de Bir Tutam Baharatta (Tasos Boulmetis, 2003)
sevdiginden ayrilan Fanis’in sozlerindeki gibi bir trenin aci 1shgina takilip,
geleceg@e tutunur: “Arkana bakma Saime! Tren peronlarinda arkaya bakariz
ve gordugumuz sahne hep bir vaat olarak kalir”.

Bu tez, dunyanin givisinin ¢iktigi, gevremizdeki her seyin ¢atirdadigi,
karanlik, korku ve aci dolu gunlerde, dumana bogulmus Kkirli, sisli bir
atmosferde hazirlandi. Virgullere mi inandim, noktasiz mi kaldim, donup
arkama mi baktim, yoksa 6nume dasmus bir sanciya ebelik mi yaptim? Belki
de hepsi bu teze,’bir tutam baharat’oldu.

Elbette oncelikle, bir sinema perdesinin karsisinda filmlerle gegirdigim
pek ¢cok zaman, hayatima dokunan ve bu tezin hazirlanmasina dogal kaynak
olan ustalari, sinema emektarlarini, Cagan Irmak ve Tasos Boulmetis'i

sayglyla selamliyorum.



Ninnileri ile buyudugum, Buyuk Dedem ve hikayesi, bu tezin duvarci
ustasidir. O’'nun aklimda kalan, korku, merak dolu ve bir masal tadinda bir
Gift sézlinii; “icimize acilan bir kapi var. Acan bir pisman, agmayan bin
pisman” bu tezin harcina dzlemle kattim. iyi ki vardin, iyi ki benim Biyik
Dedemdin, tesekklr ederim...

Bu tez icin, secilen filmleri izlemek ve derinlemesine goérismeler
yapmak amaciyla, zaman ayiran, dusuncelerini, yorumlarini sorumluluk alan
bir anlayigla, ictenlikle paylasan sinema dostu gérismecilerime minnettarim.
Hic kuskusuz onlarsiz bu tez, filmlerin analizlerinden 6teye gidemezdi.

Yorucu ve zaman alan gorisme degifrelerine yardim ederek, sureci
benim icin kolaylastiran, zor gunlerde dost elini incelikle uzatan, gazeteci
Ozlem Akarsu Celik'e ve sofrada hep yanimda oturan, tim dostlarima
yurekten tesekkur ederim.

Yuksek lisans tezimde; derslerimde oldugu gibi bana yol gosteren,
isteklendiren ve destegiyle hep yanimda olan, sevgili hocam ve danismanim
Yrd. Dog. Dr. Engin Sari'ya, kaynaklarini benimle paylasan Yrd. Dog. Dr.
Cagdla Karabag Sari'ya ve onlarin huzurunda emegi olan tim hocalarima ¢ok
tesekkur ederim.

Masada caligirken beni merakl gozlerle izleyen, mola vermemi
sabirla bekleyen, bunaldigimda bilgisayarimin Ustline oturup sivil itaatsizlik
yapan, bana odaklanmayi, esnemeyi ve miskinlik felsefesini 6greten,
yanlarinda hep iyi ve mutlu hissettigim kedilerim Pigo’ya ve Mori’ye sicacik,

miril miril tesekkur etmesem, eksik kalir.



Ve bu tezin hazirlanmasi slrecinin her asamasinda, emegi ve
yuregiyle bana hep destek olan, cesaret veren daraldigim anlarda, bir nevi
duygusal bir termostat gibi icimin atmosferini 1lik ve dingin kilan, bellek ve
travma konusundaki derin bilgi ve deneyimini paylasan anneme; tepetaklak
yapan sorularla, ezber bozan, kameranin arkasinda ki mutfakta kurgunun
damitiimis deneyimleriyle, beni hi¢ yalniz birakmayan babama, ne kadar

tesekkur etsem azdir.
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Bu masal, “yanlig” bir kulacta ya da ktirek sallayista,

o akintilarin biri tarafindan yutulmaktan,

bambaska bir denize strtilmekten korkmanin hikayesiydi.
Mario Levi

GiRIS

Hatirlamak, gerek bireysel gerek toplumsal anlamda en temel
ihtiyaglardan biri. Ozellikle travmatik yasantilarin agirligiyla bag edebilmek igin
yani saglkh bir unutus igin oncelikle hatirlamak, bu yasantiyla ylzlesebilmis
olmak gerekir. Hatirlama ve unutma suregleri birgok sosyal, kilturel, politik ve
psikolojik unsurla sekillenebilir. Bu sebeple tam bir gerceklikten bahsetmekte
mumkuin degildir. Hatirlanan ya da unutulan seyler bireysel ya da toplumsal
bazi stzgeclerden gecger. Dolayisiyla gercgekligin farkli bir yansimasidir asil
unutulan ya da hatirlanan. Bu surecte ister istemez devlet yonetiminde ve
medyanin denetiminde de s6z sahibi iktidarin etkisi —baskici ve totaliter olmasi
gibi faktorleri-g6z 6nunde bulundurulmali. Bu etki sadece unutturma igin dedgil
hatirlamak igin de gegerlidir.

Unutmak nasil iktidar baskisiyla olusan bir bellek
stratejisiyse hatirlamak da o dizeyde politiktir. O nedenle de
toplumsal bellek yeniden inga edilebilen, yonlendirilebilen bir
olgudur ve bir yonuyle kurgusaldir. Bellekte, ge¢gmis saf bir
bicimde bulunmamaktadir, ge¢gmisin dile getirilerek ani haline
gelmesi yani temsil edilmesi gerekir (Huyssen,1995: 13).

Gecgmisin temsili ve toplumsal bellegin yeniden kurgulanmasi
konusunda kitle iletigsim araclari ¢ok sik kullanilir. En sik ve yaygin kullanilan

bu mekanizmanin 6zgur olmayip denetimli bir sekilde kullaniimasi belirli

géruslere ayricalik saglar. Bu sebeple toplumsal donistumde etkisi olan énemli



tarihi olaylar iktidar sahipleri tarafindan istedikleri sekilde yonlendiriimeye
aciktir denilebilir.

Bu tez caligsmasinin konusu, toplumsal bellegin sekillenmesinde,
sinema filmlerinin nasil bir rol oynayabileceg@i sorusundan hareket etmektedir.
Sinemanin bellekleri degistirip donUstirebilme potansiyelini gérebilmek igin
farkh siyasi ve kultirel ¢evrelerden 6znelerin anlamlarina bakilmistir. Tezin
konusu; “beyaz yakall” olarak tabir edilen-beden gucl yerine daha ¢ok zihin
glcuyle calisan- insanlarin, zorunlu goéclt konu alan filmleri nasil
alimladiklarindan yola c¢ikarak, filmlerin bellek olusumundaki katkisini
anlatmaktadir.

Zorunlu gé¢ temasinin ¢ok genis bir kapsami icermesi sebebiyle bu
calisma Rumlar ve Rumlarin mulbadele surecini kapsayan filmler ile
sinirlandiriimigtir. Calismada kullanilan filmlerin hem Yunanistan hem Turkiye
tarafinin goraslerini yansitmasi igin iki Ulkede de bu konu da ¢ekilmig bir film
secilmistir. Yunanistan yapimi olan 2003 yilinda gosterime giren Bir Tutam
Baharat / Politiki Kouzina® ile 2011 yilinda gosterime giren Tirkiye yapimi
Dedemin insanlari filmlerinin beyaz yakalilar tarafindan nasil alimlandig,
etnografik teknikler araciligiyla incelenmistir. Filmlere iliskin yorumlar
psikolojik-politik bir baglamda ele alinmigtir. Bu sayede filmlerin gerek kisilerin
psikolojik durumlari gerek de politik duruslarinin incelenmesiyle bellek

sureclerini etkileyen énemli unsurlarinda Uzerinde durulabilmigtir.

1 Bir Tutam Baharat 2003 yilinda Yunanistan'’da gosterime girmis ancak Tirkiye'de
gOsterime girmemistir. Turkiye’de gOsterime girmemesiyle ilgili de bir agiklama
bulunamamistir.



Bu calismada tercih edilen Turk-Yunan zorunlu gog¢unu anlatan iki
filmin secilmis olmasi, farkl taraflarin sahip oldugu ortakliklari dile getirmis
olmalarindan kaynaklanir. Yunanistan yapimi Bir Tutam Baharat, istanbul’dan
Yunanistan’a zorunlu olarak gé¢muis bir cocugun belleginde kalanlari,
gec¢misine ve dedesine dair anilari, dedesinden 6grendigi hayat ogretilerine
dayanir. Tirkiye yapimi Dedemin insanlari ise yine bir dede ve torunun iligkisi
Uzerine kurulu bir hatirlama filmidir. Girit'ten TUrkiye'ye gd¢gmek zorunda kalan
Turk asilli Mehmet Bey ve torununun, aradan gegen yillara ragmen bu siregen
travmatik olaylar karsisindaki yasantilarini konu eder. Her iki flm de hem
mubadele hem de toplumsal bellek Uzerine kurgulanmis bir sOyleme sahip.
Filmlerde mibadele slrecinde yasanan tim travmatik yasantilarin nasil birkag
kusak sonraya uzanabildigi ve yuzlesilmemis bir travmanin belleklerde nasil
carpik bir hatilama ve unutusla yer aldigi sunulmustur. Mubadele ile
yasadiklari topraklari terk etmek zorunda kalmis insanlarin, tim hayatlarini bir
bavul icine sikistirarak, bilmedikleri farkh bir topraga yolculuklarini, mtibadele
surecinde ve sonrasinda maruz kaldiklari zorlu yasantilar iki filmde de
sergilenir. Batin bu benzesimler bu iki filmin bu ¢galismada secgilmesine sebep
olmustur.

Ayrica her iki film de gosterime girdigi donem ylksek derecede
izlenme sayilarina sahiptir. Dedemin insanlari 32 hafta boyunca gésterimde

kalmis, toplamda 1.204.183 kisi tarafindan izlenmistir?. Bir Tutam Baharat ise

2 Dedemin Insanlari 25 Kasim 2011’de gdsterime girmis ve bu tarihten itibaren 32 hafta
boyunca gosterimde kalmistir. (Filmlerin gosterim tarihlerine, hasilat bilgilerine ve aldiklari
odillere ait verilere www.sinematurk.com ve www.imdb.com adreslerinden ulasiimistir).



http://www.sinematurk.com/
http://www.imdb.com/

Yunanistan’da gosterime girdigi tarihin® daha ikinci haftasinda hasilat rekorlari
kirmis. 2003 yilinda Selanik Film Festivali'nden 10 édulle ayrilmig, ayrica kirk
bes Avrupa Ulkesinde gosterime girmis ve 2005 yilinda Oscar’a yabanci dilde
en iyi film dalinda aday gosterilmistir. Ayni yil katildigi 10.NGrnberg Tuarkiye /
Almanya Film Festivalinde Mahmut Tali Ongéren Oduli’'ni almistir.

Konu ve icerige iliskin benzerliklerin yani sira her iki filmin de yasanan
travmatik olayl aktarirken mizah ve umut tasiyor olmasi da bu filmlerin
orneklem olarak secilmesinde etkili olmustur. Bu ayni zamanda her iki film ile
ilgili yapilan akademik ¢alismalarda bazi elestirileri* de beraberinde getirmistir.
Filmde komedi unsurlarina yer verilmesi, travmanin gosterilmesinin basite
indirgenmis olmasi, romantizm 0geleriyle anlatiimasi gibi sebepler 6ne
surulerek bunun gercgek bir yuzlesmeye olanak tanimadigi gerceklerin gok az
bir kismini yansitmig olmasi gibi konular bu elegtirilerin basinda gelmekte.
Filmlerin bir savunusunu yapmak amaciyla degil, ancak filmlerin elestirildigi bu
noktalarin aslinda travmanin kendi dodasi geregi ortaya ¢ikan normal insan
davraniglari oldugunu belirtmek gerekiyor (Oztan, Aydin, Yananer Eroglu ve
Stuvland, 2001). Travma ve sonrasinda her insanin bunu algilayis ve
disavurumu birbirinden farklihk géstermektedir. Travmanin insanlar Gzerinde

ne gibi etkiler yarattigi ve insanlarin bu durumu nasil yansittiklarina daha

3 Bir Tutam Baharat/Politiki Kouzina Yunanistan’da 24 Ekim 2003 tarihinde g&sterime
girmistir.

4 Aynintilar icin bkz. i. Sénmez, Sevcan. (2012). Toplumsal Bellek ve Sinema: Tiirkiye
Sinemasinda Travmatik Temsiller (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Eskisehir Anadolu
Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitisli, Ankara. Bu tez 2015 yilinda kitap haline de
getirilmigtir. Bkz. Sénmez, Sevcan. (2015). Filmlerle Hatirlamak: Toplumsal Travmalarin
Sinemada Temsil Edilisi. istanbul: Metis Yayinlari. I. Yasartiirk, Giil. (2012). Eleni, Niko,
Maria ve Yorgo: Tiirk Sinemasinda Rumlar. istanbul: Agora Kitapligi.



detayli bakmadan 6nce her iki film Gzerine yapilan elestirileri incelemek faydali
olacaktir.

Oncelikle Sevcan Sénmez'in Toplumsal Bellek ve Sinema: Tiirkiye
Sinema’sinda Travmatik Temsiller (2012) isimli doktora tezinde Dedemin
Insanlari filminin travmatik temsil stratejilerine gére bir analizini yapmistir. Bu
analizde, filmin gergeklerin basite indirgenerek romantizmle birlikte iginin
bosaltiimis oldugu iddiasinda bulunmustur.

‘Tarkler higbir seyden korkmaz’, s6zunu ¢ocugun babasi
‘Tabi korkmaz’ cevabiyla olumlar ve pekistirir. Bu da filmde
milliyetcilik temelli, etnik veya dini ayrimciligin elestiriimesinin
pek saglam bir zeminde yapilmadigini éne ¢ikarir. “Hepimiz
cicekler gibi degisik renklerdeyiz bu ylzden de glzeliz” gibi
sOylemle olayl basite indirgeyen, gergek anlamda bir
sorgulama ve yuzlesmeye olanak tanimayan bir temsil bigimi
olusturur. Bu tavir bir yanilsama olusturmaktan baska bir sey
degildir.

[...]

Darbeci iktidarin goreve getirdigi bir belediye bagkani bu
idealist adami kovar ve dava agar. Ancak bu da bilinen
baskicl, siddet ve igkenceci darbe iktidarinin pek yumusatiimig
bir versiyonudur. isten kovulan adam gidip evinde ailesiyle
yasamini surdurlr, oysa 12 Eylul rejiminde muhalif kigilerin
(hatta siradan insanlarin bile) higbir zaman boyle sansh
olmadigi ¢ok asikar bir gercektir. Filmin milliyet¢i soylemi
pekistirmesi, etnik-dini ayrimciligi elestiriyor gibi gorunurken
aslinda yeniden inga etmesinden kaynaklanir. 12 Eylul iktidari
icin de ortaya koydugu soylem ayni sekilde hafifletiimis ve
romantize edilmis bir gergekliktir. Hatta en ilging nokta anlati
icerisinde dedenin belediye baskaniyla olan tartisma
sonrasinda inancini, guvenini Yyitirerek intihar etmesi ve
cenazesinde kasaba halkinin belediye binasini taslayarak bir
eylemde bulunuyor, haksizliga kargi sesini c¢ikariyor
gérinumune sokulmasi oldukg¢a yalan ve igi bosaltilan bir
anlam Uretmektedir. Filmin sonuglanma bi¢cimi de yine
duygusal ve romantik bir sdylemle tim dismanliklarin bittigi,
artik Tark-Yunan dostlugunun pekistigi, dedenin hayallerinin
gergeklestirimesiyle o buyuk travmanin sona erdigi huzunli
bir bicimde ifade edilir.

[...]

Tamamen populer bir sinema 6rnegi olarak ortalama bir
sOylemle birkag travmatik olaya deginerek, konuyu



ilginclestirerek bununla birlikte ciddi elegtirilere, derin
sorgulamalara girmeden izleyiciyi, travma anlatisiyla,
karakterlerle 6zdeslesim kurdurarak sonunda bir rahatlama
veren bir anlatidir (S6nmez, 2012: 206-207).

Benzer bir elestiri Bir Tutam Baharat / Politiki Kouzina filmine getiriliyor.
Gul Yasarturk’un Eleni, Niko, Maria ve Yorgo: Tiirk Sinemasinda Rumlar
(2012) isimli kitabinda sinemada Rum temsilleri inceleniyor. Bir Tutam Baharat
filminin de analizinin bulundugu kitapta Yasarturk'Un Bir Tutam Baharat'a
yonelik elestirisi ise soyle yer aliyor:
[...] Fanis’in istanbul Rumlarinin kiltiriini tasimasi,
Yunanistan’in komiser ve &gretmeninin sdylemlerinde

somutlanan milliyet¢i resmi ideolojisiyle ciddi bicimde catigir.
Film s6z konusu ¢atismadan komedi unsuru olarak yararlanir.

[...]

Politiki Kouzina baris icin gecmisi hatirlamak yerine
unutmaya vurgu yaparken, unutmanin sagladigi kolaylikla
bugun ve gelecekte saglanacak barisin kokeni igin masalsi bir
gecmisi referans gostermektedir. Gegmisin hatirlamaya deger
iyi yanlari secilip, olumsuz yanlari unutulur. Masalsilastirma
cercevesinde 1963 yilinin sonlarindan itibaren olusan
milliyetci atmosfer, Ylregine Sor ve Gliz Sancis’’ndan tanidik
oldugumuz bicimde maddi temellerinden soyutlanmis olarak,
kimi zaman komedi, kimi zamanda romantizme indirgenerek
gecistirilir (Yasarturk, 2012: 136 — 140).

Yapilan bu elestirilere travma sonrasi stres tepkileri ve travmalarin
kugaklar arasi nasil aktarildigini anlatarak bir agiklama getirmek yerinde
olacaktir. Yukarida belirttigim Uzere amag filmlerin savunusunu yapmak
degildir. Bu elegtiriler, travmatik yasantilari deneyimlemis Kigilerin gergek
yasantilaridir ve travma sonrasi beklenen,’normal’tepkilerin bir yansimasidir.

Yasanan travmalar (bireysel ya da kitlesel) sonrasinda psikolojik etkiler
birakabilmektedir. Post-Travmatik Stres Bozuklugu (PTSD) olarak bilinen
hastalik travmalardan sonra geligsebilmektedir. Bu hastalik Amerikan Psikyatri

Birligi tarafindan da 1980 yilinda resmen taninmistir. PTSD belirtileri ve



bulgulari ne yazik ki travmaya ugramig kigilerin i¢ dunyalarini yansitamaz.
Oziinde, PTSD belirtileri bizlere bir karabasanin varhi§ini anlatmaktadir, ancak
karabasanin ardinda gizlenen hikayeyi ve anlamini anlatmaz. Genellikle
yinelenen dusunceler ve geriye donusler (flashback), uyuyamama gibi belirtiler
olusabilmektedir (Volkan, 2009: 137 — 138). Bununla birlikte yasanan travma
eger kitleselse, bilinen PTSD tepkilerinin yaninda dort turde tepkiye sebep
olabilir:
“1) Yeni toplumsal asiri ugraslar
2) Var olan kulturel adetlerde degisiklikler
3) Ortak baglanti nesneleri olarak anitlar insa edilmesi ve
4) Travmanin kugaktan kusaga aktarilmasi” (Volkan, 2009: 139).
Yukarida belirtilen bu dort tepki normal beklenen PTSD tepkilerdir.
Ancak bazi durumlarda yasanan travmanin agirhigiyla bas edemeyen kisi
yasadigl travmayl gormezden gelebilir. Bu tir durumlar kaginma tepkileri
olarak adlandinimaktadir. Travma Uzerine, Boston ve Bergen kriz
merkezlerinden psikologlarin ve bazi akademisyenlerin katkisiyla hazirlanan
Travma Sonrasi Normal Tepkiler isimli psiko-egitim el kitabinda travma sonrasi
kaginma tepkilerini gsoyle tanimlamistir:
Kagcinma tepkisi kiginin travmatik olayla ilgili olan
dusunceler, duygular, etkinlikler ve mekanlardan kaginmasina
isaret etmektedir. Kisi agisindan olup bitenler o kadar aci
vericidir ki; kisi kendisine travmayi hatirlatabilecek her seyden
uzak durarak adeta olup biteni timuyle unutmaya
calismaktadir. Travmatik olaylara maruz kalan pek ¢ok kiside
istenmeden akla gelen anilar ortaya ¢ikar. Bunlar ¢ok aci
verici oldugu igin kisi bu anilardan ve bunlarin aklina
gelmesine yol agan her seyden kaginmaya calisir (Oztan,
Aydin, Yananer Eroglu ve Stuvland, 2001: 13).

Bu kaginma tepkileri travmanin yol acgtigi her seyle ya da travmayi

hatirlatan her seyle kisinin bagini koparmasina sebep olabilirken, asiri



uyarilma sonucu gulme, hi¢ sorun yasanmamis gibi normal hayata devam
etme, yasadigl aciyla dalga gegme, basitlestirme gibi eylemlerle de kendini
gOsterebilir. Kaginma tepkileri ayni zamanda yasanan aciyla da kiginin bag
edebilme, sorunun Ustesinden gelebilmek i¢in kullandidi bir ydntemdir. Darbe
donemleri igkenceye ugrayan insanlarin, kapatildiklari hucrelerde iskence
sirasini beklerken birbirleriyle sakalagip gulmeleri bu kaginma tepkilerine iyi bir
ornek olabilir. Burada yasadiklari olayr kigumseme, basite indirgeme ya da
carpitmaktan ziyade, zorlu bir travmayla bas edebilmenin yollarindan birini
gérmekteyiz. Yine benzer bir sekilde Dedemin insanlari ve Politiki Kouzina
filmlerinin elestiriimesine sebep olmus yukaridaki nedenler, travma sonrasi
yasanan normal tepkilerdir. Birebir mubadelenin getirileriyle yuzlesmis bir
¢ocugun anilari ile mubadele yasamis bir ailenin igcinde buyuyen ve ¢ok sevdigi
dedesinin travmatik 6limuyle yuzlesmis bir ¢cocugun anilarindan damitilan
kisimlara filmlerde taniklik etmekteyiz. Ozellikle travmatik olaylari
deneyimleyenler ¢ocuk oldugu zaman kaginma tepkilerine bagvurmalari
kacinilmaz olmaktadir.

Secilen filmlerdeki travmalarin temsiline yénelik bir toparlama yapmak
gerekirse, her iki filmde de vyasanilan travmalar carpitilarak, basite
indirgenerek ya da romantizm ve komedi unsurlart kullanilarak Ustu
kapatiimamistir. Batln elestirilere sebep olan sahneler travma sonrasi ortaya
¢lkan normal ve beklenen tepkilerdir. Bununla birlikte, travma temsillerinde
sadece yikimlar siddet ve 6lum birebir sergilenmek zorunda degildir. Travmayi
baska yontemlerle de anlatmak mimkindir. Cagan Irmak’in da kendi filmine

dair dedigi gibi "Bastan sona aciyr mi anlatiyor derseniz, hayir. Cok aci bir



sahnede mesela, gevirip onu insan yuzlerinde gormek gibi bir derdimiz var.
Dert aclylr anlatmak degil, ajitasyon yapmiyoruz, iki tarafin ortak kaderini

anlatiyoruz biz”. ®

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Calismanin oncelikli olarak amaci, 6rneklem secilen filmlerin beyaz
yakallar tarafindan nasil alimlandigindan yola ¢ikarak sinemanin bellek
olusumundaki degisim ve donusum rollerini etnografik yontem ve tekniklerin
yardimiyla yorumlamaya c¢alismaktir. Bu sebeple Kdaltirel Calismalar
geleneginden yola c¢ikarak, spesifik ©Oznelerin filmleri nasil okuyup
anlamlandirdiklari incelenmistir. Calismanin temelinin olugsmasinda 6ne ¢ikan
sorular ise su sekilde siralanabilir:

e Sinemanin toplumsal bellek olusturma, toplumsal bellegi degistirme,
donusturme potansiyeli var midir?

e Travmalarla yizlesme konusunda sinema nasil bir role sahiptir?

e Tarih filmler aracihgiyla 6grenilebilir mi? Tum tarihi belgelerin belirli
bir subjektiflik ile yazildigi dusundlirse, sinema da tarihin
ogrenilecegi bir kaynak olarak kullanilabilir mi?

e Filmlere ve karakterlere yonelik okumalar ile farkli politik sGylemler

arasindaki iliskiler nelerdir?

5 9 Haziran 2011’de www.beyazperde.com sitesinden, Melis Zararsiz'in Dedemin insanlari
filminin Gokgeada setinde Cagan Irmak ile yaptigi réportajdan alinmistir. (Erisim tarihi: 20
Nisan 2016, http://www.beyazperde.com/dosyalar/sinema/dosya-4470/)



http://www.beyazperde.com/dosyalar/sinema/dosya-4470/

Calismanin konusunun azinlklar Gzerine olmasi hatta sadece Rumlari
kapsayan ve onlarin yasadigi zorunlu go¢ travmasini ele almasinin ardinda
Oznel sebepler yatmaktadir. Hem annemin hem de babamin aile gegmisinde
travmatik go¢ hikayeleri yer aliyor. Cocuklugumdan beri bu yasananlara
yonelik yogun bir merakim ve ilgim var. Ancak tum bu surecin baslangi¢
noktasini ve benim igin dnemini paylasacak olursam Buylk Dedemin beni
derinden etkilemig olan hikayesini anlatmam gerek:

Bu hikaye;® ninnilerin, riyalarin izinden giderek, bellegin unutmaya
karg! savidir. Sanirim tene dokunan, tenin dokundugu her sey kaydediliyor,
unutulmuyor ve silip yeniden format atmak olmuyor, sezgisel bir bilisle gelen
bu kayitlar ogullara, kizlara, torunlara aktariliyor. Doganin bize en buyuk
armagant, virus tenin iligine islemiyor! Murathan Mungan’in, o meshur sozleri,
'Doganin bize attigi en buylk kazik, hatirlamak i¢in, hafizamiz varken unutmak
icin, hicbir seyimizin olmamasidir’. Madalyonun 6teki yuzUu yoksa hatiralar ne
ise yarardi!

Buyuk Dedemin, yasadigi cagda komsularin, kirvelerin amcalari,
dayilari, teyzeleri, dedeleri, nineleri vardi. O’nun arka bahgesi niye bdyle
sessizdi ki? Tekin olmayan, bir siphenin, bir soruya déntsmesi tehlikeliydi.
Zaten o gunlerde bazi sorular bir gcocugun, hoyrat ve pervasiz masumiyetini

bile dUrklten bir sirla hi¢ sorulmazdi. Buylik Dedem, sanki gdkten zembille

6 Bulylk Dedemin bu tezde yer alan hikayesi, Agos gazetesinde Dedem igin kaleme aldigim
“O Bir Mavi Kelebekti” baslikli yazimin bir kisminin degistiriimis halidir. Hem hikayeye hem
de orijinal metne sadik kalinmasi agisindan metin Uzerinde c¢ok fazla degisiklik
yapilmamistir.

Orijinal metin igin bkz. Levent, Sila. (2013, 28 Aralik). O Bir Mavi Kelebekti. Erigim tarihi: 1
Temmuz 2016, http://www.agos.com.tr/tr/lyazi/6276/o-bir-mavi-kelebekti
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inmigti zira ne bir kayit, ne de bir bilen vardi. Resmi tarih, ise koyulmus, bellegi
ters ylz etmis, canli taniklar ise korkunun hikmunde, makullesmisti. SUkat bir
suikastin varliginda, mechullerin yoklugunda; vekaleten oOrselenmis zihinler,
mecbur olani biteni karartip unuttu! Onlar i¢in, unutmak, sifa niyetine alinan,
yan etkisi ve bedeli agir bir ilagti, bellekleri adeta katiline yardim ve yataklik
ediyordu!

Tanidik seslerin, guluslerin sustudu, bu cografyada; Blyuk Dedem, kirik
bir aynada, suretine dusen, kirik hizni gérmus, ‘’esmer’ bir yurttasti! O’nun iki
kapili buyUk bir evi ve kapisi gonline agilan, sirga bir evi daha vardi. 'Ev sanki
gecmis ylUzyillara uzanan buyuk, suskun bir ailenin Uyeleriyle doluydu. Orada,
ikinci benligiyle yasiyordu. Yasami genis anlamiyla bir var olan, bir yok olan bir
sey olarak duyumsuyordu.” (J.C. Jung) Buyuk Dedem, vyillarca
anlamlandiramadigi, dilini  bilmedigi, tansik ninniler duydugu, ruyalar
gériyormus. O, belki uykunun gafletine, riyanin bilinmez hayrina yorup,
gecerdi. Ancak saplandigi yerden ¢ikan bir kiymik, bir ok gibi hizla ilerliyordu.
Sirca ev, abluka altindaydi! Kisa bir slre icinde davetsiz hatiralar, imgeler,
sesler ve kokular giderek kontrolden ¢ikmis. Sonra bir gin, kér kuyulara atilip,
ustl ortiimus yazyillik hakikat bir anda O’nun karsisina dikilmis.

Bana Kurtge ninniler soyleyen, Buyuk Dedem, ninninin, rdyanin
retoriginin, anadil oldugunu bilemezdi lakin bilmemenin yuksuzlugu, yerini
bilmenin lanetine birakmisti. Eskiden, ¢ok eskiden, bir ’nar’ savrulup,
paramparcga dagilmis ve ’bir tanecik,” sessiz, sedasiz aglamis. Gergegdin ete,
kemige burtindugu o giin O, arka bahgesindeki “cirigin” (Ermenice suyun basi)

basinda, yeniden sessiz, sedasiz aglamis. Hatirlamak, bir tir yeniden
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yasamakti! Kugkusuz ge¢misle yuzlesmenin dikenli koridorlarinda, ilk oda, agit
odasidir. Bliyuk Dedemin ertelenmis, yasanmamis yasinin, gec¢ kalmis figani
miydi yarasini desen, bir “diganin dold” olmak mi agir kagmisti, bilinmez!
Dedesinin, bir rahip oldugunu 6gdrendigi ginden sonra O’nun ruyalarindaki
ninniler susmus. Cunku hatirlanmadan, unutulamiyordu! Velhasil, bir nehir, bir
¢irik bulmaya c¢ikmigti oysa yatagini arayan bir ¢irik, kurumus bir nehre
akiyordu.

Dedemin yillar sonra aslen Ermeni oldugunu o6grendiginde yasadigi
hizln, elbette ki ailenin diger Gyelerinde de gérilmustl. Kimse dile getirmese
de hepsi bu Uulkede gayrimuslim bir azinliga mensup olmanin iyi
kargilanmayacagini biliyor bu sebeple Uzuntl ve korku duyuyorlardi. Benim
icinse bu esi bulunmaz bir zenginlie sahip olmak demekti. Bu konunun
derinliklerine inmek daha fazla bir seyler 6grenmek istedigimde edinebildigim
bilgiler sadece so6zli kaynaklardan gelen sinirli bir veriyle sinirli kalinca,
benzer yasantilari yagsamis kisilerin hikayelerine ve bu hikayeleri ¢ok gercekgi
temsil ettigini disindigum filmlere olan diskinligim de artti.

Kisisel olarak sinema, bellek ve azinlklari iceren konularla
ilgilenmemim yaninda, Turkiye'deki literatirde sinema ve bellek iliskisini
incelemek Uzere bir alimlama calismasi yapilmamis olmasi da tez ic¢in bu
konuyu segcmemde etkili olmustur. Sinema ve bellek kapsaminda yaziimig
tezler, bellek Gzerine kurulan film analizleriyle yapiimis. Bdylece sinemanin
toplumsal bellek olusturmadaki roll incelenmistir. Bu ¢calisma film analizlerine

ek olarak spesifik bireylerin anlamlarina odaklanarak sinemanin bu konudaki
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rolini gOsterebilmeyi amaclamaktadir. Bu sebeple bellek ve alimlama
calismalarini birlestiren Tarkiye’deki ilk ¢alismalardan biri oldugu sdylenebilir.

Calismanin birinci bélimU olan kuramsal ¢ercevede toplumsal bellek
kavrami, bu kavramin bilesenleri Gzerinde durulmustur. Toplumsal bellek
literaturinde yer alan c¢aligmalarin ne yonde ilerledigine yonelik bir
bilgilendirmenin ardindan, travma ve bellek iligkisinden yola ¢ikarak gorsel
medya unsurlarinin 6zellikle de sinemanin toplumsal bellek olusturmakta ve
sekillendirmekteki rolleri Gzerinde durulmustur. Her ne kadar bellek ve sinema
iligkisi Uzerine durulsa da, bellek bilegenleri, travma ve bellek iligkisine de yer
verilmigtir.

ikinci boliimde kuramsal cergevenin ardindan, arastirmanin yéntem ve
teknikleri anlatilmistir. Sinemada farkh anlamlarin Gretilebilecegini, bir filmin
cok farkh anlamlara sahip olabilecegini gosteren, Kiltirel calismalar
gelenedinden c¢ikan alimlama arastirmalari hakkinda bir degerlendirme
yapiimigtir. Alimlama hakkinda verilen bilgiyle birlikte, tezde kullanilan veri
toplama teknikleri Ozetlenmistir. Ayrica alan aragtirmasi surecindeki
deneyimler de paylasiimigtir.

Uglincli bélimin tamami film analizleri i¢in ayrilmis olup, sirasiyla
Dedemin insanlari ve Bir Tutam Baharat/Politiki Kouzina filmlerinin detayli
incelemeleri yapilmistir. Oncelikli olarak her iki filmdeki benzerlikler Gizerinden
gidilerek, iki film igin ortak yapilan bir analize yer verilmistir’. Ardindan, her iki

film de tim ayrintilariyla asama asama incelenmistir. Film analizleri filmlerdeki

7 Filmlerin Ozetleri ve ana karakterler hakkindaki kisa bilgilendirmeleri de filmlerin
kiinyeleriyle beraber Ekler béliminde sunulmustur.
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travmatik temsiller ve toplumsal bellek olusumunu destekleyen semboller
odaga alinarak yapilmistir. Filmlerin gerek travmatik temsilleri ile gerek
toplumsal bellek olusturmadaki temellendirmelerine bu bdélimde ulagsmak
mumkaun.

Tezin son bolumunde ise alan arastirmasi sonuclarindan olusturulan
analiz yer aliyor. Yaklasik G¢ ay suren alan arastirmasi kapsaminda yapilan
40 derinlemesine goriusme ile elde edilen veriler, bu bolimde belli temalara
ayrilarak psikolojik ve politik bir analizle® irdeleniyor. Psikolojik ve politik bir
analiz secilmigtir, cinklu sinema i¢sel ve dig dunyanin bir taklidi olarak
psikolojik, politk okuma igin uygun ve zengin malzemeler igerir. Ozellikle
gelisimsel sureglerde yasanan krizleri, varolugsal, sosyal ikilemleri, yas ve
kayip konularini ve o6tekilestirme temalarini iceren filmler psikolojik, politik
okumalar igin, daha kolay ve uygun filmlerdir. Bu teze konu olan filmler,
konulari itibariyle izleyiciyi tetikleyebilecek psikolojik, politik dugunme ve
arastirmaya uygundur. Bununla birlikte s6z konusu filmler; bireyi, kopuk ve
tekil olarak degil, ailesi ve siyasi iklim iginde bir butun olarak ele almigtir.
Kuskusuz bireyin hayatinda en yogun, en igten, en etkileyici aktor ailesi
olmakla birlikte ¢evresini saran siyasal atmosfer bireyin gelisimi ve yasami
lizerinde dogrudan belirleyici bir etkiye sahiptir. izleyici icin, sabit bir metin olan

filmler Uzerinden kendi bireysel okumalari olsa bile filmlerdeki etki ve

8  Kisilerin yorumlari psikolojik ve politik analizlerle degerlendirilmistir. Kisilerin yorumlarindan
politik gorusleri ile baglantih sonuglara ulasilmistir. Psikolojik analiz yapilirken kigilerin
bireysel ve toplumsal rolleri isiginda basta transaksiyonel analiz kurami olmak tzere farkli
psikolojik yaklagimlardan yararlaniimigtir.

Not: Psikoloji temelli bir lisans egitimim olmamasina ragmen, uzun yillar boyunca
katildigim egitimler, lisans ve lisansistl egitimlerin siiresince aldigim psikoloji agirlikli
dersler ve travmatik yasantilar sonrasi katildigim alan g¢alismalari sayesinde psikolojik
analiz yapabilecek bilgi ve deneyimim vardir.
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kurulabilecek kolektif ve/veya otantik benzerlik gogu bireyin kendi dyklstine de
dokunabilecegi varsayilmaktadir.

Baudry’e gore, “sinema perdesi, bir ¢esit uyku halinde olan seyirci icin
ayni zamanda bir riya perdesi ve dolayisiyla anne memesi gorevi gorur.”
(Erdogan, 1996: 245) Bu baglamda izleyici i¢in sinema filmi tipki rGyalar gibi
duygusal, psigik, sosyal ve ruhsal besin tasiyan bir iligki bigimi, bir ayna ve bir
hafizadir. izleyenin i¢ diinyasinda sinema filmi kendini yeniden (retirken,

psikolojik analiz tam da izleyicide Uretilen bu malzemeyle ilgilidir.
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1. TOPLUMSAL BELLEK KAVRAMI VE SINEMA

1920’lerde Durkheim’in dgrencilerinden Unllu Fransiz sosyolog Maurice
Halbwachs’in toplumsal bellek kavramini ilk kullanan teorisyen olur. Ancak
toplumsal bellek konusu Uzerine yapilan g¢alismalar ancak 2. Dinya Savasi
Holocaust'un vyarattigi travmanin ardindan artig gosterir. Toplumsal bellek
Uzerine artan bu ¢alismalar "6zellikle 1960’h yillardan itibaren sozlu tarih yontemi,
soykirnmdan kurtulanlarin deneyimlerini dinleyerek bir ses ve goruntu argivi
olusturmak, yasananlara taniklik etmek ve iyilesme surecine katkida bulunmak
amaciyla hizla geligir’ (Felman ve Laub’dan aktaran Neyzi, 2014: 2- 3).

Toplumsal bellek kavrami 1920’lerde Halbwachs, tarafindan ilk ortaya
atildigi zaman birgok elestiriyi de beraberinde getirmistir. Bu elestirilerin
cogunun ortak noktasi 6znel bir konu olan bellek kavraminin topluma
uyarlamanin mumkun olmayacagi yonunde olmustur.

Ornegin, birlikte galistig Ginl tarihgilerden Marc Bloch,
Halbwachs’in 1925’te yayimlanan Hafizanin Toplumsal
Cercevesi adl eseri igin ayrintil bir tanitim yazisi kaleme
almis ve hatirlama ve hafiza gibi bireysel psikolojiye ait
olgularin kolayci bir bigimde topluluklara uyarlanmasina kargi
uyarida bulunmustu (Klaus GroRe- Krach’dan aktaran Sancar,

2010: 40).

Toplumsal bellege getirilen bu elestilerin, Halbwachs’in Hafizanin
Toplumsal Cergevesi ve Kolektif Hafiza isimli eserleri gibi alanda ¢igir agan
eserler sayesinde onemli 6lgude azaldigi sdylenebilir (Sancar, 2010: 40). Bu
elestirilere karsi Halbwachs’in bireysel hafizanin bile toplumsal nitelikte
oldugunu ortaya koyan argumanlari bu c¢alismalarda yer alir. Bireysel

anlamlarin bile toplumsal sartlara baglhhg:r aslinda Halbwachs’in tim

eserlerindeki ana vurgusu olmustur (Sancar, 2010: 40 — 41). Bu sebeple 6znel
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anlamlardan insa edilen bir bellek bile toplumsal nitelikten arinik oldugu
dustnutlemez. Halbwachs ile benzer bir sekilde Paul Connerton da en kisisel
yasantilari iceren bellegin bile birgcok baska kisinin bellekleriyle iligki iginde
oldugunu Toplumlar Nasil Animsar? kitabinda dile getirmistir:

Ne kadar kigisel olursa olsun, her bellek yoklama isi, her
animsama hatta yalnizca bizim tanidik oldugumuz olaylar
animsamamiz, hatta dile getirimemis olarak duran
dusunceleri ve duygulari animsamamiz, baska birgok
kimsenin de sahip oldugu dusunceler kimesiyle iligki icinde
olur; kigiler, yerler, tarinler, sdzcukler, dil bigimleri, gibi seylerle
olur; yani, bir pargasi oldugumuz veya parcasi edildigimiz
toplumlarin maddi ve manevi tim yasamlariyla birlikte
gerceklesir (Connerton, 1999: 60).

Toplumsal bellek ile ilgi elestirilerin azalmasinin ardindan bu alanda
yapilan galismalar artmigtir. Ayrica bu ¢aligmalarin sosyal bilimler igcerisinde
yogun bir sekilde ele alinmasinda sozlu tarih galismalarinin artmig olmasinin
da katkisi bulunmaktadir, gunkt sozlu tarih, bellegin igleyis bigimini, sozIU
kltart ve yaziyla iliskisini irdelemektedir (Passerini ve Assmann’dan aktaran
Neyzi, 2014: 3). Soézlu tarih calismalarinin yaninda toplumsal bellek
arastirmalarina katki saglayan kimlik ve gegmise yoénelik calismalar ile son
yillarda artig gosteren sorumluluk, adalet ve hukuka yonelik ¢caligmalar da 6ne
cikmistir (Neyzi, 2014: 3).

Toplumsal bellek kavraminin Turkiye literaturine gelmesi ise bir hayli
gec¢ olmustur. 1980 darbesi ve ardindan yasanan toplumsal gelismeler ile
gecmise yonelim hiz kazanmistir. Turkiye'bellek Uzerine yapilan akademik
calismalarda yine 1990’larda s6zlU tarih galismalari ile baslamistir. (Neyzi,

2014: 4). Leyla Neyzi sézli tarih calismalarindan biri olan istanbul’da

Hatirlamak ve Unutmak: Birey, Bellek ve Aidiyet kitabinda bu galismasinin
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toplumsal bellege olan katkisini belirtir: “Bu ¢alismanin bir amaci da, gundelik
yasam icinde surekliligi saglayan en 6nemli unsurlardan olan dili kullanan
yasam Oykusu anlatilarini kaydederek, kolektif bellegimize mal etmek” (Neyazi,
2011: 2). Sozla tarih gibi bireysel deyimleri, anilari 6ne ¢ikaran arastirmalarin
toplumsal bellek alaninda kullaniimis olmasi ile birlikte glnimuzde bu
calismalar cesitlilik gostermistir. Bellek alaninda yapilan glincel ¢alismalar
sozlu tarih galigsmalari haricinde, edebiyat, otobiyografi, medya/sinema,
anitlar, kutlamalar, kultirel miras, din ve laiklik gibi konulari da icermektedir
(Neyzi, 2014: 6).

Sinema ve bellek Uzerine yapilan g¢alismalar da gunimuizde hizla
artmaktadir. Sinema ve bellek Uzerine yapilan ¢alismalarin artmasiyla birlikte,
bu iligkiyi tanimlayan klasik toplumsal bellek ¢calismalarindan bir 6lgude ayrilan

teoriler de gelismektedir.® Bu ¢alismalarda “6zellikle yasanan deneyim ile kitle

 Bu alternatif bellek galismalarindan bazilari “Yeni Bellek”, “ikincil Bellek” ve “Protez Bellek”
kavramlaridir. Bu g¢alisma da protez bellek Uzerinden sinemanin tolumsal bellek
olusturmadaki roli aciklanmistir. Yeni Bellek kavramina yer verilmemistir, ¢linkl bu
yaklagimin sinemanin toplumsal bellek olusumundaki roll tUzerine getirdikleri agiklamalar
sinemanin sahte, imal edilmis bir bellek olusturdugu yonindedir.

Andrew Hoskins gecmisin medya temsilleri araciligiyla hatirlanmasini “yeni bellek” olarak
kavramsallastirmistir. Ona goére bireysel ve toplumsal bellegimizin global olarak maniple
edilebilen edilebilen sinema ve televizyon gibi gortinti bankalari ile (hatirlamaktan 6te) imal
edilmis oldugunu savunur. Hoskins ile benzer sekilde Anton Kaes ise medya ile olusturulan
tarihsel imgelerin toplumsal hafiza ile kisisel deneyim arasindaki iliskiyi zayiflattigini belirtir.
Sinema filmleri araciligiyla kigisel deneyimler yerine zamanla gegen gortntilerin gergeklik
yerine gectigini ve gegmis yasantilarin sadece bir sinema mitine dénustligini iddia eder
(aktaran Duruel Erkilig, 2014: 66 — 67). Yeni bellek kavraminin tersi bir sekilde sinemanin
toplumsal bellek olusumundaki olumlu katkilarini dile getiren protez bellek kavramina
Toplumsal Bellek ve Sinema bagliginda yer verilmigtir (Bkz. s. 34 — 41)

ikincil bellek kavraminin ne olduguna kisaca bakilacak olursa, ikincil bellek, bellegin
deneyimledigimiz yasantilar haricinde medya ile olugtugunu da aktaran bir yaklagimdir. Bu
konu Uzerine galisan T. Elsaesser, elektronik ya da gorsel/isitsel hafiza mekanlarinin ikincil
bellegi olusturdugunu ve hizla ikincil sirada yer alan gergeklige dontstiginiu séyler. Ona
gore

“6zgln bellek ile 6zgiin olmayan (medya) dolayimli tarihi karsilastirirsak belki de
kendimizi kandirmis oluruz. Belki de yeni 6zglnlik yapilan, imal edilendir [...]
Kendimize “Kennedy’nin vuruldugu guni hatirliyor musun?” diye sordugumuzda aslinda
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iletisim araclariyla olusan bellek arasindaki farkliliklardan veya etkilesimden
s6z edilmektedir” (Duruel Erkilig, 2014: 64). Yabanci literatlirde sinema ve
bellek tizerine yapilan ¢ok fazla ¢calisma bulunmaktadir. Sinema bellek iligkisini
izleyici ¢calismalariyla birlestiren ¢alismalarda da bir artis s6z konusu. Jackie
Stacey, Janet Walker, Jushua Hirsch, E. Ann Kaplan ve Ban Wang bu alanda
yapilan ¢alismalara 6rnek olusturmaktadir. Sinema, bellek, travma ve izleyici
arastirmalarini bir arada ya da ayri ayri ele almig bu kigilerin ¢aligsmalarina
alanda yapilan ¢aligmalarin ne yonde ilerledigini anlagiimasi i¢in bakilmistir.

Jackie Stacey 1994'de yayimlanan Star Gazing ile ¢ok okunan iki
kadin dergisine verdigi ilan ve bu ilana gelen mektuplar ve sonrasinda yaptigi
anketler araciligi ile 1940 ve 1950’lerdeki Britanyali kadinlarin Hollywood
yildizlarina yonelik anlamlarina, bu yildizlarla kurduklari iligkilere bakmistir. Bu
calismada katilimcilarin 40 — 50 yil 6nce deneyimledikleri hatiralari Uzerinden
anlamlari dederlendirmistir.? Stacey, kitabinda bellek, tarih ve izleyici iligkisi
Uzerinde de durmustur. Ona goére bellek ve tarih arasindaki iliski sorunu
kaygan (zor anlasilan) bir sorundur. Ancak, yalnizca filmlerin tarihi ile degil
ciddi bigcimde sinema izleyicisinin tarihi ile de ilgileniliyorsa, bu sorun g¢ok
onemli bir soru olmaktadir.

Yalnizca niceliksel boyutlarda kalmamasi agisindan
izleyicilerin tarihi bellegin géz onune alinmasini gerektirir;

diger bir deyisle, film tarihi etnografik izleyici analizi
yontemleriyle oldugu kadar sinemaya gitme istatistiklerinin

Kennedy’nin vurulusunu televizyonda tim gun izledigin gind hatirliyor musun olabilir
mi?” (aktaran Duruel Erkilig, 2014: 66).

10 Bu noktada Star Gazing (1994) Uzerinden yapilan bellek calismasi, bu tez ile yapilan
calismayla ayrismaktadir. Star Gazing’de genellikle 60 yas Ustu olan katihmcilarin kendi
deneyimleri Gzerinden bir alimlama yapilirken (40-50 yil 6nceki hatiralarina yonelik), bu
tezde katilimcilarin deneyimlemedikleri, ikincil olarak edindikleri bilgiler ve filmler tizerinden
olusturduklari bir gegmis tzerinden ¢aligiimaktadir.
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ayrintilandiriilmasi ile de baglantihysa, o zaman bellegin
merkezdeki dikkat noktasi olmasi gerekir (Stacey, 1994: 63).

Travma arastirmalarinda ele alinan buyuk tarihsel olaylara yonelik
calismalar yapan Jushua Hirsch ise tarih ve bellek arasindaki baglara
bakmaktadir. Soykirim hakkindaki belgesellere isaret eden Hirsch, Kaplan ile
benzer sekilde potansiyel olarak toplum yanlisi olani da dahil olmak Uzere,
dolayli travmatizasyon ve travma filmlerinin izleyiciler Uzerindeki etkileri
konusuyla ilgilenmektedir. Cahlistigi filmlerde Hirsch'! travma sdyleminin
icerikten daha ¢ok — izleyici icin digunulemeyeni yeniden gérme deneyimi
olusturmak amaciyla - post travmatik bilincin bazi yonlerini taklit eden o
baglami sunan bir formun kesfedilmesine yonelik bir cabayla tanimlandigini
dusunmektedir (Kaplan ve Wang, 2008: 19).

Bellek ve tarih arasindaki iligkiyi anlatan Walker daha ¢ok bellek ve
fantezinin birbirine karismasindan dogan psikoanalitik kavramlar Uzerine
odaklanmaktadir:

Er Ryan’i Kurtarmak'? filminin cazibesinin travmatik
tarihsel bellegin yasamda ve filmde islenmesi ve bdylece filmi
izleyen gazilerin kendi eylemleri yeniden deneyimlerken
gecmisi aslinda gerceklesmemis tohumlarla doldurulmasi
oldugunu iddia etmektedir. Sozde endise verici bellek
savasglarini  kisaca  degerlendiren  Walker, bellegin
degisiklikleriyle bag etmek igin bir yok bulmamiz gerektigini
iddia eder. Yanlis anilar ayni zamanda farkli bir sesle de olsa
taniklik eder. Iki belgesele dair analizi dahilinde, Walker politik

olarak en etkili filmlerin travmatik ge¢misi anlamli ancak
fantezi yapilariyla parga parga ve katmanl sekilde resmeden

11 Hirsch gesitlilik gdsteren stratejilerini ve gesitli izleyici etkilerini gdzmek igin zaman kipi, ruh
hali ve ses olmak Uzere U¢ konsepti kullanarak doért farkli Soykirim belgeselini analiz eder.
Amaci en azindan kolektif travma olusturmaya yetecek bir form kesfetme ¢abasinda olan
filmleri savunmaktir (Kaplan ve Wang, 2008: 19).

12 Spielberg’in Er Ryan’i Kurtarmak (Steven Spielberg, 1998) filmine ve bagimsiz belgesellere
yonelik analizinde, Janet Walker su anda travmatik bellegin degisiklikleri olarak
adlandirdigi belirli perspektiften, cildin dnceki makalelerinde yer alan birgok temayi yeniden
degerlendirmektedir (Kaplan ve Wang, 2008: 20).
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filmler oldugunu ileri surer. Sozde endise verici bellek
savaslarini  kisaca  degerlendiren  Walker, bellegin
degigsiklikleriyle bas etmek icin bir yok bulmamiz gerektigini
iddia eder. Yanlis anilar ayni zamanda farkli bir sesle de olsa
taniklik eder. iki belgesele dair analizi dahilinde, Walker politik
olarak en etkili filmlerin travmatik ge¢misi anlamli ancak
fantezi yapilariyla parga parga ve katmanl sekilde resmeden
filmler oldugunu ileri surer (Kaplan ve Wang, 2008: 20).

E. Ann Kaplan Travma Kiltiiri (2005) kitabinda ozellikle travmatik
semptomlara 6zgu gérsellik (flashback, hallsinasyonlar, rtiyalar) ve sinema gibi
gorsel medyanin bir kulturin travmatik kotu hatiralarini bilingsizce isaret etme
sekli arasindaki eslesme ile ilgilendigini belirtir. Tom Gunning’in An Aesthetic of
Astonishment (1989) makalesi Uzerinden anlatisina devam eden Kaplan,
Gunning tarafindan tartisilan, sinemanin hayaletvari niteligini 6ne c¢ikarir.
Gunning’e gore sinemanin hayaletvari niteligi -bazi seyircilerin sinemanin erken
zamanlarinda kendi iginde travmatik buldugu bir nitelik- su anda izleyicilerin (ve
genis c¢aph olarak kulturan) bilingli olarak “bilmek” istemedikleri seyleri
kaydetmelerini saglama islevi gormektedir (Kaplan, 2005: 69).

Ozellikle hesaplasilmamis gecmisteki travmatik yasantilar basta olmak
Uzere tarihi olaylar Uzerinden yapilan tum bellek calismalari ve izleyici
aragtirmalari da yukaridaki orneklerde oldugu gibi toplumsal bellek
literaturiinde siklikla kullanilan konulardandir. Travmatik olaylar Uzerinden
toplumsal bellek ve sinema calismalari Turkiye’de de son donemde 6Gnem
kazanmigtir. Ancak bellek, sinema ve travmatik yasantilar Uzerine yapiimig
izleyici odakl ¢alismalar bulunmamaktadir.

Toplumsal bellek literaturine kisaca yapilan bu degininin ardindan, bir
sonraki bolumlerde bellek, travma ve medya ile ilgili kavramlara bakilip, bellek

ve sinema iliskisi Uzerinde durulacaktir.
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1.1. Bellek Kavramlari: Travma, Bellek ve Medya lligkisi

Gunumuzde siyasetteki kavram ve argumanlar, gelisen iletisim arag ve
teknikleri ile sekillenmektedir. Bu baglamda medya; ¢ok guglu bir toplumsal
iletisim araci olarak genis kitlelere ulasmakta kilit bir rol ustlenmektedir.
Medyanin en sik ve en yaygin kullanilan iletisim araci olmasi onu guglu
kilmakla birlikte bilgi kirliligi, yeni bir seyler olusturamama, sunulani
kabullenme gibi faktorlerle dezavantaj olusturmaktadir.

Yillardir suregen olarak yasanan travmalarla orselenmis ge¢cmis son
yillardaki kultirel ve insani de@erleri erozyona ugratan hizli degisim, buna
bagli ortaya c¢lkan yabancilagsma, toplumsal ve kurumsal bellegi
zayiflatabilmekte ve istenilen yonde carpitma potansiyeli tasiyabilmektedir.
Yasadigimiz cografyada birgcok yerde insanlarin iskence gordigunu biliriz
fakat animsamak istemeyiz ve bilincimizden uzak tutmaya c¢alisiriz. Cunku
bunu bilerek yasamak kolay degildir. Hatta bilmekle kalmayip televizyonlardan
naklen verilen savaslar, operasyonlar, yargisiz infazlar, kdy yakmalar, géce
zorlamalar, toplu is¢i ve memur coplamalari, ¢atismalar, halka ates aciimasi
her gin medya ile karsimiza ¢ikmakta ve yasananlara dogrudan veya pasif
taniklik etmekteyiz.

Yakin konjonkturde medya araciligiyla suregen ve birbirine benzer
travmatik sahneler artan dozlarda yinelenmektedir. Orta Doguda, Koérfez
savaslyla ortaya c¢ikan kaos ve savasin, dunyaya medya araciligiyla servis
edilen goéruntdleri, (sokaklarda vurulan éldurtlen insanlar, yok edilen sehirler,
binalar, hayvanlar, liderlerin -Saddam ve Kaddafi gibi- yakalanma ve yok

edilme surecleri) belleklerde ortak bir yazgi olusturmaktadir. Bu girdaba giren
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her yeni Ulke olusturulan vyeni bellekte ayni senaryoyu beklemeye
odaklanmistir. Ortalama insan, yasananlari Orselenmis bir bellek ile
anlamlandirirken, boyle bir senaryo beklentisi ve korku kultura iginde olanlari
izlemektedir. Medya araciligiyla bombardiman edilen bu goruntulerin salt
kendisinin basli bagina aslinda travmatik bir yasanti ve/veya travmaya neden
olabilecegdi asikardir.

En genel tanimiyla travma, insanin kendi ve deger verdigi seyler Uzerinde
aniden gelen kendisi ve yasami Uzerinde tehdit olusturan yasantilardir.
Travmatik yasantilar insanlarin kendini degerli ve guvenli hissetme, dinyayi
anlamli ve kabul edilebilir gorme, diger insanlari iyi ve yardimsever olarak
algilama, kirilmazlik, incinmezlik gibi temel duygu, disiunce ve inang sistemini
tehdit ederek sarsar. Bununla birlikte Walker'in Trauma Cinema kitabinda
belirttigi gibi travma sadece bireyin kendi yasamis oldugu olaylari degil ayni
zamanda taniklik etmek durumunda kaldigi olaylari da kapsar:

“Kisisel olarak yasanmamis ancak tanik olunmus olaylar da kisilerde
travmatik bir etki yaratabilmektedir. Buna, bir kimsenin siddete bagh olarak,
dogal olmayan 6lUmuU ya da yaralanmasini gérmek, kaza, savas, felaket ya da
Olu bedene ya da bedenin pargalarinin kopmasi gibi olaylara beklenmedik
taniklik nedeniyle olabilir’ (Aktaran Sénmez, 2012: 20)

Ozellikle travma guvenilir olarak kabul edilmis kisi ya da kurumlardan
kaynakli olusmussa bununla bas edebilmek daha da zorlagir. Ustelik travmaya
dizenin kaynagi ve koruyucusu olan devletin sebep olmasi kisinin dinyayi
anlamlandirmasini busbutun olanaksizlastirir. Bu durumda insanlar bazen

yasananlari gormezden gelerek, inkar edebilir. Birey kendi ve dunya
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hakkindaki kimi c¢ikarimlarini korumak icin kagma tepkisi ile yasananlari
farkindalik alanindan cikarilabilir. Bu nedenle travmalarin belledi etkilemesi
(kirma, bozma, zayiflatma) dogal ve normal bir tepki olarak ortaya gikar.
Yasanan travmayla bas edebilmek, kaotik olarak algilanan dunyanin
kabulind kolaylastiracak aracglara basvurulur (televizyon, uyusturucu, internet
alkol, sigara, riskli cinsel yasantilar, asiri tiketim, sapkin inanglar, kutsal, ilahi
glclere yonelmek gibi). Turkiye'de 1980 darbesinden sonra kitlelerin blyUlye,
sihre, fala, astrolojiye hatta dine yonelmesinde, tehlikelerle dolu ve kesmekes
icinde olan bir dinyada insanlarin kendilerini degersiz, etkisiz ve caresiz bir
durumda hissetmelerinde, her tirll yonlendirmeye etkilenmelere agik oldugunu
goruyoruz (Sahin, 1995: 34). Bu kadar yonlendirmeye acik durumda olan
travmatize olmus bir toplumdan s6z etmek mimkiin oluyor. iste tam da bu
nedenle, her tirli yonlendirmeye agik bir kitle Gzerinde medyanin bireysel ve
toplumsal bellek Uzerinde hi¢ de azimsanmayacak bir rolu oldugu gorulmektedir.
Medyanin kendi yaratmisg oldugu bir gegcmis imgelemiyle toplumsal
bellek olusumunda énemli bir rolii oldugunu savunan Basaran ince, medyanin
bu guculyle kasith bir unutmayi destekleyerek’yapisal amneziyi'arttirdigini
veya gec¢mise ait secilmig belirli olaylarin surekli hatirlatiimasiyla gegmisin
segici bir yapilandiriimayla yeniden uretildigini “Medya ve Toplumsal Hafiza”
isimli makalesinde de belirtmistir. Toplumsal hafizanin neyi anlattigini neyi
icerdigini gostermek igin kolektif, tarihsel ve kulttrel hafizanin ne olduklarini
bilmek gerekir. Kolektif hafizanin varhigi bircok kisinin karsilikl olarak
deneyimledigi bir olaydan sonra herkesin belleginde kalan degisik izlerin var

olmasiyla olusur. Kolektivitesini grubun ortak deneyimini ve alanini anlattigi
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icin alir. Gegmisi birlikte yasamayi degil birlikte hatirlamayi gerektirir (Basaran
ince, 2010: 11). Kolektif hafiza ulusal kimlik ulus insasinda da miihim bir yer
tutar. Kolektif hafizanin 4 temel islevi vardir:

1) Kimlik tanimlama

2) Kimlik Yuceltme

3) Grup eylemlerini megrulastirma

4) Grubun harekete geciriimesi -Kolektif mobilizasyon-

(Basaran Ince, 2010: 13).

Bu islevlerin duzenli ilerleyebilmesi igin grup ici baghlik ve aidiyet onemli
oldugundan bu 6zelligi gdéstermeyen gruplarda kolektif hafiza din, dil, kulttr gibi
ortak degerleri one ¢ikararak islevlerini yerine getirmeye c¢aligir. Her zaman
sadece dolayl bir sekilde gézlenebilen kolektif hafiza tarih degildir, ancak bazen
tarihle benzer malzemeden bigimlendirilir (Basaran ince, 2010: 14).

Tarihsel hafiza goérsel ve yazili malzemeler, anma etkinlikleri ve de
egitim istemi ile kolektif hafizada oldugu gibi dolayimla insanlara ulasan bir
bilgi tirinl kapsamaktadir. Bu hafizada insanlar olaylari birebir yasamamis
olsa bile, gegmisteki yasantiyi belleklerde tutmak icin yapilan tum dolayimsal
yontemlerle hafizalarinda ge¢cmisin yeniden yapilandiriimis bir ingasi olusur.
Yapilandirilan ge¢cmis insasinin degisik iletisim mekanizmalariyla yaygin hale
getiriimesiyle de kulturel hafiza olusturulmaktadir.

Kulturel hafiza, bigimlendirilmis olma 6zelliginin bir sonucu

olarak, toplumlarin, gec¢mis politikasi c¢ergevesinde neyi

unutmamasi gerektigine iliskin tespitlere de dayanir. Bu

nedenle, gegmigle hesaplasmada; bu hafizanin bigimlenmesine

yonelik ¢caligmalar ve igerigini belirleyen araglar buyuk 6nem

tasir... Kultirel hafizanin olusumunda o6nemli islev goren

araglara su ornekler verilebilir: anitlar, heykeller, tarih ders

kitaplari, binalar, cadde ve meydan isimleri, posta pullari,

edebiyat ve sanat eserleri, siyasal hitabet-ler, anma gunleri, ani
kitaplari, sancak ve bayraklar gibi (Sancar, 2010: 46 - 47).
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Sancar’in da belirttigi Gzere kultirel hafiza hem neyin unutulacagini
hem de neyin hatirlanacagini i¢cinde kapsadigindan, gegmis bilgisinin ingasi
yapilirken kultarel hafiza da gunudn ¢ikarlarina uygun sekilde olusturulur.
Sonu¢ olarak hafiza bu U¢ hafizadan olusan katmanh bir bilgi gibi
disundigumuizde, kolektif hafizanin en altta, tarihsel ve kultirel hafizadan
birikenler ve kendi deneyimleri aracihigiyla yapilandigini sdyleyebiliriz
(Basaran ince, 2010: 15).

Gecgmise ait bilgilerin olusturulmasinda ve 6zellikle de kilturel ve
tarihsel hafiza olusturmada medyanin yeri blyUktir. Gegmis, kitle iletisimin en
onemli araci olan “dil” araciliiyla yeniden uretilir. Kitle iletisim aracglarinin
gecmise dair sagladigi depo-bilgi, bir arsiv kaynagi olarak ge¢gmisin yeniden
ingasina yardim eder. Ancak bu gorunti segmentler halindedir ve higbir zaman
gecmisin gercek resmini saglayamaz (Basaran ince, 2010: 19).

Gegmisg Uretim asamasinda ginimuzde dahi hizla artan gorsel ve dijital
medyaya ragmen gazete hala 6nemini korumaktadir, ¢clinkl “belge” niteligi
tasimasiyla gelecek kusaklara simdiden bir gegmis olusturmaktadir. “Anma”
etkinliklerini haber yapma, bu etkinliklere nasil ne kadar ve nerede yer verilecegi
en belirgin bellek yaratma alanlarindandir. Televizyonun da bellek yaratmadaki
rolu goz ardi edilemeyecek kadar buyuktur. Yine benzer sekilde hangi haberler
televizyonda ne kadar yer verildigi, hangi haberlerin saklanip unutturuldugu
hangilerinin surekli ekranlara tasitildigi gegmis inga surecinin nasil gelistigini de
gosterir. Ancak, medya tuketicilerini medya urtnlerine maruz kalan edilgen bir
kitle olarak diisiinmek yaniltici olacaktir (Basaran ince, 2010: 24). Her ne kadar

medyanin mutlak bir gucu olmasa da, ya da insanlarin bellek ingasinda etkinligi

26



olan birgok sosyal ve biyolojik etmenler bulunsa da, guniumuzde en yaygin
kullanilan bilgi edinme araci olarak medyanin belleklerde yeni bir gergeklik
yaratabilme potansiyeli yadsinamaz olgude yuksektir.

Medyanin kontrolunu elinde bulunduran devletin demokratik yapisi,
yani totaliter bir rejimin veya c¢ogulcu bir demokrasinin varhgi/yoklugu da
medyanin bellekleri ne yonde etkileyecegini belirler. Totaliter rejimlerde ya da
devletle ekonomik gudumluligun yogun yasandigi ulkelerde medya, iktidarin
sesini yansittigl tek yonlu ve gunun c¢ikarlarina uygun dogrultuda bir bellek
dolayisiyla bir gegmis insa etme egiliminde olacaktir. Her ne sekilde olursa
olsun bu bellek ingsa slirecinde medyanin “yapisal amneziyi’ arttirma egilimi
g6zukmektedir. Bu slre¢ segici bir unutmaya/unutturmaya tekabul eder, kimi
olaylarin bilingli bir sekilde Ustunln o6rtilmesi, yok sayillmasi yapisal amneziyi
anlatir (Basaran ince, 2010: 25).

Ayni anda yaganilan bellek yitimi ve bellek patlamasinin olusturdugu
paradoksal bir durumun varligindan s6z etmek gereklidir. Bu paradoksal
durum, vyirminci yuzyihin anilarinin ve bu anilart tagiyanlarin GUzerinde
alacakaranhgin ¢oklisu olarak nitelenebilir (Huyssen, 1995: 14). Turkiye'de
yasanan bu paradoksun en belirgin boyutlari sinema ve ardindan televizyon
sayesinde yakin ve karanlik tarihin sorgulanmasiyla gun yuzune ¢ikmigtir.

Ozellikle 12 Eylul Askeri darbesi slrecinde ve sonrasinda yasananlari
travma nedeniyle unutma egiliminde olan toplumun, butin bu unutulanlari
televizyon araciligiyla bir sekilde yeniden hafizalarda yer buldugunu agiklarken
Sehriban Sahin Kaya, Russel Jakoby’nin analizlerinden yararlanmistir:

Jakoby’nin (1996) “bellegini yitiren toplum” kavrami
tam da Turkiye'yi anlatmaktadir sanki. Bu kisa gegmisine
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dair bellegini yitiren toplum, yasal zeminlerde
sorgulamadigi darbeyi, sinema ve televizyon araciligi ile
gecmisten geri ¢agirmistir. Aslinda burada s6z konusu
olan sudur: politik sahada kendine yer bulamayan gegmigle
hesaplasma, kitle iletisim araclari araciligiyla tartisiimaya
aclimigtir (Sahin Kaya, 2011: 105).

Buradan yola ¢ikarak en ¢ok izlenen, takip edilen kitle iletisim araci
olarak televizyonun; sindirilmis, hesaplagsilmamis ve goérmezden gelinmis
gecgmigle ilgili olarak hesaplagsmalari ve tanikliklari yeniden ortaya
cikarmasinin yakin tarihin gergeklikleriyle yuzlesmek bakimindan gok mihim
bir alan olusturdugu yadsinamaz bir gergektir. Holocoust 6rneginde goruldugu
gibi, yasanan soykirimla sanat-edebiyat Gzerinden hesaplasmanin toplumsal
bellek olusumu Uzerinde dnemli etkisi vardir. Holocaust anmasi igin yapilan
muzeler ve filmlerin 6zellikle bellek olusumundaki etkisi buyuktur. “Bunlar
kisisel hafizalar icine tarih olusturmak icin stratejileri saglarlar. Mlze ziyaretleri
ve izlenen filmler aracihgiyla kisilere, daha 6nce deneyimlemedikleri kulturel
ya da kolektif ge¢mis hakkinda kolektif, deneyimsel iligski kurmalarina olanak
saglanmaktadir"® (Landsberg, 2004: 33).

Belledi bir yapim olarak géren Huyssen’a gore bellek, ister bireysel
olsun ister kolektif, simdiki zamanin daima filtre edildigi bir gecmis
goéruntusudur (Huyssen, 1995: 13). Bu bakis agisindan bakildigi zaman tarih
yaziminin simdiki zamanin ¢ikarlarini, amaglarini yansitan yeniden inga

edilmis bir bellekten sekillenmistir. Fiziksel, zihinsel ve ruhsal butinligumuize

ket vuran bir kriz ya da travmatik bir olay ile karsi kargiya kalindiginda (Rum

13 Burada Alison Landsberg, protez bellek olarak kavramsallastirdigi, gorsel/isitsel unsurlar
araciligiyla (Televizyon, sinema, miize ziyaretleri gibi) olusan yeni bir bellek anlayisindan
sz edilmektedir. Bu kavramin detaylarina bir sonraki bélimde yer verilecektir.
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mubadelelerinde yasanan travma gibi), bellek olgusu, gec¢misin akisi ve
surekliligi orselenerek sekteye ugrar. Kugkusuz medya boylesi bir sureci en
sarsicl bigcimiyle anlatabilme potansiyeline sahiptir. Geg¢misin bugundeki
travmatik acilimini, gegmisi yeniden kazanma arzusunu, kigisel ve toplumsal
bellek slrecindeki kirilmalari, 6zne haline déniusmeyi ya da dénlisememeyi
zamansiz ve neredeyse Yyitik bir tarih izdisimu iginde bize aktaran énemli ve
ayricalikh araglardan birisidir.

Bununla birlikte, gecmisgi buglinu ya da birbirine aykiri durumlari
kesistirerek depolayan, ayiran unsur olarak karsimiza yine bellek c¢ikar.
Carpitilmaya ¢alisilan ve/veya bozulmus bellek, bazen geride kalan yikintilarin
tam ortasinda; yeniden ortaya ¢ikar. Bellegin boylesi bir uyanisinda medya
kritik ve umut vadeden bir role de sahiptir. Medya burada kisisel ve toplumsal
animsamalarla bellegi uyarmada, travmatik gecmisi buglne getirmede bir
araci gorevi de ustlenir. Ekonomik ve politik sinirlamanin istenmeyen bu yan
etkisi, bastiriimisi, travmatik anlatilari su yuzune ¢ikarir, gériunmezi gorunur
kilar. Bireylerin icinde sikistigi sessizligi de ¢ogu kez bir ¢ighga, haykirisa
donusturmeyi de icinde barindirabilir.

Bu baglamda gecmis-travma-bellek kavramlarini medya; elinde tutma,
unutturma, bozma, sekillendirme ve bellegi uyandirma gucune sahiptir

diyebiliriz.

1.2. Toplumsal Bellek ve Sinema

Travma ve medyanin bellek ingasi Uzerindeki etkilerinin ardindan bu

calismanin da asil konusu olan sinema 6zelinde bellek kavramina daha detayli
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bakmak gerekir. Sinema bellek insasi agisindan bulylk bir potansiyel
barindirmaktadir. Deleuze’e goére, sinema hareket ve imgeler ile insanda belirli
duygu, duslince ve eylem Uretir (Deleuze, 2014). Sinemada kullanilan
imgelerin bellek olusumu Uzerinde dnemli etkileri bulunur, ¢linkd kisi imgelerle
hatirlamaktadir. Deneyimledigi, temas ettigi anlardan biriktirdigi imgeleri
suanin i¢inde devindirerek, farkli zamanlarda ve mekanlarda gezdirir, gesitli
duygularla ve nesnelerle birlestirir. Ozellikle unutmamak gerekir ki, “simdi”
icinde yinelenen bellek olarak biyografik karsilasma ve hatirlama, metinsel
olanin degil, gorsel olanin mekanizmasiyla isler (Depeli, 2010: 20). Bu sebeple
sinema, gorsel olan mekanizmalarla kullandigi imgeler araciligiyla belleklerin
yeniden Uretilmesine katki saglar.

Gecmigin belleklerde yeniden insasinda sinemanin onemli bir rolu
bulunuyor. Ses ve goérunti destekli bir similasyon etkisi yaratmis olmasi
belleklerde daha kalici etkiler yaratmaktadir. Yasadigimiz gercekligin benzer
bir kopyasini sunarken sinema ayni zamanda belirli duygulara da dokunarak
sadece dusunsel degil duygusal diunyamizda da degisimlere sebep olabilir.
Ryan ve Kellner’a gore ise;

Filmler, sosyal gercgekligin su ya da bu sekilde inga
edilmesine zemin hazirlayan psikolojik duruslari, dinyanin ne

oldugu ve ne olmasi gerektigine iligkin ortak dusunceyi

yonlendirerek toplumsal kurumlari ayakta tutan daha genis bir

kiltdrel temsiller sisteminin bir parcasidir (Ryan ve Kellner,

1997: 38).

Filmlerin kigiler ve toplum Uzerinde bdyle buylik doénusimlere yol
acabilen etkenlere sahip oldugunu unutmamak gerek. Ayni zamanda tarihinde

temsilinin gergeklestigi bir arag olarak da gorursek sinemanin, toplumsal bellek

lUzerinde 6nemli etkileri oldugunu sdylemek mimkin oluyor. Ozellikle de
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toplumsal acilarin ve travmalarin -hele ki hentz higbir sekilde yuzlesiimemis bir
travmadan bahsediliyorsa- kendilerine boyle bir temsil imkani bulmus olmasi
son derece kiymetli. Ancak her ne kadar gergeklik kaygisi olursa olsun
“temsiliyet baglaminda gergcek ve gercgekligin yeniden Uretimi, hegemonya ve
ideolojinin aygitlarindan bagimsiz disundlemez” (Susam, 2015: 158). Bu
sebeple temsiliyet ile belleklerin ingsasinin her zaman belleklerin istenilen yonde
insa edilebilmesi potansiyelini de iginde barindirdigini unutmamak gerek.
Bununla birlikte unutulmamasi gereken bir nokta da sinema gibi sanat
yapitlarinin aslinda kullanilmak tzere uretilen ekonomik trtnler oldugudur ve
hepsinin politik bir yani vardir. Bu kullanim belirli psikolojik etkiler yaratir. Bu
sanat yapitlarinin yararci degerine siyasi belirleyen hukmederken, hosa
giderlik degerine ise psikolojik belirleyen hikmeder (Monaco, 2002: 37).
Dolayisiyla sinema ve bellek Uzerine yapilan analizlerde siyasi, ekonomik ve
psikolojik unsurlari bir kenara atmadan degerlendirme yapmak gerekir.
Ulkemizde travmatik konularin (6zellikle gayrimislim azinligin) islendigi
ve toplumsal bellek olusumuna katkisi olabilecek filmlere yonelik bir geri donus
yapip bunlarin neler olduguna baktigimizda, cok eski tarihli kaynaklara
ulasamiyoruz. Gegmiste gizli kalan travmatik yasantilarin temsil edildigi
filmlerin yapilmasi, Turkiye gibi siklikla darbe ile bolinmis demokrasilerde
olugsan baski donemleri ile ne yazik ki surekli sekteye ugramaktadir. Bu
sebeple yasanan travmatik olaylarin sinema filmlerindeki temsillerine 1990’1
yillara kadar ¢ok rastlanmamistir. Gayrimiaslim azinliklar ve onlarin yasadigi

travmatik yasantilar Gzerine yapilan filmlere baktigimizda da yine ayni sebeple
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cok fazla geriye donmek mimkin olmuyor ve bu alanda yapilmis filmler de
1990’ yillarda kargimiza gikiyor.

Sinema filmlerine baktigimizda, gayrimislim azinhklara
uygulanan Varhk Vergisini ele alan ilk film, Tomris
Giritlioglu'nun  Salkim Hanimin Taneleri (1999) adh filmidir.

Ancak bu filmden once, yine Giritlioglu'na ait Suyun Ote Yani

(1991) adli film, 1924 Mubadelesinde Cunda’ya Girit'ten gelmis

bir kadinin hatiralarina yer verir (Ozdemir, 2012: 153).

Gayrimuslim azinliklar hakkinda vyapilan ilk c¢alismalar olarak
degerlendirilebilecek bu filmlerin ardindan 2000’li yillara gelindiginde bu konu
hakkinda yapilan filmlerde de bir artis gozukuyor. Genel olarak bir aragtirma
yapildiginda, gayrimuslim azinliklara dair su filmler 6n plana gikmigtir: Sen de
Gitme Triandafilis (Tung Basaran, 1995), Kayikgi (Biket llhan, 1999), Sevgilim
Istanbul (Seckin Yasar, 1999), Hayatinin Tek Yolculugu (Lakis Papastathis,
2001), Bulutlari Beklerken (Yesim Ustaoglu, 2005), Giz Sancisi (Tomris
Giritlioglu, 2009), Deli Deli Olma (Murat Saragoglu, 2009), Yitik Kuglar (Aren
Perdeci, Ela Alyamag, 2016), Goélgeler ve Suretler (Dervis Zaim, 2010)...

Bu ve benzeri filmlerin yakin tarihte artmis olmasi travmatik gegmigle
yuzlesebilmek igin atilan 6nemli adimlardir, gunkl bu yasantilarin belleklerde
yer edebilmesi icin bir gekilde temsil edilebilmesi gerekir. Huyssen'in da
Uzerinde durdugu gibi, bellek “[...] gercege dogrulanabilir bir erigim
saglamaktan ¢ok, ge¢ kalmisliginda bile ve 6zelliklede bu yuzden temsile
dayanir’ (Huyssen, 1995: 13). Bellegin temsile dayal oldugunu ¢ok agik bir
sekilde belirtirken, Huyssen ayni zamanda bir olayin yaganmasi ile ayni olayin
temsili arasinda kaginilmaz olarak olugan bir yangin varligini anlatir. Bu

catlagin varhigindan rahatsizlik duymaktansa onu sanatsal veya kulturel

anlamda bir yaraticilik yaratabilme potansiyeli olan bir uyaran olarak anlamak
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gerekir (Huyssen, 1995: 13). iste tam da bu sebeple sinema iizerine gelen
gergegdi carpitma elestirilerine bir cevap bulmak mumkudn. Her senaryo kendi
icinde 6zel bir kurgu ile gergegin farkli bir formunu bize sunmaktadir. Her farkl
anlatim ile gegmisin farkl yasanmis ya da yasanmasi muhtemel bir yGzunu
gbérmek ve deneyimlemek mimkin olabiliyor. Benzer bir sekilde Secil Blker
de Sinemada Anlam Yaratma adli kitabinda Paolo Pasolini’den bir alinti
yaparak aslinda sinema ile gergek arasinda bir farkliik olmadigini vurgular.
“Pasolini 'sinema ile gercek arasindaki ayrim ne?’ sorusunu ortaya atar ve
cevap olarak da higbir fark bulamadigini; ¢inki sinemanin insani gergegin tam
ortasinda kalmaya zorladigini belirtir’ (Buker, 1985: 36).

Toplumsal bellek ve sinemanin yeni bir bellek olusturmadaki rolunu
aciklayan protez kavrami ile bellege farkli bir bakis olusturulmaya calisiimistir.
Alison Landsberg Prosthetic Memory: The Transformation of American
Rememberance in the Age of Mass Culture (2004) isimli kitabi ve Prosthetic
Memory: The Ethics and Politics of Memory in an Age of Mass Culture (2003)
makalesinde sinema ve bellek arasindaki iligkiye yeni bir yorum getirmigtir. Bu
makalesinde Protez bellek (Prosthetic memories) dogal degildir. Bir aile, bir
etnik grup ya da bir toplum ile sinirli da degildir, bunlarin aidiyetinde de degildir.
Protez bellek toplumsal bellegin sinirlarini agarak tarihlerarasi ve kulturlerarasi
bir anlayis sunar (Aktaran Duruel Erkilig, 2014: 64). Landsberg kitabinda bu
tiir bellek icin neden “protez” tanimini kullandigini su sekilde aciklar: ilk olarak
bu cesit bir bellek 6zglin ve dogal degildir. Uzlastirici temsiller (film seyretme,
miize ziyareti, televizyonda dizi izleme) Uizerinden kurulur. ikinci olarak bu

bellek yapay bir organa benzer. Anilar, kitlesel temsiller aracihigiyla olusan
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deneyimlerle kurulur. Tipki yapay organlar gibi siklikla bir travmanin izlerini
tasir. Uglinci olarak bu cesit bir bellegin protez olarak tanimlanmasi yer
degistirilebilir ve dedis-tokus edilebilir olmasindan kaynaklanir. Son olarak
protez bellek adlandirmasini yararlihginin altini g¢izmek igin kullandigini
belirten Landsberg, bu bellegin digerlerini anlamak, etik bir iliski kurmak ve
empati olusturmak igin bir arag olarak gérmektedir (Landsberg, 2004: 20 — 21).

Landsberg izleyici, sinema ve bellek iligkisini de irdelemektedir.
Kendisinin kitle kultiri ve metalagmaya yonelik algisi ile kisilerin bu metalari
nasil alimladiklarina getirdigi acgiklamalarla izleyici, bellek iligkisini aktarir.
Landsberg’e gore kitle kultirinin metasallasmasi protez bellek ve bellegin
onceki formlari arasindaki belki de en buyuk farklihgl ortaya koymaktadir.
Kultur endustrisi modeline kargsi bir sekilde Landsberg, kitle kultlr temsillerinin
kalbinde yer alan metasallasmanin goértntiler ve anlatimlar, farli yerlerde
yasayan ve farkli altyapilardan, irklardan, siniflardan gelen insanlar igin genis
Olgude uygun hale getirdigini savunur. Bununla birlikte alimlamanin ¢ok daha
karmasik oldugunu vurgular. Bu metalar ve metasallasmis goruntuler okurun
tumden yuttugu anlam kapsulleri degildir. Aksine sosyal anlamlarin uzlagildigi,
itiraz edildigi ya da insa edildigi bir zeminden s6z edilmektedir. Bir filmi izleyen
iki insanin her biri protez bellekler gelisgtirebilir, ama bu bellekler 6zdes
olmayabilir. Her bir bellek kiginin dunyadaki yeri ve deneyimlerinin 6znelligiyle
kaynasik bir sekilde var olur. iste tam da bu sebeple Landsberg,
Halbswachs’'in kolektif bellek anlatimini asan bir bellek yapimindan s6z
etmektedir (Landsberg, 2004: 21). Kitle kaltlrl irksal ya da toplumsal sinirlarin

asilmasini daha mumkun bir hale getirmektedir, ¢linkd film izleme, televizyon
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sovlari ve muze ziyaretleriyle olusturulan protez bellekler genis ve cesitli
izleyici kitlesini igsaret etmektedir. Bu izleyiciler belirli irksal ya da etnik gruplarin
0zel mulkt degildir ya da ortak “miras” ile ilgili varsayimlara bagh degildir
(Landsberg, 2004: 101). Bu sebeple Landsberg sinema ile olusturulan bellegin
islevselligini, duyarhligi arttirmadaki rolinu ve toplumsal bellegin sinirlarini
asarak daha etkin bir bellek yaklasimi olusturdugunu savunmaktadir.

Sinema ve bellek iliskisinin aktarimindan sonra bir sonraki bdlimde
arastirmanin yontemi agiklanacaktir, ardindan yapilan film analizleriyle birlikte
sinemada tarihi olaylarin temsiline ve bu sayede insa edilen yeni belleklere

yonelik daha net bulgulara ulagsmak mumkun olacaktir.
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2. ARASTIRMANIN YONTEM VE TEKNIKLERI

2.1. Almlama Galigmalari

Medya calismalarinda artik izleyiciyi 6n plana ¢ikaran yodnelimler
yogunlagsmaya baslamistir. Bu ¢alismalardan biri olan alimlama g¢alismalari
(reception studies) en genel tanimlamayla, bir filmin sahip oldugu anlamlarin
sabit olmadigini, kisilere ve zamana gore ya da filmin ka¢ defa izlendigine gore
bile degisebilecegini gostermektedir. Filmler hem yapilirken kendisine
anlamlar yuklenir, hem de izlenirken her film okumasinda yeni anlamlar tirer.

Filmlerin bicimsel (6rn: mekén) ve anlatimsal (6rn: kurgu
unsurlarinin  dizenlenmesi) yapilarinin oldugunu biliyoruz.

Gundelik dilde bu yapilarin anlamlarinin ve éneminin filmde

oldugunu soyleyebiliriz. Ancak alimlama calismasi bunun

hikayenin yalnizca bir kismi oldugunu bize gosterdi. Izleyiciler

filmin anlaminin edilgen alicilari degil, bu anlamin olugsmasinda

etkin olan katilimcilardir; anlam sadece metin odakl degildir,

metin ve baglamin etkilesim surecinin sonucudur. Aliimlama bu

baglamin 6nemli bir pargasidir ve film nasil bir yerde gosterime

girdi, filmin reklami nasil yapildi, ginimuz olaylariyla baglantisi

ne gibi seyleri icerir (Lehman ve Luhr, 2008: 189).

Filmin hazirlanigi sirasinda yonetmenin de sekillendirmede etkisi ¢ok
fazladir. “Yénetmen gergedin pek cok degisik yonini gosteriyor. izleyici
gostergeler arasindaki iliskileri diledigince kurabilir ve filmi degisik bigimlerde
okuyabilir’ (Biker, 1985: 5). iste filmin anlamlarinin neler oldugu da tim bu
kapsamlarin bir birlesiminden olugur ve her zaman degisiklige aciktir.

Alimlama c¢alismalari ise esas olarak bu filmin ¢ekiminde edindigi
anlamlari ¢ok da igcermez. Filmin bigimsel anlamlarina, film yapimcilarinin ya

da yonetmeninin ne demek istediklerine ya da elegtirmenlerin ne dedigine

dayanan bir calisma degildir. Alimlama c¢alismalari aslinda filmin farkli
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izleyicilere ne ya da neler ifade ettigine dayanir (Lehman ve Luhr, 2008: 189).
Benzer bir sekilde Hermes'e gore de alimlama arastirmalar, “izleyici
tercihlerini ya da medya etkilerini 5ngormek veya bulgularini genis topluluklara
genellemek yerine, ampirik materyali kuramsallastirarak medya metinlerinin
izleyicilere nasil anlamli geldigini anlamaya ve acgiklamaya calisir” (Aktaran
Karabag Sari, 2012: 7). Kisiden kisiye degisen farkli film okumalari ile yeni
anlamlar Uretilirken, ayni kisi ile farkli zamanlarda yapilan galismalar, ayni
Kisinin de aradan gegen zamanla ayni filmi farkl sekillerde okunabilir oldugunu
goOstermigtir. Aslinda bu durum birgopgumuzun gunluk yasantimiz sirasinda
deneyimledigi bir meseledir.

Hepimiz bir filmi sevdigimiz ardindan bir kez daha
izledigimizde belleklerimizdekine uymadigi i¢in dus kirikhgina
ugrama deneyimi yasadik. Hatirladigimizdan farkli seyler
etrafinda dolasan filmlere rastladigimizda sasiriyoruz. Film
degismedi, biz degistik, filmi izledigimiz baglam dedisti ve bu
degisiklikler ona bizim igin farkl bir anlam katar (Lehman ve
Luhr, 2008: 193).

Filmin bizim igin kazandigi anlamin degismis olmasi sadece kigisel
degisimlerden degildir. Genel olarak toplumda yasanan dedisikliklerden de
birey olarak etkilendigimiz i¢in toplum i¢inde yasanan kulturel ya da tarihsel
onemli degisiklikler de filmlerin farkli farkli anlamlara sahip olmasi konusunda
etkilidir.

Alimlama estetigi kurami ilk olarak 1967 yilinda Hans Robert Jauss
tarafindan ortaya atilmistir. Edebi metinlerin yorumlanmasi konusunda metni
ya da yazari one ¢lkaran bir yaklasimin tersine okuru yani alimlayanin

onceligini savunan bir kuramdir bu (Ekiz, 2007: 119 — 127). Bu kuramin medya

ve sinema Uzerinde kullaniimasinin da onculugunt yapan 1980’li yillarda
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baslayan ingiltere’de Birmingham ingiliz Kiiltiirel Calismalari olmustur. Bu
ekollin 6ne c¢ikan isimlerinden olan Stuart Hallun 1980 yilinda gelistirmis
oldugu’Kodlama/Kodagimlama’modeli izleyici arastirmalarinda kullanilan yeni
ve onemli bir yontem olmustur.

Devereux’nun belirttigi gibi alimlama ¢alismalarini Gg farkl kusak igcinde
degerlendiren Pertri Alasuutari (2006) bu ¢alismanin énculigunid yapan Stuart
Hallun Kodlama/kodagimlama ile David Morley’'in Nationwide (1980)
calismalarini ilk kusak olarak degerlendirir. Alasuutari’nin siniflandirmasinda
kodlama ve kod acimini, yeni izleyici etnografyasi paradigmasi ve yeni olusan
yapisalci paradigma takip eder (Devereux, 2005: 219). ilk kusak kodlama ve
kod acimi galigmasiyla Hall, konusma degisiminde iki muhim momentten
bahseder. Kodlama medya mesaijlar (izleyicinin kod agimla agacagi mesaj)
olusturabilmek igin, medya uzmanlari tarafindan ustlenilir. izleyiciler medya
mesajlarini yorumlama yontemi olarak genellikle dort kodu kullanirlar diyen
Hall, bu kodlari; baskin kod, profesyonel kod, mizakereci kod ve muhalif kod
olarak tanimlar (Hall, 1993). Hall, bu kodlama ve kod ag¢imi modeli ile
yorumlayicl, sosyal bilim, ideoloji ve gostergebilim icindeki tartismalardan pek
¢cok temayi birbirine baglayarak, bunlarin izleyici arastirmalarina yonelik bir
yaklasim icin 6nemli oldugunu ortaya koyar (Ruddock’tan aktaran Karabag
Sari, 2012: 40).

ikinci kusak izleyici etnografyasi paradigmasi, kodlama ve kodacimi
calismasini takip ederken, bu alanda David Morley, len Ang gibi
arastirmacilarin ¢aligmalari kargimiza cikiyor. Bu c¢alismalarin igerigi, verili

metinlerin ya da medya programlarinin izleyici gruplari tarafindan nasil
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alimlandigini anlamaya yoneliktir. Bu sayede metnin izleyiciye ne hitap ettigi
ortaya c¢ikarilmaya calisiimistir. Clinkd Smith’in de Uzerinde durdugu gibi
metinler her zaman yazarlarinin sdylemeye calistiklarindan ¢ok daha fazlasini
anlatir (Smith, 2007: 180). Bu farkli anlamlarin ortaya g¢ikmasi da farkli
okumalarla metinlerin nasil aimlandigina bakarak miumkun olabilir. Elbette bu
durum izleyicinin de verili metinden her hangi bir anlami da ¢ikarabilmesi
manasina da gelmemektedir (Stevenson, 2008: 135).

ikinci kusagin énciilerinden olan David Morley, Nationwide (1980) isimli
calismayi yapmistir. Morley, kisilerin sosyoekonomik durumlari ve Televizyon
g6sterilerine yapilan belirli yorumlari kullanarak hipotezini test etti. izleyici
kategorilerini meslek, sosyoekonomik durum, irk ve cinsiyet Uzerinden
yapmisti. Morley’'in yontemi elestiri almasina ragmen, vyapilan izleyici
yorumlarinin sosyoekonomik durumlara gore cesitlenmis oldugu sonucuna
ulasti (Schiappa ve Wessels, 2007: 15). Bu c¢alisma ile aslinda farkli
okumalarin temelinde yer alanin kisinin dnceden edinmig oldugu deneyimler,
kiltdrel degerler ve pratikler yer almaktadir seklinde bir sonuca ulasir. Morley,
calismasinin alimlama kisminda meslek, sosyoekonomik durum, irk ve
cinsiyet Uzerine yaptigi kategorilerde genclerle ¢alismistir. Genglerin gunlik
rutinlerinin, yagsam tarzlarinin televizyon izlemeleri Uzerindeki etkileri Gzerinde
durmustur. Yani ihtiya¢ sebebiyle dizilere yonelimdense yasam kosullari ve
bulunduklari ortamin sartlari gencglerin izleme sureglerinde daha etkili
olmustur. Yine ikinci kusagin temsilcilerinden olan lan Ang, Watching Dallas
(1985) isimli bir calisma yapmistir. Bu g¢alisma ile pembe dizi seyircilerini

incelerken, izleyiciler tarafindan yazilmis mektuplari kaynak olarak
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kullanmistir. Yaptigi analiz sonucunda da bu farkli okumalarda toplumsal
kosullarin ve zihinsel gsablonlarinin ne kadar etkin oldugu sonucuna ulagmistir.

Alasuutari’nin siniflandirmasinda tgtinct kusak 1980’lerin sonlarindan
baslayarak izleyici etnografisini elestirel bir sekilde ele alarak tartismaya
agmaktadir. Bu kusagin temsilcileri arasinda, Lull, Radway, Allor ve Grossberg
gibi arastirmacilar yer almaktadir.

Buna goére “izleyici” denilen sey gercekte disarida bir
yerlerde degildir; izleyicinin belirli bir analitik bakig (analytic
gaze) tarafindan uretilmis sdylemsel bir ingsa oldugu akilda
tutulmalidir. Elestirel ve 6zdisunumsel tguncu kusak, gundelik
yasam igcinde medyanin yerini yeninden dusunurken, “izleyici”
kavramiyla birlikte, medya aragtirmasinin yerini de buyuk resim
icinde goérmeye calisir. Bu, Uc¢lncl kusagin etnografik alan
arastirmalarini terk ettigi anlamina gelemez; fakat ana odak,
belirli bir izleyicinin metni “okumasi” ya da alimlamasiyla sinirli
degildir. Amag daha ¢gok medyanin gundelik yasam i¢indeki rolu
olarak gorulebilecek “medya kultiri’nin kavranmasidir. Bu da
izleyici olarak rollerimizi onun dahilinde anladigimiz sdylemlere
yonelik bir ilgiyi gerektirir (Karabag Sari, 2012: 8).

Kaltirel Calismalar geleneginin birikimlerinden ¢ikan bu yaklagimlarin
yaninda ayni zamanda sinemada alimlama c¢alismalarinda kullanilan
yaklagsimlardan Janet Staiger'in Tarihsel Materyalist Yaklasim ve Jackie
Stacey’nin Etnografik Yaklasim’i izleyici arastirmalarinda kullaniimaktadir. Bu

calismada da bu iki yaklagsimdan yararlaniimigtir.14

4 Sinema alanindaki alimlama galismalarinin belli basl 6rneklerini vermek gerekirse, Jackie
Stacey'den 6nce Bobo ve Helen Taylor, yakin dénemde Shakuntala Banaiji, Lakshmi
Srinivas, Kevin Smets, Adrian Athique gibi yazarlar var. Martin Barker'in alimlama
g¢alismalarini "6lcilebilir" hale getirme ¢abasi, Mark Jancovich, Melvyn Stokes ve Richard
Maltby gibi isimlerin tarihsel izleyici lzerine yazdiklari alanda 6ne ¢ikan galigmalar
arasindadir. Sinema alanindaki alimlama c¢alismalarina 6rnek olabilecek kitap ve
makalelerin bir kismi su sekildedir:

- Athique, A. (2005). Watching Indian Movies in Australia: Media, Community and
Consumption. South Asian Popular Culture, 3 (2), 117-133.

- Athique, A. (2011). Diasporic Audiences and Non-Resident Media: The Case of Indian
Films. Participations: Journal of Audience & Reception Studies, 8 (2), 1-23.

- Banaji, S. (2006). Reading’Bollywood’: The Young Audience and Hindi Films. Basingstoke:
Palgrave MacMillan
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Tarihsel Materyalist yaklasimin énclsu Staigera goére “saf izleyici”
yoktur. Toplumsal bicimlenmeler, yorumlayici stratejiler ve duygusal tepkilerin
bir filmi anlamlandirma Gzerinde etkileri vardir. Staiger'in en temel sdylemi,
filmi alimlanmasini saran tarihsel baglamin heterojen ve geligskin oldugudur.
Bu sayede kuramci, metin ya da izleyicinin psikolojisinden ¢ok, baglami
onemser (Aktaran Demir ve Yuksel,2014: 36). Bununla birlikte Staiger;

kultarel Grunlerin kendi igkin anlamlari olmadigini, yorum
farklihklarinin tarihsel bir temelinin bulundugunu ve ayni
zamanda bu farkliliklarin yapisal 6zelliklerden degil, sosyal,
ekonomik ve politik kogullardan ve toplumsal cinsiyet, cinsel

tercih, Irk, etnisite, sinif, ulus gibi insa edilmis kimliklerden

kaynaklandigini belirtir (Karabag Sari, 2012: 55).

Seklinde bir analizle metnin ya da filmin, dretildigi ve izleyiciye
sunuldugu tarihsel, toplumsal, politik baglami icine de alir. Staiger'a gore
izleyicinin de filmler ile ilgili gorugleri, metinlerin kendisindense baglam
tarafindan yonlendirilmigtir (Staiger, 2000).

En genel tanimlamayla Tarihsel materyalist yaklagim izleyicilerin belirli
baglam ve tarihsel olaylarin etkisinden arinmis bir film okumasinin

olamayacagdi yonunde bir gorusu benimser. Bu sebeple Staiger galismasinda

filmlerin gosterimde oldugu zaman medyada bulunan film elestirileri ve o

- Barker, M. (2006). | Have Seen the Future and It Is Not Here Yet...; or, On Being Ambitious
for Audience Research. The Communication Review, 9 (2), 123-141. (262)

- Gray, A. (1999). Audience and Reception Research in Retrospect: The Trouble with
Audiences. Pertti Alasuutari (Der.), icinde, Rethinking the Media Audience (s. 22-. Londra:
Sage.

- Hagen, I. ve Wasco, J. (2000). Introduction: Consuming Audiences? Ingunn Hagen ve
Janet Wasko (Der.), iginde, Consuming Audiences? Production and Reception in Media
Research (s. 3-28). New Jersey: Hampton Press

- Shingler, Martin,’ Interpreting “All About Eve”: A Study in Historical Reception’, in Stokes,
Melvyn and Maltby, Richard (eds.), Hollywood Spectatorship. Changing Perceptions of
Cinema Audiences, Londen: British Film Institute, 2001, pp. 46-62.

- Jenkins, H. (2000). “Reception theory and audience research: They mystery of the
vampire's kiss.” In C. Gledhill & L. Williams (Eds.). Reinventing Film Studies (165-182)
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konuda yapilan akademik calismalari kullanarak, filmlere yonelik tepkileri
ortaya koymaya calisir. Bu tepkilerin baglamsal soylemlerle iligkilerini inceler.
Ayni zamanda “Staiger, filmin gosterildigi ddnemde toplumda dolagimda olan
sosyal ve tarihsel sdylemlerle ’izleyicinin erigebildigi baglamsal okuma
stratejileri’ni iliskilendirerek’ yorumlama etkinligini tarihsellestirir” (Karabag Sari,
2012: 57).

Etnografik yaklagsim kapsaminda ise Stacey’nin Star Gazing (1994)
calismasi bu alanda yapilan iyi bir 6érnek olarak gdsterilebilir. Televizyon
izleyicileri Uzerine yapilan kulturel galigmalara gonderme yapar. Ayni zamanda
feminist film elestirisindeki seyircilik kuramlariyla, sormaca da kullanarak,
kultarel galigmalardaki toplumsal cinsiyet ve izleyici Uzerine ampirik galismalari
birlestirir (Akbulut, 2014: 3). “Stacey’nin g¢aligmasi psikanalizin evrensel ve
tarih digi (ahistorical) sine-6znesine meydan okuyarak, belirli bir tarihsel ve
mekéansal konumdaki kulturel sdylemler araciligiyla izleyiciyi anlamaya ¢alisir”
(aktaran Karabag Sari, 2012: 63).

Star Gazing kitabinda Stacey Britanyal kadinlarin 1940 ve 1950’lerin
kadin Hollywood yildizlarina nasil baktiklarini anlamaya c¢alismistir. Erkek
bakigina hitaben Uretilen kadin imgelerini kadinlarin nasil alimladiklarina
bakarken “Stacey, “tarihsel ve ulusal konumlarin” (“historical and national
locations”) ve sinemanin diginda sekillenmig olan sosyal kimliklerin 1940’larin
ve 50’lerin Britanyali kadin izleyicilerinin Hollywood yildizlarina iliskin
anlamlarinda nasil etkili oldugunu irdeler” (aktaran Karabag Sari, 2012: 60). Bu
anlamlara bakilirken tim sosyal faktérlerden arinik bir anlam olmayacagi

belirten Stacey, 6zellikle bellek ve bellegin isleyis slreclerinin 6nemine dikkat
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ceker. Bellegin formlari ve mekanizmalarina yonelik bir elestirel analizlerin,
medya izleyicisine yodnelik butin etnografik yontemlerle yapilan g¢alismalarla
dogrudan ilgili oldugunu belirtir. CUnkl o ya da bu sekilde bir yeniden anlatma
sureci s6z konusudur: izleyiciler daima kendi okumalarini arastirmacilara geriye
donuk bir sekilde yansitirlar. Tarihi bir izleyicilik kaydi olusturmak igin
faydalanilan, izleyicilerin Hollywood yildizlarina dair anilari bellek ve bellegin
surecleri one ¢ikarilarak elestirel bir cercevede ele alinmalidir. Bellek, dogrudan
erisime sahip oldugumuz ve karsiliginda baskalarina yeniden anlattigimiz
dumduz bir gegmis olaylar temsili degildir. Bunun yerine, bellegin bir dizi
karmasik kultirel suregler icerdigi gortlmektedir: bunlar ruhsal ve sosyal bir
seviyede islemekte,’kamusal'sdylem ve’6zel’'anlatilarin bir araya gelmesiyle
kimlikler olusturmaktadir. izleyicilerin bu tarihleri (gecmisleri) gecmisin yani
bellegin, simdiki zamanin 1s1ginda geriye donuk yeniden ingasidir ve aradan
gecen yillarda kulttrel gecgerligi olan 1940’lar ve 1950’leri populer versiyonlari
tarafindan sekillenmis olacaktir. (Stacey, 1994: 63). Ozetle Stacey Star Gazing
ile kadinlarin anlamlarina bakarken toplumsal sureglerden, bellek

mekanizmasindan yararlanilarak anlamlarin tretildigini irdelemektedir.

2.2.  Veri Toplama Teknikleri ve Alanin Analizi

Nitel arastirma teknikleri kullanilarak gergeklestirilen bu ¢alismada veri
toplama amaciyla derinlemesine gértismeler, enformel sohbet ve goérsel veri
olarak filmler kullanilmigtir. Yari yapilandiriimis derinlemesine goérisme formu
Belkis Kimbetogdlu’'nun Sosyolojide ve Antropolojide Niteliksel Yéntem ve

Arastirma kitabindaki kategorizasyona uygun bir sekilde hazirlanmistir. Bu
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kitapta yapilan ayrimda oldugu gibi sorular Demografik Sorular, Deneyim /
Davranis Sorulari, Fikir | inan¢ Sorulari, Duygu Sorulari, Bilgi Sorulari ve
Duyumsal Sorular olarak siniflandiriimistir (Kimbetoglu, 2015). Yari
yapilandiriimis derinlemesine gérisme formu ile yapilan gérismelerin yaninda
filmlerin gdsterimi sirasinda ve 6ncesinde gergeklesen enformel sohbet ile
elde edilen veriler de kullanilimistir.

Filmlerin gosterimine gegmeden dnce zorunlu gé¢, Rumlar, Yunanlar,
Yunanistan - Turkiye iligkileri ve Turkiye’ye gelen gé¢gmenlere ydnelik sorularla
birlikte, kigilerin sinemayla bagini belirleyecek sorular da sorulmustur. Bu
sorularla kigilerin filmlerin go&steriminden 6nce bu konulara yonelik
imgelemlerinin neler oldugu ve sinema ile iligkilerini gozlemleyebilmek
mumkun olmustur. Bu sayede film gdsteriminden sonra belleklerinde olusan
degisimler saptanabilmistir. Alanda gorusmelerin bir kismi ses kayit cihaziyla,
bir kismi da goéruse sirasinda alinan notlar araciligiyla kayit edilmistir. Filmlerin
gOsteriminin 60ncesinde ve sonrasinda yapilan gorusmelerin tamaminin
desifresi yapildiktan sonra analiz asamasina gegilmistir.

Calismanin alan arastirmasi kapsaminda Ankara’da ikamet eden 20
kisiyle Mart 2016 - Mayis 2016 arasindaki iki aylik bir suregte, Rum mubadelesi
konulu iki filmi nasil alimladiklarina ve bu filmlerin toplumsal bellek tzerindeki
rollerini anlamaya yonelik gérismeler yapilmistir. Her kisiyle ikiser kez olmak
uzere toplamda 40 yari-yapilandiriimig goérisme yapilmigtir. Her ne kadar
rastlantisal segilmis olsa da, arastirmaya katilan kisilerin farkli siyasi ve kultirel
cevrelerden secilmis olmasina énem verilmistir. Bu sayede daha genis bir

pencereden birbirinden farkh altyapilardan gelen kisilerin anlamlarina ulasmak
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mumkun olmustur. Kisileri genellikle arkadaslarimin arkadaslari arasindan
secmis olmam Kisilerle daha rahat iletisim kurmama sebep oldu. Ayrica
katilmcilarinda gerilmeden daha samimi bir sekilde surece dahil olmasini
mumkun kildi. Kisilerin arkadaslarimin arkadaslari arasindan secilmis
olmasinin yarattigi bir olumsuzlukla ya da sureci sekteye ugratan bir durumla
karsilasiimamistir.

Siyasi igerikli filmlerin alimlanmasinda farkli goéruslerin kullaniimasi,
politik olarak farkli baglamlar Gzerinden analiz yapilabilmesini mimkuin
Kilmistir. Kisilerin politik konumlarinin filmleri okuyup anlamlandirmalarindaki
farkhliklar1 da ortaya ¢ikarmasi agisindan énemlidir. Katilimcilarin genel politik
duruslarina ve sdylemlerine bakildigi zaman Ug farkli politik géristin temsiline
ulasmak mdmkin olmustur. Ulusalci, solcu (sosyalist) ve milliyetgi-
muhafazakar sdylemlerle ortaklik bulunan goérusler analizde kullanilan temalar
icinde ele alinmistir. Politik goruslere yonelik yapilan bu kategorizasyon bir
baglamsal sdylem olarak ele alinmamigtir. Sadece bdyle bir siniflandirma
yapmak verilerin her tema icin karisikhk yaratiimadan siniflandiriimasini
kolaylastiran bir yardimci unsur olarak kullaniimigtir. Veriler toplandiktan sonra
tezin sorunsalina cevap olusturdugu dugutnulen temalar baglamsal cergeveler
olarak ele alinmistir. Go¢ ve gogcmenlere yonelik algilar, Yunan ve Rum algisi,
sinema-tarih iliskisi ve filmlerde 6ne ¢ikan okumalardan basliklarla bu temalar
siniflandiriimistir.

Arastirmada katilimcilara yonelik herhangi bir yas siniri getiriimemigtir.
Katilimcilar 25 - 55 yas arasindaki gen¢ ve orta yas kigilerden olusmustur.

Farkh goruglere yer verildigi gibi katihmcilarin cinsiyet dagihminin da esit
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olmasina 6zen gosterilmistir.’®> Arastirmaya katilan kisilerin tamami Ankara’da
ikamet eden beyaz yakalilar arasindan secilmistir. iclerinden birkag kisinin de
aile ge¢misinde travmatik gog hikayelerinin oldugu gorusmeler sirasinda tespit
edilmigtir. Kisilerin isimlerine ve soyadlarina gizlilik sebebiyle yer verilmemis,
takma adlar kullaniimistir. Gergek isimlerine ve galistiklari kurumlarin adlarina
calismada yer verilmeyecegi gorusmelerden once 6zellikle vurgulanmistir. Bu
sayede Kkisilerin ozellikle tedirginlik yasayacagi dusunulen siyasi konularda
kendilerini rahat ifade etmeleri saglanmistir.

Alan arastirmasi ilk tasarlandiginda 10 derinlemesine goérusme, 5 odak
grup seklinde planlanmigti. Pilot olarak tanimlanabilecek ilk odak grup
calismasinda surecin odak grup kriterlerine cok uyamayan bir akiginin oldugu
g6zlenmistir. Kisiler hem film gosteriminden énce hem de sonrasinda yapilan
gorusmelerde sorular Uzerine Kkarsilikh konusmaktan ¢ok birbirlerinin
dediklerini gormezden gelerek kendi goruglerini aktarmiglardir. Bu da grup
ortaminda 3 - 4 kisiyle sirayla yapilan derinlemesine goérusmeler halini alinca
odak grup yapmaktan vazgecilmis yerine kisi sayisi arttirilarak 20
derinlemesine gorugsme yapilmistir. Film gosteriminden Once yapilan
gérusmeler 25 - 40 dakika kadar surerken film gésteriminin ardindan yapilan
her gorugme ortalama 1,5 - 2 saat araliginda olmustur.

Orneklem sayisinin iki filmle sinirlanmasinin ardinda pratik gereklilikler
yer aliyor. Arastirmaya katilanlarin gcogu Dedemin insanlari filmini dnceden
izlemis, ancak Bir Tutam Baharat filmi Turkiye’de gosterime girmedigdi igin

higbiri bu filmi izlememisti. Katilimcilarin bu film hakkinda higbir 6n bilgisi yoktu.

15 Katiimcilarin 10'u erkek, 10’u kadin olarak segilmistir.
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Her iki film de goérismelerden 6nce izlendigi i¢in, daha fazla sayida filmin
kullanilmasindan zamansal acidan olusabilecek zorluklar dusunulerek
vazgegilmigtir. Bununla birlikte filmlerin secilmesini saglayan birgok ortakliga
da bu filmlerde ulasmak mimkuin olmustur.

Arastirma bazi agilardan sinirlilklara sahiptir. Arastirmanin sadece
beyaz yakalilar Uzerine kurulmasi ve katilimcilarin 25 — 55 yaglari arasinda
olmasi bu sinirliiklardandir. Bu kriterlerdeki 20 kigiyle derinlemesine gorisme
yapiimigtir. Bu sebeple elde edilen veriler Uzerinden bir genelleme mumkun
olmamaktadir. Bununla birlikte sadece Ankara bolgesinde ikamet eden kigiler
secilmistir, bu da bolgesel bir sinirliidi getirmistir. Secilen analiz yontemi de
olusu geregdi bazi sinirliliklari beraberinde getirmekte. Stacey’in belirttigi Uzere
kimlerle calisilacagi, materyalin nasil toplanacagi, yorumlamada ne gibi
metotlarin kullanilacagi ya da sonuglarin ne kadar genellestirilebilir oldugu
(Stacey, 1994: 15) seklinde sorular izleyicinin anlamlarinin kullanildigi
calismalarda metodolojik sorunlar olarak ortaya c¢ikmaktadir. izleyicilerin
anlamlari ifadeleri tGzerinden yapilan bir arastirma her zaman yonlendirmeye
de acgik olmasi ve anlamlari yorumlamada kullanilan yontemlerin her zaman
yeterli olmamasi sebepleriyle alimlama ¢alismalarinin  sinirliliklari
bulunmaktadir. Ahmlama analizi ile birlikte film analizlerinde de bir sinirliik s6z
konusu olmustur. Arastirmanin asil odagi film analizi olmadigdi icin analizler
bellek ve travma ekseninde yapiimig, diger kisimlar betimleme agirlikh

birakilmigtir.
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3. FILM ANALIZLERI

3.1. Arafta Sikigip Kalan Yurtsuz Otekilerin Sessiz Cighg:

Her iki filmin de ortaklastidi iki konudan s6z etmek mimkuin: Mibadele
ve Otekilestirme. Dedemin Insanlari 1923 yilinda gergeklesen miibadeleyi
aktarirken Bir Tutam Baharat'ta 1964 yilinda yagsanan mubadeleden bir sahne
konu ediliyor. Benzer sekilde her iki filmde de mibadele ardindan insanlarin
toplum icinde tam bir kabul gérmemeleri, sahip olduklari kimlikler Gzerinden
Otekilestiriimeleri s6z konusu. Ne ayrildiklar topraklarda ne de yeni gittikleri
topraklarda tam bir aidiyete kavusabilmis, Araf'ta kalmis insanlarin hikayelerini
goéruyoruz.

Tarkiye ile Yunanistan arasindaki nidfus degisimlerinin tarihine
bakildiginda, bu konu Lozan Gorismelerine kadar uzaniyor. Lozan
Anlasmasrndan sonra da Rumlarin mubadelesi konusu iki uUlke arasinda
gerilim yaratmistir. 30 Ocak 1923’te karsilikli ntfus degisimi i¢in bir s6zlesme
imzalamistir.

Buna gore azinliklarin degisimi yapilacak, ancak 30 Ekim

1918 tarihinden dnce Istanbul’da’yerlesmis’(etablis) Rumlarla

Bati Trakya’da vyerlesmis Turkler bu degisimin disinda

kalacaklardi. Ayrica sdzlesmeyi uygulamak Uzere, Turk ve

Yunan temsilcilerinin de katildiklari uluslararasi bir komisyon

kurulacakti (Sander, 2009: 94).

Boylece Turkiye'ye 1924’Un sonlarina dogru 500 bin Musliman gelmis,
ayni sekilde, 1 milyon 200 bin civarinda Rum da go¢ etmek zorunda kalmistir.
Muibadelede temel alinan etnisite ya da dil degil, dindir. Yunanistan’dan

gelenler Turkge bilmeyen Muslumanlar iken, Anadolu’dan gidenler Yunanca

bilmeyen Hristiyanlardir (Yasarturk, 2012: 21). Hem go¢ ederken yasadiklari
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hem de sonrasinda ¢ok da hos karsilanmadiklari topraklarda bir yagsam
kurmaya calismalari son derece travmatik yasantilarla yuzlegsmelerine sebep
olmustur. Her iki taraf igin de go¢ ederken yanlarinda sadece az bir egya
almalarina izin verilmis, geride biraktiklari tim maulklere ve esyalarina el
konulmustur. Go¢ sirasinda dizgun saglik kosullarinin olmamasi sebebiyle
bircok kisi hayatini kaybetmistir. Dedemin insanlari filmindeki gé¢ sahneleri bu
surecgte yasanan acilari 6zetlemektedir. Gilcemal isimli bir gemi ile Girit'ten
Turkiye’'ye dogru giderken Mehmet Yavas henlz 8 yasinda bir ¢ocuktur.
Kundakta bebek olan Mehmet Bey’in kardesi Mustafa hastalanir ve yolculuk
sirasinda hayatini kaybeder. Zorlu ve uzun bir yolculuk onlari bekledigi igin
daha fazla yanlarinda tutamayip, Mustafa’nin bedenini denize atmak zorunda
kalirlar. Mehmet Bey’in annesi Fatma’nin bebegdinin dldugunu fark ettigi an

attigi ¢ighik filmin en etkileyici sahnelerinden birisidir.®

Resim 1: Mehmet Bey ve ailesi Girit'ten gé¢ ederken (time code: 00:38:37-00:38:41)

16 Film gOsteriminden sonra goriismecilere etkilendikleri sahneler soruldugunda, hemen
hepsi bu sahnede ¢ocugunu kaybeden annenin ¢ighginin ne kadar gergekgi oldugunu
soyleyerek, o sesin iliklerine kadar igledigini belirtmiglerdir.
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Resim 2: Mehmet Bey'in annesinin bebegi Mustafa'nin 6ldiigiini fark ettigi an (time code: 00:39:29-
00:39:32)

1955 yilinda 6 — 7 Eylil olaylariylal” yasanan biyiik gerilimin ardindan,
Turkiye ve Yunanistan arasindaki gerilim de artmistir. Olaylarda Rumlarin
mallarina verilen hasarin yaninda, bircok Rum kadinina tecavuz edilmis hatta
hayatini kaybeden insanlar olmustur. Bu yasanan aci olayin ardindan
Turkiye’de kalan Rumlarin bir kismi daha Yunanistan’a gé¢mustir. Ancak asil
baylk go¢ 1964 yilinda olmustur. Kibris sorunu ve guvenlik gerekgeleriyle,
Ikamet Ticaret ve Seyrisefanin Anlasmasi 16 Mart 1964’de tek tarafli olarak
feshedilir (Yasartlrk, 2012: 27). Bu tarinten sonra Turkiye'de hala kalan
Rumlarin da buylk bir ¢ogunlugu Yunanistan’a goénderilmistir. Bir Tutam

Baharat filminde bu anlagsmanin feshedildigine dair haberi Vassilis Bey’in

17 “6-7 Eylll olaylari da tipki Varlik Vergisi siirecindeki gibi azinliklara karsi ayrimciligin, nefret
sOyleminin yayginlastirilarak halkin birbirine dusurilmesi halidir. Olaylar ¢gogunlugun
orgutlh bir icimde sokaga dokulmesi ve Otekileri, yani gayrimuslimleri kovma girisimidir.
Tarkiye sinemasinda 6 — 7 Eylll olaylarinin meydana gelisini, arka plandaki devlet
kontroliini ve yasanan kayiplari dile getiren ilk ve tek film (simdilik) Giiz Sancisrdir (2009)”
(S6nmez, 2015: 109)
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gazeteden 6grendigini gortriz. Anlasma geregince aileden ikamet tezkeresi
yenilenmeyen tek kisi Fanis’in babasi Savvas’tir. Ailenin tamami Vassilis
haricinde Yunanistan’a go6ger. Vassilis hemen arkalarindan yanlarina
gelecegini sdylese de istanbul’dan asla ayrilmaz.

Go6¢ anina yonelik Fanis’in anilarinda Saime’ye dair vaatler ve korkulu
riiyasi Uniformalilar olarak kalir. Uniformali insanlar hep trkitiici gelmistir ona,
gumrik memurlari ve gardaki askerleri unutamaz. Saime’nin ona giderken
hediye ettigi kutusunu gumrik memurlarinin isaretlemesine de ayrica
icerlemistir.

Go¢ sirasinda yasanan tum zorlu olaylarin yaninda, asil zorluklar ve
sikintilar her iki film igin de goé¢ln ardindan ortaya cikmistir. Ellerinde
avuglarinda ne varsa birakip kendi vatanlari oldugu sdylenen bir topraga
savrulmusglardir. Ancak kendi topraklarinin insanlari onlari Oyle hemen
kabullenmemiglerdir. Yunanistan’dan Turk diye kovulanlar, Turkiye'ye
geldiklerinde “gavur’ diye diglanirken, ayni sekilde Tuarkiye’den ayrilanlar,
Yunanistan’da “Turk” gibi karsilanmis ve her turli dislama ve 6tekilestirmeye
maruz birakilmiglardir.

Otekilestiriimeye yonelik sahneleri Dedemin insanlari filminde dzellikle
Ozan Uzerinden gorurtz. Mehmet Bey Girit'ten gog¢tidu icin kasaba halkindan
bazi kisilerce “gavur” olarak adlandirilir. Bu durumun Ozan Ulizerinde yansimasi
¢ok karmasgik olur. Bir yandan kendisine ve dedesine “gavur”’ denilmesi agrina
giderken bir yandan da kendi Turklugunu arkadaglarina kanittamaya calisir.
Sunnet olup olmamasi bile arkadaslari tarafindan sorgulanmaktadir. Ozan da

Tark ve Musliman oldugunu kanitlamanin her yoluna basvururken, kendi
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Tarklugunu gogmenlere yonelik saldirgan ve diglayici tavirlarini arttirarak
yapar.

Filmin ilk sahnesinde karnelerini alan c¢ocuklarin istiklal marsinin
okunmasinin hemen ardindan okuldan kogarak ayrilmasi ve gogmen gocuklar
ile Turk gocuklarin kavgasi sergilenir. Cocuklar arasinda kavga sirasinda su
konusmalar geger: “-Gidin mahallemizden. -Gitmeyiz, sizin sanki! -Bizim tabi,
Size mi birakacagimizi sandiniz. -Burasi herkesin’. Bu konusmalarda da
goraldugu gibi cogunluk tarafindan surekli 6tekilestiriimeye caligilan gégmen
cocuklarinin her seye ragmen var olma ¢abasi gorulir. Ozan ise bu kavgaya
karistigi ve karnesinde arkadaslariyla olan iliskisi “orta” oldugu icin dedesi
tarafindan uyarilir. Mehmet Bey’e goére bu ders notlarindan bile énemli bir
konudur. Ancak Ozan’in bu konuda hala anlamlandiramadi§i ve yerine
oturtamadigi durumlar vardir. Dedesinin hayat hikayesini 6greninceye kadar
da dizelmeyecektir bu durum. O da dedesinin yaninda ¢irak olarak ¢alisan
gb¢men bir ailenin ¢ocugu olan Tahsin’in Gzerine giderek hem kendine hem
de arkadaslarina Turk oldugunu kanitlama ¢abasina girer.

Kasabadaki milliyetgiler, Mehmet Bey’in yluzine karsi ¢ok fazla bir
sey sOyleyemez ¢linkl kasabanin ¢ogu tarafindan sevilen ve deger verilen biri
oldugunu herkes bilmektedir. Ama Mehmet Bey arkasini dondugu an bazi
kisiler arkasindan onun “Yunan gavuru” olduguna dair sdzler soylemektedirler.
“Allah'in gavuru bir de alay geciyor benimle, salyangoz yedigi glinleri ne ¢abuk
unuttu o adada”. Bu tiur sozler bir yandan gdécmenleri otekilestirirken diger
yandan MdusliUman olmayan halklari otekilegtiren sdylemleri yeniden

uretmektedir.
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Kasabada akil saghgi yerinde olmayan Deli Peruzat ile Deli Bayram
karakterleri Gzerinden de bir 6tekilestirme sdz konusudur. Cocuklarin korktugu
ve bulyuklerinde c¢ocuklari korkutup istedikleri gibi davranmalari igin, tehdit
ettikleri karakterler olarak gorundrler. Bazi sahnelerde Ozan’in Deli Bayrami
gOrup irkildigine taniklik edilirken, bir bagka sahnede Mehmet Bey’in esi Ozan’i
Deli Peruzat'a vermekle tehdit eder. “Deli Peruzat'a verecegim simdi seni,
kulaklarini ¢eksin’. Buna karsilk Mehmet Bey “-Oyle korkutmayin g¢ocugu,
onlar da bizim bir insanimiz” diye cevap verir. “ Bir bakima Mehmet Bey
toplumsal olarak tim dislanmis/disarida kalmislara olanlari kucaklayacak bir
kahraman olarak cizilmistir’ (Duruel Erkilig, 2014: 190). Buradan Mehmet
Bey'in kendi yasadigi dislanmishdi baska higbir kimsenin yasamasini
istemedigini bu ylzden nasil olursa olsun herkese kucak agtigini gérmekteyiz.

Bir Tutam Baharat filminde ise 6tekilestirme hentz Fanis ve ailesi go¢
etmemisken gorulmektedir. Turkiye ve Yunanistan arasinda yasanan
gerginliklerin de filmdeki ilk temsili go¢ etmeden Onceki dénemi anlatan
Mezeler boliminde yer almaktadir. Bir gun Vassilis’in baharat dikkanina
diplomat Osman Bey ile sunnet kiyafetleri icindeki oglu Mustafa gelir. Her ne
kadar tavirlarindan Rum’lara karsi tepkili oldugunu anlasak bile Osman Bey
diplomat konuklarina ikram etmek igin, ihtiyaci olan buyuk midyeler konusunda
Vassilis’e guvenmektedir. Vassilis, diplomat Osman Bey gelmisken endise
duydugu Yunanistan - Turkiye arasi durumlari sorar. Osman Bey eline bir ceviz
alip kirarak Atina’da yine olaylarin basladigini sdyleyince, buyukbaba olaylarin
cok da blyumemesini umarak’kavgasiz ev cgalgisiz diigiine benzerder. Bu

cevap Uzerine Osman Bey, Biz yerken Allah’a siikrederiz, siz yerken hikaye
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anlatir diinyayi karigtirirsiniz. Ne yapalim Vassilis Bey 6yle geldi 6yle gidecek
demek’diyerek dukkani terk eder. Osman Bey’in bu davranisi, hem siradan
insanlarin hem de devletin Rumlara yonelik genel algisinin bir temsili
niteligindedir denilebilir.

Fanis ve ailesi Uzerinden otekilestirmeyi gordugumuz en garpici konu
bir tarli her iki Ulkede de kabul edilmeyigleri olur. Tlrkiye’den zaten
kovulmusglardir ve geldikleri yeni Ulkede onlari umduklari gibi karsilamamistir.
Mubadele donemi yasanan en zor sureclerden biri bu kabul sureci olmustur.
CuUnkU ne Turk ne de Yunan degillerdir, onlar Rum’dur. Hafizalarinda da bu
ikiligin ve bir yere ait kalamamanin sancilari vardir.

Gecmise dair hatirlanan neredeyse her sey, bugulnin

bireye ve topluma getirdikleriyle yeniden kurgulanir. Bu nedenle

gOc¢ sureci ile ilgili anlatimlar, hem resmi tamamlayan pargalarin

hem de resmin farkli noktalardan nasil goruldigundn

gOstergesidir. Butunun her bir pargasi bireylerin yasamlari ile

tekrar tekrar sekillenmekte ve sonraki kusaklarin anlatimlarinda

yer almak Uzere belleklerin bir pargasi olmaktadir (Komsuoglu

ve Ors, 2014: 224 — 225).

Fanis igin de durum bdyledir. Diglanmislik ile geldigi yeni Glkeye bir tarla
adapte olamaz. Toplumda onu istedigi sekilde kurgulayabilmekle mesguldur.
Yunanistan’a ilk geldikleri ddnemde okulda fiil gekimi yapilan bir sahne vardir.
Ogrenciler dgretmen esliginde unutmak fiilinin gekimini yaparlar:

“Ben unuturum, sen unutursun, o unutur, biz unuturuz, siz unutursunuz,
onlar unuturlar” diye tum sinif yiksek sesle bagirirken, Fanis unutmaktan ¢ok
uzak bir yerde, 6zlemini duydugu her seyi hatirlamaya calisarak basini
masaya dayamis sessizce hayallere dalmistir. Bir slre sonra ogretmen

Fanis’in ailesini uyarir, onlari hala Rum gibi davranip Rum aksaniyla

konustuklarini ima ederek Fanis’i olumsuz etkiledikleri igin uyarir. Benzer bir
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sekilde izci oldugu donem genelevde yakalanmasinin ardindan, genelevde
yakalanmasindansa orada yemek vyapiyor olmasi sorun olmustur. Milli
bilincinin yeterince gelismedigi kanaatine kapilan polis memuru Savvas’i
uyarir:
Oglunuzu tesvik edilecegdi kétiilliklere karsi korumalisiniz.
Buraya cocugun sik sik gitmesi gereken bazi yerleri yazdim.
Once kraliyet bahgesini ziyaret etmeli. Sonra saraylari gezmeli.
En son da savas mizesini gezip gobrmesini istiyoruz.

Yunanlilarin mdicadelesini 6grenmeli. Haftada iki kere
yemeklerden sonra...

Doktor recetesi gibi yazilip verilen bu regetenin ardindan polisinde ayni
dgretmeni gibi babasina, istanbul’dan Yunanistan’a geleli ne kadar zaman
oldugunu sormasi Fanis’e ¢ok agir gelmistir. Hala onlari kendileri gibi gortp
kabul etmediklerini ve kendilerine benzemelerinin gerekliligini her firsatta

yuzlerine carpmaktadirlar.

3.2.Dedemin insanlan Filminin Toplumsal Bellek Olusumundaki
Temellendirmeleri ve Travmatik Temsiller

Filmin ilk sahnesi aslinda tum hikayenin ya da tum travmatik hikayelerin
temelinde yatan sorunun sorulmasiyla baslar. Ozan’in annesi buyuk bir korku
ve kaygi iginde bir seyler ararken Ozan’a doner ve sorar: “Neden? Sana bir
sey dedi mi? Sana higcbir sey séylemedi mi?” Ozan’'in sesiyle gunumuize
dénerken sahne, Ozan “neden?” sorusunun en ¢ok cevabi merak edilen ama
cevaplamasi en zor soru oldugunu soyler. Gergekten de Oyledir “neden?”
sorusu filmde de belirtildigi gibi her zaman yeni soru ve konulari da
beraberinde getirir. Devam eder Ozan: “Buradayim, bak geldim iste. Elimle

dokunabilmek icin, kalanlarin en blylk sorusuna, gidenlerin cevabini
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bulabilmek igin. Ya da bos ver bu ¢okbilmis hallerimi. Sana geldim. Seni ¢ok
6zledigim icin” Bu sahnede Cagan Irmak’in dedesine olan 6zlemi ile Ozan’in
dedesine duydugu 6zlem eslesmektedir. Cagan Irmak’in kendi deyisiyle de
“gecip gitmis bazi insanlardan 6ziir dileyemeyecegi i¢in” bu “bir 6zdr’ filmidir

(Aktaran Duruel Erkilig, 2014: 189).

3.2.1. Bog Mezar Metaforu

Resim 3: Mehmet Bey kardesi Mustafa'nin "bos" mezari ile konugurken (time code: 00:14:08-00:14:12)

Dedemin insanlarr’nda kullanilan bos mezar Mehmet Yavag'in
mubadele sirasinda gemide 6len kardesi Mustafa anisina yapilmis bir anit
niteligindedir. Mehmet Bey bag evine gelir gelmez ilk olarak onun mezarini
ziyaret eder, onunla konusur. Ozan dedesine olan dugkunlugu sebebiyle
dedesini herkesten kiskanmaktadir, c¢irak Tahsin’den de 06lmus kardesi
Mustafa’dan da... Tahsin sebebiyle dedesine kizdiginda da ilk is Mustafa’nin

mezarinda solugu alir: “Dedem kendine yeni bir torun buldu, seni de unuttu.
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Haberin var mi? Sen éyle yat orada anca... Beni de unuttu” diye sdylenirken
anneannesi duyar ve yanina gelir. Dedesinin ne onu ne de deniz ¢ocugu

(Mustafa) unutmadigini soyler.

Resim 4: Ozan Mustafa'nin mezari basinda anneannesiyle konusurken (time code: 00:58:17-00:58:20)

Ozan, ¢ok Uzgun ve kirgindir. Hatta “keske ben &lseymisim Mustafa
yerine” diye serzeniste bulunur.

Filmde kullanilan bos mezar metaforu bellek insa surecinde siklikla
kullanilan bir metafordur. Yasanmig 6nemli olaylarin aradan gegen zamanla
unutulmamasi igin yapilan tUm anit turleri gibi bos mezar da kendisinden gok
daha fazla anlami iginde barindirir. Anit ve mezarlarin bellek olusumunda nasil
bir yeri oldugunu, Mosse’'un Fallen Soldiers Reshaping the Memory of the
World Wars (1990) isimli kitabinda dunya savaslari Uzerinden yaptigi

analizlerle gormek mumkun. Kitabin besinci bolumiande (Yitik Asker Kdlti |
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The Cult of The Fallen Soldier), 6limun ylceltiimesine yapilan vurgulari ve bu
“yitik asker kultd’nln olusabilmesi igin gerekenleri anlatir. Bu noktada anitlar
ve mezarlarin 6nemi buyuktir, gunkd olumlerin anlami ancak kamusal nitelik
kazandiginda olacaktir. Savaslar sonrasinda yapilan mezarlari ingiltere,
Fransa ve Almanya uUzerinden ornekler vererek acgiklayan Mosse ilging bir
ayrintiya deginir. Tum bu anma igin yapilan mezarlara atfedilen dini, milliyetgi
duygular anlasilabilirken, i¢i bos olarak inga edilmis mezarlarin da insanlar
tarafindan ayni ilgiyi gérmeleri ilgingtir. Hatta bos kabir (cenotaph)'® ¢ok daha
fazla dikkat gcekmektedir. ingiltere lzerinden érnek verir Mosse, Bolsevik
tehdidine karsi vatansever duygulari perginlemek icin yapilan Cenotaph Ug¢
gun icinde doért ylz bin kisi tarafindan ziyaret edilmistir (Mosse, 1990: 70 —
106). Bos bir mezara yonelik bu kadar ilginin olmasi anlamsiz goérinse bile,
bos mezarlarin i¢i ¢cok fazla anlamla, aniyla, imgeyle, gecmisle, gelecekle
doldurulmus durumdadir.

Psikoterapist Prophecy Coles, Hatirlanmayan Ge¢gmigten Gelen Davetsiz
Misafir (The Uninvited Guest from the Unremembered Past: An Exploration of
the Unconscious Transmission of Trauma Across the Generations) (2011) adh
kitabinda; travma kisinin kendi gegcmisinde maruz kaldigi bir mahrumiyet veya
tacizse, ona bu hikayeyi hatirlamasinda, etkisini dile dokmesinde
sembollestirme yardimci bir gézim sunmaktir der. Cézim igin Prophecy Coles’a
gore yapilmasi gereken sey, bu hatirlanmayan ya da aci veren anilara/
hayaletlere aile tarihinde bir yer vermek, travma ve yasgattiklarini aile tarihinin

icine yerlestirmektir (Coles, 2011). Bu baglamda hikayeyi yeniden bos mezar,

18 Yunanca bos mezar anlamina gelir.
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anit gibi sembollestirmeyle inga etmekle, olayin ve ilgili aile Gyesinin yeniden aile
sisteminin igine sokulmasi saglanmaktadir. Bu sayede bellegin travmatik
yasantilari hazmetmesi ve normallesmesi mimkuin olacaktir.

Bu sebeple bos mezar metaforu bellek ¢alismalarinda énemli bir yere
sahiptir. Somut bir sekilde kendine yer bulmamis olsa bile bir¢ok insanin da
gecmisine dair hatirlamak istediklerini gdmdigu boyle bos mezarlari vardir®®,
Benzer sekilde Mehmet Bey de kendi bos mezarini sadece kardesi Mustafa
icin hazirlamamigtir. O mezarin icinde Girit'e dair anilari, ge¢misi, ailesi,
gelecegi torunlari da dahil olmak tzere tim degerli hatiralari yer almaktadir.

Bu sembolde filmin bellek olusumunda kullandigi 6nemli imgelerden birisidir.

3.1.2. Suya Atilan Sise: Sila’ya Kavusabilme Umudu

Resim 5: Ozan dedesinin suya attigi siseyi sudan alip kirarken (time code: 00:24:02-00:24:05)

19 Alimlama galigmasi sirasinda katilimcilarin bir kismi bu bog mezar metaforu ile kendileriyle
baglanti kurmustur. Bunun detaylari alimlama analizinin yapildigi bir sonraki bélimde yer
almaktadir.
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Suya atilan sise filmin basindan sonuna kadar birgok sahnesinde tekrar
tekrar ortaya ¢ikmaktadir. Sise Mehmet Bey ayrildigi vatanina birkag kelam ile
ulasabilme umudunu simgeler. Mehmet Bey, her seferinde denize girmeye
gittiginde, mektubunu igine attigi bir siseyi de mutlaka yaninda getirir. Ozan’in
da anlamlandiramadidi ve sinirlendigi bir konudur bu siseler, dedesi denize
sise attiktan sonra arkasindan giderek siseyi alip pargalar. Arkadaglarinin bu
konu Uzerinde de etkisi vardir, dedesinin Yunan ajani oldugunu, Yunanistan’a
gizlice mektup attigini sdylerler. Ozan arada kalir, bir yandan dedesine laf
sdylenmesine katlanamaz, bir yandan da TurklUklerine bdyle bir laf geldigi icin
dedesine kizar. Bu sebeple siseleri yok etme yoluna gitmistir. Ozan’in yasadigi
gerilimi deniz kiyisinda igletmesi olan Ercan Beyden 6grenen Mehmet Bey
yasadigi mubadele surecini ve siselerin anlamini bag evinde tum komsularla
oturduklari bir zamanda anlatir. Gergekleri 6grendikten sonra Ozan’in da bu
konudaki hirginligi son bulur.

Mehmet Bey yasami suresince siselerdeki mektuplarina bir cevap
alamamigtir. Siselere yukledigi anlam fazladir. Cevap alamamis olmanin
sarsicl etkisi, Uulkede darbe etkisiyle yayginlagsan haksizliklar ve
Otekilestirmelerle de birlesince farkh bir ¢ézim bulur Mehmet Bey, siseler
yerine son defa kendisini sulara birakarak yeniden go¢ eder.

Hall'un ifadesiyle go¢ tek yonlu bir yolculuktur. Geri
donulecek bir yuva yoktur. Yine sonsuz maviligin iginde takim
elbiseleri Uzerinde, Rumca mirildanarak yuruyen Mehmet
Bey’in yuvasina ulasacagina inanir, disunurtiz. Ancak yuva,
artik 6lumdur (Duruel Erkilig, 2014: 195).

Olimle Mehmet Beyin yuvasina ulasip ulasamadi§i hic kimsenin

bilemeyecegdi bir sir olarak kalir. Ancak bu son zorluklara dayanamayip
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hayatina bir son vermektense, ge¢misine, kendi 6zune ulasabilmek amaciyla
yapilan cesur bir secim olarak tarif edilebilir. Bu sayede geride kalanlarin en
bluyuk sorusuna da anlamli bir cevap verilmis olur.

Filmin son sahnesinde sise metaforu tekrar ortaya ¢ikar. Mehmet Beyin
olimdnden sonra attigi mektuplara bir cevap gelir. Girit'te ¢ocuklugunun
gectigi evde yasayan bir kadindan gelmigtir mektup. Yillar sonra Ozan
blyudugunde Girit'e dedesinin gocuklugunun gectigi eve misafir olarak gider.
Oradan dedesine yazdigi sise icine koydugu mektubu suya firlatir. Bu ayni
zamanda filmin de son sahnesidir. Ozan, dedesinin tim hayati boyunca

dusledigi hayalini de boylelikle gergeklestirmis olur.

Resim 6: Ozan Girit'te dedesine yazdigi mektubu siseyle denize atarken (time code: 01:54:53-01:54:56)

3.3. Bir Tutam Baharat / Politiki Kouzina Filminin Toplumsal Bellek

Olusumundaki Temellendirmeleri ve Travmatik Temsiller
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Film Fanis’in anlatimiyla baslar. Bu sahneden sonrada film bitene kadar
da filmde anlatici olan karakter Fanis’in seslenigiyle gecmis ve gunumiz
arasinda gidilip gelinir. ilk sahnede Fanis, dedesinin kiiglikken ona her zaman
riya kelimesinin Yunanca gegirme kelimesine benzedigini soyledigini, o
zamanlar bunu bir tarl anlamlandiramadigini belirtir. Yillar sonra dedesinin
aslinda hikayeler ve yemeklerden bahsettigini anlamistir. Her ikisinin de
lezzetini kazanabilmesi icin zorunlu bir térene ihtiyag vardi ve bu torene sunum
deniyordu. Tim film boyunca hem yemeklerde hem hikayelerde bu sunuma ne
kadar dnem verilmis oldugu gorulebiliyor.

Bu anekdotun ardindan ugsuz bucaksiz bir uzay géruntusuyle filme giris
yapiliyor. Fanis’in kiugukligunden bu yana uzay ve yemekler hep i¢ ice
bulunur. Bu iki tutkusunun yaninda c¢ocuklugundan asik oldugu kadini
sembolize eden kirmizi semsiye de filmin bu ilk sahnesinde uzayin
derinliklerinden ugarak yaklasir. Ardindan Fanis’in astrofizik profeséru olarak
calistigl Universitede izne ayrilmadan Onceki son dersine gegilir. Dersinin
bitiminde onu odasinda bir misafir beklemektedir. Bu misafir dedesinin bir
arkadasidir ve Fanis’e dedesinin Yunanistan’a ona surpriz yapmak igin
gelecegini soyler.

Bunun {zerine Fanis, dedesinin Yunanistan’a gécmis istanbul Rumu
olan arkadaglarinin hepsini evine davet eder. Dedesinin arkadaslari

karakteristik
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Resim 7: Vassilis'in arkadaslari sorulan bir yén sorusuyla ayni anda ayni yéne yénelirken (time code:
00:06:54-00:06:57)

Rum davraniglari sergilerler. Fanis’in anlatimiyla Istanbullu Rum
olduklarinin bu davraniglart Uzerinden anlagildigini anlariz. Dedesinin
arkadaglari icin “mikantisli” gibi benzetmesini yapar Fanis, sorulan bir yon
sorusuna ayni anda o yone dogru bakarak cevap verirler. istanbul Rumlari;
giyimlerinden, sapkalarindan ve ellerinde tuttuklari hediyelerden kolayca
ayristirilabilir. Filmin bagka sahnelerinde de Istanbul Rumlarina dair
karakteristik ozellikler siklikla verilmektedir. Kotu bir haber aldiklarinda
kendilerini tokatlamalari da yine bu kalturan bir 6zelligidir.

istanbul Rumlar’nin bir diger vazgegilmezi de istanbul mutfagidir.
“Istanbul mutfagdi, yemegini baska bir yerde yarida birakmis insanlar tarafindan
yaratiimig politik bir mutfaktir, bu nedenlerle filmin orijinal adi olan Politiki
Kouzina / Mutfak Siyaseti - istanbul Mutfagi tum filmin icerdigi anlami kapsar”

(Dogan Topgu, 2009: 122). Dedesinin gelme haberinin ardindan Fanis yillardir
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gormedigi ve 0zlemle bekledigi dedesinin ziyareti i¢in cok heyecanlanir, yarim
kalinmis yemedi tamamlayabilmek amaciyla dedesi gelmeden o&ncede

istanbul mutfagina ait bircok yemegi hazirlar.

Resim 8: Fanis'in dedesinin geligi igin hazirladigi Istanbul mutfagina ait yemekler (time code: 00:07:32-
00:07:36)

Yemekler yani tat ve kokular bellekte gizli kalmis anilarin tetikleyicisi
gibidir. Bir anda bir koku veya bir tat ile yillar dncesindeki bir ana gitmek
mumkundur. Filmde hatirlama igin yemeklerin kullaniimig olmasi bellek
uzerinde koku ve tatlarin onemli etkisinin bulunmasi sebebiyle dogru ve
yerinde bir kullanim olarak 6ne gikmistir. Yemek ve bellek konusu oldugunda
Proust'un madlen (bir gesit kurabiye) yiyerek yasadigi deneyimi aktardigi
Kayip Zamanin lzinde kitabina deginmek gerekir. Yedigi madlen ile yillar
oncesine bir anda gider ve tat ile deneyimledigi bu anin ne oldugunu anlamaya
cahgir. Bir slUre dusundukten sonra bu tetiklenerek gelen hatiranin,

cocuklugunda halasinin evinde gecirdigi hafta sonlarini temsil ettiginin farkina
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varir. Kigucuk bir tat ile bir anda bellegin karanlik koridorlarindan bu anisina
ulasmistir. Aynen Proust’'un madlen ile deneyimledigi gibi, Fanis de yemeklerle
benzer bir bag kurmustur. Her yaptigi, tadip kokladigi yemek ve baharatlariyla
bir anda istanbul’daki giinlerine, Saime ve dedesiyle olan yasantilarina
ulasabilmektedir. Fanis, travmatik anilarini ve 6zlemini filmde c¢ogunlukla
sOzsuUz olarak gergeklesen sembolik bir degis tokus araciligiyla aktardigini
gormekteyiz. Bu anlati bigimi anlami derinlestirme ve yer degistirme
araciligiyla sembolik bir formda iletildigi ve agik icerigin ¢ozulmesini gerektiren
rlyalara benzetilebilir.

Yemekler Fanis igin belleginde énemli bir hatirlama mekanizmasi olarak
islev yapmaktadir, ancak sadece Fanis igin dnemli degildir. Filmde yemeklerin
Rumlar igin ne derece onemli oldugu surekli vurgulanir. Bir evliligin olabilmesi
icin bile kadinin yemek yapmayi bilmesinin ne derece onemli oldugunu
gOruriz. Fanis’in dayisi Emilios’un evlenecegi kadinin yemek yapmayi bilmiyor
olusu bir sorun olarak ¢ikar ve iclerinde bu konuda en yetenekli kisi Fanis
oldugu igin, mustakbel geline de onun yemek yapmay! ogretmesi istenir.
Sonraki sahnelerde Fanis’in dayisinin bdyle bir mantik evliligi yapmasini
istemedigi icin gelin adayina yanhs tarif vermis oldugunu goéririz. Bununla
birlikte tUm ailenin bir araya gelmesi de yine yemekler araciligiyla olmaktadir.

Hikayenin sofra kismi énemli, zira diasporadan (hayali)

vatana seyahat ancak mutfaktaki kara delik sayesinde mumkun

olabiliyor. Maddeten, bedenen eve donmek mumkin

olmayinca, zamansal ve mekansal mesafe kapatilamadiginda,

bir ritiel olarak yemek (hem pisirmek hem yemek) zihinsel ve

duygusal bir gabaya donusuyor (Maksudyan, 2012: 163).

Filmde, Tarklik ve Rumluk Uzerinden deneyimlenen tum gerilimler ve

Otekilestirmeler konu yemekler olunca ortadan kalkar. “Gergek hayattan farkl
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olarak filmde, yemeklerin 'Turk’liglu ve 'Rum’lugu savasi yoktur, uzlasma
Istanbul Mutfagi izerinden saglanmistir’” (Dogan Topgu, 2009: 123).

Fanis ve dedesinin arkadasglari, bir surl yemekle Vassilis beyin gelisini
beklerlerken, Fanis gelen bir telefondan dedesinin hastalanip hastaneye
kaldirildigini égrenir. Bu telefon ile gelen haberden sonra filmin ilk bélimuine
de gegcis olur. Mezeler basligi altinda baglayan bu bélim ile ilk geriye donlgsler
(flashbackler) de baslamis olur ve 1959 yilinin istanbul’una gidilir. Siyah -
beyaz cekim ile baslayan bu sahnede camiler ve ezan sesleriyle yankilanan
bir istanbul’'un icine, Fanis’in biiyiikbabasinin istanbul’'un Anadolu yakasinda
bulunan dikkanina girilir. Mezeler ana yemege giris oldugu kadar Fanis’in

anlatisinin da girigi olarak gorulebilir.

“ b
‘4 !
" e

o

Resim 9: Bliylikbaba baharat diikkanina gelen genc¢ kiza 6gtit verirken (time code: 00:12:10-00:12:14)
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Baharatlarin harmanlanmasiyla nasil lezzetli tatlar olusuyorsa, hayatin
lezzetinin olmasi icinde farkli lezzetlerin harmanlanmasi gerekebilir. Fanis’in
blylkbabasina gére de baharatlar hayatla ickin vaziyettedir. Vassilis, bazen
istediklerimizi anlatmak i¢in yanhg baharati kullanmanin 6nemine vurgu yapar.
Dukkanini ziyaret eden ve evlenmek uUzere olan bir geng kiza kendisini
istemeye geldiklerinde yaptigi koftenin icine kimyon yerine tar¢in koymasini
dgutler. Ona gére “kimyon cok sert bir baharattir. Insani sakinlestirip ice
kapatir. Oysa targin insanlarin karsisindakinin goéziniin igine bakmasini
saglar’. Buylkbabasinin geng kiza verdigi 6gutleri bayuk bir ilgiyle oturdugu
merdivenlerden dinleyen Fanis bunu kendi anne babasi Gzerinde denemek
ister, ancak gizlice koftenin igine attigi targin, anne babasini kofteye hangi
baharatin atilip atilmayacagindan baslayip politik meselelere kadar uzanan bir
tartismanin igerisine surukleyecektir. Daha sonradan tarihteki en buyuk bazi
savaslarin ardinda baharatlarin oldugunu anlayacaktir.

Fanis, hem baharatlarin hem de hayatin sirlarinin blylik babasinin
dukkaninda ogrenir. Astronomiye olan ilgisini de o zamanlar o6grendikleri
percinlemistir. Vassilis ona her zaman gastronom sézcugunun iginde astronom
s6zcugunu sakladigini soylerdi. Bu sebeple Fanis, astronomi derslerini de
baharatlar Gzerinden 6grenmistir. Astronomi 6grenirken su konusma gecer
aralarinda:

“Buyukbaba: Peki, diinyada ne var?

Fanis: Hayat

Blyukbaba: Dinyada hayat var. Peki, yasamamiz igin ne
gerekli?

Fanis: Yemek yememiz.

Blyukbaba: Peki yemegi lezzetli yapan nedir?
Fanis: Tuz.
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Buyukbaba: Hayatimizin da lezzetli olmasi igin tuza
ihtiyag vardir. Yemek de hayat da tuz ister’.

Fanis’in hem baharatalar hem de uzaya olan dugkunlugu hayatinin her
doneminde devam eder. Vassilis Beyin engin tecrubeleri sayesinde Fanis de
bircok konuda bilgi ve deneyimini arttirmistir. Ne Fanis ne de Vassilis aradan

gegen yillara ragmen astronomi ve baharatlarla ilgili bu konugmalari unutur.

3.3.1. Ask: Saime ve istanbul
Istanbul, bir araya gelmesi olanaksiz ve onu bir'yikimlar

ve yapimlar mozaigi'ne doénustlren gerilimli pargalardan

olusmus bir govdeye sahiptir. Bu govdenin bir batunlik yerine

parcall ve merkezsiz, biri digeri yerine tercih edilemez durusu,

hem vazgecilemez’din’u, hem de karsi konulamaz’gelecek’i bir

arada arzular. Diger yandan bu kurgulari da asmasina, sinema

ve edebiyatin besledigi bir zenginligi, zamani kalici bir

sonsuzla’'simdi'ye baglayan iste bu'tereddutlu durus’tan

yeniden uretmesine yol acar (Avci ve Ozhan, 2008: 379).

Bu pargali savrulmus gecmis ile gelecek arasinda bocalayan yapisiyla
Istanbul yarim kalmis masallarin kenti. Ozellikle de Rumlarin gdziinde
Istanbul, bir yandan &zlemle andiklari vatanlari bir yandan da acilarini
tetikleyen bir silah konumunda. Istanbul’'un yikimlari ve yapimlari barindiran
parcall yapisi aslinda Rumlarin da bir yansimasini sunmaktadir. Rumlar hem
en acl hem de en guzel gunlerini hep bu kentte deneyimlemisglerdir.

Filmin basindan sonuna kadar aslinda gocun ve oOtekilestiriimenin
etkilerini bile golgede birakacak kadar ¢ok istanbul askini anlatan sdylemler
one ¢ikmaktadir. Sadece s6zlu anlatimda degil ayni zamanda gorsel olarak da
art arda verilen Istanbul manzaralari ile izleyiciler, gogmenlerin kalbinde gizli

bir yara gibi surekli sizlayan bu buyuld sehri izleme imkani bulur. Hatta bazi

sahnelerde Turizm Bakanhgrnin reklam filmlerini animsatan sahneleri,
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pamuklara sarilip sarmalanmis, cilalanmis ancak hic olmamis bir istanbul’a
guzelleme gibi. Bu da gé¢gmenlerin kendilerini, kaybettikleri “ah o cennet vatan”
Uzerinden tanimlamalarindan kaynaklidir. Ancak buradaki ge¢mis hafizayla
degil nostaljiyle yaratiimistir, gergek olmaktan ¢ok imgesel bir durumdadir.
Kaybedilen cennetin guzel yonleri abartiimig, eksik yonleri ortulmustar
(Maksudyan, 2012: 162). Bu abartili hatirlayis bir yanlisliktan ya da
yanilsamadan kaynakli degildir. Kaybettigimiz yakinlarimizi aradan gecgen
yillardan sonra andigimizda nasil en kotu yonlerini bile yumusatarak 6zlemle
aniyorsak, kaybedilen insan degil de baska bir sey oldugunda da durum

degismemektedir.

Resim 10: Fanis ve Saime Istanbul'da sohbet ederken (time code: 01:27:23-01:27:26)

“Fanis’in istanbul’a duydugu ask ise kuskusuz Saime’de viicut bulur.
istanbul; arzu nesnesi Saime’yle temsil edilir’ (Yasartiirk, 2012: 137). Fanis,
yillardir ne Saime’yi ne de istanbul'u hafizasindan silebilmistir. Yarim
kalmigliklarin girdabinda iki sevdiginden de yillarca ayri kalmistir. istanbul
mutfagina ait cesitli yemekler yaparak bu hasretini dindirip belleginde

istanbul’a ve Saime’ye dair anilarini canh tutmaya calisir.
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Resim 11: Fanis ve Saime Istanbul'da sohbet ederken (time code: 01:27:01 - 01:27:04)

Sevdikleri her seyden koparilmalarinin acisi yillarca devam etmis.
Rumlar bir an bile unutmamisken bu zorunlu ayrihgi, kalanlarin yasananlari
silmis olmasi da ayri canlarini sikar. Fanis ve Mustafa arasinda hamamda
gecgen konusmada Mustafa Fanis’e gitmesine Uzuldugunu sdylediginde Fanis
buna bozularak “Biz gitmedik ki! Sinir disi edildik” diye cevap verir.

Filmde istanbul askini yalnizca Fanis'te gérmiyoruz. Istanbul’dan
ayriimak tum Rumlar icin tum benliklerini sarsacak kotulukte bir yasantidir.
Ozellikle Rumlarin aidiyet kriterlerini Ortodoksluk, dil ve istanbul {izerinden
yaptigi dusindlirse (Yasarturk, 2012: 32), bu ayriligin onlarin degerler sistemini
derinden sarsmistir. istanbul'a duyulan aska Fanis’in babasi Savvas’'in
gozinden de taniklik edilir. Buyukbaba Vassilis’in oglunun dugunu igin gelip
gelmeyecegdi konusulurken Savvas’in duygulanarak konustugu sahne istanbul’a
duyulan 6zlemi ve sevgiyi yansitmasi agisindan dnemlidir. Cunklu Savvas ilk kez
dini ile istanbul arasinda kalisini ailesiyle paylasmaktadir:

Hayal kurmaya devam et. Blylikbaba yarin gelmeyecek. Bunca

yildir gelmemis de simdi goricl usuli bir evlilik igin mi buraya
gelecegini saniyorsun?
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Bir sey séyleyeyim mi? Sunu kafaniza iyice sokun artik.
Bliyiikbaba yarin gelmeyecek. Buraya hicbir zaman gelmedi, hi¢bir
zaman da gelmeyecek. Biylikbaba yillardir buraya gelmedi, ¢lnki
gelmek istemedi.

O Istanbul’u asla terk etmez. Diinyadaki hicbir sey icin higbirimiz
oradan vazgegcmeyiz.

Istanbul’a nemli kent denir. Ciinkii o diinyanin en giizel sehridir.

Sinir digi edildigimizde gelen Tiirk gérevili kulagima bir sey
fisildadi. Eger Misliiman olursam, sadece ben, siz degil...
Kalabilecektik ve kimse bize dokunamayacakt.

Bunca yildir icimi kemiren ne biliyor musunuz? Diglinmeden hayir
dememem. Bes saniye gercekten bunu diglndim. Tanr affetsin ama
hayatimin en korkung begs saniyesiyd.

Mtizikle dolu bir kent, giin batimi ve o sohbetler...

Dostlar-...

Diigtincelerimizde  Yunanistan o kentten daha glizeldi.
Geldigimizde buldugumuzdan daha giizeldi. Tanrim! Beni bagisla.

Sunu aklinizdan ¢ikarmayin: Bliylikbaba yarin gelmeyecek.

Savvas’in aglayarak yaptigi bu konusma yillardir iginde tuttugu sugluluk
duygusunun da bir disavurumu olarak gérmek mumkuin. Bu sehri o kadar ¢ok
sevmisti ki ugruna en buyuk inang sistemlerinden biri olan dinini bile birakip
birakmama arasinda kalabilmisti. SUphesiz, insanlarin bir sekilde dinini
birakmaya zorlanmis olmalari, inanclari Uzerinden bu sekilde tehdit edilmeleri
mubadelenin en kara yuzlerinden biri olarak kargimiza gikiyor.

Fanis'in Istanbulla esdeger sekilde sevdigi Saime ile bir gelecek
kurabilme hayali, bagka bir agki bulabilme ihtimalini de yok etmistir. Fanis,
Saime ona mektup yazmayi biraktiginda bile onu sevmekten vazgegcmemis.
Yaptigi her yemekle, dokundugu, tattigi, kokladigi her baharatta ona olan
0zlemi ve sevgisini de percinlemigtir. Yillar sonra Saime’ye kavusmusken onu
yeniden kaybetmek istemez. istanbul'da bir Universiteyle konusarak orada
kendine ig ayarlar. Artik karari Saime’nin vermesini ister. Ancak hayatta en gok

korktugu sey ile yuzlegsmesi gerekecektir.
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Fanis’in hayatta en ¢ok korktugu sey Uniformali insanlardir. Onun kiguk
yastan itibaren Uniformalilara dair hic de iyi olmayan yasantilar vardir.
Istanbul’dan Yunanistan’a gonderildikleri giin giimriikte gérevli memurlar ile
garda bulunan askerler bu korkusunun ilk gun yldzine c¢iktigi zamandir.
GUmrik gorevlilerinin Saime’nin hediyesi olan kutuyu isaretlemis olmalari
Fanis’in ¢ok agrina gider. Uniformalilarla karsi karsiya geldigi bir diger
sahnede istanbul'a kacti§i zamandir. Her seyi dusiinmistir kagmak icin,
sadece hesaplamadigi Yunanistan'’da darbe olmasidir. Yunanistan'’da 1967
yilinda gerceklesen darbe gunu kagma girisiminde bulunmus olan Fanis, ¢ok
korktugu Uniformal askerler tarafindan bir kez daha durdurulmustur. Yine
sevdigi kadinin kocasinin da bir asker olugu Fanis’in surekli korkusuyla
yuzlesmesine sebep olmaktadir.

istanbul’a dair ikinci bir ayrilisi Saime’nin esi Mustafa’yr segmesi ile
yasar Fanis. Filmde istanbul aski basattir ve Saime
istanbul’'u/Constantinapoulus ile 6zdeslesmistir. Saime’nin kirmizi semsiyesi
de filmin yitik nesnesi olan istanbul’a ve 6zelde Saime’ye yénelik bir arayisi
sembolize eder. Fiimde Fanis Saime’ye, istanbul Rumlari da istanbul’a
kavusamaz (Dogan Topgu, 2009: 123). Garda ayrilirken yaptiklari konusma
Fanis icin ¢cok dnemlidir. Saime ile aralarinda su konugsma geger:

“Saime: Simdi gitme sirasi bende... (Sarilirlar)
Fanis: Gile giile Saime
Saime: Hosca kal Fanis (Saime giderken birden durur)

Fanis: Arkana bakma Saime. Tren peronlarinda arkaya bakariz ve
goérdligliimiiz sahne hep bir vaat olarak kalir...”
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Resim 12: Fanis ve Saime tren garinda vedalasirken (time code: 01:36:52-01:36:55)

Benzer bir sahneyi Fanis istanbul’dan ayrilirken yasamistir. Giderken
arkasini dénmustir ve gordikleri (istanbul, Saime ve dedesi) hep bir giin
ulagabilecegi bir vaat olarak onunla yillarca yasamistir. Bu sebeple ayni

ulasilamayacak umutlari Saime’nin de yasamasini istememistir.
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4. ALAN ARASTIRMASI BULGULARI:
DEDEMIN iNSANLARI VE BiR TUTAM BAHARAT FiLMLERININ

BEYAZ YAKALILAR TARAFINDAN ALIMLANMASI

Farkli zamanlarda farkli kosullarda farkli insanlarin filmlerden
cikardiklari anlamlar alimlama calismalarinin 6zunt olusturur, c¢unku
“alimlama calismalari su sorulara yanit arar: Bir metin nasil anlam kazanir?
Kimin icin? Hangi kosullar altinda? Zaman iginde degisen hangi degerlerle?”
(Staiger, 2000: 2). Bu sebeple alan arastirmasi kapsaminda goérUsulecek
Kisilerin olabildigince farkh kulttrel ve politik kategorilerden secilmesine 6zen
gosterilmistir. Calismada 6rneklem beyaz yakalilar?® olarak sinirlandiriimistir.
Gorusmecilerin beyaz yakalillar olarak segilmis olmasi da, bu Kkigilerin
sinemaya gitme ve film izleme oranlarinin yliksek olacagi varsayimindan yola
cikarak olmustur.?! Beyaz yakali grup iginde olabildigince cesitlilik saglanmaya
calisiimistir. Oncelikle farkli yas gruplarindan kigilere ulasiimistir. En geng
gorusmeci 25 yasinda ve en yasl katilimci 55 yasindadir. Bu sayede hem

gen¢ hem de orta yas kusagin goruslerine ulagsmak mumkdan olmustur.

20 Bu arastirma da kullanilan “beyaz yakall” kavrami bedensel glg yerine zihin giiclyle is
yapan c¢ogunlukla Universite mezunu kisileri anlatmaktadir. “Beyaz yaka bedensel degil
daha ¢ok zihinsel glctlyle, masa basi calisiyor. Memurdan yénetici pozisyonuna kadar
genis bir grup bu kapsam iginde yer aliyor. El emegine dayanmayan islerde ¢alisan beyaz
yaka daha c¢ok idari ve arastirma gelistirme islerinde faaliyet gdsteriyor. Bu grup teknolojiyi
de agirlikh olarak kullaniyor. Beyaz yaka icin Uretim planlama, mihendislik, Gretim
yonetimi, kalite ydénetim ve kontrol, laboratuvar, Ar-Ge, bakim onarim, depolama, sevkiyat,
pazarlama ve satis basta olmak Uzere pek ¢ok farkli pozisyondan bahsedilebilir” (Calik,
2016).

Erisim tarihi: 30 haziran 2016, http://www.kariyer.net/kariyer-rehberi/is-yasamina-giris-
nedir-bu-beyaz-ve-mavi-yaka-dedikleri/

21 Sinema ve izleyici istatistiklerinin taranmasina karsi, beyaz yakalilarin sinema izleme
pratiklerini gésteren bir bulguya ulasilamamistir. Bu sebeple bu degerlendirme sadece bir
varsayim olarak kalmistir.
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Katilimcilarin farkl kiltirel ve siyasi gevrelerden secilmesiyle birlikte degisik
meslek gruplari arasindan secilmig olmalari gesitliligi arttiran unsulardandir.

Gorusme transkripsiyonlarinin yapilmasinin ardindan goértismecilerin
benzer anlamlarini iceren alt kategoriler olusturulmustur. ikinci bélimde
aktarilldig1 Uzere Staiger'in izleyici arastirmalarinda oOnerdigi baglamsal
yaklagima gore bu kategoriler sekillendirilmigtir. Farkli kdltarel ve politik
goruglerden secilen kisilerin sézleri ulusalci, milliyet¢ci-muhafazakar, sol-
sosyalist ve apolitik goruslerle paralellik igcinde oldugundan dolayi, bu
kategoriler ile siniflandiriimistir.?> Bu kategorizasyon bir baglamsal sdylem
olarak kullanilmamig, alimlamada o6ne c¢ikan temalarin duzgun bir gekilde
aktarilabilmesi icin bir kolaylastirici olarak kullanilmistir. Ozellikle mibadele
gibi isin icine Ulke politikalarinin ve ulkenin c¢ikarlarinin da girdigi konular
uzerine konusurken katihmcilarin siyasi duruslari, izlenilen filmleri nasil
anlamlandirdiklarini kigilerin temsilini nasil gorduklerine iligkin daha net bir
siniflandirma olusturmaya yardimci olmaktadir.

Siyasi goruslere goére siniflandirmalar yaparken bu gorigslerin nasil
tanimlandigi, iginin nasil dolduruldugu bir tanimsal karigiklik yasanmamasi
acisindan 6nemlidir. Ozellikle sag ve sol gibi genel bir tanimlama kavramlarin
dogasi geregi tek bir tanima sigdirlamaz. Hem sag hem sol gorus
tanimlamalari da zaten birbirlerine karsithklar, farkhliklari Gzerinden

yapilmaktadir. Bu ideolojileri tanimlamada ortaya ¢ikacak anlam kargasalarini

22 Siyasi gorusler icin kullanilan bu siniflandirmada Cagla Karabag Sari’'nin doktora tezinde
kullanilan siniflandirma kullaniimistir (Bkz. Karabag Sari, Cagla. (2012). 12 Eyilil
Filmlerinin Universiteli Gengler Tarafindan Alimlanmasi (Yayimlanmamis Doktora Tezi).
Ankara Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara).

75



Onlemek igin alimlama analizine baslamadan énce’ulusalcilik, sol-sosyalizm
ve muhafazakarhgin’?® bu arastirmada secilen tanimlamalarina yer verilmistir.

“Sosyalizm muhalif bir dislincedir, yani dizenle ciddi sorunu olan ve
dizene kafa tutan bir distince tarzidir ve dolayisiyla sosyalist olan kisi surekli
bir micadele iginde var olur’ (Belge, 2008: 19). Turkiye'de de sosyalist
hareketin gelisimi bu sekilde dizene ve duzenin getirdigi egitsizlik
adaletsizliklere bir baskaldiri seklinde var olmustur. Ancak Turkiye’de her
zaman solun i¢cine nelerin dahil olacagi ya da kimlerin solcu oldugu tartigmali
bir konu olmustur. Bu arastirmada sol-sosyalizm ideolojisi icinde kategorize
edilen gorusmeciler devrimci, sosyalist orgutlenmeler icerisinde yer almig
kisiler ve daha liberal esitlik, 6zgurluk odakli liberal sol igerisinde yer alan
kisilerden olusmaktadir. Ozellikle devrimci ve sosyalist olarak tanimlanan
kigiler orgutli mucadelelerde yer almislardir.

Ulusalcilik ideolojisini bir cesit fanatiklik ve kisinin kendi milletinin
digerlerinden ustunligunun savunusu olarak degerlendirilebilir. Ulusalcilik,
“zaten dlnyanin her yerinde ve tanimi geregi, 6zgucu bir ideolojidir; bir milli
kimligin, milli karakterin —sayet UstunligunU degilse- farklihdini, baskahgini,
“kendine mahsuslugunu” vurgulama esasina dayalidir” (Bora, 2003: 15).
Tarkiye Ozelinde baktigimizda ulusalcilik ve Turk ulusu olugsumu diger ulus
devletlere kiyasla gecikmeli olarak ortaya ¢ikmistir. Bunda Osmanli etkisinin
oldugunu soylenebilir. Osmanlida esas olan ulus degil “Gmmet” anlayisidir.

Ancak bu gecikme cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren hizla giderilmistir.

23 Bu siyasi ideolojilerin diginda kalan kendilerini apolitik olarak degerlendiren gériismeciler
de olmustur. Analiz sirasinda apolitik olmanin onlar i¢in bir siyasi tercih oldugu belirtilmistir
(Bkz. s. 104 — 105).
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Tarkiye'de ulusalciligin ana damarlarindan olan Kemalizm ile yayginlastirmis.
Cumbhuriyetin kurulmasindan ¢ok partili ddbneme gegene kadar iktidarda olan
CHP’nin 6 OK’undan birisinin de milliyetcilik olmasi bu Tlrk ulus insasina
verilen dnemi gdstermektedir. Arastirmada Kemalist ulusalci kisilerin (ya da
Beyaz Turkler olarak tanimlanan kendini batili, ilerici cumhuriyet/Kemalizm
savunucular) yaninda milliyetgilik duygulari fasizme doéntsen kisiler de yer
almistir.

Muhafazakarlik tanimi siklikla sag goérusle ve dindar kesimin
benimsedigi bir ideoloji olarak bilinmektedir. Muhafazakarligin kavramsal
temellerine bakildigi zaman muhafazakarlik:

Belirli bir tarihsel olgunun (Fransiz Devrimi) GrGnG olarak

ortaya c¢ikan bir ideoloji, bu surece yodnelik tepkilerin

olusturdugu bir dinya goérlusu, mevcudu muhafaza etmeyi

amaglayan bir siyaset anlayisi ve pratigi, esas olarak modernlik
karsisindaki kaygilari temalastiran bir sosyal teori bigcimine veya

“‘degisimi” olumsuzlamaya yonelik ve butun toplumlarda

genellegtirilebilecek bir tavir, verili bir durumdan otekine geciste

konumlari sarsilan birey, grup ve tabakalarin tepkisel tutumlari

(Cigdem, 2004: 13).
olarak tanimlanabilir. Turkiye’de sag ve dindar kesimin muhafazakar olarak
tanimlanmasinda da bu kavramsallastirma yer almaktadir. Kdulturel ve dini
inanglari sebebiyle (Musliumanlarin hayatlarini Kuran’a gére diizenlemelerinin
gerekliligi gibi) muhafazakar ideoloji Turkiye’de dindar kisiler icerisinde yaygin
olarak benimsenmistir. Arastirmada bu kategoride ele alinan kKisiler de kulturel
ve dini degerleri muhafaza eden ve kendilerini bu sekilde tanimlayan kisiler

olmustur. Muhafazakéar gorusle birlikte milliyet¢i duygulari da éne c¢ikan

gorusmeciler ise milliyetci muhafazakar olarak aktariimistir.
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Alan aragtirmasi verileri analiz edilip yorumlanirken, politik ve psikolojik
cercevelerle irdelenip, baglamsal soOylemler olarak ele alinan go¢ ve
gécmenlige iliskin dolagimdaki séylemlerle iliskilendiriliyor. ilk olarak film
gosterimlerinden 6nce elde edilen bulgularin analizi yapilarak ardindan film ve

karakter okumalarinin analizine yer verilmektedir.

4.1. Alan Arastirmasi Bulgulan (Film Gosterimlerinden Once
Yapilan Goriigmelerin Analizi)

Bu kategoride sirasiyla solcu-sosyalist, ulusalci ve milliyetgi
muhafazakar goriusteki kisilerin gosterimlerden 6énce goég¢, gécmenler, Rumlar
hakkindaki duslince, davranis ve algilarina ulasilmaya calisiimistir. Bu sayede
hem kisilerin siyasi goérusleri Uzerinden bir siniflandirma yapmak daha kolay
olmus hem de film gosterilerinin ardindan yasanan degisimleri gdézlemlemek
mumkun olmustur. Gosterimlerden énceki derinlemesine goérismelerde ayrica
Kisilerin sinemaya olan ilgilerini, film tercihlerini etkileyen unsurlari, tarihi

filmlere yonelik degerlendirmelerini kapsayan sorular da sorulmustur.

4.1.1. Gég ve Gogmenlik ile ilgili Gériisler: Oteki Muhalifligi Bir
Korlige mi Yol Agiyor?

Sol goérusteki katilimcilarin gé¢ ve gé¢menlere yonelik yaklagsimlari

genel olarak benzerlik icermekteydi. Birgogu yasam kosullarinin ne kadar kotu

ve zor durumda olduguna vurgu yaparken ellerinden gelen bireysel yardimlari

yaptiklarini aktarmiglardir. Bireysel o6zgurlik ve esitligi savundugunu dile
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getiren Cansu?* konunun kendisi icin kaotik oldugunu vurgularken nasil

ikilemde kaldigini belirtiyor:

Vallahi bu durumu bende kaotik, ben de tam ¢ok ¢ozmus degilim.
Bazen bunun bana yapilmis bir haksizlik oldugunu duguntyorum.
Bazen de o insanlarin bagka c¢aresi olmadigini ve onlara elimizden
gelen yardimi yapmamiz gerektigine inantyorum. Bende buyuk bir kaos.
Ama elimden geldigi kadar da bu tarz seyleri desteklemeye galisiyorum.
Yani onlarin yasamlarini daha kolaylastirabilmeleri igin. Diyeceksin ki,
ne yapilyorsun? En azindan gocuklarla ilgili kiz kardesimin kiyafeti varsa
toparlayip onlari vermeyi tercih ediyorum, vs. gibi...

[...]

Ama tabi bu karmasam etkilemiyor davranigimi. Bende
dusunceler igcimde sadece, kesinlikle yansitmiyorum. Az once de
sOyledim. Benim gorigum insan olana deger vermek. Dogal olarak bir
ofke yasiyorsam da onu igcimde bastirmaya calisiyorum. Asla ters bir
tepki vermiyorum.

Yasadigi ikileme ragmen Cansu’nun gocmenlere yonelik koruyucu bir

yaklasimi oldugunu, insana verilen degeri on plana ¢ikardigini goruyoruz.

Cansu’yla benzer sekilde Barig?® da yasadid ikilemi anlatiyor:

Bir yandan biliyorum ¢ok zor durumdalar, go¢ pis bir durum.
Ancak biz igs bulamazken bir¢ok a¢ insanimiz varken bir de
gocmenler... Cok karigik bir durum ne yapilmasi gerek tam bilmiyorum
ama elbette bu insanlara 6lUn ne haliniz varsa gorun diyecek de degiliz.
insan sonugta, bizlerde benzer duruma disebiliriz. Ki yasadigimiz
siyasi ortamin iginde ¢ok uzak da gorUunmuyor. Kavgali olmadigimiz bir
komsumuz bile yok. O yuzden dusene de bir tekme biz atmamaliyiz.
Yardim etmek gerek. Elimden geleni yapiyorum ben. Bizim sendika da
caligiyor zaten bu alanda, para ve ihtiyag malzemeleri toplayip
ulastirlyoruz. Daha fazla ne yapilabilir bir fikrim yok...

Hem Cansu hem Barig'in bu sozlerinden, her ne kadar esitlik ve

ozgurlukleri savunduklarini iddia etseler bile kendi iclerinde bir celigkiye

24 Cansu 36 yasinda iktisat alaninda uzman. Lisansisti egitim veren bir kurumda Tirkiye

25

Ekonomisi ve Uluslararasi iktisat alanlarinda ders veriyor. Kendisini herhangi bir siyasi
ideolojiyle tanimlamak istemedigdini insana ve esitlige dair her tarlt yaklagimi destekledigini
belirtiyor.

Baris 40 yasinda muihendis, aktif olarak sendika faaliyetleri yuritmekte. Herhangi bir
partiye Uye olmadigini ancak her tirla 6gitlu is¢i emek miicadelelerini destekledigini
belirtiyor.
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dustuklerini soylemek muUmkun oluyor. Bir yandan go¢menlerin durumuna
Uzulurken bir yandan “bana yapilmis haksizlik” ve “biz” diye baglayan dislayici
bir tutumun?® varligi da 6ne ¢ikiyor. Cansu ve Baris igin 6zglrlik ve esitlik
kavramlarinin  genele yayginlagtirlamamig mikro Olgekte  varligini
surdurdugunu soyleyebiliriz. Bu ikilem, merhamet etme konumundaki kisinin
aci ¢eken digerini kendisiyle nasil iligskilendirdigine gére sekillenir. Otekine
gosterilen kosulsuz kabul yani kendi gozundeki otekini hangi Olgulere gore
secgeceqi bir sekilde bahsedilen ve bir lUtuf olarak algilanan merhamet oltasina
takiliyor. Guvenlik iginde yasamak igcin Freud’'un dedidi gibi uygarhgimizin
huzursuz insani sadece durtulerinden degil ayni zamanda merhametinden de
onemli 6lgide vazgegmek zorunda kalmistir (Freud, 2014).

Evin?’ ise yasanilanlari bir insanlik sugu olarak nitelerken halklarin ortak
mucadelesiyle bir ¢ozum olabilecegi gorusunde:

Go6¢ travmatik bir yasanti. Travma olmus bu insanlar ayni
zamanda ¢ok zor kosullarda yasama savasi i¢indeler. Ulasabildigimiz
insanlara yardim etmek i¢in gevresel olanaklari harekete gecgirmek igin
yonlendirici oldugumu sdyleyebilirim.

Elbette hi¢ hak etmedikleri kosullar icinde bu insanlar. Yagadiklari
travmanin ve zorlu yasam kosullarinin fiziksel, psikolojik sosyal ve
ekonomik sonuglari onlar i¢in UrkUtucu bu olaylara yakindan taniklik
eden bizler icin de vekaleten travmatik etkileri var. Zorunlu bir goce
maruz kalmak insanlik sugudur. Gogler karsisinda halklarin birlikte ortak
bir tepki iginde hareket etmesi dnemli bir ¢ikis noktasi olusturabilir.

Travmatik olaylarin travmayi yagsayan ve travmaya taniklik eden herkes

icin fiziksel, psikolojik, sosyal ve ekonomik sonuglari oldugunu vurgulayarak

26 Bir Ust paragrafta Cansu ve Barig'in kalin punto ile belirtilen s6zlerinden s6z edilmektedir.

27 Evin 50 yasinda psikolog. Kendisini sosyalist olarak tanimliyor. Ozellikle azinlik durumunda
olan ve otekilestirilenlere yonelik uzun vyillar ¢alismis. Son yillarda Soma faciasinin
ardindan ve Ankara bombasindan etkilenen ailelere yonelik ¢alismalarda bulundugunu
belirtiyor.
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nedenler yerine ¢ézim odakl bir yaklagsimi benimseyen Evin, halklarin ortak
bir tepki icinde hareket etmesinin onemli bir ¢ikis noktasi olugturacagini
belirtiyor. Buradan travmatik olaylarin sadece maruz kalanlari degil dogrudan
ya da dolayl taniklik eden herkesi etkileyebilecegi duguncesine ulagiimaktadir.
Bu nedenle halklarin birlikte hareket etmesinin sadece oOteki icin hareket etmek
olmadigini kendi igin de mucadele anlami tagidigi sonucuna variliyor.

Rodin?® ise kapitalist sistemin (lkeler Uzerinde kurdugu planlara
bagliyor go¢ konusunu:

Yillardir ona buna silah satiyorlar. Olacagdi bu zaten, insanlari
savagsin yikimin igine atarsan kacarlar. Orta Dogu’da yasanan bundan
ibaret! Bizde de farksiz mi degil elbette. Ylksekova'da, Cizre'de
yasananlara bak, bu zulme niye dayansin insanlar. Elbette ayrilacaklar.
Yillar 6nce Rumlar icinde bu bdyleydi. Gorlriz birazdan izleriz zaten
filmde, istemese de can derdine ayrildi insanlar yurtlarindan. Yani
bunlarin hepsi bizleri zorla dahil ettikleri planlar, hatta bazen Suriye’de
oldugu gibi Ulkelerin bile Uzerinde. Her neyse simdi anlatsam sabaha
kadar konusurum ya kisacasi demek istedigim bu insanlarin hi¢ biri
isteyerek go¢ etmedi ki, nasil olur da kizarsin? Zaten hig biri de bizim
ulkemize merakh degiller. Su gé¢gmenlere kizanlar var ya, bura bizim
ulkemiz ne igleri var gibisinden. Bir gun bile kalmak istemiyorlar, ne
yapsinlar Turkiye'yi, kendi vatandasini bombalayan oéldiren Ulkeden
onlara ne hayir gelecek. Durmuyorlar onlarda, bogulmayi bile géze
alarak kagiyorlar.

[...]

Elimizden geldikce yardim etmeye caligiyoruz biz de. Zor
durumdalar, is bulamiyorlar ve aglar. Is bulanlar ise ginliik 10 liraya filan
cahlisiyor disunun. Bu sadece Suriyeliler icin degil tim mdulteciler igin
ayni durumda. Nasilsa zor bir duruma dusmusler, birde yardim
diledikleri tarafindan sémurualtyorlar.

Diger devrimci-sosyalist gorusmecilerin aksine, Rodin’in sozlerinden
zorunlu goc¢ vurgusunun ardinda kapitalist sirketlerin ¢ikarlarinin yaratmig

oldugu bir etkiye ulasmak muUmkin oluyor. Bununla birlikte Rodin’in

28 Rodin 25 yasinda siyaset bilimi alaninda yiiksek lisans yapiyor. Ayni zamanda gégmenler
Uzerine calisan uluslararasi bir firmada proje asistani olarak galigiyor. Kendisini sosyalist
ve devrimci kelimeleriyle tanimliyor.
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sozlerinden Turkiye'nin oteki ve siginmacilara karsi kosulsuz kabul icermeyen
politikalar ve dislayici yaklagim iginde oldugu sonucuna varilmistir. Diger
devrimci-sosyalistler Evin ve Umut goé¢ olgusunun nedenlerinden ziyade
magdurlarin yagadiklari insan haklari ihlalleri Gzerinde durmuslardi. Rodin ise
bunun altinda yatan sebeplere inerek ¢ozum igin bu altta yatan sebeplerin
kapitalist sirket ve devlet politikalarinin engellenmesinin  gerekliligini
belirtmistir.

Sol/sosyalist gorise sahip katilimcilarin hepsi gégmenlerin ulusunun
(Suriye’li ya da Yunan olusu) bir 6nemi olmadigini nereden gelmis olursa olsun
insani degerlerle yaklastiklari vurgusunu yaptilar. Bu vurgudan himanist
temelli dunya goruglerine sahip insanlarin diger insanlara kargi yaklagiminin
kosulsuz kabule daha yakin oldugu gorulmektedir.

Go6¢ denildigi zaman gozlerinin 6nline ne gibi goéruntulerin geldigi
soruldugunda ¢ogu gorusmeci korku, yikim, olum gibi olumsuz goruntuleri ve
bunlarin yarattigi huzursuzlugu dile getirmistir. Evin hi¢c hos anlamlar
yuklemedigini belirterek yikilmis evler, savas, korku, hizun, belirsizlik, kaygi
ve kayiplarla dolu bir girdap benzetmesini yapmistir. Cansu ise aci ve zulim
olarak tanimlamigtir:

Go¢ kelimesiyle son bir kag yildir hasir nesirim. Bir bakanlhigimiz
var galiba. Turkler ve akrabalar... Ki yeni bir bakanlik diye biliyorum. Ne
is yapar bilmiyorum ama son iki yildir go¢ uzmanlari atiyoruz biz
mesela. Onlarin ne is yaptiklarina merak saldim. Onlari arastiriyorum.
Go6g denince benim aklima hi¢ hos olmayan goruntler geliyor. Ozellikle
de cocuklarin 6limleri. Direkt aklima o geliyor. Ozellikle hani bir géruntu
vardi ya, kiyida bir bebek cesedi.

Aylan Bebek...

Direkt aklima o geliyor, baska bir sey gelmiyor. Ne hissettirebilir?
Cok acl, ¢ok zulum.
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Eylem’in?® konuya yaklagimi diger gérismecilere gore farkli olmus, ona
gore zorunlu olarak bile olmus olsa go¢ umut tagimaktadir:

ilk aklima gelen, Amerika'ya gittigim icin olabilir, Amerika'nin ilk
bastaki politikasi var ya, Avrupa'dan ¢agirdiklari adamlar, igsiz glgsuz
sapsiz tipleri de caginyorlar. insanlar bir sekilde, Tirkler bile gidiyor
ama sonunda onlar donuyor herhalde, ¢ok durabilen yok ve sonunda
Amerika nasil hale geliyor! Ne kadar ipsiz sapsiz adam var, is
tutturamayan Avrupa'da, onlar gidiyor ve nasil bir devlet kuruyorlar ve
adamlar yuzyillardir dinyanin tek hakimi. Bir de Kavimler Gogu
diyecegim ama onu anlatamayacagim. Bana nedense hep biraz
Amerika baglantili kaliyorum galiba. Orada bir ada var, gé¢gmenlerin ilk
alindig! yer, evrak iglerinin yapildigr saglik kontrollerinden gegirildigi,
eski zamana dair fotograflar vardi. Umut... Evet, hep umut tagiyor bence
go¢. Cunklu mevcut topraklarda bir sey yapamiyorlar ve buyuk bir
umutla bilinmezlige dogru yol aliyorlar. Onlari ne bekliyor kimse
bilmiyor. Kitalar arasi bir yolculuk yapiyorlar ve yepyeni bir hayat, belki
dillerini bilme bilmedikleri bir yere yerlesiyorlar. Cok buyUk bir cesaret
gerektiriyor bence”.

Eylem gibi gogtn umut tasidigini distinen bir diger gérismeci ise Rodin
olmustur. Rodin eger go¢gmeseler yuzlesmeleri gerekecek yasantilarin gok
daha zorlu olacagini bu sebeple go¢ ile daha umut vadeden bir gelecek
kurulabilecegini belirtmistir. “Gergi go¢ edilen ulke Turkiye ise ¢ok daha kotu
de olabilir durum” diye de eklemistir. Rodin ile yapilan her iki derinlemesine
goriusmede de Turkiye'ye yonelik olumsuz vurgular siklikla vardi. Bunun
sebebi soruldugunda kendi ve kendi gibi olan azinlhklarin —kendi tabiriyle
“Otekinin de oOtekileri’nin- bu ulkede insan gibi yasayamayacagi buna izin
verilmedigi cevabini vermigtir. Ona gére Musliman ve Turk degilsen hep 6teki
durumundasin ve diger herkesin sahip oldugu haklara sahip olamazsin:

[...] MUsluman olmak da yetmez, Sunni olacaksin. Bagka turlu var
olamazsin. Ya kendini asimile edip onlardanmigsin gibi bir hayat
sureceksin ya da haklarindan vazgegerek yasamayi goze alacaksin.

Kargi gelsen de ya ulkenin birlik ve batunlugunu bozmaktan igeri atarlar
ya da oldururler. Olacagi bu.

20 Eylem 33 yasinda sosyolog. Medya alaninda bir kurumda uzman olarak galisiyor.

83



Ben mesela ana dilimi konusamiyorum, yolda, okulda telefonda
konugsam insanlarin beni Oldurecek gibi delici bakiglarina denk
geliyorum. Laf sdyleyip satasanlar da olmadi degdil. Gergi
gayrimuslimlerin durumu daha da vahim... Din ayni olmayinca
surgundu kiyimdi hepsini atmislar tUlkeden. Simdilerde 6teki degiller pek
yani énemli bir sorun olarak goérinmuyorlar ¢unku toplasan bir avug
kalmislar. Ermeni’si Rum’u ne varsa kazimislar.

Yani demem o ki hi¢bir farklihga agik degil bu ulke higbir
zamaninda da oyle olmamistir. Konustugumuz konu da bu degil ya yine
de soyleyeyim, boylesi zihniyetle Kirt sorunu barisgil ¢ozilemez.
Ayrisma sart bagka care yok.

Rodin Kurt Alevi bir aileden gelmis olmasi sebebiyle yasadigi baska
zorluklari da gorismeler sirasinda ara ara aktarmis bu sebeple gogmenlerin
ve diger otekilestiriimig gruplari anlayabildigini kendisiyle baglanti kurabildigini
aktarmistir. Oteki olma duygusu son derece yikici bir durum yaratir. Rodin
Uzerinden bunu ¢ok net gorebilmek mimkuanduar. Gerek bireysel iligkilerinde
gerek de devlet ile olan iligkisindeki guven duygusu sarsiimis ve yineleyen
sekilde devam eden oOtekilestirmelerle bunun onarilmaz bir hale gelmis oldugu
soylenebilir. Kiginin guven duygusunun gelisiminde ailenin 6nemi oldugu kadar
devlet ve toplum tarafindan da kabul gerekmektedir. Bu olmadigi zaman Kkisi
once topluma sonra da kendisine yabancilagmaya baglar.

Gogmenlere yobnelik davranis ve tutumlar soruldugunda ulusalci
gorismecilerin birkaginda kati bir durus gorebilmek mimkindir. Teoman
go¢cmenlere yonelik tepkiselligini su sekilde aktariyor:

Goégmen olayina yuksek derecede karsiyim. Gergi ABD'ye
Rusya'ya dahi gitse, iki super gu¢ onlar oldugu igin onlari sdyluyorum,

yine belli bagh sikintilar yasanacakti o Ulkelerde de. Bizim ulkemiz o
kadar buyuk guc¢ degilken, daha Ortadogu'da ya da daha kendi

30 Teoman 26 yasinda, 6zel bir sirkette uluslararasi ticaret departmaninda galigiyor. Kendisini
milliyetgi olarak tanimliyor, Tirk olma durumunu yulcelterek vurgulayan ve diger uluslara
karsi antipatik bir durusu olan Teoman, derinlemesine gériismeler sirasinda en zorlanilan
ve direng gosteren katilimci olmustur.
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ulkesinde tam anlamiyla hakimiyeti yokken bagkalarina ev sahipligi
yapilmasini sagma buluyorum agikgasi.

Ekonomik bir agiklamaya basvurup Ulkenin boyle bir seyin altindan
kalkamayacagini dusunen Teoman igin, meselenin yalnizca ekonomik
olmadigi ayni zamanda Turkler haricinde diger toplum ve irklardan ¢ok da
hosnut olmadigini gérismelerin devaminda ortaya cikmistir. Gégmenlere
yonelik dusuncelerinin onlara kargi davranis ve tutumlarini etkileyip
etkilemedigi soruldugunda ise;

Etkiledigini disuntyorum. Etkilemesinden de memnun sayilirim.

Ben genellikle go¢cmen oldugu igin, farkli bir yerden geldigi icin, arti

benimle ayni kani ayni dili tagimadigi i¢in onlarla konugmak bana ¢ok

cazip gelmiyor. Genellikle yuzlerine bakmiyorum acikgasi,
konusmuyorum, gérmezden gelmeyi tercih ediyorum. Cok ciddi
derecede taciz eder sekilde ya da kisisel alana girerek her hangi bir sey
yapmadiklari surece gormezden geliyorum. Kisisel alana girildigi zaman
ilk basta belli bir tepki veriyorum, daha sonrasinda reaksiyon buyuyor,
diyerek gogcmenlere yonelik tavrini belirtmigtir. MUmkun oldugunca gérmezden
gelmeye c¢alismasi sorunun varligina tahammil edememesinden
kaynaklanmaktadir. Yapilan her iki gorigsmede de bu konuda duydugu
huzursuzlugu surekli dile getirmigtir. Gé¢gmenin dini ya da ulusu onun igin bir
anlam ifade etmemekte Turkler disinda olan herkesin varligindan huzursuz
olmaktadir. Varolugcu psikolog Rollo May’e gore duyarsizlik ve hissizlik,
endiseye karsi birer savunma yontemidir. Ona goére’sevginin karsiti nefret
degil, kayitsizliktir. (May, 2013: 27). Teoman’in otekine gosterebilecegi en
pozitif yaklagsimin, kayitsizlik olmasi; kayitsizhidin gizli, kiymetli bir kalkan
gérevi gordugini disindirmektedir. Otekine kayitsizlik, sahip oldugu

merhametini hem gelisi glizel savurmamak, hem de 6tekinin magduriyeti

karginda vicdanini koruyan bir karsi sav olmasi dikkat ¢ekicidir.
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Go6c¢ kavrami ile ilgili disuncelerine bakildiginda Teoman gogl savasin
bir alt boyutu olarak tanimlar:

Go¢ net bir sekilde savastir. Savasin bir adim alt boyutudur daha
dogrusu. Gog icinde hastaliklar meydana gelir, kithk meydana gelir. Gok
iyi tanididiniz insanlari tanimayabilirsiniz. Insanlar tamamen farkh bir
ortam iginde bulunduklari igin 180 derece donebilir. Her sey olabilir gog
icerisinde. Yani savasin bir alt boyutudur ve go¢ tamamen bir kaostur.
Bu durum ama his olarak agikgasi ¢ok fazla bir sey hissettirmiyor bana.
Onlari gérince gocmenleri ya da haberlerde herhangi bir hissiyatim
yok. O konuya kargi nétrim ¢unku.

Rollo May’in Kendini Arayan Insan kitabinda, gagimiz insanin en biiyiik
sorununun bosluk duygusu oldugunu belirterek bu bogluk duygusunun,
hissizlik ve duyarsizligi besledigini iddia eder (May, 2013). Teoman’in otekine
ne hissettigine dair higbir fikri olmayisi da tek basina milliyetgi sdylemle
acgiklanamayacag kanisini uyandirmistir.

Go6gmen konusuna Tugged! ve ilayda’nin3? yaklagimlar biraz daha fakli
bir yonden olmustur. Her ikisi de gogcmenlerin sahip olduklari statiye gore
onlarin varliklarini olumlu karsilayip karsilamayacaklarini belirtmiglerdir. ilayda
bu konuyla ilgili olarak sdyle bir agiklamada bulunmustur:

Bizim evin orda mesela 6zel bir hastane var orda Suriyeli
bir doktor da calisiyor, basarili biri de. Boyle olunca niye
sikdyetim olsun, toplumda kendine yer bulabilmis bir sekilde.

Boyle olunca gelsinler nereden olursa olsun. Higbir zarari

olmadigi gibi topluma yarari olur boyle kigilerin. Ama dyle ¢oluk

cocuk sokaklarda dolaniyorlar, tehlikeli de oluyor korkuyoruz

disari gikmaya

Tugce, llayda ile benzer bir yorumda bulunarak egitimli is sahibi kisilerin

gelmesine sorun ¢ikarmayacagini soyler:

31 Tugge 35 yasinda sinif 6gretmeni. Siyasetle gok yakindan ilgili olmamakla birlikte, kendi
siyasi durusunu “farkli bir alternatif olamadigi igin mecburen CHP’liyim” diyerek tanimliyor.

32 flayda 33 yasinda resim égretmeni ve ressam.
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Bize topluma bir katkisi olacaksa elbette gelsinler. Ama igsiz
gugsuz yuk resmen bunlar. Bizim zeki bilim adamlar nasil gidiyor
Amerika’'ya filan dyle ayni onun gibi okumus insanlar gelecekse ne
sikayetim olsun. Gelsinler tabi. Ama bunlar higbir seye para 6demedigi
gibi bizim galisarak vergimizi 6deyerek aldigimiz haklara havadan sahip
oluyorlar.
llayda ve Tugge'nin yorumlarinda insana verilen dnemin sahip oldugu

statilyle es olarak anlasiimis oldugunu goérmekteyiz. Vicdani davraniglarin
referanslari 6tekinin vasifli/vasifsiz olmasi, en ¢ok da potansiyel kusurlari ile
iligkili ele alindigi gorulmektedir. Ahlaki deger pazarindan igine yarayacak
olanlari segip aleyhine olabilecekleri almamaya yonelik bir yaklagim
gorulmektedir. Bununla birlikte Tugce'nin 6ne c¢ikardidi bir noktada
gb¢gmenlerin kendi haklarini gasp etmis olmasi ve hi¢bir bedel 6demeden bu
haklari almis olmalaridir. Bunu kendisi gibi c¢alisip vergisini 6deyen
vatandaslara yapilan bir haksizlik olarak tanimlamaktadir. ikisi de zorunlu
olarak gogcme durumunda kalsalar kendilerine olumlu vyaklasilip iyi
davranilmasini da yine bu noktadan ele almig. Egitimli kisiler olduklari igin
gidecekleri Ulkelerde kimseye yuk olmak durumunda kalmayacaklarini
dusunmektedirler. Bu gorismecilerde de rastlanan “kaynaklar sinirli, bize
kalmaz" seklindeki kitlik bilinci, aci gibi duygulari da gelisiguzel israf etmemek
icin otekine merhametini ¢ok secici bicimde sunma egilimi gostermektedir.
Elitist, milliyetci ve reel fayda yaklasimi ile bakan sodylemlerden otekine

merhamet edip etmeme ikileminden kendisini korudugu ve 6tekinden daha iyi

oldugu dusuncesi narsistik bir doyumu besledigi gorulmektedir.
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Mete'ye3® gore yasanan tim goégmen sorununun temelinde AKP’nin
yanlis politikalari yer almaktadir. Goég¢menlere yonelik olumsuz higbir
duygusunun olmadigini soylerken gog¢menlerin de yasadiklari sorunlarin
hikimet kaynakli oldugu, Turkiye’'ye gdéc¢cmenler igin yapilmis milyonlarca
yardim parasinin da goécmenlere kullaniimadigini belirtmistir. Teoman’la
benzer sekilde Mete’de de AKP muhalifligi ile sinirl kalan 6tesini gegcemeyen
bir degerlendirmeye ulagiimigtir.

Muhafazakar goérismeciler iginde gogle ortak olarak aci, keder ve
belirsizlik vurgulari yapilmistir. Zafer®* bunu ¢ok biliylk bir aci ve iz(intl olarak
gorirken, Nur® aci, 6lim, sonu gelmeyen bir yolculuk olarak ifade etmistir.
Hilal®® asla yasamak istemeyecegi bir aci keder ve yakinlarindan ayrilmanin
sebep oldugu koksuzlik olarak tanimlamis. Enes®’ ise “sonunda seni neyin
bekledigini bilmedigin korkulu kederli bir yolculuk” olarak betimlemistir.
Muhafazakar gorismecilerin gogl bir magduriyet olarak algiladiklari ve bu
sebeple dini inanglarinin gog ile ilgili merhamet, yardimseverlik duygularini

harekete gecirmede etkili oldugu gorulmustur.

3 Mete 29 yasinda, avukat. Kendi hukuk biirosu var. Orgiitlii bir sekilde siyasete katildigini,
yillardir bir siyasi partinin genclik kollarinda aktif olarak gérev yapmakta oldugunu belirtir.

34 Zafer 41 yasinda gocuk doktoru.

35 Nur 36 yasinda iktisatgl, bir bankada kredi uzmanhgi yapiyor. Muhafazakar bir aileden
geliyor. Ozellikle siyasi konularda konusmaktan gok korkup gekindigi icin ilk gériismenin
uzun bir boélima etik aciklamalarla gegti. Adinin higbir sekilde yer almayacagina ikna
olduktan sonra gortismenin verimliligi artmistir. Ozellikle hiikiimet ve paralel yanlisi olma
konusundaki geriliminden bahsedip isini riske atmaktan korktugunu anlatmistir. Gergek
isim ve kurum isimlerinin yer almayacagini 6grenince kendisinin’tehlikelibuldugu konularda
da rahat konusabilmistir.

36 Hilal 35 yasinda, dis hekimi.

87 Enes 28 yasinda, kimya mihendisi ilag sektoriinde galigiyor.
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Kendisini apolitik olarak tanimlayan goérismecilerin gogcmenlere yonelik
olumsuz bir algisi bulunmamakla birlikte Hande38 (ilkenin yasadidi ekonomik
zorluklar sebebiyle daha fazla gé¢menin gelmesinin gelecekte c¢ikarabilecegi
problemleri belirtmistir:

Simdi savastan kagip geldiler iyi hos, ben de ayni durumda olsam,
herhalde ben de kagardim ama bunu uzun sureli digsunmek gerek. Ug
bes kisi gelmiyor ki. Binlerce insan geliyor. Bu insanlar ne yer ne iger,
sonra is imkéni ne olacak ya da bu kadar insan nerede kalacak.
Kapasiten yoksa bagka ulkelerle anlasma yapilmasi gerek. Hallerini
goruyorsundur sen de. Her yerdeler zaten ¢oluk gocuk sefillik. Ne farki
var ki? Ha savasta 6lmus ha burada acliktan soguktan.

Hande’nin sozlerinden gocmenlik ile ilgili Glkenin kapasitesinin bunu
kaldirip kaldiramamasi ile ilgili reel bir yaklagimi oldugunu gérmek mumkun.
Ekonomik olarak Ulkenin durumunu etkileyip etkilemedigi dlgude gogmenlere
yonelik kabulinun degisken oldugu soylenebilir. Hande kendisinin gogmen
tahayyulini zorladigi bir durumda daha feci bir manzara c¢ikacagdi
kanisindadir. Bu sebeple Hande gogu bir ¢6zim olarak gérmemektedir. Go¢
ile ilgili ¢gozumun ulkeler arasinda anlagsmalar ve igbirligi ile ¢ozulebilecegi
sonucuna ulasilabilir. Daha farkli bir bakis acisiyla Sezen3® gdgmenlerle
yonelik olumsuz higbir dusunceyi anlamlandiramadigini bunun bir se¢im degil
zorunluluk oldugunu soyledi:

Bu bahsi gecen kisiler Suriyeli ya da Yunanistan’dan mubadele ile
gelenler, hangi yil hangi ulus oldugunun bir 6nemi yok. Kimse isteyerek
dogdugu buyudugu birgok anisinin oldugu yeri birakipta yabanci
topraklara gelmez. Bdoyle bir karar verip geliyorsa gergcekten muhtag
konumdadir. O ylzden ne igleri var Ulkemizde gelmesinler gibi gibi
konusanlari bir tarld anlamiyorum. Hem sunu da sdylemek isterim.
Dinyanin tapusunu mu almiglar da o gelsin bu gelmesin derler?

Herkesin bu diinyada yasamaya hakki var. insan haklari bildirisinde de
vardir bu her insan yasam, 6zgurluk ve Kigi guvenligi hakkina sahiptir.

%8 Hande 30 yasinda endUstri mihendisi.

39 Sezen 42 yasinda, doktor.
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Eger yagsami 6zgurlugu ve guvenligi tehdit altindaysa da gogmek de bir
haktir.

Sezen’in konuya yaklagsimini da dinya gorusu gibi hUmanist bir
cerceveden degerlendirmek mumkdn bununla birlikte evrensel baris esitlik
temelinde gogmenlik konusunu algilamaktadir. Sezen’in  bu konudaki
goruslerinde bolluk bilinci ve mdulkstzluk temelinde gogu degerlendirdigi
izlenimi 6ne ¢ikmistir. Goge bir insan hakki, 6zgurlik ve esitlik baglamlariyla
baktigi anlasilmaktadir. Sezen ile benzer sekilde Cinar da* insanlarin higbir
kosulda savasin zulmine ve hayatlarini tehdit eden kosullara birakilmamasi
gerektigini savunuyor:

Keske Ulkelerinden ayimak durumunda kalmamis
olsalardi, hele Yunanistan’da yasayan Turkler... Ya onlar
yillarca aligmiglar o kultiurde yasamaya oradan c¢ik gel bir de
burada hakarete ugra hor gorul... Zor gergekten, Kimse boyle
acilarla sinanmamali.

Cinar higbir insanin insan eliyle ortaya ¢ikan travmatik yasantilara
kalmasinin dogru olmadigi gorusundedir. Gogun fiziksel, psikolojik, sosyal ve
ekonomik zorluklari icerdigini dusunmektedir.

Can* ise kendisinin de benzer bir hikayeye sahip oldugunu anne
tarafinin Rum kokenli oldugunu soyler. Bu sebeple gdo¢gmenlerin yasadiklari
acilarin farkindaliginda oldugunu ve tim go¢gmenlere yonelik olumlu bir tavri
oldugunu belirterek “hatta gogmenlere normalde insanlara davrandigimdan
daha ozverili davraniyor olabiliim” demistir. Kiginin kendisinin veya

yakinlarinin gége maruz kalmasinin, goce ve gogmene kargi duyarhhgi arttirici

bir etkisinden s6z etmek mimkindr.

40 Cinar 50 yasinda, Ozel bir sirkette st diizey yonetici.

41 Can 30 yasinda, grafik tasarimci.
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Kendini apolitik olarak tanimlayan gorugmecilerin sorulara verdikleri
yanitlarda siklikla benzerliklere ulasilabilmistir. Bunda apolitik olma
durumlarina getirdikleri agiklamanin getirdigi bir ortaklik sebep olmaktadir.
Apolitik olmak onlara gore siyasetle ilgilenmeme, siyasi bir yapiya ait olmamak
degildir.#? Cinarin tanimlamasiyla aslinda apolitik olmak onun politik tercihidir.
Siyasi olaylara, gindemde yasananlara, tarihe ilgisiz degillerdir ancak bu
gorusmeciler higbir siyasi ideoloji ya da parti ile kendilerini tanimlayamamakta
ve hatta tanimlamak istememektirler. Cinar ve Can bu durumlarin son derece
de hognutturlar. Hande ve Sezen’in apolitik durusunda ise siyaseti degil insani
onemseyen bir hUmanist durusa rastlanmaktadir.

Gog ile ilgili sikhkla 6lime, aciya ve belirsizlige yapilan gondermeler
yine bu gorugsmecilerde de ortak olarak gozlenmis olup, go¢menlere kargi
hicbir onyargilari olmadigi sebebiyle kendilerine de ayni olumlu tavirla,

davranip zarar verilmesini istemediklerini aktarmiglardir.

42 Apolitikligin siyasetle ilgilenmeme, siyaset disinda yer alma olmadigi sonucuna, kisilerin bu
konuya getirdikleri agiklamalarla da ortaya ¢ikmistir. Katihmcilarin agiklamalarindan yola
cikarak ulastigim apolitikligin de bir siyasi goris oldugu saptamasi, apolitizm Gzerine yeni
gelistirilen tezlerle de ortismektedir. Demet LukuslU’'nin Tiirkiye'de “Genglik Miti”:1980
Sonrasi Tirkiye Gengligi kitabinda, 1980 sorasinda apoltik olarak degerlendirilen genglerin
apolitikliginin bilinen apolitizm tanimlamalarinin disinda kaldigini ve bu yeni ve apolitik
genglerin tanimlamasinda yeni terimlerin kullanilmasi, apolitizm Uzerine calismalarin
yeniden degerlendiriimesi gerektigini anlatmaktadir (Lukdslt, 2009). Yeniden
degerlendiriimesi gereken apolitizm kavrami ile ilgili olarak LikUsld, bu alanda ¢alismalar
yapan G. Hermet, B. Badie, P. Birnbaum ve Ph. Braud gibi Unli Fransiz siyaset
bilimcilerinin hazirlamis oldudu Siyaset Bilimi ve Siyasi Kurumlar SézIigi'nde agiklanmig
olan iki farkl apolitizm tanimlamasindan yararlanmistir. Bunlardan birincisi pasif apolitizm,
siyasete kars hig ilginin olmamasini anlatmakta kullanilir. ikincisi ise aktif apolitizmdir. Aktif
apolitizm, kendini siyasetin diginda konumlandirmayi, siyasetin Uzerinde partizan bakig
acilarindan uzakta genis bir konsensis saglama g¢abasi olarak tanimlanmaktadir (Liksld,
2009: 162 — 163). Aslinda aktif apolitizm siyasete karsi duyarsizliktan ziyade, basmakalip
siyaset anlayisindan fakli ve duyarliligi 6ne ¢ikaran bir siyaset anlayisini nitelemektedir.
Bu calismada da kendisini apolitik olarak tanimlayan kigilerin sézlerinin aktif apolitizm ile
ortistigu gorilmektedir.
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4.1.2. Antik Yunan Guzellemesinden Hain Yunan Kligesine Yunan
ve Rum Algisi

Ulusalci soylem ile gorugmecilerin yorumlarinin birlestigi noktalari
belirlemek igin 6ncelikli olarak Yunan ve Yunanistan’a yonelik dusunceleri
uzerinde durulmustur. Ayni sekilde go¢ ve gocmenlere yonelik dugunce ve
davraniglarina yonelik sorularda ulusalci sdylemin acik olarak gorulmesini
saglamistir. Siyasi duruslari hakkinda bilgi edinmeyi saglayacak cevaplarin
alinmasinda bu sorularin sorulmusg olmasi belirleyici olmustur.

Ornegin Yunan ve Rum kelimelerinin kendisine ne ifade ettigi
soruldugunda Teoman*® soyle demistir:

Yunanhlarla alakali sunu distntyorum. Yunanhlar Antik Cag'dan
beri gelen ve dunya Uzerinde var olan bir irk ve Yunan irki bana gore,
bana gore degil butun dunyaya gore modern hukukun da temellerinin
atildig bir yer. Bircok kulturel faaliyetin temellerinin atildigi bir yer ve
insanlik icin ben onemli olduklarina inantyorum agikgasi.

Bana gore Yunan ve Rum arasinda ¢ok buyuk bir ayrim var.
Yunan denilen ayri bir irk, ayri bir soy, ayri bir genetigi var Yunanlarin.
Fakat Rumlar kirma olanlar. Kirmadan kastim su, Slavla Yunan kirmasi
ya da atiyorum, neyle ne arasinda olabilir bagka... Rumluk en basta
Yunanla Slav kirmasindan ortaya ¢ikan bir sey ama daha sonrasinda
farkh kirmalarin da, atiyorum, Slav-Yunan-Turk, Slav-Yunan-Ermeni-
Turk falan bunlarin da karisimiyla Rum diye ayri bir... yaratiyorlar.
Teoman irksal olarak Turk soyundan gelmis olmasiyla évinduaguna dile

getiren birisi oldugu icin Yunan ve Rum ile ilgili algilarini da yine irksal

temellendirmeler Uzerinden yapmaktadir. Her ne kadar Antik Yunan’a dair

olumlu dusuncelere yer veriyor olsa da Turkiye ve Yunanistan iligkileri

43 Yunanistan’a ve gogmenlere olan tepkiselligi, gériisme sirasinda stirekli ortaya gikmistir.
Filmlerin her ikisini de tahammil edemeyerek izledigini, Turkiye'yi ve Turkleri koti
gosterdigini aktarmistir. Hatta Bir Tutam Baharat filmine dair “Tamer Karadagli’yi oynattilar
diye Turk-Yunan ortak yapimi mi oldu sanki? Tamamen Yunanhlar tarafindan algi
yonlendirmeye yonelik bir film yapiimis” seklinde bir yorumda bulunmustur. Gértismeler
sirasinda surekli sinirlendigi icin kendisini tekrar konuya c¢ekebilmek ve bu sirada
tarafsizligimi koruyabilmek benim ¢ok yorucu oldu.
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soruldugunda, sorunlarin temelinde, Yunanlarin kendilerine ait olmayan
seyleri sahiplenmesi oldugunu savunmusgtur.

Su ¢ok rahatlikla var. Su anda Yunanistan'da veya dunya tzerinde
yasayan birgok Yunanim diyen insan aslinda Yunan degil. Bunun etkisi
var sorunlarin ilk basta ¢ikmasinda ¢unku kendilerine ait olmayan
seyleri de kendilerine ait oldugunu kabul ettirmeye calisiyorlar.
Avrupalilarin da Fransizlar, ingilizler, Almanlar olsun, ¢ok asiri bir
Yunan halki kadar eski bir tarihi olmadigi i¢in kendilerini Antik Yunan'a
baglamaya calisiyorlar surekli olarak. Yunanlarin da kendilerine ait
olmayan seyleri alma huyu oldugu igin, surekli olarak onlar Uzerine
¢oreklenme diyeyim, Oyle bir huylari oldugu igin de Turk ve Yunan
iligkilerinin ¢ok saglikli olduguna inanmiyorum.

Siyasi anlamda bir kere toprak paylasimi Yunanistan ve Turkiye
arasinda hala vyapilamiyor. Adalar en basiti. Oralarda asker
konusglandiriimamasi gerekiyor ama adalarda asker konuglandiriliyor.
Onun haricinde surekli gozetleme olmamasi gerekiyor. NATO'da
imzalanan anlasmanin sonucunda, bunun gibi seylerden kaynakli siyasi
kavgalar surekli oluyor.

Teoman’in Yunanlarin kendilerine ait olmayan seyleri sahiplendigi
iddiasinin akabinde Adalar sorununu dile getirmis olmasi rastlantisal degildir.
Bu sdylemin ardinda asil yatan sorun Turklere ait seyleri gasp ettigi inancidir.
Konusmanin devaminda Kurtulug savasina da gondermeler yapan Teoman
icin bu hala kapanmamisg bir yara olarak gorulmektedir. Teoman’in Turk-Yunan
iligkilerini ve Yunan algisini milliyetgi goruste yuceltilen “toprak-vatan” yuceligi
uzerinden degerlendirmis oldugunu sdylemek mumkundur. Teoman’in 6tekini,
eksik, kusurlu bulma c¢abasi ve narsist bir pencereden goérme egilimi,
Tarkguligu benimseyen sdylemleri ile de ortismektedir.

Teoman’la benzer sekilde irem** de Yunanlarin agresif tavirlari ve

adalarda asker bulundurulmasinin iki Ulke arasinda gerginlik yarattigini

4 jrem 45 yasinda, 6zel bir sirkette insan kaynaklari danismanliyi yapmakta. Kendisini
milliyetgi olarak tanimlarken, ailece yillardir MHP’yi desteklediklerini de belirtiyor.
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belirtiyor. Bununla birlikte Kibris konusunun da birgcok gerginligin temelini
yasattigini savunuyor:

Mesela Kibris, belki de bu Rumlar zorla gog ettirildi filan hikayesi
var ya temelinde o yatiyor. Yani Kibris’ta vatandaglarimiza pek de iyi
davraniimiyordu 6-7 Eylul'lG kastediyorum. Yani nasil desem
savunmuyorum tabi o gun yasananlari ama Kibris’ta da durum iyi
degildi. Teror saldirilart oluyordu Turklere yonelik. Bu kadar insan
bosuna isyan etmedi yani. Yunanistan’in her zaman bu saldirgan
tavirlari birazda etkiledi. Tabi bir de gecmis var... Kurtulus savasinda
kanimizla aldik zaferi onun kuyruk acist mi desem (guluyor), bizlere
kars! hep bir agresiflikleri var bunlarin”.
irem’in sdzlerinde klasik milliyetci sdylemin vurgularina ulasmak

mumkun oluyor. Sorunlarin temelinde Kurtulus Savasi’nin kaybinin yarattigi
huzursuzlugun olmasi ve yikima sebep olmus 6-7 Eylul Olaylari igin bile
Tarkluk adina kahramanca bir isyanin vurgusu ¢ok sik rastlanan ulusalci
soylemlerle kesisiyor. Bununla birlikte irem zorunlu gég¢ gibi yasantilarin ulus
inga surecinde ¢ok normal bir sure¢ oldugunu, kurtulus savasindan sonra
yasanan ya da yasanacak isyanlari bastirabilmek icin bu tarz onlemlerin
alinmasindaki zorunlulugu da belirtmistir. Zorunlu gog¢un herkesin basina
gelebilecek normal bir durum oldugunu sdyleyen Alper#® ise “ne yapsaydik
yani zorunlu olarak yollamasaydik da isyan edip Olseler miydi? Hayatlarini
kurtardik bir bakima kendi milletleriyle kendi dinlerini yasayip kendi dillerini
konusacaklari bir yere gonderildiler. Yanhs bir durum yok bence bunda”,
seklinde bir yorumda bulunmustur. Milliyet¢i olarak tanimlanabilecek
gériismecilerden Teoman, irem ve Alperin goriislerinde goriilen ortaklik,

bireysel unsurlari degil ulusu on planda bulunduruyor olmalaridir. Ulusalci

ideolojinin de temelinde bu yatmaktadir. Diger gérusmecilerin aksine yaptiklari

45> Alper 34 yasinda bilgisayar muihendisi, bilgisayar yazilimlari Gzerine bir sirkette caligiyor.
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yorumlarda, érneklendirmelerde argimanlarini hep ulus tzerinden kurduklari
gorulmustar.

Rumlarla ilgili olarak Mete 6-7 Eylul Olaylar’na deginmektedir:

Ya aslina bakarsan AKP sadece adi simdiki hUkUmetin, bu o parti
bu partinin isi degil bir zihniyet meselesi. Liberal Islam mi desem dyle
bir sey belki! Al, cal sat kazan ve dini somur. Konusacagimiz konu
Rumlar ya aslinda Suriyeli gogmenler degil ondan ornek vereyim. Bu 55
yilinda Eylul olaylari olmustu. Iste onun da mimari yine bahsettigim
zihniyet. Ben oldum olasi merakliyimdir zaten tarihe hangi donem ne
oldu bakarim. Bu Rumlarin en gok gogmesine sebep olan bir olaydir ve
bununda oldugu dénem kim vardi basta? Adnan Menderes yani
Demokrat Parti vardi. Adlari degisir ama yontemler ayni, yok Musluman
Turk vatandaslarimiz Kibris’ta zulum goruyor filan gibi yalan haberler,
yok Atatlrk’an evi bombalanmis bir din ve ulus sémurlsu ile neler
yasattilar o insanlara. Ayni somuru bugunde var.

Mete'nin bu agiklamasinda sorumlulugu liberal islam olarak tanimladig:
hukumetlere attigini gégmenlerle ilgili sorunlarin bu hikumetlerin sugu olarak
tarif ettigi goruluyor. Bu sebeple kendisine Cumhuriyet’in ilk yillarinda (1923’te)
CHP hukumeti kararinca gerceklesen mubadele hakkinda ne dusundugu
sorulmustur. Buna yonelik kagamak olarak tanimlanabilecek bir cevap gelmistir:

O zamanin sartlar farkliydi ama. Yeni bir hikumet degil, yeni bir
ulke kuruluyordu. Insanlarin yagadiklari acilari savunamam asla ama
Ulkenin kurulmasi sirasinda olusabilecek her turll isyan ya da sorun
ortadan kaldiriimaliydi. Ulkenin var olabilmesi i¢in de bazilari bunun
bedelini 6demis olabilir.

Diger ulusalci Katilimcilara kiyasla Mete, Tugge ve ilayda’da Yunan ve
Rumlara yoénelik higbir dnyargi bulunmamakla birlikte, Yunan kultariine yonelik
bir 6vgl de s6z konusu olmustur. Alper ise en keskin yorumu yaparak Yunan
ve Rumlardan 'nefret’ ettigini soyler.

Milliyetci muhafazakar gorusteki katilimcilarla yapilan gérusmelerde su

ikileme rastlanmistir: dinsel inanglari sebebiyle gé¢menlerin yasadiklari

duruma ne kadar uzulduklerini ve onlara yardimci olabilmek istediklerini
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belirtirken bir yandan da ulke olarak boyle bir yukun Turkiye'nin ustine
kalmasindan rahatsizlik duyduklarini sdylemislerdir. Bununla birlikte bir diger
celiskiyi de gocmenlerin kimligi konusunda gérmek mumkin olmustur. Gelen
gocmenler eger Muslumanlarsa daha iliml yaklagirlarken, gogmenler Yunan
ya da farkli bir gayrimUslim millete mensup ise tepkisellikleri de artmistir. Farkli
dini gruplarin ayni kultur birliginden gelmediklerini ve gerek gegmiste gerek
gunumuzde Muslumanlara kargi hep olumsuz tavirlari oldugunu bu sebeple
onlara higbir kogulda yardimci olmanin igcinden gelmedigini sOyleyen Enes,
dusuncelerini su sekilde belirtiyor:

Zaten tUm Suriyelilere de yine biz yardimci oluyoruz. Baksaniza
koca Avrupa kapiyor kapilarini, sanki kiymetli Glkeleri lekelenecek. Ve
bu yeni de degil, bak mesela benim amcalarim halalarim yillardir
Almanya’da ¢aligiyorlar. Ama ne kotu kosullar altinda. Aradan bu kadar
zaman gecti hala dislanmiglik hissediyorlar, ¢cinkli Maslimanlar. Onlar
bizleri diglarken biz elin gavurlarini*® niye kollayacakmisiz. Suriye’den
gelen Muslumanlari Ulke olarak gucumuz vyettigince kollariz da
digerleri... Yok, yani, olmaz dyle sey.

Enes’in sdzlerinden aslinda ginimuzde yasananlardan ya da Rum
mubadelelerini odak alan bir yoruma ulagsmak mumkudn olmuyor. Konuya ¢ok
daha bireysel bir yerden yaklasan Enes, ailesinin Almanya’ya go¢ ettikten
sonra yasadiklari kotu tecrubelerden kaynakli olarak farkl dinlerin kendilerini

Otekilestirdigi sonucuna ulasmis ve bu sebeple gayrimuaslimlere karsi bir durus

kazanmigtir diyebiliriz. Enes’in dinimiz, kultirumiz Avrupa’dan daha

46 Clmledeki vurgu bana ait. Dini anlamda Gtekilestirmede “gavur” kelimesi gok siklikla
kullanilan ve isin icinden ¢ikilmasini saglayan bir sézclik olarak gérismede de karsima
cikti. Ayni s6éylemi Dedemin Insanlari’nda Mehmet Bey’'e kasabadan bir esnafin “Allah’in
gévuru bir de alay gegiyor benimle, salyangoz yedigi giinleri ne ¢abuk unuttu o adada”
dedigi sahnede de gorilmektedir. Enes ile film gosteriminden sonra yaptigimiz
gorusmelerde sasirtici bir sekilde Mehmet Bey’e bu hakaretin yapilmis olmasina ne kadar
sinirlendigini aktarmigtir. “Sonugta Misliman Mehmet Bey ve nereden gelmis olursa olsun
Tark bizden yani, o adam da kesin ¢ekemedigi icin dyle demistir, karalamak icin yani”
seklinde bir yorumu olmustur.
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kucaklayici, daha merhametli yaklasiminin rafine olmus biz en iyiyiz algisini
besledigini gérmekteyiz.

Ozellikle Suriyeli gé¢menlere yoénelik blyuk bir Gzinti yasadigini
soyleyen Nur ise konu Yunan oldugunda ayni duygulara sahip olamadigini dini
olarak fakl olduklari i¢in ayni yakinli§i kuramadigini belirtirken su sekilde
kendisini ifade ediyor:

Bugln karsilastim hatta biriyle. Cok olumsuz etkiliyor beni. Cok
uzuliyorum vyurtsuz, vatansiz kalmasina c¢ok Uzullyorum ama
yapabileceklerimiz de sinirli Ulke olarak. Ancak kendi imkanlarimla bir
seyler yapmaya galigiyorum. Her yerde de kargimiza gikiyorlar... Ya
uziliyorum ama bir de gasp hirsizlik filan da yapiyorlar yani sug teskil
etmelerinden de korkuyorum agikgasi.

[...]

Ulke olarak evet insan sayisini fazlalastiryor ama su an onlar
vatansizlar o yuzden bizim ulkemizde kalmak zorundalar. Bu yuzden
onlara bir sekilde yardim yapilmasini dusunuyorum. Farkh yerlerde
onlar igin prefabrik evler kuruluyor, bir seyler yapiliyor ama ben yeterli
olmadi§ini distinyorum. Is imkaninin saglanmasi éncelikle, o kapilarin
aclimasinin gerektigini dugunuyorum.

Nura “O kapilarin aciimasi gerektigini dustnlyorum” yorumu
soruldugunda bunu Avrupa icin sdyledigini belirterek, her konuda Turkiye'ye
yuklenilmesinden sikayet¢i oldugunu, en azindan bu insanlara normal
standartlarda yagsayabilecekleri kadar para yardiminda bulunulmasi gerektigini
belirtirken, gé¢gmenlerin farkl ulustan ya da dinden olmasinin kendisini nasil
etkiledigi soruldugunda ise gayrimuslimlere olumlu yaklasamadigini gortyoruz:

Mesela bir Yunan'in benim ulkemde yasamasi ¢ok olumlu
bakacagim bir sey olmayabilir ama insan olarak baktigimda evet o da...

Yani Suriye genellikle hem bize yakinhgindan dolayi hem de inang

yonunden...

Bunun sebebi soruldugunda ise:
Savas zamaninda yasattiklari olabilir. Onlarla daha ¢ok savaslari

yasadigimiz igin onlara karsi daha olumsuz bakabiliim diye
dugunuyorum. Kulturel seyleri yakin geliyor ama. Muzikleri, yemekleri
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olsun, evet hosuma da gidiyor ama inang yonunden baktigimda
kendime daha yakin olan insanlari benimsiyorum.

Her ne kadar kulturel bir yakinlik kurmus olsa bile dini bir birlik olmadigi
surece gereken yakinligin ve kabulin olamayacagi sonucuna ulasiliyor.
Nur'un bu konugmasindan, gonli yasanan acilara dayanamasa da farkl bir
dinin insanina tahammul edemeyecegini gorlyoruz. “Komsunu sev’ ya da
"merhamet et” diye 6gutleyen dini metinler hangi komsuyu sevmeyecegimiz,
kime daha az merhamet edecegimiz konusunda referans olarak alindiginda,
merhametimi ya da kayitsiz kalmamayi kendi bagh oldugum din ile
sinirlandirirsam hatta bunun igin, akil yuriutmeme bile gerek kalmaz.
Sorgulamadan biat etmenin yuksuzlugu, geliskiyi, duygusal gerilimi ve vicdan
baskisini azaltan etkiye sahip oldugu goruliyor. Ulusalci ve milliyetgi
soylemlerde devleti referans alirken tipki din gibi devlet de sorgulamadan biat
etmenin modern bir stirimu olarak karsimiza ¢ikiyor.

Zafer ise islam’in ogretilerine gdonderme yaparak zor durumda olan
kisinin hangi tlkeden oldugunun kendisi igin bir 6nemi olmadigini, islamiyet’in
zor durumda olan maugkullere yardimci olunmasi gerektigini ogutledigini
belirtmigtir. Kendisi de higbir gdo¢cmene ayristirici kotu  davranislarda

bulunmamaktadir, onlara yardim etmeye ¢alismaktadir.

4.1.3. Gogmenin Yerinde Olmak

Zorunlu olarak go¢gmek durumunda kalsa, gittigi ulkede kendisine nasil
davraniimasini bekledigi sorusu da goérusmecilere yoneltildi. Bu sayede
gb¢men olma durumuyla herhangi bir empati kurup kuramadiklarina bakilmak

istenmigtir. Eylem Musliman olmanin beraberinde yanlis anlasiimalari ve
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Otekilestirilmeleri getirdigini, ¢unku egitimsiz issiz go¢cmenlerin Turkiyelilik
hakkinda yanilgiya sebep oldugunu dusinmektedir:

Ulke politikalari cok farkli olunca genellikle istemiyorlar. Bir de biz
Musliman oldugumuz icgin direkt yaftalaniyoruz zaten. Turk olmak da
hi¢ iyi karsilanmiyor. Ama ben kucak ag¢malarini beklerdim. Ben
mevcuttaki topluma ayak uydurmaya cgahligirdim. Turkler Almanya'ya
gidiyorlar ve tek kelime bile 6grenmeden orada kendi ilkel yagamlarini
surdurayorlar ve Almanlar gergekten haklilar bence bizden nefret
etmekte. Yani hani ben mesela Floransa'da Alman ciftle yan yana
masalarda oturup yemek yemistik. Bizim Turk oldugumuzu duyunca gok
sasirmisti. Ben de sey demistim, bizden oraya gogen insanlar burada
isi glcu olmayan insanlar, o yizden yanlis bir algi olugsuyor ama oyle
degiliz. Tamam, genel bir algi var ama bana firsat verilirse her tirll seyi
yapabilecegimi, gocunmadan ¢alisabilecegimi...

Diglanmislik ve adam yerine konmamazlik ¢ok kotu olabilir ya da
ikinci sinifi insan yerine konulmak. Cunku oradaki zenciler falan hep o
sekilde, Fransa'da orada burada gogenlere cok iyi bakmiyorlar, iyi
kosullarda yasamiyorlar. Farkli mahallelerde ve sug oranlari yukseliyor.
Siz onu kabul etmiyorsunuz aslinda topluma. Atiyorum, Fransiz
vatandasi ama adam ISID militani olarak eylem yapiyor ¢unki siz onu
topluma kazandiramamissiniz.

Eylem kendini 6zgurluklerden ve esitlikten yana sol bir duguince iginde
tanimladigindan ve 6rgitli miicadelelerden korktugu igin*’ liberal sol goriste
degerlendirilmistir. Bu soOylediklerine bakildiginda da elitist bir yaklasima
ulasiliyor. Egitimsiz issizler yuzunden Turkiyelilere kotu davranildigi ve bunda
hakl olduklarini belirttiginde okumamis olma ve isi olmama durumlarina
yaptigi kugultucu vurgu da gorulebiliyor.

Cansu’nun konuya yaklasimi ise su sekilde olmustu:
Tabii ki insan gibi davraniimasini isterdim. Yalniz bu gocle ilgili
seylerin biraz bize garptirildigini dugstinuyorum. Aslinda her insan hak
ettigi gibi yasamali, hak ettigi degeri gormeli. Ama hani soyle seyler

sOyleniyor ya, onlara daha fazla haklar veriliyor, sdyle oluyor, boyle
oluyor... Insanlarin biraz da damarina onlar dokunuyor olabilir. Bizim

47 Eylem siyasi durusunu dile getirmekten gekinmektedir. Ailesinin ulusalci olmasi ve ig
cevresindeki muhafazakar kisilerce otekilestiriimek istememektedir. Gorislerini aktarirken
de sanki duyulacakmis korkusuyla fisildayarak “Segimlerde HDP’ye oy verdim, éyle yani
go6risim. Babam duysa eve almaz” demistir.
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kadar gérmuyorlar, etmiyorlar. Benden daha ¢ok hakka sahipler. Yok,
ona devlet maas bagladi. Biliyorsun son donemlerde para, ¢ikar, bizim
icin cok onemli seyler. Para ¢ikar vs. onlara saglaniyor, bizden alinip
onlara veriliyor denildigi an insanlarda teller kopuyor. Ama ben odyle
disunmiyorum. Bazen oOfkelensem de kizsam da, sanirim
Guneydogu'da mi guneyde mi olaylar olmustu, bu gelen mdultecilerin
halktan esnafa zarar vermesi de giindeme gelmisti. Ben o zaman da bu
sefer halk esnafina Uzulmugtum. Siddet goren herkese Uzuluyorum.

Cansu kendisine insanca davranilmasini belirtirken, gégmenlerin de
zaman zaman siddete basvurdugunu ve siddetin her tarlistuine karsi oldugunu
yinelemistir. Cansu’nun bu soOyleminde daha humanist bir bakis agisina
ulasiimaktadir. Rodin, Evin, Baris ve Umut*® ise kendileri nasil davraniyorsa
ayni sekilde kendilerine de davraniimasini beklemektedir.

Zorunlu olarak baska bir Ulkeye gogmesi durumunda, kendisine nasil
davranilmasini bekledigi soruldugunda ise Teoman ayni kendi davrandigi gibi
davranilmasini bekledigini soyler:

Oradaki insanlarin da bana benim su an gégmenlere davrandigim
gibi davranmasini beklerim. Su ylzden beklerim. Bizde c¢ok fazla
milliyetcilik anlayisi yansitiimiyor ve ¢ok fazla milliyetgilik anlayisi yok
ama Yunanistan, Fransa, Almanya gibi yerlerde milliyetcilik anlayisi ok
yuksek derecelerde. Su an bizim devletimizde benim dugsuncemi
paylasan insanlarin dahi o kadar olmadigi halde saydigim ulkelerde
insanlarin milliyetgilik anlayigi bizden ¢ok daha ylksek derecede. Ben
en az benimki kadar olmalarini beklerim. Cinkl onlar da kendilerini
korumaya calisiyorlar ve ben buna saygi gosteririm. Buna hak da
veririm. Yani kétl davranmis olmalarini haklh goértrim ¢unki onlar da
kendi irklarini, kendi milletlerini korumaya caligiyorlar. Kendi vatan
topraklarinda tamam farkli birini misafir edebilirler. Hah yani tekrar
soyluyorum, herhangi bir taciz gelmedidi surece bana, ben de o
insanlara karsi bir sey yapmiyorum. Onlar da su an misafirliklerini,
misafir olarak bilirlerse kendilerini, devam ettirebilirler. Ekstra bir ¢aba,
ekstra bir tutum icerisine girmedikleri surece herhangi bir sey
sOylemem. Ben yine oraya gittigimde misafirligimi bildigim surece
onlarin da bana bir sey sOylemeye haklari yok. Benim davrandigim gibi
bana davranmalarini, aaa nasil olur diye karsilamam.

48 Umut 55 yasinda, medya sektoriinde calisiyor. Ozel bir televizyon kanalinda haber
editorligl yapiyor. Kendisini devrimci olarak tanimliyor. Lise yillarindan beri birgok 6rgutli
mucadelede yer aldigini, glinimizde ise sendika faaliyetlerini ylrGttiguni belirtiyor
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Teoman’in Kendisine de kot davranilmasini yadirgamamasi ve bunu
normal olarak adlandirmasinin ardinda yine milliyetci duygulari kendisinin bile
onune gikarmis olmasi yatmaktadir. Kendisini tanimlarken de Tuarklugu one
cikararak bir agiklamaya girmistir. Bircok olaya yaklasimi, film ve karakter
okumalari da yine bu Turk olma penceresinden bakilarak yansitiimistir. Ancak
bu aciklamasinda “bizde ¢ok fazla milliyetgilik anlayisi yansitilmiyor ¢cok dazla
milliyetcilik anlayisi yok” demesi, aslinda milliyetgi duygulari nasil igsellestirdigi
anlamina gelmektedir. Asir ugta olan milliyet¢ci duygularini ¢ok olarak
gormemekle birlikte bdyle bir anlayigin Turklerde ¢ok da olmadigi kanaatine
ulagsmigtir.

Muhafazakar gorusmecilerin  hepsi go¢mek zorunda kalsalar
kendilerine iyi davranmalarini beklediklerini sdylemistir. Nur ve Enes ne kadar
hoglanmasalar da farkli dine mensup kimseye kotu davranmadiklarini

sebebiyle kendilerine de iyi davraniimasini beklemektedirler.

4.1.4. Tarih - Sinema lligkisi
Gorusmecilere sorulan bir bagska konu da tarihin sinema ve diziler
araciligiyla ogrenilip 6grenilemeyecegi ve bunlarin hayata katkisinin olup
olmayacagiydi. Bu konuda sol-sosyalist gorusteki katilimcilarin hepsinin
goérustu olumlu yonde olmustur. Eylem ve Cansu okumaktansa izleyerek
o6grenmenin daha iyi bir 6grenme sekli oldugu vurgusunu yapmiglardir:
Eylem: Bence kitle iletisim araglari ¢ok oOnemli unsurlar
hayatimizda. Ozellikle hayata dair fikir olusturma, bilgi edinme, kétileri
tanima, tarihe dair seyleri 6grenme, bu ¢ok ufuk agan bir sey. Bakacak

olursak insanlar genel olarak daha az okuyorlar ama televizyon ve
sineman daha yogun kitlelere ulagabiliyor. Bir kitap gibi degil belki ya da
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okul derslerine bakarsan ¢ok sikicidir. Yillarca hep tekrar eden ayni
mufredati okuduk ama pek bir sey katmadi. Yurt disinda muhtemelen
daha farkh bir tarih dersi anlayisi var. Sinema, televizyon ve
belgesellerle ¢cok daha fazla insana guzel bir takim gseylerin
aktarilacagini disutnuyorum, o6gretici olacagini duastnlyorum. Hatta
insanlarda merak duygusu uyandirip bu konuda okuma yapabilirler,
arastirma yapabilirler. Oyle bir etkisi oldugunu diistiniiyorum.

Cansu: Bence 6grenilir ama ben tarih konulu filmleri sevmiyorum.
Tarih igerikli filmlerden keyif almiyorum. Sikiliyorum. Ama bir dakika...

Belki surada soyle hatal bir ifade kullaniyorum veya sunu
karistirabilirim. Dedemin insanlari da bir siireci anlatiyor. Evet, o filmli
cok keyifle izledim ve bana bir seyler 6gretti. Belki de ben belgeselle
karigtirnyorum. Belgesel izlemeyi sevmiyorum ben.

Tamam. Simdi oldu. Tabii ki 6gretilebilir ve kesinlikle de izlemeyi
severim. Bir¢ok seyi de filmlerden 6grendigime inantyorum ¢unku iyi bir
tarih kitabini okuyacak kadar iyi bir okuma kapasitem yok.

Her iki gorigmecinin de aktarimlarindan okuyarak bir geylerin
ogrenilmesindense izleyerek 6grenmenin daha kalici ve yararli oldugu gibi bir
distnceleri oldugu goériiniyor. Ozellikle 2000’li yillarda artan tarihi konulu
dizilerin ve filmlerin artisinin bu tarzda bir 6grenme bigiminin artmasinda etkisi
cok olmustur. Ilkogretim ve lise vyillarinda sikici olarak adlandirihp
ilgilenilmeyen tarihi olaylar film ve dizi kurgulari icerisinde canlanmis, ilgisiz
kisilerin bile odagini tarihi olaylara ¢evirmekte basarili olmustur. Bu film ve
dizilerin ardindan bahsi gegen olaylari anlatan tarihi kitaplarinda satiglarinda
artiglar yasanmaktadir.

Evin resmi tarihin gegmise dair bilgi edinmedeki tek kaynak olmamasi
gerektigini ¢esitli araclar ile bilgi edinilmesinin gerekliligini belirtir:

Tarihi 6grenmenin tek yolu elbette resmi tarih degildir. Bazen
belgeseller, filmler, edebiyat, sanatin birgok alani bize tarihle ilgili bilgi
verebilir. Sinema zengin goérsel materyalle belki 6grenmeyi daha
kolaylastirici olabilir.

Tarih konulu filmlerin gergedi yansitip yansitmamasi konusu da

gérusmecilere soruldu. Cansu gergegdi olabildigince yansitmasini bekledigini
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ancak bunun ¢ok da mumkun olmadigini belirtirken, Rodin boyle bir gerekliligin
olmadigini dyle olsaydi her seyin tek tip fabrika Uretimi gibi olacagini ve bir
sanattan yani bir yaratimdan s6z edilemeyecegini dile getirmistir. Yine Eylem
de objektif olmanin bir zorunluluk olmadigini belirtirken Osmanh dizilerine
getirilen elegtirilerdeki haksizligi da aktarir:

Kurgu da olabilir. Bir de bu sonugta objektif olunacak bir konu
degil. Yonetmen, senarist ne aktarmak istiyorsa onu anlatacaktir. Eger
Ermeni kokenliyse ve ailesi bundan ¢ok zulUm gorduyse tabii ki magdur
olarak Osmanli'y1 ve bizim politikalarimizi elestirecektir.

Evet, evet, subjektif bir sey. Bu sunun gibi Muhtesem Yuzyil'la ilgili
tartisma oldu ya, ecdadimizi kétulayorlar diye... Kurgu bu sonugta, yok,
bdyle bir sey. Saniyor musun ki ecdadin surekli at Ustlinde savasa gitti.

Evin de Rodin ile ayni sekilde sanat eserlerinin yaraticihginin objektif
olma amaciyla bozulabilecegdini belirtmistir:

Film ya da diger sanat dallarinin dogrudan gercegi yansitmakla
ilgili bir beklentisi yaklagimi yaratim sirecinin zaten dogasina uygun
degil. Gergekten esinlenerek, yeni bir formda ortaya ¢ikabilir. Kuskusuz
reklam ya da gergekleri garpitmak amacli filmler yapilmis olabilir. indirim
ve abartmanin oldugu bir yerde gergeklik yoktur. Yeni bir bakis acisi
olusturmak igin, gergegi tepetaklak yapmak, yeni bir kurgu olusturmak,
farkh bir bakis agisi ortaya koymak girisimlerinin gelistirici ve faydali
oldugunu dugunuyorum.

Sol-sosyalist gorusteki katilimcilarin ortak olarak aktardiklari bir diger
husus da tarihi olaylari konu alan filmlerin hayata katkisinin oldugu
yonundedir:

Eylem: Cok katkisi olacagini dusinuyorum. Mesela ben ¢ok fazla
bilgi sahibi degilim, okumuyorum diyelim. Bunlarla ufkum acilabilir. ilgim
olmayan bir alan diyelim Ermeni meselesi. Tutup bu konu Uzerine
dusunebilirim. Kitaplara yonlendirebilir izliemek

Cansu: Bence kesinlikle var. Bizim bilmedigimiz, okuyarak
goremedigimiz birgok seyi bize ogretiyor. Belki de yanlis biliyoruz
soykirimlar vs. ki, izledigim filmler arasinda ¢ok etkilendigim filmlerden
biri de Schindler'in Listesi idi. O film de benim igin ¢ok farkl bir boyuttu.
Bircok seyi 6grendim. Birakin soykirimi, savas ne zaman yapildi,
Almanya'nin o zamanki durumu nasildi, ekonomik iligkileri nasildi,
bunlari bile gérmemi sagliyor. Ayrintili bilgi verebiliyor filmler. Bence
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olmali. Ozellikle benim gibi insanlar igin kesinlikle tarihsel siireg filmlere
yansitiimali.

Evin: Yasanan tarihi olaylari 6grenme firsati saglamakla birlikte bu
gun ve yarin yaganacak olaylar karsisinda hazirlikli olmayi, zorlu
olaylarla bag etme becerilerini gelistirmeyi, hayata, kendine karsi analiz
ve  sorgulamayi  artirabilecegi  duyarliigi  ve  farkindalgi
gelistirebilecegini dusunuyorum

Tarihi olaylara filmlerde yer verilmesine bu sayede tarihin
dJrenebilecegine Tugce, ilayda ve Mete inanip bu konuya olumlu olarak
bakarken. Kendilerini milliyetci olarak tanimlayan irem, Alper ve Teoman bu
konuya olumlu bakmamaktadir. Teoman bu konuyla ilgili sorulan soruya su
yanitl vermistir:

Film ¢ekmek ayri, belgesel ayri ¢lnkl belgesel dalinda filmler
zaten hem izleyene hitap eden seyler olmuyor hem de belgeseldeki
kadar bilgi alma sansi zaten izleyen Kkisinin yok. Filmdeyken
kurgulanmis bir seyin olmasi gerekiyor ama belgesel yani tarihi belgesel
oldugu zaman, onun, yani tamamen tarihi gergekliklerin dogrulugunda
onun 1giginda devam etmesi gerekiyor. Yani ben dizilerden ve
filmlerden 6grenilebilecegine kesinlikle inanmiyorum.

Tarih, olmus bir olay oldugu icin gercedi tamamen aktarmasi
gerekir. Onu tamamen butin dogruluguyla topluma lanse edilmesi
gerekir. Ama tarihsel filmler kurgulandigi zaman ne dogruluk pay1 oluyor
ne de yanlishk payi oluyor. ikisinin arasinda bir sey oluyor. Yani ne
belgesel gekilmis oluyor ne film ¢ekilmis oluyor.

Teoman, film ile belgeselin ayrimina vurgu yaparak kurgu olan bir
seyden tarihin dgrenilmesinin imkansiz oldugunu dusinirken, irem tarihi
filmlerin hep yanli oldugunu, 6zellikle kendisinin vatan haini olarak tanimladigi
kesimler tarafindan yapilan filmler ve bagka kulturel eserler ile Turkiye'yi
dinyaya yanlis ve kotu tanittiklarini disunmektedir:

Ya en ¢okta neye kiziyorum biliyor musun? Habire 6numuze surup
durduklari s6zde bir soykirim meselesi var ya. Zaten birgok ulke bizi bu
yalanla sikigtirmaya c¢aligiyorken bir de kendi icimizden birileri ¢ikip bu
yalani destekler nitelikte filmler romanlar yaziyor. Sonra da buyuk

adamlarmis gibi bir de Nobel aliyor bunlar. Bunlara inan da var. Ulkeyi
tum dunyaya rezil etmenin kolay yolu bu yapilanlar.

[.]
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Aslinda demek istedigim boyle yalan dolan c¢ikarsal seylerle
yaplilan bir sey bana gére hem sanat degildir bir kere, hem de bunlardan
ne tarih ne de baska bir seyler 6grenemezsiniz.

Alper'de irem ile benzer sekilde Tirkiye'nin agiklarini*® diismanlara
gOstermekle sanat yapilmaz yorumunda bulunmustur. Neyin gergek neyin
yalan oldugunun ayriminin yapilmasinin artik ucuna ulasiimasinin imkansiz
oldugunu soyledidi iletisim araclari ile daha da gugclestigini, sadece guvendigi
kisi ve kaynaklardan g¢ikan kitap, film ve belgeselleri tarih 6grenmede kaynak
olarak gorebilmektedir.

Tarihin filmle ve diziler aracihgiyla 6greniimesine muhafazakar
gorusmecilerden Nur, ulusalci gorismecilere Kkiyasla Turkluk yerine
Osmanlr'ya génderme yaparak cevap vermistir. Osmanli’nin dinyaya bu film
ve diziler araciligiyla kotu tanitildigini belirtir Nur:

Kismen. Bence olumsuz etkiliyor ¢iinki Osmanli'nin farkh lanse
edildigini dusuntyorum. Ozellikle son ¢ekilen dizilerde ¢ok harem
kulturanun oldugunu disinmuyorum ya da ¢ok savasgl, surekli savasa
giden bir Ulke oldugumuza inanmiyorum. Sadece gerektigi zamanlarda,
ihtiyac oldugunda bu savaslara girildigini ve Glke menfaatlerini korumak
amacli oldugunu digunuyorum. Yani bunlar gercek degil ama sanki dyle
gibi gosteriliyor. O ylzden yaniltici kendimde bdyle tarihi 6grenmek
istemem cocuklarima da izletmiyorum zaten.

Enes de “gegmisimizin 6zellikle bu son donem dizileriyle garpitildigini
dusundyorum. Filmleri ¢ok bilemem, bu filmleri tercih etmiyorum ¢unkl ama

Gercgek degilse yayinlanmasin bence bir denetleme getirilmesi gerek” diyerek

korkutucu olarak nitelendirebilecegim sansurid savunan bir yorumda

49 Clmledeki vurgu bana ait.'TUrkiye'nin aciklarini dismanlara gostermek’tanimlamasini
yaparken Ermenilerle ilgili yapilan film ve kitaplarin izerine konusmaktaydi. Alper’in bu
konuyu biragik’olarak gérmiis olmasindan, aslinda soykirim iddialarini gergek buldugu
ancak bunu Ulkenin imajini zedeleyecegi bir durum olarak gordiigu ¢ikarimi yapilabilir.
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bulunmustur. Sanstr basladigi zaman sonu ve siniri bir tarli gelmeyecegi igin
ozgurlukler anlaminda son derece tehlikeli durumlar yaratabilir.

Zafer ve Hilal'in ise bu konudaki dustnceleri olumludur. Hilal bu film ve
dizileri izlemekten 6zellikle ¢ok keyif aldigini bilmedigi bircok seyi bu sayede
ogrendigini sdylerken Zafer su yorumda bulunur:

Sinema elbette bir kurgu sonugta ama olabildigince gercekleri
yansitmali, yoksa filmler ylzinden husumet ve gerginlik yasanabilir
hatta gercekler carpitilarak dugmanlik koruklenebilir. Bunun yaninda
gercekleri anlatan filmlerse anlayigi artirabilir, suglamalari ve nefreti
azaltabilir.

Kendilerini apolitik olarak tanimlayan gorusmecilerdeki bir diger ortaklik
da tarihi filmlere yonelik olumlu yargilarinda gérinmektedir. Cinar, bu dizi ve
filmleri tarihin goérinmeyen yuzlerini sundugu igin ayrica begdendigini dile
getirirken, Hande tarih sevgisinin boyle farkl alternatiflerle olusturulabilecegini
dusunmektedir:

Eskiden kitap haricinde higbir yerden tarih 6grenilemezken son
dénemde diziler, filmler, tiyatrolar yapiliyor. Ozellikle gocuklar igin bu
durumun faydali oldugunu dusunidyorum. Genellikle okullarda 6gretilen
tarih dersleri hep ezbere dayali oldugu igin gcocuklar hem tarihi sevmiyor
hem de o6grenemiyorlar. Bu olanaklar varken bunlari degerlendirmek
gerek.

Can ise tarihi film ve dizilerin gergekleri ¢carpittigi yonundeki disunceye
kasi bir tez ile karsi gikar:

Asil yanl tarafli olan ve gercekleri anlatmayan resmi tarih. O
okudugumuz kitaplarda habire bir kahramanlk ovgusu, basarilar,
zaferler, gelismiglikler... Diger Ulkelerin de hepsi kotu pis basarisiz.
Olacak sey mi bu?! Cocuk yastan baslayip beynimizi yikiyorlar, sonra
ancak azinlik bir grup bagka alternatiflere ulasabiliyor. Kendi borusunu
Ottlrecek devlet. Fakh higbir ses duyulmayacak ve bu otoritenin kabul
ettigi tarih okutulacak. Yanliliksa evet onlarda yanl olacak tarafsiz bir
tarih bulmazsin zaten, mumkun degil de. Farkli gorusleri de gorelim ona
gOre hangi dogru bize uygunsa sec¢imini birakinda biz secelim degil mi?
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Can’in tzerinde durdugu nokta aslinda her tlkenin ulus inga surecinde
egitim sistemlerini en 6nemli ara¢ olarak kullanmasindan kaynaklidir. Bu
sekilde her turli yonelime acgik olan ¢ocuklar milliyet¢i duygularla sarilip
sarmalanir. Her ulus devlette bu sure¢ ayni isler, kendi ulusunun iyi yonleri
zaferleri abartilarak gdsterilirken, olumsuz durumlarin Usti o6rtaltr. Can bu
anlamda dogru bir noktaya deginmistir, tarafli olan resmi tarihin
ogrenilebilecegi farkli kaynaklarin bulunmasi kisinin de olabilecek en gergek
bilgiye de ulasabilmesi agisindan énemlidir. Sezen ise sadece dizi filmlerdeki
tarih gosterimi degil ayni zamanda farkl dillerde yazilmis kaynaklara da
ulasabilmenin gerekliliginden bahseder. Bu sebeple farkli dillerin 6grenilmesi
gerektigini savunur: “Farkh dillerdeki kaynaklari da okuyacaksin, o farkli
kaltartn filmlerini, dizilerini ve gazetelerini de inceleyeceksin bir olaya
baktiginda. Ancak o zaman gercek resmi gorursun. Kusbakisi derler ya iste

Oyle bakabilmek icin bu gerekir”.

4.2. Filmlerin ve Karakterlerin Alimlanmasi

Bu bodlumde katilimcilarin filmleri ve karakterleri nasil alimladiklar
aktarilmis ve kisilerin anlamlari Gzerinden analizler yapilmistir. Bu kapsamda
gérusmecilere filmi nasil bulduklari, en etkilendikleri sahneler, tim ana
karakterler hakkindaki goruslerinin ne oldugu gibi sorular sorulmustur. Bununla
birlikte filmlerin toplumsal bellek olusumunda kullandi§i bazi simgelerin de

gorismecilere ne anlam ifade ettigine yonelik sorular®® da sorulmustur.

50 Derinlemesine goriisme formunda tiim sorulara ulagilabilir. Bkz. Ekler (s. 184 — 202)
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4.2.1. Dedemin Insanlari Filminin Alimlanmasi

Dedemin insanlari ve Bir Tutam Baharat Ulizerine sol ve sosyalist

goruslerdeki kisilerin filme yonelik elestirilerinin tamami olumlu yénde olmakla

birlikte kisilerin filmlere dair éne c¢ikardiklari ve begendikleri konular farklilik

gosterir. Cansu filmi ¢ok begdendigini sdyler. Bireysel olarak insanlarin

farkhliklara kabulinin oldugunu belirtir ancak farkhliklara yoénelik bu

kabulinun toplumsal bir nitelik kazandiginda durumun degistigini dusunur:

Kesinlikle ¢ok guzel... Tum duygulari; go¢ edenlerin 6zlemlerini,
hasretlerini bir yere aidiyetlikle ilgili tm sikintilarini bir toplulugun
degisimi buyUk bir wustalikla anlatiimis. Ayrica azinlik olarak
nitelendirdigimiz gruplarin birbirleriyle yani ayni tip sikintilari yagayan
topluklarla olan dayanismasi iyi ifade edilmis. Garip duygular barindiran
bir film. Herkesin tavirlarinin altinda hakli gerekgeler yatmakta...
Bireysel olarak ayni iyi niyet c¢ercevesinde olan insanlar bunlari
toplumsal olarak gostermekten gekiniyor... Mesela insanlara tek tek
baktiginiza herkesin farkh irk veya kultirden komsulari dostlari var
ancak bir topluluk olustugunda azinliklara olan dusmanlik... Asil
sorunda bu bence birlikten kuvvet dogmasi gerekirken kotuluk doguyor.

Cansu bu konudan duydugu rahatsizhdi dile getirirken Kirt sorunu

uzerinden ornek verir:

Herkes benim soyle iyi Kart tanidigim var falan diye konugsmaya
gelince Ornekler veriyor ama toplumsal olarak onlarin haklarindan
bahsedince kiyamet kopuyor. Dedemin insanlari’nda da bunun gibi bir
sey hissettim. Cocuklara da igliyorlardi bunu buyukler. Bir yandan
cocuklar birlikte de oynuyorlar sonra gidip gogmen mahallesini
tashiyorlar. Bunu destekleyip tesvik eden buyukler de mesela Mehmet
Bey’in yuzune karsi hicbir sey diyemiyorlar.

Baris ve Umut da ayni Cansu gibi dustinmektedirler. Baris kiguk

¢ocuklara “ulusunuz igin kirin, dokun, yakin, taslayin” gibi ayristirici mesajlarin

verildigini ve bunlarin sanki kahramanlikmig gibi dvulerek anlatildigini filmin

¢ok guzel anlattigini dusunmektedir. Bu durumun nasil barbarca ve yikici

oldugu sanki gergek bir savasa girer gibi yuzlerini boyayarak sapan ve taslarla
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saldiran ¢ocuklar Uzerinden gosterilmesiyse ayrica ¢arpicidir ona gore. Umut
da benzer sekilde toplum iginde ¢ok yaygin bir hastalik olarak gordugu Turk
milliyetgiligine yapilan yerinde bir elestiri olarak okumustur:

Bireysel olarak c¢ok bir diugsmanlik olmasa da igin igine ulus
kavrami girince Ozellikle de bizim toplumda hemen silahlarini kugsanip
Vatan-Millet-Sakarya deyip savas c¢ighgr atarlar. O kadar sinsice
iliklerine islemis bu illet hastalik. Varsa yoksa Turk ulusu. Insani
degerlerden uzaklastiklarinin farkinda bile olmayip ¢ok degerli bir seyler
yaptiklarini dagunuyorlar bir de. Gerek ulusalci kasabalilar ile gerek de
o bagkan darbe sonrasi gelen c¢ok yerinde olmus. Gergekgilikse
kesinlikle dyle...

Ug gériismecinin de (izerinde durdugu nokta ulusalcilik Gzerinden
olmustur. Siyasi olarak kendilerinin 6tekilestirmelere sebep olacak goruglerden
uzak bir konumda olduklarini belirten bu goérigmecilerin filmi alimlamalari da
yine bu noktadan olmustur. Filmde 6ne ¢ikardiklari olaylar da yine bu ¢ergceve
ile degerlendirilmistir. Cansu, Umut ve Barisin sozlerinde; resmi rlzgara gore
hareket eden suru psikolojisi pratigini isaret ettigini soyleyebiliriz. Kisinin
kendisine gelebilecek soyut ya da somut zarari en aza indirmek igin, bir gruba
yakin durup, onlarla ayni davranigi sergileyerek, guven ihtiyacini
kargilamasinin kefaretini sirlye kosulsuz biat etmesiyle 6duyor.

Evin mesleki benzerlikler kurdugu igin film okumalarini da travma ve
goégmenlik Uzerinden yapmistir: “Gogun kusaklar Uzerindeki etkilerini guzel
aktarmigti. Filmi begendim. Travmatik bir olayin yillar suren etkisini, azinlik
olmanin, 6teki olmanin bireysel, sosyal etkilerini oldukga etkileyici, gergekgi,
yalin bir dille anlatiimigti”.

Eylem Dedemin insanlari filminden gok etkilenmistir, filmi izlerken de

surekli duygulanmig, gorusmeler sirasinda detayli bu konu Uzerine inildiginde

ise siklikla gozleri dolmus ve aglamistir. Burada anlatilan hikayenin g¢ok
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benzerini kendi dedesinin hayatiyla értismektedir. Dedesi de Turkiye'ye kliguk
yaslarda gé¢miis ve bu go¢ sirasinda kardesi Imistiir: “izlerken suirekli kendi
dedemin ne acilar yasadigini dusindum. Belki o da ¢ogu zaman intiharin
Kiyisina geldi bilemiyorum. Kusura bakma bdyle, kéti oldum ben, onun
yasadigi acilari duasunutnce... Elimizden de bir sey gelmedi hig”.
Gorusmecilerin filmdeki anlatilanlarla ortak deneyimleri ve acilari paylagsmasi,
filmin alimlanmasinda duygusal boyutun éne ¢ikmasina sebep olmustur.
Destekler bicimde film karakterleriyle de 6zdeslesme s6z konusudur.>!
Eylem’in gorisme slresince zaman zaman aglamasi gibi ailelerinin
gecmiginde, benzer hikayeleri olan gorugmeciler, duygusal anlar
yasamiglardir. Toplumsal travmalarla yuUzlesilmedik¢e, vyaralar acgik
birakildikca daha karmasik, ortuk bicimlerde bazen beklenmedik anlar da
tetiklendigi izlenmistir.

Rodin ise Dedemin insanlari filmini “ttekilestirmelerin ve yarim
kalmigliklarin  filmi” olarak degerlendirmistir. Filmin sadece Rumlar’in
yasadiklari Uzerinden kurulmamis olmasi da onun igin onemli bir durum
olmustur:

Tam bir Cagan Irmak klasigi diyebilirim. Bu adam hep bunu
yapiyor genel bir temasi oluyor ve onun Ustune kuruyor ince ince diger
soyleyeceklerini. Ben Cemberimde Gull Oya’yl ¢ok severdim onda da
Oyleydi. Temel olarak bir donemi anlatiyor gibi olsa da siyasi olarak,
icinde bircok farkli hayatin meselelerine dertlerine de deginirdi. Bu da
Oyle olmus. Rumlarin yasadiklari aslinda kendi ailesinin yasadigi
sikintilart almig burada merkeze, ama darbe de var isin iginde,

iskencede kocasini kaybetmis bir kadinin drami da var. Otekilestirme
sadece Rumlar uUzerinden degil ayni sekilde, Kurt ¢irak Gzerinden

51 Eylem ile film gosterimlerinden 6nce yapilan gériisme de kendi dedesi ile ilgili bir konuya
deginmemis olmasi ve surekli fakli basliklarda Amerika gibi 6rnekler Gizerinden konusmasi
da kendi yasantisiyla yuzlesmekten gekinmesinden kaynaklaniyor denilebilir. Sonraki
goériasmelerde bu konu Uzerine daha detayli konusma imkani oldugunda ¢ogu zaman bu
konudan kacgindigini distiniince kendini iyi hissetmedigini belirtmistir.
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Tahsin yani o konuya da deginmis. On numara bir film olmus sonucta.
Cagan Irmak imzasini anliyorsun zaten. Cok hayata dair ve gergek
abarti yok hi¢, ondan begeniliyor bence.

Rodin bu farkliliklarin olabildigince filmlerde dizilerde islenmis olmasinin
onemli oldugunu dUstnmektedir. Uzerine diisinmeden konusmadan
farkhliklarin kabuli mimkin olmayacaktir. Normal olarak kabul etmek igin
hayatin her yoninden farkliliklarin islenmesi gerekmektedir ve sinema bu
anlamda etkin bir aractir.

Dedemin Insanlari filmi Teoman ve Alper haricindeki diger ulusalci
gorusteki gorusmeciler tarafindan ¢ok begdenilmistir. Teoman filmi gergekgi
buldugunu ama yasanilan olaylara yonelik bir duygulanim yasayamadigini
ifade ederken, Alper filmdeki istiklal Marsr’nin okunma sahnelerindeki
sahtelikten rahatsizlik duymustur: “Marsin dnemine degerine yapilan bir
yuceltme var gibi gosteriliyor. Hani dede diyor ya marsimiz asla yarim
birakilamaz. Marsa yonelik bir deger degil bu sadece torununun Kkotu
hissetmemesi icin yapilmis bir hareketti bence o”. irem ise filmi begendigini
belirtirken daha dnce go¢ kavramina hi¢ bu kadar bireysel yasamlar tzerinden
bakmamis oldugunu fark etmigtir:

Onyargil davrandigimi yani ényargi da degil de tam cok ylzeysel
detaya inmeden hep dusinmusim tim bu olanlari. Yasananlar ¢ok
daha derin ve acl. Yani baksaniza gog¢ olabilir bir gergek diyordum ama
o ¢ocugun Mehmet dedenin tum hayatini etkilemis. Unutmamis ve
intihara kadar surtklemis. Bu kadar buyuk etkilerinin olabilecegi aklima
gelmezdi. O anlamda etkilendim filmden. Bir de muzikler de c¢ok
yerindeydi sahnelerin akigina gore o da filmin igine girebilmemi etkiledi
galiba.

Mete ise filmi zaten dnceden de izledigini ayni ilk izledigi gibi bu sefer

de cok etkilendigini sdyler. Mete’nin dne ¢ikardidi nokta otekilestirici s6z ve
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davraniglarin her zaman c¢ok yaygin oldugu bir toplum ig¢inde bir ¢ocugun
bunlardan etkilenmeden ¢ikabilmesi icin ailesinin ne kadar 6nemli olduguydu.
Aile vurgusu onemliydi bence, bizim toplumda her donem bir

Otekilestirme olmustur. Bir gocugun ise bunlarla tek bagsina micadele
edebilmesi ¢ok zordur. Filmde de Ozan ¢ok bocaladi bu ylzden, ama
ailesi sayesinde bunu atlatti. En basta da dedesi tabi en ¢ok onun etkisi
vardi. Yine ¢ok dizgun bir baba ve anne figlriyle Ozan’in bu sureci
saglkh bir sekilde atlatmasini sagladilar. Bu benim icinde 6nemli bir
durum ondan sanirim yani kendi ailem her zor zamanimda, celiskide
kaldigim konularda bana destek olmustur. Bununla bir bag kurmami
sagladi bu filmde. Tabi Cetin Tekindor'unda etkisi ¢cok oldu ya sevmem
de. Keyifle izledim tekrardan.

Tugge insanlik, yardimlasma ve dostluk ¢evresinde donen bir film
oldugunu dusiinirken ilayda ise arada kalmigligin anlatildigini séyler. ilayda
her iki filmde de dedelerin arada kalmisliklari c¢ok istedikleri halde
gitmemelerini gok hizinli bulmustur. Isteseler her ikisinin de gidebilecegini
ancak simdi bulacaklari anlamin bekledikleri gibi olmayacagi sebebiyle arada
kalmis ve sonunda ikisi de gidemeden olmusgtir.5?

Dedemin insanlari ve Bir Tutam Baharat filmlerinde yemek sofralari
sahnelerinde surekli rakinin kullaniimasindan son derece rahatsiz olduklarini
aktaran sadece Enes ve Nur olmustur. illa muhabbetten bahsetmek igin
alkolin kullaniimasini dogru bulmamaktadirlar. Her ikisinin de dini egilimleri ile
sekillendirdikleri bir hayat tarzlarinin olmasi sebebiyle filmlerde yer alan
rakidan rahatsiz olmuslardir ve her filme yonelik distnceleri soruldugunda her
seyden once bu konuyu gindeme getirmislerdir. Filmlerde igki igildigini

gosteren sahnelerinden rahatsizlik duyan ve bunu dile getiren bagka

gorusmeci olmamistir.

52 Bu gidememe konusundaki arada kalmishgi aktaran bir diger gériismeci de Can’dir.
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Enes filmde raki sahnelerinin kullanilmasi disinda genel olarak
Dedemin insanlarrni begendigini ézellikle aile iliskilerini cok giizel yansittigini
dusundr. Aile iligkilerine verilen 6nem tium Muhafazakar gorismecilerde 6ne
cikarilan bir belirleme olmustur. Zafer filmde dedenin yasadigi sikintilara
deginilmesini onemli bulmusg, go¢ gibi aci dolu yasantilarin aradan bir dmur
bile ge¢se atlatiimasinin ne kadar zor oldugunu iyi bir kurgu ve oyunculukla
sunduklarini sdylemistir. Travmalarin fiziksel, zihinsel, duygusal ve sosyal
etkilerinin sagaltiminin bir éGmudr almasi hatta sonra ki kusaklara aktarimi
gorusmecilerin yorumlarinda 6ne gikmistir.

Dedemin insanlarrnda gé¢ sahnelerine tizildigini belirten kisiler Nur,
Zafer ve Hilal olmustur. Zafer insanlarin yasadiklari evlerden kuflrlerle en
yakin komsulari tarafindan kovularak gonderilmesi durumuna hem
uzuldugunu hem kizdigini belirtir:

Onca yil komsuluk yap yuz yuze bak, sonra defolun diye haykir
olacak sey degil bu. Bir kere iginde Allah sevgisi olan kisi bunu yapmaz.

Dini ne olursa olsun bu vardir.

Hilal ve Nur ise aileye ve annelige atfettikleri degerlerden yola ¢ikarak,
bu sureglerde gocuklarini kaybetmis kigilerin olmasina ne kadar tzulduklerini
belirtmiglerdir. Her ikisi de Mehmet Bey’in annesinin ¢idliklari ile sarsildiklarini
ve surekli haberlerde deniz kiyisina vuran c¢ocuklar ile ilgili haberlerle
kurduklari benzesimi aktarmiglardir. Hilal “filmde gérdigim an o haberler geldi
aklima yillar 6ncesinden bu acilar hep yasanmig ama bu kadar medeniyetler
ilerlemigken hala buna bir yol c¢are bulunamamis olmasina kizginim”®
yorumunda bulunmustur. Travmalarin  stregen oldugu farkindaligi

gorusmecilerin gogunda One ¢ikan bir sdylem olarak gorulmustur.
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Dedemin insanlari filminin ne anlattigi sorusuna Cinar aidiyetsizlik
yanitini verir. Ona gore filmin en etkileyici yonu de budur. Bu duyguyu ve bu
duygunun sebep oldugu tim suregleri film ¢ok iyi aktarabilmistir. Hande ise
aile olmanin énemi olarak tanimlamistir. Sezen’e gore ise oOtekilestiriime
anlatilmaktadir. Can ise filmin anlatisini belirli kelimelerle 6zetlemenin dogru
olmadigini savunarak “gok net bir sekilde Rum azinlklara yapilan haksizliklar

anlatilmaktadir’ yorumunu yapmistir.

4.2.1.1. Dedemin insanlar’nda Bellek Mekanlari: Bos Mezar ve
Suya Atilan Sise

Bos mezar metaforunu goérismecilerin nasil okuduguna bakildiginda
Tugge, onu yitirilen adina adanmig bir ara¢ olarak bos mezari degerlendirmis
ve kendi hayatiyla baglanti kurmustur. Tugce art arda deneyimledigi ¢ocuk
diisirme yasantilari ile bos mezar metaforu értiismuistir. ilayda da benzer
sekilde kendi hayatiyla ortistigint duslinmektedir: “Bos mezar tam bana
goreydi. Anilarini gommus. Kardesinin 6lumu ona somut bir sey vermis ama
onun diginda soyut her seyi de oraya gommus ¢ok anlamli. Ben olsam ben de
bdyle bir sey yapardim”. Mete de unutmak istemedigi anilarini gédmmus
oldugunu dusunmektedir.

Diger ulusalci gériismecilerden, irem ve Teoman bos mezar
metaforunu anlamlandiramadiklarini dile getirmislerdir. irem, “ben anlamadim
zaten bir yandan gitmiyor asla Girit'e unutmak istiyor yani yoksa giderdi, bir
yandan surekli orayi hatirlatacak bir mezar evin hemen onunde yani sagma

geldi o bana” diyerek durumu celigkili buldugunu belirtmistir. Teoman bunu
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anlamsiz buldugunu ajitasyon duygu yogunlugu yaratmak amacl kullanildigini
disunir. irem’'in ve Teoman'in sdylemlerinde kusur yakalama, izleyiciye
oynama gibi sUpheci bir niyet okuma egilimi bos mezar metaforunda da
surmustar. Alper bos mezar metaforunun dlen kisinin bedenine ulasilamadigi
zaman ¢ok anlamli olabilecegini bu sebeple olen kardesi igin boyle bir seyi
yapmasini dogal kargiladigini aktarir.

Suya atilan sise ise ortak bir okumayla aktariimis gértismeciler Mehmet
Bey’in siseyi asil yurduna ulagsmak icin bir ara¢ olarak kullandigi yéninde
okumalar yapmiglardir.

Bos mezar metaforunu nasil alimladiklarina bakildigi zaman Cinar bunu
bir mezar olarak gérmedigini belirtir:

O mezar degildi bence. Geride birakilan kardesiydi direk,
kardesinin mezari degildi. DUsUnun kardesine ¢ok duskinmus Mehmet

Bey o yuzden onunla ayri g¢ekilmis bir fotografi bile varmis. Olen

Mustafa’nin onun gézinde yeri bu kadar buyukken biranda 6lumuyle bir

bosluk oluyor. O boslugu bir sekilde doldurma ¢abasi o mezar. Kardesi

gibi gidiyor konuguyor. Bak biz geldik diye haber veriyor kardesine. Bu
mezar da olabilirdi baska bir aga¢ ya da esya da. O mezar olmasini
secmis.

Cinar mezar olarak tanimlamayarak Mehmet Bey’in kardesi ile
Ozdeslestirdigini dustnurken, Can ise bos mezar ile Yunanistan’a dair tim
guzel anilarini gdmdugunu dusunmektedir:

Mezar bir sondur. Olimi bitisi simgeler ya bu da dyle. Mehmet

Bey artik olen geg¢misini, kardesini, yurdunu, cocuklugunu buraya
gommuastir. Insan 6lumu somut olmayinca kabullenemez kaybettigini
ya da mezarini gorunce ancak anlar ya. Mehmet Bey'in de gecmisi igin
boyle bir mezara ihtiyaci olmustur. Ne gegcmisi ne kardesi ne de Girit
artik gelmeyecektir, 6lmustlur onun igin. Iste o mezar bunu simgeler
bence.

Hande ise Cinar ile benzer bir sekilde kardesi gibi goérdugunu

disunmektedir:
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Sanki Mustafa’nin 6limunud kabullenmeme gibi gérdim ben onu.
Mezar da onun beden bulmus hali. Bak dede gelip konuguyor Mustafa
ile. Ozan da c¢ocuk haliyle dyle oldugunu anlamis, o da gelip sikayet
ediyor dedesini Mustafa’ya’seni de beni de unuttu dedem’diye. Yine o
sahnede anneannesi Ozan’a'deniz ¢ocukla mi konuguyorsun
sen’diyordu ya hani. Aile onu Mustafa gibi kabullenmis, insan gibi
kargisina alip konuguyor.

Sezen ise Mehmet Bey’in asil vatani ve kardesine ulasmak icin kurdugu
bir bag olarak gormustu bos mezari:

Ellerinde bir bavuldan baska higbir seyleri yok, 6len kardeglerinin
de bedenini atmak zorunda kaldilar. Bu bag kurmak igindi bence. Zaten
mezar bag evinde kasabanin i¢in de Girit'e yakin ve yazin sicak guzel
gunlerini gegcirdikleri guzel anilarinin oldugu bir yerde. O sayede
hatirlamaya calisiyor aniyor gcocuklugunu da kardesini de asil vatanini
da. Bunu anlatmaya galismisti o mezarla.

Bos mezar, suya atilan sise gibi s6zsuz olarak gergeklesen sembolik bir

degis tokus araciliiyla aktarilan bu anlati bigimini, gérusmecilerin gogunun

yasadiklari zorlu yagsam olaylari ile iligkilendirmesi dikkat ¢cekmigtir.

4.2.2. Dedemin insanlar’nda Karakter Okumalari

Rodin’in karakterleri alimlamasinda da yinelenen farkliliklara yapilan
vurgu One cikmistir. Mehmet Yavas karakteri ile ilgili yaptigi yorum dedenin
her kesimi igine alan’insanlar’kavrami olmustur:

Filmin adi dylesine secilmis olamaz. Filmin de 6zeti bir anlamda o
isim, Mehmet Bey’in de Kisiligini anlatir ayni zamanda. Higbir ayristiric
unsur yok farkindaysaniz, insanlari diyor. Sadece Rumluk degil mevzu.
O kadar buyuk bir yuregi var ki dedenin icine aliyor herkesi, deger
veriyor. Keske olabilse herkes bir Mehmet Bey o zaman ¢ok farkli bir
duinyada yasiyor olurduk.

Evin Mehmet Bey'in artik ¢ok nadir rastlanan incelikte bir insan

oldugunu dusinir ve Ozan’in yasadigi donltsumin de dedesinin etkisi

oldugunu dugsunmektedir. Umut Mehmet Bey karakterini “ve o guzel insanlar o
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guzel atlara binip gittiler” s6zU ile degerlendirmis dederli ve kiymetli ¢cok fazla
insanin bu toplumsal travmalarla yitip gittigine bir kez daha Mehmet Bey ile
taniklik ettigini distinmustir. Umut, Mehmet Bey karakterini “ O glizel insanlar
o guzel atlara binip gittiler” s6ztyle betimlerken butlin gérismecilerin Mehmet
Bey gibi insanlarin artik yok denecek kadar azaldigi umutsuzlugu iginde
oldugu izlenmistir. Ozellikle darbe sonrasinda yasadiklarinin Mehmet Bey'i
olume surukledigini dusunmektedir:

Bak Mehmet Bey asla dertli bir insan olmamistir o yasadiklarina
ragmen. Ama onun igin ve bizim gibi azinlikta olan birgok insan igin
dénim noktasi olmustur 12 Eylil. O darbe ile gelen Zafer Alg6z’'in
oynadigi karakter ile yasadigi tartisma son noktadir zaten. Bir de darbe
sabahi asker tarafindan itilip dustrilmesi de ona ¢ok agir geldi diye
disundyorum. Bak o kadar milliyetgi Rumlara dismanlik besleyen
adam var kasabada biri bile Mehmet Bey’in yuzlne karsi tek bir kotu
s6z sOyleyememisti. Ama asker laf sdylemek bir yana vurup gecti
adami. Bu basit kaldirilabilecek bir durum degil. Hos daha neler neler
yaptilar o donem, birebir yasadik taniklik ettik. Ama asil dedigim bu iste
Mehmet Bey gibi glglu birisini bile yikabilmistir bu rezillik.

Darbe donemi yasanan olaylarin Mehmet Bey'in olumuyle ilgisi
oldugunu distnen bir diger kisi de Rodin olmustur. Cansu Mehmet Bey’in
filmde en ¢ok bedendigi karakter oldugunu ve filme dair tek keskesinin Mehmet
Bey’in 6lmis olmasi oldugunu soyler. Barig bdyle bir dedesi oldugu igin
Ozan’in dolayisiyla Cagan Irmak’in ¢ok sansli oldugunu dustinmektedir:

Benim dedemle bdyle anilarim olamadigi ben ¢ok kugukken onu
kaybettigimiz icin sanirim dede torun iligkilerini ok 6nemserim. Gipta
edilecek kadar guzel bir iliskisi var. Ginumuzde ¢ocuklara buyukler hep
¢ok daha ylksek notlar almasini, derslerinde basarili olmasini
ogutliyor. Orada bile dyle blyuk bir ayrim var ki. Adam asil olmasi
gerekenin insanlik oldugunu iligkiler oldugunu anlatmaya calisiyor
torununa. Boyle aileleri gectim bu kafa da egitimci bile zor bulursun
artik. Arkadaglarinla olan iligkilerin pekiyi olacak diyor. Bu insanliktir
bagka turlt anlatilamaz sanirim.
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Barig ve Umut Mehmet Bey ile ilgili olarak siyasi bir bakis agisindansa
insani degerleri ve iligkilerini dne ¢ikaran bir yorumlama yoluna gitmislerdir.

Ozan karakteri daha dogrusu kiguk yastaki Ozan Cansu’nun filmde en
itici buldugu karakterdir:

Baslangigta Ozan’i girtlaklamak istesem de sorun su Ozan zengin
ve sayili bir ailenin gocugu o yuzden cevresindeki insanlar onu
kabullenmis dolayisiyla bunun kustahligi var ancak garibim ¢irak zaten
gb¢men mahallesinde siradan bir ¢ocuk oldugu igin diger ¢ocuklarin
onu dislamasi daha muhtemel... Ayrica Ozan gergekte atalarinin
go¢gcmen dolayisiyla da kendinin de bir go¢gmen torunu oldugunun
farkinda ve bu durumdan rahatsiz. Durum degismeyecegine gore o da
bu durumu gérmezden gelip tipki kendi gibi bir go¢gmen ailenin gocugu
olan ¢iraktan ¢ikariyor acisini. Aslinda Rum g¢iraga®® kot davranisinin
nedeni kendi bulundugu durumu kabullenememesi, bir nevi kendini
cezalandirma...

Karakter okumalarinda ilayda ve Tugce Mehmet Bey'in cok gliglii ve
mukemmel bir dede figlrini sahneledigini disunurler. Tuggce yasantilarina
¢ok 6zendigini boyle bir dedesi olmasini isteyecegini dile getirmistir.

Teoman, Mehmet Bey’in Yunan asilli olmamasi o bélgeden gelmis bir
Turk olmasini énemsemektedir. Karakter olarak oturakli ve efendi biri
oldugunu dusunur. Bir insanin oturakli, nerede ne konusacagini nasil
davranacagini bilmesi, giyim tarzinin 6zenli olmasinin gerekliligine yapilan
onem gorusmeler sirasinda siklikla gozlemlenebilmigtir. Bu konuya yaptigi
onem soruldugunda ise cumhuriyetin ilk yillarindan beri Atatirk’in

olusturmaya calistigi Turk profilinden ve bunun olmasinin gerekliligini

anlatmistir. Teoman’da gorulen Turk ulusalcihdr gunluk rutinlerine kadar

53 Filmde Tahsin karakteri ile ilgili kimligini belli eden bir konusma yer almamasina ragmen,
Tahsin’in babasinin konusmasindan Kirt bir gégmen olduklari anlasiimaktadir. Ancak
goérasmecilerin ¢ogu (buytk ihtimalle filmin konusu Rumlar ile ilgili oldugu igin), Tahsin’i
Rum ¢irak olarak alimlamiglardir.
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hayatinin her yerine iglemistir. Siyasetle ilgili olmayan bir giyim konusunu bile
ele almasi bu ulusalcilik filtresinden gecerek olmaktadir.

Alper de Mehmet Bey karakterine olumlu yaklagsmaktadir. Ancak siyasi
olarak nefret sdylemlerine kadar varan yorumlamalari bu karakter okumasina
yansimamistir. Mehmet Bey’i hayata dair birgok seyi gortp gecgirmis deneyimli
biri olarak tanimlamistir. Mehmet Bey'i yorumlamasinda 6ne c¢ikan unsur
mesleki basarisi ve etik degerleri olmustur. isini hem severek yapmasi hem de
kargisinda buyuk kucuk demeden herkese saygili davranmasi olumlu gorup
bedendigi ozellikleri olmustur. Alper kendi ¢alistigi sirketin farkl sirketlere is
yaptigini bu sirketlerin bilgisayar yazilimlarini yaptiklarini, bu sebeple siklikla
cok farkli alanlardaki sirketlere gidip geldigini ve meslek hayatinda ¢ok farkl
kigilerle bir araya gelmek durumunda oldugunu anlatmistir:

Kasindakinin ne oldugunu dusunur ona gore davranirsan bir sey
yapamazsin iligkiler tikanir bir yerde. Bende ona gore davraniyorum is
hayatimda. Herkese esit mesafedeyim yasi kiglk de olsa bluyuk de
olsa, mevkisi ne olursa olsun. Mehmet dede de bdyle birisiydi. Onu
onemsedim o yuzden, benim deger verdigim ve kargimdakilerden de
bekledigim bir davranis bu. Ciragina da, mahallenin delisine de, yash
kefen alan kadina da ayni saygil tavir.
irem ise Mehmet Bey'i gécmen kimligi ile gérmiis, sirekli keder icinde

olarak yorumlamistir:

Gogmenlikten kurtulamamis bence onun verdigi hala icindeydi ve
bu filmde yansiyordu. Hani acilar yasanmis, ardan yillar gegmis ailesi
cocugu torunu olmus ama o bunu atlatmay! basaramamis. Ozellikle
intihar etmeden dnce Ozan diyordu dalip dalip uzaklara gidiyor diye.
Cok buyuk bir acisi vardi ve bunu pek kimseyle paylasmiyordu. Esiyle

cocuguyla bile. lyi bir karakterdi olumsuz bir yorum yapamam ama
bence bu iyiligini bile kapatip 6ne ¢ikan sey acisiydi Mehmet Bey'in.
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irem’in filmi izlerken ve sonrasinda yasadigi duygu degisimi cok net
izlenebilmistir.>* Yunanistan ile ilgili konusmalarda ortaya ¢ikan dalga gegerek
kigumseme yaklagsimina bir daha rastlanmamistir. Mete ise Mehmet Bey'i bir
super kahraman olarak tanimlamistir:

Hani boyle herkesin ¢ocuklugunda bir kahramani olur ya babasi
abisi gibi. Ozan iginde bu dedesiydi. Cok bilgili her konuda sdyleyecek
bir s6z0 var. Aslinda sadece Ozan i¢in de degil damadinin isi i¢in de o
ugraslyor darbe zamani. Yani tam bir kahraman gibi...

Mete’nin Ozan ile ilgili gorugsleri de yine Mehmet Bey odakli olmustur ve
bu yorumlamasinda da ulusalcilik Gzerine bir vurgu gézlenmistir:

Oyle bir dedenin torununun da yanlis yoni segmeyecegi
ortadaydi. Armut dibine diser nasilsa. O da 6yle olmus. Koétl sorun
cikaran kavga eden bir gocuk olmamis. Tahsin ve kirazin elini tutup
okula gidiyorlardi dedesi oldukten sonra okullar yeni acildiginda.
Sanirim 6lumu ile dedesinin dusuncelerini daha bir benimsedi gocuk da.
Cogu gorusmecide tekrarlandigi gibi kendini apolitik olarak tanimlayan

gorusmeciler i¢inde filmin en dnemli karakteri Mehmet Bey olmustur. Cinar
Mehmet Bey'’i kendi dedesiyle 6zdeslestirmistir:

O kadar benzer bir hali vardi ki benim dedemle. izlerken onu ne
kadar ¢ok 6zledigimi hatirladim. Hani ozanla olan iliskisi filan biz de
oyleydik dedemle, babamdan c¢ok dedemin emegi vardir benim

ustumde. Bir de tarz da benziyor sanirim sadece hal tavir degil. Rum
degiliz biz ama Rumlar gibi giyinirdi dedem de takim elbisesi o sapkasi

54 jrem ile ilk gdriismede Bir Tutam Baharat filmi izlenmis ve onunla ilgili gériisme yapilmistir.
Ancak duygu degisiminin degismis olduguna dair ¢ok net bulgulara ulasiimamistir.
Dedemin insanlar’nin  gdsteriminde bu  degisiklikler —gdzlenebilmistir.  Filmin
degerlendirmesini yaptigi zaman aktardidi gibi, gé¢ konusunu daha énce bu sekilde
distinmemistir. iki filmin de izlenmesinin ardindan su yorumu yapar:

“Mesela Bir Tutam Baharat o anlamda etkilemedi beni giinkl duygusal anlamda arada bir
seyler konulmasina ragmen komedi ve yemekler ile daha sakin akan bir filmdi. Tamam,
orda da dede 6ldi ama Mehmet Bey’in 6limU kadar etkilemedi o beni. Burada hastalik ya
da kaza degil gocten sonra yagadiklarini bir tirlu atlatamadidi icin hayatina son veriyor.
Filmler gergekti ve de. Cagan Irmak’in dedesinin basina gelenlermis bunlar. Binlerce bu
sekilde son bulmus hayatlar olabilir daha bilinmeyen. Cok iziildim ve bu konuya cidden
¢ok yuzeysel yaklasmis oldugum igin kendime kiziyorum aslinda. Kim bilir farkinda bile
olmadigimiz bircok konuda illa gé¢ icin demiyorum goézimiiz goériyor ama tam bir
farkindalik yasayamiyoruz”.
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filan. Filmde sanki hep dedemmis gibi izledim. Ondan ¢ok daha fazla
etkiledi yasananlar 6lumu.

Turk asilli Mehmet Bey’in tarzi, davraniglari ve giyimi ile Cinar’in belleginde
Rum algisi olusturmasi hatta kendi dedesinin de Rum gibi giyindigi benzetmesi
ilgi cekiciydi. Halklarin giyim, davranis ve yasam tarzlari toplumsal hafizada
kodladiklari sterotipler aracihgiyla algilandigini dusindirmustar.

Hande ise ¢ok asil bir kigiligi olan biri olarak gormektedir:

Hani her yerinden asalet akiyor dyle bir insan ve bilge. Yasadigi
acllarla zorluklarla énemli tecribeler edinmis. Sevdim c¢ok, tam bir
beyefendi. Bak hani dukkandan ciktiklari bir sahne vardi kilittemedi
dukkaninin kapisini. Kapatirsak onlara guvenmedigimizi dusunurler
dedi. Bu kadar duyarli karsisindakini dnemseyen insanlar kalmadi
glinimuzde gergi guvenilecek insanlarda kalmadi ya. Ailesi ile olan
iligkileri, komgulariyla, esiyle, diger kasabalilarla ve cocuklarla her kimle
ne iliskiye giriyorsa beyefendiliginden 6din vermiyor. Oliime yirirken
bile yine ayni durusu goéruyoruz. Hatta o darbe adami bagkan ile
tartisirken bile biran i¢in bile degismiyor. Hi¢ kiymeti bilinmemis bu
insanlarin...

Sezen “her gcocugun sahip olmasi gereken hayat 6gretmeni” olarak
nitelemistir. Can ise dede karakterinin ne kadar guglu bir tipleme oldugunu
dusunmektedir:

Mehmet Bey karakteri o kadar guclu bir karakter ki. Nasil
anlatacagimi bilemedim gimdi. Yaganilan o acilara dayanabilmek her
insanin harci degildir, gocuk yasta koparilip al yerinden yurdundan, bir
de kardesin Olsun bu surecte, geldigin yerde de bir turli kabul
etmesinler seni. Mehmet dedenin ¢ocuklugu nasil ge¢gmis asil onu
merak ettim ben. Ozan’in yasadigi arada kalmislk filan ¢ok buyuk
meseleler degil ama Mehmet dede... Neler yasadi tahmin bile
edemiyorum, kugucuk bir ¢ocukken tum bunlara gogus germis. Bir
bagkas! bu yasadigdi kotuliklerden acilardan bu kadar gugli ve saglam
cikabilir mi bilmiyorum. Cok saygi duydum. Bu yasantilara ragmen
iyiliginden ve kibarligindan da higbir seyini yitirmedigi gibi ¢evresine
umut ve nese sacan birisi olmus. Zaten filmde de gdsteriliyor, en
milliyetgisi bile bir saygl duyuyor laf edemiyor Mehmet Bey'e. O
kalabaliktan da belliydi cenazesine gelmigti tim kasaba. Tam ona
yakisan yucelikte bir ugurlama...
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Can’in bu yorumunda ve birgok goérismecinin yorumunda ortaya ¢ikan
“gucld” olmanin ydceltiimesi ve onaylanan bir sey olarak sunulmasi dikkat
cekicidir. “Zayif olmak kotldur, acilara gégus gerip gugclu bir sekilde ayakta
durmak gerekir’ gibi bir yaklagsima ulagsmak mumkin oluyor ki bu dislnce
insanin kendini oldugu gibi kabul edememesinden kaynaklanmaktadir.
Hayatta kalabilmek, kendini bir seylerde var edebilmek igin gugli olmak
gereklidir anlayisi insanin dogasinda zayifigin, acizligin ve gugsuzlugin de
oldugunu reddetmektedir.

Ozan ile ilgili yapilan okumalar da genellikle Mehmet Bey’'e yapilan
atiflarla olmustur. Ozan’i dedesiyle olan iligkisi Uzerinden degerlendirmiglerdir.
Can, dedesi olmasaydi Ozan’inda ulusalcilik ile “yontularak” buylyecegini
dusunmektedir:

Ozan’t Ozan yapan birazda Mehmet Beydir. O masa basinda
gecmisini anlatmasaydi tum yalinligiyla, Ozan’in dedesine ve diger
gocmenlere yonelik asi saldirgan halleri gegmeyecekti. Kendisi de
farkhliklara tahammali olmayan asiri milliyet¢i kisilerden birisine
donusebilirdi.

[...]

Ozan’in davraniglari ¢ok normal geldi bana, o yas grubunda
genelde bodyle oluyor c¢ocuklar. Acimasizlar birbirlerine karsi.
Dislanmamak igin ¢ogunlugun yaninda yer ahyorlar. Ozan ayni
zamanda sansli bir cocuk dedesi yaninda olmus bdyle zamanlarinda.
Sezen’e gore Ozan duyarl bir karakterdi. Ozan’in disaridan gelen her

tarld olumsuz yonlendirmeye ragmen kendi yolunu dedesinin de yardimiyla
bulabilmis olmasinda kendi karakterinin de dnemi buyuktu:

Her ne kadar duyali aileler icerisinde buyuse bile kisi kendi
istemedigi zaman ailesi gibi bir yonelimde olmayabilir. Yani Ozan o
arkadaglarinin yolunu da secebilirdi, hala Tahsin’i dislayip dedesi ile
zitlasabilirdi. Ama yapmadi, ¢inku duygusal ve duyarli bir gocuk ayni
zamanda. Empati kurmayi basarabildi. Dedesinin dogdugu topraklara
hi¢ kimse gitmezken o gitti yine ailenin en asi Uyesi gibi gérunmesine
ragmen en duyarlisi o bence. Ya zaten Ozan derken bahsettigimiz
Cagan Irmak degil mi yahu! Elbette dyle olacak...
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Hande Ozan’i hasari ama sevimli cocuk olarak tanimlayip, Mehmet Bey
sayesinde duruldugunu sdylerken, Cinar Ozan’t muhakeme kabiliyeti ylksek
bir gocuk olarak gorir. Cocukluk yillarinda bunun zor oldugunu ve ¢ocuklarin
cok da fazla Uzerine dusinmeden davranabildigini anlatir. Onceleri bdyle
davranmis bile olsa Ozan kendisine gergekler anlatildigi zaman ¢ok iyi bir
sekilde bunlari idrak edip ona gore davraniglarini degistirme yoneliminde

bulunmustur.

4.2.3. Bir Tutam Baharat / Politiki Kouzina Filminin Alimlanmasi

Bir Tutam Baharat Ozellikle sol-sosyalist gorlsteki goértsmeciler
tarafindan bellek temasinin islenmesi Uzerinden alimlamislardir. Filmin
basindan sonuna ayri kalinan ulke ve sevgiliyi unutmama ve yeniden bunlara
kavusabilme gevresinde iglendigini dugunurler. Evin, travmanin ¢gok yaratici bir
sekilde temsil edildigini dusunar:

Travmanin tatla anlatiimis olmasi, Yasananlarin mezeler, ana
yemek ve tatlilar seklinde verilmis olmasi oldukga yaratici bir metafor
olarak geldi. Filmin adi, yasanan travmanin oOncesi, travma ani ve
travma sonrasinin etkileri tatlarla iliskilendiriimesi olduk¢a etkileyiciydi.
Zorlu yagsam olaylarinin bellekte hazmedilmemesi ve bize kalan tatlar...
Film, bellegin anlamlandiriimayan ve hazmedilmeyen yasam olaylari
kargisinda bir ¢ikis yolu aramasi ve duyusal imgeler tatlar, seslerle bir
yon bulmasi yonunden de etkileyiciydi.

Cansu ise tam bir duygu ile ifade edemedigini filmin her duygudan biraz
barindirdigi dusuncesindedir:

Duygulari tipki yemegin icindeki malzemeler gibi gizlemig bir tat
kaliyor damaginizda ancak siz bu tadi kavrayana kadar yemek bitiyor.

Filmde dyle... Verilen duygu hizin mi umut mu keyif mi anlayana
kadar film bitti. Sanirim hepsinden bir tutam vardi.
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Filmin yemekler ve astronomi hakkinda soOyledikleri ile hayata dair
verdikleri mesajlari dnemsedigini belirten Rodin bu unsurlarin filmi heyecanla
izlemesine sebep oldugunu soyler:

Cok ilging geldi. Yani boyle acilari yasamig birinin dilinden bu
tarzda bir film ¢ikmasina sasirdim ama hosuma da gitti. Degisik
bilmedigin mesajlar oluyordu acaba baska neler olacak diye merakla
bekledim sonuna kadar. Olaylarla ilgili degil bu merakim. Baharatlar ve
astronomiyi hayatla birlestirerek anlatmak. Yaraticilik bu iste... Yine
ince ince yemeklerle ve evlilikle, karsindakine vermek istedigin
mesajlarla ilgili bilgiler vardi. Sonra bir de hamamla ilgili dedigi vardi,
hamamda insanlar midyenin kabugunu buharda agmasi gibi iclerini
birbirlerine acar diye. Bayilldim hepsine. Insan bilmedigi kulttrlerin
kadim ogretilerini de bu sayede gorebiliyor sinema sayesinde.

Evin ve Umut Bir Tutam Baharat’in ¢gocuklarin milliyet¢i duygularla her
ulus devlette nasil sarilip sarmalandigi ve ayristirmalara sebep olacak
unsurlarin egitim ve din ile de desteklendigini filmin iyi bir sekilde elestirmis
olmasini da begenmislerdir. Umut, filmde Fanis’in erkek bir Yunan’in olmasi
icin ugrasmalarinin kendisinin komik gereksiz oldugunu filmde de bunu
yansitmayi basardiklarini digunmektedir:

Komedi unsuru olarak kullaniimamisti bence bir Yunan sunu bunu
yapmal gibi bir liste verilmesi, yine umduklari geng erkek Yunan yemek
yapmamali gibi vurgu igin eve seytan ¢ikarmaya rahip gelmesi sonra
ustline Fanis’in yaptigi yemekleri yemesi, aslinda komik olan zihniyetin
elestirisiydi.

Rodin, filmde gosterilen 6tekilestirmeler Gzerinde durmustur. Her iki
toplumunda digerini bir tarli kabullenmemesi ve dislamasini dogru
yansittiklarint disinmektedir. Turkiye 6zelinde diplomat Osman Bey’in aslinda
Vassilis Bey araciligiyla konuklarini agirlamasi ama siyasete gelince konu

Yunanlari agagilamis olmasindaki geliskiye deginerek su yorumu yapar:

Her seyin yaratilan politikalardan 6rulmas yapay bir gergeklik
icinde oldugu gorallyor. Bir sorunu yok insan olarak ama biranda
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genelleme yapilip ulus 6n plana atiliyor ve bireysel yasantilar uguyor
sanki. Bunu goremeyecek kadar da uyusturulmus durumda insanlar.

Solcu ve sosyalist olan gorusmecilerin siklikla Uzerinde durduklari
noktalar insanlarin farkhliklar Gzerinden ayristirilip birbirlerini 6teki konuma
soktuklarini her iki filmin de iyi kurgu ve anlatim teknikleriyle aktarmis
oldugudur. Bununla birlikte bu sirecglerden dolayli ve direk etkilenmis kisilerin
hayatlarinin nasil yerle bir oldugunu da gercekgi bir sekilde gosterilmis
oldugudur. Yapilan okumalarda 6rgutli mucadeleye katilip kendisini devrimci
olarak tanimlayan Rodin, Umut ve Evin daha sinif eksenli ve adalet esitlik gibi
kavramlardan yola c¢ikan okumalar yaparken, liberal solda yer aldigini
soyleyebilecegim Eylem, Baris ve Cansu bireysel 6zgurlUkleri ve kigiler arasi
iliskilere verilen Gnemleri 6ne ¢ikararak film ve karakterleri alimlamislardir.

Bir Tutam Baharat filmi ulusalci gorusmecilerden Alper ve Teoman
tarafindan begenilmemis ve “yanli” olarak degerlendirilmistir. Teoman Vassilis
Bey’in Fanis’e yaklasimini fazla didaktik buldugunu bu sebeple sahte geldigini
soylerken, Alper filmde olumsuzluklar Uzerinden hep Turklerin kullaniimig
olmasina kizgindir:

Filmde kotu olarak sahnelenmis karakterler Turk nedense,
diplomat sert davraniyor dede Kibris’'taki durumu sordu diye, diplomatin
oglu Fanis ve Saime’yi ayiran kotu karakter, din degistir diye zorlayan
Turk kotU. Yunanlar da yine Turk gibi olduklari igin kotulayor bunlari
Fanis’in ailesini yani yine Turkluge bir olumsuzluk yuklenmis.

Tarklere yonelik bir dnyarginin olmasiyla birlikte filmi begenmemesinin bir
sebebinin de filmin duragan ve sikici olmasindan kaynaklandigini séyler Teoman:

Ben amator olarak tiyatroda oynuyorum, o yuzden oyunculuklari
one ¢ikararak izliyorum ister istemez, o anlamda Dedemin Insanlari’na
kiyasla bu film gok basarisizdi. Sanki boyle profesyonel oyuncular yoktu

ondan kaynakliydi bilemiyorum. Zor dayandim bitene kadar. Yunanlara
olan gicikh@imla ilgili degil bu, akici bir film degildi.
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Teoman, Fanis ve dede karakterlerini de yine oyunculuk olarak
degerlendirdigini, Vassilis'in oyunculugunu begendigini ancak sadece Fanis’in
gocuklugunu basarili buldugunu belirtir. irem de benzer sekilde yemeklerin
kendisi igin o6nemli bir hatirlatici oldugunu belli yemekleri gordugunde
kokusunu hissettiginde gocukluk yillarina dondigunu aktarmigtir.

Ulusalci goériismecilerden irem, Teoman ve Alper ile vyapilan
gorusmelerde henuz filmin izlenmesinden once Yunan yapimi oldugu igin bir
Onyargiya sahip olduklari gozlenmistir. Bu 6nyargilari Teoman ve Alper’in
yorumlarina yansimigken, Irem filmin akisinda yemekler ve askin olmasi
sebebiyle rahatladigini “Oyle ¢ok da dusundugum gibi siyasi propaganda ya da
bizleri kotuleme filmi degilmig” diyerek belirtmigtir.

Filmdeki yemeklerin gegmisi ile bag kurmasi fikrine ilayda kendisi de
yemeklere benzer baglar kurdugu igin anlamli bulmustur. Her zaman kokularin
da kendisi i¢gin ¢ok onemli oldugunu isi gere@i surekli boyalar ve boya
kokulariyla i¢ ice oldugunu bu ylzden farkl kokularin kisiler i¢in birgok anlama
sahip olabilecegini dusinmustur. Kendisi i¢cin de bu kadar anlamli olmasi
sebebiyle filmin bu unsurlar ile 6ériimesinden hognut olmustur.

Mete filmde Turkiye’de yasanan siyasi sorunlara ve gonderilmelerine
yer verilmisken, Yunanistan’da gergeklesen darbeyi sadece Fanis’in
kagmasina bir engel olarak gosterilerek politik agidan hi¢ ele alinmamis
olmasindan duydugu rahatsizligi dile getiren tek gorismeci olmustur:

Yani siyasi kot meseleler ile ortaidi biz karistirmisiz ama

Yunanlar eglenen yemeklerle mezelerle ugrasan keyif insani gibi oluyor.

Tamam, biraz orda polis ulus bilinci olussun diye Fanis’e ddevler

verince deginiliyor bu yonlerine de ama o bile komik bir sey gibi
hafifletilerek anlatiliyordu.
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Mete her ne kadar irkgilik duzeyinde milliyet¢i duygular tagsimasa da,
Turkler ve Yunanlar ayrimi Gzerinden olusturdugu ’biz’ ayrimi Gzerinden bir
okuma yapmistir. Tarklerin olumsuz, Yunanlarin ise eglenceli olay ve
karakterlerle gosterilmis olmasina takilmigtir.

Nur filmde yemeklerin kullaniimasini her iki kaltrin din ayrimina
ragmen ortaklasabildigi bir nokta olarak okumus ve bundan duydugu
hognutlugu anlatirken “[...] tamam din ve dil olarak ayrimimiz var elbet ama
ortaklastigimiz kultlrel degerlere de deginilmesi ¢cok hogsuma qitti” diye bir
yorumda bulunmustur. Zafer ise yemekler ve baharatlar Gzerinden yapilan
anlatimi Fanis’in yaraticiligi olarak tanimlamistir:

Fanis boyle bir ¢ikis kapisi bulmus kendisine, ¢ocuk olarak bu
kadar zorlukla ve ayriliklarla micadele etmesi gergekten zor bir durum.

Fanis ¢ok basarili ve yetenekli bir cocuk. Yemek yapmaktaki yetenegi

degil ama benim dedigim. Boyle bir yol bulmus olmasi, yaratici sevdigi

seylere bu sayede sariliyor ve uzakta olmasina ragmen bu dayanagi ile
tutunuyor.

Milliyetci muhafazakéar goristeki gortismecilerde ortak olarak siklikla
ailenin 6nemi Uzerinde durulmustur. Muhafazakar disuncede aile ve ozellikle
babaya atfedilen 6nemin olmasi Kkisilerin bunu O6ne c¢ikararak okuma
yapmalarini da saglamistir. Yine dini degerlere verilen onem ve konugsmalarda
siklikla dua edip bu yasantilardan uzak kalmayi diledikleri anlar siklikla
olmustur. Hem ulusalcilik hem dini vurgularin en sik duyuldugu okumalar Enes
tarafindan yapilirken, Zafer, Nur ve Hilalin yorumlarinda ulusa yapilan
vurgular ¢ok sik gorulmemigtir.

Sezen, Bir Tutam Baharat’ta yemeklerin ve baharatlarin hatirlatici unsur

olarak kullaniimis olmasini kultirel farkliliklardan kaynakl olarak degerlendirir.
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Yunanlarin acilarini bile aktaris bigimleri bizlerle birebir ayni degildir. Cinar ise
bu yemekler ile bos mezar metaforu arasinda bir benzerlik kurmustur. “Nasil
Mehmet Bey mezari kardesi yerine koyduysa Fanis’te gecmisine dair unutmak
istemedigi her seyi yemek ile eglestirmistir. Yaptigi yemeklerle hatirlamaya
calistigi da odur”. Can tat ve kokularin insanlarin hatirlamasinda 6nemli
kaynaklar oldugunu belirtir:

Bu bilimsel olarak da kanitlanmig bir sey sanirim. Koku ozelliklede
kotl olumsuz olaylardan sonra kokular sesler uyarici olabiliyor. Biranda
kokuyla ve sesle hatirliyorsun yasadiklarini. Sanirim Fanis yani filmin
yonetmeni de bu bilgiyle kendi deneyimlerini birlestirmis.

Hande ise yemeklerin bellekleri tazelemesiyle birlikte Turk ve Yunan
kalturlerinin ortakhgini da vurgulamak ic¢in kullanildigini séyler: “Var olan
yemekler bizlerinde bildigi yemeklerdi zaten Anadolu mutfagi yani. Yemeklerle
bdyle bir ortakhigi da cizmislerdi” Hande yemeklerin ortaklik yaratmasinin
yaninda Fanis’in de ge¢misiyle bag kurmasindaki ara¢ olarak gormektedir.
Fanis’i 6zel yetenekleri olan biri olarak tanimlar.

Sezen hamam Uzerinden yapilan anlatimi ¢ok yaratici bulmustur.
Filmde hamam ile ilgili insanlarin buharda iglerini agma fikrinin verilmesine ek
olarak insanlarin ¢iplaklidi ile diisiince ve duygularinin da cirilgiplak bir sekilde
dokuldagunu dusundar:

Bunu filmin ilk kisminda Yunanistan ve Turkiye arasindaki
gerilimlerin tartisildigr sahnede de goértuyoruz. En buyuk acilarini dile
getirmeyen normal hayatta konustuklarina tanik olmadigimiz kisiler 6-7
Eylul olaylarinda nasil zarar gorduklerini dukkanlarinin yakilip yikildigini
buradaki sohbet sirasinda dokuliyor. Fanis Saime’ye olan duygularini
kocas!| Mustafa ile burada konusabiliyor. Burada zirhlar yok ¢iplak ayan
beyan ortadasin sen de duygularinda. Filme dair de en sevdigim
seylerden birisi buydu. Direk bir sey boyledir demektense hamamdi
yemekti baharatti dyle gesitli dolayli anlatim yonleri bulmus kullanmis ki

bu bir yaraticilik ister. insana dair olan sey bdyle olmalidir. Farkl yani.
Kitabi bir bilgi degdil bunlar. Mibadelede bunlar yasandi ben ve ailemde
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bu acilari yasadik demek bir anlam yaratmaz. Ama burada iste
goruyorsun nasil gesitli yollarla da anlatilabiliyor.

Sezen'in siklikla dile getirdigi insanhk ve insana dair vurgular bu
yorumunda da géze garpmaktadir. insani odagina alan eserlerde bireysel
Ozelliklerin 6ne gikariimasinin onun igin 6nemli oldugunu ve bu sebeple filmde
kullanilan hamam ve yemek gibi metaforlarin onun igin 6nem tasidigi

sonucuna ulagsilabilir.

4.2.4. Bir Tutam Baharat / Politiki Kouzina Filminin Karakter
Okumalari

Tugge ve irem Saime ile Fanis'in iligkilerinden etkilendiklerini belirtmis.
irem o&zellikle gocukken baharatlar arasinda gegirdikleri zamanlari ve
oyunlarini gok duygusal ve naif olarak tanimlamistir. Alper, Saime ve Fanis
iligkisi Uzerine yorum yapmamis bu konuyu dnemli bir faktor olarak gormedigini
belirtmigtir.

Hilal'in Bir Tutam Baharat ile ilgili olarak okumalari Vassilis ve Fanis
uzerinden olmustur. Filmde en ¢ok ikisinin iligkilerine 6zendigini belirtmigtir:

[...] Cok tatliydilar. Cok imrendim. iligkilerine gok imrendim ¢linki
o kuguk ¢ocugun hayatina dokunuslar bak gelecegine nasil tesir etti.

Dede eger torunuyla o kadar guzel bir iletisim kurmasaydi belki o
cocugun zihninde istanbul, Tirkiye olgusu bu kadar giizel kalmayacakti.
Dede 6nemli bir figirdi bence seyin kahramani dedeydi. Fanis ise onun
yasindaki ¢ocuklara gore olaylari yorumlama tarzi, duygusal esikleri,
tepkileri gok daha kahramana yakin tepkilerdi, onlar beni ¢ok etkiledi.
Yani posta koyuslari, baktigin zaman gergekten bu yasta bile bizim bir
irade ortaya koymamiz ¢ok zordur ama iki U¢ yerden engellenmiglikle
cocuk cok ciddi seylerin Ustesinden gelmeye calisti. Tek basina trene
binmeler, erkeklikten uzaklagiyorsun diye mutfagi kilitleyip onu tepki
olarak banyoda yapmaya calismalari... Hosuma gitti.
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Sezen iki filmi kiyaslayarak karakter okumasini yapar. Fanis ile Ozan,
Mehmet Bey ile de Vassilis Bey karsilastirilir. Sezen’e gore Ozan ile Fanis ¢ok
zit karakterlidirler kargilasilan zorluklara verdikleri tepkiler de farkhdir. Fanis
daha ¢ok hayal dunyasinda ve yemekler ile sorunlariyla yuzlesmeyi se¢cmigken
Ozan somut olaylar yaratarak tepki gosterme yolunu sec¢mistir. Dedeleri
kiyasladigi zaman Sezen Vassilis Bey'in fazla pasif kaldigini distnur:

Fanis’in Uzerinde Vassilis'in emegi ¢oktur ancak bu sadece
cocukluk yillarinda kalir. Sonra bir daha birlikte bir yasantilari olmaz. Bu
artik Vassilis Bey'in Istanbul'dan ayriima korkusundan mi kaynaklydi
bilemiyorum ama Istanbul’'u degil ailesini se¢cmeliydi. Ben olsam oyle
yapardim. Mekanlar, egyalar, her sey gecer gider ama aile esas olandir.

Bir de aile baglarn kuvvetli gibi gosteriliyor bizlerdeki gibi. Teyzeler,

halalar, dayilar filan. Bu kadar duskinken herkes bir dedenin ziyaret igin

bile olsa gelmemesi sagma geldi. Bencilce gordim. Bir daha Istanbul’a
donememe durumu da yok. Surtlen o da degil ama bir turli ayrilamiyor

Istanbul’dan. Ki cocuklugunda her dedesi gelecek denildiginde nasil da

heyecanlandi ¢ocuk hazirlik yapti? Sirf o gocugun mutlulugu icin bile

olsa gelmeliydi. Aile olmanin anlami budur.

Sezen aile olabilmek ve aile olmanin tasimasi gereken degerler
uzerinden Vassilis karakterini degerlendirmis ve davraniglarini onaylamadigini
belirtmigtir. Bu yorumunda da goéruldigu gibi Sezen insan iligkilerini aile,
dostluk, ask gibi 6n planda tutan bir yapidadir. Karakter okumalarinda da bu
duguncesinin yansidigini gérmekteyiz. Saime ile ilgili olarak yaptigi yorumda
da Saime'yi iligkiler boyutunda ele almigtir. Fanis ile iligkisi ve kiziyla olan
iligkisini degerlendirmis. Ask ile ailesi arasinda kalmanin belki de hayattaki en
celigkili durum oldugunu sdylemistir: “ikisi de benim igin vazgecilmez agk ve
aile, ben olsam ne yapardim diye bir digstntuyorum, herhalde bende kizim igin
esimi segerdim”.

Vassilis hakkinda benzer bir yorum da Cinar'dan gelmigtir. Vassilis’in

neden ailesiyle gitmedigini hi¢ anlayamadigini, insanin kendisini sevmeyen
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Otekilestiren insanlarin arasinda yasamasindansa sevdikleriyle bir arada
olmasinin daha anlamli geldigini disundr. Vassilis’i elestiren sdylemlerde ask,
aidiyet, baglilik sadece aile ve Kisilerle sinirli tutulmus, baska seylere duyulan
ask, baglihk anlamlandirilamamistir. Agkin kutsal olan olmayan noktasinda
kategorize edilmesi, elestirilerin ¢gikis noktasi olusturmustur.

Can Vassilis Bey’in hayata, insanlara, bilime ve yemeklere dair engin
bir bilgisi oldugu Uzerinde durmustur. Ona goére bu kadar bilgi igin ¢ok fazla
deneyiminin olmasi gerekmektedir. Kendisi de go¢gmen bir aileden geldigi igin
istanbul’dan ayrilamamasini ya da Yunanistan’a gidenlerin istanbul’a onu
ziyarete gitmemelerini normal kargiladigini belirtir:

O kadar kolay degil gitmek. Gittiginde bulacagin sey daha ¢ok
uzebilir seni. Savvas dedi ya hayalimizde Yunanistan Istanbul’dan daha
glzeldi ama buldugumuz 6yle olmadi. Gidince bulacagi seyi bilmiyor
Vassilis de, Ya da Fanis ve ailesi donseler eski yasanmigliklarinin
olmayacagini gérmekten korkuyorlar. Ayni tat kalmamissa bu sefer
hayalleri de yikilir ki ellerinde hayalden baska bir sey birakiimamis
alinmis ne varsa.

Sezen, Fanis ve ailesinin Yunanistan’da aradan yillar gegmesine
ragmen oteki gorulmesini duydugu Uzuntlyu dile getirirken, Hande ailesinin
Fanis'in yemek yapmasi konusunda vyarattiklari sorunu fazla abartil
buldugunu disinur. Fanis’i anlamadiklari gibi onun yasadigi duygu durumunu
yasamadiklarini duginmektedir:

Sanki bdyle sadece Fanis istanbul’dan ayrilmis, o dzliiyor orayi
onun dertlendigini ve yemekler yaparak biraz olsun 6zlemini hafiflettigini
goruyoruz. Ailenin kalani sanki higbir sey olmamis gibi hayatina devam
ediyor. Onlarin tek derdi Fanis erkek ¢ocuklari gibi davranmayip neden
yemek yapiyor da takip kalmig. Ya burada bir kopukluk var ya da
Fanis’in yani ydnetmenin ailesi o kadar da etkilenmemis durumdan.

Hande gibi disunup ailesinin davraniglarini yanlis olarak tanimlayan bir

diger gorismeci de Cinar’di. Bununla birlikte Cinar Yunanistan’daki yasamlari
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aktarilirken aradan gecen yillarda Vassilis Bey’in yasadiklarina filmde c¢ok
fazla yer verilmemis olmamasini da bir eksiklik olarak gorir:>®
Vassilis Fanis’in hayatinda inanilmaz bir yere sahip. Astronomi ve
yemekler Ustline kurulmus hayati ve bu Vassilis’in eseri. Neden onun
hayatina dair bir seyler yoktu bir tirli anlamadim. Asil onun i¢in daha
zor olmali. Digerleri en azindan bir aradalar, o yalniz kaldi ama filmde
bu yok. Neler oldu bilinmiyor. Yunanistan’a geldi gelmedi telasi
yasaniyor bir. Sonra hastaligi duyuluyor ve cenazesi oluyor. Arada
kocaman bir bosluk var ve bu ¢ok net gbze batiyordu.
Vassilis ve Mehmet Bey’i gériismecilerin bir kisminin onlari birbirleriyle
Ozdeslestirdigini bu sebeple goérismeciler, Bir Tutam Baharat filminde de
Vassilis Bey’'i Mehmet Bey gibi daha etkin bir sekilde gérmeyi bekledikleri

kanisi uyanmistir. Ancak g6z ardi edilen sey filmlerden birinin dedenin

hayatina, digerinin torunun hayatina odaklandigidir.

4.3. Genel Degerlendirme

Film goésterimlerinin ardindan yapilan gérismelerde film ve karakter
okumalarinda gorildugu Uzere katiimcilarin 6énceki distince ve algilarinda
degisiklikler olmustur. Sol-sosyalist gorusteki katilimcilarin eskisinden ¢ok
daha farkh bir bakis acisina sahip olduklari sdéylenemez, ancak inandiklari
degerlerde ne kadar hakh olduklarini filmleri izledikten sonra bir kez daha
anlamis olduklarina dair ortak bir vurguya hepsinden ulagiimistir.

Katilimcilara her iki filmin gosterimi bittikten sonra gd¢cmenlere ve
Rumlara yonelik goruglerinde bir degisiklik olup olmadigi soruldugunda

verdikleri cevaplar su sekilde olmustur:

55 Fanis, Yunanistan'a gog ettikten sonra Vassilis'in hayatina dair bir seylerin gosteriimemis
olmasina llayda, Umut ve Zafer de ayni sekilde filmin eksikligi olarak alimlamistir.
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4.3.1. Sol- Sosyalistlerin Baltasi Bilendi!

Eylem: benim zaten hi¢ olumsuz bir diisincem yok. Yani daha bir
kucaklayici bakilabilir belki, ama yani go¢cmenlik degil bence bdyle
ideolojik meseleler olsun birgok farkli konuda insanlar birbirlerini
diglamamali. Film bunu iyi veriyor bence, kitapta yazar mubadele
yasandi su kadar kigiye soyle boyle oldu diye ama bir duygu ge¢mez.
Bu empati kurulup duygulanip yasamak igin yararli bir sey.

Sinemanin empati kurup farkh kisilerin duygularini anlayabilmek igin
etkili bir ara¢c oldugu inanci Eylem'’in sdyleminde bir kez daha 6n plana
ctkmaktadir. Sinemanin duygulari harekete gecirerek bellek Uzerinde daha
kalici etkiler yarattigi dustncesinin Kigilerin sdylemlerinde de gorunur oldugu
anlasiimaktadir.

Cansu: hayir degismedi. Sonugta degisik kultarlerin irklarin
duygularini yansitma bigimleri bize benzemiyor benzemek zorunda da
degil. Bu farklihklar yadirgamamak lazim, ya da farklilar diye onlari
dislayip otekilestirmemek. Filmde bunu guzel anlatiyordu bence.
Cansu’nun onceki yorumlarinda go¢cmenlere yonelik yasadigi ikilemi

dile getirmis olmasina karsin, filmlerin izlenmesinin ardindan farkliliklara
kabulinun daha cgeligkisiz bir sekil aldigi goruluyor. Kendisine yapiimig bir
haksizlik olarak gérmek yerine iginde her tirll farkhiligin bulundugu bir toplum
kabulU ortaya ¢ikmigtir.

Barig: Bakis acimin degismesi degdil de duyarlihigimin arttigini
soyleyebilirim. Kim olursa olsun haksizligin karsisinda durmak, hor
gormek, ikinci sinif insan olmak, cag disi ve ilkeldir. Esit statliye sahip
olmak bu topraklarda yasayan her halkin hakkidir.

Barig’in sozlerinde oldugu gibi; azinlik statisune,’temsiliyet, esit statu,
esit yurttaglik’gibi kavramlara yer verilmesi sol-sosyalist ve humanist
cercevedeki sdylemlerde siklikla vurgulanmaktadir.

Umut: degisim net sOyle oldu bodyle etkiledi diyemem ama

duygusal olarak filmler ¢ok sarsiciydi. Gé¢gmen konusu siradanlagsmisti
evet ortalikta sokaklarda dileniyorlar bir geyler satiyorlar bizde bir
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sekilde yardim ediyoruz diye bitiyor. Rutin gibi oldu ve bu siradanhk

tehlikeli. Filmdeki gibi karakterler gibi dusinmek bireysel olarak

mumkun oldugunca degerlendirmek gerekir.

Umut'un bu sozlerinde dikkat c¢eken wunsur; kiglk vicdan
rahatlaticilarinin, asil sorunu gérmemeye ve soruna yonelimde gevsek bir
tutuma yol acan tehlikeli bir tuzak olarak anlamlandiriimigtir.

Rodin: Degismedi. Cok begenerek izledim ve gercek¢i buldum
filmleri. Benim gibi dusunenler igin degil belki ama farkl irklara, dinlere
ait olanlara ya da gogmenlere onyargili olup koétu davrananlar herhalde
degisebilmistir diye umuyorum.

Rodin’in ifadelerinden oOtekilere yonelik yaklasiminin ve kendisinin
hayattaki durusunun ne kadar ve farkinda oldugunu gérmek mumkun. Boylesi
bir farkindalik iginde olmasi, kendisinin de farkli bir ulustan oldugu icin
Otekilestirilerek diglandigi yasantilar yagsamasindan kaynaklandigi sdylenebilir.
insan, olumsuzluklar kendi bagina geldigi zaman benzer yasantilari da daha
segici bir sekilde gorup, onyargilarini daha kolay kirabiliyor.

Evin: Bakis agcimi degistirmedi lakin tazeleyip, yeniden baltami
biledi. Kiguk ya da sembolik g¢alismalarin yeterli olmadigini halklarin
ortak bir micadele zemini igcinde yapabileceklerine yogunlagsmak igin
hareket edilmeli hem de hi¢ vakit kaybetmeden.

Evin’in ‘baltay! bilemek’ ifadesi dikkat ¢ekici bir betimleme olmustur.
Evin’in sdzlerinde 6zetlenen “baltay! bilemek” yénelimi, Zen Déviis Sanati gibi
batinlige ulasmak icin, bu teze konu olan filmlerin, kendi i¢ sesini bulmaya
esin kaynagi olabilecegi noktasinda bir anlam iligkisi kurulmustur. Karsinizda
kesilecek, yontulacak tonlarca odun oldugunu distnun ve elinizde kor bir balta

var. Mesele ne kadar zor ve buyuk gorunurse gorunsun, baltayi bilemek, insani

cesaretlendirir. Birlikte sinerji olusturmak icin cesarete, odaklanmaya,
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motivasyona ihtiyacimiz var. Oturup film izlemek, sanatla, hobilerle ilgilenmek

yani istendik molalar vermek baltamizin bileyicileridir ¢ikarimina ulasilabilir.

4.3.2. Ulusalcilarin Sev/Sevme ikilemi!

Tugge: ilk konusmamiza gére daha imhyim tabi ki. Gé¢ anlarini
gorduk hi¢ kimse isteyerek arkadaslarindan, evlerinden kopup baska
yere gelmiyor. Bu zorunlulugu kabul etmek gerekiyor.

llayda: Daha humanist yaklasmak gerek diye dusunuyorum. Hani
isi egitimi olsun diyordum ama hani dede demisti ya deli icin Ozan pis
kokuyor dediginde, kendi bilerek pis kokmuyor ki diye. Ayni sekilde
ellerinde degil ki gogmenlerinde gelmek istememiglerdi mecburlardi.
Anlamak gerek o yuzden.

Filmlerin izlenmesinden sonra Tugge ve ilayda’nin belleklerinde gog ve
gocmenlere yonelik algilarinda ilimli bir kirllma olmustur. G6¢’Un isteyerek ya
da keyfi gibi degerlendirmesinin yanlis oldugu ve bunun bir zorunluluk oldugu
farkindaligini edindikleri goérinmektedir. Yine de o6teki uluslardan kisilerin
kabulint bir kosula bagladiklari sonucuna ulasilabilir. Mecbur degillerse,
savas ya da zor bir durum yoksa gelmesinler seklinde yorumlanabilecek
kosullu bir kabuldur.

Mete: iki film de ayri ayri garpiciydi resmen. lyi oldu bdyle hem
Turk kokenlileri hem Yunan kokenli Rumlari da gorebildim bu sayede.
Iki taraf igin de ¢cok kotu. Milleti yok zaten bu igin. Insana dair olunca aci
da bir oluyor yasadiklari hasrette. Artik gdocmenlere yonelik bir sey
demeden ya da bir davranista bulunmadan bir kez daha dusunurim.
Kendimi koyarim once bir yerine ben olsam bu durumda diye ona gore
davranirim.

Mete’nin empati kurma durumunu 6n plana c¢ikardigi gorulmektedir.
“Milleti yok bu isin” ve “acinin bir olusu” belirlemeleri, ulusalci bakis agisinda
yasanan kirilmalarin bir gostergesidir. Karsisindaki kisiyi ulusuna gore

yargilamadan vazgecgis ve sadece kendisi gibi bir insan olarak goérme

egiliminde oldugu goérulmektedir.
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irem: Ya filmlere bakinca insan igi bir garip oluyor, orda 6yle
izlerken insan kendini yerine daha bir rahat koyuyor ve (zulayor
yasadiklarina. Ask 6nemli benim igin... Ondan normalde bir Yunan igin
bunu sodyleyecegimi digsunmezdim ama izlerken keske bdyle bir sey
olmasaydi da Fanis ile Saime kavussaydi dedim biran i¢in. Ama yine de
kalici olarak Yunan ya da bagka fark etmez gd¢menlerin Ulkemize
yerlesmesini istemem. Gegici olarak misafir gelsinler ama geri donmek
sartiyla, Oyle olursa olumlu karsilarim eskisine gore varliklarini da.

irem’in sdzlerinden filmlerdeki duygusalliktan kaynakli gégmenlere
yonelik yaklasiminin biraz olsun olumlu bir yone evrildigini ancak kosulsuz bir
kabulin olmadigi sonucuna ulasilabilir. Bu durum gunumuizde siklikla
Suriye’liler igin “misafir olsunlar ama vatandaslik olmaz, gegici slire sonunda
gitmeliler” gibi siklikla sosyal medya Uzerinden seslenen ulusalcilarin
sOylemleriyle de ortigsmektedir.

Teoman: Hayir ya olmadi, c¢ok tartismaya agik Uzerine
dusunulebilir bir konu degil bu bende, ¢ok da sikildim 6zellikle baharat
filminde. Yani bir kez daha inandiklarimin dogrulugunu onaylamig
olabilirim.

Teoman'in film goésteriminden 6nce de sonra da en belirgin olarak

saptanan ve 6ne c¢ikan 6zelligi “hissizlik” ile tanimlamak mimkudn. Konu ulus
oldugu zaman tum kapilarini kapali tuttugunu kendisi de dile getirmigtir.
Bununla birlikte Teoman’in inanglarinin muhakemesini yapmak igin de
kendisine izin vermedigi, degisime kapall oldugu sonucuna da ulasilabilir.
Kendi gorugtne kargi olan her veriyi sadece kendi inanglari i¢in bir pekistire¢
olarak gormektedir denilebilir.

Alper: Ya bilmiyorum tamam filmi izleyince insan biraz daha
bireysel bakiyor, 6zel birebir kisilerin hayatlarina odaklaninca ama
ulkemin cikarlari s6z konusu oldugunda bodyle duygusalliklara yer
vermek olmaz. Gonderilmeleri gerekiyordu gonderildiler, yine bizim
vatandaslarimizda vatanlarina dondiler stirgtine degil. O yuzden kisisel

acilarla anlik bir Gzuldiysem bile o orada kaldi bende. Ki hi¢ haz ettigim
bir toplum degil hani genel anlamda diyorum, yoksa Yunanlilara az bile.
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Teoman’da ortaya c¢ikan hissizlik Alper igin de s6z konusudur. Ancak
Teoman'’in bu hissizliginin ¢cok da bilincinde oldugu sdylenemez. Alper icin ise
durum farkli, hissiz olmak onun bir segimi. Her seyin 6nine ulusu yucelterek
koydugu icin, “bdyle duygusalliklara yer vermek olmaz” yaklasimina
tutunmustur. ik gérismede Yunanlar icin sarf ettigi sdylemlerde “nefret’
tanimlamasi “haz etmeme” seklinde dilde yumusamis gibi gérinmekle birlikte
hizla biling devreye girerek ‘Yunanlilara az bile!ifadesiyle bilingdisi yumusama
yeniden sertlesiyor. Zira Freud’a gore bireyin “kabullenmekte” zorluk cektigi
bircok dustnce bilingdisi mekanizmalar tarafindan “értuk bir sekilde” dil

surgmesiyle ifade edilir (Engin Gegtan’dan aktaran Képruld, 2014: 954).

4.3.2.1. Milliyet¢i Muhafazakarlarin Paradigma Kaymasi

Enes: Yani bazi konularda biraz sert disunduguma fark ettim.
Sanirim biraz daha alttan alarak yaklasmak gerekiyor zor durumda
olanlara yonelik.

Enes’in samimi 6zelestirisi, mevcut, mutlak paradigmasina daha suphe
ile bakabilecegi izlenimini olusturmustur:

Zafer. Daha duyarli olmaya katkisi oldugunu duistntyorum.
Merhamete, adil olmaya, mazlumlara yardim etmeye tesvik etmesi,
harekete gecirmesi diyebilirim.

Hilal: Olmaz olur mu iyice Uzuldim. Bdyle nasil desem insan bir
kotl oluyor. Hi¢ acilari, asklari, 6zlemleri varmis gibi disunmezdim.
Yani ¢ok genel degerlendirirdim. Ama filmlerde o kadar 6zel hayatlara
inerek gdstermis ki. Insanin yizine cgarpiyor bu durum. Diger
birikimlerini bir yana birakip bir dur diyor insan kendine, bunlarda senin
gibi insanlar, senin basina da bir gin boyle bir sey gelmesi gok mimkun.
Ona gore distin diizgiin davran dedim kendime de. Ozellikle o dede
oldu ya asil orda farkindaligimda artti. Bu go¢ denen sey sirf yerinden
yurdundan degil dolayli olarak canindan da edebiliyormus insani.
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Zafer ve Hilal'in o6nceki gorismelerinde; o6tekine esnek, 1hmli,
kucaklayan maneviyati 6ne ¢ikaran soéylemleri filmlerin izleniminden sonraki
soylemleriyle paralel olmakla birlikte net, berrak bir kosulsuz kabule dogru
belirgin olarak evrildigi gorulmustur.

Nur: Gogmenlere yodnelik daha ilimh bir halim olur sanirim.
Yasananlari gorunce. O saglk temizlik kontrolu vardi ya hani Fanis,
sonra digerinde go¢ sirasinda 6lim o gemideki sefillikleri, hicbir
mallarini alamamalari. Cok aci bunlar Allah’im uzak etsin bizlerden...

Elbette nasil davranacagim konusunda bir kez daha dugtnuram
atik ama su konuda bir turli rahat olamiyorum. Yani ben Musluman
olmayanlarla yasayamam rahat. Demek istedigim go¢menlere karsi
daha ilimli olabilirim ama yine de istemem Yunan filan olmalarini.
Nur'un yorumlarindaki kirilgan esneklik, kosulsuz kabul ile maneviyat

arasindaki ¢izginin bulaniklastigina dair ciddi bir ipucu olarak ortaya
cikmaktadir. Karsisindakine duyulan acima duygusu sebebiyle surmekte olan
bir iliskinin bir fayda beklentisi olmasa dahi bu saf bir iyilik mi yoksa rafine
olmus bir kotulik mu diye dugundurdu.

Milliyet¢ci muhafazakar goruse sahip gérusmeciler, bakis agilarindaki degisimi

en belirgin vurgulayan grup olmustur.

4.3.2.2. Apolitiklerin Romantik Esnekligi!

Cinar: Oldu tabi yani olumsuz bir hissiyatim zaten yoktu benim
ama var olan halimin bile yetersiz oldugunu distindim. Go¢gmen birisini
gorunce anhk Uzulup bir seyler yapmaya ¢aligsiyoruz ama o orada
kaliyor ve unutuluyor. Sanki bir sey olmamis gibi devam ediyoruz
hayatimiza. Sanirm artikk daha farkindalikli olarak yaklasirm
gb¢cmenlere de.

Cinar da Umut gibi benzer bir tehlikeyi isaret etmistir. Kiiglk vicdan
rahatlaticilarinin, asil sorunu gérmemeye ve soruna yonelimde gevsek bir

tutuma yol acan tehlikeli bir tuzak olarak anlamlandiriimigtir.
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Hande: bir degisiklik olmadi aslinda ama Rumlar Uzerinde
romantik bir duygu yogunlugunu yasatinca filmler diger gbgmenlere
yonelikte biraz daha igten, kibar, anlayisli, hayatlarini kolaylastirici ve
yardim sever olunmasi gerektigini distinuyorum.

Sezen: daha insancil davranmak gerek illa gé¢gmenlere de
degil muhatap oldugumuz herkese. Baksaniza ne acilar yasiyor
insanlar... Bilmeden etmeden yargiliyoruz. Hele gogmenler ne
kadar zorluklardan siyrilip gelmigler buralara bir de bu ulkede
diglaniyorlar. Fark etmiyor gelenin kim oldugu ha Suriyeli ha Rum
hepsi insan. Buna gore davranmak gerek.

Hande ve Sezen’in betimlemelerinde go¢ bir serlven degil; anlayis,
kardeglik ve dayanigsma duygusu, sevgi, saygl, 0zveri gerektiren zorlu bir
yasam olay! olarak 6ne ¢ikmaktadir. insanlara yaklasimlarindaki hiimanist,
romantik vurgu burada da 6ne gikmaktadir.

Can: Cok buyuk bir degisim olmadi elbette ama olumsuz bir
disuncem hi¢ olmadi zaten. Sadece sunu sdyleyebilirim bu insanlarin
kultlrel degerlerinin yitmemesi icin onlara destek olmak gerek diye
dustndim. Ozellikle Bir Tutam Baharat’ta bunu hissettim. O Istanbullu
olma kudlturine yemeklerine baglanmasinda aslinda gogtugu
topraklarda yabancilik hissetmemek kendi 0zune dair bir seyler
yasamak istemesi vardi. Bu her go¢gmen igin vardir bir yemek ya da
bagka bir sey olur artik bilemem her neyse o tutundugu elinden
alinmamali. Yoksa daha ¢ok bosluga duser.

Can’in yorumlarinda One c¢ikan vurgu; kimlikler yok sayilmadan,
herkesin kendi giysisi, kendi renkleri, kendi sarkilariyla katilacagi bir ortak
yasamin gerceklesmesi, Kigilerin asimile olmadan, kendi kimlikleri, kulturel
degerleri ile var olabilmesi, bireysel butinlagin korunmasi, birey ve toplum
saghgi agisindan énemli bir saptama olarak degerlendirilmistir.

idealizm ve bunun kaynagini olusturan romantizm, kuskusuz bireylerin
toplum iginde ki durusuna, davraniglarina yon verme potansiyeline sahiptir.
Idealist yasayan bir insan; esnek, ilimli bir yapiya, olaylari tabulara, resmi

ruzgara gore degil, gunun kosullarina uygun bir sekilde anlayip yorumlama ve

buna uygun davraniglarda bulunma egilimindedir. Bu baglamda apolitik

139



gorusmecilerin oteki soylemlerinde de 6zgun, esnek ve oldugu gibi kabul
vurgulari izlenmistir.

Katiimcilara zorunlu olarak kendileri gogmek zorunda kalsalar
yanlarinda ne/neler gétiirmek istedikleri de sorulmustur. istinasiz hepsinin ilk

soOyledigi aileleri®® olmustur. Diger gotirecekleri ise farklilik gostermistir.

4.3.2.3. Film izleme ve Segme Pratikleri
Toplumsal bellek Gzerine ¢alisma yaparken katilimcilarin film izleme ve

secme pratiklerini de degerlendirmeye kattim. Siklikla film izleme ahlgkanligi

56 Tlim katilimcilar zorunlu olarak gégmek durumunda kalsalar yanlarinda ailelerini gétiirmeyi
istemiglerdir. Yanlarinda gétirmek istediklerinin siralamasi su sekilde olmustur:

Eylem: Ailem ve sevdigim insanlar (Ben kurtarmak amagch kendi ailemi gotirmek isterdim.
Sevdiklerimden de kopamam. Tamam, ailem benim canim ama ¢ok sevdigim, yogun baglar
kurdugum insanlar var. Gucuim yetse herkesi kurtarabilsem aslinda. Geride birakmak
istemem kimseyi. Gézledim doldu ne yaptin bana?! dedi)

Cansu: Ailem ve para

Baris: Ailem ve para

Evin: Ailemi, dostlarimi, kedilerimi, kitaplarimi
Umut: Ailemi ve dostlarimi

Rodin: Ailem, dostlarim ve képegim

Tugge: Ailem ve para

ilayda: Ailem ve esyalarim

Mete: Ailem ve para

irem: Ailem ve para

Teoman: Ailem ve memleket topragim

Alper: Ailem, dostlarim ve memleket topragim
Enes: Ailem, dostlarim ve para

Zafer: Ailem ve para

Hilal: Ailem, dostlarim

Nur: Ailem, dostlarim

Cinar: Ailem, dostlarim, kitaplarim

Hande: Ailem ve dostlarim

Sezen: Ailem, dostlarim ve kedim

Can: Ailem, dostlarim ve para

140



olmayan ya da toplumsal icerikli/tarihi konular izlememis katilimcilarla
yapilacak bir alimlama analizinin toplumsal bellek ingasina yonelik elverigli
bulgular saglamayacagi duslncesiyle bu bdlimde kisilerin film izleme ve
segme pratiklerine yer verilmigtir.

Goruismecilerin sinemaya olan egilimlerine baktigimiz zaman, is
yogunlugu sebebiyle evde internet aracihgiyla filmlerin izlenmesinde bir artis
goruluyor. Sinemaya gitmek yerine is ¢ikisi aksamlari evde daha rahat bir
ortamda film izlemenin kendilerine iyi geldigini belirtiyorlar. Bununla birlikte
Cansu, Baris, Rodin, Mete, Can ve Sezen sinemanin kendileri igin yerinin ¢ok
blylk oldugunu en yogun doénemlerinde bile en azindan iki hafta da bir
sinemaya gittiklerini belirtiyorlar. Diger gorusmeciler evde izlemeyi tercih
ettiklerini zaten zamansal olarak da ¢ok sik sinemaya gidecek vakitleri
olmadigini belirtiyorlar. Ozellikle is yogunlugu sebebiyle sinemanin kendilerini
rahatlatici bir ara¢ olarak tanimlanmasi yine gorusmecilerin siklikla
tekrarladiklari bir unsur olmustur. Cansu sinemayi O6zellikle sorunlarindan
uzaklagsmada kullandigi bir ara¢ olarak gormektedir:

Kendiminkinden farkli hayatlarin hikayelerini izlemek c¢ok iyi
geliyor en azindan o surede kendi problemlerimden uzaklastigim bir
zaman ayirmis oluyorum kendime. Zaten 6zellikle fantastik sinemayi
tercih etme sebebim genelde bu sebepledir. Farkli hayatlar hatta
mumkinse farkli dinyalarin hikayeleri olsun ki kendimle baglanti
kurmak zorunda kalmayayim.

Barig, Cinar, Can, Zafer ve Hande de Cansu ile hemen hemen benzer
yorumlarda bulunmusglardir. Yasadiklari yogunlugun ve stresin kagis noktasi

olarak sinema ve tiyatro gibi kultir-sanat etkinliklerini tercih etmektedirler.

Rodin genel olarak bir seylere odaklanmasini saglayan bir unsur olarak
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degerlendirirken, diger gorusmeciler kultir sanat etkinliklerinin hepsine ayri
ayri onem verdikleri i¢in, sinemay! da onemsediklerini aktarmiglardir.

Cansu’nun sinemaya yonelik “problemlerden uzaklagsmak” belirlemesi
gérismecilerin bir kismi tarafindan da dile getirilen bir konu olmustur.
insanlarin kendi hayatlarinin yodunlugu ve sorunlarindan ne kadar bikmis
oldugu ve kisa sureli bile olsa buradan kagmak igin, bir yol aradigi disuncesine
ulasilabilmektedir. Bu durumu beyaz yakalilar 6zelinde de degerlendirmek
mamkuinduar. Cogunlukla yogun bir is temposuyla c¢alisan bu grubun
kendilerine 0zel olarak ayiracak vakit bulamamalari, onlari soluk almak, mola
vermek igin, kagis mecralarina yonlendirmekte oldugunu dusundurayor.

Gorusmecilerin politik konumlariyla film tercihleri arasinda bir iligki
kurulamamistir. Katilimcilarin 5 tanesi romantik komedi ve ask filmlerini tercih
ettiklerini belirtirken, 4 tanesi tarihi ve biyografik filmleri tercih etmektedir. 3
gbrismeci aksiyon, macera ve bilim kurgu filmlerine 6ncelik vermekte, 2
gorusmeci 6zellikle fantastik ve bilim kurgu filmlerini begendigini belirtmektedir.
4 goérismeci sikici duragan olmadigi surece her tarli kategorideki filmi
izleyebilecegini sodylerken, 1 kisi sadece noir (kara) film izlemeyi sevdigini, 1
kisi de dram ve Uzuntuyl sevmedidi acikli sahnelerin olmadidi filmleri tercih
ettigini belirtmistir.

Filmi segerken filmin konusu, oyunculari, yénetmeni, film hakkinda
yapilan elestirileri ve arkadas tavsiyeleri gibi etkenlerin tercihlerin segimlerini
etkileyip etkilemedigi de gorusmecilere sorulmustur. 7 gorugsmeci bu unsurlarin
hepsini ayri ayri dnemsedigini belirtirken, 4 gorismeci asla arkadas tavsiyesini

onemsemedigini bunun yerine daha gercekgi bulduklari film degerlendirme ve
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puanlama sitelerini®’ dikkate aldiklarini sdylemislerdir. 6 gorismeci sadece
oyuncu ve yobnetmeni O©6nemsemektedir®, bedendikleri oyuncu ve
yonetmenlerin tim filmlerini izlemektedirler. 3 goérismeci ise tavsiye ve
puanlari 6nemsemediklerini ancak filmin konusu, oyuncular ve yénetmenin
ayri ayri onemli oldugunu buna gore secim yaptiklarini aktarmislardir.

12 gorismeci sinemaya gittikten ve bir filmi izledikten sonra film tGzerine
konugmak isterken, 8 gorusmeci kesinlikle konugmayi tercih etmemektedir.
Gorusmecilerin sadece 4 tanesinin Rum ve Yunan tanidiklari vardir. 15
gérusmeci filmlerin konusunun gegctigi yerleri daha o©6nceden gérmustir.
Dedemin insanlar iki film icinde en ¢ok begendikleri film olmustur. Dedemin
Insanlar’ni 18 goriismeci gercekci bulmus, Bir Tutam Baharat'i ise 12
gorusmeci gercekci bulmustur. Turkiye ile Yunanistan halklari arasinda politik
bir sorunun bulunup bulunmadigi konusunda sol-sosyalist gorusmeciler ile
apolitik gérusmecilerin hepsi bir sorun olmadigini dile getirirken, Ulusalcilarin
4 tanesi sorun olmadigini belirtmis, 2 tanesi kurtulug savasi ddneminden kalan
husumetlerin devam ettigini savunmustur. Milliyetci muhafazakar gorusteki
gérusmeciler icinde Zafer hari¢ hepsi hala buyuk sorunlar oldugunu bunun
kokeninde dinsel bir ayrimin olmasini gdstermislerdir. Zafer ise halklar
arasinda bir sorun olmadigini devlet politikalarindan kaynaklanan sorunlarin

zaman zaman olustugunu dustnmektedir.

57 Bu 4 Kkatilimci 6ncelikle www.imdb.com olmak (zere, www.beyazperde.com ve
www.sinemalar.com gibi sitelerin degerlendirmelerini ve filmlerin aldiklari puanlari
onemseyerek secim yaptiklarini belirtmiglerdir.

58 Bu gérlsmecilerin hepsi Cagan Irmak’in hayrani olduklarini belirtmislerdir ve kendisinin tiim
filmlerini izlemisler. Sadece film tercihinde yénetmeni 6nemseyen goérismeciler degil, 20
goérasmecinin 15’i Cagan Irmak’in filmlerini gok bedenmis ve kendisinin film ve dizilerini
izlemislerdir.
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4.3.2.4. Sembollerin Buyiilu Glicu

Filmlerde kullanilan metaforlara bagdl sembolik anlatimlar gérismecilerin
cogu tarafindan merak uyandiran ve etkileyici sahneler olarak aktariimigtir.
Ozellikle Bir Tutam Baharat, bu hususta gériismeciler tarafindan buydleyici ve
dikkat cekici &évgiler almistir. izleyicisini kendi bilingaltinin  sinematik
yansimasiyla tanistiran tnld yénetmen, David Lynch’in “Sinemanin asil blyusd,
glcu; icgudulerle hissetmekte, insanlarin tuhaf ve unutmayacaklari bir hisle
filmden ayrilmalarini saglamakta yatiyor™® sozleri her iki fiilmde de 6ne c¢ikan
sahne ve temalardaki sembolik anlatimlarla ortismektedir.

Tam gorasmecilerin hemfikir oldugu konu filmlerdeki merak uyandiran
sahneler soruldugunda ortaya cikmistir. 20 gérismecinin tamami Dedemin
Insanlari’nda atilan siseyi merak uyandiran bir unsur olarak tanimlamiglardir.
Ayni sekilde gérusmeciler ortak olarak Bir Tutam Baharat'ta polisin Savas’in
kulagina din degistirmesi kosuluyla istanbul’da kalabilmesinde bir sorun
olmayacagini  fisildadigi  sahneyi merak uyandiran sahne olarak
gormektedirler. Vassilis’in Yunanistan’a gidip gitmeyecegdi de merak uyandiran
konulardandir. Bunun disinda 6 gériismeci Dedemin insanlarinda Ozan’in
evden kactigi sahneyi de merak uyandiran sahne olarak degerlendirmis. 9
gérismeci de Bir Tutam Baharat'ta Saime’nin kizinin dogum glntnde
Saime’nin Fanis’e’partiden sonra’diyerek verecegi cevabin ne olacagini

merakla beklediklerini belirtmislerdir. Ayrica henltz filmin ilk sahnesinde

%9 “David Lynch: Quotes, http://m.imdb.com/name/nm0000186/quotes” sitesinden alinmigtir
(Erisim tarihi: 05.08.2016).
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uzayda ugarak gosterilen kirmizi semsiyenin de merak uyandirdigini soyleyen
3 gorusmeci olmustur.

Filmlerin duygusal olarak tanimlanabilecek anlarinin okunmasinda da
yine ortakliklar mevcuttur. Tum goérismeciler Mehmet Bey’in intihar ettigi
sahne ile Mehmet Bey’in annesinin bebeginin éldigund an duygulandiklarini
belitmislerdir. 9 gorugsmeci atilan giselere mektupla cevabin gelmesi ve o
mektubun okundugu sahneyi de ayni sekilde duygusal olarak degerlendirmis,
7 gorusmeci ise Mehmet Bey’in ¢ocuklugunun ve go¢ anilarinin anlatildigi
gecmis yillara donllen sahnelerin filmin en duygulu anlarindan oldugunu
soOylemigtir. Bir Tutam Baharat ile ilgili olarak en duygusal bulunan sahnelerden
birisi filmin sonunda Saime ile Fanis’in ayrilik sahnesi olmustur, 16 gériismeci
bu ayrihk aninin duygusaligindan bahsetmigtir. Dedenin  dlmesini
beklemediklerini birden cenaze sahnesi ile karsilasinca ¢ok huzunlendiklerini
sdyleyen de 11 goérismeci olmustur. 4 goérismeci Tahsin’in kardesi igin,

oyuncagdl ¢opten almasini duygusal bir sahne olarak alimlamaktadir.

4.3.2.5. Yinelenen Ozdeslikler

Filmde ¢ogu gérismeci tarafindan siklikla dile getirilen sise metaforu
hakkinda yapilan yorum ise sisenin Mehmet Bey’in gelecek umutlarini tagiyor
olmasidir. Sisenin igcerisinde dogdugu topraklara ulasabilmesini saglayacak
mektup, Mehmet Bey’in tek umudu olarak gorulmus, umudunu yitirdiginde ise
sise yerine kendisini suya attigi seklinde yorumlanmistir.

Karakter okumalarinda Peruzat karakteri ile ilgili yapilan yorumlar

siklikla darbe ve darbe donemi yasanan travmalarla iliskilendirilmigtir. Bu
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yasanan travmalarin sonucunda akil saghgini kaybettigi dusunulmektedir.
Ozellikle kendisini sol-sosyalist goruste tanimlayanlar ile apolitik géristekiler
bunun darbenin ¢ok da vyansitiimayan gercek bir ylzd oldugunu
savunmuslardir. Siklikla iskenceler ve olumler filmlerde konu edilirken
psikolojik olarak yol agilan hasarlara da yer verilmig olmasini 6nemli bir ayrinti
olarak gormektedirler.

Yine askeri mudahalenin azinliklar Uzerinde ¢ok daha yikici oldugu
konusunda 3 gortismeci haricindeki®® gortiismeciler hemfikirdir. Goériismeciler
filmlerde begenmedikleri antipatik bulduklari karakterleri siralarken de
oncelikle Dedemin Insanlarrnda darbe ile gelen belediye baskanini
sodylemiglerdir. Bir Tutam Baharat’ta ise Diplomat Osman Bey ile oglu Doktor
Mustafa ¢ogu gorismeci tarafindan olumsuz olarak yorumlanmistir.

insanlarin ayrismasini engelleyip farklliklari ortadan kaldiran yasanan
ortak mutluluklar oldugu gibi, ortak acilar Uzerinden de bu farkliliklar
kalkabilmektedir. Olim de bu anlamda birlestirici bir glice sahiptir. Filmde
olimlerin yasandigi sahneler®® (zerinden goriismecilerin alimlamalarina
bakildiginda, politik olarak farkliliklarinin bu konular Gzerinde higbir hikmuanin
olmadidi gorilmektedir. Yine olum ile iligkilendirilen bos mezar metaforu
okumalarinda da bu gérilmistir. Olim canlilarin yasaminin sonu oldugu
kadar, farkhlik ve zitliklarin yarattigi ayrismalara da bir son koymaktadir. Oltim

ile ilgili bu okumalarda 6zellikle film gésteriminden dnce farkli insanlara yénelik

80 Teoman, Alper ve Enes haricindeki gorigmecilerin okumalari azinliklarin darbe
dénemlerinden ¢ok daha fazla etkilendigi yoniindedir.

61 Olumlerin gectigi sahneler ile anlatiimak istenen: Mehmet Bey'in intihari, Vassilis Bey'in
Olimu ve cenazesi, Mehmet Bey’in kardesi Mustafa’nin élimaduir.
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kabullerinin olmadigini ¢ogunlukla dile getirmis olan ulusalci ve milliyetgi-
muhafazakar goérismecilerde bile blylk bir yumusama yasanmistir. Bu
gerceve icerisinde siyasi goruglerinden kisa sureli de olsa uzaklagarak, sadece

insan olarak yorumlamalar yapabilmiglerdir.

4.3.2.6. Otekilestirme: “Onlar” ve “Biz”

Ozellikle ulusalct ve milliyetci muhafazakar gorismecilerin
sdylemlerinde siklikla tercih ettikleri’'onlar’ve’biz’seklinde bir ayrim yaparak
konusmak milliyetci duygular ile farkh uluslardan kendilerini ne kadar
ayristirdiklarinin bir goéstergesi olmaktadir. Onlar diyerek baglayan cimlelerin
olumlu bir sekilde tamamlanmamis olmasi Uzerinden de anlagilacagi gibi
kendini ve dolayisiyla kendi ulusunu yuceltip, diger ulusu ve o ulustan Kisileri
daha asagida gorme egilimi vardir. Bu kisiler ve bu dugunceye sahip
toplumlarin da kendi yeterlilik ve degerlilik durumlarini baskalarinin yetersiz ve
degersiz olusu Uzerinden tanimlamis olduklarini ve bu durumun saglkh ve

normal olmadigini séylemek mimkindir.%2

62 Burada yapilan yorum Transaksiyonel Analiz kurami gergevesinde yapilmistir. Kiginin yeterli
ve degerli olma (OK olma) durumunu tanimlamasi Gzerinden hayata bakisini ve hayatta
oynadigi senaryolari anlatan Transaksiyonel analiz kurami, birey tGzerinden oldugu kadar
genel Olgekli gruplarin ve uluslarin davraniglarini yorumlayabilmek i¢in de kullanilabilir.
Ulusalci gérismecilerin kendilerini yeterli bulup Rumlari altta tutmasi da sahip olduklari
Ben OK’im (yeterli ve degerliyim) sen OK degilsin (yeterli ve degerli degilsin) yagsam
pozisyonudur. Eric Berne’un gelistirdigi bu kuramda 4 yasam pozisyonu vardir. Bunlar:

1) BEN OK DEGILIM-SEN OK’SIN

2) BEN OK DEGILIM-SEN OK DEGILSIN

3) BEN OK'iIM-SEN OK DEGILSIN

4) BEN OK'IM-SEN OK'SIN (Harris, 2014: 74)

Sorunsuz iliskide karsilikli kabuliin oldugu 4. yasam pozisyonu Ben OK’im - Sen OK’sin
durumu olmaktadir. Kuram hakkinda detayl bilgi icin bkz. (Harris, Thomas A. (2012). Ben
OK’im — Sen OK’sin. Istanbul: Okuyan Us.)
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4.3.2.7. Film Okumalarindan Damitilan Son Cikarimlar

Filmlerin goésterimlerinden sonra bu filmleri izlememis birisine anlatsalar
neleri dne g¢ikararak anlatacaklari soruldugunda solcu-sosyalist gorugsmeciler
ile apolitik olanlar otekilestirmelerin, arada kalmisliklarin insanlar igin ne kadar
aci tecribeler oldugunu 6ne g¢ikarmislardir. Solcu-sosyalist gériismeciler her
iki filmin de hem duygulandirirken guldirebilen, hayata dair gergekgi filmler
oldugunu, mutlaka izlenmesi gerektigini anlatacaklarini da séylerler. Rodin,
Evin, Umut, Cinar ve Can bununla birlikte askeri darbelerin insanlar Gzerindeki
olumsuz etkilerini de anlatacaklarini soylemiglerdir. Ulusalcilardan Teoman ve
Alper iki filmin de &nyargilarla g¢ekilmis oldugunu ve olumlu ¢ok yorum
yapmayacaklarini belirtirken, diger ulusalcilar Mete, Tugce ve ilayda miibadele
donemi yasananlari hem Turklerin hem Yunanlilarin gézinden anlatan
izlenmesi gereken filmler olarak anlatacaklarini belirtmistir.  Milliyetgi-
muhafazakarlarda ortak olarak goézlenen ise aile ve dostluk iligkilerine verilen
onemi dne cikaran bir anlatim olmustur. Sadece Zafer mibadelenin olumsuz

sonuglarini ¢arpici bir sekilde gosteren filmler oldugunu da eklemistir.
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SONUGC

Bu tezde beyaz yakalilarin zorunlu gd¢ii konu alan Dedemin Insanlari
ve Bir Tutam Baharat / Politiki Kouzina filmlerini nasil alimladiklarina
bakilmistir. Bu film okumalari ve 6ncesinde yapilan gorismeler sayesinde
konuya, karakterlere ve genel olarak go¢/go¢cmenlik konularina karsi
tutumlarinda bir degisiklik olup olmadigi irdelenmistir. Tez, en genel tabiriyle
izletilen filmler, “Kigilerin davranig, tutum, duygu ve dusuncelerinde bir
degisiklik yapmis midir?”, “belleklerinde eskisine kiyasla fakli bir bakis
olusmus mudur?” sorulari GUzerine kurulmustur.

Tezin alan arastirmasi kapsaminda, bu sorunsali inceleyebilmek igin 20
beyaz yakaliyla, her biriyle ikiser kez olmak Uzere, 40 derinlemesine gorisme
yapiimistir. Tarihsel materyalist yaklagim ile etnografik yaklasim alimlama
analizinde kullaniimistir. Veriler etnografik teknikler ile toplanmis ve analiz
kisminda okuma baglamindan yararlanirken bu baglamlar psikolojik, politik
cercevelerde irdelenmistir.

Farkli politik goériglerden kisilerin filmleri hem nasil sekillerde
alimladigina yonelik cevaplara ulagsmanin yaninda, sinemanin bellekler
uzerindeki donusturicu etkilerine de ulagilabilmigtir. Filmlerin izlenmesinden
onceki gorusmeler ile sonrasinda yapilan goérigsmelerde bu degisimler
goOzlenebilmektedir. Sinemanin hem igitsel hem gorsel duyulara hitap ederek
belleklerde kalici etkilere sebep oldugu da sdylenebilir. Gorugmecilerin 12’si
bu tarihi olaylara dair 6nceden bilgilerinin olmadigini ve sinemada izleyerek

bazi olaylari 6grendiklerini siklikla tekrarlamiglardir.
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Filmler ve karakterler Uzerinden yapilan okumalarda sadece politik
géruslerin degil bireysel deneyimlerin ve duygusal ydnelimlerin de etkisi
gorilmektedir. Bununla birlikte film ve karakter okumalarinda ayni siyasi
goruse sahip gorugmecilerin ortak egilimleri de saptanabilmigtir.

Alan arastirmasi bulgularinin ve alimlama analizinden edinilen verilerin
Isiginda, sinema filmlerinin 6zellikle de gergek yasam oykdlerini/ ve tarihi
olaylari dile getiren sinema filmlerinin toplumsal bellegi degistirip donlstirme
gucune sahip oldugu sonucuna ulasiimigtir. Bu calismada iglenen konu
0zelinde bakildiginda, gé¢cmenlere ve Rum/Yunanlara yoénelik ényargilarin
sinema filmlerinin bellek Uzerindeki etkileri sayesinde kirilabildigi ve/veya
asllabildigi gorulmektedir. Bununla birlikte sinema filmlerinin tarihin
ogrenilmesindeki katkisinin da yadsinamaz oldugu saptanmistir.®3 Bu
calismaya konu Turk-Yunan muibadelesi gibi toplumsal hafizadan silinme
durumuna gelen travmatik olaylarin, sinema filmleri araciigiyla yeniden
gundeme gelmesiyle birlikte toplumlarin kendi travmalariyla yuzlesebilmesi de
mumkin olmaktadir. Gérismecilerin gogunlugundan edinilen bilgiler is1ginda
bu filmlerin izlenmesinden 6nce mibadele konusuna yuzlesilmesi gereken bir
travma olarak bakmadiklari da anlasiimaktadir.

Metodolojik zeminini Kulttirel Calismalar geleneginden ¢ikan Alimlama
Calismalarn Uzerine kuran bu arastirmada, izleyicilerin filmlerde verilen
mesaijlari farkina varmadan oldugu gibi kabul eden etkisiz unsurlar olarak

go6ren goruslerin aksine, her izleyicinin bireysel, siyasi, kultlirel ve ekonomik

63 Sinema filmlerinin tarihi olaylari 6grenme amaciyla asla kullanilamayacagini sbyleyen
goérasmecilerin bile, énceden bilmedikleri konulari filmleri izlerken fark ettiklerini belirten
sOylemleri sinema filmlerinin bu islevini destekler nitelikte olmustur.
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durumlarinin her birisine goére farkhh anlamlar Urettiklerini gdstermek
amaclanmistir. Filmlerin bellek Gzerindeki degisim yaratmasindaki ¢esitlilik de
yine bu farkh alimlamalardan kaynaklanmaktadir. Ayni siyasi ve kulturel
cevreden gelen insanlarin bile belleklerindeki dénlisumin ya da filmleri
alimlamalarinin gesitliligi 6ne ¢ikan bulgulardan olmustur. Bu sebeple ileride
yapilacak sinema ve bellek iligkisini kapsayan c¢alismalara bir oneride
bulunmak gerekirse, sinemay! izleyicilerin belleklerini degistirme glctine sahip
olan bir unsur olarak gorerek izleyiciyi etkisiz eleman olarak arastirmanin
disinda tutmak gercekg¢i sonuglar vermeyecekti. Bu g6z onunde
bulundurularak izleyici odakli sinema ve bellek c¢alismalarinin gerekliligi

unutulmamalidir.

151



KAYNAKCA

Akbulut, Hasan. (2014). Sinemaya Gitmek ve Seyir: Bir S6zIi Tarih Calismasi

Elektronik Mesleki Gelisim ve Arastirma Dergisi (EJOIR) icinde (Cilt:2 - Ozel
Sayi/s. 1 - 16).

Avci, Artun ve Ozhan Dilek. (2008). Romanesk Kent: Gurbet Kuslari’ndan Gizli
Yiz’e. Mehmet Oztirk (Der.), Sinematografik Kentler: Mekénlar,
Hatiralar, Arzular iginde (s. 364 - 380). istanbul: Agora Kitapligi.

Basaran ince, Goékgen. (2010). Medya ve Toplumsal Hafiza. Kiiltiir ve iletisim
— Culture & Communication iginde (Vol. Kis/winter: 9.29, s. 9-29).
Ankara: imge Kitabevi.

Belge, Murat. (2008). Turkiye’de Sosyalizm Tarihinin Ana Cizgileri Modern
Tiirkiye'de Siyasi Diisiince: Sol iginde (Cilt 8, s.19 — 49). istanbul:
iletisim Yaynlari.

Bora, Tanil. (2003). Sunus. Modern Tiirkiye'de Siyasi Diigtince: Milliyetgilik
icinde (Cilt 4, .15 — 22). istanbul: iletisim Yayinlari.

Boulmetis, Tasos. (Yonetmen). (2003). Bir Tutam Baharat / Politiki Kouzina
[Film]. Yunanistan ve Turkiye: Village Roadshow Productions,
Greek Film Center, FilmNet, Cinegram, ANS Yapim Yayin
Reklamcilik, MC2 Productions, P. Papazoglou ve Smallridge
Investments

Biiker, Secil. (1985). Sinemada Anlam Yaratma. Ankara: imge Kitabevi.

152


http://www.imdb.com/company/co0113710?ref_=ttco_co_1
http://www.imdb.com/company/co0042548?ref_=ttco_co_2
http://www.imdb.com/company/co0062936?ref_=ttco_co_3
http://www.imdb.com/company/co0100589?ref_=ttco_co_4
http://www.imdb.com/company/co0244833?ref_=ttco_co_7
http://www.imdb.com/company/co0244896?ref_=ttco_co_8
http://www.imdb.com/company/co0244877?ref_=ttco_co_9
http://www.imdb.com/company/co0244877?ref_=ttco_co_9

Coles, Prophecy. (2011). The Uninvited Guest from the Unremembered Past:
An Exploration of the Unconscious Transmission of Trauma Across
the Generations. London: Karnac Books.

Connerton, Paul. (1999). Toplumlar Nasil Animsar? Alaeddin Senel (Cev.),
istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Calik, Cigdem. (2016, 2 Mart). is yasamina giris: Nedir bu beyaz ve mavi yaka
dedikleri?. Erisim tarihi: 30 Haziran 2016,

http://www.kariyer.net/kariyer-rehberi/is-yasamina-qiris-nedir-bu-

beyaz-ve-mavi-yaka-dedikleri/

Cigdem, Ahmet. (2004). Sunus. Modern Tiirkiye'de Siyasi Ddstince:
Muhafazakérlik icinde (Cilt 5 / s.13-20). istanbul: iletisim Yayinlari.

Deleuze, Gilles. (2014). Hareket imge. Soner Ozdemir (Cev.), Istanbul:
Norgung Yayincilik.

Demir, Baris. ve Yiiksel, Asiye. (2014). 2000 kusagi’'nin Sinema Filmleri izleme
Pratikleri Elektronik Mesleki Gelisim ve Arastirma Dergisi (EJOIR)
icinde (Cilt:2-Ozel Sayl/ s. 31 — 54).

Depeli, Giilsiim. (2010). Gorsellik ve Kiiltiirel Bellek iligkisi: Gégcmenin Evi.
Kiltir ve lletisim — Culture&Communication iginde (Vol.
Yaz/summer: 9.39, s. 9 — 40). Ankara: imge Kitabevi.

Devereux, Eoin. (2005). Understanting The Media. London: Sage Publications.

Dogan Topcu, Aslihan. (2009).’istanbul Mutfagi'nda Tehlikeli Tadlar: Tasos
Boulmetis’in Politiki Kouzina/Bir Tutam Baharat Filminin Analizi
Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi icinde (Vol. 37/ s. 109

—127).

153


http://www.kariyer.net/kariyer-rehberi/is-yasamina-giris-nedir-bu-beyaz-ve-mavi-yaka-dedikleri/
http://www.kariyer.net/kariyer-rehberi/is-yasamina-giris-nedir-bu-beyaz-ve-mavi-yaka-dedikleri/

Duruel Erkilig, Senem. (2014). Tiirk Sinemasinda Tarih ve Bellek. Ankara: De
Ki Basim Yayin.

Ekiz, Tevfik. (2007). Alimlama Estetigi mi Metinlerarasiik mi? Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi iginde (Vol.
47,2/ s. 119 — 127).

Erdogan, Nezih (1996) Sinema ve Psikanaliz Toplum ve Bilim Dergisi iginde
Vol. 70 / s. 221-248).

Freud, Sigmund. (1996). Diislerin Yorumu Il. Emre Kapkin (Cev.), istanbul:
Payel Yayinevi.

Freud, Sigmund. (1996). Ginliik Yasamin Psikopatolojisi. $Semsa Yegin
(Cev.), istanbul: Payel Yayinevi

Freud, Sigmund. (2014). Uygarligin Huzursuzlugu. Haluk Barigcan (Cev.),
istanbul: Metis Yayinlari.

Halbwachs, Maurice. (1980) The Collective Memory. New: York Harper
Colophon Books, (s. 78 - 80).

Hall, S. (1993). Encoding, Decoding. Simon During (Der.), The Cultural
Studies Reader icinde, (s. 90-103). London: Sage.

Harris, Thomas A. (2012). Ben OK’im — Sen OK’sin. istanbul: Okuyan Us.

Huyssen, Andreas. (1995). Alacakaranlik Anilari: Bellek Yitimi Kdltiiriinde
Zamani Belirlemek. Kemal Atakay (cev.), istanbul: Metis Yayinlari.

Irmak, Cagan. (Yoénetmen). (2011). Dedemin Insanlari [Film]. istanbul: Ay

Yapim

154



Jacoby, Russell. (1996). Bellegini Yitiren Toplum: Adlerden Lainge
Konformist Psikolojinin Elestirisi. Hakan Atalay (gev.), istanbul:
Ayrinti.

Karabag Sari, Cagla. (2012). 12 Eylial Filmlerinin Universiteli Gengler
Tarafindan Alimlanmasi (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ankara
Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitlisti, Ankara.

Kaplan, E. Ann. (2005). Trauma Culture: The Politics of Terror and Loss Media
and Literature. New Brunswick, New Jersey and London: Rutgers
University Press.

Kaplan, E. Ann ve Wang, Bang. (2008). Introduction: From Traumatic
Paralysis to the Force Field or Modernity Trauma and Cinema
icinde (s. 1 — 23). Hong Kong: Hong Kong University Press.

Komsuoglu, Aysegul ve Ors, Birsen. (2014). Kimligi Unutulmayanlarla
Kurgulamak: Anadolu Ermenilerinin  Cumhuriyet Doéneminde
istanbul’a Gécii. Leyla Neyzi (Der.), Nasil Hatirliyoruz? Tiirkiye'de
Bellek Calismalari icinde (s. 217 — 245). istanbul: Tirkiye Is
Bankasi Kultur Yayinlari.

Koprili, Ozlem. (2014). Bilingdisi ve Dil Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic iginde (Vol. 9-3 kig/winter / s. 951 — 958).

Kimbetoglu, Belkis. (2015). Sosyolojide ve Antropolojide Niteliksel Yontem ve

Arastirma. istanbul: Baglam Yayincilik

155



Landsberg, Alison. (2004). Prosthetic Memory: The Transformation of
American Remembrance in the Age of Mass Culture. New York:
Colombia University Press.

Lehman, Peter., Luhr, William. (2008). izleyiciler ve Alimlama. Segcil Biiker ve
Y. Glirhan Topgu (Der.), Sinema: Tarih, Kuram, Elestiri i¢inde (s.
186 - 224). Aydan Ozsoy (Cev.). Ankara: Gazi Universitesi iletisim
Fakultesi Kirkinci Yil Kitapligi.

Levent, Sila. (2013, 28 Aralik). O Bir Mavi Kelebekti. Erigim tarihi: 1 Temmuz

2016, http://www.agos.com.tr/tr/yazi/6276/o-bir-mavi-kelebekti

Lakuslli, Demet. (2009). Tirkiye'de “Genglik Miti”: 1980 Sonrasi Tlrkiye
Gengligi. istanbul: iletisim Yayinlari.

Maksudyan, Nazan. (2012) Bir, iki, Ug, Kag istanbul?: Fantezi, Nostalji,
Utopya. Umut Timay Arslan (Der.), Bir Kapidan Gireceksin: Tiirkiye
Sinemasi Uzerine Denemeler icinde (s. 159 — 167). istanbul: Metis
Yayinlari.

May, Rollo. (2013). Kendini Arayan insan. Kerem Isik (Cev.), istanbul: Okuyan
Us Yayinlari.

Monaco, James. (2002). Bir Film Nasil Okunur? Sinema Dili, Tarihi ve Kurami.
Ertan Yilmaz (Cev.). istanbul: Oglak Yayincilik.

Mosse, George L.. (1990). Fallen Soldiers: Reshaping the Memory of the
World Wars. New York: Oxford University Press.

Neyzi, Leyla. (2011). Istanbul’da Hatirlamak ve Unutmak: Birey, Bellek ve

Aidiyet. istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

156


http://www.agos.com.tr/tr/yazi/6276/o-bir-mavi-kelebekti

Neyzi, Leyla. (2014). Giris. Leyla Neyzi (Der.), Nasil Hatirliyoruz? Tirkiye’'de
Bellek Calismalari icinde (s. 1 — 13). istanbul: Tirkiye is Bankasi
Kultar Yayinlari.

Ozdemir, Ozlem. (2012). Gegmise Mazi Diyebildik mi? Bir Bellek Mekani

Olarak Sinema. Pinar Melis Yelsali Parmaksiz (Der.), Neye Yarar Hatiralar?
Bellek ve Siyaset Calismalariiginde (s. 151 — 220). Ankara: Phoenix
Yayinevi.

Oztan, Nedret.; Aydin, Gil.; Yananer Eroglu, Cigdem. ve Stuvland, Rune.
(2001). Travma Sonrasi Normal Tepkiler: Psikoegitim El Kitabi.
Ankara: MEB-UNICEF.

Ryan, M. — Kellner, D. (1997)., Politik Kamera. Elif Ozsayar (cev.). istanbul:
Ayrinti Yayinlari.

Sancar, Mithat. (2010). Geg¢migle Hesaplasma: Unutma Kiiltiriinden
Hatirlama Kiiltiiriine. istanbul: iletisim Yayinlari.

Sander, Oral. (2009). Siyasi Tarih: 1918 — 1994. Ankara: imge Kitabevi
Yayinlari.Schiappa, Edward ve Wessels, Emanuelle. (2007).
Listening to Audiences: A

Brief Rationale and History of Audience Research in Popular Media Studies
International Journal of Listening icinde (Vol. 21:1, s. 14 — 23).
London: Routledge.

Smith, Philip. (2007). Kiiltiirel Kuram Selime Giizelsari ve ibrahim Giindogdu
(Cev.). istanbul: Babil Yayinlari.

Soénmez, Sevcan. (2012). Toplumsal Bellek ve Sinema: Turkiye Sinemasinda

157



Travmatik Temsiller (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Eskisehir Anadolu
Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisi, Ankara.

Sénmez, Sevcan. (2015). Filmlerle Hatirlamak: Toplumsal Travmalarin
Sinemada Temsil Edilisi. istanbul: Metis Yayinlari.

Stacey, J. (1994). Star Gazing: Hollywood Cinema and Female Spectatorship.
London ve New York: Routledge.

Staiger, J. (2000). Perverse Spectators: The Practices of Film Reception. New
York - London: New York University Press.

Stevenson, Nick. (2008). Medya Kiiltiirleri Sosyal Teori ve Kitle lletisimi. Géze
Orhon ve Baris Engin Aksoy (Cev.). Ankara: Utopya Yayinevi.

Susam, Asuman. (2015). Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema: 2000 Sonras!
Tiirkiye Belgesellerinde Gercek — Temsil iliskileri. istanbul: Ayrinti
Yayinlari.

Sahin, Dogan. (1995). Tirkiye’de insan Eliyle Yapilan Travmalara Bagli
Psikiyatrik Bozukluklarin Boyutu Kriz Dergisi (Ankara Universitesi)
icinde (Vol. 3-1/s. 31 — 36).

Sahin Kaya, Sehriban. (2011). Televizyon, Tarih ve Toplumsal Bellek Sosyoloji
Dergisi icinde (Vol. 25/s. 103-123).

Volkan, Vamik D. (2009). Kimlik Adina Oldiirmek: Kanli Catismalar Uzerine Bir
Inceleme. istanbul: Everest Yayinlari.

Warren, J. A., Stech, M., Douglas, K. I., ve Lambert, S. (2010). Enhancing
Case

Conceptualization Through Film The Addiction Web Journal of Creativity in

Mental Health iginde (Vol.5 / s. 228-242).

158



Yasarturk, Gul. (2012). Eleni, Niko, Maria ve Yorgo: Tirk Sinemasinda

Rumlar. istanbul: Agora Kitaphgi.

159



EKLER

1. Orneklem Alinan Filmlerin Kuiinyeleri, Yonetmenleri, Ozetleri ve Ana

Karakterleri

1.1. Dedemin insanlari

\-}M”,DEDEMiN

7

INSANLARI

Resim 13: Dedemin Insanlari Film Afigi
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Yonetmen: Cagan Irmak

Senaryo: Cagan Irmak

Sire: 123 dk

Yapimci: Mustafa Oguz

Miizik: Cenk Erdogan, Bora Ebeoglu, Aria

Goruntiu Yonetmeni: Gokhan Tiryaki

Oyuncular: Cetin Tekindor (Mehmet Yavas), Yigit Ozsener (ibrahim),

Gokge Bahadir (Nurdan), Sacide Tasaner (Nadire), Zafer Algoz
(Belediye Bagskani), Mert Firat (Mehmet'in Babasi Hasan), Ezgi Mola
(Mehmet'in Annesi Fatma), Durukan Celikkaya (Ozan (10 Yas)), Ushan Cakir
(Ozan (24 Yas)), Eiriniinglesi (Eleonora), Mehmet Ali Kaptanlar (Ercan),
Serkan Geng (Ciragin Babasi Berat), Yigit Ari Haktan, Kosta Kortidis (Cemal),
Ferda Isil (Muazzez), Aysan Sumercan, Ayhan Pekbilgin (Yusuf), Hakan
Arikan (Tahsin), Ezgi Bakiskan, Kaya Akkaya, Mihriban Er, Unal Silver (Deli
Bayram), Umut Ugur (Kaptan), Furkan Ozbalkan (imam), Saadet Ciraci
(Peruzat'in Annesi), Ayse Cakar (Gussin Hanim), Yiksel Unal, Nilgiin
Karababa (Saime), Ertan Dinger (Durmus), Ezgi Bakiskan (Enise), Aysan
Sumercan (Emine), Gulden Avsaroglu, Mert Yazicioglu

Hasilat: 11.067.654,0 TL

Toplam izleyici: 1.204.183

Vizyonda Kaldigi Hafta: 32 Hafta

Yonetmeni

Cagan Irmak 1970 yilinda izmir'de dogmus ve cocukluk yillarini Seferihisar'da

gecirmistir. Ege Universitesi Radyo-TV béluminu bitirmistir. Ozellikle tarihi
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kirilmalarin yasandigi donemleri konu aldigi filmleri ve dizileri ydnetmis ve
senaristligini yapmigtir. Toplamda on uzun metrajli filmi ve bes dizi filmi

bulunmaktadir.64

Bu teze konu olan Dedemin Insanlari filmi aslinda dedesinin ve kendisinin
hayat hikayesidir. Filmin basrolunde goérdigimiuz Mehmet Yavas karakteri
Cagan Irmak’in dedesini, Ozan karakteri ise kendisini canlandirmaktadir.
Hikayenin kurgusal bir yaratim olmadigini zaten filmin basinda goruyoruz.
Film’Yasanmig bir hikdyenin, yasamig insanlarindan’sozu ile baghyor. Filmin
cekimleri sirasinda kendisiyle yapilan bir roportajda® Irmak, her iki halkinda
surgunden sonra otekilestiriimelerinden siyrilip yeniden koklerini topraga

salabilmek amaciyla yaptiklarini hatirasinda kalanlarla aktariyor:

"Dedemin bana anlattigi hikayeler bunlar. Gergek,
yasanmis hikayeler. iki tarafin da éykisi; buradan gidenlere
Yunan gavuru, oradan gelenlere Turk tohumu deniyor ve higbir
yere ait degiller sonugta, dusunsenize. [...]Beni ¢ok etkileyen
bir detay, topraklarina limon agaci ve nar agaci ekiyorlar, onlar
icin topraklarina yerlesmek, kendilerinden bir sey katmak
anlamina geliyor bu. Ve o dali nereye gotururlerse topraklarini
da goturmus gibi hissediyorlar. Dedemin getirdigi limon fidanlari
vardi mesela, hatirlarrm."

Ayni roportajda, gercekte go¢ sirasinda yasanan kayiplarin, élimlerin

¢ok sancili oldugunu belirten Irmak, bunlarin filmde yer almadigini, hikayenin

64 Uzun Metrajli Filmleri: Nadide Hayat (2015), Tamam Miyiz? (2013), Dedemin insanlari
(2011), Prensesin Uykusu (2010), Karanhktakiler (2009), Issiz Adam (2008), Ulak (2007),
Babam ve Oglum (2005), Mustafa Hakkinda Her sey (2003), Bana $ans Dile (2001)

Dizi Filmleri: Kesanli Ali destani (2011), Kabuslar Evi (2006), Cemberimde Giil Oya (2004-
2005), Asmali Konak (2002-2004), Sasi felek Cikmazi (2001) Bkz. www.caganirmak.com.tr

8 9 Haziran 2011’de www.beyazperde.com sitesinden, Melis Zararsiz'in Dedemin insanlari
filminin Gokgeada setinde Cagan Irmak ile yaptigi réportajdan alinmistir. (Erigim tarihi: 20
Nisan 2016, http://www.beyazperde.com/dosyalar/sinema/dosya-4470/)
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boyle bir sunumu gerektirmedigini belirterek, yasananlara dair su agiklamay:
yapiyor: “bunlar iki taraf igin de anlatilan hikayeler. insanlar ag, dlmiis ne

yapayim diyor. Suglanacak, temize ¢ikarilacak hicbir taraf yok, iki taraf igin de”

Filmin Ozeti

Film kiguk bir ege kasabasinda yaz ayinin basinda okullarin tatil oldugu
glne dair bir sahneyle baslar. Karnesini alan Ozan, o yaz birgok aci tatli
deneyimi yasayacaktir. Klguk bir Ege kasabasinda gecer film. Dedesi Mehmet
Yavag’in dukkaninda ciraklik yapan Ozan, bu strede dedesinden hayata dair

birgok sey ogrenir.

Gogmenlere ve toplumun azinligina yénelik birazda arkadaslarinin ve
toplumun c¢ogunlugunun baskisiyla olusan oOnyargisi da bu surecte
deneyimledigi yasantilarla ¢ozulur. Dedesinin bilmedigi gegmisinde yasadigi
acilari 6grenmis olmasinin da bu konuda katkisi vardir. Cocuklugu Girit'te
gecmis Mehmet Bey zorunlu gog politikalari sebebiyle kuguk yasta Turkiye gog
etmek durumunda kalmigtir. Goé¢ sirasinda kiiglik kardesi hayatini kaybetmis
ve bunun acisi hep Uzerinde kalmistir.

Dedesi sayesinde deneyimledigi yasantilarla Ozan’inda gé¢gmenlere ve
toplumun azinhgini olusturan farkh kimliklere sahip olan insanlara yonelik
davranis ve tutumlarinda blyuk bir degisiklik olmustur. Dedesinin darbe
sonrasinda yasanan intiharindan sonra da onun anlattiklari hi¢ aklindan
ctkmamistir.  Yillar sonra Ozan buyudugunde dedesinin yarim kalmis

hikdyesini tamamlayabilmek icin Girite Mehmet Bey'in dogdugu,
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cocuklugunun gectigi eve gider. Ve buradan dedesine yazip siseye koydugu

mektubu denize firlatir.

Ana Karakterler

Mehmet Bey: Henlz 6-7 yaslarinda dogdugu toprak olan Girit'ten
ailesiyle miibadeleyle izmire gelmek durumunda kalmistir. Gemiyle izmir'e
giderken, henuz kundakta olan kuguk kardesi hastaliktan dlmugtur. Mubadele
doneminin her turll acisina gogus germis guclu bir karaktere sahip olan
Mehmet Bey, bu guclu durusuyla, yalnizca ailesinin degil ¢cevresinde bulunan
bircok insanin da saygisini ve sevgisini kazanmistir. Glvenilir ve adaletli
olusuyla da halk arasinda deger géren Mehmet Bey, torunu Ozan’in da
hayatinda ¢ok onemli bir role sahiptir. Tum bu guclu durugunun adinda
yasadigi acilari hafizasindan bir gun bile silmemistir, gecmisine duydugu
ozlemle karsi kiyitya ¢cocuklugunun gectigi asil memleketine siseler igerisinde
mektuplar goénderir. Bir turld ulasamadigi eski glnlerine, c¢ocukluguna,
memleketine kavusmak igin kendini sulara teslim edene kadar devam eder

i¢sel girpiniglari.

Ozan: Filmin basrol oyuncularindan olan Ozan, Mehmet beyin hagari
ama bir o kadar da akilli torunudur. Henuz ilkokul gaginda oldugu igin kisiligi
daha yeni yeni sekillenmektedir. Bu suregte her ne kadar dedesi Mehmet
Bey'in soOzlerini can kulagiyla dinlese de etrafindaki ¢ogunlugu Turkler'den
olusan arkadaglari ve Turk esnafin da kiskirtmasiyla, “Tirk olmak” ya da
“‘gavur olmak” kavramlari arasinda bir ¢ikmaza dusmaustir. Kendisiyle ve

dedesiyle “gavur” olduklari iddiasiyla dalga gecilmesini kabullenemedigi igin,
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bir yandan kendi TurkliGgunu gé¢gmenlere kéta davranarak kanitlamaya galisir.
Dedesinin diukkaninda cirak olarak c¢alisan gogmen bir ailenin gocugu olan
Tahsin’e bu yuzden ilk baglarda kéta davranir. Dedesinin surekli denize attigi
siselerden utanir, ajanlik yaptigini dugsunmektedir. Ancak dedesiyle olan
yasantilari surecinde gergeklerin farkindaligina varir ge¢ olmadan. Disman
olarak gordugu Tahsin ile de yakin arkadas olur. Yillar sonra dedesinin bir turlt
kavugsamadigi memleketine onun dogdugu eve gider ve her iki kulturu

ortakliklariyla ve farkliliklariyla tadabilir.

Ozan’in babasi ibrahim: Kendisini solcu, idealist dzellikleriyle éne
cikaran belediye baskan yardimcisi olarak goruyoruz. 12 Eylul Askeri
Darbesi’nin yaganmasinin ardindan, darbe ile gelen yeni belediye bagkani ile
aralarinda yasanan gerilimler sonucunda kovulur ancak biran bile

géruslerinden 6dun vermez.

Peruzat: Genglik yillarinda siyasal sebeplerden dolayi gozaltina alinan
ve kendisinden bir daha haber alinamayan esinin yolunu bekleyen, akil
saghgini yasadigi acilardan dolayi kaybetmis bir kadin. Filmde her turla
otekiliklerin  yok sayildigi sdylemini surekli vurgulayan Mehmet Bey’in

insanlarindan biri olarak da tanimlanabilir.
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1.2. Bir Tutam Baharat
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Resim 14: Bir Tutam Baharat / Politiki Kouzina Film Afisi

166



Yoénetmen: Tasos Baulmetis

Senaryo: Tasos Baulmetis

Muzik: Evanthia Reboutsika

Eser: Tasos Baulmetis

Sire: 108 dk

Tur: Dram, Komedi, Tarihi

Oyuncular: Tamer Karadagl (Mustafa), Basak Koklikaya (Saime), Georges
Corrafece (Fannis lakovides), ieroklis Michaelidis (Savvas lakovides), Renia
Louizidou (Soultana lakovidou), Stelios Mainas (Aimilios Amca), Michael
Yannatos, Odysseas Papaspiliopoulos (Fanis), Athinodoros Prousalis

(lordanis), Kakia Panagiotou (Elpiniki), G6zde Akyildiz (Saime (¢ocukluk))

Yonetmeni

Tasos Boulmetis cocuklugunu istanbul’'da gecirmis bir Rum. 1964 yilinda
mubadele ile Yunanistan’a génderilmis. Egitimine burada devam etmis. Fizik
alaninda Atina Universitesinde egitimini tamamladiktan sonra, film Uretme ve
yonetme alaninda Kaliforniya Universitesinde egitim almis. Ayni Universitede
sinema Uzerine dogent olarak dersler vermistir.

istanbul’dan ayrilmasina ragmen, cocukken istanbul’da yasadiklari, dedesiyle
ve gocukluk askiyla olan anilari higbir zaman kaybolmamigtir. Yillar sonra bu
tezde kullanilan filmi ile gecmisini yasadiklarini sinemayla yeniden
canlandirmistir. Boulmetis’in tek filmi bu degil. Uzun metrajh filmleri: Notias

(2016), The Dream Factory (1989), Kisa filmleri: Nillo (1977), Travelling to the

167



Outskirts (1981), RUBAIYAT (1983). Bunlarla birlikte dizileri ve belgeselleri de

bulunmaktadir.

Filmin Ozeti

Kiclklik yillarini dedesiyle ve ailesiyle birlikte istanbul’da geciren Fanis,
Yunanistan’a zorunlu olarak gé¢cmek durumunda kalmis bir astrofizik
profesoradur. Yillar sonra dedesinin Yunanistan’a onu ziyarete gelecegi
haberiyle ¢ok heyecanlanir. Ancak dedesi rahatsizlanmistir ve gelemez. Bu
sebeple gog ettigi zamandan beri istanbul’a déSnmemis olan Fanis dedesinin
yanina istanbul’a gelir.

Film Fanis’in dilinden anlatilir. Surekli gecmise giderek Fanis’le birlikte
cocukluk yillarini, dedesiyle olan iligkilerini, ilk agkini, yemek ve astronomiye
olan ilgisini, gd¢ etmek zorunda kaldiklari zaman yasadiklarini ve istanbul’a
donusunde gunumuzde yasadiklarina tanikhk edilir.

Film Fanis’in dedesinden edinmis oldugu temel hayat dersine bir gdnderme
niteliginde bolumlerden olugmaktadir. Dedesi Vassilis ona hayatla yemeklerin
ic ice gegmis oldugunu birgok farkli érnekle gdstermistir. Filmin bdolimleri:
Mezeler, Ana Yemek ve Tatllar seklindedir. Mezeler bolimunde, ¢ocukluk
yillarini goruriz. Mezeler ana yemegin baglangici oldugu gibi burada da
Fanis’in hikayesinin baglangicidir. Ana yemek, Fanis’in ana yurdunu yani
Yunanistan’i temsil eder. Tathlar ise, agizda hos tatlar birakan bir tatli gibi
Fanis’in belleginde istanbul’a dair anilarini sembolize eder.

Aradan gecen yillardan sonra Fanis c¢ok fazla Ustinu kapah tuttugu

gecmisiyle, askiyla ve istanbul’la yeniden bulusma imkani bulacaktir.
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Ana Karakterler

Fanis: Fani c¢ocukluk yillarinin blydk bir kismini Dedesi Vassilis Bey'in
dukkaninda gecirmigtir. Hayata, aska, yemeklere, baharatlari Ve hatta
astronomiye dair ilk tecrubelerini bu dikkanda edinmistir. Annesinin yakin bir
arkadasinin kizi olan Saime ile anilarinin gogu bu diikkanda gegmistir. Atina'ya
zorunlu olarak gégmek durumunda kaldiginda da yaninda tasimistir gocukluk
anilarini. Tum hayatini gocukken dedesi Vassilis beyin ogretileri ve onunla
paylastigl anlar ile sekillendirmistir. Fanis, go¢ ettikten sonra da. Yemekler de
baharatlar da hayatinin en énemli yerinde olmustur. Gastronomi sevdasinin
icinde sakli astronomi tutkusu da meslegi haline gelmis. Dedesinden edindigi

tum tecrubeleri baharatlar gibi harmanlayarak hayatinin tadini bulmaya c¢aligir.

Vassilis Bey: Fanis’in hayatinda ¢ok dnemli bir yeri bulunan dedesi Vassilis
Bey, istanbullu Rumlardandir. Anadolu yakasinda yer alan bir baharat diikkani
vardir. Cevrede birgok kisi tarafindan sevilen sayilan birisidir. Konu yemekler
ve baharatlar olunca Rumlari dugman olarak goren kisiler bile onun dukkanina
gelmektedir. Fanis astronomiye, yemeklere, baharatlara ve kokulara dair
bircok konuyu dedesinden dgrenmistir. Fanis ve ailesi Yunanistan’a go¢gmek

zorunda kalinca Vassilis Bey’den de ayrilmak durumunda kalmistir.

Saime: Fanis’in cocukluk askidir. Kiiglk yaslardan beri Vassilis Bey'in
dukkaninin Ust katinda baharatlarla oyunlar oynamiglardir. Fanis ona yemek
hakkinda sirlar verirken, Saime de buna karsilik ona dans eder. Bu durum
aralarinda kuguk bir oyun haline gelmistir. Yillar sonra Fanis Vassilis Bey’in

cenazesinde kirmizi semsiyeli bir kadin goriince bunun Saime oldugunu anlar.
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Kisa slrelide olsa birbirlerine kavusurlar ancak Saime ¢ocugu, esi ve Fanis

arasinda bir gcikmaza girer ve bir se¢cim yapmak zorunda kalir.

Mustafa: Filmin ilk sahnelerinde kargimiza sunnet kiyafetleriyle ¢ikan diplomat
Osman Bey'’in oglu Mustafa, ilerleyen sahnelerde Saime’nin askeri doktor esi
olarak cikar. Ailesi ve igiyle klasik milliyetgi-muhafazakér bir Turk ailesinin

yansimasini goruriz.
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2. Alan Arastirmasi Kapsaminda Onceden Hazirlanmis Sorular

A - DERINLEMESINE GORUSME VE ODAK GRUP SORULARI

Film Gosterimlerinden Once Sorulan Sorular:

1)Demografik sorular
Adi-Soyadi

Cinsiyeti:

Yasl:

Memleketi:

Egitim Durumu
Meslegi:

Anne-Baba Meslegi:

2) Bilgi Sorulari

1. Kendinizi hangi siyasi gorise yakin buluyorsunuz?

2. Ne siklikla sinemaya gidersiniz?

3. Neden sinemaya gitmeyi tercih edersiniz?

4. Hangi sinema turlerini tercih edersiniz?

5. Film tercihinizi neler etkiler? (Filmin konuyu, oyuncular, ydnetmen,
elestiriler, arkadas tavsiyeleri)

6. Cok etkilendiginiz filmler nelerdir?

3) Deneyim Sorulari
1. Tanidiklarinizla filmler Gzerine konusur musunuz?

2. Bir filmi izledikten sonra, film hakkinda yazilan yazilari merak eder misiniz?
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3.Daha 6nceden gog temali bir film izlemis miydiniz?
4.Dedemin Insanlari ve Bir Tutam Baharat filmlerini daha énceden izlediniz

mi? (izlediyseniz hangi mecrada?)

4) Gorlis/Deger Sorulari

1. Suriye’de yasanan savastan dolayi tUlkemize binlerce gé¢gmen geldi ve hala
geliyor. Gunlik yasamimiz icinde siklikla bu insanlarla karsilasiyoruz. Kendi
deneyimlerinizden yola ¢ikarak bu durumun sizin hayatinizi nasil etkiledigini
dusundyorsunuz?

2. Bu go¢gmenlere yonelik genel duslnceleriniz nelerdir? Dusuncelerinizin
gbgmenlere karsi tutum ve davraniglarinizi etkiledigini disiniyor musunuz?
3. Gégmenlerin Suriyeli ya da Yunan olmasi sizin onlara kargi yaklagsiminizi
etkiler mi?

4. “Yunan” kelimesi sizin i¢in ne anlam tasiyor?

5. Rum ve Yunan arasinda sizce bir ayrim var mi? Varsa bu fark nedir?

6. Turkiye ve Yunanistan halklari arasinda hala devam eden bir dugsmanlik
olduguna inaniyor musunuz?

7. Sizce gunumuizde Turkiye ve Yunanistan halklari arasindaki en 6énemli
politik meseleler nelerdir?

8. Tarih, sinema, ya da dizilerden &grenilebilir mi?

9. Ermeni meselesi ile ilgili yapilan filmler genellikle gercekleri garpitmakla
suclaniyor. Sizce filmler gergedi mi yansitmali kurgu mu olmah?

10. Boyle tarihi filmlerin yasama, insana bir faydasi var midir? Bu konuda ne

dusundyorsunuz?
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5) Duygu Sorulari
1.Go6¢ denilince gézunuzin 6nlne gelen goérintileri anlatabilir misiniz? Bu

gorintller size neler hissettiriyor?

6) Varsayim Sorulari

1. Suriyeli gé¢gmenlere yonelik sert tavirlar siklikla medyada karsimiza gikiyor.
Mesela bir gégmenin kosarken gazeteci tarafindan ¢elme atilarak disuralmesi
gundeme gelmisti. Bu yasantilari da dusunince eger siz zorunlu olarak bir
bagka ulkeye gogme durumunda kalsaniz, yeni ulkenizdeki insanlarin size
nasil davranmalarini beklerdiniz?

2. Zorunlu olarak bir bagka Ulkeye gocme durumunda kalsaniz, yaninizda

ne/neler géturmek isterdiniz?

Film Gosterimlerinden Sonra Sorulan Sorular:

Dedemin insanlari

1. Sizce bu film ne anlatiyor?

2. Filmi begendiniz mi? Sebepleri neler?

3. Filmi izlerken kendinizi herhangi bir karakterin yerine koydunuz mu?

4. Size sempatik ya da antipatik gelen karakterler hangileri?

5. Filmde merak uyandiran olaylar neler?

6. Filmde sizi duygulandiran anlar oldu mu?

7. Filmi gergekgi buldunuz mu?

8. Filmin gectigi cografyayr hig goérdiniz muu? Buralardan gelen/Rum
tanidiklariniz var mi?

9. Film size ge¢gmise dair neleri hatirlatti?
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10. Film bittiginde hangi duygular igindeydiniz? Neler dustniyordunuz?

11.Filmi ben ¢ekseydim sunu sdyle yapardim dediginiz bir seyler var mi?

12.Filmin en etkileyici yonu sizce ne?

13. Ayni yonetmenin baska filmlerini izlemis miydiniz?

14.Filmin karakterleri Mehmet Yavas, Ozan, Ozan’in anne ve babasi, Peruzat,
Tahsin (gé¢men ¢irak) hakkindaki gortsleriniz nelerdir?

15.0zan ile gégmen girak arasinda yasananlar hakkinda ne disinuyorsunuz?
Tark arkadaslarinin Ozan’in davranislari tGzerinde nasil etkisi olmustur?

16.Bos mezar metaforu sizi nasil etkiledi?

17.Suya atilan icinde mektup olan sise ile sizce anlatilmak istenen ne olabilir?

18. Film unuttugunuz bir seyi hatirlamanizi sagladi mi?

Bir Tutam Baharat

1. Sizce bu film ne anlatiyor?

2. Filmi begendiniz mi? Sebepleri neler?

3. Filmi izlerken kendinizi herhangi bir karakterin yerine koydunuz mu?

4. Size sempatik ya da anti-patik gelen karakterler hangileri?

5. Filmde merak uyandiran olaylar neler?

6. Filmde sizi duygulandiran anlar oldu mu?

7. Filmi gercekgi buldunuz mu?

8. Filmin gectigi cografyayr hig goérdiniz mu? Buralardan gelen/Rum
tanidiklariniz var mi?

9. Film size ge¢gmise dair neleri hatirlatti?

10. Film bittiginde hangi duygular igindeydiniz? Neler dustniyordunuz?
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11.Filmi ben ¢ekseydim sunu sdyle yapardim dediginiz bir seyler var mi?

12.Filmin en etkileyici yonu sizce ne?

13. Ayni yonetmenin baska filmlerini izlemis miydiniz?

14.Filmde Fanis surekli yemek ve kokularla ge¢gmisi hatirlamaya c¢alisiyordu.
Sizlerin hayatinda da koku ve yemeklerin boyle anlamlari var mi?

15.Filmde Fanis’in dedesinin arkadaslari bir yon soruldugunda ayni yéne
doénmeleri size tanidik geldi mi?

16. Telefon sesinin Fanis’in hafizasini tetikledigini filde goérlyoruz. Sizin de eski

travmatik yasantilarinizi hatirlatan dis sesler ya da bagka uyaricilar var mi?

iki film igin ortak sorular

1. Bu filmleri hi¢ izliememis birilerine anlatsaniz, neleri 6ne ¢ikarirdiniz? Neler
anlatirdiniz?

2. Sikiyonetim gibi travmatik olaylara maruz kalmanin azinliklar Gzerinde
etkisi fazla midir?

3. izlediginiz bu filmler gdcmenle, Rumlara ve Yunanlara eskisinden farkli
yeni bir bakis acgisi sagladi mi? Degisen ne?

4. Filmlerde anlatildigr gibi Yunan ve Turkiye halklarinin ortak yonlerinin,

kaltdrlerinin olduguna inaniyor musunuz?

B - Gorusmeyi Gergeklestiren Uzmana Ait Bilgiler

Adi-Soyadi

Telefonu

E-Posta Adresi
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C - Gériigmeye iligkin Bilgiler

Gortisme Tarihi

Gorisme Yeri

Gorisme Baslama-Bitis

Saati

Gorusme Suresi

D - Goériigme Kaydina iligkin Bilgiler
1 Ses kaydina izin verildi

1 Ses kaydina izin verilmedi.
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OZET

Bu tezde beyaz yakalilarin Rum zorunlu goé¢ temali filmleri nasil
alimladiklari Uzerine odaklaniimistir. Bu sayede sinemanin toplumsal bellegi
olusturma ve donustirme etkisine spesifik 6znelerin anlamlari araciligiyla
bakilabilmistir. Orneklem olarak Tiirkiye yapimi Dedemin insanlari (Cagan
Irmak, 2011) ve Yunanistan yapimi Bir Tutam Baharat/Politiki Kouzina (Tasos
Baulmetis, 2003) filmleri alinmistir. Calismada Kdltirel Calismalar
gelenedinden gelen alimlama cgalismalari ve etnografik veri toplama teknikleri
kullaniimistir. Calismanin alan arastirmasi kapsaminda Ankara’da ikamet
eden 20 kisiyle (25-55 yas), Mart-Mayis 2016 arasinda, her biriyle 2’ser kez
olmak Uzere toplam 40 yari yapilandiriimig gorisme yapilmistir. Gérismelerin
analizi, belirli temalar ile baglamlara ayrilarak, politik ve psikolojik bir
cercevede incelenmistir. Tezin ulastii bulgulara gore, sinemanin toplumsal

belledi olugturma ve degdistirmede 6nemli bir rolu oldugu gorulmektedir.
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ABSTRACT

This thesis focuses on how white-collars’receive the films with the theme
of the forced migration of Rums. By this means, the effects of cinema on
forming and altering collective memory can be seen through the meaning of
specific subjects. The films Dedemin /nsanlari (My Grandfather's People,
Cagan Irmak, 2011), and A Touch of Spice/Politiki Kouzina (Tasos Baulmetis,
2003) were chosen as examples. The techniques used were reception studies
rooted in the tradition of Cultural Studies and ethnographic data collection. 20
people residing in Ankara- (ranging in age from 25 to 55) were interviewed
between March 2016 and May 2016 within the scope of the fieldwork of the
research. During the period of two months, forty semi-structured interviews
were conducted, each interviewee being met twice. Analysis of the interviews
was differentiated some themes within contexts and then examined within a
political and psychological frame. According to the findings of this study, it is
seen that movies has a significant role on collective memory in the sense of

forming or changing it.
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