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ONSOZ

Insanin degerlerini ve diisiince yapisin1 sekillendiren en temel seylerden birisi
siiphesiz inanglaridir. Bu anlamda sanat ise, inanglarin sekillendirdigi diistincelerin bir
yansimasi, disa aktarimidir. Buradan hareketle, insan zihninde soyut bir formda bulunan
inanglarin somut bir forma doniismiis hali diyebileceg§imiz sanatin, din ile iligkili bir
kavram oldugu anlasiimaktadir. insanin hayatin1 anlamlandiran din ile hayatin1 yansitan
sanat arasinda nasil bir iliski oldugu hep merak konusu olmustur. Erken donem Hiristiyan
sanati, bu anlamda zengin orneklerle doludur. Tezimizin ana konusunu, erken dénem
Hiristiyanlikta din ve sanat arasindaki iliski olusturmaktadir.

Tezimizin ilk boliimiinde, ilkel donemden Hiristiyanligin baglangicina kadar din
ve sanatin nasil bir iligki i¢ginde oldugu, en eski gorsel sanat eserlerinin din ile baglantisi
olup olmadig arastirilmistir. Bu béliimde diinyadaki farkli bolgelerden toplumlarin
ortaya koyduklar1 ¢esitli sanat eserleri incelenmis, bu eserlerin din ile baglantili olup
olmadig1 arastirilmustir. Ikinci boliimde bu iliskinin erken dénem Hiristiyan sanatindaki
yansimalar1 hem dogu cografyasi hem bat1 cografyasi dikkate alinarak incelenmistir. Bu
boliimde Hiristiyanligin ilk ii¢ yiiz senesinde dini mesajin sanata hangi temsillerle
yansidigl, bu temsillerin, ilerleyen yiizyillarda Hiristiyanligin resmi din statiisii
kazanmasina paralel olarak gelisen sanati, tarihsel biitiinlik olusturacak sekilde
incelenmigtir. Biitlinden parcaya dogru bir metodoloji izledigimiz ¢alismanin {i¢lincii
boliimiinde ise, sanatin inancin aktarilmasina ve dini mesajin iletilmesine katki saglayan
bir araci olarak goriiliirken, slireg icerisinde inancin saf haline zarar veren bir tehdit olarak
algilandig1 dénem olan Ikonoklazm (726-843) hareketine ve bu donemle bizzat iliskili
olmas1 sebebiyle Hiristiyan resim sanatina ayrica yer verilmistir. Bu boliimde, erken
donem Hiristiyan sanatinda sik¢a yer verilen Tanr1, isa, Meryem Azizler ve Meleklerin
temsilleri incelenmis, bu temsillerin erken donem Hiristiyan sanatindaki mahiyeti ve
konsillerde alinan kararlarla paralellik igerip icermedigi aragtirilmistir.
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Netice itibariyle disiplinler arast bir nitelik barindiran ¢alismada, ilk giinden
bugiine kadar insan hayatindaki vazge¢ilmez unsurlardan din ve sanat arasindaki iliski ve
bu iliskinin erken donem Hiristiyanliktaki yansimalari, giiniimiiz bakis acisiyla ve Dinler
tarihi perspektifiyle ele alinmistir.

Akademik arastirma, yontem, teknik ve metodoloji 6grenme yolunda bir baslangi¢
niteligindeki Yuksek Lisans tez strecinin neticesinde ilk olarak, deneyim ve tecribesiyle
her tirli katki ve destegini gordiigiim degerli danismanim Prof. Dr. Ahmet Hikmet
Eroglu’na ve ders doneminde oldugu gibi tez doneminde de her anlamda yardimlarini
esirgemeyen, her zaman danigabildigim ve engin bilgilerinden ve tavsiyelerinden istifade

ettigim degerli fakiilte hocalarimizin tiimiine tesekkiirlerimi sunuyorum.

Esma Nur KILICCEKER

Ankara-2022
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GIRIS

Varolusu geregi beslenme, barinma gibi birtakim temel ihtiyaglar1 olan insan, ayni
zamanda sosyal bir varlik olmasi sebebiyle bu ihtiyaglarin disinda iletisim kurma ve
kendini ifade etme ihtiyaci da hissetmistir. Insanin bu ihtiyac1 —ve neticesinde ortaya
cikan yetenegi-, on binlerce sene 6nce bir magaraya ¢izdigi bizon, mamut, ren geyigi
tasvirine, bazen kemik yahut tastan yonttugu nesnelere bezense devasa kiitleli taglardan
meydana getirdigi kompozisyon yapitlardan hareketle goriilmektedir.

Dinler Tarihi perspektifinden bakildiginda, gerek tarihi gerek arkeolojik gerekse
antropolojik arastirmalar incelendiginde goriilmektedir ki tarihin hi¢bir doneminde
manevi degerleri olmayan, inangsiz veya dinsiz bir toplum olmamistir. Din veya kutsal,
insanin var oldugu ilk giinden itibaren yasaminda dnemli bir seviyede yer alir. Dine veya
inaniglara sahip olan ve dogasi geregi iletisim ve ifade ihtiyaci hisseden insan, bu
inaniglarinin tezahiirii olarak tarihe ¢ok sayida eserler miras birakmstir. Yaklasik M.O.
11.000’1i yillarda Mezopotamya’da insa edilen Gobeklitepe, M.O. 3.500’1ii yillarda
Misir’da insa edilen Piramitler, M.O. 3.000’li yillarda (giiniimiiz Ingiltere’sinde) insa
edilen Stonehenge, Yunan tapinaklari, Hindistan’daki tanri heykelleri, Italya’daki
kiliseler ve diinyanin farkli cografyalarinda yer almis daha pek ¢ok eser, bu durumun agik
ornekleridir. Buradan anlasilmaktadir ki insan, tarih boyunca kendisini, yasayisini,
inanglarin1 gerek mimari nitelikteki yapitlarla gerek heykellerle gerekse resimlerle ifade
etmistir.

Gegmiste yasamis insanlarin inaniglarini maddi bir bigimde goérerek adeta
zamanda yolculuk yapmamizi saglayan s6z konusu yapilardan hareketle, “sanatsal

251

yaratim, zamani askiya alir’”* ifadeleri dikkate degerdir. Dolayisiyla imgelerin veya

1 Mircea Eliade, Symbolism, the Sacred and the Arts, ed. Diane Apostolos-Cappadona, Crossroad
Publishing, New York, 1985, s. xii.
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sembollerin dinler Gzerinde, dinlerin veya inaniglarin da imgeler tizerinde belirgin bir roll
oldugu goriilmektedir.? Deyim yerindeyse, soyut-metafizik bir kavrayis olan din yahut
dini deneyim, somut ve temsili bir forma doniiserek goriiniir bir bigimde sanatla kargsimiza
cikar. Ilkel dinlerden giiniimiiz dinlerine kadar -kutsal olanin tezahiir ettigi- sanat, bir nevi
insanla ilahi olanin karsilasmasini temsil eder.® Dolayisiyla sanat, insana insaniistii
varligin suurunu saglayan aracilardan biri olarak gortlebilir.

Bu anlamda tarihin her zaman diliminde, diinyanin her cografyasinda var olan
inanislar ve bu inaniglarin sistematik halini ifade eden din ve din gibi kadim bir nitelik
barindiran sanat, birbiriyle iliskili kavramlardir. Nitekim bunun en belirgin 6rneklerinden
birini de Hiristiyanhkta goriilmektedir. M.O. 4 yillarinda tarih sahnesine ¢ikan Isa’nm
Ogretileri etrafinda sekillenen ve zamanla biyiiyiip geliserek biiyilk Roma
Imparatorlugun resmi dini haline gelen Hiristiyanlikta sanat, bircok sekilde, zellikle
kutsal mekanlarin1 olusturan kiliselerde tapinma, egitim veya dini mesajin iletilmesinde

bir araci olarak yer bulmustur.

A. Arastirmanin Konusu, Onemi, Amaci

Insanligin ve sanatin ilk izlerinden itibaren, din ve sanat arasinda nasil bir iliski
oldugu, bu iligki baglaminda erken dénem (6zellikle 6gretilerinin ve ideolojik diistince
sisteminin sekillendigi ilk 850 senesinde) Hiristiyanliktaki din-sanat iliskisi tezin baslica
konusunu olusturmaktadir.

Bu konunun belirlenmesini saglayan ve dnemli kilan bazi unsurlar bulunmaktadir.

Dinler Tarihi disiplininde diinyanin her boélgesinden, insanlik tarihinin tiimiinde var
olmus inanigslar ve dinler inceleme konusudur. Bu inaniglar ve dinler arasinda

Hiristiyanlik, hem gilinlimiizde en fazla mensubu bulunan dinler arasinda olmasi

2 Eliade, Symbolism, the Sacred and the Arts, s. xv.
3 Eliade, Symbolism, the Sacred and the Arts, s. 55.
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bakimindan, hem de uzun tarihi boyunca bir¢ok medeniyetle etkilesim i¢cinde olmasi
bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu anlamda Hiristiyanlik, pek ¢cok unsuruyla Dinler
Tarihi alaninda arastirma konusu olmustur. Bu unsurlar arasindan sanat, Hiristiyanlik
tarihinde kayda deger 6lclide yer bulan 6nemli bir fenomendir.

Hiristiyan sanati ile ilgili ¢cogunlukla yabanci kaynakli ¢alismalar olmakla birlikte,
Tiirkiye’de bu hususta cogunlukla Sanat Tarihi alaninda calismalar yapilmistir. Bu
calismalar konuya sanatin penceresinden yaklagmis ve teknik unsurlara agirlik vermistir.
Dolayisiyla din penceresini esas alarak, dinin tarih boyunca sanat ile etkilesimini gz
onitinde bulundurarak, erken donem Hiristiyan sanatini din ile iliskisi baglaminda konu
alan ve bu konuya Dinler Tarihi perspektifiyle bakan calismalarin olmamasi, bizi bu
konunun arastirilmasindaki temel etken olmustur. Bu sebeple tez, glinimizde teorik
olarak iki ayr1 disiplin olan din ve sanatin, 6zellikle ilkel donemlerden Hiristiyanliga
kadar nasil bir etkilesim iginde oldugunun anlagilmasi bakimindan dikkate degerdir.
Bununla birlikte tez, erken donem Hiristiyan dini mesajinin sanatta ne sekilde
yansidiginin  bilinmesi ve inancin sanattaki yansimalarinin yol agtigi doktrin
catismalarinin ve boliinlislerin daha iyi anlasilmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
Ayni zamanda her dinin kendine has bir sanat anlayis1 oldugu bir gergektir. Ancak Dinler
Tarihi alaninda dinler incelenirken daha ¢ok tarihi olaylar ve olgular dikkate alinarak bu
olaylarin sanattaki yansimalari1 gbzden kagirilabilmektedir. Zikredilen bitin sebeplerin
disinda konu, disiplinler arasi bir nitelik arz etmesi yoniiyle de 6nem tasimaktadir.

Buradan hareketle arastirma boyunca cevaplari aranan bazi sorular bulunmaktadir.
Bunlar kisaca:

¢ Din ve sanat nelerdir? Bu iki bilim dalinin kékeninden itibaren iliskisi nasildir?

e Antik Misir, Antik Yunan, Antik Roma, Pagan sanati, erken donem Hiristiyan

sanatina tesir etmis midir?



e Erken donemde Hiristiyan cografyasinda Dogu ve Bati’nin sanata yonelik
diisiince ve tutumlarinda bir farklilik var midir?

e Erken donem Hiristiyanlikta teolojik disiincelerdeki farkliliklarin neticesinde
yapilan yerel yahut ekiimenik konsillerde alinan kararlar, sanat anlayisina ve
sanata yonelik pratiklere etki etmis midir?

e Erken dénem Hiristiyan sanatinda Tanr1 temsillerine yer verilmis midir?

e IsaMesih’in, Meryem’in ve Azizlerin erken donem Huristiyan sanatindaki yeri ve
kullanildig1 temalar nelerdir?

e Erken donem Hiristiyanlikta gorsel sanatlardan resim ve heykel, dine yonelik bir

tehdit olarak algilanmis midir?

Yukarida belirtilen sorularin cevaplarini, tutarli ve somut Orneklerden hareketle
bularak, erken donem Hiristiyan inancinin ve inancin yorumundaki farkliliklarin,
yansidig1 sanatsal formlardan hareketle daha 1yi anlasilmasina katki saglamak

amagclanmstir.

B. Arastirmani Kapsam ve Simirlari

Tezi olusturan ana kavramlar din, sanat ve Hiristiyanliktir. Bu kavramlar bir biitiin
olarak ¢ok sey ifade ettigi gibi, miistakil olarak incelendiginde de olduk¢a kapsamli
kavramlardir. Din, biinyesinde sayisi1z inanis1 barindirdig: gibi sanat da alt dallariyla ve
tarihi siireciyle birlikte ¢ok seyi sinirlar1 igine alir. Bununla birlikte tek basina Hiristiyan
sanatt da milattan glinlimiize kadar gelen, uzun bir siireci ifade etmektedir. Dolayisiyla
tim bu kavramlarin mahiyet itibariyle ¢ok kapsamli olmalar1 tez igin ¢esitli sinirlar
belirlenmesini gerektirmistir. Calismanin adi “Erken Donem Hiristiyanliginda Din- Sanat
Iliskisi ”dir. Ancak burada dinden kast edilen, (ilk bélimde) genel bir olgu olarak dinin,
(gorsel sanatlardan) resim, heykel, mimari sanatlartyla iligkisini ortaya koymak ve ikinci

ve Uglncu bolimde bu iligkiyi Hiristiyanlik 6zelinde arastirmaktir.
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Ote yandan Hiristiyan sanat1 da erken dénem ézelinde incelenmistir. Erken dénem
Hiristiyan sanat1 kaynak eserlerde cogunlukla 5-7.yiizyillara kadar dayandirilmaktadir.*
Ancak bu ¢aligmada, sanatla bizzat iligkili olmasi sebebiyle Hiristiyan diinyasinda tarihi
bir gelisme olan fkonoklazm dénemi de dikkate alinarak ikonklazm’in bitis tarihi olan
842 senesine kadarki sureg, erken donem Hiristiyanligr kapsamina dahil edilmistir. Ayni
zamanda ilk iki bolumde gorsel sanatlar genelinde bir arastirma ortaya koyulurken, son
boliimde erken donem Hiristiyan resim sanatini ikonoklazm hareketiyle alakasi
bakimindan miistakil olarak ele alinmistir. Konuyu kapsam itibariyle sinirli tutmak ve
arastirma siirecinde daha sistematik kaynaklara ulasmak i¢in sanatin diger alt dallari
sayilan miizik, edebiyat, vb. alanlari konuya dahil edilmemistir. Hiristiyan sanati
kapsaminda Kilise miizigi veya Hiristiyan edebiyat1 kapsaminda Kilise metinleri ile ilgili
miistakil ¢aligmalara ihtiya¢ oldugu da bir gercektir. Ancak burada muhteva alanina
alman “gorsel ve tasviri” sanatlarin disina ¢iktigir i¢in bu konulara c¢alismada yer

verilmemistir.

C. Arastirmanin Metodu ve Kaynaklar:

Calismada Dinler Tarihi alaninin temel arastirma yontemlerinden deskriptif (tasvir
edici) karsilagtirmaya dayal1 bir yontem izlenmistir. Erken donem Hiristiyanliktaki din-
sanat iliskisi, gorsel verilerden destek alinarak incelenmistir. Ayn1 zamanda eserlerin
olusumunda rol alan tarihi olay ve olgular betimlemeler yoluyla aktarilmistir. Bununla
birlikte, 6zgiin bir ¢alisma ortaya koymak amaciyla hermenautik (yorumlama) yéntemden
de faydalanilmstir.

Her seyden once belirtilmelidir ki ¢aligma, konu itibariyle farkli disiplinlere hitap

etmesi bakimindan kaynak cok zengin bir igerigi barindirmaktadir. Dolayisiyla

* Bkz. Guntram Koch, Erken Hiristiyan Sanati, gev. Ayse Aydin, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul,
2007, s.3.
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arastirmada gbézden kacan Onemli nitelikte eserler olabilecegi g6z Oniinde
bulundurulmalidir.  Literatiir taramasi yaparken yazarin, yayincinin niteligi, eserin
muhtevasi dikkate alindiktan sonra arastirmada kaynak olarak kullanilmistir. Yukarda da
ifade edildigi gibi ¢alisma, ¢ok zengin bir igerigi barindirmaktadir. Dolayisiyla bir¢ok
farkli kaynaga basvurulmustur ancak tiim bunlar arasinda en fazla yararlanilanlara yer
verilecek olursa;

Calismanin ilk boliimiinde Din ve Sanat basligi altinda, din ve sanat ile ilgili temel
bilgiler aktarilmistir. Din ile ilgili bilgiler verirken din kavramini biitiinsel olarak
inceleyen ve analiz eden temel kaynaklardan olmasi sebebiyle, Dinler Tarihi
kitaplarindan istifade edilmistir. Bununla birlikte 6nemli bir Dinler Tarihgisi olan Mircea
Eliade’in Kutsal ve Dindist, Dinin Anlami ve Sosyal Fonksiyonu, Dinler Tarihi SozIliigti
gibi eserlerinden faydalanilmigtir. Sanat ile ilgili kisimda insanligin ilk izlerinden
Hiristiyanliga kadarki siirecte sanat faaliyetleri ile ilgili bilgileri aktarilirken yogunluklu
olarak bu alanda &nde gelen isimlerden, Ernst Gombrich’in Sanatin Opykiisii, John
Fleming- Hugh Honour’un Diinya Sanat Tarihi, Adnan Turani’nin Dunya Sanat Tarihi
1simli eserlerinden istifade edilmistir.

Ikinci ve iigiincii boliimlerde, birincil kaynak olarak /ncil metinlerinden ve Eski
Ahit metinlerinden yararlanilmistir. Bununla beraber konu ile direkt ilgili olan kaynaklara
bagvurulmustur. Bu kaynaklar arasinda en fazla istifade edilen eserlerden birisi, arkeoloji,
filoloji, sanat alanlarinda arastirmalar yapmis olan Guntram Koch’un -muhtevasina
eklemeler ve ¢ikarmalar yapilarak- Erken Hiristiyan Sanati ismiyle Tlrkceye cevrilen
Early Christian Art and Architecture: An Introduction isimli kitabidir. Ayn1 zamanda bu
boliimlerde gogunluklu olarak yabanci kaynaklardan faydalanilmistir. Bunlardan en fazla
basvurulanlar arasinda, arkeoloji ve Hiristiyan Sanati ile ilgili ¢alismalar yapmis olan
teoloji Profesorii Robin Margaret Jensen’in Early Christian Art ve Face to Face: the

Portraits of Divine in Early Christian Art isimli eserleri, Sanat Tarihi profeséri Beth



Williamson’in Hiristiyan sanati ile ilgili genel bilgiler iceren Christian Art: A Very Short
Introduction kitab1, Hiristiyan ve Bizans sanati1 alaninda ¢alismalar yapmis akademisyen,
Rowena Lowerance’nin Christian Art isimli kitabindan istifade edilmistir.
Hiristiyanliktaki din ve sanat iligkisi tarihsel siirece paralel olarak aktarildigi igin
cogunluklu olarak A.A. Vasiliev’in Bizans Imparatorlugu Tarihi, Georg Ostrogorsky’nin
Bizans Imparatorlugu Tarihi, John Julius Norwich’in Bizans | ve Bizans I, eserinden,
bununla birlikte Dogu kiliselerinin sanat anlayigini aktarilirken ¢ogunlukla Aziz S.
Atiya’nin Dogu Hiristiyanligi Tarihi, kitabindan yararlanilmistir.

Calismada sanat, din ve Hiristiyanlik ile alakali oldukg¢a ¢ok kavram ve terim
bulunmaktadir. Bu kavramlar1 agiklarken kelimenin kdkeninden hareketle anlamini daha
dogru aktarabilmek adina Ismet Zeki Eyiiboglu'nun kaleme aldigi, Tirk Dilinin
Etimolojik Sozliigii eserinden yararlanilmistir.

Ayni zamanda kavramlar agiklanirken Tiirkge Sozliik Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, Mehmet Aydin’in Ansiklopedik Dinler Sozliigii  eserlerinden
yararlanilmistir. Sanat ile ilgili kavramlari agiklanirken biiylik oranda YEM yayinlarinin
nesrettigi 3 ciltten olusan Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, akademisyen Metin SGzen ve
Ugur Tanyeli’nin “Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Sanat tarihgisi Adnan Turani’nin
Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigiinden faydalanilmistir.

Internet kaynag olarak ozellikle Hiristiyanlikla alakali online dis1 erisim
saglanamayan bilgiler i¢in Katolik Ansiklopedisi’nin (The Catholic Encylopedia) online
erisim adresine basvurulmustur.

Sanat ile ilgili her gegen gilin yapilan yeni kesifler, sanatin baslangici ve sanat
eserlerinin tarihlendirmesi konusunda yeniliklere yol agmaktadir. Her yeni kesfedilen
sanat eseri veya nesnesi ile ilgili giincellemeler, kitaplara hemen aktarilamadigi gibi
tizerinde halen caligmalar siirdiigli i¢in bu eserlerle ilgili giincel bilgileri, ilgili haber

sitelerini referans gostererek aktarilmistir.



Bununla birlikte sanati i¢eren bir konu olmasi itibariyle, ¢calismayi daha anlagilir
ve bitiin kilabilmek admna gorsellerden yararlanilmistir. Kullanilan gorsellerin
kaynaklarina arastirmanin kaynak¢a kisminda yer verilmistir. Metin icerisinde birtakim
kisaltmalar yapilmis, bunlarin agiklamalarma “Kisaltmalar” basligi altinda yer
verilmistir. Ayn1 zamanda, tez icerisinde “tanr1” kelimesi, 6zel ad olarak kulanildiginda
biiyiik harfle, 6zel ad olarak kullanilmadiginda kiigiik harfle yazilmistir. Son olarak,

temsil, tasvir, imge kelimelerini ayni anlamda kullanildig belirtilmedir.



BOLUM I

DIN VE SANAT

Din ve sanat tek baslarina pek ¢ok seyi ifade eden, bir¢ok farkli tanimi yapilan, birgok
alt siiflara ayrilan, mahiyeti, niteligi, gerekliligi bakimmdan pek ¢ok farkli yorumu
yapilan iki biiyiik disiplindir. Bu iki alanin ortak noktalarindan biri, ¢ogunlukla insanin
duygulariyla ilgili olmasidir. Insan varolusu geregi seving, iiziintii, fke, merak, hayret
gibi ¢esitli duygulara sahip bir varliktir. Din ve sanat da bu duygular1 harekete gegiren en
onemli faktorlerdendir ve bu konuda birbirine araci olan iki alandir. Bir sanatg¢i, sanat
eseri ortaya koyabilmek i¢in dini temalardan faydalanabildigi gibi, dinin de mesajini
muhataplarina iletttigi aracilardan birisi sanattir. S6z gelimi, ha¢ seklinde bir tahtaya iki
kollarindan asilmig bir adamin oldugu tabloya bakan insan, baslangicta yogun duygular
hissetmeyebilir ancak o tablonun arkasinda bir mesaj, bir hikdye barindirmasi, tablodaki
kisinin insanlarin kurtulusu i¢in ve giinahlarinm bir kefareti olarak kendini feda eden Isa
adinda 6nemli bir dini sahis olmasi, tabloya bakan bir Hiristiyanda dini anlamda yogun
duygularm olusmasma yol agar. Ote yandan bir fil heykeli goren insan, buna sadece
heykel goziiyle bakabilecekken Hinduizm inancinin yiikledigi dini anlamla o heykel,
Ganesa adiyla tanr1 konumuna yiikselerek ibadetin bir araci haline gelir. Bu baglamda
din ve sanatin, ¢esitli yonleriyle beraber degerlendirilebilecek, birbiriyle iliskili alanlar
oldugu goriilmektedir. Bu tarz 6rnekler bizi din ve sanat iligkisinin nasil olduguna dair
sorulara yoneltmistir. Dolayisiyla bu boliimde, din nedir, dinin kdkeni ve baslangiciyla
ilgili goriisler nelerdir? Sanat nedir, nasil ortaya ¢ikmistir, ilk sanat izlerinin din ve inancgla
bir baglantist var mudir? Din ve sanat iligkisi nasildir? Sorularinin cevaplar

arastirilacaktir.



1. Din

“Din Nedir?” sorusu, ilk basta herkesin kolayca cevaplayarak tarif edebilecegini
sandig1, ancak sanilanin aksine oldukg¢a karmasik olan ve cevaplanmasi igin derin
diisiinme ve arastirma gerektiren bir sorudur. Dolayisiyla “Din” baghigi altinda bu
soruya verilebilecek cevaplar arastirilmistir. Bu baglamda ilk olarak din kelimesinin
etimolojik olarak analizi incelenmis, akabinde din ile ilgili —objektif ve bilimsel-
tanimlamalara yer verilmis, din ve kutsal arasindaki iligki aktarilmistir. Bununla
beraber, dinin tarih boyunca kimi zaman tanrinin veya tanrilarin mesaji olarak, kimi
zaman tabiatin ve doga olaylarinin bir mesaji1 olarak algilanmasi baglaminda din

fikrinin kokeni arastirilmistir.

1.1. Dinin Tanimi

Bir seyi anlamadan 6nce o seyi tamimak, tammlamak gerekir. Insanlar da dini
anlamak adina i¢inde bulunduklari durum ve sartlardan bagimsiz olmaksizin dini
tanimlamaya calismistir. Herhangi bir kavrami dogru bir sekilde tanimlayabilmek i¢in
once kavramin kokenine bakmak gerekmektedir. Bir kelimenin ilk kullanimindan
itibaren ne ifade ettigini bilmek, o kavramin taniminin isabetli olmas1 agisindan
onemlidir. Bu baglamda ilk olarak din kelimesinin etimolojik incelemesi aktarilacak,

daha sonra bir sistem olarak dinin tanimlarina yer verilecektir.

1.1.1. Etimolojik Olarak Din

Tiirkcede de kullanilan din kelimesi, literatiirde otuzdan fazla anlama gelmektedir.
“Adet”, “buyruk”, “itaat”, “ceza (karsihik)”, “hiikiim”, “teslimiyet”, “yol”, gibi
anlamlara gelen bu kelimenin etimolojisi konusunda farkli yaklagimlar vardir. Arami-
Ibrani kékenli oldugu, Iran kokenli oldugu, Sogdca kdkenli oldugu veya Arapga kokenli
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oldugu yoniinde ¢esitli yorumlar yapilmistir. Kesin bir hitkkme varilamasa da ¢ogunlukla
bu kelimenin Arapca kokenli olup, deyn, d-y-n ( &= ) kokiinden geldigi kabul
edilmektedir. Bununla beraber diger dillerde de din kelimesine ve bu kelimeyi karsilayan
anlamlara benzer nitelikte kelimeler bulunmaktadir. Eski Fars¢a olan Pehlevi dilinde
“daena” kelimesi, Sanskritcede ise “dharma” kelimesi inang, din anlamlarina
gelmektedir.®

Tiim millet ve geleneklerde din kavramini ifade eden bir kelime mutlaka karsimiza
cikmaktadir. Din kelimesinin Tiirkgeye islam geleneginin dogdugu dil olan Arapgadan
gectigi goriilmektedir.® inang ve din kavramlarini ifade etmek igin Islamiyet oncesi Tiirk
toplumunda “drm”, “nom”, “den”, “darm” gibi sdzciiklerin kullanildigi, ayn1 zamanda
Hindularin kullandiklar1 dil olan Sanskrit¢edeki “dharma”, Budistlerin kullandiklar1 Pali
dilinde “dhamma” kelimelerinin de din kavramini ifade ettigi aktarilmaktadir. Cinlilerde
din kavrami “Zongjiao” kelimesi ile ifade edilirken Japonlarda “Shiikyo” terimiyle ve
tanrilarin yolu anlaminda “kamigami no michi” tabiriyle ifade edilmektedir. Bununla
beraber Yahudilerin kullandiklar1 dil olan Ibranicede dini ifade etmek igin genel olarak
“daath” sdzciigii kullanilmaktadir.’

Antik Yunana bakildiginda, din kavramin1 “thrioheya” kelimesi karsilamaktadir.
Gilinliimiizde ¢ogunlukla Hiristiyan inanca sahip Bati iilkelerinde ise dini ifade etmek i¢in
kullanilan kelime bu dillere Roma’nin dili olan Latinceden gegmistir. Bati1 dillerine

Latince “baglamak” anlamina gelen “religare” veya “ibadet” anlamina gelen “religio”

S Giinay Tiimer, “Din”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (DIA), TDV ISAM, Istanbul, 1994, C.
9., 5.312.; Ismet Zeki Eyiiboglu, “Din”, Tiirk Dilinin Etimolojik Sézligii, Sosyal Yayinlar, Istanbul, 1988,
s.84.; Abdurrahman Kiigiik- Gunay Tumer- M.A. KlgUk, Dinler Tarihi, Berikan Yaymevi, Ankara, 2010,
5.23,28.
® Din sbzciigii Islam dininin kutsal kitab1 Kur’an-1 Kerimde doksan1 askin yerde gegmektedir. Ayetlerde
¢esitli manalari ifade eden bu kelimeden kapsamli bir anlam ¢ikarmak gerekirse “yiice bir otoriteye itaat
ederek o otoritenin emrettigi ve izin verdigi seyleri yapanlarin 6diil, yasakladigi seyleri yapanlarinsa ceza
alacagina inanma” seklindeki bir hayat diizenini kast edildigi ifade edilmektedir. (Bkz. Kigik vd., 5.26.) ;
Tiimer, “Din”, DIA, C.9, 5.312. Bununla beraber islam’da din, akil sahiplerine hitap eder ve dinde 6zgiir
irade esas alinir. “Dinde zorlama yoktur.” (Bkz. Kur’an-1 Kerim: 2/Bakara: 256).
7Kgk vd., 5.25-26. ; Tiimer, “Din”, DI4, C.9. s5.312-314.
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kelimesinden gecen din kavrami, Ingilizce, Almanca, Fransizca, Ispanyolcada
“religion”, Italyancada “religione” seklinde ifade edilmektedir.®

Her toplumda din kavramini karsilayan kelimelerin, “yol”, “inang¢”, bag” gibi ortak
manalart tasidigi goriilmektedir. Diinyanin her yerinde dini ifade etmek ic¢in kullanilan
tiim bu kelimelerin, esasinda insanin 6ziinde bulunan, ¢esitli kurallar ¢er¢cevesinde insan
davraniglarini ve hayatini tertip ve diizene sokan, evrensel nitelikli bir olguyu ifade etmek

icin kullanilan kelimeler oldugu belirtilmektedir.®

1.1.2. Terim Olarak Din

Ingiliz teolog Nathaniel Micklem (d.1888- 6.1976), Religion isimli eserinde, dinin
sanat gibi neredeyse sonsuz cesitlilikte formlarda tezahiir eden insani bir ilgi oldugunu
ifade eder.’® Bu kisa tanimlama cesitli yonleriyle elestirilebilir. Ancak bir sanat¢inin
elinden ¢ikmis bir eserin, o esere bakan her insanda farkli bir cagrisim yaptigi, o eserin
barindirdig1 mesajin her insan tarafindan farkli anlasildigi ve yorumlandig bir gercektir.
Ayni sekilde baglangicindan itibaren esasinda 6ziinde tek bir mesaj1 barindiran din de
tarih boyunca muhataplar: tarafindan farkli —belki de hatali- gekillerde algilanmig ve
Hinduizm, Yahudilik, Hiristiyanlik vb. gibi Ogretileri, pratikleri, inan¢ sistemleri
degiskenlik arz eden cesitli dinler tezahiir etmistir. Bu bakimindan Micklem’in taniminda
sanat ve din ile ilgili isabetli bir benzetme yaptig1 goriilmektedir. Bu kisa 6rneklendirme
bile “din” olgusuna daha genis bir cerceveden bakmaya ve gilinlimiize kadar gelmis ve
hala mevcudiyetini siirdiiren pek c¢ok dini, objektif bir sekilde degerlendirmemize

yardimci olacaktir.

8 Mehmet Aydin, “Din”, Ansiklopedik Dinler Sozligii, Din Bilimleri Yaynlari, Konya, 2005, s.165.; Kiigiik
vd., 5.23,25. ; Eyiiboglu, s.84.; Tiimer, “Din”, DI4, C.9, s.314.
® TUimer, s.314.
10 Nathaniel Micklem, Religion, Oxford University Press, London, 1950, 5.9, 14. Burada Micklem’in,
kitabin 6ns6z kisminda dinin tanimini yapmanin zor oldugunu, herkes tarafindan kabul edilmis evrensel bir
din taniminin olmadiginin altini ¢izdigini de belirtmeliyiz. (Bkz. Micklem, s.9.)
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Buradan hareketle din en basit tanimiyla, var olan ilk insanla ortaya ¢ikip, bugiine dek
mevcudiyetini siirdiirmeye devam eden bir kurumdur. Bu sebeple din bilimi uzmanlari,
insanin varligini siirdiirdiigli tarih boyunca herhangi bir dinin veya dini inanglarin
olmadig1 bir zamanin bulunmadigini, hangi tarihi devir oldugu fark etmeksizin insanin
bulundugu her yerde mutlaka dinin de bulunacagini ve dinin birey ve toplum i¢in bir
gereksinim oldugunu ifade ederler.!! Baslangicindan giiniimiize kadar ortaya c¢ikmis
say1siz din ve inanigin olmasi bu iddiay1 dogrular niteliktedir.

Bununla birlikte din, insan i¢in sadece ideolojik bir fikir olmaktan ziyade insanin
hayatin1 anlamli hale getiren, varlik sebebini ve yasama amacini buldugu bir sistemdir.
Bu bakimdan dinin herhangi bir baska ideolojik diisiince ile kiyaslanamayacagi ifade
edilmektedir. Giiniimiizde, en gayriakli, mantiksiz goriilebilecek inanglarin dahi varligini
stirdlirmesi, binlerce, milyonlarca insanin hayatlarini bu inanglarin kurallari ¢cergevesinde
idame ettirmesi, din faktoriiniin insan hayatindaki énemini gdstermektedir.*2

Bu anlamda, tarih boyunca birgok din tanimi1 yapilmistir. Bu tanimlar bakis agilarina
gore sosyolojik, felsefi, bilimsel, menfi veya miispet birgok nitelik tagimaktadir. Yukarida
da ifade edildigi gibi, bakildiginda tiim insanlarin benimseyip kabul ettigi evrensel bir din
tanimi yoktur.!® Burada yer verilecek olan din tanimlari ise din alanini inceleme konusu
yaparak, bu alanda ¢esitli arastirmalar ve caligmalar yapmis uzman kisilerin tanimlar
olacaktir. Tabi ki burada yapilan tiim tanimlara yer vermek miimkiin degildir. Dolayisiyla

din kavramu ile ilgili genel bir kanaat olusturacak tanimlar tercih edilecektir.

11 Ahmet Hikmet Eroglu (ed.), “Tanr1”, Dinler Tarihi, ANKUZEM Yaynlari, Ankara, 2013, s. 42. ; Baki
Adam (ed.), “Din Hakkinda Genel Bilgiler”, Dinler Tarihi El Kitabi, Grafiker Yaymlari, Ankara, 2017, 4.
bsk. s.35. ; Kigik vd., s.21.
12 Nitekim diinyanin pek ¢ok yerinde ¢esitli inanislar bulunur. Hindistan’da yiizyillardir maymun, fil, inek
gibi hayvanlar kutsal sayilarak onlara sayg1 gosterilir, bir tapinma ve ibadet araci olarak goriiliir. Teknolojik
ve bilimsel agidan oldukca gelismis Asya iilkelerine bakildiginda yiizyillardir atalarin ruhlarma saygi ve
tapinma inanci vardir. Bizim burada inanglar1 sagma ya da gereksiz gérme gibi bir tutumumuz s6z konusu
degildir. Burada belirtmek istedigimiz husus, bir dinin, inancin -gelisim diizeyi ne olursa olsun- birey ve
toplum tizerindeki kalic1 etkisini vurgulamaktir. (Bkz. Adam, s.35.)
13 Adam, s.42.
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Glinlimiizde pek c¢ok farkli din bulunmaktadir. Bu dinlerin inang bigimleri, ibadetleri,

Onde gelen kisileri de birbirinden farklidir ve her bir dinin tanimi kendine hastir.

Dolayisiyla din bilimcilerine gore, yukarda da ifade edildigi gibi uygulamalari, inanislari

farkli farkli olan tiim dinleri i¢ine alacak bir din tanimi yapmak kolay degildir. Bu

kavramin bilimsel bir bakis agisiyla ve ¢ogunluk tarafindan ittifak edilebilecek bir

tanimin1 yapmak, dinin ne gibi unsurlari igerdigi veya icermedigi ile ilgili bir takim

siirlandirmalarin tam olarak belirlenmesiyle daha kolay hale gelecektir. Bu baglamda

din kategorisine giren sistemlerde bulunan birtakim unsurlar vardir. Bazi dinlerde bu

unsurlarin  timii bulunurken bazilarinda bir kismi bulunur. Bu unsurlarin sayisi

degiskenlik arz etse de genel olarak su sekilde aktarilabilir:

1.

Bir dinde mutlaka dogaiistii varlik veya varliklarla ilgili inanglar bulunur. Bunlar
tanr1 veya tanrilar, ¢esitli ruhlar, ata ruhlari, cinler ve benzeri olabilir.

Bir dinde, dogatistii varliklarin insan ile irtibat kurabilmesi icin araci bir
peygamber, dini mesajlarin insana iletilmesi igin vahiy, insanin arzu ve isteklerini
nihai giice iletebilmesi i¢in dua gibi cesitli iletisim unsurlar1 bulunur.

Bir dinde mutlaka kutsal nesneler, kutsal zamanlar, kutsal mekanlar gibi, kutsal
olan ve kutsal olmayan (profan) ayrimi bulunur.

Bir dinde bulunan olmazsa olmaz unsurlarindan birisi de ibadettir. Bakildiginda
biitlin dinlerde inanilan seylere yonelik cesitli sekillerde ibadet, ayin, ritliel gibi
pratik uygulamalara rastlanir.

Bir dinde inananlarinin davranis ve tutumlarini sekillendiren, yazili veya sozli
olarak aktarilmis bir gelenek olarak ifade edilebilecek metinler bulunur. Zamanla
kitap haline getirilen bu metinler dindarlar i¢in kutsal metin olarak kabul edilir.
Bir dinin, her seyden Once insana evren, yasam, 6liim, ahiret gibi hususlara karsi

bir diinya goriisii sagladigi gorilur.
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7. Tek kisinin inandig1 sey bir din olmayacagi gibi, bir dinde bulunan en bilindik
unsurlardan birisi de inanan kisilerin igtimai bir sekilde o sistemi benimsemesi ve

kendilerini o sistem igerisindeki gruba ait hissetmesidir.'*

Yukarida ifade edilen maddelere benzer bir siniflandirma yapan Alman din bilimci
Joachim Wach (d.1898- 6.1955), bir sistemin din olarak tanimlanabilmesi igin teorik,
pratik ve sosyolojik olmak tizere ti¢ unsurda degerlendirme yapmaktadir. Wach’a gore bu
unsurlardan sadece teorik olan varsa (evren, dogaiistii varliklar gibi nihai gerceklige dair
diisiinceler) o, dinden ziyade felsefedir, sadece pratik olan varsa (uygulamalar) o, dinden
ziyade buyui veya sihirdir. Sadece sosyolojik olan varsa (bir topluluga ait olma), o dinden
ziyade bir grup olarak tanimlanabilir.® Dolayisiyla Wach’a gore bu ii¢ unsuru bir arada
bulunduran sistemler din olarak degerlendirilebilir.

Yukaridaki unsurlar da dikkate alindiginda din bilimcisi Annemarie Schimmel’in
(d.1922- 6.2003) din tanimi aktarilabilir. Schimmel’e gore din, insan ve insan1 asan gii¢
(mutlaka bir ilah veya tanr1 olmasi sart degildir) arasindaki irtibat ve bu irtibatin ¢esitli
duygular, inang sistemleri ve uygulamalar (ibadetler, ritiieller) seklinde sistemlestigi bir
olgudur.

Dinleri gesitli yonleriyle inceleyen bir bilim dali olmasi itibariyle, Dinler Tarihi bakis
acistyla bir din tanimi yapilacak olursa; din, i¢timai bir yapida olan, kutsal metinleri,
kurucusu veya 6nde gelen bir temsilcisi bulunan, cogunlukla tanr1 mefthumuna sahip olan,
bununla birlikte mensuplarinin yapmaktan sorumlu oldugu birtakim ahlaki kurallar

barindiran inang sistemidir.!’

14 Tlimer, s.316.; Kiclk vd., s5.22-23.
15 Robert S. Ellwood , “Religion, definition of”, ed. Robert S. Ellwood-Gregory D. Alles, The Encyclopedia
of World Religions (Revised Edition), infobase Publishing, New York, 2008, ss.378-379.
16 Annamarie Schimmel, Dinler Tarihine Giris, ed. Recep Kibar, Kirkambar Yayinlari, Istanbul, 1999, s.5.
; Dinler Tarihi Ansiklopedisi: islamiyet, hiristiyanlik, musevilik, ve ilkel dinler, ¢ev. Zeynep Akbay vd.,
Gelisim Yayinlari, Istanbul, 1977, C.1., s.1. (Eser bundan sonra dipnotta Dinler Tarihi Ansiklopedisi olarak
kisaltilacaktir.)
17 Klgik vd., s.22.
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Bu tanimlardan goriilmektedir ki din, mevcudiyeti geregi sosyal bir varlik olan
insanin, hayatin1 anlamlandirmasini saglayan, ¢esitli kurallarla bir toplum i¢inde yasam
bicimini sekillendiren bir sistemdir. Bununla birlikte dinin tarihi siire¢ boyunca gerek
jenerasyon degisikligi gerek yayildigi topluluklarin kiiltiirel arka planindaki unsurlarin
cesitligi, gerekse farkli diisiince ve toplumlarla etkilesimlere bagl olarak statik bir yapisi
olmadigi, devamli degisen, doniisen, gelisen bir yapist oldugu, dolayisiyla din

tanimlarinda bu etkenlerin de gz 6niinde bulundurulmasi gerektigi belirtilmelidir.8

1.2. Din- Kutsal iliskisi

Dinin temel 6gesi kutsaldir. Dinler tarihgilerinin daha 6nceki din tanimlamalarinda
dinin temelindeki 6genin “tanr1” oldugu diisiiniiliirken, Budizm gibi tanr1 inancina sahip
olmayan dinlerin bu siniflandirmanin disinda kalmasi, dinin temelinde yer alan unsur ile
ilgili diistinceleri gelistirmistir. Bu baglamda kutsali olmayan bir inan¢ sisteminin
bulunmamasi, dinin temelinde yer alan unsurun “kutsal” oldugu diisiincesine yol
acmustir.’® Netice itibariyle dinin vazgecilmez unsurunun kutsal oldugu diisiincesi, din
bilimcileri tarafindan yaygin kanaat haline gelmistir. Ote yandan bakildi§inda kutsal, din
ile beraber sanat i¢in de dnemli bir nitelik tasimaktadir. Nitekim gilinlimiize kadar ulasan,
zamanin belli bir periyodunda —veya hala- kutsal kabul edilen bir¢ok dini nitelikli sanat
eserleri bulunmaktadir. Bu sebeple kutsal ve din iligkisinin bilinmesi din-kutsal-sanat

arasindaki baglantinin kurulmas1 bakimindan da énemlidir.

18 Adam, s.43.
19 Eroglu, “Tanr1”, s.42.
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Tum dinlerin temelinde yer bulan Kutsal (sacred-holy)?, kutsal olmayanin (profan)
karsitidir. ! Genel itibariyle, “insan1 saygiya, korkuya sevk eden her sey” olarak
tanimlanmaktadir.?? Din, kutsali kapsayan bir kavram olarak algilansa da tam aksine
kutsal, dini i¢inde barindirir. Nitekim Isve¢li din adami Nathan Soderblom’a gore
(d.1886- 6.1931) kutsal, tanr diisiincesinden daha kokli bir kavramdir. Bir din, tanri
inancina sahip olmadan da varligin siirdiirebilir —Budizm gibi-. Fakat kutsal ve profan
arasinda ayrim yapmayan bir din ile karsilasmak miimkiin gériinmemektedir.?®

Alman din bilimcisi Rudolf Otto’nun (d.1869- 6.1937), Ingilizceye The Idea of The
Holy, Tlrkgeye Kutsal’a Dair ismiyle ¢evrilen Das Heilige isimli eseri, din ve kutsal ile
ilgili tespit ve degerlendirmeleri bakimindan ufuk acan, dnemli bir eserdir. Otto’ya gore
din, kutsalin bir tecriibesi, deneyimidir. Bu anlamda din, insanin kutsal kabul ettigi
seylerle olan iliskisini ifade etmektedir.?* Otto, kutsala rasyonel ve ahlaki cesitli anlamlar
yiiklendigini, dolayistyla bu anlamlarin kelimenin mahiyetini tam olarak karsilamadigin
diistinmistiir. Buradan hareketle yeni bir terim reterek bu tabiattsti nihai gizemli giic
ifade etmek icin Latince numen® sozciigiinden tiirettigi “numinous” kelimesini
kullanmistir. Otto’ya gore esasinda numinous‘u Oziinde, ¢ekirdeginde baridirmayan
higbir din bulunmaz. Bununla beraber numinous’a sahip olmayan din, din olmaz.?

Otto’nun da disiincelerinden etkilendigi, 19.ylizyilda bilinen ilahiyatgilardan

Friedrich Schleiermacher (d.1768 -6.1834), dini tanimlarken insanin hissiyatlarini esas

20 Sacred ve holy kelimeleri kutsalr ifade etmek igin kullanilan es anlamli kelimelerdir. Sacred kelimesinin
kokeni Latince sacer kelimesine dayanir. Holy kelimesi ise Germenik kokenlidir ve heilig kelimesinden
gelmigstir. Tanri tarafindan kutsal kabul edilen geylerin holy kelimesiyle, insanlar tarafindan kutsal atfedilen
seylerin ise sacred kelimesiyle ifade edildigi goriilmektedir. (Bkz. Fetullah Kalin, Rudolf Otto’da Din,
Kutsallik ve Mistik Tecriibe, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2014), s.71.; Ahmet Gii¢, “Dinlerde Kutsal ve
Kutsallik Anlayis1”, Dinler Tarihi Arastirmalar: I. Sempozyum: 08-09 Kasim, Dinler Tarihi Yayinlari,
Ankara, 1998, 5.338.)
2L Mircea Eliade, Kutsal ve Dindisi, cev. Mehmet Ali Kiligbay, Gece Yayinlari, Ankara, 1995, s. IX.
22 Mehmet Aydin, “Kutsal”, Ansiklopedik Dinler Sozliigii, $.436.
2 Glig, 5.337.
24 Kiiglik vd. s.22.
25 Tanri, ilah, uldhiyet. Bkz. Schimmel, “Numinos”, s.310.
%6 Rudolf Otto, The Idea of The Holy, trans. John W. Harvey, Penguin Books, London, 1959, ss.20-21.
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alarak dini duygu olarak tanimlamigtir. Bu duygu, rasyonel ve ahlaki algilama
bigimlerinden farkli olarak benzersiz bir duygudur.?” Tanrmin insana kendini bu duygu
araciligiyla agtigini, duygu ve sezgi bagi olmaksizin insanin tanriyla iliski kurabilecegi
bir alanin olmadigini, bununla birlikte sezginin dine dair en Ustun ve evrensel idrak
derinligi oldugunu ifade etmektedir.?® Ciinkii sezgi, kutsal ile ilgili vasitasiz bir
tecrtibedir.®

Bununla birlikte aslinda dine iliskin sadece duygu ve sezgi olmadigini, sanat eserleri,
mimari yapilar da oldugunu ifade etmektedir. Bir seyi dini yapan 6zellik, o seyin dini
sezgi ve duygular olugmasini saglama ve bu duygularin bir sahistan digerine
aktarilmasinda araci olma diizeyidir.>°

Schleiermacher’in din tanimindan hareketle denebilir ki din, mesajin1 insanda
benzersiz duygular uyandirarak iletmektedir. Bu duygular sezgi yoluyla direk
hissedilebilecegi gibi, bu duygularin olusmasina yol acan dini bir takim “aracilar” da
bulunmaktadir. Bu aracilar resim, mimari gibi sanat eserleri olabilir. Bu baglamda
denebilir ki, sezgi ve hissiyattan olusan din, mesajini iletirken ve insanlarin duygularini
harekete gecirirken, sanat bu mesajin iletilmesinde bir araci durumundadir.

Ote yandan yukarida aktarilanlardan hareketle kutsal, dini kapsayan bir mefhum
olarak algilanabilir.3! Nitekim 6nde gelen din bilimcilerden Mircea Eliade’ye (d.1907-
6.1986) gore, kutsalin evrensel bir boyutu bulunmaktadir.®? Eliade, Dinin Anlami ve

Sosyal Fonksiyonu isimli eserinin 6nsoziinde, Kutsalin tecriibesini ifade etmek i¢in din

21 Schleiermacher bu essiz duyguya “mutlak bagimlilik duygusu (feeling of dependence)” diyor. Otto ise
buna “yaratilmislik hissi (creature feeling)” demektedir. Bu histe, insanin kendi disinda bagka bir nesneye
dogrudan atif vardir. Iste Otto’ya gore bu nesne “tamamen baska (wholly other)” olan numinous’tur. (Bkz.
Otto, ss.22-25.)
%Cenan Kuvanci, “Friedrich Schleiermacher’e Gore, Din”, Felsefe Diinyas: Dergisi, Say1 57, 2013/1,
5.115,121,123.
2 Kuvanci, s.116.
30 Kuvanci, s.120.
31 Micklem, s. 9.
32 Mircea Eliade, Dinin Anlami ve Sosyal Fonksiyonu, ¢ev. Mehmet Aydin, Kiiltiir Bakanli§1 Yayinlari,
Ankara, 1990, s.9.
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sozcliglinden daha acik anlamli bir sozciige sahip olmayisimizi iizlintii verici olarak
degerlendirmektedir. Din kelimesi, bir kiiltiir baglaminda degerlendirildiginde siirlt bir
nitelik barindirabilecegi gibi esasinda biinyesinde koklii bir tarihi barindirmaktadir.
Eliade’ye gore bu kelime aslinda tanrilara, ruhlara inan¢ olarak degerlendirilmeyip,
kutsalin tecriibesine inang olarak degerlendirildiginde hala gegerli ve kapsayici bir
kavramdir.®

Eliade, Kutsal ve Dindis1 isimli eserinde, kutsalin ortaya ¢ikis durumunu, hiyerofani
(kutsalin tezahUri) kelimesiyle ifade eder. Kutsalin tezahiiriine en eskisinden en giincel
olanina kadar tiim dinlerde rastlanabilir hatta bu tiim bu dinlerin tarihi hiyerofani’lerin
birikimidir denilebilir. Kutsal, tezahiiriinii herhangi bir tas, agag, nesne veya bir insanin
bedeninde (Tanrinin isa’da bedenlesmesi gibi) gosterebilir. Bununla beraber kutsal, ag13a
ciktig1 nesneye, agaca vs. de kutsallik kazandirsa da bu nesneler kendi 6zelliklerinden bir
sey kaybetmez. Yani agag, tas vs. herhangi bir nesne kutsali agiga ¢ikarirken kendi
olmaya son vermez.®* Eliade, eserinde dort ana boliimde kutsalin zamanda, dogada,
nesnelerde, sembollerde, mekanlarda tezahiiriinii ele alir ve bu konudaki tespitlerini
aktarir.

Tarih boyunca ortaya ¢ikmis inang ve din yapilarinin birgok ortak 6zelligi bulundugu
gibi inanan insanlarin da ortak 6zellikleri bulunur. Bunu Eliade, “inancli insan”, “dindar
insan” gibi anlamlara gelen “homo religiosus” terimiyle agiklar.®*® O’na gére insanin
temel oOzelliklerinden birisi inanma o6zelligidir. Eliade, insanin bu o6zelligini
kavramsallastirarak homo religiosus olarak ifade etmistir. Dindar insan ve dindar

olmayan insan arasinda belirgin farklar vardir. En basitinden dindar insanin iginde

33 Eliade, Dinin Anlami ve Sosyal Fonksiyonu, s.VIII.
34 Eliade, Kutsal ve Dindisi, ss. 1X- X.
% Mircea Eliade- loan P. Couliano, Dinler Tarihi Sézligii, ¢ev. Ali Erbas, ed. Ismail Taspinar, Insan
Yaynlari, Istanbul, 1997, s.8.
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bulundugu (kutsal) mekana veya (kutsal) bir resme iligkin tutum ve tavri ile dindar
olmayan bir kimsenin ayni seylere kars1 tutum ve tavri ayn1 olmayacaktir.*®

Tiim bu aktarilanlardan hareketle goriilmektedir ki, kutsal, dinin 6zlinde yer alan
bir unsurdur. Din bu baglamda, 6ziinde inanma duygusu olan homo religiosus’un
numinous’a dair kisisel olan tecriibesinin zamanla ¢esitli uygulamalar ve unsurlar ile
sistematikleserek, kolektif ve igctimai bir hale biirliinmesiyle tezahiir eden bir sistem olarak
tanimlanabilir. Dini olmayan bir kutsal bulunabilir ancak kutsali ve buna bagli olarak
profant olamayan bir dine rastlanamaz. Burada ifade edilmek istenen kutsal veya din
arasinda kapsayicilik bakimindan bir rekabet olusturmak degildir. Buradaki maksat, dini,
dinin dogusunu, ilk insanlarin inaniglarin1 tam olarak anlayabilmek i¢in kutsalin tim
bunlar arasinda yer aldig1 pozisyonu anlayabilmenin 6nemini vurgulamaktir.

Zira ilk donemlerinde kutsalin ¢esitli nesnelerde tezahiir ederek insanlara verdigi
bir takim mesajlar, degiserek, doniiserek gilinlimiize kadar gelmeyi basarabilmis dinlere
ve bu dinlerin verdigi mesajlara etki etmistir. Bunun en belirgin 6rnekleri tarih boyunca
cesitli inanglara yonelik yapilmis “kutsal” nitelikli sanat eserlerinde goriilmektedir.
Netice itibariyle gliniimiiz bakis agisiyla din ve kutsal ile ilgili ¢esitli tanimlamalar
yapilmistir ancak verdigi mesajlarla insanin hayatini, hayata bakis agisini sekillendiren
dini, giinlimiizden yiizbinlerce sene dnce yasamis insanlarin nasil algiladiklarini bilmek
gerekmektedir. Bu durum tam olarak bilinemese de eski donemlerden kalan yazilardan,
metinlerden, kutsal nitelikli sanat eserlerinden hareketle c¢esitli ¢ikarimlar
yapilabilmektedir. Bu baglamda dinin kokeni ile ilgili diisiinceleri, ilkel zamanlarda

insanlarin inandiklar1 degerlerin ne gibi inaniglara dayanmis olabilecegi arastirilacaktir.

% Eliade, Kutsal ve Dindisi, s. 43.
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1.3. Dinin Kokeni ile Tlgili Goriisler

Dinin kokeni ile ilgili filozoflar, din bilimcileri, antropologlar ¢esitli goriisler ileri
stirmiiglerdir. Ancak her konuda oldugu gibi, insanlarin dinin kokeni ile ilgili yaklagimlari
da ¢ogunlukla kendi alanlar ile ilgili olmustur. Dinin kokeni hususunda bir din bilimcisi,
antropolog, sosyolog veya arkeolog fark etmeksizin her yorum yapan, kendi alami
perspektifinden yaklagsmistir. Dolayisiyla her goriis, kendi sistematik argiimanlari
cercevesinde dogrudur. Ancak bir de dinin kendi gercekligi g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Dinin kokeni ile ilgili kutsal kabul edilen metinler disinda bir tarihi
dokiiman bulunmamaktadir. Dinin kokenini, dinin kendisinde aramanin daha dogru
oldugu diisiinceleri olabilse de tabiri caizse, resmin digina ¢ikarak, bilimsel arastirmalar
esliginde, kutsal metinlerde aktarilanlardan hareketle, baglantilar1 dogru kurarak ve dogru
bir akil yiiriitme ile isabetli ¢ikarimlar yapmak da miimkiin goriinmektedir.

Insanlar “din” olgusunun menseini her zaman merak etmislerdir. Bu meraka yol acan
etkenlerden birisi de ¢ok eski donemlerden giiniimiize kadar gelerek atalarimizdan miras
kalan sanat eserleridir. Bu eserler, ilkel donem inanglari ile ilgili ¢ikarimlar yapilmasina
yardimet olabilecek maddi nitelikli en 6nemli delillerdir. Arkeologlar, antropologlar, din
bilimciler, eski insanlarin inanglar1 veya dinleri ile ilgili bir¢ok ¢ikarim ve tespitlerini bu
eserlerin araciligiyla yapabilmektedir.

Her seyden once zihnimizin sinirlarinin 6tesine varabilecek, gliniimiizden ¢ok uzun
zaman Once var olmus, vahsi doga ve zor sartlar altinda korku, sevgi, seving gibi
“duygulara” sahip ilk insanlarin, yasamlarim1 hangi degerler iizerine siirdiirmeye
calistiklarini, hayatlarini nasil anlamlandirdiklarini, inanglarint veya dinlerini bugiinden
bakarak anlamaya ¢alismak olduk¢a zor ve karmasiktir. Ancak Eliade’nin ifadelerinden
hareketle, var olugu geregi inanan varlik olmasiyla homo religiousus’un diisiince ve inang

evrenini anlayabilmek i¢in ilkel donem toplumunu ve bu toplumda yasamis insanlarmn
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hayat goriisiinii, onun zihninin merkezinden bakmaya calisarak anlamlandirmak daha
isabetli gibi goriinmektedir.®’

Eliade, “arkaik insan” ve “modern insan” olmak {izere insani iki kategoriye ayirmistir.
Ona gore arkaik insan, yukarida da ifade edildigi tizere homo religiosustur. Dine dair ilk
ornekler, arkaik insanin diinyaya bakis ve yasayis biciminde goriilmekte, ayn1 zamanda
bu &rneklere, sanat gibi kiiltiirel formlarda rastlanmaktadir.

Eliade’ye gore ilkel donem toplumunda yer almis homo religiousus’un bakis agis1 ve
zihin diinyasindan bakildiginda kozmos, bir amag¢ barindiran, anlamli bir yerdir. Ciinkii
varligiin bir sebebi vardir. Nihai gii¢ (tanr1 veya tanrilar) onu meydana getirmistir ve bu
giic kendisini bizzat kozmik yasamin i¢inde gostermistir. Bu baglamda evren canlidir,
yasar, konusur, bir mesaj vermeye calisir (doga olaylari, vb. vasitasiyla). Dolayisiyla
evren kutsal bir niteliktedir. Insan bu kutsal yerde zamanla kendisini bir konuma
yerlestirmis ve kozmosun i¢inde bir mikro kozmos, iistiin giiclin bir pargasi olarak
kavramustir.®

Bu diisiincenin disinda ilk insanlarin inanglar1 ve dinleri ile alakali farkl: goriisler de
bulunmaktadir. Bunlara kisaca deginmek gerekir. Dinin kokeni ile ilgili kayda deger ilk
tartismalar, Ingiliz biyolog Charles Darwin’in (d.1809- ©6.1882) tarihe damga vuran
Tarlerin Kokeni (1859) isimli kitabindaki ifadelerden baslamistir. Darwin bu kitabinda
Ozetle, tiim canlilarin dogal se¢ilim ve degisim yoluyla biyolojik bir evrim gecirerek

meydana geldigini aktarmistir. Bu ifadelerin, o giine kadar kilise 6gretilerinde ve kutsal

37 Eliade, Kutsal ve Dindisi, s. 142. Burada iki yonlii bir yaklasim ortaya ¢ikmaktadir. Birisi resmin
merkezine kendini koyarak dinin kdkenini anlamaya ¢alismak, digeri resmin disindaki genis g¢erceveden
bakarak anlamaya calismak. Kanaatimizce iki yaklagim bir arada oldugunda dinin kdkeni ile ilgili daha
isabetli fikirler yuratulebilecektir.
BModern insan ise laik, sekulerdir. Ancak arketipini tam olarak kaybetmeyip, zamanla onlardan habersiz
duruma gelmislerdir. (Bkz. Ellwood, “archetype”, s.29).
% Eliade, Kutsal ve Dindist, ss. 142-143.
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metinlerde insanoglunun yaratilisi ile ilgili aktarilan din kaynakli bilgilere ters diistiigii
diisiiniilmiis ve neticede dinin kokeni ile ilgili farkli fikirler bas gdstermistir.*°

Insanin gegirdigi evrimin sadece biyolojik kokenli olmadigi, aynm zamanda kiiltiirel
kokenli de oldugu diislintilmiistiir. Bu diisiinceden hareketle, ¢esitli antropologlar insanin
kalturinun ve inanglarinin da degistigini, doniistiigiini, gelistigini ileri siirerek, dinin
kokeninin ilkel kabile insanlarinin yasayisina bakarak anlasilabilecegini diisiinmiiglerdir.
Bu anlamda dinin kokeni ata ruhlari, totemizm??, blyd, animizm, natlrizm, mana*?,

fetisizm™*®

gibi fenomenlere dayandirilmig, insanlarin ¢oktanriciliktan (politeizm)
tektanriciliga (monoteizm) dogru bir inang sistemi gelistirdikleri savunulmustur.*t
Bununla beraber ilk sanat eserlerinin gizemi, ne amagla yapildiklarinin sebepleri, biiyti,
totemizm gibi inaniglarla agiklanmaya calisilmistir. Bu agidan dinin de kokenini
olusturdugu diisiiniilen s6z konusu inanglarla ilgili 6ne sirtlen fikirleri bilmek 6nem arz
etmektedir.

Dinin kdkeni ile ilgili ilk fikirler, “dogacilik” olarak ifade edilen natlirizm kuramini
olusturmustur. Natiirizm diisiincesine gore, fiziksel evrendeki toprak, giines, yildizlar,
okyanuslar, firtinalar gibi unsurlar kisilestirilerek tanrilastirilmistir. Bu unsurlar politeist
tanr1 anlayisint ortaya c¢ikarmistir. Bu diisiincenin 6nde gelen temsilcisi olarak Max

Muller (d. 1823- 6.1900) goriilse de esasinda Miiller’in, doga unsurlarinin ilk basta tanri,

sonsuzluk fikrini ¢agristiran semboller olarak goriildiigii, ancak ilerleyen siirecte

40 Adam, s.44. ; Eroglu, “Tanr1”, s.42.; Kiigiik vd., s. 52.

4 Totem, sozciik olarak “isaret”, “alamet” anlamina gelir. Kisaca ilkel kabile iiyelerinin kendilerine akraba
saydiklar1 hayvana verilen addir. Totemizm toteme dayali inanca verilen isimdir. (Bkz. Mehmet Aydin,
“Totem ve Totemizm”, Ansiklopedik Dinler Sozligii, s.760-761.; Adam, s.37).

42 Tabiatiistii, fiziki olmayan, gizli bir giicii ifade eden kavram. Bu kavrami verdigi anlamdan hareketle
diger inang sistemlerinde bulunan dogaiistii, nihai giiglerle bir tutma egilimi olmustur. Ornegin Otto’nun
numinous terimi de Mana ile benzer —hatta ayni- anlama gelir. (Bkz. Mehmet Aydin, “Mana”, Ansiklopedik
Dinler Sozliigii, $5.463-464.)

4 Manaya sahip olduguna inanilan “biiyiilii esya” anlamina gelen, tasiyan kisiye giic verdigine inanilan
muska gibi nesneler. (Bkz. Mehmet Aydin “Fetisizm”, Ansiklopedik Dinler Sézliigii, s. 231.; Adam, s. 36.)
4 Adam, s. 45.
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sembolik ve mecazi anlamlarini yitirerek tek baslarina tanr1 olarak kabul edildigi
diisiincesini savundugu ifade edilmektedir.*

Dinin kokeni ile ilgili bir baska diisiince ise Ingiliz sosyolog Herbert Spencer’mn
(d.1820- 6.1903) one siirdligli goriistiir. Bu diisiinceye gore, arkaik insanlar -korkuya
bagli olarak- Olmiis atalar1 tazim i¢in mezarlara sunak sunulmasi gibi bir takim
uygulamalar yapmistir. Bu uygulamalar zamanla ibadet haline gelmis ve bu atalardan
bazilar1 daha belirgin hale gelerek 6n plana ¢ikmis ve zamanla tanrilastirilmistir.
Dolayisiyla Spencer, dinin kokenini atalarin ruhlarina tapinma olarak gormektedir. Buna
benzer bir bagka diisiince ise Antropolojinin kurucusu kabul edilen Edward Burnett
Taylor’in (d.1832- 6.1917) dinin kokeninin “ruhculuk” olarak ifade edilen animizm’e
dayandig1 goriisiidiir. Bu diisiincelerini kel Kultlir isimli kitabinda aktaran Taylor’a gore
ilkel insan, ata ruhlar1 disinda dogadaki varliklara da maddi varliklarinin Gtesinde manevi
bir giic veya ruh atfetmis ve bagina gelen doga olaylarin1 bu manevi giiglere
dayandirmistir. Boylece bu inanis ¢oktanrict inanct beraberinde getirmistir. Gliniimiize
kadarsa tiim manevi giigler tek bir tanrida birlesmis ve monoteizm 6n plana ¢ikmustir.*®

Iskog antropolog James George Frazer (d.1854- 6.1941) Golden Bough (4/tin Dal)
isimli kitabinda dinin kokeninin bUyl oldugunu, mantiksal agidan biiyliniin hem
animizmden hem de dinden 6nce geldigini savunmaktadir. Ciinkii ilkel donem insanlari
bliyliyle doga olaylarmi ve karsilastiklar1 tehlikeleri kontrol altina aldiklarina

inanmislardir. Buradan hareketle Frazer’e gore biiyii, dinin kaynag1 olmalidir.*’

4 Adam, s.46. ; Eroglu, “Tanr1”, s. 44.; Kiiciik vd. s. 54. Aktarilanlara ek olarak, natiirizmle iliskilendirilse
de esasinda Miiller’e gore Tanri, kendini tiim insanlara ayni tarzda bildirmis ancak insan dil yanilsamalar1
sebebiyle bu Tanriya farkli isimler vermistir. Buradan hareketle Miiller’in dinin kaynagini tanriya
dayandirmaya galistig1 ifade edilmektedir. (Bkz. Adam, s. 51.)

“Ingiliz etnolog Robert Ranulph Marett (d.1866-6.1913), “Preanimistic Religion (Animizm Oncesi Din)”’
isimli makalesinde Taylor’un diisiincelerinden hareketle, animizmden 6nce, dinin kdkeninin animatizm’e
dayandigimi savunmustur. Marett’e gore, gizli bir giic olan Mana ile karsilasan insanin yasadigr mistik
korku ve hayret duygusu, kisisellestirilmis tabiatiistii bir gli¢ fikrine yol agmistir. Animizmden 6nce bu
inanis vardir. (Bkz. Eliade, Dinin Anlami ve Sosyal Fonksiyonu, ss. 13-14.; Adam, ss.47-48.; Eroglu
“Tann”, s. 43.; Kii¢iik vd. s.53.)

47 Adam, s. 48.; Eroglu, “Tanr1”, s. 43.; Eliade, Dinin Anlami ve Sosyal Fonksiyonu, s. 14.; Klguk vd. s.54.
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Dinin kokenine iligkin “evrim temelli goriisler” olarak ifade edilen diisiinceler,
Sigmund Freud (d. 1856- 6. 1939 ve diisiincelerinden etkilendigi William Robertson
Smith’in (d.1846- 0. 1894) dinin kdkeninin Totemizm oldugu, totem inanglarinin zamanla
din fikrini olusturdugu diislincesiyle devam etmistir. Totemizm fikrinden etkilenen {inlii
sosyolog Emile Durkheim (d.1858- 6.1917), dinin 6ziiniin kutsala dayandigini, kutsal
olarak kabul edilen seylerin kutsalli§ini yine toplumun kendisinin belirledigini ve
buradan hareketle dinin, toplumun kendine tapinmasi oldugunu diisiinmistiir. Bu
anlamda Durkheim’e gore, manevi gii¢ fikrinin veya dinin kokeni kutsala bagli olarak
topluma dayanmaktadir.*®

Bu yaklagimlar1 benimseyen ve temellendirmeye calisan insanlar, dinin ilkel donemde
yasamis kisilerin hayatla bas etmelerini saglayan pratik bir islevinin bulundugunu ve
0zlnde bir yanilsamadan ibaret oldugunu diistinmiislerdir. Bununla birlikte bilim ve
teknolojinin gelistigi glinlimiizde din fikrinin artik gecersiz ve ilkel bir fikir oldugu
sonucuna varmislardir. Ayni1 zamanda yukarida da zikredildigi lizere dinin kdkeninin
animizm, natiirizm vd. oldugunu savunan diisiiniirler, insanlarin baslangigta politeist bir
tanr1 anlayigina sahip oldugu, giinlimiizde yogunlukta olan tek tanri inancina ise zamanla
ulastigini ileri slirmiislerdir. Bu ve benzeri goriisler, dinin bir insan iiriinii oldugu
sonucunu dogurmaktadir.

Dinin, insan nesilleri boyunca kiiltiir, cografya vb. etkenler vasitasiyla degisip gelisen
dinamik yapiya sahip oldugu bir gercektir. Yani degisim tlizere kurulu bir evrende din de
ilk hali gibi ayn1 kalamaz. Gerek insanlar gerek farkli etkenler dini fikirlere etki eder.
Ancak dinin biitiinliyle insan {iriinli oldugu diisiincesi pek cok din bilimcisi tarafindan
elestirilmis ve yukarida zikredilen goriislere kars1 argiiman gelistirerek dinin baslangicini

insana degil, mutlak bir giice (tanr1) ve bu giiclin mesajina (vahiy) dayandirmislardir.

*® Eroglu, “Tanr1”, s.44.; Kiiciik vd., s.54. Bu aktarilanlara ek olarak, esasinda ateist diisiince yapisin1
benimseyen Durkheim, dinin toplum i¢in faydali bir unsur oldugunu diisiinmekle birlikte her dinin kendince
dogru oldugunu diisiiniir. (Bkz. Adam, s. 49)
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Bu baglamda ilk olarak Antropoloji alaninda ¢alismalar yapmis, Dinin Olusumu (The
Making of Religion) isimli kitabin yazari Andrew Lang’tan (d.1844- 6.1912) bahsetmek
gerekmektedir. Lang, hocasi olan E. B. Taylor’un dinin animizm’e dayandig1 goriisiinii
elestirerek, lizerinde uzun siire incelemeler yaptigi ¢ok eski kabilelerin inang sisteminde
yiice bir tanr fikrinin oldugunu ve ilkel insanlarin bu fikre akli delillerle ulastiklarini
savunmustur. Bu goriisle dinin kdkenine dair yapilan tartismalarda, ylice bir tanr1 fikrinin
sonradan olusmayip, bu inancin din tarihinin baglangicinda zaten var oldugu ifade
edilmektedir.*

Antropolog, etnolog, ayn1 zamanda Katolik bir rahip olan Wilhelm Schmidt (d.1868-
0.1954), Lang’1n 6ne siirdiigli bu diisiinceyi gelistirmistir. Tamamlanmasi oldukg¢a uzun
stiren on bin sayfay1 askin Tanri Fikrinin Kékeni adli eserinde, dinin kaynaginin yiice bir
tek tanri inancina dayandigimi savunmus ve ilkel monoteizm (urmonotheismus) olarak
adlandirilan teoriyi 6ne siirmiistiir. Schmidt’in savundugu diislinceye gore, dinin kaynagi,
kendini, ¢evresini sorgulayan insanin muhakeme yetenegiyle eristigi mutlak yiice bir tek
tanr1 inancidir. Schmidt’e gore, en basinda tek tanr1 inancina sahip insan, zaman ve tarihi
sartlarin etkisiyle bu inancim1i kaybederek bir¢ok farkli tanriya, atalara, metafizik
unsurlara inanir hale gelmistir.*°

Isvegli din adami Nathan Soderblom, italyan dinler tarihgisi-antropolog Raffael
Pettazzoni (d.1883- 6.1959), isvecli dinler tarih¢isi Geo Widengren (d.1907- 6.1996,
Romanyal1 dinler tarihgisi Mircea Eliade, bu diisiinceyi savunan ve destekler nitelikte
calismalar ortaya koyan 6nde gelen diger bilim insanlarindandir.>

Tim bu aktarilanlarin neticesinde goriilmektedir ki ilk giinden bugiine kadar insan

hayatinda merkezi bir neme sahip olan din ve dinin kokeni ile ilgili muhtelif goriisler

49 Adam, s. 48.; Eliade s.49-50
%0 Eliade, Dinin Anlam: ve Sosyal Fonksiyonu, $s.12, 15, 25-26, 50-52.; Adam, ss.51-52.; Eroglu, “Tanr1”,
s.44.; Kuguk vd., ss.54-55.
51 Eroglu, “Tanr1”, s.45.; Kiigiik vd. s.55.
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ileri siirtilmiistiir. Bu goriislerin hangilerinin dogru veya yanlis oldugunu tespit etmek bu
tezin problematigi degildir. Ancak bu goriislerden yola c¢ikarak goriilmektedir ki
guniimiizden ¢ok eski zamanlarda yasamis insanlarin hayatlarini amagli ve anlamli kilan
degerler olmustur. Bu degerler, dini mesajin kokeni ile ilgili farkli yaklasimlara yol
acmistir. Bu yaklasimlara gore dinin kaynag: yiice tanri, kutsal, ata ruhlari, doga, biiyl
vd. sekillerde aciklanmaya calisilsa da insanlar dinin mesajindan anladiklarint hayatlarina
idame etmeye c¢aligsmis ve inanglarini ifade etmek i¢in ¢esitli eserler ortaya koymuslardir.
Bu eserler o donem insan1 i¢in “sanat” olarak adlandirilmasa da gilinlimiizde bir¢ogu
sanatin kapsaminda yer bulmaktadir. Peki sanat nedir? Bir sonraki baslik altinda bu

sorunun cevaplari aragtirilacaktir.

2. Sanat

“Sanat Nedir?” sorusu yliz yilladir tartisilan ve bircok farkli bakis agisinin
tezahiirii olarak farkli sekillerde cevaplanan bir konudur. Dolayisiyla bir tez bolimiinde
sanatin ne oldugunu tam anlamiyla ifade etmek oldukca zordur ve konu biitiinligii
cercevesinde bir takim sinirlandirmalar gerekmistir. Bu sebeple sanat basligi altinda yer
alan konu ve alt basliklarin, sanat ve din iliskisi ¢er¢evesinde ve sanatin dini mesajin
iletilmesinde bir araci olmas1 yoniiyle baglant1 ve biitiinliik arz edecek sekilde se¢ildigi
belirtilmelidir. Bu kisimda sanat kelimesinin hangi anlamlara geldigi, sanatin nasil
tanimlandig1, neleri kapsadigi, hangi bilim dallariyla iligkili oldugu, nasil dogdugu ve

gelistigi, sanatin dogusunun din ile alakasi olup olmadigi arastirilmistir.
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2.1. Sanatin Tanim

Sanat da din gibi her goriise ve diisiinceye bagl olarak sayisiz tanimi bulunan bir
kavramdir. Burada sanat kelimesinin kavramsal olarak hangi anlamlara geldiginden

hareketle, yapilan sanat tanimlamalar1 aktarilacaktir.

2.1.1. Etimolojik Olarak Sanat
Mahiyet itibariyle olduk¢a kapsamli bir kavram olan sanatin tarih boyunca pek
cok farkli tanimlar1 yapilmistir. Kaynak dil olarak Arapca kdkenli olan sanat kelimesi

2 2

etimolojik sozliige gore, , “imal etti”, “yapt1”, “isledi”, anlamlarina gelen “sana’a
(=) fiilinin mastar halidir ve “imalat”, “iscilik”, “ustalik”, “hliner” “ortaya koyma”,
“olusturma” gibi anlamlara gelmektedir.>?

Arapgada bu kelime giiniimiizde el becerisiyle yapilan isleri ifade etmek icin
kullanilan “Zanaat” kelimesini karsilamaktadir. Esasinda Arapcada “yiiksek oranda
yaraticilik” gerektiren faaliyetleri ifade etmek igin kullanilan yani gunimuzdeki
anlamiyla Sanat’1 karsilayan kelime “fen (J¢)” dir. Her iki sozciik siireg iginde farkli
anlamlar kazanmustir.>

6«

Sanat, Bati dillerinde ve ozellikle Ingilizcede “art” kelimesi ile ifade
edilmektedir. Bir¢ok dile Fransizcadan gecen bu kelimenin koOkeni ise Latince
“diizenlemek” anlamma gelen “ars “tir.>

Bilinen sanat dallarinin bircogunun Antik Yunan medeniyetinde ortaya ¢iktig1 ve
gelisim gosterdigi diislincesinden hareketle, Antik Yunanda sanat, “ustalik” anlamina

gelen “techne” sdzcugii ile ifade edilmekle beraber, ginimuzde “Zanaat” olarak ayrilan

isler i¢in de bu sozciik kullanilmistir. Tekne kelimesi, dilimize Fransizcadan gecen

52 fsmet Zeki Eyiiboglu, “Sanat”, Tiirk Dilinin Etimolojik Sozligii, Sosyal Yayinlar, Istanbul, 1988, s.278.
; Turan Kog, “Sanat”, DI4, TDV ISAM, Istanbul, 2009, C.36, s5.90-93.
53 Selguk Miilayim, Sanat Tarihi Metodu, Bilim Teknik Yayinevi, istanbul, 1994, ss.54-55.
5 Kog, “Sanat”, 5.90.
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“teknik” sozcligliniin de etimolojik olarak kdkenini olusturmaktadir. Bununla birlikte
yukarida zikredilen “ars” sozciigii ile ayn anlama geldigi de ifade edilmektedir.*
Sanat terimi ile iliskili olan, Arapgadaki “sunmi”, Ingilizcedeki “artifical” ve
Almancadaki “kunst” terimlerinin yapay, yapmacik olan gibi anlamlara sahip olmasi,
sanatin yukarida verilen manalarin disinda “yapay olan” gibi bir anlama da sahip

oldugunu gdstermektedir.*

2.1.2. Terim Olarak Sanat

Terim olarak bakildiginda ise genis anlamiyla sanatin, bakis agilarina bagli olarak
pek ¢ok tanim1 yapildigi goriilmektedir. One siiriilen tanimlar haricinde, sanatin belirli bir
taniminin yapilip yapilamayacagi dahi ihtilafli bir meseledir. Dolayisiyla tam olarak
sanatin ne oldugu ve herkesin kabul edebilecegi, genel geger bir tanimin yapilmasinin
oldukca zor oldugunu anlagilmaktadir. Sanat ile ilgili 6ne ¢ikan en kapsamli tanimlamalar
asagidaki gibidir.

Sanat en genel anlamiyla, “Insan kafasindakilerinin estetik bir sekilde disa
vurumu.”', “Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin
tamami veya bu anlatim sonucu ortaya ¢ikan istiin - yaraticilik”®®  olarak
tanimlanmaktadir. Bu anlamda sanat, birtakim fikirlerin, amaglarin, duygularin ya da
olaylarin yaratici bir bigimde yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan {iriin kabiliyet
ve hayal giiciiniin yardimiyla iletilir veya baskalarina aktarilir.>® Buradan hareketle sanat

tanimlamalarinda insan zihin diinyasinin, hayal giicliniin ifade edilmesinde ve

aktarilmasinda rol alan 6nemli bir etkinlik oldugu goriilmektedir.

55 Metin Sézen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2012, 12.bsk.,
$.329 ; Eyiiboglu, “Tekne”, “Teknik”, s. 326.
% SGzen-Tanyeli, 5.329. ; Eyiiboglu, 5.278.
" R.G. Collingwood, The Principles of Art, Oxford University Press, New York, 1937, ss.109-111.
%8 Haluk Akalin vd., “Sanat”, Tlrkge SozIik, TDK Yayinlari, Ankara, 2010, 11.bsk, 5.2024.
% Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlart, Sarmal Yaymevi, Istanbul, 1995), 2.bsk., s.15
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Burada din ve sanat iliskisine yonelik bir tanim ortaya koyulacak olursa sanat,
dinin farkli bir ifade bi¢imi olarak yahut daha ¢ok kutsal metinler ve rivayetlerle

siirdiiriilen dinin baska birtakim araglarla kusaklara aktarilmasi seklinde tanimlanabilir.%°

2.2. Sanatin Siiflandirilmasi

Diinyanin her yerinde sanata dair bilgi, deger ve kavramlar i¢in kullanilan terimler
ilk giinden bugiine kadar ¢esitli bigim ve anlam degisikliKlerine ugramistir. Sanatin tek
basina bir¢ok seyi ifade etmesi, onun smiflandirilmasini gerektirmistir. Inceleme imkani
saglamak ve uzmanlik alanlarimi tespit etmek adina sanatlarin tamamini igeren cesitli
siiflandirma girisimleri olmustur. Bu siniflandirmalar kimi zaman sanat nesnelerinin
Olciilerine, kimi zaman sanat eserinin yapiminda yararlanilan malzeme ve teknigin
cinsine, kimi zaman hitap ettigi duyu organia gére siniflandiriimistir.®* Bununla birlikte
sanat, “Ortacag Sanat1”, “Modern Sanat” gibi tarih baglaminda, “Bizans Sanat1”, “Roma
sanat1” gibi tlilke baglaminda siniflandirilmistir.

Dinlerin mesajimin aktarilmasinda 6nemli bir aract olmasi itibariyle birtakim
etkilesim ve sentezler s6z konusu olsa da dinlerin tiimiinde kendine has bir sanat tarzi
bulunmaktadir. Bu anlamda sanat, “Budizm Sanat1”, “Hiristiyan Sanati”, “Islam Sanat1”
gibi dinler baglaminda da smiflandirilmistir. Ancak bu smiflandirmalar sanat
“faaliyetlerinin” bolgelere, tarihlere, dinlere gore siniflandirilmasidir. Burada aktarilacak
olan sanat siniflandirmasi ise sanatin “mahiyetine” yonelik yapilan smiflandirmalar

olacaktir.

60 Richard Shustermann, “Art and Religion”, The Journal of Aesthetic Education, Vol 42, No 3, Fall, 2008,
s.2.
61 Milayim, Sanat Tarihi Metodu; ss.57-60. ; Bozkurt., s.22.
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Sanatin Ronesans’tan itibaren genel hatlartyla iki kategoriye ayrildig:
goriilmektedir. Bunlarin ilki “Zanaat” olarak da bilinen Pratik /Endiistriyel Sanatlar,

ikincisi ise Giizel Sanatlardir.5?

2.2.1. Pratik /EnduUstriyel Sanatlar (Zanaat)

TDK sozliigiine gore zanaat (Crafts), Insanlarn maddeye, nesneye yonelik
ihtiyaglarint gidermek amaciyla icra edilen, Ggrenilebilen ve Ggretilebilen, bununla
beraber tecriibe, kabiliyet, ustalik, el becerisi, hiiner gerektiren ve tiim bunlar neticesinde
ortaya ¢ikan is, sinaat olarak tanimlanabilir.%®

Bununla beraber zanaat, para karsilig1 yani endiistriyel olarak yapilan, maddi gelir
elde edilen isler i¢in kullanilan terimdir. Zanaatin ana gorevlerinden biri faydali olmaktir.
Bir zanaat ¢cogunlukla bir sey iizerinde icra edilir ve bunu bagka bir seye doniistiirmeyi
hedefler.%* Bir ihtiyac1 veya talebi karsilamak iizere arag gerec iiretmek zanaatin vazife
alanma girmektedir. Marangozluk, kuyumculuk, seramikgilik, gibi faaliyetler zanaat
islerine 6rnek olarak verilebilecek faaliyetlerdir.®®

Burada zanaat olarak nitelendirilen faaliyetler, teknik bir stire¢ neticesinde ortaya
cikan ve onlarca, yiizlerce belki binlerce benzeriyle birlikte iiretilen seyleri ifade
etmektedir. Dolayisiyla bunu sanat eseri olarak tanimlamak dogru degildir. Ciinkii bir
zanaatkarin iirettigi arag gerecler ¢cogaltilabilir, cok kez kullanilabilir ancak bir sanat eseri
tek, biricik olmalidir ve sanatc1 her seferinde alisilmisin disinda, 6zgiin bir eser meydana

getirmelidir. Bununla beraber zanaatta, “iiretim-tiiketim” iliskisi s6z konusudur. Zanaat

62 Sgzen-Tanyeli, 5.329. ; Mulayim, Sanat Tarihi Metodu, s.47.

63 Akalin vd., “Zanaat”, 5.2641

84 Collingwood, s.16.

6 Selcuk Miilayim, Sanata Giris, Bilim Teknik Yayinevi, Istanbul, 1994, 2.bsk., s.21. ; Collingwood, s.18.
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is¢isi gelirini icra ettigi isinden kazanmaktadir fakat sanat eseri icra eden bir kimse i¢in
ticaret veya satis endisesi cok onemli degildir.®®

Zanaatin teknik bir siirecin neticesinde ¢ok sayida benzeriyle iiretilen seyler
oldugu ifadesinden hareketle kilise, cami, tapiak gibi mimarilerin de ¢ok sayida ve
benzer nitelikte olup teknik bir siirecten gectigi, bu anlamda sanat olarak
degerlendirilemeyecegi diisiiniilebilir. Kanaatimizce bu dini yapilara sanat formunu
kazandiran sey onlarin “kutsal” nitelikli olmasidir. Ayni zamanda yapilan her dini
mimarinin farkli bir ismi, farkli bir kimligi bulunur. Dolayisiyla bu 6zellikleriyle tek ve
biricik olma niteligi tasirlar. Neticede kanaatimizce bu unsurlar, dini yapilari sanat

kategorisinde degerlendirmeye uygun hale getirmektedir.

2.2.2. Guzel Sanatlar

Guizel sanatlar (Fine Arts), estetik gaye ile icra edilen sanatlar®’, veya insanda
cosku, heyecan ve hayranlik saglayan sanatlardir. Resim, miizik, heykel, mimari vb. en
bilindik giizel sanat dallaridir.%® Bu sanatlar zanaat olarak adlandirilan, daha ¢ok el is¢iligi
iceren ve ihtiyaca binaen yapilan faaliyetlerden ziyade ruh ve duyguya hitap eden
sanatlardir. Glizel sanatlar genel olarak hitap ettigi duyu organina gore gorsel (plastik),

isitsel (fonetik) ve ritmik sanatlar olarak siniflandiriimaktadir.®®

% Bayram Akdogan, Sanat in Kitabi, Mans Medya, Ankara, 2014, ss.33-34; Milayim, Sanata Giris, s.20.
Yukarda da ifade dildigi gibi, sanatin taniminda kullanilan “imal etti”, “yapt1”, “ustalik”, “teknik”, “ars”
gibi kavramlar1 karsilayan terimin gliniimiizdeki anlamiyla zanaat oldugu goriilmektedir. Latincedeki “ars”
kelimesinin terim anlami, “bilingli olarak kontrol edilen ve yodnlendirilen eylem yoluyla Onceden
tasarlanmig bir sonug tiretme giicti” olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla giiniimiizde ayr1 kategorilerde
degerlendirilen sanat ve zanaat i¢in ilk donemlerde bdyle bir ayrim olmadigi anlasilmaktadir. (Bkz.
Colligwood, ss.15-17.)
87 Nimet Keser, Sanat Sozligii, Utopya Yayinevi, Ankara, 2005, 2.bsk.,s.153.
8 Akalin vd., “Giizel Sanatlar”, s.1015.
8 Mulayim, Sanata Giris s.21; Sanat Tarihi Metodu, s.47. Giiniimiizde “modern smiflandirma” adiyla yedi
siifa ayrilmaktadir. (Bkz. Keser, 5.293.)
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2.3.  Sanatin iliskili Oldugu Bilim Dallar:

Mevcut kaynaklardan hareketle sanatin nasil ortaya ¢iktigini aktarmadan once
sanatin iliskili oldugu bilim dallarindan bahsetmek yerinde olacaktir. Nasil ki Dinler
Tarihi arastirmalarinin daha tutarh verilere dayanarak yapilmasi ve bu arastirmalara 11k
tutmasi i¢in Sosyoloji, Fenomenoloji, Arkeoloji, Mitoloji, Antropoloji, gibi bilim
alanlarinin ¢alismalarindan istifade ediliyorsa’® Sanat ve Sanat Tarihi arastirmalarinda da
Paleografi, Epigrafi, Arkeoloji, Kronoloji, Niimizmatik, Cografya, Etnografya gibi bilim
dallarmin arastirmalarindan ve kaynaklarindan faydalanmaktadir.” Bunlarla beraber
Sanat Felsefesi (estetik), Sanat Psikolojisi, Sanat Sosyolojisi gibi alanlar da sanati ¢esitli
bicimlerde konu alan alanlardir.”

Esasinda yukarda bahsedilen tiim bilim dallarinin birbiriyle iligkili oldugu bir
gercektir. Ancak burada Sanat ve Sanat Tarihi arastirmalariyla birlikte Dinler Tarihi
arastirmalarinda da 6nemli bir yere sahip olan Arkeoloji bilimine ayr1 bir parantez agmak
gerekmektedir.

Antik Yunan dilinde “eskinin bilimi” (arhaios + logos) anlamna gelen Arkeoloji,
sanati tarihsel olarak inceleyen bir bilim dalidir. Sanat Tarihinden farki, iki bilimin de
sanatin farkli donemlerini arastirmasidir. Arkeoloji, ¢cogunlukla tarih 6ncesi, Yunan ve

Roma sanatini incelemektedir.”

Arkeoloji bilimi giinlimiize kadar ulasan tarihi
kalintilarin, nesnelerin bulunmasi, tarihlendirilmesi ve o zamandaki insanlarin
yasamlarinin, inanglarinin, kiiltlirlerinin nasil olduguna dair tutarl ¢ikarimlar yapilmasi

konusunda &nemli bir yol gostericidir. Ozetle gegmise iliskin her seyin arkeolojinin

inceleme alanina girdigi goriilmektedir.

0 Kiiguk vd., ss.31-34.
™t Asiye Karacan vd., Sanat Tarihi, ed. Kemal Ozkurt, MEB Yayinlari, 2019, 2. bsk, ss.20-21.
2 Mulayim, Sanata Giris, $.26.
8 Mulayim, Sanata Giris, $.33.
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Bir alanin, tagin, kemigin yasini belirleyebilmek oldukga zor bir istir. Arkeologlar
bir buluntunun hangi dénemden kaldigin1 6grenme konusunda tarih boyunca gesitli
yontemler denemislerdir. Ancak bu yontemlerden en 6nemlisi 1940’11 yillarda gelistirilen
radyokarbon ile tarihlendirme yontemidir. Arkeoloji biliminde biiyiik bir gelisme
saglayan bu yontemle radyoaktif karbon bozulmalarinin olglilmesi ve kimyasal
analizlerle bir nesnenin yasini biiyiik oranda dogru bir sekilde saptamak miimkiin hale
gelmistir.” Bu yontem sayesinde giiniimiiz arastirmalarinda daha giivenilir sonuglar elde
edilebilmektedir.” Dolayisiyla bir nesnenin veya eserin dogru tarihlendirilmesi, o eserin
yapildigi toplum, cografya ve tarih ile ilgili daha tutarli saptamalar yapilmasina zemin
hazirlamaktadir. Bunun neticesinde, Ozellikle Dinler Tarihi arastirmalarinda, bir
toplumun dini mesaji veya inanci ile ilgili ¢ikarimlar, dogru tarihlendirilmis sanat

nesneleriyle daha kolay hale gelmistir.

2.4. Sanatin Kokeni

Sanatin baglangicini ve gelisimini daha iyi anlayabilmek i¢in insanlik tarihinin ve
tarihi caglarin bilinmesi énemlidir. insanlik tarihinin baglangicinin tam olarak ne zaman
oldugu mevcut verilerle kesin olarak tespit edilememektedir. Bu sebeple tarihin
baslangic1 olarak Siimer Uygarhigmin yaziyr icat ettigi M.O 3300-3000 yillar1 esas
alinmigtir. Yazmin icat edildigi donemin oncesine tarih oncesi (prehistorik donem),

yazinin icadindan sonraki déneme ise tarih ¢aglar1 denmistir.”® Tarih, dini veya siyasi

™ Veli Sevin, Arkeolojik Kazi Sistemi EI Kitabi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1995, 5.23.
> Sz konusu aragtirma yonteminin tarihsel saptamalar1 basta yiizde yiiz dogru kabul edilmistir. Ancak
atmosferdeki karbon oraninin zamanla degistiginin anlasilmasiyla, bu aragtirma yonteminin de mutlak
dogru sonuglar vermedigi ifade edilmektedir. Fakat diger arastirma teknikleri ile korelasyon halinde
yapilmasi, s6z konusu aragtirma yonteminin tarihlendirmelerini kesine yakin bir konuma getirmektedir.
(Bkz. Jim Grant, Sam Gorin- Neil Fleming, The Archaeology coursebook, an introduction to study skills,
topics and methods, Routledge, London- New York, 2015, 5.86.)
SWilliam H. McNeill Diinya Tarihi, cev. Aleaddin Senel, imge Kitabevi, Ankara, 2002, 6. Bsk., s.41.
(Ayrica bkz., McNeill, s.23.)
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onemli gelismeler dikkate alinarak devirlere ayrilmistir. Gegmiste yasanmis olaylarin
olus sirasin1 6grenmek, dinlerin baslangicini, gelisimini, diger dinlerle etkilesimini daha
iyi analiz etmek ve bu olaylar1 meydana geldikleri donemin sartlarina gore
degerlendirmek bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Sanat tarihi kitaplari ¢ogunlukla sanatin dogusunu aktarmadan once biitiinliik
saglamak adma konuya insanligin dogusundan baslar. insanhigin yas1 tam olarak tespit
edilememektedir ancak bu noktada dnde gelen arastirmacilardan Adnan Turani (d. 1925-
0.2016), Dunya Sanat Tarihi isimli eserinde, tespitlere gore insanliga ait ilk izlerin
yaklasik 1 milyon y1l 6ncesine dayandigini, zamanla insanin diisiinsel faaliyet gostererek
arag gereg ve alet yapmaya basladigini ifade etmektedir. Bununla birlikte, M.O. 150 bin
ila 60 binli yillarda yasadiklari diisliniilen Neandertal insanlarinin ise, 6l gdmme
ritlelinin ispat1 olarak mezarlarda 6li bedeni ile gesitli yiyecek ve aletler gomdiiklerini,
bununla beraber ay1 kurban ettiklerini ve kurban inanci olmasindan hareketle bir tanri
tasavvurunun da olabilecegine yonelik diisiinceleri aktarmaktadir.”’

Burada Eliade’nin “homo faber (alet yapan insan), ayn1 zamanda homo sapiens (bilge
insan) ve homo religiosus’tu (dinsel, dindar insan).” ifadesi dikkate deger bir nitelik
tagimaktadir. Bu anlamda ilkel insan, hem diisiinme kabiliyetine sahip olmas1 yoniiyle
“bilge insan”dir, hem, -giinlimiizde zanaatin kapsamina giren- arag gereg, “alet yapan

insan”dir, hem de birtakim inaniglara ve bunun neticesinde ritiiellere sahip “dindar

insan”dir."®

7 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010, 14. Bsk., 5.26-27.; Dinler Tarihi
Ansiklopedisi, C.1., s.4. Bununla birlikte Turani ¢esitli inanglari ve ritiielleri oldugu tespit edilen Neandertal
insanlarin doneminde sanata rastlanmadigimi aktarmaktadir. Ancak farkli kaynaklarda Neandertal
insanlarm tarihi M.O 250 ila 40 binli senelere kadar dayandirilmaktadir. Dolayisiyla bu durum ilk resimli
temsiller ile ilgili aktarilanlara ters diismektedir. (Bkz. dipnot 84) Ayn1 zamanda insan tiirleri ve tarihi ile
ilgili tespitlerin de her gegen giin degistigi belirtilmelidir.

"8 Eliade, Dinsel Inanglar ve Diigiinceler Tarihi: Tas Devrinden Eleusis Mysteria’larina , gev. Ali Berktay,
Kabalc1 Yaynlari, Istanbul, 2003, C.1. s.22. (Eser bundan sonra dipnotta Dinsel Inanclar ve Diisiinceler
Tarihi seklinde belirtilecektir.)
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Sanat’in dogusuna gelinecek olursa, O6nemli bir sanat tarihgisi olan Ernst
Gombrich’e (d.1909- 6.2001) gore, dillerin ortaya ¢ikis siirecinin tam olarak bilinemedigi
gibi, sanatin da nasil ve ne sekilde dogdugu kesin olarak bilinememektedir.”® Tipki biraz
once de zikredilen, insanligin veya evrenin yasinin tam olarak bilinememesi gibi.

Sanatin baslangici tam olarak bilinemese de insanin var olusunun ardindan onun
icra ettigi bir is, iirlin, faaliyet olarak ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda tarihgilere gore sanat,
yukarda da ifade edildigi iizere insan kadar eski degildir.2® Ancak tarihin baslangici olarak
kabul edilen yazidan ¢ok daha eskidir. Selguk Miilayim’e gore hayatini siirdiirmeye ve
doga ile basa ¢ikmaya calisan insanoglu yaziyr heniiz bilmezken, kendini ifade etme
araglarindan en evrensel olanini, yani sanati ¢oktan kesfetmistir.8! Bu baglamda yazi,
gecmise iliskin en 6nemli bilgi kaynaklarindan biri olsa da prehistorya donemine dair
bilgilere, o donemin sanatindaki izlerde rastlanmaktadir. Zira dinler hakkinda bilgi sahibi
olmak i¢in bagvurulan birincil kaynak, stiphesiz o dinlerin kutsal metinlerdir. Ancak ilkel
donemde yazinin olmayisi, bu donemdeki insanlarin inaniglarini 6grenmede sanati
birincil konuma getirmektedir.

Sanat faaliyetlerinin kaynagi iizerine titizlikle yapilan arkeolojik arastirmalar
sonucu her gecen giin yeni bir bulus ortaya ¢iktig1 bir gergektir. Dolayisiyla insanlik
tarthinde yapilmis ilk sanat eserinin ne oldugu ve bu eserin veya nesnenin tarihi
konusunda kesin bir ifadede bulunmak oldukca zordur. Burada ilk olarak, hem din ile
iligkisi bakimindan hem de uzmanlarin ilk sanat eserleri arasinda nitelendirebildigi
eserlerden bahsetmek uygun olacaktir. ilk sanat eserlerine &rnek olarak, Tas Cagi’nin
Paleolitik doneminde, M.O. 40.000-13.0001i yillarda yapildig: diisiiniilen kii¢iik ebatli

heykeller bulunmaktadir. Bu heykelciklerin kadin figiirli olanlar1 “veniis” olarak

™ Ernst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii, gev. Omer Erduran-Erol Erduran, Remzi Kitabevi, Istanbul,
2014), C.16, 5.39.
80 Milayim, Sanat Tarihi Metodu, s.31.
81 Mulayim, Sanata Giris, s.17.
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adlandirilmigtir. Kadin dogurganligint yansitan bu figiirler, “Ana tanrica heykelleri”
olarak da bilinmektedir.82 S6z konusu figiirlerin en énemlilerinden birisi, Avusturya’nin
Willendorf bolgesinde bulunan ve “Willendorf Veniisii” olarak adlandirilan 11 cm
civarindaki kiigiik kadm heykelidir.®

Tarihe bakildiginda, kii¢iik boyutlu heykellerin disinda, resim ile ilgili ilk sanat
eseri olarak nitelendirilebilecek eserlere yine Paleolitik donemde, insanlarin her tiirli
zarardan korunmak ve barinmak {izere, iginde yasadiklari magara duvarlarinda
rastlanmaktadir. 1800°lii yillarin sonlarinda Ispanya’nin Kuzeyinde yer alan “Altamira”
bolgesinde tarihdncesi resimlerin ilk 6rneklerine rastlanilmigtir (GOrsel 1). Bu resimlerle
ilk karsilasan pek ¢ok arkeolog gordiiklerinin, magara sahibinin veya sanatsal yetenegi
olan bir arkadasinin kurmacasi oldugunu diisiinerek itibar etmemisler, magara duvarlarina
resimleri ¢izilen hayvanlarin bu kadar canli ve gergekei bir sekilde tasvir edilebilecegine
inanamamuslardir. ilerleyen yillarda Fransa’nin giineybatisinda yer alan “Lascaux” isimli
bolgede yeni kesifler yapilmis ve at, geyik gibi hayvanlarin resimlerine (G.2)
rastlanmustir. Titizlikle yapilan caligmalar neticesinde bu resimlerin yapildigi tarihler
bilimsel teknikler kullanilarak belirlenmeye ¢alisilmistir. Neticede Altamira bolgesinde
bulunan resimler i¢in M.O. 14.0001i yillar, Lascaux magarasinda bulunan resimler i¢in
M.O. 16.000-14.0001i yillar olarak tespit edilmistir. Bu kesiflerle birlikte Altamira ve
Lascaux’ta bulunan resimlerin, o zamana kadar tarihin en eski resim ornekleri oldugu
diisiiniiliirken Jean-Marie Chauvet isimli bir magara bilimci tarafindan 1994 yilinda
kesfedilen bir magaradaki bulus, ezberleri bozmustur. Bu magaradaki ¢ok sayidaki

resmin (G.3), Altamira ve Lascaux’taki resimlerden yaklasik 10 bin sene Oncesine

8 Miilayim, Sanat Tarihi Metodu, ss.37-38.

8 John Fleming-Hugh Honour, Diinya Sanat Tarihi, cev. Hakan Abac1, Alfa Yaynlar, Istanbul, 2016, s.25.
Willendorf Veniislerinin tanrigadan ziyade biiyii igin kullamilan insan modelleri olabilecegi de ifade
edilmektedir. (Bkz. Dinler Tarihi Ansiklopedisi, s.11.)
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dayandigi radyokarbon analizi ile tespit edilmistir. Yani s6z konusu resimlerin yaklasik
25 bin sene dncesine dayanmakta oldugu ortaya ¢ikmistir.34

Gombrich, diinyada belli bir amact olmaksizin yapilmis hicbir sey
bulunamayacagini ve nasil bir niyetle yapildigin1 bilmedigimiz miiddet¢e, Onceki

donemlerin sanatin1 tam olarak anlamlandiramayacagimizi diisiiniir.®

Dolayisiyla
tarihteki ilk sanat izlerini anlayabilmek i¢in o donem insanlarinin ¢evresi, kiiltiirii, inanci
ile ilgili bilinenlerden hareketle bu izleri ne amagla biraktiklarinin sebebi bulunmaya
calisilmustir. ilkel ddnem sanatini anlayabilmek iizere bir¢ok farkli yorum yapilmustir. Ik
basta bu resimlerin dekoratif amaglarla yapildigi 6ne siiriilmiis daha sonra bu goriisiin
isabetli olmadig1 diistintilmiistiir. Diger yandan bazi1 hayvanlarin oklarla yaralanmis olan
goriintlilerinin basarili bir av i¢in yapilan byl ritiielleriyle baglantili oldugu da ileri
stirtilmiistiir.8®

Din fenomenolojisi alaninda ilk eseri yazan®’ Hollandali arastirmaci Van der
Leeuw’a (d.1890- 6.1950) gore, ilkel sanat asla amagsiz degildir. O’na gére imge yapma
yetenegi ilkel zamanlara dayanir ve magara duvarlarinda bulunan goriintiiler, insanin
sadece yaratici yeteneginin degil, ayn1 zamanda ustaligmin da bir kanitidir.%

Eliade, ilkel donem insaninin, hayvanlar1 insanlarin olaganiistii giiclerle
kusatilmis bir benzerleri olarak gordiigiinii, bu baglamda ilkel insanlarin hayvanin bir

insana, insanin da bir hayvana doniisebilecegine dair inanc¢lari oldugunu aktarmaktadir.

Bununla beraber ilkel insanda, herhangi bir hayvanin bedenine 6lii bir kiginin ruhunun

8 Fleming-Honour, s.27. ; Turani, Diinya Sanat Tarihi, ss.29-31., Eliade, Dinsel Inan¢lar ve Diisiinceler
Tarihi, s.21.; Gombrich, s.40. Giincel aragtirmalar sonucu diinyanin bilinen en eski resminin, Endonezya’da
bulunan bir magara duvarina yapildigi ortaya ¢ikmistir. Bulunan resim, yaklastk M.O. 45.500 senesine
tarihlendirilmis bir yaban domuzu figiiriidiir. (Bkz. “Indonesia: Archaeologists find world’s oldest animal
cave painting”, https://www.bbc.com/news/world-asia-55657257 (e.t. 04.07. 2022))

8 Gombrich, s. 39.

8 Fleming- Honour, s.31.

87 S6z konusu eser, 1933 senesinde Almanca Phanomeologie der Religion (Din Fenomenolojisi) bashgiyla
nesredilmistir. 1938 senesinde Religion in Essence and Manifestation (Oz ve Tezahiirde Din) basligiyla
Ingilizceye ¢evrilmistir. (Bkz. Eliade, Dinin Anlami ve Sosyal Fonksiyonu, ss. 38-39.)

8 Gerardus Van der Leeuw, Sacred and Profane Beauty: Holy in Art, trans. David E. Green, Abingdon
Press, Nashville-New York, 1963, 5.117,155.
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girebilecegi, insan ve hayvan arasinda herkesin bilemeyecegi, gizli iliskiler olabilecegi
yoniinde bir inan¢ oldugunu ifade etmektedir.®® Ote yandan ilkel insanin dini
davraniglarinin iginde bulundugu uygarliga 6zgii olup ¢esitlilik arz edebilecegini de
belirtmektedir.*

Bu aktarilanlardan hareketle, Leeuw’e gore, ilkel donem insani, avladigi
hayvanlar1 betimleyerek onlara hiikmettigine inanmistir. Bu durumda ilkel dénem
sanatinin, esasinda temsil ettiginden ¢ok daha fazlasina dair bir mesaj vermekte oldugu
gorilmektedir.

Bu diisiincelere benzer ifadeleri Ernst Fischer, “Sanatin Gerekliligi” isimli
kitabinda aktarir. Fischer, sanatin toplu bir gereksinim neticesinde ortaya ¢iktigini,®? o
donem insanlarinin hayatta kalma miicadelesi olarak sanati “biiyiilii bir alet, bir silah”
olarak kullandiklarm1 ve o donemde sanatin giizellikle c¢ok alakali olmadigini
vurgulamaktadir.®® Fischer ayni eserinde, Totem, Tabu ve biiyii inanislarinin sanatin ana
kaynaklarindan biri®* oldugunu diisiiniir. Tas Cag1 insani i¢in hayvan resimlerinin biiyiik
onem tasidigini ve bu resimleri ¢izenlerin (biiyliciiler olarak bahseder) elinden geldigince
asillarina benzeterek dogaya {istlinlilk saglamak amaciyla duyduklar1 bir zorunluluk
oldugunu ileri siirer. Buradaki gaye, giizellik yaratmak ve bundan keyif almak degildir.
Bu durum, ilkel donem toplu yasayis sistemi i¢in hayati ve derin anlamlar barindiran bir
meseledir.*®

Buna benzer bir goriisii Gombrich de aktarmaktadir. O’na gore Ilkel ddnem insani

icin bir resim yapmak ve bir kuliibe yapmak ayni1 anlami tasir. Kuliibeler onlar riizgar,

8 Ayrica bu inanisa eskiden “nagualizm” denilmektedir. (Bkz. Eliade, Dinsel Inan¢lar ve Diisiinceler
Tarihi, s.21.)
% Eliade, Dinsel Inanclar ve Diistinceler Tarihi, s.21.
91 van der Leeuw, s.157.
92 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, gev. Cevat Capan, Payel Yayinlari, Istanbul, 1995, 8. bsk., s. 62.
% Fischer, s5.36-37.
9 Fischer, s.152.
% Fischer, s.157. (Ayrica bkz. Mehmet H. Dogan, 100 soruda Estetik, Gergek Yaymevi, Istanbul, 1975,ss.
195-198))
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yagmur gibi ¢esitli doga olaylarindan (maddi giiclerden) korurken, imgeler ise ilkel insan1
maddi gucler kadar hakiki olan manevi glglerden korurlar. Buradan hareketle
Gombrich’e gore, ilkel donemde kullanilan resimler ve heykeller biiyiisel amagla yapilan
faaliyetler sonucunda ortaya ¢ikmustir.%

Gombrich’e gore ilkel donem insaninin inaniglarini bilmek, o dénemden giiniimiize
kadar ulasan resimleri anlayabilmemiz i¢in onem tagimaktadir. Clnkil ona goére bu
inanislar gliniimiizden bakildiginda bize ¢ok uzak ve garip gelse de ¢agimiza ¢ok da uzak
inaniglar degillerdir. Zamanimizda hala biiyiisel amaglarla kayalarin {izerine hayvan
resimleri ¢izen, imgelerin giicline inanan gesitli dinsel ritiiellerle hayvan kiligina girerek
cesitli danslar yapan, bu ritiiellerle av hayvanina kars1 hakimiyet elde edeceklerine inanan
ve dahas1 “totem” inanislarini hala siirdiiren baz1 yerel gruplar oldugunu belirtmektedir.®’

Yukarida ornekleri verilen “ilk sanat eserleri” ve bu eserlerin ¢esitli inanglarla
baglantili olabilecegi yorumlarindan hareketle, bu noktada “sanat ve din” basglig: altinda

sanatin tarihsel gelisimini din ve sanat iligkisi baglaminda aktarilmasi uygun gorilmistiir.

3. Din ve Sanat

Din ve sanat siiphesiz ki insan yasaminin baslangicindan bu yana hayatin ¢ok
onemli bir parcasi olmustur. Daha once de ifade edildigi gibi, tarihi, antropolojik
aragtirmalar sonucunda insanligin baslangicindan giiniimiize herhangi bir inanca sahip
olmayan bir toplum olmadig1 bilinmektedir. Ayni1 sekilde “insan duygu ve diisiincelerinin
ifadesi” olan sanat da insanligin izleriyle beraber ortaya ¢ikmistir. Clinkii var olusu geregi
diistinme kabiliyeti, i¢giidii, irade gibi 6zellikleriyle insan, diger canlilardan ayrilmaktadir
ve bu ozellikleri sebebiyle kendi duygularini, diislincelerini, inanglarini bir sekilde ifade

etmeye ¢alismustir. Iste bunun drnekleri olarak diinyanin her yerinden farkli tarihi eserler

9% Gombrich, s.40.
9 Gombrich, s.42.
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giin yliziine ¢ikmaktadir. Bu eserler kimi zaman ¢esitli giicleri sembolize eden resimler,
kimi zaman tanr1 veya tanrigalar1 sembolize eden heykeller, kimi zaman da kolektif
ayinlerin, ritliellerin yapildig1 tapinaklar veya anitlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
eserlerin pek cogu giiniimiizde “Diinya Kiiltiir Miraslar1” olarak korunmaktadir. Bu
noktada sanat ve din iligkisi baglaminda s6z konusu eserlerden bazilarina bu ¢alismada

kronolojik olarak yer vererek biitlinsel bir konu akis1 saglanmasi hedeflenmistir.

3.1. Gobeklitepe (M.O 11.000 civar)

Gombrich, e gore, “Yerkiirenin her yerinde bir sanat bicimi mutlaka vardir”®,
Belki pek ¢ogu kesfedilemedi ancak ulasilanlarin bile bizlere geg¢misten, gecmisteki
inaniglardan biiyiik mesajlar vermekte oldugu goriilmektedir. Bu duruma en 6nemli 6rnek
olarak 1995 yilindan beri kazi ¢aligmalarinin siirdiigli, Tiirkiye’nin Giineydogu’sunda
kesfedilmis Gobeklitepe’den (G.4) bahsedilebilir. Dairesel bigimdeki yapilardan olugsmus
bir kiilt merkezi olan Gobeklitepe’nin, torensel amaglarla insa edilen biiyilik bir bulugma
merkezi oldugu ve yaklasik 11.000’1i yillara tarihlenmesiyle diinyanin bilinen en eski
tapiagi olma 6zelligini tasidig1 tespit edilmistir.®

Paleolitik donemde insanlar, en temel ihtiyaclari olan beslenme gereksinimlerini
avcilikla ve dogadaki maddeleri kesfederek toplayicilikla gidermistir. Fiziksel ve maddi
gereksinimlerini gidermek lizere bir hayat sistemi olan avci toplayici roliindeki bu
insanlar, ayn1 zamanda manevi ve ruhsal diinyalarina da ait bir¢ok iz birakmiglardir. O
donemdeki manevi ihtiyaglarmi gidermek {izere insanlarin ayinlerini, ritiiellerini
gerceklestirdikleri kutsal nitelikli mekanlarin insan eliyle yapilmamis dogal olusumlar

olan magaralar oldugu diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda hayvanlarin bu déonemde inang

% Gombrich, s.57.

9 Ali Osman Kurt-Mehmet Emin Géler, “Anadolu’da ilk Tapimak: Gobeklitepe”, Cumhuriyet llahiyat

Dergisi, Say1 2, 2017, s.1111-1112.; Klaus Schmidt, “Gobeklitepe 2006 Y1ili Kazis1”,

http://www.kulturvarliklari.gov.tr/sempozyum_pdf/kazilar/29 kazi 2.pdf s.417-428. (e.t. 30.03.2022)
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sisteminin merkezinde yer aldig1 goriilmektedir. Buzul Caginin sona ermesi ve degisen
iklim kosullariyla beraber Neolitik donemde, insanlarin yasam tarzi ve inang sistemleri
de degisime ugramistir. Olumlu hava sartlar1 ve insanin tekdmiiliiyle birlikte barinma ve
beslenme bicimleri de gelismistir. Buna bagli olarak insanlar inanglarini1 yasadiklari,
ritliellerini gergeklestirdikleri kutsal ortamlar1 da kendileri bina etmeye baslamislardir.
Hayvanlarin hayatin merkezinde oldugu bir donemden insanoglunun merkeze alindig1 bir
anlayis gelismistir. Bunun &rneklerine Gobeklitepe’deki taslarda rastlanabilir. Uzerinde
pek cok tasvir bulunan bu yapilarda, insanin odakta oldugu, hayvanlarinsa sembol niteligi
tasidig1 ifade edilmektedir.’® Insan organlari, hayvan sebolleri iceren T bigimindeki bu
taslarin tanrilar1 sembolize ettigi diisiiniilmektedir.'® Ayni zamanda Gobeklitepe
kompleksinde dini ritiiellerde kullanilan, sekil verilmis kafatasi gibi ¢esitli unsurlara
rastlanmistir. Bununla birlikte, tapinagin etrafinin kutsal mekénlardaki gibi, sinirlarinin
belirlenerek etrafinin ¢evrili olmasi, bu yapinin insan yerleskeleri i¢in olmazsa olmaz
unsurlardan su kenarinda bulunmamasi gibi unsurlar Gébeklitepe’nin neolitik donemde
bir kdy yerleskesi olmasindan ziyade 6zel amaglarla insa edilmis kutsal bir alan oldugunu
gostermektedir.1%? Nitekim Gobeklitepe arastirmalarindaki dnciilerden biri olan Klaus
Schmidt de Gobeklitepe i¢in kullanilabilecek en uygun tanimlamanin “tapinak”™ oldugunu
ifade etmistir.'%

O donemde insanlarin devasa biiyiikliikteki taslari nasil bu kadar organize bir
sekilde tasidiklari, anit1 neden bu kadar ayrintili bir sekilde insa ettikleri ve yapilarin bir

siire kullanim gordiikten sonra kasith bir sekilde gomiildiikleri’® biiyiik bir soru isaretidir.

100 K Jaus Schmidt, “Gébeklitepe: Diinyanin Tk Kutsal Aniti” Aktiiel Arkeoloji Dergisi, Mayis-Haziran, Say1
27, Istanbul, 2012, ss. 64-76. Ayn1 zamanda Gébeklitepe’de bulunan taslarim iizerinde tilki, y1lan gibi pek
cok hayvan temsili bulunmaktadir. Anadolu ve Mezapotamya inaniglarinda hayvanlar tanrilarin bir
semboll- simgesi kabul edilir. Dolayisiyla bu taslarin {izerinde bulunan hayvan temsillerinin de donemin
inanglariyla baglantili oldugu diigiiniilmiistiir. (Bkz. Kurt- Goler, s.1121)

101 Kurt- Goler, s. 1116, 1120.

102 Kurt- Goler, s. 1113-1115, 1127.

103 Kurt- Goler, s.1133.

194 Haughton, Brian. “Gobekli Tepe- the World's First Temple?.” World History Encyclopedia.
https://www.worldhistory.org/article/234/gobekli-tepe---the-worlds-first-temple/. (e.t. 30.03.2022)
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Bu sorularin cevab1 mechul olsa da burada Lev Tolstoy’un (d.1828- 6.1910), “Toplumlar
sanati dini degerler iizerine bina etmislerdir.”® ifadesi, dikkate deger bir nitelik

tasimaktadir.

3.2. Stonehenge (M.O 3000 civari)

Din ve sanat iliskisi baglammda Gé&beklitepe’den binlerce sene sonra, M.O.
3.000’1i yillarda yapildig1 diisiiniilen Ingiltere sinirlari igerisindeki Stonehenge’ten (G.5)
de bahsetmek uygun olacaktir. Bazi aragtirmacilar, Stonehenge’in bir biiyii, ayin, koruma
veya sihir ¢emberi olarak nitelemektedir. Ciinkii ritliel olarak c¢izilmis bir ¢emberle
koruma fikrinin ¢ok eski oldugu ifade edilmektedir.’% Bununla beraber Stonehenge
kompleksindeki anitlarin ¢ogunun doguya ya da kuzeydoguya bakacak bi¢imde inga
edilmis olmasinin tesadiif olmayacag belirtilmektedir.’%” Bu anlamda, Stonehenge’in
onemli astronomik hizalar icerdigi ve bu astronomik yonelimin giinesin dogusunu
gbzlemlemek amaciyla insa edilmis bir giines tapinag olabilecegi diisiilmiistiir. % Eliade
ise atalarla irtibat saglamak i¢in insa edilmis bir tapinak oldugunu ifade etmektedir.®®

Bircok goriis ileri stiriilse de tam olarak islevinin bilinmedigi Stonehenge, gerek
bilingli bir sekilde yerlesim yerlerinden uzak insa edilisi, gerek megalitik!' taglarin farkl
bolgelerden birgok kisinin sistematik bir sekilde orgiitlenmesiyle tasinarak getirilisi,
gerekse bilylik bir toplanma ve kiilt merkezi olmasi*'! yénleriyle Gobeklitepe’yle paralel

Ozellikler tasidig1 soOylenebilir. Bunlara ek olarak, Stonehenge’i insa edenlerin

105 Tolstoy, “Sanat Nedir?”, gev. Baran Dural, Sule Yayinlari, Istanbul, 1995, 3.bsk., 5.98.
106 Rodney Castleden, The Making of Stonehenge, Routledge, London- New York, 1994, s.201.
107 Castleden, s.193.
108 Castleden, s.18.
199 Eliade, Dinsel Inanclar ve Diisiinceler Tarihi, $5.150-151.
110 “Biiyiik tas” anlamina gelir. Bu dev kiitleli biiyiik taslarla tarihdncesinde cesitli anitlar yapilmistir. (Bkz.
Anadol vd., “Megalit”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlar1, Istanbul, 1997, C.2.,5.1190.)
111 Fleming- Honour, s5.38-39. Ayrica bkz. Kurt-Goler, s. 1115.
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Anadolu’dan gog¢ eden topluluklar oldugu da iddia edilmektedir.!? O dénem sartlar1 goz
oniinde bulunduruldugunda bu yapilarin insas1 cok zor ve cetrefilli goriinmektedir. Oyle
ki, Ortagag’da insanlar Stonehenge’in sihirle olustuguna inanmuslardir.'*® Her ne kadar
eserlerin gizemi tam olarak c¢ozillememis olsa da, inancin bir topluma neler
yaptirabilecegini net bir sekilde gorulebilmektedir.

Otto, sanatin hemen hemen her sahasinda, numinos’u temsil etmenin en tesirli
aracinin “ihtisam, yiicelik” oldugunu ifade eder. O’na gore numinos’un ihtisaminin
temsili bilhassa mimaride hemen goze carpar. Buradan hareketle Otto, bu ifade
duygusunun, uzak Megalitik ¢agda, cok eskilerde uyanmaya basladigini belirterek
Stonehenge’i bu duruma 6rnek olarak verir. O’na gore Stonehenge’deki gibi oyulmamus,
yontulmamis, devasa biiylikliige sahip, tek parca kiitle halindeki megalit taslar1 dikmenin
altinda yatan amag, belki de numen’e bir yer tayin etmek, onu muhafaza etmek ve deyim

yerindeyse ona somut bir mevcudiyet kazandirmaktir.14

3.3. Piramitler (M.O. 3000-2500 civari)

Kuzey Afrika’ya bakildiginda yine en 6nemli tarihi sanat eserlerinden olan Misir
Piramitleri (G.6) goze ¢arpmaktadir. Piramitlerin yapiminda da temel unsurun dini
inaniglar oldugu goriilmektedir. Antik Misir inancinda Tanrilarin yanindan geldigine
inanilan ve halki icin kutsal bir nitelik tasiyan gii¢lii krallarin, 6ldiigiinde piramitler
vasitastyla tanrilarin yanina yiikselecegine inaniliyordu. Ruhlarin diger alemde sonsuza
kadar yasayabilmesinin bedenin zarar gérmeden korunmasiyla olacagina inanan
Misirlilar, bu sebeple kralin cesedini, zarar gormemesi i¢in mumyalayarak piramidin

icine yapilmis bir mezara (ruhun da yagamini siirdiirmesini sagladigina inandiklar i¢in

12Bkz. “Ingiltere’nin en o6nemli anitlarindan Stonehenge’i insa edenler Anadolu’dan gbg etti”
https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-47950995 (e.t. 30.03.2022)

113 Fleming- Honour, s.39

114 Otto, s. 81.
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krali portresini iceren oyulmus bir imgesiyle beraber)!®

yerlestiriyorlardi. Basta sadece
krallar i¢in yapilan bu uygulama zamanla diger soylularin da Gldiikten sonra ebedi
esenlige erigsmeleri i¢in kral piramidinin etrafina dizilen daha kii¢iikk boyutlu mezarlarla
stirdiiriilmiistiir.! 18

Tanrinin  yeryiizindeki temsilcisi, yasayan sureti sayilan krallarin Misir
toplumundaki otoritesi ve kutsal 0Onemi, sadece O6ldiukten sonra bedenlerinin
korunmasindan degil, hayattayken de siradan insanlarinkine nazaran devasa biiyiikliikte
ve eksiksiz bir stilizasyonla heykellerinin yapilmasindan da goriilebilmektedir.
Misirlilara gore kral, deyim yerindeyse tanrinin yasayan bir heykelidir. Onlara gore krali
goren tanriyr goriir, kralin yaptig1 seyler tanrinn isidir. 7 Bu anlamda krallarin, Misir
toplumunda ve inang yapisinda yer alan en 6nemli unsurlardan biri, belki de en 6nemlisi
oldugu goriilmektedir.

Daha once ifade edildigi tizere Otto’ya gére numinos’u temsil etmedeki en etkili
ara¢ ihtisamdir. Ihtisamli ve heybetli bir gériiniim karsisinda ilk bastaki duygu yalin,
katiksiz bir duygudur. Bu ihtisam ve heybetin araciligiyla olusan hissiyat, adeta bir refleks
gibi insanin ruhunda numinos algty1 uyandirir ve insani etkiler. Iste bu noktada Otto’ya
gore Misir piramitlerini, tapinaklari, Gize Sfenksini inga edenler de bu yapilari, insana
tesir eden etkinin bilincinde olarak ve hatta o etkiyi uyandirmak amaciyla insa etmis

olabileceklerini diisiiniir.'!8

115 Oyulmus bu imgelerin ilk Hiristiyan ikonalar1 igin bir 6rnek niteliginde oldugu ifade edilmektedir. (Bkz.
Nilay Yilmaz, Ayasofya Miizesindeki Ikonalar Katalogu, Levent Ofset Yaymcilik, Ankara, 1992, 5.2.)
116 Gombrich, s.57-58. (Ayrica bkz..; Felicien Challaye, Dinler Tarihi, g¢ev. Samih Tiryakioglu, Varlik
Yayinlari, Istanbul, 1998, ss.32-46.) Bununla birlikte, bazi piramitlerin i¢ duvarlarma yaklasik 760 yazittan
olusan, Misirlilarin inang ve ibadetlerini, ayn1 zamanda kralin gomiilmesi ile ilgili ritiielleri iceren yazilar
bulunmaktadir. Bu yazilara “Piramit Metinleri” denmektedir. (Bkz. Mircea Eliade, Dinler Tarihi Sozliigii,
cev. Ali Erbas, Insan Yaymnlari, Istanbul, 1997, 5.226. )
17 Van der Leeuw, $s.159-160.
18 Otto, s. 81

45



3.4. Antik Yunan’dan Ornekler

Bati’da ise Antik Yunan, hem sanat hem de din anlayisiyla giiniimiize kadar
etkinligini siirdiiren en Onemli yerlerden biri olarak ayr1 bir parantez agmayi
gerektirmektedir. Daha ¢ok mitolojisi ile bilinen Antik Yunan’da Hesiodos’un

119

Theogonia”si*'® ve Homeros un flyada Destani,**® Yunan dini ve mitolojisi ile ilgili

bilgiler veren en temel edebi sanat eserleri olarak kabul edilmektedir.*?!
Antropomorfik'?? ve politeist bir tanr1 anlayisina sahip olan Antik Yunan toplumunda bu
inani§ sanat anlayisini da ¢esitli bicimlerde etkilemistir ve dini inanislar1 yansitan pek ¢ok
tapinak ve tanr1 heykelleri yapilmistir.

Antik donemde miistakil sehir devletlerinden olusan Yunan topraklari, tarihi
boyunca Sparta, Makedonya, Pers imparatorluklar: tarafindan ele gegirilmeye c¢alisilmis
dolayisiyla bu eserlerin pek ¢ogu yagmalanmis ve yok olmustur. M.O 450°li senelerde
Atina’y1 yoneten Perikles onderliginde yikintilar1 onarmak ve yeniden insa etmek {izere
ustalar gorevlendirilmistir. Bu ustalardan en Onemli ikisi tapinaklarin yapimindan
sorumlu olan mimar Iktinos ve tanr1 heykellerinin yapimindan sorumlu olan heykeltiras
Fidias’tir. lktinos, (Kallikrates ile) M.0.432 yilinda tamamlandigi diisiiniilen ve
glinimiize kadar ayakta kalmay1 basarabilmis Parthenon Tapinagimm (G.7) insa etmis;
3

Fidias ise diinyanin yedi harikasindan biri sayilan {inlii Zeus Heykelini (G.8) yapmustir.'?

Antik Yunan’da tanr1 heykelleriyle beraber bir biitlinliik arz eden tapinaklar, ibadet ve

119 Antik Yunanda siirin babasi olarak bilinen Hesiodos’un yazdig1, tanrilarin kokenleriyle secerelerini
tanimladig1 epik siirdir. Homeros ile birlikte Yunan yazininin ilk iki ozan1 olarak kabul edilmekle birlikte
kendilerinden &nce yazili eser birakan baska bir “dil yaraticisinin” olmamasi bu yazarlart 6enmli
kilmaktadir. (Bkz. Selahattin Eyuboglu ve Azra Erhat, Hesiodos Eseri ve Kaynaklari, TTK Yayinlari,
Ankara, 1997, 20.dizi, s.2.)
120 Antik Yunanda bir ozan olan Homeros’un M.O. 8 yy. civarinda yazdigi, Troya savasini konu eden
destanidir. Odysseia destani ile birlikte bilinen en eski destan oldugu disiiniiliir. ( Bkz. Anadol vd.,
“Mitoloji (Yunan Mitolojisi)”, C.2, ss.1273-1275.)
121 Bekir Zakir Coban, “Anadolu, Misir ve Mezopotamya Dinleri”, Dinler Tarihi El Kitabt, ed. Baki Adam,
Grafiker Yaynlari, Ankara, 2017, s.511
122 “Insan bigimcilik” tanrilar1 insan bigiminde tasvir etme, 6fke, seving gibi insan dzellikleri atfetme olarak
tanimlanabilir. (Bkz. Mehmet Aydin, “Antropomorfizm”, Ansiklopedik Dinler Sozliigii, 5.34.)
123 Gombrich, s.82.
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ayinden ziyade adandigi tanrisal varligin heykelini barindirmak i¢in yapilmistir. Bu
bakimdan her tanriya 6zel olarak adanmis bir¢ok tapinak bulunmaktadir.?4

Eliade’nin ifadesiyle dindar insan i¢in tapinaklar, gokyiizii ve yeryiizli arasinda,
tanr ile irtibat kurulmasimi saglayan “kapilar’dir.!?® Bu anlamda tapinaklar dindar insan
icin blyiik 6nem arz etmektedir. Bu 6nem gorkemli tapinaklartyla iinlii olan Antik Yunan
sanatinda da goriilmektedir. Her ne kadar eserlerin birgogu gilinlimiize kadar ulagmasa da
var olan kaynaklardan hareketle Antik Yunan’daki dini inanisin, tanri algisinin
mahiyetine  dair, disilincelerini  yansittiklar1  sanat  eserlerinden  ¢ikarimlar
yapilabilmektedir.

Erken donemlerine bakildiginda ¢cogunlukla Misir sanat iislubundan etkilenen ve
bu isluptan izler tasiyan Yunan sanati, zamanla kendi islup ve bi¢im anlayisini
gelistirerek sanatta bir “ideallestirme” yoluna gitmistir. Yunan sanatgilari, farkli
modellerin en iyi pargalarini birlestirerek yaptiklar1 heykel ve resimlerde “miikemmel
insan” imgesi olusturabilmeyi amaglamislardir.'?®® Ask Estetigi isimli kitabinda Besir
Ayvazoglu, o donemde Olympos Daginda yapilan ilk spor miisabakalarinda bulunan
estetik viicuda sahip sportmenlerin, Yunanli heykeltiraglar1 etkiledigi ve tanrilarin bu
sekilde cisimlestirerek heykellerinin yapildigini, yani Antik Yunanda heykelciligin ana
Ogesinin tanrilar ve sportmen insan bedeninin kaynastirildigi bir ideal insan formu
oldugunu ifade etmektedir.'?’

Bu konuda Alman felsefeci Hegel de benzer diislinceleri aktarmaktadir. Hegel’e
gbre, Yunan sanatinda fikir, tiimiiyle sekle (maddeye) biiriinmiistiir. Oyle ki sonunda
maddeyle biitiinlesmis ve dis goriiniise ve giizellige feda edilmis olur.!?® Ona gére, Yunan

sanat1 ideale ve sekle asiktir. “Yunanli’nin Zeus, Apollon, Athena, Afrodite’nin ¢izgileri

124 Fleming- Honour, s.128.

125 Eljade, Kutsal ve Dindist, sS. 6-7.

126 Fleming- Honour, s.139.

127 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Kapt Yayinlari, istanbul, 2016, 5.40.

128 Alfred Weber, Felsefe Tarihi, ¢ev. F. Vehbi Eralp, Sosyal Yayinlar, Istanbul, 1998, 5.bsk., 5.365
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altinda taptig1 sey insandir, insanin giicii, zekasi, giizelligidir.”*?® Alman filozof Yunan
sanatini giizele, insana, diinyaya hayran bir sanat olarak yorumlamaktadir. Yunan sanat
anlayisina etki eden temel etkenin din anlayis1 oldugu goriilmektedir. Nitekim Tolstoy’un
ifadesiyle, Yunanlarda din anlayisi, diinyevi rahatlik, zevk ve mutluluk temeli (izerine
bina edilmistir.1®

M.0.334’te Biiyiik Iskender’in Pers imparatorlugunu yenerek Anadolu’da
hakimiyet kurmasiyla baslayan ve “Helenistik Donem” olarak adlandirilan siiregte Yunan
sanat1 daha fazla gelisme, degisme ve yayilma imkani bulmustur. Bu imkéan da Yunan
sanatinin gelistirdigi teknik bilgilerle diger toplumlarin sanat anlayisimi etkiyen bir
konuma getirmistir.'®* Grek uygarligmin ¢okiisii ve Yunanistan’in Roma hakimiyeti
altina girmesiyle bircok heykel Roma’ya tasinmig, Hiristiyanligin iginden neset ettigi
Roma Imparatorlugu’nun heykel ve resim sanatinda Yunan etkisi goriilmeye
baslanmustir.'*2

Tanrisal varliklarin somut bigimde tasvir edilmesi sadece Yunan kiiltiiriinde degil,
Budist ve Hindu inanislarinda da goriilmektedir. Bununla beraber s6z konusu inanislarin
sanat bigimlerinde, -yukarda zikredildigi iizere- Yunan sanatinin tesirlerine veya Yunan
sanatiyla benzerliklere rastlanmaktadir. Nitekim ilk Budistler i¢in bir 6gretici olarak
kabul edilen Buda’nin oliimiinden sonra hayatin1 ve Ogretilerini sembolize edecek
gorseller yapma amaciyla heykeller ve resimleri igeren temsiller yapilmistir. Ilk Buda
temsillerinin farkli cografyalarda birbirinden farkli stilde yapildiklar1 goriilmektedir.
Nitekim, bir dénem Yunanlilarin yonettigi kuzeyde bulunan Ghandara’daki Budist
heykeltiraglarin, Yunan tanrilarinin heykellerinden ilham aldiklari diisiiniilmektedir. Ote

yandan gilineyde, ayn1 donemlerde yapilan Buda heykellerinin ise farkl stillerde oldugu

129 \Weber, s.367

130 Tolstoy, s.98.

181 Fleming- Honour, s.168.

132 Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul, 2005, 4.bsk, ss.42-43.
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ifade edilmektedir.*® Cografi etkilesimin, tesirleri de beraberinde getirdigine drnek olan
bu heykeller, temsil ettikleri sembolden ¢ok, zamanla tek basina tapinma objesi haline
gelmistir. Bununla beraber Hint sanatinda tanrilarin veya tanrigalarinin (Brahma, Visnu,
Siva vd.)!** yasl bir bicimde tasvirlerinin bulunmamasi, daha ¢ok geng ve cevik formda

% Yunan sanatindaki tanrilari gen¢ ve ideal formda somutlastirma

olmalar1,!
uygulamasiyla paralellik arz ettigi goriilmektedir.

Netice itibariyle baslangicinda toplumsal yasam sartlarini kolaylagtirmak igin bir
gereksinim olarak dogdugu diisiiniilen ve biiyili, animizm, paganizm, mitler gibi ¢esitli
inaniglart yansitan sanatin, tarihi siire¢ i¢inde smifli toplumun ortaya ¢ikisi,
medeniyetlerin kurulmasi ve insanin dogaya hakim olmaya baslamasiyla toplumsal bir
gereksinim olmaktan daha ¢ok bireysel bir nitelik kazanmaya, estetik ve guzellikle ilgili
olmaya basladig1 goriilmektedir. Ancak tiim bu gelismeler ve degismelere ragmen din ve

sanat etkilesimi siirmeye devam etmis, dinler, inang ve ibadetlerin siirdiiriilmesinde

onemli bir faktor ve araci olarak sanati kullanmiglardir.

3.5. Din ve Sanat Tliskisi Ile Tlgili Degerlendirmeler

Su ana kadar aktarilanlara bakildiginda, ilk olarak dinin, insanin hislerini,
duygularini ve eylemlerini harekete gegiren bir sistem oldugu goriilmektedir. Sanat ise
inanglarin ve dinlerin, sekillendirdigi insan diisiincelerinin ve harekete gegirdigi insan

eylemlerinin somut bir disa aktarimi olarak goriilebilir. Bu anlamda sanat, insanin

133 Fleming- Honour, s.225.
134 Prensipte tek tanri inamgia egilimli oldugu ifade edilen Hinduizm, (Veda metinlerinde “hakikat tektir,
ancak bilginler, onu farkli isimlerle ¢agirmaktadir” ifadeleri bulunur) pratikte ¢ok tanrili bir inanistir.
Hinduizm’de Brahma, yaratici1 Tanri; Visnu koruyucu Tanri; Siva ise yok edici Tanr1 olarak kabul
edilmektedir. Bununla birlikte Varuna, indra, Agni gibi farkli ilahlar da bulunmaktadir. Bu tanrilar, tabiat
gliclerinin simgelestirilmis veya somutlastirilmis halidir. (Bkz. Cemil Kutlutiirk, “Hint Dinleri”, Dlnya
Dinleri, ed. Sinasi Giindiiz, MilelNihal Yayinlar1, Istanbul, 2019, ss.188-189. Ayrica bkz. Ali Thsan Yitik-
Hammet Arslan, “Vedalar ve Kaynag1 Uzerine, Milel ve Nihal: Inang, Kiiltiir ve Mitoloji Arastirmalart
Dergisi, C.8, Say1 1, Ocak-Nisan, 2011, ss. 231-234.)
135 Fleming- Honour, s.243.
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inanglarinin, hislerinin, duygularinin ifadesindeki aracilardan biridir. Nitekim diinyanin
farkli bolgelerinden kronolojik olarak aktarilan orneklere bakildiginda, Mezapotamya,
Ingiltere, Afrika, Yunanistan, Roma, Asya sanatlarinda, diinyanin her bolgesinde en eski
tarihlere varana kadar sanatin birtakim inanislart maddi olarak yansittigi goriillmektedir.

Dolayistyla tiim bunlardan ulasilan sonugta, biitiin tarih boyunca, din ve sanat
miinasebetinin zannedilenin aksine ¢ok daha i¢ i¢e ve baglantili bir nitelikte oldugu
goriilmektedir. Gliniimiizde din ve sanat birbirinden bagimsiz, ayr iki disiplin olsa da
goriildiigii tizere ilkel donem sanati dinsel eylemlerle alakalidir. Sanat, zamanla kendini
dinden &zgiirlestirmis ve bagimsiz bir hale gelmistir.**

Ozellikle arkaik toplumlarda kiltir ve dinin i¢ ice gegmis oldugu gorilmektedir.
Sanat ise kultlrden bagimsiz diisiiniillemez. Kiltir de dinden bagimsiz diisiiniilemez.
Dolayistyla sanatin din ile zaruri bir sekilde baglantili oldugu ¢ikarimi yapilabilir.3’

Gerardus Van der Leeuw, Sacred and Profane Beauty: Holy in Art isimli eserinde
sanat ve din iligkisi ile ilgili onemli tespitlerde bulunmustur. Van der Leeuw, drama
sanatinin ilkel donem ayinlerinden dogdugunu yani baslangigta kutsal nitelikli olup
zamanla sekiilerleserek din dis1 dramaya evrildigini ifade etmektedir.!3®

Van der Leeuw, sekiilerlesen tek sanat dalinin drama olmadigini, resim, heykel,
mimari vb. sanat dallarinin da ilerleyen zaman diliminde baslangictaki “kutsal”
kimliklerinden ve dini anlamlarindan siyrildigini ifade eder. Boylece zamanla sanat,
ozerk bir kimlige biirlinerek dinden ayrilmistir. Fakat teorideki bu ayrilik pratikte
zannedildigi kadar kolay olmayacaktir. Bakildiginda, dinin bugiinkii toplumda dahi
sanatsal formlardan yararlandig1 bir gercektir. Cilinkli sanat, dini mesaj1 fikirden alip

maddeye doniistiirerek daha iyi bir sekilde iletir. Buradan hareketle, dinin bigcim ve

136 Van der Leeuw, s.7. Sanatin ilkel donemde din ile bu kadar i¢ ice olmasmin bir sebebi, o dénemde
ekonomik ve ticari kaygilardan uzak bir sekilde icra edilmesi olarak goriilebilir. (Bkz. Shustermann, s.2.)
187 Shustermann, s.7.
138 \an der Leeuw, s. 80.
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figiirden bagimsiz bir sekilde slirdiiriilemeyecegini diisiinen Van der Leeuw’ a gore dinin
sanata ihtiyac vardir.%

Otto, The Idea of the Holy isimli eserinde kutsalin sanattaki ifadesinden
bahsetmektedir. Otto’nun eserindeki ifadelerden hareketle denilebilir ki, insanda
benzersiz hisler olusturan numinous, sanatsal formlarda ifade bulur. Insan karsilastig1 bir
mimari yapi, resim, sembol veya duydugu bir melodi ile ilgili, “biiyiileyici” ifadesini
siklikla kullanir. Iste bu biiyiilii olan sey numinous’un ham (islenmemis, 6z) halidir. Sanat
ise mahiyetini tam olarak ¢c6zemedigimiz bu biiyiilii etkinin hissedilmesindeki aracilardan
biridir.14°

Konflgylscl Cinli filozof Xun olarak da hitap edilen, Xanzi (Xun Kuang)
yaklasik iki bin sene Once sarki, dans, siir gibi sanatlar1 6rnek vererek miizigin icra
edildiginde tiim diinyanin iyilik, sakinlik, uyum, dengede birlestigini yani sanatin her
insan igin ortak olami iliskilendirerek toplumu biitiinlestirdigini savunmustur.}*! Bu
anlamda ic¢timai yapidaki din, sanat araciligtyla inananlar1 arasinda kolektif bir uyum,
birlik ve beraberlik kazanir.

Ayni zamanda Tolstoy’un Sanat Nedir? isimli eserindeki ifadelerine gore sanat,
ilahi kanunlarin bir s6zciisii konumundadir ve insanlar iizerinde yapici bir giice sahiptir.
Bu sebeple dini degerlerin 6gretilmesinde ve benimsetilmesinde de 6nemli bir rolii
bulunmaktadir. Bu anlamda sanat, dini daha giiclii kilan bir dinamiktir denilebilir.4?

Tolstoy tarihin bir¢ok doneminde birtakim baski ve kisitlamalara maruz kalmis
olan sanatin giiniimiize kadar gelebilmesindeki en dnemli sebebin din oldugunu ifade
etmektedir. Tolstoy’a gore dini dislayan sanatin dmrii uzun olmayacaktir. Ona gore,

sanatin yasamasini saglayan temel etken dindir. 143

139 \v/an der Leeuw, s.180, 189.
140 Otto, 5.81-82

141 Shustermann, s.5.

142 Tolstoy, s.123.

143 Tolstoy, ss. 97-98.
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Sanatin, kendisini ortaya c¢ikaran ve mevcudiyetini strdirmesini saglayan
kalturlerin dinleri, inanglar1, uygulamalariyla hayat buldugu; basit, gereksiz veya insan
tiriini oldugu diisiiniilen bu inanglarin, degerlerin, uygulamalarin olmamasi durumunda
sanatin anlamli bir icerik bulamayarak varligim siirdiiremeyecegi ifade edilmektedir. 144
Buradan hareketle sanatin da dine ihtiyact oldugu sonucu c¢ikarilabilir. Bdoylece
goriilmektedir ki, sanatin yasamasina katki saglayan din ve dinin yasamasina katki
saglayan sanat arasinda birbirini tamamlayan biitiinsel bir iligki bulunmaktadir.

Toplumbilimci-yazar Seyyid Ahmet Arvasi’nin (d.1932- 6.1988), Diyalektigimiz
ve Estetigimiz isimli eserindeki ifadeleri, sanat ve din miinasebeti bakimindan 6nem arz
etmektedir. Arvasi’ye gore, en giizel kabul edilen sanat eserleri dinin 6zinden zuhur
etmistir. Sanatin tarihine bakildiginda en gdzde mimari eserler mabetlerdir. En ihtisamli
kabul edilen heykelleri putperestler yapmistir. En fazla begenilen siirler ilahilerden
esinlenilmistir. En etkileyici mozaikler, freskler din mensuplarinca yapilmistir. TUm
bunlara ek olarak danslarin kékeninde dahi din faktorii oldugu goriilmektedir. 14°

Buna benzer diisiinceleri Bosnali devlet adami- yazar Aliya Izzetbegovig (d.1925-
0.2003) de ifade etmektedir. O’na gore din ve sanatin Oziinde baglhlik ve biitiinliik
bulunmaktadir. Van der Leeuw’iin de ifade ettigi gibi, Izzetbegovi¢’e gdre dram sanati,
tarih ve konu agisindan dini kdkenlidir. Bu sanat, M.O. 3000-2000 senelerinde Misir’da
dini ayin ve ritiiel oyunlar seklinde bas gostermistir. Tapinaklar da gerek oyuncu gerek
seyircisiyle ilk tiyatrolardir.148

Din ve sanat arasindaki iliskiyi birtakim drneklerle agiklayan Izzetbegovig’e gore
resim, heykel, dram gibi sanatlar ilk basta dini ritiielin bir parcasiyken uzun zamanin

ardindan s6z konusu inaniglardan ayrilarak miistakil sanatlar haline gelmistir.

144 Shustermann, s.7

145 Seyyid Ahmet Arvast, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Tiirkmen Yaynevi, Istanbul, 1982, ss.140-141.

16 Aliya Izzetbegovig, Dogu Bati Arasinda Islam, Klasik Yayinlari, Istanbul, 2016, 12. bsk., s5.133-134.
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Izzetbegovic, ilkel ddnemde yapilan av hayvani resimlerinin, o dénemin insan icin ilkel
inancin bir tapinma bigimi oldugunu ifade etmektedir.*’

Diinyanin ¢esitli yerlerinden dinlere ve inaniglara ait binlerce senelik tapinaklari
emsal olarak gosteren Izzetbegovig, Mimari sanatinin diinyanin her kiiltiiriinde en iist
seviyeye mabetlerde eristigini ifade etmektedir.!*® islam alemindeki camiler, Hiristiyan

diinyasindaki kiliseler'4®

, Asya dinlerine ait tapinaklar, gérkemi ve ihtisamiyla mimari
sanatinin en 6nde gelen eserleri niteligi tasimaktadir.

Tiim bu 6rneklerden yola ¢ikarak rahatlikla ifade edilebilir ki sanat ve din birbirine
zit olan degerler degildir. Sanat, bir renk kartelas: misali ¢esitli olan insanoglunun icra
ettigi bir deger olmasi yoniiyle farkli diisiince ve duygularda ifade edilmektedir.
Dolayisiyla sanat1 dinden ayiran goriisler oldugu gibi, din ile biitiin sayan diisiinceler de
bulunmaktadir. Netice ne olursa olsun, sanatin mimari, resim, heykel gibi her alaninda
diinyanin en biiytik eserleri kabul edilen eserlerin dini muhtevali oldugu ve tarih boyunca
sanat ve din etkilesiminin siirmekte oldugu, dinin sanata ilham verdigi, sanatin dini maddi
olarak yasattig1 ac¢ik bir gercektir.

Nitekim giiniimiizde mensubu bakimindan diinyanin en biiyiik dinlerinden birisi
olan Hiristiyanlik, sanatiyla da 6n plandadir. Giliniimiizde mezhepleri arasinda farkl
goriisler olsa da sanat, tiim dinler arasindan Hiristiyan dini mesajinin iletilmesindeki en
onemli aracilardandir. Bu sebeple Hiristiyan sanatinin bilinmesi, Hiristiyan dini inancinin
daha iyi anlagilmasi bakimmdan da énem tasimaktadir. Ozellikle Hiristiyan inancinin

nasil bir ortamda dogup gelisim gosterdigi ve dini mesajin1 nasil bir sanat anlayisi ile

aktardigr merak konusudur.

147 [zzetbegovig, s.134.
148 [zzetbegovig, s.135.
149 Sanat ve din iliskisini tarihsel siralamayla aktaran Izzetbegovig, Rénesans donemi onde gelen sanat
eserlerinin de neredeyse tiimiiniin dini konular igerdigini ve bu sebeple Avrupa genelinde kiliselerde bu
eserlerin kabul gorerek yer verildigini aktarmaktadir. Buradan hareketle yazar, Italya veya Hollanda’daki
kiliseleri bir nevi “sanat galerisi” olarak ifade etmektedir. (Bkz. zzetbegovig, 5.135.)
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BOLUM II

ERKEN DONEM HIRiISTIYALIGINDA SANAT

“Sanat” terimi tek basina bir¢ok alt brangi barindirmasi bakimindan ¢ok kapsayici
olmakla beraber, “Hristiyanlikta Sanat” ifadesinin de malzeme yelpazesi oldukca genistir
ve birtakim smirlandirmalari gerektirmistir. Dolayisiyla c¢alismanin bu bdélimiinde,
“Erken Donem Hiristiyanliginda Sanat” ikonoklazm (726) hareketine kadar, bu dinin
gelisimindeki basrollerden imparator I. Konstantinus ve I. Justinianus donemleri esas
alinarak incelenecektir. Bu baslik altinda ilk olarak, Hiristiyan sanat anlayisinin daha iyi
anlasilmasi i¢in Hiristiyan inanci ile ilgili temel nitelikte bilgiler sunulacaktir. Bununla
beraber, baslangicindan giiniimiize Hiristiyan inanci1 igerisinde gelisen en 6nemli olaylar
ile ilgili temel bilgiler verilerek Hiristiyan camiasmin Isa’min dini mesajin1 nasil
algiladiklar1 ve tarih boyunca ne gibi konularda ayristiklari, bu ayriliklarin sanat
anlayigina nasil etki ettigi incelenecektir. Ayni zamanda erken dénem Hiristiyanliginda
sanatinin nasil bir ortamda dogdugu ve gelistigi, nasil unsurlar barindirdigi, pagan 6geler
icerip igermedigi, ilk donem Hiristiyan sanatinin diger kiiltiirlerle etkilesim halinde
olmasi veya onlarin tesirinde kalmas1 gibi hususlar tartisilacak, bahsi gegen konular cesitli

gorsellerle desteklenerek aktarilmaya galisilacaktir.
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1.1. Hiristiyanhk ile Ilgili Genel Bilgiler

Giiniimiizde iki milyar1 agskin inanani ile Hiristiyanlik, diinyanin en fazla mensubu
bulunan dinlerinden biridir. Kutsal metinleri, Eski Ahit (Tevrat ve Zebur) ve Yeni
Anhit’ten (Inciller ve mektuplar) olusan Kitab-1 Mukaddestir. Bugiin bircok alt tarikat ve
cemaatten olusan bu din temelde Katolik, Ortodoks ve Protestan olmak {izere ii¢ biiyiik
mezhebe ayrilmistir. Bu mezheplerin Hiristiyan dini mesajini algilama ve yorumlama
bi¢gimlerinde tarih boyunca ¢esitli farkliliklar olmustur. Bunlarin en 6nemlilerinden birisi,
Sanatin da kapsamina giren ikona tartigmasidir.

Bununla beraber Hiristiyan dini doktrini, “Tanr1 Oglu”, “Mesih” olan Isa
merkezinde sekillenmistir. Isa’nin Tanrinin bedenlesmis bir Kelami*® (enkarnasyon)
olmasi, onu Hiristiyan inancinin merkezine konumlandirmistir. Bu baglamda Isa’nin
dogumu, mucizeleri, teblig faaliyeti, tutuklanmasi, ¢armihta aci ¢ekmesi, dirilisi gibi
prototipler, Hiristiyan dini mesajinin iletiminde kullanilan en temel 6gelerdir. Hiristiyan
Sanati da bu temalar baglaminda sekillenmistir. Ilk donemlerinde anlati sanat1 yoluyla
betimlenen temalar, ilerleyen siirecte duvar resimlerine, fresklere, mozaiklere, Hiristiyan
mesajinin genigleyip yayilmasiyla birlikte kiliselere, manastirlara taginmistir.

Hiristiyanlar tarafindan kanonik (sahih, uygun) kabul edilen Incillere gore,
Hiristiyan 6gretilerinin temelinde yer alan sahsiyet Nasirali isa, M.O. 4 yilinda, Roma
yOnetimi altinda olan Filistin’de -Helenistik ve pagan kilturtin de hakim oldugu- Yahudi
bir toplum i¢inde, biyolojik olarak “babasiz” bir sekilde diinyaya gelmistir. Yahudi
tarihinin en ¢alkantili zamanlarinda, mevcut diizenin degismek tizere oldugu ve insanlarin

kurtulusu bekledigi bir donemde diinyaya gelen isa, Urdiin nehri civarinda insanlari giizel

180 “Séz insan olup aramizda yasadi...” (Bkz. Kutsal Kitap: Tevrat, Zebur, Incil, Yeni Yasam Yayinlari,
Istanbul, 2016., Yuhanna 1: 14.)
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ahlaka davet eden ve gelecek olan kurtarict Mesih’ten haber veren'®! Yahya tarafindan
vaftiz edilmistir.®®?> Cocuklugunda kendisinden biiyiiklerle ilmi tartisma ve sohbetler
yapabilecek kadar bilge olan Isa, ilerleyen yaslarinda hastalar1 iyilestirmek®3, oluleri
diriltmek®™*, yiyecegi artirmak®® gibi cesitli mucizeler gdstermis ve mevcut din anlayismi
elestirerek insanlar1 hatalarindan, giinahlarindan dolay1r Tanri’dan af dilemeye davet
etmistir.

Zamanla destekleyicileri ve takipgileri artan Isa’nin sozlerinden rahatsiz olan
Yahudi din adamlar1 ve yoneticileri, Isa’nin mevcut diizeni bozdugu ve kargasaya sebep
oldugu yéniinde kiskirtarak Isa’nin dénemin Roma valisi Pontus Pilatus tarafindan
cezalandirilmasina sebep olmustur. Havarilerinden biri olan Yahuda Iskariyot’un da
ihanetiyle 2 sene siiren dini mesajinin ardindan M.S 30 yilinda ¢armiha gerilerek
oldiiriilen Ogul Isa Mesih, ii¢ giin sonra dirilerek havarilere goriinmiis ve kirk giin sonra
gbge yiikselerek babasinin yanina oturmustur.>®

Isa’nin vefatinin ardindan onun kiyametten once tekrar gelecek olan kurtarict
Mesih olduguna inanan havariler’’, farkli yerlere gdc¢ ederek oralarda isa Mesih’in

gorevini siirdiirmeye ve onun dgretilerini anlatmaya devam etmislerdir. Ancak daha 6nce

Isa Mesih’in dgretilerini savunanlara zulmetmesiyle bilinen kat1 bir Yahudi olan Saul

151 “Halk umutla beklediginden, herkes Yahya icin, ‘Acaba Mesih bu mu?’ diye icinden soruyordu. Yahya

hepsini su sozlerle yanitladi: Ben sizi suyla vaftiz ediyorum. Ama benden gii¢lii olan geliyor. Ben O’nun
cartklarimn bagini ¢ozmeye bile layik degilim. O sizi kutsal Ruhla ve atesle vaftiz edecek.” Luka 3: 15-16.
152 uka 3: 21-22.; Matta 3: 13-17.; Markos 1: 9-11.
18 | uka 7: 1-10.
1% Yuhanna 11:38-44, Luk. 7: 11-17.
151 uka 9:13-16.
1%6paula Frediksen, From Jesus to Christ, Yale University Press, New Haven- London, 2000, ss. 129-130.
; Ahmet Hikmet Eroglu, “Hiristiyanlik”, Dinler Tarihi El Kitabi, Baki Adam (ed.), Grafiker Yaymnlari,
Ankara, 2017, 4.bsk, s. 137., Mahmut Aydin, Ana Hatlariyla Dinler Tarihi: Tarih, Inang, Ibadet, Ensar
Nesriyat, Istanbul, 2014 5.362-363; Sinasi Giindiiz, Hiristiyanlik, Isam Yaynlari, Istanbul, 2006, s.23.
157 Bunlar, Yakub, Petrus, Yuhanna, Andreas, Filipus, Bartalmay, Matta, Tomas, Alfay oglu Yakup,
Taday(Yahuda veya Thaddeus), Simon ve Yahuda Iskariyot'un ihanetinin ardindan onun yerine segilen
havari Mattiya’dir. (Bkz. Matta 10: 2-4.; Markos 3: 16-19.; Luka 6: 14-16.)
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(Pavlus), Sam yolunda yasadig1 mucizevi deneyimin®®® ardindan Hiristiyan olmus ve Isa
Mesih’ten kalan bu gorevi kendine amag edinerek Hiristiyan akidesinin olusmasinda ve
yayllmasinda basrol haline gelmistir. Pavlus, Isa Mesih’in “Yahudi seriatim

tamamlama”®®

misyonunun aksine onun mesajini yeni bir din formuna doniistiirmistiir.
Pavlus’un yeni bir forma doniistiirdiigii bu inanig, ulusal bir kavim dini olan ve yayilma
amacindan uzak Yahudiligin aksine evrensel ve kapsayict bir nitelik kazanmis ve
Israilogullar1 disinda farkli dinlerden insanlar arasinda da yayilmstir,°

Baslarda Yahudiler arasinda olusan kiiciik bir cemaat izlenimi veren Isa Mesih
yanlilari, sayilarinin giderek artmasiyla beraber biiylik bir tehdit olarak goriilmis ve
gesitli zuliim ve yaptirinmlara maruz kalmislardir. Ancak bu siirecte Hiristiyanligin
yayilmasi durmamis, gizliden misyon faaliyetleri artmaya devam etmistir. M.S. 305-
306’da Roma imparatoru segilen I. Konstantin (veya Biiyiik Konstantin), 313 senesinde
Milan Fermani ile Hiristiyanlara inanglarini yasamalart konusunda hiirriyet vermis,
Hiristiyanligi mesru/yasal bir din olarak kabul etmistir. Bu tasdik, Hiristiyan sanatinin
gelisimine zemin hazirlamistir. Once resmi olarak tanman Hiristiyanlik, 380 senesine
gelindiginde, imparator 1. Theodosius tarafindan Roma Devletinin resmi dini kabul
edilerek mesruiyetini kazandig yildan yaklasik 67 sene sonra itibar edilen “resmi bir din”
haline gelmistir.!6!

Hiristiyanlarin daha refah bir ortamda yasamasi beraberinde -ozellikle Isa

Mesih’in sahsi ile ilgili- cesitli fikir ayriliklarini ve bunu izleyen konsilleri giindeme

158 Saul’un, Hiristiyan inananlari tutuklamak igin ¢ikti§1 Sam yolunda, isa kendisine gokten gelen bir 151k
seklinde goriinmiis, Saul’un gozleri iic giin kor olmustur. Isa’nin &grencisi olan Hananya tarafindan
iyilestirilmis ve Saul, vaftiz olarak Hiristiyan olmustur. (Bkz. Elgilerin Isleri, 9: 1-17.)
159 1sa Mesih, “Kutsal Yasa’y: ya da peygamberlerin sozlerini gecersiz kilmaya geldigimi sanmayn. Ben
gecersiz kilmaya degil, bilakis tamamlamaya geldim.” (Matta, 5:17-18) sozleriyle yeni bir din kurmaktan
ziyade, yanlislarin ihya edildigi bir nitelik kazandirmaya vurgu yapmustir.
160 Eroglu, “Huristiyanlik™, s.142-144; Glindiz, s.24-25. Mahmut Aydin, s. 363-367.
161 Eroglu, “Hiristiyanlik™, s.146.; Giindiiz, s.32-33.; Mahmut Aydin, s. 369-370.
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getirmistir. Genel konsillerden® ilki sayilan 325 senesindeki [znik Konsili, “Isa Mesih’in
bir tanr1 olmadigin1 fakat diger yaratilanlardan da {istiin nitelikleri oldugu” savunusuyla
On plana ¢ikan ilahiyat¢1 Arius’un aforoz edildigi ve neticesinde Baba ile Ogul’un ayni
cevherden oldugu (homoosius) doktrinin kabul edildigi konsildir. Elli alt1 sene sonra 381
senesindeki Istanbul Konsili ise bu dgretinin pekistirilerek Kutsal Ruh’un da Baba ve
Ogul gibi tanr1 oldugu doktrininin 6gretiye eklenerek nihayetinde {i¢lii tanr1 inancinin
(teslis) benimsendigi konsildir.'®2

Ogul Isa’nin da tanr1 kabul edilmesi Meryem’in tanr1 dogurdugu sonucunu ortaya
cikardig1 icin bu konuda da farkli fikirler ortaya ¢ikmistir. Bu durumda Isa’nin beseri-
ilahi “iki tabiat1” (diyofizit) oldugunu, Meryem’in tanr1 olan Isa’y1 degil insan olan Isa’y1
dogurdugunu dolayisiyla Meryem’e tanri annesi (theotokos) degil Mesih annesi
(christotokos) denilebilecegini savunan Antakyali ilahiyatcilar ve isa’nin “sadece ilahi
tabiat’” (monofizit) oldugunu savunan iskenderiye cemaati arasindaki fikir catismalari,
431 Efes Konsilinde tartisgstlmistir. Bu konsilde isa’nin tek bir ilahi tabiat1 oldugu ve
Meryem’in tanriy1 dogurdugu, yani tanri annesi (theotokos) oldugu kabul edilmistir.!
Bu gelisme de Meryem’in dindeki statiisiinii artirarak dini akidenin yansimasi olan
Hiristiyan sanatinda 6n plana ¢ikan bir 6ge konumuna getirmistir.

I[sa’nin tabiat1 ile ilgili devam eden tartismalar neticesinde Kadikdy (451)

Konsilinde Isa’nin, bir sahista birlesmis ve birbiriyle karismayan beseri ve ilahi iki tabiat1

* Genel konsil, Ekiimenik (evrensel) konsil olarak da tamimlanmaktadir. Diinyanin her yerinden din
adamlar1 ve piskoposlarin katilimiyla gergeklestir. Hiristiyan gruplari arasinda fikir ayriliklari olsa da
Katolik ve Ortodokslar tarafindan ilk yedi konsil ekiimenik olarak kabul edilmektedir. Ayni zamanda bu
konsillerin Kutsal Ruh’un tanikliginda gergeklestigine inanildigi igin alinan kararlar, Hiristiyanlara gore
baglayici bir nitelik tagimaktadir. (Bkz, Mehmet Aydin, “Konsil”, Ansiklopedik Dinler Sézliigii, s. 409.;
Gunduz, s.35-36.)
162 Timothy Ware, Ortodoks Kilisesi: Dogu Hiristivanligina Giris, ¢ev. Mehmet Katar- Arif Goren,
Eskiyeni Yayinlari, Ankara, 2019., ss. 34-36.; Eroglu “Hiristiyanlik”, s.147.; Giindiiz, s.35.; Schimmel,
s.182.
163 Francis Divornik, Konsiller Tarihi Izniken II. Vatikan’a, gev. Mehmet Aydin, TTK Yayinlar1, Ankara,
1990, ss.13-14.; Schimmel, s.182.; Ware, ss.37,38.
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oldugu kabul edilmistir.®* Ardindan yapilan II. Istanbul (553) Konsili ise bu kararin, daha
etkili bir bicimde vurgulandig: konsildir.1%°

680-681 1II. Istanbul konsilinde, isa’nin iki tabiat1 (ilahi-beseri) oldugu gibi iki
iradesi oldugu kabul edilmis, Isa’da iki tabiat tek irade, enerji oldugu diisiincesi
(monotelethism) reddedilmistir.'®®Baba, Ogul, Kutsal Ruh ve Meryem’in Hiristiyan
ogretisindeki yeri ve konumu ile ilgili ii¢ yiiz seneyi agan bu tartismalarin ve konsillerin
neticesinde Hiristiyanlikta ilk biiyiik ayriliklar onlenememis, Dogudaki kiliseler ana
govdeden kopmustur.

Genel konsillerin sonuncusu kabul edilen 787 II. Iznik Konsilinde ise zamanla
kiliselerde fazlaca yer bularak c¢esitli tartismalara yol acan ikonalara tazim mesru kabul
edilmistir.!®® Dini mesajin iletilmesinde Ikonlarin yeri ve énemi tartisilmaz ancak hizla
biiyliyen ve diinyanin farkli sinirlarini igine alan Roma devletinin resmi dini haline gelen
Hiristiyanligin  algilanma ve yansitilma biciminde g¢esitli farkliliklar olmustur.
Konstantin’in biiyilk rol aldigi, Hiristiyanligin mesruiyetinden onceki donemde
Hiristiyanlar, inanglar1 nedeniyle pagan inancina sahip Romalilar tarafindan ¢esitli
baskilar gérmiis, bu siirecte 6ldiiriilen bircok Hiristiyan sehidi ilerleyen zamanda aziz ilan
edilmis, katakomplarda bulunan mezarlari, ziyaret araci haline gelmis ve zamanla bir
ibadet ve sefaat araci olarak ikonalar1 yapilmaya baslamigtir.1%°

Dini mesajin algilanisindaki farkliliklar, birka¢ ytizy1l i¢inde Hiristiyan inang ve
ibadetine hizla yerlesmis ikonalarla ilgili tartismalar1 kag¢inilmaz hale getirmistir. Dogu-

Bati kiliseleri dini mesajin iletilmesinde sanati farkli bigimlerde kullanmis; erken

164 Divornik, s.16-18.; Mahmut Aydin, s.379.; Ware, ss. 39-41.
185 Divornik, 5.20-21.; Glnduz, s. 35.; Ware, s 42.
166 Dijvornik, s.21-22.
167 Bu kiliseler, diyofizit gériisii savunan Nasturi kilisesi, monofizit goriisii savunan Siiryani, Ermeni, Kipti,
Habes (Etiyopya) kilisesi ve monoteletist gdriisii savunan Maruni Kilisesidir. Bkz. Eroglu, “Hiristiyanlik”
5.147-148., 176-181.; Ware, s. 43.
188 Divornik, s.23-25.
189 Mahmut Aydin, s.379.
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donemde Bati’da sanat genellikle ikonalar ¢ergevesinde kullanilirken Dogu’da biiyiik
oranda mimariye tesir etmistir. Bu noktalardan konumuz ile alakasi bakimindan ilerleyen
asamalarda 0zel olarak bahsedilecektir ancak burada ikonalarin ve ikona tartigmalarinin
Hiristiyanligin ikinci biiyliik boliinmesine (Katolik ve Ortodoks) zemin hazirlamasi,
Dogu’da ve Bati’da inancin ve ibadetlerin farkli yonlerde sekillenmesi bakimindan biiyiik
onem arz etmektedir.

Dogu (istanbul)- Bati (Roma) arasindaki fikir ayriliklari, karsilikli restlesme ve
politik ¢ekismeler ikinci biiyiik boliinmeyi beraberinde getirmis, Roma (Katolik) ve
Istanbul (Ortodoks) kilisesi 1054 senesinde resmi olarak ayrilmistir.1’® Uglincti bilytik
ayrilig ise Katolik kilisesi biinyesinde meydana gelmistir. Avrupa’da Ronesans akimiyla
geligen bilim, sanat ve hilmanizmin de etkisiyle kendisini tek otorite kabul eden Kilisenin
cesitli uygulamalarina (parayla giinah affetme (endiiljans), yoneticilerin keyfi yasamu,
kiliselere harcanan biiyiik miktarda paralar vd.) karsi tepki cesareti artmig, Kilise din
konusunda tek otorite olmaktan ¢ikmistir. Bu donemde Hiristiyan yoneticiler tarafindan
dini mesajin iletilmesinden ziyade diinyevi zevk, ihtisam ve ekonomi araci olarak
kullanilan sanat, yeni form ve bi¢im kazanarak dinden bagimsiz bir nitelik kazanmaya
baglamistir. Bilim insanlari, Kilisenin dogmatik ogretilerini c¢liriitecek goriisler 6ne

3

siirerken, Sanatkarlar ise “yenilesme” hareketi dogrultusunda muhtelif eserler ortaya
koymustur. Neticede kilise tarafindan heretik (sapkin) kabul edilen birgok insana
Engizisyon mahkemelerince agir cezalar uygulanmistir. Tim bu gelismeler skolastik
diisiinceye kars1 bir isyan hareketine zemin hazirlayarak 1517 senesinde Martin Luther’in

onciliigiinde reform hareketinin baslamasina ve bunun sonucunda bagimsiz Protestan

Kiliselerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.}’

170 Ware, ss.41-42.
1 GlindUz, 5.110-115.; Eroglu, “Hiristiyanlik” s.148-149. (Protestan reformuna zemin hazirlayan olaylar
ve reform hareketi igin ayrica bkz. Carter Lindberg, Avrupa’da Reform Tarihi, gev. Ozgiir Umut Hofasc1,
Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2014., s. 25-74.)
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Yahudi ve pagan inanislarin oldugu bir ortamda dogan Hiristiyanlik, zamanla
misyonerlik faaliyetlerinin de blylk etkisiyle dinyada en fazla mensubu bulunan
dinlerden biri haline gelmistir. Insanligin gelisimiyle beraber gelisen sanat faaliyetleri,
Hiristiyan inang ve uygulamalarinda da fazlaca yer bulmus, Hiristiyanlar diinyanin bir¢ok
yerine gosterisli manastirlar, kiliseler insa etmis ve bu kiliselerin pek cogunu Isa Mesih,
Meryem ve Azizlerin resimleriyle doldurmustur. Bu baglamda ilk olarak Konstantin

oncesi donemde Hiristiyan sanatindan bahsedilecektir.

1.2. Konstantin Oncesi Hiristiyanlikta Sanat (311 6ncesi)

Hiristiyanlik, tesekkiil ettigi zamandan yaklasik ii¢ yiiz yil sonra tam anlamiyla
kurumsal bir din haline gelmeye ve inang¢ akideleri, kutsal metinleri sekillenmeye
baslamistir. Buradan hareketle, yaklasik {igiincii yiizyilla kadar tam anlamiyla
Hiristiyanligin sanat ifadesi sayilabilecek somut kanitlar bulunmamaktadir. Bunun sebebi
olarak farkli goriisler ileri slriilmiistiir. Bunlardan birisi, ilk dénem Hiristiyan
ilahiyat¢ilarinin Roma idol ibadetlerini tenkit eden yazilarindan hareketle, ilk donem
Hiristiyan inananlarin -Yahudi akidesine sadik kalarak- gorsel tasvirlere karsit oldugu
goriislidiir. Bir diger goriigse ilk ylizyillarda Hiristiyanlarin alt tabakadan ve yoksul
kimseler oldugu, dolayisiyla sanat¢ilarin is¢ilik atdlyelerini ve masraflarimi karsilayacak
mali giigten yoksun oldugu gériisiidiir.}’> Bu goriislerin disinda ayirt edilebilir bir
Hiristiyan sanatinin gecikmesinin en 6nemli sebeplerinden birisi, ilk ii¢ yiiz yilda
Hiristiyanlarin gesitli baski ve zuliimlere maruz kalmasi olarak goriilebilir. Bu durum da
nihayetinde erken Hiristiyan sanatini1 zorunlu olarak gizemli ve belirsiz hale getirmistir.

Dolayisiyla tarihgiler ilk iki ila ii¢ yilizyilda belirli bir sanat tarzini1 tanimlamasi

bakimindan bir “Hiristiyan Sanati’ndan s6z edilemeyecegini, Hiristiyan sanatinin ikinci
y

172 Robin Margaret Jensen, Understanding Early Christian Art, Routledge Publishing, London, 2000, s.9.
(Kitap sonraki atiflarda “Early Christian Art” seklinde belirtilecektir.)
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ylizyilin sonu yahut {iiclincii yiizyilin basindan daha eski olamayacagini ifade
etmektedirler. Bu sebeple Hiristiyan dini inanglarinin “oyulmus” veya “boyanmis”
ifadeleri ancak ikinci yiizyilin sonlarinda seckin bir bicimde ortaya c¢ikmaya
baslamigtir.1™

Ayni sekilde ilk yillarda Hiristiyanlara ait bir “yap1” da bulunmamaktadir.
Hiristiyanligin ilk yillarinda Pavlus’un Anadolu’nun gesitli yerlerine, Yunanistan’a
giderek Isa Mesih’in misyonunu anlattig1 ve oradaki inananlarla toplandig1 Elgilerin Isleri
kitabinda gegmektedir.!® Yani séz konusu yerlerde de Hiristiyanlarm varlig
bilinmektedir. Buna ragmen Hiristiyanlara ait bir toplanma veya ibadet mekanina da
rastlanmamustir. Birinci asrin sonlarina kadar Yahudilerin ibadethanesi olan sinagoglarda
ibadet ederken Yahudilerin miidahalesi ve dislamasiyla sinagoglara alinmayan
Hiristiyanlarin, bunun i¢in ¢ogunlukla bazi kisimlar1 6zel olarak cemaatin ortak kullanim
alan1 haline getirilen evlerin tercih ettigi diisiiniilmektedir. Roma’da yapilan kazilarda,
dort ila besinci ylizyillardan kalan kiliselerin alt kisimlarindan ¢ikan kalintilarda sahipleri
tarafindan Hiristiyanlarin ortak ibadetleri igin tahsis edilmis ‘ev kiliseler’ bulunmustur.'’®

Bu kiliselerden en dikkat c¢ekeni (giiniimiiz Suriye’sinde bulunan) Dura
Europos’taki ev kilisedir. Yaklasik 233’1 yillarda kiliseye ¢evrildigi diisiiniilen bu ev;
ibadet, vaftiz veya dine heniiz katilmamis kisilere ders vermek {izerine farkli odalara
ayrilmigtir. Vaftiz odasinin duvarlar1 Tevrat ve Incil’den meshur konulari igeren
fresklerle dekore edilmistir. Kapisinin {izerinde sahibinin isminin yazdigi bu ev kiliseler,
zamanla yikilarak -Hiristiyanligin mesru bir din haline gelerek inananlarinin sayisinin

artmastyla- yerine 6zel kiliseler insa edilmistir.*"®

173 Jensen, Early Christian Art, s.14.
174 Bkz. Elgilerin Isleri, 13- 22.
175 Koch,, $5.20-22.; Mehmet Aydin, “Kilise”, DI4, TDV ISAM, Ankara, 2002, C.26., s.13.
176 Koch, ss.22-24. ; Jensen, Early Christian Art, s.12.
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1.2.1. Yeralt1 Mezarhklan (Katakomplar)

Erken déneme ait ilk sanatsal kalintilarin birgoguna &zellikle Roma imparatorlugu
siirlar1 ¢ercevesinde bulunan yer alti mezarliklart (catacomb) ve lahitlerdeki
(sarcophagus)!’’ (G.9), kabartma oymalarda rastlanmustir. Giiniimiizdeki kullanimryla
katakomp terimi “fazla derin olmayan ¢ukur” manasma gelen “ad catacumbas”
teriminden tiiremistir.!’® En erken yeralt1 resimlerinin tarihi konusunda bazi belirsizlikler
olsa da genel goriise gore katakomplarin ve mezar duvarlarina yapilan resimlerin-
fresklerin {igiincii yiizy1ldan kalma oldugu diisiiniilmektedir.1"®

Roma geleneginde ¢ogunlukla oldiikten sonra yakilan cesetler zamanla sehir
surlarmin  disinda  kazilan  yeralti mezarliklarina  gomiilmeye  baglamistir.
Kremasyondan!® inhumasyona®® gecisin siireci ve temel nedeni tam olarak
bilinmemektedir ancak olileri gomme aligkanligi beraberinde daha fazla mezarliga
ihtiyact dogurmustur. Aile bireyleri i¢in odalar seklinde olan bu mezarliklar zengin ve
onde gelen Romalilarin cenazeleri igin ekstra ehemmiyet gdsterilen maliyeti yiiksek olan
oyulmus lahitler veya mermer mezarlar seklinde yapilmgtir.182

200’1i yillarda piskopos Aziz Zephyrinus (6.217), ¢ogunlugu yoksul olan
inananlara ayrilacak sekilde Hiristiyanlara ait bir mezarlik yaptirmak istemistir. Bunun

tizerine Diyakoz Callixtus’u gorevlendirilmistir. Ancak maddi imkanlar yetersiz kalmis

17 Lahit, ¢ogunlukla tastan oyulan, sandik seklindeki mezardir. Erken Hiristiyan sanatina dair en bilinen
lahit, Junius Bassus lahdidir. M.S. 359 yilina tarihlenen lahit, bes altta bes iistte on adet nisten olusur ve
Ishak’in kurban edilmesi, Adem ve Havva, Eyiip, Daniel, Petrus, Pavlus, isa Mesih gibi Eski ve Yeni ahitten
temalar i¢ermektedir. Detayli bilgi i¢in bkz. Elizabeth Struthers Malbon, The Iconoraphy of the
sarcophagus Junius Bassus, Princeton University Press, New Jersey, 2014, ss.1-7.
178 Koch, 5.122.
179 Beth Williamson, Christian Art: A Very Short Introduction, Oxford University Press New York, 2004,
s.4.
180 Olen kisinin cesedinin yakildigini ifade eden terim. (Bkz. Sevin, s.77.)
181 Cesetlerin yakilma uygulamasi olmadan gdémiildiigii mezar tiplerini ifade eden terimdir. (Bkz. Sevin,
s.77.)
182 Allen Farber, “Early Christian Art”, https://smarthistory.org/early-christian-art/ (e.t. 10.04.2022)
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ve bunun sonucu olarak acik arazide mezar alani satin alinamamistir. Boylece
Huristiyanlara ait ilk katakomplar yeraltina yapilmustir.'83

Hiristiyanlarin 6liilerini gdmdiigii bu yeralti mezarlarm duvarlarmda Isa’nin
baskalasimi (transfiguration)!®*, fisith giinii havarilerle yedigi son aksam yemegi'®®,
carmiha gerilmesi'®®, éldiikten sonra dirilmesi'®’, gibi hayatiyla ilgili en bilinen anlatilart

188

yansitan temel imgelerden ziyade™°, Yunus’un temsilleri, balik tarafindan yutulduktan

sonra Tanrinin onu kurtarmasi 1®° (G.10), Tanr1’nin aslan inindeki Daniel’i kurtarmas1*®

Kizgin firina atilan ii¢ geng!®!

(G.11) gibi ¢ogunlukla Eski Ahitten hikayeleri yansitan
temsiller bulunmaktadir. Bu temsillerin bircogunun alegorik'®? olarak Isa Mesih’in
hayatiyla ilgili temel anlatilara atifta bulundugu diisiiniilmektedir.!®®* Bununla beraber
inananlar i¢in ilahi miidahalenin emsallerini gosteren bu temsillerle inanglar1 dolayisiyla

baski goren Hiristiyanlarin, tanrinin kendilerine de ayn1 merhameti gostermesine yonelik

arzularmi dile getirdikleri diisiiniilmektedir.®* Bu diisiincenin disinda isa Mesih’in

183 Koch, s5.122. Bununla birlikte ayn1 dénemlerde Yahudilere de ait katakomplar bulundugu belirtilmelidir.
(Bkz. Koch, s.124.)

184 Transfiguration veya Metamorfisis olarak da ifade edilen, Isa’nin havarilerden Petrus, Yakup ve
Yuhanna ile yiiksek bir daga ¢iktiginda bir anda gériintimiiniin degistigini, giysilerinin bembeyaz oldugunu
ve aym zamanda Ilyas ve Musa peygamberlerle konustugunu anlatan pasajdir. (Bkz. Matta 17: 1-11.;
Markos 9: 2-13.; Luka 9-28-36.)

18 fsa’nin (Yahudilerin kolelikten kurtularak Misirdan ¢ikisinin kutlandigi Fisih bayranunda) ¢armiha
gerilmeden dnce havarilerle yedigi son aksam yemegidir. Bu yemekte Isa, kendisine havarilerden birinin
ihanet edecegini bildirir. (Bkz. Matta 26: 17-30.; Markos 14: 12-26.; Luka 22: 7-13.; Yuhanna 13: 21-30.)
186 Tytuklanan Isa, Vali Pilatus’un emriyle kafatasi anlamina gelen Galgota denilen yere gétiiriilerek
carmiha gerilir. (Bkz. Matta 27: 32-44.; Markos 15: 21-32.; Luka 23:26-43. Yuhanna 19: 17-27.)

187 Matta 28: 1-10.; Markos 16: 1-10.; Luka 24 1-12.; Yuhanna 20: 1-10.

188 Katakomplarda Isa ile ilgili, ¢ogunlukla hayattayken gergeklestirdigi mucizeler tasvir edilmistir.
Lazarus’un dirilisi, fel¢linin iyilestirilmesi gibi. (Bkz. Yuhanna, 11: 38-45., Matta 9:1-8., Markos 2: 1-12.,
Luka 5:17-26.)

18 Yunus, 2: 1-10

1% Daniel, 6: 1-28

191 Babil kirali Nebukadnesar’in yaptirdigi altin heykele tapmayan 3 gencin (Sadrak, Mesak, Aved- Nego)
ates firinina atildiktan sonra mucizevi bir sekilde kurtulduklari anlatilir. (Bkz. Daniel, 6: 1-30.)

192 Bir hadiseyi, durumu, fikri, daha iyi agiklamak amaciyla kisilestirerek, sembolik veya mecazi bir sekilde
anlatilmasi. (Bkz, Anadol vd., “Alegori”, c.1., s.58.)

198 Farber, “Early Christian Art” ; Jensen, Early Christian Art, s.11.

19 Joan Goodnick Westenholz, Images of Inspiration: Old Testament in Christian Art, Bible Lands
Museum, Jerusalem, 2000, s.12.
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siddetli Oliimiiniin dogrudan tasvirlerinin, koruma ve kurtulusu simgeleyen diger
goriintiilerden daha az umut verici olacagi igin tercih edilmedigi de ifade edilmektedir.'%

Katakomplarin duvarlarinda ve lahitlerde balik, gemi ¢apasi, giivercin, tavus kusu
gibi ¢esitli semboller de yer almaktadir. Erken donemde rastlanan sembolizm ile ilgili
olarak, Iskenderiyeli Clement’in (6.215) yeni vaftiz edildikten sonra birbirlerine miihiir
yiiziikleri veren Hiristiyalara, “giivercin, balik, yelkenli gemi, lir, veya gemi ¢apasi size
isaret olsun” seklinde tavsiyede bulundugu aktarilir. Pagan sembolizminden alinarak
erken Hiristiyan sanatinda sik¢a kullanilan bu semboller, ileri siirecte de Hiristiyan
sanatinda yer almugtir,1%

Roma smirlart ig¢inde farkli boyutlarda 60 civarinda katakomp oldugu
bilinmektedir. Bunlardan en onde geleni italya’da bulunan Priscilla Katakompudur.
Mezar odalarinin duvarlaria 200 ila 400 tarihleri arasinda yapilmis resimlerin, ilk donem
Hiristiyan resim sanatina dair giiniimiize kadar gelebilmis tek oOrnekler olmasi, bu
katakomplara ayr1 bir 6nem atfetmektedir. Ancak 410 senesinde Vizigotlar’in Roma’yla
savagl neticesinde katakomplarin c¢ogu tahrip olarak kullanilamayacak bir duruma

gelmistir.%

1.2.2. Tyi Coban Temsilleri
Erken Hiristiyan sanatinda en fazla kullanilan ve en 6nem verilen temsillerden
birisi de “Coban” imgesidir. Coban, Eski Ahit ve Yeni Ahitte cok¢a gecen bir kavramdir.

198

Kral Davud, yasamina koyunlara bakan bir ¢goban olarak baglamis™°, sonrasinda Rab

tarafindan Israil toplumuna gobanlik etme vazifesi verilmistir. “RAB sana, ‘Halkim

195 Williamson, s.4.
1% Henry Jenner Mrs., Christian Symbolism, ed. Cyril Dovenport, AC McClurg-CO., Chicago, 1910), s.
34; Jensen, s.138. ; Beat Herman Brenk, “Art and Propaganda fide: Christian art and architecture, 300-
6007, Cambridge History of Christianity Constantine to ¢.600, ed. Augustine Casiday-Frederick W. Norris,
Cambridge University Press, 2008, Vol.2, 5.693
197 Koch, s. 122-124.
198 1. Samuel, 16: 11, 17:20, 34-35.
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Israil’i sen giidecek, onlara sen onder olacaksin’ diye séz verdi.”**® ifadeleriyle Davud,
koyunlara ¢obanlik yaparken Israil halkina ¢obanlik yapan bir figiir haline gelmistir.2%

Bu ifadeler disinda, 23. Mezmur’da “Rab benim ¢obanimdur, eksigim olmaz. Beni
yemyegil caywrlarda yatirir, sakin sularin kiyisina gétiiriir. Icimi tazeler...” ifadeleriyle
Tanr1 da goban olarak aktarilmaktadir. Keza, Yuhanna incilinde Isa, “Tanrinin kuzusu”
(Lat. Agnus Dei)?? olarak adlandirilmistir. Bunula beraber Yuhanna incilinde, “Ben iyi
cobamim. Lyi coban koyunlart ugruna camm verir...”’?%? ifadeleriyle de coban, eskiden
betimlendigi gibi 6zen, koruma ve fedakarlig1 sembolize ettigi sdylenebilir.?%

Isa Mesih’e atfedilen ‘Iyi Coban’ imgesi (G.12-13), erken donem Hiristiyan yer
altt mezarlarinda ¢okga yer bulmustur. Esasinda ¢oban imgesinin ilk érneklerine Antik
Yunan sanatinda rastlanmaktadir. Yunan mitolojisinde tanri Hermes koyun veya kog
tasirken tasvir edilmistir (G.14). Hermes’in Moscophoros (buzagi tasiyici) veya
Kriophoros (kog tasiyici) olarak adlandirilan pagan tasviri ve Eski Ahitte gecen ¢oban
metaforlart Hiristiyanlar tarafindan Iyi Coban Isa’nmn temsiline uyarlanmistir (G.15).
Baslarda Isa’ya atfedilen bir tasvir olarak anlasiimadigi, erken ddnem Hiristiyan
sanatindaki diger ifadeler gibi sadece sembolik anlamlar tasidig1, Iyi Coban imgesinin isa
Mesih ile tam anlamryla ilerleyen yiizyillarda biitiinlestigi ifade edilmektedir.?%

Buradan hareketle, ge¢ antik dénem sanatinda Iyi Coban temsilinin, hem pagan
inaniga sahip kimseler hem de Hiristiyanlar nezdinde hayirsever bir kurtarici olarak
bliylik 6neme sahip oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu motifin sik sik tercih

edilmesinin Konstantin’in yonetimi sonrasinda da devam ettigi goriilmektedir.2%®

199 2. Samuel, 5: 2.

200 \Westenholz, s.84.

201 Bkz. Yuhanna 1:29.

202 yYyhanna, 10: 11-16.

203 Williamson s.4.

204 Williamson, s.4., Westenholz, s.84.
205 \Westenholz, ss. 84-85.
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Ancak ilk donemde kullanilan bu sinirh gorseller alaninda, belirli imgelerin neden
ozellikle popiiler oldugunu ve ¢ogunlukla pagan inanislardan esinlenerek yapilmis bu
imgelerin ilk dénem Hiristiyan toplulugu ve inanglar ile ilgili neleri ortaya koydugu
konusunda belirsizlikler stirmektedir.2%

Netice itibariyle Konstantin 6ncesi Hiristiyanliga dair ilk sanat izlerinde rastlanan
konularin smirli oldugu ve belli bash temalar etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Bu
temalar genel olarak ii¢ kategoride degerlendirilebilir. Bunlardan ilki, direk Incil
metinlerindeki anlatilarin aktarildigi ve en agik sekilde Hiristiyan olarak tanimlanabilecek
temsillerdir. Isa’nin felgliyi iyilestirmesi, Lazarus’un diriltilmesi bunlara 6rnek olarak
verilebilir. Ikincisi, Iyi Coban temsilleri gibi, 6zel olarak Incil anlatilarindan tiiretilmeyen
ancak Kitab-1 Mukaddesteki anlatilarla paralellik arz eden, ayni zamanda Oncesinde
Greko-Romen sanatsal temalarinda kullanildigi bilinen temsillerdir. Bunlarin diginda
tiglincii olarak degerlendirilebilecek temsiller ise, balik, giivercin, ¢apa gibi, yine pagan
temalarda yer aldig1 bilinen ayn1 zamanda incil metinlerindeki anlatilarla da yakilik
iceren, daha cok dekoratif veya sembolik temsillerdir. Bu semboller dini mesaj
igerebilecegi gibi giinliik hayatta karsilasilan unsurlar (cicekler, meyveler gibi)
olmasindan hareketle, daha ¢ok dekoratif amacgla yapilmig olabilecegi de

diistiniilmiistiir.2%

1.3. Konstantin Donemi Hiristiyanhkta Sanat (311-337)

[k ii¢ yiizyilinda gogunlukla yer altinda rastlanan Hiristiyanliga dair sanat izleri,
311 senesindeki Tolerans/Hosgorii Fermani ve 313 Milan Fermaniyla 6zgirligini

kazanarak giin yliziine ¢ikmaya baslamistir. Nitekim Hiristiyanlara bu o6zgirliigi

206 Jensen, Early Christian Art, s. 11.
207 Jensen, Early Christian Art, ss. 18-19. Hiristiyan sanatinda giivercin, belirgin bir sekilde Kutsal Ruh’un
sembolik temsilidir. Dolayisiyla bu semboliin dekoratif amagla yapilmadig: goriilmektedir.

67



saglayan basrollerden, | Konstantin hem kendi imparatorluk hedefleri icin hem de
Hiristiyanligin akibeti i¢in deyim yerindeyse, yeni bir cag1 baslatmistir.

Yirmi altinc1 Roma imparatoru Alexander Severus’un 235 senesindeki 6liimiiyle
sona eren imparatorlugunun ardindan imparatorluk, askerlerden olusan bircok farkli
kisinin kisa siirelerle yonetimin basina gectigi istikrarsiz bir donem yasamistir. Yonetimin
sistemsel olarak degisiklige ugradig1 bu siirecin neticesinde 293 senesine gelindiginde
“tetrarsi” yani “dOrtli yonetim” olarak adlandirilan bir sistem benimsenmistir. Bu
sistem, Dogu’da ve Bati’da (Augustus unvaniyla) iki iist imparator ve kendilerine
yardimci olacak — ve imparatorun ardindan onun yerine gececek- (Sezar unvaniyla) iki
alt imparatordan olusan, yoOnetimin 4 kisi altinda, idari olaraksa ikiye boliindigi
sistemdir. Ust yonetici olan Augustuslarin imparatorluklar1 sona erdiginde, alt ydnetici
olan Sezarlarin yeni Augustus olarak Imparatorlugun basina gectigi bu sistemde, 305
yilinda Dogu’nun imparatoru Galerius, Bat1’nin imparatoru da I. Konstantin olmustur.?%®

Roma yonetimi altinda oldukga zuliim, cezalandirma ve baski altinda yasayan
Hiristiyanlar nihayetinde 311 senesinde Galerius’un yayinladig1 Tolerans/ Hosgorii
fermaniyla dinlerini 6zgiirce yasama hakkina sahip olmuslardir. Baglarda Hiristiyanlara
tanman bu 6zgiirliik, 313 senesinde Milano’da hazirlanip Nikomedia’da (bugiinkii Izmit)
yayinlanan ikinci fermanla, doguda Lucinus, batida Konstantin’in ortak karariyla tiim
inang bigimlerini kapsayacak sekilde genisletilmistir.2%°

Hiristiyanlig1 kabul eden ilk Roma imparatoru olarak bilinen Konstantin, Licinus
ile yasadigi i¢ savas ve ¢ekismeler neticesinde 324 yilinda tetrarsi sistemine son vererek
tiim Roma Imparatorlugunun mutlak hakimi ve tek imparatoru olmustur.?'? 330 senesinde

imparatorluk bagkentini Avrupa ve Asya arasinda stratejik ve merkezi bakimdan 6nemli

28 Ayse Calik Ross, “Hosgorii Baskenti Nikomedia ve Galerius’un Hosgorii Fermani'nmn Ceviri
Denemesi”, Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi (KOUSBAD),6, Guz, 2017, s.139.
209 Koch, s.7.; Ware, s.30.
210 Ross, 5.139.
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bir konumda bulunan sehir -6liimiiniin ardindan adi Konstantinopolis olarak
degistirilecek- Byzantium’u (istanbul) imparatorluk baskenti yapmis ve kente “Nova
Roma (Yeni Roma)” adin1 vermistir.?!?

Yayinlanan fermanlarin ardindan inang ve ibadet Ozgiirliigiine kavusan
Hiristiyanlar, devlet tarafindan desteklenerek imparatorlugun bir¢ok sehrine bugiinkii
anlamda islev ve fonksiyonlar1 olan mimari tarzda kiliseler insa etmistir.?'? Bu Kiliselerin
birgogunun ilk insas1 Konstantin’e izafe edilir. Bunlardan Roma’da bulunan Aziz Peter
Kilisesi?®®, Aziz John Lateran Bazilikasi, Filistin’de Hz. Isa’nin dogdugu yerde
(Beytiillahim) bulunan Dogus Kilisesi, Kudiis’te Isa’nin gomiildiigii diisiiniilen yerde
Kutsal Kabir Kilisesi, Istanbul’daki Aya Irini Kilisesi en bilinenlerdir. Ayn1 zamanda yine
Istanbul’da bulunan, insasmin oglu Konstans tarafindan tamamlandig: ‘ilk’?*4 Ayasofya
Kilisesi’ nin temellerinin de Konstantin tarafindan atilmis oldugu ifade edilmektedir.?%®

Kiliseler disinda Hiristiyanlikta ruhbanligin merkezi olan Manastirlarin ilki

320/25 senesinde Misir’in Tabennisi sehrinde Aziz Pachomios (6. 346) tarafindan

211 Alexander A. Vasiliev, Bizans Imparatorlugu Tarihi, gev. Arif Miifid Mansel, Maarif Matbaasi, Ankara,
1943, C.1., 5.53,69.; Ware, s. 31.

212 George Gustav Zerffi, A Manual of the Historical Development of Art, Hardwicke&Bogue, London,
1876, s.276. Kilise kelimesi, esasinda “topluluk”, “cemaat” anlamlarna gelmektedir. Buradan hareketle
Hiristiyan cemaatinin toplandigi mimari yapili ibadethaneleri ifade etmek i¢in ¢ogunlukla bu kelime
kullanilmaktadir. Hiristiyanligin mesru bir din olarak kabul edilmesiyle birlikte yayginlagan ve sayilari
artan kiliseler ile ilgili tartigmalar, bu kiliselerin gelisimine paralel olarak basg gostermeye baslamustir. 325
Iznik konsilinde kiliselerin mahiyeti tartisma konusu olmustur. Matta Incilinde (16/18), “ben toplulugumu
(kiliseyi) bu kayamin tizerine kuracagim” ifadesinden hareketle tek bir kilise oldugu gorisii, kilisenin
katolik (evrensel) oldugu goriisii veya apostolik (havarilere dayali oldugu) goriisleri bulunmaktadir.
Giintimiizde Katolik, Ortodoks, Protestan olmak iizere her mezhebin kendine 6zgii bir kilise anlayis1 ve
hiyerarsisi bulunmaktadir. Detayli bilgi i¢in bkz. Mehmet Aydin, “Kilise” DIA4, s.13.

213 Giiniimiizdeki Aziz Petrus Bazilikasi. Konstantin’in insa ettirdigi konusu tartigmalidir. (Bkz. Alastair
Logan, “Who Build Old St. Peter’s? Evidence of the Inscriptions and Mosaics”, Vigiliae Christiane, 75, 1
(2020): 43-69, doi: https://doi.org/10.1163/15700720-12341463 (e.t. 13.04.2022))

214 1]k Ayasofya kilisesi yakilarak tahrip olmus ardindan Imparator II. Theodosius 415 yilinda ikinci bir
kilise inga ettirmistir. Bir ayaklanma sonucu yikilan bu kilisenin yerine Bizans imparatoru I. Justinianus
532-537 yillarinda giiniimiiz Ayasofya Kilisesini insa ettirmistir. (Bkz. Esra Gilizel Erdogan, “Bizans
Déneminde Ayasofya, Tarihgesi ve Mimari Ozellikleri Hakkinda Genel Bilgiler”, Istanbul Sosyal Bilimler
Dergisi, Say1 1, (Yaz), 2012, ss.2-3.)

215 Vasiliev, ss.64-65.
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kurulmus ve bu tarihten itibaren dogusu ve batis1 olmak iizere Imparatorlugun iki
cihetinden yayilmaya ve gelismeye devam etmistir.?1®

Yukarda da zikredildigi iizere, Hiristiyan sanatina dair ilk {riinlere yaklasik
liclincli yiizyildan itibaren rastlanmistir. Bu ilk iiriinlerin ¢ogunlukla Yahudi kutsal
metinlerindeki  kurtulus temali hikayelerden veya pagan temalardan alinip
“Hiristiyanlagtirilarak”™ yapildigi, Greko-Romen mitolojisinden esinlenmelerin Hiristiyan
metaforu haline getirildigi, bdylece kog tasiyan Yunan tanrist Hermes’in ‘lyi Coban
Isa’ya doniistiiriildiigii ifade edilmektedir.?}” Ayn1 esinlenmelere ilerleyen yiizyillarda da
rastlandig1 goriilmektedir.

Zulim doneminde Hiristiyan oldugunu reddetmedigi i¢in Oldiiriilen bir martir
(sehit) olan Aziz Yorgi’ye (veya Saint George) atfedilen hikayeler, Yunan
kahramanlarindan biri olan Bellerophon’un farkli hayvanlarin birlesimiyle olusmus
Chimaera adinda bir canavari 6ldiirmesiyle ilgili hikayelerle benzerlik gostermektedir.
Roma’da bulunan mozaiklerin biiyiik kisminda Bellerophon, Yunan mitolojisinde kanatl
at olan Pegasus’un iizerinde, canavar Chimera’y1r mizragiyla oldiiriir bir sekilde temsil
edilir.2!® Aymi sekilde Aziz Yorgi’nin de mizragiyla at iizerindeyken miicadele ettigi
ejderhayr oldiiriirken temsil eden gorseller, iyilik ve kotiilik arasindaki savasin
neticesinde iyiligin her zaman galip gelmesini yansitan bir sembol olarak One
cikmaktadir. Hiristiyanlarin ¢ogu tarafindan kabul edilmis bir kiilt olan bu hikayeye
yonelik ikonalarm yapilmasinda Konstantin’in Lod’da (Israil) Aziz Yorgi’ye adadig1 bir

kilise insa ettirmesinin de bir etken oldugu ifade edilmektedir.?!® Ayni sekilde dordiincii

216 Koch, s.1.
217 Rowena Loverance, Christian Art, Harvard University Press, Cambridge, 2007, s.26.
218Dursun Ali Aykit, “Miisliimanlarin ve Hiristiyanlarm Ortak Ziyaretgahlarindan Biri olarak Aya Yorgi
(Saint George) Manastir1”, Cumhuriyet Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.17., 2013, 5.123. Makale
adi1 sonraki dipnotlarda “Aya Yorgi Manastir’” seklinde belirtilecektir.). (Pagan figiirlerin
Hiristiyanlagtirilmasina dair ayrica bkz. Eliade, Symbolism, the Sacred and the Arts, 5.37.)
219 Aykit, “Aya Yorgi Manastir”, s.121,123.
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yiizyilda yapildigr diisiiniilen Hinton St. Mary mozaiginin de Bellerophon mitinden izler
tasidig1 goriilmektedir.?2°
Bu ornekler disinda ismini bas yargic Archon Basileus’tan alan ve dncesinde

mahkeme salonlari olarak kullanilan Bazilikalar??:

, Hiristiyanlarin yeni igerikler
eklemesiyle beraber islev degisikligine ugramistir. Hiristiyanlarin inanglarina ve
hedeflerine uygun hale biiriinerek revize edilen bu yapiya ambon???, bema??3, templon??*,
altar?® gibi dgeler ilave edilerek 4. yiizyilda Hiristiyan ibadeti i¢in temel mekan olan
kilise insasinda yaygin yapi tarzina déniismiistiir.??

Yaymlanan fermanlar, kilise ve buna bagli olarak Hiristiyan sanati i¢in biiyiik bir
doniim noktast olmustur. Kilise bir anda imparatorlugun tek hamisini kazanmis,
Hiristiyan olan Konstantin ise ilk biiyiik kamu Hiristiyan binalarinin yapimini ve sanatsal
stislemelerini finanse etmistir. Bu sekilde Hiristiyanligin ekonomik, sosyal ve politik
durumu radikal bir sekilde degismistir.?%’

Zenginlesen Hiristiyanlar, yalnizca motive edilmekle kalmayip, bununla beraber
kiliseleri essiz mozaiklerle tezyin ederek ve altin, giimiis, fildisi veya diger kiymetli

taslarla siislenmis nesneler tedarik ederek imparator’un giiciine kendi gliclerini de katmak

icin olumlu bir bigimde tesvik edilmislerdir. Boylece yeni Hiristiyan {ist siniflarin

220 | pverance, S.26.
2 Turani, Sanat Terimleri Sozliigii 8.22. ; Mehmet Aydin, “Kilise” DIA, 5.12.
222 Ambon, kiliselerde vaaz verilen ve birkac basamakla cikilan boliimdiir. Camilerdeki minber ile benzer
islevi vardir. Bkz. Turani, “Ambo”, Sanat Terimleri Sozliigii, S.12.
223 Bema, erken Hiristiyan ve Bizans kiliselerinde apsisin (sadece din adamlarmin girebildigi, kilisenin en
kutsal kismi) 6niinde din adamlarinin bulundugu, halkin giremedigi kutsal boliimdiir. Altar’in da bulundugu
yerdir. Bkz. Anadol vd. “Bema”, c.1, 5.220.; Mehmet Aydin, “Kilise” DI4, s.13.
224 Templon, Bizans kiliselerinde bulunan kutsal alan1 naostan (halka agik ibadet mekani) ayiran bir mimari
unsurdur ve giiniimiiz dogu kiliseleri mimarisinde yer alan Ikonostasis’in (ikonalarin asildigi bdlme)
onciiliidiir. Templon duvari olarak da ifade edilir. Bkz. Anadol vd., “Ikonastatis” C.2., 5.838; Mehmet
Alparslan Kiigiik, II. Iznik Konsiline Tkonografik Ac¢idan Yaklasim, Tiirk Islam Medeniyeti Akademik
Arastirmalar Dergisi, Say1 16., C. 8., 2013, s.155.
225 Altar, Hiristiyanlik 6ncesi pagan dinlerde, hayvanlarn, iizerinde kurban edildikleri tas masa veya
sunaktir. Kiliselerde ¢ogu tastan yapilan ve takdis ayini i¢in kullanilan masa ya da yiiksek¢e dosemeye
verilen isimdir. Bkz. Anadol vd., “Altar”, C.1, s.74.
226 Koch, s.1.
227 Jensen,Early Christian Art, s.16.
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zenginligini ve degerlerini yansitan bir Hiristiyan ikonografisi gelismeye baslamigtir.
Bununla beraber dordiincii ve besinci ylizyila kadar devam eden yeraltt mezarlar1 ve
lahitlerin siislemeleri daha zarif ve detayl1 bir {isluba déniismeye baslamistir.??
Neticede, 313 yilinda yayinlanan Milan Fermaniyla saglanan 6zgiirlilkk donemi,
Hiristiyanlarin sanat tarzi iiretmesi ve gelistirmesini hizlandirmis, kentin iist siniflarina
mensup kisilerin Hiristiyanligr benimsemesini takip eden siirecte Hiristiyan motifleri

artmaya ve yayginlik kazanmaya devam etmistir.

1.4. Konstantin Sonrasi1 Hiristiyanhkta Sanat (337-527)

Konstantin’in 337 senesinde Oliimiiniin ardindan imparatorluk, ogullar1 IL
Konstantinus (6.340), Il. Konstantius (6.361) ve Konstans (6.350) arasinda paylasilmistir.
Dogu’yu yoneten II. Konstantius, II. Konstantinus ve Konstans’in §liimiiniin ardindan tek
imparator olarak yonetimin basinda yer almistir. Arianizm diisiincesini benimseyen II.
Konstantius, pagan inanclilarin aleyhine bir siyaset yiiriiterek pagan mabetlerini
kapattirmis ve tanrilara adanan kurban uygulamalarmin yasaklandigina dair bildiri
yaymlamistir.?%°

II. Konstantius’un Oliimiiniin ardindan tahta gegen Julianus (6.363) ise II.
Konstantius’un tam aksine pagan inanislara koyulan engelleri ortadan kaldirarak pagan
mabetlerinin yeniden agilmast ve tanrilara kurban kesilmesini emreden bildiri
yaymnlamistir. Pagan inanisini thya etmek i¢in Hiristiyanliktaki bazi unsurlari alarak
mabetlerin icini kiliselerdeki gibi dizayn ettirmis, dini ayinlerde ilahiler okutmus ve
pagan ruhban smifim kilise teskilatindaki gibi mertebelendirmistir. Bununla beraber
Konstans zamaninda ideolojik-dini tartismalardan dolayi siirgiin edilen piskoposlar1 geri

getirtmis, nihayetinde bir arada slikiin i¢inde barinamayan Hiristiyan din adamlar

228 Jensen, Early Christian Art, s.25.
229 Vasiliev, ss.82-83.
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arasinda tartigsmalar devam etmistir. Julianus bu durumu bir firsat olarak gorerek karigsan
kilisenin kendisi icin tehdit olmaktan ¢ikacagini diisiinmistiir. Julianus’un gerek
toplumda gerek devlet niifuzlarinda hizla artan Hiristiyanlara ve Hiristiyanlhi§a kars
pagan inang ve geleneklerini iki senelik hiikiim siiresinde yeniden insa etme c¢abasi
neticede 363 senesindeki 6limuyle son bulmustur. Boylelikle Julianus, pagan inancina
sahip son Roma Imparatoru olarak tarihte yer bulmustur.?*°

380 yilina gelindiginde Hiristiyanlik i¢in tarihin en énemli gelismelerinden biri
meydana gelmis, Imparator I. Theodosius gelencksel Roma dinine olan destegine son
vererek Hiristiyanligi devletin resmi dini ilan etmistir. 389 senesinde pagan bayramlarinin
is giinlerine doniistiirmiis, 391°de insanlarin “mabetlere, tapinaklara gitmesini ve insan
eliyle yapilmig heykellere bakmasini” yasaklamistir. Iskenderiye’de bulunan
Misir/Yunan tanris1 Serapis ve Isis’e atfedilen Tapinak da bu donemde yikilmustir.?!
Baslangicta pagan inanislara karsi toleranslhi olan I. Theodosius, zamanla bu inaniglari
yasaklayarak yok etmeyi hedeflemistir. I. Theodosius, boliinmemis imparatorlugun son
yoneticisi ve -395’te Oliimiiniin ardindan imparatorluk ebediyen ikiye boliinmiistiir-
putperestligin sonunu getiren imparator olarak bilinmektedir.?*2

I. Theodosius’un paganizmi yasaklayip, Hiristiyanligi devletin resmi dini ilan
etmesiyle devletin resmi mabetleri bosalmis, kiliseler dolup tagsmaya baslamistir. Ayni
zamanda pagan tapimaklar1 ve heykelleri yakip yikilarak yok edilmistir. Buradan
hareketle, yaklasik ii¢ asir boyunca zuliim, baski ve katliam politikalarina maruz kalan
Hiristiyanlarin, gegmiste yasananlarin intikamini yeryiiziinde paganizme dair higbir sey

birakmayarak almaya calistiklar1 goriilmektedir.

230 Vasiliev, ss.87-90,94
ZMichael Routery, “The First Missionary War, Chapter 4.”,
https://web.archive.org/web/20080516174031/http://www.vinland.org/scamp/grove/kreich/chapter4.html,
(e.t. 16.04.2022)
232 Adrian Fortescue, “Theodosius 17, The Catholic Encyclopedia. Vol.14. Robert Appleton Company,
NY, 1912, https://www.newadvent.org/cathen/14577d.htm (e.t. 16.04.2022)
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Oncesinde Dogu Roma Imparatorlugu ad1 altinda baskent olan Konstantinopolis
(Istanbul), 395 yilinda devletin resmi olarak ikiye béliinmesiyle Bizans Imparatorlugu ad:
altinda (1453 yilina kadar) baskent olmaya devam etmistir.?3® Bu siiregte 402 senesinde
Bati Roma Imparatorlugunun baskenti Milano’dan Ravenna’ya tasinmis, yeni baskentte
dini yapilar insa edilmistir. Bati Roma Imparatorlugunda Roma sehri 410 yilinda
Vizigotlar, 455’te Vandallar’in istilasiyla yagmalanmig nihayetinde bagkent Ravenna’nin
da istila edilmesiyle 476 yilinda Bat: Roma Imparatorlugu yikilmigtir.?%*

Dérdiincii ylizyilin sonunda Hiristiyanlik devletin her biinyesinde etkin ve hakim
bir din konumuna gelmistir. Bu silirecte Hiristiyan anlati sanatt dogmus, okuma yazma
bilmeyen inananlar i¢in &gretinin sozleri gorsellestirilmistir. Bununla birlikte kilise
sanatinda havarilerin disinda, ii¢lincii ylizyilda zuliim ve baski sonucu 6len sehitler ve
dordiincii yiizyi1l kilise babalarina da yer verilmeye baslanmis, bu sekilde Kkilise
sanatindaki karakterlerin kadrosu giderek artmaya baslamigtir. 23

325 iznik Konsilinde Isa’nin Baba’yla ayn1 cevherden olan gercek bir Tanr1 kabul
edilmesi sonucu 431 senesinde Efes’te yapilan konsilde Istanbul patrigi Nestorius, Isa’nin
ilahi ve insani olarak iki tabiati oldugunu (diyofizit), dolayisiyla Meryem’in Tanr1 olan
Isa’nin degil, insan olan Isa’nin annesi (Kristokos) oldugunu savunmustur. Ancak
konsilde Meryem, Isa’nin sadece insan kisiliginin degil, ilahi kisiliginin de annesi
(Theotokos) olarak kabul edilmistir. Bunun neticesinde Meryem, Theotokos ilan edildigi
birgok apsis mozaigi ve ikonalarda duanin merkez noktasi olarak gorsellerde yer almaya

baslamigtir.23®

233 Bazi tarihgiler, “Bizans Imparatorlugu” ifadesini daha erken tarihe ¢ekerek, 330°da I.Konstantinus’un
Byzantium’u baskent yaptig1 tarihten itibaren gegen siire zarfini ifade etmek i¢in kullanmaktadir. (Bkz.
Radi Dikici, Bizans Imparatorlugu Tarihi (Su Bizim Bizans- Byzantium (330-1453))”, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2013, 6.bsk., ss. 13-17.)

23 Umberto Benigni, “Roma.”, The Catholic Encyclopedia. Vol 13. Robert Appleton Company, NY, 1912,
https://www.newadvent.org/cathen/13164a.htm (e.t. 16.04.2022)

2% | overance, s.26.

2% | overance, s.27.
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Isa Mesih’in dogast iizerine devam eden bir buguk asirlik tartisma 451°de Kadikdy
konsilinde Isa Mesih’in hem tamamen insan hem de tamamen tanri olarak
tanimlanmasiyla sonuglanmistir. Bununla beraber Isa’nin gérsel dogas1 da asag1 yukari
ayni tarihlerde belirlenmis goriinmektedir. Ravenna’da bulunan mubhtelif kiliselerdeki

mozaiklerin bu gelismeyi tasdik ettigi ifade edilmektedir.?3’

1.5. I Justinianus’tan ikonoklazm’a Kadar Hiristiyanhkta Sanat

(527-726)

Tarihlendirmelerde farkliliklar olsa da ¢ogu tarihgi, besinci yiizyilin sonlarindan
726 ikonoklazm akimma kadar siiren donemi “Erken Bizans Donemi” olarak
isimlendirmis, altinci yilizyildan sonrasini da cogunlukla “Bizans Sanati” olarak
adlandirmistir.?%8

Bizans sanati, 6zellikle 527 yilinda Imparatorlugun basina gegen I. Justinianus
(6.565) déneminde Dogu’da sanattaki iislup ve tarz gelisimi*® ile parlayisa gegmistir. Bu
donemde Bati’da, Roma geleneginden aktarilan Bazilikalarda kullanilan bi¢gim ve tarz,
kilise ingasinda tek makul iislup olarak kabul edilirken 1. Justinianus Dogu’da, kilise
mimarisinde merkezi bir plana dayal1 ve ¢ogunlukla tonozlu??°, merkezi bir kubbe iceren
yapilar inga ettirmistir. Bu baglamda I. Justinianus’un Dogu’daki mimari anlayisi,

bazilika geleneginden, yani erken Roma zamanina uzanan bir gelenekten uzaklagmis ve

yeni bir bigim kazanmistir.?4!

237 | overance s.27

238 Gerhard Gietmann, “Byzantine Art”, The Catholic Encyclopedia. Vol 3., Robert Appleton Company,
New York, 1908, https://www.newadvent.org/cathen/03095a.htm (e.t. 19.04.2022)

239 Koch, s.11.

240 Mimari’de, yarmm silindir bigiminde goriinen tavan ortiisii. Bkz, Turani, “Tonoz”, Sanat Terimleri
Sozligii, 5.126.

241 Richard Krautheimer, Early Christian and Byzantine Architecture, Penguin Books, Baltimore, 1965,
s.151.
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Bu donemde I. Justinianus dnemli ve biiyiik eserler yaptirmistir. Bu eserlerin en
bilinenlerinden birisi, yukarda da ifade edilen bir tarzda insa ettirilen Ayasofya
Kilisesi’dir. Daha once iki kere tahrip olan kiliseyi 1. Justinianus, muhtelif sehirlerden,
tapinak ve mabetlerden farkli renk ve ¢esitte biiyilk boyutlu mermer kiitleleri, glimiis,
altin, kiymetli taglar getirterek yeniden insa ettirmistir. Tiim ihtisamiyla Ayasofya’nin, o
zamana kadarki yapilar arasinda en biiylik oldugu diisiiniilen Kudiis’teki Suleyman
Tapinagindan ¢ok daha biiyiik ve gorkemli oldugu ifade edilmektedir. Rivayete gore,
eserinden memnuniyet duyan I. Justinianus ise kiliseden iceri girerken “Yendim seni ey
Siileyman!” sdzlerini ifade etmistir.?*2

Ozellikle kiliseler gibi mimari yapilarin 6n plana ¢iktigi 1. Justinianus doneminde
one cikan bir diger kilise yine Istanbul’da yer alan Kutsal Havariler veya Aziz Havariler
Kilisesidir (The Church of The Holy Apostoles). Bu kiliseyi de Ayasofya Kilisesinde
oldugu gibi oncesinde I. Konstantin bina ettirmistir. Ancak bina, zamanla tahribata
ugramistir. I. Justinianus ise bu yapiy1 yalnizca restore ettirmekten ziyade daha giizel ve
gorkemli bir yapi1 inga ettirmek tizere yiktirmis ve yerine Kutsal Havariler Kilisesi olarak
adlandirilan kiliseyi bina ettirmistir. Bu kilisenin I. Konstantin’den itibaren 11.yy’a kadar
olen Bizans Imparatorlarinin defnedildikleri mekan olmasi sebebiyle de ayr1 bir 5nem arz
ettigi ifade edilmektedir.2*

I. Justinianus doneminin en 6nemli eserlerinden birisi de Ravenna’da insa edilen
San Vitale ve Sant’ Apollinare kiliseleridir. Bu kiliseleri 6nemli yapan unsurlardan birisi
essiz nitelikte mozaikler icermeleridir. San Vitale kilisesinde ¢ogunlukla Eski Ahitten
hikayelerin temsil edildigi mozaikler goriilmektedir. Kilisedeki mozaiklerin en

onemlilerinden birisi, sol tarafta askerler, sagda piskopos (Maximianus) ve din adamlari,

242 \/asiliev, ss.235-236.

243 Cyril Mango, The Art of The Byzantine Empire 312- 1453, University Of Toronto Press, Toronro, 1986,

5.56, 104.; Vasiliev, s.237. Ayrica Istanbul’un 1453 senesinde Miisliimanlar tarafindan alinmasinin

ardindan s6z konusu kilisenin yerine Fatih Camii’nin insa edildigi diisiiniilmektedir. (Bkz. Vasiliev, s.237.)
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merkezde ise Justinianus’un kiliseye altin tabak takdimi yaptigi, mozaiktir (G.16).
Bazilikal planli Sant’ Apollinare kilisesinde Ravenna’nin en meshur piskoposlarinin 6lii
bedenlerini muhafaza eden, sagda ve solda 12’ser siitunun arasinda duvarlarin kenarlarina
konmus eski lahitler bulunmaktadir (G.17-18). Apsisin alt tarafinda altinci ylizyila ait

Ravenna’nin piskoposu Aziz Apollinaris ayakta, orans?*

pozisyonunda ve gevresinde
koyunlar bulunur bir sekilde tasvir edilmistir. Ust kisminda, kollarmin birlestigi hizada,
merkezinde Isa’nin suretinin bulundugu bir hag, hacgin iizerinde bulutlarin arasindan
uzanmis bir el (Tanr’nin eli) tasvir edilmistir. Kilisedeki tiim mozaiklerin tarihleri ayni
degildir. Diger mozaiklerin tarihleri farklilik gdstermektedir.?*®

Sanatin icra edilmesine -bilhassa gorkemli mimari yapilar yapilmasina- gerek
maddi, gerek manevi biiyiik katkilar saglayan I. Justinianus’un bu uygulamalarindaki esas
amacin, politik unsurlar barindirdigi 6ne siiriilmektedir. Sanatsal faaliyetlere 6nem
vererek ihtisamli kiliseler insa ettiren 1. Justinianus, bu sekilde hem devlet otoritesini,
hem de kilise iizerindeki yetkisini artirmis olmaktadir. Sezaropapizm olarak adlandirilan
ve devlet iktidarinin ayn1 zamanda dini iktidara da hilkkmederek bu iki giicii tek elde
birlestirmesini ifade eden bu uygulamayr I. Konstantin gibi, I. Justinianus da
siirdiirmiistiir. Béylece Imparator, mutlak yetkiye sahip olarak hem devletin biitiinliigiinii,
hem de dini tartigmalarda sz sahibi olarak inang biitiinliigiinii saglamis olacaktir. 24°

I. Justinianus’un 38 sene siiren hiikmii, 565 senesinde vefatiyla son bulmustur.
Oliimiiniin ardindan tahta gegen II. Justinus (6. 578), L. Justinianus’un insa ettirdigi kilise

ve manastirlarin siislemelerine eklemelerle birlikte kiliselerin onarimlarint yaptirmis ayni

zamanda bu kiliselere ve manastirlara maddi bagislarda bulunmustur.?*’ Kendisinin

24 Dya etme pozisyonundaki figiirler icin kullanilan terim. Figiir cogu kez ayakta, kollar1 yukar1 kalkmis
olarak betimlenir. Bkz. Anadol vd. “Orans”, C.3., s.1380.
25 Vasiliev, ss.238-239.
246 Sezaropapist uygulamalar, Dogu ve Bati kiliselerinin 1054 senesinde ayrilisindaki temel etkenlerden
birisi olmustur. (Bkz. Ahmet Hikmet Eroglu, “Dogu Bati Kiliselerinin Ayrilis Nedenleri”, Dini
Arastirmalar, Eylil- Aralik 1999, ¢.2, say1 5., s. 389-392.); Vasiliev, s. 324.
247 Mango, s.124.
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ardindan sekiz sene hiikiim siiren Tiberius (6. 580) da pek cok kiliseyi restore
ettirmistir.?*® Ardindan 582-602 yillar1 arasinda yirmi sene hiikiim siiren Mauricius
(6.610), akabinde sekiz sene Imparatorlugun hiikiimdarligini yapan Phocas (6.610),
Hiristiyan sanatmin ilk altin devri®*® kabul edilen 1. Justinianus’tan kalan sanatsal mirasi
korumaya ve siirdiirmeye devam etmistir.>>

7.ylizyilin basinda, Phocas’in Oliimiiniin ardindan yoOnetimin basina gegen
Herakleios (6.641) otuz bir senelik hiikim stiresi boyunca Balkanlar, Dogu, Bati, Kuzey
Afrika cihetinden bag gosteren tehditlere karsi Bizans topraklarini korumak i¢in miicadele
etmistir. Bizans Imparatorlugunun, Araplar, Persler, Avarlar, Slavlar ile yaklasik 200
sene surecek olan micadeleleri, sanatsal faaliyetleri (mimari ingaatlar, mozaik tiretimi
vb.) neredeyse durma noktasina getirmis, Imparatorluk bu siiregte ciddi derecede askeri,
ekonomik ve demografik kayiplar vermistir.

Ozellikle 610 senesinden 717 tarihine kadarki siireg, Bizans Imparatorlugunun en
karanlik donemi olarak ifade edilmektedir. 7.ylizyilin baginda Sasanilerin hakimiyetine
giren, ardindan Herakleios’un seferleri sonucu tekrar Bizans Imparatorluguna gecen
Misir, Filistin, Suriye gibi dogu vilayetleri 650’11 yillarda tamamen Arap hakimiyeti altina
girmistir. II. Justinianos ‘un (6.711) tahttan indirilmesiyle baslayan 711-717 yillart
arasindaki istikrarsiz yonetim, ayni anda farkli yoneticiler ve i¢ sikintilar devletin
otoritesini sarsmustir. Tiim bunlarin neticesinde Araplar, Slavlar, Sasanilerle yapilan
miicadeleler ve i¢ karisikliklar birgok sanat eserinin tahrip olmasina yol agmistir.?>2

Buradan hareketle tarihgiler ve teologlar erken Hiristiyan sanatinin bittigi donemi

bes ila yedinci ylizyillar olarak kabul etmektedir. Erken Hiristiyan Sanati isimli

248 Tiberius aym zamanda Kutsal Saray olarak da bilinen I. Konstantin zamaninda Istanbul’da insa ettirilen
Blylk Saray’a (Great Palace), eklemeler yaptirmig ve saray1 genisletmistir. Gliniimiizde Biiylik Saray’in
sadece birkag kalintis1 bulunmaktadir. (Bkz. Mango, s.128.)
249 Vasiliev, s.235.
250 Mango, s. 123.
251 Mango, s.123.
22 Vasiliev, ss.369, 289-290.
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eserindeki ifadeleriyle Guntram Koch, erken Hiristiyan sanatinin bitigini Miislimanlarin
hakimiyet alanii genisletmesiyle iliskilendirmektedir.?*®

Bununla beraber yukarida da ifade edildigi iizere yedinci yiizyilin baslarinda,
Suriye, Filistin ve Anadolu’nun bir boliimiindeki Sasani (Pers) saldirilar1 sebebiyle bu
doneme ait sanat eserlerinin korunamamustir.?>* Bu sebeple, yaklasik 200 yil siiren siiregte
Imparatorlugun yasadigi maddi sikintilar neticesinde sanatsal faaliyetlerin bircogu icra
edilememistir. Dolayisiyla séz konusu savaslar, Imparatorlugun kayiplari, sanattaki uzun
stiren duraksayis Hiristiyan sanatinin periyodlara ayrilmasinda dikkate alinacak unsurlar
olarak degerlendirilebilir ve bu baglamda, 7. yiizyillardan 6ncesi erken donem Hiristiyan
sanati olarak adlandirilabilir. Ancak burada, hemen sekizinci ylizyilda baslayacak olan ve
sanat ile bizzat iliskili ikonoklazm hareketine de erken Hiristiyan sanati kapsaminda yer

verilecektir.

1.6. Erken Donem Dogu Hiristiyanhginda Sanat

Hiristiyanligin tezahiir ettigi yillarda oldukga genis topraklara sahip olan Roma
Imparatorlugu, Dogu’daki Misir, Filistin, Suriye, Anadolu gibi bélgelere de hakimdi.
Havarilerin teblig faaliyetleri neticesinde Hiristiyanligin yayilmasiyla bu bolgelerdeki
toplumlar da Hiristiyanligi benimsediler ve yasadilar. Hiristiyanligin 6zellikle ilk 6
konsilinde, Hiristiyanligin basrolleri olan Isa ve Meryem ile ilgili yapilan tartismalar
sonucu alman kararlar, her diisiinceye hitap etmemis ve ana kiliseden kopan bagimsiz
Kiliselerin olusmasina yol agmistir. Netice itibariyle, Dogu cografyasinda bulunan Kipti,
Nasturi, Siiryani, Ermeni, Etiyopya (Habes) Hiristiyanlari, ana doktrinden bagimsiz

kiliseler haline gelmistir. Bu durum, erken dénem Hiristiyan sanatina, Dogu kiliseleri

28 Koch, s.3.
24 Koch, s.3.
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baglaminda farkli bir baslik altinda yer vermeyi gerektirmistir. Dolayisiyla bu baglik

altinda, Hiristiyan inancin1 benimseyen bu toplumlardaki sanat anlayisi incelenecektir.

1.6.1. Kipti Sanat1

Kipti veya kopt kelimesi, esasinda Misir yahut Nil deltasinda yasayan kimseler
icin kullanilan kelimedir. Ancak Hiristiyanligin Misir’da yayilmasiyla birlikte genel
olarak Misir’da yasayan Hiristiyanlar i¢in kullanilan kelime olmustur. Bu bolgedeki
Hiristiyan halk da Roma imparatorlugu altinda, Milan fermanina kadar cesitli baskilar
altinda yasamustir. Iskenderiyeli Clement (6. 215) ve Origen (6.254), bu bdlgede yetisen
onde gelen Hiristiyan teologlardir. 451 senesindeki Kadikdy konsilinde, Isa’nin dogast
ile ilgili yapilan tartismalarda Kiptiler monofizit akideyi savunan tarafta olmuslardir.?®®

Neredeyse tiim toplumlarin sanatinda oldugu gibi Kipti sanatindaki temel etken
de siiphesiz dindir. Oncesinde Misir pagan inancina sahip olan toplum, Hiristiyanlig
benimsese de bilhassa ilk donem sanatinda bu inancin yansimalari kaginilmaz olmustur.
Antik Misir mitolojisinin izleri 6zellikle 4.yy.’a kadar Kipti sanatinda yer edinmistir. {1k
donem kiliselerin bigim ve mimari olarak pagan tapinaklarmma benzedigi, hatta bu
mabetlerin kiliseye dondstiiriildiigii goriilmektedir. Aslinda bu tutumun, pagan inanca
sahip yerel halkin, Hiristiyanlig1 benimseme siirecindeki gecis donemine katki sagladigi
ifade edilmektedir. Bu anlamda Hiristiyan sanatinin da deyim yerindeyse bir

256

inklltirasyon=® yasadigi goriilmektedir. Antik Misir inanisindaki 3 bdlimden olusan

25 Mustafa Erdem, “Kipti Kilisesi Uzerine Bir Arastirma”, AUIFD, C.36, 1997, ss.144-145,149.; Dia,
“Kiptiler”, DIA, TDV ISAM, Ankara, 2022, C.25. s. 423.

2% [nkiiltiirasyon kisaca, Hiristiyan inang ve uygulamalarmnin Kkiiltiirlere uyarlanmasidir. “inkarnasyon”
teriminin Tanri’nin Isa’da bedenlesmesini ifade etmesi gibi, “inkiiltiirasyon” kavrami da “kiiltiirel
bedenlesme” seklinde aciklanmistir. Bununla birlikte inkiiltiirasyon, Hiristiyanligin ilk doénemlerden
itibaren devam eden misyon faaliyetleriyle birlikte, karsilastigi muhtelif kiiltlirlere adaptasyonunu ifade
eden ve ozellikle 11. Vatikan konsilinden itibaren (1962-65) giiniimiizdeki anlamiyla kullanilmaya baglayan
giincel bir terimdir. Bu kavram ¢ogunlukla Katolik kilisesi tarafindan, bu kilisenin misyon anlayisi
cergevesinde kullanmaktadir. Bkz. Ali Isra Giingdr, “Kilise’nin Yeni Misyon Anlayisinda Inkiiltiirasyon’un
Yeri”, AUIFD, c. XLIII (2002), say1 1., ss.171-185.
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mabet anlayisi, ilk donem Kipti Hiristiyan kilisesinde de siirdiiriilmiistiir. Ancak ilerleyen
zamanlarda kiliseler daha ¢ok bazilikal bir forma déniismeye baslamustir. %’

“Hiristiyan” olarak tanimlanabilecek bir Kipti sanati ise daha ¢ok 4.yy.’dan
itibaren kendini gostermeye baslamistir. 4. yiizyilda yapilan, ancak istilalar nedeniyle
korunamayan birgok kilise ve manastir bulunmaktadir. Bu kiliselerin veya manastirlarin
pek ¢ogu sonraki yiizyillarda kalintilarin {izerine yeniden bina edilmistir. Bu kiliselerin
onde gelenlerinden birisi, Kahire kentinde bulunan ve Ebu Serga olarak da bilinen Aziz
Sergius ve Aziz Baccus kilisesidir. Bu kilise adinin da gectigi {izere Hiristiyan martiri olan
Aziz Sergius ve Aziz Bacchus’a adanmistir. Ayn1 zamanda bu kilisenin, Kutsal Aile
(Holy Family) olarak tanimlanan Meryem, bebek Isa ve Yusuf’un Matta incilinde gecen
anlatida®®® Misir’a kactiklarinda ikamet ettikleri yer oldugu diisiiniilmektedir. Dolayistyla
bu yerin iizerine bina edildigi diisiincesinden hareketle kilisenin ayr1 bir Onemi
bulunmaktadir. 2*°

Ahsap, fildisi, resim, dokuma®® sanatlarinda kendine has motifleri olan Kipti
sanatinin kesfedilmesi, esasinda yakin tarihlere dayanmakla birlikte her gegen giin farkl
eserler de giin yiiziine ¢ikmaktadir. Bu eserler giinlimiizde Kahire’de bulunan Kipti
Muzesinde (The Coptic Museum) yer almaktadir. Sohag sehrinin civarinda bulunan 3-
4.yy’lara dayanan Kizil Manastir (Red Monastery), Beyaz Manastir (White Monastery)
ve civarindaki arastirmalar, bununla birlikte, Apa Apollo isimli bir Kipti manastirinin
kalintilart bulunan, giliniimiizde arkeolojik sit alani olan Bawit bolgesinde yapilan

aragtirmalar sonucu bircok erken dénem Kipti sanat eseri ortaya ¢ikmustir. 26

257 Aziz S. Atiya, Dogu Hiristiyanligi Tarihi, gev. Nurettin Higyilmaz, Doz Yayinlari, {stanbul, 2005, s.152,
158.

28 « . Rabbin melegi Yusufa riiyada goriindii. Ona, ‘Kalk!’ Dedi. ‘Cocugu ve annesini al ve Misir’a kac.
Ben sana haber verinceye dek orada kal. Ciinkii Hirodes ¢ocugu oldiirmek amaciyla onu arayacak.’
Boéylece Yusuf kalkti, ayni gece ¢ocugu ve annesini alip Misir’a dogru yola ¢ikti. Hirodes ’in oliimiine kadar
orada kaldi.” (Bkz. Matta 2: 13-15.)

259 Atiya, .153, 159.

260 Bkz. Gorsel 34.

261 Atiya, 5.154.

81



Bawit bolgesinde bulunan eserlerin en goze carpanlarindan birisi, 5.yiizyil
civarina tarihlenen bir kilise apsisinde bulunan tasvirlerdir (G.40). Bu resmin alt kisminda
merkezde Meryem ve ¢ocuk lsa figiirii yer alir. Meryem’in klasik Kipti giyinisi ile tasvir
edildigi goriilmektedir. Meryem ve Isa’nm saginda ve solunda toplam 14 kisi tasvir
edilmistir. Bunlardan 12’si havariler, diger ikisinin ise yerel azizler oldugu ifade
edilmektedir. Bu azizlerden birinin manastira da adinin verildigi Apo Apollo isimli aziz??
oldugu diisiiniilmektedir. Ust kisma bakildiginda ise Isa, islemeli bir tahtta oturur
vaziyette, geng-olgun goriiniisiiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bir eliyle kutsama hareketi
yaparken, diger elinde sayfasi acik bir Incil tutmaktadir. Isa’nin saginda ve solunda
kanath, erkek goriinimli iki melek bulunmaktadir. Resimdeki tiim figiirler,
kutsalliklarinin bir yansimasi olarak haleli bigimde tasvir edilmistir. Ancak Isa’nin
basimin etrafinda diger tim figiirlerden {stlnliigiinii gosteren hagli bir hale
bulunmaktadir.?%®

622 yilindan itibaren yapilan islam fetihlerinin Misir’a intikaliyle birlikte Kipti

sanat motiflerinin giderek geometrik bigimlere doniistiigii ifade edilmektedir.?%*

1.6.2. Etiyopya Sanati
Etiyopya, eski adi1 Habesistan (Abyssinia) olan bir Dogu Afrika iilkesidir.2%®
Etiyopya kilisesi (veya Habes Kilisesi), doktrin, dini pratikler, kilise-manastir yapis1 gibi

bir¢ok unsurda Kipti kilisesinin 6gretisini ve uygulamalarini benimseyen monofizitci bir

%62 Apo Apollo isimli azizin, daha énce de aktarildigr {izere ilk Hiristiyan manastirmin kurucusu kabul
edilen aziz Pochamios’un ardili oldugu ifade edilmektedir. (Bkz. Atiya s.154.)
262 Atiya, 5.154.
263 Atiya, $5.155-156.
264 Atiya, 5.157.
265 Dursun Ali Aykat, Etiyopya Kilisesi, Ayisigi Kitaplari, Istanbul, 2013, s. 5-7.; Davut Dursun, “Etiyopya”,
TDV Islam Ansiklopedisi, DIA, TDV ISAM, Istanbul, 1995, C.11., 5.488.
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kilisedir.?®® Erken dénem dini sanat anlaminda 6n plana ¢ikan yapi, ilk ingasmin
4.ylizyilda yapildig: diistintilen, Aksum Katedralidir (Church of Our Lady Mary of Zion).
Tarihinde bircok kez yeniden insa edilen bu kilisede Musa’nin Ahit Sandigmin?®’
bulunduguna inanilir. Bu sandik kilisenin kutsal kisminda saklanir ve bu kisma kimsenin
girmesine izin verilmez. Dolayisiyla sandikta bulunanlarin tasvirleri de yapilamaz.
Etiyopya kilise sanatinda, Musa’ya on emrin verilisi, Meryem ve Isa, daha once de
bahsedilen Aziz George ve ejderha anlatisim igeren temsiller 6n plandadir.?®® Ayni
zamanda 6.yy’lara tarihlenen ve Abba Aragawi isimli bir azize dayandirilan Debra Damo
olarak adlandirilan manastir, ulasim imkanlarinin zorluguyla bilinir. Cok ytiksek ve dik
bir yerde bulunan manastira, yalnizca uzun ip vasitasiyla erisilebilmektedir.?%® Bunun
disinda Etiyopya Hiristiyanlari, genel mimari bi¢imi siirdiiriirken ayn1 zamanda

kendilerine has sekizgen bicimli veya yuvarlak bicimli bir kilise {islubu benimsemistir.?"

1.6.3. Maruni Sanati

Maruntler, bir Ortadogu tilkesi olan Liibnan’da hayatini siirdiiren Hiristiyanlardir.
Maruni ismi, bu topluluk i¢in 6nem tasiyan, Suriye’de yasayan ve 5.ylizyilda o6ldiigu
diisiiniilen, miinzevi bir rahip olan Aziz Maron’dan gelmektedir. Maruniler, iki tabiat¢i

(diofizit) anlayisin vurgulandigi 451 Kadikdy konsilini kabul etmislerdir. Bu kabul,

26 Atiya, s. 179. Aykit, eserinde Etiyopyalilar1 miafizit (tek birlesik tabiat) olarak belirtirken bu kavramin
tanimlamaya bagli olarak monofizit olarak da ifade edilebilecegini soyler. (Bkz. Aykit, Etiyopya Kilisesi,
s.77.)

267

¢

Iginde Musa’ya verilen on emir’in tabletlerinin bulundugu kutsal sandik. “O zaman RAB bana,
Oncekiler gibi iki tas levha kes ve daga, yamma ¢ik’ dedi, ‘Agactan bir sandik yap. Par¢aladigin énceki
levhalara yazili buyruklar: yeni levhalara yazacagim. Sonra onlari sandiga koyacaksin.” Béylece akasya
agacindan bir sandik yaptim. Oncekiler gibi iki tas levha kestim. Iki levhayt da alip daga ¢ciktim RAB dagda
toplandiginiz giin atesin iginden size bildirdigi On Buyrugu, daha dnce yaptigi gibi levhalara yazdi ve bana
verdi. Sonra doniip dagdan indim. RAB bin burugu uyarinca, levhalar: yaptigim sandiga koydum. Orada
duruyorlar.” (Bkz. Yasanin Tekrar1 10: 1-5. Ayrica bkz. Cikis 34: 1-10.; Cikis 25: 10-22.; Cikis 37: 1-9.;
1.Samuel 5: 1-12.) Aykat, eserinde Etiyopyalilarin bu sandigin, Aksum’daki Aziz Meryem Kilisesinde
bulunduguna inandiklarini ifade etmektedir. (Bkz. Aykit, Etiyopya Kilisesi, s. 17.)

268 Atiya, ss. 179-186.

269 Aykat, Etiyopya Kilisesi, s. 169.

210 Atiya, 5.181.
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Marunilerin, ¢ogunlukla monofizit anlayis1 benimseyen diger Dogu kiliselerinden
bagimsiz, miistakil bir kiliseye sahip olma siirecinin baslangici niteligindedir. Monofizit
diisiince karsit1 olan Maruniler, Imparator Herakleius’un goriis ayriliklarini uzlastirmak
icin One siirdiigii monoteletist (Isa’da iki tabiat tek enerji) goriisii benimsemisler, bu
sebeplerle Siryani-Yakubilerle ¢esitli c¢atigmalar yasamislardir. Netice itibariyle
Liibnan’in daha emniyetli gordiikleri sarp daglarina yerlesmislerdir. Erken donem Maruni
sanati ile ilgili zengin bir i¢erik sunmak miimkiin gériinmemektedir. Bunun sebebi olarak
Marunilerin yasadiklari cografi konumun ve sartlarin uygunsuz olmasi diisiintilebilir.
Marunilerin manastirlart engebeli, yiiksek tepelerde bulunmaktadir.  Dolayisiyla
korunma vb. endiselerin de etkisiyle siisleme ve dekoratif motiflere pek yer

verilmemistir.2"!

1.6.4. Nasturi sanati

Nasturiler, Isa’min iki tabiati oldugunu (diyofizit) savunan ve bu diisiincesi
neticesinde 431 Efes konsilinde aforoz edilen Nastorius’un diislincelerini benimseyen
topluluktur. Nasturiler, erken dénemde ¢ogunlukla Urfa ve civari, Iran ve gevresi, Orta
Asya gibi cgesitli yerlerde yasamistir. Nastorius’un savundugu diislince yapisi, Kitab-1
Mukaddes’t literal bir sekilde degerlendiren Antakya okulundan gelmektedir.
Benimsedikleri diyofizit goriis nedeniyle Ermeniler, Siiryaniler, Kiptiler gibi diger Dogu
kiliselerinden ayrilan Nasturiler, doktrinleri geregi ikona, resim gibi sanatlara karsidir.
Giinliik yasam alanlarinda, Kilise veya evlerinde ikona barindirmayan Nasturiler’in
kiliseleri de basit yapili ve gosterigsizdir. Erken donemde ideolojik- siyasi sorunlarla
ugrasan Nasturiler, sanata zaman ve enerji harcayamamis, dolayisiyla sanatsal (gorsel)

unsurlarin 6n planda olmadig: bir dini anlayis ve yasayis benimsemislerdir. Hayvan vb.

211 Maruniler, giiniimiizde Katolik doktrini benimsemektedir. Bkz. ismail Tagpinar, “Martniler”, DIA4, TDV
ISAM, Ankara, 2003, C.28.,5.71; Atiya, 5.446-447.
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her tiirlii dis saldirilara ve isgalcilere kars1 tedbir amaciyla dar girisli yapilan Nasturi

kiliselerinde, gorsel dgelerden hag isaretine rastlanmaktadir.?’

1.6.5. Ermeni Sanati

Hiristiyanligin ortaya ¢iktigi donemde pagan inanislara sahip olan Ermeniler,
yaklasik 300 sene sonra, aydinlatici (illuminator) mahlasini verdikleri Aziz Gregory’nin
(6. 331) liderliginde Isa’nin Sgretisini benimseyerek Hiristiyan olmustur. Ermenilere
[sa’min  miijdesini, ogretisini getirenlerin, on iki havari arasindan Bartalmay
(Bartholomew) (6.69) ve havari Thaddeus?”® olduguna inanilir. Dolayisiyla Ermeni
Kilisesi kaynagini bu iki havariye dayandiran apostolik bir kilisedir.2’* Ermeniler, 451
senesinde Kadikoy konsilinde Isa Mesih’in iki tabiat1 oldugu (diofizit) kararin1 dogru
bulmamuslar ve bu goriise kars1 ¢ikmislardir.?”® Ermeniler, tek tabiatg1, (mono-physis)
olarak goriilse de esasinda tanrisallik ve insanligin, Isa’nin sahsinda tek bir dogada esit
bir sekilde var oldugu, miafizit (mia-physis) olarak adlandirilan goriisii
benimsemislerdir.?’®

Erken dénem Ermeni sanatinda Misir’in etkilerine rastlandigi, bununla birlikte
resim, mozaik gibi sanatlara asinalik bulunsa da, bu sanatlarin Ermeni Hiristiyanlari i¢in
Batidaki kadar 6nem tasimadigi ifade edilmektedir. Buna ek olarak, Ermeniler,
ikonoklazm siirecinin ardindan evlerde ve Kkiliselerde heykellere veya ikonalara yer

vermemislerdir. Ermeni sanatgilar, bu siirecten sonra 6zellikle kilise gibi dini nitelikli

212 K adir Albayrak, “Nestarilik”, DI4, TDV ISAM, Istanbul, 2007, C.33., s. 15; Atiya, ss. 327-328.
213 Aym zamanda Kutsal mendil anlatisinda, Edessa krali Abgar’1 iyilestiren havaridir. Bununla birlikte
Ermenilerin Hiristiyanlig1 kabul etmesi kutsal mendil anlatisina dayandirilmistir. (Bkz. Mehmet Alparslan
Kiguk, Turkiye Protestan Ermenileri, Berikan Yaymevi, Ankara, 2009, ss. 15-16.; Abdurrahman Kuguk,
Ermeni Kilisesi ve Tirkler, Berikan Yayinevi, Ankara, 2015., s. 40.)
214 M.A. KUgUk, Turkiye Protestan Ermenileri, s. 29.; Kuictk, Ermeni Kilisesi ve Turkler, s. 39, 47.
25 MLA. Kligiik, Turkiye Protestan Ermenileri, s. 27.; Kiigiik, Ermeni Kilisesi ve Turkler, s. 48.
276 Britannica, T. Editors of Encyclopaedia. “Armenian Apostolic Church.” Encyclopedia Britannica, June
17, 2013. https://www.britannica.com/topic/Armenian-Apostolic-Church. (e.t. 25.07.2022); Aykit,
Etiyopya Kilisesi, ss.77-78. Ayrica Bkz. dipnot 266.
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mekanlarin i¢inde bu figiirlerden kaginmis, ahgaptan ziyade tas materyallere ve yapilarin
dis mimarisinde kabartma, rolyef tarzinda bir heykel bi¢imine yonelmislerdir. Ermeniler
icin bilyiik 6nem tasiyan ve diinyada ilk insa edilen Katedral?’’ oldugu diisiiniilen
E¢miyazin Katedrali (Etchmiadtsizn Cathedral), Ermeni Hiristiyanlari igin biiyiik 6nem
tagimaktadir. Bu katedralin deprem, yangin vb. nedenlerle tahrip oldugu ve yeniden insa
edildigi ifade edilmektedir. Ozellikle mimari alanda oldukca yetenekli olan Ermeni
sanatgilarin, islam dininin yayilmasiyla birlikte, halifeler tarafindan gérevlendirildigi ve
diger Dogu kiliseleri sanatgilar1 gibi Islam sanat motifinin gelisiminde rol oynadiklari

ifade edilmektedir. 278

1.6.6. Siiryani Sanati

Hiristiyanligin ilk yillarindan itibaren bu inanct benimsemeye baslayan ve
ozellikle ilk donemde Mezopotamya ve Suriye civarinda yasayan Siiryaniler, Yakubiler
olarak da adlandirilmaktadir. Monofizit goriisii savunan Siiryaniler, kendileri gibi
Antakya merkezli olan Nasturilerle (veya Dogu Siiryanileri), isa’nin dogasi ve Meryem
ile ilgili hususlarda ayrilik yasamislardir.?"

Stiryanilerin bulunduklar1 topraklar, Dogu’dan Batiya uzanan aktif bir ticaret
yoluyken tarih boyunca birgok istila ve yagmaya maruz kalmis ve slire¢ igerisinde
Onemini yitirmistir. Netice itibariyle bir¢ok Siiryani, bu bolgeleri terk etmis, geride
biraktiklar: 1 ila 7.ytlizyillar arasinda yapildig: diisiiniilen manastirlar, kiliseler ise biiyiik
oranda tahrip olmus veya tiimiiyle yok olmustur. Ancak erken donem Siiryani mimari

sanatina dair giiniimiize kadar gelebilmeyi basarmis dnemli yapilar bulunmaktadir.?®

217 Kiiguk, Ermeni Kilisesi ve Tlrkler, s. 168.

278 Wiener, James Blake. “Etchmiadzin Cathedral.” World History Encyclopedia. Last modified June 08,
2018. https://www.worldhistory.org/Etchmiadzin_Cathedral/. (e.t. 25.07.2022); Atiya, s. 379-385.; Kuguk
vd., s.403.

219 Mehmet Celik, “Siiryaniler”, DI4, TDV ISAM, Istanbul, 2010, C.38, s. 175.; Kiiciik vd. s. 398-399.

280 Atiya, s. 254- 255.
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Bunlardan birisi Tur Abdin olarak isimlendirilen, Mardin ve civarin1 kapsayan
bolgede bulunan, 397 senesine tarihlenen Mor Gabriel, veya diger adiyla Deyr-ul Umur
Manastiridir. Kadim bir tarihe sahip olan ve gilinlimiize kadar gelebilmeyi basaran bu
manastir, Siiryaniler i¢in ¢esitli yonlerden 6nem tasimaktadir. Azizlerin ve sehitlerin
kalintilarinin bu manastirda bulundugu, manastirin insasinda meleklerin de rolii oldugu
gibi bir takim mucizeler rivayet edilmistir. Neticede bu manastira, ayr1 bir kutsallik
atfedilmistir. Bu anlamda Hiristiyanlar i¢in en dnemli hac merkezi olan Kudus ile denk
tutularak 6nemli bir hac merkezi kabul edilmistir. Ayni zamanda kadim esyalar
barindirmasi bakimindan da bu manastir, Siiryaniler i¢in Snem tasimaktadir. 281

Bununla birlikte, 5.yiizyila tarihlenen Mardin’deki Deyriizzaferan Manastirt
(Mor Hananyo Monastery)®?, 4.yiizyila tarihlenen Irak’ta bulunan Mar Behnam
Manastiri (Mar Behnam Monastery)?3, 4.yiizyila tarihlenen Nusaybin’deki Mor Yakup
Kilisesi (Church of Saint Jacop of Nisibis)?®*gibi &rnekler, Siiryani Manastir ve kilise
mimarisinde 6n plana ¢ikan yapilardir. Ancak Hatay’in (Antakya) Samandag ilgesinde
bulunan Kale Saman veya Aziz Simon Manastir1 (Monastery of Saint Simon Stylites) tim
bunlar arasinda ayr1 bir yere sahiptir. Bu manastir, adinin da verildigi tizere Aziz Simon

Stylites’e (6.459) adanmustir. Bu azizin uzun yillar hayatin1 bir siitunun iizerinde

1999

21 M.A. Kgiik, “Tiirkiye’nin Turistik Dini Mekanlarma bir érnek: “Siiryani Dini Merkezleri”, Adiyaman
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 12, Say1 33. Aralik 2013, s. 498-500. (Makale ad1
sonraki atiflarda “Stiryani Dini Merkezleri” olarak belirtilecektir.)

282 Binanm sar1 renginden dolay1 Safran Manastir1 olarak da ifade edilmektedir. Bununla birlikte bu
manastirin bilinen adi, 793 senesinde Mardin piskoposlugu yapan ve manastira da adini veren Mor
Hananyo’dur. Ancak manastirin esasinda ilk olarak -yukarda da ifade edildigi iizere- 5.ylizyila
dayanmaktadir. (Bkz. Atiya, s. 260.; M.A. Kiigiik, “Siiryani Dini Merkezleri”, s. 503.)

23 Bu manastir, Mardin’de bulunan Mor Behnam veya Kirklar Kilisesi olarak bilinen kiliseyle
karistirllmamalidir. Irakta bulunan Mar Behnam manastiri, rivayete gére Mar Behnam ve Sarah isimli iki
Hiristiyan azizin, kral olan babalar1 Sinharib tarafindan inanglari ugruna dldiiriilmelerinin anisina insa
edilmistir. Bu manastir, 2014 senesinde ISID tarafindan ele gegirilerek tahrip edilmis, 2017 senesinde de
tahribat1 onarmak iizere restorasyon ¢alismalar1 yapilmustir. (Bkz. “Isis militants ‘seize Iraq monastery and
expel monks’” (21.07.2014) https://www.bbc.com/news/world-middle-east-28408926 (e.t. 29.07.2022)),
“Restoration work has begun at the Mar Behnam Monastery” (04.09.2017) http:/fraternite-en-
irak.org/restoration-work-has-begun-at-the-mar-behnam-monastery/ (e.t. 29.07.2022)

284 Temelinin atilmasinda meleklerin de yardimi olduguna inanilan bu kilisenin, mimari, siisleme ve
motifleriyle on planda oldugu ifade edilmektedir. (Bkz. M.A. Kiigiik, “Siiryani Dini Merkezleri”, s.501.)
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stirdiirmesi, ¢evre bolgelerdeki Hiristiyan inananlarin ilgisine ve hayranligma yol
acmistir. Dogunun ve batinin bir¢ok yerinden bu azizi hayattayken gorme serefine
erismek igin Hiristiyan inananlar bu bdlgeye gelmislerdir. Zamanla 6nemi artan ve bir
nevi hac merkezi haline gelen bu bolge hareketlenmis ve ziyaretgiler igin farkli mimari
yapilar ortaya konmustur. Nihayetinde Dogu Roma Imparatoru Flavius Zeno (6.491),
sUtunun bulundugu alana bazilika insa edilmesine karar vermistir. Dikkat ve 6zenle inga
edilen bu Siiryani eserinin, bir mimari harikasi olan Ayasofya’ya kadarki en ihtisamli yap1
oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte Siliryani mimari sanatinin, erken dénemde
cevre bolgeler disinda, italya, Ispanya gibi giiniimiiz Avrupa iilkelerinin de mimari
sanatini etkiledigi ifade edilmektedir.?®

Siiryani sanatinda birgok motif ve desen kullanilmistir. Bununla birlikte, duvar
resmi, ikona, minyatiir gibi sanatlar1 da yer vermislerdir. Ancak ikonalara nazaran
cogunlukla, scriptoria adi verilen ve manastirlarin iginde bulunan el yazmasi odalarinda
icra ettikleri el yazmasi eserleri siislemeyi benimsemislerdir. Siiryaniler de Ermeniler gibi
tas duvarin oyularak sekillendirildigi kabartma heykel sanatini kullanmuslardir. Isa
Mesih’e atfedilen Iyi Coban heykelinin Siiryani Hiristiyanlarinin da kivircik sach ve geng
bir goriiniisle temsil edildigi ifade edilmektedir. 2%

Dini anlayisin sanattaki yansimalarini aktarmaya calistigimiz Dogu Kiliseleri,
bulunduklar1 Jeopolitik konum nedeniyle tarih boyunca bir¢ok ¢atisma ve savasa maruz
kalmistir. Bizans Imparatorlugu altinda yasayan Dogu Hiristiyanlari, Persler ve Araplar
gibi farkli inanisa sahip toplumlarla savagsmiglardir. Neticede bu topraklar, 7.ylizyildan
itibaren, islam dinini benimseyen Araplarin hakimiyeti altina girmistir. Arap halifelerin
cogunlukla Hiristiyan sanatcilara ve eserlere zarar vermeyerek bu degerleri koruma

politikasi yiiriitseler de yapilan gatismalar, Dogu Hiristiyanlarina ait pek ¢ok erken donem

285 Atiya, ss. 256-261.
286 Atiya, ss. 261-262.
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sanat eserinin tahrip olmasini veya yok olmasini kaginilmaz hale getirmistir. Dolayisiyla
erken donem Dogu Hiristiyanligindaki sanata dair Bati’daki kadar kapsamli ve yogun
bilgiler bulunmamaktadir. Ancak son yillarda siirdiiriilen ¢alismalar ve arkeolojik
aragtirmalar erken donem Dogu Kiliselerinin sanat anlayisina dair daha zengin bir

malzemeye erismeye olanak saglamaktadir.
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BOLUM III

ERKEN DONEM HIRISTIYAN RESIM SANATI VE iKONOKLAZM

Hiristiyan sanati sliphesiz, gerek gorsel gerek isitsel olarak pek cok unsur
barindirmaktadir. Ikinci boliimde erken dénem Hiristiyan sanati, ikonoklazm hareketine
kadar kronolojik olarak ve ¢ogunlukla mimari, heykel vb. unsurlar baglaminda, daha
genel bir yaklasimla incelenirken, bu boliimde erken donem Hiristiyan sanati resimler
0zelinde incelenecektir. Bunun sebebi, Hiristiyanligin gelisimiyle birlikte hem
kiliselerde, hem manastirlarda hem de evlerde Isa’nin, Meryem’in, Azizlerin resimlerinin
cokca yer bulmasi, resimlerin, ikonalarin Hiristiyan uygulamalarinda ve ibadetlerinde
onemli bir konuma yiikselmesi ve Hiristiyanlar arasinda tarihi sonuglara sebep olacak
cesitli tartigmalara yol agmasidir. Bu anlamda ilk olarak ikonoklazm 6ncesi Hiristiyan
resim sanatinda Tanr1, Teslis, Isa, Meryem, Azizler, Melekler gibi unsurlarin temsileri
incelenecektir. Putlara ve Tanri imgelerine karsi ¢ikan Yahudi gelenekten dogan
Hiristiyanligin, erken donemde teslisin birinci unsuru olan Baba Tanr1’y1 tasvir edip
etmedikleri arastirilacaktir. Bununla birlikte Ogul Isa’nin goriiniisii ve fiziksel 6zellikleri
ile ilgili Hiristiyan kutsal kitab1 olan incil’de ifadelerin yer alip almadi§1, Hiristiyan resim
sanatinin basrolii olan Isa Mesih’in ilk temsillerinin ne sekilde oldugu, Isa ile ilgili
sembollerin ne anlam ifade ettigi sorularinin cevaplari arastirilacaktir. Isa’nimn biyolojik
annesi olmasi itibariyle Hiristiyan inancinda énemli bir mertebede yer alan Meryem’in
temsilleri, bununla birlikte Hiristiyanligin yayilmasinda ve benimsenmesinde 6ncu olan,
azizler ve sehitlerin temsilleri, erken donemde hangi sahislarin Hiristiyan resim sanatinda
on planda olduklar1 gibi hususlar arastirilacaktir. Tiim bunlarin nihayetinde, ilk donemde
resimler, imgeler ile ilgili tartigmalardan bahsedilecek ve Hiristiyan tarihinde sebepleri
ve neticeleriyle onemli bir gelisme olan Ikonoklazm (ikonakiricilik) hareketine yer

verilecektir.
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1. Tkonoklazm Oncesi Hiristiyan Resim Sanat1 ve Ikonalar

[Ik dénemlerinde oldukea ice doniik, kapali ve kisitlanmis bir gdrsel semboller
sistemine sahip, baskilanmis bir azinlik dini olan Hiristiyanlik, dérdiincii yiizyilda bizzat
Imparator tarafindan muhafaza ve tesvik edilen aktif bir kamu dini haline gelmistir.?®’
Mensuplarinin hizla artmasi, farkli kiltiirlerle etkilesimi, fikir ayriliklarini, teolojik
tartismalart ve bunun neticesinde konsilleri de beraberinde getirmistir. Tiim bu
gelismeler, gorsel sanat anlayisini da etkileyerek bu alanda gelismelere ve degismelere
yol agmugtir. Ozellikle I. Justinianus doneminin ardindan Hiristiyan sanatinda ikonalarin
roli giderek artmaya baslamis ve ikonalarla ilgili mucizelere dayali hikayeler ortaya
cikmistir. Bu slirecte Hiristiyanlar i¢in kutsal nitelikteki sahislarin fiziksel olarak
tasvirlerine yer verilmistir.?®®¢ Bu anlamda resimlerle ilgili tartismalarin konu oldugu
ikonoklazm hareketinden onceki donemde Hiristiyan resim sanatinin nasil oldugu, s6z
konusu fikir ayriliklarinin ne noktalarda ayristiginin anlasilmasi bakimindan énemlidir.
Biiyiik tartismalara ve fikir ayriliklarinin neticesinde konsillere yol agan ikona anlayisinin
baslangic1 ve gelisimi, neleri kapsadig1 ve neden Hiristiyan camiasinda bdliinmelere yol

act1g1 merak konusudur. Bu sebeple ikonoklazm 6ncesi Hiristiyan resim sanatina ayri bir

parantez agmak gerekmektedir.

1.1. Hiristiyan Sanatinda Resim ile Tlgili ilk Ornekler

Burada oncelikle belirtmek gerekmektedir ki, ilk donem Hiristiyan sanatinda
kullanilan iislup, teknik ve materyaller, o donemin ve ¢evrenin diger sanat eserlerine
uygulananlardan 6ziinde farkli degildir. Ayn1 zamanda bu tiir eserler sadece Hiristiyan
mekanlarinda ya da nesnelerinde kullanilmamistir. Mevcut kaynaklara gore 200’li

yillardan 6nce Hiristiyanlara ait olan bir eseri, Yahudi ya da Romali komsularininkinden

287 Jensen, Early Christian Art, s.94.
288 Mango, s.123.
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ayirt etmenin zor oldugu ifade edilmektedir. Bunun bir sebebi; madalyonlar, islenmis
madeni paralar, mozaikler, 151kl1 el yazmalar1 vd. sanat nesnelerinin ayni atdlyelerde ayni
sanat¢ilar tarafindan iretilmesidir. Dolayisiyla bu atdlyelerde Yahudi, Hiristiyan ve
pagan Ozneler bir arada yer almistir. Bu sebeple erken Hiristiyan sanatina belirli bir tarz
atfetmek miimkiin gériinmemektedir. Clinkii kullanilan aracin -resim, heykel, mozaik
veya ¢Omlek- ne oldugu fark etmeksizin, erken donem Hiristiyan sanatinin, ortaya ¢iktigi
kaynaklar ve dinler kadar ¢esitli oldugu ifade edilmektedir. Eski Ahit’in anlat1 konusunu
tasiyan bir temsilin, belirli bir Hiristiyan stili veya simgesi olmadig siirece hangi dinin
sanatina atfedilecegini saptamak zordur. Dolayisiyla “atfi belirleyen sey bulgunun
baglamidir”. Yani bu eserlerin Hiristiyan “kimligi” onlarin biiyiik 6l¢lide temalarindan,
bulunduklar1 yerden, tamimlanabilir belirli sembollerden ve baglamlarindan
kaynaklanmaktadir.?®°

Kullanilan temalardan hareketle Hiristiyanlikta resim ile ilgili ilk Orneklere
liclincii yilizyillarda, yeralti mezarlarinin duvarlarinda bulunan mozaiklerde ve taze kireg
stiva yiizeyine uygulanan mesakkatli bir duvar resmi teknigi®®® olan fresklerde
rastlandigindan, ayni zamanda kutsal metin temalarindan alinmis, sembolik mesajlar
iceren bu resimlerin ¢ogunlukla “kurtulus” temali oldugundan bahsedilmisti. Burada
anlasilan, ilk donemlerde rastlanan imgelerin ve resimlerin gegmis olaylart hatirlamanin
otesinde bir anlam barindirdigidir. Onemli bir sanat tarihgisi olan Andre Grabar’mn
(d.1896-6.1990) ifadesiyle, bu resimler bir anlamda ge¢miste inananlarina yardim eden
Tanr1’nin miidahalesini siirdiirmeyi amagliyorlardi.?%

Belirgin bir Hiristiyan resim sanatinin olugmaya baslamasi, devlet tarafindan
Hiristiyanligin  mesru bir din olarak kabul edilmesiyle beraber gecen siirecte

gorilmektedir. Bu siirecte gecen konsillerde alinan kararlarla birlikte Isa Mesih, Meryem

289 Westenholz, s.14. ; Jensen, Early Christian Art, ss.15-16.

2% Turani, Sanat Terimleri Sozligii, s.41.

291 Andre Grabar, Christian Iconograpy: A Study of Its Origins, Princeton University Press, 1968, s.21.
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ve Azizlerin dindeki yeri ve dnemi artmis, buna bagl olarak belirgin ve tanimlanabilir bir
sekilde portreleri, resimleri yapilmistir. Bununla birlikte Baba Tanri, Kutsal Ruh ve
Teslis’i temsil eden gorseller de bulunmaktadir. Bu baglamda Hiristiyan sanatinda Tanr1

ve Teslis temsillerinden bahsedilecektir.

1.2. Hiristiyan Sanatinda Tanr ve Teslis Temsilleri

[lk donem Huristiyan diisiiniirler, Tanrinin goriinebilir olup olmadig1 konusunda
(teofani) cesitli goriisler O6ne slirmiis ve birgogu, Tanrinin goriinemez oldugunu ve
tasvirinin (bilhassa putlar, idoller 6zelinde) yapilamayacagini savunmuslardir. Bu
diisiincenin savunucularindan birisi olan Justin Martyr (6.165), Hiristiyan camiasinca aziz
ve sehit olarak kabul edilen bir ilk donem Hiristiyan filozofudur. Justin Martyr’e gore,
Eski Ahit’te gecen anlatilarda, peygamberlere veya atalara goriinen veya onlarla konusan
Tanri, aslinda Yiice Tanri’nin Ilahi Soz’idiir (Logos, yani Isa). Yani Musa’ya cali

arkasindan seslenen?®?, Yakup’la giiresen?®®, insanlara bir bulut veya ates®*

seklinde
goriinen Tanri’nin bizatihi kendisi degil, Logostur. Justin Martyr, tiim bu gdriimlerin,
konusmalarin Tanr1’nin bir tezahiirii olarak anlasilmasi gerektigini diistiniir. Cilinkii Tanr1
mutlak askin varliktir ve yiiriimez, konusmaz, goriinmez.?%

Aym diisiinceyi Smyrna’li (bugiinkii Izmir) piskopos, Irenaeus (6. 202) da
savunmustur. Ona gore Oziinde sinirsiz, -peygamberler dahil- beser tarafindan
goriilemeyecek olan Tanri, S6z (Logos) olarak goriiniir hale gelir. Eski Ahit’te gegen

atalarin gordiikleri Tanr1 da bu anlamda Logostur. Yani Isa Mesih’in diinyaya gelmesi,

esasinda goriinmez olan Tanr1’nin besere kendini gosterdigi tek yoldur.?%

292 Misirdan Cikis 3: 1-22.
2% Yaratilis, 32: 22-32.
2% Misirdan Cikis 24: 12-18.
2% Robin Margaret Jensen, Face to Face: Portraits of Divine in Early Christianity, Fortless Press,
Augsburg, 2004, s. 72-73. (Kitabin ad1 bundan sonraki atiflarda Face to Face seklinde belirtilecektir.)
2% Jensen, Face to Face, s.76.
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Hiristiyanligin ilk ylizyillarinda Tanrinin goriiniirliigii ile ilgili ¢esitli goriisler olsa
da dordiincii yiizyila dogru gelismeye baslayan Hiristiyan sanatinda, Tanri’nin, Logosun
veya teslisin bazen sembolik bazense antropomorfik temsilleri ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Bu temsillerden ilk olarak Yaratilis kitabinda, “Ibrahim’in Mamre mesesinin

altinda otururken ‘ii¢ kisinin> kendisine goriindiigii”?%’

anlatinin temsiline yer vermek
uygun olacaktir.?%

Eski Ahitte gecen bu sahnenin ¢esitli temsilleri olsa da erken donem Hiristiyan
sanatina dair en 6nde gelen temsiline, 5. yiizyilin baslarina tarihlenen ve Roma kentinde
yer alan Santa Maria Maggiore Bazilikasindaki bir mozaikte rastlanir (G.19). Bu
mozaigin st tarafindaki sahnede, birbiriyle ayn1 goriiniiste, fakat merkezdeki figiir bir
mandorla®® ile kusatilmis bir sekilde ve elini uzatarak konusur bir vaziyette tasvir
edilmistir. Bu anlamda merkezdeki sahsa digerlerinden ayri bir 6nem atfedildigi
goriilmektedir. Ibrahim, temsilin {ist kisminda bu ii¢ ziyaretgisini egilerek
selamlamaktadir. Alt kisimda ise yine Yaratilis kitabinda gegen anlatinin devamindaki
sahneler, Sara’nin hazirladif: ii¢ kap yiyecek ve Ibrahim misafirlerine tabak sunarken
temsil edilir.3®® Bu temsiller cesitli agilardan yorumlanmustir. Temsildeki ii¢ kisinin
(merkezde) Baba, (ikinci planda) Ogul ve Kutsal Ruh olabilecegi diisiincesi olsa da,
temsilin yapildig1 tarihlerde Papa III. Sixtus (6. 440) doneminde, Roma kilisesinin

Arianizm diismani oldugu ve Baba ve Ogul’un 6nem bakimindan esit oldugu diisiincesi

gdz Oniinde bulunduruldugunda, s6z konusu goriisiin isabetli olmadigi sonucuna

297 “Ibrahim, giintin sicak saatlerinde Mamre megeligindeki cadirin altinda otururken, RAB kendisine
goriindii. Ibrahim karsisinda ii¢ adamin durdugunu gordii.....” anlatimn devanminda Rab, Ibrahim’i esi
Sara’ya ¢ocuk sahibi olacagini miijdeler. (Bkz. Yaratilig 18: 1-6, 9-15.)

2% Bu temsilin ilk érneklerine Roma’da bulunan Via Latina katakombunda rastlanir. Ancak sz konusu
temsilin en bilindik 6rnegi Rus ressam Andrei Rublev’in 1410°1u yillarda yaptigi diistiniilen “Holy Trinity”
isimli ikonudur. (Bkz. Jensen, Face to Face, s. 116-117.)

29 ftalyancada kelime olarak badem anlamma gelir. Kutsal kisiyi ¢evreleyen badem bigiminde bir 151k
cercevesine benzeyen ve tim viicudu kapsayan haledir. (Bkz. Anadol vd., “Mandorla”, C.2.,s. 1164.)

300 “Ibrahim hemen ¢adira, Sara’'mn yamina gitti. Ona, ‘hemen ii¢ sea (yaklasik 16 kg) ince un al, yogurup
pide yap’ dedi. Ardindan sigwrlara kostu. Korpe ve besili bir buzag: segip usagina verdi. Usak buzagiy
hemen hazirladi.... ” (Bkz.Yaratilig, 18: 6-8.)
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ulagilmistir. Buradan hareketle temsilin, Justin Martyr’in de savundugu gibi, merkezde
Tanr’nin S6z°ii olan isa Mesih ve her iki yanindaki figiirlerin ise melekler veya — Andrei
Rublev’in 15.yiizyila tarihlenen meshur * ibrahim’i ziyarete gelen ii¢ melek (Holy
Trinity)” ikonasinda temsil edildigi gibi- teslisin sembolik bir temsili oldugu
diistiniilmektedir.>%*

Bununla birlikte yine Eski Ahit’te gegen Tanr1’nim Ibrahim’i, oglu Ishak’1 kurban
etmesini isteyerek smadigi*® ve Musa’ya yasanin verildigi®® anlatilarinin temsilleri
bulunmaktadir (G.20-21). Bu temsillerde Tanri, gokten uzanan bir el bigiminde temsil
edilmistir.3** Bununla birlikte erken dénem lahitlerde Adem ve Havva’nin yaratilist
(G.22-23), Kayin (Kabil) ve Habil’in hikyesi de tasvir edilmistir.3® Bu temsillerde
teslis, ii¢ adam seklinde goriinmektedir. Oturur bigimde elini uzatarak kutsama hareketi®°®
yapan sakall1 yasgh figiir Tanri, arkada ayakta duran iki kisi de teslisin diger iki sahs1 —
veya iki melek- olarak yorumlanmaktadir. Adem ve Havva’nin yaratilismin temsil
edildigi lahitin alt kisminda ise Matta incilinde gecen ii¢ miineccim anlatisina®®’ atifta
bulunuldugu goriilmektedir. Meryem ve kucaginda oturan bebek Isa, karsisinda Isa’nin
yildizini goren {i¢ miineccim tasvir edilir. Bu temsillerin bir arada bulunmasinin kurtulusu
sembolize ettigi diisiiniilmektedir.%®
Yukardaki orneklerden de goriildiigii lizere erken donem Hiristiyan sanatinda

Baba Tanr1’y1, kimi zaman insana ait bir organ olan el bi¢ciminde, kimi zaman —bu kisim
Y1,

tartigmalidir- insan bigiminde, yani antropomorfik sekilde tasvir etme egilimi oldugu

%01 Jensen, Face to Face, s. 119.

302 Bkz. Yaratilis 22: 1-19.

303 Bkz. Misirdan Cikis 20: 1-17., Yasa’min Tekrar1 5: 1-33.

304 Ayrica bkz. Gorsel 18.

305 Bkz. Yaratilis 4: 1-16.

3% ki parmagin uzatilip, diger iiciiniin avug icine kivrilmasi. (Bkz. Jensen, Face to Face, s. 124.)

807 3 miineccim, yildizbilimci, biiyiicii veya magi olarak da ifade edilmektedir. incildeki anlatida 3
miineccim, Beythelem’de dogan Yahudi kralinin (Isa) yildizini goriir. Kral Hirodes ii¢ miineccimi dogan
bebegi bulmalari i¢in Beythelem’e gonderir. (Bkz. Matta, 2: 1-12.)

%98 Jensen, Face to Face, s. 123-128.
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goriilmektedir. Ug sahis seklindeki tasvirlerden merkezde olan sahsin, aslinda Baba
Tanrimin gergek bir temsili degil, teslisin bir sembolii niteliginde oldugu diisiiniilmektedir.
Bununla birlikte Kutsal Ruh’un da ilk donemlerdeki yoruma agik antropomorfik
temsilleri disinda ¢ogunlukla giivercin seklinde temsil ettigi goriilmektedir.3%°
Antropomorfik Tanri temsillerinin kaybolmaya basladig1 siirecte Isa Mesih’in
portre resimleri, ikonalar1 ve azizlerin temsillerine egilim artmig ve ilerleyen siirecte

Huristiyan ikonografisinde yer alan baskin temsiller olmustur.31°

1.3. Hiristiyan Sanatinda isa Temsilleri

[k yiizyillarda Teslis’in birinci unsuru olan Baba’nin ¢ogunlukla antropomorfik
bicimde temsilleri bulunsa da, putlara ve Tanri temsillerine karsi olan Yahudi gelenegi,
bu gelenegin i¢inden dogan Hiristiyanlara da etki etmis ve ilk donemlerde Tanri’nin
temsillerinin yapilamayacagi ve Baba’nin insan goziiyle erisilemez oldugu diisiinceleri
her zaman bulunmustur. Teslisin diger sahs1 olan Ogul Isa Mesih ise, Baba’nin
bedenleserek yeryiiziinde tezahiir etmesiyle Hiristiyan gorsel sanatinda yer alan en 6nemli
unsur olmustur. Ogul Isa, gériinmez olan Baba’y1 sadece 6gretisi ve anlatilar1 vasitasiyla
ortaya ¢ikarmamis, aynt zamanda goriiniisiiyle de onu temsil etmistir. Bu diisiinceyi
temellendirmek iizere gesitli Incil pasajlarina atifta bulunulmustur. Yuhanna incilinde

»311 ifadesinden hareketle Baba’nimn

gecen, “...Babay1, sadece Tanri’dan gelen gormiistiir.
siradan insanlar tarafindan goriilemeyecegi diisiiniilmiistiir. Bununla birlikte, “Beni
goren, beni géndereni de gorir.”'2, «...beni gormiis olan Baba yi gérmiistiir. Sen nasil

‘Bize Baba’y1 goster’ diyorsun?®*® ifadelerinden hareketle Isa’nin her anlamda Tanrinin

tecellisi oldugu diisiiniilmiistiir. Yani Isa’ya bakan, Tanri’ya bakar, Isa’yr anlayan,

309 Jensen, Face to Face, s. 122.
310 Jensen, Face to Face, s.129.
811 Yuhanna 6: 46.
312 Yuhanna 12: 45.
313 Yuhanna 14: 9.
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Tanr’nin mesajim anlar. Bu anlamda Isa’min temsilleri de “Tanrisalligi” yansitan
temsiller olmalidir. Ancak Isa’y1 sadece insan bigiminde tasvir etmek bir sapkinlik
olacakken, sadece Ilahi olarak tasvir etmek de kiifre yol agacag ikilemi olusmustur. Yine
de erken Hiristiyan sanatinda Isa’nin, ¢ogunlukla cesitli sembollerle tanrisal yonii
vurgulanmis, bazense siradan bir insan gibi temsil edilmistir. Bununla birlikte goriiniimii
bazen geng, kivircik sagli ve sakalsiz —6zellikle lahitlerde ve ilk donemde-, bazen sakalli
ve olgun bir goriiniisle temsil edilmistir. Ayn1 zamanda bu temsillerde Isa, icerdigi mesaj
ve anlati temasina gore sifaci, 6gretmen, filozof veya hiikkiimdar gibi ¢esitli 6zellikler 6n
plana ¢ikacak bir sekilde tasvir edilmistir.3**

Hiristiyan inancinin basrolii olan Hz. Isa ile ilgili kristolojik tartismalar
yiizyillarca siirmiis ve neticede 680 senesinde Istanbul’da yapilan konsille, ‘birbirinden
ayrilmaz ve birbiriyle uyumlu iki iradeye (tanrisal ve insan) ve iki enerjiye’ sahip oldugu
kabul edilmistir.3®® Dolayisiyla Isa ile ilgili konsillerde de tartisilan, hem tanrisal hem
insani iki dogasini yansitan temsilleri bulunmaktadir. Bu anlamda Hiristiyan sanatinda
Isa’nin temsilleri, ilk giinden bugiine kadar énemli bir yere sahip olmustur. Isa ile ilgili
glinlimiize kadar yapilmis sayisiz tasvir bulunmaktadir. Elbette tiim bunlar1 aktarmak hem
miimkiin degildir hem de konu biitiinliigii bakimindan uygun degildir. Dolayisiyla bu
baslhik altinda, Hiristiyan Kutsal metinlerde Hz. Isa’nin fiziksel goriiniisiiyle alakali
ifadeler olup olmadig1, Hz. Isa ile ilgili ilk resim érneklerinin neler oldugu arastirilacaktir.

Ayn1 zamanda bu resimlere dair apokrif kabul edilen rivayetlerden bahsedilecektir.

1.3.1. Kutsal Metinlerde Isa’nin Goriiniisii
Giiniimiizde Isa ile ilgili sayisiz gorsel bulunsa da esasinda Isa’nm nasil bir

goriintiiye sahip oldugu bilinmemektedir. Bilinen hi¢bir Isa portresi Onun yasami

314 Jensen, Face o Face, ss. 131-134., 143.
315 Dijvornik, ss.21-23.
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esnasinda yapilmamustir. Bununla beraber Kanonik incillerde de isa’nin fiziksel yapisi ve
goriiniimiiyle ilgili agiklayici anlatilar bulunmamaktadir. Incillerde Tanrinin Oglu ve
Mesih olarak aktarilan isa, bununla birlikte, mucizevi bir sekilde dogan, cocukken bilgin
insanlarla ilmi tartismalar yapan, vaaz veren, insanlari iyilestiren, g¢esitli mucizeler
gerceklestiren, tutuklanan, ¢armiha gerilerek o6ldiiriilen, U¢ glin sonra tekrar dirilen kutsal
bir sahis olarak aktarilmaktadir. Ancak, Incillerin baskahramani olarak hayatina dair
tanimlayici anlatilar bulunsa da yukarida da ifade edildigi {izere kanonik Incillerde isa’nin
gorsel olarak bir tanimlamas1 yoktur. Giyimi ile ilgili birkag ifade bulunsa da3'® bu
anlatimlarda da Isa’nim fiziksel goriiniimii ile ilgili belirli bir ifade bulunmamaktadir.
Apokrif kabul edilen Tomas incilinin 13. soziinde Isa &grencilerine bir kiyaslama
yapmalarin1 isteyerek kime benzedigini sormaktadir. Petrus onu adil bir melege, Matta
ise onu bilge bir filozofa benzetmistir.>!” Bu benzetmeler de maddi, gérsel olmaktan
ziyade manevi benzetmelerdir.3!®

Incil vyazarlarimin Isa'min  goriiniisiine iliskin aciklamalar1 kaydetmeme
nedenleriyle ilgili bilimsel bir fikir birligi yoktur. Kitab-1 Mukaddeste peygamberlerin
gorilniisleri ile ilgili bir¢ok ifade vardir. Cikis kitabinda, Musa’nin giizel bir bebek oldugu
anlatilir.3!® Yeni Ahitte de benzer ifadeler gecer.3® Yusuf ile ilgili, “giizel yapili,
yakisikl” oldugu®??, Saul i¢in “boyu herkesten daha uzun, yakisikli bir adam oldugu ve

Israil milleti igerisinde ondan daha yakisikli birinin olmadigi”3??, Davut’un “yakigikls,

316 Vahiy kitabinda Yuhanna, Patmos (Batnaz) adasinda bir magarada, —ginimizde Apokalipsis
(kryamet/vahiy) magarasi olarak bilinir- arkasindan gii¢lii bir ses duymus ve o sesin sahibi, uzun bir giysi
giymis, gogsiinde altin bir kusak sarili olan, insanogluna benzeyen biridir. “...Basi, saglar: yiin gibi ak, kar
gibi bembeyazdi. Gozleri alev atesine benziyordu... Sesi ¢aglayan sularin sesini andwriyordu... Yiizii tiim
parlakhgla aydinlatan giines gibiydi...” sdzleri de Isa ile ilgili olabilir ancak burada da fiziksel olarak
tanimlanabilir bir ifade yoktur. (Bkz.Vahiy 1: 12-16.)

817 Ekrem Sarik¢ioglu, “Tomas Incili”, Ondokuz Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 4, 5.15.
318 Joan E. Taylor, What Did Jesus Look Like?, Bloomsbury Publishing, London, 2018, s.1. ; Jensen, Early
Christian Art, 5.105.

319 Cikis 2:2.

3820 “o esnada son derece giizel olan bir ¢cocuk olan Musa dogdu”’ Elgilerin Isleri 7:20.
321 Yaratilis 39:6.

%22 1. Samuel 9:2
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323 anlatilir. Isa’nin da atalari olan Musa, Yusuf, Davut gibi

giizel gozlere sahip oldugu
sahislarin fiziksel goriiniimiiyle ilgili ifadelere ¢ok¢a yer veren Eski ahit metinleri ile
kiyaslandiginda, incil yazarlarinin isa’nin goriiniisiiyle ilgili bu sessizligi merak
konusudur.3%

Bununla beraber Incil metinlerinin {sa’nin yasamim anlatan biyografi metinleri
oldugu diislincesiyle bakildiginda, her biyografik eserin standart niteliklerinden birisi
Oznenin fiziksel goriiniisiine de yer vermesidir. Ciinkii fiziksel tezahiir, kisinin karakteri
ve ayirt edici etkin Ozelliklerine dair biitlinlestirici bir aracidir. Biiyiik krallar ve
imparatorlarin yakisikli ve heybetli bir dis goriiniisli, onlarin dogustan gelen liderlik
Ozelliklerinin bir yansimasi olarak degerlendirilir. Fizyonomi ¢alismalarinin yayginligi,
onemli krallarin, imparatorlarin biyografileri dikkate alindiginda, Greko- Romen
camiasinda dis goriiniisiin ne kadar miithim oldugu géz oniine alindiginda, Isa ile ilgili net
bir fiziksel bir tarifin olmamasi oldukca enteresandir. 32°

Isa’nin Tanri’nin diinyadaki yansimasi olmasi, Tanri’nin, deyim yerindeyse
Isa’nin bedeninde ikamet etmesi, Isa’y1 diger insanlardan ayr1 bir konuma ¢ikarmaktadir.
Bu anlamda Isa’nm goriiniis, fiziksel dzellik, hitabet gibi dzellikler bakimindan diger
insanlarla ayn1 olmamasi gerekir. Justin Martyr, bir diyalogunda Isa’nin belirsiz, siradan
bir goriiniimii oldugunu, ancak onun ikinci gelisinde biitiin ihtisamiyla goriinecegini ifade
etmistir.3?

Yuhanna incilinde, her seyin baslangici olan S6z’iin, ete kemige biiriiniip, “insan
olup aramizda yasadigr” anlatilir.®?’ Bu anlatida yiiz, giyim, goriiniis gibi 6zellikleriyle,

tanimlanabilir belirli birinin goriintlisii hemen akla gelmez. Burada anlasildig1 kadariyla

miithim olan “S6ziin” gorkemidir. Yani ilahi olan i¢sel varlik daha 6nemlidir. Yine ayni1

823 1. Samuel 16:12.
324 Taylor, s.8.
325 Taylor, s.6, 10.
326 Jensen, Face to Face, s.133.
%27 Yuhanna 1: 1-3, 14.
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metinde Ruh’un hayat verdigi, bedeninse bir fayda saglamadig:®*® ifade edilir. Bu ylizden

“dis goriiniise gore degil, adil ve dogru bir yargiya gore yargilanmasi”3?

gerektigi
ogiitlenir.®*° Incil metinlerinde Isa’min maddi gériiniisiine yer verilmeme sebebi olarak
belki de burada vurgulanan ruh, 6z, i¢sel varligin daha 6nemli oldugu mesajlar1 dikkate
alinabilir. Ancak yine de, ayn1 metinlerde diger 6nemli sahislarla ilgili fiziksel 6zelliklere
yer verilmesi gibi faktorler bu konudaki belirsizlikleri stirdirmektedir.

Dolayisiyla Incil metinlerinde ve ilk dénem diger metinlerde isa’nin fiziksel

gdriiniisiiniin noksanligi, Isa’nim yiiz 6zellikleri, durusu, boyu ile ilgili kanaatin ilerleyen

yiizyillarda farkli bélgelerde farkl sekillerde ve tedricen gelismesine neden olmustur.®3

1.3.2. Lentulus Mektubu

13. yy.’da Isa’nmn ayrintili fiziksel tanimini iceren gizemli bir mektup ortaya
ctkmistir. Bu mektubu Isa’nin déneminde Yahudiye valisi oldugu sdylenen Lentulus
ismindeki sahsin Roma Senatosuna hitaben yazdig1 iddia edilmistir. Bu mektupta Isa,
Ortadogulu bir goriintiiden ziyade Avrupai bir goriintii ¢izecek sekilde detayli bir bigimde
tarif edilmistir.®? Bizans ikonografisinde Isa ile ilgili tiplemeler bu Lentulus
mektubundaki tasvirlerden sonra sekillenmistir. Isa’nin  Lentulus mektubundaki
tanimlamalara paralel olan imgeleri, 6zellikle Avrupa ve Kuzey Amerika kiliselerinde
standart hale gelmistir. Ancak genel kanaate gore, Lentulus isimli sahsin hayali bir sahis
oldugu ve bu rivayetin apokrif rivayetlerden oldugu kabul edilmektedir. Netice itibariyle,
Isa ile ilgili fiziksel tasvirler bolge ve toplumlara bagl olarak farklilik arz etmektedir. Ote

yandan Avrupa emperyalizmi, yayilmaci politikas1 ve misyonerlik faaliyetleri, Isa’nin

328 Yyhanna 6: 63.
329 Yuhanna 7: 24. Ayrica bkz., Yesaya, 11: 3.
330 Taylor, s.2.
331 Jensen, Early Christian Art, s.105.
332 Mektup ile ilgili detayh bilgi igin bkz. Tayfun Akkaya, Ortodoks Ikonalari Genel Bir Bakis, Arkeoloji
ve Sanat Yayinlari, {stanbul, 2000, s. 22.
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Avrupali goriiniimiin, diinyanin her yerinde evrensel kabul géren normatif bir tip haline

gelmesindeki en temel etkenler olarak goriilmektedir.333

1.3.3. Hiristiyan Resim Sanatinda isa ile Tlgili Semboller

[k donemlerde Isa’nin gérsel olarak tasvirinin yeralti mezarlarinda bulundugu ve
bu fresklerin “iyi ¢oban” temali, temsili tasvirler oldugu, ayni zamanda Lazarus’un
diriltilmesi, felglinin iyilestirilmesi gibi isa’nin hayatindan sahneleri i¢eren temsillerin
bulundugu aktarilmisti. Aym zamanda Isa’ya atfedilen ¢esitli semboller de
bulunmaktadir. Bunlardan balik (yunanca ichthys (1y6vc), sembolii <=*), en bilinenler
arasindadir. Erken donem 6nde gelen Hiristiyanlardan, Tertullianus (6. 225), bu metaforu
“bizler, bliylik baligimiz olan Mesihteki kii¢iik baliklariz” seklinde agiklamistir. Aziz
Augustine (8. 430) ise baligin, Isa’nin mistik ad1 oldugunu ifade etmektedir.*** Bununla
birlikte baligin ilk donemde baski altindaki Hiristiyanlar i¢in gizli bir kimlik sembolii
oldugu da ifade edilmektedir.®*® Balik, erken Hiristiyan sanatinda kullamilsa da, Isa ile
tam olarak ozlesecek olan amblem —veya sembol-, “Jesus” veya “Christ” ya da her
ikisinin bir arada kullanildigi monogramdir. Isa’nin Kutsal ismi’nin, erken tarihlerde
kitaplarda IC, XC, IHC, XPC, IX seklinde kisaltilarak yazildig1 aktarilmaktadir. ikinci

yiizyilin baslarinda ise Isa Mesih (XP IXTOX (Christos)) kelimesinin ilk iki buyik harfi

(XP) Chi ve Ro’un iist iiste gelecek sekilde olusturulmus ( * ) krizmon (chrismon) veya

333 David R. Cartlidge- J.Keith Elliot, Art and The Christian Apocrypha, Routhledge, London- NY, 2001,
s.47. ; Taylor, s.15. ; Maas Anthony, “Publius Lentulus”, The Catholic Encylopedia, Robert Appleton
Company, NY 1910, Vol 9, http://www.newadvent.org/cathen/09154a.htm., (e.t. 05.06.2022) ; Akkaya,
ss.20-21.

334 Nitekim balik (ICHTYS), kelimesinin harflerinin agilimu, Iesos (isa), Christos (Mesih), Theo (Tanr1),
Yios (Oglu), Soter (Kurtarict), yani “Kurtarict Tanri’nin Oglu Isa Mesih” ciimlesini olusturan kelimelerin
kisaltmasidir. (Bkz. M.A. Kiiciik, “Ikonografiden Inanca ‘isa Mesih’in Dirilisi/Paskalya’ Siireci”, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Ozel Sayi, Aralik, 2016, s.238). (Makale, sonraki atiflarda
“Ikonografiden Inanca...” seklinde belirtilecektir.)

335 Durmus Arik, “Dini Sembol”, Dinler Tarihi, ed. Ahmet Hikmet Eroglu, ANKUZEM Yayinlari, Ankara,
2013, s.28
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labarum isimli monogramla sembolize edilmistir. Bu sembolii ilerleyen yillarda

imparator Konstantin’in kullandig1 ifade edilmektedir.33®

1.3.4. Isa’min i1k Portre Resmi

Dordiincti yiizyilda, Hiristiyan resimlerinde dncekilerden farkli bir kategori olan
portre sanatina yer verilmistir. Bilinen en eski Isa portresine yine yeralti mezarlarinin
duvarlarinda rastlanmistir. Comodilla yeralti mezarinda bulunan bu resimde (G.24-25),
hayata dair dnceki anlati sahnelerinden farkli olarak Isa, tam figiirlii degil portre
seklinde yani govdesinin yukarist goriiniir sekilde tasvir edilmistir. Omuzlaria dokiiliir
sekilde dalgali sagli ve sakall1 tasvir edilen Isa’nin basin etrafinda hale (halo veya
nimbus)®*’, basinin solunda ve saginda ise -ilerleyen siiregte de ¢ok¢a kullanilacak olan-
Alfa (A/ o) ve Omega (Q/®)**® sembolleri bulunmaktadir ve bu 6zellikleriyle s6z konusu
resim, 6nceki drneklerinden belirgin bir farklilik arz etmektedir. 3%°

Dordiincili ve besinci yiizyillarda Hiristiyan cemaati, Baba ve Ogul arasindaki
iligkinin tam olarak nasil oldugu ve Mesih’in biitiiniiyle ilahi ve buttnuyle insan olan iki
ayrt dogasinin karakteri ile ilgili karmasik, anlamasi gii¢ teolojik catigmalara sahit
olmustur. Bu siire¢ boyunca pek ¢ok din adami Mesih’in insan (Lat. persona)
goriiniimiinde olmas1 gerektigini savunmustur. Bu sebeple Isa ile ilgili portre
niteligindeki  eserlere  cogunlukla  dordiinci  yiizyilin  ortalarindan  sonra

rastlanmaktadir.3°

33 Jenner, s. 33-34.; Arik, s.28. Ayrica bkz. Anadol vd.,“Krizmon”, C.2., 5.1062.
337 Tasviri yapilan kisinin énemini vurgulamak icin basinin etrafina cesitli geometrik formlarda yapilan
sembol. Hale ile ilgili detayli bilgi i¢in (bkz. Serkan Sunay, “Erken Hiristiyan ve Bizans Sanatinda Hale”,
Ekev Akademi Dergisi, Say1, 50, Kis 2012. ss.197-213.)
338 Alfa Yunan alfabesinin ilk harfi, Omega ise son harfidir. Vahiy kitabinda Rab veya Mesih igin, “Alfa ve
Omega (yani baslangi¢ ve son) benim” ifadesi geger. (Bkz. Vahiy 1: 8., 21: 6., 22: 13.)
339 Taylor, 76,78. ; Jensen, Early Christian Art, s.103.
340 Jensen, Early Christian Art, s.103.
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1.3.5. isa’min “Insan Eliyle Yapilmamis” Kutsal Resimleri

Esasinda portre temsillerinin temeli, insanlar tarafindan yapilmadan, mucizevi bir
sekilde meydana geldigi diisiiniilen Isa’ya atfedilmis kutsal resimlere dayandirilmaktadir.
Bunlardan birisi, Dogu Ortodoks kilisesinde gogunlukla Mandylion olarak bilinen kutsal
mendildir. Rivayete gore, hasta olan Edessa (Urfa) Krali Abgar, Isa’nin iyilestirici
guclerini duymus ve kendisini de iyilestirmesi ve yeni dini yaymasi i¢in Ananasias (veya
Hannan) isimli elgisiyle ona bir davet mektubu gondermistir. Ancak Isa’nin Kudiis’te
kalarak kaderini yasayip asil gorevini yerine getirmesi —¢armiha gerilmesi- ve kendisini
bu diinyaya gonderen Tanrmin yanina geri donmesi gerekmektedir. Neticede Isa yerine
havari Thomas, muritlerden biri olan Addai, Aday veya Taday olarak da ifade edilen
Thaddeus’u géndermis ve Abgar Isa’nin erdemiyle mucizevi bir sekilde iyilesmistir.34

S6z konusu mektup ve Isa’nin cevabmin Grekge drnegi 4. yy.” da Kayseri
piskoposu olan Eusebius tarafindan, Siiryanice versiyonu ise bilinmeyen birisi tarafindan
yine 4. yy. civarinda “Addai Doktrinleri” bashigini tasiyan bir kitapta ayni sekilde
aktarilmistir. Abgar’in iyilesmesi rivayetinin ¢esitli versiyonlar1 vardir. Bunlardan en
bilineni, el¢i Ananasias’in ressam oldugu ve Kudiis’teyken Isa’nin resmini yapmak
istemesine ragmen bir tiirlii uygun ortam bulamazken neticede Isa’nin yiiziinii yikadiktan
sonra sildigi ve suretinin gectigi mendili Ananasias’a verdigi, Kral Abgar’in bu mendil
vesilesiyle iyilestigi ve mendili sarayinda muhafaza ettigi rivayetidir.3*? Bu rivayete gore
Isa yiiziinii bir bezle silmis ve sureti ayn1 sekilde bezin iizerine ¢ikmistir. Bu sekilde Isa,
kendi resmini mucizevi bir sekilde inananlarina miras birakmistir.3*3

Mandylion’un akibeti ile ilgili rivayete gore kutsal mendil (Hagion Mandilion),

bir savas esnasinda Edessa sehrinin surlarinda saklanmis ve 544 senesinde tekrar

341 Atiya, $5.269-272. ; Akkaya, ss.19-20.. ; Cartlidge-Elliot, s.48. ; Jensen, Early Christian Art, 5.104.
342 Y1lmaz, s.88. ; Bu rivayete benzer ama farkli bir rivayete gére esasinda ressam olan elgi, bir mendil
iizerine Isa’nin dogaiistii 6zellikler yansitan bir portresini yapmis ve bu portre Kraliyet saraymin seref
bdlmesine yerlestirilmistir. (Bkz. Atiya, s.271.)
343 Akkaya, s.19. ; Atiya, s.271. ; Cartlidge- Elliot, s.48.
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kesfedilmistir. 944 senesinde Konstantinopolis’e gotiiriilmiis, ardindan Hagli seferleri
esnasinda Fransa’ya nakledilmis ve Fransiz devrimi doneminde kaybolmustur. Fakat s6z
konusu tasvirin kopyalarinin Ortacag’da oldukca popiiler oldugu gériilmektedir. insan
eliyle yapilmamis (acheiropoietos) sayilan, Isa’min mucizevi tasviri Mandylion'un
giiniimiize ulasan en eski 0rnegi, Sina Dagi'ndaki S. Catherine Manastiri'nda, bir ikona
{izerinde bulunmaktadir (G.26).34

Mandylion gibi, insan eliyle yapilmamis kutsal resim ile ilgili bir efsane de
“Veronica’min Pegesi” olarak adlandirilan efsanedir. Rivayete gore Aziz Veronika,
Isa’nin kendi hagini tasidig1 Via Dolorosa yani Cile Yolunda Isa ile karsilasmis, pecesiyle
yiiziindeki teri sildikten sonra Isa’nin sureti mucizevi bir sekilde peceye ge¢mistir. Bu
anlati, 14. yy.’da 0zellikle Bati kilisesinde olduk¢a popiiler bir merkezi simge haline
gelmistir. Hiristiyanlar i¢in ¢ok onemli bir giizergadh olan Via Dolorosa yolunda, son
dordi Kutsal Kabir Kilisesi’nin igerisinde bulunan toplamda 14 durak bulunmaktadir. Bu
durak noktalar1 Isa’nin 6liime mahkim edilmesi, Meryem’le karsilasmasi, ¢armihta
Olmesi gibi 6nemli hadiselerin meydana geldigi diisiiniilen yerlerdir. Veronica hadisesinin
bu duraklarin 6.sinda gergeklestigine inanilmaktadir. Onceleri Hiristiyanlarin, isa’nin bir
zamanlar yasadigi sikintilar1 ve ¢ektigi acilar1 anlamak i¢in Kudiis’te ziyaret ettikleri
“Ha¢ Duraklar1 (veya Istasyonlar1)”, giiniimiizde tiim Hiristiyanlarin —ozellikle
Katolikler, Fransiskenler, Anglikanlar’da yaygindir- bu deneyimi tecriibe edebilmesi igin
kiliselere, mezarlara veya dini evlerin duvarlarina konulan sembolik goriintiilerle
Mesih’in ¢armiha gerildigi Kutsal Cuma giinlerinde ¢esitli dua ve ritiiellerle

betimlenmektedir.34®

344 Cartlidge- Elliot, s.48.; Jensen, Early Christian Art, 104.; Ayrica bkz. M.A. Kiigiik, “Ikonografiden
Inanca...”, s. 231.

345 Mehmet Giingér, “Hiristiyanlhikta Kudiis’iin Kutsallasma siireci”, Amasya llahiyat Dergisi, Say1 14,
Haziran, 2020 s.162. ; Jensen, Early Christian Art, s. 104. ; Cartlidge- Elliot, s. 48; Ayrica bkz. “Sixth
Station” https://www.vatican.va/news_services/liturgy/2005/via_crucis/en/station_06.html ; . Britannica,
The Editors of Encyclopaedia. “Stations of the Cross”. Encyclopedia Britannica, 13 Jul. 2021,
https://www.britannica.com/topic/Stations-of-the-Cross. (e.t. 05.06.2022).
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Gerek kutsal mendil, gerek Veronika pegesi ile ilgili anlatilanlar ufak noktalardan
farklilik arz etse de genel itibariyle, 6zellikle Dogu Kiliselerinde erken donemde oldukga
benimsenmis ve hatta savaslarda rakibe iistiinliik saglama ve diigmanlara galip gelmede
bir aract olduguna inanilmistir. Buna nazaran “insan eliyle yapilamamis” temsillerin

Bati’da ise Dogu’daki kadar mithim goriilmedigi veya taninmadig1 ifade edilmektedir.>*®

1.3.6. flk Carmuh Tasviri: Alexamenos Graffitosu

Erken dénem Hiristiyan sanatinda Isa’nin ¢armiha gerilmesi ile ilgili belirgin
gorsel anlatilar olmadig, Incillerde merkezi bir 6nem tasimasina ragmen, bu olay1 iceren
gorsellere Roma’daki katakomplarda ve lahitlerde rastlanmadigindan bahsedilmisti.
Biitiiniiyle Isa’nin hayatina odaklanmis Incil metinlerine bakildiginda verilen bilgilerin,
Isa’nin tiim hayat1 boyunca yasadig siirecin 100 giiniinden daha az bir zaman hakkinda
malumat sagladigi ve 6zellikle yasaminin son giinlerindeki olaylarin oldukca detayli bir
bigimde, neredeyse saat saat aktarildig1 ifade edilmektedir. Buradan anlasilan, isa’nin
yasamindan aktarilan son saatler, Isa’nin ¢armiha gerilmesi ve dlmesi, Incil anlatisinin
zirve noktasini olusturmaktadir.®*’

Iste bu noktada Huristiyanlar i¢in cok dnemli bir mesele olan ¢carmih hadisesinin
gorsel temsillerinin  yoklugunun nedeni merak konusudur. Carmiha gerilme
goruntilerinin Bizans dénemine kadar tercih edilmeme sebebinin, Isa’y: tasvir etmekle
ilgili bir mesele olmadig1 goriilmektedir. Zira yukarda da zikredildigi gibi, ilk dénem
Hiristiyan sanatinda Isa ile ilgili pek ¢ok tasvir bulunmaktadir. Anlasilan o ki burada
mesele, Isa’nin tasvir edilip edilmemesi degil, tasvirin icerdigi konunun temasidir.

Roma doneminde ¢armiha germe uygulamasi, Roma halkindan ziyade ¢ogunlukla

koleler, yabancilar, alt siniflardan suglular igin uygulanan asagilayici bir infaz bigcimidir

346 Jensen, Face to Face, ss.135- 140.
347 Williamson, s.34.

105



ve Roma’da yaygin bir uygulamadir. Hiristiyanlara gére Tanrinin oglu Isa, insanligin
giinahinin kefareti olarak ¢carmihta kendini feda etmistir. Cok kiiltiirli Roma’nin erken
doneminde, “ac1 ¢eken tanr1” ve kdtiiler tarafindan “maglup edilmis kurtaric1” fikri bir
dalga konusu haline gelmistir. Bunun bir ispati, Hiristiyanligin erken donemlerinde
yapildig1 6ne siiriilen (2-3. yy.), Alexamanos Grafitosunda gériilmektedir.3*8
Alexamanos graffitosu, 1857 yilinda Romanin Palatina tepesinin yakinlarinda
bulunan, paganlar tarafindan yapilmis, Hiristiyan karsit1 mesajlar igeren oyulmus bir
duvar resmidir (G.27). Esekbasli bir adamin ¢armiha gerildigini géren bir kisiyi temsil
eden bu graffito’da (¢ogulu grafiti) grekce, “AAE EAMENOC CEBETE @EON” yani
“Alexamenos (kendi) tanrisina tapryor” yazisi bulunmaktadir. Bazi tarihgiler bu resmi,

[sa’nin bilinen en eski tasviri*

® veya Isa’nm garmiha gerilmesi ve ilahi olarak tapinmasi
ile ilgili hayatta kalan en eski resimli temsili®>° olarak nitelemektedir.

1908 yili Katolik Ansiklopedisinde s6z konusu graffito ile ilgili, bu eserin
Hiristiyan inananlar tarafindan degil, pagan ellerinden yapildig1 i¢in bir Hiristiyan eseri
olarak degerlendirilmedigi, saf Hiristiyan eserlerinin igerisinde gercek bir deger
tasimayan ve Hiristiyanlarla dalga gecen dinsiz bir karikatiirden baska bir sey ifade
etmedigi aktarilmaktadir. Ancak yazar, sz konusu tasvirin bagka bir noktadan 6nemli
oldugunu vurgulamaktadir. Roma geleneginde normal uygulamada c¢armihtaki kurban

ciplak olurken s6z konusu tasvirde ¢armihtaki kisi -Hiristiyan goriintiilerde yaygin olarak

kullanilan- perizoma ( pestamal) takmaktadir.®* Buradan hareketle yazar, graffito’yu

348 Richard Viladesau, The Beauty of the Cross: The Passion of Christ in Theology and the Arts from the
Catacombs to the Eve of the Renaissance, Oxford University Press, Oxford, 2006, s.20., Jensen, Early
Christian Art, s.134.
349 Taylor, s.105.
%0 Viladesau, s.19.
31 Erken donemde Isa, gogunlukla Apollon, Orpheus, Dionysos, Herkiil gibi Yunan tanrilarina benzer yiiz
hatlarina sahip bir sekilde temsil edilmistir. Ozellikle giiniimiizde Vatikan Miizesinde bulunan Iyi ¢oban
heykeli (bkz. gorsel 15.), bu duruma verilebilecek en uygun érnekler arasindadir. Isa’nin Yunan tanrilarina
benzer temsilleri bulunsa da, onlardan en biiyiik farki, -cocukluk temsillerine dair istisnalar olsa da- Isa’nin
tamamen giyinik bir sekilde temsil edilmesidir. (Bkz. Jensen, Face to Face, s. 149.)
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yapan kisinin bir hag iceren gergek Hiristiyan ibadeti gérmiis olabilecegini ileri siirerek,
resmin erken donem Hiristiyanlarin ibadetlerinde hag kullandiklarina dair bir kanit olarak
gormektedir.>>2

Ote yandan Roma déneminde ¢armih cezasimnin yaygin bir uygulama olmasindan
hareketle, ¢armiha gerilmis herhangi birinin tasviri, ¢esitli belirti ve ispatlar olmadigi
siirece o kisinin kesin bir sekilde Isa oldugunu gostermedigi ifade edilmektedir.**® Ancak
netice ne olursa olsun ilk donemlerinde Hiristiyanlarin alay ve zuliim altinda {iziintii ve
utang araci olarak goriilebilecek bir “carmih” temasini temsil etmek istememeleri, bundan
ziyade umut ve kurtulus temali temsiller kullanmalar1 anlasilabilir bir durum gibi

gorinmektedir. 34

1.3.7. Bilinen En Eski isa Ikonasi

Ikona, Grekge “eikon” sozciigiinden tiiremis olup resim, tasvir gibi anlamlara
gelmektedir. Yaygin olarak ahsap malzemeli paneller iizerine yapilan taginabilir 6zellikte
resimleri ifade eden ikonalar ¢ogunlukla Isa, Meryem ve Azizlerin temsillerini
icermektedir.®*® Erken dénem Hiristiyanlikta fresk, mozaik gibi resim sanatlar1 bulunsa
da bunlardan ikonalarin Hiristiyan resim sanatinda ayr1 bir ehemmiyeti bulunmaktadir.
[lk zamanlarinda evlerde muhafaza edilen ikonalar, Hiristiyanligin serbest bir din haline
gelmesiyle kiliselerde yer bulmaya baglamis, ilerleyen yiizyillarda 6zellikle Dogu
Hiristiyanlar1 ve Ortodokslar i¢in 6nemli bir ibadet aract olmus ve tek basina bir resmi
ifade etmekten ziyade kutsal nitelikte sayilan nesneler haline gelmistir.3*® Hiristiyanligin

erken donemlerinde, 4-5. yiizyillarda yapildigi diisiiniilen ikonalardan giiniimiize kadar

%2Mauricci Orazio, “Archaelogy of the Cross and Crucifix” The Catholic Encyclopedia, Vol 4. Robert
Appleton Company, NY, 1908, https://www.newadvent.org/cathen/04517a.htm (e.t. 07.06.2022).

3% Taylor, s.107.

35 Jensen, , Early Christian Art , 5.134.

35 Akkaya, s.9. ; Anadol vd., “Ikona”, C.2., 5.836.

36 Y1lmaz, s.1.
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ulagabilen olamamistir. Bundaki en 6nemli sebepler ikonalarin malzeme bakimindan
dayaniksiz olmasi1 ve 726-843 yillar1 arasinda gelisen ve tasvirli tim eserlerin tahrip
edilerek zarar gérmesine yol acan ikona kirici (ikonaklazm) hareketidir. Erken donem
Hiristiyanliktan bugiine ulasabilen en eski ikona, St. Catherine (Azize Katerina)
Manastirimda bulunmaktadir.®®’ 6.yy’a tarihlenen gorsel (G.28), Isa’nin en eski ahsap
panel ikonas1 sayilmaktadir ve “Christ Pantocrator (Kainatin Hakimi, Her gseyin
Yargicy)” temastyla adlandirilan 6zel isa temsillerinin en eskilerindendir. Sag elini
kaldirmis kutsama hareketi yaparken sol elinde Incil tutan isa’nmn bu gorseline detayl bir
sekilde bakildiginda yliziindeki organlarin, ifadenin asimetrik oldugu goriilmektedir.
Bunun sebebi olarak Isa’nin yiiziiniin bir tarafinin ilahi dogasim diger tarafininsa insani
olan dogasini, yani Isa’nin iki tabiatin1 yansitmak icin yapildig: ifade edilmektedir.®*®
Azize Katerina Manastirindaki s6z konusu ikona ve emsalleri de tahrip olan diger
ikonalarla ayni materyallerden yapilmis ve ikona kirict doneme denk gelmistir. Ancak
buna ragmen bu ikonanin giiniimiize kadar korunabilmesinde bazi etkenler s6z
konusudur. Bu anlamda, manastirin bulundugu sinirlarin ikonaklazm déneminde islam
Devleti egemenligi altinda olmasi, konumu geregi insanlara uzak olmasi ve rutubetsiz bir
ortam igermesi gibi faktdrler, bu ikonanin orijinal halini gliniimiizde sahit

olabilmemizdeki en énemli etkenler olarak gértilmektedir.3%

1.4. Hiristiyan Sanatinda Meryem Temsilleri
Meryem, Tanri’nin bedenleserek diinyaya gelmesindeki (enkarnasyon) en temel
arac1 olarak Hiristiyan inancinda énemli bir konumdadir. Iki tabiati bulunan ve biitiiniiyle

ilahi ve biitiiniiyle insan olan Isa’nin beser bir anneden dogmasi, onun insan olan ydniinii

%7 Y1lmaz, s.6.
3% Christoph Schonborn, God’s Human Face: The Christ- Icon, ¢ev. Lothar Krauth, Ignatius Press, San
Fransisco, 2016, s.154.
39 Y1lmaz, s.6.
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vurgularken; biyolojik bir babaya sahip olmadan, bakire Meryem’den mucizevi bir
sekilde dogusu ise onun Tanrisal yoniinii vurgulamaktadir. Bu durum Isa’nm Tanrmin
Oglu oldugu yoniindeki doktrinin de temelini olusturmaktadir.>®

Erken donem Hiristiyan resim sanatinda Meryem ile ilgili ¢esitli tasvirler bulunsa
da 431 Efes konsilinde alinan kararla tanr1 annesi (theotokos) ilan edilmesinden 6nce,
Meryem’in erken Hiristiyan sanatinda merkezi bir dneme sahip olmadig1 goriilmektedir.
Meryem’in Hiristiyanliktaki statiisii bu konsille resmiyet kazanmigtir. 36

Meryem ile ilgili en erken temsillerden birisine, 2. yy. civarina tarihlenen, Priscilla
katakompunda bulunan bir duvar resminde rastlanir. Bu resimde, (G.29) kucaginda
bebegini emziren bir anne ve karsisinda parmagiyla yukardaki yildiz1®% isaret etmis bir
ziyaret¢i tasvir edilmistir. Oturan kisi ve kucagindaki bebegin Meryem ve Isa, ayaktaki

kisininse Eski Ahit’te gecen anlatidan hareketle peygamber ya da kahin Balam3®3

oldugu
diisiiniilmistiir. Ancak s6z konusu resim ile ilgili daha detayl1 arastirmalar, resmin baz1
unsurlarinin restorasyon sirasinda degistirildigini ortaya c¢ikarmistir. Dolayisiyla bu
resimle ilgili diisiinceler gesitlilik gdstermektedir.>®*

Bununla birlikte, en eski Meryem tasviri ile ilgili diislinceler son yillardaki
arastirmalar ve One siiriilen ¢ikarimlar neticesinde degismistir. Bu anlamda daha 6nce de
aktarildig1 gibi bilinen en eski kilise olarak kabul edilen Suriye’deki Dura Europos,
icerdigi duvar resimleri, freskler ve kalintilariyla, ilk donem Hiristiyan sanati ile ilgili
arastirmalara katki sunan 6nemli bir yerdir. Bu kilisenin kalintilart ile ilgili yapilan daha

detayli arastirmalarin sonucunda, arastirmaci- yazar Michael Peppard, Dura Europos ile

ilgili yazdig1 kitabinda ¢esmenin yanindaki bir kadin figiri (G. 30) ile ilgili gesitli

360 Williamson, s.15.
31 Mary Joan Winn Leith, “Earliest Depictions of the Virgin Mary”, Biblicial Archaeology Review, 43:2,
March/April 2017. s.40.; Jensen, Face to Face, 5.191.
362 Y1ldiz, aktardigimiz gorselin (G.28) daha genis perspektifli versiyonlarinda goriinmektedir.
363 “Onu goriiyorum, ama simdilik degil, Ona bakiyorum, ama yakindan degil. Yakup ’tan bir yildiz ¢ikacak,
Israil’den bir onder yiikselecek...” (Bkz. Golde Sayim, 24: 17.)
%4 | eith, s. 47.
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¢ikarimlarda bulunmustur. Oncesinde Incil anlatilarindan hareketle, Samiriyeli kadin®®

oldugu diisiiniilen bu kadin figiiriiniin, aslinda Cebrail’den Isa’nin miijdesini
(Annunciation) alan Meryem®® oldugunu, dolayisiyla bu temsilin Roma’daki
katakomplarm haricinde bilinen en eski Meryem figiirii oldugunu iddia etmistir.*®” Bu
iddias1 New York Times gazetesinde yer almistir.*®® Giiniimiizde bir¢ok arastirmaci da
Peppard’in gesitli delillerle &ne siirdiigii bu iddiay1 desteklemektedir.3%°

Meryem ile ilgili erken donem temsillerden birisi de yine Priscilla Katakompunda
bulunan ii¢ magi’nin Isa’ya hediyeler sundugu tasvirdir (G.31). Bu gorselin lahit
Uzerindeki 1-2 yy. sonraki tarihe dayanan farkli bir 6rnegine Tanri temsilleri ile ilgili
baslik altinda yer verilmisti.3’® Erken dénemdeki bu ve benzeri temsillerde yer alan diger
figiirler tarafindan gosterilen saygi, hiirmet ve hayranhigin isa’ya yonelik oldugu ve bu
gorsellerden hareketle, Meryem’in Mesih’in annesi olmasi diginda 6zel bir statliye sahip
olmadig ifade edilmektedir.>":

[lk donem gizli kiliseler ve yeralti mezarlarindaki tasvirlerin disinda,
Hiristiyanligin mesru bir din olarak goriilmesi ve kamusal kiliselerin yapilmasindan
itibaren ve yukarda da ifade edildigi lizere 6zellikle 431 Efes konsiliyle birlikte, kilise
duvarlarinda, mozaiklerde ve ikonalarda Meryem tasvirlerine rastlanir. Geleneksel
Meryem tasvirlerinde ¢ogunlukla Meryem tek basina resmedilmez, genellikle bebek Isa

ile, tahtta oturur sekilde veya anne sefkatini ve merhametini yansitir bir bi¢imde, yanagina

%5 Yahudiye’den Celile’ye giderken Samiriye kentinde kuyudan su geken bir kadinla karsilasan isa ve
Samiriyeli kadin arasinda bir diyalog gerceklesir. Isa, kadimin gegmiste yasadig1 her seyi bilir. Bunun
iizerine kadin, isa’ya iman eder. Kentindeki halka da isa’nin beklenen Mesih oldugunu iletir ve Samiriye
kentindeki pek ¢ok kisi de Isa’ya iman eder. (Bkz. Yuhanna 4: 1- 42.)

%66 Bkz. Luka 1: 26-38.

%7 Michael Peppard, The World’s Oldest Church: Bible, Art and Ritual at Dura Europos, Syria, (New
Haven- London, Yale University Press, 2016), s. 43.

38Bkz.  Michael Peppard, “Is This the Oldest Image of the Virgin Mary?”,
https://www.nytimes.com/2016/01/31/opinion/sunday/is-this-the-oldest-image-of-the-virgin-mary.html
(e.t. 17.07.2022).

369 Bkz. Leith, s.42.

370 Bkz. Gorsel 23., dipnot 303.

371 Leith, s. 48.
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yakin bir sekilde veya dua eder bicimi ifade eden orans durusuyla tasvir edilir. Bu
orneklerden birine 6.yy.’a tarihlenen Azize Katerina Manastirindaki bir ikonada
rastlanmaktadir (G.32). Bu ikonada, Meryem, kucaginda Isa ile tahtta oturur bir sekilde
resmedilmigtir. Meryem’in saginda ve solunda Aziz Theodore ve George, arkasinda ise
basmelekler Mikail ve Cebrail yer alir. Resimdeki tiim figiirlerin basinda kutsalligin bir
simgesi olan hale bulunur. Melekler yukardan elini uzatmis Tanri’ya dogru bakarken,
Meryem harig diger figiirler karsiya (izleyiciye) dogru bakar sekilde tasvir edilmistir.3"?

Tahtta oturan theotokos tasvirlerinden bir digeri yine 6.ylizyillara tarihlenen, St.
Apollinare kilisesinde bulunan bir mozaikte karsimiza ¢ikar (G.33). Bu mozaikte
gorkemli bir tahtta oturan Meryem ve kucaginda oturan Isa, yanlarda ise kanath
basmelekler bulunmaktadir. Yine her figiiriin baginin c¢evresinde hale bulunur. Bu
halelerden Isa’nin basmnin etrafindaki, digerlerinden farkli olarak hag bigimindedir. Aym
temsilin yakin tarihlerde yapildig1 diisiiniilen farkli bir 6rnegine bir Kipti duvar halisinda
rastlanmaktadir (G.34).3"

Meryem’in, Isa tasvirlerindeki Mandylion mucizesi gibi, mucizevi bir sekilde
yapildig1 diisiiniilen temsilleri bulunmaktadir. Hodegetria (yolu gosteren) veya Virgin
Hodegetria olarak bilinen en meshur Meryem ikonalarinin ilkini bilhassa Aziz Luka’nin
yapmis olduguna inanilir. Bu anlamda Luka sadece bir Incil yazar1 degil, bununla birlikte
Hiristiyanlarin ilk sanatgisi olma 6zelligini de tasiyarak Oonemli bir statiiye sahiptir.
Luka’nin boyadigi ikonanin ilk 6rnegini, 5.ylizyilda imparator II. Theodosius’un (6. 450)
esi olan Imparatorice Aelia Eudokia’nin (6.460), kutsal topraklardan (Kudiis),
Konstantinopolis’e getirttigi ve bu ikonanin bizzat adinin verildigi Hodegetria
Manastirinda bulundugu ifade edilmektedir. Ancak giinlimiizde pek ¢cok kopyas1 bulunan

ikonanin orijinalinin 1453 yilindan sonra kayboldugu ifade edilmektedir.3"*

872 Jensen, Face to Face, ss. 194-195.

373 Jensen, Face to Face, s5.193-194.

874 Williamson, s. 10-11.; Jensen, Face to Face, s.192.
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431 senesinde Efes’te alinan karar ve 451 senesinde Kadikdy konsilinde tekrar
tescillenen tanri annesi unvaniyla Hiristiyan teolojisinde onemli bir statiiye ulagan
Meryem’in ayn1 zamanda Hiristiyan ikonografisinde de yeri ve 6nemi artmistir. Bununla
birlikte 4.yy. sonrast Hiristiyan sanatinda Meryem’in merkezi pozisyonu, sanat
tartismalarinda da Onemli bir nitelik tagimaktadir. Nitekim ikona tartigmalarinda
ikonofillerin savunularindaki temel arglimani, Yuhanna incilinde gectigi {izere,
enkarnasyon olusturmaktadir. Ote yandan ikonoklazm hareketinin sona erip ikonalarin
ozgiirliigiinii kazanmas1, Dogu Ortodoks Kilisesinde biyiik perhizin®” (Great Lent) ilk
pazar guni bir bayramla (Feast of Orthodoxy-Triumph of Orthodoxy) kutlanir. Bu
anlamda oOzellikle Ortodoks kilisesi icin, enkarnasyonun insan tarafinda rol alan

Meryem’in goriintiisii Mesih’in goriintiisii kadar 6nemlidir.>"®

1.5. Hiristiyan Sanatinda Aziz Temsilleri

Aziz (Saint), kelimesi Latince kokenli olup Sanctum veya Sanctus kokiinden gelir.
Kutsal kelimesinin de kokenini ayni kavramlar olusturmaktadir. Bu anlamda, sanctum
kelimesinin bir yere veya bir sahsa kutsal bir nitelik kazandirdig: ifade edilmektedir.
Hiristiyanlikta herhangi bir sahsin adinin 6niine konan Saint kelimesi, o ismi ve isme
sahip olan kisiyi kutsallastirmaktadir.®’” Nitekim Hiristiyanliktaki konumu itibariyle
Azizler, siradan inananlardan ayr1 bir mertebede olan, kutsal nitelikli varliklar olarak
kabul edilmektedir. Haliyle Hiristiyanlik tarihi boyunca azizlere adanan pek ¢ok kilise ve

manastir insa edilmis, bu sahislar1 temsilen pek ¢ok gorsel tasvir yapilmistir.

375 Biiyiik perhiz, Isa’nin teblig faaliyetine baslamadan énce ¢6lde uyguladig1 orug uygulamasina dayanir.
Ortodokslar bu uygulamay, Isa’nin dirilisinin kutlandig: Paskalya bayramindan 8 hafta dnce baslatir. Yag,
yumurta gibi yiyeceklerden uzak duran Hiristiyanlar bu uygulamayla Paskalya i¢in manevi bir hazirlik
yapmus olurlar. (Bkz. Mehmet Katar, “Hiristiyan Bayramlar1 Uzerine Bir Arastirma”, Dini Arastirmalar,
Ocak- Nisan, 2001, C. 3. s. 17.; Mehmet Aydin, “Biiyiik perhiz” Ansiklopedik Dinler Sozliigii, s. 128.)
376 Jensen, Face to Face, 5.195.
37" Mehmet Aydin, “Aziz”, Ansiklopedik Dinler Sézligii, s. 74.; GUg, s. 337-338.
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S5.yy.’dan itibaren Hiristiyan ikonografisinde yaygin hale gelen portre
geleneginde, azizlerin fiziksel tasvirleri de sik¢a kullanilmaya baslamistir. Fiziksel olarak
yagamasa bile ruhsal olarak varligimi siirdiirdiigii diisiiniilen azizlerin resimlerinin
yayginlik kazanmasiyla birlikte azizler, Hiristiyan inananlarin ibadetlerinde de 6nemli bir
yer edinmislerdir. Azizlerin resimlerine karsi giderek artan saygi ve hiirmet, bu resimlere
paganlarin imgelere gosterdigi sekilde bir muameleye déniismeye baslanmstir. ik dsnem

378 zamanla bu

Hiristiyanlar, paganlarin uygulamalarini, putperest inancini elestirse de
uygulamalarin benzerlerini yapmaktan kagimmamamiglardir ve azizler kiiltii ortaya
cikmistir. Azizlerin resimlerine gosterilen bu saygi ilk olarak cenaze portrelerinde giin
yiizline ¢ikmistir. Bu resimler, 6zellikle Hiristiyan inananlarin dua etmek igin geldikleri
mezarlarda, azizlerin gomiildiikleri veya cenaze kalintilarinin bulundugu yerlerin
yakininda yer almaktadir. Ayn1 zamanda bu resimlerin bir kisminda kimin gomiilii
oldugunu bilmek veya resme bir kimlik kazandirmak i¢in azizlerin isimleri de bulunur.>”®
Bu duruma 6rnek olan bir gorselde (G.35), Diokletianius (6.305) doneminde 303

senesinde baslayan Hiristiyanlara yonelik son biiyiik zuliimde®®

sehit olan, Aziz
Januarius (6.305) tasvir edilmistir. Bu resimde aziz Januarius, bir kadin ve ¢ocuk olmak
tizere (¢ figiir bulunur. Ug figiir de dua eder bicimde tasvir edilmistir. Merkezdeki Aziz
Januarius’un saginda ve solunda mumlar bulunmaktadir. Azizin baginin etrafinda, sagda

ve solda alfa ve omega harfleri ve kristogram iceren bir hale bulunmaktadir. Baginin iist

kisminda ise “Sancto Martyri lanuario” yani, “Kutsal Sehit Januario” yazmaktadir.

378 Nitekim bu konuda Yuhanna ve 6grencisi olan Lykomedes ile ilgili bir anekdot aktarilir. Rivayete gore
Lykomedes, gizlice Yuhanna’nin bir portresini alir ve odasinda portreyi ¢esitli sekillerde siisler ve dniine
bir sunak yerlestirir. Bunu goéren Yuhanna, -portredeki kisinin kendisi oldugunu fark etmeden- “
Lykomedes, bu resim de ne? Yoksa tanrilarindan birisi mi? GoOruyorum ki hala bir pagan olarak
yaswyorsun” sozleriyle 6grencisini azarlamistir. Lykomedes anlatisinda, miirit, tanrisal bir vasfi olmayan
havarinin resmine saygi gosteriyor veya tapiyor olsa da ilk donem Hiristiyanlikta temsiller ile ilgili olumsuz
diistincenin hakim oldugu goriilirken bilakis bu temsillere ayni zamanda hiirmet de gosterildigi
gorilmektedir. (Bkz. Jensen, Face to Face, s. 174.; Jensen, Early Christian Art, s. 105.)
379 Jensen, Face to Face, ss. 50, 173-174.
380 Thomas Scannel, “Diocletian”, The Catholic Enctlopedia, Vol 5. Robert Appleton Company, NY, 1909.
18 Jul. 2022 https://www.newadvent.org/cathen/05007b.htm (e.t. 17.07.2022)
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Yazilardan hareketle azizin saginda bulunan ¢ocugun adinin Nicatiola, solundaki kadinin
admin ise Cominia oldugu diisiiniilmektedir.38!

Bu Ornekten daha erken tarihlere dayanan Roma’daki Callixtus veya Comidilla
gibi katakomplarin duvarlarinda aziz, sehit veya havari temsilleri bulunmaktadir. Bu
temsillerin birgogunda aziz sehitler, elleri bagli, tutuklanirken veya kafalar1 kesilmis
bicimde tasvir edilmistir.®®? Ancak bu tasvirlerin tanimlanabilir olanlarmmn disinda
birgogunda kisileri birbirinden ayirt eden bir isim veya fiziksel 6zellik bulunmadigindan
dolayr kimlik tespiti kesin olarak yapilamamistir. Bu sebeple figiirlerdeki benzerlik
sorunu, tespitlerin ve ¢ikarimlarm fikir iiriitme ve tahmine dayanmasia yol agmustir.383

366-384 yillar1 arasinda gorevini siirdiiren Roma episkoposu, Papa I. Damasus
(6.384), aziz veya azize sehitlerin mezarlariin tespiti ve bu mezarlarin restorasyonu igin
faaliyetler yliriitmiis ve Hiristiyan inananlarin bu mezarlari ziyaret etmeleri i¢in giizergah
belirlemeye calismustir. Hiristiyanligin serbest bir din haline gelmesiyle katakomplardaki
siradan gomii faaliyetleri azalmistir. Dolayisiyla bu mezarlar, Mesih yolunda kahramanca
Olen sehit azizler veya azizelerin bedenlerini, temsillerini, hatiralarin1 barindirmasiyla
ayr1 bir onem kazanmaya baslamistir ve yukarda da ifade edildigi lizere bu saygi, azizler
kiiltline doniismiistiir. Bu anlamda deyim yerindeyse, s6z konusu mezarliklar zamanla
Hiristiyan hacilarin ziyaret ederek dualar ettigi tiirbeler haline gelmistir.3®*

Erken donemde azizlerin temsillerine dair en belirgin 6rnekler Petrus ve Pavlus
temsilleridir. Bu donemde, o6zellikle 4.yy’dan itibaren on iki havarinin temsillerine

sanatta yaygin bir sekilde yer verilse de, bunlardan Petrus ve Pavlus’un daha taninabilir,

31 Jensen, Face to Face, s. 174.
32 Bu temsillerde Aziz Sebastian (6.288), Aziz Nereus ve Akhilleus, Azize Verena (6.143), Azize
Petronilla (6.200’ler), Azize Cecilia (6.230) gibi ilk donem sehit aziz ve azizelerin temsilleri bulunmaktadir.
Bununla birlikte 3.ytlizyilda, 6zellikle Callixtus yeralti mezarinmn bir kisminin Roma piskoposlarinin
gomiilmesi i¢in ayrildigi, Papa Pontian (6.235), Papa Fabian (6.250), Papa I. Lucius (6.254), Papa Anterus
(6.236) Papa II. Sixtus (6.258) gibi piskoposlarin cesetlerinin veya kalintilarinin yer aldigi ifade
edilmektedir. (Bkz. Jensen, Face to Face, $5.175-177.)
383 Jensen, Face to Face, s. 176.
384 Jensen, Face to Face, s.177.

114



karakteristik fiziksel ozellikleri yansittigi, diger havarilerinse erken déonemde kolay bir
sekilde tanimlanamadig1 goriilmektedir. Ayirt edici fiziksel nitelikler disinda, ilk donem
sanat eserlerinde diger havarilerin yer almayip, Petrus ve Pavlus’un ¢ift olarak yer aldig1
temsiller bulunmaktadir. Diger havarilere nazaran Petrus ve Pavlus’un ayr1 bir konumda
bulunmasinin sebebi ile ilgili, Roma kilisesinin, Petrus ve Pavlus’a dayanan cifte
apostolik bir temeli oldugu inanci aktarilmaktadir. Roma kilisesinin ayn1 zamanda Petrus
ve Pavlus’un sehitlik ve defin mekdnmi oldugu diistiniilmektedir. Dolayisiyla tim
bunlardan hareketle, bu iki azizin ilk donem Hiristiyanlar icin — Ozellikle Roma
Hiristiyanlari- farkli bir 5neme sahip oldugu anlasiimaktadir.38®

Petrus ve Pavlus temsilleri ile ilgili, daha once de bahsedildigi gibi, 359 yilina
tarihlenen Junius Bassus Lahdi (G.9)%® dikkat cekmektedir. Bu lahitte Adem ve Havva,
Ishak’mn kurban edilmesi gibi erken dénem Hiristiyanlar igin 6nem teskil eden birtakim
temalar tasvir edilmistir. 12 sahnenin temsil edildigi lahitte yer alan sahislarin ve olaylarin
onem ve nitelik bakimindan 6zellikle segildigi agiktir. Bu temsillerde Yeni Ahit
anlatilarindan Isa’nin disinda yer verilen sahislar, Petrus ve Pavlus’tur. Lahitte Isa ile
birlikte bu iki azizin de tutuklandig1 sahne temsil edilmistir.38’

Aziz Petrus ve Pavlus’un fiziksel dzellikleri ile ilgili kanonik bir agiklama olmasa
da sozliu gelenek veya apokrif metinlerden hareketle, ilerleyen yiizyillarda Hiristiyan
sanatinda Petrus ve Pavlus’un fizyonomik 6zellikleri standart hale gelmeye baslamistir.
Bu anlamda Petrus, Pavlus’a nispeten daha genis yiizlii, kalin ve kivircik sach iken,

Pavlus ise daha dar suratli, kel ve nispeten sivri sakalli tasvir edilir. Petrus ve Pavlus’un

tasvirlerde fiziksel goriinlimii ile ilgili yapilan yorumlardan birinde Pavlus’un yiiziiniin

38 Taylor, s. 69.; Jensen, Face to Face, s. 186.; Brenk, 696.
386 Bkz. dipnot 177.
387 Jensen, Face to Face, s.188.
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Sokrates’in goriiniimiine gére modellendigi, Petrus’un ise tipik gezgin bir filozof seklinde
temsil edildigi diisiiniilmektedir. 3%

Havarilerin temsilleri ile ilgili, 5.yiizyilla tarihlenen, Ravenna’da bulunan
Bagpiskopos Sapelindeki (Archbishops’s Chapel) bir mozaik ve Roma’da bulunan Santa
Pudenziana Bazilikasindaki bir mozaik dikkat ¢ekicidir. Bu mozaiklerin ilkinde (G.36),
merkezde hag isareti bulunan yildizli bir gokylizii, iist kisimda yine merkezde hagli bir
hale ile gen¢ ve sakalsiz goriiniimlii Isa Mesih, saginda sirasiyla Pavlus, Yakup ve
Yuhanna bulunur. Solunda ise sirayla Petrus, Andreas ve Filipus bulunur. Bu mozaikte
de Isa’nin hemen yaninda yer alan havarilerin Petrus ve Pavlus olmas1 dikkat ¢eker. Diger
gorselde ise (G.37), heybetli goriiniisii ve mor ve altin renkli ciibbeyle gérkemli kiyafeti
ile havarilerin arasinda tahtta oturan olgun ve sakalli bir gériiniime sahip Isa Mesih yer

alir. Sol elinde bir metin tutan Isa Mesih3®®

, sag elini bir 6gretmen, yonetici veya diinyanin
hakimi (Cosmocrator) gibi uzatir bir sekilde tasvir edilmistir. Isa’nin hemen saginda ve
solunda Aziz Petrus ve Pavlus bulunur. Hemen arkasinda ise iki kadin figiir Petrus ve

Pavlus’a ta¢ sunarken temsil edilmistir. Bu mozaik tarth boyunca birgok kez restorasyona

ugramistir. Fakat 6zellikle merkezi figiirlerin mozaikleri ogunlukla orijinaldir.3%°

1.6. Hiristiyan Sanatinda Melek Temsilleri

Melek (angel), el¢i veya haberci anlamlarina gelen ve Yunanca (angelos) kokenli
bir kelimedir. Tanri’nin mesajin1 insanlara, peygamberlere ileten soyut varliklar olan
melekler, Hiristiyan inancinda ve Incillerde yer alan 6nemli bir unsurdur.*®* Bu anlamda

melekler, erken Hiristiyan sanatinda da yer almustir. Ilk 6rneklerine katakomplarda

388 Brenk, s. 696. Jensen, Face to Face, s.190.
39 fsa Mesih’in elinde tuttuu metinde, “Dominus conservator ecclesiae Pudentianae” yani “Rab,
Pudentiana kilisesinin koruyucusudur” yazmaktadir. (Bkz. Jensen, “Early Christian Art, s. 108.)
3% Jensen, Face to Face, s. 188-189.; Jensen, Early Christian Art, s. 108.; Taylor, s.69.
391 Incil anlatilarinda melekler ile ilgili ifadeler cok¢a yer bulmustur. (Bkz. Matta 28: 5.; Yuhanna 12: 29.;
Elgilerin Iseri 10: 4.)
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rastlanmaktadir. Bu 6rneklerden en eskisi kabul edilen ve 2.yy.’a tarihlenen temsilde,
palyum giyinmis, insan gorlinlimlii birisi ve karsisinda oturan bir figiir tasvir edilmistir
(G.38). Burada ayakta elini uzatan figiiriin melek Cebrail oldugu ve oturan figiiriin ise
Meryem oldugu, bu sahnenin Meryem’e Isa miijdesini haber veren Cebrail anlatisinin
temsili oldugu diisiiniilmiistiir.>®?> Ancak bu temsildeki sahislarin Meryem ve Cebrail
olduguna dair kesin bir ¢ikarim yapmak zor gibi gériinmektedir.

[k yiizyillarda kanatsiz bir bigimde temsil edilen melekler, dzellikle 4.yy.’m
sonlarina dogru kanatli bir bigimde temsil edilmeye baglamistir. Bunun erken
orneklerinden birisi Zstanbul Arkeoloji Miizesindeki bir lahitte bulunur (G.39). Bu lahitte
kanatli bir bicimde tasvir edilen iki melek Isa’nin IX harflerinden olusan monogramini
tutmaktadir.®® Lahitin sol tarafinda ise aralarinda biiyiikk bir ha¢ olan iki havari
(muhtemelen Petrus ve Pavlus) tasvir edilmistir

Ilerleyen vyiizyillarda meleklerin bulunduklar1 tasvirlere eklemeler yapilmus,
melekler ugar bigimde, haleli, dalgali sagli veya basinda ince bir bant ile tasvir edilmeye
baslamistir. Erken donem Hiristiyan sanatinda melekler 11k bigiminde temsil etmenin zor
olacagi sebebiyle Tanr1 temsillerinde oldugu gibi, cogunlukla antropomorfik bir bi¢imde
tasvir edilmistir. Cogunlukla Pagan sanatindaki melek tasvirlerine benzese de, pagan
temsillerde genellikle kadin seklinde temsil edilen melekler, erken Hiristiyan sanatinda

biiyiik oranda erkek biciminde tasvir edilmislerdir.>%*

2. Temsiller ile Ilgili Ik Tartismalar ve ikonoklazm Dénemi

726 ve 843 seneleri arasinda cesitli imparatorlar tarafindan resmi olarak somut

yaptirim ve uygulamalar ortaya konsa da, amacini agan, Tanri’ya ibadet baglamini

392 Giilgin Pehlivan, Tanrimn Kanatlari: Bizans Kapadokyasinda Hiristiyan Ikonografisi, imge Kitabevi,
Ankara, 2014, s. 65.; Mehmet Aydin, “Melek”, Ansiklopedik Dinler Sozliigti, S. 484.
393 pehlivan, s.66.
3% pehlivan, ss. 67-71.
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kagirarak kutsallastirilan heykeller, resimler, imgeler veya ikonalar ile ilgili tartigmalar
bir anda ortaya ¢ikmayip, Hiristiyanligin en basindan beri var olmustur. Bu tartismalar
ilk donemlerde daha ¢ok 3 boyutlu gorseller olan putlar 6zelinde olmus, ilerleyen
yiizyillarda ikona sanatinin gelisimiyle birlikte resim kapsaminda siirmiistiir. Neticede
tartismalarin temel sebebi, putlar, heykeller veya resimlerin dinin esasini teskil eden
Tanri’ya ibadetin Oniine ge¢mesi endigesidir. Bilhassa Eski Ahit’teki putlarin
yasaklanmasina dair ifadelerden hareketle Yahudi gelenegindeki imgeler ile ilgili yaygin
kanaat, 6zellikle ilk donem Hiristiyan inananlar ve ilahiyat¢ilar agisindan itibar edilmis

ve benimsenmistir.

2.1. Temsiller ile Tlgili ilk Tartismalar

Tanr ve teslis temsilleri ile ilgili baslik altinda bahsedildigi gibi, ilk ylizyillarda
Hiristiyan ilahiyatcilar arasinda teofani ile ilgili tartismalar bas géstermis, Tanr1’nin beser
tarafindan gériiniir olup olmadig tartisilmistir. Bu anlamda Justin Martyr ve irenaeus’un
diistincelerinden bahsedilmisti. Tanri’nin goriinebilirligi ile ilgili diislinceler Tanr1’nin
temsil edilip edilemeyecegi hususundaki goriislerin temelini olusturmustur.

Hiristiyanligin Latin savunucularindan birisi Marcus Minucius Felix (6. 250),
Octavius adinda bir Hiristiyan ve Caecilius adinda pagan inaniglara sahip bir kisi
arasindaki imgelere dair yapilan tartigmayr aktarir. Felix’in aktarimiyla, Octavius,
Tanr1’nin duyularin 6tesinde olan, goriillemeyecek, algilanamayacak kadar yiice bir varlik
oldugunu, bu varligin siradan bir beser tarafindan —ne kadar 0zenilse de- temsilinin
yapilamayacagini savunur. Ona gore hayvanlar dahi insan tarafindan yapilmis bu
nesnelere, putlara yuva yapar, onlar kirletir, degersizlestirir. Buradan hareketle

Octavius’a gore, her anlamda yiice olan Tanr1’y1 6lii nesnelerden ibaret olan imgelere
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hapsetmek biiyiik yanlistir.® Bu anlamda M. Minucius Felix’e gore Hiristiyanlik, Tanr
temsillerine yer vermeyen bir inanistir. Felix’e gore, Hiristiyanlarin inanci ve dini
yasayisini, Romalilarin pagan inancindan ayirt eden unsurlardan birisi, Hiristiyanlarin
Tanr1’nin suretini tasvir etmemesidir. Fakat Felix’in 6liim tarihi de dikkate alinarak tarihi
kayitlara bakildiginda, erken donem yeraltt mezarliklarinin duvarlarinda, tavanlarinda —
tanimlanabilir Tanr1 temsilleri olmasa da- resimlerin mevcut oldugu goriilmektedir. Bu
durum, bu iddiay1 tartismaya agik bir hale getirmektedir.>%

Latin Hiristiyanligin babas1 kabul edilen erken donem Hiristiyan Yazar
Tertullianus (6. 220), Putlara Karsi isimli yazisinda, sadece maddeden ibaret olan ve tanri
yerine konan heykellere karsi ¢ikmis, bu heykelleri yapan kisilerin de heykeller gibi
cansiz, (gercekleri) goremeyen, hissedemeyen, (kalpleri) kor vatandaslar oldugunu

" etkilenen Hiristiyan diisiiniir

diisiinmiistiir. Benzer fikirleri, Platoncu yaklasimdan3®
Iskenderiyeli Clement de savunmustur. Artemis, Dionysos gibi Yunan tanrilarinin
imgelerini Ornek gosteren Clement, bu temsillere karsi dua ederek yalvaran, bu
temsillerden beklentiye giren aciz insanlarin alacaklari cevabin, evlerinin herhangi bir

duvariyla konustugunda karsilasacagi sessizlik gibi neticesiz olacagini ifade etmistir.

Clement’in iizerinde durdugu ve endiselendigi nokta, insandaki bir taklitten veya

%% Jensen, Face to Face, ss. 69-70.
3% David Freedberg, The Power of Images: Studies in the History and Theory of Response, The University
of Chicago Press, Chicago- London, 1989, s. 62.
397 Antik Yunanda filozoflar sanat ile ilgili cesitli goriisler 6ne siirmiislerdir. Bu anlamda en 6nde gelen
distincelerden birisi Platon’un goriigleridir. Platon’un yansitma kurami olarak adlandirilan yaklagimi,
birgok sanat anlayigini etkilemistir. Kisaca bahsedilecek olursa, Platon, sanati bir taklit (mimesis) olarak
tanimlar. Platon’a gore fenomenler diinyasindaki tiim nesnelerin, 6zii veya kaynagi idealardir. Buradan
hareketle Platon, giizelligi 6ziinde barindiran, mutlak ve ideal bir giizelligin var oldugunu diisiiniir. Ideal
giizellik, evrendeki nesnelere veya canlilara da yansimistir. Bu varliklar da bu yansimadan dolay1
giizeldirler. Sanatin temel gayesi, bu ideal giizelligin yeniden yaratilmasidir. Ancak ortaya konan sey, asl
kadar miikemmel olamaz. Hatta taklidi arttik¢a ilk drneginden oldukga uzaklasir. Bunda sanat¢inin kendi
yorumu veya hatasi gibi unsurlar da etkilidir. Bu baglamda bir sanat¢inin ortaya koydugu resim, bize aslhin
yansitamayan bir aldatmacadan ibaret olabilir. Aristoteles ise sanatin temelinde mimesis oldugu diisiincesi
konusunda Platon ile benzer goriistedir. Aristoteles’in sanat {izerine asil biiyiik kurami, aritma (catharsis)
kuramidir. Aristoteles, sanat¢iyi, Platon gibi bizi gercekliklerden uzaklastiran, gergek iizerine bize yanlis
bilgiler veren birisi gibi degil, bu ger¢ekligi bize agiklayan veya ifade eden birisi olarak degerlendirir. (Bkz.
Dogan, ss. 65-70.; Tamer Kavuran- Bayram Dede, “Platon ve Aristoteles’in Sanat Etigi, Estetik Kurami ve
Yansimalar1”, Sanat Dergisi, Zafer Ofset Matbaacilik, Erzurum, Say1 23, Mayis, 2013,. ss.53-54,58.)
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gercekligin bir yansimasindan ibaret olan “imge” ve “gerceklik” arasinda ayrim
yapamayarak saygi ve ibadeti yanlis olana yonlendirme egilimidir. Clement, eger dogru
bir bigcimde anlagilir ve bu ayrim net bir sekilde yapilirsa, imgelerin daha yiice olan bir
yaraticty1 kavramada faydali dahi olabilecegini savunmustur.®®® Nitekim daha once
aktarildig1 tizere Clement’in miihiir yiiziikleri i¢in motifler onermesinden hareketle,
sanata tiimiiyle kars1 olmadig1 anlasilmaktadir.

Ik yiizyillarda figiiratif temsillerle ilgili tartismalar, kilise babas1 Origenes’in
(0.253), Huristiyanlik karsitt yazilar1 olan pagan inaniglara sahip Celcus isimli Yunan
filozofa karst savunulari ve elestirileriyle stirmiigtiir. Yahudi yasasini olusturan on
emir’den ikincisi, “kendine yukarida gokyiiziinde, asagida yeryiiziinde ya da
veraltindaki sularda yasayan herhangi bir canliya benzer put yapmayacaksin”, “putlarin
oniinde egilmeyecek, onlara tapmayacaksin™>®® ifadelerinden hareketle Origenes,e gore
Yahudilikte hem putlar-idoller (eidolon) hem de suretler (veya benzerler) yasaklanmistir.
Ancak Origenes, Pavlus’un Korintlilere yazdig1 mektuptaki ifadelerden hareketle*®, bu
ikisi arasinda bir ayrim yapilabilecegini ve daha ¢ok olumlu bir manada kullanilan
benzerlik kelimesine nazaran idol kelimesini Pavlus’un olumsuz bir manada kullandigini
ifade eder. Dolayisiyla Origenes’e gore bir idol yapmak ile bir benzetme yapmak ayni
seyler degildir. Bununla birlikte Pavlus’un putperestlige (eidololetreia) kars1 ¢iktigini ve

401

buna yonelenleri saptirilmis kimseler 402

olarak gordiigiinii ifade etmektedir.
Tanrmin Sehri (City of God) eseriyle bilinen Aziz Augustinus’a gore (6.430),

Tanrisal nizam ve glizellik, dogaya ve bir dl¢lide sanata yansimistir. Fakat resim gibi

3% Freedberg, ss. 62-63.; Jensen, Face to Face, ss. 10, 77-78, 81,83.
399 Misirdan Cikis 20: 4-5.; Yasa’nin Tekrar1 5: 7-9.
400 Bkz. 1. Korintliler 8: 4-5.
401 “Bilirsiniz ki, siz putperestken séyle ya da boyle saptinlip dilsiz putlara tapmaya yoneltilmistiniz...” 1.
Korintliler 12: 2.
402 Bununla birlikte Hiristiyan savunucu Atinali Athenagoras (6.190), Kilise babasi Iskenderiyeli
Athanasios (0.373) da putperestlige kars1 ¢cikan diger ilahiyat¢ilardandir. (Bkz. Jensen, Face to Face, ss.11-
13., 15, 83))
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maddi, insan algisiyla kavranabilen bir sanata nazaran miizik gibi gOrinme
gereksiniminin olmadig1, daha ¢ok gozii degil, duyusal zihni harekete geciren bir sanat,
sonsuzu kavramada daha iistiin bir aracidir. Fakat yine de bunlar arasinda sonsuzu
kavramada en 6nemli arac1 ve 6gretici Kutsal Kitaptir.*%® Augustinus, antik Roma’nin
onde gelen bilginlerinden birisi olan Marcus Terentius Varro nun (6. M.O. 27) tanrilarin
tasvirleri ile ilgili diisiincelerini aktarir. Varro’ya gore, antik Romalilar, yaklagik 170 sene
stiresince tanrilarin temsillerine yer vermemis ve bu sekilde onlara ibadet etmislerdir.
Varro’nun savunusuna gore, eger bu davranis siirseydi, insanlarin tanri algisi ve ibadeti
daha saf ve dindar bir bicimde devam ederdi. Ciinkii Varro’ya gore tanr1 temsilleri,
nihayetinde dine kars1 bir saygisizlik dogurmaktadir. Bu anlamda Yahudilerin anikonik
anlayisin1 6rnek vererek destekleyen Varro savunusunu daha da ileri tagiyarak, tanrilarin
imgelerini yapan insanlarin, onlarin yok olmasima yol acan kimseler oldugunu iddia
404

etmistir.

2.1.1. Elvira Konsili

Hiristiyanligin ilk yiizyillarinda 6zellikle imgeler ile ilgili diistinceler, bilinen ilk
Hiristiyan konsillerinden birisi olan Elvira konsilinde tartigtlmistir. Bugiinkii Ispanya
sinirlart icerisinde gerceklesen konsilin tarthi konusunda net bir kanaat yoktur.
Tarihlendirmeler 300 ila 324 seneleri arasinda degismektedir. Farkli yerlerden bir¢ok
piskopos ve rahibin katildigi bu konsilde yaklasik 80 civarinda karar alindig: ifade
edilmektedir. Hiristiyan yetkililerce alinan kararlardan birisi de imgeler ile ilgili olmustur.
Bu kararda, imgelerin kiliselerde yer almas: yasaklanmistir. imgeler ile ilgili alinan karar,
Hiristiyan ilahiyatcilar tarafindan ¢esitli sekillerde yorumlanmistir. Bu kararin,

(katakomplarin aksine) yer listiindeki kiliseleri kapsadig1 veya pagan inanistan gelen yeni

403 Dogan, s. 81.
404 Freedberg, s. 62.; Jensen, Face to Face, s. 85.
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mihtediler icin idari bir énlem amaciyla alindig1 gibi gériisler dne siiriilmiistiir.**® Netice
itibariyle imgeler ile ilgili olumlu veya olumsuz goriisler ve bunun neticesinde igtimai
kararlar erken donemden itibaren var olmustur.

Baslangigta putlara yonelik olan elestirel tutum, zamanla kiliselerde yer almaya
baslayan resimlere karst da bas gostermistir. Ancak bu resimlerin olmasi gerektigi
yoniinde diisiinceler de kayda deger 6l¢iide var olmustur. Bu anlamda erken donemde
vaftiz ve 6lilerin gomilmesi gibi uygulamalardan ilham alan Hiristiyan sanatinda,*%
¢esitli temalarin resimli tasvirlerini savunanlardan birisi Nola’li sair Aziz Paulinus’tur
(6.431). Paulinus, resimlerin dini inanca sahip olan, ancak okuma yazma bilmeyen koylu
vatandaslar icin faydali oldugunu, bununla birlikte bu insanlarin hayranlikla bakacagi
resimlerin, Mesih’in ve azizlerin yolunda bir miihtedi olmalarina katki saglayacagini
diistinmiistiir.*%

Ayni diisiinceler, Paulinus’tan yaklasik 200 sene sonra yasayan Papa 1. Gregorius
(0.604) da savunmustur. Netice itibariyle Hiristiyanligin ilk 600 senesinde imgelere
yonelik elestirilere karsi savunulan en temel argiiman, bu imgelerin egitimsizler i¢in
Ogretici bir niteligi oldugu yoniindedir. Nitekim bu argiimani 6ne siirenlere gore “(kutsal
metinleri) okumay1 bilmeyen kisi, en azindan (kutsal resimlere) bakmalidir”, baska bir
ifadeyle “kutsal metinler, okuma yazma bilen kisiler i¢in ne ifade ediyorsa, resimler,

imgeler de cahiller igin onu ifade eder.”*%®

405 Brenk, s. 695.; Mehmet Aydm, “Elvira Konsili”, Ansiklopedik Dinler Sézliigii, s. 200.; Arthur
Barnes, "Council of Elvira." The Catholic Encyclopedia, Vol. 5. Robert Appleton Company, NY,
1909. <http://www.newadvent.org/cathen/05395b.htm>. (e.t. 04.08.2022); Mehmet Aydin, “Bizans
Kilisesinde ikonoklast (Tasvir Kiric1) Hareketin Kékenleri”, Sel¢uk Universitesi Ilahivat Fakiiltesi Dergisi,
Say1 XIII., Bahar/2002, s. 6. (Bu kaynak sonraki atiflarda “Ikonoklast Hareketin Kokenleri” seklinde
belirtilecektir.)
406 \Westenholz, s. 13.
407 Brenk, s. 694.
408 Lowerance, s. 28.; Mehmet Aydin,“Ikonoklast Hareketin Kokenleri”, s. 6.; Ayrica bkz. M.A. Kiigiik,
“Ikonografiden Inanca...”, s. 234.
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Elvira konsili disinda imgeler ile ilgili bir karar da 553 ve 680 yillarinda yapilan
konsillerdeki kararlara ekleme yapmak ve bu kararlar tasdik etmek icin diizenlenmis
Trullo (Quinisext) isimli konsilde alinmigtir. II. Justinianos (6. 711) déneminde 692
senesinde yapilan bu konsilde isa Mesih’in bir kuzu bi¢iminde temsil edilmesinden
ziyade insan seklinde temsil edilmesi Onerilmistir. Bununla birlikte resimli temsillerin
yasaklandi81 ifade edilmektedir.**

[k yiizyillarda Hiristiyan yazarlar, filozoflar veya ilahiyatgilar, putperestlik ile
ilgili ciddi endiseler tasimistir. Bunun sebebi olarak i¢inde bulunduklari toplumsal
gelenegin getirdigi pagan inanigin, adeta bulunduklar her ortamda karsilarina ¢gikmasi ve
Hiristiyanlarin  deyim yerindeyse, bu unsurlara direnmesinin zor olmasi oOne
stirilmektedir. Hiristiyanlarin bulunduklar1 her yerde — bilhassa kentlerde- ¢oktanrici
anlayisin emsallerine rastlanmistir. Gerek imparatorlarin, gerek tanrilarin heykelleri,
resimleri kamuya agik her alanda yer almistir. Dolayisiyla ilk donemde 3 boyutlu idoller
disinda, yanlis anlagilma veya amacindan koparak ibadet araci haline gelmesi endisesiyle,
Hiristiyan inananlarca, diger gorsel sanatlara kars1 da mesafeli bir tutum olmustur. Bu
anlamda ilk donemdeki Hiristiyan savunucularin gorsel sanatlara karsi teolojik
kanaatinin, sanatin kendisine yonelik olumsuz bir tutum olmadigi, yukarda da ifade
edildigi lizere sapkin diislincelere yol acabilecegi endisesiyle pagan sanatina kars1 oldugu

ifade edilmektedir.*0

2.2 .ikonoklazm Dénemi

Hiristiyan sanatinda ikona, 6zelde ahsap materyal iizerine yapilmis resimleri ifade
ederken genis manasiyla mozaik, fresk, mermer, altin vb. materyaller igeren resimleri,

tasvirleri ifade etmektedir. Hiristiyan gelenegi ile 6zdeslesmis bir kavram olan ve

409 Mehmet Aydin, “Ikonoklast Hareketin Kokenleri”, s.6
410 Jensen, Face to Face, ss. 13-14.
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cogunlukla taginabilir resimler ifade eden ikona, esasinda Hiristiyanlikla ortaya ¢cikmayip
Antik Misir’in mumyalama gelenegine dayanmaktadir.*!t

Hiristiyanligin tekamiil stireciyle birlikte once katakomplarda, sonra evlerde,
kiliselerde ve manastirlarda yer almaya baslayan isa, Meryem, Azizlerin resimleri ve
tasvirleri ve bu tasvirlere kars1 gosterilen iist diizey hiirmet, ¢esitli tartismalara yol agmis
ve ¢esitli imparatorlar tarafindan yonetilen 726-843 tarihlerini kapsayan ve “tasvir

kiricilik” olarak tanimlanan ikonoklazm hareketine yol agmistir.**2

2.2.1. Tkonoklazm Hareketinin ilk Dénemi (726- 780)

Esasinda temsillere kars1 mesafeli bir tutumun Hiristiyanligin ilk yiizyillarindan
beri var oldugu daha 6nce ifade edilmisti. Ancak bu tutumun resmiyete yansimasi,
imparatorluktaki vatandaglarin biiyiik cogunlugunun resimlerin mucizelerine, azizlerin
kiiltlerine inandiklar1 ve temsillere biiyiik saygi duyduklari bir dénemde meydana
gelmistir. Bu anlamda ikona miidafileri (ikonofil/ikonodil) ve ikona muhalifleri
(ikonoklast/ ikonomach) arasinda fiilen tartisma ve ¢atigsmalara yol agan bu hareketin ilk

temsilcisi, Isauria (veya Izorya) Hanedanligim baslatan III. Leon (d. 685- 6. 741) olarak

411 Mehmet Aydin, “Ikona”, s. 328.; Anadol vd., “Ikona”, C. 2., s. 836. Ayrica bkz. Dipnot 115.

412 Eroglu, “Dogu Bati Kiliselerinin Ayrilis Nedenleri”, s. 392.; John Julius Norwich, Bizans I.: Erken
Donem (M.S. 383-802), ¢ev. Hamide Koyukan, Kabalc1 Yaynevi, Istanbul, 2012, s. 288. (Eser, sonraki
atiflarda Bizans I. seklinde belirtilecektir.) Bu donemde karsit diisiincelere ait pek ¢ok resim, yazi, eser yok
edilmistir. Ote yandan ikonoklast diisiinceyi savunanlarin teolojik savunularini igeren yazilari da yok
edilmistir. Anonim yazarlarin metinlerinin disinda o doneme dair en dikkate deger yaz1 Samli loannis veya
Samli Yuhanna’nin (6.749) 3 kistmdan olusan ikonalar1 savundugu nutuktur. Bu nutukta loannis,
“Gériinmez Tanrimin bir suretini yapacak olsaydik gercekten giinah islerdik; ¢iinkii cisimsiz ve sekilsiz,
goriinmez ve simrlandirilamaz birini tasvir etmek gercekten imkansizdir. Ve yine, eger insan suretleri
yapsaydik ve onlari tanrilar olarak kabul etseydik, gercekten kutsala saygisizlik etmis olurduk. Ama
bunlarm hi¢birini yapmiyoruz. Ciinkii tarif edilemez iyiligiyle bedenlenen ve yeryiiziinde bedenen gorilen,
insanlar arasinda yasayan tanrmn suretini yaparsak yoldan sapmis olmayiz...” sozleriyle ikonalari
savunmustur. (Bkz. Jensen, Face to Face, s. 129.) Ayrica bkz. Vasiliev, s.317. ; Ostrogorsky, s. 152.; M.A.
Kiiciik, “II. Iznik Konsiline Ikonografik Ac¢idan Yaklasim, ss.167-168.; Bekir Zakir Coban, “Bizans
Ikonoklazminin Nedenleri ve Islam Etkisi Tartismas1”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, VI,
Say1 4, 2008, s.117,119). (Bu kaynak, sonraki dipnotlarda “Bizans Tkonoklazmu...” olarak belirtilecektir.)
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kabul edilmektedir.**® III. Leon’un koken olarak nereli oldugu tartisma konusu olsa da
cogunlukla Suriyeli (yani dogu kékenli) oldugu diisiiniilmektedir.*

Kendisinden once istikrarsizligin, anarsinin ve kisa siirede farkli imparatorlarin
yonettigi Bizans’ta, 717 senesinde baslayip 741 senesine kadar hiikiim siirecek olan yeni
imparator 1l1. Leon ile imparatorluk, dnceki yirmi seneye nispetle taht miicadelelerinin
neticelendigi daha tutarli bir doneme girmistir. Bu donemde de Arap tehdidinin siirdiigii
Bizans topraklarini yoneten III. Leon, Konstantinopolis’in, Arap halifesi Siileyman bin
Abdiilmelik’in (6. 717) kardesi olan Mesleme bin Abdiilmelik (6. 738) tarafindan
kusatildigi &nemli bir miicadelede galip gelmistir.*'® Siyasi galibiyetler ve diger
devletlerle (Bulgarlar ve Hazarlar) yapilan ittifaklar, Imparator III. Leon’un dikkatini dis
giiclerden i¢ meselelere yoneltmesini saglamistir.*1®
Bu i¢ meselelerden birisi ikonalar olmustur. Ozellikle Grek etkilerinin bulundugu

Bati’da, isa, Meryem ve aziz temsillerine duyulan saygi giderek ibadet ve tapinmaya

dontigmiis, Oyle ki Hiristiyan inananlar arasinda bu temsillerin bizzat kendisine tapinanlar

4B[II. Leon ddéneminden 6nce, monofizit anlayisa sahip imparator Filippikos Bardanes (6.713) ve
monoteletist anlayisa sahip Papa I. Constantinus (6. 715) arasinda 6. genel konsili temsil eden resimler ile
ilgili tartigma cikmustir. Barnades, monofizit akidenin reddedildigi III. Istanbul konsiline karsi
diismanligini, bu konsilin temsillerini kaldirtarak gdstermistir. Aym zamanda ikonoklazm déneminde
cokea rastlanan, Papa ve imparator arasinda ¢ikan g¢ekismeler ve imparatorlarin dini igerikli resimleri
kaldirarak imparator temsillerine yer vermeye baslamasina zemin hazirlayan gelismeler, III. Leon’dan kisa
stire once halihazirda bas gostermistir. Dolayisiyla ikonoklazm 6ncesinde tasvirlerin bir nevi miicadele
silah1 olarak kullanildig1 ifade edilmektedir. (Bkz. Georg Ostrogorsky, Bizans Devleti Tarihi, ¢ev. Fikret
Isiltan, TTK Yayinlar1, Ankara, 1981, s.142-143.; Coban, “Bizans Ikonoklazmu...”, s. 131-132.)
414 {zorya’ln (bugiinkii Mersin’in Silifke ilgesi) olarak hitap edilen III. Leon’un kdkeni, daha detay1yla, o
donemde Kuzey Suriye sinirlart igerisindeki Germanikea’dir (bugiinkii Kahramanmaras). (Bkz. Norwich,
Bizans 1.,5.284.; Charles Diehl, Bizans Imparatorlugunun Tarihi, cev. A. Gokge Bozkurt, Tlgi Kiiltiir Sanat
Yaymcilik, Ankara, 2014, s.59.; Ostrogorsky, s.144.); Vasiliev, 5.297.; Coban, “Bizans ikonoklazmu..” s.
120.; Mehmet Aydin, “Ikonoklast Hareketin Kokenleri”, s. 7.
415 Bu galibiyette, o ddnemde sirrmin ¢dziilemedigi, su ile sénmeyip aksine siddeti artan Grek atesi (veya
Grejuva atesi), Araplarin Istanbul’'un soguk hava sartlarma maruz kalmasi, erzaklarinin tiikenmesi,
Bulgarlarin saldirilarina maruz kalmasi gibi etkenler sebep olmustur. Bununla birlikte III. Leon, Arap
karsitt Hazarlar ile aile birligi ittifaki yaparak giiciine gii¢ katmug ve Arap tehdidini bir middet bertaraf
etmistir. (Bkz. Ostrogorsky, ss. 145-146.; Diehl, s. 60.; Norwich, Bizans ., ss. 285-287.; Vasiliev, ss. 299-
301.; Radi Dikici, Bizans Imparatorlugu Tarihi (Byzantium 330-1453), Remzi Kitabevi, Istanbul, 2016,
9.Bsk., ss. 199-201.)
416 Imparator I11. Leon Ekloga ad1 verilen bir hukuk diizenlemesi yaparak, i¢c meselelere dair —6zellikle
ceza, miras, aile hukuku- yeni bir kanun sistemi olusturmustur. (Bkz. Ostrogorsky, s. 148-149.; Vasiliev, s.
305.; Dikici, 9.bsk.,s. 202.)
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olmustur. Bununla birlikte acheiropietos olarak isimlendirilen, insan {iriinii olmadig1
diisiiniilen temsillere yonelik mucizevi anlatimlar artmis ve insanlar Ozellikle bu
temsillere itibar etmislerdir. Dahast bu tutum daha ileri boyuta tasinarak, kutsal ve
mucizevi 6zellikler barindirdig: diistiniilen ikonalar vaftiz annesi- babasi kabul edilmistir.
Ote yandan tasvirler kiiltiine yonelik olumsuz diisiincelere sahip olan ve bu inanisin
putperest gelenegi siirdiigiinii, dolayistyla din dis1 oldugunu 6ne siiren pek ¢ok Hiristiyan,
—Hiristiyanligin ilk giinlerinden itibaren var olsalar da- tepkilerini daha agik bir sekilde
yansitmaya baslamislardir.*!” Dolayisiyla tasvir taraflari ve tasvir karsitlar1 bir arada
bulunmustur. Tasvir karsitlar1 gogunlukla monofizit akideyi benimseyen (Isa’nin sadece
ilahi tabiatinin oldugu, dolayisiyla bu tabiatin da temsilinin yapilamayacagini savunan)
ve c¢ogunlukla imparatorlugun Dogu topraklarinda bulunan Hiristiyanlar olurken,
ikonofiller ise biiyiik oranda Bat1 topraklarindan kisiler olmustur.**®

Neticede imparator III. Leon, dini bir tartisma konusu olup, din adamlarinin
ilgilenmesi gereken bir mesele olmasina ragmen, ikonalara karsit bir tavir aldigini,
(tarthlendirmelerde ufak farkliliklar olsa da) 725-726 senesinde yayinladigi bir ferman ile
acik bir sekilde ifade etmis ve bu uygulamalarin din dis1 oldugu yoniinde bilfiil vaazlarda

19

bulunmustur.*’® Fermanin ardindan III. Leon, baslangigta ikonalari tahrip etmekten

ziyade, Hiristiyan inananlarin tapinmasina mani olmak amaciyla daha yiiksek bir yere

417 Nitekim ikona karsitlarina gore sadece 3 nesne kutsal kabul edilir. Bunlardan birisi (Isa’nin ¢armiha
gerilmeden Once havarileriyle yedigi son aksam yemeginin ve bu yemekte ekmek ve sarabini paylastigi
anlatinin ((Bkz. Matta 26: 26-28; Markos 14: 22-24.; Luka 22: 17-20.; 1.Korintliler 11: 23-25.)) anildig:
Evharistiya ayinindeki ekmek ve sarap, ikincisi, (birgogu apostolik kdkenli olan veya piskoposlarin
kutsadig1) kiliseler, {igiinciisii ise kutsal hagtir. ikonoklastlara gore bunlarin disindaki objelere insanlar
kutsallik atfeder dolayisiyla bu bir pagan hareketidir. (Bkz. Coban, “Bizans [konoklazmu...”, s. 122.; M.A.
Kiigiik, “I. Iznik Konsiline Ikonografik A¢idan Yaklasim”, s.165.) ikonoklazm doénemi &ncesinde
tasvirlere kars1 diisiincelere dair ayrica bkz. Vasiliev, s. 320.; Coban, “Bizans Ikonoklazmi...”, s. 125.
418 Ostrogorsky, s. 149., Eroglu, “Dogu Bati Kiliselerinin Ayrilis Nedenleri”, s. 392.; Diehl, s. 62.; Norwich,
Bizans I., 5.288.
419 Devlet iizerinde siyasi bir rolii olan Imparator ITI. Leon’un, dini bir rol iistlenerek icra ettigi konusmalarla
IIl. Leon, diinyevi iktidarin, dini iktidara hiikkmetmeye c¢alistig1 sezaropapizm’in bir devamcisi olarak
goriilmektedir. Nitekim kendisini dini bir yetkili, bir bagrahip olarak gérmiistiir. (Bkz. Vasiliev, s.324.;
Eroglu, “Dogu Bati Kiliselerinin Ayrilis Nedenleri”, s. 393-394.; Ostrogorsky,s. 151.; Coban, “Bizans
Ikonoklazmi...”, s.133.; M.A. Kiigiik, “II. iznik Konsiline Ikonografik A¢idan Yaklasim”, s.166.)
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konumlandirmistir.*?® Ardindan Khalke (veya Halki) adiyla bilinen bronz imparatorluk
kapisi tizerinde bulunan —ve anlasildigi lizere Hiristiyanlar i¢in ¢ok 6nemli olan- altindan
yapilmis isa heykelini kaldirtarak yerine Hag semboliinii koydurmustur. Bu icraat, halk
nezdinde mukaddese saygisizlik olarak yorumlanmis ve biylk tepkilere ve protestolara
sebebiyet vermistir.*?!

Donemin Papasi 1. Gregorius (6. 731) ve halefi III. Gregorius (6. 741) tasvirlere
yonelik bu tutuma kars1 ¢iksa da netice degismemis, III. Leon 730 senesinde yayinlanan
fermanla tum aziz temsillerinin yok edilmesine karar vermistir. Donemin patrigi 1.
Germanos (0. 731)*?2 da bu karara kars1 ¢ikarak, fermani tasdik etmek istememis ve bu
tutumundan dolayr gorevinden azledilmistir. Onun yerine getirilen Anastasios (6. 754),
ikonoklazm hareketini resmi olarak baslatan fermani, patrik statiisiiyle imzalayarak bu
karara mesruiyet saglamigtir.*?

Bizzat kendi karariyla Konstantinopolis kusatmasinda Meryem Hodegetira
ikonasini, savasa galip gelmek iizere yardim etmesi icin sehir surlarinda dolastiran III.
Leon’un tasvirlere yonelik degisen bu tutumun altinda yatan sebepler aranmis ve
ikonoklazm hareketinin ortaya ¢ikisindaki temel etkenler arastirilmistir. Bu sebeplerin
dini, politik veya ekonomik oldugu yoniinde muhtelif goriisler ileri siiriilmiistiir.**

Dini sebepler igerisinde, temsillere karsi olan dogulu piskoposlarin III. Leon

tizerindeki etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte imparatorun kendisinin de

dogu kokenli olmasi ve ilk donemlerden itibaren tasvir karsiti goriislerin bulundugu

420 Vasiliev, s. 325.; Diehl, s. 63.

421 Norwich, Bizans 1., s. 288-289.; Dikici, 9.bsk, s. 203.; M.A. Kiiciik, “II. iznik Konsiline Ikonografik

Agidan Yaklagim”, s. 167.

422 Patrik Germanos’a gore tasvirlere gelen engel, Eski Ahit donemini kapsamaktadir. Ciinkii o donemde

Tanr bilinci bozulmustur ve bu biling Isa’nin gelisiyle diizelmis ve putperestlik halihazirda sona ermistir.

Ciinkii Tanr1 Isa ile kendini ifsa etmistir (enkarnasyon). Bu sebeple Germanos’a gore Hiristiyanlar

temsillere ne sekilde saygi gosterseler veya ibadet etseler de putperest olmalar1 imkansizdir. (Bkz. Coban,

“Bizans Ikonoklazmu...”, s. 123.)

423 Ostrogorsky, s. 153.; Norwich, Bizans 1., s. 289.; Mehmet Aydin, “Ikonoklast Hareketin Kdkenleri”,

s.8;Dikici, 9.bsk., s. 204.

424 Norwich, Bizans I., s. 288.; M. A. Kiiciik, “II. iznik Konsiline Tkonografik A¢idan Yaklasim”, s.164-165.
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gelenek icinde diisiince yapisinin gelismesi de 6nemli bir etken olarak goriilmektedir.
Ayn1 zamanda, temsillere kars1 artan mucizevi inaniglar ve cansiz resimlere tapinmalarin
sonucu Tanr1’nin uyarist olarak yorumladig: biiyiik bir depremin,*?® baska bir anlatida,
inaktif bir volkanin lav piiskiirmeye baglamasinin,*?® III. Leon’un bu karar1 almasindaki
onemli sebeplerden oldugu diisiiniilmektedir. Bunlara ek olarak, yaklasik son yiiz elli
yilda savaslarla birlikte kiiltiirel olarak da gokga etkilesime girdigi Islam &gretisinin
tasvirler karsisindaki olumsuz olan net tutumu bilinmektedir. Islam ile birlikte,
Hiristiyanlarin ilk donem yeralti mezarlarindan beri sanat temsillerinde, kutsal
metinlerinde (Tevrat) gecen temalar1 ¢okga kullandigi Yahudi geleneginin de tasvir
karsit: olmas1 6nemli bir etken olarak gértlmektedir.*?’

III. Leon’un politik gayelerle, bu iki din ile ayrisan en belirgin faktorlerden biri
oldugu i¢in ikonalar1 ortadan kaldirmak istedigi de diisiiniilmektedir. Buna ek olarak,
manastirlarin, papazlarin hem say1 bakimindan hem de toplumdaki niifuzu bakimindan
giderek giiclenmesi, kiliselerin temsiller vasitasiyla halk tizerindeki etkisinin artmasi,
buna bagli olarak imparatorun otoritesinin sarsilma endisesi de Oonemli bir etkendir.
Bunlarla birlikte, devletin aktif is giicii olan geng bireylerin diger is alanlarindan ziyade
ruhbanli§a yonelmesi ve tiim bunlarin imparatorlugu maddi olarak etkilemesi gibi
unsurlar, bu hareketin baslamasina gerekceleri olarak goriilmektedir.*?® Bu anlamda
birbiriyle iliskili veya birbirinden bagimsiz pek ¢ok etkenin ikonoklazm hareketine zemin

hazirladig: goriilmektedir.*?°

425 Ostrogorsky, s. 151.
426 Dikici, 9. bsk., s. 203.
427 720- 724 seneleri arasinda halifelik yapmis olan II. Yezid’in (6. 724), Yahudi bir kahinin etkisiyle
Hiristiyanlarin her tiirlii temsillerinin yok edilmesine yonelik bir ferman ¢ikarmasi, III. Leon’un ise buna
ses ¢ikarmamasi da dikkat ¢ekicidir. (Bkz. Norwich, Bizans I., s. 288.); Ostrogorsky, 149-150.; Coban,
“Bizans Tkonoklazmi...”, s. 126, 137.; Vasiliev, s. 321-322.
428 Vasiliev, s. 323.; Coban, “Bizans Ikonoklazmu...”, 5.133.; Diehl, s. 63.
429 Coban, “Bizans Ikonoklazmi...”, s. 120.
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2.2.1.1.Hieria Konsili (754)

II1. Leon’un ardindan 741 senesinde tahta gecen ve 34 sene hiikiim siiren oglu V.
Konstantin (6.775), kat1 bir ikona diisman1 olmustur. ikonalar ile ilgili fiili adimlar atmis
ve 754 senesinde Hieria’da (bugiinkii Fenerbahge/Istanbul) bir konsil tertipleyerek
Isa’nin tasvir edilemeyecegi karariyla birlikte ahsap, mozaik vb. hangi materyalden
yapildigina bakilmaksizin biitiin temsillerin kiliselerden imha edilmesine ve bu temsilleri
muhafaza eden, hala ibadet eden kisilerin cezalandirilmasina yonelik bir karar ¢ikarmustir.
Bununla birlikte Isa, Meryem, azizlerin her tiirlii gorsel tasviri imha edilip yerlerine
imparatorlarin temsilleri konmustur. Faaliyetlerini babasindan daha siddetli bir sekilde

siirdiiren V. Leon, bask1 ve zuliimlerini bilhassa din adamlaria yénelik siirdiirmiistiir.*%

2.2.2. Irene Dénemi ve ikonalarin Mesruiyeti (780- 802)

V. Konstantin’in 775 senesinde 6liimiiniin ardindan taht, oglu IV. Leon’a (d. 750-
0. 780) gecmistir. IV. Leon, bes senelik hiikiim siiresinde babasi ve dedesi gibi ikona
karsit1 bir tutum sergilese de muameleleri -karisi Irene’nin (veya Irini) etkisiyle- V.
Konstantin kadar agir olmamistir. IV. Leon’un kisa siiren imparatorlugunun ardindan
geng yasta Oliimiiyle yeni imparator, heniiz resit olmayan dokuz yasindaki oglu*! VI.
Konstantin (d. 771- 6. 797) olmustur. Ancak Grek kokenli imparatorige Irene (6.803),
resit olmayan oglunun sorumlusu olarak ona vekillik etmis ve bu siirecte imparatorlugun

aktif yoneticisi olmustur. Vefat eden kocasina nazaran ikona taraftar1 olan Atina’li Irene,

430 Birgok patrigin istirak etmemesine ragmen konsil, yedinci ekiimenik konsil olarak ilan edilmistir. Ancak
sonraki konsilde (II. iznik Konsili) bu konsilin kararlar1 gegersiz sayilacaktir. (Bkz. Divornik, s. 24-25.);
Vasiliev, $.327.; Coban, “Bizans Ikonoklazmu...”, s. 120.; Diehl, s. 63.; Mehmet Aydin, “Ikonoklast
Hareketin Kokenleri”, s. 8-9.; Norwich, Bizans 1., s. 292-293.; Dikici, 9.bsk., s. 207.; Ostrogorsky, s.160-
162.; M.A. Kiiciik, “IIznik Konsiline Ikonografik A¢idan Yaklasim”, s. 168.
431 Ostrogorsky’nin eserinde 10 yaginda olarak geger. (Bkz., Ostrogorsky, s. 164.)
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yonetim firsatindan yararlanarak devlet tarafindan yaklasik elli alti1 senedir siiren ikona

diismanligini resmiyette sona erdirmeyi amaglamistir. 432

2.2.2.1. 1I. iznik Konsili (787)

Irene, 786 senesinde, ikonalarin serbestliginin kabul edilecegi bir konsil diizenlese
de bu konsil, ilk oturumunda ikona karsitlar1 tarafindan baskina ugramis ve dagitilmistir.
Ardindan bir sene sonra 787 yilinda iznik’te tekrardan bir konsil karar1 alan Irene’nin
konsili duzenlemesindeki amacin, ikonalar ile ilgili teolojik tartigmalardan ziyade
temsillere yonelik saygiy1 yeniden tesis etmek oldugu ifade edilmektedir. Bu konsilde
bir¢ok piskopos, Hiera’da alinan kararin yanlis oldugunu ve hata ettiklerini kabul ederek,
mevcut karara baglhiliklarini gostermeye galismustir. Oyle ki piskoposlardan birisi, Kutsal
Kitap’ta gecen Ishak’mn kurban edildigi anlatiy: siirekli okumasina ragmen etkilenmeyip,
resimli temsiline baktiginda goézyaslarina boguldugunu ifade etmis ve toplanan kurulu
buna ikna etmistir. Netice itibariyle konsilde Isa, Meryem, azizlerin temsillerine ydnelik
saygl ve hiirmet ittifakla kabul edilmis ve resim diismanhigr sapkinlik olarak

nitelendirilmistir.*3

2.2.3. Ikonoklazm’in ikinci Dénemi (802-842)

Dini tartismalarin yaninda siyasi karigikliklarin, taht kavgalarimin ve ¢esitli
entrikalarin da siirdiigii Bizans imparatorlugunda Irene’nin saltanatinin sona ermesinin

(802) ardindan ikona karsit1 faaliyetleri devlet biinyesinde tekrar canlandiran V. Leon’un

432 Ayn1 zamanda oglunu bir tehdit olarak géren Irene, ilerleyen yillarda ogluyla girdigi taht miicadelesi

neticesinde, 797°de gozlerini oydurarak oglunu 6ldiirtmiistiir. Bu siirecten 802’ye kadar imparatorigeligini
siirdiirmiistiir. (Bkz. Ostrogorsky, s. 162-165, 168); Diehl, s. 66.; Mehmet Aydin, “Ikonoklast Hareketin
Kokenleri”, s.9.; Norwich, Bizans 1., 297-299, 302.; Dikici, 9. bsk., s.216-217.

433 Ek olarak, imparatorlugun biiyiik oranda bat1 bdlgelerinde yaklasik 350 piskoposun katildig: II. Iznik
konsili, yedinci ekiimenik konsil olarak kabul edilmektedir. (Bkz. Divornik, ss. 24-25.); Norwich, Bizans
I., s. 299-301.; Osrogorsky, s. 165-166.; Vasiliev, s. 331.; Dikici, 9.bsk., 5.217-218.; Mehmet Aydin,
“Ikonoklast Hareketin Kokenleri”, s.10.
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imparatorluguna (813) kadar ii¢ imparator tahta gecmistir.*** Bu dénemde ikona
tartismalar1 6nceki doneme kiyasla daha kisa siirmiis, ayn1 zamanda ilk donemde ikona
miidafileri, savunularini temellendirmek adina bir¢ok argliman gelistirmis, kutsal
kitaptan deliller toplamiglardir. Dolayisiyla ikinci devirde ikona karsitlari argiiman
bakimindan yetersiz kalarak dezavantajli konuma diismiislerdir.**

V. Leon (6. 820), ikonoklazm’1n ilk dénemindeki bagrollerden biri olan, adagi III.
Leon gibi tasvirlere karsi bir tutum benimsemistir. Tasvirlerin 6zgiirliigiinii kazandig
Irene donemindeki askeri-siyasi basarisizliklar1 ve kayiplari, bu donemdeki temsil yanlis
diisiince ve eylemlere dayandirmistir. Dolayisiyla devletin kaybetmeye basladig giiciinii
ve devletin i¢-dis biitiinligiinii tekrar saglamak adina 815 senesinde yeni bir sinod
toplayarak 754 senesinde V. Konstantin tarafindan tertiplenen konsildeki (Hiera) kararlari
yeniden yiiriirliige koymustur. Onceki ikonoklast imparatorlar gibi dogu kdkenli olan
(Ermeni) V. Leon’un bu kararma beklendigi iizere karsi ¢ikan din adamlar1 olmustur.
Bunlardan, 6ncesinde goriis ayriliklar: yasayan ancak ikonalar konusunda hemfikir olan,
patrik Nikiforos (veya Nicephore) (6. 828) ve basrahip Theodore (6. 826), tasvirler
kiiltiinlin savunucular1 olarak 6n plana ciksa da netice yine degismemis, imparatorun

temsillere yonelik (temsillere mum ve tiitsii yakma vb.) yasaklan yiiriirliige girmistir.*%®

434 Imparatorlugun Batisindaki Frank kralliginin basinda bulunan Charlemagne (veya Sarlman), 800
yilinda, Papa II1. Leon tarafindan kutsanarak imparator unvani almistir. Bununla birlikte Irene’in etkisiz
hale gelmesinin ardindan imparatorlugun basina Nikefor (hiikiim siiresi 802-811), ardindan oglu Stavrakios
tahta ge¢mistir. Ayn1 sene Bulgar seferinde yaralanip 6len Stavrikos’un ardindan enistesi 1. Mihail
(Rangabe) tahta ge¢mis ve iki sene hiikiim siirmiigtiir. 813 senesinde tahta V. Leon ge¢mis, 820 senesine
kadar hiikiim stirmiistiir. Ardindan tahta gegen (Amorion hanedaligi baslar) II. Mihail, 829 senesine kadar
hiikiim stirmisttir. 11. Mihail 6ldiikten sonra taht, ikonoklazm hareketinin son temsilcisi olan oglu
Theofilos’e ge¢mistir. (829-842). Theofilos’in ardindan taht, oglu III. Mihail’e ge¢mistir. III. Mihail,
Imparatorlugu 842 yilindan 855 yilina kadar (ikonalarin mesru kabul edildigi I1. Iznik konsilini teyit eden)
annesi Theodora naipligi altinda idare etmistir. (Bkz. Vasiliev, s.333-334, 339-340.;Dikici, 9.bsk., s. 225-
229.)
43 Vasiliev, s. 332.; Ostrogorsky, s. 166.
438 QOstrogorsky, ss. 187-190.; Coban, Mehmet Aydin, “Ikonoklast Hareketin Kokenleri”, s. 10.; Dikici,
9.bsk., ss. 232-233.; Diehl, s. 68.; Vasiliev, ss. 355-257. Ayrica bkz. John Julius Norwich, Bizans Il.:
Yiikselis Dénemi, (M.S. 803-1081), ¢ev. Selen Hirgil Riegel, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 32-35.
(Eser sonraki atiflarda Bizans Il. seklinde belirtilecektir.)
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V. Leon’dan sonra yeni imparator, ihanetine ugradigi arkadasi II. Mihail (6. 829)
olmustur. Tahta ge¢mesiyle yeni bir saltanati baglatan II. Mihail, ideolojik olarak
ikonoklast olsa da temsiller yonelik spekiilasyonlarla ilgilenmemis, bu konuya dair
fiiliyatta her iki cenaha kars1 nispeten objektif bir tutum gostermistir. Oyle ki V. Leon’un
cezalandirdig1 din adamlarimi bagisladigi rivayet edilmektedir.**’

II. Mihail’in akabinde imparatorlugu yiiriiten oglu Theofilios (6.842) ile ilgili
Bizans tarihi kitaplarinda, sanata ilgili bir kisiligi oldugundan bahsedilmektedir. Ancak
Theofilios’un ilgili oldugu sanat, daha ¢ok Arap Kkiiltiiri ve sanatidir. Oyle ki
Theofilios’un, 750’den beri Arap devletlerine hilkmeden Abbasilerin besinci halifesi olan
Harun Resid’i (6.809) kendisine bir nevi rol model olarak gordiigii, onun gibi giyinip
onun gibi davranmaya galistigi ifade edilmektedir. Dahasi, Theofilios donemi, (829-842)
Bizans tarihi boyunca imparatorlugun en fazla Arap kiiltiiriine maruz kaldigi donem
olarak yorumlanmaktadir.**® Dolayisiyla esasinda sanata ilgisi olan Theofilios’un
ikonalara kars1 tutumu da Arap gelenegi ile uyumlu olarak negatiftir. Nitekim kendisi,
tasvir kiric hareketin son temsilcisi olarak tarihe adin1 yazdirmagtir.*

Ikona miidafilerine yonelik cesitli ceza ve iskenceler yaptirdig: aktariimakla
birlikte, imparatorun, ikona kiiltiinli yasatan eylemlerin ve fikirlerin kamuya agik
alanlarda uygulanmasina kars1 olurken, evlerde ise bu uygulamalarin serbest oldugu ifade
edilmektedir. Nitekim Theofilios’un karist imparatorice Theodora ve kayin validesi
Theoktiste’nin ikona taraftar1 olmasina karsin Theodosius’un onlara herhangi bir

miidahale ve engeli olmadig1 rivayet edilmektedir.*4

437 Norwich, Bizans Il., s5.38-39, 45-46. ;Ostrogorsky, s. 190.
438 Araplara ve Arap kiiltiiriine en yakin imparator sayilabilecek Theofilios’un, 6te yandan hakimiyet siireci
boyunca en fazla miicadeleye Araplarla girmis olmasi enteresandir. (Bkz. Norwich, Bizans II., s. 50.;
Dikici, 9.bsk., s. 243.)
439 Norwich, Bizans Il., s. 47-48.; Ostrogorsky, 193-196.; Vasiliev, s. 358.; Dikici, 9.bsk., ss. 240-243.
440 Norwich, Bizans I1., s. 55.
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Ikonalar ile ilgili alinan kararlardan en nihayetinde, Theodosius’un 6liimiinden
birkag ay sonra oglu III. Mihail (6.867)’in naibi olan karis1t Theodora’nin tertipledigi bir
sinodla (843), hemcinsi imparatorige Irene’nin dnciiliigiinde 787 senesinde Iznik’te alinan
kararlar kabul edilmis ve yeniden yiiriirlige konmustur. Tasvir kirici hareketin resmi
olarak sona erdigi 11 Mart giiniinden itibaren ikonalar, resimler kiliselerde ilk baslarda
fazla tepki almamak i¢in kontrollii ve yavas bir sekilde yer almaya baslamis, zamanla
artarak siirmeye devam etmistir.*!

Agik bir sekilde goriilmektedir ki, ikonoklazm hareketi tarihi neticelere sebep
olmustur.*? Yiiz yil1 askin bir siireci kapsayan bu donem, erken Hiristiyan sanatma dair
mozaik, fresk, heykel gibi pek ¢ok sanat eserinin {izerlerinin boyanarak kapatilmasina
veya yok edilmesine sebebiyet vermistir. Dolayistyla bu donemin ‘gorsel tarihinin’
giiniimiize ulasamamasindaki en onemli etkenlerden biridir. Ote yandan, Yunan
geleneginden intikal eden insan tasvirlerinin diginda, doga, geometrik sekiller gibi farkli
sanat bi¢imlerine de yonelim saglamistir. Ayn1 zamanda bu donemin ikona karsitt
temsilcilerinin Dogu kokenli olup, ikonofil temsilcilerinse Batili olmasi*®, ayni
imparatorluk catist altinda, ayni dine mensup insanlarin bulunduklar1 cografi

farkliliklarin, kiiltiirel gecmis, komsu kiiltlirlerin tesiri gibi etkenlerle ideolojik

farkliliklara ve neticede boliinmelere (1054) yol agtigini da gostermektedir.

41 Aym zamanda, Ortodokslugun biiyiik zafer olarak kabul edilen (biiyiik perhizin ilk pazarina tekabiil
ettigi ) bu gilin, Ortodoks Kiliselerinde hala kutlanmaktadir. (Bkz. Norwich, Bizans Il., ss. 56-57.); Dikici,
9.bsk., ss. 245-246.; Vasiliev, s. 359.; Mehmet Aydin, “Ikonoklast Hareketin Kokenleri”, ss. 10-11.; M.A.
Kiiciik, “II. Iznik Konsiline Tkonografik Agidan Yaklasim, s. 169.
442 Tkonoklazm déneminin sebepleri ve neticeleri ile ilgili detayli degerlendirmeler i¢in (bkz. Mehmet
Aydin, “Tkonoklazm Hareketinin Kokenleri”, s. 11-13.; Vasiliev, s. 361-364.)
443 Tkonoklast Imparatorlarin tiimii Dogu kékenlidir. Bunun aksine ikonofil yoneticiler -hemcins Theodora
ve Irene- ise Bat1 kokenlidir. (Bkz. Vasiliev, s. 320.; Coban, “Bizans ikonoklazmi”, s. 129.)
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SONUC

Dine veya kutsala dair ilk somut 6rnekler sanatla karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim
calisma boyunca diinyanin farkli bolgelerini dikkate alarak arastirdigimiz din sanat
iliskisi, Ingiltere, Mezopotamya, Misir, Hindistan, Antik Yunan’dan ulastigimiz
orneklerle goriilmektedir. Yaklasik M.O. 14 ila 25 binli yillara dayanan Altamira,
Lascaux ve Chauvet magaralarindaki resimlerin (bkz. G.1.-2.-3.) o dénemin inang
ritiielleriyle ilgili oldugu, 11 binli yillara dayanan Gobeklitepe’nin (bkz. G.4) diinyanin
en eski tapinagi olmasi, inancin sanata yansittigi ifadeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu ifadelerse, din ve sanatin ilk dénemlerden beri i¢ ige oldugunu gostermektedir.

Cesitli seyleri mesrulagtiran din, buna paralel olarak bircok seyi yasaklama
giiciine de sahiptir. Bu giiciinii sanatta da gostermistir. Nitekim en kadim ilahi din olarak
bilinen Yahudilik, sanatin bir bi¢cimi olan heykellerin/idollerin/putlarin “Tanriya
benzerlerinin”  yapilmasini mensuplarma yasak kilmistir. Ote yandan Yunan
mitolojisinde tanrilarin heykelleri ve tanrilarin barinmasi i¢in yapilan tapinaklar (bkz. G.
7-8.), mitolojik inancin bir geregidir. Bu noktada, bir dinin sanati mesru kildig1 gibi baska
bir dinin gayrimesru kildigin1 gérmekteyiz. Bu anlamda bir toplumun sanat anlayisini, o
toplumun inang anlayisinin olusturdugu sonucu karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu anlamda deyim yerindeyse sanat, dinin cansiz nesneler aracilifiyla teblig
edilmesidir. Aktardiklarimiz neticesinde din ve sanatin, kdkeninden itibaren birbiriyle
iliskili oldugu goriilmektedir. Bu iliskin ise erken donem Hiristiyan sanatindaki tesirlerine
ilk olarak Hiristiyanligin gayrimesru bir inamig olarak goriildiigii 1. Konstantin (313)
oncesi donemde, lahitlerde ve katakomplarda rastlanmaktadir. Bu mezarlarda tasvir
edilen Eski ve Yeni Ahit anlatilarinin aktarildigi temsillerin, yogunluklu olarak “kurtulus
ve zafer” temal1 tasvirler oldugu goriilmektedir. Dolayistyla baski altindaki Hiristiyanlar
da bu tasvirleri yaparak, Tanri’nin Yunus’u, (bkz. G.10) atese atilan 3 genci (bkz. G.11)
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kurtarmas1 gibi kendilerine de yardim edecegini umarak inanglarin1 sanata
yansitmiglardir. Konstantin doneminde Hiristiyanligin mesru bir din haline gelmesi ve
kurumsallasmaya baglamasiyla Hiristiyanlar sanati, dini mesajin iletilmesi ve
yayilmasinda 6nemli bir araci olarak kullanmiglardir.

Calisma boyunca arastirdigimiz bir mesele olan pagan sanatinin erken donem
Hiristiyan sanatina tesirlerinin olup olmadigi hususunda, erken donem Hiristiyan
sanatinin biiylik oranda pagan sanatindan etkilendigi sonucuna ulagsmaktayiz. Nitekim
Roma’da mahkeme salonu olarak kullanilan Bazilikalar, tipik Bat1 Hiristiyan Kiliseleri
haline gelmistir. Dogu Hiristiyanlarinda, 6zellikle Kiptilerde Misir tapiaklarinin etkisi
goriilmiistiir. Bununla birlikte, Yunan Tanris1 Hermes’e atfedilen Iyi Coban imgesi isa
Mesih’e atfedilmis, ilerleyen siirecte Isa Mesih ile biitiinlesen bir karakter olmustur. Yine
pagan sanatinda kullanilan balik, ¢apa gibi semboller, Hiristiyan sanatinda kullanilan
temel semboller haline gelmistir. Mitolojik kokenli bir efsane olan Bellerophon ve
Chimera anlatisi, Aziz Georges’e uyarlanmistir. Hiristiyan sanatinda dnemli bir yere
sahip olan ikonalar ise Antik Misir piramitlerine yerlestirilen oyulmus bigimdeki Kral
imgelerinden ilham almistir. Tiim bu 6rnekler, erken donem Hiristiyan sanatinin pagan
unsurlardan etkilendigini gostermektedir.

Yine cevabim calisma boyunca aradigimiz, Dogu ve Bati’nin sanata yonelik
tutumlar1 hususunda, Hiristiyanligin baslangicindan itibaren bir¢ok konuda ayrisan Dogu
ve Bati1 arasinda sanatta da farkliliklar oldugunu gozlemledik. Dogu Hiristiyanliginda
ideolojik, teolojik goriisler onlarin sanat anlayisina etki etmistir. Doktrin olarak Bati’dan
ayr1 goriislere sahip olan Dogu Hiristiyanlari, kendi aralarinda da fikir ayriliklar
yasamistir.  Dogu Kkiliselerinden Siiryaniler, Kiptiler, Etiyopya, Ermeni Kiliseleri
monofizit kiliselerdir. Tasvir karsit1 arglimanin temellerinden birini de aslinda bu goriis
belirlemektedir. Ciinkii Isa’nmn tek dogas1 vardir, o da ilahi oldugu i¢in tasvir edilemez.

Bu goriis ¢ercevesinde erken donemde Dogu kiliselerinde resimli temsillere kesin olarak
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rastlanmamaktadir denilemese de cogunlukla bu sanatlara yer vermedikleri sdylenebilir.
Ciinkii burada bir ikilem karsimiza ¢ikmaktadir. Dogu Kiliselerinde resim, ikona karsiti
en net tutumu monofizit kiliselerin aksine, diyofizit, yani isa’nin iki tabiat1 oldugunu
savunan Nasturiler gostermistir. Ote yandan monofizit akideyi benimseyen Kiptilerde ise
gorsel temsillere rastlanmaktadir (bkz G.40). Bu durumun spesifik cevabini bulamasak
da erken donemde Dogu Kiliselerinde genel itibariyle Bati’nin resimli sanatlara ilgisine
nazaran daha ¢ok kilise ve manastir gibi mimari sanatlara agirlik verildigi goriilmektedir.

Yine tez siireci boyunca incelemeye calistigimiz konsiller ve konsillerde alinan
kararlarin sanattaki etkilerine yonelik birtakim neticelere ulastik. Iznik’te yapilan ilk
ekiimenik konsildeki karar, ilk dénem Hiristiyan sanatinda isa ile ilgili temsillerin
sekillenmesinde etkili olmustur. Nitekim 325 senesinde yapilan bu konsilde Isa’nin
yaratilmadigi, Baba ile ayni 6zden oldugu yani gercek bir Tanri oldugunun kabul
edilmesiyle Isa, Hiristiyanlar arasinda ilahi bir konuma yiikselmistir. Dolayisiyla
tasvirleri de siradan insanlar gibi olmamistir. Bu siirecte Hiristiyan sanati, Arianizm
karsit1 imparatorlarin direktifleriyle bi¢imlemistir. Nitekim bunun ilk 6rnekleri, 4.yy’a
tarihlenen Comodilla Katakombunda Isa’nin ilk portre resmi kabul edilen temsilde (bkz.
G. 24-25) goriilmektedir. Daha eski tarihlerdeki Iyi Coban temal: Isa temsillerinde daha
basit ve miitevaz1 bir formda temsil edilen isa’nin bu temsilinde, odanin en yiiksek
kismini olusturan tavanda, hem baslangicin hem de sonu temsil eden alfa ve omega
harfleriyle, kutsalligin1 simgeleyen hale ile temsil edildigi goriilmektedir.

Istanbul’da 381 senesinde yapilan konsilde, Ogul’un Tanriligi Kkarari
pekistirilirken, Kutsal Ruh’un da Tanr1 kabul edilmesiyle teslis anlayis1 benimsenmistir.
Buradan hareketle teslis temsillerinin Hiristiyan sanatinda yer almaya bagladig:
goriilmektedir. 4.yy.’a tarihlenen lahitlerdeki temsiller (bkz. G.20-21-22-23), Santa
Maria Maggiore bazilikasinda bulunan 435 civarina tarihlenen, Ibrahimin ii¢ ziyaretcisi

anlatisini temsil edilen gorsel (bkz. G.19) bu durumun 6rnekleridir.
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431 senesindeki Efes konsilinde Meryem’in theotokos kabul edilmesiyle, ilk
yiizyillarda sanatsal temsillerde 6n planda yer almayan Meryem ile ilgili temsiller
artmaya baglamistir. Bu tarihten sonra Meryem’in cogunlukla isa ile birlikte gérkemli bir
tahtta otururken ve kutsallig1 temsil eden hale ile tasvir edilmeye baglamistir. (bkz. G.32-
33-34). Cunku konsilde alinan kararla Meryem’in Tanr1 dogurdugu kabul edilmistir. Bu
bakimdan Meryem, Hiristiyan sanatinda en 6nemli figiirlerden biri olmustur.

Isa’nin dogas1 ile ilgili siiren tartismalar, sanatta da kendisini gdstermistir.
Nitekim 451 senesindeki Kadikdy Konsilinde Isa’nin iki dogasinin oldugunun kabul
edilmesi ve 553 senesindeki Istanbul Konsilinde bu kararmn teyit edilmesiyle, Chris
Pantokrator ikonas1 gibi, Isa’nin iki tabiatin1 yansitan temsiller karsimiza ¢ikmaktadir
(bkz G.28). Bunlardan hareketle, erken donem Hiristiyan sanatinin sekillenmesindeki en
temel etkenlerden birinin ilk konsillerde alinan kararlar oldugu anlasilmaktadir

Yahudi bir toplumda ortaya ¢ikan Hiristiyanligin bu siirecte Tanr1 temsillerine
yonelik tutumlari ibadet, bayram gibi uygulamalarini siirdiigii Yahudi inang esaslarindan
farkli olmamistir. Nitekim ilk déonem Hiristiyan ilahiyat¢ilarin putlara ve putperestlige
yonelik elestirileri, bununla birlikte teofani tartismalarindan hareketle Baba’y1 beserin
goremeyecegi dislinceleri de bunu gostermektedir. 4.yy civarinda ortaya ¢ikan Baba
Tanr temsilleri ise ¢cogunlukla suretsiz ve bedensiz, gokyiiziinden uzanan el bigimdedir.
381 tarihindeki konsildeki teslis akidesinin ardindan Hiristiyan sanatinda gortilen “3 kisi”
temsillerinde genellikle merkezdeki yash figiiriin Baba Tanr1 oldugu diisiiniilse de bu
figiiriin Ogul Isa ve yaninda bulunan iki melek oldugu yahut bu temsillerin Teslis’in
sembolik yansimasi olabilecegi de gorllmektedir.

Hiristiyanlarin erken donemde de cokg¢a kullandigi sanatin, dine ve temel
Ogretilere zarar veren bir tehdit olarak algilanip algilanmadigi konusunda da bazi
neticelere ulastik. Hiristiyanlar sanati, sehitleri anmak, Tanridan yardim dilemek,

inanglarini ifade etmek, dini yaymak, egitim vermek, gibi amaglarla kullanirken, siire¢
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icerisinde Isa, Meryem, Azizlerin temsillerine atfedilen mucizevi anlatimlarla bu
temsillere yonelik saygi ve hiirmet giderek artmis, bunun 6tesinde ibadete doniismiis ve
Hiristiyanlar sanat1 bir tapinma araci olarak kullanmaya baslamislardir. iste bu noktada
sanat (resimler, heykeller 6zelinde), dine yonelik bir tehdit olarak algilanmistir.
Temsillere ibadet eden Hiristiyanlar, en basindan beri pek c¢ok Hiristiyan ilahiyatgi
tarafindan elestirilen putperestlik glinahina diismekle su¢lanmiglardir. Bununla birlikte
imparatorlar da, yasanan talihsizliklere, doga olaylarina, savas basarisizliklarina,
ikonalara yapilan tazim uygulamasiin sebep oldugunu ve Tanrmin bir cezalandirmasi
oldugunu diisiinmiislerdir. Bunun sonucunda Ikonoklazm denilen tasvir kirici
uygulamalar baglamis ve 726-843 tarihleri arasinda siiren bu hareket, pek ¢ok ikona,
resim, heykel imha edilmistir.

Netice itibariyle dini anlayis ve yorumlayis bi¢imindeki farkliliklar, erken donem
Hiristiyanlikta sanata yonelik tutumlara da etki etmistir. Bu anlamda erken ddnem
Hiristiyanliginda din ve sanat arasindaki iliskiyi teolojik goriislerin ve inanglarin

belirledigi goriilmektedir.
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GORSELLER

Gorsel 1. Bizon, M.O. 14.000-10.000. Kiregtas1 kaya iizerine boyama, uzunluk 1.95m.

Altamira, Ispanya.

Gorsel 2. Bizon, geyik, M.0O. 16.000-14.000. Kirectas1 iizerine boyama, Lascaux, Fransa.
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boyama. Chauvet

tast Uzerine

25.000-17.000. Kireg

Gorsel 3. Gergedan surusi,
, Fransa.

magarasi

obeklitepe, M.O. 11.000 civari, Sanliurfa, Tiirkiye.

Gorsel 4. G
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Gorsel 5. Stonehenge, M.O 3000 civari, Ingiltere.

Gorsel 6. Giza Piramitleri, Soldan saga Keops, Kefren, Mikerinos Piramidi., M.O. 3.000-

2.500 civari, Misir.
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Gorsel 8. Tanr1 Zeus Heykeli (imitasyondur) M.0.430, Olympia, Yunanistan.
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Gorsel 9. Junius Bassus Lahdi. M.S. 359., Saint Peter’s Bazilikasi. Roma, Italya.
(Soldan saga temsiller, (iist kisimda): 1.ishak’in kurban edilmesi, 2.Petrus’un
tutuklanmasi, 3. iki havari (Petrus ve Pavlus) arasinda gokyiiziine bakan Isa, 4. Isa’nin

tutuklanmasi, 5. Vali Pilatus’un yargist
(alt kisimda), 6. Eyiip’iin sikintis1, 7. Adem ve Havva bahgede, 8. Esek iizerinde Isa’nin

Kudiis’e zaferle girisi, 9.Aslan ininde Daniel, 10. Pavlus’un tutuklanmasi.
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Gorsel 10. Yunus’un balik tarafindan yutulmasi, 3-4.yy., Duvar resmi, Saint Marcellinus

and Peter Katakombu, Roma, talya.

Gorsel 11. Ates firinina atilan ti¢ geng, 3-4.yy., Duvar resmi, Priscilla Katakombu, Roma,

Italya.
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Gorsel 12-13. 11k gorsel, Iyi Coban, M.S 2.yy. Duvar resmi, Priscilla Katakombu, Roma,

Italya, Ikinci gorsel 3. yy. duvar resmi, Callixtus Katakombu, Roma, Italya.

Gorsel 14. Hermes “Kriophoros” M.S. 1.yy, Barracco Miizesi. Roma, Italya.
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Gorsel 15. Tyi Coban heykeli, M.S. 300-350, Vatican Miizesi, Roma, Italya.
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Gorsel 16., San Vitale, Justinianus kiliseye altin tabak takdimi yapiyor, M.S 547, Mozaik,

Ravenna italya.

Gorsel 17. St. Apollinare, M.S 549, Ravenna, Italya.
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Gorsel 19. Ibrahim ve ii¢ ziyaretcisi, M.S. 435 civari, Mozaik, Santa Maria Maggiore

Bazilikas1, Roma, Italya.
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Gorsel 20. Sarkofaji, merkezin solunda Ilahi el, Musa’ya yasa tabletlerini veriyor, 4.yy,

Lahit, Museo Pio Chistiano, Vatikan.

Gorsel 21. Sarkofaji (yakindan), Ibrahim Tanriya Ishak’i sunuyor, 4.yy, Museo Pio

Christiano, Vatikan.
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GOrsel 22. Trinite, Adem ve Havva’nin Yaratilisi, 4.yy. Vatikan Miizesi.

Gorsel 23. Ustte, Trinite, Adem ve Havva’nin yaratilist (farkli bir versiyonu), Altta,

Kucaginda Isa ile Meryem ve (ic miineccim, 4.yy., Dogmatik Sarkofaji, Vatikan.
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Gorsel 24. Isa Portresi, 4.yy. Duvar resmi, Comodilla Katakombu, Roma, Italya.

Gorsel 25. Comodilla Catacombu (genis perspektif), Roma, italya.
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Gorsel 26. Mandilion, 944 sonrasi, St. Catherine Manastiri, Sina, Misir. (tasvirin

aktarilmayan kisminda Edessa Krali abgar ve 4 aziz bulunmaktadir.)
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Gorsel 27. Alexamenos Graffito, 2-3. yy., Palatine Miizesi, italya.
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Gorsel 29. Meryem, Isa ve Balam oldugu diisiiniilen figiirler, Fresk 2.yy., Priscilla

Katakombu, Roma.
Gorsel 30. Meryem oldugu diisiiniilen ¢gesme basinda kadin figiirii, 2.yy., Dura Europos
Kilisesi, Suriye.
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Italya.

Gorsel 32. Ellerinde hag tutan aziz Theodore ve George, arkada melekler, tahtta oturan

Meryem ve Isa, 6.yy. St. Catherine Manastir1, Sina, Misir.
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Mozaik, St. Apollinare Italya.

, Isa ve melekler, 6.yy.,

Gorsel 33. Meryem

Cleveland

b

6.yy.Yiin dokuma Kipti duvar halis1

2

, Isa ve melekler

Gorsel 34. Meryem

ABD.

Sanat Mizesi,
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Gorsel 36. Isa ve havariler, Sagda sirayla Petrus, Andreas, Filipus, Solda sirayla Pavlus,

Jacobus, Yuhanna, 5.yy, mozaik, Archbishop’s Chapel, Ravenna, Italya.
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Gorsel 37. Havariler arasinda tahtta oturan Isa, 4-5yy. Mozaik, Santa Pudenziana, Roma,

Italya,

gettyimages

SEIDEA LNV, PIROZZ

Gorsel 38. Cebrail ve Meryem, 2.yy., Duvar resmi, Priscilla Katakombu, Roma, Italya.
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Gorsel 39. Isa’nm monogramini tutan kanatli iki melek, 4.yy., Istanbul Arkeoloji

Mizesi, Turkiye.

St-Takla.org

Gorsel 40. Ustte, isa ve melekler, altta Meryem, ¢ocuk Isa ve havariler, 5.yy. Kipti

Kilisesinin apsisi, Bawiti, Misir.

170



GORSEL KAYNAKLARI

Gorsel 1. Bizon, M.O. 14.000-10.000. Kirectas: kaya iizerine boyama, uzunluk 1.95m.
Altamira, Ispanya., (Son erisim tarihi: 17.05.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Altamira-5.jpg

Gorsel 2. Lascaux, M.O. 16.000-14.000. Kiregctas1 iizerine boyama, Fransa. (Son erisim

tarihi: 17.05.2022) https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lascaux_painting.jpg

Gorsel 3. Gergedan surust, 25.000-17.000. Kiregtasi tizerine boyama. Chauvet
magarasi, Fransa. (Son erisim tarihi: 17.05.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:16 PanneauDesLions(CentreGauche)Rhinoc

% C3%A9rosEnFuite.jpg

Gorsel 4. Gobeklitepe, M.O. 11.000 civari, Sanlurfa, Tiirkiye. Yazara ait fotograf,
Gorsel 5. Stonehenge, M.O 3000 civari, Ingiltere. (Son erisim tarihi: 17.05.2022)

https://www.letsteacheurope-erasmus.site/stonehenge-the-national-temple-of-britain/

Gorsel 6. Giza Piramitleri, Soldan saga Keops, Kefren, Mikerinos Piramidi., M.O.
3.000-2.500 civar1, Misir. (Son erisim tarihi: 17.05.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giza-pyramids.JPG

Gorsel 7. Parthenon Tapinagi, M.O. 432., Atina, Yunanistan. (Son erigim tarihi:

17.05.2022) https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/parthenon-in-athens-

gm139988786-2206636

Gorsel 8. Tanr1 Zeus Heykeli (imitasyondur) M.0O.430, Olympia, Yunanistan. (Son

erigim tarihi: 17.05.2022) https://turkcemalumatlar.com/2021/06/14/zeus-heykeli/

Gorsel 9. Junius Bassus Lahdi. M.S. 359., Saint Peter’s Bazilikasi. Roma, Italya. (Son
erisim tarihi:17.05.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sarcophagus of Junius Bassus Cast in Ro

me.jpg
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sarcophagus_of_Junius_Bassus__Cast_in_Rome.jpg

GOrsel 10. Yunus’un balik tarafindan yutulmasi, 3-4.yy., Duvar resmi, Saint
Marcellinus and Peter Katakombu, Roma, Italya. (Son erigim tarihi:17.05.2022)

https://www.vatican.va/roman curia/pontifical commissions/archeo/inglese/documents/

rc com archeo doc 20011010 cataccrist en.html

GOrsel 11. Ates firinina atilan {i¢ geng, 3-4.yy., Duvar resmi, Priscilla Katakombu,
Roma, Italya. (Son erisim tarihi: 17.05.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fiery furnace 01.jpg

Gorsel 12. Tyi Coban, M.S 2.yy. Duvar resmi, Priscilla Katakombu, Roma, Italya. (Son
erigim tarihi: 17.05.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Good shepherd 01.jpg

Gorsel 13. Tyi Coban, 3. yy. duvar resmi, Callixtus Katakombu, Roma, Italya. (Son
erigim tarihi: 17.05.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Good shepherd 02b close.jpa

Gorsel 14. Hermes “Kriophoros” M.S. 1.yy, Barracco Miizesi. Roma, Italya. (Son
erisim tarihi: 17.07.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hermes crioforo.jpg

Gorsel 15. Iyi Coban heykeli, M.S. 300-350, Vatican Miizesi, Roma, Italya. (Son

erigim tarihi:17.07.2022) http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=7575

Gorsel 16. San Vitale, Justinianus kiliseye altin tabak takdimi yapiyor, M.S 547,
Mozaik, Ravenna italya. (Son erisim tarihi: 17.07.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister von San Vitale in Ravenna 003.ip

g

Gorsel 17. Sant’ Apollinare, M.S 549, Ravenna, Italya.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sant%27Apollinare in Classe, Ravenna.jpg

Gorsel 18. Sant’ Apollinare, (yakindan) M.S 549, Ravenna, italya. (Son erisim

tarihi:17.05.2022) https://it.wikipedia.org/wiki/File:2012_ravenna_141.jpg
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Gorsel 19. Tbrahim ve ii¢ ziyaretgisi, M.S. 435 civari, Mozaik, Santa Maria Maggiore
Bazilikas1,Roma,ltalya. (Son erisim tarihi:17.05.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:HospitalityAbrahamSMMagqgagioreJRS.jpg

Gorsel 20. Sarkofaji, merkezin solunda ilahi el, Musa’ya yasa tabletlerini veriyor, 4.yy,
Lahit, Museo Pio Chistiano, Vatikan. (Son erisim tarihi:17.05.2022)

https://www.christianiconography.info/sicily/sarc31551Pio.html

Gorsel 21. Sarkofaji (yakindan), Ibrahim Tanriya ishak’1 sunuyor, 4.yy, Museo Pio
Christiano, Vatikan. (Son erigim tarihi:17.05.2022)

https://www.christianiconography.info/sicily/sarc31551Pio.abrahamlsaac.html

Gorsel 22. Trinite, Adem ve Havva’nin Yaratilisi, 4.yy. Vatikan Miizesi. (son erisim

tarihi 17.07.2022). https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arles-Mus%C3%A9e-

Sarcophage-La trinit%C3%A9.jpg?uselang=fr

Gorsel 23. Trinite, Adem ve Havva’nin yaratilis1 (farkli bir versiyonu), 4.yy., Dogmatik
Sarkofaji, (Son erisim tarihi:17.05.2022).

Vatikan.https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sarcofago dogmatico o dei due tes

tamenti, 325-350 ca., da s. paolo fuori le mura, 01.JPG

Gorsel 24. Isa Portresi, 4.yy. Duvar resmi, Comodilla Katakombu, Roma, italya. (Son
erigim tarihi:17.05.2022).

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Christ with beard.jpg

Gorsel 25. Comodilla Katakombu (genis perspektif), Roma, Italya. (son erisim tarihi:

28.07.2022) https://twitter.com/weird_hist/status/579841115223932928/photo/1

Gorsel 26. Mandilion, 944 sonrasi,(10.yy) St. Catherine Manastiri, Sina, Misir. (Son
erigim tarihi:17.05.2022).

https://commons.wikimedia.org/wiki/File: AbgarwithimageofedessalOthcentury.jpg

Gorsel 27. Alexamenos Graffito, 2-3. yy., Palatine Miizesi, italya. (Son erisim

tarihi:17.05.2022). https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alexorig.jpg
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Abgarwithimageofedessa10thcentury.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alexorig.jpg

Gorsel 28. Pantokrator, 6. yy., Ikon, St. Catherine Manastir1, Sina, Misir. (Son erisim

tarihi:17.05.2022).https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Spas_vsederzhitel_sinay.jp

g

Gorsel 29. Meryem, Isa ve Balam oldugu diisiiniilen figiirler, Fresk 2. Yy. Priscilla
Katakombu, Roma. (Son erisim tarihi: 17.07.2022).

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Madonna catacomb.jpg

Gorsel 30. Meryem oldugu diisiiniilen ¢gesme basinda kadin figiirii, 2.yy., Dura Europos
Kilisesi, Suriye. (Son erigim tarihi: 17.07.2022).

https://www.biblicalarchaeology.org/daily/biblical-sites-places/biblical-archaeology-

sites/earliest-imaqge-of-the-virgin-mary-dura-europos-church/

Gorsel 31. Ug miineccim, Meryem ve bebek Isa, 2.yy., Priscilla Katakombu,, Roma,

Italya. (Son erisim tarihi: 17.07.2022). https://www.akg-images.co.uk/archive/The-

Adoration-of-the-Magi-2UMDHUROS4G1.html

Gorsel 32. Aziz Theodore ve George, Melekler ve tahtta oturan Meryem ve Isa, 6.yy.
St. Catherine Manastiri, Sina, Misir. (Son erisim tarihi: 17.07.2022). File:Encaustic

Virqgin.jpg - Wikimedia Commons

Gorsel 33. Meryem, Isa ve melekler, 6.yy., Mozaik, Sant Apollinare Italya. (Son erisim
tarihi: 17.07.2022).

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Madonna and Child between Angels mosai

¢ - Sant%27Apollinare Nuovo - Ravenna 2016.jpg#filehistory

Gorsel 34. Meryem, isa ve melekler, 6.yy.Yiin dokuma, Cleveland Sanat Miizesi, ABD.
(Son erigim tarihi: 17.07.2022).

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tapestry Icon of the Virgin and Child, 50

0s AD, Eqypt, Byzantine Period, wool - Cleveland Museum of Art -

DSC08441.JPG
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Gorsel 35. Saint Januarius, Syy.?, San Gennaro Katakombu, Napoli, Itaya. (Son erisim
tarihi: 17.07.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Catacombe di San Gennaro 021.ipg

Gorsel 36. Isa ve havariler, Sagda sirayla Petrus, Andreas, Filipus, Solda sirayla
Pavlus, Jacobus, Yuhanna, 5.yy, Mozaik, Archbishop’s Chapel, Ravenna, Italya. (Son
erigim tarihi: 17.07.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The sky at night with a cross in the cent

er 6th century.jpg

GOrsel 37. Santa pudenziana genis a¢1, (Son erisim tarihi: 17.07.2022)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Apsis mosaic, Santa Pudenziana, Rome ph

oto Sixtus enhanced TTaylor.jpg

Gorsel 38. Cebrail ve Meryem, 2.yy., Duvar resmi Priscilla Katakombu, Roma, italya.

(Son erigim tarihi: 17.07.2022) https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/the-

annunciation-fresco-catacombs-of-priscilla-via-salaria-news

photo/9295161067adppopup=true

Gorsel 39. Isa’nin monogramini tutan kanatl iki melek, 4.yy., Istanbul Arkeoloji
Miizesi, Tiirkiye. (Son erisim tarihi: 17.07.2022).

https://www.worldhistory.org/image/8810/sarcophaqus-of-sarguzel/

Gorsel 40. Ustte, Isa ve melekler, altta Meryem, ¢cocuk Isa ve havariler, 5.yy. Kipti
Kilisesinin apsisi, Bawiti, Misir. (son erigim tarihi: 17.07.2022)

https://tr.pinterest.com/pin/737253401482759670/
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OZET
Esma Nur Kiligeeker, Erken Donem Hiristiyanliginda Din-Sanat Iliskisi, Yiiksek Lisans
Tezi, Danisman: Prof. Dr. Ahmet Hikmet Eroglu, 177 s.
“Erken Donem Hiristiyanhiginda Din- Sanat Iliskisi” baslikli bu tez, giris, ii¢ boliim ve
kaynakc¢adan olugsmaktadir. Giris kisminda, tezin konusuna dair kisa bir giris yapilmas,
bununla birlikte, tezin 6nemi, amaci, metodu, kapsam ve sinirlar1 belirtilmistir.
Tezin birinci bélimiinde, Din ve Sanat fenomenleri 6nce tek tek ele alinarak iki bilim dali
ayr1 ayr1 incelenmis, ardindan din ve sanat bashigi altinda bu iki fenomenin kronolojik
olarak insanligin baglangicindan itibaren birbiriyle iligkisi incelenmistir.
Tezin ikinci boéliminde, ilk bolimdeki aktarilanlardan hareketle, erken doénem
Hiristiyanliginda Ikonoklazm (726) hareketine kadarki din-sanat iliskisi, resim, heykel,
mimari gibi gorsel sanatlar baglaminda arastirilmistir. Ik olarak, Hiristiyanligin mesru
bir din olmadan 6nceki (313 dncesi) donemi ele alinmistir. Sonrasinda erken Hiristiyan
sanatt, I. Konstantin ve I. Justinianus donemleri esas alinarak kategorize edilmistir.
Bununla birlikte cografi biitiinliikk saglamak adina, ana akim kiliseden ilk ayrilan Dogu
kiliselerindeki din anlayisinin sanat anlayisindaki etkisi dikkate alinarak incelenmistir.
Tezin son boliimiinde ise, Hiristiyanlik tarihinde, sanata dair en 6nemli olaylardan biri
olan Ikonoklazm hareketiyle bizzat iliskili olmas1 sebebiyle, erken dénem Hiristiyan
resim sanat1 miistakil olarak ele alinmistir. Tanr1, isa, Meryem, Aziz, Melek resimleri ve
bu resimlerin Hiristiyanlar i¢in erken donemde neleri ifade ettigi arastirilmistir. Bu
incelemeler neticesinde sanatin (bilhassa resimler/heykeller) dindeki kullanilis
bi¢cimlerinin yol agtig1 fikir ayriliklar1 arastirilmig, bu tartismalarin somut neticelerini
gosterdigi ikonoklazm hareketi incelenmistir.

Anahtar Kavramlar: Din, Hiristiyanhk, Ikonoklazm, Sanat.
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ABSTRACT
Esma Nur Kiliggeker, The Relationship between Religion and Art in Early Christianity,
Master’s Thesis, Supervisor: Prof. Dr. Ahmet Hikmet Eroglu, 177 p.
This thesis, titled “The Relationship betweet Religion and Art in Early Christianity”,
consists of an introduction, three chapters and a bibliography. In the introduction part, a
brief introduction to the subject of the thesis was made, and the methodology of the thesis
were stated.
In the first part of the thesis, the phenomena of Religion and Art were first examined one
by one and the two branches of science were examined separately, and then, under the
title of religion and art, the relationship of these two phenomena with each other from the
beginning of humanity was examined chronologically.
In the second part of the thesis, the relationship between religion and art in the early period
Christianity until the Iconoclasm (726) movement was investigated in the context of
visual arts such as painting, sculpture and architecture, based on what was cited in the
first part. First, the period before Christianity became a legitimate religion (before 313)
is discussed. Afterwards, early Christian art was categorized based on the periods of
Constantine | and Justinian 1. However, in order to provide geographical integrity, the
effect of the understanding of religion in the Eastern churches, which first separated from
the mainstream church, on the understanding of art was examined.
In the last part, the early Christian painting art is handled independently, as it is directly
related to the Iconoclasm movement, which is one of the most important artistic events
in the history of Christianity. God, Jesus, Mary, Saint, Angel pictures and what these
pictures mean to Christians in the early period are researched. As a result of these studies,
the differences of opinion caused by the use of art (especially paintings/sculptures) in
religion were investigated, and the iconoclasm movement, was examined.

Keywords: Religion, Christianity, Iconoclasm, Art.
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