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GIRIiS

ARASTIRMA PROBLEMI

Iginde yasadigimiz dénemde insanlarm davramglari, tavirlari, duygulari; bir
kisi, kurum ya da devletle ilgili olan diislinceleri imaj yoluyla olusturulabilmekte,
bigimlendirilmekte, degistirilebilmekte ve pekistirilebilmektedir. “Imaj Uretimi”nin
en Onemli araci ise kitle iletisim araclaridir. Kitle iletisim araglari, “zihinlere agilan
kapilar”' olarak tamimlanmaktadir. Ciinkii bu araglar yoluyla bireylerin algilari,
tavirlar1 ve eylemlerinin yonlendirilebilecegi sdylenebilir.

Imaj iiretimi igin kullamlan araglardan biri de sinemadir. Sinema, “20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren algiy1 belirlemede, imajlar1 olusturmada en giiglii iletisim
kanallarindan biri haline gelmistir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri icin sinema,
hem ticari anlamda hem de imajlarin olusumu, yayillimi1 ve transferi ig¢in en
vazgecilmez alandir. ABD’ye ait iiriinler, kisiler, kurumlar ve onlara ait imajlar
Hollywood araciligiyla diinyay1 kaplar.”2 Sinema, ABD’nin kiiltiir transferi igin
kullandig1 en 6nemli araglardan biridir. En gii¢lii sinema endiistrisi olan Hollywood,
Amerikan hayat tarzim1 ve Amerikan degerlerini biitiin diinyaya yayma cabasi
icindedir.

Sinemanin insanlarin imaj iiretimi ve ideoloji liretimindeki Oneminin bazi
liderler tarafinda fark edildigi sOylenebilir. “Lenin, ‘Biitlin sanatlar bizim ig¢in

onemlidir, 6zellikle sinema en Onemlisidir’ (1919) demistir. Stalin ise sinemanin,

! Edward L.Bernays, “The Engineering of Consent”, Annals of The American Academy of Political
and Social Science, Vol.250, Communication and Social Action, 1947, s.113.

*Nuran Yildiz, “Tanklar ve Sozciikler: Tiirk Ordusunun Medya ve Siyasete Spin Etkisi”, Alfa
Yaymlari, 2007, s. 229.



‘Kitlesel galeyanin en 6nemli araci’ (1939) oldugunu belirtmistir. Hitler ddneminin
propaganda bakani olan Goebbels ise, ‘Sinemanin kitleleri etkilemek i¢in, en modern
ve uzaga ulasabilen medya’ oldugunu sdylemistir.”” Lenin ve Stalin déneminde,
rejimi saglamlastirmak ve halka benimsetmek i¢in pek ¢ok film g¢ekilmistir. Ayni
sekilde Hitler doneminde, Nazizmi 6ven pek ¢ok filme rastlamak miimkiindiir. Bu
kisilerin, Ozellikle devrim ve savag donemlerinde sinemayi imaj tiiretimi igin
kullandiklar1 goriilmektedir.

Ancak sadece devletler ve liderler degil, kurumlar da sinemay1 imaj iiretimi i¢in
kullanmaktadir. Bu kurumlar arasinda bazi iilke ordularinin da bulundugu
sdylenebilir. ABD, Ingiltere, Almanya ve Italya gibi baz1 iilke ordulari, 6zellikle
savas ya da teroriin yasandigi olaganiistii donemlerde sinemay1 kendileri i¢in olumlu
imajlar liretmek ve yaymak icin kullanirken, Yildiz “ideolojik ve stratejik bir arag
olan sinemay1 neredeyse hi¢ kullanmayan, kullanamayan tek cagdas ordunun, Tiirk
ordusu oldugunu™ soylemektedir.

Sinemay1 imaj liretimi i¢in en etkili sekilde kullanan ordunun ise ABD ordusu
oldugu soOylenebilir. Yildiz “Hollywood’un ABD ordusu i¢in olumlu imajlar
yaymaya calisan bir makine gibi ¢alistigin1 ve Pentagon Hollywood’dan ¢ikarildigi
zaman geriye ABD sinemas: diye bir sey kalmayacagin™ soylemistir. Bunun yani
sira Tirk sinemasi, Tirk ordusu tarafindan kurumsallastirilmis olmasina ragmen,
Tiirk ordusunun sinema yoluyla kendisi i¢in olumlu imaj olusturmak gibi bir amaci

olmadigi sdylenebilir. Bu arasgtirmanin temel problemi, Tiirk sinemasimin Tirk

3 Richard Taylor, “Film Propaganda: Soviet Russia and Nazi Germany”, Tauris Publishers, 1998,
s.16.

* Nuran Yildiz, “Yorulduk Artik Bu Cahilliginizden”, www.odatv.com adresinden 14.10.2010
tarihinde alinmigtir.

> A.ge.



ordusu i¢in imaj Uretimi ile ABD sinemasinin ABD ordusu i¢in imaj tUretimi

arasindaki fark tizerine odaklanmaktadir.

TEZIN KONUSU

Tezin konusu, imaj liretiminde 6nemli bir aktér ve ara¢ olan sinemanin, ABD
ordusu ve Tirk ordusu i¢in iirettigi imajlar tizerine odaklanmaktadir. Hollywood un
ABD ordusu i¢in iirettigi ve Tiirk sinemasinin Tiirk ordusu i¢in iirettigi imajlar; film
tiirleri, filmlerde ordularin sunumu, filmlerdeki ¢atisma durumu ve filmlerin sonlari

acisindan karsilastirmay1 konu etmektedir.

TEZIN AMACI

Arastirmada, Tiirk ordusunun 2000 sonrasi Tiirk yapimi ve ABD ordusunun
2000 sonrast ABD yapimi sinema filmlerindeki imaji incelenecektir. Arastirmanin
amaci, sinemay1 imaj lretiminde oldukca profesyonel bir sekilde kullanan ABD
ordusunun sinemadaki imaji ve Tiirk ordusunun sinemadaki imaji arasinda bir
karsilagtirma yapmaktir. Aragtirma i¢in 2000 sonrasi filmlerin se¢ilmesinin nedeni
ABD ordusu ve Tiirk ordusunun, sinema sektoriiniin kiiresel gii¢lii bir arac¢ olarak
konumlandig1 yakin donemde, sinemadaki imajlarinin incelenmek istenmesidir.
Yine bu donemde Tiirkiye’de sinemanin gazetecilerin tutuklanip sorgulandigi
sorusturmalarda ideolojik bir ara¢ oldugu i¢in suclandigi, bir gercek olarak, hukuki

metinlerde karsimiza ¢ikmuistir.® Bilgi Destek Plani’nin ortaya ¢ikmasindan sonra

% Ergenekon Sorusturmalari kapsaminda TSK’min sinema filmleriyle kamuoyunu yonlendirmek
istemesi bir su¢ unsuru olarak sunulmustur. Genelkurmay Bagkanligi tarafindan hazirlandig: iddia
edilen Bilgi Destek Plani’nin 7.maddesine gore, “kamuoyunu yonlendirmek, TSK lehindeki duygu ve



Nefes: Vatan Sagolsun (2009, Levent Semerci) filmi “Ergenekon iddianamelerinde
ordunun bir tiriinii olarak”’ kabul edilmistir. Ergenekon sorusturmalari kapsaminda
tutuklanan Aydinlik Genel Yayin Yonetmeni Deniz Yildirim’a bu filmle ilgili sorular
sorulmustur.® Dolayisiyla bu sorusturmalarda sinema “kamuoyu yaratmak” igin
kullanildig: iddia edilerek, sug islenen bir yer olarak ortaya ¢ikmistir. Arastirmada
Nefes filminin vizyona girdigi 2009 yilindan geriye doniilerek 2000-2011 arasi
vizyona giren filmler incelenmistir. Kargilastirmanin anlamli olabilmesi i¢in de iki
tilkede ayn1 donemde yapilan filmler se¢ilmistir.

ABD ordusu ve Tiirk ordusunun karsilastiritlmasimnin amaci iki iilke ordusunun
sinemadaki imajlar1 arasindaki farki ortaya ¢ikarmaktir. ABD ordusu ve Tiirk ordusu
ordularin yapilanmasi, biitgenin tahsisi ve uluslararasi alanda edindikleri konum
acisindan farklilik gostermektedir. Tiirkiye zorunlu askerlik modelini uygulayan bir
orduyken, ABD’de 1973 yilinda zorunlu askerligin kaldirilmasiyla birlikte tam
profesyonel ordu modelinin uygulandig1 goriilmektedir. Dolayisiyla ABD’de ordu
askere yazilma oranlarini arttirmak i¢in halki ikna etmelidir, bu nedenle de ABD

ordusu olumlu bir imaj yaratmaya ¢aligmaktadir. Ciinkli “askere alma g¢abalarinin

diisiinceleri pekistirmek, Atatiirk¢li diislince sistemini yayginlastirmak amaciyla taninmisg
yonetmen/oyunculara sinema, TV, ¢izgi ya da belgesel filmlerin c¢ektirilmesi” faaliyetinden
bahsedilmistir. Bu faaliyetin ger¢eklesmesi i¢in yontem olarak ise, “TSK’nin i¢yapisina yonelik veya
Yurt Sevgisi egitimlerinde kullanilmak {izere ¢ektirilen filmler dogrudan ve agik olarak
yaptirilacaktir” ve “Toplumu ve kamuoyunu yonlendirmek amagli sinema veya TV filmleri dolayl
yontemler kullanilarak  yaptirilacaktir” maddeleri  bulunmaktadir. (Bilgi Destek  Plani,
www.belgeler.com adresinden 09.07.2012 tarihinde alinmstir.)

7 Nuran Yildiz, Tanklar ve Sozciikler: Ordular ve Sinema, 46.Uluslararas1 Antalya Film Festivali,
Yaymlanmamis Konferans Metni, 2010.

¥*Ergenekon sorusturmasi kapsaminda Deniz Yildirim’a su soru yoneltilmistir: “Ergenekon
sorusturmasi sanig1 Dogu Peringek’in kendi eliyle yazdig1 degerlendirilen bir not oldugu ve bu notun,
‘4.10.2009 kapak basligi... Bu film nefes kesecek. Nefes filmi 16 Ekim’de gosterime giriyor. Kapak
olabilir. Senaryo yazar1 Hakan Evrensel dostumuz. Fikret, Av. Hiiseyin Buzoglu, Nezih T. taniyor.
Yonetmen ve oyuncularla da konusulabilir. Giizel bir sloganla kapak olabilir” seklinde oldugu
goriilmiistiir. Evrensel, Buzoglu ve Nezih isimli sahislar kimlerdir? Nefes isimli film {izerinde israr
edilmesini agiklaymiz. Siz filmin ydnetmen ve oyunculari ile goriistiiniiz mii? Goriigme amaciniz
nedir?” (www.ntvmsnbe.com adresinden 06.07.2012 tarihinde alinmistir)



basarisi, kamuoyunun leyhte izlenimlerine baghdir.” Tiirk ordusunun béyle bir
amact bulunmamaktadir ¢iinkii Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi’nin 72.maddesine
gore, “Vatan hizmeti, her Tiirk’iin hakki ve 6devidir.”'® Her Tiirk erkegi bu gorevini
yerine getirmekle yiikiimliidiir.

ABD ordusu ve Tiirk ordusunun devlet biit¢esinden pay alma yollar1 arasinda
da fark bulunmaktadir. ABD’de biitce siireci 6zgiin bir yapidadir. 18 ay siiren biitce
stireci parcali bir yapitya dayanmaktadir. ABD federal biit¢esi i¢in Baskan genel
cerceveyi belirledikten sonra, teklifler harcamaci kamu kurumlarinin kendi
gereksinimleri dogrultusunda gelistirilmekte ve Kongre’nin biitce karartyla
sekillendirilmektedir. ABD biit¢e sisteminin karar alma asamasinda bagimsiz yasama
organina diger tilkelerden farkl olarak daha genis bir yetki verilmistir.'' Dolayisiyla
ABD ordusunun biitce tahsisinde onemli bir etkisi olan Senato’yu kaynaklarini
arttirmasi ya da korunmasi i¢in ikna etmesi gerekmektedir. ABD ordusunun, biitgede
orduya ayrilan payin daraltilmamast i¢in “Kongre’ye cazip g(iriinmesi”12
gerekmektedir. Tiirk ordusunda bakildiginda ise, ordunun biitceden istedigi payi
almak icin genellikle sorun yasamadigi goriilmektedir.

Ayrica bu iki tlilke ordusu uluslararasi alanda sahip olduklar1 konum agisindan
da farklilagmaktadir. “ABD; askeri gili¢ agisindan, hem niikleer silahlara hem de
diinyanin her yerine ulagabilen konvansiyonel kuvvetlere sahip diinyanin tek
tilkesidir. Bugiiniin jeopolitiginin ana gergegi, ABD askeri giiclidiir. ABD, diinyanin,

askeri giiciiniin %38’ine ve askeri kapasitenin biiyiik boliimiine sahiptir.”'> ABD,

? David Robb, “Hollywood Operasyonlart”, Cev. Sinan Okan, Giincel Yaymecilik, 2005, s.10.
http://www.asal.msb.gov.tr/er_islemleri/tc. Anayasal.htm adresinden 02.08.2012 tarihinde alinmustr.
" Yigit Karahanogullari, “ABD’nin Federal Biitce Siireci”, Maliye Dergisi, 2011, s. 270.

>D. Robb, 2005, s.91.

1 SaitYilmaz, “ABD Silahli Kuvvetleri’nde Doniisiim ve Yeni Savunma Stratejisi”, Teori Dergisi,
2012, s. 1.



diinyada egemen gilic olmaya c¢alistigi i¢in, uluslararasi alanda mesruiyetini
kanitlamaya ihtiyaci vardir. Ancak ayn1 durumun Tiirkiye ve Tiirk ordusu i¢in gegerli
olmadig1 sdylenebilir.

Iki iilke ordusu, aralarindaki bu yapisal farklara ragmen genisleyen demokrasi
anlayis1 iginde varliklarini siirdiirebilmek i¢in toplumsal onaya duyulan ihtiyag
baglaminda ortak bir paydada bulugsmaktadir. Arastirmaya konu edilen donemde ve
hemen oOncesinde Tiirk ordusu da varligini siirdirmek i¢in arttk onaylanma
gereksinimi duymaktadir. “Genisleyen demokrasi anlayisi i¢inde ordularin ‘halkla
iligkiler’i ¢ok daha profesyonel diizeyde calismalara gereksinim duymaktadir.
Ordular i¢in ‘Rizanin Uretimi’ her gegen giin daha biiyiik bir 6nem tagimaktadir.” '*
Demokrasiler igindeki diger kurumlar gibi ordularin da toplumsal onaya ihtiyaci
vardir. Popiiler bir iletisim araci olarak sinemanin 6nemi de bu noktada ortaya
c¢ikmaktadir. Toplumsal onayi olusturmak icin gereken de imaj tretimidir. Bu

nedenle tez kapsaminda birbirlerinden pek c¢ok agidan farkli olan ABD ve Tiirk

ordulariin sinemadaki imajlar1 arasinda bir karsilastirma yapilmistir.

TEZIN ONEMIi

Bu ¢alisma, sinemada ordular i¢in imaj iiretimi konusunu ¢alisan ilk arastirma
girisimidir. Dolayisiyla bir ilk ¢aligmanin eksiklikleri ve sorunlariyla karsilagsmak
olasidir. Imajlarin iiretiminde ¢ok onemli bir ara¢ haline gelen sinema ile imaj
tiretimi konusunda Tiirkiye’de yapilmis olan bir arastirma bulunamamustir. Ancak,

farklr iilkelerde sinemada belirli irklarin, uluslarin imajiyla ilgili pek ¢ok arastirma

" N. Yildiz, 2007, s.xviii.



bulunmaktadir. Lui Xing’in hazirlamis oldugu Asians In Top 10 Box Office Films"
isimli yiiksek lisans tezinde, ABD filmlerinde Asyalilarin nasil sunuldugunu
arastirmistir.  Arastirmada altt kategori belirlenmistir. Xing’e gore Amerikan
filmlerinde Asyalilar kirletici, vasifsiz is¢i, anormal, azinlik modeli, pislik, sar1 irkin
egemenligi kategorilerinde sunulmaktadir. Bu konudaki diger bir arastirma ise,
Antonia Winston tarafindan yapilmistir: Re-Presenting The Black Image: An
Examination of The Black Image in Film and The Social Construction of Blackness'®
isimli arastirmada Winston, Siyahlarin imajmi bir Beyaz ve bir Siyah basrol
oyuncusu olan ikililerin oynadigi “buddy”'’ filmleriyle arastirmustir. Bu filmler
tizerinden toplumun siyahlarla ilgili baskin ideolojik insasi ile siyahlarin sinemadaki
imaj1 arasinda bir paralellik oldugunu bulmustur.

Ahmed Olud Meiloud da The Image of Arabs in Hollywood Films' isimli
aragtirmasiyla ABD sinemasinda Arap imajimni incelemistir. Filmleri “Arap erkeginin
sunumu”, “Arap kadinmin sunumu” ve “savasg¢i olarak Araplarin sunumu” olarak {i¢
alt bashkla incelemistir. Sergey Loginav'’ ise, ABD sinemasinda Rus imajin
Tehlikeli Saatler K-19 (K-19 The Widowmaker, Kathryn Bigelow, 2002), Kizil Ekim
(Hunt For Red October, John McTiernan, 1990) ve Russians Are Coming (Norman
Jewison, 1966) filmleri lizerinden incelemistir.

Bu arastirmalarin yani sira, Hollywood sinemasinda ABD ordusunun imajini

inceleyen ¢ok sayida kitap bulunmaktadir. David Robb’un yazdigi Hollywood

" Liu Xing, “Asians in Top 10 Box Office Films”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, University
of Kansas Journalism and Mass Communication, 2010.

' Antonia M. Winston, “Re-Presenting Black Image: An Examination of The Black Image in
Film and The Social Construction of Blackness”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Howard
University Master of Arts, 2008.

"7 Buddy kelimesi ingilizcede ¢ok iyi dost olan ikililer i¢in kullanilmaktadir.

'8 Ahmed Meiloid, “The Image of Arabs in Hollywood Movies”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, University of Wyoming Master of Arts, 2007.

" Sergey Loginov, “Images of Russian in Hollywood Cinema”, Yayilanmanus Yiiksek Lisans Tezi,
San Jose State University Journalism and Mass Communication, 2006.



Operasyonlari®’, Jean-Michel Valantin’in yazdigi Hollywood, Pentagon ve
Washington®' ve Lawrance Suid’in yazdig1 Guts and Glory: The Making of American
Military Image in Film** kitaplar1 bunlara ornek olarak gosterilebilir. ABD’de
Pentagon-Hollywood-Washington {iglemesini inceleyen pek c¢ok arastirma bulmak
miimkiindiir.

Bunun yani sira Tiirkiye’de, sinema ile ordu konusunu ele alan, Tiirk sinemasi
ve Tiirk ordusu arasindaki iliskiyi “Diger Iletisim Olanaklari” bashgi altinda
inceleyen Yildiz’in yazmis oldugu Tanklar ve Sozciikler: Tiirk Ordusunun Medya ve
Sivasete ‘Spin Etkisi’®® isimli kitap ve Maktav’in Vatan, Millet, Sinema®" isimli
makalesinden baska bir arastirma bulunamamustir.

Sinema-ordu-imaj kavramlarinin tgiinii birden ele alan Tirkce kaynak ve
arastirma bulunamamuistir. Alaninda ilk ¢alisma olan bu tezin, bu alanda Tiirkce
kaynak ve arastirma yetersizligi nedeniyle, az sayida bagvuru kaynagina da bir katki

olmasi agisindan 6nemli oldugu sdylenebilir.

*D.Robb, 2005.

2! Jean-Michel Valantin, “Kiiresel Stratejinin U¢ Aktorii: Hollywood, Pentagon ve Washington”,
Cev. Omer Faruk Turan, Bab1 Ali Kiiltiir Yaynlari, 2008.

2 Lawrance Suid, “Guts&Glory: The Making of American Military Image in Movie”, The
University Press of Kentucky, 2002.

»N. Yildiz, 2007.

* Hilmi Maktav, “Vatan, Millet, Sinema”, 2006, http:/www.birikimdergisi.com adresinden
11.08.2011 tarihinde alinmustir.



1.SINEMADA ORDULARIN iMAJI

1.1. ANLAM iLETIiCiSi OLARAK SINEMA

Sinemanin biiyiik bir endiistri oldugu gibi bir anlam ileticisi olarak da
kullanildig1 sdylenebilir. “Diinyanin bir aynasi, taniticist ve yorumcusu olarak
sinema bilin¢lene bilinglene ve kendine has imkanlarini kullanarak, duygular tagiyip
yansittig1 gibi, fikirler ve diisiinceler de tasimaya” baslamustur.

Sinemanin tasidigi fikirler ve diislinceler yoluyla insanlari etkileme giicii
giintimiizde hala tartisilan bir konudur. Morin®®, 19.yiizyilin bize iki énemli makine
miras biraktigini sdylemektedir. ikisi de hemen hemen ayni1 dénemde ortaya ¢ikmis,
yine ayni zamanlarda piyasaya siiriilmiis ve kitalara yayilmistir. Bu iki makine de
farkli mekanlar arasinda hareket olanagi saglamaktadir. Bunlardan ilki olan ugak,
insanlarin ~ gdkyliziine baktiklarindan beri en akil almaz olan hayalini
gergeklestirmistir. Bu makinenin ortaya ¢ikigina kadar ugmak, ilk mitolojilerden bu
yana en ¢ocukca ve delice hayal olarak goriilmiistiir. “Clement Adler’in, 1890 yilinda
ayaklarmin yerden havalanmastyla bu riiya gerceklesmistir.””’

Morin’e*® gére, bu yiizyilda ortaya ¢ikan diger icat olan sinematograf da, ayni
derecede mucizevi bir makinedir. Bu makinenin giicii ugak gibi gokyiiziiyle ilgili
degil, yeryliziiyle yeryliziindeki gergekleri yansitmakla ilgilidir. Ugak diinyadan
uzaklagmaya yararken, sinematograf diinyay1 olabildigince gercekei bir sekilde
yansitmaya c¢aligmaktadir. Ancak kisa bir siire sonra, bu iki aracin rolleri degismistir.

Gokylizii uygarlastirilmig, kamulastirilmig, yonetilebilir hale gelmis ve ugak zaman

* Giovanni Scognamillo, “Diinya Sinema Sanayi”, Timas Yaynlari, 1997, s.182.

*% Edgar Morin, “The Cinema or The Imaginary Man”, University of Minesota Press, 2005, s.3.
7 http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/AVadler.html adresinden, 11.02.2012 tarihinde almmustr.
*% E. Morin, 2005, s. 3-4.



icinde kullaniglt bir ulasim, ticaret ve savas araci olmustur. Daha Once “cennetin
habercisi” olarak goriilen ugaklar, 20. yilizyilin toplu tasima araglarina dontismiistiir.
Dolayistyla, ucak diinyadaki siradan makineler arasinda yerini alirken, sinematograf
ise siradan araclar haline doniisen ve unutulan pek c¢ok icadin tersine, bu kaderinden
kurtulmustur. Sinematograf, teknik ve bilimsel amaglarindan ayrilmis ve
genisletilerek sinema haline gelmistir. Kisaca, giindelik yasamdan kagmay1 miimkiin
kilan sinema, giderek riiyalar lireten bir kaynaga donlismiistiir. Bagka bir ifadeyle,
ucak sadece bir toplu tasima araci olarak kullanilirken ve ugmak bir riiya olmaktan
cikmigken, daha Once tamamen yerylizii ile ilgili olan sinema riiyalar iireterek
insanlarin ayaklarini yerden kesen bir arag¢ haline doniismdistiir.

Sinema Morin, Powdermaker, Dard, Varlet gibi bazi yazarlar tarafindan “riiya
fabrikas””, “popiiler riiya pazari” gibi farkli sekillerde tanimlanmaktadir. Morin™,
riiya goren insanlar gibi sinema izleyicilerinin de filmi seyrettikleri anda pasif
olduklarin1 sdylemektedir. Bu kisiler hicbir eylemde bulunamazlar, yapacak hicbir
seyleri yoktur, tiyatrodaki gibi alkislamalar1 bile beklenmez. Ona gore, sinemada
izleyiciler biiylilenmis gibidir. Her sey ulasamayacaklari bir yerde, cok uzakta
olmaktadir. Bu nedenle de perdede goriilen her sey seyircinin i¢ diinyasinda
gergceklesmektedir. Golgelerin  ¢ekiciligi ve karanlik odadaki beyaz perde,

izleyicilerin hiicrelerinin derinliklerindedir. Hiicreleri ekran haricindeki her seye

¥ Sinema igin “riiya fabrikasi” tanimi ilk olarak Hortense Powdermaker tarafindan yapilmistir. Bir
antropolog olan Powdermaker ozellikle Hollywood’un bir riiya fabrikasi olarak goriilebilecegini
¢linkli Hollywood’un kitlesel olarak hayaller (daydream) iirettigini soylemistir. (Powdermaker, 1951:
39) Morin de The Cinema or The Imaginary Man isimli kitabinda farkli yazarlardan alintilar yaparak
sinemanin rityaya benzetildigini anlatmistir. Michel Dard’m “Sinema bir riiyadir”, Theo Varlet’in
Sinema ayni zamanda bir riiya degil mi?”, Maurice Henry’nin “Sinemaya uykuya gider gibi
gidiyorum”, Jean Tédesco’nun “ Sinema 6zellikle kendi riiyalarimizi gérmemiz igin icat edilmis gibi
goriinliyor.” sozlerini Ornek vermistir. Bu ifadelerin Ilya Ehrenberg ve Manvell tarafindan
tekrarlandigint ve sinemanin “riiya fabrikasi” ve “popiiler riiya pazar1” olarak tanimlandigini
belirtmistir. (Morin, 2005: 77).

P Age.,s.97.
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kapalidir. Hareket etmenin kapilar1 kapandigi ic¢in, riiya ve biiyiliniin kapilar
agilmaktadir.

Sinema ile ilgili tanimlardan biri de “uyanikken goriilen ritya”dir.

“Bu riiya, gilizel riiya ile kabusu ayni anda sunabilir. Bu nedenle ilk
sinema salonlarina ‘diis saray1’ adi1 verilmistir. Bir riiya olarak sinemanin

en giizel yan1 kalabaliklar halinde, bir arada ve ayri ayri1 ona tabii

olmamizdir. Birlikte gordiigiimiiz riiyanin ¢ekiciligi hem riiya olmasinda

hem de birlikte sozciigiindedir. Birliktelik ve kalabalik ortama bir

torensellik ifadesi katmaktadir.”"

Ayn1 zamanda sinemanin, mesajlarin genis kitlelere ve uzaklara yayilmasi i¢in
en O6nemli kitle iletisim araglarindan biri oldugu sdylenebilir. 1895 yilinda Fransa’da
Lumiére Kardeslerin kesfettikleri ve sadece bir eglence araci olarak gordiikleri
sinematograf, “¢ok kisa bir siire i¢inde endiistrileserek hem bir iletisim ve propaganda
hem de bir eglence araci haline gelmistir. Bagka bir ifadeyle sinema hem bir endiistri
hem bir sanat hem de bir kitle iletigim arac1 olmustur”.>?

Icinde yasadigimz donemde kitle iletisim araclar1 toplumsal ve bireysel
yasamda onemli bir yer kaplamaktadir. Kitle iletisim araglari, “eglence, bilgi ve
tiretilen hazir goriis ve diislinceler ¢ergevesinde, bireysel ve toplumsal bilincin ve
killtiirin ~ bigimlenmesini  saglamaktadir.”  Ancak  sinemanm  zihinlerin
yonlendirilmesi acisindan diger kitle araclarindan daha etkili oldugu sdylenebilir.
Taylor, sinemanin gorsel oldugu i¢in izleyicisine diger kitle iletisim araglarindan
daha derinden ulastigini ve izleyiciye daha primitif, daha bilingalt1 bir diizeyden

yaklastigint sdylemektedir. Ayrica, sinemanin kitle halindeki bir izleyici grubuna

aktarilabilen tek kitle iletisim aracit oldugunu belirtmektedir. Basin, radyo ve

3IN. Yildiz, 2010a.
32 Levent Yaylagiil, “Hollywood: Tarihi, Ekonomisi, ideolojisi”, icerisinde “Hollywood’a Yeniden
Bakmak”, der. Giirhan Topgu, Deki Yaymeilik, 2010, s.9.
33
A.ge.
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televizyon olaylar iletirken, bir kisiye ya da kiiclik bir gruba iletmektedir. Sinema ise
kitle halindeki bir gruba hitap ettigi i¢in, izleyiciler sadece kendi duygularina degil,
ayni zamanda etrafindaki kitlenin duygularina da duyarlidir. Ona gore, sinemada bir
bireyin coskusu artti§i zaman, o artik propagandacinin elindeki bir kuklaya
déniismiistiir.®* Dolayisiyla sinemanin anlam {iretimi, insanlari manipiile etmek ve
algilarin1 yonetmek icin diger kitle iletisim araglarina kiyasla daha giiclii bir arag
oldugu diisiiniilebilir.

Lumiére Kardegler, 1895 yilinda sinemayi1 kesfettiklerinde ve Bebegin
Kahvaltisi (Repas de Bebe), Bah¢ivan (Le Jardiner) ve 1896 da Tremnin Gelisi
(L’arrivee d’un Train a la Ciotat) filmlerini gdsterdiklerinde, “sinematografta higbir
is gelecegi gormiiyorlardi. Onlara gore sinematograf herhangi yeni bir modaydi,
ancak yeni bir oyuncagin uyandirabilecegi merakla karsilandiktan sonra bu merak
gececek, aygit ilk ¢iktigi  yere, yani laboratuara donecek, yalniz bilim
aragtirmalarinda  kullanilacakti.”™  Ancak onlarin  disiindiiklerinin  tersine,
sinematograf kisa siire i¢inde biitiin diinyaya yayilarak, onemli bir kitle iletisim
aracina donlismiistiir. Lumiére Kardesler, aslinda sinematografi kesfederek “sadece
yeni bir sanat degil, ayn1 zamanda gergekligi taklit edebildigi gibi, onu degistirme
kabiliyetine de sahip bir gii¢” *° kesfetmistir. Metz, filmin insanlar tizerinde bir
gergeklik izlenimi biraktigini savunmaktadir. Ona gore bunun nedeni, perde
tizerindeki varliklarin ger¢ek olmamasinin seyircinin diigsel bir filmsel dykii stireci
gergekligiyle Ozlesmesini saglamasidir. Baska bir ifadeyle, sinemanin giiglii bir

gerceklik izlenimi duygusu verebilmesinin nedeni, onun‘diisselin’ i¢inde kolaylikla

**R. Taylor, 1998, s.16.
33 Nijat Ozén, “Tiirk Sinemas: Tarihi: 1896-1960”, Doruk Yaymmcilik, 2010, s. 31.
3% Ridvan Sentiirk, “Post Modern Kaos ve Sinema”, iz Yayincilik, 2007, s.184.
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kayboldugu bir bosluga uyumlanabilmesinden kaynaklanmaktadir.’” Ozetle, kisa bir
siire i¢inde sinema sadece gercegin taklit edildigi degil, aym1 zamanda farkli
gergeklerin olusturuldugu bir gili¢ haline donligmiistiir.

Sinemanin 6nemli bir anlam {iretim aracina doniismesinin bir diger nedeninin
de bireylerin yasadigr doniisim oldugu soOylenebilir. Bazi yazarlar tarafindan
postmodern olarak adlandirilan donemde, bireylerin doniistiigi ve degistigi
savunulmaktadir. Bu bireylerin, sinemanin ilettigi anlamlar ve imajlardan daha kolay
etkilenecegi diisiiniilebilir. Yildiz, “postmodern donemde doniisiim gegiren bireyin;
yalniz, kafas1 karigik, baglantisiz, glivensiz bir birey oldugu i¢in, sinema aracilifiyla
sunulan imajlar i¢in zihin kapilarinin sonuna kadar agik™® oldugunu sdylemektedir.

Postmodern donemde teknolojinin, enformasyon akiginin ve tiiketimin artmasi
bireyin doniisiime ugramasina neden olmustur. Bauman yeni bireyi “bagsiz “ ve
“modiiler” olarak adlandirmaktadir. Bu insanin sabit baglar1 yoktur ve iliski kurmasi
zordur” ve tipki modiiler mobilya gibi seyyar, atilabilir ve degistirilebilir nitelikleri
vardir. Baska bir ifadeyle bu birey ‘6zii olmayan’ bir insandir.”’ Dolayisiyla,
niteliklerini her giin degistirebilen bu bireyin kitle iletisim araglar1 tarafindan sunulan
anlamlar ve imajlardan daha kolay etkilenebilecegi sdylenebilir.

Dénemin slogaminin “Uzun Vade Yok™' olmasiyla birlikte bireylerin diger
insanlarla kurduklar1 “baglar, becerileri, ilgileri, meslekleri, evleri, esleri hepsi gelip
3942

gecicidir.”” Bu nedenle bireyin ¢evresiyle kurdugu baglarin hepsi kisa dmiirliidiir.

37 Christian Metz, “Sinemada Anlam Uzerine Denemeler”, Cev. Oguz Adanir, Hayalperest Yayinevi,
2012, s.23.

*N. Yildiz, 2010a.

39 Zygmunt Bauman , “Akiskan Ask”, Cev. Isik Ergiiden, Versus Kitap, 2009, s. 1-2.

0 Zygmunt Bauman, “Siyaset Arayis1”, Cev.Tuncay Birkan, Metis Yayinlar1, 2000, s. 166-167.

1 Uzun vade yok” slogani, is diinyasmimn slogani olarak ortaya ¢ikmis ancak daha sonra biitiin
iligkilere yayilmistir. Sennet, bunun 6nemli bir nedeninin cep telefonu gibi teknolojik gelismeler
oldugunu belirtmistir. (Sennet, 2008: 21)

2 7. Bauman, 2000, s. 246, 247.
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Ayn1 zamanda bireyler kendilerini giivensiz hissetmektedir. Bauman giiniimiizdeki
giivensizlik duygusunun, “bir ugaktaki yolcularin pilot kabininin bos oldugunu,
kaptanin dostane sesinin aslinda Onceden kaydedilmis bir mesajin teypten
calinmasindan  ibaret oldugunu  kesfettiklerinde  yasayabilecekleri  hisse
benzedigini”* soylemektedir. Bu giivensizligin temel sebebinin postmodern
donemde insanlarin ig garantilerinin olmamasi oldugu soylenebilir. Daha Onceki
donemlerde insanlar ilk girdikleri isten emekli olurken, bugiin Oyle bir garanti
bulunmamaktadir.**

Islerine, iliskilerine ve becerilerine karsi giivensiz olan bireyler diger insanlara
da  glvenmemektedir. Bauman, bu donemde insanlarin  birbirlerine
giivenmemelerinin insan yasaminin bir karakteristigi oldugunu sdylemekte ve
baskalarina asla giivenmemeli mesajinin kitle iletigim araglar1 tarafindan siirekli
olarak tekrarlandigim belirtmektedir.*’

Yeni bireylerden olusan toplumun da eskiye gore farklilastigi soylenebilir.
Toplumlar giderek ¢oziilmeye ve insanlarin kamusal baglar1 zayiflamaya baglamstir.

Bu toplumda ait olma Onemli bir sorun olmaya baslamis, “insanlar arasindaki

dayamsma”?® zayiflamistir. Debort bu toplumu gosterinin egemenligi altinda olan,

* Z. Bauman, 2000, s. 29.

* “En son hesaplamalara gore, miitevazi bir egitim diizeyine sahip gen¢ bir Amerikali, is hayati
stiresince en az 11 kez is degistirme beklentisindedir. Ayrica bu, ‘i degistirme’ beklentisinin simdiki
kusagin is hayati sona ermeden dnce artmaya devam edecegi kesindir.” (Bauman, 2001: 35)

* Bauman , Big Brother, Survivor, The Weakest Link yarismalarin insanlarin firlatilip atilabilir
olduklarinin kamusal tekrar1 oldugunu sdylemistir. Ona gore, bu programlar hayatin sert bir oyun
oldugu, herkesin her zaman sifirdan basladigi mesajin1 yaymaktadir. Bu yarismalarda oyuncular
kazanmak i¢in hayatta kalmaya ¢alismali ve diger oyunculart diglamalidir. Bu yarismalarda &tekiler
her seyden &nce rakiptir. Iyi birer rakip olarak projeler yaparlar, tuzaklar kurarlar, pusuya yatarlar ve
bizim diismemizi sabirsizlikla beklerler. Bir hayatta kalma yarisinda giiven, duygusallik ve merhamet
ihanet demektir. (Bauman, 2009: 117)

*<insanligm 6zgiirliigii tek tek her bir iiyesinin 6zgiirliigii olarak terciime edilmistir. Biitiin bireyler
ceplerinde biraz para tastyabilsinler diye bol sifirli banknot bozdurulup, bir fi¢1 dolusu bozuk para
alinmustir. Bireylerin ceplerinde her zaman biraz para tagimalari akillica olacaktir, ¢iinkii bir zamanlar
tirtin kolektif emanetinde saklanan ve herkesin tek tek ve hep birlikte biitiin bor¢larin1 6deyebilecek
durumda olmasini garanti altina alan bol sifirli ek artik kasada degildir.” (Bauman, 2000: 78.)
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iletisim araglariin sekillendirdigi bir “gosteri toplumu” olarak tanimlamaktadir.
Gosteri toplumunda, “ne agora ne de genel topluluk mevcuttur; ne aract kurumlariyla
ya da oOzerk kuruluslarla, salonlarla, kahvelerle, bir igyerinin isgileriyle smirl
topluluklar kalmistir; insanlarin kendilerini ilgilendiren gergekleri tartisabilecekleri
hi¢bir yer yoktur, ¢iinkii kendilerini medyatik tartisma ve onu nakletmek iizere
orgiitlenmis giiclerin ezici varhigindan asla uzun siireli olarak kurtaramazlar.”*’
Dolayisiyla gosteri toplumunda, insanlarin zihinlerini sekillendiren en 6nemli gii¢
kitle iletisim araglaridir.

Ozetle bagsiz, yalniz, giivensiz ve kafas1 karisik bireylerin kendilerini ait ve
giivende hissedecekleri bir toplumdan s6z etmek miimkiin degildir. Toplumsal
dayanismanin olmadig1 ve gosteri sisteminin etkili oldugu bir toplumda zihinlerin
yonlendirilmesinde kitle iletisim araclarinin etkisi artmaktadir. iletisim araglarinm
etkisinin arttig1 bu ¢agin gorsel ve sinemasal bir ¢ag oldugu sdylenmektedir.

“Baudrillard’a gore i¢inde bulundugumuz bu ¢ag kendini yalnizca
kameranin goziinden akan yansimalar aracilifiyla tanimakta, bir bakima
sinema ve televizyon, ¢agin gercekligini olusturmaktadir. Denzin bu ¢agda
kendimizi semboller denizinde siirliklenirken, sinemasal bakisin tiretildigi
rontgenciler olarak bulmakta ve bdyle tanimakta oldugumuzu ileri siirer.

Bir bakima rontgenci, post modernin kendisi olmaktadir; post modern

diinya, sinema ve televizyondan akan imgelerle ve anlamlarla

yakalanabilmektedir.”**

Dolayisiyla bireylerin; devletler, kisiler ve kurumlar ile ilgili diisiincelerini
sekillendirirken televizyon ve sinema gibi kitle iletisim araglarinin etkili oldugu

sdylenebilir. Denzin®®, yeni toplumu “sinemasal toplum” olarak adlandirmistir. Bu

toplumda, insanlar kendilerini sinematik aygit yoluyla algilarlar. i¢inde yasadigimiz

47 Guy Debort, “Gosteri Toplumu”, Cev.Aysen Ekmekg¢i, Okan Taskent, Ayrint1 Yayinlari, 2006,
s.189.

* Sabri Biiyiikdiivenci, S.Ruken Oztiirk, “Postmodernizm ve Sinema” igerisinde Postmodernizm ve
Sinema, Der. ve Cev. Sabri Biiyiikdiivenci ve S. Ruken Oztiirk, Bilim ve Sanat Yayinlari, 1997, s. 14.

* Norman K. Denzin, “The Cinematic Society”, Sage Publications, 1995, s. 2, 32.
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cagda gerceklik, gorsel olarak deneyimlenmeye ve sahnelenmeye baslanmustir.
Dolayisiyla, “gercek ile ‘-mis gibi olma’ birbirlerinin yerine gecebilmektedir. Sinema
da ‘-mis gibi olma’nin en ¢ekici ortamudir.”” Bu nedenle, bir anlam ileticisi olarak
sinemanin ortaya c¢ikan “yeni bireylerin” zihinlerini yonlendirmede ve algilarini
sekillendirmede 6nemli bir ara¢ oldugu sdylenebilir.

Alternatif gergekler sunabilen ve insanlarin zihinlerinin ydnlendirilmesinde
biiylik etki giicline sahip olan sinema Onemli bir ideolojik ara¢ olarak
kullanilabilmektedir. Ayn1 zamanda sinemanin riza liretiminde ve kisiler, kurumlar
ve devletler i¢in imaj liretiminde 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Sinema ve ideoloji arasinda en basindan beri siki bir iligki vardir. “Bu durum
ozellikle 1968 olaylarim1 izleyen donemde sinema iizerine yapilan kurumsal
calismalarda ve yapilan bir dizi polemikte tartigilmistir. Sinemanin gergegi yansitip

yansitmadigi, ideolojiyi yeniden iiretip tretmedigi tartisilmustir.”’

Yapilan
arastirmalar sonucunda, “sinemanin da diger biitiin araglar gibi ideolojik amaclarla
kullanilabilecegi” >* ortaya ¢ikmustir.

Scognamillo®, sinemanin bilinglenmeye basladigi giinden beri, mevcut
diinyanin bir aynasi olmak istedigini ve bu nedenle amacinin bu diinyadaki insan
topluluklarini sadece eglendirmek degil de bilgilendirmek, diisiindiirmek, harekete
gecirmek ve cagdaslastirmak oldugunu sdylemektedir. Ancak sinemanin da
televizyon gibi bir aldatmaca ve beyin yikama aleti olabilecegini belirtmistir.

20. vyiizyilda kiiltiirel/ideolojik ikna &nem tasimaktadir. “Ozellikle Bati

toplumlar1 olarak degerlendirilen Avrupa ve Kuzey Amerika {ilkelerinde devletin

**N. Yildiz, 2010a.

3! Hakan Yilmaz , “Toplumdan Medyaya: Bir Giindem Arastirmasy,” Literatiirk , 2010, s.65.
2 Age.,s. 66.

3 G. Scognamillo, 1997, 5.187.
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baskici aygitlar1 daha geri plana ¢ekilmis; sivil toplum, politik topluma gore daha 6n
plana ¢ikmistir. Bu yiizyilda toplumlarin biiyiik boliimii, i¢inde yasanilan toplumsal
iligkiler sisteminin en rasyonel sistem/hayat tarzi olduguna biiylik Olgiide
kiiltiirel/ideolojik olarak ikna edilmistir.”>*

Bauman™, “ideoloji” fikrinin, hakimiyet fikrinden ayrilamayacagim
belirtmistir. Ona gore, her ideolojinin birinin ¢ikarina olmasi, ideoloji kavraminin
ayrilmaz bir parcasidir. Hiikmedenler ideolojik hegemonya araciligiyla kendi
hakimiyetlerini glivence altina almaktadirlar. Ancak bu etkiyi ger¢eklestirmek igin,
hitkkmedileni itaatkar vaziyette tutmayi vaat eden kiiltiirel hegemonyaya ulastiracak
kiiltiirel seferleri yoOnetecek bir “aygita” ihtiyag duymaktadirlar. Bauman,
yiritilmekte olan ya da planlanmig bir “kiiltiirel sefer” olmaksizin ideolojinin
esmeyen bir riizgara ya da akmayan bir irmaga benzeyecegini, belirtmistir.
Dolayisiyla, ideolojilerin devamliligi i¢in kiiltiirel aygitlara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Egemen ideolojinin, kiiltiirel/ideolojik ikna siirecini saglamak i¢in kullandig1 en
onemli aygitin kitle iletisim araglar1 oldugu sdylenebilir. Biiyiikdiivenci ve Oztiirk,
kitle iletigim araclarinin gelisimi ve yayginlagmasiyla birlikte, bu araglarin diinyay1
kiigiik bir koye doniistiirdligiinii ve yeni bir medya mantig1 yarattigini sOylemistir.
Onlara gore, bu araglar resmi ideolojinin iiretimi ve yeniden liretiminin yeni araglari
olmus ve bireyin de gercekle olan iliskisini degistirmig, bireyi yeni iletisim
araclartyla metin iireten bir nesneye doniistirmiistiir.”® Baska bir ifadeyle, kitle
iletigsim araglarinin egemen ideolojinin kabulii ve yeniden iiretimi i¢in dnemli araglar

oldugu soéylenmektedir.

> H.Y1lmaz, 2010, s.65.
55 7. Bauman, 2001, s. 21.
°6S. Biiyiikdiivenci, R.Oztiirk, 1997, 5.29.
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Yilmaz®’, tarih boyunca yénetici siuflarin farkli araclar araciligiyla kitleleri
yonlendirmek, onlar1 kontrol altinda tutmak istedikleri sdylemektedir. Ona gore, kitle
iletisim araglar1 dncelikli olarak yonetici siniflara bu olanagi saglamistir. Eglenceden
habere, spordan siyasal tartisma programlarina kadar farkli alanlarda, farkli toplum
kesimlerine yonelik hazirlanmis yaym materyalleri bu araglar aracilifiyla genis
kitlelere sunulabilmektedir. Bu da yonetici smiflarin kitlelere istedikleri mesaj ve
davranis kaliplarin1 sunabilmeleri i¢in 6nemli bir firsat sunmaktadir.

Kitleleri yonlendirmek ve kontrol etmek isteyen en onemli aygitin ise devlet
oldugu soylenebilir. Althusser, devletin ideolojik ve baski aygiti olmak iizere iki tiir
kontrol aygitt oldugunu sdylemektedir. Ona gore, devletin ideolojik aygiti baski
aygitinin yaninda bulunan, ancak onunla karistirilmamasi gereken bir terimdir.
Althusser, devletin baski aygitlarinin hiikiimet, idare, ordu, polis, mahkemeler v.b.
oldugunu soylerken, baski sozciigiiniin devletin hi¢ olmazsa en ug¢ noktada zor
kullandigin1 belirttigini ifade etmistir. Devletin ideolojik aygitlar1 ise aile sistemi,
hukuk sistemi, sendikalar, kiiltiirel sistemler, din ve kitle iletisim araglaridir. Devletin
baski aygiti zor kullanarak islerken, ideolojik aygitlar ideoloji kullanarak
islemektedir. Althusser, bu iki aygitin birbirlerini tamamladigini ve ister baski olsun
ister ideolojik olsun devletin her aygitinin hem baski hem ideoloji kullanarak
isledigini sdylemistir. Ancak aralarinda énemli bir ayrim oldugunu belirtmistir. Bu
ayrim devletin baski aygitinin dncelikle baskiya (fiziki baski dahil) agirlik vererek
islemesi ancak ikincil olarak ideolojiyi kullanarak islemesidir. Ayni bi¢imde, ancak
tam tersine, devletin ideolojik aygitlarinin da, ikincil olarak baski kullanarak

isledigini soylemistir.”® Ancak giiniimiizde baski araglarinin daha oénceki yiizyillara

°7H.Y1lmaz, 2010, s.56.
¥ Louis Althusser, “Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar”, [thaki Yayinlari, 2010, s. 54,168, 171.
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oranla geri planda kaldigi ve ideolojik aygitlarin 6neminin arttig1 soylenebilir.
Kazancr™, zihinlerin yonlendirilmesi énem kazanmaya basladik¢a, kurulu diizenin
korunup yasatilmasi i¢in yonetilen iizerinde uygulanan fiziki baskinin ikinci plana
itildigini, ideolojinin dne plana ¢iktigini sdylemistir. Amacin ise, yonetilenin egemen
ideolojiden etkilenmis olarak belirli diisiince ve davranis kaliplari i¢inde kalmasi
oldugunu belirtmistir.

Sinema da yonetici siniflarin ve egemen ideolojinin, kiiltiirel/ideolojik iknay1
saglamak ve siirdiirmek icin kullandig1 kitle iletisim araglarindan biridir. ideoloji ve
sinema arasinda yakin bir iligki vardir. Diken ve Lausten, Althusser’in en 6nemli
ideolojik aygitlar olarak belirledigi okul ve kiliseye, artik sinemanin da eklenmesi
gerektigini sOylemiglerdir. Ancak sinemanin ayricalikli bir arastirma alani oldugunu
da belirtmiglerdir:

“Bugiin toplumsal gercekligin kendisinin sinemasal oldugu, yani
kurmaca, zorunsuz ve diislinlimsel bir seye dayali oldugu seklinde yaygin

bir anlayis var. Toplum hi¢bir zaman oldugu gibi mevcut degildir, sadece

bir bakis araciligtyla carpitildigi sekliyle goriiliir. Dolayisiyla gergeklik

ve kurmaca arasindaki ayrimi tersyiiz etmek miimkiindiir...Film sanatinin

en biiylik basarisi, gercekligi kurmaca olan anlati icinde yeniden

yaratmasi, aklimizi c¢elerek kurmacayr gercek gibi algilamamizi

saglamas1 degil; aksine, gergekligin kendisinin kurmaca yanim fark

etmemizi, gergekligin kendisini bir kurmaca gibi deneyimlememizi
saglamasidir.”®

Baudry sinemanin gergekleri yansitmadigimi  ancak gergekmis  gibi
algilandiklarin1 Platon’un magara metaforunu kullanarak anlatmistir. Platon’un
magara metaforuna gore, insanlar magarada oturan ve arkalari magaranin kapisina
dontik olan tutuklulara benzer. Bu insanlar ancak oOnlerindeki duvari gorebilirler.

Magaranin disinda gilines vardir ve magaranin kapisindan bir seyler tasiyan insanlar

% Metin Kazanci, “Kamuda ve Ozel Kesimde Halkla iliskiler”, Turhan Kitabevi, 2006, s.16.
5 Biilent Diken, Carsten Lausten, “Filmlerle Sosyoloji”, Metis Yayinlari, 2010, s.28.
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gecer. Bu insanlarin golgeleri duvara yansir ve magara ig¢indeki tutuklar1 ancak bu
golgeleri goriirler.®’ Baudry giiniimiizde Platon yasasaydi, “atesin yerine projektori,
gblgesi duvara yansiyan nesnelerin yerine film sgeridini, magara duvarindaki
golgelerin yerine perdede gosterilen filmi, yansima ve yankinin yerine de perdenin
ardindaki hoparlorleri koyarak hantal diyebilecegimiz magara metaforunu bir sinema
salonu metaforuyla degistirebilecegini”® sdylemistir. Baska bir ifadeyle giiniimiizde
“sinema gercekligin igine girmis durumdadir. Gergek sinemanin, sinema da
gercekligin i¢inde kaybolmaktadir.”®

Sinemanin ger¢ek ile kurgu arasindaki farki giderek ortadan kaldirmaya
baslamasi sonucunda, insanlari etkileme giiciiniin artti1 sOylenebilir. Sinemanin
insanlar1 etkilemede ve ideoloji iiretimindeki Onemini anlayanlar, belirli tarihsel
dénemlerde, sinemaya el koymuslar, ondan genis 6l¢iide yararlanmislardir. Dorsay®,
fasizmin yiikseliste oldugu donemlerde, Hitler’in propaganda bakani olan Goebbels
ve Mussolini’nin sinemay1 yanlarina aldigini, Rus devriminin de, devrimin yeni
kosullarini halka kisa zamanda iletebilmek icin sinemay1 bir devrim sinemasi haline
getirdigini belirtmistir.

Jowett sinemay1 “Ortacag Katolik kilisesinden beri, yliz milyonlarca insanin

765 olarak

hayal giiciinii esir eden toplumsal ve Kkiiltiirel bir kurum
degerlendirmektedir. Bu vurgunun sinemanin biiylik sayida insanin hayal giiciinii esir

etmesinin yani sira inang, bakis agis1 ve degerlerini de degistirdigine deginmesi

dikkat c¢ekicidir. Bu nedenle sinema devletler, sistemler, kurumlar ve Kkisiler

5! Ernst Von Aster, “ilkggg ve Ortacag Felsefesi”, Im Yaynlari, 2005, s. 218-219.
62 Jean Louis Baudry, “ideological Effects of the Basic Cinematic Apparatus”, Film Quarterly,
Vol.28, aktaran B.Diken, C.Lausten, 2010, s.21.
63 A
.g.e.
% Atilla Dorsay, “Sinema ve Cagimz”, Remzi Kitabevi, 2003, s.24.
65 Aktaran, Serpil Kirel, “Kiiltiirel Cahsmalar ve Sinema”, Kirmuzi Kedi Yayimnlari, 2010, s. 26.
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tarafindan kendi diisiincelerini halka yaymak ve benimsetmek iizere kullanilan
onemli bir ara¢ haline donlismiistiir.

Dolayistyla bir filmin yalnizca bir film oldugunu séylemek miimkiin degildir.
“Film, bizi eglendirmeyi, dikkatimizi dagitarak bizi asil sorunlardan ve toplumsal
miicadelelerimizden uzaklastirmay: amaglayan hafif bir kurgu degildir.”®® Filmler,
aynt zamanda egemen siniflarin goriislerini topluma yaymak i¢in kullandiklari
ideolojik araglardan biridir.

Sinemanin ideoloji iretiminin yani sira bir riza iretimi araci olarak da
kullanildig1 sdylenebilir. Lipmann, “insan iligkilerinin siyasal orgilitlenmesinde daha
once goriilmeyen bir bigimde ‘yonetilenler arasinda riza yaratma’ sanatiyla yeni bir
kanaat yonetim cagmin™®  gelisini haber vermektedir. Bu ¢agda sistemler, devletler
ve kurumlar riza {iretimi yoluyla halk tizerinde hegemonya kurmaktadir.

Bir siyasal giiclin mesruiyetinin, halkin rizasma bagli oldugu sdylenebilir.
Kapani, sadece fiziksel zorlama giiciine ve kaba kuvvete dayanan iktidarlarin uzun
siire var olamayacagini belirtmistir. Bu nedenle iktidar1 elinde bulunduranlarin
sadece halki emretme ve yonetme giiciine degil, ayn1 zamanda emretme ve yonetme
hakkina da sahip olduklarina inandirmaya ¢alistiklarini stjylemistir.68

Devletler igin, “bugiiniin insanlarin1 ve toplumlarin1 kontrol altinda tutmak,
imajlarin ve kelimelerin manipiilasyonunu kaginilmaz kilmaktadir. Kaba kuvvet
kullanmak suretiyle ne bir insan1 ne de bir toplumu yeterince uzun bir siire baski

altinda tutabilmek miimkiin olmamaktadir. Cagimizda giicii elinde bulunduranlar,

% B. Diken, C. Lausten, 2010, s.15.

57 Brian McNair, “Politikada Temsil ve Temsilin Politikasi”, der. Jacquie L’etang ve Magda Pieczka
Halkla iliskilerde Elestirel Yaklasimlar, Vadi Yaymlari, 2002, s.79-80, Aktaran Sema Yildirim
Becerikli, “..Ve Halkla iliskiler: Seytammn Avukathgindan Arabuluculuga; Bir Disiplinin
Elestirel Analizi,” Karinca Yayinlari, 2008, s. 30.

58 Miinci Kapani, “Politika Bilimine Giris”, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Yaymnlari, 2000,
s.74.
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iste bu bakimdan iletisim olgusunun metodlarina ve mesajlarina Oliimiine
muhtagtirlar.”®

Yildiz", modern devlette “itaat, boyun egme, kabullenme” kaynagimin siddet
ve baski yoluyla korku iiretmek degil, iknaya dayali bir “razi olma” yoluyla
gerceklestigini soylemektedirler. Ona gore, insanlarin iktidara itaat sebebi onu sadece
igsellestirmeleri degildir. Toplumsal yap1 ve 6zelliklerin mevcut duruma karsi riza
gostermeye etkisi vardir. Ancak razi olma potansiyelini harekete gegirecek olan
baska faktorlerin de goz Oniine alinmasi gerekmektedir. Riza iiretiminde, kitle
iletisim araclar1 biiylik 6neme sahiptir.

Sinema da rizanin iiretimi i¢in Onemli araglardan bir tanesidir. Sinema,
toplumsal rizanin olusturulmasi amaciyla devletler, kurumlar ve sistemler tarafindan
kullanilmaktadir. Sinema “stratejik diisiincenin giiciine veya ortak hafizanin ¢ok
cabuk unutmasi Ozelligine, sinema sanatinin gorsellik gercegini ve yogunlugunu
katarak, hayal edilen alternatif bir hikaye meydana getirmekte ve stratejik giindemin
olumlu yonde s6z konusu edilmesine veya 'miikemmellestirilmesine’ yardimci
olacak zihni diinyanmn olusumunu ortak seyir yoluyla saglamaktadir.”’’ Dolayisiyla
sinemanin insanlarin zihinlerini etkileyerek, riza iiretimini saglayabilecegi, insanlarin
icinde yasadiklar1 sistemin onlar i¢in en iyi sistem olduguna onlar1 inandirabilecegi
sOylenebilir. Riza iiretimini gergeklestiren en dnemli aygitin ise Hollywood oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Hollywood, “Amerikan riiyas1” filmleriyle olabilecek en iyi

sistemin ABD’nin sistemi olduguna insanlar1 inandirmaya ¢alismaktadir.

% Herbert Schiller, “Zihin Yénlendirenler”, Pmar Yayinlari, 1993, s. 231. Aktaran S. Yildirim
Becerikli, 2008, s. 39.

""N.Y1ldiz, 2007, 5.67.

! J. M. Valantin, 2008, s.11.
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1.2. ANLAM URETICiSi OLARAK IMAJ KAVRAMI

Imaj kavrami, “bazi arastirmalarda ‘imaj’, bazi arastirmalarda ise kelimenin
tiirkcelestirilmis hali olan ‘imge’ olarak kullamlmaktadir. Imgebilim, 19. yiizyilda
‘Karsilagtirilmali  Yazmbilim’in bir dali olarak ortaya ¢ikmustir. Ancak imge
liretiminin bir sanayi haline doniistiiriilmesinden ve bu sanayinin toplumun bir
belirleyeni olmasindan sonra bir bilim dalina déniismiistiir.”’

Yildiz’a gore, “imaj kavrami Tiirkgeye yerlesirken 6nemli dl¢lide haksizliga
ugramistir. Kavrami tek bir sozciikle ya da belirli bir sozciik dizisiyle Tiirk¢eye
cevirmekte ¢ekilen giiclik nedeniyle, imaj sozciigiine pek cok farkli anlam
yiiklenmistir. Bu anlamlar sagla, giyim tarziyla ilgili fiziksel/somut anlamlar oldugu
gibi, yalan ve aldaticilik gibi soyut anlamlar da olabilmektedir.””® Ancak Yildiz,
aslinda imajin goriinenden ¢ok goriinmeyenle ilgili oldugunu sdylemistir.

Genel olarak imaj, insanlarin bir kisi, kurum ya da {irtin ile ilgili diisiinceleridir.
Ancak i1maj kavraminin farkli disiiniirler tarafindan pek c¢ok farkli sekilde
tanimlandig1 goriilmektedir. Fiske’ye gore imaj, gercekligin goérsel olarak ya da
imgesel olarak temsili olarak tanimlamaktadir. Ona gore, imajin giiniimiizde
kazandig1 boyut ise, izleyicinin hosuna gitmesi i¢in genel olarak gergegi yeniden
iiretmek ve kamusal bir vurgu yapmak olarak degerlendirilmektedir.”

Berger” imaj1, insanlarin herhangi bir sey hakkinda disaridan verilen uyarimlar

sonucu zihinlerinde olusturdugu bir goriiniim ya da goriiniimlerle biitiinlesmis fikir

ya da fikirler biitiinii olarak tanimlamistir. “Psikologlara gore ise, imaj, imgeleme

7 fsmet Yazic1, “Kitle iletisiminde imaj: Kuramsal Bir Yaklasim”, Bilim Yayinlari, 1997, s.12.

7 Nuran Yildiz, “Tiirkiye’de Siyasetin Yeni Bicimi: Liderler, imajlar ve Medya”, Phoenix
Yayinlari, 2002, s.20-21.

" Age.,s.22.

7> John Berger, “Gorme Bi¢imleri”, Metis Yayinlari, 1996, s.8.
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yoluyla zihinde canlandirilan nesne-kavram-durum-sembollerdir. Bu haliyle imaj,
duyu organlartyla dogrudan nesnelerden alinan sinyallerle zihinde olusan
goriintiilerden yani alg1 olaymndan ayrilmaktadir. Imaj, alg1 yoluyla elde edilerek
zihinde depolanmis bilgilerin canlandirilmasiyla olugsmaktadir. Kisacasi imaj, zihinde
canlandirilan bir kroki, plan, kavram-durum-sembol, harita veya resimdir.”

Robins ", kisiler ve kurumlar insanlar iizerinde belli bir imaj olusturdugu igin,
imajin, bir seyin nasil bilindigi, insanlar tarafindan nasil agiklanip hatirlandig1 ve
kendisiyle nasil bag kurulduguyla ilgili oldugunu sdylemistir. Biitlin bu tanimlara
bakildig1 zaman imajin, insanlarin nesneler, kisiler, kurumlar ile ilgili diisiinceleri,
onlar1 algilayislari ile ilgili oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Giiniimiizde imaj kavrami giderek onem kazanmaktadir. I¢inde yasadigimiz
toplumun imajlarin egemen oldugu bir topluma doniistigiinii belirten Baudrillard’a’’
gore, icinde bulundugumuz sistem insanlar1 gosterge, imaj ve simiilasyon oyunlariyla
cevrelemistir. Bunun sonucunda ise bireyler, gerceklikten kopmus ve bir
hiperger¢eklik diinyasina itilmistir. Baska bir ifadeyle, kitle iletisim araglar1 yoluyla
gostergeler ve imajlar olusmaktadir ve bu nedenle bireyler bir gergeklik sanrisiyla
yasamaktadir.

Robins’®, imajlar yoluyla diinyevi gergekligin, sanal bir gergeklige
donistiigiinii soylemektedir. Ona gore, insanlar imajlarla yaratilan bu simiilasyon
evreninde yagamaya baslamistir ve Platon’un magarasindan disar1 ¢itkamamakta, hala

eski aligkanligiyla, ger¢egin imajlariyla oyalanip durmaktadir.

7 Kevin Robins, “imaj: Gormenin Kiiltiir ve Politikas1”, Ayrint1 Yayinlari, 1999, s.268

" Burcu Ozcan, “Post-Modernizmin Tiiketim imajlari”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
2007, 5.269.

78 K. Robins, 1999, 5.103.
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“Postmodern toplum, imajlarin egemen oldugu bir toplumdur. Bu diinyada
insanlar, gergek ile taklidi birbirine karisirmaktadir.”” imajlar, gercegin yerini
almaya baglamistir. Gergek diinya artik basit imajlara doniismektedir. Debord’a gore
gercek diinyanin basit imajlara doniistiigli yerde basit imajlar da gergek varliklara ve
hipnotik bir davramsin etkili giidiileri haline déniismektedir.”*

Debord, bagkalar1 tarafindan iretilmis olan imajlarin, insanlarin diinya ile
temel baglantis1 haline doniistiiglinii ve bu imajlarin, imajlart {iretenler tarafindan
degistirilebilecegini ve igine yeni 6geler yerlestirilebilecegini sdyle agiklamaktadir:

“Teknolojik agidan bir baskas: tarafindan olusturulmus ve
secilmis imaj, ulasabildigi her yerde bireyin Onceleri kendisi i¢in
gozlemledigi diinya ile temel baglantist haline geldiginde bu imajin her
seye hosgorii gosterecegi kesinlikle unutulmamalidir; ¢linkii ayni imajin
icine her tiirlii sey hicbir ¢eligki yaratmadan yerlestirilebilir. Imaj akini
her seyi tasir ve algilanabilir diinyanin bu sadelestirilmis 6zetini keyfine
gore yoneten; gosterilmesi gerekenin ritminin ne olacagina ve bu akinin
nereye varacagina karar veren bagkasidir; tipki diisiinmek igin vakit
birakmayan ve seyircinin anlayabilecegi ya da diislinebilecegi seyden

tamamen bagimsiz olan ve araliksiz siiren keyfi bir siirpriz gibi baskasi
. 581
karar verir.”®

Dolayisiyla imajin énemli bir anlam iireticisi oldugu sdylenebilir. Imaj kisiler,
kurumlar ve devletler ile ilgili anlamlar iireten Oonemli bir arag¢ olarak ortaya
cikmaktadir. Post modern donemin bagsiz, yalniz, giivensiz, iligkisiz bireyinin de bir
anlam iireticisi olarak imajlardan etkilenmeye daha acik oldugu sdylenebilir.

Imajlarin gerceklerden daha énemli oldugu bir toplumda, kisiler ve kurumlar
olumlu imaj iiretmek igin biiyiik caba gdstermeye baslamistir. Imaj olusturmanin en

onemli yolu ise Bernays’in “zihinlere agilan kapilar” olarak tanimladigi kitle iletisim

" B. Ozcan, 2007, 5.270-271.
SON. Yildiz, 2002, s.12.
81 G.Debort, 2005, 5.196
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araclarindan ge¢cmektedir. Yilmaz®, kitle iletisim araclarimin, bir canlinin kan
tagtyan damarlari gibi, topluma sunulmus mesajlar tasidigini, yaydigini ve boylece
toplumun yonlendirilmesini sagladigini soylemistir. Ona gore, bu araglar bilgi ve
enformasyon sagladiklar1 gibi, insanlar1 eglendirmekte ve profesyonellerin insanlar
icin buldugu, sectigi ve lizerinde ¢alistiklar1 mesajlar1 aktarmaktadir. Bu araglarin en
onemlilerinden birinin ise sinema oldugu sdylenebilir. “Sinema 20.yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren imajlar1 olusturmada en giiclii iletisim kanallarindan bir haline
gelmistir.”*

Yazic1®, sinematografi yaratan Louis Lumiére’in buldugu aracin nasil bir
toplumsal etki yaratacagini tahmin edemedigini ve ilk sinema gosterisinin yapildigi
1895 yilinda sinemanin yalnizca donuk bir karenin canlanmasini ifade ettigini
belirtmistir. Simdi ise sinema ideoloji iiretimi i¢in Onemli bir ara¢ oldugu gibi

devletler, kisiler ve kurumlar i¢in imaj iiretiminde de hayati bir ara¢ haline gelmistir.

1.3. ORDULAR VE iMAJ URETIMIi

Ordu kavrami pek ¢ok farkli sekilde tanimlanmaktadir. Ancak genel olarak bu
kavramin “toplumlar i¢in hem vazgecilmez, desteklenmesi gereken, demokrasinin
koruyucusu hem de demokrasinin karsitiymis gibi karsisinda olunmasi gereken

celiskiler ve karmasalar yapismni ifade ettigini”™® soylemek miimkiindiir. “Ordularin

82 H. Yilmaz, 2010, s.56
8 N.Y1ldiz, 2007, s.229.
1. Yazici, 1997, s.109.
8 N. Yildiz, 2007, S.19.
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temel islevleri, iilkesinin ya da miittefik iilkelerin toprak biitlinliigiine yonelik saldir
ve tehlikeleri 6nlemek ve iilke biitiinliigiini korumak olarak tanimlanir.”™

Demirel’e” gore, her ne sekilde tanimlanirsa tammlansm ordunun belirleyici
ozelligi “giic kullanma tekeli” olan devlet ve devletin iginde evrildigi siyasal,
toplumsal diizeninin garantisi olmasidir. Ona gore, ordu ayn1 zamanda siyasal bir
kurumdur c¢ilinkii toplumsal diizenin koruyucusu olarak ordu degerler ve iktidar
iligkilerinin korunmasindan sorumludur.

Demirel, ne kadar giic kullanmaya egilimli olursa olsun, her tiirlii iktidar
iligkisinde iktidar1 kullananlarin kendi varliklarini mesrulastirmaya, zor tehdidine
bagvurmaksizin  kendilerini kabul edilebilir hale getirmeye c¢alisacaklarini
sOylemektedir. Giigliilerin giicii hakka, itaati de goreve doniistiirmedikge iktidarlarini
garantiye alamayacaklarii belirtmektedir. Ona gore, maliyeti ¢ogu zaman yiiksek
olabilen zor kullanma sec¢enegine bagvurma ihtimalini azaltmanin tek yolu budur. Bu
durumun ordular i¢in de gegerli oldugu soylenebilir. Silahli gii¢, gii¢ kullanma ile
Ozdeslestirilmis olan ordular i¢in kendi wvarliklarini mesrulastirmak oldukca
onemlidir. Bu nedenle toplumun ordu hakkindaki fikirleri, algilar1 biiyilk 6nem
tagimaktadir. Ancak, algilamalarimizin zihin digsinda, ondan bagimsiz olarak var
olan, algilayanin kisiligi ve c¢esitli ozelliklerinin, algilananin ne oldugu iizerinde
hicbir etkisinin olmadig1 seyler olmadigini séylemektedir. Algilayanin 6zelliklerinin
neyin nasil algilanacagi iizerinde etkili oldugunu, bu nedenle algilamalarin
kendiliginden var olan veya objektif bir veri olmaktan ¢ok olusturulmus bir olgu

oldugunu belirtmektedir.®® Bu noktada ise, imaj kavramunin devreye girdigi

*N.Y1ldz, 2007, 5.19.

%7 Tanel Demirel, “Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin Toplumsal Mesruiyeti Uzerine”, i¢inde Bir Ziimre,
Bir Parti, Tiirkiye’de Ordu, Birikim Yaynlari, 2004, s.346.

¥ Age.,s. 372.
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sOylenebilir. Devletler ve kurumlar gibi ordular da toplumun kendileri ile ilgili
algilarin1  gekillendirmek, olumlu bir algi yaratmak i¢in imaj {iretiminden
yararlanmaktadir.

Seberbryannikov, “ordu imaji” kavraminin olduk¢a yeni ideolojik ve siyasi bir
kavram oldugunu sodylemektedir. Ona gore, ordularin imaji devletlerin imajiyla
yakindan ilgili oldugu i¢in, ordu imaji1 inga etme sanati ¢cok eski donemlerden bu
yana devletler i¢in O6nemli olmustur. Ancak “ordu imaji insa etme sanati”nda
20.yiizyilda bir devrim yasandigin1 sdylemek miimkiindiir. Bilimsel ve teknolojik
ilerleme, iletisim teknolojisinde yasanan gelisimler, kitle iletisimi, kiiresellesme ve
hayatin her alaninda rekabetin artmasiyla birlikte bu kavram giderek Onem
kazanmigtir. Ayn1 zamanda bu gelismeler, ordu imajinin olusturulmasi i¢in giiglii ve
daha uzaga ulasabilen araglar yaratmistir. Bu gelismeler sonucunda devletler i¢in
istenen bir ordu imaji olusturmak politik, ideolojik ve enformasyonel aktivitelerin en
onemli bileseni haline gelmistir. Bunun sonucunda, her devlet istenilen bir imaj
olusturmaya zarar1 dokunabilecek her seyi —giivenilirligi zayiflatabilecek, savas
giiclinii sorgulatacak, basarisizliklarin1 ve yetersizliklerini insanlarin gozleri Oniine
serebilecek- imaj disinda birakarak ordu i¢in istenilen imaji insa etmekle
ilgilenmektedir.*

“Imaj olusturmada amag, bir politik ya da devlet figiiriiniin, kamu
kurulusunun, parti ya da devlet yapisinin prestijini, otoritesini, itibarini,
giivenilirligini gliclendirmek ya da zayiflatmaktir. Imaj, kitle bilincini
sekillendirmek ile ilgilidir. Kitle bilinci, giinliik hayatin kosullarini
yansitan ve insanlarin ihtiyag ve ¢ikarlarini yansitan toplum algisi olarak
tanimlanmaktadir. Diger bir ifadeyle kitle bilinci,
olusturulmus/yapilandirilmis  fikirler, goriisler, algilar ve illiizyonlar

icermektedir. Olusturulmus olan fikirler, goriisler, algilar ve illiizyonlar
da kamusal bilincin psikolojik ve teorik-ideolojik diizeylerine

¥ Vladimir Vasilievic Seberbryannikov, “The Army Image: Problems and Solutions”, Military
Thought, Vol.15, No. 1, 2006, s. 108-110.
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yansimaktadir. Kitle bilinci; kamuoyunun diisiincelerini, eylemlerini ve

duygularini yansitmaktadir.”*

Seberbryannikov, sosyal oyuncularin tarihin her doneminde kendilerini en iyi,
en ¢ekici sekilde sunmaya calistiklarini soylemektedir. Ona gore, tarih bize, “insan
diisman1” giiclerin bile, kendilerini uygarligin ¢ikar1 i¢in savasan, ulusun yol
gostericileri olarak sunabildigini gostermektedir. Ayni1 zamanda bu giigler, sosyal
gelisimin gergek Onciilerini de “seytanin ta kendisi” olarak gosterebilmektedir.”’
Dolayistyla “imaj faktoriiniin” sosyal aktorlerin toplumda nasil algilandigini
belirleyen 6nemli bir etken oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu aktorlerin gercekte
nasil oldugundan cok kendilerini nasil yansittiklari, kamuoyunun diisiincelerini
sekillendirmektedir.

“Demokratik rejimlerde, kendi etki alanini ve kullanabilecegi kaynaklari
arttirmak isteyen her kurum, kamuoyuna ne kadar faydali oldugu, onun ihtiyaglari
karsisinda ne kadar hassas oldugu mesajini vermeye calisacaktir.”” Imajin, topluma
bu mesaj1 iletmek icin en O6nemli araglardan biri oldugu sdylenebilir. Bu nedenle
kurumlar kendileri i¢in olumlu bir imaj olusturma konusunda biiyiilk ¢aba
harcamaktadir. Demirel’e gore, ayni durumun ordu i¢in de s6z konusu olmamasi igin
bir neden bulunmamaktadir. Diger biirokratik oOrgiitler gibi ordular da kendi
kullanimina sunulan kaynaklar1 artirmak/genisletmek i¢in c¢aba gosterecek ve
uluslararas1 giivenlige iliskin sorunlarda kendi goriislerini siyasal iktidara kabul
ettirmeye calisacaktir. Demirel, ordularin bu faaliyetlerinin tehdit ve santaja

déniismedikge kabul edilebilir davranislar oldugunu sdylemektedir.”

% V.V. Seberbryannikov, 2006, s.108-110.
o A.ge.

2 T. Demirel, 2004, 5.372.

" Age.,s. 347.
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Sosyal oyuncularin en 6nemlilerinden biri olan ordu da diger sosyal aktorler
gibi kamuoyu tarafindan olumlu algilanmak i¢in kendi imajlar1 {izerinde
alismaktadir. Seberbryannikov’, ordularin imaji denildigi zaman, orduyla ilgili
kendiliginden olusan bir algidan degil, belirli aracilar tarafindan sekillendirilen ve
kitle bilincine yerlestirilen bir algidan bahsedildigini sdylemektedir. Ona gore, ordu
imaj1 diger sosyal olusumlarin imaji ile benzer olarak ideolojik bir 6gedir. Ordu imaji
kavrami da belirli siyasi oyuncularin —devlet, toplum, siyasi partiler, ¢ikar gruplari
gibi- ¢ikarlarin1 yansitmaktadir. Ayn1 zamanda diger sosyal olusumlarin imaji gibi
yeterli-yetersiz, ¢ekici- itici olabilir.

Ozellikle devletlerin, ordu imaji olusturmak igin biiyiik ugraslar icinde
oldugunu belirten Seberbryannikov, The Army Image: Problems and Solutions isimli
makalesinde devlet ile ordu imaj1 arasindaki baglantiya deginmistir. Ona gore, ordu
imajinin  bliylik bir sosyal etkisi vardir. Ordu otoritesinin ve glvenirliginin
giiclendirilmesi, toplumun savunma alanindaki farkindaligini ve orduya olan
saygisini arttirmaktadir. Boylece, ordunun kurumsal gelisimi ve ordu ile vatandaglar
arasindaki baglar giiclenmektedir. Bagka bir ifadeyle, ordunun olumlu imaj1 orduyu
giiclendirdigi gibi, iilkenin ulusal gilivenligini de giiclendirmektedir. Bu nedenle
devletler i¢in ordularinin imaj1 bliylik 6nem tagimaktadir. Ayrica, devlet tarafindan
olusturulan ordu imajimin, ordunun en Onemli Ozelliklerini ve parametrelerini
yansittigint belirtmektedir. Bunlar arasinda iinvan, amag, islev, ahlak ve savas
karakteri, teknolojik durum, ordunun ulusal giivenlik ihtiyaglarini karsilama seviyesi,
tarihin parlak sayfalari, kazanilan savaslar, sinirlarin korunmasi, devletin biitiinligi,

manevi ve askeri semboller sayilabilir.”’

*V.V. Seberbryannikov, 2006, s.108-109.
» A.ge.,s.109-110.
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Seberbryannikov, devlet tarafindan ordu i¢in tutarli ve uyumlu bir imaj
olusturma isleminin ordunun ogeleri ve yapilart — Savunma Bakanligi, genel
personel, ordunun branglari ve kollari, askeri iisler, bolgeler ve filolar- ve ayni
zamanda ordu komutanlari, muvazzaf subaylar1 ve orduya yazilmis olan kisiler ile
ilgili uygun ve istenilen bir algi olusturmayr igerdigini belirtmistir. Bu siireg
icerisinde ordu icin ii¢ temel olusturmak &nemlidir. Oncelikle ordunun geg¢misteki
durumu ve kosullari, ikinci olarak ordunun simdiki durumu ve son olarak heniiz
ulagilmamis bir ideal ile ilgili istenilen tutarli ve uyumlu bir ordu imaji
olusturulmahdir.”®

Ordular i¢in imaj tiretiminin énemli olmasinin bir diger nedeninin ise, degisen
kosullarla birlikte ordularin ‘riza tiretme’ gerekliligi oldugu sdylenebilir. Giiniimiizde
riza Uretimi, Ozellikle demokrasilerde oldukg¢a Onemli bir kavram olarak ortaya
cikmaktadir. Riza {iretimi sadece devletler i¢in degil ayn1 zamanda devletin pargasi
olarak tanimlanan kurumlar i¢in de dnemli hale gelmistir. Yildiz, bu kurumlarin zor
kullanmaktan ve icindeki g¢evreyi tahakkiim altinda tutmaktan, toplumsal onay
saglamaya dogru yoneldigini belirtmistir. Modern devlette “itaat, boyun egme,
kabullenme” kaynagi siddet yoluyla korku iiretmek degil, iknaya dayali bir “razi
olma” yoluyla gerceklesmektedir. Bu kurumlarin arasinda ordular da bulunmaktadir.
Genisleyen demokrasi anlayisi iginde ordular halkla iligkileri ¢cok daha profesyonel
diizeyde kullanmaya gereksinim duymaktadir. Cilinkii ordular i¢in “riza {iretimi” her

gecen giin daha biiyiik bir 6nem tasimaktadir. *”’

%V V. Seberbryannikov , 2006, s. 110.
7N. Yildiz, 2007, xviii, 67.
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1.4. ZiHIN: ORDULARIN YENI SAVAS ALANLARI”?®

Ordular ve devletler i¢in imaj liretiminin en az baris doneminde oldugu kadar
savag doneminde de 6nemli oldugu sdylenebilir. Savas donemleri, ililkede yasayan
insanlarin kaygili oldugu ve morale ihtiyaclar1 olan bir dénemdir. Insanlarin savasi
ve orduyu desteklemeleri i¢cin ordularinin diger ordulardan giiclii olduguna ve
savasin kazanilacagina inanmalar1 gerektigi sOylenebilir.

Paulo Freiere’a” gore “bir ¢esit fetih arac” olan zihin manipiilasyonu,
toplumunun hakimiyetini elinde bulunduran seckinlerin, kitleleri kendi amaglari
dogrultusunda bi¢imlendirmesinin araglarindan biridir. Bu kavramin savas
donemlerinde biiylik bir énem kazandigi ve bunun nedeninin ise, artik ordularin
savas Oncesi, savas donemi ve savas sonrasinda insanlarin zihinlerini hedef almasi
oldugu soylenebilir.

Gilinlimiizde ordular i¢in savas bicimleri ve savas alanlarinin degistigi
gorlilmektedir. “Tarihin ilk zamanlarinda gogiis gogse, pencgelerle yapilan, arada
mesafe olmayan savaslar, sonra bedenlerin arasinin biraz acildigi kilicla yapilan
savaslara, daha sonra ise mesafeyi biraz daha agan ok, top, tiifek ile yapilan savaglara
doniligmiistiir. Bugiine yaklasirken, aradaki uzakligi ¢cok daha fazla acan, ucaklarin
kullanildig1 savaslardan, bu kez mesafenin yok sayildigi, uzay teknolojisinin
kullanildig: savaslara gegilmistir.”loo

Savas bi¢iminin degisimiyle birlikte ordularin savas alanlar1 da degismistir.

Yildiz, savas alanlarmin da arttk dogrudan insanlarin zihinleri oldugunu

% Bu ifade Nuran Yildiz’m “Tiirk Ordusunun Medya ve Siyasete Spin Etkisi: Tanklar ve
Sozciikler” kitabindan alinmistir.

% Aktaran, Herbert Schiller, “Zihin Yénlendirenler”, Cev. Cevdet Cerih, Pmar Yayinlari, 1993,
s.9,10.

9N, Yildiz, 2007, s. 1-2.
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sOylemektedir. Savaslar seslerle, gorintiilere, sozlerle girilen ve zihinlerin fethiyle
sonuclanmast hedeflenen miicadelelere, bagka bir ifadeyle iletisim savaslarina
doniismistiir.'”’  Baska bir ifadeyle, savaslarin  kazanilmasinda ya da
kaybedilmesinde iletisim araglari biiyiik bir 6nem kazanmustir.

Savas zamaninda zihin manipiilasyonunun ve iletisimin Oneminin yeni
kesfedilmis bir alan olmadigi sdylenebilir. Tahran, ilk ¢aglardan beri savaglarin
kazanilmasinda veya kaybedilmesinde kitlelerin ruh halini etkilemenin Oneminin
bilindigini anlatmaktadir. Milattan Once 500 yilinda, Cinli komutan Suntzu Harp
Sanati isimli kitabinda, Cinlilerin Goktiirk ve Mogol Imparatorluklarimi pargalarken
i¢ kavgalari ¢ok iyi kullandiklarindan bahsedilmistir. Tarihin ilerleyen donemlerinde
Mogol ordularinin savas alanina gelmeden Once ¢evrede kendilerinin ¢ok biiyiik bir
ordu olduklarini, ortalig1 yakip yikacaklarini duyurduklari ve diigmani psikolojik
olarak ¢okerttikleri yazilmistir. Boylece diisman halk: etkileyerek, savas Oncesinde
morallerinin bozulmasini saglamak istedikleri soylenebilir.'*

Tahran, 1450 yilinda matbaanin icadinin da savasg anlayisinin degismesinde
etkili oldugunu belirtmistir. Ona goére, matbaanin bulunmasindan sonra, yakip yikma
ve oldliirmeyle hedeflenen, basin yoluyla elde edilmeye baglanmistir. Tahran, yazili
propaganday1 en iyi kullanan kisilerden birinin Hitler oldugunu belirtmis ve buna
ornek olarak da Hitler’in savas oncesi donemde, evlenen her cifte Kavgam adli
kitabin1 dagitmasini gdstermistir. Ona gore, Hitler bu ve benzeri yollarla Nazizm
doktrinini gelistirerek, halkini savasa hazirlamistir. 103

ABD’nin de savag zamaninda zihin manipiilasyonu ve iletisimin Onemini

anlayan ve bunu cok iyi bir sekilde kullanan iilkelerden biri oldugu goriilmektedir.

TN, Yildiz, 2007, s. 1-2.
12 Nevzat Tahran, “Psikolojik Savas- Gri Propaganda”, 15 Basim, Timas Yayinlari, 2011,s. 18-19.
103

A.ge.,s.19.
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Yildiz, 1917°de Almanya’ya savas ilan etmesinden bir hafta sonra, baskan Wilson
tarafindan Basin ve Halkla Iliskiler Komitesi kuruldugunu ve bu komite araciligiyla
savag hakkinda genel olarak gazeteler araciligiyla propaganda yapildigini
belirtmistir. Ancak Yildiz’a gore, ABD’nin [.Diinya Savasi’ndaki ¢abasina ragmen,
medyanin savastaki 6nemi, dahasi iletisim galigmalarinin hem kendi halki iizerinde
“riza Uretimini” saglamasi, hem de diger {ilkelerde taraftar kazanmasi igin
gerekliligini 1930’larda Almanya’da Hitler kesfetmistir.'™

Ozellikle II. Diinya Savasi’'ndan sonra zihin manipiilasyonu ve riza iiretimi
kavramlarinin daha onemli hale geldigi soylenebilir. Psikolojik savas, “klasik
anlamdaki savasin kazanilmasi veya kaybedilmesinde; savastan sonra da tistiinliigiin
devam etmesinde, ya da sorunlarin ¢ozlilmesinde insanlarin ruh haline etki ederek

sonu¢ almak™'?

olarak tanimlanmaktadir. Psikolojik savasin stratejik amaclar1 ve
taktik hedefleri bulunmaktadir. Stratejik amaglarindan en ©nemlisi “diismanin
yenilgisini saglamak i¢in diislince, heyecan, egilim ve davraniglar iizerinde 1srarl
etkiler yaparak; direnis ve savas azmini kirmak, morali bozarak manevi ¢okiintiiye
ugratmak ve korku duygusunu uyandirarak cesaretini kirmaktir.”'% Dolayisiyla
psikolojik savagin birincil amacinin insanlarin zihinleri ve duygularint yonlendirmek
oldugu soylenebilir.

Psikolojik savasin bes taktik hedefi vardir. Bunlar, “Toplumda itaat duygusunu
arttirmak, uluslararasi kamuoyunu yaniltmak, halkla yOnetim arasini ag¢mak,

1
k 0755

komutanlar1 yaniltmak ve kiiltiir degisimini saglama tir. Kiiltiir degisimi yoluyla

yapilan psikolojik savagin en Onemli Orneklerinden biri ise Hollywood’dur.

"% N. Yildiz, 2007, 4,5.
95 A ge,s.15.
1 A ge.,s.23.
7 A.ge., 5.24.
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Tahran'®®, bugiin bircok kiiltiiriin yok olmak tizereyken ABD kiiltiiriiniin diinyada tek
olma yolunda ilerlemesinin Hollywood filmlerine baglamaktadir. Ona gore,
Hollywood yapimi filmler blucin, kola ve fast foodlarla birlikte insanlarin yiizyillara
dayanan kiiltiirel dokulari, yasama bigimleri ve damak zevkleri degistirilmeye
calisilmaktadir.

Psikolojik savasin pek cok araci vardir. Bunlar arasinda “Radyo, televizyon,
video, teyp, sinema, gazete, kitap, dergi, brosiir, bildiri, pankart, sloganlar, toplumu

95109

etkileyen fotograf ve karikatiirler, yliz ylize temas sayilabilir. Dolayisiyla

psikolojik savasin en dnemli araglarinin, iletisim araclar1 oldugu sdylenebilir.
Psikolojik savasta propagandanin rolii biiytiktiir:

“Savaglar fiilen gergeklestirilmeden 6nce yogun bir propaganda
donemi yasanmaktadir. Bunun sebebi; propagandanin algilar
yonlendirmede oynadigi kilit roldiir. Savaglarda elde edilen “basari”nin
onemli bir boliimiinii; kitleleri oOrgiitlemede, kendi kamuoylarini
‘yapay’ yollarla olusturup desteklerini almada ve tarafsiz gii¢leri kendi
sathalarima ¢ekmede oynadigi rolle propaganda saglamaktadir.
Propaganda, sicak savas kadar tehlikeli olabilmektedir. Cilinkii sicak
savasta insan bedensel zarara ugrarken; diger yandan, propagandanin
yaptig1 psikolojik saldirida alabilecegi ruhsal darbelerle uzun siire etki
altinda kalabilmektedir.”'"°

Savas doneminde insan zihinlerini etkilemenin bir yolu da ordu imajlaridir. Ordu
imajinin ~ onemi  Ozellikle savag ve c¢atigma donemlerinde artmaktadir.
Seberbryannikov''!, ordu imajinin olusturulmasinin savas icin siyasi, ideolojik,
psikolojik, enformasyonel ve askeri hazirliklarin 6nemli bir parcast ve basarili bir

savasin kilit 6gesine donlistiigiinii sdylemektedir. Ona gore, savasta catigsan taraflar

artan bir sekilde ordu ve savas ile ilgili, diinya kamuoyunun diislincelerini ve

"% N. Tahran, 2011, 5.25.

19 Rabi Bastiirk, “Psikolojik Harp ve Kiiltiir Savaslar1”, IQ Kiiltiir Sanat Yaynlar1, 2005, 5.107.
"% Deniz Giiltekin, “Savas ve Propaganda Baglantis1”, Pivolka Savas Ozel Sayisi, 2003, s.7.

"'y V. Seberbryannikov, 2006, s. 110-111.

35



uluslarma kars1 tavirlarini etkilemek icin biiyiik caba gostermektedir. Batili siyasi ve
askeri liderler ordu imajini, bir ¢esit siyasi isaret, savasa hazirlanmanin ve askeri
operasyonlarin caydirici ve énemli bir 6gesi ve ayni1 zamanda savasta zafer igin kilit
0ge olarak gormektedirler.

Zihin manipiilasyonunun devletler ve ordular i¢in 6nemini ortaya koyan bir
gelisme de ABD’de dogrudan Beyaz Saray’a baglhi olan “Zihin Arastirma
Merkezi”dir. Bu merkez insan zihninin yapisini aragtirmakta ve savasa girme
yontemleriyle ilgilenmektedir. Tahran''>, bu savasin gériinmez carpisma alaninin,
insan zihni oldugunu soOylemektedir. Devletler, parapsikolojik silahlarla kendi
ideolojik ve politik sistemlerini diinyaya sunmaya ve olaylari ydnlendirmeye
calismaktadir. Bahsedilen Merkez de buna bir ornektir.

Ozetle, savas alanlar1 degiserek dogrudan insanlarm zihinleri olmustur. Savas
doneminde insanlarin zihinlerini etkilemek hayati bir oneme sahiptir. Devletler
insanlart etkilemek i¢in radyo, televizyon, sinema gibi pek c¢ok farkli yola
bagvurmaktadir. Hatta insan zihinlerini etkilemenin farkli yollarinin bulunmasi

amaciyla bazi arastirma merkezleri kurulmaktadir.

1.5. ORDULAR VE SINEMA

Sinema ortaya cikisindan kisa siire sonra, ordular ve savasi konu etmeye
baslamistir. 1898 yilinda J. Stuart Blacton’un yonettigi tiniformali bir karakterin
Ispanyol bayragmi indirisinin gosterildigi Tearing Down The Spanish Flag isimli

film gosterime girmistir. Blacton’in bu filmi ilk savas filmi olarak kabul

"2N. Tahran, 2011, s.75.
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edilmektedir. 1988 yilinda ise 4 Bar Room Scene (Thomas Edison) isimli savasi
konu alan film cekilmistir.'® Dolayisiyla, sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren ordu
ve savas konularinin sinemada islenmeye basladig1 soylenebilir. Bagka bir ifadeyle
sinema ve ordular arasindaki iliski sinema var oldugundan beri stirmektedir. Ancak
sinemanin ordular ve savas konularini ele almak istemesinin yani sira, ordularin da
sinemada kendileriyle ilgili filmler sunulmasini istedigi sOylenebilir. Bunun nedenin
ise, sinemanin “toplumsal ve glindelik elestirinin en gii¢lii, imaj olusumunun en etkili

yatagl”l 14

olmasindan kaynaklandigi diistiniilebilir. Bu nedenle bazi iilke ordularinin,
ozellikle savas donemlerinde sinema filmlerinde olumlu bir sekilde gosterilerek,
olumlu bir imaj yaratmak istedikleri goriilmektedir.

Ordu ile sinema endiistrisi arasindaki iligki [.Diinya Savasi ile birlikte
gelismeye baslamistir. Clark’a gore, bunun nedeni I. Diinya Savasi’nin ilk topyekin
savas olmasidir. Bu savag 19. yiizyil savaslarindan farkli olarak siperler ve cephe
hizmetiyle ilgili zorlu savag gorevleri icin tim niifusu harekete gegirmistir. Bu
nedenle hiikiimet orgiitleri genel basinda, ¢ocuk kitaplarinda ve ticari sanattaki dili
ve resimleme bigimlerini kullanan yeni teknikleri hizla gelistirerek hem kendi
halkina hem de diisman halka ayni sekilde propaganda yapmayi hedeflemistir.
Filmlerde, heniiz sessiz sinema doénemi devam ediyor olsa da, sinema propaganda
icin en 6nemli alanlardan birine doniigsmistiir. Savasin yasandigi yillarda, haber

filmleri sinema programlarinin diizenli pargalar1 haline doniismiistiir. 1S

"> M. Ender, “ Military Brats: Film Representations of Children from Military Family”, Armed
Forces and Society, 2005, s.24 ve Roger Stahl, “Savas Oyunlar1 A.S.”, Cev. Yavuz Alogan, Ayrinti
Yayinlari, 2010, s. 24.

" N.Y1ldiz, 2010a, s.4.

"5 Toby Clark, “Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge”, Cev.Esin Hossucu,
Ayrint1 Yayinlari, 2004, s.138.
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Clark, I.Diinya Savasi yillarinda savasa katilan uluslarin, 6zellikle kendi bakis
acilariyla anlattiklart haber filmlerinin {iretiminin hizla arttigin1 anlatmistir. Haber
filmlerinin Oneminin artti@1 tarihlerin [.Diinya Savasi’na denk gelmesi, sinema
filmleri ve propaganda arasinda giiglii bir baglantinin kurulmasina neden olmustur.
Bu donemde, Alman sinemasi yapimlart belli bir oranda kullandig1 belgesel
gerceklik ile savasan diger ulus sinemalarinin Oniine ge¢misse de genel olarak
bakildiginda savas zamani haber filmleri nesnellige pek egilimli olmamistir. Siki bir
hiikiimet kontrolii altinda yapilan Ingiliz haber filmleri sovenist haber filmlerinin en
etkileyicilerinden olmustur. '

Ozellikle Almanlarin, sinemay1 etkili bir sekilde kullandiklar1 goriilmektedir.
Clark'"”, Nazi yénetiminin II. Diinya Savasi’ndan dnce bagimsiz sanat topluluklarmi
dagitarak, bu topluluklarin yerine devletle biitiinlesmis bir kurum olusturdugunu
anlatmaktadir. Bu kurum 1933 sonbaharinda Propaganda Bakani Josef Goebbels
baskanliginda kurulan Ulusal Kiiltiir Senatosudur. Bu kurum miizik, gorsel sanatlar,
edebiyat, tiyatro, basin, radyo ve sinema olmak tizere yedi boliimden olugmustur ve
amaci, tiim sahalardaki yaratici birimlerin tek irade olan devlet liderliginde bir araya
toparlanarak uygulamaya gegirilmesidir. Kuruma sadece ik ve ideolojik olarak
uygun olan sanat¢ilarin alindigi bilinmektedir.

II. Diinya Savag yillarina gelindiginde ise, bazi iilkelerin sinemay1 halki
etkilemek i¢in kullandiklar1 goriilmektedir. Clark, ABD’nin savasa girmesinden
sonra, Amerikan kamuoyunun savasla ilgili goriintiilere boguldugunu sdylemektedir.

Ordu Muharebe Birligi 3.000 adet film {iretmis ve bunlardan 400.000 kopya

dagitilmistir. Sonug olarak, bu filmler her ay 8,5 milyon izleyiciye ulasmigtir. ABD

16T, Clark, 2004, s.139.
"7 A.ge.,s. 84.
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sinemalarinda siradan bir haftada ortalama 50 milyon kisi kisa resimli haber filmleri
izlemis ve 1943 yilinda savas konulu filmler Hollywood yapimlarinin neredeyse ligte
birini olusturmustur. ''"® II. Diinya Savasi’ndan sonra ise ordularin; sinemanin
insanlarin zihinlerini manipiile etme etkisini kesfetmesiyle birlikte, ordu ile sinema
enddistrisi arasindaki iliskinin bazi tilkelerde giiglenerek ilerledigi sdylenebilir.

Ordu ile sinema endiistrisi arasindaki iliskinin en yogun oldugu iilkenin ise
ABD oldugu bilinmektedir:

“ABD’nin politikalariyla yapamadigini kitle iletisim araglariyla
basararak diinyaya egemen oldugunu ileri sliren Akbar’a gore,
Hollywood Pentagon’un basaramadigini basarmistir. Ciinkii sinema
filmleri ve silahlar Amerikan ekonomisinin en biiyiikk ihracat
kalemleridir. Tamamiyla profesyonellik iizerine kurulu ve asker
alimlarinin goniilliilik iligskisine bagli oldugu ABD’de filmlere ii¢ islev
birden yiiklenmektedir; iilke i¢inde orduya sempatiyi arttirarak katilimi
da arttirmak, Amerikan biitcesinde ordu payinin daraltilmasini énlemek

icin politikacilar1 ikna etmek ve diinya kamuoyunda ABD ve onun
ordusunun olumlu imajin1 olusturup, onu yaymak.” '

ABD ordusu ile Hollywood arasinda hayati baglar oldugu sdylenebilir.
Valantin, Pentagon ile Hollywood arasindaki birlikteligin 1942 yilinda basladiginm
sOylemektedir. 1942°de Roosevelt donemin bir¢ok {inlii sinemacisini Beyaz Saray’a
cagirip, iilke i¢in psikolojik seferberlik perspektifiyle onlarca film siparis etmistir. Bu
olaydan sonra, Hollywood’da bir irtibat biirosu kurulmustur ve Soguk Savas
Doneminde bu biiro kalict hale gelmistir. Bu tarihten sonra, giivenlik
mekanizmalartyla, Hollywood arasindaki isbirligi giderek artan bir bi¢imde

gelismistir. 120

18T Clark, 2004, s.150.
"9N. Yildiz, 2007, s.235.
120 3. M. Valantin, 2008, s.21,22.
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ABD ordusu ile Hollywood arasindaki iligkinin karsilikli faydaya dayali oldugu
goriilmektedir. Hollywood filmlerinde olumlu bir sekilde yansitilmak ABD ordusu
icin fayda sagladigi gibi, Pentagon’la igbirligi yapmak da film yapimcilarini biiyiik
masraflardan kurtarmaktadir. Bagka bir ifadeyle, “Pentagon Hollywood’un istedigi
bir seye -filmler i¢in milyarlarca dolar degerindeki askeri donanimi kullanma
imkani- , Hollywood ise Pentagon’un istedigi baska bir seye- milyonlarca izleyiciye
ve potansiyel askerlere ulasma olanagi- sahiptir.” '*!

Robb, film yapimcilarinin ordudan destek alabilmek icin dncelikle senaryonun
5 kopyasim1 Pentagon’un Film ve Endiistri ile Irtibat biirosuna gondermeleri
gerektigini sdylemistir. Senaryo Irtibat biirosu baskani tarafindan begenilirse, baskan
Pentagon’a milyonlarca dolarlik ekipmani filmlerinde kullanmalar i¢in yapimcilara
izin verilmesini onermektedir. Ancak senaryonun bu bilironun bagkani tarafindan
begenilmemesi durumunda, ya yapimcilar senaryolarin1 Pentagon’un istedigi sekilde
degistirmek zorunda kalacaklar ya da filmleri i¢in gereken ucaklari, gemileri ve
jetleri baska bir yerden temin etmek zorunda kalacaklardir. Senaryosu onaylanan

filmler de halka sunulmadan 6nce Pentagon yetkililerine gosterilmektedir.'*

Boylece
Pentagon, senaryolar tizerinde istedigi degisikligi yapabilmektedir.

Tiirkiye’de sinema ile ordu arasindaki iliskiye bakildiginda, bu iligkinin ABD
ordusu ile Hollywood arasindaki iliskiden olduk¢a farkli oldugu goriilmektedir.
Yildiz’a gore,

“Tirkiye’de ordu-sinema isbirligin, iligkisi heniiz ¢ok ilkel diizeyde
gerceklesmektedir.  Ordu  sinemayr stratejik  bir ara¢  olarak
kullanabileceginin, sinema enddiistrisi ise ordunun destegiyle yatirim

maliyetlerini 6nemli 6l¢giide diisiirebileceginin heniiz tam olarak farkinda
degildir. ABD’nin kiiltiirel yayilmadaki en Onemli araglarindan biri

21D, Robb, 2005, s.24.
122 A ge., 5.23,24.
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olarak islev goren sinema, Tiirkiye i¢in heniliz gise hesaplar1 yani ticari
karhlik aract olmak diginda bir islev kazanamamistir.” '

ABD ordusunun aksine, Tiirk ordusu i¢in “bugiin sinema ideolojik bir arag
olarak algilanmaktan uzak goriinmektedir. Tiirkiye’de asker i¢in sinema bir eglence,
izleyici i¢inse asker kapali bir kutudur. Pentagon ve Hollywood arasindaki ciddi ve
denetimli iligki, Tiirk ordusu ile Yesilcam arasinda bir espri iliskisi olmaktan Gteye
gecememistir.” 124

Ozetle, sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren ordular sinema endiistrisi igin
oldukga ilgi ¢eken bir konudur. Sinemanin insanlarin zihinlerini yonlendirme etkisi
kesfedildikten sonra da ordular icin sinema olduk¢a Onemli bir ara¢ haline
donligmiistiir. Ancak sinema ile ordu arasindaki iliskinin boyutu iilkelere gore
farklilik gostermektedir. Ornegin, Hollywood ile Pentagon arasindaki kuvvetli
baglar, Tiirk sinemasi1 ve ordusu arasinda bulunmamaktadir.

Tezin bir sonraki basliginda, Pentagon ve Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin sinema
endustrisi ile iliskilerinin tarihsel olarak incelenmesi amaclanmistir. Ancak Oncelikle
Tiirkiye’deki durum arastirillirken neden Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin incelendigi,
ABD’deki durum arastirilirken ise Pentagon’un incelendigi agiklanmalidir. Pentagon,
ABD Savunma Bakanligi ve Genelkurmay Baskanligi’nin genel adidir. “ABD
Kuvvet yapisinda, Ordu Kuvvetleri ve Genelkurmay Bagkanlig1 dogrudan Savunma

Bakani’na baglidir.”'?

Dolayisiyla Ordu Kuvvetleri ve basin-sinema endiistrisi
arasindaki iliskiler Savunma Bakanligi, diger bir ifadeyle Pentagon tarafindan

yiiriitiilmektedir. “ABD Silahli Kuvvetleri Basin ve Halkla iliskiler Baskanlig

Miisterek Komutanlik (Pentagon) birimi ve 6 Hareket Alan1 Subesinden (Kara ve

"> N. Yildiz, 2007, 5.229.
124 A ge., s.231.
'3 http://www.defense.gov/orgchart/#1 adresinden, 10.09.2011 tarihinde alinmustir.

41



Hava Kuvvetleri Hometown Haber Servisi, Basin ve Halkla Iliskiler Baskanlig1 Los
Angeles Subesi, Basin ve Halkla iliskiler Baskanligi New York Subesi, Silahli
Kuvvetler Basin ve Halkla Iliskiler Merkezi, Silahli Kuvvetler Yaym Servisi ve
Silahli Kuvvetler Harekat Alam Birimi) olusmaktadir.”'*® Bu harekat birimleri ise
Pentagon’a baghdir.

Tiirkiye’de ise kuvvet yapist ABD’den oldukga farkhidir. Oncelikle
“Turkiye’de Kara, Hava ve Deniz Kuvvetleri Komutanligi, Jandarma Genel
Komutanligt ve Sahil Giivenlik Komutanlhigi; Genelkurmay Baskanligi’na
baghdir.”'?” Aymi zamanda ABD’den farkli olarak, Genelkurmay Baskanlig
Savunma Bakanligi’na bagli degildir. Anayasa’nin 117.maddesi uyarinca
“Genelkurmay Baskani, Bakanlar Kurulunun teklifi iizerine, Cumhurbaskaninca
atanir; gorev ve yetkileri kanunla diizenlenir. Genelkurmay Bagkani, bu gorev ve
yetkilerinden dolay1 Bagbakana karsi sorumludur...Milli Savunma Bakanligi’nin,
Genelkurmay Bagkanligi ve Kuvvet Komutanliklar ile gorev iligkileri ve yetki alani
kanunla diizenlenir.”'*® Ancak bu maddeyi “Basbakan Genelkurmay Bagkani
tizerinde klasik hiyerarsik yetkilere sahiptir ya da Basbakan Genelkurmay
Baskaninin hiyerargik amiridir seklinde yorumlamak miimkiin degildir. A¢ik yasal
belirlemeler olmadigi i¢in Bagbakanlik ve Genelkurmay Bagkanlig1 arasinda belli bir
mesafe bulunmaktadir ve bu mesafe Genelkurmay Baskaligina belli bir 6zerklik

99129

bahsetmektedir. Ozetle, askeri kuvvetlerin bagli oldugu Genelkurmay

Bagkanligi’nin herhangi bir Bakanliga dogrudan bagl oldugunu sdylemek miimkiin

126 Mustafa Murat Calgin, “Deniz Kuvvetleri Komutanh@ I¢in Etkin Bir Halkla Iliskiler
Konseptinin Teori ve Metodolojisi”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s.92.

127 http://www.tsk.tr/l TSK HAKKINDA/1 6 Kuvvet Yapisi/kuvvet yapisi.htm adresinden
12.09.2011 tarihinde alinmustir.

12 www.tbmm.gov.tr adresinden 12.09.2011 tarihinde alinmistir.

12 Halit Yilmaz, “Tiirk Silahli Kuvvetleri ve Milli Savunma Hizmeti”, Ankara Universitesi Hukuk
Fakiiltesi Dergisi, 2005, s. 11-13.
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degildir. Dolayisiyla ordu kuvvetleri ve basin, sinema endiistrisi arasindaki iliski
Tiirk Silahli Kuvvetleri Genelkurmay Baskanliginca yiiriitiilmektedir.

ABD ve Tiirkiye arasindaki bu yapisal farkliliklar nedeniyle, ABD ordusu ve
sinema arasindaki iligki arastirilirken Pentagon, Tiirk ordusu ve sinema arasindaki

iligki arastirilirken ise Tiirk Silahli Kuvvetleri ile olan iligki incelenmistir.

1.5.1. PENTAGON VE SINEMA

Pentagon, iletisim yonetimine biiyiik 6nem vermektedir. “Diinyanin en bliyiik
iletisim yonetimi biitgesine sahip olan”*° Pentagon bir medya kurulusu gibi
caligmaktadir. Pentagon’un biiyiik bir medya kurulusu gibi, yapisinda ¢ok sayida
gazeteci barindirdigi, haber metinleri hazirladig1 ve biiyiik stiidyolara sahip oldugu

bilinmektedir."!

Ayni zamanda Pentagon diinyanin en biiyiik radyo ve televizyon
sebekesine sahiptir. Fulbright, Pentagon’un, tek merkezden denetlenen, karada
Tayland’dan Iran’a kadar uzanan 204 radyo ve 80 televizyon istasyonu ve denizde
donanma gemilerinde 56 radyo ve 11 televizyon istasyonu oldugunu séylemistir. Bu
iletisim agimin Pentagon’a bir yillik maliyeti ise onlarca milyon dolardir."** Schiller,

bu araglar yoluyla Pentagon’un hem diinyadaki giinliik olaylar1 kendi sansiir

siizgecinden gecirerek Amerikan bakis acisiyla diger kanallara sattigini, hem de

B30 yildiz , 2007, s. xix.

! Pentagon hem savas hem de baris doneminde basina haber ve yorum metinleri vermektedir ve
Pentagon’da calisan gazeteciler her giin birgok haber, yorum, film, TV programlari hazirlamaktadir.
Hatta Pentagon personeli isteyen gazete ve dergilere bu haberleri sayfa tasarimina kadar yaparak hazir
bir sekilde sunmaktadir. Buna ek olarak, Pentagon ABD’nin en biiyiik stiidyolarina sahiptir ve bu
stildyolarda tirettikleri filmleri medyaya sunmaktadir. Ayrica Pentagon’un 600 kadar yerde “danigma
komiteleri” bulunmaktadir. Bu komiteler, Pentagon’un sozlerine kulak vermek, etrafa yaymak, etrafta
Pentagon’un bu sozlerine karst olumsuz tepki gosterenleri dnlemek i¢in de Pentagon’a tavsiyelerde
bulunmakla gorevlendirilmiglerdir (Mills, 1973: 302-303).

132 J. William Fulbright, “The Pentagon Propaganda Machine”, Vintage Books, 1971, s. 47.
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yayimn alanma giren bdlgelerde yasayan milyonlarca kisiye ulastigini belirtmistir.'*?
Baska bir ifadeyle Pentagon, sahip oldugu iletisim olanaklari sayesinde kendi
goriislerini biitiin diinyaya yayma ¢abasi i¢indedir.

Pentagon’un iletisimsel yapisinin temelde halki kendi faaliyetleri hakkinda
bilgilendirmek amaciyla kuruldugunu belirten Schiller'™, bu yapmnm giiniimiizde
biliylik bir halkla iligkiler operasyonuna basladigini sdylemektedir. Ona gore,
diinyadaki en biiyiik “reklam ajans1” olan Pentagon halkin vergilerinden elde edilen
milyon dolarlar1 halki, askeri giivenlik i¢in biiyiikk miktarda mali destek vermenin
getirecegi fayda konusunda ikna etmek i¢in harcamaktadir. Sadece kendi hesabina
calisan ve halki diisiinmeyen bu isletmede, ABD halki, halkla iliskiler alaninda
ordunun kullandig1 her tiirden taktigin hedefi durumundadir.

Dolayistyla Pentagon’un iletisim ve halkla iligkilere biiyiilk 6nem verdigi ve
ciddi bir biitge ayirdig1 sdylenebilir. Ancak Pentagon’un iletisim ve halkla iligkilere
verdigi onem yeni degildir. Mills, 1951 yilinda Pentagon’un halkla iliskiler ve
tanitim islerinde calistirdigi personel sayisinin 2235 asker, 787 sivil oldugunun
sOylendigini ancak bu rakamlarin, bu kategoride yer almayan bircok personelin
gerektiginde bu islerde ¢alistirilmasi goz Oniinde tutulmadigi igin, gergegi
yansitmadigini belirtmistir.'>> Pentagon’un iletisim ydnetimine ayirdigi biitce goz
oniine alinacak olunursa, bu sayinin giinlimiizde biiyiik oranda arttig1 diisiiniilebilir.

Pentagon i¢in, kitle iletisim araglart halkin manipiile edilmesinde, ikna
edilmesinde kullanilan en 6nemli araglardan biridir. Kitle iletisim araglari igerisinde
ise sinema, ¢ok sayida insana ulagabilmesi ve insanlarin duygularina hitap edebilmesi

acisindan Pentagon i¢in olduk¢a dnemlidir. Dolayisiyla, Pentagon sinemay1 insanlari

133 Y. Schiller, 1993, s. 81.
B4 ALge, 5.80. .
135 Wright Mills, “iktidar Seckinleri”, Bilgi Yaymevi, 1974, 5.303.
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etkilemek icin 6nemli bir ara¢ olarak gormektedir. Bu nedenle Pentagon, “Silahli
Kuvvetleri halka karsi sirin gosterecek ve onlarin sempatisini kazandiracak ticari
film yapimcilarina her tiirlii kolayligi gostermekte, kapilarin1 sonuna kadar onlara
agmaktadir.”*® Sinema aracihigiyla ABD Silahli Kuvvetleri i¢in olumlu imajlar

,a137

tiretilmesini istemektedir. Yildiz gore, ABD ordusu i¢in rizanin kiiresel 6lgekte

tiretilmesi isi, Pentagon tarafindan yiiriitiilmektedir. Pentagon bu islevini “milli

giivenlik  sinemasr™'*®

olarak da adlandirillan  Hollywood araciligiyla
gergeklestirmektedir ve imaj liretimine esas isinden daha fazla para, zaman ve emek
harcamaktadir.

Gilinimiizde Pentagon ve sinema endiistrisi arasinda uzun yillardir var olan
iletisim ve igbirligi geliserek devam etmektedir. Senaristler, yapimcilar ve
yonetmenler ile Pentagon yetkilileri arasindaki goriismeler ve anlagmalar sonucunda,
Pentagon filmlerin senaryolarina miidahale edebilmektedir. ABD ordusunu konu alan
pek cok filmin yam sira Yarin Asla Olmez (Tommorow Never Dies, Robert
Spottiswoode, 1997), Rambo gibi genis izleyici kitlesine hitap eden filmlerin ve hatta
Mickey Mouse ve Lessie gibi ¢ocuklar1 hedef alan filmlerin dahi Pentagon tarafindan

sekillendirildigi, senaryolar1 tizerinde degisiklikler yapildigi, bazi durumlarda ise

sansiirlendigi goriilmektedir.'*

%% Yildiz, 2007, s. 81.

BT Age., s.xx.

8 Milli Giivenlik sinemas1 kavrami Jean-Michel Valantin’in, Kiiresel Streteji’nin U¢ Aktorii isimli
kitabinda Hollywood’u tanimlamak i¢in kullandig1 bir terimdir.Ona gore, Amerika’nin strateji ve
sinema sistemi siirekli bir diyalog igindedir. Milli Giivenlik sinemasi yoluyla Amerika’nin
olusturdugu stratejileri mesrulastirir ve stratejik giindemin olumlu ydnde konu edilmesini saglar.
139Turley, cogu kisinin Amerikan filmlerinin devletin miidahalesinden bagimsiz oldugunu
diisiindiigiinii, ancak Pentagon’un uzun yillardan beri film yapimcilarina neyi soyleyip, neyi
sOylemeyeceklerini dikte ettigini anlatmaktadir. Hollywood, uzun bir siiredir ordunun film arsivlerine
girmekten, gergek savas gemileri, ekipmanlart kullanmaya kadar ordunun olanaklarindan
faydalanmaktadir. Hollywood’un yani sira ordu da bu isbirliginden ¢ikar saglamaktadir. Ordu da
popiiler kiiltliriin en dnemli araglarindan biri olan filmleri kullanarak kendi imajini1 konumlandirma
firsatin1 kazanmaktadir. (Turley, 2005: 9). Dolayisiyla ordu ile Hollywood arasinda sembiyotik bir
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Pentagon, iginde asker gecen filmlere ise ii¢ islev yiiklemektedir. “Ilk olarak
filmler, ABD ordusuna sempatiyi arttirarak katilimi arttirmali ve gencleri ¢ekmelidir.
Ikinci olarak, Amerikan politikalarinda Pentagon biitgesinin daraltilmasini énlemek
icin politikacilar1 ikna etmeli ve son olarak da diinya kamuoyunda ABD ordusuyla
ilgili olumlu imaj olusturmali ve yaymalidir.”'*" Bu islevleri gergeklestirebilmek igin
ABD ordusunun, ABD Ordusu’nun Eglence Endiistrisiyle Isbirlisi Hakkinda El
Kitab: bulunmaktadir. Pentagon’un hangi film i¢in techizat saglayacagi, hangi film
yapimcilarinin Gislerini kullanmasina izin verecegi ya da film ¢ekimleri i¢in bir askeri
danisman saglayacagi bu kitaba gore belirlenmektedir. Bu kitaba gore ordunun
destek saglamak icin belirledigi {i¢ kriter bulunmaktadir: “Ordudaki yasam
hakkindaki tasvirler, ‘gercege uygun’ olmali, film halki ordu hakkinda
bilgilendirmeli ve ordunun askere alma ve taraftar bulma gayretlerine yardimci
nitelikte olmalidir.”"*!

Ancak Robb, bu kriterlerin de aslinda gegerli olmadigin1 soylemektedir.
Hollywood Operasyonlari’nda, gercege uygun c¢ekildigi, halki orduyla ilgili
bilgilendirdigi halde Pentagon tarafindan kabul edilmeyen ve senaryosu iizerinde
degisiklikler yapilan film oOrneklerine yer vermistir. Pentagon, bu filmlerde
“gercekler” orduyu “koti” gosterdigi igin gercegin carpitilmasini istemistir.
Dolayisiyla ona gore, ordunun onay siireci, filmlerin daha gercege uygun
yapilmasiyla degil, ordu i¢in olumlu bir imaj yaratilmasiyla ilgilidir. Ancak Robb,
ordunun igbirligi yapmay1 reddettigi filmler ile onaylanan filmlerin ayni1 pazarda

rekabet ettigini hatirlatmaktadir. Dolayisiyla ordudan destek alan filmler daha

iliski oldugu sdylenebilir. Hollywood, filmlerinde ordunun techizatin1 kullanma hakki kazanirken,
ordu da filmlerin igine yerlestirdigi ya da ¢ikardigi repliklerle ve sahnelerle kendisi i¢in olumlu bir
imaj yaratmaktadir.

"0 N.Y1ldiz, 2010a.

"“I'D. Robb, 2005, s. 44.
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avantajli bir konuma gelmektedir. Ciinkii bu filmlerin, Pentagon’un yardimlari
sayesinde, techizat i¢in para ayirmalarina gerek kalmamistir. Bunun yani sira diger
filmlerin biitceleri daha yiiksek olmasina ragmen gorsel efektleri ¢ok iyi degildir ve
biitgeleri yiiksek oldugundan dolay1 kar etmek i¢in daha ¢ok bilet satmalar1 gerekir.
Bu durumun filmler arasindaki firsat esitligini bozdugu sdylenebilir.'**

Ozetle, Hollywood ve Pentagon arasinda sembiyotik bir iliski oldugu
goriilmektedir. Bu iligki sinemanin ortaya ¢ikisindan bu yana artan bir sekilde
ilerlemekte ve gelismektedir. Bu boliimde sinema endiistrisi ile Pentagon arasindaki

iligkinin tarihsel olarak gelisimi ele alinacaktir.

5.1.1.1. 1884-1940 YILLARI ARASINDA PENTAGON VE SINEMA

Pentagon ile ABD sinema endiistrisi arasindaki iliski cok erken bir donemde
ortaya ¢ikmustir. Schroder, yakin ¢ekimlerden, yagmurlu hava ve gece ¢ekimlerinden
olusan bir film izlemekle, ger¢ek M-1 Abraham Tanklar1 ve FA-18 Savas jetleri,
gercek askeri lislerden olusan bir film izlemek arasinda biiyiik bir fark oldugunu
sOylemistir. Bu nedenle bir yapimci i¢in, ABD ordusundan yardimi almak filmin

143

yaratict ve finansal agilar1 i¢in ¢ok dnemlidir. ™ ABD ordusu icinse, sinema gibi

insanlar1 etkileme giicii yliksek bir ara¢ tarafindan olumlu bir sekilde sunulmak hem

2 D. Robb, 2005, s. 91- 115.

Amerikali pek ¢ok anayasa hukuk profesorii, bu durumun Anayasa’ya aykir1 oldugunu séylemektedir.
Robb, ¢ok sayida avukat ve profesoriin bu konu iizerine ¢alistigint ve igeriginden 6tiirii bazi filmlere
destek verilip, bazilarina destek verilmemesinin “igeriginden Otiirii ifadenin sinirlanmasi” anlamina
geldigini ve anayasaya aykiri oldugunu ortaya koyduklarini belirtmistir. Ancak bu yapi yillardir
devam etmektedir ¢iinkii bu konuyla ilgili dava agilmamigtir. Robb’a goére bundan sonra da hicbir
yapimcr muhtemelen dava acamayacaktir, ¢iinkii yapimecilar ordunun kara listesine girmekten
korkmaktadir. Birgok film yapimcist ordunun destek vermesiyle ilgili sikayetleri yiiziinden gazete
haberlerine konu olmaktan bile ¢ekinmektedir, ¢iinkii bu durum bir sonraki filmleri i¢in ordudan
destek alma sanslarini kaybetmelerine neden olabilir. (Robb, 2005: 48-49; 127-128)

' Kirk Schroder, “Getting Pentagon Into Picture: A Guide to U.S. Military Assistance on Film and
TV Productions”, Entertainmet and Sport Lawywers Journal, Vol.15, No.2, 1997, s.15.
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orduya yazilma oranmnin artmasi hem de kendi goriislerini biiyiik kitlelere yaymak
icin oldukca 6nemlidir. “Bu karsilikli ¢ikar iligkisi, 1900’1 yillarin basindan bu yana
Hollywood ve Pentagon’un birlikte ¢alismasina neden olmustur.”'**

Suid, bu iliskinin baslangicinin 1904 yili oldugunu belirtmistir. 1904 yilinda,
ABD Deniz Kuvvetleri Biograph Sirketi’ne “savasta ve Barista ABD askerlerinin
hayat1 ve gorevleri” ile ilgili 60 tane film yaptirmistir.'* Ancak Deniz Kuvvetleri ile
Biograph Sirketi arasindaki bu iliski gayri resmidir. Ciinkii isbirliginin ilk
donemlerinde yapimci film ile ilgili bir fikri oldugunda, dogrudan kaynaga
gitmektedir.'*®

Orduyla ilk karsilikli faydaya dayali ve resmi iliski kuran ordu kolu Deniz
Kuvvetleri’dir. Suid, 1900’1 yillarin baginda Deniz Kuvvetleri’ni konu alan pek ¢ok
film c¢ekildigini sdylemistir. Bu filmlerde Deniz Kuvvetleri, olumlu bir imaj
olusturmak, askerlerini ve eylemlerini anlatmak amaciyla, film yapimcilarina
techizat ve filmlerde oynamak {izere asker saglamistir. Ayni zamanda, kendisiyle
ilgili istenilen bir imaj iiretmek icin bazi filmleri de sansiirlemistir. 1913 yilinda
Deniz Kuvvetleri, kendi izni olmadan gemileri ve techizatlar1 filme almay1
yasaklamigtir. 1914 yilinda ise, yayinlanmadan 6nce film yapimcilarinin senaryolarin
kopyalarint Deniz Kuvvetleri’ne gonderme zorunlulugunu ortaya koyan bir
uygulama baglatmistir. Kendi imajimi kotii gosteren filmlere de destek saglamayi

reddetmistir.'*’

1. Suid, 2002, s.16.

A ge.,s.12.

146 Bu duruma 6rnek olarak 1911 yapim The Military Air Scout (William Humphrey, 1911) filmi
ornek gosterilebilir. Bu filmin yénetmeni, filminde bir ugus sahnesi olmasin1 istemistir ve bu sahnenin
¢ekimi i¢in dogrudan askeri bir pilot olan Hap Arnold’tan yardim istemistir. Hap Arnold, Hava
Kuvvetleri’nin izni olmaksizin bu filmin bir sahnesinde ¢ift kanatli askeri bir ugakla ugmay1 kabul
etmigtir.(Gregory, 2008: 7-8)

“7L. Suid, 2002, 5. 11-13.
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Ancak 13 Nisan 1917 yilinda Creel Komitesi olarak da bilinen Commitee of
Public Information (CPI)’in kurulmasindan oOnce ordu ile sinema endiistrisi
arasindaki isbirligini diizenleyen resmi kurallar bulunmamaktadir. Myers'*® bu
komiteye bagli olan film boélimiiniin sorumlulugunun hiikiimet isleri ile ilgili ticari
filmlere izin vermek ve senaryolar yazmak; filmler ¢ekmek; savas filmlerini
dagitmak ve desteklemek; bu filmleri diger iilkelere ulagtirmak oldugunu sdylemistir.
Ayni1 zamanda bu komitenin ABD’de gosterilen ABD filmleri ve yabanci filmleri
sanslirlemeye yetkisi oldugunu da belirtmistir.

Gregory, I. Diinya Savast sirasinda ABD ordusunun, Hollywood’a zaferi
desteklemesi ve olumlu imaj sunmasi i¢in destek verdigini belirtmistir. Ona gore, bu
donemde CPI-etkili cogu film insanlar1 ordu ile ilgili bilgilendirmek yerine savasi
desteklemek i¢in cekilmistir.'* Bu yillar arasinda, The Star Spangled (Edward
Griffith, 1917) ve The Unbeliver (Alan Crosland, 1918) ordudan destek alan filmler
arasinda sayilabilir. I. Diinya Savasi sirasinda ordunun onceligi savagmak oldugu
icin, film yapimcilarinin ordudan yardim almasi zor olmustur. Ancak ordu savas
durumunda olmasina ragmen filmlerin askere yazilma oranina olan etkisini fark ettigi
icin bu yardimi tamamen kesmemistir.'>°

I. Diinya Savasi’nin sonundan 1920’lere kadar ABD ordusu ile sinema
endiistrisi arasindaki iliskinin azaldigr goriilmektedir. Suid, yalnizca Deniz

Piyadeleri’nin kendi askerlerinin savastaki goriintiilerinin gosterilecegi bir film

'8 James M. Myers, “The Bureau of Motion Pictures And Its Influence on The Film Content
During World War II”, Edwin Mellen Press, 1998, s.6.

149 Jim Gregory, “The Development of Hollywood’s Relationship With The Military: A Guide
For Filmmakers and Military Entertainment Liason Officers”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, University of Southern California, Master of Arts, 2008, s.9.

130 By duruma Grnek olarak Unbeliever filmi gosterilebilir. Filmin gekimi icin Deniz Piyadeleri asker,
techizat ve Virgina’daki Deniz Kuvvetleri Ussii’ne ulasimi saglamistir. Bu filmin etkisi ¢ok biiyiik
olmustur. Filmin gosterildigi salonlara askere yazilma bankolar1 yerlestirilmistir ve filmin
yayinlanmasindan bir hafta sonra Denver’daki bir sinema salonunun miidiirii 200’den fazla kisinin
Deniz Piyadeleri’ne yazildigini bildirmistir (Gregory, 2002: 10).
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yapilmasima izin verdigini anlatmistir. Bunun nedenin ise Deniz Piyadeleri’nin
kendilerini tehdit altinda hissetmeleri oldugunu sdylemistir. Ona gore, Deniz
Piyadeleri ayr1 bir kuvvet olarak kalabilmek i¢in film yapimcilarina destek
saglamaya karar vermis ve boylece essiz bir silahli gii¢ olduklart imajin1 yaratmak
istemislerdir.""

1920’1ler ile 1930’lar arasinda fasizmin yiikselise gecmesi ve Hitler’in gii¢
kazanmaya baslamastyla, ordu ile film endiistrisi arasindaki igbirligi yeniden artmaya
baslamistir. “Potansiyel ¢atismay1 goren film yapimcilari, bu yillar arasinda ABD
ordusunun gerektiginde savasa hazir oldugunu gosteren, ABD’nin askeri

152 .. .. )
152 Bunun en énemli drneklerinden

tistiinliigiinii vurgulayan filmlere odaklanmustir.
biri ise, Wings (Willam Wellman, 1927) filmidir. Schroder'>®, Wings filmi ordudan
0 zamana kadar esi benzeri goriilmemis bir destek aldig1 i¢in, bu filmin ordu ve film
endistrisi arasindaki igbirliginin baslangici oldugunu savunmaktadir. “Donemin
Savunma Bakan1i Dwight F.Davis film igin ugak, pilot, tank, kamyon ve hatta
patlayicilar bile saglanmasini kabul etmistir. Bu filmin ¢ekimi sirasinda iki ucagin
diismesine ve bir pilotun hayatini kaybetmesine ragmen, Savunma Bakanlig1 filmden
destegini cekmemistir.”'**

Suid, 1920’lerin sonundan II. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikisina kadar olan
donemi ordu ile film yapimcilart arasindaki iligkinin altin yillar1 olarak
tanimlamaktadir. Bu yillarda pek c¢ok filmin ordudan destek almayi basardigini

sOylemistir. Ancak, bu filmlerde gosterilenlerin gercege uygun olmadigini séylemek

miimkiindiir. Bu donemde ¢ekilen filmler, askere yazilma oranini arttirmak amaciyla

ST, Suid, 2002, s.16.

132 J. Gregory, 2008, s.12.
133 K. Shroder, 1997, s.16.
13 J. Gregory, 2008, s.12.
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cekildigi i¢in, asil olarak askeri yasami 6zendiren ve kahramanlik {izerine vurgu
yapan konular se¢ilmektedir. Ornegin, Deniz Kuvvetleri ile ilgili filmlerin hicbiri
Deniz Kuvvetleri okulundaki ger¢ek durumu gostermemektedir. Mesela kati disiplin,
seyahat kisitlamalari, kisitlanan sosyal hayatla ilgili sahneler bulunmamaktadir.
Aksine bu filmlerin hepsi ayni formiilii izlemektedir: Cocuk okula girer, miikkemmel
kizla tanisir, kizt kazanmada ufak problemler yasar, mezun olur ve hemen evlenirler.
Aslinda Donanma okulundan mezun olanlarin iki yil i¢inde evlenmesi yasaktir.
Ayrica higbir film, Deniz Kuvvetleri ¢aliganlarinin uzun yolculuklar yapmak zorunda
olduklarini, evliliklerinin bu nedenle yara aldigin1 ve bunun aile krizleri yarattigini
sdylememektedir."

Sonug olarak, ordu ile sinema arasindaki iligkinin 1904 yilinda gayri-resmi
olarak basladigi, 1914 yilinda ABD Deniz Kuvvetleri’nin techizatlarinin yapimcilar
tarafindan kullanilabilmesi i¢in ilk kurali koydugu, 1917 yilinda ordu ve sinema
isbirligi i¢in ilk resmi kurallarin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Daha sonra ise,
ordudan destek alarak pek cok film ¢ekildigi goriilmiistiir. Dolayisiyla, 1940 yilina
kadar ordu ile sinema arasinda bir isbirligi sistemi olustugu ve bu isbirliginin kisa

zamanda biiyiik bir ilerleme kaydettigi sdylenebilir.

5.1.1.2. 1940-1960 YILLARI ARASINDA PENTAGON VE SINEMA

II. Diinya Savasi’nin, ABD ordusu ve sinema endiistrisi arasindaki iligkiyi
etkiledigi goriilmektedir. ABD’nin, 7 Aralik 1941°de Japonlarin Pearl Harbor’a

saldirmasiyla birlikte II. Diinya Savasi’na katilmasindan sonra “film yapimcilari

1551, Suid, 2002, s. 41-60.
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Amerikan milliyet¢iligine odaklanmis ve ABD’ nin savastan zaferle ¢ikacagi mesajini
iletmek i¢in orduyla birlikte ¢aligmaya baslamistir.” 156

Valantin, “Milli giivenlik sinemas1” olarak adlandirdigi Hollywood ile
Hiikiimet aygitlar1 arasindaki iligkinin bu yillarda resmi olarak bagladigini
sOylemektedir. 1942 yilinda Baskan Franklin Roosevelt pek ¢ok iinlii yonetmeni
Beyaz Saray’a ¢agirip, onlara psikolojik seferberlik perspektifiyle bir¢ok film siparisi
vermis ve 1942 yilinda Hollywood’da bir irtibat biirosu kurulmustur.””’ Béylece
Pentagon, Washington ve Hollywood arasinda savas boyunca siirecek bir ortakligin
ve isbirliginin baglamis oldugu sdylenebilir. Bu ortaklik sonucunda ABD ordusu bu
yillarda gekilen pek ¢ok filme destek saglamustir.

II. Diinya Savasi’nin ilk yillarinda ABD ordusunu konu alan ¢ok sayida film
cekilememistir. Suid bu yillarda ordunun yalnizca ABD halkinin moralini arttiracak
ve ordunun imajmi giliglendirecek filmlere destek sagladigini sdylemistir ve buna
ornek olarak Wake Island (John Farrow, 1942) ve Air Force (Howard Hawks, 1942)
filmlerini gostermistir.'>® 1943 yilindan sonra ise orduyu konu alan film sayisi
artarken, bir yandan da Washington, Pentagon ve Hollywood isbirligi ile ¢ekilen
filmlerin icerikleri degismistir. Bunun nedeni, II. Diinya Savasi’nin ABD igin iki ayri
doneme ayrilmasidir. {1k yillarda Mihver Devletlerin (Italya, Almanya ve Japonya)

seytani olarak gosterildigi ve ABD’nin giiciiniin vurgulandigi filmler ¢ekilirken,

136 J. Gregory, 2008, s.18.
157 7. M. Valantin, 2008, s. 21.

% Wake Island savagin ilk giinlerinde Japon isgal kuvvetlerine kargt Wake Island’1 savunan ancak
mahkum edilen kii¢iik bir Deniz Piyadeleri garnizonunu konu almaktadir ve filmde Deniz
Piyadeleri’nin tilkelerini canlar1 pahasina savundugu gosterilmistir. Film, ¢ok biiyiik bir gise basarisi
elde etmistir. Bu filmin gisesi, Hollywood’un savag donemi propaganda ve eglenceyi ne kadar basaril
bir sekilde birlestirdiginin bir kanit1 olarak gosterilmektedir. Pearl Harbor saldirisin1 konu alan Air
Force filmi de Amerikan askerlerini kahraman, Japon askerlerini sinsi ve giivenilmez olarak sundugu
icin ordudan destek almay1 basarmistir. Amerikan askerlerinin kahraman olarak sunulmasinin orduya
yazilan asker sayisini arttiracagini diisiinen ABD Hava Kuvvetleri savasin siirmesine ragmen film igin
asker, ucak ve techizat destegi saglamustir. (L. Suid, 2002, s. 65-67.)
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1943 yilindan sonra Mihver Devletlerinin seytani imaj1 yumusatilmaya baglanmustir.
Bunun nedeni ise, savas devam ederken ABD’nin gelecekteki tehdidin Mihver
Devletleri degil, Sovyetler Birligi oldugunu fark etmesidir. Gregory, Mihver
Devletlerin sinemadaki imajinin yumusatilmasi i¢in 1943 yilinda Savas Bakanligi
tarafindan “Vahset Yonergesi (Atrocity Directive)” isimli bir yonerge ¢ikarildigini
sOylemistir. Bu yonergeye gore, filmlerde Mihver Devletleri’nin kotii, barbar, vahsi
eylemlerini tasvir etmek yasaklanmistir.'” Bu durum savas doneminde Washington
ve Pentagon’un filmlerin tizerindeki giiclinli gostermektedir.

II. Diinya Savagsi bittikten sonra da savas ile ilgili filmler ¢ekilmeye devam
edilmistir. ABD’nin zaferiyle ve savastan donen gazilerin hayatiyla ilgili filmler
cekilmigtir. Ancak II. Diinya Savasi’ndan sonra savas filmlerine olan ilgi azaldigi
icin Kore Savasi’na kadar ordu-destekli savas filmlerinin sayismin oldukca azdir. '
1950°’li yillara gelindiginde ise, ordu ile sinema arasindaki iliskinin kesintiye
ugradigt sOylenebilir. McCarthyism’in ylikseliste oldugu bu donemde, “muhalif
sinemacilar Amerikalilarin beynini yikamakla suc¢lanmis, oyuncu ve yonetmenler
izleme komitesi oniine ¢ikarilmistir. Hollywood Onlusu olarak adlandirilan bir grup
sanat¢l ise, suglamalar ve sorgulamalarin Temel Haklar Yasasi’na aykiri oldugu
gerekcesiyle, komitenin sorularin1  yanitlamayi reddetmis ve bu nedenle

tutuklanmustir.”'®’

Bu donemde ¢ok sayida yonetmen, yapimei ve oyuncu komiinizmi
desteklemekle suglanmistir. “Boyle bir ortamda yapimcilar iilkelerine bagliliklarini

sorgulanmasina neden olacak bir film yapmakla su¢lanmaktan korktuklar i¢in, ordu

139 7. Gregory, 2008, 5.20-21.

160 A.ge.

"I http://www.yenicaggazetesi.com.tr/haberdetay.php?hit=12713 adresinden 10.10.2011 tarihinde
almmustir.
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ile ilgili film ¢ekmekten kacinmuslardir.” '®* Ayni yillarda Kore Savast (1950-1953)
ortaya ¢ikmustir. Gregory'®, bu yillarda ordunun sinema ile tekrar isbirligi yapmak
istemesine ragmen sinema enddistrisinin bunu kabul etmedigini belirtmistir.

1950’lerin ortasina gelindiginde, ordu ile Hollywood arasindaki iliskilerin
yeniden normallesmeye basladigi sdylenebilir. Suid’e gore bunun nedeni Soguk
Savag’in ortaya cikmasiyla birlikte, ABD halkinin niikleer savas tehdidiyle
ilgilenmeye baglamasidir. Bu nedenle Kore Savasi’ndan sonra On The Beach
(Stanley Kramer, 1959) ve Dr.Strangelove (Stanley Kubrick, 1964) gibi niikleer
savas karsiti pek ¢ok film g¢ekilmistir. Bu filmlere ek olarak, Hollywood ve ordu
izleyicilere, tilkenin miittefiklerini tiranliga kars1 basaril bir sekilde kars1 koydugunu
gosteren filmler ¢ekmistir.'®*

Sonug olarak 1940 ve 1960 yillar1 arasinda ABD ordusu ile sinema endiistrisi
arasindaki iliski zaman zaman kesintiye ugramis olsa da, ordu-sinema isbirligiyle ¢ok
sayida film cekilmistir. Ozellikle bu yillar arasinda, ABD ordusunun halka iletmek
istedigi mesajlar1 ve imajlar1 sinemay1 kullanarak ilettigi, ABD ordusunun stratejik

amagclar1 dogrultusunda, sinemay1 kullandig1 sdylenebilir.

5.1.1.3. 1960 SONRASI PENTAGON VE SINEMA

1960’1 yillarin baglarmma kadar Hollywood ve Pentagon arasindaki isbirligi
artan bir sekilde devam etmistir. “1960’lara kadar Hollywood pek ¢ok savas filmi
cekmistir ve ABD savas filmleri hep zaferle sonuglanmigtir. Bu filmlerle ABD

askerleri, denizcileri, havacilarinin her zaman diigmanlarindan 6nde oldugu, zafer

12 1 Gregory, 2008, s. 24.
19 A ge.,s.22.
194 1 Suid, 2002, s.28.
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sahneleriyle hep kazanan, her zaman gii¢lii ve hep hakli olan bir ordu imaji
yaratmistir.”' > Ancak bu isbirliginin, 1960’11 yillardan sonra azaldig1 sylenebilir.

1960’l1 yillarin  baslarinda Hollywood ile Pentagon arasindaki iligki
zayiflamaya, ABD ordusu film yapimcilarina sagladigi destegi sorgulamaya
baslamustir. Denisoff ve Romanowski'®, bu siirecin baslangicinin 1961 yaymlanan
NBC'’s Tonight Show sunucusu Jack Paar’in dogu-bati kriziyle ilgili bir program
cekmek icin Berlin Duvari’na gitmesi oldugunu belirtmistir. Paar ¢ekimi yaparken
arkada askeri araglar ve askerler goriilmiistiir. Bu durum Kongreyi rahatsiz etmistir.
Onlara gore, bu goriintiiler Amerikan ulusu i¢in bir tehlike olusturmustur.

Suid, bu gelisme lizerine Savunma Bakani Yardimcist Arthur Sylvester’in,
ABD ordusunun Hollywood’la isbirligi yapacag: kurallarin yenilenmesine karar
verdigini sOylemektedir. Sylvester’in olusturdugu yeni kriterlere gore, film
yapimcilart filmde c¢alisan ordu personelinin giivenligini saglamakla yiikiimlii
tutulmus ve yapilacak yardimlarin “silahli kuvvetlerin operasyonel hazirligini”
engellememesi sart1 getirilmistir. Buna ek olarak, isbirliginin hiikiimet i¢in masraf
yaratmamasi gerektigine karar verilmistir. Bu nedenle, bu karardan sonra ¢ekilen ilk
film olan The Longest Day (Ken Annkin, 1962) filminin yapimcisi, filmde kullandigi
250 asker i¢in 300.000 dolar 6demistir. Yapilan bu yeni diizenlemeler sonucu film
yapimcilar;, ABD ordusunun destegine daha az bagvurmaya baslamistir.'” Ancak
bu, ordu destekli film yapimlarinin olmadigr anlamina gelmemektedir. 1960-1970
yillar1 arasinda Battle of the Bulge (Ken Annakin, 1965), Where Eagles Dare (Brian

Hutton, 1968), Pearl Harbor tizerine ¢evrilmis Tora!/Tora!Tora! (Richard Fliescher,

' 1. Suid, 2002, s. 15.

1% Serge Denisoff, William Romanowski, “The Pentagon’s Top Guns: Movies and Music”, The
Journal of American Culture, Vol.12, No.3, 1989, s.67.

17 J Gregory, 2008, s. 32.
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1970) ve General Patton (Franklin Schaffner, 1970) gibi biiylik askeri yapimlar

cekilmistir. Valantin’e'®®

gore, II. Dilinya Savast’nin “hakli bir savas” oldugu fikrini
empoze etmek amaciyla ¢ekilen ve dev askeri arag-gere¢ gerektiren bu filmlerin
hi¢birinin ABD ordusunun lojistik destegi olmadan yapilmasit miimkiin degildir.

Hollywood ile Pentagon arasindaki iligkiyi etkileyen 6nemli bir olay da 1965-
1975 yillart arasinda gergeklesen Vietnam Savasi’dir. Vietnam Savasi, ABD halkini
derinden etkilemis ve halkin ABD ordusuna duydugu giiveni azaltmistir. Suid,
1960’larin baslarina kadar Amerikalilarin, ABD ordusunu her zaman kazanan, hata
yapmayan ve ABD’yi her tiirlii tehditten koruyabilecek bir gii¢ olarak gordiiklerini,
ancak Vietnam Savasi’nin ortaya ¢ikmasiyla birlikte lilkede savag-karsiti hareketler
basladigin1 ve Silahli Kuvvelerin yazili ve gorsel medyada elestirilmeye bagladigini
soylemistir.'® Vietnam Savasi'nin, Kuzey Vietnam’in Giiney Vietnam’i yenmesiyle
sonlanmas1 ABD igin de askeri ve siyasi bir basarisizlik anlamina gelmistir ve savas
sonrasinda ordunun olumlu imaj1 biiyiik yara almistir.

ABD’nin Vietnam Savasi’na katilmasini ve savas sonrasinda ABD’nin bu
savast “hakli bir savag” olarak sunma c¢abalarini elestiren Chomsky, savas sonunda
Vietnam’da 3 milyon 6li, 300.000 kayip insan, 4.4 milyon yaral1 ve zehirli kimyasal
silahlardan zarar gdren bir milyon kisi oldugunu, ABD’de ise 58.000 kayip
yasandigin belirtmistir. Yani ABD’nin savastaki kayip sayisi, toplam niifusun yiizde
I’inin altindayken, Vietnam’daki 6lii sayis1 neredeyse niifusun yiizde 17’sine esittir.
Buna ragmen, ABD ana-akim medyasinda, ABD bir kurban, Vietnamlilar ise gaddar
caniler olarak sunulmustur. Savas sonrasinda ABD askerleri ulusal kahramanlar ilan

edilmis ve savas esirlerinin hala Vietnam’da iskence gordiigii iddia edilerek asil

18 J M. Valantin, 2008, s. 30.
197, Suid, 2002, s.xi.
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kurbanlar seytanla§t1r11m1st1r.170 Ancak ana-akim medyanin biitiin ¢abalarina ragmen,
halkin bu savastan etkilendigi ve savasin nedenlerinin iilkede sorgulanmaya
baslamistir. Dittmar ve Michaud, savas sonrasinda ana otorite figiirlerine, sosyal
kurumlara ve ortak inanglara olan giivenin ve ABD’nin ulusal ve uluslar arasi
giicliniin azaldigii sdylemistir. Bu durum, gaziler ve siviller {izerinde travmatik bir
etki yaratmistir.'”!

Bu savasla ABD’nin stratejik hafizasi bir travma geg¢irmistir. Valantin, Vietnam
Savasi’nin ABD’yi nasil etkiledigini s0yle aciklamigtir:

“Bu savas, bugiin bile ortak bir kirginlik duygusu ve kimlik bunalimi
ile canliligin1 devam ettiren psikolojik bir yaradir. Amerikan kimligi
17.yiizyi’dan bu yana ABD’nin yeni ‘seckin halk’ oldugu ve
kaderlerinin diinyaya rehberlik edip biitiin insanlar1 aydinlatarak
kurtulusa erdirmek oldugu fikri iizerine insa edilmisken, Vietnam
travmasi bu kimlik ve tarihe bir parazit unsuru olarak girmis, ABD’ni
‘basit’ bir siiper giic ayarmna indirme, hegemonyaci, dinsiz-imansiz
gosterme, giicslizliglinii kabul ettirme tehlikesiyle kars1 karsiya getiren
bir ‘haksiz savas’ Ozelligiyle ortak kimligi yikma tehdidinde
bulunmugtur.”' "

Hollywood’un, Vietnam Sendromu’nun iistesinden gelmek i¢in Pentagon’un
kullandig1 en 6nemli araglardan biri oldugu sdylenebilir. Bu nedenle ABD ordusu,
orduya azalan giivenin artmasi, hiikiimete olan giivenin yeniden kazanilmasi, savasin
haklilastirilmasi i¢in zihinleri yonlendirmenin en 6énemli yollarindan biri olan filmleri
kullanmistir. Ancak Vietnam Savasi’nin siirdiigii yillarda, ordudan destek alan

filmlerin sayis1 olduk¢a azdir ve bu filmlerin ¢ogu da II. Diinya Savasi’ni konu

almaktadir. Savas yillarinda cekilen ve Vietnam’1 konu alan en 6nemli film ise Yesil

' Herman Chomsky, “Kitle Medyasimn Ekonomi Politigi: Rizamn imalati”, Cev. Ender
Abadoglu, Aram Yayincilik, 2006, s. 37,43.

"' Linda Dittmar, Gene Michaud, “From Hanoi to Hollywood: The Vietnam War in American
Film”, Rutgers University Press, 1990, s. 7.

'72 J M. Valantin, 2008, s.45.
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Bereliler (Green Berets, John Wayne, 1968)'” filmidir. 1964-1967 yillari arasinda
“savasta siddet azalacagi yerde artarken, zafer beklentisi sifirlanmis ve Amerikan sivil
toplumu savas meselesi gercevesinde boliinmeye baslamis, Amerikan stratejisi sivil

toplum arasinda tartigilmaya baslamisken™' ™

John Wayne bu film i¢in ordudan destek
istemis ve bu destek ordu tarafindan kabul edilmistir. “Pentagon, Wayne’e 85 saatlik
helikopter ucusu ve filmde oynamak iizere saglanan 3.800 asker dahil toplam
18.632.64 dolar yardim yapmustir.”' "

Vietnam Savasi sona erdikten sonra da, Pentagon Vietnam sendromunun
istesinden gelmek i¢in Hollywood’a pek ¢ok film icin destek vermistir. Yildiz, bu
nedenle savas sonrast donemde kahramanlik oOykiileriyle Amerikan toplumunda
meydana gelen c¢okiintiiyii onarmaya c¢alisan birgok yapimin ortaya c¢iktigini
sOylemistir. Bu yapimlara ornek olarak Rambo serisi gosterilebilir. Vietnam
Savasi’nin tek kazanani Rambo, yenilgiyi bir kenara itip, “ABD ayaktadir ve
kahramanlik yapmaya devam etmektedir” imajmm yayicisidr.'”®

Chomsky, Avct (Deer Hunter, Micheal Cimino, 1978), Olaganiistii Cesaret
(Uncommon Valor, Ted Kotcheff, 1983), Missing In Action (Joseph Zito, 1984) ve

benzeri Vietnam Savasi’ni konu alan pek ¢ok filmde, Rambo benzeri kahramanlarin

ihanete ugrayan ve iskence gormiis ABD savas esirlerini kurtarmak igin koti

173 Filmin, yogun bir sekilde Vietnam Savasi propagandasi yapmasi nedeniyle, déonemin Pentagon

blirosu sefi Don Brauch’un filmin ¢ok acik bir sekilde hiikiimet sponsorlugunda cekilmis bir
propaganda filmi olarak goriilmesinden endiselenmistir. Bu nedenle filmin basinda gosterilen
“Savunma Bakanligi’na ve Kara Kuvvetleri’ne, bu filmin ¢ekilmesi igin yaptiklari comert yardimlari
icin tesekkiirler” anlamindaki alisilmis tesekkiir yazisi kaldirilmistir. Robb, bu filmi halkin pek de
lehinde olmadigi bir savasa hiikiimetin karigsmasimni hakli gostermek igin tasarlanmig tek yonli bir
hikaye olarak tanimlamis, filmin propaganda calismasi olmasinin yani sira, dnemli olanin filmin bir
propaganda unsuru olarak algilanmasinin istenmemesi oldugunu vurgulamistir (Robb, 2005: 304-305).
Kisaca, bu filmin Vietnam savasini haklilagtirmak i¢in Pentagon ve Hollywood isbirligi ile ¢ekilmis bir
film oldugunu séylemek miimkiindiir.

' ].M.Valantin, 2008, s.38.

175 1. Ditmarr, G. Michaud, 1990, s. 72.

76 N. Y1ldiz, 2010a.
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Vietnamlilar1 o6ldiirdiigiinii sOylemektedir. Chomsky, bu filmlerin tarihi yeniden
yazdigini, Vietnam sendromu yenmek ic¢in gergegi carpittigini savunmaktadir.
Pentagon- Hollywood isbirligi ile ¢ekilmis filmlerde ABD askerleri kahraman olarak
sunulurken, Kuzey Vietnamlilar gaddar, acimasiz ve fanatik olarak gosterilmistir.'”’

Suid'”®, Vietnam Savas1 ile beraber, savas-karsiti hareketler arttig1 ve savasin
gergekleri televizyon yoluyla insanlarin oturma odalarima girdigi i¢in, film
enddistrisinin bir siire ordu ile ilgili konulardan uzaklastigin1 soylemektedir. 1970°1i
yillarin basinda ¢ekilen “Patton”, “M.A.S.H” ve “Tora!Tora!Tora!” filmlerinden
sonra 1976 yilina kadar ABD ordusuyla ilgili film ¢ekilmedigini belirtmistir. Ancak
1976 yilinda ABD halki orduya olan ilgisini kaybetmisken, II. Diinya Savasi’ni
anlatan “Midway” filmi ¢ekilmis ve bu film biiyiik bir basar1 kazanmistir. Bu filmin
cekilmesi iizerine ordu hayatini ele alan filmler yeniden artmaya basladigi
goriilmektedir. Bu donemde c¢ekilen filmlerle Vietnam Savasi sonrasinda ABD
ordusunun yikilan imajimnin biiyiik oranda diizeltildigi sdylenebilir.

Valantin'”, bu donem gekilen filmler arasinda en etkili olaninm Top Gun
(Tony Scott, 1986) oldugunu sdylemektedir. Vietnam bozgunundan sonra on yil
boyunca asker bulmakta zorluk ¢ceken Deniz Kuvvetleri Komutanligi’nin bu filmin
¢ekimi i¢in ugak gemisi, ucaklar, pilotlar ve hatta hava koreograflari ve yonetmenin
isini kolaylagtirmak amaciyla ugus halindeyken filme almanin yeni filmin hizmetine
sundugunu sdylemektedir. Bu yardimin saglamasi igin tek sart ise, yonetmenin filmin
bir “Deniz Kuvvetleri” karakteri tasidigimi vurgulamak amaciyla ugaklarin ucak
gemisinden inis ve kalkiglariyla okyanus istiindeki savas sahnelerine dikkat

cekmesidir. Film, ABD’de biiyiik bir etki yaratmistir. “Askere alim gorevlileri filmin

"7 H. Chomsky, 2006, s. 44, 307.
'8 1. Suid, 2002, s. 2-3.
17 J M. Valantin, 2008, s. 22-23.
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gosterildigi salonlara asker alimi i¢in standartlar kurmuslardir. Donanmaya gore, film
gosterime girdikten sonra donanma pilotu olmak isteyen genglerin orani bes kat
artmls,tlr.”180

1988 yilinda ise ABD Savunma Bakanligi, ordu ile Hollywood arasindaki
isbirligini diizenleyen yeni bir yoOnerge olusturmustur. “Savunma Bakanligi
Yonergesi 5410.16 (DoDI), hiikiimet dis1 televizyon filmleri, dizileri ve sinema
filmleri i¢in Savunma Bakanligi’nin yardim kapasitesini agiklayan politika ve
prosediirlerdir.”'®'

Schroder'™ bu yonergeye gore, biitiin ordu kuvvetlerinin West Los Angeles
Federal binasinda en az bir film irtibat gorevlisi bulundurmasi gerektigini
sOylemistir. Yonergeye gore, her ordu kuvvetinin film irtibat gorevlisi film ya da
televizyon yapimi talebini alacak ve Halkla iliskilerden sorumlu Savunma Bakani
yardimcisina rapor edecektir. Ancak, her ordu kuvvetinin Savunma Bakanligi

Yonergesi 5410.16’y1 ihlal etmeden, eglence endiistrisiyle kendi diizenlemelerini

yapmak i¢in yetkisi bulunmaktadir.

Bu yonergeye gore, ABD ordusundan destek almak icin gereken 4 kosul
bulunmaktadir:
Film,
e Orduyu sunarken tarihsel ve kurgusal olarak gercekler iizerine
temellenmeli,

e Orduyu ve Savunma Bakanligi’n1 halka en 1yi sekilde sunmali,

180D Robb, 2005, s.196.
181K Schroder, 1997, s.16, 17.
182 A.ge.
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e Orduya katilima destek olmali,

e ABD hiikiimetinin politikalarina ters bir sey gostermemelidir. '**

Bu yonergeye gore'™', ABD ordusu 3 farkl tiirde destek saglayabilmektedir:

e Tam Destek (Full Support) = Biitiin yonerge gerekleri yerine getirildigi
takdirde tam destek saglanmaktadir. Bu durumda film yapimina, ticari
olarak kullanima agik olmayan ordu techizatlar1 ve askeri iislere erisim
olanagi sunulmaktadir. Ayni zamanda teknik destek ve kamera oniinde
kullanilmak tizere iiniformal1 personel saglanmaktadir.

e Nezaket Yardimi (Courtesy Assistance) = Nezaket Yardimi tam destek
bir nedenle reddedildigi zaman basvurulacak olan yoldur. Bu yardim
tirtinde, yapimci filme gerceklik kazandirmak icin ordudan teknik
tavsiye ve aragtirma yardimi almaktadir. Nezaket yardimi, ordu
kuvvetinin ~ comertligine  bagli  olarak  degisik  sekillerde
saglanabilmektedir. Ancak bu yardim seklinde genellikle rollerini
gercekei oynayabilmeleri igin aktorlerin, ordu personeliyle vakit
gecirmesine izin verilmektedir.

e Diger Yardimlar (Other Assistance) - Savunma Bakanligi Medya
Kayitlar1 Merkezi’nde tarihi savas sahnelerini igeren binlerce kayit ve
ordu personelinin hayatin1 gosteren videolar bulunmaktadir. Pentagon,

film yapimcilarina bu videolara ulagim izni verebilmektedir.

183 K. Schroder, 1997, s. 17.
¥ Age.,s. 17-18
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Schroder, destek almak isteyen film yapimcisinin; projeyi, projenin amaglarini,
bu projeden Savunma Bakanligi’nin saglayacagi fayday1 igeren bir mektup, Savunma
Bakanligi Yonergesi 5410.16’ya bagli kalacagini belirten bir beyanname,
degerlendirme igin senaryonun 5 Ornegi ve film yapimi icin ordudan istedigi
techizatlarin detayli bir listesi ile birlikte Savunma Bakanligi’'na basvurmasi
gerektigini sdylemektedir. Pentagon, gerekli belgeleri topladiktan sonra senaryo
tizerinde genis ¢apli bir arastirma ve degerlendirme yapmaktadir. Degerlendirme
sonucunda, Pentagon yonergeye gore uymalar1 gereken 4 madde ile ilgili bir sorun
oldugunu goriirse, bu sorunlarin giderilmesi i¢in yapimcilara Onerilerde
bulunmaktadir. Bu noktada Pentagon yetkilileri ile proje yapimcilari arasinda
yapilacak degisikliklerle ilgili bir miizakere siireci baslamaktadir. Miizakereler
sonucunda, problemler Pentagon’un istedigi sekilde ¢oziiliirse, ordu yapima destek
saglamakta; ¢Oziilmedigi takdirde destek reddedilmektedir. Bu yonergenin ortaya
¢ikmasindan bu yana Savunma Bakanligi’na bir yilda yaklagik 200 tane senaryo
gelmektedir. Bu senaryolarin yaklasitk 10’da 1’1 ise ordudan destek almayi
basarmaktadir.'®

Ordudan tam destek almayi bagaran filmlerin biiyiik bir kismi, Pentagon
yetkililerinin ya da ordu gorevlilerinin senaryo iizerinde degisiklik yapmasinin kabul
edildigi filmlerdir. Bu filmlere &rnek olarak Yarin Asla Olmez (Tommorow Never
Dies, Roger Spottiswoode, 1997) ve Jurassic Park III (Joe Johnston, 2001)

gosterilebilir.'® Ancak yapimlari i¢in orduya basvurmalarina ragmen ordudan destek

185 K. Schroder, 1997, s. 18.

' Yarin Asla Olmez filmi igin Donanma yapimcilarin Deniz Kuvvetleri’nin gemilerini ve
helikopterlerini kullanmasina izin vermistir. Ama Pentagon Film Irtibat Biirosunun Baskani, bu
iyiligin karsiliginda kendilerini rahatsiz eden bir diyalogun senaryodan c¢ikarilmasini istemistir.
Orijinal senaryoda James Bond Vietnam sularina parasiitle atlamadan once, CIA ajan1 ona
yakalanmamak i¢in dikkatli olmasi gerektigini sdylemekte ve Bond’a “Yakalanirsan ne olacagini
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alamayan filmler de bulunmaktadir. Bu filmlere &rnek olarak Denizde Isyan
(Crimson Tide, Tony Scott, 1988), Cilgin Marshlar (Mars Attacks, Tim Burton,
1996), Tehdit (Outbreak, Wolfgang Petersen,1995) ve Uzay Kovboylar1 (Space
Cowboys, Clint Eastwood, 2000) filmleri gosterilebilir.'®’

11 Eylil saldirilar1 da Pentagon ve Hollywood arasindaki iliskiyi etkileyen
Oonemli olaylardan biridir. 11 Eylil 2001°de ABD, tarihteki en biiyiik teror
saldirilarindan birinin hedefi olmustur. Teroristler, kagirdiklar1 ugaklarla New
York’un finans bolgesi, dolayisiyla Amerikan ekonomisinin kalbi olan Ikiz Kuleleri

ve ABD’nin askeri giiciiniin merkezi olan Pentagon’u vurmustur. Ve bu saldirilarda

biliyorsun. Bir savas cikar ve belki de bu defa kazanan biz oluruz” demektedir. Ancak Pentagon bu
climlenin, yeni Vietnam Biiyiikelgisini zor durumda birakacagi, Amerika ile Vietnam arasinda yeni
kurulan iligkilere zarar verebilecegi gerekgesiyle filmden ¢ikarilmasini istemis ve yapimcilar da bu
talebi kabul etmistir (Robb, 2005: 28). Jurassic Park III’te ise bu filmin yapimcilari filme ¢arpici bir
son bulmak istedikleri i¢cin Amerikan ordusuna basvurmustur. Filmin orijinal senaryosunda,
kahramanlari kurtarmak i¢in yardima Savunma Bakanligi gelmektedir. Ancak bu yeterince garpici bir
son degildir, bu nedenle Donanma’dan destek istemislerdir. Donanma bu istegi kabul etmis ve onlara
2 sit-60 Seahawk helikopteri, 4 amfibi saldir1 aract ve adada yapilacak g¢ekimler i¢in 80 Deniz
Piyadesi saglamistir. Ancak bunun karsiliginda sahneye bir diyalog eklenmesi ve helikopterin
goriindiigli sahnede Donanma logosunun goriinmesini talep etmistir. Bu geligsmeler {izerine Savunma
Bakanligi’nin rolii tamamen senaryodan ¢ikarilmistir. Senaryonun yeni versiyonunda, kahramanlari
kurtarmak i¢in biiylik ¢apta askeri gilicler ve 6 Donanma gemisi gelmektedir. Ve helikoptere
bindiginde Eric, Dr.Grant’a “Simdi ona tesekkiir bor¢lusun. Donanmayir ve Deniz Piyadelerini
gonderdi.” demektedir. Filmin sonunda ise, helikopter havalandiktan sonra Donanma logosu goze
carpmaktadir. Robb’a gore, Pentagon’un istedigi kiigiik degisikliklerdir ancak bu sayede izleyiciye
gergek kahramanin Donanma oldugunu gostermektedir (Robb, 2005: 75-77).

87 Denizde Isyan, 1962 yilinda yasanan Kiiba krizini konu almaktadir. Filmde, Sovyetler Birligi
Kiiba’ya niikleer fiizeler yerlestirmeye kalkinca Amerikan yonetimi zor bir kararin esigine gelir.
Fiizelerin yerlestirilmesini engellemek icin, Kiiba’y1 isgal dahil her tiirli plan1 gézden gegiren
Pentagon ve Beyaz arasinda gerginlik yasanmaktadir. Pentagon, agresif bir yaklagimi savunurken,
Beyaz Saray bunun tersini savunmaktadir. Ancak Pentagon Genelkurmay Baskanligi’nin fazla
saldirgan ve tek yonlii resmedildigini diisiindiigii i¢in filme destek saglamay1 reddetmistir. Filmin
yapimciligini yapan Almond ise, filmin gercegi anlattigini savunmustur. John F. Kennedy (JFK) ile
generalleri arasindaki zitlagmanin tarihsel bir gercek oldugunu sdylemistir. Ciinkii JFK, Genelkurmay
iiyeleri ile yaptig1 toplantilar1 gizlice kaydetmistir ve JFK Kiitiiphanesi 1996 yilinda bu teypleri
kamunun kullanimina agmistir. Bu teyp kayitlarina ragmen Pentagon filme destek saglamamistir
(Robb, 2005: 50-54). Cilgin Marshilar, ABD ordusu istilacilarla miicadelede etkisiz bir kurum olarak
gosterildigi icin, Tehdit, senaryoda ordu yeni biyolojik silah testleri yaparken yeni bir salgin baglattigi
i¢in, Uzay Kovboylari, filmin basinda bir Hava Kuvvetleri pilotunun ugak diigiirmesi nedeniyle ABD
ordusundan destek alamamistir.(Robb, 2005: 123-124). Dolayisiyla, Pentagon’un sadece Amerikan
ordusu i¢in olumlu bir imaj {ireten filmlere destek verdigi, filmler Pentagon’un belirledigi kriterlere
uygun olsa bile orduyu kotii gosteren sahneler gosterdigi takdirde filmlere destek saglamadigi
sOylenebilir.
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yiizlerce insan hayatim kaybetmistir. Koger'®®, bu teror olayimn ABD’nin ekonomik
ve askeri gilicline yapilmis olan bir saldir1 olarak degerlendirilebilecegini sOylemistir.
Valantin’e gore, 11 Eyliil saldirilari, 1812 yilindaki ingiliz-Amerikan savasindan bu
yana Amerikan topraklarinin kutsalligini ilk defa kaybedisini temsil ettigi i¢in ¢ok
yogun bir sok meydana getirmistir. Ayrica 1945 yilindan bu yana bir tehdit, ilk defa
hazirlanisi itibariyle strateji iiretiminin ve hayal endiistrisinin hareketlendirdigi bir
sekilde gerceklesmistir. 11 Eyliil saldirilar1  Washington ve New York’ta
gerceklesmeden yillar 6nce, Hollywood ekranlarinda defalarca gergeklesmistir.'®
Ikiz Kulelerin yikimi 11 Eyliil’de televizyondan canli bir sekilde gdsterilmeden 6nce,
sinemada sayisiz defa filme alinmistir. Saldiridan sonra ise, medya ve siyaset birlikte
hareket ederek televizyonda verilen goriintiilerde Sliillerin Amerikan bayraklariyla
gizlemistir. Bu nedenlerle insanlar saldiridan sonra her seyin gercek dist ya da bir
film kurgusundan ibaret oldugunu diigiinmiistiir. Ancak zaman i¢inde durumun
6nemi anlasilmis ve korku duygusu belirginlesmistir.'”

11 Eylil olaylari, “Amerikan ulusunun tarihinde yasadigi en travmatik
olaylardan biridir. ABD’nin ulusal psikolojisi iizerinde derin bir darbe olusturmus,

95191

ulusun kendi imaj1 ile ilgili goriislerini sarsmigtir. Ayn1 zamanda silahli

'8 Dilara N. Koger, “11 Eyliil ve Amerikan Popiiler Kiiltiiriine Yansimast: Bilgisayar Oyunlar1
Ornegi”, C.U.iktisadi ve idari Bilimler Dergisi, cilt.10, say1.2, 2009, s. 44.

189 Omegin, Maymunlar Cehennemi ( Planet of The Apes, Franklin Schaffner, 1968) filminin sonunda
Ikiz kuleler yikilmaktadir, Meteor (Andrey Tarkocskiy, 1979) filminde dev bir goktasi Manhattan’1
yok etmeden once Ikiz Kuleleri pargalamaktadir. ikiz Kulelerin yikimi Kurtulus Giinii (Independence
Day, Roland Emmerich, 1996) filminde, Derin Darbe’de (Deep Impact, Mimi Leder, 1998) ve
Armageddon (Micheal Bay, 1998) filminde de tekrarlanmaktadir. Ancak, 11 Eyliil saldiris1 bir kirilma
meydana getirmis ve kurgu disindaki act gercegi tiim gergekligiyle ispat etmistir. Halk kurgu kadar
gergekle de ilgilenen ve kurgularda alisik oldugu sekliyle kendi korkusundan uzaklasmis seyirci ve
vatandas olarak televizyon ekranimnin karsisina gegmistir. (Valantin, 2008: 143-144.)

190 3 M. Valantin, 2008, s.145.

¥ Ceylan Ozcan, “Oliver Stone’s World Trade Center as a Representation of The Collective
Trauma”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt:25, Say1:2, 2008, s.206.
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kuvvetlerin ve Pentagon’un imaji da ciddi bir sekilde etkilemistir. Ozcan’a'®* gore,

kolektif travma kisilerin giivende olma duygularin1 zedelemektedir. Bu nedenle
kolektif travmadan sonra bireylerin iilkelerinde ve onun ulusal kurumlarina
duyduklart inancin yeniden kazandirilmasi gerekmektedir. Bunun i¢in de, kolektif
diizeyde pek ¢ok politik ve sosyal kurum ve kiiltiirel araglar harekete gegirilmelidir.
Pentagon’un da bu travmayla bas edebilmek basvurdugu kiiltiirel araglardan
biri sinemadir. Ozcan’a gdre sinema, bir travmanin nasil ele alinacagim ve
hatirlanacagini sekillendirmede ¢ok dnemli bir rol oynamaktadir. Filmler, toplumun
kimligini sekillendirme ve onarici bir etki saglama giiciine sahiptirler.'”> Bu nedenle
Pentagon ve Washington, 11 Eyliil Sendromunun onarilmasi i¢in Hollywood’la
isbirligi yapmak istemistir. 11 Eyliil sonrasinda, “Hollywood’un biiyiik stiidyo
temsilcileri, oyuncu sendikasi baskanlar1 ve Bush’un siyasi danismani Karl Rove
arasinda bir toplant1 ger¢eklesmistir. Toplantinin amaci ise, ‘terérizme karsi savasin’
hakim oldugu ABD dis politikasina Hollywood yapimlariyla destek olunmasidir.”'**
11 Eylil Sendromunun iistesinden gelmek igin yapilan filmlere 6rnek olarak
Ugus 93 (Flight 93, Paul Greeengrass, 2006) ve Diinya Ticaret Merkezi (World
Trade Center, Oliver Stone, 2006) gosterilebilir. Diken ve Lausten, bu filmlerde
felaketin kendisinin bir zafer olarak sunuldugunu sdylemektedir. Onlara gore bu
filmler, 11 Eylal™i felaket kiliginda bir nimet, Amerikalilar1 yasadiklar1 ahlaki
cokiintiiden kurtarip i¢imizdeki iyiligi ortaya ¢ikaracak tanrisal bir miidahale olarak

1
sunmaktadir.'”

1%2.C. Ozcan, 2008, 5.206.

93 A gee., 5.205.

' J. M. Valantin, 2008, s.146.

195 Ucgus 93, 11 Eylill saldirilarinda kagirilan dort ugaktan yalnizca biri hakkindadir. Diinya Ticaret
Merkezi ise, yikilan Ikiz Kulelerin enkazindan kurtulan yirmi kisiden ikisi hakkindadir. Bu filmlerin
ikisi de 11 Eylill saldirilarindan kurtulan insanlart anlatmaktadir. Diken ve Lausten’e gore Ugus 93
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11 Eyliil’den sonra ordu imajmi giiclendirmek, savunma giiclerine olan giiveni
arttirmak amaciyla pek ¢ok film cekilmistir. Gregory'*®, 11 Eyliil’den sonra nem
kazanan “terdrle miicadele”, “Onleyici savas” konularinda ABD politikasini
destekleyen pek cok film yapildigr sOylemistir. Kara Kuvvetleri’nden tam destek
alan Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down, Ridley Scott, 2001), Bir Zamanlar
Askerdik (We Were Soldiers, Randall Wallace, 2002), Diinyalar Savasi (War of The
Worlds, Steven Spielberg, 2005); Deniz Piyadeleri’nden tam destek alan
Atalarimizin Bayraklari (Flags of Our Fathers, Clint Eastwood, 2006) bu filmlere
ornek olarak gosterilebilir.

Ozetle, 1960’11 yillarda Pentagon ve Hollywood arasindaki iliski zayiflamis
olsa da, 1980’lerin basindan itibaren tekrar giiclenmeye baslamistir. Bu siire¢ i¢inde
Pentagon, ordu imajimn1 olumlu bir sekilde yansitan pek ¢ok filme destek saglamistir.
Ancak 1960’lardan giiniimiize kadar olan siire¢ incelendiginde ozellikle iizerinde
durulmasi gereken iki ayr1 donem ortaya ¢ikmaktadir: Vietnam Savasi ve 11 Eyliil
saldirilari. Bu olaylarin Amerikan bilincini derinden etkiledigi ve Savunma gii¢lerine
olan giiveni ve destegi azalttig1 sOylenebilir. Savunma gli¢lerinin imajin1 eski haline
getirmek isteyen Pentagon, “Vietnam sendromu” ve “11 Eylil sendromu”nun
istesinden gelmek icin Hollywood ile isbirligi yapmistir. Bu sendromlarin etkisini
azaltmak, ordu imajin1 giiglendirmek ve orduya olan destegi arttirmak amaciyla

Hollywood-Pentagon ve Washington isbirligi ile pek ¢ok film ¢ekilmistir.

hedefi vuran bir ugagin igindeki yolculart konu aldig1 ya da Diinya Ticaret Merkezi ikiz Kuleler
enkazinin altinda uzun siire act ¢ekerek 6len iki polisi konu aldig: takdirde, Amerikan halki bu sugu
anlayisla karsilamak yerine, durumun asil dehsetiyle yiiz ylize gelecek ve diisinmeye, kendilerine
boyle bir seyin nasil olabildigine ve ne anlama geldigine dair ciddi sorular sormaya mecbur kalacaktir
(Lausten, Diken, 2010: 11-13). Bu nedenle filmlerin, kurtulanlar1 konu almasinin, halkin saldirilari
kabul etmesi ve sorgulamamasina hizmet ettigi soylenebilir.

1% Gregory, 2008, s.45.

66



1.5.2. TSK VE SINEMA

Tiirk Silahli Kuvvetleri de diger {ilke ordular1 gibi kendini ve eylemlerini halka
anlatmak, varligim1 mesrulastirmak ve halkin destegini kazanmak gibi farklh
nedenlerle iletisim araglarindan faydalanmaktadir. “Genisleyen hak ve 6zgiirliikler ve
kamuoyunun 6neminin artmasi ile iktidar odagi olarak ordularin iletisim araglarina

.. .. . 197
ve onlarin denetimine gereksinimleri de artmustir.”

Diger biitiin kurumlar gibi
Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin de “onaylanan imajlar” tiretmek amaciyla iletisim
yonetimi caligmalar1 gergeklestirdigini sdylemek miimkiindiir. Ancak Tiirk Silahli
Kuvvetleri’nin iletisim caligmalar1 i¢in ayirdigi biitceyi “Pentagon’la kiyaslamak,
hatta Pentagon’la kiyaslamak bir yana, Tiirkiye’deki herhangi bir biiyiik ticari
kurulusun iletisim yonetime ayirdig1 biitgeyle kiyaslamak™ "%, miimkiin degildir.
Yildiz’a gore,
“Hem AB iligkileri, hem de PKK terdr olaymna ragmen Tiirk Silahli
Kuvvetleri’nin iletisim c¢aligmalarinin gilinlin kosullar1 ¢ercevesinde yeni
bir profesyonel boyut getirmesinin geregi de diisliniilmesi gereken bir
konudur. Ciinkii giderek genisleyen demokrasi anlayisi i¢inde ordularin
‘halkla iligkiler’ i ¢ok daha profesyonel diizeyde calismalara gereksinim
duymaktadir. ‘Rizanin {retimi’ her gegen giin daha biiyilk Onem
tasimaktadir. Milli miicadele gilinlerinden bugiine savunma, giivenlik,
taarruz stratejilerinde birden fazla alternatif plan gelistirmeyi ¢ok iyi bilen
Tiirk ordusunun son yillardaki degisen kosullar cercevesinde iletisim
stratejilerini hazirlama ve uygulamada ayni basariyr gosteremiyor olusu
ilgingtir.”"*
Dolayistyla, Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin gelisen ve degisen kosullar karsisinda
iletigim stratejileri olugturma konusunda diger iilke ordularina ve hatta diger kurum

ve kuruluslara kiyasla eksik kaldig1 sdylenebilir. Tiirk Silahli Kuvvetleri’nde iletigim

faaliyetleri, Genelkurmay Baskanligi Genel Sekreterligi’ne bagli olan ve 2005

PTN. Yildiz, 2007, s.146.
%% ALg.e. s.xix.
199A.g.e.
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yilinda ad1 iletisim Dairesi olarak degistirilen bir birim tarafindan yiiriitiilmektedir.
Bunun yani sira Kuvvet Komutanliklarinda da bu birim kadar genis ve kapsaml
olmamakla birlikte benzer birimler bulunmaktadir. Ancak, yine de uygulamalar
Genel  Sekreterlige bagli olarak calisan Iletisim  Dairesi  tarafindan
gergeklestirilmektedir. Kurumun halkla iligkiler ve tanitim faaliyetlerini diizenleyen
temel belge 2000 yili basimi, MY 57-1 (B) Basin Yayin Kuruluslar: ile Halkla
Hiskiler ve Tamitim Yénergesi’dir. Yonergeye gore iletisim ile ilgili sorumluluk
“kurulusunda genel sekreterlik/sekreterlik bulunan birlik ve kurumlarda, bu {inite
bulunmayan birlik ve kurumlarda ise istihbarat Subelerine aittir.”*"

Ancak lletisim Dairesi’nin is yiikii olduk¢a fazladir ve Yildiz’a gére, bu
Daire’nin yasadigi en biiylik sikint1 iletisim gibi 6zel uzmanlik isteyen bir alanda
calisan subaylarin bu gorevi diger askeri isler gibi belirli bir siire igin yapiyor
olmalaridir. Burada c¢alisan askerler iletisimin  dogasin1i  ve isleyisini
Ogrenebilmelerine ancak yetecek siirede burada calistiktan sonra baska bir askeri
goreve atanmaktadir. Profesyonel bir ekip ¢alismasina izin vermeyen bu durum TSK
komuta kademesinin de farkinda oldugu ancak yakin zamanda, kolay kolay
¢oziillemeyecek bir soruna isaret etmektedir.”’’ Dolayisiyla bu birimde profesyonel
iletisim uzmanlar1 yerine askeri gorevlerini yerine getiren subaylarin calistigini
goriilmektedir.

Yildiz, bu birimin ‘diger iletisim olanaklar’’ olarak adlandirdigi sinema,

internet, televizyon ve radyo programlarindan ¢ok geleneksel medyaya odakli

2 TSK Basin Yayin Kuruluslar ile Halkla iliskiler ve Tanitim Y&nergesi (MY 57-1 (B)), aktaran
Mustafa Murat Calgin, “Deniz Kuvvetleri Komutanhg i¢in Etkin Bir Halkla iliskiler
Konseptinin Teori ve Metodolojisi”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s.80.

*'N. Yildiz, 2007, s.135.
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calistigini, hizmet ici direktiflerinin bu cercevede diizenlendigini séylemistir.zo2 Bu
nedenle Iletisim Dairesi’nde sinema ve dizi filmlere verilecek destek ile ilgili bir
baslik da bulunmamaktadir. Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin dizi ve filmlere hangi
kosullar yerine getirildiginde destek verilecegini diizenleyen bir yonergesi ya da bir
yonetmeligi bulunmamaktadir.

Tiirk Silahli Kuvvetleri biinyesinde Foto-Film Merkezi olarak adlandirilan bir
birim bulunmaktadir. Ancak bu birim, “daha c¢ok teknik gereksinimleri ve
materyalleri saglamak i¢in ¢alisan bir birimdir. Bu merkezde ¢alisanlarin sayist da
olduk¢a kisithidir.®” 1916 yilinda Ordu Sinema Dairesi olarak kurulan ve bugiin
Ordu Foto-Film Merkezi adin1 alan kurumun orduyu konu alan, halka ulagabilecek
filmler ¢ektigi sdylenemez. Ozon, 1.Diinya Savasi’nin olaganiistii kosullar1 i¢inde
kurulan bu merkezin halka ulagan eserler ortaya koyamadigini sdylemektedir.
Kurtulus Savasi’yla 6nemli bir ¢aligma konusu bulan kurum, bu ¢aga ait baz1 degerli
belgeler meydana getirdikten sonra, ¢calismasini ordu egitimiyle ilgili filmlere, ¢esitli
tarihlerdeki askeri manevralarin filme alinmasina yoneltmistir. Ancak bu filmler
halka ulagamamuigtir.”**

Biitiin bu sebeplerden dolayi, Tiirkiye’de ordu-sinema iligkisinin profesyonel
diizeyde olmadig1 sdylenebilir. Karadogan®”, Tiirk sinemastyla ordunun iliskisine
bakildiginda aslinda kurulusunda 6nemli katkilar1 olmasina ragmen sonraki yillarda
sinema sektorliyle ciddi bir iliskisi olmadigimin goriildiigiini soylemistir. Ayrica

savag filmlerini ¢ekmemenin endiistriyel bir yani da oldugunu belirten Karadogan,

202N, Yildiz, 2010a.

203 A.ge.

204N, Oz6n, 2010, s. 210.

205 Aktaran N.Yildiz, 2007, s.231
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cok biiyiik biitgeler, geligskin teknolojik altyap1 olmadan savas ve askerle ilgili film
cekilemeyecegini vurgulamistir.

Ozetle, Tiirk ordusu ile Tiirk sinema endiistrisi arasinda Pentagon ile
Hollywood arasinda goriilen isgbirligine ya da karsilikli faydaya dayali bir iliski
oldugu soOylenemez. “Tiirk ordusu sinemay:r stratejik bir ara¢ olarak
kullanabileceginin, sinema endiistrisi ise ordunun destegiyle maliyetleri onemli
6lciide diisiirebileceginin heniiz tam olarak farkinda degildir.”**® Bu nedenle erken
tarihlerde baglayan ordu-sinema iliskisi zamanla azalmaya ve =zayiflamaya

baslamistir.

1.5.2.1. 1914-1940 YILLARI ARASINDA TSK VE SINEMA

Sinema Tiirkiye’ye yaklasik olarak 1896 yilinda girmesine ragmen, 1914 yilina
kadar bir Tiirk sinemasindan s6z etmek miimkiin degildir. Bu yila kadar
Tiirkiye’deki tek uzman sinemact Wienberg’tir ve sinema isletmeciliginin biiyiik bir
kismi da azinliklarin ve yabanci uyruklularin elindedir. Bu nedenle 1914 yilina
kadar, Tiirkiye’de Tiirk filmi ¢ekilememistir.*’ 1914 yilinda ilk Tiirk filmi olarak
kabul edilen Ayestefanos 'taki Rus Abidesi’nin Yikilisi (Fuat Uzkinay) isimli belge

film ile birlikte Tiirk sinemasinin ortaya ¢iktig1 sdylenmektedir. Dolayisiyla Tiirk

26N, Yildiz, 2007, s. 229, 231.

27 Sinemanin Tiirkiye’ye hangi tarihte girdigi tam olarak bilinmemektedir. Her iilkenin sinema

tarihinde kesin bir baslangi¢ tarihi, yaklasik olsa bile, bulunmaktadir. Tiirkiye’de ise, bugiine kadar
yiiriitiilen tiim arastirmalara ragmen, bir kesinlikten yoksundur (Scognamillo, 1987: 11). II.
Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu’nun anilarindan Saray’a sinemay: ilk defa 1896’nin
Bagka bir ifadeyle, Tiirkiye sinematograf ile 22 Aralik 1985 tarihinde Paris’te yapilan ilk halka agik
gosteriden yaklasik bir yil sonra karsilagmistir (Esen, 2002: 4). Ancak sinemanin Tirkiye’ye ilk girisi
ile ilk sinema salonunun agilis1 arasinda yaklagik 10 yil bulunmaktadir ve bu yillarda sinema
salonlarmin hemen hemen hepsi Istanbul’da bulunmaktadir. Scognamillo’ya gore, sinema Tiirkiye’ye
kisa zamanda girmesine ragmen uzun bir siire tek bir sehri hatta tek bir semti, Beyoglu'nu, etkilemistir
(Scognamillo, 1987: 14).
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sinema tarihinin ilk donemi I[.Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillarim
kapsamaktadir. Esen’e gore, bu iki savas Tirk halkinin oldugu gibi, Tirk
sinemasinin da kaderini belirlemistir. I.Dlinya Savasi ve ardindan yapilan Kurtulus
Savast’yla Tiirklerin yasaminda yeni bir devlet ve yeni bir sanat var olmustur.”*®

Tiirk sinemasi ile ordu arasindaki iligkinin ise 1915 yilinda Merkez Ordu
Sinema Dairesi’nin (MOSD) kurulmasiyla basladigi soylenebilir. Maktav®?”, 14
Kasim 1914 yilinda Osmanli Devleti [.Diinya Savasi’na girdikten sonra, Osmanli
Hariciye Nazir1 Enver Pasa’nin Almanya ziyaretlerinde, Alman ordusunun “Ordu
Film Dairesi” kurdugunu gordiiglinii ve bundan etkilendigini anlatmistir. Almanlarin
filmleri propaganda araci olarak kullanmasindan oldukc¢a etkilenen ve sinemanin
halk iizerindeki etkisini anlayan Enver Pasa, Tiirkiye’de hemen bir “Merkez Ordu
Sinema Dairesi” kurulmasini emretmistir.1915 yilinda kurulan bu Daire; savaglar,
mitingler, Padisahin ya da Baskomutanin 6zel yasamlarini anlatan belgeseller ve ilk
konulu filmleri ¢ekmistir.

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin basma 1915 yilinda Sigmund Wienberg
getirilmigtir, Wienberg’in yardimciligini ise Fuat Uzkinay yapmaktadir. Bu donemde
Merkez Ordu Sinema Dairesi i¢in st diizey subaylar tarafindan bir tiizik

olusturulmustur. Scognamillo*' bu tiiziige gore, bu Daire’nin grevi ve islevinin,

1- Cephelerde savasan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri,
2- Onemli olaylarla ilgili filmleri,

3- Askeri fabrikalarin ¢aligmalariyla ilgili filmleri,

208 S Esen, “Tiirk Sinemasmin Kilometre Taslar1”, Agora Kitapligi, 2002, s. 6.

29 Nebahat Akgiin Comak, “Tiirk Sinemasinda Ordu-Merkezli Sinema Dairesi’nin Onemi ve Yeri”,
Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, say1:7, 1998, 5.300-303 ve Esen, 2002, s.14.

21 Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinema Tarihi”, Metis Yayinlari, 1987, s.67.
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4- Miittefik iilkelerden gonderilen yeni silahlarin kullanilisi ile ilgili filmleri,

5- Manevralarla ilgili filmleri cekmek ve gostermek, oldugunu sdylemistir.

Ozetle, Tiirk sinemasinin kurumsallasmas: ordu tarafindan gerceklestirilmistir
ve bu nedenle cekilen ilk filmler ordu ve askerlerin hayatlartyla ilgilidir. Tiirk
ordusunun, Tiirk sinemasinin kurulusundaki 6nemini vurgulayan Esen’e gore,

“Sinema’nin ilk adimlar1 askeri amagcla iilkemize girmistir. Konulu
filmlerin ¢ekimleri baslamadan Once, savas ve toren sahneleri, onemli
komutanlar ile onlarin yasamlarini konu alan goriintiiler ve Sultanahmet’te
yapilan miting, Izmir zaferi ve Istiklal adli uzun filmlerin c¢ekildigi
goriilmektedir. Boylece ililkemize giren sinema, askeri bir kurumun elinde,
askeri belgeseller c¢ekerek girmistir. Bu girisim Tiirk sinema tarihinde
Oonemli yerini korumakta ve Tiirk sinemasinin Onciiliigiinii {istlenmig
bulunmaktadir. Merkez Ordu Sinema Dairesi ayn1 zamanda sinemanin bir
sanat olarak belirlenmesine ve bu ilginin yayginlagmasina dnemli bir katki
saglamistir.”"!

Maktav®'?, MOSD’un askeri amaglarla kuruldugu, ancak yeterli donanim ve
kisilerin eksikligi nedeniyle kisa belgeseller cekebildigini ve istenilen amaca
ulasamadigim belirtmistir. Ordu Film Merkezi’nde ¢alisan Filmer de, Hatiralar’"
isimli kitabinda tek bir makineleri bulundugunu, bu nedenle sinirli sayida ¢alisma
yapabildiklerini anlatmigtir. Ancak 1916 yilinda Wienberg, Harbiye Nezareti’nden
izin alarak ilk konulu filmlerin ¢ekimine baglamistir. Tiirk sinemasinin ilk konulu
film denemesi olan Leblebici Horhor Aga (Fuat Uzkinay) ordudan iicretsiz olarak
saglanan araglarla ¢ekilmistir.

Daha sonra 1916 yilinda, kara ordusuna yardimci olmak, sivil halkin

yardimlarint orduya ulastirmak, ordu ile halk arasindaki iliskileri diizenlemek

amaciyla kurulan yar1 askeri bir kurulug olan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, gelir

2N, Akgiin Comak, 1998, s. 303.
212 H Maktav, 2010.
13 Cemil Filmer, “Hatiralar”, Emek Matbaacilik, 1984, s.84.
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saglamak amaciyla sinema caligmalarina baglamistir. Ve iilkemizdeki ilk Oykiilii
filmler bu kurulus adma yapilmistir.”'* Ancak, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin
sinemayla olan iligkisinin kisa sirdligli goriilmektedir. Esen, Scognamillo ve
Comak®"®, 30 Ekim 1918 yilinda Mondros Miitarekesi’nin imzalanmasi ile, hem
MOSD’un hem de Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin araglarin1 diigmana devretmesi
zorunlulugun ortaya ¢iktigini anlatmistir. Bu kurumlarin elindeki biitiin sinema arag
ve geregleri isgal kuvvetlerinin eline gegmemesi i¢in, sinema araglari Malul Gaziler
Cemiyeti’ne devredilmistir. Bu cemiyet belgesel filmler ile isgal donemini yansitan
konulu filmler ¢ekilmesine onciiliik etmistir. Ancak bu Cemiyet’in biiylik ekonomik
sikintilar ¢ektigi ve film ¢ekmekte zorlandig1 goriilmektedir. Filmer’in Binnaz (Fuat
Uzkinay, 1919) filminin ¢cekiminde yasadig1 bir olay bunun bir kanitidir:

“Bir sahnede karisina sinirlenen evin beyi masada duran siirahiyi
firlatacak, duvardaki aynaya degen siirahi aynayla birlikte kirilacakt.
Cemiyet’in masraflar1 kontrol etmek iizere gonderdigi gorevli memur
hem stirahi, hem ayna diye itiraz etti. Ahmet Fehim Efendi ‘Cam siirahi
yerine toprak testi kullaniriz, ayna yerine de firlayan testi, pencereden
disart gider’ dedi. Gorevli bu sefer de ‘O zaman dekorun gerisinde biri
dursun da testiyi diigmeden yakalasin’ demez mi?”

Kurtulus Savasi’nin sonunda, sinema aygitlart TBMM ordularinin yeni kurulan
Ordu Film Alma Dairesi’ne aktarilmis ve ¢ok sayida savas belgeseli ¢ekilmistir.
Ordu destekli bu kuruluslardan sonra, sinema aygitlar1 1922 yilinda Kemal Film’e
devredilmistir. Bagka bir ifadeyle, “Ordunun elinde dogan Tiirk sinemasi, 1922

yilinda sivillesmistir. Bu yildan sonra ordu belgesel ¢ekimleri siirdiirmekle birlikte,

konulu film ¢ekimlerinden tamamen uzaklasmistir. Sinemay1 yalnizca, belgeleme ve

2143, Esen, 2002, s. 14, G. Scognamillo, 1987, s.67.
2135 Esen, 2002, s. 15, G.Scognamillo 1987, s. 68, N. Akgiin Comak, 1998, s. 302
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askeri amaglarla kullanmaya baglamustir.”*'® Ancak bu durum, orduyu konu alan
filmlerin ¢ekilmedigi anlamina gelmemektedir.

Maktav®'’, asker kahramanlarin Tiirk sinemasma ilk kez Muhsin Ertugrul
tarafindan ¢ekilen Kurtulus Savasi filmiyle girdigini sdylemektedir. Muhsin
Ertugrul’un yonettigi 1923 yapimi Atesten Gomlek filmi, asker kahramanlarin Tiirk
sinemasinda kullanildigi ilk film olmanin yani sira, ilk konulu Kurtulus Savasi
filmidir. Tiirk ordusunu ve Kurtulus Savasi’n1 konu alan bir diger film ise Ankara
Postasi (Muhsin Ertugrul, 1928) filmidir.

Bu donemde ¢ekilen 6nemli filmlerden biri de Kuvvayi Milliye’den Yiizbasi
Davut ile 6gretmen Nesrin’in ask hikayesini anlatan Bir Millet Uyaniyor (Muhsin
Ertugrul, 1932) filmidir. Ozgiic, bu devrin liderlerinin filmin gercek degerini
anladiklarini ve hi¢ bir yardimi esirgemediklerini anlatmistir. Gazi Mustafa Kemal
senaryoyu inceledikten sonra bu filmde goriinmeyi kabul etmis, Ismet Pasa da bir
Garp Cephesi sahnesinde oynamistir. Bu filmin, bir donemi kapatan Kurtulus Savasi
filmlerinin sonuncusudur. Bu filmden sonra 1948 yilina kadar Kurtulus Savagi’ni

konu alan filmler ¢ekilmemistir.*'®

1.5.2.2. 1940-1960 YILLARI ARASINDA TSK VE SINEMA

1939-1945 yillar1 arasinda gerceklesen II. Diinya Savasi’nin, Tiirkiye nin
savasa katilmamasina, tarafsiz kalmasina ragmen Tiirk sinemasini biiylik ol¢iide
etkiledigi sOylenebilir. “Tiirkiye’nin politik tercihi, siyasi zorluklarla birlikte ciddi

ekonomik sikintilarla karsi karsiya kalmasina neden olmustur. Savas, daha ilk

218 S Esen, 2002, s.19.
21" H. Maktav, 2006.
218 G. Scognamillo, 1987, .53, 85-86
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yilindan itibaren tiim sektorler iizerinde etkisini gostermeye baslamistir.”*" Sinema
sektorli de bu olumsuz gelismelerden etkilenmistir.

Sinema sektoriinii etkileyen faktorlerden biri, savas nedeniyle yedek parca ve
ark komiirliniin saglanmasinda yasanan zorluklardir. Bu zorluklar nedeniyle ¢ekilen
film sayis1 azalmustir.”° Ozuyar, sinema sektoriiniin yasadigi 6nemli sorunlardan bir
digerinin ise, sinema filmi temin etmek oldugunu sdylemistir. Tiirkiye’nin savastan
once sinema filmi satin aldig: iilkelerin basinda Fransa bulunmaktadir. Ancak, 14
Haziran 1940 yilinda Paris’in Almanlar tarafindan isgal edilmesi, Tiirkiye nin
sinema filmlerine ulasgimini olumsuz yonde etkilemistir. Bu gelismeler sonucunda,
Tiirkiye Misir’dan film temin etmeye baslamistir. Bu nedenle, bu yillar arasinda
Tiirkiye’de gosterime giren Misir filmlerinin sayisinda biiyiik bir artis olmustur. **'

Sinema sektoriini etkileyen bir diger gelisme ise Varlik Vergisidir. “11 Kasim
1942 yilinda kabul edilen Varlik Vergisi, Miisliiman Tiirk ve gayrimiislim azinlik
ayrimi yapilmaksizin servet ve kazang sahiplerinin servetleri ve fevkalade kazanglari
{izerinden bir defaya mahsus almacak™*** bir vergidir. Varlik Vergisi miikellefleri
arasinda donemin Onemli sinema sahipleri ve isletmecileri yer aldig1 icin, sinema
sektorli bu vergiden biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Dolayisiyla, sinema sahipleri bu

vergi nedeniyle ekonomik sikintilar yasamistir.

219 Ali Ozuyar, “Fasizmin Etkisinde Tiirkiye’de Sinema (1939-1945)”, Doruk Yaymecilik, 2011,
s.171.

220Savas yillar1 arasinda Tiirkiye sinema sektorii, teknolojik olarak Almanya’ya baglidir ve bu durum
sinemacilar i¢in biiyiikk bir sorun olusturmustur. Sinema makineleri igin gerecken yedek pargalar ve
projeksiyon makinelerinde kullanilan ark komiirii Almanya’dan ithal edilmektedir. Almanya’nin
savasa girmesi nedeniyle, yedek par¢a ve ark komiiriiniin saglanmasinda zorluklar yasanmaya
baslanustir (Ozuyar, 2011: 172-177).

2! A.ge.

222 A Ozuyar, 2011, s. 179.
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1938 yilinda Tiirkiye’de sinema endiistrisi biiyiik yeni bir atilisa hazirlanirken,
I1.Diinya Savasi bu atilist 6nlemistir.”** Bunun yami sira Esen”’, pek ¢ok iilkede
savag siirerken, Tiirkiye’de de siyasal ve ideolojik baskilarin artmasinin iilke
yOnetimini ister istemez bazi kisitlamalara, denetleme ve yasaklara yonelttigini
belirtmistir. Iste bu ortamda Tiirkiye’de ¢ekilen filmlerin ve disaridan getirilen

filmlerin denetlenmesini amaglayan bir ‘Nizamname’**

(1939) yayinlanmustir.

Ozuyar, biitiin bu gelismeler sonucunda, II. Diinya Savasi yillar1 arasinda,
Tiirkiye’de pek ¢ok yabanci film gosterilirken, yalnizca 16 Tiirk filminin gosterime
girdigini sOylemistir. Bu filmlerden ise yalnizca bir tanesi askeri konu almaktadir.
HA-KA Film tarafindan 1945 yilinda ¢ekilen /3 Kahraman (Sadan Kamil) 93
Harbinin bir cephesini olusturan Plevne Miidafaasi’n1 konu almistir. Filmde, 120
kisilik bir boliikten sag kalan Yiizbast Osman ve 11 askerin hikayesi anlatilmaktadir.
Bu kahramanlar filmde wuluslarim1i korumak igin, son nefeslerine kadar
savasmaktadir.”*°

Bu filmin yan1 sira, II. Diinya Savasi sirasinda Genelkurmay’in da bazi film
calismalar1 oldugu goriilmektedir. Ozuyar, bu dénemde, ordunun ve halkin modern
savas araglarina karsi egitilmesi ve korunmasinin Tiirk Genelkurmayi’nin oldukga

onem verdigi bir konu oldugunu belirtmistir. Bu nedenle, Genelkurmay II. Diinya

Savasgi siiresince egitim filmleri gekmek istemistir. Bunun sonucunda, Genelkurmay

B3N, Ozon, 2010, s.126.
224 S Esen, 2002, 5.42.

2By Nizamname’nin 3.maddesine gore, Kontrol Komisyonu Icisleri Bakanligina gérevlendirilen bir
baskan yonetiminde, Emniyet Genel Midiirliigli, Genelkurmay Baskanligi, Basin-Yaym ve Turizm
Bakanlig1 ve Milli Egitim Bakanligi’ndan gelen bes kisilik iiyeden olusmaktadir. Bu Nizamname’ye
gore, herhangi bir devletin propagandasint yapan, bir irk ve milleti tezyif eden, dost devletlerin
hislerini rencide eden, din ve milli rejime aykir1 siyasi, ekonomik ideoloji propagandasi yapan, terbiye
ve ahlaka aykiri, askerlik seref ve onurunu kiran ve askerlik aleyhinde propaganda yapan, sug
islemeye tahrik eden ve Tiirkiye aleyhinde propaganda yapan sahnelere sahip olan filmlerin ¢ekimine
izin verilmeyecektir (Ozdn, 2010: 242).

226 A Ozuyar, 2011, s. 319, 267-269.
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Takviyeli Bir Piyade Alayimin Tank Def ve Tardi ve Agri Dagi’na Cikis isimli iki
tane film ¢ekmistir. Ordu Film Cekme Merkezi tarafindan g¢ekilen bu filmler basta
yalnizca orduda gosterilmek fiizere tasarlanmistir. Ancak daha sonra filmlerin
gosteriminin ordu ile sinirlt kalmamasina karar verilmesiyle, Milli Miidafaa Vekaleti,
her iki filmin TBMM ve Icra Vekilleri Heyeti iiyelerine ve uygun goriilen diger
devlet memurlarma, Halkevi Sinemasi’nda veya sehir sinemalarmin birinde
gosterilmesini kabul etmistir.”?’ Dolayisiyla Genelkurmay tarafindan ¢ekilen bu
filmlerin, diger filmlere oranla daha kisithh bir kitleye ulagtigini sdylemek
miimkiindiir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra Tiirk ordusunu konu alan filmlerin sayisinin arttig1
goriilmektedir. Ozgiig, II. Diinya Savasi’ndan sonra Yesilcam sinemasimin ortaya
ciktigr 1950’11 yillarda, Demokrat Parti’nin getirdigi muhafazakarlasma ve Kore’ye
asker gonderilmesinin Kurtulus Savasi ile ilgili filmlerin artmasina neden oldugunu
sOylemektedir. Uzun bir aradan sonra g¢ekilen ilk Kurtulus Savasi filmi 1948 yili
yapimu Istiklal Madalyas: (Ferdi Tayfur) filmidir. Yalmzca ordu destegi ile ¢ekilen
savas sahnelerinin 6ne ¢iktig1 film gisede basari elde etmesine ragmen, Ozgiic’e
gore, 1923-1932 yillar1 arasinda ¢ok zor kosullarda g¢ekilen ii¢ Kurtulug Savasi
filmine yaklasamayacak kadar geride kalmugtir.”®

1950°den 1960°a kadar Ya Istiklal Ya Oliim (Turgut Demirag, 1949), Vurun
Kahpeye (Omer Liitfi Akad, 1949), Yiizbasi Tahsin (Orhon Ariburnu, 1950), Vatan
Icin (Aydin Arakon, 1951), Istiklal Harbi (Hayri Esen, 1954), Bu Vatamn Cocuklar:

(Atuf Yilmaz, 1959), Diisman Yollar: Kesti (Osman Seden, 1959) gibi pek ¢ok

27 A. Ozuyar, 2011, 5.277, 281.
28N, Ozon, 2002, 5.154-157.
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Kurtulus Savast filmi ¢ekilmistir. Ancak Ozon®*’, bu filmlerin Kurtulug Savasi’ni
yalnizca fon olarak kullandigin1 belirtmektedir. Ona gore, ele gecen firsatlarda bu
konunun oOnemine layik bir sekilde islendigine hi¢ rastlanmamistir ve
sinemacilarimiz i¢in Kurtulug Savasi, bir takim bireysel kahramanliklarin, bir takim
costurucu serlivenlerin, ask Oykiilerinin anlatilmasina yarayan bir bahanedir. Bu
filmlerde anlatilmayan sadece Kurtulus Savasi’dir.

1950’11 yillarda Kore Savasi ile ilgili de pek ¢ok film g¢ekilmigtir. Maktav®*,
Birlesmis Milletler Komutanlig1 altinda savagmak iizere gonderilen Tiirk tugayinin
1950°de Kore’ye ulasmasindan sadece 6 ay sonra, 1951 Nisan’indan itibaren Kore
filmlerinin gosterime girmeye basladigini sdylemistir. Kore’de savag devam ederken,
sinemalarda Kore 'de Tiirk Kahramanlar: (Seyfi Havaeri, 1951), Kore 'den Geliyorum
(Nurullah Tilgen, 1951), Kore'de Tiirk Siingiisii (Vedat Orfi Bengii,1951) filmleri
izlenmektedir.

Kurtulus Savasi ve Kore Savagi tiiriindeki filmlerin yani sira Yesilcam
sinemasinda da askeri gosteren filmler c¢ekildigi goriilmektedir. Maktav’a gore
Yesilcam sinemasinda asker rollerinin bulunmasinin nedenlerinden biri evden
uzaklagma, savaga gitme, uzun bir ayriliktan sonra eve donme, sakatlanma, 6lim,
ayrilik, kavugma gibi tipik melodramik olaylarin dogmasina son derece elverisli bir
motif olarak goriilmesidir. Bu filmlerin ¢ogunda asil konu askerlik etrafinda
gelismese de, askere giden ve askerden donen kahramanlar beyaz perdeden eksik
olmamigtir. Ancak ona gore, filmlerin ¢ogunda askerlik sadece olaylar zincirini
tetikleyen bir durumdur. Yesilgam sinemasinda, karakterlerin askere gitmesi ve

askerden gelmesiyle melodrama doniistiiriilen yiizlerce filme rastlamak miimkiindiir.

¥ Nijat Ozon, “Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlar”, Cilt.1, Kitle Yaymlari, 1995,
s.169.
# H. Maktav, 2006.
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Maktav’a gore, bu filmlerde askerlik tipki dogum gibi, 6liim gibi, bu donemi de
hayatin dogal bir seyrine doniistiirme iglevini gérmiis ve boylece ordunun giindelik

31 Ancak bu filmlerde, “kurum

hayattaki roliniin pekismesine hizmet etmistir.’
olarak ordu” ile ilgili sahnelere yer verilmedigi sdylenebilir. Filmlerin bazilarina

askerlik baskahramanin meslegi, bazilarinda ise kahramanlarin yerine getirmekle

yiikiimlii olduklari bir vazife olarak sunulmustur.

1.5.2.3. 1960 SONRASI TSK VE SINEMA

1960’11 yillar Tiirkiye’de yapilan bir askeri miidahaleyle baglamistir. 1960
yilinda ordunun sivil yonetimi ele ge¢irmesinden sonra, 6 Kasim 1961 tarihinde yeni
bir Anayasa i¢in hazirliklara baslanmistir. Kongar™?, bu Anayasa’nin hazirlanmasi
icin siyasal partilerden, iiniversitelerden, sendikalardan, yargiclardan ve odalardan
gelen temsilcilerin olusturdugu Temsilciler Meclisi ve Milli Birlik Komitesi’nden
olusan Kurucu Meclisin bir araya geldigini ve yapilan calismalar sonucu, 9 Temmuz
1961 tarihinde Anayasa taslaginin halka sunuldugunu ve halk tarafindan kabul
edildigini sdylemistir.

Bu askeri darbenin ardindan, ordu tarafindan darbenin nedenlerini agiklayan ve
amaglarmi gosteren filmler cekilmistir. “27 Mayis 1960 askeri darbesinden iki ay
sonra Hiirriyet Gazetesi, 27 Mayis miidahalesi’nin olusunu ve amaglarini gosteren bir
filmin ¢ekim hazirligina karar verildigini agiklamistir. Bunun ardindan ordu, 1960 ve

1961 yillarindan hazirlattigr Diisiikler Yassiada’da (Nusret Eraslan, 1960) ve

Z1H. Maktav, 2006.
2 Emre Kongar, “21.Yiizyida Tiirkiye”, 26.Basim, Remzi Kitabevi, 2000, s. 156-162.
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Diisiiklerin I¢ Yiizii (1961) filmlerini halka gdstermeye baslamustir.”*  Diigiikler
Yassiada’da Ordu Foto Film Merkezi tarafindan hazirlanmistir. “Bu film 1960
yilinda Adnan Menderes, Celal Bayar, Hasan Polatkan ve Fatih Riistii Zorlu dahil
olmak {lizere Yassiada’da tutuklu bulunan Demokrat Parti mensuplarinin giinliik
hayatlarinin ve mahkeme siireglerinin gériintiilendigi bir filmdir.”*** Can Diindar, Bir
film, bir siyasetg¢i, bir intihar isimli yazisinda, bu filmin nasil ¢ekildigini anlatmstir:
“Demokrat Partililer, bu uzak adada kendilerini nasil bir akibetin
bekledigini diisliniirken 14 Eyliil 1960 gece yaris1 aniden uyandirilmislar
ve hemen hazirlanmaysa zorlamiglardi. Cogu “Vakit Geldi’ deyip
arkadaslariyla helallestiler. Oysa ‘film c¢ekimine °© gdtiiriiliiyorlardi.
Ellerine kelepge vuruldu, 1sik kuruldu ve Yassiada’ya getirilis sahnesi
yeniden canlandirildi. Ertesi giin ¢ekimler yemekhanede, yatakhanede,
berberde, kantinde devam etti. Filmin amaci, Demokrat Partililerin i¢eride
kétii durumda olduklari dedikodularina belgeyle cevap vermekti.”**
1960 darbesi konu alan 6nemli bir diger film ise 1963 yapimi Safak Bekgileri
(Halit Refig)> filmidir. Maktav, bu filmin Tiirk sinema tarihine ilk “askeri film”

olarak gectigini sdylemistir. Ona gore, bu filmle Tiirk sinemas1 da doneme damga

vuran “Ordu-Millet Elele” sloganini beyazperdeye tasimis ve “27 Mayis Ihtilalini”

B3 eli Boztepe, “1960 ve 1980 Askeri Darbelerinin Tiirk Siyasal Sinemasina Etkileri”,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, SBE, 2007, s. 100.

24 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/belgeseller/1960 oncesi/dusukleryassiadada.html
adresinden 20.11.2011 tarihinde alinmustir.

25 Can Diindar, “Bir Film, Bir Siyasetci, Bir Intihar”, www.candundar.com adresinden 20.11.2011
tarihinde alinmustir.

236 Nisanlis1 ve meslegi arasinda kalan bir jet pilotunun hayatini anlatan bu film Eskisehir’deki I.

Hava Kuvvetleri Ussii’nde ¢ekilmis ve askerlerden de oyuncu olarak yararlanilmistir. Maktav’a gore,

bu filmde Yesilcam’in tipik agk hikayelerinden biri yasansa da Safak Bekgileri iginde askeri motifler

bulunan agk filmi degil, bir agk hikayesi etrafinda, Tiirk ordusunu anlatmay1 amaglayan bir filmdir.

Bu filmde vatanin stirekli tehlikede oldugu duygusu yaratilmaktadir. Jet pilotlar: siirekli tehlikeli

ucuslar yapmakta, ucaklar diismekte ve sehitler verilmektedir. Ornegin filmde bir tegmen, ugag ilk

kez tek basina kullandigi giin cakilmis; bir yarbaym ugagi bilinmeyen bir nedenden dolay1 hava

infilak etmis; hava cambazi olarak anilan iki Ustegmen havada sakalasirken ugaklar1 carpistig1 igin

sehit olmustur. Ancak filmde gosterilen bu sahneler ve pilotlarin iizerlerinde {iniformalar1 varken

opiismeleri gibi gerekgelerle filmin 30 Agustos 1963’te Izmir’deki ilk gosterimi sansiir kurulunun

karariyla polis tarafindan durdurulmustur. Bunun {izerine dénemin Tiirk Hava Kuvvetleri Komutani,

0zel bir gosterimde diger kumandanlar ve esleriyle birlikte filmi izleyip, “Bu filmi yasaklayan benim

armama karst ¢ikmistir. Ben gerekeni yapacagim” diyerek, filmin sansiirden gegmesini saglamistir

(Maktav, 2006).
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onaylamustir.”” Bu filmin yapimi i¢in filmin basrol oyuncusu ve yapimcist olan
Goksel Arsoy, Hava Kuvvetleri destegi ile bir film yapmak iizere basvuruda
bulunmustur. Goksel Arsoy Bogazi¢i Universitesi’nde katildigi bir soyleside,
donemin Hava Kuvvetleri komutan1 irfan Tansel’in bu teklif karsisinda g¢ok
heyecanligini sdylemistir. Irfan Tansel bu teklif {izerine binadaki biitiin subaylari
cagirmis ve “Arkadaglar, ordunun da reklama ihtiyaci vardir. Goksel Arsoy, bizim
icimizden yetigmis biri olup, ona yakisan bir teklifte bulundu. Kendisi bir havacilik
filmi yapacak. Kendisine her tiirlii yardim yapilacaktir” demistir.>*® Dolayisiyla, bu
yillarda Tiirk ordusu ile sinema endiistrisi arasinda yapilacak isbirligi i¢in herhangi
bir diizenleme olmadig1 goriilmektedir. Isbirligi icin Yapimci Goksel Arsoy’un
direkt Hava Kuvvetleri Komutaniyla konusmasi ve ondan yardim talep etmesi
yeterli olmustur.

Ozetle, 1960 darbesinden sonra bu darbeyi konu alan ii¢ 6nemli filmden s6z
etmek miimkiindiir. Bu filmlerin iki tanesi Ordu Film Merkezi tarafindan, digeri ise
0zel bir yapim sirketi tarafindan ¢ekilmistir. Bu ii¢ filmin amact da 1960 darbesinin
nedenlerini anlatmak ve ordu i¢in olumlu bir imaj olusturmaktir.

1960 darbesinden sonra kabul edilen 1961 Anayasasi’nin “6zgiirliik¢ii yapisi,

serbestlik ve elestirel bakan iiriinler yaratabilme ortamimin®*

etkisiyle film
sayisinda biiylik bir artis yasanmistir. Sinemanin biiylik atilimlar yasadigi 1960’h
yillarda ¢ok sayida Kurtulus Savasi ve Kibris Sorunu filmi g¢ekilmistir. “1960

devriminden hemen sonra ayni yil dort, 1961°de bir, 1962°de iki, 1964’te ii¢, 1965°te

7 H. Maktav, 2006.

% Giilhan Diizgiin, Yamag Okur, “Bogazici Universitesi Mithat Alan Film Merkezi Soylesi ve
Sunum Yillig1 2005”, Bogazici Universitesi yayinlari, 2005, s. 41.

%S, Esen, 2002, 5.71-72.
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iki ve 1966’da ise yedi adet Kurtulus savas filmi gdsterime girmistir.”*** Bu yillarda
cekilen en onemli filmlerden biri 1964 yapimi ve ilk renkli Kurtulug Savasi filmi
olan Canakkale Aslanlar: (Turgut Demirag) filmidir. Ozgiic, bu filmin o giine kadar
yapilmis Kurtulus Savasi filmleri i¢inde en pahaliya ¢ikmis, genis biitceli bir deneme
ve tam anlamiyla bir “siiper prodiiksiyon” oldugunu sdylemekte, bu filmin ¢ekimi
icin Hava Kuvvetleri, Kara Kuvvetleri ve Deniz Kuvvetleri’nden yardim alindigini
belirtmektedir. Film icin binlerce asker figliran kamera karsisina ge¢mis ve askeri
helikopterden panoramik ¢ekimler yapilmistir. Ancak ordunun sinirsiz yardimlarina
karsin, ne yazik ki bliylik olanaklar bosa harcanmis ve film istenilen basariyr ve
etkiyi yaratamamustir.”*!

1960’11 yillarda Kibris konusunu ele alan filmlerin de ¢ekildigi goriilmektedir.
Ozgii¢’e gore, bu donemde Kibris ile ilgili ¢ekilen filmlerin en iyisi 1964 yapimi 10
Korkusuz Adam (Tung¢ Basaran)dir. Filmin konusu bir ABD filmi olan Yedi
Silahgorler’den uyarlanmistir. Antalya’dan yola ¢ikarak Kibris’taki Tirk koytini
savunacak olan kahramanlar1 konu alan film, gise rekorlart kirmig ve sezonun en ¢ok
is yapan yedi filmi arasina girmistir. Kibris’1 konu alan filmlerin ¢ekimi 1968 yilina
kadar siirmiistiir. 1965 yapim Severek Olenler (Osman Seden) filminde Kibris’ta
savasan goniillii miicahitlerin kahramanlik Oykiileri, 1966’da ¢ekilen Disi Diisman
(Nejat Saydam) filminde Kibris olaylar1 sirasinda gecen bir dykii, 1968 yapimi Fedai
Komandolar (Nejat Okgugil) filminde Rum c¢eteleri tarafindan kagirilan bir Tirk
albayinin hikayesi anlatilmaktadir. ***

1970°1i yillarda da Kurtulus Savasi ve Kibris Sorunu filmleri c¢ekildigi

goriilmektedir. Ancak Ozgii¢, bu filmlerim biiyiik bir béliimiiniin “‘Vatan, Millet

20 A, Ozgiig, 2005, 5.87.
#*Age.,s. 88.
2 Age.,s.181-182.
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Sakarya’ sloganlariyla, bol bayrak goriintiileriyle, giderek Amerikan gangster ve

28 soylemektedir. 1970’lerde Kurtulus Savast’ni

kovboy seriivenlerine doniistiigiinii
konu alan film sayis1 azalmaya baglamistir. Bunun sebebi “bazi olumsuz tepkiler ve
sikayetler nedeniyle 1968 yilinda alinan ani bir karar sonucu Genelkurmay
Baskanligi’nin top, tiifek, figiiran er gibi her tiirlii askeri yardimi yasaklamas1™***dur.
Bu karardan sonra, 1975’ten 1991°de Kurt Kanunu (Ersin Pertan) filmi ¢ekilene
kadar Kurtulus Savasi ile ilgili film ¢ekilmemistir. 1974’te Kurtulug Savasi filmleri
¢ekimi bir siire i¢in son ererken, Kibris filmleri i¢in ikinci bir donem baglamistir. Bu
donemde ¢ekilen filmler arasinda Kibrisli Fedailer (Miijdat Saylav, 1975), Kartal
Yuvas: (Natuk Baytan, 1975), Once Vatan (Duygu Sagiroglu, 1974), Tiirk Aslanlar:
(Kayahan Arikan, 1974) filmleri sayilabilir.

1980°1i yillarda ise, 12 Eylill Askeri Darbesi’nin biiyiikk etkileri oldugu
goriilmektedir. 12 Eyliil 1980’de Genelkurmay Baskani Orgeneral Kenan Evren ve
Kuvvet Komutanliklarindan olugsan Milli Giivenlik Konseyi tarafindan yapilan askeri
miidahale ile yonetimdeki hiikiimet gorevden alinmis ve sikiyonetim ilan edilmistir.
Siyasi partilerin faaliyetleri durdurulmus ve Tirkiye ¢ yil askeri rejimle
yonetilmistir. Daha sonra, askeri rejim tarafindan hazirlatilan 1982 Anayasasi
yurirliige girmistir. Anayasanin kabul edilmesinden sonra, 1983 yilinda askeri
hiikiimet yerini sivil hiikiimete devretmistir.

12 Eylil 1980 askeri darbesinin, Tiirk sinemasi iizerinde biiyiik etkisi oldugu
sdylenebilir. Boztepe*®, 12 Eylil ile birlikte film sayisi olduk¢a azaldigini, bir yil
once 195 olan film sayisinin, 1980 yilinda 62’ye diistiiglinii sdylemistir. Askeri

yonetimin strdigli 1981 ve 1982 yillarinda bu say1r 72, 1983 yilinda ise 78’dir.

3 A. Ozgiig, 2005, 5.88-89.
M Age.,s.89.
5y Boztepe, 2007, s.157.
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Askeri yonetimin sona ermesinin ardindan artmaya baslayan film sayisi, 1984 yilinda
124’¢ ulagmustir.

Esen, 1980 sonrast sinemasmin “Darbe Donemi Sinemasi” olarak
adlandirildigim  sdylemektedir. Bu adlandirmanin iki nedeni vardir. Ilki 1980
sinemasinin 12 Eyliil’lin izlerini tagimasi, ikincisi ise sinemayi yasamsal bigimde
etkilemis olan Hollywood darbesi’nin bu yillarda gerceklesmis olmasidir. Yabanci
sermaye mevzuatinda yapilan degisiklikle, sanayi kuruluslar1 gibi iilkeye girisi
desteklenecek yabanci sirketler arasina ingiliz ve Amerikan sinema sirketleri de dahil
edilerek, Tiirk Sinemasina “1987 Hollywood Darbesi” gerceklestirilmistir.
Hollywood darbesi sonucunda Tiirk sinema filmlerinin sayisinda azalma
yasanm1§,t1r.246

Bunun yani sira, askeri yOnetimin baskici tutumunda sinemay: etkiledigi
sOylenebilir. Esen’e gore, “siyasal elestiri yapan Yilmaz Giiney ve onun izindeki
genc sinemacilarin filmleri 1970’lerde, sansiiriin kestigi sahneler yiiziinden
elestirileri torpiilenerek de olsa gosterime girebilmekteydi. Ama darbecilerin en
kiigiik elestirilere katlanamayan yapisi, 1980’lerde gen¢ sinemacilarin filmlerini de
vurmustur. Halki filmleriyle sarsmak isteyen, onlar1 diisinmeye ve toplumsal
sorunlar1 gorerek ¢oziim iiretmeye ¢agiran yonetmenler yasaklar karsisinda, bireysel
filmlere yonelmistir.”**’

Esen, 12 Eyliil’ii konu alan filmlerin ise ancak darbeden alt1 y1l sonra 1986
yilinda cekilmeye baslandigini sdylemistir. O zamana kadar higbir siyasal olaya

deginilmezken, birden bire yasanan patlamaya dikkat ¢ekmistir. Bu, kosullarin biraz

daha rahatlamasina baglanabilecegi gibi, 1986°da ¢ikarilan ilk Sinema Yasasi’nin

26 S Esen, 2002, s. 179, 187.
# A.ge., s.180.
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psikolojisine de baglanabilir. Bu yasa 23 Ocak 1986 tarihli, 3257 sayili Sinema
Video ve Miizik eserleri Kanunu’dur. Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun
6.maddesi uyarinca ¢ikarilmig olan ve 1939 yilindan bu yana uygulanan Sansiir
Nizamnamesi’ni yirirliikten kaldirmistir. Boylece iki agamali sansiir, istege bagl
hale gelmistir. Ayni zamanda, yeni yasanin Denetleme Kurulu’'nda sektor
temsilcilerine de yer verilmistir. Yasanin igerigi ve uygulamasmin getirecegi
ilerideki sorunlar ne olursa olsun, sinemaya ait bir yasa ¢ikmig olmasi en azindan
psikolojik bir etki yaratmistir. Bu yasa sayesinde, Sinema yasasinin ¢ikarildigi yil
olan 1986’dan baslayarak, cok keskin elestirileri olmasa da “12 Eyliil filmleri”
cekilebilmigtir.>*®

Maktav bu filmlerin hicbirinde dogrudan 12 Eylil darbesinin konu
edilmedigini ve bir siyasi filmde olmasi gereken dogrusallifin yerini ¢ogu kez
dolayli bir anlatima biraktigint sOylemistir. 1980 Oncesinde sol orgiitler i¢inde yer
almig ve cezaevinde yatmis devrimci karakterler araciligiyla 12 Eyliil’iin getirdigi
baskilar1 elestiren filmler, hikayeleri farkli olsa bile benzer temalar1 icermektedir.
Maktav’a gore, donemi sorgulamakta yetersiz kalan bu filmlerde, 12 Eyliil’iin
antidemokratik uygulamalari, baski ve iskencenin elestirilmesine ragmen
kahramanlar dramlarini bir kader gibi yasamaktadir ve yenilmeye mahkumdurlar.**’

Esen, 1986’daki uygun ortami beklemeden ¢ekilen tek filmin ise 1981 yilinda
¢ekilen Yol (Yilmaz Giiney, Serif Goren) oldugunu belirtmigtir. Ayr1 ayri sorunlari,
beklentileri olan 5 mahkumun, Imrali Yariagik Cezaevi’nden izne ¢ikislarini anlatan

film, sansiir tarafindan yasaklandigi i¢in gosterime girememistir. Filmin izleyiciyle

2% S Esen, 2002, 5.182,186.
% H. Maktav, “Tiirk Sinemasinda 12 Eyliil”, Birkim Dergisi, Say1. 138, 2000, s. 79, 83.
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bulusabilmesi ancak 1999 yilinda miimkiin olabilmistir.”

1986°dan sonra ¢ekilen
“12 Eylil Filmleri’ne 6rnek olarak; siyasal diislincelerinden dolay1 tutuklanarak
cezaevinde kalan, gordiigii iskence sonucu sol kolu sakatlanan ve hapishane ¢ikisinda
bir sahil kasabasina yerlesen bir gencin hikayesini anlatan Ses (Zeki Okten, 1986),
yedi yil siyasi tutukluluktan sonra cezaevinden ¢ikan Hayri’nin gevresiyle iliskilerini,
en yakinlariyla bile olusan uzakligini anlatan Sen Tiirkiilerini Séyle (Serif
Goren,1986), 12 Eyliil oncesinde yasak bir kitap okurken tutuklanan Hiiseyin’in
hapishaneden ¢iktiktan sonra yasadiklarini anlatan Dikenli Yol (Zeki Alaysa, 1986),
1980 Darbesini ve sonraki sikiyonetimi cesur bir sekilde elestiren, tutuklamalari,
baskilari, muhbirlikleri, kitap yakmalar1 ve iskenceleri anlatan Kara Sevdali Bulut
(Muammer Ozer, 1987) filmleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Ozetle, cekilen “12 Eyliil” filmleri darbeden ¢ok darbe zamaninda tutuklanan
insanlarin yasadiklar1 travmalari, zorluklari anlatmaktadir. Bu filmlerin keskin
elestiri filmleri olmasa da, genel olarak darbeyi elestiren filmler oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Son donem Tiirk sinemasina bakildiginda ise, Yildiz’a gore, Tiirk sinemasi igin
“Ordu” kavram ii¢ genel baslik altinda toplanmaktadir. Basliklardan ilki ve en
onemlisi darbeler bashgidir. Son yillarda Beynelmilel (Sur1  Siireyya
Onder,Muharrem Giilmez, 2006), Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005) ve Eve
Déniis (Omer Ugur, 2006) gibi pek cok filmde 12 Eyliil darbesi konu edilmistir.
Ikinci baslik askerleri “komedi unsuru” olarak gosteren filmlerdir. Bu filmlere 6rnek

olarak O Simdi Asker (Mustafa Altioklar, 2002), Hababam Sinifi Askerde (Ferdi

Egilmez, 2004) gibi filmler gosterilebilir. Ugiincii bashk ise, “askeri zayif ve ¢aresiz

20 S Esen, 2000, s. 196.
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gosteren” filmlerden olusmaktadir. Bu filmlerin en 6nemlisi ise Kurtlar Vadisi Irak
(Serdar Akar, 2006) filmidir.>'

1990’lardan  sonra Tiirk ordusunun bazi filmlere destek sagladigi
goriilmektedir. Bu filmlere 6rnek olarak Cumhuriyet’in 75.y1ldontimii nedeniyle
TRT tarafindan yaptirilan Cumhuriyet (Ziya Oztan, 1998) ve daha dnce televizyon
dizisi olarak ¢ekilen Kurtulus (Ziya Oztan) filmi gosterilebilir. Maktav’a gore, bu
filmler Tiirkiye’deki devlet-ordu-sinema igbirliginin en ¢arpici ornegidir. Cekimler
boyunca askeri techizatini ve binlerce askerini seferber eden Tiirk Silahl
Kuvvetleri’nin verdigi destek dylesine biiyiiktiir ki, bu ¢apta bir tarihi filmin Tiirk
sinemasinda ordunun destegi olmaksizin cekilmesinin neredeyse imkani yoktur.
Ancak Maktav, her iki yapimin da verilen destekleri karsiliksiz birakmadigini ve
Cumbhuriyet’in kurulusunun ‘resmi hikayesi’ ile kurucu gii¢ olarak Mustafa Kemal
onderligindeki Tiirk ordusunu anlatan bu yapimlarin bugiin okullardan, askeriyeye
‘goriintiili  tarih dersi” olarak miifredatin bir pargasi olarak kullanildigini
belirtmistir. >

Ordudan destek aldigi bilinen diger filmler ise Dersimiz Atatiirk (Turgut
Ozakman, 2010) ve Gallipoli (2004) filmleridir. Yildiz, Dersimiz Atatiirk filminin
Anitkabir sahnesinin havadan ¢ekimi i¢in Tiirk ordusundan destek alindigini
sdylemistir. Gallipoli ise, ddnemin Kuvvet komutaninin oglu Tolga Ornek tarafindan
yonetilmesine ve filmin ordudan biiylik destek almasina ragmen, Gelibolu’da
yasananlara Tirk ordusunu dahil etmedigi icin biiylik elestiri almistir. Bu filme

verilen destek profesyonel olmaktan uzaktir ve ailevi bir iligkinin sonucudur.*?

BIN.Y1ldiz, 2010a.
22 H, Maktav, 2006.
23 N.Y1ldiz, 2010a.
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Son donemde askeri konu alan filmlerden bir digeri ise Nefes.Vatan Sagolsun
filmidir. Bu filmin biiyiik tartismalara neden oldugu soylenebilir. Yildiz**, filmin
vizyona girmesinin ardindan filmin Tirk ordusu tarafindan yaptirilip
yaptirtlmadigryla ilgili tartismalarin ortaya c¢iktigini sdylemistir. Yapimcilar bu
iddiay1 reddetmis ve emekli bir asker olan senaryo yazarindan danigmanlik alarak
birka¢ ay kampa girip 6n ¢alisma yaptiklarini agiklamiglardir.

Sonug olarak 1960’l1 yillardan sonra savag filmlerinin ve dogrudan orduyu,
askeri konu alan filmlerinin sayisinin onceki yillara kiyasla azaldigi sdylenebilir.
Bunun yani sira, 1960 sonrasinda ordunun bazi yapimlara destek sagladigi
goriilmiistiir. Ancak saglanan destegin profesyonellikten uzak oldugu sdylenebilir.
Dolayisiyla, Pentagon ve Hollywood arasinda olan profesyonel igbirligi sisteminin

Tiirk ordusu ile Tiirk sinemas1 arasinda bulunmadig1 sonucu ¢ikarilmaktadir.

24 N.Y1ldiz, 2010a.
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2. ARASTIRMA

2.1. VARSAYIMLAR VE ARASTIRMA SORULARI

Varsayim 1: 2000 sonras1 filmlerde Hollywood, ABD ordusu i¢in gii¢lii, iistiin
yetenekli, yeterli ve kahraman ordu imaj1 liretirken, Tiirk sinemas1 Tiirk ordusu i¢in

komik, yetersiz ve darbeci ordu imaj1 tiretmektedir.

Varsayim 2: Hollywood’da ABD ordusunun imaji konumlanirken uzman
destegi alinmakta, Tiirk sinemasinda Tiirk ordusunun imaji1 konumlanirken uzman

destegi alinmamaktadir.

Arastirma Sorulari:

Hollywood yapimi ve ABD ordusunu konu alan filmler ve Tiirk yapimi Tiirk

ordusunu konu alan filmler arasinda,

- Tirleri,
- Ordularin sunumu,
- Catisma durumu,

- “Son”lar1 agisindan fark var midir?
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3.2. YONTEM

Bu arastirmada Hollywood’da ABD ordusunun imaj iretimi ve Tirk
sinemasinda Tiirk ordusunun imaj iiretimi incelenirken, yontem olarak nitel icerik
analizi kullamilmustir. Icerik analizi, “cok cesitli sdylemlere uygulanan birtakim

i olarak tammlanmaktadir. Flick ve

metodolojik ara¢ ve tekniklerin biitiin
digerleri, igerik analizinin amacinin “iletisimsel materyallerin sistematik olarak
incelenmesi” oldugunu belirtmistir. Incelenen materyaller sadece yazili metinlerle
sinirli degildir. Aym zamanda sarkilar, resimler ve filmler de incelenebilir. Onemli
olan incelenecek olan materyalin herhangi bir formda kaydedilmis olmasidir.”**

20. yiizyilin baglarinda ABD’de ortaya c¢ikan ve “baslangicta kitle iletisim
araglarindan dogan c¢ok sayida metinsel veriyi sistematik olarak analiz etmeyi

» 27 jcerik analizi, bazi sorulara yamit aramak amaciyla yapilmaktadir.

amaclayan
Ogiilmiis™®, iletisim paradigmasmin “kim, kime, neyi, nasil soyledi ve etkisi ne
oldu” seklinde formiile edilebilecegini ve igerik analizinin de bu sorulardan herhangi
biri i¢in veya iki ya da daha fazla soruya yanit aramak i¢in yapildigini belirtmistir.
Flick™, icerik analizinin metin formundaki verilere sayisal analiz yiiriitmeye
dayal1 oldugunu ve asil olarak nicel arastirma gelenegi iginde yer aldigini belirtmis,
ancak icerik analizinin gilniimiizde nitel metodolojiye uygun olarak da

kullanabildigini vurgulamistir. Nitel metodolojiye uygun kullanimlarinin farkliligini

vurgulamak i¢in bu teknige “Nitel icerik analizi” ad1 verildigini belirtmistir.

5 Nuri Bilgin, “Sosyal Bilimlerde icerik Analizi: Teknikler ve Ornek Cahsmalar”, 2.Basim,
Siyasal Kitabevi, 2006, s.1.
% Flick vd, “A Componion to Qualitative Research”, Sage Publications, 2004, s.266.
257

A.ge.
28 Selahattin Ogiilmiis, “Igerik Coziimlemesi”, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi
Dergisi, 1991, s.217.

29 Uwe Flick, “ An Introduction to Qualitative research”,Sage Publications, 2002, s.39.
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Nitel igerik analizinin kullanilmaya baslanmasinin nedeninin nicel yontemlere
getirilen elestiriler oldugu sdylenebilir. Kracuer®®, nicel igerik analizine temelde ii¢
elestiri getirildigini sdylemektedir. Birincisi, nicel i¢erik analizinin arastirmanin nitel
taraflarinin  ithmal edilmesine neden olabilecegi ve bunun da arastirmanin
dogrulugunu azaltabilecegidir. Tkincisi, nicel arastirmalar1 destekleyen varsayimlarin,
iletisim arastirmalarinda 6nemli rol oynayabilecek makul nitel c¢ikarimlari
engelledigidir. Ugiincii elestiri ise, iletisim arastirmalarinin potansiyelinin ancak
nicel yontemlerden, nitel yontemlere dogru bir kayma oldugu zaman
gelistirilebilecegidir.

Bu arastirmada ordular i¢in sinemada imaj {iretimi arastirilirken, nicel bir
arastirma yapildig1 zaman bulunacak sayisal verilerin, imajlarin nasil sunulduguyla
ilgili yeterli bilgi vermeyecegi diislintildiiglinden nitel arastirma ile “nasil?” sorusu
tizerinde durularak sunulan imajlar ile ilgili daha ayrintili bilgilere ulasilmasi
amaclanmistir. Nitel icerik ¢oziimlemesi, “igerigin Ortiili anlamini, yani kaynagin
ilettigi mesajlarin arka planin1 ve baglamini, mesajlarin kodlanmasindaki ortiilii

niyetleri ve giidilleri arastirmaya yarayan bir arastirma teknigidir.”*®'

Yapilan
arastirma igin nitel igerik analizi yonteminin secilmesinin bir diger nedeni de bu
yontemin Ortiilii anlam1 ve Ortiilii niyetleri arastirmak icin kullanilan bir teknik

olmasidir. Arastirma i¢in 6nemli olan incelenen filmlerdeki Ortiilii anlamlar1 ortaya

¢ikarmaktir.

20 Sjegfried Kracauer, “The Challenge of Qualitative Content Analysis”, Public Opinion Quarterly,
1952, 5.631.

! Ezel Tavsancil, “Sozel, Yazih ve Diger Materyaller icin icerik Analizi ve Uygulama
Ornekleri”, Epilson Yaynlari, 2001, s. 103.

91



Arastirmada, bastan belirlenmis bir kavramsal c¢erceveden hareketle bir nitel
arastirma yapilmistir. Mason’m*®* belirttigi gibi nitel arastirmanin, nicel arastirma
kadar yapilagsmis bir tarzda olmamasina, daha esnek ve baglamsal olmasina ragmen,
nitel aragtirmanin bir sistem i¢inde yapilmasi gerekmektedir. “Nitel icerik analizinin
temel fikri, fazla aceleci 6lgiimlerden kaginarak nitel arastirma igin igerik analizinin

k?% oldugu icin, ordularin imajlar1 esnek ve baglamsal

sistematik dogasini slirdiirme
bir bakis agistyla incelenirken, belirli bir sistem izlenmistir. Nitel aragtirma i¢in bazi

kategoriler ve alt kategoriler belirlenerek arastirma yapilmistir.

2.4. ARASTIRMA EVRENIi VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini; Tiirkiye’de 2000 ile 2011 yillar1 arasinda vizyona
girmis, Tlrk yapimi ve Tiirk ordusuyla ilgili olan filmler ve ABD’de 2000 ile 2011
yillar1 arasinda vizyona girmis, ABD yapimi ve ABD ordusuyla ilgili olan filmler
olusturmaktadir. 2000 ile 2011 yillar1 arasindaki filmlerin sec¢ilmis olmasinin nedeni,
yakin donemde askerlerin imajinin sinemada nasil sunuldugunun arastirilmasidir.
Tezde, ABD sinemasi ve Tiirk sinemasi arasinda bir karsilastirma yapilmasi
amaclanmustir. Karsilastirma i¢in ABD sinemasi ve ABD ordusunun se¢ilmesinin
nedeni, ABD sinemasinin diinya film endiistrisinde egemen gii¢ olmasidir. ABD,
Hollywood araciligiyla biitiin diinyaya kendi iilkesini, yasam bi¢imini ve kurumlarini
tanitmaktadir. Dolayisiyla sadece “askere alim reklamlarina ihtiya¢ duydugu igin
imaj konumlamasi yapiyor olmasi ve bu anlamda Tiirkiye ile karsilastirilmasinin

sorunlu oldugu” yaklasimi gecerli degildir.

%2 Aktaran Elif Kus, “Nitel ve Nicel Arastirma Teknikleri- Sosyal Bilimlerde Arastirma
Teknikleri Nicel? Nitel?”, An1 Yayinlari, 2004, s.133.
*% U. Flick vd., 2004, 5.266.
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ABD yapim1 filmler www.imdb.com adresinden filmlerin konular1 okunarak ve

fragmanlar seyredilerek secilmistir. Konusu icinde asker karakterinin bagskarakter
olarak yer aldig1 ya da filmin agirliginin askeri bir alanda gectigi, askeri konular
tizerine  dretilen  filmler  belirlenmistir.  Tirk  yapimi  filmler  ise,

www.antraktsinema.com adresinden bulunmustur. Tiirk yapimi filmlerde dogrudan

askeri konu alan film sayis1 olduk¢a azdir. Bu nedenle sadece bagkarakteri asker olan
filmler degil, ayn1 zamanda askeri konular iizerine iiretilen ve ig¢inde Tiirk askeri
karakterinin bulundugu filmler de belirlenmistir. Bunun sebebi darbe dénemini ele
alan filmlerde, asker ve ordu ile ilgili pek ¢ok sahnenin bulunmasidir.

Daha sonra bu filmler arasindan 10 adet Tiirk ve 10 adet ABD filmi olmak
tizere toplam 20 film amagli Orneklem yoluyla se¢ilmistir. Amaglhi 6rneklem
yonteminin sec¢ilmesinin nedeni bu yontemin “zengin bilgiye sahip oldugu diisiiniilen

99264

durumlarin derinlemesine ¢aligilmasina olanak vermesidir. Amagli 6rneklemde,

“arastirmaci kendi amacima uygun olarak hangi birimlerin 6rnekleme girecegini”*®
saptamaktadir. 2000 ile 2011 yillar1 arasinda ABD’de yukaridaki kriterlere uygun
168 film vizyona girmistir. Arastirmanin amaci, sinemada ordularin imajinin
konumlanmasina ydnelik verilere ulasmak oldugu icin, 6rnekleme alinacak olan
filmlerin ¢ok sayida insana ulasmasi dnemlidir. Bu nedenle 6rnekleme alinacak olan
ABD filmleri en ¢ok gise hasilati yapan filmler arasindan se¢ilmistir. Tiirkiye’de ise

Tiirk ordusunu ve askerini gosteren 28 film vizyona girmistir. Bu nedenle drnekleme

aliacak Tirk filmleri, ordu ve askerin gosterdigi sahnelerin siireleri temel alinarak

24 Ali Yildiim, Hasan Simsek, “Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri”, Seckin
Yayincilik, 2006, s., 106.

295 Umit Atabek, Giilseren Sendur Atabek, “Medya Metinlerini Coziimlemek”, Siyasal Kitabevi,
2006, s.121.

93



se¢ilmistir. Ordu ve askeri iceren sahnelere diger filmlere oranla daha ¢ok yer veren

filmler 6rnekleme alinmistir.

Bu kapsamda arastirmada, ABD filmlerinden,

- U-571 (Jonathan Mostow, 2000)

- Pearl Harbor (Michael Bay, 2001)

- Diisman Hatti (Behind Enemy Lines, John Moore, 2001)

- Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down, Ridley Scott, 2002)

- Riizgarla Konusanlar (Windtalkers, John Woo, 2002)

- Bir Zamanlar Askerdik (We Were Soldiers, Randall Wallace, 2002)

- Giinesin Gézyaslart (Tears of The Sun, Antoine Fuqua, 2003)

- Atalarimizin Bayraklar: (Flags of Our Fathers, Clint Eastwood, 2006)
- Transformers (Michael Bay, 2007)

- Sevgili John (Dear John, Lasse Hallstrom, 2010) filmleri incelenmistir.

Tirk filmlerinden ise,

- O Simdi Asker (Mustafa Altioklar, 2002)

- Hababam Sinifi Askerde (Ferdi Egilmez, 2005)

- Emret Komutanim: Sah Mat (Taner Akvardar, 2006)

- Kurtlar Vadisi: Irak (Serdar Akar, 2006)

- Beynelmilel (Sirr1 Siireyya Onder, Muharrem Giilmez, 2007)
- Nefes: Vatan Sagolsun (Levent Semerci, 2009)

- Giinesi Gordiim (Mahsun Kirmizigiil, 2009)

- Memlekette Demokrasi Var (Siileyman Nebioglu, 2010)
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- Mes / Yiiriiyiis (Shiar Abdi, 2011)

- Anadolu Kartallar: (Omer Vargi, 2011) filmleri incelenmistir.

2.5. VERI TOPLAMA TEKNIKLERI

Filmlerin incelenmesi i¢in 4 ana kategori ve bu kategoriler i¢in bazi alt
kategoriler olusturulmustur. Kategoriler filmler bir defa izlendikten sonra filmdeki
temel 6gelerin not alinmasi yoluyla olusturulmustur. Daha sonra filmler ikinci defa
bu kategoriler incelenerek izlenmistir. Filmlerin incelenmesi igin filmin tiiri,
“Ordu”nun ve “Asker”in sunumu, filmdeki ¢atisma durumu ve filmin sonu olmak
lizere 4 ana kategori belirlenmistir.

Ik olarak, ABD ve Tiirkiye’de cekilen filmlerin tiirleri belirlenmis ve bunlar
arasinda karsilastirma yapilmistir. Film tiirleri i¢in aksiyon, dram, savas, romantik,
komedi ve macera olmak iizere alti alt kategorileri belirlenmistir. Filmler bu
kategorilere gore kodlanmis ve bu kategorilerde olmalarinin ordu imajini nasil
etkiledigi tartisilmistir.

Ikinci olarak, ABD ve Tiirk filmleri orduyu ve askeri sunumlar1 agisindan
arastirilmistir.  Bu  kategori igin sekiz alt kategori belirlenmistir: Kahraman
ordu/asker, birlik/biitiinliikk, demokrasi ve barigin koruyucusu, bir pargasi olmak
istenen/istenmeyen ordu, daha iyi birine doniistiiren ordu; beceriksiz, egitimsiz ve
disiplinsiz ordu, darbeci ve Ozgiirliikleri kisitlayan ordu, caresiz ve yetersiz ordu.
Filmlerde ordu/askerin sunumu bu kategorilere gore incelenmistir. Kahraman imaji
incelenirken Wanisk, Payne ve Von Ittersum yaptiklar1 Profiling The Heroic Leader:

Empirical Lessons From Combat-decorated Veterans of World War II isimli
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arastirmadan yararlanilmistir. Kahraman imaj1 i¢in bu arastirma sonucunda ortaya
¢ikan kategoriler temel alnmustir. Wanisk ve digerleri®®® gazeteler, biyografiler,
literatiir ve tarihte, evrensel olarak kabul edilen ‘kahraman asker’ Ozelliklerini
arastirmiglar ve bu Ozellikleri listelemislerdir. Listeledikleri Ozellikleri liderlik,
baglilik ve risk alma olarak {i¢ grup altinda toplamislardir. Liderlik 6zelligi etkin
yonetim, disiplin ve onurlu olma ozelliklerini; baglilik, askerlerin birlikte uyum
icinde olmalarini; risk alma ise, bagka degerleri kendi hayatindan {iistiin tutmay1
icermektedir. Arastirma kapsaminda baghlik &zelligi, birlik/biitiinliik kategorisine
dahil edilmistir. Ugiincii olarak, filmlerdeki ¢atisma durumu arastirilmistir. Filmlerde
onemli ve ciddi bir catisma durumu olup olmadigi, diismanin giigsiiz ya da zayif
olarak sunulmasinin ordu imajina etkisi incelenmistir.

Son olarak, ordu imajlarinin belirlenmesi i¢in filmlerin sonlar1 arasinda da bir
kargilagtirma yapilmigtir. Film sonlart igin ii¢ farkli kategori belirlenmistir:
Ordunun/askerlerin kazandig1 son, ordunun/askerlerin kaybettigi son ve kazananin
olmadigi son. Filmler bu kategorilere gore incelenmis ve bu sonlarin filmin

baglaminda ne anlama geldigi ve ordunun imajin1 nasil sundugu arastirilmistir.

26 BrainWanisk, Collin Payne, Koert Van Ittersum, “Profiling The Heroic Leader: Empirical Lessons
from combat-decorated veterans of world war II”’, The Leadership Quarterly, vol.19, no.5
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2.6. ARASTIRMA SONUCLARI

2.6.1. AMERIKAN YAPIMI FILMLER
Film 1: U-571
Vizyona Giris Yili: 2000
Yonetmen: Jonathan Mostow
Yapimei: Dino De Laurentiis, Martha De Laurentiis, Hal Lieberman
Basroller: Matthew McConaughey, Bill Paxton, Harvey Keitel, Thomas

Kretschmann, Jon Bon Jovi

Bilgi:

Film ¢ekimleri i¢in yapimcilarin ABD ordusundan yardim alip almadiklariyla
ilgili bir bilgiye ulasilamamistir. Ancak filmde denizalti, destroyer ve ugak gibi
aletlerin kullanilmasi1 ve filmin sonunda ABD askerlerini kurtarmaya gelen ucagin
tizerindeki ABD Donanmast amblemi nedeniyle, bu filmin ¢ekimlerinde ABD

ordusunun 6zellikle ABD Deniz Kuvvetleri’nin destegi oldugu diisiiniilebilir.

Filmin Konusu:
Film, II. Diinya Savasit sirasinda ABD Deniz Piyadeleri’nin Almanlarin
elindeki sifre ¢oziicii ve sifre kitabini ele gegirme cabasini konu almaktadir. 1942

267

yilinda Hitlerin U-Botlar1™" Atlantik’te 1000 miittefik gemisini batirmistir ve bu

ABD ile ingiltere arasindaki donamim hattim tehdit etmektedir. U-Botlarin telsiz

7 U-Bot IL.Diinya Savasi sirasinda Alman Donanmasimin en etkili denizaltilarma verilen isimdir.
Atlantik denizinde Ingiltere’ye olasi Amerikan yardimlarini kesmek amaciyla yerlestirilen denizaltilar
i¢cin kullanilan bir kelimedir. Enigma adi verilen ¢oziilemeyen bir kod makinesine sahip olan bu
denizaltilar, savasta olduk¢a 6nemli bir gorev listlenmistir.
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kodlarin1 ¢6zemeyen miittefikler ise Alman stratejisiyle korlemesine savasmaktadir.
Bu durumu sonlandirmak isteyen ABD, Ingilizlerin vurdugu ancak batiramadig1 bir
U-Botun yerini bulur ve denizaltindaki kodlama aracini ele gecirmek icin plan yapar.
Plana gore, ABD askerleri Alman tiniformalar1 giyerek Alman askeri taklidi yapacak
ve U-Bottaki kodlama aracini ele gegirecektir. Ancak plan Amerikalilarin istedigi
gibi gitmez. Amerikalilar sifre ¢oziiciilere ulasirlar fakat denizaltilari bir Alman
Destroyer tarafindan vurulur. Film, arizali Alman U-Botuna siginmak zorunda kalan

ABD askerlerinin kodlama aracini merkeze ulastirma ¢abalarini1 anlatmaktadir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Aksiyon
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Atlantik Savagi sirasinda U-Botlardan sifre ¢oziicli materyalleri almak igin
hayatlarini riske atan miittefik denizci ve subaylarin cesaretine adanan filmde, ABD
askerleri gorevlerine bagli ve kahraman kisiler olarak gosterilmektedir. Askerler
gorevlerini tamamlayabilmek i¢in hayatlarini tehlikeye atmaktadir. Filmde “Eger
Deniz Kuvvetleri 6nemli diyorsa, 6nemlidir. Senden, benden, ondan 6nemli diyorsa,
deneyerek oliiriiz. Delilik de degil, bu bizim gorevimiz” gibi ciimleler kullanilarak
gorevi  gerceklestirmenin  askerlerin  hayatindan  daha  6nemli  oldugu
vurgulanmaktadir. Askerlerin Alman U-Botuna kodlama aracini almak i¢in girdikleri
zaman yakalanma durumlarinda U-Botu patlatma karar1 almalari; yasanan patlama
sonucunda suya diisen 1.kaptanin, askerlerine gorevin daha Onemli oldugunu

sOyleyerek kendisini almadan gitmelerini istemesi nedeniyle hayatin1 kaybetmesi,
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bir askerin denizaltidaki hava basinci problemini ¢ozerek diger askerlerin hayatini
kurtarmak i¢in Olmesi; askerlerin denizaltinda zor durumda olmalarina ragmen
gorevlerini riske atmamak icin merkezden yardim istememeleri gorevlerinin
askerlerin hayatlarindan daha 6nemli oldugunun gostergeleridir.

Bunun yani sira, ABD askerlerinin deneyimsiz olmalarina, i¢inde bulunduklari
U-Bot arizali olmasina ragmen c¢ok zekice hareket ederek diismanlarini etkisiz hale
getirdigi goriilmektedir. Filmde askerler, tim olumsuzluklara ragmen kodlama
aracint ve sifre kitabini ele gecirmeyi basarmigtir. Ayrica askerlerin az sayidaki
techizat ve silahlarini oldukga etkin bir sekilde kullandiklar1 goriillmektedir. Askerler
az sayidaki torpilleri ve hasarli U-Botlar1 ile biitiin Alman askerlerini etkisiz hale

getirmeyi basarirlar.

Birlik / Biitiinliik

ABD askerlerinin, hi¢bir arkadaglarini geride birakmak istemedikleri
goriilmektedir. Amerikan denizalti patlatildiktan sonra hayatta kalan askerlerin
denize diisen askerleri kurtarmaya calistiklari, onlart halatla Alman denizaltina
cikardiklar1 goriilmektedir. Askerler arasinda 1.Kaptan’in Almanlarin saldirisinda
O6lmesi sonucunda 2.Kaptan’in komutayr ele almasi nedeniyle ABD askerleri
arasinda bazi itaatsizlikler ve tereddiitler yasansa da bunlar kisa siirmiis ve askerler

birlik olarak hareket etmeyi basarmiglardir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu

Filmde ABD ordusunun demokrasi ya da barisi kurmak i¢in ¢alistigryla ilgili

bir vurgu bulunmamaktadir.
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Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Filmde ABD askerlerinin ordunun bir pargasi olmak istedikleri ya da

istemedikleri ile ilgili bir vurgu bulunmamaktadir.

Daha lyi Birine Doniistiiren
Filmde, silah kullanmayr bilmeyen denizalti askerlerinin, diigman U-
Bot’undaki Alman askerlerini etkisiz hale getirerek sifre ¢oziiciiyii ve sifre defterini
ele gecirdikleri goriilmektedir. Dolayisiyla, bu askerlerin film i¢inde siradan denizalti
askerlerinden birer kahramana doniistiigli sdylenebilir. Bunun yani sira 1. Kaptan
olmak isteyen 2.Kaptan’in da, 1.Kaptan’in saldirida hayatin1 kaybetmesi sonucunda

komutay1 ele alarak denizaltin1 basaril bir sekilde yonettigi goriilmektedir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Filmde askerlerin silah kullanma konusunda egitimsiz  olduklar
vurgulanmaktadir. Bu duruma ragmen, Alman askerlerine karsi iistiinliik saglamay1

basarirlar.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan

Filmde ABD ordusunun darbeci olduguyla ya da ozgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.
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Caresiz ve Yetersiz
Filmde askerlerin ¢aresiz kaldiklar1 durumlar olmustur. Ornegin, iclerinde
bulunduklar1 Alman U-Botu bozulmus ve torpilleri bitmistir. Ancak, ABD askerleri

bu durumlardan zekalar1 ve becerileri sayesinde kurtulmay1 basarmistir.

3. Kategori — Catisma Durumu

Filmdeki ¢atismanin sebebi II. Diinya Savast doneminde Amerikalilarin Alman
U-Botundaki kodlama aracini ele gegirmek istemeleridir. Filmdeki diisman ise,
Alman askerleridir. Alman askerlerinin kotii ve acimasiz kisiler olarak sunulmustur.
Ornegin, filmin basinda Alman askerlerinin kendilerine dogru bir botla gelen
savunmasiz durumdaki ABD askerlerini dldiirdiikleri bir sahne bulunmaktadir. Buna
karsin filmin ilerleyen boliimlerinde ABD askerlerinin patlamada suya diisen ve
yardim isteyen bir Alman askerini kurtardigi gosterilmistir. Fakat kurtarilan Alman
askerinin bir ABD askerini 6ldiirdigli ve bir tanesini de yaraladigi goriilmektedir.
Dolayisiyla ABD askerleri merhametli ve iyi kalpli kisiler olarak sunulurken, Alman

askerleri acimasiz kisiler olarak sunulmaktadir.

4. Kategori— Filmin Sonu
Film, ABD askerlerinin basarisiyla sonu¢lanmaktadir. ABD askerleri, Alman
U-Bot’undaki kodlama araci ve sifre defterini ele gegirmeyi basarmistir. U-Bot daha
fazla ylizemeyecek durumda oldugu i¢in U-Bot’u terk edip, bir bota binen askerler
ABD Hava Kuvvetleri tarafindan kurtarilirlar. Dolayisiyla ABD ordusunun da

askerlerini yalniz birakmadigi, onlar1 korudugu goriilmektedir.
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Sahne 1: Askerlerini kurtarmaya gelen ABD Hava Kuvvetleri Ugag1

Film 2: PEARL HARBOR

Vizyona Giris Yili: 2001
Yonetmen: Michael Bay
Yapimei: Jerry Brucheimer, Michael Bay

Basroller: Ben Affleck, Josh Hartnett, Kate Beckinsale, Alec Baldwin

Bilgi:
Film Pentagon’dan destek alan yapimlardan biridir. “Pentagon, bu filmin
cekimi i¢in yapimcilara teknik danisman saglamistir ve Pearl Harbor Schofield

Kislasini ile Oahu askeri iissiinii yapimeilarin kullanimina agmugtir.”*%®

Filmin Konusu:
Film ¢ocukluklarindan beri savas pilotu olmak isteyen Rafe ve Danny’nin
hikayesini anlatmaktadir. Bu iki geng, II. Diinya Savasi basladiktan sonra 1941

yilinda askeri pilot olmay1 bagsarmistir. Danny’den daha cesur ve basarili bir pilot

2985 Gregory, 2008, 5.62.
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olan Rafe, sevgilisi hemsire Evelyn’i birakarak Ingiliz pilotlarina yardim etmek igin
goniillil olarak savasa katilir. Bu sirada Danny ve Evelyn’in gorev yerleri ise Pearl
Harbor olarak degistirilir. Ingiltere’den Rafe’in 6liim haberinin gelmesiyle yikilan
Eveleyn ve Danny yakinlasirlar, Eveleyn hamile kalir. Ancak Rafe 6lmemistir ve
Pearl Harbor’a geri doner. Rafe’in donmesinden bir giin sonra, Japonlar Pearl
Harbor’a ani bir saldirt diizenler. Bu saldirida biiyiik kayip veren ABD ise, 6zel bir

ekiple Tokyo’yu bombalayarak bunun intikamini alir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Savas
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Pearl Harbor’da ABD askerleri kahraman, cesur ve yetenekli askerler olarak
sunulmaktadir. Askerlerin, ABD halkinin hayatin1 kurtarmak i¢in kendi hayatlarin
tehlikeye attiklar1 vurgulanmaktadir. Sadece ABD halkina degil, diger devletlere de
yardim edecek kadar giiclii bir ordu imaj1 iiretilmektedir. Ornegin filmde, Ingilizlerin
giiclii ve basarili ABD pilotlarinin yardimina ihtiyaci oldugu gosterilmistir. Basarili
bir pilot olan Rafe, “Kartal Filosuna” gitmek i¢in goniillii olur. Rafe’in savasta
gosterdigi basari iizerine Ingiliz Komutan’m “Insanlar hala savasa katilmadig1 igin
Amerikalilara kiziyor. Geldigin yerde pilotlarin ¢ogu senin gibiyse, Tanr1 Amerika
ile savasanin yardimcist olsun” diyerek ABD pilotlarinin giiciinii vurguladigi
goriilmektedir.
Ayrica filmde Amerikali bazi komutanlarin, Pearl Harbor saldirisin1 6nceden

tahmin ettikleri gosterilmistir. Siyasiler, askerlerin bu saldirty1 dngorerek “Zeki bir
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diisman seni giivenli oldugunu sandigin yerden vurur” demelerine ragmen onlara
inanmayarak Pearl Harbor’daki savas giiciinii azaltmiglardir. Bu nedenle Pearl
Harbor’da biiyiik bir kayip yasanir. Bagka bir ifadeyle, buradaki kaybin nedeni ordu
degil, onlara inanmayan ABD siyaset¢ileri olarak sunulmustur.

Ani saldirtya ragmen, ABD askerlerinin saklanmak ve kag¢mak yerine
Japonlara ates acgtigt goriilmektedir. Savas sahnelerinde ABD askerlerinin
digerlerinden daha gii¢lii ve etkili olduklar1 vurgulanmaktadir. Rafe ve Danny yogun
ates altinda olmalarina ragmen ugaklarina ulagmakta, yiizlerce Japon ugagi arasindan
styrilarak yedi tane savas ugagini diigiirmektedir.

Filmde, ABD askerlerinin Pearl Harbor’da hazirliksiz olduklart igin
yenildikleri, oysaki Japonlardan daha gii¢li olduklar1 gosterilmektedir. ABD
askerleri sadece giiglii degil, ayn1 zamanda cesur kisiler olarak sunulmustur. Bu
saldirinin ardindan intikam almak isteyen ABD, Tokya’ya bir saldir1 diizenlemeye
karar verir. Gorev Oncesinde Doolittle askerlere, “Goniillii olmaniz1 istedigim bu
gorev son derece tehlikeli. Yaninizdaki adama bakin. Oniimiizdeki 6 hafta i¢inde siz
ya da o biiylik ihtimalle 6lmiis olacak. Gorevi kabul edecek kadar cesur olanlar bir
adim One ¢iksin” dedigi zaman, 6lme riskine karsin biitiin askerlerin 6ne ¢iktigi

gortlir.

Birlik / Biitiinliik
Askerlerin  birlik icinde hareket ettikleri ve Dbirbirlerini kolladiklari
goriilmektedir. Komutan Doolittle’in askerlerini Tokyo’ya yapilacak saldirida yalniz
birakmamasi, filmde bu durumun en ¢arpici O6rneklerinden biridir. Washington

Doolittle’1 ‘kaybetmek icin ¢ok degerli’ gordiigli ve onun bu goreve katilmasini
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istememesine ragmen Komutan’in, askerlerini yalniz birakmadig1 ve onlarla birlikte
uctugu gosterilmistir. Bagka bir 6rnek ise, Danny’nin Rafe’i kurtarmak i¢in Japon
askerine vurmasi sonucu, asker tarafindan 6ldiiriilmesidir. Yani Danny, arkadasinin

hayatin1 kurtarmak i¢in, hayatin1 kaybetmistir.

Sahnel: Japonya’dan intikam almaya giden kararli ve cesur ABD askerleri

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde ABD ordusunun demokrasi ya da barisi kurmak i¢in ¢alistigryla ilgili
bir vurgu bulunmamaktadir. Ancak ABD’nin savasa katilmasinin savagin sona

ermesi, barigin saglanmasi i¢in 6nemli oldugu vurgulanmaktadir.

Bir Parcasi Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Filmde, ABD askeri olmanin istenilen bir sey oldugu ve askerlerin ABD
ordusunun bir pargasi olmaktan gurur duyduklari vurgulanmaktadir. Bunun en
belirgin 6rnegi filmin baskahramanlar1 olan Danny ve Rafe’in kiigiikliiklerinden beri
savas pilotu olmak istemeleridir. Filmin basinda Danny ve Rafe’in kiigiikken “6zgiir
insanlarin {ilkesi”, “cesur insanlarin yurdu” diye bagirarak Alman ucaklarim
vurduklar1 bir oyun oynadiklar1 goriiliir. 1941 yilinda ise, bu iki cocugun biiyiiyerek

basarili pilotlar olduklar1 goriilmektedir.
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Daha lyi Birine Doniistiiren
Filmde, Pearl Harbor savasinin pek ¢ok siradan askeri, kahramana
doniistiirdiigli goriilmektedir. Ornegin, ABD Deniz Kuvvetleri’'nde gemide ascilik
yapan bir askerin, savas ¢iktiktan sonra eline silah alarak {ilkesini savundugu, Rafe
kadar cesur olmadigi vurgulanan Danny’nin filmin sonunda ¢ok tehlikeli ve gizli bir

goreve katilmay1 kabul ettigi gortiilmektedir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
ABD askerlerinin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak sunuldugu
sahneler bulunmamaktadir. Filmde, ABD askerlerinin Pearl Harbor’da biiyiik
kayiplar vermesinin nedeni, onlarin beceriksizligi ya da disiplinsizligi degil,
diismanin onlar1 barig yapacagini soyleyerek kandirmasi ve hazirliksiz yakalamasi

olarak sunulmustur.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde ABD ordusunun darbeci olduguyla ya da ozgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz
ABD ordusu ve askerlerinin caresiz ve yetersiz olarak sunuldugu sahne
bulunmamaktadir. ABD ordusu Pearl Harbor’da biiyiik kayiplar vermistir ancak daha

sonra Japonlardan intikamini almay1 basarmistir.

106



3. Kategori — Catisma Durumu

Filmdeki ¢atismanin nedeni, Japonlarin Pearl Harbor’a saldirmalaridir.
Filmdeki diisman sinsi ve acimasiz olarak gosterilen Japonlardir. Japonya,
Amerikalilarin onlar i¢in hayati énemi bulunan petrolii kesmesi nedeniyle ABD’ye
saldirmak ister. Ancak, Japonya ABD’yi yenmesinin tek yolunun agir ve ani bir
saldir1 oldugunu diislindiigii i¢in baris ¢aligmalart devam ederken, Pearl Harbor’a
saldirir.

ABD Baskan1 Roosvelt saldiridan sonraki konusmasinda, “Diin 7 Aralik 1941
tarihinde hep algaklik olarak anilacak bir giin. ABD, Japon imparatorluguna ait deniz
ve hava gii¢lerinin ani ve kasith saldirisina ugradi. Saldirmin haftalar éncesinden
planlandigi anlasiliyor. Bu siire i¢inde Japon hiikiimeti kalic1 barig yapmaya yonelik
sahte ifade ve sozlerle ABD’yi kasitli olarak aldatmaya calisti” diyerek Japonlarin
ani saldirisini algaklik olarak nitelemis ve konugsmanin sonunda ABD’nin de savasa
girdigini ilan etmistir.

Bunun yani sira Japon, askerleri oldukca acimasizdir. Hem ABD askerlerine
kendilerini koruma firsati vermemigler, hem de savunmasiz askerleri 6ldiirmiislerdir.
Filmde, Japon askerlerinin gemiden diismiis, savunmasiz askerlere ates actigi

sahneler bulunmaktadir.

4. Kategori — Filmin Sonu
Film, ABD ordusunun basaristyla sonu¢lanmaktadir. ABD ordusu, Japonlarin
Pearl Harbor’daki saldirisina karsilik, Japonya’nin kalbi olan Tokyo sanayi bolgesine

basaril1 bir operasyon diizenleyerek, bu saldirinin intikamini almistir. Ayrica filmin
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sonunda anlaticinin yaptigi konusmayla ABD’nin II .Diinya Savasi’ndan zaferle

¢iktig1 anlasilmaktadir.

Film 3: DUSMAN HATTINDA (Behind Enemy Lines)

Vizyona Giris Yili: 2001
Yonetmen: John Moore
Yapimeci: John Davis

Basroller: Owen Wilson, Gene Hackman, Vladimir Mashkov, Joaquim de Almeida

Bilgi:

F-16 pilotu Scott O’Grady’nin ucaginin Bosna iizerinde diismesi olayindan
uyarlanan macera filmi Diisman Hatti, ordunun tam destegi ile ¢ekilen yapimdir.
Robb, Hollywood Operasyonlar: kitabinda, ordunun verdigi destek karsiliginda
filmin senaryosunda degisiklikler yapildigini sOylemistir. Ordunun istegi iizerine
filmde askerlerin kullanildigr dil, emir-komuta zincirinin isleyisi ile ilgili
diizenlemeler yapilmistir. Filmin yapimcisi, “Sanirim film onlarin yapmasini istedigi
seyl yapiyor. Yepyeni bir jenerasyona pilot olmanin ne kadar miithis bir sey
oldugunu gosteriyor. Bu babanizin zamanindaki ordu degil. Bunu gdsteriyor. Bugiin
nasil savasildigini agiga vuran ¢ok sayida ileri teknoloji O6gesi var. Sanirim bu
bilgisayar ¢aginda, bu filme bakip onu kahramanca bir yasam miicadelesi olarak

gbérmemek zor” diyerek filmin askere alim icin degerini ortaya koymustur. **

29D, Robb, 2005, s. 195-196.
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Filmin Konusu:

Donanma’nin en iyi pilotlarindan Tegmen Burnett ve Stackhouse, Amiral’in
emri iizerine NATO solo fotograf ugusuna ¢ikarlar. Ugus sirasinda radarda bir
gariplik oldugunu gdren Burnett’in burayir fotograflamak i¢in rotasindan ¢ikmasi
sonucunda, ugaklart Sirp askerler tarafindan vurulur. Ugak diisman bdlgesine
diistiikten sonra, Stackhouse Sirplar tarafindan oldiiriiliir ve Burnett bu bolgede tek
basina kalir. Sirplar, 6ldiirdiikleri Bosnalilarin mezarlarinin ve cesetlerinin ¢ekildigi
bu fotograflar1 almak ve Burnett’i 6ldiirmek istemektedir. Film, Burnett’in giivenli
bolgeye kagma cabasini ve Amerikali Amiral Reigart’in hayatim1 ve kariyerini

tehlikeye atarak onu kurtarmaya ¢alismasini anlatmaktadir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Aksiyon
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Bagroldeki ABD askeri Tegmen Burnett, kahraman, yetenekli ve akilli biri
olarak sunulmaktadir. Ugaginin diismesi ve merkezden yardim talebinin reddedilmesi
tizerine tek basina kalan Burnett Sirplardan kacarak, kendi basina giivenli bolgeye
ulagsmak zorunda kalir. Filmde tek basina kalan bir ABD askerinin, pek ¢ok Sirp
askerine kars1 direndigi, onlardan ka¢mayi basardigi goriilmektedir. Baska bir
ifadeyle tek ABD askerinin, onlarca Sirp askerinden daha akilli, yetenekli ve giiclii
oldugunun vurgulandig1 sdylenebilir.
Filmde ABD ordusunun silah kullanmasinin nedeni ise, Sirplar tarafindan

oldiiriilmek istenen bir ABD askerini kurtarmaktir. Bunun yan1 sira, ABD ordusunun
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ylksek teknolojiye sahip techizata sahip oldugu ve iyi egitimli ABD askerlerinin bu
silahlar1 profesyonel bir sekilde kullandigi vurgulanmaktadir. Tegmen Burnett, az
sayida techizata sahip olmasina ragmen aldigi egitim sayesinde ¢ok sayida Sirp

askerinden kurtulmay1 basarmistir.

Birlik / Biitiinliik

Filmde ABD ordusunun hicbir askerini geride birakmayacagi, hi¢gbir askerinden
vazgeemeyecegi vurgulanmaktadir. Tek basina diisman topraklarda kalan Burnett’i
kurtarmak isteyen Amiral Reigart’in, NATO Donanma Komutanina direnisi bunun
onemli bir gostergesidir. Olmiis oldugu haberi gelen Burnett’in hayatta oldugunun
anlagilmasi lizerine Amiral Reigart “Biz bu gemide otururken o ¢ocugun orada
6lmesin izin vermeyecegim” diyerek, NATO Donanma Merkezi Komutaninin iznini
almadan, kariyerini riske ederek askerini kurtarmaya gider.

Ozetle filmde, onlarca Sirp askerinden kagmayi basaran ve pek cogunu etkisiz
birakan bir ABD askeri, kendi askerini koruyan ve yalniz birakmayan bir ABD

ordusu bulunmaktadir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
ABD’nin de 6nemli bir parcasi oldugu NATO giiclerinin Bosna’da barist
saglamak amaciyla bulundugu gosterilmektedir. ABD askerlerinin Bosna’da

bulunmalarinin nedeni, bu bolgede baris1 saglamak olarak sunulmaktadir.
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Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Bagkahraman olan Tegmen Burnett’in, kiigiikliigiinden beri savas pilotu olmak
istedigi belirtilmigtir. Ancak, Birlesmis Milletler’in Bosna’da higbir sey yapmadigini
sadece izledigini diisiinen ve bu durumdan rahatsizligin1 belirten Burnett, Amiral’e
istifa mektubunu verir. Istifa mektubunu verdikten bir giin sonra, ugag1 vurulur ve
Sirp bolgesine diiser. Sirplarin vahsice oOldiirdiikleri Bosnalilarin mezarlarinin
goriintiilerini ¢cekmeyi ve Sirp bolgesinden giivenli bolgeye kagmay1 bagaran Burnett,

istifa mektubunu yirtar. Filmin sonunda, Burnett’in Donanma’da kaldig1 gosterilir.

Daha lyi Birine Doniistiiren
Filmde, orduya yazildiktan sonra daha iyi birine doniistiigii gosterilen bir asker

bulunmamaktadir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
ABD askerlerinin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak sunuldugu

sahneler bulunmamaktadir.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde ABD ordusunun darbeci olduguyla ya da ozgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz

ABD ordusu ve askerinin caresiz ya da yetersiz olarak sunuldugu bir sahne

bulunmamaktadir.
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3. Kategori — Catisma Durumu
Filmde c¢atigmanin sebebi, ABD pilotlariin Sirplarin saklamak istedikleri
mezarlarin ve cesetlerin resmini ¢ekmis olmalaridir. Filmdeki diigman ise, Sirp
askerleridir. Sirp askerleri kotii ve acimasiz olarak gosterilmektedir. Ornegin, Sirp
askerlerinin kendileri i¢in tehdit olusturmayan, sadece fotograf ugusu yapan ABD
ucagini diistirdiikleri zaman, seving ¢igliklar attiklari; yarali ve tehdit olusturmayan
ABD pilotunu vurduklar1 goriilmektedir. Ayrica, Sirp askerlerinin sivil Bosnalilari

tereddiit etmeden oldirdikleri sahneler bulunmaktadir.

4. Kategori— Filmin Sonu

Film ABD ordusu ve ABD askerinin basarisiyla sonuglanmaktadir. Fotograflari
ucagin enkazindan aldiktan sonra etrafi Sirp askerler tarafindan sarilan Burnett, ABD
Deniz Kuvvetleri logolu helikopterlerle kurtarilmistir. Gemiye geldikleri zaman da
biitiin askerlerin, bu basariy1 kutladiklar1 goriilmektedir. Filmin sonunda, ABD
ordusunun bu basaris1 sayesinde Miroslov Lokar soykirim da dahil pek ¢ok savas
sucundan tutuklanip, mahkum oldugu bilgisi verilmistir. Dolayisiyla ABD ordusu
sadece bir basar1 elde etmekle kalmamis, Bosnalilara iskence eden bir savas

suclusunun da yakalanmasini saglamustir.

Sahne 1: Burnett’i kurtaran Deniz Kuvvetleri helikopterleri
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Film 4: KARA SAHIN DUSTU (Black Hawk Down)

Vizyona Giris Yili: 2002

Yonetmen: Ridley Scott

Yapimei: Jerry Brucheimer, Ridley Scott

Basroller: Josh Hartnett, Ewan McGregor, Tom Hardy, Eric Bana, Orlando Bloom
Bilgi:

Kara Sahin Diistii filmi, Pentagon’dan destek almayi basaran filmlerden
biridir. Robb, Pentagon’un bu film i¢in yapimcinin, ordunun techizatin1 kullanmasina
izin verdigini belirtmistir. Pentagon’un sagladigi bu destek, film ic¢in oldukca
onemlidir. Filmin yOnetmeni, bu destek olmaksizin filmin g¢ekilemeyecegini
belirtmistir. Ancak Pentagon verdigi destek karsiliginda, filmde bazi degisiklikler
yapilmasini istemistir. Filmin orijinal senaryosunda ana karakter, Somali’deki
Mogadisu catigsmalari sirasinda gosterdigi cesaret nedeniyle Giimiis Y1ldiz alan John
Stebbins’tir. Fakat Stebbins, filmin yapimindan dnce 12 yasindaki bir ¢ocuga tecaviiz
etme sugundan askeri mahkemede yargilanmis ve hapishanede otuz yil hapse
mahkum olmustur. Pentagon bunun orduyu kotii gosterecegini diisiinerek, bu ismin
filmden ¢ikarilmasini talep etmistir. Sonu¢ olarak Stebbins ismi, Danny Grimes
olarak degistirilmistir. Bunun yan1 sira Pentagon, Ranger’larin helikopterden domuz
avladiklar1 sahnenin, orduyu vahsi gosterdigi gerekciyle c¢ikarilmasini istemistir ve
yonetmen bu sahneyi ¢ikarmistir. Filmin yapimeisi Pentagon’un pek ¢ok degisiklik
istedigini belirterek, senaryo iizerinde bazi notlar aldiklarini, sorun olmayacak
degisiklikleri yaptiklarimi, diger degisiklikler i¢in de pazarhik ettiklerini

soylemistir.*"

20D Robb, 2005, 5.95-97
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Filmin Konusu:

1993°te Somali Mogadisu’daki karisikligi dnlemek icin Birlegsmis Milletler
Barig Glicii Operasyonlar1 gercevesinde bir grup segkin ABD askeri Somali’ye
gonderilmistir. Bu askerlerin gorevi, Mohammed Farrh Aidid’in iki adamini sehir
merkezindeki bir binada yakalamaktir. Ancak kisa slirmesi planlanan operasyon,
Somalililerin bir Kara Sahin helikopterini diislirmesiyle tersine doner. Filmde az
sayida olan ABD askerlerinin binlerce Somalili ile 18 saat siiren savasi

anlatiimaktadir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Savas

2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker

ABD askerleri Somalilileri i¢inde bulunduklar1 kétii durumdan kurtarmak igin
hayatlarini tehlikeye atan kahramanlar olarak sunulmaktadir. Bu askerlerin tek eksigi
Somali’deki ¢atismay1 kaybetmis olmalaridir ancak filmde bunun sorumlusu ABD
ordusu olarak degil, ordunun istedigi ekipmanlar1 gondermeyen ve operasyonun hizl
bir sekilde bitmesi i¢in bask1 kuran Washington’dur.

Film Somalili halkin goriintiileriyle baslamaktadir. Rakip bolgeler arasindaki
savas yillarmin biiyiik bir kithiga neden oldugu, 30.000 kisinin agliktan Sldigd,
uluslararasi yiyecek yardiminin da Mohammed Farrh Aidid tarafindan engellendigi
sOylenmektedir. Dolayistyla Somali halkinin yasadigi aclik, i¢inde bulundugu koti

durum seyirciye anlatilarak, halkin ABD askerlerinin yardimina ihtiyact oldugu
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diisiincesi, barbarca oldiirilmiis Somalililerin, acliktan zayif diismiis ¢ocuklarin
goriintiileriyle pekistirilmektedir.

ABD askerlerinin, korumakla yilikiimlii olmadiklari, Amerikali olmayan bir
ulusun giivenligini saglamak i¢in hayatlarin1 tehlikeye atan cesur askerler olarak
sunuldugu soylenebilir. ABD askerlerinin Aidid’in yerini bulmak igin ona silah
saglayan Atto’yu yakaladiklar1 sahnede, Atto askerlere “Bence buraya
gelmemeliydiniz. Bu bir i¢ savas. Bu bizim, sizin degil” dedigi zaman asker
Garrison, “300.000 olii var ve siirekli artiyor. Bu bir savag degil Atto, bu bir
soykirim” diyerek Amerikanlilarin bu olaya neden miidahale ettigini agiklamaktadir.
ABD askerlerinin, iilkenin i¢ islerine karigmadiklari, bir soykirimi engellemeye
calistiklar1 vurgulanmaktadir. Cavus Eversmann askerlerle konusurken “Bakin bu
insanlarin ne isleri var, ne yiyecekleri, ne egitimleri, ne de gelecekleri. Yani anladim
ki yapabilecegimiz iki sey var. Ya yardim ederiz ya da iilkenin yok olusunu
CNN’den izleriz” diyerek, iilkenin yok olusunu engellemek i¢in Somali’de
bulunduklarini belirtmistir.

ABD ordusunun silahlarin1 kullanmasinin nedeni de, Somali’deki soykirimi
onlemektir. ABD askerlerinin silahlarini, sadece kendilerine saldirildigi zaman
kullanmalar1 yoniinde bir emir aldiklar1 goriillmektedir. Filmde askerlerin sivil halki
oldiirmedikleri vurgulanmaktadir. Dolayisiyla, filmde ABD askerlerinin gii¢
kullanmalarinin sebebinin bu bodlgede catisma yaratmak degil, baris1 saglamak
oldugu soylenebilir. Ayrica ABD askerlerinin silah kullanma konusunda oldukca

egitimli olduklar1 ve silahlarin1 profesyonel bir sekilde kullandiklar1 goriilmektedir.
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Birlik / Biitiinliik

Filmdeki savag sahnelerinde ise, askerler arasindaki birlik ve fedakarlik
vurgulanmaktadir. Filmde, “kimse arkada birakilmayacak™ ciimlesinin bir slogan
haline doniistiigii sdylenebilir. Filmin temel konusu da bu fikir {izerine kurulmustur:
ABD askerleri operasyon sirasinda diisen Kara Sahin helikopteri igindeki
arkadaslarin1 kurtarmak i¢in biitiin operasyonun yoniinii degistirmistir. Komutan,
“Onceligimizi degistirdik” diyerek, artik dnceligin Aidid’in adamlarim yakalamak
degil, diisen helikopterdeki askerleri kurtarmak oldugunu belirtmistir.

ABD askerleri, arkadaslarini geride birakmamak adina hayatlarini tehlikeye
atarlar. Filmde, bunun pek c¢ok o6rnegi bulunmaktadir. Olen ya da yaralanan
askerlerin higbirinin savas alaninda birakilmadigi goriilmektedir. Catigsma sirasinda
diisen ikici Kara Sahin helikopterinin haberi gelince, “I¢inde kimse var m1?” diye
soran askere, komutan “Onemli degil, geride kimseyi birakmayiz” diye cevap
vermektedir. Kaza alanina ulasan askerler milis giicler tarafindan kusatilmisken,
yardimin gelmesinin uzun siirebilecegi sdylenmesine ragmen, askerler kaza alanini
giivenlik ¢emberi igine almaya caligsmislardir. Yardim ulastigi zaman ise, 6lmiis olan
askerlerin bile helikopter kesilerek ¢ikartildigi, General’in de telsizden, “Geride

kimse kalmasin. Anliyor musun evlat ?” dedigi gosterilmektedir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde askerlerin Somali’ye baris1 saglamak ve demokratik bir diizen kurmak
icin geldikleri vurgusu bulunmaktadir. Aidid’in adami Durant isimli askeri rehin
aldigi zaman ona, “General Aidid’i yakalarsaniz, gercekten silahlarimizi birakip

Amerikan demokrasisini kabul edecegimizi mi saniyorsunuz? Bu oliimleri
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durduracak m1? Sunu biliyoruz, zafer olmadan baris olmaz. Her zaman oliimler
olacak, bizim diinyamizda her zaman bdyle olur” der. Dolayisiyla, burada hem ABD
askerinin demokrasiyi olusturmak i¢in Aidid’i yakalamak istedigi belirtilmis hem de

demokrasi ile Somali’deki sistem arasinda bir karsitlik kurulmustur.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Filmde askerlerin, bu bolgeye goniilli olarak geldikleri goriilmektedir.
Askerler ABD ordusunun bir parcasi olmaktan dolayr mutludur ve bir an once

savasmak istemektedir.

Daha lyi Birine Doniistiiren
Filmde, orduya yazildiktan sonra daha iyi birine doniistiigii gosterilen bir asker

bulunmamaktadir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
ABD askerlerinin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak sunuldugu

sahneler bulunmamaktadir.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan

Filmde ABD ordusunun darbeci olduguyla ya da ozgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.
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Caresiz ve Yetersiz
ABD askerlerinin diisen helikopterdeki arkadaslarini kurtarmak i¢in kaza
bolgesine gittikleri ve burada etraflarinin  Somalililer tarafindan sarildig:
gosterilmektedir. Etrafi sarilan askerler caresiz bir durumda kalmistir ancak ABD

ordusu Pakistan’in da yardimiyla onlar1 bu durumdan kurtarmistir.

3. Kategori — Catisma Durumu
Filmdeki c¢atismanin sebebi, ABD askerlerinin Somali’deki soykirima son
vermek istemeleridir. Filmin baginda BM’nin génderdigi yiyecek yardimina ulagmak
icin birbirlerine saldiracak kadar a¢ olan insanlarin (Sahne 1), Aidid’in adamlari
tarafindan tarandigl, sugsuz insanlarin milisler tarafindan Oldiiriildiigii sahneler
bulunmaktadir. Dolayistyla, bu goriintiilerle igkenceye son vermek isteyen ABD

askerlerinin orada bulunmasinin haklilastirildigi sdylenebilir.

Sahne 1: BM’nin génderdigi yiyecek yardimina ulagmaya ¢alisan Somaliler

Filmdeki diisman, Aidid ve onun milis gii¢leridir. Bu kisiler kétii ve acimasiz
olarak sunulmaktadir. Diismanin acimasizligi karsisinda ABD  askerinin
insancilliginin  6ne plana ¢ikarildigi soylenebilir. ABD askerlerine operasyon

sirasinda, “Size ates edilmeden, ates etmeyin” emri verilmektedir. Bagka bir ifadeyle,
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ABD askerlerinin Somali’ye o6ldiirmek i¢in degil, kurtarmak icin geldikleri
vurgulanmaktadir. Askerler ellerinde silah olan kadin ve ¢ocuklari bile, onlar
kendilerine ates etmeden vurmamaktadir. Diisman ise, giiclii ve acimasizdir. Diisen
Kara Sahin helikopterinin basinda toplanan Aidid yanlis1 Somalilerin yarali ve 6lii
askerleri havaya kaldirdiklari, onlart siiriikledikleri goriilmektedir. Bu kisilerin
helikopter diistiigii icin seving ¢igliklari attiklar1 ve diisen helikoptere tas attiklari

gosterilmektedir.

4. Kategori— Filmin Sonu

Film, ABD ordusunun basarisizlifiyla sonuglanmaktadir. ABD ordusu Aidid’in
adamlarim1  yakalama gorevini  gergeklestirememistir, ancak Kara Sahin
helikopterindeki askerlerine olii de olsalar, ulasmay1 basarmistir. Fakat filmdeki
basarisizligin bir basar1 gibi sunuldugu soylenebilir. Catigsma bittikten sonra, kosarak
karargahlarina donmeye calisan askerlere, Somali halkinin el salladigi, ¢cocuklarin
onlarla birlikte kostuklar1 gosterilmistir. Halk, ABD askerlerine minnet duymaktadir.

Aidid ya da adamlar1 yakalanmamig, Somali’deki diizen saglanamamis ve
demokrasi kurulamamis olsa bile ABD askerlerinin kahraman olduklari
vurgulanmaktadir. Bir asker, “Buraya gelmeden once bir arkadagim sormustu tam
hareket etmek iizereydik. ‘Neden bir bagkasinin savagina katilmak i¢in gidiyorsun?’
dedi. Kendinizi kahraman mi1 saniyorsunuz? O zaman ne diyecegimi bilememigtim.
Ama simdi tekrar sorsa, hayir derim. Hayir, bu miimkiin degil, kimse kahraman
olmak istemez. Sadece insan bazen oluverir iste” diyerek bu savasa katilan biitiin

askerlerin kahraman oldugunu vurgulamustir.
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Filmin sonunda, c¢atismadan 3 yil sonra, 1996 yilinda Aidid’in Mogadisu’da
oldiiriildigli yazmaktadir. Aidid, ABD giicleri tarafindan yakalanamamis olsa da,

filmdeki ana diisman da sonunda kaybetmistir.

Film 5: RUZGARLA KONUSANLAR (Windtalkers)

Vizyona Giris Yili: 2002

Yonetmen: John Woo

Yapmmer: Alison R. Rosenzweig, Richard Stenta, Caroline Macaulay, Terence
Chang, John Woo, Tracie Graham Rice, John J. Smith

Basroller: Nicolas Cage, Peter Stormare, Christian Slater, Mark Ruffalo

Bilgi:

Riizgarla Konugsanlar filmi Pentagon’dan yardim alan filmlerden biridir. Robb,
bu yardim karsiliginda Pentagon’un yapimcilardan bazi sahnelerin degistirilmesinin
istedigini sOylemistir. Pentagon orijinal senaryoda bulunan Japon askerlerin altin
dislerini soken “Dis¢i” lakapli bir Deniz Piyadesi’nin senaryodan ¢ikarilmasini
istemigtir. Aslinda, bu eylemin II. Diinya Savasi’nda gercekten var oldugu
bilinmekte, hatta Japon askerinin agzindan altin disini séken bir Deniz Piyadesi’nin
fotografi Milli arsivde bile bulunmaktadir. Ancak ABD ordusu Dis¢i karakterinin
kesinlikle Deniz Piyadesi’ne yakismayacak bir davranis sergiledigi, karakterin
canavarca davrandigini1 sdylemistir. Film i¢in destege ihtiyaci olan yapimecilar da,
Pentagon’un bu talebini kabul etmistir. Bunun yani1 sira, yapimcidan filmin

belkemigini olusturan bir 6genin de degistirmesi istenmistir. Ordunun, savas
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sirasinda Japonlarin sifreyi kirmalarii engellemek amaciyla, yakalanma tehlikesine
diisen bir Navajo’yu 6ldiirmek i¢in Deniz Piyadeleri’ne emir verdigi yaygin bir
bilgidir. Bu emirlerin verildigi yalnizca Navajolar ve diger ABD askerleri degil
Birlesik Devletler Kongresi tarafindan da dogrulanmistir. Ancak Pentagon, filmde bu
durumdan bahsedilmesinden rahatsizlik duymustur. Bu nedenle, askerlere tehlike
durumunda Navajo yerlilerinin 6ldiirmesinin emredildigi sahne degistirilmistir. Tlgili
sahne emri acikca ifade edecek degil, ama ima edecek sekilde diizenlenmistir.””"
Ozetle, filmin ¢ekiminde ABD ordusunun teghizatlarindan ve iislerinden
yararlanmak isteyen yapimcilar, Pentagon’un biitiin taleplerini yerine getirerek

senaryoda biiyiik degisiklikler yapmustir.

Filmin Konusu:

Film II. Diinya Savas1 zamaninda, Amerikalilar ile Japonlar arasinda gegen bir
cepheyi konu almaktadir. Japonlar, Amerikalilarin gelistirdigi her sifreyi kirip,
haberlesmelerini dinlemekte ve bu nedenle Amerikalilar ¢ok sayida askerini
kaybetmektedir. Bunun iizerine ABD ordusu yiizlerce Navajo yerlisini askere alir ve
onlarin dilinden kirilmasi ¢ok zor olan bir kod gelistirir. Japonlarin bu sifreyi
¢Ozebilmelerinin tek yolu Navajo yerlilerinden birini ele gecirmektedir. ABD
Donanmasit bunu oOnlemek icin her Navajo yerlisini koruyacak bir subay
gorevlendirir. Bu askerlerin gorevleri, Navajo yerlilerini ¢atismada korumak ama
kodun diisman eline gegmesi tehlikesi olustugunda Navajo yerlisini 6ldiirmektir.

Film, Amerikalilarin Saipan adasinin kontroliinii ellerine gegirdikleri savasi ve bu

21D Robb, 59-62.
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savas sirasinda Navajo yerlileri ile ABD askerleri arasinda kurulan bagi konu

almaktadir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Savas
2. Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker

Filmde ABD askerleri iilkelerini korumak i¢in savasan cesur, gii¢lii, kahraman,
gorevlerine bagli ve disiplinli kisiler olarak sunulmaktadir. Askerlerin, kendi
tilkelerini korumak igin hayatlarim tehlikeye attiklar1 goriilmektedir. Ornegin Jahzee
diger askerleri kurtarmak i¢in Japon {liniformasi giyerek, Japonlarin arasina karigmis
ve telsizlerini kullanmay1 basarmistir. Boylece yanlis bilgi nedeniyle kendi
askerlerine ates eden ABD ordusu atesi kesmis ve ABD askerlerinin hayati
kurtulmustur.

Bagka bir 6rnek ise, Japonlarin koyii basmasi nedeniyle ortaya ¢ikan catismada
bir Navajo yerlisinin Japonlar tarafindan yakalanmak iizereyken, Enders’in onu
Oldiirmesidir. Enders, gorevini yerine getirmek icin arkadasindan vazgegmistir.
Ancak, Yahzee Japonlar tarafindan vuruldugu zaman, Enders’in onu 6ldiirmedigi,
kurtarmaya calistigi goriilmektedir. Enders, Yahzee’yi kurtarmaya calisirken
vurularak hayatini kaybeder.

Filmde ABD askerlerinin silah kullanmalarinin nedeni II. Diinya Savasi’nin
kazanilmasi i¢in stratejik Oneme sahip olan Saipan adalarinin kontroliinii ele
gecirmektedir. Bunun yani sira, ABD askerlerinin silah kullanma konusunda egitimli

ve becerikli olduklari, bu konuda Japonlardan iistiin olduklar1 gosterilmektedir.
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Birlik / Biitiinliik

Filmde askerlerin birbirlerini destekledikleri ve koruduklari gdsterilmektedir.
Savag sirasinda yaralanan arkadaslarin1 kurtarmak i¢in yaralanan ve dlen askerlerin
goriintiileri filmde sik sik kullanilmistir. Henderson sifreci Whitehorse’u korumak
icin, filmin baskahramani olan Enders da, Yahzee’yi kurtarmak i¢in hayatin1 feda
etmistir. ABD askerlerinin mezarlariin gosterildigi sahnelerde de askerler arasindaki
birlik vurgulanmaktadir. Askerler cephede Olen arkadaslarini karargéhlarinda
olusturduklart mezarlara gommektedir. ABD karargahinin iginde kii¢iik bir mezarlik
bulunmaktadir.

Ozetle, filmde ABD askerinin nasil kahramanca savastign gosterilmektedir.
Bunun yani sira askerler ile Navajo yerlileri arasinda gelisen dostluk, arkadaslik
anlatilmaktadir. Filmde Amerikan toplumunun tehditler karsisinda tiim irktan,
milliyetten insanlar1 Amerikalilik ortak kimliginde toplayabildigi mesajinin verildigi
de soylenebilir. Bu mesajin verildigi sahnelerde de ABD bayragmin kullanildigi

goriilmektedir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde ABD ordusunun demokrasi ya da barisi kurmak i¢in ¢alistigryla ilgili

bir vurgu bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Filmdeki ABD askerlerinin hepsi, ilkelerini kurtarmak icin goniillii olarak
askere yazilan vatansever kisilerdir. Filmde ABD askeri olmanin ve iilke icin

savagsmanin gurur verici bir durum oldugu vurgulanmaktadir. Enders, sorumlu
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oldugu Navajo yerlisi Yahzee’ye neden askere yazildigin1 sordugunda, Yahzee “Bu
{iniformayla ne yaptigimi mi soruyorsun? Bu benim de savasim Cavus. Ulkem,
topragim ve insanlarim ig¢in savagiyorum” demistir. Ayrica Yahzee'nin oglunun
adinin  George Washington olmasi, onun vatansever bir asker oldugunu

vurgulamaktadir.

Daha lyi Birine Doniistiiren

Filmde karakterlerin orduya girdikten sonra, daha iyi kisiler oldugu
vurgulanmaktadir. Ornegin, Enders askere yazilmadan 6nce motor calan, okuldan
atilan, kavgaci biriyken, etkileyici savunmalar gerceklestiren, cesareti nedeniyle
takdirname kazanan kahraman bir askere donlismiistiir. Irk¢t  olarak
tanimlanabilecek bir askerin ilk baglarda bir Navajo yerlisini Japonlara benzemesi
nedeniyle asagilarken, daha sonra bu kisilerin birbirlerini kolladiklar1 goriilmektedir
ve siradan bir kisi olan Yahzee, iilkesini korumak icin savasa gitmis ve bir

kahramana doniismiistiir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Filmde ABD askerlerinin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak
sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir. Aksine ABD askerlerinin savag alanina

gonderilmeden aldig1 siki egitim ve savas alanindaki becerileri gosterilmektedir.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan

Filmde ABD ordusunun darbeci olduguyla ya da 6zgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.
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Caresiz ve Yetersiz
Filmde ABD ordusu ve askerinin ¢aresiz ve yetersiz olarak sunuldugu sahneler

bulunmamaktadir.

3. Kategori — Catisma Durumu

Filmdeki ¢atismanin nedeni II. Diinya Savasi sirasinda Amerikalilarin stratejik
Oonemi bulunan Saipan adalarinin kontroliinii ele gegirmek istemesidir. Bu nedenle
filmdeki diigman Japon askerleridir. Japon askerleri kotii ve acimasiz olarak
resmedilirken, ABD askerleri merhametli kisiler olarak sunulmustur. Filmde
Japonlarin savunmasiz ABD askerlerini vurduklari sahnelere yer verilmistir.
Amerikalilarin ise sivillere kesinlikle ates etmedikleri, hatta onlara yardim ettikleri
goriilmektedir. ABD askerlerinin Japon sivillere kendi ilaglarini verdikleri, ¢ocuklara
cikolata verdikleri, onlarla sohbet ettikleri sahneler bulunmaktadir. Japon askerleri
ise kendi halkin1 acimadan 6ldiirmektedir. Japon sivilleri kurtarmaya calisanlar da

Japonlar degil, ABD askerleridir (Sahne 1).

Sahne 1: Japon kiz ¢ocugunu, Japon askerlerinden korumaya calisan Amerikan askeri

4. Kategori— Filmin Sonu
Film ABD ordusunun basarisiyla sonu¢lanmaktadir. Amerikalilar ¢ok sayida

askerlerini kaybetmelerine ragmen Saipan adalarmmin kontroliinii ele gecirmistir.
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Filmde, bu basaridaki en biiyiik roliin Navajo yerlileri oldugu vurgulanmaktadir.
Filmin sonunda ‘“Navajo sifresinin Saipan Zaferi ve Pasifik Savasinin
kazanilmasinda rolii buytktiir. Sifre asla ¢oziilemedi” yazisi gecerek, ABD

ordusunun basarisi ilan edilmektedir.

Film 6: BIR ZAMANLAR ASKERDIK (We Were Soldiers)

Vizyona Giris Yili: 2002

Yonetmen: Randall Wallace

Yapimeci: Randall Wallace

Basroller: Mel Gibson, Keri Russell, Barry Pepper, Greg Kinnear, Madeleine Stowe,

Chris Klein

Bilgi:

Bir Zamanlar Askerdik filmi, ABD ordusundan tam destek almay1 basaran bir
yapimdir. “Ordu film i¢in teknik danigsman ve aktorlerin askeri egitim almasini
saglamigtir. Ayn1 zamanda karargdhtaki sahnelerin ve ¢atisma sahnelerinin ¢ekimi
icin askeri mekanlarin kullanimina izin vermistir. Film, Amerikalilarin Vietnam
Savagi’ndaki basarilarini anlatan ¢ok az sayidaki filmlerden biri oldugu i¢in ABD

ordusu bu filme destek saglamay kisa siirede kabul etmistir.”*’*

Filmin Konusu:
Joe Galloway’in We Were Soldiers Once...And Young isimli kitabindan

uyarlanan film 1965 yilinda Vietnam’in La Drang Vadisi’nde Vietnamlilar ile

2 J. Gregory, 2008, s. 68
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Amerikalilar arasinda gecen savasi konu almaktadir. Film, Albay Hal Moore ve
emrindeki askerlerin, La Drang (Oliim Golgesi) Vadisi’ne inmeleriyle birlikte

baslayan savasin zorlugunu ve acimasizligini konu almaktadir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Savas

2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker

Filmde ABD askerleri iilkeleri i¢in canlarimi feda etmeye hazir kahraman,
vatansever kisiler olarak gosterilmektedir. Askerler, savasa katilip iilkelerini
koruyacaklar1 i¢in heyecanli ve mutludur. Filmde aile baglar1 gii¢lii olarak sunulan
askerlerin esleri de onlar1 desteklemektedir. Hal Moore emrindeki birligin savasa
gidecegi agiklandigi zaman Moore un karisinin diger askerin eslerine “En giizel
giysilerinizi giyin hanimlar, bunu kutlamak isteyeceklerdir” dedigi goriilmektedir.
Savaga gitmeden Once lilkelerini koruyacaklari i¢in olduk¢a mutlu olan askerlerin bir
kutlama yaptiklar1 gosterilmektedir.

Savag alanina inen ABD askerlerinin akilli bir sekilde savastiklari
gosterilmektedir. Filmin bagkahramani olan Albay Moore daha oOnce Kore’de
savasmis, Harvard Universitesinde Uluslararas: Iliskiler alaninda yiiksek lisans
yapmis oldukea bilgili, evine ve dinine bagli, yardimsever ve ileri goriislii bir kisidir.
Moore, egitimi sayesinde savag alninda Vietnamlilarin bir sonraki adimlarini tahmin
etmekte ve ona gore bir taktik hazirlamaktadir. ABD ordusunun silah kullanmasinin
nedeni, Vietnam ordusunu yenerek Oliim Golgesi Vadisini ele gecirmektir.

Amerikan askerlerinin silah kullanma konusunda egitimli ve becerikli olduklari
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goriilmektedir. Cok sayida Vietnam askerine karsi savasan Amerikalilar, savast bu
yetenekleri ve ileri goriisleri sayesinde kazanmustir.

Ayrica, askerlerin kahramanliginin ve hayatlarini ilkeleri i¢in kaybettiklerinin
vurgulandig1 sahnelerde ABD bayragi kullamldigi goriilmiistiir. Ornegin, asker
eslerinin, kocalarinin 6liim haberlerini aldiklar1 sahnelerde Amerikan bayraklari

gosterilmistir (Sahne 2-3).

/BN

Sahne2: Oliim haberi veren asker esi Sahne3: Kocasinin 6liim haberini alan asker esi

Birlik / Biitiinliik

Filmde askerlerin birlik ve biitiinliigline, ABD ordusunun bir aile olduguna
yonelik vurgular bulunmaktadir. Moore egitimleri sirasinda askerlerine “Cilgin At
bebekken kabiledeki her kadindan tek tek siit icti. Sioux’lar ¢ocuklarini bu sekilde
blytitiirdi. Her savasci kabiledeki her kadina ‘anne’, biitiin yash savascilara da
‘dede’ derdi. Onemli olan bir aile olarak ddviismeleri. Adamlarimizla ilgilenin.
Birbirlerine bakmalarini, birbirlerini kollamalarin1 saglayin ¢iinkii bu bagladiginda
baska kimseniz olmayacak™ demektedir. Askerlerin birlik ig¢inde, bir aile gibi
olmalarinin 6nemini vurgulamaktadir.

Savaga gitmeden Once askerlerine yaptigi konusmada ise, “7.Siivaride

Ukraynali bir yiizbasi var. Portorikolu, Japon, Cinli, Siyahi, ispanyol, her kokenden
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Amerikal1. Bu birlikteki askerlerin bazilar1 soylar1 ya da irklar1 nedeniyle ayrimcilik
gordii. Ama sizin ve benim igin bunlar artik ge¢miste kaldi. Hep birlikte Oliim
Golgesi Vadisine gidiyoruz. Orada sizin yaninizdaki adamin sirtini kollamak
zorundasiniz. O da yanindakinin. Arkadasimizin rengi ya da tanriya ne isimle
seslendigi onemli degil” demektedir. Dolayisiyla filmde, ciddi bir tehlike durumda
Amerikalilarin bir biitiin olabildigi, ABD ordusunun her irktan, soydan ve dinden
askerden olustugu ama birlik igerisinde hareket ettigi vurgulanmaktadir.

Filmde askerlerin birbirlerini kollamalarinin énemi siirekli tekrar edilmektedir.
Moore savasa girmeden Once askerlerine savas alanina ilk ayak basan ve son terk
eden kisi olacagi, 6lii ya da diri hi¢ kimseyi orada birakmayacagi soziinii vermistir.
Ve Moore bu sozlerini gergeklestirmistir. Savasta General, Moore’un ¢ok degerli
oldugu i¢in karargdha donmesini istemesine ragmen, Moore bu emre uymamis ve
askerleriyle birlikte savag alninda kalmustir.

ABD ordusunu konu alan ¢ogu filmde bulunan “Arkada kimse
birakilmayacak™ slogani bu filmde de bulunmaktadir. Bir ABD Hava Miifrezesinin
disman kuvvetleri tarafindan c¢evrelenmesi tizerine, ABD askerlerinin Oncelikli
amacinin o miifrezeyi kurtarmaya doniistiigli goriilmektedir. Askerlerin yaralanan
arkadaslarin1 kurtarmak ya da dlen arkadaslarini savas alaninda birakmamak igin
hayatlarini kaybettikleri pek ¢ok sahne bulunmaktadir.

Sadece askerler degil, askerlerin esleri de bir birlik i¢indedir. Moore’un
karisinin da tipki bir komutan gibi askerlerin eslerini evine c¢agirdigi ve sitedeki
yemek, camasir gibi problemlerinin ¢6ziimii i¢in onlar1 yonlendirdigi goriilmektedir.

Asker esleri de birbirilerine destek olmaktadir.
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Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde, ABD ordusunun demokrasi ya da baris1 kurmak icin ¢alistigiyla ilgili

bir vurgu bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Filmde, ABD askerlerinin ordunun bir pargasi olmak istedikleri ya da

istemedikleri ile ilgili bir vurgu bulunmamaktadir.

Daha lyi Birine Doniistiiren
ABD askerlerinin hepsi disiplinli, ailelerine ve dinlerine bagh kisiler olarak
sunulmustur. Ancak orduya yazildiktan sonra daha iyi birine doniistiikleri ile ilgili bir

bilgi bulunmamaktadir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Askerlerin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak sunuldugu sahneler
bulunmamaktadir. Tersine ABD askerleri becerileri, egitimleri ve disiplinleri

sayesinde Oliim Golgesi Vadisi’ndeki bu savas kazanmislardir.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan

Filmde ABD ordusunun darbeci olduguyla ya da ozgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.
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Caresiz ve Yetersiz
Filmde ABD ordusu ya da askerinin garesiz ve yetersiz olarak sunuldugu bir
sahne bulunmamaktadir. Bir Amerikan boligii, Japonlar tarafindan g¢evrelendigi

zaman bile, bu boligiin diger ABD askerleri tarafindan kurtarildig: goriilmektedir.

3. Kategori — Catisma Durumu

Film, Vietnam Savasi’ni konu almaktadir. Ancak filmin basinda anlaticinin
“Eger Vietnam ordusu Fransizlar1 yenmeseydi, ABD bu savasta olmazdi” diyerek, bu
catismanin sebebinin Vietnamlilar ile Fransizlar arasindaki bir ¢atismadan
kaynaklandigini belirtmektedir. Moore’un kizina savasin ne oldugunu anlattigi
sahnede ise, “Savas olmamasi gereken ama olan ve baska bir iilkedeki insanlarin
bazilar1 bagkalarinin canini almak istediklerinde bu olur ve sonra baban gibi askerler
gidip onlar1 durdurur” demesi Vietnamlilar1 savagin sebebi olarak gostermektedir.

Filmdeki diigman ise Vietnamli askerlerdir. Film “bu savasta Olen geng
Amerikalilara ve Vietnam’in Halkin Ordusunun gen¢ adamlarina” adanmasina
ragmen, filmde bu iki tarafin tarafsiz bir sekilde gosterildigini sdylemek miimkiin
degildir. ABD askerleri iilkeleri i¢in savasan kahraman askerler, Vietnamlilar ise
acimasiz kisiler olarak gdsterilmektedir. Ayrica Vietnamlilar i¢in filmde kafir ve

alcak gibi kelimeler kullanildig1 goriilmektedir.

4. Kategori— Filmin Sonu
Film ABD ordusunun basarisiyla sonu¢lanmaktadir. Aslinda, ABD bu cephede
kazanmig ancak Vietnam savasinda basariya ulasamamistir. Fakat filmin, ABD’nin

Vietnam Savasi’ni kazandig1 imajini tirettigi sOylenebilir. ABD askerlerinin hiicumu
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sonunda Vietnamlilar ¢ekilmis, Vietnamli askerler esir alinmistir. Savas alanina
gelen bir gazetecinin “Zaferinizin sirr1 neydi Albay?” diye sormasi, bunun bir zafer
oldugunu vurgulamaktadir. Savas alanina da bir ABD bayrag dikildigi
goriilmektedir.

Filmin sonunda, “Eve dondiiklerinde onlara hos geldiniz diyen bandolar,
bayraklar, silahli muhafizlar yoktu. Savasa gittiler ¢iinkii lilkeleri boyle emretmisti.
Ama sonunda iilkeleri i¢in savasmadilar, birbirleri i¢in savastilar” denmektedir.
Dolayistyla Amerikan halki tarafindan biiyiik tepki ¢eken Vietnam Savasi’nin
suclusunun da ABD ordusu degil, hiikiimet oldugunun belirtildigi ve askerler

arasindaki birlik duygusunun vurgulandigi sdylenebilir.

Film 7: GUNESIN GOZYASLARI (Tears of The Sun)

Vizyona Giris Yili: 2003
Yonetmen: Antoine Fuqua
Yapimei: Ian Bryce, Mike Lobell, Arnold Rifkin
Basroller: Bruce Willis, Monica Bellucci, Cole Hauser, Eamonn Walker
Bilgi:
Giinesin Gozyaslar, ABD ordusundan tam destek almay1 basaran filmlerden
biridir. Filmin yonetmeni Antoine Fuqua, bu filmin “Deniz komandolarina ve
Amerikalilar1 koruyan, c¢esitli yerlere giderek, ¢cok az sozii edilen biiyiik isler yapan

99273

kadin ve erkeklere bir tesekkiir mahiyetinde oldugunu sdylemistir. ABD Deniz

3 www.sinema.turk.net/ozeldosya_detay.asp?dosya:ID=128 adresinden 04.03.2012 tarihinde

almmustir.
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Kuvvetleri’nin internet sitesinde?’* bulunan bir habere gére, bu film i¢in ABD ordusu
yapimcilarin ordunun ugaklarini ve niikleer u¢ak gemisi olan U.S.S. Harry Truman’1
cekimler icin kullanmasina izin vermistir. Bunun yani sira oyuncularin Deniz
komandolarin1 gergekei bir sekilde canlandirabilmeleri igin, askeri teknik danigman

saglanmustir.

Filmin Konusu:

Film General Mustafa Yakubu’nun demokratik hiikiimetin baskani Samuel
Azuka’y1 oldiirerek kanli bir darbe gergeklestirdigi Nijerya’da gegmektedir. Orduya
bagli Ozel Kuvvetlerde gorev yapan Tegmen Waters ydnetimindeki manga,
Nijerya’da uluslararasi tedavi hizmetindeki Amerikali Dr. Lena Kendirks, bir papaz
ve iki rahibeyi kurtarmakla gorevlendirilirler. Ancak doktorun, yanindaki 70 miilteci
olmadan gitmeyecegini sdylemesi iizerine, miiltecileri de alarak kurtarma bdlgesine
gitmek zorunda kalirlar. Onlar1 kurtarmak i¢in tek helikopter gelmistir ¢iinkii gorev
sadece doktoru, papazi ve iki rahibeyi kurtarmaktir. Helikoptere binmek istemeyen
doktoru zorla bindiren Waters, vicdani ile gorevi arasinda bir se¢im yaparak
helikopteri geri dondiiriir. Helikoptere, yiiriyemeyecek durumda olan miiltecileri
bindiren askerler, geriye kalanlarla birlikte Kamerun smirina dogru yiirlimeye
baslarlar. Ancak, asker ve miiltecileri Yakubu’nun askerleri takip etmektedir ¢ilinkii

yanlarinda demokratik lider Samuel Azuka’nin oglu vardir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Savas

2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu

M “Tears of The Sun Wraps Up Filming on HST”, www.navy.mil adresinden 10.01.2012 tarihinde
almmustir.
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Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker

ABD askerleri, Yakubu ve milislerin zulmettikleri Nijeryalilar1 kurtaran
kahramanlar olarak gdsterilmektedir. ABD askerlerine yalnizca Doktor, papaz ve
rahibelerin kurtarilmasi gorevi verilmesine ragmen, askerler Nijeryali miiltecileri
kurtarmak ic¢in hayatlarin1 tehlikeye atmistir. Kendisine verilen emirlere uymayan
Tegmen Waters, askerleri ve doktoru Nijerya’dan kurtarmak igin gelen helikoptere
yiirliyemeyecek kadar yagh, kiigiik ya da hasta olan miiltecileri bindirir ve geriye
kalan miiltecilerin kurtarilmasi i¢in merkezden bir helikopter ister. Ancak Nijerya
hava sahasina giremeyeceklerini sdyleyen merkez bu istegi reddeder. Bunun iizerine,
Tegmen askerlerini ve miiltecileri alarak Kamerun sinirina dogru yiiriimeye baslar.
Tegmen ve askerleri, doktoru da yanlarmma alip Nijerya topraklarindan
ayrilabilecekken miiltecilerle birlikte Kamerun sinirina yiiriimeye karar verirler.

ABD askerlerinin zulme wugrayan Somalilere de yardim etikleri
gosterilmektedir. “Size ates edilmeden, ates etmeyin” emri almis olan ABD askerleri,
masum insanlar1 kurtarmak igin bir kdye miidahale eder. Yani, ABD askerleri
kendilerine verilen emri yerine getirmezler ama bunun tek nedeni kdyde yasayan
insanlar1 kurtarmaktir. Ayn1 zamanda bu emir, ABD askerlerinin silahlar1 6ldiirmek
icin degil, kurtarmak i¢in kullandiklarin1 vurgulamaktadir. Cok az sayida olan ABD
askerleri olduk¢a profesyonel olduklari i¢in, milis giigleri kolaylikla oldiirerek
koylilerin bir kismini1 kurtarmay: basarirlar. Askerlerin kdydeki yaralilara yardim
etmeye calistiklarr, O0lmek {tizere olan Nijeryalilarin basinda dua okuduklar

gosterilmektedir.
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Ozetle, gorevleri Dr.Lena’y1 kurtarmak olan ABD askerleri &nce sadece
gorevlerine odaklanmigken, Nijeryalilarin yasadiklar1 iskenceleri, garesizliklerini
gordiikten sonra Tegmen Waters’in ifadesiyle onlari “umursamaya” baglamislardir.
Onlara “miiltecileri ormanda birakma” emri verilmesine ragmen, miiltecileri ve
Azuka’nin oglunu Kamerun’a gotiirebilmek i¢in savasmislardir. Kendi savaslart ya
da gorevleri olmamasina ragmen ABD askerleri bu ugurda yaralanmis ve bazilari
hayatin1 kaybetmistir. Bunun yani sira, ABD ordusunun da kendi askerlerini
tamamen yalniz biraktig1 sOylenemez. Nijerya hava sahasina giremedikleri igin,
Tegmen Waters’in miiltecileri kurtarmak i¢in istedigi helikopteri gonderilememistir.
Ancak, kendi askerlerine milis gli¢ler tarafindan ates agildigin1 géren ABD ordusu,
Kamerun simirina yaklagsan milis gili¢lerine hava saldirist diizenlemistir. Dolayisiyla
ABD ordusunun kendi askerlerini ve miiltecileri korumus, tehlikeyi ortadan

kaldirmistir.

Birlik / Biitiinliik
Filmde askerlerin birlik olarak hareket ettikleri goriilmektedir. Catisma
sirasinda askerlerin birbirlerini korumak i¢in hayatlarini tehlikeye attiklari, hatta bu

yilizden hayatlarini kaybettikleri sahneler bulunmaktadir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde bir demokrasi vurgusu oldugu sodylenebilir. ABD askerleri demokratik
lider Azuka’nin oglunu Kamerun sinirina ulagtirmayr basarmis, onun hayatini
kurtarmistir. Ayni1 zamanda, askerlerin demokratik hiikiimeti destekledikleri de

goriilmektedir. Bir askerin 6ldiigiinii géren Azuka’nin oglunun aglamaya baglamasi
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tizerine, Tegmen Waters “Bu adam 6ldii. Eger 6liimii anlamsiz olsun istemiyorsan bir
yetiskin ol ve halkini Kamerun’a gotiir” demektedir. Dolayisiyla, bu insanlarin
Azuka’nin halki oldugunu kabul etmektedir. Askerlerin Azuka’nin oglunu
kurtararak, Etiyopya’da demokratik yoOnetimin yeniden kurulmasi i¢im bir umut

yarattiklar1 soylenebilir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Filmde, ABD askerlerinin ordunun bir pargasi olmak istedikleri ya da

istemedikleri ile ilgili bir vurgu bulunmamaktadir.

Daha lyi Birine Doniistiiren

Filmde, askerlerin gorevleri sirasinda doniisiime ugradiklari goriilmektedir.
ABD askerlerinin, filmin basinda Nijeryali halki 6nemsemedikleri, tek amaglarinin
gorevlerini yerine getirmek oldugu goriilmektedir. Ancak zamanla Nijeryalilarin
icinde bulunduklari durumu goren askerlerin onlar1 “umursamaya” basladiklart ve
onlar1 kurtarmak i¢in kendi hayatlarin1 tehlikeye attiklar1 gosterilmektedir. Askerlerin
miiltecilerin ylirlimelerine yardim ettikleri, askeri yiyeceklerini onlarla paylastiklari;
miiltecilerin de askerlerin yaralarin1 sardiklari, onlara sgifali bitkiler verdikleri

sahneler bulunmaktadir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz

Filmde askerlerin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak sunuldugu

sahneler bulunmamaktadir. Tersine, ABD askerleri onlarca Nijeryali milisle

136



savasacak ve Nijeryali miiltecileri kurtaracak kadar becerikli, egitimli ve disiplinli

askerler olarak sunulmustur.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde ABD ordusunun darbeci olduguyla ya da ozgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz
Filmde ABD ordusu ya da askerinin garesiz ve yetersiz olarak sunuldugu bir
sahne  bulunmamaktadir. ABD  askerleri, merkezin onlara  helikopter

gonderememesine ragmen, miiltecileri Kamerun sinirina ulagtirmayi basarmstir.

3. Kategori — Catisma Durumu

Filmdeki c¢atismanin sebebi Nijerya’da Mustafa Yakubu’nun, demokratik
hiiklimetin bagbakan1 Samuel Azuka’ya kanli bir darbe diizenlemesidir. Bunun
tizerine lilkede bir kargasa durumu yasanmaya baslamis, binlerce insan Oldiiriilmiis
ve idam edilmistir. Yakubu’nun adamlari, sadece Azuka yandaslarina degil, ABD’ye
de diismandir. Filmde Yakubu'nun bir adammin “Biz bu ulusu ABD’nin
hastaliklarinda temizleyecegiz” dedigi goriilmektedir. ABD askerleri ise, Amerikali
bir doktoru, papazi ve rahibeleri kurtarma gorevi verildigi i¢in bu ¢atismaya dahil
olmustur. Daha sonra doktorun yanindaki miiltecileri birakmak istememesi iizerine
bu miiltecileri de kurtarmaya karar vermislerdir.

Filmdeki diisman ise, darbeyi gerceklestiren acimasiz ve vahsi Yakubu ve

adamlaridir. Yakubu’nun, Azuka’nin ailesini gozlerinin 6niinde 6ldiirdiigii, sonrada
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Azuka’yr 6ldiirdiigli goriilmektedir. Askerlerle gitmeyi reddeden rahip ve rahibeleri,
koydeki insanlar1 vahsice oOldiirdiikleri, kadinlara tecaviiz ettikleri, bebeklerini

besleyemesinler diye emziren annelerin gogiislerini kestikleri gosterilmektedir.

4. Kategori— Filmin Sonu
Film, ABD ordusunun basarisiyla sonu¢lanmaktadir. Kamerun sinirina
yiirtirken, miilteciler ve ABD askerlerinden dlenler olmustur ancak askerlerin istedigi
hava desteginin gelmesi sonucunda Azuka’nin ogluyla birlikte sinira ulagmayi
basarmiglardir. Bu basar1 sonucu, yarali olan askerler helikopterle uzaklasirken,
biitiin halkin onlara el salladigi, sarkilar sdyleyerek dans ettikleri gosterilmektedir
(Sahne 1). Azuka’nin oglu da, halkina tilkelerine geri donme ve barigi saglama sozi

veren bir konusma yapar ve “Ozgiirliik” diye bagirir.

Sahnel: ABD askerlerine el sallayan Etiyopyalilar

Film bittikten sonra ise ekrana Edmund Burke’iin, “Kétiiniin kazanmasi igin
tek gerekli olan sey, iyinin bir sey yapmamasidir” sozii gelmektedir. Dolayisiyla

ABD askerlerinin iyi taraf oldugu vurgulanmaktadir.
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Film 8: ATALARIMIZIN BAYRAKILARI (Flags of Our Fathers)

Vizyona Giris Yili: 2006

Yonetmen: Clint Eastwood

Yapimer: Clint Eastwood, Steven Spielberg

Basroller: Ryan Philippe, Adam Beach, Jesse Bradford
Bilgi:

II. Diinya Savasi sirasinda, Iwo Jima’ya bayrak diken alti kisinin hikayesini
anlatan Atalarimizin Bayraklari, savasi ve askeri yapilanmayi elestirmesine ragmen
Pentagon’dan destek alarak ¢ekilmistir. Gregory, Pentagon’un bu filme destek
saglamasinin nedeninin filmin ABD tarihindeki savaslardan birinde kahramanca
savasan askerleri anlatmasi oldugunu sdylemistir. Bu film i¢in Deniz Kuvvetleri,
filmde figiiran olarak oynamalari i¢in asker, amfibik ara¢ ve aragtirma amaglari ile
yapim dénemleri i¢in askeri {is saglamigtir. Ancak Gregory, Deniz Kuvvetleri’nin bu
filme sagladig1 en 6nemli destegin bilgi aktarimi oldugunu belirtmistir. Bilgilendirme
sonucu, film yapimcilar1 temel askeri teknikleri 6grenerek filmin daha gercekei

olmasini saglanuslardir. >

Filmin Konusu:

Film, II. Diinya Savasti’nin son donemlerinde yasanan Iwo Jima’daki cepheyi
“Bayrak diken” ABD askerlerinin goziinden anlatmaktadir. Filmin konusu ABD
askerlerinin Suribachi tepesine bayrak dikerken cekilmis bir fotografi iizerine
odaklanmaktadir. Filmde bu fotografin ekonomik buhran ve savas nedeni ile kotii

giinler geciren Amerikan halkina moral verdigi goriiliir. Fotograf, ABD’de savas i¢in

3 J. Gregory, 2008, s. 69-70
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gelir saglamak i¢in ¢ikarilan savas tahvillerinin satisi i¢in uygun bir malzeme olarak
goriilmiis ve fotografta bulundugu iddia edilen ii¢ asker sehir sehir gezdirilerek
toplantilarla bu tahvillerin satilmasi i¢in c¢alismislardir. Ancak, aslinda fotograf
savasin sonuna dogru olan zafer aninda degil, otuz bes giin siiren Iwo Jima
muharebelerinin  besinci gilinlinde ¢ekilmistir. Savagin kalan giinlerinde ise
fotograftaki alt1 kisiden ticli hayatim1 kaybetmistir. Bunun yani sira, bayrak
dikildikten sonra komutanin bayragin degistirilmesi ve yedek bayragin dikilmesini
istemesi iizerine ikinci bayrak dikilmistir ve aslinda fotograf ikici bayrak dikilirken
cekilmigtir. Filmdeki ana karakterler bu ikinci bayragi diken ve sonrasinda savas
tahvilleri satmak i¢in tiim ABD’yi dolasan Doc, Rene ve Ira’dir. Film, bu {i¢ askerin

savasta ve savas sonrasinda tahvil satmak i¢in yasadiklarini anlatmaktadir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Savas
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu

Alt Kategoriler:

Kahraman Ordu / Asker

Filmde bir yandan savas elestirisi yapilirken bir yandan da ABD askerlerinin
kahramanliginin vurgulandigi sdylenebilir. Ulkelerine dénen ii¢ ABD askerinin
kahramanlig1 katildiklar1 her toplanti ve kutlamada tekrarlanmaktadir. Filmde,
askerlerin bando ve bayraklarla karsilandigi ve tim halkin onlara hayranlik
duydugu goriilmektedir. Katildiklar1 her toplanti ve resepsiyonda “Iwo Jima
Kahramanlar1” olarak anons edilirler. Ancak bu {i¢ asker arkadaglar1 gibi cephede
degil de ABD’de olduklar1 i¢in kendilerini kahraman gibi hissetmediklerini film

icinde pek ¢ok defa belirtirler. Ornegin, Rene bir toplantida “Bir bayrak diktik,
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sopast ¢ok agirdi, o yiizden birkag kisi gerekti. Dikilirken fotografimiz cekildi.
Gergek kahramanlar o adada o6ldiiler. Onlarin adina bono alirsaniz seviniriz”,
Doc’in “Tiim arkadaglarin oliirken bagkalarinin hayatini kurtardigin i¢in degil de
bir bayrak diktigin i¢in kahraman ilan edilmeyi sindirmek zor” dedigi, Ira’nin ise,
kendisine kahraman denilmesini kaldiramadigini, tek yaptiginin vurulmamaya

calismak oldugunu soyleyerek savasa geri dondiigli goriilmektedir.

Birlik / Biitiinliik

Filmde ABD askerlerinin birlik i¢inde savastiklart ve birbirlerini kolladiklar1
gosterilmistir. Ates altindayken yarali arkadasini kurtarmak i¢in hayatini tehlikeye
atan asker sahnesi filmde pek c¢ok defa tekrarlanmistir. Cok sayida ABD askeri,
arkadasini kurtarmaya calisirken hayatin1 kaybetmistir. Ayrica, yarali olan askerlerin
de arkadaslarinin yaninda kalip savasmaya devam etmek istedikleri, ABD’ye geri
donmek istemedikleri goriilmektedir. Bagkahramanlardan biri olan Doc’un &liim
doseginde bile birlikle savastigi Iggy’nin adin1 sayiklamasi da askerlerin arasindaki

birligin vurgulanmasi agisindan oldukca dnemli bir sahnedir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde, ABD ordusunun demokrasi ya da barisi kurmak icin ¢alistigiyla ilgili

bir vurgu bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu

Filmde, ABD askerlerinin ordunun bir pargasi olmak istedikleri ya da

istemedikleri ile ilgili bir vurgu bulunmamaktadir.
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Daha lyi Birine Doniistiiren
ABD askerlerinin orduya yazildiktan sonra daha iyi kisilere doniistiikleri ile

ilgili bir bilgi bulunmamaktadir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Filmde, askerlerin disiplinsiz olduklartyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.
Ancak bazi ABD askerlerinin yeterli egitimi almadiklar1 ve daha Once savasa

katilmadiklari i¢in savasta vurulduklari ya da oldiikleri gosterilmektedir.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde ABD ordusunun darbeci olduguyla ya da ozgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz
ABD askerlerinin ¢aresiz ve yetersiz sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir.
Ancak ABD’nin maddi sikintilar yasadigi ve savagin kazanilmasi i¢in gereken
techizat1 savas alanina gonderememe tehlikesiyle karsi karsiya kaldigi goriilmektedir.
Fakat, savasta cekilen bir fotograf sayesinde, ABD hiikiimeti Amerikalilarin savas

tahvili almalarin1 saglayarak, bu sorunun iistesinden gelmistir.

3. Kategori — Catisma Durumu
Filmdeki ¢atigmanin nedeni II. Diinya Savasi’nda Amerikalilarin Iwo Jima’y1
ele gecirmek istemeleridir. Filmdeki diisman ise, kutsal olduguna inandiklar1 bu

aday1 vermek istemeyen Japonlardir. Japonlar, kotii ve acimasiz bir diigman olarak
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gosterilmektedir. Filmde Japonlarin “pislik” olduklart ve “ciplak elle Japon
oldiirenlere” madalya verilecegi gibi ciimleler kullanilmigtir. Ayrica Japonlarin
acimasiz olduklarin1 ve esirlerine iskence yaptiklarinin vurgulanmasi i¢in ABD

askerlerinin elinde dolagan Japonlarin iskence fotograflar1 gosterilmistir (Sahne 2).

Sahne 2: Japonlarin esirlerine igkence yaptiklarini gosteren fotograflar

4. Kategori — Filmin Sonu

Film, ABD ordusunun basarisi ile sonuc¢lanmaktadir. Filmde, “Her aptal
savasin ne oldugunu bildigini sanir. Ozellikle de hi¢ savasa katilmayanlar. Biz her
seyin giizelini ve basitini severiz. lyi ve kotii, kahramanlar ve caniler” gibi
climlelerle savas elestirisi yapilsa da, bu savasin kahraman ABD askerleri tarafindan
kazanildig1 anlatilmaktadir. Filmin sonunda Doc’un oglu, “En sonunda neden
kahraman olarak adlandirildiklarini anladim. Kahramanlar bizim yarattigimiz, bizim
thtiyacimiz olan bir seydir. Bu insanlarin bizim i¢in nasil bu kadar ¢ok sey feda
ettiklerini anlamanin bir yolu. Ama babam ve o adamlar girdikleri risklere ve
cektikleri acilara dostlar1 i¢in katlandilar. Ulkeleri i¢in savasmis olabilirler ama
arkadaslar icin oldiiler” diyerek ABD askerlerinin bir birlik i¢inde savastigini ve

onlarin kahramanlar olduklari tekrar vurgulanmaktadir.
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Film 9: TRANSFORMERS

Vizyona Giris Yili: 2007
Yonetmen: Michael Bay
Yapimei: Steven Spielberg, Tom DeSanto, Don Murphy

Basroller: Shia LaBeouf, Megan Fox, Josh Duhamel, Tyrese Gibson, Jon Voight

Bilgi:

Transformers filmi i¢in ABD ordusu “A10, F22, C30, E-3 Sentry AWAC, CV-
22 gibi pek ¢ok farkli ucak, askeri araglar saglamis, Kaliforniya ‘deki Edwards Hava
Kuvvetleri Ussii ve New Mexico’daki Hooloman Hava Ussii ile White Sand Fiize
Deney Atis Merkezinin kapilarini yapimcilara agmistir. Bunun yani sira filmde
oynamasi i¢in aktif gorevdeki 300 askerinin kullanilmasina izin vermistir. Film
gergekler lizerine temellenmemis olsa da, ABD ordusu bu filmin, ‘fedakarlik, gorev
ve kendini adama’ iizerinde durarak askere yazilma oranlarini arttirmaya katkida

- o _es o gee 2
bulunacagini diistinmiistiir.” 76

Filmin Konusu:

Cybertron gezegeninde, bagimsiz robotik mekanizmalar olan Autobot ve
Deceptionlar barig i¢inde yasarken, Megatron isimli robotun ihaneti sonucu
aralarinda bir savag baslamis ve bu savag sonucunda gezegenleri yok olmustur. Savas
sirasinda “yasam kivileimi” adimi verdikleri, i¢inde biiyiik bir gii¢c barindiran kiip ise
gezegenlerinden firlayarak, diinyaya diigmiistiir. Megatron kiipili diinyaya kadar takip

etmistir. Amaci, kiiplin giiciinii kullanarak diinyadaki biitiin elektronik aletleri

76 J. Gregory, 2008, s. 72
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savascilara doniistirmek ve insan 1rkim1 ortadan kaldirmaktir. Autobotlar,
Megatron’u engelleyerek diinyayr kurtarmak ve kiipli yok etmek isterken;
Megatron’un yandast olan Deceptionlar kiipli ele gecirmeye c¢aligmaktadir. Film
Autobotlarin, ABD ordusu ile isbirligi yaparak, Deceptionlara kars1 verdigi savasi

konu almaktadir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Aksiyon

2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker

Filmde, ABD ordusu kahraman, yetenekli ve fedakar askerler olarak
gosterilmektedir. Askerler icin “cesur kadinlar ve erkekler” ve “kaybetmek nedir
bilmeyen kisiler” gibi betimlemeler kullanilmigtir. ABD askerleri, diinyay1
kurtarmak i¢in kendilerini tehlikeye atan, diigmanin yiiksek teknolojiye sahip
olmasina ragmen direnmekten vazge¢meyen kisiler olarak sunulmaktadir.

ABD ordusunun, diinyanin kurtulmasini isteyen Autobotlarla isbirligi yaparak,
onlarla gii¢lerini birlestirdigi goriilmektedir. ABD ordusu olmasa, bu savasin sadece
Autobotlarla kazanilamayacagi vurgulanmistir. Kiiplin baska bir bolgeye transferi
sirasinda, bir askerin, “Hava Kuvvetleri olmadan bir direnis gosteremeyiz” dedigi
goriilmektedir. Autobotlar ve Deceptionlar arasinda catisma ¢iktiginda ise, ABD
askerlerinin bir Deception dldiirdiigii ve Megatron’u yaraladig1 goriilmektedir.

Filmde ABD ordusunun silah kullanmasinin nedeni, Deception’larin diinyay1
yok etmesini engellemektir. Dolayisiyla, askerlerin silaha bagvurmalarinin nedeni

diinyanin biiylik bir tehlike iginde olmasidir. Ayrica, ABD ordusunun giiclii ve
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ylksek teknolojiye sahip silahlara sahip oldugu gosterilmektedir. ABD ordusunun
sahip oldugu son teknoloji silahlar, tanklar ve ugaklarin gosterildigi sahneler

bulunmaktadir.

Birlik / Biitiinliik
Askerlerin birlik i¢inde savastiklart ve birbirlerini kolladiklar1 goriilmektedir.
Catisma sahnelerinde, ABD askerlerinin yaralanan arkadaslarini kurtarmaya

calistiklari, birbirleri i¢in hayatlarini tehlikeye attiklar: goriintiiler bulunmaktadir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde, ABD ordusunun demokrasi ya da baris1 kurmak icin ¢alistigiyla ilgili

bir vurgu bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
ABD askerlerinin ordunun bir parcasi olmak isteyip istemediklerini vurgulayan
bir sahne bulunmamaktadir.
Daha lyi Birine Doniistiiren
Filmde, ABD askerlerinin orduya yazildiktan sonra daha iyi kisilere

doniistiiklerini gdsteren ya da vurgulayan bir sahne bulunmamaktadir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Filmde ABD askerlerinin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak
sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir. Tersine, ABD askerlerinin olduk¢a egitimli,

disiplinli ve becerikli kisiler olduklar1 gosterilmektedir.
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Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde ABD ordusunun darbeci olduguyla ya da ozgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz
Filmde askerlerin Deception’lar karsisinda yetersiz olduklari goriilmektedir.

Ancak ABD ordusu, Autobotlar ile isbirligi yaparak diinyay: kurtarirlar.

3. Kategori — Catisma Durumu

Filmdeki catigmanin nedeni Cybertron gezegeninden gelen Deceptionlarin
kiipii ele gegirerek diinyay1 yok etmek istemeleridir. Filmdeki diigman ise, Megatron
liderligindeki Deceptionlardir. Bagimsiz robotik aygitlar olan Deceptionlar giiglii,
ileri teknolojiye sahip ve acimasiz olarak sunulmaktadir. Deceptionlar yiiksek
teknoloji kullanan; robotken araba, kamyon, tank, ucak ya da helikopter gibi araglara
doniigebilen oldukca giiglii diismanlardir. Ayn1 zamanda ABD askerlerinin attigi
kursunlara ve bombalara kars1 olduk¢a dayanikhidirlar. Insan 1rkini giigsiiz gorerek,
onlar1  asagilamakta, amaglarma ulasabilmek i¢in insanlart acimasizca

oldiirmektedirler.

4. Kategori— Filmin Sonu
Film, ABD ordusu ile Autobotlarin basarisi ile sonuglanmaktadir. Megatron ile
Autobotlarin lideri Optimus Prime savasirken, ABD ordusu Megatron’u vurarak,

onun giiclinli azaltmistir. Sam ise Yiizbasi’nin kendisine verdigi kiipii Megatron’un
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kalbine yerlestirerek, onun 6lmesini saglamistir. Boylece ABD ordusu sadece kendi

tilkesini degil, biitiin diinyay1 kurtarmistir.

Film 10: SEVGILi JOHN (Dear John)

Vizyona Giris Yili: 2010

Yonetmen: Lasse Hallstrom

Yapimei: Marty Bowen, Wyck Godfrey

Basroller: Channing Tatum, Amanda Seyfried, Richard Jenkins, Henry Thomas
Bilgi:

Filmin, ABD ordusundan destek alip almadigiyla ilgili bir bilgeye
ulagilmamustir. Ancak filmdeki pek ¢ok sahnede helikopter, ugak, askeri arazi araci
ve silah gibi ¢ok sayida askeri techizat kullanilmasi ve bir ug¢agin lizerinde ABD
Hava Kuvvetleri logosunun goriilmesi nedeniyle, bu filmin de ABD ordusundan

destek aldig diigtiniilebilir.

Filmin Konusu:

Film, ABD Ozel Kuvvetlerinde asker olan John’un hikayesini konu almaktadir.
Otistik olan babasi ile birlikte yasayan John, Savannah isimli bir kizla tanisir ve
birbirlerine asik olurlar. John’un gdreve gitmesi gerektigi i¢in yalnizca iki haftalarini
birlikte geciren John ve Savannah arasindaki iliski mektuplarla ilerler. Askerlik
stiresi sona eren John’un, 11 Eyliil saldirilarindan sonra tekrar askere yazilmaya
karar vermesinden sonra, Savannah John’dan ayrilir. Film, John ile Savannah

arasindaki iliskiyi ve John’un askerde yasadiklarini anlatmaktadir.
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1. Kategori - Filmin Tiirii: Romantik
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Filmde ABD askerlerinin kahraman olduklart ve gorevlerinin kendi
hayatlarindan daha 6nemli oldugunun vurgulandigi sdylenebilir. Gorev siiresi biten
John’un, 11 Eylil saldirilart gergeklestigi i¢in Savannah’yi birakarak askerlik
sliresini uzattigi, bu durumun ayrilmalarina sebep oldugu gosterilmektedir. Bunun
yani sira “‘kahraman asker” olgusu filmde sik sik kullanilmigtir. John’un Savannah ile
birlikte katildig1r bir partide biri, “Yaptiklariniz i¢in minnettariz, dualarimiz hep
sizinlee. Umarim sonunda bu da gececektir. Siz de evlerinize sag salim
donebileceksiniz” demektedir. Savanah’nin babasi, ABD ordusunun 11 Eyliil
saldirilarindan sonra askerlerden gorev siirelerini uzatmalarini rica etmeyecegini,
emredecegini sdyledigi zaman ise, John “Tanidigim her asker igin rica yeterli
olacaktir, efendim. Bize emretmelerine gerek kalmayacak” diyerek, iilkesi igin
savasmaya hazir oldugunu belirtmistir.
Ozellikle 11 Eyliil saldirilarindan sonra iilkenin tehdit altinda oldugu ve
askerlere ihtiya¢ duyuldugu vurgulanmistir. Bunun yani sira, ABD askerlerinin silah

kullanma becerilerinin yiiksek oldugu ve bu konuda egitimler aldiklar1 gosterilmistir.

Birlik / Biitiinliik
Goreve giden ABD askerlerinin birbirlerini kolladiklar1 goriilmektedir. John’un
vurulan arkadasina yardim etmeye calisirken vuruldugu ve oliimden dondiigii

gosterilmistir. Ayn1 zamanda bu askerlerin birlikte hareket ettikleri vurgulanmustir.
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Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde, ABD ordusunun demokrasi ya da baris1 kurmak icin ¢alistigiyla ilgili

bir vurgu bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
ABD askerlerinin ordunun bir parcasi olmak isteyip istemediklerini vurgulayan

bir sahne bulunmamaktadir.

Daha lyi Birine Doniistiiren

Filmde John’un orduya girdikten sonra daha iyi birine doniistigi
goriilmektedir. John, orduya yazilmadan 6nce kavgaci ve herkesin korktugu biriyken,
orduya yazildiktan sonra sakin ve yardimsever birine doniismiistiir. Asker olmadan
once sarhos bir sekilde bar kavgasina karisan John’a, Savannah herkesin ondan
korktugunu soylediginde “Eskiden oldugum kisiden korkuyorlar” diyerek degistigini
vurgulamistir. Bunun yani sira filmde, Ozel Kuvvetlere yazilan John’un Savannah’ya
yoksullar i¢in yapilan bir evin yapiminda yardim ettigi, Savannah’nin kendisini terk
ettikten sonra evlendigi adamin otistik ¢ocuguna yardim etmek igin bagista

bulundugu goriilmektedir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz

Filmde ABD askerini beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak sunan

sahneler bulunmamaktadir.
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Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde ABD ordusunun darbeci olduguyla ya da ozgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz
Filmde ABD askerlerinin ¢aresiz ve yetersiz olarak sunuldugu sahneler

bulunmamaktadir.

3. Kategori — Catisma Durumu

Filmin basinda bir ¢atisma durumu yokken, daha sonra 11 Eyliil saldirilari
gergeklesmektedir. Bu saldirilardan sonra, ABD askerlerinin bazi gorevlere
gonderildigi goriilmektedir. Filmde tek bir diisman yoktur. John, Savannah’ya
yazdig1 mektuplarda nerede oldugunu sdyleyemeyecegini, bunun gizli bilgi oldugunu
belirtmektedir. Bu nedenle seyirci de John’un nerede oldugunu 6grenememektedir.
Ancak John’un gorev yerinin pek c¢ok defa degistigi goriilmektedir, John
Savannah’ya stirekli farkli {lkelerden mektup yollamaktadir. Dolayisiyla ABD

ordusunun tek bir diismani degil, birden ¢ok diismani oldugu ve ordunun bu

diismanlara kars1 savastig1 sylenebilir.

4. Kategori— Filmin Sonu
Filmin sonunda bir bagar1 ya da basarisizliktan s6z edilemez. John’un
ylizbasiliga yiikseldigi ve pek c¢ok farkli yerde savastigi, egitimler verdigi

goriilmektedir ancak ¢atigmanin bittigine dair bir bilgi bulunmamaktadir. Dolayisiyla
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filmde ABD’nin her zaman diismanlar1 olacagi ve ABD ordusuna her zaman ihtiyag
duyulacaginin belirtildigi sdylenebilir.

Film John agisindan ise mutlu sonla bitmistir. Savannah’nin evlendigi kanser
olan Tim hayatin1 kaybeder. John ile Savannah yillar sonra bir restoranin oniinde
karsilagirlar ve birbirlerine sarilirlar. Yani {ilkesi i¢in hayatin1 feda etmis, biiylik

fedakarliklar yapmis olan John, sevdigi kadina kavusur.

152



2.6.2. TURK YAPIMI FiLMLER

Film 1: O SIMDi ASKER

Vizyona Giris Yili: 2002

Yonetmen: Mustafa Altioklar

Yapimci: Abdullah Oguz

Basroller: Ozcan Deniz, Ali Poyrazoglu, Pelin Batu, Yavuz Bingdl, Mehmet Giinsiir

Levent Kazak, Gokhan Ozoguz

Bilgi:

O Simdi Asker filmi Genelkurmay’dan mekan, techizat ve filmde oynamak
tizere asker yardimi almistir. Film Genelkurmay’in destegiyle Tuzla, Hadimkdy ve
Canakkale’de ¢ekilmis ve filmde yiizlerce er ve erbas rol almustir. Hiirriyet®’’
gazetesinin haberine gore ise, filmin senaryosu bir yilda yazilmig, Tirk Silahl
Kuvvetleri tarafindan defalarca okunmus ve filmin gergek¢i olmast i¢in bazi yerleri

degistirilmistir. Ancak filmin yonetmeni Mustafa Altioklar®”®

, bir rdportajinda
kullandiklar1 teghizatlarin parasini 6dediklerini agiklamistir. Film ¢ekimleri sirasinda

bir askeri helikopter kullanildigini, bu helikopterin de Genelkurmay’in belirledigi bir

fiyata kiralandigin1 sdylemistir.

Filmin Konusu:
Film, 1999 Gélciik depremi nedeniyle, depremdeki hasari1 kargilamak i¢in ilan

edilen bedelli askerlerini yapmakta olan bir grup insanin hikayesini anlatmaktadir.

277 «Askerler Sinemay isgal Edecek”, Hiirriyet, 22.02.2003
8 «ygnlendirme Film Asla Yapmam”, http://www.bugun.com.tr/haber-detay/84094-yonlendirme-
film-asla-yapmam-haberi.aspx adresinden, 20.02.1012 tarihinde alinmuistur.
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Birbirlerinden ¢ok farkli sosyal, ekonomik ve kiiltiirel ge¢misten gelen erlerin
askerliklerini yaparken yasadiklar1 olaylar konu edilmistir. Ancak yalnizca 28 giin
askere gelen bu askerler, Tiirkiye ile Yunanistan’in bir kayalik yiiziinden yasadigi

gerilimli giinlere denk gelmislerdir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Komedi
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Filmde Tiirk ordusu ve askerinin kahraman olarak sunulmadigi sdylenebilir.
Yunanistan ile Tiirkiye arasinda bir kayalik yliziinden yaganan gerilim sonucunda iki
iilke savasin esigine geldiginde askerlerin savasmak istemedikleri, aksine
kislalarindan kagmaya calistiklar1 goriilmektedir. Filmde, cesur davranan tek asker
Yiizbast Volkan’dir. Filmin sonunda Yiizbas1 Volkan’in kayaliga Yunan askerinden
daha Once ulastigi goriilmektedir, ancak kayaligin batmasi sonucu kayalikta bir

catigsma gerceklesmemistir.

Birlik / Biitiinliik
Filmde Tirkiye’nin ve diinyanin dort bir yaninda gelen insanlar tugayda bir
araya gelmistir: Depremde tiim ailesini ve evini kaybetmis olan Nihat, Fabrika sahibi
Murat, is¢i Omer, tiyatrocu Levent, fazla kilolar1 nedeniyle bir tiirlii askerligini
yapamamis olan Can, pop yildizt Gokhan, Avustralya’da yasayan Hiiseyin ve oglu
Seyfi Paul. Ancak askerlik, birbirlerinden ¢ok farkli olan bu insanlar1 yaklastirmis,

birbirlerini anlamalarin1 saglamistir. Ornegin fabrikatér Murat, iyi kir getirmemesi
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nedeniyle, boya fabrikasini is¢ilerin durumunu hi¢ diisiinmeden kapatir. Ama askerde
hastalandig bir giin, basinda bekleyen arkadasi Omer’in bu fabrikada calisan bir isci
oldugunu 6grenir. Arkadasina iiziilen ve iscilere yaptigi kotiligi fark eden Murat bu
fabrikay1 kapatmaktan vazgeger.

Bagka bir ornek ise, Hiiseyin ve Seyfi Paul’dur. Avustralya’da yasayan
Hiiseyin ve oglu Seyfi Paul, askere gelmeden dnce birbirlerine yakin degildir. Ancak
askerde yasadiklari, zor anlarda birbirlerine destek olmalart onlari birbirine
yakinlastirir. Bir bagka sahnede ise, Yiizbasi Volkan’in askerlerden bir miizikal
ortaya ¢ikarmalarini istedigi goriilmektedir. Birbirlerinden ¢ok farkl kiiltiirlere sahip
olan askerler bir araya gelerek provalar yapmaya baslar. Askerlerden birisi pop, birisi
tiirkti, birisi hip hop sdylemektedir. Ancak provalar sonunda biitliin bu tiirleri bir
araya getirip, gilizel bir sov hazirlamay1 basaririlar. Dolayisiyla askerliklerini yapan

kisilerin birbirlerini anlamaya basladiklar1 ve birlik olduklar1 sdylenebilir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde Tirk ordusu ve askerinin demokrasi ve barisin koruyucusu oldugu

imajinin tretildigi bir sahne bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu

Bedelli askerlik yapmaya gelen kisiler askerliklerini sadece 28 giin yapmak
icin yukli miktarda para Odemistir. Dolayisiyla, bu kisilerin askerliklerini
olabildigince kisa siirede tamamlamak istedikleri sOylenebilir. Bunun yani sira
askerlerin, Yunanistan’la savas tehdidi ortaya ¢iktiginda tugaydan kagmaya

calistiklart goriilmektedir. Askerlerinin ¢ogunun gercek olmayan silahlarla vuruldugu
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savas tatbikati sonrasinda, savasa katilmak istemedigini sdyleyen Seyfi Paul, sonra
Tiyatrocu Levent ve arkalarindan Gokhan firar etmeye caligir ancak basaramazlar.
Bu girisimlerinden dolay1 kisa bir siireligine hapse atilirlar.

Ancak bu konuda bir istisna bulunmaktadir. Can Ziimriit¢ii isimli oldukga
kilolu bir asker, yillardir askere gitmek istemis ancak fazla kilolarindan dolay1
almmamistir. Bedelli askerlikte siki kilo muayenesi yapilmadigi i¢in, bu sefer askere

alimmay1 bagardigini soyler.

Daha lyi Birine Doniistiiren

Filmde askerligini yapmaya gelen kisilerin, gorevleri bittigi zaman daha iyi
insanlar oldugu goriilmektedir. Bu durumun en ¢arpict 6rnegi Nihat’in durumudur.
Nihat, Golciik depreminde her seyini kaybettikten sonra alkolik olmustur. Askere
geldigi zaman da alkole ulasimi olmadigi i¢in tugaymn disindaki kolonyacidan,
kolonya alarak icer. Yiizbas1t Volkan Nihat’la ilgilenir, hatta onun ceza almasini bile
engeller ve toparlanmasini saglamak i¢in ona yardim eder. Yiizbasi Volkan’in
etkisiyle filmin sonunda Nihat’in artik kolonya i¢medigini goriiriiz. Askerlik siiresi
bittikten sonra Tugay’dan ayrilan Nihat, cantasindan kolonyay1 ¢ikarir ama igmek
yerine ellerine ve yiiziine silirer. Filmin sonunda hayattan vazge¢mis olan Nihat,

tekrar hayata baglamaya karar verir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Filmde bedelli askerlerin aldiklar1 egitim gosterilmektedir. Askerlerin siirekli
olarak egitimden kagmak istedikleri ve bu egitimlerde oldukca zorlandiklari

goriilmektedir. Askerlerin egitimlerdeki beceriksizlikleri filmde komedi unsuru
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olarak kullanilmaktadir (Sahne 1). Bunun yani sira, askerlere yeterli egitim
verilmedigi gosterilmektedir. Yunanistan ile Tirkiye arasindaki gerilim ortaya
¢ikmadan Once askerlerin gercek mermilerle g¢aligmadiklari, tatbikat yapmadiklari
goriilmektedir. Ancak, gerilim ortaya ¢iktiktan sonra askerlere kisa bir siirede silah
kullanma oOgretilmeye calisilmigtir. Aldiklart kisa egitimden sonra askerlerin
uyguladigi tatbikatta bedelli askerlerin hepsinin  kisa silirede vuruldugu

goriilmektedir.

Sahne 1: Seyfi Paul’un, egitim sirasinda tirmandig1 yerde asili kaldig1 an

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde Tiirk ordusunun darbeci olduguyla ya da 6zgiirliikleri kisitlayan bir yap1

olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz

Filmde Tiirk ordusu ya da askerlerinin caresiz ve yetersiz olarak sunuldugu

sahneler bulunmamaktadir.
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3. Kategori — Catisma Durumu

Filmdeki ¢atisma durumu Yunanistan ile Tiirkiye arasinda ger¢eklesmektedir.
Bozcaada’da olusan bir deprem ve Med Cezir sonucu, bir kayalik ortaya ¢ikar ve bu
kayaliklarin kimin oldugu yoniinde bir tartisma ortaya cikar. Ankara ve Atina
arasindaki gerilim nedeniyle biitiin askeri izinler iptal edilir ve ¢atisma bdlgesine en
yakin olan bedelli askerlere komando egitimi verilmeye baslanir ve askerler ilk defa
gercek kursunla atis calismasi yapmaya baslarlar. Buradan bir catisma ¢ikmasi
durumunda, yalnizca 28 giin askerlik egitimi almig olan bedelli askerlerin ¢atisma
bolgesine gonderilecegi sonucu ¢ikarilabilir. Filmdeki diisman ise Yunanllardir,
ancak filmin sonunda gosterilen Yunanl asker disinda, diismanin gosterildigi baska

bir sahne bulunmamaktadir.

4. Kategori— Filmin Sonu
Tiirkiye ile Yunanistan arasindaki gerilimli durum Tiirk ordusunun basarisiyla
sonu¢lanmaktadir. SAT Komandosu olan Yiizbasi Volkan, depremden sonra ortaya
cikan kayaliga Yunanli askerden c¢ok daha once gider. Yunanl asker kayaliga
bayragini dikmek {izere ¢iktiginda, Yiizbas1t Volkan ¢oktan Tiirk bayragini dikmistir,
hatta sigara yakmaya hazirlaniyordur. Kayaliga ¢ikan Yunanliya “Komsu, welcome
to Turkey” der. O sirada yeniden bir deprem meydana gelir ve kayalik sular altinda

kalir, boylece ¢atisma durumu sona erer.
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Film 2: HABABAM SINIFI ASKERDE

Vizyona Giris Yili: 2005

Yonetmen: Ferdi Egilmez

Yapimci: Ferdi Egilmez

Basroller: Mehmet Ali Erbil, Hiilya Avsar, Halit Akcatepe, Safak Sezer, Mehmet

Ali Alabora, Peker Acikalin, Cengiz Kiigiikayvaz, Melih Ekener

Bilgi:

Hababam Sinifi Askerde filmi Genelkurmay’dan destek almayi basaran
yapimlardan biridir. “Genelkurmay bu filmin ¢ekimleri i¢in mekan ve filmde
oynamak iizere asker saglamistir. Film, Genelkurmay Baskanligi’nin izni ve destegi
ile Istanbul Kartal’da bulunan 2. Zirhli Tugay Komutanhigi’'nda ¢ekilmistir. Ayni
zamanda, Zirhli Tugay Komutanligi’nda gorevli list diizey subay ve komutanlar ile

»27% By nedenle film

askerlik gorevlerini yapan askerler filmde oynamstir.
baglamadan oOnce ekranda “Genelkurmay Bagkanligi’'min Katkilariyla” yazisi
goriilmektedir. Filmin sonundaki tesekkiirler bdoliimiinde ise, Genelkurmay
Baskanligi, Kara Kuvvetleri Komutanhig, Istanbul 1. Ordu Zirhli Tugay

Komutanhg, Istanbul Kartal 2. Zirhli Tugay Komutanhigi ve Jandarma Bando

Komutanligi’na tesekkiir edilmistir.

Filmin Konusu:
Hababam sinifinin deli lakapli okul miidiirii Bedri’yi sinirlendirmesi sonucu,

Bedri onlar asker kagagi olarak Tiirk Silahli Kuvvetleri’ne ihbar eder. “Kogus kalk”

21«14 Ocak’ta Hababam Kislada”, Hiirriyet Gazetesi, 02.12.2004
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sesiyle yatakhanelerinde uyanan Hababam sinifi, askerlik gorevlerini yerine getirmek
tizere kiglaya gotiiriiliirler. Film, Hababam sinifinin askerdeki komik hikayelerini
konu almaktadir. Askerlik siireleri i¢inde, Zehra Binbasi’nin kadinlarin da askere
alinmasi ile ilgili dosyasinin kabulii sonucu bir grup kadin da kislaya gelir. Film,
Hababam simifinin kadinlarla olan rekabetini ve daha sonra ortaya ¢ikan bir gerilim
nedeniyle savasa katilmalarini konu almaktadir. Ancak filmin sonunda biitiin

olanlarin deli Bedri’nin oglu olan Ercliment’in bir riiyast oldugu gortiliir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Komedi

2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker

Filmde Tiirk ordusu ve askerinin kahramanlik yaptiklart sahneler
bulunmamaktadir. Ancak, dagitim Oncesi diizenlenen eglence sirasinda General’e
“Ayse tekrar tatile ¢iksin” yazan bir telgraf gelir. Bu telgraftan Kibris ile ilgili bir
sorun oldugunu ve askerlerin Kibris’a gidecekleri anlasilmaktadir. Bu haber iizerine
General’in Tiirk bayragi oniindeki konusmasini gosterilmektedir, Tiirk bayraginin
arkasinda ise Atatiirk heykelinin silueti bulunmaktadir:

“Biiylik Tiirk ordusunun kahraman evlatlari tarih her zaman Tiirk milletinin ve
onun bagrindan kopan TSK’nin en umulmadik anlarda bile ger¢eklestirdigi parlak
zaferleriyle doludur... Bugiin onun bir pargasi olmaktan gurur duydugumuz bu ytice
millet, bizden yeni bir zafer beklemektedir. Biiylik Atatiirk’lin genglige hitabinda
sOyledigi gibi bunun i¢in tek bir sey bilmemiz yeterlidir. O da muhta¢ oldugumuz

kudretin damarlarimizdaki asil kanda mevcut oldugudur. Kahraman evlatlarim,
yolumuz ve bahtimiz acik olsun.”(Sahne 1)
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Bu konusmada General, Tiirk Ordusunun kahraman oldugu ve tarihte parlak
zaferler kazandigi iizerinde durmaktadir. Ve askere moral vermek, onlar

cesaretlendirmek i¢in Atatiirk’iin Genglige hitabesinden alint1 yapmustir.

Sahne 1: General’in savasa katilmak iizere olan askerlerine yaptig1 konugma

Birlik / Biitiinliik
Askerlerin birlik i¢inde hareket ettiklerini ya da askerligin onlarin birbirlerine
anlamalarina yardimci oldugu vurgulanmamaktadir. Sadece filmin sonunda Tiirk
askerleri savasa girerken, daha Once birbirleriyle anlasmayan kadin ve erkek

askerlerin bir arada, omuz omuza savasa girmeye hazirlandiklar1 goriilmektedir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde Tiirk ordusu ve askerinin demokrasi ve barisin koruyucusu olarak

sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir.

Bir Parcasi Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Film kapsaminda askerlik gorevinin kacinilan, erkeklerin gitmek istemedikleri
bir yer oldugu komik bir dille anlatilmistir. Deli Bedri, Hababam sinift onu kizdirdigi

icin onlar1 cezalandirmak amaciyla, onlar1 asker kagagi olarak ihbar etmistir. Baska
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bir ifadeyle, askere almmmalar1 onlar1 cezalandirmanin bir yoludur. Ogrencilerin de,
askerler onlar kiglaya gotiirmek iizere geldiklerinde gitmek istemedikleri
gosterilmektedir. Erciiment babasina, “Baba bize bunu niye yaptin?” derken
aglamaktadir. Askere gotiiriilmek iizere askeri araca bindirilen 6grenciler aglayip,
isyan ederler. Yalnizca Psiko lakapli 6grenci, “Arkadaslar hayatta iki sey onemlidir.
Bir ana kucag, iki asker ocag1”, “Vatani kurtaracagiz iste ne giizel” gibi climlelerle
askere gitmekten mutlu oldugunu belirtmektedir. Ancak arkadaslari, bu ctimleleri
sOyledigi i¢in ona kizarlar. Askerlik gorevlerine bagladiktan sonra da siirekli bitmesi
icin dua ettikleri, glin saydiklar1 gosterilmektedir.

Hababam smifinin askerlik yapmaktan mutlu olmadiklar1 gosterilmektedir.
Ornegin, Askerde psikolojisi bozulan Erciiment’in askerden ka¢maya calistigi
goriiliir. Ercliment cinnet gegirip nizamiyeden c¢ikmaya calisirken ndbetci asker
tarafindan durdurulur. Bagka bir sahnede ise, yasanan her seyin riiya oldugu
anlasildiktan sonra, tiniformali Milli Giivenlik dersi hocasinin derse gec¢ kalan
Hababam Siifi 6grencilerini uyandirmak iizere yatakhaneye girerek, “Kogus kalk”
demesinin {izerine Erciiment’in askere alinacagini zannettigi i¢in kendini camdan

asag attig1 goriilmektedir.

Daha lyi Birine Doniistiiren

Filmde, Tirk askerlerinin orduya yazildiktan sonra daha iyi kisilere

doniistiiklerini gdsteren bir sahne bulunmamaktadir.
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Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz

Filmde, askerlik gorevini yapmak iizereye kislaya gelen Hababam sinifinin
egitimlerden kactig1, kurallara karst geldigi ve ordunun onlari disipline edemedigi
gosterilmektedir. Bu sahneler, filmde komedi unsuru olarak kullanilmistir. Film
icinde bunun pek ¢ok Ornegi bulunmaktadir. Ornegin egitimden kacip, cimlerin
lizerine uzanmig olan Hababam sinifi, Niyazi Bagc¢avus tarafindan yakalanir.
Hababam sinifinin egitimden kactigini fark eden Niyazi Bascavus’a Ercliment’in
lensini kaybettigini ve onu aradiklarini sdylerler. Bu yalana inanan Bag¢avus, onlarla
birlikte lens aramaya baglar. Bunu fark eden Bedri Binbasi, askerlere kizar ve
“Serefsiz herifler, komutaninizi kandirmaya nasil ciiret edersiniz?” der. Askerler, bir
Bascavusu basit bir yalanla, kolay bir sekilde kandirir.

Zehra Binbasi’nin Onerisi iizerine askerlige alinan kizlarin kiglaya gelmesiyle
kisla i¢indeki disiplin iyice bozulur. Askerler kizlar kogusuna girebilmek i¢in depoda
bulduklari tiniformalar1 giyerler. Kizlar kogusunun 6niinde ndbet tutan asker, onlarin
gercekten generaller oldugunu diisiinerek bayilir. Hababam sinifinin igeri girdigini
goren Niyazi Bascavus da onlarin gergek oldugunu diisiinerek General’e haber verir.
General’e bir karaci, bir havaci iki general, bir Amiral, iki SAT komandosu ve bir de
Bando sefinden olusan alti kisilik bir heyet geldigini sdyler. General kislaya
geldikten sonra onlarin Hababam sinifi oldugu anlasilir. Yani, kapida ndbet tutan
asker de, Bascavus da onlarin Hababam sinifi oldugunu anlamamustir.

Bagka bir 6rnek ise, Hababam sinifinin cephaneligi patlatmasidir. Bebe
Ruhi’nin ndbet tuttugu giin, Matkap ve Erciiment sigara igmek i¢in onun yanina
gelirler. Bebe Ruhi’nin gorevi parolayr sdylemeyenleri iceri almamaktir.

Arkadaglarimi goren Bebe Ruhi parolayr sorar. Ercliment, “Ne parolas1?” diye
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sorunca, Bebe Ruhi, “Davlumbaz olan” diye yanit verir. Bdylece arkadaslarina
parolay1 sOylemis olur. Sonra da hep beraber sigara igmek i¢in cephanelige girerler
ve cephanelik patlar.

Ayrica askerlerin komik gosterildigi pek cok sahne bulunmaktadir. Ornegin,
askerler acemilik siirelerini tamamladiktan sonra, gorev yerlerine gitmeden onceki
giin hatira fotograflar1 ¢ektirirler. Bu fotograflar askerlerin birbirlerine sarildiklari,
tiniformalarinin istiinii ¢ikarip poz verdikleri, el ele tutustuklart komik fotograflardir

(Sahne 3). Bu fotograflarin askerleri komik ve ciddiyetsiz gosterdigi soylenebilir.

Sahne 3: Askerlerin ¢ektirdikleri bir hatira fotografi

Filmde Tiirk askerleri sadece egitimleri sirasinda silah kullanmaktadir. Ancak
askerlerin silah kullanma konusunda beceriksiz olduklar1 goriilmektedir. Askerlerin
bu basarisizligmin, filmde komedi unsuru olarak kullanildig1 sdylenebilir. Ornegin,
silah kullanma egitimi sirasinda Bebe Ruhi, silahin1 Binbas1 Bedri’ye dogrultur.
Panik olan askerlerin hepsi silahlarini birbirlerine dogrultmaya baslarlar ve olay
Bebe Ruhi’nin yanlislikla Bedri Binbasi’ya dogru ates etmesiyle sonuglanir. Bagka
bir sahnede ise tank kullanma egitimi alan Bebe Ruhi’nin, yine yanlislikla General’in

de i¢inde bulundugu askeri binay1 havaya ugurdugu goriiliir.
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Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde Tiirk ordusunun darbeci olduguyla ya da 6zgiirliikleri kisitlayan bir yap1

olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz
Filmde Tirk ordusu ve askerlerinin garesiz ve yetersiz olarak sunuldugu bir

sahne bulunmamaktadir.

3. Kategori — Catisma Durumu

Filmdeki ilk ¢atigma durumu Hababam sinifiyla, kiglaya yeni gelen kizlar
arasindadir. Kizlarin da erkekler gibi askerlik yapabileceklerini kanitlamak isteyen
Zehra Binbasi, bir tatbikat yapilmasini ister. Tatbikatin amaci karsi takimin sancagini
ele gegirmektir. Tatbikat sonucunda erkekler takimin hepsi, kiz takimina esir diiser
ve sancagl korumakla gorevli olan Bebe Ruhi sancagi kendi elleriyle kizlara teslim
eder. Ancak bu, filmdeki asil ¢catisma durumu degildir.

Filmde diisman olarak gosterilenlerin Kibris Rum kesimi oldugu sdylenebilir.
General’e gelen telgrafta yazan “Ayse tekrar tatile ¢iksin” mesaji, bu gatigmanin
Rumlarla oldugu izlenimi yaratmaktadir. Bu telgrafin iizerine Tiirk askerlerinin
cephede savagmak {lizere bekledikleri goriilmektedir. Ancak filmde, diisman hig

gosterilmemistir.

4. Kategori— Filmin Sonu

Filmin sonunda cephede savasmak {lizere bekleyen Tiirk askerleri

goriilmektedir. Erciiment ¢ok korktugunu sdyleyince, Matkap ona “Oliirsek de vatan
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icin Olecegiz. Herkese nasip olmaz” diye cevap verir. Daha sonra General’in
isaretiyle askerler hiicuma geger ancak Ercliiment korktugu igin siperde kalir ve
arkadaslarindan onu yalniz birakmamalar1 ister. Tam bu noktada Ercliment uyanir ve
biitiin bu olanlarin bir riiya oldugu anlasilir. Dolayisiyla yasananlar ger¢ek olmasa

bile savasin galibi belli degildir, filmde kazanan bulunmamaktadir.

Film 3: EMRET KOMUTANIM: SAH MAT

Vizyona Giris Yili: 2006

Yonetmen: Taner Akvardar

Yapimei: Mehmet Altioklar, Emine Altioklar

Basroller: Mehmet Ali Erbil, Sarp Levendoglu, Seda Akman, Hamdi Alkan, Ahmet

Miimtaz Taylan, Durul Bazan, Cengiz Kiigiikayvaz, Dost Elver

Bilgi:

Filmin, ordudan destek alip almadigiyla ilgili bir bilgiye ulasilamamistir.
Ancak, filmin askeri bir alanda ge¢mesi ve filmin sonunda istanbul Il Jandarma
Komutanlhigi’na tesekkiir edilmesi nedeniyle filmin ordudan en azindan film

cekimleri i¢in mekan saglanmasiyla ilgili destek aldig1 sdylenebilir.

Filmin Konusu:
Sakatlar Haftas1 etkinlikleri kapsaminda askerlige elverisli olmadiklari igin
askerlik gorevlerini yapamayan 7 zihinsel engelli, 56. Piyade Alay1 Karargah Destek

Boliigi'ne bir giinliik askerlik yapmaya gelir. Bu kargasadan yararlanmak isteyen
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Levent Ustegmen’in diismam Karpov ise, onu dldiirme planlarini ger¢eklestirmeye

caligmaktadir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Komedi
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Tiirk askerlerinin kahraman olarak sunulmadiklari soylenebilir. Filmde
askerlerin {ilkelerini korumaya c¢alistiklar1 ya da bu amagla hayatlarin1 kaybettikleri
sahneler bulunmamaktadir. Ancak, filmde zaman zaman Tiirk ordusunun kahraman
oldugu belirtilmistir. Ornegin, bir giinliigiine askerlik gorevini yapmak iizere
karargaha gelen askerlerden biri olan Niyazi, Ustegmen’e bir zarf vererek, bu zarfin
“vatani1 kurtaracak™ bilgiler igerdigini soyler. Zarfin iginden televizyon almak icin
biriktirilmis gazete kuponlart ve bir mektup ¢ikar. Mektupta, biriktirilen kuponlarla
“vatan1 kurtarmak icin canlarimi tehlikeye atan” askerlerin yemekhanesine bir
televizyon alinmasini, ona bir sey olmasi haline oglu Bora’nin bir kahraman olarak
yetistirilmesini istemistir. Dolayisiyla Niyazi’nin Tiirk ordusunun kahraman

oldugunu vurguladig sdylenebilir.

Birlik / Biitiinliik
Filmde askerlerin birlik iginde, uyumlu bir sekilde hareket ettikleri, kendi
hayatlarin1  riske ederek  birbirlerinin  hayatlarin1  kurtardiklar1  sahneler
bulunmamaktadir. Sadece filmin sonunda Levent Ustegmen’in Karpov tarafindan

yakalanan Tiirk askerlerini kendi hayatini tehlikeye atarak kurtardigi goriilmektedir.
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Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde Tiirk ordusu ve askerinin demokrasi ve barisin koruyucusu olarak

sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu

Filmde, =zihinsel engelleri yiiziinden askerlik gorevlerini yapamayan
vatandaglarin, bir gilinliigiine bu gorevlerini yapmak i¢in askere gelisleri
anlatilmaktadir. Bu kisiler i¢in askerligin bir vatani gorev olarak algilandig1 ve bu
nedenle gerceklestirilmek istendigi sdylenebilir. Zihinsel engelli vatandaglar
gelmeden dnce Levent Ustegmen, “Hayatta engel denilen sey biiyiik bir yelpazedir.
Misafirlerimiz son derece goniillii ve istekli olarak gelmektedirler. Bu belki onlar
icin hayattaki en 6nemli giin” diyerek, askerlik yapmanin onlar i¢in ne kadar 6nemli
oldugunu vurgulamaktadir. Zihinsel engelliler, karargaha geldiklerinde de onlara
neden burada olduklar1 soruldugunda, “Vatan i¢in” diye bagirmalari buna bir
ornektir. Dolayistyla filmde ordunun bir pargasi olmak istenen bir kurum olarak

sunuldugu soylenebilir.

Daha lyi Birine Doniistiiren
Filmde, bir giinliik askerlik yapmaya gelen yedi zihinsel engellinin, giiniin
sonunda kahramanlara doniistiigii goriilmektedir. Zihinsel engelliler, bir giin i¢inde
tirn altina yerlestirilmis bombay1 bulmus ve bombay1 yerlestiren adamlardan birini

yakalamislardir.

168



Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Film i¢inde Tiirk askerlerinin zihinsel engellilerle bas edememeleri durumu ve
beceriksizlikleri komedi unsuru olarak kullanilmistir. Filmde askerlerin gorevi
engellilere bir gilinlik temel askeri egitim vermek ve onlari yemin torenine
hazirlamaktir. Ancak engelliler tiras edilir, iiniforma giydirilirken askerlerin onlar1
kontrol edemedikleri goriilmektedir. Ornegin, Pehlivan lakapli engellinin askerlerden
biriyle giiresmek i¢in ona yere yatirdig1 ve askerin yerden kalkamadigi (Sahne 1),

Kerim Onbasi’nin ise Pehlivan’dan korktugu gosterilmektedir.

Sahne 1: Pehlivan lakapl zihinsel engellinin asker ile giirestigi sahne

Ayrica, Ustegmen Levent’i dldiirmeyi amaglayan Karpov’un bir tirm altina
yerlestirdigi bomba ile askerleri 6ldiirme plani askerler tarafindan degil, zihinsel
engelli goniilliiler tarafindan engellenmektedir. Karpov’un adamlar1 da zihinsel
engelliler sayesinde yakalanmaktadir.

Filmde askerlerin beceriksizlikleri ve sakarliklarinin da komedi unsuru olarak
kullamldig1 sdylenebilir. Ornegin, Karpov’un adamlarimi yakalamaya ¢alisan Yusuf
asker’in bidonlarin {iistiine diistiigli, ona yardim etmek isteyen diger asker ve

engellilerin de bidonlarin istline diistiigii gosterilmektedir. Sesten korktuklari i¢in
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binadan ¢ikmaya g¢alisan Karpov’un adami ise, Niyazi'nin kafasina attifi bir tas
sayesinde yakalanir. Tirin yerini de askerler degil, Niyazi bulur. Tirin etrafinda ve
icine bakmaya calisan askerlerin aklina tirin aklina bakmak gelmezken, Niyazi tirin
altina bakarak bir bomba oldugunu fark eder ve arkadaslarini uyarir. Onun bu
bombayi fark etmesi, biitiin arkadaslarinin hayatini kurtarir.

Bunun yani sira filmde askerler kolayca kandirilmaktadir. Patlamadan sonra
alaya donen askeri araglardan biri yolda arabasi bozulan bir grup kadinin yaninda
durur. Askerlerin kadinlardan etkilendigi ve onlarla ilgilendikleri goriilmektedir
(Sahne 2). Yardim etmek i¢in kadinlar1 arabaya alan asker ve engelliler, Karpov’un

adamlar1 oldugu ortaya ¢ikan kadinlar tarafindan kagirilirlar.

Sahne 2: Askerler, kadinlar tarafindan kandirilirlar **

Filmde Tiirk askerlerinin sadece Karpov’un adamlarini yakalamak ve Tiirk
askerlerini kurtarmak igin silah kullandig1 gériilmiistiir. Ancak Levent Ustegmen
disindaki askerlerin silah kullanma konusunda deneyimsiz ve beceriksiz olduklar

soylenebilir. Ornegin, Kerim Onbas1 silahini diisiirerek, onun bir zihinsel engellinin

20 Genelkurmay’in destek sagladigi diisiiniilen Emret Komutanim filmindeki ¢apkin asker tiplemesine
kars1, Pentagon’un bu tarz sahnelerden hoslanmadigi sdylenebilir. Top Gun filminin ikincisinin
¢ekilmesi planlandiginda bir donanma pilotunu canlandiran Tom Cruise’un filmdeki ¢apkinligi, kabul
edilemeyecek bir sey olarak goriildiigii i¢in Pentagon bu filmin ¢ekimine destek saglamamistir. Bu
nedenele Top Gun II filmi ¢ekilmemistir (Robb, 2005: 197).
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eline ge¢cmesine neden olmus, bir asker ise panik aninda biitiin sarjoriinii hava

bosaltmis ve diismana kars1 korumasiz kalmustir.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde Tiirk ordusunun darbeci olduguyla ya da 6zgiirliikleri kisitlayan bir yap1

olduguyla ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz
Filmde Tirk ordusu ve askerlerinin ¢aresiz ve yetersiz olarak sunuldugu

sahneler bulunmamaktadir.

3. Kategori — Catisma Durumu

Filmde Tiirk ordusunu ilgilendiren bir c¢atisma durumu yoktur. Filmdeki
catismanin nedeni Levent Ustegmen ve Karpov arasindaki bir diismanliktir. Diisman
Karpov isimli sinsi, komik ve beceriksiz bir Azeridir. Ayrica Karpov’un amaci Tiirk
ordusuna zarar vermek degil, sadece Levent Ustegmen’den intikam almaktir.
Dolayisiyla filmde ciddi bir diisman ya da ¢atisma durumu olmadigi sdylenebilir.
Ayni zamanda Karpov karakteri filmdeki komedi unsurlarindan biridir.

Film boyunca Karpov’un Ustegmen’i 6ldiirmek icin pek ¢ok plan yapti§1 ama
bu planlarinin hep basanisizlikla sonuglandigi goriilmektedir. Ik 6nce Karpov
Ustegmen’in telefonuna bomba yerlestirir, ancak telefonun sarj1 bittigi icin bomba
patlamaz, sonra tirin altina yerlestirdigi bomba Niyazi tarafindan fark edildigi i¢in

Ustegmen kurtulur. Son olarak Karpov, arabalar1 bozulmus numarasi yapan kadinlari

171



kullanarak askerleri kacirir ve Ustegmen’e gelmedigi takdirde onlar1 6ldiirecegini

sOyler. Ancak bu plan1 da basarisizlikla sonuglanir.

4. Kategori— Filmin Sonu

Film, Tiirk ordusunun basaristyla sonuclanmaktadir. Kacirdigi askerleri iki
kafesin igine yerlestiren Karpov, kafesleri biri acildigi takdirde digeri patlayacak
sekilde tasarlamistir. Ancak askerlerini kurtarmak icin gelen Levent Ustegmen “Ya
hep beraber yasayacagiz ya da beraber patlayacagiz” dedikten sonra, iki kafesin
kilidine de ayni anda ates etmeyi basararak askerlerini kurtarir ve Karpov’u yakalar.

Karargaha dondiikten sonra Levent Ustegmen askerlere, “Gegen sene
uluslararas1 bir tatbikatta Amerikali bir subay ‘Tiirk birliklerinin basarilarini
gordiikten sonra sizde askeri egitimin 10 sene oldugundan siipheleniyorum’ dedi.
Ben de ona dedim ki, ‘bizde askeri egitim bir giindiir ¢linkii bizim askerlerimiz
yiireklerinde atalarin kanlariyla hazir olarak gelirler. Gerisi yalnizca izci kampr’
dedim. Keske simdi burada olsaydi ve sizleri goriip ne demek istedigimi anlasaydi.
Hepinizle tek tek gurur duyuyorum” der. Ustegmen, bu konusmasiyla Tiirk
Ordusunun basarisini vurgulamakta ve her Tiirk erkeginin i¢inde bir asker oldugunu

belirtmektedir.
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Film 4: KURTLAR VADISI IRAK

Vizyona Giris Yili: 2006
Yonetmen: Serdar Akar
Yapimci: Raci Sasmaz
Basroller: Necati Sasmaz, Giirkan Uygun, Kenan Coban, Erhan Ufak, Billy Zane,
Bergiizar Korel
Bilgi:

Filmin ordudan yardim alip almadigi ile ilgili bir bilgeye ulagilmamistir. Ancak
filmde ucak, tank, helikopter gibi araglarin kullanilmamasi ve Tiirk ordusunun
caresiz ve yetersiz bir yapi olarak gdsterilmesi nedeniyle, filmin ordudan destek

almadig diisiiniilebilir.

Filmin Konusu:

Film gercek bir olay olan “Cuval Hadisesi” ile baslamaktadir. 4 Temmuz
2003’te ABD askerleri Kuzey Irak’taki Tiirk karargahina, karargahi aramak ve onlar1
sorgulamak tizere gelirler. Buna izin vermek istemeyen Tiirk askerlerine merkezden
izin gelmez ve askerler teslim olmak zorunda kalirlar. Tiirk askerlerinin kafalarina
cuval geciren Amerikalilar onlar1 bir araca bindirerek sorgulamak i¢in gotiiriir ve
askerler sinir dis1 edilirler. Bu durumu kabullenemeyen asker Siileyman Arslan,
intihar etmeden once Tiirkiye’de 6zel kuvvetler icin calismis, yurtdisi gorevlerde
bulunmus, resmi olarak devlet i¢in c¢alismayan Polat Alemdar’a intikamlarini
almasimi isteyen bir mektup birakir. Film, Polat Alemdar’in Tiirk askerlerinin

intikamini nasil aldigin1 anlatmaktadir.
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1. Kategori - Filmin Tiirii: Aksiyon
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Filmde Tirk ordusunun ve askerlerinin kahraman olarak sunuldugu sahneler
bulunmamaktadir. Amerikali askerler Kuzey Irak’taki Tiirk karargahini bastiklar
zaman, Turk askerleri direniste bulunmak ve Amerikan askerlerine ates agmak
istemistir. Ancak merkezin askerlerin istegini reddetmesi sonucu, askerler verilen

emirlere uymus ve Amerikan askerlerine teslim olmustur.

Birlik / Biitiinliik
Filmde Tiirk ordusunun birlik icinde hareket ettigini ya da askerlerin
birbirlerini korumak ve kurtarmak i¢in hayatlarini tehlikeye attiklari sahneler

bulunmamaktadir ¢iinkii Tiirk askerleri bir catigsma yasanmadan teslim olmustur.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde Tiirk ordusu ve askerinin demokrasi ve barisin koruyucusu olarak

sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Tiirk askerlerinin ordunun bir parcast olmak isteyip istemediklerini vurgulayan
bir sahne bulunmamaktadir.
Daha lyi Birine Doniistiiren

Filmde orduya yazilan bir asker gosterilmemistir.
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Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Filmde Tiirk askerlerinin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak
sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir. Tiirk askerleri aldiklar egitim ve disiplinleri

nedeniyle merkezden gelen emirlere uymus ve teslim olmustur.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde Tiirk ordusunun darbeci ya da 6zgiirliikleri kisitlayan bir yap1 olduguyla

ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz

Filmde gercek bir olay olan ¢uval hadisesi baglamakta ve kurgusal bir karakter
olan Polat Alemdar’in bu hadisenin intikamini almasiyla sonuglanmaktadir. Filmde
Tiirk ordusunun yetersiz ve ¢aresiz olarak gosterildigi sOylenebilir. Ciinkii Tiirk
ordusunun gururunu kiracak bir olay yasandigt ve bu olayin intikamimi Tiirk
ordusunun degil, derin devlet i¢in ¢alisan bir ajanin aldig1 gosterilmektedir.

Filmde, c¢uval hadisesi sirasinda karargahta olan Siileyman Arslan isimli
askerin mektupta Polat Alemdar’a yasanan olaylar1 yazdigi goriilmektedir.
Siileyman, “10 askeriyle birlikte bdlgenin gilivenligi i¢in hizmet verdikleri sirada,
beraber calistiklart Amerikalilarin karargaha baskin diizenleyerek, onlara silah
cektiklerini” sdylemistir. Bir asker telsizden, “Komutanim benim. 11 kisiyiz. Catida
makinelimiz var. 100 Amerikan, 60 yerel askerin yarisin1 vuracak giiclimiiz var.
Bunlarin amaci arama yapmak degil komutanim, ¢ay verdigimiz adamlar bize silah
dogrultuyorlar. Bunlarin eylemi bize yonelik degil, Tiirk milletine yonelik. Olmek

icin 10 askerimle emir ve goriislerinize hazirim komutanim. Komutanim dlmek igin
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emirlerinizi bekliyorum dedim, arz ederim” demesine ragmen, merkez saldir1 emri
vermemis ve bir sey yapmamalarini emretmigtir.

Bunun iizerine, Amerikan askerleri Tiirk karargahin1 aramaya baslamistir ve
Amerikan askerleri, Tiirk askerlerini terdrist olmakla suglamistir. Bu agir suglama
karsisinda bile Tiirk askerleri kendilerini savunamamis ya da gururlarini kurtarmak
i¢in Amerikan askerlerine karsi ¢ikamamustir.

Daha sonra, Tirk Komutan’in “Buna hakkiniz yok, biz askerlerin serefiyle
oynamayin” demesi lizerine, Sam William Marshall “Binbas1 bu adamlar asker, ¢cok
gururludurlar. Yiizleri goriinmesin” diyerek Tiirk askerlerinin kafalarina g¢uval
gecirilmesini istemistir. Kafalarina ¢uval gegirilen askerler bir askeri araca

bindirilmistir (Sahne 1).

Sahne 1: Kafalarina ¢uval gegirilen Tiirk askerlerinin araca bindirildigi sahne

(13

Stileyman yasananlar1 yazdiktan sonra mektubunun sonunda, O giin
atalarimiza layik olamadik. Adalet i¢in, zulmii 6nlemek i¢in, serefimiz i¢in 6lemedik.
Simdi ben bunu senden istiyorum. Ne ac1 degil mi?” demektedir. Dolayisiyla, Tiirk

ordusunun basarisizligini ve yetersizligini kabul etmistir. Ordunun bunun intikamini

alamayacagini diisiindiigiinii i¢inse, Polat Alemdar’dan yardim istemistir. Daha sonra
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cok gurulu olan asker silahiyla intihar etmektedir (Sahne 2). Bu mektup iizerine,
Tiirk ordusunun basaramadigini basarmak tlizere Polat Alemdar, Abdiiley ve Memati
Kuzey Irak’a giderler. Polat Alemdar’in Sam Marshall William’a sdylediklerinden,
Polat’in amacinin Tiirk askerlerinin intikamini almak oldugu anlagilmaktadir: “Bu
cuvali kafana gecirecegim. Aynini adamlarina da yapacagim. Hep birlikte basinizda
cuvallarla otelden ¢ikacaksiniz ve gazeteciler resminizi ¢ekecekler....Ben siyasi parti
lideri degilim, diplomat ya da asker de degilim. Ben Tiirkiim ve bir Tiirkiin kafasina
cuval gecirecek adamin diinyasini bagina yikarim.” Bu konusmanin sonrasinda Polat
Alemdar, Amerikan askerlerinin kafasina cuval gecirmeyi basaramamistir. Ancak
filmin sonunda, Sam William Marshall’1 o6ldiirerek Tiirk askerlerinin intikamini

almistir.

Sahne 2: Siileyman Arslan’in intihar ettigi sahne

3. Kategori — Catisma Durumu
Filmde catisma durumu, Amerikan askerlerinin Tiirk askerlerinin baglarina
cuval gecirmeleri sonucu ortaya ¢ikmistir ve diisman Kuzey Irak’taki Amerikan
askerleridir. Filmde ABD askerleri kotii ve acimasiz olarak gosterilmistir. Onlarin

Irakli halki haksiz yere tutukladiklari, oldiirdiikleri ve onlara iskence yaptiklari
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sahneler bulunmaktadir. Ornegin filmde, ABD askerleri havaya ates edilmesi
nedeniyle bir diigiinii basar, Irakli kiiciik bir cocugu oldiiriir, pek c¢ok kisiyi ise
tutuklar. Tutukladiklar1 askerleri bir kamyona bindirirler. Kamyonu kullanan ABD
askerinin igeridekilerin nefes alamayacaklarini sdylemesi {iizerine, diger askerin
taramal1 tiifek ile kamyonu taradig1 ve artik nefes alabileceklerini soyledigi gosterilir.
Baska bir sahnede ise, ABD askerlerinin tutukladiklari Iraklilar1 ¢irilgiplak
soyduklari, tlizerlerine tazyikli su puskiirttiikleri, namaz kilanlar1 dévdiikleri, ¢iplak
Iraklilar st {iste koyup onlarin fotograflarini ¢ektikleri goriilmektedir. Ayrica, ABD
askerlerinin bir doktorla anlastif1 ve yakaladiklar1 Iraklilarin organlarimi sattiklari
gosterilmektedir. Dolayisiyla filmde acimasiz ve koti ABD askeri imaji1 tretildigi

sOylenebilir.

4. Kategori— Filmin Sonu
Film Polat Alemdar’in Sam  William  Marshall’t  dldiirmesiyle
sonu¢lanmaktadir. Dolayisiyla film, Polat’in basarisiyla sonuglanmaktadir. Ancak
filmin Tirk ordusunun basarisiyla sonuglandigini séylemek miimkiin degildir. Tiirk
ordusu, ABD ordusu karsisinda giigsiiz ve caresiz kalmistir. Tiirk ordusunun

intikamini ordu degil Polat Alemdar ve arkadaslar1 almigtr.

Film 5: BEYNELMILEL

Vizyona Giris Yili: 2007
Yonetmen: Sirr1 Siireyya Onder, Muharrem Giilmez

Yapimci: BKM Film
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Basroller: Cezmi Baskin, Ozgii Namal, Umut Kurt, Nazmi Kirik, Meral Okay,

Oktay Kaynarca

Bilgi:

Film ¢ekimleri i¢in ordunun destek saglayip saglamadigiyla ilgili bir bilgiye
ulagilamamustir. Ancak filmde ugak, helikopter, tank gibi biiylik askeri araglarin
kullanilmamasi ve filmin 1980 darbesi sonrasinda yasananlart1 konu almasi

nedeniyle, Tiirk ordusunun filme destek saglamadig: diistiniilebilir.

Filmin Konusu:

Film, 1982 yilinda Adiyaman’da ge¢cmektedir. Filmde 1980 darbesinin halk
tizerindeki etkisi Gevende adi verilen yerel miizisyenlerin hikayeleri iizerinden
anlatilmistir. Olaylar askeri yoOnetimin Gevendelerden bir orkestra kurmalarini
istemesiyle baslar. Bu orkestradan sehri ziyaret edecek olan Konsey iiyelerinin
kargilama toreninde ¢almalari istenir. Ancak enternasyonal marst oldugunu

bilmedikleri marsi ¢alan gevendelerin basi derde girer.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Komedi / Dram
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Tirk ordusunun ve askerlerinin kahraman olarak sunuldugu sahneler
bulunmamaktadir. Filmde sokaklarda “Huzurumuzu size borgluyuz” ve “Besiniz de

pasasiniz, zorluklara kosarsimiz” yazili pankartlarin asili oldugu goriilmektedir.
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Ancak, bu pankartlarin darbe karsiti Haydar ve arkadas: tarafindan indirilir. Filmde,

askeri darbe, darbenin siradan insanlari tizerindeki etkisi anlatilarak elestirilmektedir.

Birlik / Biitiinliik
Filmde Tiirk ordusunun birlik iginde hareket ettigini gosteren sahneler

bulunmamaktadir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde Tiirk ordusu ve askerinin demokrasi ve barigsin koruyucusu olarak

sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Tiirk askerlerinin ordunun bir parcast olmak isteyip istemediklerini vurgulayan

bir sahne bulunmamaktadir.

Daha lyi Birine Doniistiiren

Filmde orduya yazildig1 gosterilen bir kahraman bulunmamaktadir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz

Filmde Tiirk askerlerinin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak

sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir.
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Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan

Film 1980 darbesinden sonraki sikiyonetim doneminde ge¢mektedir. Bu
nedenle filmde Tiirk ordusu darbeci, Ozgirlik karsit1i ve despot olarak
resmedilmektedir. Sikiyonetim doneminin siradan insanlarin hayatlar1 tizerindeki
etkisini anlatan film, bu donemde ordunun ¢ekinilen ve korkulan bir figlir oldugunu
gostermektedir.

Filmde ordunun pek ¢ok oOzgiirligi kisitladigi gosterilmektedir. Sikiyonetim
nedeniyle sokaga ¢ikma yasagi oldugu, bazi sarkilarin ¢alinmasinin ve bazi kitaplarin
okunmasinin yasaklandig1 goriilmektedir. Beynelmilel’de bu yasaklarin insanlari
nasil etkiledigi anlatilmaktadir. Ornegin, filmde askerler bir giin kahveye gelerek,
calgicilara bir kagit imzalatirlar. Bu kagitta ordunun yasakladigi enstriimanlarin ve
sarkilarin bir listesi bulunmaktadir. Bu kagidi imzaladiktan sonra bir diigiinde ¢alan
gevendelerden “Lorke” sarkisini calmalari istenir. Abuzer ise bu sarkiy
calamayacaklarini ¢iinkii sarkinin Komutanlik emriyle yasaklandigini sdyler. Cok
1srar eden diigiin sahibi bahsis verince, gevendeler bu sarkiy1 ¢ok kisik bir sesle
calarlar. Diigiine askerlerin gelmesi ile sark1 “Tiirkiyem Tiirkiyem Cennetim” olarak
degistirilir. Bu durum ordunun yasak¢1 zihniyetini géstermektedir. Ayrica, ordunun
baz1 kitaplar1 da yasakladigi anlasilmaktadir. Ornegin siyaset bilimi okuyan ve
devrimci bir gen¢ olan Haydar’in kitaplarinin iki kapagi oldugu goriilmektedir.
Haydar’in, Engels’in “dilenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kékeni” isimli kitabi
okumasi yasak oldugu i¢in, bu kitap bagka bir kitabin kapagiyla kaplanmistir.

Ayni zamanda ordunun insanlara segme hakki tanimadigi, onlar yerine karar
verdigi goriilmektedir. Filmde, askerlerin bir giin biitiin gevendeleri topladiklart ve

onlar1 diizenli bir orkestraya ¢evirmeye calistiklar1 gdosterilmektedir. Albay,
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gevendelere soz hakki tanimamis ve onlara orkestra olmalari emrini vermistir.
Gevendeler ise bir maas alip almayacaklarin1 bile bilmeden, orkestra olmak igin
hayatlarinda ilk defa gordiikleri enstriimanlari ¢almaya ¢aligmaktadir.

Filmdeki bazi sahneler ordunun korkulan bir figiir oldugunu gostermektedir.
Ornegin bir sahnede, Askeriye gevendelere ellerinde orkestra {iniformasi
bulunmadigi i¢in temsili dliisman {iniformalarini verir. Gevendeler bu iiniformalarla
yolun ortasindan yiiriirken kendilerine korna calan bir araca, bir gevende “Ben
askeriyenin orkestrasiyim. Bir diigmem koparsa, anani bir daha evlendirirler... En az
6 ay yersin” der. Korkan siiriicii ise, onlarin yoldan yiiriimelerini bekler ve hi¢bir sey
yapmaz.

Ordunun kiiltiire de darbe vurdugu gosterilmektedir. Komutan eski halkevinin
yerine pavyon agilmasina izin vermektedir. Komutan, pavyonun agilmasi i¢in iki
kosul 6ne siirer. Ilki pavyonun iki giin sivillere kapali olmasidir. Béylece bu iki giin
pavyonu sadece askerler kullanacaktir. Ikincisi ise, boliicii, yikici higbir sarki
calinmamasidir. Yani, halkin bir araya gelerek kitap okumak, tiyatro oyunu ¢ikarmak
gibi birlikte kiiltiirel faaliyetlerde bulunduklar1 halkevi kapatilarak, ordunun izniyle
pavyona doniistiiriilmiistiir. Bunun yani sira haksiz yere insanlar1 tutuklayan ve
cezalandiran bir ordu imaj1 iretildigi sdylenebilir. Bir sahnede asker yakaladiklari
kisileri komutanina tanitirken, “Bunlar solcu komutanim. Bu Emegin Birligi
orgiitiinden, bu 6gretmen, bu ikisinin ailesinde de aranan sahis var” demektedir. Bu
kisilerin sugu belli degildir, sadece solcu olduklar1 ya da ailelerinde aranan sahis
oldugu i¢in tutuklanmislardir.

Ordunun yeni kurdugu orkestranin sefi olan Abuzer de haksiz yere

cezalandirlmigtir. Kiz1 Giilendam’t  Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi
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Rusya’sinin 1918-1944 yillar1 arasinda milli mars1 olan ve daha sonra tiim diinyada
sol ideolojinin simgesi olan Enternasyonal Marsi’n1 dinlerken géren Abuzer, bunun
ne miizigi oldugunu sorar. Giilendam babasinin kendisine kizmasindan korktugu igin,
bunun bahar1 karsilama miizigi oldugunu sdyler. Bunun {izerine Abuzer, Ordu
kendisinden mars ¢almasini istedigi ve bagka mars bilmedigi i¢in arkadaslarina bu
mars1 Ogretir. Orkestranin Konsey iyelerinin geldigi giin, ideolojik anlamini
bilmedikleri bu mars1 calmalari, iiyelere yonelik bir komplo olarak algilanir ve
orkestra liyeleri yakalanirlar. Yakalandiktan sonra, onlarin bir odada yiizleri duvara
doniik olarak sorgulandiklar1 goriilmektedir. Ancak daha sonra orkestra iiyelerine ne

oldugu gosterilmemektedir.

Caresiz ve Yetersiz
Filmde Tirk ordusunun ya da askerlerinin caresiz ve yetersiz olarak

sunulduklar1 bir sahne bulunmamaktadir.

3. Kategori — Catisma Durumu

Filmde ordunun diisman, tehdit olarak gordiigii kisiler halktandir. Filmde
ordunun gorisleri disindaki bir gorlisii savunan herkesin diisman olarak algilandigi
sdylenebilir. Diisman olarak 6zellikle solcular vurgulanmistir. Ornegin siyaset bilimi
okuyan ve devrimci bir gen¢ olan Haydar, sikiyonetime karsidir. Ordunun, “tiim
kenti kislaya cevirdiklerini”, “binlerce sugsuz insani zindana attiklarini” sdyleyen
Haydar, bir tepki vermeleri gerektigini, bunun namus bor¢lari oldugunu
savunmaktadir. Bu nedenle Konsey Uyeleri’nin sehri ziyaret edecekleri giin

Gililendam ile birlikte pankart agmaya karar verirler. Ancak, orkestranin
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Enternasyonal Mars1 calmasiyla baglayan kargasa i¢inde Haydar, Giilendam’in
pankart1 agmasini engellemek i¢in kosarken askerler tarafindan vurularak dldirtliir.
Haydar sadece ordunun uyguladigi askeri yonetimi protesto etmek istemis,
ancak bunu camyla Odemistir. Uzerine diisen pankartta “Cuntalar Olmasin”
yazmaktadir (Sahne 1). Dolayisiyla burada bir darbe elestirisi, darbenin masum

insanlarin 6lmesine yol agtig1 elestirisi oldugu sdylenebilir.

Sahne 1: Haydar vurulduktan sonra, agmak istedikleri pankart {izerine diiser

4. Kategori— Filmin Sonu

Film Haydar’in 6lmesi, orkestra iiyelerinin ve Giilendam’in yakalanmasiyla
sonuglanmaktadir.  Sivil giyimli kisiler tarafindan karanlik bir odada tutulan
Abuzer’e “Nereden 6grendin bu mars1? Kim verdi bunu sana?” diye sorulur. Abuzer
ise, bunu kendinin besteledigini sdyleyince, digerlerinin yanindan alinarak, zorla bir
odaya gotiiriiliir. Abuzer’in basina ne geldigi gosterilmemektedir. Dolayisiyla bu
filmde Tiirk ordusunun basarili ya da basarisiz oldugunu sdylemek miimkiin degildir.
Filmin sonunda ordu ger¢ek olmayan bir tehlikeyi 6nlemek adina, bir ailenin hayatini

mahvetmistir.
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Film 6: NEFES: VATAN SAGOLSUN

Vizyona Giris Yili: 2009

Yonetmen: Levent Semerci

Yapimer: Levent Semerci

Basroller: Mete Horozoglu, Ilker Kizmaz, Emre Yetim, Banu Cicek, Baris Bagcr,

Engin Baykal

Bilgi:

Nefes filminin Genelkurmay’dan g¢ekimler i¢in destek alip almadig ile ilgili
bilgiye ulasgilamamistir. Ancak filmin “Genelkurmay tarafindan propaganda amaciyla
yaptirildigi, Genelkurmay’in kamuoyu yaratmak i¢in hazirladigi psikolojik harekat
planinda ‘Nefes’ filminin bulundugu ile ilgili haberler ¢ikmistir. Albay Dursun
Cicek’in bilgisayarinda bulundugu iddia edilen ii¢lincli ihbar mektubunda yer alan
terdr ve irtica konularda film cekilmesi, film yapimcilarina 500 bin TL’lik destek
verilmesi ile ilgili boliim Nefes filminin tartigilmasina neden olmustur.”®' Daha

sonra bu filmin ad1 Ergenekon sorusturmasinda da ge¢mistir.”*

Filmin Konusu:

Film, 1993 yilinda Giineydogu’da bulunan Karabal Jandarma Karakolu’nda
geemektedir. Bu Karakol’a destek igin gelirken c¢ok sevdigi bir arkadasi olan
Astegmen Orhan’t kaybeden Mete Ylizbasi ve onun komutasindaki 40 askerin

Karakolu korumak i¢in verdikleri miicadeleyi anlatmaktadir.

21 http://www.habereditor.com/news_print.php?id=63519 adresinden 20.02.2012 tarihinde alimustir.
2 «Ergenekon’da Nefes Sorgusu”, Hiirriyet Gazetesi, 11.11.2009. Aydinlik Dergisi Genel Yaymn
Yonetmeni Deniz Yildirim’a, Dogu Peringek’in Nefes filminin kapak yapilmasiyla ilgili notu ve bu
film {izerinde neden bu kadar 1srar edildigi sorulmustur.
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1. Kategori - Filmin Tiirii: Savas / Dram
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Filmde Tiirk askerlerinin kahraman olarak sunulmadigi sdylenebilir. Tiirk
askerlerinin ¢ogu, askerlik gorevlerini yerine getirirken teroristlerin karakolu
basmalar1 sonucu hayatini kaybetmistir. Ancak askerlerin terdristlere karsi
kahramanca savastigr soylenemez. Teroristler karakolu bastiklari zaman, panige
kapildig1 icin arkadaglarinin vurulmasina neden olan, aglayan ve saklanan Tiirk
askerleri gosterilmektedir. Ancak yine de bu askerlerin vatanlarini savunmak igin

hayatlarini tehlikeye attiklar1 da unutulmamalidir.

Birlik / Biitiinliik
Karabal Karakolu’'nda birbirlerinden ¢ok farkli askerler bulundugu
goriilmektedir. Bu askerlerin hepsi farkli sehirlerden, farkli sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel yapilardan gelmistir. Ornegin askerlerden birinin Trakya sivesiyle, birinin
Laz sivesiyle, birinin ise Kiirtge konustugu goriilmektedir. Ancak askerlerin hepsi
burada bir biitiin olmay1 6grenmistir. Askerlerin beraber tiirkiiler sdyledikleri, yemek

yedikleri ve sohbet ettikleri sahneler gosterilir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu

Filmde Tiirk ordusu ve askerinin demokrasi ve barisin koruyucusu olarak

sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir.
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Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Tiirk askerlerinin ordunun bir parcast olmak isteyip istemediklerini vurgulayan

bir sahne bulunmamaktadir.

Daha lyi Birine Doniistiiren
Filmde orduya yazildiktan sonra daha iyi birine donlisen bir asker

gosterilmemistir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz

Askerlerin yeterli egitime ve disipline sahip olmadiklar1 goriillmektedir. Mete
Yiizbasi ve ekibi, karakola destek icin bir gilin 6nce geldigi zaman, kapida ndbet tutan
askerin uyuyakaldig1 goriiliir. Iceride, Karakol Astegmeni de uyumaktadir. Yiizbasi,
“Biz geldik mevzilerinize girdik. Siz de uyuyordunuz, sizi Oldiirdiik” diyerek ne
kadar hazirliksiz olduklarini gdsterir. Bu duruma sinirlenen Mete Yiizbasi, askerleri
karakol diginda toplar ve onlara bir konusma yapar. Konusmada, eger dikkatli
olmazlarsa hepsinin dlecegini soyler.

Mete Yiizbas: bir askere, “Baban sigara i¢iyor mu? igecek, kanser olacak senin
yiiziinden... Televizyona bile ¢ikarsiniz, dyle oluyor degil mi? iki dakika, ne iki
dakikas1 45 saniyeligine kahraman olursunuz. Cikar siislii piislii bir kart hiizlinlii bir
sesle anlatir. Ekin Bulut, karakol baskininda sehit diistii. 45 saniye, sonra da magazin
haberleri. Kahramanca mi savastiniz ha, dyle mi 6ldiiniiz? Ananiz babaniz niye
agliyor? Bu adam uyudu diye” der. Askerler 6ldiigii takdirde ailelerinin lojmandan

cikarilacagini, sevgililerinin bagka biriyle evlenecegi ve sadece 45 saniyeligine
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kahraman olacaklarin1 sOyleyerek, askerlerin Olmesinin kimse i¢in ¢ok 6nemli
olmadigin1 vurgulamaktadir.

Mete Yiizbasi’nin arkadasi olan Orhan’in Olmesinin sebebi de askerlerin
deneyimsizligidir. Orhan vuruldugu zaman Mete Ylizbasi, “Sihhiye” diye bagirmis
ancak sihhiye askerinin ilk ¢atigmasi oldugu i¢in korkmus ve saklandig1 yerden ¢ikip
yardim i¢in Orhan Ustegmen’in yanina gidememistir. Olay1 anlatirken Mete Yiizbast,
“Zaten hi¢ birimiz kafamizi ¢ikaramadik™ diyerek aslinda hi¢ kimsenin miidahale
edemedigini ifade etmistir. Bu durum askerlerin bdyle bir ¢atigsma i¢in tecriibesiz ve

yetersiz oldugunu gostermektedir.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde Tiirk ordusunun darbeci ya da 6zgiirliikleri kisitlayan bir yap1 olduguyla

ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz

Filmde ordunun askerlerini koruyamadigi mesaji verildigi sdylenebilir. Doktor
lakapli teroristin telsiz frekansina girerek Mete Yiizbasi ile yaptigi goriismelerde
stirekli olarak karakola baskin diizenleyip, hepsini Oldiireceklerini sdylemesine
ragmen Tirk ordusunun bunu engelleyemedigi goriilmektedir.

Filmdeki askerlerin karakolu korumak icin gerekli egitime ve yeterlilige sahip
olmadig1 sdylenebilir. Doktor isimli terorist liderligindeki grup karakola saldirdigi
zaman, askerlerin binadan dahi ¢ikmadan karakol i¢inde oldiikleri goriilmektedir.
Saldirt sirasinda bir asker korkudan aglamakta, bir digeri soka girip bir kdsede

oturmaktadir ve bir kaos ortami olustugu goriilmektedir. Cavus ise, askerlerin
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vurulmasina ve Olmesine sebep olmaktadir. Soka giren Cavus, askerlere dogru el
fenerini tuttugu icin terdristler askerlerin yerini goriip, onlara dogru ates eder.
Ayrica, Mete Yiizbasi’nin catisma boyunca bir kosede oturdugu ve askerlerinin
Olusiini izledigi gorilmektedir. Catismaya katilmayan sadece kendi bulundugu
odaya giren terdristlere ates eden Mete Yiizbasi’nin kendi askerlerini koruyamadigi

ve onlar1 yonlendiremedigi soylenebilir.

3. Kategori — Catisma Durumu

Filmdeki c¢atismanin nedeni, terorist bir grubun karakola saldirmasidir.
Filmdeki diigman Doktor lakapli bir teréristtir. Ona Doktor denmesinin sebebi ii¢
sene tip okuduktan sonra okulu birakip, daga ¢ikmis olmasidir. Film boyunca Doktor
hi¢ gosterilmemistir, sadece filmin sonundaki ¢atisma sahnesinde Doktor’un kayalara
yanstyan golgesi goriilmiistiir.

Mete Yiizbasi ile Doktor arasinda gegen konusmalarda filmdeki ¢atigmanin
nedeni anlatilmaktadir:

Doktor: “Binlerce genci dldiirdiiniiz. Katilsiniz.”

Mete Yiizbasi: “Kendi halkimin kanini1 emen siiliiklerle savastim.”

Doktor: “Senelerdir 6ldiirdiiniiz de ne oldu, bitirebildiniz mi?”

Mete Yiizbast: “Sen kendi halkini katleden bir hainsin doktor.”

Doktor: “Yiizyillardir ezdigin halkimin adin1 agzina alma”

Mete Yiizbasi: “Ne istedin de vermedi bu tilke sana?”

Doktor: “Ozgiirliigiimii vermediniz komutan.”

Mete Yiizbast: “Katliam yaparak 6zgiir olunmaz.”

Doktor: “Dilimi yasakladiniz komutan, dilimi”

Mete Yiizbasi: “Ya sizin oldiirdiikleriniz.  Ogrenciler, &gretmenler,
miihendisler, ¢ocuklar...”

Doktor: “Bu topraklar1 sev komutan bu savasin kurallar1 var.... Siz bizi hig
anlamadiniz komutan. Yoksullugu halkimin kaderi yaptiniz.

Mete yiizbast: “Yoksul olan herkes senin gibi terérist mi oluyor?”

Doktor: “Bu topraklar bizim”

Mete Yiizbast: “Bu topraklar hepimizin.”

Doktor: “Bu topraklar senin mezarin olacak.”

Mete Ylizbast: “O zaman vatan sag olsun.”
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Ayrica filmde Tiirk askerlerinin diismana siddet uyguladigi goriilmektedir. Bir
sahnede, Tiirk askerleri pusu kurarak biri 6lii, biri yarali iki terdrist yakalarlar. Yarali
olan kadin terdristin Doktor’un sevgilisi oldugu ortaya cikmasi iizerine, “Her
yaraliya bir helikopter gonderecek kadar zengin miyiz biz, biz Amerikan ordusu
muyuz?” diyerek saglik helikopteri ¢agirilmasini reddeder. Mete Yiizbasi yarali
terOristin bogazini sikarak, ondan bilgi almaya calisirken, Sihhiye askeri onu

durdurur ve saglik helikopterinin gelmesi i¢in ikna eder (Sahne 1).

Sahne 1: Mete Yiizbasi, bilgi almak istedigi terdristin bogazini sikar

Bu olay sonrasinda, asker-terorist arasindaki savas olarak baslayan ¢atismanin,
bireysel bir diismanliga doniistiigli soylenebilir. Mete Yiizbasi, Doktor en yakin
arkadagsi olan Orhan’1 6ldiirdiigii icin Doktor’dan intikam almak istemektedir. Doktor
ise, Mete Yiizbasi’nin yakaladigi terorist i¢in ondan intikam almak istemektedir.Bu
bireysel intikam duygusu filmin sonunda daha ¢ok ortaya c¢ikmaktadir. Karakola
saldirdiktan sonra Doktor bir anons yapar: “T.C. askerleri teslim olun. Size bir sey
yapmayacagiz. Komutaninizi teslim edin. T.C. askeri bu adam i¢in savasmaya
degmez. Teslim olun, sizinle hi¢bir meselemiz yok.” Buradan artitk Doktor’un

amaciin Yiizbasi’dan intikam almak oldugu sonucu ¢ikmaktadir.
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4. Kategori— Filmin Sonu

Catismanin sonlarina dogru Mete Yiizbast Doktor’u oOldiirmek igin bir plan
yapar. Bu plan dogrultusunda Doktor’u sinirlendirerek, onun kendi bulundugu odaya
gelmesini saglar. Doktor, odaya girerek Yiizbasi’y1 alnindan vurarak oldiiriir, kosede
saklanan Omer asker de Doktor’u 6ldiiriir. Yani, ¢atisma sonunda hem terdristlerin
lideri olan Doktor, hem de Karabal Karakol’undan ve buradaki askerlerden sorumlu
olan Mete Yiizbasi hayatim1 kaybeder. Filmde Mete Yiizbasi’nin 61diigii sahne
gosterilirken, Doktor’un 6ldiigii sahne gosterilmemistir (Sahne 2). Omer’in surat

ifadesinden Doktor’un vuruldugu anlasilmaktadir.

Sahne 2: Mete Yiizbasi’nin vurulugu sahne

Filmde bir kazanan oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Zaten film sirasinda
Sihhiye eri ile konusan Mete Yiizbasi “Savasin bu sekilde kazanilmayacagini ben
bilmiyor muyum, aptal m1 sandim sen beni?” diyerek, savasin burada ve bu sekilde

bitmedigini ve devam edecegini ifade etmistir.
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Film 7: GUNESIi GORDUM

Vizyona Giris Yili: 2009

Yonetmen: Mahsun Kirmizigiil

Yapimei: Murat Tokat

Basroller: Mahsun Kirmizigiil, Demet Evgar, Murat Unalmis, Cemal Toktas, Altan

Erkekli, Umit Okur

Bilgi:
Filmin ordudan destek alip almadigiyla ilgili bir bilgiye ulagilamamistir. Ancak
filmde ugak, tank, gemi gibi askeri techizatlar kullanilmadig1 ve Tiirk askerinin yer

aldig1 sahnelerin azlig1 nedeniyle filme ordunun destek saglamadigi diisiintilebilir.

Filmin Konusu:

Gergek olaylardan alint1 olan film, Dogu’daki sinir kdylerinden birinde yasayan
bir ailenin dramin1 konu almaktadir. Terér sorununun ¢oziilememesi nedeniyle
topraklarindan go¢ etmeye zorlanan Altun ailesinin bir kismi1 Norveg’e gitmeye, bir
kismi da Istanbul’da yasamaya karar verir. Bu filmin bir toplumsal elestiri filmi
oldugu da sdylenebilir. Filmde Norveg’e gitmeyi basaranlar ile istanbul’da kalanlar

arasinda bir karsitlik kurulmaktadir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Dram

2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
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Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Filmde Tirk ordusunun ve askerlerinin kahraman olarak sunulmadiklari
sOylenebilir. Ancak filmin bir sahnesinde Tiirk askerlerinin vatani korumak igin

teroristlerle girdikleri bir ¢atilmada 6ldiikleri goriilmektedir.

Birlik / Biitiinliik
Filmde Tiirk askerlerinin birlik iginde hareket ettikleri ve birbirlerini

kolladiklarina yonelik bir vurgu bulunmamaktadir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde Tiirk ordusu ve askerinin demokrasi ve barisin koruyucusu olarak

sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Tiirk askerlerinin ordunun bir parcast olmak isteyip istemediklerini vurgulayan

bir sahne bulunmamaktadir.

Daha lyi Birine Doniistiiren

Filmde orduya yazildiktan sonra daha iyi birine donlisen bir asker

gosterilmemistir.

193



Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Filmde Tiirk askerlerinin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak

sunuldugu sahneler bulunmamaktadir.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde Tiirk ordusunun darbeci ya da 6zgiirliikleri kisitlayan bir yap1 olduguyla

ilgili bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz

Filmde askerlerin ¢aresizliginin vurgulandig1 sdylenebilir. Dogu’daki bir sinir
koylindeki terdr olaylarini engellemeye calisan askerler, bu amagla hayatlarini
kaybetmektedir. Ancak bu sorunun ¢6ziimii onlarin ellerinde degildir. Sinir kdyiinde
yasayanlarin teror Orgiitii ile asker arasinda arada kalmishigini konu alan filmde,
askerlerin elinden bunu engellemek i¢in bir sey gelmemektedir. Ornegin filmdeki ana
karakterlerden biri olan Davut’un bir oglu askerlik gorevini yerine getirirken, bir
oglu da daga ¢ikarak terorist olmustur. Davut askerlerle ¢ok iyi bir iligkisi olmasina,
oglundan vazgegememektedir. Komutan, Davut ile bir konusmasinda “Bakin ev
icinde ev, devlet iginde devlet olmaz. Diger oglunuzla konusun. Eve doniis
yasasindan faydalanip teslim olsun. Bize yardimci olmalisiniz” der. Askerlerin kdy
halkiyla iyi bir iletisimleri olmasina, onlarla arkadaslik kurmalarina, kdy halkinin
askerlere giivenmesine ragmen, teroristlerle ilgili konularda onlara bilgi vermezler.

Davut’un asker olan oglu Berat ile terorist olan oglu Serhat’in evde karsi
karsiya geldikleri bir sahne bulunmaktadir. iki kardes birbirlerine diisman olmustur.

Babasi Serhat’tan eve geri donmesini ister.
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Serhat: “Baba bu isin doniisii yoktur. Sen de biliyorsun. Biz sahipsiz bir halkin 6li
cocuklariy1z.”

Davut: “Sen sahipsiz degilsin.”

Serhat: “Ben sizin i¢in daglara ¢iktim. Sizin i¢in 6limii goze aldim.”

Davut: “Oglum hig¢ 6liimden ¢are olur mu?”

Serhat: “Ne yapiyorsam sizin i¢in yaptyorum. Bir giin hepiniz anlayacaksiniz.”
Berat: “Agabey, catigmada kars1 karsiya kalirsak ne olacak?”

Serhat: “Ben o6liirsem terorist, sen Sliirsen sehit olacaksin.”

Bu konugmada Davut’un caresizligi, iki kardesin karsithgr gosterilmektedir.
Berat askerlik gorevi devam eden izne ¢ikmis bir asker olarak kardesini engellemek
ya da onu yakalamak adina hicbir sey yapmamustir. O gece diizenlenen operasyonda
ise 4 asker, 7 terorist hayatin1 kaybetmistir. Bunlardan bir tanesi de Serhat’tir.

Ertesi giin kdye gelen komutan kdyliilere bir konusma yapar: “Arkadaslar, diin
gece terOristler buraya geldi mi, gordiiniiz mii? Teroristlere yardim ettiginiz ortaya
¢ikarsa bunun vebali biiyiik olur. Yardim ve yatakliktan tutuklanirsiniz. Bakin devlet
her seyin {stiindedir. Yani basinizda operasyon oluyor, siz goérmediginizi
sOylityorsunuz. Teroristten dost olmaz. Arkadaslar biz sizin i¢in buradayiz, sizin i¢in
daga ciktik. Bu vatan sizin, sizin i¢in bir¢ok gen¢ canini veriyor” Komutanin bu
konusmasina ragmen kdyliilerden hicbiri konugmamustir.

Koyliilerin de kendilerine yardim etmemesi sonucunda caresiz olan askerler,
koyliileri kdyii terk etmeye ikna etmeye calisir. Devlet ve ordunun buradaki teror
sorununu ¢oziilememesi nedeniyle aileler goce zorlanir. Ancak, kdyden go¢ eden
Altun ailesi biiyiik zorluklarla karsilagir. Davut ile ailesi insan kacaklig1 sebekesi ile
bir akrabalar1 orada yasadigi i¢in Norveg’e kagarlar. Norveg’e kacan Davut ve ailesi
Norve¢ hiikiimetine yasadiklari durumu anlatir ve burada mutlu olarak yasarlar.
Ancak, Istanbul’da kalan Ramo ve ailesi buraya adapte olmakta zorlanirlar ve

baslarina bir dolu felaket gelir. Yillar sonra erkek cocuk sahibi olmayi basaran

Ramo’nun oglu, kiz kardeslerinin ilk defa ¢camasir makinesi gérmesi nedeniyle onu
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yikamak i¢in ¢gamasir makinesine atmalar1 sonucu hayatini kaybeder. Bunun iizerine
diger cocuklarina sosyal hizmetler tarafindan el konur. Kadir ise, bir travestiyle
tanigtiktan sonra, onun gibi olmak istedigine karar verir. Bu nedenle agabeyi
tarafindan vurularak o©ldiiriilir. Sonug olarak, ailenin askerler tarafindan goce

zorlanmasi bir aile dramiyla sonuglanmaktadir.

3. Kategori — Catisma Durumu
Filmde Tiirk ordusunun diismani terdristlerdir. Ancak bu kisilerin yine Tiirk
vatandaslar1 oldugu vurgulanmaktadir. Davut’un terdrist oglu Serhat, daga sahipsiz
olduklart i¢in ¢iktiklarini, ailesinin daha iyi bir hayati olmasi i¢in Olimi goze
aldigin1 soylemistir. Bir baska sahnede ise, Komutan’in askerlerin bu halk icin
savastiklarint soyledigi goriilmektedir. Dolayisiyla filmde aslinda teréristlerin de

askerlerin de koy halki i¢in savastiklart soylenmektedir.

4. Kategori— Filmin Sonu

Filmin sonunda, Ramo ve ailesi yasadiklar1 biiyiik dramdan sonra koylerine
doner. Yani askerlerin onlar1 gdce zorlamalari, onlarin hayatlarinin darmadagin
olmasina neden olmustur. Norveg’e yerlesen Davut ve ailesi ise, Norveg hiikiimetinin
yardimiyla huzurlu bir hayata baglamistir. Film bittikten sonra ekranda su yazi
goriinmektedir:
“25 yillik i¢ savasin bilangosu:
35.915 insan hayatini kaybetti.
22.674 kisi yaralandi.

Resmi rakamlara gore, 3.618 koy bosaltildi ve 386.360 kisi gog etti.
Tiirkiye Glineydogu sorunu i¢in 300 milyar dolar harcadi”
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Dolayisiyla filmde, ordunun terdrle olan miicadelesinin bir i¢ savas olarak
degerlendirildigi, ordunun da bu savasin bir tarafi olarak gdosterildigi sdylenebilir.
Filmde bir kazanan yoktur, terdér sorunun devam ettigi, ¢oziimlenemedigi

gosterilmistir.

Film 8: MEMLEKETTE DEMOKRASI VAR

Vizyona Giris Yili: 2010

Yonetmen: Siileyman Nebioglu

Yapimeci: Miijdat Gezen, Mustafa Uslu

Basroller: Miijdat Gezen, Engin Giinaydin, Safak Sezer, Tamer Karadagli, Stimer

Tilmag, Giil¢in Santircioglu

Bilgi:

Filmin ¢ekimleri i¢in Tiirk ordusunun destek saglayip saglamadigiyla ilgili bir
bilgiye ulasilamamistir. Ancak filmde ucak, helikopter, tank gibi techizatlar
kullanilmadig1 ve filmin 1960 darbesi ve sonrasini konu almasi nedeniyle ordudan

destek almadan ¢ekildigi diisiiniilebilir.

Filmin Konusu:

Film, 1960 darbesi doneminde Adnan Menderes’in tutuldugu Yassiada’nin
hemen karsisinda bulunan bir kdyde gecmektedir. Kdyiin delisi Baradan, demokrasi
konusunda takintili bir kisidir. Bu takintisinin nedeni, oglu Kore Savasi’nda sehit
olduktan sonra yetkililerin ona oglunuz ‘demokrasi sehidi’ oldu diye bir madalya

yollamasidir. Baradan koy kahvesinden ¢ikarken kafasina bir tabela diismesi sonucu

197



bayilir ve rityasinda Adnan Menderes ile karsilasir. Menderes, Baradan’dan kendisini
kurtarmasini ister. Bunun yolunun da 100.000 kibrit ¢opiiniin eczasini toplamasi ve
Yassiada ile koy arasindaki dehlizden gegerek bu eczalari patlatmasi oldugunu
sOyler. Kendine geldikten sonra Baradan’in tek amaci demokrasi i¢in Adnan
Menderes’i kurtarmaktir. Film, Baradan’in Adnan Menderes’i kurtarmaya ¢alisirken

yasadiklarini konu almaktadir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Komedi/Dram
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Filmde Tirk ordusu ve askerlerinin kahraman olarak sunuldugu sahneler
bulunmamaktadir.
Birlik / Biitiinliik
Filmde askerlerin birlik icinde hareket ettiklerini gdsteren bir sahne

bulunmamaktadir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde Tirk ordusu demokrasi ve barisin koruyucusu olarak degil, tersine

demokrasiye zarar veren, darbeci bir yap1 olarak sunulmaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu

Tiirk askerlerinin ordunun bir parcast olmak isteyip istemediklerini vurgulayan

bir sahne bulunmamaktadir.
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Daha lyi Birine Doniistiiren
Filmde orduya yazildiktan sonra daha iyi birine donlisen bir asker

gosterilmemistir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz

Filmde, Sitki isimli bir asker Yassiada’ya en yakin olan kdyiin Jandarma
Komutanligi’nda gorevlendirilir. Bu asker filmde ciddiyetsiz ve beceriksiz olarak
sunulmustur. Orfi Idare, Sitki’yr Menderes’in kagirilacagina dair siipheler oldugu
konusunda uyarir. Ancak Sitki onceleri bu uyarilart dikkate almaz. Sonrasinda ise,
Sitki’'nin  tek diistindigli Huriye’dir. Sitki evli olmasina ragmen asik oldugu
Baradan’in kardesi Huriye ile birlikte olmaktadir. Bu sirada ise Baradan planlarini
gergeklestirmek igin kibrit toplamaktadir.

Filmde Sitki’nin beceriksizligi ve disiplinsizligi komedi unsuru olarak
kullanilmigtir. Ornegin, Sitki’nin Huriye ile birlikteyken eve Baradan geldigi icin
camdan atladigi ve bahgedeki kopek tarafindan kalgasindan isirildigr bir sahne
bulunmaktadir. Cigliklar atarak Jandarma Komutanligi’'na dénen Sitki Altindis
lakapli muhtar adayindan kalgasina tentiirdiyot stirmesini ister. Sitki’nin can1 yandigi

icin, Altindis’in onun kalcasina dogru tifledigi gosterilir (Sahne 1).

Sahne 1: Altindis, Sitki’ya tentiirdiyot siirerken
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Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan

Film 1960 darbesi doneminde gegmekte ve bu darbeyi elestirmektedir. Filmde
ordu anti-demokratik bir kurum olarak ele alinmistir. Film basinda radyoda, “Sevgili
vatandaglar, bugiin demokrasimizin igine diistiigli buhran ve hadiselerden dolay1
kardes kavgasina son vermek nedeniyle Tiirk Silahli Kuvvetleri memleketin idaresini
ele almistir” anonsuyla darbenin gerceklestirildigi duyulduktan sonra, Baradan koy
kahvesinde “Ben bunlar demokrasiyi becerdi demedim mi? Bu sefer de askerler
beceriyor, hem de kokiine kadar” diyerek ordunun demokrasiye zarar verdigini
belirtmigtir.

Demokrasiyi kurtarmak i¢in Menderes’i kurtarmak istedigini sOyleyen
Baradan, koyliileri samanliga toplayarak, onlardan bu amaci icin kibrit ister.
Koyliilerden birinin “Demokrasi olsa ne olur? Olmasa ne olur?” demesi iizerine ise,
Baradan, “Bir giin senin oglunu sallandirirlarsa anlarsin o zaman. Oglun Deniz 10 y1l
sonra 25 yasinda olacak. Ya Deniz de demokrasi isterse, bu devlet ona ne yapacak
santyorsun? Senin oglunu da asacak. Denizleri daragacina asacak. Demokrasi iste bu
ylizden lazim, Denizler 6lmesin diye” der. Baradan’in bu konusmasinda 1980
darbesine bir gonderme oldugu soylenebilir. Baska bir ifadeyle bu konugma, 1980
darbesinin de demokrasiye zarar verdigini ve bu darbede insanlarin haksiz yere
asildiklarini istii kapali bir sekilde ifade etmektedir.

Sitki’nin ciddiyetsiz ve beceriksiz olmasi filmde komedi unsuru olarak
kullanilmigtir. Bunun yani sira Sitki’nin, iilke ¢ikarlarindan daha ¢ok kendi
cikarlarimi diistindiigii sOylenebilir. Sitki’nin Adnan Menderes’in kagirilma planini
engellemeye ¢alismasinin nedeni, iilkesi i¢in bir sey yapmak degildir. Orfi Idare’den

“100.000 kibrit toplayacaklar. Onlarin eczalartyla bomba yapip, Yassiada’da bu
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bombay1 patlatarak Menderes’i kurtaracaklar” haberi geldigi zaman, Sitki “Bu

serefsizler istediklerini yaparlarsa, basima ne gelir kim bilir?” demektedir.

Caresiz ve Yetersiz
Tirk ordusunun c¢aresiz ve yetersiz olarak sunuldugu bir sahne

bulunmamaktadir.

3. Kategori — Catisma Durumu
Filmde bir ¢atigma durumu yoktur. Filmdeki diigmanlar ise Baradan ve Anten
isimli iki delidir. Sitki isimli asker yalnizca bu iki delinin Menderes’i kagirmasini
engellemeye caligmaktadir. Baradan ve Anten’in tek amaciysa, demokrasiyi
kurtarmaktir. Dolayisiyla filmdeki iyi taraf Baradan ve Anten iken, kotii taraf

Sitka’dur.

4. Kategori— Filmin Sonu

Filmin sonunda Baradan koyliilere yaptigi konusma sonucunda onlarin
getirdigi kibritleri, kendi topladiklarina ekleyerek 100.000 kibrit toplamay1 basarir ve
onlarin eczalarin1 ayirarak bir torbaya koyarak, dehlizden Yassiada’ya gecer.
Baradan’in Menderes’i kurtaracagini 6grenen Sitki ise, onu yakalamak igin pesine
diiser. Baradan Yassiada’ya ulagir ancak ¢ok ge¢ kalmistir ¢ilinkii adaya ¢iktig1 anda
Menderes ii¢ asker tarafindan idam edilmek {izere Imrali’ya gotiiriilmektedir.
Baradan askerlere “Ne olur gotiirmeyin, 6ldiirmeyin” diye bagirinca, askerlerden bir
tanesi Baradan’i vurulur ve torbalarin igindeki eczalarin yanmaya baglamasiyla,

Baradan yanarak hayatin1 kaybeder. Burada Tiirk ordusunun basar1 ya da
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basarisizligindan s6z etmek miimkiin degildir. Filmde demokrasinin, askeri darbeye

kars1 yenildigi mesajinin verildigi sdylenebilir.

Film 9: MES / YURUYUS

Vizyona Giris Yili: 2011

Yonetmen: Shiar Abdi

Yapimci: Nar Film

Basroller: Abbiilselam Kilgi, Abdullah Ado, Aydin Orak, Brader Musiki, Nujiyan

Kilgi

Bilgi:

Filmin c¢ekimleri i¢in ordudan destek alip almadigiyla ilgili bir bilgiye
ulagilamamistir. Ancak filmin dilinin Kiirtce ve Tiirkge dillerinde oldugu, filmde
ucak, helikopter, tank gibi askeri techizatlar kullanilmagi ve filmin 1980 darbesi
Oncesi ve sonrasini konu aldig1 géz oniinde bulundurulursa, filmin ordudan destek

almadan ¢ekildigi diistiniilebilir.

Filmin Konusu:

Film, 12 Eylil darbesinden hemen 6nce ve darbenin hemen sonrasinda
Mardin’in Nusaybin ilgesinde ge¢mektedir. Film ilge halkinin hayatlarinin darbeden
nasil etkilendigini konu almaktadir. Darbeden sonra Cengo’nun babasi hayatini
kaybetmis, Yildiz’in babasi gdzaltina alinmig, bazilar ilgeyi terk etmek zorunda

kalmiglardir. Koyde deli olarak adlandirilan, hi¢ konusmayan ve siirekli bagkalarinin
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agzindan aldig1 sigaralar icen Xelilo ise bu durumu askeri bina 6niinde volta atarak

protesto etmektedir.

1. Kategori - Filmin Tiirii: Dram
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu /Asker
Filmde Tirk ordusu ve askerlerinin kahraman olarak sunuldugu sahneler

bulunmamaktadir.

Birlik / Biitiinliik
Filmde askerlerin birlik icinde hareket ettiklerini gdsteren bir sahne

bulunmamaktadir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde Tirk ordusu demokrasi ve barisin koruyucusu olarak degil, tersine

demokrasiye zarar veren, darbeci bir yap1 olarak sunulmaktadir.
Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Tiirk askerlerinin ordunun bir parcast olmak isteyip istemediklerini vurgulayan

bir sahne bulunmamaktadir.

Daha lyi Birine Doniistiiren

Filmde orduya yazildig1 gosterilen bir kahraman bulunmamaktadir.
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Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Tiirk askerlerinin beceriksiz, egitimsiz ya da disiplinsiz olarak sunuldugu

sahneler bulunmamaktadir.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan

12 Eylill darbesi doneminde Mardin’in bir kdyiinde yasananlar1 konu alan
filmde, Tiirk ordusu darbeci, insan haklarina saygisi olmayan, gereksiz giic kullanan
bir yap1 olarak sunulmaktadir. Ornegin, darbeden &nceki bir gecede askerlerin
sinemay1 bastiklar1 bir sahne bulunmaktadir ve bu sahnede, askerler yalnizca film
seyreden halka silah dogrultmakta ve disari ¢ikmalari i¢in sinema perdesine ates
etmektedir. Xelilo sinema salonundan disar1 ¢ikmadigi i¢in, bir askerin onun kafasina
silah dayadigi (Sahne 1), ona bagirdig1 ve sadece sinema salonundan disar1 ¢gitkmadigi

i¢in tutuklandig1 goriilmektedir.

Sahne 1: Askerin Xelilo’nun bagina silah dayadigi sahne

12 Eyliil darbesinin gerceklestigi gece ise, askerlerin kdydeki evleri bastiklar
ve evlerdeki insanlar tutukladiklar1 gosterilmistir. Baska bir sahnede ise, askerlerin

koydeki bir eve giderek ev sahibinden evi beyaza boyamasini istedigi, ev sahibinin
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de ona Kiirtce param yok demesi iizerine, “Ne konusuyorsun lan sen! Tiirkce
konusacaksin. Bu yasak” diyerek koyliiniin boynundaki posuyu yere attigi
goriilmektedir. Darbeden sonra ise, askerlerin ayni eve gelip kapiy1 kirarak igeri
girdikleri ev sahibine oglunun yerini sorduklari, daha sonra sebepsiz yere ev sahibini
oldiirdiikleri gosterilmistir.

Bunun yani sira filmde dort askerlerin Xelilo’yu dovdiikleri bir sahne
bulunmaktadir. Strekli olarak Hiikiimet binasinin Oniinde volta atan Xelilo’nun,
binadan ¢ikan komutanin agzindaki sigaray1 aldig1 ve sigarasini geri almaya ¢alisan
komutana tokat attigi goriilmektedir. Bunun Xelilo’nun darbeye gosterdigi tepki
oldugu soOylenebilir. Bu hareketi nedeniyle Xelilo dort asker tarafindan sokak
ortasinda doviiliir.

Filmde darbeden sonra ilan edilen sokaga ¢ikma yasagi sirasinda sigarasi biten
Xelilo’nun kaldig1 depodan ¢ikarak sokaktaki izmaritleri topladigini goren askerlerin,
onu sebepsiz yere oldirdiikleri goriilmektedir. Xelilo izmaritleri topladiktan sonra
kosarak depoya geri donmesine, orada savunmasiz bir kosede oturmasina ragmen,
askerler onu oldiiriirler.

Ozetle, filmde Tiirk ordusunun burada yasayan halkin hi¢bir hakkina saygi
duymadigi, sugsuz insanlar1 6ldiirdiigli, sucu belli olmayan insanlar1 tutukladigi,
koyliilerin bu koyl terk etmelerine neden oldugu ve buradaki hayatlar1 olumsuz

yonde etkiledigi goriilmektedir.

Caresiz ve Yetersiz

Filmde Tiirk ordusunun c¢aresiz ya da yetersiz olarak sunuldugu sahneler

bulunmamaktadir.
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3. Kategori — Catisma Durumu

Filmde bir ¢atisma durumu séz konusu degildir. Ancak ordu ile bolge halki
arasinda bir diismanlik oldugu sdylenebilir. Filmde ordu siddete bagvuran ve
acimasiz bir gii¢ olarak sunulurken, bolge halkinin merhametli oldugu gosterilmistir.
Ornegin, filmde iki kisinin komutan: o6ldiirmek {iizere onun evine gittikleri
goriilmektedir. Tam komutani vuracaklarken, komutanin kizinin babasina dogru
kostugunu gordiikleri icin komutana ates etmemislerdir. Onu O6ldiirme sanslari
varken, oOldiirmemeyi tercih etmislerdir. Fakat bunun tersine Tiirk askerleri,

Cengo’nun babasini ve Xelilo’yu acimadan vurmuslardir.

4. Kategori— Filmin Sonu
Burada Tiirk ordusunun basari ya da basarisizligindan s6z etmek miimkiin
degildir. Ancak filmin sonunda darbenin ve askerlerin kdy halkina yaptiklari
kotiiliigiin vurgulandigi soylenebilir. Filmin sonunda, Xelilo’nun cansiz bedeninin
icinde yasadig1 depodan ¢ikarilir. Bu sirada Xelilo’yu ¢ok seven ve onunla arkadas
olan kOy cocuklar1 ise ona yemek getirmektedir. Son sahnede ise, Xelilo’nun

6ldiiglinti anlayan ¢ocuklarin agladiklar1 goriilmektedir.

Film 10: ANADOLU KARTALLARI

Vizyona Giris Yili: 2011

Yoénetmen: Omer Vargi

Yapimei: Murat Akdilek

Basroller: Engin Altan Diizyatan, Cagatay Ulusoy, Ozge Ozpiring¢i, Sevket Coruh,

Ekin Tiirkmen, Alper Saldiran, Hande S
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Bilgi:

Anadolu Kartallari filmi Tiirk Hava Kuvvetleri’nin 100.y1l1 serefine Fida Film
ile Turk Hava Kuvvetleri’nin ortak yapimi olarak ortaya ¢ikmistir. Filmin internet
sitesinde®®, senaryo yazimu sirasinda, yiizlerce pilot, pilot adayi, yer ugus ekipleri ve
ucak bakim ekipleriyle saatler siiren roportajlar yapildigi belirtilmistir. Ayni
zamanda Tirk Hava Kuvvetleri'ne bagli subay ve astsubaylarin is ve egitim
hayatlariin gectigi iisler, sosyal alanlar ve ugak hangarlarindaki tiim yasamlari
onlarla birlikte tecriibe edilmistir. Film c¢ekimi i¢in Tirk Hava Kuvvetleri’nin
destegiyle Hava Harp Okulu, Konya 3.Ana Jet Ussii, izmir Cigli 2.Ana Jet Ussi,
Eskisehir Ucus Saglik Merkezi ve Istanbul’daki Hava Harp Okulu kullanilmistir.
Film c¢ekimleri oncesinde oyuncularin pilot egitim test silireclerine taniklik
etmelerine, bazi egitimlere birebir katilmalarina izin verilmistir. Hava ¢ekimleri i¢in
de Tiirk Hava Kuvvetleri, yapimcilara 7 farkli ucak saglamigtir. Ayrica, Uluslararasi
Anadolu Kartali Tatbikati’n1 da konu alan film ekibinin farkl tilkelere bagl ugaklar
ve ucus ekiplerinin gérkemli goriintiilerini de filme almalarina izin verilmistir. Film

¢ekimi i¢in Tiirk Yildizlar1 ve Solo Tiirk de bir sov gerceklestirmistir.

Filmin Konusu:

Film, bes Harbiyeli 06grencinin, u¢ma hayallerini ve bu hayallerini
gerceklestirmek icin gereken zorlu egitim siirecini ve smavlari konu almaktadir.
Genglerin ugma hayalleri lizerine odaklanan film, bu bes 6grencin yillar gegtikten

sonra Anadolu Kartali Tatbikati’nda bulusmalarin1 anlatmaktadir.

% www.anadolukartali.com adresinden 03.03.2012 tarihinde alinmustir.
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1. Kategori - Filmin Tiirii: Macera
2. Kategori - Ordunun / Askerin Sunumu
Alt Kategoriler:
Kahraman Ordu / Asker
Filmde Tiirk ordusu ve askerlerinin kahraman olarak sunulduklar1 sdylenebilir.
Tiirk Hava Kuvvetleri giiclii, yenilmez ve 6nemli bir gii¢ olarak sunulmustur. Filmde
mezuniyet torenleri ve Anadolu Tatbikat1 gosterilerek, Tiirk Hava Kuvvetleri’nin
giicli vurgulanmigtir. Ancak Ahmet Onur’un ANKA isimli Tiirk yapimi ugagi, kendi
hayatini riske atarak kurtarmasi disinda, filmde askerlerin “kahramanlik” yaptiklari

bir sahne bulunmamaktadir.

Birlik / Biitiinliik
Filmde Tiirk askerlerinin birlik i¢cinde olduklar1 goriilmektedir. Askerlerin zor
durumlarda birbirlerine yardim ettikleri, birbirlerine giivendikleri ve birbirlerini

kolladiklar1 goriilmektedir.

Demokrasi ve Barisin Koruyucusu
Filmde Tiirk ordusunun demokrasi ve barisin koruyucusu olarak sunuldugu bir

sahne bulunmamaktadir.

Bir Parcast Olmak Istenen / Istenmeyen Ordu
Film, bir grup Harbiyelinin pilot olmak i¢in gosterdikleri ¢aba {iizerine
odaklanmaktadir. Filmin basinda, Ogrencilerin ¢ok zor sinavlar, simiilasyonlara

girdikleri, saglik kontrollerinden gegtikleri gosterilmektedir. Bu smavlar ve
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kontroller sirasinda pek ¢cok 6grenci, hatta okul birincisi bile elenir. Elenen 6grenciler
aglayarak okuldan uzaklasirken, kazananlar ise ¢ok mutludur. Dolayisiyla, Askeri
pilot olmanin zor ve istenen bir sey oldugu mesaji verilmektedir.

Hava Harp Okulu’nu bitiren 6grenciler i¢in diizenlenen mezuniyet toreninde,
bu Ogrencilerin  yikiimliliigiinin ~ devleti ve milleti korumak oldugu
vurgulanmaktadir. Mezuniyet toreninde Ahmet Onur yaptigi konusmada: “Hava
Harp Okulu Ogrenci sancagmin mukaddes nobet sirasi sendedir. Rengi miibarek
ecdat kaninin rengidir, kumasi sehit tenidir, piriltis1 zaferlerin 1s181dir. Ay yildizi,
hiirriyet ve istiklaldir. Gonderi milli iradedir. Sirmasi, seref ve mesuliyettir. Biitiin
bunlar Tiirk milletinden sana emanettir... Kaninin son damlasina kadar onu
savunacaksin. Bu sancak nesilden nesile elden ele verilecek ve daima dalgalanacak”
diyerek sancagi devretmektedir.

Bir grup gencin Tiirk Hava Kuvvetleri’nde pilot olmak ig¢in verdikleri
miicadeleyi konu alan film ilerledikce, vatani kurtarma vurgusunun giderek azaldigi,
ucma hevesi, heyecant ve isteginin vurgulanmaya basladigi soylenebilir.
Baskahramanlar olan Ayse ve Ahmet Onur’un ugmak istemelerinin sebebinin vatani
korumaktan ¢ok u¢ma tutkulari oldugu sdylenebilir. Ornegin egitim sirasinda Ahmet
Onur ve Ayse’nin tek amaclarinin yalniz ucusa ¢ikabilmek oldugu goriilmektedir.
Egitimleri sirasinda babasini kaybeden Onur ders calismayi1 birakinca, iki tane
kirmiz1 kart gorerek atilmanin esigine geldiginde, Ayse “Birbirimize sz verdik. Ya
birlikte pilot oluruz ya da olmayiz diye kan kardesi olduk. Gerekirse canimizi bile
veririz dedik” der. Onlarin asil istekleri, ugmak ve pilot olmaktir.

Bagka bir sahnede ise, Ahmet Onur’un okuldan atilmasini istemeyen Ayse, asil

problemin Onur’un annesinin ona ‘Seni de kaybetmek istemiyorum’ demesi
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oldugunu diisiindiigii icin, onlarin egitmeni olan Kemal Binbasi’dan Onur’un
annesiyle konusmasini rica eder. Kemal Binbasi’nin Onur’un annesi ile yaptigi
konusmada yine u¢ma vurgusu bulunmaktadir. Kemal Binbasi kendisinin pilot
olmaya nasil karar verdigini anlatirken, “Bir ¢ocuk varmus, ¢obanlik yaparken bir
ucak gormiis. Ve ‘ben de pilot olmak istiyorum’ demis. Ondan Once aylak bir
cocukmus, sonra ¢ok ¢alismis ve pilot olmus... Gokyliziine goniil verenler bunun igin
canint bile verirler. Bir kusun u¢masina engel olmaktansa, onu ugarken vurmak en
dogrusudur” der. Dolayisiyla Kemal Binbasi’nin da Hava Kuvvetleri’ne girmesinin
sebebinin vatani1 korumak, kurtarmak ya da savunmak gibi nedenler degil de u¢maya,
gokyliziinde olmaya duydugu agk oldugu sdylenebilir.

Ikinci egitim alanlar1 olan Cigli Ussii’nde yapilan mezuniyet toreninde
komutanin yaptig1 konusma da buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Komutan yaptigi
konusmada, diinyanin en bilekli, en yiirekli pilotlarinin bu {iste yetistigini soylerken,
ilerisi i¢in dileginin biitiin askerlerin Anadolu Kartali Tatbikat’inda yer almalar
oldugunu belirtmektedir. Dolayistyla askerlerin nihai amacinin bu Tatbikata katilmak
oldugu soylenebilir.

Anadolu Kartali Tatbikati’na katilmay1 basaran Ahmet Onur da Binbasi
Kemal’e sir gibi sakladigi amacinin Tiirk Yildizlari’na girmek oldugunu sdyler. Tiirk
Yildizlar, Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin gosteri amach kurdugu timdir. “Tiirk
Yildizlar, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni temsil etmek, TSK’yi tanitmak, TSK’nin disiplin
ve etkinliginin anlatilmasina katkida bulunmak, Tiirk halkinin silahli Kuvvetleri’ne
olan giiven duygusunu pekistirmek ve genglerin havaciliga olan sevgisini arttirmak

995284

amactyla kurulmus bir timdir. Bu ekipte ugan pilotlarin, temel olarak gdosteri

2 http://www.turkyildizlari.tsk.tr/ adresinden 03.03.2012 tarihinde alinmuistir.
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pilotlart oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ekibin amaci iilke savunmasinda
calismak degil, Tirk Silahli Kuvvetleri’nin giiclinii gdstermektedir. Dolayisiyla,

burada vatani koruma vurgusu s6z konusu degildir.

Daha lyi Birine Doniistiiren
Filmde orduya yazildiktan sonra daha iyi birine donlisen bir asker

gosterilmemistir.

Beceriksiz / Egitimsiz / Disiplinsiz
Filmde Tiirk askerleri beceriksiz, egitimsiz ve disiplinsiz olarak degil, tersine
becerikli, egitimli ve disiplinli olarak sunulmaktadir. Filmde, Tiirk Hava
Kuvvetleri'ne girmek icin alman zorlu egitimler vurgulanmis, simavlarin
gecilebilmesi i¢in disiplinin 6nemi tizerinde durulmus ve Tiirk Hava Kuvvetleri

askerlerinin ¢ok iyi pilotlar oldugu gdsterilmistir.

Darbeci / Ozgiirliikleri Kisitlayan
Filmde Tiirk ordusunun darbeci ve Ozgiirlikkleri kisitlayan bir yapi olarak

sunuldugu bir sahne bulunmamaktadir.

Caresiz ve Yetersiz
Filmde Tiirk ordusunun c¢aresiz ve yetersiz olarak sunuldugu sahneler
bulunmamaktadir. Bunun tersine, Tiirk Hava Kuvvetleri’nin diger iilkelerin Hava
Kuvvetleri’'ne kiyasla daha egitimli, becerikli ve giiclii oldugu Anadolu Tatbikati

yoluyla vurgulanmustir.
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3. Kategori — Catisma Durumu

Filmde bir ¢atisma durumu ya da gergek bir diisman bulunmamaktadir. Ancak
Tirk Hava Kuvvetleri’nin diizenledigi bes farkli iilkenin on bes ucagiyla
gerceklesmen 30. Anadolu Kartali Tatbikati gosterilmektedir. Filmde, tatbikat
boyunca Tiirk Hava Kuvvetleri’nin tatbikata katilan diger iilke Kuvvetleri’nden daha
giicli oldugu vurgulanmaktadir. Tatbikatin basinda, Tirk Komutan, Tiirk
Kuvvetleri’nin “mavi Kuvvet olarak ucacak olan katilimcilarin egitimlerine yardimci
olacaklarin1” sdylemistir. Dolayistyla Tiirk Kuvvetleri’nin diger giiclere egitim
verecek kadar giiclii oldugu imajinin yaratildigi sdylenebilir.

Tatbikattan Once bir Komutan’mn Ahmet Onur’a, “Sen daha ilk defa
katiliyorsun. Bak gecen yil daha ilk basta herkesi vurduk diye yavas olun uyarisi
geldi. Ilk giinlerde hemen 1sinmiyoruz. Birakin 1sinsinlar” dedigi goriilmektedir.
Buna ragmen Ahmet Onur, ilk giinden ii¢ tane diisman ugagi vurur. Bunun {izerine
Komutan, “ “Bak bu adamlar bos hava sahasi bulamiyor. Surada iki saat tecriibe
kazanacagiz diye diinyanin bir ucundan geliyorlar. Biitliin sene bu tatbikati
bekliyorlar. Ama sen ne yaptin, ¢ikar ¢ikmaz liderlerini vurdun” dedigi ve gildiigi
goriilmektedir. Tiirk pilotlart biitlin gorevlerde, diger iilke pilotlarindan bagarili
olmaktadir. Dolayisiyla, bu bir tatbikat olsa bile Tiirk pilotlarinin, digerlerini yendigi

ve basarili olduklar1 goriilmektedir.

4. Kategori— Filmin Sonu
Film Tirk ordusunun basarisiyla sonuglanmaktadir. Tiirk Hava Kuvvetleri
tatbikat boyunca diger iilke Kuvvetleri’ni biitiin gorevlerde alt etmistir. Bunun yani

sira, en son ucusta Ahmet Onur Tiirk yapimi ANKA ucag: ile ucarken, bir kus
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stirlisiiniin ¢arpmasi sonucu uc¢agin motoru bozulmustur. Kulenin ucaktan atlamasi
yoniinde 1srar etmesine ragmen, Ahmet Onur ucaktan atlamamis ve ¢ok tehlikeli
olmasina ragmen ucagi indirmeyi bagarmistir. Bu durum da Tiirk askerinin cesaretini
gostermektedir. Filmin sonunda, Tatbikattaki basarilar1 sonucunda Ayse SOLO
TURK’iin pilotu olurken, Ahmet Onur da Tiirk Yildizlari’na kabul edilmistir. Ve

film, SOLO TURK ile Tiirk Y1ldizlari’nin (Sahne 1) gdsterisiyle sonuglanmaktadir.

Sahne 1: Tiirk Yildizlari’nin gosterisi

2.7. GENEL DEGERLENDIRME

%2000 sonrasi filmlerde Hollywood, ABD ordusu i¢in giiglii, iistiin yetenekli,
yeterli ve kahraman ordu imaji tretirken, Tiirk sinemasi Tiirk ordusu i¢in komik,
yetersiz ve darbeci ordu imaji1 liretmektedir” varsayiminin aragtirilmasi igin 2000 ve
2011 arasinda vizyona girmigs 10 ABD ve 10 Tiirk filmi nitel icerik analizi
yonetimiyle filmlerin tiirleri, ordunun sunumu, ¢atisma durumu ve filmlerin sonlari
olmak iizere 4 baslik altinda incelenmistir. Incelenen ABD filmleriyle Tiirk filmleri

arasinda ordularin imaj liretimi a¢isindan biiyiik farklar oldugu bulunmustur.
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Ik olarak, amagl rneklem yoluyla secilen ABD filmleriyle Tiirk filmlerinin
tiirleri arasinda fark bulunmaktadir. incelenen ABD filmlerinin 6 tanesi savas, 3’ii
aksiyon ve biri romantik tliriinde iken, Tiirk filmlerinin 5°i komedi, 2’si dram, geriye
kalanlar da savas, aksiyon ve macera tiiriinde ¢ekilmistir. Filmlerin tiirleri, sinemada
ordularin imaj tretimi ile ilgili bilgi vermektedir. ABD filmlerinin ¢ogu savas
tiriindedir, aksiyon tiirlinde olan filmlerde de yine ABD askerinin diismanla
catismaya girdigi sahneler bulunmaktadir. Dolayisiyla ABD askerlerinin biiyiik bir
tehlike ve catisma iginde olduklart gosterilmektedir. Tirk filmlerinde ise, biitiin
tilkeyi etkileyecek biiyiik bir tehdit bulunmamaktadir. Tiirk filmlerinin ¢gogu komedi
tiriinde oldugu i¢in, bu filmlerde askerlerin beceriksizlikleri, yetersizlikleri ve
egitimsizlikleri filmlerde komedi unsuru olarak kullanilmistir. Dram tiirtindeki
filmler ise, Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin gergeklestirdigi darbelerin insanlar tizerindeki
olumsuz etkilerini anlatmaktadir

Ikinci olarak filmlerin orduyu sunumlar1 kahraman ordu/asker, birlik/biitiinliik,
demokrasi ve barigin koruyucusu, bir pargasi olmak istenen/istenmeyen ordu, daha
iyl birine doniistiiren ordu, yetersiz, egitimsiz ve disiplinsiz ordu, darbeci ve
Ozgurliikleri kisitlayan, c¢aresiz ve beceriksiz ordu olmak fiizere 8 alt baslikta
incelenmis ve iki iilke filmleri arasinda orduyu sunumlar1 arasinda biiyiik farklar
oldugu bulunmustur.

Incelenen ABD filmlerinin hepsinde ABD ordusu ve askerleri kahramanlar
olarak sunulmustur. Filmlerde, askerlerin disiplinli ve onurlu olduklari, uyum i¢inde
savagstiklari; askerlerin birbirlerini kurtarmak, gdrevlerini yerine getirmek ve masum
insanlar1 kurtarmak i¢in hayatlarini riske ettikleri goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu

filmlerde Amerikan ordusunun c¢ok giiclii oldugunun, Amerikan halkinin ve hatta
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diger iilkelerin bu orduya ihtiya¢lar1 oldugunun vurgulandigi sdylenebilir. Bunun
yant sira, ABD filmlerinde ABD ordusunun “kurtarict” olarak sunuldugu
goriilmektedir. U-571, Pearl Harbor, Riizgarla Konusanlar, Bir Zamanlar Askerdik,
Atalarimizin - Bayraklart ve Sevgili John filmlerinde askerlerin gorevi savasi
kazanarak kendi halklarim1 diismanlardan korumaktir. Diisman Hatti, Kara Sahin
Diistii ve Giinesin Gézyaslari 'nda yardima muhtag insanlart kurtarmak istedikleri ve
Transformers’da biitiin diinyayr kurtarmak i¢in savastiklart goriilmektedir.
Dolayisiyla ABD askerleri sadece Amerikan halkinin degil, yardima muhtag olan
Somalililerin, Etiyopyalilarin ve Bosnalilarin ve hatta tiim diinyanin kurtaricisi
olarak sunulmaktadir. Ayrica, ABD filmlerinde askerlerin akilli ve disiplinli
olduklar1 vurgulanmaktadir. U-571’de denizaltilar1 bozuk olmasina ragmen diisman
denizaltis1 ve destroyerini etkisiz birakmayi, Bir Zamanlar Askerdik’te diigmanin
atacagi adimlar ileri goriigleri sayesinde tahmin etmeleri sonucu savasi kazanmay1
basarmislardir ve Diisman Hattinda filminde bir ABD askeri aldig1 egitim ve zekasi
sayesinde onlarca Sirp’tan kurtulmay1 basarmistir.

Tiirk filmlerinde ise sadece Hababam Sinifi Askerde, Emret Komutanim:Sah
Mat, Nefes: Vatan Sagolsun ve Anadolu Kartallari filmlerinde “kahraman ordu”
vurgusu bulundugu gorilmiistiir. Hababam Sinifi Askerde filminde Filmde Tirk
Silahli Kuvvetleri’nin tarihinin parlak zaferlerle dolu oldugu ve askerlerin kahraman
oldugu belirtilmistir, Emret Komutanim: Sah Mat’da askerlerin “vatani kurtarmak
icin canlarin1 tehlikeye atan” kisiler olduklar1 sdylenmis, Nefes: Vatan Sagolsun
filminde askerlerin tilkeleri i¢in hayatlarini feda etmeye hazir olduklar1 vurgulanmis
ve Anadolu Kartallarr’nda Tiirk Hava Kuvvetleri giiglii ve yenilmez bir yap1 olarak

sunulmustur.
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Ordunun sunumu baghginin ikinci alt kategorisi olan birlik incelendigindeyse,
ABD filmlerinde ordunun birlik i¢inde oldugu ve biitiin askerlerin birbirlerini
kolladiklar1 goriilmektedir. “Arkada kimse birakilmaz” fikri biitiin ABD filmlerinde
bulunmaktadir. Bu filmlerin hepsinde arkadaslarini kurtarmak i¢in yaralanan ya da
hayatin1 kaybeden askerlerin goriintiilerine yer verilmistir. ABD ordusunun da,
askerine sahip ¢ikan onlari i¢inde bulunduklart kétii durumlardan kurtaran bir yapi
olarak sunuldugu goriilmiistiir. Ornegin, Pearl Harbor’da gérev cok tehlikeli
olmasina ragmen askerleriyle ugmak isteyen bir Yiizbasi, Diisman Hattinda filminde
bir askerinin hayatin1 kurtarmak i¢in kariyerinden vazgegen bir Amiral, Atalarimizin
Bayraklari’nda yarali olmasimna ragmen arkadaslarint birakip ABD’ye donmeyi
reddeden bir asker bulunmaktadir. Ayrica, Giinesin Gozyaglari 'nda askerler ordunun
emirlerine itaat etmedikleri halde, ABD ordusunun askerlerini kurtarmak igin
Etiyopya topraklarint bombaladiklari, U-571’de ordunun kendilerine verilen gorevi
yerine getirdikten sonra denizaltilar1 kullanilamaz hale gelen askerlerini agik
denizden kurtardigi goriilmektedir.

Tirk filmlerinde ise, askerler arasindaki birligi vurgulayan 3 film
bulunmaktadir. Bunlar, O Simdi Asker, Nefes: Vatan Sagolsun ve Anadolu
Kartallari’dir.  Ancak  bu  filmlerde vurgulanan birlik duygusu ABD
filmlerindekinden olduk¢a farklidir. Tirk filmlerinde farkli ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel diizeyden gelen insanlarin bir ¢at1 altinda beraber yasadiklar1 ve birbirlerini
anlamaya  bagsladiklar1  goriilmektedir.  Filmlerdeki  askerler  birbirlerini
desteklemektedir, ancak bu destek birbirleri i¢in hayatini tehlikeye atmak seklinde

degildir ¢iinkii bu filmlerde biiyiik bir tehdit s6z konusu degildir.
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Ordularin demokrasi ve barisin koruyucusu olarak sunulup sunulmadiklari
arastirildiginda, ABD askerlerinin kendi uluslar1 diginda yardima muhtag¢ olarak
sunulan uluslarin kurtaricilar olarak gosterildikleri filmlerde bir demokrasi ve baris
vurgusu bulundugu goriilmiistiir. ABD askerlerinin bu {ilkelerde demokrasi ve barisi
dogrudan ya da dolayl olarak korumaya ya da kurtarmaya calistiklar1 gériilmektedir.
Diisman Hattinda filminde askerlerin Bosnalilar ve Sirplilar arasindaki barisi
korumak istedikleri, Kara Sahin Diistii’de Somali’deki diktatorligii ve soykirimi
engellemek ve baris1 kurmak istedikleri, Giinesin Gézyaslari’nda ise kanli bir darbe
sonucunda oldiiriilen demokratik liderin oglunun kurtarilmasiyla demokrasi ve baris
icin bir umut yarattiklar1 goriilmektedir. Tiirk filmlerine bakildiginda ise, incelenen
filmlerin higbirinde Tirk ordusunun demokrasi ve barisin koruyucusu olarak
sunulmadigi goriilmiistiir.

Bunun yani sira incelenen Tiirk filmlerin 3’iinde, Tiirk ordusu darbeci ve insan
Ozgiurliiklerini kisitlayan bir yap1 olarak sunulmustur. Bu filmlerden iki tanesi 1980
darbesini, biri de 1960 darbesini konu almaktadir. Bu filmlerde darbeyi
gerceklestiren Tirk Silahli Kuvvetleri, insan 0Ozgiirliiklerine saygisi olmayan,
insanlar1 haksiz yere tutuklayan, cezalandiran ve o6ldiiren, gereksiz gii¢ kullanan bir
yapt olarak sunulmustur. Beynelmilel’de ordunun bazi sarkilarin g¢alinmasi ve
sOylenmesi, bazi kitaplarin okunmasini yasakladigi, sugsuz olan gevendeleri
cezalandirdig1 gosterilmistir. Megs’te darbe sonrasinda askerlerin sugsuz insanlari
tutukladiklar1 ve oldiirdiikkleri; Memlekette Demokrasi Var’'da ise ordunun korkulan
bir yapt oldugu ve demokrasiye zarar verdigi gosterilmistir. ABD filmlerine
bakildiginda, bu filmlerin higbirinde ordunun darbeci ve 6zgiirliikleri kisitlayan bir

yap1 olarak sunulmadig goriilmistiir. Filmler arasindaki bu farkin tarihsel bir farktan
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kaynaklandig1 soylenebilir. Tiirk ordusu 1960 ve 1980 yillarinda darbe yaparak sivil
yonetimi gorevden almistir. Ancak ABD’de bu tarihe kadar ordunun yaptigi bir
darbe bulunmamaktadir.

Filmlerde ordunun sunumunun incelenmesi ig¢in belirlenen alt kategorilerden
biri olan “bir pargasi olmak istenen/istenmeyen ordu” bagliginda da iki {ilke filmleri
arasinda fark oldugu goriilmiistiir. Incelenen ABD filmleri arasinda ordunun
kacinilan bir yap1 olarak sunuldugu bir film bulunmamaktadir. Ayrica ABD
filmlerinin ¢ogunda ordu kisilerin bir parcast olmak istedikleri, bir pargasi olmaktan
dolay1 gurur duyduklari bir yap1 olarak sunulmustur. Tiirk filmlerinin ise yalnizca iki
tanesinde kisilerin ordunun bir pargasi olmak istedikleri vurgulanmistir. Bunlardan
biri olan Anadolu Kartallar: filminde Harbiye Mezunu Ogrencilerin, askeri pilot
olmak i¢in biiyilk ¢aba gosterdikleri goriilmekle birlikte, film ilerledik¢e bu
isteklerinin nedeninin Tiirk ordusunun bir parcasi olmaktan ¢ok u¢maya duyduklari
tutku oldugu anlagilmaktadir. Bunun yani sira 2 Tiirk filminde ordunun erkeklerin
icinde bulunmak istemedikleri bir yapi olarak sunuldugu soylenebilir. Hababam
Swnifi Askerde filminde Ogrencilerin askere gitmek istemedikleri ve gitmemek igin
agladiklan gosterilirken, O Simdi Asker filmi ise askerliklerini uzun donem yapmak
istemeyen, bedelli askerlerin yasadiklarin1 konu almaktadir. Ayrica bir ¢atisma
durumu oldugunda askerlerin karargahtan kagmaya c¢alistiklart  sahneler
gosterilmistir. Komedi tiirlinde ¢ekilen bu iki filmde askerlerin diistiikleri bu
durumlar filmde komedi unsuru olarak kullanilmistir. ABD filmlerinde ise bunun
tersine, catigsma ya da savasa katilacagini 6grenen askerlerin kutlamalar yaptiklar1 ve

bu durumdan mutlu olduklarini ifade ettikleri sahneler goriilmektedir.
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Filmlerde, orduya yazilan askerlerin daha iyi kisilere doniistiigiinii gdsteren
sahneler arandiginda ABD filmlerinin 5’inde, Tiirk filmlerin 2’sinde buna yonelik
ornekler oldugu bulunmustur. Ornegin, ABD filmlerinden Riizgarla Konusanlar’daki
asker Enders ve Sevgili John filmindeki John kavgaci birinden, Yahzee siradan bir
vatandagken, orduya yazildiktan sonra birer kahramana doniismistir. Tirk
filmlerinden ise, O Simdi Asker’de Nihat askere yazildiktan sonra alkol sorunundan
kurtulmus, askerlik yillarca anlagsamayan baba oglu birbirlerine yaklastirmis ve farkli
kesimdeki insanlarin birbirlerini anlamalarini saglamistir.

Alt kategorilerin bir digeri olan beceriksiz, egitimsiz ve disiplinsiz
kategorisinin arastiritlmasi sonucu komedi tiirlinde ¢ekilmis Tiirk filmlerinde bu
kategoriye giren sahneler bulundugu goriilmiistiir. Bu filmlerde Tiirk askerlerinin
beceriksiz, egitimsiz ve disiplinsiz olmalarinin filmlerdeki en énemli komedi unsuru
oldugu soOylenebilir. Filmlerde 6zellikle askerlik gorevlerini yerine getirmek igin
askere yazilmig olan kigilerin egitimleri basaramadiklari, askeri egitimlerden
kagmaya calistiklari, tiirlii tirlii sakarliklar yaptiklar1 goriilmektedir. Ancak ABD
filmlerinde bunlara benzer sahneler bulunmamaktadir. Tiirk filmlerinin tersine ABD
filmlerinde askerlerin basarisiz oldugu durumlarin kendilerinden degil, dis giiclerden
kaynaklandig1 belirtilmistir. Ornegin, Pearl Harbor filminde Rafe’in ucag
diismistiir ama bunun nedeni Rafe’in ugak kullanma konusunda egitimsiz ya da
beceriksiz olmasi degil, ucagin eski ve hasarli oldugu i¢in yag sizdirmasidir.

Ordunun sunumu kategorisi i¢in belirlenen alt kategorilerden sonuncusu olan
caresiz ve yetersiz ordu baslig1 arastirildiginda, higbir ABD filminde ordu caresiz ve
yetersiz olarak gosterilmedigi, 3 Tiirk filminde Tiirk ordusunun ¢aresiz ve yetersiz

olarak sunuldugu gorilmiistiir. Nefes: Vatan Sagolsun filminde doktor lakapl
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teroristin siirekli olarak karakolu basacagini sdylemesine ragmen, ordusu bir tedbir
almamig ve bu bolgeye askerlerini korumak i¢in destek gondermemistir. Ayrica ABD
ordusunun kahraman askerleri ve askerleri i¢in hayatlarin1 tehlikeye atan
komutanlara karsilik bu filmde askerlerin ¢atisma sirasinda agladiklar1 kagtiklar: ve
korktuklari, komutanlar1 olan Mete Yiizbasi’nin ise, tiim ¢atisma boyunca bir duvarin
yaninda oturdugu ve askerlerini kurtarmak i¢in hicbir sey yapamadigi goriilmektedir.
Filmde, caresiz olan askerler daha karakoldan c¢ikamadan igeri giren terdristler
tarafindan vurulurlar. Kurtlar Vadisi: Irak filminde de Tiirk askerlerinin kafasina
cuval gecirildigi ve bu durumun intikamini bile Tiirk ordusunun alamadigi
gosterilmektedir. Giinesi Gordiim’de ise, Tirk ordusu Gilineydogu’daki terdr
sorununu ¢ozemedigi icin askerler caresiz kalmis ve halki kdylerini terk etmeye
zorlayarak, onlarin hayatlarini altiist etmistir.

Ozetle, filmlerde Tiirk ordusu ve ABD ordusunun sunumu kiyaslandigi zaman
ABD ordusunun kahraman, kurtarici, giiclii, disiplinli ve birlik i¢cinde hareket eden
bir yap1 olarak; Tiirk ordusunun ise askerlik gorevlerini yapmak iizere kislaya gelen
askerleri kontrol edemeyen, caresiz, yetersiz ve 3 filmde de darbeci olarak sunuldugu
sonucuna ulagilabilir.

Ugiincii olarak, filmlerdeki ¢atisma durumu ve diismanin sunumu arasinda
biiyiik farkliliklar oldugu bulunmustur. Incelenen ABD filmlerinin hepsinde ciddi bir
catisma durumu oldugu goriilmektedir. Bu filmlerden 4 tanesi II. Diinya Savasini, 1
tanesi Vietnam Savasi’ni ve 1 tanesi ise 11 Eyliil sonrasini konu almaktadir. Bu
filmlerde ABD askerleri kendi uluslarin1 korumak i¢in savasmaktadir. Diger
filmlerde ise, yardima ihtiyaci olan kisiler ya da tiim diinya tehdit altindadir.

Filmlerin hepsinde ABD askerlerinin diismanlar1 kotii, acimasiz ve giiclii olarak
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sunulmustur. II. Diinya Savasi’ni konu alan filmlerde Almanlar ve Japonlarin
savunmasiz insanlar1 oldiirdiikleri ya da iskence ettikleri sahneler bulunmaktadir.
Vietnamlilarin da acimasiz kisiler olarak sunuldugu sdylenebilir. ABD askerlerinin
yardim ettikleri Bosna, Somali ve Etiyopyalilarin diismanlari da kendi halklarina
zulmeden, masum insanlara iskence uygulayan, tecaviiz eden ve oOldiiren seytani
kisiler olarak gosterilmektedir. Transformers filmindeki diisman olan Deceptionlar
ise oldukca giiglii, insan irkin1 onemsemeyen ve diinyayr yok etmek isteyen
robotlardir.

Tiirk filmlerine bakildiginda ise, ¢ogunda ciddi bir ¢atisma durumu olmadigi
goriilmektedir. Bu durumun nedeninin, ABD ordusu sik¢a sicak ¢atismaya giren ve
girme potansiyelini tagiyan bir yapi iken, Tiirk ordusunun bdyle bir yapt olmasindan
kaynaklandig1 soylenebilir. Nefes: Vatan Sagolsun ve Giinesi Gordiim filmlerinde
askerlerin terdristlerle ¢atismaya girdigi goriilmektedir. O Simdi Asker filminde
Tiirkiye’nin Yunanistan’la gerilimli giinler yasadig1 goriilmiistiir ancak bu olay savas
¢ikmadan sonug¢lanmistir. Hababam Sinifi Askerde filminde Kibris Rum kesimi ile
bir savasa girildigi gosterilmistir ancak heniiz savas yeni baslamisken biitiin
yasananlarin bir riiya oldugu anlasilmistir. Kurtlar Vadisi: Irak filminde ciddi bir
catisma durumu ortaya c¢ikacakken Tiirk askerleri teslim olmustur. Bunlarin
haricindeki filmlerde Tiirk Ordusu ciddi bir ¢atisma durumu igerisinde degildir.
Filmlerdeki diisman tasvirlerine bakildigi zaman, bu filmlerde ABD filmlerinde
oldugu gibi giiclii, kotii ve acimasiz bir diigman sunumu olmadig1 goriilmektedir.
Sadece Kurtlar Vadisi: Irak filminde Tiirk askerlerinin diigmani olarak gdsterilen
ABD askerleri kotii ve acimasiz kisiler olarak sunulmustur. Ancak filmde, Tirk

ordusu bu diismana karsi ¢ikamamis ve teslim olmus, ordunun intikamini da Polat
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Alemdar almistir. Hababam Sinifi Askerde ve Nefes: Vatan Sogolsun filmlerinde
diismanin kim oldugu belliyken, diismanin kendisi hi¢bir sahnede gdsterilmemistir.
Emret Komutamim filminde ise ciddiye alinmayacak, komik bir diisman vardir. O
Simdi Asker’de diisman Yunanistan’dir fakat filmin sonundaki tek bir sahnede sadece
bir Yunanl asker gosterilmistir. Darbeyi konu alan filmlerde ise, ordunun karsisinda
halk vardir. Bu filmlerde ordu gibi diisiinmeyen herkesin ordunun diismani olarak
gosterildigi sdylenebilir. Beynelmilel’de solcular, Mes’te Kiirtler ve Memlekette
Demokrasi Var’da Adnan Menderes’i demokrasinin devamliligi i¢in kurtarmaya
calisanlar, ordunun karsisindaki taraf olarak gosterilmistir. Dolayisiyla ordunun
karsisinda kotii ve acimasiz bir diisman bulunmamaktadir.

Son olarak, filmlerin sonlar1 arasinda da fark oldugu gériilmiistiir. Incelenen 10
ABD filminin 8’i ABD ordusunun basaristyla sonuglanmistir. Bu filmlerde, ABD
ordusunun diisman ordulardan daha giiglii oldugu i¢in kazandigi vurgulanmistir.
Geriye kalan 2 filmden biri olan Kara Sahin Diistii’de ABD ordusu Aidid’i yakalama
gbrevini yerine getirememis ve ¢ok sayida askerini kaybetmistir. Ama filmde
yenilginin bir bagar1 gibi sunuldugu sdylenebilir. Filmin sonunda Somalili halkin
kendilerini savunduklari icin ABD askerlerine minnet duyduklar1 gosterilmektedir.
Bunun yani sira, bu ¢atisma ABD ordusunun basarisizligiyla sonuglansa da filmin
sonunda bu ¢atismadan 3 yil sonra Aidid’in 6ldiiriildiigii bilgisi verilmektedir. Yani
ABD ordusu Aidid’i yakalayamamis olsa bile, sonugta diigman da kaybetmistir.
Ayrica, bu yenilginin sebebinin ABD ordusu degil, politikacilar oldugu
vurgulanmistir. ABD askerlerinin kazanamamalarinin sebebi politikacilarin  bu
catismayl bir an Once bitirmek istemeleri ve ordunun istedigi ekipmanlari

yollamamasidir. Sevgili John filminde ise bir kazanan ya da kaybeden
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bulunmamaktadir. Bu film, John’un 11 Eyliil saldirilarindan sonra askere yazildigi
donemde katildigi catigsmalari  anlatmaktadir ve filmde bu ¢atismanin
sonuclanmadigi, devam ettigi goriilmektedir. Bu nedenle filmde Amerikalilarin her
zaman, diinyanin farkli yerlerinde diismanlar1 olacagi ve bu nedenle ABD ordusuna
ihtiya¢ oldugu imajinin yaratildigi sdylenebilir.

Tiirk filmlerinde ise filmlerin 5’inde bir ¢atisma durumu oldugu ve sadece 3
filmin Tiirk ordusunun basarisiyla sonuglandig1 gorilmiistiir. O Simdi Asker filminde
Yiizbasi Volkan’in Tiirkiye ile Yunanistan arasinda bir gerilim olusmasina neden
olan kayaliga Yunanli askerden daha once ciktigi ve Tiirk bayragmi diktigi
goriilmektedir. Emret Komutamim’da askerler ve bir giinliigline askerlik yapmaya
gelen engelliler birlik olarak kisisel bir nedenle Ustegmen Levent’i dldiirmek isteyen
Karpov’u yakalamiglardir. Ancak Karpov Tiirk milletine ya da ordusuna tehdit
olusturacak bir disman degildir. Anadolu Kartallari da ordunun basarisiyla
sonuclanmaktadir. Ancak bu filmde gergek bir diisman bulunmamaktadir. Film
Anadolu Kartali Tatbikati’nda Tiirk pilotlarinin diger iilke pilotlarin1 kolaylikla
yenebilecegini, onlardan {istiin oldugunu vurgulamaktadir. Tiirk ordusunun
basarisizligtyla sonuglanan tek film ise, Kurtlar Vadisi Irak’tir. Bu filmde ordunun
ABD askerlerine karsi ¢ikamadigi ve teslim oldugu gosterilmektedir. Geriye kalan 6
filmde ise bir kazanan ya da kaybeden bulunmamaktadir. Hababam Sinifi Askerde
filminde, Rumlarla ¢ikan ¢atismanin Erciiment’in riiyasi olmasinin anlagilmasiyla
catismanin sonu gosterilmemektedir. Terdr sorununu konu alan Nefes: Vatan
Sagolsun ve Giinesi Gordiim filmlerinde bu sorunun sonlanmamis oldugu ve devam

edecegi vurgulanmaktadir.
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“Hollywood’da ABD ordusunun imaj1 konumlanirken uzman destegi alinmakta,
Tirk sinemasinda Tiirk ordusunun imaji  konumlanirken uzman destegi
alimmamaktadir” varsayiminin arastirilmasi icin ABD ordusu ile Hollywood ve Tiirk
ordusu ile Tiirk sinemasi arasindaki iligkiler tarihsel olarak incelenmis ve drnekleme
alman filmlerin ordunun destegiyle cekilip c¢ekilmedigi arastirilmistir. Yapilan
tarihsel arastirma sonucunda, Hollywood ile ABD ordusu arasindaki iligkinin
sinemanin ortaya cikisindan kisa bir sonra olustugu goriilmiistiir. Iki yap: arasindaki
karsilikl ¢ikara dayali isbirligi de 1900’lerin baslarinda ortaya ¢ikmistir. Hollywood,
ABD ordusuyla isbirligi yaparak milyonlarca dolarlik masraftan kurtularak, ordudan
techizat, mekan ve danisman destegi alirken, ABD ordusu da sinema gibi 6nemli bir
aragla olumlu bir imaj olusturmakta ve bu imaji ABD’ye ve diinyaya yaymaktadir.
Dolayistyla Hollywood ile ABD ordusu arasinda sembiyotik bir iligki oldugu
sOylenebilir. Bu iliski, 1960’11 yillarin baglarina kadar artarak slirmiis ancak
1960’larda Kongre’nin ABD ordusunun film yapimcilarina sagladigi destegi
sorgulamas1 ve Vietnam Savasi’ndan sonra ABD ordusunun yenilmez imajinin
sarsilmastyla birlikte aralarindaki iliski azalmaya baglamistir. Ancak, 1980’lerden
sonra Hollywood ile ABD ordusu arasindaki isbirliginin tekrar artmaya basladig
goriilmektedir. 1980’lerden sonra Hollywood ile ABD ordusunun, Vietnam
Savagi’nda biliylik zarara ugrayan ordu imajinin diizeltilmesi i¢in ¢ok sayida film igin
isbirligi yaptiklar1 goriilmektedir. 11 Eyliil 2001°de ger¢eklesen terér saldirilarinin da
bu iki yap1 arasindaki igbirligi anlagsmalarinin artmasina neden oldugu soylenebilir.
Gilintimiizde ise bu iki yap1 arasindaki isbirligi devam etmektedir. Bunun yani sira,
Hollywood ile ordu arasindaki isbirliginin profesyonel bir sekilde saglandigi

sOylenebilir. 1980°li yillarda Pentagon’un Hollywood ile yapacagi isbirligi, Savunma
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Bakanligi’nin 5410.16 yonergesiyle belirli kurallara gore diizenlenmis, ABD
ordusundan destek almak i¢in gereken kosullar, ABD ordusunun saglayacagi destek
tiirleri belirlenmistir.

Tiirk sinemas1 ve Tiirk ordusu arasindaki iliski de ABD ordusu ve ABD
sinemasi arasindaki iligki gibi erken tarihlerde baslamistir. Hatta Tiirk sinemasi ile
ordu arasindakinin iligkinin neredeyse sinemanin Tirkiye’deki tarihi kadar eski
oldugu soylenebilir. Enver Pasa’nin, 1914 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin
kurulmasini istemesiyle, Tiirkiye’de sinema ilk defa kurumsallagmistir. Dolayisiyla
Tiirk ordusunun, Tiirk sinemasinin kurulusunda énemli bir etkisi oldugu sdylenebilir.
Bu nedenle Tiirkiye’de ¢ekilen ilk filmler genellikle ordu hayatini, askerleri ve
savaslari konu almaktadir. Ancak sinema ile ordu arasindaki iligki yillar iginde
azalmaya baslamistir. 1960’larin ortasina kadar Kurtulus Savasi’ni, Kibris Savasi’ni,
Kore Savasi’ni konu alan filmler c¢ekilmistir. Ancak 1970’lerden sonra savas
filmlerinin ve dogrudan orduyu konu alan filmlerin azaldig1 goriilmektedir. Ozetle,
ordu ile sinema arasindaki igbirligi ve iliskinin giderek azaldig1 sdylenebilir. Bunun
yani sira, Turk sinemasi ile ordu arasindaki iliski, Pentagon ve Hollywood’dakine
benzer profesyonel kurallarla belirlenmemistir. Tiirk ordusunun filmlere hangi
kriterlere gore destek saglayacagi ya da ne tiir destek saglayacagini belirleyen
kurallar bulunmamaktadir. Tiirk ordusunun biinyesinde, Tiirk ordusunun geleneksel
medya ile iliskilerini diizenleyen Iletisim Dairesi disinda sinema ile iliskilerini
diizenleyecek bir yap1 bulunmamaktadir.

Arastirma Orneklemine alinan filmlerin ordudan destek alip almadigi
aragtirildiginda, ABD filmlerinin 7’sinin ABD ordusundan destek aldig1 goriilmiistiir,

geriye kalan 3’linlin destek alip almadigiyla ilgili bir bilgiye ulagilamamistir. Ancak
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filmlerde kullanilan techizatlar ve filmlerin ABD ordusunu olumlu konumlamasi goz
oniine alindiginda, bu filmlerin de ordunun destegiyle ¢ekildigi sonucuna ulasilabilir.
Tiirk filmlerinden ise, 3’iiniin Tiirk ordusundan destek aldigi bulunmustur, geriye
kalan 7 filmin destek alip almadigiyla ilgili bir bilgiye ulagilamamistir. Ancak bu
filmlerde biiyiik askeri techizatlarin goriilmemesi ve bir kurumun kendi imajinin
negatif bir sekilde konumlamayacagindan hareketle, bu filmlerin ordudan destek
almadiklar1 sonucuna ulasilabilir. Ayni zamanda Hollywood filmlerinin ordudan
destek almalar1 / almak istemelerinin nedenini bu filmlerin biiylik yapimlar
olmalariyla ilgili oldugu da sdylenebilir. Hollywood filmleri biitiin diinyaya yayilan
ve pek ¢ok iilkede gise hasilati yapma amaci giiden filmlerdir. Bu nedenle seyircinin
dikkatini ¢ekebilmek icin etkili ¢atisma sahnelerine ve bu catisma sahnelerini daha
diisik maliyetle ve daha gercek¢i cekebilmek icin ordunun techizatlarina ve
uzmanlarina ihtiyag duymaktadirlar. Tiirk filmleri ise, biitiin diinyaya ulasabilen
biiylik yapimlar degildir. Dolayistyla, etkili ¢catisma sahneleri ¢ekebilmek igin yeterli
sermayeleri yoktur.

ABD ordusundan destek aldigi bilinen filmlerin, ABD ordusunu kahraman,
giiclii ve yenilmez bir yap1 olarak sundugu goriilmektedir. Bunun nedeninin, ABD
ordusunun filmlere destek saglamadan 6nce ordunun olumlu sunulmasina yonelik
belirli kriterler aramasi oldugu diisiintilebilir. Tiirk ordusundan destek alan filmlerin
ise, buna benzer imajlar tiretmedigi goriilmektedir. O Simdi Asker ve Hababam Sinifi
Askerde filmlerinde Tiirk ordusunun kaginilan, insanlarin dahil olmak istemedikleri
bir yapt ve Tirk askerlerinin beceriksiz, disiplinsiz ve korkak olduklarinin
gosterildigi sahneler bulunmaktadir. Ordudan destek almay1 basaran yapimlardan bir

digeri olan Anadolu Kartallarr’nda Tirk ordusunun giicii ve yenilmezligi
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vurgulanmistir. Ancak filmde kisilerin Hava Kuvvetleri’'nin bir parcast olmak
istemelerinin nedeni, vatani kurtarmak ya da korumak olarak degil de ugmaya
duyduklari ask oldugunun vurgulandig1 sdylenebilir. ki iilke filmleri arasindaki bu
farkin, sinema endiistrileri ile ordu arasindaki iligkilerin farkliligindan kaynaklandigi
diistintilebilir. Hollywood’da ABD ordusunun imaji konumlanirken uzman destegi
alinmakta, Tiirk sinemasinda Tiirk ordusunun imaji1 konumlanirken uzman destegi

alinmamaktadir.
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SONUC

1895 yilinda ilk ortaya ¢iktig1 zaman, yaraticilart Lumiére Kardesler tarafindan
bile, yaratacag etki tahmin edilemeyen sinema, kisa bir siire i¢inde hem endiistri
hem bir sanat hem de etkili bir kitle iletisim aracina doniligmiistiir. Toplum iizerinde
biiylik bir etkiye sahip oldugu savunulan sinemanin ortaya ¢ikis amaci da kisa siirede
degismistir. Ilk zamanlarda “yeryiiziindeki gercekleri yansitmakla ilgilenen, diinyay1
olabildigince gercekci yansitmaya calisan sinema, bir siire sonra rilyalar {ireten bir
kaynaga doniismiistiir.”*® Sinemanin riiyalar ireten bir kaynaga doniismesiyle
birlikte tirtinler, kisiler, kurumlar ve devletler ile ilgili imajlar {ireten bir ara¢ olarak
ortaya ¢iktig1 da sdylenebilir.

Sinemanin “ger¢ek ile kurgu arasindaki farki giderek ortadan kaldirmaya

baglamasr*%

sonucu, insanlar1 etkileme giici de artmistir. Sinemanin bireyleri
etkileme giiciiniin, sinemanin yayginlig1 ve duygular1 harekete gecirmesinin yani sira
bireydeki ve toplumdaki degisimlerle de ilgili oldugu sdylenebilir. Giinliimiiz yalniz,
kafas1 karisik, baglantisiz ve giivensiz bireylerinin zihinlerinin, gdsteri sisteminin
etkili oldugu bir toplumda, sinemanin ilettigi mesajlara daha a¢ik hale doniistiigii
sOylenebilir. Dolayisiyla bu bireylerin, sinemanin {iriinler, kisiler, kurumlar ve
devletler icin tirettigi imajlardan etkilenebilecegi, bu imajlarin kisilerin diisiincelerini
sekillendirebilecegi diisiiniilebilir.

Sinema bireylerin devletler, kurumlar ve kisiler ile ilgili fikirlerini

olusturmalari i¢in olduk¢a 6nemli bir kaynak olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle

sinemanin bugiin, ideoloji liretimi ve riza liretiminde 6nemli bir ara¢ oldugu gibi

285 Morin, 2005, 3.
2 y1ldiz, 2010a.
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devletler, kisiler ve kurumlarin kendi imajlarin1 olusturmak ve yaymak igin
kullandiklar1 6nemli bir ara¢ haline geldigi s6ylenebilir.

Devletlerin en 6nemli kurumlarindan biri olan ordular i¢in de imaj iiretimi
biiylik 6nem tagimaktadir. Silahli gii¢, giic kullanma ile 6zdeslestirilmis olan ordular
icin kendi varliklarint mesrulagtirmak Onemlidir. Bu nedenle toplumun ordu
hakkindaki fikirlerinin, onlar1 algilayis bi¢cimlerinin ordular i¢in biiyliik 6neme sahip
oldugu disiiniilebilir. Devletler ve kisiler gibi ordular da toplumun kendileri ile ilgili
algilarim1  sekillendirmek, onlarin zihninde olumlu bir algi yaratmak i¢in imaj
tiretiminden yararlanmaktadir. Olumlu imaj yaratabilmek i¢in ordularin kullandig1 en
etkili kitle iletisim araglarindan biri de sinemadir. ABD ordusunun, 6zellikle savas
donemlerinde, kendisini giiglii, yenilmez ve kahraman bir ordu olarak tek yonlii bir
sekilde sunmak ve kendi propagandasini yapmak i¢in kullandig1 goriiliirken, Tiirk
ordusunun son yillarda bu yonde bir ¢abasi olmadigi goriilmektedir.

ABD ordusu ve Tirk ordusunun sinemay: algilayislart ve imaj iretimi
acisindan degerlendirmeleri arasinda 6nemli farklar bulunmaktadir. Ordu ile sinema
endiistrisi arasindaki iligkinin en yogun oldugu iilke ABD’dir. ABD ordusu sinemayu,
“orduya karsi sempatiyi arttirarak orduya yazilma oranlarini arttirmak, ABD
biitgesinde ordu paymin daraltilmasini 6nlemek i¢in politikacilar1 ikna etmek ve
diinya kamuoyunda ABD ve onun ordusunun olumlu imajmi olusturup, onu

yaymak”287

icin kullanmaktadir. ABD ordusu ile Hollywood arasindaki iligki
karsilikli faydaya dayalidir. Aralarindaki isbirligi sonucu, ABD ordusu i¢in filmlerle

olumlu bir imaj yaratilirken, yapimcilar da ordunun sagladigi destek sayesinde

milyonlarca dolar kar etmektedir. Ancak yapimcilarin destegi elde etmek igin

27 Robb, 2005.
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senaryonun 5 kopyasmi Pentagon’a gondermeleri gerekmektedir. Pentagon bu
senaryoyu onaylarsa, destek verilmektedir. Aksi takdirde Pentagon, senaryo lizerinde
degisiklikler talep etmekte ve bu degisikliklerin yapilmasit kosuluyla destek
saglanmaktadir.

Tiirkiye’de sinema ile ordu arasindaki iliskiye bakildiginda, bu iligkinin ABD
ordusu ile Hollywood arasindaki iliskiden oldukg¢a farkli oldugu goriilmektedir. Tiirk
ordusu “sinemay1 stratejik bir arag olarak kullanabileceginin, sinema endiistrisi ise
ordunun destegiyle yatirnm maliyetlerini 6nemli olciide diisiirebileceginin’™*®
farkinda degildir. Baska bir ifadeyle, Hollywood ile Pentagon arasindaki sembiyotik
iligkinin Tiirk sinemas1 ve Genelkurmay/Tiirk ordusu arasinda olmadigi ¢ikariminda
bulunulabilir. Pentagon ve Hollywood arasindaki iligkileri diizenlemek i¢in Pentagon
biinyesinde “Film ve Endiistri ile Irtibat Biirosu” ve hangi kosullarda destek
saglanacagini belirleyen bir “ABD Ordusu’nun Eglence Endiistrisiyle Isbirligi
Hakkinda El Kitab1” bulunmaktadir. Bu iligkinin Tiirk sinema endiistrisi ile Tiirk
ordusu arasinda olmadigr goriilmektedir. Genelkurmay’in sinema endiistrisiyle
iligkilerini diizenleyecek bir bolimii bulunmamaktadir. Genelkurmay biinyesinde
bulunan Iletisim Daire Baskanligi sinema, internet, televizyon ve radyo
programlarindan daha ¢ok geleneksel medyaya odakli olarak calismaktadir. Bu
nedenle Iletisim Dairesi’nde sinema ve dizi filmlere verilecek destek ile ilgili bir
baslik da bulunmamaktadir. Dolayisiyla, dizi ve filmlere verilen profesyonel bir
destek yoktur. ABD ordusu ile Tiirk ordusunun kendi iilkelerindeki sinema

endiistrisiyle olan iligkileri arasindaki farkin, sinemada gosterime giren filmlerde bu

28 Y1ldiz, 2007, $.229.
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iki ordunun imajlar1 arasinda olusan farkin da bir nedeni oldugu c¢ikariminda
bulunulabilir.

Bu tezin amaci, Tiirk yapimi ve Tiirk ordusunu konu alan filmler ile ABD
yapimi ve ABD ordusunu konu alan filmlerde, ordularin imajini arastirmak ve
aralarinda bir karsilastirma yapmaktir. Bu amagla, 2000 ve 2011 yillar1 arasinda
vizyona girmis olan, 10 adet Tiirk yapimi ve 10 adet ABD yapimi film tiirleri,
orduyu sunma sekilleri, filmdeki catisma durumu ve filmlerin sonlart basliklar:
altinda niteliksel icerik analizi ydntemiyle incelenmistir. Incelenecek olan ABD ve
Tiirk filmleri amaglh 6rneklem yoluyla belirlenmistir. Filmler segilirken, 10 ABD
filmi en ¢ok gise hasilat1 yapan filmler arasindan, 10 Tiirk filmi ise asker ve orduyu
gosteren sahneleri diger filmlere oranla fazla olan filmler arasindan segilmistir.

Arastirma sonucu incelenen filmler kapsaminda, ABD ordusunu konu alan
ABD filmleri daha ¢ok savas tiiriinde ¢ekilirken, Tiirk filmlerinin ise komedi ve dram
tiriinde ¢ekildigi gorilmiistiir. Bunun sonucu, ABD ordusu diismanla savasan ve
tilkesini kurtaran bir yap1 iken, Tiirk ordusunun askerlik gorevini yapmaya gelen
erleri egitemeyen, onlarin egitimleri sirasinda komik duruma diistiikleri ve dnemli bir
diisman1 olmayan bir yap1 olarak gosterildigi sOylenebilir. Tiirk filmlerinin daha ¢ok
komedi tiiriinde ¢ekilmesinin, ordunun sert imajini1 yumusattigi sdylenebilecegi gibi,
bunun orduyu ciddiyetsiz bir yap1 olarak gosterdigi de sdylenebilir.

Bunun yani sira incelenen filmlerde ABD ordusu kahraman, kurtarici,
demokrasiyi savunan, birlik i¢inde hareket eden ve ABD erkeklerinin bir pargasi
olmak istedikleri ve bir parcast olmaktan gurur duyduklari bir yap1 olarak
sunulurken, Tiirk ordusu ise disiplinsiz, beceriksiz ve komik askerlerden olusan,

darbeci, 6zgiirliikleri sinirlayan ve bazi filmlerde caresiz bir yap1 olarak sunulmustur.
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Tirk ordusundan destek aldigi bilinen Hababam Sinifi Askerde tilminde bile ordu
komik, ciddiyetsiz ve kaginilan bir yapt oldugu gosterilmistir. Filmde askerlerin
beceriksizlikleri komedi unsuru olarak kullanilmistir.

Incelenen biitin ABD filmlerinde, ABD ordusu kétii ve acimasiz diismanlarla
savasirken, ¢cogu filmde Tiirk ordusunun ciddi bir diismani olmadig, ciddi ve koti
bir diigmanla karsilastigi zamansa ya bu diismanin film i¢inde hi¢ gosterilmedigi ya
da ordunun bu diisman karsisinda caresiz kaldigi gosterilmektedir. Bunun,
izleyicilerin ABD filmlerini seyrederken kotii ve acimasiz bir diigman karsisinda
ABD ordusu tarafinda yer almalarima ve filmin onlarin zaferiyle bitmesini
istemelerine; Tiirk filmlerini seyrederken ise izleyicilerin bir diigman gérmemeleri
veya filmde diisman gosteriliyorsa bile bu diismanin ciddi bir tehdit olusturmamasi
nedeniyle ayni duyguyu hissetmemelerine neden olacag diisiiniilebilir.

Ayrica, ABD filmlerinin ¢ogu ABD ordusunun basarisiyla sonuglanirken, Tiirk
filmlerinden sadece {i¢ tanesinin ordunun basaristyla sonu¢landigi goriilmiistiir. Tiirk
filmlerinin ¢ogunda ciddi bir catisma durumu olmadig: i¢in filmlerin sonunda bir
basar1 ya da basarisizlik durumu goriilmemektedir. Dolayisiyla ABD ordusu i¢in her
zaman kazanan giiclii ordu imaj1 yaratilirken, Tiirk ordusu i¢in ayni seyi soylemek
miimkiin degildir.

Filmler arasindaki bu farkin bir nedeninin {ilke ordularinin sinema endiistrisi ile
isbirlikleri arasindaki farktan kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Incelenen ABD
filmlerinin yarisindan ¢ogunun ABD ordusunun destegiyle ¢ekildigi bilinmektedir.
ABD ordusu bu filmler i¢in yapimcilara ugak, silah, tank, amfibi ara¢ gibi pek ¢ok
techizat saglamis, Uslerini onlarin kullanimina agmig, filmde oynamalar1 i¢in asker

saglamistir. Ancak bunun karsiliginda senaryolarinda orduyu ya da ABD askerini
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kotii gosteren sahnelerin ¢ikarilmasini istemistir. Bunun sonucunda, hem yapimcilar
biliylik masraflardan kurtularak savas filmleri c¢ekebilmis, hem de ABD ordusu
istedigi olumlu imaj1 yaratma ve sinema gibi genis kitleye hitap eden ve insanlarin
algilarinin sekillenmesinde biiylik bir 6neme sahip bir ara¢ tarafindan yayilmasini
saglamigtir. Film yapimecilartyla yapilan sdylesi ve roportajlara dayanarak, Amerikan
ordusunun destegi olmadan arastirmada incelenen pek ¢ok filmin ¢ekilemeyecegini,
cekilse de bilgisayar teknolojisiyle filmde kullanilmasi istenen ordu techizatlarinin
kopyalar1 yapilacagr i¢in filmin inandiriciliginin azalacagir ve filmlerin gisede
istedikleri basartya ulasamayacaklar1 ¢ikariminda bulunulabilir. Tiirk filmlerine
bakildiginda ise, incelenen filmlerden O Simdi Asker, Hababam Sinifi Askerde ve
Anadolu Kartallar: filmlerinin ordundan yardim alarak ¢ekildigi bilinmektedir. Diger
filmlerin ordudan techizat yardimi alip almadigiyla ilgili olarak bir bilgiye
ulasilamamistir. ABD ordusundan destek alan ABD filmlerinde, ordu igin kurtarici,
kahraman, birlik i¢inde hareket eden bir ordu imaji yaratilirken bunun tersine,
Hababam Swifi Askerde’de ordunun kaginillan bir yapr oldugu ve askererin
beceriksizliklerinin komedi unsuru olarak kullanildigi, O Simdi Asker’de genel
olarak bedelli askerlik elestirisi yapildigi, Anadolu Kartallari’nda Tiirk ordusunun
giicliniin vurgulandigi ancak filmin Tiirk ordusu iizerine degil de ugmak ve ugma
tutkusu tlizerine odaklandig1 soylenebilir.

Ozetle, incelenen filmlerde ABD ordusunun imaji ile Tiirk ordusunun imaji
arasinda biiylik farkliliklar oldugu bulunmustur. Bu filmlerde ABD ordusu tek yonli
bir sekilde kendi ulusu ve hatta yardima muhtag¢ diger insanlar i¢in kendi hayatlarini
feda etmeye hazir olan askerlerden olusan, birlik i¢cinde, ABD vatandaglarinin bir

parcast olmak istedikleri, demokrasi ve barisin koruyucusu, kotii ve acimasiz
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diismanlarla savasan ve her zaman kazanan bir yapi1 olarak sunulmustur. ABD
Ordusunun Eglence Endiistrisiyle Isbirligi Hakkinda El Kitabma gore, Pentagon’un
ancak “gercege uygun” filmlere destek saglayacagi sdylenirken, c¢ogu filmin
senaryosunun, ger¢ekte olanlar orduyu koti gosterecegi icin degistirildigi
goriilmektedir. Bu nedenle filmlerde gerceklikten uzak, “miikemmel” bir ordu imaji
ortaya ¢cikmaktadir. ABD ordusu ise yalnizca kendisini iyi gosteren filmlere destek
saglamaktadir. Robb’a gore, Pentagon’un “orduyu iyi gdstermeleri i¢in yapimcilara
kaynak saglamasinin adi ise propagandadir.”*®

Ancak ABD’de 2000 sonrasinda cekilen ve ordu elestirisi yapan filmler de
bulunmaktadir. Tanrmmin Vadisinde (In The Valley of Ellah, Paul Haggis, 2008),
Aslani Kuzulara (Lions for Lambs, Robert Redford, 2007) ve Ortiilii Gercek
(Redacted, Brian De Palma, 2007) filmleri bu filmlere 6rnek olarak gosterilebilir.

Tanrmin Vadisinde filmi bir babanin Irak Savasi’ndan dondiikten sonra 6len
oglunun, gizemli Sliimiinii arastirmasini konu almaktadir. Filmin sonunda askerin
aralarindaki bir tartigma sonucunda asker arkadasi tarafindan oldiiriildiigli ortaya
¢ikmaktadir. Filmde askerlerin uyusturucu ve alkol kullandiklari, Irakli mahkumlara
iskence yaptiklar1 ve masum insanlar1 6ldiirdiikleri anlatilmaktadir. Aslani Kuzulara
filmi Afganistan Savasi sirasinda, iki Ogrencinin savasa katilmasini ve burada
hayatlarin1 kaybetmelerini anlatmaktadir. Filmde ABD siyasetcilerinin savas
politikalar1 ve Afganistan ile Irak Savasi elestirilmektedir.

Ortiilii Gergek Irak Samana’da yasanan tecaviiz ve cinayetlerin ncesi, oldugu
an ve sonrasinin anlatildigi bir filmdir. Filmde Irak Savasi ve ABD askerleri

elestirilmistir.  ABD askerlerinin 24 ayda kontrol noktalarinda 2000 Irakli

29 Robb, 2005, 77.
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oldiirdiikleri ancak bunlardan sadece 60’1nin isyanci oldugu belirtilerek, askerlerin
sugsuz insanlar1 dldiirdiikleri vurgulanmistir. Ayni zamanda askerlerin bu olaylarin
hi¢birinde su¢lanmadigr gosterilmistir. Filmde ABD askerleri acimasiz ve duygusuz
kisiler olarak sunulmustur. Ornegin bir askerin, dur ikazin1 anlamadig i¢in kontrol
noktasindan gecen hamile bir kadin1 6ldiirdiigii ancak bundan dolay1 higbir iiziintii
duymadigi gosterilmistir. Askerin, “6ldiirmenin ¢ok kolay oldugunu” ve “Araplari
6ldiirmenin hamam boceklerini dldiirmek™ gibi oldugunu sdyledigi goriilmektedir.
Daha sonra filmde g¢avuslarinin Irakli isyancilarin yerlestirdigi bir bomba sonucu
hayatin1 kaybetmesine sinirlenen 3 askerin, Iraklilarin oturdugu bir eve girerek 16
yasindaki bir kiza tecaviiz ettikleri ve biitiin ev halkin1 6ldiirdiikleri gdosterilmistir.

Ancak ABD ordusunu veya askerlerini elestiren filmlerin sayisi1 oldukg¢a azdir.
Hollywood filmleri biiyiik yapimlar olduklari i¢in orduyu konu alan filmlerin tank,
ucak, tniforma gibi pek ¢ok techizata ve askeri iislere ihtiyact vardir. Orduyu
elestiren filmler ise, gergekleri anlatsalar bile, Pentagon’dan destek alamamaktadir.
Dolayistyla ¢ekimler icin biiylik bir biitce gerekmektedir. Bu nedenle elestirel
filmlerin sayisi, ordu propagandasi yapan filmlere oranla olduk¢a azdir.

Incelenen filmlerde Tiirk ordusu ise, egitimsiz, beceriksiz ve yetersiz
askerlerden olusan bir yapi olarak sunulmaktadir. Filmlerde genellikle askerlerin
egitimsizligi ve beceriksizligi komedi unsuru olarak kullanilmistir. Darbe konusunun
islendigi filmlerde ise, Tiirk ordusunun ozgiirliikkleri kisitlayan bir yapi oldugu
tizerinde durulmustur. Tiirk filmlerinin ¢ogunda ciddi bir catisma durumu
bulunmamaktadir, bir ¢atisma durumu oldugu zaman ise Tiirk ordusunun diigman

karsisinda zayif kaldig goriilmektedir.
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OZET

Bu calisma, ABD yapimi ve ABD ordusunu konu alan filmlerde ABD
ordusunun imaji, Tiirk yapimi ve Tiirk ordusunu konu alan filmlerde Tiirk ordusunun
imaj1 arasinda bir karsilagtirma yapmay1 amaglamaktadir. Bu amagla ¢alismanin ilk
kisminda endiistri ve anlam ileticisi olarak sinema ve bir anlam iireticisi olarak imaj
kavramlar tartigtimistir. Bu boliimde sinema kavrami ideoloji tiretimi, riza tiretimi
ve imaj lretimi agisindan incelenmistir. Arastirma ordularin sinemadaki imajlari
tizerine odaklandig1 i¢in, ordular i¢in imaj iiretimi ve riza iiretiminin dnemi ve
sinemanin bu amaglarla kullanimi iizerinde durulmustur.

Ikinci olarak ABD ve Tiirk ordularinin kendi iilkelerindeki sinema
endistrisiyle olan iligkileri ve orduyla ilgili cekilen filmler tarihsel olarak
incelenmistir. Oncelikle Pentagon ve Hollywood arasindaki sembiyotik iliski, bu
iligkinin ortaya ¢ikisi ve ilerleyisi tarihsel olarak ele alinmistir. Daha sonra, Tiirkiye
Genelkurmay Bagskanlig1 ve Tiirk Silahli Kuvvetleri ile Tiirk sinemasi arasinda 1919
gibi cok erken yillarda baslayan iliski ve bu iliskinin azalarak giiniimiize kadar
ilerleyisi ve Tiirk ordusunu konu alan filmler tarihsel olarak incelenmistir.

Arastirma kisminda ise, 2000 ile 2011 yillar1 arasinda vizyona giren 10 ABD
yapimi ve 10 Tirk yapimi film niteliksel icerik analizi yoluyla incelenmistir.
Incelenen ABD ve Tiirk filmlerinin tiir, orduyu sunma, kullanilan simgeler, ¢atisma
durumu/diismanin sunumu ve filmlerin sonlar1 agisindan birbirlerinden oldukga farkli
oldugu goriilmiistiir. ABD ve Tiirk filmleri arasindaki bu fark, ABD ordusu ve Tiirk

ordusunun filmlerdeki imajlar1 arasindaki farki da olusturmaktadir.
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ABSTRACT

This study aimed to make a comparison between image of American military
in American-made films about American military and image of Turkish military in
Turkish-made films about Turkish military. For this purpose, in the first part of the
research cinema as an industry and message carrier and image as an message carrier
were discussed.Then, because of research’s focus is images of militaries on cinema,
it is emphasized on the importance of image manufacturing and consent
manufacturing and usage of cinema for this goals.

Secondly, the relationship of American and Turkish militaries with the cinema
industries in their own country and films made about military were examined
historically. First of all, the symbiotic relationship between Pentagon and
Hollywood, the emergence and progress of this relationship were discussed in
historical perspective. Then, the relationship which began in very early years like
1919 between Turkish armed forces and Turkish cinema, the progress of this
relationship, and films made about military were analyzed historically.

In the research part, 10 Turkish-made, 10 American-made films which released
in 2000 and 2011 were examined by qualitative content analysis. It is found that
American and Turkish films differ in terms of their genres, presentation of military,
symbols used, the conflict situation/ presentation of enemy and the endings. This
difference in American and Turkish films generates the difference in image of

American military and Turkish military in these films.
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EK 1:

Kategori Tablosu:

1. Kategori: Filmin Tiirti

Alt Kategoriler:

a.

b.

c.

f.

Aksiyon
Dram
Savas
Romantik
Komedi

Macera

2. Ordunun / Askerin Sunumu

Alt Kategoriler:

a.

b.

g.
h.

Kahraman Odu / Asker
Birlik / Biitlinliik
Demokrasi ve Barigin Koruyucusu

Bir Pargas1 Olmak Istenen / Istenmeyen

. Daha lIyi Birine Déniistiiren

Beceriksiz, Egitimsiz, Disiplinsiz
Darbeci ve Ozgiirliikleri Kisitlayan

Caresiz ve Yetersiz

3. Catisma Durumu

4. Filmin Sonu

a.
b.

C.

Ordunun / Askerin Kazandig1 Son
Ordunun /Askerin Kaybettigi Son

Kazananin Olmadig1 Son
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