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ONSOZ
Bu caligmada Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” isimli romaninin
mekan kurgusu baglaminda incelenmesi amaglanmaktadir. S6z konusu eser incelemesinde
verilen teorik bilgiler dogrultusunda kisilerin algisina gére mekanin sekil aldig1 ve mekanin

insan tizerindeki etkisi orneklerle agiklanmaya ¢alisilmaktadir.
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I. GIRIS

1. Arastirmalarda Son Durum

Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” baslikli eserini mekan kurgusu
baglaminda incelemeden once edebiyat eserlerinde mekan analizleri ve s6z konusu eser
lizerine yazilmis c¢alismalar incelenmistir. Tez c¢aligmast olusturulurken baslica
kullanilan doktora tezleri, yiiksek lisans tezleri, makaleler, sOylesiler ve edebiyat
elestirileri siralanmustir;

Giilay Bolattekin’in 2020 yilinda yayinlanmig “Orhan Pamuk’un ve Herta

AL

Miiller’in Romanlarinda Mekéan” baslikli doktora tezi mekan kurgusu baglaminda
incelenmistir. Bolattekin’in bu ¢alismasinda Nobel 6diillii iki yazarin romanlari dis ve i¢
mekan analizleri yapilarak karsilastirilmistir (Bolattekin, 2020).

Hiisniye Kogak’in 2020 yilinda yayinlanmig olan “Aspekte der Toleranz in
Angelika Overaths Roman 'Ein Winter in Istanbul' adl1 yiiksek lisans ¢aligmasi1 Cusanus
felsefesi ve tolerans diisiincesi odaginda analiz edilmistir. Kogak ¢alismasinda Angelika
Overath’in romanindaki ¢esitliligi isaret etmektedir (Kogak, 2020).

Aylin Nadin Kul, 2021 tarihinde ,Muslimischer Schwanensee — Die
Inszenierung Interkultureller Begegungsfelder in Angelika Overaths Roman Ein Winter
in Istanbul adli c¢aligmasinda eseri Kkiiltiirlerarasilik baglaminda incelemis ve
kiiltiirlerarasiligin oldugu bu tiir romanlarda yabanciy1 anlamak i¢in edebiyatin 6nemine
deginmistir (Kul, 2021).

Hacettepe Universitesi Alman Dili ve Edebiyati1 Béliimii ve Ankara'daki DAAD
Bilgi Merkezi, 2018-2019 bahar doneminde, Angelika Overath''n “Ein Winter in
Istanbul” adli eserine dair diizenlemis oldugu Workshop seminerinde yiiksek lisans ve

doktora Ogrencileri eserdeki kiiltiir, kimlik, sdylem analizleri hakkinda hipotezlerini

dogrudan yazara sorduklar1 bir sdylesi gerceklestirilmistir. Calisma, ,,Ein Winter in
1



Istanbul“. Transkription des Workshops mit Angelika Overath {iber kulturelle
Begegnungen in Istanbul adi altinda Mutlu Er, Sibel Baran ve Max Florian Hertsch
tarafindan 2019 yilinda yaymlanmistir (Er, Baran ve Hertsch, 2019)

Cesitli dijital kaynaklarda Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” adh
eserine yoOnelik kitap elestirileri de mevcuttur. Swen Schulte Eickholt tarafindan 2019
yilinda “Der Engel der Vergangenheit blickt auf Konstantinopel” adi altinda yazilmis
yazisinda Paul Kleen’nin Angelus Novus isimli tablosunun yine ayni isimde Sinan
Cansel’in eserinde kullanildigina ve Sinan Cansel tarafindan ¢izilen s6z konusu resmin
roman kapak fotografi olarak kullanildigina dikkat ¢ekmistir. Fotograftan yola ¢ikarak
Istanbul’un  tarihi dokusu ve gesitliligi  hakkinda  bilgi  verilmektedir
(https://iteraturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=25391&ausgabe=201903, E.T.
07.09.2022)

Angela Gutzeit tarafindan 20.11.2018 tarihinde yazilan Angelika Overath: ,,Ein
Winter in Istanbul®“ Eine Liebe zwischen Orient und Okzident baslikli yazida ise,
romanin resimli bir bulmaca oldugundan s6z edilmektedir. Yazida, yalandan kagis ve
zitlarin ortiismesi konusu lizerinde durulmaktadir
(https://www.deutschlandfunk.de/angelika-overath-ein-winter-in-istanbul-eine-liebe-
zwischen-100.html, E.T. 07.09.2022).

Yapilan arastirmalarin dogrultusunda Angelika Overath’in Ein Winter in
Istanbul adli eseri hakkinda farkli konularda calismalar yapilmis fakat yeterince

calismanin bulunmadig tespit edilmistir.


https://literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=25391&ausgabe=201903
https://www.deutschlandfunk.de/angelika-overath-ein-winter-in-istanbul-eine-liebe-zwischen-100.html
https://www.deutschlandfunk.de/angelika-overath-ein-winter-in-istanbul-eine-liebe-zwischen-100.html

2. Mekan Kavramm

Insanin varligimi anlamlandirma ve konumlandirma ugrasi tarih boyunca
siiregelmistir. Felsefe, Sosyoloji, Mimari, Tarih, Antropoloji gibi bir¢cok bilim dal
mekan kelimesinin ne oldugu ile ilgilenmis ve g¢esitli fikirler 6ne stirmislerdir.
Multidisipliner bir ¢alisma alanina sahip olan mekan, bir¢ok farkli alana ev sahipligi
yapmasindan kaynakli olarak manasi siirekli degismektedir (Giileg Solak, 2017: 14).
Anlamimin ortak bir paydada toplandig1r bir taniminin olmamasi, mekan kavramin

aciklanmasi zor bir terim haline getirmektedir.

Tiirk Dil Kurumu’nun liigatine gore mekan kelimesi “yer, bulunan yer, ev,
yurt ve uzay” olarak tanimlanmistir (https://sozluk.gov.tr/, Erisim Tarihi 19/07/2021).
Karabulut’a gore mekan, “cevre, ortam, yasanilan ortam, yasanilan diinya ve kainat
anlamlarin1 da igerir. Mekan insanin ihtiyaglarini giderdigi, barindigi, maddi kazang
sagladigl, manevi haz duydugu yerlerdir. Bu bakimdan ev, is yerleri, ibadet yeri,
eglence ve aligveris merkezleri mekanlar arasindadir.” (Karabulut, 2017: 108).
Sozciigiin kokenine inildiginde Arapga “kevn’’den tiiretilmis oldugu anlasilmakta ve
anlam olarak “olmak”™ anlamina geldigi i¢in “var olus ile ontolojik bir bag” kuruldugu

anlasilmaktadir (Biricik ve Karabulut, 2019: 58).

Buradan hareketle, mekan sozciigii, lizerinde konaklanilan bir yer olma
ozelliginin disinda, “insanin diinyay1 kavrama ve algilama bi¢imi” (Akar, 2017: 47)
bununla birlikte “insan varolusunun konumlandig1 yer” (Korkmaz, 2017: 9) olarak

tanimlanmaktadir.

Korkmaz “Romanda Mekanin Poetigi” baglikli makalesinde mekan kavramini
Tirkgcede ve Tiirkcenin sive ve agizlarmi de ekleyerek etimolojik bakimdan

incelemistir. Korkmaz mekan kavrami icin, “olturmak=oturmak, yer tutmak, mekan



tutmak, yurt edinmek eylemleriyle alakali orun/orin, yir, baspana ve turak”
sozcikleriyle karsi karsiya gelindiginden s6z etmistir (Korkmaz, 2017: 11). Bu
tanimdan hareketle mekanin “varligin iizerinde olustugu, konumlandigi alan, varligin
duragi, dayandigi ve kendisini anlamlandirdigi, ruhuna anlam ve boyut kattigi” yer

oldugu séylenebilir (Arslan, 2017: 247).

Almancada ise mekan sozciigiiniin karsiligi olarak “Raum” kelimesi verilir.
“Raum” kelimesi “rdumen” fiilinden tiiretilmis olup bir¢cok anlama gelmektedir. Wahrig

Almanca Sozliigiine (2011: 1201) gére Raum kelimesinin anlama:

1. Uzaklik (Alm. Weite), yayiima (Alm. Ausdehnung)

2. Uzunluk (Alm. Ldnge), Genislik (Alm. Breite) ve Yiikseklik (Alm.
Hohe)

3. Yer (Alm. Platz), imkdn (Alm. Moglichkeit), bir seyi yerlestirmek
(Alm. etwas unterzubringen)

4. Kdinat (Alm. Weltall), Uzay (Alm. Weltraum)*

olarak verilirken Almanca Duden Sozliigii’nde ise yedi farkli anlam kullanilmaktadir.

1. Tkamet etmek icin kullamilan duvarlar, zemin ve tavanla
cevrelenmis binanin kapalr boliimii,

2. Genislik, wuzunluk ve yiikseklik olarak kesin hatlarla
stmwrlandirilamayan yayilim,

3. Geniglik, uzunluk ve yiikseklik olarak kesin hatlarla
stmrlandirilan yayilim,

4. Birinin emrine amade bulunan yer,

5. Diinya yeri,

1 1. Weite, Ausdehnung
2. Ldnge, Breite, Hohe
3. Platz, Moglichkeit, etwas unterzubringen
4. Weltall, Weltraum



6. Cografik ve politik olarak belirli goriisler altinda anlasilan
bolgenin birligi,

7. a) (Matematik) ii¢ koordinasyon araciligiyla tammlanan
noktalarin miktari,
b) (Matematik) bir baglanti hakkinda onlarin ayirict ozellikleri
olan elementlerin miktar: (Duden Sozliik’den akt. Bolattekin,
2020: 21).

Pries’e gore Raum kelimesinin “yer agmak, bosaltmak, tahliye etmek, terk
etmek, uzaklastirmak™? gibi anlamlar1 vardir. Bollnow’a gore, Grimm kardeslerin
sOzliigline kaydedilmis en eski anlami ise “tarima elverisli ve yerlesim i¢in ormanda bir
agiklik olusturmak™ olarak tamimlanmaktadir. Bu tamimlardan hareketle “Raum”
kelimesi i¢in diiz ve bos bir zemin olmasindan ziyade, insanlarin faaliyetlerini

stirdlirdiikleri yer olarak tanimlamak miimkiindiir (Schroer, 2006: 29).

Mekan ve yer kavramlari anlam olarak birbirine benzetilmektedir. Ingilizcede
mekan i¢in “space” sozcligii kullanilmaktadir ve Cambridge internet sozliigiinde
“kullanilmaya miisait, bos alan olarak” tanimlanmistir. Yer kelimesi i¢in ise “place”
sozcligl kullanilmig ve anlami “alan, sehir, bina ve isletme vb.” olarak karsilik
bulmaktadir. (https://dictionary.cambridge.org/tr/, E.T. 15.12.2021). Tanimlamalardan
hareketle, mekdn kavraminin soyut olarak algilanan bir bosluktan ibaret olabildigi, yer
kavraminin ise insan deneyimini barindiran mekdnlar oldugu goriisii kabul géren bir

yaklasimdir (Usta, 2020: 25).

Alman Sosyolog Schoer ise mekan iizerine diisiiniildiiglinde bir paradoksla
karsilasildigindan sz eder. Bir yandan mekanin bizim etrafimizi kusatan, tecriibe sahibi

oldugumuz, icine girdigimiz ve tekrar terk ettigimiz somut o6zelligi yer alirken, ote

? “platz schaffen, leer- , freimachen, verlassen, fortschaffen” kelimeleri tarafimdan ¢evrilmistir.
3 “eine Lichtung im Walde schaffen, behufs Urbormachung oder Ansiedlung” tanim tarafimdan
¢evrilmistir.



yandan sinirsiz ve sonsuzluga dogru genisleyen soyut 6zelligi vardir (Schroer, 2006: 10)
Stialp’e gore, ayni zamanda “Uzam ve Uzay” (akt. Sengiil, 2010: 528) anlamlarina da
gelen “space” sOzcuglinli Pascal “sonsuz mekanlar” olarak yorumlamaktadir. Bu
yaklagim, mekanin insanin kendi g¢evresiyle smirlandigi durumunu ortadan

kaldirmaktadir (akt. Zengin, 2013: 291-292).

Mimarlik alaninda mekani yer olarak tanimlayan Norberg Schulz, bir yere ait
ayirt edici 6zellikler “genius-loci” -yerin ruhu- kavramindan bahsetmektedir. Schulz’un
s0z etmis oldugu ruh, “insana ve yerlere hayat vermekte ve karakterini
olusturmaktadir”. Bir yere anlam yiikleyerek, yerin karakterini yaratilmig olmasi insan-

mekdn iligkisinin yakinligin1 gostermektedir (Bolattekin, 2020:22).

Mekan iizerine yapilmis etimolojik tanimlamalar dogrultusunda, mekan
kavraminin ¢ok kapsamli ve bir¢ok disiplinin arastirma konusu oldugunu sdylemek

miumkindiir.

Mekan insanin evrenidir. Mekanin kendisinde yasamak, orada izler
birakmak demektir. Insan yasadigi cevreyi, neresi olursa olsun,
onun fiziksel yapisini anlamlandirmakta, se¢mekte, kendi zihninde
orgiitlemektedir. Psikolojik haritalar, insamin kenti goézlemleyip
kodlamasinmin, ¢evredeki diizenlilikleri ayirt edici, segici bir algiyla
imgeye dontistiirmesinin sonucudur. Mekansal davranislar, insanin

mekdna olan imajlarindan etkilenmektedir (Arslan, 2017: 248).

Ontolojik perspektiften mekan kavrami edebi metinlerde, fiziksel 6zelliginin
yani sira “insanin varolugunu konumlandirdigi yer” olma 6zelliginden kaynakli, insanin
i¢ dilinyasin1 yansitan bir ayna gorevi gormesi esere psikolojik agidan bir anlam

yiikleyerek, metne farkli agilardan etki edebilme 6zelligi kazandirmaktadir. insan ile



mekan arasindaki algisal bag, mekanin insan iizerindeki psikolojik etkisi ve Kisinin

mekana ylikledigi farkli anlamlarla agiklanabilir (Karabulut, 2017: 110).

Insan, dogdugu andan itibaren icinde bulundugu dlemi anlama ve
algilama gayretinde bulundugu icin ontolojik simirlarini, iginde
bulundugu mekdan ve nesneler araciligiyla tanir. Bu durum aslinda
bir nevi insamin kimlik ve benlik geligimidir. Bunun i¢in insan
kendindeki kaotik boslugu doldurmak icin ya yasadigi mekdm
kendine benzetir ya da yasadigi yere benzemeye baslar. (Biricik ve

Karabulut, 2019: 58)

Mekan ile birey arasindaki bag, mekanin insanin igsel degisimlerini yansittig
ve boOylece insanin kisiliginden izler tasiyan bir yer olma 6zelligine sahip olmasiyla
aciklanmaktadir. Bu durum insanin mekéana farkli anlamlar yiiklemesine ve insanin
hiikmettigi bdlgenin genislemesine yol agmistir. Yazict bu konuyu “insan, i¢ginde yer
aldig1 mekani algilayan, kendini konumunu bu yap1 i¢inde belirleyen ve kendisine bu
cevre iginde hareket alani saglayabilen bir biling ve gorlis yetenegine sahiptir.”
climlesiyle 6zetlemektedir (Sengitil, 2010: 528-529). Varligmi konumlandirma
cabasinda olan insan kendine bir yurt arar ve bir mekana sahip olabilmek icin

digerleriyle miicadeleye girer.

Biitiin savaglarin ve iktidar kavgalarmin kaynagi olarak gosterilebilecek
insanin mekana sahip olma i¢giidiisii, esasinda insanin yuvasini etrafi ¢evrili giivenli bir
alan olan, egemenligini sirdirdigii bir vatan topragi olarak gormesinden

kaynaklanmaktadir (Sengiil, 2010: 528).

Insan, ilk yasam alami olan ana rahminden sonra kendisini tehlikelerden
koruyabilecegi, siginabilecegi ve barinabilecegi bir mekan arayigina girer (Sarimeseli,

2020: 14). Insanin barinmaya duydugu ihtiyag, fenomenolojik bakis agistyla “diizen”,



“baglilik” ve “kokliiliik” kelimelerinden hareketle en 6nemli mekéan unsuru olan “ev”
kavramma gotiiriir (Ozher Kog, 2017: 267). Insan kendisini en c¢ok giivende

hissedecegi mekan olan evi insa eder.

Gaston Bachelard bir i¢ mekan olarak ev’i fenomenolojik perspektiften igsel
degerleri lizerine aragtirma yapilabilmesi bakimindan siliphesiz ayricalikli bir varlik

olarak gérmektedir (2020:33).

Mekansal baglamda ev olgusu Bachelard’a gore, “Ev bizim diinyadaki
kdsemizdir. ik evrenimizdir” (2020: 34). “Ev hem beden hem de ruhtur. Insan
varligimin ilk diinyasidir” climlesiyle agiklanmaktadir. Ev, diislincelerin, anilarin ve
dislerin vuku buldugu bir yer olma o&zelligine sahip olmasindan dolayr insani

dagilmaktan kurtaran biitiinlestirici bir etkiye sahiptir (Bachelard, 2020: 37).

Evren iizerinde kendi varolusunu konumlandirma ¢abasi giiden insan igin ev,
dislerin, anilarin ve diisiincelerin biitiinlestigi, insanin “huzur buldugu” bir yer
olmasmin yani sira kendini tehlikelere karsi korudugu giivenli alanidir (Ozher Kog,

2017: 275).

Yer olusu bakimindan diisiince tarihinin geligim siireci dikkate
alindiginda Empdokles, Anaxagoros, Newton, Leibniz, Kant ve ¢ok
sayida bilim adamimin  arastirma konusu olan mekan, anlati

metinlerinde ise kurmacadir ve metnin yapisina gore sekillenir.

(Akar, 2017: 48)

Empdokles’e gore seylerin kdkeni olan dort unsur hava, su, ates ve topraktir.
Bu unsurlar kendi i¢lerinde boliinmezler ya da degisime ugrayamazlar fakat kendi
aralarinda birlesebilirler. Empedokles, dogadaki degisimleri dort unsurun birbirleriyle

birlesip ayrilarak olusturduklari mekandaki (bosluk) hareketiyle iligkilendirir (Kahveci,



2017: 102; Korkmaz, 2017: 9). Mekanist doga goriisiinii savunan bir bagka diisiiniir ise

Anaxagoras’dir.

Anaxagoras’in seyleri speramadir ve spermalarin sonsuz sayida oldugu
gOrilisiinii sunmustur. Spermalar1 harekete gegirerek mekanda diizeni saglayan giic ise
“kaos’dan kozmos’u ortaya ¢ikaran Nous’dur.” (Gokberk’den akt. Kahveci, 2017: 103).
Bu goriis seylerin boliinemez atomlardan olustugu diisiincesini ortaya g¢ikartacak ve

aydinlanma devrini etkileyecektir (Korkmaz, 2017: 10).

Newton ise mekani mutlak (absolute space) ve goreli mekan (relative space)
olmak tiizere ikiye ayirir. Mutlak mekani degisimin olmadigi, hareketsiz mekéan olarak
tanimlarken, degisken ve hareketli mekan olarak tanimladigi goreli mekéani ise

“cisimlerin konumu olarak hislerimiz belirler” (Kahveci, 2017: 103-104).

Newton’un goriisiine karsi ¢ikan, mutlak mekanin varligimi kabul etmeyen
Leibniz’e gore “mekan bir varlik degil, bir ilintidir. Varliklarin birbirlerine gore olan
konumlarinin teskil ettigi ilintiler biitiinii mekan1 meydana getirir; bu varliklar ortadan

kalkarsa mekan da ortadan kalkar” (Tekeli, 2010: 23).

Immanuel Kant ise mekani “digsal sezgimizin temelinde bulunan ve a priori
bir tasavvur” olarak tanimlar (Korkmaz, 2017: 10). Kant, Leibniz’in tersine mekam

“seyler arasindaki bagint1” olarak degil, “saf bir sezgi” olarak niteler.

Kant’a gdre insanin yetisi “duyarlilik” ve “anlik” olmak {lizere iki baglk
altinda toplanir. Duyarlilik kavrami i¢in insanin duyulariyla edindigi bilgileri
izlenimlere doniistiirmesi anlasilir. Insandan bagimsiz olarak bilgilerin bir kismi
disaridan alinir. Saf sezgi (i¢ duyular) olarak nitelenebilecek “a priori” kavraminin iki
formu olan zaman ve mekanla bir bigime biirlinerek “goriingii” halini alir. Bu baglamda
Kant’a gére zaman ve mekan i¢in insan algisina bagli 6znel bir nitelik tasidigim

sdylemek yerinde olacaktir. Insanlarin sezgileriyle elde ettigi “gériingiilerin nesnellesip
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“kavramlara” ulagmasi insanin bir diger yetisi olan “anlik” ile elde edilir (Tekeli, 2010:

54).

Kant’in mekana ve zamana olan bu yaklasimi bir¢ok diisiiniirii etkilemis ve

Kant’ dan sonra gelen diisiinlirler mekan1 zaman ile iligkilendirmeye ¢alismislardir.

Zaman ve mekan kavrami arasindaki derin iliskiyi anlamlandiran bir diger
kuramc1 Mikhail Bakhtin literatiire “kronotop (zaman-uzam)” kavramini kazandirmistir.
“Kronos (zaman) ve topos (yer)” sozcliklerinin birlestirilerek olusturuldugu “kronotop”
kavrami temelde “Einstein’in Gorelilik Teorisi” nden yola ¢ikilarak olusturulmustur.
Bakhtin, buradan hareketle uzam ve zamanin birbirine kenetli oldugunu ifade etmistir

(Ozher Kog, 2017: 266; Sozen, 2008: 93).

Heidegger insanin diinya iizerinde var olma seklini Almanca’ da insa etmek

anlamina gelen bauen fiiliyle iliskilenidirir.

Bauen, buan, bhu, beo aslinda bizim bin (varim) sozciigiiyle ayni
sozctiktiir. Ne demektir oyleyse ich bin (varim)? Bin’in baglandigi
eski bauen sozciigii soyle yanit veriyor bize: “varim”, “varsin”
sozciikleri su anlama gelir: oturuyorum, oturuyorsun [...] (Sen,

2017: 17'den akt. Bolattekin, 2020: 31)

Giilbetekin’ e gore “var olmak i¢in herhangi bir mekéna ihtiya¢ duymayan tek
kudret Tanri’’dir. Bu manada insanin var olabilmesi, ancak bir mekan sayesinde
mimkiindiir” (Gtlilbetekin’den akt. Yildirnm, 2017: 89). Heidegger’ in “diinya-
icerisindeki-varlik” tanimindan hareketle insanin mekan ile olan iligkisinin sik1 bir baga
sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diinya igerisinde bir varlik olan insan, siirekli
bir ‘mekana (diinyaya)’ yerlesmek ihtiyacini giider. Mekanin yalnizca bir yerlesim yeri

olmasindan 6te insan, ‘tarihsel kimlikler, cografi esikler, yeniden kurulus ve oluslar’
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gibi kiiltiirel degerlerini de beraberinde getirerek mekana cesitli anlamlar ytikler. (Sahin,

2017: 27) Bu durum varligin yer ile olan iligkisini gostermektedir.

Ontolojik igerigiyle, kisinin toplumsal degerler olusturmasinda énemli bir rol
oynayan mekan, bireyin kendi i¢sel varolusunu da olusturmasini saglar. insan ve mekan
arasindaki iligki, bireyin kendi igsel varolusunu olusturdukca mekandaki diger
varliklarin kalic1 hale biirlinmesiyle elde edilmis olur. “Bu bakimdan mekén, insanin her
an varolusunun konumlandigi yeni olus ve kilinislarin yasandigi, yerdir” (Korkmaz,

2017: 27-28).

Mekén, toplumun bakis agisini ve yasam tarzini yansitir. Toplumsal
degisimler ve doniistimler bu baglamda mekani da etkileyecektir. Bu ylizden mekan
duragan olmayan, dinamik bir yap1 olarak tamimlamak miimkiindiir. Ozellikle yirminci
yiizyilda bir¢ok diisliniir mekéna dair g¢esitli kavramlar literatiire kazandirmislardir.

Michel Foucault’un “heterotopya” kavrami buna ornek olarak gosterilebilir (Goksen,

2020: 144).

Foucault’un heterotopyalarina gegmeden once, konuya iliskin kavramlarin ne

olduguna dair etimolojik bir tanim yapmanin yerinde oldugu goriisiindeyiz.

“Utopya” ve “Heterotopya” kelimelerinden hareketle Antik Yunan’da
kullanilan “topos” sozciigii, “yer/toprak/iilke anlamlarma gelmektedir. Utopyanin
etimolojik kokenine inildiginde, “yok/olmayan” anlamlarina gelen “ou” sozciigi;
giizel/iyi anlamima gelen “eu” ve ‘“yer/toprak/iilke” anlamlarina gelen “topos”
sozciiklerinin bir araya gelmesiyle olustugu anlasilmaktadir (Ekice, 2019: 471). Ozetle,
itopya kelimesi yunanca eutopia: “Giizel ve iyi yer”, outopia: “higbir yer” kelimelerinin
birlesimiyle olusmustur (Cetin, 2015: 138). Bu durumda iitopya kelimesi i¢in olmayan,

Iyi yer tanim1 yapmak miimkiin olacaktir. Nurullah Cetin’in (2015: 138) Diis iilke olarak

adlandirdi@i bu mekanlar, “ger¢ek mekanlarin ve diinyanin olumsuzluklarina,
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kotiiliiklerine, sikintilarina, g¢irkinliklerine karst ve insan ruhunun &zlemlerini
karsilamak iizere, hayalde kurgulanmis ideal mekanlardir”. Utopya sdzciigii ilk kez 16.
yiizyilda, Thomas More’un ayni isimli eserinde kullanilmis ve bu sayede sozciigiin
yayillmasina olanak saglanmistir. Eserde Utopya, ideale yakin toplum diizeninin

saglandig1 bir ada olarak sunulur.

Utopya adasimin 54 biiyiik ve giizel sehri vardir. Hepsinde ayni dil
konusulur. Aymi toreler, ayni kurumlar, ayni yasalar yiiriirliiktedir.
54 sehrin hepsi ayni plan geregince kurulmugstur ve hepsinde bolge
ozelliklerine gore bicimlenen aymi devlet yapist vardwr (More,

2019: 40).

Utopya kavramima iliskin dikkat edilmesi gereken nokta, yazarin idealleri sdz
konusu oldugu i¢cin miikkemmel bir toplum yerine olagandan daha iyi bir toplumu tasvir
etmesidir (Agkaya, 2016: 26). Gergcegi yansitmayan mekanlar1 temsil eden iitopyanin
karsisina bir bagka mekan tiirii olan “zamanin ilerleyisinin olumsuz yonlerinin

vurgulandig1” distopyalar ¢ikmaktadir (Bolattekin, 2020: 18).

Distopya, iginde bulundugu doénemden ilham alan, par¢asi
bulundugu toplumun adim adim yaklastigi karanlik gelecegine dair
edebi bir ikaz aracidwr [...] Yikici goriintiisiine ragmen olduk¢a
yvapict bir elestiri tarzina sahip distopya, belki ¢ok da uzun
olmayan bir zaman sonrasinda toplumu bekleyen tehlikelerin,
toplumun su anda uygulamakta oldugu eylemlerin bir sonucu
oldugunu  savunarak  elestiri ~ gorevini  yerine  getirir
(http://www.sabitfikir.com/dosyalar/karanligin-sonundaki-isik-

distopya, Erisim Tarihi: 08.01.2022).
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Distopya kelimesi ilk kez 1868’de John Stuart Mill tarafindan bir parlemento
konusmasi sirasinda kullanilmistir. “Kotil, normal olmayan, hastalikli” (Agkaya, 2016:
26) anlamlarina gelen distopya kelimesi, Mill tarafindan arzu edilen iitopyaya
ulasmanin imkansizligindan s6z edilmis ve bu imkéansizliktan dogan distopyalarin
oldugunu aktarilmistir. Distopya literatiire anti-litopya olarak girmis olsa da anti-
litopyanin karsiligini tam olarak vermez.
(http://www.sabitfikir.com/dosyalar/karanligin-sonundaki-isik-distopya, Erisim Tarihi:
08.01.2022). Foucault, iitopyanin karsiti olarak gercek mekanlart temsil eden

heterotopya kavramini 6ne siirer.

Heterotopya’nin kokenine inildiginde ise ‘“diger/baska/farkli’” anlamlarina
gelen “heteros” On ekiyle “topos” sozciiglinlin bir araya gelmesiyle olusmus oldugu ve
anlam olarak “bagka/oteki yer” anlamlarina geldigi anlasilmaktadir (Ekice, 2019: 471).
Heterotopya ilk kullanim alani olarak tip diinyasinda adindan sdz ettirmistir. Internet
saglik sozliigiinde heterotopia 1- Bir organ veya olusumun normal yeri disinda
bulunugu,; 2- Herhangi bir dokunun normalde bulunmamast gereken bir yerde gelismesi
(https://saglik.sozlugu.org/heterotopia/  Erisim  Tarihi: 02.01.2022)  olarak

tanimlanmustir.

Tip terminolojisindeki heterotopya sozciigii, alman ressam Albrecht Diirer’in

“gergedan” isimli Uinlii graviirii ile resim sanatinda da izlerini gostermektedir.

Albrecht Diirer’in 1515 tarihini tasiyan Gergedan deseninde bir
heterotopya mevcuttur. Esas boynuzunun hayli gerisinde, boynunun
bitip govdesinin basladigi tepe noktasina yakin bir yerde ikincil bir
boynuz yer alir. Bu boynuz, olmasi gereken yerde, ilkinin yani
basinda, gozlerinin hemen iizerinde, esas boynuzunun gerisinde

degildir; bu nedenle de “zootopik” bir anomali ya da fantazmatik
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bir yer degistirmeyle, “heterotopya”’dir. (Sentiirk’den  akt.

Bolattekin, 2020: 19)

Kavram, “yer” sozciligliine odaklandigi i¢in tip alani haricinde mimarinin de
konusu olmustur. Thomas More, “Utopya” adl1 eseriyle iitopya kavramina felsefi alanda
yaklagarak yayilim saglanmasina yol agarken, heterotopya kavramina iliskin diisiinceler

Foucault tarafindan ele alinarak yayilmasi saglanmistir (Ekice, 2019: 472).

Utopyayr ve heterotopyayr birbirinden ayiran keskin ¢izgi kuskusuz
heteretopyanin gercek mekanlar1 iitopyanin ise gercek olmayan, kurgusal mekanlari

temsil etmesidir. Foucault aradaki bu farki “ayna” 6rnegiyle aciklar.
Ayna son tahlilde iitopyadir,

Clinkii yersiz bir yerdir [un lieu sans lieu]. Aynada kendimi
olmadigim yerde goriiriim kendimi; yiizeyin arkasinda
sanal olarak kendini a¢an  gercek disi bir uzamda  goriiriim
olmadigim yerde, oradayim, bir ¢esit gélge ki goriiniirliigiimii bana
veren, olmadigim yerde kendime bakmami saglayan yani aynanin

titopyasi.
Ayna ayni zamanda bir heterotopyadir;

Kendimi orada gordiigiimden, bulundugum yerde olmadigimi
aynadan yola ¢ikarak kesfederim. Aynanmin ote yiiziinde sanal
mekanin dibinde, bir anlamda bana yonelen bu bakis dolayisiyla
kendime donerim ve gézlerimi kendime dogru yéneltmeye ve
kendimi  bulundugum yerde olusturmaya yeniden bagslarim

(Foucault’dan akt. Yildirim, 2020: 160).
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Foucault’un “heteretopya” kavraminin ismi ilk kez “Kelimler ve Seyler” adli
eserde yer etmistir fakat kavrama bir aciklik getirilmemistir. “Bagska Mekanlara Dair”
ad1 altinda gerceklesen konferansta “heteretopya” kavrami ele alinip detayli bir sekilde
incelenmistir. Tanpinar’in Bes Sehir’ine Foucault’nun Heteretopyas: Uzerinden
Bakmak (Goksen, 2020: 145) isimli makalede Foucault’un heteretopya hakkindaki

gorlslerinden yola ¢ikilarak bir analiz sunulmaya caligilmistir.

1. Mekan, icinde yasayabilmeyi sagladigi gibi kendisinden
soyutlanabilmeye de imkan tanir.

2. Mekadn, sadece zamanin degil ayni zamanda tarihin de izlerini
tasir.

3. Mekan, yikintilar1 beraberinde tasidigi gibi kisiyi yok etme
giictinii de elinde bulundurur.

4. Mekan, farklh kisileri aymi anda ve zamanda bulusturma
potansiyeline sahiptir.

Bu baglamda Michel Foucault’un “heterotopya” kavramina iligkin gelistirmis

oldugu alt1 ilkeyi bir tablo halinde incelenmesinin faydali olacag: diisiincesindeyiz.

Tlkeler Foucault’nun bahsettigi ornekler

1. Biitiin kiiltiirlerde var olma, fakat Modern oncesi kriz mekanlari ve

farkli bicimlerde ortaya ¢ikma sapmanin mekanlari

2. Tarihin farkli noktalarinda Mezarliklar
mutasyona ugrama ve dzel isletim

bi¢imlerinde goriilme

3. Tekil bir mekan icerisinde gesitli ve | Sinema, tiyatro, bahgeler ve iran halilari
birbirleriyle bagdasmayan

mekansalliklarin {ist iiste Ortiismesi
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4. Zamansal siireksizligi ya da Mezarliklar, ilkel kdyler, miizeler ve

birikimi sarmalamak kiitiiphaneler

5. Aciklik/kapalilik, giris/gikis Hapishaneler, hamamlar, saunalar
iliskilerinde ritiiellerin kararsizlik

sistemini dnceden varsaymak

6. Yanilsama veya telafi mekani Puritan ve Yahudi kolonileri
olarak, kendisi disinda kalan
mekanlarla iliskilerde bir islev

barindirmasi

(Foucault’nun “Heterotopya” Kavraminin ilkeleri’nden aktaran Cavdar, 2018: 946)

Tablo’da yer alan birinci ilkeye gore, gercekte var olmayan mekanlan tarif
eden iitopyalarin aksine gercek bir mekani temsil eden heterotopyalarin insan
toplulugunun oldugu her yerde var oldugu vurgulanmaktadir. Buradan hareketle s6z
konusu ilke igin heryerdelik ismi verilmektedir (Yildirim, 2020: 167). Foucault birinci
ilkeyi kriz ve sapma heterotopyalari olmak iizere iki baslik altinda siniflandirir. Kriz
heterotopyalari, modern Oncesi yerler olan, ilkel denilen toplumlarda goriilmektedir.
Biyolojik/bireysel diizensizlik yasayan kisilerin s6z konusu kriz déonemlerinde, yasadigi
toplumdan ayrilarak, kutsal ya da yasak mekanlarda yasamasidir. Bu kisilere ergenlik
donemindekiler, adet donemindeki kadinlar, hamileler ve yashlar Ornek olarak
verilebilir. Biyolojik gecisin yasandig yerlerde, gen¢ kizlar ve erkekler arasinda bir
farklilik olduguna dikkat ¢ekilir. Erkegin ilk cinsel deneyimini aile yaniin disinda, bir
baska ifadeyle aileden baska yerde (ailleur) deneyimlemesi s6z konusu oldugunda,
yatili okullar ya da askerligin yapildigi kislalar diisiiniilmektedir. Kizlar i¢in ise
bekaretlerini kaybettikleri yerler olarak gosterilen, cografi konumlar1 belli olmayan, bir
baska deyisle hi¢hir yerin (nulle part) mekani olan balayr seyahatleridir (voyages de

noces). Buna 6rnek olarak trenler ve balayi otelleri gosterilmektedir. Geng kizlarin ve
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erkeklerin biyolojik gecislerinin yasandigi yerlere dikkat edildiginde, erkeklerin baska
yerde, geng¢ kizlarin ise hi¢chir yerde oldugu gozlenmektedir. Kriz heterotopyalari
Foucault icin Bat1 toplumlarinda sona ermek tizeredir. Buna karsin bir¢cok toplumda
siinnet ya da diiglin gibi torenlerin devam etmesinden dolayr halen varligini
stirdirmektedir  (Yildirim, 2020: 168). Foucault'un oOne siirdiigi iki tip
heterotopyalardan sapmanin mekanlarmin gilinlimiizde ilkel toplumlart resmeden kriz
mekanlarinin yerini aldigim1 séylemek miimkiindiir (Cavdar, 2018: 945). Sapma
heterotopyalar1 igin, toplumsal normlara uymayan ve topluma ayak uyduramayan
kisilerin, “hapishaneler, klinikler ve bakim evi” gibi yerlerde bulunmalar1 6rnek olarak
gosterilebilir. Sapma heterotopyalarinin en énemli unsuru, bir yere kapatilmis olmas1 ve

toplumdan izole edilmis olma durumudur (Goker, 2017:169).

Ikinci ilkede ise mekanlarin anlammin bir toplumda zamanla degisebilecegi
vurgulanmistir. Cavdar, yayimnlanmig olan makalesinde bu ilke i¢in mezarlik 6rnegini
verir. “Mezarlik 19. yy. sonrasinda Oliimsiizliigiin mekan1 olmaktan ¢ikmig ve kutsal
olmayanin mekan1 haline gelip ‘Oteki kenti’ temsil eder bir duruma biiriinmistiir.”
(Cavdar, 2018: 945) Mezarliklar neredeyse her kiiltiirde var olan bir olgudur. Bati
toplumlarinin  mezarhik yerlesim anlayis1 diger toplumlara gore degisiklik
gostermektedir. 18.ylizyilin sonuna kadar mezarliklar sehrin merkezinde ya da
kiliselerin yaninda bulunuyordu. “Beden ile ruhun 6liimsiizliigiine “olan inang bittikten
sonra mezarliklar, insanin diinyadaki varolusunu simgeleme unsuru haline gelmektedir.
Oliimiin bireysellesmesi mezarliklar1 sehrin disma itmistir. Bu durum Foucault’un
birinci ilkesiyle benzerlikler gostermektedir. Ilk ilkede toplum tarafindan diglanmis
i$siz, suclu, akil hastaligina sahip kisilerin kapatilmasiyla, dliilerin sehrin digina itilmesi

benzesmektedir.

Ugiincii ilke icin birbirine bagl olmayan bircok mekanin bir araya gelmesine

vesile olan heterotopyalardir. “Hem ger¢ek mekan ve kisileri hem de kurgusal mekén ve
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kisilikleri” tek bir mekan altinda toplamasi bakimindan sinema, tiyatro ve bahge [Acem
bahgesi] ornekleri iiclincli ilkeye dahil edilebilir. “Tiyatro, birbirine yabanci bir dizi
yeri, sahnenin dikdortgeni iizerinde art arda gegirir.” Bir diger heterotopya drnegi olan
sinema, dortgen seklinde bir mekana sahiptir ve iki boyutlu bir perdede {i¢ boyutlu bir
mekan goriintiisii sunar. Geleneksel Acem bahgeleri ise “dort kdsesinde diinyanin dort
diyarini bir araya getiren kutsal bir mekandi, merkezindeyse, digerlerinden daha kutsal
olan, diinyanin ortasindaki gobek gibi olan bir mekan vardi [fiskiye]”. Bahgede yer alan
biitlin  bitkilerin desenleri yere serilen halilarda kullanilarak bahgenin bir
reprodiiksiyonu halini almistir. Hali, bahgenin edebi heterotopyasi bigimine
biiriinmiistiir. Ornek verilen ii¢ mekanin ortak noktasi, yatay ve dikey cizgelerin bir

araya getirilmesiyle, geometrik bir diizenin olusturulmasidir.

Dordiincti ilke zamansallik ile ilgilidir. S6z konusu ilke, zamanin sonsuza
kadar biriktigi ve zamana bagli degiskenlik gosteren heterotopyalar olmak tizere iki
grupta incelenmektedir. Zamanin biriktigi yerler olarak 19. Yiizyildan gelen arsivleme
ve biriktirmeye bagli diislince yapisina kiitiiphaneler ve miizeler 6rnek olarak gosterilir.
Zamanin boliinmesi ile ilgili olan yerler i¢in gecici, kalict olmayan, belli zamanlara gore
degiskenlik gosteren fuar alanlari, tatil kdyleri ve dinlenme yerleri 6rnek verilmektedir.
Yildirnm’a gbre zamansalligin iki bigimde incelendigi bu heterotopyalar, kaliciligin ve

geciciligin uzamsalligidir. (Y1ldirim, 2020: 169-171).

Besinci ilke, belli bir izinle giris ¢ikisin yapildigi ya da kalmanin zorunlu
oldugu, agilma ve kapanma sistemini gerektiren heterotopyalardir (Bolattekin, 2020:
19). Ornek olarak Tiirk hamamlari, hapishaneler, moteller ve Iskandinav saunalari
verilebilir. Bu ilke iki kategori altinda incelenmektedir. Birincisi, tam anlamiyla agik
olmayan, izne bagl, bir gesit ritiiellerle armmalarin gerceklestigi yerlerdir. Ornegin,
Tiirk Hamamlarina hem dinsel hem de saglikla ilgili arinma igin girilirken iskandinav

saunalarina tamamen saglikla ilgili arnma amaciyla girilmektedir. Ikincisi ise, herkesin
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girebildigi fakat icinde dislamalar barindiran yerlerdir. Ornegin, Amerikan motelleri
sevgilisiyle gayrimesru bir iliski yagsamak isteyenlere acgik olan ancak tam olarak kalici

olmayan, kisa vadeli yerlerdir (Yildirim, 2020: 171).

Altinct ilkede Foucault, heterotopyalarin geriye kalan ger¢ek mekan iizerinde
birbirine ters iki etkisinden s6z etmistir. Birincisi, heterotopyalar bir yanilsama mekani
tiretirler ve buna bagli olarak geriye kalan ger¢cek mekani da bir yanilsama mekan
olarak insa ederler. Gergek mekani bir illizyon mekani olarak sunan genelevler bu
duruma ornek olarak gdsterilir. Ikincisi, gercek mekanin dagmikhigi ve karmagiklig
karsisinda bir o kadar diizenli ve miikemmel baska/éteki bir mekanin tretilmesidir.
Kurala, miikemmellige ve titizlige deger vererek olusturulan kolonilerin yerlesim
alanlar1 [Cizvit Kolonileri] ikinci gruba 6rnek olarak gosterilebilir. “Bir tarafta sinirsiz
bireysel 6zgiirliigiin uzam1 varken diger taraftan kurbanlar tizerinde biitiinleyici kontrol
s0z konusudur. Bu ikisi de heterotopya Ornegidir.” (Hetherington’dan akt. Yildirim,

2020: 172)

Son heterotopya ornegi olarak Foucault “gemi”yi, “yersiz bir yer [lieu sans
lieu]” olarak tanimlar (Yildirim, 2020: 172). Gemiler bir noktadan bagka bir noktaya

gidilen yolculuk mekani olma 6zelligi tasimaktadir (Karaman, 2018: 280).

Foucault’un alt1 ilke tizerinden yapmis oldugu heterotopya taniminda ortak
olan nokta mekanlarin kapali ve gercek olmasidir. Her kiiltiire gore farklilik gosteren
birinci grup heterotopyalarda topluma uygun davranis gostermeyen kisilerin kapali
ortamlarda tutularak toplumdan ayristirilmasi hedeflenmektedir. Ikinci ilkeye dahil olan
heterotopyalarda zamansal degisimin mekan tizerindeki tesiri yer almaktadir. Zamanin
biriktigi mekanlar olarak kiitiiphaneler ve miizeler 6rnek olarak gosterilir. Tek bir
mekan iizerinde birbirine bagdasik olmayan mekanlarin bir araya gelerek olusturuldugu

sinema, kullandigi teknige bagh olarak izleyiciye farkli bir boyutta goriintii imkani
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sunar. Kendilerine has kurallar1 olan koloniler, kendileri disindaki mekanlara kapali bir

alana sahip olmalariyla farklilik gostermektedirler (Bolattekin, 2020: 19-20).

Foucault’a gore heterotopyalar gergek mekanlardir. Cavdar, bu gergek
mekanlarin mevcut toplumsal diizen icerisinde bir seyi temsil ettiginden (represented),
bir seyle miicadele ettiginden (contested), ya da bir seyi tersyiiz ettiginden (inverted)

s0z eder (2018: 947).

Romanda mekan kavrami, olaylarin odak noktasinda olan insan1 ve insanin
cevresiyle kurdugu bagi anlatmak amacini giider. Kurmaca bir eser olan roman ile
gercek diinya birbirinden farklidir. Fakat bu durum modern romanla birlikte degisir ve
mekan, edebiyat eserlerinde farkli yonleriyle de incelenmeye baslar. Modernizm ile
birlikte romanin tipografisi (matbaa siiregleri ve romanmin kdagit iizerindeki tasarlanma
bigimlerinin) 6n plana ¢ikar. Mekanin insanin diisiincesinde fenomenolojik olarak

degisimi edebi eserler araciligiyla anlagilmaktadir.

IImi ve sosyal alanlarda kaydedilen gelismeler sonucunda, ‘mekdn’
unsurunun roman sanatindaki yeri ve fonksiyonu da degisir ve
romancilar, eserlerinin terkibinde yer alan mekan unsurundan
gergegi oldugu gibi yansitmak yerine gergegi sezdirmek cihetinde
yvararlanmayr  diigiiniirler. Daha onceleri,  ‘tasviri/dekoratif’
yoniiyle dikkati ¢ceken mekan unsuru, ¢cagdas romanda ‘anlatimct’
(expressionist) yoniiyle dikkati ¢eker. Mekan, artik dis gergekligin
(fiziki ¢evrenin) degil, biiyiik ol¢iide i¢ gercekligin (moral gergegin)
ortaya konulmasina, dikkatlere sunulmasina vdsitadir. Bundan
boyle mekdn, dis diinyanmin tamitilmasina degil, insanmin biling

diinyasinin aydinlatilmasina ayna tutmugstur. Hatta bir adim daha
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ileri  gidilerek ¢agdas romanda mekana sahsiyet ozelligi

kazandirilmistir (Tekin’den akt. Liileci, 2017: 22-23).

Romanda mekéanin kazandig1 6nem birgok kuramciy1 etkilemis ve boylece konuya dair

farkli yaklagimlarin ortaya ¢ikmasi saglanmastir.

Onceki béliimlerde adi gecen kuramcilardan Michel Bakhtin’in kronotop
kavramini tekrar animsamak yerinde olacaktir. Kronotop kavrami “Zamanla mekan
arasinda ¢esitli toplumsal deneyimler araciligiyla farkli bi¢imlerde kurulan igsel
baglarin edebiyattaki 6zgiil goriinlimlerinin adidir” tanimlamasiyla mekan olgusuna
zaman-uzam iliskisi baglaminda edebiyat alaninda yaklasim yapilmistir (Irzik’dan akt.

Liileci, 2017: 23)

Mekan kavramina yapisal ve gostergebilimsel agidan yaklasan edebiyat ve
kiiltir bilimci Jurij Lotman mekan1 inceleyen bir bagka kuramcidir. Kurmaca eserlerde
Oonemli bir yere sahip olan mekan kavrami, yalnizca dekor araci olmaktan ¢ikip,
anlambilimsel bir boyut da kazanmistir. Boylece hikayedeki olaylarin aslinin
kavranabilmesi i¢in mekansal iliskilerin bir dili oldugu Lotman tarafindan One
siriilmektedir. Lotman’a gore “yliksek-al¢ak, sag-sol, yakin-uzak, acik-kapali, sinirli-
sinirsiz, siirekli-siireksiz kavramlari, mekénin igerigini degil, degerli-degersiz, iyi-koti,
0z-yabanci, erisilebilir-erisilmez, 6liimlii-6liimsiiz anlamlar1 edinerek kiiltiirel modeli

olusturur” (Sakalli, 2021: 101).

Universe of the Mind: A Semiotic Theory of Culture adli c¢alismasinda
Mikhail Bulgakov'un Usta ile Margarita eseri lizerinden ev 6rnegini vererek kiiltiirel
mekanin gostergesel bir alana doniistiigiinden s6z etmistir. Ev, kapali bir yapiya sahip
olmasinin yani sira bir giiven ortami saglar. Evin disinda kalan yerler bir kaostur. Ev
gibi ikamet edilecek baska bir yer olan pansiyon, ev kiligina biirlinmiis bir kaostur.

Birbirinin tam zitt1 olan bu iki mekanin ortak 6zellikleri olan iizerinde yasanilan yer
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olma durumunu kaybederler. Boylece geriye gostergesel 6zellikleri kalir (Lotman’dan

akt. Liileci, 2017: 24-25).

Kurgusal diinyadaki mekan, degisen diinyada odak noktasindaki insani ve
onun igsel ¢atigmalarini inceler. Roman yazarimin mekana kattigi sembolik anlamlar
degisiklik gosterebilir. E. M. Forster mekan olarak evi “iginde oturanlari endiistri
toplumunun zararlarindan ve kentin karmasasindan koruyan ve onlart kusatan bir anne
karnm1 gibidir” olarak tanimlarken Virginia Woolf evi “kadinlarin, cinsiyetci
aymimciliktan kendilerini kurtarip bireysel kimlikleriyle uyumlu olabildikleri feminen

mekanlar” olarak tanimlar (Wieland’dan akt. Liileci, 2017: 25).

Jurij Lotman “Die Struktur litetarischer Texte” (Edebi Metnin Yapisi) isimli

eserinde edebi eserde {i¢ mekansal boyut oldugundan s6z etmistir.

- Topografya boyutu: Bir cografi alandaki daglari, rmaklar vs.
tarif eder. Bir toplumun yasam bicimini etkilemesi sebebiyle

sosyoloji agisindan da onemlidir.

- Topolojik boyut: Mekdanmn biiyiikliigii, kiiciikliigii veya derinligi,
yiiksekligi  hakkinda bilgi vermektedir. Boylece karsitlik
olusturarak mekdnlar: birbirinden ayiran ve sinir ¢izen unsur

olarak tarif etmektedir.

- Anlambilimsel boyut: Bu baslik altinda, algilanan diinyay
tarif etmektedir. Bununla birlikte topolojiyle baglantili olarak
yukarida belirtilen biiyiik, kiigiik gibi zitliklara iyi — kétii veya
girkin - giizel gibi deger yiiklemektedir. Boylece son asamada
birey ile mekan arasinda bir bag olugmaktadir. (Lotman, 1993:

328’den akt. Zengin, 2013: 292)
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Topografya boyutuna 6rnek olarak Charles Dickens’mn A Tale of Two Cities
(Iki Sehrin Hikayesi) isimli eseri 6rnek verilebilir. Eserde adi gecen Londra ve Paris
sehirleri anlatinin topografik boyutu olarak goriilmektedir. Romanin tiimii, bu iki sehrin
yasam kosullar1 arasindaki farki ele almaktadir. Topolojik boyuta 6rnek olarak John
Braine’in Room at the Top (Tepedeki Oda) isimli eseri verilebilir. Romanin basligindan
da anlasilacag: iizere, tepe/list anlamima gelen top yukariyr temsil etmesi agisindan
onemlidir. Roman kahramani tepedeki daireye tasindiktan sonra hayati degisir. Mekan
kavraminin topolojik diizeyi olarak kabul edilebilecek bu romanda, zengin ve fakir yagam
tarz1 ayrimint yapmak i¢in smir, st ve alt ayrimi iizerinden olusturulmaktadir. Bu
nedenle tist, romanda daha iyi yasam kosullarini temsil eder. Virginia Woolf’un kadina
doniisen bir erkegin anlatildigi Orlando adli eseri, mekanlara yiiklenen kiiltiirel anlamlari
ifade ettigi i¢in anlambilimsel boyuta ornek gosterilebilir. Bu romanda toplumsal
cinsiyet, kiiltiirel olarak kabul edilen normlar tarafindan ydnetilen, bedeni bir birey i¢in
mekansal bir organizasyon olarak betimleyen kiiltiirel bir temsil olarak alinabilir (Teber,

2017: 35).

Narli (2002: 100) mekanin cografi 6zelliklerinden yararlanarak topografik boyutta bir

tanimla yapar:

Romanlarda mekdn tiirlerini belirten agik, kapali, genis, dar, ozel
gibi adlandirmalar kullamlir. A¢ik mekan (iilke, bélge, deniz, sehir,
dag, park v. s.) vaka parcalarimin yasandigi diger mekanlar
kapsayic1 ozellige sahiptir. Kapali mekdanlar (ev, oda, hastane,
fabrika vs.) bazi sahislarin icinde yasadiklar: diger sahislarin
giremedikleri  "kapsanan"  mekanlardir.  Bu  sifatlandirilan
mekdnlarin  birbirlerine gore konumlar: degisebilir. Meseld bir
sehir, kapali;, onu kusatan iilke, agik olarak adlandirilabilir. Genig

ve darlik da birbirine goredir. Ulke-sehir birlikteliginde iilke,
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genis; sehir, dar iken; diinya-iilke birliginde, diinya genis, iilke dar
olarak nitelendirilir. "Yabanci, gegici, daimi, dis" gibi kelimeler de
mekdn konusunda sifat olarak kullamlabilirler. Sadece belirli
kisilerin tasarrufunda olan mekanlar "ozel", herkesin girip
¢tkabildigi yerler (okul, hastane, fabrika) "genel”, bir yolculukta
binilen bir ara¢ "gegici", bir sahsin siirekli yasadigi yer "daimi"

olarak adlandirilir.

Mekéanin en Onemli topolojik 06zelligi sinirdir. Smir kavrami, Lotman’in teorisi

acisindan belirgin bir 6zellik kazanmaktadir.

Swnir, mekdni iki ayri bolgeye béler. Simirin en oénemli ozelligi ise
astlamaz olusudur. Bir metnin boyle bir sinirla boliinme sekli onun
en onemli ozelliklerinden biridir.  Dost-diisman, yasayan-olii,
zengin-fakir ya da digerleri seklinde bir ayrimin olup olmadig
onemsizdir. Asil 6nemli olan, mekani bolen sinirin astlamaz olmasi
ve her iki bolgenin i¢sel yapisimin farkli olmasi gerektigidir.
Ornegin biiyii masallarindaki mekdn, ev ve orman olarak belirgin
bir sekilde ayrilmaktadir. Ikisi arasindaki simir bellidir; ormanin
kenarlari, bazen bir nehir (ejderha ile miicadele neredeyse hep
“kopriide” vuku bulur). Ormanin kahramanlar: eve giremezler-
onlar belirli mekdana kalici olarak yerlestirilmislerdir. Ormanda
yalmizea korkung ve olaganiistii olaylar olmaktadir*(Lotman, 1972:

327).

* “Sie [Die Grenze] teilt den Raum in zwei disjunkte Teilriume. Ihre wichtigste Eigenschaft ist ihre
Uniiberschreitbarkeit. Die Art, wie ein Text durch eine solche Grenze aufgeteilt wird, ist eines seiner
wesentlichen Charakteristika. Ob es sich dabei um eine Aufteilung in Freunde und Feinde, Lebende und
Tote, Arme und Reiche oder andere handelt, ist an sich gleich. Wichtig ist etwas anderes: die Grenze, die
den Raum teilt, muBl uniiberwindlich sein und die innere Struktur der beiden Teile verschieden. So
gliedert sich z.B. der Raum des Zaubermairchens deutlich in “Haus” und “Wald”. Die Grenze zwischen
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Mekanlar1 birbirine zit, yiiksek ve alg¢ak eksenine gore kategorize eden
Lotman, bu ayrimin fiziki kosullardan ziyade algiya da hitap ettigini eserinde sunmus

oldugu tablo ile gdstermektedir.

YUKARI

ASAGI

-Uzak

-Genis

-Hareket

-Metamorfoz

-Ozgiirliik

-Bilgi

-Diisiince (Kiiltiir)
-Yaraticilik

(yeni bigimlerin yaratilmasi)

-Harmoni

-Yakin

-Dar

-Hareketsizlik

-Mekanik Hareket
-Kolelik

-Fazlalik Bilgi

-Doga

-Yaraticiligin Eksikligi
(bigimlerin hissizlesmesi)

-Harmoninin Eksikligi

(Lotman, 1972: 323)

Lotman’in mekan1 yukar1 — asag:1 karsithginda ele almistir. Anlambilimsel

boyutta biitiin saf, ilahi olan olumlu 6zellikler yukarty1, kotii olan olumsuz 6zellikler ise

asagiy1 niteledigi gosterilmektedir.

Yiiksek ve uzagin birlesimi ve “asagi” icin karsilik verilen ozellik

“yukart” yayilan mekdanmin yoniidiir. Ne kadar yiiksekse, genislik o

kadar simirsizdir. Ne kadar al¢aksa, o kadar dardir. En asagidaki

bitis noktast biitiin kaybolan mekant barindirwr. Bunu takiben,

ihnen ist klar - der Rand des Waldes, manchmal ein Fluf (der Kampf mit dem Drachen spielt sich fast
immer “auf der Briicke” ab). Die Helden des Waldes konnen nicht ins Haus eindringen — sie sind einem
bestimmten Raum fest zugeordnet. Nur im Wald konnen sich schreckliche und wunderbare Geschehnisse
ereignen.”
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hareket yalnizca yukarrya dogru miimkiindiir. Yukari-asagi
karsithg yalnizca iyi-kétii antitezi icin degil, aksine hareket ve
hareketsizlikte icin de kullanmilir. Oliim — hareketin durmasi — asag

dogru harekettir.® (Lotman, 1972: 317-318)

Oliilerini topraga gdémen bircok toplumda &liiler yerin altindadir yasayanlar
ise yukarida konumlanmistir (Bolattekin, 2020: 35). Lotman (1972: 321) “kiiltiir, biling
— aklin biitlin bigimleri ‘yukari’da bir pargaya sahiptir, diirtiisel, yaraticit olmayan ilke de
diinya yapisinin ‘asagr’sin1 olusturur™ ifadesiyle yukariy: temsil eden bir baska deyisle

bilince sahip olan insanin bu 6zelligiyle diger canlilardan ayrildigina dikkat ¢cekmistir.

Nurullah Cetin mekan kavrami igin romana ézgii olay ya da olaylarin ve
roman kigilerinin hareketlerine ayrilmig bir sahne olan yer oldugunu sdyler ve romanda
mekan1 Somut ve Soyut olarak iki ana baslik altinda toplar (2015: 135-139) ve

Bolattekin (2020: 40) ¢alismasinda soyut ve somut mekanlar tablo haline getirir:

SOMUT MEKANLAR SOYUT MEKANLAR
A) Acik Mekan (Genis/Dis Mekan) A) Utopik Mekan (Diis Ulke)
Acik alanlardan olusan mekanlardir. Hayalde kurgulanmis ideal mekanlar
-koy -tilke -ada
-kasaba - ova B) Fantastik Mekin
-sehir - deniz Gergekte olmayan fakat idealize
Actk  mekan, roman karakterlerinin | edilmeyebilen mekanlardir.

® “Die Kollokation von Hohem und Fernem und die entgegengesetzte Charakteristik fiir “unten” machen
“oben” zur Richtung des sich ausweitenden Raums; je hoher, desto grenzenloser die Weite, je niedriger,
desto enger. Der untere Endpunkt beherbergt den ganzen verschwundenen Raum. Daraus folgt, dass
Bewegung nur oben mdglich ist, und die Opposition “oben-unten” wird zur Invariante nicht nur fiir die
Antithese “gut-bose” sondern auch fiir “Bewegung-Unbewegtheit”. Der Tod-das Aufhéren der Bewegung
— ist Bewegung nach unten”

® “Die Kultur, das Bewusstsein — alle Formen des Geistigen haben Teil am “oben”; das animalische,
unschopferische Prinzip bildet das “unten” des Weltenbaus.”
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kisiliklerine de baglanabilir. Bu kisiler C) Metafizik Mekén

genelde disa doniik, sosyal kisiliklerdir. Dinlerin sundugu, evren disi, fizik
B) Kapah Mekan (Dar/i¢ Mekén) oOtesi mekanlardir.

Kapal1 alanlardan olusan mekanlardir. -cennet, cehennem

-yali - apartman D) Duyusal Mekan

-kosk - yazlik Insanin duyularmna, duygusuna ve

-konak ruhsal yapisina bagli olarak iiretilen

Kapal mekanlarin karakterlerin | mekanlardir.

kisilikleriyle olan iliskisinde bireylerin daha | -rilyaya ait mekénlar
ice doniik, pasif kisilikler oldugu sonucuna

varilir.

Nurullah Cetin, soyut ve somut olarak ayirdigi mekan tiirlerinden somut
mekani acik ve kapali olmak {izere ikiye ayirmaktadir. Mekaninin fiziksel olarak acik ya
da kapali olma halinden ziyade, bu durumu eserdeki kisilerin kisilikleriyle
iliskilendirmistir. A¢ik mekan i¢in daha ¢ok disa doniik, sosyal Kisilikler drnek olarak
gosterilirken kapali mekanlar i¢in ise ice doniik, pasif kisilikler 6rnek olarak verilir.
Soyut mekanlar ise iitopik, fantastik, metafizik ve duyusal olarak dort alt baglik altinda

toplanmustir (2015: 136-139).

Korkmaz, mekani “anlatma (narration/tahkiye)nin agirlikta oldugu eserlerdeki
cevresel mekan, betimlemenin agirlikta oldugu eserlerdeki algisal mekan” (2017: 12)
olmak tizere ikiye ayirmaktadir. Cevresel ya da fiziksel mekanlar anlatinin odak
noktasinda olayin oldugu, anlatida ad1 gegen mekanlarin tizerinden gecildigi bir bagka
ifadeyle topografik 6nemin 6n planda oldugu, kisilerin algisal olarak mekanla derin bir

anlam kurmadigi, anilarin olusturulmadigi yerler oldugu diisiiniilmektedir. Yilmaz,

insanin ¢evreyi doniistiirebilme yetisinden kaynakli olarak ¢evrenin yalnizca fiziksel
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ozellikleriyle sinirlandirilmamast gerektiginden s6z eder. Diger canlilardan farkl
olarak insan, ¢evresini hazir bir sekilde bulmaz. Bir hayvan, onceden verili bir ¢evrede
vasamak zorunda kalirken insan ihtiyag, tercih ve eylemleri dogrultusunda ¢evresini
doniistiiriir (Y1lmaz, 2017: 142). Algisal mekanlar ise g¢evresel mekanlarin aksine
bireyin mekanla algisal baglamda bag kurarak anilarini olusturdugu ve mekanlar
icsellestirdigi yerlerdir. Algisal mekanlar, kisi-yer iliskisini sorunsal agidan yansitan,
doniistiiriilmiis, anilastiridmus yerlerdir. Yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten,
antlart barindiran, kisinin i¢ diinyasimi yansitan bir degerdir (Korkmaz, 2017: 13).
Algisal mekanlar kendi icinde “labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar” ve
“simirlar1 sonsuza acilan mekanlar; agik ve genis mekanlar” olmak iizere ikiye

ayrilmaktadir.

Korkmaz, Labirent izlekli anlatilarin ozelliklerini siralayarak konuya dair genel bir

tanim sunmustur (2017: 21).

- Kapali ve dar mekdn kavrami, fiziksel anlamdaki kapalilik/
aciklik  durumunu icermez; algt nitelikli ve goreceli bir
kavrayisa gonderme yapar.

- Bu mekanlarda kisi; zaman, mekdn ve onun tiim elamanlart ile
catisma durumundadir. Mekan, kum saati gibi distan i¢e dogru

ve tiiketici bir nitelikte akmaktadir.

a
ST

halinde sikismus, kusatilmis ve ¢ikmazda hissettigini gostermektedir (Korkmaz, 2017:

Mekanin distan i¢ce dogru darlasmasi karakterin i¢inde bulundugu ruh

16).
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Anlati kisilerini ciddi anlamda sinayan bir anlati kurgusu
vardir. Bu nedenle zaman sorunsaldir ve romandaki olaylar,
zamanin ge¢mesine gore degil ama karakterin igsel gelisme,
olgunlasma ve degigme siireclerine gore bigimlenir. Romanda
sorunsal zamani i¢eren kapali ve dar mekdnlar veya labirent
izlekli mekanlar, anlati kisilerinin ruh diinyalarini en iyi

yansitan ogelerdir.

Anlatidaki mekdanmin yalitict niteligi, i¢inde yasayan kisiyi dis
diinyadan ve diger insanlardan hatta kendi giiclerinden bile
koparabilir. Bu durum, yasama ait Ooliimciil giiglerin
kahramanin ruhsal biitiinliigiinii par¢alamasi ve onu yok etmek
igin tizerine yiiklenmesine karsilik gelmektedir. Bu sorunlar
karsisinda caresiz ve acizce direnc noktalart arama, mutsuzluk
mekanlarini, anlati bagkisisinin kendine ve yasama olan
inancini  yitirmesi;, bungunluk veya bunalti mekanlarin,
yasamin agwr ve acimasiz kogullart karsisinda benliginin
par¢alanmast gibi durumlar ise sizofrenik mekanlar: (Anayurt

Oteli) iiretir.

Kapali ve dar mekanlarda karakter genellikle tek boyutlu
olmaz fakat kendi tek boyutlulugunu fark etmis ve bunu
asmaya c¢alisan bir kisinin Oykiistinii de anlatabilir. Zaten
kapali ve dar mekanlar, genellikle mutsuz bilincin trajik bir

stirecte gelisen tiikenis Oykiisiinii yansitir (Korkmaz, 2017: 21).
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Algisal mekanlar baglaminda labirenlesmis, kapali ve dar mekanlari,
burgunluk/bunalti  mekanlari, sizofrenik mekanlar, swrlayict mekdanlar, yalitik
mekdnlar, yitim mekanlar:, umutsuzluk mekdanlart vb. olarak cesitli basliklarda
kullanmak miimkiindiir. Kapali ve dar mekanlar distan ice dogru daralan catigsma
mekanlar1 iken sinirlart disariya dogru genisleyen agik ve genis mekanlar ise i¢ctenligin,
uyumun ve huzurun mekanidir (Korkmaz, 2017: 21). Buradaki agik ve genis mekan
kavrami, fiziksel anlamdaki aciklik durumunu ifade etmez. Bireyin olaylar karsisindaki
ruh halini mekan {izerinden yansitir. Mekan fiziksel olarak dar olsa bile karakterin
kendisini rahat ve giivende hissettigi, huzur buldugu yerlerdir.

Ramazan Korkmaz mekandaki algisal genislemeyi makalesinde

<
./\/ \/ ij*‘ semalastirir (2017:24). Bununla birlikte agik ve genis mekanlara ornek
/Y

olarak Yusuf Atilgan’in Aylak Adam isimli romanin1 Ornek olarak
gosterir; fiziksel anlamda daha genis cadde, sokak gibi mekdanlara bir tirlii kendini
sigdiramayan C., ancak Naciye nin kiigticiik evine sigar. C. nin tasindigr bu kiiciictik ev,
genisleyerek bir diinyaya doniisiir (Atilgan’dan akt. Korkmaz, 2017: 24). Genis
mekanlar1 devingen mekanlar, agilim ve yayilim mekdanlari, dinginlik mekanlar,
ozdesim mekanlari, diislem mekanlari, paylasim mekanlar: ve dinamik olus mekanlari
olarak cesitli basliklarda kullanmak miimkiindiir (Korkmaz, 2017: 25). Bolattekin,

mekan tiirlerini sema halinde incelemistir (2020: 43).

a- Cevresel Mekan
- olay merkezli anlatilarda kullanilan orgiitleyici anlati hakim
- kisi ya da olay1 etkilemeyen
- islenmemis, anilastirtimanus, doniistiiriilmemis
- vestiyer gorevi tistlenmis

- sadece cografi nitelikte
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b- Algisal Mekan

- dontistiiriilmiis,

- antlastirtimas,

- topografik olmayan,
- anlam tireten,

- anilari barindiran,

- kisinin i¢ diinyasini yansitan

b.1.Labirentlesen kapali, dar mekénlar
diinya,

- yaltik, tek boyutlu - karakter, zaman mekan
hatta kendisiyle bile kavgall

- kendini konumlandiramama duygusu

- umutsuz bilincin tiikenmislik oykiisii

- fiziki agikliktan ziyade karakterin ruhsal
durumuna etkisi

- algisal sikistirdmighk, yalitim ve ¢atisma hali

- cevreden merkeze darlasma

b.2. Smrlar1 sonsuza acilan
mekénlar; acik ve genis mekanlar
- evrenle uyusum iginde - uyum ve
huzur mekdni

- karakterin kimliginin, varliginin ve
degerinin koruma altinda oldugu yer

- algisal genislik

- iceriden digari dogru genisleme

Bircok disipline ev sahipligi yapmasindan dolay: genis bir yelpazeye yayilan

mekan kavramimin tanimi yapilirken ¢esitli kuramcilarin goriislerine yer verilmistir.

Calismanin asil konusu romanda mekan incelemesinde daha ¢ok ontolojik bir bakis

acis1 hakim olacaktir. Kurgusal bir 6zellige sahip olan anlat: tlirlerinden romanda mekan

unsuru, insanin algilariyla ve yiikledigi anlamla sekillenmektedir. Romanda mekéan

onceden dekoratif yoniiyle dikkat ¢cekerken modernizm ve sonrasinda insanin karmasik

hale gelen varligiyla biitiinlesmistir. Mekan, romanin temel unsuru haline gelmis,
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kisinin psikolojisini etkiler hale gelmistir. Bununla birlikte mekén romanlarda kimlik

kazanma durumuna erigmistir.

3. Yontem

Bu ¢alismanin amaci Angelika Overath’in 2018 yilinda yayinladigi Ein Winter

in Istanbul adli eserinde mekanin nasil kurgulandigini ortaya ¢ikarmaktir.

Calisma ii¢ ana boliim ile sonu¢ bolimiinden olugmaktadir. Giris bdliimiinde
mekan kavrami kuramsal agidan irdelenmistir. Ikinci bélimde yazar ve eserin cikis
noktasinin biitiin yonleri incelenmistir. Calismanin ana boliimii olan tiglincli boliimde

ise mekan kurami ¢er¢evesinde roman analiz edilmistir.

Edebiyat elestirisi iki ana asamadan olusmaktadir. Once ayrintili bir analiz
yapilir. Bu analiz siirecinde roman; kurgu, sorun, tslup, motif ve semboller, mekan,
karakterler ve cag oOzellikleri gibi edebiyat sanatinin temel yapi taslari acisindan
incelenmektedir. Bu siiregte arastirmaci/elestirmen nesnel ve dakik bir yaklasim
sergileyerek biitiin verilere ulasmaya caligir. Konuya iligkin biitiin veriler toplandiktan
sonra elestirinin ikinci asamasinda elde edilen veriler degerlendirilerek 6znel bir
yaklasimla sonuca baglanir. Bir¢ok inceleme yontemini kapsayan ¢ogulcu inceleme
yontemi, aragtirmaci/elestirmene anlatim kolayligi saglayarak, “tek bir yontemin
sinirlart i¢inde zorlanmaktan ¢ikaran” seklinde tanimlanmaktadir (Aytag, 1997: 87). Bu
nedenle bu g¢alismada ¢ogulcu inceleme yontemine bagvurulmustur. Cogulcu inceleme
yontemi, eserlerde on planda yer alan nitelikleri veya konular agisindan diger yontemler
ile karsilastirilmasini saglayan bir yontemdir (Aytag, 2003: 101). Alanlararasilik s6z
konusudur yani kiiltiir, sosyoloji, psikoloji, tarih, mimarlik, ekonomi ve siyaset gibi
bilim dallarindan da yararlanarak, Overath’in mekan olarak Istanbul’u nasil gérdiigiinii

mekan kurami ¢ergevesinde analiz edilmeye ¢alisilacaktir.
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Incelenecek eserin Tiirkge c¢evirisi bulunmadigindan romandan verilen

alintilar tarafimca ¢evrilecektir.
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Il. ANGELIKA OVERATH VE “EIN WINTER IN ISTANBUL”
1. Angelika Overath Biyografisi

Alman yazar ve gazeteci Angelika Overath 17 Temmuz 1957 yilinda
Almanya’nin Kahlsruhe sehrinde dogdu. Overath, iiniversitede Germanistik, Tarih ve
Italyanca alanlarinda 6grenim gordii. 1986 yilinda “Modern Siir Estetiginde Mavi
Renk” iizerine yazmis oldugu ¢alismasiyla doktorasin1 tamamladi. Gazeteci ve edebiyat
elestirmenligi kimliginin yami sira Luzern’de Isvigre Gazetecilik okulunda yaratici
yazarlik alaninda O&gretim gorevlisi olarak calismaktadir. Angelika Overath
roportajlariyla biyiik bir begeni toplamis ve 1996 yilinda Egon-Erwin-Kisch 6diiliini
almigtir. Travmatik olaylarin yasandigi bir ailenin kizidir. Annesi Siidet Krizinden
kacmis babasi ise Rusya’nin dogu cephesinde savasmistir. Ailesinin 6liimiiyle birlikte
yazmaya ilgi duymustur. Romanlardaki kurgusal diinya hosuna gitmis ve boylece ilk
romani “Nahe Tage” ortaya ¢ikmistir. “Roman in der Nacht “(2005) cocuklugu ve
gencligi hakkindadir. S6z konusu roman onun zor gecen ¢ocukluk ve genclik donemleri
icin terapi niteligi gérmiistiir. Bu roman i¢in Thadddus — Troll 6dilini almis ve
Ingeborg-Bachmann 4diiliine aday gosterilmistir. Ayrica 2015 yilinda Biindner
Edebiyat odiiliinii de almistir. Overath, bir donem Osmanli ve Bizans etkilerinin ¢ok
giiclii hissedildigi Selanik sehrinde yasamistir. Bir aradiligin gii¢lii hissedildigi bir baska
yer Istanbul’da ise bursiyer olarak kalmis ve bu durum 2018 yilinda yayinlanan “Ein
Winter in Istanbul” (2018) isimli romanin1 yazmasina vesile olmustur. Nursel Giilenaz
ile birlikte fkinci Yeni &ncii-hareketine mensup ii¢ 6nemli temsilcinin siirlerini “So
trdume und verschwinde ich. Liebesgedichte von Edip Cansever, Cemal Siireya und
Turgut Uyar” (2020) ad1 altinda yayinlamis ve ¢evirmistir. Evli ve {i¢ cocuk annesi olan
Overath, Isvigre'nin  Sent ilgesinde yasamaktadir. (Kogak, 2020: 54;
http://kulturakademie-tarabya.de/de/resident/o-angelika-overath/, Erisim Tarihi:
02/02/2022)
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Diger eserleri:

Flughafenfische (2009)

Sie dreht sich um (2014)

Alle Farben des Schnees. Senter Tagebuch. (2010)
Ein Winter in Istanbul (2018)

2. Eserin Ortaya Cikis1 ve Yazarla Iliskisi

Angelika Overath yaklasik 900 kisilik niifusa sahip Isvicre’nin Sent sehrinde
yasamaktadir. Sent, yedi farkli milletin bir arada yasadigi bir sehir olma 6zelligine
sahiptir. Okula giden biitlin ¢ocuklar, mensup olduklar1 dini gériise ragmen ayn1 din
dersine girmektedirler. Angelika Overath, 80’li yillarda Osmanli ve Bizans donemi

etkisinde kalmis olan Selanik sehrinde yasamistir.

Angelika Overath, Aralik 2015 — Subat 2015, Nisan 2017 — Haziran 2017 ve
Aralik 2017 — Mart 2018 zaman araliklarinda farkliliklarin bir arada yasandig: Istanbul
sehrinde yasamis, s6z konusu bir aradalig1 gii¢lii bir sekilde hissetmis ve romaninda
kullanmistir. Overath, Istanbul’a bursiyer olarak gelmis ve bu siire zarfinda Tarabya’da
kalmistir. 2016 yilinda yasanan darbe girisiminden dolay1 ailesi Tiirkiye’ye yolculuk
yapmasini istememistir. Ailesinin bu 1srarlarina ragmen Tiirkiye’ye gitmis ve bursiyer
oldugu siire zarfinda sehir hakkinda gézlem yapma imkani bulmustur. Cusanus’a ilgi
duydugu i¢in bu konu hakkinda yazi1 kaleme almak istemistir. Istanbul’a duymus oldugu
ilgiyle birlikte eserin olay orglisii ortaya ¢ikmistir. Bagortiisiine olan merakindan dolayi
Istanbul’da kaldig1 siire boyunca basortiisii takip sokakta dolasmustir. Basortiisii
taktiginda hem yabanci hem de korunmus hissettigini roportajlarinda dile getirmektedir.
Romaninda basortiisiine olan gozlemlerini ana karakter Cla’nin bakis agisindan

anlatmaktadir. Ozellikle Hristiyan mistigine karsi ilgisi olan yazar, Mevlana ve
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Semazen (donen) derviglere de kitabinda yer vermistir. Yazarin kendisi Konya’da
bulunmus ve semazenleri gozlemlemistir. Sems-i Tebrizi ve Mevlana arasindaki iligki
ilgisini ¢ekmis ve s6z konusu kisilikleri de eserinde dahil ederek Baran karakterini

olusturmustur.

Eser, Angelika Overath’in yasamima dair pek ¢ok iz barindirmaktadir.
Overath, Kahlsruhe’de dogmustur ve su an Isvi¢gre’de yasamaktadir. Eserin baskarakteri
olan Cla’nmn da Isvicre ve Almanya ile olan iliskisi yazarm durumuyla benzerlik
tagimaktadir. Overath, Roman dillerine mensup Romans¢a diline hakimdir. Buna benzer
bir durum romanin bir baska karakteri olan Alva’da da goriilmektedir. Overath, doktora
calismasint modern siirde mavi renk Ustiine yazmistir. Eserinde de mavi rengin ¢ok
kullanildigr dikkat ¢eker. Bununla birlikte Nazim Hikmet, Turgut Uyar, Cemal Siireyya
ve Edip Cansever’in siirlerini ¢evirmistir. SOzii gecen sairlerin isimleri ve siirleri

romanda da yer almaktadir (Kogak, 2020: 55-56).

3. Eserin Konusu

Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” adli eserinde, Isvicre’nin
Engadin kdyiinden filozof ve teolog olan Nikolaus von Kues’u (Kuesli Nikolaus)
aragtirmak iizere bursiyer olarak gelen 6gretmen Cla’nin Istanbul’da gegirdigi bir kis
donemi anlatilmaktadir. Romanda iki olay orgiisii mevcuttur. Kurgusal anlatinin
merkezinde Cla, Alva ve Baran figiirleri yer alirken tarihsel anlati kisminda Cusanus,
Bessarion, Bizans Imparatoru ve Yunan Psikoposu ana karakterlerdir. Nikolaus von
Kues ya da Cusanus gercekte yasamis tarihi bir kisiliktir. Hristiyanlik mezhebindeki
dinleri birlestirmek igin ge¢ ortacag donemimde Konstantinopolis’ten Venedik’e bir

yolculuk gegeklestirir ve sonugta basarisiz olur.

Cla’nin Istanbul’da yar1 Yunan yari Tiirk kokenli, birkag yil Almanya’da yasamis
garson Baran ile karsilasmis olmasi hikdyenin olay orgiisiinii olusturur. Baran ile
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Istanbul’u gezerken sehir, memleket, dinler ve tarihi figiirler hakkinda konusurlar. Cla
Baran’a Cusanus’dan bahsederken Baran Cla’y1r Tasavvuf ile tanistirir ve Tekke’ye
gotiiriir. Baran ile Cla arasindaki yakinlasma homosekstiel bir iligkiyi beraberinde
getirir. Cla’nin Isvigre’de yasayan nisanlist Alva Istanbul’a ziyarete geldiginde Cla,

hayatindan ne kadar uzaklagsmis oldugunu anlar.

Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” isimli roman1 modern, hatta
postmodern 6zelliklerin agir bastigi bir romandir. Roman, modern toplumun sorunu ile
ask konusunu birbiriyle iliskilendirir. Tiirkiye’deki darbe girisimi ya da Islam terorii
gibi giincel konular ele alinmaktadir. Homosekstiellik konusu modern eserlerde sik sik
kullanilmaktadir ve s6z konusu eserde de homoseksiiel iliski yer almaktadir. Eserde
cesitlilik hakimdir. Yazar, siklikla ileri ve geri doniis teknigi uygular. Yazar ¢ogunlukla
tarihi ve kurgusal anlat1 arasinda gegis yapmaktadir. Bagkarakterin hatiralarini tekrar ele
alir. Kiiresellesmenin getirdigi cesitliligi Istanbul'da giindelik hayatla anlatir. Overath
romaninda tarihsel olaylar1 gercek tarihi kisiliklerle ve kurgusal olaylarla baglamistir.
Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” eseri i¢in metinlerarasilik 6nemlidir.
Mevlana, Roman Lull, Nazim Hikmet, Turgut Uyar ve Lessing’in sozlerine yer vererek
baska metinlerden alintilar yapar. Ozellikle Cusanus sik sik eserinin igine
yerlestirilmistir. Metinlerarasilik kendini Postmodern edebiyat tiiriinde baskin olarak

gostermektedir. (Kogak, 2020: 28-35).

Eser i¢in Onemli olan bir diger Onemli nokta ise kiiltiirlerarasiliktir.
Cusanus’un anlatildigr olay Orgilisii hiimanizm ve hosgorii diisiincesiyle yakindan
iligkilidir. Fakat mevcut analizin odak noktas: kiiltiirlerarasilik yoniine dayanmaktadir
ve din anlayis1 da bu cercevede aktarilmustir. Hikaye Istanbul sehrinden gériintiilerle
stislenmigstir. Sehirde gezilecek goriilecek yerlerin eserde betimlenmesinin yani sira
okuyucuya Tiirkiye’nin yemek kiiltlirii, Mustafa Kemal Atatiirk, Fatih Sultan Mehmet,

Mevlana, Nazim Hikmet gibi tarihte yasamig 6nemli kisiliklerle birlikte tanitilmaktadir.
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Roman figiirleri tizerinden de kiiltiirlerarasilik aktarilmaktadir. Baskarakter Cla hem
Isvicre hem de Alman kokenlidir. Baran karakteri ise hem Yunan hem de Tiirk
kokenlidir. Bu baglamda Cla, Isvigre’nin Engadin bélgesinden Istanbul’a gelerek
yabanci bir iilkenin kiiltiiriiyle tanisirken, farkli kiiltiirlerden gelen Baran karakteri ile

karsilagmistir (Kul, 2021: 268-269).

4. Eserin Bicim Ozellikleri

Aytac (2009: 106) “bir edebiyat eserinin incelenmesi, igerik ve bigim

2

Ozelliklerinin saptanmasidir.” demektedir. Bu diisiinceden yola c¢ikarak, romanin
incelenme asamasinda, ¢aligmanin asil konusu olan mekanin kurgusuna deginilmeden

once, eserin genel bigim ve 6zelliklerinin saptanmasinin eserin analizi agisindan énemli

oldugu goriisiindeyiz.

Eserin incelemesinde Oncelikle anlaticinin saptanmasi 6nemlidir. Anlatici,
“romanda gecen tiim olan biteni, kisileri, davranislarini, diisiince ve duygu hallerini,
cevreyi, mekani, zamani; kisaca romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan
kisidir.” (Cetin, 2015: 105). Anlatici, ya eserdeki kisilerden biri, bir bagka ifadeyle
birinci tekil kisi “ben-anlatici” ya da olaylara dahil olmayan iciincii tekil kisi “o-
anlaticr” dir. Iki durumda da eserin yazar1 ve eserin anlaticist ayn kisi degildir. Anlatici,
eserin kurgusunda yer alan, yazar ise gergekte var olan kisidir. Yazar, romanin
anlaticisin1 ve figiirlerini kapsar. Kurmaca metinlerde daha c¢ok “o-anlatici” one
cikmaktadir. Bununla birlikte yazar, sadece bir anlatim bi¢imine bagli kalmaksizin
anlatim bigimleri arasinda degisiklikler yapabilir (Aytag, 2009: 106). Ein Winter in

Istanbul eserinde anlatim big¢imi olarak tiglincii tekil kisi “o-anlatic1” hakimdir.

Pencerenin éniinde durup Asya'min tepelerine bakti. Bogaz'in
¢ivit mavisi sulart dalgalar halinde oynuyordu. Giinesin

erken saatlerinde al¢aktan ucan martilar ona beyazin bir
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parcgasmi veriyorlardi. Kuglar soluk soluga c¢ighk atti

(Overath, 2018: 41)’

Uzerinde durulmasi gereken bir baska bicim &zelligi ise anlatict konumudur.
(AIm. Erzdhlsituation). Yazar, olay veya konu karsisindaki gozlemlerini aktarir.
“Olimpik, nesnel ve 6znel” olmak iizere ii¢ bi¢imde anlatic1 vardir. Olimpik konum igin
“tanrisal bakis acisi” ya da ‘“auktorial” (Aytag, 2009 :107) kelimeleri de
kullanilmaktadir. Tanrisal bakis acisina sahip olan kisi “Her seye vakif olan, her seyi
bilen kimsedir. Ayn1 zaman diliminde, farkli mekanlarda, farkli kisilerle yasanmuis,
olaylarin hepsini gérmiis, izlemis gibi aktaran, roman kisiliklerinin i¢ diinyalarinda olup
bitenleri, onlarin neler diisiindiiklerini bilen kisidir.” (Cetin, 2015: 109). Nesnel,
mesafeli (Alm.neutral) tutumlu anlatici ise olaylari belirli bir mesafeden, tarafsiz,
oldugu gibi kisilerin i¢ diinyalarina girmeden, kamera bakis agistyla aktarir. Eserlerde
genellikle diyaloglarin oldugu kisimlarda nesnel tutumlu anlatict hakimdir. “Kisisel”
(Aytag, 2009: 108) ya da 6znel anlatim konumundaki anlatici, roman kisilerinin birinin
bakis agisiyla olaylar1 aktarmaktadir. Anlatici, kendini roman kisisiyle 6zdeslestirir;
adeta onun bedenine girer ve onun diliyle konusur.” (Cetin, 2015: 108). incelenen
eserdeki anlaticinin konumu ayni kalmayip zaman zaman degismektedir. Buradan

hareketle, eserdeki ii¢ anlatict konumuna dair 6rneklere yer verilmistir.
Tanrisal Bakis Acist:

Yalan soyledigini diisiindii. Yalan degil. Sadece kesin
konusmamuisti. Bu bir fark yaratirdi. Hakli olsaydi, burada

oturuyor olmazdt [...] (Overath, 2018: 12)8

" Er stand am Fenster und sah hiniiber zu den Hiigeln Asiens. Die Wasser des Bosporus spielten in Wellen
mit Indigo. In der frithen Sonne gaben ihm tieffliegende Méwen Einsprengsel von Weif3. Die Vogel
schrien wie atemlos. (Overath, 2018: 41)
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Nesnel Tutumlu Anlatici:

-Kiz Kulesi 'nin hikayesini biliyor musun?

-Hayrr.

-Ama Nazim Hikmet’i biliyorsun (Overath, 2018: 70)9
Kisisel Anlatim Konumunda Anlatici:

Porselen demligini ¢alisma masasina gotiirdii ve ikinci
bardagint doldurdu. Ayaktayken bir yudum igti. Kahve artik

ilimisti. (Overath, 2018: 60)™°

Anlatim konumlarina bagh olarak “anlati agis1” (Alm. Erzdlperspektive) ve
“sunusg bigimlerinden” (Alm. Darbietungsweise) s6z etmek gerekir. Anlatim agis1 “igten
disa” ve “distan ice” olmak iizere iki grupta incelenir. igten disa anlati acis1 kisisel
anlatim konumuna karsilik gelirken distan ice anlati agist nesnel anlatim tutumuna
tekabiil eder. Sunus big¢imleri “yorum, rapor, tasvir, i¢c monolog, yasanmakta olani
yansitma (Alm. Erlebte Rede) ve biling akimi” olmak iizere siralanmaktadir. Giirsel
Ayta¢’in “Genel Edebiyat Bilimi” (2009: 110) isimli ¢aligmasinda s6z etmis oldugu
kavramlarin aralarindaki iligkiyi bir tablo halinde incelemenin faydali olacag:

diisiincesindeyiz.

® Er dachte daran, dass er gelogen hatte. Nicht gelogen. Er war nur nicht genau gewesen. Das machte
einen Unterschied. Wére er genau gewesen, sdfe er nicht hier. (Overath, 2018: 12)

® -Du kennst die Geschichte vom Médchenturm?
-Nein
-Aber Nazim Hikmet kennst du? (Overath, 2018: 70)

9 Er nahm die Porzellankanne mit zum Schreibtisch, goB sich ein zweites Mal ein. Trank einen Schluck
im Stehen. Der Kaffee war mittlerweile lauwarm (Overath, 2018: 60)
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Anlatim Konumlari Anlat1 Agisi
Sunus Bicimleri Tanrisal Nesnel | Kisisel | Distan Ice | Icten Disa
Ic Monolog X X
Biling Akimi X X
Yorum X X
Rapor X X
Tasvir X X

Sunus bigimlerinden i¢ monolog ve biling akimi, anlatim konumlarindan
kisisel anlatic1 ve igten disa anlati agisina sahiptir. Tanrisal anlaticinin hakim oldugu,
distan anlat1 acisina sahip sunus bi¢imi ise yorumdur. Rapor ve tasvir sunus bi¢cimlerinin
anlaticis1 nesnel ve anlati acis1 distan igedir. I¢ monolog ve biling akimi terimleri
birbirinden farklidir. I¢ monolog, roman figiirlerinin kendi kendine yaptiklari ic
konusmalardir. Biling akimi ise “cagrisima dayali, zaman ve mekan Kategorilerine

uymayan, yani kafasindan gegenlerdir” (Aytag, 2009: 110).
Biling¢ akimina incelenen romanda sik¢a rastlanmaktadir.

Ag¢gozlii martilar yukarida ugarken yavas¢a onu  diisiindii.
Cizgili keten. Seyrek olduklarini diistindii. Ferah. Yikanmis bir
mavi olarak. Yerli bir mavi. Engadin’deki gokyiiziiniin radikal
mavisi degil, bazen sadece éniinde diz ¢okiilebilen neredeyse

agresif bir gok mavisi. (Overath, 2018: 15)11

! Hier oben iiber den raubvogelhaften Méwen dachte er leichter an sie. Gestreiftes Leinen. Er dachte sie
licht. Hell. Als ein verwaschenes blau. Ein hiusliches Blau. Nicht dieses radikale Blau des Engadiner
Himmels, ein bisweilen fast aggressiver Azur, vor dem man nur in die Knie gehen konnte (Overath, 2018:
15)
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Sunus bi¢imlerinden raporun ve yasanmakta olani aktarmanin ortak 6zelligi
her ikisinde de -di’li gecmis zaman kipinin kullanilmasidir. Rapordan farkli olarak
yagsanmakta olani aktarmada anlatict seyirci konumunda degil, figiiriin i¢ini gérendir

(Aytag, 2009: 111).

Sunus bi¢imlerinden yasanmakta olan1 aktarmaya incelenen eserden 6rnek bir

alint1:

Sizli bizli bir dostlukla veda etmek istedi. Basi doéniiyordu.
Kendisini iyi hissetmiyordu. Belki de c¢ok fazla cay i¢cmisti.
Ayaga kalkti. En azindan kiiciik bir fidye alabilirmis gibi refleks
olarak, fazla oldugunu bildigi halde masaya 10 Lira koydu.

(Overath, 2018: 202)*

Anlaticinin anlatilan konular ve olaylar karsisinda sergiledigi anlati tutumlari
cesitli anlatilarin meydana gelmesini saglamaktadir. Bu durumun edebiyatta terim
olarak karsiligi “anlatim tutumu” (Alm. Erzdhlhaltung) olarak verilmektedir. Aytag,
(2009:111-112) “benimseyici (Alm.bejahend), elestirici (Alm. kritisch), yansiz (Alm.
neutral), hicivci (Alm. satirisch), parodist (Alm. parodistisch) ve mizah¢1” olarak

anlatim tutumlarini siniflandirir.
Elestirici anlatim tutumu incelenen eserde de ortaya ¢ikmaktadir.

[...]Carpict  giizellikte bagsértiisii takanlar vardi, kendine
gilivenen, ustaca makyaj yapan kadinlar, kimisi eski Misir
tarzinda, basimin arkasindaki bir dolgunun iizerine diigen ve

bast uzatan bu kumasi takardi. Digerleri ise herhangi bir erotik

121....]Er wollte sich mit einer formlichen Freundlichkeit verabschieden. Thm war schwindelig. Thm war

schlecht. Vielleicht hatte er auch zu viel Tee getrunken. Er standa uf. Er legte 10 Lira auf den Tisch,
wissend, dass das zu viel war, aber es war so ein Reflex, als konne er sich wenigstens im Kleinen
freikaufen. (Overath, 2018: 202)
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cekiciligi gizlemek istiyor gibiydi. Sanki kendilerini erkek
bakiglarindan korumak zorundalarmis gibi. Zorundalar miydi?

(Overath, 2018: 22)*

Edebiyat incelemelerinde zaman unsuru Onemli bir yere sahiptir. Edebi
eserlerdeki zaman kavramlari arasinda anlatim zamani (Alm. Erzdhlzeit) ve anlati
zamani (Alm. erzdhlte Zeit) olmak tizere bir ayrim yapilmaktadir. Anlatim zamani,
okuyucunun eseri okumasi i¢in gegen siireyi kapsar. Anlatilan zamanda ise hikayenin
icinde gegen zaman s6z konusudur. Anlatilan zaman ile anlati zamani arasinda {i¢ temel
iligki bulunmaktadir; Anlattm zamani ile anlatilan zaman siireleri birbirine esitse
“zaman Ortiismesi” (Alm. Zeitdeckung), Anlatilan zaman anlatim zamanindan uzun
stirliyorsa “zaman yogunlastirilmasi” (Alm. Zeitraffung) ve anlatim zamani anlatilan
zamanin sliresinden uzunsa “zaman siindiirmesi” (Alm. Zeitdehnung) s6z konusudur.
(Aytag, 2009: 114; https://learnattack.de/schuelerlexikon/deutsch/zeit-erzaehlzeit-und-

erzaehlte-zeit, Erisim Tarihi: 17.08.2022)
Anlatim zamani = Anlatilan Zaman => Zaman Ortiismesi
Anlatilan Zaman > Anlatim Zamani=> Zaman Y ogunlastirilmast
Anlatilan Zaman < Anlatim Zaman1 => Zaman Siindiirmesi

Edebi metinlerde zaman konusu baglaminda ve verilen bilgiler dogrultusunda
incelenen Ein Winter in Istanbul adli eser toplamda 259 sayfadir. Romanin igerigi 3
aylik bir kis donemini kapsar. Bu bilgiler dogrultusunda, anlatilan zaman anlatim
zamanindan daha uzun siirecegi i¢in romanda zaman yogunlagtirmasinin hakim oldugu

diisiincesindeyiz.

3 Es gab auffalend schéne Kopftuchtrigerinnen, selbsbewusste Frauen, gekonnt geschminkt, ja manche
trugen diesen Stoff, der am Hinterkopf iiber eine Auspolsterung fiel und das Haupt altigyptisch
verldngerte wie eine Verfithrung. Andere wiederum schienen jede erotische Ausstrahlung verbergen zu
wollen. Als miiflten sie sich vor ménnlichen Blicken schiitzen. MuBten sie?
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Anlatinin zamanina dair, anlati siiresini uzatmak igin “geriye doniis (Alm.
Riickblende)” ve “anlati zamanindan ileriye bakis (Alm. Vorschau)” tekniginden de s6z

etmek gerekir (Aytag, 2009: 115).
Incelenen eserde geriye doniis teknigine sik sik yer verilmistir.

Sehirde siklar yanmaya basliyordu, martilar, 1sik huzmesine

doniisen trafigin iizerinde alacakaranlikta siiziiliiyordu.
-Beni 6zleyecek misin?

-Evet.

-Ve gelip seni gorecegim. Rahatsiz da etmem./[...]
(Overath, 2018: 33)*

Geriye doniis teknigine ornek olarak verilmis alintida eserin kahramani Cla
Istanbul’da gozlem yaparken bir anda diisiincelerinde geriye giderek Istanbul’a

gelmeden Once niganlis1 Alva ile gerceklestirmis oldugu konugmayi hatirlamaktadir.

Cagdas Alman Edebiyati, 1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasindan sonra
yazilmis olan eserleri kapsamaktadir. Cagdas Alman Edebiyati, bir edebiyat donemi
olmasinin aksine, bir zaman dilimini yansitmaktadir. Cagdas Alman Edebiyat1 ¢esitliligi
ile karakterize edilmektedir. Tirleri arasinda genellikle, Aydinlanma romanlari
(Aufklarungsroman), An1 edebiyat1 (Erreinnerungsliteratur), Déniim Edebiyati (Duvar
yikildiktan sonra) (Wendeliteratur), Pop-Edebiyati (Popliteratur) ve Postmodern

Edebiyat (Postmoderne Literatur) yer almaktadir. Cagdas Alman Edebiyati konulari

' In der Stadt unter ihm gingen die ersten Lichter an, Mowen segelten durch die Abenddimmerung tiber
einem Straflenverkehr, der sich in Leuchtspuren aufloste.

-Wirst du mich vermissen?

-Ja.

-Und ich komme dich besuchen. Ich stére auch nicht [...] ( Overath, 2018: 33)
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arasinda ise, kiiresellesme, kimlik arayisi, gilincel konular, medya, yabancilasma sz

konusudur. Cesitlilik hem konularda hem de dilde kendisi gostermektedir.
Cagdas Alman Edebiyat1 Tiirleri kisaca;

1) Aydinlanma Romam (Alm. Aufklirungsroman): Bu roman tiri
egiticidir. Genellikle hosgorii, din Ozgiirliigii, empati ve hiimanizm gibi konular

islenmektedir.

2) Am Edebiyat1 (Alm. Erreinnerungsliteratur): Ge¢misin giinimiize etki
ettigi genellikle savas, Nasyonal Sosyalizm, Demokratik Alman Cumhuriyetinde (Alm.

DDR) yasam gibi konularin islendigi bir edebiyat tiiriidiir.

3) Doniim Edebiyati (Alm. Wendeliteratur): Edebiyatin bu tiiriinde ana
tema, Almanya’nin yeniden birlesmesi konusudur. Biyografik unsurlarinda i¢inde yer
aldig1, yeniden birlesmeden (Alm. Wiedervereinigung) sonra toplumun degismesi,

insanlarin oryantasyon sorunlari gibi konular islenmektedir.

4) Pop-Edebiyati (Alm. Popliteratur): Pop-Edebiyati’'nda giincel konulara
yer verilmektedir. An1 Edebiyatindan farkli olarak gegmise yer verilmez. Eglence amaci
tasimaktadir. Okuyucuyla yakinlik kurmak i¢in giincel miizik, film ve insanlarin genel

ilgileri hakkinda konular islenmektedir.

5) Postmodern Edebiyat (Alm. Postmoderne Literatur): Postmodern
edebiyat i¢in en onemli Ozelliklerden birisi, bir eserin i¢inde yer alan diger eserlere
gonderme yapma anlamina gelen metinlerarasiliktir. Kurgusal ve gergek olay orgiisiiniin

bir arada kullanildig: tiirdiir (Kogak, 2020: 26-28).

Angelika Overath’in 2018 yilinda yaymlamis olan “Ein Winter in Istanbul”
isimli eseri bir Cagdas Alman Edebiyati romanidir. Tirll itibariyle, Cusanus’un

“Zitlarin Ortiismesi” kavramini olay orgiisiinde anlattig1 ve egitici konular islenmistir.
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Roman, bununla birlikte gegmisten giiniimiize etki eden miilteci krizinden de s6z
etmesinden dolayr ayni zamanda ani edebiyati 6zelligi de tasimaktadir. Daha once
yasamis, taninmis kisiliklerin sozlerine yer vererek metinlerarasiligi yogun bir sekilde
romaninda kullanilmasindan, kurgusal olay orgiisii ve gergek kisiliklerden yola ¢ikarak
olusturulmus olay Orgiisiinii eserin i¢inde birlikte kullandig1 i¢in postmodern edebiyat

tiirtine de hitap etmektedir.
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I11. MEKAN KURAMI CERCEVESINDE ESERIN ANALIZIi

1. D1s Mekanlar

Angelika Overath'in roman1 Ein Winter in Istanbul isimli eserde mekana dair
dikkat ¢eken ilk unsur kitabin orijinal kapak fotografidir. Fotografta, sisler igerisinde
kalmis Sultan Ahmet Camii yer almaktadir. Camii’nin 6niindeki bir park alaninda arkasi
bos, belli araliklarla, sira sira dizilmis banklarin birinde bir sokak kopeginin yattigi
gorilmektedir. Yazar, kitabin Sultanahmet alt bashkli boéliimiinde karakterlerin

goziinden bu sahneyi betimlemektedir.

Sultanahmet Camii'nin oniindeki kiigiik parkta sira sira dizilmis
sirtsiz banklar vardi. Ve bu siralardan birinde derisi kalkik bir
kopek yatiyordu. Rahat ve tetikte, oOniinden gelen ve gegen

insanlarin hareketini inceledi. (Overath, 2018: 183)"

Istanbul’un tipik manzarasinin yer aldigi kapak resminde acgikca goriilen
cesitli kiiltiirel ve tarihsel referanslar, roman1 bir biitiin olarak karakterize etmektedir
(https://literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=25391&ausgabe=201903,E.T.

07.09.2022).

Mekanin roman i¢indeki 6nemi kitabin basligindan anlasilmaktadir. Yazar,
romanin baghginda zaman ve mekana dair bilgiyi okuyucuyla paylasir. Eserin igerigi
dokuz alt bashiga ayrilmis olup bashklara Istanbul’un semlerinin isimleri verilmistir.
Her dokuz baslik kendi icinde konuya dair ipucu veren bir alt basliZa sahiptir.
Istanbul’'un semtlerinin isminin verildigi alt bashiklarin hepsi baskarakter Cla’nin

sirasiyla bulundugu yerlerdir. Yazar, roman kahramani ile birlikte okuyucuyu sirasiyla

1> “In der kleinen Parkanlage vor der Blauen Moschee standen von reihen riickenlosen Bénken. Und auf
einer dieser Banke lag ein Hund mit erhobenem Haut. Entspannt und aufmerksam sah er iiber die
Menschenbewegungen, die sich vor ihm bildeten und wieder auflosten.” (Overath, 2018: 183)
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Eminonii, Tarabya, Uskiidar, Anadolu Kavagi — Kadikéy Bogaz Turu, Karagiimriik,
Sultanahmet, Eyiip, Cihangir, Istinye — Eminénii Bogaz Turu istikametleri {izerinden bir
sehir turuna ¢ikarmaktadir. Romanin bi¢imine dair dikkat edilmesi gereken bir baska
0zellik ise her bir boliimiin roma rakamlariyla tice ayrilmis olmasidir. Eserin bir katman
gibi i¢ ige gegmis bu bicimsel Ozelligi sayr sembolleri agisindan biiyiikk Onem
tasimaktadir. Ug ve {iciin katlar1 gerek basliklarda ve alt basliklarda gerekse de romanin
olay orgiisiinde goze carpmaktadir. Ug rakami, bir ¢ok kiiltiirde var olan, kutsalligim ve
mitkemmelligin semboliidiir (Butzer ve Jacob, 2021: 117) Olay 6rgiisiinde de ii¢ rakam1
kendisini gostermektedir. Eserde ii¢ aylik bir zaman diliminde ge¢cmekle birlikte {i¢ ana
karakteri de i¢inde barmdirir. Ug su yolu (drei Wasserstrafien), kutsal iigleme ve bir alt

baslik olarak da yer alan dokuz dervis sembolik acidan hikayenin i¢inde yer almaktadir.

Eserde kurgusal ve tarihi olmak {izere iki olay Orglisii bulunmaktadir.
Romanda, metropol sehir Istanbul’un kozmopolit yapisi, homoseksiiellik, miilteci krizi,
2016 darbe girisimi, gezi olaylari, tiirban gibi glinlimiiz siyasi, toplumsal ve sosyal
konularina yer verilmekle beraber Marmara Depremi, sag-sol olaylar1 gibi ge¢miste
yasanmis tarihi olaylara da yer verilmektedir. Bir ¢ok konuya yer verildigi i¢in eserde

olay cesitliligi s6z konusudur.
Overath bir sdylesisinde konuya iligkin olarak su sozlerle agiklik getirmistir:

[...] Ben tabiri caizse travma geg¢irmis iki kisiyle biiyiidiim. Ben
de bunu bu romanda, kurgusal mekdnda isledim. Bu benim icin
varolussaldi. Ama sonra roman yazarken insanin kendisini
kesfetmesinin giizel oldugunu fark ettim. Cocuklugumu ve
ergenligimi anlamama yardimci olmast i¢in yazmam gereken bu
tedavi edici roman sayesinde kurguya adim attim. Bu oyunla,

roman yazma istegi basladi. Ama yine de rapor yazmaya devam

48



ediyorum. Ikisi paralel gidiyor. (Er, Baran ve Hertsch, 2019:

414).1°

1.1. istanbul

Eserin bashgindan da hareketle Istanbul, romanin hem kurgusal olay
orgiisiinde hem de tarihsel anlatida 6nemli bir rol oynar. Overath, Istanbul’a bursiyer
olarak geldigi siire boyunca sehri bir ¢cok yonden gdzlemlemistir. Istanbul'un tarihi,
mevcut siyasi durumu, manzaralari, toplumu, niifusu, dini, kozmopolit yapis1 gibi
konular hakkinda bilgi vererek cesitli olay orgiileriyle biitiinsel bir kurgu sunmustur.
Yazarin kitapta vermis oldugu bilgiler dogrultusunda sehri yakindan tanidigini
sOylemek miimkiindiir. Overath, gozlemlerini ana karakter Cla’nin bakis agisiyla okura

aktarmustir.

Romanda resmedilen Istanbul’u g¢evresel ve algisal yonlerden kategorize

etmenin incelemede faydali olacagi diisiincesindeyiz.

1.1.1. Cevresel Mekan Baglaminda istanbul

Cevresel mekanlar, anlati kisilerinin algilarinda bir degisiklige sebep olmayan
yalnizca mekanin fiziksel 6zellerinin yansitildigi, derinligi olmayan mekéan tiirleridir.
Korkmaz, (2017: 13) c¢evresel mekanlarn1 “islenmemis, anilastirilmamis,
dontistiiriilmemis bir yerdir; lizerinden yalnizca gecilir ama derinligi goriilmez, kisi ve
olayr derinden etkilemez. Olay orgiisiiniin tizerinde asildig1 bir vestiyer islevi iistlenen

bu tiir mekanlar” olarak tanimlamaktadir.

16 Ich bin sozusagen aufgewachsen mit zwei traumatisierten Menschen. Und das habe ich verarbeitet in
diesem Roman, im fiktionalen Raum. Das war existenziell fiir mich. Dann habe ich aber gemerkt, ,,Ah,
das ist eigentlich schén, wenn man ein Roman schreibt, man kann erfinden”. Uber diesen praktisch
therapeutischen Roman, den ich schreiben musste, um meiner Kindheit und Jugend Kklar zu werden, bin
ich auf die Fiktion gekommen. Dann begann dieses Spiel, Romane schreiben zu wollen. Aber ich schreibe
immer noch Reportagen. Es lauft parallel (Er, Baran ve Hertsch, 2019: 414).
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“Ein Winter in Istanbul” romanmda hem Istanbul’un fiziksel dzelliklerini
yansitan, figiirlerin iizerinde algisal bir degisiklige sebep vermeyen g¢evresel mekanlar
hem de figiirlerin algisinda degisiklige sebep olan bir mekan olma 6zelligi tasimaktadir.
Cevresel mekan baglaminda istanbul, ana karakter Cla’min gdziinden detayli bir
anlatimla tasvir edilmistir. S6z konusu tasvirlerle Istanbul hakkinda giincel ve tarihi
konulara yer verilmektedir. Bu durum anlati figiirlerinin algisinda bir degisiklige sebep

olmaz.

Yazar Istanbul’u Cla’nin gdziinden adeta bir gezi rehberi gibi anlatmaktadir.
Cla Baran ile tanistiktan sonra Istanbul’u birlikte gezerler ve sehrin yapisi, tarihi ve

ilkenin gilincel durumu ile ilgili konusurlar.

Simdi Eminonii'nde, Misir Carsisi'na yakin bir Pazar alanindaydi.
Karsisinda, Cenevizlilerin kolonileri igin savunmanin bir parc¢asi
olarak 14. yiizyihin ortalarinda insa ettikleri Galata Kulesi ile
eskiden Pera denilen Beyoglu yer aliyordu. Galata Kulesi sehrin
simgesiydi ve onun igin ilk doniim noktasiydi.” (Overath, 2018:

27"

Istanbul’da gezilecek goriilecek yerlerin konumu ayrintili olarak tasvir
edilmekle beraber turistik yapinin tarihsel bilgisi de okuyucuya aktarilmaktadir. Ana

karakter, sehrin yalnizca turistik bolgelerinde degil sokak aralarinda da dolagsmaktadir.

Bir biifede anayoldan dondiiler. Karisik mallarin satildig
diikkandan, elektronik diikkanlarindan ve apartman bloklarindan

gectiler. Yesil 151kla aydinlatilmis pencereden bir kadin ¢ikintili

7 Jetzt war er in Emindnii in einem Marktviertel nahe dem Agyptischen Basar. Gegeniiber lag Beyoglu,
das einstige Pera, mit dem Galataturm, den die Genuser Mitte des 14. Jahrhunderts als Teil der
Festungsanlage fiir ihre Kolonie gebaut hatten. Er war ein Wahrzeichen der Stadt und fiir ihn ein erster
Orientierungspunkt.” (Overath, 2018: 27)
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diiz ¢atidan asagiya ipe bagl bir sepet firlatti [...] (Overath,

2018: 131)™

Sehrin kalabaliklig1, giiriiltiisii ve trafik problemine de romanda sik¢a yer

verilmistir.

Taksilerin sarisiyla kesisen gri-renkli araba seritleri, sanki deli
bir el tarafindan islenmis gibi asfaltta ilerliyordu. Bazen tek tek
inciler zipliyor gibiydi. Insan toplulugu birbirlerine dogru gelip
gidiyordu. Gemiler, Cla'va bogalarin iniltilerini, ineklerin
giirlemelerini hatirlatan seslerle birbirlerine yol verdi. (Overath,

2018: 12)*

Istanbul’un kalabalikligma asfalt {izerinde durmaksizin hareket eden
otomobillerle ve birbirine dogru ylirliyen insan kalabaligiyla dikkat cekilmistir.
Gemilerin giiriiltiisii ise inek ve bogalarin ¢ikardig: ses ile karsilastirilmaktadir. Ana
karakter Cla, Istanbul’a Isvicre’nin bir koyii olan Engadin’den gelmistir. Alisik
olmadig1 kalabalik, giiriiltii ve trafik onu iki sehir arasinda bir kiyas yapmaya itmistir.
Yukarida verilmis olan alintidaki gibi Cla, gemilerin ¢ikardigi sesleri inek ve boga

seslerine benzetmistir.

Bagkarakterin asagiya dogru inisi halkin arasina karigmasinin gostergesidir.
Bas karakter kendi gozleriyle metropol sehrin giiriiltiisiine, kalabalikligina, trafigine ve

farkli kiiltlirlerin ve dinlerin bir aradaligin1 gdzlemler.

18 Bei einem Kiosk bogen sie von der HauptstraPe ab, gingen an Gemischtwarenldden vorbei, einem
Elektrogeschift, Wohnblocks. Aus einem neugriin erleuchteten Fenster warf eine Frau mit Schwung
einen Korb an einem Seil hinunter {iber ein vorstehendes Flachdach. [...] (Overath, 2018: 131)

197...] Graubunte, wie von irrer Hand aufgefidelte Autostringe, durchzogen vom Gelb der Taxis, liefen
iiber den Asphalt, manchmal schienen einzelne Perlen wegzuspringen, Menschenmuster flossen
ineinander, gegeneinander. Schiffe wichen sich aus mit drohnenden Lauten, die Cla an Kiihe erinnerten,
an das Aufstohnen von Stieren. (Overath, 2018: 12)
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Asansore binmedi, bunun yerine yaklasan soku yumusatmak icin
merdivenlerden indi. Yavas yavas kendini metropoliin enerjilerine

kaptirdi. (Overath, 2018: 17)*°

“Istanbul’da yasamak demek, yolda olmaktir.” #(Overath, 2018: 28)

sozleriyle Istanbul’daki trafik problemine ayrica dikkat ¢ekilmistir.

Romanda Istanbul’un gilincel siyasi ve toplumsal konularina da yer
verilmektedir. Bu durum roman figiirlerinin algisinda bir degisiklige sebep olmaz, daha

cok bilgi verme 0zelligi tasir.

Istanbul'da giinler kisaydi. Saate bakti. Giines, 6gleden sonranin
erken saatlerinde ¢coktan batmisti. Dogal alacakaranlhga siyasi-
dini zaman kaymasi gelmisti. Artik Tiirkiye'de Mekke zamant

gecerliydi. (Overath, 2018: P

2016 yilinda, Tirkiye’deki yaz-kis saati uygulamasi, tasarruf etmek amaciyla
kaldirildi. Ulkedeki giincel konu hakkinda bilgi verilmis ve roman igeriginde yer
almistir. Turkiye’deki giincel siyasi duruma bir bagka ornek ise darbe girisimden sonra
geceleri renkli degisen 1siklarla aydmlatilan Istanbul Bogazi’nin aydinlatmalarin

kirmiziya dondiigiine dair verilen bilgidir:

Darbe girisimden bu yana Istanbul Bogazi Képriisiiniin geceleri

degisen renklerle degil, yalnizca kirmiziyla aydinlatildigin

20 Er nahm nicht den Aufzug, sondern stieg das Treppenhaus hinunter, um den kommenden Schock
abzuschwichen. Stufenweise tauchte er ein in die Energien der Metropole (Overath, 2018: 17)

2! In Istanbul leben hief: Unterwegs sein. (Overath, 2018: 28)

?2 Die Tage waren kurz in istanbul. Er sah die Uhr. Bereits am frithen Nachmittag nahm das Licht ab. Zur

natiirlichen Ddmmerung kam die politisch-religiose Zeitverschiebung. In der Tiirkei galt jetzt Mekka-
Zeit. (Overath, 2018: 27)
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ogrenecekti. 400 olii vardi. Bazilarmmin  resimleri metro

istasyonlarindaki siitunlarina asilmisti [...] (Overath, 2018: 39)23

Kiiresel bir konu olan miilteci krizine de olay orgiisiiniin gectigi mekan olan
Istanbul’da yer verilmektedir. 2011 sonras1 Suriyeli miilteciler deneyimi, diinyanin her
yerinde git gide yayginlagsan kent miiltecileri kavrami iizerinden Tirkiye’de goriiniir
hale gelmistir. 2011 yilindan sonra, bilhassa Tiirkiye’de dikkat ¢eken Suriyeli miilteciler
diinyanin bir ¢ok yerine go¢ etmislerdir. “Elbette bu durum, Suriye savasindan dnce
miilteci varhginin Tiirkiye’nin biiyiikk kentlerinde o6zellikle Istanbul’da hissedilebilir

diizeyde oldugu gercegi ile beraber tartigitimalidir.” (Ustiibici, 2020: 276)

Bu, ¢cogu sokaklarda olan, yaklasik 400.000 Suriyeli miilteciye ev
sahipligi yapan bir sehirde alisiimadik bir sey degildi. (Overath,

2018: 28-29)*

Ulkenin giindeminde olan Suriye konusu ile ilgili gozlemler yazarmn
gazeteci kimligi araciligiyla roman kurgusunda verilmektedir. Eserde, dilenen bir ¢ocuk
ve kopegi ile 0Ozel tasarim canta takan, siirmeli Arap kadinlarinin ayni yerde
bulunmasia dikkat ¢ekilmektedir. Istanbul’un bir semtinde iki u¢ kesimin ayn1 ortamda

birlikteligi, ¢esitliligi s6z konusudur (Overath, 2018: 28-29)

Dénemin siyasi olaylarinin yabancilari bile igine aldigi, Islam terdrii ve
giinliik siyasal tutuklanmalar bagkarakteri korkutmamakla beraber sehrin cografik
kosullart onun i¢in huzur vericidir (Overath, 2018: 24). Yazar, kendi roportajinda da

benzer durumu yasadigindan s6z etmektedir:

23 Spiter wiirde er erfahren, dass Bosporusbriicke seit dem Putschversuch gegen den Prinzipal nachts
nicht mehr in wechselnden Farben beleuchtet wurde, sondern nur noch rot. Es hatte 400 Tote gegeben, in
manchen Metrostationen hingen ihre Portrais an den Pfeilern. [...] (Overath, 2018: 39)

2 Das war nicht weiter ungewdhnlich in einer Stadt, in der mittlerweile an die vierhunderttausend
syrische Fliichtlinge lebten, viele davon auf der Strafe. (Overath, 2018: 28-29)
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[...] Tarabya'da bursluydum ve ¢ok ¢alkantili aylardi. Saldirilarin
oldugu zamanlardi. Sonra darbe girisiminin oldugu yaz evde
"Tiirkiye'ye gidiyorum" dedigimde biiyiik sok; "Ne! Boyle yapma!
Tutuklanacaksin! Bir saldirida oleceksin! Sonra dedim ki: Bence
abartiyorsunuz.” Ayrica ¢ok dogal. O zamanlar burada kesinlikle
terér vardi ve teror sadece bir tanedir. Medya tarafindan
digerlerinin ¢cogaltildigidir. [...] (Er, Baran ve Hertsch, 2019:

410) ®

Romanda, yalnizca giincel konular degil, ge¢miste yasanmis, toplumun
belleginde yer etmis konulara da yer verilmistir. Marmara Depremi hakkinda Cla

Alva’ya telefonundan mesaj gondererek bilgi vermistir.

O zamanki depremde Tiirkiye'de 20.000'e yakin insan hayatini
kaybetmis,; Yaklastk 50.000 kisi yaralanm1§tl.26 (Overath, 2018:

220-221)

Romanda dikkat ceken mekana dair bir baska konu ise Istanbul’un diger

metropol sehirlerine kiyasla hizli bir sehir olmasidir.

Istanbul Paris, Londra ve Berlin’den hizliydi. (Overath, 2018:

27)%

% «[...] Ich war Stipendiatin in Tarabya und es waren sehr unruhige Monate. Es war die Zeit der
Anschldge. Spater dann, der Sommer des Putschversuchs und als ich dann bei mir Zuhause gesagt habe
,»ich fahre in die Tiirkei®, groBes Erschrecken; ,,Was! Mach das nicht! Du wirst verhaftet! Du wirst bei
einem Anschlag ums Leben kommen!* Dann habe ich gesagt: ,,Ich finde ihr {ibertreibt.* Es ist ja auch so
natiirlich, es gab damals den Terror hier sicher und der Terror ist eines. Und das, was durch die Medien
vervielfiltigt wird, ist das Andere [...]”(Er, Baran ve Hertsch, 2019: 410)

% «“Bej diesem Erdbeben damals haben fast 20.000 Menschen in der Tiirkei ihr Leben verloren; knapp
50.000 wurden verletzt.” (Overath, 2018: 220-221)

?" [stanbul war schneller als Paris, London, Berlin. (Overath, 2018: 27)
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Bulvarlarda, etnik gruplarin ve dinlerin karistgi Istanbul
metropoliinde Paris veya Londra'dakinden daha giiclii bir

atmosferik stirtiinme hissetti.(Overath, 2018: 23 )28

Romanin olay orgiisiinde, Istanbul’a dair giiniimiize ait mekanlar tasvir

edilirken mekanin tarihi dokusu hakkinda da bilgi verilmektedir.

Sonra iigii, ihtisamli Ortodoks-Hiristiyan kilisesinden daha eski
olan Kiiciik Ayasofya'da durdular. Belki de mimarlar igin bir
deneme c¢alismasi olmustu. Ayasofya'min  aksine miizeye
doniistiiriilmemis, ibadethane olarak kalmasina izin verilmisti.
Artik Bizans kilisesi degil, acik mavi haliyla dogenmis bir

camiydi.(Overath, 2018; 181)%

Eserin mekanina dair farkli mitolojik bilgilere yer verilerek anlatim

¢esitlendirilmistir. Romanda Kiz Kulesi’ne dair ii¢ efsaneden s6z edilmektedir.

1.1.1.1. Leander Kulesi

Leander kulenin ismidir. Leander gizlice bu kulede oturan giizel Hero’yu
sevmektedir. Geceleri diizenli bir sekilde kuleye dogru ylizmer. Ama bir giin, aysiz
firtinali bir gecede, riizgar Hero’nun her zaman penceresine koydugu 15181 sondiiriir.
Leander yOniinii kaybeder ve bogulur. Bir sonraki sabah Hero, Leander’in bogulmus

cesedini buldugunda kendisini kuleden atar. (Overath, 2018 :72)

%8 Er spiirte in der Metropole Istanbul eine atmosphirische Reibung, die stirker war als etwa in Paris oder
London, wo sich auf den Boulevards die Ethnien und Religionen mischten. (Overath, 2018: 23)

% Dann standen sie zu dritt in der Kleinen Hagia Sophia, die ilter war als die Prachtkirche der orthodoxen
Christenheit. Vielleicht war sie ein Probelauf gewesen fiir den Architekten. Sie war nicht, wie die Hagia
Sophia, in ein Museum umgewandelt worden, sondern hatte ein Gotteshaus bleiben diirfen. Nun war sie
keine byzantinische Kirche mehr, sondern eine Moschee, ausgelegt mit einem hellblauen Teppich
(Overath, 2018: 181)
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1.1.1.2. Sultan ve Kiz1

Bir Sultan falciya gider ve en sevdigi kizinin 18 yasia girmeden 6nce bir
yilan tarafindan isirilarak dlecegini 6grenir. Boylece prensesi kuleye kapatir. Sultanin
disinda kimsenin kuleye girmesine miisaade edilmemektedir. Her sey yolundayken bir
gece, kizinin dogum giinlinden 6nce gotiirmiis oldugu meyve sepetinin i¢ine bir yilan

stirtinerek girmis ve kizinin 6liimiine sebep olmustur.(Overath, 2018: 73)

1.1.1.3. Nazim Hikmet

Almanya’nin Brandenburg eyaletinde Karl adinda genc¢ bir erkek dogar.
Babas1 Prusyali saray miizisyeni, annesi Huguenot ailesinden gelmektedir. Karl
ailesinin 1srarlarina ragmen okula gitmek istemez ve liseyi birakir. Mecklenburg'da iki
kaptanli bir kamarot olarak ise alinir. Ama yakinda bu hayat da hosuna gitmeyecektir.
Gemi Istanbul’a demir attiginda, gemiden atlar ve kiz kulesine yiizer. Kule bekgileri onu
suda yakalar fakat o bir daha gemiye geri donmek istemedigini soyler. Tesadiif eseri
biiyiik vezir durumdan haberdar olur ve genci hayret verici bulur. Karl, islam dinine
gecer ve ismi Mehmet Ali olur. Askeri okula gider, boylece askeri ve diplomatik kariyer
yapar. Almancanin yaninda Fransizca, Yunanca, Farsca ve Arapga konusmaktadir.
Evlenir ve dort kiz ¢ocugu babasi olur. Bu kizlardan biri Celile adinda bir kiz ¢ocugudur

ve Celile de bir erkek ¢ocuk dogurur. Ismi ise Nazim Hikmettir. (Overath, 2018: 74)

Mekan baglaminda 6rnekler incelendiginde, ¢esitli yonleriyle Istanbul’un
romanin olay orgiisiinde 6nemli bir rol oynadigi bilinmektedir. Bir dis mekan olarak
incelenen Istanbul, sadece hakkinda bilgi edinilen, iizerine yasanan bir yer olma 6zelligi
disinda, anlati kisilerinin kendi kisiliklerinden iz birakarak mekana anlam yiikledigi,
bireylerin i¢ diinyalarina ve sosyal yasantilarina gore kimlik kazandigi algisal mekan

boyutundan da s6z etmek gerekir.
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1.1.2. Algisal Mekan Baglaminda Istanbul

Algisal mekanlar, anlat1 kisilerinin i¢ diinyalarini yansitan duygu, diisiince ve
hayallerinin etkisinde, cevresel mekana anlam yiikleyerek kimlik kazandirdiklari,
bireyin ve toplumun mevcut fiziksel mekani belleksel bir mekana doniistiirdiikleri
yerlerdir. “Algisal mekanlar, kisi-yer iligkisini sorunsal agidan yansitan, doniistiiriilmiis,
anilastirllmis yerlerdir; yalmizca topografik bir yer degil, anlam iireten, anilari
barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.” (Korkmaz, 2017: 13). Algisal
mekanlar, anlat1 kisisinin psikolojik olarak kendisini sikismis hissettigi “labirentlesen
diinya ya da kapali ve dar mekénlar” ve kisinin kendisini ruhsal anlamda huzurlu ve
giivende hissettigi “sinirlar1 sonsuza acilan mekanlar; agik ve genis mekanlar” olmak

tizere iki boyutta incelenmektedir (Korkmaz, 2017: 13-22)

Istanbul ~sehrinin  mekan algis1 anlati figiirlerine goére  degisiklik
gostermektedir. Sehir algisinin en belirgin degisime ugradigi roman figiri Cla
karakterinde belirgindir. Isvigre’nin Engadin kdyiinden metropol sehir Istanbul’a gelen
Cla’nin goziinden Istanbul, romanin ilk ciimlesinde Araf (Vorhdlle) olarak tasvir

edilmektedir.

Daglardan gelen biri icin bu sehir bir cehennemdi. Hakli olmak
istediginden bunu diigiindiigiinde duraksadi. Araf olarak kendisini

diizeltti. (Overath, 2018: 11)%°

Topografik olarak dar bir yerden fiziksel olarak daha genis bir yere gelen Cla
icin Istanbul, ilk etapta Araf (Vorhélle) olarak tasvir edilmistir. Biiyiik sehrin

kalabaliklig1, giirtiltii, trafik ve bir ¢ok kiiltiirlin bir aradalif1 baskarakteri kiiltiir sokuna

% Piir einen, der aus den Bergen kam, war diese Stadt die Holle. Er stutzte, als er das dachte, denn er
wollte korrekt sein. Eine Vorholle, korrigierte er sich.(Overath, 2018: 11)
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stiriikler. Romanda bu konuyla ilgili bag karakterin goziinden biiyiik sehir — kiigiik sehir

karsilastirmasi yapilmaktadir.

[...] Yaklasik 1800 metre yiikseklikte bir koyden geliyordu. Orada
herkes farklyydi ve karsilastiklarinda arabanin disindan bile olsa

birbirlerini selamliyorlardi. (Overath, 2018: 12)31

“Buradaydi, cilinkii sondaydi.”(Overath, 2018: 14)32. Romandaki bu alinti
baskarakter Cla’nin ge¢misini ¢agristirmaktadir. Cla, annesini kaybetmenin acis1 ve
nisanlis1 Alva’ya hissettigi duygudan emin olamayisi sebebiyle bir kriz donemindedir.
Bu yiizden Cusanus’u arastirmak tizere bir burs araciligiyla ti¢ aylik kis donemini
Istanbul’da gegirmek iizere mekan degisikligi yapar. Baskarakterin Istanbul’a gelisi ilk
etapta arastirma yapma amaci gibi goziikse de aslinda Istanbul’a gelisinin temelinde bir
yalandan ka¢is yatmaktadir (https://www.deutschlandfunk.de/angelika-overath-ein-
winter-in-istanbul-eine-liebe-zwischen-100.html, E.T. 07.09.2022). Algisal mekan
baglaminda incelendiginde, psikolojik olarak sikisik hissettigi Engadin bdlgesinden
Istanbul’a gelmesiyle baskarakterin kendisini arama yolculugu baslamaktadir. Cla,
Baran ile tamistiktan sonra Istanbul’u beraber gezip sehir ve kendileri hakkinda
konusurlar. Aralarindaki iliski kuvvetlendikge Cla’nin Istanbul’a olan algis1 da

degismektedir.

Dokuz béliimden olusan kitabin besinci boliimii i¢in Cla’nin karakter gelisimi
acisindan bir doniim noktast oldugunu séylemek yerinde olacaktir. Karagiimriik alt
basliginda yer alan besinci boliimde Cla ve Baran arasinda gergeklesen yakinlagsma ve
cinsel beraberlik bir sonraki boliimlerde Cla karakterinin sehir algisinin degistigine dair

ornekler tasimaktadir:

31 «...] Er kam aus einem Dorf auf fast 1800 Metern Hohe. Da war jeder ein Besonderer, und man griifte
einander, wenn man sich begegnete. Selbst aus dem Auto heraus.” (Overath, 2018: 12)

32 “Er war hier, weil er am Ende war”. (Overath, 2018: 14)
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Artik Istanbul’da Baransiz olmak istemiyordu. (Overath, 2018:

169)%

Bu bir oyundu. Istanbul'du. Yakinda sona erecek olan
Istanbul'daki o kisti. Neden kisi olmasindi! Sadece kendisi icin bir

kus. (Overath, 2018: 169)**

Baransiz Istanbul’da olmak istememesi, Istanbul’dan ayrilmak istememesi,
(Overath, 2018: 169) ve Istanbul’da giineyli yasam tarzin1 hissedebilmek icin sigaraya

baslamasi (Overath, 2018: 180) Cla’nin sehre yiikledigi anlamin degistigine isarettir.
Sigarayr Cla'ya uzatti ve o da aldi.

-Oh, yine sigara mi igiyorsun? Alva bir anda elini onun koluna

koydu.

Cla bir an sigradi ama hemen toparlandi: Sevgili spor
ogretmenim, hi¢ saghkli olmadigimi biliyorum ama ben bunu

sadece Istanbul'da yapiyorum.” (Overath, 2018: 1 80)35

Alva, Cla’daki degisikligi fark etmesinin tlizerine Cla “Goriiyorsun, Istanbul

beni degistirdi.”36 (Overath, 2018: 172) cevabini vermektedir.

Cla, Baranla yasamis oldugu cinsel iliskiden sonra escinsel olup olmadigi
konusunda bir kimlik karmasasina girmektedir ve bu durumu ilk etapta

kabullenmemektedir.

%% «Er wollte in Istanbul nicht mehr ohne Baran sein.” (Overath, 2018: 169)
3 «Es war ein Spiel. Es war Istanbul. Es war dieser eine Winter in Istanbul, der bald vorbei sein wiirde.
Warum sollte er nicht einen Winter haben! Einen Winter nur fiir sich.” (Overath, 2018: 169)

% “Er reichte die Zigarette zu Cla. Der sie nahm.

-Oh, du rauchst wieder? Alva hatte sponten ihre Hand auf seinen Unterarm gelegt.

Cla fuhr kurz zusammen, fafite sich aber sofort: Liebe Sportlehrerin, ich weif, das ist gar nicht gesund,
aber ich mache das nur in Istanbul.” (Overath, 2018: 180)

% <« Oh du siehst, istanbul hat mich veréndert [...]” (Overath, 2018: 172)
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[...]Ve ashinda, o escinsel degildi, en azindan gergekten

degildi.(Overath, 2018: 175)°

Baran karakterinin Yunan ve Tiirk bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmesi
ve bununla birlikte Almanya’da biiyliyerek ¢ok kiiltiirlii bir ortamda kendini bir yere
konumlandiramayigini, mekana bagli bir aidiyet duygusunun olusmadigini
gostermektedir. Kimlik karmasasinin yarattigi bu durum Baran karakterini bir arayisa

stiriiklemis ve bir¢ok meslek grubunda deneyim kazanmasina yol agmustir.

O, Engadin'de uluslararas: bir yatili okulda lise 6gretmeni olan
Cla, garson, rehber, cevirmen, oyuncu, ¢ocuk bakicisi, Sufi,

Giresunlu, Selanikli ve Istanbullu Baran’i gormeliydi. (Overath,

2018: 216-217)®

Karakterler mekan baglaminda O6zdeslestirildiginde Baran karakterinin
Istanbul sehrini yansittig1 soylenebilir. Istanbul birgok kiiltiire ev sahipligi yapmus,
cesitliligiyle taninan, dogu ve batiyr birlestiren bir metropoldiir. Baran karakterinin
Yunan ve Tiirk bir aileden gelmesi, hayatinin bir ddnemini Almanya’da gecirmis olmast
hem dogu hem de bati kiiltiiriine hakim oldugunu géstermektedir. Bu durumda, Baran

karakterini Istanbul’a benzetmenin dogru bir tespit olacag: goriisiindeyiz.

Baran Dortmund’dan Tiirkiye’ye geri donlis yaptiginda 15 yasindadir. Liseye
basladiginda biiyiik bir kiiltiir soku ile kars1 karsiya gelmistir. Ankara, Selanik ve
Berlin’de okumus iki dilli biiyiidiigii icin bir¢ok dile hakimiyeti s6z konusudur. Bir yere
aidiyet duygusu olmayan kisilerin psikoloji boliimii okudugunu sdyleyip kendisinin de

bu yiizden psikoloji okudugunu belirtmistir. Felsefe derslerine katilmis, dil kurslarinda

3 «[...]Und iiberhaupt, er war doch nicht schwul, jedenfalls nicht richtig.” (Overath, 2018: 175)
% «“Er, Cla, Gymnasiallehrer an einer internetionalen Internatsschule im Engadin, musste Baran, den

Kellner, den Stadtfiihrer, den Ubersetzer, den Schauspieler, den Babysitter, den Sufi aus Giresun, aus
Saloniki, aus Istanbul sehen.”(Overath, 2018: 216-217)
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Ogretmenlik yapmistir. Tiyatrolarda yer almis, cevirmenlik ve turist rehberligi
yapmustir. Bazi yoneticilerin kazilarinda yer almis ayrica garsonluk da yapmistir. Her

seyi yapabildigi i¢in kendisini 6zgiir hissetmektedir. (Overath, 2018: 79)

Baran karakterinin ¢esitli 6zelliklerinin olmasi (bir ¢ok dile hakim olmasi,
farkli kiiltiirler tanimasi, farkli meslek gruplarinda c¢alismasi ve kokleri) Istanbul’un
kozmopolit yapisina benzetilebilir. Cla, Baran’1 secerek Istanbul’da kalmay: tercih
etmistir. Istanbul, baslangicta onu korkutuyorken Baran sayesinde tanismis oldugu

Akdeniz zihniyeti onu 6zgiirlestirmistir.

Alva liseden mezun olduktan sonra arkadaslariyla Istanbul’a gelmistir ve o
zamandan beri Istanbul’a sik sik gelir. Alva icin Istanbul’un anlami sehrin onu mutlu

etmesidir.

Istanbul’un karakterler iizerinde gdstermis oldugu algisal degisiklerin yaninda
mekan acisindan incelendiginde, toplumun belleginde yer etmis konulara da yer
verilmistir. Baran ve Alva arasinda gecen konusmada Baran Alva’ya grafitlilerin
dikkatini ¢ekip cekmedigini sormaktadir. Bu baglamda, Gezi Parki eylemcilerinin,
direnisi desteklemek i¢in Turgut Uyar, Edip Cansever ve Cemal Siireyya’nin sdzlerinin
grafiti olarak duvarda yazildigini ve bazi bilinen sozlerin internette duvar yazisi olarak
paylasildigindan s6z etmektedir. “Duvar yazilamalar1 yahut grafiti ¢alismalar1 yoluyla
muhalif gruplarin kamusal mekani1 degistirmeye yonelik pratikleri bir yandan mekana
kimliklerini aktarmanin ve mekanda hakim olmanin bir yolu olurken, 6te yandan kent
otoritelerine kars1 girisilmis bir miicadeleye de isaret etmektedir.” (Yesil, 2017: 42).
Bununla birlikte, Gezi Parki direnisini desteklemek amaciyla eylemcilerin siirleri sosyal

medyada paylastiklar “sokakta siir” ad1 altinda paylasilan siir tiirii de kullanilmistir.
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1.2. Engadin

Isvigre’nin 1800 metre yiiksekliginde, Maloja ve Martina arasinda bulunan
Engadin vadisi, roman figiirii Cla’nin geldigi yer olmasi agisindan eser incelemesinde
onemli bir yer tutar. Eserde Cla, fiziksel olarak bu bolgede bulunmaz. Engadin ile ilgili
bilgiler karakterin gegmisinden yapilmis geriye doniis tekniklerinden ve Istanbul ile

karsilastirmalardan elde edilmektedir.

Cla, alti ay kar yagisinin yasandigi, yaklasik 1700 metre yiiksekliginde,
daglarda bulunan kii¢iik bir kdy olan Engadin’den gelmektedir. Engadin’de bir lisede
Almanca, Din ve Etik derslerinde 6gretmen olarak ¢alismaktadir. Cusanus’u aragtirmak
lizere Isvigre’nin verdigi bir bursla Istanbul’a {i¢ ayligina gelir. Fiziksel olarak kiigiik bir
koyden biiyilk bir metropole gelmek roman figiiri Cla’yr kiltiir sokuna
striiklemektedir. Cla, Istanbul’da giivenli alanindan ¢ikmanin verdigi korkuyu

yasamaktadir.

Roman figiirii Cla, Istanbul’da ona yabanci gelen bir olayla karsilastiginda,

memleketiyle ya da Alva ile baglant1 kurarak benzetme yapmaktadir.

Ag¢gozlii martilar yukarida ucarken yavas¢a onu diistindii. Cizgili
keten. Seyrek olduklarimi diigiindii. Ferah. Yikanmis bir mavi
olarak. Yerli bir mavi. Engadin’deki gokyiiziiniin radikal mavisi
degil, bazen sadece oniinde diz ¢okiilebilen neredeyse agresif bir

gok mavisi. (Overath, 2018: 15)%

Bagka bir cagrisim 6rneginde Cla, Istanbul Bogazi boyunca kiyidan Sariyer’e

yiirlirken, mavi gozlii bir denizciyle karsilagir. Sarisinlik ve mavi gozliiliik Avrupa’da

%9 “Hier oben iiber den raubvogelhaften Méwen dachte er leichter an sie. Gestreiftes Leinen. Er dachte sie
licht. Hell. Als ein verwaschenes blau. Ein hiusliches Blau. Nicht dieses radikale Blau des Engadiner
Himmels, ein bisweilen fast aggressiver Azur, vor dem man nur in die Knie gehen konnte” (Overath,
2018: 15)
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yaygin oldugu i¢in denizciyi goriince kendi {lkesinden birini goérmiis gibi

hissetmektedir.

Istanbul’un  kalabalikligt ~ Cla’nin  gdzlinden, birbirlerinden  farkli
biiyiikliiklerdeki viicutlar ve kafalar bir dalgayr animsatmaktadir. Dalga benzetmesi,
Engadin’in evlerin c¢atilarinin altinda bulanan sgrafitto desenlerine benzetilmektedir.
Romanin bag figiirtindeki dalga algisi, kiiciik bir kdyden biiyiik bir sehre gectiginde

degismektedir.

Istanbul’da yasamanin tehlikeli oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak Overath

bu durumu romaninda da yer vererek su sozlerle agiklar:

[...] Ve bu yiizden Cla'nin soylemesine izin verdim, hesaplanirsa,
Isvicre'de her yil gercekten 200 gezgin éliiyor ve bunlar dagcilar
va da ekstrem sporcular degil. Onlar da bizim gibi daglara ¢ikan
ve sadece iskalayp diisen gezginler. 8§ milyon niifusa yilda 200
cok fazla, yani bunu hesaplarsamz, Istanbul'a gitmek degil,
Engadin'de yasamak tehlikelidir.[...] (Er, Baran, Hertsch, 2019:

410)*°

Romanda, Istanbul trafiginde her yil 1800 kisinin ve Engadin kdyiiniin bir
bucuk kati kadar bir niifusun Istanbul trafiginde oldiigii bilgisi verilmektedir.
Istanbul’daki trafik yogunlugu ve siirekli yolda olma hali Engadin’dekine
benzemektedir. Romanda, Scuol’dan St. Moritz’e ve Chur’dan Tirono’ya seyahat eden

kirmiz1 vagonlu trenin Engadinliler i¢in ikinci bir yuva oldugundan s6z edilmektedir.

“01...] Und deswegen habe ich meine Cla sagen lassen, wenn man nur einfach mal nachrechnet, wir
haben wirklich in der Schweiz jedes Jahr 200 tote Wanderer und es sind nicht die Alpenisten oder
Extremsportler. Das sind so Wanderer wie wir, die in die Berge gehen und halt daneben treten und
runterfallen. Das sind 200 im Jahr und das ist sehr viel bei 8 Millionen Einwohnern, also, wenn man das
jetzt einfach kalt in Zahlen berechnet, ist es nicht gefdhrlich nach Istanbul zu gehen, sondern in Engadin
zu leben [...] (Er, Baran, Hertsch, 2019: 410)
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Engadinliler i¢in kirmizi vagonlu Rhaetian Demiryollart ikinci bir

evdir. (Overaht, 2018: 28)*

Eserde, Engadin’deki din anlayisinin diglamayan, baglayict bir koy rittieli
oldugundan so6z edilmektedir. Bu durum baskarakterin ebeveynleri {izerinden
orneklendirilir. Her iki ebeveyn de dinlerini, sarkilariyla sekillendirdikleri
memleketlerinin renkleri olarak almiglardir (Overath, 2018: 23). Buna karsilik romanda,
Tiirkiye’deki bagortlisii ve pecelenmeye dikkat cekilmektedir. Bagkarakterin bakis
acistyla dinin, viicut anlayisinin ve siyasetin birbiriyle i¢ ice oldugunun sinyalleri

verilmektedir.

Baran, Cla’ya Isvicreli ya da Engadinli olarak seslenmektedir. Baran’in
memleketiyle Cla’ya seslenmesi onun nerden geldigini hatirlatmaktadir. Buradan
hareketle, karakterler mekan baglaminda 6zdeslestirildiginde Cla karakterinin Engadin’i

yansittig1 sdylenebilir.

Baskarakterin kendisini arama yolculugu annesinin Oliimiinden sonra
kapali/dar bir mekan haline doniisen Engadin bolgesinden Istanbul’a gelmesiyle

baslamaktadir.

1.3. Koln

Eserde Almanya’nin Nordrhein- Westfallen eyaletine bagli biiyiik bir sehir

olan Kéln, Cla’nin Universite egitimini aldig1, dgrencilik yillarini gecirdigi yerdir.

Daglardan gelen geng biri i¢in Kéln deniz kiyisindaydi. (Overath,

2018: 42)*

* “Fiir die Engadiner war die Rhitische Bahn mit den roten Waggons ein zweites Zuhause”(Overath,
2018: 28)

*2 Fiir einen Jungen aus den Bergen lag K&ln schon am Meer (Overath, 2018: 42)

64



KoIn sehrinin sembolii haline gelmis tinlii Koln Katedrali (Alm. Der Kolner

Dom) goriiniimii itibariyle karakteri siirekli etkilemektedir.

Biiyiik, tastan, gokyiiziinii karartan, Tanrinin parmagi. (Overath,

2018: 42)*

Cla, Koln Universitesine Almanca ve Tarih Ogretmenligi boliimlerini
okumaya gider. Daha sonra “Mistik ve Matematik” dersini alir. Derste Cusanus’un
“Zitliklarm Ortiismesi” (Alm. Zusammenfall der Gegensditze) hakkindaki diisiinceleri
Cla’y1r etkiler ve Cla’nin alan degistirme kararim1 almasimi saglar. Almanca ve Din
dersleri iizerine iiniversitede egitim alir. Cla, Istanbul’a Cusanus’u arastirmak i¢in gelir.
KoélIn’de alan degistirmekle ilgili vermis oldugu karar baskarakter i¢in 6nemli bir doniim

noktasidir.

1.4. Semtler

1.4.1. Eminonii

Istanbul’un ii¢ suyolunun kesistigi bir burun olan Emindnii semtinden baslar
ve hikaye tekrar Emindnii’nde biter. Tarihsel agidan Eminénii, Bizans’in baslangici ve

Konstantinopolis’in merkezi oldugundan eserin kurgusu i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir.

Eserde Cla’nin Emindnii’nde pahali bir restoranda oturdugu bilgisine
erisilmektedir. lerleyen sayfalarda yazar detayli betimlemesiyle, karakterlerin
gbziinden okuyuculari bir sehir turuna c¢ikarmaktadir. Restoran’dan sokaga inen Cla
yolda, silahlanmis geng¢ polisleri, sehrin birbirine gegen giiriiltiisiiyle birlikte sokak
simitgilerini, kestane ve ekmek arasi balik yapan saticilar1 gézlemler. Eminonii’nde yer
olan Misir Carsisint gezer. Misir Carsisi’nda satilan gida malzemeleri ve kalabalik

tasvir edilmistir. insanlarin birbirlerine carpisacak kadar yakin oldugu kalabalik, kiigiik

3 “Grof. Steinern. Den Himmel verdunkelnd. Ein Finger Gottes.” (Overath, 2018: 42)
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bir kdyden gelen roman karakteri Cla’yr “dilini bilmedigi, 15-20 milyonluk niifusa
sahip bir sehirde” (Overath, 2018: 26) yabanci hissettirmektedir. Cla figiirli, bazen
gozlerini kapatip sehri dinlerken bazen ise sehri gozlemledigi sirada, ant durduruyormus
gibi zamani yavaslatmaktadir. Bu durum, Cla’nin Istanbul’u gilincel ve tarihi
mekanlariyla, tam anlamiyla kavrama istegi ile iliskilendirilir. “Sehri dinlemek,
duymak, hatta tatmak. Her sey okuyarak anlagilmazdi. Bir kere daha gorgii tanig1 olup

alcakgoniilliilikle mekanlari ciddiye almak istedi.” */(Overath, 2018: 13)

1.4.2. Tarabya

Tarabya, Istanbul’a bir saat uzaklikta, dogal giizellikleriyle 6n planda olan bir
yerlesim yeridir. Cla bu bolgede ikamet etmektedir. Yazarin kendisi de Istanbul’da
bursluyken Tarabya’da ikamet etmistir. Overath, bursla Engadin’den gelen Cla
karakterinin yasadig1 yerle kendisi arasinda baglanti kurarak otobiyografik 6gelerden

yararlanmaktadir.

1.4.3. Uskiidar

Yazar Uskiidar béliimiiniin ilk paragrafinda Istanbul’un tarihi ve &nemli

yerlerini kamera bakis agisiyla bir tablo gibi okuyucuya aktarmaktadir:

Uskiidar kiyisindaki minderlere yan yana yatip Kiz Kulesi'ne
baktilar. Suyun otesinde, Eminonii burnu ve Topkapi Saray:
vardi. Aya Irini'nin kubbelerini, Ayasofya'vi, Sultanahmet

Camii'ni ve daha ileride Hali¢'e dogru, Siileymaniye Camii'ni,

* Die Stadt riechen. Horen. Ja, schmecken auch. Nicht alles war lesend zu begreifen. Er wollte noch
einmal Augenzeuge werden und in aller Demut die Rdume ernst nehmen (Overath, 2018: 13)
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Biiyiik Fatih Camii'ni ve tiim minareleri gordiiler, bu manzaranin

giizelligi icin bir iinlem isareti. (Overath, 2018: 67)*

Cla ve Baran, Mimar Sinan’in yapmis oldugu eski Osmanli Hamam’ina
giderler. Hamam, Baran ve Cla iliskisinde 6nemli bir mekan unsurudur. Hamam’a
giderken sokaktaki merdivenlerden yukariya dogru cikarlar. Lotman’in (1972:321)
kuramina gore, mekan “yukar1 — asag1” karsitliginda degerlendirildiginde, biitiin olumlu
Ozelliklerin yukartyr temsil ettigi hatirlanmaktadir. Bir i¢ mekan olan Hamama,

arastirmanin ilerleyen béliimlerinde ayrica deginilecektir.

Uskiidar béliimiinde Cla ve Baran kendilerinden, ailelerinden ve Kiz Kulesi
efsanesinden s6z ederler. Bu durum iki karakter arasindaki samimiyetin baglangicini
ifade etmektedir. Uskiidar iskelesinde Baran Cla’ya ilk defa resmi olarak hitap
etmemistir. Baran ona “Asya’ya hos geldin, Isvicreli” demistir. Bu durum aralarindaki
iliskinin samimiyete doniistiigiiniin gostergesi olmakla birlikte Cla’min “Ne zaman
yabanci hissetse evini diisliniirdii. Bir evi oldugunu bilmek isterdi. Belki de bu yiizden

bagka bir yer de evi olabilirdi.” (Overath, 20818, 68) diisiincesini hatirlatir.

1.4.4. Anadolu Kavag — Kadikéy Bogaz Turu

Cla, Istanbul Bogaz1 kiyis1 boyunca Tarabya’dan Sariyer’ dogru yliriir ve
Sariyer’den vapurla Asya yakasinda bulunan Anadolu Kavagi’na gelir. Yolculugu
boyunca balik¢ilar1 ve Istanbul’'un sofuk havasimni tasvir etmektedir. Anadolu
Kavagi’nda bulunan, Antik Cag’da yunan kolonisiyken Istanbul’un fethinden sonra

Osmanlilardan kalan, yunanca “oirios” (uygun riizgar) ya da “hieron” (kutsal yer) olarak

* Sie lagerten nebeneinander auf den Kissen am Ufer von Uskiidar und sahen auf den Midchenturm.
Dabhinter iiber dem Wasser lag Eminénii mit der Landzunge des Topkapi-Palastes. Sie sahen die Kuppeln
von Hagia Irene, Hagia Sophia, der Blauen Moschee und weiter, Richtung Goldenes Horn, die
Siileymaniye Moschee, die grofe Moschee von Fatih und all die Mineratte, Ausrufezeichen fiir die
Schonheit dieses Blicks.(Overath, 2018: 67)
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adlandirhilan, Yoros Kalesi hakkinda yazar tarafindan tarihi bilgi verilmektedir

(Overath, 2018: 100).

Romanin dérdiincii boliimiinde, Cla’nin Baran’1 6zledigi ve Baran’in Cla’ya
Kavafis’in sozlerini e-mail yoluyla gonderdigi bilgisine erisilmektedir. Boliimler
ilerledikce roman okuyucusu Cla ve Baran arasindaki iliskinin yakinlastigina sahit

olmaktadir.

Cla ve Baran Tarabya’dan Kadikéy’e vapurla gittikleri sirada, bir yandan
Baran Anadolu Kavagi ve Beykoz arasinda kalan askeri bolge hakkinda bilgi verirken,

Cla ise Baran’a Cusanus’u anlatmaktadir.

1.4.5. Karagiimriik

Romanin besinci boliimii Karagiimrilk’de gegmektedir. Eserin tam olarak
ortasinda yer alan bu boliim karakterlerin gelisimi agisindan bir doniim noktasi
niteligindedir. Eski bir Osmanli semti olan Karagiimriik, tipik, eski bir Istanbul
mahallesidir. Efsaneye gore 1453’de Fatih Sultan Mehmet ve ordular tarafindan
kusatilan sehre, “Kerkoporta” adi verilen kapmin ag¢ik kalmasiyla ayak basilmistir.
Gilinliimiizde semt, “Fatih Karagiimriik Spor Kuliibii” ad1 altinda bilinen futbol takimiyla

taninmaktadir (Overath, 2018: 146)

Roman kurgusunda, Baran ve Cla 6nce Karagiimriikk’de bulunan Tekke’ye
daha sonra Otel’e gitmektedirler. Tekke’de tasavvuf ile yakindan tanigsan Cla, Mevlana
ve Sems-i Tebrizi iligkisi hakkinda bilgi edinir. Otel odas1 ise Baran ile Cla’nin ilk kez
cinsel iliski yasadiklar1 yerdir. Gegici bir konaklama yeri olan otel, manevi yonii

kuvvetli bir mekan olan Tekke’den sonra diinyevi olan1 yansitmaktadir.
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1.4.6. Sultanahmet

Istanbul’un Fatih ilgesine bagli “Sultanahmet” semti romanin altinct
boliimiinde yer almaktadir. Tarihi ve turistik yapilartyla 6ne ¢ikan Sultanahmet’de
Sultanahmet Camii ve Ayasofya yer almaktadir. Alva ve Cla sirastyla Mozaik Miizesi,

Kiiclik Ayasofya ve Yerebatan Sarnicini gezerler.

1.4.7. Eyiip

Ismini, “Eyyup El Ensari” Tiirbesi’nden alan Istanbul’un Eyiip semti romanin
yedinci boliimiinde yer almaktadir. Eylip, dini diikkanlarin, kapali, ¢arsafli kadinlarin,

sakall1 ceketli, adamlarin bulundugu dini bir semttir (Overath, 2018: 194-195).

Unlii Fransiz yazar Pierre Loti, Istanbul’a seyahati sirasmda sehirden
etkilenmis ve bir siire yasamustir. Dénemin Istanbul’unu anlattig1 bir ask romani olan
“Aziyadeh™’1 yazmistir. Teleferikle ya da mezarliklarin i¢cinden gecerek gidilen Eyiip’iin
tepesinde Pierre-Loti Cafesi bulunmaktadir. Cla, bir bahgenin i¢inden Hali¢’i izledigi
manzarasityla {inlii Pierre-Loti Cafe’sinde oturur. Alva’nmin bebegi kaybettigini
Ogrendikten ve Baran goriismeye ara verdikten sonra dini semt Eyiip’e gelir ve Eylip
Sultan’da bulunan Hacet Penceresi’nin Oniinde sadece ellerini agar. Bos bir ritiiel
olarak, dua etmeden yalnizca ellerini goge dogru kaldirir. “Demek ki sonda olmak bdyle

“®(Overath, 2018: 204). Algisal mekan baglaminda roman figiirii Cla,

bir seymis’
psikolojik olarak sikisik hissettigi bolgede yabancisi oldugu bir mekana giderek care
bulmaya ¢alismistir. Aksam trafigine kalmis kalabalik kapali/dar bir mekan1 bir baska

ifadeyle, Cla’nin ruh halini temsil eder. Cla, s6z konusu bunalti mekani olan

kalabaligin arasindan yiiriirken bir araba yoldan ¢ikip arkasindan carpar.

*® S0 war es also, wenn man am Ende war. (Overath, 2018: 204)
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1.4.8. Cihangir

Eserin dokuzuncu boliimiinde yer alan Cihangir, sanatgilarin ve
entelektiiellerin bulugma noktasidir. Baran’in ikamet ettigi, Istanbul’un canli ve renkli
semti olan Cihangir’de kafeler, restoranlar, manav, tekel bayiler ve bir cami yer

almaktadir (Overath, 2018: 216).

1.4.9. Istinye Bogaz turu — Eminénii

Roman figiirii Cla, karakter doniistimiinii, kendini arama yolculugunu eserin
son boliimiinde tamamlamaktadir. Baran ile kurdugu hayat ona “yeni” ve “giivenilir”,
kendisini rahat hissettigi duygular uyandirmaktadir (Overath, 2018: 234-235). Eserin
dokuzuncu béliimii Istinye Bogaz Turu- Emindnii'nde Cla éncelikle Istanbul Bogazi
boyunca Tarabya’dan Istinye’ye dogru yiiriir. Yazar tarafindan, Anadolu Hisari’nin
karsisinda yer alan Rumeli Hisart ve Istanbul’un Fethi hakkinda tarihi bilgi
verilmektedir. Gelecek saldirilar1 engellemek amaciyla Rumeli Hisari, 1452°de Fatih
Sultan Mehmet tarafindan, bes aydan daha kisa bir siire icinde, Istanbul Bogazi’'nin en

dar yerine yaptirilmistir.

Romanin son bdliimiinde Alva Istanbul’a gelir ve Emindnii'ndeki iskelede
bulugsmak tiizere Cla ile sozlesirler. Cla’nmin Baran’1i sevdigini anlayan Alva, Cla’nin
Istanbul’da hayat kurmasi i¢in bebegin 6ldiigiinii soylemistir fakat Istanbul’a gelen
Alva’nin hamileliginin devam etmekte oldugu anlasilmaktadir. Hem Istanbul’da Baran
ile kalmay1 tercih eden Cla i¢in hem de bebegi dogurma karari alan Alva i¢in karakter

doniisiimii gerceklesmistir.
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1.5. Mezarhk

Oliilerin sehir disma defnedildigi, Foucault’'nun sapma mekanlar1 olarak
adlandirdipy ilkesinde, mezarlik 6rnegi yer almaktadir (Cavdar, 2018: 945). Insan

varligini diinya {izerinde simgelestiren mezarliklarin ya da gomiitlerin bir diger anlama:

“Bir kentin ya da kasabanin sinirlar1 i¢inde ve yogun yerlesim yerlerinden
belli bir uzaklikta bulunan, kentin en az verimli ya da verimsiz topraklari tizerinde kent
yonetimince kurulan, kamu sagligi yasalarinin aradigi niteliklere uygun bir bigimde

diizenlenen, 6lii gbmmeye ayrilmis alan” (http://terim.tuba.gov.tr/, E.T.23.08.2022)

Eserde, mezarlik Cla’nin yolunun iizerinde yer almaktadir. Mezarligin
yanindan, yukariya dogru ¢ikmasiyla, doniis yolunda mezarligin yanindan asagiya
indigi swrada, karakterin mezarlik algis1 degismektedir. Cla, mezarligin yanindan
yukariya dogru ¢iktig1 sirada, mezarligin fiziksel goriiniisii hakkinda daha ¢ok nesnel

gozlemler aktarilir.

Dar mezar taslar: patikanin saginda ve solunda ¢arpik disler gibi
diizensiz araliklarla duruyordu. Arada, bir tiirban veya fes ile
taclandirilmis mermerden steller, iizerine cicek desenlerinin
islendigi, kirilgan mezar taslari vardi. Bunlarin kadinlar igin
oldugunu Baran soylemisti. Toprak yakinda baglayacak olan
ilkbahar kokuyordu. Taglara tirmanan yaygin sarmasik dallarinin
altinda, bahgecilik itinasindan daha ¢ok yabani otlara yakin,

kiiciik sart ve mavi gigekler ortaya ¢ikt1” (Overath, 2018: 1 99)47

*" Wie krumme Zihne standen schmale Grabsteine in unregelméifgen Abstinden rechts und links des
Weges. Dazwischen lange marmorne Stelen, gekront von Turban oder Fez, dann immer wieder fragilere,
oben abgerundete Platten mit nur floralen Mustern. Das, hatte Baran ihm gesagt, waren die Steine fiir die
Frauen. Die Erde roch nach einem beginnenden Friihling. Unter den wuchernden, die Steine
erklimmenden Efeuranken zeigten sich gelbe und blaue Bliimchen, die ndher am Unkraut waren als an
einer gartnerischen Sorgfalt.(Overath, 2018: 199)
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Alva tarafindan bebegin 6ldigi bilgisini aldiktan sonra, doniis yolunda

mezarlik, karakterin ruh haline gore, algisal olarak degismektedir.

Mezarliktan asagi inen yol ona daha dar goriiniiyordu. Mezar
taslary biiyiidii. Guguk kuglarmmin otiiglerini duydu. [...] Hizli

yiriidii. Mezarlar sallandi. Derin bir nefes almaya c¢alisti.

(Overath, 2018: 203)*

Dogmamis bir bebegin oliimii ve gecis giizergahinda yer alan, oliimiin
sembolik mekani olan mezarlik, roman figiirii Cla i¢in kapali/dar bir mekan haline
gelmistir. “Mekanin darlagsmasi, psikolojik olarak ¢ikmazda olan karakterin, {izerine

diinyanin yiiridiigiinii hissetmesidir.” (Korkmaz, 2017: 16).

2. I¢c Mekanlar
2.1. Restoran

Emindnii boliimiinde, Cla bir i¢ mekan olan restoranda oturmaktadir.
Restoran fiziksel olarak pahali, etrafi camlarla cevrili, miisterilerin Hali¢, Istanbul

Bogaz1 ve Marmara Denizini seyrettikleri bir manzaraya sahiptir.

Burada, etrafi camla cevrili, otobiis arayanlara bir manzara
sunan restoramin dordiincii, besinci veya altinct katinda

oturuyordu. (Overath, 2018: 13)*

Anlatici, restorani sekli ve yapisi itibariyle akvaryuma (Alm. aquariumhafter

Raum) benzetmektedir. (Overath, 2018: 14). Akvaryum, yapisi geregi etrafi camlarla

* Der Weg, nun wieder den Freidhof hinunter, schien ihm schmaler. Die Grabsteine wuchsen. Er horte
die hellen Stimmen von Singvdgeln und dazwischen ein Goockogockonaatz, Goockogockonaatz. [...] Er
ging in schnellen Schritten. Die Graber schwankten. Er versuchte, tief durchzuatmen. (Overath, 2018:
203)

* Er saP hier im vierten, fiinften oder sechsten Stockwerk eines Restaurants, das durch seine verglaste
Fassade die Busucher schon mit Aussicht fiitterte. (Overath, 2018: 13)
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cevrili, ¢esitli su hayvanlarmin yasadigi yapay, camdan bir yerdir. Algisal mekéan
baglaminda incelendiginde akvaryum, Cla’nin camin ardindan, bir baska ifadeyle belirli
bir mesafeden Istanbul’u izledigi, i¢inde hapsolmus hissettigi, bir mekan olma 6zelligi
tasimaktadir. Sehrin biiytikliigi, kalabalikligi, giiriiltiisii ve kozmopolit yapisi kiigiik bir
bolgeden gelen Cla’yr korkutmaktadir. Anlatic1, Cla’nin géziinden Istanbul’u restoranda

otururken Araf (Vorholle) olarak tanimlamaktadir.

Bir diger roman figlirli Baran, sdz konusu restoranda garson olarak
calismaktadir. Anlatici, roman figilirlerinin ilk karsilagsmalarinda, Baran Cla’ya kahve

servis ederken, aralarinda baslayacak olan iligkinin sinyallerini vermektedir.

Algisal mekan cergevesinde incelendiginde restoran, eserdeki olay orgiisiinii
biiyiikk bir 6l¢iide degistirmesi acisindan Oonemli bir yerdir. Alva tarafindan Cla’ya
vedalagsma hediyesi olarak verilen salin unutuldugu yerdir. Alva’nin aldig1 sal italyan
kumasindan, 6zenle secilerek alinmistir. Bu durum Alva’nin iliskiye gosterdigi 6zeni
yansitmaktadir. Havaalanindan ayrilirken sessiz vedalagsmalar1 aradaki iliskinin iletisim
kopuklugunu gostermektedir. Sal, sembolik olarak Alva ile Cla’nin birbirlerine
duyduklar1 iliski bagini temsil eder. Cla’nin restoranda sali unutmasi, Alva ile

aralarindaki iligkinin koptugunun bir gostergesidir.

Cla’nin restorana unuttugu sali geri almak icin gittigi sirada merdivenlerden
yukariya dogru ¢ikmasi ve terastaki gokylizlinii gérmesi Lotman’in kuramina gore,
anlambilimsel boyutta biitiin olumlu o6zelliklerin yukariyr temsil ettigi yorumunu
animsatmaktadir. Roman anlaticis1 tarafindan restoranin yedi katli oldugu bilgisi
verilmektedir. Yedi rakami, Almancada asik olmak anlamina gelen “yedinci cennette
olmak” (Alm. im siebten Himmel sein) deyimini
hatirlatmaktadir(https://www.wortbedeutung.info/im_siebten_Himmel_sein/,E.T.24.08.

2022).
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Cla, cam terasl odanin éniindeki son kata geldiginde - artik yazin
duvar panellerinin ve ¢atimin bazi kisitmlarimin agabilecegini ve
ardindan dogrudan agik gokyiiziiniin altina oturulabilecegini
anladi - garsonun tekrar sirtimi siituna dayamis olarak gordii [...]
Bir sey soyleyecekmis gibi Cla ona dogru gitmeden once, aym
sekilde garson emaneti tutarak ona yaklasmis ve sali uzatmist.

(Overath, 2018: 30)°

Restoranda unutulan sali Cla’ya Baran geri vermektedir. Unutulan sal Alva
ile olan iligkisinin koptuguna isarettir. Baran tarafindan bulunup Cla’ya geri verilen sal

ise Baran ve Cla arasinda baslayacak olan iliskinin gostergesidir.

2.2. Hamam

Baran, Cla’yr Uskiidar’da bulunan, Mimar Sinan’in insa ettigi Hamam’a
gotiiriir. Hamam, Foucault’nun besinci ilkesi olan “Acilir Kapanir Heterotopyalara”
dahildir. (Bolattekin, 2020: 75). Bu tiir heterotopyalar, giris ¢ikislarin kurallara bagh
oldugu yerlerdir. Su hem bedensel hem de ruhsal bir arinma kaynagidir. Hamamlarda
ayni zamanda armmma da s0z konusudur. Hamam’in fiziksel 06zelliklerinin
detaylandirilarak anlatildig1 romanda, yuvarlak bir odada yer alan gobek tasinin seklinin
kaygan bir kadin rahmine benzetildigi bilgisi Baran tarafindan verilmektedir (Overath,

2018: 86)

% Als Cla bei den letzten Treppenstufen vor dem glisernen Terassensaal ankam — er begriff jetzt, dass
man im Sommer die Wandscheiben und Teile des Daches wiirde 6ffnen kénnen und dann direkt unter
freiem Himmel saf -, sah er den Kellner wieder mit dem Riicken an die Séaule gelehnt [...] Und noch
bevor Cla, der nun auf ihn zuging, ganz bei ihm war und etwas hétte sagen kdnnen, hatte der Kellner, der
ebenfalls auf ihn zukam, auf eine Ablage gegriffen und hielt ihm nun den Schal entgegen. (Overath, 2018:
30)

74



Suyun arindirict giictiden dolayr Cla psikolojik olarak bir rahatlamaktadir.
Hamamda gobek taginin iistiinde yikandiktan sonra gelen rahatlama ve yeniden diinyaya

gelmis olma hissi karakterin de hayata yeniden baslamasinin gostergesidir.

Yiiziinden gozyagslarimin siiziildiigiinii fark etti. Bu acidan degildi,
ne oldugunu bilmiyordu. Belki bir anligina viicudun gevsemesi,
rahatlamaydi. Neden oldugu hakkinda bir fikri yoktu. (Overath,

2018: 89)>

Cla’nin ilk etapta Hamam fikrine sicak bakmamasi orada soyunmak ve ¢iplak
goriinememek istemesinden kaynaklanmaktadir. Hamam’1n sicakligiyla birlikte ergenlik
zamaninda unutmus oldugu korku ve merak duygularini ortaya ¢ikartmaktadir. Hamam,

Cla’nin gegmisinde cinsel kimligine dair bastirmis oldugu duygular1 hatirlatmaktadir.

[...]Uzun zamandwr unutulmus bir korku ve merak karisimi,
giivensizlik ve arzunun dokunusu beklenmedik bir sekilde ve

siddetle geri geldi. **(Overath, 2018: 84-85)

Hamamlar yalnizca temizlenme mekani olmayan ayni zamanda edebiyatta
homoerotik mekan olarak karsilik bulan yerlerdir. Toplumda tabu haline getirilen
homoseksiielligin gizlice yasandigi yerlerdir. Bilhassa Osmanli donemi hamamlari
homoerotik mekanlar olarak bilinir. Bu konu Divan siirinde “hamamname” ve
“hamamiyye” adi altinda iglenmistir (https://t24.com.tr/k24/yazi/murathan-mungan-
oykulerinde-bir-homososyallesme-mekani-olarak-hamamlar-cc-ornegi,3259, E.T.

24.08.2022)

51 Und nun erst bemerkte er, dass ihm Trinen iiber das Gesicht liefen. Es war nicht der Schmerz, er
wusste nicht, was es war. Vielleicht ein Moment der korperlichen Losung, der Erleichterung, und er hatte
keine Ahnung, warum. (Overath, 2018: 89)

52[...]Eine lange vergessene Mischung aus Angst und Neugierde, Unsicherheit und dem Anflug von
Begehren kam unerwartet und heftig zuriick. (Overath, 2018: 84-85)
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Kiyafetlerin ¢ikarilarak girildigi hamamlarda, insanlarin kiyafetleri olmadig
icin sosyal statiileri hakkinda da bir bilgiye erismek de s6z konusu degildir. Arinma
mekani olan hamam; Ein Winter in Istanbul’da, Cla’nin ge¢miste bastirdigi duygulari
ortaya ¢ikmasi, Baran ile yakinlasma bununla birlikte ruhsal ve fiziksel rahatlamanin

yasandig1 yerdir.

2.3. Tekke

Karagiimriikk bolimiinde Baran Cla’y1 tekkeye gotiiriir. Tekkede Sema
gosterisini izleyip Mevlana hakkinda konusurlar bdylece Baran Cla’y1 tasavvufla
tanistirir. Tekke, insanlarin manevi doyuma ulasmak, ibadet etmek i¢in toplandiklari
yerdir. Kelime anlami olarak “Tarikattan olanlarin barindiklari, ibadet ve téren
yaptiklart yer, dergah” (https://sozluk.gov.tr/, E.T.20.08.2022) karsilik bulmaktadir.
Bireysel ibadetten ziyade bir topluluga mensup olmay1 gerektirmektedir.

Roman anlaticisi, kapmin oOniinde c¢ikarilan ayakkabilarin koyuldugu
ayakkabiliktan igerideki her bir odaya kadar tekkeyi detaylandirarak tasvir etmektedir.
Romanda tasvir edilen tekke, giriste telli ¢algilar ve trompet sesinin duyuldugu, tiitsii
kokulu, kadin ve erkeklerin ayri yerlerde oturduklari, saatlerce oturup dua ettikleri,
yemek yedikleri ve Sema’ya katildiklar bir yerdir. Tiirk Dil Kurumu internet sézliigline
gore Sema’nin kelime anlami1 “Mevlevi dervislerinin ney, nisfiye vb. ¢algilar esliginde,
kollarint iki yana agip donerek yaptiklari ayin” (https://sozluk.gov.tr/, E.T.20.08.2022)
olarak tanimlanmaktadir.

Mekéan acisindan incelendiginde romanda anlatilan tekkenin, insanlar arasi
hicbir sekilde ayrim yapilmaksizin herkesin iyi karsilandigi, her dinden insanin kabul
goriildiigi, birlikte yemek yenilen bir yer olma 6zelligi Mevlana’nin “Gel, ne olursan
yine gel” soziinli hatirlatmaktadir (Overath, 2018: 135)

Overath, Tirkiye’de kaldig1 sirada tekkeye gitmistir ve Sema gosterisini

izlemistir:
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Hiristiyan mistisizmi de dahil olmak iizere mistisizme her zaman
ilgi duymusumdur. Daha sonra semazenlerden ¢ok etkilendim.
Onlart ilk kez Tekke'de gordiim. Artik bir miize oldu.
Semazenlerin  goriilmesi i¢in para ddeniyor. Ve ddeme
yapilmasina ragmen, bunun sadece turistler igin bir dans
olmadig1, ayni zamanda bir seylerin yasandigi izlenimini edindim

[...]" (Er, Baran ve Hertsch, 2019: 412).%

Baran, 1925 yilinda laiklesme ilkesine dayali, Atatiirk tarafindan Tekke ve
Zaviyelerin kapatilmasi Kanunu’ndan s6z etmektedir. “Mustafa Kemal Pasa, klasik dini
itikatlar, gelenek ve anlayis ile Islam inancinin basat unsur bulundugu bir sosyal
manzara yerine akilci, sekiiler, bilimi ve ¢agdas uygarligr kendisine ilke edinmis bir

toplum yapis1 olusturma hedefindeydi” (Donmezer’den aktaran Apaydin, 2017: 151).

Tekkeler yasak olmasina ragmen insanlarin dini ritiiellerini devam ettirdikleri

bir i¢ mekan olma 6zelligi tasimaktadir.

2.4, Otel

Eserde otel, Baran ile Cla’nin ilk kez cinsel iliskiye mekan olma 6zelligi tasir.
Gegici konaklama imkani sunan otel odasi, Karamgiimriik semtinde, ii¢lincii katta,
yerde mavi fayansi ve komodinde bir lambasi olan, sigara dumani kokan, ortada iizerine
yeni geg¢irilmis carsaflar, iki yastik ve bir ortiiden olusan, sade bir goriintiiye sahiptir

(Overath, 2018: 159)

53 “Ich habe mich immer schon fiir Mystik interessiert, auch fiir christliche Mystik. Mich haben dann die
tanzenden Derwische sehr beeindruckt. Ich habe sie zum ersten Mal gesehen in der Tekke. Es ist jetzt ein
Museum. Man bezahlt dann, um diese tanzenden Derwische zu sehen. Und obwohl man bezahlt, hatte ich
den Eindruck, es war nicht nur ein Tanz fiir Touristen, sondern es wurde auch etwas gelebt.[...]” (Er,
Baran ve Hetsch, 2019: 412).
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Algisal mekan baglaminda incelendiginde, otel odasinin {igiincii katta olmasi
ve yerde mavi renkli fayanslarin bulunmasi eserin sembolik unsurlarina dikkat
cekildiginin gostergesidir. Ug rakami sayr sembolii olarak, “bir ¢ok kiiltiirde var olan,
kutsalligin ve mitkemmelligin sembolidiir”’(Butzer ve Jacob, 2021: 117). Mavi rengi ise
“melankoli, 6liim, gizem, kendinden ge¢me, ilahi, duyular istii ve nefs”’in semboliidiir

(Butzer ve Jacob, 2021: 77).

Otele giderlerken Istanbul’a yagan kar, Cla’mn ilk defa Istanbul’a gordiigii
kar olmamasina ragmen adeta ilk karmis gibi hissettiriyor. Bu durum ona bir gesit

sehrin hos geldin demesi hissi uyandiriyor.

Foucault’nun besinci ilkesinde herkesin girebildigi fakat icinde diglanmalarin
oldugu mekanlardan s6z edilmektedir. Buna 6rnek olarak Amerikan motelleri 6rnek
gosterilmistir. Amerikan motelleri sevgilisiyle gayrimesru bir iligki yasamak isteyenlere

acik olan ancak tam olarak kalic1 olmayan, kisa vadeli yerlerdir (Yildirim, 2020: 171).

Yasak iligkinin yasandigi mekan olan kiiclik otel odasi, Karaglimriik
boliimiiniin en basindan sonuna kadar mekansal agidan bir biitiinliik saglar. Bir bagka
ifadeyle Tekke’den kiigiik bir otele gecis soz konusudur. Mevlana ve Sems iliskisinden
Cla ve Baran iliskisine gegis yapilmistir. Otel, yapist itibariyle siirekli bir konaklamanin
sirdiiriilmedigi, gelip gecici bir yerdir. Mavlana ve Sems iliskisinin uhrevi boyutta,
Baran ile Cla arasindaki iligkinin gelip gecici otel odasinda yasanmasi diinyevi iliskinin

bir gostergesi oldugu diisiincesindeyiz.

2.5. Yerebatan Sarnici

Eserin Sultanahmet boliimiinde, Alva Cla’y1 ziyarete Istanbul’a gelir. Baranla

yasadig1 iligkiden dolay1 Cla, Alva’ya karst sugluluk duygusu beslemektedir.
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Utaniyordu ve Alva’dan saklanmak istiyordu. En ¢ok da
kendisinden (Overath, 2018: 166)>*
Alva ile Baran tamstiktan sonra Cla, Alva ile Istanbul’u gezmeye devam eder.
28 siitun ve 12 siradan olusan, yeraltinda bulunan Yerebatan Sarnici turistik bir mekan
olmasinin yani sira hikaye i¢inde sembolik agidan dnemli bir yere sahiptir. Lotman’in
kuramina gore roman figlirlerinin yer altina inmeleri asagiya dogru yodnelmelerini
gostermektedir. Yukaridan asagiya dogru yapilan mekan degisikligi olumsuz anlamda
bir degisiklik yasanacaginin gostergesidir.
Romanda verilen tarihi bilgiye gore sarnig, biiyiik sarayin su deposudur.
Cla’nin yasadigi bolge olan Tarabya’dan, ormanlardan gelen suyun biriktigi yerdir.
Alva, sudaki balik siiriilerini izlerken, suya para atip dilek dileme inancin1 gerceklestirir
ve bu sirada Cla’ya hamile oldugunu sdyler. Alva’nin hamilelik haberi Cla’y1
Engadin’de bir aile kurmak ile Istanbul’da Baran ile kalmak arasinda bir doniim
noktasina getirmektedir. Bu durumda Yerebatan Sarnici, eserde olaylarin akisi

yoniinden kritik mekanlardan biri konumuna gelmektedir.

2.6. Ev

2.6.1. Cla’nin Evi

Tarabya, Cla’nin ikamet ettii bolgedir. Tarabya, sehrin neredeyse diginda,
merkezden bir saat uzaklikta, Karadeniz’e yakin bir bdlgede yer almaktadir. Bekgiler
tarafindan korunan, farkli disiplinlerdeki bilim adamlarinin ve 6gretim gorevlilerinin
yasadig1 park big¢iminde, dogal giizellikleri 6n planda olan, odasinin penceresinden
Istanbul Bogazi’nin gdziiktiigii bir yerde oturmaktadir. Cla’nin ikamet ettigi bolge,

sakin bir bolge olmas1 ac¢isindan roman figiiriiniin karakterini yansitmaktadir

5 «Er schimte sich und wollte sich verstecken vor Alva. Und mehr noch vor sich selbst. (Overath, 2018:
166)
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2.6.2. Baran’in Evi

Baran’in  dairesi Cihangir’de bulunmaktadir. Cihangir, sanatcilarin
bulundugu, Istanbul’un canli, renkli bir semtidir. Baran’n bir ¢ok dil bilmesi, farkli
meslek gruplarinda ¢alismasi onun ¢esitli bir karakter oldugunu gostermektedir. Bu
durumda Baran’in ikamet ettigi Cihangir semti roman figiiriiniin karakterini

yansitmaktadir.

Duvar degisen renklere dondii. Cafe ve restoranlarda hayat

vardi. (Overath, 2018: 1 93)55

Baran’in Cihangir’deki mavi boyal1 ve tek odali dairesinde, gengliginden
kalma bir yatak, mavi fayanslar1 yipranmig bir banyo, aile yadigari biiylikannesinden

kalma bir mutfak masasi vardir.

Mavi rengi otel odasinda oldugu gibi Baran’in evinde de dikkat ¢ekmektedir.
Cla ve Baran’1n otel odasindaki cinsel birlikteliginden sonra Baran’in evinde bulugma
noktas1 olmustur. Cla, Istanbul’da kalmaya karar verdikten sonra Baran ile birlikte daha
bliylik bir eve tasinma plan1 yapmaktadirlar. Yeni bir eve taginma fikri Baran ile Cla’nin
yeni bir hayat kurmasinin gostergesidir. Ev, hem fiziksel hem de algisal mekan
cercevesinde incelenen “sinirlar1 sonsuzluga dogru agilan acik/genis mekan” tiirtinde

roman figiirlerine kiigiik gelmeye baslamaktadir.

3. Gemi Yolculugu

Romanda, ge¢miste yasamis tarihi figiirlerin bulundugu olay orgiisiiniin
mekani olarak gemi yolculugu belirlenmistir. Dogu ve Bati kiliselerinin birligini

saglamak i¢in Papa tarafindan gorevlendirilen Cusanus’un amaci, aralarinda zamanin

% «“Die Mauer férbte sich in wechselndem Bunt. In den Cafés und Restaurants fand Leben statt.”(Overath,
2018: 193)
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biiyiik diisiiniir ve ¢evirmeninin de oldugu, Bizans Imparatoruna, Yunan Piskoposuna
ve onun maiyetindekilere, gemiyle Konstantinopolis’ten Venedik’e eslik etmektir.
Yolculuktan sonra, Batinin Roma-Katolik Kilisesi ve Dogu’nun Yunan-Ortodoks
Kilisesinin  birlestigi Ferrara konseyine gitmeleri gerekmekteydi. Baslangicta
birlesmeye tesvik eden Basel konseyi dagilmis ve Bati Kilisesi kendi icinde
celismekteydi. Dogu Kilisesi de olaylar1 takiben birlesmeyi istemedi. Sonu¢ olarak

Dogu-Bati Kiliselerinin birlesimi basarisiz sonuglandi (Overath, 2018: 87).
Romanda gemi yolculuguna dair ¢izilen rota kronolojik olarak sirasiyla;

Konstantinopolis'ten ~Marmara Denizi, Canakkale Bogazi,
ardindan Ege Denizi boyunca sadece 40 metre genisliginde olan
ve Euboea adasini Yunanistan anakarasindan aywran Euripus
Bogazi'na kadar, Mora Yarumadas: ¢evresinde ve bati kiyisinda,
lyonya Denizi'nden Korfu'ya daha sonra Yunan kiyilar: boyunca
ve Adriyatik Denizi boyunca, Arnavut, Dalmagya, stirya kiyilari

tarafindan Venedik'e gitmektedirler. (Overath, 2018: 62-63) >°

Foucault’nun heterotopyalarinda “gemi ve tren” de yer almaktadir
(Foucault’dan akt. Karaman, 2018: 280). i¢inde bulunmanin yani sira bir yerden baska
bir yere gitme, bir baska ifadeyle, konum degistirme islevleri vardir. “Mezarliklar da
ilging yolculuk mekanlaridir: Kisilerin inancina bagl olarak, Bir’e, hi¢lige, gecmise,
1518a, Allah’a, cennet/cehenneme vd. gidilen yolculuk mekanlari. Bu yiizden Greklerde
Kharoon’un kayigiin kendisiyle Hades’e gidilen bir ara¢ olmasi, Eski Misir’daki kayik

semboliiniin 6liimden sonraki asamalar1 simgelemesi, Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi”

% «“Von Konstantinopel durch das Marmarameer, die Dardanellen, dann auf der Agiis bis zur Meerenge
von Euripos, die nur 40 Meter breit war und und die Insel Eubda vom griechischen Festland trennte.
Weiter um die Peloponnes und die Westkiiste hinauf durch das Ionische Meer bis Korfu. Nun die
griechische Kiiste entlang durch die Adria, geleitet vom albanischen, dalmatischen, istrischen Ufer, bis
Venedig.” (Overath, 2018: 62-63)
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siiri gibi pek ¢ok Ornek sayilabilir” (Karaman, 2018: 280). Bu ifadelerden hareketle
algisal ¢ercevede gemi, canlinin fiziksel olarak hayati sonlanmadan, yeniden hayata

gelmesini ifade etmektedir.

4. Zatlarm Ortiismesi

Romanin 6z diislincelerinden biri hosgorii digeri ise Cusanus’un “Zitlarin
Ortiismesi” kavramudir. “Zitlarin Ortiismesi” diisiincesinin temel ¢ikis noktas: roman
kurgusunda anlatilmistir. Roman karakteri Cla’nin “Mistik ve Matematik™ dersinde
felsefe profesorii Albatros’un tarafindan sorulan “Tanr1 nedir?” sorusuna kendisi ayni
zamanda cevap olarak; “Tanr1 her seyi kapsayandir. Eger Tanr1 her seyi kapsiyorsa, ayni
anda hem en biiyiikk hem de en kiiciik olmalidir. Maksimum ve Minimum Tanr1’da bir

araya gelir.” (Overath, 2018: 43) vermektedir.

Konunun anlasilir olmasi i¢in profesor tahtada aci ornegini verir. Dik agci,
hem en biiyiikk dar ag1 hem de en kii¢iik genis agidir. Bir bagka ifadeyle, dik acgida
maksimum ve minimum c¢akismaktadir. Verilen 06rnek bir dogru {izerinden
somutlastirildiginda; Bir dogru iizerinde a ve b tam ortalarinda ise ¢ noktasi yer alir.
Cizilen dogru ¢ noktasindan biikiildiiglinde ca ve cb acilar1 elde edilmektedir. Bu
durumda tiim agilarin tepe noktasi c’dedir. Cizilen dogruda en biiyiik ve en kiiciik acilar

cakismaktadir. Bu durum, Cusanus’un “zitlarin 6rtiismesi” kavramini agiklamaktadir.
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Romanda, Profesér Albatros’un “Zitlarm Ortiismesi” kavramii tahtaya
cizerek acikladigi sekilden yola ¢ikarak yazarin s6z konusu kavram ile karakter
isimlerinde de benzerlik kurdugu anlasiimaktadir. Romanda, “Zitlarin Ortiismesi”

kavramimin mekanlarda da ortaya ¢iktigi gozlemlenmektedir. Konu bir tablo olarak

incelendiginde;

Tarih — Giiniimiiz

Zaman - Mekan

Hristiyanlik - Islam

Asya - Avrupa

“Kargisinda, Cenevizlilerin kolonileri i¢in | “[...]Cla ve Alva sustugunda, | “Marmara Denizi iizerinden
Zitlarin savunmanin bir pargasi olarak 14. yiizyilin | Kiigiik Ayasofya'nin  Bizans | Theodosius surlarindaki 15181
Ortiismesi ortalarinda insa ettikleri Galata Kulesi ile | kubbesine ve Osmanli | gordii. Ge¢ oldugundan, Asya
eskiden Pera denilen Beyoglu yer | minaresine bakti. [...]” (Overath, | kiyilarinda aksam 15181 varken,
aliyordu.” (Overath, 2018: 27) 2018: 177)% Avrupa kiyilart ¢oktan golgede
Zaman ve mekan birbiriyle ¢elisiyordu. kalmusti.” *(Overath, 2018:51)
%8(Overath, 2018: 13)
Dogu - Bati Biiyiik Sehir - Koy Kalabalik - Bireysellik
Zatlarin
. . “Bliyiikk zitliklarin bulustugu bu sehirde | “[...]Yaklagik 1800  metre | “Simdi  tekrar  disardaydi,
Ortiismesi
dogru yerdeydi: Dogu ve Bati, ¢okmiis | yiikseklikte bir koyden | bireydi, [...] Kosan insan

Bizans'in mozaik arka plantyla

modernitenin  siyasi ve dini olarak

pargalanmus an1.” ®*(Overath, 2018: 48)

geliyordu. Orada herkes farkliydi
ve karsilagtiklarinda arabanin
disindan bile olsa birbirlerini
selamliyorlardi.” (Overath, 2018:

12)62

topluluguna bakti.” ®3(Overath,

2018: 21)

%" [...] Gegeniiber lag Beyoglu, das einstige Pera, mit dem Galataturm, den die Genueser Mitte des 14.
Jahrhunderts als Teil der Festungsanlage fiir ihre Kolonie gebaut hatten. (Overath, 2018: 27)

%8 Raum und Zeit lagen im Streit miteinander. (Overath, 2018: 13)
*%[...] Und als Cla und Alva schwiegen, sah er zur byzantinischen Kuppel der Kleinen Hagia Sophia und
ihrem osmanischen Minarett [...] (Overath, 2018: 177)

% Er sah das Licht iiber dem Marmarameer, die Theodosianischen Seemauern, und das es spét war, lag
Asien driiben noch im Abendlicht, wihrend des europdische Ufer schon beschattet war.(Overath, 2018:

51)

® Er war am richtigen Ort in dieser Stadt, in der die gropen Gegegnsitze aufeinandertrafen: Orient und
Okzident, die politisch-religios zerrissenen Augenblicke der Moderne mit dem Mosaikgrund eines
versunkenen Byzans. (Overath, 2018: 48

62 «

einander, wenn man sich begegnete. Selbst aus dem Auto heraus.” (Overath, 2018: 12)

[...] Er kam aus einem Dorf auf fast 1800 Metern Hohe. Da war jeder ein Besonderer, und man griifite
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Eser analizinde “Zitlarin Ortiismesi” kavramindan hareketle “Tarih-
Glinlimiiz”, “Zaman-Mekan”, “Hristiyanlik-Islam”, “Asya-Avrupa”, “Dogu-Bat1”,
“Bliylik Sehir-Koy” ve “Kalabalik-Bireysellik” kavramlarini alt bagliklar altinda,
romandan alintilar vererek tabloda gosterilmeye calisilmistir. Romanin ¢ikis noktast
olan “Zitlarin Ortiismesi” kavramu, tarihin ve giiniimiiziin izlerinin i¢ ice oldugu yerde,
farkli dinlere ev sahipligi yapmuis, iki kita arasinda bulunan, metropol sehir Istanbul

lizerinden anlatilmistir.

% Nun war er wieder draufen, ein Individuum,[...] Er sah auf das dahinlaufende Band der Menschen.
(Overath, 2018: 21)
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IV. SONUC

1. Genel Degerlendirme

Bu caligmada Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” adli romaninda

mekan kurgusu incelenmistir.

Giris bolimiinde arastirmalarda son durum incelendikten sonra ii¢ boliimden
olusan ¢alismanin kuramsal olan birinci boliimiinde mekan kavramina iliskin etimolojik
tanimlamalar yapilmistir. Tiirk Dil Kurumu ve Almanca Duden sozliikten yararlanilarak
mekan kelimesinin sozliikk anlamlar1 incelenmistir. Ontolojik acidan insan varolusunun
konumlandig1 yer olarak tanimlanan, cesitli disiplinlere ev sahipligi yapan mekéan
kavramina iliskin Alman Sosyolog Schorer, mimari alaninda Norberg Schulz, ev
kavramina fenomonolojik perspektiften bakan Gaston Bachelard, dogadaki degisimleri
hava-su-ates-toprak unsurlarmin birbiriyle etkilesime girerek mekanda olusturduklari
hareket ile iliskilendiren Emplokdes, kaos’dan kozmos’u ortaya ¢ikaran Anaxagoras,
mekan1 mutlak ve goreli olarak ayiran Newton, mutlak mekan goriisiine karsi ¢ikan
Leibniz, mekan zamanla iliskilendirip a priori kavramini 6ne siiren Kant, bu
diistinceden hareketle literatiire kronotop kavramini kazandiran Mikhail Bakhtin,
insanin diinya {Uzerinde varolusunu bauen (insa etmek) fiiliyle iliskilendiren
Heidegger’in diisiincelerine yer verilmistir. Utopya, Distopya ve Heterotopya
kavramlarina iliskin aciklamalar yapilmigtir. Foucault’nun heterotopya tanimindan
hareketle alt1 ilkesine iliskin Orneklere yer verilmistir. Romanda mekanin 6nemi
vurgulanmigtir. Buna iligkin mekana anlambilimsel boyutta katki saglayan kiiltiir ve
edebiyat bilimci Jurij Lotman’mn mekanlar1 birbirine zit yukari-asagi ekseninde
kategorilestirdigi kuramindan séz edilmistir. Lotman’in mekanlarinin Topografya,
Topolojik ve Anlambilimsel boyutlar1 adi altinda toplandigr kuramlar1 hakkinda

eserlerden 6rnekler verilmistir. Nurullah Cetin’in mekanlar1 soyut ve somut olarak iki
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gruba ayirirken, Ramazan Korkmaz mekanlart Cevresel ve Algisal olarak ikiye
ayirmaktadir. Kisinin ya da toplumun i¢ diinyasini yansitan algisal mekan, kendi iginde
kisinin kendini psikolojik olarak sikisik hissettigi kapali/dar ve kisinin kendisini huzurlu

hissettigi agik/genis mekan olarak incelenmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde, yazar Angelika Overath’in biyografisine,
eserin konusu ve cikis noktasina, son olarak romanin bicim ve Ozelliklerine yer

verilmistir.

Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” isimli romam1 hem bir
eglencelik roman (Alm. Unterhaltungsroman) hem de bir olusum romani (Alm.
Bildungsroman) olma o6zelligini tasimaktadir. Roman ayni1 zamanda postmodern
edebiyat tiirliniin basarili bir 6rnegidir. Yazar, Istanbul’da bulundugu burs doénemi
boyunca sehir hakkinda ayrintili gézlem yapmistir. Nikolaus von Kues ya da Cusanus‘a
olan ilgisiyle Istanbul’a merakini birlestirerek eserin olay &rgiisiinii olusturmustur.
Romanda Cla, Baran ve Alva’nin ana karakterler oldugu kurgusal olaylara paralel
olarak tarihsel olaylarin gectigi boliimlerde, gecmiste yasamis Cusanus, Bessarion,
Bizans Imparatoru ve Yunan Psikoposu gibi gergek kisilikleri yasanmis olaylarla
kurgusal diinyada birlestirmistir. Romanda cesitlilik hakimdir. Giincel, toplumsal,
siyasi, dini ve tarihi konular ele alinmaktadir. Darbe girisimi, miilteci sorunu, Islam
terorii gibi giincel konulara yer verilirken, gegmiste yagsanmig Marmara depremi ve 90’11
yillarda Tirkiye’deki siyasi durumdan da s6z edilmektedir. Roman karakterleri
tizerinden metropol sehir Istanbul’un kalabalikligina, sokak aralarma, gezilecek
yerlerine, tarihi yapilarina ve efsanelerine yer verilerek kamera bakis agisiyla, karakterin
gozlemleri okuyucuya aktarilmistir. Overath, baska gilincel bir konu olan, Tiirkiye’de
acikca konusulmayan, tabulastirilmis Homoseksiiellik konusuna da yer vermistir.
Homoseksiiel iliski, roman figiirleri iizerinden anlatilmaktadir. Almanya ve Isvicre

kokenlerinden gelen Cla karakteri ile Yunanistan ve Tiirkiye kokenlerinden gelen Baran
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karakteri bir ¢ok kiiltlirlin bir arada yasadigi Istanbul’da bir araya gelmektedirler.
Kurgusal metinde, iki karakterin arasinda gelisen homoseksiiel iliski, tarihsel kisiliklerle

de baglant1 kurularak aktarilmaktadir.

Ikinci boliimiin son alt basliginda romanin bigim ve dzellikleri incelenmistir.
Roman incelemesinde ben ve o anlaticinin belirlenmesi, olimpik, nesnel ve kisisel
olarak ii¢ asamada incelenen anlaticinin konumu, anlatim konumuna bagli anlatim agisi,
sunus bigimleri, anlatim ve anlati zamanlarinin terimsel karsiliklar1 verilmistir. Verilen
bilgiler dogrultusunda eserin bi¢im ve Ozellikleri, romandan Ornek verilerek

incelenmistir.

Calismanin ticlincli boliimii eserin mekan kurgusu gercevesinde incelendigi
kismidir. Eserin mekansal analizinde, eserde gegen mekanlar dis ve i¢ mekanlar olmak
tizere iki grup altinda toplanmistir. Bunun yani sira, eserin tarihi olay drgiisiinde 6nemli
bir yere sahip olan gemi yolculugu ve Cusanus’un “Zitlarin Ortiismesi” kavrami ayrica

incelenmistir.

Eserin bashigindan da hareketle Istanbul, romanin hem kurgusal olay
orgiisiinde hem de tarihsel anlatida 6nemli bir rol oynamaktadir. Istanbul, cevresel ve
algisal mekan baglaminda incelenmistir. Derinligi olmayan, fiziksel o6zelliklerin
merkezde oldugu, cevresel mekanda, sehrin giincel, tarihi, siyasi, toplumsal, turistik
yapilari, trafik problemi, kalabaliklik ve sehrin kozmopolit yapis1 aktarilmistir. Kisilerin
ve toplumun yiikledigi anlama gore degisen algisal mekan cevresinde Istanbul, anlati
figiirlerinin perspektiflerinde degisime ugramaktadir. En belirgin degisiklik Cla
karakterinde gozlenmektedir. Kiigiik bir yerden metropol sehre gelmek baslangicta bas
karakteri korkuturken, romanin sonunda Istanbul’da kalmayi tercih etmistir. Overath,
romanda Cusanus’un Konstantinopolis’ten Venedik’e olan gemi yolculugu sirasinda bir

vizyon gelistirip “Zatlarin Ortiismesi” kavrammi olusturdugundan sdz etmektedir.
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“Zitlarin  Ortiismesi” teriminin temelinde, Tanri’nin her seyi kapsadigindan yola
c¢ikilarak, Tanri’nin hem en biiyiik hem de en kiiciik oldugu diisiincesi yatar. Istanbul
bu baglamda incelendiginde, Avrupa ve Asya’nin bir kopriiyle birlestigi tek sehir
olmas1 ve eskiden Bizans Imparatorlugu’na daha sonra Osmanli’ya ev sahipligi yapmis
hem Hristiyanligin hem de Islamiyet’in izlerini {izerinde tasidigi, bir cok etnik
kokenden kisilerin bir arada yasadigi sehir olma o6zelliginden “Zitlarin Ortiismesi”

kavramina uydugu anlasilmaktadir.

Romanin kurgusal kisminda yer alan Cla karakterinin Isvigre’nin kiiciik bir
koyii olan Engadin bélgesinden biiyiik sehir Istanbul’a gelmesi mekanlar arasi

karsilastirmalar1 dogurmus ve karakteri baslangicta kiiltlir sokuna siiriiklemistir.

Eserin bicimsel 6zelliklerine dikkat edildiginde romanin, Istanbul’un
semtlerinin adinin verildigi dokuz boliime ayrilmis oldugu ve her boliimiin kendi iginde
Roma rakamlariyla lige ayrilmis oldugu goze carpmaktadir. Cla karakterinin algisal
mekan baglaminda sikisik hissettigi Engadin bolgesinden Istanbul’a gelmesiyle
karakterin kendini arama yolculugu baslamigtir. Roman, Emindnii’nde baslayip tekrar
Eminonii’'nde bitmektedir. Her bir bolimde farkli bir semtte olan Cla, son olarak
basladig1 yere Eminonii’ne gelerek karakter doniistimiinii tamamlamaktadir. Karakterin
doniisimii adim adim semtler {izerinden anlatilmis ve c¢alismada dis mekanlar

cercevesinde, hem ¢evresel hem de algisal baglamda incelenmistir.

Eserde onemli goriilen i¢ mekanlar belirlenmis ve birinci boliimde ad1 gegen
kuramcilarin kuramlar1 baglaminda analiz edilmistir. Restoran, Hamam, Tekke, Otel,
Yerebatan Sarnici ve Ev’den olusan i¢ mekanlarin fiziksel 6zelliklerinden yola ¢ikilarak

karakterlerin iizerinde yarattig1 etki degerlendirilmistir.

Son olarak “gemi yolculugu” romanin tarihi olay Orgilisiinde 6nemli bir

mekan unsurudur. Foucault’nun heterotopyalara 6rnek olarak vermis oldugu “gemi” bir
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yolculuk mekanidir. Foucault gemiyi “yersiz bir yer” olarak tanimlamaktadir (Yildirim,

2020: 172).

Bu calisma, Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” adli eserinde
mekanin kurgulanisi {izerine kitaptan alintilara yer verilerek incelenmistir. Incelemenin
neticesinde, bireyin algisina gore mekanin sekillendigi ve mekanin insan
psikolojisindeki etkisinin biliylik oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda, edebi eser
analizlerinin mekansal boyutta incelemelere daha ¢ok yer verilmesi gerektigi sonucunu

¢ikardim.
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OZET

Nisa Tas, Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” Adh Eserinde Mekanin

Kurgulanisi, Yiiksek Lisans Tezi, Danisman Prof. Dr. Unal Kaya, s. 95

Romanda mekan kavrami, olaylarin odak noktasinda olan insani ve
insanin ¢evresiyle kurdugu bagi anlatma amacini giider. Mekan c¢oziimlemeleri
sayesinde kisilerin psikolojik haritalarina erisilmis ve mekana sahsiyet 6zelligi

kazandirilmgtir.

Bu calismada Angelika Overath’in “Ein Winter in Istanbul” adli
romaninda mekdn kurgusu incelenmistir. Calisma {i¢ ana bolim ile sonug
boliimiinden olusmaktadir. Giris bolimiinde mekan kavrami kuramsal agidan
irdelenmistir. ikinci boliimde Angelika Overath’m biyografisine, eserin konusu ve
cikis noktasina, son olarak romanin bicim ve Ozelliklerine yer verilmistir.
Calismanin ana boliimii olan iiclinci boélimde ise eser mekan kurgusu
cergevesinde incelenmistir. Eserin mekansal analizinde, eserde gecen mekéanlar

dis ve i¢ mekanlar olmak iizere iki grup altinda toplanmustir.

Cogulcu inceleme yontemiyle Overath’in mekan olarak Istanbul’u
anlati figiirleri iizerinden nasil gordiigii ve Istanbul’un kisiler iizerindeki etkisi

mekan kurami ¢ergevesinde analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Istanbul, Mekan Kurgusu, Angelika Overath
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ABSTRACKT

Nisa Tas, The Arrangement of the space in Angelika Overath’s Novel “Ein

Winter in Istanbul”, Master’s Thesis, Supevisor Prof. Dr. Unal Kaya, 95 p.

The concept of space in the novel aims to explain the human being at
the focal point of the events and the bond that humans establish with their
environment. Thanks to the space analysis, the psychological maps of the people

have been accessed and the space has been given a personality feature.

In this study, the setting of space in Angelika Overath's novel "Ein
Winter in Istanbul™ was examined. The study consists of three main parts and a
conclusion part. In the introduction, the concept of space is examined from a
theoretical perspective. In the second part, the biography of Angelika Overath, the
subject and starting point of the work, and finally the form and features of the
novel are given. In the third part, which is the main part of the study, the work
was examined within the framework of space fiction. In the spatial analysis of the
work, the spaces in the work are grouped under two groups as exterior and interior

spaces.

With the pluralist analysis method, how Overath sees Istanbul as a
space through narrative figures and the effect of Istanbul on people are analyzed

within the framework of space theory.

Keywords: Space, Istanbul, The Arrangement of the spece, Angelika Overath
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