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ONSOZ

Insan tarihte var olan, diinyada anlam arayan ya da ona anlam katan, belirleyen ya
da belirlenen haliyle felsefede, bilimde, edebiyatta kisacasi insani olan her alanda, merak
uyandiran en temel arastirma konusu olmustur. insanin tabiatin1 belirleyen gerek ruhsal,
zihinsel, bedensel i¢sel faktorler gerekse toplum, ¢evre, doga gibi dissal faktorlerin hepsi
insan1 anlamada birer ara¢ olarak kullanilmistir. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi'nde tamamladizim yiiksek lisans tezimde, 19. yiizyil Ispanyol
edebiyatinda Emilia Pardo Bazdn’in Natiiralist unsurlar yoniinden inceledigim roman
karakterleri yasadiklar1 donem, ¢evre, irk gibi etkenler altinda ve ayrintili tasvirlerle
sunulmustu. Yine bireyi ele almak diisiincesiyle doktora g¢alismamda Ispanya’da
toplumsal travma olarak algilanan, hem toplumu, hem de bireyi derinden etkilemis I¢
Savas sonras1 insanin i¢inde bulundugu durumu arastirmak istedim. Bu dénem sonrasinda
ortaya ¢ikan, 6zellikle bireyin hissettigi bunalim ve varolus ¢abalarini simgeleyen eserler
arasindan “ben” ya da “bireyi” merkeze alan 20. yiizyila 6zgii antikahraman ile
varolus¢uluk felsefesini bir araya getiren romanlar1 se¢gmek bu tez calismasinin ilk
adimlarini olusturdu.

Tezin merkezinde duran antikahraman, tarihsel siirecte toplumsal olarak agilanmis
normlara ve geleneklere bagl olmayan nitelikleri ile farklilasip modern ¢agda edebi ve
sosyal evrimin etkisiyle 6n plana ¢ikmis, toplum tarafindan aykiri biri olarak kabul
edilirken, esasinda toplumun bastirilmis memnuniyetsizligini ifade eden bir rol de
iistlenmistir. Ispanya’da da savas sonras1 ¢evre sartlarna uymakta zorlanan, kendini
umutsuzluklarla dolu kaygili bir ortamda bulan, bu dénemin kimi romancilari eserlerinde
uyumsuz ve aykir1 karakterler yaratmiglardir. Bu nedenle savas sonrast romanlarinda
sosyal durumun neden oldugu bireysel sikintinin varolussal diisiincelerle yansitilmasi da

bu calismanin arastirma konusu olmustur.



Tiim bu sdylenenler temelinde bu tez ¢alismasindaki amag; Ispanyol I¢ Savas
sonrasi ve baski rejimi altinda yaratilan Kimi roman karakterleri Gzerinden antikahramani
varoluscu felsefi kavramlarla irdeleyerek incelemektir. Calismada, savas sonrasi siiregte
farkli tarihlerde yazilmis romanlar arasindan segtigimiz Miguel Delibes’in La sombra del
cipres es alargada (Servinin Golgesi Uzun Olur, 1948), José Luis Castillo-Puche’nin Con
la muerte al hombro (Omzumdaki Oliimle, 1954) ve Jesis Fernandez Santos’un El
hombre de los santos (Azizlerin Adami, 1969) adli eserlerinin baskarakterleri varolus
arayisindaki antikahramanlar olarak degerlendirilme ¢abasiyla analiz edilmistir.

Bu caligsmanin ortaya ¢ikmasinda, fikirlerimin gelismesi, acikliga kavusmasi ve
diizenlenmesi konusunda degerli vaktini ayiran, lisansiistii egitimim boyunca ve bu tezi
olusturma siirecinde beni daima cesaretlendiren danisman hocam Sayin Prof. Dr. Sebnem
Atakan’a minnettarligimi sunmak isterim. Ayrica ispanyol Dili ve Edebiyat1 Anabilim
Dali Bagkani, hocam Sayin Prof. Dr. Mehmet Necati Kutlu ile Sayin Prof. Dr. Dilek
Pecenek’e yapict elestirileri, bilimsel yonlendirmeleri ve gosterdikleri yakinlik igin
tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Akademik hayatimin sekillenmesinde katkilarini asla
yadsityamayacagim boliimiimiin degerli akademisyenleri, Prof. Dr. Ertugrul Onalp, Prof.
Dr. Nil Unsal, Prof. Dr. Hale Toledo, Prof. Dr. Mukadder Yaycioglu ve Dog Dr. Erkan
Yurtaydin’a, ayrica metinleri gozden gegirme nezaketinde bulunan Dog. Dr. Esra Cagri
Mutlu ve Ars. Gor. Dr. Nihal Kalkan Yagci’ya da bu vesileyle minnettarligimi sunarim.

Aile olmanin her alanda omuz omuza durmak oldugunu gosteren ve bu donemde
de destegini esirgemeyen sevgili esime, ¢ogu kez oyunlarinda yalniz biraktigim canim
oglum Ulug’a ve tez bitmeden aramiza katilan canim kizim Ayse’ye ve basta annem
olmak iizere tiim aileme hayatimda olduklar1 ve sabirlari i¢in minnettarim, hep var

olsunlar.
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GIRIS

Edebiyat toplumun evrimini ve doniisiimiinii yansitan bir alan veya en azindan
toplumda meydana gelen degisikliklere duyarli bir arag olarak ele alindiginda, bu islevin
onemli oranda kahramanlar vasitasiyla yerine getirildigi rahatlikla sdylenebilir. Bununla
birlikte “kahraman”, edebiyatta “baskarakter” roliinii asan birtakim ¢ikarimlara sahiptir.
Aristoteles Unlu  eseri Poetika’da, karakterlerin nitelikleri baglaminda eylemde
bulunanlart yani insanlar1 kastederek, taklidin (mimesis) karakterlerin “gercekte
olduklarindan daha iyi, gergekte olduklar1 gibi veya gergekte olduklarindan daha kotii
goriinmelerini saglayarak yapilabilecegini” (Aristoteles, 1987: 14) belirtmistir. Bu
baglamda ortalama insandan daha iyi olan ve Antik Cag ya da Orta Cag’da toplumun
olumlu olarak algiladig1 degerlerin bir modeli olan kahraman, tarihin her doneminde
insanlarin elde etmek istedikleri erdemleri somutlastiran kisi olmustur.

Modern doneme gelindiginde ise kahramanin rolii agisindan bir doniisiim
meydana gelir. Kahramanlik degerleri ile toplumsal degerler arasindaki baglanti, bu
dontigiimii anlamak i¢in temel alinabilir. Kahramanin ortaya ¢ikmasi i¢in toplumda ortak
degerlerin var olmasi gerekir; daha ayritili belirtmek gerekirse, bireylerin toplumla
saglam bir iliski i¢inde paylastiklar1 ortak degerler olmadan kahraman bir rol model
olamaz. Kahraman hem kendi eylemlerinden hem de baskalarinin ona bigtigi degerlerden
dolay1 her zaman ideallerin viicut bulmus halidir. Diger bir deyisle, toplum,
kahramanlarini idealize ettigi bigime gore var etmis, kahramanm varligi1 toplumsal
normlarla uyuma bagl olmustur. Ornegin Orta Cag’da Hiristiyanliga atfedilen degerler
On planda olmus ve bu degerler sovalye kahramanda somutlagmistir. Kahramani
kahraman yapan nitelikler s6z konusu oldugunda klasik eserlere kaynak olmus Batinin
kiiltirel degerleri, zamanla farkli goriislere ve degerlere sahip modern diisiinceye

evrilmistir. Buna bagli olarak kahraman, degisen diinya ile birlikte insan algisinin da



gelismesiyle giinlik varolus meselelerine karst koyamamistir. Baskin olan degerler
sistemi sorgulanmaya baglandiginda, ezber olan1 bozup baska bir taraftan bakmayi
oneren, kendi deneyimleriyle elde ettigi yeni degerler klimesini ortaya koyan, sorgulayan,
kimi zaman tepkisiz kimi zaman isyankar kimligiyle antikahraman ortaya ¢ikmustir.

Antikahraman edebiyat diinyasina erken donemde, neredeyse kahraman ile
birlikte girse de 6zel anlamda kavramsallastirilmasi 19. yiizyil ortalarina rastlamaktadir.
Antikahraman genellikle belirsiz, zamanla degisen, anlam1 ¢cagdas uygulamalara dayali
bir tanim olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda antikahraman, kahramana uymayan bir
bencillik icinde geleneksel kahraman fedakarligini reddeden karakter olarak da
tamimlanabilir. Ancak edebi alanda, kahraman olmayan kahraman, romantik kahraman,
sagma kahraman ve varolug¢u kahraman gibi terimlerle ifade edilen ve her birinin tanimi1
bireysel karakterlerin sahip oldugu belirli 0zelliklere goére belirlenmis ¢ok sayida
antikahraman tiirti ile karsilasilir. Her bir ifade, genellikle edebi turiin veya onu ortaya
koyan yazarin hedeflerine dayanarak bir dizi 6n tanimlayic1 6zellik ile birlikte ortaya
¢ikmistir. Tiim bu tanimlar yine de antikahramanin en genis tanimi altina girer ve yine
her biri bu kavrami kargilama egilimindedirler.

Giinlimiiz insanini yansitan antikahraman, bilingli bir karakter olarak kendine
yabanci bir diinyada yasadiginin ve anlamini bulmaya calistigi sorularin cevapsiz
kaldiginin farkinda olarak varolugsal kaygilar i¢cindedir. Kendi tercihlerini yasamak ister
ancak bunun sorumlulugunu {iistlenecek cesareti de gosteremediginden kendiyle ¢atigsma
halindedir. Bu anlamda hem 6zgiirliigiinii hem de kendini tanimlamasin1 varolussal olarak
tatmin edecek bir kimlik arayisi igindedir. Varolusunu insa ederken, hem bilimin, hem de
dinin daha Once gelen tiim kaliplasmis degismezlerini anlamsiz buldugu i¢in reddeder ve
kendini toplumdan izole eder.

Bu bakimdan antikahramanin varolussal kaygilari, varoluscu felsefenin temel

argiimanlari ile uygunluk gostermektedir. Tum felsefi akimlar gibi “varolusculuk™ da



entelektlel tarihe ait terimlerden biridir. Bununla beraber varoluscu felsefede farkliliklar
veya uzlasmazliklar olmasina ragmen, bazi ana temalar veya kavramlar bu diisiince
¢izgisini takip eden ¢ogu diistiniir i¢in ortaktir: Bunlar; bireysel varolusla ilgili kaygi,
bireyin se¢im yapma konusunda Ozgiirliie sahip olmasi, yaptig1 secimlerin
sorumlulugunun bilincinde olmasi ve yagsamin anlamina olan ilgisi seklinde taninabilir.
Bunlara ek olarak varolusgular, bireycilige giiclii bir inan¢ beslemeleri, bireyin
biricikligini tanimalar1 ve en onemlisi, bireyin toplumun geri kalanindan soyutlanmasi
bi¢iminde 6zetlenebilecek ortak diisiincelere sahiptirler.

Hem antikahraman hem de varolusculuk Dunya Savaslarinin oldugu bu nedenle
kriz anlarinin da yogun yasandigi 20. yiizyilda 6n plana ¢ikmistir. Bu nedenle her ikisinin
bulunduklart déneme bir tepki mahiyetinde oldugu diistiniilebilir. Savag hemen hemen
her toplumda ve her dénemde travmatik durumlar yaratmistir. Ispanya’da da ayn iilkede
yasayan halki farkli diislincelerinden 6tiirii ikiye bélmiis, her ne kadar iilkesine baglilik
veya fedakarlik gosterenler olsa da, ortaya ¢ikan sefalet ve aci, insanlarin kendilerini
ofkeli ve nefret dolu hissetmelerine neden olmustur. Savasin insanlar iizerinde biraktig
bu olumsuz etki, aligkin olduklar1 degerleri sorgulamalarina yol agmis, bunun sonucu bir
dontisiim yasanmustir. Bu sikintili siire¢ ya da yasananlar, insanin kendisine dénmesini
saglayan, kendisini sorgulamasinin ve varliginin anlamini aramasinin yolunu agan bir
siirece sokmustur.

Bu anlamda Ispanya’da I¢ Savas, toplumsal ve bireysel bir doniisiim meydana
getirmistir. Ik olarak, savas bittiginde biitiin yasananlarin etkisiyle Ispanyol halk1
inanilmasi gii¢ gerceklikten kaynaklanan bir korku i¢inde kalmistir. Higbir rasyonel ifade,
bu donemdeki catismanin ciddiyetini ve siddetini, kahramanligim1 veya gururunu
aciklayacak kadar net degildir. Bununla birlikte I¢ Savas kadar 6nemli olan bir baska
nokta savas sonrasi yapilanma dénemidir. Savastan sonra bombalanan sehirler, caddeler

ve binalarin yani sira, insanlarin bedenleri ve ruhlarinin da onarilmasi gerekliligi ortaya



cikmistir. Bu nedenle savasin golgesinde dogan kimi Ispanyol yazarlarm kisisel bir
Ozgiirliige veya varolusguluga yonelmeleri anlasilabilir bir durumdur. Bu, savasin
hafizalarinda biraktig1 izler ile var olma iradeleri arasinda yatan aciyr nasil
yapilandirdiklar1 anlamina da gelir.

Tiim bu anlatilanlar ¢ercevesinde antikahramanin varolus arayisi tezimizin ana
fikrini teskil eder. Dénem olarak I¢ Savas sonrasinin farkli siireglerinde yazilan Ispanyol
romanlarindan sec¢tigimiz Miguel Delibes’in La sombra del ciprés es alargada (Servinin
Golgesi Uzun Olur), José Luis Castillo-Puche’nin Con la muerte al hombro (Omzumdaki
Oliimle) ve Jests Fernandez Santos’un El hombre de los santos (Azizlerin Adami) adli
eserleri tezimizin kapsam ve smirlihigimi belirlemektedir. Bu baglamda bu (¢ eserin
antikahramanlari olan Pedro, Julio ve Antonio’nun iginde yasadiklari celigkileri,
varolusculuk agisindan ele alip incelemek tezimizin ana konusunu olusturmaktadir.

Bu galismada ele alinacak romanlarin yazarlar1 1939 ve sonras1 donemi yasamis
yazarlardir. Bu yazarlar kimi eserlerinde zor dénem iginde insanlig1 sinanan, savas
sonrasi belirsizliklerle dolu c¢agdas Ispanyol insaniin varolusunu ele almislardir.
Tezimizin temelini olusturan ilk roman La sombra del ciprés es alargada, sansirln
yaygin oldugu ve her ortaya ¢ikan diisiinsel {irliniin elekten ge¢irildigi kirklr yillar: temsil
ederken, ikinci roman Con la muerte al hombro, Ispanya’nin diinyaya agildig1 ve biraz
daha normale dondiigi ellili yillar1 ve tigiincli roman olan EI hombre de los santos ise
ulkenin ekonomik buyiimesiyle daha da rahatladigi altmish yillari ele alir.

Tez ¢alismamiz giris ve sonug boliimii disinda dort ayr1 boliimden olusmaktadir.
Caligmamizin birinci boliimiinde -romanlar1 savag sonrasi toplumsal gelismeye bir tepki
olarak gordiigiimiizden- dénemin sosyal ve siyasi baglamda incelenmesi gerektigini
diisiinerek, Ispanya I¢ Savasi’nin kisa bir zeti ile Ispanya’nin siyaseti, ekonomisi ve

Ispanyol toplumunun savas sonras1 degisimini sunmaya ¢alistik.



Tezin ikinci boliminde, kahraman ve antikahraman kavramlari ile ilgili olarak
sozliik ve yazin alanindaki g¢esitli tanimlar temel alinmistir. Bu boliimde antik ¢aglardan
gunUmiize kadar kahramanin dogasinin antikahramana kademeli olarak donilismesine
odaklanilmis, zaman i¢inde kahramanin gegirdigi degisimi etkileyen faktorler goz 6nlinde
bulundurulmustur. Ayrica Ispanyol edebiyatinda temel eserler sayilan Lazarillo de
Tormes ve Don Quijote basta olmak tizere farkli donemlerden segilen, Benito Pérez
Galdos, Pio Baroja, Miguel de Unamuno ve Ramon Maria del Valle-Inclan’in yazmis
oldugu Ispanyol romanlarmndan 6rnekler alinarak geleneksel kahramandan sapan ve
modern antikahramana Onciil olabilecek karakterler arastirilmistir.

Tezin iiclinci bolimiinde varolusgu diisiince ana hatlariyla sunulmus,
varolusculugun edebi eserlerle daha anlasilir oldugu varsayimi desteklenmeye
calistlmustir. Ispanya’daki varolusculuk akimy, iilkenin énde gelen diisiiniirleri Miguel de
Unamuno ve José Ortega y Gasset’in diisiinceleri baglaminda ele alinmis, ayn1 zamanda
varoluscu  diisiincelerin  Ispanyol ve Avrupa romanlarina yansimasmin bir
karsilastirilmasi yapilmis olup bu diisiincelerin Ispanyol romanlarinda nasil yorumlandig1
bu boliimde inceleyecegimiz konular arasina girmistir.

Tezimizin dordiincii boliimiinde baskarakterini antikahraman olarak gordiigiimiiz
tic farkli eserin varolusculuk acisindan analizi hedeflenmistir. Bu eserler, Miguel
Delibes’in La sombra del ciprés es alargada, José Luis Castillo-Puche’nin Con la muerte
al hombro ve JesUs Fernandez Santos’un El hombre de los santos adli eserleridir. La
sombra del ciprés es alargada’nin baskarakteri Pedro’nun, Martin Heidegger’in 6lim,
otantiklik ve yabancilagma, Jean Paul Sartre’in oliim ve bulanti, Seren Kierkegaard’in
umutsuzluk ve yalnizlik kavramlarina gore; Con la muerte al hombro nun bagkarakteri
Julio’nun, Seren Kierkegaard’in umutsuzluk ve kayg:, Martin Heidegger’in 61Um, Albert
Camus’niin sagma ve Jean Paul Sartre’in kOtu niyet ile bakis kavramlarina gore; El

hombre de los santos’un baskarakteri Antonio’nun ise Martin Heidegger ve Jean Paul



Sartre’in yabancilagma, Seren Kierkegaard’in yalnizlik ve yine Jean Paul Sartre’in
sorumluluk kavramlarina gore incelenmesi hedeflenmistir.

Tiim bu belirlenimler 15181nda ¢alismamizda edebi alanda bir kahraman neden
antikahramana doniigsmiistiir ve bu karakter neden bir antitez olusturmustur sorusu
yaninda antikahramanin toplumsal bir ihtiyaca geleneksel kahramandan daha fazla
hizmet edebilecek yonlerinin olup olmadig1 ve savas sonrasindaki baskicit yonetim
nedeniyle edebi eserlerde bir antikahraman olusumu var mudir sorularina cevap
aranmistir.

Arastirmanin amaci; bir zamanlar hakim olan kahraman idealinin zaman icinde
antikahramana asamali olarak doniisiimiinii ortaya koymanin yani sira, 20. yiizyil
edebiyatinin baskin karakteri olan antikahramani varoluscu diisiincelerle tanimlamaya
calismaktir. Bunu agik kilmak adina kahramanin zaman i¢indeki doniistimiinii etkileyen
faktorler tartisilmigtir. Ayrica calismamizin odak noktasi, varoluscu diistinceleri
antikahraman 6zellikleriyle bagdastirmaktir.

Calismamizda karsilagtirmali bir yontem benimsenerek antikahraman ve
varolusculugun ana temalarinin kavramsal analizleri ve bu kavramlarin eserlerdeki
uygulamalar1 gosterilerek benzerlikleri ortaya koyulmaya ¢alisilmistir. Ayni zamanda
eklektik bir yontemle Ispanya’da I¢ Savas sonrasi her on yillik donemden ii¢ roman
secilerek, bu romanlarin antikahramanlarina uygun oldugunu diisiindiigiimiiz belli bash
varoluscu diisiinceler ele alinmistir. Nitekim varoluscu felsefenin tiimiinii ele almanin
zorlugu baglaminda tezimizde yalnizca belli bash disiiniirlerin antikahraman
ozellikleriyle bagdastigin1 diisiindiigimiiz fikirlerine yer verilmesi uygun bulunmus ve
her iki soylemi de yaklastirma amaciyla felsefi alandaki kuramsal ayritiya mimkuin
oldugu kadar az deginilmistir. Yazarlar ve eserler segilirken varolussal meselelerle ilgili

calismalar olmasina &zen gosterilmistir. Incelenen ii¢ eserin her birinde, varoluscu



felsefeye ait teorik onermeler antikahramani bir karakter olarak arastirmak ve belirlemek

i¢in kullanilmustir.



1. iIC SAVAS SONRASI iISPANYA’NIN TARIHSEL VE

TOPLUMSAL DURUMU

1.1 Tarihsel Gorinim

Ispanya, 20. yiizy1l baslarinda ordu, Katolik Kilisesi ve biiyiik toprak sahiplerinin
devlet idaresinde etkili oldugu ve Borbon Hanedanlig1 tiyesi Kral XIII. Alfonso tarafindan
anayasal monarsi ile yonetilen bir iilkedir. 1923’te Miguel Primo de Rivera! bir darbe
gerceklestirerek 1876 Anayasasi’ni askiya almis ve parlamenter sisteme son vermistir.
Bu durum var olan siyasi ve sosyal gerginlikleri daha da arttirirken iilkede bulunan sol
gruplara kars1 yogun baskiy1 tesvik eden giiclii bir otorite kurulmustur. Ancak diktatorlitk
rejiminin siyasi ve ekonomik gelisme saglayamamasi kendi kurdugu partisi La Union
Patridtica (Yurtseverler Birligi) da dahil olmak tizere halki memnun etmemis ve Primo
de Rivera istifaya zorlanmistir. 1931°de Kral XIII. Alfonso iktidara geri donmiis, ancak
aynt yilin Nisan aymda yapilan se¢imlerde Cumhuriyet¢i adaylar secimden zaferle
¢ikarak mutlak bir cogunluk kazanmistir. Bunun iizerine Kral iilkeyi terk etmis ve 1873
yilinda kurulan ancak karisikliklar nedeniyle bir yil stiren Birinci Cumhuriyet’ten sonra,
14 Nisan 1931°de Ikinci Cumbhuriyet ilan edilmis ve anayasanin da onaylanmasiyla,
ulkede ilk kez gercgek bir demokrasi gergeklesmistir.

Bununla birlikte, ikinci Cumhuriyet yiizlesmek zorunda kalacag: pek ¢ok sorunla
dogmustur ve o tarihlerde degisime isteksiz olan Ispanya’y: doniistiirmenin zorlugu
blyuktir. Cumhuriyetci devlet biciminin benimsenmesi, demokratik yenilenme ve sosyal
modernlesme fikriyle baglantilhidir. Bu, “Ispanya’nin 6ziinii” etkileyen ve “asirlik
diismanlarina, militarizme, din adamlar1 sinifina, geri kalmis feodalizme ve ayrilik¢iliga

son vermeye” ¢alisan Ispanya’nin tiim eski yapisini yeniden sekillendirmek demektir

! General Miguel Primo de Rivera, 1923-1930 yillari arasinda Ispanya’y1 askeri rejim altinda yonetmistir.



(Rodriguez-Pifiero y Bravo-Ferrer, 2001). Bu nedenle siyasal ve ekonomik iktidar
yapilarinda derin ve gercek degisiklikler isteyenlerle, yapilacak yenilikleri ¢ikarlarina
uygun gérmeyenler karsi karsiya gelmislerdir.

Ikinci Cumhuriyet’in farkl1 hiikiimetleri tarafindan yapilan reformlarm I¢ Savas’m
dogrudan nedenlerinden biri oldugu diisiiniilebilir. Savas, yenilik¢i giicler ile ispanya’ya
egemen olan diizen yanlisi1 gii¢ler arasindaki bir dizi miicadelenin doruk noktasi olmustur.
Ispanyol siyasetini iilkenin sosyal gercekligi ile uyumlu hale getirmek icin caba sarf
edilmis, bu, kacmilmaz olarak, temel reformlari, 6zellikle de tarimsal reformlari
uygulamaya ve milli servetin yeniden dagitimimi gergeklestirmeye yonelik girisimleri
icermistir. Yapilmasi planlanmis bu reformlarin biiylik bir kism1 bir yandan ulusun
sorunlarin1 ¢ozmeye ve diger yandan halk siniflarinin taleplerine cevap vermeye
calismistir. Bu tiir ¢cabalar, ekonomik ve sosyal giiciin i¢inde oldugu geleneksel esitsizligi
devam ettirmek isteyenleri kiskirtmis, toplumsal ilerlemeyi geciktirmek icin siyasi ve
askeri giicli kullanmalarina neden olmus ve bunu devrimci ayaklanmalar izlemistir. Bu
anlamda I¢ Savas, Ispanyol siyasetindeki diizen yanlis1 giiglerin ayricalikli konumlarin
tehdit edebilecek herhangi bir reformu ezme girisimlerinin en son ifadesini temsil etmistir
(Preston, 2017: 30).

Uzun yillardir siiregelen toprak sahipleri ve isverenler ile sanayi ya da tarim
iscileri arasindaki bolinme 20. yiizyillda daha da kétiileserek Ikinci Cumbhuriyet
zamaninda kopma noktasma gelmistir. Arazi miilkiyeti dagiliminda, toprak sahibi
azinligin iilkenin toprak ve tarim alanlarinin ¢oguna sahip olmasi, is¢i ve koylii kitlesinin
bu devasa alanlarda c¢ok diigiik {icretlerle uzun saatler boyunca g¢aligmaya mahkim
edilmesi sosyal esitsizligi daha da 6n plana ¢ikarmistir.

Ikinci Cumhuriyet déneminde yapilan en 6nemli reformlar arasinda olan,
Ispanya'nin giineyindeki biyiik miktardaki topraklarmn bir kismmin kamulastirilarak

isciler ve koyliiler arasinda dagitilmasini saglayan tarim reformu, biiyiikk toprak



sahipleriyle birlikte milklerinden mahrum kalmaktan korkan kiicik toprak sahiplerini de
korkutmustur. Yapilan is reformu ise is¢iler i¢in daha iyi ¢alisma kosullarinin saglandigi,
sebepsiz yere isten ¢ikarmanin yasak oldugu, kidem tazminati 6demeleri, asgari Ucret,
saglik ylkiimliiligl, daha uzun dinlenme siireleri ve ticretli tatil giinlerini de igerdiginden
igveren ve fabrika sahipleri aleyhine olmustur (Sdnchez Recio, 2003: 20).

Ikinci Cumbhuriyet’in ilani, Ispanyol Devleti ile Katolik Kilisesi arasindaki
iliskilerde radikal bir dontisiimii de temsil etmistir. Katolik dinine her zaman sadik kalmis
olan Ispanya’da, sosyalist, komiinist ve anarsist fikirlerin gliclii nifuzu Katolik Kilisesini
o ana kadar sahip oldugu gii¢ merkezinden uzaklastirmaya baslamistir. Buna ragmen,
Kilise, halkin biiyiik bir boliimii iizerinde kayda deger bir etki gostermektedir. 9 Aralik
1931°de yayimlanan yeni anayasa, liberal, demokratik ve sosyal yapiy1r degistirecek
tarzda diizenlemeler getirmistir. Ozellikle 3. maddeyle devletin resmi bir dininin olmadig1
ilan edilmis ve 26. maddeyle devletin ruhban sinifini finanse etmesi durdurulmus ve
Kiliseye ait mal varliklarmin da kamulastirilacag: belirtilmistir.2

Ulkedeki ana egitim kurumlar Kilisenin elindedir ve yapilacak reformlardan biri
Kilisenin bu alanda iistiinliigiinii tehdit eden laik bir egitimdir. Bu nedenle 6 Mayis
1931°de c¢ikarilan bir kararnameyle “devlet okullarinda din egitiminin zorunlu olmadig:
ve ¢ocuklari i¢in bu egitimi talep eden velilerin hakki sakli tutuldugu” (Akt: Lara
Martinez, 2013: 39) ilan edilmistir. Kilise ile ilgili yapilan reformlarla, din kurumunu
devletten kesin olarak ayirmak ve niifusun biiyiik bir kismindaki etkisini sinirlandirmak
amaclanmustir.

Baska bir reform da ordu icinde yapilmaya ¢alisiimistir. Amag biitiin ispanyol
askeri yapisini modernize etmek ve daha verimli hale getirmektir. Ordudaki fazla

personeli tasviye etmek i¢in birgok subaya goniillii emeklilik teklif edilmis ve son

2Ayrintil bilgi igin bkz: 1931 Ispanya Cumhuriyeti Anayasas,
http://www.congreso.es/docu/constituciones/1931/1931_cd.pdf



yillarda, 6zellikle Afrika’da bulunan orduda gerceklesen terfilerin biiytlik bir kismi iptal
edilmistir. “Gerici militarizmin bir yuvasi olarak goriilen Zaragoza Genel Askeri
Akademisi’nin biitge nedenleriyle kapatilmasi da, bu kurumun basinda bulunan General
Franco’nun cumhuriyetgilere karsi ebedi diismanligini1 garanti altina almistir” (Preston,
2017: 59). Cumhuriyet’e baghlik yemini etmeyi reddettikleri i¢in emekli olan ordu
mensuplari, ekonomik bunalimin, orduya saygmin olmayisinin ve din karsitliginin
sorumlusu olarak Cumhuriyet’i gérmiisler ve rejime karsi diismanlik beslemislerdir.

Bununla birlikte 19. yiizyilin son yillarinda ortaya ¢ikan milliyetci hareketler de
savasin siyasi nedenleri arasinda sayilmaktadir. Bolgesel 6zerklik isteyen iki ana bolge
ulkenin sanayi merkezleri ve ekonominin can damarlari sayilan Katalonya ve Bask
bolgesidir. Ispanya’nin vergi tahsilatimin ¢ok yiiksek bir boliimiinii ddemeleri ve
hikUmette cok az temsil edilmeleri veya hic¢ temsil edilmemeleri Basklar ve Katalanlar
arasinda rahatsizlik uyandirmistir. “Bask ve Katalan sanayicilerinin hosnutsuzlugu,
onlari, kendi bolgeselci hareketlerini -El Partido Nacionalista Vasco (Bask Milliyetci
Partisi) ve La Lliga Regionalista de Catalunya (Katalonya Bolgesel Birligi) finanse
ederek Ispanyol tarim oligarsisine meydan okumaya yoneltmistir” (Preston, 2017: 42).
Bu milliyet¢i hareketler, federal bir Cumhuriyet i¢inde bagimsizlik ya da genis siurh
ozerklik hedeflediginden, iilkenin toprak birligi icin bir tehdit olusturmus ve biitiin
ulkenin pargalanmasini tetikleyecek biiyiik bir tehlike olarak goriilmiistiir. Sag ve sol taraf
arasindaki gerginlik 19 Eyliil 1932°de hiikiimetin Katalonya’ya 6zerklik vermesi ve
Katalan meclisinin kurulmasi ile daha da artmis, sag muhalefet ve ordu, 6zerklik
kanununu milli birlige bir tehdit olarak algilamislardir (Beevor, 2011: 63).

Ikinci Cumhuriyet’in hedeflemis oldugu bahsi gegen sosyal reformlarla ilgili
catigmalar ortaya ¢ikmis; toprak sahipleri ve sag muhalefet, Cumhuriyet’i ve yapilacak
reformlar1 Ispanya medeniyetini ortadan kaldiracak bir rejim olarak tamimlarken, diger

tarafta iscilerin ve sosyalistlerin oldugu sol muhalefet reformlar1 desteklemistir.
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Cumhuriyet rejimiyle birlikte Kilisenin ve ordunun politikadaki egemenliginin son
bulacagimi ummuslar ve ayrica Bask ve Katalan Milliyet¢iliginin de desteklenmesini
arzulamiglardir. Cumhuriyet hiikiimeti iki taraf arasinda kalmistir. Alt smiflar
destekledigi takdirde sagcilar1 destekleyen ordu sorun yaratacak, diger tarafta alt siniflart
bastirip iist sinifin isteklerini yerine getirirse is¢iler ayaklanacaktir. Sonug olarak hiikiimet
asir1 reformlardan kaginarak 1limli bir politika izlemeye karar vermis, her iki tarafi da
memnun edecegini diisiinmiistlir. Ancak ne sag muhalefetin korkularini bastirabilmis, ne
de sol muhalefetin hayal ettiklerini yerine getirebilmistir.

1933 ve 1936 yillarinda yapilan secimlerde de dirlik saglanamamis ve cesitli
ayaklanmalar gerceklesmistir. I¢ Savas’a gotiiren olaylar zincirinin son halkas1 12

Temmuz 1936°da sol goriislii José del Castillo Sdenz de Tejada’min® falanjistler*

3 Piyade Tegmen José del Castillo Saenz de Tejada, Lise egitimini Granada’daki Sagrado Corazén okulunda
bitirdikten sonra, 21 Agustos 1922’de Fas’ta savasan birliklere katilma amaciyla, 21 Agustos 1922’de
Toledo Piyade Akademisi’ne girmistir. Temmuz 1926’da astegmenlik makamini almis ve Piyade Diizenli
Yerli Kuvvetleri Grubuna atanmistir. Orada bir sonraki sinifta bir tegmen olan ve ¢ok radikal fikirlere sahip
Fernando Condés Romero ile yakin arkadas olmustur. Temmuz 1928’de iistegmenlige terfi etmis ve Alcala
de Henares’te bulunan 6 nolu Saboya Piyade Alay1’na atanmistir. 1931°de ikinci Cumhuriyet’in ilanindan
itibaren, Ispanyol Sosyalist Isci Partisi ile baglantil gevrelerle sik sik gériismeye baslamistir. Ekim 1934’te
Tegmen Castillo, devrimci hareketin bastirilmasina miidahale etmek i¢in birligiyle Asturias’a yiiriimiis,
Villaviciosa bolgesindeki bir madenci topluluguna ates agmast emredildiginde emre uymay1 reddetmis ve
Alcald de Henares Askeri Hapishanesi’nde bir y1l hapis cezasma ¢arptirilmigtir. Kasim 1935°te serbest
birakildiktan sonra Cumhuriyetci Anti-Fasist Askeri Birligi’ne (UMRA) katilmis, Ocak 1936’da Sosyalist
Genglik’e mensup oldugu i¢in yargilanmis, ancak delil yetersizliginden beraat etmistir. Halk Cephesi’nin
(Frente Popular) 16 Subat’taki secim zaferinden sonra, 2. Madrid Ihtisas Béliigii’niin boliimlerinden birinin
komutanligindan sorumlu olmak i¢in Giivenlik ve Taarruz Kolordusu’nda bir gérev talep etmistir. Basta
siddet yanlis1 sag gruplarin diizenledigi g¢esitli gosteri ve ayaklanmalara kamu diizenini korumak igin
miidahale etmistir. 16 Nisan’da, iki giin 6nce Cumhuriyetin ilaninin besinci y1ldéniimiinii anma tdreninde
Sivil Muhafiz birimlerinin ¢ikardigi kargasalar sirasinda silahli kisiler tarafindan kazara 6ldiiriilen Sivil
Muhafiz Tegmen Anastasio de los Reyes Lopez’in cenazesine &zel bir ilgi olmus, Savas ve Icisleri
Bakanligi yetkililerinin baskanlik ettigi cenaze sirasinda, bir¢ok asiri sag militanin oldugu ¢ok sayida silahli
saldirt ve olay yagsanmigtir. Emniyet amirinin dagitilmalarini emretmesiyle, polis atesli silahlarim
kullanarak bes kisinin 6liimiine ve ¢ok sayida ciddi yaralanmaya neden olmustur. Olenler arasinda, José
Antonio Primo de Rivera’nin birinci dereceden kuzeni Falanjist Andrés Séenz de Heredia y Arteta ve
yaralilar arasinda, 6fkeli kalabalik tarafindan ling edilmekten son anda kurtulan Tegmen Castillo’nun
tabancasindan bir mermi isabet eden Karlist José Llaguno Acha da vardir. Tegmen Castillo, Pontejos
kislasina vardiktan sonra, davranigini mevcut mevzuata uygun olarak degerlendiren bilgilendirici bir dosya
acilmigtir. Ancak, Temmuz ayinda gerceklesecek darbenin hazirliklarina zaten dahil olan asir1 sag partiler
(Accion Popular, Comunion Tradicionalista, Falange Espafiola, Renovacion Espafiola) gozlerini Tegmen
Castillo’ya dikmis ve Castillo 6liim tehditleri almaya baglamigtir. 12 Temmuz’da karisini eve birakip gece
ndbetine donecegi sirada dort Karlist tarafindan kursun yagdirilmis ve ciddi sekilde yaralanip dlmiistiir.
Ayrintili bilgi i¢in bkz: Real Academia de la Historia https://dbe.rah.es/biografias/56502/jose-del-castillo-
saenz-de-tejada Erisim tarihi: 14/11/2021
4 José Antonio Primo de Rivera onderliginde kurulmus Ispanyol Falanj Partisinin (Falange Espafiola
Tradicionalista) iiyeleridir. ikinci Cumhuriyet zamaninda sag muhalefet, toplumda bir kaos ortami
yaratmak icin falanjistleri sokak savaglarinda ve suikast girsimlerinde kullanmigtir. 1937°de Franco diger
tiim siyasi partileri kaldirp fasist egilimli Ispanyol Falanj Partisi ve J.O.N.S’u (Juntas de Ofensiva
11
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tarafindan 6ldiiriilmesi, buna karsilik hemen ardindan diger tarafin da sag mubhalif lideri
Calvo Sotelo’yu infaz etmesiyle yasanmistir. Bu durum tilkeyi anarsistlerden kurtarmak
icin askeri bir miidahalenin sart oldugunu diisiinen sag muhalefeti harekete gecirmistir.
17 Temmuz 1936°da Ispanya’nin Fas’taki topragi Melilla’da baslayan askeri ayaklanma,
18 Temmuz’da yarimada kentlerine de sigramis, bir tarafta sag goriisliiler/milliyetciler,
diger tarafta sol goriisliiler/cumhuriyetciler olmak iizere I¢ Savas baslamustir.

24 Temmuz’da darbeye tesebbiis etmis generaller Junta de Defensa Nacional’i
(Milli Savunma Cuntasi) kurmaya karar vermisler, bu cuntanin yayimladigi kararnameyle
de 1 Ekim 1936’da General Francisco Franco hem Devlet Baskan1 hem de Hiikiimet
Bagkani olarak atanmustir. Kendisini destekleyenlerin ona taktigi unvanla Caudillo
(Onder) askeri rejime dayali bir diktatorliik kurmustur. Franco, ilk olarak, danisma organi
olarak bakanliklara benzer yedi komisyon kurmus, buna da Junta Técnica del Estado
(Ulusal Teknik Komite) adi verilmistir. Bununla “yeni devlet, milliyetci ilkeler
cercevesinde, gereksiz biirokratik gelismeye bakilmaksizin, iilkenin ¢esitli faaliyetlerinin
gelismesi i¢in ¢ok 6nemli olan otorite, birlik, hiz ve tutumluluk dzelliklerine cevap veren,
idari organlarin kurulmasi ¢agrisinda bulunur” (Akt: Pino Abad, 2007: 387).

Ordunun ve geri kalan silahli kuvvetlerin ikiye bdliinmesinin yaninda halk da
ikiye boliinmiis ve savas sirasinda her iki taraftan da acimasiz infazlar yapilmistir.
Milliyetci taraftaki baski ve zuliimler 6zellikle is¢i militanlara ve koyliilere karsi olsa da,
bunlar arasinda bazi aydinlar da vardir. Bunun en iyi 0rnegi yazar Federico Garcia
Lorca’dir.®> Tam olarak sayis1 bilinmese de milliyetgiler tarafindan dldiiriilenlerin sayist

yiiz bin ile iki yiiz bin arasinda tahmin edilmektedir (Beevor, 2011: 74). Cumhuriyetci

Nacional-Sindicalista) birlestirip Falange Espafiola Tradicionalista de las Juntas Ofensiva Nacional
Sindicalista (Ulusal Sendikac1 Hiicum Birlikleri Ispanyol Falanji) adinda tek parti haline getirmistir. Daha
sonra bu parti Milli Hareket Partisi (Movimiento Nacional) olarak anilacaktir. Bkz: Paul Preston, La
Guerra Civil Espafiola, Barcelona, Debolsillo, 2017.

% Granada dogumlu yazar Federico Garcia Lorca (1898-1936), eserlerinde siyasi sorunlari, Kilise ve
geleneklerin baskisint konu etmis, sol goriislii biri olarak Cumhuriyetcileri desteklemistir. Bu nedenle
geleneksel degerlere bir tehdit olarak goriilmiis ve savagin basinda 19 Agustos 1936°da milliyetciler
tarafindan infaz edilmistir.
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taraftan da zuliim gorenler genellikle ruhban sinifi olmus, “13 piskopos, 4184 rahip, 2365
papaz ve 283 rahibe Cumhuriyetciler tarafindan infaz edilmistir” (Lannon, 1986: 53).

28 Mart’ta Franco birliklerinin Madrid’e girmesinin ardindan, General Franco 1
Nisan 1939’da zaferini ilan etmistir. Onca korku, 6liim, aclik ve aciyla cumhuriyetcilere
ait, miicadelenin siirdiiriilmeye calisildig1 yerler de Franco’nun eline ge¢gmis ve her yerde
milli mars ¢alinir olmustur. Savag bittiginde geriye ii¢ yildir savagmaktan harap diismiis
bir iilke vardir:

“I¢ Savag’in sonucu olarak 350.000 kisi &lmiis, yaklasik yarim milyon insan siirgiine
gitmistir. Binlerce insan da savas sonrasi baski sonucu Olecektir. 1940 yilinda
cezaevinde kalan kadin ve erkek sayist 270.917°dir. Bir buguk milyon insan
islerinden ve evlerinden olmustur. Iki yiiz yerlesim merkezi harap olmus, 250 bin
konut yikilmistir. 74700 adet demiryolu vagonunun on iki bini kullanilamaz hale
gelmis, yirmi bir bini onarimdan gegmek zorunda kalmistir.” (Vizcaino Casas, 1975:

36)°

Askeri zafer ekonomik yikimi da beraberinde getirmistir. Tiim {ilke paraya,
gidaya, kamusal hizmete ihtiya¢ duymaktadir. Ispanya bu durumdan uzun vadede dis
yardimla kurtulabilecektir. Ancak I¢ Savas’in bitmesinden bes ay sonra baslayan Ikinci
Diinya Savast umut edilen dis yardimi da olanaksiz kilmistir. Ispanya igin acil olan
iilkenin yeniden ingasidir. 1939 yilinda kurulan Milli Konut Enstitiisii’yle ilk toplu
konutlar 1941°de kullanima sunulmustur. Pek estetik olmayan bu konutlar daha basit ve
ucuzdur. Sehirler kirsal yerlere nispeten daha ¢ok zor durumda kalmis; 1940 ile 1946
yillart arasinda modern ¢agin tersine kentten koye goc olmustur (Comellas, 1989: 313).

Tarim alaninda ise diisiik hasat, savas yikintilari, alet- edevat eksikligi ve ulagim
zorlugundan dolay1, 6zellikle ekmek, yag ve seker kitlig1 yasanmistir. HikUmet, karne
sistemini zorunlu kilmis, en zor zamanlarda sadece giinliik kisi bas1 60 gr ekmek, haftalik
sekizde bir litre yag dagitilabilmistir (Shubert, 1991: 303). Ucuz satisa zorlanan ¢iftciler
tiretebildiklerini saklamisg, aracilar ve tiiccarlar da ellerine gecirdiklerini daha pahaliya

satmaya ¢alismislardir. Bu durum fiyatlarda ikilik yaratmis, resmi pazarda yetersiz olan

6 {spanyolca’dan yapilan tiim geviriler tezin yazarina aittir.
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mallarin dort-bes kati daha pahali satildigi karaborsanin ortaya ¢ikmasina sebebiyet
vermistir.

Franco’nun savas sonrasinda ekonomi sorununa buldugu ¢dziim italya’da
Mussolini’nin, Almanya’da Hitler’in uyguladigi model olan, bir ulusun; ekonomik
anlamda dis yardim almadan, kendi kaynaklariyla yetinmesi demek olan otarsi
yontemidir. Franco bu yonetim stratejisini iki yasaya dayandirmistir: Ley de Proteccién
y Desarrollo de la Industria Nacional (Milli Sanayi Koruma ve Gelistirme Yasasi, Ekim
1939) ve Ley para la Regulacion y la Defensa de la Industria Nacional (Milli Sanayi
Diizenleme ve Savunma Yasasi, Kasim 1939). Birinci yasayla o zamana kadar ithal
edilmis mallarin yerli liretimini yapabilecegini beyan eden firmalara ayricaliklar verilerek
ithalatin yerine yerlilerini koyma amaglanmistir. Ikincisiyle de hiikiimet destegi alacak
olan tiim kamu firmalar1 ve 6zel firmalara milli kaynaklari kullanma zorunlulugu
getirilmistir. 1941°de Italya’da kurulan Istituto per la Ricostruzione Industriale’nin bir
kopyasi olan Instituto Nacional de Industria, I.N.I (Milli Sanayi Enstitiisii) adli kurumun
gorevi, iilkenin ekonomik gelisimine katki saglamak amaciyla endiistriyel kuruluglarin
olusumuna finans saglamaktir. Bunun i¢in 6zellikle iilke savunmasi ile ilgili olan ve iilke
ekonomisinin kendi kaynaklarim1 kullanarak gelisimini saglayacak kuruluslara dncelik
verilmistir. Basta yakit, giibre ve elektrige odaklanildiysa da ulasim, demir-celik ve
otomotiv alanlarina da el atilmig, IN.I tarafindan kurulan firmalar arasinda petrol
rafineleri, hidroelektrik santralleri, metaliirji sirketleri ve ugak sirketi (Iberia) yer almistir.
(Shubert, 1991: 305-306)

Kendi kendine yetme yontemi, tarim alaninda da uygulanmak istenmis, {ilkenin
tahil hasatlarina bir pazar ve fiyat olusturma amaci giidiilmiis, ancak bunda pek basarili
olunamamustir. Fiyatlar o kadar diismiistiir ki kirkl1 yillarda hasadin yarisi fiyatlarin iki
ya da ii¢ kat1 olan kara borsada satilir olmugstur. Diger tahil iiriinlerinde de disa bagimlilik

devam etmis, 6zellikle Arjantin’den ithalat yapilmistir. Kirkli yillar aglik ve karneyle
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dagitimin yapildigi yillar olmus, bu kosullar kendi kendine yeten endiistriyel ekonomiyi
yaratmada yetersiz kalmistir.

Tiim bunlarla Ispanya, I¢c Savas sonras1 Franco rejimi olarak taninan, gelismelere
ve yeniliklere kapali uzun ve degismez siyasi bir siirece girmistir. Ulke yonetiminde,
otorite, din, geleneklerine bagh aile ve ¢ok partili sistem karsitlig1 gibi az ama net olan
fikirlerini uygulamaya koyan Franco’nun dayandigi ii¢ temel dayanak; “Ordu, Kilise ve
Ispanyol Falanji” (Comellas, 1989: 317) olmustur. Devletin ideolojisini teskil eden
Ispanyol Falanji (Milli Hareket)’ tek parti olup, bunun disinda siyasi parti olusumuna izin
verilmemistir.

1942 yilinda Cortes adi verilen parlamento yeniden agilmis, ancak yetkileri sinirh
olup, devlet bagskaninin onayina bagli olarak kanun hazirlamakla goérevlendirilmistir.
Yasama, yiirlitme ve yarginin kontrolii Franco’nun elinde olup 1945°de Franco’nun
tercihleri 15181nda Ispanyollarin temel hak ve ozgiirliiklerini belirleyen Fuero de los
Espafioles (ispanyol Tiiziigii) adl1 yasalar uygulamaya konulmus, 1975 yilina kadar bu
yasalar anayasa yerine ge¢mistir. Franco 1938-73 yillar1 arasinda hem Devlet hem de
Hiikiimet Bagkanidir. Bakanlar onun tarafindan atanmakta ve gérevden alinmaktadir.
Devlet bagkaninin 6nemli gordiigli konularda halka danigmak i¢in 1945°de Referandum
Kanunu ¢ikarilir. 1947°de ¢ikarilan Veraset Kanunu’nda Ispanya icin “Katolik, sosyal ve
temsili bir devlet” tanimlamasi yapilirken yine ayni1 y1l Franco’ya dliinceye kadar devletin
otoritesinin verildigi kanun referandumla kabul edilmistir (Rivero, 2004: 216).

Kilise ve devlet arasindaki iliskilere gelindigindeyse, 7 Haziran 1941 yilinda
hiikiimet ve Vatikan arasinda yapilan bir anlagsma ile bu iliskilerin g¢ergevesi ¢izilmis;
anlagma devletin dine bagliligi, egitimin dine uygunlugu ve dini doktrinlerle verilmesi,

devletin dini konularda tek tarafli yasalar yapamamasi gibi maddeler igermistir. 1953’de

71937°de Franco diger tiim siyasi partileri kaldirip fagist egilimli Ispanyol Falanj Partisi ve J.O.N.S’u
(Juntas de Ofensiva Nacional-Sindicalista) birlestirip Falange Espafiola Tradicionalista de las Juntas
Ofensiva Nacional Sindicalista (Ulusal Sendikac1 Hiicum Birlikleri Ispanyol Falanj1) adinda tek parti haline
getirmistir. Daha sonra bu parti Milli Hareket Partisi (Movimiento Nacional) olarak anilacaktir.
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yine Vatikan’la yapilan Konkordato® ile devlet Ispanya’nm Katolik kimligini ilan etmis,
Kilisenin dini tekelligine 6nem vermistir. Konkordato’nun temel ilkesi Katolik dinine
baglhliktir, bu tiim kanunlarin dini 6lgiitlere gére hazirlanmasi anlamina gelmektedir.
Devletin resmi dini Katolik’tir ve devlet kiliseye istedigi gibi hareket etme 6zgiirliigii
vermektedir.®

I¢ Savas sonras1 1939 ile 1951 yillar1 aras1 Ispanya’ya uluslararasi ambargonun da
uygulandigi yillar olmustur. San Francisco ve Potsdam Konferanslar:’nda (1945)
Ispanya’nin Birlesmis Milletler’e alinmamasina karar verilmistir. 1946°da Ispanya’nin
benimsedigi politikanin “diinya baris1 igin tehlikeli oldugu” (Comellas, 1989: 318) dile
getirilmistir. Fransa, Ispanya’nin Avrupa’ya tek ¢ikis yonii olan Pireneler sinirini
kapatirken, onde gelen devletlerin biiyiikelgileril® Madrid’den ¢ekilmistir. Bununla
birlikte Tirkiye’nin tutumu birgok iilkeden farkli olmus, Biiyiikelgi Madrid’de
kalmistir.'! Ispanya kendiyle yetinmek zorunda birakilmis, rejime diisman olan
Ispanyollar bile bu dis zorlamay: kiigiiltiici bulmuslardir. Ispanya yine de dis
baglantilarinin tiimiinii kaybetmemis, heniiz petrol {iretmeye baglayan Arap iilkeleri ve
bazi Latin Amerika {ilkeleri ile dostlugunu devam ettirmistir. Franco rejiminden dolay1

diger Bati devletleri tarafindan uygulanan diplomatik ayrimla Ispanya, Marshall

8 Konkordato: Papa ile bir devlet arasinda yapilan ve karsilikli iligkileri diizenleyen anlasma.
9Ayrmt111 bilgi i¢in bkz: http://www.vatican.va/roman_curia/secretariat_state/archivio/documents/rc_seg-
st _19530827_concordato-spagna_sp.html_(Concordato, 1953, articulo 1, 2) Erigsim tarihi: 12/09/2017
10 1945'te Kuzey Amerika Blytukelgisi Carlton Hayes, Amerika Birlesik Devletlerine dénmek igin
Madrid'den ayrilmis, yerine bir maslahatgiizar birakilmistir. Birlesik Krallik da biiyiikelgisini gérevden
almis, Sovyetler Birligi Franco hiikiimetini tanimamustir. Belgika adina Madrid’de bir maslahatgtizar
kalirken Avusturya ve Norveg’in de Franco rejimine karsi bir diismanlik besledigi bilinmektedir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz: Eggert Von Petersdorff, “Las relaciones internacionales de Espafia en los afios 1945 a 1955,
Revista de Politica Internacional, 1971, S. 117, s. 51-88
11 {spanya I¢ Savas’inin patlak vermesi sonrasinda Tiirkiye tarafindan benimsenen tavir ihtiyatl olsa da,
Madrid’in Cumbhuriyetgilerin etki alaninda kalmasiyla kendilerini giivensizlik i¢inde hisseden 700°den
fazla miilteci Tevfik Kamil Koperler (1934-1939 yillarinda Ispanya’da Tiirkiye Biiyiikelgisi olarak gérev
yapmustir) tarafindan temsil edilen Tiirkiye Cumhuriyeti temsilciligine siginarak siyasi iltica hakki talep
etmislerdir. Bu miiltecilerin tamami 1937 yil1 Nisan ayimnda Tiirkiye’den gonderilen Karadeniz vapuruyla
Valensiya limanindan tahliye edilmislerdir. Ayrintili bilgi igin bkz: Mehmet Necati Kutlu, “Ispanya I¢
Savas1 Donemi Tiirk-Ispanyol iligkilerine Dair Diisiinceler ve Bir Ornek Olay”, iginde Tarih Boyunca Tuirk-
Ispanyol iliskileri, Madrid, Editorial Tam S.L., 2008, s. 87-98.
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Plani’ndan'?

yararlanamamig, hiikiimet siki bir ekonomi i¢inde kendi planlarim
gelistirmek zorunda kalmustir.

Ispanya 1945, 1948 ve 1949 yillarinda yiizyilin en kurak yillarini da gegirmistir.
Franco’nun 6nem verdigi konulardan biri olan su politikasina ragmen, su depolari, sulama
kanallar1 kuru ve barajlar dyle bostur ki neredeyse hi¢ elektrik elde edilememis, sanayi
icin haftada yalnizca iki kez elektrik verilebilmistir. Ulkenin i¢inde bulundugu bu sikintili
durum hig diisiiniilmeyen iiretim sekillerinin dogmasina neden olmus, farkli tekniklerde
uzmanlasmay1 ve daha dnce deneyimlenmemis iiretim yollarina bagvurmayi zorunlu
kilmistir. Linyit damitilmasi1 6grenilmis, yosundan boya elde edilmis, soya bitkisi
yetistirilmis, zor gecen kirkli yillar bir anlamda modern Ispanya endiistrisinin de
temellerinin atildig1 yillar olmustur (Comellas, 1989: 319).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Orta, Dogu ve Giineydogu Avrupa’da Sovyetler
Birligi’nin etkisi artmaya baslamis ve Sovyetler Birligi’nin bu bolgedeki Glkeleri kendi
tarafina gekmesinden korkan ABD ve Ingiltere, Bat1 Avrupa’da ve baska yerlerde Sovyet
yanlis1 komiinist partilerin iktidara gelmemesi icin cesitli girisimlerde bulunmustur. Bu
sebeple 1950°de Birlesmis Milletler, ABD’nin istegi iizerine Ispanya’nin diplomatik
ambargosunu kaldirma karari alirken, 1953’de ABD ile karsilikli anlagmalar imzalanarak,
Ispanya Torrejon de Ardoz, Zaragoza, Morén ve Rota’da Amerikali askeri birliklerin
yerlesmesine izin vermistir. Ayni zamanda Ispanya ABD’den ekonomik yardim da almus,
diktatorluk, falanjistlerin gorevlerini azaltarak ya da fagist sembolleri (fasist selamlagsmasi
gibi) ortadan kaldirarak uluslararast imajin1 diizeltmeye ¢aligmistir. 1950 sonrasi
Ispanya’nin diplomatik iligkilerinin normale déndiigii yillar olmus, Ispanya 1951 yilinda
Birlesmis Milletler Gida ve Tarim Orgiitii’ne, 1953’de UNESCOQO’ya ve 1955°de de

Birlesmis Milletler Orgiitii’ne kabul edilmistir (Rivero, 2004: 217).

12 Marshall Plani I1. Diinya Savasi sonrasinda 1947 yilinda 6nerilen ve 1948-1951 yillar arasinda yiiriirliige
konmus ABD kaynakli, antikomiinist hedefleri olan bir ekonomik yardim paketidir. 16 iilke,
bu plan uyarmca ABD'den ekonomik kalkinma yardimi almistir.
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Ispanya’nin dis yardim almadan ve kendi kendine yetmesi anlamna gelen otarsi
yonteminin basarisiz olmasiyla ellili yillarin basinda bundan vazgeg¢ilmis, ticarette kismi
serbestlesme baglamistir. 1951°de ABD’den gelen yardimla birlikte endiistriyel gelisim
i¢cin zorunlu mallarin ithalat1 saglanmis ve 1952°de besinlerin karneyle dagitimina da son
verilmistir. 1959 yilinin Haziran ayinda uygulamaya konulan El Plan de Estabilizacion
Econdmica (Ekonomik Istikrar Plan1) kendi kendine yetme politikasinin sonu anlamina
gelmektedir. (Shubert, 1991: 304)

Boylelikle devletin miidahaleciligi kisitlanmis, pazar ekonomisi olusturulmus ve
Ispanya’nin yeniden uluslararasi ekonomiye katilimi saglanmistir. Bu planda kamu
harcamalarinin kisitlanmasi, ticaretin serbestlesmesi ve yabanci yatirima izin verilmesi
de vardir. Ayrica Ispanya 1959°da Avrupa Ekonomik Isbirligi Orgiitii ve Uluslararasi
Para Fonu (IMF)’na iiye olmustur.

1963°de “her Ispanyol’un yasam kalitesini artirmak ve sosyal adaletin gerekliligi
icinde kisi ozgiirlik ve haysiyetinin gelisimini giiglendirmek”'® admna el Plan de
Desarrollo Econdmico y Social (Ekonomi ve Sosyal Gelisim Plani) uygulamaya
konulmustur. Bu planla yalniz ekonomik degil, sosyal ve siyasi gelisme de amaglanmustir.
Devlet, planlamak ya da kendisi yapmak yerine izlenecek yolu gostermis ve O6zel
girisimleri desteklemistir. Daha az sanayilesmis bolgelere oncelik verilerek gelisme ve
destekleme merkezleri belirlenmis, krediler verilmis, ihracata devlet tegviki saglanmis ve
giines enerjileri dagitilmistir.

Tiim bu alman &nlemler etkilerini gdstermis, Ispanya, dnceligi tarima veren bir
ulkeyken endustriyel anlamda biiyiiyen bir iilke olmustur:

“1963-73 yillar1 arasindaki ekonomik gelisme Oyle bir hal almistir ki bu, Glke i¢inde
ve disinda ‘Ispanyol Mucizesi’ olarak adlandirilmis, 1970°de iilke tarihinde ilk kez
endiistriyel ihracat oran1 tarim ihracatin1 gegmis ve Ispanya, Kanada ve Japonya’yla
birlikte diinyanin biiyiiyen ekonomileri arasina girmistir.” (Comellas, 1989: 326)

13 Ayrmtil bilgi i¢in bkz: https://www.boe.es/boe/dias/1963/12/30/pdfs/A18190-18198.pdf Erisim tarihi:
16/09/2017
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Ekonominin bu sasirtict dontistimii ti¢ dis etkiye baglidir: yabanci yatirim, turizm
ve go¢. Kendi kendine yetme politikasindan vazgecilmesiyle yabanci sermaye Ispanya’yi
biiyiik 6l¢iide etkilemistir. En énemli yatirime:r %40 ile ABD, daha sonra Isvicre ve Bati
Almanya’dir (Shubert, 1991: 304). Yabanci yatirim Ispanya ekonomisine biiyiik destek
olmus, iilkeye de gelismis teknolojinin girmesini saglamistir.

Ispanya’nin ekonomik biiyiimesine katki saglayan diger bir alan turizmdir. Plajlar1,
havas1 ve uygun fiyatlari, Ispanya’y1 altmish yillarda Avrupa’nin gdz bebegi yapmis ve
turizm Ulke endistrisinin 6nemli dayanaklarindan biri olmustur. 1960°da alt1 milyondan
fazla turistin Ispanya’y: ziyaret etmesiyle birlikte sadece o yil iilkeye turizmden gelen
para 297 milyon dolara ulagsmistir. Ekonomik biyumedeki tigtinct faktor de go¢ edenlerin
para transferidir. Fransa, Bat1 Almanya ve Isvicre’nin ddemesi iyi olan is giicii talep
etmesiyle Ispanyol hiikiimeti bu durumu firsata ¢evirmis, hem issizligi azaltmis, hem de
tilkeye doviz girmesini saglamistir. (Shubert, 1991: 312-315)

Gelisim Planinin sosyal ve kiiltiirel sonuglar1 da ekonomik sonuclar1 kadar 6nemli
olmus, sanayi ve hizmet sektoriine atilmig yeni orta siif ortaya ¢ikmistir. Bu grubun igine
tilketim olgusunun yasandigi ve geleneklerin doniisiime ugradigi yeni diinya insani
girmektedir (Comellas, 1989: 325). Ispanya artik kentsel ve sanayilesmis bir iilke olmay1
tercih etmis ve tarimsal iilke olmay: birakmistir. Kdyler ve kiiciik yerlesim yerleri
azalmaya baslarken, biiyiik sehirler gogmenlerle dolmustur.

Avukat, doktor, mimar ve ekonomist gibi meslek guruplarinin sayilarindaki artig
da, sosyal ve kiiltiirel gelismenin en onemli gostergelerinden biridir. Kiiltiirel gelisme
olarak okuma yazma oran1 diger Avrupa iilkelerine esdeger hale gelmis, tiniversiteli sayisi
1950°de 54 bin, 1960°da 70 bin, 1964’de 112 bin iken 1975-76’da ise iiniversiteye kayit
yaptiran sayis1 400 bini bulmustur (Comellas, 1989: 327).

Altmislt yillarin basinda rejimin gelecegi ile ilgili siyasi bir endige hasil olmustur.

Franco yaslaniyordur ve ilelebet yasamayacaktir. Endiseler, Franco 6ldiikten sonra da
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Frankizmin!* devam edip etmeyecegi ya da radikal bir degisimin gelip gelmeyecegi ile
ilgilidir. Rejimde ilerici bir agilim yapma geregi hissedilmis ve bu yonde kurumsal
degisimlerden 6nce bazi fikir degisikliklerine gidilmis ve 1969 yilinda XIII. Alfonso’nun
torunu Veliaht Prens I. Juan Carlos’un, 1947’de kabul edilen Ley de Sucesion’a (Veraset
Kanunu) uygun olarak Franco’dan sonra kral olmasina karar verilmistir.*®

Hiikiimet baskaniyla devlet bagkaninin birbirinden ayrilmasi 1965°de
referandumla onaylanmis, Cortes adi verilen parlamentoya yeni gorevler verilmis ve
temsili yoni arttirnllmistir. Vatandaglarin iktidara karsi haklar giivence altina alinmus, ilk
defa fikirlerin 6zgiirliigiinden bahsedilir olmustur. Ancak kanunlarin hayata gegirilmesi
rahatsiz edici bir yavaglikla ilerlemis, 1965°de devlet ile hiikiimet bagkaninin birbirinden
ayrilmasi kararindan sonra ilk hiikiimet bagkan1 1973’de atanabilmistir. Bu gorev igin
“Franco’dan da Francocu” olarak adlandirilan Amiral Luis Carrero Blanco
diisiiniilmiistlir. Bu durum rejimin devam edecegi seklinde kaygi yaratsa da alt1 ay sonra
Carrero Blanco son zamanlarda ismini duyurmaya baslayan ETA tarafindan
oldiirtilmiistiir. Yeni hiikiimet baskani1 Carlos Arias Navarro’nun da yaptigi, siyasi
partilerin yapilanmasini diizenlemekten Gteye gitmemistir. General Franco’nun 39 yil
hiikiim siirdiikten sonra 20 Kasim 1975°de 6lmesiyle Juan Carlos de Borbén, Ispanya

Krali ilan edilmis ve demokratik doneme gecis siireci baslamistir.

14 Frankizm: Frankizm, fasizmin yenilgiye ugradigi 1945 yilina kadar fasist 6zellikler barindiran totaliter
bir rejim olmakla birlikte II. Diinya Savasi’ndan sonra, muhafazakar ve dinine baglh otoriter bir yapiya
biiriniir. Bkz: Ozlem Senyildiz, ispanyol Frankist Milliyetcilik Kavrammmn Olusumu (1936-1959) ve
Propaganda Araglar, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2016.

15 https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1969-915 Erisim tarihi: 16/09/2017

18 ETA, Euskadi Ta Askatasuna: “Bask Vatan1 ve Ozgiirliik” adl1, kendisini bagimsiz, sosyalist ve devrimci
ilan eden terdrist, asir1 milliyetci bir Bask orgitiidiir. 1958-2018 yillart arasindaki altmig yillik tarihi
boyunca, ayn1 adi tagtyan farkli orgiitler, ¢esitli boliinmeler sonucunda ortaya ¢ikmis, bazilar1 birkag kez
bir arada var olmus ve bunlardan sadece askeri ETA olarak bilineni hayatta kalabilmistir. Asil amaci, Euskal
Herria’da sosyalist bir devletin insasi ve Ispanya ve Fransa’dan bagimsizhigiydi. Orgiit {iyeleri, amaglarina
ulagmak icin cinayet, adam kagirma ve ekonomik gasp kullanmistir. Orgiitiin tarihi boyunca 22’si ¢ocuk
olmak iizere 864 kisiyi 6ldiirdiigii tahmin edilmektedir. 1980’lerden itibaren ETA, Ispanya Hiikiimeti ile
birkac kez muzakere ederek ¢ok sayida ateskes ilan edip, bu ateskesleri bozmustur. 20 Ekim 2011°de silahli
faaliyetine kesin olarak son verdigini duyurmus, Nisan 2017°de silahsizlanmig ve 3 Mayis 2018’de
dagildigini duyurmustur. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Antonio Beristain, “Los terrorismos en el Pais Vasco y en
Espafia”, https://core.ac.uk/download/pdf/11501574.pdf Erisim Tarihi: 19/11/2021
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1. 2. Toplumsal Gérinim

Franco yénetiminin I¢ Savas sonrasinda énem verdigi konulardan biri yeniden bir
miicadele ortaminin olusmasini1 6nlemek amaciyla toplumu kontrol altinda tutmaktir. Bu
da ilk olarak basin yayin organlari araciligiyla gercgeklestirilmeye ¢alisilmistir. Mussolini
Italya’sinin en sert uygulamalarindan biri olan Basin Kanunu, Ispanya’da da 1938 yilinda
uygulamaya konulmus, bununla “demokratik tiirde olusabilecek bir 6zgiirliiglin” 6niine
gecilmeye calisilmis ve “basinin devletten ayri hiikiim siiremeyecegi” beyan edilmistir
(Tusell, 1998: 59).

Basin, ancak devlet hizmetinde bir kurum olarak sansiir altindadir. Bununla
birlikte parti ve kilise gazeteleri sansiirden muaf tutulurken, diger tiim gazeteler yayindan
once Basin Genel Miidiirliigii’niin kontroliinden gecer. Bazi konular iizerinde haber
yayini tamamiyla yasak olup, siireli yayimlarinin sayis1 ve dagitimi, gazetelerin baski
sayis1 ve sayfa sayis1 Devlet kontroliindedir. Resmi makamlari1 zan altinda birakabilecek
haber yaymi yasaktir ve nutuklar, konferanslar ve sozlii beyanlar i¢in izin alinmasi
gerekir. (Giritli, 1963: 874)

Bir¢ok durumda sansiir kriterleri belirsizdir ve gorev basindakilerin kaprislerine
baglidir. Sansiirlenen yazar savunmasiz birakilir ve agiklama talep edemez. Yarattiklarini
ortaya ¢ikarmak i¢in degersiz bir miicadeleye sokulan bazi yazarlar sonunda pes edip
yazmay1 birakirken, bazilar1 kovusturma, para cezasi ve yasaklarla kars1 karsiya kalmus,
bazilar1 ise imalardan olusan bir tarz gelistirerek veya tematik siirlamalar getirerek
kendilerine oto sansiir yolunu segmislerdir (Mufioz Puelles, 1999: 56-57). Gazeteler ve
dergiler de bu zorluklardan muzdariptir. Medya, siyasetle goriiniirde higbir iliskisi
olmayan yonlerin bile politize edilmesiyle sadece devletin sesini yayinlayan ara¢ haline

gelir.
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Franco rejimi iginde ateist bir diisiiniir ve gengler igin tehlikeli biri olarak sunulan,
hatta calismalar1 Yasak Kitaplar Dizini’ne dahil edilmeye ¢alisilan José Ortega y
Gasset’in Oltimiiniin ardindan Enformasyon ve Turizm Bakanlig1i’nin basina su bildiriyi
gonderdigi belirtilir:

“Her gazete Ortega y Gasset’in 6liimiiyle ilgili yalnizca ii¢ yaz1 yayimlayabilir: Biri

biyografisi, diger ikisi yorum olabilir. Yazarin felsefi diisiincesiyle ilgili yazilar

yazarin dini konularla ilgili hatalarin1 vurgulamak zorundadir. Ik sayfada cenazeyle

ilgili fotograf paylasilabilir ancak Ortega y Gasset’in hayattayken c¢ekilen

fotograflar paylasilamaz.” (Andrés Feenstra, 2004: 5)

Bu bildiriyle sansiiriin ne kadar ciddi boyutta uygulandig1 aciktir. i¢ Savas’in
ortasinda gegici olusturulan bu Basin Kanunu 1966’da yeniden diizenlenmistir. Bu haliyle
sanslir biraz engellendiyse de devlet yoneticilerinin basin iizerinde kurdugu baskinin
kalkmasi1 ancak 1983 yilinda iktidara gelen sosyalist yonetimle gergeklestirilecektir (Akt:
Yildirmaz, 2018: 1- 19).

Savag bitiminde rejim, barig sozleri sOylese de agir baskisini siirdiirmiis,
cezaevlerinde tutulanlar kursuna dizilmeye devam etmistir. Bazi tarihgiler, infazlarin 23
bini buldugunu sdylerken bazilar1 Almanya’nin savasi kaybettigi ve Franco’nun totaliter
donemi birakmaya zorlandigi 1945 yilina kadar bu saymnin iki yiliz bini gectigini
belirtmektedir. Bu 6liimlere hastaliktan ya da yetersiz beslenmeden kaynakli 159 bin
kayb1 da eklemek gerekir. Ayrica siyasi gorlislerinden Gtiirli kacak olanlar evlerine
donerken ya tren istasyonlarinda ya da kdylerinin ¢evresinde onlar1 bekleyen falanjistler
tarafindan vurulmus ya da hapsedilmis, fikirlerinin agizlarindan dahi ¢ikmayacag ile
ilgili tehdit edilmislerdir. Boylece geri kalan yenilenler ve onlarin ¢ocuklari sessizlige
mahkim edilmislerdir. (De la Fuente, 2002: 36)

Savasin en onemli sonuglarindan biri de siirgiindiir. Dis iilkelere go¢ edenler
oldugu gibi iilke i¢inde de bir i¢ gd¢ yasanmus, savas Ispanya niifusunun yarisin1 yerinden

etmistir. Farkli gdriiste olmalarindan dolay1 birgok Ispanyol iilkeyi terk etmek zorunda

kalmis, “bliylik dalgalar halinde gergeklestirilen gogiin ilki 1936 yilinda 15 bin kisiyle
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ikincisi 1937 yilinda 120 bin kisiyle olurken, ¢cogunlugu kadin ve ¢ocuklardan olusan en
bliyiik goc yaklasik 500 bin kisiyle 1939 yilinda olmustur” (Atakan, 2006: 32). Sirgune
gidenler ilk 6nce cografi yakinligindan dolay1 Fransa’yi, daha sonra ayni dili konusan
Latin Amerika iilkelerini tercih etmislerdir. Ulkenin &nde gelen aydin ve yazarlari da bu
stirgiine mecbur birakilanlar arasindadir:

“Yogun sansiiriin devam ettigi yillarda siirgiin yazarlarin yapitlari iilkeye el altindan
sokulmus, yasak yayin sayildiklari i¢in bunlar1 genis okuyucu kitlelerine
ulastirmakta zorluk c¢ekilmis, yalnizca kiiglik bir aydin grup onlardan haberdar
olabilmistir. (...) 1939 yilinda baslayan bu iilke disina ¢ikma hareketi 70°li yillarda
bu kez geri doniis seklinde tersine gelismis, geriye donenlerin biiyiik kismi
“stiriilmiisliik hissini” hala i¢lerinde duymuslardir.” (Atakan, 2006: 36)

Savasin sona ermesiyle bircok aydin ve sanatci iilkeyi terk etmek ve siirgiinde
yasamak zorunda kalirken tilkede kalanlar ise film yapimcist Juan Antonio Bardem’in
ifade ettigi gibi bir “hi¢ kusak” (De la Fuente, 2002: 12) olarak, hi¢ bir durumu
elestirmeden, herhangi bir ideolojiyi savunmadan, higlik i¢cinde yasamak zorunda
brrakilmislardir.

Yeni rejimde vatandaslarin islerine devam edebilmeleri ya da kovulmalar kendileri
hakkinda alinan tavsiyelere bagli olmustur. Yargida yargiglarin %14°1, savcilarin %22°si
islerini birakmig ya da birakmaya zorlanmigtir. Bu veri egitim alaninda daha da ytiksek
olup, dgretmenlerin %25’i cezalandirilirken, %10’u tamamen ag13a alinmustir. Universite
Ogretim iiyelerinin %23’ ayni yaptirima maruz kalirken, %33’den fazlasinin gegici
olarak meslekleri elinden alinmistir. Cumhuriyet doneminde Devlet Kiitiiphane
Planlamasindan sorumlu ve en énemli Ispanyolca sozliik yazarlarindan biri olan Maria
Moliner, gorevini birakmaya zorlanmis ve tliniversitede Fizik boliimiinde 6gretim {iyesi
olan kocasi da isinden edilmistir. (De la Fuente, 2002: 35)

Gorevden alman o6gretim iyeleri yaninda, Madrid’i terk etmek {izereyken
Oldiirtilen akademisyenler de vardir. 19 Agustos 1939’da basinda ¢ikan bir baslikta “Kizil
akademisyenler ve profesdrler geng Ispanyollar1 daha fazla zehirleyemeyecekler” ifadesi

yer almig, basinda diizenli olarak kizil bélgeden toplu 6liim ilanlart ¢ikarken fikirlerini
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savunan ve i¢lerinde Madrid Basin Dernegi Bagkani’nin da bulundugu 29 gazetecinin de
oldiiriildiigii duyurulmustur (Vizcaino Casas, 1975: 38-39). Ulkenin aydimlar1 ve
uzmanlar1 en ¢ok ihtiya¢ olunan zamanda ya Oldirilmekte ya da zorunlu goce tabi
tutulmaktadir.

Savas ve savas sonrasinda Ispanyol kadminin toplumdaki yeri de bahsedilmeye
degerdir. ikinci Cumhuriyet zamaninda (1931-1936) kadmlarin konumu diger Batili
milletlerdeki kadinlara es degerdir. Ancak I¢ Savas’tan sonra kazanmis olduklar1 haklar
ellerinden alinmistir. 1933’de kadinlara verilen oy hakki kaldirilmis, devletin destegini
alan Kilise, kadinlarin toplumdaki konumunu en alta indirgemistir. Franco rejimi 1889
Medeni Kanununu tekrar uygulamaya koymus, buna gore kadin ve erkek arasinda ¢ifte
standart kurulmustur. Savasin bitiminden yalnizca bir ay sonra karma egitim yasaklanmig
ve bu yasak otuz yil siirmiistiir. Kendini sadece annelige, aileye ve evin bakimina adamasi
istenilen kadinlara ii¢lii Nazi sloganm1 ve diizeni olan “Cocuk, Kilise, Mutfak” (Kinder,
kiiche, kirche) dayatilmistir. Devlete bagh Seccion Femeninal’ (Kadm Kolu) geng kizlara
“sosyal hizmet” adi altinda egitici hizmet veren kurulustur. Alt1 ay alt1 giin siiren bu
kurslarda 18-35 yaslar1 arasinda bekar kadinlar ya da ¢ocuksuz dul kadinlar bir kursa tabi
tutularak, din, yemek, ailevi ve sosyal olusum, dikis, ev ekonomisi, cocuk bakimi gibi
dersler gormekte, goniillii olarak hastanelerde ya da atolyelerde ¢alismaktadirlar. Devlet
siavlarma ya da kamu isine girmek isteyen kadinlardan sosyal hizmeti tamamlama
sertifikas1 istenmektedir. 1945°den sonra bu sertifika, siiriici belgesi, pasaport
alimlarinda ve herhangi kiiltiirel veya sportif faaliyetlere katilmak isteyen her kadindan
istenir olmustur. (Rodriguez Martinez, 2017:137)

Kadinin yasal ve ekonomik konumunda goreceli bir iyilesme ancak 1960’lara

dogru baslamistir. 1958’de zina sucu i¢in ¢ifte standart uygulamasi ve oturulan konut igin

17 La Seccion Femenina, 12 Temmuz 1934’te Ispanyol Falanj Partisinin kadin kolu olarak kurulmus ve bu
partinin kurucusu José Antonio Primo de Rivera’nin kizkardesi Pilar Primo de Rivera tarafindan
Franco’nun 6liimii ve rejimin dagilmasina kadar yonetilmistir.
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“kocanin evi” ibaresi kaldirilmistir. Ug y1l sonra hukuki, askeri alanlar haric herhangi bir
1§ tiiriinde cinsiyet ayrimciligr kaldirilmig, maaslar esitlenmistir. Franco rejiminin son
aylarinda erkekler “ailenin bas1” olma hakkini kaybetmislerdir. Kadinlar artik kocalarinin
izni olmadan ¢alisabilme hakki elde edebilmisler ve onlara itaat etme zorunlulugu ortadan
kalkmistir. 1970’den 6nce ¢ok az ¢alisan kadin olmasina ragmen bu say1 giderek artmais,
yetmisli yillarda diger Avrupa devletleriyle ayni seviyeye gelinmistir. (Shubert, 1991:
318)

Edebiyat alaninda ise savasin slrdiigii lic yil icinde kayda deger bir sey
iiretilmemis, 1939°dan 1950’ye kadar olan yillar, Ispanyollar igin bask1 ve yokluk yillari
oldugu icin her alanda oldugu gibi sanatta da iyilesme dogal olarak yavas gelismistir.
Yeni biten micadelenin maddi ve manevi felaketi, 1939 tarihini savas sonrasi olarak
adlandirilan bir dénemin esigi yapar. 1936’dan dnce Ispanyol romancilar, nadir istisnalar
disinda, belirgin sekilde 6znel olan bir roman tiirii gelistirmisler, bireysel deneyimlerinin
sanatsal doniisiimii, bu yazarlar i¢in ¢agdas toplum gergekligini yansitmaktan daha tercih
edilir olmustur.

Ic Savas’tan sonra ise yazarlar dikkatlerini mevcut ve somut gergeklige,
yasadiklar1 yer ve zamanin ger¢ek kosullarina yoneltmislerdir. Roman s6z konusu
oldugunda savasin en genel sonucu, bu yeni gercek¢iligin benimsenmesidir. Sarsici
etkileriyle savasin Ispanyol romaninda yaratti1 bu yeni gergekgilik, belirsizliklerle dolu
cagdas Ispanyol insani ile yalmz ve parcalanmis durumdaki Ispanyol toplumu olmak
tizere iki yonii hedeflemistir. Savas sirasinda geng olan ve kendilerini 1940’larda tanitan
yazarlar birinci yonl segerek varolusgu diisiincede eserler kaleme alirlarken, savas
sirasinda ¢ocuk olup 1950’lerde eser veren yazarlar ise ikinci yonii segerek kriz
ortasindaki c¢atigmalarla dolu yasami sergiledikleri toplumsal gercekci romanlar
yazmiglardir (Sobejano, 1970: 16-17). Toplumsal gercek¢i romanda uzakta kalmis,

bilinmeyen veya az bilinen yerler ve iletisimin zor veya imkansiz oldugu gruplarin ve
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siniflarin ortaya ciktig1 parcalanmis toplum ele alinir. Her iki yon de ¢agdas Ispanyol
gergekligini yansitmaya ¢alismistir.

Cocukluklar1 I¢ Savas’ta, genclikleri I¢ Savas sonrasinda gegmis ve 1950°1i
yillarda eser veren yazarlar i¢in Ignacio Aldecoa’nin karis1 ayn1 zamanda yazar Josefina
Aldecoa (1926-2011), anilarin1 savastan ve agliktan besleyen bu yazarlar1 “Savasin
Cocuklar1” (De la Fuente, 2002: 13) olarak tanimlar. Ispanya’da siyasi rejim dine ve
geleneklere dayalr bir kiiltiiriin temelini atmaya ¢alismis olsa da ellili yillardan itibaren
daha elestirel ve 6zgiin bir kiiltiir ortaya ¢ikmistir. Savastan miras kalan dramatik durumu
bir¢ok yazar eserlerine yansitmistir. Aclik ve karaborsa yillarinin sefilligi, savas sonrasi
tilkenmisligi, karneyle beslenme ve bu durumu degistirmek i¢in bireylerin ellerinden bir
sey gelmemesi bir¢ok esere konu olmustur. Kendi varoluslarini sorgulama, kimlik arayisi,
konularindaki toplumsal atmosfer bu yazarlar arasindaki ortak benzerliklerdir.

Franco’ nun 8liimiiniin ardindan yasanilan siireci Ispanyol yazar Juan Goytisolo
(1931-2017) su sekilde anlatmustir:

“Oliim saatinde ben daha ¢ok O’nun varligmin I¢ Savas sirasinda birer cocuk olan

bizler i¢in ne demek oldugunu belirtmek istiyorum: O’nun yiiziinden genglik ya da
sorumluluk nedir bilmeden yaslanmak gibi acayip bir durumda kalmaya hiikiim
giydik. Olaylarin 6zgiir ve yetiskin yasantisinda kendi kendimizi gergeklestiremedik,
O’nun sonsuza degin ¢izmis oldugu yola girmedikge toplumun gelecegine herhangi
bir bi¢imde katilmamiz yasaklandi. Art arda iki kusagin erkekleri ve kadinlari
iistiinde bu diizen yikici sonuglar verdi; buna tam bir ruhsal kiyim diyebiliriz. O’nun
kurumlastirdigt baski mekanizmasiyla bogusmanin olanaksizlig1 karsisinda ya
tlkeden gocmek ya da bizden suskunluk, maskeleme isteyen bir duruma boyun
egmek, hatta ilkelerimizden vazgecgerek benligimizi 6ldiirmek arasinda bir segim
yapmak zorunda kaldik.(...)
Ulkemden duygularimla kopup, fizik olarak uzaklastikca, bir de ruhsal nitelikli yeni
bir uzaklik ekleniyordu buna. (...) Beni bir ebedi siirgiine, higbir yere kdok salip
kendini yuvasinda duyamayan bir tiir ‘Yurtsuz Juan’a ¢evirdi. 1975 yilinda artik
kiiskiin bir ispanyol’'um ben, baska sey olamadigindan étiirii Ispanyol olan biri.
Gordiigiim zarar1 onarmanin yolu yok artik, hingsiz, 6zlemsiz, yasayip gidiyorum.”
(Akt: Tsik, 2005: 226-228)

Ug yil siiren I¢ Savas, Ispanyol toplumu iizerinde, ¢atisma déneminin gok Gtesine
uzanan dramatik sonuclar dogurmustur. I¢ Savas’tan sonra uygulanan diktatorliik

rejiminin insasina kuskusuz baskici eylemler eslik etmis; bu baski ve sosyal denetim,
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niifusun kontroliinii siirdiirmeyi, vatandaslar topluluk yasamini belirleyen normlara gére
modellemeyi ve bu kurallardan sapan davranislar1 6nlemeyi amaglamistir. Yasanilanlarin
toplumda biraktig1 izler kaginilmazdir, dolayisiyla insan ve toplumu i¢ine alan her alan

gibi I¢ Savas sanat ve edebiyat1 da derinden etkilemistir.
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2. ANTIKAHRAMAN

Kahraman tiim sanatsal ve kiiltiirel ¢aligmalarda arketip'® bir figur olarak en genel
anlamda ustunlik, cesaret ve soyluluk gibi degerlere sahip karakter bigiminde karsimiza
cikmaktadir. Mitolojilerde genellikle bir tanr1 ya da tanricanin oglu ya da yari insan yari
tanrt olanlara kahraman denirken, epik yazinda kahraman, basarilar1 ve yigitlikleriyle
inlii, Gstiin tabiath kisiler olarak belirmis, klasik edebiyatta da ahlaki erdemleri yuksek,
ornek bir figir olarak 6n plana ¢ikmistir. Birgok sozliikte gegen anlamiyla kahraman,
basarilar1 ve nitelikleri nedeniyle kendisine hayran olunan ve taklit edilen kisi ya da
olaganiistii nitelikleri i¢in onurlandirilan, herhangi bir 6nemli olay veya donemdeki
merkezi bir figlrdur.

Ispanyol Kraliyet Akademisi Sozliigiine gore kahramanin alt: anlami vardir:

“1) Klasik Yunan kiiltiiriinde bir tanr1 ya da tanriga ile bir insandan dogduguna
inanilan, yar1 tanr1 kimsedir.

2) Basarilar1 ve erdemleriyle iinlii ve soylu kisidir.

3) Kahramanca bir eylemi yerine getirendir.

4) Kurmaca bir eserin bagkarakteridir.

5) Siirde ya da nesirde cesaret gostermesi ve tehlikeleri goze almasiyla vurgulanan
karakterdir.

6) Birilerinin hayranligini kazanmis kimsedir.”°

Birinci anlam mitlerde kullanilan bir terim olarak ortaya g¢ikarken dordiincii
disindaki tiim anlamlar baglaminda tanimlanan kahraman, etik 6zelliklerle betimlenir.
Yalnizca dordiincti maddedeki tanim, edebi bir eserde yazarin kendi yarattigi karaktere
atfedebilecegi bir tanimdir. Tim kahraman tanimlarinda, ister mitolojilerdeki gibi yari
tanr1 olsun, isterse epik ve didaktik tiirlerdeki soylu kisi olsun, paylasilan ortak nokta

kahramanin seckin bir insan olmasidir. Seckin bir insan olmanin yani sira klasik

18 Carl Jung’un psikoloji diinyasina kazandirdig1 “arketip” terimi, psikoloji literatiiriinde algilamamizi
orgiitleyen, biling igeriklerini diizenleyen, degistiren ve gelistiren yapilar olarak tanimlanmaktadir. Jung,
arketipleri kolektif bilingaltinin ¢ekirdek yapilar1 olarak ifade etmektedir.

19 Diccionario de la lengua Espafiola, Madrid, Real Academia Espafiola https://dle.rae.es/h%C3%A9roe
Erisim tarihi: 12/09/2018
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kahraman taniminda karsilasilan diger nitelikler ise kahramanin siradisilignr ve
tistiinliigiidiir. Ozetle kahramana atfedilen, iistiin insan olma durumudur.

Bununla birlikte tiim gelismis kiiltiirlerin genis bir kahraman yelpazesine sahip
olduklar1 ve tek bir kahraman bigimi i¢inde bile ¢arpici farkliliklar olabilecegini belirtmek
gerekir. Ornek vermek gerekirse; Yunan mitolojisi savas¢i kahramanlar yoniinden
oldukca zengindir. Ancak Herakles, Odysseus veya Theseus adli kahramanlar arasinda
bile farkliliklar bulunur. Herakles?, savastaki giicii ve cesareti ile dikkat cekerken,
Odysseus?! kurnazlig1 ve siyasi zekasiyla fark edilmekte, Atina’nin efsanevi yoneticisi
Theseus?? ise savasc1 ve bilge bir lider olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Lubin, 1968: 10)

Kahramanin evrensel yonleri ve farkli donem veya kiltiirlerde nasil algilandigi
izerine ¢aligma yapmis olan Joseph Campbell, kahramanin o statiiyii ulagmak i¢in bir¢ok
durumda eyleminin mantiksal sonucunu ve en dnemlisi de 6liimii gbze alarak hayatta
kalmaya ¢alistigini belirtir (2004: 97). Bu geleneksel kahraman boylelikle i¢inde yasadigi
toplumun kaybettigi degerleri geri kazanmasini saglayacak kisidir, bu nedenle kurtarici
veya lider konumundadir. Sosyal ¢evrenin dnemine ragmen, kahraman bir birey olarak
onu digerlerinden ayiran ve tanimlayan kisisel 6zelliklere sahiptir. Belki de bunlarin
icinde en ¢ok goze ¢arpan 6zelligi ise iradesi ve onu harekete geciren ideallere olan derin
inancidir. Kahraman, erkek veya kadin olsun, kigisel ve tarihsel sinirlamalarla micadele
edebilen ve bunlar1 gegerli ve insani formlara doniistiirebilen biri olmustur.

Bir kahraman, tanimi geregi diger insanlardan ayirt edici bir sekilde farklidir.
Bazen kahramanlar istisnai insanlar olarak diisiiniiliirken, bazen de olaganiistii cesarete,

merhamete ya da baska bir Ozellige sahip olarak diisliniilmektedirler. Bir sekilde

2 Klasik mitolojinin en popiler ve en Gnlii kahramanlarindan biri olan Herakles (Roma mitolojisinde
Herkdil), Zeus’un ogludur fakat annesi bir 6limludir bu ylizden de yar1 tanr1 6zelligi gostermektedir. Cok
iyi bir savase1 olarak yetigmistir. Cok iyi ok atan, ata binen ve giliresen Herakles, Truva savasina katilmistir.
2! Yunan mitolojisinde ithaka krali olarak gecen Odysseus’un en biiyiik 6zelligi, savaslarda gostermis
oldugu cesaret ve kurnazligidir. Truvalilarla yapilan savasta tahtadan bir at insa ederek surlari agilamayan
sehre sizmak onun fikridir.

22 Yunan mitolojisinde yar1 insan yar1 boga olan yaratik Minotor’u dldiirmesiyle {inlenen Atina kraldir.
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kahramanlar, ¢ogu insanin yapamadigi eylemleri yapan kimsedir ve bu nedenle
kahramanlar ve kahramanca eylemler, hayranlik uyandiran 6rneklerdir.

Bazi eylem tiirleri gergeklestirilmesi gereken eylemler iken, diger tiir eylemler ise
cinayet, hirsizlik ve yalan gibi en bariz 6rnekleriyle yasak olanlardir. Bir kahramanlik
aciklamasi i¢in 6nemli olan, tigiincii bir tiir eylemin olmasidir, yani ne gerekli ne de yasak
olanlar; ne yapmamiz gereken eylemler ne de yapmamamiz gereken eylemlerdir. Gerekli
olmayan bu ylizden de bizim goérevimiz olmayan eylemleri yaptiklarindan kahramanlar
takdire sayandirlar ve onlara bu yilizden hayranlik duyulur. Kahramanlik eylemleri
genellikle, bagka hi¢ kimsenin hareket etmedigi durumlarda gerceklesir ve kahraman
olarak kabul ettigimiz kisi, digerlerinin basaramadigini basaran kisidir. Bununla
kahraman “yaptig1 gibi davranmasaydi sonuglar1 son derece farkli olacak bir konu veya
olayin belirlenmesinde hakli olarak agir basan etkiye atfedebilecegimiz kisi” olarak
ortaya ¢ikmaktadir. (Annas, 2015: 2-18)

Ote yandan kahramanin tanimlanmasi kadar kahramanlar neden ortaya ¢ikmistir
sorusuna Sidney Hook “toplumsal hayatin tiim alanlarinda bir lidere ihtiya¢ duyulmasinin
kaginilmaz olmas1” cevabin1 vermektedir. Kendini giivende hissetme ihtiyaci, maddi ve
kisisel sinirlamalara karsilik arama egilimi, kolay ¢ézlimler bulma arzusu ya da politika
ve politikacilar yoluyla sorumluluklardan kagma gibi psikolojik nedenler de
kahramanlara ihtiya¢ duyulmasinda cevap olarak one siiriilebilir. (Hook, 1943: 2-3)

Uzun zaman kahraman tiim edebi eserlerin kilit noktas1 olmustur. Hem tarihsel
hem de entelektiiel agidan sahip oldugu sosyal isleve ek olarak, daha teknik bir diizeyde
de anlatimin merkezi olmustur. Kahramandan baslayarak ve ona bagli olarak,
yeteneklerini veya cesaretlerini gostermelerine izin veren bir dizi macera planlanmis ve
olasi basarilarim1 paylasmak, onlara tanik olmak veya engellemek igin yan karakterler

yaratilmigtir.
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Northrop Frye, Elestirinin Anatomisi adli eserinde edebi kurmacalarin
kahramanin, okuyucudan daha Ust, daha alt veya esit olabilen eylem giicline gore
smiflandirilabilecegi sonucuna varir. Bu nedenle, bu eylem gicline dayanarak, tim
olasiliklar1 kapsayacak bes kurmaca kipi belirler. Bunlardan ilki, kahramanin hem diger
insanlara hem de bu insanlarin ¢evresine gore tlr olarak iistiin oldugu, ilahi bir varlik
olarak belirdigi mitlerdir. Digeri, insanlardan ve cevresinden derece olarak ustiin olan ve
eylemleri olaganiistii ancak kendisi bir insan olarak tanimlanan tipik bir romans
kahramaninin oldugu efsane, halk masal1 ve tiirevleridir. Derece olarak diger insanlardan
ustlin ancak dogal ¢evresinden lstiin degilse, kahraman liderdir ve bu, ¢ogunlukla epik
ve tragedyanin Ustmimetik? kipteki kahramanidir. Kahramanin bizden biri oldugu, diger
insanlardan veya gevresinden iistiin olmadig1 durumda, altmimetik®* kipin kahramam
olur. Bunlar okuyucunun yazardan kendi tecriibelerini gérebilecegi ayni olasiliklari talep
ettigi komedyanin ve gercek¢i kurmacanin kahramanidir. Son olarak, kahramanin
guicunlin veya zekasinin kendimize gore daha asagi oldugu ironik Kip gelir, bunda da ayni
durumda bizim olabilecegimizi diisiinmemize ragmen, hayal kirikligi veya absiirtliik
sahneleriyle kars1 karsiya kaliriz. (Frye, 2015: 59-60)

Bu liste, idealize edilmis kahramanliktan ironik ya da absiirt antikahramanliga
dogru gegisi gostermektedir. Belirtilen ilk ti¢ tip —mit, romans ve Ustmimetik- tim
yonleriyle kahraman tanimimni hak eden ozelliklere sahiptirler. Mitolojik alanda
kahraman, hem yar1 insan hem de yar1 tanr olarak ilahi gii¢ ve bilginin kaynagidir ve
boylece kotiiliigii yenip halkini esaret, yikim ve 6liimden kurtarabilir ve bunun i¢in halk
tarafindan kurtaric1 olarak goriliir. Efsane ve romanslarin dogaiistii ve olagandisi

varliklari, edebiyatin klasik donemine ve neredeyse roman turinin temeline karsilik gelir.

23 Ustmimetik: Epik ve trajedide ana karakterler doganin diizenine dahil ve toplumsal elestiriye tabi olsalar
da bizim gii¢ ve otorite seviyemizin zerinde oldugu edebiyat kipi. Bkz: Northrop Frye, Elestirinin
Anatomisi, Cev. Hande Kocak, Istanbul, Ayrint1 Yay., 2015, s. 407.
24 Altmimetik: Cogu komedya ve gergekgi kurmaca eserde oldugu gibi, karakterlerin bizimle ayni seviyede
eylem giicti sergiledigi edebiyat kipidir. A.g.e., s. 403.
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Ustmimetik baskarakter ise Ronesans’in prens ve sarayl kiiltiirli tarafindan 6n plana
cikarilmis birgok tiinlii romanin baskarakteridir. Buradaki baskarakterler savasan,
kendileri ve nihayetinde toplumlar1 i¢in miicadele eden insanlardir. Sonrasinda Daniel
Defoe’nun zamanindan 19. yiizyil sonuna dek orta smif kiiltiirtiyle uygulamaya konan
altmimetik kip kahramani dikkat ¢eker. Son simiflandirmada ise giinliik hayatin getirdigi
cok sayidaki sorundan hiisrana ve hayal kirikligina ugramis ve siradan insanlarin benzer
nitelik ve deneyimlerine sahip, kahraman olarak nitelendiremeyecegimiz normal bir insan
goriiriiz. Bu tiir kahramanlar, kahraman degil, giiniimiiz romaninda 6ne ¢ikan karakterler
olmuslardir. (Encinar, 1990: 36-37)

20. ytizyilla birlikte, insan yagami i¢in tanr1 ve din algist degismis, kahramanlarin
temsil ettigi geleneksel degerler ortadan kalkmistir. Edebiyatta bu durum kahraman
ozellikleri gostermeyen figiirlerin 6n plana ¢ikmasi seklinde sonuglanmistir. Mitsel ve
geleneksel devirlerin gectigi, sorgulayici diisiincenin etkisi ve bilimin gelismesiyle
toplumda endiistrilesmenin ve ilerlemenin hiz kazanmasiyla, insan hayati o kadar
degisime ugramistir ki, “uzun siire miras alinan, zamansiz semboller evreni ¢okmiis”
(Campbell, 2004: 358) tanri kiligina biirlinmiis kahraman da giderek gUnumizin
toplumsal, siradan insanina donligsmiistiir.

Bunun yaninda kapitalist goriisiin de etkisiyle simrlart ortadan kalkan,
kiiresellesen toplumlarda idealler de faydaci bir hal almis, tamamen ekonomik-politik bir
organizmaya donilisen maddeci ve tiiketici toplumda geleneksel degerler ve ogretiler
¢oklintiiye ugramistir. Boyle bir toplumun da kendisine rehberlik edecek geleneksel bir
kahramana ihtiyaci kalmamistir.

Bu baglamda bdyle bir toplumda ortaya ¢ikan edebiyatin kahramanlari; ahlaki
yonden eksik, deger yoksunu, kotiiliikleri 6n plana ¢ikmis ya da sadece ekonomik yonden
kazanci dnemseyen bireyler olmuslardir. Kusurlu, zayif ve erdemli olmaktan 6te insani

noksanliklara sahip bir kahraman fikri bir¢ok yazar ve okuyucuyu da biiyililemistir
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(Ibafiez Ehrlich, 2009: 37). Sonug olarak bu kahramanlar sosyo-ekonomik anlamda iginde

bulunduklar1 dénemin etkisiyle okurun daha ¢ok ilgisini ¢ekmistir.

2.1 Edebiyat ve Antikahraman

Antikahraman, “kahramanca isler yapabilen, atilgan, cesur, giiglii ve becerikli
olarak bilinen kahraman tiiriiniin antitezi ya da karsit-kahraman” (Cuddon, 1998: 41)
olarak geleneksel kahramanlardan beklenen soyluluk ve gorkemli 6zelliklerden
yoksundur. “Siradanligin ve yetersizligin bir 6rnegi, kosullarin baskisina yenik diismiis,
basarisizliga ugramis etkisiz baskarakter” (Baldick, 1990: 13) olan antikahraman genel
anlamda edebiyat diinyasina erken dénemde, neredeyse kahraman ile birlikte girmistir.
Ik antikahramanlik 6zellikleri, Antik Yunan’a kadar izlenebilmesine®® ve bir dizi
antikahraman, Bati edebiyatinda en basindan beri ortaya g¢ikan kahraman ozelligi
gostermeyen figiirlerde goriilebilmesine ragmen antikahraman, biiylik bilimsel,
endustriyel, siyasi ve sosyal degisimlerin basladig1 19. yiizyil edebiyatindaki bagkarakter
olarak kalici konumunu kazanmistir. Art arda savaslarin yasandigi 20. ylizyil boyunca ise
antikahraman bagkarakter olarak kahramanin yerini almig ve baskin bir edebi karakter
haline gelmistir.

Ana Maria Platas (2004: 370) kahraman tiplerini, mitolojik kahraman, epik
kahraman, trajik kahraman ve antikahraman olmak tizere dallara ayirmis, bununla

kahraman ve antikahraman kavramlarmi ayni kahramanlik semsiyesi altinda

% Antikahramanin izleri, Tanr1’nin bas melegi olan Seytan’in Incil’deki figiiriinde tanimlanabilir. Oncelikle
kendisini cennetten ¢ikaran yaraticinin yiice oldugunu ve her seye kadir oldugunu ve kendi isyaninin haksiz
oldugunu kabul eder. Ancak gururu, boyun egme diisiincesini bile reddetmesine neden olur ve onu af
dilemekten alikoyar. Onun icin cennette kul olmaktansa cehennemde hikim stirmek daha iyidir. Deger
veya anlama sahip olmayan yabanci bir evrene atilmis izole bir varlik oldugunun farkindadir. Eski Ahit’teki
Kabil de antikahramanin prototipi olarak alinabilir. Tanri’nin kardesi Habil’in sunusunu kabul edip, kendi
sunusunu kabul etmemesi Kabil’de bir kiskanglik yaratir ve kardesi Habil’i 6ldiiriir. Bunun tizerine Tanr1
Kabil’i lanetler ve durmadan yeryiiziinii dolasmaya mahkim eder. Bu sosyal dislanmis, 1stirabina teselli
bulamadan diinyanin uglarinda dolagmaya lanetlidir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Rita Gurung, The Archetypal
Antihero in Postmodern Fiction, New Delhi, Atlantic, 2010.
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birlestirmistir. José Luis Gonzalez Escribano (1981: 376) da antikahramani1 kahramanin
karsit1 olarak degil, sadece iki belirleyici etkeni kendinde birlestiren figiir olarak gortir.
Bunlardan birincisi kahraman kavraminin evrimlesmesidir; c¢linkii kahraman artik
sOvalye romanlarinda ya da epik siirlerde yer alan alisilmislarin disindadir ve ikinci olarak
da edebi eserin tartismasiz baskarakteridir. Antikahramanin kahramanin zit 6zelliklerine
bliriinmesi diye bir kaide yoktur, sadece kahramanla ortak degerleri paylasmaz, bu da
olumsuz bir tiir olduklar1 anlamina gelmez, yalnizca olumlu olmalarina ragmen “farkli”
olabilirler ya da en azindan farkli bakis agilariyla olumlu 6zelliktedirler.

Raymond Giraud, antikahramani ya izole bir diinyaya cekilen bir karakter olarak
ya da toplumsal diizenle birlikte yasamak icin kisisel degerleriyle biiyiik uzlagmalar
yapan karakter olarak tanimlar. Samimiyetle ikiylizlilik arasinda, uyumlu olmakla
muhalif kalmak arasinda boliinmiis bir kisiliktir. (1969: 186)

Bagka bir elestirmen olan Nicolas Casariego’ya gore antikahraman, “gercekligin
gbzleminden dogan, gilinliikk miicadelesinde artik kesinliklerin degil de belirsizliklerin
oldugu ve gelecege dair umudu olmadan yasayan” (2000: 10) bir kahramandir. Buna
ornek olarak 19. yiizyillda ortaya cikan eserler Henry Fleming?® (1895) ve Katip
Bartleby?”’i (1853) gostererek, bu karakterlerin epik kahramanin antitezi olarak
gorunduklerini belirtir. Her ikisinde de huzursuzluk, bir meydan okuma ya da reddetme
ve sonunda bozguna ugrama vardir. Sorunlarini sunarlar ama ¢6ziimleyemezler. Bartleby
“yapmamay1 tercih ederim” ciimlesiyle pasif bir direnis gosterir. Etkili olan kismi da bu
kahramanlarin yansittiklari kotiimserlige karst okurun korkulariyla yiizlesmesine yardim

etmeleridir. (Casariego, 2000: 93)

26 Henry Fleming, Stephen Crane’nin 1895 yilinda yayimladigi, bir askerin Amerikan i¢ Savasi’nda kendi
icinde yasadig1 gel-gitleri anlattigi “The Red Badge of Courage” (Cesaret Madalyasi) adli eserinin
bagkarakteridir.

21 Katip Bartleby, Herman Melville’nin 1853 yilinda yazdigi eseridir. 19. yiizyil ortalarinda, Wall
Street’teki bir hukuk biirosunda c¢alisan Katip Bartleby kendisine verilen goérevleri yapmamayi tercih
ettigini sdyleyerek calismaya pasif bir direnis gostermis, kendini diinyadan soyutlayarak ve 6zgiirliigiinden
taviz vermeyerek caninin istemedigi hi¢bir seyi yapmamustir.
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Antikahraman; asosyal, zeki, kendine ve topluma yabancilasmis, zalim, hayattan
zevk almayan ya da sadece siradan biri olabilir. Bir antikahraman yasadigi toplumun
tanimladig1 normlarin karsiti olan kendi degerlerini insa ederek, kendi ahlaki ilkelerini
rehber edinerek yasayan baskarakterdir. Eser icinde zamanla bu karakter cezaya mahkim
olabilir ya da kahramanlik sayilamayacak bir basariya ulasabilir. Ya da antikahramanin
gecmisi trajik durumlarla dolu oldugundan kisiligi bu yonde gelismis olabilir.

Bir antikahraman nasildir sorusuna, Carlos Sosa, antikahramanin kahramanin
parcalanmasindan ¢ogalan filizlerden biri oldugu seklinde cevap verir ve bazi
antikahraman  Ozellikleri  belirler. Sosa’ya gore antikahramanlar, toplumla
biitiinlesememis, uyumsuz karakterlerdir. Burada karakterin toplumsal olana tepkisi
yazar tarafindan bir argliman olarak kullanilabilir. Antikahramanin eylemi toplumun
ahlaki utanclarint giin yiiziine ¢ikarir. Victor Brombert’in “antikahramanin genellikle
diizen bozucu ve rahatsiz edici oldugunu” (1999: 2) belirttigi gibi, o kasten ve planl
sekilde hareket etmediginden sadece kendi var ettigi degerlere uygun olarak davranir ve
genellikle bu degerler de toplumunkiyle uyusmadigindan, toplumla ¢atigma halinde olan
bir karakterdir. Sadece kendi istencine gore hareket etmeyi ve 0zglir olmay1 arzular.
Ancak toplumsal ve idari diizen baskict sekilde islemekte, bu nedenle toplumsal
zorunluluklar ile kigisel 6zgiirliikkler arasinda bir ¢atigma dogmaktadir. (2015: 134-135)

Ayni zamanda antikahraman, kahraman o6zellii tasimayan ve hareketlerinde
sinirl olan karakterdir. Bu baskarakter halktan biri olabilir, boylelikle eksiklikleri ya da
zayifliklar1 herhangi bir okur tipiyle benzesebilir. Bahsedilen toplumla uyumsuzluk
durumu psikolojik bir rahatsizliktan da kaynaklanabilir ya da yazar karakterin zengin ve
karmasik icsel diinyasin1 6n planda tutar. Hayal kirikhigi, kaygi, kayitsizlik ve bunlarin
sonucunda kabullenis, yabancilasma ya da delilik antikahramanlarin gergek diinyada basa

cikmak zorunda olduklar1 ve i¢inde kaldiklar1 hallerdir. Bunun yaninda anlagilamamanin
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en yaygin sonucu yalnizlik antikahramanlarin genel 6zelliklerindendir. Kalabalik i¢inde
olsalar dahi yalmzlik ¢ceken insanlardir. (Sosa, 2015: 136)

Bu bagkarakterlerin baska bir 06zelligi de stirekli yaratim/olusum halinde
olmalaridir. Onceden hareketleri ve eylemleri kestirilemez. Antikahramani kendi
diisiinceleri, monologlar1 ya da iiglincii bir kisinin diisiinceleri yoluyla taniriz. Eserde
sunulan biling akis1 teknigi ya da kisisel giinliikler de antikahramanlar1 tanimamiza arag
olurlar. Antikahramanlarin siklikla i¢inde kaldigi bir diger durum da paradokstur.
Kendileriyle ya da cevreleriyle siirekli ¢eligki i¢indedirler. Sosa’nin belirledigi baska bir
antikahraman Ozelligi de Ofke ya da iktidarsizlikla basa ¢ikma yolu olarak
antikahramanlarin ironi yoluyla anlatilmalaridir. (Sosa, 2015: 137)

Michal Januszkiewicz, antikahramanin ayrilmaz temel niteliklerini bese
ayrrmistir. Bunlardan biri bilingliliktir (consciousness). Bununla diinyay1 ve dis gergekligi
acikca gorecek ve kendinin farkina varacak tutum anlasilmaktadir. Antikahramanin
bilingliligi iic boyuta sahiptir. Ilki olan ontolojik-varolussal yon, biling etrafinda
orgiitlenmis ve yasalara bagimli olan diinyadaki varliga isaret eder. Hayatin1 hastalik,
Otekilik, ayrigsmayla algilayan kisi i¢inde bulundugu durumun yararsizliginin farkina varir
ve dlnya ona sa¢gma goriiniir, 6ziinii kendisiyle olan i¢ c¢atismasi ve gergeklikle olan
catigmasi belirler. Bilincin bu boyutu, Franz Kafka'nin Dava (1925) ve Doniisiim (1915),
Jean Paul Sartre’m Bulant: (1938) ve Ozgurlik Yollar: (1945-49) ve Albert Camus’niin
Yabanci (1942) ve Diisiis’iin (1956) kahramanlarinda 6ne ¢ikar. Yalnizca bilingli yasam,
gercek anlamda yasam olur. Bu nedenle biling, bu yetenege sahip olmayan insanlara gore,
aksiyolojik-etik bir boyuta da sahiptir ve pozitif bir degere sahiptir. Bu, kisinin hem dogru
ve yanlig, hem iyi ve kotii, hem de 6nemli ve 6nemsiz olanin sinirlarini belirlemesine izin
verir. Ancak bu kisilerarasi iliskiler alaninda saldirganlik, uzaklik ve kayitsizliga da yol
acar. Bilingliligin epistemolojik yoni ise kendi i¢ dlinyast hakkindaki ger¢egi aramasina

izin verir. Fakat nesnel gergeklik bi¢giminde oldugu siirece diinya hakkindaki gerceklere
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erismek kolay olsa da, kendi hakkindaki ger¢ek kavramsal olarak dile gelmeyen bir
gercektir.  Buradaki 6nemli ¢eliski, bir 06zne olarak insanin  kendisini
nesnellestirememesidir. Bu nedenle, Fyodor Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar’inin
(1864) kahramani kendini tarif etmede net bir cevap bulamadigindan kendisi hakkinda
bir yargiya varamaz. (Januszkiewicz, 2012: 174)

Januszkiewicz’in belirledigi ikinci antikahraman ozelligi pasifliktir. Pasiflik
bilingliligin bir sonucudur. Pasiflik insanin var olan her seyden uzaklasip, sadece kendine
donmesi ve hayattan ¢ekilmesidir. Neredeyse her antikahramanda gorulebilen bir Giglnci
oOzellik ise belirsizliktir. Antikahramanin belirsiz dogasi kimlik ve etik olmak tizere iki
boyutta tanimlanabilir. Bu noktada sabit kalan bir kimlikten s6z edilemez. Geleneksel
bakis acisiyla insan “ben”i tek bir biitiin, kalici ve degismeyen bir sey olarak ele
alinmugtir. 19. ylizyilla birlikte Natiiralizm ve doga bilimleri, bu tekligin ve biitiinliigiin
degistigini ve gelisim i¢inde oldugunu ortaya koyar. “Ben”in tek degil ¢oklu oldugu,
sarsilmaz karakterin yerini i¢Sel geliskiler, boliinme ve degiskenligin aldig1 goriiliir. O
halde kimlik aranan, olusturulan ya da bigimlendirilendir. Belirsizlik ayrica etik
konularda da kendini gostermistir. Antikahraman ne iyi ne de kotii bir insandir. Bu da
antikahramani kotli adamdan ayirmaya zorlar. Bu belirsizlik 6zelligi Dostoyevski’nin
(2008: 25) Yeraltindan Notlar’indaki kahramani tarafindan su sekilde dile getirilir: “Koti
biri olamamak bir yana herhangi bir sey olmay1 da beceremedim: ne kotii ne 1yi, ne algak
ne namuslu, ne kahraman ne de haserenin biriyim.” (Januszkiewicz, 2012: 176)

Januszkiewicz’e gore diger bir 6zellik, her antikahramanin act ¢ekmesidir ancak
farkli olan antikahramanin bu acty1 ¢gekmeye istekli olmasidir. Bu durum antikahramanin
kendinde olan farkindaliginin gostergesidir. Bu nedenle ac1 ¢ekme, bilingliligin de bir
Olciitli haline gelmistir. Son olarak, antikahramanin temel Ozelliklerinden biri de
ozgiirligiidiir, ancak bu 6zgiirliik paradoksal bir yapiya sahiptir. Insan, yasam icin en

uygun kosullar verildiginde bile, kendi yolunda ilerlemek i¢in her sistemden kurtulmak
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ister. Bu ozglirliik ayn1 zamanda rasyonel veya ahlaki sinirlamalardan yoksun olunca
antikahraman i¢in yikici bir giic haline de gelebilmektedir. Bu nedenle 6zgiir olmak
antikahramana mutluluk garantisi vermez, aksine kisi ne yapacagini bilemedigi
kag¢inilmaz bir durumla bas basa kalabilir. (Januszkiewicz, 2012: 178)

Onceleri dogaya, evrene odaklanmis bilim, 20. yiizyilla birlikte insana
odaklanmis, insanin kendisi ¢ok 6nemli bir gizem olarak ele alinmistir. Bu durum
edebiyata da yansimisg, yazarlar ¢agina uygun kahramanlar yaratmak istemislerdir. Buna
bagli olarak antikahraman, donemin kahraman standartlarindan sapmayla birlikte,
giivenilmez ama gergek insan dogasi ile daha dogru orantili olan yeni bir tiir karakter
olarak ortaya c¢ikar. Baska bir deyisle “antikahramanin tarihi, insanin degisen
farkindaliginin tarihinden baska bir sey degildir” (Gurung, 2010: 11). Bu doniisiim
icerisinde William Walker; baski, somiirii ve makinelesme tehdidi ile kars1 karsiya kalan
degersiz, gii¢siiz bireyi kiiguk insan olarak nitelendirir (1985: 7). Daha genel anlamda
kiigiik insan karmasa i¢inde kalan, toplumu tarafindan tehdit edilen ¢agdas déonemin her
bir bireyi olarak diistiniilebilir. Kii¢iikliigii, onun tizerinde yukselen buyurucu toplumsal
yapilarla karsi karsiyadir. Bireyin kiigiilmesiyle, kahraman ve kotu adamla
somutlastirilan iyi ve kétiiniin ayrimi da belirsizlesmistir. “Iki diinya savasinin ardindan
insani degerlerin yok olus ¢agi haline gelen 20. yiizyi1l, Walker’a gore birgok tiirde
antikahramani biinyesinde barmdirmaya baslamustir: bunlar genel olarak Absiirt Insan,
Gorililmeyen Insan, Endiistri insan1 ve Varolussal Insan’dir” (Akt: Kadiroglu, 2014: 9).

Antikahramanin ¢agdas donemle baglantili olmasinin nedeni, diinyanin ve bireyin
yeniden tanimlanmasi olarak diisiiniilebilir. Modern ¢agda ekonomi ve politika
alanlarinda meydana gelen degisiklikler g6z Oniine alindiginda bu durum daha iyi
anlasilabilir. Ekonomide islevsellik, tiiketim ve verimlilik 6n planda tutulmus, insan da
giderek maddelesen bir varlik haline gelmistir. Bu durumda bireyi yeniden 6n plana

cikarma giidiisii ile beraber otoritelerin eszamanli olarak reddedilmesi ve 6znelligin
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yliceltilmesi ayrismaya yol agmis ve yabancilasmay1 gii¢clendirmistir (Januszkiewicz,
2012: 166).

Klasik anlayista birey biitiinlin sadece bir pargasini olusturmaktadir ve iyiligi bu
biitiiniin iyiligine baglidir. insan hayattaki amacindan, mutluluk arayisindan yoksun
birakilmis ve yabancilastirilmistir. I¢giidiisel bir istek olan ve bireyin kendi dogasindan
gelen mutlu olma hakki, neredeyse her donem toplumun yaratti§i farkli kurumlar
tarafindan engellenmistir. Antikahraman bu noktada tiim toplumsal normlar1 reddetmis,
kendi yoluyla mutlulugu arama hakkini gozetmistir; bu durum da dogal olarak 6zgiirliik
talebine yol agmistir. Bu tiir bir diinyada, antikahraman kendine bir yer bulur ve
dislanmigligi temsil eder. Ancak bu diglanmislik durumunu yaratan giicler de yine baskin
diisiince ve geleneksel inanclar tarafindan yaratilir.

Geleneksel degerlerin  reddi, antikahramanin temel oOzelligidir. Ancak
antikahramana 6zgi bu reddetme, antikahramanin 6zel veya benzersiz olmasi nedeniyle
sosyal ¢evresine uymay1 ¢ok zor bulmasindan degil, aksine antikahramanin, kahramanca
muadillerinin savundugu degerleri benimsemeyi reddetmesinden kaynaklanmaktadir.
Antikahraman, “tatmin olmamis kahramanhgm somutlasmis hali, basarisiz ya da hayal
kirikligina ugramis ya da zamansiz bir kahraman”dir (Akt: White, 2013: 11). Bu anlamda
aslinda kahraman ve antikahraman ayni1 madalyonun iki yiizii gibidir, her ikisi de benzer
istisnai Ozellikler sergiler:

“Antikahraman ¢esitli acgilardan kahramana benzer. O da toplum tarafindan
yaptiklarindan dolay1 se¢ilmistir ve iistiin yetenekleri ile standart olanlardan ayirt
edilir. Bununla birlikte, antikahramanin olaganiistii 6zellikleri yerlesik sosyal diizene
yabancidir ve bireyselligi bu toplum i¢in olumsuz bir 6rnek olarak kinanir.
Kahraman, i¢inde bulundugu toplumun idealine uyum saglarken, antikahraman
toplumun geleneklerini reddeden ve topluma yabancilasan kisidir. Bu nedenle
antikahramanin toplumla iliskisi muhaliftir.” (Akt: White, 2013: 11)

Antikahraman, ya se¢imleriyle ya da ortaya ¢iktig1 kosullarla, mevcut toplumun
sinirlart disindadir. Kabul edilen hegemonyaya karsi koyar; anlami olmayan bir diinyaya
karsi savasan bir asidir. Ancak bu, antikahramanin baskalarmin saygisini
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kazanamayacag@i anlamina gelmez. Yine de “iistiin yetenekleri, kahramaninkiler kadar
hayranlik uyandirir. Aradaki fark, antikahramanin aym1 zamanda toplumdaki korku ve
tedirginligi de kiskirtmasidir, ¢linkii “antikahramanca” nitelikleri, yerlesik sosyal yapi
icinde olmasindan ortaya ¢ikar” (Akt: White, 2013: 12).

Toplumun smirlart disinda bulunmasi ve etik kurallar, sosyal gelenekler
tarafindan bozulmamis kavrayisiyla iyi bir gdzlemci ve sorgulayici olarak duran
antikahraman, sistemi oldugu gibi gorebildiginden, bunun icindeki kusurlari,
tutarsizliklar1 veya haksiz uygulamalari ortaya ¢ikaracak konumdadir. Bu, antikahramana,
kahramanin korii koriine bagli kaldigi ve savundugu ahlaki cerceveleri ve sosyal
mekanizmalar1 sorgulayacak ve elestirecek bir duruma getirir. Geleneksel kahraman
genellikle arzu edilen erdemleri temsil ederken, antikahraman, gtinlik yasamda yaptigi
tim hatalar ve kusurlari ile siradan insan1 yansitir. Antikahraman geleneksel ve egemen
degerlere dayanmaktan ziyade deneyimlerinden yola ¢ikar.

Antikahramanin -kahramanin tersine- ruhsal bunalim i¢inde olmasi, siradan
yasama, basarisizliga, diizensizlige ve karmasaya sahip olmasi temel 6zellikleridir. Onun
icin yasam ve diinya kendisinde var olan enerjiden daha fazlasini isteyen bir biiyiik
bosluktur:

“Kimse yeni kahramanin tam olarak ne anlama geldigini kesin olarak tanimlayamaz.
Bir 6fke ve varolugculuk kurbani olabilir, belki de bunlarin biitiintidiir ya da hig
biridir. Dehset ve kaygidan muzdarip olarak, boslukla karsilasir ve sik sik yaptigi
secimler igin gerekge bulmakta zorlanir.” (Hassan, 1961: 6)

Lilian R. Furst ve James D. Wilson antikahramanla ilgili detayli ¢alismalarinda
“trajedinin savas sonrast donemde uygun olmayan bir tiir haline geldigini, bunun yerine
kahramanlar1 kullanamayan, klasik trajedi ve komedinin modern bir melezi olan
metafiziksel kaba giildiiriniin” (1976: 7) oldugunu belirtirler. Bu durum, savas sonrasi
donemin ardindan diislince yoniinden 6nemli bir degisimin oldugunu ve bir zamanlar

kahramani destekleyen bigimlerin artik sadece modas1 gegmis olarak degerlendirildigini
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gosterir. Onlarin yerine antikahraman muhalif ve bireysel yabancilagsma gibi 20. yiizyil
temalarimin temsili i¢in uygun bir model olarak karsimiza ¢ikar. (Simmons, 2008: 10)

Antikahramanin tarihsel olarak ilk 6rneklerine 16. yiizyilda, kahramanlik davranis
normlarina karst bir gelenegi baslatan Ispanyol pikaresk yaziminda rastlandig
sOylenebilir. Antikahramanin giinlimiizdeki anlamiyla ortaya c¢ikisi ise 19. yiizyil
romantik kahramana denk gelmektedir. Bu yiizyilin hizla degisen sosyal, politik ve
ekonomik yapis1 kahramana da yansimis, romantik kahraman déneminin genel kabul
gormis ahlaki ve sosyal degerleri ile toplum tarafindan onaylanan yasam bigimlerini
reddetmistir. Raymond Giraud’un Stendhal, Balzac ve Flaubert’in eserlerini temel aldig1
kitabinda antikahraman ile ilgili yorumu soyledir:

“Gergekeilik ve kahramanca ideal, ge¢ romantik romanda aci1 bir sekilde ¢atisti ve

catismadan yeni bir kahraman tiirii ortaya ¢ikti. Kahramanlik i¢in ¢ok burjuva,

burjuva olamayacak kadar da yalniz ve hassas olmak; geligkili kahraman olmayan
kahraman, modern toplumda trajik bir uyumsuzluktur. Bu bireysel karakter degil,

bu yeni burjuva kahramanin bir¢ok goriiniisiinii tanimlayan ortak bir durumdur. (...)

19. yiizyil kahramanlarinin ¢ogu daha zayif olmakla beraber Sorel’den daha iradesiz

ve Rastignac’tan daha hassas olacaktir. Yasamlar1 bir dizi protesto ve kiigiik

tavizlerdir.” (Giraud, 1969: 185)

Giraud’un kahraman olmayan kahraman (unheroic hero) olarak adlandirdigi bu
karakter, toplumsal davranis standartlarindan kisisel standartlara gecen bir egilimi
yansitmaktadir. Elestirmen bu antikahramanlar1 ya kendi degerleri i¢in ya da kabul
gormis degerleri reddetmek i¢in kesin ve bilingli kararlar alan ya da higbir bilingli veya
kesin kararlar alamayan zayif karakterler olarak kabul eder (1969: 187). Zenginlik ve
kolaycilik; kararli bir sekilde hareket edememelerinden kaynakli romantik bir
duygusallik, kendi konumundan ve doneminden hosnutsuzluk, genel bir yalnizlik
duygusu romantik kahramanlarin 6zellikleri olmustur.

Diger taraftan antikahraman kavraminin ortaya c¢ikmasinda 19. yiizyi1l Rus

edebiyatindan yazarlarin yaptig1 katkidan da bahsetmekte fayda vardir. Antikahraman

edebiyatta ilk olarak Fyodor Dostoyevski’nin yazdig1 Yeraltindan Notlar (1864) adli
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eserinde gegmistir (Brombert, 1999: 1).28 Eserin baskarakteri birincil agizdan anlattig
hikdyesini bir antikahraman degerlendirmesiyle bitirmistir:

“Hem romanda bir kahraman olmalidir, halbuki benimkinde bir kahramanin tersi

olan ne kadar oOzellik varsa kasten bir antikahramanda toplanmis. Biitiin bu

yazdiklarimin tatsiz bir etki yaratacagina da eminim, zira hepimiz yasamla bagin az

ya da ¢ok kaybetmis, kor topal idare eden insanlariz.” (Dostoyevski, 2008: 178)

Bu antikahraman aykir1 goriintiisiiyle herhangi bir kimlikten yoksun olarak kendi
diinyasina ve kendi 1stirabina dalmistir. Yeraltindan seslenen bu isimsiz antikahraman
strekli olarak arzular ve gergekler, niyetler ve eylemler arasinda kalan insan egilimlerini
gosterir.

Buna ek olarak Berna Moran, 19. yiizy1l Rus edebiyatindan bahsederken o donem

eserlerinde ¢ogunlukla kullanilan bir tipten bahseder:

“Zekas1 parlak, duyarliligi ince, ama karamsar, bir igse yaramaz, topluma karst
olumsuz adam. Bazen iyi niyetli ve imitli olsa da eyleme gegemeyen, sonunda hep
yenilgiye ugrayan adam. Bu tipe ‘gereksiz adam’ deniyordu, ¢tinkii ilk defa Puskin,
kahramani Eugene Onegin i¢in bu deyimi kullanmistir. Lermontov’un Zamanimizin
Bir Kahramani’ndaki (1840) Pecorin, Turgenyev’in Rudin’i bu tipin drnekleridir.
Gongarov’un Oblomov’unda (1859) ayn1 ad1 tagiyan kahraman, bu tipin &yle iyi bir
ornegidir ki, bu ¢esit kahramanlarin tutumuna ‘oblomovizm’ denmistir.” (Moran,
2002: 60)

Gereksiz adam, 19. yiizy1l Rusya’sinin sosyal, kiiltiirel ve siyasi atmosferinin bir
Urinddir ve cogunlugu egitimli insanlardan olusan smifin memnuniyetsizligini ve
hareketsizligini ozetlemektedir. Bu karakter, “rolsiiz veya islevsiz, toplumdan izole”
olarak yorumlanmistir. Gereksiz adamlar, {istlin yetenekleriyle i¢inde dogduklar1 vasat
toplumdan ayr1 tutulan, fakat kismen kendilerini gerceklestirme firsati bulamamalar1 ve
¢ogu durumda da gergcek bir amactan veya irade giiclinden yoksun olduklar igin

hayatlarini bosa harcamaya mahkim olmuslardir. (Korkut Nayk1, 2017: 184)

2 Ancak bu genel kaniya ragmen, antikahraman teriminin ilk defa Richard Steele’in 1715’de yazdig1 The
Lover adl eserde kullamldig1 6ne siiriilmistiir. Ayrintil bilgi i¢in bkz: Murat Kadiroglu, Savas Sonrasi
(1950-1960) Ingiliz Tiyatrosunda Anti-kahraman, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi,
2014.
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Bahsedilen bu karakterler kisisel zayifliklar1 olan, digsal kisitlamalar nedeniyle
eylemsiz veya yalmiz kalmis ortalama bir insan modelini yansitmislardir. Bazi
elestirmenler romantik kahramanin geleneksel kahraman figiriini devam ettirse de
antikahramanin gelismesinde ilk basamak oldugunu ileri surerler: “Romantizm, ruhun
metaforik, bilingsiz ve karanlik tarafinda bir antikahraman 6zelligi oldugunu géstermekte
onemli bir doniim noktasi oldugunu kanitlamistir” (Januszkiewicz, 2012: 169). Romantik
hareket, “stiphelenilen, dislanan ve reddedilen ne varsa giizelligin kaynagi olarak kabul
edilir” (Akt: Simmons, 2008: 5) seklindeki isyankar kavrami tanitmastir.

Bununla birlikte Romantizm, antikahraman figiiriiniin yayginlagsmasina sebep olsa
da romantik antikahraman, modern antikahramandan farklidir:

“Hem yakisikliligi, hem de siradan kaygilardan uzak olusu, onu ¢ekici bir figiir

haline getirmis; bu 6zelligi onu, kii¢lik insan olusuyla, gecim kaygilariyla, fiziksel

kusurlariyla ve giinlilk yasamin karmagasiyla 6zdeslesmis antikahramandan keskin

bir sekilde ayirmistir. Biitiin bunlar gilindelik gerceklerden uzak, yiiksek bir dag
tistiinde var olan romantik kahramana yabancidir.” (Furst, 1976: 55)

Bu noktada romantik kahraman, 20. yiizyil kahraman figiiriiniin ortaya ¢ikmasi
icin bir basamak olmus, modern antikahramanin yaratilmasi i¢in bir tiir altyap1 gorevi
gormiistiir. Ancak en 6nemli yiizlesmesi toplumdan ziyade kendisi oldugu i¢in romantik
kahramanin bagkaldirisi yikici ve gercekten tahrip edici bir giicte degildir. Diger taraftan
20. ylizyildaki kimi antikahramanlarda goriildiigii izere modern antikahraman sosyal ve
ahlaki yonden bir seyler yapabilecegi diigiincesine sahip olabilir. Fiziksel ya da ideolojik
olarak, baski sistemini reddederek ulasabilecegi herhangi bir noktanin Stesine gegmeyi
amaglar. (Simmons, 2008: 5)

Antik ¢aglardan giinlimiize kadar edebiyatin gecirdigi uzun yolculukta, 20. yiizy1l
romanlarint 6ncekilerden ayiran en Onemli Ozelligin; slipheci, hayata dair iyimser
diisiinceleri olmayan antikahramanlar oldugu sdylenebilir. Bu baglamda Thab Hassan,
cagdas edebiyatta bagkarakterin antikahramana donlismesi hakkinda su yorumu

yapmaktadir:
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“Gegmiste, kurgudaki kahramanin hikdyesi onun diinya ile kendisi arasinda bir
koprii olusturabilmesiydi. Kahramanca micadele, insanin igsel diinyasiyla tanrinin
ebedi diinyasi, tabiat ve toplum ile uyumunu gosteriyordu. Bugiin ise bu uyum
giderek kayboldu. Giiniimiizdeki diinya kaybolmus ya da sabit, inatg1 bir kiitle haline
gelmis gibi goriliniiyor; nihilizmin bagiboslugu ile statiilkoculugun acimasizlig
birbirleri arasinda hi¢ bag olmayan u¢ noktalar1 sinirlandiriyor. Diinya ile ben
arasindaki arabuluculuk artitk miimkiin goériinmiiyor; sadece teslimiyet ve geri
cekilme var. Bu geri ¢ekilmede de kahraman antikahraman halini aliyor.” (Hassan,
1961: 61)

Nihayetinde antikahramanin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli sosyal olayin diinya
savaslar1 oldugu sdylenebilir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’ndan sonra antikahraman,
merkezi figiir olarak edebiyatta hakim kahraman tiirii olmaya baslamistir. 19. ylizyilin
ilerleme riiyast ve insanin miikemmellik diisiincesi Birinci Diinya Savasi ile birlikte
¢okmiistiir. Tlerleme olarak goriilen bilim ve teknoloji bu savasta kitlesel katliamlar igin
kullanilmig, bu savas sonrasinda tiretilen edebiyat eserlerinin ¢ogu, savastan kaynaklanan
hayal kirikligini, eski san ve seref kavramlarinin siddetli bir sekilde reddini yansitmstir.

Bu dénemde beliren antikahramanin en temel ve yaygin olan 6zelligi herhangi bir
amacinin olmamasi ve hayatina ya da tiim insanlifa yonelik herhangi bir hedef
bulamamasidir. Antikahraman kahramanca davranabilir, ayn1 zamanda asil davraniglar
sergileyebilir, ancak kahramanlig1 yine de umutsuzluk icermektedir. Bir isyankar ya da
aykirt bir tip olabilir, ancak isyan edecek romantik kahramanlarda oldugu gibi bir tanrisi
yoktur. Oliimiinden kaginmak i¢in umutsuzca kivranan bir bireydir. Is, aile, ulus ve din
gibi bazi sabit ve anlamli, onu topluma baglayan baglardan kopmus ve kopuklugunun da
farkinda olan kisidir. Bu baglardan yoksun olmakla birlikte, onlar1 kiicimsemektedir.
Hayatindaki boslugun ve belirsizligin umutsuzca farkindadir ve kendinde derin, igsel
kusurlar aramaktadir. (Lubin, 1968: 310-311)

Klasik eserlerdeki kahraman nedensiz aci ¢ekmez, kendi yikimimin
sorumlulugunu alir ya da basina gelen felaketten ders ¢ikararak hayatin, liimlii insanlara
yiikledigi kosullar1 kabul etmekte yeterince aydinlanmistir. Modern edebiyattaki

karakterde eksik olan ise bu kabullenistir. Kendisini var olan diizene teslim etmek ve

43



zorunluluk karsisindaki ¢aresizligini kabul etmek yerine isyan etmeyi tercih etmektedir.
Higbir sey olmadiginin farkindadir, ancak bu higlik onun her seyidir ve bundan da
fazlasiyla yararlanmay1 ister. Kendi paymna diiseni degistirmek icin bir sey
yapamayacagini bilse de siirekli devinip durur, bu da onun ayirt edici 6zelligidir. (Lubin,
1968: 361)

Zamanla edebiyattaki bagkarakterin, ulasilmaz kahraman tahtindan okuyucunun
seviyesine indigi gortlur. Antikahraman genel olarak kabul edilen kurallar ve sosyal
yasam bic¢imleriyle ¢atisma i¢inde olan ve bunlar1 sorgulayarak tutumunu yansitan aykiri
bir figiir olmustur. Bireyselliginin farkinda olarak modern diinyaya ve baskici topluma
kars1 tepkisini, kabul gormiis sistemleri reddederek ve kendi duyarliligma ve
deneyimlerine dayali bir ahlak olusturarak gosterir. Bu ozellikleriyle tepki cekse de

okurun da kendi sorunlariyla yiizlesmelerini sagladig icin ilgi cekmistir.

2. 2. Ispanyol Romaninda Antikahraman

Genel anlamda diinya savaslari, ekonomik ¢okiinttler ve tum sosyal, siyasal ve
bilimsel degisimler, toplumun, sanatcilarin ve edebiyatcilarin diinya goriislerini ve
dolayisiyla eserlerini de etkilemistir. Giiniimiiz romaninda kendini ¢evreleyen diinyadan
farkly, tistiin yetenekli, cesur ve basarili kahraman, her seyden yoksun, zor kosullar iginde
hapsolmus, siradan ve kendiyle gelisen bir figiir haline gelmeye baslamistir. Bu durum
dunya edebi eserlerinde kahramanin ortadan kayboldugu gercegini agiga ¢ikarir. Bu
nedenle, Ispanya’da da degisen dengeler cergevesinde benzer bir siirecin gergeklestigini
anlamak zor degildir. Ispanyol edebiyatinda da kahraman antik ¢cagda tanrilara ve hayatin
olumsuz sinamalarina kars1 savasacak kapasitede olan birini temsil ederken, zamanla
topluma ve her donemin gerektirdigi ruhsal ihtiyaglara uyarak degisiklige ugramistir.

Bir bagkarakter olarak antikahraman olusumunun 16. yiizy1l ispanyol pikaresk

romaninda basladig1 6ne siiriilmektedir (Del Monte, 1971: 48). ispanyol edebiyatmin en
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biiyiik eserlerinden ve pikaresk tiiriin de 6nciisii olan Lazarillo de Tormes?® (Tormesli
Lazarillo) ilk antikahraman Ornegi olarak gosterilmektedir. Bu kahraman, Ispanyol
edebiyatmin en eski kahramanlik destanlarindan olan Cid Destani’ndaki®® Cid’e ya da
cagdas1 olan Amadis de Gaula’ya®! benzememektedir. Ahlaksiz, fakir ve kétii bir aileden
gelen, hayatta kalmak icin calmaktan baska ¢aresi olmayan ve hi¢ kimseye giivenmeyen
Lazarillo, kahraman ve antikahraman farkini ortaya koymaktadir (Garcia Peinado, 1998:
104-105). Nasil ki Amadis kahramanin ilk oOrneklerinden biriyse, Lazarillo da
antikahramanin, asaletten nasibini almamis anti-sévalyeligin prototipi olmustur (Del
Monte, 1971: 48). 1554 yilinda anonim bir eser olarak ortaya ¢ikan Lazarillo de Tormes,
pikaronun edebiyat diinyasinda goriildiigii ilk eser olarak kabul edilmis, daha sonra
yazilacak eserlerin siniflandirilmasi acisindan bir kilavuz niteligi kazanarak pikaresk
romanin 6zeliklerini belirlemede ana kaynak gérevi gérmiistiir (Ozmen, 2016: 73).
Espasa Calpe sozliigiine gore pikaro “alt tabakadan gelen, aldatma ve benzeri
eylemlerle yasayan, pikaresk roman ve diger Ispanyol edebiyati tiirlerinde goriilen kurnaz
kisi” (2000: 40) dir. Yazildig1 donemde ¢ok yaygin olan sdvalye figiiriine kars1 gelen bir
basgkarakter olarak ortaya ¢ikar. Okuyucularin o zamana kadar asina olduklar1 sovalye
figlrinde bulunmayan tim kusurlu ozellikler bu karakter tarafindan temsil edilir.
Bununla birlikte bu karakter sayesinde toplumda olumsuz olarak goriilen bir takim

durumlar da romanlarda tezahiir edilir olmustur. Edebiyat artik miilkemmel bir diinyay1

2 16. yiizyilda ortaya gikan bu anonim eserde Lizaro Gonzalez Pérez isimli Salamancali bir ¢ocugun
dogumundan yetiskinlige kadar olan sefil yasami anlatilir. Hayatta kalmak i¢in baskalarma hizmet etmek
zorunda kalmig, bunu yaparken de marifetlerini ve yaraticiligini kullanmak durumunda kalmistir. Babasi
6ldiigti vakit annesi tarafindan acimasiz kor bir adamin hizmetine verilir. Bu adam onu diinyanmn
kotiliigiine uyandiracak ve hayatta kalmasi i¢in kurnaz ya da diizenbaz olmasi gerektigini 6greten ilk
efendilerinden biri olacaktir. Sonra onu nerdeyse ag birakan bir rahip ve onu sokakta dilenmeye génderen
yoksul bir asilzadeye hizmet eder. Birden ¢ok hizmet ettigi bu efendiler, Lazarillo’nun yasam big¢iminin ve
kisiliginin yapilanmasina etki etmislerdir.
% Cid Destam, Kastilya sovalyesi Rodrigo Diaz de Vivar El Campeador’un yasamindan esinlenilerek
kahramanca 6zelliklerinin anlatildig1 anonim bir halk destanidir.
3! Ispanyol edebiyatinin en 6nemli svalye romanlarindan olan Amadis de Gaula’da, Amadis’in dogumu,
Amadis ve Prenses Oriana arasindaki bilyiik agk ve Amadis’in sovalyelere, devlere ve bilyiiciilere karst
giristigi miicadele anlatilmaktadir. Bkz: Nil Unsal, Ortacag ispanyol Edebiyat1 Tarihi, Ankara, Uriin
Yaylari, 2004, s. 134.
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temsil etmenin yaninda, daha belirgin bir gergeklik derecesine sahip baska bir diinyay1 da
sunmaktadir. Refaha duydugu o6zlem, yasamindan duydugu memnuniyetsizliginden
dolay1 siirekli yolculuk halinde olmasi, amacina ulasmak icin sectigi araglarin gegici
olmasi ve siirekli kendi deneyimlerini aktarmasi pikaronun belli basl 6zellikleri olarak
siralanabilir.

16. ylizyilda “pikarolarin ¢ogunlukla fakir, sokaklarda yasayan, kaybedecek onuru
olmayan, diizenli bir isi bulunmayan, kendisine verilen yemekle hayatta kalmaya calisan,
siddete bulasmamis kiiciik cocuk/geng olarak algilandigr” (Ozmen, 2016: 97) goriilir.
Bununla birlikte 16. yiizyilin sonu, 17. yiizyilin bagina gelindiginde “pikaro toplumun alt
tabakasindan gelen, kimsesiz ancak daima kivrak zekasiyla 6ne ¢ikan, toplumdaki
carpikliklart en sade haliyle goren ve yansitabilen, hitabeti kuvvetli, esprili ve tiim
haksizliklara karsin hayatta kalabilecek kadar dirayetli bir ¢ocuk” (Ozmen, 2016: 98)
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Pikaro, hizmetkar sinifin i¢inde, dilenerek ya da hirsizlikla yagamini siirdiirmeye
caligan fakir bir yetimdir. Bu olumsuz kosullarda yasayan pikaro tamamen hos olmayan
bir karakter gibi goriiniir. Ancak, keskin zekasi ve one ¢ikan mizah anlayisi, kendi
hikayesini anlatmasi ve kurnazliklarini sevimli bir sekilde gostermesi, okuyucunun onun
hakkindaki olumsuz goriislinii hafifletmeye katkida bulunur ve onlarin sempatisini
kazanmas1 saglanir.

Genel olarak, pikaronun yasadigi maceralar boyunca okuyucunun sempatisini
koruyan sevimli bir diizenbaz oldugu kabul edilir. Yine de Frank Chandler’in belirttigi
gibi, okuyucunun, pikaronun kendisini diglayan topluma karsi bakis agisini ve degerlerini
kabul etmesi onemlidir. Bu nedenle birinci sahis anlatiminin kullanimi okuyucuyu
pikaronun bakis agisindan bakmaya zorlar. Pikaro “her sekilde elestirilebilir olsa da, onu
elestiremeyiz” (1907: 14) clnkl pikaro gercekten kotii degildir. Kosullarinin kurbani

oldugu icin ahlaki yasalar1 biraz hafifletmek zorunda kalmistir:
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“Oncelikle pikaro kotii karakterden (villain) ayirt edilmelidir. ikinci olan, patolojik
kosullar olmasa bile, kotiiliik yaratir; kotiiliigii u¢ noktalara ilerler. Birincisi ise daha
az kotudir, ahlaksizligin1 mizah ile kapatmaya calisir veya bunu sosyal ¢evrenin bir
sonucu olarak agiklar.” (Chandler, 1907: 1-2)

Ozet olarak her ne kadar pikaresk edebiyatin bagkarakteri pikarolar kinanmay1 hak
etseler de yalnizca sosyal sartlarin kurbani1 olmuslardir. Bu anlamda pikaresk anlatinin
baslica yeniliklerinden biri, anlatilan boliimlerin “gerg¢ek” bir bireye dayandirilmasidir;
gergektir, ¢linkii kahraman kavramina uymayan, halktan biri karnini doyurmak gibi insani
bir sorunla yiizlesmek zorunda kalmistir (Alter, 1965: 31-32).

Chandler, Romances of roguery adli ¢alismasinda pikaroyu, geleneksel kahramanin
bilindik o6zelliklerine karsi oldugu i¢in antikahraman olarak belirler. Bunun nedeni
pikaronun kahramanlik gelenegi ile destan ve s6valye romanlarinda tasvir edilen deger
ve inanglar1 yansitmamasidir. “Bu romanlarin dogasinda var olan fantezi ve abarti, 16. ve
17. yiizyillarda gliglii bir olumsuz tepki yaratmis ve pikaro, hayatin nasil olmasi
gerektigini hayal edenlere karsi hayatin nasil oldugunu gdsteren somut bir O6rnek
olmustur” (1899: 368-369). Pikaro, halkin kahraman anlayisina uygun olan ulasilmaz,
hatasiz ve erdemli kahramanlara kars1 bir antitez olusturmustur.

Robert Alter de, Chandler gibi pikaroyu bir antikahraman olarak degerlendirmistir.
Bu noktada kahramanlarin idealize edilmis, var olmasi olanaksiz karakterlerle giiglii bir
sekilde iligkili oldugu ve siradan insanlarin bu kahramanligin miikemmellik seviyesine
ulasmamig oldugu varsayilmaktadir:

“Pikaro maceraci1 sdvalyenin kasithi olarak normallestirilmis bir yorumudur. (...)
Pikaresk anlatinin baglica yeniliklerinden biri anlatilan bdliimleri “gergek”™ bir birey
iizerinden sekillendirmesidir, ¢linkii o bir antikahraman, halk tabakasindan biri,
midesine yiyecek alma problemiyle yiizlesmek zorunda kalan becerikli ama sinirh

bir insandir.” (Alter, 1965: 77)

Alter’in pikaro hakkinda vurguladigi tipik ozellikler; onun yalmizlhigi, siirekli

amagcsizca dolasiyor olmasi, uzun vadeli hedeflerinin olmamasi, toplumdan diglanmis

konumu, kendi yararina insanlari1 manipiile etme yetenegi ve kendine giiveni ile
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yaraticih@idir. Alter’in toplumun temelde pikaroya kayitsiz kaldigi fikri, pikaronun
antikahramanla ortiisen ve geleneksel kahramanla ¢elisen bir baska 6zelligidir. (Alter,
1965)

Bu noktada pikaronun, ona kayitsiz bir toplum tarafindan reddedildigini, modern
antikahramanin ise kayitsiz toplumu reddeden oldugunu hatirlamak 6nemlidir. Bununla
birlikte bu ifade bircok modern antikahraman gibi pikaronun da pasif oldugu anlamina
gelmemelidir. Aksine, kendisi i¢in 6nemli olan1 elde etmek i¢in fiziksel olarak neredeyse
strekli aktiftir. Ayrica pikaro, ¢abalar1 bazen sonugsuz kalsa da, deneyimlerinden ders
cikarmaktadir. Alexander Parker da pikaroyu etik ve medeni kanun ag¢isindan suglu,
haysiyetsiz ve siddete egilimi az, asosyal biri olarak gordiigiinii belirtir. Ayrica Parker,
pikaroyu modern anlamda bir yabanc: olarak ifade eder, ¢linki “i¢inde yasarken
toplumdan uzaklasmis durumdadir” (1967: 7).

Pikaro dislanmis olarak hayatina baslar ve sosyal avantajlar elde etmek icin
caligir. Ancak, pikaronun kendisini toplumdan kasitli olarak ¢ektigi dogru olsa bile bu
durum cevresel konumuyla siirlidir. Higbir sekilde modern antikahraman olarak anilan
yabancmin metafiziksel durusunu ifade etmez. Sonu¢ olarak pikaro ne benlik
arayisindadir ne de felsefi varolus problemi yasar. (King, 1975: 22)

O halde antikahraman agisindan bakildiginda pikaroya 6zgii nitelikler; siradan
halk tabakasindan olup, toplumdan dislanmig olmasi, bagimsizligi, gevresi tarafindan
stirekli olarak suistimal edilmesi ve tiim bunlara ragmen zekasi ve dayanikliligidir. Bunun
yaninda modern antikahraman kurgusunu belirleyen umutsuzluk, pikaronun islendigi
eserlerde bulunmamaktadir. Pikaro, modern antikahramandan ayrilan yonleri olmasina
ragmen edebiyat tarihinde antikahramanin ilk biiyiik 6rnegi sayilabilir. Ancak yine de
pikaroyu daha genis ve kapsayici antikahraman kategorisinin bir alt kiimesi olarak

diistinmek daha dogru olacaktir.
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Ispanyol edebiyatinda kahraman ya da antikahraman olup olmadig: tartisilan bir
diger 6nemli karakter de Miguel de Cervantes’in 1605 yilinda yazmis oldugu El ingenioso
hidalgo Don Quijote de la Mancha’dir (La Mancha’li Yaraticit Asilzade Don Quijote).
Asil ad1 Alonso Quijano olan bu bagkahraman 6yle biiylik bir serveti olmayan, basit bir
sekilde yonettigi kii¢iik bir ¢iftligi olan eski bir asilzadedir. Yukumlultklerine ek olarak,
avcilik ve okuma gibi bazi hobilerle zaman gegirir. Don Alonso siradan ve geleneksel bir
yasam siirerken, sovalye romanlarina diiskiin bir okuyucu olarak bu okumalara ¢ok fazla
Zaman Ve para harcar.

Alonso Quijano gergeklerden uzaklasip kendini hayallere kaptirdiginda, baska bir
ifade ile kendini hayata yabancilastirdiginda, yasadigi hayatin onu tatmin etmedigi,
diizenli ve sakin bir varolusun onun igin yeterli olmadigi anlagilir. Bu nedenle sévalyelik
kitaplaria diiskiinliigli onun i¢in bir kacis yoludur. Bu kagma arzusu, monoton ve sikici
bir hayat yasamasindan ve bir asilzade olarak her giin daha da kétiilesen statiitiistiniin
verdigi sefillikten kaynaklanir. Bu yilizden kendini sévalyelik kitaplarina adar ve onlardan
cok fazla teselli ve eglence bularak i¢inde bulundugu gergeklik ile hayali karigtirmaya
baslar. Bu onun diinyaya dair algilarin1 etkiler ve zamanla yanilsama ile gercgeklik
arasinda ayrim yapamaz ya da yapmak istemez. Bagka bir deyisle, sorumluluklartyla
yiizlesmek yerine, elde etmeye ugrastig1 ideallerle yoldan ¢ikar.

Benjamin P. McLean, eylemleri onu bir antikahraman gibi gosterse de Don
Quijote’nin bir antikahraman olmadigini1 ifade eder. Buna kanit olarak da kitabin
sonunda, onun koyline dondiikten sonra hayal diinyasiyla ya da ¢ilgmhigiyla
miicadelesinin iistesinden gelmesini ve gercegi tekrar kabul etmesiyle kahramanca
eylemin ortaya ¢ikmasini gosterir (2002: 1323). Yani Don Quijote kendi buyusinu
kendisi bozmustur. Gergekte kendine gelmesi kendi bilinci ve utanci sayesinde olmustur.
Bunda yegeninin ve kahyasinin onun evde kalmasi ve miilklerine sahip ¢ikmasi

gerektigine dair sikayetleri de etkisini gostermistir. Hastalandiktan sonra da kendini
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dinleme firsat1 bulmus; hayati, gegmisi ve gelecegi lizerine diisiinmek zorunda kalmaistir.
Bdylece, Don Quijote hayal kirikligina ugramis sekilde sorumluluklarinin farkina
varmistir.

Diger taraftan Raymond Willis modern antikahraman agisindan Don Quijote’yi
degerlendirdiginde hayal kirikliginin kurbani olan birini gérmektedir. Ona gére Don
Quijote “kendine ve bulundugu zamana yabanci, yasadigi kosullar altinda otantik bir
varolus kurmaya calisan siradan insanin halini” temsil eder. Ancak Don Quijote’nin
yasadigi hayal kiriklig1 onun i¢in kétiimser ve olumsuz bir deneyim olmamistir. Modern
diisincedeki hayal kirikligi gibi umutsuzluk icermez, aksine onun icin olumlu ve
canlandirict bir deneyim olmus, iginde bulundugu hayal aleminden kurtulmasini ve
gercek hayata donmesini saglamigtir. (Willis, 1969: 207-227)

Don Quijote etrafindaki diinyadan soyutlanmasi veya diinyaya yabancilagsmis
hissetmesiyle, toplumda kabul gérmiis degerlerin kendisini hayal kirikligina ugratmasiyla
ve bunun sonucunda basarisiz olmasiyla baz1 antikahraman 6zellikleri gosterir. Ancak her
ne kadar ¢evresindeki toplumun siradan degerlerine katilmay1p, bir sovalye haline gelerek
onlara karsi isyan etse de, bunu kendi bireysel degerlerini kabul ettirmek igin
yapmamistir. (King, 1975: 32)

Bu durumda Don Quijote’nin, 20. yiizyil edebiyatindaki gibi kendi degerleri igin
savasan bilingli bir antikahraman Ornegi olmadigi soylenebilir. Miguel Garcia
Peinado’nun yorumuyla Don Quijote, antikahramandan ¢ok kahraman imajinin
“yikimina” ya da “sahte kahramana” daha yakindir (1998: 113).

Ebru Yener Goksenli’nin aktardigina gore, Ispanyol edebiyatinda kahramanin
antikahramana doniigiim evreleri ele alindiginda, dncelikle Orta Cag’da kaleme alinmis
sovalyelik kokenli morisco® ve Barok donemde yazilmis soylu sinifin yer aldig

anlatilardan sonra kahraman imgesinin daha da saglamlastig1 ve bir ideal ugruna dlen

%2 XV. yiizyilda Ispanya’da kalip Hiristiyanligi kabul eden Miisliimanlara verilen isim.
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kahramanin oldugu romantik dénem eserleri gelir. Sonrasinda artik bir “kaybeden”
olarak, yasadig1 deger kayb1 ve daha 6nce hig¢ goriilmedik bir sekilde olumsuz 6zelliklerle
tanimlanan kahramanin ortaya ¢iktig1 gercek¢i ya da dogalci romanlar gelir. (2017: 99-
104)

Bu baglamda Ispanyol edebiyatinda kahramanin modern antikahramana
donilismesi yolunda giiniimiize daha yakin dnciiller ararsak, 19. ylzyilin biiyiik romancisi
Benito Pérez Galdds’un (1843-1920) 1882 yilinda ¢ikardigi EI amigo Manso (Arkadas
Manso) varolus arayisindaki antikahramana 6rnek gosterilebilir. Bu eser felsefe profesori
olarak gorev yapan, saglikli aliskanliklara sahip ve her eylemini mantigin siizgecinden
gecirerek duygusal coskulara ¢ok az yer veren diriist adam Maximo Manso’nun
hikayesidir. Maximo Manso, kendini felsefi arastirmalara adamis, onu cevreleyen
hareketli gerceklige sirtin1 ¢eviren bir entelektieli temsil eder. Adindan da anlasilacagi
gibi —manso (sakin, uysal)- milayim bir insan, diigmanlar1 olmayan, diizenli ve arkadas
canlisi, 6giit vermeyi bilen, kendini sevdiren ve giivenilebilecek bir “arkadas” tir.
Bagkarakter Maximo Manso esere kendisinin var olmadigini sdylemekle baglar:

“Ben, parmaklar1 arasina yapist olan bir sey alinca, Tanri’nin fiziksel diinyada
maddeyle yaptig1 isleri taklit etmeye baslayan insan diislincesinin sanatsal bir
yogunlagmasi, seytani bir isciligiyim. Diinya bir diinya haline geldiginden beri,
evlathik gorevlerinden yoksun, benim avare diye adlandirdigim, nazik siradan
insanlarin sanatci, sair ya da bunun gibi bir sey olarak adlandirdig: kisiler tarafindan

tablanin iizerinde satilan imitasyonlarin yeni bir 6rnegiyim.” (Pérez Galdos, 1882:

1)

Karakter “sanatsal yogunlagsma” olarak kendini tanimlar ve okuyucuya nasil bir
kitabin ayrilmaz bir pargasi haline geldigini agiklamaya devam eder. Otuzdan fazla ciltli
bir kitap yazar1 olan arkadasi, ona yeni projesi i¢in isbirligi teklif etmis ve o da kabul
etmistir. Onun hayali bir varliga doniigme siireci neredeyse sihirli bir olaydir: “beni bir

damla miirekkebe daldirds; ... Kisa bir siire sonra kirmizi bir alevden ¢ikarak 6liimlii ete

dontistim” (Pérez Galdos, 1882: 3).
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Maximo, ekonomik refaha erismek i¢in tiirlii hilelere basvurulan ¢evresinde sozii
dinlenen, saygi1 duyulan bir insandir. Hemcinslerinin anlamasi zor bir metanetle belirli bir
ahlak anlayis1 i¢inde oldugundan kendisine insani hirslarin olmadigi, sakin bir hayat
amaglamistir. Ancak zengin olmus ve kendine genis bir aile kurmus olan kardesi José
Maria’nin Kiiba’dan dénmesiyle hayati altiist olur. Maximo onlar1 karsilar ve sehre
alismalari i¢in onlara yardimci olurken, aile yiikiimliiliikleri Maximo’yu diizenli ¢alisma
rutinini terk etmeye zorlar. Gunlik meseleler ona, diinyanin herhangi bir felsefi
varsayimmdan olduk¢a farkli oldugunu gosterir. Yalnizca para, refah, gorintd ve
zenginlik lukstyle ilgilenen bir toplumda Maximo Manso, ¢evresine de asilamak istedigi
ancak bosuna devindigi giizel 6zellikleri olan, kibirden uzak, yalnizca samimi bir inanca
ve kisisel etik degerlere saygili biri olarak diger karakterlerin karsisinda karsit fikirli biri
olarak durur. Aile ortami, mahallesi ve komsular1 6gretilerini 6ziimsemek ve onun iyi
niyetli cabalarina uymaktan ¢ok uzaktir. Yasadigi ¢evrede para arzusu her seye hakimdir.
Dolayisiyla Maximo, diger karakterlerden farkli, kendine 6zgii bir karakterdir, ¢linki
sadece kendisinin degil insanligin ilerlemesini de 6nemsemektedir.

Maximo kendisine tamamen zit iki karakterle karsi karsiya kalir. Bunlardan ilki,
parasiyla asil bir unvan, pozisyon ve siyasi bir kariyer satin almaya c¢alisan kardesi José
Maria’dir. Maximo, José Maria’nin hayata yaklagimini onaylamazken, kardesi ise sadece
paraya ya da mevkiye teslim olan bir toplumda gelismek igin yetenegini ve zek@sini
kullanmadig1 i¢in Maximo’yu hor gériir. Ikinci kisi ise yetenek ve paraya sahip
Maximo’nun 6grencisi olan geng Manuel Pefia’dir. Maximo ve Manuel Pefia ayni kadina
asik olacaklar, ancak Maximo inceligiyle zaman kaybederken, Manuel Pefia harekete
gecip geng kadmin sevgisini kazanacaktir.

Idealist tavirlartyla birlikte komsusu Candide’ nin yegeni Irene’ye platonik olarak
asik olmasi digerlerinin onu “gezgin sovalye” olarak anmasina neden olur. Maximo’ya

en iyi ders, onun ¢evresinde en savunmasiz insan olarak gordiigii Irene tarafindan verilir.
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Ona gore Irene “iyi, saf, takdire sayan yeteneklere sahip, korunmaya muhta¢ ve kabul
edilebilir derecede ¢ekici” (Pérez Galdds, 1882: 72) bir kizdir. Ancak goziinde
ideallestirdigi Irene, Maximo’nun Ogrencisi, cesur, sempatik, nereye giderse gitsin
basar1y1 bir nebze hak etmeden bulan, boga giiresi ve flamenko hayrani olan gen¢ adam
Manuel Pefia’ya asiktir. Irene bu secimiyle sadece zengin bir kocaya sahip olmak isteyen
siradan kizlardan oldugunu gosterip Méaximo’yu hayal kirikligina ugratir. Cevresindeki
herkes yalan soyliyordur ve hepsinin gizli niyetleri vardir. Maximo’nun cevresindeki
insanlar onurun ve biiyiik ahlaki degerlerin 6nemli oldugu zamanda yasamiyorlardir.

Maximo “calkantili bir yasamdan uzak duran ve durumlar1 dogru bir sekilde
degerlendirmesini engelleyen bir gergek disilik havasini her zaman koruyacaktir”(Correa,
1967: 105). Onun bu durumu romanin diger karakterleri tarafindan ise yaramaz, zavalli
biri olarak nitelendirilmesine neden olur. Kardesi Jos¢ Maria “Sen bagka bir felaketsin.
Asla hicbir sey olamayacaksin” (Pérez Galdos, 1882: 169) derken, 6grencisi Manuel Pefia
da Maximo’ya sik sik sert elestirilerde bulunur:

“Sen diinyada yasamiyorsun hocam. Senin gélgen oturma odasinda duruyor; ama
sen her seyin ontolojik oldugu, insanin kansiz, sinirsiz, bedenden yoksun bir varlik
oldugu, tarih ve dogadan daha cok fikrin oldugu biiyiik diisiince Babia’sinda
yastyorsun. Ne yasi, ne iilkesi, ne ebeveynleri ne de sevgilisi olan bir varliksin.”
(Pérez Galdos, 1882: 124)

Bu durumda Pefia, Maximo’nun, bir filozof ve profesor olmasina ragmen, toplumda
basarili olamayacak kadar itaatkar ve pasif oldugunu belirtir. Her zaman hayranlik
duydugu Irene bile, sdylenenleri dogrulayan bazi ifadelere yer verir: “Ama ne kadar
miilayim, ne kadar can sikicisiniz! En muazzamindan hem de! (Pérez Galdos, 1882: 143).
Maximo, uysal, bilgiclik taslayan, hayalperest, kisacasi hicbir seydir. Irene’nin siklikla
agzindan kagirdigi bagka bir sifat da “zavalli Maximo”dur (Pérez Galdds, 1882: 85).
Uysal, algakgoniillii ve duyarli Maximo bu olumsuz elestirilerin kendisine sGylenmesine

izin verse de, sonradan bundan aci duyar, pisman olur: “Oh, Manuel olmak, bir erkek
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olmak, adem olmak, yontem kiliciyla silahlanmus, akil cennetinin kapisini savunan melek
olan benden ne kadar daha degerliydi!” (Pérez Galdos, 1882: 274).

Méaximo kendisini her zaman duygularinin ve eylemlerinin kontrolii altinda olan
biri olarak tasvir etse de, sessiz hayati kontroliiniin disindaki eylemlerle mahvolur ve bu
aksakliklara engel olamaz. Bunun yerine baskalarmnin iradesine boyun eger. Roman
sonunda “Méximo ac1 ve unutulma i¢inde yasarken, Manuel ve Irene sakinlik ve rahatlik
icinde oyuncak bebeklerin, sahteliklerin veya insanlarin maskeleri oldugu kurgusal bir
diinyaya girerler” (Turner, 1980: 387). Maximo yazar olan arkadasindan onu 6limli
bedeninden siyirarak diinyadan ¢ikarmasini ister ve kendi iradesiyle oliir:

“Onlar icin hayat, genglik, zenginlik, memnuniyet, arkadaslar, alkis, zevk, hezeyan,

basari... Benim i¢in erken yaglilik, monotonluk, {iziintii, yalnizlik, ilgisizlik, eziyet

ve unutulmusluk. Her giin o nese merkezinden uzaklastim ki bu benim hasta ruhum

i¢in uygunsuz bir ortam gibiydi. I¢inde boguluyordum. Ustiine tstliik, 6grencimin

karis1 olan, 6grenci olmasa da ancak 6gretmenim olabilecek geng hanim Pefia’y1 her

gordiigiimde, o kadar ac1 ve keder hissettim ki yasayamiyordum.” (Pérez Galdos,

1882: 298)

Sonug olarak, Maximo gevresindekilerle uzlasmaz bir ¢atismaya girer ve idealist
biri olarak duygusal bir bunalimin sonug¢larina maruz kalir. Maximo’nun hayattaki
basarisizlig1 karsisinda c¢ektigi telafi edilemez aci, 6ldiigiinii 6grendiklerinde diger

karakterlere kars1 istlinliiglinii ifade ettigi su yorumundan anlasilir:

“Arkadasimin benim sonsuza dek ayrildigimi gordiigiinde attig: {liziintii ¢igliklari,
evdeki herkesi uyandirdi; aralarinda Manuel’le birlikte bazi komsular geldi ve hepsi,
yasayanlar arasinda yerimi kaybetmis olmamin yazik oldugu konusunda
hemfikirdiler. ... Ve yeni varligimda o kadar iyiydim ki, onlar i¢in kendimden daha
cok {iiziildiim ve yoklugum i¢in onlar1 ¢ok endiseli goriince giildiim bile. Yazik
onlara!” (Pérez Galdds, 1882: 300)

Méaximo, yasadigi diinyada arzularma gem vurmus ve idealist kurallarina gore
yasamistir. Karsilastig1r hosnutsuzluklar: ¢ozmenin bir yolu olmadigina ikna oldugunda,
diinyevi varolusunu terk etmeye karar vermistir. Maximo, gelecegi i¢in planlar soz
konusu oldugunda tamamen basarisiz olmus, algiladigi ve inandig1 durum ile gerceklik

arasinda kalarak 0 dlnyada arzulari igin higbir zaman agik bir sekilde eyleme
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gecememistir. Tam tersine, tatmin edici bir ¢ikis bulamadigi i¢in hayal kirikligi iginde
kendi kendini tiiketmistir. Benliginin isteklerine gore hareket edemeyen, bunlar talep
edecek guicu bile kendinde bulamayan depresif bir karakteri yansitmustir.

Ispanyol edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan ve 98 Kusag:®® (La Generacion del
98) yazarlar1 i¢inde olan Pio Baroja’nin (1872-1956) 1901°de yayimladigi Aventuras,
Inventos y Mixtificaciones de Silvestre Paradox (Silvestre Paradox’un Maceralar, icatlari
ve Karisimlari) geleneksel kahraman tanimini igermeyen bir diger eserdir. Bu eser, Pio
Baroja’nin La vida fantastica (Fantastik Hayat) adin1 verdigi tiglemenin ilk kitabidir.
Bagkarakter, icatlara ve koleksiyonculuga diiskiin ve biraz tuhaf bir adam olan Silvestre
Paradox’tur.

Silvestre Paradox, Madrid Tudescos Caddesi’nde miitevazi bir ¢at1 katinda yasayan
ve her tirden alet icat etmeye kendini adamis, insanlari biiyiileyecek ve onu
zenginlestirecek inanilmaz bir cihaz yaratmay1 timit eden bir mucittir. Alisilmisin disinda,
kendini tiim sosyal mesafelerden, zaman ve mekandan siyirarak tamamen yararsiz seyler
icat eden Silvestre Paradox, 19. yiizyilin sonu 20. yiizyilin baslarinda Madrid bohem
hayatin1 da temsil eden bir figiir olarak ortaya ¢ikar. Eser, Silvestre Paradox’un hayatini
klclk zaferlerinin yaninda pek ¢ok basarisizligi ile anlatmustir.

Silvestre Paradox ¢ok erken yasta anne babasiz kalmig ve Pamplona’daki
amcalarinin vesayeti altina girmistir. Yaramazlik yapmaktan, evlerin camlarini kirmaktan
ve birinin sik sik yaralandigi tas savaglari yapmaktan zevk alan bir serseri cetesinin

parcasiyken, yaptig1 bir yanlis nedeniyle evden kagar. Yiik arabasiyla festivalden festivale

33 98 Kusag1, 20. yiizyilin ilk yillarinda hiikiim siiren edebi ve kiiltiirel bir harekettir. Ispanya’nin 1898°de
ABD'ye kars1 son somiirge topraklarmi (Kiiba, Porto Riko, Filipinler) kaybetmesi Ispanya’da siyasi ve
sosyal bir ¢okils yaratmigtir. Bu hayal kirikligi ve umutsuzluk gercegi, bircok yazara yeni fikirleri ve
degerleri yayma konusunda ilham kaynagi olmustur. Zamanin sosyal normlarin1 ve politik durumunu
elestiren 98 Kusagi yazarlari, Ispanya’nin mirasi ve modern diinyadaki konumu hakkinda endiseliydi.
Edebiyatta yabanci akimlar hakkinda farkindalik yaratmaya, kendi degerlerini diinya baglaminda yeniden
degerlendirmeye ve milliyet¢i bir bilinci uyandirmaya ¢alismislardir. 19. yilizyilin sonlarinda tiim sosyal
katmanlara ulagabilen basit bir Kastilya dilini benimsemislerdir. Hareketin yazarlari, asirn yikli ve
yorumlanmast zor retorigi, sosyo-politik icerigin iislup ve edebi sanatin giizelligi Ustline ¢iktig1 kisa ve basit
climlelerle degistirmiglerdir.
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giden ve ¢ingirakli yilan yagi ve var olan ve heniiz dogmamis olan hastaliklar1 iyilestiren
diger ilaclar1 satan Bay Macbeth adinda biriyle karsilasir. Bu adamla birlikte gesitli
iilkeler dolasip Madrid’e kalic1 olarak yerlesir ve fizik-doga bilimleri caligmalar1 ve
icatlar yapmayla ugrasir. Buluslar1 arasinda ekmek mayalama makinesi, Paradox kalp atis
hizi monitori, Spekulom fare kapani, karides tuzag, kiirek ¢ekme eli ve ayagi (ylzme
aleti) yer alir.

Buluslarinin tiretilmesindeki ve faaliyete gegirilmesindeki bir dizi basarisizlik ve
Kalkinma Bakanligi’ndan aldig1 bos kurumsal destek, Silvestre’nin felsefe ve sosyoloji
alanlarina girmesine ve 6zel Fransizca, Ingilizce, Cografya ve Matematik dersleri
vermesine neden olmustur. Bu alanlarda da aksilikler olusunca asil meslegine geri doner.
Fare kapani yaparak kazandigi az miktarda parayi baska projelere yatirmayi planlar,
ancak hirsizliga ugrar ve borglularindan ve dolayisiyla Madrid’den kagmak zorunda kalir.
Roman, Silvestre’nin Valencia’ya tasinmasiyla birlikte sona erer.

Pio Baroja, bir filozof, sosyolog, sanat¢i, 6gretmen, yar1 bohem ve yari okuryazar
dokunuslariyla bir mucit karigimi olan paradoksal bir karakter yaratir. Silvestre’nin basta
bilimlerin ilerlemesini tesvik eden ancak ise yarar bir destekte bulunmayan, “esitsiz
yasam miicadelesinin” entelektiiel alana yayilmasina neden olan her tiirli devlet
kurumuna kars1 gilivensizligi, onun siirekli doniisiimiine (Ricci, 2004: 47) ve “bugiin
egemen olan budala kitle” dedigi toplumsal kitleyi elestirmesine neden olur:

“Siyaset ve partiler hakkindaki bu ciddi sohbetler onu c¢ileden ¢ikarirdi. Basini,
demokrasiyi, sosyalizmi sevmiyordu. Bir senatériin her zaman budala olmamasi
durumunda, genel olarak ¢ogunun yapacak c¢ok az seyi olduguna inanirdi ve
Tazmanyal1 bir vahsiyle ya da bir milletvekili, bir akademisyen ya da bir gazeteci ile
konusmak arasinda, her zaman ilkini tercih ederdi, onu ¢ok daha &gretici ve zevkli
bulurdu.” (Baroja, 1998: 72)

Bu karisik duygularinin da gosterdigi gibi Silvestre kaygili ve yalniz bir insan
olarak biiyiik 6l¢iide basarisiz olan projelerinin de etkisiyle kurumlara olan inancini

yitirmistir. Bunun yaninda kentsel topluluga uyum saglayamamasi, ahlaki degerlerin yok
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oldugunu gormesi de toplumla biitiinlesmesine engel olmustur (Ricci, 2004: 51). Bazen
ruhunun bunalimli oldugu caresiz hissettigi zamanlar, diisiincelerini aciyla soyle dile
getirir:

“Hep ayn1 endiseler, ayn1 isler, yasamanin ebedi aptalliginin ebedi yorgunlugu. Bu
kadar yasamak niye? Ayrica iyi organize olmus bir toplumda insanlar icin bir
mezbaha bulunmaliydi; orada basarisizlar, umutsuzlar, magluplar kosullarinin
olmadigi bir diinyadan baskalarinin merhametiyle elenirlerdi.” (Baroja, 1998: 114)
Karakterin karamsar ruhu su ciimlelerde de anlasilir: “Silvestre kendini yalniz, yash
ve lizgiin hissediyordu. O yil kirk dort yasina basacakti. Bir bagkasi i¢in o yas neredeyse
geng sayilirdi; onun igin ise yipranmis bir yaslilikti” (Baroja, 1998: 113). Silvestre
Hristiyan karsiti, hatta din karsiti olmasinin yani sira “zayiflar, giicsiizler ne yapacak bu
karmagik toplumda, yasam miicadelesine dayali bir toplumda, acimasiz bir kan savasi
degil ama entelektiiel oldugu i¢in de daha az korkung olmayan toplumda?”’ (Baroja, 1998:
107) diye soran, akintiya karsi yasayarak sosyal, siyasi ya da dini degerlere elestirel bir
alaycilikla yaklasan biridir:
“Metafizik ona bir liiks, bilim bir gereklilik, din giizel bir efsane gibi goriindii; Tam
olarak ateist degildi, deist de degildi. Yerylziinu tepeleriyle, agaclariyla,
bocekleriyle ve onu aydinlatmak icin giinesiyle ve sairler tarafindan sdylenecek
ay1yla ilgilenen akli basinda bir Tanr1, biraz samimi gériiniiyordu; ama 6ylesine aptal
bir insanlik ki, ¢ocukluktan beri Tanr1 inanci gibi takdire sayan bir inanca sahip
olurken, onu yikarak ve yok ederek, onun yerine ayak takiminin sagma, pohpohlayici

efsanelerini koymak ona budalaca, 6nemsiz ve igreng goriiniiyordu.” (Baroja, 1998:
107)

Toplumda geleneksel ahlaki degerlerin yanlis temsil edilmesine iliskin karakterin
gozlemledigi; sevgi kaybi, sanatin ve dinin mekaniklesmesi ve modern yasamin
maddilesmesidir (Ricci, 2004: 64). Silvestre “onu cevreleyen her seyin timuand insan
clriigli” (Baroja, 1998: 226) olarak tanimlar. “Gdlgeli vadilere, 1ss1z sahillere ugun [...]
Sefil bir hayatin hiiziinlii kadirgasi, uzaktaki deniz fenerinin 15181 olmadan, kara bir
gokyliziiniin altinda, insan pisliginin kokusuyla kopiiklere doniisen bir bataklikta, kiirek
cekti ve kiirek ¢ekti” (Baroja, 1998: 226). Bu nedenle, Silvestre’nin zihnine “bir insan

mezbahas1” kurma fikri gelir: “Hayatin tiim sehvetinin, tiim inceliklerinin bir saat iginde
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tadina varilacagi ve sonra bir Roma imparatorunun doymus ruhuyla 6lime gidecegi bir
cennet olacak bir mezbaha” (Baroja, 1998: 115).

TUm sosyal siniflardan insanlarin yer aldigi ve her tiirden modern sosyal
“sapkinligin” gelismesiyle bireyin bu “yeni ve alisilmadik deneyimlere” ayak uydurmasi
karakterde bir hayal kiriklig1 yaratir:

“Insanlik beni rahatsiz ediyor. Canli maddeyle ya da diisiince meseleleriyle
ugragsmak istemiyorum. (...) Atalet onu ele geciriyordu. Evden ¢ikmamaya, yataktan
bile kalkmamaya basladi. Her sey ayniydz; isleri, doldurulmus hayvanlari. Kopegi
Yock bile tizgiindi, hiiziinle bakiyordu gozlerine.” (Baroja, 1998: 114)

Her tiirlii icat ve meslegi sanssiz bir sekilde denedikten sonra bir dislanma, yalnizlik
ve caresizlik hissi iginde “bu yerde zehirlendim” (Baroja, 1998: 295) diyerek Madrid’ten
kesin olarak ayrilma geregini hisseder. Kendini bilindik yollarla topluma sokmaya
calismayan, katilimcr olmak yerine her zaman bir gdzlemci gibi hareket etmeyi tercih
eden bir bireydir. Bununla birlikte toplum i¢inde marjinal kalmaktan baska secenegi
olmayinca, bireysel davraniglart onun gevresiyle siirekli catismalara girmesine neden
olur. Silvestre herhangi bir ahlaki degisiklige ugramadan, topluma uymaya ¢aligmadan,
yalniz ve basibos bir hayat stirecektir. O, “haksiz yasamlari olan, katilamayacagini bildigi
tiim tagkinlik ve akla gelebilecek alaylar1 yapabilen insanlarin ortasinda varligini siirdiiren
absiirt bir karakterdir” (Flores Arroyuelo, 1967: 213).

Luis Mateo Diez, Silvestre icin “hayal tiriinleri veya tuhafliklari ne olursa olsun,
varolus anlaminda kendi iitopyalarinda haysiyetlerini koruyan antikahramanlardan
birisidir” (1998: 11) der. Silvestre, 6zgiirliigiiniin yaninda umutsuzluk i¢inde de olsa bir
masumiyete sahiptir. Kendisini kirletmeye isteksiz olan bu antikahraman, dalkavukluktan
veya bencillikten uzak durarak, neredeyse her zaman basarisizligi veya talihsizligi
yasamis ama bu durumu ¢cekmeye devam edecek kadar da dayanikliliga sahip olmustur.

Silvestre, icatlarina ve karigimlarini asla desteklemeyecek ve deger vermeyecek bir
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toplum baglaminda bir kaybeden olabilir, ama kendi ahlaki degerlerinden ve
Ozgiirliigiinden vazge¢meyecek kadar da toplumun tistiine ¢gikmaistir.

Baska bir 98 Kusag: yazar1 ve Ispanyol varoluscu diisiiniirlerinden Miguel de
Unamuno’nun (1864-1936) eserlerinin biiyiik bir kismi1 kullanilan teknik ve islenen
konular bakimindan farkli elestirmenlerin de one siirdiigii gibi, modern tarzda yazilmis
eserler olarak kabul edilir. Unamuno, roman1 varolus¢u diisiincelerini ifade etmek i¢in
uygun bir arag haline getirmeyi amaglamistir. Yazarin 1914 yilinda yazmis oldugu Niebla
(Sis) belki de bunlarin en temsili 6rneklerinden biridir. Eser gergek ile kurgusal olanin
acikea ayirt edilmedigi bir goriiniim sunar. Konu yazdike¢a sekillenecek, yazma kurallar
genel normlara sahip olmayacak, bu da yazarin yazdigi eseri yeniden adlandirmasina
neden olacaktir: “novela” yerine “nivola”dir (Unamuno, 2019: 156). Unamuno’nun
“nivola”sinda yasam sisle kapl bir hayal gibidir ve bireyin i¢sel 6zelliklerine dair derin
bir sorgulama big¢imini alir.

Bagkarakter Augusto Pérez’in 6zerkligi ve kendisinin nasil sadece edebi bir {iriin
olmasiyla ilgili yazarla tartigmasi eserin dnemli noktalarindan biridir. Augusto Pérez,
kendisinin bir yazarin kaprisinin sonucuyla olusturulmus kurgusal bir varlik oldugunu
ogrenmesiyle gercek varligini kanitlamak istemistir. Augusto kaderinin ve hayatinin
sonunu se¢me sansina sahip olmaya karar verdiginde yaraticisiyla tartisir ve sonunda
bagkarakter, istedigi sonucu almasa da, yazarla tartismasi yoluyla, hayali varligina
duyulacak saygiy1 ortaya ¢ikarmayi basarir:

“Senyor Unamuno, gercekten bu benim istegim disinda lafi ¢ok Ispanyolvari, ama
cok cirkin. Sizin var olup benim var olmadigim, kurgusal yaratiktan baska bir sey
olmadigim, sizin novela ya da nivola fantezinizin iriinii oldugum gibi tuhaf
kuraminizi onaylasam bile, bu durumda sizin gergek istek dediginiz seye, kaprisinize
boyun egmemem gerekir. Hatta kuramsal yaratiklarin bile kendi i¢ mantiklar
vardir.” (Unamuno, 2019: 270)

Niebla, hayatinin anlamini arayan, varolusunun sisinde kaybolan Augusto Pérez’i
anlatir. Augusto’nun kendi varolusu iizerine diislinceleri, karakterin istisnai dogasini

goOstermesine izin verir. Bu eser Ricardo Gullon’un dedigi gibi “amagsiz bir hayatin acisi
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icinde kaybolan adamin varolussal absiirtliigliniin roman1” (1964: 86) dir. Baskarakter
tutkular, o6zgirligli ve kaderi arasinda cesitli igsel catigmalar igindedir. Aslinda
Augusto’nun hayatinda pek bir sey olmaz, ancak her sey onun duygular1 ile mantigi
arasinda ortaya ¢ikan ¢atismalar1 ¢cozmeye ¢alismak icin bir diisiinme araci olarak hizmet
eder.

Unamuno’nun Augusto Pérez’in hikayesi araciligiyla, felsefesini karakterize eden,
sonsuzluk 6zlemi, trajik duygu ve gergek benlik arayisi gibi bazi yonleri vurguladigi
sOylenebilir. Ona gore trajik duyguyu doguran sey, insan ile 6zlemleri arasindaki agik
ayrim ve neden oldugu acidir. Ancak bu c¢eligkiler insan1 yok etmez, aksine varolusunda
daha derin bir boyut, bir yasam felsefesi aramasina olanak tanir (Unamuno, 1986: 21).

Augusto icin arkadaslariyla, sevdigi kadinlarla iliskisi, kendi duygulari,
baskalarinin sorunlar ve biitiin olarak hayatin kendisi ¢6zmesi gereken sorunlardir. Onun
icin agik ve basit higbir sey yoktur:

“Biz insanlar ne biiyiik acilara, ne biiyiik mutluluklara dayaniyoruz, ¢iinkii bu acilar
ve mutluluklar kiigiik olaylardan olusmus biiylik bir sis tabakasina biirlinerek
geliyorlar. Yasam bu iste, sis.” (Unamuno, 2019: 40)

Augusto tek cocuk olarak dul annesiyle yetismis varlikli bir gen¢ adamdir ve
annesinin vefatiyla yalniz kalmig, hayatiyla ne yapacagmi bilemez hale gelmistir.
Kararsiz, pasif ve yasam enerjisinden yoksun, rutin ve can sikintisindan bunalmis bir
hayat slrer:

“Peki simdi, nereye gidiyorum? Saga mi sola mi1 doneyim? Ciinkii Augusto yasamda

yolculuk etmiyordu, dolasiyordu. ‘Bir kdpek gegmesini bekleyecegim,” dedi kendi
kendine, ‘sonra onun yoneldigi ilk yola sapacagim’.” (Unamuno, 2019: 33)

Sans eseri tanidig1, firsatci bir piyanist olan Eugenia’ya ve onun masum ¢aligsan
Rosario’ya asik olur ama ikisiyle de kalic1 bir iliski kuramaz. Bununla birlikte ask onu
bilingli bir varolusa uyandirir ve hayatina bir amag katar: “Bu ask, Orfeo, i¢inde var olma
sisinin eridigi ve somutlastigi yardimsever bir yagmur gibidir. Ask sayesinde ruhumun

bir cismi oldugu bilincini duyumsuyorum ve ona dokunuyorum” (Unamuno, 2019: 77).
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Arkadas1 Victor ile toplum, aile, evlilik, edebiyat, tutku, gerceklik ve 6liimsiizliik
gibi konularda uzun felsefi tartismalar yapar. Bu tartismalar asla Augusto adina somut
eylemlerle bitmez. Augusto diisiincelerinde o kadar kaybolmustur ki diinya ona tuhaf
gelir, daha da 6nemlisi onu oldugu gibi algilayamaz, kabul edemez:

“Kendi kendimi yutuyorum. Victor, bir gdlge gibi, bir diis gibi basladim; kendi

varligima inanmadan, gizli bir dhinin eglendirmek ya da canini sikmak i¢in yarattigi

fantastik bir kisi oldugumu diisiinerek, yillarca bir hayalet gibi, sisten bir kukla gibi
dolastim; ama simdi bana yaptigindan sonra, bana yaptiklarindan sonra. O alaydan

sonra, o vahsi alaydan sonra, evet simdi hissediyorum, simdi kendime dokunuyorum,
simdi gergek varligimdan kuskulanmiyorum.” (Unamuno, 2019: 261)

Eserde esas olan Augusto’nun eylemleri degil, varolusunun anlami hakkinda
stirekli kendisini sorgulayan diigiinceleridir. Sadece hayal giiciiyle yasayan pasif bir
gozlemcidir. Hayatin1 degistirmek i¢in somut bir sey yapma olasiligi oldugunda Augusto
bundan kaginir. Bu nedenle “Augusto, 6zgiirligii kullanmak istemedigi, sorumluluktan
kagtig1 i¢in gergek bir hayat yasayamaz, yasamayi riiya gormekle karistirir” (Parker,
1967: 117). Eyleme ge¢mek yerine arzulari iizerinde diisiinmeyi tercih eder. Kendi
yargilarindan oldugu kadar kendi hislerinden de siiphe duyar ve bu nedenle kendi
varhgindan da siiphe etmeye baslar. Augusto’nun celiskileri onu eylemsiz kilar. Ote
yandan, Augusto’nun dig diinyaya ve onun sahteligine karsi siirekli bir miicadele iginde
yasadig1 aciktir.

Augusto bir deneme olarak, nasil tepki verecegini gormek i¢in Eugenia’dan onunla
evlenmesini ister. O sirada vazgegemedigi sevgilisi Mauricio ile kavga eden Eugenia,
Augusto’nun evlenme teklifini kabul eder. Ancak diigiinden kisa bir siire Once
Augusto’ya onunla evlenemeyecegini sdyleyen bir mektup birakarak Mauricio ile kacar.
Bu haberi aldiktan sonra Augusto intihar etmeyi diisiinlir. Ancak bu hastalikli fikrini
gerceklestirmeden Once, intihar iizerine bir makale yazmis olan yazar Miguel de
Unamuno’ya danismaya karar verir. Yazarla Salamanca’da ofisinde tanisir ve sohbet
sirasinda yazarin kendi hayat1 hakkinda her seyi bildigini dehsetle kesfeder, ¢linkii o ayni

zamanda Niebla’da yazilan kendi hikayesinin anlaticisidir. Yazar, ziyareti sirasinda
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Augusto’ya aslinda var olmadigini, kitabinda sadece kurgusal bir karakter oldugunu ve
kaderinde intihar degil, 6lmek oldugunu sdyler:

“Yalnizca kurgusal bir yaratik olarak varsin, sen yalnizca benim fantezimin bir
riiniistin, zavalli Augusto’cugum, benim yazdigim, senin sdzde seruvenlerini ve
talihsizliklerini yazdigim &ykiiyii okuyan benim okurlarimin {iriniisiin; sen yalnizca

bir roman ya da nivola — ne dersen de- kisisisin.” (Unamuno, 2019: 199)

O anla birlikte eserde goriiniir karaktere doniisen Unamuno, Augusto’nun istedigi
gibi davranmasini kabul etmedigini, kendisi igin diistinme, hareket etme Ozgiirligiini
tamamen reddettigini sdyler: “Yalnizca benim fantezimde var olan sen, benim istegim
disinda hicbir sey yapamayacagina, yapmaman gerektigine gore ve senin intihar etmeni
gergekten istemedigime gore, intihar edemeyecegin diisiincesindeyim. Soyledim ya”
(Unamuno, 2019: 270).

Augusto kitabin yazari olan Unamuno ile tartisir ve onu dldiirmemesi i¢in yalvarir.
Kurgusal varlik Augusto ile romanin yazar1 ve Augusto karakterinin yaraticis1t Unamuno
arasinda trpetici bir diyalog baslar. Augusto’nun kaderine karar vermesini énlemek igin
Unamuno ona, onun kendisini dldiirecegini sdyler:

“-Nasil? —diye bagirdi Augusto sigrayarak,— Olmeme izin vereceksiniz, beni
oldurteceksiniz, beni 6ldireceksiniz, dyle mi?

-Evet, 6lmeni saglayacagim!

-Aa! Bu asla! Asla! Asla olamaz! —diye bagirdi.

-Ya! —dedim ona aciyarak ve 6fkeyle bakarak.— Hani kendini 6ldiirmeye hazirdin,
Ote yandan seni 6ldiirmemi istemiyorsun, degil mi? Yasami ne ile terk edecektin?
Simdi ise seni 6ldiirmeme kars1 direniyorsun.

-Evet, ayni1 sey degil..” (Unamuno, 2019: 272)

Augusto son gicuyle kendini savunur ve yaraticisinin ona segme olasiligini
bahsetmesi i¢in simdi yasamak istedigini soyler: “Siz benim kendim olarak kalmamui,
sisten ¢ikmami, yagamami, yasamami, yasamami, gormemi, duymami, dokunmami,
hissetmemi, ac1 gekmemi ve ben olmami istemiyorsunuz; demek istemiyorsunuz? Demek
kurgusal yaratik olarak 6leyim?” (Unamuno, 2019: 276).

Augusto evine ¢ok kafasi karismis bir sekilde doner ve ¢cok yemek yemekten oliir.

Augusto’nun kendini mi 6ldiirdiigii yoksa onu Unamuno’nun mu 6ldiirdiigii bilinmez.
62



Augusto eser boyunca insani hallerine ve arzularina kars1 siirekli bir miicadele i¢inde olan
varligiyla karakterize edilir. Bu miicadele onu yavag yavas intihar etmek isteyene kadar
zayif dogasmi vurgulayan bir diisiinme ve eylemsizlik durumuna siiriikler. Bu yiizden
intihar etmenin esiginde, hayali varli§inin yaraticisiyla, kendi hikayesinin anlaticisi olan
Unamuno ile yiizlesmeye karar verene kadar varolusunu tatmin edemez. Augusto
yalvarir: “Yasamak istiyorum, yasamak... ve ben, ben olmak, ben, ben...”(Unamuno,
2019: 275). Hayatinin yaraticist ile son karsilagsmasi, varligmmin gergek boyutunu
kesfetmesine izin verse de, sonunda 6lmesini engellememistir.

Augusto’nun Unamuno’ya karsi verdigi miicadele kendi iginde bir kurtulus eylemi
olarak ortaya cikar. “Augusto, bilingsizligin sisine sarilmis halde, ask, ac1 ve hayal
kiriklig1 i¢inde yasarken yazarla yaptigi iinlii bulusmada bir uyanma siireci gecgirmis ve
karakter, kendisinin ve yasamaya devam etme kararlilig1 ile act verici miicadelesinin
farkina varmistir” (Quinziano, 1998: 138). Bu da Augusto’nun yaraticisiyla
yiizlesmesinde bir 0zgurlik gostergesi olarak ortaya ¢ikar. Umutsuzlugu onu bu son
karara itse de onu en tehlikeli, ama en 6zgiirlestirici yola gotirir. Sonsuza kadar yasamak
istedigi sonsuz bir biling 6zgiirliigiine ulagmak igin kendisini yaraticisinin giiciinden
kurtarmistir:

“QOyleyse, yaraticom Don Miguel, siz de &leceksiniz, siz de geldiginiz hiclige

doneceksiniz... Tann riiyasinda sizi gérmeye son verecek! Siz Oleceksiniz, evet,

istemeseniz de 6leceksiniz; 6leceksiniz siz ve dykimu okuyan herkes 6lecek, tek bir

kisi kalmamacasina herkes, herkes, herkes! Benim gibi kurgu yaratiklari; benim gibi!

Herkes dlecek, herkes, herkes. Ben Augusto Pérez, size ben sdyliyorum, sizler gibi

kurgu yaratigi, sizler gibi nivola kisisi olan ben. Ciinkii siz, yaraticim, Don

Miguel’cigim, siz de yalnizca baska bir nivola yaratigisiniz, okurlarimiz nivola
yaratiklar1 gibi, benim gibi, kurbaniniz Augusto gibi...”(Unamuno, 2019: 395)

Unamuno, Augusto Pérez ile diger insanlar gibi c¢ilgmliklari, celiskileri ve
catigmalar1 olan bir karakter yaratmistir. Ask arayan, hayatinda bir amact oldugunu
diistinlip ulasilamaz sevgilisinin hayal kirikligina ugrayan bir adamdir. Smiflarin ve
sosyal konumlarin s6z konusu olmadigi, olaganistii kosullarda olaganiistli bir kahraman

olmaktan uzak kendi halinde bir insandir. Herkesin basina gelebilecek seyler onun da
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basina gelmis, asik olmus ve dlmek istememistir. Ozetle, Unamuno romaninda siirekli
tekrarlamaktan hoslandig: “etten ve kemikten” bir insan sunmustur.

Ramon Maria del Valle-Inclan (1866-1936), Ispanya’da ¢agdas edebi egilimlerin
bir baska iinlii onciiliidiir. Yazarin yarattig1 esperpento turd her seyden once 98 Kusag:
tarafindan desteklenen elestirel bir yapiya sahiptir ve yazar yaratimlarinda ilkesinin kars1
karstya oldugu sikintili durumu yansitir. En 6nemli 6zelligi mekaniklesme olan
esperpento karakterleri 6zgiin bir degeri temsil eder. Bu karakterler “iplerini tutan kisinin
hareketleri sayesinde hareket eden, abartili ifadeler gdsteren kuklalara veya mekanik
oyuncak bebeklere benzerler” (Gullon, 1968: 126). Yazarin 1926 yilinda yazdig: Tirano
Banderas: Novela de la tierra caliente (Zorba Banderas: Yakict Topragin Romani) adli
eserinde de gercekligin garpitilmasi yoluyla esperpento bir karakter ortaya ¢ikmustir.

Esperpento kelimesinin ispanyol Kraliyet Akdemisi sozliigiine gére anlamlari
“grotesk veya sagma bir konu ya da kisi” ile Valle-Inclan’in ¢alismalarina agik bir
gonderme yapan: “Ramon del Valle-Inclan tarafindan yaratilan, grotesk 6zelliklerin 6n
plana cikarilarak gercekligin ¢arpitildigi edebi tiir’3*dir. Esperpento’nun ilk ifadesi
Valle-Inclan’in Madrid’in bohem hayat1 {izerine yazdigi oyunu Luces de bohemia’da
(Bohemya Isiklar1) ortaya ¢ikmistir. Eserin baskarakteri kor sair Max Estrella su yorumu
yapar: “Klasiklesmis kahramanlarin ¢ukur aynalar 6niinde durunca yansiyan goriintiileri
tam bir esperpento Ornegidir. Cukur aynalara yansidiginda en giizel goriintiiler bile
acayip, carpik bir goriintitye doniisiir” (Toledo, 1996: 18).

Valle-Inclan, esperpento eserlerinde yazarin bir kuklaci, karakterlerin de oyuncak
bebeklere doniistiiglinli, bu sekilde karakterlerin biiyiikliiklerini kaybedip, hatta
insanliktan ¢ikarilabilecegini ifade eder:

“Diinyay1 sanatsal ve estetik olarak gdzlemlemenin {i¢ yolu vardir. Birincisi diz

coOkerek, ikincisi ayakta, {glnctisi ise kusbakisidir. Diz ¢okerek gercege
bakildiginda karakterler insandan daha iistiin bir durumda goriiniirler. Bu karakterler

34 Diccionario de la lengua espafiola, Madrid, Real Academia Espafiola, Erisim tarihi: 23/02/2020
https://dle.rae.es/esperpento?m=form
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insan dogasindan Ustiin olan varliklardir. Tanrilar, yar1 tanrilar ve kahramanlar gibi.
Ikinci yol ise yazin kahramanlarini sanki bizden biriymis veya kardesimizmis, hatta
kendimizmis gibi gérmek. Uciincii ve son ydntem ise diinyaya kusbakist bakip
karakterleri alayci bir bakis acisi ile yazarin iginden kopup gelen varliklar olarak
gormektir. Iste bu tam bir Ispanyol yontemidir. Aynm zamanda benim yazin tarzimi
degistirip, esperpento yazmama neden olan da budur.” (Akt: Sender, 1971: 340)

Klasik kahramanlar1 yaratan degerler ve kosullar ¢arpitilmis, béylece yansimalar
artik grotesk hale gelmistir. Valle-Inclan, déneminin Ispanyol gercekligini yansitmak i¢in
cukur aynalarini kullanmis ve en giizel goriintiileri absiirt nesneler haline getirmis, “klasik
kahramanlar1” bu aynalar 6niinde aninda kendi karikatiirlerine doniistiirmiistiir.

Giizellik ve kahramanlik toplumdan beslenen ve dolayisiyla tarih boyunca siirekli
degisen gecici kavramlardir. Cukur aynalarda yansiyan giizelligin sagma ve grotesk hale
gelmesi gibi, kahramanin eylemi de sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglama baglidir, ¢linkii
bazi1 durumlarda komik, uygunsuz ve hatta giiliing olabilir. Sonug olarak, ¢ukur ayna,
yansittig1 insanlarin, nesnelerin ve durumlarin gercek degerini dnemli 6lgiide bozarak
onlar giiliing hale getirir. (Kirpatrick, 1973: 449-68)

Valle-Inclan’m esperpento teknigini uyguladigi romani Tirano Banderas, General
Santos Banderas’in despotlugu altinda bir iilke olan Santa Fe de Tierra Firme’de gecer.
Hiké&ye, kendi yonetim tarzindan memnun olmayanlardan meydana gelen silahli bir
devrime karsi micadele eden Santos Banderas’in diktatorliigiine odaklanir. Baslik,
romanin bagkarakteri General Santos Banderas’a atifta bulunur, ancak caligmanin odak
noktasi, bireysel bir diktatoriin ana hatlarini ¢izmek degil karakterin zorbalikla bozulmus
halini yansitmaktir.

Santos Banderas “komuta tutkusuna takintili, ilkel bir adalet ve baskici bir zuliim
arkasina saklanmis bir adamdir” (Zamora Vicente, 2001: 12). Yazar, Tirano Banderas’in
ilk bolimiinde, kanli diktatorii daha fazla bilgi i¢in bir tepeye dikilmis manastirin
penceresinden bakarken gosterir:

“Hareketsiz ve sessiz, uzak bir pencere kenarinda dikilip manastirin ¢anindaki
muhafizlarm nébet degistirmesine dikkat kesilirken siyah gozliklii, papaz kravatli
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bir kafatasina benziyordu.(...) Aci ve Olimiin acimasiz kayitsizliginda yiizii
giilmeyen yerli mangalarina bakiyordu.” (Valle-Inclan, 1926: 21)

Santos Banderas’in gucl her zaman pohpohlayici ve ona kole olmus bir grup
yardimcisi tarafindan kendisinden gelen emirlerle kullanilir ve her olup biten hakkinda
ona bilgi verilir. Yazar, Santos Banderas’1 ulasilamaz bir varlik, neredeyse bir tanr1 olarak
sunar, ancak Oylesine tuhaf bir sekilde tarif edilmistir ki, bu kutsallik bir seytanin
ozellikleri ve eylemleriyle tezat olusturur. TUm glclyle bulundugu yerde kalmak igin
kullandig1 yontemler kursun, iskence ve terordiir. Gi¢ arzusundan kotulik yayan ve
zulim yapan Santos Banderas, her zaman diizeni saglar ve hakli ¢ikar. Valle-Inclan,
Santos Banderas’1 karakterlerin geri kalanindan uzaklastirarak onu gizemli bir havaya
blrlr: “Zorba Banderas, cama yapismis, hareketsiz ve uzak, kutsal bir kus gibi
sayginligini koruyordu” (Valle-Inclan, 1926: 27). Ama ayn1 zamanda yazar, karikaturistik
zithiklarla onu alasagi eder: “Santa Fe, iinlii Azizler ve Oliiler bayramlarmi kutlarken
Zorba Banderas, uzaktaki pencerede, her zaman bir baykus gozetlemesindeydi” (Valle-
Inclan, 1926: 22).

Karsitlik, esperpentonun 6zelliklerinden biridir. Tirano Banderas’ta uygulanan
esperpento ile ilgili olarak Oldrich Belic s6yle yorum yapar:

“Valle-Inclan, keskin zitliklar araciligiyla, goriintis (diktatoriin ne olmak istedigi
veya gorindiigii) ile gergeklik (ne oldugu) arasinda var olan ugurumu gosterir. Valle-
Inclan’in acimasiz zithklariyla tanimlanan diktatoriin sdzde biyiikligii bir
esperpento halini alir. Bu sekilde esperpento Valle-Inclén igin bir sosyal elestiri
aracidir. Santos Banderas’in esperpento haline gelmesine ragmen neden oldugu
dehseti ve bunun sonucunda halkinin itaatini kazandigin1 da hesaba katmaliyiz.”
(Belic, 1969: 16-17)

Valle-Inclan ayrica, halkin acisini ve diktatériin eglencelerini yan yana getiren
ironik zitliklar da kullanir. Zorba Banderas, kurbaga oyununda eglenmek igin her gln
bahceye iner. O eglencesini siirdiiriirken, masum kurbanlarin vurulmasindan gelen sesler
duyulur:

“Deniz Kuvvetleri tarafindan yapilan, uzaktan duman bulutlarinin yiikselmesine
neden olan tiifek atislarina aldiris etmiyordu, oyunun setlerine karsi ¢ok istekli ve
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dikkatliydi. Oliim cezalar1 giinbatiminda infaz ediliyordu ve her 6gleden sonra
devrimcilerden olusan mahkam birlikleri geciyordu. Gdlrlltlye aldiris etmeyen,
zalim ve c¢ildirmig Zorba Banderas, pulu kurbaganin agzina sokarak sayiyi
tamamladi. Duman bulutlar1 denizin tizerinde yukseliyordu.” (Valle-Inclan, 1926:
50).

“Merakli fare adimlariyla” hareket eden ve bakislar1 bir gece kusununki gibi olan
Banderas, ¢irkinligi koka yaprag ile lekelenmis bir agzin yesil bir kesik gibi durdugu
biiyiikk bir kafatasiyla betimlenir. Valle-Inclan, diktatoriin karikatiirize edilmis halini
tasvir ederken kuctltme ifadeleri de kullanir: Generalcik Banderas (Generalito Banderas),
Kicuk Patron (jefecito) gibi.

Bagkarakterin carpitilmasi hayvanlagtirma yoluyla da gerceklesir, bu nedenle
diktator tekrarlayan sekilde “kutsal bir karga”, “baykus goézetlemesi”, bir “gece kusu” ya
da “merakli fare” betimlemeleriyle sunulur. Metaforlarin sik¢a kullanilmasi Santos
Banderas’1 insanliktan ¢ikarir ve onu bir hayvan diizlemine yerlestirir veya grotesk bir
figur haline getirir:

“Agz1 yesil zehirle doluydu. (...) Uzak pencerede Zorba Banderas, her zaman bir
baykus gibi tiinerdi.” (Valle-Inclan, 1926: 22)

“Agzinin kenarlar1 yesile boyali halde toparlandi,(...) kara kuru olan (Zorba
Banderas) esrarengiz bir siritma ile cevapladi.” (1926: 29)

“Zorba onunla horozlarin 6tmekten catallastigi ses tonuyla térensel sekilde

vedalast1.” (1926: 35)
“Merakl1 bir farenin adimiyla kurbaga oyununu terk etti.” (1926: 56)

Valle-Inclan’in bu metaforlarla amaci, Santos Banderas’in manevi degerlere sahip
olmadig1 ve bir hayvan gibi akil yiiriitme yeteneginden yoksun oldugudur. Insanlarin
cektigi ac1 karsisinda higbir merhamet duygusu hissetmez.

Valle-Inclan, sistematik olarak gercegin c¢arpitilmasi yoluyla ilerlemek ve
cogunlugun begenisine ya da genel egilimlere kars1 ¢ikarak, rahatsiz etmeye, goriilmek
istemeyenleri ortaya ¢ikarmaya ve yeni bir gerceklik gormek i¢in onu ¢arpitmaya ¢alismis
bu da esperpento gergeklik halini almistir (Polak, 2009: 22). Valle-Inclan’in insant
insanlik dis1 bir yere yerlestirmesi, rahatsiz edici olan1 komik bir duruma ¢evirmis bu da

esperpento olani olusturmustur. Yazar, esperpento eserlerinde nesneleri ve hayvanlari
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insanlastirmis ve insanlar1 da hayvanlastirmistir. Boylelikle karakterler garip, caresiz,
guliing ve trajik kuklalara doniismiistiir. Esperpento’nun anahtarlarindan biri olan bu
bireysellik kayb1 da ¢cagdas bir yenilik olarak kabul edilebilir.

Sonug olarak Ispanyol edebiyatinda Lazarillo de Tormes istisnai bir baslangi¢
noktasi olarak alinirsa, Cervantes’in 6liimsiiz roman1 Don Quijote ile birlikte edebi bir
varlik olarak kahramanin degerini kaybetmeye basladigi gortlir. Bu durum o6zellikle
isledigimiz, 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda yazilmis Pérez Galdos, Baroja,
Unamuno ve Valle-Inclan’in romanlarinda daha agik sekilde fark edilir. Bu romanlara
konu olan baskarakterler bazi anlarda klasik bir kahraman gibi gorlinebilirler, ancak
davraniglarini bilingli bir ¢cabanin veya bir ama¢ ugruna kisisel 6zelliklerden feragat
etmenin bir sonucu olarak degerlendirmek imkansizdir. Bu karakterler daha ziyade
geleneksel kahramanin adanmislik ruhu olmadan macerali ve bohem bir yasam
stirmiislerdir. Tiim bu ele aldigimiz baskahramanlar geleneksel ve alisilagelmis kahraman
olgusundan farkli olarak, yasadiklar1 topluma aykir1 diisen, varliklar1 toplumsal kurallar
ve bicimlenmis geleneklerden ziyade Oncelikle kendilerinin belirledigi eylemlerle

tanimlanan figiirler olmuslardir.
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3. VAROLUSCULUK

Varolusguluk nedir sorusuna zaman igerisinde ¢esitli karsiliklar verilmistir. S6z
gelisi, “Weil’e gore varolusculuk bir bunalim, Mounier’ye goére umutsuzluk, Hamelin’e
gore bunalti, Banfi’ye gore kotiimserlik, Wahl’a gore baskaldiris, Marcel’e gore
Ozgurlik, Lukacs’a gore idealizm, Benda’ya gore usdisicilik (irrationalisme),
Foulquie’ye gore sagmalik felsefesidir” (Sartre, 1985: 7). Jean Paul Sartre’a gore ise;

“Felsefe terimleriyle sdylersek, her nesnenin bir 6zii, bir de varlig1 vardir. Oz, siirekli
nitelikler toplulugu demektir. Varlik (ya da varolus) ise diinyada etkin olarak
bulunus demektir. Cogu kimseler 6ziin 6nce, varolusun sonra geldigine inanirlar.
Ornegin, bezelyeler bir bezelye diisiincesine gore yerden biter, yuvarlaklasirlar.
Hiyarlar, ancak hiyarlik 6ziine uyarak hiyar olurlar: Bu diisiiniis koklerini dinden
alir. Bir ev kurmak isteyen kimsenin, ne bi¢cim bir nesne yaratmak istedigini iyice
bilmesi gerekir: Burada 6z, varolustan dnce gelir. Insanlari Tanrmin yaratti§ina
inanan kimseler ise s0yle diigiintirler: Tanri, insanlart kendindeki insan diigiincesine,
gore var eder. Ote yandan, inangsiz kimseler de su geleneksel goriise baglanirlar:
Nesne, ancak 6ziine uydugu zaman var olur. Nitekim XVIII. yiizy1l hep suna inandi:
Biitiin insanlara 6zgii (has) ortak bir 6z vardir; bu degismez 6ziin adi insan dogasudir.
“Varolusculuk ise tam tersini 0ne siirer bunun: Insanda —ama yalniz insanda—
varolus 6zden 6nce gelir. Bu demektir ki, insan 6nce vardir; sonra sdyle ya da boyle
olur. Ciinkii o, 6ziinii kendi yaratir. Nasil mi1? Soyle: Diinyaya atilarak, orada aci

cekerek, savasarak yavag yavas kendini belirler. Bu belirlenme yolu hi¢ kapanmaz,
her zaman agiktir.” (Sartre, 1985: 8)

Walter Kaufmann’a gore “bilindik bir ekole ait olmamak, belirli inanglar 6begini
yeterli gobrmemek, yavanligini, yasamdan yoksunlugunu iddia ederek gelenekei felsefeyi
kiiciimsemek™ (1964: 6) varolusculugun ¢ikis noktasini olusturur. Biitiin bunlarin yaninda
Jean Wahl “varolusguluk terimini yeterince tanimlayamamanin bu felsefenin ilk biiyiik
giicliigii” (1999: 10) oldugunu belirtir. Ikinci biiyiik giicliik de ona gore, “moda bir
kavram olarak varolus¢ulugun herkes tarafindan konusuluyor olmasidir” (1999: 10).
Heidegger’den alintiladig1 iizere “oysa dogrusu, aranan seylerin iizerinde konusulmasi
degil, dingin bir kosede diisiiniilmesi gerekir” (Wahl, 1999: 10).

Varolusculugun tanimini yapmanin zorlugu, tek bir varoluscu felsefeden ziyade
“varolusgu felsefeler” terimini kullanmayi daha makul kilabilir. Bu durumda bu

felsefelerin birbirinden farkli olmasma odaklanmaktan ziyade ortak kavram ve



konularinin ne oldugunu belirlemek daha faydali olacaktir. Bu durumda su soru
sorulabilir: Varoluscu felsefenin ilgisi ne lizerinedir? Filozoflar agisindan bakildiginda;
“Kierkegaard’da kaygi, Heidegger’de 6liim, Sartre’da bulanti ve Camus’de sagmalik”
varolus felsefesinde 6ne ¢ikan kavramlardir” (Su, 2011: 8).

Kendisini varoluscu olmaktan ziyade varlik felsefecisi olarak géren Heidegger’e
gore insan hem kendi tembelligi hem de toplumsal baski yiiziinden, kendisi ile ¢ok ilgisi
bulunmayan bir ortamda, yani giindelik yagsam ortaminda ¢ogu kez “siradan ve 6nemsiz
bir kisi” olarak kalir. Bu siradanliktan yani herkesin bir alternatifi olabilecegi
diisiincesinden, kendi bilincine varabilmesi, kendi derinine inebilmesi, farkliligini ortaya
koyabilmesi i¢in higlikten ayrildigi noktada insanin kaygiya benzer bir deneyim yasamasi
gerekir. Bu kaygi da insanda bunalim yaratir. Bunalim deneyimi insanin kendisini yardim
olmadan ve dayanagi bulunmadan yeryiziine birakilmig olarak duyumsamasina yol acar.
Varolusgu felsefenin temel goriislerinden birisi budur: “Varolusumuza bir gerekce
bulmadan variz.” (Wahl, 1999: 18-19)

Buraya kadar her ne kadar varoluscu felsefe kisaca Sartre, Kierkegaard ve
Heidegger lizerinden agimlanmaya caligilsa da glinumiizde varolusguluk denilince birgok
ismin akla geldigini belirtmekte fayda vardir. Giindogdu’ya gére (2007: 96) St. Augustine
(354-430), Don Scotus (1266-1308), Blaise Pascal (1623-1662) ve Immanuel Kant (1724-
1804) bile varolusgu olarak kabul edilmektedir. Yazar, Monuier gibi diisiiniirlerin
Sokrates’ten ilk varoluscu filozof olarak s6z ettiklerini ve hatta belki de zorlama ile
Sokrates oncesi filozoflara kadar varoluggulugu gotiirdiiklerini ifade eder.

Tarihsel olarak ne zaman basladig: tartisilsa da, belli bir doneme hakim olan her
felsefe akimi ya da her felsefi diislince neticede o donemin diislinsel ihtiyaglarini
karsilamaktadir. Varolus felsefelerinin de boyle bir dlsiinsel atmosfer i¢inde dogdugu
sOylenebilir. Ancak tepkisi sadece doneme 0zgii degildir aksine ilk ¢aglardan beri

stregelen bir birikimin tepkisidir. Bu tepkinin 0zl “nesnellige karsi 6znelligi”,
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bl (13

“evrensellige karsi bireyselligi”, “saf akla kars1 tutku ve duygular1” daha 6nemli ve
oncelikli olarak gormesidir.

Diger taraftan tiim felsefi akimlar gibi (idealizm, Rasyonalizm, Pozitivizm vb.)
Varolusguluk da entelektiiel tarihe ait terimlerden biridir. Bu bakimdan oncelikle tarihsel
slirece uygun olarak tanimlanmasi uygun gorinmektedir. “Varolusg¢uluk™ ilk kez 1929
yilinda F. Heinemann tarafindan ortaya atilmis bir terimdir (Akt: Ozcan, 2016: 15).

Terim ilk kez Jean Paul Sartre tarafindan 6zel anlamda belirlenmis ve benimsenmis
olsa da onculeri olarak Sgren Kierkegaard (1813-1855) ve Friedrich Nietzsche (1844-
1900) goriilmiistiir. Sartre ve digerlerinin —Simone de Beauvoir, Maurice-Merleau Ponty,
Albert Camus- savas sonrasi edebiyat ve felsefi galigmalari ile Varolusguluk 1940 ve
1950’11 yillarda Avrupa’da yildizi parlayan kiiltiirel bir hareket olarak anilmaya
baslanmistir. Varoluscular olarak tanimlanan biiyiik filozoflar arasinda (bircogu Camus
ve Heidegger gibi —varoluscu olarak adlandirilmayi- reddetmistir) Almanya’da Karl
Jaspers, Martin Heidegger ve Martin Buber, Fransa’da Jean Wahl ve Gabriel Marcel,
Ispanya’da Miguel de Unamuno ve José Ortega y Gasset, Rusya’da Nikolai Berdyaev ve
Lev Shestov sayilabilir. Tiim bu isimler baglaminda varolusguluga gore, insan1 anlamak
icin, doga bilimlerinin (psikoloji de dahil) ulastig1 gercekler yeterli degildir. Fakat yeterli
olmasalar da varolusguluk, bilimlerin (maddi olma, nedensel olma, etkide bulunma,
islevsel olma gibi) temel argiimanlarinin gegerliligini reddetmez. Bunun yerine insanlarin
sadece onlar araciligtyla tam olarak anlagilamayacagini iddia eder. (Crowell, 2004)

Varoluscu filozoflarin ortak noktasi bireyin kaderi ve yagantisini ele almalarinin
yani sira, bireyi toplumsal giicler ile olan savasinda yalniz kalmis, disarida birakilmis ve
acinasi gormeleridir. Varolusgular i¢in bireyin kendi yagsamina egemen oldugu diisiincesi
celisik gorulebilir. Bir taraftan birey sadece kendi iradesine bagl kalir, diger taraftan kot
kaderi ile olan savasinda buruk bir mutsuzluk yasar. Bu durum nesnel bir kader anlayigini

barindirmasi agisindan ¢eliski ve uyumsuzluk barindirir ve bu da aslinda varolusgulugun

72



en ¢ekici iddialarini; umutsuzluk, karamsarlik ve anlamsizligi dogurur. (Kaufmann, 1964:
58)

Bu psikolojiyi belirleyen neden, toplum disi bir tutumla ele alinan yalniz
birakilmus bireyin, kendisi ile ilgili kararlar1 tek basina vermek ve diinyanin geri kalaniyla
micadelesinde sadece kendine glivenmek zorunda olmasidir. Korku ve umutsuzluktan
baska manzara ile karsilasmayan birey tek kurtulusu bir kez daha kendi i¢ diinyasinda
gormektedir. (Flynn, 2006: 62)

Ozellikle savas ve biiyiik kargasa donemlerinde, geleneksel degerler, yani insanin
alisageldigi ve hayati diizenli bir bicimde goétiirdiigline inandig1 degerler sisteminin
yikildig1 ve yeni bir degerler sisteminin dogmakta oldugu dénemler, Varolusguluk gibi
diisincelere sarilmayir da saglamistir (Schaff, Gaidenko, 1966: 10). Bu baglamda
Varolusguluk diisiincesinin temellerini Ritter “kdklerinden kopmus (...), temelini yitirmis,
gecmise, tarihe giivenini kaybetmis (...), toplumda yabancilasmis (...), mutsuz, huzursuz
insan varhigim dile getiren” (Akt: Sartre, 1985: 10) bir felsefe anlayisinda bulmaktadir.
Bu felsefe daha ok, “toplum i¢inde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu (...), gliniimiizle
gelenek arasindaki baglantinin koptugu (...), insanin manasiz bir varlik haline geldigi (...),
kendi kendini yitirmek tehlikesinin bas gosterdigi” (Sartre, 1985: 10) yerde ortaya ¢ikar.
Genellikle savas ve toplumsal bunalim sonrasi donemler bu ortaya ¢ikisin goze battig
donemler olmustur. Sanayi devriminden sonra makinelesmenin getirdigi ekonomik
iiretim diizeni, bireyi gittikce kendine yabanci, sagma, ezici, glivensiz, anlamsiz bir
ortamda -higlikle kars1 karsiya- birakmigtir (Cligen, 2015: 20). Bu aykirt durum, bireyin
yavas yavas kisiliginden olmasina, toplumda yabancilagsmasina, yalnizlagmasina ve
bunalmasina yol agmistir. Giderek insanoglu, Sartre’in deyisiyle, “nedensiz, zorunsuz,
anlamsiz bir varlik” haline gelmistir.

Sonug olarak; diinya savasi ¢ok farkli edebiyat¢1 ve sanat¢inin, savasin getirdigi

anlamsizliga tepki gostermeleri, cogunun varolusguluk terimi igerisinde tanimlanabilecek
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ziimreye dahil edilmelerine sebep olmustur (Cooper, 2012: 35). Bu ¢ok gesitlilige bagh
nedenlerle varolusculugun, yalnizca tanimlanabilir bir felsefi akimdan ziyade gegmiste
kalan kiiltiirel hareket oldugu ileri siiriilebilir; ya da bu terimin sadece Sartre’in
felsefesiyle sinirli olmasi gerektigi iddia edilebilir. Bu anlamda varolusguluk kendi
kendine, tiim etkilerden bagimsiz bir felsefi akim degil, kendisinden 6nce olup bitenlere
kars1 durmak suretiyle ortaya ¢ikmistir (Foulquie, 1998: 8). Clinkii varolusgulugun felsefi
tanimi terimin kiiltiirel kaderini tamamen goz ardi etmese de ve Sartre’in diisiincesi,
varolusculugun ¢ok genis alani icerisinde golge gibi dursa da, mevcut (6zellikle teoloji
ve psikoloji gibi) disiplinler iizerinde belirgin etkisi olan ¢ogu felsefi problemin
sorgulanmasina yardimci olmaktadir (Crowell, 2015). Bu sorgulamayi farkl: kilan genel
olarak “varolus” ile ilgili kaygi degil, insan varolusu iizerine diisiinmenin, klasik ya da
modern diisiincenin mevcut kavramsal yapisinda bulunmayan yeni kavramlar gerektirdigi
inancidir (Mcbride, 2012: 64).

Daha once ifade edildigi iizere; geleneksel felsefenin, 6ziin varolustan Once
geldigi seklindeki temel diisiincesine karsin varolusguluk, varolusun 6zden dnce geldigini

°, oziin varolustan once geldigi seklindeki temel

savunur. Orta cag felsefesinin®
diisiincesini tersine ¢eviren bu diisiinceye gore insan; dnce var olmus, sonrasinda da kendi
0ziinli meydana getirmistir. Bu bakimdan insan varliinin mutlak bir dogasindan

bahsedilemez. Insan ne olmak istiyorsa bunu kendisi belirleyecek ve sececektir, ancak bu

secim yeterli olamayacaktir. S6z gelimi insanin dingin ve huzurlu olmay1 se¢gmis olmasi,

% Ortagag boyunca hakim olan diisiince, insanin birey olarak -Hristiyanligin da etkisiyle- toplumun bir
pargast oldugu siirece, insanlara bir faydasi oldugu takdirde Tanr1 katinda degerli olacag: dolayisiyla,
insanlar nazarinda da degerli olacag: diistincesiydi. Ronesans’a kadar teoloji (dinbilim), tiim bilgi dallarinin
iizerinde goriiliilyordu. Sonraki siirecte ise 6zellikle insan aklinin yiiceltildigi, evrenin de yine insanin
akliyla anlagilabilecegi, insanin da evrenin bir pargasi olmasi miinasebetiyle akilla anlagilabilecegine iligkin
gorlisler modern felsefenin de temellerini olusturuyordu. Bu diisiince Descartes, Kant gibi filozoflarca
gelistirilmis, Hegel ile zirveye ulagmisti. Hegel, gercek olan her seyin akla uygun oldugunu belirtmekteydi.
Gergeklik evrenden ibaretti ve akil evreni bir biitiin olarak kavrayabilirdi. Bu durum aslinda 6ziin akil
tarafindan kavranabilecegi diisiincesine dayaniyordu. Bununla birlikte fizik basta olmak tizere bilimlerdeki
yeni kesifler, mevcut 6zcii paradigmaya glivenmemeye basladi ve ilgilerini tek tek ve somut nesnelere
yonelttiler. Ancak August Comte ile beraber, bilimin konusu tiim evreni ilgilendiren yasalar olmaya basladi.
Bilginin konusu ve kaynagi yine 6zler olmaktaydi. Ortagag diigiincesinin daha genis bir anlatimi igin bkz:
Etienne Gilson, Ortacag Felsefesinin Ruhu, Istanbul, A¢ilim Kitap, 2005.
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kendisinin devamli olarak bu durum icerisinde kalmasina yetmeyecektir; ¢iinkii olmak
istedigi durumda kalmak isteyen varolan, varlik igerisinde katilasacak ve sonrasinda da
var olmaktan ¢ikabilecektir. Dolayisiyla var olmak, mevcut secimlerinin bir sonucu olan
yeni varlik durumunun olanaklarina bakip, olmak istenen her ne ise her yeni kosulda o
durumu ayirmak ve segmek demektir. (Sahin, 2010: 264-265)

Hayatta higbir sey sabit kalmaz ve insan her yeni durumda olmak istedigi seyi
segmek zorundadir. Dolayisiyla bizi belirleyen dis kosullardan ¢ok kendi kararlarimiz
olmalidir. Ornegin birini kaybetmek insana elbette bilyiik bir hiiziin yasatabilir, ama
insanin elinde olmayan o hiizne takilip kalmak, melankolik bir hayati tercih etmek
tamamen insanin se¢imidir. Varolusun, devamlilik olarak ifade edilmesinin sebebi budur.
Bu devamlilik icerisinde varolan olarak insan kendini siirekli agsmalidir, ¢iinkii sadece o
zaman Ozglir bir se¢imle kendisini var eder ve daha yiiksek bir varliga dogru bir gelisme
stireci i¢erisinde var olabilir (Sahin, 2010: 265).

Varolusgulukta insan, secimde bulunarak yani olmak istedigi seyi secerek Oziinii
de se¢cmis olmaktadir. Varolus 6zden once gelir dendiginde de kastedilen belki de bu
olmaktadir. Ciinkii segmek icin 6ncelikle varolmak gerekir. Bu durum ise sadece insanla
ilgilidir, nihayetinde bu dinyada gercek anlamda 6zgiir olan sadece insan oldugundan
insan haricindeki tiim diger varliklar bir takim yasalara baglidir ve o yasalar digina
¢ikamazlar (Sahin, 2010: 265).

Belirli bir anda bir tek sey olabilmek; tiim olanaklar1 yikmak, bazi se¢imler
yapmak iste varolusun draminin ve varoluscularin umutsuzluklarinin koékeni budur
(Foulquie, 1998: 16). Bir tek sey olmak igin karar vermek, diger her seyden vazgegmek
demektir, bu nedenle insan baz1 zamanlar Karar veremez.

Bununla beraber insan varliinin 06zii oldugu disiincesi, onun bilimsel
yontemlerle agiklanma ¢abasi, insanin siradan bir varlik gibi degerlendirilmesine neden

olur. Bdylece varolusgularin asil gerceklik olarak gordiigii 6znellik goz ardi edilir. Oznel
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hakikat, nesnel dogrularin karsit1 olarak insanin bireysel ger¢ekligine vurgu yapar,
bireysel gercekligin oldugu yerde de bilimsel nesnellik ve insani sistemin bir parcasi
olarak goren tiim goriisler anlamsizlasir. (Flynn, 2006: 74)

Bu bakimdan varolusgular akla 6nem veren ve nesnel gerceklikleri temele alan
geleneksel sistemci felsefelerin kiiglimsedigi, tamamen bireysel olan bulanti, sagma,
kaygi, umutsuzluk ve korku gibi duygulara biiyiik 6nem verirler. Ciinkii varoluscularin
onem verdigi kaygi, korku, umutsuzluk gibi duygu big¢imleri bilimsel verilerin 15181inda
aciklanamaz. (Su, 2011: 8)

Bununla beraber “gercek varolusa duygu yogunlugu ile ulasabilecegini” (Wahl,
1999: 11) iddia eden Kierkegaard’a gore gerceklik nesnel olanda degil 6znel olanda
bulunur. Bu nedenle varoluscular insan ve insanin durumu iizerine nesnel dogrular ortaya
koymaya c¢alismak yerine 6znel hakikatin 6nemini vurgularlar ve insani anlama ve
aciklama konusunda duygular kadar higbir seyin basarili olamayacagini iddia ederler
(Yakupoglu, 1997: 76).

Bu baglamda duygular s6z konusu oldugunda, varolusguluk, felsefi bir fenomen
olmakla birlikte edebi bir fenomen olarak gortilebilir. Sanatin bir dali olarak edebiyat,
felsefi diistinceyi, antik donemlerden bu yana dini metinlerde, mitolojilerde ve
trajedilerde zaten barindirmaktadir. 20. yiizy1l s6z konusu oldugunda felsefe ve edebiyat
iligkisi varoluscu edebiyatta oldugu kadar dikkat cekmemistir. Ciinkii varoluscu
edebiyatta gercek anlamda varoluscu felsefeyi sistematik olarak isleyenler yine varolus¢cu
filozoflar olmustur. (Glindogan, 1999: 195-203)

Felsefi bir akim olarak adlandirilan varolusculugun edebiyatla iliskisi
varoluscularin herhangi bir sistem icerisine sokamadiklar1 goriislerini, roman ve dram
seklinde, kisisel yasamlarini eserler sayesinde ifade etmeleri sonucunda ortaya ¢iktigi
iddia edilebilir (Topcu, 2010: 28). Sartre’in kendi fikirleri, edebi eserleri (Bulanti gibi)

araciligryla agir felsefi eserlerinden (Varlik ve Higlik gibi) daha cok bilinmektedir. Hatta
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Sartre 1964 yilinda (her ne kadar kendisi bu 6diilii reddetse de) Nobel Edebiyat 6diiliinti
almaya hak kazanmistir. Bu bakimdan bir sonraki bolimde edebiyat ve varolusculuk

iliskisi ele alinacaktir.

3.1. Edebiyat ve Varolusculuk

Felsefe tarihine bakildiginda c¢ogu filozofun ayni zamanda edebi bir tarzi
kullandig1 rahatlikla goriilebilir. Antik cag diisliniirlerinden Platon, Orta Cag
diistintirlerinden St. Augustine, yakin dénemden Scopenhauer ve Nietzsche, ¢agdas
donemden B. Russell, Camus ve Jean Paul Sartre bu duruma ornek gosterilebilir
(Giindogan, 1999: 196). Bu filozoflar edebi bir iislupla eserlerini yazarken, diislincelerini
okuyucularin zevkle okumasini amaglamaktan ziyade zevki, diislincelerinin aktarimi i¢in
kolaylik olarak gérmektedirler (Giirsoy, 1990: 72). Ornegin Simone de Beauvoir “felsefe
0ziin betimini yapsa bile, varolusun ilk atilimini, tam, tek ve gegici gercekligi ancak
roman iginde canlandirabilir” (Akt: Foulquie, 1998: 40) oldugunu belirtir. Sartre s6z
konusu oldugunda durum biraz daha farklilagsmaktadir, onun i¢in edebiyat gercekligi en
iyi sekilde yansitan faaliyet olarak goriilmektedir. Sartre’a gore yazar, okurun kendisine
gerceklikten pay ¢ikarmasimi saglayacak bir eser ortaya koymalidir. Boylelikle eser,
okurun akla uygun gerceklikle karsi karsiya kalmasini ve okurun kendisini varolussal
olarak konumlandirmasini saglar. Metinler s6z konusu oldugunda “gerceklikle baglantisi
olmayan sanat eserleri” Sartre’a gore okurun uyusmasi i¢in yazilmis, okura diisiinsel
anlamda gergeklikle bir yiizlesme saglamayan tirtnlerdir.

Diger taraftan Sartre’a gore tum edebi metinler, fark edilmese de -siyasi olmaya
calisanlar da dahil olmak (zere- tarihi kosullar karsisinda belirli bir tavir benimserler.
Siyasi yonu eksik olan edebi deneme Sartre i¢in olanaksiz bir iddiadir, ¢ilinkii diinyada

olmak insanin i¢inde bulundugu durum hakkinda konusmasi anlamina gelir. Bu anlamda
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bu tir eserlerde elestirinin olmayisi, zamanin hakim gdgleriyle bir olma ya da
gerceklerden kacan bir tavir olarak algilanabilir.

Bunun yaninda varoluscu felsefenin destekledigi ve 6vdiigii bu sorumlu tavir,
yazarin goniilli katilimmin olmadigr durumlarda faydasizdir. Sorumluluk, varolusgu
felsefeyi belirleyen temel unsurlardan biridir. Sanatg1 yazar soézciikleri rastgele
kullanmaz, ¢linkii onlar yoluyla ilettigi diisiincelerden sorumludur. “[Yazar] sézciiklerin,
[...] dolu tabancalar oldugunu bilir. Konustugu an, tetige basilmis demektir. Susmak da
elindedir, ama ates etmeyi sectigine gore, bunu [ ...] rasgele degil de, [...] hedef gozeterek
yapmasi gerekir” (Sartre, 2008: 33). Dava giitmeyen, sorumsuz ya da bagli olmayan bir
edebiyat, okuru saflastirarak edebiyati kamunun goziinde “bos laf”a indirger (Bal, 2019:
27).

Bu noktada goniilli sorumluluk, varolusculugun énemli kavramlarindan 6zgurlik
ile baglantili olmak zorundadir. Nitekim ““sanatin gelisiminin insanin 6zgiirlesme tarihiyle
bir bag1” vardir. Sartre bu durumu, 16. yiizy1l ressamlarindan verdigi drneklerle dile
getirir. Ona goOre “Ronesans ile beraber, sanat zanaatten ayrilmamis ama dinden
ayrilmistir”, bu baglamda sanat ideal olandan diinyevi olana gegmeye baslamistir. Ciinkii
Orta Cag sanatgisinin yaptig1 sey, “soyut bir ¢cer¢eveyi dogrudan gozlem iizerine dayanan

2

detaylarla doldurmaktir.” Oysa Ronesans sanatgisi, sanat yapitlarinda, insaniistii
varliklardan vazgegerek biiyiik uyanisi ya da diinyevi olanin diriligini gergeklestirir. Sanat
ancak ilahi varliklardan vazgectiginde insan1 kendi yalnizlig1 ya da Sartre’in terimiyle
“terkedilmisligi” i¢inde kavrar. (Bal, 2019: 23-24)

Bu terkedilmislik insan1 6zgiirliigiiyle bas basa birakir. Ozgiirliige mahk{im olarak
herkesin kendi sorumlulugunu almasindan baska ¢ikis yolu yoktur ve gostermis oldugu
tavirlardan dolay1 herkes disaridan dikte edilenlerin degil, kendi vicdaninin kontrolii

altindadir. Sartre, okuyucunun yazarin 6zgiirliigiinii gérmek istedigi i¢in yazarin eserini

her durumda 6zgiirliige sunmasi gerektigini belirtir. Boyle bir durumda yazma eyleminin
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etik ve siyasi bir boyutu ortaya ¢ikar. Edebiyatin toplumsal yonii ile ilgili iddiay1 Sartre
su sekilde Ozetler: ... bizim niyetimiz ¢evremizi kusatan toplumda baz1 degisikliklerin
olusumuna yardim etmektir.(...) ve hi¢ degilse bizim i¢in edebiyat en basindan itibaren,
toplumsal bir gérev olarak diisiiniilmektedir” (Sartre, 2008: 28). Edebiyat tarihinde bir
eylem olarak yazmanin insanin dzgiirlesme stireciyle bagini Sartre soyle ifade eder:

“Insan koleler i¢in yazmaz. Diizyaz1 sanati, diizyazinin anlam tasidigi biricik
yonetim bi¢imi olan demokrasi ile bagdasir ancak. Biri tehlikedeyse, Oteki de
Oyledir... Hangi yoldan gelmis olursaniz olun, savundugunuz goriisler ne olursa
olsun, edebiyat sizi kavganin ortasina ativerir; yazmak, ozgiirliikk isteminin bir
bicimidir; bir kez yazmaya basladiniz m, ister istemez baglanmigsinizdir” (Sartre,
2008: 75).

Ozetlemek gerekirse Sartre’m etkiledigi ya da etkisinde oldugu 20. yiizyil
edebiyatina genel olarak bakildiginda, 19. yiizy1l romaninin nesnel anlatiminin yavas
yavas kayboldugu ve romanin elestirel bir 6zellik aldig1 goriiliir. 20. yiizyil baslarinda
onceki yiizy1l romanimna karsi toplumsal bir sorumluluk iceren ya da igsel deneyime
odaklanan ve bireye doniik bir anlatimi benimseyen egilimler ortaya ¢ikmistir (Gonzélez
Salvador, 1994: 1112). Varolusgu anlatim bu egilimlerden yararlanarak bireysellige
yogunlagmis, ayn1 zamanda bireyin varligini toplum iginde digerleriyle olan iligkileri
baglaminda incelemeyi amaglamistir. Varoluscu felsefe etkisiyle yazilan roman, sorunlu
toplum icindeki sorunlu bireyi ele almaktadir.

Sonug olarak tarih boyunca edebi metinler hem toplumun degismesinde hem de
insanin kendisini ger¢eklestirmesinde etkili olmuslardir. Varoluscu edebiyat da iki 6nemli
degisikligi amag¢ edinmistir. Bir yanda toplumun arzu edilen toplumsal adalet yoniinde
degisime ugramasini saglamak, diger yanda bireyin dinyadaki konumundan, varliginin
bilincine varmasmi miimkiin kilmaktir. Ote yandan felsefe tarihindeki diger diisiince
akimlariyla karsilastirildiginda varolusgulugun onemli 6zelliklerinden biri de insanin
tarihselligini/donemselligini gostermesidir. Varolusguluk, insan1 mekansal ve zamansal
baglamlar dahilinde ele almaya ¢abalayan cesur bir girisim olarak degerlendirilebilir. Bu

bakimdan varolusculuk, insan varolusunun tarihselliginin altin1 ¢izer ve bdylece insani
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yasamsal gergegiyle kars1 karsiya getirir. Birinci Dunya Savasi’ndan sonraki sosyal,
siyasi ve iktisadi ¢okiis anlamina da gelen Bati’daki kriz, felsefi diisiinceyi ve sanatsal
yaratimi da etkisi altina almistir. Varolus akimi gibi felsefi arayis edebiyata da kaymus,
deneme tiirliniin yiikselise ge¢mesi ve roman iizerindeki etkisi, romanin modern
goriiniimi i¢in belirleyici bir doniisim baslatmistir.

Bu baglamda varolus¢u akimin izlerini tastyan roman, ilgisini birincil olarak insan
yasamina yogunlastirmistir. Zaten Sartre da edebiyatin ve varolus¢ulugun, insan
yasamina odaklanmada ayni ilgide bulustugunu belirtir (Sartre, 2008: 69). Varoluscu
anlat1 19. yiizy1l romanindan kopus demektir. Boylelikle roman belirli karakterlerle ortli
bir hikdye anlatmak, karakterleri belirli 6zelliklere gore ¢izmek ya da belirli bir toplumsal
cevreye sadik kalmak zorunda degildir. Gaétan Picon’a gore, artik roman, her seyden
once insan kosulunun bir ifadesidir (1958: 105). Bu durumda anlati, insan gerg¢ekliginin
tanmigidir. Bu nedenle, tarihsel baglamindan kacmayi denemez, aksine bireyin tarihsel
durumuyla yiizlesmeyi arzular. Insan varolusunun somut gercekligini bulmak icin felsefe
ve edebiyat ayn1 hedefte bulusurlar. Edebiyat, bu amaci gergeklestirmek i¢in felsefeye
daha kurgusal ve derin bir ifade ortami1 saglamstir.

Bu agidan bakildiginda varoluscu diisiincede yazilmig romanda, insan tum
geleneksel temellerini yitirmis, Tanr1 veya evrensel akla dair bir inanca sahip olmaksizin,
kendisini ve hayatinin anlamini bulmak i¢in oradan oraya savrulmustur. Varolusgu
anlatinin yontemi her seyden 6nce, hem ifade hem de konu bakimindan anti-romantiktir.
Bu romanlar, 20. ylizyilin ortalarindaki insanin kritik durumunu géz ardi etmemis ve
insan dogasiin agiga ¢ikarilmasiyla mesgul olmustur (Picon, 1958: 108). Varoluscu
anlati, insanin durumunu ve gergekligini sorgulamay1 amag edinmistir. 19. yilizy1l romant,
insanin psikolojisine ve belirlenmisligine odaklanirken, 20. yilizyilin romani insanin,
cevresi tarafindan belirlendigi iddiasini reddetmis ve ruhsal yonii disinda olgusal

gercekligi ile de ilgilenmistir. Varoluggu bir anlati i¢in insan yasaminin biitiinliigiinii
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29 <

aciga ¢ikarmak onemlidir. Bu bakimdan “birey ve toplum arasindaki iliski”, “varliginin
farkinda olan birey”, varolus¢u diisiinceyle yazilan romanin anahtar kavramlarini
olusturmustur.

Varoluscu diisiiniir, varolusunun gercegini rasyonel olarak zorlayici veya bilimsel
olarak dogrulanabilir bir tarzda ifade edemez, ¢iinkii bu hakikat rasyonel veya bilimsel
olan bir nesnelestirmeye girer. Bu yilizden varolusgular ¢cogu zaman dergiler, giinliikler ve
kisisel mektuplar gibi edebi bigimler kullanirlar. Varoluscu diisiinlir, dogrudan
deneyimini agiklamakta ve okuyucuyu benzer bir durumun olup olmadigini1 anlamak igin
kendi deneyimlerini sorgulamaya davet etmektedir. Bu varolussal agiklamalar kisiseldir,
fakat ayn1 zamanda insan durumunun izahi i¢in de vesile olurlar (Schrag, 1987: 9).
Dolayisiyla varolusgu diisiinceyle yazilan roman, sadece felsefi bir diisiinceye biirlinen
retorik bir ifade degil, ayn1 zamanda bu ifade igeriginin de 6ziinii olusturmaktadir. Edebi
anlatim yalnizca varolugsal konularin giydirildigi salt bir kalip olmamais, igerikle ayni

O6neme sahip bir rol de tstlenmistir.
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3. 2. ispanyol Romaninda Varolusculuk

Felsefedeki, sanattaki ve bilimdeki gelismelerin sosyal olaylardan bagimsiz bir
yapiya sahip olamayacagina, ozellikle de 20. ylizyildaki edebiyatin gelisiminin, ayni
donemde ortaya ¢ikan olaylardan ayri tutulamayacagina deginilmisti. Bilhassa bireyi ve
bireyin igsel durumlarint merkeze alan romanlarin bu yiizyilda daha fazla goriilmesi,
toplumsal durumlar karsisinda bireyin tutkularinin unutulmasina bir tepki olarak
diistiniilebilir. Bu bakimdan 20. yiizyilda felsefi ilginin; bilginin ve varligin 6ziine iliskin
kaygilardan yasamin kendisiyle ilgili diisiinceye; felsefenin soyut kavramlarindan
bireysel tecriibeye gectigi ifade edilebilir. Hayata, 6zgiirliige daha fazla deger verilir
olmustur. Diger taraftan temel deger olarak yasama verilen Oncelik dayanagini kati
ilkelerden®® degil, yalnizca 6zgiirliikten ve her insanin kendi gergekliginden almistir.

Julidn Marias El existencialismo en Espafia adli eserinde, Ispanya’da
varolusculuk denilince ilk akla Miguel de Unamuno’nun (1864 - 1936) geldigine, onun
Kierkegaard’1 6zgiin dilinden okuyabilmek i¢in Danca 6grendigine ve Yasamin Trajik
Duygusu (Del Sentimiento tragico de la vida, 1913) ve Hristiyanligin Istirabi (La agonia
del cristianismo, 1924) gibi eserlerinin Kierkegaard’a yaptigi atiflarla dolu olduguna
deginir. José Ortega y Gasset (1883- 1955) 1913 yilinda yazdigi Sobre el concepto de
sensacion (Duyu Kavrami Uzerine) adli makalesinde Edmund Husserl’m ve
ogrencilerinin fikirlerinden bahseder. Martin Heidegger ise Ispanya’da c¢ok once
okunmus, Ortega y Gasset 1928’de Heidegger’in “Varlik ve Zaman”indan bahsetmis,
Ispanyol diisiiniir Xavier Zubiri 1933’de bu diisiiniiriin Metafizik Nedir? adli eserini
Ispanyolcaya cevirmistir. Bunu takiben Kierkegaard’m Kayg: Kavram: adli eseri 1930

yilinda Ispanyolcaya cevrilmistir. (Marias, 1953: 17)

% Kat ilkeler olarak kastedilen her seyin mutlak agiklamasi olduguna iliskin sistemli diisiincenin ilkeleridir.
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Ispanya’da varolusculuktan etkilenen ilk diisiiniir ve yazarlardan birinin
Salamanca Universitesi Rektorliigii de yapmis olan Unamuno oldugunu sdylemek
mimkunddr. Unamuno icin felsefe, insanin diinyaya ve yasama ait tek ve tam bir anlay1s
olusturma ihtiyacina cevap verir ve bu anlayisin bir sonucu olarak, felsefe samimi bir
tavir ve hatta eylem yaratan bir duygudur. Ancak Unamuno’ya gére bu duygu, bu
anlayisin bir sonucu olmak yerine, bunun sebebi olarak ortaya ¢ikar. Yani, “diinyay1 ve
yasami1 anlama ya da anlamama bi¢imimiz, yasamin kendisine kars1 olan duygumuzdan
dogar” (1986: 14). Buna bagh olarak Unamuno felsefeyi gerekli bir “varolussal islev”
olarak yorumlar. insanin sadece yasamin gercekligini anlamasi degil, bu gercekligin neye
dayandigini, nasil olmasi gerektigini, insanin bundan teselli mi olacagini ya da hayal
kirikligina mi1 ugrayacagini da bilmesi gerekir. Iste bu yiizden Yasamin Trajik Duygusu
adli eserinin basinda “Bizim irdeleyecegimiz insan etten ve kemikten insandir ve bu
somut insan, bu etten ve kemikten insan ayni zamanda 6znesi ve en onemli nesnesidir
tim felsefenin” (1986: 14) der. Felsefe yapanin kendisi de, konusu da insandir. Ancak
insan, insanlik yani “tiir” olarak degil, somut insan olarak “et ve kemige” biiriinmiis biri
olarak ele alinmalidir. Dolayistyla “Insan nedir?”” sorusu yerine Unamuno “Ben kimim?”
diye sormaktadir; bu ikinci formiilde soru ve cevap soru soranin varligini igerir ve boylece
soruyu anlamli kilar. Unamuno’ya gore felsefe sadece akilla degil, tiim irade, duygu, et
ve kemikleriyle tim beden ve ruhla yapilir. Tim felsefenin konusu ve en ylice nesnesi, et
ve kemikten olusan biitiiniiyle insandir (Unamuno, 1986: 36).

Unamuno, 1900 yilinda yayimladigi Adentro adli makalesinde de, varolus
konusuna 6nemli 6lgtde yer vermistir:

“Bitmis kisiligin hayatin basinda degil, sonundadir; sadece 6liimle tamamlanir ve
taclanirsin. Bugiiniin insan1 ne diiniindiir ne yarinin, degisirsin. Hayatin kendi
bilincinle yasanirken, kendini gergeklestirmen zamanla olur, eserlerine gore
kendini kesfedersin. Ruhunun derinliklerinde ilerle, her giin yeni ufuklar, bakir
topraklar, tertemiz saf nehirler, daha 6nce goriilmeyen gokylizii, yeni yildizlar ve
takimyildizlar kesfedeceksin. Hayat derin oldugunda, siirekli ve dalgali bir
ritimdir. Zamanin dalgalarinda giiniinii yasa, ama sonsuzluk i¢inde bir giin
yasamaliymigsin gibi, sonsuzluk denizinin i¢inde ruhunun derinliklerinde yasa.”
(Unamuno, 1916: 186)
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Varoluscu terimlerle (biling, kendini gerceklestirme, kendini kesfetme, giintinii
yasa) dolu bu metinde insanin varolusunun zaman ig¢inde ortaya ¢iktig1 ve kendini surekli
gerceklestirdigi belirtilmektedir. Bu ifadeler, Sartre’in daha sonra 6ne siirdigii “varolus
ozden 6nce gelir” diisiincesiyle ayn1 anlamdadir. Insanm varolusunu gerceklestirmesi,
hayatta olma sebebini de en iist noktada tamamlamasi anlamina gelmektedir.

Unamuno i¢in varolus sadece dliimle tamamlanir, 6liim varlig1 temellendirir, bu
nedenle tamamlanmis ve bitmis bir kisilik hayatin sonundadir. Ayni sekilde, insan varolus
mucadelesi verirken her yeni durumda idealini degistirir, ancak 6zgiirce yapilan se¢im
gercek bir secim olacaktir. Bagkalar1 tarafindan siirliklenen, gelecege dair bir plami
olmayan, sadece olaylara doniik yasayarak varolan insan, Unamuno igin “varolan”
degildir: “Gergekten varlar m1? Saniyorum hayir, ¢linkii gergekten var olsalardi, var
olmanin acisint ¢ekerlerdi ve bundan memnun olmazlardi. Eger gercekten zaman ve
mekanda var olsaydilar, sonsuz ve ebedi olmadiklari icin aci ¢ekerlerdi” (2017: 6). Bu
nedenle, “insan sadece kendini mesgul etmekle kalmamali, ayn1 zamanda varligindan
endise duymalidir” (Vaya Menéndez, 1966: 292). Yani kendiyle ilgili hedefleri olan,
yalnizca yagamakla memnun olmayan insan ve kendisi olmaya devam etmek isteyen
varolan insandir.

Ona gore felsefenin de en trajik sorunu aklin gereksinmelerini kalbin ve iradenin
gereksinmeleriyle uzlastirmaktir: “Bu {istlin ugras1 ise yalniz akilc1 olamaz, iliskinligi
gerekir kalple. Yazgimiz iizerinde diistinmek yeterli degildir: duyumsanmasi gerekir”
(Unamuno, 1986: 25). Duyumsamanin 6nemli olmasi kadar varolan birey kisiligini
yitirme olasiligina karg1 da savasmalidir. Birey olmak, sadece oldugu gibi var olmak
degil, ayn1 zamanda ve her seyden 6nce olmak istedigi gibi var olmak anlamina gelir,
ancak her giin daha “ekonomik”, “teknik” ve “kitlesel” bir diinyanin ortasinda kendin

olmak zordur (Vaya Menéndez, 1966: 293).
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Akil ile yasam arasindaki bu miicadele trajedinin ta kendisidir; akil, yasami
mantikli hale getirerek kac¢inilmaz ve normal olana boyun egmeye zorlar; yasam ise akli
kendi arzularia destek vermeye zorlar (Vaya Menéndez, 1966: 295). Unamuno’nun ne
akildan ne de yasamdan vazge¢cmedigi agiktir. Her ikisinin ¢atismasini ve bu ¢atismayla
hayatin1 siirdiirmeyi kabul etmektedir. Cilinkii yasam kendi i¢inde surekli olarak hayal
kiriklig1 yaratan ve miikemmellik isteyen bir arzudur.

Bu kendin olma bir tutku meselesidir, akil ve duygu, bilim ve yasam arasindaki
sonsuz ¢atismadir. Unamuno’ya gore bilim, artan mantiksal veya zihinsel gereksinimleri
tatmin edebilir ancak insanin duygusal ve istemli ihtiya¢larini, liimsiizliik agligini tatmin
etmekten uzaktir (1986: 92-97). Unamuno i¢in rasyonel insan diinyay1 mantiksal olarak
bilmesinin yam1 sira teknik olarak da kontrol edebildiginde kendini gilivende
hissetmektedir. Ancak bu giivenlik yapaydir:

“Bazen nasil ve nerede oldugumuzu bilmeden aniden tirkeriz ve 6liim duygusu bizi
hazirliksiz yakalar. Kendimi daha odaklanmis sekilde hayatin 6zeni ve ihtiyaglarinin
basinda bulurken, aniden &liim iizerimde kanat girparmis gibi gornir. Olim
degildir, daha da kotiisii yok olma hissidir, ylice bir kayg1 hissidir.” (2017: 180)

Kaygi her seyden once, var olanin kendisi ile ilgili farkindaligidir, 6lmek icin var
oldugunun bilincine sahip oldugunda hissettigi duygudur. Bu nedenle kaygi insana kendi
varhi@inin sinirmi, higligini ve 6limii, asil gergekligini yani sonlu varolusunu
hatirlatmaktadir. Unamuno i¢in, bu anlamda varolus kaygist kisinin kendi bilincinin,
kendi sinirinin farkina varmasini saglar. (Marias, 1953: 83)

Sonug olarak; et ve kemikten olusan, aci, ruhsal sikinti, 6liim ve trajik yasam hissi
ve Oliimsiizlik arzusuyla sarmalanmis insanin varligiyla ilgili disiinceleriyle
Unamuno’nun varolus¢u diisiincenin onciileri arasinda olduguna iliskin iddia gecerli
durmaktadir. Belirleyici konulara dikkat ¢eken, yeni bir felsefe yapma ihtiyaci hisseden
ve belki de herkesten Once bu yiizyilin metafizik diisiincesini tahmin eden Unamuno

olmustur (Marias, 1953: 85). Unamuno sonuglarinin daha verimli olacagina inandig,
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soyutluk yerine somutlugu secerek, bir felsefe sistemi olusturmak yerine roman ve oyun
yazmay1 tercih etmistir. Unamuno’nun romanlar1 “varoluscu roman” ya da daha dogru
ifadeyle “bireyci roman” (novela personal) olarak adlandirilabilir (Marias, 1953: 16).

Unamuno’nun yaninda bahsedilmesi gereken Ispanya’daki diger bir varoluscu
yazar, 20. yiizyilin en 6nemli disiiniirlerinden biri olan, doneminin sorunlarina iliskin
diisiinceler gelistiren, José Ortega y Gasset’tir (1883-1955). Bu baglamda felsefesinde de
yasami temel almasi, tarihsel donem icerisinde anlam aramasi bakimindan varoluscu
yaklasimlara 6zgii konular ve sorunlar mevcuttur. Onun felsefesi, iki temel sorun tzerine
odaklanmaktadir: Yasam flizerine diisiinme ve bunun akilla olan iliskisi. Bu diisiince
etrafinda yazarin ontolojik, epistemoloijk fikirlerinden olusan raciovitalismo (yasamsal
akil) olarak adlandirdig: bir diigiince sistemi ortaya ¢ikar.

Bu durumda “yasamsal akil” olarak adlandirilan diisiince sisteminin ne olduguna
dair bir soru yerinde olacaktir. Oncelikle Ortega’min bu ifadeyi kullanmasmin arka
planinda; yasadigi donemin tarihsel ve felsefi sorunlarinin farkinda olmasi ve onun bu
sorunlari ¢ozmeyi kendine gorev edinmesi yatmaktadir. Onun igin bu gorevin ilk adima,
Idealizm ve Realizm ¢atismasini uzlastirmaktir (Marias: 1953: 51). Her iki akim da
felsefe tarihi boyunca ¢ogunlukla birbirlerine zit akimlar olarak goriilmiislerdir. Realizm
her seyin goriindiigii gibi oldugu ve olgularin insanlara olduklari gibi gériindiigii nesnel
bir diinya oldugunu varsayar.?’ Idealizm ise “zihnin tasarim, ide ve ideallerini maddi,
tecriibi gercekligin tam karsisina gecirme ve onlara, insanin degerler cetvelinde basat bir
rol ve konum yiikleme tavridir” (Cevizci, 2003: 446-447). Ortega, Realizmi ve Idealizmi
uzlastiran ve agan yeni bir diisiince arayisindadir: tiim felsefi diisiincelerin kaynagi olarak

“yasamin kendisi” (Marias, 1953: 54).

37 Genel olarak, olgular1 ne kadar aykiri goriiniirlerse goriinsiinler, olduklar1 gibi, seyleri olduklari sekilde
nesnel olarak ve diiriistge kabul etme tavr1 veya belli bir kategoriye giren varlik ya da nesnelerin zihinden
bagimsiz olduklarmi dne siiren 6greti. Ayrmtili bilgi igin bkz; Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Istanbul,
Paradigma Yay., 2003, 5.726-728, Realizm maddesi.
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Ortega, insan yasamini bir tasarim olarak ele alir. Yasam daima ileriye atilmig bir
adimdir. Insan daima ne yapmak istedigine, ne olmak istedigine karar verir. Insan kendine
smirsiz olarak verilmeyen yasamini kendi yaratmalidir. Yalniz bu tasarimin hayata
gecmesinde kendisinin oldugu kadar ¢evresinin de etkisi vardir. Ortega’nin iinlii ifadesi
ben ve ortamim (Yo y mis circunstancias) iste bu durumu agiklar. Insanin etrafindaki
diinya, arzularin1 oldugu kadar insanin diisiincelerini ve kararlarin1 da etkiler.

Akil, insan1 soyut yollarla en temel yanimiz olan yasamdan uzaklastirabilir.
Bununla beraber yasamsallik da daha degerli bir ¢6ziim sunamaz, ¢iinkii insanin gelecege
doniik boyutunu unutur. Bu nedenle Ortega da orta bir yol Onerir; ne akil, ne yasam;
Ortega’nin Onerdigi “yasamsal akildir”. Ciinkii akil yasamdan, yasam da akildan ayri
tutulamaz. Eger insan bir hayvan olsaydi, mevcut durumun getirdigi zorluklara sadece
yasamsallikla cevap verebilirdi. Ancak yasam, insan1 “gercegi ve kendisini” ¢ozmesi
gereken bir soruna doniistiirmeye zorlayan tasar1 boyutuna sahiptir. (Robles Morchon,
1977: 125)

Yasamsal akil anlayisiyla Ortega saf ve teorik aklin yerini alan yeni bir akil modeli
Onermektedir. Bu da “yasamin akil yiiriitme” ve “akil yiiriitmenin bir yagam bigimi”
oldugunu 6ne siiren bir modeldir (Marias, 1953: 81). Bu model insanin iginde bulundugu
yasam ve sahip oldugu akil iizerine farkli bir bakis acis1 gelistirir. Ortega “gergegin,
bilginin, nesnelligin temeli olan akil” ile “6zgiin, degisken, akil digilig1, arzuyu ve tutkuyu
temsil eden yasam” arasindaki ikiligi asmaya ihtiya¢ duymustur (Marias, 1953: 51). Bu
iki kutup, uzlagsmaz degil, aksine birbirinden ayrilmazdir.

Diger taraftan Ortega akildan 6nce yasamin varliginin bir gerceklik oldugunu
diistinmekte, yiizyillar siiren akilciligin {stlinliigliniin ardindan, sorunlarin yeniden
diistiniilmesinin gerekliligini vurgulamaktadir. Bu nedenle sadece akla uygun yapay bir
dinya yaratmaktan vazgecilmeli, akildan Once yasamin oldugu benimsenmelidir.

Boylelikle Descartes’in “diisiiniiyorum o halde varim” dnermesi degismis, “diisiinmek
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i¢cin yasamayiz, tersine: hayatta kalabilmek i¢in diisiiniiriiz”’(Akt: Giil Isik, 2019: 17)
onermesine déniismiistiir. Oyleyse diisiince daha sonra gelir ve onu dnceleyen yasamin
gergekligine hizmet etmelidir (Marias, 1953: 51-54).

Yasami “mutlak gerceklik” olarak ele almak, yasamsal aklin yani
raciovitalismonun simgesidir. Clnki o, insan i¢cin mutlak olanin yasam oldugunu kabul
eder; ama ayn1 zamanda bu durumu kuramsallastirmak da gerekir ve bu is, filozofun
gorevidir. Oyleyse mutlak gerceklik nedir? Gergeklik, dissal diinya veya bu diinyada yer
alanlar degildir; ¢ilinkii seyler “ben”den bagimsiz degildirler, hichir zaman tek baslarina
degildirler, daima “ben”le birlikte bulunurlar ve “ben”den ayri olanlar hakkinda bir sey
bilinmez. Bununla birlikte modern ¢agin idealist inancina goére “ben” de mutlak bir
gerceklik degildir. Cilinkii “ben” kendi gercekligini tek basina degil, etrafindaki seyler
degisse de, her zaman biriyle ya da digeriyle yani Oteki ile olan iligskisinde yani seylere
olan yoneliminde bulur. Ortega’nin mutlak gergeklik sorusuna cevabi yasamdir. Yasam
her bir bireyin yaptiklar1 ve bagindan gegenlerdir. Ortega’nin “ben ve ortamim” olarak
kavramsallastirdig1 terim; bireyin simdi burada etrafini saran ve yasamak igin yapmak
zorunda oldugu seylerle bir kosul iginde bulunmasi anlamina gelmektedir. O halde birey
kendini yasayarak bulur ve yasam birincildir, “ben”den ve seylerden 6nce gelir. (Robles
Morchon, 1977: 121-122)

Ancak yasam insana hazir halde sunulmaz, tam tersine yasamak, seylerle bir
seyler yapmak zorunda olmaktir. Yasam, kalan ya da devam eden duragan bir sey degil,
kendi kendini tliketen bir faaliyettir. “Yasamak, diinyayla iligkili olmak, ona yonelmek,
onun i¢inde hareket etmek, onunla mesgul olmaktir. Yasamin asil gercekligini, onun bir
parcas1 olan seylerle karistirmamak gerekir. Yasam, seyler degil, herhangi bir sey degil,
yasam “ben”’in seylerle olan iligkisidir” (Robles Morchon, 1977: 122). Her insan, her anda
ne yapacagini ve ne olacagimi kararlagtirmak zorundadir. Bu karar baskasina

devredilemez, kimse diger bir kimsenin hayatiyla ilgili karar verme gorevini uUstlenemez.
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Bu nedenle yasamak ayni1 zamanda, bireyin kendisine sunulan olasiliklar arasindan se¢im
yapmasidir. Oyleyse yasam, se¢im, gerek¢e ve sorumluluk demektir; bu nedenle insan
zorunlu olarak 6zgurdlr ve hazir sunulan bir yasami yoktur, kendisi bunu an ve an insa
etmek durumundadir.

Ortega’nin insanin oldugu gibi degil de kendi se¢imleriyle bir insan haline geldigi
ve yaptiklariyla varolusunu gerceklestirdigi  diisiincesinin  baz1  varoluscgularin
diisiinceleriyle 6zellikle de Sartre’in diislincesiyle benzestigi soylenebilir (Abellan, 1991:
336). Cunki Ortega’ya benzer bicimde varolusgular tarafindan ele alinan insan da bir hig
olarak yasamina baslar, kendi se¢imleri ve ortaya koyduklartyla var olur. Bu baglamda
daha once de belirtildigi izere Sartre’a gore insanin 6zii yoktur, bu yizden de insan,
eylemlerinin toplamindan olusur ve yasamindan baska bir sey degildir.

Simdi tam da bu anlatilanlarin devaminda Unamuno ve Ortega’nin diisiincelerini
daha iyi anlayabilmek icin, donemin Ispanya’s ile ilgili bir hatirlatma yapmakta fayda
vardir. Ciinkii Ispanya’nin genel siyasi durumu baglaminda, i¢ Savas’in sonlanmasiyla
kiiltiir alan1 da yeni siyasi kosullardan kaynaklanan etkilerden payma diiseni almustir.
Rejim degisikligi Cumhuriyet déneminde desteklenen ideolojik ve kiiltiirel tasarilari
radikal bir doniistime ugratmistir. Felsefe ve edebiyat, resmi kurumlarin 6zellikle yeni
rejimi korumak amaciyla gozetecekleri alanlar olmuslardir. 1939°dan itibaren Ispanya’da
felsefe alaninda epey bir zaman hiikiim siirecek olan yaklagim yeni rejimin ilkelerine de
uygun olan neoskolastik®® diisiincedir. Skolastik diisiinceyi temsil eden Razon y Fe ve
Arbor dergileri vasitasiyla muhafazakar fikirler yayginlagmistir. Yiizyilin iki biiyiik
Ispanyol diisiiniirii Unamuno ve Ortega y Gasset’in eserlerine saldiriimis, Unamuno igin
“19. yiizy1l ispanyol Katolikliginin en biiyiik diisman1” oldugu, eserlerinin “sapkinliklar,

kiifiirler, dine saygisizliklar ve pornografik tanimlarla dolu oldugu” (Barrero Pérez, 1987:

%8 Neoskolastik Ispanya’da neotomismo olarak gegmektedir. Neoskolastik diisiiniirler 19. yiizyilda gegerli
olan Hristiyan felsefesini ¢agdas sorunlara uygulamayi 6ngérmislerdir. Kilisenin iktidarda sz sahibi
oldugu bir toplumu planlamiglardir.
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20) soylenmistir. Ozellikle her iki diisiiniire kars1 tepki ve giivensizlik yetmisli yillara
kadar devam etmistir. Boyle bir durumda skolastik gelenegin savunucularindan, 6zellikle
bu gelenek temelinde tiim 6zcili yaklagimlara karsi olan varolusgu diistincenin Ulkeye
girmesinde olumlu ya da yansiz bir tavir almalar1 beklenmesi de cok makul olmayacaktir.

Bununla beraber, Ispanyol diisiin diinyasmin dis diinyayla temas edip, kendi
ulkesinde de beklenen giincellemeyi baslatmasi 1950’lere dogru gergeklesecektir.
Edebiyat sohbetleri ¢ogalmis ve buralarda Alman ve Fransiz varolusgulugun 6ne ¢ikan
eserleri okunmaya ve yorumlanmaya baslamistir. Sartre’in tiim eserlerinin Yasakli
Kitaplar Listesine (Indice de Libros Prohibidos) dahil edilmesinden sonra (Ekim 1948)
sadece felsefe ve dini konularla sinirli kalmayan dergiler dahi varolusgulukla ilgili yazilar
yaymmlamaya baslamistir. Skolastik felsefe savunucularinin saldirganligi yogunlassa da
engeller ve 6nyargilarin giderilmesi pahasina Fransiz varolus¢ulugu entelektiiel gevrelere
niifuz etmeye baslamustir. (Barrero Pérez, 1987: 21)

Ispanya I¢ Savasi patlak vermeden &nce Heidegger’in Metafizik Nedir adl
eserinin Ispanyolcaya ¢evrilmesi, Unamuno’nun Kierkegaard’la ile ilgili atiflar yapmasi
ve daha sonra Ortega y Gasset’in yine Heidegger’in eserini yorumlamasiyla Ispanyol
aydmlarinin bir kismi varolusculukla tanigmistir. Savasin ortasinda falanjistler de
Jerarquia’da varolugguluga atifta bulunan yazilar ¢ikarmiglar, Heidegger, Gabriel Marcel
ya da genel anlamda varoluscu felsefeden bahsetmislerdir. P. Lain Entralgo, Meditacion
apasionada sobre el estilo de la Falange adli yazisinda Heidegger’in milliyetgiligine
vurgu yaparken, bunun o giine kadar olan felsefelerin en derini ve en insancil olani
oldugunu belirtmis ve “6liime yonelik varlik” (Sein zum Tode) diisiincesini “Ispanyollarin
diger herkesten daha fazla yasayip uyguladiklarini” eklemistir (Barrero Pérez, 1977: 23).
T. Mermall, “insanin 6liime yonelik oldugunu sdyleyen Heiddeger’in mistisizminin ve
kaderci ve etik ¢oziime olan anlayisinin falanjistlerin romantik dogasina uydugunu”

(1978, 33-34) soOyler. Bunun yaninda Heidegger’in felsefesine gosterilen ilgiyle
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Ispanya’daki ilk varoluscu kusagina olan etkisi artarken diger varolusgular icin de alan
hazirlanmistir. 1948’de Katolik varolusgulugun en 6nemli temsilcisi Gabriel Marcel de
Ispanya’y1 ziyaret etmis, Madrid’de bir dizi konferans vermis, Ispanya’da pratik anlamda
taninmamis bir felsefenin tanitilmasini saglamistir (Barrero Pérez, 1987: 24).

Varolusculuga karsi saldirilar 6zellikle dini taraftan yapilmis, varolusgulugun
korunmasi gereken ahlaki ilkeleri tehdit ettigi iddia edilmistir. Ornegin 1950°de Padre M.
Oromi’nin yazisinda “insanin tiim asagi arzularinin yiicelticisi” olarak varolusgulugu
gosterdigini gorebiliriz. Oromi “Ciddi olan konu sudur ki varolusgulugun neyi icerdigini
bilmiyoruz, modanin da neyi i¢erdigini bilmiyoruz. Varolusguluk modadan olusuyorsa
bir tutarliliga da sahip degildir” (Oromi, 1950: 5) diyerek bu yeni diisiince akiminin bir
karmagikliga sahip oldugunu belirtir. Aslinda Heidegger’in diisiincelerine saygiyla
yaklagilirken, Sartre’in diislincelerine kars1 agik bir diismanlik sezilmektedir. Sartre
edebiyati “dinsiz, pornografik ve mide bulandirici” olarak nitelenmis, Fransiz
Natiralizmine bir doniis olarak kabul edilmis ve Sartre da “varoluscularin en az filozof
olan1” olarak adlandirilmigtir (Barrero Pérez, 1987: 32).

Bunun yaninda Hristiyanlig1 varolusculuk felsefesi ile birlestirmeye ¢alisan, birinin
digerinden tiliredigini varsayan elestirmenler oldugu gibi, “varolusculukta birgok gergek
oldugunu ve bu gergeklerin dini oldugunu” ya da varolus¢ulugu skolastik felsefe 1s18inda
inceleyerek, bunun kismen “Hiristiyan motiflerden dogdugunu” iddia edenler olmustur.
Ispanyol elestirmenler tarafindan ele alman varolusculukta dini unsurun &n planda
olmasinda, sadece yazarlarin ¢ogunun dinsel inanci degil, savas sonrast donemde
neoskolastik diistincenin reddedilmez tstiinliigii de 6nemli bir rol oynamistir. Diger
taraftan 20. yiizyilda yogun sekilde bahsi gecen varolusculuk akiminin ispanyol tarihinde
ozellikle de Ispanyol Altin Cagi’nda goriildiigiinii iddia edenler olmus, bu anlamda Pedro

Calderon de la Barca (1600-1981), Francisco de Quevedo (1580- 1645) ve Baltasar

91



Gracian (1601-1681) gibi zamaninda Ispanyol kiiltiiriine yon vermis Barok yazarlar1 bu
cergevede degerlendirenler olmustur. (Barrero Pérez, 1987: 32-37)

Varolusculugun Avrupa’da ylizyilin en etkili felsefesi oldugu ve edebi akimlari
da etkiledigi ¢cogu kimse tarafindan kabul edilmektedir. Ispanya’daki varolusculuk ile
ilgili Julian Marias bir takim belirlemelerde bulunmustur: “Ispanya’da bir felsefe vardir,
ancak varolusguluk degildir, bununla birlikte varoluscu diisiinceyle yazilan romanin bir
baslangici olmustur” (1953: 216). Marias, Unamuno diisiincesinin metafizik yoniiniin
olmadigini ve sonraki Ispanyol felsefesinin etkilendigi Ortega y Gasset’in
raciovitalismo’sunun ve ekoliiniin varolusculugun temel oOzelliklerinden ayrildigini
belirtir: “Bir filozof olamayacak 6l¢iide belki bir varolus¢u olarak Unamuno’yu bir tarafa
birakirsak, Ispanya’da varolusguluk yoktur. Ciinkii bahsedilen tezler, fikirler varoluscu
felsefeye ait degildir, sadece diisiincenin baska bir sekli, radikal olarak farkli bir
formudur” (1953: 228). Bununla birlikte Marias, Ispanya’da varoluscu temaya ait bircok
ozellige rastlanildigini inkar etmez. Her haliikarda varolusculuk teriminin giiniimiizde
yeterince esnek ve genisletilebilir oldugu, teist-ateist, Hiristiyan, Yahudi egilimleri ve
fikirleri temel noktalarda sapmaya ugrayan diisiiniirleri dahi ig¢ine aldig1 diistiniiliirse
Ispanyol diisiincesinin belli goriislerinin de varolus¢u olacagini kabul etmek cok giic
olmaz (Roberts, 1973: 32). Bu yonden sadece yazarlarin kendi tarihi ve kisisel kosullari
icinde bu tarzdaki bir diigiinmenin bir dizi 6nemli noktalariyla uyusmalar1 araciligiyla
olsa da Ispanya’da bir varolusculugun oldugu soylenebilir.

Cagdas insanin farkindaligi genel anlamda varolusculukla tanimlandiginda, bu
felsefenin insandan ¢iktig1 ve insan igin oldugu sdylenebilir ve bu farkindalik sadece
diistiniirler i¢in degil tm insanlar i¢indir. Hig siiphesiz insan bu felsefede dolaysiz olarak
kendisini ilgilendiren acilar1 ve endiseleri tanimistir ve agiktir ki bunlar Ispanyollarin da

en derinden hissettikleri duygulardir. Ozetlersek, Ispanya’da varolusculugun izlerine
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daha ¢ok Unamuno ve Ortega y Gasset’in kimi deneme ve eserlerinde rastlandigini
sOylemek mimkunddr.

Savas sonras1 dénemde Ispanyol edebiyatinda, savasin verdigi ac1 deneyimlerle
birlikte insan hayat ile ilgili belirsizlik, sikint1 ve sagma hissi ortaya ¢ikmis, yalnizlik,
kaygi ve umutsuzluk ozellikle romanlarin konusu olmustur. Acinin, mucadelenin ve
6lumun oldugu sinirlari belli ya da yabancilagsmis bir diinyada, savas tecriibesini birebir
yasamis ya da savas sonrasi sonuglar1 deneyimlemis Ispanyol yazarlar da eserlerinde
varolusgu felsefenin unsurlar1 olan kayg:, belirsizlik, umutsuzluk ve sacma duygular
icinde olan karakterler yaratmislardir. Insanlara kin, giivensizlik ve endise asilayan
savagin neden oldugu karmasa; durum, gevre ve karakterler araciligiyla kurgu diinyasina
aktarilmigtir. Bu karakterlerin ¢ogu, yolunu sasirmis, kaybolmusluk hissi icinde,
kararsizlik, hayal kiriklig1 ya da caresiz bir hastaliga mahkim olmus, ekonomik ve
toplumsal baski i¢inde siddete ve suga egilim gosteren bireylerdir. Sinirlt yerler igine
yerlestirilmis bu bireyler siirekli olarak Olimiin golgesi altinda yasamaktadirlar. Bu
donemde yazilan romanlarin konularmin gectigi yerler genellikle kentler olmus, biiyiik
kentlerde yalmzlik, iletisimsizlik, siddet ve buralarin karmasasi yansitilirken, kiigiik
kentlerin rutin hayati ve sikiciligi gibi ¢agin toplumsal yasaminin temel ozellikleri
sunulmustur. Baskarakter olarak tek bir bireyin ele alinmasi, karakterlerin baski ve
bogulma hislerini daha belirgin yansitan dar ve sikistirilmis mekanlarin secilmesi ( hiicre,
kahvehane, hastane gibi), nesnel anlatim yardimiyla yazarin ortadan kalkmas1 ve eserin
bicimsel ozelliklerine gerektigi kadar dnem verilmemesi bu romanlarin dikkat ¢eken
ozellikleri olmustur (Sobejano, 1970: 203-207).

Bu déniisiimiin sonucu olarak kirkli yillarin sonu ve ellili yillarda Ispanyol
edebiyatinda varolusguluk akiminin etkisiyle yazilan romanlara nispeten daha fazla
rastlanmaktadir.  Varolugsal kaygi c¢agdas Ispanyol romanma kotumserlik,

memnuniyetsizlik, ac1 ¢ekme gibi unsurlarla yansitilmis, hayal kirikligi, aci ve 6lim
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Ispanyol yazarlarin islemek zorunda olduklar1 konulara doniismiistiir. 1949°da
yayimlanan Gabriel Celaya’nin Lazaro Calla adli eseri, 1950°de basilan Suarez
Carrefno’nun Las ultimas horas adli eseri, José Castillo de Puche’nin 1954°de basilan Con
la muerte al hombro ve 1956’daki Sin camino adli eserleri bu varolusguluk etkisi altinda
yazilan ilk eserler olarak gorilmektedir (Barrero Pérez, 1987: 65). Bu eserler
incelendiginde temelde varolusculugun, I¢c Savas sonrasi Ispanyol edebiyatinda, kaygili
bir ortam ve siyasi rejime olan giivensizlik gibi belli basli yonlerle ortaya ¢iktig1 goriiliir.
Bu diisiinceyle yazilmis Ispanyol romaninin diger bir 6zelligi varligin anlamini1 aramak
ve bulmaktir. Savastan kaynaklanan bu acili anlam arayisi, “hayal kirikligi, hastalik ve
olim” ile kars1 karsiya kaldigi durumlarda bile insanin yasamaya zorunlu bir varlik
oldugunun farkina varmasini saglamistir (Barrero Pérez, 1987: 105). Bu durum yaratilan
karakterlerin eser iginde surekli olarak kendilerini sorgulamalarina sebep olmustur. Bu
akimin etkisiyle yazilmis romanlarin 6ne ¢ikan ozellikleri karakterlerin kotlimserlikle
belirlenmis diisiinceleri igsellestirmeleri ve bireyin gergek sorunlarin ¢éziimiinde yetersiz
kalmasinin etkisiyle olusan kaygiyla yiizlesebildigi yalnizliktir (Roberts, 1973: 264).
Yine de sadece ¢ok az sayida roman varolussal sorunu derinlemesine incelemeyi
basarmistir. Bu tiir eserlerde varolugculugun tam olarak uygulanamamasimi Franco
sansiiriine baglayanlar olmus, bu tiir eserlerin Ispanya’da yayimlanmasina miisaade
edilemeyecegi i¢in varoluscu etkilerin eserlerde etkili olmadigi 6ne siiriilmiistiir (Roberts,
1973: 42). Bunun yam sira Oscar Barrero Pérez, Avrupa’da varolusguluk diisiincesi
yayginlasmadan once Ispanya’da ilk olarak 98 Kusag: yazarlarmin varoluscu
problemlerle ¢ok yakin sayilabilecek endiselerle eserler verdiklerini vurgular. Bu
yazarlarin etik hatta metafizik kaygilarla, ilkenin mevcut durumundan kaynakli
tecriibeyle daha da bilenmis olarak bir sorgulama i¢ine girdiklerini ve hem kurgu hem de
deneme tlrl eserlerde bireyin varolusunu tarihsel perspektif i¢inde degerlendirmeye

calistiklarini ifade eder (1987: 107-108).
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Ispanya’da var olmanin &znelligini ilk ifade edenlerden biri olarak, 98 Kusag1
yazarlarindan da olan Unamuno gésterilebilir. Yazarm 1916°da yazdig1 Adentro (Iceri)
adli denemesinde insan varolusunun bireysel ve 6zgiin dogasini, yasamin acili ve kaygili
duygusunu yansittig1 goriiliir:

“Hayati ciddiye al, yasam sarhosu olmadan ona sahip ol; ona kole degil, ¢iinkii senin

hayatin gececek ve sen kalacaksin. Senin gegecegini ve hayatinin kalacagini

sOyleyen paganlara itimat etme. Hayat? Hayat nedir? Benim olmayan, senin
olmayan, digerinin olmayan hayat nedir? Hayat! Her birimizin hayatim feda
etmemizi istedikleri bir pagan put! Kendi kétiiliiglinden kurtulmak i¢in acinin igine

dal; temkinli ol. Neseli de; ama temkini elden birakmadan neseli ol”” (Akt: Roberts,

1973: 34)

Unamuno ile birlikte onun kusagindaki bazi yazarlar tarafindan Ispanya’da “ben”
ve diinyadaki varligi i¢in derin ve ciddi bir kaygi dile getirilmistir. Ayni1 zamanda bu kaygi
romanin gelisimi acisindan da bu tiire bir yenilik olarak gorilebilir. Ozellikle 19. yiizyilda
Ispanyol romaninda etkisi olan, temel kusuru insan1 bir objeden baska bir sey olarak
sunmayan tore romanlarma karsi, 98 Kusagr'nin tepkisi, varligin 6znelligine
yogunlagsmaktir; bu da romancilar1 insanin varolussal kaygisina yoneltmistir. Bu kusagin
yazarlari, “gergekte insan varliginin ne “ben” ne diinya oldugunu, Heidegger’in
vurguladigi gibi “diinya i¢inde varlik” olarak, ben ile kosullar1 arasindaki derin etkilegim
oldugunu” vurgulamislardir. Toreciligin, gercekligi ylizeysel olarak yansitmasina karsi
98 Kusagi’nin baslattig1 tepki, diger romancilari yaratici, yorumcu ve kendi tecriibesinin
oznelligine odaklanmaya gétiirmiistur. (Roberts, 1973: 40)

Savas sonrasi Ispanyol romanmin 6ne ¢ikan ozelligi gercekgiliktir. Ancak bu
gercekeiligin 19. yiizyilin insan ve diinyanin yiizeysel anlamda g0zlem ve betimleyici
analizini yapan tore romanlarindan farki, insanin ¢evreyle ve digerleriyle olan iligkilerine
tarihsel ve toplumsal baglamda taniklik etmesidir. Gonzalo Sobejano savas sonrasi
romanda 6ne ¢ikan bu unsuru, ¢cagdas Ispanyol insanmin varligina yonelik egilim olarak
“varolugsal gerceke¢ilik” ve toplum yasami i¢inde ¢ikan sorunlar ve ¢oziimlere

odaklanilan “toplumsal gergekgilik™ olarak iki dala ayrrmustir (1968: 35-36). Bu anlamda
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savas sonrasinda edebi alanda tarihi kosullar da g6z 6nline alinarak hem bireysel hem de
toplumsal anlatilara yer verilmis, toplumla biitiinlesmesi beklenen birey kendi i¢indeki
sorunlar ve ¢atismalarla ele alinmistir.

Camilo José Cela’nin 1942’de yayimladigi La Familia de Pascual Duarte
(Pascual Duarte ve Ailesi) savas sonrasi Ispanyol romaninin yeniden dogusu olarak ele
alinir. Bu eser, “gercek yasamin kaba ve yabani yonlerini abartili bir ifadeyle yansitan bir

edebiyat akimi” (Akt: Yener Goksenli, 2011: 36) olan tremendismo’nun®®

ortaya
cikmasii saglamistir. Cogu elestirmence Ispanyol varolusculugu olarak tanimlanan bu
akim savagin aci olaylar1 sonucunda “varolusculuk kiligina biiriinmiis bir tiir” (Palley,
1961: 24) olarak bir siire ispanya’da biiyiik bir iine kavusmustur.

Olga Ferrer, tremendismo’yu Avrupa’daki varoluscu egilimin “ulusal bir ifadesi”
olarak karsilarken, varoluscu endise ve oOzgiir irade sorununun donemin Ispanyol
romaninda da siklikla goriildiigiinii ve tremendismo tarzinda yazilmis tiim bu romanlarda
var olma hissine biiyiik 6nem verildiginin altin ¢izer. (Akt: Yener Goksenli, 2011: 42)

Tremendismonun varolusgulukla cakisan Ozellikleri olsa da tamamiyla bir
varolusgu tiir denemez. Ilk olarak Julian Palley’in dogruladigi gibi tremendismo’nun
hayatin karanlik yonlerini vurguladigi, olaylarin sikici, sikintili bir ¢evrede gelistigi,
ayrica acimasizlik, 6liim, hiizlin, bunalti, sikinti gibi hayatin olumsuz yonlerini 6ne
cikardigr asikardir. Bununla birlikte Palley, tremendismo’nun olumlu degerleri gz ardi
ettigini, oysaki varolus¢u diisiinceyle yazilmis romanmn olumlu degerleri hice
saymadigini, yalnizca bu degerlerin yokluklariyla diyalektik olarak sunuldugunu belirtir.
(1961:24-25)

Bununla birlikte tremendismo, varolusgu diisiinceyle yazilmis romanin yalnizca

biraz daha yulzeysel olan unsuruna 6nem verir, yani insan yasaminin korku ve acimasiz

% Tiirkge’ye “ac1 gercekgilik” olarak da cevrilen tremendismo, Ispanyolca korkung, dehsetli anlaminda olan
“tremendo” sifatindan tiiremistir. Ayrintil1 bilgi i¢in bkz: Ebru Yener Goksenli, i¢ Savas Sonras: ispanyol
Romanina Yansiyan Tarihsel, Toplumsal ve Sosyal Cesitliligin incelenmesi, Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Istanbul Universitesi, 2011.
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dolu yonlerini kullanir. Ancak burada sunulan insan yasami daima varolusgu romanda
oldugu gibi metafizik yonde olmamustir. Tremendista akimina 6rnek romanin varolusgu
diisiinceyle yazilmis romanla ¢akistigi yerler ruhsal bir durumun anlatilmasi yoniindedir.
Fakat genelde varolusgu romanin 6zel bir felsefe 15181 altinda insan hayatinin yoniinii
bulmada sarf ettigi ¢aba tremendismo’da goriilmez. Gemma Roberts’a gore 1940-1955
yillar1 arasinda tremendismo akimina uyan siddet igerikli durumlara odaklanan bir¢ok
roman yazilmistir. Ancak varolusgu anlatida, tremendista romanda oldugu gibi asirilik ve
siddet igeren durumlar 6n planda tutulmaz. Her iki anlatida da bireylerin yasadigi kaygi
sunulur ancak tremendista romanda kaygiya dehset de eklenir; buna karsilik varolusgu
diisiinceyle yazilmis romanda goriilen kaygi okuyucuyu sasirtacak derece inisli ¢ikish
olsa da dehset olarak degerlendirilmez. Diger bir uyusmazlik da Fransiz varolusgular
felsefi kaygiy1 6n planda tuttuklarindan, anlatilarinda durumlar oldukga basit ve olgiilii
sunmuslardir. Bununla birlikte, tremendista romanda bigimsel endiselerden dolay1 kanli,
korkung, igrendirici  betimlemeler c¢ogunluktadir. Ayrica elestirmene gore
tremendismo’nun varolusculugun Ispanyol tiirevi oldugunu sdylemek abartilidir. Ciinkii
Ispanya’da bu dénemde yazilan romanlarda varligin felsefi ifadesini ve 6zellikle insan
varlig1 yoniindeki felsefi doktrini sadece belirli bir ahlaki ve ruhsal ¢evreyi tanimada
degil, ontolojik kdkenlere varan bir sorgulamay1 iceren varolus¢ulugu bulmak zordur.
(Roberts, 1973: 44-46)

Buraya kadar her ne kadar romandan bahsedilse de Ispanya’da ¢agdas insanin
kaygisina taniklik eden ve varolugsal sorunlara deginen ilk anlati siirle baglamistir.
Damanso Alonso’nun 1944’de yayimladigi Hijos de la ira (Ofkenin Cocuklar) buna
Ornektir. Yine 1950’den 6nce romanda da varoluscu fikirlere yakin genel manada bilingli
olarak uygulanmasa da daha yiizeysel bir hareketlenme goriilmiistiir. J. L. Marfany,
Ispanyol romaninda 1945°den énce varolusulugun izlerini aramanin zaman kaybi

olacagini, ancak 1948 sonlarinda Sartre ismi duyulmaya baslandiktan sonra varoluscu
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tirde yazilmig romanlar ¢ikabilecegini (Akt: Barrero Pérez, 1987: 42) belirtmektedir.
Gabriel Celaya’nin 1949°da yazdigi romanm1 Lazaro calla (Lazaro Susuyor) ve José
Suarez Carreio’nun yine ayni yila ait Las Gltimas horas (Son Saatler) adli eserleri savas
sonrasi Ispanyol romaninda varolussal sorunsalin géz oniinde bulundurulmasinda bir
baslangi¢ noktasi olarak kabul edilebilir (Barrero Pérez, 1987: 42). Bu romanlarla okur,
bosluk, hiclik, 61um ve bunun bireye olan etkileri, bireyin yabancilasmasi gibi insanin
i¢sel sorunlarina odaklanmaktadir.

Kusku, iletisimsizlik, kotimserlik, bosluk, sikinti, sucluluk, aci, istiin bir
gerceklige kars1 siirekli bir miicadele durumu ve sonunda nihai gizemiyle 6liim Ispanyol
yazarlar tarafindan tercih edilen konular olmus, yarattiklar1 karakterler 1stirap, hastalik ve
yalmizliga itilmislerdir. Bu eserlerin basliklar1 da igerdikleri konuyu yansitmistir: Las
Gltimas horas (Son Saatler), Cuando voy a morir (Olecegim zaman), Con la muerte al
hombro (Omzumdaki Oltimle) éliimiin varhgini hatirlatirken; Hospital general (Devlet
Hastanesi), Cama 36 (36 Nolu Yatak), hastalik ve ac1 ¢ekmeyi; Lazaro calla (Lazaro
Susuyor), La gota de mercurio (Civa Damlasi), La segunda agonia (Ikinci Istirap) 6liim
ile ilgili sembolik ve metafiziksel yaklasimlar igerirken, Buhardilla (Cat1 Kat1) ¢aresiz ve
kaygili bir yalnizlikla bas basa kalan bir adamin sigmagina; Lola, espejo oscuro (Lola,
Karanlik Ayna), No sé (Bilmiyorum) insanoglunun i¢sel bilinmezligine atifta bulunurken;
Sin camino (Y06nsiz) kisiligini saran varolussal sorgulamalardan kendini kurtaramayan
bireyi konu almaktadir. (Barrero Pérez, 1987: 60)

S6z konusu romanlarda 6n plana ¢ikan karakterleri Sobejano, siddet uygulayanlar,
baski altinda olanlar ve kararsizlar olmak iizere {i¢ sinifa ayirmistir. Bu karakterler diger
tim bilgiler (kalittm, ge¢mis, psikolojik nitelikler) Onemsenmeyerek varoluscu
sorgulama icinde sunulmuslardir (1970: 211). Neredeyse tiim bu romanlar varoluscu
diisiincenin incelemek istedigi bosluk, bunalti, sucluluk, aci ¢ekme ve miicadele ile

ozellikle 6lim kaygisinin da oldugu insan sinirlarini zorlayan durumlari igermektedirler.
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Genellikle bir yol se¢gmek icin ikilemde kalanlar, 6ldiirmeye itilenler, intihara egilimliler
ya da aklin1 kaciran karakterler ortaya ¢ikar. Bu karakterleri siddete, rutin hayata iten,
mizaglarindan ¢ok iginde bulunduklari durumdur. Bu nedenle bu romanlarin ¢ogunda
belirsizlik ve kopukluk durumlarinda olan karmasik karakterli bir birey mevcuttur.

Ote yandan elestirmen Gemma Roberts’a gore varolusculuk diisiincesiyle yazilmis
Ispanyol romani ile Avrupa roman1 arasinda bazi farklar mevcuttur. Savas sonrasi resmi
ortam, Katolik gelenek ve Ispanyol devletinin otoriter tavrini sarsacak ruhsal kaygilar ve
entelektiiel sorunlar1 dile getirmek i¢in pek uygun degildir. Bu baglamda varolusguluk
gibi 6zgilir bir diisiince sistemini ele alma sekli tarihi-toplumsal kosullar nedeniyle
kisitlanmistir. S6zii gegen kosullar, daha nesnel ve deneysel bir sunumun ortaya
cikmasina, bu da ideolojik icerikten ¢ok estetik ve bicimsel kayginin 6n planda olmasina
neden olmustur. Bircok eserde estetik kaygi icerigin Oniine gecer. Diger bir fark ise
cevrenin, Ispanyol romaninda daha fazla 6n plana ¢ikmasi ve yazarin daha cok dis
gercekligi yansitmasidir. Son olarak Ispanyol romanmi Avrupa romanindan ayiran
ozellik, Ispanyollarda goriilen daha derin toplumsal endisedir. Ulkede gelisen ekonomik
sikintilar ve her giin daha fazla katilasan ve siki hale gelen toplumsal kisitlamalar
yazarlar1 da zor duruma sokmustur. Bu nedenle ispanyol romancilari tilkedeki yasamin
yetersizligine takilmislar ve milli kosullarin baskict durumuna g6z yummak durumunda
kalmuslardir. Ancak bu sdylenenler ¢agdas Ispanyol romaninda hi¢ metafizik bir kayginin
olmadig1 anlamina gelmez, sadece toplumsal kaygi ¢ogu yazarda diger tiim kaygilarin
Oniine gegmistir. (Roberts, 1973: 52-54)

Ispanyol romaninda varolussal olarak islenen konular, insan kaderinin belirsizligi
ve kisisel iletisimin yoklugu veya zorlugu olarak da belirtilebilir. Dayanismanin
yoklugundan ya da azalmasindan kaynaklanan belirsizlik bu dénemdeki Ispanyol
insaninin kafa karigikligini, dagilmasini, yabancilagmasini ve kaybolmusluk hissini ifade

etmektedir. Bireyin kendine ve i¢inde bulundugu ancak katkida bulunamadigi topluma
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yabancilagsmasi, zamanin disinda kendini hayali bir yerde konumlandirmasina, kendiyle
ve toplumla catismasina ve en sonunda basarisizligina neden olmaktadir.

Bu romanlardaki karakterlerin i¢inde bulundugu eylemler genellikle bir hedefe
dogru uygun adimlar degil; sendelemeler, hatalar, sapmalar, kaymalar ve diismelerden
olusmaktadir. Karakterin koklerini nerede bulacagi, yolunu nasil aydinlatacagi, hangi
tarafa dogru yonelecegi bu romanlarin 6rtiik sorularidir.

Sonug olarak Ispanya varolusguluk gibi yiizyilin en yaygimn ve tarihi sartlarmna
uygun felsefi akimindan tamamen kagamamustir. Diger taraftan Unamuno, romanlariyla
en dncii meyvelerini zaten vermistir. Bu dénem Ispanyol romani tam manasiyla varoluscu
olamamugtir, ancak bu donem yazarlar1 varolusgu felsefi fikirlerden dolayli da olsa
etkilenmis, konu ve kurgu yoluyla Ispanyollara has 6zellikleri de igine katarak kendilerine

0zgu bir ifade bigimi ortaya koymuslardir.
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4. IC SAVAS SONRASI ISPANYOL EDEBIYATINDA
ANTIKAHRAMAN VE VAROLUSCULUK ORNEGiIi UC

ROMAN

4.1. La sombra del ciprés es alargada: Pedro

1939-1975 yillar1 arasinda yazilan Ispanyol edebiyatina ait eserler arasindan
antikahramanin varolussal 6zellikler agisindan incelenmesinin amaglandigi bu boliimde
oncelikle Miguel Delibes’in®® 1948 yilinda yazmis oldugu La sombra del ciprés es

alargada (Servinin Goélgesi Uzun Olur) adli eseri ele alinacaktir.

40 Miguel Delibes 17 Ekim 1920’de Valladolid’de dogmustur. Sekiz kardesten {iglinciisudiir.
Kiigiikliigiinden beri tutkulu bir av merakina sahip olan Delibes, igine kapanik, resmi seven bir ¢cocuktur.
I¢c Savas {iniversiteye devam etmesine mani oldugundan, ticaret alaninda uzmanlasmak igin kurslara
katilmistir. Deniz Kuvvetlerine goniillii olarak yazilmig ve Palma de Mallorca’daki Canarias adli savas
gemisinde askerlik hizmetini tamamlamistir. 1941°de Valladolid’e déndiigiinde EI Norte de Castilla adl
gazetede Karikatristlik yapmaya baglamig ve ¢alismalarinda Max takma adini kullanmigtir. Bankacilik
konusunda deneyim kazanmak icin Banco Castellano’ya girmis ancak burada sadece alt1 ay ¢alismustir.
Madrid’de yogun bir gazetecilik kursuna katilmis ve ilk yazisini1 1942 yilinda EIl Norte de Castilla’da av
konusu {izerine kaleme almistir. Yedi ¢ocugunun annesi Angeles de Castro ile 1945’de evlenmistir. 1947°de
ilk roman1 La sombra del cipres es alargada’y: yayimlamis ve bu romaniyla Nadal Odiilini almistir. Bu
donemden sonra edebiyata daha yogun bir sekilde yonelmis, 1950°den sonra gazetesinde Los libros
adindaki kitap elestiri bolumiini yonetmistir. Vida deportiva, Destino, Ateneo, Cuadernos
hispanoamericanos, Informaciones, La vanguardia, Ya gibi dergilerde yaymnlar yapmustir. 1950 ve 1960’1
yillarda yogun bir dénem gecirmis, romanlariyla ddiiller alirken, Sili, Brezilya, Arjantin, italya, Fransa,
Almanya, Birlesik Amerika ve Cekoslavakya gibi iilkeleri dolasmis ve cesitli Avrupa tiniversitelerinde
konferanslar vermistir.

1982°de Principe de Asturias Odiiliinii Gonzalo Torrente Ballester ile paylasirken, 1985°de
Castilla y Leon Edebiyat Odiiliinii, 1991°de ispanyol Edebiyat1 Milli Odiiliinii ve 1993’de Cervantes
Odilini almistir. Valladolid Universitesi, Madrid Complutense Universitesi ve Almanya Saarland
Universitesi tarafindan kendisine fahri doktor {invani verilmistir.

Ik romanindan itibaren Delibes, moda olan egilimlerden bagimsiz kendine 6zgii bir tarz
benimsemis, ¢esitli edebi tiirlerde iiretim yapan verimli bir yazar olarak ortaya ¢ikmigtir. Roman anlatimini
gelistirirken, daha sonra kitaplarda toplanacak cesitli gazeteler ve dergilerde de ¢aligmalarini siirdiirmdistdr.
Edebiyat yasami boyunca Aun es de dia (Yine Giin Dogdu, 1949); EI Camino (Yol, 1950); Mi idolatrado
hijo Sisi (Sevgili Oglum Sisi, 1953); Diario de un cazador (Bir Avcinin Giinligii, 1955); La hoja roja
(Kirmiz1 Sayfa, 1959); Las ratas (Siganlar, 1962); Cinco horas con Mario (Mario ile Bes Saat, 1966);
Parabola del naufrago (Bir Kazazede Kissas1, 1969); El principe destronado (Tahttan indirilen Prens,
1973); Las guerras de nuestros antepasados (Atalarimizin Savaglari, 1975); Los santos inocentes (Masum
Azizler, 1981); Cartas de amor de un sexagenario voluptuoso (Zevk Diigkiinii Birinin Ask Mektuplari,
1983); El tesoro (Hazine, 1985); Madera de héroe (Kahraman Kabiliyeti, 1987); Sefiora de rojo sobre
fondo gris (Gri Fondaki Kirmizili Bayan, 1991); Diario de un jubilado (Bir Emeklinin Giinliigii, 1995); El
hereje (Kafir, 1998) gibi romanlar, hikaye kitaplari bunlarin yani sira gezi kitaplari ve av ve aveilik ile ilgili
kitaplar yayimlamistir. Miguel Delibes 2010 tarihinde Valladolid’de yasama veda etmistir.



Eserin baskarakteri Pedro, kahramanlarda goriilen cesaret, kendine giiven ve gii¢
gibi ovgiiye deger niteliklerden yoksun, alisildik degerlerin disina ¢ikan, yerlesik
cogunluga gore farklilagan ya da hayatta sansi yaver gitmeyen ve diger insanlardan farkl
bir 6zglnlik sergileme 6zellikleriyle antikahraman tanimina uygun bir karakter olarak
ortaya cikar.

Bu baglamda antikahraman nitelikleri ile bagdastigini diisiindiigiimi{iz romanin
baskahramani Pedro, Martin Heidegger’de 6ltm, otantiklik ve yabancilasma, Jean Paul
Sartre’da 6lUm ve bulanti ve Sgren Kierkegaard’da umutsuzluk ve yalnizlik kavramlariyla
varoluscu diisiince baglaminda yorumlanacaktir.

Miguel Delibes’in edebi kariyerinin baslangici savas sonrast ddnemde romanda
gorilen hem teknik yonden hem de konu ydntinden yenilesme hareketi ile dogru orantili
gider. Bu donemde insani igsel gatismalariyla ele alan romanlar daha fazla yazilmaya
baslanmig, dolayli yollardan da olsa savas ortaminda ve sonrasinda c¢ocuklugunu ve
gencligini geciren insanlarin yasadigi sarsintilt durum aktarilmaya calisilmistir. Yazarin
ilk roman1 olan La sombra del ciprés es alargada nesnel bir gerceklikle karakterinin
psikolojik derinligine inmesinin yan1 sira varolussal kaygiy1 da ortaya koyar. Aslinda
yazarin ilk donem yazdigi romanlarda belli bir karamsarlik hissedilir. Yarattigi
karakterlerin bulunduklari1 toplumsal ve ekonomik ¢evreden duyduklar kaygi, duygusal
tavirlart ve tepkilerinde kendini gosterir. Delibes’de de, savas sonrasi ilk kusak
yazarlarmin ortak bir yonii olarak I¢ Savas’in varhigi; bir arka plan, birbirine karsit
tutumlart anlamanin ya da diinyay1 sorgulamanin bir nedeni olarak ortaya ¢ikmistir
(Mauro Castellarin, 1989: 10).

1940’11 yillardan itibaren I¢ Savas, say1siz romana konu olmus ya da miicadeleyi
ikincil olarak barindiran baska romanlarin iginde yer almistir. Onde gelen edebiyat
elestirmenlerinden Gonzalo Sobejano savasi konu alan romancilart {i¢ guruba ayirir:

savasa olgun yaslarinda sahitlik edenler, savasa bizzat katilmis ve deneyimlerini bir
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savase1 gibi aktaran daha geng olanlar ve savasin nedenlerini, sonuglarini ve dnceliklerini
aciklamaya girisen romancilar (Sobejano, 1970: 54). 1920°de dogan Delibes’in genglik
yillart iilkesinin siyasi istikrarsizligin yogun oldugu bir doneme denk gelmistir. Cepheden
oldukca uzak bir yerde yasamasina ve savasa dogrudan tanik olmamasina ragmen,
memleketindeki Franco baskisim1 ve siddetini iyi hatirlar: “I¢ Savas c¢iktiginda
cocuklugumu tam olarak terk etmemistim. Sadece on bes yasindaydim ve her tarafta
oliimler olmaya basladi... Cephede, cephe arkasinda infazlar” (Akt: Rodriguez, 1989: 14).
Romanlarindaki ortam ve karakterler degisse de bu korkung¢ savas yillarinin ve siyasi
zulmdin etkisi her zaman romanlarinin arka planini olusturmustur.

Eserde anlatilan hikaye yaklasik olarak 20. yiizyilin ilk yillarinda gegtiginden,
savasla ilgili diisiinceler Birinci Diinya Savasi’na atifta bulunmaktadir. Ancak Pedro’nun
“O savas1 ¢ok yakindan yasadim. Taraf olanlardan daha yakin. Onlar o yillarda diinyadaki
garip bozulmay1 o kadar yakindan géremediler ve hissedemediler. Ne de medeniyeti her
yonden ¢evreleyen rahatsiz edici kan denizini. Ben gérdiim.” (Delibes, 2003: 163) sozleri
ile bahsettigi savas dénemi ve yaratti1 dehseti, yazarmn bildigi yani Ispanya I¢ Savasi ve
Ikinci Diinya Savasi’nin gerceklestigi donem oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu
donemde yazarlar, sansiiriin dayattigi agir kisitlamalar gecerliligini yitirene kadar savasa
dair ¢ok belirsiz imalarda bulunmuslardir. Bu nedenle Delibes, eserde anlattigi donemi
yiizyilin ilk g¢eyregi olarak belirtir ve Pedro’nun savas konusu (zerine diisiiniirken,
Ispanyol I¢ Savasi yerine Birinci Diinya Savasi’ndan bahsetmesini saglar. Bu konuda
Delibes “Baska tiirlii davranilamazdi, imkansizdi. Bu konuya biraz da olsa 1962’de Las
Ratas romanimda bagimsiz sekilde deginebilmistim” (Akt: Rodriguez, 1983) yorumunu
yapar.

Kotiimserligin 6n plana ciktif1, savas sonrasi yazilan Ispanyol romanlarinda
dikkat c¢eken bir diger durum da varoluscu diisiinceler igindeki insanin olumlu

yonlerinden ¢ok olumsuz yonlerinin ortaya koyulmasidir. Bu baglamda bireyin kigisel
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diinyasi ile dis gergeklik arasindaki uyumsuzlugu isleyen bu tir romanlarda her karakter
bir siifin pargasi olmak yerine, eksik kalmis ve catisma halinde birlestigi toplumla
yiizlesen bir “ben” olarak ortaya ¢ikar. Bu karakterlerin ¢gogunda gorilen ortak 6zellik,
toplumun diger iiyelerine gore kendilerini farkli hissetmeleridir. Bu da kendilerini
varolugsal olarak tanimlama ihtiyacindan dolay1 kolektif hayatla biitiinlesememelerinden
kaynaklanmaktadir. La sombra del ciprés es alargada’daki ilk ciimle “ben”* ile baslar;
bu da 6zgiinliigii destekleyen, diinyanin ve insanin daha derin kavramini aramaya yonelik
bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Pope, 1984: 39). Ayrica sadece toplumla degil,
bireyin kendisiyle de ¢atisma halinde olmasi ve “ben”den yola ¢ikmasi, karakterin
antikahramanligiyla da bagdasan bir 6zellik oldugunu hatirlamak gerekir.

Miguel Delibes’in ilk yazdigi roman olan La sombra del ciprés es alargada’da
insanin baskasinin 6liimii karsisindaki durusu anlatilir. 1947 Nadal Odiiliinii*? almaya hak
kazanan bu romanda 6ltime olan takintis1 nedeniyle sevdiklerinin yoklugundan korkan bu
nedenle duygusal baglardan kagarak insanlarla iliski kuramayan bir adamin hikayesi
anlatilir. Delibes kendi roman anlatiminin 6zelliklerinden bahsederken varolussal kaygi
ve Oliim endisesinin tiim eserlerinde asikar oldugunu ancak La sombra del ciprés 'de bu
endisenin temel argliman oldugunu (Delibes, 1964: 8) belirtmistir.

Eserin ¢ikis noktasi Pedro’nun 6liim korkusudur. Oliimiin sevdiklerini elinden
alacagi korkusu karamsarlikla daha da artar ve ana karakterin takintist haline gelerek
normal bir yagam siirmesini engeller. Bu karamsarlik tiim roman1 dyle bir sekillendirir ki,
neredeyse “tiim olaylar yazar tarafindan romanda gelistirdigi karamsar felsefeyi
gostermek i¢in siralanir” (Lopez Martinez, 1973: 38). Pedro bu diinyada insanlara ayrilan

zamanin siirli oldugunu ve 6liimiin er ya da geg her seyi yok edecegini diisiinmekte ve

41 <y (Ben) naci en Avila, la vieja ciudad de las murallas™.

“2 Nadal Edebiyat Odiilii, 1945°ten beri Destino Yayinlar1 tarafindan verilen bir edebiyat 6dultidiir. Ispanyol
edebiyatinin 6nde gelen yazarlarinin da almaya hak kazandig1 ispanya'nin bu en eski 6diilii, 1944°te Destino
de Barcelona Dergisi tarafindan, ayni1 yil 27 yaginda vefat eden eski genel yayin yonetmeni Eugenio Nadal
Gaya'nin anisina olusturulmustur.
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insanin dunyada tim Kkalicilig1 elde etme ¢abalarinin basarisizliga mahkim olacagina
inanmaktadir. Olim, kahramanin gdzleri dniinde acinin varlig1, zamanin amansiz gegisi
demektir.

Pedro’nun 6liime olan bu saplantili endisesi, Delibes’i ¢ocuklugundan beri saran
takintilardan birinin karakterine yansimasi olarak yorumlanabilir. Yazar, karakterinin
6lume olan bu korkusunun kendi korkulariyla da ortiistiigiinii belirtir. Eserlerinde
karakterlerine yansittig1 bu korku hissi, yazarin kendi kisiliginde de baskin bir duygu
olmasindan kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Cocuklugunda zaten mevcut olan bu
korku, 6lime olan saplantili tavri, asirt duyarlihigi ve yasadigi yiizyilda Avrupa’da
meydana gelen sayisiz felaketlerle daha da yogunlasacaktir. Delibes’te korkunun ana
nedeni, “en endise verici olgu ve insan yasami iizerinde beliren en kesin tehdit olan
oliimdiir” (Rodriguez, 1989: 24). Delibes’in yasadigi 6liim korkusunun kiigiikliigiinde
babasiz kalma korkusuyla sekillendigini kendisi su sozlerle dile getirir:

“Benim babam ge¢ evlenmis bir adamdi. Yasam ve 6liimii anlamaya basladigimda,

o zaten altmisa yaklagmusti; pratik olarak 6lum yasi. Arkamda bes kardesim daha

vardi. Ben sekiz ¢cocuktan tigiinciisitydiim. Ailemin ge¢inmesini saglayan tek babam

olmasina ragmen beni diisiindliren ekonomik sorun degildi, aci1 bir ayrilik

sorunuydu: ayrilma ya da terk edilme.” (Rodriguez, 1989: 42)

Bu aci1 ayr1 kalma sorunu La sombra del ciprés es alargada’nin ana konusunu
olusturur. Ayrilma ya da terk edilme anlamina gelen 6liim korkusu, gen¢ Delibes’in
psikolojisine ¢ok derinlemesine niifuz etmis olmali ki bu romandan sonra, 61im zamanla
Delibes anlatisinin temel, neredeyse “takintili tematik motiflerinden” (Delibes, 1997: 11)
biri haline gelecektir.

La sombra del ciprés es alargada’nin baskarakteri Pedro 6nce amcasi, sonra da
egitimini tamamlamasi i¢in yanina gonderildigi bir 6gretmen tarafindan sevgiyi tatmadan
biiyiitiilmiis bir yetimdir. Pedro’nun hi¢ kaybetmemek adina erkek ya da kadin baska bir

insanla hayatin1 paylasmay1 istememesi, onun c¢ocukluktan itibaren Olime Kkarsi

gelistirdigi kaygidan kaynaklanir. Birlikte cocuklugunu gegirdigi yakin arkadasi
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Alfredo’nun 6lmesi bu saplantisini daha da arttirmistir. Arkadasini kaybettikten sonra bir
daha baskasina bu denli yakinlik duymayacagina dair kendine s6z verir. Pedro
bliyiidiiglinde de bu bagimsizlik arzusu, bir yere bagli kalamama ve hep yer degistirme
istegi onu denizcilik meslegine yoneltecektir.

Miguel Delibes, Pedro’yu idealize etmemis, onu Kusursuz bir kahraman gibi
sunmamistir. Hayatta yalniz kalan Pedro’nun bir de en yakin oldugu arkadasi ve sirdasi
Alfredo’nun 6lmesi, roman boyunca kendi varligini ve hayatin anlamini sorgulamasina
neden olur. Hayatin1 geri planda ve eylemsiz sekilde gecirmesine ragmen kendisine
bicilen trajediyi yasamaya engel olamayacaktir. Siiphe, korku ve depresif duygularla
doludur. Hayatinin ¢ogu huzursuz bir sorgulama ve diger insanlardan kagmayla ge¢mis,
kendini yalnizliga mahkim etmistir. Hayata sanssiz dogan ve hep olumsuzluklarla yiz
yuze gelen bir bagkarakter olan Pedro zaten bu &zellikleriyle bir antikahraman olarak
dikkat gcekmektedir. Chris Baldick’in antikahraman taniminda oldugu gibi bir “siradanlik
ve yetersizlik 6rnegi” (1990: 11) gostermektedir. Korktugu durumlara karsi gelip
cesaretle hareket etmek yerine, Pedro korkak, anlasilmaz ve etkisiz kalmistir. Kendine
ordiigii duvarlar i¢inde kendini aldatarak belirli bir kayitsizlik sergilemektedir. Ne ger¢ek
yasamla ilgilenmek ne de birileriyle iletisime ge¢mek ister, yalnizca fark edilmeden kendi
diinyasinda yasamak istemektedir. Ancak belli bir miiddet sonra bunda da basarisiz olur.

Pedro’nun ¢ocuklugu mistik*® bir sehir olarak tanimlanabilecek Avila’da geger.
Eserin basinda Pedro’nun daha ¢ocukluk yaslarinda hayatin olumsuz yonii olarak liimiin
on plana ¢ikarildig: goriiliir. Kiigiik yasta yetim kaldigi i¢in anne ve babasini hatirlamaz,
bundan dolay1 hayati1 boyunca ailesiyle ilgili konulara kayitsiz kalacak ve onlardan s6z

etmekten hoslanmayacaktir:

43 Yazar, karakterlerinin takintilarin1 6n plana ¢ikarmak ve 6liim temasim daha da belirgin hale getirmek
icin fiziksel bir ortam da yaratir. Avila, romanin ilk béliimiinde meydanlari, sokaklari, surlar1 ve mehtapli
geceleri ve karla kapli dogasiyla karakterlerin hayatini gevreleyen bir yer olarak ortaya ¢ikar. Ayrica Avila,
Santa Teresa de Jesus ve San Juan de la Cruz gibi en nemli Ispanyol mistiklerinin yasadig1 yer oldugu igin
gizemli havasiyla da taninir.
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“Her seyden oOnce -amcam yalnmiz kaldigimizi anlaymca dedi ki- ihtiyacin

oldugunda, babanin Jaime ve annenin Maria oldugunu bil. (Hayatim boyunca ailem

hakkinda bagska bir fikrim yoktu. Sonralari isimlerini bir belgede belirtmek zorunda

kaldigimda, parantez i¢inde ‘merhum’ olarak ekledim, gergekte kimse bana boyle

bir seyin gerekli oldugunu sdylememis olsa da bunu yaptim.)”” (Delibes, 2003: 12)

Pedro’nun sorumlulugunu amcasi tistlenmistir, ancak kisa bir siire sonra aylik bir
ticret karsiligi, egitim almasi igin Don Mateo Lesmes’in evine yerlestirilmistir. Diinyada
tek bagl oldugu kisi olan amcasinin onu hi¢ tanimadig1 birinin evine goéndermesi,

Pedro’ya hayatinda bir kez daha kaybetme hissini yasatmistir:

“Diinyada hi¢ kimse bana dogru sevgiyle bir adim atamayacakmis gibi geliyordu.

Sadece parayla kabul edilebilir bir yiktiim ben. Don Lesmes’in kapisini ¢aldigimda

elim titriyordu, varligimin belirleyici bir doneminin basladigi o esigi gecerken artik

bir adim &tesini onemsemiyordum.” (Delibes, 2003: 14)

Pedro, Don Mateo’nun evinde karis1 Gregoria, kiz1 Martina, hizmetli Estefania ve
kopekleri Fany ile yasamaya baslar. Eve girdikten kisa bir siire sonra hayatlarina
Pedro’nun yaslarinda Alfredo adinda yeni bir ¢ocuk daha katilir. Alfredo da babasi
olmayan, sevgilisinin gocugu istememesi nedeniyle annesi tarafindan Don Mateo nun
evine teslim edilen biridir. Pedro’nun kendisiyle 6zdeslestirecegi, tekdiize ve sikici gecen
giinlerini paylasacak bir arkadasi1 olacaktir. Ikisi arasinda gercek bir dostluk kurulur ve
kimsesi olmayan yasamlarinda birbirlerine destek olurlar.

Don Mateo’nun hayatta “kaybetmemek adina baglanmamak”™ gerektigi {izerine
kurulu bir teorisi vardir ve Ogrencilerine, akademik bilgiler yaninda bu teorisini
destekleyen yasamsal tecriibelerini aktardigi da goriiliir. Ona gore “bu diinyada mutsuz
olmamak zaten yeterince mutluluga ulagsmanin kanitidir” (Delibes, 2003: 44). Hayatta her
zaman azla yetinilebilecegi, fazla hirsli olmamak gerektigi yoniinde telkinleri olmus, “her
zaman kaybetmenin kazanmaktan daha kolay oldugunu” vurgulamistir. Egitmeninin bu
diisiincesi 6grencisinin asirt duyarli mizacini 6nemli derecede etkilemistir. Cocuklugunda
islenen bu goriis Pedro’nun tiim hayat1 boyunca etkili olacak, yeni bir adim atmasi
gerektiginde cesaretinin kirilmasia ve kisiliginin olumsuz yonde evrilmesine neden
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olacaktir. “Bu vazgecis olumsuz yonde bir careydi, ancak benim insani vasiflarima
uygun, ihtiyattan ve fedakarlik yetisinden yoksun olandi” (Delibes, 2003: 48).

Don Mateo’nun one siirdiigiine gore kazanma hirsi, arzu edilen seyin elde edilip
edilmemesi ile ilgili kaygiy1 tetikleyecek, diger taraftan arzu edilen seyin elde edilmesi
de onu kaybedebilirim kaygisini ortaya ¢ikaracaktir. Bu nedenle elde etmek arzusuyla aci
cekmemek ve elde ettigini de kaybettiginde 6zlem duymamak adina hirsli olmamak
gerekir. “Don Mateo’nun teorisine gore elde ettiginden kopmak, arzu edileni elde
edememekten daha ¢ok aci1 verir. Bu baglamda Don Mateo ger¢ege mesafeli duran, gecici
ve Oliimli hicbir seye baglanmayan insan modelini 6nerir” (Talavera Mufioz, 2007: 5).
Herhangi bir hayal kirikligi yasamamak dogadan geleni kabul etmekle miimkiindiir.
Hayatta her seyi basarmak da mutluluga ulastirmaz, aksine bu, kaybetme korkusunu
beraberinde getirir. “Diinyevi yasam, mutlulugunu tiikenecek, sonlu ve sinirli olana
baglamayan, hayati derinligi ve kokii olmayan bir tecriibe haline getiren insanlar i¢indir”
(Delibes, 2003: 49).

Daha on iki yaginda iken Pedro, egitmeninin hayata dair fikirlerini sorgulamaya
baslar. Mutluluk ya da ac1 ¢ekme insanin baglanmama yetenegini kullanabilmesinden
gecmektedir. Bu nedenle temel sir belki de hi¢ kaybetmemek i¢in hi¢ baglanmamakta
gizlidir:

“Sorgulanabilir olan, insanin hicbir seye baglanmadan, her seyden uzaklasip,
etrafin1 saran canli ve cansiz varliklardan kopmus olarak yasamini siirdiirme
ihtimalinin olup olmadigiydi. Kisinin 6z ve ilkel bireyselligini kendi digindaki
yabanci kaynaklara ihtiya¢ duymadan gelistirme yeteneginin olup olmadigini
bilmekti.” (Delibes, 2003: 48)

Pedro’nun sorgulamaya giristigi bu fikirler ger¢ek hayatta yasadigi bazi
durumlarla da ortlismeye baslar ve lizerinde biiyiikk bir etki birakarak onlar1 hayati
boyunca hatirlamasina neden olur. Don Mateo ve Alfredo ile ¢iktiklar: bir gezide bir
cenaze alay1 ile karsilagirlar. Olen karismin tabutunun yaninda yiriyen, yiziinden derin

bir Gzlntu yanstyan geng, dul kalmis bir adamdan bahsedilir. “Tiikenmisligi dyle belliydi
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ki 6liim onun sevdigi birini ¢calmamis da, onu soguk nefesiyle damgalamis denebilirdi”
(Delibes, 2003: 58). Don Mateo, 6grencisine gelistirdigi teorisinin en etkili 6rnegini bu
sirada verir: “Gelin ve damat, giinlin birinde ikisinden birinin digerini gomecegini
diisiinse, diiglinler bu kadar sik olmaz ve bu kadar gereksiz ve aptal ayrintilarla
siislenmezdi” (Delibes, 2003: 58). Bu tiir bir baglant1 Pedro’yu dyle derinden etkiler ki
evlilik gelecekte daha fazla ¢aba gostererek kaginacagi bir durum haline gelecektir:
“Hayatim boyunca kendimi zorunlu bir bekarlik i¢inde siirdiirme karar1 almistim”
(Delibes, 2003: 58).

Ayni gezide mezarlarin basinda duran ¢am ve servi agaglar1 dikkatlerini ¢ekmistir.
Alfredo bir glin 6lecek olursa, hayalet gibi duran uzun, ince ve meyvelerini kafatasina
benzettigi servi agacinin golgesinde degil, “her haliikarda daha sempatik”, daha yuvarlak,
daha kabarik duran ¢am agacinin golgesinde uyumak istedigini belirtmistir. “Pedro ise
gblgesinin diistiigii yerleri ¢cam agaci gibi tiim uzantilariyla kabul etmeyip tamamiyla
sarip sarmalamayan servi agacina benzetilir” (Talavera Mufioz, 2007: 8). Pedro, romanda
da zaman zaman dile getirdigi sekilde egitmeninin baglanmama teorisini giderek
icsellestirecek, kendini dimdik ve sivri uglariyla daha kasvetli goriinen ve romana da
ismini veren servi agaci gibi kirilgan narin bir ruh olarak toplumun geri kalanindan
ayiracak ve uzaklastiracaktir. Hayata olan arzusuna ket vurarak, umutsuz, nesesiz ve
s0zde ac1 cekmeyen bir varlik olma yolunda aciz birine doniisecektir.

Eser ilerledikge 6lum fikrinin giderek Pedro’nun tim varhigimn ele gegirdigine
tanik olunur. Kaybetme korkusuyla samimi bir iliskiden kaginma kararliligi Pedro’nun
icinde biiyiik bir bosluga neden olacak ve bu bosluga herhangi bir ¢care de bulamayacaktir.
Pedro’nun kendini tanima ¢abasi ve kendiyle olan miicadelesi, karakteri hem varolussal
olarak hem de antikahraman 6zellikleri tasimasi yoniinden incelenebilecek bir konuma
sokmaktadir. Kendini zorla ya da goniillii olarak yalmizliga hapseden karakter kendiyle

bir micadele igindedir. Acili bir 6z-biling gelistirme siirecinin ilk adimi diisiincelerini
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igsellestirilmesi ve ardindan kendiyle ilgili ger¢eklere ulastiracak sorular sormaktir. Hem
cevresinden hem kendinden memnun olmayan bir birey olarak Pedro, davranislarini,
bugiinii ve gelecegi sorgulamaya girisir:

“Bir¢ok kez varolusumu yasadigim diinyaya baglamamaya, insanlarla derin baglar

kurmamaya, 6liime miimkiin oldugunca az yiikle varmaya ve digerlerinin éliimiinii

kayitsiz ve duyarsiz karsilamaya karar verdim. Bu arada bir i¢ ses bana birgcok
seyden vazgegebilecegimi, ancak tlim her seyi birakmanin miimkiin olmadigin

soyliyordu.” (Delibes, 2003: 61)

Alfredo tiiberkiiloz hastaligindan 6liince, Pedro’nun en basindan beri korktugu
durum bagina gelmistir. O anda en sevdigi varliktan ayrilma tecriibesini gergek anlamda
yasamast Don Mateo’nun gosterdigi ve kendinin benimsedigi Ogretiyi daha giiglii
kabullenmesine ve bundan sonraki hayatinda bunu kendine 6zgii ve goriiniiste sefil bir
sekilde yonetmesine neden olacaktir. Alfredo ile olan arkadasligini higbir zaman
unutmayacak, bu da onun 1stirabini uzatacak ve kaybettigi takdirde ac1 ¢ekecegi bir bag
olusmamasi i¢in bir daha kimseyle yakinlik kurmamay: tercih edecektir.

Pedro’nun 6lim karsisinda ortaya ¢ikan bu bulantisi, varolusgu filozoflarin da
siklikla tartistigi bir konu olmustur. Bireyin hayatinin gergekligini 6n plana ¢ikaran
varoluscu filozoflar i¢in en yaygin tutum; 6liim kaygisini, giinliik yasama dalmis insanin
kendine donmesi ve varolusun gergekligine varmasini saglayan gerekli bir duygu olarak
gormek olmustur.

Olim baglaminda Martin Heidegger, Dasein’in* sonlu bir varlik olmasi ve
gegiciligi tizerinde durmaktadir. Onun igin 6lmek sadece bir yok olus degil, 6liimle

tamamlanan bir varlik olmanin yoludur. Olimiin ka¢inilmazlig: fikri Heidegger’e gore

Dasein’in olanaklarimi sinirlar ve belirler. Bu olgu Dasein’in yalniz varligi degil, ayni

44 Dasein, Almanca varolus anlamina gelen, Martin Heidegger tarafindan Varlik ve Zaman adl eserinde
kullanilan bir terimdir. Varlik ve Zaman’da Dasein varligi anlayan, varligin anlami sorusunu soran bir
varolan olarak diger varolanlardan ayrilir. Heidegger’de insan varolusu (Dasein, orada olma), otekiler
arasinda bir nesne olmaktan ziyade, Dasein bir “olus iligkisidir”, yani her an ne oldugu ile zaman i¢inde ne
olabilecegi ve ne olacagi arasindaki iliskidir. Yasamin bir olasiliklar alanina yayilmasidir. Heidegger’de
“Oliim igin Varlik” olarak Dasein anlays1 ile ilgili bilgi i¢in bkz; Martin Heidegger, Varlik ve Zaman,
(Cev.) Aziz Yardiml, Istanbul, idea Yay., 2004, s. 46-54.
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zamanda onun sonudur. “Bu baglamda Dasein’in hayatinin sonu olan 6lim hicbir
durumda ortadan kaldirilamaz ve yok edilemez, ¢iinkii 0o Dasein’in ayrilmaz bir
parcasidir” (Karakaya, 2003: 29). Insanin varolusu sadece sonu olan bir varlik olarak
goriilmez, ancak insan icin yasamak sonlu bir varolusta olusur. Oliimle ortaya ¢ikan
kaygiya karsi iki olas1 tutum vardir: giindelik endiseler diinyasina daldigimiz ve 6limin
bizim i¢in oldugunu gizlemeye calistigimiz inotantik®® durum ve 6lim beklentisiyle
varligimizi telafi etmek igin endiselendigimiz otantik olan/asi/ olan durum. ilk durumda
belirsizlik icerisindeki diinyasinda yabancilasmis varlik 6lUm karsisinda siirekli bir
kagisla tanimlanirken, ikinci durumda 6limin kendine 6zgi ve kaginilmaz 6zelliginin
yani1 sira tanimlanamayan, tarif edilemeyen ve geciktirilemeyen olasiliginin kesfedildigi,
Dasein’in gecici yapisiyla ilgili temel bir anlayisa rastliyoruz. Bu 6limiin dncelemesi
Dasein’i asil olmayan durumunun iginden ¢ikarir, bireyselligine dondiiriir ve onu kendi
higliginin gergekligini kavratma ve “6liim-i¢in-varlik” olarak kendi kaderini 6zgiir segme
yoluyla kendisi olabilme ihtimaliyle yiiz yiize getirir.

Sozii edilen 6lim kaygisi La sombra del ciprés es alargada’nin antikahramani
Pedro’da baskasinin 6limi Gzerinden olusur. Pedro’nun hayatinda tek yakini olan,
hayatin1 paylastigi ¢ocukluk arkadasinin 6liimii, onda insan yasamina dair siirekli bir
kayginin baglangict olmus, hayata dair hiiziinlii bir karamsarlik beslemesine ve otantik
olmayan bir tutum sergilemesine sebep olmustur. Bu romandaki 6liim takintis1 varolussal
duzeydedir cink( otekinin 6lim deneyimi karakter icin 6zneldir ve karakterin kendi

hayati tasarimiyla yakindan iligkilidir. Sinirlayict varolugsal bir durum olarak hayatta

4 Burada ve bundan sonra inotantik kavrami “otantik-olmayan” anlamimda kullanilacaktir. “Otantik” terimi
varoluscu felsefede 6zel anlami olan kavramsallastirmalardan biridir. Sozliikte “Eskiden beri mevcut olan
Ozelliklerini tagtyan” (bkz. TDK/otantik), anlamina gelse de agina oldugumuz “otantik” kavramimin kokeni,
1927 yilinda Heidegger’in Varhk ve Zaman adli eserinde bulunmaktadir. “Otantiklik” olarak terciime
ettigimiz kelime aslinda, 6zgiin eserde “eigentlich” (kendisi, uneigentlich; kendisi olmayan), yani,
“Eigentlichkeit” kelimesi Heidegger tarafindan icat edilen bir neolojidir/yeni kelimedir. 'Gergekten’, '6z' ya
da 'uygun' anlamina gelen kok 6zii iizerine kuruludur. Varhik ve Zaman’in Aziz Yardiml ¢evirisinde
asillik/asilsizlik olarak gevrilmistir. Bu yilizden, kelime, kelimenin tam anlamiyla “asil kendi olunan” ya da
“asil sahip olunan benlik” ya da “sahip olunan kisi” olarak terciime edilebilir. inotantik olma durumu da
bunun tam tersini yansitir.
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sevilen ve tek olanin 61Umi Pedro’nun yasaminda miimkiin olan en derin kirilmay1 temsil
eder: “Oliimiin diinyanin en korkung ve soguk olay1 oldugunu diisiiniiyordum. Varolusun
bir giin benden talep edebilecegi diger higbir seyle bir bag kuramiyordum” (Delibes,
2003: 61). Pedro’nun 6liimii diinyaya iliskin olarak tanimlamasi1 onun somut, algilanabilir
ve denenebilir Ozellikte bir korkuya sahip oldugunu gostermektedir. Bu nedenle
Pedro’nun benimsedigi yasamsal tutumun temelinde kagis vardir. Bagkasinin oliimii
tizerine hissedilen kaygi romanda yasanilan aci1 ve istirap yoluyla 6znelligi ve derin
diisiinceyi olusturur:

“Oliim fikri her seferinde bilincimin daha genis sinirlarma yayiliyordu. (...) Tiim
bunlarin bir sagmalik oldugunu, hayatimin dyle saglam olmayan yerinden gevsek
bir iple ugursuz bir alamette ve umutsuzlukla kayip gidecegini anlryordum. Ustelik
her seye ragmen bu kotiimser etkinin iistesinden gelmek igin kendimi giiglii
gormiyordum.” (Delibes, 2003: 67)

Heidegger’e gore Dasein, diinyada gercek anlamda bir varolusa sahip tek
varolandir, bu istiinligli aracilifiyla da varligin anlamma iligkin soruyu sorma ve
yanitlama olanagina sahiptir. Diinya i¢indeki varlig1 6liimle sinirlandirilmistir ve varolusu
da onun dogumu ve Olimil arasina sikigmis gecici varolusuna, yani zamansalligina
karsilik gelmektedir. Bu noktada 6lim Dasein’in olanaklarinin smirliligi ile yiiz yiize
gelmesini saglar. (Polat, Askin, 2017: 47-48)

Dasein otantik ve otantik olmayan varolus tarzina sahiptir. Heidegger’in otantik
olmayan varolus olarak tanimladig1 siradan tutumda 6lim dUsiincesinden kagis vardir.
Toplumsal yasamda insan kendi 6liim fikrinden kagmasini miimkiin kilan ve en ¢ok
hissedilen yansimasinin yabancilasma oldugu karmasik bir yasam sistemi gelistirmistir.
Yasamin talepleri Dasein’1 kendisinden ve sonluluk fikriyle baglantili olan varolusun
otantik yoniinden ayirir. Bununla baglantili olarak eserde de Pedro yasadig1 yabancilasma
olgusunu soyle tanimlar:

“Yasam ve diinya mutluluk icin oldugu kadar mutsuzluk i¢in de doniiyordu.
Hayatin akisi sizi sistemli bir sekilde siiriikliiyordu. Hayatin istekleri insan1 6zgiir
iradesinden belli bir sekilde mahrum ediyor, birlikte yasama istencinin kdlesi
yapiyordu. Ne zevk aliyordun, ne de hissediyordun sadece anin sartlarinin
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stiriikledigi ve iradene tamamen yabanci nedenlerle bir o yone, bir bu yone
savruluyordun. Hayatin despot, hirgin ger¢egi omzumuzdaki 6liimle yasamamiza
musaade etmiyordu.” (Delibes, 2003: 61)

Zamanin farkinda olmayarak kendine hi¢ donmeden gelisen otantik olmayan
varolus i¢in 6lUm, hayati kaygilar i¢cinde saklanmasi1 miimkiin olan korkung bir gergektir.
Toplumsal yasamda 6lim, stirekli baskalarinin 6liimii ya da giindelik hayatin siradan bir
olay1 olarak goriilmektedir. Oliim karsisinda digerlerinin bu tutumu ile Pedro’nun 8liimii
derinlemesine igsellestirmesi zitlik olusturur: “Diinya benden farkliydi, ne benim gibi
diisiiniiyor ne de hissediyordu. Ben benim disinda bir 6liimle biten bagka bir hayat
tamimiyordum. Oliim daima geliyordu. Olim hi¢ kimse icin &nemli bir sey ifade
etmiyordu; basit bir kazaydi. Hayat devam ediyordu” (Delibes, 2003: 89).

Jean Paul Sartre icin ise 6liim disaridan gelen yalnizca dissal bir olgudur®®, bu
yiizden de tipk1 dogum gibi sagma ve beklenmediktir. Oliim her zaman beklenmeyen ve
umulmayandir, 6zgilirliigiin temelinde yer almaz, 6znellikte higbir rolii yoktur ve
dolayistyla, varligin ontolojik yapisina ait olamaz.*’ Bununla birlikte Sartre genel olarak
birlikte anilan 6liim ve sonluluk fikirlerini ayirir. Oliim, insan gergekliginin olgusallig: ile
ilgili bir durumken; sonluluk ise insanin 6zgiirliigii ve kendine varolugunu hatirlatan
amaciyla ilgili bir durumdur. Sartre bunun i¢in soyle der: “Ben ‘0lmek i¢in 6zgiir’
degilim, 6zgiir bir 6liimliiylim.(...) Dolayisiyla 6liimii ne diisiinebilir, ne bekleyebilir, ne
de ona kars1 silahsizlanabiliriz; bu ylizden de projelerimiz, tasarilar olarak ondan
bagimsizdirlar” (Sartre, 2011: 681). Sartre’a gore, insanin tasarimsal varlik yapis1 6liimii

kendiliginden diglar; bagkasinin 6liimiiyle karsilastigimiz anlar disinda 6liim yokmus gibi

% Qartre’a gore insan, bilince sahip olmasi bakimmdan askin, bedene sahip olmasi bakimindan ise
olgusaldir. Biemel’in de belirttigi gibi askinlik, insanin olanaklar tasarlama, segme ve onlar1 gergeklestirme
yetenegi iken, olgusallik belirlenmis ve saptanmis olmaktir. Ayrintili bilgi i¢in bkz; W. Biemel, Sartre,
(Cev.) Veysel Atayman, Istanbul, Alan Yay., 1984.

“"Insanimn olgusal olmasi; kendinden once belirlenmis bir diinyanin kosullar1 i¢ine dogmasi anlamina
gelmektedir. Bu nedenle 6zgiirliik bir takim sinirlarla karsilasmaktadir. Insanim igine dogdugu cografya,
iklim; dil, din, 1rk; toplumsal sinif gibi kosullar her ne kadar insanin eylem ozgiirligiini kisitlar gibi
goriinseler de insan, i¢inde bulundugu kosullar ne olursa olsun kendini bu kosullardan bagimsiz olarak
tasarlayabilme olanagina sahiptir. J. P. Sartre, Varhik ve Hiclik, s. 679.
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yasayabilmemizin nedeni, Epikiiros’un caglar dncesinden sodyledigi gibi “Biz varken
Oliimiin olmayis1; 6liim varken de bizim olmayisimizdir” (Polat, Askin, 2017: 44).

Sartre’a gore iki varlik alani vardir; bunlar “kendinde varlik” ve “kendisi i¢in
varlik”tir. Bunlardan “ilki, seylerin varligidir, ikincisi ise insanlarn. Seyler basitce
vardirlar; kendilerinde tamdirlar. insan varliklari ise tam degildirler; onlar gelecege,
heniiz gerceklestirilmemis bir gelecege dogru agiktirlar. Bu gelecegin boslugu, failin
se¢imleri tarafindan doldurulmalidir” (Asar, 2014: 95). Sartre, diinyay1 “kendinde varlik”
olarak tanimlar. Kendisinde varlik bir biling olmadan kendi kendine olmadir. “Kendisinde
varhgm “tesadiifen” ve “beklenmeden ortaya ¢ikma” hususiyeti yani olumsalligi onunla
baglant1 halinde bulunan, ona yonelen insan1 yogun bir tedirginlik, rahatsizlik ve ileri
boyutta bulanti duygulariyla rahatsiz edecektir (Kog, 1999: 335).

“Kendisi i¢in varlik” ise bilince karsilik gelir ve bu Sartre tarafindan bir yokluk
olarak belirtilir. Bilin¢ bu yoklugu doldurmak i¢in kendi disindaki varliga kasitl yonelir
ve kendi kaynagmi varhgin hiclenmesinden alir. Insan, bir taraftan biitiin varhgin
agirhgini ve etkisini hissederken, varligin anlamsizligi karsisinda kendi temelindeki
higligi kesfetmesi onda bulant: yaratir.*®

Bulant: 6znenin olumsallik i¢erisinde tercih nedenlerini bilememesi ve sonucun
kestirilememesinden o6tiirii i¢ine diislilen kararsizlik ve belirsizlik hali iken, hi¢lik ayni
zamanda kendinde varlik alani olan olumsal alanin bilincin nesnesi olamadan bir anlam
ifade etmemesidir (Celebi, 2010: 99). Pedro da 6liimiin neden ortaya ¢iktig1 ve neden en
yakin arkadagini bu kadar kii¢iik yasta buldugu ile ilgili bir sonuca varamaz ve bu onda
bulan# yaratir. Bilingten mahrum birakarak 6liim, insani sabit, anlamsiz ve olgusal bir
nesneye doniistiiriir. Cesedin goriintiisiiyle olusan sagma durumu Pedro sdyle ifade eder:

“Bir Oliyli giydirme eyleminin zorluklarini unutamam. Eklemler esnekligini yitirmis,

48 Prof. Dr. Ali Osman Giindogan’in kendi web sayfasindan alinmustir:
http://www.aliosmangundogan.com/PDF/Makale/Ali-Osman-Gundogan-Bulanti.pdf?i=1 Erisim Tarihi:
07/03/2019
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uzuvlarin hepsi agirlasmisti. Katilik, bedeni tek parca halinde elastikiyeti olmayan bir
sopaya doniistiirmiistii. Tim bunlar bana bedenin ruh olmadan basit bir korkuluk
oldugunu gosterdi” (Delibes: 2003: 132).

Pedro c¢ocuklugundan itibaren iletisim kurma becerisi olmayan, duyusal
karigikliklar1 olan ve mizah anlayisindan yoksun bir bireydir. Anlamsiz bir evrene diismiis
bir insan olarak kendini sorguladigi kadar diinyay1 da sorgulamaya ¢alismis, rasyonel
aciklamalara duydugu talebin evren tarafindan zaten duyulmadigini anlamistir.
Pedro’nun etrafindaki nesnelerle olan iliskisi ¢atismalarla doludur. Bir antikahraman
olarak i¢ ve dig diinya arasinda arabuluculuk yapamaz, bu da onun bir korkak olmasina
yol agmustir. Siirekli olumsuz diisiincelere sahip biri olarak kendini tanimlamada yetersiz,
kendisi disinda higbir seyle yakinlik kuramayan biridir. Kendini baskilama ya da kiigiik
gorme genellikle antikahramanligin bir isareti olarak goriiliir. Pedro’nun 6limle birlikte
insanin sanki yagamamis gibi son bulacagia inanmasi ve kendini olgusal bir nesneye
sokmast “mekaniklesmis bir kuklaya doniismiis gibi onun kii¢iilmesine, 6nemsizlesmesi
ve siliklesmesine neden olacagindan” (Kadiroglu, 2014: 96) onu ayn1 zamanda bir
antikahraman da yapmaktadir.

Insanin sanki kendi bagina hig gelmeyecek, sadece digerlerine ait bir durum gibi
algiladigr oliim olgusuyla ilgili olarak Pedro ¢ok erken yaslardan itibaren saplantili bir
kayg1 gelistirmis, ¢ocuk yasinda tecriibe ettigi 6liim, onun hastalik derecesinde duyarl
olmasina, geg¢ici yasamin sonluluguyla ilgili derin diislinceler gelistirmesine sebep
olmustur. Bununla birlikte “Pedro’nun varolussal olarak otantik olmayan tavri yasamin
sonunu goz ard1 etmesinden degil, yasamin tiim risklerini kabul ederek yasama agilmay1
reddetmesinden olusur” (Roberts, 1973: 222). Pedro’nun varolusun sonlulugu
karsisindaki ilk tepkisi, siradan insan tavrindan farklidir. Ancak varolussal bakimdan
sonsuzluk duygusu i¢inde baskasinin 6liimii olsa da 6liimden kagmaya egilim gostermesi

otantik olmayan duruma 6rnek gosterilebilir. Asirt duyarli yapisinin iistiine dliimle ilgili
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eklenen bu saplantis1 antikahraman Ozelligine de vurgu yapmaktadir. Hayatinda hig
kimseyle bir bag kuramamis, hep kendi basma olmustur. Kendisi gibi diisiinmeyen,
hassas davranmaya 6zen gostermeyen birileriyle olmay1 dolayisiyla topluma karigmay1
reddeder. Ozellikle Alfredo’nun dliimiinde insanlarin giinlilk konusmalarima devam
etmesi, bir insanin artik yok olmasina 6nem vermemeleri ve sadece “zavalli ¢ocuk”
diyerek gecistirmeleri Pedro’yu deliye dondiirmiistiir. Acidan tiim viicudunun uyustugu,
sadece duygulartyla yasadig1 o anlarda, baskalarinin 6liime karsi duyarsizligina anlam
verememistir. Cenazeden hemen sonra herkesin Oliim sanki hi¢ yasanmamis gibi
davranmast ve kendi diinyalarina donmesi Pedro’da bir ofke yaratmis, bir giin
Oleceklerini bilip de 6liime bu kadar kayitsiz kalmalarina sasirmistir: “Siiphesiz diinya
donmeye devam ediyordu. Arkadasimin 6liimii hi¢ kimsenin umurunda degildi. Etrafimi
saran buz gibi kayitsizlik beni {lirpertti.(...) Onlar i¢in daha koti, kotii ¢linkd, bir giin bu
yolculugu geri donilisii olmayan bir sekilde yapmak zorunda kalacaklarini
diisiinmiiyorlardi” (Delibes, 2003: 84).

Alfredo’nun 6limii Pedro’nun igsel yasantisinda bir donliim noktast olmus,
hayatinda olusabilecek her duruma kars1 kayitsiz kalmasina ve olumlu ya da olumsuz
sayilabilecek herhangi bir his duymasina engel olmustur. Bu durum Pedro’nun bagkasinin
oliimiine kars1 ilgisiz kalan toplumu ayiplarken, kendiyle ¢elismesine neden olmus ve onu
duyarsizlikla su¢ladigi topluma isyan ederken, bir yandan da ayni kayitsizlig1 gdstermesi
ayni toplumun bir kurban1 yapmustir.

Eserin ikinci boliimiinde artik gencglige adim atmis olan Pedro’nun bir meslek
secme ve Don Mateo’nun evinden ayrilma zamani gelmistir. Hayati boyunca hep
insanlardan uzak durmus, kayitsiz bir durum sergileyerek degistiremeyecegi seyler igin
caba sarf etmek istememistir. Pedro’da insani hirslardan eser yoktur, tuhaf ruhani
yapisinin ve karakterinin anormalliginin farkindadir ve onun 6zel varlifina uyumlu

olabilecek bir meslek segmek istemektedir. Son yillarda hem kendisini Alfredo’ya
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yaklastiran hem de onun diinyadan sonraki yasami i¢in bir seyler yapmasini saglayan dini
hislerinin yogunlugunu fark eder. Sirf yasadig: diinya ile kendi varlig1 arasina bir sinir
koymak ve yeni bir actya sebebiyet verebilecek yeni bir insani iliskiyi ilelebet bertaraf
etmek ic¢in rahip olma fikri onu cezbetmistir. Ancak ilahi varlik ve kutsallik {izerine asir1
diisiinceli bir hayat ve bunun omuzlarina yikleyecegi egitim sorumlulugunu goze
alamamis, misyonerligin gereklerini yerine getirecek giicii kendinde bulamamustir.

Pedro, “mekanda ve zamanda sinir veya engel tanimadan sakinlestirici ve kolay
bir huzur elde edebilecegi” (Delibes, 2003: 91) denizcilik meslegini segmistir. Mesleginin
sakinlestirici ve kolay olmasi karakterin varolugsal acidan otantik olmayan tutumunu da
gostermekte, sakinlestirici olmasi bilincini uyusturup kendinden uzaklagmasina sebep
olurken, kolay olmasi da Pedro’nun gercek kisiligini elde etmek i¢in siirdiirmesi zorlu
miicadelenin zit kutbuna stiriiklenmesini saglar (Roberts, 1973: 223). Ayn1 zamanda
Victor Brombert'e gore kahramanin ana 6zelliklerinden biri, irade ve eylem ilkesidir ve
bu nedenle, 6zglr iradeden yoksun kalan ve eylem potansiyelini kaybeden biri
antikahramandir (1999: 1-10). Buna goére Pedro da bir antikahraman olarak miicadeleden
kagmayi, her tiirlii sikintiya kars1 gelebilecek herhangi bir eylemde bulunmamay1 tercih
etmistir. Toplumdan siyrilip kendini dogaya birakmay1 arzulamistir; bu sekilde hem diger
insanlarmn fikirlerine ve davraniglarina maruz kalmayacak, hem de kendini bir kaliba
sokarak onlar gibi olmaya ¢aligmasina gerek kalmayacaktir.

Bireyin olasiliklar diinyasina dogru kagarak kendi varligini terk etmesi diger bir
onemli varoluscu filozof Seren Kierkegaard’in “sonlulugun eksikliginden dolay1
sonsuzlugun umutsuzluguna diistiliir” diislincesine uymaktadir. Ona gore varolus “zaman
ve mekanla siirli, sonlu bir kisinin sonsuz olanla 6znel deneyimini ifade eder. (...)
Buradaki sonsuzluk, belirli bir kiginin kendi i¢ yasantisinda, sonsuz bir mutluluga yonelik
tutkulu ilgisinde kendini gosterir” (Tirkyilmaz, 2016: 17-18). Kendi yazgisinin

bilincinde olmamasi ve kendinin farkinda olmamasi umutsuzluktur. Pedro’nun tasasiz
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goriinmeye calismast ve yasamdan tatmin oldugunu zannetmesi, kendi sinirlarimi
gormesini engellemistir. Kendinden kurtulmak istemesi ve kendi haline gelmeyi
becerememesi sonucu kendi “ben”ini yaratamamistir. Bu kendi olamamak durumu da
umutsuzluk yaratmistir.

“Kierkegaard’in insan goriisinde, varolus sonlu olan varliktaki sonsuzluga
yonelik bir tutku olarak goraldiginden, kendi varoluslarimi en 6zsel bicimde
gerceklestirememis kisiler en alt varolus asamasinda kalan kisilerdir” (Godelek, 2008:
365-366). Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk adli eserinde bu varolus alaninda
Kisinin siirekli olarak, sosyal ylikiimliiliiklerden uzak, toplumun yargilariyla ilgilenmeyen
dolaysiz bir yasam bi¢imini se¢erek kendi olmaktan kactigini ve dolayisiyla bu dolaysiz
yasam biciminin Kisiyi umutsuzluga siiriikledigini soyler. (365-366).

Pedro da kendini dogaya birakarak, kendinden bile uzaklagma yolunu seger:

“Genis ufuklar, ucu bucagi olmayan yiizeylerle ilk temas ettigim o giinlerde

onceden sezdigim tesadiifi tehdidin kolayca ortadan kaybolduguna, tasarlanan

kurak yoldan tiim miimkiin sapmalar1 engelleyerek kendime bir denge kurduguma
inandim. Mikropsuz hastaligimin dogayi yogun ve huzurla icerek, seyrinde
uyusarak, kendimi ugsuz bucaksiz gok ve denizin arasina hapsederek ve tekdiize

bliytikligi ile dolarak iyilesecegine safca inandim.” (Delibes, 2003: 96)

Bu durum Kierkegaard’in umutsuzluk fikrine bir 6rnek olmasmin yani sira,
insanlar1 ve diinyay1 agik¢a hor goriip kendini digerlerinden ayri tutmasiyla Pedro’yu
toplum ve kurumlara karsi muhalefetiyle tanimlanabilecek bir antikahramana
doniistiirmistiir. Eserde Pedro’nun toplumdan uzaklasmasi bireysellik duygusunu da
giiclendirmis ve i¢sel bir ¢atigsmaya doniigsmiistiir:

“Igimde bir adam olmaya basladigimi hissettim, bir anda manevi tutarliligini

sinirlandirabilen, tiim nedenleri ve sonuglari ile gergekligini iliskilendirebilen,

iyilik ile kotiliik arasindaki samimi micadeleyi ¢Ozebilen, kendi icin kararlar

alabilen bir adam. Anlamay1, diisiiniip tasinmay1 ve karar verebilecegimi hissettim,
tek kelimeyle kendi basima durabilmeyi.” (Delibes, 2003: 66)

Rita Gurung’a gore, modern antikahramanin bir diger 6zelligi, karakterin diger

insanlarla bir iliski kurmasina engel olan yabancilagma hissidir (2010: 29).
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Tamamlanamamis ve tatmin olamamis sekilde hayatina devam etmesi ve bir anlam
arayisi iginde yalnizca ¢evreden degil kendinden de kagmasi yabancilasma igindeki
antikahramana ornektir. Pedro gevreyle iliskiden kaginmak i¢in denizci olmay1 segmistir.
O, dogaya siginarak hi¢bir olumlu ya da olumsuz etkiyle uyarilmayan ruh dinginligine
varmayl amaglamistir. Onun igin ugsuz bucaksiz denizlerde gezinti, sonlu diinyanin
olumsalligindan dogan bulantiya kars1 en iyi gegici ¢areyi sunmustur:

“Kendimi yeryiiziinde dolasmanin denizi gegmekten daha fazla kargasaya neden
olduguna inandirmaya basladim. Yavas yavas bir deniz adamina doniistiyordum,
yer sudan daha fazla basim déndiiriir olmustu. Insanlar sirtlarindaki kiigiik
sikintilartyla, taskin gevezelikleriyle, hirslariyla, nefretleriyle, fani, yanilmaz,
sinirli yasam giiglerinin Ongoriileri ile basimi dondiiriiyorlardi. Buna karsi
okyanusun ruhlara huzur getirdigini anladim.” (Delibes, 2003: 96)

Bununla birlikte varolusgu bir 6zellik de olan yabancilasma, bu sézde “ozgiir
insan”1, bagkalariyla olan iliskilerinde olduk¢a etkisiz kilmistir. Eserde Pedro’nun
kendisini baskalarindan farkli hissettigini belirttigi bircok yer mevcuttur: “Diinya benden
farkliydi, ne benim gibi diisiiniiyor, ne de hissediyordu” (Delibes, 2003: 136). Don
Mateo’nun evinden sonra gittigi denizcilik okulunda da yalniz kalmis, kendini
digerlerinden ayrrmustir: “Ne ben onlar1 anliyordum, ne onlar beni. Iki ayr kiirede
yastyorduk” (Delibes, 2003: 152). Kendisini g¢evreleyen diinyayla arasina bir sinir
cekmis, birileriyle iletisime gegecek giicii olmadigindan bunun i¢in ugrasmak
istememistir. Kendini anlatmak, fikirlerini 6ne stirmek yerine, bir antikahraman gibi
kolay olan1 se¢mis ve kendini kapal1 tutmay1 tercih etmistir.

Deneyimleri ve yasadiklar1 Pedro’yu ige donik, disar1 agilmay1 beceremeyen yalniz
bir adama doniistUrmiistiir. Denizci arkadasi onu “hi¢ yasama sevki olmadan bir siyah
daire i¢inde donilip durdugu” (Delibes, 2003:105) seklinde tarif eder. Yine Pedro’nun
kendisi de “her zaman sadece kendi i¢inde yasadigin1” (Delibes, 2003:110) belirtir. Bir
zamanlar herkesle tiim baglantilarin1 kesme yoniinde aldig1 hayati kararin1 uygulayarak,
baskalarinin mevcudiyetini yadsiyarak, yalnizlik ig¢inde yasar. Denizcilik meslegi de
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kendini tecrit etme kararina uygun diismiistiir: “Ne ortak yasamin etkileri ne de benimkine
benzer psikolojiye sahip insanlarla gegici iliskilerin etkisi altinda kalmadan, yalniz deniz
yasamina daha da yogunlasmami saglayan bu okyanus asir1 trafigi memnuniyetle kabul
ettim” (Delibes, 2003:110).

Yalnizlik varolusgu diislinceye gore insanin kendiyle ve etrafindaki diinya ile ilgili
diisiindiigii, kendi igcsel gercegini kesfedebilmek igin yarattig1 elverisli bir alan olmustur.
Ancak bir antikahraman olarak Pedro kendi tiirdesleriyle iliski kurmada zorlanmasindan
kaynaklanan kaygiyla kars1i karsiya kalmis, bu da onun gergedi tiim yonleriyle
gérememesine ve durumunu tam olarak degerlendirememesine neden olmustur. Yalniz
olmasini da normal bir durum olarak kabul etmistir:

“Hayatimda hi¢ ailem i¢in dua etmedigimi fark ettim. Hi¢ kimse bunu bana
gostermemisti ve yalniz bagina 6grenilemeyen seyler vardir. Hi¢ kimsenin onlara
kars1 bir sevgi beslemeye tesvik etmedigini, hatta kiillerinin nerede oldugunu bile
sOylemediklerini fark ettim. Kendimi her zaman digerlerinden bagimsiz saydim,
en basindan beri, baz1 varliklarin anne-babali, bazilarinin ise onlarsiz dogdugunu
dogal kabul ettim.” (Delibes, 2003: 56)

Pedro’nun toplumdan kagmak icin sigindig1 yalnizligi doga ile biitiinlesmesini
saglamis ugsuz bucaksiz denizlerde gecirdigi vakit ona daha giivenilir gelmistir:
“Birdenbire bunun hayatim boyunca belirsiz bir sekilde 6zledigim sey oldugunu anladim.
Ozlem duydugum sessizlik degildi, insanligin yokluguydu; medeniyetin monoton
giiriiltiisii olmayan bu yalnizlikt” (Delibes, 2003: 171).

Bununla birlikte Kierkegaard yalnizligin bir gereksinim olduguna, insanin igsel
diinyasia dalarak daha yiiksek bir maneviyata ulastiran olumlu bir 6zellik olduguna
dikkat ¢cekse de bu kapal1 6znellik, bir giinah olarak da goriiliir. Ona gore bu davranis,
seytani umutsuzluk i¢inde kolayca gii¢lenen bencillik ve gurur tehlikesini beraberinde
getirir. Ayrica Unamuno da, asir1 yalnizligin, tecrit edilmis duygusunun, ruha biiyiik
zararlar verebilecegini ve hatta ¢ilginliga kadar gotiirebilecegini belirtmektedir. (Roberts,

1973: 230)
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Pedro’nun ¢ektigi mutsuzluk ne yasamdan sikayet etmesini, ne de yasamda bir
emel edinmesini saglar. Her duruma kayitsiz bir hali vardir: “Beklemeye devam
ediyordum. Ne? Bilmiyorum. Tanimlanamaz, tutarsiz bir sey. Fakat beklemeye devam
ediyorum” (Delibes, 2003: 98). Pedro da belirsiz bir sekilde de olsa, onun yasamsal
konumunun 6zgiin olmadiginin ve kendini tecrit etmesinin onu iyi bir yere gotiirmedigini
fark edecektir:

“Bilincimin doértnala dondiigii karisik bir girdap gibiydim. Kendimi olumlu, hafif
ve radikal bir sekilde nitelememi engelleyen tuhaf bir kederli hisse sahiptim.
Sadece kaybetmeye, bir seylerden mahrum olmaya meyilli ve baglanma yetisinden
yoksun bir varlik oldugumu biliyordum. Bu da toplumsalliga yonelik herhangi bir
egilime asilmaz bir engel koyan bencillik ve nankorliik gibi kusurlu etkilerin ortaya
¢ikmasina neden oluyordu.” (Delibes, 2003: 110)

Hayatinda biiyiik bir amaci olmadigindan eyleme ge¢cmek icin daha ylksek bir
ideale veya elde etmek icin micadeleye girisecek herhangi bir gayeye sahip degildir.
Pedro’nun pasifligi, kendi yasamina ve etrafinda meydana gelen olaylara ve kisilere olan
mutlak kayitsizliginda yatmaktadir. Bu sebeple yasama ve gelecege dair belirsizlik i¢cinde
olma durumu antikahramanligiyla bagdasmaktadir. Pedro kendi disindaki gergeklerden
bagimsiz bireysel bir kaygi tasir ve kendini elestirdiginde dahi toplumdan farkli olan
varolugsal anlayisini siirdiirmeye devam eder:

“Kisisel iligkilerime devamlilik vermekten ve hatta herhangi bir nedenden 6tiir(
benimle siirekli baglantili olanlarin ruhuna inmekten kacindim. Tiim olasi
yakinliklardan kagiyordum. Otonom, karanlik ve insanlardan kagan bir hayat
stiriiyordum. Diinya beni geri tepiyordu; ne ben onun kabugunu kirdim, ne o benim
tenimi ast1.” (Delibes, 2003: 170)

IThab Hassan’a gore ‘“antikahramanlifin en temel Ozelliklerinden biri de
korkakliktir” (1961: 15). Yalniz ve bazen de dfkeli bir adam olmasi korkakligin altinda
gizlenmis bir antikahraman 6zelligi tasir. Sadece normal bir yagami siirdiirme fikrini degil
etrafinda olup biten her seyi reddetme i¢indedir. Hayata kars1 pasif bir durusun tiriinii olan
korku da Pedro’nun yasaminda, yetisme doneminde arkadasini kaybetmesi ile baglamig

ve varolugsal miicadelesi “yasamak kaybetmektir’le 6zdeslesmistir. Hayatin sorunlarina
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kars1 yenilgiyi kabul eden durusu bir antikahramanhk 6zelligi olarak belirir. Kaderine
kars1 ¢cikmak yerine kendini ona oldugu gibi teslim eder ve bu nedenle otantik bir varolus
siirdliirmede basarisiz olur.

Kaptan olarak okyanuslar arasi bir ticaret gemisinde ¢alisan Pedro, seyahatlerinin
birinde Jane adli Amerikali bir kizla tanisir. Ne kadar dirense de ona asik olur. Pedro,
miikemmel sekilde planladigi, sevmenin ve sevilmenin i¢inde yer almadigi ve bu sekilde
duygusal baglar kurma olasiliginin da ortadan kalktig1 bir yasam bi¢imini kendisi igin
¢izmisken, ona yeni bir hayatin belirmesine sasirip kalmistir. Bu da insanin kavramsal
cercevelerle kendini sinirlamasinin  imkansiz oldugunu gostermektedir: “Gergegi
kendime itiraf ettigimde sanki benim degil de bir tanidigimin basina gelmis gibi bir
saskinlik hissettim. Aramizda olanlar bir riiya gibiydi ya da hayal giiciiniin bunlarin
etkisiyle sagma alanlarina kacistydi. inanamiyordum” (Delibes, 2003: 123).

Alfredo’nun dliimiinden sonra ilk kez bir baskasiyla yakin bir iliski kurmustur,
ancak bu aska devam etmesi yillarca kendine olusturdugu kabugu kirmak olacaktir.
Kaybetmemek i¢in baglanmama takintisindan vazge¢mek igsel yapisini darmadagin
ederek, 6ziinl ve var olma sebebini feda etmesine neden olacaktir: “Hayatta kazananlar
da var kaybedenler de diyordum kendi kendime. Basarili olanlar ve olamayanlar ya da
olmaya cesaret edemeyenler” (Delibes, 2003: 124). Pedro tim ruhuyla arzu ettigi kadin
ile kendini zorunlu kildigi durum arasinda kalmistir. Muhtemelen onun siipheli ve
anlasilmaz karakteri, bir baska antikahramanlik 6zelligi olan kotiimserlikten kaynaklanir,
yeni bir adim atmaya korkar ve birilerine baglanmaya cesaret edemez. Eger baglanirsa
Jane’in de dlmesinden ve tekrar ayni acty1 yasamaktan endiselidir. Sadece aligkin oldugu
zorluklarla karsilasan Pedro’nun bilinmeyen bir durumla yiizlesmesi onun konuyu
sorgulamasina, kendini yeniden tanimlamasina ve gelecek hayatini belirlemeye zorlar.
George Roche'un da One surdigii gibi, antikahramanligin ana ozelliklerinden biri de,

“disardan gelen giigler tarafindan tamamen sekillendirilmis ve kendi basimna hareket
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edemeyen veya hatta diislinemeyen, ¢aresiz piyonlar olan insanlardan” (Roche,1987: 32)
olugsmasidir. O 6liime olan saplantisiyla 6zgiir iradeden, duygulardan ve herhangi bir
kisisel iliski kurma yeteneginden mahrum kalan robotik bir varlik haline gelmistir.

Kendisinin de belirttigi gibi Pedro basarili olmaya cesaret edemeyenlerden biridir.
Jane’e sorununu anlatacak cesareti bulamadigindan onu terk eder. Artik otuzlu yaslarinda
bir adam olan Pedro’nun béyle davranmasinda kaybetme acisin1 gekme ve yoksun kalma
korkusunu igine alan bencil bir i¢giidii de vardir. Ozgiir olmak adina sorunsuz ve
sorumluluk almadan yasamak isteyen Pedro hayata gergekten sokulmadiginin
farkindadir. Hayatta faal bir rol lstlenemedigi gibi 0fkesi de sadece kendi kendine
sOylenmesinden ibarettir.

Hayatinda en yakini olan Alfredo 6ldiikten sonra birilerine baglanmaktan ¢ekinen
Pedro, Jane ile olan iliskisini daha fazla ilerlemeden bitirir. Yasadigi ask acisin1 unutmak
icin gemisinin ikinci kaptani Luis Bolea ile geg¢ici bir arkadaslik kurar. Luis, Pedro’nun
antikahraman 6zelliklerinin tam tersi bir durusa sahiptir; hayati oldugu gibi kabul eden,
iyl hatiralarin her zaman hatirlandigini, kétiilerin ise hemen unutuldugunu varsayan
olumlu bir kisiliktir. Ona gore bu genellemenin disinda kalanlar ise diizenin diginda
kalanlardir. Pedro da bunlardan biri oldugunu su sozleriyle vurgular:

“Bolea hakliyd:. insanin kendisini yaralayan seyler igin kétii bir hafizas1 vardi.
Genel olarak insan boyleydi. Bu yuzden istisnalar diinyada yer edinemiyordu ve
hayatlarimi kendi tarzlarma gore kendileri ciziyordu. Oyleyse ben de bir
istisnaydim ve tuhaf bir ozellige sahiptim: hatiralar beni canlandirmak yerine
mahvediyordu.” (Delibes, 2003: 131)

Bolea, Pedro’nun uzlasmaz, anlasilmasi zor bu yapisina sasirmaktadir. ikisi
arasinda gegen asagidaki konusmada Heidegger’den esinlenmis bir diisiince olarak
(Roberts, 1973: 232) olimiin aslinda yasamin kurucu bir 6gesi oldugundan
bahsedilmektedir:

“-Yagam korkusu! diye geveledi.
-Hayir... Tam tersi.

-Ne?

-Oliim korkusu.
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-Aym sey olarak anlasilabilir; Oliim yasamin en ug¢ noktasma yerlesen bir
durumdan bagka bir sey degildir.

-Ya yagam?

-Oliimiin olgunlagmasi.

-Oyle mi?

-Bir biitiiniin iki yaris1.” (Delibes, 2003: 134)

Pedro, Jane ile baglanti kuramamasinin kendisine zarar verdigini ve tiikettigini
hissetmektedir. Akil ile ruhu arasindaki ikilik Pedro’nun davranislarina etki etmektedir:

“Bedenimin uzun bir siire onunla uyum gostermeyen bir ruhu barindirmaya devam
ettigini varsaymak sagmalikti. Stiphesiz, viicut bulmamda baz1 temel hatalar vardi.
Varligimi destekleyen iki temel arasinda higbir benzerlik yoktu; bu yiizden birini
digerinden ayiran catlak beni telafisi olmayan bir hale sokuyordu. Buradan sessiz,
esrarengiz, algilanamaz bir miicadele doguyor ve benim biitiinlim bu ¢atismaya
pasif ve sabirsiz bir seyirci gibi katiliyordu.” (Delibes, 2003: 135)

Ikiye boliinmiis gibi goriinen bu antikahraman “neden diger insanlardan farkli
oldugunu” (Delibes, 2003: 150) sorgulamaya girisir. Hayatinda ilk kez Don Mateo’ya
kendisini bu kadar carpik ve karanlik diisiincelerle dolu bir kisilik olarak yetistirdigi i¢in
kizmaktadir. Kendinden ge¢mis sekilde delilige varan diisiinceler altinda giindiizler ve
geceler gecirir. Diislincelerini kontrol altina alamadig1 ve kendinden gegtigi hezeyanl
nobetler sirasinda sekiz giin bir hastane odasinda tutulur. Bu depresif durumundan
¢ikmasi icin Luis Bolea, onu ailesinin ¢iftliginde bir siire misafir eder. Bu siire zarfinda
hem Luis Bolea’nin hem de kayinvalidesi Dofia Solea’nin dindarliga yakin olan durusu,
kotlimserligin hayati yasamaya degil, sadece ac1 gekmeye neden olacagi ve Tanriya karst
gelmenin, aslinda kendine karsi gelmek oldugu ile ilgili samimi tavsiyeleri Pedro’yu
etkilemistir. Cocuklugunda aile sevgisinden mahrum kalmis, karamsar egiticisinin
golgesinde, hayattaki tek arkadasinin oliimiiyle sarsilan bir birey olan Pedro goniillii
olarak yalnizligi segmistir; bundan sonra asik olmasiyla fikirleri degismese de, insanlara
karst olan tecrit edici davranigindan vazgececektir. Farkli diinya goriislerine sahip
insanlar ile kurdugu bu yakinlik onun hayatinda daha dengeli bir tutum benimsemeye

yoneltmistir:
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“Kotiimserlikle beslenen bizler yasam siirmiiyoruz, sadece aci ¢ekiyoruz.
Hayattaki tiim kotii seyler kotiimser i¢in daha da biiyiir ve iyi olanlar da kotii olur,
kesinlikle her seyin olumsuz cephesini sectigi icin. Iste hata buradadir; Tanri ile
celiskiye diismemizden, kendimizle ¢eligkiye diismemizden. Gergekligin yolu
daima dengeyle hareket etmekten geciyor.” (Delibes, 2003: 159)

Bunun iizerine Pedro gergekligi tiim sonuglariyla kabul etmeye karar vermis ve eski
korkularini, takintilarini unutmayi istemistir. Zaten ¢ocuklugundan beri hayatinin blytk
bir kismim1 yalnizlikla geciren Pedro bizzat kendisinin akintiya karsi ylizdiigiinii fark
edince dengeli bir yola dogru ilk adimi atar: “Gergek, kayitsiz diinya ile asir1 6znel ve
tutkulu ben arasinda bir orta nokta olamaz m1?” (Delibes, 2003: 248). Yillarca kendini
hapsetmesi ve toplum ile diger insanlardan kagmasindan sonra hayata karismaya ve
c¢ikacak olan sorunlarla bas etmeye karar verir.

Kendisine kars1 olan isyanini birakip baglanmaktan korktugu Jane’e geri donmeye
ve bir aile kurarak toplumda saygin bir yasama gegmeye niyetlenmistir. Bununla birlikte
Pedro evlenerek kendi paradoksunu da olusturacaktir. Basta toplumsal diizene ayak
uyduramamus, 0Ozgiveni eksik bir birey olarak toplumdan kacarak ozerkligini ve
0zgurliigiinii korumak istemistir, ancak degerlerini reddettigi toplumla biitiinlesmeye
karar verince lhab Hassan’in belirttigi gibi “asi-kurban” modelini temsil eden bir
antikahramana doniisiir:

“Modern romanda insan, ‘asi-kurban’ olan antikahramanin roliinii istlenerek,
deneyimlerinin geliskilerinin, yikici veya seytani unsurlarinin iistesinden geliyor gibi
gorilnir. Asi olan, hayati1 hayir demeden inkéar eder, kurban olan ise evet demeden
baskiya yenik diiser. Her iki eylem bir anlamda aynidir: insan1 insandisi olana karsi
dogrularlar. Modern insan figiirii tam giiclinii ortaya koymay1 sectiginde,
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Prometheus’un*®* ve Sisyphos’un* cesur ve ¢dziilmez yonlerini her zaman tagir:

ebedi asi ve ebedi kurban.” (Hassan, 1961: 31)

Pedro evlilikle beraber biitiinlesmek istemedigi toplumun bir iiyesi haline gelmistir.
Isyanindan vazgecip toplumun genel gecer kuralmi kabul etmesi, dzgiirliigiinden ve
yabancilagsmis yasamindan vazgecmesi daha dnce arasina katilmayi reddettigi kitlenin bir
par¢ast durumuna getirir. Rita Gurung'un One siirdiigli gibi, “modern diinyada
antikahraman bir tiir gériinmez hapishanede kilitlidir, bu ylizden kagig miimkiin degildir”
(Gurung, 2010: 25-27). Pedro bastan beri kendini hayattan ¢ok 6liime bagli hissetmistir.
Ruhsal olarak takintili, kasvetli diistinceleri, fikirlerini ve davranislarini da etkilediginden
bu diisiinceler Pedro’nun basgka gergeklere agilma ihtimalini de tamamen ortadan
kaldirmigtir. Pedro’nun Jane ile evlenmesi kendi bireysel diinyasindan ¢ikip toplumsal
alana adim atmasini saglar. Bununla birlikte mutlulugu zaman zaman belirsiz ve karanlik
onsezileriyle golgelenir: “Her seyin ¢oziildiigi tuhaf kolayliktan korktum. Gergekligin
arzumla detaylica uyusmasi beni sasirtt1” (Delibes, 2003:178).

Pedro arzulamis oldugu hayata erigse de, 6limin gercek, olgusal ve sagma yoniine

hakim olamamistir. Pedro da yasami oldugu gibi kabul etmisken, karisinin ve dogacak

* Prometheus efsanesine gore, Titanlar soyundan olan Prometheus, kile sekil vererek ilk insanlar1 yaratan
kahraman olarak gecer. Bir diger Titan oglu Zeus’u insanlar igin kandirmis, bunun {izerine Zeus
Prometheus’a ve bu kurnazliktan kazangli c¢ikan Oliimliller’e fena halde kinlenmis, Oliimliiler’i
cezalandirmak igin, onlara bir daha ates gondermemeye karar vermistir. Bunun iizerine, Prometheus, bir
kere daha onlarin yardimina kosmus “Giinesin Tekerlegi”’nden atesin tohumlarini ¢almig ve bunlar1 bir agag
govdesi igine saklayarak, yeryiiziine getirmistir. Zeus, Prometheus’u cezalandirmak i¢in ¢elikten zincirlerle
Kaukasos dagina baglamis ve Ekhidna ile Typhon’dan dogma bir kartali ona musallat etmistir. Kartal, her
giin gelip Prometheus’un karacigerini yemis ve karaciger her giin yeniden olusmustur. Kaukasos (Kafkas)
boélgesinden gecen Herakles, Prometheus’un kartalini bir okla 6ldiirmiis ve kahramani kurtarmistir. Bkz:
Pierre Grimal, Yunan ve Roma Mitoloji Sézliigii, (Cev. Sevgi Tamgiic), Istanbul, Sosyal Yaymlar, 1997.
Tanrilar diizenine bagskaldiran oldugu igin Prometheus ilk antikahraman orneklerinden biri olarak
degerlendirilir.

* Sisyphos Yunan Mitolojisinde, yeralt1 diinyasinda sonsuza kadar biiyiik bir kayay1 bir tepenin en yiiksek
noktasina dek yuvarlamaya mahkim edilmis bir kraldir. Sagmay1 ve uyumsuzu anlatan Sisifos Soyleni
ise, Fransiz yazar Albert Camus’niin Ikinci Diinya Savasi ortasinda 1942 yilinda yaymmlanan deneme
kitabidir. Albert Camus’ye gore Sisifos’un kayayi1 tepeye kadar tasiyip tam tepeye gelince kayanin geri
yuvarlanmasi halini yani bu kisir dongiiyii trajik yapan Sisifos’un her deneyisinin ardindan kayanin tekrar
diisecegini bile bile tas1 dagin tepesine ¢ikarmaya gayret etmesidir. Camus Tanrilarin bu cezasim aslinda
“sagma” olarak kabul etmez, en biyuk uyumsuz kahraman Sisifos iizerine “sagma”nin farkindaliginin
tarihsel gelisimini anlatir. Camus, sagmaliga pes etmeyen Sisifos’un ig¢inde bulundugu cezalandirma
durumuna sonsuza kadar ¢are bulamayacagini bilir. Fakat sagmanin geriletilebileceginin farkindadir. Bu
yuzden “tepelere dogru tek basina didinmek bile bir insanin yiiregini doldurmaya yeter.” der. Camus,
insanin yagamin anlamsizligia ve tim baskilarina ragmen direnmek zorunda olduguna dikkat ¢eker.
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¢ocugunun trafik kazasiyla gelen ani ve beklenmedik 6liimii onu yine umutsuzluguna geri
dondiirmiistiir.

Jane’e asik olduktan sonra Pedro’nun kisisel diinyas1 énemli bir doniisiim gegirmis
ve Jane’nin 6liimiine kadar bu olumlu degisim siirmiistiir. Kendini diger insanlardan
soyutlamanin imkansizli§i Pedro’ya kagmilmaz bir gerceklik olarak goriinmiis,
“tamamen tecrit edilmis bir insanin” diisiiniilemez olduguna kanaat getirmistir. Ancak
kazadan sonra Pedro icin bastaki yalnizli1 bir siginak olmaktan ¢ikip ruhunu hapsettigi
bir alan haline gelir:

“Yerkiire iistiinde tek hissetmenin, duygusal baglantilar, saglam ve giiclii bir destek
noktast olmaksizin yalniz kalmanin o yikict hiizniinden yeniden hoslanmaya
bagladim. Benim disimda higbir seyin kalmadigini, diinyanin benligim ile olan
uyumsuzlugunun artik tamamen mutlak oldugunu, ne hicbir seyin ne de hig
kimsenin yalnizligima care olamayacagini diisiindiim.” (Delibes, 2003:299)

Pedro, romanin sonunda Tanri inancmni, diinyadaki sonlu ve olumsal olan

gercekligin iistiine koymustur:

“Korktugumdan uzak olarak talihsizligin, bu diinyada cekilen zorluklarin bir
sonraki yasamda telafi edilecegi inancin1 ve umudunu keskinlestirdigini fark ettim.
Gogstimde teslim olusun hasil oldugu, oOlimiin gelip gegiciligini, yasamin
iistiinkoriiliigiinii, rastlantisal ve ikincil olusunu igimde tam olarak kavradigim bu
vesile ve bu mistik safhadir. Katlanan acimin istline Tanrmnin insana
direnebileceginden daha fazla ac1 gondermedigini kavradim.” (Delibes, 2003: 131)

Pedro hayatinda dengeli bir tutum sergilemeye odaklanmisken, karisini ve
dogacak ¢ocugunu kazada kaybetmesi tiim mutluluk umutlarini yikmig ve bu durum onu
cocuklugunun karanlig1 olan Avila’ya ve Alfredo’nun kalintilarinin bulundugu mezara
stiriklemistir. Ancak higbir sey Pedro’nun toplumsal yasama yeniden ayak
uydurabilecegini gostermez. Eser Pedro’nun su son sozleriyle biter: “Avilanin ¢ehresi
uzaktan bana giiliimsiiyordu. Sehir duvarmin diger tarafinda Martina, Dofia Gregorio ve
Don Lesmes vardi. Ve dahasi lizerimde hala Tanr1 vardi” (Delibes, 2003: 312).

La sombra del ciprés es alargada’nin antikahramani Pedro’nun, ¢ocuklugunda

kaybettigi ailesi tim yasamini etkilemis ve bu durum aile olgusundan uzak olarak
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bliylimesine ve yeterli sefkat ve ilgi gormemesiyle de tek siginaginin yalnizlik olmasina
neden olmus, bunun sonucunda diger insanlarla olan iliskisini de sinirlamistir. Sadece
topluma kars1 degil, kendi benligine kars1 da miicadele eden ve varolusunu sorgulayan bir
bireydir. Bununla birlikte yabancilasmasinin sonucu diinya ile kendisi arasinda bir koprii
olusturamamistir. Hayatim “degersiz” bir birey olarak siirdiirmiis, basina gelebilecek
herhangi bir olumsuzlugu gogiisleyecek cesareti gdsterememistir. Basta ailesini, sonra en
yakin arkadasini ve en sonunda karis1 ve karnindaki ¢ocugunu kaybetmesi neticesinde

Pedro’nun yasama duydugu hayal kirikligi, bu durumu kabullenmesiyle sona ermistir.
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4.2. Con la muerte al hombro: Julio

José Luis Castillo-Puche’nin® 1954 yilinda yazmis oldugu Con la muerte al
hombro (Omzumdaki Olimle) adli romani, antikahramanm varolussal ozellikler
acisindan incelenmesi amaciyla secilen bir diger eserdir. Eserin baskarakteri Julio,
hastalikli bir kadercilik i¢inde ailesinin diger iyeleri gibi tiiberkiilozdan olecegine
inanmis ve hayati boyunca bu sonu beklemekten baska bir eylemde bulunamamis bir
antikahraman tanimina uymaktadir. Bu diisiinceden yola ¢ikilarak Julio’nun
antikahraman niteliklerine uygun oldugunu disiindiigiimiiz Seren Kierkegaard’da
umutsuzluk ve kaygi, Martin Heidegger’de 6lim, Albert Camus’de sa¢gma ve Jean Paul
Sartre’da kotl niyet ile bakis kavramlari, varoluscu diisiince baglaminda yorumlanarak,

eser bunlara gore incelenecektir.

%0 José Luis Castillo-Puche y Moreno, Yecla’da (Murcia) 1919 yilinda dogmustur. Iki erkek ve bir
kiz olmak iizere dort kardestiler. Bes yasinda babasini kaybetmis, dokuz yasinda annesi tarafindan Rahipler
okuluna gonderilmistir. Savag sirasinda Valencia’da Cumhuriyet ordusunda saglik gorevlisi olarak
calismustir. Erkek kardesi José Antonio savasin basladigi ilk andan itibaren Ispanyol Falanj’ma dahil
olmustur. Diger erkek kardesi Pascual ise Cumhuriyetgiler tarafindadir, savas basladiginda Madrid’e kagar
ve Montafia Kiglasinin savunmasina katilir. Annesi ve ablasini tiiberkiiloz hastaligindan kaybedince, yazar
epey bir siire kendi sonunun da bu hastaliktan olacagina inanmistir. 1943 yilinda teoloji okudugu Pontificia
de Comillas Universitesi'nden ayrilmis, Madrid Gazetecilik okuluna girmistir. 1944°de ilk romanim
yazmaya baglar. Edebiyata olan bagliligini gazetecilik faaliyetiyle birlestirecektir. 1954’de yazar ve
Ogretmen Julia Figuiera ile evlenmistir. Informaciones gazetesinin editorliigiinii yapmis ve 1953-1956
yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanligi Basin Miisaviri olarak goérev almistir. S6z konusu Bakanligin
Kiiltiirel Isbirligi Ajansin1 kurmustur. Cok gesitli dergiler yayimlamis ve ydnetmistir. Mundo hispanico
gazetesinin yazi isleri miidiirliigiinii yapmustir. Isi dolayisiyla ¢ok seyahat etmis, 1967-1974 yillar1 arasinda
New York’da Informaciones gazetesinin muhabirligini yapmistir. Edebiyat alaninda ve gazetecilik
calismalar1 sayesinde birgok ddiile layik gériilmiistiir. Madrid Complutense Universitesi Enformasyon
Bilimleri Fakiiltesi’nde akademisyen olarak gorev yapmustir. José Luis Castillo-Puche’nin edebi alandaki
kariyeri kirkli yillarda baslamistir. 1944-1946 yillar1 arasinda yazip 1956’ya kadar yayimlayamadigi ve
Buenos Aires’de bastirabildigi Sin Camino ilk romanidir. Bu tarihten 6nce Memorias intimas de Aviraneta
(1953), kisa roman1 Mision a Estambul (1954) ve ikinci uzun romani1 Con la muerte al hombro (1954)
ortaya ¢ikmustir. Gergekci teknikle ve varolugsal sorunlarla yazdigi bu donem eserlerine El vengador (1956)
ve Hicieron partes (1957) adli romanlar1 da eklenir. 1963’de o zamana kadar yazmis oldugu eserlerden
farkli konu ve ¢evreleri isledigi iki roman, Paralelo 40 ve Oro blanco’yu yaymmlamstir. Trilogia de la
liberacién tiglemesini olusturan El libro de las visiones y las apariciones adli eseri 1977°de, El amargo
sabor de la retama, 1979°da ve Conoceras el poso de la nada adli eseri 1982’de yayimlanmustir. Yazarin
geleneksel referanslardan uzaklasarak, gercek digiliktan faydalandigi Bestias, hombres, angeles adli
tamamlayamadigi tiglemesinin ilk eseri olan Los murciélagos no son pajaros 1986 yayimlanirken; Roma,
Ramera, Romera adl {iglemenin ikinci eseri de yazar 6ldiikten sonra yayimlanmistir. Castillo-Puche’nin
América de cabo a rabo (1959) ve El Oro blanco (1963) adli gezi kitaplar1 da mevcuttur. Yazar 2004
yilinda Madrid’te vefat etmistir.
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José Luis Castillo-Puche, eserlerini Ispanya’da I¢ Savas sonrasi gibi edebiyat
alaninda 6nemli bir donemde ortaya koymustur. Savas sonrasi bazi yazarlar, 0 dénemde
savagin siyasi sonuglartyla sekillenen asir1 baski ve genel olarak bir 1stirap iklimini ortaya
koyarak, bireyin saskinlik, dayanisma eksikligi ya da iletisimsizlik i¢cindeki varolusuyla
ilgilenmislerdir. Castillo-Puche, kendisini etkileyen bu I¢ Savas dénemini tanitmaya
hevesli ve bu kiiltiirel ortami cesitli sekilde eserlerine yansitmus bir yazardir. Uriinleri
hem varoluscu diisiinceyle yazilmis roman, hem de toplumsal ger¢ek¢i roman olmak
Uzere degisiklik gosterir. Castillo-Puche ilk romani Con la muerte al hombro’yu
yayimmladiginda Ispanya’da 1950’li yillarin ortalarinda ortaya cikan cagdaslarinin
romanlarina yansiyan toplumsal kaygilardan biraz uzaklasmis durumdadir. Varoluscu
diisiinceyle yazilms ilk dort romani; Con la muerte al hombro (Omzumdaki Olimle),
1956°da Sin camino (Y6nsiz) ve El vengador (Intikamci) ve 1957°de yayimlanan
Hicieron partes (Taraf Oldular)’dir. Tiim bu romanlarda karakterler kendi gercekleriyle
yiizlesirken, Ispanya i¢ Savas’1 da dogrudan veya dolayl bir role sahiptir. Castillo Puche,
Con la muerte al hombro, Sin camino ve El vengador gibi romanlarinda savas sonrasi
toplumu degil, savasin bireydeki yansimasini gostermektedir. Bu romanlariyla toplumsal
gercekei tiirde yazilmis romanlardan uzaklagsa da daha bireysel, varoluscu tiire yaklagan
ve ideolojik diizenin tartismalariyla ortaya ¢ikan igsel sorunlarla ortaya koydugu
bagkarakterlerine donemini de taniklik ettirmistir. (Diez de Revenga, 2009: 209-220)

Yazdig1 bu eserlerin, toplumsal bilincin belirli bir ifadeye sahip oldugu ve
Ispanya’nin o dénemine biiyiik ilgi gosteren mevcut nesnel tiirde yazilmis romanlardan
ayrildig1 aciktir; ancak isledigi karakterler de o bilindik donemin ve I¢ Savas’in
etkilerinden sarsilmis toplulugun bir yansimasimi sergilemektedir. Castillo-Puche igin
roman yazmak, yasami yaratim diizlemine aktarmaktir; ancak amaci “bunun bir anekdot
ya da tarih gibi diipediiz aktarilmas1 degil, i¢inde yasanmislig1 olan, kaderi ve gizemiyle,

yasamin siizlilmiis halini” (Belchi Arévalo, Martinez del Portal, 1989: 13) anlatmaktir.
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Gonzalo Sobejano, Ispanyol edebiyatinda varolussal diisiincede roman yazmis
yazarlar1 iki guruba ayirir ve Castillo-Puche’yi de bunlar igine alir. Bunlardan birincisi
savagl yetiskin olarak yasamis, nesil dayanigsmasi i¢inde olan Camilo José Cela, Carmen
Laforet ve Miguel Delibes gibi yazarlardir. Bu yazarlarin isledigi temel konular
yabancilasma, hayal kiriklig1 ve kimlik arayisi olmustur. Castillo Puche ise Torrente
Ballester ve Elena Quiroga gibi yazarlarin oldugu ikinci guruba dahildir. Bu romancilar
“belirsizlik, karar verme zorunlulugu, ideal olan davranislarla eylemde bulunulan
davraniglar arasindaki ¢atisma, vicdan muhasebesi ve i¢sel pargalanmalar™ gibi ¢eliskili
durumlar1 konu edinmislerdir. Bahsedilen yazarlar savas nedeniyle kendini kaybetmis
insan1 ararken, onu belirsizligin yaratti§i kaygili durumda; ya da diger insanlarla
iligkilerinde yalnizlik i¢inde kalmis, imkansiz ya da c¢ok zor bir iletisim siirdiirmeye
caligtiklar1 yabancilasma i¢inde bulurlar. (Sobejano, 1970: 51)

Bu tiir romanlarda islenen karakterler siddet egiliminde olan, baski géren ve
belirsizlik icinde yon bulmaya calisan ya da yaklasan 6liim karsisinda umutsuzluk i¢inde
olan insanlardir. Bu baglamda Castillo-Puche “insanin varolusuna inmeyi, yasamin zorlu
anlarinda insanin kendi karanlik yanlariyla birlikte insanla tanri arasinda birbirine gegmis
baglari aramay1” (Belmonte Serrano, 2010: 31) Onerir.

Con la muerte al hombro, baskahramani Julio’nun 6liim saplantisini konu
edinmistir. Madrid’de Gran Via’da bir ¢at1 katinda yasayan, ailesinin biiyiik cogunlugunu
ayni hastaliktan kaybetmis ve kendisini de yakin zamanda bu hastaliktan 6lecegine ikna
etmis Julio otuzlu yaslarinda bir adamdir. Hastaligin tiiberkiiloz olduguyla ilgili bilgiden,
paranoyasindan dolay1 romanda pek bahsedilmez. Hatta endiselerinin onaylanmasindan
korktugundan doktorlara dahi goriinmek istemez. Yalnizca dogup biiylidiigii yer olan
Hécula’dan tanid1g1, yine Madrid’de yasayan Doktor Val’e birka¢ kez muayene olmustur.

Julio hayatta kendi i¢in bir yol ya da bir plan ¢izmemis, 6liimiinii beklemekten

baska herhangi bir ugras ya da meslek edinmemistir. Rahatsizligindan ziyade oliimii
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kacgiilmaz bir olay olarak ciddiye alarak, ama 6liimiin onu hangi giin bulacagindan da
emin olmayarak, ger¢eklesecegine inanmadig1r gelecek planlar1 yapmaz. Ailesinin
Hécula’da kalan mallarinin getirisiyle yasamini idame ettirip, 6liimii umulmadik ve trajik
bir sonla gelmesin diye eli kulaginda beklemektedir. Oturdugu apartmanda komsusu olan
gelgit akilli Evaristo ve karnin1 doyurmak i¢in gittigi lokantanin garsonu disinda hig
kimseyle karsilikl1 bir konusma i¢ine girmez. Kadinlarla iletisimi yoniinden de Hécula’da
bir geng kizla, daha sonra savas yillarinda bir Isvigreli kadinla iliskisi olmus, ama her iki
iliski de nihayete erememistir. Ancak Madrid’de, fahiselik yapan Elvira’yla sadece bir
eglence olarak basladigi, onun icin basta hi¢cbir sey ifade etmeyen iliskisini sonralari
onemsemeye baslar. Hem romanin sonu, hem de Julio’nun kendi sonunu hazirladig: olay
Julio’nun, Elvira’nin Doktor Val’le birlikte oldugunu kesfetmesidir. Julio ilk baslarda
vakit gecirdigi ama sonra reddettigi Elvira’nin, Doktor Val’le bulustugunu goriince
Doktor Val’in gogsiine kiigiik bir ¢aki saplar ve onu dldiirdiiglinii zanneder. Hemen
bulundugu sehirden kagmay1 planlar ancak kacarken de o zamana kadar yazmis oldugu
anilarint kendisiyle ayni kasabadan olan Yazar Castillo-Puche’ye birakir ve ortadan
kaybolur. Ancak roman, Julio’nun birileri tarafindan 6ldiirilmesi ile beklenmedik bir
sekilde son bulur. Julio’nun Oliistintin, Elvira’nin kotli yola diistiigii i¢in onu siirekli
mektuplarla tehdit eden erkek kardesinin oldugu bolgede bulundugu bilinmekle birlikte
Julio’yu kimin 6ldiirdiigii belirsiz kalir.

Roman sonunda “Alicinin Agiklamasi” adli boliimde yazar, Castillo-Puche
imzasityla Julio’nun sonuyla ilgili baz1 ger¢ekleri okuyucuya iletmek igin bir
bilgilendirme sunar. Baska bir deyisle Castillo-Puche kendi ismiyle, bir editor gibi
Julio’nun anilarin1 diizenleyerek, Julio’nun otopsi sonucunu génderen R. adli birinin
yazmis oldugu mektubu da ekleyerek, bu anilarin yayimlanmasini saglayacaktir. Eserde
yer alan son notlarda ise Doktor Val’in, Julio’nun ¢aki yarasiyla dlmedigi ve Julio’nun

aslinda tiiberkiiloz olmadigi, tamamen saglikli bir birey oldugu ortaya g¢ikar: “Otopsi
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raporunda fizyolojik olarak normal, saglikli ve atletik tipli bir adam olarak gosteriliyordu”
(Castillo-Puche, 1960: 313).

Con la muerte al hombro’da bireysel varolus miicadelesi acik bir sekilde
gosterilir. Eserde sadece Julio Kilit bir isimdir ve tiim eser onun goziiyle anlatilir. Yalnizca
Julio ve az sayidaki ikincil karakterler arasindaki diyaloglar bize onun deneyimlerinden
gelmeyen bilgileri verir. Julio’nun varolusu iizerindeki diisiincelerini kendi agziyla
aktarmasi hem antikahraman niteliklerine uygun olup hem de insanin bireyselligine ve
somut varligina dikkat ¢eken varolusguluga uygun bir 6zellik olarak ortaya ¢ikar.

Karakterin igselligiyle alakali diisiinceleri gegmise doniik anilariyla birlikte
verilir. Dogup biiylidiigli yer olarak belirlenen Hécula, yazarin diger eserlerinde de
yogunlukla isledigi memleketi Yecla’nin bir¢ok 6zelligi ile ortiislir. Burast can sikici,
kurak, gelisime kapali, yasayanlarin cogunun kasvetli bir dindarliga biiriindiigii 6lii bir
kasabadir. Yazar, rahipler okuluna gitmesi, sevdiklerinin 6liimii, savasin neden oldugu
keyifsizlik gibi yasadigir bircok kisisel deneyimini kurgusal parcalarla birlestirip bu
romana aktarmistir. Julio’nun kisiligi, varolusun en karanlik yonleriyle ve ebeveynleri ile
kardeslerinin 6liimlerinin hiiziinlii detaylarinda daha da 6n plana ¢ikar. Julio’nun ge¢misi
Hécula’yla baglantili iken hayatinin son anlar1 6liimiinti beklemek i¢in gittigi Madrid’de
gecer.

Julio’nun bu saplantili tutumunun sebepleri arasinda, sadece ailesinin koti
kosullarda ve ayni hastalik yiiziinden 6lmesinin yani sira, yetistigi ortam olan Hécula da
biiylik onem tastyacaktir. Julio’nun 6liime olan takintis1 dogup biiytidiigii yer olan Hécula
halkinin etkisi altinda kalmasindandir. Hécula “korkung yaslarin oldugu”, “6liim disinda
goriiniiste higbir seyin 6neminin olmadig1 ve yasamin her zaman dayanilmaz bir lanet
olarak kabul edildigi” bir “hirgin toprak™tir (Castillo-Puche, 1960: 16). Oltime verilen bu
ehemmiyet mezarliga, cenaze torenlerine ve oOliilere gosterilen hastalikli 6zende acik

sekilde goriiliir. Oyle ki babasinin ve kardeslerinin dliimiinden sonra diger insanlarin
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cenazeye gosterdigi bu ilgiden tiksinen Julio, annesinin 6lisuni halka géstermek istemez
ve onu herkesten gizli kendi tarlasinda bulunan bir agacin altina gémer.

Castillo-Puche, 6liimiin bu kadar baskin oldugu Hécula’y1 hiiziinlii ve kasvetli bir
yer olarak tasvir etmistir. Bu yer, I¢ Savas’tan kaynaklanan bir¢ok elverissiz olaya
taniklik etmis takintil1 bir insanin yorumuyla anlatilir. i¢ Savas her yerde siddet, barbarlik
ve 6liim atmosferi yaratmistir. Hécula’nin olumsuz yoni, i¢ Savas’mn yol agtig1 zararlarla
vurgulanmaktadir: “Savas, Hécula’dan yikici bir kasirga gibi gecti. Sehir, tarihindeki bir
olaydan ¢ok tamamen imha olmus gibi goriiniiyordu” (Castillo-Puche, 1960: 20). Julio da
savas nedeniyle sik sik Oliimle karsi karsiya kalmis ve buna bagh katliamla ilgili
tecriibesini su sozlerle dile getirmistir: “Son savas, ¢cok kotitydii. Bolge harap edildi. Bine
yakin Héculali bir mahalle donemecinde ya da toplu mezarlarda kaskati kaldi. Hepsi
oliirken, kizil ya da beyaz, yiizleri Eski Kilise’nin kayalik taslarina oyulmus simalarla
ayn1 korku ifadesini tagiyorlardi” (Castillo-Puche, 1960: 23).

Nitekim Julio’nun anilarinin ¢oguna hiikkmeden sancili durum, bireysel
olumsuzlugunu hafifletmeye yardimci olamaz. Savas 6ncesi, siras1 ve sonrasindaki siddet
iklimi, kotimser ruhunun daha da kotiilesmesine neden olmus ve onu derinden
etkileyecek olumsuz olaylar yasamistir. Buna 6rnek olarak: “Cocuklugunda annesini de
cok etkilemis olan kiliselerin ve dini resimlerin yakilmasi; Julio’nun kendi gozleriyle
Papaz Sergio’nun liimiinii gérmesi; Murcial1 bir rahibin cesedinin pargalandigina tanik
olmasi; cephede yiizlerce 6lilyii saymasi ve Jativa Istasyonunun bombalanmas1” (Belchi
Arévalo, Martinez del Portal, 1989: 25) gibi olaylar sayilabilir.

“Cumbhuriyetcilerin Kilise karsitlig: ile ilgili somut bir vaka catismanin zulmiinii
gosteriyordu: Kilisenin 6niinde duruyorduk. Diglerim takirdamasin diye bosuna ¢aba
sarf ediyordum. Balkondan sarkitilan bir iple rahibin viicudu bir bebek gibi havada
asili kaldi. Yavas yavas, ciplak birakana kadar elbiselerini ¢ikardilar. Karin yaglar
baldirlarina diisiiyordu. Cok az kili vardi ve sahip olduklari da kedi biyig1 gibi
beyazimsiydi.” (Castillo-Puche, 1960: 217)

135



Yukaridaki alintidan da anlagilacagi iizere, rahibin 6liimiine gosterilen tepkiye
bakilirsa, Héculalilarin siddet ve iskenceden zevk aldiklar1 ve bunu bir gdsteri haline
getirdikleri goriiliir. Bunlar disinda Julio savas sonrasinda da tamamen aile dramina
sahitlik eder. Savas sonrasi donemde ¢ok yaygin olan tiiberkiiloz gibi bir hastalik,
Hécula’nin bogucu ortaminda, Julio’ya gore her zaman saglikli ve 151k sacan annesi
Laureana’ya varincaya kadar tiim ailesini etkilemis, onlar1 6liime gotiirmiistiir: “Annem
evet, saglikti, saglikli renkleri ve iyimserligi kisisellestirmisti” (Castillo-Puche, 1960:
84).

Savas, 6liim ve hastaliklar1 anlatan Con la muerte al hombro’nun varolusgu temasi
da bunlara bagli olarak Julio’nun kaderini, tiim yasaminin anlamin1 ve igerigini belirleyen
Olime kars1 saplantili bir endise gelistirmesinden gelir. Ancak “her ne kadar romanda
esas olarak kahramanin hayatinda, sevdiklerini kaybetme korkusu ve sevgisini oliimlii
seylere baglama korkusunda gdsteren varolusun sonlulugu ile ilgili bir kaygi olsa da Julio,
Olim fikrinin kendisine saplantilidir” (Roberts, 1973: 240). Julio’nun bekledigi 6lim,
herkesin bekledigi 6liime benzemez. Olum ile ilgili hissettigi, sahip oldugunu diisiindiigii
kalitsal bir hastalik korkusunun tiriiniidiir.

Aslinda Julio, 6zgiirliigiine diiskiin, kendi oliimiinde bile bir 6zgiinliikk arayan
hassas bir kisidir. Oliimiin kisiye 6zgii olmasi gerekirken, eserde bunun toplum tarafindan
yonetilen, 6zgiirliikten yoksun ve diinyasal bir olay oldugu goriiliir. Julio’nun dogdugu
yer olan Hécula, her seyin bireyi gergek varolus olasiligindan mahrum etmek i¢in bir
araya geldigi yabancilasmis bir yer olarak durur. “Héculalilarin tutumu, insanoglunun
tiim olanaklarini kabul etmeye kapali, zorunluluk diinyasina batmig kor bir determinizme
dayanir” (Roberts, 1973: 241). Tam da bu kadercilik hali varolussal diigtiniirler tarafindan
inotantik bir tutum olarak kabul edilir. Ornegin Kierkegaard bu durumu bir umutsuzluk
hali ve bir yabancilagsma bigimi olarak tanimlamistir:

“Gerekirci, kaderci kisiler benlerini kaybeden umutsuzlardir! Ciinkii onlar i¢in
yalnizca zorunluluk vardir. Bu, tim yiyecegi altina doniistiigii icin agliktan 6len
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kralinki ile ayn1 seriivendir. Kisilik, olabilirin ve zorunlulugun sentezidir. Siiresi,

nefes almada oldugu gibi soluklarin birbirinin yerini almasina baglidir. Gerekircinin

ben’i nefes alamaz, ¢unku saf zorunluluk solunamaz ve ben’i adam akilli bogar.”

(Kierkegaard, 2001: 79)

Yazar, Hécula’y1r karamsarligin ezici agirligi altinda kalmis, umuttan zerre bile
tasimayan bir kasaba olarak sunmustur. Burada yasayanlar yasamlarinin degisebilecegi
inancin1 kaybetmis ve insanligin ilerlemesini siiphe ile karsilar olmuslardir: “Tiim bu
insanlarda, olas1 diinyasal refah fikrine karsi neredeyse insanlik dis1 bir glivensizlik s6z
konusu. Hécula’ya 0zglu felsefe, korkuya, yasama ve oliime duyulan korkuya
hayranliktir” (Castillo-Puche, 1960: 30).

Hem o6liim hem de yasam korkusu Hécula’da birbirine baghdir. Bireyin 6zgiirliikk
alanin1 tanimayan bu yerin dliimle ilgili tiim endisesi de 6liimiin kisisel yoniinti goz ardi
eder. Héculalilar siirekli oliimii diistinerek ve onun hakkinda konusarak aslinda onu
kovmaya, kendilerinden uzaklastirmaya calisirlar. Konustuklar1 6liim, her zaman kendi
yok oluslartyla ilgili gergegi gizleyen ve toplumsal bir gosteri olarak ortaya ¢ikan bir
digerinin Oliimiidiir. Bu insanlarin yabancilasmis yasaminda yas duygusu, bir toplu

kaginma olgusudur. (Roberts, 1973: 242)

“Hécula’da yas asla oliiye 6zgii, 6zel degildir, daima yogun, yaygin ve ortaklasadir.
Tiim somut acilara evrensel, belirsiz ve amansiz bir ac1 yiiklemek isteyen ¢ilgin arzu
gibi. Tuttuklar yasta, hastalikli bir arzu seklinde beliren bir tiir sifre var. Yas burada
yabancilasmanin bir ¢ehresi olarak durur.(...) Yasarken Héculalilar birbirlerine
uzaktirlar; hemen hemen her zaman muhaliftirler ve iletisim kurmazlar, ama

mezarlik yolunda birbirlerine ayni sagkinlik ve ayni riiyada birlesmis gibi
bakiyorlar.” (Castillo-Puche, 1960: 26)

Oliim Héculalilar igin toplu ve genellestirilmis bir anlam ifade eder. Oliimiin kisiye
0zel bir anlam1 yok gibidir. Bu yiizden yazar Héculalilarin 6liim karsisinda birlikte
hareket etmelerinin yaninda kendi 6liimlerini de g6z ardi etmelerini vurgulamaktadir. Bu
nedenle Héculalilari, 6len kendileri olmadik¢a en fazla buytleyen 6lim, baskalarinin
olumudar. Olim gercegi ile yiizlesmekten kagmak ve Oliimiin esitleyici bir durum
oldugunu one siirmek, kisiye sakinlestirici gelmektedir. Buna bagli olarak 6zellikle,
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Julio’nun ailesinde oldugu gibi, kalitsal bir hastalik ve dnceden belirlenmis bir kader
olarak ortaya ¢ikan oliim fikri Heidegger’in dile getirdigi gibi, tiim kisisel ve otantik
duygular1 goz ardi ettigi varolussal bir durum sunar:

“Hi¢ kimse Bagkasindan onun Olimiinii uzaklastiramaz. Hi¢ kuskusuz biri ‘bir
Bagkast igin 6liime gidebilir.” Ama bu her zaman kendini ‘belirli bir davada’ Bagkas1
icin kurban etmek demektir. Ama boyle ‘... ugruna 6lme’ higbir zaman Bagkasinin
boylelikle kendi Oliimiinden en kiiglik bir bicimde uzaklagtirilmig olmasini
imleyemez. Olmeyi her oradaki-Varlik o sirada kendi iistiine almalidir. Oliim, ‘var’
oldukga 6zii geregi her durumda benim Sliimiimdiir.” (Heidegger, 2004: 345)

Sevdiklerinin 6liminde Julio, manevi ve derin anlamdan yoksun, yapmacik
sahnelerin tekrarlandigini gérmiistiir: “Cenaze torenini olabildigince yok saymaya karar
verdim. Rosita’nin cenazesinden biliyordum; tanimadigimiz insanlarin sikayetleri,
giirtiltiilii ¢igliklar, son ana kadar bir ¢are ya da regete 6nermek isteyen, merak eden,
tavsiye veren ve teselli eden yasa girmis kadinlarin hararetli dualar1” (Castillo-Puche,
1960: 121). Tum bu sahte davramiglar Julio’nun tepki duymasina ve yasaminda
alisilagelmedik kararlar almasina neden olmustur. Bu baglamda ya uygulanan baskin sinif
degerlerinin egemenligi altina girmesi gerekecek ya da risk alip aykirt bir segim
yapacaktir. Ikinci segenegi tercih eden Julio bir antikahraman olarak belki yasaminda
mutlu olamamigtir ama kendi tercihini yaparak tatmin olma yoluna gitmistir:

“Antikahraman, topluma ve sunulan degerlerine uyum saglayamayan bir karakter
olarak kabul edilir. Antikahraman, mevcut kaynaklari basarisiz sekilde kullanarak
bu degerlerle kendi yontemleriyle savagsmaya calisir. Ayrica, pozitif degerler olarak
gordiigii degerleri temsil eder ve negatif degerler olarak gordiigii seylere saldirir.
[Antikahramanin] miicadelesi, toplumu veya kendisini temsil edip etmedigi belirsiz,
kendi gortigiine gore kusurlu sayilabilecek degerlere karsidir.” (Taha, 2002: 107-
138)
Julio’nun antikahramanligi, kendini yetistigi ¢cevreye ait hissetmemesi Ve oranin
kaderciliginin kurbanit olmasina dayanir. Kendini kanitlama ve kimligini bulma
konusundaki tiim ¢abalar1 bosunadir. Kasabasinin ona bigtigi rolle, kendine belirlemek

istedigi rol arasinda sikisip kalmistir. Geleneksel, yazili olmayan kurallara hapsolmus,

istikrarl1 bir kimligi olmadan, parcalanmis ve gelisime kapali bagnaz bir toplumun
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sOylentilerine ya da beklentilerine kendini kaptirmistir. Julio’nun kendi 6liim bi¢imini
segme ve dogup biiyiidiigii Hécula’dan ve oranin halkindan uzaklagsma amaci orada
alisilagelmis tim oOliimlerde oldugu gibi bir gosteri malzemesine donlismemeyi
istemesindendir.

Julio yasamin sonlulugu fikrine, kendi yok olusuna gdosterilecek digsal tepki kadar
takintili degildir. “Ben™1 yok olurken dis diinyanin buna ilgisiz kalmasinmi arzular:
“Zaman gelince kimse fark etmeyecek. Bu araba seli gibi, bir tane daha, biraz farkl bir
tane, ama ne? Bir tane daha. (...) Olii gukura, ya yasayan... o da cukura” (Castillo-Puche,
1960: 100). Julio bir antikahraman olarak halkin kabul gormiis geleneklerine isyani temsil
eder. Baskalar tarafindan yonlendirilmeye siddetle direnen, bunu yaparken de kendini
toplumdan ayiran sorunlu bir yabancidir. Zaten birbirinden kopuk, sadece cenazelerde
birlesen bir toplulukta iletisim kuramamasi, onu daha da disaridan biri haline getirmistir.
Bununla beraber olumsuz olarak adlandirilabilecek bir 06zgiirlik kazanir. Bu,
antikahramani “kendi iradesinin kendi kaderi tizerinde daha fazla kontrolii olmasi ve daha
fazla bagimsiz olmasi yoniinden digerlerinden ayirir. Antikahramanlik anlatisi, iktidar
durumundaki yasal makamlarin emirlerine karsi olan, onlara hizmet etme arzusundan
ziyade onlara kars1 iktidar olma istegi ile yasam bulur” (Hillon, Smith, Isaacs, 2005: 20).

Yaptig1 segim ve tercihleri gergevesinde “Julio, 6lUm olgusunu insani 6znellige,
yani 6liimii kisisellestirmeye, i¢sellestirmeye dahil etmeyi amaclayan varolusculara yakin
bir anlayis1 temsil eder”(Roberts, 1973: 247). Ik olarak annesinin cesedini kendi basna,
bir agacin altinda, kimsenin bilmedigi acik bir alana gomerek Héculalilarin asagilayici
cenaze rutininden ¢ikararak, topluma kars1 kismi bir zafer kazanmistir. Diger taraftan
Héculalilarin dayattig1 6liim sekliyle yasaminin son bulmamasi ve bu baskici dayatmadan
kurtulmak icin koylnden kagarak blylk bir sehirde izole bir hayat siirmistiir: “Final

gosterisini yapmak i¢in Hécula'da kalmamu istiyorlardi. Her ne kadar garip goriinse de,
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Madrid’e gelmekteki tek arzum yalniz 6lmekti. Taninmadigim bir yerde 6lmek, ama en
azindan sahsi olarak kendi 6liimiime sahip olarak” (Castillo-Puche, 1960: 87).

Julio’nun samimiyet icermeyen herhangi bir hareketten kaginmasi Heidegger’in
otantik olma diisiincesini ¢agristirir. O, Heidegger’in One siirdiigii gibi 6limin bireye
Ozgii 6zelligini 6n plana ¢ikararak ve 6lUmu 6nceleyerek bireyselligine doner ve kendi
hicligini kavrayarak, kendiyle yiiz yiize gelir:

“Kendimi 6ldiirme ihtimalim simdilik ortadan kalkti. Kibirli kurban rollerine hizmet
etmiyorum. Her giin teatrallikten daha da uzaklasiyorum. Tim yaygara ve asiri
tavirlar bana sahte geliyor. (...) Her haliikarda ne hissettigim ve bunu kendi kendime
itiraf etmem hig¢ fena degil. Samimi olmak istiyorum. Fanatizmin higbir tiirliistinii
istemiyorum. Olimiim de bile.” (Castillo-Puche, 1960: 314)

Julio’nun digerlerinin belirledigi kurallardan siyrilma girisimi ve bir 6zgiinliik elde
etme ¢abasi, antikahramanca bir miicadeleye doniisiir. Ancak ilk basta kendini ge¢misin
ve cevrenin siirlamalarindan kurtarma karari, kendisine yeni yasam olanaklar1 hakkinda
farkindalik kazandirsa da kisa Siire sonra coskusunu hafifleten bir dizi basarisizlik bas
gosterir. icsel bir direnis gosterse de, ¢ogu zaman, dzellikle varolussal boslukla kars:
karsiya kaldiginda pasifliginden kurtulup eyleme gecemez ve bagli bulundugu toplumun
esiri olmaya devam eder. O, iddialari, Ozlemleri ve isyanlari yarim kalan bir
antikahramandir. Kasaba tarafindan sadece oOlecek bir insana indirgenmesine ve
mahremiyet yoksunluguna isyan eder ancak kendini bilindik hayatin digina atmak ve
kendisini her toplumsal iliskiden soyutlamak, onda korkung bir tecrit ve bosluk duygusu
da yaratir. Burada paradoksal bir 6zgiirlikk i¢ine diismektedir. Kendini toplum icinde
siirlanmis, toplum disinda ise paniklemis ve kaygi i¢inde hisseder. “Goniillii ya da zorla
cevreden uzaklasma, cogu kez agik bir catismaya girmis roman karakterinin bireysellik
duygularin1  pekistirir.” (Barrero Pérez, 1987: 171). Ancak izolasyonun yani
uzaklagsmanin tamamen imkansiz oldugu kacinilmaz bir gergektir. Julio da bu ayrigmanin
agirligini fazlaca hisseder. Onun bagimsiz ruhu, bu ayrigmayla miicadelede kazanamaz:

“Cok yalmizim, ¢ok basibos. Baskalarinin yaptiklartyla oyalanmaya, yasam ile bag
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kurmaya ihtiyacim var” (Castillo-Puche, 1960: 106). Julio da mutlulugu bulmak ister,
ancak bu arzusu mizaciyla pek uyusmaz:

“Belki de mutluluk, eger varsa, sadece bir konum sorunudur. Her insan yeryiiziinde

somut, yeterli ve kisisel bir alan isgal ediyor olmali. Bu noktada bir yere

konuldugunda, diinyanin ve her seyin vizyonu daha berrak ve agik olurdu. O zaman

diis kirikliklarmin ve talihsizliklerin bizi dokunulmaz ve dingin biraktigi uygun

noktay1 bulmak gerekli.” (Castillo-Puche, 1960: 71)

Samimiyet saglama ¢abasina ragmen karakterde karsit olan iki tutum arasinda bir
kendini aldatmaca da goriiliir. Julio yasamini bir olasilik olarak inkar edip bir zorunluluk
olarak kabul etmektedir. Bu anlamda 6zgiirliigiin verdigi kaygiyla, bir segim yapmak
zorunda kalmaktan ve hayatiyla ne yapacagina karar vermekten kacar. Bu anlamda

saglikli olma ihtimalinden dahi korkar:

“Belki de sadece hasta olmak isteyen hastadir. Bazen, hastalik beyinde veya ruhta
bedende oldugundan daha 6nce ve daha fazla barinir. (...) Ama bir siire sonra neden
boyle olmak zorunda oldugunu merak ettim, belki de dogru degildi ve ben herkes
kadar saglikliydim. Gergek su ki, bu sonuncuyu diisiindiigiimde, bana gelen kaygi
ve huzursuzluk ¢ok daha biiyiik. Olamaz. Islerin yolunda gitmesi, dliimciil ve telafi
edilemez bir yol.” (Castillo-Puche, 1960: 143)

Julio 6liimiine bagimli olmus ve 6liimi tamamlanacak sona dogru giden bir yagsam
pargasi olarak algilamistir. Bu anlamda, Julio’nun 6zgiirliigiin yol agtigi sorumluluklar
alma ve hayatiyla ne yapmak istedigi konusunda endiselenmesine gerek yoktur ¢iinkii
yasamin, 0lim icin beklemekten baska bir seye hizmet etmedigine inanmaktadir. Bu
dogrultuda yasami birakip sadece Olimle mesgul olma, Julio’nun inotantik yasam
tutumunu gosterir. Oliim, Julio’nun hayatiyla ilgili bir sey yapma sorumlulugundan
kagmasma izin vermektedir. Bu nedenle Julio’nun O6liime c¢agrist yasama olan
korkusundan kaynaklanir. Hayali hastaligi onu oliime yaklastirir ve topluma dahil
olmamak i¢in bir bahane islevi goriir. Asagidaki alinti, saglikli olma olasiliginin onda
oliimden daha fazla korku yarattigin1 géstermektedir:

“Bazen kendimi asagi sarkitinca c¢ok fazla direnmiyorum. Geri cekilmek ve
pencereleri kapamak zorundayim. Kendimi atmaktan, igren¢ bir sikismishik
hissetmekten ve bosluga birakmaktan korkuyorum. Bir kararsizlik ve hiiziin anlari
var. Hayat bazen kocaman ve c¢irkin bir duvar gibidir gecmeniz gereken, caba
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gostermek icin ne yeterince ilginizi ¢eker ne de cezbeder.” (Castillo-Puche, 1960:
200)

Varolusguluk diisiincesinde secimiyle kendine engeller yaratan ya da baska
secimlerle bunlarin iistesinden gelen bireyin Ozgiirliigii séz konusudur. Insan, bu
Ozgirliigiiniin diyalektik siirecinin sonucudur. Bu nedenle insan gergeklestirdiginden
baska bir sey degildir ve siirekli kararlar almaya mahkiimdur. Dolayisiyla insan kararlar
alarak kendi gelecegini ve varolusunu yaratir. Ancak Julio Gogu zaman eylemleri igin
sorumluluk almay1 reddeder ve yasadigi her seyden sonra hayatin sorumluluk almaya
deger olup olmadigina karar veremez. Firsat kendine sunuldugunda dahi geri gekilmeyi
tercih eder. Bu reddetme, kendisi i¢in ideal olanla gergek diinya arasinda kokli bir kopma
yasayan sorunlu baskarakteri Orneklemektedir. Yabancilagsma, kendiyle ¢ekisme ve
celisme halinde olmasi ve belirsizlik i¢cinde kalmasi, zayifliklarinin kurbani olan bir
antikahramani isaret eder. Julio 0lglsuz tutumlariyla, kendisiyle toplum arasindaki
geleneksel bagi koparirken, sonucunda olusan yalnizlik, onun igin bir yiik haline gelir.
Geri donecegi bir ev, ona kol kanat gerecek bir ailesi yoktur. Julio’nun bu korkutucu
yalmzligt hem kosullarn hem de kendi kuruntusunun kurbant olusundandir.
Ebeveynlerinin ve kardeslerinin, hastaliklariyla birlikte 6limleri, dinyadaki yeri ve
gelecegi hakkinda siiphe duymasina neden olmustur:

“Bana gelecekten konusmayin! Biitiin smif arkadaglarim bir seyler yapiyor:
calistyorlar, yarma hazirlaniyorlar, sdylediklerine gore kariyer yapiyorlar, kiz
arkadaslar1 var. Evaristo evlenmek i¢in para bile biriktiriyor. Bazen bana kim daha
fazla ac1 veriyor bilmiyorum, onlar ya da ben. Hayatlarin1 yonetiyorlar. Benim
tagidigim yiik baska, ben omzumda 6liimii tasiyorum. Onlar insa etmeye gayret
ediyorlar. Ben neyin iistiine inga edebilirdim?” (Castillo-Puche, 1960: 121)

Julio’nun hissettigi degersizlik ve kendini kiigiik gérme onun iizerinde bir baskiya
da yol agmaktadir. Kendini lanetli hissetmis, baskalarinin onunla ilgili pesin hiikiimleri
korkmasina ve geri ¢ekilmesine neden olmustur. Yagam sagmadir ama yasamaya devam
etmek zorundadir. Ancak saplantisi, onun yasamdaki her c¢abasiyla alay eder. O,

yetersizlik, kii¢iik diisme, korku ve siiphe duygular icinde, baskalarindan uzaklasarak
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kendi kendine iskence eder. Bir zindan i¢indedir, hem ac1 ¢eker hem de o zindaninin
i¢inden ¢ikmak istemez.

Julio i¢in acinin varligr bir ihtiya¢ gibidir. Onun 1stirabi, s6zde hastaliginin
yukuyle birlikte onun ayrilmaz bir pargasi olarak tanimlanacaktir: “Julio, baliklarin suya
ihtiyact oldugu gibi aciya ihtiyaci olan bir tiir sanat¢iydi. Hastalik onun yalniz ruhunun
fildisi kulesiydi” (Castillo-Puche, 1960: 314). Julio i¢in ac1 ¢ekmek hayatta olmaktir.

Julio bir akciger hastalifina sahip olduguna ve uzak sayilmayan bir zamanda
Olecegine inanmistir. Oysaki yasadig1 bir kayg: durumudur ve bu rahatsizlig1 i¢in higbir
doktor care bulamaz, ne de olsa doktor da bir digeridir ve meslegi onu nesnel bir durum
icine sokarak Julio’yu kendine 6zgii 6liimiinden alikoyacaktir:

“Buna degecek bir doktor yok. Doktor kelimesini dahi duymak istemiyorum.

Omurgamdaki cubuklarin bir bahgenin ¢itleri gibi diizinelerce sayilabilecegi

mikemmel bir tabaga ¢iksam bile, ruhumun hangi kemikten kafeste kilitli oldugunu

herkesten daha iyi tantyorum ve hasta oldugumu biliyorum.” (Castillo-Puche, 1960:

80)

Kaygi kaynag1 ¢cogu zaman belirsizdir; genellikle bireyin giivensizlik duygusunun
ve kosullara bagli durumunun bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bununla beraber
varoluscular kaygryi, bireyin i¢inde bulundugu kosullar1 degistirme ihtiyacinin degerli bir
gostergesi olarak gorirler. Kierkegaard’in diisiincesine gore 6zgurlik ve karar verme
sorumlulugu da bazen kayg: yaratmaktadir:

“Kierkegaard’a gore kaygi olasiliklar arasinda se¢im yapmanin sorumlulugunun bize

ait oldugu her bir durumda ortaya ¢ikan bas donmesi halidir. Kaygi, kisinin 6zgiir

secimlerinin etkinlesmesidir. Kisinin gercek segimleri ancak kaygi igerisinde

meydana gelir ki, bu da gergek 6zgiirliigiin bir ifadesidir. Yalnizca insan varhig
kendi secimleri dogrultusunda kendi kendisini var etmek, Kierkegaard’in deyimiyle

‘olmak’ zorunda olan bir varliktir. Kisi ancak se¢im yapan, secim yapmak zorunda

olan bir varlik olarak 6zgiirdiir. Gergek secim, kendi disgimizda bir seyin se¢imini

degil, kendi kendimizi se¢gmeyi, kendimizi var etmeyi ifade eder. Kayg: icinde

gelecekteki etkinlesmemis olanaklari tarafindan hem bastan ¢ikarilan hem de geriye

itilen kisi kendisine doner ve olanaklarinin tim sonuglarini ve sorumluluklarini

kabul ederek se¢cim yapmanin se¢imini yapar. Insanin oldugundan farkli ve daha

fazlasi olabileceginin bilinci, kisi olmanm bilincidir. Kaygi ise kiginin 6zgiir

secimler yapabilme olanagina sahip oldugunun en 6nemli delilidir.” (Akis, 2014: 25-
38)
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Insan, her kararmn geri doniisii olmayacagini bilerek sirekli secim yapmak
zorundadir. Bu ylzden insan oOzgiirligiinden ve karar verme sorumlulugundan
korkmaktadir. Bu baglamda Julio’nun da karar vermede kaynagini bilmedigi onun korku
olarak adlandirdig1 kaygiy1 hissettigi goriliir:

“Ama her seyin ortasinda, hissettigim sey korku. Evet, neden simdi itiraf

etmiyorsun? Sahip oldugum sey korku. Neden bir kiliseye girip diz ¢okmUyorum?

Ayni sebepten dolay1 Dr. Val’t da gérmeye gitmiyorum. Cunku derinlerde, tiim

uzaklasmam korkudan baska bir sey degil. Gergek korku.” (Castillo-Puche, 1960:
286)

Sorumluluk almaya cekinen ve kayg: ile nasil basa ¢ikacagini bilemeyen Julio,
varolusuna nasil devam edebilecegi konusunda yolunu kaybetmis ve ¢ikmaza girmis bir
antikahramandur: “Ozgiirliik bana, ¢ocuklarin bir oyuncak aldiklarinda edindikleri ayn1
bosluk hissini verdi. O oyuncagi ellerinde tuttuklari anda diis kirikligina ugramis
hissetmeye baslarlar. Bu kadar arzulamaya, bu kadar ac1 ¢gekmeye ve beklemeye, bu kadar
hayal kurmaya deger miydi?” (Castillo-Puche, 1960: 115).

Julio’nun algiladigi hayat, dayanilmaz 1stirap ile belirsiz bir bekleyistir. Cok uzun
zamandir onunla birlikte yasamaktan dolay1 Julio i¢in 6liim, kayitsizliktan baska bir
duyguyu uyandirmayan, ayrilmaz bir yoldasa doniismiistiir. Bu da boyun egen bir tutum
sergilemesine neden olmustur: “Ne yapalim, dostum José Luis! Ben bittim, hepsi bu. Bir
seyden oliinmeli ve herkes oliir. Bagka bir sey degil. Belki de ¢okiintiiye ugramis sekilde
cirkin bir 6liimii beklemek zorunda olmaktansa simdi 6lmek bir sanstir” (Castillo-Puche,
1960: 10).

Se¢im yapma konusunda ve sorumluluk alma konusunda yasadig1 kaygi Julio’da
bir umutsuzluga yol agmaktadir. Julio varolusunun hicbir degeri ve kendini degistirecek
cesareti olmadig1 konusundaki inancindan dolay1 umutsuzluga diiser ve dolayistyla 6lim
hayatinda tutunacak tek daldir. Benzer diisiinceye bir kez daha Kierkegaard’da rastlanir:

“Kierkegaard’a gore 6liim umut halini aldigi siirece, umutsuzluk, 6lememenin neden
oldugu umutsuzluktur. Bu kesin tamim i¢inde umutsuzluk, 6limcil hastaliktir,
celiskili iskencedir, ben’in hastaligidir. Ciinkli 6lmek, her seyin bittigi anlamima
gelir; ama ‘Olimii 6lmek, Olimiini yasamak demektir’. Bir seyden dolay:
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umutsuzluga diiserken aslinda insan kendisinden umutsuzluga diismekte ve kendi
ben’inden kurtulmaya ¢alismaktadir. Bu umutsuz kisinin olmak istedigi ben, hicbir
sekilde olmadigir bir ben’dir. Ciinkii ‘ger¢ekten oldugu ben’i olmak istemek’,
umutsuzlugun tam karsitidir. Insan her zaman kendi yarattigi ‘ben’ olmak icin,
‘oldugu’ beninden kurtulmak ister. ‘olmak istemedigi bu ben’i olmak zorunda kalan
bu benlik, onun iskencesidir: Kendinden kurtulamamanin iskencesi. Kisinin kendi
ben’inden kurtulma c¢abasi beyhude bir cabadir. Tanri’min insana bahsettigi
sonsuzluk, umutsuzlugu ortaya cikaracak ve kendi ben’ine civileyecektir.” (Kog,
2016: 57-58)

Julio kendiyle ve toplumun butiiniyle ¢atisma halinde olan bir bireydir. Onun
¢Ozlimii, kasabasini terk etmek ve biiyiik sehrin kalabaliginda kaybolmaktir. Bir
antikahraman olarak “risk almaktan ka¢mis, gecici, soyut olan1 ve yok olmayi tercih
etmis, se¢cim ve eylem Ozgiirliglinii degil, yapmama o&zgirligini kullanmigtir”
(Brombert, 1961: 185). Antikahramanlarin diger bir 6zelligi kendilerini benzerlerine gore
iistlin gormeleridir. Bu da kolektif yasamla biitiinlesememeyle sonuglanan psikolojik
tepki ve kendi varolussal dogrulamalarina olan ihtiyagtan kaynaklanir. “Bireysellesme
‘ben’den farkli algilanan bir diinyanin diger iiyelerinden farkli hissetme duygusunu
arttirabilir. Castillo-Puche’nin bu romani da birey ile her kisinin 6nceden belirlenmis
ilkelere tabi olmasini isteyen ¢evre arasindaki ¢atigsmayi ele alir” (Barrero Pérez, 1987:
85). Onu sosyal olarak barindirmayan bu toplulugu, kararlarina stirekli olarak karsi ¢ikan
diismanca bir ortam olarak deneyimlemistir. Julio dis diinyanin kendisine kayitsiz
kalmasina da isyan eder ve varligini siirdiirmesinin bir anlamimin olmadigini diisiiniir.
Diinyas1 ve onu ¢evreleyen kosullar her giin ona meydan okur ve bu zorluklarla hi¢bir
zaman basa ¢ikma cesareti gosteremez. Kendini tanimlama girisimleri her zaman ciddi
basarisizliklarla sonuglanir. Tiim hareketlerini bosuna gorir ve stirekli yorgun, hassas ve
kararsiz biri olur.

Julio’nun durumundaki gibi anlamsiz bir varolus, olumsuzluk ve umutsuzluga
yonelir: “Biitiin varhigim derin bir géle firlatilmis bir tagsmis gibi karamsarliga daldim”
(Castillo-Puche, 1960: 228). Hayat, “hi¢”den baska bir sey degildir, bunun {izerine o da
6lumden sonra hak ettigi bir sey olup olmadigini sorgular:
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“Fakat benimkilerin 6liimiinden sonra, bana konusamayanlarin 6liimiinden sonra,

benim kimseye anlatamayacagim oliimiimden sonra ne var? Oliimden sonra tam

olarak Tanr1 var m1? O halde, onu kucaklamak igin, hi¢bir seyden zevk almamaliyim,

hi¢bir seyden bir sey olmasini istememeliyim.” (Castillo-Puche, 1960: 284)

Yasamin anlamsizligina diisen ve dlinyanin boslugu ile hi¢ligi algilayan Julio bir
sagmayla kars1 karsiya kalir. Sagma, “varligin akilla toptan bir agiklamasinin
yapilabilecegini diisiinen ama bunun yerine akil ile deney arasindaki asilmaz ugurumu
bulan kimselerin vardig1 sonugtur” (Cruickshank, 2016: 78). Bu anlamda Albert Camus,
sagcmanin bireyle diinya arasinda olusan bir uyusmazlik iliskisi oldugunu belirtir. Bu
uyusmazlik yani sagma ona gore dort durumdan herhangi birinin ortaya ¢ikmasindan

kaynaklanir. Bunlar:

“Hayatin monotonlugunun insana kendi varliginin anlamini sorgulatmasi; zamanin
gecmesiyle onun oldiriicii bir unsur olarak algilanmasi ve gelecegin degistirilemez
olugsunun bilincine varilmasi; insanin kendisine, bagkalarina ve diinyaya yabanci
olusu ve baskalariyla ayriliginin keskin bir bigimde bilincine varilmasi ve son olarak
da 6limin kaginilmaz bir son olusunun ve 6liimle birlikte her seyin sona ereceginin
anlagilmasidir.” (Giindogan, 2018: 71-72)

Tum bu unsurlara uygun olarak eserde 6limle beklenmedik bir sekilde karsilasacak
olan Julio’nun diinyay1 sagma bulmasi ve onu gevreleyen her sey ile zorunlu olarak
varligini stirdiirmesi anlatilir. Karakterin bu durumu kelimenin tam anlamiyla bos bir
dunyada var olan, anlamdan ya da herhangi bir sosyal iliskiden mahrum var olmaya
calisan ve kasitli sekilde kendini degersiz kilan bir antikahramana da 6rnek gosterilebilir.
Bu antikahraman 6Gyle bir geri cekilir ki, miicadele etmenin zorlugundan hatta herhangi
bir temastan bile kaginir. Miicadeleden ¢ekinen bir korkagin travmasini ve ¢eliskisini
gosterir:

“Sokaga inmeden haftalarca nasil durabildigimi bilmiyorum. Oliim degil, hayrr,
hatta beni bu yalnizhga getiren 6lme eylemi bile degil. Olme eylemi - ve aslinda,
¢ogu zaman Oyledir- basit ve kolay bir hareket, inanilmaz dogallikla ortaya ¢ikan bir
hareket olabilir. Bazen 6lmek, geri donmek zorunda olmadiginiz bir sekerleme
gibidir.” (Castillo-Puche, 1960: 87)
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Antikahramanlar yalnizca diinyaya kars1 degil, kendileri i¢in ve kendilerine karsi
da mucadele ederler. Bir antikahraman olarak Julio yetistigi ¢cevreden hem duygusal hem
de diislinsel anlamda uzaga diismiis, kavrayamadig1 bir sekilde hayata kiismiis, hor
goriilmiistiir. Sagma, insanin idealize ettigi yasam tasariminin, yasamin temel
gercekligine karsi oldugu bir durumda ortaya ¢iktigina gore o da bir sagma kurbanidir.
Aslinda 6zgiirce hareket ettigini diisiinse de kendisinin normal bir hayat sirmesine engel
olan bir saniya kapilmistir. Ailesinin 61diigii, cenazeleri bir gésteriye dontistiiren, bundan
dolay1 da korkmasina ve sikilmasina neden olan Hécula’dan kagmis, giivensizlik, kaygi,
yalnizlik ve karamsarlik iginde biiyiik bir sehre siginmuistir.

Julio geleneksel olan her seye karsi isyankar oldugundan kendine 6zgl bir
bireysellik kurmaya calismis, bu da toplumda uyumsuz bir 6rnek olmasina neden
olmustur. Basarisizlikla da sonuglansa, kurallarindan taviz vermeyi reddederek iginde
bulundugu karmasada ona 6zel bir alan yaratmaya ¢alismistir. Ancak dogdugu yeri arkada
birakmasina ragmen, karanlhigini geride birakamaz, bu karanlik nereye gitse onu gevreler.
Arkasini dayayacak saglam bir yerin ya da birilerinin bulunmamasi antikahramanca tepKi
vermesine neden olmustur, ¢linkii Julio’ya gore varligi icin anlam olusturan hicbir sey
yoktur. Toplumun taleplerini yerine getirmekte yetersiz kalmis ve ben merkezli
evrenindeki yabancilagmasindan da kismen sorumlu oldugunu gostermistir. Bu gostermis
oldugu tepkilerle de bir antikahraman olarak geleneksel kahramandan farkini ortaya
koymaktadir.

Ote yandan yazarin, Julio’nun bu hosnutsuz ruh hali ve kendini kagmaya zorunlu
hissetmesinin altinda I¢ Savas’tan kaynaklanan bir korku oldugunu da vurguladigin
belirtmek gerekir. Savasta da cephe arkasinda hizmet etmesine ve galip gelenler tarafinda
olmasma ragmen, cesaret yoksunu bu antikahramanin yasadigir korku hissi baska bir
sacma olarak ortaya cikar: “Cephede bir giin bile duramayacagima emindim. Yersiz

sekilde havaya ates agmaya baslardim ve hicbir zaman diisman olarak géremedigim
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cephedekilerin beni vurmak i¢in bana yaklasacaklarini asla kabul etmezdim” (Castillo-
Puche, 1960: 254).

Julio si@indig1 Madrid’de, sokak kadmi Elvira’yla tanisir. Ancak ondan
hoslanmasina ragmen ona baglanmaktan korkar; ne de olsa yakinda o6lecektir. Bununla
beraber zaman akip gitmesine ragmen bekledigi gibi saghigi kotlye gitmiyordur. Yine de
tanismasindan Kisa siire sonra Elvira ile olan iligkisi ona bagimsizligina ket vuran bir bag
olarak agir gelmeye baslar, bu iliski onun 6liime giden tasarisina uymaz ve Elvira’dan
ayrilmaya karar verir.

Julio’nun yasamin belirleyen bir etken de bu basarisiz ask olayidir. Julio i¢in
Elvira, varolusunun karanliginda fark edilir bir 151k olmustur. “Hayatla olan tek bagimdi.
Ona ihtiyacim var. Onsuz nasil yasanir bilmiyorum” (Castillo-Puche, 1960: 251). Elvira
ile olan iligkisi ona tekrar biraz yasama arzusu vermistir. Yalnizlikta varolusgu karakter
kendisi ve onu ¢evreleyen diinya {izerinde diisiinmek icin elverisli bir alan bulmus ve bu
anlamda yalnizlik kendi i¢sel hakikatini kesfettigi bir alan olmustur. “Diger insanlarla
isbirliginin reddedilmesi ve insan iligkilerini minimum seviyeye indirmek, mutlak
yalnizlik iginde geginmek igindir” (Barrero Pérez, 1987: 132). Julio, hi¢ kimsenin
miidahalesi olmadan yagamaya direnen bir antikahraman olarak, bu 6zgirlik arzusunda
her sosyal bagi koparmaya caligmistir, ancak kaygi ve yalmzlik duygusu midesini
bulandiracak kadar da yogunlagsmistir. Bu yalnizliga daha fazla direnemez ve Elvira’ya
geri donmeye karar verir. Bu karar, hayatinda 6liimii beklemekten baska bir gayesi
olmamis Julio i¢in bir doniim noktasidir. Elvira’ya yeniden birlesmek istedigini
sOylemeye gittiginde onu, Doktor Val’in bekledigini goriir ve bu Julio’yu bir kiskanglik
krizine sokar. Istemeden de olsa Doktor Val’i yaninda tasidig kiigiik cakisiyla yaralar ve
6ldiiglinti zanneder. Anlik 6fkesinin yaninda saglhig ile ilgili goriistiigii tek doktor olan
Doktor Val’in daha 6nce yaptigi alayci konusmalar ve hastaligi ile ilgili onu ciddiye

almamasi Julio’nun ona saldirmasinda etkili olmustur.
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Doktor Val’i 6ldiirdiigiine inanan Julio ortadan kaybolur. Julio’nun kagmasindan
birka¢ giin sonra Segovia yakinlarinda bir kasaba olan Pedraza’da 6ldiiriilmiis oldugu
duyulur. Bu 6liimiin bir intihar degil de bir cinayet oldugu, ceplerinin bosaltilmis ve
vicudunun yara bere iginde olmasindan anlasilir. Ancak cinayeti kimin isledigi belli
degildir; savasta asker olup savastan sonra haydutluk yapan Elvira’nin erkek kardesinden
stiphelenilir. Julio’nun Elvira’yr siirekli mektuplarla tehdit eden kardesinin yasadigi
yerlere kasitl olarak gitmis olabilecegi sOylenir.

Julio’nun ailesinin sonu olan tiiberkiiloz hastaliginin giiniin birinde kendini de
bulup 6yle 6lecegine inanmasi ve hayatini bu hastalik korkusu ugruna heba etmesi, ancak
hi¢ beklenmedik bir 6liimle kars1 karsiya gelmesi romanda yine bir sagma olarak ortaya
¢ikar. Bununla birlikte her ne kadar Julio 6zenle hazirlanmis bir sekilde dlemese de
Héculalilarin diistindiigii gibi tliberkiilozdan kaynakli 6liimle hayata veda etmemistir.
Beklenmedik bir anda olsa da, basina gelen 6liim kendi 6zgiir se¢imiyle olmustur; bu da
Julio’nun elde ettigi bir zafer gibi goriinir. Julio'nun gonulli olarak 6lime gidip
gitmediginden emin olmak miimkiin degildir. Bir sekilde gizemli sonu onun istedigi bir
seydir ve eserin sonunda Julio’nun hatiralar1 i¢in “bu satirlarin yasamaktan bikmis ve
yorgun bir adam tarafindan yazildig1” (Castillo-Puche, 1960: 314) belirtilir.

Sartre bireyin 6zgiir se¢imlerle kendini var edebilecegini ancak insanin, kendinden
once birtakim degerlerin var oldugunu ve bunlarin belirleyici oldugunu sdylerse burada
kotu niyetin soz konusu olacagimi belirtir. Bu anlamda, kot niyet, 6zgiirligii ortadan
kaldiran kendini aldatmadir. (Celebi, 2014: 63-65)

“Sartre insanin kendi 6ziinli olusturmada 6zgiir oldugunu ve onun sorumlulugunu
tagimasi gerektigini savunur. Ona gore, bunun aksi bir durum koétli niyet ya da
insanin kendini aldatmasidir. Sartre k&tii niyeti, kisinin kendisini, degismeyecegi
diisiiniilen karakterlere ve 0Ozellikle de kendi disindaki kosullar tarafindan
belirlenmislige baglamas1 olarak gorlir. Dolayisiyla ona gore, kotii niyet,
Ozgurliikten yoksun olma durumunu ifade etmektedir.” (Akt: Celebi, 2014: 65)
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Julio da kendisiyle ilgili gercegi kesfetmekten korkmus, bagkalarinin onun
hakkinda sdylediklerine inanmistir. Hastaligina ikna olmus gibi goriiniip gercekten ne
oldugu ile ilgilenmemistir. Ciinkii Julio’nun hayati1 sona erdirme arzusu olmadigi gibi onu
yasamaya da cesareti yoktur. Kendini umuda acmaya ¢ekinmekle birlikte varolusun tiim
gergekligi ile ylizlesmek i¢in gerekli cesarete de sahip olmamustir:

“-Delisin, delisin. Madem kendini kotu hissediyorsun, neden bir doktora gitmiyorsun

ve bunu bir kerede bitirmiyorsun?

-Neden, niye gitmiyorum? Cunki basitce hemen bitirmek istemezsin. Bunun icin

zaten intihar son dakika denemesi. Simdilik istedigim, yani istemedigim sey,

kendimi kabul etmektir, ancak korkudan degil, kendi karamsarligimdan kaynaklanan

daha gucli nedenlerden dolayi. Bunu evet veya hayir olarak netlestirmek neye

yarayacak? Hicbir seye. Evet olsaydi, yine smiflandirildigim, hiikmedildigim

damgayla hareket etmek zorunda kalacaktim, eger hayir ise onlara glivenmemek her
zaman mimkdin olurdu, ¢cunki onlar da benim, evet olana kadar olmadiklar1 bir an
vardi. Boyle devam etmek, hem evet hem hayir i¢in 6zgiirce, {istiindeki varolusun
sikintisi ve teshissiz ve aletsiz olarak bagka bir ¢ikis yolu olmadigini kesin olarak

bilmekten gelen isteksizlikle, mimkin.” (Castillo-Puche, 1960: 88)

Elestirdigi toplumu degistirme cesaretinin olmamasi, ¢areyi kagmakta ve kendini
digerlerinden ayirmakta bulmasiyla, Julio antikahraman sorumsuzluguna da Ornek
gosterilebilir. Topluluga katilmak, sosyal ¢evresine, ge¢misine ve simdiki zamanina dahil
olmak konusunda isteksizdir. Oliimii de bunun igin bir ara¢ olarak kullanir ve kendini
aldatan geng bir adam konumuna diismektedir. “Julio’nun trajedisi, viicudunda belirli bir
rahatsizligin acisin1 ¢eken gergek bir hastanin degil, umutsuzca “ben” ile diinya arasinda
onemli bir uyum ya da denge bulma ihtiyacinda olan ve bunu yalnizca 6liimde
bulabilecegine inanan ruhsal bir hastanin trajedisidir” (Roberts, 1973: 254). Biiyiik sehrin
kalabalig1 arasinda yasadigi yalmizlik onun icin kendiyle bir yasam ve varolusunu
anlamasini saglayan bakis agisini gelistiren bir ortam saglamaktadir. Madrid sokaklarinda
dolasirken gereksiz oldugunu diisiindiigii bir diinyanin varligin1 ve var olma cabasi
icindeki kendini hatirlar: “Milyonlarcasinin karinlarindan biikiilerek o sessiz ve yapigkan

ugultuyu irettikleri siimiiksii bir yasamin oldugu biiylik bir kurtlu toprakta sikisip

kaldigimi hissettim” (Castillo-Puche, 1960: 131).
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Varoluscu diisiincede 6ne ¢ikan unsurlardan biri, “ben”in baskasiyla iligkisini konu
alan bakis kavramidir. Insan varolusunu ararken ona higbir seyin ya da hi¢ kimsenin bir
engel olusturmamasi énemlidir. Diger insanlar bireyin kendi kimligini aramasina engel
olabilir, dolayisiyla kendi varligina sahip olmak isteyen birey digerine bagimli olmaktan
korkar ¢iinkii digerinin 6zgiirliigii bireyi savunmasiz birakabilir. Birey bir nesne gibi
baskalar1 tarafindan yargilanmak, kullanilmak veya algaltilmak istemez, Monuier’in
adlandirdig1 gibi “nesne olarak goriilmekten” (Mounier, 1986: 139) korkar. Bu benler
arasinda bir ben olma korkusu Sartre’da su sekilde karsimiza ¢ikar:

“Sartre ben’ler arasi iletisimi ‘Varltk ve Hi¢lik’ adli yapitinin odak noktalarindan
birini olusturan ‘bakis’ fenomeninden hareket etmek suretiyle degerlendirir. Kendi
varligimi tam olarak anlayabilmem i¢in kendi disimdaki baskasina gereksinme
duyarim. Bagkasi, 6zne-olarak-benim- i¢in muhtemel bir nesne oldugu gibi ayn
sekilde ben de kendimi yalnizca belli bir 6zne i¢in muhtemel bir nesne olus siirecinde
kesfedebilirim. O halde insanin diger insanlarla ya da ‘baskasi’ ile ilk iletigimi
(baglantisi) Sartre’a gore diismancadir. Bagkasi, benim sandigim diinyami elimden
alan, bana haksizlik edendir. Bana kendi ben’imi bir kez daha bulduran bagkasi
benim ne olmak istedigimi hi¢ dikkate almaksizin, beni gerek bedenim gerekse
gecmisimle sinirlamak suretiyle bakislariyla ve ifadeleriyle yargilayandir. Kendi
gercegimi bana bulduran baskalari, degerlendirmeleriyle beni siirekli “tehdit” altinda
tutup, askinl1gimi bile tartisabilir bir hale getirdiklerinden, benim onlarla iliskim son
noktada bir ‘korku ve kolelestirme’ iligkisine doniigmektedir. Bagkalarindan
korkariz. Ciinkii korku, askinligimizin tehdit altinda olmasindan, baskasinin
Ozgirliigiine mahkiim olmamizdan ve onun bu durumda bizi kolelestirme
olasiligindan kaynaklanan bir korkudur.” (Kog, 1999: 333- 347)

Julio’da da bir nesne olarak gorilme korkusu, ozellikle Elvira ile olan ask
iliskisinde kendini gosterir. Iliskilerinin baslangicinda Julio birbirlerinin 6zgirliigiinii

kisitlamayan bir yakinlik yasadiklarina ikna olmustur:

“I¢ki paralarim ddemek, ona kiigiik seyler hediye etmek, yemege davet etmek, taksi
ticretlerini 6demek yeterli oluyor. Benim i¢in yeterince fazla. Onu aradigimda veya
aradiginda geldigim i¢in minnettar. Onu beklememden ve istediginde ona eslik
etmemden memnun. Bu agidan ona c¢ok fazla yetki vermiyorum; her zaman
kollarinin kumsalinda dlsem de, tipki bu 6gleden sonra oldugu gibi, miimkiin olan
en genis bagimsizlig1 korumaya ¢alistyorum.” (Castillo-Puche, 1960: 195)

Ancak zamanla Julio, Elvira karsisinda bir nesneye doniistiiglinii hisseder ve

stirdiiremeyecegini anladigi Elvira ile olan iliskisini sonlandirmaya karar verir:
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“Kendimi sikmay1 biraktim ve onun esir eden 6zlemine boyun egdim. Ama kendine
¢ok glivenmesin diye zaman zaman kendimi tecrit ediyorum, uzaklasiyorum,
randevularina gitmiyorum. Bu onu olaganiistii derecede rahatsiz ediyor. Benim bir
diinyam, sessizligim ve yalnizligim oldugunu kabul etmek istemiyor. Elbette bu rol
icin hizmet etmiyorum. Bu yiizden her giin ona karsit daha hissiz ve daha soguk
oluyorum.” (Castillo-Puche, 1960: 276)

Bu s6zleri baglaminda baskalarinin nesnesi olmaktan korktugu i¢in Julio’nun diger
insanlarla ¢ok az iletisime gectigi sOylenebilir. En yakin akrabalarinin 6liimiinden sonra
sadece Elvira ile bir iligki kurmast, 6zellikle kendi goriisiine gore, diger insanlarin kendi
varliginin anlamini aramada engel teskil ettigini diigiinmesinden kaynaklanmaktadir.
Takintili giivensizligi nedeniyle Elvira’nin hayatina girmesi, yagsaminin 6ziinii olusturan
ve tek siginagi olan yalnizligina bir tehdit olugturdugunu diigiindiirtmiistiir.

Ote yandan Julio’nun nesneye déniistiiriilme korkusu kendi 6liimiinii segmesinde
de buyik bir rol oynar. Julio 6limden korkmaz, ama olim sekli hakkinda
endiselenmektedir. Ne pahasina olursa olsun 6liimiiniin, Héculalilarin zevk aldiklar bir
eglenceye doniismesinden kacinmak ister. “Kendisini bagkalarinin basmakalip
tepkilerine elverigli bir nesne haline getirecek” (Roberts, 1973: 251) siniflandirmadan
korkar. Digerleri gibi 6lmek istemez, kendi 6limuni kendi belirlemek ister. Bu korkusu,
Julio’nun kiiclk yasta, babasinin halk arasinda gergeklestirilen cenaze téreninde yasadigi
utangtan da kaynaklanir. Asagidaki parcalar bu utanci géstermektedir:

“-Hayir, babam yeniden dirilmedi. O zaman yasadigimiz sey, korkunun ve utancin
doruk noktasiydi.

-Patladi, diyordu Cayetano Amca.

- Evet, kiikreyen bir arkebtiz gibi ses geldi ve damlamaya basladi, diye cevap verdi
bos gozlerle bir isgi.

Evet, dogruydu, babamiz ¢iiriiyordu ve kotii kokan bir sivi ahgaba gegiyor ve yerdeki
yagli damlalarin i¢ine diisiiyordu.” (Castillo-Puche, 1960: 112)

Julio, babasinin cenazesinde yasadigi bu utanci tekrar yasamak istemediginden
dolay1 da halk iginde bir merasim yerine, annesinin oliisiinii bagkalar1 olmadan torensiz
bir sekilde bir agacin altina gdmmeyi tercih eder. Bdylece Julio, bir halk cenazesinin

teatral havasindan kac¢inir ve annesinin onurunu korudugunu diisiiniir. “O oradaydi,
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dondiiriilemez planimin gergeklesecegi harika sessizligin 6niindeydi. Onu kendi basima,
istedigim yere, tarlamizin genis bir alanina, bana giizel ve koruyucu goriinen agacin altina
gomecektim” (Castillo-Puche, 1960: 331). O halde bireysel bir élimin 6énemi Con la
muerte al hombro’da goz ardi edilemez. Bu, temelde Julio’nun hayatinda saygin bir
sekilde Olmekten baska bir amaci olmadig1 ger¢eginden kaynaklanmaktadir.
Hosnutsuzlugu ve huzursuzlugu ¢evresi tarafindan kendisine getirilen sinirlamalar1 kabul
etmek zorunda olusundandir ve kendi se¢imiyle ona yapilan baskinin Ustesinden gelmek
ister.

Julio’nun bireysel olarak kendini gostermeye calistig1 girisimleri, yetistigi ortamin
alisilagelmis kurallarina uygunluk géstermez. Kosullara ayak uydurmak istemez, ancak
bunun degismesi veya karsi koyma konusunda da tamamen caresiz kalmistir. Kendi
arzusu ile sorumluluklar arasinda biiytlik bir bosluk olusmustur. Buna bagli olarak bosa
harcanan, bir seye bagl olmadan, istenmeyen bir hayat siirmiistiir. Ozgiirliik diirtiisii,
asagilanma ve kurallara isyani ile bu antikahraman, bagimsizlik arayisi iginde kendisine
uygun olan1 se¢meye calisir, ancak se¢imleri bir onaylama almaktan ziyade olumsuz
goriilmiistiir.

Yazar, Julio’da siradan bir insan goriintiisii ¢izer; o, ideal bir kahraman olarak degil,
yasamin karmasik dogasini kabul etmede, esit oranda magdur ve isyankar biri olarak
belirir. Onun araciligiyla, 6zgiirlikk arayisi igcinde zayif ve savunmasiz bir insanin 6fkesi
anlatilir. Engellenmis arzulartyla Omrini kacan bir adam olarak gegiren, iginde
bulundugu yasam kosullarini kendinin olusturdugunu reddeden bencil birini temsil eder.
“Antikahraman unsurlarindan biri, kisisel kurtulug yollarmin reddedilmesidir” (Gurung,
2010: 150). Onu bir antikahraman yapan kendi zayifliklar1 yaninda kars1 karsiya kaldig:
bunalimla basa ¢ikamamasidir. Engelleri asmak yerine gerceklerden kacarak giinliik

yasama karigmay1 reddeder. Kendini gilivence altina almak adia yalnizlig1 secer ve dis
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diinyanin isgaline karsi kendisini koruma altina alir ancak bu durum eylemsizlik ve
kayitsizlik noktasina ulasir.

Oldukga karmasik ve hassas bir karakter olmasinin yan sira i¢inde bulundugu
kosullar nedeniyle gergin ve huzursuz biri olmus, basindan beri kendi arzusu ile
¢evresiyle bir bag kuramamistir; bunun sonucunda toplumdan uzaklasarak ve erken bir
6lumle hayata veda etmistir. Savasmak i¢in bir gayesi olmadan, bir kez daha, basladig
gibi yalmiz ve O6nemsiz olarak hayattan ayrilmistir. Onu ayr1 bir birey olarak kabul
etmeyenlerin yonlendirmesinin kurban1 olmustur, ancak onu varolussal ve insani
arzularina olan duyarliligi, herkese gore degisen ug ve aykir1 6zelliklerini kabul etmeyen
diger bireylerden ayirmistir.

Castillo-Puche’nin bu ilk roman1 bir anlamda bir saplantinin hikayesidir; Julio
0lim saplantisinin kurbani olmus, bu saplantisina bagh sekilde yasamina her giin
umutsuzlukla devam etmistir. Ancak bu saplantisinda kendisi disinda kicuk ve icine
kapal1 bir kasaba olan Hécula halkinin da etkisi yadsinamaz. Cocuklugunda yasadigi
tecribelerle gelisen kaygi ve yabancilagmadan sikinti ¢ekmis, bu yabancilagsma duygusu
da Julio’yu kendisini ¢evreleyen her seyden ayirmis ve glivende hissetmemesinden dolay1
bu duygu daha da siddetlenmistir. Ailesinden miras kalan bir hastaligi olduguna inanmus,
ancak zamanla inandig1 seyin gergek olmadigini fark etmistir. Acilarinin anlami kendi

gercegini kesfetmesinden baska bir sey degildir.
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4.3. El hombre de los santos: Antonio

Antikahramanin varolussal 6zellikler a¢isindan inceledigimiz tiglincii roman Jesus
Fernandez Santos’un®* 1969 yilinda yazmis oldugu El hombre de los santos’dur.
(Azizlerin Adami) Eserin bagkarakteri Antonio, ¢evresiyle uyum sorunu yasayan,
cocukluk, egitim, savas, is ve ask gibi hayatin ¢esitli asamalarinda hayal kirikligina
ugramis, kayitsiz ve isteksiz bir antikahramandir. Kahramanca isler yapabilecek,
gosterisli, giiclii ve her seye care bulabilen eski moda kahraman modeline uymaz;
“basarisizliga gark olmus bir insan, yetersiz, sanssiz, hantal ve ige doniik bir tiptir”
(Cuddon, 1998: 42-43). Kendi icinde yasadigi catismalarla, giinlik hayatta
karsilasilabilecek siradan biri olarak tasvir edilmistir.

Eserdeki antikahramanin niteliklerine uygun oldugunu diisiindiigiimiiz; Martin

Heidegger’in ve Jean Paul Sartre’in yabancilagma, Seren Kierkegaard’in yalnizlik ve yine

SlJestus Fernandez Santos 1926°da Madrid’de dogar. Ailesi Leoén bdlgesinin Cerulleda adli bir
kasabasindan gelmistir. Annesini bir buguk yasinda kaybetmistir. Cocuklugu, babasi ve ii¢ kiz kardesiyle
gecmis, Marist Brothers okulunda egitim almistir. On yasindayken Ispanya I¢ Savasi patlak vermis ve
babasmin da aniden 6lmesiyle bu donem giizel anilar birakmayan bir ¢cocukluk ve genclik gecirmesine
neden olmustur. Jesus Fernandez Santos Madrid’de kaydoldugu Edebiyat Fakiiltesinde donemin énemli
yazarlar1 olan Ignacio Aldecoa, Rafael Sanchez Ferlosio, Medardo Fraile, Alfonso Sastre ile tanismis ve
Antonio Rodriguez Moiiino tarafindan yonetilen ve finanse edilen Revista espafiola’ya katilmistir.
Universite tiyatrosunda bazi eserleri yonetme sans1 elde etmis, Florentino Trapero ve Alfonso Sastre ile
yakin bir isgbirligi i¢ine girerek ilk kez Amerikali yazar Tennessee Williams ve Fransiz Paul Claudel’in
eserleriyle birlikte kendi yazdigi Mientras cae la lluvia adli eser de olmak iizere ¢esitli eserlerin
sahnelenmesini saglamistir. Tiyatro calismalarindan sonra kisa metrajli filmler ve 6zellikle belgesel
alaninda uzmanlasma firsati bulmustur. Buradan elde ettigi ekonomik bagimsizlik kendini edebi eserlerine
adamasina izin vermis ve filmlerin gerceklestirilmesine ayirdigi zaman ona, yabanci oldugu alanlarda
eksikligini derinlemesine telafi edebilecek insanlar ve yerler hakkinda dogrudan ve derin bir bilgi
saglanmistir. Belgesel sinema sayesinde Ispanya’y: ilk elden tanimis, en énemli kdselerini, insanlarini,
tarihini; ama ayn1 zamanda ona daha sonra yazacagi hikayeleri ve romanlar diigiinmek i¢in gerekli zaman
ve sonsuz sayida fikir vermistir. Fernandez Santos, Medio siglo edebi kusag1 yazarlari arasinda olmasinin
yam sira, Carlos Saura, José Luis Borau, Julio Diamante ve Eugenio Martin’in ve daha sonra Luis Garcia
Berlanga ve Juan Antonio Bardem’in katilacagi film kusaginin bir tiyesi olarak da kabul edilir.

Fernandez Santos’un edebi iiretimi, 1954’teki ilk yaymi, Nadal Odiiliinde finalist olan Los
Bravos’tan, 1987°deki Baladas de amor y soledad’a kadar otuz ti¢ yil siirer. Genel olarak, eserleri
elestirmenler tarafindan iyi yorumlar almis ve eserlerine gesitli edebiyat diilleri verilmistir. 1957°de En la
hoguera ile Gabriel Mir6 Odulini, Capeza rapada isimli dykii kitabi ile 1958°de ve EI hombre de los
santos romant ile 1969°da Critica Odiiliinii almistir. 1970’te Libro de las memorias de las cosas adli eseriyle
Nadal ve el Ciudad de Barcelona Odiiliinii kazanmis ve 1977°de La que no tiene nombre eseriyle ispanya
Kraliyet Akademisi Fastenrath Odiiliiniin sahibi olmustur. Extramuros ile 1979’da Ulusal Edebiyat
Odiiluni, Jague a la dama ile 1982 yilinda Planeta Odiiliinii almistir. Son olarak EI Griego eseriyle 1985
yilinda Ateneo de Sevilla Odiiliinii hak etmistir. Fernidndez Santos, bir hastalik sebebiyle 1988 yilinda vefat
etmistir.
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Jean Paul Sartre’in sorumluluk kavramlar1 ele almarak, eserin antikahramani bu
kavramlar baglaminda incelenecektir.

Ispanya’da 1950 ve 1960’11 yillarda, bir krizin varlig1 ve ¢ozimunun aciliyetinin
aciga ¢iktigi, siniflar ve catismalar i¢inde bir topluluk olarak yasamay: sanatsal olarak
anlasilir hale getirmeyi amaclayan bir roman tlri olarak toplumsal gercek¢i roman 6n
plana ¢ikmistir. “Bir roman, ancak toplumun durgunlugunu ya da i¢inde var olan
adaletsizligi ya da esitsizligi elestirmek amaciyla gostermeye ¢alistiginda toplumsaldir”
(Gil Casado, 1968: 8). Toplumsal gercekci roman savas sirasinda Gocuk yasta olup ilk
eserlerini ellili yillarda veren ve Medio siglo kusagi adiyla anilan yazarlar tarafindan
yaygin olarak ortaya konmustur. Bu yazarlar donemin gergekligi ile yilizlesmeyi, lilkeyi
ve icinde bulundugu catigmalar ile toplumsal sorunlar1 goz oniine sermeyi hedefleyen
romanlar yazmislardir. José Maria Castellet, Medio siglo® etiketini, ellilerin ilk yarist
boyunca ¢alismalar1 yayimlanmis bazi yazarlar1 belirlemek i¢in kullanir (Kim, 2002: 28).

Kirkl: yillarda roman yazmaya baslayan yazarlar, I¢ Savas travmasim birebir
yasayan ve savasi ¢ocukluk ve genclik yillarinda deneyimleyen Medio siglo yazarlarinin
da ruhsal ¢okintl iginde olduklari g6z ardi edilemez. Bu geng insanlar romanci
olduklarinda; yani ¢ocukluklarini ve genglik anilarini ifade etme ihtiyaci duyduklarinda,
kisisel deneyimlerine de bagvuracaklardir. Ignacio Soldevila, Medio siglo kusagini su
sekilde yorumlamaktadir: “Bu kusak romanimmin 06zelligi, yazarlarin otobiyografik

unsurlariin ve kisisel duygularmin yani sira sahit olduklart korku, aglik, sadizm veya

52 |gnacio Aldecoa (1925-1969), Armando Lopez Salinas (1925-2014), Antonio Ferres (1925-2020),
Carmen Martin Gaite (1925-2000), Ana Maria Matute (1926-2014), Rafael Sanchez Ferlosio (1927-2019),
Juan Garcia Hortelano (1928-1992), Alfonso Grosso (1928-1995), Juan Goytisolo (1931-2017) ve Juan
Marsé (1933-2020) gibi Gyeleri 1925-1936 arasinda dogan bu kusak, eserlerinde birincil olarak toplumsal
kaygilara yer verecektir. Biitiin bu yazarlar edebiyat1 bir iletisim araci olarak gormiigler ve tilkenin giincel
gergekligini ortaya ¢ikarma ve okuyuculart sorunlarla ilgili bilinglendirme gibi birka¢ temel nokta izerinde
birlesmislerdir. Bunu yapmak i¢in de genis bir toplumsal etki yaratmak amaciyla roman1 miimkiin olan en
nesnel sekilde ortaya koymaya ¢alismislardir. Giinliik olaylara duyarli, bu nedenle de okuyucunun ilgisini
tamamen bunlara ¢ekmeyi hedeflemis, romani diinyadan kagis ya da soyutlama araci olmaktan ¢ikaran bir
tiir olarak kabul etmislerdir. Nedeni ve amac1 dogdugu iilke olan ve iilkesinin gergekliginin bir pargasi
olarak onun doniisiimiine yardimei olacak bir edebiyat yaratmay1 istemislerdir. Bunun i¢in de igerik yaninda
bicimsel olarak da sadeligi tercih etmisler, mecazi veya imali ifadeler yerine somut ve dogrudan ifadeler
kullanmiglardir.
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sehvet gibi temel icgiidiilerle hareket eden insanin zulmiiyle terk ettikleri ¢ocukluklarini
yansitmalaridir” (Soldevila Durante, 1982: 201).

Eugenio Garcia de Nora, Dario Villanueva ve Gonzalo Sobejano gibi edebiyat
elestirmenlerinin ¢ogu JesUs Fernandez Santos’u da Medio siglo kusaginin bir iiyesi
olarak gérmiislerdir. O da eserlerinde “neredeyse her zaman deneyimlerine bagvurmus,
onlar1 yaratirken, diizenlerken, edebi ve sanatsal siniflandirmasini yaparken bir takim
gerceklere dayandirmustir” (Corrales Egea, 1971: 65). 1954 yilinda yayimlanan ilk
roman1 Los Bravos (Korkusuzlar) Ispanya kirsal cevresini ele alip toplumda olusan
adaletsizlikleri ve bunun sonucunda kolektif gruplarin maruz kaldig: sikintilar1 elestirel
bir bicimde betimleyen ve son derece nesnel bir tutum ile aktaran bir eser olmustur.
Yazarin bu eserde amacladigi Ispanya kirsalindaki insanlarin giindelik yasamlarindaki
monotonlugu sergilemektir. Bu toplumsal gergek¢i romana 6rnek olarak En la Hoguera
(Senlik Atesinde, 1957) adli eserde kentten gogiip kirsala siginan iki gencin karsilastig
zorluklar yaninda yine kirsal ortamlardaki insanlarin kendilerini soyutlamis halleri ve
yalnizliklari ortaya konur. Yazar, tiglincii romani Laberintos’da (Labirentler, 1964), kirsal
ortami birakarak iilkenin daha seckin katmani olan aydin ve sanat¢i cevrelerini
incelemeye girisir. Alaylar ve entrikalarin, sahtekarliklarin, ticarilesmenin, tirmanma
hirsinin ve kiskangligin oldugu bu aydinlar grubunun elestirisi yapilirken, coskulu bir
amaglar1 olmadan cektikleri bunalimlar anlatilir. Oykii kitab1 Cabeza rapada (Dazlak
Kafa, 1958) da, igerigi ve dikkate alinan sosyal yapilar nedeniyle bahsedilen Ui¢ romanin
gercekei egilimine uygunluk gosterir. Bu ¢alismalarla Fernandez Santos, 0 dénemin
birgok yazarimin dogrudan veya dolayli olarak konumlandirildig1 bir alan olan sosyal
anlatiyla alakali bir figlir olarak ortaya ¢ikmuigtir.

Fernandez Santos, 1960 yilindan sonra Latin Amerika’da ortaya ¢ikan ve Gabriel

Garcia Marquez, Julio Cortazar, Carlos Fuentes ve Mario Vargas Llosa gibi yazarlarin
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basii cektigi “Boom™® hareketinden etkilenip, toplumsal sorunlardan daha cok birey
tizerine odaklanmis ve Ozellikle anlati teknikleri ve ifade olanaklari i¢in bilingli bir
arayisa yonelmistir. Anlatisindaki bu yenilikler ilk kez, i¢sel hayatiyla 1stirap ¢ekerken
dis diinyadan da baglarin1 koparamamis bir adamin anlatildigi EI hombre de los santos’da
uygulanmustir. (Ruiza, Fernandez ve Tamaro, 2004)

Bu eserle birlikte Fernandez Santos’un nesnel tutumla yazan bir yazar olarak
bireysel 6znelligi de ihmal etmedigini, kendine 6zgii degisiklikler gecirerek, yapitlarinda
cagdas toplumdaki bireyi daha derinden inceleme girisiminde bulundugunu belirtmek
gerekir. Eserlerinde bireyin kaygilari, siipheleri ve 0 donemin ekonomik, siyasi ve sosyal
mekanizmasi nedeniyle tahrip olmus bir bireysellik arayisi vardir. Yazar bu eserlerinde,
bireyin toplum i¢indeki yerini veya bireyin varolus miicadelesini sunmustur. Yararsizlik,
kisirlik, iktidarsizlik, uzaklasma, iletisimsizlik, hayal kiriklig1 ve basarisizlik yazarin bu
eserlerde isledigi konular arasindadir.

Eserlerinde sundugu karakterler, kendilerine ac1 veren bir yabancilasmaya maruz
kalirlar. Yagamlari, hem cografyadan hem de kendilerini ¢evreleyen toplumdan dolay1
yalnizlik i¢inde gecer. Buna bagl olarak yazar ¢alismalarinda mekan olarak sehirlerden
uzak kiiciik kasabalari, daglarla cevrili 1ss1z yerleri se¢mistir. Karakterlerinin maruz
kaldig1 yabancilasmaya bu fiziksel ayrilik da neden olmug ve onu gig¢lendirmistir.
Bununla birlikte I¢ Savas yillarinin hatiralari tiim eserlerinde kendini gosterir. Bu tir
hatirlamalar, 6liim, yikim ve agligin yasamlarini aksattigi veya yok ettigi karakterler
tarafindan gosterilir. Sonug acidir, ¢ilinkii s0z konusu karakterler savasin bir hi¢ ugruna
yapildigini ve kendilerini higlikle biraktigini algilamislardir. Yasama isteklerinin ve daha
da 6nemlisi masumiyetlerinin zayifladigint ve manevi olarak ¢iirimekte olduklarinin

farkindadirlar.

%3 Bigim olarak daha 6zgiir ve daha ¢ok diis giiciine dayanan ve ilk kez Latin Amerika’da filizlenen romanin
yayilma olgusuna “boom” denir. Ayrmtili bilgi icin bkz: Ayfer Teker Garcia, 20. Yiizyll Latin Amerika
Oykiisii, Ankara, Uriin Yaymlar1, 2004.
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Bu olumsuzluk Fernandez Santos’un karakterlerinin yasadiklar1 ortam yaninda
birbirleriyle olan iliskilerinde de gortlebilir. Bununla birlikte yazar tamamen pasif olan
ve durumun zorluguyla yiiz yiize gelip micadele etmeden kendilerini teslim eden
karakterler degil, sorunlarinin farkina varma ve kendini gergeklestirme miicadelesi veren
karakterler sunar. Aksi durumlarin iistesinden gelmek, yoksulluktan kagmak, sagligini
yeniden kazanmak, onurlu ve baris iginde yasamak, 6zgiirce ibadet etmek ve sevmek igin
her tlrlii cabay1 gosterirler. Yine de, hepsinin ortak noktasi ¢abalarinin her zaman
basarisizliga ugramasidir. (Dinubila, 1978: 128)

Ferndndez Santos, eserlerinde yasadigi toplumda gordiigli kayitsizligi sunmak
istemistir. Yarattigi karakterler, cogunlukla gunden giine yasayan, gelecegi diisiinecek
zaman ve kaynaklardan yoksun bireylerdir. Sergiledikleri isten¢ yitimi ve duyarsizlik
karakterlerin yabancilasmasin1 ve bireysel hedef veya amag eksikligini ortaya
koymaktadir. Yazarin romanlarindaki karakterleri tanimlayan bu halinden memnun olma,
ilgisizlik ve yaygin olan kayitsizlik, icinde yasadiklari hevesi kirilmis toplumun bir
sonucudur. “Maneviyatt diisiik, varoluslarini idare etmekten daha yiiksek bir amaci
olmayan insanlar, sadece yar1 insan varliklar, hayata olan baglarini ortak sefaletlerinde ve
varoluslarindaki boslukta ararken daha da eksilmislerdir” (Dinubila, 1978: 13). I¢
Savag’in karmasasindan kaynaklanan aglik veya aclik korkusu, savasin bir pargasi olan
ac1 ve vahsete tanik olmalari, bireylerin bagkalarinin sorunlarina ve hatta trajedilerine
kars1 duyarsizlasmalarina neden olmustur. Fernandez Santos, I¢ Savas’in kendi hayati ve
yazzmindaki 6nemini de Salamanca Universitesi'nde verdigi bir derste su sozlerle
vurgulamaktadir: “Benim yasamim savasla baslar. Savasa uzaktan katilanlar da dahil
olmak {izere kazananlar veya kaybedenler icin Ispanya, higbir zaman eskisi gibi
olmayacaktir” (Akt: Pastor Cesteros, 1994: 153). Yazar, savasin baslamasindan on yil
once dogdugu halde savasla dogdugunu ifade ederek savasin onun (zerindeki etkisini

belirtmektedir.
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El hombre de los santos, Fernandez Santos’un roman kurgusunda énemli bir yeni
yoni de temsil etmektedir.>* Yazar, bu eserde toplumdan daha ok bireye kulak verir.
Birgok elestirmen, yazarin EI hombre de los santos ile gegmisi arastiran, 6znel ile
bireyselligin 6n plana ¢iktig1 ve insanin igselligine yogunlastigi bir asamaya gegtigini
kabul eder. Rodriguez Padron, “Calisma sadece Fernandez Santos’un anlatisinin iki
biiyiik dongiisii arasindaki ayrimi degil, ayn1 zamanda uzun bir duraksamadan sonra yeni
bir yogun edebi etkinlik donemini baslattigim” (1970: 438) ifade eder. Roman,
1960°’larda ekonomik olarak gelismeye ¢alisan Ispanya’da hareketsiz, ruhsuz bir toplumu
ortaya koyarken, romanin ana karakteri Antonio Salazar, bireyin karsilastig1 sorunlarin
odak noktasi olur. S. G. Freedman, ¢alismasinda bu karakteri “kosullarin kontrol ettigi
bir kaderi olan ve arzularindan 6diin vererek anilariyla yasamak zorunda kalan bir adam”
(1972: 115) olarak belirtir.

Yazar onceki ¢alismalarindan farkli olarak burada blttin bir sosyal grubun icinde
bulundugu varolugsal ikilemi tek bir karakter olarak Antonio Salazar’da sunar.
Yabancilagma ve boliinmiis benligin 1stirab1 gibi varoluscu diisiinceye uygun konular bu
karakterde antikahramanlik niteliklerine de katkida bulunur. Martin Gaite bu
baskarakterden soyle bahsetmektedir: “Miitevaz1 ve hayal kiriklig1 i¢inde bir restorator
olan Don Antonio, ¢alismalarinin da siirekli olarak gerektirdigi sekilde ayni harabe ve
yararsizlik bollugunun kendisini de azar azar istila ettigini hissediyordu. Don Antonio
savag sonras1 doneminin eserlerinde ortaya ¢ikan en ciddi figiirlerden biridir” (1969: 10).
Ayni zamanda yazar bu eserde toplumun kiyisinda kalmis bireyi incelerken karakterin
igsel yonlerinin daha iyi sunulmasina yoOnelik bir ¢calisma yapar. Toplumsal elestirisini

tliml bir sekilde siirdiiriirken, bu toplumda kendine 6zgii kimligini arayan bireyi de bir

% Fernandez Santos’un kurgusundaki degisiklikleri belirten elestiri ¢oktur: Jorge Rodriguez Padron,
Spencer G. Freedman, Daniel S. DiNubila bu eserin yazarin yayinindaki 6nemini not etmiglerdir.
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¢ikis noktasi olarak kullanir. José Domingo, eserde Ozellikle tekil kahramanin yeniligine
dikkat ceker:

“El hombre de los santos, kentsel ve kirsal Ispanya’nin karsithgmi gosteren ortiik
elestiri, bireylerin ve gruplarin ayrilmasmi ortaya ¢ikaran toplumsal sagduyu ve
etkileyici bir dil anlaminda 6nceki eserleriyle yakin iligki gosterir. Bununla birlikte,
bu dérdiincii romanda kitaba baglhigin1 veren Don Antonio, EI hombre de los santos,
tekil bir kahramana aligilmamis bir vurgu yapar.” (Domingo, 1973: 98)

Bu anlamda EI hombre de los santos, bireyin yalnizligin1 gézler 6niine sermesinin
yan1 sira, Fernandez Santos’un bu eserdeki karakterle yaratmaya c¢alistigi sey
apolitiklesmis, belirlenmis ideolojiye kolaylikla ayak uydurabilen bir antikahraman
yaratmaktir. Bu, eserde Antonio’nun Madrid’de veya gecici olarak yasadigi kdylerde,
iilkenin sikintilar1 hakkinda fikri soruldugunda aldiris etmedigini ifade etmesinden
anlagilir.

Antikahraman olarak tanimlayabilecegimiz Antonio Salazar, genellikle
Ispanya’nin farkli bolgelerinde bulunan kiliseler ve manastirlardaki eski freskleri
yenileme isiyle ugragmaktadir. Madrid diginda yiritmek zorunda kaldigi isi nedeniyle
karis1 Carmen ve kiz1 Anita ile olan bagi da kopmaya yiiz tutmustur. Her biri farkli
parcalara ayrilmis bes boliim halinde yapilandirilan romanda, Antonio’nun yasami geriye
doniik amlar1 esliginde anlatilir. Bu anilar I¢ Savas’tan baslayan ve 1960’lara kadar
uzanan bir donemi kapsar. Sevmedigi meslegi, mutsuz ailesiyle arasindaki iletisimsizlik
ve kuzeni Tere’ye olan bastirilmis duygularinin igine hapsolan Antonio bir de I¢ Savas
travmasini atlatamamustir. “Eserde karakterin diinyasi; ona uzak olan ve kendini
yabancilasmis hissettigi digsal ortamla, diisiindiigii ve kendini elestirel acidan analiz ettigi
igsel diizlemden olusur” (Pérez Minik, 1969). Antonio’nun kendini sorgulamasi bitmez
tikenmez. Kendini toplumdan dislamas, kizini, evliligini ve I¢ Savasi, ayrica gengligini
irdeledigi diislinceler, karakterin ge¢misiyle ilgili artan farkindaligini ve varolussal

umutsuzlugunu kabul ettigini gosteren ifadeleri igerir.
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Bu baglamda Antonio’nun hayatin1 sekillendiren temel unsurlar; meslegi, I¢
Savas’taki deneyimleri, aile baglar1 ve ihtirasli kuzeni Tere’ye olan gizli aski seklinde
siralanabilir. Eski resimleri restore etme isi, Onun taninir bir ressam olmak yerine, sanatsal
yeteneklerini korelttigi ve onu tatmin edemeyen bir gecim kaynag1 olmustur. I¢ Savas ise
tiim hayallerinin yarim kalmasina ve hayatinin her yonden istemedigi taraflara kaymasina
neden olmustur. Antonio’nun, ebeveynleri, kiz kardesi, karis1 ve kizi ile arasindaki kopuk
iliskileri de hayatinda 6nemli bir paya sahiptir. Gengliginde itiraf edemedigi, Tere’ye olan
ask1 ise Antonio’nun hep duygusal bir sir olarak sakladig1 ve her arzuladiginda hayaline
s1gindig1 bir durum olarak ortaya ¢ikar.

Fernandez Santos, EI hombre de los santos’da, Antonio’yu ilging, ama muhtemelen
yararsiz oldugunu diisindiigii bir iste yalmz ve yabancilagmig bir adam olarak
canlandirmaktadir. Yilin yaklasik sekiz ay1, evinden uzakta, farkl: il, kasaba ve koylerde
calismakta ve manastir ile Kiliselerin karanlik duvarlarindan yenilenmesi ihtiyac duyulan
freskleri ¢ikarip onarmaktadir. Bu freskler, sanatsal degeri diisiik olsalar bile korunmalari
icin Madrid’e tasinirlar. Ucra bir kasabadaki fresk, yerinden sokiilmedikge miitevazi
Olcekte bir turistik cazibe ve bir sanat hazinesi olabilir; ancak ayni fresk Madrid’e
tagindiginda, bazi miizelerin ¢ati katinda veya bodrum katinda saklanirken toz
toplamaktan bagka ise yaramaz. Bu nedenle Antonio, isinin bos, anlamsiz bir ¢alisma
oldugunu fark ettigi halde umursamaz. Kolay bir kazang yolu olmasinin yani sira meslegi
Antonio i¢in ginlerini gecirmenin makul derecede tatmin edici bir yoludur. Onun icin,
kurtardig1 fresklerin degerli olup olmamasi1 6nemli degildir, asil olarak kendi hayatin1 bu
calisma icinde degersiz ve anlamsiz gérmesidir:

“Belki de hakliydi, yillarca zeminlerde diz ¢okerek ya da iskeleye tirmanarak,
Miitevelli Heyeti tiyeleriyle, rahiplerle, belediye bagkanlari ve rahibelerle ¢ekismeli
gecen yillar1 ¢ok az sey ifade edebilir. Belki onunki gercek bir is degildi, sadece bir
oyundu. Yorucu bir oyun, bazen zor ve daima yalniz.” (Fernandez Santos, 1981: 38)
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Ise yaramaz bir oyun olarak gordiigii Kariyerini strdirebilmek icin toplumsal
baskilara da yeterince duyarsiz kalir. Sessizligi ve gorlinliste abartili bir sekilde
calismalarina olan bagliligi, uzun siire bulundugu bir kéyde hancinin ve kdy rahibinin de
dikkatini ¢ekmis ve onun olagandisi bu asosyal davranislariyla ilgili varsayimlarda
bulunmalarina yol agmistir. Hancinin, Antonio ile ilgili yaptig1 yorum soyledir: “Siz
onunla daha fazla konusuyorsunuz. Ben, burada, sadece aksam yemeginde goriiyorum ve
hi¢bir zaman sohbete kalmadi. Zaman zaman gelen miihendisler gibi degil. Onlar daha
normal insanlar. Nasil soylesem? Daha agik...”(Fernandez Santos, 1981: 26). Hancinin
tahmin ettigi gibi, Antonio tamamen isinde giicinde biridir. Toplum ve kurumlari onun
icin anlamsizdir. Bagkalariyla olan iligkilere dahil olmamak i¢in kendini isine verir.
Emeginin temelde ise yaramaz oldugunu hissettigi bu meslegi cok hassasiyet
gerektirmeyen ve zaman gecirecek bir ugrastir onun igin: “Bir baglilik arayisi,
memnuniyetsiz bir yasamda doyum elde etmek icin telafi edici bir istir. Belki de calistigi
isi, biliylik Olciide amacgsizca varolusunu anlamlandirmanin bir yoludur” (Gordon
Freedman, 1972: 107).

Eserin birinci bolimi, Antonio’nun yine bir gorev i¢in bulundugu kasabanin uzun
bir tanimu ile agilir. Burasi neredeyse terk edilmis gibi duran ve surekli sis ve yagmurla
sar1lmis, herhangi bir sosyal faaliyetin olmadig1 ve yoksullugun bas gosterdigi bir yerdir.
Aslinda, oray1 dis diinyayla baglayacak yoldan bile yoksundur: “Higbir yol yok, sadece
zamanla dagilan eski bir patika”(Fernandez Santos, 1981: 10). Tiim yagamin ve hareketin
durdugu bu kasaba “gri renkteki ¢anlar, durgun nehir ve kara suyu, 1ss1z kemerler ve kirik
kiremit ¢atilarla”(Fernandez Santos, 1981: 9) tasvir edilen bir yerdir. Bu atmosfer
icerisinde fiziksel ayrisma ve degismeyen giinliik rutin Antonio’nun yabancilagmasina
eslik eden faktorler olarak belirecektir:

“Yazin kuru tozuyla, aginmis, harap olmus yerleri ve unutulmus sarkilari ile Cieno
Caddesi, beton Cervantes sinemasi ve solmus posterleriyle Martinez Caddesi, o 1ss1z
merdivenlerde, glinesin altinda hareketsiz, belki de uykuda, bas1 bir ¢aputla ortiilii
kadinin oldugu Encomienda Caddesi.” (Fernandez Santos, 1981: 210)
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Antonio i¢in hayat, duragan ve nesesiz bir haldedir. O, kendine ¢izilen sinirlar
kabul etmis sekilde, bir ama¢ edinme hevesine ihtiya¢c duymayarak, hayatin sikici bir
tekrar oldugunun ve bir kisir dongii i¢cinde oldugunun farkindadir: “Daha 6nce de
oradaymis gibi, yerler o kadar birbirine benziyordu ki. Her zamanki gibi kurt yenikli ¢ati
vardi, tag nem sizdirtyordu. Yine ¢iiriimiis odun, dini téren esyalari, balmumu ve giivercin
diskis1 kokuyordu” (Fernandez Santos, 1981: 197). Hayatinda yerine getiremedikleri i¢in
hayal kiriklig1 i¢inde oldugundan onun i¢in yasam uzun siiren bir siirgiindiir. Sertligi
yalnizca kendine karsidir ve hayatta kalma miicadelesi, caresiz ve umutsuz olsa da
kendini tek tanimlama aracidir:

“Ne bulmayi1 umuyordu, bu kadar sabirla bu kadar yil boyunca yikintilar arasinda
gezerek neyin izini siirtiyordu? En azindan baglangigta bu yikintilar arasinda nehir
kenarindaki iki {izim bagiyla dag evini, ne sessiz bir yashligi, ne Anita’nin
gelecegini, ne de onun simdiki diigiiniinii aramamusti. Ustelik Anita ne sdyliiyordu,
Nereden geliyorsun? Ne ariyorsun? Neredesin? Nereye gidiyorsun? Anita bunlari
biiyliyene kadar sordu. Sonra annesinin gélgesinde ondan uzaklasti ve tipki annesi
gibi onunla bir daha asla ilgilenmedi.” (Ferndndez Santos, 1981: 44-45)

Antonio’nun kendini etrafindaki hayattan koparma konusundaki kararliligi o kadar
bagarilidir ki, bazen ger¢ek evinin ve ailesinin, yillar boyunca kaldigi gesitli otel
odalarindan ve g¢alismalarina yardim edenlerden olusup olusmadigini sorgular. Aile
baglarini koparmis olmasi, Antonio’yu Kufli, tenha kiliselerde ¢aligmaya zorlamaktadir.
Ancak, ayn1 zamanda, yeteneklerini para ugruna feda etmis olarak, ne islerinde ne de
seyahatlerinde karsilastiklartyla teselli bulamaz. Bu yabancilagsmay1r hem digerleriyle
iliskisinde hem de kendisinde tanimaktadir: “En nefret ettigi sey, disaridaki bos gecede
ylizmek gibi, kendini yabanci hissetmesiydi, tiim diinyanin tek basina dondiigiinii ancak
ondan uzak oldugunu hissetmekti” (Fernandez Santos, 1981: 147).

Bununla birlikte karakterin i¢inde bulundugu bu yabancilagsmanin sebeplerinden
bir digeri iilkenin sorunlarma kars1 aldigr kayitsiz tutumdur. Antonio, iilkesinin
sorunlarina tamamen duyarsiz, ¢evresinde olup bitenlerle ilgilenmemektedir. Bunun
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sebebi Antonio’nun belli bir ideali olmadan savasa katilmis ve maglup grubun i¢inde yer
almis olmasidir. Muzaffer grubun ideolojisiyle dayanisma yapmak yerine kagmay1 ve her
seyi unutarak sadece ayakta kalmay1 tercih etmistir. Oyle bir hayal kiriklig1 durumuna
ulagmistir ki, higbir sey i¢in endiselenmeye degmedigine, basini okumanin, radyo
dinlemenin ya da televizyon izlemenin yararsiz olduguna inanmustir:

“Haberleri bilmek ne ise yarayacakti ki? Ne oldugunu bilmek neye yarayacakt1?
Ispanyol orta smifina ait bu antikahramanin elinden bir sey gelmemekle birlikte hig
kimse de ondan fikrini sormamigtir. Bir fikir diisiinecek olsa bile ve nihayet onu
duyacaklarini diisiinmiis olsa bile hi¢ ige yaramayacakti. Belki de en tutarli durus
onun yaptigrydi” (Ferndndez Santos, 1984: 14).

Sadece etrafindaki toplumdan degil, ayni zamanda kendi ailesinden de
yabancilasmis ve tecrit edilmis hisseden Antonio’nun bu yabancilagsmis durumundan
daha da 6nemlisi, bu tutumunu siirdiirmekteki 1srar1 ve topluma katilmay1 reddetmesidir.
“Geri ¢ekilme, antikahramanlarin temel bir 6zelligidir” (Hassan, 1961: 28). En basindan
beri, Antonio kendini soyutlamis, hayal kiriklig1 igindeki benligi ile dis diinya arasina bir
sinir ¢izmistir bu nedenle de bir kahramanin idealist roliine uymamaktadir. Bu fikri
genisleten Janet Diaz, Antonio’yu kendi 6rdiigii diinyasinin igine yerlestirir: “Antonio,
konformist zihniyeti kisisellestiren genclik ve olgunluktaki insani, idealizmden yoksun,
siyasi gdrils veya sosyal bilinci olmayan bir Ispanyolu temsil eder” (1970: 340). Kimseyi
umursamaz ve hayattan zevk almamakla birlikte isi sayesinde rahat bir yasam siirmekten
bagka bir gaye giitmez. Godoy Gallardo, bu antikahramanin yasaminda ve isindeKi
duyarsizlik hakkinda sdyle yorum yapar: “Onemsiz ve canliligini yitirmis bir simdiki
zaman karsisinda ana karakter bir dizi tamamen digsal kosul yasiyor: yasamasina izin
verecek duvar kagitlar1 aramak icin bir koyden digerine gitmek™ (1970: 279).

Ancak Constance Thomas Zahn’a gore, bu yabancilasma ya da “ahlaki iflas” ve
bireylerin sadece hayatta kalmaya odaklanmalari I¢ Savas’mn bir mirasidir: “Toplumu bir
arada tutan ve ona canliligin1 ve giiclinii veren baglar, kurumlar ve ahlaki ytikiimliiliik

duygusu kaybolur. Aile baglar1 kopmus, herkes Once kendini ve kendi ¢ikarlarini
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korumak zorunda kalmistir” (1976: 12-13). Boylece toplum iginde ortaya ¢ikan yozlasma
bireylerin yabancilasmasina neden olmustur.

Toplumsal kosullarda, I¢ Savas doneminin siyasi ¢ekismesinde ve kisisel
kusurlariyla basarisiz biri olarak 6n plana ¢ikan Antonio’nun bu durumunu, savas ve
savag sonrast donemi daha da kotiilestirmistir. Basarisizliginin farkinda olan ancak
ataletle miicadele edemeyen bir adamdir. Savasin patlak vermesiyle, sanatsal kariyerinin
yarim kalmasi ve ressam olma hayalini gergeklestirememe, Antonio’nun savas sonrasi
yillarda daha olumlu bir sey yapamamasinin nedenidir. Bagkasina asikken Carmen ile
evlenmesine de savas hali neden olmus, Antonio’nun sartlara maruz kalarak
arzuladiklarini yerine getirmesine engel olmustur. Ayrica borbardimanlar, yiyecek kitligi,
ise alim icin beklenen uzun kuyruklar, siginaklar, dliimler, oliilerin toplu mezarlara
gomiilmesi ve hala gdmiilememis cesetler gibi savasa dair anilar aklindan hi¢ ¢itkmamakta
ve siirekli hatirlamaktadir.

Antonio’nun savasin onda biraktig1 izler olsun ya da olmasin, i¢cinde bulundugu
yabancilasmadan kurtulmast muhtemel goriinmemektedir. Ancak elbette savas,
Antonio’nun hayatin1 etkileyen bir doniim noktas1 olmus ve her tiirlii basarisizligim
savasa baglamistir: “Ciinkii her sey, planlar ve kararlar, sevgililik gibi kiiciik seyler i¢in
bile savasin sona ermesini beklemek ve tahmin edilemez bir tarihe ertelemek
gelenekseldi” (Ferndndez Santos, 1981: 221).

Antonio’nun umursamaz bir halde yansittig: ailesiyle baglarinin kopuklugu, sosyal
yapinin ve kurumlariin dagilmasimin da dogal bir uzantisidir. Karist ve kizi Anita, onun
icin yabancidir, hayatlar1 onu ¢ok az ilgilendirir ve herhangi bir kin veya kotiiliik imasi
olmadan, ailesine kars1 hissettigi yabancilasmay1 kabul etmistir:

“IIk defa geri dsnmek istemiyordu, ¢ok iyi bildigi, isler biterken onu eve iten, ancak
ev igindeyken onu sinirlendiren ve birkag¢ hafta sonra onu yeniden kirsalda yeni bir
yardimciyla kiliselere ve manastirlara iten baska zamanlarin sahte 6zlemini
hissetmiyordu.” (Fernandez Santos, 1981: 22)
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Antonio ne ger¢ekten karisina bagli bir es, ne de tam anlamiyla ailesinin bir
tiyesidir, karis1 ve kiz1 da artik onun yokluguna alismis goriiniirler. karisinin 0 uzaktayken
yazdig1 mektuplar aslinda onun i¢in zaman gecirme aracindan bagka bir sey degildir,
Antonio ise bu mektuplar1 okurken “paragraftan paragrafa atlar” (Fernandez Santos,
1981: 67), ¢iinkli karisiin anlattigi tim bu hikayelerin tekrarlandigini bilmektedir.
Bununla birlikte Antonio’nun kendisini tatmin etmeyen, onu bir yerden bir yere
siirikleyen meslegi de ailesiyle gercek anlamda bir bag kurmasma engel olmustur.
Ayrica, Carmen, hi¢cbir zaman hayal ettigi kadin olmamistir. Diger taraftan karisiyla
oldugu kadar kiziyla olan iligkisi de ¢ok ylizeyseldir. Onlarin endiseleri ve sorunlar1 dyle
basittir ki Antonio’ya sagma ve giiliing goriiniir. Ancak ailesinden bu uzaklasma, onda
lizlintli ve melankoli de yaratir. Bu nedenle, kizinin yaz aylarinda evlenmeyi planladigini
Ogrendiginde sasirir. Antonio, kizinin diiglinii i¢in evine donerken Anita’nin
kiiciikliigiinde sanata olan ilgisini, kendi gibi resme duydugu hazzi hatirina getirir.
Kendisinin yerine getiremedigi ve her zaman arzuladig1 sanatsal kariyeri kizi i¢in hayal
etmis, ancak uzakta kalmasi ve kiziyla yeterince aldkadar olamamasi, Anita’nin resme
olan ilgisini terk etmesine neden olmustur. Bu da baba Antonio’da hayal kiriklig:
yaratmistir:

“Demek Anita evlenmek istiyordu. O kuiciik mektup bunu soyliiyordu. Boyle seyler
her zaman beklenir ve her zaman beklenmedik olur. Zaten Madrid’e kisa
donislerinde, (...) onu zar zor goriiyordu, San Fernando’dan ayrilmakta israr
ettiginden beri, daha az. Hi¢ hayal kiriklig1 hissetmedi, ama simdi, yeni hayatinda,
yeni bir isle, kendisinden biraz daha uzaklagtigini hissetti.” (Ferndndez Santos, 1981:
21)

Yillar gecgtikge Antonio’nun ailesinden uzun siire uzak kalmasi, karis1 ve kiziyla
olan baglarmin giderek zayiflamasina neden olmustur. Acikcas1t onlarla iliskiyi ve
iletisimi siirdiirmek igin gereken gabay1 gostermekte de isteksizdir. Gordon Freedman,
Antonio’nun ailevi durumunu yabancilasma ve iletisim yetersizligi duygusuyla belirtir:

“Karis1 Carmen ve kizit Anita’dan - Antonio’nun ikircikli bir sekilde hem yabancilastiran
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hem de Ozgiirlestirici olarak gordiigii- ayriliklarinda ailesine karsi kendisinde olusan
aldirigsizlik ve bozulmanin farkina varmaya baglamistir” (1972: 108). Havalarin giderek
sogumasi ve kizinin diigiinii eve donmesini zorunlu kiliyordu: “Her haliikarda, glinesli
giinler en azindan Mart ayimna kadar geri donmeyecekti ve... Eve donme vaktiydi. Kis
gelmisti ve her an kar yagmaya baslayabilirdi. Simdi eve geri donmek zorundaydi, hem
Anita evlenecekti” (Fernandez Santos, 1981: 35).

Antonio, zorunlu bir gorevi yerine getiriyormus hissiyle kizinin evlilik térenine
katilmak i¢in Madrid’e dondiigiinde ailesinden uzaklasmis oldugunun gergeginin farkina
varir. Anita’nin diiglinii bahanesiyle bu seferki doniisiinde ihmal ettigi kizinin yan1 sira
biitiin yasamin1 gézden gegirmesini saglayan sorgulamalara girisir. Yaptig1 islerin uzak
yerlerde olmasi ailesinden uzak kalmasina neden olmus, bireysel zorluklarla
karsilagsmasinin yaninda, bu isten tatmin olmamasi bir monotonluk hissi yaratmistir.
“Belki de evi Madrid’de degildi. Belki de yatak odasi o pencere degil, sanatoryum gibi
bir otelin beyaz ve hissiz yatak odastydi. Belki ailesi, Agustin ve digerleri idi” (Fernandez
Santos, 1981: 22). Antonio, her ne kadar maddi anlamda ailesinin yaninda olsa da, onlara
manevi anlamda sevecen bir baba destegi gosterememistir. O, ailesiyle gii¢lii bir 6zdesligi
bulunmadigini agiklarken ayni zamanda bu ayriligin kendisinin ¢aba sarf etmemesinden
kaynaklandig1 gérmekte de basarisizdir.

Antonio’nun bu herkesten ve her seyden yabancilasma durumuna felsefi bir bakisla
yaklagilirsa varolusgu diisiince sistemi igerisinde Sartre’a goére insanin baskalarinin
isteklerine gore eylemde bulunmasi, toplumsal kurumlarin baskisindan kurtulamamast,
sorumluluktan kagmasi ve disaridan yonlendirilmesi yabancilagmanin en hat safthasidir
(Cevizci, 2005: 46).

Insan yabancilasmaya basladiginda Sartre’m deyimiyle kendisiyle mutabakat

halinde, herhangi bir duruma kars1 ¢ikip tercihini yapabilen saf ve katiksiz bir ben
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olmaktan cikar. Daha ziyade, birey 6ziinde baskalar1 ve kosullar tarafindan belirlenen bir
nesneye doniisiir. (Bozkurt Avci, 2016: 330)

Ote yandan Antonio’nun iginde bulundugu bu yabancilasmay1 Heidegger, inotantik
yasamda kendi aslindan uzaklastig1 i¢in bir diiskiinliik olarak gérmektedir:

“Yabancilasma Dasein’in 6nceden sahip oldugu fakat digsal ve toplumsal kosullar
nedeniyle kaybettigi bir sey yerine, varolusuna dair zorunlu, igsel bir 6zelliktir.
Dasein’in otantik ve 6zgiir yasama olanagina sirt ¢evirmesidir. Heidegger, lakirdi,
merak ve belirsizlik gibi 6zelliklerin belirledigi Dasein’in her gilinkii var olma
bicimini onun diiskiinliigii olarak tanimlar. Bu diiskiinliik, yapisal bir zorunluluktur,
Dasein hep bir seylerle ugrasir ve onlar iginde sikisir. Herkesin dopdolu ve so6ziim
ona otantik yasami, Dasein’i so6ziim ona besleyip sevk ederken, diger bir deyisle
ayartirken, aslinda onu yatistirmakta ve eylemsizlige itmektedir. Heidegger, otantik
olmama durumunun ayartict ve yatigtirict olusunun yabancilasmanmn Onemli
unsurlarindan biri oldugunu agik bir bi¢imde ifade etmektedir.” (Esenyel, 2012: 54-
69)

Antonio da kendine savas ve ailesel durumlarini bahane ederek, kendini eylemsizlik
icinde hapsolmus hissetmektedir. Heidegger kayginin, insana varlik olarak otantikligini
ortaya c¢ikaran bir olgu oldugunu belirtir. Ama kaygi, aci verici bir deneyim olarak,
ortalama bir insanin siirekli olarak bastirmaya c¢alistigidir. Bu olgudan kaginmanin yolu
olarak birey kendini tamamen diinyalik islere verir:

“Giindelik yasamui iginde Dasein’in otantik olma olanagmnin tizeri Ortiilmiistiir.

Dasein, hayat1 boyunca otantik olmayan bir varolus iginde kalabilecegi gibi, ondan

kurtulma ve otantik bir varolusa ulasarak varligi anlama olanagina da sahiptir. Bu

olanak ona once ortiik bir bigimde sikint1 ile sonrasinda kaygi ile agilir.” (Esenyel,

2012: 67)

Sartre’in yabancilagma ve Heidegger’in diiskiinliik goriisleri baglaminda, gogebe
gibi oradan oraya gegen hayatiyla, ¢evresiyle iletisim kuramamasi ve yasadigi duygusal
karigiklikla antikahraman Ozellikleri tasiyan Antonio tam bir yabancilasma igine
hapsolmustur. Hem kiigiikliigiinden beri anne, baba ve kiz kardesi ile hem de daha sonra
karis1 ve kiziyla iligkilerinde bir iletisim eksikligi goriiliir. Biiyidiigii ev gergek aile
baglar yerine tesadiifen bir araya gelmis bir grup insandan olusmustur. Mutsuz bir aile

ortaminda biiyliyen Antonio’nun ne annesi, babasi ne de kiz kardesiyle diizgiin bir

iletisimi olmamustir. Babasi ile aralarindaki iletisimin yalnizca babanin itaatkar
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konusmalarindan ibaret oldugu goriiliir: “Antonio onu zar zor dinliyor, sadece o sikici
ilahiyi duymay1 birakip odadan c¢ikar ¢ikmaz rahatlayacagmi diisiiniiyordu. Ciinki
kasvetli mobilyalar ve sahte vitraylartyla liiks bir tapinak gibi olan o odada en ig karartici
olan babasi ve sesiydi” (Fernandez Santos, 1981: 60).

Antonio’nun yasadig1 varolugsal bosluk, en yakinlariyla sevgi dolu bir iliski
kurmay1 basaramamis olan c¢evresindeki insanlarin Yyuzlerine ve ifadelerine de
yansimistir. Antonio, kiz kardesinin diigiiniinde annesini gozlemlerken bu boslugu
hisseder:

“Annesi yliziinii ¢evirdi ve ona bakti. Aglamiyordu. Her zamanki gibi bos bir yiizdii.
Orada degildi, gozlerinde ne babasinin golgesi ne de kendisinin, ne uzak bir nese
pariltist ne de savasin acisi. Bos bir yiizdii baska bir sey degil, digerlerine benzer
diye diistindil, belki Carmen’inkine belki simdi kendininkine.” (Fernandez Santos,
1981: 216)

Bosluk, yalnmizlik, iletisimsizlik ve bikkinlik, yine bu yabancilagmanin hem
sebepleri hem de yansimalaridir. “Fernandez Santos, El hombre de los santos’ta
yabancilasmay1 karakterin etkilesimleri ve icsel diisiinceleri, tepkileri, hatiralart ve
duygular1 araciligiyla tasvir eder” (Dinubila, 1978: 217). Ailede baslayan bu
yabancilagma mutsuz evlilik yasamina kadar uzanir. Karis1 Carmen ve kuzeni Tere igin
sahip oldugu duygulari arasinda surekli gidip gelen Antonio karisiyla asla yakin bir bag
kuramamustir. Bunun bir sonucu olarak, ondan uzak kalmis ve evde her zaman huzursuz
hissetmistir: “Onu en ¢ok sasirtan sey, yillar sonra onu o zamandan daha az tanidigiydi1”
(Fernandez Santos, 1981: 114).

Anilarinda ailesinden sonra, Antonio’nun diisiinceleri esi Carmen’e, aralarindaki
florte ve evliligine uzanir. Antonio’nun Carmen’e olan ilgisi bir es i¢in duyulan arzu
degildir. Carmen, ayni binada yasadig1 ve kiz kardesinin arkadasi olarak tanidigi bir
komsu kizidir. Antonio, o yalmizligi iginde erisilebilir biri oldugu i¢in Carmen’e
yaklasmis ve ona olan ilgisinin kiz kardesinde bir rahatsizlik yaratmasi da hosuna

gitmistir. Yasadiklar1 binada savas nedeniyle gergeklesen sik hava saldirilar1 Antonio’ya,
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Carmen’i barmakta gérmek i¢in bir¢ok firsat saglamis ve onun hakkinda diisiinmek,
rahatlamanin bir yolu olmustur. Carmen’i siginakta gérmeyi dort gozle beklediginde ya
da yaninda bir koltuk almak icin vaktinde orda olup olmayacagini merak ettiginde,
savagin bos giinlerinin can sikintis1 ve aglik daha dayanilir hale gelmistir: “Antonio her
zaman bodruma inmeyi anons eden sagir edici patlamalar1 bekledi. Annesini acele
ettirmesi ve karanlikta, asagida Carmen’le karsilagsmasi i¢in hizla inmesi gerekiyordu”
(Fernandez Santos, 1981: 218).

Kisacast Antonio’nun Carmen’e olan ilgisi onun i¢in bir oyundan baska bir sey
degildir. Sigmakta, “zaman zaman Carmen’i izleyip onu Tere ile kiyaslayarak eglenirdi.
Gozlerini kapatip bodrumun karanliginda kuzenini geceler, Carmen’i giindiizler icin
hayal edip sanki kendini iki kadinla bir sarayda huzurlu bir sultan gibi goriirdii”
(Fernandez Santos, 1981: 219). Ayrica, Carmen’in saygin bir aileye sahip olmasi da
Antonio’nun ona olan ilgisinde etkili olmustur: “Sik sik hatirladig, belki de Carmen’in
Tere’ye ve digerlerine iistiinliikk kurdugu sey, eviydi; insanlarin istedikleri gibi gelir ve
gider gibi gorindukleri bu iki oda, giren kisinin sokaga, savas diinyasina kars1 kendini
giivende hissettigi yerdi” (Fernandez Santos, 1981: 220). Yazar, Antonio’nun Carmen’le
ciddi bir iliski kurmak istemese de onunla evlenme kararina katkida bulunan faktorleri
anlamak icin i¢cinde bulunduklar: tarihsel donemi sunar. Savasin kaybeden tarafi olan
Cumbhuriyetci bir ailenin (yesi olarak is bulmasi neredeyse imkansiz oldugu igin
Antonio’nun Carmen’in ailesine olan bagimliligi savas sonrasinda artacaktir. Olen
babasinin savasin kaybedenleri arasinda olan arkadaglarindan yardim isteyemez ve ayrica
Cumhuriyetci bir adamin dul karis1 olarak, annesi de higbir yerden gelir elde edemez.
Sadece savasi kazananlarla ayni diisiincede olan kaympederinin temaslar1 sayesinde, bir
devlet kurumunda gorev almis ve onu tatmin etmeyen bir is de olsa ge¢imini bu isle

saglamaya baslamistir.
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Bununla beraber Carmen’le evlenme kararindaki baska bir etken “kizin bazi
0gleden sonralar1 Antonio’nun kiz kardesinin diismanca mimikleri ya da annesinin bos
bakislar1 olmadan onu dinlemesiydi” (Fernandez Santos, 1981: 220). Baslarda Antonio,
ailesinde gérmedigi yakinlig1 ve bagliligi Carmen’le olan iliskisinde tatmistir. Carmen’in
kendisine olan ilgisine sasirmis ve memnun olmus ama ayni tavrt kendi
gosteremediginden dolayr mutsuz bir evlilik siirdiirmistiir. Carmen’le diigiiniin
arifesinde, Antonio hala kendinden emin degildir. Carmen’in kendisi i¢in temsil ettigi
guven duygusuna ihtiyact olmasina ragmen, boyle kesin bir baglanma fikri onun i¢in
yabancidir. Sonunda iletisim kurma konusundaki isteksizliginden dolay: diigiinii istedigi
gibi erteleyememistir, ¢iinkii konuyu tartismaya bile giicti yoktur:

“Antonio, Carmen’le her zaman ictenlikle konusmaya s6z verdi, ¢ok yakinda

evlenmeye degil... Ama sonra 6gleden sonra... karar1 basarisiz oldu, arkasinda bile

duramadi. Carmen, onun i¢in tipki saglam bir duvar gibiydi, yukaridaki dairenin
karanliginda, her zamanki ac¢ligin ve bos ceplerle malzeme almak igin bazen
babasinin kitaplarin1 satmak zorunda kalisinin karsisinda onun bir korunma halini

aldigini fark etti.” (Fernandez Santos, 1981: 258)

Aslinda burada yazar, Antonio’nun zihninde, savag sonrasi sosyal sinifin her zaman
bir bireyin belirli kosullardaki konumunu tanimlayan ana unsurlardan biri oldugunu
vurgular. Savas sirasinda, ordudayken arkadasi Maximo, Generalin koruduklarindan biri
diyerek Antonio’yu kizdirdiginda, soyle diistinmiistiir:

“Savasin kendisini degistirdigini hissediyordu, o an ne Maximo’dan, ne Tere’den,

ne de o tammadigi Generalden nefret ediyordu. Savas boyleydi, daha fazla

yapabilen, daha fazla yiiksege varabilen kazaniyordu; o ise ¢ok az sey yapabiliyordu,
hayati kazmak, uyumak ve yiirtimekten ibaretti.” (Fernandez Santos, 1981: 149)

Antonio’yu varoluggu diisliinceye uygun olarak antikahramana yaklastiran diger
bir yonlU yalnizliktir. Yalnizlik, Antonio i¢in hem act verici hem de Ozgiirlestirici
olmustur. “Yalmzlik otantiklige giden bir yoldur, bu yiizden 6zgiirliikle baglantili olarak
ortaya c¢ikar, ancak ayni zamanda boslugun bas donmesini {ireten trajik bir varolus
kategorisidir” (Roberts, 1973: 120). Insan yalmzlhig1 bir bosluk olarak hissedebilir ve

siradan sosyal muameleler ve yiizeysel iliskileri yoluyla bunu inotantik bicimde
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doldurmaya galisabilir. Ancak Antonio yalnizken varolusunun farkina varir ve hatiralar
yoluyla ge¢cmise gittikge ilk kez varliginin gegiciligini ger¢ek anlamda kesfeder.

Antonio’nun varolusunu anlamlandirdigr bu yalnizlik Kierkegaard’a gore nefes
almak veya baska zamanlar uyumak kadar hayati olan bir gereksinimdir: “Insanlarin
genelinden daha fazla olarak bu yasamsal gereksinimi hissetmesi onda daha derin bir
yapinin oldugunun bagka bir gostergesidir. Yalnizlik gereksinimi her zaman i¢imizde
tinsel bir yan oldugunu kanitlar ve bu tinselligi 6lgmemizi saglar” (2001: 75).

Bununla birlikte Fernandez Santos’un, EI hombre de los santos ile ilgili kendi
sOzleri romandaki uzaklagsma ve yalmizlik temasinin Onemini de agikga ortaya
koymaktadir:

“Zamora'daki bir manastirin duvarlarinda bulunan resimlerin yeni Toledo miizesine
aktarilmasiyla ilgili bir belgesel ¢ekerken, yari teknikle, yari zanaatla meslegini
yapan yasl bir adam tanidim. O adam benim gibi yarimadanin yollarinda seyahat
etmisti. Hos, kibar ve profesyonel sirlarini vermekten ¢ekinen biriydi. Ayrica, benim
gibi dolasip, bagimsizlik i¢inde ¢alistyordu. Bu tipi, roman icin bir vesile ve ana
karakter olarak kullandim. Onu Ispanya i¢in viicuda getirdim. EI hombre de los
santos’u boyle yazdim ve sembolizmden hoslananlar i¢in 6zgiirlik hakkinda bir
kitap yapmak istedigimi de ekleyecegim, ancak bitirdigimde temas1 yalnizlik olan
bir roman buldum, belki de 6zglrlik ve yalmzlik en azindan benim igin ayni sey
oldugu i¢indir.” (Akt: Pastor Cesteros, 1994: 131)

Antonio’nun yasamindaki tek ugrasi isidir ve genellikle kendisini aile ve toplumsal
yapinin diginda tutmayi basarmustir. “Yozlagsmis toplumun 6rnek bir figliri olarak,
duygusal, ailevi ve toplumsal olan biitiin baglantilar1 géz ard1 ederek, yalnizca kendisi
i¢in var olan, etrafindakilerle ilgilenmeyen, hatta hicbir seyin ilgisini cezbetmesine izin
vermeyen bir adami1” (Thomas Zahn, 1976: 153) sunmaktadir. Bu onun kararidir ve
sonuglar1 kabul eder ancak bu kabul hiiziinle doludur. Kendi hayali olan ancak
gerceklestiremedigi  ressamligit  kizi  igcin  istemis, ancak kiziyla yeterince
ilgilenemediginden onda bu arzuyu uyandiramamistir. Anita’nin sanat okulundan
ayrilmaya karar verdiginde kendisi i¢in duydugu hayal kirikligini artik kizi icinde

hisseder:
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“Degisim kendisini iizmedi, hi¢gbir hayal kiriklig1 hissetmedi, ancak simdi
yeni hayatinda, yeni bir isle, onun kendisinden biraz daha uzaklastigini
hissetti. Hayal kirikligina ugramamusti. Bunun icin Uzllmeyecekti de.
Sonugta kendisi de kendinden ¢ok memnun degildi.” (Ferndndez Santos,

1981: 21)

Sosyal ya da bireysel anlamda herhangi bir kalip igine girmeyerek, her anlamda
hayal kirikligi i¢inde olan biri olarak gercek bir antikahraman &rnegidir. Antonio
yaslandikca, kendisini dis diinyadan koruyan kalkani saglamlastirmaya c¢alismistir;
bununla birlikte lizerinde baski olarak hissettigi ya da kendisi tarafindan benimsedigine
emin olmadigi bu yabancilasmis, yalitilmis rolde yalniz ve mutsuz goriiniir. Nereye
giderse gitsin, kendini dislanmig ve o yerin disinda hisseder ama yalnizligina tepki
veremez. Kendini uzaklastirmak hayatinin ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Asgari insan
temasin1 gerektiren yalniz kalmasini saglayacak bir meslegi se¢mistir. Hem gecimini
saglar hem de bu onun igin toplumdan kagis yoludur: “Bu nankoér bir isti, kemige kadar
batan bir yorgunluktu” (Fernandez Santos, 1981: 20). Kendi sectigi hayat olmasina
ragmen, bunun iginde gergcekten mutlu degildir. Kendi tutumuyla c¢elismekte ve
guvenilmez dogasmin gostergesi olarak kendisinden farkli biri olmay1 arzulamaktadir.
Varlig1 belirsizliklerle dolu olup, kafas1 karigsmis durumdadir.

Diger taraftan Antonio’nun ge¢misindeki tek gilizel ani, kuzeni Tere’ye olan ifade
edemedigi askidir:

“Hatiralar1 onunla o kadar doluydu ki hayatini bagka bir sekilde, baska bir isle, hatta
savag olmadan hayal etmek kolaydi, ama hafizasinin biiyiik parcasini olusturan
onsuz asla. O kadar bos vaktini dolduran bu arzu onu bir sekilde hayal kirikligina
ugramaktan kurtardi, zaman zaman geriye doniip baktiginda onunla tanistig1 giinden
beri, leylaklarin bulundugu o uzak odadan kalan tek sey bu gibi goriniiyor.”
(Fernandez Santos, 1981: 283)

Antonio’nun kuzeni Tere’yle olan ilk yakinlagsmasi, askere alindiginda Madrid’de
kalmasini saglamak i¢in savasta sozii gecen Cumhuriyet¢i General’i tantyan teyzesinden
ve kizt Tere’den yardim istemeye gitmesiyle baslar. Tere’nin, Antonio’nun savas

sirasinda uzak cephelere gonderilmekten kagmak i¢in yardimini istedigi Cumhuriyetgi
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General’in geng¢ metresi oldugu soylentisi dolagmaktadir. Antonio evlenene kadar
kuzenini ziyarete devam eder ¢lnki bu sekilde kendini daha iyi hisseder: “...ve her
zaman Tere’nin son sozleri onu neseli bir umutla doldururdu” (Fernandez Santos, 1981:
181). Ancak, asla Tere’ye olan duygularini a¢iga vuramaz, agiga vurmak da istemez ve
onu uzaktan sever. Esasinda Tere, Antonio’nun hayati boyunca en mahrem diistincelerini
ve yillarca onu ayakta tutan tek dayanagi temsil etmektedir:

“Anita ve annesi oradalar ve Kuzeni Tere de; onu, bu kadar kaybedilmis zamandan
sonra savagin kara gilinlerinde oldugu gibi hatirliyordu. Uzun dalgali saglari,
sabahligi ve her zaman diizgiin ve gergin olan ¢oraplariyla. Onun giilimsemesi artik
yoktu ama sadece gozlerini kapatarak ve Agustin’in konusmasini ve sirtin1 tutan
agriy1 unutarak hayalini orada, o odada gordii.” (Fernandez Santos, 1981: 57)

Romanin bu noktasinda Antonio, Carmen’e kars1 oldugu gibi Tere’ye kars1 da ayn1
yetersizlik duygusunu hissetmektedir, ciinkii her iki kadinla iliskisine saglayabilecegi bir
katkis1 yoktur. Tere’nin General’le yasadigi evin yanindan gegerken, General’in,
statiisiiniin bir sonucu olarak Tere’ye sundugu rahatlifi Antonio’nun sunamayacak
olmasi, ona kendini kii¢lik hissettirir. Antonio, Tere’nin kendi rizasiyla mi fahiselik
yaptigin1 yoksa annesinin ona ekonomik yonden sikintili donemlerde ge¢imini saglamak
icin mi viicudunu kullanmasinda baski yaptigint merak etmektedir: “Glinah kelimesi
daima teyzenin ve kuzenin imgesiyle birlikte gelir. Tere ya da annesi hakkinda her
konusuldugunda masadaki sessizlik (...) Bu tiir imalar, bu kadar belirsiz soz, ilk ziyaret
giinlinde onu daha da sikintiya soktu” (Fernandez Santos, 1981: 58).

Ayrica Tere’nin pesinde kogmak, toplumun ahlakina kars1 Antonio’nun iistlenmeye
hevesli olmadig1 bir meydan okumaya neden olacaktir, ¢iinkii sonugta bu ahlaki degerleri
Antonio da paylagmaktadir. Iyi niyetli bir kadin olan Carmen’le evlenmeye yonelik
materyalist nedenleri kabul etmesinde ve askinin pesinden gitmemesinde bu ahlaki

degerler de s6z konusu olmustur.
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Romanin sonunda Antonio, yine de her seyi goze alarak yillar boyu i¢inde gomiilii
kalmis askin1 Tere’ye gostermek ve onunla hayatin1 yeniden insa etmek i¢in bir adim
atmak ister:

“Zaman igleri sagma yapar. Zaman, yas; acidan daha fazla ayirir, 6liimle aynidir. Var

olmayan, fakat ayiran, araya sokulan ve ayni sekilde yoran, bosalan bir kag gecmis

yil. Tere orada yaninda gidiyordu, hafizasindaki gen¢ oldugu anlardan daha yakindi.

Orada gidiyordu ve sanki yillarca onunla birlikte yasamis gibiydi, var olmayan bir

ka¢ y1l gecmisti, ama ayrildiklar1 zamandan beri ayn1 sekilde engellenmisler, ayni

sekilde yorulmuglar, sonmiiglerdi, taksinin en sicak kdsesinde gozleri bir araya geldi

ve titrediler.” (Fernandez Santos, 1981: 281)

Antonio, Tere i¢in son bir hamle yapmak istediginde artik ikisi icin de ¢ok gectir.
Ancak Tere de Antonio’ya ilgisini kaybetmedigini belirtmek istemis, bu da aralarindaki
su diyaloga yansimastir:

“-Persembeye goriisiiriiz o halde...

-Gortistiriiz, onu da diisiin.

-Neyi?

-Yaz ile ilgili olani. Hala zamanimiz var.

-Peki, diistinecegim. Sakin ol.

-Unutma.
-Unutmam.” (Fernandez Santos, 1981: 287)

Ancak romanda o Persembe’ye gelinmez. Romanin sonunda bulusmak i¢in bir tarih
belirleyememeleri, Antonio’nun Tere’yle ilgili yaptig1 son iddiada da basarisizliga
mahk{m olmasina ve yeniden kendini boslukta hissetmesine neden olmustur. Kuskusuz,
isinde, koca ve baba olarak hayatinin her alaninda ve goriiniiste yerine getirilebilecek tek
sey olan Tere’ye askinda bile bir basarisizlik vardir: “Tiim ¢abalar1 bosunaydi”
(Fernandez Santos, 1981:189).

Yine de, basarisizligiin biiyiik bir boliimiinden Antonio’nun kendisinin sorumlu
oldugu gozlemlenmelidir, o her zaman “kararsizlik ve arzudan yoksun” (Fernandez
Santos, 1981: 215) durumunda kalmistir. Hayat1 olumlu bir sekilde ele almak yerine
ilgisizligi, sorunlarma ve belirsizligine tepkisi aynidir: “Don Antonio, siiphesiz,

iradesizligin patolojik bir halidir. Bir yerden digerine, 6diin vermeden, sorunlarla
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ylzlesme kararmi almasini engelleyen bir korku ile gegit toreni yapiyor” (Domingo,
1969: 7).

“Dag evinden, manastirlardan, soguktan, tozdan kag... Camlardan, hep ayni

duvarlardan kag... Hareketsiz nehirden kag... Bu dag evinden kag, yaz tamamen

ge¢meden Once, bir y1l daha baglamadan 6nce, Tere hatiralarinda tamamen bitmeden

once...” (Fernandez Santos, 1981: 282)

Antonio’nun toplumun ve ¢agin taleplerinin kurbani olarak goriildiigii dogrudur.
Ancak karakterin bilincli olarak, gercekler ve istekleri arasindaki asilmaz orantisizliktan
kaynaklanan daha derin bir sey olarak basarisizlig1 hissettigi de asikardir. Eser boyunca
basarisizliktan kaynaklanan derin bir hayal kirikligi goriiliir. Aile iliskileri, meslek
sec¢imi, sosyal iliskiler ve agsk da dahil olmak Uzere her alanda basarisizlik mevcuttur.
Antonio’nun isteksiz ve yalniz karakteri, isinden tatmin olmamasi ve diledigi kadarin
vermemis yasama olan pismanhifiyla birlesmis ve gelecek i¢in hayal kurmaktan
vazgecmistir. O, aynt zamanda kendisini belirleyen kosullarin baskist altinda kalarak,
hayatin1 herhangi bir yone goétiirebilecek kararlar alma 6zgiirliigiinden de yoksundur.
Gelecekte kendini var edecegi se¢imlerin sorumlulugunu almakta yetersizdir. Fernandez
Santos, Antonio’nun tutumunu, kosullar1 pasif olarak kabul ederek ve baskalariyla
iletisim kurmaya direnerek varolussal sorumlulugunu kabul etmeyi reddeden bir karakter
olarak yansitir (Wise-Cantero, 2004: 17).

Sartre’a gore boylesi bir karakter baglaminda “insanin mutlak anlamda bir
Ozgiirliige sahip olmasi onu se¢imlerinin sonuglarindan tek basina sorumlu bir varlik
haline getirmektedir. Birey, kendini kurma, yaratma sorumluluguyla bas basadir. Ancak
insan yapayalniz ve 6zgiir oldugu i¢in de bunun getirdigi sorumluluk nedeni ile tedirginlik
ve sikinti duyar” (Celebi, 2014: 63-76). Antonio’nun ge¢mise doniik pismanligi kendi
arzularma gore karar alamamas1 ve bu kararlarinin sorumlugunu iistlenememesinden
kaynaklidir:

“Birey brrakilmislik i¢inde yalniz basina karar vermek durumundadir. Oncelikle kisi
baskasina degil, kendine giivenmesi gerektigini anlamaksizin, hicbir sey
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amaglayamaz ki o yalmzdir, sonsuz sorumluluklarin ortasinda diinyaya terk
edilmistir, yardim alamaz, kendisi i¢in hazirladigi amacindan bagka amaci yoktur,
diinyada kendisi i¢in zorladig1 kaderinden baska kader yoktur.” (Celebi, 2014: 66)

Zorluklar nedeniyle sanat¢i olma arzusu engellendiginde yillar gectikge daha
sacma, asilsiz, tekrarlayan, ise yaramaz olarak saydigi bir meslege girerek finansal
kazanimlar i¢in yeteneklerinden 6diin vermistir. Ancak, Antonio ayni zamanda evlilikte,
bir koca ve baba olma roliinde de basarisizdir. Anita’nin ¢ocukluk déneminin ¢ogunda
kizinin yaninda olmayarak kendini stirekli ondan ayiran mesafeyi hisseder. Yine de kesin
olarak, aralarinda boyle zayif bir bagin olmasi ve kendi kizint bir kadin olarak nadiren
tanimasi babalik gorevlerinden vazgegmesi nedeniyledir:

“Hosca kal Anita, aslinda yillar 6nce ona hos¢a kal demesine ragmen o zamandan
beri onu ¢ocuklugundaki gibi hatirliyordu. Bir asker gibi sert Anita, hosca kal. Hosca
kal, biiyiik beyaz ve mavi ¢izgili mayonla. Beyaz ¢oraplarin ve rugan ayakkabilarinla
hosca kal giile¢ Anita. Hosga kal, annenin yaninda, yeni ¢cantanla etegi bilegine gelen
o uzun elbisenle. Hosca kal, neseli geziden Anita.” (Fernandez Santos, 1981: 54)

Kendisine ac1 verse de Antonio kisilerarasi iliskilerden yoksun bir g¢evre iginde
caligmalari i¢in Ucra alanlar1 segerek ve hizmetinde ¢alistig1 insanlarla arkadaslik kurmay1
reddederek kagma arzusunda 1srar eder. Bu kosullar, Antonio’nun yalnizlik duygusuyla
uyumludur. Baska higbir sey olamayacak kadar acizlik icinde eksik olmaya devam
edecektir. Dolayisiyla, onun varhigi, eylemsizlikte ve yalmzlikta tiiketilen, bir
antikahramanin isten¢ yoksunlugunun da getirdigi hayal kirikligiyla birlestigi bir yasam
hikayesidir. Yetersizligi ve kayitsizliginin farkinda olup, ne basari elde edebilmis, ne de
kurtulusa ermek ya da basariya ulagmak i¢in kendini feda etmistir. Bu haliyle Antonio,
“kendi hayatin1 organize etmekten ya da davranisini kendisinin ya da bir baskasinin
tatmin olacagi sekilde hakli gostermekten aciz olan” (Thody, 1976: 109) antikahraman
tanimina uymaktadir. Antonio hem yasaminin 6nemsizliginin hem de sinirlamalarini
asamamaktaki ¢aresizlik duygusunun farkinda olan bir adami yansitir.

Tum bu soylenenlerin sonucu olarak, Fernandez Santos’un bu eserle birlikte

yasadig1 toplumun muzdarip oldugu kayitsizlik ve yabancilagsmay1 Antonio karakteriyle
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gostermeye calistig ifade edilebilir. Eduardo Godoy Gallardo, eserde islenen duyarsizlik
ve eylemsizlik hakkinda su yorumu yapar: “Anlatim kahramanin hareket ettigi diinyanin
kayitsizligini aktarmay1 basariyor. Karakterler - ve ilk olarak Antonio - kendilerini
bunaltan bir ¢evrenin kurbanlaridirlar. Ortamin onlara dayattigi rutin ve siradan yasam
disinda bir yasam siirdiirmekte 6zgiir olan biri yoktur” (1970: 279).

Bununla ilgili olarak baska bir elestirmen José Domingo, Antonio tarafindan
orneklenen Ispanyol tipinin ilgisizligini ve duyarsizligini elestirir:

“Ferndndez Santos’un karakterini yaratirken amagladig1 sey, giincel bir Ispanyol
tipini vermektir: Islerini kaybetme korkusuyla sandik basina giden -yani
cagrildiklarinda- siyasetten uzak duran, uyumlu bir Ispanyol; hi¢ siiphesiz Don
Antonio gergektir. Tercihen, orta siiftan veya is¢i siifindan olan karakterlerinin
higbiri, yasadig iilkenin sosyal gergekligine herhangi bir zamanda hassasiyet veya
ilgi gostermez.” (Domingo, 1969: 7)

Kahramanin yabancilasmasi ve cevresinden soyutlanmasi romanda tekrarlayan
temalardir. Antonio’nun Ulkesinin siyasi durumuna olan umursamazligi ve sosyal duruma
ilgisizligi, calistigt bir manastirda karsilastigi doktorla arasinda gecen su diyaloga

yansitilmistir:

“-Tiim bunlar hakkinda ne diigiiniiyorsun?

-Ne hakkinda?

-Daha 6nce sOylediklerim hakkinda, 6grencilerin su anda yaptiklar1 karisikliklar hakkinda,
grevler hakkinda, Madrid’de ne sdyleniyor?

-Bilmiyorum, aslina bakarsan ben gazete okumuyorum.

-Okuyan ¢ocugun yok mu?

-Bir kizim var, o da birka¢ ay 6nce evlendi.

-O zaman Cinliler kim, bilmiyorsundur?

-Ben orda, Madrid’de evden fazla ¢itkmiyorum.

-Simdiki o rahipler hakkinda ne diyorsun?

-Hangi rahipler?

-Hangi rahipler olacak? Hangi diinyada yasiyorsun? Su protesto yapan yeni rahipler.

-(...)

-Ne diistiiniiyorsunuz? Kilise iyi niyetle mi gitti, yoksa bir otuz y1l daha m1 hedefliyor?
-Bilmiyorum, bunu bilmek zor.

-Ama siz higbir sey okumuyor musunuz? Radyo da m1 dinlemezsiniz?

-Bazen.

- Oyleyse simdi sdylenen seyleri goriiyorsunuzdur. Simdi daha fazla 6zgiirliik var m1, yok
mu?

-Oyle goriiniyor gibi.” (Fernandez Santos, 1981: 231)
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El hombre de los santos romani, antikahramanin kendini var etmek i¢in se¢imler
yapmada ve yasami yoluna koymadaki yetersizligini igerir. Diiglinceleri asamali olarak
geriye doniik bir bi¢imde ortaya ¢iktike¢a, icinde oldugu ve segmekte basarisiz kaldigi
anlar1 ortaya koyar. Sanatsal yetenegini asla bir kendini ifade etme araci haline
getiremeyen Antonio, bunun pismanligi i¢cindedir. Sanatsal kariyerinin degersiz bir ise
doniistiigiint ise soyle ifade eder: “Her zaman oldugu gibi, hayatinin énemli anlar1 en
sagma nedenlerle belirlenmis ve sadece 0lii saatlerini doldurmak i¢in meraktan 6grendigi
kopyalar, savastan sonraki ilk yillarda ger¢ekten ihtiya¢c duydugu zamanlarda bir miktar
para kazanmanin tek yolu olmustu” (Fernandez Santos, 1981: 81).

Antonio, hayatindaki boslugu kavramig, goriinliste yalnizca calismasinin
Oonemsizligini degil, ayn1 zamanda varolussal gegerliliginin olmadigini da fark etmistir.
Antonio’nun bilingli bir sekilde dile getirdigi sorular ve ardindan yaptigi analizler
yetersizligine isaret eder. “Kasvetli i¢ huzursuzlugu hevesini kirip benligini kaplarken,
disardan daha savunulur, glivenli ve kendinden emin goriintiyordu” (Fernandez Santos,
1981: 22). Antonio gergeklestirdigi restorasyonun bir degeri olmadigi sonucuna varsa da,
baska bir degisiklik icin elinden bir sey gelmez. Antonio’nun tek goriinen karari,
eylemsizlik kararidir. Bunun sonucu da “hayatinin her giinii sonsuza kadar bunu yapma
mahkimiyeti” (Fernandez Santos, 1981: 85) dir.

Bu antikahramanin baglica sorunu bagka bir yasam siirdiirme arzusudur ve birey
olarak ne olabildigi ve ne olamadig1 hakkinda kendini sorguladigi anlar az degildir.
Manastirlarda isi i¢in bulundugu giinler boyunca Antonio’nun hafizasi gegmise gider ve
kendi yasaminin bir dizi ihmal oldugunu kabul eder. Ge¢miste otantik bir varliga ulagmak
ve kendini gergeklestirmek i¢in Oniine ¢ikan firsatlar1 kagirmasi, bugiinkii pismanliginin
nedenidir: “Thlamur agag¢larinin altinda, 1s1iklarin pariltisinda, arkasinda ¢alan orkestra ve
nehirden gelen su esinti Antonio’nun savasin disinda kaybolan zamanlarinda, yasaminda

ne olabildigini diisiinmesini saglar” (Fernandez Santos, 1981: 178).
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Sonug olarak Antonio, her ne kadar hayatinda basarili olmak istemisse de degisme
arzusu olan ama bunu gergeklestirecek gilice sahip olmamasindan dolay1 kendi icinde
celiski yasayan bir bireydir. Mevcut sorumluluklar1 konusunda eylemsiz kalmis, sonugta
kendisini icinden ¢ikamadigi bir varolusa hapsetmistir. Onu istemedigi bir sekilde icine
ceken hayatin akisina karst savasmada yetersizliginin ve meslek, aile ve askta
basarisizliginin farkindadir. BOylece tek seyahat arkadasi olan yalmizhiga alisir ve
kendisinin kurguladig: bir bagka diinyada yasama arzusuyla, ¢cevresinden yabancilasmis

sekilde yasamay1 kabul etmis goranar.
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SONUC

“I¢ Savas Sonrasi Ispanyol Edebiyatinda Antikahraman ve Varolusculuk Ornegi
Uc¢ Roman: La sombra del ciprés es alargada, Con la muerte al hombro ve EI hombre de
los santos” adli bu calismada antikahraman kavraminin tarihsel gelisimine dair bir
aragtirma yapilarak Miguel Delibes, José Luis Castillo Puche ve Jesis Fernandez
Santos’un ad1 gegen eserlerinde 20. ylizy1l edebiyatina hakim olan antikahramanin yine
bu ylizyilda 6ne ¢ikan varolusguluk diisiincesiyle baglantisi irdelenmistir.

Incelenen (i¢ romanda Sgren Kierkegaard, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre ve
Albert Camus’niin varolusgu diisiinceleri yardimiyla, La sombra del ciprés es
alargada’daki Pedro’nun, Con la muerte al hombro’daki Julio’nun ve El hombre de los
santos’daki Antonio’nun antikahraman olarak belirlenmesinde onlarin yalnizlik,
yabancilagma, otantiklik, umutsuzluk, kaygz, 61im korkusu, kot niyet, bulant: ve sagma
duygusuyla gevrili olmalarindan kaynaklandigi gosterilmeye ¢alisilmistir.

Edebiyat tarihinde “kahraman”, tim insanlik i¢in ortak olan imajiyla herkese
rehberlik eden ahlaki modeli temsil etmis ve bu nedenle yiizyillar boyunca edebi eserlerin
bagkarakteri konumunda yer almistir. Zamanla bu siradisi kahramanlar, etkilerini
kaybetmeye baslamis ve onceleri ¢caginin farkli, ikinci planda kalmis “kii¢iik insanlar1”
olarak tanimlanan antikahramanlar da kendilerini fark ettirir olmustur.

Kahraman, mitlerin yar1 ilahi insani, destanlarin asil savas¢isi ya da sovalye
romanlarinin cesur kisisi olarak sahip oldugu iistiin statiiyii kaybetmis ve okuyucuyla esit
hale gelmistir. Bu tstiinliigiin yitirilmesinin ardindan, kahraman siradan insani tiim
giindelik sorunlar1 ve miicadeleleri ile temsil etmeye ve yansitmaya bagladiginda, onlarla
birlikte sadece erdemlerini degil carpikliklarini da benimsediginde kahraman dig1
ozellikler kazanmaya baslamistir. 20. yiizy1l, hem Diinya Savaslart hem de bilimsel ve

teknolojik buluslarla, materyalizmin ve tiiketimin de gelismesiyle birlikte antikahraman



kavraminin gelismesi icin ideal kosullar1 ve verimli zemini sunmustur. Cagdas toplum,
daha insani duygulara sahip kahramanlara, daha siradan insanlara ve kendileri gibi
yiizlesmek zorunda olduklar1 sorunlara sahip karakterlere kendini daha yakin hisseder
olmustur. Bunun nedeni, bu tir karakterlerin degisen diinyay1 yansitmasidir. Bu yiizyil
boyunca, kahramanlik ve antikahramanlik arasindaki ¢izgi yavas yavas ortadan kalkmis
ve antikahraman, tim erdem dis1 davraniglar1 ve sorunlar1 ile modern toplumu ve modern
insanin durumunu yansitan bir ayna islevi goren yeni bir “kahraman” olmustur.

Bu ¢alismada ele alinan diger bir alan olan Varolusculuk ise Avrupa’da gittikce
biiyliyen savas tehdidi altinda ve 6nemli derecede ilerleyen bilimle birlikte toplumun,
dogal olarak insanin i¢inde bulundugu kriz aninda ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla felsefe
g6zlnill insana c¢evirmis, kendini yasamsal kokende arayarak tiim diisiincesini insani
varolusun sorularina yoneltmistir. Edebi tiirde eserler vermis yazarlarin da aralarinda
olduklart varoluscu diisiiniirler varoluslarin1 laboratuvarlarda veya belirli mantiksal
formiillerde bulunabilen nesnel verilerle degil, yasam deneyimlerinden anlamaya
caligirlar.

Hayatin anlamsizlig1 karsisinda hayal kiriklig i¢indeki antikahramanin varolugsal
doyum, 6zglrlik ve kendini tanimlama pesinde olmasindan dolay1 6ziinde bir kimlik
sorunu yasadigr goriiliir. Bu kimlik arayisina kaygi, bunalti, sagma, yalmizlik ve
umutsuzluk gibi bir dizi varolusgu diisiince eslik eder. Bu baglamda Varolusguluk da
insanligin karanlik ve kasvetli yonlerine s6zii gecen duygular ve 6lim diisiincesiyle
yogunlagarak bireysel 6zgurluk ve secim Uzerine vurgu yapar. Bu entelektuel hareket,
bireysel insan1 ¢agdas toplumda yabancilagmis olarak resmeder ve kendisini gevreleyen
her seyden ayri, hicbir gerekce olmaksizin kendi degerlerini yaratmak icin tek basina
birakilan bir varlik oldugunu duyurur.

20. yiizyil, savaslar, yerinden edilme durumu, sosyal, siyasi ortamin ve dini

kurumlarin sorgulanmasi, kisisel ve toplumsal ahlakin degisimi gibi unsurlarin ortaya
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¢iktig1 bir siire¢ olarak degerlendirilebilir. Antikahramanlik ile varolus¢uluk arasindaki
iliskiye toplumdaki bu degisimler baglaminda bakilacak olursa her ikisinin de gergege
iliskin rasyonel arastirmanin sonunun geldigini, herhangi bir biitlinsel benligin yaniltici
dogasini, acik, tartismasiz ve mutlak bir gergegin imkansizligin1 ve modern kurumlarin
baskici dogasini1 duyurduklari sonucuna varilabilir.

Tarihsel stireg, bilim, endiistri ve tartismasiz bir ahlaki degerler diizeni, ispanyol
insaninda da belirli bir déniisiimii hazirlamistir. Biiyiik bir bombanin patlamasi gibi, I¢
Savas hem Ispanya’da kalanlar hem de ayrilanlar icin 1940’larda doldurmasi Gok
maliyetli olacak biiyiik bir bosluk birakmigtir. Savas sonrasi baskici yonetim
Ispanyollarin entelektiiel faaliyetleri acisindan tarihlerine agir bir darbe vururken, artan
sosyal huzursuzluk ve siyasi istikrarsizlik ruhlara hitkmetmis, en elestirel yazarlar
kamuflaj veya dislanma, hapishane veya siirglin arasinda se¢im yapmak zorunda
kalmislardir. Sansiir, Franco rejiminin onurunu ve giivenligini korumak i¢in totaliter
devletin tim mekanizmalarini kullanan islevsel bir ara¢ haline gelmistir. Cok sayida i¢
stirgline neden olan bu kulturel yonelme, yabancilagmis yazari dolayisiyla yabancilagmig
roman karakterlerini ortaya ¢ikarmstir.

I¢ Savas’in etkisinde kalan ispanyol yazarlar eserlerinde Ispanya’nin o dénemdeki
durumunu ve insanlarini kendilerine 6zgii bir dille anlatmiglardir. Yazarlarin romanlara
serpistirdigi yasamdan yansimalar, nasil bireyin kayitsizlik i¢inde terk edildigini ve
hapsolduklar1 yalnizligin, bu topluluktaki iiyeleri geleneksel olarak saygi duyulan ve
hizmet edilen kurumlara ve insanlara saldirmaya ittigini agik¢a ortaya koymaktadir.
Metinlerin altinda yatan varoluscu felsefe, esas olarak herkesi bir yapmaya niyetli, 6zgir
diisiince ve eylemlerde bulunmayan bireyler yaratmak isteyen otoriteyle ¢akisir. Savas bu
yazarlar igin kisisel hayal kirikliginin yani1 sira genel bir ¢okiisiin de sembolu olmustur.

Onlerinde gordikleri sadece eski diizenin ¢okiisii degil, aym zamanda gelecege dair
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endiselerdir. Savasin sonuglari, anlamsiz siddet, kendine ve topluma yabancilasmanin
yani sira, insana kendini ¢agdas diinyada yeniden tanimlama gorevini yiiklemistir.

Bu romanlarda, bir kriz igcinde olan ve acil bir ¢éziime ihtiya¢ duydugunu haykiran
Ispanyol bireyi igsel catismalar yoluyla sunulmustur. Bu metinleri ortaya koyan yazarlar,
Ispanyol insanmin sorunlu halini, fayda bulmayan hayal kirikligini, caresizligini ve
belirsizligini gosterme arzusundadirlar. Bu nedenle ele aldigimiz yazarlarin iglerinde
bulunduklar1 durumu daha iyi yansitabilecek, daha fazla esneklikle davranabilecekleri
carpici antikahraman arayisina girdiklerini ve yarattiklar1 bu antikahramanlarla {ilkenin
travmalariyla da ylizlesme cesareti gosterdiklerini 6ne siirebiliriz.

Bu kapsamda, secilen romanlarin antikahramanlarinin, yazarlar tarafindan
biiylidiikleri toplumlarin insani bagmtilar1 olarak tasarlandiklar1 sdylenebilir.
Bireycilikten yola ¢ikilarak savas sonrasi Ispanya’sinin tarihsel-sosyal kosullarmin
elestirel bir sekilde sunuldugu sonucu ¢ikabilir. Yazarlar, ¢cevrelerinde gordikleri ahlaki
durumlart da dahil etmek icin baskarakter olarak bu tiir kahramanlik 6zelligi tasimayan
karakterleri benimsemek zorunda kalmiglardir. Savas sonrasi yazilarinda ifade edilmesi
cesaret isteyen durumlar1 yorumlamaya calisan yazarlar lizerinde savasin etkisi ¢ok
derindir. Burada tartisilan romancilar da yasadiklari donemde insanin karsilastigi ikilemi
antikahramanlariyla tasvir etmislerdir. Her ne kadar iilkede dayatilan sansiir nedeniyle
varolusguluk diisiincesinin diger Avrupa romanlarinda uygulandigi kadar Ispanyol
romanlarinda yansitilamadig: ifade edilse de bu ¢alismada ele alinan antikahramanlarin
varoluscu diisiinceleriyle aslinda yazarlarin bu akimi kendi karakterleriyle sunabildikleri
kanaatine varilmistir. Bu varoluscu diisiinceleri antikahramanlar araciligiyla vermeye, o
donemdeki Ispanyol insaniin halini bu sekilde yansitmaya ¢alismislardir.

Inceledigimiz antikahramanlar varoluscu felsefeyle i¢ icedir. “Varolus 6zden &nce
gelir” ilkesiyle hem bilimin hem de dinin sagladigi mutlakliklar anlamsiz kalmis ve

umursamadig1 bir evrende dlimiiyle ylzlesmek zorunda kalan birey yasadigi topluluktan
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ayrismistir. Bu anlamda hayati anlamsiz bulan ve 6liim karsisinda strekli bir kaygi
halinde olan antikahraman ¢eliskili insani1 temsil eder. Buradaki karakterlerle 6rneklenen,
otantik bir yasam silirmek ve varolusunu tatmin etmek isteyen bireylerdir. Bu
antikahramanlar kendi kendine yeterlilik arayisi iginde olduklarindan yalnizca varolussal
tatmin icin toplumdan kendilerini kasitli olarak ayr1 tutmuslardir. Bununla birlikte bu ayr1
durma bireyin yasayan dlinyaya katilimini zayiflatmis, onu yabancilastirmis ve yalnizlik
igine itmis, sagma Ve bulanti duygularina neden olmustur. Bu antikahramanlar tim
gergeklerin kisiye 6zgii oldugunu, bu gergeklerin de ac1 ve 1stirap iginde deneyimlendigini
kesfetmislerdir. Bu noktada varoluscu temalarla antikahraman arasindaki iliskisellik
ortaya c¢ikmaktadir. Miguel Delibes, José Luis Castillo-Puche ve Jesis Fernandez
Santos’un antikahramanlari, varoluscu diisliniirler Kierkegaard, Heidegger, Camus ve
Sartre’in diigtinceleri ile ortak bir takim temalar1 paylagsmislardir. Bu temalar ahlaki,
siyasi, tarihsel ve bilimsel biiyiik kavramlara ve fikirlere karsi ¢ikistir.

1940’l1 yillarda Ispanya, siyasi baskilar, ekonomik krizler ve uluslararasi
yalnizlagma gibi bir takim sorunlarla bogusurken, ispanyol yazarlar da iilke smirlarinin
Otesinde yapilan edebi calismalardan uzak kalmistir. Savastan sonraki ilk yillarda
edebiyat, tilkeyi kusatan gergekligin gérmezden gelinmesi ile savasin yarattig1 acilarin
ifade edilmesi arasinda gidip gelen eserlerden ibaret olmustur. Miguel Delibes’in 1948
yilinda yazmig oldugu La sombra del ciprés es alargada adli romanda da yazarin dis
diinyada olup bitenle ilgilendigini gdsteren bir diisiince veya duygu belirtisi yakalamak
miimkiin degildir ve bu kayitsiz tutumunu romanin bagkarakterine yansittigini sdylemek
miimkiindiir. Eserin antikahraman1 Pedro’nun sadece toplumdan degil baska insanlardan
kagmasi kendi igine kapanip yalnizca dogaya siginmasi biten savasin Ulke insani
Uzerindeki etkilerinden biri olarak gorulebilir. Okuyucuya hissedilir bir sekilde aktarilan
yalnizligin ortasinda kalan Pedro surekli i¢inde 6liimle karsilasma korkusu tagimaktadir.

Bu antikahraman, sevdiklerinin 6limii korkusuyla bagka biriyle hayatin1 paylagmay1
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tamamen reddeder ve iliski kurdugu kisiyi kaybetmektense onunla hig¢ iletisime
gecmemeyi tercih eder. Kendi i¢in hayati kolaylastirdigini sanarak acidan kagcmaya
calisir, ancak bu kagis onu daha ¢ok sosyal bir ayrismayla karsi karsiya getirir. Pedro’nun
baskasinin 6liimii {izerine kurulu kaygisi, hayata dair karamsar olmasina ve yasamsal
olarak siirekli bir ka¢is benimsemesinden dolay1 otantik olmayan bir tutum sergilemesine
neden olur. Pedro’nun yalnizca ¢evreden degil kendinden de kagmasi yabancilasma
icindeki antikahramana drnek gosterilebilir.

Pedro’nun her seyi bir kenara birakip dogaya siginmasi Delibes’in yasam
karsisindaki tutumuyla ortiisiir. Kendi i¢ine kapali, sorumluluk almadan yagamak isteyen
Pedro’nun bir kadina duydugu sevgi onun yagama dair bir umut beslediginin habercisi
olarak ortaya ¢ikar. Ancak korktugu bigimde esini kaybetmesi yine kendini toplumdan
cekmesine neden olsa da caresizligini ve umutsuzlugunu tanriya siginarak avutmaya
calisir.

1950°li yillarda Ispanya’nin yurtdisiyla baglanti kurmaya baslamasi ve Franco
rejiminin uluslararas1 alana agilmasiyla, Ulke ekonomik olarak gelisme igine girmistir.
Bununla birlikte edebiyatta da toplumsal elestirinin 6nem kazandigi, baski ve adaletsizligi
kinama egiliminde olan gergekg¢iligin 6n plana ¢iktig1 eserler ortaya konmaya baslamistir.
Toplumsal degisimle birlikte tavirlart farklilagsan ve kendini giivende hissetmeyen Ulke
insaninin durumunu yine bu iilke i¢inden ¢ikan ve ayni hislerle dolu olan yazarlarin
eserlerine yansittiklar1 goralur. José Luis Castillo-Puche’nin 1954 yilinda yazmis oldugu
Con la muerte al hombro adli eserinin antikahramani Julio’nun isyan i¢inde olup kendini
baskalarina kanitlamak istemesi ve kendi segtigi hayat1 yasamay1 tercih etmesi, belki
tilkenin de kendi kapanindan c¢ikip artik disariya agildiginin iilke insani iizerindeki
gostergesi olarak kabul edilebilir. Eski duizenini arayan, yeniye ayak uydurmamak icin de

kendini bir hastalig1 olduguna inandiran romanin antikahramani Julio’nun ge¢miste aile
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fertlerinin bagina geldigi gibi ayn1 hastaliktan 6lecegini diisiinmesi onu umutsuzluga itmis
ve yasadigi siire boyunca s6zde 6limani beklemekten baska bir sey yapmamustir.

Julio da Pedro gibi i¢ine kapanik, yalniz ve yabancilagsmis, diger insanlarla
iletisimi tercih etmeyerek yaklasan sonuna boyun egmis bir birey gibi goriinmektedir.
Ancak Oliimiiniin baskalarinin bekledigi gibi olmamasi i¢in yasadigir yerden baska bir
yere taginarak 6limiind orda beklemesi 6zgur bir birey olarak, sorumluluk aldiginin ve
bu sorumlulugunun bilincinde oldugunu gdsterir. Bu da eyleme gecen bir antikahraman
olarak Julio’yu pasif durusuyla 6n plana ¢ikan Pedro’dan ayirir. Bu, Julio i¢in hem icinde
bulundugu topluma bir isyan, hem de varolusgulugun en temel goriislerinden olan
sorumlu birey anlayisina uymaktadir. Julio, ¢evresinin kurbani olmamak i¢in bireysel
varolus miicadelesinde kendini kanitlama ve kimligini bulma konusunda ¢aba gdstermis,
toplumun belirledigi kurallardan siyrilma ve bir 6zgiinliik elde etme arzusu giitmiistiir.
Bu anlamda ona getirilen sinirlamalar1 kabul etmek istememesi ve kendi se¢imiyle
yapilan baskinin istesinden gelmeye g¢abalamasi eylemde bulunan bir antikahraman
durusunu da gosterir.

1960’1 yillarda Ispanya’da yasanan ekonomik gelismelerle birlikte Franco
rejimine kars1 toplumun ¢esitli gruplarindan hosnutsuz sesler yiikselmeye baglamistir.
Edebiyatta ise toplumsal gercekgilik konulart etkisini yitirmis ve deneysel tarzda eserler
daha fazla dikkat ¢eker olmustur. Bu calisma igin segilen son eserin yazari Jests
Fernandez Santos belgesel sinema alaninda da faaliyet gésteren bir yonetmen olarak
iilkesini karig karig dolagsmis ve {lilke insanmin hislerini sinemaciligindan gelen
detaylandirma 6zelligiyle birlikte romanlarina yansitmistir. 1969 yilinda yazmis oldugu
El hombre de los santos adl1 eserinde baskarakter Antonio, ¢ocukluk, egitim, savas, is ve
ask gibi hayatin ¢esitli diizlemlerinde hayal kirikligina ugramis, arzulamadigr durumlar
degistirme cesaretini gosterecek glicii olmadigindan da her seye karst umursamaz bir tavir

alarak yasamini siirdiirmeyi tercih etmistir.
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Antonio’nun sadece toplumdan degil, ailesinden de uzaklagmasi ve bu kurumlara
katilmay1 reddedip bencil yasam tarzini silirdiirmekteki 1srar1 yabancilasmis bir
antikahramana 6rnek olarak gosterilebilir. Kendisi ile dis diinya arasina bir sinir gizerek
ne siyasi bir goriis, ne de bir sosyal yukimlullk Gstlenmeden sadece var olmay1 segmistir.
Bu yabancilasma i¢inde bireyin sadece ayakta kalmaya odaklanmasi, I¢ Savas’1 yasamis
olmasindan ve hayatta tiim arzuladiklarinin altiist olmasindan da kaynaklanmaktadir.
Yasamui bagkalarina gore sekillenmis olan Antonio’nun bu yabancilasma durumu
baskisindan kurtulamadig1 toplumun isteklerine gore hareket etmesinden ve sorumluluk
almaktan ka¢inmasindan otiiridiir. Hayati istemedigi tercihlerden olusmus, bu da
varoluscularin dillendirdigi sekilde bir diiskiinliik hali yaratmis, 6zgur se¢im ve otantik
yasam olanagini geri ¢cevirmesine neden olmustur.

Antonio savasa katilmak istememis, zorunlu gonderildigi cephede daha rahat
edebilmek i¢in kendisine yardim edecek tanidiklar aramistir. Ciinkii kendi ¢ikarmadigi ve
bir kazancinin da olmadig1 bu savasta 6lmek istememektedir. Hayali basarili bir ressam
olmak iken, hayatta kalmak ve gecimini saglamak icin kiliselerde freskleri onaran bir
restorator olmustur. Toplumun ahlaki degerlerine de ters diismemek icin aslinda sevdigi
kadinla degil, toplum tarafindan saygin goriilen baska bir kadinla evlenmeyi se¢mistir.
Yasamini arzuladigr sekilde siirdiirememesi, hep olumsuzluklarla karsilastigini
diistinmesi Antonio’yu her seyi kabullenmis bir insan durumuna sokar. Bir birey olarak
hicbir sey istedigi gibi gitmemisken iilkesi i¢in herhangi olumlu bir diisiince beslemesi
beklenemez. Romandaki diger karakterlerin ona taktigi isimle o yalnizca duvar
freskleriyle mesgul olan Azizlerin Adami’dir. Tepki gosterse de ise yaramayacagi
inancinda oldugu bir yilginlik i¢indedir. Bu sadece olumsuz durumlara tepkisizligi degil,
olumlu olabilecek hem kendine, hem de iilkesine fayda saglayabilecek durumlara da
tepkisizligi icerir. Son inceledigimiz romanin antikahramani olan Antonio hem Pedro’nun

korkakligini, hem Julio’nun isyanini i¢inde barindirarak artik kabullenme ve teslimiyet
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icindedir. Onun bu hali iilkede degisen higbir seyin olmadig1 ve artik bireyin miicadeleyi
birakip yalnizca kayitsiz bir hal i¢inde oldugunu da gosterir.

Bu son roman 1969 yilinda, baskici rejimin biraz daha yumusadigi ve toplumun
farkl1 kesimlerinden elestirel tutumlarin goriildiigii bir donemde yazilmis olmasina
ragmen yazarin bu degisen durumu karakterinde pek yansitmadigi goriiliir. Bagkarakter
Antonio iilkede yasayan ¢ogu insanin genel durumunu yansitarak, agik bir tepki
gostermemeyi ve eylem yolundan ziyade kabullenmeyi se¢mistir. Bu da Antonio’yu
eyleme gecip diizeni degistirebilecek kahramandan ayirarak eylemsizligiyle tam bir
antikahraman konumuna yerlestirmistir.

Her ii¢ romanin antikahramanlarinin yasam karsisindaki duruslar karsilastirilacak
olunursa Pedro’nun korkakligi, Julio’nun isyankarlhigi, Antonio’nun ise Ulkesinde ve
cevresinde olup bitene karsi vurdumduymazhigi se¢mis oldugu sdylenebilir. Bu g
antikahramanin, isyanlarinda, otoriteye karsi direnmelerinde, otoriteyi sorgulamalarinda
ve kabul edilmis davramis ve gelenekleri reddetmelerinde benzerlikler gorildigi
s6ylenebilir. Pedro’nun durumunda isyan, kendisini sinir bozucu ve iiziicii durumundan
kurtarmaya caligtigi, herkesten kagip kendine kapanma halini alirken Julio, baskalarinin
diisiincelerine gore kendini var etmeye karsi ¢ikar. Antonio’nun olumsuz isyani ise
etrafindaki iyi veya kotii, diizenli veya diizensiz olan her seyi reddetmesinde ve kayitsiz
kalmasinda saklhidir. Bu antikahramanlar hem bir isyankédr, hem de magdur olarak
yasamlarini siirdliirme ¢abasindadirlar.

Her zaman antikahraman belirsizlik veya acik ya da belirgin bir kimligin
olmamasi ile bir tutulmustur. Bu anlamda bu ¢alismada varoluscu felsefi diistincelerden
bir daraltmaya da gidilerek, antikahramanin romandaki belirsiz dogasi, toplumuna olan
ilgisizligi ve biitlinlesme isteksizligi tartisilarak pekistirilmistir. Secilen eserlerdeki bu
antikahramanlar goriiniiste bencilce ve zorlamayla hareket etseler bile yine de bir tur

kendini tanimlama duygusu ile 0zgirlik ve bagimsiz eylem arayisi igindedirler. Bu
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antikahramanlar, topluma karsi bireyselligi savunmanin yaninda, 6z farkindaligin
gelismesi, temel, dogustan gelen insani arzularimizin farkina varma ve kabullenme
icindedirler.

Tidm bunlar cercevesinde bu calismada, antikahramanlik ve varolusguluk
felsefesinin birbiriyle iliskili alanlar oldugu sonucuna varilmistir. Ortaya ¢iktiklar: 20.
yiizyilda degisen sosyo-ekonomik kosullar, siyaset ve bilimsel gelismelerle birlikte
geleneksel degerler ve Tanr1 inancinda bir kayip yasanmistir. Hem antikahraman hem de
varolusguluk, aklin aydinlattigi kesin dogrular1 ve degerleri; insanin dogas1 geregi, sosyal
ve iyilige yatkin oldugu seklindeki iddialari sorgular. Bu romanlarda yaratilan karakterler
ge¢misin ideallerine olan inanglarini kaybetmislerdir.

Sonug olarak La sombra del ciprés es alargada, Con la muerte al hombro ve El
hombre de los santos adli romanlarin baskarakterleri Pedro, Julio ve Antonio’nun varolus¢u
felsefeyle iligkili unsurlara sahip olmalari onlarin antikahraman oOzellikleri gostermesine
katkida bulunmustur. Yalnizlik, yabancilasma, otantiklik, umutsuzluk, kayg:, 6lum
korkusu, kotu niyet, bulanti ve sagma duygularina kapilmis bir birey olan varoluscu
antikahraman, iletisimin anlamin1 yitirdigi ve artik bilgi aktaramadigi veya iletemedigi ve
pasif olarak umutsuz konumunu kabul etmekten baska sansi olmadigi bir durumda
kalmistir. Iradeli davranan ve eylemleriyle 6n plana ¢ikan kahraman karakterlerin aksine,
bu antikahramanlarin miicadele etme veya kaderlerini degistirme yetenekleri yoktur.
Antikahraman, insanin yabancilasmasinin ve varolusunun esas sorun olmasiyla ortaya
¢ikmustir; bir taraftan anlamli bir kimlik yaratma konusunda g¢abalarken, diger taraftan
toplumun bir Gyesi olarak kendisine sagma gelen kurallarla bogustugu bir yasam
icindedir. Inceledigimiz romanlardaki antikahramanlar varliklarin1 devam ettirmek igin
baskalarina ihtiya¢ duyduklarinin, bu hayati bagkalariyla birlikte yasamak zorunda
olduklarin bilincinde olmalarina ragmen iginde yasadiklar1 {ilkenin kosullar1 da

diisiiniildiigiinde, gelisim ve degisim siireci gdsteren o donemin Ispanya’sinin sartlarina
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yabancilasarak ve kendilerini olup bitenden soyutlayarak varoluslarini gergeklestirmeye

calismislardir.
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OZET

Bu tezin amaci; kahraman idealinin zaman i¢inde antikahramana asamali1 olarak
doniisiimiinli ortaya koymanin yani sira, 20. yiizyil edebiyatinin baskin karakteri olan
antikahramani varolusgu distincelerle tanimlamaya ¢alismak ve antikahramanin
karmasik ve cok tiirlii dogasin1 varolusgu diisiincelerle agikliga kavusturmaktir. Bu
baglamda Ispanya’da i¢ Savas sonras1 yazilmis Miguel Delibes’in La sombra del ciprés
es alargada, José Luis Castillo Puche’nin Con la muerte al hombro ve Jesus Fernandez
Santos’un ElI hombre de los santos adli eserlerinin antikahraman olarak gorilen
karakterleri, Sgren Kierkegaard, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre ve Albert
Camus’niin varoluscu diisiinceleri dogrultusunda incelenmistir.

Calismamizda {i¢ ayr1 romandaki baskarakterlerin esasinda neden antikahraman
olduklar1 gosterilerek, antikahramanin ortaya ¢ikmasinda siyasi, sosyal ve edebi anlamda
dis etkilerin ne kadar O6nemli olduguna dair cevaplar bulunmaya calisilmistir. Bir
kahraman bi¢imi olarak antikahramana dikkat ¢ekilmis, varoluscu kavramsal ¢ergeve
sunularak, secilen eserler (zerinden {i¢ antikahraman varolusgu izleklerle ortaya
koyulmustur.

Bu ¢alismada, antikahramanlik ve varolusculugun birbiriyle iligkili alanlar oldugu
gosterilmeye calisilarak, ele alinan romanlardaki bagskarakterler Pedro, Julio ve
Antonio’nun yalnmzlik, yabancilagsma, otantiklik, umutsuzluk, kaygi, oliim korkusu,
bulanti ve sagma gibi varolusgu diislinceler i¢inde olmalarinin antikahramana

dontigmelerine etki ettigi vurgulanmustir.
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ABSTRACT

The objective of this study is trying to define the antihero, the dominant character
of twentieth century literature, through existentialist thoughts and to elucidate the
complex and multifarious nature of the antihero with existentialist thoughts as well as
revealing the gradual transformation of the ideal hero into the anti-hero over time.

In this context, in La sombra del ciprés es alargada by Miguel Delibes, Con la
muerte al hombro by José Luis Castillo Puche and EI hombre de los santos by Jesus
Fernandez Santos, all of which were penned after the Civil War in Spain, the characters
regarded as antihero have been studied in line with the existentialist thoughts of Sgren
Kierkegaard, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre and Albert Camus.

Through illustrating why the protagonists in three different novels have essentially
turned out to be anti-heroes, the study seeks answers regarding the significance of
political, social and literary external influences in the emergence of the antihero. As a
form of hero, the antihero has become the focal point of the study; and upon developing
an existential conceptual framework, three antiheroes from the selected works have been
analysed through existential themes.

The study attempts to show that antiheroism and existentialism are interrelated,
and it postulates that the existential thoughts such as loneliness, alienation, authenticity,
despair, anxiety, fear of death, nausea and absurdity experienced by the protagonists
Pedro, Julio, and Antonio in the novels studied have an impact upon their transformation

into an antihero.
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