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ON SOz

Tirk din masikisi, binlerce yillik bir ge¢mise sahip olan zengin bir miizik
gelenegidir. Bu gelenegin en énemli unsurlarindan biri olan ildhi formu, dini duygulari
ve manevi degerleri ifade etmek icin kullanilan 6zel bir miizik tiiriidiir. Ilahi formu,
genellikle Allah'a yonelik 6vgii, dua ve manevi mesajlar i¢eren sozleriyle taninir ve Tiirk

halkinin dini yasaminda onemli bir yer isgal eder.

Bu calisma, Tirk din misikisi ilahi geleneginin 6nemli bir pargasi olan ilahi

formunda kullanilan giifteler ve konular iizerine bir inceleme sunmaktadir.

Tezimizin amaci, Tiirk din masikisi ilahi formunda kullanilan giiftelerin igerik, tema
ve dini mesajlari lizerine detayl1 bir analiz yapmaktir. Bu analiz, ilahi formunun evrimini
ve ¢esitliligini anlamak, ilahi geleneginin dini ve kiiltlirel 6nemini vurgulamak amaciyla
gerceklestirilmistir. Tezimizde, Tirk din musikisi ilahi geleneginin tarihi seyrini,
doénemin kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini anlamaya yonelik bir katki saglayacak olan

giiftelerin hangi donemlerde ve hangi yazarlar tarafindan tercih edildigi incelenecektir.

Bu analizde, belirli donemlerde Tiirk din musikisi ilahi formunda ©ne ¢ikan
yazarlarin ve giiftelerin neden tercih edildigini anlamak igin c¢esitli faktorler ele
alinacaktir. Bu faktorler arasinda, donemin sosyal, kiiltiirel ve dini atmosferi, giifte
yazarlarimin kisisel ve sanatsal 6zellikleri, ilahi formunun kullanim amaci ve dinleyici
kitlesi gibi etkenler yer alacaktir. Bu analiz, Tiirk din masikisi ilahi geleneginin
derinligini ve ¢esitliligini daha iyi anlamamiza yardimeci olacak ve tezin biitlinliigiine

katki saglayacaktir.

Bu calismanin hazirlanmasinda 6ncelikle ¢calisma konusunun belirlenmesi ve yazim
stirecinde katkist bulunan kiymetli hocam Prof. Dr. Fatih Koca’ ya tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica tez yazim siirecindeki motivasyon ve yardimlarimlariyla yanimda olan
degerli esime ve arkadasim Yasir Sagiroglu’na da tesekkiir ederim. Son olarak tezimizin
olusturulmasinda kullanilan kaynaklara katki saglayan akademisyenlere ve

arastirmacilara da tesekkiirlerimi sunarim.



GIRIS

Tiirk din masikisi, zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olan ve genellikle islam'in estetik
ve manevi degerlerini yansitan 6nemli bir miizik gelenegidir. Bu miizik tiirii, tarihsel
olarak dini rittieller, ibadetler ve manevi deneyimlerle derin bir baga sahiptir. Su bir
gergektir ki, iyl bir misikinin, giizel bir sesin dini bir vecd i¢inde bulunan bir insanin

kulagina sdyleyemeyecegi hicbir s6z yoktur.!

Tiirk din musikisi ilahi formu, Miisliiman toplumlarin manevi duygularini ifade etme
ve dinf inanglarm1 yasama bigimlerinden biridir. Ilahiler; ibadetlerde, dini merasimlerde,
diigiinlerde ve diger dini térenlerde genis bir yelpazede icra edilirler. Bu nedenle, ilahi
formunun igerigi, tema ve dini mesajlari, Tiirk din misikisi mirasinin 6nemli bir pargasini

olusturur.

Tirk din msikisi ilahi gelenegi, Orta Asya alperenlerinin Anadolu’ya gdogleriyle
baslayan, Selguklular ve Tiirkmen boylarmm Anadolu’yu Islamlastirmasiyla devam
eden, Osmanl Imparatorlugu déneminden giiniimiize kadar uzanan koklii bir gegmise
sahiptir. Oguzlarin bazi kollar1 Islam’i sectikten sonra kendi dini hayatlariyla
Miisliimanlig1 uzlastirmalar1 sonucunda kendilerine has bir miizik bi¢cimi olan Tiirk Din
Miisikisi’ni ortaya koymuslardir.? Bu miizik gelenegi, dénemin sosyal, kiiltiirel ve dini
dokusuna biiyiik dl¢iide katkida bulunmus ve Islam'in estetik ve manevi degerlerini miizik

aracilifiyla ifade etmistir.

[lahiler, bu gelenegin 6nemli bir pargasmi olusturmakta olup, genellikle Allah'a
yonelik 6vgii, dua, stikiir ve manevi icerikli temalar1 iglemektedirler. Bu baglamda, 19.
ve 20. ylizyil Tirk din masikisi ilahi formunda kullanilan giifteler ve konularin detayli
bir sekilde incelenmesi, Tiirk din musikisi geleneginin anlagilmasi ve degerlendirilmesi
acisindan dikkat ¢ekicidir. Bu sebeple, 19. ve 20. yiizy1l Tiirk din masikisi ildhi formunda
kullanilan giiftelerin ve konularin analizi, bu dénemin dini, kiiltiirel ve sosyal baglamim

daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir.

Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlari, Ankara: TRT Genel Sekreterlik Basim ve Yayin
Miidiirliigli Yaymnlari, 1992, s.160.

2 Bayram Akdogan, Tiirk Din Miisikisinin Anadolu’da Dogusu ve Tarihi Seyri Hakkinda Baz:
Miiléhazalar, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Ankara 2003, S:44, s. 369.
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1.Tezin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin temel amaci, 19. ve 20. yiizyil Tiirk din mdsikisi ildhi geleneginde
kullanilan giiftelerin ve konularin incelenmesidir. Bu inceleme, ildhi geleneginin
evrimini, donemin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini, giiftelerin i¢erigini ve dini mesajlarin
anlamak icin bir firsat sunacaktir. Ayrica, belirli donemlerde hangi yazarlarin ve
giiftelerin 6ne ¢iktiginin, bu tercihlerin nedenlerini ve bu tercihlerin déonemin toplumsal

ve kiiltiirel yapisini nasil yansittiginin anlagilmasi saglanmaya calisilacaktir.

Bu ¢aligmanin 6nemi, Tiirk din misikisi ilahi geleneginin derinlemesine incelenmesi
ve bu gelenegin ge¢misten giinlimiize nasil sekillendiginin anlasilmasi ac¢isindan
biiyiiktiir. Ayrica, ilahi formunun Tiirk toplumunda nasil algilandigini, hangi donemlerde
hangi tiir giiftelerin tercih edildigini ve bu tercihlerin nedenlerini anlamak, Tiirk miizik

tarihine ve kiiltiirel mirasa 6nemli bir katki saglayacaktir.

2.Tezin Kapsam ve Simirhiliklar:

Bu ¢aligsma, 19. ve 20. yiizy1l Tirk din masikisi ilahi formunda kullanilan giiftelerin
ve konularin analizine odaklanacaktir. 19. ve 20. ylizyilin secilmesinin nedeni, tezin
sinirlandirilarak ¢alisilabilirligini arttirmaktir. Ayrica bu donemlerin bestelenmis eser
yogunlugu bakimindan da on plana ¢ikmasidir. Arastirma, bu déneme ait se¢ilmis ilahi
eserlerin giiftelerini inceleyerek, giiftelerin igerik, tema ve dini mesajlarini anlamaya
yonelik olacaktir. Belirlenen donemlerden segilen sahsiyetler, o donemde eserleri en fazla
bestelenen kisiler arasindan secilmistir. Ancak, bu ¢alisma tamamlayici bir arastirma
niteligindedir ve tiim Tirk din muasikisi ilahi gelenegini kapsamayacaktir. Ayrica, bu
calisma sadece giiftelerin analizine odaklanacak olup, miizikal yap1 ve icra pratigi gibi

diger unsurlar1 icermeyecektir.

3.Yontem

Bu tezin yOntemi, betimsel bir arastirma ve kaynak tarama yontemi olarak
belirlenmistir. Tarama modelleri, ge¢gmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay,

birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir. Onlar1



herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gosterilemez. Bilinmek istenen sey vardir

ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bigimde “gdzleyip” belirleyebilmektir.?

Bu yontem, Tiirk din masikisi ilahi geleneginde kullanilan giiftelerin ve konularin
mevcut durumunu tanimlamak, smiflandirmak ve analiz etmek i¢in uygun bir
yaklagimdir. Arastirmanin odak noktasi, 19. ve 20. ylizyll Tiirk din mausikisi ilahi
geleneginde kullanilan giiftelerin igerik 6zellikleri, dini mesajlar, kullanilan dil ve tercih

edilen temalar ve en ¢ok tercih edilen giiftekarlardir.

Bu betimsel aragtirma, dncelikle mevcut literatiirdeki kaynaklar1 ve ilahi metinleri
incelemeyi icerecektir. ilahi metinler, tarihsel ve Kkiiltiirel baglami gdz &niinde
bulundurularak analiz edilecek ve giiftelerin igerik 6zellikleri, dini mesajlar ve dil
Ozellikleri belirlenecektir. Ayrica, donemin sosyal, kiiltirel ve dini yapilariyla
iliskilendirilerek tercih edilen temalar ve konular incelenecektir. Bu inceleme basliklari,
ilahilerin  konu  ¢esitliligi  bakimindan  smiflandirilmasindan  yola  ¢ikilarak

olusturulmustur.

Niyazi Karasar’in yazmis oldugu “Bilimsel Arastirma Yontemi” adli kitaba gore
problemin kapsaminin tespiti, sinirlandirilmasi ve ifadesi siirecinde konuyla alakali
kaynaklarin taranmasi biiylik bir tasimaktadir. “Genel tarama modeli, ¢ok sayida
elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile
evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, érnek ya da orneklem iizerinde yapilan

tarama diizenlemeleridir.

Bu calismadan yapilan kaynak taramasi, Tiirk din musikisi ilahi gelenegi iizerine
yapilmis olan akademik c¢aligmalarin, arastirma makalelerinin ve diger yaymlarin
incelenmesini de igerecektir. Bu kaynaklar, ilahi geleneginin tarihi ve kiiltiirel arka
planini, giiftelerin yazarlarini, bestecilerini ve donemin miizikal pratiklerini anlamak igin

kullanilacaktir.

4 Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

“Bilimsel Arastirma Yontemi” adl kitabinda Niyazi Karasar evreni, “Arastirma

neticesinde ulasilan verilerin genellenmek istendigi elamanlarin tamamidir.” seklinde

3 Karasar, Niyazi. Bilimsel Arastrma Yontemi, 28. Bastm, Ankara: Nobel Akademik Yaymncilik Egitim
Danigmanlik, 2015, s.77.

4 Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemi, 28. Basim, Ankara: Nobel Akademik Yayincilik Egitim
Danismanlik, 2015, s. 65-79.
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tanimlamaktadir. Bu arastirmanin evrenini, 19. ve 20. yiizyil Tirk din masikisi ilahi
gelenegi olusturmaktadir. Bu donemde Tiirk din mdasikisi ildhileri, Osmanli
Imparatorlugu ve Cumhuriyet dénemi boyunca gelismis ve gesitlenmistir. Evrenimiz, bu

donemde bestelenmis ve seslendirilmis olan tiim ilahi metinleri igermektedir.

Yine Niyazi Karasar’in “Bilimsel Arastirma Yéntemi” isimli eserine gore drneklem,
belirlenmis bir evrenden bazi kaidelere dayali olarak belirlenmis ve evreninin 6zeliklerini
ifade ettigi varsayilan kiiglik kiimedir.> Arastirmanin 6rneklemi, evrenin belirli bir alt
kiimesini temsil eden ve aragtirma sorularini yanitlamak i¢in kullanilan 6rneklere dayanir.
Bu 6rnekleme stratejisi, donemin 6nemli ilahi yazarlarini, bestecilerini ve ilahi eserlerini
icerecek sekilde olusturulmustur. Omeklemde yer alan ilahi metinler, farkli cografi
bolgelerden, tarikatlardan ve donemlerden segilmis ¢esitli 6rnekleri icermektedir. Bu
secim yapilirken incelenecek ilahiler “erdincbal.com” , “Neyzen.com”, Ayta¢ Ergen’in
“NOTAM” isimli DVD Kkiilliyatindan ve bu konuda yapilmis ¢alismalardan alinmistir.
Ormeklemdeki ilahi metinlerin segimi, arastirmanm amacina, odak noktalarma ve

niteligine uygun olarak yapilmistir.

5.Arastirmayla Ilgili Literatiir Taramasi

Tiirk din musikisi ilahi formunda kullanilan giifteler ya da konularini ele alan 6nceki
caligmalar1 inceledigimizde, bu alanda bircok Onemli arastirmanin bulundugunu
gormekteyiz. Ozellikle Tiirk miizik tarihgileri, etnomiizikologlar, yiiksek lisans ve
doktora 6grencileri ve din masikisi uzmanlari, ildhi gelenegi lizerine ¢esitli arastirmalar

gerceklestirmislerdir.

Oncelikle, Tiirk din msikisi ilahi formuna dair genel bir bakis sunan ¢aligmalar
onemlidir. Ornegin, Prof. Dr. Bayram Akdogan tarafindan yayimlanan “Tiirk Din
makalede, Tiirk din masikisi ilahilerinin tarihgesi, yapisal 6zellikleri ve kiiltiirel 6nemi
hakkinda kapsamli bir degerlendirme sunmaktadir. Ayrica, Lale Akay tarafindan yapilan
“Tiirk Din Misikisinde [lGhiler”” adli yiiksek lisans tezinde, ilahi geleneginin farkli

donemlerdeki degisimlerini ve evrimini ele alinmaktadir.

5 Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemi, 28. Basim, Ankara: Nobel Akademik Yaymcilik Egitim
Danismanlik, 2015, s. 109-110.
® Bayram Akdogan, a.g.m.
" Lale Akay, Tiirk Din Misikisinde [lahiler istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1989.
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Giifteler ve konulariyla ilgili yapilan tiim arastirmalar, Tirk din musikisi ilahi
formunu anlamamizi saglayan 6nemli kaynaklar sunmaktadir. Ornegin, Fatih Tiiysiiz’{in
hazirladigr “Tiirk Din Misikisi Formlarinda Ilahi ve TRT Repertuarindaki Ildhilerin
Incelenmesi”® adl1 ¢alisma, ilahi giiftelerinin igerik, tema ve dini mesajlarmi detayli bir
sekilde analiz etmektedir. Bu ¢alisma, farkli donemlerde ve cografi bolgelerde kullanilan

giifte ve konularin ¢esitliligini gostermektedir.

Bunlarin yani sira, Prof. Dr. Fatih Koca tarafindan hazirlanan “Tiirk Din Miisikisinin
Islam Tarihi Ile Iligkisi”® isimli makale, Tiirk din masikisi ilahi formunun toplumsal ve
kiiltirel baglamindan ornekler sunmaktadir. Bu caligma, ildhi geleneginin sosyal
fonksiyonlarini ve toplum tizerindeki etkilerini de inceleyerek, bu miizikal formun toplum

icindeki yerini anlamamiza yardimci olmaktadir.

8 Fatih Tiiysiiz, Tiirk Din Miisikisi Formlarinda Ilahi ve TRT Repertuarindaki Iléhilerin Incelenmesi
Cumbhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sivas 2015.
° Fatih Koca, “Tiirk Din Misikisi’nin Islam Tarihi ile Iliskisi”, Turkish Studies — Religion, 18/1 (Mart
2023), 67-73.
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1.BOLUM

Arastirmamizin birinci bolimiinde 19. ve 20. yiizyilda Tirk din masikisinden
bahsedilecek olup Tiirk din masikisinde ilahi formunun konular1 bakimindan tiirlerine ve

ozelliklerine de deginilecektir. Son olarak da ilahinin edebi yaninin {izerinde durulacaktir.

1.1. 20.Yiizyila Kadar Tiirk Din Misikisi Tarihi

Miizik, insanligin varolusundan bu yana duygularini ifade etmenin ve iletisim
kurmanin énemli bir yolu olmustur. Insanlik tarihi boyunca miizik, gesitli kiiltiirlerde
farkli formlar alarak gelismis ve evrimlesmistir. Miizik, sadece ritimler ve melodilerden
ibaret degildir; ayn1 zamanda insan duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini ifade
etmenin bir aracidir. Demircioglu'na gore: "Miizik, kiiltiirel bir ifade big¢imi olarak

insanlarin duygu, diisiince ve deneyimlerini ifade etmelerinde énemli bir aractir."°

Miizik ve musiki ayni kavramin farkli dillerdeki karsiligr gibi goziikse de musiki,
miizigin belirli bir kiiltiir veya toplum igindeki 6zel bigimini ifade eder. Msiki, sadece
estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin ve toplumsal
degerlerin bir yansimasidir. Insanlik tarihinde, musiki cesitli amaglarla kullanilmistir;
dini ritiiellerde, torenlerde, eglencelerde ve duygusal ifadelerde.!* Misiki, insanlarin
duygusal diinyasina dokunur ve onlar1 bir araya getirir. Bu konuda Oztuna " Miisiki, Tiirk
kiiltiiriiniin 6nemli bir par¢asidir ve tarih boyunca toplumun ruhunu sekillendirmis ve
ifade etmistir." demektedir.!?> Bu nedenle, miizik ve misiki, insanligin ortak bir dilidir ve

kiiltiirler arasinda kopriiler kurar.

"Eski Tiirk toplumlarinda miizik, yasamin her alaminda énemli bir yer tutmustur.
Gégebe yasam tarzina sahip olan Tiirk boylari, misikiSi ve miizik aletlerini savaslarda
cesaret ve gii¢ veren bir arag¢ olarak kullanmiglardir. Ayrica, kutlama ve torenlerde de
miizik onemli bir role sahipti; diigiinlerde, bayramlarda ve diger toplumsal etkinliklerde
miizik ve dans, toplulugun birlik ve dayanismasimi pekistirmis ve kiiltiirel kimligin
korunmasina yardimcr olmugstur.” diyen Oztiirk, masikisin ve 6zellikle davul, tar, kopuz

gibi enstriimanlarin altin1 ¢izmistir.'®

10 Ahmet Hakk: Turabi, Fatih Koca ve Digerleri, Tiirk Din Misikisi El Kitabi, 2017 s. 52
1 {lber Ortayli, Osmanli 'y1 Yeniden Kesfetmek, 2023, 5.125
2 y1lmaz Oztuna, Tiirk Miisikisinin Ilk Mutasavviflars, 2009, s. 27)
18 Mustafa Oztiirk, Tiirk Misikisi Tarihine Giris, 2018, s. 42
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Tiirkler Islam dinine gegtikten sonra, miizik ve miizik aletlerinin hem giinliik
yasamlarinda hem de dini uygulamalarinda nasil bir rol oynadigi ve bu unsurlarin sosyal
gelisimlerine nasil katkida bulundugu, Tiirk din mdasikisi ¢aligmalarinda 6nemli bir
konudur.

Bu konuda Prof. Dr. Bayram Akdogan “Insan tabiatiyla i¢ ice olan misikiyi, dini
davette kullanmanin psikolojik olarak etkilerini ortaya koymakta Islam acisindan basl
basina iizerinde arastirma yapilmasi gereken bir konudur. Tiirk din miisikisi, Tiirk Islam
kiiltiiriiniin onemli bir parcasit olarak, zengin bir tarihi ve derin bir kiiltiirel mirasa
sahiptir. Bu miizik gelenegi, Tiirklerin Islam"t kabul etmesiyle birlikte sekillenmeye
baslamis ve Osmanli Imparatorlugu doneminde biiyiik bir gelisim gostermigtir.” diyerek

Tiirk din masikisinin temellerini ifade etmistir.'*

Tiirk din masikisi, Tiirk Islam kiiltiiriiniin énemli bir pargasidir ve Islam'm Tiirk
toplumlar1 arasinda yayilmasiyla birlikte sekillenmeye baslamistir. islam'in Tiirkler
arasinda yayilmasinin 8. ve 9. ylizyillara denk geldigi diistiniilmektedir. Bu donemde,
Islam'm etkisiyle Arap ve Iran miizik gelenegi Tiirklerin miizikal mirasina entegre olmus
ve Tiirk din misikisi gelenegi olusmaya baslamistir. Bu donemin baslamasi ve
gelisiminde Safiyiiddin Urmevi (d.1224-6.1294), Abdiilkadir Meragi (d.1360-6.1435)

gibi isimler 6n plana ¢ikmaktadir.

Cografi ve sosyal etkilesimlerle birlikte, cografi yakinlik ve dini birliktelik biitiin
olarak “Islam Sanatlar1” olgusunu gelistirmistir. Bu dogrultuda, Tiirk Klasik Miizigi
olarak nitelendirdigimiz miizik, ge¢mis asirlarda bir biitiin olarak Osmanli Miizigi’dir ve
bu miizik Islam diinyasinda var olan miizik geleneginin bir devami olarak

incelenmektedir.®

Tiirk din masikisinin ilk yazili eserlerine dair kesin bilgilere sahip olmak zor olsa da,
Tasavvufi siirlerin bestelenmesiyle ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Bu doneme ait en eski
yazil eserlere genellikle Osmanli dénemi kaynaklarinda rastlanmaktadir. Ozellikle, 13.
yiizyilda yasamis olan ve Mevlevi tarikatinin kurucusu olarak bilinen Mevlana Celaleddin
Rimi'nin ve Ytnus Emre’nin eserleri, Tirk din misikisinin erken dénemlerinde biiyiik

etki yaratmustir.

'4 Bayram Akdogan, a.g.m, s.159.
15 Ekmeleddin Ihsanoglu, Ramazan Sesen, Giilcan Giindiiz ve Digerleri; Osmanli Musiki Literatiirii Tarihi,
IRCICA (islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir Aragtirma Merkezi) Yayinlari, Istanbul, 2003. 3.Béliim
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Tirk din mdasikisi tarihinde 6nemli bir doniim noktasi, Osmanli Devleti'nin
kurulusuyla baslar. Osmanli Devleti'nin ilk hiikiimdar1 Osman Bey ve oglu Orhan Bey
doneminde, Islam'm kabuliiyle birlikte tasavvuf ve din misikisi gelenegi de Anadolu'ya
yayillmistir. Bu donemde, Tiirk din musikisi gelenegi iizerinde biiyiik etkileri olan Seyh
Edebali gibi dini liderlerin Onemi biiylktir. Sonrasinda devletin sinirlarmin da
biiyiimesiyle birlikte Tiirk din musikisi biiyiik bir ivme kazanmig ve saray, dergdh ve
camilerde 6nemli bir sanat dali haline gelmistir. Bu konuyu Oztuna "Osmanli
Imparatorlugu doneminde Tiirk din misikisi, zengin bir kiiltiirel mirasa ve estetik bir
gelenege sahipti. Islam'in etkisi altinda sekillenen Osmanly toplumu, dini misikiyi dnemli
bir yere sahip olarak gormekteydi. Bu donemde, devletin destegiyle sarayda ve
dergdhlarinda yetisen miizisyenler, Tiirk din misikisini zenginlestirmis ve
cesitlendirmistir. Osmanli Imparatorlugu'nda dini misiki, sosyal ve kiiltiirel hayatin
ayrilmaz bir parcasiydi ve cegitli vesilelerle icra edilirdi. Ilahi, nefes, naat gibi farkli
tiirlerde eserler bestelenir ve icra edilirdi. Bu eserler, genellikle Tasavvufi siirlerin
bestelenmesiyle ortaya ¢ikarilmistir ve Islamiyet'in ogretilerini, peygamber sevgisini ve
Allah'a yonelik duygulart ifade etme amacini tagir. Osmanli doneminde Tiirk din misikisi,
devletin ve toplumun destekledigi bir sanat formu olarak onemli bir gelisme

gostermistir.” seklinde ifade etmektedir.®

Yine misikinin Osmanli’daki yeri hakkinda Ungdr, "Osmanli Imparatorlugu'nda
dini musiki gelenegi, farkli cografyvalardan ve kiiltiirel unsurlardan etkilenmistir. Bu
donemde, Osmanli toplumunun dini inancglar: ve kiiltiirel degerleri, miizikal formlar ve
icra tarzlaryla ifade edilmistir. Ilahi, nefes, naat ve kasideler gibi eserler, farkli
tarikatlara ve dini ritiiellere bagl olarak bestelenmis ve icra edilmistir. Osmanli
doneminde dini miisiki, toplumun dini ve manevi yasaminin onemli bir parcasi olmus ve
dini ritiiellerin merkezinde yer almistir. Bu eserler, donemin miizisyenlerinin yetenek ve
duyarlibigryla sekillenmis ve Tiirk din misikisinin zengin ve cesitli bir gelenegini

olusturmustur.” demektedir.t’

Ilerleyen dénemler iginde hem toplum igindeki gesitli kurumlarda hem de sarayda
musikiginaslar yetigsmis; yetisen miizisyenler arasinda, besteci ve icraci olarak iin yapmis
olan Hafiz Post, Buhurizade Mustafa Itrl, Hasan Zakiri Efendi, Kutb-i Nayi Dede,

Hamamizade Ismail Dede, Zekai Dede gibi sahsiyetler onemli bir yer tutmustur.

16 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, Ankara 1990, C.1, s.235.
17 Zeki Ungor, Osmanl: Tiirk Miisikisi, Istanbul 2003, C.6, 5.451-452.
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1.2. 20.Yiizyilda Tiirk Din Masikisi

20.ylizyila gelindiginde siyasal, sosyal olaylar ve savas gibi giindemler, masikinin
gelisiminde bir duraklama yaratsa da yine de masiki varligini stirdiirmeye devam etmistir
fakat 20. yiizyil, Tiirk misikisi ve dolayisiyla dini musiki alaninda bir duraklama donemi
olarak One c¢ikmaktadir. Bu donemdeki olumsuzluklarin temel nedeni, Tanzimat
donemiyle birlikte baglayan batililasma cabalaridir. Tanzimat'in getirdigi batililasma
cabalari, devletin her alaninda etkili olmusg ve "eski kimlikten kurtulup yeni bir kimlik
edinme" fikri toplumun genelinde 6nem kazanmistir. Bu siiregte, sanat alaninda da
yabanci etkiler artmig ve opera, bale, tiyatro gibi bat1 kokenli sanat dallar1 yayginlagsmaistir.

Bu konuyu Akdogan “Bu yiizyilda gegen yiizyildan gelen Tiirk Misikisinin
baslangigta ortada kaldigini goriiyoruz. O, varligini, halkan génliinde olarak ve kisilerin
alakasiyla siirdiirmeye ¢alismistir. Bu duruma son verilmek iizere ilk defa 1914 yilinda
goriiyoruz.” Seklinde ifade etmektedir. Ayn1 konuda Bardaker “Cok ge¢meden Daru’l-
Elhan’a Bati musikisi Boliimii ilave edilmigtir. Bundan sonra ise asil kurulus gayesine
aykwrr olarak Tiirk Muisikisi Béliimii kaldirilmis ve sadece Bati MiisikiSi Béliimiiniin

devamina imkan verilmistir.” diyerek olusan ayrismanin da altini ¢izmistir.'®

Ilerleyen donemlerde Abdiilkadir Tore, Ali Riza Sengel, Hiiseyin Sadettin Arel,
Ismail Hakki Bey ve K4zim Uz gibi misikisinaslarin cabalariyla bircok notaya ulasilmus;
daha sonra da Istanbul Konservatuvari Tasnif Heyeti maharetiyle basilmistir. Bu topluluk
oncelikle konservatuar miidiirii Ziya Demirci Onciiliigiinde, Raif Yekta Bey, Ali Rifat
Bey, Ismail Hakki Bey, Zekaizide Ahmed Irsoy, Suphi Ezgi ve Mesid Cemil gibi

donemin baslica misikisinaslarmdan olusmaktaydi.*®

Ratf Yekta Bey, Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel gibi 6nemli Tiirk miizisyenleri,
Tirk miizigi teorisini bilimsel ¢aligsmalariyla sistematize etmeye calismis ve bu alanda
cesitli kitaplar yazarak gilinlimiiz teorisinin sekillenmesine katkida bulunmuslardir.
Ozellikle Arel, Belediye Konservatuar1 Ilmi Kurul Baskanlig1 sirasinda Tiirk miizigi
teorisi lizerine dnemli ¢aligmalar yapmis, ancak Bati miizigini benimseyenlerin baskilar

nedeniyle bu gorevinden ayrilmak zorunda kalmigtir.?°

18 Bayram Akdogan, a.g.m, s.185-186. .
19 Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Misikisi Antolojisi, Istanbul 1942, C.1, 5.629-635.
20 Bayram Akdogan, a.g.m, s.188.
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Bu yiizyilda tasavvufi pargalar ve ilahi besteleyen bestecilerden 6ne ¢ikanlar
sunlardir:

Raif Yekta Bey (1871-1935), Suphi Ezgi (1869-1962), Hiiseyin Sadettin Arel (1180-
1955), Fehmi Tokay (1889- 1959), Kani Karaca (1930-2004), Ali Riza Sengel (1879-
1953), Abdiilkadir Tore (1873- 1946), Kazim Uz (1872- 1942), Bekir Sidki Sezgin (1936-
1996), Cinugen Tanrikorur (1938-2000), Ahmet Hatipoglu (1933-2015), Amir Ates (1942
)

Glinlimiizde, Tiirk din masikisi hala yasayan bir gelenege sahiptir. Geleneksel Tiirk
din masikisi icracilar1 ve bestecileri, bu degerli miras1 korumak ve gelecek nesillere
aktarmak icin ¢aba gdstermektedirler. Ayrica, dijital platformlarda ve konserlerde din
mdsikisi icracilari, genis bir dinleyici kitlesine ulasmay1 basarmiglardir. Tiirk din masikisi
tarihi, Islam'in Tiirk kiiltiirii izerindeki etkisini ve Tiirklerin miizikal ve manevi mirasini
anlamak i¢in énemli bir kaynaktir. Bu zengin mirasin korunmasi ve gelecek kusaklara

aktarilmasu, kiiltiirel mirasimizin devamliligi i¢in 6nemlidir.

1.3.Tiirk Din Misikisinde Formlar

Form kavraminin Tiirk Dil Kurumu sozliigiindeki anlamina bakildiginda:
“Bigim ve sekil manasina gelen ‘‘form” kavrami, Fransizca ‘forme’ kelimesinin Tiirkge
‘deki karsiligidir. Bir seyin istenilen ve olmasi gereken durumu.” seklinde izah

edilmektedir.?

Ahmet Say’a gore bir miizik terimi olarak ise form “Eserin birlik ve biitiinliige
ulagsmast icin miizikal Ogelerin eser icinde diizenlenmesidir.”?* “Tiirk Miisikisi nde
Tiirler ve Bigimler” adl1 kitabinda Onur Akdogu bi¢im yani formu “Bir eserin kurgusal
biitiinliigiinii saglamak amaciyla, eseri olusturan ciimlelerin ve boliimlerin sirasal ve
sanatsal diizenlemesi” olarak agiklar. Bir eserin yapisini belirleme ve yazili olarak ifade
edebilmek i¢in “motif, ciimlecik, ciimle, soylem, boliim, koprii” isimleriyle tarif edilen

bigimsel unsurlardan faydaliligini ifade eder.?

Zaman igerisinde yapilan ¢alismalarda Tiirk din musikisi formlari ¢esitli basliklarda

ele alinsa da Ahmet Hakki Turabi’nin “7iirk Din Misiki El Kitab:” adl1 eseri gibi nazari

2L TDK Tiirkce Sozliik, “Form”, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1988, s. 511.

22 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Ankara: Baskent Yaymevi, 1985, s. 514.

23 Onur Akdogu, Tiirk Misikisi 'nde Tiirler ve Bigimler, Izmir: Can Ofset, 1995, s. 64.
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calismalarin geneli Tiirk din masikisi formlarin1 “Cami Miisikisi”, “Tekke Miisikisi” ve
“Cami ve Tekke Misikisi Ortak Formlar:” basliklar1 altinda inceledigi goriilmiistiir.?
Calismamizin temelinde yer alan “ilahi” formu da “Cami ve Tekke Musikisi Ortak

Formlar:” kisminda bulunmaktadir.

Tirk din masikisinin, zengin yapisinda yer alan cesitli form ve yapilar; dini
metinlerin okunmasi, ezgiye doniistiiriilmesi veya sarki sdzlerinin bestelenmesi amaciyla

kullanilmis ve zaman i¢inde gesitlenmistir. “Cami ve Tekke Muisikisi Ortak Formlart’

baslhig1 altindaki birkag¢ forma kisaca deginmek gerekirse:

“Ilahiler”, Allah'a yénelik 6vgii, hamd ve dua ifadelerini iceren siirlerin
bestelenmesiyle olusur. Ilahiler, genellikle toplu ibadetlerde, dini merasimlerde,
diigiinlerde ve 6zel giinlerde seslendirilir. Bu form, miiminlerin manevi duygularini ifade
etmek, Allah'a olan sevgi ve saygilarini dile getirmek ve toplumda dini bir atmosfer

olusturmak i¢in kullanilir.

“Nefes ”, Tasavvufi sdylemleri iceren ve manevi derinligi yansitan ilahi metinlerdir.
Bu form genellikle Mevlevi sema torenlerinde kullanilir ve semazenlerin doniis
hareketlerine eslik eder. Nefesler, manevi bir yolculuga ¢ikmak, ruhani bir deneyim
yasamak isteyenler i¢in 6nemli bir aractir. Zaman i¢inde, farkl: tarikatlar tarafindan farkl

nefes formlar1 gelistirilmis ve yayginlastirilmistir.

“Miinacaat”, Allah'a yonelik samimi dualarin ve yakarislarin ifade edildigi bir
formdur. Bu form genellikle tek basina veya cemaatle yapilan ibadetlerde kullanilir ve
miiminlerin kalplerindeki derin duygular1 ifade etmelerine olanak tanir. Miinacaatlar,
kisinin Rabbine olan yakiligini ve baghligini ifade etmek i¢in kullanilir. Genellikle

sessiz ve huiziinlu bir atmosferde icra edilir.

“Naat”, Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed'in 6vgiisiinii dile getiren siirlerin
bestelenmesiyle olusur. Bu form, Islam'n énemli figiirlerine olan sevgi ve sayginin
ifadesi olarak kullanilir ve Miisliimanlar arasinda yaygin bir sekilde icra edilir. Naatlar,
Peygamberimizin hayatini, ahlakint ve miicadelesini 6vmek amaciyla seslendirilir.
Ozellikle Mevlid Kandili gibi 6zel giinlerde ve Peygamberimizin dogum giiniinde sik¢a

seslendirilir.

24 Ahmet Hakk: Turabi, Fatih Koca ve Digerleri, Tiirk Din Miisikisi EI Kitabi, Ankara: Grafiker Yayinlari,
2017, s. 71-106-126.
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Tiirk din musikisi formlari, dini duygularin ifade edilmesinde ve toplumsal birligin
saglanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu formlar, miiminlerin manevi diinyalarini
zenginlestirir ve islami degerleri topluma yaymada etkili bir ara¢ olarak kullanilir. Her
bir form, farkli duygular1 ve mesajlar1 ifade etme imkani sunar ve dinleyicilerin manevi

bir deneyim yasamasina katki saglar.
1.3.1.11ahi Formu

Tiirk din mdsikisi, Islam'in derin manevi degerlerini yansitan ve toplumun dini
duygularmi ifade etmesini saglayan énemli bir miizik gelenegidir. Bu gelenegin temel

taglarindan biri de ilahi formudur.

“Ilahi, Arapca bir kelime olup “Allah’a ait” demektir. Dini ve Tasawufi duygular:
dile getirmek igin, Allah ve Peygamber aski i¢in veya din ve tarikat biiyiiklerinin
tstiinliiklerini dile getirmek amaciyla hece vezniyle yazilmis ve c¢esitli makamlardan

kendine mahsus bir tavirla bestelenmis bir nevi Tiirkce manzum eserlerdir” 2

[1ahi, Allah'a yénelik 6vgii, hamd ve dua ifadelerini iceren siirlerin bestelenmesiyle
olusur. Tirk din masikisinde ilahi formu, miiminlerin manevi duygularini ifade etmek,
Allah'a olan sevgi ve saygilarini dile getirmek ve toplumda dini bir atmosfer olusturmak
icin 6nemli bir aractir. 11ailahihi formu, gesitli tiirlerde ve tarzlarda icra edilir. Bu tiirler,
bolgesel farkliliklar, kiiltiirel etkilesimler ve zamanin degisen sartlarina bagli olarak
cesitlenmistir. Ilahi tiirleri, miizikal yapilar;, makam segimleri, ritimleri ve igerikleri

bakimindan birbirinden farklilik gosterebilir.

Alaaddin Yavasg¢a’ya gore: “Dini miisiki kavrami olarak ilahi, sarki formu gibi gazel,
kosma, rubai, murabba, muhammes, miiseddes vb. nazim bicimleriyle yazilmuis giiftelerin
sarki semasina benzer formdaki bestelerine denir. Ilahilerde konu olarak dini-Tasavvufi

duygular ifade edenler tercih edilmistir.?®

flahiler, ibadet edilen her ortamda solo veya toplu (cumhur) olarak okunabilir.2” Her
makamda beste yapilabilir ancak ildhilerin biiyiik bir kisminin seyir olarak tiz seslerde
fazla dolasmayan makamlarda bestelendigi goriilmektedir. Ilahi bestelerinde kiigiik

usullerin yaninda biiyiik usuller de kullanilmistir.?

25 Bayram Akdogan, Tiirk Din Misikisi Dersleri, Ankara: Bilge Ajans Matbaa, 2010, s.219.
% Alaeddin Yavasca, Tiirk Misikisi'nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri, Istanbul: Tiirk Kiiltiiriine
Hizmet Vakfi, 2002, s.649.
27 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Beste Formlari, Ankara: TRT Genel Sekreterlik Basim ve Yayin
Miidiirliigii Yayinlari, 1992, s.48.
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Mlahiler, dini musikide en ¢ok eser verilen bir bicimdir. Esas olarak dini
misikimizdeki eserlerin geneli “ildhi” olarak adlandirilir. flahiler, basl basma bir form
manzumesidir. Genel olarak icra edildikleri yere gore cami ve tekke ilahileri seklinde
adlandirilmakla birlikte degisik zaman ve mekanlarda okunduklar1 i¢in farkli sekilde

adlandirilan ilahiler de olmustur.?®

Mahiler bir veya birkag kisiyle birlikte cami, tekke vb. ibadet meclisleri, mevlid
merasiminde, teravih namazi aralarinda, ¢esitli dini toplantilarda okunan ve ¢esitleri olan
bir formdur. Zikir esnasinda okunan ilahiler daha ¢ok zikir temposuna uygun olanlardan
secilir. Bazi miibarek aylar ve geceler i¢in Ozel ilahiler vardir. Bazilar1 da Kadiri,
Naksibendi, Halveti ve Giilseni gibi tarikatlara mahsustur. ilahilerde en ¢ok Sofyan,
Diiyek, Devr-i Hindi, Semai, Evsat, Muhammes, Devr-i Kebir, Hafif ve Berefsan gibi
ustiller kullamlmaktadir. ilahilerin sayilari mahduttur. Bugiin ilahi besteleyen bestekar
say1st azdir. Bir kismi halk arasinda dolasan ilahileri diizenleyerek notaya alirken bazilar
da ilahileri toplamaya calismaktadir. {1ahi, Cami Musikisi ile Tekke Mdsikisinde ortak
bir formdur.?® Bu ¢alismada ilahi formunun alt tiirlerinden bahsedilirken Mustafa Uzun*°

ve Nuri Ozcan’in® TDV Ansiklopedisi miiellif kaynakli tasnifi baz alinmugtir.

1.3.1.1. Ninni ilahileri

Anadolu kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan ninniler, 6zellikle Tiirk Halk
Edebiyati igerisinde islenen ve bebeklik doneminden itibaren cesitli nagme ve sozlerle
okunan kiiciik formlardir. Bu ninniler, genellikle Anadolu insaninin duygu ve hislerini
yansitan 0zgiin yapilariyla dikkat ¢ekerler. Ayrica, bazi ninniler dini temalar1 isleyen
giiftelere sahiptirler. “Ninni ilahisi" olarak adlandirilan bu ilahi tiirii, bebeklere ninni
olarak okunurken dinf hisleri de yansitir. Ozellikle bazi ninniler, Hz. Peygamberi (s.a.v.)
anlatan ilahiler olarak bebeklere okunmustur. Bu ildhiler ayni zamanda, bir annenin
¢ocuguna siikran duygularimi ifade ettigi gibi, ¢ocugunun korunmasi igin Allah'a (c.c.)
dua ettigi ifadeleri igerir. Bu sekilde, ninniler hem Anadolu kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi

olarak hem de dini duygularin ifadesi olarak kendini gosterir.?

2 Mustafa Uzun, “I1ahi”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 22, Istanbul: TDV Yayinlari, 2000, s. 66-67.
2 Bayram Akdogan, a.g.e, 5.220.
%0 Prof.Dr.Mustafa Ismet Uzun, Marmara Universitesi flahiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi
31 Dr.Nuri Ozcan, Istanbul Medipol Universitesi Ogretim Uyesi
32 Mustafa Uzun, Mektep [ldhisi ve Giilbangi”, DIA, Ankara 1996, C: 2019, s. 10.
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Hicaz Ilihi
Seyrettim Muhammed'i dogmus nuriar icinde

Beste: ?

Usiil: Sofyan « =64 Giifte: Yunus Emre
o) — | | | o Hy
1 | 1 | P 1 | - | 1 1 | | - | | | -~ il |
.ja = 3 T I _; T I 1 I I T T i |
SEY RET TiM MU HAM ME Di DOG MUS NUR  LAR i CiN DE

YER GOK RU SEN  OL DU SOY LER KUN DAK I CIN DE

Sekil 1.Ninni ilahisi Ornegi3?

1.3.1.2. Cumhur ilahileri

Topluca okunan ilahiler olarak bilinen Cumhur ilahileri, Mevleviyye ve Bektasiyye
disindaki tarikatlara ait tekkelerde, kelime-i tevhid zikrinden sonra ism-i celal zikrine
gecilmeden 6nce okunurdu. Bu ilahiler, topluca hazir bulunanlar tarafindan birlikte
okunmasiyla diger ilahilerden ayrilir. Giifteleri taninmig mutasavvif sairlerin eserlerinden
secilmigstir ve genellikle evsat usuliiyle olgiilmiislerdir. Tekkelere 6zgii olan Cumhur

ilahileri, nadiren bazi dini merasimler sirasinda camilerde veya sarayda da okunmustur.®

Beste-i Isfahan

(Cumbhur ilihisi)

Beste: Mustafa Efendi
(Calakzide)

Usiil: Nim Evsat Giifte: Limekiini
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Sekil 2. Calakzade Mustafa Efendi’ye Ait Cumhur lahisi Ornegi

33 Kaynak: Notam 1.0 Dijital Tiirk Miizigi Repertuar1 Programi DVD
3 Nuri Ozcan, "Cumhur Ilahisi", TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi. org.tr/cumhur-
ilahisi (15.03.2024).

14



%ta
l

eas —
ME 5 NI
JQ r—— - T = - ! - |
1 o S E— - L o o - ud 1
\!ju i i 7 i i i i — I i  —
TA
’A? T ~ % = — ! = o —
r— - -
Gr—p— === ——
DU RU LUN
= = ! .' ] 2 !
<= e 4o 3, P - < !

Sekil 3. Cumhur ilahisi Ornegi Devami®

1.3.1.3. Ramazan ilahileri

Ramazan ayinda Islam toplumunda &zel bir yere sahip olan ilahi tiirii, bu donemin
manevi atmosferini yansitmak i¢in bestelenmistir. Ramazan ilahilerinin sézleri genellikle
Uftade, Aziz Mahmud Hiidayi, Bursali Ismail Hakki, Erzurumlu Ibrahim Hakki gibi
taninmis mutasavvif sairlere aittir. Besteleri genellikle tekke kokenli klasik Tiirk misikisi
bestekarlar tarafindan yapilmistir. Ramazan'in ilk on gecesinde okunan ildhilerin s6zleri
genellikle "Merhaba ya sehr-i ramazan / Hos geldin ya sehr-i magfiret ve’l-gufran / Ya
sehr-1 niizil-i stre" gibi misralarla baslar veya benzer misra ve beyitler nakarat halinde
veya beyitler arasinda tekrarlanir. Ikinci on gecede Allah'tan rahmet ve merhamet
dilenirken, son on gecede ise "Elveda ya sehr-i ramazan / Elveda sehr-i saadet elveda"

gibi musralara ve nakaratlara yer verilirdi.*®

% Kaynak: Notam 1.0 Dijital Tiirk Miizigi Repertuar1 Programi DVD
3 Nuri Ozcan, a.g.m, 734-739
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Ussak Ilahi

Miisték Olup Ozledigim
Beste: Rifat Bey

Usiil: Evsat (Sermiiezzin)
Giifte: Yunus Emre
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Sekil 4. Rifat Bey'e Ait Ramazan Ilahisi Ornegi®’

1.3.1.4. Mektep Ilahileri

Mektep ilahisi, Osmanli Imparatorlugu déneminde gocuklarin egitimi sirasinda dini
ve ahlaki degerleri benimsetmek amaciyla sdylenen ilahilerdir. Bu ilahiler, 6zellikle
“Amin Alayr” ad1 verilen ve ¢ocuklarin egitim hayatina baslamalarini kutlayan torenlerde
6nemli bir rol oynamustir. “Amin Alay1”, bir cocugun okula basladig1 giin diizenlenen ve

toplum tarafindan biiytik bir coskuyla karsilanan bir rittieldir.

“Amin alayt torenleri genellikle gocuklarm, ailelerinin ve mahalle halkinin
katilimiyla gerceklestirilen, dini ve kiiltiirel anlamda zengin igerikli etkinliklerdi. Bu
torenlerde ¢ocuklar, dualar esliginde mektebe gotiiriiliir ve bu siiregte mektep ilahileri
okunurdu. Mektep ilahileri, ¢ocuklarin dini bilgileri ve ahlaki degerleri erken yasta
ogrenmelerini saglamak amaciyla yazilmistir. [lahilerde Allah'a dvgii, peygamber sevgisi,

Islam'in temel 6gretileri ve ahlaki dersler gibi konular islenirdi.

“Amin merasimleri, ugurlu sayilan pazartesi, persembe ve kandil giinlerine denk
getirilmeye caligilir, bu giinlerin sabahinda tiim c¢ocuklar mektepte toplanirdi. Bu

merdsimde [1ahi okuyacak ogrencilerden meydana gelen topluluga “ilahi takimi”,

37 Kaynak: Notam 1.0 Dijital Tiirk Miizigi Repertuar1 Programi DVD
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ilahilerin okundugu sirada belirli yerlerde amin diyecek talebelere “aminciler” ve bu
merasimin yonetilmesinde basa gecen talebeye de “ilahici bas1” denilirdi. Mektebe yeni
baslayacak talebenin evine amin alaymin varmasiyla hoca, kalfasi ve birka¢ ilahi
okuyacak talebe ile yeni talebenin evinin selamliginda sembolik olarak ilk derse
baslanirdi. Bu ders hocanin talebeye besmele ¢ektirmesinin ardindan “rabbi yessir...”
duasim tekrarlatmasiyla devam eder, sonra “elif cilizii’nden ilk sayfa olan “elifba”
okutulur, “rabbi zidni ‘ilmen” (367) ayetinin li¢ kere tekrarindan sonra hazirin “amin”
der ve ardindan bir asr-1 serif okunurdu. Bu asr-1 serif’ten sonra ilahiciler ilahiler okur,
daha sonra hocanin Mektep Giilbanki’n1 ¢ekmesi ve dud etmesi ile merasim diger

talebelerin evlerinde gergeklestirilmek iizere devam ederdi.®®

Mektebe baglayacak tiim talebeler ayn1 sekilde evlerinden toplandiktan sonra amin
alay1 ile mektebe varilir ve mektebin avlusunda Saba makaminda olan ve giiftesi Seyh
Mehmed Bekri’ye ait “ Kad fetehallahii...” sugulii okunurdu. Tekrar hocanin ¢ektigi

giilbank ve dua ile merasim sonlandirilirdi.®

— Fal o) -
Mektep Ilihisi
Kad Fertehalldahi
I Beste: ?
Usiil: Dityek Giifte: Seyh Mehmet Bekri
o] p— \ |
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Sekil 5.Giiftesi Seyh Mehmed Bekri’ye ait Mektep Ilahisi olarak okunan Sugul’un Ussak
makamindaki notas1*°

%8 Mustafa Uzun, Mektep [ldhisi ve Giilbangi, DIA, Ankara 1996, C: XXIX, s. 10.

8 Uzun, agm., s. 10. Bu sayfada yer alan tekkelerdeki merasimler ilgili bilgiler igin ayrica bk. Fatih
Tiiysiiz, Tiirk Din Muiskisi Formlarinda Ilahi ve TRT Repertuarindaki Ildhilerin Incelenmesi (Yiiksek
Lisans Tezi) Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,2017

40 bknz. Fatih Tiiysiiz, Tiirk Din Muiskisi Formlarinda Ilahi ve TRT Repertuarindaki Ildhilerin
Incelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi) Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,2017
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1.3.1.5. Diigiin-Damat Ilahisi

Diigiin damat ilahileri, 6zellikle diigiin torenlerinde icra edilmek lizere bestelenmis
dini igerikli miizik eserleridir. Bu ilahiler, Islam Kkiiltiiriinde diigiinlerin manevi
atmosferini artirmak ve yeni bir hayata adim atan ¢iftlerin Allah'in rahmet ve bereketi ile

mutlu bir evlilik siirdiirmelerini dilemek amaciyla sylenir.

“Nikah Ilahileri” de denilen bu ilahiler, damadin diigiin gecesi cimiden eve
getirildigi esnada nikah alaylarinda okunurdu. Diigiinden onceki kina merasimlerinde

okunanlarina ise “Kina 1ahisi” ismi verilmistir.*!

1.3.1.6. Dervis Ilahileri

Bu ilahiler, Mevlevilik, Bektasilik ve Halvetilik gibi tasavvuf tarikatlarinda 6nemli
bir yer tutar. Bu tarikatlarin ritiielleri ve ayinlerinde sik¢a kullanilan; dervislerin manevi
yolculuklarini, Allah'a olan asklarini ve Peygamber'e olan bagliliklarini ifade eden, derin

bir manevi anlam tasiyan eserlerdir.

Tekkelerde okunan ilahilere “Meydan Ilahileri” de denir. Zikrin ayakta yapilirken
okunanlarma “KiyAm 1lahisi”, otururken yapilirken okunanlarina “Kufd ilahisi” ve
donerek yapilirken okunanlarmna ise “Devran ilahisi” denir. Bu zikirlerin usdliinii
belirlemeye yarayan ilahilere ise “Usfl ya da Zikir Ilahileri” denir. Giiftesi Y{nus
Emre’ye ait olan ve Halvetiler’de pek yaygin kullanilan Segdh makamindaki “Askin ile

dsiklar yansin ya Resilallah” ilahisi bir Usil (Zikir) {1ahisi’dir.*?

4 Uzun, “I1ahi”, DIA, s. 66.
42 Uzun, agm., s. 66.
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Ussak Ilahi

Sevhimin flleri Uzaktr Yollart

Usiil: Sofyan Beste: ?
% Giifte: Yunus Emre
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Sekil 6. Ytinus Emre'ye Ait Dervis ilahisi Ornegi*®

1.3.1.7. Muharrem ilahileri

Bu aya mahsus okunan ilahileri ifade eden ve Muharrem ayinda meydana gelen

olaylar1 anlatan ilahilere denir. Bu ilahilere “Muharremiyye” de denir.*

Hicaz Muharrem Ilahisi

Sehitlerin Sercesmesi

Usiil: Diiyek Beste: ?
Giifte: Yunus Emre
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Sekil 7.Hicaz Muharrem Ilahisi Ornegi ve Devami®®

43 Kaynak: Notam 1.0 Dijital Tiirk Miizigi Repertuar1 Programi DVD

4 Uzun, a.g.m, s. 66.

4 Kaynak: Notam 1.0 Dijital Tiirk Miizigi Repertuar1 Programi DVD
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1.3.1.8. Zilhicce ilahileri

Kurban ve hac zamanimi kapsayan Zilhicce ayinda okunmak iizere bestelenmis,

konusu hac ve kurban olan ilahilere denir.

Rast Ilahi

Kdabe'nin Yollar1 Boliik Baliiktiir
Usiil: Sofyan Beste: ?
Giifte: Yunus Emre
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Sekil 8. Zilhicce (Hac) ilahisi Ornegi*

4 Kaynak: Notam 1.0 Dijital Tiirk Miizigi Repertuar1 Programi DVD
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1.3.1.9. Cenaze ilahileri

Diinyanin gelip geciciliginden, 6limden sonraki sonsuz alemden bahseden ve konu
olarak Sliimii isleyen siirlerden bestelenen ilahilere denilir.*’ Tarikatlara bagli olan
kisilerin ve mesayihin cenazeleri bu tiirden ilahiler okunarak kaldirilirdi. Giiftesi Y{nus
Emre’ye ait olan “Bir tahta yaratmigsin™ isimli ilahi’yi bu tiire Ornek olarak
gdsterebiliriz.*®

Nevi Ilahi
Bir Tahta Yaratmigsin

Beste: ismail Hakki Bey
(Muallim)

Usiil: Sofyan
Giifte: Yunus Emre
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Sekil 9. Cenaze Ilahisi Ornegi*

47 Mehmet Tirasc1, [lahiyat Fakiilteleri I¢in Dini Miisiki Ders Notlar:, Dért Mevsim Yayncilik, Istanbul
2015, s. 106.
4 Uzun, a.g.m, s. 66.
49 Kaynak: Notam 1.0 Dijital Tiirk Miizigi Repertuar1 Programi DVD
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1.3.2.Edebi Bir Tiir Olarak ilahi Formu

[lahi, Tiirk din masikisi geleneginin dnemli bir parcasidir ve genellikle dini temalara
sahip siirlerin bestelenerek icra edilmesiyle ortaya cikar. Bu miizikal form, hem dini
metinlerin okunmasi hem de dini duygularm ifade edilmesi amaciyla kullanilir. Ilahi,

Tiirk edebiyatinda da 6nemli bir yere sahiptir ve edebi bir tiir olarak kabul edilir.

Edebi bir tir olarak ilahi, genellikle dini temalar isleyen siirlerden olusur. Bu
siirlerde Allah'a olan siikran, 6vgili ve ibadet, Peygamber'in 6vgiisii, manevi yiikselis ve
insanin Allah'a olan bagliligi gibi konular islenir. Ilahiler, dini duygularin ifade
edilmesinde 6nemli bir arag olarak kabul edilir ve din topluluklar tarafindan siklikla icra
edilir. ilahi formu, genellikle belirli bir ezgiyle bestelenmis olan dini siirlerin icra
edilmesini ifade eder. Bu form, genellikle belirli bir makam ve usiil c¢ercevesinde
seslendirilir ve geleneksel Tiirk mdsikisi unsurlarmi biinyesinde barindirir. ilahiler,
miizikal olarak da ¢esitli formlarda olabilirler; bazilar1 yavas ve duygusal, bazilar1 ise

coskulu ve hareketlidir.

Tiirk edebiyatinda nazim sekilleri belirginlesmeden evvel dini igerikli siirlere ilahi
denirken sonralar1 tasavvufi konular1 ele alan ve Turk din mdasikisinin makamlar1 ve

usulleriyle bestelenerek dini mekan ve meclislerde okunan siirlere ilahi denmistir.>

Ilahiyi halk edebiyatina ait bir nazim bicimi olarak ele alanlar bulundugu gibi

tasavvuf veya tekke siirine ait bir nazim bigimi diye inceleyenler de mevcuttur.>

Mahilerin 7, 8, 11, 14 ve 16’11 hece vezniyle yazildig1 ve genellikle 7 (4+3), 8 (4+4)
hecelilerin dortliik; 11 (6+5, 4+4+3), 14 (7+7) ve 16 (8+8) hecelilerin beyitler seklinde
yazildig1 goriilmektedir. Dortliiklerin kafiyesi bicimi kosma, beyitlerin kafiye semasi

gazel tarzindadir.>2

%0 Uzun, a.g.ms. 64.
51 Uzun, a.g.m, s. 64.
52 Mustafa Ismet Uzun, "{1ahi", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi. org.tr/ilahi
(17.04.2024).
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2. BOLUM

Aragtirmamizin birinci boliimiinde Tiirk din musikisinin 19.yiizyila kadarki durumu
ve 20. yiizyilda Tiirk din musikisinden bahsedilmistir. Ayrica ¢aligmamizin baslica
konusu olan ilahi formunun konularina gore alt tiirlerine ve edebi bir tiir olarak ilahiye de
deginilmistir.

Ikinci bélimde ise 19.ve 20. yiizyilda giifteleri siklikla tercih edilmis olan
sahsiyetlerin yagamlarina ve eserlerine yer verilmis olup bu giiftekarlarin donemsel olarak
On plana ¢ikmalarinda ve tercih edilmelerinde ne gibi hususlarin oldugu ifade edilmeye
caligilacaktir. Secilen sahsiyetler kendi donemlerinde on plana ¢ikmis ve eserleri

cogunlukla tercih edilmis olanlar arasindan 6rnekler segilerek belirlenmistir.

2.1.19 VE 20. YUZYILDA BESTELENMIS iILAHIi FORMUNDAKI
BESTELERINDE ADI GECEN GUFTEKALARIN BAZILARININ
YASAMLARI VE ESERLERI

2.1.1.Ytanus Emre: Yasam ve Siirleri
2.1.1.1. Yasaom

Yinus Emre, 13. yiizyilin sonlar1 ile 14. ylizyilin baglarinda yasamis, Anadolu'nun
en dnemli mutasavvif sairlerinden biridir. Onun siirleri, sadece edebi degeriyle degil, ayn1
zamanda derin Tasavvufi ve felsefi igerikleriyle de dikkat ¢ekmektedir. Yinus Emre'nin

eserleri, Anadolu'da Tiirkgenin gelismesine ve yayilmasina biiyiik katki saglamistir.

Yinus Emre, Anadolu'da tasavvuf diislincesinin 6nemli temsilcilerindendir.
Siirlerinde sikg¢a ele aldig1 konular arasinda Allah agki, insanin nefsini terbiye etmesi,
hosgorii ve sevgi gibi temalar yer alir. Bu konular, onun eserlerinde sade ve anlasilir bir
dille ifade edilmis olup, halkin genis kesimleri tarafindan kolayca anlagilmis ve
benimsenmistir. Bu nedenle Y{nus Emre, halk siirinin de en énemli isimlerinden biri
olarak kabul edilir. Hayati hakkinda kesin bilgiler sinirli olmakla birlikte, onun Hac1
Bektas-1 Veli ile ¢cagdas oldugu ve Tapduk Emre'nin dergahinda yetistigi bilinmektedir.
Siirlerinde, Tasavvufi egitim ve irfan yolculuguna dair izler bulmak miimkiindiir. Y{nus
Emre'nin siirleri, onun derin dini ve Tasavvufi bilgisini yansitirken, ayn1 zamanda insan

ve Allah arasindaki iliskiyi de samimi ve i¢ten bir sekilde ele alir.
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2.1.1.2 Eserleri ve Besteleri

Yinus Emre'nin en bilinen eserleri arasinda "Divan" ve "Risaletii'n-Nushiyye" yer
alir. "Divan", onun siirlerinin toplandig1 bir eserdir ve Tasavvufi diisiincelerini yansitan
birgok siir igerir. "Risaletii'n-Nushiyye" ise nasihatler kitabidir ve didaktik bir tislupla
kaleme alinmistir. Bu eserlerinde, insanin manevi yolculugu, Allah'a ulagsma ¢abasi ve

ahlaki degerler iizerine derin 6gretiler bulunur.

Yinus Emre'nin Allah’a olan askini ifade eden siirleri, yiizlerce beste i¢in ilham
kaynagi olmustur. Bu bestelerin biliyiikk bir kismi, ilahi, tevsih, durak gibi dini Tirk
musikisi formlarinda bestelenmistir. Bunlarin disinda sarki formunda bestelenmis 33 tane

eserinin oldugu da tespit edilmistir.>

Kendi siirlerini bazen kendi bestesiyle sdyledigi hakkinda cesitli bilgiler bulunsa da

bu konuda yazili bir kaynak ya da nota bulunmadigi igin giifteleriyle on plana ¢ikmigtir.>*

Ytnus Emre’nin goniillere dokunan derin tasavvufi siirleri, onun Anadolu’da
taninmasini ve sevilmesini saglamistir. Ozellikle samimi ve sade dili sayesinde tam bir
temiz Anadolu dili 6rnegi vermis, Allah aski, hosgorii ve sevgi gibi evrensel temalari
halkin anlayabilecegi sekilde islemistir. Hact Bektas-1 Veli ve Tapduk Emre'nin etkisiyle
olgunlasan Y{inus Emre, eserlerinde manevi yolculugu ve ahlaki degerleri derinlemesine
islemisti. Siirleri, ylizyillar boyunca ilahilere ilham kaynagi olmus, Anadolu'nun ruhunu

yansitan birer miras olarak glinlimiize kadar ulagsmigtir.

2.1.2. Seyyid Nesimi: Yasami ve Siirleri
2.1.2.1.Yasam

Hayat1 hakkinda kaynaklarda ¢ok az bilgi bulabildigimiz usta sair Nesimi, 14. yiizyil
Azeri sahasinda yetismistir. Asil adi Imamiiddin olan sair, degisik rivayetlere gore
Diyarbakir, Tebriz ya da Bagdat yakinlarindaki Nesim kasabasinda dogmustur.

Tiirkce’nin yaninda iyi derecede Farsca ve Arapca bilen sair, Islam ilimlerine,

5 Y{inus Emre’ye ait siirlerin sarki formunda bestelenmis halleri icin bknz. Hakan Ozaltin, Sozleri Yiinus
Emre’ye Ait Sarki Formunda Bestelenmis Eserlerin Makam ve Prozodi Ac¢isindan Incelenmesi, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Bastimamis Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum 2018
5 Mustafa Tatg1, Yiinus Emre, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi. org.tr/YGnus-emre
(18.04.2024).

24



matematige, doga ve mantik ilimlerine de vakift1. iran’da Hurufilik inanisinin kurucusu
Fazlullah HurGfi’nin halifesi olarak sultan 1. Murad devrinde Anadolu’ya gelmis,
Hurufiligi siirleriyle yaymaya c¢alismis, Haci Bayram-1 Veli’ye intisap etmek istegi
reddedilince Halep’e donmiis ve Halep’te inanci yiiziinden derisi yliziilerek idam
edilmistir. Hayat1 efsaneleserek dilden dile dolasan Nesimi, 6zellikle de Alevi ve Bektasi
cevrelerce benimsenerek “sah-1 sehid” olarak anilmistir. O, Tiirkge siirleriyle halkin
gonliinde onemli bir mevki kazanmis ask fecrinden dogan bir asiklik giinesi olarak

edebiyat tarihimizdeki hakli yerini almistir.>®

2.1.2.2. Eserleri ve Besteleri

Nesimi’nin Tiirk¢e ve Farsca olmak tizere iki divani bir de Mukaddimetii’l-Hakayik
adli eseri mevceuttur. Yapilan caligmalarla Nesimi’nin yeni manzumeleri de giin yiiziine

cikarilmaya devam etmektedir. Nesimi genellikle Kul Nesimi ile karistirilmaktadir.>®

Seyyid Nesimi’nin siirleri genellikle ilahi bagligi altinda ele alinmis “nefes” formunda

siirlerdir.

Nesimi’nin siirlerindeki betimlemeler ve tasavvufi ifadeler, onun inanci olan
Hurdfiligin etkisiyle sekillenmis ve siirleri edebi olarak giiglii bir anlatimla dilden dile
begenilerek yayilmistir. Hayatin1 kaybedis sekli ve “enel hak™ felsefesini andiran
sOylemleriyle 6liimiinden sonra halk arasinda daha popiiler olmasi, taniniriligint arttirmis

ve “bas kaldir1” temcilcilerinin etkileyicisi olmustur.

2.1.3.Esrefoglu Riimi: Yasami ve Siirleri
2.1.3.1.Yasam

Esrefoglu Rlimi’nin asil adi1 Abdullah, babasinin ad1 Esref, dedesinin adi Muhammed
Muisri’dir. Babasinin adina izafeten ‘Egrefoglu’, ‘Esrefzdde’; Anadolu’da tevelliid etmesi
sebebiyle ‘Esref-i Rimi’> olarak da anmilmistir.’” Esrefoglu Rimi’nin, genglik yillarinda
tasavvuf yolunda ilerlemek ve miirsidini aramak icin ¢iktig1 ilim yolunda karsilagtigi Hact

Bayram-1 Veli (6.1429), tam bir teslimiyetle kendisine miirid olmak isteyen Esrefoglu

55 Hiiseyin Ayan, Nesimi Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Tiirkge Divanimn Tenkitli Metni. Ankara: TDK

Yay. 2018 5.100

% Mehmet Fatih Koksal, Seyyid Nesimi nin Bilinmeyen Tuyuglar: Journal of Turkish Studies, Agah Sirr1

Levend Hatira Sayis1 2020 , XXIV, 182-208.

57 Ahmet Ozkan, E.R. Hayati, Tasavvufi Goriisleri ve Esrefiyye Tarikat:, Doktora Tezi, Erzurum 2013, s.6.
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Rami’nin istidadinda hig¢ siiphe etmemis, onu siilik i¢in gerekli sinav ve tecriibelerden
gecirerek tasfiye ve tekamiiliinii yakindan takip etmistir. Dehasina inandigi1 i¢in kendisine
daha da yakinlasmak amaciyla ¢ok begendigi bu miiridini kiz1 Hayriinnisa Hatun ile

evlendirmis10 ve bu evlilikten de yegane evladi olan Ziileyha diinyaya gelmistir.>®

Esrefoglu Iznik’e déndiikten sonra bir siire yine uzlet halinde yasamaya devam eder.
Bir miiddet sonra Iznik’te kurdugu dergdhinda irsada baslar, tarikati kisa zamanda
yayilir. Menakib-1 Esrefzdde’ye gore 874’te (1469-70) muhtemelen 100 yaslarinda
Iznik’te vefat eder ve daha sonralar1 camiye cevrilen dergihin haziresine defnedilir.
Kaynaklarda vefat tarihi hususunda farkli goriisler bulunmakla beraber tlirbedeki
kitabesinde yazili oldugu sdylenen “Esrefzdde azm-i cinin eyledi” misrasinin gosterdigi
874 tarihi digerlerinden daha dogru kabul edilmistir. Vefatindan sonra vasiyeti lizerine
yerine, kiiciik yastan beri yaninda bulunan ve kizi Ziileyha ile evlenen halifesi

Abdiirrahim Tirsi postnisin olur.

2.1.3.2.Eserleri ve Besteleri

Esrefoglu Rimi’nin edebi sahsiyeti, Tasavvufi inanglari dogrultusunda gelisip
sekillenmistir. Siirlerinde daha ¢ok Yzinus Emre tesiri hakim olmakla beraber kendine has
sOyleyislerin bulundugu manzumelerin sayist da az degildir. Hece ve aruz veznini

basariyla kullanmus, lirik siirler yaninda didaktik manzumeler de yazmustir.>®

Esrefoglu'nun edebi sahsiyeti tasavvufi inanglar1 dogrultusunda gelisip
sekillenmistir. Siirlerinde daha ¢ok Ytnus Emre tesiri hakim olmakla beraber kendine has
sOyleyislerin bulundugu manzumelerinin sayis1 da az degildir. Hece ve aruz veznini
basartyla kullanmis, lirik siirler yaninda didaktik manzumeler de yazmistir. Siirlerinde
bilhassa tasavvufi remizlere biiyiikk 6l¢iide yer vermis, bu g¢ercevede yeni mazmunlar
olusturmustur. Yer yer halk deyislerine ve atasdzlerine mal olmus ayet meallerine de yer
verdigi siirleri tekke edebiyatinin muhteva bakimindan en samimi 6rnekleri arasinda yer

alir. Siirlerin bazilar1 vahdet-i viictid nesvesiyle yazilmugtir.®

Genellikle i1lahi aski terenniim ettigi siirlerinin bir kismi bestelenmistir. Sadettin
Niizhet Ergun, Esrefoglu’nun siirleri en ¢ok bestelenen mutasavvif sairlerden biri

oldugunu sdyler ve Miistakimzade Siileyman Sadeddin’den naklen kendisinin de bazi

58 Asaf Halet Celebi, Esrefoglu Divani, Istanbul: Tiirk Klasikleri Serisi-1944, s. 18.
59 Abdullah Ugman, Mendkib-1 Esrefzdde, Kitabevi, Istanbul:2009, s. 14.
80A Necla Pekolcay, Abdullah Ugman, Esrefoglu Rimi, TDV Islam  Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi. org.tr/esrefoglu-Riami (14.04.2024).
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besteler yaptigini belirtir. Bugiin de Kadiri dergahlarinda kiyami zikir Esrefoglu Riimi’nin,

“ Cem’ olmus dervisleri pivim Abdiilkadir in” ilahisiyle baslamaktadir. ®

Esrefoglu Rimi’nin siirlerinde tasavvufun sembolleriyle yogrulmus bir dil ve hayatin
icinden derin anlamlar bulmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda, halkin giinliikk hayatindan ilham
alarak, derin felsefi ve dini meseleleri basit ve anlasilir bir dille dile getirmistir. Bestelenen
ilahileri ve zikirlerde siklikla karsimiza ¢ikan Riimi'nin, halkin manevi diinyasina dokunan

siirleri, Tirk tasavvuf edebiyatinin en canli 6rneklerindendir.

2.1.4. Nizamoglu Seyyid Seyfullah: Yasami ve Siirleri
2.1.4.1.Yasam

Adi Seyfullah Kasim’dir. Yavuz Sultan Selim devrinde (1512-1520) Bagdat’tan
Istanbul’a go¢ edip énce Kasimpasa’da, daha sonra Silivrikap1’da bir tekke kuran Seyh
Seyyid Nizdmeddin Ahmed Efendi’nin ogludur. Dogum tarihi belli olmamakla birlikte
ailesinin Istanbul’a gelisiyle Nizamoglu’nun vefat: arasinda seksen yildan fazla bir siire
gectigi diisiiniiliirse XVI. yiizyihn ilk yarisinda Istanbul’da diinyaya geldigi tahmin
edilebilir. Ailesi ve hayati hakkinda bilinenlerin 6nemli bir kismi1 mensur Camiu’l-
madrif adli eserinde verdigi bilgilere dayanmaktadir. Babasi Seyh Kasim, Ziilfikar
Mazenderani’nin halifesi sifatryla Istanbul’da tekke kurduguna gére Seyyid Nizamoglu
ilk dini-tasavvufi egitimini babasindan almig olmalidir. Daha sonra egitimini ilerletmesi
i¢in babas1 onu Halvetiyye’nin Sinaniyye kolunun kurucusu Ibrahim Ummi Sinan’a
gonderdi. Seyriistilikiinii tamamlayinca seyhi ona babast Seyyid Nizam’in hatirasini
yasatmak i¢in Nizami taci giydirdi. Ardindan Silivrikapi dahilinde kendisi i¢in insa edilen
Emirler Tekkesi’nde irsad faaliyetine baslayan ve uzun yillar burada irsadla mesgul olan

Seyyid Nizamoglu 1010 y1li Muharrem ayinda (Temmuz 1601) vefat etmistir.%?

2.1.4.2. Eserleri ve Besteleri

Seyyid Seyfullah’in ildhileri bestelenerek tekkelerde uzun yillar okunmustur. Bazi
arifler tarafindan serh edilmis ve bestelenmistir. 16. ylizyil tekke siirinin 6nemli

temsilcilerinden birisi olan Seyyid Seyfullah’in Divan’1 sekil olarak divan ve saz siirler

1 Ugman, s. 20.
62 Necdet Tosun, Seyyid Nizamoglu, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi. org.tr/seyyid-
nizamoglu (18.04.2024).
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islubunda yazilmis lirik didaktik ilahilerle donatilmistir. Divan siiri tiiriindeki

manzumelerinde 6zellikle Nesimi etkisi ve ruhunu goriilmektedir.5

Hece olgiisiiyle yazdigr siirlerinde ¢ogunlukla Ytnus Emre tavri goriilmektedir. 16.
ylizyillda giindeme gelen tartisma konularindan birisi olan sema’in helalligine de
eserlerinde yer vermistir. Esrefoglu Rumi’den sonra Ytnus Emre’yi en iyi temsil eden

Nizamoglu’dur.

Eserleri: Divan, Seref-i Siyadet (Seyyidlik Defteri), Mihtah-1 Vahdet-i Viicid,

Miraciil Miiminin, Esraiil Arifin, Camiul Maarif, Ma’deniil Maérif.%*

Nizamoglu’nun siirleri Nesimi’nin ruhuyla Y@nus’un tavrini birlestiren 6zgiin bir

iislupla karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.5. Aziz Mahmud Hiidayi: Yasam ve Siirleri
2.1.5.1.Yasamm

1541 yilinda Sereflikochisar'da diinyaya gelen Aziz Mahmud Hiidayi, geng yasta ilim
tahsiline baslamis ve donemin 6nemli alimlerinden ders alarak derin dini ve Tasavvufi
bilgi birikimi edinmistir. Bursa'da miiderrislik yaptiktan sonra Istanbul'a giderek Uftade

Hazretleri ile tanigsmis ve Celveti tarikatina katilmistir. Bu tanisma, Hiidayi'nin Tasavvufi

yolculugunda bir doniim noktas1 olmustur.®®

Hiiday1i, dini liderliginin yani sira toplumsal hayatta da etkin rol oynamistir. Kurdugu
Celveti tarikati, Osmanli cografyasinda genis bir etki alani bulmus ve toplumsal
dayanismay1 tesvik etmistir. Ayrica, III. Murad ve I. Ahmed gibi padisahlara manevi

rehberlik yaparak devlet meselelerinde 6nemli roller iistlenmistir.
2.1.5.2. Eserleri

Aziz Mahmud Hiidayi, Tasavvufi diisiincelerini ve 6gretilerini yansitan bir¢ok eser

kaleme almustir. "Divan-1 ilahiyat" ve "Tarikatname" gibi &nemli eserleri, Osmanl

83 Vaktidolu, Seyyid Nizamoglu Hayati Ve Divanindan Se¢meler, $.9-10.
8 Giilizar Cakir, Seyyid Nizamoglu'min Hayati, Eserleri ve Tasavvufi Gériisleri, Sivas Cumhuriyet
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bastlmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sivas 2022
%Hasan Kamil Yilmaz, Aziz Mahmud Hiiddyi, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi Yayim, Istanbul, 1991, C.4, 5.338
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tasavvuf edebiyatinin temel taslarindan biri olarak kabul edilir. Bu eserler, Tasavvufi

literatlirde glinlimiizde de referans kaynaklari arasinda yer almaktadir.

Kendisi gibi Celvetiyye’ye mensup olan Ismail Hakki Bursevi de Hiidayi’nin

siirlerinden etkilenmistir.

Ona isnat edilen siirlerle ilgili yapilan besteler incelediginde, ¢aligmalarda belirtilen
195 beste ve kullanilan 86 giifteden®® siirleri en ¢ok bestelenen mutasavviflardan biri
olmasi, Aziz Mahmud Hiidayi’ye karsi gosterilen hiirmet ve muhabbetin somut bir

gostergesidir.

2.1.6.Niyazi Misri: Yasami ve Siirleri
2.1.6.1. Yasam

Niyazi Misri, 1618 yilinda Malatyanin Soganli kdyiinde dogmustur. Asil adi
Mehmet olup "Niyazi" mahlasini sonradan almistir. Siirlerinde, ilim tahsili i¢in bir stire
Misir’da kaldigindan “Misri” mahlasiyla “Niyazi” mahlasini kullanmig, bu ikisinin
birlesiminden meydana gelen Niyazi-i Misri, Misri Niyazi ve Seyh Misri diye taninmastir.
Geng yasta dini egitim almaya baslayan Misri, gesitli medreselerde tahsil gormiis ve
tasavvufa olan ilgisi nedeniyle Halvetiye tarikatina intisap etmistir. Seyhi Hiiseyin
Efendi'den icazet alarak, tasavvuf yolunda ilerlemis ve bir¢ok talebe yetistirmistir. 1694

yilinda Limni adasinda vefat etmistir.
2.1.6.2. Eserleri

Tiirk Islam Edebiyat1 ve islim Tasavvufu'nun &nde gelen isimlerinden biri olan
Niyazi-i Misri’nin siirlerine yapilan bestelerle de 6zellikle Tiirk Din Musikisi’nin giifte
kaynaklarindan biri olmustur. Bazi nutuklart defalarca —farkli makamlarda-

bestelenmistir.®’

Kulaklarin agina oldugu "Tende canim canda cananimdir Allah hii diyen", "Derman

arardim derdime, derdim bana dermén imis" ve "Can yine biilbiil oldu, har acilip har

% Giilizar Cakir, Seyyid Nizamoglu'min Hayati, Eserleri ve Tasavvufi Gériisleri, Sivas Cumhuriyet
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sivas 2022
67 Ahmet Hakki Turabi, Tiirk Din Miusikisinde Niyazi Misr’'nin @ Yeri ve Onemi,
https://www.academia.edu.tr/6674241, s.2
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soldu" gibi dizelerin sahibi Niyazi Misri, tasavvufi diisiince diinyasinin kanaat
onderlerinden biri olmustur. Siirlerine yapilan besteler araciligiyla, Niyazi Misri’nin
tasavvuf anlayist ve Ogretileri dillerden goniillere, kalplerden ruhlara akmigtir. Onun
Tasavvufi siirleri, Tirk Tekke Edebiyati’nin en degerli ve etkili eserleri arasinda yer

almakta olup, Tiirk Din Misikisi formlari i¢in vazgegilmez bir giifte kaynagi olmustur.

Niyazi-i Misri’nin siirleri, 6ncelikle kendi miiridlerinden Bursa Ulu Cami miiezzini
zakirbas1 Karaoglan Mustafa Efendi olmak iizere, Hafiz Post, Dervis Ali Sirugani (Dede
Ali), Buhiirizade Mustafa Itri ve Calakzade Mustafa Efendi gibi donemin 6nde gelen
bestekarlar1 tarafindan bestelenmis, siirleri Yinus Emre’nin siirlerinden sonra en fazla
bestelenen siirler olmustur. Misri’nin siirleri, na‘t, durak, tevsih ve ilahi gibi dini
musikinin ¢esitli formlarinda bestelenmis olup, bu beste calismalar1 giiniimiizde de

devam etmektedir.58

Niyazi Misri'nin tasavvufi diisiinceleri, 6zellikle Vahdet-i Viicud felsefesi etrafinda
sekillenmistir. Vahdet-i Viicud, varligin birligi anlamina gelir ve her seyin Allah'in bir
tecellisi oldugunu savunur. Misri, bu felsefeyi eserlerinde sikca islemis ve bu diisiincenin
Osmanli tasavvuf geleneginde derinlemesine yerlesmesine katkida bulunmustur.
Siirlerinde sik¢a ask, Allah'a teslimiyet ve insanin manevi yolculugu gibi temalar1

islemistir.

2.1.7. Hasan Sezai Efendi (Giilseni): Yasam ve Siirleri
2.1.7.1. Yasam

Hasan Sezai Giilseni, 1669-1738 tarihleri arasinda yasamis onde gelen Osmanli
stfilerindendir. Yunanistan’in Mora yarimadasindaki Gordiis kasabasinda dogmustur.
Babas1 Ali, dedesi ise Kutbeyzadde Hasan’dir. Venedikliler Mora yarimadasin isgal
ettiginde 18 yasinda olan Hasan Sezai, bu durumun ardindan Istanbul’a, oradan da
Edirne’ye gd¢ etmistir. Istanbul’a gemi ile gelen Hasan Sezai, yolculukta bir Halveti seyhi
ile karsilasir ve onun sohbetinden etkilenir. Hasan Sezai sehre geldiginde Asik Miisa
Efendi Hankahi’nda Giilseni seyhi Mehmet Sirri Efendiye intisap etmistir. Geng yasinda

Edirne’ye gelerek bu dergahta hizmete baslayan Hasan Sezal seyrii siilikunu La’li

8Ahmet Hakki Turabi, Tirk Din Miusikisinde Niyazi Misri’nin @ Yeri ve  Onemi,
https://www.academia.edu.tr/6674241, s.2
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Mehmet Fenal Efendi’nin yaninda tamamladiktan sonra hilafetini almistir. Hasan

Sezai'ye “Sezai” mahlasinin Niyazi Misri tarafindan verildigi rivayet edilmektedir.
2.1.7.2. Eserleri

18. yilizyiln o6nemli mutasavvif sairlerinden biri olan Hasan Sezai, Tekke
edebiyatinin 6nde gelen isimleri arasindadir. Sezai'nin siirleri, tislup ve ifade agisindan
kusursuz denilebilecek bir niteliktedir. Tasavvufi bilgileri ve mazmunlari siirlerinde
ustalikla kullanan Sezal, ayni zamanda Giilseniyye tarikatinin Sezaiyye kolunun
kurucusudur. Tekke ve Divan edebiyatlarinin 6zelliklerine vakif olan ve gazelleri ile
bliyiik bir iin kazanmis olan Hasan Sezai, tezkire yazar1 Salim'e gbére Osmanlilar'in

"Hafiz-1 Sirazi'si" olarak anilmaktadir.®®

Sezai'nin en onemli eseri Divan’idir. Sezai, tarikat seyhi olmasi nedeniyle siirleri
Ozellikle miiridleri tarafindan c¢okca okunmus ve farkli makamlarda bestelenmistir.
Divani, Niyazi-i Misri'nin bir gazeline yazmis oldugu serh ve miirsidi La'li Fenayi
Efendi'nin Divange'si ile birlikte iki kez basilmustir. I¢inde, 1 miiseddes, 3 gazel ve 1
matla olmak iizere toplam 5 adet de Farsga manzume bulunmaktadir. Divandaki siirlerin
nazim sekillerine gore dagilimi soyledir: 5 kaside, 2 terkib-i bend, 12 murabba, 2
muhammes, 2 tahmis, 2 miiseddes, 396 gazel, 6 rubai, 33 nazm, 10 kit'a, 3 tarih, 6 miifred,

31 matla ve 7 ilahi bulunmaktadir.’®

Edebi tiir bakimindan bu kadar farkli formda siir yazmasi, hem tasavvufi hem de
edebi bilgi birikiminin gostergesi olup bestelenmis ilahilerinde de bu birikim

goriilmektedir.

2.1.8.ibrahim Hakki Erzurimi: Yasam ve Eserleri
2.1.8.1.Yasam

Erzurumlu Ibrahim Hakki (1703-1780), Osmanli déneminde yasamis olan énemli bir

alim, mutasavvif, astronom, matematik¢i ve sairdir. Asil adi Ibrahim Hakki bin

6 Ali Riza Ozuygun, Hasan Sezdyi’nin Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri, Divan’imin Tenkitli Metni ve
Incelemesi Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamus Yiiksek Doktora Tezi, Erzurum
1999,5.13
 Ali Riza Ozuygun, Hasan Sezdyi’nin Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri, Divan’imn Tenkitli Metni ve
Incelemesi Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basiimamus Yiiksek Doktora Tezi, Erzurum
1999,5.14
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Semseddin'dir ve "Erzurumlu" lakabini, dogdugu sehir olan Erzurum'dan almistir.
Hayatinin biiyiik bir kismini Siirt'in Tillo (Aydinlar) kasabasinda gegiren Ibrahim Hakki,
burada ilim ve irfan yolunda derinlemesine ¢aligmalar yapmis ve bir¢ok onemli eser

kaleme almistir.

Erzurumlu Ibrahim Hakki, egitimine ilk olarak babasi Seyh Osman Efendi'nin
gbzetiminde baslamis, ardindan Erzurum ve Istanbul'da egitimini siirdiirmiistiir. Islami
ilimlerin yani1 sira astronomi, matematik, fizik ve felsefe gibi pek ¢ok alanda bilgi sahibi
olan Ibrahim Hakk1, dogu ve bat1 kaynaklarindan beslenerek zengin bir kiiltiirel birikim

olusturmustur.
2.1.8.2.Eserleri

Eserleri arasinda en meshuru hig sliphesiz "Marifetname"dir. Bu eser, dini ve fenni
bilgilerin yani sira ahlaki 6gretileri de igeren ansiklopedik bir ¢alisma niteligindedir.
"Marifetname", astronomi, tip, matematik, geometri, psikoloji, sosyoloji ve tasavvuf gibi
¢ok genis bir yelpazede bilgi sunar ve donemin bilimsel birikimini de yansitir. Eserin en

dikkat ¢ekici yonlerinden biri, din ile bilimi uyum i¢inde sunma ¢abasidir.

Ulkii Sevim Sen’in makalesinde de belirttigi {izere eserlerinde ve hayatinda misikiye
yer veren degerli mutasavvif ve ilim insan1 Erzurumlu Ibrahim Hakki; misikiden zevk
alip hoslanmis, onu giizel olarak nitelendirip eserlerindeki ince ifadeleriyle 6nemli bir
yere koymustur. 18. yiizyilda 6zellikle mutasavvif (din adami) olarak o donemde misikisi

29 46

“ayip”, “glinah” sayan zihniyetlerin aksine “misikisi ruha sifa” olarak goriip bir “ilim”

olarak nitelendirmistir. Bu da onun aydin bir diisiinceye sahip oldugunu gosterir.”*

Ibrahim Hakki’nin siirleri; 1 durak, 1 tevsih, 1 nefes, 3 sarki, 54 ilahi formlarinda
olmak tiizere 60 defa bestelenmistir.. Siirleri 34 farkli (7 bestekar mechil) bestekar
(Aldeddin Yavasca 8, R. Tekin Ugurel 8, Zekai Dede 3) tarafindan beste yapilmstir.’

Misikiye verdigi énem ve tasavvufla ilmi bir araya getirmesi bakimimdan Ibrahim
Hakki, bestelenmis eserlerinin yani sira “Mevla gorelim neyler, neylerse giizel eyler”

dizelerindeki diisturuyla donemin ve bugiin 6ne ¢ikan mutasavviflarindan olmustur.

" Ulkii Sevim Sen, I8. Yiizyil Mutasavvif ve Sairlerinden Erzurumlu Ibrahim Hakki’min Hayati ve
Eserlerinde Miisiki Olgusu. Belleten, 201-222. doi:10.37879/belleten.2014.201
2 Turabi, Ahmet Hakky, “Erzurumlu Ibrahim Hakki’'nin Bestelenmis Giifteleri”, (Ed. Cengiz Giindogdu),
Biitiin Yonleriyle Evzurumlu Ibrahim Hakki Hazretleri Sempozyumu Bildiriler, 16-18 Kasim 2011, Zafer
Ofset, Atatiirk Universitesi Yayinlari, No:1008, Erzurum, (2012), ss. 391-396.
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2.1.9.Hamamizade ismail Dede Efendi: Yasam ve Eserleri
2.1.9.1.Yasam

Ismail Dede Efendi (1178-1846)), Istanbul'da dogmus ve genc¢ yasta Enderun'a
(Saray Okulu) kabul edilmistir. Enderun'da aldig1 egitim, onun miizik yetenegini daha da
gelistirmistir. Burada, donemin iinlii musiki iistatlarindan dersler almis ve kisa siirede
yetenekleriyle dikkat cekmistir. Ozellikle, hoca olarak kabul ettigi Abdiilkadir Meragi'nin
eserleri ve donemin diger biiyiik bestekarlarinin caligmalari iizerinde derinlemesine

incelemeler yapmustir.
2.1.9.2.Eserleri

Tiirk masikisi tarihinin &nde gelen birkac simasi arasinda yer alan Ismail Dede,
hanendeligi, hocalig1 ve ozellikle bestekarligi ile tanmmustir. ilk eserlerini III. Selim
devrinde vermeye baslamis, sarayda kendisine gosterilen iltifatlarla padisahin
davraniglarina, “Miistak-1 cemalin gece gilindiiz dil-1 seyda” misratyla baslayan stizinak
bestesiyle tesekkiir etmistir. Onun musiki hayatindaki en parlak donemi II. Mahmud

devridir. Bu donemde 1824-1839 yillar1 arasinda yedi adet Mevlevi Ayini bestelemistir.”®

Ismail Dede Tiirk misikisinin ayin, durak, tevsih, savt, ilahi, pesrev, saz semaisi, kar,
karge, kar-1 natik, murabba, semai, sarki, tiirkii, kocekce gibi dini ve din dis1 sahadaki

hemen her formunda eser vermistir.

Hamamizade Ismail Dede Efendi, Osmanli Imparatorlugu'nun en énemli ve etkili
bestekarlarindan biridir. Klasik Tiirk misikisinin 6nde gelen temsilcilerinden olan Dede

Efendi, besteleri, ilahi ve dini eserleri ile doneminin musiki hayatina damga vurmustur.

2.1.10.Seyh Ali Riza Efendi: Yasam ve Siirleri
2.1.10.1. Yasanm

Neyzen Seyh Ali Riza Efendi, Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde ve
Tiirkiye Cumbhuriyetinin erken yillarinda yasamis 6nemli bir dinl mdsiki ve ney

sanatcisidir. Seyh Ali Riza Efendi, 1863 yilinda Uskiidar'da dogmus olup, kiiciik

3 Nuri Ozcan, "Ismail Dede Efendi, Hamamizade", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.
org.tr/ismail-dede-efendi-hamamizade (18.04.2024).
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yaslardan itibaren misikinin iginde bilyiimiistiir. Babas1, Uskiidar'daki Ozbekler Tekkesi
seyhi olan Seyh Ali Riza, ayn1 zamanda musikiye olan ilgisiyle de taninmaktaydi. Bu
ortam, gen¢ Ali Riza'min hem dini hem de musiki egitimine Onemli katkilarda

bulunmustur.’

Neyzen Seyh Ali Riza Efendi, egitimine Uskiidar'daki Ozbekler Tekkesi'nde
baslamis ve burada ney iiflemeyi 6grenmistir. Istanbul'un taninmis misiki {istatlarindan
dersler almis ve kisa siirede yetenegiyle dikkat ¢ekmistir. Musiki egitimine devam
ederken, dénemin Onemli tasavvuf merkezlerinden biri olan Galata Mevlevihanesi'ne
intisap etmis ve burada neyzenbasi olmustur. Ney {istadi olarak taninmasinin yani sira,
Galata Mevlevihanesi'nde yaptig1 hizmetler ve icralarla da biiyiik bir saygi kazanmistir.
Neyzen Seyh Ali Riza Efendi, 1945 yilinda Istanbul'da vefat etmis ve Karacaahmet

Mezarligi'na defnedilmistir.”™
2.1.10.2. Eserleri

Ali Riza Efendi'nin eserleri, klasik Tiirk musikisi repertuarinda énemli bir yere
sahiptir. Onun besteleri ve taksimleri, giinlimiizde de bir¢ok neyzen tarafindan icra
edilmektedir. Ayrica, onun etkisi altinda yetisen bir¢ok neyzen, onun stilini ve anlayisini

devam ettirerek Tiirk msikisinin gelisimine katkida bulunmustur.

Seyh Ali Riza Efendi'nin masikiye katkilar1 sadece icra ile sinirli kalmamis, ayni
zamanda bir¢ok 6grenci yetistirmistir. Neyzen Tevfik ve Neyzen Yusuf Pasa gibi iinli
neyzenler onun Ogrencileri arasindadir. Onun Ogretileri ve icra tarzi, Ogrencileri
tarafindan benimsenmis ve nesilden nesile aktarilmistir. Seyh Ali Riza Efendi, icralarinda
sadeligi ve derinligi 6n planda tutmus, neydeki ustaligi ve samimi yorumlariyla

dinleyicilerini etkilemistir.

Eserleri arasinda 1 durak, 20 kadar ilahi, 1 nefes, 1 sugul, ve 5 pesrev, 3 saz semasi,

cesitli tiirlerde 19 bestesi ile toplamda 35 e yakin bestesi bulunmaktadir.”

" Y1lmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Ansiklopedik Sozlik, MEB Yazinlar1 Istanbul 2009, C:1, S.54-56
> Yimaz Oztuna, a.g.e., 5.54-56
6 Yimaz Oztuna, a.g.e, s.54-56
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2.1.11. Abdurrahman Sami Saruhani: Yasami ve Siirleri
2.1.11.1. Yasam

Abdurrahman Sami Efendi, hicri 12 Rebiiilevvel 1296, miladi 6 Mart 1879°da

Manisa’da diinyaya gelmistir.”’

Baba tarafindan soyu Hz. Omer’e dayanir. Kaynaklarda annesinin adi gegmemekle
beraber onun da soyunun Seyyide Hz. Zeynep’e ulastigi ifade edilmektedir. Abdurrahman
ismini, dogdugu vakit babasini tebrik etmek amaciyla ziyarete gelen Manisa’da yasayan
bir Mevlevi dervisi olan Coplii Dede adinda bir zat koymustur. Sami ismini de babasi
ilave etmistir. Miirsidi Ahmed Siicdeddin Efendi, Abdurrahman Sami’nin Niyazi-i
Misri’yi riiyasinda gormesine istinaden kendisine “Niyazi” mahlasin1 vermistir.
Siirlerinde “Niyazi” ve “Sami” mahlaslarim1 kullanmistir. Eserlerinde nisbesini

“Manisevi” ve “Saruhani” olarak belirtmistir.”®

Abdurrahman Sam1 Efendi, esas itibartyla Ussaki tarikatina mensup olmakla beraber
bu tarikatta stilikunu tamamladiktan sonra seyhinin izniyle Naksi ve Kadiri tarikatlarinin
biiyiiklerinden de vazife alip bu iki tarikattan da hilafet aldigi bilinmektedir.”
Abdurrahman Sami Niyazi, 31 Temmuz 1934 yilinda, 58 yasinda yats1 namazini kilarken

vefat etmis, vasiyeti iizerine Edirnekap1 mezarligina defnedilmistir.
2.1.11.2. Eserleri

Abdurrahman Sami Efendi’nin edebi kimligini en 1yi sekilde yansitan eseri
Divan’idir. Eserlerinde genellikle dini ve Tasavvufi temalar1 ele almistir. Hz.
Muhammed’in (sav) dogumu ve Kerbela olay1 gibi dini konularin yani sira, siirlerinde
vahdet-i viicid diistincesini de islemistir. Simi Efendi’nin edebi kimliginin olusumunda,
Yinus Emre basta olmak iizere, 6nceki donemlerde yasamis bircok mutasavvif sairin

etkisi agik¢a goriilmektedir.

A Ay

" Naciye Kaya, Abdurrahman Sami’nin Dért Eseri: Divan, Mevlid, Mir’at-1 Eyyam, Name-i
Muharrem(inceleme-metin), Basiimamis Doktora Tezi, Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sivas.2015, .20

®Giirol Pehlivan, Abdurrahman Sami Efendi Sami/Niyazi, TEIS (http://teis.yesevi.edu.tr/madde-
detay/sami-niyaziabdurrahman-sami-efendi) (ET: 21.04.2024).

®Aslinur Ozcan, Abdurrahman Sami Efendi’nin Kenzii’l-Arifin Adli Eseri, Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi.
Istanbul: Marmara Universitesi.2016,s.23
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Tasavvuf edebiyati gelenegine olan hakimiyeti, manzum eserlerinde Ydnus Emre,
Niyazi-i Misri ve Ibrahim Tennuri’nin etkileriyle ve Resid Bagdadi, Ummi Sinan, Rasih
ve Sezayi gibi sairlerin siirlerine yaptig1 tahmis ve tanzirlerle anlagilmaktadir. Bu durum,
Sami Efendi’nin Yanus Emre ile ayn1 gelenekten beslendigini ve bu dogrultuda edebi

kimliginin sekillendigini gostermektedir.

2.1.12. Kenan Rifai: Yasam ve Eserleri
2.1.12.1. Yasam

Kenan Rifai (1867-1950), Tiirk tasavvuf edebiyatinin ve diisiincesinin Onemli
simalarindan biridir. Asil adi Mehmed Kenan olan Rifai, Istanbul'da dogmus ve egitimini
yine burada tamamlamistir. Rifal, donemin {inlii alimlerinden dersler alarak dini ve

tasavvufi bilgisini derinlestirmistir.

Medine-i Miinevvere’de Idadi-i Hamidi miidiirliigii yaptigi dort sene zarfinda
Seyhiil Mesayih Seyyid Hamza Rifai hazretlerinden, dort sene hizmetlerinde bulunduktan
sonra, icazet almistir. Bir glin Hamza Rifai Hazretleri: “Oglum, bilmem ki ben mi senin
seyhinim, yoksa sen mi benim?”® diyerek Ken“an Rifai’nin eristigi mertebenin

biiyiikliigiinii gostermistir.

1910 yilinda Istanbul'da kurulan Uskiidar'daki Kenan Rifai Dergahi, onun en énemli
faaliyet merkezi olmustur. Istanbul“a dondiikten annesi Hatice Cenan Hanim’m 1908
yilinda Hirka-i Serif’te inga ettirdigi Ummii Ken’4n Dergahi’nda postnisin olarak irsad
faaliyetlerine baglamigtir. 1925 yilinda tekkelerin kapatilmasina kadar buradaki hizmetini
stirdiirmiistiir. Soyadi1 kanunundan sonra Biiyiikaksoy adini alan Ken’an Rifai 7 Temmuz

1950 yilinda vefat etmistir. Kabri Merkez Efendi Camii avlusundaki hazirededir.®2

Kenan Rifai, 6zellikle Mevlevi ve Rifail tarikatlarina mensuptur ve bu iki ekoliin
birlesimini temsil eder. Onun tasavvuf anlayisi, klasik tasavvuf gelenegini modern bir

bakis acisiyla harmanlamasiyla dikkat ¢eker. Rifai'nin 6gretisi, sevgi, hosgori, insanlik

8 Samiha Ayverdi, Ken’dn Rifdi ve Yirminciasrin Isiginda Miisliimanlik, Kubbealti Nesriyat, Istanbul,
2003, s.100.
8 Yiice Giimiis, Kenan (Rifai) Biiyiikaksoy’un ilahilerinin Incelenmesi, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2011, 5.5
8 Yiice Giimiis, Kenan (Rifai) Biiyiikaksoy’un ilahilerinin Incelenmesi, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2011, 5.7
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ve evrensellik temalar1 tizerine kuruludur. "Tasavvuf, insanin kendini bilmesidir"

seklindeki goriisii, onun tasavvufa yaklagimini 6zetler niteliktedir.
2.1.12.2. Eserleri

Gerek Tasavvufi kimligi gerekse misikisinas yaniyla Kenan Rifai, ¢esitli konularda
ve baslikta bircok eser vermistir. Mesnevi-i Serif'ten Ilmihal Sohbetleri, Sohbetler,
Mukteza-y1 Hayat, Rehber-i Salikin, Tuhfe-i Ken’an, Ahmed er-Rifai, I1ahiyyat-1 Ken’an

baslicalaridir.

Ken’an (Rifai) Biyiikaksoy'un, diger bestekarlar tarafindan bestelenmis bir¢ok
siirinin yan1 sira kendi bestelerinden olusan bir koleksiyonu “Ilahiyat-1 Kenan” isimli
kitabinda sunmustur. Bu kitapta, 4'ii Rast, 1'i Mahur, 1'i Nikriz, 2'si Suznak, 1'i Hicazkar,
4 Nihavend, 8'i Ussak, 1'i Hiiseyni, 1'1 Serefniima, 3'i Saba, 1'i Evi¢ ve 7'si Hiizzam

olmak iizere toplam 34 ilahisi bulunmaktadir.®®

Kenan Rifai'nin beste yapmaya ne zaman basladig1 kesin olarak bilinmemektedir.
Ancak, Medine'deki 6gretmenlik doneminde 6grencileri igin besteledigi eserler, miizikal
yetenegini ilk kez agik¢a gostermektedir. Bu donemde, melodik yapilari basit olmasina
ragmen, gliclii sozleri -dini ve tasavvufl unsurlari iceren- ile 6grencilerin egitimlerine

destek olmustur.®*

2.1.13. Muzaffer Ozak: Yasam ve Siirleri
2.1.13.1. Yasamm

Istanbul'da Karagiimriik semtinde, Nireddin Cerrahi Tekkesi'nin yakinindaki bir
evde diinyaya gelen Muzaffer Ozak’a, o donemde kazanilan zafer nedeniyle Muzaffer
ismi verilmistir. Ik egitimini babasinin dostu olan Ussaki seyhi Abdurrahman Sami
Saruhani'nin himayesinde alir. Ancak heniiz on sekiz yasindayken seyhini ve hocasini
kaybeder. Yeni bir miirsid aramaya basladigi donemde, Fatih Camii bagimami Mehmed
Rasim Efendi'den Kur’an-1 Kerim ve tecvid, Giimiilcineli A¢ikbas Mustafa Efendi'den

Arapca dersleri almistir. Ayrica Nevsehirli Hac1 Hayrullah, Atif Hoca, Arnavut Hiisrev,

8 Yiice Giimiis, Kenan (Rifai) Biiyiikaksoy’un ilahilerinin Incelenmesi, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2011, 5.20
8 Yiice Giimiis, Kenan (Rifdi) Biiyiikaksoy 'un llahilerinin Incelenmesi, Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi,
Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2011, 5.19
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Osman Sakir ve Sartyer miiftiisii Hiiseyin Hiisnii Efendi gibi hocalarin tefsir, hadis ve
fikih derslerine, Abdiilhakim Arvasi ve Sefik Efendi gibi seyhlerin sohbetlerine

katilmustir. &

1965 yilinda halife olarak atanmasiyla birlikte, Ozak seyhinin 1966'daki vefati
sonrasinda Nireddin Cerrahi Tekkesi'nin on dokuzuncu tiirbedar1 ve postnisini sifatiyla
irsad gorevine baslamistir. On dokuz yil boyunca Nireddin Cerrahi Tekkesi'nde irsad
faaliyetlerini siirdiiren Muzaffer Ozak, 13 Subat 1985 tarihinde vefat etti ve tekkenin

tiirbe kismina defnedilmitir.8®
2.1.13.2. Eserleri

Muzaffer Ozak hem 6nemli bir miiellif hem de bestekardir. irsad, Ziynet-iil Kuldb,
Ask Yolu Vuslat Tariki gibi kendi yazdig1 eserlerinin yani sira tanzim, tertip ve terciime

ettigi eserler de bulunmaktadir.

Hem kendinin besteledigi hem de baskalar1 tarafinda bestelenmis olan eserleri de

mevcuttur.

Muzaffer Ozak’in baglica bu arastirmanin konusu olan Tiirk din musikisi alaninda
ilahilerinden, bestesi ve giiftesi sahsina ait olan 31 eser, bestesi kendisine ait olan 30 eser

ve giiftesi kendisine ait olan 118 eser bulunmaktadir.®’

2.1.14. Safer Dal: Yasamu ve Siirleri
2.1.14.1.Yasam

Safer Dal Efendi 20 Agustos 1926°da Cuma giinii Istanbul Egrikap1’da Yatagan Cami

bitisigindeki bir hanede Balkan asill1 bir ailenin evladi olarak hayata gdzlerini agmgtir.®

Tasavvuf irfan ve kiiltiirline igten bir ilgi hisseden Safer Efendi, calisma hayatina

basladig1 senelerde bir miirside tabi olma arzusuyla doluydu. Bu sebeple bir¢ok ilim

8 Tevfik Riisti Topuzoglu, Muzaffer Ozak, TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.
org.tr/ozak-muzaffer (19.04.2024).
8 Tevfik Riisti Topuzoglu, Muzaffer Ozak,, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.
org.tr/ozak-muzaffer (19.04.2024).
8 Bilal Aydin, Tiirk Din Miisikisinde Muzaffer Ozak’in Yeri ve Eserlerinin Tasnifi, Basilmams Yiiksek
Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Isparta 2019.5.63
8 Adalet Cakir, Mehmet Fahrettin Dal, "DAL, Safer"”, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.
org.tr/dal-safer (19.04.2024).
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insaniyla tanisip sohbetlerine katildi. Fahreddin Efendi, Safer Efendi'nin yasamindada
onemli bir doniim noktastydi. 1953 yilinda bir Cuma giinii, en samimi arkadasi Kemal
Evren ile birlikte gittikleri dergaha intisap ederek, omiirlerinin geri kalaninda buraya

hizmet etmeye Kkarar verdiler.%®

Ilerleyen yillarm Fahreddin Efendi’nin halifesi Muzaffer Ozak’in yakininda
geemistir. 1985’te Muzaffer Ozak’in Hakk’in rahmetine kavugmasi iizerine Nuareddin
Cerrahi Tekkesi’nin yirminci tiirbedar1 ve postnigini olarak irsad gorevine baglayan Safer
Dal, 21 Subat 1999 tarihinde vefat etmis ve Nireddin Cerrahi Dergahi Tiirbesi’ne

defnedilmistir.*
2.1.14.2 Eserleri

Safer Dal’in kendisinin yazmis oldugu eserlerin yani sira katkida bulundugu birgok
eser de bulunmaktadir. Ozellikle “Muhibbi Divan1” adli eseri “Muhibbi” mahlasiyla
yazdig1 asikane siirlerini icermektedir. YOnus Emre usiilii bu ilahilerin 6nemli bir boliimii
Hz. Muhammed (s.a.v), Ehl-i beyt ve Fahreddin Efendi ile ilgilidir. Bunlarin bir¢oguna
Ciineyt Kosal, Zeki Altun, Sadun Aksiit, Metin Alkanli ve Hakan Alvan gibi 6nemli

bestekarlar tarafindan sayisi sekseni asan beste yapilmistir.%

Ayrica bestesi kendisine ait olan ildhi formunda 10’a yakin eseri de bulunmaktadir.

2.1.15. Ali Ulvi Kurucu: Yasam ve Eserleri
2.1.15.1. Yasanm

Ali Ulvi Kurucu, 1922 yilinda Konya'da dogmus, Tiirkiye'nin dnemli sairlerinden ve
din alimlerinden biridir. Hem siirleri hem de dini ¢alismalariyla taninmis ve saygi

gormustir.

Ali Ulvi Kurucu, geleneksel Islam egitimi alarak yetismistir. i1k egitimini memleketi

Konya'da aldiktan sonra yiiksek dini egitim i¢in Kahire'ye gitmistir. Kahire'de El-Ezher

8 Hamid Omer Ekicim, Safer Dal Efendi’nin Hayati, Eserleri ve Tiirk Din Misikisine Katkilar1,
Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2020, s.12
% Adalet Cakir, Mehmet Fahrettin Dal, "DAL, Safer", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi. org.tr/dal-safer (19.04.2024).
9 Adalet Cakir, Mehmet Fahrettin Dal, "DAL, Safer", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi. org.tr/dal-safer (19.04.2024).
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Universitesi'nde egitim gorerek Islam ilimleri iizerine derinlemesine bilgi sahibi
olmustur. Egitimi sirasinda birgok &nemli Islam alimi ve diisiiniiriiyle tanisma firsat:

bulmus, bu da onun entelektiiel ve dini perspektifini genisletmistir.

Ali Ulvi Kurucu, 2002 yilinda Medine'de vefat etmistir. Ancak eserleri ve 6gretileri,
onun mirasini yasatmaya devam etmektedir. Siirleri ve dini caligmalari, bugiin hala bir¢ok

insan tarafindan okunmakta ve takdir edilmektedir.
2.1.15.2. Eserleri

Ali Ulvi Kurucu'nun yasaminda sanat, énemli bir yer tutar. Edebiyata ve siire olan
ilgisinin yani sira hat, tezhib ve miizige de biiyiik bir sevgi besler. Sanata olan bu ilgisini,
dogadaki giizelliklere duydugu hayranlikla iligkilendirir. Bu nedenle 6zellikle miizik, hat

ve tezhib gibi giizel sanatlar1 ¢ok sevdigini ve anladigin ifade etmektedir.®?

“Biiyiik Islam Sairi Dr”, “Muhammed Ikbal, Zulmeti Yikan Nu’r, “Giimiis Tiil”,
“Asirlar Boyunca Parlayan Nur”, “Gecelerin Gilindiizii”, “Medine Notlar1” gibi hem

miiellifi oldugu hem de cevirisini yaptigi bircok eser bulunmaktadir.

Siire ve sairlige ayr1 bir ilgisi oldugunu belirten Kurucu’nun bestetelenmis bir¢ok

siiri bulunmaktadir.

92 Ali Ulvi Arikan, Ali Ulvi Kurucu nun Ardindan, Marifet Yayinlari, Istanbul 2002.5.158
40



3.BOLUM

3.1. 19.YUZYILDA YASAMIS BESTEKARLAR TARAFINDAN BESTELENEN
ILAHI FORMUNDAKI ESERLERIN GUFTE ANALIZLERI

Calismamizda, 19. ve 20. ylizyil Tirk din musikisi ilahi formunda kullanilan
giiftelerin tematik, dil ve islup acisindan incelenmesini amacglamaktadir. Giiftelerin
icerdigi temalarin, donemin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini yansitmasi ve sairlerin
duygusal ve manevi diinyalarini ifade etmesi, bu ¢alismanin temel odak noktalarindan
biridir. Ayrica, dil ve Gislup 6zellikleri lizerinden giiftelerin estetik ve edebi degerleri de
degerlendirilmis, bu sayede Tirk din mdsikisinin edebi boyutu daha genis bir

perspektiften ele alinmistir.

Elde edilen yorumlar ve sonuglar neticesinde segilen giiftelerin analizinden elde
edilen veriler sunulmus ve bu veriler dogrultusunda Tiirk din musikisi ilahi geleneginin
cesitliligi ve derinligi agiga ¢ikarilmak istenmistir. Bu analiz, Tirk din misikisinin
kiiltiire] mirasin1 anlamak ve gelecek nesillere aktarmak i¢in Onemli bir katki

saglayacaktir.

Calismamizin gilivenilirligi ve gegerliligi agisindan; incelecek olan giifteler, sairin

bestelenen siirleri arasindan 6rnek olarak segilenlerle yapilacaktir.

3.1.1. Yiinus Emre
3.1.1.1 Giiftelerin Tematik Analizi
3.1.1.1.2.Tasavvufi Temalar

Yinus Emre, tasavvuf geleneginin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Toplumda
biraktig1 etkiyle “Y0nusculuk™ gelenegi olusturmustur. Siirlerinde bahsi gegen bircok
konu bulunmasina ragmen, 6zellikle Allah aski, dervislik, miirsid-i kamillik, tasavvuftaki

dort 6nemli unsur olan seriat, tarikat, haikat, marifet kavramlari 6n plana ¢gikmaktadir.

Bu donemde bestelenmis, giiftesi Ylnus Emre’ye ait ve TRT repertuara kayith
50’ye yakin ilahi formunda eser bulunmaktadir. Bestelenen siirlerden bazilar1 ayni

donemde farkli bestekarlar tarafindan da bestelenmistir.
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Ornegin bestesi Sikarizdde Ahmet Efendi’ye ait®® olan “Dervislik bastadir, tacda

degil” siirinde Y{nus sOyle der:

“Dervislik bastadir, tacda degildir
Kizdirmak oddadr, sacda degildir
Eger bir miiminin kalbin yikarsan

Hakka eyledigin secde degildir

Ararsan Allah’t kalbinde ara
Kudiis 'te Mekke’de Hac da degildir
Kabul et Yinus ‘un ergen soziinii

Tezcek gelir basa, gegte degildir.”

Siirin ilk dizesinde gegen "Dervislik bastadir, tacda degildir” ifadesi, tasavvufi
gelenegin 6nemli bir temasi olan tevazu ve igsel zenginligi vurgular. Dervislik, maddi
degil manevi zenginligi ifade eder ve basta, yani i¢sel bir durumda bulunur. Devaminda
gecen "Ararsan Allah’1 kalbinde ara" ifadesi, tasavvufi gelenegin merkezinde olan Allah'a
yonelme ve igsel arinma temasini isaret eder. Bu, dissal ritliellerin degil, kalbin

arindirilmasiyla gergeklesen bir igsel yolculugu ifade eder.

"Hakka eyledigin secde degildir" ifadesi, kiginin gercek manada Hakk'a dogru bir
yonelis i¢inde olmasi gerektigini vurgular. Sadece dissal ibadetlerin degil, igsel bir

bagliligin ve samimiyetin gerekliligini isaret eder.

Bazi kaynaklara gore Bektasi geleneginden geldigi ifade edilen Ylnus Emre’nin
“Nefes ilahisi” formunda olan ve Seyh Neyzen Ali Riza Efendi tarafindan® bestelenen

“Bir saha kul olma gerek” adl1 eserinde de tasavvufi temalar 6n plana ¢ikmaktadir.

“Bir saha kul olmak gerek,
Hergiz mazul olmaz ola.
Bir esik yaslanmak gerek,

Kimse elden almaz ola.

% Eser ile ilgili bilgiler “Ekler” boliimiindeki tabloda verilmistir.
% Eser ile ilgili bilgiler “Ekler” boliimiindeki tabloda verilmistir.
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Bir toy toylamak gerek,
Bir soy soylamak gerek.
Bir soz soylemek gerek,

Melekler de bilmez ola.

Bir kus olup u¢mak gerek,
Bir kenara ge¢mek gerek.
Bir saraptan i¢cmek gerek,

’

Icenler de aymaz ola.”’

Derviglik ve tevazinun vurgulandigi ilk musralarda "Bir saha kul olmak gerek"
ifadesi, tasavvufun temellerinden biri olan Allah'a ya da manevi bir rehbere (seyh) tam
teslimiyeti ve sadakati anlatir. Sah burada, ildhi bir rehber ya da Allah anlaminda
kullanilmistir. Dervis, kendini tamamen Allah’a ya da manevi rehberine adar ve onun

yolundan sapmaz.

"Bir esik yaslanmak gerek, / Kimse elden almaz ola" ifadesi, kisinin manevi
yolculukta Allah'a veya seyhe siginmasini, giivenmesini ve onlarin rehberligine teslim
olmasini ifade eder. Burada, manevi yolculugun basinda olan dervisin, seyhin esiginde
durmasi, ona tam bir giiven ve teslimiyetle yaslanmas1 vurgulanir. Bu esikte olan kisinin

Allah’mn korumasinda oldugu ve asla yolundan sapmayacagi belirtilir.

3.1.1.1.3. Peygamber Sevgisi

Ytnus Emre’nin ildhi formundaki siirlerinde peygamber sevgisi ve Rasulullah’a
duyulan 6zlem sik¢a dile getirilmistir. Ylnus’un peygamberimizi éven ve peygamber
sevgisini dile getiren “Aray1 Aray1 Bulsam izini”, “Canim Kurban Olsun Senin Yoluna”

gibi birgok siiri olsa da 19.yiizyilda bestelenmis bir siiri bulunamamustir.

3.1.1.1.4. Diinya ve Ahiret Temalari

Yinus’un "flahi Cennet evine" adli ve Muallim Ismail Hakk: Bey tarafindan® ilahi

formunda bestelenmis siiri, diinya ve ahiret inancin1 merkeze alarak, okuyucularini ilahi

% Eser ile ilgili bilgiler “Ekler” boliimiindeki tabloda verilmistir.
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hakikate ve manevi bir yolculuga davet eder. Bu siir, Tasavvufi bakis agisiyla diinya
hayatinin gegiciligi ve ahiret yurdunun ebediligi konularini islerken, insanin Hak yolunda

yiiriimesi gerektigini vurgulamaktadir.

Siirin ilk dortligiinde, sair cennet evine girenlerden olma duasinda bulunur ve ilahi
cemali gdorme arzusu ile yanar. Bu, tasavvufta sik¢a rastlanan bir tema olan 'Allah’a
kavugma' arzusunu ifade eder. Tasavvufa gore diinya hayati gecici, aldatici ve zorluklarla
doludur; asil hedef ise Allah’in rizasin1 kazanarak ahirette O'na yakin olmaktir. Y{nus

Emre, bu inanc1 su dizelerle dile getirir:

“IlGhi Cennet evine
Girenlerden eyle bizi
Yarin anda cemalini

’

Gorenlerden eyle bizi’

Siirin ikinci dértliigiinde, mahser giinii sahnesi betimlenir. Mahser giinii, Islam
inancinda, insanlarin hesaba cekilecegi ve amellerine gore yargilanacagi giindiir. Bu
sahnede halkin hayran kalmasi ve yiireklerin yanmasi, Tasavvufi agidan, diinya hayatinda
islenen amellerin agirligi ve sonuglarinin farkina varilmasini ifade eder. Sair, bu zor

giinde Allah’in arsinin golgesinde giivenlik ve huzur bulanlardan olma dileginde bulunur:

“Mahserde halk ola hayran
Cok yiirekler ola biiryan
Arsin golgesinde seyran

Edenlerden eyle bizi”

(..)

Son dortliikte, Yanus Emre diinya malina aldanmamayi ve Hakk yoluna bagl
kalmay1 6giitler. Tasavvuf ehli i¢in diinya mali ve makami, insan1 Allah’tan uzaklastiran
engeller olarak goriiliir. Sair, Hak yoluna diisiip, Allah’in rizasin1 kazanarak ahirette

beratin1 sag eline alanlardan olmay1 temenni eder:

“Bakma diinyanin varina
Diistip daim Hak yoluna
Beratini sag eline

Alanlardan eyle bizi”
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3.1.1.2. Dil ve Uslup Analizi

Yanus Emre, halkin anlayabilecegi sade bir dille derin tasavvufi disiinceleri ifade
etme yetenegiyle taninir. Onun ildhileri; sade ve anlagilir dili, duygusal ve igten anlatima,
halk deyimleri ve atasozleri kullanimi, tekrarlar ve ritmik unsurlar, sembolik ve alegorik
anlatimlar ile dikkat ¢eker. Bu 6zellikler, onun siirlerinin hem edebi degerini artirir hem

de genis kitleler tarafindan anlagilmasini ve benimsenmesini saglar.

Yinus Emre’nin islubu, tasavvufi diisiincelerin halk arasinda yayilmasina biiyiik

katk1 saglamis ve onu Tiirk tasavvuf edebiyatinin 6liimsiiz bir ismi haline getirmistir.

Ayrica uslubunda derin bir duygusallik ve igtenlik vardir. Siirlerinde samimi bir
tonda Allah’a, peygamberlere ve miirsitlerine olan sevgisini dile getirir. Bu i¢tenlik, onun
siirlerinin zaman ve mekan1 asarak giiniimiize kadar ulasmasinin GOnemli
sebeplerindendir. Yanus Emre'nin duygusal dili, okuyucularini manevi bir yolculuga

davet eder. Ornegin:

“Askin aldi benden beni
Bana seni gerek seni
Ben yanarim diinii giinii

Bana seni gerek seni”

Anadolu dilinin en temiz ve dogal kullanim1 6rneklerini sunan Ylnus Emre, ayn
zamanda aruz ile yazdig: siirlerinde de dogallik ve giizelligi bir arada bulusturmustur.
[1ahi formunun Allah’a duyulan sevgiyi gdstermede en sade ve giizel sekilde nasil

gosterilebileceginin net bir 6rnegidir.

Bu konuda Samiha Ayverdi, “Yinus'ta ehemmiyetle iistiinde durulmast icib eden
noktalardan biri de, siiphe yok ki onun iddidsiz kiiltiiriiniin ve Tiirk-Islam tarihinde kuru
bir felsefe olmaktan ¢ikip bir imdan haline gelmis olan Tasavvuf su’urunun Tiirkce'ye yap
mis oldugu biiyiik hizmettir. Her medeniyette, bilhdssa Garb'da, komsu ve farkl
medeniyetlerin dillerinden alinmis kelimeler vardir. Tiirkce'de de bu budur. Olmas: da
tabii, hatta zaruridir. Zird miisterek Islim medeniyetinin bir kolunu teskil eden Tiirkiye
Tiirkliigii, Akdeniz ¢evresinde yerlesmekle, Arapg¢a ve Fars ¢a arasinda bir nikahin

kiyimasini zariri kilan tarihi bir akrabaligin ortak catist altina girmistir. Iste Yinus bu
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kiiltiir aligverisinde, Tiirk sesine ve estetigine en uygun olgiiyii bulmus olan biiyiik

san'atkdr ve kemdl duragina vésil olmus iddidsiz insandir.”®® demektedir.

3.1.1.3. Donemsel Farklihklar ve Karsilastirma

19. yiizyilda bestelenmek i¢in se¢ilen Yiunus Emre siirlerinin, genellikle geleneksel
Tasavvufi temalar lizerine yogunlastigi goriilmiistiir. Allah aski, dervislik, tevazu ve igsel
yolculuk gibi konular, bu donemde 6n planda olmustur. Bu temalar, toplumsal ve kiiltiirel

olarak tasavvufun etkisinin yogun oldugu bu dénemin ruhunu yansitir.

Yine 19. yiizyllda Yinus Emre’nin giiftelerinin tercihinde Mevlevi ve Bektasi
tarikatlarinin etkileri goriiliir. Zekai Dede, Kutbi Dede, Abdullah Dede, Dede Efendi gibi
Mevlevi tekkesi mensuplari tarafindan siirleri ragbet gérmiistiir. Bu tarikatlar, donemin
dini ve kiiltiirel yapisinda 6nemli bir yere sahiptir ve bu etki giiftelerdeki Tasavvufi
kavramlarin islenisinde agikca goriiliir. Ozellikle tevazu, ask ve dervislik gibi temalar, bu

tarikatlarin 6gretileri dogrultusunda islenmistir.

Yinus Emre’nin bestelenmis giiftelerinde donemsel 6ge 6rnekleri olarak goze carpan
noktalardan birisi de siirlerinde isimlerine yer vermis oldugu Kopuz, Ceste, Rebab, Ceng
ve Ney, Tiirk miizik kiiltiiriindeki enstriimanlardir. Bazen enstriimanin kendisi bazen de
sesi lizerinden temalarini isleyen Ylnus Emre, Mevlevi kiiltlirii ve ayinlerine atifta

bulunarak mana alemine daldigin1 gosterir.

Iy kopuz ile geste aslun nediir ne isde

Sana sual soraram eydiivir bana us de
Eydiir ki aslum agag koyn kirisi bir kag
Gel isretiim dinle ge¢ akli komaya lesde

(...)
Mevldna sohbetinde saz ile isret old:
Arif mdnaya taldi ¢iin bilediir feriste

Feristeyi anmaktan bilesin murad nediir

Gice giindiiz bilediirsentin ile her isde

%Samiha Ayverdi, Yinus Emre ve lldhiler, Milliyetgiler Dernegi Nesriyati, 1969, s.14. ayrica bk.Giilgin
Yahya Kagar, Yinus Emre ve Tiirk Tasavvuf Miisikisi, Istem, s:29, s.45
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Birisi sag omzunda birisi sol omzunda

Birisi hayrun yazar birisi ser ciinbisde

Yinus imdi subhani vasf eylegil goniilde

Ayru degiil driften bu kopuz ile ceste®

(..)

TRT repertuarinda bulunan giifteleri Ynus Emre’ye ait 262% ilahinin yaklasik 50
tanesinin 19.yiizyilda bestelendigi goriilmistiir.20.yiizyilda ise 130’a yakin bestelenmis

eseri bulunmaktadir.

19. yiizyilin sonlart ve 20. ylizy1l boyunca, YtGnus Emre'nin siirleri farkli miizik
ustalar1 ve yorumcular tarafindan yorumlandi. Bu yorumlar, hem dénemin miizikal
trendlerine hem de yorumcularin kisisel tercihlerine gore degisiklik gostermis olabilir.
Ornegin, baz1 besteciler geleneksel tarzda yorumlar yaparken, bazilar1 daha modern ve

deneysel yaklasimlari tercih etmis olabilir.

ESERIN ILK MISRASI | BESTEKAR MAKAM | USUL | YY.
1. Bir saha kul olmak gerek Ali Riza Efendi (Seyh) | Ussak Diiyek 19.
2. Gelin gidelim Allah yoluna | Dede Efendi Hicaz Sofyan | 19.
Varsam bir amile sorsam Kemal Efendi (Balat Devri 19.
3. o Hiiseyni
halimi Seyhi revan
[14hi cennet evine Ismail Hakk: Bey 19.
4. ) o . Bestenigar | Sofyan
girenlerden eyle bizi (Muallim)
) [smail Hakki Bey _ 19.
5. Bu diinyaya neye geldim ] Evig Sofyan
(Muallim)
Diinyaya magrur kisi Ismail Hakk1 Bey . 19.
6. ) Evig Diiyek
tevbeye gel tevbeye (Muallim)
Daglar ile taslar ile ) 19.
7. _ Kutbi Dede Hicaz Sofyan
cagirayim mevlam seni
8. Ask bezirgani sermaye can1 | Latif Aga Hiizzam Diiyek 19.
Dervislik bastadir tacda Sikarizdde Ahmet 19.
9. ] Segah Sofyan
degil Efendi

9 Faruk, K Timurtas, Yinus Emre Divani, 1001 Temel Eser, Terciiman AS.,Istanbul, 1972.,s.132. ayrica bu
bilgiler ve edinildigi kaynaklar i¢in bk. Giil¢in Yahya Kagar, Yinus Emre ve Tiirk Tasavvuf Musikisi,
Istem, s:29, 5.45
% Fatih Tiiysiiz, Tiirk Din Masikisi Formlarinda ilahi ve TRT Repertuarindaki [lahilerin incelenmesi”
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, 2017, 5.272

47




Asik oldum bende-i 20.
10. o Ahmet Hatipoglu Rast Sofyan
cananeyim
11. | Bi mekanim bu cihanda Ciniigen Tanrikorur Hiizzam Sofyan | 20
Bilmem n’ideyim agkin ] ) Devri 20
12. ] Mehmet Fehmi Tokay Bayati o
elinden Hindi
Alma tenden canimi aman ) 20
13. Sadettin Kaynak Hiizzam Diiyek
Allah’im

Tablo 1. 19. ve 20. yiizyilda Y{nus Emre’ye ait giiftelerden ve bestekarlardan bazilari.
(Kaynak: notam 1.0 Programi ve TRT Repertuari)

3.1.2.Esrefoglu Riimi
3.1.2.1. Giiftelerin Tematik Analizi
3.1.2.1.1. Tasavvufi Temalar

Esrefoglu Riimi, Anadolu'nun 6nemli goniil 6nderlerinden ve halk sairlerinden biri
olarak bilinir. 15. yiizyilin sonlarma dogru yasamis olan Rimi'nin siirleri, Tasavvufi

temalar1 derinlikli bir sekilde isler ve insanin ildhi gerceklikle olan iligkisini anlatir.

Esrefoglu Rimi'nin siirlerinde sik¢a isledigi tasavvufi temalar arasinda, insanin
Allah’a olan aski ve 6zlemi, varlik birligi, diinyevi sikintilarin {istesinden gelme ve

manevi yiikselis gibi konular bulunur.

TRT repertuari, “Notam1” programi ve “Divanmakam” nota arsivi incelendiginde
19.yiizyilda Esrefoglu Riimi’nin 11 tane siirinin 9 farkli bestekar tarafindan bestelendigi

goriilmektedir.
Bu siirlerinden biri olan ve bestesi Seyh Hiiseyin Halis Efendi’ye ait siirde:

“Ben dost hevasina diigtiim, gayri heva neme gerek

Basimda dost sevdast var, gayr: sevda neme gerek.

Ey zdhid-i diinya perest var ziihdiinii arz eyleme

Ben dsik-1 stirideyim zerk-ii riyd neme gerek

Ben dost yolunda nakdimi hep oynayip tittiirmiisem

Ctin gitti kiilli varligim havf-ii recd neme gerek...”
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"Ben dost hevasina diistiim gayri heva neme gerek" dizesi, diinya heveslerinin, dost
(Allah) sevgisi karsisinda anlamsiz oldugunu ifade eder. Sair, Allah askina diismiis ve
artik baska heveslere, arzulara ihtiyag duymadigini belirtir. Bu tavir, tasavvufun
diinyadan el etek ¢ekme, diinyevi hazlar1 reddetme ve tamamen manevi bir yolculuga

¢ikma 6gretileriyle uyumludur.

"Basimda dost sevdas1 var gayri sevda neme gerek" dizesi, Allah agkinin tek gergek
ask oldugunu, diger sevgilerin ise degersiz oldugunu belirtir. Bu ifade, tasavvuf
edebiyatinda Allah agkinin en yiice ve en saf ask olarak kabul edilmesini yansitir. Sairin
goziinde, Allah'a olan sevgi tiim diger sevgilerin lizerindedir ve bu agk, tiim varligin1 ve

hayatin1 anlamlandiran tek giigtiir.

Siir, diinyevi arzulardan vazgegmenin ve manevi bir yasamin énemine sik¢a vurgu
yapar. "Ey zahid-i diinya-perest var ziihdiinii arz eyleme" dizesi, diinya zevklerine diiskiin
olan zahidlere bir elestiridir. Zahid, genellikle diinyadan el etek ¢ekmis, dini ve manevi
bir hayat siiren kisi anlamina gelir. Ancak burada, Esrefoglu Rimi, zahidin bile diinya
sevgisine kapilabilecegini ve bu ylizden gercek ziihdiin (diinya nimetlerinden el ¢ekme)

ne kadar zor ama gerekli oldugunu ima eder.

Bu noktada su durumu da belirtmek gerekir; Esrefoglu Rmi’nin edebiyata yonelik
kisiligi, tasavvufi inanislart baghhigi dogrultusunda gelismis ve sekillenmistir.
Dizelerinde daha ¢ok Ytnus Emre etksisi agir baskmakla beraber kendine 6zgii ifade
sekillerinin bulundugu manzumelerin sayis1 da az degildir,”® bu da siirlerine

yansimaktadir.

Esrefoglu Riimi'nin tasavvuf anlayisina gore, Allah'a ulasmanin yolunu sevgi ve agk
lizerine inga eder ve bu yolu O'na duyulan muhabbette arar. Ona gore, bu yolun ilk kapis1
seriattir. Seriat1 tam anlamiyla bilmeyenin, tarikat yoluyla ilerlemesi ve hakikate ulagmasi

miimkiin degildir.1%

9 Abdullah Ugman-A.Necla Pekolcay, Esrefoglu Riimi, TDV Islam Ansiklopedisi, C:11, Istanbul,1995.
S.481-482
100 Ahmet Ozkan, Esrefoglu Rimi Hayati, Tasavvufi Goriisleri ve Esrefiyye Tarikati, Doktora Tezi, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013.5.33
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3.1.2.1.2. Peygamber Sevgisi

Tasavvufi anlayisi “Kadiriyye”, “Bayramiyye” ve Emir Sultan’in goriisleri ile
harmanlanarak ortaya cikan “Esrefiyye” tarikatinin kurucusu Esrefoglu’nun hem

irsadinda hem de eserlerinde peygamber sevgisi agikca goriilmektedir.

Esrefoglu Rimi, ehlisiinnet inancina ask ile goniilden bagli bir mutasaavif olarak
kendini gostermekte ve anlatmaya c¢alistigi tasavvufi diistince ve ahlakin, halk arasinda
yayllmast ic¢in biliyilk ¢aba sarf eden bir dava insanidir. Bu sevginin sadece
peygamberimiz ve ehl-i beyt ile sinirli kalmadigi, dort halifeye de muhabbet duydugunu
gosteren ve Haci Nafiz Bey tarafindan bestelenen nutk-i serif formundaki ilahide soyle

der:

Kulluga bel bagladim sultani gozler gozlerim

Derdine diis olmusam dermdni gozler gozlerim

Bakdigim ol gordiigiim ol istedigim oldur ol

Evvel oldur dhir oldur ani gozler gézlerim

Mustafi'nin yoluna ben cini kurbdn eylerem

'Ask ile girdim yola meyddnmi gozler gozlerim

Aline ashabina vardir bizim ikrarimiz

Ebiibekir Omer Ali Osman gézler gozlerim

Esrefoglu Rimi'nin bu sozleri kemter veli

Ddimd iman ile Kur ani gozler gozlerim™

3.1.2.1.3. Diinya ve Ahiret Temalar1

Esrefoglu, diinyay:1 "la-sey" ifadesiyle tanimlar, yani diinyay1 bir “hiclik” olarak
gorir. Hiclige baglananin sonu da hig olarak yok olmaktir. Ciinkii kiyamet vaktinde Yiice
Allah diinyaya "hebaen mensir ol" diye seslenecektir. "Dervisim" diyen kisi diinya agkini

yiireginde sokiip atmalidir. Dervis, geleni kabul eder, gelmeyeni aramaz. Diinya

50



telasesiden uzaklasir, ¢iinkii diinya bir pislik yiginidir. Bu nedenle, onu arzulayanlar

sadece kopeklerdir!®t

Esrefoglu’na gore diinyay1 terk etmenin iki yolu vardir. Bir grup, hem zahiren hem
de batinen diinyay1r terk eder. Diger grup ise sadece diinyanin sevgisini birakir,
stiphelilerden kaginir, namazi vaktinde kilar ve siirekli zikirle mesgul olur. Diinyay1 terk
etmenin isareti, nimet geldiginde sevinmemek ve gittiginde {iziilmemektir. Clinkii dervis

i¢in diinya, baskalarina muhtag¢ olmayacak kadar gereklidir.

Bestesi Hopguzade Mehmet Sakir Efendi’ye ait “Kim ki dost yolunda terk-i can eder”

adl siirinde Esrefoglu diinya ve ahiret ile ilgili soyle der:

“Kim ki Dost yolunda terk-i cdn ider

Dost ana didarini ihsan ider”

Bu beyitte “Dost" (Allah) yolunda canini feda eden kisinin, diinyevi varlifini ve
yasamini terk ettigi vurgulanmaktadir. Diinya hayatinin gegici ve fani oldugu, gercek
anlamda 6nemli olanin Allah’a adanmuis bir hayat oldugu ima edilmektedir. Allah yolunda
canimni veren kisiye, Allah’in kendi didarin1 (gorkemini, cemalini) ihsan edecegi
belirtilmektedir. Bu, ahirette Allah’in cemalini gdrebilmenin miijdesidir. Tasavvufta

Allah'in cemalini gérmek, en bilylik manevi ddiillerden biridir.

“Kim bu féni diinydy: terk eylese

Dost ebed miilke ani sultan ider”

Dost igin nefse murdd vermeyene

Dost sekiz u¢magni erzin ider”

Diinya hayatini terk eden kisi, ahirette ebedi miilkiin (cennetin) sultan1 yapilacaktir.
Ahiret inancinda, diinya hayatin1 Allah igin terk edenlerin ahirette ddiillendirilecegi,
burada cennetle miikafatlandirilacagi anlatilir. Nefsine hakim olan ve Allah rizasi i¢in
diinya arzulardan vazgecen kisiye, Allah sekiz cenneti (ugmagi) ucuz kilacak, yani ona
cenneti kolaylikla bahsedecektir. Ahirette biiylik bir miikafat olarak cennete girmek,

Tasavvufi inangta 6nemli bir yer tutar.

19 Ahmet Ozkan, Egrefoglu Rimi Hayati, Tasavvufi Goriisleri ve Esrefiyye Tarikati, Doktora Tezi, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013.5.85
51



(siirin devamu)
Dost elinden cam-1 'aski niis iden

Swrr-1 ma'siiku nite pinhan ider

'Akibet Mansur'leyin esrik deli

Ol "ene'l-hakk” darint seyran ider

Can verenler kan-baha didar alir

Sanma bu pazart her bican ider

Esrefoglu Riumi can terk ideli

Her nefes Dost iline cevian ider

3.1.2.2. Dil ve Uslup Analizi

Esrefoglu Rimi’nin yazarlik yonii, tasavvufi inanglari ¢ergevesinde bi¢imlenmistir.
Nazimlarinda Y{nus Emre’nin hissiyat1 biiyiik olsa da, 6zgiin ifadeler igeren bir¢ok siiri
de bulunmaktadir. Hem hece hem de aruz 6l¢iisiinii ustalikla kullanmus, lirik siirlerin yani

sira 6gretici manzumeler de kaleme almistir.

Halk ve tasavvuf edebiyatinda siir ve ilahilere biiylik 6nem veren Esrefoglu Rami,
dini inanglarmi ve diisiincelerini halka aktarirken o donemin Tiirk¢esini ustalikla
kullanmis ve Osmanli toplumunu tasavvufa yakinlastirmistir. Halki etkilerken sadece
tasavvufu ve tevhid gergegini anlatmakla kalmamis, ayni zamanda etkileyici ilahileriyle

kitlelerin duygusal zirvelere ulasmasina katki saglamistir.1%?

Esrefoglu RGminin siirlerinde, diger tasavvuf sairlerinde oldugu gibi, Kuran-1
Kerim'den ayetlere, hadislere, Islam alimlerine, tasavvufi sembollere, yerel deyislere ve

atasdzlerine sik¢a rastlanir.1%®

Esrefoglu Rim1’nin sozlerinde 6z Tiirkce sozciiklerin kullanimi epey fazladir. Bu

sozciikler, halkin giinlik hayatta konusma diliyle kullandigi tarzdadir. Eserlerinde

19 Enver Ozkan, Esrefoglu Rimi Hayan, Eserleri ve Tasavvuf Anlayist, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993. S.27-28 )
108 Mustafa Tatc1, Esrefoglu Riimi Divdani Ilahiyat, Ankara: DIB Yayinlari, 2014, s.18
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kullandig1 Arapga ve Farsga tamlamalar ise halkin giinliik hayatta kullandig1 ve kolayca

anlasilabilen kelimelerden secilmistir.

Bi¢im olarak hem aruz hem hece vezniyle siir yazan Esrefoglu’nun siirleri sanatsal
kaygidan uzaktir. Duygu ve diislincelerini rahatga ve serbestlik i¢inde ifade etmistir.
Kullandig1 uyaklar, genellikle fiillerin farkli tarzdaki ¢ekimleriyle olusturulmus yarim

kafiyelerdir.1%

“Cem olmus dervisleri
Sultan Abdiilkadir'in
Yolunda sadiklar

Seyhim Abdiilkddir'in

Elim verdim eline
Kurbdn oldum diline
Cdnlar feda yoluna
Sultan Abdiilkadir'in

Arisinin balyyim
Badgcesinin giiliiytim
Bagmmin biilbiiliiyiim
Sultdan Abdiilkadir'in

Inkar eden ol eri
Miirsid eder seytani
Asl durur Geylani
Seyhim Abdiilkadir'in

Evliyalar rehberi
Hakk'in sirra mazhar
Basinda kudret giilii
Seyhim Abdiilkadir'in

104 Asaf Halet Celebi, Esrefoglu Divani, Ahmet Halit Kitabevi, Istanbul 1944, S.48
53



Sana derim ey kisi
Cikar kalbden tesvisi
Oda yanmaz dervisi

Seyhim Abdiilkddir'in

Hak katinda uludur
Iki cihan doludur
Esrefoglu kuludur

Sultan Abdiilkadir'in”

Yukaridaki siirde de gorildiigii lizere gayet anlasilir sozciiklerle, akici bir iislupla
yazmis oldugu i¢in Esrefoglu’nda siir, bir hedef degil, bagl oldug1 degerleri aktarma

yolunda bir ara¢ olmustur.

3.1.2.3. Donemsel Farklihklar ve Karsilastirma

Esrefoglu Rami, 14. ve 15. yiizyillarda yasamis bir mutasavvif ve sair olarak,
donemin sosyal, kiiltiirel ve dini atmosferinden biiyiik ol¢lide etkilenmistir. Eserlerinde,
o donemin Islam diinyasinda hakim olan Tasavvufi diisiince ve inanglarin izlerini gérmek
miimkiindiir. Fakat Osmanl kiiltiir ve toplumundaki ehl-i tarik olma inanci onun siirlerini

19.ylizyilda da tercih edilir ve sevilir durumda tutmustur.

Esrefoglu’nun yasadigi donem, tasavvufun Islam diinyasinda énemli bir yer tuttugu
donemlerdir. Esrefoglu Rimi’nin siirlerinde, tasavvufun temel kavramlar olan ask,
teslimiyet ve nefis terbiyesi gibi konular derinlemesine islenmistir. Siirleri, Tasavvufi
diisiincenin yaygin oldugu bu doénemin ruhunu yansitir. Bu donemde Osmanli
Imparatorlugu'nun kurulus yillar1 ve Islam'm toplumsal yapida giiglii bir yer edinmesi,
Esrefoglu RGmi’nin eserlerinde donemsel bir ozellik olarak kendini gosterir. Dini

Ogretiler, ahlaki degerler ve sosyal adalet konular1 eserlerinde siklikla islenir.

19.yiizyilda ise Osmanli Imparatorlugu’nun Bati karsisinda yasadigi zorluklar, ig
reform hareketleri ve toplumsal degisimlerle karakterize edilen bir donemdir. Bu
donemde, Esrefoglu Rimi’nin siirlerinin giifte olarak tercih edilmesinin birka¢ nedeni

olabilir. Bu yiizyilda, toplumsal ve siyasi ¢alkantilar i¢inde manevi degerlere olan ihtiyag
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artmistir. Esrefoglu Rimi’nin Allah aski, teslimiyet ve nefis terbiyesi lizerine yazdigi

siirler, bu ihtiyaca cevap vermistir.

19. ylizyilda, modernlesme ve batililasma hareketlerine tepki olarak tasavvufa bir
doniis yasanmustir. Esrefoglu Rimi’nin derin Tasavvufi siirleri, bu donemde manevi
arayls icinde olan kisiler icin bir rehber ve teselli kaynagi olmus olabilecegi

distiniilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde Batili miizik formlariyla etkilesim
artmistir. Dolayisiyla, Esrefoglu Rimi'nin siirlerinin bestelenme tarzinda da degisiklikler
goriilebilir. 19. ylzyilin besteleri daha geleneksel Tiirk masikisi formalarii takip

ederken, 20. ylizyilin bestelerinde Bati etkilerinin daha belirgin olabilecegi

gozlemlenebilir.
ESERIN ILK MISRASI BESTEKAR MAKAM | USUL | YY.
Ben dost hevasina diistiim Hiiseyin Halis Efendi
1. Rast Diiyek 19.
hayr1 heva neme gerek (Seyh)

Kulluga ben baglayip sultani
2. : Nafiz Bey (Hac1) Mahur Diiyek 19.
gozler gozlerim

Kim ki dost yoluna terk-i can | Mehmet Sakir Efendi

3. Ussak Diiyek 19.
eder (Hopguzade)
4. | Diiseli bu agkin cAnim eline Dede Efendi Muhayyer | Diiyek 19.
5. Cem olmus dervisleri Talat Bey Hiiseyni Diiyek 19.
6: Bu dervislik yoluna Ali Kemal Belviranlt Ussak Diiyek 20.
] Nim
7. Bu dervislik yolun Bekir Sitki Sezgin Rast 20.
Sofyan

Tablo 2. 19 ve 20. yiizyilda Esrefoglu Rimi’ye ait giiftelerden ve bestekarlardan
bazilar1. (Kaynak: notam 1.0 Programi ve TRT Repertuart)

3.1.3. Seyyid Nesimi
3.1.3.1. Giiftelerin Tematik Analizi
3.1.3.1.1. Tasavvufi Temalar

Seyyid Nesimi, 14. yilizyilda yasamis biiyiik bir Azeri-Tiirk sairi ve tasavvuf ehli

olarak bilinir. Asil ad1 Imadeddin Nesimi olan bu biiyiik mutasavvif, Hurufilik akimimin
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onemli temsilcilerinden biridir. Nesimi'nin siirleri, derin Tasavvufi temalar ve mistik
imgelerle doludur. Onun eserlerinde en sik rastlanan temalar arasinda vahdet-i viicut

(varligin birligi), ask, ilahi agk ve manevi arayis gibi konular bulunmaktadir.

19.Yiizyilda 6zellikle nefes formunda yazdig: siirleriyle 6n plana ¢ikan Nesimi, bu
yiizyilda siirleri ¢ok tercih edilen bir sair olmamistir. Bunda Hur(filik inancina mensup
olmasindan miitevellit Anadolu’da sicak karsilanmamasi sebep olmus olabilir. Tasavvufi
temaya Ornek olarak incelenebilecek ve bestekari belli olmayan “Gel yanalim ates-i agka”

adli siirinde:

“Gel gel yanalim ates aska

Sule verelim ates-i aska

Evvel inandim, Pek kolay sandim,

Yandik¢a yandim ates-i aska

Varin verenler, Diise erenler,

Yandim erenler ates-i aska

Ask ehli 6lmez swrdwr soylenmez,

Yanmayan bilmez ates-i aska

Ey padisahim, affet giinahim,

Yanmakdwr karim ates-i aska

Seyyid Nesimi, Terkeyle resmi,

Yandirdi bu cismi ates-i aska”

Siirin merkezi temasi olan "ates" ve "ask" kavramlari, tasavvuf edebiyatinda sikca
kullanilan semboller arasindadir. Ates, genellikle ilahi askin yakiciligini, ruhun arinma
stirecini ve diinyevi baglardan kurtulmay1 simgeler. "Ask atesi" olarak ¢evrilebilecek bu
ifade, ilahi askin yakici ve arindirict etkisini vurgular. Bu tiir bir ask, kisinin benliginden

styrilarak Allah'a yaklagmasini saglar.

"Varin verenler, dlse erenler, yandim erenler ates-i agka" misralari, ilahi agk yolunda
ilerleyen ve bu askin sirrina erigen erenleri (veli, aziz) isaret eder. Erenler, bu yolu

deneyimleyen, bilen ve digerlerine rehberlik eden kimselerdir.
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"Ey padisahim, affet giinahim, yanmaktir karim ates-i agka" misralari, Allah'a yakaris
ve giinahlarin bagislanmasi dilegini icerir. Padisah, burada Allah't simgeler ve kulun

kendini yakarak arinma siireci tasvir edilir.

Nesimi'nin bu siiri, ilahi agkin yolculugunu, bu yolda cekilen sikintilari, elde edilen
manevi derinlikleri ve Allah'a duyulan igten bagliligi tasvir eder. Tasavvufi siirlerde sikga
rastlanan semboller ve temalar, bu siirin her misrasinda belirgin bir sekilde kendini
gosterir. Siirin ana temasi, ilahi agkin yakiciligi ve bu askin iginde eriyip arimmanin

gerekliligidir.

3.1.3.1.2. Peygamber Sevgisi

Nesimi’nin Tasavvufi bakis acist1 Hurdfilik ve Bektasilik’e dayandigi igin

peygamber, ehlibeyt sevgisinin yaninda Hz.Ali’ye de 6vgiiler bulunmaktadir

Bestesi Karaagag Seyhi Hiiseyin Baba’ya ait “Alem yiizine saldi ziya Ali

Muhammed” adli siirinde soyle der:

"Alem yiiziine saldi ziyd Al-i Muhammed
Seyfin ¢ék ediip geldi yine Al-i Muhammed
Nddan ne bilir dand bilir Al-i Muhammed

Fe salli 'ald seyyidind Al-i Muhammed

Sad salli 'ala miirsidina Sah-1 Veldyet"

Seyyid Nesimi'nin "Alem yiiziine sald1 ziya Al-i Muhammed" adl1 siiri, Peygamber
Muhammed'e (s.a.v) ve onun ailesine duyulan derin sevgi ve saygiy: ifade eden bir
eserdir. Seyyid Nesimi'nin bu siiri, Peygamber Muhammed'e (s.a.v) ve onun ailesine
duyulan derin sevgi ve saygiyr Tasavvufi bir dille ifade etmektedir. Siir, Ehl-i Beyt'in
manevi ve tarihi dnemini, Islam'm yayilmasinda ve korunmasinda oynadiklari rolii
vurgulamaktadir. Ehl-1 Beyt'in degerini bilmenin bilgi ve hikmet gerektirdigi, cahil

insanlarin bu degeri kavrayamayacag belirtilmistir.

Bu siir, 6zellikle Sii-Bektasi anlayisinda merkezi bir yere sahip olan Hz.Ali ve onun
soyuna duyulan sevgiyi ve saygiy1 da ifade eder. Salavat ve dua ifadeleri, bu sevgi ve

sayginin ritiiel ve ibadetle nasil ifade edildigini gosterir.
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Nesimi'nin bu siiri, Tasavvufi edebiyatin klasik temalarini islerken, ayn1 zamanda
Ehl-i Beyt sevgisini ve bu sevginin ifade bigimlerini derinlemesine ele alir. Bu yoniiyle,

Islam diisiincesi ve edebiyat: agisindan énemli bir eserdir.

3.1.3.1.3. Diinya ve Ahiret Temalari

Nesimi'nin siirlerinde diinya ve ahiret inanci, Tasavvufi bir perspektiften
derinlemesine islenmistir. Diinya, gegici ve aldatici bir yer olarak goriiliirken, ahiret ebedi
bir yasam ve ilahi hakikate ulagsmanin yeri olarak tasvir edilir. Nesimi'nin bu inanglari,
onun siirlerinde sikg¢a kullandig1 semboller ve temalar araciligiyla giiglii bir sekilde ifade

edilir.

Her ne kadar 19.yiizyilda bestelenmis siirleri arasinda bu tema yoniiyle 6n plana
cikan bir giiftesi olmasa da onun tasavvuf anlayis1 ve diger siirleri incelendiginde diinya

ve ahiret hakkindaki yaklagimi anlagilmaktadir. Ornegin:

“Bende sigar iki cihdn ben bu cihdna sigmazam

’

Cevher-i lamekdn benim kevn ii mekdana sigmazam’

Bu ifade, Nesimi'nin kendisinin hem diinya hem de ahireti kapsayan bir varlik
oldugunu belirtir. "Iki cihan" burada diinyevi yasam (diinya) ve ahiret (sonsuz yasam)
anlamina gelir. Tasavvufta, bir siifinin ruhsal yolculugu hem bu diinyay1 hem de ahireti

kapsar. Nesimi, kendi varliginin bu iki alemi igine aldigini soyler.

“Ben bu cihana sigmazam” ifadesiyle de Nesimi, diinyevi varlik ve fiziksel dlem ile
sinirli olmadigini ifade eder. Onun manevi biiyiikligii ve ilahi agki, diinyevi siirlarin
otesindedir. Burada, Tasavvufi diisiincede yer alan "insanin ilahi hakikatle birlesmesi" ve

"diinyanin 6tesine gecme" temasini gorebiliriz.

Ozetle Seyyid Nesimi'nin "Bende sigar iki cihan ben bu cihana sigmazam / Cevher-i
lamekan benim kevn i mekana sigmazam" beyiti, onun Tasavvufi anlayisini ve diinya ile
ahiret inancini derin bir sekilde yansitir. Bu beyitte, Nesimi'nin kendi varligini ilahi
hakikatle 6zdeslestirmesi, maddi alemin Gtesinde bir hakikate sahip oldugunu ifade
etmesi ve insanin ilahi potansiyeline vurgu yapmasi, tasavvufun temel kavramlar ile

uyumludur.
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3.1.3.2. Dil ve Uslup Analizi

Nesimi, dilinde Azeri Tiirk¢esi'nin 6zelliklerine agirlik verse de, klasik siir dilinin
olusumunda agik, sade ve uyumlu diliyle 6nemli bir rol oynamistir. Lirik, samimi ve
coskulu bir sair olarak taninan Nesimi, tasavvuf ve Hurtfilik terimlerini bir kenara

birakirsak, dilinin halk diliyle ¢ok yakin oldugu soylenebilir.1%

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir etkiye sahip olan Nesimi'nin en fazla etkilendigi sairler
mutasavvif ve Ozellikle HurGfi sairlerdir. Nesimi'nin siirlerine kendi doneminde ve
Olimiinden sonra bir¢ok takipei tarafindan nazireler yazilmistir. Hatta Kanuni Sultan

Siileyman dahi Nesimi’nin:

Nigdrum dil-beriim yarum enistim munistim canum

Refikum hem-demiim omriim revanum derde dermanum

matlali gazelini, Kaninl Sultan Siileyman (Muhibbi)’nin hemen aymi kelimelerle

asagidaki sekilde tanzir ettigi belirtilmistir:1%

Celis-i halvetiim varum habibiim mdah-1 tabanum

Enisiim mahremiim varum giizeller sahi sultanum

3.1.3.3.Donemsel Farkliliklar ve Karsilastirma

Nesimi'nin eserlerinde isledigi insanin 6zgiirliigii ve adalet temalari, insan haklar1 ve
Ozgiirliikler alaninda ilham kaynagi olmustur. Onun felsefi ve manevi yaklagimi, insan
haklar1 savunucular1 ve 6zgiirliikk¢ii diistintirler tizerinde etkili olmustur. Fakat yasadigi
ve fikirlerini yaymak i¢in bulundugu cografyalarda donemin kabul goren anlayislariyla

sorunlar yasamustir.

Nesimi, siirdeki yetenegini ideolojisini yaymak i¢in kullanmaktadir. “Allah’in insan
yiizlinde tecelli etmesi” ve “viicudun biitiin organlarini harflerle izah” gibi fikirleri Siinni

topluluklarda tepkiyle karsilanmistir.

Anadolu’da diisiincelerini irsad edecek yakinligi géremeyen Nesimi 0 tarihte

Hurtfiler’in Suriye’deki baslica merkezi olan Halep’e gitmistir. Halep ulemas:1 onun

A

105 A, Azmi Bilgin, "Nesimi”, TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi. org.tr/Nesimi#1
(22.04.2024).
196 Dr.Bekir Cinar, Eserleriyle Prof.Dr. Hiiseyin Ayan: Seyyid Nesimi Divani, A.U. Tiirkiyat Arastirmalar
Enstitiisii Dergisi, Erzurum,2009, S:39, s.78-79
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ulthiyyet iddia ettigini, goriislerinin Islam’a ters oldugunu iddia ederek katledilmesi i¢in

fetva vermistir.

Nesimi’ye ait giiftelerin 20.yiizyilda ilahi ya da nefes formuyla neredeyse hig

bestelenmedigi goriilmektedir. Bunun nedeni donemin sartlar1 geregi olabilir.

ESERIN iLK MISRASI BESTEKAR MAKAM | USUL YY.
1 Gel lim ates-i agk: La Edri Evi Nim
. el yanalim ates-i agka a Edri vig
Sofyan 19
) Hiiseyin Baba Yiiriik
2. | Alem yiiziine sald1 Ziya ) Neveser ] 19
(Karaagag Seyhi) Semai
Kemter kuluyum ben Hiiseyin Baba ’ Yirik
3. - ) . Nihavend . 19
Ali’nin ol sah-1 keremdir (Karaagac Seyhi) Semai

Tablo 3. 19. yiizyilda Seyyid Nesimi’ye ait giiftelerden ve bestekarlardan bazilari.
(Kaynak: notam 1.0 Programi ve TRT Repertuari)

3.1.4. Nizamoglu Seyyid Seyfullah
3.1.4.1.Giiftelerin Tematik Analizi
3.1.4.1.1. Tasavvufi Temalar

Seyyid Nizamoglu’nun eserlerinde ilahi ask, Ehl-i beyt muhabbeti ve on iki imama

tabi olma 6nemli bir yer tutar; bir¢ok eserinde bunlari coskun bir dille ifade etmistir.

Seyyid Nizamoglu, coskulu bir dille vahdet-i viicid diislincesini ifade ettigi
eserlerinde Hur(ifiligin etkilerini gosterir. Ancak, Hur(filigi hi¢cbir zaman Nesimi gibi
temel bir doktrin haline getirmemistir. Siirlerinde adaletsizlik, kayirma, riigvet ve ilmiye
sinifindaki ¢iirlime gibi toplumsal yaralara temas ederek bunlar elestirmesi, diger

tasavvuf sairlerinde pek goriilmeyen onemli bir dzelliktir!®’

Bu dénemde birgok siiri Dede Efendi, Seyh Ali Riza Efendi, Kutbi Dede gibi 6nemli
bestekarlar tarafindan bestelenen Nizamoglu’nun siirleri, baz1 kaynaklara gore nefes, bazi

kaynaklara gore ilahi formu seklinde 10 civarindadir. Kutbi Dede tarafindan bestelenen

107 Necdet Tosun, Seyyid Nizamoglu, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi. org.tr/seyyid-
nizamoglu (21.04.2024).
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“Dost Bilin” beyitiyle baslayan siiri “Nutuk-i1 Serif” olarak da 6n plana ¢ikmis ve

Tasavvufi temada yazilmstir.

“Dostlar bilin simden gerti ndm u nisan olmaz bana

Ben dost ile dost olmusam belli mekdn olmaz bana

Hakk'in tecellisi yetdi cismim topragin tozutdu

Hep benden benligim gitdi yadli yaman olmaz bana

Ne canim kaldi ne tenim ne evim dergeh ne benim

Ben beni bilmezem kimim dd ile san olmaz bana

Nazar eylen bana n'oldum 6liimii yok dirlik buldum

Soru hisdb hep ben oldum sirdt mizan olmaz bana

A

Acaib devrana erdim "la"s1 yok "illa"dwr virdim

Ben Mevlam didarin gérdiim ozge seyran olmaz bana

Ctinki ben yar ile yarim Manstir oldum dikin darim

Nesimi'yem yiiziin derim assi ziyan olmaz bana

Goriin Seyyid Seyfullah't kendinde bulmus Allah"

Ben dostu buldum billahi sekk ii giiman olmaz bana”

Sair ilk beyitte "dost" kelimesiyle genellikle Allah't isaret eder. Bu beyitte, sair
diinyevi iligkilerin ve dis diinyanin onayinin 6nemsiz oldugunu ifade ediyor. Allah'la olan
iliskisinde, dis diinyanin takdiri veya taninmas1 gereksizdir. "Dost" ile dost olmak, Allah'a
derin bir agk ve baglilik anlamina gelir. Sair, Allah'la olan bu birlikteligin sinirlar1 asan

bir nitelige sahip oldugunu ve belirli bir mekanda sinirli kalmadigini ifade eder.

Hakk tecellisinin tasavvuftaki yeri ve kullanimi ikinci beyitte gériilmektedir. Burada,
sair Allah’mn tecellisiyle bedenin 6liimsiizliiglinii vurgular. Beden o6ldiigiinde, kisinin
benligi ve diinyevi varlig1 yok olur. Bu, tasavvufi dgretide, kisinin maddi diinyadan ve
diinyevi baglardan arinmasini ve manevi bir varlik olarak Tanri'ya yaklasmasini ifade

eder.

"Acaib devrana erdim 'la's1 yok 'illa'dir virdim / Ben Mevlam didarin goérdiim 6zge
seyran olmaz bana" beyitinde "La" ve "illa" kelimeleri, Tasavvufi edebiyatta sikca
kullanilan kavramlardir. "La" yoklugu, yani maddi varliklarin 6tesindeki manevi gergegi
ifade ederken, "illa" ise sadece, yani Allah’in tek ger¢ek oldugunu ifade eder. Sair,

Allah’m varligini ve birligini kabul eder ve sadece O'nu goérme arzusunu dile getirir.
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3.1.4.1.2. Peygamber Sevgisi

Nizamoglu’'nun TRT repertuarinda bulunan bestelenmis 23 giiftesinin 8’1 bu
donemdedir. Bunlarda sadece ikisinde Hz. Peygamber ile ilgili bir boliim bulunmakta;
onlarda da “ehl-i beyt” sevgisi ve “Kerbela” olay1 ilizerinden anlatilmaktadir. Bestesi

Sikarizade Ahmet Efendi’ye ait eserde:

“Ya Restilallah bize gor n'itdi asi iimmetin

Gormeye anlar dahi riz-i kiyamet sefkatin

Sah Hiiseyn'in etdiler hake berdber cismini

Kilmadilar ol miindfiklar senin hi¢ hiirmetin

Kerbela'da ger goreydin ya Muhammed halimiz
Ta kiyamet sakin olmazdi bizim'ciin firkatin %
dizeleriyle seslenmektedir. Yine “Bu ask bir bahr-i ummandir” adli meshur eserinde

“Salatullah, selamullah, aleyke ya Restiallah” seklinde seslenmektedir.

Eserlerinin merkezine ehl-i beyte bagliligi, ehl-i beyt sevgisini koyan Seyyid
Seyfullah’in beyitlerinde de agik¢a goriilmektedir ki, sefkat kavramini sefaat manasinda

ele almistir.

3.1.4.1.3. Diinya ve Ahiret Temalari

Diger sifiler gibi Seyyid Seyfullah da ziihd hayati yasamaya 6nem vermistir. Bu
diinyanin kuru bir kavgadan ibaret oldugunu asil 6nemli olanin Hakk’a donmek, Allah’a
yonelmek oldugunu belirtmistir. Seyyid Seyfullah siirinde soyle der:

“Kala devranim sanurdum diinyayr benim sanurdum/Ctkmaya canim sanurdum aldattin
burutdun beni

Yiiziime giildiin yiiriidiin her ne ister isem verdin/Ben sana kalurum derdin aldattin
burutdun beni

Seyyid Seyfi 6liim vardwr goziin gafletten uyandir/Diinyad soziin hep yalandir”

aldattin burutdun beni "%

108 Seyfullah Kasim bin Nizam, Seyyid Seyfullah Kiilliyat: 1. ed. Arzu Meral. Istanbul: Revak Kitabevi, 1.
baski, 2014, s.42
109 Seyfullah Kasim bin Nizam, Seyyid Seyfullah Kiilliydt: 1. ed. Arzu Meral. Istanbul: Revak Kitabevi, 1.
baski, 2014, s.22
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Miiellifimiz Seyyid Seyfullah da diinya ve ahiret inanc1 konusunda dénemindeki
stfilerle ayn1 goriistedir. Seyyid Seyfullah bu diinyanin aldatict oldugunu hatirlatmis ve
insanlarin gaflete diismemeleri gerektigini vurgulamistir. Bu diinyanin ve i¢indekilerin
fani oldugunu asil baki olanin alemlerin Rabbi olan Allah olduguna deginmistir. Diinya
sevgisinin adeta bir gomlek gibi ¢ikarilmasini, imanin zayi edilmemesini

vurgulamistir, 110

3.1.4.2. Dil ve Uslup Analizi

Seyyid Seyfullah’in dili yalin ve akicidir. En zor kelimeler sadece Tasavvufi terimler
olmustur. Doneminin ve Oncesinin izlerinden giderek sade ve anlasilir dil kullanmay1
tercih etmis, bu sebepten oOtiiriidiir ki ilahileri bestelenerek tekkelerde uzun yillar

okunmustur. Bazi arifler tarafindan serh edilmis ve bestelenmistir.

Seyyid Nizamoglu’nun eserlerini incelendigimizde eserlerini insanlar1 irsad etmek
ve dini- tasavvufi diislincelerini aktarmak igin bir arag olarak gordiigii anlasilmaktadir.
Bundan dolay1 eserlerinde edebi kaygi ¢ok fazla goriillmemektedir. Siir tarz1 iist diizey
olmamakla birlikte coskulu, akici ve igten bir anlatim tariz olan sair, bu dénemin diizgiin
ve miikkemmel tarzi olan “aydin” tekke sairlerindendir. Nizamoglu, tekke edebiyatinin
tefekkiir ve felsefesine yeni bir sey eklememis; ancak daha 6zgiin bir anlaim ve hissiyat

ile onu devam ettirmistir.**!

“Bu ask bir bahr-i ummandwr buna hadd ii kendar olmaz

Delilim sirr-1 Kur’an'dir bunu bilende ar olmaz

Eger dsik isen ydre sakin aldanma agyare

Diis Ibrahim gibi ndre bu giilsende yandr olmaz

Hakk ile Hakk olanlara kendi oziin bilenlere

Dost yolunda élenlere kan bahdsi dindar olmaz”

110 Nizam, Seyyid Seyfullah Kiilliyat 1, 5.76
11 Mehmet Aziz Celik, Seyyid Nizamoglu nun, Hayati, Edebi Sahsiyeti Ve Eserlerinden; Mi’rdcii’l-
Mii’'min, Cami’'u’l-Ma arif. Seref-I Siyddet, Ma’denii’l Ma arif. Esrarii'I-Arifin’in Transkripsiyonlu
Metinlerinin Hazirlanmas:, Batman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Batman 2016, s.20

63



3.1.4.3.Donemsel Farkhliklar ve Karsilastirma

Nizamoglu Seyfullah aktiiel bir sairdir. Yasadigi donemdeki olaylara sessiz
kalmamuis siirlerinde bu konulara da deginmistir. Siirlerinde haksizlik, adam kayirma,

risvet ve ilmiye sinifindaki bozulma gibi sosyal alandaki sorunlara yer vermis ve

elestirici bir tutumla diisiincelerini agik¢a dile getirmistir.

19.ylizy1l Osmanli Devleti’nin zor durumlar iginde bulundugu bir zaman dilimi
oldugu i¢in baz siirleri bestelenmek i¢in bu donemde secilmis olabilir. Bir yandan da
cagdast sayilabilecek bir¢ok mutasavvafin siirlerinden daha az siirinin bestelenmesi

Halveti, HurGfl anlayisinin tesiri olabilir. 20. ylizyilda da eserleri bestelenmeye devam

etmistir.
ESERIN ILK MISRASI BESTEKAR | MAKAM USUL YY.
Dostlar bilir simden gerii nisan 19
1. Kutbi Dede Hiizzam Diiyek
olmaz bana
Ya Restilallah bize gor n'itdi . 19
Ahmet Efendi
2. | asi immetin ) Hiimayun Evsat
(Sikarizade)
3. | Bu ask bir bahr-i ummandir La Edri Nihavend Diiyek 20
Sebilci ) 20
4. | Gece giindiiz done done ) Hicaz Diiyek
Hiiseyin
Ali Riza 19
5. | Yandiklarim sdm-ii seher Efendi Dilkeshaveran | Diiyek
enai

Tablo 4. 19 ve 20. yiizyilda Nizamoglu Seyyid Seyfullah’a ait giifteler ve bestekarlarin

bazilari. (Kaynak: notam 1.0 Programi ve TRT Repertuart)

3.1.5. Aziz Mahmud Hiidayi

3.1.5.1. Giiftelerin Tematik Analizi

3.1.5.1.1. Tasavvufi Temalar

Aziz Mahmud Hiidayi, Osmanli donemi mutasavviflarindan biri olup Celvetiye

tarikatinin kurucusudur. Siirlerinde tasavvufun derin manalarin1 ve safizmin temel

prensiplerini isler.
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Hiidayi’nin eserlerinde sik¢a karsilagilan temalar arasinda Allah sevgisi, insanin
kendi nefsini terbiye etmesi, diinyevi zevklerden uzaklasma ve manevi yolculuk yer alir.
Fatih Tiiysiiz’iin 2017 yilinda yaptign “Tiirk Din Misikisi Formlarinda Ilahi ve TRT
Repertuarindaki lahilerin Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde!*? Yanus Emre’den
sonra siirleri en gok bestelenen (63 giifte) kisi olarak 6n plana ¢iktig1 goériilmektedir.

Bunlarin yaklagik 30 tanesi 19.ylizyilda bestelenmistir.

Siirlerinde Tasavvufi temalar1 her yoniiyle isleyen Aziz Mahmud Hiidayi, Allah’a

duyulan sevgi ve Allah agkini 6n plana ¢ikarmistir.

Bu asgk, maddi diinyanin 6tesinde, manevi bir boyutta yasanan bir baglilig1 temsil
eder. Hidayi, ilahi aski tarif ederken, insanin gonliinde Allah’a duyulan sevginin her
seyden iistiin oldugunu belirtir. Siirlerinde Allah’a kavugmanin hazzi ve bu agkin insana
kattig1 huzur ve mutluluk sikc¢a vurgulanir. Bunu yaparken 6zellikle “tevhid” inancin1 6n
plana ¢ikardig1 agik¢a goriilmektedir. Ornek olarak bestesi Mehmed Sehabettin Efendi’ye
ait “Buyrugun tut Rahman’in tevhide gel tevhide” ve bestesi Muallim Ismail Hakk1 Bey’e

ait “Tevhid ile olur her derde derman” adl1 eseri gosterilebilir.

Ornegin bestesi Hac1 Faik Bey’e ait “Ey dertlilerin derdine derman eden Allah” dizesi

ile baglayan siirinde, Allah’a seslenisini, onun ilahi vasiflarin1 6verek yapmustir.

“Ey dertlilerin derdine dermdn eden Allah
Munzib kuluna rahmet-i gufran eden Allah
Asiklarina vuslatin ihsan eden Allah

Kullarina yollarummin asdn eden Allah

Bi had keremin gérdii Hiiddyi o keremin
Thsamina gayet mi var ol hayy ii kadimin
Coktur kerem-ii liitfi o rahman-ii rahimin

Kullarina yollarint asan eden Allah”™

Tasavvufun en Onemli unsurlarindan biri olan nefs terbiyesi, Aziz Mahmud
Hiidayi'nin siirlerinde sik¢a islenen bir baska temadir. Nefs, insanin en alt benligini temsil
eder ve tasavvufta bu benligin terbiye edilmesi, insanin hakiki benligine ulagsmasi i¢in

sarttir. Hiidayi, nefsin arzu ve isteklerinden uzak durmanin Oonemini ve bu siirecin

112 Fatih Tiiysiiz, “Tiirk Din Misikisi Formlarinda Ilahi ve TRT Repertuarindaki Ildhilerin Incelenmesi”,
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet Universitesi, Sivas 2017,5.272
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zorluklarimi siirlerinde detayli bir sekilde anlatir. Buna 6rnek olarak bestesi Seyh Neyzen

Ali Riza Efendi’ye ait “Kuldan sana layik n’ola” dizeleriyle baslayan eserinin verebiliriz.

“Nefse bizi ismarlama
Cignetme derd ile gama
Irgér sana yolda koma
Ya Rabbend Ya Rabbenad

Senden kerem senden ata”

3.1.5.1.2. Peygamber Sevgisi

Aziz Mahmud Hiidayi'nin bu siirlerinde Hz. Peygamber'e duyulan derin sevgi, saygi
acikca goriilmektedir. Hz. Peygamber'in manevi biiyiikligii, onun 1s181, rahmeti ve
sefaatine olan ihtiyag, siirin ana temalarini olusturur. Sairin samimi ve igten ifadeleri, Hz.

Peygamber'e olan sevgisini ve ona duydugu minneti yansitir.

17.yiizyilda Hafiz Post tarafindan, 19.ylizyilda ise Seyh Seyyid Efendi tarafindan

bestelenen Nevriiz (Acem) makamindaki ilahisinde sdyle der:

“Kudiimiin rahmet ii zevk ii safddir ya Restlallah

Zuhurun derd-i ussdka devadir ya Restilallah

Nebi idin dahi Adem dururken mad' vii tin icre

Imam-1 enbiya olsan revddir ya Resiilallah

Hiidayi'ye sefa'at kil eger zdahir eger bdtin

Kapuna intisab etmis gedadwr yd Resulallah"

Siirin ilk beyti, Hz. Peygamber'in gelisinin (kudiim) rahmet, zevk ve huzur kaynagi
oldugunu belirtir. Onun varligi, asiklarin (ussak) dertlerine derman olarak sunulur.
Burada Hz. Peygamber'in sevgisi ve varligi, manevi anlamda bir sifa ve mutluluk kaynagi

olarak goriilmektedir.

"Nebi idin dahi Adem dururken ma' vii tin icre / Imdm-1 enbiya olsan revadir ya
Resiilallah” ile baslayan ikinci beyit, Hz. Peygamber'in Hz. Adem'in (ilk insan ve

peygamber) yaratilisindan once de Nebi (peygamber) oldugunu ve tiim peygamberlerin
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lideri oldugunu ifade eder. Bu, onun manevi biiyilikliigiinii ve yiiceligini gosterir ve ona

duyulan sevginin temelinde yatan nedenlerden biridir

Son beyit, sair Hiidayi'nin Hz. Peygamber'den hem zahir hem de batin (goriiniir ve
icsel) diinyada sefaat talep ettigini ifade eder. Kendini Hz. Peygamber'in kapisina
baglanmis bir dilenci (geda) olarak tanimlar. Bu, onun Hz. Muhammed'e duydugu igten

bagliligini ve sevgisini gosterir.

3.1.5.1.3. Diinya ve Ahiret Temalari

Aziz Mahmud Hiidayi’nin siirlerinde diinyevi zevklere ve gecici mutluluklara
duyulan ilginin, insani manevi yoldan alikoydugu sik¢a vurgulanir. Hiidayi, diinya
nimetlerinin geciciligine, ahiretin kalic1 olduguna dikkat ¢eker. Diinya malina ve diinyevi

unsurlara fazla baglanmanin, insanin manevi ilerleyisini engelledigini belirtir.

Her ikisi de Muallim Ismail Hakk: Bey tarafindan bestelenmis “Kim umar senden
vefay1” ve “Sakin diinyaya aldanma” adli eserleri bunun en giizel 6rnekleridir. “Sakin

diinyaya aldanma” adl siiri ayn1 zamanda Zekai Dede tarafindan da bestelenmistir.

“Kim umar senden vefayi, yalan diinya degil misin?
Muhammed il Mustafa'yi alan diinya degil misin?
Kastedip halkin oziine, toprak doldurup goziine

Ehl-i gafletin yiiziine, giilen diinya degil misin?”

“Sakin Diinyaya Aldanma
A¢ Goziinii Gafletten Uyan
Bunda Kimse Kalir Sanma

A¢ Goziinii Gafletten Uyan 113

3.1.5.2. Dil ve Uslup Analizi

Daha ¢ok kit’a, gazel, kosma ve miifredat nazim sekillerine yonelen Hiidayi, hem

aruz hem de hece vezniyle yazdigi siirlerinde akici, sade ve samimi bir tislup kullanmaistir.

113 Bestesi Zekai Dede’ye ait Isfahan makamindaki eser.
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Bu siirlerini bir iletisim araci olarak kullanarak, okuyucu kitlesini halktan padisaha kadar

genis bir yelpazede etkilemeyi basarmigtir.4

16. ylizyilin ikinci donemi ile 17. ylizyilin ilk ¢eyreginde yasamis olan Hiidayi’nin
tercih ettigi sozciiklerde temel Anadolu Tiirkcesinin etkileri vardir. Baglica YGnus’un
siklikla tercih ettigi “key, bilis, kendozi, kanda, yumak, irgiir, kilmayavuz, iltir,
tapsirmak™ gibi sozclikler Hiidayi’de de goriilmektedir. Yani adeta “ikinci bir Y{nus
Emre” tavriyla eserlerini olusturmustur. Anadolu halkinin Y{nus’u ve tasavvuf erbabi
kisileri benimsemelerinde bu sade dilin ciddi sekilde katkisi olmustur. Ayrica tekke-
tasavvuf sairleri, milletten ve milletin inan¢larindan beslenirler. Halkin yiice yaratana
olan nazar1 ve muhabbetini siirlerine en i¢ten climlelerle islerler ve siirlerinde edebi sanat
kaygis1 bulunmamaktadir. Onlarin yapmak istedikerli en biiylik sanat, Allah’a en uygun
sekilde yakarigta bulunmaktir. Hiidayi’nin daha ¢ok ilahi formda yazdig siirlerinde bunu

gdrebilmekteyiz: 11

“Cdnan ilin varip gormek dilersen
Hayat iklimine ermek dilersen
Solmaz giilsen giiliin dermek dilersen

Goniil gel dost illerine gidelim

Dostdan yana kanad biikiip ucalim
Ag u karaya bakmayip gegelim
Hizir gibi ab-1 hayat icelim

Gel goniil dost illerine gidelim”

3.1.5.3. Donemsel Farkhliklar ve Karsilarstirma

Aziz Mahmud Hudayi'nin ilahilerinin 19. yiizyilda bestelenmesi ve Ydnus’tan sonra
en ¢ok tevecciih gosterilen kisi olmasi, donemin Tasavvufi ve masiki zenginligini
yansitan dnemli bir olgudur. Bu besteler, donemin masiki yeniliklerini ve dini canlanma
siirecini yansitarak Hiidayi'nin manevi mesajlarin1 daha genis bir kitleye ulastirmistir.
Aziz Mahmud Hiidayi'nin ilahileri, farkli bestekarlarin yorumlar1 ve dénemin miizikal

estetigi ile zenginlesmis, boylece hem geleneksel Tasavvufi degerleri korumus hem de

114 Muhittin Turan, Bir Ynus Emre Muakibi: Aziz Mahmud Hiidayi, ASED 2021 C:5 S:2,5.186
115 Muhittin Turan, a.g.m, s.188
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modernlesme siirecine uyum saglamistir. Bu siireg, Hiidayi'nin eserlerinin Osmanli

kiiltiirtindeki kalic1 yerini pekistirmis ve onlarin manevi ve sanatsal degerini artirmistir.

Bir siirinin birden fazla énemli bestekar tarafindan bestelenmesi hem dilinin akici

olmast hem manad derinligi hem de sevilen bir portre olmasi geregi olabilecegi

distiniilmektedir.
ESERIN ILK MISRASI | BESTEKAR | MAKAM USUL | YY.
Ey derdlilerin derdine Faik Bey 19
1. Hiizzam Diiyek
dermén eden Allah (Hacr)
Ali Riza 19
Kuldan sana layik n’ola . )
2. Efendi (Seyh- | Hicaz Diiyek
Neyzen)
Kudiimiin rahmet {i zevk 1 19
3. La Edri Acem Diiyek
safadir ya Resulallah
4. | Sakin diinyaya aldanma Zekai Dede Isfahan Diiyek 19
Ismail Hakk1 19
5. | Kim umar senden vefayu Bey Hiizzam Diiyek
(Muallim)
Seherde agilan giiller Ciniicen 20
6. ) Hiizzam Diiyek
nedendir Tanrikorur
Ayhan 20
7. | Hab-1 gafletten uyar Segah Sofyan
Altinkuslar
Neyleyeyim diinyay1 bana 20
8. yEE " Ciineyt Kosal | Hicaz Sofyan
Allah’im gerek
Yeter oldun fena baginda | Safer Dal 20
9 Muhayyer Diiyek
nalan (Muhibbi)
Neyleyeyim diinyay1 bana | Hafiz Zeki 20
10. ad yy Karcigar Diiyek
Allah’1m gerek Altun

Tablo 5. 19 ve 20.yiizy1lda Aziz Mahmud Hiidayi’ye ait giifteler ve bestekarlarin bazilart.

(Kaynak: notam 1.0 Programi ve TRT Repertuari)
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3.1.6. Niyazi Masri
3.1.6.1. Giiftelerin Tematik Analizi
3.1.6.1.1. Tasavvufi Temalar

Tiirk Isldm Edebiyat1 ve Islam Tasavvufu’nun énde gelen isimlerinden biri olan
Niyazi-i Misri Hz. nutk-i seriflerine yapilan bestelerle de 6zellikle Tiirk din musikisi’nin
giifte membalarindan biri olmustur. Bazi nutuklari defalarca farkli makamlarda
bestelenmistir.!*® Turabi’nin ad1 gecen makalesinde Niyazi Misri’nin Yinus Emre’den
sonra eserleri en ¢ok bestelenen kisi oldugu, 197 tanesinin besteli halde giiniimiize ulasip

85 tanesine ulasilamadigi belirtilmistir.

Niyazl Misri kendinden 6nceki ya da kendi donemindeki bir¢ok mutasavvif gibi
tasavvuf anlayismin merkezine “ilahi aski” koymustur. 1lahi ya da nutk-i seriflerinin
cogunda da ilahi ask vardir. Ustelik bunu yaparken Yinus ya da Mevlana gibi ask

terimlerini siklikla kullanmamis, Tasavvufi derinlik tizerinden anlatmistir.

Hopguzade Mehmet Sakir Efendi tarafindan bestelenen “Ey goniil gel gayriden geg
aska eyle iktida” adlin siirinde ask, hakikat, varlik ve fenafillah gibi Tasavvufi kavramlari

ele alir ve bu konularin derin anlamlarini dile getirir.

"Ey goniil gel gayriden ge¢ aska eyle iktida,
Ziimre-i ehl-i hakikat anmi kilmis mukteda.
Ciimle mevcudat-u maliimata ask akdem diiriir,
Zira askin evveline bulmadilar ibtida.

Hem dahi ciimle fena buldukta ask baki kalwr,
Bu sebebden dediler kim aska yoktur intiha."

Ask, insanin Allah'a ulagma yolunda en 6nemli vasitalarindan biridir. Burada Niyazi
Muisri, goniile seslenerek, diinyevi olan her seyden gegip (gayriden gegmek) ilahi aska
yonelmenin gerekliligini vurgular. Gayriden Geg¢me, diinyevi arzu ve isteklerden
arinmay1, sadece Allah'a yonelmeyi ifade eder. Tasavvufta "gayr" (baskasi) kavrami,

Allah'tan bagka her seyi temsil eder ve bu ylizden terk edilmesi gereken seylerdir.

Dizlerde gecen “fena” kavramiyla, kisinin benliginden siyrilip Allah'ta yok olmasin

ifade eder. Beka ise Allah'ta devamlilik ve kaliciliktir. Burada, her sey yok oldugunda

116 Ahmet Hakk: Turabi, a.g.m, s.10
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askin baki (kalic1) oldugu ifade edilir. Ask, Allah'in bir sifat1 olarak ebediyen var olur.
[lahi askin her seyin &tesinde ve iistiinde oldugu, her sey yok olsa bile onun varligini

stirdiirdiigi belirtilir.

3.1.6.1.2. Peygamber Sevgisi

Niyazi-i Misri’de coskulu bir Allah askinin yaninda, Hz. Muhammed’e olan derin
sevgi de bulunmaktadir. Onun i¢in ihlasla en ¢ok onem verdigi seylerden biri, Hz.
Muhammed’in izinden gitmektir. Islam inancinda, Hz. Muhammed Allah’in en sevgili
kulu ve el¢isidir. Bu inang, Allah’a yakin olmak isteyen herkesin Hz. Muhammed’i de

sevmesi ve onun Allah’tan aldigi buyruklara uymasi gerektigini vurgular.

19.ylizy1lda Niyazi Misri’ye ait giiftelerde tamami peygamberimizi anlatan bir giifte

bulunmayip genelde Tasavvufi temalarin i¢inde verilmistir.

3.1.6.1.3. Diinya ve Ahiret inanci

Niyazi Misri'ye gore asik olan kisi hi¢cbir zaman yerinde durmamalidir, yani i¢indeki
Allah askiyla diinyada kendisini ahiret i¢in hazirlamaya devam etmelidir. Cilinkii asik kisi,
higbir zaman sabit bir makamda kalmayan kisidir.''" Niyazi-i Misri, diinyay1 bir

hapishaneye benzetir ve bu husutaki diisiincelerini soyle ifade eder:

“ Zindana giren herkes korkar ve iiziiliir. Girenlerden bazilari ¢ikarilir, oldiirviiliir,
bazilar: affedilir, bazilar: da ¢ikar, nimet ve ihsana nail olur. Insan da boyledir. Diinya
zindamina girer. Sonra girenlerden bazilari diinya zindamindan ¢ikinca, kabirde ve
ahirette en siddetli azaba dii¢ar olur. Bazilar: da ¢ikar, Allah onun giinahlarini bagislar.
Bazilari da ¢ikar, kendisine cennette bulunan nimetler ikram edilir. Onun diinyadan ¢ikist
Hz. Yusuf’un zindandan ¢ikisi gibidir. Ciinkii Hz. Yusuf’un zindandan ¢ikisina zindanda
olan arkadaslar: ¢cok aglamiglardi. Mii’'min de diinyadan ¢ikinca, ana-babast veya esi ve

cocuklari, ona ¢ok aglarlar. '

Niyazi Misri’nin dizelerinden ve paragrafta bahsi gecen “diinya-zindan” tegsbihinden

de anlagildig1 gibi, onun goziinde diinya hayati, kisinin kendini kaptirmamasi ve hatta

117 Fatma Kiibra Minnet, Niyazi Misri’nin Divan’inda {lahi Ask Kavrami”, Basilmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2019, s.332
8Mustafa Askar, Niydzi-i Misri ve Tasavvuf Anlayisi, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar1/2028 Yaymmlar
Dairesi Bagkanlig Kiiltiir Eserleri Dizisi / 208, Ankara, 1998, s.292.
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kurtulmasi gereken kalici olmayan bir durumdur. Allah askina ulasmak isteyen bir agigin,

6lmeden Once 6lmeyi ve diinya hayatinin cazibesine kapilmamay1 6grenmesi gerekir.

3.1.6.2. Dil ve Uslup Analizi

Niyazi Misri yapitlarim1 Arapca ve Tiirk¢e olarak yazmis, bircogunu Tiirk¢e olarak

kaleme alarak Tiirk diline zenginlik kazandirmistir.}*

Ylnus tarzi soyleyisin en basarili temsilcilerinden biri olan Niyazi-i Misri, siirlerinde
anlami 0n plana ¢ikaran sade ve zahmetsiz bir dil kullanmistir. Bu nedenle, eserlerinde
vezin ve kafiye hatalar1 gibi bi¢imsel kusurlar mevcuttur. Hem divan hem de halk siiri
tarzina esit mesafede durmus, Yinus’un izinden giderken Fuzili’nin eserlerini de ihmal
etmemistir. Tekke edebiyatinin iki yonlii yapisi geregi, hem halka hem de alim kesime
seslenebilmeyi amaglamigtir. Misri’nin bu sekilde genis bir kitleye seslenen siirleri,

yiizyillar boyunca okunmaya devam etmistir.

Ornegin bestesi Muallim Ismail Hakk1 Bey’e ait “Yine firkat narina yandi can” diye

baslayan ilahisinde sade ve akici bir dil kullandig1 goriilmektedir.

“Yine firkat ndrina yand: cihdn
Hasreta gitdi miibarek Ramazan
Niur ile bulmusdu 'dlem yeni can

Firkata gitdi miibarek Ramazan

Indi Kur*an ey niiru giizel
Leyle-i Kadr'inde ey kadri giizel
Gitdi ey tehlil ii tekbiri giizel
Elveda gitdi miibdarek Ramazdan”

(...)

3.1.6.3. Donemsel Farkhliklar ve Karsilastirma

Niyazi-i Misrl, Osmanli Devleti'nin ekonomik, dini, siyasi ve toplumsal ag¢ilardan
sikintilar yasadig1 17. yiizyilda yasamis bir miirsid ve mutasavvif sairdir. Divan'inda yer

verdigi gazel ve ilahilerde, tasavvufi aski, coskuyu, ziihdii ve takvayl samimi bir dille

119 Agkar, a.g.m, s.115-116
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islemistir. Bu siirler, kendi doneminden baslayarak sonraki donemlerde de tekke
mdasikisinin en sevilen eserleri arasinda yer almistir. Niyazi-i Misri, tekkesine kapanip
uzlete g¢ekilmek yerine, hareketli bir tasavvufi hayati tercih etmis ve hak bildigini

¢ekinmeden ifade etmistir

19.yiizyilda devletin biinyesinde bazi olumsuzluklar ve gerileme doneminde
bulunulmasina ragmen sanat faaliyetleri, 6zellikle misiki agisindan devam etmektedir.

Niyazi Misri’nin siirleri de onun diisiince sisteminin takipgileri tarafindan severek

bestelenmisgtir.
ESERIN ILK MISRASI | BESTEKAR | MAKAM USUL | YY.
Hopguzade 19
Ey goniil gel gayriden ]
1. o Mehmet Sakir | Bayati Diiyek
gec aska eyle iktida 4
Efendi
Sevdim seni hep varim 19
) s D Abdurrahman Ul Sof
. agmadir alan alsin _ ) ssa ofyan
Y Nesib Efendi 4
Bakip cemal-i yare Yiiriik 19
3. Asim Molla Acem Asiran ]
cagiram dost dost Semai
Dervis olan kisinin ] Devr-i 19
4. Dede Efendi Rast o
sozleri umman olur Hindi
Ismail Hakk1 19
5. | Derman arardim derdime . Acem Agsiran | Sofyan
Bey (Muallim)
6. | Can yine biilbiil oldu Muzaffer Ozak | Evig Sofyan 20
Tende canim canda ) ) 20
H.Sadettin Devr-i
7. | candnimdir Allah hu Neveser o
) Arel Hindi
diyen
8. | Inile ey derdli goniil inile | Nadir Sen Mahur Aksak 20
Yine firkat narina yandi | Abdiilkadir 20
9 ) Bestenigar Diiyek
cihan Tore
10. | Ol cihanin fahrinin Ciineyt Kosal | Tahir Diiyek 20

Tablo 6. 19 ve 20.ylizyilda Niyazi Misri’ye ait giifteler ve bestekarlardan bazilari.
(Kaynak: notam 1.0 Programi ve TRT Repertuari)
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3.1.7. Hasan Sezai Efendi (Giilseni)
3.1.7.1. Giiftelerin Tematik Analizi
3.1.7.1.1. Tasavvufi Temalar

Niyazi Misri ekoliiniin en énemli temsilcilerinden olan hatta “Sezai  ismi dahi
Misri tarafindan konmus Hasan Efendi’nin TRT kayitlari ve “notaml” programi
incelendiginde bu 19.ylizyilda 7 ila 10 arasinda eserinin giifte olarak bestelendigi

goriilmektedir.

Bestesi Dellalzdde Ismail Efendi’ye ait “Bilirim bende sensin Allah’im” adli
ilahisinde:
“Bilirem bende sensin Allahim
Cdn ile tende sensin Allahim
Bulmusam canan olmusam sddan
Ben direm her dan sensin Allahim
Mahv ediip beni bulmusam seni
Dimezem kani sensin Allahim
Terk ediip vari buldu dildar
Bes budur kari sensin Allahim
Sezdi'den bak zdhir oldu Hakk

Soz budur el-hak sensin Allahim”

diyen Sezai, tasavvufun en temel kavramlarini derinlemesine ele almis ve bunlari sade,
ama etkileyici bir dille ifade etmistir. Siir, Allah’in varlig1 ve tecellisi, ilahi ask, fenafillah,
ziihd, ve Hakk’in tecellisi gibi Tasavvufi temalar1 isler. Sair, Allah’1 kendi varliginda
bulmus ve bu birliktelik ile mutlu olmustur. Diinyadan el etek ¢ekerek Allah’a ulagsmis ve
bu stirecte Allah’in varligin1 ve hakikatini kesin bir sekilde ifade etmistir. Bu yoniiyle,
siir tasavvufun derinliklerine inen ve okuyucuyu manevi bir yolculuga davet eden 6nemli

bir eserdir.

Gilinimiizde de ¢ok begenilerek dinlenen ve birden fazla bestekar tarafindan
bestelenmis ancak 19.ylizyilda Sadik Efendi tarafindan bestelenen Rast makamindaki “Ey
asik-1 dildade gel nis idelim bade” diye baslayan ilahisinde sdyle der:
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“Ey dsik-1 dildade gel niis idelim bdde
Bir bade gerek ammd kim igile me'vdde
Sakisi ola Mevla akdahi anin esma
Bir kez niis iden kat'a gam gormeye diinydde
Isit bu Sezadi'den ne gordii Fendi'den

Dost vechini gosterdi mir'at-1 miicelldde”

Hasan Sezai Giilseni'nin bu siiri, tasavvufun derin kavramlarini ve bu kavramlarin
icsel yolculukta nasil tecriibe edildigini anlatan giiclii bir eserdir. ilahi ask, manevi
sarhosluk, nefsin terbiye edilmesi, miirside baglilik, fenafillah ve hakikatin yansimas1 gibi
temalar, siirin her bir dizesinde islenmistir. Sair, ilahi agkin sarhoslugunun insan1 diinyevi
gamdan kurtardigini ve Allah yolunda sadik kildigini vurgular. Ayrica, Tasavvufi
yolculukta nefsin kontrolii ve miirside olan baglilik 6nemlidir. Fenafillah makamina
ulasan kisi, Allah’in hakikatini ve yliziinii miirsidin aynasinda gorebilir. Bu yoniiyle siir,
tasavvufun derinliklerine inen ve okuyucuyu manevi bir yolculuga ¢ikaran énemli bir

eserdir.

3.1.7.1.2. Peygamber Sevgisi

Hasan Sezai Giilseni bir¢ok siirinde Hz.Peygamber’e duydugu derin sevgi ve saygiy1
dile getirmistir. Sair, Hz. Muhammed’i rahmetin, hikmetin ve ilahi sirlarin kaynagi olarak

nitelendirir.

Bestesi Muallim Ismail Hakki Bey’e ait Hicaz makamindaki “Kapuna geldiler
immet Muhammed” adli siirinde Sair, Hz. Muhammed’in iimmetinin onun kapisina
geldigini ve ondan merhamet ve sefkat diledigini ifade eder. Bu, Hz. Muhammed’in

timmeti i¢in bir sefkat ve merhamet kaynagi oldugunu vurgular.

“Kapuna geldiler iimmet Muhammed

Dilerler merhamet sefkat Muhammed

Cihana Hak teald kildi ihsan

Viicudun dyet-i rahmet Muhammed

Sen oldun mahrem-i bezm-i ilahi

Ediip canan ile sohbet Muhammed
75



O bezme hadim olmaymnca Cibril

Sana kimdir ider hidmet Muhammed

Sezari var kapusunda niyaz et

Seni reddeylemez elbet Muhammed”

“Cihdna Hak tedld kildi ihsan / Viiciidun dyet-i rahmet Muhammed dizelerinde,
Allah’1n cihana ihsani olarak Hz. Muhammed’in varligi, onun bir rahmet ayeti oldugunu
belirtir. Sair, Hz. Muhammed’in diinyaya gonderilmesini Allah’1n bir liitfu olarak goriir.
Hz. Muhammed, Allah’in rahmetinin en belirgin isareti olarak kabul edilir. Bu, onun

merhamet ve sevgi dolu kisiligini vurgular.

Ozetle ilahide, Hz. Muhammed’in merhametini, sefkatini, ildhi sohbetini ve
yiiceligini vurgular. Cebrail’in bile ona hizmet ettigi belirtilerek, peygamberin manevi
istlinliigl ve ilahi meclisteki 6zel yeri ifade edilir. Son olarak, sairin Hz. Muhammed’in
kapisinda niyaz etmesi, onun iimmetine olan sefaat ve kabuliinii simgeler. Bu yonleriyle

siir, Hz. Muhammed’e duyulan derin agkin ve sayginin Tasavvufi bir ifadesidir.

3.1.7.1.3. Diinya ve Ahiret Temalar:

Hasan Sezai Giilseni'nin siirlerinde diinya ve ahiret arasindaki denge de énemli bir
yer tutar. Sair, diinya hayatinin ahiret i¢in bir hazirlik donemi oldugunu ve bu nedenle bu
hayatin da dogru sekilde yasanmasi gerektigini belirtir. Diinyay1 tamamen reddetmek
yerine, onu ahiret i¢in bir vesile olarak gormenin Onemine deginir. Bu yaklasim,
tasavvufun diinya nimetlerini tamamen terk etmek yerine, onlar1 bilingli ve o6l¢iilii

kullanma anlayisini yansitir.

3.1.7.2. Dil ve Uslup Analizi

Sezayi tarikat kuruculugu ve mutasavvifliginin yaninda c¢ok iyi bir sair olarakta
taninmaktadir. Tekke edebiyatinin baslica sahsiyetlerindendir. Siirleri anlatim sekli ve

ifade yoniinden hatasiz sayilabilecek diizeydedir.

Birgok tekke sairleri gibi aruzun yaninda hece vezniyle de siirler yazmistir. Klasik

siirimizin mazmun ve inceliklerini, tasavvufi halk edebiyatimizin kendine has
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Ozelliklerini ¢ok iyi bilmesinden 6tiirii baz1 eski kaynaklar kendisine Osmanli Tiirklerinin

Hafiz-1 Sirazi’si (61.792/1389) demislerdir.?°

Sairliginin yaninda nasirligi de biiyiikk onem tasimaktadir. Mensur eserlerinin

cogunlugunu olusturan mektuplar1 edebiyat ve fikir tarihimiz yoniinden énemlidir.*?!

ESERIN iLK MISRASI | BESTEKAR | MAKAM USUL | YY.
Bilirim bende sensin Dellalzade 19
1. ) Rast Sofyan
Allah’1m Ismail Efendi
Ey asik-1 dildade gel niis 19
2. | idelim bade Sadik Efendi | Rast Sofyan
Ismail Hakk1 19
Kapuna geldiler immet ]
3. Bey Hicaz Sofyan
Muhammet )
(Muallim)
Kemal _ 20
Ey biilbiil-i nalende giil ] Nim
4. Tezerqil Segah
vasfin1 hanende Sofyan
(Hafiz)
Ismail Hakk1 19

Senin derdinle ey canan )
5. ) ) Bey Hicaz Diiyek
cihan bana oldu zindan

(Muallim)
Saret-i mevhuma bakma | Ali Riza 19
6. Muhayyer Diiyek
adem-1 manaya gel Efendi (Seyh)
Ayhan Nim 20
7. | Ey asik-1 dildade Isfahan
Altinkuslar sofyan
Derlinum ates-1 askinla o 20
8. Dogan Ergin | Stz-i Dil Aksak

yandir ya Resulallah

Tablo 7. 19 ve 20. yiizyilda Hasan Sezai Giilseni Efendi’ye ait giifteler ve bestekarlarin
bazilari. (Kaynak: notam 1.0 Programi ve TRT Repertuart)

120 Ali Haydar Diridz, Sezdi, Tiirk Ansiklopedisi, C:28, 5.491
121 Ali Haydar Diridz, Sezdi, Tiirk Ansiklopedisi, C:28, 5.491
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3.1.8. ibrahim Hakki Erzuriimi
3.1.8.1. Giiftelerin Tematik Analizi
3.1.8.1.1. Tasavvufi Temalar

Ibrahim Hakki’nin tasavvufi goriisleri Osmanli tasavvufunun tipik ve canli bir
ornegidir. Diinyanin manasi, kabul goriilen ve goriilmeyen diinya, kalbin anlamu, igerigi,
marifetullahla ilgisi ibi hususlara iliskin diisiince ve agiklamalariyla 6nemli Glglide

Gazzali’yi 6rnek aldig1 goriilmektedir.

Ibrahim Hakki, maddi ve fiziki alemin anlasiimasinda akil ve hissiyata dayali
tecriibelerinin gerekliligin altin1 ¢izmekle birlikte dini ve tasavvufi konularda aski

felsefeden tistiin tutar.??

19.yiizyilda 8 tane eseri bestenmis, 6zellikle “Hak serleri hayreyler” siiri birden fazla

ve onemli bestekarlar (Zekai Dede, Sikarizade Ahmet Efendi) tarafindan bestelenmistir.

Ibrahim Hakki Erzurimi'nin "Hakk serleri hayr eyler" siiri, Tasavvufi temalar
acisindan derin bir manevi anlayis ve teslimiyet igeren énemli bir eserdir. Bu siirde,
tasavvufun temel ilkeleri olan tevekkiil, teslimiyet, sabir ve ilahi hikmet gibi konular

islenir.

“Hakk serleri hayr eyler
Zannetme ki gayr eyler
Arif éni seyr eyler
Mevla gorelim n'eyler
N'eylerse giizel eyler
Siirin ilk bes dizesi, tevekkiil ve teslimiyet temasini giliclii bir sekilde isler. Tevekkiil,
tasavvufta Allah'a tam anlamiyla giivenmek ve O'na teslim olmaktir. Sair, Allah’in her
seyi hayra cevirecegine inanmanin énemini vurgular. Insanlar, olaylarin dig goriiniisiine
bakarak onlar1 kotli veya olumsuz degerlendirebilirler, ancak Allah'n her fiilinin bir
hikmeti ve giizelligi vardir. Arif, yani bilge kisi, Allah’m isleyisini ve hikmetini
seyrederek her seyin sonunda hayra ¢ikacagini bilir. Bu, mutlak bir teslimiyeti ve ilahi

kaderi kabul etmeyi ifade eder.

122 Mustafa Cagiric Ibrahim Hakki Erzuriomi, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.
org.tr/ibrahim-hakki-erzuRami (23.04.2024).
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3.1.8.1.2. Peygamber Sevgisi

Ibrahim Hakki Erzurmi’nin 19.yiizyilda miistakil olarak Hz.Peygamber sevgisi

iceren bir siirine yapilan beste bulunamamustir.

3.1.8.1.3. Diinya ve Ahiret inanci

Ibrahim Hakki, diinyanin fani, ¢ok begenilip istenilen bir rezil, keder ve iiziintii
kaynag1, zulim ve karanliklar ocagi, seytanin tayfasi, hayvani oyun, eglence ve gelecege
dair hayallerden ibaret oldugunu belirtir.}?®* Diinyanin 6rfen ve serefen bir bela ve cefa
yurdu oldugunu, ayni zamanda gbéz boyayici, gaddar, vefasiz ve bugzedilmis bir yer
oldugunu; ahiretin ise zevk ve safa yurdu oldugunu'?* ayet ve hadisleri 6rneklendirerek

Allah dostlarinin sozleri ile ayrintili bir sekilde izah eder.

Ibrahim Hakki’ya gore, diinyanin halleri riiya ve gdlgelere benzer. Diinya gelip
gecicidir. Diinya mihnet, mesakkat ve yiktiir. Diinya yorgunluk, bikkinlik yer olup
konaklayip gogme mekanidir. Diinya, terk edilmis ve bosanmis bir kadin gibidir. Diinya
avami ahlaken bozar, zarar verir. Diinyay1 terk etmek, en biiyilk nimet ve saddettir.
Diinyaya ragbet etmek, Hak Tealanin gazabini celb eder. Diinya cebren kendisine cezb

ettigini incitir, sevdigini ise mahveder.?®

3.1.8.2. Dil ve Uslup Analizi

Yinus Emre’yi hatirlatan ve sevgi konulu siirlerle dikkat ¢eken Ibrahim Hakki,
siirlerini Tiirk¢ce, Arapca ve Farsga olarak kaleme almis, genellikle “Hakki” ve “Fakir”

mabhlaslarini kullanmistir.*?

Ibrahim Hakki Hazretleri, dmriiniin sonlarina dogru bilhassa manzum eserlerinin
lisandan degil goniilden okunmasini arzu etmistir. Bu meyanda kiz1 Hanife’ye “Gtizel

yiizli, giizel sozlil ol ey can” seklinde tavsiyede bulunmustur. Ona gore siir “hikmet”tir

123 Erzurumlu Ibrahim Hakk1, Mdrifetndme, $.636.
124 Erzurumlu Ibrahim Hakk1, Mdrifetndame, $.325.
125 Erzurumlu Ibrahim Hakki, Mdrifetname, $.330.
126 Ahmet Hakki Turabi, Erzurumlu Ibrahim Hakki 'nin Bestelenmis Eserleri, Biitiin Yonleriyle Erzurumlu
Ibrahim Hakki Sempozyumu Bildirisi, Erzurum, 2012, s.391.
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ve ancak hakiki sevgiyle yer verdiginde anlam ve kiymet kazanir. Siir ona gore Hakk’1

anlatan bir aractir ve sairin bu anlamda “asik-1 billah” olmas1 gerekmektedir.?’

ESERIN ILK MISRASI | BESTEKAR | MAKAM USUL YY.
1. Hak serleri hayreyler Zekai Dede Ussak Sofyan 19
) Sikarizade 19
2. | Hak serleri hayreyler | Acem Diiyek
Ahmet Efendi
3. Kerim Allah rahim Allah Dede Efendi Sehnaz Sofyan 19
Ya vasi el magfiret halime . ) 19
4, Ali Asiki Bey | Hicaz Sofyan

senden medet
5. | Kerim Allah rahim Allah Zekai Dede Acem Asiran Sofyan 19

Bekir Sitki ] Devr-i 20
6. | Ey gonil her ne dilersen ) Hicaz o
Sezgin Hindi
7. | Goniil hep sendedir Amir Ates Segah Diiyek 20
Can-ii dilde hane kildn 20
8. La Edri Hiiseyni Sofyan

akibet

Tablo 8. 19 ve 20. yiizyilda Ibrahim Hakki ErzurGmi’ye ait giifteler ve bestekarlarin
bazilar1. (Kaynak: notam 1.0 Programi ve TRT Repertuari)

3.1.9. Hamamizade ismail Dede Efendi
3.1.9.1. Giiftelerin Tematik Analizi
3.1.9.1.1. Tasavvufi Temalar

Tiirk masikisinin en onde gelen isimlerinden ve birgok Mevlevi dyininin bestekari
Dede Efendi “bestekarlik” yoniiyle 6n plana ¢iksa da 19.yiizyilda giiftesi ve bestesi

kendisine ait “Ey maksad-1 asikin olan Mevlana” adli siiri de bulunmaktadir.

“Ey Maksad-1 Asikin Olan Mevilana
Vay Nes e-i Mii’minin Olan Meviana
Bicareleri Halimize Rahmeyle

Bicarelere Muin Olan Meviana”

127 Ahmet Hakki Turabi, a.g.m, 5.392.
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Tasavvufun Allah’a yakinlik, manevi ask ve merhamet temalarimi isleyen Dede
Efendi’nin bu dizeleri, Mevlana’nin Tasavvufi bir rehber ve ilham kaynagi olarak
yiiceltilmesini, ona duyulan derin sevgiyi ve bagliligi ifade eder. Siir, ayn1 zamanda

Mevlana’nin manevi rehberligine ve sefkatine olan ihtiyaci ve minneti dile getirir.

3.2.20.YUZYILDA YASAMIS BESTEKARLAR TARAFINNDAN
BESTELENEN iLAHi FORMUNDAKI ESERLERIN GUFTE ANALIZi

Calismamizin bu bolimiinde 20. yiizyilda yasamis bestekarlar tarafindan bestelenen
Tiirk din masikisi ilahi formunda kullanilan giiftelerin tematik, dil ve Gislup agisindan
incelenmesini amaglamaktadir. Giiftelerin icerdigi temalarin, donemin sosyal ve kiiltiirel
dinamiklerini yansitmasi ve sairlerin duygusal ve manevi diinyalarin1 ifade etmesi, bu
calismanin temel odak noktalarindan biridir. Ayrica, dil ve tislup 6zellikleri {izerinden
giiftelerin estetik ve edebi degerleri de degerlendirilmis, bu sayede Tiirk din misikisinin

edebi boyutu daha genis bir perspektiften ele alinmistir.

Secilen eserler TRT repertuar1, “Notam 1.0” programi ve “divanmakam” nota
arsivinden elde edilen verilerle olusturulmustur. Calismamizin giivenilirligi ve gegerliligi
acisindan; incelecek olan giifteler, sairin bestelenen siirleri arasindan 6rnek olarak

secilenlerle yapilacaktir.

3.2.1. Kenan Rifai
3.2.1.1. Giiftelerin Tematik Analizi
3.2.1.1.1. Tasavvufi Temalar

Kenan Rifal’nin bazilarinin giiftesi bazilarinin da hem bestesi hem giiftesi kendine
ait 70 civarinda eseri bulunmaktadir. Bu eserlerin ¢ogu 6zellikle yakin dostu Izzettin
Hiimayi Elgioglu tarafindan bestelenmistir. Bu eserlerde Rifailik anlayis1 ve goriisleri 6n
planda olsa da Tiirk-Islam tasavvuf anlayisinin mana 6geleri de kendini acikca belli

etmektedir.

Rifal’ye gore tasavvuf, ihsan alaninda ¢alisan bir ilimdir ve ahlak doniistimii

neticesinde salikin Allah’1 goriircesine ibadet ve kulluk etmesi tasavvufun gayesidir.
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Kenan Rifai’ye gore Tasavvuf ehli, fend makamindan gegerek bekaya ulasmis, kendi

nefislerinden 6lerek Hakk’in ebedi hayat ile dirilmis olanlardir.

Bestesi Izzettin Hiimayi Elgioglu’na ait Acemasiran makamindaki * Bir nokta idim

kildi beni” adl1 eserinde soyle der:

Bir nokta idim kildy beni kamet-i Tiibd

Giydirdi elifden beri ta ya've o Mevld

Ayanda iken gizlice bir gevher-i yekta

Rabbim beni kildi ulu bir kdabe-i ulyd

Bu dizelerde Kenan Rifai, insanin baslangigtaki sade, basit ve gizli varolusundan
baslayarak, ilahi bir terbiyeyle ve Allah'm litfuyla nasil yiice bir varlik haline
gelebilecegini tasvir eder. Nokta, elif ve ya harfleri, gizli cevher ve Kabe gibi semboller,
tasavvufta sikca kullanilan derin anlamlar igerir. Sair, Allah'im litfu ve terbiyesiyle
manevi bir yolculuga ¢ikar, bu yolculukta 6zii agiga cikar ve en sonunda Allah'in tecelli

ettigi ylice bir varlik haline gelir.

Bu dizeler, insanin manevi yolculugunu, Allah'a olan yakinlagma siirecini ve bu
stiregte gegirdigi doniisiimii ifade eder. Kenan Rifa, tasavvufun temel prensiplerini ve
insanin Allah'a dogru olan yolculugundaki manevi yiikselisini, bu derin semboller

araciligiyla ustalikla dile getirmistir.®

3.2.1.1.2. Peygamber Sevgisi

Kenan Rifai’nin Peygamber Efendimiz ile ilgili eserlerinde ona duyulan derin
sevgiyl, saygilyr ve bagliligi etkileyici bir sekilde dile getirdigi goriliir. Sairin,
Peygamber’e siginma, merhamet dileme, acziyetini kabul etme, fedakarlik yapma ve

vuslat arzusu gibi temalari, tasavvufun ana unsurlarini igerir.
Bestesi yine izzettin Hiimayi Elgioglu’na ait Irak makamindaki eserinde:

Ya Resulallah Bana Sensin Penah
Rahmet-i Eltafina Alem Giinah
Kullugum Ancak Benim Acz Ile Ah
Merhamet Ey Diirr-i Yekta-y: [lah
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Piir-Giinahim Etdigim Isyan Hata
Canlarin Cananisin Senden Ata
Bir Canim Var Daim Ugrunda Feda
Vuslatindir Maksadim Etme Ciida
Olmada Goézler Dem-a-Dem Esk-Bar
Ken’an Oldu Hep Firakinla Nizar

Sair, Hz. Muhammed’e sigindigin1 ifade eder. Peygamber Efendimiz’e siginma,
tasavvufta onun sefaatine ve rahmetine olan inanci simgeler. Diinyanin giinahlarla dolu
oldugu bir ortamda, Peygamber’in rahmeti ve litfuna siginmak, Tasavvufi literatiirde

onemli bir temadir.

"Kullugum Ancak Benim Acz Ile Ah / Merhamet Ey Diirr-i Yekta-y1 ilah" dizlerinde
sair, kendi acziyetini ve kullugunu ifade eder. Tasavvufta, kulun kendi acziyetini kabul
etmesi ve bu durumda Allah’a ve Peygamber’e siginmasi1 onemli bir yer tutar. Peygamber
Efendimiz’e "Diirr-i Yekta-y1 ilah" (ilahi Tek incisi) olarak hitap edilmesi, onun

yiiceligini ve essizligini vurgular.

3.2.1.1.3. Diinya ve Ahiret Temalari

Kenan Rifai’nin hem giiftesi hem de bestesi kendine ait bir¢ok ilahisi bulunmaktadir.

Bunlardan biri olan “Selamet her dii dlemde riza” dizeleriyle baglayan siirinde:

“Selamet her dii dlemde riza-i hazreti Allah

Vefa ister isen ahde isin tut hasbeten lillah

Yakismaz dervige gaflet kelami kalbi zikrullah
Sadakat dogruluk kdri anin maksudu bir Allah”™

Diinya ve ahiret arasindaki dengeyi ve insanin bu iki alemde nasil yasamasi
gerektigini etkileyici bir sekilde dile getirir. Diinya hayatinin gecici oldugu, Allah
rizasinin en 6nemli hedef oldugu ve dervisin diinyadan yiiz ¢evirerek Allah’a yonelmesi
gerektigi vurgulanir. Bu siir, Tasavvufi diisiincenin temel ilkelerini yansitir ve
okuyucusunu manevi bir yolculuga davet eder. Diinya ve ahiret arasindaki iliskiyi,
Allah’a adanmislik ve rizasini kazanma iizerine kuran bu dizeler, derin bir manevi 6greti
sunar.
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3.2.1.2. Dil ve Uslup Analizi

Kenan Rifai’nin eserlerinde Osmanli Tiirk¢esi’nin agir ve zengin kelime dagarcigina
rastlanir. Arapga ve Farsca kelimeler yogun olarak kullanilir ve bu, onun eserlerine hem

bir derinlik hem de klasik bir hava katar.

Kenan Rifai’nin eserlerinde ayni zamanda samimi ve igten bir dil hakimdir. Kendi
acziyetini, Allah’a ve Peygamber’e olan derin sevgisini ve bagliligini ifade ederken,
duygusal ve igten bir tislup kullanir. Bu, okuyucunun onunla empati kurmasini ve manevi

mesajlarin1 daha derin bir sekilde hissetmesini saglar.

Siirlerinde ahenk ve ritim 6nemli bir yer tutar. Aruz 6l¢iisiinii ve klasik edebi formlari
ustalikla kullanarak, eserlerine estetik bir deger katar. Bu, okuyucunun siirleri hem anlam

hem de ses agisindan keyifle okumasini saglar.

3.2.1.3. Donemsel Farkhihiklar ve Karsilastirma

ESERIN ILK MISRASI | BESTEKAR | MAKAM USUL YY.
[zzettin Hiimayi 20
1. Bir nokta idim kild1 beni Acem Asiran Sofyan
Elgioglu
Ya resulallah bana sensin Izzettin Hiimayi 20
2. ) Mahur Sofyan
penah Elcioglu
3. | Selamet her dii alemde rizd | Kenan Riféi Nikriz Sofyan 20
Ten-i ademdeki can bil ki Izzettin Hiimayi ) 20
4. . ) Hicazkar Sofyan
edeptir Elgioglu
Kalbimin levhinde kAmet-i | izzettin Hiimayi Devr-i 20
5. Ferahfeza o
yar elfi var Elcioglu Hindi

Tablo 9. 19 ve 20. yiizy1lda Kenan Rifai’ye ait giifteler ve bestekarlarin bazilari. (Kaynak:
notam 1.0 Programi ve TRT Repertuari)
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3.2.2. Muzaffer Ozak (Aski)
3.2.2.1. Giiftelerin Tematik Analizi
3.2.2.1.1. Tasavvufi Temalar

20.ylizyilda giiftelerin en ¢ok bestelenen mutasavviflardan biri olan Muzaffer Ozak,
gerek kendisine ait besteleri gerekse bagka bestekarlar tarafindan bestelenen giifteleriyle
donemin one ¢ikan isimlerindedir. TRT repertuari (44) ve ¢esitli kaynaklardan yapilan

incelemelere gore 53 tane bestelenmis eseri bulunmaktadir.

Halveti-Cerrahi tasavvuf anlayisina sahip Ozak’in eserleri, kendisinden onceki
postnisinlerinin etkisiyle sekillenip, tekkenin seyhi olmasiyla birlikte daha bir derinlik

kazandig1 goriilmektedir.

Onun eserlerinin  tasavvufi temasmin temelini Y®Onus gibi “ilahi agk”
olusturmaktadir. “Allah icin sevilen sevgili de, daima sevgilidir. Askin evveli yanmak,
sonu bu yolda dlmektir. 1ki goren sasidir ve asik olmaya Ozenen sasi olmamalidir.
Dervisin, hicbir kaygisi ve tasasi yoktur. Yegane endisesi Hak'tir, davadir, derdi Hak'tir,
dermani Hak'tir, devas1 Hak'tir, davas1 Hak'tir. Allah Teala'nin ism-i asgari yoktur, biitiin
ism-i celilleri birbirinden giizel, a'la ve a'zamdir.” seklinde tasvir etmis Muzaffer Ozak
Allah’a olan aski, asig1 ve ask yolunu.'?® Ozelikle 20 ve 21.yiizyilda ¢ok¢a dinlenen
giiftesi kendisine ait Hicaz makamindaki “Omriin bitirmis viranemiyem” isimli siiri 6n

plana ¢ikmustir.

Muzaffer Ozak’1n siiri, derin Tasavvufi temalarla dolu olup, ask, tevhid, fena fillah
ve miirsid-miirid iligkisi gibi konular1 isler. Ornegin giiftesi kendisine, bestesi Dursun

Cakmak’a ait Hiiseyni eserde sOyle der:

Ask yoludur Hakk dost bizim yolumuz
Ask yolunda asiklara ar olmaz
Cerrahiyyii'l Halvetidir kolumuz

Dervislere Hakk'dan gayr: yar olmaz

Pir elinden ask bddesi icmisiz

Dost cemdlin goriip serden ge¢misiz

128 Enes C. Ergiir, Tiirk tasavvuf Misikisinde Muzaffer Ozak’in Yeri ve Eserleri, Bitirme Tezi, Istanbul,
2000., s.25.
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Mest ii hayran agsk iline gogmiistiz

Fani cihan miilkii bize dar olmaz

Biz "elest"de "beli" diyen erleriz
Ask yolunda tevhid ile terleriz
Her nefesde binbir gonca derleriz

Bu giilzarda agan giilde har olmaz

Aski tutmug ask yoluna gidersin
Cdnan igin camn feda edersin
Can olmadan sen candni n'idersin

Hakk'da fani olmayanlar var olmaz

“Ask yoludur Hakk dostu bizim yolumuz” diye baslayan misralarda ask temasi
belirgin bir sekilde ortaya konulmustur. Tasavvufta agk, Allah’a duyulan derin sevgi ve
baglilik olarak anlasilir. "Hakk dost" ifadesi, Allah’a yakin olan kisiyi belirtir. Ask
yolunda ilerleyenlerin, bu sevgi ve baglilik yolunda herhangi bir utan¢ veya pismanlik
duymayacaklar1 vurgulanir. Tasavvufi diisiincede, agsk yolunda yiirimek en yiiksek

manevi mertebelerden biridir.

“Biz ‘elest’ de ‘beli’ diyen erleriz” diye baslayan misrada tasavvufta 6nemli bir
kavram olan "Elest Bezmi"ne atif yapilir. Elest Bezmi, ruhlarin Allah’a "Ben sizin
Rabbiniz degil miyim?" sorusuna "Evet" (Beli) diye cevap verdigi an1 ifade eder. Bu,
insanin yaratiligindaki ilk sozii ve bagliligidir. Tevhid, Allah’in birligini kabul etmek ve
bu birligi yasamak anlamina gelir. Ask yolunda tevhid ile terlemek, Allah’in birligini

kabul edip bu yolda caba sarf etmek ve emek vermek anlamina gelir.

Yine giiftesi kendisine ait, Hafiz Zeki Altun tarafindan bestelenmis eserinde Allah’in

yaratici sifatlar1 ve buna binaen dvgiilerine yer verdigi eserinde soyle dile getirmistir:

“Kiin emriyle yaratan
Bir Allah'dwr bir Allah
Nuru ile donatan

Bir Allah'dwr bir Allah

Semdlart ref’ eden

Belalar: def' eden
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Kullarim affeden
Bir Allah'dwr bir Allah

Gokyiiziinii 151tan
Yeryiiziinii dogeten
Hem goren hem igiten

Bir Allah'dwr bir Allah

Yagmurlar: yagdiran
Susuzlart kandiran

Felekleri dondiiren

Bir Allah'dwr bir Allah”

3.2.2.1.2. Peygamber Sevgisi

Muzaffer Ozak eserlerinde Hz.Peygamber’e ve ehl-i beyte olan sevgisini farkli farkli

bir¢ok eserinde dile getirmistir. Eserlerinde “Aski” mahlasini kullanan Muzaffer Ozak,

Resulallah’a vgiiler, sefaat temennileri ve sevgi ifadeleriyle seslenmistir.

Bestesi ve giiftesi kendisine ait Segdh makamindaki “Enbiyanin serverisin ya
Resulallah” adli eserinde, “Ehl-i beyt-i Mustafa’nin hakine yiiz siirmiisiiz” misralariyla
baslayan yine bestesi ve giiftesi kendisine ait eserinde bunun O6rneklerini ne sekilde

gormekteyiz.

3.2.2.1.3. Diinya ve Ahiret Temalari

Muzaffer Ozak’in siirlerinde diinya ve ahiret temalari, Tasavvufi bakis agisiyla
derinlemesine islenmistir. Ozak, diinya hayatinin geciciligi ve ahiretin ebediligi arasinda
bir denge kurulmas: gerektigini, ilahi ask ve manevi egitimle bu dengenin
saglanabilecegini ogretir. Siirlerinde diinya hayatinin gegici zevklerinden uzak durmayz,
ahiret saadeti i¢in Allah’a yonelmeyi ve manevi egitimle bu yolda ilerlemeyi vurgular.

Bu temalar, onun Tasavvufi diigiincesinin ve siirlerinin temel yapi taslarini olusturur.

Buna en giizel ornek olarak bestesi Sebilci Hiiseyin Efendi’ye ait Hiizzam

makamindaki “Ey diinyaya gelen kisi” adl1 nutk-i serifi verilebilir.
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“Ey diinyaya gelen kisi
Olenleri gérmez misin?
Kahkahayla giilen kisi

Kara yere girmez misin?

Ister bey ol ister pasa
Adem gibi bin yil yasa
Ecel gelir birgiin basa

Kara yere girmez misin?

Ayagini bastigin yer
Kulak ver ki sana ne der
Hani onceden gelenler?

Kara yere girmez misin?

Zevk ii safdya aldandin
Nefsin hilesine kandin
Diinya sana kalir sandin

Kara yere girmez misin?

Melekii'l-mevt canin alir
Sevdiklerin baka kalir
Ne tac ne de hirka kalir

Kara yere girmez misin?

Soyacaklar elbiseni
Koyacaklar kabre seni
Bos gecirme nefesini

Kara yere girmez misin?

Aski 6liimden ibret al
Baki degil evlad vyal
Diismdanina kalir bu mal

Kara yere girmez misin? ”
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3.2.2.2 Dil ve Uslup Analizi

Muzaffer Ozak’in eserlerinde dil ve {islup, onun Tasavvufi diisiincelerini ve manevi
derinliklerini ifade etmede Onemli bir rol oynar. Osmanli Tiirkgesi’ni ustalikla
kullanmasi, sade ve anlasilir dili, Tasavvufi terminolojiye hakimiyeti, didaktik {islubu,
samimi ve igten duygulari, sembolik ve alegorik anlatimi, aruz 6lgiisii ve kafiye diizeni,
ahenk ve miizikaliteye verdigi 6nem, ildhi ask ve manevi yolculuk temalarini islemesi,
diinya ve ahiret dengesini vurgulamasi gibi 6zellikler, onun eserlerini zengin ve etkileyici
kilar. Bu ozellikler, Ozak’in siirlerini sadece edebi metinler olmaktan ¢ikarip, ayni

zamanda derin manevi mesajlar tasiyan rehberler haline getirir.

3.2.2.3. Donemsel Farkhihiklar ve Karsilstirma

ESERIN iLK MISRASI | BESTEKAR | MAKAM USUL | YY.
Ask yoludur hakk dost Dursun 20
1. . Hiseyni Diiyek
bizim yolumuz Cakmak
Kiin emriyle yaratan bir Hafiz Zeki 20
2. Acem Kiirdi Diiyek
Allah’tir bir Allah Altun
Enbiyanin serverisin ya Muzaffer Ozak 20
3. Segih Sofyan
Resulallah (Aski)
Sebilci 20
4. | Ey diinyaya gelen kisi Hiiseyin Hiizzam Sofyan
Efendi
Ey Hakk’a talip olan 20
5. ) Salahi Dede Niihiift Diiyek
tevhide gel

Tablo 10. 19 ve 20. yiizyllda Muzaffer Ozak’a ait giifteler ve bestekarlarin bazilar1.
(Kaynak: notam 1.0 Program1 ve TRT Repertuari)
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3.2.3. Safer Dal (Muhibbf)
3.2.3.1. Giiftelerin Tematik Analizi
3.2.3.1.1. Tasavvufi Temalar

Safer Dal Efendi’nin giiftesi kendisine ait 82 tane, bestesi ve giiftesi kendisine ait 9

tane ilahi formunda eserinin oldugu bilinmektedir.'?°

Tasavvufi temalarin islendigi bir¢ok ilahisi bulunan Safer Dal’mn, bestesi Metin
Alkanli’ya ait Hicaz makamindaki “Hidayete ermisiz Rabbimizdir bir Allah” misralariyla

baslayana siirinde tasavvufun temel temalarini derin ve anlamli bir sekilde ifade eder.

Tevhid, nefs ile cihad, Kur'an ve siinnete baglilik, Rasulullah’a sevgi, manevi huzur
ve ilahi ask, bu siirde ustalikla islenmistir. Dil ve iislup, okuyucuyu manevi bir yolculuga
cikaracak sekilde sade ve etkileyici bir formda kullanilmistir. Bu ozellikler, siirin
Tasavvufi mesajlarini giiglii bir sekilde iletmesini saglar. Safer Dal’in dizeleri, Tasavvufi

diisiincenin derinliklerini ve inceliklerini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak niteligindedir.
"Hidayete ermisiz rabbimizdir bir Allah Huzurunu bulmusuz rabbimizdir bir Allah"

Bu musralarda tevhid, yani Allah'in birligi vurgulanmaktadir. Tevhid, tasavvufun
temel taslarindan biridir ve Allah’in birligini kabul etmek, biitiin varligin 6ziinde O'na
yonelmek anlamina gelir. Hidayet (dogru yola erismek) ve huzur (manevi siikiinet) da
Allah'm birligi ile iliskilendirilmistir. Allah'im birligini kabul etmek, hidayetin ve i¢

huzurun anahtaridir.
"Nefs ile cihadimiz meleklerle galibiz Kur'an'dir kitabimiz Rabbimizdir bir Allah"

Nefs ile cihad, tasavvufta 6nemli bir temadir. Nefs (ego, benlik), insanin manevi
ilerlemesinde en biiylik engel olarak goriiliir. Nefsle yapilan cihad, kisinin kendi i¢
diinyasindaki kotii egilimlere karsi verdigi miicadeledir. Bu miicadelede meleklerle galip
gelmek, kisinin manevi olarak meleklerle ayni safhada yer aldigini, yani nefsini terbiye

ederek manevi bir mertebeye ulastigini ifade eder.

Her misrada yer alan "Rabbimizdir bir Allah" tekrari, ahiret bilincini ve Allah’in

ebedi oldugunu hatirlatir. Tasavvuf, diinya hayatinin gegici oldugunu, asil yasamin

129 Hamid Omer Ekicim, Safer Dal Efendinin Hayati, Eserleri ve Tiirk Din Mdsikisine Katkilari,
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2020, s.78-82.
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ahirette oldugunu vurgular. Bu tekrar, Allah'in birligi ve ahiret hayatinin 6nemine siirekli

vurgu yapar.

3.2.3.1.2. Peygamber Sevgisi

Safer Dal Efendi Hz.Peygamber ve ailesine duydugu derin muhabbeti birden fazla

eserinde dile getirmis. Gerek sohbetlerinde gerek Cerrahi tekkesindeki ayinlerde

ege 1A

“Allah Teala Rabbi Muhammed Sah-1 Nebi”, “Allah u Rabbi Muhammed Nebi”,
“Can ii Dilden Hakdan Iste Hasan Hiiseyin Askina”, “Dervisin Ozii Muhammed Nebi”,
“Enbiyanin Sultan1 Sensin Ya Resulallah”, “Ey Nebiy-yi Ahir Zaman”, “Ey Nebiyyii’l
Muhterem”, “Ezelden Enbiyanm Nuru Sensin Ya Habib”, “Inayet Sensin Ya Resulallah
Meded Senden”, “Nurun Nuru Habibullah”, “Sensin Hakkin Habibi Muhammedsin
Efendim”, “Zikrullahin Zakiri Sensin Ya Resulallah”*®® isimli birden fazla giiftesi olan
Safer Dal Efendin, Peygamber efendimize hitaben en ¢ok siir yazan mutasavviflarin

basinda gelir.

3.2.3.1.3. Diinya ve Ahiret Temalar:

Safer Dal eserlerinde tasavvuftaki diinya ve ahiret anlayisini, diinyanin geciciligi,
ahiretin kalicihig1 bakis acistyla islemistir. Bestesi Metin Alkanli, Sami Ozer, Nizamettin
Yildirim, Ciineyt Kosal gibi birden fazla bestekar tarafindan yapilan “Rabbini bilsen
nefsini bulsan” siirinde, diinya ve ahiret temalarinin Tasavvufi bir perspektiften nasil ele
alindigin1 gésterir. Diinya hayatinin gegiciligi, diinyevi bagliliklardan vazge¢me, nefsin
terbiyesi, ilahi ask ve manevi yolculuk, bu dizelerde derinlemesine islenmistir. Bu
temalar, kisinin Allah’a ulagma siirecindeki manevi deneyimlerini ve ahiret hazirliklarini
vurgular. Safer Dal, tasavvufun 6ziinii, diinya ve ahiret arasindaki dengeyi ve ilahi agka

ulagmanin yollarini, sade ama derin anlamlarla dolu bir iislupla ifade etmistir.

“Nefsini bilsen Rabbini bulsan rizada olsan varirsin Hakka

Dilinde esma kalbinde Mevia séziinde vefa varwrsin Hakka

180 Hamid Omer Ekicim, Safer Dal Efendinin Hayati, Eserleri ve Tiirk Din Midsikisine Katkilari,
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2020, 5.78-82.
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Taatta sefa hizmette cefa giivenme halka varwrsin Hakka

Mdsiden vudu namazda hudu goziinde tulii varwrsin Hakka

Malini terket rahati terket terki de terket varirsin Hakka

Iiminle amil imanda kamil kullukta melul varrsin Hakka

Safa-i ruhi Mevlanmin agki Hak inayeti varwrsin Hakka

Dervisin zikri Mevladir fikri Veysel misali varirsin Hakka

Gozlerin hayran sinen se suzan Cigerin biiryan varwrsin Hakka

Ah u efganin zar u giryanin Yusuf’sa canin varwsin Hakka

Giilzar-1 vahdet delil inayet gelir hidayet varirsin Hakka
Ulfeti sohbet / Cemali Rahmet Bahri hakikat varwrsin Hakka”

3.2.3.2. Dil ve Uslup Analizi

Safer Dal, eserlerinde genellikle sade ve anlasilir bir dil kullanir. Tasavvufi igeriklere
sahip olmasina ragmen, dilinin sadeligi ve dogrudanlifi, onun eserlerini genis bir
okuyucu kitlesi i¢in erisilebilir kilar. Bu sadelik, onun manevi mesajlarinin net bir sekilde

iletilmesini saglar.

Eserlerinde didaktik bir tislup hakimdir. Siirlerinde ve yazilarinda, okuyucusuna
manevi ogltler verir. Bu didaktik {islup, onun eserlerini sadece edebi metinler olmaktan
cikarip, aynit zamanda birer manevi rehber haline getirir. Didaktik unsurlar, okuyucuyu
dogru yola sevk etmeyi ve manevi olgunluga ulasmayr amaglar. Tasavvufun dogasi
geregi, Safer Dal’in eserlerinde sembolik ve alegorik anlatima sikga rastlanir. Giil, ask,
yolculuk, bahge (giilzar), su gibi semboller, Tasavvufi derinlikleri ifade etmek igin
kullanilir. Bu sembolik anlatim, okuyucunun manevi anlamlari daha derinlemesine

kavramasina yardimci olur ve metinlere zengin bir katman kazandirir.
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ESERIN ILK MISRASI BESTEKAR MAKAM | USUL | YY

Can-ii dilden Hakktan iste Yiiriik 20
1. ) Metin Alkanl Hiiseyni )

Hasan Hiiseyin agkina Semai
2. | Nimetinle ettin merzik Metin Alkanh Hiiseyni | Sofyan | 20

Kalbimizin cilast ruhumuzun 20
3. Hafiz Zeki Altun Stizinak Sofyan

gidasi

Askin ile 4sikin mecnun olsun ) 20
4, ) Serif Dedeoglu Hicaz Sofyan

ya habib
5. | Asik-1 habibin bizleri yaksin Ciineyt Kosal Bayati Sofyan | 20

Tablo 11. 19 ve 20. yiizyilda Safer Dal’a ait giifteler ve bestekarlarin bazilari. (Kaynak:
notam 1.0 Programi ve TRT Repertuari)

3.2.4. Ali Ulvi Kurucu
3.2.4.1. Giiftelerin Tematik Analizi
3.2.4.1.1. Tasavvufi Temalar

Ali Ulvi Kurucu, 20. ylizyilin son doneminde giifteleriyle 6ne ¢ikmuis, giifteleri Amir
Ates, Bekir Sitki Sezgin, Sadettin Kaynak, Hafiz Zeki Altun, Ahmet Hatipoglu gibi

devrin 6nemli bestekarlar1 tarafindan bestelenmis bir sahsiyettir.

Ali Ulvi Kurucu’nun hemen hemen biitiin siirlerinde Allah sevgisini sezmek
miimkiindiir. Ancak bazi siirlerinde bu konu 6n plana ¢ikmaktadir. “Miistesna Bir Rii’ya”
adli siirinde bir yandan hayalindeki cenneti, Allah’in yaratmis oldugu giizellikleri
anlatirken bir yandan da Allah’a olan sevgisini, bunlardan yola ¢ikarak, dile

getirmektedir. '3

Bestesi Bekir Sitki Sezgin’e ait Ferahnak makamindaki “Asik-1 yezdan zikreder

daim” adl siirinde soyle der:

'3 Kadriye Ciga, Ali Ulvi Kurucu Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dicle
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Diyarbakir,2018, s.67.
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“Astk-1 Yezdan
Zikreder daim
Talib-i irfan

Zikreder daim

Aglayan gozler
Mevlayr 6zler
Hikmetli sozler

Zikreder daim

Tevhid nidasi
Kur'an sadasi

Ulvi edast

Zikreder daim”

Allah aski, tasavvufun merkezinde yer alan bir temadir. Siirin baslangicinda, "Asik 1
Yezdan" ifadesi, Allah’a asik olan kisiyi tanimlar. Bu kisi siirekli olarak Allah’1 zikreder,
yani anmay1 siirdiirlir. Tasavvufta, zikir (Allah’t anma) 6nemli bir ibadet seklidir ve
asiklarin Allah’a olan sevgilerini siirekli taze tutar. "Talib-i irfan™ ise, irfan (manevi bilgi
ve hikmet) arayisinda olan kisiyi ifade eder. Bu kisi de siirekli olarak Allah’1 zikreder. Bu

muisralar, Allah’a duyulan ask ve manevi bilgi arayisinin 6nemini vurgular.

Siirin her kitasinda tekrar eden "Zikreder daim" ifadesi, siirekli zikir temasini
pekistirir. Tasavvufta, zikir, Allah’a olan baglilig1 ve siirekli anmayi ifade eder. Stirekli
zikir, dervislerin manevi yolculuklarinda Allah ile olan baglarimi gii¢lendirir ve onlar

manevi olarak armdirr.

3.2.4.1.2. Peygamber Sevgisi

Ali Ulvi Kurucu’nun Hz.Peygamber’i 6ven ve ona sevgisini dile getirdigi bir¢ok siiri

bulunmaktadir.

Bestesi Amir Ates’e ait Bayati makamindaki “Ilahi bir giinessin” adli ilahisi ve
bestesi Ahmet Hatipoglu’na ait Hiizzam makamindaki “Habib-i Kibriyd Bab-1 Recésin
Ya Restlallah” adli ilahisi bunun en giizel 6rnekleridir.
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"Habib-i Kibriya bdb-1 recasin yd Resulallah Muhammed Mustafa hayru'l-verasin

va Resulallah"

Bu misralarda, Hz. Muhammed’in Allah’1n en sevgili kulu (Habib-i Kibriya) oldugu
ve insanlarin imit kapisi olarak goriildiigu belirtilir. "Bab-1 reca" ifadesi, iimit kapisi
anlamma gelir ve Hz. Muhammed’in timmeti i¢in umut ve kurtulug kaynagi oldugunu
vurgular. "Hayru'l-vera" ifadesi, yaratilmiglarin en hayirlisi anlamma gelir ve
Peygamber’in iistiinliigiinii ifade eder. Bu ifadeler, Peygamber’e duyulan derin saygiy1

ve ona olan giiveni dile getirir.

"Tecella-y1 cemalinden elestin bezmi sdd oldu Dil-i mecrih-i ussdka sifasin ya

Resulallah”

Bu misralarda, Hz. Muhammed’in manevi giizelliginin ve nurunun yaratiligin
baslangicinda (elestin bezmi) bile nese kaynagi oldugu ifade edilir. "Tecella-y1 cemal",
Allah’in giizelliginin tecellisi anlamina gelir ve Hz. Muhammed’in bu giizelligin bir
yansimasi oldugu belirtilir. "Dil-i mecriih-1 ussak", asiklarin yarali kalpleri demektir ve
Peygamber’in bu yarali kalplere sifa oldugu vurgulanir. Bu, Peygamber’in manevi

giiclinli ve onun asiklarina olan etkisini ifade eder.

3.2.4.1.3. Diinya ve Ahiret Temalar:

Ali Ulvi Kurucu'nun siirlerinde diinya ve ahiret temalar1 genellikle derin bir icsel
kesif ve diisiinsel sorgulamayla islenir. Kurucu'nun siirlerinde diinya hayatinin gecici
dogasi ve oliimiin kaginilmazlig1 sik¢a vurgulanir. Bu, insanin diinya hayatindaki gegici

varligini ve bu gegciciligi fark etme iizerine odaklanir.

Diinya temasi, genellikle insanin diinya ile olan iliskisini, diinyanin gegiciligini ve
insanin diinya zevklerine olan baghligini ele alir. Bu tema, diinya nimetlerinin gegici
oldugunu ve gercek mutlulugun diinyevi zevklerde degil, manevi degerlerde

bulundugunu vurgular.

Ahiret temasi ise genellikle 61iim sonras1 hayati, hesap gliniinii, cenneti ve cehennemi
ele alir. Kurucu'nun siirlerinde ahiret temasi, insanin 6liim sonrasi hayata hazirlanmasi
gerekliligini ve bu hayatin diinya hayatindan daha 6nemli oldugunu vurgular. Ahiret,
insanin diinyadaki amellerinin ve davranislarinin sonuglarini yasayacagi yer olarak

sunulur.
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Bu temalar genellikle Kurucu'nun siirlerinde bir araya gelir ve insanin diinya ve
ahiret arasindaki dengeyi bulmasi, gegici diinya hayatinda manevi degerlere odaklanmasi

gerektigi mesajini iletmek icin kullanilir.

3.2.4.2. Dil ve Uslup Analizi

Ali Ulvi Kurucu’nun edebiyata ilgisi kiigiikliigiinden beri vardir. O zamanlarda ilahi,
gazel giiftelerini ezberlemek i¢in ¢aba sarf etmemis, bir kere dinlemesi ona yetmistir.
Ancak hafizlik, sarf, nahiv ve kiraat gibi derslerden siir yazmaya veya siirle ugragsmaya
vaktinin olmadigin1 dile getirmektedir. Siir yoni egitimi i¢in Misir’a gittikten sonra

gelismistir. 3

Ali Ulvi Kurucu, siiri "duyma, hislenme, etkilenme, heyecan duyma" gibi kelimelerin
anlamindan tiireterek, duyulanin kisiyle derin bir baglantis1 oldugunu ifade eder. Ona
gore, bilgiliyle cahilin, erdemliyle sefihin, inananla inkarcinin hissettigi seylerin ayni
olmasi pek miimkiin degildir. Bu nedenle, Ali Ulvi Kurucu siiri, duygularin,
hissedilenlerin ve algilananlarin ifade ve seslendirilmesi olarak tanimlar. Bunu yaparken

de olabildigince anlasilir bir dil kullanmayi tercih eder.

ESERIN iLK MISRASI BESTEKAR MAKAM USUL | YY.

. Nim 20
1. | Asik-1 yezdan zikreden daim | Bekir Sitki Sezgin | Ferahnak

Sofyan

2. | 11ahi bir giinessin Amir Ates Bayati Diiyek | 20

Habib-i Kibriya Bab-1 ) 20
3. Ahmet Hatipoglu | Hiizzam Diiyek

Recasin Ya Restlallah
4. | Dogmazdi kalbe iman Sadettin Kaynak | Rast Diiyek | 20
5. | Buldu hep derdine dermani Ahmet Hatipoglu | Saba Diiyek | 20

Tablo 12. 19 ve 20. yiizyilda Ali Ulvi Kurucu’ya ait giifteler ve bestekarlarin bazilari.
(Kaynak: notam 1.0 Programi ve TRT Repertuari)

182 Ali Ulvi Arikan, Ali Ulvi Kurucu 'nun Ardindan, Marifet Yayinlari, Istanbul 2002.s.120
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SONUC VE ONERILER

Bu tezde, 19. ve 20. yiizyilda Tiirk din musikisi i¢inde ilahi formunda bestelenmis
eserlerin giifte ve konularini detayli bir sekilde inceledik. Bu incelemeler sonucunda

ulagilan bulgular asagidaki sekilde 6zetleyebiliriz:

Giifte Konulari

[1ahi formunun konusu “Allah aski, Allah’a yonelik” seklinde ifade edilse de,
calismanin birinci boliimiinde de bahsedildigi iizere konu ve igerik bakimindan
“Ramazan, cumhur, Zilhicce ilahisi” vb. gibi tiirlere ayrilabilmekte. Bu bakimdan

bestelenmis giiftelerin konusuna goére en ¢ok hangi icerige sahip oldugu incelenmistir.

Allah Aski ve Tasavvuf: ilahi giiftelerinde en ¢ok islenen tema Allah'a duyulan derin
ask ve baghliktir. Bu ask, 6zellikle tasavvuf gelenegi ¢ercevesinde mistik bir dille ifade
edilmistir. Giiftelerde, Allah'a ulagsma arzusu, Tasavvufi yolculuk, dervislik ve miirsid-

miirid iliskisi sikca islenen konular arasindadir.

Diinya ve Ahiret: Giiftelerde diinya hayatinin geciciligi, aldaticiligi ve ahiret hayatinin
ebediligi onemli temalar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu temalar, bireyleri diinya malina

aldanmamaya ve ahiret hazirlig1 yapmaya davet etmektedir.

Insan-1 Kamil: Tasavvufun temel &gretilerinden biri olan insan-1 kdmil olma arzusu,
giiftelerde sikca dile getirilen bir diger 6nemli temadir. Bu temada, bireyin manevi

olgunluga erigsmesi ve Allah'a yakinlasmasi hedeflenir.

Sairler ve Bestekarlar

One Cikan Sairler: 19. ve 20. yiizy1l ilahi giiftelerinde en ¢ok tercih edilen sairlerin
basinda Ytlnus Emre, Aziz Mahmud Hiidayi, Kenan Rifai ve Esrefoglu Rami
gelmektedir. Bu sairlerin eserleri, manevi ve tasavvufi derinlikleri nedeniyle bir¢ok

bestekar tarafindan tercih edilmistir.

Bestekarlarin Katkilari: Incelenen donemlerde, 6zellikle Sebilci Hiiseyin, Ahmet
Hatipoglu, izzettin Hiimayi Elgioglu, Muzaffer Ozak, Dede Efendi, Zekai Dede ve Hafiz

Post gibi bestekarlar, ildhi giiftelerini besteleyerek Tiirk din mdasikisi repertuvarina
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onemli katkilarda bulunmuslardir. Bestekarlar, giiftelerin manevi mesajlarin1 misiki ile

ifade ederek dinleyicilere derin bir manevi deneyim sunmuslardir.
Edebi ve Miizikal Ozellikler

Dil ve Uslup: Giifteler, dil ve iislup agisindan zengin, edebi degeri yiiksek ve simgesel
anlatimlarla doludur. Sairler, metaforlar ve semboller kullanarak derin manevi ve
Tasavvufi mesajlar iletmislerdir. Bu ozellikler, giiftelerin estetik ve edebi degerini

artirmaktadir.

Miizikal Yapi: Besteler, geleneksel Tiirk masikisi makamlari kullanilarak olusturulmus
ve her bir makamm ruh haline uygun olarak giiftelere derinlik katilmistir. ilahi
formundaki bu eserler, miizikal yapilariyla dinleyicilere manevi bir atmosfer

sunmaktadir.

ONERILER

1- Gelecek caligsmalar, daha fazla sair ve bestekar1 kapsayacak sekilde genisletilmelidir.
Az bilinen sairlerin ve bestekarlarin eserlerinin incelenmesi, Tiirk din musikisinin

zenginligini ve ¢esitliligini daha iyi anlamamiza yardimc1 olacaktir.

2- Ayni donemde farkli cografyalarda iiretilen din musikisi eserleriyle karsilagtirmali
caligmalar yapilmalidir. Bu sayede, Tirk din masikisinin evrensel din masikisi

icindeki yerini ve 6zgiinliigiinii daha net bir sekilde ortaya koyabiliriz.

3- Universitelerin Tiirk Islam Sanatlar1, Edebiyat ve konservatuar boliimlerinde Tiirk
din masikisi ve ilahi formu tizerine daha fazla ¢alismalar yapilmalidir. Bu ¢alismalar,
ogrencilerin bu alandaki bilgi ve becerilerini gelistirecek, ayrica kiiltiirel mirasin

korunmasina katkida bulunacaktir.

4- Tirk din masikisi eserlerinin dijital ortamlarda arsivlenmesi ve erisilebilir hale
getirilmesi onemlidir. Bu sayede, aragtirmacilar ve meraklilar, bu eserlere kolayca

ulasabilir ve inceleyebilirler.
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5- Universiteler ve arastirma merkezleri, din misikisi eserlerini iceren veri tabanlari

olusturmal1 ve bu veri tabanlarini giincel tutmalidir.

6- Tirk din masikisi, uluslararas: platformlarda daha fazla tanitilmalidir. Bu amagla,
yurtdisinda konserler, sempozyumlar ve sergiler diizenlenmeli; Tiirk din musikisinin

zenginligi ve derinligi diinya genelinde daha genis kitlelere ulastirilmalidir.

7- Tirk din masikisi {izerine yapilacak arastirmalar, tarih, edebiyat, sosyoloji ve
miizikoloji  gibi  farkli  disiplinlerden  bilim  insanlarinin  isbirligiyle
gerceklestirilmelidir. Bu yaklasim, daha kapsamli ve derinlemesine analizler

yapilmasini saglayacaktir.

8- Eserlerin sadece miizikal degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal baglamda da analiz
edilmesi, bu eserlerin toplum iizerindeki etkilerini daha iyi anlamamiza yardimci

olacaktir.

Bu sonug ve oneriler, 19. ve 20. yiizyil Tiirk din masikisi ilahi formunda bestelenmis
eserlerin giifte ve konularinin anlasilmasina ve bu alanda yapilacak gelecekteki
calismalara 151k tutmaktadir. Calismamiz, Tirk din musikisinin derin manevi boyutunu
ve bu misikisin kiiltiirel mirasimidaki yerini ortaya koyarak, gelecekte yapilacak

arastirmalara onemli bir temel teskil etmektedir.

99



KAYNAKCA

Akay, Lale. Tiirk Din Misikisinde Ildhiler Istanbul: istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 1989.
Bazi Miiléhazalar, Ankara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Ankara 2003
Akdogan, Bayram. Tiirk Din Miisikisi Dersleri, Ankara: Bilge Ajans Matbaa, 2010.

Akdogu, Onur. Tiirk Musikisi’'nde Tiirler ve Bigimler, [zmir: Can Ofset, 1995. Karasar,
Arikan, A. Ulvi. Ali Ulvi Kurucu 'nun Ardindan, istanbul: Marifet Yayinlari, 2002.

Askar, Mustafa. Niyazi-i Misri ve Tasavvuf Anlayigi, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Ankara, 1998.

Ayan, Hiiseyin. Nesimi Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Tiirk¢e Divaninin Tenkitli
Metni. Ankara: TDK Yay. 2018.

Ayverdi, Samiha. Ken dan Rifdi ve Yirminciasrin Isiginda Miislimanlik, Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyat,2003.

Aydm, Bilal. Tiirk Din Musikisinde Muzaffer Ozak in Yeri ve Eserlerinin Tasnifi,

Isparta: Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2019.

Ayverdi, Samiha. Yiinus Emre ve [ldhiler, Istanbul: Milliyetciler Dernegi
Nesriyat1,1969.

Bilgin, A. Azmi. "Nesimi", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.
org.tr/Nesimi#1 (22.04.2024).

Ciga, Kadriye. Ali Ulvi Kurucu Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri, Diyarbakir: Dicle
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2018.

Cagirict, Mustafa, “Ibrahim Hakki ErzurGmi”, TDV Islam Ansiklopedisi,

https://islamansiklopedisi. org.tr/ibrahim-hakki-erzuRami (23.04.2024).

100



Cakir, Adalet. , Dal, M. Fahreddin. "DAL, Safer", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi. org.tr/dal-safer (19.04.2024).
Cakir, Giilizar. Seyyid Nizamoglu 'nin Hayati, Eserleri ve Tasawufi Goriisleri, Sivas:

Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basiimamis Yiiksek Lisans
Tezi, 2022.

Celebi, A.Halet. Esrefoglu Divani, Istanbul: Tiirk Klasikleri Serisi, 1999.
Celik, M. Aziz. Seyyid Nizamoglu 'nun, Hayati, Edebi Sahsiyeti Ve Eserlerinden;

Mi’racii’l-Mii 'min, Cami’u’l-Ma’arif, Seref-1 Siyddet, Ma’denii’l Ma arif,
Esrarii’l-Arifin ’in Transkripsiyonlu Metinlerinin Hazirlanmasi, Batman: Batman

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, 2016.
Cimar, Bekir. “Eserleriyle Prof.Dr. Hiiseyin Ayan: Seyyid Nesimi Divan1”, 4.U.
Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, Erzurum,2009.
Diri6z, Ali Haydar. “Sezai”, Tiirk Ansiklopedisi, Ankara: MEB Yayinlari. 1966.
Ekicim, H. Omer. Safer Dal Efendi 'nin Hayat, Eserleri ve Tiirk Din Miisikisine

Katkilari, Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basiimamis

Yiiksek Lisans Tezi, 2020.

Ergun, Sadeddin Nuzhet. Tiirk Miisikisi Antolojisi, Istanbul: Vadi Yayinlar1,2022.

Ergiir, C. Enes. Tiirk tasavvuf Miisikisinde Muzaffer Ozak 'in Yeri ve Eserleri, Bitirme
Tezi, Istanbul, 2000.

Erzurumlu Ibrahim Hakki, Marifetname, Istanbul: Bedir Yayinlar1. 2015.

Giimiis, Yiice. Kenan (Rifdi) Biiyiikaksoy 'un Ildhilerinin Incelenmesi, Istanbul: Halig
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2011.

Ihsanoglu, Ekmeleddin, Ramazan Sesen, Giilcan Giindiiz ve Digerleri, Osmanli Musiki
Literatiirii Tarihi, IRCICA (Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi)

Yayinlar1, Istanbul, 2003

101



Karasar, Niyazi. Bilimsel Arastirma Yontemi, 28. Basim, Ankara: Nobel Akademik
Yayincilik Egitim Danigsmanlik, 2015
Kaya, Naciye, Abdurrahman Sami’nin Dort Eseri: Divan, Mevlid, Mir’dat-1 Eyydm,

Néme-i Muharrem(inceleme-metin), Sivas: Cumhuriyet Universitesitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, 2015.

Koca, Fatih. “Tiirk Din Misikisi’nin Islam Tarihi ile iliskisi”, Turkish Studies —
Religion, 18/1, Mart 2023.

Koksal, M. Fatih. Seyyid Nesimi nin Bilinmeyen Tuyuglar: Journal of Turkish Studies,
Agah Sirr1 Levend Hatira Sayis1,2020.

Minnet, F. Kiibra. Niydzi Misri’nin Divan inda [lahi Ask Kavrami”, Ankara: Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,2019.

Ortayli, Tlber. Osmanli’y1 Yeniden Kegfetmek, Istanbul: Kronik Kitap Yayinlari, 2023.

Ozalp, Mehmet Nazmi. Tiirk Misikisi Beste Formlari, Ankara: TRT Genel Sekreterlik
Basim ve Yaym Midiirliigii Yayinlari, 1992.

Ozaltin, Hakan. Sozleri Yinus Emre’ye Ait Sarki Formunda Bestelenmis Eserlerin

Makam ve Prozodi Acisindan Incelenmesi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Giizel

Sanatlar Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2018.
Ozcan, Nuri. Osmanlilarda Musiki, Osmanli Ansiklopedisi, Cilt 3, Iz Yayincilik,
Istanbul, 1996.

Ozcan, Nuri. "Cumhur lahisi", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.

org.tr/cumhur-ilahisi (15.03.2024).
Ozcan, Nuri. "Ismail Dede Efendi, Hamamizade", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi. org.tr/ismail-dede-efendi-hamamizade (18.04.2024).
Ozcan, Aslinur. Abdurrahman Sami Efendi’nin Kenzii’'l-Arifin Adli Eseri, Istanbul:
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2016.

102


https://islamansiklopedisi/

Ozkan, Ahmet. E.R. Hayati, Tasawufi Goriisleri ve Esrefiyye Tarikati, Erzurum:
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2013.

Ozkan, Enver. Esrefoglu Rimi Hayati, Eserleri ve Tasavvuf Anlayis:, Erzurum: Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,1993.

Oztuna, Yilmaz. Tiirk Misikisinin Ilk Mutasavviflari, Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 2009.

Oztuna, Yilmaz Tiirk Miisikisi Ansiklopedik Sézliik, istanbul: MEB Yazinlar1,2009.

Oztuna, Yilmaz. Biiyiik Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi, Ankara: Kiiltiir Bakanli

Yayinlari, 1990.Tiiysiiz, Fatih. Tiirk Din Misikisi Formlarinda Ilahi ve TRT
Repertuarindaki Iléhilerin Incelenmesi Sivas: Cumhuriyet Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2015.
Oztiirk, Mustafa. Tiirk Misikisi Tarihine Girig, Istanbul: Ekin Yay. 2018.
Ozuygun, A.Riza. Hasan Sezdyi’nin Hayati, Edebi Kigsiligi, Eserleri, Divan min Tenkitli

Metni ve Incelemesi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Basilmamis Yiiksek Doktora Tezi, 1999.

Pehlivan, Giirol Abdurrahman Sami Efendi Sami/Niyazi, TEIS

(http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/sami-niyaziabdurrahman-sami-efendi)
(ET: 21.04.2024).

Pekolcay, A.Necla, U¢man, A. “Esrefoglu Rami”, TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi. org.tr/esrefoglu-Rami (14.04.2024).

Say, Ahmet. Miizik Ansiklopedisi, Ankara: Baskent Yayimevi, 1985.

Seyfullah Kasim bin Nizam, Seyyid Seyfullah Kiilliydt: 1. ed. Arzu Meral. Istanbul:
Revak Kitabevi, 2014.

Sen, U. Sevim. 18. Yiizyil Mutasavvif ve Sairlerinden Erzurumlu Ibrahim Hakki’'nin

Hayati ve Eserlerinde Miisiki Olgusu. Belleten, 2014

103


http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/sami-niyaziabdurrahman-sami-efendi

Tatc1, Mustafa. “Yanus Emre”, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.
org.tr/Yunus-emre (18.04.2024).

Tatc1, Mustafa. Esrefoglu Rimi Divdni Ilahiyat, Ankara: DIB Yayinlari, 2014.

Tirasc1, Mehmet. llahiyat Fakiilteleri Icin Dini Miisiki Ders Notlari, Istanbul: Dort
Mevsim Yayincilik, 2015.

Timurtas, K. Faruk. Yinus Emre Divani, 1001 Temel Eser, Istanbul: Terciiman AS,
1972.

Turabi, Ahmet Hakki, Fatih Koca ve Digerleri. Tiirk Din Musikisi El Kitabt, [stanbul:
Grafiker Yayinlari, 2017.

Turabi, A. Hakk1. “Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin Bestelenmis Giifteleri”, Biitiin

Yénleriyle Erzurumlu Ibrahim Hakki Hazretleri Sempozyumu Bildiriler, ed.
Cengiz Giindogdu, Atatiirk Universitesi Yaymlari, 2012.

Turabi, Ahmet Hakk1 Erzurumlu Ibrahim Hakki 'nin Bestelenmis Eserleri, Biitiin
Yonleriyle Erzurumlu Ibrahim Hakki Sempozyumu Bildirisi, Erzurum: 2012.
Turabi, A. Hakk1. Tiirk Din Misikisinde Niyazi Misri 'nin Yeri ve Onemi

https://www.academia.edu.tr/6674241.

Turan, Mubhittin. “Bir Ydnus Emre Muakibi: Aziz Mahmud Hiidayi”, ASED, 2021.

Tosun, Necdet. “Seyyid Nizamoglu”, TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi. org.tr/seyyid-nizamoglu (18.04.2024).

Topuzoglu, T. Riistii. “Muzaffer Ozak”, TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi. org.tr/ozak-muzaffer (19.04.2024).

TDK Tiirkge Sozliik, “Form”, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, 1988.

Ugman, Abdullah. Mendkib-1 Esrefzdde, Istanbul: Kitabevi, 2009.

Uzun, Mustafa “i1ahi”, 7DV Islam Ansiklopedisi, I[stanbul: TDV Yayinlari, 2000.

Uzun, Mustafa. Mektep Ilihisi ve Giilbangi, Ankara: DIA, 1996.

104


https://www.academia.edu.tr/6674241

Ungor, Zeki. Osmanli Tiirk Miisikisi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003.
Yavasca, Alaaddin. Tiirk Miisikisi nde Kompozisyon ve Beste Bicimleri, Istanbul: Tiirk
Kiltiirtine Hizmet Vakfi, 2002.
Yilmaz, H. Kamil. “Aziz Mahmud Hiidayi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi Yayini, 1991,
https://www.neyzen.com, Seyrettim Muhammed’i Nota, 11.03.2024

https://divanmakam.com, Pak Eyle Goniil Cesmesini Ta Durulunca, Bayati
sfahan.28954/

https://divanmakam.com/forum/ seyhimin illeri uzaktir yollari ussak.34728/
https://www.neyzen.com, Hicaz Muharrem Ilahisi Nota, 15.03.2024

https://www.neyzen.com, Rast Ilahi (Kabe nin Yollar1 Béliik Boliiktiir Nota,
15.03.2024

https://www.neyzen.com, Bir Tahta Yaratmigsin nota, 15.03.2024

105



EKLER

Dervislik Bastadwr Tacta Degil

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Dervislik bastadir tagta degildir
Kizdirmak oddadir sacda degildir
Eger bir miiminin kalbin yikarsan
Hakka eyledigin secde degildir

Hakki arar isen kalbinde ara
Kudiis’te Mekke’de Hacda
degildir

Kabul et yunusun erkén soziinii
Tizcek gelir basa, gecce degildir

Ahmet Efendi
(Sikarizade)

Yunus Emre

Segah

Sofyan

Alma Tenden Canimu

Alma tenden canimi
Aman Allah’1m aman
Go6rmeden cananimi
Aman Allah’1m aman

Yunus canin siikrane
Kurban etsin canane
Atma daim hicrane
Aman Allah’1m aman

Sadettin
Kaynak

Yunus Emre

Hiizzam

Diiyek

Bir Padisaha Kul Olmak Gerek

Bir saha kul olmak gerek,
hergiz mazul olmaz ola,
Bir esik yaslanmak gerek,
Kimse elden almaz ola.

Bir kus olup ugmak gerek,
Bir kenara gegmek gerek,
Bir serbetten igmek gerek,
Icenler ay1lmaz ola.

Ali Riza Efendi
(Seyh)

Yunus Emre

Nevriz

Diiyek

Arayt Arayt Bulsam Izini

Aray1 aray1 bulsam izini

Izinin tozuna siirsem yiiziimii

Hak nasip eylese gorsem yiiziinii
Ya Muhammed canim arzular seni

Ali ile hasan, hiiseyin anda
Sevdasi goniillerde muhabbet
canda

Yarin mahser giiniinde hak
divaninda

Ya muhammed canim arzular seni

Yunus meth eyledi seni dillerde
Dillerde dillerde hem goniillerde
Aray1 aray1 gurbet ellerde

Ey sevdigim canim arzular seni

Bilinmiyor

Yunus Emre

Ussak

Sofyan
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1ldhi Cennet Evine Girenlerden Eyle
Bizi

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Il1ahi Cennet evine
Girenlerden eyle bizi
Yarin anda cemalini
Gorenlerden eyle bizi

Mii'minlere rahmet ola
Miinafiklar mahrum kala
Yunus gider dogru yola
Gidenlerden eyle bizi.

Ismail Hakk:
Bey
(Muallim)

Yunus Emre

Bestenigar

Sofyan

Asik Oldum Bende-i Canéneyim

Asik oldum bende-i cAnaneyim
Bahra diistiim talibi diirdéneyim
Bal-ii perden gegmisem pervaneyim
Yanayim sem-i riisen yanayim

Ask diirur asiklara seyda kilan
Ask diiriir asiklar riisva kilan
Ask diirur her glse de gavga kilan
Yanayim sem-i riisen yanayim

Ahmet
Hatipoglu

Yunus Emre

Rast

Sofyan

Varsam Bir Amile Sorsam Hdlimi

Varsam bir amile sorsam halimi
Aceb Allah bize kulum diye mi
Nefs elinden yanilmisim yolumu
Aceb Allah bize kulum diye mi

Ynus eydiir hele sen de varasin
Basa neler gelir anda goresin
Orada bilirim yiiziim karasin
Aceb Allah bize kulum diye mi?

Kemal
Efendi
(Balat Seyhi)

Yunus Emre

Hiiseyni

Devr-i

Revan

Bi Mekdnim Bu Cihanda

Bi-mekanim bu cihanda,
Menzil-ii duragim orda.

Sultanim ki taht-u tacim,
Hulle vii Burag’im orda.

Kim ne bile ne kusum ben?
Sol ay yiize tutusum ben.
Ezeliden sarhogum ben,
I¢misim, ayagim orda.

Ben bu miilke kildim cevlan,
Yedi kere vurdum seyran.
Muhammed nurunu gérdiim
Benim de mekanim orda.

Yunus ¢iin bu fikre dalds,
Cihani ardina sald1.
Vallahi hos lezzet ald1,
Dolmustur damagim orda

Cinii¢en

Tanrikorur

Yunus Emre

Hiizzam

Sofyan

Canim Kurban Olsun Senin Yoluna

Canim, kurban olsun senin yoluna
Adt giizel, kendi giizel Muhammed
Gel sefaat eyle kemter kuluna

Ad1 giizel, kendi glizel Muhammed

Amir Ates

Yunus Emre

Segah

Sofyan
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10.

Miimin olanlarin ¢oktur cefasi
Abhirette olur zevk-u safasi

On sekiz bin alemin Mustafasi
Ad1 giizel kendi gilizel Muhammed

11.

Ask Bezirgdni Sermaye Cani

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Ask bezirgani sermaye cant
Bahadir gérdiim cana kiyani

Kodu atlasi giydi palast
Ibrahim Edhem sirdan duyam

Mansitr gordii ol benem dedi
Oda yakdilar isitdin an1

Bilinmiyor

Yunus Emre

Hicaz

Sofyan

12.

Daglar ile Tagslar ile Cagirayim
Mevlam Seni

Daglar ile taslar ile
Cagirayim mevlam seni
Seherlerde kuslar ile
Cagirayim mevlam seni

Gokyiiziinde Isa ile
Tur Dagi’nda Masa ile
Elindeki asa ile
Cagirayim mevlam seni

Kutbi Dede

Yunus Emre

Hicaz

Sofyan

13.

Bilmem Nideyim Askin Elinden

Bilmem nideyim
Askin elinden
Kande gideyim
Askin elinden

Sallallahu Ala Muhammed
Sallallahu Aleyke Ahmed

Yunus'un s6zii
Kiil olmus 6zii
Kag aglar gozii
Askin elinden

Hafiz Nezih

Tolan

Yunus Emre

Ussak

Sofyan

14.

Ben Dost Hevasina Diistiim

Ben Dost hevasina diistiim
Ozge heva neme gerek
Basimda Dost sevdasi var
Dahi sevda neme gerek

Ey zahid-i diinya perest
Var ziihdiinii arz eyleme
Ben asik-1 surideyem
Zerk u riya neme gerek

Kemal

Tezergil

Esrefoglu Riimi

Sevkefza

Diiyek

15.

Kulluga Bel Bagladim Sultan:
Gozler Gozlerim

Kulluga bel bagladim sultan1 gozler
gozlerim

Derdine diis olmusam derméani
gozler gozlerim

Nafiz Bey
(Hafiz)

Esrefoglu Rami

Mahur

Diiyek
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16.

Bu Dervislik Yoluna

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Bu dervislik yoluna,
Sidk ile gelen gelsin.
Hak’tan 6zge ne ki var
Gonliinden sinen gelsin.

Dervisin gozii agik
Diinii giinii uyanik

Bu s6ze Mevlam tanik
Bakmadan goren gelsin

Dervigler Hakk’in dostu
Canlar1 ezel mesti

Ask sem’ine yaktilar
Pervane olan gelsin.

Bekir Sitki

Sezgin

Esrefoglu Rimi

Rast

Nim Sofyan

Ali Kemal

Belviranl

Egrefoglu Rimi

Ussak

Diiyek

17.

Cem Olup Dervisleri

Cem’ olmus dervisleri
Pirim Abdilkadir’in
Yolunda sadiklari
Pirim Abdilkadir’in

Elim verdim eline
Kurban olam diline
Canlar feda yoluna
Pirim Abdiilkadir’in

Talat Bey

Esrefoglu Rimi

Hiiseyni

Diiyek

18.

Ben Dost Hevasina Diistiim

Ben Dost hevasina diistiim
Ozge heva neme gerek
Bagimda Dost sevdasi var
Dahi sevda neme gerek

Ey zahid-i diinya perest
Var ziihdiinii arz eyleme
Ben asik-1 surideyem
Zerk u riya neme gerek

Halis Efendi
(Seyh)

Esrefoglu Rimi

Rast

Diiyek

19.

Gel Yanalim /fteg-i aska

Gel gel yanalim ates agka

Sule verelim ates-i aska

Evvel inandim, Pek kolay sandim,
Yandik¢a yandim ates-i agka

Ey padisahim, affet giinahim,
Yanmakdir karim ates-i aska
Seyyid Nesimi, Terkeyle resmi,
Yandird1 bu cismi ates-i agka

Ismet Olgac

Seyyid Nesimi

Hicaz

Diiyek

20.

Alem Yiiziine Saldi Ziyi

Alem yiiziine sald1 z1ya Al-i
Muhammed

Seyfin ¢ik ediip geldi yine Al-i
Muhammed

Nadan ne bilir dana bilir Al-i
Muhammed

Hiiseyin Baba
(Karaagag
Seyhi)

Seyyid Nesimi

Neveser

Yiirik Semai
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Fe salli 'ala seyyidina Al-i
Muhammed

Sad salli 'ala miirgidind Sah-1
Velayet

21

Kemter Kuluyum Ali’nin

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Kemter kuluyum Ali’nin ol sah-1
keremdir

Hasan bagimin taci, hiiseyin
gbziimde nemdir

Imam Zeynel-i Aba Bakir mihr-i
haremdir

Ve salli ala seyyidina Ali muhamed
Ve sall1 ald miirgidina sah-1 velayet

Hiiseyin Baba
(Karaagac
Seyhi)

Seyyid Nesimi

Nihavend

Yiirtik

Semai

22.

Dostlar Bilir Simden Gerii Nisin
Olmaz Bana

Dostlar bilin simden gerti ndm u
nisdn olmaz bana

Ben dost ile dost olmusam belli
mekan olmaz bana

Hakk'in tecellisi yetdi cismim
topragin tozutdu

Hep benden benligim gitdi yadli
yaman olmaz bana

Gorilin Seyyid Seyfullah't kendinde
bulmus Allah"

Ben dostu buldum billahi sekk i
giiman olmaz bana

Seyh Kutbi
Efendi

Nizamoglu
Seyyid
Seyfullah

Hiizzam

Diiyek

23.

Bu Ask Bir Bahr-i Ummdndir

Bu ask bir bahr-i ummandir buna
hadd ii kenar olmaz

Delilim sirr-1 Kur’an'dir bunu
bilende ar olmaz

Hadi Bey
(Yenikoylii)

Nizamoglu
Seyyid
Seyfullah

Nihavend

Diiyek

24.

Gece Giindiiz Done Done

Gece giindiiz done done istedigim
Haktir benim

Allah deyip yana yana istedigim
Haktir benim

Ko yanayim kiil olayim tagkin akan
sel olayim

Cignet beni yol olayim istedigim
Haktir benim

Hiiseyin

Sebilci

Nizamoglu
Seyyid
Seyfullah

Hicaz

Diiyek

25.

Yandiklarim Sam-ii Seher

Yandiklarim sam-ii seher
Senden midir benden midir
Basimdaki agktan eser
Senden midir benden midir

Ismail Dede
Efendi

(Hamamizade)

Nizamoglu
Seyyid
Seyfullah

Bayati

Diiyek
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26.

I:ﬁ Resulallah Bize Gor Niddi
Ummetin

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Ya Restilallah bize gor n'itdi asi
immetin

Gormeye anlar dahi riz-i kiyamet
sefkatin

Sah Hiiseyn'in etdiler hake beraber
cismini

Kilmadilar ol miinafiklar senin hig
hiirmetin

Kerbela'da ger goreydin ya
Muhammed hélimiz

Ta kiyamet sakin olmazdi bizim'¢lin
firkatin

Kim ki alem fahrinin evladina bugz
eyleye

Eyleme ana miiyesser ya ilahi
cennetin

Biz muhibb-i hdnedan-1 Mustafa'yiz
Seyfiya

Rz i seb nesl-i Restilullah'a olsun
midhatin

Ahmet Efendi
(Sikarizade)

Nizamoglu

Seyyid Seyfullah

Hicaz

Hiimayun

Evsat

217.

Ey derdlilerin derdine dermdn eden
Allah

Ey dertlilerin derdine dermén eden
Allah

Muzib kulunarahmet-i gufran eden
Allah

Asgiklarina vuslatin bisan eden Allah
Kullarina yollar1 4san eden Allah

Faik Bey
(Haci)

Aziz Mahmud
Hiidayi

Hiizzam

Diiyek

28.

Kuldan Sana Layik Nola

Kuldan sana layik n'ola
Asik seni kande bula
Meger senden ihsan ola
Ya Rabbena Ya Rabbena
Senden kerem senden atd

Zekai Dede
Efendi

Aziz Mahmud
Hiidayi

Ussak

Sofyan

29.

Kudiimiin Rahmeti Zevk-ii Sefdadwr

Kudimiin rahmet @i zevk i safadir ya
Resilallah

Zuhiirun derd-i ussaka devadir ya
Restlallah

Hiidayi'ye sefa'at kil eger zahir eger
batin

Kapuna intisab etmis gedadir ya
Restlallah

Hafiz Post

Aziz Mahmud
Hiidayi

Acem

Evsat

30.

Sakin Diinyaya Aldanma

Sakin Diinyaya Aldanma

Ag¢ Goziini Gafletten Uyan
Bunda Kimse Kalir Sanma
Ac¢ Goziini Gafletten Uyan

Zekai Dede
Efendi

Aziz Mahmud
Hiidayl

Isfahan

Diiyek
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31.

Kim Umar Senden Vefiy

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Kim umar senden vefayi,
Yalan diinya, degil misin?
Habibullah Mustafa’yi,
Alan diinya, degil misin?

Ismail Hakk:
Bey
(Muallim)

Aziz Mahmud
Hiidayi

Hiizzam

Diiyek

32.

Seherde Ac¢ilan Giiller Nedendir

Seherden agilan giiller nedendir
Oten stride biilbiiller nedendir

Benefselerle siinbiiller nedendir
Agizda sdyleyen diller nedendir

Kamunun ash hod Adem'le Havva
Ya nigiin ba'z1 edna ba'z1 a'la
Hiidayi kanden oldu bunca esya
Bu alemlerle bu iller nedendir

Ciniigen

Tanrikorur

Aziz Mahmud
Hiidayi

Hiizzam

Diiyek

33.

Hab-1 Gafletten Uyar

Hab-1 gafletden uyar uyanayin
Masivadan ciimleten usanayin
Firkat ile nice bir divaneyin
Serbet-i vashn igir uslanayin

Ayhan
Altinkuglar

Aziz Mahmud
Hiidayi

Segih

Sofyan

34.

Neyleyeyim Diinyayt Bana Allah’im
Gerek

Bilinmiyor

Aziz Mahmud
Hudayi

Acemagiran

Diiyek

Neyleyeyim diinyay1
Bana Allah'im gerek
Gerekmez masivay1

Bana Allah'im gerek

Ehl-i diinya diinyada
Ehl-i ukba ukbada
Her biri bir sevdada
Bana Allah'im gerek

Zeki Altun
(Hafiz)

Aziz Mahmud
Hiidayi

Karcigar

Diiyek

35.

Yeter Oldun Fena Baginda Ndlin

Yeter oldun fena baginda nalan
Yiri biilbil yiirti dost illerine
Ediip tavis-1 kudsilerle cevlan
Yiirii biilbil yiirii dost illerine

Safer Dal
(Muhibbi)

Aziz Mahmud
Hudayi

Muhayyer

Diiyek

36.

Ey G(?niil Gel Gayriden Geg Aska
Eyle Iktidar

Ey goniil gel gayriden geg aska eyle
iktida,

Zimre-i ehl-i hakikat an1 kilmis
mukteda.

Ciimle mevcudat-u malimata agk
akdem diirtir,

Zira agkin evveline bulmadilar ibtida.

Mehmet
Sakir Efendi
(Hopguzade)

Niyazi Misri

Bayati

Diiyek

37.

Can Yine Biilbiil Oldu

Can yine biilbiil oldu har ag¢ilip giil
oldu

G0z kulak oldu her yer her ne ki var
ol oldu

Goniil ol bahre daldi dilim tutuldu
kald1

Girdim anin zikrine a'zalarim dil oldu

Muzaffer
Ozak
(Aski)

Niyazi Misri

Evic

Sofyan
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38.

Inile Ey Derdli Goniil Inile

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Inile ey derdli goniil inile,
Ehl-i derdin inleyecek ¢agidir.
Gel timar et yareni sen agk ile
Yarelerin onulacak ¢agidir.

Nadir Sen

Niyazi Misri

Mahur

Aksak

39.

Ol Cihdn-1 Fahrinin Swurrina Kurbin

Ol cihanin fahrinin sirrina kurban olayim
Hutbe-i levlak ayetin sanina kurban
olayim

Kaab-1 kavseyn-i ev ednisina kurban
olayim

Ben anin ilm ile irfinina kurban olayim
Ben anin esrar-1 Mi’rac'ina kurban
olayim

Ciimle iimmetten hayirlidir o sdhin
timmeti

Ummetine ciimleten artik eder Hak
rahmeti

Enbiya aninla buldu bunca litf {i izzeti
Ben anin latfuna ihsanina kurbén olayim
Ben anin enva-1 eltafina kurban olayim

Her ne denlii enbiya ve miirselin kim
geldiler

Ummeti olmaklig1 Hak’tan temenni
kildilar

Evliya ana Niyazi kul u kurban oldular
Ben anin ayaginin tozuna kurban olayim
Yoluna gidenlerin izine kurban olayim.

Ciineyt
Kosal

Niyazi Misri

Tahir
Buselik

Diiyek

40.

Yine Firkat Narina Yandi Cihan

Yine firkat narina yandi cihan
Hasreta gitdi miibarek Ramazan
Nir ile bulmugdu 'alem yeni can
Firkata gitdi miibarek Ramazan

Ismail Hakki
Bey
(Muallim)

Niyazi Misri

Saba

Diiyek

41.

Sevdim Seni Hep Varim Yagmadwr Alan
Alsin

Sevdim seni hep varim yagmadir alan
alsi,

Gordiim seni efkarim yagmadir alan
alsin.

Aldi ¢ii beni benden gectim bu can u
tenden,

Aklim dahi her varim yagmadir alan
alsin.

Abdiilkadir
Nesib Efendi

Niyazi Misri

Ussak

Sofyan

42.

Bakip Cemil-i Yare Cagiram Dost

Bakip cemal-i yare ¢agiriram dost dost
Dil oldu péare pare ¢agiriram dost dost
Mescid i meyhanede hanede viranede
Ka'be'de biithanede cagiriram dost dost

Dogan Ergin
(Neyzen)

Niyazi Misrl

Hicaz

Nim

Evsat
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Geldim o dost ilinden koka koka
giiliinden
Niyazi'nin dilinden ¢agiriram dost dost

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

43.

Derman Arardim Derdime

Derman arardim derdime, derdim bana
derman imis

Biirhan sorardim aslima, aslim bana
biirhan imis

Sag ii solu gozler idim, ben dost yiiziin
gorsem deyl

Ben tagrada arar iken ol can i¢inde can
imis

Isit Niyazi'nin s6ziin, bir nesne drtmez
Hak yiiziin

Hak'dan ayan bir nesne yok, gozsiizlere
pinhan imis

Ismail Hakk:
Bey
(Muallim)

Niyazi Misri

Acemagsiran

Sofyan

44,

Bilirem Bende Sensin Allahim

Bilirem bende sensin Allahim
Can ile tende sensin Allahim
Bulmusam cdnan olmusam sadan
Ben direm her an sensin Allahim

Mahv ediip beni bulmusam seni
Dimezem kani sensin Allahim
Terk ediip var1 buldu dildar:
Bes budur kar sensin Allahim

Sezai'den bak zahir oldu Hakk
S6z budur el-hak sensin Allahim

[smail Efendi

(Dellalzade)

Hasan Sezayi

(Giilgen?)

Rast

Sofyan

45.

Ey Asik-1 Dildade

Ey asik-1 dildade gel niis idelim bade
Bir bade gerek amma kim i¢ile me'vade

Sakisi ola Mevla akdahi anin esma
Bir kez niis iden kat'd gam gérmeye
diinyade

Can Allah Canan Allah Canlar sana
kurban Allah

Hay kalbi zikrullah La ilahe illallah
Muhammed-ur-Resulullah

Sadik Efendi

Hasan Sezayi

(Giilsen1)

Rast

Sofyan

46.

Kapuna Geldiler Ummet Muhammed

Kapuna geldiler iimmet Muhammed
Dilerler merhamet sefkat Muhammed
Cihana Hak teala kildi ihsan

Viictdun ayet-i rahmet Muhammed
Seninle oldu Hakk'in sirr1 zahir

Sen oldun menba'-i hikmet Muhammed

Ismail Hakk1
Bey
(Muallim)

Hasan Sezayi

(Giilsent)

Hicaz

Sofyan

47.

Ey Biilbiil-i Ndlende

Ey biilbiil-i nalende
Giil vaslint hanende
Giil vasli mukarrerdir
Sa'y eyle bu giilsende

Kemal
Tezergil
(Hafiz)

Hasan Sezayi

(Giilgeni)

Hicaz

Nim
Sofyan
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48.

Giil vasli Sezai'de
Bulmusdur Fenai'de
Sen dahi bulam dersen
Gel can ile ol bende

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Ahmet
Hatipoglu

Hasan Sezayi
(Gtilseni)

Hiizzam

Diiyek

49.

Derunum Ates-i Askinla Yandwr Ya
Resulallah

Derunum Ates-i Askinla Yandir Ya
Resulallah

Dil-tesnemi Visalinle Kandir Ya
Resulallah

Sen Ol Sems-i Hakikatsin Ki Alem
Ciimle Zerratin

Viicudun Bais-i Kevn-ii mekandir Ya
Resulallah

Icenler Cam-1 Askin Ab-1 Hayra iltifat
Etmez

Senin Askin Hayat-1 Cavidandir Ya
Resulallah

Sezai Derdmendin Bab-1 Lutfa {ltica
Eyler

Bilir Kim Dergehin Dar-iil Eman’dir Ya
Resulallah

Dogan Ergin
(Neyzen)

Hasan Sezayi

(Gtilseni)

Saz-i Dil

Aksak

50.

Hak Serleri Hayr eyler

Hakk serleri hayr eyler
Zannetme ki gayr eyler
Arif am seyr eyler
Mevla gorelim n'eyler
N'eylerse giizel eyler

Bil elsine-i halki
Aklam-i Hakk ey Hakk1
Ogren edeb ii hulku
Mevla gorelim n'eyler
N'eylerse giizel eyler

Zekal Dede
Efendi

Ahmet
Efendi
(Sikarizade)

Ibrahim Hakk1

ErzurGimi

Ussak

Acem

Sofyan

Diiyek

51.

Ey Goniil Her Ne Dilersen

Ey Goniil Her Ne Dilersen Sende Iste
Sende Bul

Ger Saadet-Mend Isen Kendinde Bul Ol
Dosta Yol

Bab-1 Hayretde Huzur-1 Hazrete Eyle
Duhul

Masivadan Farig Ol Askin Deminden
Piir-Dem Ol

Hazir-1 Hak Ol Huzur Et Gafil Olma
Her Zeman

Hakk’1 Hak’dan Gafil Olma Hazir Ol
Eyle Huzur

Dil Nazargah-1 Hiida’dir Saf Kil Kim
Dola Nur

Sahdamarlardan Yakindir Hak Sana Sen
Olma Dur

Vehm-ii Fehm-ii Fikri Koy Dal Hayrete
Ol Piir-Siirur

Hazir-1 Hak Ol Huzur Et Gafil Olma
Her Zeman

Bekir Sitki

Sezgin

Ibrahim Hakki

Erzurimi

Zirgiile

Hicaz

Diiyek
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52.

Goniil Hep Sendedir

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Goniil Hep Sendedir Elhamdiilillah
Leb-i Kevser’dedir Elhamdiilillah
Ne Bir Diinya Mal Ister Ne Zinet
Ne Sim-ii Zerdedir Elhamdiilillah

Hamden Lillah Siikren Lillah
Allah Allah illallah
La ilahe illallah La ilahe llallah

GoOniil Dostun Tanir Tenha Cihanda
Acep Hos Yerdedir Elhamdiilillah
Ezelden Asik-1 Olduk Hiida nin
Heniiz Ol Serdedir Elhamdiilillah

Amir Ates

[brahim Hakki

Erzurimi

Segah

Diiyek

53.

Canu Dilde Hine Kildin Akibet

Can-u dilden fani kildin akibet
Sen beni mestane kildin akibet
Sol agkin zincirin tahrik eyleyiip
Sen beni divane kildin akibet

Dane iken bag-1 bostan eyledin
Daneyi yiiz dane kildin akibet
Ey Fakirullah bu Hakki bendeni
Vasil-1 canane kildin akibet

Bilinmiyor

[brahim Hakk1

Erzurimi

Hiiseyni

Sofyan

54.

Kerim Allah Rahim Allah

Kerim Allah rahim Allah
Aman Allah aman Allah
Alim Allah azim Allah

Aman Allah aman Allah

Muhammed Mustafa hakk:
Aliy-el Murtaza hakki
Sehid-i kerbela hakki
Aman Allah aman Allah

Ismail Dede
Efendi
(Hamamizade)

Zekai Dede

Ibrahim Hakki

Erzurimi

Sehnaz

Acemagiran

Sofyan

Sofyan

55.

Ey Maksdd-1 Askin Olan Mevlind

Ey Maksad-1 Asikin Olan Mevlana
Vay Nes’e-i Mii’minin Olan Mevlana
Bigareleri Halimize Rahmeyle
Bicarelere Muin Olan Mevlana

Ismail Dede
Efendi

(Hamamizade)

[smail Dede
Efendi

(Hammamizade

Evc

Yiiriik

Semai

56.

Bir Nokta Idim Kildi Beni

Bir nokta idim kild1 beni kaamet-i Tiba
Giydirdi eliften beni ta ya’ye o Mevla

Ayanda iken gizlice bir gevher-i yekta
Rabbim beni kildi ulu bir K&’be-i Ulya

Izzettin Hiimayi

Elgioglu

Kenan Rifai

Acemagiran

Sofyan
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S7.

Selamet Her Dii Alemde

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Selamet her dii lemde riza-i hazreti
Allah
Vefa ister isen ahde isin tut hasbeten
lillah

Kenan Rifai

Kenan Rifa1

Nikriz

Sofyan

58.

Ten-i Ademdeki Can Bil Ki Edeptir

Ten-i Ademdeki can bil ki edebdir
Dil ii ¢esm-i beserin niiru edebdir
Edebi olmayan 4dem degil adem
Ayiran 4demi hayvandan edebdir

[zzettin
Hiimayi

Elcioglu

Kenan Rifa1

Hicazkar

Sofyan

59.

Ya Resulallah Bana Sensin Pendh

Ya Resulallah Bana Sensin Penah
Rahmet-i Eltafina Alem Giinah
Piir-Giinahim Etdigim Isyan Hata
Canlarin Cananisin Senden Ata
Lutfunun Siikriinden Aciz Tktidar
Nar-1 Hicranindan Oldum Bi-Karar

izzettin
Hiimayi

Elgioglu

Kenan Rifa1

Mahur

Sofyan

60.

Kalbimin Levhinde Ancak

Kalbimin levhinde ancak kamet-i yar
elfi var,

Pis-i gesmanimda yarin nokta-i
ruhsari var.

Baska harf 6gretmedi iistad-1 ask-1
lem-yezel,

Bildigim bir, gordiigiim bir, sevdigim
Allah var

[zzettin
Hiimay1i

Elcioglu

Kenan Rifa1

Ferahfeza

Devr-i
Hindi

61.

Ey Diinyaya Gelen Kisi

Ey diinyaya gelen kisi
Olenleri gdrmez misin?
Kahkahayla giilen kisi
Kara yere girmez misin?

Ister bey ol ister pasa
Adem gibi bin yil yasa
Ecel gelir birgiin basa
Kara yere girmez misin?

Sebilci

Hiiseyin

Muzaffer Ozak
(Aski)

Hiizzam

Sofyan

62.

Kiin Emriyle Yaratan

Kiin emriyle yaratan
Bir Allah'dir bir Allah
Niru ile donatan

Bir Allah'dir bir Allah

Semalari ref' eden
Belalar: def' eden
Kullarini affeden

Bir Allah'dir bir Allah

Zeki Altun
(Hafiz)

Mugzaffer Ozak
(Aski)

Acem
Kiirdi

Diiyek

63.

Ask Yoludur Hak Dost Bizim
Yolumuz

Ask yoludur Hakk dost bizim
yolumuz

Ask yolunda asiklara ar olmaz
Cerrahiyyii'l Halvetidir kolumuz
Derviglere Hakk'dan gayri yar olmaz

Dursun
Cakmak

Muzaffer Ozak
(Aski)

Hiiseyni

Diiyek

117




Pir elinden agk badesi i¢misiz

Dost cemalin goriip serden gegmisiz BESTEKAR | GUFTEKAR | MAKAM | USUL
Mest i hayran ask iline gd¢miisiiz
Fani cihan miilkii bize dar olmaz
Enbiydnin Serverisin Resulullah
Enbiyanin serveri sensin ya Reslallah
Evliyanin rehberi sensin ya Restlallah
Narun evveldir zahir ba'sin sonra olsa
da Muzaffer
. o o . Muzaffer Ozak
64. | Kainatin mihveri sensin ya Restilallah Ozak Segah Sofyan
i (Ask?)

Sen nebi idin el-hak Adem viiciid (Aski)
bulmadan
Nebilerin 6nderi sensin ya Restlallah
Miihr i hatem sendedir ey Resil-i
miicteba
Miirselinin enveri sensin ya Restilallah
Cin-ii Dilden Hakktan Iste Hasan
Hiiseyin Askina
Can i dilden Hak'dan iste
Hasan Hiiseyin askina
Ne dilegin varsa sdyle
Hasan Hiiseyin askina

65. | Merhametli olan kisi Metin Safer Dal Hiiseyni Yiirtik
Asan olur her bir isi Alkanlt (Muhibbi) Semai
Miskinlere verin as1
Hasan Hiiseyin agkina
Ehl-i Beyti bilebilsek
Yollarinda gidebilsek
Canimizi verebilsek
Hasan Hiiseyin askina
Kalbimizin Cilasi Ruhumuzun Gidasi
Kalbimizin Cilast
Ruhumuzun Gidasi

66 Zikrullah’in Alasi Zeki Altun Safer Dal S . Sofy

. i i izina ofyan

La Ilahe Illallah (Hafiz) (Muhibb)
Narindan Azad Eden
Muhibbi Candan Eden
Cennete Dahil Eden
La Ilahe illallah
Asik-1 Habibin Bizleri Yaksin
Ask-1 Habib’in Bizleri Yaksin ..

67. | Askina Mevla’m Gonliimiiz Kansin Ciineyd Safer Dal Bayati Sofyan
Narimiz Nur Et Gonliimiiz Fethet Kosal (Muhibbf)

Bizlere Rahmet Mucizen Olsun
Askindan Eser Muhibbi’ye Ver
Sermest Olup Ger Viranen Olsun
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68.

Asik-1 Yezdin Zikreder Déim

BESTEKAR

GUFTEKAR

MAKAM

USUL

Asik-1 Yezdan
Zikreder daim
Talib-i irfan

Zikreder daim

Aglayan gozler
Mevlayi 6zler
Hikmetli sozler
Zikreder daim

Tevhid nidasi
Kur'an sadasi
Ulvi edasi

Zikreder daim

Bekir Sitki

Sezgin

Ali Ulvi Kurucu

Ferahnak

Nim
Sofyan

69.

11ahi Bir Giinessin

Ilahi Bir Giinessin Nuruna Pervanedir
Alem

Yakan Ussaki Ol Muhrik Sadasin Ya
Resulallah

Nebiler Ruz-i Mahserde Sefaat
Bekliyor Senden

Goniil Sehrinde Her Medhe Sezasin Ya
Resulallah

Amir Ates

Ali Ulvi Kurucu

Bayati

Diiyek

70.

Habib-i Kibriyd Bdb-1 Recdsin Yd
Resiilallah

Habib-i Kibriya bab-1 recasin ya
Restilallah

Muhammed Mustafa hayru'l-verdsin ya
Reslallah

Nebiler riiz-i mahserde sefa'at bekliyor
senden

Goniil sehrinde her medhe sezasin ya
Restilallah

Ahmet
Hatipoglu

Ali Ulvi Kurucu

Segah

Curcuna

71.

Dogmazdi Kalbe Iman

Dogmazdi kalbe iman, inmezdi arza
Kur'an

Mechul olurdu esma, Levlake ya
Muhammed

Matem tutardi gokler, giilmezdi hig
melekler

Mahzindur Ars-i ala, levlake ya
Muhammed

Sadeddin
Kaynak

Ali Ulvi Kurucu

Rast

Diiyek

72.

Buldu Hep Derdine Dermdni

Buldu hep derdine dermanini canlar bu
gece

Nura garkoldu biitiin kevn-ii mekanlar
bu gece

Kabey-i zat-i Muallay: tavaf eylediler,
Ezeli vuslatin agkiyla yananlar bu gece

Zeki Altun
(Hafiz)

Ali Ulvi Kurucu

Saba

Diiyek
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OZET

eserlerin giifte ve konular1 detayl1 bir sekilde incelenmistir. Arastirmanin temel amaci, bu
donemlerde bestelenmis ildhilerin igerik ve temalarinin belirlenmesi, hangi sairlerin

eserlerinin tercih edildiginin ve bu tercihlerdeki nedenlerin ortaya konulmasidir.

Calisma sonucunda, ilahi giiftelerinde en ¢ok islenen temalarin Allah agki, tasavvuf,
diinya ve ahiret, insan-1 kamil gibi konular oldugu tespit edilmistir. Yunus Emre, Aziz
Mahmud Hiidayi, Kenan Rifal ve Esrefoglu Riimi gibi sairlerin giifteleri, manevi ve
tasavvufi derinlikleri nedeniyle bu dénemde birgok bestekar tarafindan tercih edilmistir.
Bestekarlar arasinda ise Hac1 Arif Bey, Zekai Dede ve Hafiz Post gibi isimler 6n plana
cikmaktadir. Bu bestekarlar, giiftelerin manevi mesajlarimi miizikle ifade ederek

dinleyicilere derin bir manevi deneyim sunmusglardir.

Giifteler, dil ve lislup agisindan zengin edebi degeri yliksek ve simgesel anlatimlarla
doludur. Miizikal yap1 olarak, geleneksel Tiirk masikisi makamlart kullanilmig ve bu
makamlar giiftelere derinlik katmistir. Sonug olarak, ilahi formundaki eserlerin, hem
edebi hem de miizikal agidan Tiirk din misikisi repertuarinda dnemli bir yer tuttugu

goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk din misikisi, ildhi, giifte, tasavvuf, Yunus Emre, Haci

Arif Bey, 19. yiizy1l, 20. yiizyil
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ABSTRACT

This thesis provides a detailed examination of the lyrics and themes of hymns
composed in the form of Turkish religious music in the 19th and 20th centuries. The main
purpose of the research is to identify the content and themes of hymns composed during
these periods, determine which poets' works were preferred, and understand the reasons

behind these preferences.

The study found that the most common themes in hymn lyrics are divine love,
mysticism, the transient nature of the world, the afterlife, and the concept of the perfect
human being (insan-1 kamil). Poets such as Yunus Emre, Aziz Mahmud Hiidayi, Kenan
Rifai, and Esrefoglu Rumi were frequently chosen by composers due to their spiritual and
mystical depth. Composers like Hact Arif Bey, Zekai Dede, and Hafiz Post played
significant roles in this era by expressing the spiritual messages of the lyrics through

music, offering listeners a profound spiritual experience.

The lyrics are rich in literary value and symbolic expressions. Musically, traditional
Turkish music modes were used, adding depth to the lyrics. In conclusion, hymns in this
form occupy an important place in the repertoire of Turkish religious music, both literarily

and musically.

Keywords: Turkish religious music, hymn, lyrics, mysticism, Yunus Emre, Hac1 Arif

Bey, 19th century, 20th century
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