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OZET
TAMER LEVENT’IN DRAMA ANLAYISININ INCELENMESI

ACUNER, Ash
Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Tez Danismant: Dog. Dr. Ihsan METINNAM
Temmuz, 2025, 96

Bu c¢aligmada, yaratict drama alaninin Tiirkiye’deki ilk oOnciilerinden Tamer
Levent’in drama anlayisinin ve yaratici drama alanina katkilariin incelenmesi
amaglanmistir. Calismada, nitel arastirma yontemi kapsaminda anlatiya dayali biyografik
calisma yontemi kullanilmistir. Bu dogrultuda veri toplama aracit olarak yari
yapilandirilmis goriisme formu ve Levent’in kendi yazdigi eserler ya da hakkinda
yazilanlarin incelenmesi igin dokiiman incelemesi kullanilmistir. Levent’in kendisine
sorulmak {izere 29 sorudan olusan bir yar1 yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmistir.
Tamer Levent’in kitaplari, sdylesileri, atolye planlar1 vb. *den olusan 34 farkli dokiiman
incelenmistir. Incelenen dokiimanlardan 4 tanesi Tamer Levent tarafindan yazilmis olan
30 tanesi de Tamer Levent hakkinda yazilmis olan dokiimanlardir. Verilerin
¢Oziimlenmesinde tematik analiz yontemi kullanilmistir. Bu arastirmadan elde edilen
bulgulardan yola ¢ikilarak, Tamer Levent’in Tiirkiye’de yaratici dramanin gelmesini
sagladigi, Inci San ile yaratict dramay1 yayginlastirma ¢aligmalari yaptiklari, Cagdas
Drama Derneginin agilmasi ile yaratict dramanin Tiirkiye’de kurumsal bir kimlik
kazanmasina dogrudan katki sagladigi ve Levent’in, “Sanata Evet/Yasama Sanat1”
yaklagimin1 gelistirdigi sonuglarina varilmistir. Bu calisma sonucunda Tiirkiye igin
yaratict drama alaninda 6ncii olan Tamer Levent’in yagami ve yaratict drama caligmalari
konusunda yapilan ¢alisma sayisinin artiritlmasi gerektigi diisiinlilmektedir. Levent’in
toplumun geligsmesi i¢in sanat1 ve sanat egitimini temel sart olarak kostugu ve dramayi

sanatin anahtari olarak gordiigii sonucuna varilmistir.

Anahtar Sozciikler: Yaratici Drama, Tamer Levent, Sanata Evet, Durumoloji



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF TAMER LEVENT’S APPROACH TO DRAMA

ACUNER, Ash
Master’s Thesis, Department of Fine Arts Education
Thesis Advisor: Assoc. Dog. Dr. Thsan METINNAM
July 2025, 96

This study aims to examine the drama approach of Tamer Levent, one of the
pioneering figures of creative drama in Turkey, and his contributions to the field. Within
the scope of the qualitative research design, a narrative-based biographical research
method was employed. Accordingly, a semi-structured interview form and document
analysis were used as data collection tools to examine both the works authored by Levent
and the materials written about him. A semi-structured interview form consisting of 29
questions was prepared for Levent, and 34 documents were analyzed in total—4 written
by Tamer Levent himself and 30 written about him. The collected data were analyzed
using content analysis. Based on the findings of the study, it was concluded that Tamer
Levent played a significant role in introducing creative drama to Turkey, collaborated
with Inci San on efforts to disseminate creative drama, directly contributed to the
institutionalization of creative drama in Turkey through the establishment of the
Contemporary Drama Association, and developed the “Yes to Art/The Art of Living”
approach. As a result of this research, it is considered essential to increase the number of
studies focusing on the life and creative drama practices of Tamer Levent, a pioneer in
the field of creative drama in Turkey. It has been concluded that Levent considers art and
art education as fundamental prerequisites for the development of society and regards

drama as the key to art.

Keywords: Creative Drama, Tamer Levent, Yes to Art, Durumology



ONSOZ

Insanin diisiinen bir varlik oldugu inanc1 iizerine kurulu olan giinliik yasantilar, bu
glinliik yasantilar1 birbirine ekledigimizde ortaya c¢ikan toplumsal yasantilar ve biitiin
bunlar1 bir araya getirdigimizde ortaya ¢ikan toplumsal gelisim ve degisimler goz Oniine
alindiginda, bireysel yasantilarin toplumsal gelisimi etkiledigi ve hatta insa ettigi goriiliir.
Mikro ortamda yakindan inceledigimizde aslinda insan hayatindaki pek ¢ok davranisi
ezbere gerceklestirdigimizi sdylemek miimkiindiir. Insanlarin biiyiiklerinden gordiikleri
sekilde yapmaya alistiklar1 eylemlerin kagini sorguladigini kendilerine sormalar1 gerekir.
Toplumbilimcilerin, psikologlarin tiizerine c¢alistigi konulardan biri insanlarin ve
toplumlarin davranislarinin 6ngdriilebilirligidir. Bu durum diinyada pek ¢ok sektorii
sekillendiren bir durumdur ve yadsinamaz. Insanin diisiinen bir varlik oldugunu iddia
ediyoruz ancak yapilan deney yahut arastirmalarda varilan sonuglar aslinda insanlarin
ezbere hareket ettigi, kendisinden 6nce gelenlerden 6grendiklerini yaparken sorgulama
konusunda eksik kaldig1 sonuglarini bize veriyor. Bu durumu diinya diizenine
vurdugumuzda bugiinkii kitlik ve susuzluk tehlikesine sasirmamak gerekir. Insanoglu
diisiindiigiine inanir ancak diinyanin ve toplumlarin mevcut durumuna baktigimizda buna
inanmak zordur. Insanoglu diinya disinda bir su molekiilii bulup bu gezegende koloni
kurulabilecegi iizerine milyarlar harcamak yerine mavi gezegende yasadiginin farkina
varip i¢inde bulundugu cenneti yasanmaz hale gelmekten vazgecebilseydi belki ezbere
yasamadigimiz1 sdylemek miimkiin olurdu. Bu umutsuzluk ile kapli diinyada Tamer
Levent’in yaratic1 dramay1 bize diislinmenin ve analiz etmenin bir yolu olarak sunmasi
cok kiymetli.

Iyi ve kotii, giizel ve ¢irkin, dogru ve yanlis1 da iginde barindiran temel estetik,
etik ve adalet duygular bireylerde icsellesmedigi siirece insanlarin dogru davranis
sergilemeleri tesadiiflere indirgenebilir. Gilglii olanin hakli oldugu, suglunun
yargilanmadig1, insanlarin “ben bu yapacagim seyi, daha iyi nasil yaparim?” yerine “ben
bu isten daha kazan¢hi nasil ¢ikarim?” sorunu sormaya devam ettigi toplumlarda
ilerlemenin olmayacagi asikardir.

Bu arastirmanin hayata ge¢cmesi sirasinda danigmanligimi yapan ve beni Tamer

Levent konusunda calismaya sevk eden kiymetli hocam Dog. Dr. ihsan METINNAM’a,
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jiiri iiyeleri Dr. Ogr. Uyesi Nami Eren BESTEPE ve Dog¢. Dr. Ferah BURGUL
ADIGUZEL e, arastirma boyunca bana igtenlikle destek olan ve bu arastirmanimn var
olmasina sebep olan ¢ok kiymetli Tamer Levent’e, tecriibesi ile bana yol gdsteren mesai
arkadasim Metin OZSOY ’a, siire¢ boyunca birbirimizden gii¢c aldigimiz arkadaslarim
Begiim PIRYOL a, Elif BILGIC’e Itir GUNAYDIN’a, Biitiin yolu benimle yiiriiyen ve
bana bana hep inanan esim Erdem ACUNER’e, siiregte destegini benden esirgemeyen
biitiin arkadaglarima, aileme ve son olarak enerjisi ile diinyay1 aydinlatan annem Giilfidan

KORKMAZ’a tesekkiir ediyorum...
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BOLUM 1

GIRIS

Aragtirmanin bu béliimiinde arastirmanin problem durumu, amaci, Onemi,

sayiltilar, sinirliliklar ve tanimlara yer verilmistir.

Problem

Antik Yunan’a kadar uzanan bir gecmisi olmasina karsin, “drama” teriminin
kullanim1 ve baglamsal niteligi zaman i¢inde kiiresel dl¢ekte farkli evrimler gecirmistir.
Bu terim, baslangicta daha ¢ok tiyatro alanindaki dramatik yapiyi ifade ederken, anlami
zamanla genislemis ve bugiinkii “yaratic1 drama” anlayisina temel olusturacak bigimde
dontigmiistiir. Giinlimiizde egitim baglaminda “drama” dendiginde, biiyiik l¢iide yaratici
drama yaklagimi kastedilmektedir.

Tamer Levent’e gore yaratict drama, bir yontemdir. Bu ydntem insanlarin
yagsamlar1 siiresince Dbiriktirdikleri deneyimleri kapsar ve insanlarin Dbireysel
ozelliklerinden bagimsiz bir sekilde deneyim yoluyla 6grenmelerine firsat tanir (Levent,
1999). Adigiizel’in yaratic1 drama taniminda da (2010) benzer sekilde dramanin, i¢inde
eylem barindiran her seyi kapsadig: gériiliir. insanim kendisi, cevresindeki kisiler, doga
ve bagka nesneler ile olan etkilesimleri ile ortaya ¢ikan icsel ve digsal aksiyonlar ve
durumlar1 kapsar. McCaslin’e gore ise (2006) yaratici drama kavrami, katilimcilarin
sosyal siireclerini desteklemekle birlikte 6grenme siireclerine de eslik eder. Yaratict
drama sanatsal bir aractir. Yaratic1 drama bireysel ve toplumsal gelisime sanat araciligi
ile de katki sunan bir aragtir demek yanlis olmaz.

San (2022) yaratici dramanin; bir grubun, belli bir mekanda, rol oynama,
canlandirma gibi tiyatro ile ortak bazi tekniklerden de yararlanarak, bir lider esliginde,
bireylerin kendi yasantilarindan getirdikleri deneyimlerden yola ¢ikarak, bir yasantiy1, bir
olayt, bir fikri, kimi zaman da soyut bir kavrami, eski biligsel driintiilerini yeniden gézden
gecirerek yeniden diizenlemek vasitasiyla gézden gegirdigi oyunsu siirecleri ig¢inde
barindigini ifade eder. Bu siireclerde bireyler eski diisiinme bigimlerini gézde gecirerek

yeni diisiince Oriintiileri olusturabileceklerdir. Bireylerin diisiincelerini gozden gegirmesi



ve yeni Oriintiiler olusturabilmesi araciligiyla bireysel ve dolayisiyla toplumsal bir
ilerlemenin s6z konusu olabilmesi miimkiindiir.

Yaratict drama, gercekle kurgunun i¢ ice oldugu bir siiregtir. Dogaglamalar bu
stireci olusturur siireg, bilgiyi yasantiya doniistiirerek egitimi bir biitiin haline getirir
(Okvuran, 2003) Bilginin yasanarak kalici hale gelmesi, bilginin yasanti igerisinde bir
davranis degisikligine donilisecek sekilde igsellestirilmesi, bireysel bir degisimin,
gelisimin s6z konusu oldugunun isaretidir. Bilgi igsellestirilmedigi silirece davranis
degisikligi, yani bireysel degisim ve gelisimden s6z etmek zordur.

Onciilerin yaratict drama tanimlarindan yola ¢ikarak, yaratict dramani; insanin
hem ig¢sel hem de dissal devinimlerini kapsadigini, sanatsal bir calisma oldugunu, bir
Ogretim yontemi olarak kullanilmasinin yan sira kendisinin de 6gretilecek bir disiplin ve
bir sanatsal ¢aligma oldugu soylenebilir. Yaratict drama ¢alismalarinin bugiinkii haline
bakilarak yapilan tarif ve tamimlamalarda bir egitmen Onciiliigiinde ve bir grupla
gerceklestirildigini, yaratict drama calismalar1 i¢in 6zel olarak yapilmasa bile yaratici
drama yapilmasina imkan saglayacak 6zelliklerde bir mekanda yapildigini ve etkinlikler
sirasinda grubun, kendi yasantilarindan edindikleri deneyimlerden yola ¢ikarak iiretim
yaptiklarini, bunlar1 yaparken; rol oynama, canlandirma, dogaglama gibi tiyatro ile ortak
bazi teknikleri kullandigini sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle modern anlamdaki
yaratict dramayi, sergilenmek {izere hazirlanan metin odakli okul tiyatrosu
calismalarindan ya da edebiyat derslerinde yapilan kisa canlandirma etkinliklerinden
ayirmak gerekir. Yaratici drama basli basina bir disiplindir. Bu baglamda modern
anlamdaki yaratic1 drama c¢alismalarina dair tarih¢eye baktigimizda ilk izleri yakin
tarihlere dayanmaktadir.

Modern anlamdaki yaratici drama g¢aligmalarma dair ilk izler 20. yilizyilin
baslarinda goriilmeye baslanmistir. Ge¢misi ¢ok da uzak olmayan yaratic1 drama, siirece
ve katilimciya odaklanan bir yaklasimdir. Ogrenciyi merkeze alarak onun bilissel, sosyal
ve duyussal gelisimini desteklemek temeli iizerine kuruludur. Yaratici drama, ¢ocugu
merkeze alarak onun aktif bir 6grenici olmasini1 amaglar. Sinif igerisinde sabit duran ve
yalnizca kendisine verilen bilgiyi alan degil, aksine aktif olarak siirece katilan ve zaman
zaman bilgiyi iireten bir dgrenci yaratmak ister. Ogrencinin deneyim yolu ile 6grenmesini
miimkiin kilmak amaglanir. Bu bakimdan John Dewey’in “deneyim yolu ile 6grenme”
yaklagimindan beslendigini soylemek miimkiindiir (Dewey, 1938).

Yaratici drama, tiyatronun aksine sonug degil stire¢ odakli yapisiyla dikkat ¢eker.

Tiyatroda oOnemli olan izleyiciye sunulacak eser ve eserin istenilen sekilde



hazirlanabilmesidir. Ancak yaratict drama i¢in Oonemli olan siirectir. Yaratici drama
sergilenmek tlizere hazirlanmaz. Buna ragmen bir i¢ izleyicisi vardir. Grubun kendisi bu
i¢ izleyiciyi olusturur. Burada énemli olan sergilenen performans degil, o performansin
hazirlanmasi, hazirlanirken gecirilen siiregleri, performansin sergilenmesi, incelenmesi
ve lizerine tartisilmasi siirecinin tamamidir (Adigiizel, 2013).Yaratic1 drama disiplinler
aras1 yapistyla yalnizca egitim alaninda kullanilan bir 6ge olmaktan ¢ikar. Sosyoloji,
psikoloji, felsefe ve sanat egitimi alanlarinda kullanilir ve ayn1 zamanda bu alanlardan da
beslenir (San, 1996).

Yaratict drama kavrami daha ¢ok Amerika’da kullanilarak yayginlagan isimdir.
Modern anlamdaki yaratict drama ¢alismalarinin ilk drneklerini Ingiltere’de goriiriiz.
Ingiltere, egitimde dramanin en aktif olarak kullamldig1 ve alanda en deneyimli iilkedir
diyebiliriz. Bununla birlikte ingiltere’de alanin adi daha ¢ok egitimde drama olarak
gecmektedir. Avrupa’da en deneyimli bir diger lilke de Almanya’dir. Almanya’da ise alan
icin birka¢ farkli isim kullanilmakla birlikte alanla ilgili kuramsal ¢alismalarda
cogunlukla tiyatro pedagojisi yani tiyatro egitim bilimi kullanimi goriilmektedir. Bunun
yani sira “Oyun ve Etkilesim Pedagojisi” ve giinliik kullanimlarda da “Okul Oyunu” ve
“Oyun ve Etkilesim” isimleri kullanilmaktadir (San, 1990).

Egitim tarihi boyunca okullarda tiyatro ya da canlandirmaya yonelik farkli
etkinliklerle karsilagilmis olmasina ragmen bugiinkii anlamiyla sistematik bir yaratici
drama galigmasinin izlerine ilk olarak 20. yiizyilin baslarinda Ingiltere’de rastlanir.
Aslinda bir kdy okulu 6gretmeni olan Harriet Finlay Johnson (1871-1956), tarafindan
ortaya konulan ¢alismalarda Johnson’un temel ¢ikis noktasi, ¢ocuklarin kendilerini mutlu
ve iyi hissettikleri etkinliklerde daha iyi 6greneceklerini 6n gérmesidir (Sapmaz, 2010).

Cocuklarin yerlerinde oturarak pasif sekilde ogretmeni dinlemek yerine
yerlerinden kalkarak aktif olarak katildiklar1 etkinliklerde ¢ocuklarin &grenme
isteklerinin ve katilim isteklerinin artigini goézlemleyen Johnson, okulda derslerin
islenmesinde drama etkinliklerini yogun olarak kullanmaya baglamistir. Sapmaz’a gore
(2010), Johnson o6grencilerin 6grenmelerinin gergeklesebilmesi igin ilgilerinin siirekli
uyanik tutulmasi gerektigini diisiintir. Cocuklarin bu ilgi ve meraklarini saglayabilmek
icin de drama etkinliklerinin gerekliligini savunur. Finlay-Johnson’in 1911 yilinda
yazdig1 “Dramatik Ogretim Yontemi” isimli kitap bu alanda bir dgretmen tarafindan
yazilmis olan ve genis kapsamli ilk kitaptir (Topcu, 2008).

Caldwell Cook, Finlay-Johnson ile ayni donemde yasamistir ve Johnson’un

calismalarindan etkilenmistir. Cook’un anlayigsina gére mevcut okul egitimi sistemi



cocuklarin “gercek egitim” almalarini engeller. Finlay-Johnson’un aslinda ortaya
cikardigi bu yontemden etkilenmis ve kendi okulunda bu uygulamalara benzer oyunlarla
dogaclamalar yaptirmistir. Cook, 1917 yilinda yazdigi “Oyun Yolu” (The Play Way)
kitab1 ile yayginlastirmis ve yontemi bu isimle anmaya baslamistir. Cook, bu kitabinda
o0grenmenin deneyim gercgeklestigini anlatmistir (Giimiis, 2019).

Finlay-Johnson ve Cook’tan sonra gelen Peter Slade, 1943 yilinda Child Drama
adli kitabin1 yayinlamistir. Slade, bu kitabinda heniiz drama anlayisin1 genel olarak tam
anlamiyla agiklamamistir. On bes yil sonra 1958’de Child Drama bu kitabinin bir 6zeti
olarak yazdigi ve yaymladigr “Cocuklarla Dramaya Giris (An Introduction To Child
Drama” kitabinda drama anlayigsin1 aktarmistir (Komiir, 2014).

Slade icin drama bir disiplindir. Miifredat igerisinde kendisine diger dersler gibi
yer bulabilmelidir. Diger derslerin 6gretiminde bir yontem olarak kullanilmalidir ancak
bununla smirli kalmamalidir. Dramanin ¢ocugun 6ziinden geldigini savunan Slade,
oyunun yani dramanin ¢ocugun hayatinda 6nemli bir yeri oldugunu sdyler (Komiir,
2014). Slade’e gore drama tiyatrodan farkli bir disiplin oldugunu ve ¢ocuk i¢in sagladig:
kazamimlarin da tiyatrodan farklidir. Slade’in Child Drama kitab1 ingiltere’de yaratici
dramaya dair olumlu goriisler ortaya ¢ikmasini saglamis ve alanin gelismesine katkida
bulunmustur (Adigiizel, 2010).

Slade’in 1954°te yayimladigr Child Drama kitabinin editorliigiinii yapan kisi
Brian Way’dir. Way ve Slade 1947°de Londra’da gerceklestirilen “Egitimde Drama
Konferansi’nda tanigirlar. Bu tanigmanin ardindan aralarindaki bag hizla gelisir. Way
1950’lerin basinda, Rea Street Drama Merkezi’nde (Rea Street Drama Centre) dogrudan
Slade’le calisir. Bu ¢alismalarin ilk elden gézlemcisi olmak yaratici drama ¢aligsmalarina
cok olumlu etkiler yapar (Metinnam, 2011).

Dramay1 yasamin uygulamasi olarak géren Way, “Development Through Drama”
ve “Audience Participation” kitaplarinda dramaya yonelik diisiincelerini dile getirmistir.
Way, bir¢ok dergide editdrliik yapmis ve cok sayida ¢ocuk oyunu yazmistir. Ogretmenleri
drama konusunda egitmek istemis ve Ingiltere icinde ve disinda pek cok yerde
Ogretmenlere egitimler vermistir. Brian Way’a gore drama bireyi gelistirmek icin
kullanilan bir aragtir. Way i¢in 6nemli olan dramay1 gelistirmek, daha iyi drama yapmak
degil, daha iyi insan1 yetistirmek ve gelistirmektir. Ona gore; her yerde, her kosulda, her
zaman drama yapilabilir (Metinnam, 2011)

Way, dramay1 insan1 gelistirmek icin bir arag¢ olarak kabul eder. Ona goére drama

icin 6zel bir alana gereksinim yoktur. Her yerde ve her zaman drama yapilabilir.



Katilimcilara yeterli hareket alan1 saglayan her ortam drama i¢in uygundur. Way igin
drama yagamin uygulamasidir. Slade’i Child Drama kitabr disinda pek c¢ok dergide de
editorliik yapan Way, “Drama Yoluyla Gelisim” ve “Izleyici Katilim1” isimli iki kitab
ile yaratict drama alanina dair fikir ve goriislerini paylagsmistir (Metinnam, 2011).

Brian Way, dramay1 yasamin provasi olarak goriir. Yaratict dramanin yalnizca bir
egitim yontemi degil, ¢ocuklarin kisilik gelisimleri i¢in de gerekli bir ¢alisma olarak
kabul eder. Yaratici drama ¢aligmalarinda bireyi 6n plana ¢ikarir. Bireylerin
deneyimlerine 6nem verir. Way, duygu, duyular, 6z-bedensellik, zeka, diis kurma giicii
ve konugsma gibi bazi ozelliklerin her bireyde oldugunu ve bu 6zelliklerin bireyin
kendisini bulabilmesi i¢in gelistirilmesinin gerekli oldugunu diistiniir (Metinnam, 2011).

Yaratict drama adina anilmasi gereken en onemli isimlerden biri de Dorothy
Heatcote’tur. Adigiizel’e gore (2013), glinilimiiz yaratici dram diinyasinda en ¢ok taninan
isimlerdendir ve yaptig1 ¢alismalar ile egitimde yaratict drama alaninda 6ncii kimligine
sahip, yaratici drama alanini etkileyen ve gelisiminin yoniinii degistiren bir isimdir.
Heatcote, yaratic1 drama konusunda hem uygulamalari hem de sdylemleri ile farklilasan
bir 6nciidiir. Egitimde drama alaninda pek ¢ok yaklagim gelistirmis ve alana pek ¢ok yeni
yontem kazandirmistir (Ozen, 2011).

Heatcote yaratic1 dramayi bir egitim araci olarak gérmiistiir ve 6grenme i¢in etkili
bir yontem oldugunu savunmustur. Ona gére drama yasamin pratigidir. Onun drama
anlayis1 katilimeilarin deneyimlerinden yola ¢ikarak durumlari yeniden deneyimlemeleri
temeline dayanir (Adigiizel, 2013). Heatcote “Ogretmenin Role Girmesi” (Teacher In
Role) teknigini yaratici drama alanina kazandirmustir. Ogretmenin dgrencilerle role
girerek, siireci rol igerisinde yiiriittiigii bu teknik yaratict dramaya yeni bir yaklagim
getirmistir. Heatcote’un yaratict drama alanina kazandirdigini bildigimiz en énemli dort
modelin;

1. Uzman Mantosu (Mantle Of Expert)

2. Karmasa Inindeki Insan (Man In A Mess)

3. Komisyon Modeli (Comission Model)

4. Roliin Yuvarlanmasi (Rolling Role) oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu modellerin her biri 6gretmenin role girmesi yaklagimini1 da kapsar ancak her
biri farkl1 6zelliklere ve farkli islevlere sahiptir. Ogretmenden smifinin 6zelliklerini ve
ihtiyaclarini goéz oniinde bulundurarak kendi ortaminin ihtiyaglarina uygun olan modeli

secerek smifinda uygulamasi beklenir (Ozen, 2011).



Bu caligmalar ile Heatcote kendisine kadar olan drama anlayisini toptan
degistirmis ve kendini ekoliinii yaratmistir diyebiliriz. Ogretmenin rolii, dgrencinin rolii
ve dramanin egitimde kullanilmasina dair yaklasimlar1 ile Heatcote kendi donemini
baslatmis ve kendisinden sonra gelen biitiin drama kuramcilarin1 etkilemistir.
Kendisinden dnceki yaklasimlari elestiren Heatcote, 6grenci 6gretmen ve drama iliskisini
gelistirdigi yontemler ile yeniden yapilandirmustir (Ozen, 2011).

Dorothy Heatcote ile ayni donemde yasamig ve Heatcote gibi Durham
tiniversitesinde ¢alismis olan Gavin Bolton, Heatcote ile ¢alisma firsatt da bulmustur.
Bolton da Heatcote gibi dramay1 egitimde bir arag olarak gérmiistiir. Geleneksel egitimde
cocuklarin pasif olduklarina dikkat cekmis ve ¢ocuklarin 6grenme siirecinin verimliligi
icin aktif birer birey olmalar1 gerektigini savunmustur (Kula, 2012). Dramay1 egitimde
Oonemli bir enstriiman olarak goérmekle birlikte Bolton, dramanin sanat bigimi olarak
yapilandirilmasi gerektigini ¢linkii dramanin hem egitimin hem de sanatin gerekliliklerini
yerine getirebilen bir alan oldugunu ve bu gergeklestirildigi takdirde 6grenmenin daha
verimli olacagini savunur (Kula, 2012).

Bolton dramada yapilandirma ve 6gretmenin roliine biiylik 6nem atfetmistir.
Ogretmenin smifa yon veren bir islevi vardir. Ogretmen, smifiyla arasinda giiven
Kurabilmeli, iyi bir gozlemci olmali ve smifim gerek gordigi sekilde
yonlendirebilmelidir. Bolton’un 6zellikle lizerinde durdugu dramanin iki formu vardir.
Dramanin sadece 6grenme amacli olarak tasarlanmasini yanlis bulur ve asil 6grenmenin
dramanin hem sanatsal hem de egitsel yonlerinin bir arada kullanilarak gerceklesecegini
savunur.

Yaratict dramanin Amerika’daki 6nemli temsilcilerinden Winifired Ward, grubun
zevk almasi i¢in dogaglama oyunlarin yaratilmasi gerektigini savunur. Ward, tiyatro
anlayist ve drama anlayisinin bir harmani olarak diigiintilebilir. Grubun kendi oyununu
yaratmasinit degerli bulmus ve oyunun temel unsurlarini bu amag¢ ic¢in kullanmistir
(Adigiizel, 2013). Ward drama caligsmalarinin ¢ikis noktasi olarak edebiyattan metinler
kullanir. Bir hikayenin yaratilmasi i¢in bir halk ezgisi yahut bir siirden yola ¢ikilabilir.
1925 yilinda Amerika’da Evanston Cocuk Tiyatrosu adinda bir tiyatro kurmustur.

Kariyeri boyunca ¢ocuklar i¢in drama ve tiyatro konulu pek c¢ok kitap yazmistir.



Tiirkiye’de Yaratict Drama

Adigiizel’e gore (2010), Tiirkiye’de yaratict drama c¢alismalarinin gelisimini
incelerken 1980’11 yillardan 6ncesi ve sonrasi olmak iizere iki boliimde inceleme yapmak
gerekir. Bunun nedeni 1982 yilinda Tamer Levent ile Inci San’in tanismasi ve modern
anlamdaki yaratict drama ¢alismalarini ilk kez Tiirkiye sinirlar icerisine tagimalari ile
alakalidir. 1980°li yillar Oncesinde, Cumhuriyet Doneminde okul tiyatrosu,
dramatizasyon, canlandirma, miisamere gibi kelimeler milli egitim miifredatlarinda gegse
de bugiinkii anlami ile bir yaratici drama ¢alismasindan s6z etmek miimkiin degildir.

Her ne kadar,1980 oncesi Cumhuriyet Doneminde egitim miifredatinda gegen
yaratict drama alanina iliskin uygulamalar1 baghh basina yaraticti drama olarak
adlandirmak miimkiin olmasa da yaratict dramanin Tiirkiye’deki gelisimi ile olan
alakalarindan dolayr izlerin incelenmesi Tiirkiye’de egitimde dramanin kullanimi
acisinda kiymetlidir.

Tipk:r Harriet Finlay-Johnson gibi bir kdy 6gretmeni olan Muammer Targac,
Tiirkiye’de ¢alistigi okulunda tiyatro uygulamalar1 yapan ilk kisi olarak anilir (San,
1998). Coruh tarafindan ifade edildigine gore (1950) Osmanli’nin son dénemlerinde
Ismail Hakki Baltacioglu, Istanbul’da okullarda tiyatroya yer vermistir. Yine Baltacioglu,
Mesrutiyet doneminde ders programlarina “Tarihi Temsiller” adi ile ek yaptirmistir.
“Mektep Temsillerinin Usul-ii Tedrisi” adiyla bir biilten ¢ikarmustir (akt. Adigiizel,
2013).

Takip eden yillarda Muhsin Ertugrul ¢cocuk tiyatrolarinin agilmasini savunmustur.
Kazim Karabekir, 1. Diinya Savasi yillarinda okul oyunlar1 yazmistir (Topcu, 2008).

Ismail Hakki Baltacioglu, ¢ocuk tiyatrosu ve okul tiyatrosu iizerine kafa
yormustur. Bati tiyatrosu anlayisinin oldugu gibi alinmasma karsi ¢ikar. Cocuk
tiyatrosunun “0z tiyatro” anlayisina gore diizenlenmesinin gerekliligini vurgular
(Adigiizel, 2008).

Takip eden yillarda Cumhuriyet doneminde 1926 yilindan baslayarak egitim
programlarinda “temsil”- “dramatik gosteriler”, “canlandirma” gibi tanimlara rastlamaya
baslanir. 1948 yilinda bu tanimlara “dramatizasyon” da eklenir. Ders programlari
icerisinde temsil ve canlandirmaya yonelik uygulamalar kendilerine gittik¢e daha ¢ok yer
bulmaya baglar.

1950 yilinda Selahattin Coruh, “Okullarda Dramatizasyon” kitabini yayinlamistir.

Bu kitap, Tiirkiye’de tiyatro disinda dramatizasyonu inceleyen ve 6gretmenlere yonelik



uygulama oOrnekleri veren ilk kitaptir. Kitabin igeriginde dramatizasyonun okullara
girisinden, ¢ocukla yapilabilecek dramatik etkinliklerden, 6gretim ilkeleri ve
dramatizasyon iligkisinden, okul ve aile is birligi a¢isindan dramatizasyonun rolii,
dramatik gosteriler, kula, tiyatro, radyo temsilleri, Karagdz gosterileri gibi konulardan
bahseder (Adigiizel, 2008).

Takip eden yillarda 1965 yilinda ise Milli Egitim Bakanligi’nin 6gretmenlerine
yonelik hizmet igi faaliyetlerine ydnelik olarak Emin Ozdemir tarafindan “Uygulamali
Dramatizasyon” adli bir kitapgik hazirlannugtir. ilerleyen yillarda yine egitim
programlarinda ¢ocuklarin temsil ve dramatizasyondan nasil faydalanabileceklerine dair
maddeler Milli Egitim Bakanliginin programlarinda yer almistir. Tiirkiye’de modern
anlamdaki yaratici drama calismalarinin tarihi 1982°de gerceklesen Tamer Levent ve Inci
San bulusmasi ile baglar. Bu tarih ve olay icin Tiirkiye’de yaratict dramanin miladidir
ifadesini kullanmak yanlis olmaz.

O zamanlar devlet tiyatrolarinda oyuncu olan Tamer Levent ile Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1 baskani
olan Prof. Dr. Inci San tanisirlar. Tamer Levent, yaratic1 drama alani ile kendi oyunculuk
egitimi sirasinda kendi meraki vasitasi ile tanmismistir. Yaratici1 drama alaninda kendini
bulan ve bu alanin islevselligine inanan Levent, ingiltere’ye giderek bu alanda kendini
gelistirmistir. Yurt disinda yaptig1 calismalar sonucunda alana olan inanci artan Levent,
yaratict dramay1 Tiirkiye’de yayginlastirmak adina c¢aligmalar yapmak istemistir. Bir
ortak arkadaslar1 vasitasiyla Inci San ile tanismistir. Hem Levent hem de San’in ifade
ettikleri iizere, ilk sohbetleri o kadar derin olmustur ki yaklasik 4 saat kadar konusmaya
devam etmislerdir.

Bu ilk bulusmanin ardindan Tamer Levent, Inci San’in destegi ile Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesinde dgrencilerle gruplar olusturarak calismalar
yapmaya baslamistir (San, 1990). Takip eden yillarda Tiirkiye’de ilk kez Uluslararasi
Egitimde Yaratict Drama Semineri 1985 yilinda diizenlenmistir. Bu seminerlerin geri
doniigleri dnciiler i¢in tatmin edici olmustur ve iki yilda bir diizenlenmeye devam etmistir.

1982’den sonra yapilan ¢alismalar 1s18inda ilerleyen yillarda yaratict drama
egitimini Tirkiye’de yayginlasgtirmak adina bir dernek kurulmasi ihtiyaci hissedilmistir.
1985, 1987 ve 1989 yillarinda gerceklestirilen Uluslararasi Egitimde Yaratict Drama
Seminerlerine katilan egitimciler, tiyatrocular, ¢ocuk gelisimi uzmanlari, edebiyatgilar

gibi farkli meslek alanlarindan olusan bir grup ile Tamer Levent ve Inci San’m



onciiliigiinde Cagdas Drama Dernegi 5 Nisan 1990 Yilinda kurulmustur (Adigiizel,
2013).

Dernegin temel amaci, yaratict dramayzi tiyatro, egitim ve sosyal yasamda bir disiplin
ve yontem olarak gelistirmek ve yayginlastirmaktir. Bu amaci gergeklestirebilmek i¢in egitim
ve tiyatro iligskisine odaklanan Dernegimiz, seminer, kurs, yayin, konferans, danismanlik vb.
akademik diizeyde bilimsel arastirma ve projeler gibi ulusal ve uluslararasi etkinlikler
yapmakta, tiniversite dahil hemen her egitim basamaginda bulunan dgretmen ve dgretim
elemanlarina  hizmet i¢i egitimler vererek alana yaratict drama egitmeni/lideri

yetistirmektedir. (http://yaraticidrama.org/hakkimizda/tarince/). Dernek biinyesinde drama

egitimi kapsaminda 1991 yilinda ilk atdlye calismalari yapilmaya baslanmistir. Bu
yillardan itibaren dernek 360 saatlik ve 6 asamadan olusan “Yaratict Drama Liderligi
Egitimi” vermeye ve Tiirkiye’deki ilk yaratici drama liderlerini egitmeye baslamigtir
(Adigiizel, 2013).

llerleyen yillarda bu dernekten yetisen insanlar tarafindan farkli egitim
kurumlarinda yaratic1 drama liderligi egitimleri verilmeye baslanmistir. Cagdas Drama
Dernegi bu anlamda Tiirkiye’de ilk ve oncii bir kurum olmustur.

1999 yilinda Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali biinyesinde ilk kez “Tezsiz Yaratici Drama Yiiksek Lisans
Programi” agilmistir. 2007 yilinda Ilkdgretim Anabilim Dalinda tezli yiiksek lisans
progranu acilmustir. Son olarak da 2006 yilinda Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii biinyesinden Egitimde Yaratici Drama Anabilim Dali kurulmustur (Adigiizel,
2013). Bu iki iiniversite bugiin hala tezli ve tezsiz yiiksek lisans programlarinda 6grenci
yetistirmeye devam etmektedir.

Bugiin Tiirkiye’de yaratict drama alani 43 yillik bir gegmise sahip hala geng bir
alandir. Yukarida anlatilan tarih¢elerden de anlayabiliriz ki alanlarin onciileri, i¢inde
bulunduklar1 toplumlara yeni kapilar agmislardir. Tamer Levent’in Tirkiye i¢in yaratici
drama alanindaki 6nemi aciktir. Ulkemize yaratici drama alaninin getirilmesi ve
yayginlastirilmasi siirecinde akla gelen iki isimden birinin Tamer Levent’tir. Bu durum
kendisini Tiirkiye’de yaratict drama alanin Onciilerinden saymak ig¢in yeterlidir.
Tiirkiye’de yaratic1 drama alaninda yapilan ¢alismalarin gelisebilmesi ve ilerleyebilmesi
amaciyla alanin Onciilerinin ve bu Onciilerin yaratict drama yaklagimlarinin

aragtirtlmasinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.


http://yaraticidrama.org/hakkimizda/tarihce/

Amag

Aragtirmanin amaci, Tiirkiye’de yaratict drama alaninin 6nciilerinden olan Tamer
Levent’in drama anlayisini betimlemek ve Tiirkiye’de yaratici drama anlayisi ile
egitimine olan katkilarini ortaya ¢ikarmaktir. Bu ama¢ dogrultusunda su sorulara yanit
aranacaktir:

1) Tamer Levent’in yagam &ykiisiiniin sanat ve drama anlayisina etkileri nelerdir?

2) Tamer Levent’in drama anlayis1 nasil betimlenir?

3) Tamer Levent’in atolye planlama anlayisi nasil betimlenir?

Onem

Tiirkiye’de yaratici dramanin gelisimi incelediginde 1982 yilinin bir milat oldugu
soylenebilir. Adigiizel’e (2013) gore de Tirkiye’de yaratict drama tarihini 1980’li
yillardan 6ncesi ve sonrasi olarak ikiye ayirmak gerekir. Bunun nedeni de 1982 yilinda
Tiirkiye’de yaratici dramanm nciisii olan iki kisinin yani Inci San ve Tamer Levent’in
tanismast ve yaratict dramaya dair modern anlamdaki caligmalar1 baslatmalaridir
diyebiliriz (Adigiizel, 2013).

Bu dogrultudan bakildiginda Tamer Levent Tiirkiye’de yaratici drama alani igin
en Oonemli iki isimden biridir. Alan yazinina bakildiginda Levent hakkinda yapilan
akademik calismalarin azhi§1 goéze carpmaktadir. Tamer Levent’e dair alan yazinda
herhangi bir teze rastlanamamistir. Adigiizel’in editorliigiinii yaptig1 “Tamer Levent'e
Armagan Yaratict Drama 1999-2002 Yazilar” isimli kitapta yine Adigilizel’in yazdigi
“Tamer Levent ve Yaratict Drama Anlayis1” baglikli yazis1 ve yine Adigilizel’in ilk
baskisin1 2010 yilinda yaptig1 “Egitimde Yaratict Drama” kitabinda “Yaratici Dramanin
Tiirkiye’deki Ik Onciileri” béliimiinde Tamer Levent adma actig1 boliim disinda bash
basina Tamer Levent ile ilgili akademik bir metne ulagilamamistir. Alan yazinda Tamer
Levent’e dair bilgilerin cogunlugu, baska konular ile ilgili yapilan arastirmalarin giris
boliimlerinde kisaca dramanin Tiirkiye’ye gelisinden bahsederken, Levent’in adinin
gecmesinden ibarettir. Tirkiye’de bugilin yaratict drama alaninda arastirmalar
yapilabilmesinin baslica sebeplerinden biri olan Tamer Levent hakkinda alan yazinda bu
kadar az bilgi olmasinin Tiirkiye’de yaratici drama alan1 anlaminda bir eksiklik oldugu
diisiiniilmektedir. Bu nedenle Tamer Levent hakkinda yapilacak ¢alismalarin alana katki

saglayacag diigiiniilmektedir.
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Bu baglamda Tamer Levent’in drama anlayisi konulu bu ¢alismanin Tiirkiye’de
yaratict dramanin tarihi gelisimini farkli boyutlardan ele almasi agisindan, bu alanda
calisma yapacak arastirmacilara, yaratici drama egitmenlerine egitmen ve egitmen

adaylarina kaynak niteligi tasiyacagindan 6nemli goriilmektedir.

Sayiltilar

Bu arastirmanin gerceklestirilmesi sirasinda Tamer Levent’in sorulara igtenlikle

yanit verdigi var sayilmistir.

Smirhhiklar

Arastirma, Tamer Levent’in kendisiyle yapilacak olan yar1 yapilandirilmis
goriismeden alinan veriler, Levent’in yazdigi kitap ve her tiirlii dokiiman ile kendisi
hakkinda yazilmis dokiimanlardan arastirmacilarin ulasabildikleri ile sinirlandirilmistir.
Bu kapsamda, Cagdas Drama Dernegi arsivinde Levent’in atdlyeleri, agilis
konusmalaria ulagilmistir. TOBAV arsivinden TOBAYV c¢atisinda yapilan etkinliklerin
listelerine ve gazete kiipiirlerine ulagilmistir. Levent ile yapilan soylesiler derlenmistir.
Cumhuriyet, Milliyet, Hiirriyet gazetelerinin ve Milliyet Sanat Dergisinin arsivleri

incelenmistir.

Tammlar

Yaratici Drama

Dogaclama, rol oynama vb. tiyatro ya da drama tekniklerinden yararlanilarak, bir
grup calismasi i¢inde, bireylerin, bir yasantiy1, bir olay1, bir fikri, kimi zaman bir soyut
kavrami ya da bir davranisi, eski bilissel oOriintiilerinin yeniden gbézden gegirildigi

“oyunsu” siireglerde, anlamlandirmasi, canlandirmasidir (San,1991).

Oncii

“1. Onde gidip haber ulastiran kimse. 2. Bir sanat ve diisiince akimini, ¢agina gore

yeni bir goriisii baslatan kimse veya eser, miijdeci, avangart. 3. sf. Onden gelen, 6nde
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olan, artci karsiti. 4. ask. Yiirliyiiste kolun ilerisinden giden kita, pisdar, art¢1 karsiti. 5.
hlk. Onder, kilavuz (TDK, 2011).
Dogaclama

Dogaclama, Latince improvisus soOzcliglinden tliretilmis olup, Onceden
bilinmeyen, siirprizli, planlanmamis anlamina gelir (Brauneck 1986 ve Siegemund’dan

akt. Adigiizel,2010).

Durumoloji

Tamer Levent’e 0zgli bir kavramdir. Durumlarin dramatizasyon yoluyla,
dramaturjik bir bakis acisi ile analiz edilebilmeleri i¢in yapilan ¢aligsmalardir. Bu

durumlar giinliik yagantimizdaki etkilesim ve eylemleri kapsar.

12



BOLUM 2

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu ¢aligsma, nitel arastirma modelinde tasarlanmistir. Calismada dokiiman analizi
ve yar1 yapilandirilmis goériismeler kullanilmistir. Biyografik bir arastirmadir (Creswell,
2007; Fraenkel & Wallen, 1996). Bu tiir arastirmalarda odak noktasi, belirli bir bireyin
yasami ve deneyimleridir; s6z konusu kisinin yasam Oykiisli, mesleki etkinlikleri,
karsilastigi 6nemli olaylar ve benzeri durumlar inceleme konusu yapilir. Biyografik
arastirmalar, ilgili kisinin yasamina dair c¢esitli kaynaklardan elde edilen veriler
dogrultusunda, o bireyin kapsamli bir portresini ortaya koymayi amaglar (Creswell,
2007).

Nitel arastirmalar; algilarin, olgularin ve siireglerin, dogal baglamlar1 iginde
gercekei ve kapsamli bir bigimde anlagilmasini amaglayan, gozlem, gériisme ve dokiiman
incelemesi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildig: arastirmalardir (Yildirim ve
Simsek, 2008).

Bu aragtirmada Tamer Levent’in yasam Oykiisiine dair verilerden hareketle ve
drama anlayis1 ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Bu dogrultuda Levent ile yari
yapilandirilmis bir goriisme formu araciligi ile goriisme yapilmis ve Levent hakkinda
dokiiman incelemesi yapilmistir. Katilimcilarindan alinan veriler ile de Levent’in

yaklagimina dair ortaya konulan verilerin giiclendirilmesi amaglanmustir.

Calisma Grubu
Bu arastirma Tamer Levent’in drama anlayisini agiklayabilmek amaciyla
tasarlanmistir. Bu nedenle birincil olarak Tamer Levent’in kendisinden veri alinmustir.
Veri Toplama Araclarinin Gelistirilmesi

Nitel bir arastirmada amag, katilimcinin sorulara basit ve kisa yanitlar vermesi

degildir. Asil amag¢ Katilimcinin hikayesini, deneyimlerinin nasil gergeklestigini
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dinlemek ve katilimcinin bu hikaye ve deneyimlere yiikledigi anlamlar1 kesfetmeye
calismaktir (Roberts, 2020, s. 3189).

Bu dogrultuda yar1 yapilandirilmig goriigme formlariin hazirlanmasi siirecinde
oncelikle Levent’in kendi yazdig1 ya da kendisi hakkinda yazilan her tiirlii dokiimanin
toplanmasi ile baglanmistir. Bir taraftan bu dokiimanlar incelenirken ayn1 zamanda yar1
yapilandirilmis  goriisme  formlarinin  da  gelistirilmesine  baglanmistir.  Yari
yapilandirilmis goriigme formu sorularinin sekillenmesinde, Levent’e dair yazili
dokiimanlarin incelenmesinin de etkisi olmustur. Arastirmacilar oncelikle sorulari,
arastirmanin amacini gz oniinde bulundurarak taslak haline getirmisleridir. Bu taslaklar
drama alaninda bir akademisyen ve bir drama egitmeni olmak iizere iki uzman ile
paylasilarak goriisleri alinmistir. Bahsi gecen akademisyen Dogent Doktor unvanina
sahip ve 2010 yilindan beri drama alaninda aktif olarak ¢alismaktadir. Bahsi gecen drama
egitmeni ise 2010 yilindan beri yaratici drama lideri olarak gérev yapmaktadir. Goriisleri
sorulan uzmanlarin soru 6nerileri ve sorulara dair goriisleri de g6z 6nilinde bulundurularak
taslak sorular yeniden sekillendirilmistir. Yeniden sekil verilen taslak yeniden ayni
uzmanlarin goriislerine sunulmus ve ortak karar varilan noktalar dogrultusunda yari

yapilandirilmig goériisme formlarina son halleri verilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirma icin iki sekilde veri toplanmistir. {1k olarak Tamer Levent’in kendisi ile
yar1 yapilandirilmig gériisme formu araciligtyla veri toplanmistir. Ikinci olarak da Tamer
Levent hakkinda yazilmis ya da kendisinin yazdig1 dokiimanlarin incelenmesi yoluyla
veri toplanmustir.

Goriisme formunun gelistirilmesinin tamamlanmasini takiben Levent ile iletisime
gecilmigtir. Baglangicta Levent ile yliz yiize goriisme gergeklestirilmesi planlanmigtir
ancak Levent’in program yogunlugu sebebiyle sorularin yanitlanmasi uzaktan ses
kayitlar1 araciligi ile gerceklestirilmistir. Levent’ten toplam 40 sesli mesaj yoluyla ses
kaydi alinmistir. Bu mesajlardan iki tanesi bos ¢ikmistir. Bos ¢ikan ses kayitlari silinerek
38 ses kaydi listelenmistir. Ses kayitlarinin siireleri 8 saniye ile 16 dakika 32 saniye
arasinda degigsmektedir. Ek olarak Levent’ten bir atdlye 0rnegi paylasmasi istenmistir.
Levent bu soruya yazili olarak yanitint mesaj yolu ile géndermistir. Levent’e sorularin
gonderilmesinden sonra Levent farkli giinlerde yanitlarini arastirmaciya iletmistir. Her

bir giinde gonderilen ses kayitlar1 bir goriisme olarak kaydedilmistir. Bu dogrultuda
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toplam 4 goriisme kaydedilmistir. Biitlin ses kayitlar1 ve metinler arastirmaci tarafindan
desifre edilmistir. Desifre sonucunda toplam 38 sayfalik veri elde edilmistir. Bu
verilerden rastgele secilen 3 sayfasi 6rnek olarak eklerde sunulmustur.

Levent’in kendi yazdigi kitaplara ulasilmistir. “Nigin Tiyatro?”, “Nigin
Tiyatro’dan Sanata Evete”, “Insanligi Nasil Bir Gelecek Bekliyor” Levent’in kendi
yazdig1 eserlerdir. Bununla birlikte TOBAYV ile birlikte ¢ikardigi “Sanata Evet Defteri”
kitaplarindan 2 tanesine ulasilmistir. Yine TOBAV is birligi ile ¢ikardig: “Sanata Evet”
kitabina ulagilmistir. Levent’in katildigi soylesiler ve roportajlar derlenmis ve
arsivlenerek tek tek incelenmistir. Alan yazinda Levent’e dair baslh basina bir arastirma
bulunmamaktadir. Levent’e dair yalnizca Oner Adigiizel’in yazmis oldugu bir kitap
boliimii bulunmaktadir. Yaratict Drama 1999-2002 Yazilar kitabindan ilgili bolim
incelenmistir. Ayni kitapta Levent’in yazdig béliimler incelenmistir. Omer Adigiizel’in
Egitimde Yaratict Drama kitabindan “Yaratict Dramanmin Tiirkiye’deki Ik Onciileri”
boliimiinde Tamer Levent bagligiyla yazdigi boliim incelenmistir. Cagdas Drama Dernegi
arsivinden kongre kitaplar1 incelenerek Levent’e dair ve Levent’in yaptigi konusma ve
bildirilere ulasilmaya g¢alisilmistir. Tiirkiye’de yaratici dramanin gelisimi ve Tamer
Levent’in de drama anlayis1 ver kariyeri ile yakindan ilgili oldugu diisiiniildiigii icin bu
arastirmaya katki saglayacagi ongoriilerek Inci San ile ilgili yapilan arastirmalar ve
yazilar derlenerek incelenmistir. TOBAV’a gidilerek arsiv incelemesi yapilmak
istenmistir ancak arsivin sinirli bir kismina erigilebilmistir. Bu ziyaretten Levent’in
“Sanata Evet” projesine dair fotograflara ve gazete kupiirlerine erisilmistir. Bununla
birlikte Levent’in 2014 yilinda hazirladign “Tobav’m Ozgegmisi” baslikli yaziya
ulagilmigtir. Buradan elde edilen veriler de arastirmaya dahil edilmistir. Son olarak
arastirmanin son hali Levent ile paylasilmig, goriigleri ve onay1 alinmigtir. Ses kayitlari
ve transkript edilen metinler giivenli sekilde saklanmaktadir.

Yart yapilandirilmis goriisme formuna verilen yanitlar transkript edilirken
konusma dilinden kaynakli fazla kelimeler, anlami bozmadan g¢ikarilmistir. Ancak
konusmanin akisint degistirecek miidahalelerden kaginmak adina, Levent’in yanitlari

oldugu gibi yaziya gecirilmistir. Arastirma igerisinde de ayni sekilde kullanilmistir.
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Tablo 1

Veri Toplama Takvimi

Veri Toplama Araglari Kaynaklar Verilerin Toplanma Siiresi
Yari Yapilandirilmig Goriisme 26 Subat 2025 —
Formu Tamer Levent 20 Temmuz 2025
) ' Leve.nt' in kendi yazdigi ya da 10 Eyliil 2024
Dokiiman Inceleme kendisi hakkinda yazilan
. 20 Temmuz 2025
dokiimanlar
Tablo 2
Ses Kayitlar: Siireleri
GORUSME TARIH SURE TUR
I, 5 ses kaydi. Toplam siire: . -
Birinci Gorlisme 26.02.2025 19 dk_ 55 sn. Sesli Mesaj
I, 16 ses kaydi. Toplam siire: . .
Ikinci Goriisme 28.02.2025 44 dk. 5 sn. Sesli Mesaj
L N 17 ses kaydi. Toplam siire: . .
Uglincti Goriisme 01.03.2025 69 dk. 20 sn Sesli Mesaj
Dérdiincii Goriigme 19.07.2025 = Yazili Mesaj

Verilerin Coziimlenmesi

Gortisme ve dokiiman incelemesi yoluyla toplanan verilere tematik analiz
uygulanmustir.

Bu dogrultuda, oncelikle Levent ile ilgili ulagilan dokiimanlar incelenmis ve ilk
temalar belirlenmistir. Ilk olarak Levent’e yoneltilen yari yapilandirilmig goriisme
formuna verdigi yanitlar lizerinde climle ciimle kodlama yapilmistir. Bu kodlar birbirine
benzerlikleri ve ortak gorevleri bakimindan gruplandirilarak alt temalar olusturulmustur.
Ulagilan alt temalar da basta belirlenmis olan temalardan uygun olanlarin altina
yerlestirilmistir.

Levent’in yazdig1 eserlerin ve kendisi hakkinda yazilanlarin tamaminin climle
climle kodlanmasinin arastirma icin faydali olmayacagi diisliniilmektedir. Bu kadar ¢ok
verinin tek tek kodlanarak incelenmesinin verilen saglikli islenmesini engelleyebilecegi
diisiiniildiiginden dolay1 oncelikle yalnizca Levent’in aragtirmacinin sorularina verdigi
yanitlardan olusan transkript metni kodlanmistir. Daha sonra Levent’in yanitlari iizerinde
ortaya ¢ikarilan kodlar ve alt temalar Levent’in yazdigi eserlerde de aranmis ve bulgular
ilgili kodlar ile eslestirilmistir. Levent’in kendisi hakkinda yazilan eserler ise ilgili
temalar1 ve alt temalar1 iceren boliimler bakimindan incelenmis ve bulgularla ortiisen

yahut ters diisen veriler olup olmadig1 incelenmistir.
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Bu temalar ¢er¢evesinde Tamer Levent’in drama anlayisinin betimlenebilmesi

icin gerekli basliklar ortaya konulmustur. Bu basliklar Levent’in yagam dykiisiinii, genel

sanat anlayisini, drama anlayisini ayrintili bicimde aktarabilmek tizerine bir kompozisyon

haline getirilmeye ¢alisiimigstir.

Tablo 3
Ornek Kodlama Tablosu
Tema Alt Tema Kod Alint1 Kod Agiklamasi
D_ramanln Drama Yaptigimiz ¢aligmalarin . Dramayt analizin
Drama Bireysel ve .. sonucunda dramanin analiz
Analizin N araci olarak
Anlayis1  Toplumsal Anahtaridyy | YApmanin anahtari oldugunu Srmesi
Yagsamdaki Rolii kabul etmistik.” &
“Ben okulda fen bélimii okudum
daha sonra iste Ingiliz edebiyati,
iktisadi Ticari Bilimler Universite
i EginSireive Tyaioga Ak Sholslaler bl st
Oykiisii  Yonelimler Olan Egilimi $ & 3

bir de hani sirf okulda Tiyatro
oyunlarinda oynadim diye
konservatuvar tiyatro bolimil
girdim.”

olmasina ragmen
tiyatro okumast
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BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

Bulgular ve yorum boliimiinde, arastirmaci tarafindan toplanan veriler

arastirmanin amaglarina uygun olarak analiz edilerek agiklanmistir.
Tamer Levent’in Yasam OyKkiisiiniin Sanat ve Drama Anlayisina Etkileri

Tamer Levent’in Yasam OyKkiisii

Bu baslik Tamer Levent’in yasam dykiisiinden bahsetmeyi ve drama anlayisinin

bu yasantilardan nasil etkilendigini agiga ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

}(asam
Oykiisii

H;X;%la; Ik Konservatuara Kariyerinin 11k
stimier Giris ve Yaratici Yillar: ve Yurt
] Drama ile Dis1 Deneyimleri
Sanatla Ik Temas Tamsma
ve Tiyatroya Ilgi ‘
Egitim Siireci ve Tiyatro Egitimine Devlet Tiyatrolar:
ilk Yonelimleri Giris Siireci Kariyeri
Aile ve Kiken Konservatuar Egitimini Yurt .Dlsl )
Sorgulama Deneyimleri

Yaratict Drama ile

Inci San ile Tamsma
Tamsma

Sekil 1. Yasam Oykiisii
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Yaratici drama yalnizca bir yontem degil ayn1 zamanda bir yasam felsefesi, bir
yasay1s bi¢imidir. Bu baglamda Tamer Levent’in yasam Oykiisii, onun drama anlayiginin
ve sanat anlayisinin gelisimine dair ipucglart sunmaktadir. Aile yapisi, ¢ocukluk
yasantilari, sanata olan ilgisinin gelisimi, diisiinsel diinyasinin gelisimi ve bunlari
yasamina yansitma bi¢imi Tamer Levent’in yalnizca bir sanat¢1 degil ayn1 zamanda bir
diistiniir kilmaktadir. Bu baglamda Tamer Levent’in yasam Oykiisii yaratici drama ile

iliskisi agisindan incelenecektir.

IIk Yillar 11k Egilimler. Tamer Levent’in sanata ve sanatli bir yasama olan icsel
egiliminin onu yaratict dramaya gotiirdiigiinii sdyleyebiliriz.

Mimesis dergisi yazarlarindan Pinar Erol’a gore (2021);

Annesinin ayrinticiligini, babasiin adaletini benimseyen o ¢ocuk “Hakim Bey”,
kendi kararlarinin sorumlulugunu almay1 da 6greniyor. Ilkokulda kompozisyon yarismasi
birinciligi, lisede bando takiminda ¢almasi, basketbol oynamasi, tiyatro koluna katilmasi,
yetenekleri hakkinda fikir verse de annesinin, okul miidiirii Bahattin Bey’e “nasilsa benim
oglum tiyatrocu olmayacak; hariciyeci olacak. Derslerini aksatmasin” sozleri yliziimiizde
birer giiliimseme simdi. Oysa daha cocukken Ilker agabeyinin yasayarak anlattig1 filmleri,
o anlati {izerinden kendi arkadaslarina tekrar anlatmasi, sanatin yansimasidir. Ve onu
siyasal bilgiler okuyacakken, tiyatro sinavlarina sokan da o “listiin yetenek’tir. “Merak”,
onu bu yolculugu iten en belirgin diirtii. Kisiler arasi iletisimin dogru olmasti i¢in, birini
digerine nesnel bir perspektifle anlatmaktan vazgegmemis. Bu da “gézlem”ciliginden
geliyor. “Farkindalik” ise anahtar kelimesi. Daha anlasilir bir diinya i¢in ugrasiyor hep.
Aristo’nun s6ziine kadar iz siirdiigiine gore, sanata siire¢ demekte haksiz olamaz. Yasama
deger katan Tamer Levent, bu gidisle hepimizi sanat¢1 yapacak. Ciinkii insanlarin sanatta
birlestigini biliyor (Erol, 2021).

Tamer Levent 1950 yilinda izmir’de dogdu. Agir ceza hakimi babas1 Zeki bey ve
moda tasarimcisi annesi Meral Levent’in dort gocugundan biridir. Aslen Istanbul kokenli
olmalarma ragmen Levent ¢ocukluk ve genglik yillarmin biiyiik béliimiinii izmir’de
yasamustir. Ilkokul, ortaokul ve liseyi Izmir’de bitirmistir. Tiyatro koluna dahil olmasi

lise birinci sinifa tekabiil eder ancak tiyatro ile ilk tanigsmasi ilkokul yillarinda olmustur.

Ama tiyatroya olan ilgim galiba ilkokulda bile baglamis olabilir. Ciinkii o0 zaman
izciydik ve Vatan Yahut Silistre okuma kitabinda vardir ve tam giin 6grenim
yapiyorduk okulda. Ogretmenimiz ¢ok degerli sevgili Aliye Bengisu idi ve bize
Ozglirce yaratici isler yapma imkani veriyordu. Ben bir giin, iste bu Vatan Yahut
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Silistre’yi okuyacagimiz giin izci kiyafetlerimiz de oldugu i¢in arkadaslarimiz
ogle tatilinde simifta Vatan Yahut Silistre’yi ¢abucak dogaclama gibi sahneye
koyduk. Mantarlar1 yakip suratlarimizi boyadik. Kafamiza kartondan kesip
feslerle askeri papaklar yaptik. Bir arkadasimiz siralarin arasina girdi ve oradan
trampetle bize siirekli efekt yapti. Diger arkadaslarimiza bazi sozleri verdik onlar,
oturduklar1 yerden okudular ve 6gretmen sinifa girdiginde biz ona siirpriz olarak
bunu oynadik. Ogretmenimiz bize kizmadig1 gibi bunu ¢ok begendi ve bunu diger
siiflara da tasiyarak oralarda da gosterisini, dinlenmesini sagladi. Bu tabi benim
Ozgiivenim agisindan ¢ok yararli bir sey olmustu (Levent, 2025, s.2).

Levent, cocuk yasta arkadaslari ile ortaya cikardiklari yaratici performansin
Ogretmenleri tarafindan takdir gormesi ile 6zgiliveni ve basart duygusunun pekistigini
soyler. Ogretmenin ¢ocuklara sagladig1 dzgiin ortamin yaraticiigin ve sanatsal bakisin
gelisiminde katkisi oldugu agiktir. Bu baglamda Levent’in egitim aldigi ¢evrenin onu
denemeler yapmak adina 6zgiir kildig1 ve yaraticiligini besleyen bir ortam oldugundan
bahsetmek miimkiindiir.

Ortaokulda tiyatro ile pek ilgilenme sans1 bulamamis olmasina ragmen lise birinci
sinifta okulun tiyatro koluna katilmistir. Levent lisenin ikinci yilinda fen boliimiinii
se¢mesine ragmen tiyatro kolundaki ¢aligmalarini birakmamustir. izmir Tiirk Kolejinde
okurken tiyatro oOgretmeni Cahit Giitkan’in Levent’i kesfederek tiyatroya
yonlendirmesinin Tamer Levent’in sanata ve tiyatroya olan ilgisini ve bu konudaki
Ozglivenini arttirdigin1 sdyleyebiliriz. Bu ilginin Levent i¢in yalnizca tiyatroya degil,

genel sanat kavramina yonelik genel bir ilgi olarak artarak gelistigi diistinlilmektedir.

Daha sonra ortaokul yillarinda tiyatroyla ¢ok irtibatim olmadi ama lise ¢aglarinda
da Izmir Tiirk Kolejinde sevgili tiyatro ile ilgili Cahit Giirkan Izmir
Belediyesi'ndeydi ve ta Avni Dilligil Tiyatrosu Izmir'e gelip Kirmiz1 Fenerleri
oynadig1 zamanlardan sonra Izmir’de kalmis bir 6zel tiyatrocuydu. Ve o Cahit
Giirkan, Tiirk kolejinin tiyatro 6gretmeniydi. Tiyatro islerini yoneten sorumlu
kisisiydi. O bir 6glen vakti beni okulun basket sahasinda yine 6glen arasinda
basket oynarken kesfetmis ve ban rol teklif etmisti. Tabii bu beni ¢ok onore
etmisti. Ondan sonra da zaten tiyatroya olan ilgim, belki de ¢ekirdekte var olan
ilgim, dramay1 da anlamak isteyerek sanat kavraminin da ne oldugunu anlamak
isteyerek gelisme gosterdi (Levent, 2025, s.3).

Liseden sonra lniversite sinavlarina girmis ve birkag okula da 6n kaydini
tamamlamistir. Kazandigi boliimler de olmustur. Ancak Ankara’ya Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’ne kaydolmak i¢in geldiginde Ankara Devlet Konservatuari’ni kesfetmistir.
Baska boliimler de kazanmasina ve annesinin de kendisi i¢in baska planlar yapiyor
olmasina ragmen Levent, konservatuar sinavlarina girmek i¢in c¢aba sarf etmistir.

Konservatuar sinavlarina girebilmek i¢in konulan yas sinirin1 birkag ay gecmis olmasina
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ragmen bu konuda ugras vermistir. Yas sinirin1 astig1 i¢in 6zel yetenek sinavina girmesi
gerekmig, Levent bu sinavi kazanmis ve bakanlar kurulu karar ile konservatuar egitimi
almaya hak kazanmistir. 1971 yilinda girdigi konservatuarda aldigi 5 yillik lisans ve
ylksek lisans egitiminden sonra 1977 yilinda mezun olmustur. Bu egitim sirasinda 1975
yilinda yaratict dramay1 kesfetmistir. Sanata dair icinden gelen ilgi ve egilim, onu
bambagka boliimler okuyabilecek iken aslinda giris sinirini kagirdigi bir boliime girmek

icin ugras vermeye yonlendirmistir diyebiliriz.

...yani bu tabii ¢cok enteresan bir sey, ben okulda fen boliimii okudum daha sonra
iste Ingiliz edebiyati, Iktisadi Ticari Bilimler Akademisi, Siyasal Bilgiler gibi
okullar1 kazanmis olmama ragmen bir de hani sirf okulda tiyatro oyunlarinda
oynadim diye konservatuvar tiyatro boliimiine girdim.” (Levent, 2025, s.1).

Istanbul kokenli, kiiltiir diizeyi yiiksek bir ailenin izmir’de dogan ve yetisen bir
tiyesi olarak kendini sansh bulan Levent, konservatuar egitimi i¢in Ankara’ya gelmesi
dolayisiyla Ankara’dan da beslenmistir. Ankara’nin bagkent olmasi dolayisiyla daha
resmi ve blirokratik ortaminin kendisine gozlem, yasant1 ve habitus olarak katki sagladigi
sdylenebilir. Istanbul, izmir ve Ankara’min birbirinden farkli insan ve sehir yapilari
Tamer Levent’in g¢ocuklugundan beri sahip oldugu goézlem, analiz ve diislinme
siireglerine olan egilimlerini beslemis ve Levent’i yasami sorgulamak bakimindan

zenginlestirmistir diyebiliriz.

Bu anlamda biz ailemizin kdékeni Istanbul'du. Ben izmir'de dogdum, liseyi
bitirinceye kadar izmir'de yasadim ve bunun i¢in kendimi ¢ok sansli buluyorum.
Es, dost, arkadaslik agisindan. Daha sonra Ankara'da devlet terbiyesi, bagkent
hiirriyetinin havasini1 almak ve beni ¢ok etkiledi Devlet Konservatuvar sirasinda
ve Devlet Tiyatrosu sirasinda. Bu arada tabii hem Istanbul'a gidiyorduk. Istanbul
tarihten beri bir ticaret baskenti oldugu i¢in burada da farkli deneyimler elde ettim.
Dolayisiyla bu yasam siireci ile ilgili takdir edersiniz ki ¢ok fazla anim var
(Levent, 2025, s.2).

Konservatuara Giris ve Yaratici Drama ile Tamisma. Drama ile olan yasantist
vesilesiyle yiiriittigli veya katilimcisi oldugu sayisiz projelerle diinyanin pek c¢ok farkl
ilkesinde calisma firsati bulmustur. Tamer Levent’in, gittigi her yerden ve girdigi her
ortamdan kendisine yeni gozlemler, yani diisiince sistemleri ve yeni sorgulama
materyalleri ¢ikarmak konusunda bir egilim sahibi oldugu sonucuna varilmistir.

Levent, iiniversite egitimi sirasinda aldigr egitimi sorgulamaya baglar.
Konservatuardaki dgretmenlerinin oyunculuk egitimine olan ezberci yaklasimlar: onu

hayal kirikligmma ugratir. Roliin 6gretmen tarafindan gosterilmesi ve ogrencilerden
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aynisini tekrar etmelerini istemeleri durumu Tamer Levent’e neden bu egitimi aldigini,
yaptiklar1 seyin dogru olup olmadigini ve sanatin ne oldugunu diisiindiirmeye baglar.
Levent, kendi i¢inden gelen sorgulama ve merak duygulari ile rolii daha farkli sekilde
canlandirmay1 kafasinda kurar ancak oyunculuga yeni baglamanin verdigi tedirginlik ile
bu denemelere cesaret edememistir. Bu durum ilerleyen yillarda Tamer Levent’in yaratici

oyunculuk kavramui {izerinde ¢calismasina neden olacaktir.

Okulda bizim konservatuarda hocalarimiz bize rol tarif ederken kendileri asag:
yukar1 biraz onu canlandirir sonra bdyle yap derlerdi. Tabii ben de roliin
karakterini, kisiligini, zamanin1 vesairesini inceleyerek insan tanima konusunda
da galiba kendi kisiliginde olan bir 6zellikti bu, bu insanin nasil birisi olabilecegini
diistinerek canlandirmay1 tercih ediyordum. Fakat tabii Ogretmenlerin
yaklagimlar1 nedeniyle, oyunculugu da yeni 6grendigimiz i¢in boyle bir cesaret
gosteremiyordum (Levent, 2025, s.3).

Konservatuar egitimi devam ederken hareket dersi isimli derslerine Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Anasanat Dalmin
kurulusunda ilk Ogretim iiyelerinden olan Edvina Leventoglu gelmektedir. Edvina
hanimin dersler sirasinda dogaglamalar yaptirmak i¢in kullandigi bir kitap Tamer
Levent’in dikkatini ¢eker ve Levent bu kitabin ismini yurt disina gidecek olan arkadasi
miizisyen ve film bestecisi Cem Idiz’e ileterek ondan bu kitabi temin etmesini ister.
Tamer Levent’in Cem Bey’e ismini verdigi kitap John Hodgson ve Ernst Richards’in
birlikte yazdig1 Improvisations (Dogaglamalar) kitabidir. Idiz, bu kitapla birlikte yine
Hodgson’un Drama In Education (Egitimde Drama) kitabin1 da getirir. Bu iki kitap,
Tamer Levent’in yaratici drama ile tanigmasindaki en onemli kirilma noktalarindan

olmustur diyebiliriz.!

... sevgili Ahmet Leventoglu'nun o zamanki esi, Ingiltere'den gelmislerdi, Edvina
Leventoglu bize hareket derslerine de geliyordu. Hareket derslerinde bir kitaptan
bize dogaglamalar yaptiriyordu. Kitap masanin iizerinde duruyordu, bizler de
trikolarimizi, sportif kiyafetlerimizi giyip katiliyorduk bu derse ve bu derste
durumlar1 defalarca oynayarak ve iizerinde tartisarak en iyi hali ne olabilir
seklinde dogaglayarak rol oynama yontemiyle arastirtyorduk. Ben bir giin teneffiis
arasinda bu kitabin ismini masanin lizerinde aldim ve o zamanlar sevgili
arkadasim Cem Idiz Ingiltere'ye gidecekti. Ondan bu kitabi bulmasini rica ettim.
O da kitab1 buldu, bir tane daha buldu yaninda. Bu kitap zaten Jonh Hodgson’indh.
John Hodgson’in dogaglama (improvisations) kitab1. Bir ikinci Kitap da Drama in
Education, Egitimde Drama, o da John Hodgson ve Ernest Richards’in yazdig1 bir
kitapt1 (Levent, 2025, s.3).

1 Omer Adigiizel’in Yaratict Drama 1999-2002 Yazilar adli kitabinda Tamer Levent’in drama anlayisin
inceledigi boliimde ikinci kitabin ismi Uses of Drama olarak geger.
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Bahsi gecen iki kitabi okuyan Levent, okuldaki sinavlari i¢in hazirlamalari
gereken sahneleri calisirken bu kitaplardaki teknikleri denediginden bahseder.
Arkadaglariin da ricasi lizerine onlarin sahne hazirlamalarina da yardimer olurken yine
bu kitaplardaki egzersiz ve ¢alismalar1 dener. Bu durum Tamer Levent’in yaratict drama
adina ilk denemeleri olmustur diyebiliriz. Kendisi ve arkadaslar1 iizerinde deneyim
kazanan Levent, konservatuar egitimini tamamladiktan sonra yaratict drama alaninda

daha yogun ¢alismalar yapmak konusunda kendisinde istek bulmustur.

Ben her iki kitabi da okudum ve sonra okulda zaten bizim sinavlara sahne
hazirlardik oyunculuk sinavlarimiza. Ben de arkadaslarimin parcalarina bakardim
zaman zaman onlar da rica ettikce. Ben onlarla bu metodu deneyerek, rolii
yorumlarken nasil degisik agilardan bakip oynayip deneyebiliriz ve iizerinde
tartisabiliriz ve sonra tartismalardan sonra hangisinin daha dogru oldugunu nasil
secgebilirsiniz diye ¢alismalar yaptim. Yaptigim calismalardan arkadaslarim da
hep olumlu notlar aldilar, simif gegtiler. Ben de deneyim kazandim.
Konservatuardan mezun olduktan sonra da drama konusunu artik daha ciddi
bi¢cimde ele almaya bagladim (Levent, 2025, s.4).
5 yillik konservatuar egitiminin ardindan mezun olduktan sonra dogrudan Devlet
Tiyatrolarina gecis yapmig ve parasiz yatili ve burslu okumasinin karsiliginda zorunlu

hizmetine baglamistir. Bu hizmet sirasinda 12 Eyliil darbesini yasamistir.

Kariyerinin flk Yillar1 ve Yurt Dis1 Deneyimleri. Cocuklugundan beri i¢inde
olan merak ve sorgulama egilimine katki saglayan yaratici drama, Tamer Levent i¢in
tatmin edici bir ara¢ olmustur. Levent’in yaratic1 dramaya olan ilgisinin zaman igerisinde
azalmadigini sdyleyebiliriz. Konservatuar mezuniyetinden sonra goniillii olarak drama
konusunda dersler vermistir. Bu derslerden hem kendisi beslenmis, deneyim kazanmis

hem de Levent sayesinde gittikge daha ¢ok insan dramayla tanigsmustir.

1980-1981 yillar1 arasinda askerlik gorevini yerine getirdigi donemde “Askerlik
ve Topguluk Egitimi” konusunda drama caligmalar1 yapmistir. Calisma
kapsaminda bir erin askerlikteki 24 saatini ders haline gelecek sekilde oynatir.
Levent, bu caligmalar1 askerlik ortamindaki kaynasma ve insani iligkileri
giiclendirme amaciyla kullanmistir. Bu yontemin uygulandig topcu bataryasinda
moral olarak yiiksek, huzurlu ve dolayisiyla denetlemelerden de yiiksek basari
saglayan bir ortam olusturulmasini amaglamistir (Adigiizel, 2010).

1982 yilinda eski TBMM Baskani ismet Sezgin ve matematik dgretmeni Saadet
Sezgin Hanimin ¢ocuklar olan, televizyon program yapimcisi, yonetmen ve muhabir

Seynan Levent ile evlenmistir. Efe ve Hazel adinda iki ¢ocuklar1 olmustur.
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Bu calismalarinin ardindan Tamer Levent Bretton Hall Kolejinden burs alarak
Ingiltere’ye gitmistir. Ingiltere’de sadece burs aldig1 okulda degil, farkl sehirlerde drama
calismalar1 ylirlitme firsatt bulan Levent,Tirkiye’de edindigi deneyimleri burada
giiclendirme ve kendisini farkli acilardan besleme sanst bulmustur. Bretton Hall
Kolejinde yaptig1 caligmalardan sonra John Hodgson, Levent’in orada kalmasini

istemistir ancak bu Levent’in Tiirkiye’deki is durumlar1 sebebiyle gerceklesmemistir.

O aralar Ingiltere de bana burs vermisti. Ingiltere’ye gittigimde drama konusunda
Tiirkiye’de edindigim deneyimleri, John Hodgson’un okuluna gitmistim ilk 6nce
York’ta, Yorkshire Bretton Hall Koleji kuzeyde, sonra asagiya indim Stradford’a
(upon avon) ve oradan da Londra’ya gelmistim. Ama John Hodgson’in kitabini
zaten okuyarak c¢alistigim i¢in oraya gidip tecriibelerimi deneylerimi anlattigim
zaman John Hodgson, bana bunlar1 atdlye caligmasi yaparak anlatmamu,
gbstermemi istedi. Bunu da yaptim. Bu sefer okulda benim neredeyse kalmami
istemeye basladilar. Fakat ben zaten devlet tiyatrosu biinyesinden izin alip
gelmistim Ingiltere’ye (Levent, 2025, s.4).

Stradford’da Dirty Swan tiyatrosunda farkli iilkelerden tiyatro gruplari ile
calismalar yapma firsat1 bulmustur. Yalnizca Ingiliz degil, diinyanin farkli bolgelerinin
tiyatroculari ile ¢alisma firsat1 bulmasi Levent i¢in farkli deneyimler yasama ve kendisini
farkli alanlarda besleyebilmesi adina dnemli bir firsat olmustur diyebiliriz. Bu gruplarla
kendisi de yaratict1 oyunculuk g¢alismalari, drama ile rolii analiz ve karakter yaratma

caligmalar1 yapmustir.

Oradan Stradford yani Shakespeare’in dogdugu yere gectim. Orada Royal
Shakespeare Company’nin tiyatrosu vardi. Swan Theatre vardi, Swan Theatre’in
karsisinda da Dirty Swan diye, yani Kugu Tiyatrosu ve Kugu Tiyatrosunun
karsisinda da Kirli Kugu diye bir bar vardi. Ben orada da ¢aligmalar yaptim. Orada
da uluslararasi alanda mesela Cin grubu ve diinyadan gelen ekipler orada atdlye
caligmalar1 yapiyorlardi. Ben de o atdlye calismalarina katildim. Mesela Cin
tiyatrosuyla orada tanmistim. Sahne doviisii ve kiligla sahne doviisii konusunda
orada onemli ¢alismalar yaptim. Ben de drama ile rolii analiz etme ve karakter
yaratma konusunda c¢aligmalar yaptim. Sahne doviisii konusunda kendi
deneyimlerim vardi. Orada onlar1 aktarabildim (Levent, 2025, s.4).

Londra’da da ¢aligmalar yapma firsat1 bulan Levent’in farkli tilke ve topluluklarla
caligsmalar1 sirasinda baslangicta asil odagi drama araciligiyla rol ¢alismalarini yaratici
hale getirmek yani yaratict oyunculuk olsa da siire¢ igerisinde edindigi deneyimler
sirasinda egitimde drama alanini fark etmis ve bu alanda da kafa yormaya baglamistir.
Egitimde drama alanindaki fikirlerinin sekillenmesi ve olgunlasmasi Tiirkiye’ye
dondiikten sonra gerceklesse de yurt disinda yaptigi calismalar Levent’te egitimde

dramanin 6nemine dair 6nemli fikri gelismeler ortaya ¢ikarmistir diyebiliriz.
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Stradford’dan da Londra’ya geldim en son. Londra’da da Royal Central School of
Speech and Drama’da (Kraliyet Merkez Konusma ve Drama Okulu) ¢aligsmalar
yaptim. Bu calismalar sonucunda ben drama ile rolii yaratici bir sekilde
yorumlamanin yollarini ararken esasinda bir yandan da egitimde dramanin nasil
olacagini inceliyordum (Levent, 2025, s.4).

Yaptig1 uluslararasi ¢alismalar Tamer Levent’in uluslararasi kuruluslarla baglanti
kurmasma firsat tanimistir. Levent Diinya Amator Tiyatrolar Birligi (IATA/AITA),
Levent’i iiyelik i¢in davet etmistir. Levent bu vizyon ile 1981 yilinda Tiirkiye’de Devlet
Tiyatrosu Opera ve Balesi Calisanlar1 Yardimlagsma Vakfi’n1 (TOBAV) kurmustur ve
IATA’ya iyeligini de saglamistir. Bugiin Ankara merkezli olmak {izere TOBAV’1n
Antalya, Diyarbakir, Bursa, Mersin, Adana, Trabzon, Van, Sivas, Konya ve Erzurum’da
da temsilcilikleri bulunmaktadir ve kurulus aynmi zamanda Uluslararast Oyuncular

Federasyonuna (FIA) da iiyedir.

Ingiltere’de yaptigim ¢alismalar nedeniyle giderek diinyanin pek ¢ok iilkesinden
teklifler almaya basladim. Diinya Amator Tiyatrolar Birligi, UNESCO’ya bagl
olan kurulus, benim onlara iiye olmami istedi. Sonra Tiirkiye’de kurdugumuz
TOBAV’1 da oraya iiye yaptik. Ciinkii oradaki drama boliimii ¢ok Onemli
gelismeler gosteriyordu. Bu ¢erceve bir ¢emberin igine girip diinyanin hemen
hemen biitiin iilkelerine gidip drama ¢alismasi yaptim (Levent, 2025, s.4).

Yaptig1 uluslararas1 ¢aligmalar sirasinda diinyanin hemen hemen her yerinde
yaratict drama ile ilgili ¢aligmalar yapildigin1 goren Levent, Tiirkiye’de neden bu
caligmalarin gergeklestirilmedigini sorgulamaya baglar. Geligsmislik diizeyi yiiksek
ilkelerin yani sira daha az gelismis iilkelerde bile bu tarz ¢alismalar varken bunlarin
Tiirkiye’de olmamasini biiyiik bir eksiklik olarak goren Levent, lilkemizde de benzer

caligsmalarin yapilabilmesi i¢in ¢alismaya baslamistir.

...dlinyanin hemen hemen biitiin iilkelerine gidip drama ¢alismas1 yaptim. Burada
beni ¢ok ilgilendiren ve siirpriz olarak gérdiiglim sey; diyelim bir Afrika lilkesinde
drama atOlyesi calismasi yapilirken, adi drama atdlyesiydi, IATA tarafindan
diizenleniyordu bunlar, bir Filipin adalarinda, Karayip adalarinda bunlar
diizenlenirken benim gordiiglim Tiirkiye’de benim gordiigiim o zamana kadar
bdyle bir sey diizenlenmemisti. Dolayisiyla ben de bu tiir diizenlemeleri yapmay1
kendime sorumluluk olarak kabul ettim. Ve bu anlamda yaptigim calismalara
gercekten genis katilimlar oldu (Levent, 2025, s.5).

Levent, 1982 yilinda Inci San ile tanisarak Tiirkiye’de yaratic1 drama adina milat
diyebilecegimiz caligmalarin baglamasina vesile olmustur. Bu tanigmaya, arastirmanin
ilerleyen boliimlerinde daha genis yer verileceginden bu kisimda daha yiizeysel olarak

anlatilmistir. Levent ile San’in 1982 yilindaki tanigsmasinin ardindan Levent, Ankara
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Universitesi Egitim Fakiiltesinde ¢alismalar yapmaya baslar. inci San’in baslangigta
gbzlemci olarak daha sonralar1 daha aktif sekilde katildig1 ¢alismalar oldukca ilgi gormiis
ve Tiirkiye’de yaratict drama alan1 adina 6nemli bir ilerlemenin baslangici olmustur. Bu
caligmalarin yayginlastirilmasi geregini hisseden Levent, Cagdas Drama Derneginin
kurulmasi i¢in caligmalara baslamistir. Levent ve San Onciiliigliinde egitim, egitim
bilimleri, sanat ve sanat egitimi alaninda c¢alisan kisiler ile birlikte1990 yilinda Cagdas
Drama Dernegi kurulmustur. Levent ile San’in 1982’deki bulusmasindan sonra
tilkemizde yaratici drama adina gergeklesen en 6nemli olaylardan birinin Cagdas Drama

Dernegi’nin kurulmasi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Egitim Bilimleri Fakiiltesinde yine Inci San’la tamisip orada da bu ise
basladigimda belirli bir siire igerisinde sevgili Inci de drama atdlyelerinde artik
benimle beraber olmaya baslamisti. Dolayisiyla olaylarin gelismesiyle birlikte
artik bir drama dernegi kurmak gerektigini ben sdyledim. Onceleri insanlar bunu
ulvi bir sey zannettigi i¢in drama dernegi kurulmasi dogru mudur degil midir diye
diisiiniiyorlardi ama dogrudur diye diinyadaki 6rnekleri de bildigim i¢in -onu
soyledim- ve sevgili Anil Cegen ile birlikte Cagdas Drama Dernegi’nin hukuki
tiiziigiinii hazirladik. Sonra da kurulmasinda sevgili Inci ve drama &grencileri
caligma gosterdiler (Levent, 2025, s.5).

Tamer Levent 25 Mart 1994 yilinda ilk ve son defa yapilan bir se¢im ile Devlet
Tiyatrolart Genel Miidiirliigiine getirilmistir. Kariyeri boyunca oyun yazarhg ve
yonetmenliginin yani sira, televizyon dizilerinde ve pek ¢ok sinema filminde rol almistir.

Ulke ¢apinda bir {ine sahiptir.

Inci San ile Tanmisma ve Dramanin Tiirkiye’ye Yerlesmesi

Levent, 1980’lerin baslarinda Ankara’da drama c¢aligsmalar1 yonetmeye devam
ettigi donemde Ankara Sanat Severler Derneginde de ¢alismalarina devam etmistir.
Ankara Sanat Severler Dernegi biinyesinde Deneme Sahnesinde ¢alismalarimi
gerceklestiren Levent, burada yaratict drama adina kayda deger calismalar yapmustir.
Yine aynmi sahnede oyun ¢ikaran Yilmaz Onay’in o donem calistifi Arturo Ui’nin
Onlenebilir Yiikselisi oyunu icin Almanya’dan gelen pedagog Jacop Jenisch ile
tanigsmugtir. Jacop Jenisch ile yaptig1 paylagimlar sirasinda Yilmaz Onay da Levent’e
Almancadan Tiirk¢eye ceviri konusunda destek olmustur. Bu paylasimlar sirasinda
Levent’in drama konusundaki ¢alismalarina daha yakindan sahit olma firsati bulan
Yilmaz Onay, o dénemler Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesinde dogent

ogretim iiyesi olan arkadasi Inci San ile tanismasini dnermistir. Inci San’m uzmanlik alani
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sanat egitimi oldugunda Onay, bu bulugsmanin iki taraf i¢in de verimli olacaginm

diisiinmiistiir diyebiliriz.

Sevgili Yilmaz Onay bu calismadan sonra bana onun dostu olan, ahbabi olan
sevgili Inci San’la tanmismami Onerdi. Inci San egitim bilimleri fakiiltesinde
Ogretim iiyesiydi, dogentti o zaman. Sanat egitimi konusunda uzmanlasmisti. Tabi
Yilmaz Onay’1n dnerisiyle Inci ile randevulastik (Levent, 2025, s.17).

[k bulusmalarinda ii¢ saat araliksiz konusan Levent ve San, drama konusunda
neler yapabilecekleri konusunda fikirler iiretmislerdir. Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesinde ¢aligmalar yapabilmek adina {irettikleri fikirleri San, daha sonra
fakiilte dekan1 olan Cavit Beye &nerir? ve dekanin da onayiyla Tamer Levent egitim
fakiiltesinde ilk yaratici drama ¢aligmalarini yapmaya baslar.

Prof. Dr. Inci San o déonemde Ankara Universitesinde Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Bagkanligi yapmaktadir. Calismalar1 agirlikla cocuk, yetiskin ve
sanatcilardaki yaraticilik konular {izerine yogunlastirmistir. Sanat yoluyla egitim ve
yaraticili@in gelistirilmesi konularina egilerek bu alanlarda arastirmalar yapmaktadir
(Adigiizel, 2010).

San, Songiil Bagbug’un Yaratic1 Drama Dergisi i¢in yazdig1 “Tiirkiye’de Yaratic
Dramanin Onciilerinden Inci San’in Yaratict Drama Anlayis” adli makale (2006) igin
sorularmi yanitlarken, yaratict drama ile Tamer Levent vasitasiyla tanistigini sdyler.
Levent’in kendisine bahsetmesinden Once yaratict dramaya dair herhangi bir bilgisi
olmadigini ifade eder. Bu durum, Tamer Levent’ten once Tiirkiye’de yaratict dramaya
dair herhangi bir calisma ve farkindalik olmadig diisiincesini destekler niteliktedir.

Bu siiregte aslinda Inci San’in yaratic1 dramanin etkinligine ve sanat egitimindeki
yerine olan inanci birdenbire tek bir bulusma ile gergeklesmemistir. Levent egitim
fakiiltesindeki ¢alismalarina baslamadan once Inci San’1 Ankara Sanatseverler Dernegi
Deneme Sahnesindeki calismalarindan birine davet eder. Bu ¢aligmada San’1 uygulamaya
dahil eder. Boylelikle San, {izerine konustuklar1 yaratici dramay1 bizzat deneyimleme
sans1 bulur. Zaman igerisinde Levent ve San ailecek goriismeye ve daha sik goriismeye
baslarlar. Hatta Inci San’in esi Coskun Bey ile Tamer Levent, baba tarafindan akraba
olduklarini kesfederler. Artik aralarinda is baginin disinda bir dostluk baginin da
olustugunu sdylemek miimkiindiir. Levent’in Kanada’ya yaptig1 bir seyahatten sonra

doniisiiniin ardindan Inci San, Almanya’dan gelen iki profesériin, Levent’in goriisleriyle

2 Tamer Levent ile yapilan gorismede Levent Cavit Bey ismini anmustir ancak fakiiltenin 1982 yilindaki
dekan1 Prof. Dr. Ziya BURSALIOGLU dur.
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benzer goriislere sahip oldugundan bahseder. Bu iki profesérden biri Almanya'da
ozellikle drama ve tiyatro pedagojisi alaninda ¢alismalar1 olan Hans Wolfgang Nickel’dir.
Bu iki akademisyenden de benzer diisiinceleri duyan San, Levent’in yaratici drama
calismalarina eskisinden daha 1limli yaklagmistir diyebiliriz. Levent, bu anlamda kendi
diisiincelerinin zaman zaman romantik birer hayal oldugunun diisiiniilmesini normal
karsilar c¢iinkii modern anlamdaki yaratici drama c¢alismalar1 iilkemizde daha oOnce
Levent’in bahsettigi sekilde goriilmemistir. Bununla birlikte Hans Wolfgang’la olan

tanismasindan sonra Inci San, onlara Tamer Levent’ten ve ¢alismalarindan bahsetmistir.

Kanada’dan déndiigiimde Inci bana egitim bilimleri fakiiltesine iki Alman
profesoriin geldigini ve onlarin da adeta benim diisiindiiglim gibi calisma
yaptiklarin1 anlatti. Daha sonra bu profesorlerle benim tanigmam istiyordu.
Profesdrlere benden bahsetmis ¢iinkii yani bu konuda belki benim zaman zaman
romantik bir yaklagimim oldugu diisiiniilebilir cevremdeki insanlar tarafindan.
Cok onemsedigim bazi konularin esasinda o kadar dnemli olmadig: filan da
zannedilebilir. Oysa dramanin diinyada ne kadar 6nemli oldugunu Inci &yle
bulmamist: ama bir kere de Hans-Wolfgang’dan ve onunla birlikte gelen Alman
heyetinden dramanin yine Almanlar, Hans-Wolfgang bile theatre pedagogy
diyordu buna. Ondan da dramanin 6nemini anladigi zaman benim yaptigim
calismanin da Inci, uluslararas: bir calisma oldugunu artik giivenilir bir sekilde
fark etmisti. Ben de yurt disindan dondiikten sonra bana Hans-Wolfgang’dan
bahsetti. Onlara da benden bahsetmis. Hem Sanat Severler Derneginde yaptigim
caligmalardan hem de egitim fakiiltesinde yaptigim g¢aligmalardan... (Levent,
2025, 5.18).

Inci San’in Tamer Levent’ten bahsetmesi iizerine Nickel, Avusturya’nim Villach
kentinde ilk kez diizenlenecek olan IATA toplantisina davet edilmesi i¢in Levent’i dnerir.
Yani Inci San, Levent’in IATA toplantisinda davet edilmesine katki saglamistir
diyebiliriz. Levent’in katildig1 bu toplant1 ve orada yaptig1 calismalar kendisine pek ¢cok
yeni kap1 agacak ve yaratici drama alaninda hem kendisini gelistirmesini hem de yeni
kisilerle tanisarak drama c¢evresini genigletmesini saglayacaktir. Bu da uzun vadede
Tirkiye’de yapilacak olan ¢alismalara katki saglayacaktir diyebiliriz.

Her katildigi calisma Levent’e yeni bir kapi aralamis ve yen ortamlarda
bulunmasina yardimer olmustur. Yurt disinda daha ¢ok etkinlige ve calismaya katilma
sans1 bulan Levent, bu ¢calismalar1 neden Tiirkiye’de yapmadiklarini sorgulamaya baslar.
Bir yurtdis1 calismasindan déndiikten sonra Inci San’la olan bulusmalarinda bu durum
tizerine konusurlar. San’in anne tarafindan Alman olmasinin avantajim1 da kullanarak
Almanya ile baglanti kurup benzer bir uluslararasi c¢aligmayr da Tiirkiye’'de

gerceklestirmek iizere ¢alismaya baslarlar. Ilk olarak Goethe Enstitiisii ile iletisime
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gecerler. Buradan aldiklar1 olumlu yanitin ardindan British Counsil ile baglanti kurarlar.
Levent, daha 6nce kendisine burs vererek Ingiltere’ye gitmesine vesile olan British
Counsil araciligiyla John Hodgson’i davet etmek ister. Kendi yasami ve kariyeri
acisindan onemli bir kirilma noktasi olan kitaplarin yazari olan Hogson’in Tiirkiye’ye
gelmesi yaratict drama adina oldukca heyecan verici bir durumdu diyebiliriz. Nitekim
British Counsil de bu teklifi olumlu karsilar ve coskuyla destekler. Bunun iizerine bu
kongreye hem Hans Wolfgang Nickel hem de John Hodgson katilirlar. Ankara’da
gerceklesen bu ilk kongre Tiirkiye'deki yaratici drama algis1 bakimindan da dnemli bir

kirilma noktasi olmustur.

Inci’nin anne tarafi Alman oldugundan, Inci’nin de Almanlarla ¢ok siki iliskisi
oldugundan Goethe Enstitiisii ile belki bir Hans-Wolfgang’lar1 da cagirarak
Tirkiye’de bir uluslararasi drama calismasi yapabiliriz diye konusmustuk. Bu
konuda sevgili Inci ile Goethe Enstitiisiinii ziyaret ettik, Ankara’daki Alman-
Kiiltiir’ii yani. Ve son derece olumlu bir yaklagimla bunu tertipleyeceklerini
soylediler. Bu sefer bana daha once burs vermis olan Ingilizlerin British
Counsil’in Ankara’daki baskan1 bana o bursu veren Ingiliz baskandi. Ben de ona
gidip Ingiltere’den de John Hodgson’1 davet etmemizi sdyledim. Bu kitabini
okudugum kisiydi John Hodgson. Fakat hi¢ tanismiyordum. Ama madem
Almanlar Hans-Wolfgang ve esini davet edebiliyorlar o zaman John Hodgson da
gelsin diye disiindiik (Levent, 2025, s.19).

Tamer Levent’i kendisinin de atdlyeler yonettigi bu kongre, Tiirkiye’de yaratici
drama adina daha once olumsuz olan ve dramay1 gayri ciddi bir ¢alisma olarak goren
kesimlerin fikirlerinin degismesinde dnemli bir katki saglamistir. Tiirkiye’de daha once
varlig1 dahi pek bilinmeyen, bilinse dahi islevselligi sorgulanan ve ¢ogu kesimlerce
romantik ve hatta uydurma olarak goriilen yaklasim artik insanlar tarafindan taninmaya
baglanmistir. Levent’i daha dnce romantik diisiincelere sahip bir kimse olarak goéren
cevreler artik yaratict dramanin uluslararasi alanda taninan ve gecerliligi olan bir egitim
yontemi ve bir disiplin oldugunu gérmeye baslamislaridir. ingiltere’de bir egitim metodu
ve konservatuarlarda oyunculuk egitiminde yaratict oyunculugun gelistirilmesi amaciyla
kullanilan bir caligma bi¢imi olduguyla tanismislardir. Tabi bu durum Tirkiye’deki
yaraticit drama ¢aligmalarinin taninirligini ve kabuliinii arttiran 6nemli bir kirilma noktasi

olmustur.

Artik benim romantik diisiincelerimle uydurdugum bir mesele degil, dramanin
diinyada aktif bir gelisme icerisinde oldugunu, Ingiltere’de 1936°dan beri bir
egitim 6gretim metodu oldugu net bir sekilde anlagilmisti. Profesyonel oyunculuk
egitimi veren konservatuvarlarda da yaratict oyunculugun gelismesini saglayan
bir ¢aligma bi¢imiydi drama. Tabi bunlar yerlesince biz bu bulusmalari bir kere

29



daha yapmaya karar verdik ve ondan bir sene sonra yine yaptik (Levent, 2025,
s.19).

Bu ilerleme 1s131nda Tiirkiye’de yaratic1 drama adina yeni bir sayfa agilmustir. Ilk
kongrenin meyvelerini alan Levent ve San ertesi sene yeni bir kongre gerceklestirmek
icin ¢calismaya baslamislardir. Tamer Levent bu kongreye daha 6nce yurt disinda tanistigi
Amerikal1 iki drama hocasini davet etmek ister. New York’ta drama 6gretmenligi yapan
bu iki kisi kendi takvimleri ile uyusmadigi i¢in Ankara’ya gelememislerdir. Ancak bu
durum Tamer Levent’i durdurmak icin yeterli degildir. Levent o zamanin teknolojisi
dahilinde Amerika ile uzaktan goriisme yapilmasini saglayarak ikinci kongreye
Amerika’y1 da dahil etmenin yolunu bulmustur.

Ikinci kongrenin de diizenlenmesinin ardindan Ankara’da yaratici drama
caligmalar1 daha ¢ok taninmaya ve yayginlasmaya baslamistir. Levent hem kendisi
Deneme Sahnesinde galigmalar yiiriitmektedir hem de Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesinde 6gretmen aday1 &grencilerle caligmalar yiiriitmektedir. Bunun
disinda Toprak Mahsulleri Ofisinin Kizilay’da bulunan binasinda ¢aligsmalar
yapmaktadir. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin kresinde egitim vermistir. Bu taninmanin
getirisi olarak dramanin gerekliligi konusunda da toplumun anlayisinda farkliliklar
goriilmeye baslanmis olacak ki Levent ilk Adim Koleji isimli 6zel okulda ilk kez
miifredata yaraticit drama dersi koydurmay1 bagarmistir. Egitimde drama adina bu biiytik
bir gelismedir. Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Ogrencilerinin de
katilimiyla “Aile, evlilik, cinsellik, anne-baba olmak, egitsel ve psikolojik ¢oziimlemeler”
seminerinde c¢alismalar1 yapilmistir. Cocuk Istismarmi Onleme Dernegi tarafindan
diizenlenen “Uluslararas1 Cocuk Istismar1” seminerine katilinmis ve calismalar
yapilmistir. Bu c¢aligmalar Tiirkiye’de egitimde dramanin goriiniirligii ve taninirligi
konularinda faydali olmustur (Adigiizel, 2010).

Tamer Levent aktif olarak uygulamalar1 yaparken Inci San ise yaratict dramanin
teorik kismina daha ¢ok yogunlagmistir. Uygulamalar i¢erisinde bulunmay1 Levent kadar
tercih etmeyen San, dramanin akademik caligmalarina yogunlasmistir diyebiliriz. Bu
acidan bakildiginda San ile Levent arasinda aslinda tam olarak s6z dokiilmemis bir is
boliimiintin, iki Onciiniin ¢aligma tarzlarmin dogasi geregi kendiliginden olusmus
oldugunu gorebiliriz. Levent, sahadaki iiretimle ilgilenirken San da teorik iiretimin
basinda durmaktadir. Bir yaklasimin gelismesi ve yayginlagsmasi igin gerekli olan bu iki
ayaktan biri eksik olsaydi, yaratici dramanin Tiirkiye’deki gelisimi bugiinkii kadar koklii

ve saglikli olmayabilirdi diye diislinebiliriz.
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Bu siireg icerisinde Inci artik olayin teorisiyle ilgilenmeye baslamist1 ama pratigi
ile ilgilenmeyi pek istemiyordu. Pratik yani uygulamali atlye c¢aligmalarina
gbzlemci olarak katiliyordu. Ben estetik felsefe ile dramayi agiklarken Inci tabi
egitimde drama kavramini ben cok dnemsiyordum, Inci’nin de egitimde dramanin
kullanilmasiin agirlikli savunucusu olmasi ¢ok yararli olmaya baslamisti. Bu
anlamda pek ¢ok gelisme oldu (Levent, 2025, s.19).

Yaratic1 dramayi Tiirkiye’ye pratikte getiren ve bunu iilkemizde uygulamak icin
ilk girisimlerde bulunan kisinin Tamer Levent oldugu sonucunu buradan ¢ikarabiliriz.
Bununla birlikte teorik derinligin ve iiretimin olmadig1 yerde dramanin koklerinin
yayilamayacagim sdylemek de yanlis olmaz. Oyleyse Inci San’in akademik derinligi ve
caligmalar1 sayesinde Levent’in yontemin yayilarak Tirkiye’de yerlestigi ve
yayginlagtigini soyleyebiliriz.

Bu ¢aligmalar devam ederken 12 Eyliil darbesi ile Milli Egitim Bakanlig1 gérevine
getirilen Osman Glingdér Feyzoglu pasa tarafindan istenen egitim reformu sirasinda
goriismelere davet edilen heyetler arasinda Tamer Levent, Prof. Dr. Inci San, Prof. Dr.
Zafer Gengaydin ve sevgili Prof. Dr. Zahit Biiyiikisleyen gibi isimler de olmustur. Levent
ve San bu reform diizenlemeleri i¢in katildiklar1 gériismeler kapsaminda egitimde drama
adina yapilabilecek pek ¢ok ¢alismadan bahsetmislerdir ve yaratict drama ¢alismalarinin
miifredata alinmasi adma caba gostermislerdir. Ogretmen yetistiren okullarda drama
Ogretmenliginin, drama uzmanhginin gelistirilmesinin gerekliligi iizerinde durmuslardir.
Bu ¢abalar sonucunda Talim Terbiye Kurulunun da karari ile dramanin se¢meli ders
olarak miifredata alinmasini saglamislardir. Egitimde drama adina iilke capinda
gerceklesen bu gelisme daha biiylik girisimlerin ilk adimlarindan olmustur. Aslinda
Levent ve San nihai olarak; 6gretmen yetistiren okullarda brans dersi 6gretmenliklerinin
drama ile nasil yapilacagi konusunda egitilmelerini ve temelde biitiin egitim sisteminin

dramayla gercgeklestirilmesi niyetine sahiptirler.

Daha sonra biz Talim Terbiyede sevgili Inci ile toplantilara katildik. Talim
Terbiyeye haftada bir kez dramanin segmeli ders olarak miifredata alinmasini
kabul ettirdik fakat bu daha sonra Ogretmen yetistiren okullarda uzmanlik
ogretmenliklerinin de dramayla nasil yapilacagimin egitilmesinden sonra tiim
egitim ve Ogretim sisteminin dramayla gercgeklestirilmesi gibi bir gelecegin
girisimi olarak kabul edilmisti (Levent, 2025, s.20).
Tiirkiye’de yaratici drama alanindaki bu ilerlemelerden ve alaninin tanmirliginin
artmasinda sonra yayginlastirma ¢alismalarinin belli bir ¢at1 altinda ve daha diizenli
olarak yapilmas1 gerekliligi hissedilmeye baslanmistir. Bu dogrultuda bir dernek

kurulmasi fikri ortaya ¢ikar. Tamer Levent ve arkadasi olan hukuk profesorii Prof. Dr.
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Anil Cegen, Cagdas Drama Derneginin tiiziiglinii birlikte hazirlarlar. 1994 yilinda
Levent’in Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirli olmasi, bu miidiir olma siirecinin de ilk ve
son kez secimle gerceklesen bir egilim yoklamasi araciligiyla gerceklestirilmesi Levent
i¢in yogun bir dénem yaratmistir diyebiliriz. Levent, Prof. Dr. Inci San’m kurucu baskan
olmasinin dernegin gelecegi i¢cin daha saglikli olacagi diisiincesi ile San’in Cagdas Drama
Derneginin kurucu bagkani olmasinin kendisinin de bagkan yardimcis1 olmasini teklif
eder. Levent ve San onciiliigiinde 1990 yilinda CDD Ankara’da kurulur. Levent, Devlet
Tiyatrolarinda yogun ¢alismalar icerisinde iken San, Cagdas Drama Derneginde yogun
caligmalar yapar. Bu donemde uygulamali ¢alismalar da yapan San, yonetim anlaminda
dernek i¢in ¢ok Onemli adimlar atar. Dernekte kisa zamanda Onemli gelisme ve
ilerlemeler kaydedilir. Bu baglamda bakildiginda dernegin ve ¢aligmalarinin toplumda
gordiigii ilgi ve karsiligi degerlendirdigimizde, toplumun hem yaratici dramaya hazir

oldugunu hem de yaratic1 dramaya ihtiya¢c duydugunu da sdylemek miimkiin olabilir.

...ve bu secimde devlet tiyatrolar1 genel miidiirliigiine atanmak {izere secilmis
oldum egilim yoklamalari sonucunda. O zaman Cagdas Drama Dernegini
kuracagimiz donemde de sevgili Inci’nin kurucu baskan olmasi ve benim de
baskan yardimcist olmami 6nerdim. Sonra yonetim kurulunu olusturduk. Ben de
devlet tiyatrolarmda ¢ok yogun bir dénem yasarken sevgili inci Cagdas Drama
Dernegi’nde son derece aktif gdrev yapti. Zannediyorum teorinin yaninda
uygulamalar da yapti. Ama yonetici olarak ¢ok genis kapsamli bir gelisme s6z
konusu oldu Cagdas Drama Derneginde hizla (Levent, 2025, s.20).

Bu verimli ilk yillarin ardindan Cagdas Drama Dernegi (CDD) subeler agmaya
basladi. Bugiin hala genel merkezi Ankara’da olan dernegin KKTC de dahil olmak {izere
23 farkli ilde temsilcilikleri bulunmaktadir. Dernegin temel amaci; yaratict dramayi
gelistirmek yayginlastirmaktir. Bunu yaparken dramayi tiyatro, egitim ve sosyal yasamda
bir disiplin olarak gelistirmeye odaklanir. Bu baglamda seminerler, kurslar, yayinlar,
konferanslar, kongreler, danigmanliklar gibi caligmalar tertip eder. Ev hanimlarindan
tiniversite hocalarina, is insanlarindan ¢ocuklara uzanan, toplumun her alanindan insanlar
dernegin hedef kitlesindedir. Hizmet i¢i egitimler, kurumlara danismanlik hizmetleri gibi
hizmetler de vermektedir.

Dernegin kurulusundan itibaren Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi
ile organik bagiyla da birlikte daha once San ve Levent’in kendi cevreleri ile
gerceklestirdikleri caligmalar i¢in yeni ve kurumsal bir ¢ati olmustur. 1985 yilinda

baslayan Uluslararas1 Egitimde Yaratici Drama Semineri ve bunun gibi ¢aligmalar artik
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dernek catis1 altinda Ankara Universitesinin de ortaklig1 ile gerceklestirilmeye
baslanmistir.

Dernegin en 6nemli misyonlarinda biri de yaratici drama liderleri yetistirmek
olmustur. Yaratict drama liderlerinin yetistirilmesi, bu disiplinin yayginlastirilmasini
hizlandirmistir. Taninirligin artmasi ve dolayisiyla toplumdaki kabuliinlin artmasi da
yaratict dramanin Tiirkiye’de iyiden iyiye yerlesmesine yardimci olmustur.

Ayn1 donemler igerisinde IATA ile olan baglantisint koruyan Levent, IATA nin
calismalarinda CDD’nin de yer almasini saglamistir. IATA Diinya Kongresinin

Tiirkiye’de de diizenlendigini ifade eder.

Bizim daha sonra Tiirkiye’de Ankara’da IATA ile birlikte diizenledigimiz hem
ODTU’de diizenledigimiz yaratici drama kurslart hem uluslararasi amator tiyatro,
diinyanin dokuz bdlgesinin en iyi oyunlarini amatdr tiyatrolara oynattik. Ve

Avrupa genglerinin tiyatro bulusmasmi gerceklestirdik. Bu ii¢ etkinligin

gergeklestirilmesi sirasinda Cagdas Drama Derneginin de calismalarda yer

almasimi saglamis olduk. Bir de IATA Diinya Kongresini Tirkiye’de yaptik

(Levent, 2025, s.20).

Levent, Tiirkiye’de yaratici oyunculugun yerlesmesini ve oyunculuk egitiminde
yaratict drama c¢alismalarinin kullannominin kalict olmasi konusuna olduk¢ca O6nem
vermektedir. Dernegin varlig1 ve alani topluma tanitma ve yayginlastirma konusundaki
basarist Levent’ bu anlamda da gii¢ vermisti. Levent, ¢evresinden aldigi her zaman
olumlu olmayan tepkilere karsi boyle bir bagsarim elde etmekten memnun olmustur.
Toplumdaki degisim daha Oncesinde ‘drama’y1 acikli olarak anlamaktan yaratici
dramanin felsefesi ve gerekliligi tizerine dogru olumlu bir sekilde ilerlemistir ve bu durum
Levent ve San’a calismalarinda 6nemli bir basar1 hissi yasatmistir diyebiliriz. Bu
ilerlemeler 15181nda Levent ve San Tiirkiye’deki ezberci egitim anlayigindan uzaklagmak
ve egitim sistemini bu verimsiz yaklasimdan kurtarmayi istemektedir. Hem tiyatro
oyunculugu egitimi hem de miifredat konularini kapsayan orgiin egitim kapsamindaki

egitimin ezbercilikten uzak, bireyi sanatli yasama gotiiren, analiz ve sorgulama igin

yaratict drama yontemlerini kullanan bir sistemin hayalini kurmaktadirlar.

Evet bunun yaninda ben egitim alaninda dramanin gelismesini ¢ok istiyordum.
Ciinkii Tirkiye’de egitim 6gretimin ezbercilikten ¢ikip tiyatro oyunculugu nasil
ezberden c¢ikip konuyu anlayarak roliinii oynamaksa, egitim alaninda da
ezbercilikten ¢ikip bilgiyi yasamda kullanma sanatini insanimizin elde etmesini
istiyordum. Bu anlamda da Inci isin egitim yanima ydnelik olan kisminda Cagdas
Drama Derneginde ¢ok 6nemli bir hizmet verdi. Cok 6nemli, ¢cok degerli katkilar
oldu (Levent, 2025, s.21).

33



Dernek biinyesinde bugiine kadar MEB onayli 2074 lider yetismistir. Dernek
bugiin yurt i¢inde 26 kurulusla isbirligi yapmaktadir.

Genel Sanat Anlayisi
Yasam icindeki her eylem
sanatsal siirecler ile yapilabilir,
“Sanatlarn en yiicesi yasama sanatidir.”
Estetik Diisiince™
Sanat, bir isi *“iyi, giizel ve dogru” yapmaktir.. Diisiince

olusturmanin sanatsal
boyutu

Genel Sanat Anlayisi Drama analizin
anahtaridir.

Meslekleri sanat olarak anmak igin \ /

vapilis siireclerinin sanath olmasi T
gerekir. Sanat Tanimm

/ Sanatin Kriteri Nedir?

Drama ile iiretilen
diisiinsel siirecler sanatm
on sartidir.

Sekil 1. Genel Sanat Anlayis1

Sanat Tanimi. Sanat ve sanatci kavramlar1 Levent tarafindan en ¢ok sorgulanan
kavramlardan olmustur. Cocuklugunda ylizeysel olarak resim, heykel, miizik, tiyatro ve
mimarligin kisaltilmis ad1 olarak diislindiigii “sanat” kavramu, ilerleyen yaslarinda Levent
icin ‘sanatli yasamak’ kavramina dogru bir yolculuk olmustur.

Levent, sanat kavrami lizerine derin olarak diisiinmeye, oyunculuk egitiminin ilk
yillarinda baslamistir. Sanat kavraminin tiyatroya indirgenemeyecegini ve sanatin baglh
basina bir felsefe oldugunu bu yillarda fark etmeye baslar. Lucacs, Berna Moran, Brecht,
Schelling ve Schiller, Kant gibi isimleri okuyan Levent’in sanata dair bakis1 gelismeye
ve olgunlagsmaya baslamstir.

Tamer Levent, sanat olarak siniflandirilan mesleklerin neye gore sanat
sayildiklarin1 sorgular. Kime sanat¢i denildigini ve neye goére sanatgr sayildigini
anlamlandirmaya calisir. Resim, miizik, heykel gibi islerle ugrasan kimselerin kendilerine
dogrudan sanat¢1 demelerini bir tiir hazira konmak olarak goriir. Yurt disindaki aktorlerin
kendilerine sanat¢1 dememesine dikkat ¢eker. Oyunculuk yahut heykeltraslik aslinda bir

meslektir. Peki bu meslegin sanat olabilmesi i¢in gerekli olan sey nedir? Levent’in en
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temel sorgusu, yapilan isi sanat kilan kriterin ne oldugudur. Meslegi neye gore sanat,
meslek icracisini neye gore sanat¢i olarak adlandirabilecegimiz konusunda yaptigi
sorgulamalar ile sanatin aslinda bir yasam bi¢imi olabilecegi noktasina gidecektir. ‘Oy’
kelimesinin diisiinmek, ‘oyuncu’nun ise diisiinen insan oldugunu ifade eder. Yapilan isin
sanat olabilmesi i¢in ise o meslegin sanatli sekilde yapilabilmesi ic¢in diisiinsel
stireclerden gegirilmesi ve gelistirilmesi gerektigini savunur. Ezberden yapilan, diisiince
stireclerinden ve arastirmalarindan, gelistirmelerinden gecirilmeyen islerin, bizim bugiin
sanat olarak adlandirdigimiz siniftan olsa dahi sanat olarak adlandirilmamasi gerektigini

savunur.

...bir kere ben kariyerimde hi¢bir zaman kendimi sanat¢1 olarak tarif etmedim.
Ciinkii sanatc1 tarifi belirsizlik tasiyor benim i¢in. Yani neye gore sanatgi
oluyorsun? Hangi meslegi sanat olarak yapiyorsun? Bunlar a¢ikli§a kavusmadan
nasil sanat¢1 olunuyor gibi sorular kendimce soruyordum. Onun i¢in de ‘oy’
kelimesi diisiinmek demektir, ‘oyuncu’ demek diisiinen insan demektir.
Ingiltere’de burslu oldugum zamanlarda da orada da hicbir aktor ya da aktristin
sanat¢tyim demedigini gordiim. Ciinkii bu bir meslekti. Bu meslegi yapan insanlar
o meslegi sanat olarak yapmak konusunda miithis bir gayret, miithis bir diigiince
gelismesi, fikir olusturmak ve yorum gibi calismalar yapiyorlardi. Ha biz
sanat¢iyim dedigimiz zaman hazir bir seye konmus gibi hissediyoruz kendimizi.
Bunun bir siireci, yani sanat¢i olmanin bir siireci, hem de hangi meslegi yaparken
sanat¢1 oluyorsun diisiincesi bizde s6z konusu bile olmuyordu (Levent, 2025, s.7).

Sanat kavrami konusunda odaklanilmasi gereken nokta siirectir. Levent icin
yapilan is degil, o isi kimin yaptig1 degil fakat nasil yaptig1 onemlidir. Bu baglamda
bakildiginda aslinda biitiin isler sanat olarak yapilabilir. Ciinkii sanat¢1 olmanin kriteri
diisiinsel siire¢ ve sorgulamalardan gegmek, yaptigimiz isi bu siire¢ ve sorgulamalardan
gecirmektir. Yaptigimiz isi iyi, glizel ve dogru sekilde nasil yapabilecegimizin
sorgulamasini yapmak gerekliligi vardir. Isin yapim yahut yasamin siirdiiriilmesi

sirasinda estetik degerlerin nasil iiretilecegi konusunda diisiiniilmesi gerekmektedir.

Sanat, bir isi iyi, giizel ve dogru yapmaktir. Mesela ‘art’ ya da ‘arts’ kelimesi
Latince 6ziinde at terbiyecisi anlamim1 da tasiyor. Dolayisiyla sanat kavrami;
insanin bir tirlii gelismesini, estetik degerler yaratmasimi ve bu degerleri
benimsemesini gerektiriyor (Levent, 2025, s.11).

Yani Levent’e gore sanatg1 olmak bir diisiinme ve sorgulama siirecinde olmaktir.
Sahnede kendisine gosterilen rolii gordiigii sekilde oynayan, diisiinme ve kesfetme
stireclerinden gecirmeyen, analiz siireclerine tabi tutmayan, nasil daha iyi ve dogru
yapabilecegi konusunda herhangi bir ¢caba gdstermeyen bir oyuncunun sanat¢i olarak

adlandirilmamasi gerekir. Oysa yaptigi isi sorgulayarak ve analiz ederek yapan, isini daha
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lyiye gotiirmek icin ¢abalayan, yaptigi iste estetik degerleri dnemseyen bir ayakkabi
tamircisinin isini sanatla yaptigi, dolayisiyla bu tamircinin aslinda bir sanat¢1 oldugu
sOylenebilir.

Levent'e gore insan yasami boyunca ic¢inde bulundugu biitiin durumlar
sorgulamali, analiz etmelidir. Kisi bu analizlerden yeni durumlara varacaklardir ve bu
yeni durumlar da yeni analizleri getirecektir. Bu dongii sanatli yasama yani bir diger

sOyleyis ile yasama sanatina gidecektir.

...Brecht ‘sanatlarin en yiicesi yasama sanatidir’ diyor. O halde yasama sanati
dedigimiz seyin Oziinde, insanlarin yasamlar1 siiresince dogumlarindan
Oliimlerine kadar olan siiregler icerisinde siirekli durumalar var ve o durumlarin
analizinden olusan sonuglar var (Levent, 2025, s.11).

Bu noktada Levent i¢in devreye dramanin girdigini sdylemek miimkiindiir.
Dramay1 bir sorgulama araci olarak goren sanatci, yasama sanatinda yaratici dramanin
kullanilmasinin gerekliligini siklikla vurgular. Dramay1, kisinin daha 6nce yasamadigi
seyleri yasama, deneyimlemedigi seyleri deneyimleme ve diisiinmedigi seyleri
diisiinmesi i¢in bir firsat olarak goriir. Drama yasamin bir provasi olabilir ve kisi yagami
daha iyi bir hale nasil getirecegini burada prova edebilir. Farkli deneyimleri yasayabilir

ve bunlar1 yagsamina yansitabilir.

O halde drama dogada olup biten bir seyleri ya da insanin i¢ aksiyonunu, i¢
dramatik aksiyonunu, deneyim yoluyla prova ederek tartisabilme imkani veriyor
insanlara (Levent, 2025, s.11).

Sanat kavramu iizerine konusurken temel odagi diisiinsel siirecler olan Levent,
diisiince iiretiminin oneminden bahseder. Diisiince olusturmak ona gore sanat kavraminin
en onemli 6zelliklerinden birisidir. Bu diisiinceyi olusturma amacimiz ortaya bir iiriin
koymaktir. Bu iiriin bir kalp ameliyati1 yahut Atatiirk’iin kurdugu cumhuriyet, yalnizca
yemek pisirmek de olabilir, egitim de olabilir. Yapilan is her ne olursa olsun bir diisiince
liretme vasitastyla yapildiginda sanatli yapilmis olur. Insan yasamia dair ne kadar eylem
varsa bunlarin meslek olarak yahut profesyonel olarak gergeklestirilmeleri sirasinda 6zen
ve titizlikle yapilmasini sanat saglar. Sanat bunu kisiye bir disiplin olarak kazandirir. Bu
sanatli yapimin da yolu diisiince iiretiminden gecer. Diisiince iiretimi siire¢lerinden
gecirilmeden yapilan islerin rastlantisalligi kaginilmazdir. Sanatla yapilan eylemlerde
tembellik ya da mazerete yer yoktur. Siirekli olarak calisma ve ilerleme s6z konusudur.
Ciinkli sanat titizlik, 6zen ve siirekli gelisim temelleri lizerine kuruludur. Diisiinsel

stirecler {riinleri ortaya ¢ikarir ve yeni lriinler de beraberinde yeni diistlinsel siire¢ ve
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iiretimleri getirecektir. 11k diisiincenin olusumundan itibaren siirekli ilerleme olacaktir.
Ilk diisiincenin gerceklesebilmesi icin Oncelikle tasarlanmasi gerekir. Bu tasarim
stirecinde diisiincenin eksik ve fazlalar1 degerlendirilecektir. Bu degerlendirme siirecinde
eksiklerin nasil giderilecegi lizerine fikirler {iretilecektir. Hangi bilgi, beceri ve
kaynaklarin kullanilacagi, yeni beceri gerekliyse bunun nasil gelistirilecegi lizerine
calisilacaktir. Bu sekilde ortaya c¢ikan iirlinlin ardindan yeni siire¢ bir dongii halinde
devam edecektir. Bu siireglerin gerceklesmesi sirasinda bireyin farkindaliklar: da artacak
ve yeni sliregler bu farkindalik gelisiminden de etkilenecektir. Bu gelisim sayesinde
ortaya konan ve iiretime doniistiiriilen tasarim sanat kavramiyla bagdasir. Bu baglamda
bakildiginda sanat yalnizca iiriin ile sinirlandirilabilecek bir kavram degildir. Siiregte ayri

diistiniilemez.

Yani ¢oziimii tiretmek; eseri, diisiinceyi, fikri neyse onu yapilan isle tanimlamak
s6z konusudur. Sanat bu demektir. Siire¢ ve iiriindiir sanat yani. insanlik tarihi
magara devrinden beri siiregler ve tirlinler ile degisim gostermistir. Siire¢ler iiriindi,
iirlinler yeni siirecleri, yeni siirecler yeni tiirlinleri, yeni iirlinler de yeni siiregleri
yaratmistir. Hipokrat’in ‘sanat uzun hayat kisa’ lafi da zaten milattan 400 y1l 6nce
bu anlayisi tarif etmektedir (Levent, 2025, s.12).

Levent’e gore drama analiz yapmanin bir anahtaridir ve bu 6zelligiyle sanata katki
saglar. Drama, meslegi sanat yolculugu icinde yapmanin da anahtaridir. Buradan
hareketle yine sunu sdyleyebiliriz ki meslegi sanat yolculugu i¢cinde yapmanin yolu onu
analiz etmekten geger. Sanat igerisinde yapilan isler analiz edilen islerdir. Analiz
edilmedigi ve diislince siireglerinden gegirilmedigi siirece bir meslegi sanat olarak
adlandirmak anlamli degildir. Levent’in Ingiltere’de yaptig1 calismalar sirasinda birlikte
cokca vakit gecirdigi ve ortak calismalar yaptigi Ingiliz egitimci Ken Robinson da benzer
sekilde dramay1 sanatin anahtar1 olarak goriir. Tamer Levent’in de dedigi gibi sanat
kavramindan s6z edilebilmesi i¢in gerekli olan analiz ve diisiinsel siireglerin drama

vasitastyla saglanabilecegi diisiincesini Robinson da paylasir.

Iste drama burada meslegi yaparken sanat yolculugu icerisinde yapmanin

anahtartydi. Hatta uluslararasi ¢aligmalarda buna ‘tool for analysis’ yani ‘analiz

yapmanin anahtarlarindan biri’ olarak, bence en 6nemli anahtar (Levent, 2025,

s.7).

Bu noktada oyunculuk mesleginden hareket edecek olursak Levent, ezberden
yapilan, diisiince siireglerinden ve aragtirmalarindan, gelistirmelerinden gegcirilmeyen

islerin, bizim bugilin sanat olarak adlandirdigimiz siniftan olsa dahi sanat olarak

adlandirilmamasi gerektigini savunur. Analiz ve sorgulama siireclerinden gecirilmeden,
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yalnizca is oldugu igin yapilan isleri seri liretim olarak goriir ve sanatla bagdastirmaz.

Tiyatronun tek amacinin seri sekilde oyun sahnelemek olmadigini savunur.

“...0rnegin tiyatro tek amaci siirekli oyun sahnelemek olan bir ¢alisma ve is alani
midir? Ya da boyle bir sanat dali var midir ki tek amaci seri liretimde bulunmak
olsun?” (Levent, 1993).

Kendi konservatuar egitimi zamaninda Tamer Levent’e verilen eitimin aksine
Levent, oyunculugun kendisine gdsterileni aynen yaptig1 ezberci bir oyunculuk ve tiyatro
anlayisina her zaman kars1 ¢ikmistir. En basinda Levent’i bu sorgulamaya gétiiren bu
icsel itkiler vasitasiyla gelistirdigi diislinsel siirecler neticesinde, oyunculugun sanath
yapilabilmesinin yolunun da analiz, sorgu ve deneyimden gectigini sdyler. Bir oyunun,
bir rejinin, bir roliin hazirlanmasi konusunda durumlarin analizi i¢in, karakterlerin analizi
icin yapilacak caligsmalardan bahseder. Bu calismalarin yolu tabi ki dramadan geger.
Levent’in yaratict oyunculuk caligmalari kapsaminda yaptigi etkinlikler aslinda ayni
zamanda bugiin kullandigimiz yaratic1 drama etkinlikleri ile bagdasir. Meslegin sanat
olarak adlandirilabilmesi konusunda getirdigi kriterler baglaminda bakildiginda
oyunculugun sanat olarak yapilabilmesinin yolunun yaratic1 oyunculuk ¢alismalarinda

gectigini sOylemek su durumda miimkiindiir.

...durumu ve durumu olusturan karakterlerin i¢ ve dis dramatik aksiyonlarini
anlayarak onlarin o durum i¢inde diger durumu nasil hazirladiklarini, diisiince
farkliliklarinin nerelerden kaynaklandigini; bu diislincelerin ya da i¢ dramatik
aksiyonu farkli diigiiniip dis dramatik aksiyonun farkli bir sey sdylemesi halinde
nasil bir strateji ve politika uyguladigint ya da bunlarin hicbirinin farkinda
degilmis oldugunu da var sayabiliriz kisilerin. O zaman sdylenmis laflarin
tesadiifiligi, rastlantisallig1 tizerinde durabiliriz. Onlar1 sdyleyen kisilerin karakter
yapilarin1 inceleyebiliriz. Sosyal ve psikolojik yapilarini inceleyebiliriz. Bu
sayede onlar1 ¢evremizde gozlem yaptigimiz diger insanlarla da karsilagtirarak
biiyiik, bir¢cok birlesmeden dogan bir karakter yaratimina yonelebiliriz. Bu siirece
de sanat diyebiliriz. O zaman ne oluyor? Oyuncu ya da diisiinen insan sanat
Ozeniyle oynamak istedigi rolii yaratmis oluyor (Levent, 2025, s.7).

Bu baglamda bakildiginda oyunculuk performansinin sahneye konuldugu anin
oncesindeki analiz, sentez gibi diisiinsel siirecleri i¢inde barindiran hazirlik siirecinin
tamamini sanat olarak degerlendirmek gerekir. Sanat siirecin kendisidir. Meslegi sanatl
yapma kavrami buradan gelir. Sanatli yasam yine ayn1 noktadan beslenir. Sanat yalnizca

sahnede oynanan isten ibaret degildir.

.. sanat kavramini, diyelim tiyatroysa eger yapilan is, sahnede oynanan isten
ibaret goriiyor. Kapidan bilet alip gelip onu izleyen kisileri de sanat tiiketicisi
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olarak goriiyor. Eger sahneden yapilan sey dramatik ¢éziimlemeleri iyi yapilmis,
karakter analizleri iizerine kurulmus, oyunculuklarla yorumlanmis ve seyirciyle

empati kurabilen bir basariya ulasmigsa orada tiiketicilik s6z konusu degildir
(Levent, 2025, s.9).

Bu durumda sanat izleyicisini de tiiketici olarak adlandirmamak gerektigini
savunan Levent, ‘tliketici’ yerine ‘diislince ireticisi’ anlamina gelen ‘katilimer’
kelimesini kullanmay1 uygun bulur. Tiyatro salonuna gelen kisiler bilet karsiligi bir
meblag 6der muhakkak fakat bu tiikketim odakli bir aligveris degildir. Bu aslinda bir sanat
etkinligine katilmak ve doniisiimiin pargasi olmak tlizere yapilmis bir takastir. Tiyatro
katilimcilar1 bu paray: diisiinsel ve duygusal katilim siireci i¢in 6demistir. Bu nedenle
parasinin karsilig1 olarak da bu diisiinsel siire¢lere ulagmasi gerekir. Elbette bu takasin ve
gelisimin saglanabilmesi i¢in katilimcinin da c¢aba sarf etmesi gerekir. Sergilenen
performans iizerine diisiinmeli ve kendi yasamlarina buradan neler katabileceklerini
analiz etmelidir katilimcilar. Bu durumda hem {izerinde ¢alisilan performansin sahneye
tasinana kadar gectigi siiregler hem sahnede sergilenen performansin kendisi hem de
performansin ulastig1 katilimcilarin igerisinden gectigi deneyimin tamamini sanat olarak
adlandirmak miimkiin olacaktir. Ancak sahneden sergilenen performans ezbere bir seri
iiretim iirlinii olsa da bugiin ne yazik ki sanat olarak adlandirilmakta, yaptiklar is
dolayistyla hazira konan oyuncu kisiler ise kendilerini serbest¢e sanat¢i olarak
adlandirabilmektedir. Levent bunun olmamasi gerektigini savunur. Sahnedeki dramatik
aksiyonu gergeklestirenlerle onlar1 izleyenler katilimci haline getirilebildigi takdirde iste

o zaman sanat kavrami gercek kimligini bulmus olacaktir.

Kapidan bilet almak sadece profesyonelligi simgeler. Ama igeriye gelen insanlar
katilimc1 olmak icin o parayr odediklerini diisiinmelidirler ve bu paranin
karsiliginda katilimeilar1 sonuna kadar degerlendirmeye, o oynanan oyundan da
kendi kisilik gelisimi agisindan farkindaligini gelistirecek diislince stiregleri
yaratmalidir. Eger tiyatro salonunda sahnedeki dramatik aksiyonu
gergeklestirenlerle onlari izleyenler katilimer haline getirilebiliyorsa bu sekilde,
zaten sanat kavrami o zaman gercek kimligini bulmus olur (Levent, 2025, s.9).

Bu dogrultuda, bir seyin sanat olarak tanimlanabilmesinin yolunun diisiinsel
stireglerden gecirilmesine baglandig1 goriilmektedir. Ezbere yapilan tekrarlardan uzak
durmak ve yapilan igse bir diisiinsel yaratim katmanin gerekliligi Levent igin sanat
kavraminin temelinde yatar. Levent i¢in diisiince iiretmek sanat yapmak ve sanatl

yasamin temelini olusturmaktadir.
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Estetik Diisiince. Levent’in sanat kavramindan bahsederken sonugtan ¢ok siire¢
odakli olmasi, seyirci yerine katilimci/deneyimei ifadelerini kullanmasi biz sanatin sanat
icin olmaktan ¢ok toplum i¢in oldugunu diislindiiglinii gosterir. Yalnizca sahnede
gerceklesen performanstan ibaret bir gosteriyi, duygusal bosalim yahut tatmin igin
kullanan seyirci kavramlarina karsidir Tamer Levent. Ona gore sanatin insan iizerinde
degisim yaratan bir etkinin olmas1 gerekir. Bu acidan bakildiginda Brecht ve onun sanat
anlayisindan etkilendigini s6ylemek de miimkiindiir. Ancak Brecht’in estetigin gerekliligi
konusundaki muhalefetine tam olarak katildig1 sdylenemez. Ciinkii Levent sanatli yagami
tarif ederken bile yasamin igerisinde estetigin Onemsenmesi ve estetik degerler
yaratilmasini gerekli goriir. Sanat1 sanat kilan 6gelerden biri estetiktir onun igin.

Estetik felsefenin sanat kavramini derinden inceledigini sdyleyen Levent, drama
araciligiyla estetik deger iiretimine her zaman dikkat ¢ekiyor. Drama katilimcilarinin
siire¢ igerisindeki kazanimlarinda bahsederken de kazanilan kavram, diisiince ve
davranislarin estetik cercevesinde gelismesinin 6nemine vurgu yapiyor. Yani Tamer
Levent i¢in estetik kavrami, sanatin vazgecilmezidir. Dolayisiyla sanath yasamin soz

konusu olabilmesi i¢in de estetik deger tiretimi gereklidir.

...gelismeyi gerceklestiren insanlarin duygusalliktan analitik diisiinceye ge¢meleri
ama insani degerlere verdikleri estetik onem; iyi, glizel ve dogrunun etik estetik
ve adalet dogrultusunda da gelisme gostermesi s6z konusu olabiliyor. O zaman da
hem yaratict oyunculuk, profesyonel oyunculuk ya da amatdr olanda da sanat
diizeyinde yol katetme sansini elde etmeye basliyor (Levent, 2025, s.23).

Levent estetik deger gelisimini bir noktada toplumsal gelisim ile bagdastirir. Sanat
egitimini, estetik deger liretimi ve estetik deger gelisiminin en 6nemli Onciillerinden
gorlir. Sanat egitimi i¢in de dramayr sart kosar. Estetik deger iiretiminin olmadigi
toplumlarin ilerleyemeyecegini ifade eder. Yasamin sanatli olmasi/ sanathi yasam/
yasamin sanatsallagsmasi {izerine c¢okca diisiinen Levent’e gore insanlarin hayata
baglanmalar1, daha mutlu ve iiretken bir yagam siirmeleri, hayatlarindan iist diizeyde keyif
almalari, adil bir toplumun varlig1 ancak sanatl bir yagsamla miimkiindiir. Bu da estetik

bir deger olan sanatla miimkiin olacaktir.

Yasamin, tiim yasamin sanatsallasmasi. Insanlarin yasam sanatgis1 olduklarimi
diisiinerek hayata baglanmalar1 ve yasama art1 deger katacak calismalar yaparken
hem yasami giiclendirmeleri, daha yasanabilir bir diinya haline getirmeleri hem
de kendileriyle 6viing duymalari, kendilerini sevmeleri, kendilerinin baskalariyla
olan iligkilerinde estetik deger olarak sanat kavraminin bir davranis bi¢imi
oldugunu anlamalar1 gerekiyor (Levent, 2025, 5.34).
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Estetik deger iiretimi Levent i¢in sanatin ve sanath yasamanin temelindeki diger
bir kavramdir denebilir. Levent, estetigin yasamin sanatsallagsmasina ozellikle katki
sagladigin1 diisiintir. Ciinkii ona gore estetik degerlerle bezenen giinliik yasam, insanlara

daha ¢ok yasam doyumu verecektir. Bu da sanatli yasamin 6niinii acacaktir.

Tamer Levent’in Drama Anlayisi

Sanatsal Diisiince ve
Yaratic: Drama Tliskisi

Dramanim Bireysel ve Yaratict Drama ve

Tiyatro iligkisi

\( Yaratic1 Drama )/

Durumoloji

Toplumsal Yasamdaki
Rolii

Liderdlik
Anlayis1

Sekil 2. Tamer Levent'in Yaratict Drama Anlayist

Tamer Levent’in drama ile tanigmasimin konservatuar egitimi sirasinda hareket
derslerine gelen ders Ogretmeni Edvina Levendoglu'nun derste kullandigi kitabin
dikkatini ¢ekmesiyle basladigina deginilmistir. Levent, bu zamana kadar drama {izerine
bugiinkii gibi bir bakis ag¢isina sahip degildi. Drama denildiginde akla ‘acikli’ kelimesinin
geldiginden bahseden Levent, konservatuar yillarinda estetik ve sanat kavramlari lizerine
yaptig1 okumalar neticesinde dramanin acikli demekten bagka bir kavram oldugunu fark
etmeye baslamistir. Levent her ne kadar kariyeri boyunca kendisine sanat¢i demekten geri
durmussa da bugiin kendisine hem sanat¢1 hem de diisiiniir denilmesi yanlis olmayacaktir.

Tamer Levent’in sanat anlayisi ve drama anlayisi birbiri ile oldukga i¢ igedir.
Ciinkii Levent, sanat kavraminin; diislince siirecleri, analiz ve sorgulamalar olmaksizin
miimkiin olamayacagindan siklikla bahseder. Sanatin yolu analiz ve bu analizler
vasitastyla diisiince liretiminden gecer. Drama bu noktada devreye girer ¢iinkii ona gore
drama, analiz yapmanin en 6nemli anahtaridir.

Dramayla tanigma anindan itibaren siirekli gelisen yaratic1 drama anlayisi, Levent
i¢in aslinda yasamin en temel gereksinimlerinden biridir. insanin iginde bulundugu biitiin

stireclerin analizini yapabilecegi bir ara¢ olarak gordiigli drama, yasam boyunca
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diisiincelerimizi gelistirme konusunda kullanilacak en 6nemli enstriimandir. Dramayi
diisiinmenin kendisidir. Yani drama bir diisiince iiretme siirecidir. Insan yasamindaki her
durum drama ile analiz edilebilir. Dramayi bilmemek bir noktada diigiinmeyi
bilememektir de diyebiliriz. Insanin zihnindeki degiskenler de algoritmalar tipki
disaridaki bireyler gibi diistiniilebilir. Drama yoluyla bireyler birbiriyle etkilesime girerek
diisiince olusturdugu gibi insanin zihnindeki bu algoritmalar da insanlar gibi birbiri ile
etkilesim kurarak diislince olusturur. Levent, bu yoniiyle dramanin dogrudan dogruya
diistinme eylemi oldugunu vurgular. Dramay: kendisi kendi oyunculuk kariyeri ve
yolculugunda aktif olarak kullanan Levent’in sanat anlayis1 ve yasam felsefesi yaratici

drama ile i¢ ige ge¢cmistir diyebiliriz.

Ciinki diistinmek dramadir zaten bence. Fikre ulagsmak bir dramatik yolculuktur.
Bu nedenle drama kavramini bilmemek insanin yaraticiligini nasil gelistirecegini
de bilememesine sebep oluyor. Ciinkii drama kavraminin metodik diisiinme
bigimi ve uygulamasi insanin kendi kendine diistinmesi ve yaratict fikirleri
tiretmesinin de esasinda zihninde kopyalanmis hali olmalidir. Yani disarida
uygulamasini gordiiglimiiz drama insan beyninde de algoritmalarin tipki bireyler
gibi hareket ederek onun diislincelerini gelistirmesini saglamalidir. Diisiincelerini
gelistirmede eksik oldugu noktalar varsa da bunlar1 arastirmasini saglamalidir. O
zaman da bilgiye ulagsmay1 Ogrenir. Ulastig1 bilgiyi de yasamda kullanmay1
becerir. Simdi bu tiyatro oyunculugu alaninda yaraticilik gelistirici bir siire¢ iken
ayni sey egitim alaninda da yaraticilik gelistiren, yani bilgiyi uygulamada
kullanmay1 gergeklestiren bireyin gelisimini saglar (Levent, 2025, s.8).

Bu baglamda bakildiginda Levent tiyatro izleyicisine de artik izleyici demez.
Izleyici yerine katilimc1 sdzciigiinii de kullandigini belirten Levent’e gore bununla
birlikte ‘deneyimci’ s6ziinii de uygun bir kullanimdir. Ona gore tiyatro kelimesi temelde
performansin sergilendigi yapiya isaret eder ve binanin i¢inde uygulanan sey de dramadir.
Drama bir diisiince {iretim siireci olduguna gore onu izleyenler de bu siirece katilacak ve
stirecin bir parcasi olacaklardir. Bu durum katilimci/deneyimcisi pasif bir alicidan aktif
bir iireticiye dontistiiriir. Cilinkii diisiince liretimi siireci i¢in katilimci/deneyimciler aktif
olarak sahnede gordiikleri dramadan etkilenerek kendi diisiince siireglerini
yaratmalidirlar. Kendi yasamlarinda kendi diisiinme ve sorgulama bigimlerini
gelistirmelidirler. Kendi ig¢ siireglerini aktif hale getirip burada bir {iretim yapip bunu da

kendi digsal siireclerine yansitmalidirlar.

Onlara ‘deneyimci’ diyorum. Ciinkii onlar tiyatro sahnesinde ki tiyatro binanin
adidir, i¢inde uygulanan sey de dramadir; o binanin i¢inde duygulanan dramadan
etkilenerek kendi yasamlarinda bir diisiinme ve sorgulama bi¢imi yaratarak
kendilerini yeniden yaratmalidirlar. Kendi i¢ dramatik aksiyonlarini yeniden
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gelistirerek onu kendi dis dramatik aksiyonlarina dokmelidirler (Levent, 2025,

s.8).

Levent’e gore drama bir disiplindir. Drama ile bireyler durumlar1 yasayarak
inceleme sansi1 bulurlar. Diiz yaz1 yerine yaparak ve yasayarak gerceklesen bu deneyim
sayesinde insanlar kendi i¢ ve dis catigsmalarini inceleyebilirler. drama yaparak kendi i¢
diinyalarini, tiyatroya gidip orada baska durumlarin canlandirmasini izlerken de orada
canlandirilan insanlarin i¢ diinyalarin1 inceleyebilirler. Boylelikle empati becerisi

gelistirme sans1 bulurlar. Oz elestiri becerisi kazanirlar (Adigiizel, 2010).

Egitimde Drama

Egitimde drama, Levent i¢in toplumu degistirmenin ve gelistirmenin en 6nemli
aracidir. Drama, bir sorgulama aracidir ve farkindalik inga eder. Levent’in biitiin yasami
boyunca aradigir ve savundugu ‘“‘sanatli yasam/yasama sanat1” ancak bu sorgulama ve
farkindalik insas1 ile miimkiin olabilir.

Adigiizel’e gore (2010), Levent icin egitimde drama konusu demokrasi ile yakin
bir iliski igerisindedir. Ezberci egitimin tam karsisinda duran egitimde drama ydntemi,
usta cirak iligkisi ve sorgulamadan yapilan biitiin islere kars1 ¢ikar. Diisiince liretimini
tetikler. Demokrasi rejiminde her bir birey kendi basina bir aktordiir ve rollerini ezbere
oynamamalidirlar. Bunun i¢in de sorgulama yapmali ve i¢inde bulunduklari durumlara,
yaptiklar1 iglere, kendilerinden istedikleri yahut kendilerinin istedikleri seylere dair
farkindalik gelistirmelidirler. Bunun yolu sanat egitiminden, egitimde dramadan geger.
Demokrasi rejiminin gelisimi igin bireylerin kendilerini yonetebilme becerileri olmalidir.
Bu nedenle de her demokrasi aktdrii kendi i¢inde bulundugu birey roliinii sorgulayarak,
irdeleyerek ve bu role c¢alisarak yasam sahnesine c¢ikmalidir. Yani sorgulayarak
yasamalidir.

Levent, egitimin geleneksel ve tekdiize ilerlemesine karsidir. Bunu hem
oyunculuk egitimi hem de diger alanlarda yapilan her tiirlii egitim i¢in yanlis bulur
Egitimin tahta basinda ve tek yonlii bir iletisim i¢inde devam etmesinin verimsizligini
savunur. Bunun yerine 6grencilerin aktif ve ¢ok yonlii katilimi ile ger¢eklesmesinin
gerekliligini savunur.

Levent’e gore drama, durumlar1 dramatize ederek canlandirma yontemidir ve bu
0zelligi nedeniyle egitim sanati1 olarak anilir. Drama ile 6grenciler teori ve pratigi birlikte

deneyimleyebiliyor ve 6gretim konusu olan durumlar1 canlandirabiliyorlar. Teori ve
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pratigi bir arada gergeklestirebilmek durumu sanat kavraminin tanimlarinin kapsamina
girmektedir. Egitimde drama araciligiyla orgiin egitim kurumlarinda ortak degerlerin
olusumu daha saglikli ve kalici hale gelir. Bu durum toplumun gelismesi i¢in mutlak
gerekliliktir. Egitimde drama Ogrencilerde iyi, koti, dogru, yanlis, giizel, ¢irkin

konularinda bir fikir ve referans noktasi olusturur.

Drama ve Tiyatro

Levent, tiyatro i¢in “sergilenen performansin izlendigi yerdir” der. Yani Tiyatro
aslinda performansin sergilendigi fiziksel yapiin adidir. Sahnede sergilenen seyin ise
drama oldugunu séyler. Bu baglamda tiyatronun her alaninda yapilan seyin aslinda drama
oldugunu sodyler. Dramanin izleyicisi yoktur sdylemine karsi i¢ izleyiciye dikkat ¢eker.
Tiyatro sahnesinde yasamdan alinarak dramatize edilmis yahut kurgulanarak yasamla
karsilastirilmast istenen bir durumun sahnede dramatize edilerek oynanir. dolayisiyla
Levent’e gore drama ile tiyatro arasindaki bag sanilandan ¢ok daha derindir. Dogrudan
bir bag vardir.

Ornegin Augusto Boal’in Ezilenlerin Tiyatrosu akiminin dogrudan yaratici drama
calismasi oldugunu soyler. Sahnede ger¢eklesen durumlara dogrudan miidahale ederek
farkli acgilardan bakilmasi ve farkli yollarin denenmesi durumunu dogrudan yaratici

drama c¢alismasi olarak goriir.

...Augusto Boal’mn Ezilenlerin Tiyatrosu esasinda bir tiir yaratict drama
calismasidir. Ciinkii onlara da konuyu veriyorsun, onlar oynuyorlar. Oynarken o
durum oyle degil de bdyle olsaydi nasil olurdu deniyor, onun {izerine tekrar
oynaniyor.

Levent i¢in tiyatro sanati adeta bir laboratuvardir. Bu laboratuvarda insan iligkileri
bireysel ve toplumsal boyutta ele alinarak incelenebilir. Tiyatro sanati araciligiyla yapilan
bu inceleme, yine tiyatro sanati araciligiyla canli ve sanatsal bir sekilde sergilenebilir
(Levent, 2017).

Levent’e gore tiyatro, toplumdan ve yasamdan elde edilen malzemelerin, tiyatro
sanatcisi tarafindan toplanarak bu malzemelere bir sanatsal kimlik kazandirip bir sanat
eserine doniistiirdiikten sonra yine topluma izletmektir. Onlarin diisiince siireglerini,
yorumlarini ve muhakemelerini harekete ge¢irmeyi amaglar. Bunu yaparken 6zli ve
sanatl bir anlatim kullanir. Boylelikle daha anlamli bir biitiinliige ulagsmis olur (Levent,

2017).
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Yaratici drama ile tanismasi konservatuardaki oyunculuk egitimi sirasinda oldugu
icin Levent baslangicta tiyatro adamlarindan etkilenmistir. Augusto Boal gibi tiyatro
sanatcilariyla birlikte Grotowski de Levent’in dikkatini ¢eken tiyatro akimi dnciilerinden
olmustur. Levent’in adlarini andig1 iki nciiniin de geleneksel tiyatrodan uzak ¢aligsmalar
yaptiklarin1 sdylemek miimkiindiir. Jerzy Grotowskinin Yoksul Tiyatro yaklasimi da
Augusto Boal’in Ezilenlerin Tiyatrosu yaklagimi da aslinda tiyatroya toplumsal bir
elestiri arac1 olarak yaklasir. Tiyatroyu, toplumu doniistirmek i¢in bir arag¢ olarak
kullanirlar. Yine Peter Brook i¢in de Grotowski, Brecht, Arthaud gibi Onciilerden
etkilendigini soyleyebiliriz. Brook da sahneyi, seyirci i¢in bir deneyim alanina

doniistiirmek ¢abasindadir.

Tabi burada beni ¢ok etkileyen tiyatro adamlar1 var. Ben yaratic1 dramayla zaten
once oyunculuk adina tanismistim. Oyunculuk adina tanisirken de etkilendigim
kisilerin basinda Peter Brook geliyordu. Daha sonra Ingiltere’de John Hodgson ile
calisma imkanim oldu. Dorothy Heatcote ile ¢alisma imkanim oldu. Sonra tabi en
onemli kisilerden bir tanesi de egitim alaninda yaptig1 ¢alismalarda etkilendigim,
daha Cardiff Universitesindeyken tamstigim Ken Robinson’di. Tabi bu
gelismelerle birlikte yolculuk yaparken beynimde bir baktim Grotowski ve
Augusto Boal da bu alanda ¢ok 6nemli 6rneklerdi. Ben onlarla da ilgili ¢aligsmalar
yaptim (Levent, 2025, s.14).

Rus oyun yazarlarina dramaturg denildigine dikkat g¢eken Levent, bunun
sebebinin oyun yazarlarinin drama aragtirmasi ve durumlar1 dramatize etmesi oldugunu
sOoyler. Oyun yazarlar1 yasamdan aldiklar1 verileri kendi silizgeglerinden gecirerek
dramatize edip diyaloga dokiiyor ve sahnelenecek bir drama malzemesine doniistiiriiyor.
Bu nedenle drama aslinda tiyatronun 6zii ve baslangicidir.

Levent, ‘drama’nin acikli olarak anlasilmasina pek c¢ok kez karsi ¢ikmistir.
Kendisi de sanat yolculugunun en baglarinda benzer bir algiya sahip olmustur ancak
icerisinde bulundugu sanathi yasam ¢abasi onun bu diisiincesini ¢ok erken donemlerde
hizlica degistirmistir. Tiyatroyu izlerken dramanin acikli oldugu fikrine kapilmanin insani
muhakeme yapmaktan uzaklastirdigini ifade eder. Ona gore tiyatro, yani 6zii drama olan
etkinligin asil amacit muhakeme yapmaktir. Sahneye konulan durumlarin muhakemesini
yapmak ve bunlardan diisiince tiretmektir. Tiyatro katilimcisi/deneyimcisi sahnelenen
drama etkinligini izlerken oyuncularin, yazarin ve yonetmenin ne diisiindiigii lizerine
diistiinmelidir. Bu diisiince sistemi igerisinde kendi diisiincelerinin de muhakemesini
yapmalidir. Bu agidan bakildiginda Levent’in, izleyiciyi katarsisten uzak tutmak

istedigini, izleyicinin kendini duyguya kaptirmasi yerine deneyimi boyunca

45



deneyimledigi drama iizerine diislinmesini istedigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda
seyircisini katarsisten uzak tutmak isteyen Brecht ile ortiisen yaklagimlari oldugunu ifade

edebiliriz.

Tabii bizde hig anlasilmayan bir sey; siirekli dramay1 acikli olarak gérmek. Acikli
olarak goriince muhakeme yapma imkani kalmiyor. Orada konu bitiyor. Oysa
tiyatronun zaten varlik nedeni muhakeme yapmaktir. Durumlarin muhakemesini
yaptirmaktir insanlara ki insanlar da onlari izlerken, oyuncularin ya da yazarin,
yonetmenlerin diisiindiigii muhakeme sisteminin igine girsin izleyiciler diyedir.
Onun i¢in ben izleyici lafin1 kullanmiyorum, katilimci lafin1 kullanmayi tercih
ediyorum. Bu esasinda tiyatronun dogrudan dogruya amaciyla da bulusan bir sey,
dramanin tasidig 6zellik. Aksi taktirde biz neden yasamdan malzemeler, temalar
alip dramatize edelim? Ne gerek var buna? Degil mi? (Levent, 2025, s.11).

Levent, yaratici dramanin basli basina bir disiplin oldugunu ifade eder. Bu
disiplinin hayatin her alaninda uygulanmasinin miimkiin olduguna dikkat ¢eker. Ona gore
bu disiplin egitimde de kullanilabilir. Kisiler kendi yasamlarinda kendi i¢ ve dis
aksiyonlar1 arasinda sorgulama yapmak i¢in bu disiplini bireysel olarak da kullanabilir.
Onemli olan bu disiplinin uygulama bilgisine sahip olmak ve bunu kullanabilmektir.

Levent, yaratici drama ile egitimde dramayi birbirinden ayr1 ele alir. Ikisinin basl
basina birer disiplin ve ayni zamanda ikisinin de yontem oldugunu savunur. Egitim
alaninda kullanilan yaratict drama c¢aligmalari, bireyin yaraticiliginmi gelistiren bir
yontemdir. Yaratict drama ile yaratict oyunculuk c¢alismalarin aslinda ayni seylerdir.
Yaratict oyunculuk ¢aligmalarinda drama etkinligi, yani yasamdan bir durumu alip
dramatize etme ¢aligmalar1 daha ¢ok kullanilsa da egitimde de drama c¢aligsmalar1 6nemli

ve gereklidir.

Egitimde drama mesela basli basina bir disiplin. Yaratici dramada ise oyunculukta
yani yaratict oyunculukta drama daha ¢ok kullaniliyor gibi sanki. Ama egitimde
drama da bireyin yaraticiligini gelistiren bir ¢alisma. Dolayisiyla ikisi de bir
disiplindir, ikisi de yontemdir. Esasinda bu yontemler, bu disiplin, bu ¢aligma
bigimi bireyin sanata ulasacak fikirleri gelistirmesini saglar (Levent, 2025, s.13).
Drama, tiyatroda uygulanan temel tekniktir. Drama tiyatroda uygulanir. Bu durum
seyirci ve oyuncunun birlikte yaptig1 bir uygulamadir. Oyuncular, olduklarindan baska
birilerini canlandirirken seyirci de siirecin yalnizca izleyicisi degil ayni zamanda
katilimcisidir. Bu uygulamanin sanatidir drama. Oyuncularin sanath ifadelerinin yani

sira izleyicilerin de sanatl bir katilimi yani deneyimciligi sz konusudur. Sanat yoluyla

algilama s6z konusudur.
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Drama ve Oyunculuk

Yaratici Drama ve Oyunculuk

— T '/

Yaraticr Ovunculuk Ezbere Dayah Oyunculuga Karst Cikar ~ Ovunculuga Dogrudan Sanateihk Roliin Yaratic1 Drama7 Yaratici
Calbismalar ve Yaraticr Drama Demeyi Hazreihk Olarak Goriir Oyunculuk Cahsmalari ile

ligkisi Hazirlanmasim Savunur

Sekil 3. Yaratict Drama ve Oyunculuk Iliskisi

Levent, yaratict oyunculuk caligsmalar ile yaratict drama calismalarini yaklagik
anlamlarda kullanir. Yaratici oyunculuk ¢aligmalari sirasinda dramadan yararlandigindan
bahseder. Tirkiye’deki ezberci tiyatro egitiminin yani sira, Tiirkiye’deki oyuncularin
kendi role hazirlik siireglerinin ezberciligini de elestirir. Role hazirlanma siireglerinde
oyuncularin duyguya girmek konusunda takili kaldiklarindan ve duyguyu hissetmenin
oyunculuk i¢in yeterli olmadigindan bahseder. Onun i¢in role hazirlanmak ¢ok daha
karmasik bir siirectir. Tiyatro metnindeki karakterin ne hissettiini yalnizca okudugu
metinden ¢ikarmaya calisan bir oyunculuk yaklasimi dogru degildir. Karakterin ne
hissettiginin bilinmesi dahi sahnede sergilenecek performansa sekil vermek i¢in yeterli
olmayacaktir. Roliin hazirlanabilmesi i¢in karakterin i¢inden gectigi durumlarin analiz
edilmesi, alternatif yollarin denenmesi, daha farkli ne sekilde oynanabilecegi konularinda
calisilmas1 gereklidir. Bu calismanin da temeli yaratic1 drama yoluyla yapilacak analiz
caligmalar1 ve provalardan gecer. Yaratict oyunculuk caligmalari kapsaminda olan bu
calismalar yalnizca roliin sahne i¢in hazirlanmasini degil ayni zamanda sergilenecek total

oyun performansinin da sekillenmesi agisindan gereklidir.

Oyuncularimiz, siirekli role yaklasmak konusunda duygusalliktan, duygudan
bahsederler. Duyguya giremedim, duygudan ¢iktim filan gibi... Halbuki duygu
kavramina bu kadar sirtin1 dayayip da ne oynayacagini diisiinmemek oyuncunun
en biiyiik zaafiydi. Bu anlamda tabi fikrini gelistirebilecek bir bilgiye de ulagsmasi
miimkiin olmuyordu ¢iinkii duygunun ona her konuda yardimci olacagin
diistinliyordu. Duygu olunca fikre gerek yoktu. Duygu bir vahiy yoluyla gelirdi
c¢linkii sanki. Bu anlamda oyuncularin da sadece duyguyla hi¢cbir sey
yapamayacaklarini, fikirlerinin olmasi i¢in onlarin nasil diistinmeleri gerektigini
calisirdim (Levent, 2025, s.14).

Kendi konservatuar egitimi sirasinda okudugunu bildigimiz Drama in Education
(Egitimde Drama) ve Improvisations (Dogaglama) kitaplarindan yararlanarak

konservatuar sinavlari igin oyun pargalar1 hazirlamakla baslayan bu rol analizi yolculugu,
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Levent’in kariyerine sekil veren etmenlerden biri olmustur. Kendisi de yonetmenlik ve
oyun yazarlig1 yapan Levent’in yonettigi oyunlarda oyuncularini ¢alistirma sekli de yine
bize Onerdigi cercevede olmustur. Sahnelenecek olan oyunun 6nemli noktalarinin
dogaclama calismalar1 araciliiyla incelenmesi ve bu dogaglamalar iizerine yapilan
tartisma ve degerlendirmeler ve yeniden oynamalar ve yeniden degerlendirmeleri i¢eren
bu hazirlik siireci, oyuncuya oyunu daha iyi anlamak ve oynayacagi rolii de i¢sellestirmek
bakimindan fayda saglayacaktir. Bu caligmalarin tamami daha genis bir acgidan
bakildiginda uzun vadede oyuncularin baska yonetmenlerle yapacaklari1 ¢caligsmalarda da
farkli bakis agilar1 gelistirmeleri konusunda onlara birer arag olarak takim ¢antalarinin

icerisinde yer alacaktir. Yaraticiliklarini gelistirecektir.

Sahneye koyacagim oyunun birtakim anlarini, durumlarin1 6nce dogaclama ile
oynatip sonra bunu o sahneyi nasil anlamalar1 gerektigi konusunu onlarla tartigip
ondan sonra da tekrar oynatirken benim diisiindiiglim rejiyi onlara dnermek gibi
pedagojik yaklasimlarim olurdu ki bu, oyuncularin beyinlerinin agilmasi ve role
cok daha yaklagmasi konusunda ¢ok faydali olurdu (Levent, 2025, s.15).

Levent’e gore dogaglama caligmalar1 Tirkiye’de eskiden, yaraticiliga etkisi
bakimindan pek incelenmemis bir alandir. Ulkemizde eski usul tiyatro egitimi, Osmanl
kiiltiirtinden kalan usta ¢irak yaklasimli tiyatro egitimi varligini sagliksiz sekilde
stirdiiriirken, dogaglama gibi alanlara kimi yOnetmenlerin pek itibar etmedigini ve
hocalar1 tarafindan itibar edilmeyen tekniklere de Ogrenciler tarafindan kaygi ile
yaklagildigin belirtir.

Oysa dogaglama tiyatro sanati; toplu yaraticiliga, oyunculukta doyuma ve
dolayisiyla daha mutlu bir toplulukla ¢aligmaya gotiirecek bir yontemdir. Bu durum
yonetmen i¢in de ¢alisma kolaylhigi saglayacaktir (Levent, 2017).

Oyunculuk Levent i¢in bir meslegin adidir. Sanat¢r olmak i¢in oyunculuk
meslegini icra ediyor olmak yeterli degildir. Oyunculuk meslegi, oyuncunun kendini ¢ok
yonlii gelistirmesini gerektiren bir alandir. Tiyatro oyuncusunun isini sanatla yapmasi
yani tiyatro sanat¢isi olabilmesi i¢in, yaraticiligini gelistirmesi gereklidir. Toplumsal
yasami yakindan tanimali ve gézlem yetenegini olabildigince gelistirmelidir. Bu gézlem
her an her yerde yapilabilir. Tiyatro sanat¢isi, insan1 pek ¢ok farkli boyutta ele almay1
basarir. Yalnizca bigcimsel degil, derinlemesine gézlem yapar. Tiyatro sanatgisi; tiyatro
izleyicisi ile, onun duyarliliklarini ve 6zelliklerini ve toplumsal yapiy1 kavradigi takdirde
iletisimini artiracak ve daha derin bir bag kuracaktir. Oyuncular malzemelerini yasamdan

ve toplumdan alip yorumlar, kendi siizgeglerinden ve sanatsal siireglerinden gegirerek
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yorumlayip yine toplumun begenisine sunar. Bu nedenle tiyatro sanati yapan kisiler

toplumu taniyan ve inceleyen kimseler olmalidirlar (Levent, 2017).

Durumoloji

Levent’e goOre yasam, anlardan yani durumlardan olusur. Bu anlarin yani
durumlarin bir araya gelmesine yasam denilir. Insan bu anlar igerisinde duran, diisiinen,
hareket eden, eylemde bulunan bir varliktir. Bu durumda, durumlari insanlarin duygu ve
diisiinceleri olusturur ¢ilinkii insanlarin hareketleri diisiinme bigimlerinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikar (Levent, 2017).

Levent’e gore dramatik olan durumlardir. Yani durum, dramatik olandir. Birey
hi¢ bir hareket etmeden yalnizca oturuyor bile olsa bu oturma aninda zihni bir diisiince
ile mesgul ise bu dramatiktir. Yani durumdur.

Levent’e gore durum dramdir. Durumlarin ise iki hali s6z konusudur. Acikli olan
ve komik olan. Bir de bu ikisinin diginda ne acikli ne de komik olan durumun kendisi
vardir. Bu durumlarin arka arkaya bir film seridi gibi dizilmesi yasami olusturur.

Levent’e gore insanoglu teknolojik icatlarin yaninda, yasama dair sosyal ve
duygusal icatlar da yapmistir. Yagamu iyilestirmek i¢in estetik, etik ve adalet gibi icatlar
yapmustir. Bu icatlar yasami olusturan durumlarin iyilestirilmesini amaclar. Levent’e gore
tiyatro, durumlarin dramatize edilmesinden ortaya ¢ikar. Dramatik olanin sanatidir, yani
durumlarin. Yasamda olan durumlarin dramatizasyonudur tiyatro. Tiyatro, bir icattir.
Demokrasi kiiltiiriiniin bir icadidir ve yasami iyilestirmeye hizmet eder (Levent, 2017).

Bir tiyatro eserinin sahnede sergilenebilmesi i¢in yapilan ¢aligmalarin tamamini
dramaturji olarak adlandirabiliriz. Levent’e gore tiyatro, yasamin anlarinin dramatize
edilerek sahnelenmesi olduguna gore, dramaturji yerine durumoloji yani durumlarin
incelenmesi ve irdelenmesinden bahsedilebilir (Levent ile yapilan sohbetten, 2025).

Levent’e gore tiyatrosu olmayan bir yasam durumlarin farkinda olunmadan
yasanir. Durumlarin incelenmedigi, irdelenmedigi toplumlarda, bireylerin kendilerini
gelistirmelerinden s6z edilemez ve bu toplumda medeniyetten uzaklasilir. Giiciin egemen
oldugu toplumlarda benlik kayb1 ortaya ¢ikar.

Sahnede durumulojisi yapilmis ve sahnelenen durumlar oyunun sanat diizeyinde
sahnelenebilmesi durumunda izleyicide empati yaratir. Bu empati, durumlar karsisinda
insanin kendisini elestirebilme ve kendi davraniglarini degerlendirebilmesine olanak

saglar. Yalnizca izleyici degil, deneyimcilik diizeyinde izleme yapabilen katilimcilar da
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tiyatro sahnesi ve sahnelenen durumlar araciligiyla kendilerini gelistirebilirler (Levent,
2017).

Drama ve Toplumsal Yasam / Yasama Sanati

Analiz Diistinsel
Becerisi Gelisim

Gelisen Gozlem
Yetisi

Etik Empati
iln Tletisim
Estetik Den{qkrs}ﬂ Dusljltm.el.nn Becerisi
Bilinci / Pratigidir
/ Yasam Sanati N
Adalet Problem Cozme
Becerisi
Kisisel Yaraticihk
Gelisim
Toplumsal Yasam [I)lstellk A;/illstl.l’ll:'la
Gelisim Doyumu usiince eraki

Sekil 4. Yasam Sanat1

Insan toplum igerisinde yasayan bir varliktir. Saglikli insanmn toplumla saglikli
iligkiler kurmasini bekleriz. Glinliik yagantimizda biiyilik veya kiigiik yiizlerce karar alip
yiizlerce durum degerlendirmesi yapmamiz gerekir. Bu durum degerlendirmelerinin
sonuglara gore karar alir ve hayatimizi bu kararlar dogrultusunda devam ettiririz. Bu
kararlar yapacagimiz is basvurusu, evlenmeyi sececegimiz kisiyi se¢cmek gibi oldukca
biiyiik kararlar olabilirken ayn1 zamanda sadece aksam yemeginde ne yiyecegimiz yahut
elbisemizin altina hangi ayakkabiy1 giyecegimizi segmek kadar kiigiik kararlar olabilir.
Bu kararlarin biiyiikliiklerine goére bazen olduk¢a uzun diisiinme ve degerlendirme
stireglerinden gectigimizi sdylemek miimkiindiir. Levent, diisiinmenin kendisini drama
olarak tarif eder. Alacagimiz kararlar, takindigimiz tavirlar ve sergileyecegimiz
davranislar1 segmek de belli bir diisiinme ve karar verme siirecine tabidir. Bu siireci nasil

yoOnetecegimiz ise bize baghdir.
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Yasamin analizi ve degerlendirmesi konusunda dramayi kullanmanin 6nemini
Levent her firsatta vurgulamistir. Sanata evet projesinin temelinde yatan sanatli yasam
fikridir. Levent’in biitiin yasam felsefesini olusturan bu yaklagimin temelinde yasamin

analiz edilmesi yani drama siireglerinden gecirilmesi yatar.

Mesela ben insanin durumlar1 incelemesini dramayla gozliimiin Oniine
getiriyorum. Dramada durumlarin karakteri olan her bir birey esasinda her birisi
bir sorunu, bir bilmeceyi temsil ediyor. Onlarin birbirleriyle olan iliskilerini
diistiniip etrafl1 bir sekilde degerlendirmek i¢in, drama yani rol oynama metoduyla
durumu incelemeye yonelmek ve dogaclama olarak da durumu incelerken farkli
diisiince ve yorumlarla rolleri oynayip ne gibi sonuglar elde ediliyor, izleyenler
nasil bundan etkileniyor ya da nasil etkilenebilir diye bir senteze varmaktan
hoslaniyorum (Levent, 2025, s.8).

Yasama sanati, tiim insanlar tarafinda ideal sekilde gergeklestirildigi takdirde
diinya, bugiin hayalini kurmakta bile zorlanacagimiz iitopik bir yere doniigebilir. Sanatl
yasamin temelinde analiz ve sorgulama yatar. Insan yasammnin basinda sonuna kadar
farkli durumlar igerisinde kendini bulur. Bu durumlarin incelenmesi ve analiz edilmesi
insanlarin daha dogru ve ideal davranislar sergilemesini yolunu agacaktir. Durumlarin
analiz edilmesi kisiye bir biling ve farkindalik kazandiracaktir. Bu biling ve farkindalik
diizeyi artis1 bireyin dogrudan kisisel gelisimine etki eden en dnemli etkenlerden biri

olacaktir.

...Brecht ‘sanatlarin en yiicesi yasama sanatidir’ diyor. O halde yasama sanati
dedigimiz seyin 6ziinde yasayan yani insanlar1 kastettiimiz zaman burada, o
insanlarin yasamlar1 siiresince dogmalarindan 6liimlerine kadar olan siirecler
igerisinde siirekli durumalar var ve o durumlarin analizinden olusan sonuglar var
(Levent, 2025, s.11).

Levent, tipk1 Schelling gibi sanat kavramindan bahsederken siireci ve {irlini
birlikte vurgular. Yalnizca {irlin, sanat kavramindan bahsetmek ig¢in yeterli degildir.
Yasama sanatinda da ortaya ¢ikan durumlar yahut davranislar tek baslarina istendik ve
sanath olmazlar. Durumlarin analiz siiregleri, yeni teorik kisimlari ile denem siiregleri
yani pratik kisimlar1 birlikte degerlendirilmelidir. Bu baglamda Tamer Levent igin
analizin en 6nemli anahtar1 olan drama yasama sanat1 i¢in mutlak bir gerekliliktir. Insanin
dogumundan o6liimiine kadar i¢inde bulundugu basit ya da karmagik her tiirlii durumu
inceleyebilmesine, analiz edebilmesine ve hatta prova edebilmesine imkéan verir. Yeni ve
yaratict durumlar ortaya ¢ikarabilmesine yardime1 olur. Segeneklerini daha iyi gorebilen

birey, kendisine daha uygun ve verimli olacagina inandigr durumu se¢mek konusunda
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Ozgiir olacaktir. Yasantilarinin muhtemel sonuglarin1 6nceden tartisabilmek durumunun
getirdigi 6zgiiven kisiyi daha mutlu kilacaktir.

“O halde drama dogada olup biten bir seyleri ya da insanin i¢ aksiyonunu, i¢
dramatik aksiyonunu, deneyim yoluyla prova ederek tartisabilme imkani veriyor

insanlara.”

Bizim yillar 6nce Avusturya’nin Ferlach kentinde yaptigimiz uluslararasi bir
drama bulusmasinda yaptigimiz ¢aligmalarin sonucunda dramanin analiz
yapmanin anahtar1 oldugunu kabul etmistik ve ‘tool for analysys’ ‘analizlerin
anahtari” demistik ona. Dolayisiyla analizleri yapmak, sonra da sentezleri
yapmay1 sagladig1 i¢in sentezler de bu siirecin sonucunda ortaya cikan, bu
stireclerin titizligi ile ortaya ¢ikan iirlin de siirecin sonucu olmus oluyor. Yani bu
soylediklerim Tamer Levent’in dramaya bakisini da temsil ediyor bence (Levent,
2025, s.13).

Levent’e gdre drama, Insanlarm birbirleri ile ya da doga ile ya da gevrelerindeki
herhangi bir nesne ile yasadiklar1 i¢sel veya dissal deneyimlerdir. Drama yasamsal
durumlardir. Bu durumlarin art arda gelerek adeta bir film seridi haline doniismesi ise
yasamdir. Drama insan yasaminin her anmi ve her halini kapsayan bir devinimdir ve
biitlin anlarin ve biitiin sanatlarin temel tasidir. Yasama dair her seyin i¢inde drama vardir.
Bugiin sanat olarak adlandirilan alanlarin tamaminin kdkeninde drama bulunmaktadir
(Levent, 1993).

Levent, drama atdlyelerinden bahsederken “yaratict durum ¢alismasi” ifadesini de
kullanir. Durumlar1 olusturan aktorlerin birlikte deneyimleyerek sorunlara ¢oziim
tiretmeleri, bu ¢oziimleri iiretirken akil ve bilgiyi kullanmalarindan bahseder. Yaratici
drama egitiminin ayn1 zamanda sanat egitimi oldugunu vurgular ve bunun yalnizca sanat
olaak adlandirilan meslekler degil aslinda yasama sanati oldugunu ifade eder. Yrataici
drama atélyelerinde katilimeilar teori ve pratigi birlikte kullanarak sorunlara ortak
coziimler tretirler. Kendilerine saglanacak olan giivenli ve yargilayici olmayan bir ortada

bireyler kendilerini gelistirebilirler, 6zgilivenlerini gelistirebilirler (Levent, 2017).

Sanata Evet

“Sanatlarin en yiicesi yasama sanatidir.” Bertold Brecht
“Drama sanatin anahtaridir.” Ken Robinson
1981 yilinda Levent’in Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii se¢ilmesinden sonra

TOBAYV ile baslattig1 bir kampanya olarak baglamistir. Tasarruf tedbirleri ile 6denekleri
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kisitlanan Devlet Tiyatrolarina 6denek saglamak amaciyla ortaya ¢ikmustir. Tiim Ulke
capinda vatandaslardan kullanilmis gazete kagitlarini devlet tiyatrolarina bagiglamalar
istenmis ve 160 ton gazete kagidi toplanmustir. Toplanan kagitlar SEKA (Tiirkiye Seliiloz
ve Kagit Fabrikalar1 A.S.)’ya satilarak Devlet Tiyatrolarinda kullanilmak tizere gelir elde
edilmistir.

Drama, bir diistinme bi¢imidir. Dramali diisiinme, yaratici diisiinmeyi ve
diisiinceleri prova etmeyi beraberinde getirir. Prova ettigi diisiince ve durumlarin
muhtemel sonuglarini  deneyimlemeye, bu sonuglara gore diisiinceyi yeniden

sekillendirmeye olanak saglar. Drama, yasami sanatli hale getirir.

...Clinkii dramadaki 6zellikler, yani durumu olusturan her bir aktorii bir atom
olarak diisiinecek olursak bu atomlarin birbirleri ile olan iliskileri ve bu
iliskilerden ortaya ¢ikan sorunlar ya da ¢oziimler; onlarin varliklarinin sebebi,
onlarin varliklarinin varolus nedenini de tanimlayacaktir. Ama bu varolus
nedenlerini siz diisiinceden uzak, farkindasizlik igerisinde bir davranisla
stirdiirmeye terk ederseniz, dramadan onlarin yararlanmasini saglamazsaniz onlar
yasamin sanat olarak, Bertold Brecht’in sdyledigi ‘sanatlarin en ylicesi yagama
sanatidir’ dedigi o yagama sanat olarak, ger¢eklestirmelerini engellemis olursunuz
(Levent, 2025, s.28).

Levent’e gore sanat, kaliteli yagamin kiiltiiridlir ve insanin kaliteli yasami talep
etme hakki vardir. Kendi sanat anlayisindan baslayarak Levent aslinda sanatli bir yasam
siirme ¢abasini zaten veriyordu diyebiliriz. 1994 yilinda Devlet Tiyatrolarina genel miidiir
olarak secildikten sonra hiikiimetin tasarruf tedbirlerini agiklamasi ile devlet tiyatrolarina
verilecek olan Odenegin azaltilmasi {izerine Levent, “Sanata Evet” bashigi ile bir
kampanya baslatir. Bu kampanya kapsaminda halktan kullanilmis gazete kagitlarini
devlet tiyatrolarina getirmeleri istenir. Bu sayede tasarruf kisitlamalarindan kaynaklanan
maddi sikintilarin azaltilabilecegi diisiiniilmektedir. Bu kampanya halktan beklenenden
daha biiyiik bir geri doniis alir ve 15 giin igerisinde 160 ton okunmus gazete kagidi
toplanir. Bu olay Sanata Evet projesinin aslinda yalnizca bir kampanya ismi olmus olan
kismudir. Levent’e gore Sanata Evet bundan ¢ok daha fazlasidir. Nitekim Levent bu
projeyi hala devam ettirmektedir. Bugiin hala farkli platformlarda Sanata Evet ddiilleri
verilmekte ve Levent aktif olarak Sanata Evet ¢cagrisini devam ettirmektedir.

Levent’e gore insan bir yagam kalitesi pesinde olmalidir. Mutlulugun tek sart1 para
olmamalidir, insanlar yasamlarinda birbirlerini anlamak, dogru iletisim kurmak,
problemleri insanlarin yararina olacak sekilde ¢c6zmenin pesinde olmalidir. Etik, estetik

ve adaletli bir yasamin pesinde olmalidir (Levent, 2017).
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Sanata evet, insanin para ile satin alinamayacak davraniglar gelistirebilme
becerisinin pesindedir. Insanin yasama kiiltiiriiniin aslinda sanat kiiltiirii olmasin ve
insanlar1 diistinmeye tesvik edecek sanat eserlerinin {iretilmesini gerekli goriir. Sanata
Evetin amaci, insanlarin mutlulugu ve treticiligi i¢in imkanlar saglayacak sistemler
olusturmaktir. Bunu insanlarin davranislari, birlik ve beraberlikleri, insanin insana
saygisi, problem ¢dzme becerileri ve yaraticiligr araciligiyla yapmayi hedefler. Insanlar,
etik, estetik ve adalet degerlerinin 6n planda oldugu daha kaliteli bir yagami hak
etmektedirler (Levent, 2017).

Levent’e gore, Sanata evet, tipki Ronesans gibi, bir yasam bi¢imi olarak sanat
kavraminin felsefesini de yansitir. “Sanata evet skolastik donemde insanlar1 ¢armiha
geren, tirnaklarin1 soken ve korku salarak insanlarin yasam kalitelerini diisliren
anlayislara kars1t miicadele edebilmek i¢in ortak akil ve talep yaratmanin gerekli oldugunu
savunur. Toplumun sanatla birlikte yasamay1 talep etmesinin temelinde yasam kalitesi
yer alir. Tipkt Ronesans’tan sonra oldugu gibi bizde de bir reform donemi giindeme
gelmelidir. Ronesans insana deger verilmesi gerektigi gercegini sanatsal bir anlayisla
ortaya koymustur. Bu talebin yasalar nezdinde sekil bulmasi da reform ile gerceklesmistir
(Levent, 2017)

Levent’e gore sanata evet demek, insan hayatina deger vermek demektir. Levent
icin sanat toplumsal kalkinmada, iilke kalkinmasinda 6nemli bir role sahiptir. Bu rol,
toplumun biitiinciil olarak gelismesini kapsar. Sosyal iliskilerden, demokrasi bilincine
ilerleyen, laikligin temellerini saglamlastiran bir zemini hazirlayan bir davranislar biitiinii
olusturulmasini sanatla saglamak miimkiindiir. Hem bireysel hem de toplumsal yasama
bilincinin olugmasini saglar sanat. Gelenekleri korurken ileriye dogru olumlu bir tiretimin
saglanmasi sanat egitimi ile miimkiindiir (Adigiizel, 2010).

Levent, sanatin basta bireysel, ardindan da bunun bir sonucu olarak toplumsal
farkindalig1 getirecegini diisiiniir. Sanat, 6nce bireysel doniisiimii saglar, bu doniisiim de
toplumu doniistiirmenin baslangici olacaktir (Adigiizel, 2010).

Levent, sanat egitimi denilince akla sanatg1 egitiminin geldigini, oysa bu durumun
yanlis oldugunu vurgular. Sanat egitimi aslinda muhteviyatinda sanath yasama egitimini
barindirmalidir.

“Oysa sanat egitiminden anlasilmasi1 gereken; kisinin yapmakta oldugu meslek
egitimi yaninda, sanat kiiltlirlinli, yagama kiiltiiri haline getirebilmesi i¢in sanat egitimi

almasidir.” (Levent, 2017).
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Bu dogrultuda Levent; iyi ile kotiiyii, dogru ile yanlisi, giizel ile ¢irkini birbirinden
ayirt edebilen kimselerin yetismesinin sanatla miimkiin oldugunu vurgular. Etik, estetik
ve adalet kavramlarinin igeriklerine dair fikir sahibi be wvu igerikleri benimsemis
bireylerin sanat egitimi ile yetisebilecegine inanir. Bu durumun gergeklesebilmesi de
ilkokuldan baslayarak sanat egitiminin miifredata dahil edilmesinden geger. Bu egitim ile
kaliteli bireylerin yetismesi miimkiin olacaktir.

Sanat egitiminin ciddiye alinmamasi, toplumun ilkellesmesini beraberinde
getirecek bir durumdur. Demokrasi kavrami ile sanat egitimi ve sanatli yasam arasinda
stk stk bag kuran Levent, demokrasinin gerceklesebilmesi igin bireylerin, insan
olabilmenin temel gerekliliklerini anlayabilmeleri ve baz1 temel becerileri

€ =

gelistirebilmeleri i¢in her bir bireyin temel bir “egitim sanati”na tabi tutulmalarini ve
egitim sanatt miifredati igerisinde de mutlaka sanat egitimi basligimin bulunmasi
gerektigini savunur. Bu egitimden ge¢meyen bireylerin demokrat olamayacaklarini,
aksine demokrasi ad1 altinda ¢ikarcilik pesinde kosacak si1g bireyler olarak kalacaklarini
savunur.

Demokratik bir iilke hayali kurulacaksa, demokratik bir iitopya {iizerine
tasarimlarda bulunulacaksa, Butiin insanlar teker teker her biri drama dersi almalidir.
Drama, sanata giden yolun temelidir.

Levent’ e gore sanat egitimi, toplumun refahi ve giivenligi i¢in Onemli bir
onlemdir. Sanat egitimi ile insanlar toplu yasama bilinci gelistirebilecek ve bu sayede
daha giivenli ve daha gelismis bir topluma ulasmak miimkiin olabilecektir. Bu 6nlem
alimmadig1 siirece toplum ilkel olarak kalacagindan yahut ilkelleseceginden, su¢ ve
suclular kendilerini hakli gosterecek zeminleri olusturabilecek ve hakli ¢ikabileceklerdir.
Suglunun bu giicii elde edebildigi toplumlarda is refah ve giivenden bahsetmek miimkiin
degildir. Bu baglamda toplumlar eger ilerlemek, demokrasi ve bagimsizligin sembolii
olarak varligini siirdiirmek istiyorsa sanat egitimine énem vermelidir (Levent, 2017).

Sanat egitimi, beraberinde sanat ihtiyac1 ve sanat talebini de getirir. Sanat
farkindaligina ulagan toplum, sanat eserini talep etmeye baslayacaktir. Sanat eseri ile
sanatsal yasam Kkiiltiirii birbirini tamamlar. Bu durumda toplum sanat eserini kendi
gelisimi icin gerekli goriir ve bunun pesine diiser. Bu oldugunda da ortaya egitim sanati,
siyaset sanat1, yasama sanat1 gibi kavramlar ortaya ¢ikabilir. Levent’e gore sanat egitimi,
Ozen egitimi demektir. Sanat egitimi sanatsal etkinlikleri destekledigi gibi sanatsal
etkinlikler de aymi sekilde sanat egitimini destekleyen bir 6zelliktedir (Levent, 2017).

Sanata evet kavraminin i¢ini dolduracak olan temel tas, sanat egitimidir.
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“Sanat egitimi demokrasinin geregi karsiligi sevgi, saygi, birbirini dinlemek,
kendini dogru ifade etmek, etik, estetik ve adalet degerlerine sahip ¢ikmak, cehalet
ile savagmaktir. Farkindalik icinde, kendi kendisini yonetebilen insanlar
yaratmaktir. Boyle olmayan bir toplum insanin mutlulugu adina yaratici ¢dziimler
gelistiremez. Kaliteli bir yasam talep etmeyi su¢ zanneder. Birbiriyle catisir,
savasir.” (Levent, 2017).

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii iken baslattigir “Sanata Evet” kampanyasi ile
sanatin gerekliligine dikkat ¢eken Levent’in bu projesi gilinimiizde fikirsel bir proje
olarak varligmi siirdiirmektedir. Levent sosyal medya hesabinda ve katildig:
organizasyonlarda “Sanata Evet” felsefesi hakkina konusmalar ve paylasimlar
yapmaktadir. Sanat ile ilgili farkli platformlarda g¢alismalar yapan bazi kuruluslar

tarafindan son yillarda “Sanata Evet” 6diilleri verilmeye baslanmustir.

Tamer Levent’in Atolye Planlama Anlayisi

Liderlik Anlayis1

Drama atolyesi yoneten kisilere farkli mecralarda drama lideri, drama egitmenti,
drama 6gretmeni gibi farkli kullanimlar oldugu konusu soruldugunda Levent, buna lider
demeyi uygun gordiiglinii ifade etmistir. Levent’in liderlik anlayisi, sanat anlayisi ile
ortiisen, otoriteden ziyade akilci bir yonlendirmeye odaklanan ve siireci 6nceleyen bir
yaklagimdir diyebiliriz. Levent, insanlarin her zaman belli oranlarda liderlik gérevini
iistlenmek zorunda olduklarii ifade eder. Liderlik yagsamin her alaninda belli oranda
bulunan bir gorev olarak karsimiza ¢ikar. Bu durumlarda insanlar bu gorevi iistlenirken
karsilarindaki kisileri baski altina alic1 bir liderlik seklinde uzak durmalidirlar. Ozellikle
drama liderleri, diger her seyde oldugu gibi gerceklestirmeye c¢alistiklar1 liderlik
performansini sanatla yapabilmelidirler. Insani iletisimi 6nciilleyerek panige kapilmadan
hareket edebilmelidirler. Karsilarindaki kisilerin i¢inde bulunduklari durumlar iyi analiz
edebilme becerisine sahip olmalidirlar. Karsilarindaki katilimcilarin i¢  dramatik
aksiyonlarini, psikolojilerini analiz edebilme becerisine sahip olmali ve bu analizler

sonucu katilimeilarin davranislarini da bir noktaya kadar dngérebilmelidirler.

Yasamin her alaninda insanlarin belli bir liderlik misyonu yiiklenmesi ve bu
liderligi digerlerini baski altina almadan nasil insani iletisimlerle yagami sanat
haline getirebilecek gelismis bir diisiince bicimiyle, panige kapilmadan ve
insanlarin  iginde bulunduklar1 durumlarin psikolojilerini i¢ dramatik
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aksiyonlarmi, bunlarin dis dramatik aksiyona nasil doniisebilecegini,
tasarlayabilen bir kisi olmalidir bu lider diye diisiiniiyorum (Levent, 2025, s.25).

Levent’in liderlik anlayisim1 incelerken aslinda anlattigi ve sergiledigi
davraniglarin kendi tiyatro yOnetmenligi yaptigi siralarda sergiledigi tutumla tutarli
oldugunu gorebiliriz. Levent drama liderinin atdlye caligmalarinda rol oynayarak
katilimcilara rol gostermesini istemez. Ortaya ¢ikacak iirlinii tamamen katilimciya
buldurmak amacini tasir. Oynanacak durumu en ince ayrintisina kadar katilimciya
buldurmak ve kesfettirmeyi amaclar.

Lider katilimcilarla konusurken ses tonuna ve davranislarina mutlak suretle dikkat
etmelidir. Asla bagirmamali, aksine katilimcilarla arasinda bir gliven bagi olusturacak bir
ses tonu ve konusma tislubu kullanmalidir. Lider ses tonu ile katilimcinin hem lidere hem
de kendisine olan giivenini yani 6zgiivenini arttiracak sekilde konusmalidir. Ses tonu ile
bile katilimciya bagarabilecegi mesajin1 vermelidir.

Levent’e gore liderler gelismis gozlem yeteneklerine sahip olmalidirlar. Kisilerin
kiiltiirel kimliklerine dair fikir sahibi olabilecek sekilde ve onlarin gdsterebilecekleri
ilerleme ve degisimlere dair fikir sahibi olacak bir gozlem yetisi gelistirmelidir. Bunu
basarabilmek i¢in de kendisi dramanin siizgecinden ge¢mis olmalidir diyebiliriz.

Lider pek ¢ok agidan karsidaki kisilerin kiiltiirel kimliklerini anlayabilen, onlarin
nasil gelismeler gosterebilecegini tahmin edebilen, 6n deneyimleri yasamis ve yasadigi
deneyimleri de adlandirmis, tanimlamis, gerekirse felsefesiyle ve teorisiyle bulusturmus
kisi demektir bence.

Levent i¢in lider, yol gosterici bir eslik¢i niteligindedir. Dogru sorgulamalarin
yapilabilmesi i¢in katilimcilara eslik eder ve ihtiyag duyacaklar1 yollar1 gosterir.
Sorgulama yapmalarina destek olur. Gozlemciligi ve donanimi sayesinde lider grubun
ihtiyaglarin1 fark edebilmeli ve bu ihtiyaglara gére grubu yonlendirebilmelidir. Bunu

yapabilmek i¢in de kendini pek ¢ok agidan gelistirmis olmalidir.

Katilimcinin Rolii

Levent’e gore drama katilimcisinin en temel rolii gelismektir. Drama katilimeisi
stire¢ icerisinde aktif ve acik bir tavir sergilemeli ve atdlye sirasinda iizerine diisen
gorevleri hevesle gergeklestirmelidir. Diisiinsel siireglerin isletilmesi ve ortaya ¢ikacak
durumlarin varhigir drama katilimcisinin kendini gelistirmeye olan istegine baghdir.

Katilimer siirecin kendisine yiikledigi misyonun farkinda olmali ve ¢aba sarf etmelidir.
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Dramanin doniistiiriicii  giiciiniin kendisini doniistiirmesine izin vermelidir. Diger
katilimcilarla agik ve giivenli bir iligki kurabilmelidir. Kendisine verilen gorevleri yerine
getirmeli ve zihnini slirece agmalidir. Bununla birlikte drama katilimcilar1 sanki daha

sonra kendileri lider olacakmis gibi bir bakis agisi ile siireci gézlemlemelidir diyebiliriz.

Yaratic1 drama katilimcisinin siirecteki rolii kendi lizerine diiseni iyi anlamasi,
ortada olup biten enerjiden dogru etkilenmesi, arkadaslariyla 6zgiiven icerisinde
rollin gerektirdigi karakterizasyonu, jestleri, ses tonlamalarini bulmasini hatta
kelimeleri segmesini saglamalidir onun geligsmesi kendinde (Levent, 2025, s.26).

Drama atolyesine katilan insanlar atdlye bitiminde kendilerine baz1 seyleri katmis
olarak ayrilmalidirlar. Bunlar az o6nce gelisim olarak 6zetlenen konulardir. Katilimcilar
kendilerine ve g¢evrelerine dair bir farkindalik gelistirmelidirler. Levent’e gore insan
beyninin yaptigr kayitlar1 fark etmelidir. Bu kayitlarin sosyal ortama ve cografya
farkliliklarina goére nasil degistigini  fark etmelidir. Bu kayitlar1  zihninde
karsilagtirabilmelidir. Bu karsilastirmadan ortaya bir farkindalik ¢ikarmali ve bu
farkindaligin 1s1ginda insan iligkilerini gelistirmeli ve insan iligkilerini gelistirirken de
hatalarindan ders alabilmeyi 6grenmelidir. Hatalarindan ders alabilmek i¢in belli bir
farkindalik ve olgunluk diizeyine erisebilmelidir. Hatalarin1 tekrarlamamak adin yollar
gelistirebilmelidir. Bu davranislar 1s181nda aslinda toplamda ilkeli bir kisilik gelistirmeye
calismalidir. Yasadig1 sorunlarin kaynagini fark edebilme becerisi gelistirebilmelidir.

Bu becerileri gelistirdik¢e katilimer bireysel bir donilisiim igerisine girecektir.
Insan bdylelikle yasadigi zorluklardan karsisindakini sorumlu tutmak yerine bu zorluk
karsisinda kendi davraniglart bakimindan ortaya neler koyabilece§ine dair fikirler
gelistirecektir. Iletisim kurarak zorluklarmi nasil asabilecegine dair yodntemler
gelistirecek ve bu ¢6ziim konusunda kendisinde bir 6zgiiven ve inang bulabilecektir.
Kendisi ile barisan ve kendisini kabullenen bir birey olabilecektir. Kendisini seven ve
kendisine kars1 pozitif bir bakisa sahip olan katilimci artik karsisinda kendisinden daha
iyi durumda yahut daha basarili durumda olan insanlar1 kiskanmak gibi verimsiz bir
durumun igerisine girmek yerine Kendi gelisimini nasil artirabilecegi fikrine ve bununla
birlikte karsisindaki kisilerin de gelisimlerini nasil destekleyebilecegi fikirlerine
odaklanacaktir. Clinkii artik gelisimin yalniz basina gerceklesen bir durum olmadiginin
bilinciyle hareket eden ilkeli ve zihni acik bir birey olacaktir. Kendi gelisimi i¢in yardim
isteyebilecek ve yardim onerebilecek olgunluga gelecektir.

Toplamda bakildiginda drama katilimcisi, dramanin kendisini sokmay1

amagladigi analiz ve sorgu siire¢lerinin igerisinde kendi kimligi ve yasamina dair sonu
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gelmeyecek bir degisim siirecine girecektir. Siirecin igerisinde olmak bireyi doniistiirerek
onu daha mutlu ve yasamdan keyif alan bir birey haline doniistiirebilecektir. Yasamin
icerisindeki her seyi kabul edebilme ve bununla uyumlanarak yagamina devam edebilme
becerisi gelistirecektir. Katilimc1 yaratict drama atolyesinden aldigi bu becerileri
yasaminin tamaminda karsilastigi olumlu ya da olumsuz her tiirlii olayda bir analiz ve
sorgulama aract olarak kullanabilir. Bu durum katilimciya kendi yasamim

dontistiirebilmesi i¢in miithis bir kazanim olacaktir.

Bunlar1 yanina aldik¢a insanlarin nerelerden geldigini, hangi zorluklarla yagamin
igcerisinde yer aldiklarin1 ve davranmiglarin bu zorluklardan nasil etkilendigini
diistinerek onlarla iletisim kurabilecek bir olgunluga da erisebilecegini; basarili
insanlar1 kiskanmak, onlar1 yermek i¢in fanteziler yaratmak yerine onlarin
gelismelerinin nasil devam edebilecegini onlara sdyleyip hatta onlarla kendi
gelismelerini saglayacak bazi fikirler sorabilmek gibi, kendisini gelismis varsaysa
bile bunu yapabilmesi son derece onun yanina aldigi ve kendini gelistirmesi
sirasinda kullanabilecegi bir takim alet edevat sandigidir bence. Onlarin her bir
alet edevati yerinde ve zamaninda kullanmayi, panige kapilmamayi, saglikli
olmay1, yasamdan keyif almay1, ortaya ¢ikabilecek biitiin sorunlarin yasamda da
olabilecegini; ta Antik Yunandan beri, saniyorum Herakleitos’un lafiydi bu,
‘insandan gelen hi¢bir sey bana yabanci degildir’ lafinin bdyle anlasilmasini
saglayarak kendini gelistirmesini isterim (Levent, 2025, s.27).

Levent i¢in katilimci, doniismeye ve doniistiirmeye acik olmalidir. Aktif ve igten
katilimla siireci takip edebilmeli ve yaraticiligini kullanmalidir. Drama siireci Levent igin
bir doniislim siirecidir ve katilime1 bu siiregten optimum fayday1 saglayabilmek i¢in buna

acik ve goniillii olmalidir.

Atolye Siireci

Levent’in atdlye caligmasi siirecinin incelenmesi siirecinde CDD kongre
kitaplarindan ulasilabilen {i¢ atdlyesi incelenmis ve Levent’in kendisinden de bir rnek
alinmigtir. Bu verilerin incelenmesi sonucunda Levent’in atolye siirecine dair asagidaki
bulgulara ulagilmistir.

Levent, grubu 6nce 1sindirmak icin calismalar yapar ancak isim ¢aligmalarina
atolyelerde rastlanmamistir. Bu 1sinma g¢aligmalart yalnizca grubun birbirine 1sinmasi
degil, ayn1 zamanda grubun islenecek olan konuya hazirligini da icerir. Oncelikle
katilimcilarin kendi buzlarini kirmalarimi ve ilk kez bir araya gelen bir grup ise
aralarindaki buzlar1 da kirmak i¢in ¢aligmalar yaptigini soyler. Isinma caligmalarinda

cesitli asamalar vardir. Ilk asamada denge, kendini tanima, baskalari ile olan iliskilerinde
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Ozgiiven kazanma, kendini ifade etme gibi Oonce katilimcinin kendisine doniik olarak
baslayan bir 1sinmadan bahsedebiliriz. Daha sonra yavas yavas rol oynamaya gecis vardir
ve rol oynama calismalarina gegerken diisiinmeyi One ¢ikarir. Diislinme gelistirme
egzersizleri adini verdigi egzersizlerdir.

Ikinci asamada Levent, katilimcinin yaratict drama igerisinde rahat hareket
edebildigi, 6zgilivenli ve diisiinerek hareket edebilen bir duruma geldigi haliyle devam
eder. Elde yazili bir metin olmadig1 i¢in dogaglama calismalar1 sirasinda en 6nemli
faktorlerden biri olan dinleme ve dinleyerek oynama konularma egilir. Bu becerileri
gelistirmek iizerine caligmalar yapar.

Levent’in bu c¢alismalarla gerceklestirmek istedigi asil amag¢ katilimcilar
yasamdaki durumlar1 nasil gorebilecekleri konusunda aydinlatmaktir. Yeni bakis agilar
kazandirmaktir diyebiliriz. Yasamdaki durumlarin lizerine nasil diisiinebilecekleri, o
durumlar1 nasil algilayabilecekleri konularinda dogaclamalar yaparak yonlendirmeye
calisir.

Levent, 1sinma c¢alismalarin1 tasarlarken, atdlyenin ilerleyen asamalarinda
katilimcilara oynatacagi rollere ve konulara hazirlik yapacak ¢alismalar seger. Levent’in
kendi atdlye caligmalarindan bahsettigi yanitlar1 incelendiginde yaptigi caligmalarin

cogunlukla yaratic1 oyunculuk calismalarina da benzedigi dikkat cekmektedir.

Bunun i¢in birinci kisimdaki 1sinmalar1 daha c¢ok bu tir dogaglamalarda
yapabilecekleri rollere de girmelerini saglayacak, o rollerin i¢inde duygulanmak
degil, diistinerek rolleri karsisindaki kisileri durumun ig¢indeki diger aktorlerin
konusmalarin1 dinleyerek, onlarin diisiincelerini 6lgerek gerceklestirmelerini
saglayacak temrinler yaptirtyordum. Bu temrinleri biiyiik bir kismint da kendim
icat ediyordum.

Atolye sirasinda yaptirdigl 1sinma c¢alismalarinda, aslinda katilimeilarin zaten
iglerinde olan ancak onlarin kendilerinin heniiz fark etmemis olduklar1 becerilerini ve
diisiinme bi¢imlerini ortaya ¢ikarmayir ve katilimcilara fark ettirmeyi amaglar. Bu
becerileri atlyenin baslangicinda fark ederek kullanabilmeyi basarmak, Levent’e gore
atolyenin ilerleyen kisimlarinda yapilacak olan grup calismalarinin isleyisini
kolaylastiracaktir. Bunun olabilmesi igin katilimcilarin kendi i¢lerinde zaten var olan
materyalin ortaya ¢ikarilabilmesinden gegmektedir. Bu sayede katilimcilar kendilerine
verilen temalar1 daha kisa siirede oyunlastirabilecek ve oynayacaktir.

Ikinci kisimda katilimeilari kiigiik gruplara ayirip ortak bir tema verilir. Ayni

temanin biitiin gruplar tarafindan ayri ayr1 oyun haline getirmeleri istenir. Bu tema
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cogunlukla sosyal yahut psikolojik icerikli bir tema olabilmektedir. Levent, atolyelerinde
temalarin1 yagamdan bir parca olarak se¢meyi tercih eder. Gruplar sirayla oyunlarini
sergilerken izleyen gruplar daha sonra tartisacak sekilde dikkatle sergilenen performansi
izlemelidirler hatta gerekirse notlar almalidirlar. Biitiin gruplar performanslarin
sergiledikten sonra biitiin gruplarin performanslarinin yine sahneleme sirasiyla
elestirilmesi gereklidir. Bu durum grubun bellegini de taze tutacaktir. Her grubun
performans1 hakkinda elestiri yapilir ve gruplar bu sirada savunmalarini da
gerceklestirebilirler. Ihtiyac duyulmas: halinde, yapilan biitiin degerlendirmelerin ve
tartismalarin 1s1¢1nda ayni1 tema ve durumlar yeniden caligabilir. Hatta Levent bunu tesvik
eder. Yeniden yapilan yorumlamalarda ise Levent, ayn1 durumlarin oynanisinda farkli
sonuglara gide performanslarin ortaya ¢iktigini ifade eder. Bu ¢aligmalar1 Levent yaratict
oyunculuk baglaminda gerceklestirdigi yaratict drama atdlyelerinde kullanirken ayni

calismalarin aslinda diger biitiin branglarda da uygulanabilecegini savunur.

Tabi bunu ben yaraticit oyunculuk olarak yaparken beri yandan egitimde diyelim
sosyal konularda, tarihte, sosyolojide, psikolojide uygulamak ¢ok rahat. Fakat
ayni zamanda matematikte, fizikte de uygulanmasi ¢ok kolay. Matematigin bir
felsefe araci oldugu diistiniilecek olursa, fizigin ise yasamdaki insani etkileyen
bir¢ok enerjinin de kaynagi oldugu diisiiniilecek olursa bunlarin bu mantikla ele
almip yorumlanmasi sayesinde diisiincelerin gelismesi konusunda ¢ok &nemli
gelismeler elde edilebiliyor (Levent, 2025, s.23).

Levent, atolye caligmalarina baslarken zihninde atdlyenin yaklasik olarak nasil
ilerleyebilecegine dair bir fikir oldugundan bahseder. Yapilan egzersizlerle katilimecilarin
Ozgir diisiinme becerilerini ve kendilerini 6zgiirce ifade edebilme becerilerini
gelistirmeyi amaclar. Bununla birlikte kendilerinde var oldugunun farkinda bile
olmadiklar1 beceri ve zihinsel kayitlar1 ortaya ¢ikarmaya ve katilimcinin kullanimina
sunmak i¢in c¢alisir. Bunlar1 basardiginda Levent, katilimcilarin yaklasik olarak
baslangicta kendi zihninde tasarladigi atdlye omurgasina yakin sonuglar1 ortaya

cikaracaklarini diisiiniir.

Ben esasinda ¢aligmanin nasil bir bel kemigi iizerinde seyredebilecegini 6nceden
tasarlayarak ¢alismaya Oyle basladigimi diislinliriim hep. Ve caligsma sirasinda
elde ettikleri rahatlikla ve diisiince 6zgiirliigli ile ve diisiincelerini kullanabildikleri
zaman esasinda beyinlerinde ne kadar ¢ok kayit ve gozlem oldugunu fark
etmelerini saglarsam onlarin bu agik beyinle nasil yorumlar ve sonuglar
yaratabileceklerini kendimce belli 6l¢iide hayal edebiliyorum. Bunun icin de
onlara yonerge verirken bu hayallerimin {i¢ asag1 bes yukari benzeri sonuglar
ortaya ¢ikarabileceklerini bekliyorum. Asagi yukari da dyle oluyor (Levent, 2025,
s5.23).
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Levent, atOlyeleri sirasinda tartisma ve degerlendirmeye son derece 6nem verir.
Atolye sirasinda sik sik degerlendirme yaptirir. Her calismadan sonra katilimcilari
diisiindiirmeye sevk eder. Zaten dramayi bir diisiinme eylemi olarak gordiigiinii ifade
eden Levent’in atdlyelerinde diisiinme iizerine ¢alismasini gérmeyi normal olarak kabul
edebiliriz. Yaptig1 ¢alismalar her zaman tizerine diisiinmek ve fikir tiretmek {izerine

tasarlanmigtir. Siklikla fikir tiretme 6devleri verdigi goriilmektedir.

Tamer Levent’in Kavramlar

Asagida Levent’in kendi tanimlarin1 gelistirdigi bazi kavramlar incelenmistir.

Durumoloji. Yasam durumlardan olusur. Giinliik hayattaki anlarin, durumlarin
film seridi seklinde arka arkada gelmesinden yasam olusmaktadir. Bu durumlarin
dramaturjik bir yaklasimla incelenmesi metoduna Levent, durumoloji demistir. Bir tiyatro
eserini kagittan sahneye aktarmak icin gecirdigimiz analiz siiregleri yasamdaki her an ve
her durum icin uygulanabilir. Bu sekilde durumlarin analiz edilmesi yontemi

durumolojidir.

Deneyimci. Levent, “tiyatro” kelimesini, dramanin yapildigi performansin
sergilendigi bina olarak tarif eder. Tiyatro igerisinde ger¢eklestirilen drama etkinligine
bilet alarak katilan kisiler icin ise “deneyimci” kavramini kullanir. Deneyimciler, pasif
olarak sahnede sergileneni izleyen degil, sahnede gerceklesen performans esnasinda
zihinsel olarak siirecin igerisinde aktif rol alan kisilerdir. Duygusal bosalim odaginda
degildirler. Aktif bir beyin ile siireci takip ederler. Sahnelenen drama igerisinde
gerceklesen durumlar1 zihinlerinde irdeleyerek doniisiim gegirirler. Duyguya degil

diisiinceye odaklidirlar.

Katihmce1. Levent, yaratici drama atdlyesi katilimcilarinin yani sira tiyatro
izleyicilerinden bahsederken de katilimci ifadesini kullanir. Deneyimci ile ayni anda
kullandig1 goriiliir. Tiyatro izlemeye gelen kisilerin aktif doniisiim siirecini vurgular.
Tipk: yaratict drama atdlyesindeki bireyler gibi sahnede sergilenen drama performansini

izleyen ve zihinsel olarak siirece katilan kisilerin de katilimc1 olduklarini savunur.
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Yaratict Durum Calismasi. Levent’in Drama atdlyeleri i¢in kullandig1 alternatif
bir terimdir. Durumoloji yaparak gerceklestirilen atdlye siireglerini kasteder. Durumlarin
incelenmesi ve alternatif yollarin g¢alisilmasini igerir. Diisiinsel siirecleri kullanarak

sorunlar kesfetmeleri ve alternatif ¢oziimler {izerinde ¢aligmalarini anlatir.
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BOLUM 4

SONUCLAR VE ONERILER

Sonuclar

Bu arastirmada Tiirkiye’de yaratici drama alaninin 6nciilerinden Tamer Levent’in
yaratict drama anlayist incelenmistir. Bu dogrultuda Levent’in yasam Oykiisii, sanat
anlayisi, yaratict drama anlayis1 konular1 agiklanmaya calisilmistir.

Levent’in konservatuar egitimi sirasinda aradigini bulamamasi ve oyunculuk
egitiminin daha farkli bir sey olmasi gerekliligine dair diislincelerinin, onun
cocuklugundan beri i¢inde olan yaraticilik ve sorgulayicilik 6zelliklerine dayandig:
gbzlemlenmistir. Levent’in yaratici drama ile tanisir tanismaz bu alana dogru adeta bir
cekim hissetmesinin temelinde de yaratici drama alaninin sorgulayici ve yaratici
ozelliklerinin oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Levent, yasam1 boyunca yaptig1 isin daha iyi nasil yapacagini sorgulamis ve daha
iyi yapmak amaciyla ¢abalamistir. Devlet Tiyatrolari Genel Miidiirii oldugu tarihlerde
biitge kesintileri yapildiginda bu durumu kabullenmemesi ve alternatif bir yol bularak
Devlet Tiyatrolarina 6denek saglamasi, buna verilecek drneklerden biridir.

Levent’in Ebeveynlerinin ve diger aile bireylerinin egitim ve kiiltiir seviyelerinin
de yiiksek olmasi Levent’in vizyonu lizerinde etkili olmustur. Levent, oyunculuk
kariyerini sectikten sonra, kendisine verilenle yetinip yalnizca tiyatro ve sinema oyuncusu
olarak yasamini varlik icerisinde siirdiiriip gidebilirdi. Buradan Levent’in yaratict drama
adina yaptig1 caligmalarin higbirinin kékeninde ekonomik kaygilar olmadigi sonucu
cikarilabilir. Levent’in amacinin, icerisinde yasadigr toplumu iyiye ve giizele
yonlendirebilmek i¢in ¢alismak oldugunu soylenebilir. Levent, kendi iginde her zaman
sorgulayicilig ile kesfettigi yaratict dramanin bu amaca hizmet etmek i¢in islevsel ve ¢ok
gerekli bir enstriiman oldugunu fark etmis ve yaratici dramanin Tiirkiye’de yayginlagmasi
icin yasami boyunca calismistir.

Levent i¢in sanat, yasam icin vazgecilmez derecede Onemlidir. Sanatin var
olabilmesi i¢in de diisiinsel siirecler, sorgulama ve analiz gereklidir. Bunun yolu da

yaratict dramadan gecer. Yani Levent i¢in yaratici drama sanatin 6n kosuludur diyebiliriz.
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Meslek alani olarak sanat olarak tabir edilen alanlarda calisan kimselerin kendilerine
dogrudan sanat¢1 demelerini hazircilik olarak goriir ve hocasinin gdsterdigi roliin aynisini
herhangi bir diisiinsel siire¢ ve analizden geg¢irmeden yapan oyunculara sanat¢i denmesini
yanlis bulur. Buna karsin yaptig1 seyi bu analiz ve diisiince siireclerinden gegirerek yapan
bir ayakkabi1 boyacisina sanat¢1 demek daha dogrudur.

Sanat ve dolayisiyla yaratict drama hem bireysel hem de toplumsal yasam
acisindan ¢ok onemlidir. Sanat egitiminin toplumlarin sekillenmesinde etkili oldugunu
diistinen Levent, her bir bireyin sanat egitiminden gegirilmesi gerektigine inanir. Yaratici
drama siirecleri ile sanat egitiminden gegirilen bireylerin empati kurma, olaylara farklh
acilardan yaklasma, farkli fikirlere saygi duyma, iletisim ve problem ¢6zme becerilerinin
gelisecegini sOyler Levent.

Insanlarin yasamlar1 boyunca her seyi deneyimleme sans1 yoktur. Yaratict drama
araciligiyla bireyler, daha once i¢inde bulunmadiklar1 durumlar1 deneyimleyebilirler. Bu
durum bireylerin yasantilarin1 ve diisiince diinyalarin1 zenginlestirir. Yaratic1 drama
aracilifiyla giinliik yasamdaki olaylar farkli sekilde tekrar deneyimleyerek farkli yollar
ve farkli ¢ozlimler gelistirebilir, farkli bakis acilarin1 kazanabilirler. Bu 6zellikleri ile
yaratic1 drama araciligiyla sanat egitimi bireylerin kisisel gelisimlerine katkida bulunur.
Bir toplum igerisinde her bireyin bu egitimden gegirildigini diisiindiigiimiizde o toplum,
sorgulama ve analiz becerisi gelismis insanlardan kurulu olacaktir. Bdyle bir toplumda
ilerleme ve gelisme olacaktir. Toplumlar ancak bu sekilde gelisebilirler. Bireylerin
sanattan ve sanat egitiminden uzak kaldiklar1 toplumlarda gerileme ve Levent’in tabiriyle
“orman kanunlarina” doniis kagiilmazdir. Suglunun oviildiigi, giicliinlin istedigini
yapabildigi bir clirlimiisliikle karst karsiya kalmak s6z konusu olacaktir. Kiiltiirlenerek
ileriye gitmek yerine toplumsal bir bellek yitimi ile gerileme yasanmasi sdz konusu
olacaktir.

Levent i¢in tiyatro yalnizca sahnede sergilenerek izleyicide duygusal bosalim ve
tatmin yasanmast igin yapilan bir etkinlik degildir. Izleyicide bir etki yaratmas: gerekir.
Bir degisim ve doniisiim anahtaridir. Izleyicinin de bu siirecin aktif olarak bir parcasi
olmas1 gerektigini savunur. Levent’e gore tiyatro sahnede sergilenen performans degil,
binanin adidir. igeride sergilenen sey dramadir ve izlemeye gelenler de pasif alicilar degil
aktif katilimcilar yani deneyimcilerdir.

Tiyatro yasamdaki durumlarin dramatize edilerek sahneye tasimmasidir. Bir
tiyatro metninin alinip sahneye tasindigi siirece dramaturji deniliyor. Yasamdan alinan bu

durumlarin dramatize edilmesine aslinda “durumoloji” demek gayet miimkiindiir.
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Levent i¢in drama analiz yapmanin en 6nemli aracidir. Dramay1 bilmemek bir
noktada diistiinmemek gibidir. Yagam durumlardan olusur. Bu durumlari arka arkaya film
seridi gibi dizerek yasami olustururuz ve yasamdaki her durum drama araciligiyla analiz
edilebilir. Her analizin sonucunda yeni durumlar ortaya ¢ikar ve bu durumlar da yeni
analizler i¢in kap1 acar. Drama bir disiplindir ve bu disiplin araciligi ile insanlar
yasamdaki durumlar1 yasayarak inceleme firsati bulurlar. Levent yasamin bu dongi
icerisinde yaganmasinin sanatl yasamak olacagini diisiiniir.

Levent icin egitimde drama en etkili 6gretim yontemlerindendir. Toplumu
degistirmenin ve gelistirmenin en 6nemli yontemidir. Drama ile 6grenen bireyler yalnizca
kendilerine 6gretilen egitim miifredatin1 degil, ayn1 zamanda analiz etme becerisini,
sorgulama becerisini, grup ¢alismasi becerisini, empati becerisini, etik, estetik ve adalet
degerlerini kazanirlar. Demokratik bir toplum olusturabilmek ve demokrasi kiiltiiriinii var
edebilmek igin drama ve sanat egitimine kesin bir ihtiyag vardir. Basta etik, estetik ve
adalet kavramlar1 olmak {izere toplumsal yagamin gereklilikleri olan iletisim becerileri,
empatik diistinme, iyi-kotli, dogru-yanls, giizel-¢irkin kavramlarina dair fikri olmayan
toplumlarda demokrasi kiiltiiriinden bahsedilemez. Bu kavramlarin da edinilmesinin yolu
yaratict drama ve sanat egitiminden geger.

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii oldugu tarihlerde yayimlanan tasarruf tedbirleri
sirasinda baglattigi kampanya ile tiim Tirkiye’ye adini duyurdugu Sanata Evet projesi
bugilin hala devam etmektedir. Sanata Evet projesi, Levent’in sanatli yasama olan
cagrisidir. Yasam igerisinde olan her seyi diisiinsel siire¢lerden ve analizden gecirerek
yapmay1 kapsar. Meslek olarak yaptigimiz isleri de hobi olarak yaptigimiz isleri de evde
cay demlemeyi de ciktiimiz bir yiiriiyilisii de sanathi yapmay1 icine alan bir yasam
bigimidir.

Tamer Levent’in liderlik anlayisi konusunda Levent’in yaratic1 drama liderini bir
rehber olarak konumlandirdigini sdyleyebiliriz. Katilimcilara 6zgilirce paylasim
yapabilecekleri, yargilanmayacaklari, 0zgiir ve yaratict bir ortami saglamalidir ve
katilimcilara bu ortamin giivenli ve 6zgiir oldugunu kendi davraniglari ve gruba olan
tavirlar ile hissettirmelidir. Yaratic1 drama lideri iyi bir gézlemci olmali ve katilimcilara
kars1 kapsayici bir tavir igerisinde olmalidir.

Yaratict drama katilimcilarinin ise temel amaci siirecte geliserek ayrilmak ve bu
gelisim icin aktif olarak ¢aba gostermektir. Yaratici drama katilimcisi verimli bir atdlye

gecirdigi takdirde yasaminin sonuna kadar kendisi ile birlikte olacak sorgulama, analiz,
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empati, grup caligmasi, iletisim gibi becerileri elde etmis ve yasama dair farkindalik
diizeyi artmis olarak yasamina devam edecektir.

Levent, kendi atolye siireclerine 6nce 1sinma ¢aligmalari ile baglayarak grubu 6nce
birbirine ve ortama 1sindirir. Sonrasinda izledigi yol siiregsel dramay1 cagristirir.
Uzerinde tartistiklar1 konu hakkinda farkli gruplara ayn1 dogaglamay1 vererek herkesin
olaya getirdigi farkli ilerleyisleri inceler. Daha sonra bunlar1 her grup i¢in grupla birlikte
degerlendirir ve gerek duyarlarsa ayni durumlar ile ilgili yeni canlandirmalar yaparlar.
Levent’in at6lyelerinde katilimcilart cokca diistinmeye sevk eder.

Konservatuar yillarinda hissettigi eksiklik ile yaratict dramay1 kesfeden Levent,
once kendi kaynaklar1 ile yaraticti dramaya dair bilgiler edinmistir. Daha sonra
Ingiltere’den aldig1 burs ile Devlet Tiyatrolarindaki oyunculuk gérevinden izin alip
Ingiltere’ye gitmis ve burada yaratict drama alaninda kendini gelistirme sans1 bulmustur.
Burada kurdugu baglantilar sayesinde diinyanin pek g¢ok farkli iilkesine giderek bu
ilkelerde ¢alismalar yapmistir. Gegcirdigi bu siireg igerisinde yaratici dramanin insan ve
toplumsal yasam acisindan Onemine dair gelistirdigi farkindalik ona yol gostermistir.
Benzer ¢alismalar iilkesine getirmek igin calismalara baslamistir. inci San ile olan
tanismasi bu siire¢ i¢in tam da aranan sey olmustur. Ankara Universitesinde dgretim
gorevlisi ve Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Baskani olan Inci San ile kurduklari is
birligi yaratict dramanin Tiirkiye igerisinde koklenerek yerlesmesini saglamistir. Once
Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesinde 6grenciler ile baslayan calismalar
ilerleyen donemlerde baska fakiiltelerde de yapilmistir. Farkli kurumlarda yaptiklar
egitim ve seminerler ile yaratici dramanin adini toplum tarafindan taninir hale getirdikten
sonra bu disiplinin yayginlasabilmesi ic¢in bir dernek kurulmasimin gerekliligini
hissetmiglerdir. 1990 yilinda Cagdas Drama Dernegini kurmuslardir. CDD 1991 yilindan
baslayarak yaratici drama liderligi egitimleri vermistir. Dernek bugiin hala yaratic1 drama
lideri yetistirmeye ve yaratict drama disiplininin gelismesi ve yayginlagsmasi icin
calismalar yapmaya devam etmektedir.

Sonug olarak Tamer Levent kendi i¢ itkileri vasitasi ile kesfederek, Tiirkiye’ye
gelmesine vesile oldugu yaratict dramayi, Tiirkiye’de Inci San ile el ele vererek
yayginlastirmis ve alanin bugiinkii haline gelmesine biiyiik katki sunmustur. Levent,
yasami sanat olarak yasamanin kiymetini anlatmak i¢in hala ¢aligmalar yapmakta ve hala

her firsatta Sanata Evet demenin yollarindan bahsetmektedir.
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Oneriler

Bu bulgular 1s181nda su 6neriler yapilabilir:

1. Tamer Levent’in atdlye siirecleri derinlemesine incelenerek izledigi yontemler
ortaya cikarilabilir.

2. Tamer Levent’in yazdigi ya da hakkinda yazilan yazilardan bir arsiv
olusturulabilir. Bu arsivin, Tiirkiye’de yaratict drama alaninda arastirma yapilirken
bilgiye ulagsma konusunda kolaylik saglayacagi diistintilmektedir.

8. Levent’in sanat ve drama anlayisinin uluslararasi yaratict drama kuramlariyla
(Heathcote, Bolton, Way vb.) karsilastirildigi derinlemesine g¢alismalar yapilmasinin

alana katki saglayacag diisiiniilmektedir.
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3 Bu boliimiin olusturulmasinda Omer Adigiizel’in (2010) “Tamer Levent ve Yaratict Drama Anlayis1”
yazisindan, www.tiyatrolar.com.tr/ , www.imdb.com sitelerinden, Milli Kiitiphane arsivi, TOBAV arsivi
ve CDD arsivinden yararlanilmastir.
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27 Mart Diinya Tiyatrolar Giinii Ulusal Bildirisi (2024)

Oynadigr Tiyatro Oyunlari

Istanbul Efendisi - Musahipzade Celal, 1975

My Fair Lady (Miizikal) - Bernard Shaw’un Pygmalion adli eserinden uyarlayan:
Alan Jey Lerner Miizik: Frederick Loewe, 1977 Devlet Tiyatrolari, Ankara.

Insandan Kagan (Mysanthrope) - Moliere, 1977 Devlet Tiyatrolar1, Ankara.

Geng W:’'nin Yeni Aciler - ulrich Plenzdorf, 1977 Devlet Tiyatrolari, Ankara.

Billy Budd (Yasalar ve insan) - Herman Melville, 1978

Sultan Kiz (Cocuk oyunu) - Osman Giingor Feyzoglu

Monserrat Emmanel Robles, 1979

Ozgiirliigiine Kavusturulan Don Kisot - Anatoly Vasiliyevi¢ Lunagarski

Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi - Bertolt Brecht

Kesanl1 Ali Destani - Haldun Taner

Bir Sabah Giilerek Uyan - Necati Cumali
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Tam Roliinde - Leonnie Ossowski

Ebedi Koca - Viktor Hein

Burgnya Prensesi lvona - Witold Gombrowicz

Matmazel Helsinka - gerogas Astalos

Karacaoglan - Dinger Stimer

Sanat¢iin Oliimii - Yilmaz Onay

Atruffe - Moliere

Diisler Yolu - Tennessee Williams

Yasamaya Dair - Tamer Levent Tarafindan Nazim Hikmet’ten Uyarlanmistir

Ramazan’la Ciilide - Erhan Gokgiicii

Mutlu Yillar - Peter Turrini, 2008

Galileo’nin Yagami - Bertolt Brecht, 2008, Devlet Tiyatrolar1 Ankara

Yalancinin Resmi - Mehmet Baydur, 2009 Istanbul

Mutlu Yillar - Peter Turrini

Venedik Taciri - Shakespeare

RAin Man - Dan Gordon

Kuvayi Milliye- Kurtulus Destani - Nazim Hikmet Ran

Kiigiik Prens Miizikali - Antoine de Saint-Exupery

Kiiheylan - Peter Shaffer

Yonettigi Tiyatro Oyunlari ve Operalar

Bir Elin Nesi Var (Cocuk Oyunu) - Muharrem Buhara

Biitiin Diinya Oyun Sahnesi - Tamer Levent

Bernarda Alba’nin Evi - Frederico Garcia Lorca(Binnaz Aydan koreografisi ile
TV dans tiyatrosu projesi)

Once Insan - Yilmaz Karakoyunlu

Masal Kadinlar1 - Tamer Levent

Carmen - Georges Bizet, izmir Devlet Opera ve Balesi

Manga’lt Adam - Don Kisot, Mersin Devlet Opera ve Balesi

Yasamaya Dair - Nazim hikmet (Senaryo), Ankara Devlet Opera ve Balesi

Caligula - Albert Camus

Bakhai - Euripides

Kalpaklilar - Tamer Levent Samim Kocagbdzden uyarlamusitr.

Ney Dans Prodiiksiyonu - Tamer Levent (senaryo)

Ferhat ile Sirin - Nazim hikmet, Ankara
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Domuz Ahir1 - Athaol Fughart

Midas’in Kulaklar1 - Giingor Dilmen, Konya Devlet Tiyatrosu

Yalanciin Resmi - Mehmet Baydur

Oliimii Yasamak - Orhan Asena, Diyarbakir Devlet Tiyatrosu

Uyandigimda Sesim Yoktu - Amy Nostbakken & Norah Sadava (Ustiin Akmen
Tiyatro Odiilleri 2022-2023 Segici Kurul Ozel Odiilii almustir.)

Giine Bakan Cam Kiriklar1 - Mehmet Baydur

Oynadig1 Filmler

Yazilar - Yilmaz Onay’1in romanindan uyarlanmigtir.

Sam Siizgar1 (Polonya) (Operaja Samum) - 1999

Efruz Bey

Tepenin Ardi - 2012

Ayaz - 2012

[zzet Kaptan ve Oglu - 2013

Su ve Ates - 2013

Yunus Emre: Askin Sesi - 2014

Kis Uykusu - 2014

Misir Adast - 2014

Misafir - 2015

Ertugrul 1890 - 2015

Gelecek - 2015

Suda Balik - 2015

Ahlat Agact - 2018

Yol Arkadagim 2 - 2018

Akvaryum (Kisa) - 2018

Cigero - 2019

Kendi Yolumda - 2022

Her Seyin Bas1 Merkiir - 2024

Oynadig: Diziler

Cumhuriyet - 1998

Gilpare - 2006

Yarali Yiirek - 2007

Vazge¢ Gonliim - 2007-2008

Ayrilik - 2009-2010
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Kili¢ Giinii - 2010

Fatih - 2013

Bana Artik Hicran De - 2014

Ask Yeniden - 2015-2016

Cesur ve Giizel - 2016-2017

Istanbullu Gelin - 2017-2019

Maria ile Mustafa - 2020

Menajerimi Ara - 2020-2021

Camdaki Kiz - 2021-2023

Sakla Beni - 2023-2024

Yali1 Capkini - 2022-2025

Sen Aglama istanbul - 2024-2025

Odiilleri

Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri 2016 - Ismet Kiintay Onur Odiilii
Ustiin Akmen Tiyatro Odiilleri 2019-2022 - Segici Kurul Ozel Odiilii
Ankara Uluslararasi film Festivali En lyi Erkek Oyuncu Odiilii 2013 (Tepenin Ardi)

45. Ankara Sanat Kurumu Tiyatro Odiilleri 2009, "En Iyi Erkek Oyuncu" ddiilii

(Galileo Galilei - Galileo'nun Yasami)

6. Asya Pasifik Sinema Akademi Odiilleri'nde (APSA); Tepenin Ard1 isimli
sinema filminde oynadigi rol ile, diger iki iilke aday ile birlikte en iyi erkek

oyuncu aday1 secildi

24. Ankara Film Festivali'nde, Tepenin Ard1 isimli sinema filminde oynadigi rol

ile en iyi erkek oyuncusu seg¢ildi.

3. Malatya Film Festivali'nde, Tepenin Ardi isimli sinema filminde oynadigi rol
ile, diger rol arkadaslari, Mehmet Ozgiir, Reha Ozcan, Berk Hakman ve Furkan

Berk Kiran ile birlikte en iyi erkek oyuncu secildi.
81. Dil Bayrami Onur Odiilii 2013 Dil Dernegi

20. Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Oyuncu Odiilleri Segici Kurul Ozel Odiilii
(Kis Uykusu)

4. Yeni Dergi Tiyatro ddiillerinde 2016 Onur Odiilii
2016 ismet Kiintay Onur Odiilii

TAKSAV 21. Uluslararas1 Ankara Tiyatro Festivali "Festival Onur Odiili" 2016
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EK 2. Sanata Evet Kampanyasi Fotograflar:

STLAL
LQERETIN
(KU

Sanata Evet kampanyasi I¢in Toplanan Ogrenciler ve Veliler
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P.AV.P. DEVLET TIYATROSU —_—

SANATA EVE

Toplanan Gazeteler ile Tamer Levent
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EK 3. Sanata Evet Gazete Kiipiirleri

Biilent BERKMAN

TURKIYE’de sivil orgiitlenmele-
rin amaclar1 dogrultusunda ve yo-
gun bir bigimde {iriin verme asama-
larma gelmesi ¢ok da sik rastlanir
bir olgu degildir. Devlet Tiyatrolar:
Opera ve Bale Calisanlar1 Vakfi (TO-
BAYV), iste hem bu

TOBAV'la birlikte
‘Sanata Evet’

ABD’den ve daha bircok iilkeden ge-
lecek tiyatrocular, Ankara’da OD-
TU’de 15 giin boyunca Tiirkiye’'de ti-
yatroya goniil veren insanlarla bulu-
sacaklar. Fikir aligverisinde buluna-
caklar. Ve Tiirkiye’de bir yila yakin
bir stiredir giindemde tutulmaya ¢a-
lisilan bir slogani benimseyerek,
hep birlikte “Sanata

orgilitlenmeyi basar-
di, hem de Tiirki-
ye’nin dort bir yanin-
da sanata biraz ya-
kinlik duyan yerel
yonetimlerin yardim-
larma kosarak, o bel-
deyi bir kiiltiir mer-
kezine cevirmeyi bil-
di. Bunun ornekleri-
ni Alacati’da, Deniz-
li’de, Kirsehir’de,
Trabzon’da yasadik.
Ama tiim bunlar 1-
sinma turlariymis
meger. Simdi kimse- |

3%&#’“?5‘#

Evet” diyecekler.
TOBAYV, bu etkin-
likleri diizenlerken
Bagbakanlik’tan mad-
di, Kultiir Bakanl-
g1’ndan da manevi
destek aliyor. Ancak
bu destekler isin bo-
yutu diistiniildiigiinde
“onemsiz” kaliyor.
Ciinkii bu biraz da go-
niil isi, inanma soru-
nu. Basta Tamer Le-
vent olmak iizere,
tiim TOBAV calisan-
lan iste bu inanmigh-

nin tistlenmeye cesa-
ret edemedigi biiyiik bir sorumlulu-
gun altina giriyor TOBAV. Anka-
ra’da 15 - 30 Temmuz tarihleri ara-
sinda yurt icinden ve yurt disindan
(biiyiik boliimii yurt disindan) 1450
tiyatrocunun Kkatilacagi ii¢ uluslara-
ras1 organizasyonun evsahipligini
iistlendi. Kolombiya’dan, Meksi-
ka’dan, Aruba’dan, Banglades’ten,
Rusya’dan, Isvec’ten, Fransa’dan,
172

£In gururunu yansitl-
yorlar cevrelerine. Keske Devlet Ti-
yatrolar: da, kendi iclerinde olus-
mus bir vakfin bu c¢abalarina, en a-
zindan manevi destegi en st diizey-
de, en coskulu bicimde verseydi...
Ve keske Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirii Bozkurt Kurug, eger hala
siiriiyorsa tiim kirginliklar: bir an i-
¢in unutup, bu etkinliklerin tanitim
toplantisina ve kokteyline gelseydi...

Milliyet Gazetesinde Cikan Sanata Evet Haberi Kupiirii
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o o 4 ik .
Radyocular bulustu
anata Evet Kampanyasi Ankara'dan
yayin yapan radyolan biraraya getir-~
di. Devlet Tiyatrolari Genel Madar
Yardimcisi Tamer Leventin gagns Gzeri-
ne Radyo Kuliip,

tol Ra adyo Fon, Diinya Radyo
Radyo ‘émﬁ Radyo Geng e Cogkun

R
. 'lmﬁlyo galryranlan bu'bmerlyle de nmgma
deki giinlerde: bqlayaeak vrwzneencler
uolaramu:uol' 22, Dnnya ile Ul
yal us-
lararasi Amatdr Tiyatrolar Fe i’
tek vemenldufntwmﬁer i
Tiyatrocular
]
Ankara'da
AMAN
P ANKARA - Devlet iyatrolari
Opera ve Balesi
Yardimlagma Vakfi (TOBA
Genel Bagkam Tamer Levent,

*“15-30 Temmuz aras: Ankara
diinyanin kiiltiirel baskenti olacaktir”
dedi. Avrupa’dan ve diinyanin diger
ilkelerinden gelecek 1500 tiyatro
adamu tiyatro bilimcisi , oyuncusu ve
izleyicisinin Ankara’da 15 giin
siireyle konaklayip birlikte
yasayacaklarim belirten Levent
sunlar soyledi;
“Cumhurbagkanlii'nin himayesinde
Bagbakanlik ve Kiiltiir Bakanlig1'nin
katkilari ile TOBAV"n girigimleri
sonucu Ankara 95 Projesi adi ile
15-30 Temmuz arasinda Ankara'da
3. uluslararas: etikinlik yapilacakur.
15-30 Temmuz arasinda 4. Avrupa
Gengleri'nin tiyatro bulusmast
gergeklesecektir. 23-30 Temmuz
arasinda 22. Diinya Tiyatro Kongresi
yapilacakur . Yine ayn tarihler
arasinda uluslararas) amator tiyatro
festivali izlenecektir.

182

‘Sanata Evet’

@, CUMHURIY

diinyaya

ulastyor

P Tiirk ve Ingiliz tiyatro topluluklarinca hazirlanan ve ilk olarak
Alagati Uluslararasi Cocuk ve Genglik Tiyatrolari Senligi’nde
izleyici karsisina ¢ikan ‘Iki Diinya Arasinda’ adli oyun, oniimiizdeki -

giinlerde Ingiltere'de sahnelenecek.

YORUKHAN UNAL

iZMIR- Devlet Tiyatrolari, Opera ve
Balesi Calisanlan Vakfi OBA Mer-
.seyside Genglik Tiyatro G
Hope Smeet tarafindan sahneye konulan
“Iki Arasinda” adlh gocuk oyunu,
1 “Sanata Evet” sloganini tiim diinyaya hay-
kirmay1 amaghiyor. Tiirk ve [nglhz tiyatro
topluluklarinca hazirlanan ve ilk olarak
Alagati Uluslararasi Cocuk ve Genglik Ti-
yatrolart Senligi’nde izleyici karsisina ¢i1-
kan oyun, 6niimiizdeki giinlerde Ingilte-
re'de sahnelenecek.

Chris Mellor’un 6zgiin miizigi esligin-
de Tiirk ve Ingiliz oyuncularca ger(;ekles-

diginy, biittiniiyle dogaglama iizerine ¢ahs-
tiklarini belirten Harris soyle diyor:
“Alagati’da yaph%umz 5 haftalik bir ¢a-
hymanin iiriinii bu. Ingiltere’de bir ¢ok ki-
si Alagat’y1 biliyor artik. Ciinkii “Yolculu-
Sonu’ adh oyun daha sonra Liverpo-
ol’daki okullarda sahnelendi.
Genglere ve ¢ocuklara yonelik
Simdi iizerinde ¢ahstifimiz oyun da,
agustos ayinda Ingiltere’de yapilacak
Brouhaha Uluslararas: Tiyatro Festiva-
li’nde ve daha sonra yine Liverpool'da-
ki okullarda sahnelenecek. Bu projeler
6zelllk!e birbirimizi ve tiyatrolarimizi
agisindan ¢ok & li. Ayri-
klara yonelik olma-

tirilen oyun, evrensel niteligini ka-
nithyor. Ankara Devlet Tiyatrosu‘ndan
Yaprak Onat ve Oguz Budak ile Liverpo-
,ol'dan Tina Gettrup, Glen Noble ve Sam
Bean’in rol aldig1 oyun igin TOBAV Ge-
nel Baskan1 Tamer Levent, “Kiiltiirlerara-
s1 aligverige, tiyatroyla nasil daha yaratici
katkilarda bulunulabilecegini kannll-
yor”diyor. \
giustosta Ingiltere’de
elenecek
Iki Diinya Arasinda, TOBAV ve Hope
Street’in ikinci ortak projesi olma ozelli-
gini tastyor. Tek farki bu y1l Ingiltere’nin
onde gelen tiyatro topluluklarindan
IMYPT’yi de aralarina almis olmalari. Ik
projeyi, 1993 yilinda Budapeste'de yapilan
i Brouhaha Tiyatro Festivali'nde, Hope
Street’ten yapimci Peter Ward'’la kararlas-
tirdiklarini belirten Levent, “Oyunlarimiz-
da, din, dil, ik farkhhina karsin insanla-
| nnortak kesfedildiginde, bu fark-
| hitklarin nasil yalniz ve yalniz yagam zen-
! ginlegtirmeye niyoruz” diyor.
|~ Kostiim tasarimim Hakan Dﬁndar n
gergeklestirdigi oyunun, yonetmenligini
MYPT nin sanat yonetmeni Har-

.| risistleniyor. Belirlenmis bir metin olma-

ca genglere ve ¢
s1 da biiyiik 6nem tasiyor.

Cocuklara, ‘Bakin biz, farkh iilkeler-
den oldugumuz halde, birlesip sanatya-
pabiliyoruz’ diyoruz. Bu mesaj onlar
icin ¢cok onemli”.

Amaglarimin kelimelerle degil de, yii-
rekten bir birliktelik yaratmak oldugunu
belirten projenin yapimcisi Peter Ward da,

sunlan sOyliyor:
socuklar icin tiyatro yapmak
ii etkiledigimiz kesim, ge-

Gegenyl, birazzorluklar geksek de, birlik-
te olma diigiincemiz bunlarin hepsini yen-

di.

Bu yil cok daha basanih olduk. Bizler
kiiltiirleri bir araya getirmek ve ortak
birgeyler iiretmek istegindeyiz. Asil
amacimiz, ‘Sanata Evet’ kampanyasi-
na destek olmak ve bu diigiinceyi tiim
diinyaya yaymak. Bu y1l Ingiliz ve Avru-
pa Kiiltiir Vakiflar’’ndan destek aldifi-
mizigin yanshydik. Bu sekilde destekle-
ri aldigimuz siirece, bu ¢alismalarimizi
bityiiterek siirdiirecegiz.

Her yil aramiza yem iilkeler alarak,
‘Sanata Evet’ mesajim diinyanin her
yerine ulagtirmaya ¢aligacagiz” p

Cumhuriyet Gazetesinde Cikan Sanata Evet Haberi Kupiirii
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Wyt Cumartes! 18 Mart 1995

Turkiye'de Grellikie 50n bir yil ic:nde sana yogun bir said- et Lo
n altinda, Baleye kifir ediid, heykeller sonsir edild. K-
0 Bakanid bkces ces] g5y ks  Mackate b N
ki gonel mudurd ve
YOBAV!QM il baglatitan
“Sanata Evet” kampanyasinun temel amactanm achinor
ve Turkiye'de artik bir Ozerk Sanat Konseyl kuruimasina
tiyac oldugunu savinuyor.

msm-hn Kafacak.
- ik v mwmm et

n- chsikligin et 1gm inleniler
alnmadikn geviv bilines, Teskalinim
Rkarina savir isterme, s kb
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itikasy,
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:.rahn e |l|§-r ‘lili"l ozlemlerin Wsm
(b* hl\l“-’!il ANMET Vnnm ise bunda
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yarh ohmasi gt
Tk gok sanadct yetistinen okukls ki
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he syl ph v b
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Jon e optayacal e alinmt
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e seorvksinim duyulmaktai
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hor 3 bin kinize bir kohur e
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ey e soomic Seaktel ark, st
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sercken durumy yara.
tigine
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e
Ulusal etmm politikasnds snatin al
masi gereken yer. sanat alaninin gl bir
kurumal nm\mmnnnn dusma;ld bu ala-
inmay)

ek, okullarla
ger_diviplinlerle maki
venligi, ulusal we

. egitimi., sanatin i
., wanalinin i
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cek Seviariol blkmedhier) b Shusa

ol

84

Milliyet Gazetesi Cumartesi Ekinde Cikan Sanata Evet Haberi Kupiirii



TATURK
AKﬂltﬂr

Merkezi'nin
kapatiimasi, Cemal

Resit Rey Konser
Salonu’nun amact

Sanatgilar ve sanatseverler, AKM'nin 6niinde

sanatsal bir gosteri .
diizenlediler.

boliimlerin soylendigi,
bale ve dans
gosterilerinin
sunuldugu ‘Sanata
evet’ eylemi; Istiklal

ERKEZI

Marsr'yla basladi,
10'uncu Y1l Marsr'yla
bitti.

istaribul Deylet
{ Tiyatrosu, Istanbul
Opera ve Balesi,
Istanbul Deviet
Senfoni Orkestras: ve

sahne aldig eyleme,
Esin Afsar ve Timur
Selcuk da sarkilariyla
destek oldular.
Nurseli Idiz, Suat
Suna, Halil Ergiin,
Zuhal Olcay, Haluk

katildigx protesto
gosterisinde, Isci
Partisi Genel Bagkani
Dogu Perincek,

Sanatcilardan . et

SABAr -3¢ Karakas ve Mehmet

; s % BN Sevigen de yer ald.
anlaml protesto g -7+ Sl
Ny 3 P Sanatseverler Dernegi

8 s « Lerzan Oke,
Turkiye Opera Bale Arastirmalan Vakfynn (TOBAV), “Atatirk Bazianilerzan Qke,
dastince, sanat ve sana‘gz:‘v:nehk cirkin km,argnak’Sﬂ 1| etkinligi elindeki |
amaciyla diizen i Evet” adli “protesto” senligi Atatiirk 4 cerceveli Atatiirk |
Kultur Merkezi ontinde gergeklestirildi. TOBAV Baskam portresiyle izledi. |
lu, senlikte yaptig1 konusmada, sanatin maruz kaldign Etkinlik )
saldinlara hep birlikte kar§i k gerektigini ; Hayati sirasinda |
Asilyazie da, “Istanbul susuzluga bile katlanir, ama sanatsizhga sanata yonelik
katlanamaz. ‘Opera, bale ne ise yarar?’ diyen milletvekilleri keske saldirilar: Kinayan bir
bugiin burada olsaydi. AKM tamir gerekcesiyle kaj ne zaman metin imzaya agild1 ve
da belli degil, Istanbul’un tek konser salonu Cemal Resit t
Rey amag dist yor. Sanatseverleri tepkilerini dile getirmeye sanatgilarin ve
agimyorum’” dedi. “Istiklal Mmzli“';]lgrbaslayan solende bir Atatiirk sanatseverlerin
siiri 1 Esin Afsar, “Yasam rlarimizdan birini bugiinden itibaren
orlar. Biz bunlara izin vermeyecegiz” seklinde konustu. Timur A S . TBMM'yi faks, mektup
Eelesi o propada oo i B ' Kt 3 vo teleon yagmuruna
ly i $ (] erdl. ae ae
s tutacaklar: bildirildi.
M Aydo KAYAR
ISTANBUL
124
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Devlet Tiyatrolar’nda yeni sezon ‘Sanata Evet kampanyastyla Bursa’da agildi

e

/ar olabilmek icin tiyatro...

. G. CUMMURIYET -3¢
TEMELKURAN Bélge miidiirleri kampanyaya iligkinilging Gneriler gelitirdi. ~ munda birikie pETK by
o= g lzmif%ee 5,devetamhm£ampanyasn amaciyla kullanilacak.* Nigin A e tysiors
e b B Tt Tiyatro? Birbirimize Dokunabilmek Igin 'yazil tisortler “"'""’:?;-“n""’"'mm i
Bk besayan sczomun s B ve ugaklarla bildiri dagitilacak. Diyarbakir Kalesi'nin Bocas gt  yokunlasan ve
'ﬁ}ﬁ&uﬁ.:"-n' w; surlarina ‘Sanata Evet’ yazlacak. e e e
1 ; fkclerini_beli , Sanata

!
B

E
|

Evet?” bas|
1 bolgelerde olabildigince

] i ' im bi- it ulastinlacagini da
sezon boyunca yapacaklan bii- g;:‘k baglatlan isil i m&ﬂu-'ﬁyauohn'mp.ylp-

¢

e etkinlikleri, daha simdiden birgok ofumu etkisi mayt planladiis calismalar icin <k
yazsi i bunda kaj gereksinimi oldu-
ﬂm mmmm bagh altnda dmm oldugunu anlatan Ozkmnla.ﬂ ey mali -

/apisini ici liyllroylyllmoy'm yatrolan'nda bir gelenek ve

da gozoniinde bulundurarak belire- izlemek icin desl “birbirimize doku-  Yontemi olan ozerklik ve dem
Devlet Tiyat- memblmw ﬂhﬁumo_hnl"vn_pline}t siyl m’;h'NWk: %:2‘"3

; : o Bt S el T G fsm ve 0 kuruugara -

: alacaklanni, bu

2

i
i

.h
e
:

E

.
Iii_.
!
i

i
IEE
£
1

-
5
2

i
it
i

|

Sanata Evet sdylemi ancak Sanata Hayir

diyenlerin de bulundugu bir ortamda ortaya

atilabilir ve tutar. :
Orhan ASENA
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ANKARA (AA) - Devlet Tiyatrolar, 12
Eylil’de baslatacag: ‘Sanata Evet’ kampan-
yasina gesitli kesimlerin destegini almak igin
kollan sivadi. Yeni sezona hizla giren Devlet
Tiyatrolar, ilging etkinliklerle kampanyaya
destek isteyecek. Devlet Tiyatrolar1 Genel
Midiirliigi, ‘Sanata Evet' kampanyast icin
Tirk Hava Kurumu yetkilileriyle goriiserek
destek sagladi, Buna gore, ‘Sanata Evet’ pan-
kartlan tastyan THK ugaklan, 12 Eyliil'de
Devlet Tiyatrolar’min rgiltlendifi Ankara,
Istanbul, izmir, Adana, Trabzon, Diyarbakir
ve Antalya'da ugarak kampanyay: tamitacak.
Paragiit Kulesi'ne asilacak pankartlarla halkin
ilgisi cekilecek.

DT yetkilileri, ‘Sanata Evet' yazisini tagi-
yan THK’nin sepetli balonunun Ankara’da
metro ¢ahgmalarinin yapildif alamn iizerinde

THK
ucaklariyla
‘Sanata
Evet’

ymlarinda kampanyaya destek vermeleri iste-
necek.

Istanbul’da 5 eyliilde diizenlenecek bir
toplantida da gazetelerin ve zel televizyonla-
nn ilcileriyle biraraya gelecek olan DT

subit olarak da

ancak bu projenin kesinlegmedigini bildirdi-

ler, DT yetkilileri, asil siirprizlerin ise kam-

panyanm baglatilacag: 12 Eyliil'de agiklana-

cafiin da ifade ettiler,

ada DT yetkilileri, Ankara’daki ozel
yolarin da destegini almak amaciyla, bu

rdyolarin yetkilileriyle 8 eyliilde br araya ge-

lecekler. Ankara’daki 69 ozel radyonun, ya-

Genel Miidiirii, kampanyanin amaci konusun-
da bilgi verecek ve basin yaymn organlanindan
yardim saglamaya galigacak. Ote yandan Ana-
dolu’daki 887 gazeteye de birer mektup giin-
derilerek, kampanyamn amacinin anlatildig
bildirildi.

Cumbhuriyet 3 Eyliil 1994

Sanata evet, kampanyasi

® Daha yaganabilir bir Turkiye'yi sanat kdltiirini olusturmakla

saglayabiliriz” diyen Bakirkdy Belediye Bagkani Ali Talip Ozdemir'in
destek kampanyasi bugiin baglayacak ve 23 Ekim'de sona erecek.

Istanbul'un  Bakirkdy
Belediyesi,  BAKIRKOY
BELEDIYE TIYATROSU’-
nun ilge halkiyla biitiinlegme-
amak, tiyatronun tek
mekdm olan Yunus
Fmre Kiiltiir Merkezi’nin da-
ha verimli kullanimini ger-

kemizde sanata karst girigilen
yipratict girigimleri engelle-
mek amaciyla ‘Sanata Evet’
kampanyasini bugiin baglata-
ik,

14 Ekim-23 Ekim tarihleri
arninda strecek olan kampa.
nyn sticesince Bakukoy Bele
diye Tiyatrosu'nun sergile

mekte oldugu Sabahattin Kud
Aksal'm KAHVEDE $EN-
LIK VAR ve Aristofanes’in
BARI§ adhi oyunlan iicretsiz
olarak halka sergilenecepi
kampanya siiresince bir¢ok
egitim ve Ogretim kurumlari
ile dernekler ve diger meslek
kuruluglart mensuplan s6zko-
nusu iki oyunu izleyebilecek-
ler,

Bakukdy Belediye Bag-
kam Ali Talip Ozdemir, kam-
panya ile ilgili olarak gunlar
styledi:

“Daha yaganabilic bir
Thrkiye'yl sanat kiltarini
olugturmakln saglayabiliviz,

- o . "

S ——

‘Sanata Evet’
kampanyasi
devam ediyor

Devlet Tiyatrolar1 Genel Midirliigi

i “Sanata Evet”
cercevesinde toplanan 160 ton gazete, Kiltir
Bakam Timurgin Savas’in katildig1 bir toplantt
ile SEKAya verildi. Toplantida ayrica Devlet
Opera ve Balesi sanatgilari iss TBMM'de Plan
ve Biitge Komisyonu'nda Kiltiir Bakanlig
biitgesi goriigmelerinde meydana gelen olaylan
kinadilar.

Devlet Tiyatrolant Genel Miidiirliigii tara-
findan baslaulan “Sanata Evet-Gazete Toplama
Kampanyasi™ gercevesinde toplanilan gazetel-
er, diin Devlet Tiyatrolar Irfan Sahinbag Ato-
lye Sahnesi’'nde Kiltir Bakam Timurcin Sa-
vag, Devlet Tiyatrolan Genel Miidiir Vekili
Tamer Levent, IATA ve EDEREND iiyelerinin
ve sanatgilann kauldifi basin toplantisiyla
SEKA'ya teslim edildi. Levent, toplantida
yaptif1 konugmada, bu kampanya ile sanata
evet diyerek sanatin ne sekilde geliseceginin

igini soylediklerini be-

Sanata ve ¢l
destek vermek, toplumsal
bir gorevdir. Iste bu bilingle
béyle bir kampanya agmig
bulunuyoruz.

Ozellikle genglerimizin
kahve kdselerinden ya da
yanhs ve yararsiz hareket-
lerinin  diginda, iilkelerine
sahip bir yurttas olmalarm-
da Ozelde tiyatro

|

lirterek, teslim ettikleri gazetelerin halkin kam-
panyaya yaptifi destegi gosterdigini soyledi.
Kiiltiir Bakani Timurgin Savag, yaptigi ko-
nugmada, TBMM Plan ve Biitge Komisyonun-
da Devlet Opera ve Balesi hakkinda yapilan
konugmalar1 yanlighk olarak gordiigiini be-
lirterek, “Ben onlarla dviiniiyorum, onlar iilke-
mizin demokratik yapisini diinyaya agan bir

genelde biitiin  sanatlarin
yerini ve dnemini biliyor ve
bu bilingle halkimizi oyun-
larimizt iicretsiz olarak izle-
meye davem ediyoruz,

Ortadogu 14 Ekim 1994

ir” dedi. Savag, sanatn toplumlan

“Sanata Evet”
kampanyasina
PTT’de katild1

ANKARA - Devlet Tiyatrolari Genel
Miidiirliigii tarafindan baglaulan “Sanata
Ever” kampanyasina PTT de katildi.

Devlet Tiyatrolan Genel Miidiirltigii
Vekili Tamer Levent, PTT Genel Miidiir-

liigii bu kampany

ile ilgili bir konferans verdi. “Kampanya
ile Tiirkiye’de belki bir ronesans devrimi
yapabiliriz” diye konugan Levent, sanatin
amacunn bir sanat toplumu meydana ge-
tirmek oldugunu ifade etti.

PTT Genel Miidiir Yardimcisi Cengiz
Bulut ise PTT nin “Sanata Evet” kampa-
nyasinin diginda bulunmadiini styledi.
Sanati, insanlarin ufkunu genigleten
duyguyu diisiinceyi yonlendiren, toplumu
ayakta tutan ve varliklarmmn nedeni olan
bir iletigim arac1 olarak tanumlayan Bulut,
PTT nin yaklagik 150 bin personeli ile
sanata ve sanatgtya sahip ¢ikmaktan zevk
ifade etti.

g bir
mekanizma olduunu belirterek, “Belirli atlak
sesler giksa da belirli haksiz midahaleler
yapilsa da biz hatkimizla bunlan agacaiz” de-
i

Ozgiir Ulke 26 Kasim 1994

Ote yandan PTT nin kampanyaya
destek vermek amaciyla “Sanata Evet"”
yazali klige bastudifn bildieiio,

Akyam K Kasim 1994

Aksam Gazetesinde Cikan Sanata Evet Haberi Kiipiirii
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EK 4. Tamer Levent ile Yapilan Goriismeden Fotograflar
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Tamer Levent Kitabini imzalarken
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Tamer Levent ile Goriisme
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EK 5. Arastirmaci Tarafindan Hazirlanan Goriisme Sorulari

YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU
Sayin Levent,

Oncelikle arastirmaya katildigimz igin tesekkiir ederiz. Asagida drama

anlayisimzi  kesfetmeye ve sizi daha yakindan tamimaya yardimci olacagini

diistindiigiimiiz sorular var. Bu sorulari istediginiz sira ile yanitlayabilirsiniz. Sorulara

vereceginiz icten yanitlar bizim i¢in ¢ok degerlidir. Yanitlariniz yalnizca bilimsel ¢alisma

kapsaminda kullanilacaktir.

OZGECMIS VE YARATICI DRAMAYA DAIR iLK YONELIMLER
Tamer LEVENT kimdir? Bize kisaca yasam dykiinlizden s6z eder misiniz?
Sanata ve tiyatroya olan ilginiz nasil baglad1? Bu siiregte sizi en ¢ok etkileyen
kisiler veya olaylar nelerdi?

Yasaminizda yaraticit drama alanina yonelmenizde etkili olan dolayli ya da
dogrudan olaylar var midir? Varsa paylasir misiniz?

Tiyatro sanatgisi ve yonetmen olmaniz yaratict drama bakis aginizi nasil
sekillendirdi?

Kariyerinizin farkli asamalarinda yaratici drama ile ilgili goriislerinizde
degisimler oldu mu? Olduysa bunlardan bahseder misiniz?

Yaratic1 drama anlayisiniz1 sekillendiren belirli bir olay veya deneyim oldu mu?

Bu boliim igin sizin eklemek istedikleriniz nelerdir?

SURECIN ONCESI: YARATICI DRAMAYA DAIR KURAMSAL

TEMELLER, GORUSLER VE ETKILENMELER

8.
9.

10.

11.

12.

Yaratici drama ve tiyatro arasindaki iliski iizerine diisiinceleriniz nelerdir?
Yaratict dramanin sanatsal boyutunu olusturan sey size gore nedir?

Yaratic1 drama Onciilerinin bir boliimiiniin yaratic1 dramayi bir egitim yontemi,
bir boliimiiniin ise kendi basina bir disiplin olarak kabul ettigini gorebiliriz. Peki
Tamer Levent’in bu konudaki diisiinceleri nelerdir? Tamer LEVENT yaratici
dramaya bu baglamda nereden bakiyor?

Kendinize yakin buldugunuz yaratici drama onciileri var midir? Varsa bu
onciileri kendinize yakin bulmanizin bir nedeni var midir?

Yaratici drama anlayiginizi gelistirirken hangi kisilerden veya kuramlardan

etkilendiginizden bahsedebilir misiniz?

90



13. Tamer Levent’i bir yaratic1 drama Onciisii olarak diger dnciilerden ayiran yonler
nelerdir?

14. Prof. Dr. inci SAN ile yollarimzin yaratict drama baglaminda kesismesi ve ortak
bir calisma yapma kararini alisinizdan bahseder misiniz?

15. Prof. Dr. inci SAN ile sizin yaratici drama yaklasimlariniz arasinda herhangi bir
iliski var midir? Varsa bu iliskiden bahsedebilir misiniz?

16. Bu boliim i¢in sizin eklemek istedikleriniz nelerdir?

SURECIN ICI: YARATICI DRAMA SURECINDE PLANLAMA. KATILIMCI
VE LIDERIN KONUMU

17. Yaratici drama dersi yonetirken kullandiginiz belli asamalar var midir?
17.1. Size gore ideal yaratict drama egitmeni ne tiir 6zellikler tagimalidir?

18. Bir yaratic1 drama dersinde hangi teknikleri uygularsiniz? Bu teknik ya da
tekniklerden 6zellikle 6nemsedikleriniz var midir?

19. Bir yaratic1 drama dersinde katilimcilara yonerge verirken 6zellikle dikkat
ettiginiz seyler var midir?

20. Siz bir yaratic1 drama siirecini yoneten kisiyi nasil tanimliyorsunuz? Egitmen,
uygulayici, aragtirmaci, sanatgi, 6gretmen gibi tanimlardan ya da bunlarin

disinda hangi tanimin1 daha uygun buluyorsunuz? Neden?

Yaratict drama caligmalarinda liderin/egitmenin ve katilimeilarin iligkisi nasil
olmalidir?
21.1. Lider atolyeye ne kadar dahil olmalidir?
21. Yaratict drama katilimcisinin siiregteki rolii ne olmalidir?

22. Bu boliim i¢in sizin eklemek istedikleriniz nelerdir?

SUREC SONRASI: YARATICI DRAMANIN CIKTILARI, TURKIYE VE
DUNYADAKI KONUMU VE GELECEGI
23. Yiiriittiigiiniiz bir yaratici drama silirecinin sonunda insanlarin yanlarina neleri
alarak ayrilmalarini isterdiniz?
24. ‘Sanata Evet’ projesinden ve bu projenin yaratict dramayla olan iliskisinden
bahseder misiniz?

25. Yaratict dramanin Tiirkiye’deki gelecegi hakkindaki dngoériileriniz nelerdir?
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26. Tiirkiye’de yaratici drama alaninin geldigi nokta hakkinda ne diisliniiyorsunuz?
Sizin ilk yola ¢iktiginiz zamanla giiniimiizde gelinen noktay1 olumlu ve olumsuz
yonleriyle karsilastirir misiniz?

27. Yaratict Dramanin uluslararasi baglamda gelecegi konusunda ne
diistiniiyorsunuz?

28. Bu boliim i¢in sizin eklemek istedikleriniz nelerdir?
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EK 6. Etik Kurul Onay1

ANKARA UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI BILIMSEL ARASTIRMALAR VE YAYIN ETiGi KURULU
KARAR ORNEGI

Karar Tarihi :21/04/2025
Toplant: Sayisi :4
Karar Sayis1  :88

88-Universitemiz Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dr. Ogr. Uyesi lhsan METINNAM’mn
danmismanhiginu yaptigi, yiiksek lisans dgrencisi Asli ACUNER’in “Tamer Levent’in Drama
Anlayisinin Incelenmesi” baslikli tezi ile ilgili Ankara Universitesi Senatosunun 25.09.2024
tarihli toplantisinda 635/5996 sayili karari ile kabul edilen “Ankara Universitesi Bilimsel
Aragtirma ve Yayin Etigi Yonergesi” ne gére degerlendirilmis ve incelenmistir.

Yapilan degerlendirme ve inceleme sonucunda Dr. Ogr. Uyesi fhsan METINNAM’in
danigmanligini yaptig1, yiiksek lisans dgrencisi Asli ACUNER’in “Tamer Levent’in Drama
Anlayisinin Incelenmesi” baglikli tezi ile ilgili aragtirma protokoliine uyulmasi ve etik onay
tarihinden itibaren gegerli olmasi koguluyla uygulanmasmn etik agidan uygun olduguna
oybirligi ile karar verildi.

ASLININ AYNIDIR
21/04/2025

Prof. Dr. inayet AYDEN
Ankara Universitesi
Egitim Bilimleri Bilimsel Arastirmalar ve Yaymn Etigi Kurulu Baskam
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EK 7. Aydinlatilmis Onam Formu

EK-2
AYDINLATILMI$ ONAM FORMU
Arastirmanin adi: Tamer Levent’in Drama Anlayisinin Incelenmesi
A. Girig
Sayin goniillii,
Yiiksek Lisans Tezi kapsaminda planlanmis olan yukarida adi yazih aragtirmaya katilmak iizere davet edilmis
bulunuyorsunuz. Bu arastirmada yer almayi kabul etmeden once, aragtirmanin ne amagla yapilmak istendigini

anlamaniz ve karariizi bu bilgilendirme gergevesinde ozgiirce vermeniz gerekmektedir. Asagidaki bilgileri ltitfen
dikkatlice okuyunuz, sorulariniz olursa sorunuz ve agik yanitlar isteyiniz.

B. Bilgilendirme
1. Bucaligma; Yaratict Drama 6nciilerinden Tamer Levent’in Drama Anlayigini incelemektedir.

2. Cahisma kapsaminda, tarafiniza iletilecek olan yapilandiriimis gorisme formu, Tamer Levent’in kendi
yazdig1 yazilar, Levent’in kitaplari ve sanatg1 hakkinda yazilan her tirlt yazilardan yararlanilacaktir.
Ulagilabilirse sanatgmin atolyesine katilan ii katilimcidan da veri toplanacaktir.

3. Yapilandirilmis goriisme formunu sanatg1 gerekli gordigi siirede yanitlayabilecektir.
4. Sanatginin arastirmaya katilmasi kendisi agisindan bir risk barindirmamaktadir.

5. Sanatgi aragtirmaya katilmamasi ya da arastirmadan ayrilmalari durumunda herhangi bir
olumsuz sonugla karg1 karstya kalmayacaklardir.

6. Sanatgiya herhangi bir iicret 6denmeyecek ve onlardan kendisinden bir ticret
alinmayacaktir.

7. Caligma esnasinda ses kaydi alinacaktir.
C. Giivence

Bu arastirmada yer almak timiiyle sizin isteginize baghdir. Arastirmada yer almay1 reddedebilirsiniz ya da
basladiktan sonra yarida birakabilirsiniz. Bu arastirmanin sonuglar bilimsel amaglarla kullamlacaktir. Arastirmadan
cekilmeniz ya da aragtirmaci tarafindan aragtirmadan gikarilmaniz halinde, sizle ilgili veriler kullanilmayacaktir. Ancak
veriler bir kez anonimlestikten sonra aragtirmadan gekilmeniz miimkiin olmayacaktir. Sizden elde edilen tiim bilgiler
gizli tutulacak, aragtirma yaymlandiginda da varsa kimlik bilgilerinizin gizliligi korunacaktir.

D. Onay

Yukarida yer alan ve arastirmaya baglanmadan 6nce goniillilere verilmesi gereken bilgileri igeren metni okudum
(va da sozlii olarak dinledim). Eksik kaldigimi disindiigiim konularda sorularimi arastirmacilara sordum ve doyurucu
yanitlar aldim. Yazili ve sozlit olarak tarafima sunulan tim agiklamalar ayrintilariyla anladigim kanisindayim.
Caligmaya katilmay! isteyip istemedigim konusunda karar vermem igin yeterince zaman tanindi. Bu kosullar altinda,
aragtirma kapsaminda elde edilen sahsima ait bilgilerin bilimsel amaglarla kullamilmasini, gizlilik kurallarina uyulmak
kaydiyla sunulmasini ve yaymlanmasini, higbir baski ve zorlama altinda kalmaksizin, kendi dzgiir irademle kabul
eitigimi beyan ederim.

E. imza
imza imza
Tarih : O¥.04.2074 Tarih :08.90G.0024
Goniilliiniin Aragtirmacinin
Adi Soyadi: Adi Soyadu:
Tamer LEVNET Asli ACUNER

Not: Bu form, iki niisha halinde diizenlenir. Bu niishalardan biri imza karsihginda goniillii kigiye verilir, digeri
arastirmact tarafindan saklanir.
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BENZERLIK BiLDIiRIiMi

“Tamer Levent’in Drama Anlayisinin Incelenmesi” baslikl1 tezimin ana boliimii
(6n boliim, kaynaklar ve ekler hari¢) Turnitin Intihal Tespit Programi araciligiyla
incelenmis ve ilgili rapor danigsmanim tarafindan da kontrol edilmistir. Kontrol sirasinda
(1) “Yedi sozciikten daha az olan benzesmeler” (2) “Kaynaklar” (3) “Dogrudan alintilar”
ve (4) “Lisansiistii tezim ile ilgili yapmis oldugum kendi yayinlarim ve yararlandigim
mevzuat metinleri gibi kaynaklar” disarida tutulmustur. Benzerlik kontroliine iliskin

rapordan elde edilen sonuglar agsagida sunulmustur.

Rapor Tarihi : 21.07.2025
Gonderim Numarasi : 2718469374
Sayfa Sayisi 1114

Sozciik Sayisi : 23707
Karakter Sayisi : 164265
Benzerlik Orani : %9
Savunma Tarihi : 30.07.2025

Yukarida belirtilen sonuglar1 gosteren Turnitin Intihal Tespit Programi™na iliskin
orijinal raporu, sonuglarda herhangi bir degisiklik yapmaksizin bu beyanim ekinde
Enstitiiye teslim ettigimi, tezimin %10’dan fazla benzerlik orani icerdiginin, tek bir
kaynakla eslesme oraninin ise %2’den fazla oldugunun belirlenmesi durumunda, bundan

dogabilecek tiim yasal sorumlulugu kabul ettigimi bildirir, saygilarimi sunarim.

Ogrencinin Adi Soyadi: Asli ACUNER
Tarih: 25.08.2025

Imza: ...
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi ve Soyadi : Ash Acuner
E-Posta Adresi

is Deneyimi

Unvan Gorev Yeri Yil

Okul Psikolojik Danigmani/Rehber 2013 ve devam
. MEB
Ogretmen etmekte

Akademik Bilgiler

Ogrenim Durumu:

Derece Boliim/Program Universite Y1l
Psikolojik Danismanlik | Ondokuz May1s 2013
ve Rehberlik Universitesi

Lisans

Yayinlar:

Deprem Boélgesinde Géreve Yeni Baslayan Ogretmenlerin Meslege Baslama Egitimi
Kilavuzu. MEB Yayinlari. Ankara 2023.

Dogru Secimler Giiglii Yarinlar Bagimliligin Onlenmesi P4C Temelli Sinif Etkinlik
Kitab1. Pamey Yayin Grubu. Ankara 2025.
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