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ON SOz

Hindi ve Urdu edebiyatinin paylagilamayan yazari Premgand, aslen Hindu
olmasina ragmen edebi kariyerine Urdu dilinde baglamis, daha sonra Hindi dilinde eserler
vermis onemli bir yazardir. Dolayisiyla hem Hindi hem de Urdu edebiyati tarafindan
sahiplenilmesi de kaginilmazdir. Premgand 6zellikle Hindi ve Urdu edebiyatinda modern
Oykiiniin ve toplumcu gergekgiligin temsilcilerinden olmasi nedeniyle Hindistan basta
olmak tizere diinya genelinde pek ¢ok akademik calismaya konu olmustur. Prem¢and’in
Oykiilerinde “kadin motifi” calismas1 {izerinden yiirlitecegimiz “Premgand’in
Oykiilerinde Kadin Motifleri” basligini tasiyan doktora tezimizin konusu belirlendikten

sonra ilk ¢caligmalara baglanmistir.

Bu calismanin amaci; Premgand 6ykiilerinde yer alan kadin motifleri incelenerek
edebi metinler tizerinden Hint kiiltiiriine ve Hint kiiltlirlinde kadinin yerine 151k tutmaktir.
Bu calisma ayn1 zamanda Tiirkiye’de Hindoloji Boliimii’nde “modern edebiyat” alaninda

yapilmis ilk ¢aligma 6zelligi tasimast bakimindan da 6nem arz etmektedir.

Bu kapsamda, arastirmamiza Tiirkiye’de gerekli literatiir ¢alismasi ile baglanmis
olup, ikinci alt1 aylik tez arastirmasi doneminde “misafir arastirmaci” statiisiinde {li¢ ay
siireyle Hindistan’m Hyderabad Universitesi Hindi Dili ve Edebiyat1 Béliimii’nde tez
konumuzla ilgili dersler takip edilmis ve tniversite kiitiiphanelerinde konuyla ilgili
kaynak arastirmasi yapilmistir. Hyderabad Universitesi (University of Hyderabad-UoH /
Hyderabad Central University-HCU)’da bulunan Indira Gandhi Memorial Library basta
olmak tizere English and Foreign Language University (EFLU)’da bulunan Ramesh
Mohan Library ve Maulana Azad National Urdu University (MANUU) kiitiiphanesi

kaynak arastirmamizin yapildig: yurt disi tiniversite kiitiiphaneleridir.

Hindistan’da aragtirma yapmamiza olanak taniyan ve bu konuda yardimlarini

esirgemeyen Hyderabad Universitesi Hindi Dili ve Edebiyat1 Béliimii Baskan1 Prof. Dr.
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R. S. Sarraju’ya ve English and Foreign Language University (EFLU) Hindi Dili ve
Edebiyat: Béliimii’nde gorev yapmakta olan Prof. Dr. T. J. Rekha Rani’ye ve Dr. Ogr.
Uyesi Priyadarshini Narayan’a bilgi alisverisinden dolay1 tesekkiir ederim. EFLU
Ceviribilim Boliimii &gretim iiyesi Dr. Ogr. Uyesi K. Kokila’ya da destek ve

yardimlarindan 6tiirii tesekkiirii bir borg bilirim.

Hyderabad’da bulunan Maulana Azad National Urdu University (MANUU)
kiitiiphanesi yetkililerine ve Urdu Dili ve Edebiyati Anabilim Dali1 Bagkani Prof. Dr. Abul
Kalam’a calismamiza gostermis olduklart ilgiden otiirii tesekkiir ederim. Yine,
Hyderabad Salarjung Museum’in Kiitiiphane Miidiirii ve ¢alisanlarina giileryiizliligi,
nezaketlerinden ve kaynak temininde sagladiklari kolayliklardan otiirii tesekkiir ederim.
Ayrica, Hyderabad’da bulunan Milind Prakashan yayin evi sahibi Vibha Bharati’ye de
kaynak temini ve kitaplarin Tiirkiye’ye kargolanmasi siirecindeki yardimlarindan dolay1

ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Bu ¢alismada Bharat Pustak Bhandar tarafindan yayimlanan sekiz ciltten olusan
Mansarovar adli 6ykii derlemesi tek kaynak olarak kullanilmistir. Premgand’in bu dyki
derlemesinin Tiirkge ¢evirisi bulunmamaktadir. Calismamizda parantez ya da tirnak
icinde verilen tiim Tiirkce karsiliklar sahsimiza aittir. Bu ¢alismaya basladigimizdan beri,
Hintli yazar Munsi Prem¢and’in dykiileri Hindi dilinden Tiirkge’ye cevirilirken anlam
kayiplarina mahal vermemek icin biiylik titizlikle calisilmistir. Bu siirecte 6zellikle
kiiltiirel unsurlarin dogru aktarilmasi baglaminda bir donem ayni {iniversitede gorev
yaptigimiz Dr. Ogr. Uyesi Sainath Vithal CHAPLE’ye de arastirma siirecimizde

gostermis oldugu her tiirlii destek ve yardimlarindan otiirii tesekkiir ederim.

2017 yilinda Hyderabad Universitesi'nde misafir arastirmaci  olarak
bulundugumuz siire i¢ginde Premc¢and’in dogdugu yeri gérme ve miizelestirilen evini

inceleme firsatimiz biiyiik 6lciide Dog. Dr. Ali KUCUKLER sayesinde olmustur. Bu
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sebeple, Dog. Dr. Ali KUCUKLER’in tezimize verdigi desteklerinden dolay1 tesekkiir
ederim. Ug katli, miistakil bir evde diinyaya gelen Prem¢and’in evinden anlasilan orta
halli halk tabakasindan geldigidir. Ziyaretimizde Premg¢and’in dogdugu evin tam
karsisinda “Premg¢and Arastirma Enstitiisii” kurulma ¢alismalarinin siirmekte oldugu da
goriilmiistir. Bu baglamda, gerceklestirdigimiz ziyaret esnasinda, Premcand’in
miizelesen evine gidilerek bir mekan analizi de yapilmis ve onemli goriilen hususlarin
fotograflar1 ¢ekilmistir. Elde edilen gorseller tezimizin son boliimiinde RESIMLER
bashigr altinda yer almaktadir. Gorsellerin fotograflanmasi konusunda yardimlarini

esirgemeyen degerli dostum Dr. Ogr. Uyesi Feyza GOREZ’e de tesekkiirlerimi sunarim.

Calismamizin son asamalarinda tezimi toparlayabilmem igin tezimle bas basa
kalmam gerektigi zamanlarda biiyiik destegini gordiigiim basta annem Fatma YOGURT
olmak iizere tiim ERDEMIR-YOGURT ailesi iiyelerine bu siirecte gdstermis olduklar
sabir, sevgi ve hosgoriilerinden 6tiirii tesekkiir ederim. Tez yazim asamasinda her daim
yamimda olan, ¢aligmam igin gerekli olan her tiirlii ortam1 saglayan sevgili esim Ali Thsan
YOGURT ve diinyaya geldigi andan itibaren yasamimi daha manali ve renkli hale getiren,
ben calistyorken sabirla benimle oynamay:r bekleyen biricik oglum Emin Ilber

YOGURT’a hayatima ve tezime kattiklar1 degerlerden otiirii sevgilerimi sunuyorum.

Degerli bilgilerinden her zaman faydalandigim Hocam Prof. Dr. Korhan
KAYA’ya; her tiirlii desteginden 6tiirli Dog. Dr. Yalgin KAYALI’ya ve sevgili arkadasim
Dr. Ogr. Uyesi Esra KOKDEMIR ’e tesekkiirlerimi sunuyorum. Selguk Universitesi Dogu
Dilleri ve Edebiyatlar1 Béliimii Urdu Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’nda gérev yapmis
olan emekli 6gretim gorevlisi Nuray OZENC’e de yiiksek lisans tezini taratip dijital
ortamda bizimle paylasarak calismamiza olan katkilarindan ve nezaketinden Otiirii
kendisine buradan bir kez daha tesekkiir etmek isterim. Tez savunmam sirasinda degerli

bilgileriyle tezimize sagladigi katkilardan dolayr Selguk Universitesi Dogu Dilleri ve
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Edebiyatlar1 Boliimii Urdu Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’nda goérev yapan Dog. Dr.

Hakan KUYUMCUya tesekkiir ederim.

Diinyay1 etkisi altina alan Covid-19 salginindan dolay1 tez ¢alismamizin son
evrelerinde Danigsman Hocam Prof. Dr. Hatice Derya CAN ile birlikte ¢evrim igi
bilgisayar ortaminda ozverili bir ¢alisma yiriittiik. Biliyorum ki tesekkiirlerin en
biiyliglinii ve en 6zelini, lisans, yiiksek lisans ve doktora siire¢lerimin hepsinde 6grencisi
olmaktan onur duydugum, kiymetli Hocam Prof. Dr. Hatice Derya CAN hak ediyor.
“CAN” Hocam’a egitim-6gretim hayatim boyunca gostermis oldugu sabir ve
hosgoriisiinden dolay1 sonsuz miitesekkirim. Su bir gercek ki; Danisman Hocam’in

tesviki olmasaydi bu teze ne baslamak ne de bitirmek miimkiin olabilirdi.

Calismamizin ilgilisine faydali olmasi dilegiyle...
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Tablo — 1) Devanagari Alfabesi ve Transliterasyon Tablosu?

(1) Unliiler

Diliistii Damaksil Dudaksil Akici Damaksil Dudaksil

i@ M3 W |F O T @© | (©

M () ®m | $ @ T @) | 3 (au)

(2) Agizsil, Burunsal ve Patlamal Unsiizler
Diliistii % (ka) | I (kha) | T (ga) | ¥ (gha) | T  (na)
Damaksil 94 (ca) | &  (¢ha) | O (ca | & (cha) Sl (fia)
Ustdamaksil | T (ta) fe) (tha) | S (da) | @ (dha) Y| (na)
Dissil d (ta) Y (tha) | < (da) Y (dha) - (na)
Dudaksil 9 (a |® (pha) | © (ba) | 4  (bha) | H (ma)
(3) Yar1 Unsiizler
Damaksil 2] (ya)
Ustdamaksil T (ra)
Dissil o (1a)
Dudaksil q (va)
(4) Siuirtilnmeli tinsiizler
Damaksil Ry (sa)
Ustdamaksil g (sha)
Dissil q (sa)
(5) Soluklu Unsiiz

2 Hindi dili sahip oldugu sesler bakimimdan yedi temel gruba ayrilir: (1) Unliiler, (2) Agizsil, burunsal ve

patlamali {insiizler, (3) Yari iinsiizler, (4) Siirtiinmeli iinsiizler, (5) Soluklu iinsiiz, (6) Ozel birlesik iinsiizler

ve (7) Yabanci dillerden Hindr diline girmis ses birimlerini karsilayan modifiye edilmis yeni ses birimleri.

Bu tabloyu olusturmak igin “M. Ohala’nin “Aspects of Hindi Phonology” ve S. Shukla’nin “Hindi

Phonology” adli galigmalarindan yararlanilmastir.
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Girtlaksil 3 (ha)
(6) Ozel Birlesik Unsiizler
& (ks I (tra) I (ova)
(7) Yabanci ses birimlerini karsilayan iinsiizler
®  (ka) g (kha) T (9 o (z9) w  (fa)

Tablo-2) Hindi Dilinde Sayilarin Simgesel Gosterimi

0—o

1 -2 2—R 3—-3 4 —-%

5-4

6—& 7— 9 8- ¢ 9 -
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GIRIS

Hint Edebiyatinda énemli bir yere sahip olan Premcand, Ingiltere i¢in Dickens,
Fransa icin Balzac ve Rusya i¢in de Tolstoy ve Maksim Gorki nasil bir 6neme sahip ise,
Hindistan i¢in ayni tarihi ve edebi dneme sahiptir (Gupta, 1991: 88). Premc¢and’in,
Dickens, Tolstoy ve Gandhi’den etkilenirken, Marksizm’den de hayli etkilendigini,
eserlerinde toplumsal reformu arzuladigini gérmek de miimkiindiir. Premg¢and ilk
Oykiilerinde ahlaki ogiitler veren, milliyet¢ilik, ilahi adalet gibi konular {izerine
yogunlagmistir. Amacmin okuyucuya ahlaki degerleri asilamak oldugu asikardir.
Oykiilerini, toplumsal yasam, halk inamslari, gelenek-gérenek orf ve adetleri, halkin
icinden karakterlerle yine halkin hayat gorlisii dogrultusunda ve halkin rahat
anlayabilecegi bir dil kullanarak olusturmustur. Prem¢and’in, Riyasat k@ Divan adli
Oykiisiinde Fransiz Devrimi’nden, Santi adli Oykiisinde de Avrupa’daki realizm

akimindan etkilenmis oldugu goriilmektedir.

Hind1 ve Urdu Edebiyatinda 6nemli bir yeri olan Prem¢and’in yirminci yiizyilin
baslarinda yazin hayatina basladig: bilinmektedir. 1936 yilinda 6ldiiglinde geriye on iki
roman, li¢ yiize yakin 6ykii, bir¢ok deneme, tiyatro eseri ve terclime eser birakmistir. Ayni
zamanda editorliik ve yayincilik da yapmistir. Onun ilk dénem eserlerine bakildiginda,
Hindistan tarithinde 6nemli rol {istlenmis kahramanlara ya da efsanelere yer verildigi

goriilmektedir.

Premcand’a gore edebiyatin temelini yasam olusturur. Eserlerinde i¢inde yasadigi
toplumun 6zelliklerini ustaca aktardigindan dolay1 Premcand i¢in “kiiltlir yorumcusu ve
aktaricis1” demek yerinde bir tabir olacaktir. Inceledigimiz sekiz ciltlik Mansarovar adl
Oykii derlemesinde toplam 204 adet Oykiisii bulunmaktadir. Bu Hind1 6ykii derlemesi
caligmamizin ana kaynagimi olusturmaktadir. Derlemede yer alan dykiiler kadinin Hint

toplumundaki yerini ve 6nemini ¢ikarimlayabilecegimiz giizel kaynaklardir. Prem¢and’in
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bahsi gegen Oykii derlemesindeki biitiin 6ykiileri incelenmis olup, tezimiz kapsaminda

Oykiilerinde yer alan kadin motifleri daha detayl1 olarak ele alinmustir.

Premg¢and yazin hayati boyunca toplumsal olaylara deginmis bir yazar olarak,
Hint kiiltiiriine ait motifleri kendi eserlerinde 6zgiin bir sekilde kullanmistir. Calismamiz
kapsaminda Premc¢and’in Oykiilerinin se¢ilme nedeni, dykiilerinde romanlarina kiyasla
karakter ve olay sayisinin ¢esitliliginin fazla olmasi, dykiilerinde romanlarindan farkl
olarak Hint toplumu ve sorunlarin1 kendi gdzlemlerini ve kendinden ogelerle
aktarmasidir. Ayrica Premcand ile ilgili yaptigimiz literatiir taramalarinda romanlarinin
detayli olarak incelendigi, sinirli sayida Oykiilerinin sadece konu bazli tasnif edildigi
goriilmistiir. Bunun yan1 sira bizim inceledigimiz Mansarovar serisinde yer almayan,
Premcand’1n ilk Sykiisii olan Duniyd ka Sab se Anmol Ratan (Diinyanin En Degerli Incisi)
gibi bazi Oykiiler yazar odakli kuramlar g¢ergevesinde incelenmis ve milliyetcilik
baglaminda degerlendirilmistir. Onun diger eserlerinde ise yapitlarin icerigi ve yazim

tarzt donemin kosullar1 nezdinde degerlendirilmistir.

Prem¢and’in Oykiilerindeki kadin motifleri detayli olarak arastirilma geregi
duyulmamistir. Bu konuda sadece Gupta, Premcand’in Gykiilerinde dort tip kadin
oldugunu sdylemistir. Bunlar; ideal kadin, batili kadin, cilekes kadin ve protestocu kadin
olarak smiflandirilmistir (1991: 88-113). Oysaki Premgand’in dykiileri incelendiginde
Gupta’nin bu ¢ikariminin oldukca yetersiz kaldigr goriilmektedir. Bu calismamizda
Premcand’1n Gykiileri temelde on kadin motifi tizerinden degerlendirilmistir. Calismamiz
kapsaminda Premcand’in Oykiilerinde kadin motifleri lizerine yakin okuma teknigi

kullanilarak bir siiflandirma yapilmistir.

Premgand oOykiilerinde ataerkil Hint toplum diizeni karsisinda kadinlarin
caresizligini resmetmektedir. Ataerkil toplum yapisi erkegin her anlamda kadindan {istiin

oldugu ve erkegin kadin1 egemenligi altinda yasamaya zorunlu biraktig1 bir yapidir. Bu
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yapida otoriter erkek aile i¢inde ve toplumsal hayatta kadindan daha saygin bir konuma
sahiptir. Kadinlarin, erkeklerle kiyaslandiginda ikinci planda oldugu bu paradigma,
kadinlarin ataerkil sistem nedeniyle fiziksel ve psikolojik siddete maruz kaldiklar
gorilisiinii savunmaktadir. Bu teoriye gore, kadinlar, erkeklerin giiclinii ve otoritesini
uyguladigr bir obje olarak algilanabilir. Ataerki, kadin1 sadece dogurganlik ve cinsellik
merkezli olarak goriir ve erkegin giic ve otoritesinin ana objesi olarak algilar. “Kadinin
aile i¢i ve toplumsal cinsiyet rolleri agisindan yeri nedir?” sorunsali dogrultusunda
yazarin yasadigr donem Hint toplumunda ataerkinin kadinlarin yasam big¢imlerine etkisi

ve farkli kadin motifleri lizerinden incelenmistir.

Tezin Birinci Bolimiinde; “Hindi Edebiyatinin Gelisimi”, “Modern Hindi
Edebiyatinin Gelisim Siirecinde Onemli Olaylar”, “Modern Hindi Edebiyatinda
Pragativad Akimi (ilerici Edebiyat Akimi1)”, “Prem¢and’mn Pragativad (llerici Edebiyat)
Akimindaki Yeri” islenmistir. Ikinci Béliimde; “Premcand’m Hayat1”, “Otobiyografisi”,
“Premgand’in Yazin Hayati ve Etkilendigi Edebiyatgilar” ve ‘“Premgand’in Diinya
Goriisii”ne yer verilmistir. Ugiincii Boliim; “Premcand’in  Oykiilerinin - Anlatim
Ozellikleri” ve “Prem¢and’in Oykiilerinin Yer Aldig1 Mansarovar Adli Oykii Derlemesi”
basliklar1 kapsaminda incelenmistir. Tezin Dordiincii Bolimii ise “Premgand’in
Oykiilerinde Kadin Motifleri” ana baslig1 altinda ele alinmistir. Bu béliimde Premgand’in
oykiilerinde kadin motifleri, “Fedakar Kadin Motifi”, “Annelik ve Dogum Objesi Olarak
Kadm Motifi”, “Evlat Kayb1 Yasayan Kadin Motifi”, “Dul Kadin Motifi”, “Toplumsal
Statiisiinden Dolay1 Hor Goriilen Kadin Motifi”, “Modern Kadin Motifi”, “Gelenekgi
Kadin Motifi”, “Cesur Kadin Motifi”, “Erdemli Kadin Motifi’, “Merhametli Kadin

Motifi” alt basliklar1 altinda tartigilmustir.

Tez kapsaminda Premcand’in Oykiilerindeki kadinlar incelendiginde, donem
itibariyle ve savundugu goriisler yoniinden Premcand’in modern bir yazar olmasina

ragmen, onun dykiilerinde kadin karakterlerde tutucu bir tavir sergiledigi goriilmektedir.
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Buradan hareketle Prem¢and’in “ideal kadin” tasvirinin aslinda modern kadin olmadigi
anlagilabilmektedir. Premc¢and oykiilerini meydana getirirken Vedalar’dan ve epik donem

karakter ve eylemlerinden beslendigi goriilmektedir.
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BIRINCIi BOLUM

1. HINDI EDEBIYATININ GELISIiMIi

Hindi Edebiyati eserleri sahip olduklar1 karakteristik ozelliklerine ve meydana
getirildikleri tarihlere gére belirli donemlere ayrilmistir. Dokuz yiiz yillik tarihinde Hindi
Edebiyatini dort doneme ayirmak miimkiindiir. Ancak bu donemlerin evrelendirilmesinde
farkli arastirmacilar farkli tarihlendirmeler vermislerdir. Calismamizda Premgand’in
yasamis oldugu doneme uygun olarak Nagendra & Hardayal’in tarihlendirmesi goz

oniinde tutuldu.®

“Edebiyat tarihini donemlere ayirmak en biiyiik sorunumuzdur.” diyen Nagendra
ve Hardayal bu konuda soyle sdylemektedirler: “Bir edeb: donem, sahip olduklar

farkliiklarla baska bir donemden kendini ayirabilir.” (2016: 399). Onlara gore Hindi

31.1050-1375 yillar arasinda Adikal ya da Virgatha Kal olarak adlandirilan dénemde cesur savasgilart

oven siirler ve kahramanlik lizerine sdylenmis tiirkiiler; 2. 1375-1700 yillart arasinda Pirv Madhyakal ya
da Bhaktikal olarak adlandirilan dénemde Tanri ve Tanrigalara adanmis siirler; 3. 1700-1900 yillari
arasinda Uttar Madhyakal ya da Ritikal olarak adlandirilan dénemde romantizm etkisinde meydana
getirilmis eserler; 4. 1900-1984 yillar1 arasinda Adhunik Kal veya Gadya Kal olarak adlandirilan dénemde

ise Modern Edebiyatin 6zelliklerini tagtyan eserler meydana getirilmistir (Sukla, 2016: 21).

Ilk donemi Apabhramsa Dénemi olarak adlandirir. 15- 17. yiizyillar aras1 dénemi Bhaktikal; 17 — 109.
ylizyillar aras1 donemi Ritikal; 19. yiizyildan sonraki donemi de Adhunik Kal olarak ele alir (Singh, 2014:
11-12). Ayrica, Baggan Singh, “Hindi Sahitya ka Diisra Itihas (Hindi Edebiyati Tarihi)” adl kitabinda
Hindi Edebiyatinin modern donemini ise {i¢ baslik altinda inceler. Bunlar 1857-1920 yillar1 arasi
Navcagran-Yug (Uyanis Donemi), 1920-1938 yillari aras1 Svagghandtavad-Yug (Romantizm Donemi),
1938°den giiniimiize kadar olan dénem ise Uttar Svagchandtavad-Yug® (Romantizm Sonrast Dénem)’dir

(Singh, 2014: 275).



Edebiyat1 belli bashi dort donemde ele alinabilir. Bu donemler, /. Ronesans Evresi
(Bharatendu Donemi) 1857-1900; 2. Uyanis-Gelisim Evresi (Dvivedi Dénemi) 1900-
1918; 3. Romantizm Akimi Evresi 1918-1938; 4. Romantizm Akimi Sonrasi Evresi, a.
Ilericilik Akimi-Deneyselcilik Akimi Evresi 1938-1953, b. Yeni Edebiyat Evresi M.S.
1953 ’ten giiniimiize kadar olarak ayrilabilir (2016: 401). Hindistan’in modern edebiyat
donemine gelindiginde ise, Hind1 Edebiyati tarihinde modern donemin baslangicinin on
sekizinci yiizyildan itibaren oldugunu on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren

ise bir degisim stirecine girildiginden bahsederler (2016: 399).

Hindi Edebiyatinda modern donem olarak adlandirilan donemin “Sipahi
Ayaklanmasi”yla baglamis oldugunu séylemek miimkiindiir. Nitekim Hindistan’da 1857
yilt iki karsit giiciin yani feodalizm ve kapitalizmin karsilikli miicadele donemidir.
Feodalizmin sona ermesinin ardindan iilkenin egitimli tabakasindan olusan kimselerin bu
yeni durum iizerine diisiindiikleri ve Ingiliz yoneticilerin de bu iilkenin sahip oldugu

gelenek-gorenekleri anlayarak modernlesme siirecine katki sagladiklari bilinmektedir.

Modern Hindi Edebiyati denince akla ilk Bharatendu Hariscandra (d. 1850- 6.
1885) gelir. Onun adiyla bilinen bir dénem de vardir. Hindi edebiyatinda 1900 — 1950
yillart aras1 donem “Bharatendu Yug” ya da “Bharatendu Kal” olarak adlandirilir.
Bharatendu Harishgandra donemin onde gelen edebiyatgisi oldugundan ve diger
edebiyatcilart etkilediginden doneme onun adi verilmistir. Bharatendu’nun, Khariboli
lehgesini benimseyip, bu lehgenin gelisimini olumlu yonde etkiledigi de bilinmektedir.
Bharatendu’dan once daha ¢ok nazim tiirtinde eserler verilmistir. Bharatendu doneminde
ise nesir tiirlerinde Onemli gelismeler kaydedilmistir. Hindistan halkinin devamli

sOmiiriiliiyor olmasi, ¢iftgiler ve kadinlarin durumu Bharatendu ve onun c¢agdaslarini

2



oldukca etkilemistir. Bu dénemde yazarlar toplumu gii¢lendirip, iilkenin daha ileriye
gitmesi ve Hindi dilinin gelismesi i¢in ¢aba gdstermislerdir. Hindi edebiyatinda siir,
tiyatro, deneme, roman ve satir tiirlerinde eserler tiretmistir. Eserlerinde iilkede meydana
gelen toplumsal sorunlara deginmekle kalmamis ingiliz yénetimine karsi olan bir durus

da sergilemistir (Pandey, 1961: 143-145; Sarin, 2002: 33-34).

Hindi Edebiyatinda Dvivedi Yug adim1 donemin oOnde gelen edebiyat
dergilerinden biri olan Sarasvati dergisinin editorliigiinii de yapan Mahavir Prasad
Dvivedi (d. 1864 — 6. 1938)’den alir (Sarin, 2002: 34-35; Pandey, 1961: 143-145).
Dvivedi, siir alaninda getirdigi yeniliklerle modern Hindi dilinin kurulmasinda ve
geleneksel dini siir tarzinin bir kenara birakilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Ulusal
bilincin yiikselise gectigi bu doneme ayn1 zamanda “Utkarsh Kal (Uyanis Donemi)” da
denir. Siirlerde milli duygularin tam anlamiyla yiikselise gectigi goriiliir. Vatanseverlik
ve milliyet¢ilik gibi duygular gelisme goOstermistir. Siislii yazma sanati ise yerini
romantizm akimina birakmigtir (Sarin, 2002: 34-35). Hindi Edebiyatinda Dvivedi Yug
bagimsizlik miicadelesi ve sonrasinda Hindistan’in yasadiklarinin edebiyata yansimasi

seklinde de degerlendirilebilir.

Romantizm akimi Avrupa’da dogmus olmasina ragmen etki alan1 oldukca
genistir. Fransiz Ihtilali bu akimin ortaya ¢ikmasinda temel etkenlerden biridir.
Edebiyatta 6zgiirlesme ve aydinlanma ile kendini gosteren bu akim Hindistan’da da yanki
uyandirmigtir. Zira 20. yilizyilda Hindi Edebiyatinda romantizm akiminin etkileri
oldugugoriiliir. Bu akim Hind1 Edebiyatinda “Cayavad” olarak bilinir. Sarin, bu donemin
yaklasik olarak 1975 yilindan itibaren basladigini sdyler. Bu donemdeki {inlii

edebiyatcilar Cayavadi okulunun mensuplaridir. Caysankar Prasad (d. 1890 — 6. 1937),
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Suryakant Tripathi ‘Nirala’ (d. 1896- 6. 1961), Mahadevi Varma (d. 1907- 6. 1987) ve
Sumitranandan Pant (d. 1900- 6. 1977) bu donemin en énemli dort sairidir (Sarin, 2002:
35). Bu dort yazarin romantizm akimindaki yerleri ve 6nemine dair anlatimlar yapilirken
onlardan “dortlii siitun diye bahsedilir. Akimin etkili oldugu eserlerde ise siradan insanin

hayati, doga giizelligi anlatilirken hayali unsurlardan yararlanilir.

1.1. Modern Hindi Edebiyatinin Gelisim Siirecinde Onemli Olaylar

Sikhlerin kutsal kitabinin ortaya ¢ikisi, Dadiipanthis gibi yeni sektlerin olusumu
ve dinsel ayetlerin iiretildigi donemin de edebiyata katkist biiyiik olmustur. 18. yiizyili
“Mogol Imparatorlugu’nun zayifladigi ve bunun sonucu olarak da Hindi Edebiyatmin
gerileme kaydettigi bir yiizyildir. Mogol Imparatorlugu’nun yikilmasi ve Maratha
iktidarinin  giigsiiz diismesinin ardindan Ingilizler bolgede egemen olmuslardir.
Hindistan’da Ingiliz etkisi her alanda kendini gdstermeye baslamistir” (Keay, 2003: 8-
11). 19. yilizyila gelindiginde ise Hindi edebiyatinda Avrupa kiiltiiriiniin etkisi
hissedilmeye baslamistir. Bu dénem Hindistan’da edebiyat alaninda yeniden uyanigin
donemi olmustur. Bu dénemde Modern Hindi Edebiyatinin diizyazi tiiriinde eserler
verilmeye baglanmistir. Degisen ¢agin gereklerine uygun ortam saglaninca edebiyatta da
yeni yeni akimlar olusmaya baslamistir. Hindistan’in biiyiik bir béliimiiniin Ingiliz
yonetimi altina girdigi bu yiizyilin baslarinda, yabancilarin Hindistan’a gelisiyle Bati
fikirlerinin de ayn1 zamanda {iilkeye yavas yavas niifuz ettigi bilinmektedir. Matbaanin

Hindistan’a gelmesiyle Hristiyan misyonerlerin faaliyetleri hiz kazanmistir.

Ingiliz Hiikiimeti’nin giderek giiclenmesi ve kendi yararma hareket etmeye
baslamas1 1857 yilindan sonra Hindistan’in artik sesini ylikseltmesine sebep olmustur.
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Hindistan bu tarihten sonra birlikte hareket etmeyi 6grenmistir. Hindistan’in bagimsizliga
kavusabilmesi i¢in bu birliktelik beraberinde milliyetgilik duygularini da dogurmustur.
1857 ayaklanmasini bastiran Ingiliz Hiikiimeti’nin kazanan taraf olmasina ragmen daha
iyi bir hiikiimetin gerekliliginin farkina varildigini gozler &niine sermistir. Ulke yonetimi
Sirket’ten Kraliyete devredilmistir. Zaman igerisinde Ingilizlere kars1 durus sergileme
diisiincesi Hindistan’da taraftar bulmaya baslamistir (Kulke & Rothermund, 2001: 360-
364). Bu onemli degisim edebiyatin gidisatin1 da degistirmistir. Onceleri edebiyat
zenginin mal1 olarak goriiliirken, ilkede meydana gelen demokratik gelisimler sonrasinda
edebiyatin daha ¢ok bir arag olarak bir amag¢ dogrultusunda kullanilmasi gerektigi gibi
diisiinceler gelismistir. Demokratiklesen tilke demokratiklesen edebiyati da beraberinde
getirmistir. “Sanat Sanat I¢indir” anlayis1 yerini “Sanat Toplum Icindir” anlayisina
birakmaya baslamistir. Edebi eserlerde doganin, insanin giizelliginden ¢ok, insanin bizzat

icinde bulundugu toplumdaki yasadig: sikintilar edebi eserlere konu olmustur.

Ingilizler Hindistan’a sadece kendilerini getirmekle kalmamislar ayn1 zamanda
beraberlerinde getirdikleri diigiince ve degerleriyle de Hint toplumunu derinden
etkilemeyi basarmislardir. Universitelerin kurulmasi ve egitimde Ingilizcenin zorunlu
hale gelmesiyle Hintlilerin bati felsefesine ve bilimsel diisiincelerini 6grenmesine olanak
saglanmistir. Bu sayede Hintliler donanimli hale getirilmeye baslanmis ve Hintlilere yeni

bir bakis agis1 kazandirilmistir.

Hindistan’daki Ingiliz etkisi, demiryollarinin yayilmasiyla siddetini arttirmistir.
Karl Marx, Hindistan’daki Ingiliz demiryolu yatirimma taniklik ederek, raylar ve
makinelerin Hindistan’da {iiretilecegini, dolayisiyla kitada kagiilmaz bir sanayilesme

olacagm 6ngdrmiistiir. Bu goriis Marx’1n Hindistan’daki Ingiliz emperyalizmine bigtigi
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role olduk¢a uygundur. Boylece tarihsel ilerlemenin bir araci olarak geleneklerin
bozularak kapitalizmin yolunun agilacak ve gelecegin sinifsiz toplumu i¢in gerekli
adimlar atilacaktir. Ingilizlerin Hindistan’a getirdigi en biiyiik yenilik ve faydalardan biri
de iletisim ve ulasim alaninda olmustur. Bu sayede Hintlilerde milli birlik ve beraberlik
duygular1 pekismistir. Ulkelerini bir ugtan bir uca gdrme ve istedikleri anda haber
alabilme firsatina erisen Hintlilerin vatanseverlik duygularinin da buna paralel olarak
arttig1 bilinmektedir. Farkli alanlarda ¢ok sayida kitap basilmis, nazim tiirii yerini giderek

nesir tiirliine birakmaya baslamistir (Kulke & Rothermund, 2001: 383).

Raca Rammohan Ray tarafindan 1828 yilinda kurulan Brahmo Samac ve 1875
yilinda ise Svami Dayanand Sarasvati tarafindan kurulan Arya Samac, Hindistan’in
sosyal ve siyasal yonden gelisimine katki saglayan iki dnemli reformist kurulustur. Bu
sayede, siyasal, sosyal ve ekonomik yasam yazarlarin eserlerinde isledikleri ana konular
olmaya baslamistir. Edebiyat alanindaki geleneksel ve tekdiize yaklasim yerini farkli
goriis ve diisiincelere acik, insanlarin isteklerine hitap eden bir edebiyata birakmistir. Bu

durum edebiyatta moderniteyi de beraberinde getirmistir.

19. ylizyilda Hindi Edebiyatinda diizyaz: tiirlinlin geligmesi, lilkede meydana
gelen siyasal ve kiiltiirel degisimlerin sonucunda dogmus bir ihtiyactir. Hindi
Edebiyatinda modern donemin baslamasiyla kisa dykii, roman, tiyatro, deneme gibi yeni
tiirler girmeye baslamigtir. Modern edebiyat modern ¢agin gereklerini yansitan bir arag
konumuna yiikselmigtir. Sadece saray edebiyati yapmak artik bir kenara itilmis kdy
yasam1 edebi esere konu olmaya baglamistir. Bu donemde Hintli aydinlarin Avrupa
Edebiyatin1 da yakindan takip ettikleri goriilmektedir. Ayn1 zamanda ceviri eserler de

Ingilizce ve diger bdlgesel Hint dillerinde yazilmis olan edebi eserleri okuyuculara
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kazandirmada biiyiik rol iistlenmistir. Bu sayede Hind1 Dili ve Edebiyat1 da daha genis

bir perspektifle eserler vermeye baglamistir.

1.2. Modern Hindi Edebiyatinda Pragativad Akimn (ilerici Edebiyat Akim)

“Pragati” ile “vad*’ sozciiklerinden meydana gelen Pragativad, edebiyatta

“Ilerici Akim”1 ifade etmektedir. Kimi zaman Pragativad sozciigiiniin yerine “Pragatisil”

sozciigiiniin kullanildig1r da goriilmektedir. Hindi Edebiyati terminolojisinde “Ilerici

Edebiyat” “Pragativadi Sahitya” ya da “Pragatisil Sahitya” ile karsilanmaktadir.

Modern Hindi Edebiyatinda Pragativad akimi, hayatin ve diinyanin gergeklerini
gbren, anlayan ve bunlarla ilgili diisiincelerini ifade etme girisiminde bulunan edebi bir
harekettir. Sarin, bu donem edebiyat eserlerinin “toplumsal gergek¢i” oldugunu,
“eserlerde hayali unsurlarin yerini gercekg¢iligin aldigin1”, “din, tanri, metafizik giicler,

giinah ve sevap gibi konulara eserlerde yer verilmedigini” sdyler (2002: 36).

Nagendra ve Hardayal “Hindri Sahitya Ka Itihds (Hindi Edebiyati Tarihi)” adh
calismalarinda “Pragativad akiminin toplumsal bilincin olusmaya basladigi bir dénemde
ortaya ¢iktigini, bu dénem edebiyatinin Marksist bakis agisinin 1s181inda toplumsal bilinci

’

uyandirmayir kendisine hedef sectigini” sOyler. Ayni zamanda, Pragativad akiminin
ortaya ¢ikist ve gelisimine lilkede ve tiim diinyada meydana gelen politik, ekonomik ve

kiiltiirel olaylarm yardim ettiginden bahseder. Kendinden énceki Cayavad® akiminin bile

4 Pragati “ilerleme, gelisim” ve vad “bakis, teori, akim” demektir (McGregor, 1992: 653; 913).

% Hindi Edebiyatinda Romantizm akimu.



ilerici bu akimin dogmasinda etken oldugunu dile getirir. Hintli aydinlarin bir yandan
kendi toplumlarinda meydana gelen birgok toplumsal, ekonomik, politik sorunlari
gordiiklerini, diger yandan Rus toplumunun bu zorluklarin iistesinden gelislerine taniklik
ettiklerini anlatir. Rusya’da o donemde meshur olan komiinal diizen ile Batili diger
tilkelere yayilan Marksist bakis agisinin Hintli aydinlar i¢in de ilham kaynagi oldugu,
ilkenin pek de iyi olmayan gidisatina bakarak ilerici goriise olan inang ve ihtiyacin arttigi

bilinmektedir (2016: 606).

Hindistan’da 1934 yilinda Sosyalist Kongre Partisi kurulmustur. Kongre Partisi
icinde bile Gandht’nin siddetsizlik yasasindan pek de memnun olmayan u¢ diisiinceli
insanlar vardi. Mahatma Gandhi i¢ karisiklik ¢ikmasi korkusuyla defalarca halk
eylemlerini durdurmak igin ¢aba sarfetmesine ragmen Hindistan’da isgilerin
ayaklanmasina engel olamamustir. Bir tarafta kapitalizm 6biir tarafta feodalizm, yoksulu
daha zor durumda birakmustir. Ayrica, Ikinci Diinya Savas1 ve Bengal kuraklik ve kitlig
ilkeyi daha da zor durumlara siiriiklemistir. Sosyalist hareketin bas gdstermeye basladigi
Hindistan’da edebiyat da bu gelismelerden paymi almigtir. Bunun sonucu olarak
“Pragativadi Sahitya Andolan (llerici Edebiyat Hareketi)” baglamistir. 1935 yilinda E. M.
Forster baskanliginda Paris’te “Ilerici Yazarlar Birligi” adinda uluslararas1 bir orgiit
kurularak ilk toplantis1 ger¢eklestirmistir. 1936 yilinda ise Saccad Zahir ve Dr. Mulkrac
Anand’in ¢abalariyla Hindistan’da da bu orgiitiin bir subesi acilmis ve Premgand
bagkanliginda Lakhnov’da ilk toplantisi yapilmistir. Bu toplanti sonucunda toplumsal

gercekligi edebi eserlere konu edinmek birincil amag olmustur.

Modern Hindi Edebiyatinda gergekgilik akimini temsil eden ve Hindi dilinde

kurgu alaninda gdstermis oldugu basarisiyla bilinen Premgand Ilerici Edebiyat
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Hareketinin temsilcilerinden biridir. Hindi Edebiyati 6nceleri olaganiisti masallar,
eglenceli hikayeler ve dinsel konular etrafinda donmekteydi. Zaman i¢inde Hint
toplumunun Ingiliz sémiirgesine baskaldirisi, Rusya’da ortaya ¢ikan Marksist bakis
acisinin  Hintli aydinlar tarafindan destek gormesi edebiyata da yansimistir. Bu
degisimlere eserlerinde yer veren, 6nciililk edenlerden biri de Prem¢and’dir. K. B. Jindal
da 1800 yilindan giiniimiize Modern Hind1 dili {izerine diizyazi alanindaki gelismeleri

anlatirken Premc¢and’dan 6vgii dolu su sozlerle bahseder:

“Hindi kurmaca metin yazarligi alaninda Premg¢and’dan once
neredeyse hi¢ kimse yoktu. Premgand’dan once edebi eserler
cogunlukla tarih agirlikly konulardan olusmaktaydi. Prem¢and Hindi
edebiyatinda hayli popiiler olan onemli ve zengin bir edebiyat
anlayisimi  da  beraberinde getiren bir yazardi. Yazmaya ilk
basladiginda romantizm akiminin izlerini tasiyan eserler tiretmisti. Bu
gen¢ adamin yazdigi usta, zekd iiriinii oykiiler politik bir elestiri
tarzinda oldugu icin uyart almasina neden olmustu. Aldigi uyarilara

ragmen yazmaya devam etmisti (1955: 211).”

1.3. Prem¢and’in Pragativad (ilerici Edebiyat) Akimindaki Yeri

Hindistan’da 1935 yili itibariyle gerileyen romantizm donemi, yerini yeni edebi
akimlara birakmistir. Karl Marx, Sigmund Freud, Benedetto Croce, Carl Gustav Jung’un
diisiinceleri ozellikle Hindi ve Bengali Edebiyatini derinlemesine etkilemistir. Bu
etkilesim sonucunda alinan ilhamlar dogrultusunda da edebiyat eserleri yeni bir boyut
kazanmustir. Hindistan’da da kendilerine “Ilericiler” adi veren geng yazarlar edebiyatin
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gidisatina 6nemli bir yon vermislerdir. Bu sayede edebiyatta artik din, tanri, maneviyat,
sevap-giinah gibi kavramlar bir kenara itilmis, daha giincel sorunlara odaklanilmistir.
Sehir yasaminin zorluklari, kadinlarin karsilagtiklar1 problemler, sosyal esitsizlik ve

adaletsizlik gibi konulara toplumcu gergekgi analitik ¢oziimler getirilmeye c¢aligilmistir.

1936 Nisan ayinda Hans adli dergide Prem¢and Hindistan’daki lerici Yazarlar
Orgiitii ile ilgili olarak su sekilde bir agiklama yapmustir: “Isminden de anlasilacagu iizere
bu orgiit toplumsal uyanisi saglayacak olan, yasamin asil sorunlarini aydinliga
kavusturacak bir edebiyat ve sanat akimidir.” 1936 Mayis aymda yine ayni dergide
yazmis oldugu bir yazida da orgiitiin amacini soyle anlatmaktadir: “Bu érgiitiin amaci,
daha once de belirttigimiz gibi, edebiyat ve sanat alaninda ileriye gitmek, aydinliga
kavugsmak, eserlerde hayatin zorluklarimi resmetmek ve halkin iiziintii ve yagamin
kesmekegini biitiin yonleriyle ifade ederek aydinlik bir gelecege dogru ulasmaktir.” Ayni
yilin Eyliil ayinda yine ayni dergide “Edebiyatta Pragatinin Anlami” bashigimni tagiyan bir
yazisinda da sunlar1 sOylemektedir: “Bizim edebiyatimizin halka hitap etmesi bir
gerekliliktir.” Yine Premgand, 9-10 Nisan ayida Lakhnov’da Ilerici Yazarlar Orgiitiiniin
yillik toplantisinda Hindistan’in biitiin eyaletlerinden sanatgilarin bir araya geldiklerini
ve bunun da edebiyat alaninda aydmlanmanin biiyiik bir gostergesi oldugunu dile

getirmistir (Sarma, 2011: 134).

Premgand 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da “Edebiyat ve Sanat” dallarinda
ortaya ¢ikan gercekgilik akimini zayiflik, gaddarlik ve anormalliklerin ¢iplak bir tasviri
olarak gormiistiir (Amarnath, 2013:285). Eserlerinde gercekgilikten ziyade idealist
gercekgilige vurgu yapmay: segmistir. Oykii yazarligmin yani sira roman tiiriinde de

basarili ¢aligmalar1 bulunan Premcand, Premdasram (1922), Rangbhumi (1925), Kayakalp
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(1926), Nirmala (1927), Gaban (1931), Karmbhiumi (1933) ve Godan (1935) adh
romanlarinda olaylar gergekei bir bakis agisiyla anlatilmistir, Gerek Oykiilerinde gerekse
romanlarinda kendi diisiince ve tarzini yansitabilmistir. Bu yoniiyle Premgand ilgi ¢eKkici,
eglendiren ve 6gretici olmay1 basarabilen bir edebiyat¢1 olarak Hind1 Edebiyatinda yerini
almustir.

Premgand’in gergekgilik akimindan bahsettigi en gilizel oykiisii Santi’dir. Bu
Oyki, Syama adinda utangag, terbiyeli, kocasina hizmet etmeye programlanmis olarak
yetistirilen bir kadinin Oykisiidiir. Syama evlenip kocasinin evine geldiginde
kayinvalidesi ve kayinbabasi ile birlikte yasamaya baslar. Syama, diisiince itibariyle eski
kafali oldugu icin kocas1 tarafindan zaman zaman cesitli elestirilere maruz kalmaktadir.
Zira Syama’nin kocasi iyi egitimlidir ve dolgun bir maasla iyi bir iste caligmaktadir. Oscar
Wild’1n kitaplarin1 okumaktadir, Avrupa kiiltiirtine ilgi duymaktadir, kendi kiiltiiriinii ise
hor gérmektedir. Oykiide Ingiliz ve Fransiz yazarlar ile Hintli yazarlarin kiyaslandig1 da

goriilmektedir.

“Babict (Koca) — Bu kitabin giizel ve duygu dolu olduguna hig¢
siiphe yok; fakat insan karakterini Ingiliz veya Fransiz yazarlarin
anlattig1 gibi gostermez. Sen anlamazsin, ama bunu soylemem gerekir.
Bugiinlerde Avrupa'da gergekgilik akimi hdakim olan bir anlayistir. Bu
Avrupalr yazarlar duygu ve diisiinceleri aktarirken o kadar gergek
tasvirler yaparlar ki bir okusan sasakalirsin. Buradaki (Hintli) sairler
cogunlukla din ve siyasetten beslenirler. Bu yiizden kimi zaman
ifadelerinde bir dogallik yoktur ve aym sey Tulsidas® icin de

gecerlidir.” (Premg¢and — 7. Cilt, 2014: 65).

® Tanr1 Rama’ya olan bagliligiyla bilinen Hintli bir sairdir.
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K. M. George’un editorliiglinii yaptigi Modern Indian Literature serisinin 1.
cildinde Premcand’la birlikte bir grup yazarin isimleri verilir. Visvambhar Nath Sarma
‘Kausik’ (1891-1946), Catursen Sastri (1891-1960) ve Pratapnarayan Srivastava (1904-
1978) gibi yazarlarin eserlerinde gergek yasami konu aldiklarini ve Prem¢and’in anlatim

tekniginden etkilendiklerini sOyler (1992: 157-158).

Premgand’in ¢agdaslar ile ilgili olarak Mohanlal ve Pandey, Visvabharnath
Sarma Kausik, Caysankar Prasad, Pandey Be¢an Sarma Ugr, Bhagavati Prasad Bacpeys,
Raykrshnadas, Visvambharnath Sarma, Yaspal, Upendranath Ask, Catursen Sastri,
Rshibhagaran Cain, Vrndavanlal Varma, Devnarayan Dvivedi, Radhikarman Prasad
Sinh, Pratapnarayaa Srivastav, Candiprasad ‘Hrdayes’, Siyaramsaran Gupt, Pandit
Tikaram Sadasiv Tivari, Giricadatta Sukla ‘Giris’in adlarini sayar. Bu isimlerin yani sira;
toplumsal konularda eserler veren yazarlar arasinda Candrasekhar Pathak, Madarilal
Gupt, Mannan Dvivedi, Lakshminarayan ‘Sudhansu’, Baba Sivnarayan Lal Varma, Baba
Phiilgand Agraval, Cagmohag Sarma, Praphul Candra Ocha gibi yazarlari sayar. Politik
tiirde yazanlara da Rshbhagaran Cain, Candrasekhar Pathak, Baldatta Pandey, Krshnalal
Varma, Durgaprasad Khatri, Cangbahadur Sinh gibi isimleri sayar (Mohanlal, 1979;
Pandey, 1961: 156). Ancak Premc¢and tiim bu isimler arasinda 6zgiinliigiiyle 6n plana

¢ikmaktadir.

Modern Hind1 kisa 0ykii yazin tiiriinii meydana getirenlerin arasinda Prem¢and ve
Cayanendra’nin adin1 6n sirada saymak gerekir. Clinkii bu yazarlar eserlerinde toplumsal
hayatin portresini ¢izerler. Prem¢and’in 1930 yilindan sonra yazdigi dykiilerinde yalnizca
giindelik yasam ve toplumsal sorunlar gozler 6niine serilmektedir (George, 1992: 158).

Nasa, Beti ka Dhan, Balidan, Bodh, Vidhvans, Updes gibi Oykiiler kdy yasamini tiim
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ciplakligiyla anlatirken genellikle, aga-koylii, zengin-fakir catismalarindan beslenirler.
ZamindarT usuliin yani toprak agalig: sistemini elestiren bu dykiiler, ylizyillarca var olan
bir sisteme kars1 gelinisini yani toplumun baskilar karsisinda durusunu da gozler oniine

sermektedirler.

20. ylizyiln baslarinda yazin hayatina baslayan Premcand sadece Hindi
Edebiyatinda degil Urdu Edebiyatinin da en 6nemli, en segkin kisa dykii yazar1 olarak
nitelenir. Urdu Edebiyatinda Premgand’a Oykiilerinde gergek hayati konu edinmesiyle
“Yeni Kisa Oykii tiiriiniin Adem’i”denilmektedir (Zaidi, 2006: 393). 1936 yili sonrasinda
Cagdas Urdu Edebiyatinin en 6nemli yazin formu olarak kabul edilen kisa 6ykii tiiriinde
ilerici akimin Premcand ile basladigindan s6z edilir. Ayrica, Prem¢and’in dykiileriyle

Urdu Edebiyatina bir yon verdigi de tahmin edilmektedir (Farugi, 1981: 308).

Sahitya Akademi 10 Nisan 1936 tarihinde Lakhnov’da All-India Progressive
Writers konferansinda Prem¢and’in “The Nature and Purpose of Literature” bagligini
tastyan konusmasini yayimlamistir. Bu konferans Hind1 ve Urdu edebiyatlarinin tarihinde
Oonemli bir yere sahiptir. Prem¢and konferansa dil ve dilin problemlerini tartigmak {izere
bir girisle baglar. Konusmasinda edebiyatin amacindan ve edebiyatin yasamsal
deneyimlerin bir sonucu oldugundan s6z ederken edebiyatta gercekg¢ilige gondermelerde
bulunur. Peri masallari ve romantizm akiminin etkili oldugu dykiilerin eski zamanlarda
kaldigini, bugiin ise bunlarin bir anlam ifade etmedigini sdylemektedir. Eger edebiyat
gercek olani yansitmiyorsa bir anlam ifade etmeyecegini vurgular. Edebiyatin tanim
olarak hayatin elestirisi oldugunu sdyler. Edebiyat cagin yansimasidir goriislinii

benimsemistir. Dolayisiyla, edebiyat ¢cagin gereklerine ayak uydurmalidir (Premchand,

1986: 184-186).
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Premgand gelmis ge¢mis en 6nemli Hindi roman ve Oykii yazari olarak kabul
edilir. Bunda eserlerinin Bengali, Gucerati, Marathi ve Tamil gibi diger bélgesel Hint
dillerinin yan1 sira Ingilizce ve Ruscaya ¢evrilmesinin 6nemi biiyiiktiir. Ayrica bu onu
diger yazarlardan ayricalikli kilmaktadir. Premg¢and yazdigi romanlarindan c¢ok
Oykiileriyle modern edebiyat yazarlar1 arasinda en segkin yazar olarak goriiliir. Kendini
tarihg¢i bir dram yazari olarak tanimlamasinin yaninda romantik ve mistik bir yazar olarak

da nitelendirir (Chatterji, 1962: 138).

Shapiro, Batida Hindi Edebiyati denince akla ilk Prem¢and’in geldigini, yaygin
olarak terciime edilen ve okunan ilk modern Hindi yazari oldugunu sdylemektedir.
Chicago Universitesi tarafindan basilan “A Premchand Reader” ve Gordon C.
Roadarmel’in Godan romanini ¢evirmesiyle modern Hindi edebiyati Batida yanki
bulmustur. Prem¢and, Modern Hindi Edebiyati geviri ve elestirisi alaninda bir¢ok Batili

okuyucu i¢in neredeyse tek temas noktasidir (Shapiro, 1986: 99).
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IKiINCi BOLUM

2. PREMCAND

2.1. Prem¢and’in Hayati

1880-1936 yillar1 arasinda yasamis olan Munsi Prem¢and Hindistan’in yani sira
diinya ¢apinda da taninan ve iizerine ¢aligmalar yapilmis onemli bir yazardir. Munsi
Premcand’in asil adi Dhanpat Rai’dir; ancak Petievich Prem¢and’in tam adinin Dhanpat

Rai Srivastava oldugunu sdylemektedir (Petievich,1999: 555).

Premg¢and, Varanasi yakinlarinda Lamhi adinda kiiciik bir kdyde Brahman
kastinin alt kastlarindan olan Kayastha’ kastinda Acayab Rai isimli memur bir babanin
ve Anandt Devi isimli ev hanimi bir annenin oglu olarak diinyaya gelmistir. Premgand

yedi yasinda annesini, on alt1 yasinda babasini kaybetmistir.

Daha ¢ocuk sayilabilecek bir yastayken iivey annesinin babasinin tavsiyesiyle
evlendirilen Premgand mutsuz bir evlilik yasamistir. Bu nedenle evlilikle ilgili ilk

olumsuz izlenimlerini su sekilde aktarmaktadir:

“Nihayetinde onu baba evinden alma vakti gelmisti... Deveye
binmek durumundaydik. Deveden indigimizde, karim benim
elimden tuttu ve benimle birlikte yiriimeye basladi. Ben bunun

icin hazir degildim. Bu durum beni fazlasiyla rahatsiz etti.

7 Kayasthalar kurnaz ve sinsi insanlar olarak bilinirler. Ayrica sdzciikte “Yiice Ruh” anlamma da

gelmektedir (Varma & Varma, 2014: 365).



Sonunda onun yiiziinii  gordiigiimde kanmim  donmugstu.”

(Bandopadhyay, 1981: 7).

Premgand’in Kalam ka Sipahi adli inlii biyografisinde oglu Amrit Rai

Premcand’in karisin1 s6yle anlatmaktadir:

“O goriiniis itibariyle ¢irkin, sisman ve pasakl biriydi. Yiiziinde
gecirdigi cicek hastaligindan kalma yara izleri vardi. Onun bir
ayagr diger ayagindan kisaydi, zavalli kadincagiz topallaya
topallaya yiiriiyordu. Kavgaci biriydi...” (Bandopadhyay, 1981:

7).

Cocuklugunu yasayamayan, mutsuz bir evliligi olan Prem¢and on bes yasinda
evin tiim sorumlulugunu istlenmistir. Dokuzuncu sinifa geldiginde iki iivey erkek
kardesine, tivey annesine ve bir de kendi karisina bakmak zorundadir. Premgand yirmi
bes yasindayken ilk karis1 onu habersizce terk edip gittiginde dahi Prem¢and’in ona

parasal yardim yaptig1 bilinmektedir.

Premg¢and 1935 yilinda Dr. Indranath Madan’a yazdig1 bir mektupta sunlar

sOylemektedir:

“Benim ilk esim 1904 yilinda 6ldii. O talihsiz bir kadindi... Onun oliimiiniin
ardindan ¢ocuk yasta dul kalmig bir kadinla yeniden evlendim.” Burada aslinda karisinin
fiziken 6lmedigini, onun birdenbire ortadan kaybolmasindaki diislincesizligi sebebiyle

Premg¢and’1in onu 6li saydigini belirtmektedir (Bandopadhyay, 1981: 15).
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Premcand ikinci evligini Sivrani Devi ile yapmustir. Bu evlilik sade bir evliliktir.
Sivrant de tipki Premcand gibi edebiyata diiskiin bir kadindir. Ayn1 zamanda, ulusal
direnis hareketinde aktif bir sekilde rol aldig1 i¢in onun iki kez hapse girdigi de
bilinmektedir. Ayn1 zamanda yazar olan Sivrani, ilk oykiisii Sahas’t 1931 yilinda
yaymmlamistir.  Onun Premg¢and Ghar mem adli kitabi ise Premg¢and edebiyatinin
vazgecilmez kaynaklar1 arasindadir. Sivrani, biyografi 6zelligi tasiyan bu kitabin1 yazma

amacimin Premg¢and’1 6vmek olmadiginin altin1 ¢izmektedir.

Prem¢and’in ¢ocuklari ile ilgili kesin bilgi veren kaynaklar oldukg¢a sinirli olmakla
birlikle, ikinci esi Sivrani Devi’den Kamala adinda bir kizi ve Mannii, Dhunna
(Shripatrai) ve Amritrai adinda ti¢ oglu oldugu ayrica, onun heniiz ii¢ aylikken 6len iki
kiz1 oldugu da bilinmektedir. Ogullarindan Manna da heniiz on bir aylik iken 1920 de
cicek hastaligindan 6lmiistiir (Bandopadhyay, 1981: 47, 51-52). Premgand, kiz1 Kamala®
evlilik yasina geldiginde kiz1 i¢in uygun bir es aramis, kendisinin {inlii bir yazar olmasi
kizin1 sansh kilmigtir. Premg¢and kizin1 1929 yilinda Vasudev Prasad ile evlendirmistir.
Vasudev’in baglik parasi talebinde bulunmayisi, onun geleneklere karsi bir tavir
sergilediginin gostergesidir. Premcand’in ise bu durumdan oldukca etkilendigi

bilinmektedir (Bandopadhyay, 1981: 91).

8 Kamala 16 yasinda Lamhi’de diizenlenen bir térenle evlendirilmistir. O zamanin adetlerine gore 16 yas
bir kiz ¢ocugu i¢in ideal evlilik yas1 olarak goriilmektedir.
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Premg¢and’1 edebiyata kazandiran Munsi Daya Narayan Nigam olmustur. Zamana
dergisinin sahibi olan Nigam, Prem¢and’in Oykiilerini kendi dergisinde basarak bu alanda
Premcand gibi yazarlara, alimlere ve arastirmacilara yeni bir yol agmistir. Premgand
Zamana dergisinin yanm sira Adib, Baharistan, Al-Asra, Kahkashan, Nagad, Shabab-e-

Urdu gibi dergilerde de dykiilerini yayimlamistir (Azam, 1975: 57).

Hentiz on yedi yasinda olan bu geng¢ adam bir yandan ailevi sorunlarla bas etmeye
calisirken, ilk 6ykii derlemesi olan Soze Vatan yayimlanmis ve bundan sonra da yazmis
oldugu vatanseverlik konulu eserleriyle iin kazanmistir. Onun Soze Vatan adli eseri
hiikiimet aleyhinde olmasi sebebiyle tepkilere yol agmus, yetkililer tarafindan toplatilip

imha edilmis, kendisine de agir ihtarda bulunulmustur.

1910 yilinda “Hindistan Basmn Yasas1®”

cikarilmasit {izerine Bengal’de
Vandemataram, Yugantar ve diger gazeteler yasaklanmis, ulusal direnisin nde gelen
isimleri tutuklanmistir. Premcand bu yasay1 ¢igneyerek yazmaya devam etmistir. 1910
yilinda Zamana ve Adib gibi Urdu dergilerinde Pap ka Agnikund, Sair Darves, Rant
Sarandha, Bare Ghar ki Beti ve Begarz Mohsin adli dykiileri yazmigtir. Premgand ilk
olarak Navab Rai takma adiyla yazmaya baslamis Ingiliz hiikiimeti tarafindan gercek
kimligi desifre edilince eserlerini Prem¢and ya da Munst Prem¢and mahlasi ile yazmaya

devam etmistir. Bu isim ona dmriiniin sonuna kadar ve 6liimiinden sonra da anilacag isim

olarak kalmistir (Rubin, 2000: x1; Singh, 2019, 172-173; Ray, 2014: 52-53). Onun asil

%9 Subat 1910 tarihli bu yasa, Hint basmini Ingiliz karsit1 tavrin1 dizginlemek icin ¢ikarilmustir. Ingiliz
hiikiimeti hiikiimet karsit1 yaymlarin durdurulmasi i¢in bu yonteme basvurmustur. Yayin yasasi uyarinca

cok sayida siyasi yayin organina yasaklamalar getirilmistir.
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ad1 olan Dhanpat Rai “servet sahibi”’; Navab Rai mahlas1 ise “prens soyundan olan”
anlamina geldiginden olsa gerek Baggan Singh yazarin adiyla yazdigi konular arasinda

bir ¢eliski oldugunu ileri stirmiistiir (Singh, 2014: 372-373).

1899 yilinda aylik on sekiz rupiye o&gretmenlige baslamistir. Ogretmenlik
mesleginin yaninda edebiyat yazarligi da yapmustir. Edebiyat yazarligi yaptigi sirada bir
yandan yliksek tahsilini de devam ettirmeye c¢alismustir. 1909 yilinda Mamta adindaki
oykiisiinii yazmistir. Ogretmenlik yaparken i1ahabad (Allahabad)’a okul miidiirii olarak
atanmustir. 1909 yilinda okullarda miifettis yardimcist olarak gorev yapmustir. 1920
yilinda Mahatma Gandhi’nin Ingilizlerle is birligi yapilmamasi ¢agrisindan sonra Tuz
Yiiriiyiisii'® ve ulusal direnis hareketinden etkilenerek bu goérevinden istifa etmistir
(Sarma, 2011: 17-18; Sarma, 1975: 10-11; Bandopadhyay, 1981: 5-6; Rubin, 2000: x1).
Premg¢and ¢ocuklugunu gecirdigi sehre geri dondiigiinde tarih 19 Mart 1921°dir.
Dergilerde bagimsiz yazarlik yapmaya karar verir. Prem¢and’in o dénemde ailesinin
gecimini saglamakta giicliik cektigi bilinmektedir. Kanptir’da bir okuldan 6gretmenlik
teklifi geldiginde Prem¢and bunu kabul eder ve 23 Haziran 1921°de Kanpiir’a giderek
yeni gorevine baglar. Ekim-Kasim 1921°de Zamana adli dergide “The Obstacles of the
Present Movement (Sivil Itaatsizlik Hareketinin Oniindeki Engeller)” adl1 bir makalesi
yaymmlanir (Bandopadhyay, 1981: 51). Prem¢and Hans ve Cagaran adli dergilerde

editorlik yapmis arkasindan Nisan 1923’te kendi yaymevini kurmustur. Premcand

10 Satyagraha, Sanskrit kokenli bir kelime olup “ger¢ege tutunmak” anlamini icermektedir. Satyagraha
adiyla bilinen bu yiiriiyiis Gandhi’nin 1930 yilinda ingiliz hiikiimetinin Hindistan halkina uyguladig1 tuz
vergisine karsi baglattigi ve Hindistan halkinin da destegini alarak gerceklestirdigi pasif direnis ve

bagkaldirig 6ykiisidiir (https://www.britannica.com/topic/Satyagraha-philosophy) E.T. 07.01.2021.
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Karbala adli tiyatro eserinde Hindu-Miisliiman birligini gézler 6niine sermek istemistir.
Premcand bagimsizlik miicadelesinin Hindu ve Miisliman kardeslerin omuz omuza
miicadelesiyle kazanilabilecegini diistinmektedir (Gopal, 1964: 189; Bandopadhyay,
1981: 52-55). Onun Pariksha, Racyabhakt, Kshama ve Satranc Ke Khilari adl dykiileri
de Hindu-Miisliiman birligini destekler niteliktedir. Prem¢and’in bir diger tiyatro eseri
olan Sangram’in ana temasi da ulusal direnis hareketidir ve ayni zamanda ilk dram
eseridir. Eser 1922 yilinda Lamhi’de tamamlanmistir ve Subat 1923’te basilmustir.
Premcand bu eserinde toprak agalarinin ¢iftgileri sOmiiriisiinii, riisveti ve zorla

calistirmay1, adaletsizligi islemistir.

Premg¢and kendi kurdugu yayinevinden bekledigi sonucu alamayinca da yillik
geliri bin rupi olan Acanta Muviton Film Sirketinde calismaya gitmistir (Sarma, 1975:
11). Ozgiin tarztyla Bombay film endiistrisine girmeyi basaran Premg¢and’in Sevasadan
adli romanini filme uyarlamak i¢in Mahalakshmi Cinetone ile de anlastigi bilinmektedir.
Premg¢and sinemay1 bir sanat formu olarak gérmekten ¢ok fikirlerini insanlara ulagtirmada
bir ara¢ olarak gormiistiir. Film sirketinde aradigini bulamayan Premg¢and edebiyat
alanina geri donmiis, Sevasadan, Pratigya, Nirmala*!, Kayakalp, Karmbhumi, Godan,
Gaban ve Rangbhiimi gibi eserler vermistir. Oliimiinden &nce Mangalsiitra adh
spekiilatif eserini yazmistir. Ancak bu eserini tamamlayamadan hayata gozlerini

kapamistir.

1 Premgand’n “Nirmala” adli romani Hindi dilinden ingilizce’ye Premgand’in torunu Lok Rai tarafindan
cevrilmistir.
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Hindi Edebiyatinda onemli bir yere sahip olan Premg¢and’in Oykiileri halen
Hindistan’da énemini korumaktadir. Oyle ki ilkdgretim miifredatinda onun Sykiilerine
yer verilmekte ve bir 6grenci onun bir ya da daha fazla dykiisiinii okumadan neredeyse
mezun olamamaktadir. Hindi Edebiyatinin elestirel tarihi ise kaginilmaz olarak Premgand
ve onun yazinlar ile ilgili olarak 6nemli tartismalar1 icerir. Hindistan’in akademik
kurumlarinda Premc¢and’in eserleri g¢esitli yonleriyle ele alinmis; {izerine tezler,
monograflar, makaleler ve ¢ok sayida ¢alisma yapilmistir. Prem¢and’in popiilaritesi
sadece akademik c¢evrelerle sinirli kalmamistir. 1980 yilinda Dharmyug adli bir dergi
Premg¢and’in dogumunun yiiziincii yil1 anisina derginin tiim sayisini yazara adamistir.
Dergide Premg¢and’a dvgiiler yapilmis, dogdugu kdyde hayatta kalan koyliilerle yapilan
roportajlar ve profesyonel meslektaslarinin yazilarina, koyliniin fotograflarina yer

verilmistir (Shapiro, 1986: 99).

2.2. Yasam (Kendi Agzindan): Prem¢and’in Kisa Oz Yasam OyKkiisii'?

“Benim hayatim agik genis bir diizliik arazi gibidir. Bu arazinin
her yerinde bazi sikintilar goriirsiiniiz;, ancak daglar yoktur, kiiciik
tepeler, sik ormanlar, vadiler, ¢oller yoktur. O yiizden doga yiiriiyiisii
vapmaya aligkin kimselerin benim hayat hikdyemden hayal kirikligina

ugramalart olasidr.

12 Madan Gopal’in 1972 yili basim1 Premgand: The Shroud and 20 Other Stories adl eserinin 1-13 sayfalar
arasindan alintilanmistir.
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1880 yilinda dogdum. Babam bir postanede memur idi ve
annem hasta bir kadindi. Benden yasc¢a biiyiik bir kiz kardesim vardi.
Ben dogdugumda, babam aylik yaklasik yirmi rupi kazaniyordu. Kirk
rupiye ulagmadan babam vefat etti. Diisiinceli bir adamd: babam.
Gozlerini a¢p hayat yolunda ilerlemisti. Buna ragmen son
zamanlarinda hatalar da yapmuisti ve beni de hataya siiriiklemisti. Daha
ben on bes yasindayken beni evilendirdi. Bir yil i¢inde kendi de bu
diinyadan gégiip gitmisti. O swalar dokuzuncu simifa gidiyordum.
Ailemin geliri kisitliydr ve biitiin varimizt yogumuzu babamin alti ay
siiren hastaligina ve cenaze térenine harcamistik. Sadece karima
bakmakla yiikiimlii degildim, iivey annem ve onun iki ¢ocuguna da

bakmak zorundaydim.

O zamanlarda is bulmak aymi bugiinkii gibi zordu. Biiyiik
cabanin ardindan aylik on — on iki rupiye bir is bulabilmistim. Ama ben
master egitimi alip avukat olmak istiyordum. Ayaklarim boéylesi
demirden degil diinyanin en agir metalinden yapilmis zincirlerle

bagliyken ben Everest’e tirmanmak istiyordum!

Enflasyon vardi. On sir**’lik arpa bir rupive satiliyordu!
Ayaklarim ¢iplakti. Giysilerim ise yirtik pirtik. Benares’teki Queen’s

College’in okul miidiiriiniin sayesinde okula iicretsiz alinmistim.

13 Asya’da 20. ylizyiln ilk yarisindan 6nce kullanilmis geleneksel bir 6l¢ii birimi. Siit, ght ve yag gibi

stvilarin hacimlerini 6l¢mede kullanilan kum saati seklinde bir 6l¢ii birimidir. 4 ¢hatank = 1 pav, 4 pav = 1
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Stnavlarim yaklasiyordu. Okula gitmek icin koyden sabah saat
sekizden once ¢ikardim ve nadiren zamaninda varabilirdim. Okuldan
oglen ti¢ bucukta ¢ikar Bans ka Phatak'*a bir erkek cocuguna ozel ders
vermek icin giderdim. Aksam saat alti gibi isim bitince bes mil*®
uzakliktaki kéyiime yiiriiye yiiriiye gelirdim ve ne kadar hizli yiiriirsem
yiirtiyeyim nadiren aksam sekizden once eve varmis olurdum. Aksam
yemegimi yer, kiictik gazyagi lambas: isiginda ders ¢alisirdim ve ne ara
icim gecerdi fark edemezdim bile. Biitiin sikintilara ragmen, yine de
timitsizlige kapilmadim ve bir sekilde iiniversite giris sinavini gectim,
ancak ikinci yerlesmeye kaldim. Ucretsiz okuma yalmzca ilk yerlesmeyi

kazananlar icindi. Queen’s College’a kaydimi yaptirmak miimkiin

gortinmiiyordu.

O yil bir Hindu iiniversitesi agilmisti. Oraya kayit yaptirma
sansim oldugunu diisiinerek Okul Miidiirii Bay Richardson’in evine
gitmistim. Bay Richardson dhoti ve kurta giymis Hintli usulii yerde
oturuyordu ve yazi yazmakla mesguldii. Hint kryafetleri giymek kolaydi;

ancak Hintli yagam bigimine adapte olmak o kadar kolay degildi. Ona

seer, 40 seer = 1 maund (https://en.wikipedia.org/wiki/Indian_weights_and_measures) E.T. 13.09.2020.
Hindistan, Iran, Afganistan, Yemen, Pakistan, Nepal ve Sri Lanka gibi iilkelerde kullamilan Ingiliz
sOmiirgesi yillarina ait sivi 6l¢iisii birimidir. 1 seer yaklasik olarak 64.648 kiibik ing’e ya da 1.06 litre’ye

tekabiil etmektedir. (https://sizes.com/units/seer.htm) E.T. 13.09.2020.

14 Varanasi’de bir yerlesim yerinin ad1.

155 mil = 8,04672 km.
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oraya ne amagla geldigimi birkag sozciikle anlatabildim. Bana ag¢ik¢a
boyle konulart evde degil okulda konusmanin daha yerinde olacagini
soylemisti. Bu sebeple, onunla gériismeye ertesi giin okula gidecektim.
Ertesi giin okula gittim. Onunla olan goriismem moral bozucuydu.
Ucretsiz kayit yaptiramayacagim séylenmisti. Eger bana referans
olabilecek dnemli birilerini bulabilirsem iicretsiz okuyabilecegim
soylendi. Ancak bu sehirde bu kéylii delikanlya referans olmayt

isteyecek kim vardi? Bana kimse yardim edemezdi.

Yine de ¢abalamaya devam ettim. Evden ¢ikip yaklasik on iki
mil*® yiiriimek ve tekrar eve hayal kirikligiyla donmek benim her giin

vasadigim rutinimdi.

Bir giin okulun yénetici kadrosundan biriyle, Thakur Indra
Narain Singh ile tanistim ve ona durumumu anlattim. Halime acidi ve
bana bir referans mektubu verdi. O an yasadigim mutluluk kelimelerle
ifade edilemezdi. Eve mutlu bir sekilde donmiistiim ve ertesi giin okul
miidiiriiyle yeniden goriismeye kararliydim. Ancak ne yazik ki eve
varmamla ateglenmem bir oldu. Biitiin gece yataga hapsedilmis
durumdaydim. Midem bulanana kadar nim*" karisimi ictim. Yine de

atesim diismedi. Bir giin kapt oniinde otururken koéyiin din adami

1612 mil = 19.312128 km.

17 T1bbi degeri olan biiyiik bir agag tiiriidiir. Cigekleri kiigiik ve beyazdir. Meyveleri eger olgunlagmamigsa

yesil, olgunlagmigsa sar1 renktedir (Varma & Varma, 2014: 812).
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oradan gec¢iyordu. Beni gordii ve yardima ihtiyacim olup olmadigini
sordu. Ona kotii vaziyetimi anlattigimda, din adami tarlaya gitti ve bir
bitki getirdi. Bu bitki ile birka¢ karabiber tanesi de getirmis, bana ilag
vapip vermisti. Mucizevi karigim etkisini gosterdi. Sanki atesli hastaligi
bogazimdan sokiip atti. Daha bir saat oncesine kadar hastalik beni

perisan ediyordu.

Bir ay sonra okul miidiiriiyle goriismeye gittigimde ve ona
referans mektubumu gésterdigimde okul miidiirii goziinii bana dikip bu

zamana kadar nerde oldugumu sormugtu.

“Hastaydim.” dedim.

“Hastaligin neydi?” diye sordu.

Bu soruya hazirliksiz yakalanmistim. Atesli hastalik benim
anladigima gore hafif bir rahatsizlikti ve bugiine kadar gelmeyisimin
bir nedeni olamazdi. Eger ona atesli hastalik deseydim okul miidiirii
valan soyledigimi diisiinebilirdi. Bu yiizden ona daha makul ciddi bir
hastaligimin oldugunu séylemeliydim. O an aklima hi¢chir hastalik
gelmedi. Sadece bildigim bir hastalik vardi o da kalp ¢arpintisi. Onu

da Thakur Indra Narain Singh’i gérmeye gittigimde ondan duymustum.

“Kalp c¢arpintisi, efendim” dedim okul miidiiriine. Miidiir

saswrmigstl. Dikkatle bana bakip soyle sordu: “Simdi iyi misin?”
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“Evet, efendim.”

“Kayit icin formu doldur.” Basarili oldum diisiincesiyle formu
alip doldurdum ve derste olan okul miidiiriine teslim ettim. Ogleden
sonra saat ti¢te formu geri aldim. Formun iizerinde yeteneklerimin teste

tabi tutulmasi yaziyordu.

Baska bir okula kaydimi yaptiramayan kigilerin yeni agilan
okulda ag¢ bir adam nasil buldugu her seyi yemeye ¢alisirsa ama karni

doyunca yemek segerse ben de onun gibi kaydolmak istemiyor gibiydim.

Ingilizce disinda diger derslerden basariyla gecebilecegimi hi¢
sanmiyordum. Aritmetik ve geometrinin diigiincesi bile beni korkutmaya

vetiyordu. Bu derslerle ilgili de az da olsa bildigim seyleri unutmugtum.

Ama baska c¢ikar yol yoktu. Sansima inanarak sinifa gittim.
Formu verdim ve en arka siraya oturdum. Ingilizce dersini Bengalli bir
ogretmen veriyordu. Rip Van Vinkle’nin Ooyksiinii anlatiyordu.
Ogretmen beni etkilemisti. Ders bitince 6gretmen bana bircok soru
sordu o giin isledigi dersle ilgili olarak ve basvuru formumu bagarili

diye isaretlemisti.

Bir sonraki sinav aritmetik sinaviydi. Basvuru formumu
ogretmene verdim. Yine Bengalli bir ogretmene denk gelmistim.

Ogretmen beni sinav yapti ve ben basarisiz oldum. Bu nedenle bagvuru
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formuma basarisiz diye yazmisti. Buna o kadar tiziilmiistiim ki tekrar
okul miidiiriiniin yanina gitmedim ve eve dondiim. Aritmetik benim i¢in
Kailas daginin tepesine tirmanmak gibi bir seydi. O daga hi¢hbir zaman
tirmanamadim. Ortaokulda tiim ¢cabalarima ragmen iki kez aritmetikten
basarisiz olunca ¢abalamayr biraktim. Bundan on-on iki yil sonra
aritmetik zorunlu bir ders olmaktan kalkinca ve bu dersin yerine baska
bir se¢meli ders se¢me imkdni olunca simavi ge¢meyi basardim.
Aritmetik dersinde zorlandiklar: i¢in bu dersten korkan ¢ok sayida

insan olsa gerek.

Umutsuzluga kapilip eve donmiistiim. Evde oturarak amacima
ulagamayacagimi biliyordum. Bu sebeple aritmetigimi gelistirmek
zorundaydim. Bu okula kayit yaptirabilmem igin tek yoldu. Gerekli

oldugu iizere sehirde yasamaya baglamigtim.

Sansim yaver gidip bir sinif arkadasim beni Benares 'te avukat
enistesinin ogluna ozel ders vermem igin goétiirmiistii. Ayda bes rupi
kazaniyordum. Iki rupiyi kendime ayirip geri kalan parayi eve
gonderiyordum. Avukatin izniyle kiigiik, yikik-dokiik, ahir benzeri bir
odada yasamaya baslamistim. Kiigiik bir de gazyagi lambas: satin
almistim ve yere serdigim ¢uval bezi ortiiniin iizerinde otururdum.

Evden getirdigim bir iki parca mutfak arac-gereciyle bir giin khigr®

18 f¢inde baslica piring ve mercimek gibi diger baklagillerin de bulundugu bir Hint yemegidir. Hindi dilinde
KhichrT olan bu yemek Sanskrit dilinde Khicca sozciigiinden tiiremistir. Khicca ise piring ve susamdan
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pisirip yedim ve kabi kacag ytkayp, aritmetik ¢calismaya kiitiiphaneye
gittim. Ancak aritmetik ¢alismak benim i¢in sadece bir bahaneydi,
clinkii kiitiiphanede bulunan Bankim Candra Catterci’nin Fisana-i-
Azad, Candrakanta Santati ve pek ¢ok Urdu terciime romanlarini

okuyabilmem i¢in iyi bir firsatti.

Bana bu isi bulan sinif arkadasim ne zaman paraya ihtiyacim
olsa odiin¢ para verme konusunda da yardimci oluyordu. Ben de elime
para gecer gecmez geri odiiyordum. Bazi zamanlar elimde iki ya da ii¢
rupi para kaliyordu. Bu para da benim dengemi kaybetmeme sebep
oluyordu. Tatl yiyecekler yeme arzusuyla solugu tath diikkdanlarinda
almama neden oluyor, tatlilart bir bir tikininca da iki ya da ii¢ anna'®
para buraya gidiyordu. Ancak bundan sonra koydeki evime gidiyor ve
evdekilere kalan iki ya da ii¢ rupiyi veriyordum. Ertesi giin de borg
almaya bashyordum. Odiing para almaktan dolayr utang duydugum
anlarda yemek yemeden giinlerce a¢ susuz gegirdigimi bilirim. Bir
keresinde bana giivenen ve her giin diikkaninin éniinden gectigim bir
tuhafiyeciden veresiye bir parca kumag aldim. Bir ya da iki ay icinde

parayi odeyemeyince kendimden 6yle utang duydum ki onun diikkaninin

ontinden bile ge¢meyi kestim ve baska yollardan gitmeye basladim. Ona

yapilan bir yemek tiirii olarak tanimlanmaktadir (https://en.oxforddictionaries.com/definition/khichri) E.T.
13.09.2020.

19 Anna ya da Ana olarak da bilinir. Eskiden kullanimda olan, bugiin ise 1 rupinin 16’da 1’ine esit bir para
birimidir (Varma & Varma, 2014: 205). Ingiliz Hindistan’1 déneminin demir parasidir. 1 Anna 1 Hint
Rupisi’nin 16’da 1’ine esittir.
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olan borcumu odemek ii¢ yilimi almisti. O sirada Benares’te benden
Hindi ozel ders almaya gelen bir is¢iden yarim rupi bor¢ almistim ve
avukatin evinin arkasinda bana ayrilmis olan yerde yasamaya devam
ediyordum. Bu kisi benden parasini almak i¢in bes yil sonra kéyiime

gelmisti. Stkintilar ve hayal kirikliklariyla bogusuyordum.

Tahsilimi ilerletmek i¢in hevesli olmama ragmen is bulmak

zorundaydim, ama nasil is bulacagimi bilemiyordum.

Bir keresinde iki giin a¢ kaldim. Sadece bir pice (paisd)®
degerinde kavrulmus nohut yiyebilmistim. A¢tim ve cebimde bir pice
(paisa) bile yoktu. Carst esnafi bana daha fazla édiing para vermeyi
reddediyordu. Kis hizla yaklasiyordu ve isiklar: yakma zamani gelmisti.
Baska carem kalmadig i¢in okulun kapilarini bana agacak olan adeta
“anahtar” konumundaki Cakravarti’nin yazdigi aritmetik kitabimi
satmaya karar vermistim. Bu kitabi iki yil once ne zorluklarla almigtim
ve elimde tutmayr bagsarmistim. Bir kitap¢iya gidip kitabt bir rupiye

sattim. Bu kitabin degerinin yarisi kadar ediyordu.

Diikkdndan digart ¢ikarken, iri yapili byikli bir adam bana

nerede okudugumu sordu.

20 1 sentin altinda bir degere sahip olan bakirdan yapilmis Hint madeni parasi. Yaklasik olarak 1 sent =

0,03088 TL dir.
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“Okumuyorum. Ancak bir iiniversiteye kaydolmayr umut

ediyorum.” diye yanit verdim.

“Universite mi?” diye sordu.

“Evet.” dedim.

“Calismak ister misin?” diye sordu.

“Isterim. Ama is bulamiyorum.” dedim.

Bana sorular soran kisi kiiciik bir okulun miidiiriinden baskast
degildi. Okulunda caligtirmak icin yardimci bir 6gretmen ariyordu.
Bana okulda ¢aliymama karsilik aylik on sekiz rupi teklif etti. Teklifini
kabul ettim. On sekiz rupi benim igin oldukg¢a biiyiik bir paraydi. Bu
para sitkintilarimdan kurtulmama yardimci olabilirdi. Ona ertesi giin

gortismek iizere soz vermis, ama soziimii tutamamistim. Y1l 1899 idi.

1901 yiliydi. Edebiyatla amatérce ugrasmaya basladim. Ilk
romanmim 1902, ikinci romanim 1904 yilinda ¢ikti. 1907 yilindan once
kisa 6ykii tiiriinde yazilar yazmaya baslamamistim. Ancak Ingilizce
Rabindranath Tagore’a ait bir¢ok dykii okumustum ve Rabindranath
Tagore’un bazi oykiilerini Urdu diline ¢evirmistim. Benim ilk kisa
oykiim olan “Duniya ka Sab se Anmol Ratan” 1907 yilinda Kanpir'da

¢tkan Zamana adl dergide yayinlanmisti. Sonra Nawab Rai lakabiyla
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vazmaya bagsladim. Bu lakapla dort ya da bes kisa oykii yazmayi
suirdiirdiim ve bu kisa oykiilerden olusan bir derleme “Soze Vatan” adi
altinda basilmisti. Bengal’in ayrilmast miicadelesi giindemdeki en
onemli konular arasindaydi. Kongre Partisi i¢inde asirt ug bir gurubun
dogmasina neden olmugtu. “Soze Vatan "da yer alan bes 6ykiimiin ana

temast vatanseverlik idi.

Sonra Milli Egitim Bakanligi’'na baglh bagmiifettis yardimcisi
olarak gorev yaparken Uttar Prades eyaletinde Hamirpur’'a
gonderildim. Kitabim basildiktan ilk alti ay icinde idareden ¢cagirildim.
Soguk bir kis gecesiydi. Kagniyt hazir edip hemen yola ¢iktim. Otuz —
kark millik yolculugun ardindan idarenin kapisina vardim. Onunla
tamigtigimda oniinde kitabum “Soze Vatan”in bir kopyasini gérdiim.
Huzursuz olmugtum; ¢iinkii polis Ve istihbarat servisi tarafindan kitabin
vazart olarak araniyordum. Kitabin yazarini bulmayr bagardiklar

belliydi. Benden bir a¢iklamada bulunmam istendi.

“Bu kitabr sen mi yazdin?” diye sordu.

Ben de itiraf ettim.

Bana kitaptaki yazdigim her Oykiiniin ana fikrini sordu.
Duydugu cevaplar karsisinda fazlasiyla ofkelendi. “Senin bu yazdigin
oykiiler tamamen halki isyana tesvik ediyor.” dedi. Sen yat kalk Ingiliz

hiikiimetine dua et. Eger Mogol Imparatorlugu déneminde bunu yazmus
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olsaydin senin ellerini keserlerdi. Sen Ingiliz Hiikiimeti ne aciktan

hakaretler etmissin.”

Elimdeki biitiin kitaplar: toplayip hiikiimete teslim etmem ve
hiikiimetten izin almaksizin bir daha boyle yazilar yazmamamu istedi.
Basilmig bin kitabin sadece ii¢ yiizii satilmisti. Geriye kalan yedi yiiz
kitabt Zamanda dergisi ofisinden alip onlara teslim ettim. Furtina gegti
saniyordum ve ucuz kurtuldugumu diistiniiyordum, ancak hiikiimetin
ofkesi kolay kolay yatisacaga benzemiyordu. Yetkili amir akabinde
okula bagl ¢alisan komiser ve komiser yardimcisi olmak iizere iki
adamiyla goriistii. Kaderim calistigim okulun ellerindeydi. Ogrendigim
kadariyla kitabimin isyana tegvik ettigini kanitlamak icin kitabimdan
alintilar yapmislardi. Onlara gore bu ilimli bir isyana tesvik degildi
isyana tesvikin en tist haliydi. Polislere gore boyle tehlikeli bir adam

cezalandwriimalyydh.

Yazdiklarima bayilan bir komiser yardimcist durumu énlemeye
calisti. Eger gerekirse benim siyasi gortisiimii agiga ¢ikaran bir rapor
hazirlamayr onerdi. O beni uyaracagini ve yazacagi raporla benim
siyasi herhangi bir kiskirtma amaciyla eserlerimi kaleme almadigimi

kanitlamay: diisiinmiistii.

Komite bu oneriyi kabul etti.

32



“Gergek diistincelerini bizimle paylasacagint mi santyorsun?”

diye sordu komiser diger komiser yardimcisina.

’

“Evet, onu ¢ok iyi taniyorum.’

’

“Onun gizledigi seyleri agiga ¢ikarp dostu olmak istiyorsun.’
dedi komiser. “Bu samwrim casusluk gibi bir sey ve ben onun oyle

oldugunu diisiiniiyorum.”

“Bu sadece emirlere uymak igin...”" diye lafi geveledi komiser

yardimcisi.

“Bu benim emirlerim degil.” diye kesti komiser onun lafini.
“Ben oyle bir emir vermek istemiyorum. Eger halki isyana tesvik etme
sucu kanitlamirsa, halka acik durusma salonunda davasi goriilmel.
Aksi  halde ceza vermek yerinde sadece uyarida bulunulmall.

’

Ikiyiizliiliikten nefiret ederim.’

Biitiin bunlar komiser yardimcisi tarafindan bana birkag giin
sonra soylendiginde, ben ona sunu sordum: ‘“Gergekten beni
gozlemleyecek misiniz?” Giildii, “Boyle bir sey olmayacak.” dedi.
“Biri bana bin rupi vermeyi teklif de etse ben oyle bir sey

yapmayacagim. Ben sadece bu durumun yargiya tasinmamasi igin

boyle bir seye basvurdum. Eger yargi oniine ¢ikarsan kimse seni
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savunamaz ve kesin surette ceza alirdin. Cabalarimda basarili oldum.

Seni nasil diistiniiyorum goriiyor musun?”

“Evet, gercekten.” dedim.

Hamirpur civarlarinda dolasirken yaz aylarinda taze sebze
bulmanin miimkiin olmadigini anladim. Giinler sonra yiyebildigim tek
sey kuru Arvi*t idi. Sanki midemde bir akrep varmis gibi yedigim sey
beni rahatsiz etmeye basladi. Bunu Acvain? ile gecirmeye ¢calistim. On-
on iki giinde bana herhangi bir yan etkisi olmadi. Aslina bakilacak
olursa Bundhelkhand daglarimin havasindan olsa gerek istahim bile
acilmisti. Birkag giin sonra karnimda bir agri olusmaya bagsladi. Bu
oyle siddetli bir agriydi ki sudan ¢ikmis kivranan baliga donmiistiim.
Koydeki tiim tedavi yontemlerini — sicak su torbasi, Phakki® ve Camun
Arak?*~ denedim. Yine de agrim devam ediyordu. Ertesi giin dizanteri

ataklari bagladi. Diskim stimiikstiydii. Agrim gecmisti.

Bir ay sonra, ziyaret ettigim sehrin polis komiseri beni onunla
birlikte kalmaya davet etti. Gegim zorlugundan bikmis olan ben bu

daveti biiyiik bir zevkle kabul ettim. Bir siireligine de olsa giizel

2L Tropik bir bitki kokii. Golevez.

22 Acovan kimyonu.

23 Bitkisel ilag.

% Dikendutu Kiirii.
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yemekler yiyecegimi diistiniiyordum. Polis memuru bana zimin kand®>,
pilav ve dah7 bade?®ikram etti. Tiim onlemlere ragmen sadece iki agiz
dolusu zimin kand yiyebildim ve iki saat i¢inde polis memurunun sazdan
vapilmis kuliibesine giderken karmimda siddetli bir agri hissettim.
Biitiin gece kivrandim ve ertesi giin maden suyu i¢tim, kustum ve biraz
olsun rahatladim. Sanirim biitiin bunlarin sorumlusu yedigim zimin
kand idi. Arvi’yi yemeyi kestikten sonra, simdi de zimin Kand’1 yemeyi

de biraktim. Bu iki sebzenin de bana iyi gelmedigi kesindi.

Agrim gegmisti; ancak dizanteri bedenimi mesken haline
getirmisti. Giinde dort ya da bes millik?" diizenli yiiriiyiis egzersizi,
zamanlt yemek yeme, spor yapma ve ila¢ alma vb. durumumu
degistirmeye yetmiyordu. Dizanterim ge¢miyordu ve bedenim lime lime
olmustu. Kanpiir'u pek ¢ok defa tedavi olmak i¢in ziyaret ettim ve bir
ay boyunca Allahabdd’da Yinani?®ve alopatik®® tedavisi gordiim.

Ancak tiim ¢abalar bosunayd.

25 Tatl1 patates.

26 Yogurtlu bir Hint yemegidir. lyice yumusayip hamur haline getirilmis mercimek ile yapilir. Top top yaga

atilip yagda kizartildiktan sonra sicak suya alinip bekletilen toplarin suyu elle sikilip tabaklara alinir.

Uzerine yogurt ve arzuya gore sos ilave edilip baharatla siislenir ve servise hazir hale getirilir.

211 mil = 1,609344 km.

28 Unani tip ya da Islami tip olarak da bilinen bu sistem Giiney Asya’da goriilen geleneksel sifa ve saglik

sistemidir. Kokeni Yunan tip¢1 Hipokrat ve Galen’e kadar dayanmaktadir.

2 Tedavi edilen hastalia ait olmayan ila¢ ve tedavi yontemlerini kullanarak hastalikla miicadele etmeyi

amaglayan Hindistan’da tibbi bir sistemdir.
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Sonra tayinimi istedim. Ben Rohelkhan’a tayin olmayn
beklerken, Terai bolgesinde Basti’ye tayin edildim. Sansima yine de
burada edebiyat iizerine tartistigimiz Domariagan’in tahsildar

Mannandvivedi Gacpuri ile goriisme firsatim oldu.

Dizanterim azmisti. Altt aylik izin aldim ve Lakhnov’da bir
hastaneye gittim, fakat bir yarart olmadi. Burada aradigimi
bulamaymnca Benares 'te Yunani ilaglar: denedim ve soylemeliyim ki ii¢
— dort ay i¢inde kendimi daha iyi hissetmeye baslamistim. Ama
hastaliktan tam anlamiyla kurtulamamistim. Bu yiizden Basti’ye
dondiigiimde hastaligim  halen devam ediyordu. Gezici isini
birakmistim ve tayinimi Basti’de lisenin birinde ogretmen olarak
istemistim. Bir¢ok oOykiimii Sarasvati dergisinde yayinladigim yer
Basti’den baska bir yer degildi. Roman yazmaya geri dénmeme
Dvivedr'den ilham aldigimi séyleyebilirim. Sevasadan’t yazmaya iste

boyle baslamigtim.

Basti’den Gorakhpur’a tayinim ¢ikti. Burada iinlii edebiyatgi
Sri Mahavir Prasad Poddar ile temas halindeydim. Kendisi biiyiik bir
vatansever ve sosyal hizmet uzmaniydi. Gorakhpur’da lisans egitimimi
tamamlamistim.  Sevasadan’in  dikkatleri iistiine ¢ekmesi beni

cessaretlendirmisti ve bu sayede Premdsram’1 yazmaya bagladim.

Hastaligim devam ediyordu. Poddar’mn ve bazi diger
arkadaslarimin tavsiyesi iizerine su ile tedavi yontemini denedim. Ug —
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dort ay sonra bu tedavi yonteminin beni olumsuz yonde etkiledigini
gordiim. Koca bir goébegim olmustu ve yiiridiigiimde yorgun
diistiyordum. Bir keresinde arkadagslarla birlikteyken merdiven
ctkiyordum ve ayaklarimin hareket etmedigini hissettim. Herkes hizli
bir sekilde merdivenleri ¢ikiyordu, ancak ben kelimenin tam anlamiyla
emekliyordum. Iste o giin giiciimiin ciddi bir sekilde azaldiginin ve
omriimiin tiikendiginin farkina vardim. Hasta bir adam oldugumu
unutmak istiyordum, kendi kendime “Eger birka¢ aylik 6mriim kaldiysa
neden son giinlerimi negseli bir sekilde gecirmiyorum?” dedim. Su ile

tedavi yontemini biraktim.

Hastaligimdan bahsetmek beni iiziiyordu. Bir aksam Urdu
Bazar'dan gegerken “Svades” dergisinin editorii Sri Dasrath Prasad
Dvivedr ile karsilastim. O beni tamirdi ve edebiyat hakkinda bilgi
aligverisinde bulunurduk. Benim o halde oldugumu gériince bana goyle

dedi: “Tamamen solgunlasmigsin Babiici; tedavi olmalisin.”

“Olecegim. Hepsi bu.” dedim, Dvivedi’ye kizarak. “Oliimii

karsilamaya hazirim.”

Dvivedr soyledigine sdyleyecegine pisman olmustu. Sonrasinda

ben de séyledigimden pismanlik duymustum.

Yil 1920 idi. Callian Vala Bagh katliami yasanmisti. Sivil

itaatsizlik hareketi doruk noktasint yasryordu. Gandhict Gorakhpur’a
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gelmigti. Covk Ghazimian®*'da onun icin yiiksek bir platform
konulmustu. Kéy ve sehirden izlemeye gelenlerin sayisi en az iki yiiz bin
idi. Hayatimda bu kadar biiyiik bir kalabalik daha gérmemistim.
Gandhici’nin goriisleri icime iglemisti. Yart 6lii bir halde olan ben
yeniden hayata donmiistiim adeta. U¢ dort giin sonra yirmi yildir hizmet

verdigim devlet gorevinden istifa ettim ve koyleri orgiitlemek istedim.

Benim ve arkadasim Poddar i ailesi koyde Poddarlar in evine
yerlestik ve carkhalari®® iiretmeye basladik. Oraya gidisimizden bir
hafta icinde dizanterim azmaya basladi. Bir haftada diskim beyaz
suimiigtimsti bir hal aldi. Daha sonra, Benares’e gittim ve buradaki
kéylere ve edebiyata hizmet etmeye basladim. Devlet hizmetinin sonu
dokuz yildwr siiren kronik hastaligimin sonu oldu. Bu hastalik beni
tamamen kaderci yapmisti. Artik, Tanri istemezse hicbir seyin
gerceklesmeyecegine olan kesin inancim saglamlasmisti. Insanlarin

gayretleri ancak Tanri olmasini isterse gergeklesebilirdi.

2.3. Prem¢and’in Yazin Hayat1 ve Etkilendigi Edebiyatcilar

Amrit Rai 1962 yilinda yazmis oldugu biyografisinde dnce Prem¢and’in iki yiiz
yirmi dort adet Oykiisii oldugundan, ancak daha sonra Gupt Dhan adli koleksiyonu da

incelediginde elli alti tane daha Oykiisii bulundugundan bahseder. Bunlardan baska

%0 Ghazimian Meydani.

31 Yiin egirmede kullanilan bir alet; cark, ¢ikrik.
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Oykiilerinin de oldugunu saptayan Rai boylece Premg¢and dykiilerinin toplamda ii¢ yiize
yakin oldugunu dile getirmektedir. Premc¢and heniiz hayattayken otuz bes ayr1 oykii
derlemesi yayimlanmistir. Bu Oykiilerin standart basimi ise 1936-1941 yillar1 arasinda
olusturulmus olan sekiz ciltlik Mansarovar adiyla giinlimiize kadar gelmistir (Rai, 1991:
409-413). Oldiigiinde geriye on iki roman, ii¢ yiize yakin 6ykii, birgok deneme, tiyatro
eseri ve terciime eser birakmistir (Rubin, 1971: 13; Nagendra, 1981, 52; Azam, 1975: 61).
Biitiin bu ¢aligmalar Premg¢and’in yasadigi donemde oldukga iiretken bir yazar oldugunu
ortaya koymaktadir. Gerek Oykiileri, gerek romanlari, gerekse diger calismalari 6nemli

bir edebiyatci oldugunu da gostermektedir.

Ayrica bir bagka Hindi Edebiyat arastirmacist Gopal, Prem¢and’in 1936 yilindan
6liimiine kadar otuz yillik siire zarfinda yazmis oldugu kisa dykiilerinin toplaminin iki
yliz yetmisten fazla oldugunu, Prem¢and’in yilda dokuz ya da on adet kisa dykii yazmis
oldugunu soyler. Bunun dogal oldugunu savunan yazar agiklamalarmi su sekilde
stirdliriir: Prem¢and 1917 yilindan sonra zamaninin biiyiik kismin1 roman yazmaya
adamustir. Ayrica, Madhuri, Hans ve Cagaran adli dergilerdeki gorevler listlenmigstir. Bu
dergilerden Hans ve Cagaran Premgand’in kendi ¢ikardigi dergilerdir. Premgand’in
Kasim 1917°de Zamana adli dergisinin editorii Daya Narayan Nigam’a sunlari sdyledigi
bilinmektedir: “Kafam ayni anda iki olay orgiistinii kaldiramiyor. Ayni anda hem roman
hem kisa oykii yazmam miimkiin olmuyor. Sadece birini tercih etmem gerekiyor. Roman
vazmak igin tek bir olay orgiisii yeterli oluyor ve roman yazmak ayda iki ya da ii¢ oykii
yazmaktan daha zor olmasa gerek...” Prem¢and’in bu sozlerini 1930’lu yillarda Lahore
dergisi editoriine yazdigi bir mektupta tekrarladigini goriiriiz. Derginin editorii
Premgand’a Gykiilerini nasil yazdigini1 sormasi lizerine Premg¢and ona mektupla sdyle

karsilik vermistir: “Ben bu konuda biraz yavasim, sanirim ayda iki oykiiden fazla hig
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vazdigim olmamigtir. Hatta bir¢ok ayi tek bir 6ykii bile yazmadan gegirdigim olmugstur”

(1972: x).

Her 6ykii ya da roman yazarin yasadigi donemin izlerini tasir. Yazarlar edebiyati
kendi benimsedikleri ideolojiye ulasmada bir ara¢ olarak goriirler. Premgand dykiilerinde
ideal toplum ve kadini anlatir. Onun ilk Oykiilerinde sehitlik ve vatanseverlik gibi
duygularin agir bastigi ve biraz da hayali unsurlarin serpistirildigi; ancak tarihsel
gergekligi de bulundugu asikardir. O, yillar gectikge gergekei ve daha sonra da toplumcu
gercekei bir edebiyatci kimlige biiriiniir. Burada akillara gelen her yazarin bir acemilik ve
olgunluk déneminin oldugudur. Onun olgunluk donemi (1930-1936) eserlerinde hayali
unsurlara yer yoktur. “Kalem kilictan keskindir.” atasoziinde oldugu gibi Premc¢and
ideolojik amacima ulagsmada ve halki bilinglendirme konusunda edebiyati en etkili

miicadele yontemi olarak ara¢ edinmistir.

Premgand ilk olarak Urdu dilinde romantizm akimi gelenegiyle eserler vermistir.
[lk eserlerinde hayali unsurlar goze ¢arparken zamanla gercekei ve toplumcu gercekei bir
edebiyat¢t olarak 6ne ¢ikmis olup Modern Hindi Edebiyatina gercekgiligi getiren ilk
edebiyat¢t oldugu tahmin edilmektedir. Heniiz on ii¢ yasindayken Ratan Nath Sarsar,
Mirza Rusva ve Maulana Sarar’in eserleriyle tanismis olan Prem¢and’in ilk 6nce Urdu
dilinde eser olusturmaya baslamasi da kaginilmaz olmustur. Ayrica burada onun ilk
olarak Urdu dilinde eser iiretmeye baglamasinin aldig1 egitimden de kaynaklandigini da
belirtmekte yarar vardir. Daha sonra Hind1 dilinde eserler vermeye baslayan Prem¢and’in
Urdu dilinden Hindi diline ge¢mesine ragmen hayatinin sonuna kadar Urdu dilinde

yazmay1 siirdiirdiigii bilinmektedir.
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Bu noktada, Gopal’in Prem¢and’in Urdu dilinden Hindi diline gegisi ile ilgili savi
tartismali bir konudur. Zira o donem Hindu milliyetciliginin yiikselise gectigi bir
donemdir. Premcand’in da i¢inde yasadigi toplumun sosyal ve siyasi durumlari

diisiiniildiiglinde bir Hindu olarak eserlerinde Hind1 dilini tercih etmesi kaginilmazdir.

Premgand "“Sahitya ka Uddesya (Edebiyatin Amact)” adli denemesinde Urdu ve

Hindi dillerinin ayrilmaz bir biitiin oldugunu dile getirirken, Hindistan’daki ¢ok dilliligin
ulusal bilince etkisi iizerine Tiirkiye Ornegini vermistir. Premgand bir ulusun giiclii
olabilmesi i¢in iilkede kiiltiirel birligin olmas1 gerektigini sdyler. Bir ulusun dilinin ve
alfabesinin bu kiiltiirel birligin en 6nemli pargalar1 oldugundan s6z ederken, Halide Edip
Adivar’in bir konugmasinda Tiirk halkinin ulusal birligi ve beraberliginin Tiirk dilinden
kaynaklandigini s6yledigine deginir. Ulusal bir dil olmadan ulusun mevcudiyetinin hayal
dahi edilemeyeceginden bahseder. Yine, Hindistan’in herhangi bir ulusal dili olmadikca

da milliyetciligin olamayacagini anlatir ( 2015: 134).

Premgand, 1936 yilmin Nisan ayinda editorligiint yiirtittiigi Hans dergisinde,
lerici Hintli Yazarlar Birligi (Akhil Bhartiy Pragatisil Lekhak Sang) hakkinda bir yazi

yayimlar.

“Birligin adindan da anlasilacag: iizere, Birlik toplumun
uyanisint saglayan, toplumda heyecan uyandiran ve hayatin gergek

sorunlarini  giin yiiziine ¢ikaran o sanat ve edebiyat akimini

beslemektedir” (Sarma, 2011: 134).
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Manohar Bandopadhyay, Premg¢and’1 yasamindan tutun da eserlerine kadar pek
cok yoniiyle ele alan bir¢ok kitap oldugunu sdyler. Bu biyografik kitaplar arasinda ona
gore en 6nemli iki kitap vardir. Biri oglu Amrit Rai’nin yazdig1 Kalam ka Sipahi, digeri
ise Premgand’in esi Sivrani Devi tarafindan yazilmis Prem¢and Ghar Mem’dir.
Bandopadhyay, kendi eseri olan Life And Works of Premchand adli kitabin1 bu iki

kaynaktan yararlanarak yazdigini ifade eder (1981: vii).

Premgand yillar sonra bir yazisinda ¢ocukluk doneminde edebiyata ilgisini

anlatirken su sozleri kullanmaktadir:

“Benim Ilk Eserim

On ii¢ yaslarindaydim. Hindi’yi tam olarak bilmiyordum.
Bunun iizerine Urdu romanlarina yoneldim. Maulana Sarar,
Ratan Nath Sarsar, Mirza Rusva ve Hardoi'li Maulvi Mohammed
Ali o donemde en popiiler roman yazarlariydi. Ne zaman onlarin
romanlarint okuma firsati bulsam romani bitirene kadar okul
dahil tiim diinyayr unuturdum. O zamanlar Reynold 'un romanlart
oldukga popiilerdi. Reynol'un Urdu diline terciime kitaplar: yok
satmaktaydi. Onun romanlarim ben de begenmistim. Iki ya da ii¢

vil icinde boyle yiizlerce kitap okumus olmalyim.’

(Bandopadhyay, 1981: 6).

Prabhakar Machve, Prem¢and’1 Hindistan’da modern kisa dykiiniin 6nciisii olarak

tanimlamaktadir ve Amrit Rai dahil bir¢ok elestirmen onun Oykiilerinin romanlarindan
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daha iyi oldugunu dile getirmektedir. Munsi Prem¢and’in iki yiliz yirmi dort dykiisiiniin
bulundugunu ve bu oOykiileri ilk olarak Sansarik Prem Aur Des Prem adi altinda
yayimladigini, son olarak da 1936 yilinda Kafan adli 6ykii derlemesinde yayimlandigini
sOylemektedir (Misra, 1986: 69). Sudhir Chandra, Premchand and Indian Nationalism
adli calismasinda Premg¢and’in Oykiilerinde sergiledigi tutumdan onu ‘asir1 milliyetgi bir
propagandacit’ olarak tamimlar (Chandra, 1982: 602). Ancak onun Sevasadan (Urdu:
“Bazar-e-husn”) (1919) romanindan tutun da Godan (1936) romanma kadar
romanlarinin hig¢birinde milliyetgi duygulara ¢ok fazla yer vermedigi goriiliir (Clark,
1970: 174; Chandra, 1982: 602). Premg¢and’1in dykiilerini 6ven Machve, onun dykiilerini
‘seckin’ ve ‘olaganiistii’ Oykiiler olarak nitelendirmektedir (Misra, 1986: 69).
Premg¢and’in Soze Vatan, Duniya ka Sab se Anmol Ratan, Samar Yatra, Tavan, Damul ka
Kaidi, Kanini Kumar, Rashtra ka Sevak, Kutsa gibi dykiilerinin milliyet¢i duygularla

yazdig1 oykiileridir.

Lakshmansinh Bisht, Hind1 6ykii yazarliginin Premcand ile basladigini ve oykii
tiirlinlin sliphesiz Premgand ile gelisme gosterdigini sdylese de Premcand’dan 6nce de
edebiyatta giiclii bir gelenegin ve Oykiiciiliikte 6nemli 6l¢iide denemeler oldugunu
soylemektedir (Bisht, 1972: 59). Prem¢and’dan onceki dénemlerde toplumsal, tarihi,
dedektif ve gizemli 0ykii tiirlerinin bulundugunu sdyler. Prem¢and’dan 6nceki yazarlarin
eserlerinin okuyucuyu eglendiren tiirden ve okuyucuda merak uyandiran, toplumsal
konulara deginen, tarihi tiirden eserlerdir (Bisht, 1972: 60). Prem¢and’in sosyalizm ile
Tagore’un edebi mirasindan bir {ist seviyeye yiikselttigini belirten Gupta, Premgand ile
Tagore arasinda bir karsilagtirma yaparak Prem¢and’in ayaklar1 daha yere basan bir yazar

oldugundan s6z ederken, Tagore’un spritiial bakis agisindan yoksun oldugunu dile getirir.
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Premc¢and’in Miisliimanlarin Hint kiiltiiriine olan katkisin1 da gérmezden gelmedigini,

eserlerinde bunlar1 da islediginden bahseder ( 1983: 5).

Idgah bunlardan biridir. Bu dykiiniin baskahramani Miisliiman bir ¢ocuktur. Tipki
bu Oykiisiinde oldugu gibi yazar yasadigi cografyanin farkli degerlerini Oykiilerinde
yansitmis, adeta farkli inanglar arasinda bir bag olusturmustur. Bu da Premg¢and’in diinya
goriisiinii, insana verdigi deger yargisin1 gostermektedir. Onun bu yoniiniin yazin
hayatina gegirilmis olmasi onu yurt disinda da taninir hale getirmistir. Hindistan’dan ¢ok
yurtdisinda bir otorite olarak kabul edilen Taracand Roy adinda Hintli bir yazar Prem¢and
hakkinda diislincelerini; “Premg¢and’in modern ¢agin en onemli yazari oldugunu size
soylememe gerek yoktur.” sekilde dile getirmistir (Bandopadhyay, 1981: 90). Ayrica
Premcand’in Muktimarg adli dykiisiiniin ¢evirisi de 6nde gelen Japon dergilerden biri
olan Kaizo’da basilmistir. Bu geviri sayesinde Prem¢and’in yazin hayat1 Japonya’da da

taninir hale gelmistir.

Nagendra, “Premg¢and An Anthology” adli eserinde Premg¢and’t 6nemli Hindi
dilinde yazan yazarlar ve diger Hint dillerinde yazan yazarlarla kiyaslamistir. Prem¢and’1
Cayanendra, Agyey, Yaspal, ilagandra Cosi gibi Hindi dilinde yazan yazarlarla
kiyasladiginda Premg¢and’in hiimanist yoniiniin agir bastigindan bahsetmistir. Hintli
birgok sair, oyun ve roman yazarimin 6zelikle eserlerinde cinsellik konusunu saplanti
haline getirirken, Premgand’in eserlerinde cinsellik konusuna saglikli bir yaklagim
gosterildiginin altimi ¢izer. Premg¢and “Cinsellik hayatin bir parcasidir; ancak hayatin

amaci degildir.” diislincesini savunur. (1981: 3-4).
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Premcand gerek oykii gerekse roman karakterlerine kendi hiimanist yaklagimini
yansitmaktadir. Bu 0zelligiyle de kendinden oOnceki yazarlardan farkli oldugu
diisiiniilmektedir. O alisilmis edebi gelenegin disina ¢ikarak eserlerinde Hint toplumunu
tiim detaylarin1 gercekei bir bakis agisiyla islemistir (Clark, 1970: 178). Premg¢and’in
insancilligr Oykiilerinde var olan bir gercektir. Zira, Premc¢and’in Alagyocha adli
Oykiisiinde Ragght, {ivey annesi tarafinda istenilmeyen, ancak babasi dliince hem {ivey
annesine hem de kardeslerine bakan bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Premg¢and
kat1 kurallara sik1 sikiya bagli bir toplumun duygu ve diisiincelerini bilerek, karakterlere
can verirken sadece toplumun hosuna gidecek karakterler segmemis, aksine toplumla zit
diisecek karakterlere de yer vermistir. Ornegin, Mis Padma adli dykiisiinde evlilik bagt

olmadan 6zgiirce yasayan bir kadin karakter se¢mistir.

Prem¢and ¢iftgi bir aileden geldiginden dolay1 ¢iftgilerin zorlu yasam
miicadelesini yakindan biliyordu. Agir vergiler altinda ezilen, kdy agalarinin baskisi
altinda zorlu bir yasam siiren koyliiyili ¢ok 1yi taniyordu. Eserlerinin olay kurgusu i¢in
genellikle dogdugu yer olan Benares (Varanasi) ve Allahabad bolgesini segmisti. Kast
sisteminden, dinsel hosgoriisiizliik, milliyet¢ilik, kadinin konumu, siyasal yozlasma,
ulusal direnis, hiilmanizm, Hint kiiltiirii, dul evliligi, birbirine denk olmayan iki insanin

evliligi, dahez®® gelenegi vb. konularin yan1 sira yoneticilerinden, fabrikatorlerinden,

%2 Hindr dilinde Dahez Pratha olarak bilinen bu gelenek baslik parasi gelenegini ifade etmektedir. Dahez
Pratha, Dowry sistemi ya da Drahoma adiyla da bilinen bu gelenek Hindistan kiiltiiriinde evlilik
merasiminin en 6nemli unsurlarindan biridir. Hindistan’da bir baba kizim1 evlendirirken damada baglik
paras1 6demektedir. Bu da kiz babasina agir maddi yiikler yiiklemektedir. Dolayisiyla kiz ¢cocugu olan bir
babanin onu siddetle istemeyisinin nedenlerinden birinin de ataerkiye hizmet eden bu gelenek oldugu,

kiilttirel ve dini algida kadimin 6tekilestirildigi soylenebilir.
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toprak agalarindan, is adamlarindan, devlet ve 6zel kurumlarda ¢alisan insanlardan, din
adamlarindan, orta halli halk tabakasindan da bahsetmistir. Idealist gergekg¢i yapisiyla ve
kendi yasaminin zorluklarla gegmesi, onun yoksullukla miicadele eden halkin yagamin
Ozellikle islemesine neden olmustur. “Hatta yoksulluk onun eserlerinin ana temasi

olmustur.” (Rubin, 2000: x11).

Yoksul kdyliilerin dykiisiinii eserlerinde konu aldig1 igin “Ilerici” ya da “Marksist”
olarak nitelendirilen Premg¢and, sosyalist olmaktan ¢ok idealist bir goriiniime sahiptir.
Romanlarim1 toplumsal ve siyasal gelisme amaciyla yazdigi asikardir. Eserlerinde
Gandht’nin diislincelerinin etkileri oldugu goriiliir. Prem¢and aslinda idealizm ve realizmi
birlestirmistir. Yazar higbir surette ¢oziimlemelere ve derin psikolojik olaylara yer
vermez. Eserlerindeki karakterler inandiric1 ve akla yatkindir. Anlatimi kuvvetlendirmek

amaciyla diyaloglara ve tanimlamalara da yer vermektedir.

Premcand’a degerli eserlerinden dolay1 “Romanin Imparatoru” anlamina gelen

“Upanyas Samrat” denilmektedir (Rubin, 1971: 13).

Premg¢and ayn1 zamanda 6ykii edebiyatini da eglenceli bir tiir olmaktan ¢ikararak
hayatin gergeklerini Oykiilerinde anlatmaya baslayan ilk edebiyatci olarak karsimiza

cikar.

O aymi zamanda eserlerinde kadin karakterlere siklikla yer veren ve kadinlar

olmadan bir sosyal devrimin ger¢eklesemeyecegine inanmaktadir (Tiwart: 132).
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Hindistan folklorunda kadin denince anneleri, kizlari, es olarak kadinlari, dul
kadinlari, fahiseleri ve bazen de korkung ve heybetli kaynanalar1 vb. saymak miimkiindiir.
Bunlarin edebiyata yansimasi daha c¢ok sefkatli, merhametli ve sagduyulu karakterler
olarak karsimiza ¢ikar. Bu kadin karakterler Premc¢and’in eserlerinde kimi zaman zalime
kars1 seslerini yiikseltebilen, akil isi olmayan gelenekleri reddeden Kkarakterler olarak,
kimi zaman da erkegin baskisi altinda ezilen karakteler olarak karsimiza ¢ikarlar. Bununla
birlikte Premg¢and Oykiilerinde asla savunmasiz kadin1 dramatize ederek acindirma
cabasma girmez. Ister evli ister dul kadm isterse fahise olsun toplum tarafindan dini
gerekce gostererek korkutulmus ve somiiriilmiis kadinlar1 daima gii¢lii olarak gostermeye

calisir.

Misra caligmasinda, 2017 Sahitya Akademi o6diillii edebiyat yazar1 Dr. Rames
Kuntal Megh’in Premg¢and’1 modern tarihin realist felsefe yorumcusu olarak bahsettigini
dile getirir. Onu bir sanat¢t olmaktan c¢ok toplumsal diisiiniir olarak niteler. Onun
geleneksel Hint toplumu ve ekonomisini gergegiyle birebir yansitan kisi oldugunu
belirtir. Ondan bahsederken 1917 yilinda yasanan Biiyiilk Ekim Devriminden dogan
Sovyet temelli sosyo-ekonomik sistemin savunucusu oldugunu anlatir. 1936 yilinda
yasamin yitirene kadar da Sovyetler Birliginin ihtilal ve sosyal diizenine hayran biri
olarak tanimlar. Munst Premg¢and’in (1880-1936) yasadig1 ve 6ldiigii donem itibariyle de
Maksim Gorki (1869-1936) ile benzer noktalar tasidigini ifade eder (1986: 174).
Premc¢and’dan “Hindistan’in Gorkisi” diye bahseden Asnani de Maksim Gorki ile
Premg¢and’1in yasamlarini karsilastirmali olarak incelemis, ilgingtir ki birebir benzerlikler
oldugunu goézlemlemistir. Buna gore, her iki yazar da yiiksek egitimini giigliikle
tamamlayabilmistir. Her ikisi de bir yerden bagka bir yere siirekli olarak rotasyona tabi

olmustur. Her ikisi de kendi yagantilarinda deneyimledikleri sikintilar birincil gézlemci
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olarak eserlerinde konu olarak islemislerdir. Premg¢and, Gorki’nin toplumcu

gercekeiliginin etkisinde kalmistir (1975: 62-63).

Gopal, Prem¢and’in Gorki’nin 6liim haberi {izerine iizgiin ve hasta olmasina
ragmen hazirladig1 metni s0yle anlatir:

“Prem¢and’in esi Sivrani Devi, her firsatta Rus yazar Maksim
Gorki’ye olan hayranligimi dile getiren Prem¢and’in, Gorki’'nin 6liim
haberi iizerine gecenin bir yarisi elinde kalemle birseyler yazdigini
goriir. Premgand ' in Maksim Gorki’ye olan hayranlik derecesini agik¢a
gosteren Premcand ve esi arasindaki diyalog soyledir:

‘Bu saatte ne yaziyorsun boyle?’ dedi Prem¢and in karisi.

‘Oyle ozel bir sey degil.” dedi Prem¢and.

‘Ama birseyler yaziyorsun.’

‘Evet, yarin degil ondan sonraki giin ofiste Gorki'nin 6liimii
lizerine taziyede bulunulacak ve ben ona olan hayranligimi
gostermeliyim.’

‘Saghgn iyi degil ve sen hala yazmaya devam ediyorsun.’

‘Ama uyuyamiyorum. Ona olan hayranhigimi dile getirmeliyim.’

‘Peki, iyi degilken nasil yazabiliyorsun?’

‘Ama bunu yapmam ¢ok énemli. Bu yapilmali. Bir kimse kendi
istegiyle bir sey yaparken kendi rahatsizliklarindan habersizdir. Bir sey
yapmak istediginizde hi¢bir engel tamimazsiniz.” Premgand yazmaya
devam etti.

Gorki’nin Hindistan’a bir faydasi olup olmadigini tartisan

Premcand ‘Gorki o kadar harika bir yazardi ki onun hangi milletten
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oldugunun bir 6nemi yoktur.’ dedi. Bir yazarin Avrupalt mi yoksa Hintli
mi olup olmadiginmin bir énemi yoktur. Yazar denen kisi herkese mal
olmustur.’

‘Ama o Hindistan i¢cin herhangi bir sey yapti mi ki?’

‘Bir yazarin gorevi nedir? O sadece alin teri doken is¢ilerin
gortinen yiiziidiir. O kendisi i¢in bir sey istemez. Baskalar: kendi
¢ikarlary igin ter dokerken yazar denen kisi herkesin iyiligi icin ¢alisir.
Hindistan’da okuryazarlik arttiginda, Gorki’'nin adi her Hintlinin
evinde her giin kullanilagelen bir isim olacaktir ve ona Siirdas ve Kabir
gibi taptlacaktir.’

Bu konusma sabahin dordiine kadar siirer. Ertesi giin yazisini
tamamlar. Toplanti giinii yiiriimekte zorlansa da merdivenleri
tirmanmakta israr eder. Mekdna ulastiginda ayaklar: iizerinde
duramiyordur. Gorki’ye olan seslenisini kendi agzindan duyuramamus,
kendi yerine bir baskasinin okumasini istemistir. Bu seslenisin

Premc¢and’in son seslenisi olarak tarihe ge¢migtir.” (1964: 439-440).

Premg¢and ayn1 zamanda bir Tolstoy hayranidir. 4 Mart 1914 tarihinde Nigam’a

yazdig1 bir mektupta hangi tarzda yazacagina karar veremedigini belirtirken, bazen
Bankim, bazen de Azad’dan etkilendigini, son zamanlarda da Tolstoy’dan etkilendigini
dile getirmektedir. Bu donemde Tolstoy’un yirmi ii¢ tane masalin1 “Prem Prabhakar”
adiyla Hindi diline uyarlamistir (Rai, 1979: 36; Bandopadhyay, 1981: 28, 30-31; Misra,
1986: 76). Tolstoy’un yani sira Bati edebiyatindan yaptigi ceviriler sunlardir;
Galsworthy’nin iki piyesi (Miicadele ve Gilimiis Kutu) ve Bernard Shaw’in Methasulah’a

Déniis adli eserinin bir kismini Ingilizceden terciime ettigi bilinmektedir. Premgand ayn1
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zamanda Garibaldi ve Vivekanand’in hayatini da kaleme almistir. Fars dilinden de Shekh
Sadi ve Rumi’yi terciime etmistir. Onun Batili yazarlar1 elestirdigi bircok yazisi
editorliglnii yaptigi1 Cagaran ve Hans adli dergilerde yayimlanmistir. Bu Premg¢and’in
farkli kiiltiirlere de acik, iyi bir okuyucu oldugunu gostermektedir. Ayni1 zamanda kendi

romanlarim da Ingilizceye ¢evirmeye calismistir (Misra, 1986: 76).

Premc¢and Hint edebiyatina getirdigi yenilikler nedeniyle reformcu olarak
nitelenmektedir. Onun hayat felsefesi, ahlak felsefesi ve faydaci yaklasimi onu diger
cagdaslarindan ayirmaktadir. Premgand’in Riyasat ka Divan adli
Oykiisiinde Hindistan'da cereyan eden siyasi hareketlerden bahsedilirken, Rus ve Fransiz
devriminden de haberdar olundugu goriilmektedir. Ayrica, Santi adli 6ykiisii araciligryla
da Premgand’in Avrupa’daki realizm akimindan haberdar oldugu anlasilmaktadir.
Premg¢and’in hayat goriisii rasyoneldir, duygusal (romantik, cosumcu) degildir. O goriiniir
olanla ilgilenir, goriiniir Otesiyle ilgilenmez. Premcand zamanla gercekei, toplumcu
gercgekei ve elestirel gergekeilige dogru bir degisim siireci gegirir. Bir yazarin eserlerinde
ezilen tabakadan bahsetmesi ve toplumun sorunlarini dile getirmesi onun duyarliligi ve
icinde yasadigi toplumla olan baglari agisindan takdir edilmesi gereken bir durumdur.
Oykiilerinde i¢ ve dis catigmalara ¢dziim iiretmez, olan1 oldugu gibi yansitmaya calisir.
I¢ catismalardan kastimiz erdem ve zevk, sebep ve diirtii, inang ve isyan, gorev ve istek;
dis catismalardan kastimiz ise koylii ile toprak agasi, is¢i ile kapitalist, diistik ve {ist kasta

mensup insanlar, egitim ve cehalet gibi sorunlara ¢oziimler aramaz.
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2.4. Prem¢and’in Diinya Goriisii

Premc¢and’1 derinden etkileyen ilk ideoloji Arya Samac goriisiidiir (Rai, 1979: 34;
Pandey, 1989: 112; Singh, 2019: 175). Bu ideolojinin Brahman gelenekgiligine yani din
adamlarinin diktatorliigiine, batil inancglara, bir baskaldir1 niteliginde olup toplumsal
esitligi destekleyen bir rolii bulunmaktadir. Sara Rai, Amrit Rai’nin Premg¢and’1 anlattigi
biyografik ¢alismasinda Prem¢and’in diisiin hayatinda ilk etkinin Arya Samac oldugunu
daha sonra Gokhale ve Ranade’nin sosyal reform cemiyeti gibi farkli toplumsal reform
hareketlerinden etkilendigini dogrulamaktadir (Rai, 1979: 34; Pandey, 1989: 112). Rai,
Premg¢and’in 1919 yilinda Bolsevik diisiinceye egilim gdsterdigini, 1920°1i yillarda
Gandhi onciiliigiindeki bagimsizlik hareketlerine katilarak siyasi arenada yerini almaya

basladigini soylemektedir (Rai, 1979: 35-36; Pandey, 1989: 112).

Arvind Sarma, Premgand’in gergekte bir ateist olup olmadigini sorguladigi
calismasinda Premc¢and’in bir Hindu olmasina ve eserlerinde Hinduizm’i islemesine
ragmen dindar bir adam olmadigin1 anlatmaktadir. Premc¢and bilgisizlige ve gericilige
kars1 bir adamdir. Yasam seklini, kiiltliriinii ve hayat goriisiinii Hindu ve Miisliiman
harmani olarak tanimlamaktadir. Miisliimanlarin kendisine olan derinden etkisini
anlatirken, Hind1 dilini okuma-yazmaya baslamadan once Kayastha kastina mensup

ailelerde gelenek oldugu iizere Maulvi®*den Farsca, Arapca ve Urdu dillerini

33 Oxford Online Sézliik’te Moulvi, Maulvi ya da Molvi olarak adlandirilan 6gretmenler 6zellikle Giiney
Asya’da Miisliman hukuk doktoruna verilen bir addir. Urdu dilinde bu sozciik “Maulvi”, Arapgada ise

-

“Mavla” yani “Molla”dan tiiremis olup, “Mavlavi” yani “yargilayan, yargi¢” anlamlarina gelmektedir.
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ogrendiginden bahsetmektedir (Sarma, 1986: 111-122; Junghare, 2017: 31; Gopal, 1964:
10). Premg¢and’in reenkarnasyon inancina sahip olmadigi alti ¢izilen diger konular
arasindadir. Kendisi de ¢ocuk yasta dul kalan bir kadin ile evlendiginden, dul evliligi ile
ilgili gorisleri olumludur. Nirmala adli Oykiisiinde baslik parasini konu edinmistir.
Premcand Hindu gelenek ve goreneklerine karsi tutumuyla bir reformist olarak
degerlendirilebilinir. Sarma, Premgand’i bir rasyonalist olarak da tanimlamaktadir.
Premgand’in dini inancini sorgularken onun milliyetgilik, Gandhizm ve Marksizm
karisimi bir diisiinceye sahip oldugunu 6ne siirmektedir (1986: 111-122). K. P. Singh
Premcand’in bir Gandhi hayran1 oldugu ve Gandhi propagandas: yaptigini, sosyalizme
kars1 bir sempatisinin oldugunu, Gandhi’nin kisiliginden etkilendigini sdyler.
Premcand’in goéziiyle Gandhi sadece biiyiik bir insan degildir, 0 ayn1 zamanda biiyiik
toplumsal giiclin de kaynagidir. Ancak bazi yonlerden de Gandhi’yle birebir ortlismeyen
taraflar1 da vardir. Ornegin, Gandhi smifsal is birligine inanirken Premcand ciftci ve
is¢ilerin kendi organize ettikleri protesto hareketleriyle ozglirliikklerini kazanacaklar
inancindadir. Gandhi’ye gore din ve siyaset birbirinden ayrilamaz bir biitlindiir. Prem¢and
cephesinde ise durum biraz farklidir. Ona gore din ikinci plandadir. Olaylara materyalist
bir bakis acisiyla yaklagmaktadir. Premcand ne bir Hindu ne de bir Miisliiman oldugunu
sOyler (1980: 47-51). Bazen Bolsevik ideallerinin savunucusu oldugunu dile getirir
(Misra, 1986: 120). Kimi zaman ise Hindu fanatizmini siki elestirir. Premgand’in yazdig:
eserler yorumlandiginda bagnazliga karsi durusuyla 6n plana ¢ikar. Premgand bir

yaraticlya inanmanin insani zayiflattig1 diisiincesindedir. Hatta ve hatta dinin aptallari

Kisaca ozetlemek gerekirse, medresede egitim veren hocalara verilen genel bir addir.

(https://www.lexico.com/definition/moulvi) E.T. 13.09.2020.
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kandirmanin bir yolu oldugu inancina sahiptir. Onun ayni1 zamanda devletlerin varolusuna
ihtiya¢c olmadigin1 belirten “Zengin ve fakir arasindaki ayrimi ortadan kaldirinca
otomatik olarak devlet de yok olacaktir” s6zii burada bahsedilmeye degerdir (Singh,
1980: 47-51). Nagendra, eserinde Premgand ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir:
“Hiimanizma anlayisi, En Yiice Ger¢ek olan Tanri’ya olan inang olmadan eksik kalir.
Prem¢and bu a¢idan degerlendirilecek olursa tanriya inang konusunda saglam olmayan
bir karakter gosterir” (Nagendra, 1981: 6). Premgand 1936 yilinda vefat ettigi sirada
Gandhi’nin siyasi ¢izgisi liberal bir hal almaya baslamistir. Yine o dénemde siyasi ve
ekonomik bagimsizlig1 elde etmede sosyalizme yonelen Nehrt ve diger solcu gruplar ve
partilerin de oldugu bir donemdir. Premg¢and edebi kariyeri boyunca milli miicadele
ciddiyetini yakindan yagamistir. Premc¢and’in son zamanlarinda Gandhi’den ¢ok Nehriicu

bir gdriisii benimsemeye basladig1 sdylenebilir (Gupta, 1983: 5).

Premgand insana insan oldugu i¢in deger veren empati yetenegi giiclii olan bir
yazardir. Kapitalist diizene baskaldiran ve dolayisiyla toplumcu gergekei bir edebiyatci
olarak nitelenen yazar, toprak agalarinin zavalli halka ettikleri zulmii asla hakli gérmez;
ancak sosyo-ekonomik yapinin meydana getirdigi gercekligi de asla goz ardi etmez. Ayni
is¢inin kaderinde somiiriilmek oldugu gibi, kapitalisti de bu ugurda se¢ilmis bir kurban
olarak goriir. Eserlerinde sosyo-politik, ekonomik ve toplu yasama yonelik ¢esitli

sorunlardan bahsederken bunlara ¢oztimler sunar.
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UCUNCU BOLUM

3. PREMCAND’IN OYKULERININ ANLATIM OZELLIKLERI

Premg¢and’in Oykiileri konularma gore incelendiginde igeriklerinin yasadigi
ilkenin sartlarina uygun olarak yazildig1 goriilmektedir. Yazin hayatina basladigi ilk
donemde yazdig1 dykiilerinde genellikle daha gelenekgi olaylar konu olarak secilmistir.
Bu donem eserleri arasinda yer alan Bare Ghar ki Beti adli 6ykiisiinde ataerkil diizene
sahip Hint toplumuna ait bir konu ele alinmistir. Bu 6ykiide zengin bir ailede biiytimiis
Anandi bir toprak agasmin ogluyla evlidir. Oykii kocasini ailesiyle oturan Anandi’nin
hikayesini anlatmaktadir. Kocasinin ailesiyle yasadig1 zorluklara ragmen Anandi sahip
oldugu kiiltiirden dolay1 kocasinin ailesine kars1 saygida asla kusur etmez. Bu Oykii
Nagendra’nin Premgand’mn ilk donem Oykiileriyle ilgili soylediklerini de dogrular
niteliktedir. Nagendra yazarin ilk dénem oykiilerinin temel 6zelliklerine bakildiginda
bunlarin belirli bir amaca yonelik eserler olduklari, 6ykiilerde ahlaki 6giitlerin yani sira,
ilahi adalet gibi konularm da ele alindigin1 séyler. Ilk dénem eserlerinden olan Saccanta
ka Dand oykiisiinde diirtistliik, Pasi¢ Paramegvar dykiisiinde adalet ve Saut oykiisiinde
ise kocasi 6len kadinin kendini cenaze atesine atmasi gibi konulari isledigini sdylemistir.
O, bu dykiilerin temel amacinin toplumsal yozlagsmaya dikkat ¢ekerek okuyucuya ahlaki
degerleri agilamak oldugunu da dile getirir. Bunlarin yan1 sira yazarin kullandig: dilinin

sade ve akici oldugundan, diyalog ve deyimleri siklikla kullandigindan da s6z eder

(1981:53).

Hem Urdu hem de Hind1 diline hakim olan Prem¢and’in otuz alt1 yillik edebi
kariyerinde edindigi sohret, onun sadece hikayenin kurucusu olmasindan, eserlerinin

sayisindan ya da toplumcu gercekei bir yazar olmasindan degil, onun ayni zamanda



sadeligi, akici glnliik bir dil ve anlatim tarzin1 kullanmis olmasindandir. Yazar
baslangigta agir bir dil kullanmis olsa da bundan zamanla siyrilip akici bir dil
benimsemistir (Ozeng, 1999: 408-409). Burada agir dilden kasit yazarin eserlerinde
Ingilizce, Urdu, Farsca ve Arapca kokenli sozciiklerden ziyade Sanskrit sdzciiklere yer
vermesidir. Bu tiirden oykiilere Manovrtti, Civan ka Sap, Visvas, Guru-Mantra, Mrtak-

Bhoc gibi 6ykiiler 6rnek olarak verilebilir.

Manovritti ykiistinde “khabsarat (giizel), larki (geng kiz), subah savere (sabahin
erken saatleri)” sozciikleri yerine, Sanskrit “sundar, yuvti, pratahkal”; Civan ka Sap
oykisiinde “lanat (lanet), paisa kamana(para kazanmak), sadi (diigiin)” yerine Sanskrit
“sap, dhan kamana, vivah”; Visvas oykiisiinde “yakin (inang), sktil (okul), ustani (kadin
(6gretmen), maskan (mesken)” yerine Sanskrit “vigvas, pathsala, adhyapika, nivas sthan”;
Guru-Mantra oykiisiinde “kami se (eksikliginden), ustad (iistad), sab se ag¢ha dost (en
iyi arkadas), salah (tavsiye) ” yerine Sanskrit “abhav se, pandit, param mitr, updes”;
Mrtak-Bhoc oykiisiinde “naummid (umutsuz), aurat (kadmn), badkismati (talihsiz),
hamesa (daima), gam (keder) ” yerine Sanskrit “nirasaptirn, stri, abaga, sadaiv, dukh”
sOzciiklerini kullanmay1 tercih etmistir. Bu da Premg¢and’in Hint kiiltiiriinde 6nemli
eserlerin dili olan Sanskrit dilini bildigini gostermektedir. Ancak, Premcand’in edebi
dilini dilbilimsel agidan ele alan Junghare ise Prem¢and’in Urdu dili (Fars dili agirlikli)
ve hatta HindT dili (Sanskrit agirlikli) yerine daha ¢ok Hindustani** adi verilen bir dil

kullandigini dile getirmistir (Junghare, 2017: 31).

% Hindustani, Hindistan’da 13. yiizy1lda Delhi ve Mirut kentleri gevrelerinde Miisliiman hegemonyasindan
kaynaklanan dil ¢esitliliginin bir sonucu olarak dogmustur. 19. yiizyilda dilde belli bir standartlagmay1

yakalayabilmek igin bu dilin kullanimi, Ingiliz Hiikiimeti tarafindan da desteklenmistir. Bu dilin
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Premg¢and’in yazin hayatina basladiginda yazdig1 oykiiler, ¢ift¢ilik, aile hayati,
gecim sikintis1 gibi konulart igcermekteydi. Edebi yoniiniin Gelisim ve Olgunluk
periyodlarinda ise Ingiliz somiirgesi altinda ezilen halkin 1zdiraplarin1 ve caresizliklerini
gordiik¢e yazin hayati da degisime ugramistir. Diinyada meydana gelen bu degisim
riizgarina karsi duyarsiz kalmayan Premgand toplumsal gergekgi bir yaklasim iginde
oykiilerini ele almaya baslamistir. Rusya’da yasanan Bolsevik Ihtilalinden etkilenmis,
Marx’1 benimsemistir. Biitiin bu degisikliklerin Hindistan’1 da degistirecegi diisiincesiyle
bu degisime yonelmistir. Degisim riizgarinin etkisiyle yazdigi1 Sava Ser Gehiim’da zavalli
ciftcinin toprak agasi tarafindan kullamilisi, Babaci ka Bhog’da din adamlarinin
ahlaksizlig1, Adhikar Cinta’da ise bir kopek iizerinden emperyalistlerin elestirildigi

goriliir (Nagendra, 1981: 53).

Premg¢and’in 1910°1u yillarda cesur savasgilar: 6ven dykiiler yazmistir. Bu tiirden
yazdig1 Sykiilerle toplumda sayginlik kazanmay1 amaglamistir. Eserlerinde Racpiitlari®®

ve Bundelalari®® &vmiistiir. Bir siire galistigi Bundelkhand’in kiiltiiriinii yansitmaya

giinimiizde  Hindistan’da  konusulan en yaygm dillerden biri oldugu  bilinmektedir
(https://www.britannica.com/topic/Hindustani-language) E.T.11.10.2020.

% Racpiit, Sanskrit dilinde bir sdzciik olup “raca-putra” sdzciiklerinin bir araya gelmesiyle olusmus “kralin
oglu” anlamina gelen bir sozciiktiir. Racpitlar kendilerini Kshatriya (savasg¢1 yonetici) sinifinin torunlart
veya lyeleri olarak goriirler. Hindistan'in kuzeybatisinda ve Pakistan'in dogusunda ¢ok sayida Miisliiman
Racpiit vardir ve Racpiitlar genellikle purdah gelenegini (kadmnlarin kendini gizlemesi, Ortiinmesi)
benimsemislerdir. Onlardan genellikle seref ve haysiyetleri igin yasayan insanlar olarak bahsedilir

(https://www.britannica.com/topic/Rajput) E.T. 13.10.2020.

% Bundela, Hindistan'm kuzeyindeki Bundelkhand'a adim veren bir Racpiit klanidir. Kkeni hakkinda kesin

bir bilgi bulunmayan Bundelalarin 14. yiizyilda ortaya ¢iktiklar1 bilinmektedir. Bundelalarin yasadigi
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calismistir. 1927 yilinda yazdigi Sati adli 6ykiisii buna 6rnek teskil eder. Premg¢and
Oykileri sayesinde Hindi Edebiyatinda kendine yer edinmeyi basarmis bir yazardir.
Zamanla Urdu dergileri olan Zamana, Adip ve Kahkasan’dan, Hindi dergileri olan
Sarasvati, Maryada ve Madhuri’ya dogru bir gecis yapmistir. Premg¢and’1n ilgisi yillar
gectikee tarihi 6ykii ve kahramanlik Gykiilerinden, orta halli halk tabakasinin yasadigi
sorunlara dogru kaymustir. Eserlerinde dullar, haricanlar, 6ksliz ve yetimler, yoksul

koyliiler vb. lizerinde yogunlagsmustir.

Premgand’in Urdu dilinde yazdigi eserler de dil ve anlatim yoniinden belli
donemlere ayrilir. Buna gore; birinci donem (1904-1912) sadelik, ahenk ve akicilik
oldukgca bariz bir sekilde kendisini gdstermektedir. Ikinci dénem (1913-1923)
Premgand’in dil ve anlatim agisindan sadelesmeye yoneldigi goriilmektedir. Ugiincii
donem (1924-1936) ise yazarmn eserlerinde son derece sade ve yalin bir anlatim tarzini
benimsedigi goriilmektedir (Kismir, 2015: 7) Kigmir ayn1 zamanda Premg¢and’in anlatim
tarzina degindigi “Nezir Ahmed ve Premgand’in Usliip Yénleri” adli ¢alismasinda
Premgand’in “Betimleyici” ve “Izlenimsel anlatimda toplumcu-gergekgi” bir anlatim
tarzinin oldugundan bahseder (Kismir, 2015: 7; 9). Premcand anlatim1 gii¢lendirmek igin
zaman zaman diyaloglardan da yararlanmigtir. Premg¢and’in dykiilerinde gecen diyaloglar
genellikle oldukca uzun diyaloglardir ve bu diyaloglar duygu yiiklii olup, abartili
konusmalar1 i¢inde barindirir. Premgand’in 6zellikle ilk dykiilerinin olaylar1 dramatize

eden bir kurguyla yapildigin1 séylemek miimkiindiir.

bolgeler, Dekkan'dan Yamuna-Ganj nehirlerine dogru giden bir giizergah tizerinde bulunmalar1 nedeniyle
stratejik acidan 6nemlidir. Bundelalar 19. yiizyilin baslarinda Ingiliz kontrolii altina girmislerdir

(https://www.britannica.com/topic/Bundela) E.T. 13.10.2020.
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Ayrica, onun hikayeciligi, iislubu ve edebiyata kattig1 degerler ile ilgili olarak

Ozeng soyle sdylemektedir:

“Prem¢and’in hikdyeciliginde en yiiksek nokta son donem eserlerinde
goriiltir. Bunun en onemli etkeni yazi tislubu ve ilmi suuru olarak
gosterilir. Boliinme, karisikliklar, go¢, miilkiyetin sonu, tarimsal
ilerlemeler, is¢i kiskirtmalar, egitim ve dgretimin yayginlagmasi,
komsularla savagslar, azinliklara uygulanan adaletsizlik, insan kayirma
ve igsizlik, artan siddet vb. ulusal meseleler ortak insanlik yasami
lizerinde derin etkiler yapmis ve bu doénem Urdu hikdyeciliginde
insanlik psikolojisini sunmak i¢in ifade, iislup ve teknikte yenilikler
denenmigtir. Insamin ice doniik yasaminin tasvir ve anlatimina olan
egilim artmustir. Toplumsal Gergekgi edebiyatla kendi bagini Kuran

Prem¢and bunu kendine has bir tarza oturtmustur.” (1999: 409).

Prem¢and’in 6ykiilerinde anlatilan halk yasami su alt1 baglik altinda ele alinabilir:
1. Toplum hayat1

2. Halk inanislar

3. Gelenek-gorenek ve ritiieller

4. Halktan karakterler

5. Halkin yasam goriisii

6. Halkin konusma dili (Misra, 1986: 160).

Bu alt1 baglik altinda Premc¢and’in dikkatli goézlemleri sonucu olusturdugu

eserlerinde aile hayati, kdy ve sehir yasantisindan kesitler oldugu goriiliir. Onun
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Oykiilerinde bencillik, fedakarlik, sadakat, yoksulluk gibi temalar islenmektedir. Yazar
genel olarak kendisinin de asina oldugu kdy hayatini tema olarak se¢mistir. Hint kdy
yasantisinin zorluklarindan bahsetmenin yani sira Hintli kadinlar tizerindeki sosyal

adaletsizlikleri eserleri araciligiyla dile getirmeye ve topluma yon vermeye ¢alismistir.

Hint geleneginde bir kadinin esine ismiyle hitap etmesi karsilasilabilir bir durum
degildir. Kadin esinden bahsederken o anlamina gelen “Vah/V0” kisi zamirinin yerine
daha saygili bir ifade tarz1 olarak {i¢iincli ¢cogul sahis olan “Ve" kullanilir. Buna benzer
sekilde sen anlamina gelen “Tum” ve “Ta” yerine siz anlamina gelen “Ap” kullanilmasi
tercih edilir. Bu da toplumun erkege verdigi degeri gozler oniine sermektedir. Stri aur
Purush adli 6ykiide Vipin ile Asa’nin diyalogu buna en giizel 6rneklerden biridir. Yine,
Naya Vivah adl1 6ykiide de kar1 koca olan L1la ile Lalact’nin diyalogunda gecen bir ciimle
bu durumu oldukea agiklamaktadir. “Apki agya manna mera dharm hai” yani “Sizin
emrinize uymak benim dinimin geregidir”’ diyen kadinin kocasini “Siz” diyerek yiicelttigi
goriilmektedir. Ayni sekilde, Nirvasan adli 6ykiide de Maryada’nin kocasi1 Parasurama’ya
“Ap” diye hitap ettigi goriilmektedir. Bu ve bunlara benzer ornekleri g¢ogaltmak

mumkindiir.

Premgand’in oykiilerinde kullandigi bazi hitap sozciiklerinin anlami metinsel
baglamda belirsizdir, bazen de birden fazla anlam icerir. Ornegin, “Dada” sdzciigii
agabey, biliylikbaba, amca, baba ya da kendinden biiylik bir tanidiga seslenilirken
kullanilir. Buna drnek olarak Svamini adli dykiiyii verebiliriz. Oykiide kaymvalidesiyle

konusan Rampyari’nin ona “Dada” (Anne) seklinde hitap etmektedir. Yine, Alagyocha
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adl1 6ykiide de Panna®"’ya kendi ¢ocuklari ve iivey oglu tarafindan “Kaki” yani “teyze”
diye hitap edildigi goriiliir. Her ikisi de biiyiik olasilikla 6ykiide yasli kadinlarin yasina

hiirmeten kullanilmistir.

Premgand’in kimi 6ykiilerinde bahsi gegen ahlaki degerleri yitirme ve yozlasma
durumu aslinda evrensel bir problemdir (Rubin, 2000: ix). Premg¢and’in Oykiilerini
derleyip bu oykiiler iizerinden ¢eviri ¢alismasi yapan Rubin, Premc¢and’in Oykiileri
arasindan ¢ogunlukla kadin1 merkez alan dykiileri segmistir. Bu dykiiler Hint kiiltiirii ve
degisen toplumsal degerler bakimindan 6nem arz etmektedir. Sectigi Oykiilerde yer alan

kadin algis1 ve kadmlarin yasadiklar1 sorunlar géz oniine serilir.

Rubin, Prem¢and’in dykiilerinde bazen mantik hatas1 ve karmasik anlatimlarin
oldugundan da bahseder. Buna érnek olarak, Betom Vali Vidva adh ykiiyii verir. Oykiide
baslangicta dort erkek kardesin de evli oldugu sdylenirken, Oykiiniin ilerleyen
boliimlerinde kardeslerin en kiicligi olan Sitanath’in evli olmadigi ve evlenmeyi
diistinmedigi anlatilmaktadir. Vaigya adli dykiisiinde ise bir Sikh olan Singar Singh’in
uzun sagini kestigi (Ki bu Sikh dinine aykir1 bir durumdur), daha sonrasinda ise onun uzun

sacini agtig1 anlatilirken, sakalsiz ve biyiksiz olarak betimlendigi goriiliir (2000: xii).

37 Panna Sykiiniin ana kadim karakterlerinden biridir. Bhola Mahto’nun karisidir. Oykiiniin baskahramani
Ragghti’nun da iivey annesidir. Panna’nin dort ¢ocugu vardir. Bhola Mahto’nun &liimiinden sonra
Panna’nin kendi hayatiyla ilgili bazi endiseleri vardir. Bunlardan en 6nemlisi de evlenme ¢agina gelen
Ragghii’nun eve gelin olarak getirdigi kadinin (Muliya) ailenin par¢calanmasina neden olacag1 diistincesidir.

Nitekim 8yle de olur. Oykii adin1 bu pargalanma olayindan almustir.
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Yazmay1 bagl basina bir sanat olarak géren Premg¢and her oykiisiiniin karmasik
duygusal ve diisiinsel asamalardan gectigini dile getirir. Kendi 6z elestirisini yapamayan
bir yazarin basarili olamayacagi inancinda oldugunu belirtirken, kendisinin de dykiilerini
tamamladiginda dikkatlice yeniden siizgegten gecirdigini bildirir. Bildirisinin sonunda ise
algakgoniilliiliikle bir yazar olarak simifta kaldigini, agzindan ¢ikan her sézciige aslinda
daha dikkat etmesi gerektigini belirtir. Arkadaslar1 tarafindan yeterince ilgi ¢ekici
bulunmayan &ykiileri oldugunda bunu kendi gelisimi i¢in ¢ok giivenilir ve kiymetli

elestiriler olarak gordiigiinii soyler.

Premg¢and kisa Oykiilerini nasil olusturdugu ile ilgili kendi su agiklama da

bulunmustur.

“Benim oykiilerim genellikle bir takim gézlem ve deneyimler
sonucu olusmustur. Ovykiilerimi yazarken asla tek bir olay tasviri
vapmakla kalmadim, éykiilerime tiyatral unsurlar katmaya da ¢alistim.
Ovkiilerimdeki olaylart bazi psikolojik ve duygusal gerceklerle
vogurmaya ¢alistim. Eger oykiilerimde yazmaya deger bir gergeklik
bulamadiysam kalemimi hareket ettirmem séz konusu olmadi. Zorlu on
hazirlik ¢caligmalarimin ardindan kisa oykiimiin karakterlerini ¢cizerim.
Karakterlerimi ¢izerken bu karakterlerin oykiim igin uygun olup

PP Y'Y

olmadigini da belirlerim”. “Yazdigim oykiiyii tamamlaymca tamamini
veniden bastan sona okurum. Yazdigim oykiide orijinallik, motivasyon
ve realitenin izlerini goriirsem oykiimii basarili olmus kabul ederim.

Aksi durumda, yazdigim 6ykiiyii basarisiz sayarim. Kendimce bagarili

ve basarisiz buldugum oykiilerim yayimlanmistir. Gérdiim ki aslinda
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benim basarisiz olarak nitelendirdigim o&ykiilerimi biiyiik okuyucu
kitleleri ve dostlarim tarafindan begenilmistir. Bu sebeple, bagarili

oykii konusunda kendi Oolgiitlerimin ¢ok da giivenilir olmadigini

gordiim” (Gopal, 1972: xii-xiii; Nopany, 1980: 189-191).

Yukaridaki agiklamasina dayanarak Premg¢and edebiyatin temelini yasamin
olusturdugunu belirtir. Yasam tanrinin kralligi oldugundan sonsuz, edebiyat ise insana
6zgii oldugundan sinirlidir. Yasamin temel amact mutlu olmaktir. insan yasami boyunca
mutlu olabilmenin yollarini arar. Kimi bu mutlulugu maddiyatta, kimi ailede, kimi biiyiik
genis bir evde, kimi giizellikte arar; ancak edebi mutluluk tiim bunlardan daha kutsal,
daha gercek ve daha istilindiir. Aslinda ger¢ek mutluluk giizel ve dogru olanla birdir. O
mutlulugu gostermek, o mutlulugu meydana getirmek edebiyatin temel amacidir. Giizel
olandan mutluluk elde etmek parcalanamazdir, 6liimsiizdiir. Edebiyat evrenin 6ziinii
gosteren sihirli bir degnektir. Edebiyat¢1 cogunlukla kendi iilkesinde olup bitenlerden
etkilenir. Bir iilke suya gomiildiigiinde edebiyatginin bunu gormezden gelmesi
imkansizdir. Edebiyat toplumsal normlarin yansimasidir. Bu normlar bozuldugunda,
toplumun zayiflamasi ¢ok uzun siirmez. Hint edebiyatinda adanmighk ve baghlik s6z

konusudur. Edebiyatc1 idealist olmalidir (1986: 65-71).

Premg¢and Hind1 ve Urdu dillerinin 6nde gelen yazarlarinin bir araya geldigi bir

sempozyumda &ykiilerinde kullandig: teknikleri anlattig: bir bildiri sunmustur.®® Burada

3 Bu bildiri Lahor’da bir Urdu dili dergisinde yayrmlanmistir. Premgand’m bu bildirisini Hindf dilinden
Ingilizceye ¢eviren Hansraj Rahbar’m Premcand icin yazdigi biyografik eseri Atma Ram & Sons Yayinlari

tarafindan Delhi’de “Premc¢and: Hayati ve Eserleri” ad1 ile basiimistir.
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Oykiilerinin genellikle duygusal bir dokunus ile basladigini sdylerken, yalnizca kaza ve
kotii olaylardan beslenmediginin altin1 ¢izmektedir. Tek bir neden i¢in yazdigini dile
getiren Premgand insanin gergekligini 6n planda tuttugunu sdyler. Eserlerini olustururken
birincil odagmin giizellik algisi, iyilik veya kotiilik olmadigini ifade eder. Psikolojik
gerceklik tizerine kurulmus, Karakterler ve olay Orgiisii iyi kurgulanmis bir dykiide
yapilan basit hatalarin gérmezden gelinebilecegini belirtir. Dil ki Rani adli 6ykiisiinde
Miisliman hiikiimdar Timur’un yasami ve Hamide Begum ile olan evliligini konu
edindigini sdyleyen Premgand, olaym tarihsel oldugunu, ancak olaym dramatik
potansiyellerini kesfettiginde bunu ilging buldugunu dile getirmistir. Halida Begum’un
giizel bir kadin olmasimmin yaninda bircok Onemli basariya da imza attigindan
bahsetmektedir. Onun askeri zekaya sahip olusu, kili¢ ve kalkan kusanmay1 bildigi ve
savaslarda diigmanla birebir savastigini anlatmaktadir. Timur’un c¢ok sayida Tiirki
katlettiginden bahseder. Biitiin bunlar1 bir avantaja doniistiiren Premc¢and ise savasg1 bir
Tirk kadininin en amansiz diisman ile olan askini1 anlatarak doruk noktasina
ulasabilecegini diisiinmiistiir. Timur’un gercekte yakisikli bir adam olmadigini sdyleyen
Premcand onun vatansever ve zeki olmasi gibi baska dikkat ¢ekici 6zelliklerini 6n plana
cikarmigtir. Tam da bu noktay1 dykiiniin asil basladig1 yer olarak nitelendirmistir. Zaman
zaman arkadaglarindan da olay orgiisiiyle ilgili ilham aldigin1 belirten Premcand, yeteri
kadar duygu bulundurmayan bir Oykiiniin istenilen basartyr elde edemeyecegi
diistincesindedir. Kiiglik niianslarin  dykiileri olusturdugunun altin1 ¢izmektedir.
Premgand ¢ok sik dykii yazmadigini, bir ayda en ¢ok iki dykii yazabildigini, hatta bazen

aylarca bir tane bile 6ykii kaleme almadigini sdylemektedir (Nopany, 1980: 189-191).

Yazin hayat1 siiresi iginde en verimli donemini Lakhnov’da gegirdigi anlasilir.

Oyle ki Hindi dilinde yazdig1 birgok 8ykii burada kaleme alinmistir. Bu dykiiler arasinda
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Cori, Dhikkar, Narak ka Marg, Mandir Aur Mascid, Mata ka Hyday, Muktidhan, Mukti
Marg, Satranc ke Khilari, Sabhyata kda Rahasya ve Sava Ser Gehiim yer alir. Ayni
zamanda, Anatole France’nin Thais adli eserini ve Ratannath Sarshar’in Fisan-e-Azad

adl1 eserini Hindi diline ¢evirmistir (Bandopadhyay, 1981: 67).

Premgand yazdig ilk oykiisii Duniya ka Sab Se Anmol Ratan’dir. Bare Ghar ki
Besi adl1 dykiisii yazarin Premcand takma ad1 altinda yazdig ilk dykiisiidiir. Oykii 1910
yili aralik ayinda Kanpiir’da c¢ikarilan Zamana adli dergide yayinlanmistir. Bu oyki

Mansarovar adl1 6ykii derlemesi kitabinda ise yedinci ciltte yer almaktadir.

3.1. Premc¢and’n Oykiilerin Yer Aldigi Mansarovar Adh Oykii Derlemesi

Bu liste Bharat Pustak Bhandar tarafindan yayimlanan Premc¢and’in Mansarovar
adli sekiz ciltlik eseri esas alinarak olusturulmustur. Bu 6ykii serisinde dykiiler cilt cilt
siralanirken herhangi bir tarih siralamasina gidilmemistir. Yayin evi yazarin ilk donem
ve olgunluk donemi eserlerini bir siraya koymak yerine konu bazli siralamay1 daha uygun
gormiistiir. Genellikle konular1 bakimindan yakin Oykiileri de aym ciltte toplamaya
calismistir. Ornegin, oyunculuk ve tiyatro ile ilgili dykiilerini dordiincii cillte, gurbetcilik
ile ilgili Oykiileri altinci ciltte toplamistir. Bunun yani sira Tablo 4 ve Tablo 7°de
gorildugi tizere, Bare Ghar ki Beti, Pang-Paramesvar, Guru Mantra, Vidhvans gibi
Oykiilerinin yazarin ilk donem Oykiileri oldugu; Babaci ka Bhog, Motar ke Chimte, Bare
Bhar Sahab, Nasa, Pus ki Rat, Didh ka Dam, Thakur ka Kuam, Sadgati, Neur, Kafan,
Mis Padma gibi dykiilerinin de olgunluk donemi eserleri oldugu bilinmektedir; ancak bu
oykiilerin hepsi baska baska ciltlerde yer almaktadirlar. Tiim ciltlerde yer verilen ortak

konular ise sunlardir: Geleneklere baglilik ya da elestirisi, annelik ve kadmin dogum
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objesi olarak algilanmasi, dulluk problemleri, kast sistemi, toprak agaligi, bagimsizlik
miicadelesi, sosyalizm, erkek evlada sahip olmanin 6nemi, istenmeyen kiz ¢ocugu, baslik
parasi, kadin ve erkegin gorev ve sorumluluklari, zengin-fakir, aga-koyli, gelin-kaynana
catismasi, Ozgiirliik arayisi, evlat kaybi yasanmasi, ¢ift¢ci sorunlari, modern yasamin
beraberinde getirdigi zorluklar, din degistirme, sehitlik, ikinci es konumuna diisiiriilen
kadin, kadinlarin kélelestirilmesi, vatanseverlik, Ingiliz hiikiimeti karsiti tutum, Hintli
kimliginden utan¢ duyma, siddete maruz kalan gelin, hayvan sevgisi, alkol bagimliligi,
risvet vb. Premg¢and’in inceledigimiz bu 6yki derlemesinde yer alan dykiiler Tablo 3’te

strastyla verilmistir.

Mansarovar Oykii Derlemesinin sekiz cildinde yer alan &ykiiler ve konulari ise

sOyledir:

Prem¢and’in sekiz ciltlik Oykii derlemesinin birinci cildindeki oykiiler
incelendiginde; Alagyocha adli 6ykiide ailenin parcalanmasina neden olan kadin, bir
baska deyisle diizen bozan gelin; Idgah adl dykiide fedakar kadm; Mam adlh Sykiide
sosyalizm, annelik; Betom Vali Vidhva, Cyoti, Dhikkar, Subhagi ve Svamini adli
oykiilerde dul kadin; Bare Bhai Sahab adli 6ykiide kiskang agabey; Santi adli 6ykiide
evlilik cagina gelmis kadin ve baglik parasi; Naga adli 6ykiide toprak agaligi; Thakur ka
Kuam adli 6ykiide toplumsal statiisiinden dolayi ezilen insanlar; Ghar-Camar adli 6ykiide
kiiglik yasta evlilik ve i¢ gliveyilik; Phis ki Rat adli 6ykiide ¢iftgi bir ailenin zorlu yasam
sartlart; Chamki adli 6ykiide Hindistan’1n alt orta sinifinin yasam bi¢imi; Gulli Danda ve
Ghasvali adli 6ykiilerde kast sistemi; Dil/ ki Rani’de kendi halkin1 korumak i¢in evlenen
bir kiz ve Sikar’da cesur kadin; Kayar’da imkansiz bir agk oykiisii, gelenek¢i kadin;

Anubhav’da siyasi sebeplerden kocasi hapse giren bir kadmin yasami; Lanchan’da
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acimasiz, kavgac1 ve dedikoducu bir kadin; Akhiri Hila’da toplumun alt tabakasini
olusturan insanlarin yasadigir sorunlari; 7avan’da Hindistan’in bagimsizlik hareketi;
Gila’da evlilik ¢agina gelmis bir kizin gelenekleri reddedisi; Rasik Sampadak’ da karisinin
Oliimiinden sonra diistligii boslugu doldurmaya ¢alisan bir adam; Manovr#i adli 6ykiide

de gelenekei kadinin nasil olmasi gerektigi gibi konular islenmektedir.

Ikinci cildin Kusum adl1 dykiisiinde cefakar kadin; Khudai Fauzdar’da erkek evlat
sahibi olmanin 6nemi; Vesya’da askina karsilik bulamayip intihar eden bir hayat kadini;
Camatkar’da miicevher hirsizligi; Morar ke Chinge’de zengin bir adamla sokakta yiiriiyen
siradan yash bir adamin kavgasi; Kaidi’de Moskova’da iiniversitede tanisan Ivan ve
Helen’in oykiisii, siyasi elestiri; Mis Padma’da modern, ozgir kadin; Vidrohi’de
cocukluk aski; Do Bailom ki Katha’da ozgiirliiklerini arayan iki Okiiz; Riyasat ka
Divan’da devrim, siyasi ajanlik, ulusal hareket, Mahatma Gandhi; Muft kad Yas’ta tarihi
eser koleksiyonculugu; Basi Bhat Mein Khudd ka Sacha’da isveren-isci catismast; Diidh
ka Dam’da biiyiik sehir ve kdylerde ¢alisan kadinlar; Balak’ta dul kadin; Civan ka Sap’ta
kadin ve erkegin aile i¢i ve toplumsal gorev dagilimi; Damul ka Kaidi’de zengin-fakir,
patron-is¢i ¢atismasi; Neur’da annelik; Grh-Niti’de gelin-kaynana problemi; Kanini
Kumar’da Amerika ile Hindistan kiyaslamasi; Lofri’de piyangoyu kazanma hayali;

Cadii’da abla kardes arasinda eski sevgili muhabbetinden ¢ikan kiskanglik kavgasi; Naya

Vivah’ta ikinci es konumuna diisiiriilen kadin; Sizdra’da ise dul kadin anlatilmistir.

Uciincii cildin Vigvas adli dykiisiinde evli bir adama asik olan bir kadin; Narak ka
Marg’da kadinlarin gorev ve sorumluluklari; Stri Aur Purush’ta hor goriilen kadin;
Uddhar’da evlilik ¢agina gelmis kadin; Nirvasan’da erdemli kadin; Nairasya Lila’da

kadin ve erkegin gorev tanimlari; Kaugal’da miicevher diskiinii bir kadin; Svarg ki
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Devi’de bir erkeklik tanimi, evlat kaybi yasayan kadin; Adhar’da dul kadin; Ek An¢ ki
Kasar’da baslik parasi; Mata ka Hrday’da dul ve merhametli kadin; Pariksha’da
kadinlarin smmanmasi; Tentar’da hor goriilen kadin ve istenmeyen kiz c¢ocugu;
Nairasya’da erkek ¢ocuk doguramadigi i¢in hor goriilen bir kadinin hayati, annelik ve
dogum objesi olarak kadin; Dand’da ceza almis birinin varini yogunu ortaya sermesi;
Dhikkar’da Iran ve Yunanllar arasinda savas; Lail@’da erdemli kadm; Muktidhan’da
annesini hacca gotiirmek igin borca giren bir adamin yasadiklari; Diksha’da alkol
bagimlis1 bir adam; Kshama’da Islam diismani bir hiikiimdarin basindan gecen olaylar;
Manushya ka Param Dharm’da Hinduizm ile ilgili bilgiler ve yasamin anlaminin
sorgulanmasi; Guru-Mantra’da ermislik; Saubhdgya ke Kode’de evsiz erkek ¢ocuklarini
evinde toplayip onlar1 okutan bir adam; Vigitr Holi’de Holi bayrami, Hindistan’da Ingiliz
hakimiyeti doneminin yansimalari; Mukti-Marg’da ¢ift¢i bir adamin yasadigi olaylar;
Dikri ke Riipaye’ de Hindu ve Miisliiman iki ¢cocugun arkadasliklari; Satranc ke Khilari’de
otoriter kadim; Vacrapat’ta Hindistan ve Iran hiikiimdarlar1 arasinda elmas yiiziinden
cikan kavga; Satyagrah’da Hindistan’in Kongre Partisi elestirisi; Bhade ka Tatti’da
tiniversitede siyasete karigan 6grenci; Babacr ka Bhog’da fakir bir ailenin kapilarina gelen
ermisi memnun etmek i¢in ona yemek sunmasi, Vinod’da ise liniversitede yiiksek lisans

Ogrencileri arasinda yasanan trajikomik olaylar anlatilmistir.

Dordiincii cildin Prerna adli 6ykiisiinde bir ¢ocugun okul yillari; Sadgati’de kast
sisteminden dolayr hor goriilme; Tagada’da patron-is¢i, zengin-fakir ayrimi; Do
Kabrem’de erkegin gonliini hos tutmaya yarayan bir obje olarak kadin;
Dhaporsankh’da eski dostlarin bir araya gelisi; Dimanstresan’da kisa yoldan zengin
olmak isteyen bir adam ve tiyatro; Riharsal’da tiyatro provalari; Abhinay’da oyunculuk

ve oyun yazarligi; Darogdct’de ikinci evliligini yapan kadin; Abhilasha’da hor goriilen
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kadin; Khucad’da ezilen ve bir bagska kadin1 ezen kadin; Aga-Picha’da modern kadin;
Prem ka Uday’da kari-koca ¢atismasi; Satri’de Sati gelenegi; Mrtak-Bhoc’da cenaze
torenine harcanan para; Bhat’ta bir avukat ve karisi; Sava Ser Gehiim’da ¢iftgi 6ykiisii,
abi-kardes mal paylasiminda yasanan problemler; Sabhyata ka Rahasya’da medeniyet;
Samasya’da zengin-fakir ayrimi; Do Sakhiyam’da modern yasamin getirdigi problemler;
Mange ki Gharr’de 6diing alma takintisi; Smyt#i ka Pucari’de ise karis1 6ldiikten sonra

nesesini yitiren bir adam anlatilmaktadir.

Besinci cildin Mandir adli 6ykiisiinde evladini kurtarmaya g¢alisan, toplumsal
statiisiinden dolay1 hor goriilen dul bir kadinin basindan gegen olaylar; Nimantraz’da
kendini Brahman olarak tanitmaya calisan bir adam; Ram/ila’da Ramlila toreni ve Gulli-
danda oyunu; Mantra’da kast sistemi, dokunulmazlar ve Hinduizm’den islamiyet’e
gecenler; “Kamna Taru’da vefakar kadin; Sati’de sehitlik mertebesinin 6nemi; Himsa

Parmo Dharm’da yardimsever bir adam; Bahishkar’da cefakar kadin; Cori’de kiiglikken
kuzeniyle birlikte hirsizlik yapan bir ¢cocugun basindan gecen olaylar; Langchan’da iftira;

Kazakt’de gocukluk anilari; Ansuom ki Holr’de Holi bayramina katilmak istemeyen bir
adam; Agni-Samadhi’ de ikinci es konumuna diisiiriilen kadin; Sucan Bhagat’ta miitevazi
bir ¢iftei; Pisanhari ka Kuam’da caliskan kadin; Sohdag ka Sav’da ikinci es konumuna
diisiiriilen bir kadin; Atma-Sangit’te Kralice Manorama’nin etrafinda dénen olaylar;
Aikgres’te tiyatro oyunu; Isvariy Nyay’da kocasmin Sliimiinden sonra iki gocuguyla
yakniz kalan bir kadinin sadik hizmet¢isi tarafindan himaye edilmesi; Mamta’da dul ve
fedakar, merhametli bir kadin; Mantra’da zengin-fakir ayrimi; Prayasgitta’da ast-iist sinif
farklilig; Kaptan Sahab’da kiigiikken haylaz olan bir cocugun yaptig1 yaramazliklardan
otiirii evden kacip deniz kuvvetlerine katilip asker olusu; Istifa’da ise memur-amir

iligkisini anlatan dykiiler bulunmaktadir.
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Altinci ciltte, Yah Merz Matrbhami Hai’de yillar nce Amerika’ya yerlesen Hintli
bir adamin memleketine doniisii; Raca Hardaul’da krallik, tahta ¢ikis ve Bundelalar;
Tyagi ka Prem’de felsefeye diiskiin bir adam ile evliligin 6neminin tartisilmasi; Rani
Sarandha’da Mogol imparatorlugu, Racputlar ve Bundelalar; Sap’ta Berlin’de yasayan
bir Hintli; Maryada ki Vedr’de Racputlar; Mrtyu ke Piche’de dergilere ve gazetelere
yazilar yazan bir adam; Pap ka Agnikund’da Sanskrit edebiyatina diiskiin bir Racput
prensesinin basindan gecgen olaylar; Abhiishan’da miicevhere diiskiin bir kadin; Cugnii
ki Camak’ta Ingiliz yonetimi ile dostane iliskiler siirdiirmeye calisan Racput ve Nepal
kralliklari; Grh-Dah’ta iivey anne; Dhokha’da kuslari, dogay1 ve siiri seven bir karakter,
Valmiki, Vyasa, sair Siir, Tulst, Kesav ve BiharT; Lag-Dat’ta otokrasi, krallikla yonetim,
siyasi hareketler ve uyanis hareketi; Amavasya ki Ratri’de fakir bir kari-koca; Cakma’da
Delhili bir tiiccar; Pachtava’da liniversiteden yeni mezun olmus bir gencin is arayisi; Ap-
Biti”de edebiyata diiskiin bir zamindar; Racya-Bhakt’ta Ingiliz yonetimi ile sik1 dost olan
bir padisah; Adhikar-Cinta’da Tomy adinda bir karakterin arkadaslariyla birlikte
sokaklarda kiz pesinde kosmasi; Durasa’da parda-pratha®® gelenegi, kadinin eve
hapsedilip kolelestirilmesi; Unmad’da ikinci es konumuna diistiriilen cefakar ve vefakar

bir Hint kadini; Kutsa’da terorizm ve vatanseverlik kavramlari anlatilmistir.

Yedinci ciltte, Cel adli 6ykii bir direnis oykiisii olup 6ykiide kadinlar kogusu,

Ingiliz hiikiimetinin ¢iftgilere zulmii, kdyliilerin adalete olan inancinin kalmayist; Patni

%9 Daha 6nce 32. dipnotta detayl olarak bahsettigimiz dahez gelenegi gibi Hindistan’da ataerkiye hizmet
eden bir diger 6nemli gelenek “parda-pratha”dir. “Parda-pratha” hem dini hem de toplumsal boyutu olan,
cinsiyetgi bir yaklagimla kadini erkekten ayiran bir gelenektir. Hindu toplumunda bu gelenek kadinin
yliziinii 6rtmesi, bakislarii gizlemeye ¢aligmasiyla kendisini kadin olmayandan sakinmasini ifade eder. Bu

uygulamalar giiniimiizde de gegerliligini korumaktadir.
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se Pati’de Hintli olmaktan utang¢ duyan bir tiiccar; Sarab ki Diitkan’da Kongre Partisi,
Mahatma Gandhi ve Siyasi elestiri; Culiis’ta bagimsizlik arzusu, baskaldiri, birlik olma,
kendi kendini yonetmek isteyenlerin direnis dykiisii; Maikii’da Kongre Partisinin halkin
tyiligi i¢in alkol tiiketimini yasaklamasi; Samar-Yatra’da caliskan kadin; Santi’de
gelenekei kadin; Baink ka Divala’da bir bankanin iflasin esiginden kurtulma g¢abalari;
Atmaram’da papaganma diiskiin bir bilgin; Durga ka Mandir’ de emanet para; Bare Ghar
ki Beti’ de kayinbiraderi tarafindan siddete maruz kalan bir gelin; Pang-Paramesvar’da

guru siksa gelenegi’?, asirvad*, ihtiyar meclisi, 6¢ alma arzusu; Sankhanad’da bir kdyiin
ileri gelenlerinden bir adamin ¢iftcilikle ugragsmak istemeyen ogluna kiyafet diikkan
acmasi; Cihad’da bes cihat¢inin silah ve kili¢ zoruyla Hindular1 Miisliiman yapmaya
caligmalari; Fatiha’da Afridi, Gilcal ve Mahstd1 gibi dagli Miisliiman kabileler ve dagl
kiskang bir kadin; Vair ka Ant’ta kardesler arasi siiregelen tarla davasi ve cenaze merasimi
icin para arayisi; Do Bhai’de kiigiikken yedikleri igtikleri ayr1 gitmeyen iki kardesin
biiyliylince birbirlerinden nefret edisleri; Mahatirth’te merhametli kadin; Vismyti’de

gelenege kurban giden kadin; Prarabdh’da sanyasi*? olma, kader inanci; Suhag ki Sari’ de
yabanci mallarin1 boykot ve fedakar kadin; Lokmat ka Samman’da ¢amasirct bir adamin

yasami; Nag-Piica’da geng bir kadinin talihsizligi anlatilmaktadir.

40 Hindistan’da bir Guru (&gretmen) tarafindan 6grencilige kabul edilen bir Siksa’nim (&grenci) egitim
amagcli 6gretmeninin evinde kalmasi ve bu siire zarfinda kendisine 6gretilenlerin karsilig1 olarak da evdeki
tim isleri yerine getirmesi gelenegidir. Bu aym1 zamanda 6gretmen ile 6grenci arasinda siki bir bag
kurulmasini da saglayan bir gelenektir.

41 Kutsanma anlamina gelmektedir.

42 Miinzevi kisi.
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Son olarak sekizinci ciltte, Khiin Safed’de geleneksel kadinin zenginlik tanrigasi
ile 6zdeslestirilmesi, annelik ve dogum objesi olarak kadin; Garib ki Hay’da dul kadin;
Beti ka Dhan’da toprak agaligi, toprak vergisi ve gift¢ilik; Dharm-Sankas’ta erkeklik ve
kadimlik algis1; Seva-Marg’da kendini On Durga*®’ya ibadet etmeye adadiktan sonra hala
mutluluga erisemeyen bir kadinin mutlulugu bir sadhu**ya hizmette bulmasi; Sikar?
Rackumdar’da ormana avlanmaya giden bir prensin orada bir sanyasi ile karsilagsmast;
Balidan’da agir toprak vergileri, cenaze torenine harcanan paralar ve toprak agaligi;
Bodh’da toprak vergisi; Sacai ka Uphar’da medrese egitimi, diiriistliik, zamindar®
cocuklarmin iligkisi; Cvalamukhi’de iiniversiteden yeni mezun olmus bir adamin is
arayis1 ve girdigi is yerinde asik olusu; Pasu se Manushya’da hor goriilen kadin, sinif
ayricaligi ve sosyalist bakis agisi; Miufh’ta hirsizlik, haci-hoca, mantra, biyiiciliik;
Brahma ka Savang’da kast sistemi; Vimata’da tivey annelik; Biidhi Kaki’de ezilen yash
bir kadin; Har ki Cit’te komiinist gengler, ask mektuplar1 ve iki kadin tarafindan
paylasilamayan bir erkek; Daftari’de karist 6ldiikten sonra ikinci evliligini yapan bir

memur; Vidhvans’ta dul bir Gond*® kadin1 ve zalim kdy agasinin ona yasattiklar1; Svatva-

4 Hindu mitolojisinde korkung bir tanriga olarak betimlenen Durga, Tanr1 Siva’nin karist Devi’nin bir
formudur. Bu tanriganin birden fazla tezahiirii vardir.

4 Hindu ermis, kesis.

4 Toprak agas.

46 Gondlar, Hindistan’da sayilar1 yaklasik iki milyon olan Hindistan’in yerli halklarindan olusan bir

kabiledir. Genellikle Madhya Prades, Maharashtra, Telangana, Andhra Prades, Bihar ve Odisa eyaletlerinde
yasamaktadirlar. Ana dilleri Dravid ailesinin yazili olmayan dili olan Gondi’dir. Baz1 Gondlar kendi
dillerini kaybetmis ve bolgelerinde hangisinin baskin olduguna baglh olarak Hindi, Marathi veya Telugu da
konusmaktadir. Gondlar arasinda kiiltiirel bir tekdiizelik yoktur. Hindu kast sisteminin disinda var olmaya

devam etmektedirler. Gondlar ne Brahman'larin iistiinliigiinii kabul ederler ne de inekleri 6ldiirme yasag1
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https://www.britannica.com/place/Maharashtra
https://www.britannica.com/place/Telengana
https://www.britannica.com/place/Bihar
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https://www.britannica.com/topic/Marathi-language
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https://www.britannica.com/topic/caste-social-differentiation

Raksha’da barat (diigiin alay1) ve atlarin da bir canli oldugu (hayvan sevgisi); Pirv-
Sanskar’da evini sadhu ve sant*’lara her daim acik tutan bir adam ve hayvan sevgisi;
Dussahas’ta Ingilizlerin Hindistan’a getirdikleri alkol bagmmliligi;; Baudam’da isci
siifinm hor goriilmesi; Guptdhan’da kast sistemi, yardimseverlik; “Adars Virodh’da
vatanseverlik, ittifak ve Bolsevik ihtilali; Visham Samasyd’da tarim ve ¢iftcilik; Anisht
Sanka’da cesur kadin; Saut’ta ikinci es alma ve Sati gelenegi; Saccanta ka Dand’da
merhametli ama kendi kurallarindan taviz vermeyen bir adam ve baslik parasi; Namak kd
Daroga’da zamindar, riisvet, adaleti yaniltma cabas1 ve dahez gelenegi; Updes’te kast
sistemi, devlet memuru olmanin zorlugu, vatanseverlik, toprak agaligi, Hollanda’nin
ziraat bilgisi, Amerika’nin Silp-Vanicya*®’s1 ve Almanya’nin Siksha-Pranali*®’si,
Danimarka, kast sistemi, toprak vergisi ve kdy hayati; Pariksha’da ise bir kralin sarayinda
calistiracag1 adami segmek i¢in bir yaris diizenlemesi ve onlar1 farkli bir yoldan sinamasi

anlatilmistir.

gibi Hindu kurallarina kendilerini bagli hissederler (https://www.britannica.com/topic/Gond). E.T.

09.05.2021.

47 Ermis ve kesis.
48 Ticaret sistemi.
49 Egitim sistemi.
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Tablo 3 Premcand’n Sekiz Ciltlik Mansarovar Adl Oykii Derlemesinde Yer Alan
Oykiilerin Listesi (Okunuslar: ve Tiirkceleri ile birlikte)

AMIRIGR) HWT- (Mansarovar - 1. Cilt)

1. e (Alagyocha) “Parcalanma”

2. 378 (Idgah) “Bayram Yeri”

3. |f (Mam) “Anne”

4. §ci greft fagar (Betom Vali Vidhva) “Cocuklu Dul Kadin”
5. ¥ YIS WI8d (Bare Bhat Sahab) “Biiyiik Agabey”

6. QM= (Santi) “Huzur”

7. R0 (Nasa) “Sarhosluk™

8. WTfeH! (Svamini) “Evin Hanim1”

9. 3TPRX I @H\TJ (Thakur ka Kuam) “Thakur’un Kuyusu”
10. TR-SHTS (Ghar-Camat) “I¢giiveysi”

11. 99 AR (Phais k1 Rat) “Bir Ocak Gecesi”

12. i DT (Chamki) “Bakis”

13. Tccil-8UST (Gulli Danda) “Gulli Danda”

14. S (Cyoti) “Isik”

15. f&e &1 T (Dil ki Rani) “Goénliimiin Kraligesi”

16. fI9®R (Dhikkar) “Lanet”

17. dTIR (Kayar) “Korkak”

18. RI®R (Sikar) “Av”

19. U (Subhagi) “Subhagi”
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20. 3JHd (Anubhav) “Tecriibe”

21. 9i®4 (Langhan) “Giinah”

22. 3fTRaY gl (AkhirT Hila) “Son Sicak”

23.dIdMH (Tavan) “Tazminat”

24. grgareit (Ghasvali) “Ot Toplayicist”

25. fiIeT (Gila)” Sikayet”

26. IRy JUIGH (Rasik Sampadak) “Neseli Editor”

27. ﬂ’ﬁfjﬁ[ (Manovrtti) “Tavir”

AMIRIGR) HIAT-R (Mansarovar - 2. Cilt)

1. $gH (Kusum) “Kusum”

2. E;E'Ié HIGR (Khudat Fauzdar) “Kazi Denetgisi”
3.9 (Vesya) “Hayat Kadin1”

4. gHH R (Camatkar) “Keramet”

5. e & Bic (Motar ke Chinte) “Tasit Kazas1”

6. it (Kaidi) “Tutuklu”

7. g uEn (Mis Padma) “Bayan Padma”

8. fagig! (Vidrohi) “Asi”

9. & ol B HUT (Do Bailom ki Katha) “iki Okiiziin Oykiisii”
10. ™A &1 M (Riyasat ka Divan) “Eyalet Divani™
11. HUd 1 I (Muft ka Yas) “Beles Basar1”

12. SR yId | Yl Il IIT (Bast Bhat Mein Khuda ka Sacha) “Etme Bulma

Diinyas1”
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13. g¥ I aIH (Dudh ka Dam) “Siit Paras1”

14. §1cfeh (Balak) “Erkek Evlat”

15. Sita T T (Civan ka Sap) “Hayatin Laneti”

16. W &1 et (Damul ka Kaidi) “Damul Mahkimu”

17. 793R (Neur) “Neur”

18. g-AIfd (Grh-Niti) “Ev Diizeni”

19. W_fﬂ PHR (Kaniini Kumar) “Kanunlara Uyan Cocuk”
20. dret (LotrT) “Piyango”

21. §lTg (Cadu) “Biyi”

22. 791 fdd1g (Naya Vivah) “Yeni Evlilik”

23. Y&l (Sudra) “Isci”

Hﬂ'\‘lﬂa?) HAT-3 - ((Mansarovar - 3. Cilt)

1. fay (visvas) “Inang”

2. & 1 AT (Narak ka Marg) “Cehennem Yolu”
3. 3R J¥Y (Str1 Aur Purush) “Kadin ve Erkek”
4. 3&R (Uddhar) “Kurtulus”

5. fateq (Nirvasan) “Siirglin”

6. T Wl (Nairagya L11a) “Umutsuz Vaka”

7. DI (Kausal) “Becerikli”

8. T &1 gal (Svarg ki Devi) “Cennetin Kraligesi”
9. 3TYR (Adhar) “Dayanacak Bir Omuz”

10. U 3{fd B! SR (Ek Ang ki Kasar) “Yokluk”
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11. HIdT T gad (Mata ka Hrday) “Ana Yiiregi”

12. GRI&T (Pariksha) “Simav”

13. dR (Tentar) “Istenmeyen Kiz Cocugu”

14, AT (Nairagya) “Hiisran”

15. qUs (Dand) “Ceza”

16. f¥aHR (Dhikkar) “Lanet”

17. AT (Laila) “Leyla”

18. Gfaqe (Muktidhan) “Faiz”

19. §l&fT (Dikha) “Bagis”

20. &HT (Kshama) “Af”

21. HE HhI URH e (Manushya ka Param Dharm) “Insanin En Yiice Amac1”
22. T%-H4 (Guru-Mantra) “Gurumantra”

23. QU & G (Saubhagya ke Kode) “lyi Sansin Cezas1”
24, fafe= gieit (Vigitr Hol1) “Bir Garip Holi”

25. Gfad-anT (Mukti-Marg) “Kurtulus Yolu”

26. f&h! & =0T (DikiT ke Rapaye) “Dikri’nin Rupileri”

27. ARA & @ﬁ'l@ﬂ (Satranc ke Khilari) “Satrang Oyuncular1”
28. 99UId (Vacrapat) “Giiglik”

29. gATIg (Satyagrah) “Tuz Yiriytisi”

30. YTS &1 g (Bhare ka Tattii) “Kiralik Adam”

31. STaTSiT BT YT (Babaci ka Bhog) “Sadhu’nun Yemegi”

32. fa Mg (Vinod) “Mizah”
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AMIRIGR) HFT-¥ (Mansarovar - 4. Cilt)

1. URUT (Prerna) “ilham”

2. 9gfd (Sadgati) “Kurtulus”

3. diMal (Tagada) “Hatirlatma”

4. Qo (Do Kabrem) “iki Kabir”

5. UG (Dhaporsankh) “Eski Dostlar”

6. feTiI¢RM (Dimanstresan) “Gosteri”

7. Reda (Riharsal) “Prova”

8. YT (Abhinay) “Oyunculuk”

9. TINTISI (Darogaci) “Denetgi”

10. 3{fYQTST (Abhilasha) “Arzu”

11. gd$ (Khugad) “Khugad”

12. 3AT-UST (Aga-Pigha) “ileri Geri”

13. A H133T (Prem ka Uday) “Askin Yiikseligi”
14. 9l (Sati) “Satt”

15. W—lﬁ\_ﬂ (Mrtak-Bhoc) “Cenaze Toérenine Harcanan Para”
16. ¥{d (Bhut) “Seytan”

17. §aT IR g (Sava Ser Gehiim) “1,25 gr Bugday”
18. WAl I ¥e™ (Sabhyata ka Rahasya) “Medeniyetin Sirr1”
19. 9HYT (Samasya) “Problem”

20. g1 aRgar (Do Sakhiyam) “Iki Kiz Arkadas”

21. AW &1 98T (Mange ki Ghari) “Odiing Saat”
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22. F{ﬁ[ Eal HTrlT\P[ (Smrti ka Pucarl) “Hatiralara Tapan”

mqwﬁ?m HAT-K ((Mansarovar - 5. Cilt)

1. GfdX (Mandir) “Tapinak”

2. FH=30T (Nimantran) “Davet”

3. Ml (Ramlila) “Ramlila”

4. H7 (Mantra) “Mantra”

5. PHATTY (Kamna Taru) “Dilek Agac1”

6. Tal (Sati) “Satr”

7. fean oy : (Himsa Parmo Dharm) “Siddet Mutlak Dindir”
8. IfigshR (Bahishkar) “Boykot”

9. dRY (Cor1) “Hirsizlik”

10. d& (Langhan) “Iftira”

11. Hollh! (Kazaki) “Kazaki”

12. 3-I'I§3ﬁ &1 glalt (Ansuom ki Hol7) “Gozyaslarinin Bayrami”
13. 3MU-FAMY (Agni-Samadhi) “Cenaze Atesi”

14. gSIT HId (Sucan Bhagat) “Kurnaz Bhagat”

15. fUge_t &1 §3ﬁ (Pisanharia Kuam) “Degirmencinin Kuyusu”
16. 18N &1 ]G (Sohag ka Sav) “Kocanmn Olimii”

17. 3TH-GId (Atma-Sangit) “I¢ Ses”

18. U H (Aikires)” “Artist”

19. 3R ™ (Isvarly Nyay) “Tanri’nin Adaleti”

20. HHAT (Mamta) “Annelik”
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21. 4 (Mantra) “Mantra”
22. Urafg (Prayascitta) “Keder”
23. U Ilgd (Kaptan Sahab) “Kaptan Efendi”

24. SXAWT (istifa) “Istifa”

UMIRIGR) HFI-§ ((Mansarovar - 6. Cilt)

1.9g =R II'ITj"J-@ % (Yah Mert Matrbhiimi Hai) “Bu Benim Vatanim”
2. ST geerd (Raca Hardaul) “Kral Hardaul”

3. 1l &1 U (Tyagi ka Prem) “Aska Adanmis”

4. 1 IR (Rani Sarandha) “Kralige Sarandha”

5. R (Sap) “Lanet”

6. FIGT &1 dat (Maryada ki Vedi) “Siir Otesi”

7.9 & WS (Mrtyu ke Pighe) “Oliimiin Ardindan”

8. U9 ol ﬂﬁlﬁ (Pap ka Agnikund) “Gtiinahkar”

9. 3{THYUT (Abhiishan) “Miicevherat”

10. Wﬁ IH® (Cugnii ki Camak) “Ates Boceginin Is181”
11. 7[g-alg (Grh-Dah) “Evdeki Hiiziin”

12. 4IGT (Dhokha) “Aldatma”

13. dII-8IC (Lag-Dat) “Zorlama”

14. {HITHT Bi A (Amavasya ki Ratri) “Dolunay Gecesi”
15. IHHT (Cakma) “Hile”

16. UdIdl (Paghtava) “Pismanlik”

17. 3MMY-diidt (Ap-Biti) “Kendi Yasadiklarim”
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18. X1ST-Hdd (Racya-Bhakt) “Vatansever”

19. 3f¥PHR-fI=T (Adhikar-Cinta) “Hak Ihlali Endisesi”
20. GYRM (Durasa) “Uziintii”

21. 3¢ (Unmad) “Cinnet”

22. T (Kutsa) “Kotiilik”

AMIRIGR) HTT-0 ((Mansarovar - 7. Cilt)

1.3 (Cel) “Hapishane”

2. Jal 9 ufd (Patni Se Pati) “Kadindan Kocasina”

3. TRTE P1 gobTA (Sarab ki Dukan) “Sarap Diikkani”
4. 9 (Culas) “Gegit Toreni”

5. A% (Maiki) “Maiki”

6. JHR-UMET (Samar-Yatra) “Savas Yolculugu”

7. T (Santi) “Huzur”

8. 9% &1 faaran (Baink ka Divala) “Banka Iflas1”

9. 3THARTH (Atmaram) “Atmaram”

10. 'gE'I'f DT AR (Durga ka Mandir) “Durga Tapinag1”
11. a@ W Bl dc (Bare Ghar ki Beti) “Varlikli Ailenin Kiz1”
12. GI-IRAR (Pang-Paramesvar) “Ihtiyar Heyeti”
13. ”EATE (Sankhanad) “Sankha Sesi”

14. 5181 (Cihad) “Cihat”

15. BIfdgT (Fatiha) “Fatiha”

16. R &7 3 (Vair ka Ant) “Diismanligin Sonu”

80




17. Q1418 (Do Bhai) “Iki Erkek Kardes”

18. Hgrcitef (Mahatirth) “Kutsal ibadet Yeri”

19. fa¥gfd (Vismrti) “Unutkanhik”

20. YR (Prarabdh) “Kader”

21. GBI D1 ArSt (Suhag ki Sarf) “Diigiin Sarisi”
22. AIHHd BT THH (Lokmat ka Samman) “Halka Sayg1”
23. ANT-YSTT (Nag-Puca) “Nag-piica”

Hﬂ'\‘lﬂa?) HAT-¢ ((Mansarovar - 8. Cilt)

1. @A g% (Khin Safed) “Gaddar”

2. TRId &1 8 (Garib ki Hay) “Mazlumun Ahr”

3. 91 &1 ¥ (Beti ka Dhan) “Kizin Parast”

4. yH-Fhe (Dharm-Sankat) “Ikilem”

5. JaT-Ant (Seva-Marg) “Hizmet Yolu”

6. Rt RVHHR (Sikart Rackumar) “Avci Prens”
7. 9feTgM (Balidan) “Kurban”

8. §1Y (Bodh) “Bilgi”

9. TS BT IUBR (Sagat ka Uphar) “Dogruculugun Miikafat1”
10. ST (Cvalamukht) “Volkan”

11. 9] | HI (Pasu se Manushya) “Hayvandan Insana”

12. 93 (Mith) “Muska”

13. 58T &1 FanT (Brahma ka Savang) “Brahman Taklidi”

14. fa9mar (Vimata) “Uvey Ana”
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15. ﬁ ®Ih! (Budhi Kaki) “Yash Teyze”

16. 8R &1 Sild (Har k1 Cit) “Maglubun Galibiyeti”

17. QORI (Daftar?) “Memur”

18. fa@¥ (Vidhvans) “Yikim”

19. ¥9d-E&T (Svatva-Raksha) “Kendini Koruma”

20. J9-9%FR (Purv-Sanskar) “Eski Gelenekler”

21. g8 (Dussahas) “Cesaretsizlik”

22. E?E’:ﬂ (Bauram) “Budala”

23. WY (Guptdhan) “Miras”

24. 3M&R faRIY (Adars Virodh) “Idealist Karsiti”

25. fawg o= (Visham Samasya) “Cesitli Problemler”
26. 3V QT (Anisht Sanka) “Asilsiz Korku”

27. I1d (Saut) “Ikinci Avrat”

28. IIdl b1 §8 (Saccanta ka Dand) “Iyiligin Cezas1”
29. TH® BT GRIT (Namak ka Daroga) “Tuz Denetgisi”
30. SUCKT (Updes) “Teklif”

31. U4 (Pariksha) “Simav”

82




Tablo 4 Premc¢and’in Oykiilerinin Yayim Bilgileri (Nopany & Lal, 1980: 33-34)

OYKU ADI

YAYIM BIiLGILERIi

a@ W P S (Bare Ghar ki Beti)

Zamana, Aralik 1910

TaURHR- (Pang-Paramesvar)

Sarasvati, Haziran 1916

dTSTC- (Lag-Dat)

Prem Pagisi, Temmuz 1921

THHT (Cakma)

Kasim 1922

DI (Kausal)

Cand, Agustos 1923

I[Nl & @Eﬂ@ﬁ (Satranc ke Khilari)

Mahuri, EKim 1924

STEToT T HIT (Babaci ka Bhog)

1930

STAETA- (Atma-Sangit)

Madhuri, Agustos 1927

3{JHJT (Anubhav) 1930 (muhtemelen)
P A (Pas ki Rat) Madhuri, Mayis 1930

kS y

il (Cel) Hans, Subat 1931

gIcl bl SUBR (Holi ka Uphar) (Mansarovar’da

boyle bir dykiiye rastlanmamaistir.)

Madhuri, Nisan 1931

31 9dl ! HYUT (Do Bailom ki Katha)

Hans, Ekim 1931

e & BIC (Motar ke Chimte) 1930-1936 (muhtemelen)
89 U= (Miis Padma) 1932-1936 (muhtemelen)
SRHTAT (Curmana) 1930-1936 (muhtemelen)

BTPR BT P31 (Thakur ka Kuam)

Cagaran, Agustos 1932

DX (Kayar)

Visal Bharat, Ocak 1933
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IFﬁT;ﬁ (Manovrtti) Hans, Mart 1934

Vil (Cadn) Hans, Mayis 1934

gg T =M al +} 9= (Vah bhi Nasa Vo bhi

Nasa) (Mansarovar’da boyle bir ykiiye 1934 (muhtemelen)

rastlanmamustir.)

UH &1 il (Prem ki Hol7)

(Mansarovar’da boyle bir oykiiye 1936

rastlanmamustir.)

hh- (Kafan) Camiya, 1936
HIART I (Kasm1rT Seb)
(Mansarovar’da bdyle bir dykiiye Hans, Ekim 1936

rastlanmamustir.)

Prem¢and’in Urdu ve Hindi dillerinde yazdigi koleksiyonlar ile ilgili eldeki

verilere dayanarak kronolojik olarak siralanacak olursa;

Tablo 5 Urdu Dili Koleksiyonlari (Azam, 1975: 58):

No [ Koleksiyonun Adi [k Yaymmlandig: Tarih
1 |Soz-e-Vatan Haziran, 1908

2 | Prempachhisi Vol. | 1915

3 | Prempachhisi Vol. Il {1918

4 | Prembattisi Vol. | 1920

5 |Prembattisi Vol. 1l Aralik, 1920
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6 |Khak-e-Parwana 1928

7 | Khwab-o-Khayal 1928

8 |Firdos-e-Khayal 1929

9 |Premchalisi Vol. | 1930

10 | Premchalisi Vol. 11 1930

11 | Akhiri Tohafa 1934

12 | Zad-e-Rah 1936

13 | Doodh ki Qeemat 1937

14 | Varadat Subat, 1938

15 | Dehat-ke Afsane 1939

Tablo 6 Hind1 Dili Koleksiyonlari (Azam, 1975: 59):

No | Koleksiyonun Adi Ik Yayimlandigi Tarih
1 [Sapt Saroc 1917
2 |Nav Nidhi 1918
3 [Prem Pirnima 1920
4 | Prem Pagisi 1923
5 |Prem Prasiin 1924
6 [Prem Pramod 1926
7 |Prem Pratima 1926
8 |Prem Dvadashi 1926
9 |[Prem Tirth 1928
10 | Prem Caturthi 1929
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11 | Agni Samadhi Tatha Anya Kahaniyan |1929

12 | Pang Phul 1929
Samar Yatra aur Gyarah Anya

13 1930
Kahaniyan

14 | Sapt Suman 1930

15 | Prem Pangami 1930

16 |Pranaya aur Anya Kahaniyan 1932

17 [Premcand ki Sarva Shreshth Kahaniyan |1933

18 [ Man Sarovar Vol. | 1936

Rubin, “The World of Premg¢and” adli kitabinda Premg¢and’in yirmi dort tane
Oykiisiinii incelemis ve dykiileri ti¢ kategoride siniflandirmistir. Koy, sehir ve evrene ait

olarak simiflandirdigi 6ykiiler asagida tablo halinde verilmistir.

Tablo 7 Rubin’in Prem¢and Oykiilerini “Koy, Sehir ve Evrene Ait

Oykiiler” Olarak Simflandirmasi

KOY SEHIR EVREN

dillal  (Tagada) yazarin|“A Servant of People” adh

qfad-Ar  (Mukti-Marg) adlt | otuzly yaslarindayken | Oykiinin tarihi belli degildir.
oyki 1924 yilinda |yazdign ~ &ykii  oldugu |Rubin  kitabinda  bdyle bir
yayimlanmistir (Rubin, 31). diisiiniilmektedir ~ (Rubin, | Sykiiden bahsetse de

94). inceledigimiz Mansarovar
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serisinde  boyle bir  oyki

bulunamamustir.

SES BT MR (Babaci ka
Bhog) Rubin bu &ykiinin

Premg¢and’in son Oykiilerinden

oldugu goriisiinii savunmaktadir

MR & Bl (Motar ke

Chimte) yazarin son dénem

Oykiilerindendir (Rubin, 98).

RS BT AW (Narak ka Marg)

ilk  olarak 1925  yilinda

yayimmlanmistir (Rubin, 157).

(Rubin, 35).
qdle  (Satyagrah) ik
T B 8™ (Garib ki Hay) 99 YUE RS (Bare Bhai
olarak 1923 yilinda
1911 yilinda yayimlanmistir Sahab) ilk olarak 1934 yilinda
yayimlanmistir (Rubin,
(Rubin, 47). basilmistir (Rubin, 166).
114).
8 B WRA YH
faedd  (vidhvans) yirminci| (Manushva k@ Param| TR (Nasa) ilk olarak 1934
ylizyilin baglarinda yazilmistir | Dharm) ilk olarak 1920 |yilinda yayimlanmistir (Rubin,
(Rubin, 52). yilinda yayimlanmistir | 174).
(Rubin, 119).
T>-07 (Guru-Mantra)

Uy &1 IAd (Pis ki Rar) ilk

olarak 1930 yilinda

yayimlanmistir (Rubin, 59).

yazarin yirmili yaglarinda

yazdig1 eseri oldugu

bilinmektedir (Rubin, 123).

Y BT S (Didh ka Dam) ilk

olarak 1934 yilinda

yayimlanmistir (Rubin, 185).

TR (Neur) 1933 yilinda

yayimlanmistir (Rubin, 69).

dDHI (Cakma) ilk olarak

1922 yilinda yayimlanmistir

(Rubin, 130).

b (Kafan) ilk olarak 1936

yilinda yayimlanmistir (Rubin,

194).
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B3GR Bl BAHT (Thakur ka

Kuam) 1932 yilinda

yayimlanmistir (Rubin, 73).

OXHIAT (Curmana) yazarin
son donem eserlerindendir
(Rubin, 135). Mansarovar
serisinde boyle bir oyki

bulunamamustir.

Tafd (Sadgati) adli oyki ilk

olarak 1931 yilinda

yayimlanmistir (Rubin, 203).

EN U] (Nairasya) 1924 yilinda

yayimlanmistir (Rubin, 84).

DIUX (Kayar) 1933 yilinda
yayimlanmigtir (Rubin,

145).

SHI-IR (Civan-Sar) yayimm
tarihi belli degildir. Mansarovar

serisinde  bdyle bir  Oyki

bulunamamustir.
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DORDUNCU BOLUM

4. PREMCAND’IN OYKULERINDE KADIN MOTIFLERI

Premcgand, Oykiileri aracilifiyla Hint kiiltiiriinde kadinin yeri ve 0nemine 151k
tutmakla kalmamis, aslinda kendisinin goérmeyi arzuladigi ideal Hint kadinini
resmetmistir. Hint toplumunda sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik agidan kadinin degeri goz
Oniine alindiginda; kadin aile i¢inde erkege bagimli bir yasam siirdirmeye mahkim
edilmis, hayat1 boyunca bireysel 6zgiirliikten mahrum birakilmis ve daha ¢ok ev isleriyle
mesgul olmustur. Prem¢and’in dykiilerinde ¢ok nadir de olsa kadinlar da erkekler gibi
toplumsal ve Kkiiltiirel yasam alaninin O6nemli pozisyonlarinda kendilerine yer
bulmuslardir.

Premgand, kadinin goérev ve sorumluluklarini dykiilerindeki karakterler iizerinden
aktarir. Premg¢and bu gorev ve sorumluluklari kimi zaman ezilen ama durumu
kabullenmis bir kadmnin kimi zaman da oykiilerdeki erkek karakterlerin agzindan
aktarmistir. Premg¢and Oykiilerinde bu gorev ve sorumluluklari toplumun kadina
yukledigine isaret etmektedir. Onun bu tiirden bazi Oykiilerinde kadinlar kendilerine
bi¢ilmis gorev ve sorumluluklar1 sorgusuz sualsiz, kayitsiz sartsiz kabullenmisken, bazi

Oykiilerinde de bunlar1 reddedisleri ve kacis yolu aradiklar1 gortiliir.

Premg¢and’in ilk donem (1903-1927) eserlerinde daha ¢ok milliyetgilik ve sehitlik
motifleri {lizerinde durulurken, ilk Oykiilerindeki kadin karakterler de romantik ve

milliyetgi figlirler olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Ilk eserlerindeki bu kadinlar; reformist, savasci, kendilerini iilkesine hizmet etmek
icin adamis karakterlerdir. Premc¢and, bu 6zelliklere sahip kadin karakterleri yiicelterek
anlatmakta, onlar1 diger erkek karakterlerden daha istiin tutmaktadir. Bu durum

okuyucuda da heyecan uyandirmaktadir (Sharma, 2017: 2). Premg¢and’in milliyetci



anlatilarinda kadinlar erkeklere nazaran c¢ok daha etkili ve arzu edilen vatansever
karakterler olarak goriiliirler. Bu oykiiler coskulu anlatimlariyla dikkati ¢ekerken hem
siyasi hem de kisisel c¢ikarlarin islendigi tiirden Oykiilerdir (Singh, 2020: 435).
Premcand’1n ilk kisa dykiisii olan ve Ingiliz yetkililer tarafindan sakincali olarak rapor
edilen Duniya ka Sab se Anmol Ratan adli 6ykiisinde de bu motiflerin kullanildig
goriiliir. Yine, Satr adli 6ykii de “sehitlik” motifine 6rnek olarak verilebilir. Bu dykiiler
yazarin ilk donem Gykiileridir; ¢ilinkii yazar milliyetc¢i bir yaklasimdan zamanla degisime

ugrayarak gercekei ve toplumcu gergekcilige dogru yol almstir.

Premgand gergekei ve toplumcu gergekei kimliginin etkisiyle yazdigi dykiilerinde
toplumsal bir¢ok konuya deginmekle kalmamis, Hint toplumunda kadinlarin sorunlarini
ustaca kurguladig1 eserleri sayesinde nesilden nesile aktarmistir. Buradan hareketle
Premgand aslinda bir “kiiltiir yorumcusu” ya da “kiiltiir aktaricis1” olarak goriilebilir. Zira
Premcand toplumsal sorunlart eserlerinde islerken bunlarin altinda yatan asil sebeplere
dikkat ¢cekmeye ¢alismis, yorumu ise ¢ogu zaman okuyucunun takdirine birakarak dolayl

yoldan bir ¢6ziim Onerisi getirmeye ugragmistir.

Hindi edebiyatinda kadinlarin sorunlarim1 betimlemede {i¢ OSlgiitiin oldugunu
sOyleyen Bhat, bunlar1 “varsayimlar ve tutumlar”, “roller ve iligkiler”, “kadinlar1 yoneten
toplumsal kosullar” olarak siralamaktadir. Prem¢and yapay {irlinler ortaya koymaktansa
miiskiil durumda olanlarin yasadiklar1 sikintilarimi tiim  gercekligiyle eserlerinde
islemistir. Ornegin, Sevasadan (1918) adli romaninda hayat kadimnlarmin diistiikleri kotii
vaziyet, Vardan (1921) ve Pratigya (1927) adli romanlarda dul kadinlar, Rangbhimi
(1924), Karmbhiimi (1931) ve Godan (1936) adli romanlarda nikahsiz birlikte yasama,
Premasram (1922) ve Godan romanlarinda genis aile modelinin pargalanmasi ile

ilgilenmistir (Bhat, 1993: 51).
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Orr, bir ¢alismasinda Hint kadinlarinin toplumdaki yeri ile ilgili Vedik donemden
baslayarak kronolojik olarak kadinlarin durumlariyla ilgili bir karsilagtirma yapmuistir.
Buna gore Vedik donemde kadinlarin hem 6viildiigli hem de yer yer kiiciimsendiginden
bahsetmistir. Orr’a gore Hintli kadinlarin aile i¢i ve toplumsal cinsiyet agisindan rolleri
bes etken ile dogrudan iligkilidir. Bu etkenler; a. Bir kadinin dogdugu kast; b. Evlatlarinin
hayatta olup olmadig1; c. ilk dogumunda erkek evlat sahibi olmasi; d. Kocasinin erken
Oliip 6lmedigi yani erken yasta dul kalmasina; e. Kocasi ya da ailesi tarafindan terkedilip
terkedilmedigi seklinde siralanmaktadir. Buna gore toplum kadina deger bigmektedir.
Kadinin toplumdaki yerini belirleyen etkenler goriildiigii iizere bir kadin tarafindan
kontrol edilemeyecek olan durumlardir. Bu etkenlerin yani sira her Hintli kadin yasadigi
slire boyunca gelin, es, anne (tercihen erkek ¢ocuga sahip) ve kaymvalide olma siireglerini

yasar (1977: 36).

Gupta, Prem¢and’in Oykiilerinde genel olarak dort tip kadinin oldugunu sdyler:
Ideal Kadin, Batili Kadmn, Cilekes Kadi, Protestocu Kadin. Bu kadin imajlar1 sadece
belli bir bolgeye ait kadinlar degildir. “Svarg ki Devi” adl1 6ykiideki Lila karakteri sabri,
kendini adanmighig1 ve affediciligiyle karsimiza ¢ikar. Olduk¢a meshur olan “Bare Ghar
ki Beti” adli 6ykiide ise Anandi adindaki geng kadin karakter gelin olarak geldigi evdeki
davranislariyla ideal Hint kadin1 6rnegine en giizel drneklerden biridir. Zira, dykii “Iste
varlikli ailenin kizlar1 boyle olur.” diyerek kendisi yiiziinden ailenin pargalanmasina son
anda mani olan bir kadin karakter imaji ¢izmektedir. Bu dykiide Anand1 “ideal gelin”
modelini sergilemektedir. Her iki 6ykiide de agik¢a goriilmektedir ki Premgand i¢in aile
kurumu biiyiik énem tasimaktadir (1991: 90-91). Gupta’nin “ideal Kadin, Batili Kadin,
Cilekes Kadin, Protestocu Kadin” olarak tanimladigi kadinlar ¢calismamizda oykiilerin

icerdikleri motif agirligina gore farkli basliklar altinda incelenmistir.
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Premgand, Hintli kadinlarin yasadiklar1 problemlerin ana sebebinin sosyal
esitsizlik oldugunun farkindadir. Toplumsal uyanis ve reform déneminde yetismis bir
yazar olarak edebiyati, diisiinceleri en iyi sekilde yayan bir arag olarak goriir (Jain, 1986:
41). Jain, Prem¢and’in kendisinin de dul bir kadmla ikinci evliligini yapmis olmasina
ragmen, eserlerinde dul kadinlarin yeniden evlendiginin gorilmedigini séylemektedir
(1986: 42). Premgand kadinlara sorun yaratan geleneksel tutuculuga karsi sesini her daim
ylkseltmis bir yazar olarak kadinlarin aile i¢indeki rolleri agisindan da kadini saygin bir
yerde konumlandirir. Premgand Oykiilerinde geleneksel genis aile modelinin
parcalanmasini, yok olmasini ve ayrismay1 desteklemez. Onun algisindaki ideal kadin,
daima bir adim geri planda durur, kendini kocasinin ailesine ve kocasina adar, fedakardir,
kisaca bir evi ev yapmak i¢in tiim 6zelliklere sahiptir. Prem¢and kadinlarin eski Hint

geleneklerinde sahip oldugu saygimligi yeniden kazanmalarini destekler (1986: 43).

Premg¢and’in eserlerine kadin portreleri agisindan bakildiginda ¢agdaslarindan
ayrildigi goriiliir. Onun kendine 6zgii bir kadina bakis tarzi vardir. O, kadinlarin uyanis
hareketinin yiikseldigi bir doneme tanik olmustur. Kadinlar1 bakip gozeten, besleyen,
koruyan olarak goriir. Bu acidan bakildiginda ¢agdaslar1 gibi kadini sadece bir cinsel obje
olarak gérmez. Ona gore kadinin kiz evlat, kiz kardes, sevgili ya da es, anne gibi ¢esitli
saygin rolleri vardir. Hem Oykiilerinde hem de romanlarinda gesitli kadin karakterlerden
bahseder. Bu kadin karakterler dul, mazlum, kendini esine ya da ¢ocuklarina adayan,
siyasi aktivist, oyuncu, hayat kadini, egitimli, isci, kadmna kars1 olan kadin ve erkegin
karsisinda duran kadin olarak &zetlenebilir (Sharma, 2017: 1-2). Obeyesekere bir
calismasinda, Premg¢and’in ideal kadin anlayisinda egitimli ve entelektiiel kadina karsi
koyli kadinlarin es ya da anne olarak tanrica Lakshmi ile 6zdeslestirildiklerini

soylemektedir (1986: 58).
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Premgand’in bir Oykiisiiniin birden fazla motif igerdigi goriilmektedir.
Premcand’in 6ykiilerinde Hint toplumunda yer alan her siiftan (kast i¢i, kast dis1, Hindu,
Miisliiman) kadinlara, genellikle de geleneksel Hint kadini rollerine yer vermistir. Bu
kadin karakterler nezaketli, hosgoriilii, miitevazi, kocasina ve ailesine hizmet eden;
fedakar ve vefakar karakterler olarak resmedilmistir. Aile i¢cinde anne, es, kiz evlat ve kiz

kardes olmak tizere cesitli gorevler iistlenirler.

4.1. Fedakar Kadin Motifi

Hint kadin1 ¢aglar boyunca hep fedakar bir kadin rolii tistlenmistir. Prem¢and
kendi dykiilerinde fedakar kadinlar1 anlatirken Idgah, Tavan ve Suhag ki Sari’de oldugu
gibi iki motif iizerine yogunlasmstir: “Yoksulluk” ve “Milliyetcilik”. Nitekim Idgah’ta
Amina karakteri yoksulluk i¢inde yasamasina ragmen torununa bakip biiyiiten ve onun
ihtiyaglarini karsilayan bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha ¢ok milliyet¢i bir
tarzda yazilmis olan Tavan ve Suhag ki Sart gibi dykiilerde ise tilkesi igin fedakarlik eden

kadinlar gbze ¢arpmaktadir.

Prem¢and’in Hindu olmasina ragmen Hindu milliyet¢iligi yapmadigini, ulus
milliyetgisi oldugunu ve Islami dgelerden beslendigini gdsteren en giizel dykiilerinden
biri Idgah’tir. Idgah fedakar bir babaanne ve torununun hikayesidir. Oykiide bayramin
gelmesini dort gozle bekleyen ¢ocuklar anne ve babalarindan hargliklarini alip kdyden
epey uzaga kurulan bayram yerine gitmeye hazirlanirlar. Bes yasinda olan Mahmid,
Muhsin, Sami, Niiri ve Hamid i1yi arkadagtir. Tiim arkadagslar1 bayram yerine gitmek {izere
anne ve babalarindan hargliklarini alirken, Hamid ise Oksliz ve yetim oldugundan

babaannesi ile yasamaktadir ve har¢ligini ondan almaktadir. Babaanne Amina biiyiik
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kiiciik demeden kdyde ne is bulsa caligmaktadir. Zira onlar oldukca fakir bir hayat

surmektedirler.

Bayram gelince torununa nasil harglik verecegini kara kara diisiinen Amina,
Hamid’in arkadaslariyla bir araya geldiginde kendini kotii hissedecegini diistinerek derin
kedere bogulmustur. Oykiide yer alan “... Hamid eger bayram yerine Mahmiid, Muhsin,
Nuri ve Sami ile birlikte giderse c¢ocuklarin ceplerinde dolu parayt gériince ne
hissedecekti? Amina béoyle diisiinerek kuliibesine ¢ekilip hiingiir hiingiir aglamaya
baslad:. Bugiin Bayram giiniiydii ve onun evde pisirecek yemegi bile yoktu! Bunu
diistinerek tiziintiisiintin siddeti daha da artiyordu. Bu bayram da nereden gelmisti, sirasi
miydi simdi?” ve “O daha ¢ok kiigiik bir ¢ocuktu! O kadar yolu ¢iplak ayakla nasil
yiirtiyecekti? Ayaklart su toplayacakti. Onun ayagina giyecek ayakkabist bile yoktu.
Amina dnce onu kucaginda belli bir mesafeye kadar gotiirebilecegini diisiindii.” ifadeleri

Amina’nin yoksullukla imtihanini ve garesizligini gozler oniine sermektedir.

Amina’nin nihayetinde diizgiin bir isinin olmadigin1 ve ge¢im sikintisi ¢ektigini

3

su ifadelerinden anlamak miimkiindiir: “...Sonra eger giderse bayram tatlisini nasil
yvapacakti? Bayram tatlisi yapip onlart satmadan parayt nasil kazanacakti? Elinde
avucunda beg kurusu yoktu. Parasi olsaydi gerekli malzemeleri alabilirdi ve eve doniince
tatli yapmak igin hemen ige koyulabilirdi. Bayram alanina Hamid ile birlikte giderse evde
tiim bu isleri kim yapacakti? Kimden yardim isteyebilirdi? O giin Fahiman’a bir kyyafet
dikmigti. Bu isten sekiz anna para kazanmisti. Bu sekiz annalik parayt Ramazan
Bayrami’ni diisiinerek kendi imam gibi korumaya ¢alisiyordu, ancak bayram igin bu

parayt harcarsa daha sonra elinde avucunda para kalmayacagindan nasil gecimini

saglayacakti? Hi¢ yoktan Hamid e siit almak icin iki anna paray: bir kenara koymaliydi.
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U¢ annayr Hamid’e verse kalan iki anna ile Hamid'in siitiinii alsa elinde yalnizca ii¢

annasi kaliyordu...” (Premg¢and — 1. Cilt, 2014: 29).

Oykiide Amina’nin Hamid’den baska hi¢ kimsesinin olmadigini ve Hamid’i mutlu
etmek i¢in her tiirli fedakarlig1 yapabilecegini gormek miimkiindiir. Hamid’in kendisini
talihsiz hissetmesini istemeyen Amina’nin su sozleri de bahsedilmeye degerdir: “...Zor
durumda oldugu i¢in kimin kapisint ¢alabilivdi? Hayir, kimseden yardim isteyemezdi. Bu

bayram yilda bir kez geliyordu ve Hamid’i bir sekilde mutlu etmeliydi.”

Amina torununun maddi ve manevi anlamda ic¢inde bulunduklar1 sikintilari

anlayabilecek olgunlukta olmadigini diisiinmektedir.

“Onun torunu Hamid den baska bir diisiincesi yoktu. O daha
kiictik bir cocuktu kim olmiis kim yagamis onun icin ne énemi vardi?
Onun iginde koca bir aydinlik vardi, dist ise umut doluydu... Felaketler
ise kapidaydi ve Hamid’in diinyasint karartacakti. Amina min kalbi
stkisiyordu.  Koéyiin  ¢ocuklart  babalarini  alpp  bayram yerine
gideceklerdi. Hamid’in Amina’dan baska kimi vardi? Onu festival
alanmina tek basina nasil génderebilirdi? O kalabalikta eger kaybolsa

ne yapardi? Hayir, Amina onun gitmesine izin veremezdi.” (Prem¢and

— 1. Cilt, 2014: 29).

derken aym1 zamanda Amina’min torununun iizerine ne kadar titredigi

goriilmektedir.

Oykiide babaanne, arkadaslariyla bayram yerine gitmek isteyen torunu Hamid’in
fuar alaninda bir seyler yiyip igmesi i¢in onun cebine ii¢ anna para koyar ki bu ¢ok az bir

paradir. Babaannenin bir ay yetinmek zorunda oldugu paranin bir kismini kendi
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yemesinden i¢mesinden, giyiminden kusamindan kisacasi biitiin ihtiyaglarindan
fedakarlik ederek torununa verdigi goriilmektedir. Bu 6ykii yoksul bir babaanne ve onun
cok sevdigi oksiiz ve yetim torununun zorlu hayat miicadelesini konu almaktadir. Agir
yasam sartlarina ragmen babaannenin gosterdigi fedakarlik bahsedilmeye degerdir.
Oykiide babaanne-torun iliskisinin karsilikli fedakarliklar iizerine kurulmus oldugu
goriilebilir. Premgand’in Gykiilerinde isledigi fedakar kadin motifi Hint toplumunda
yiizyillarca karsimiza ¢ikan bir motiftir. Ornegin Chandogya Upanishad 1.10.1-11°de
gecen Ushasti Cakrayana adinda yoksul bir adam ve karis1 Atiki’nin hikayesi de
fedakarlik konusunda dikkat cekicidir. Bu yoksul kari-koca dilenerek yasamlarini
siirdiirmektedirler. Bir giin yoksul adam dilenirken zengin bir adamin kapisina gelir ve
karnin1 doyurmak i¢in fasulye ister. Fasulye zengin yemegi olarak tanimlanir. Zengin
adamin 6niindekinden baska fasulye yemegi yoktur. Kendi artigin1 yoksul adama verir,
ayrica ona ictigi sudan da vermek ister. Yoksul adam “Yemegi yemezsem olece§im ama
su istege bagli bir sey.” der. Yoksul adam fasulyeleri yer ve artanlar1 karisina gotiiriir. O
giin karis1 da yeterince yemek dilenmistir. Kocasinin getirdigi fasulyeleri yemez ve bir
kenara koyar. Kocas1 sabahleyin uyandiginda da kendi pay: olan fasulyeleri kocasinin
yemesi i¢in ona geri verir (Upanishadlar, 2008: 99-100). Burada da Atiki tipk1 babaanne

Amina gibi kendini degil kocasini diistinmiistiir.

Premcand’in hayati incelendiginde, Benares’te Queen’s College’a 6grenci olarak
tcretsiz kabul edildigi siralarda maddi imkansiliklardan dolayr birtakim sikintilar
yasadig1 bilinmektedir. Premc¢and 6z yasam Oykiisiinde ayaklarinin ¢iplak ve giysilerinin
yirtik pirtik oldugunu anlatmaktadir. Onun yoksulluk temali Idgah adli bu dykiisiinde de

ekonomik durumlart 1yi olmadigindan karinlarimi doyurmakta giicliik ¢eken, giyecek
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kiyafet ve ayakkabisi olmayan babaanne ile torununun yazarin kendi hayat hikayesiyle

ortiistligii de goriilebilmektedir.

Prem¢and’in diger Oykiisii 7avan’da Hindistan’in bagimsizlik hareketi, yerli
{iriinlerin tesviki yabanci mallarin boykot edilisi anlatilmaktadir. Oykiiniin bagkahramani
Chakaudilal’in kiryafet diikkani vardir. Bu diikkanda yabanci menseli kiyafetler
satilmaktadir. O sirada Kongre Partisi yabanci mallarin1 boykot etme c¢agrisinda
bulunmustur. Chakaudilal’in karis1i Amba ve annesi hastadirlar, bu diikkan onlarin
ilaclarini alabilmek i¢in tek ge¢cim kaynaklaridir. Amba “Parasiz kalip hastaliktan olsem
de iilkenin ¢ikarlar: herseyin iistiindedir.” diyerek yabanci mallar1 satmaktan vazgeger.
Amba fedakar bir kadin imaj1 ¢izer. Kendi gibi ilagsiz kalan kadinlar ve a¢ susuz kalmis
cocuklar bir giin 6lse de vatan sag olsun der. Yazar ayrica bu Oykiiyle bagimsizlik
hareketinde sadece erkeklerin degil kadinlarin da aktif rol aldiklarini gézler 6niine sermek

istemistir.
Amba’nin su sozleri oldukca dikkat ¢ekicidir:

“Hicbir seyimiz olmasa da basimizi sokacak bir evimiz var...
Benim ilaglarim igin endise etme. Tanrt nasil isterse oyle olur. Coluk-
cocugumuz acliktan élecek olsa bile, birak élsiinler. Ulkede durumu
bizim durumumuzdan ¢ok daha kotii insanlar var. Bu iilke icin canimizi

feda etmeye haziriz biz.” (Prem¢and-1. Cilt, 2014: 240).

Premc¢and milliyetci bir yaklasimla yazdigi bu dykiisiinde olusturdugu Amba
karakteri ile yine fedakar bir Hintli kadin imajina yer vermistir. Buradaki fedakarlik ise

Amba karakterinin kendi ve evlatlarinin can1 pahasina da olsa iilkesinin ¢ikarlar1 s6z
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konusu olunca gosterdigi vatanseverlik dogrultusunda hareket eden bir kadin olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Premg¢and’in Suhdag ki Sart adli 6ykiisiinde Gaura ile Ratansingh kar1 kocadir.
Ulkede yabanci mallarin1 evden atma seferberligi baslamistir. Ratansingh ve karis1 Gaura
tilkenin ¢ikarlar1 dogrultusunda yabanct mallarint boykot etmeleri gerekip gerekmedigi

ile ilgili hararetli bir konusma yaparlar.

Ratan — “Hadi, sandigindaki biitiin yabanci mengeli kiyafetleri

’

¢tkarip bana ver.’
Gaura — “Bu saatte kim gelecek de vereceksin?”

Ratan — “Eh, insanlar kapida durmus yabanci mallarini boykot

’

ediyorlar sen de kalkmis bana acelesi mi var sonra verirsin diyorsun.’

Gaura — “Al 6yleyse bu sandigin anahtarini, kendin ¢ikarip ver
onlara. Ama bil ki bunlarin hepsi bir oyun. Bu sekilde bagimsizliga
kavusuldugu nerede  goriilmiis? Béyle yaparak bagimsizligin

kazanilacagini santyorsan yaniliyorsun.”

Ratan- “Diin bu konu hakkinda seninle saatlerce konusmustuk.
Ve sen o zaman benimle ayni fikirde oldugunu séylemistin. Bugiin yine

ayni stiphelere mi basladin?”

)

Gaurd — “Ben seni tizmemek icin sessiz kalmistim.’

Ratan — “Peki 6yleyse, stiphelenmeye devam et sen ama su an

yapman gerekeni yap.”
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Gaura — “Benim kiyafetlerime dokunmayacaksin oyle degil

Ratan — “Hepsini vermelisin, evde tek bir yabanct iplik bile
bulundurmak ettigim yemini bozacaktir.” (Premg¢and- 7. Cilt, 2014:

221-222).

Oykiide Ratansingh’in karisindan evdeki sandigin igindeki yabanci sarileri
cikarmasini istedigi goriilmektedir. Kadin bu sekilde bagimsizliga katki saglayacagina
inanmamaktadir. Fakat sonra kocasmin politik durusuna saygi duyar ve onun hakl
oldugunu diistinerek destek verir. Kadin biraz zor olsa da en sevdigi diiglin giinlinde
giydigi sarisi dahil evdeki tiim yabanci mallarindan Kurtulur. Premgand bu 6ykiide de
tipki1 Tavan Oykiisiinde oldugu gibi, Gaura karakteri itizerinden iilkenin g¢ikarlar
dogrultusunda en sevdiklerinden bile vazgegebilen fedakdr bir kadin imajindan
bahsetmektedir. Gaura’nin ayni1 zamanda yabanci menseli fakat kendisi i¢in manevi
degeri yliksek olan giyim esyasindan vazgegerek toplumsal eylemi destekleyen bir kadin

oldugu da sdylenebilinir.

Yukarida bahsedilen bu iki Oykii araciligiyla Hindistan’in bagimsizlik
miicadelesinin toplum iizerindeki etkileri goriilebilmektedir. Yabanci mallarin1 boykot
etme de bu siirecin 6nemli bir pargasidir. Premg¢and da o dénemleri yasamis biri olarak
bagimsizlik ugrunda Hindistan halkinin ¢abalarini eserlerine konu edindiginden ayna
gorevi gormiistiir. O iilke ¢ikarlar1 s6z konusu oldugunda Hindistan halkinin topyek{in
birlik, beraberlik ve dayanisma halinde birlikte rol aldigin1 gbzler oniine sermektedir.
Bilindigi lizere, o donemde devlet memuru olarak calisan Premcand da bu direnise

katilanlar arasindadir. Zira, Mahatma Gandhi’nin Sivil Itaatsizlik ve Pasif Direnis ¢agrisi
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tizerine iilkede cereyan eden bu Ulusal Direnis Hareketinden etkilenen Premgand’in

miifettis yardimcilig1 gérevinden istifa ettigi bilinmektedir.

4.2. Annelik ve Dogum Objesi Olarak Kadin Motifi

“Annelik” kavrami ve annelerin el dstiinde tutulusu zaman ve mekan
farketmeksizin hi¢ degismeyen evrensel degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Premc¢and’in da annelik ve anneligin kutsalligini isledigi birgok dykiisii bulunmaktadir.
Onun Mam adli oykiisiinde evladi i¢in kendi arzularindan vazgecen bir anne,
Muktidhan’da anneye hizmetin kutsalligi, Khzzn Safed’de bir annenin birincil gérevi olan
cocugunu besleyip biiylitmesi hususunda yoksulluktan kaynakli yasadigi caresizlik,
Vimata adli 6ykiide anne sevgisi ve annesini kiigiik yasta kaybeden bir ¢ocugun iivey
annesini de kaybetmekten korkmasi, Mandir’de mensup oldugu kasttan dolayr hor
goriiliip evladimi hayatta tutmak icin var giiciiyle caba sarfeden bir kadinin feryadi
anlatilirken; Nairdsya’da bir kadinin sadece bir dogum objesi olarak algilanmasi, erkek
cocuk diinyaya getiremedigi i¢in ¢evresi tarafindan hor goriilmesi gibi durumlart gozler

onune serilmektedir.

Karuna’nin duygusal dykiisiinii anlatan Mam bir annenin oglu i¢in verdigi yasam

miucadelesini konu almaktadir.

Karuna, oglu Prakas’a hamileyken esi Aditya siyasi sebeplerden dolay1 hapse
giren, yurtsever bir sosyalisttir. Ug yil hapis yatan Aditya tahliye olduktan sonra
disaridaki hayata uyum saglayamaz, istelik hapisanede yattigi siirede sagligini da
kaybetmistir. Karuna kocasint saglhigina kavusturmak i¢in elinden geleni yapar, ancak
bagarili olamaz ve Aditya 6liir. Kocasinin dliimiinden sonra Karuna oglu i¢in hayata

simsiki sarilir. Prakas’1 iyi bir evlat olarak yetistirecegine dair kocasina s6z vermistir.
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Okul hayatinda basarili olan Prakas egitimi icin Ingiltere’ye gitmeye hak
kazanmistir, ancak Karuna buna izin vermez ve Prakas hayallerinden vazgecer ama tim
nesesini de kaybeder. Oglunun iiziintiisiine daha fazla dayanamayan Karuna oglunun

hayallerini gerceklestirmek i¢in ondan habersiz okula gider ve miidiirii ikna eder.
Karuna dyle fazla evden ¢ikan bir kadin degildir. Prakas annesini merak eder.

“Prakas sabiwrsizlanarak annesine soyle sorar: Anne, bir yere

mi gitmistin? Cok ge¢ kaldin, nerelerdeydin?

Karupa yere bakarak konusur — “Halletmem gereken bir is

vardi. O yiizden geciktim.” (Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 50).

Okul miidiirtinden aldig1 kabul mektubunu ogluna verir. Prakas annesinin verdigi

mektup karsisinda sagkinligini gizleyemez. Anne ogul arasinda soyle bir konusma geger:

Prakas: “Anne, sen bunu nereden buldun?”

’

Karuna: “Senin okul miidiiriinden aldim.’
Prakas: “Sen oraya mi gitmistin?
Karuna: “Gitmeseydim de ne yapsaydim.”

Prakas: “Oraya gidecek tren yarin kalkmiyor muydu?”’

Karuna: “Motosikletle gittim!”

Prakas annesinin bu sozii iizerine Oylece kalakalir; ¢linkii annesinin yurt disina

gitmesini istemedigini bildigi halde yaptiklarina bir anlam verememektedir.

“...Gitmemi istemedigin halde, beni neden gondermeye ¢alisiyorsun? Karunda

ruhu i¢inden ¢ekilmigcesine konusmay: soyle siirdiirdii: Ciinkii sen gitmeyi ¢ok istiyorsun.
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Buna gonliim daha fazla engel olamiyor. Ben hayatimin yirmi yilint hep senin iyiligin i¢in
harcadim. Simdi de senin egitimine mdni olamam. Yolun agik olsun, bu benim sana
yiirekten dilegimdir. Karund'min bogazi diigiimlendi ve bundan gayri hicbir sey

soyleyemedi.” (Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 50-51).

Oglunu yurt disina gonderen Karuna ¢ok mutsuz ve kirgindir. Ondan gelen

mektuplart okumadan yirtar, ancak sonra dayanamayip tekrar birlestirip okur.

Bu 6ykiiniin kadin karakteri Karuna bir yandan anne bir yandan da dul bir kadin
olmanin getirdigi zorluklar1 yasamaktadir. Oglu i¢in kendi isteklerinden vazgecen bir
annenin Oykiisiinii anlatan Premg¢and’in anlattmim1 diyaloglarla dramatize -ettigi
goriilmektedir. Premgand bu ykiisii araciligiyla bir yandan anneligin kutsalligina isaret
ederken, diger yandan bir annenin kendi istek ve beklentilerini hige sayarak oglu i¢in her

seyi yapabilecegini gdzler oniine sermektedir.

Ayrica 0ykiide Karuna’'nin vefat eden kocasinin bir memur oldugundan ve siyasi
sebeplerden dolay1 hapse mahkim edildiginden, vatansever bir sosyalist oldugundan da
bahsedilmektedir. Premgand’in gerek yasam Oykiisiinde gerekse diinya goriisiinde de
bahsettigimiz gibi dmriiniin ilerleyen yillarinda siki bir sosyalizm savunucusu oldugu
goriilmektedir. Edebiyat1 bir ara¢ olarak goren Premgand yazmis oldugu bu tlirden

eserleri vasitastyla toplumu yonlendirmeye de ¢alismustir.

Muktidhan ise Miisliiman fakir bir ¢ift¢i olan Rahman’in yasadiklarini konu alan
bir dykiidiir. Rahman zor durumda kaldigi i¢in inegini en ¢ok paray1 verene degil de ona
iyi bakacagini diislindiigii i¢in Lala Datidayal adinda Hindu bir toprak agasina satar.
Adam inegi satin alir ve iistline ona borg para da verir. Ancak verdigi bor¢ parayi faiziyle

geri alacagini da sdyler. Rahman o yil hasatin iyi olacagini diisiinerek toprak agasinin
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verdigi borcu faiziyle 6demeyi kabul eder. Fakat isler umdugu gibi gitmez. O sene
hasattan ¢ok da verim alamaz. Rahman bir yandan toprak agasina verecegi parayi

diisiiniirken, diger yandan da annesini hacca gondermekten vazgecmek istememektedir.

Oykiide anne karakterinin hacca gitmek i¢in oglundan istekte bulundugu ve bunu
yaparken de “annelik” vasfini kullandig1, anneye hizmetin miikafatinin biiyiik olacaginin

altin1 ¢izdigi goriilmektedir.

“Pagauli’de bir¢ok Miisliiman aile yagiyordu. Yillar sonra
kapali olan hac yolu agilmisti. Kéyde bir¢ok kadin ve erkek hacca
gitmisti. Rahman i yaslh annesi de hacca gitmek istiyordu. Rahman’a
soyle dedi: “Oglum, bana bu iyiligi yap. Benim senden tek arzum bu.
Bu arzumu gergeklestirmeden bu diinyadan géc¢iip gitmek istemiyorum.
Allah sana bunun miikdfatini verecek.” Anneye olan baglilik koyde
yasayan insanlarin temel ozelligidir. Rahmanin annesini hacca
goénderecek kadar parasi yoktu... Ama annesinin istegi onun igin bir
emirdir ve nasil yerine getirecektir? Birinden bor¢ alayim diye
diigtiniir. Sonra seker kamisi ekip seneye bi¢meyi diistiniir. Allah’in
takdiri igte seker kamist o yil 6yle bir hasat verir ki daha once boyle bir

hasat goriilmez. Bu anne duasi almanin neticesidir...” (Prem¢and — 3.

Cilt, 2014: 137).

Rahman annesini hacca gonderebilmek i¢in seker kamisi ekip bicerek biraz para
elde etmeyi diisiiniir. Isleri rast gider ve annesini hacca gétiirecek kadar para kazanir ama
Datdayal’e olan borcunu odeyebilecek kadar heniliz kazanamamistir. Annesi hacdan
dondiikten kisa bir siire sonra vefat eder. Adam anneye hizmet edip onun duasini

almaktan onemli baska bir seyin olmadigini bilir ama bir yandan da katlanan borcunu
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nasil ddeyecegini kara kara diisiiniir. Datidayal’den her seferinde faiziyle 6deyecegine
s0z verdigi bor¢ parayr alir; ama 6deyemez. Sonunda Datdayal’in yiiziine nasil
bakacagini diisiintirken, Daiidayal onun ¢ok diizgiin, diiriist bir insan oldugunu, inegi ona
zamaninda ederinden ¢ok daha ucuza sattigini, inegin verdigi siitle su zamana kadar olan
borcunu ¢oktan karsiladigini sdyleyerek borcu olmadigini belirtir. “Bana ne bu diinyada
ne de o6biir diinyada bir borcun yok.” diyerek onu rahatlatmaya c¢alisir. Rahman ise

sagkinligini gizleyemez. Bor¢tan muaf olduguna hala inanamamaktadir.

Bu 0Oykiide annesinin dilegini yerine getirerek onun rizasin1 kazanmak isteyen
Rahman’in annesini hacca gondermesi konu alinmistir. Anne kavrami toplumlarda
onemli kavramlardan biridir. Prem¢and da yasadigi erkek hakim toplumda annenin her
seyden iistiin oldugunu, anne duasi almanin 6nemini vurgulamistir. Premgand’in goziinde
anneler kutsaldir ve saygida kusur edilmemesi gerekmektedir. Oykiide “Anneye olan

baglilik koyde yasayan insanlarin temel ozelligidir” ifadesi de bu durumu 6zetlemektedir.

Bir evladin annesine olan sevgisini ve hiirmetini anlatttig1 bu dykiisiinde oldugu
gibi Premcand’in Oykiilerinin konularint secerken toplumun her kesiminden ornekler
sunmaya 6zen gosterdigi ve bdylece daha genis kitlelere hitap ettigi goriilebilmektedir.
Oykiide hem Hindu hem de Miisliiman sembol ve figiirlerini kullanan Premgand icin etnik
kokenin ya da dini mensubiyetin bir nemi yoktur. Bunu da bu 6ykiisiinde oldukea giizel
bir sekilde islemistir. Onun i¢in dnemli olan toplumun sesi olmaktir. Oykiide zor duruma
diisen bir Miisliimanin yardimina bir Hindu kosmus, bdylece toplumsal bir mesaj da

verilmistir.

Premg¢and’in Khiin Safed isimli dykiisiinde ise; kitlik ve kurakliktan dolay1 ge¢im
sikintis1 ¢geken Cadoray ile Devki adinda bir kari kocayr ve onlarin Sadho adindaki

ogullarin1 konu alir. Oykiide Devki’den sevgi dolu ve merhametli bir anne olarak
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bahsedilmektedir. Sadho adinda kiigiik bir ogullar1 vardir. Ona yedirecek ekmegi zor
bulurlar. Zaten ekmekten baska yedigi bir sey de yoktur. Cocuk bir giin annesine “Ben
olmasam sen bu kadar iiziilmezdin.” der. Cilinkli her ¢ocuk gibi o da tatlilar ve gesitli
yiyecekler yemek istemektedir. Fakirlikten iyi beslenemeyen c¢ocuk sik sik
hastalanmaktadir. Bir giin annesine Mohandas adinda bir papazin® yaninda yasamaya
baslayacagini soyler ¢iinkii 0, Sadho’ya iyi bakmaktadir. Sadho annesine “Sen bana her
giin roti yediriyorsun. Senin bana yedirecek baska hi¢cbir seyin yok. Papaz efendi bana
muz ve mango yedirecek. ” diyerek evden kagar. Bir anne olarak evladina iyi bakamadigi,

onu mutlu edemedigi i¢in kadin kendini harap eder.

Premcand bu 6ykii araciligiyla fakir bir annenin evladina maddi yetersizliklerden
dolay1 bakamayisini ve annenin caresizligini konu almistir. Oykiide Premcand “Kadin
evin zenginlik tanricasidir. Ailesine yedirip igirmeyi gorevi saymistir.” (Premg¢and-8.
Cilt, 2014: 2) seklinde bir ifade kullanarak kadinin aile i¢indeki konumuna isaret ederken,

gorev ve sorumluluklarina da deginmis olur.

Ayrica bu 6ykiide de bir onceki oykiide oldugu gibi Premg¢and’in Hindu ve
Miisliman sembollerinin yani sira Hristiyan semboliinii de kullandig1 goriilmektedir.
Oykiide Mohandas adinda bir papazin kiigiik dalit bir gocugu sahiplendiginden bahseden
Premcand’in dalitlerin zorlu yasamini da gozler 6niine sermis olmaktadir. Dalitler,
Hindistan’da geleneksel Hindu kast sisteminin disinda kalan, dokunulmazlar olarak
nitelenen, kotii ve pis olarak tabir edilen islerin yaptirildigi, yasamin bircok alanindan

mahrum birakilan, dislanan Hintli bir insan toplulugudur. Hindistan’da kimi zaman

5 Premgand dykiide din adamindan bahsederken TTGR! (Padri, ingilizce’de “father” yani “papaz”)

sOzcligiini kullanmigtir.
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dalitlerin ayn1 Premc¢and’in bu ykiisiinde oldugu gibi yasadiklar1 ekonomik sikintilar ve
ayrimcilik  sebebiyle Hinduizm’den ayrilarak baska bir dine ge¢is yaptiklari
bilinmektedir. Nitekim, Premgand’in bu dykiisiinde de dalit bir cocugun Hristiyan bir din
adamina s1@indig1 goriilebilmektedir. Premg¢and’in bunun gibi dalitlerin hayatini tasvir
ettigi bir¢ok Oykiisii bulunmaktadir. Sadgati, Mandir, Thakur Ka Kuam ve Vidhvans vb.

Oykiiler buna ornek olarak verilebilir.

Vimata oykisi karisint kaybetmis bir adamin, ogluyla bas basa kalmasi ve
oglunun anne sevgisinden yoksun kalmamasi i¢in yeniden evlenmesini konu alan bir
oykudiir. Evlendigi kadinin adi Amba’dir ve onunla anlagsmali evlenmistir. Bu anlagmaya
gore Amba, ogluna annesinin yoklugunu hissettirmeyecektir. Birglin babast Munnu’ya,
“Annen seni seviyor mu?” diye sorunca Munnu aglamaya baslar. Bu durum babasinin
aklina, “Yoksa iivey annesi ogluma kotii mii davraniyor? ” sorusunu getirmistir. Eve gidip
Ofkesini kusacakken {iivey annesinin oglunu c¢ok sevdigini gormiistiir. Fakat {ivey
annesiyle ilgili sorularda oglunun siirekli aglamasi onu diisiindiirmektedir. Birgiin ogluyla
konusmaya karar verir. Bu konusmada Munnu, “Annem beni ¢ok severdi, bizi birakip
gitti. Korkum o ki tivey annem beni 6z annemden de ¢ok seviyor, bu yiizden onu da bir

gtin kaybetmekten korkuyorum.” (Premgand — 8. Cilt, 2014: 120) der.

Oykiide annelik kavrammin cocuklar iizerine olan etkisinden bahsedilmektedir.
Normalde bir ivey annenin bir cocugu 6z annesinden daha fazla sevmesi alisilagelmis bir
durum degildir. Ayn1 zamanda ¢ocugun bu sevgiye karsilik vermesi ve ¢cocugun iivey
annesini kaybetmekten korkmasi1 Prem¢and’in dykiisiinde anne kavramina ne kadar deger
verdigini gostermektedir. Bilindigi gibi, Premc¢and’in 6z annesi kiigiik yasta hayatini
kaybetmis, babasi yeniden evlenmistir. Babasinin 6liimiiniin ardindan da Premg¢and’in

iivey annesinin ve kardeslerinin sorumlulugunu {istlenerek onlara diizenli olarak parasal
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yardimda bulundugu bilinmektedir. Bu Oykii de Premcand’in kendi hayatiyla
ortiismektedir. Premg¢and’1n bakis agisina gore ister 6z ister tivey olsun anneler degerli ve

saygida kusur edilmemesi gerekendir.

Prem¢and’in Mandir adli 6ykiisiinde Sukhiya adinda dul bir kadinin hayati
baglaminda anne sevgisi ve sefkatinin ne kadar yiice oldugundan bahsedilmistir.
Sukhiya’nin ii¢ cocugu olmustur; fakat ikisi Ganj nehrinde bogulmustur. Geriye kalan tek
oglunu simsiki bagrina basmistir. Oglu Ciyavan her an annesiyle birliktedir. Giiniin
birinde ogluna nazar degdigine inanan anne, oglunu iyi etmeye ugrasir. Birglin riiyasinda
vefat eden kocasini goriir. Kocas1 ona Thakurct®® adinda bir tanriya dua ederse oglunun
iyilesecegini sdylemistir. Cocugun iyilesmesi i¢in tanriya ibadet etmesi, bunun i¢in de bir
yerlerden para bulup ibadete hazirlik yapmasi gerekmektedir. Giimiis bileziklerini satar
ve hazirliklarint yapar; ancak alt kasttan oldugu i¢in tapmnagin Brahmam tarafindan
tapinaga alinmak istenmez. Brahman ona 1 rupi karsiliginda oglunu iyilestirecegini
sOyledigi kutsal bir ip verir ve bu ipi oglunun boynuna baglamasini sdyler. Bir daha da
tapiaga gelmek yerine evde Thakurct’ye dua etmesini soyler. Ot kesip onlar1 toplayip
satarak gecimini saglayan Sukhiya eve dondiigiinde Brahman’in dediklerini uygular.
Fakat oglu daha da kotiilesir. Bunun iizerine her ne pahasina olursa olsun oglunu da alip

tapinaga tekrar gitmeye karar verir.

51 Dharma-Thakur, adiyla bilinen bu tanrmmn ayni zamanda dogu Hindistan'm halk tanris1 olan Dharma-
Ray olarak da adlandirildig1 bilinmektedir. Bugiin bu tanriya Bati Bengal’in kdylerinde "en yiice tanr1"
olarak ibadet edilir. Dharma-Thakur'un belirli bir formu yoktur; ona tas formunda, tahta bir adak levhasi
formunda veya bir ¢ift tahta sandalet araciligryla tapinilir. Bu tanr1 dogurganlik tanrisi ve hastalik sifacisidir

(https://www.britannica.com/topic/Dharma-Thakur) E.T. 18.04.2021.
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“Tapinagin kapisina vardiginda Sukhiyda kapinin zincirle bagh
oldugunu goérdii. Kapiya kilit vurulmustu. Brahman kapali kuliibede
verandada uyuyordu. Her yer karanlikti. Sukhiya yerden bir tugla ald:
ve kilide dan dan vurmaya basladi. Kollarina bu kuvvet nereden
gelmisti? Iki ii¢c vurusta kilit bir yana tugla bir yana kirihp diisti.
Sukhiya kapvyr araladi ve tam iceri girecekti ki Brahman’in
kuliibesinden telagla digart ¢tkip “Hirsiz var! Hirsiz!” diye bagirmaya
basladigi tiim koyde duyuldu. Kisin genellikle ge¢ vakitlere kadar
insanlarin goziine uyku girmez. Bagrismayr duyan koyliiler ellerinde
fenerlerle tapinaga geldiler ve soyle sordular: Nerede? Hani nerede?

Nereye kact1?”

Brahman — “Tapwnagin kapisi agik. Birisi kapiyt zorluyordu,

duydum.”

Derken birden Sukhiya bulundugu yerden ¢ikarak — “Hirsiz
degil, benim. Thakurci’ye ibadet etmeye gelmistim. Tapinaga girmedim

bile, ¢ok giiriiltii yaptim biliyorum.” (Prem¢and — 5. Cilt, 2014: 6-7).

O sirada Brahman, Sukhiya’nin mensup oldugu kasttan 6tiirii onu “Bu bir felaket!
Sukhiya tapinaga girerek Thakurci’yi rahatsiz etti!” sdzleriyle 6tekilestirir. Bunu duyan

o civardaki erkekler 6fkelenir ve Sukhiya’ya sopa ve yumruklarla saldirmaya baglarlar.

“Sukhiya bir eliyle oglunu tutmus diger eliyle onu korumaya
calistyordu. Derken gii¢lii bir adam (Thakur) ona oyle bir vurdu ki
cocuk Sukhiya’min elinden kayip yere yuvarlandi; ancak ¢ocuk ne

aglyyordu ne konusuyordu ne de nefes aliyordu. Sukhiya da yere
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wigilmisti. Kucaklayip oglunu kollarina aldiginda onun solgun yiiziinii
gordii. Sanki suyun iizerine golge diismiis gibiydi. Sukhiya nin ¢ighklar
her yerde yankilandr. Oglunun alnina dokundu. Cocugun tiim viicudu
buz gibiydi. Sukhiya derin bir nefes aldiktan sonra ayaga kalkt.
Gozlerinden yas gelmiyordu. Yiizii duydugu ofkeden alev alev
parlyordu. Yumruklarini sumsiki kapatti.” (Premg¢and — 5. Cilt, 2014:

6-7).

Toplumsal statiisiinden dolaytr hor goriilen Sukhiya yasadiklarina daha fazla

dayanamaz ve 6fkesinden dislerini sikarak konusmasini stirdiiriir.

“Ey giinahkarlar! Benim oglumu éldiirdiiniiz simdi neden éyle
uzaktan seyrediyorsunuz? Neden beni de onunla birlikte éldiirmediniz
ki? Ben Thakurci’ye dokundum diye Thakurct kirlendi mi? Tanrt beni
varatirken kirlenmedi mi? Alin Thakurci 'niz sizin olsun, bir daha asla
Thakurci’ye dokunmayacagim. Thakurci’ye kilit vurun, onu uzaktan
gozetleyin. Ah, hi¢ merhametiniz yok sizin! Siz iste bu kadar zalimsiniz!
Hepinizin ¢olugu ¢ocugu var ama siz ¢cocuklu zavalli bir anneye hig
acimadiniz! Dahasi bunu dininizin geregi olarak yapiyorsunuz! Siz
hepiniz katilsiniz, katil! Ama korkmayin, ben polis ya da karakola
gitmeyecegim. Simdi gidip tanrimin  huzurunda yalvaracagim.”

(Prem¢and — 5. Cilt, 2014: 6-7).

Bu sirada biitiin kdy oraya toplanir. Kimseden ses ¢ikmaz herkes heykel gibi
baslar1 6ne egik sekilde kaskati kesilmistir. Sukhiya son bir kez oglunun yiiziine bakar ve

agzindan su sozciikler dokiillir: “Benim canim oglum!”
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Sonra Sukhiya bilincini yitirip yere y1g1lir ve oracikta can verir. Oykiiniin sonunda
Sukhiya’nin iistiin bir varlik oldugundan bahsedilir. “Anne, sen ne kutlu bir varliksin.
Senin gibi kendini evladina adayan, senin gibi saygiyt hakaden baska kimse yok. Sen

sahip oldugun imanla tanricalardan bile iistiinsiin!” (Prem¢and — 5. Cilt, 2014: 6-7).

Premgand bu 6ykiide Sukhiya karakteri {izerinden annelik kavramini tanrigalarla
es deger sekilde yliceltirken diger taraftan ise “Tanrt beni yaratirken kirlenmiyor mu?”
diye sorgulayarak toplumsal statiisiinden dolay1 asagilanan kadini da resmetmektedir.
Anneligin kutsalligi, bir annenin evladini iyi edebilmek i¢in her tiirlii yolu denemesi,

nihayetinde evladi i¢in canin1 vermesi dykiiniin en can alic1 noktalarindan biridir.

Goriildugi gibi, Mam adl 6ykiide Karuna adinda dul bir kadimin tiim sevgisini
ogluna adayigi anlatilir. Mandir adli 6ykiide de ¢ocugunun Oliimiiniin ardindan son
nefesini veren bir anne karsimiza ¢ikar. Her iki dykiide de kadinlarin cinselliginden ¢ok
anneligi 6n plana ¢ikarilmaktadir; ¢linkii her kadinin dogustan bir anne olduguna inanilir

(Gupta, 1991: 92).

Nairagya erkek evlat sahibi olmak isteyen ve ti¢ kizlari olan bir ¢iftin dykiisiidiir.
Anne Nirupama diinyaya bir erkek cocuk getiremedigi i¢in g¢evresi tarafindan hor
goriilmektedir ve kendisini talihsiz olarak nitelendirmektedir. Ne kadar oru¢ da tutsa,
biiyiik ermislere de gitse, hayrina gezgin ermislere yemek de yedirse bir tiirli oglu
olmamaktadir. Son iki denemeleri de kiz ¢ocuk ile sonuglaninca psikolojisi bozulan kadin

Olmek istemektedir.

Kadin son hamileligi doneminde belki bir erkek c¢ocugu olur diisiincesiyle
herkesin ona saygi gosterdigini, iyi davrandigini, aslinda kendisinin tek basina bir hig

oldugunu, erkek ¢ocugunun her sey oldugunu soyler ve soyle devam eder: “Benim
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kendim olmamuin hi¢bir onemi yok, bana iyi davraniliyorsa bebegin cinsiyetinin biiyiik

oranda erkek olabilecegi ihtimalinden kaynaklaniyor.” (Prem¢and — 3. Cilt, 2014: 96).

Bu oOykiide bir kadmin erkek evlada sahip olamadigi icin yasadigi buhran
yansitilmaktadir. Oykiide kadin bir dogum objesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogu
toplumlarinda erkek evlat her zaman 6nemlidir; ¢linkii ataerkil diizende soyun siirmesi
esastir. Gelenek¢i Hindu inanisa gore bir kadinin dini gorevi kocasina erkek evlat vererek
neslinin devamini saglamasidir. Hintlilerin inanglarma gore, “Evlenmenin esas amaci,
babaya varis olabilecek, babanin giinahinin affedilmesi ve cehennem azabindan
kurtulmasi i¢in aile dinini devam ettirebilecek, yani dini merasim yapacak bir ogula sahip
olmaktir. Ayni sekilde erkek cocuk bir aile i¢in saadet, kiz ¢ocuk ise adeta felaket olarak
kabul edilmektedir’ (Ruben, 1944: 29). Hindistan’in {inlii Mahabharata destaninda da
benzer sOylemlere rastlanmaktadir. “Bir ogul insanin kendisi gibidir, bir kadin ise bir
dosttur, fakat bir kiz ¢cocugu bir felakettir dendigini duymadiniz mi?” (Kaya, 2002: 43-
44). Prem¢and da kadim zamandan beri var olan bu gelenegi oykiilerinde islemistir ve bu

gelenek karsisinda kadinin toplum ig¢indeki durumunu anlatmaistir.

Eski Hint’te evli bir kadin erkek evlat sahibi olabilmek i¢in tanrilara adaklarda
bulunurdu. Annelik her Hindu kadmin hayaliydi. Erkek c¢ocuk doguran bir kadinin
toplumda statiisii yiikselmis olmakla kalmaz cenneti de kazanmis olurdu (Altekar, 2014:
100-102). Veda metinleri bir erkek evlat sahibi olan kadinin cennete girebilecegini soyler.
Bu durumda dul kalan kadinin yeniden evlenmesi yasak oldugundan ve dul kalmadan
once erkek evlat sahibi degilse bu kadinin cennete ulagsmasi da engellenmis olur (Roy,
2015: 60-63). Hint kiiltiirinde “erkek evlada sahip olma” durumu bir bakima dinsel bir
gerekliliktir. Premgand’in Oykiilerinde de siklikla bahsi gecen bir kadinin erkek evlada

sahip olmasinin 6nemi ve bu ugurda cektigi sikintilar kusku gotiirmez.
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Premgand’in Nairasya gibi Khudar Fauzdar adh 6ykiisiinde de goriilen, eski bir
gelenek olan bir kadinin erkek evlat sahibi olmasinin 6nemi Veda metinlerinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Atharvaveda VI. 82. ilahide Aditi’nin yiiziigii
araciligiyla bir kadinin erkek evlada sahip olabilmesi i¢in biiyiilii s6zler sarfedilmesi
dikkati ¢cekmektedir. Yine, Atharvaveda VII. 68. ilahide Sarasvati’ye erkek evlat sahibi
olabilmek i¢in yakarildig1 goriilmektedir. Beyaz Yacurveda XXIII. 18. ilahide Amba
adinda bir kadinin erkek evlat sahibi olabilmek i¢in biitiin bir geceyi bir atla cinsel

birliktelik yasadiktan sonra at1 6ldiirmesi gerektiginden bahsedilmektedir.

Gorildiigii lizere gelenekten gelen erkek ¢ocuk sahibi olma arzusu ve onemi
giiniimiizde de aymi sekilde devam etmektedir. Ataerkil aile diizenine gore yasayan
ailelerde soyun devam etmesi i¢in erkek ¢ocuk sahibi olmanin 6nemi toplumun bir

yarasidir. Prem¢and da toplumsal bir gercek olan bu motife dykiilerinde yer vermistir.

4.3. Evlat Kayb1 Yasayan Kadin Motifi

Oziinde dogurgan, giiclii ve kutlu ana olarak nitelenen kadmlar diinyanmn
neresinde olursa olsun evlat kayb1 yasadiklarinda adeta kolu kanadi1 kirik yarali bir kusa
benzerler. Premc¢and da yazmis oldugu Oykiilerde bu duyguyu yasayan kadinlarin

terclimani olmustur.

Premgand’in Neur adli 6ykiisiinde Neur adinda yash bir adamin basindan gegen
olaylar anlatilir. Neur’'un esi Buddhiya, kizlari oldiikten sonra diinyayla olan tiim
baglarmi koparmistir. Oykiide anneligin kolay olmadig1 vurgulanmaktadir. Kadm ev isi
yapamaz hale geldiginden dolay1 Neur yemekleri kendisi hazirlamaktadir. Neur bircok
hemcinsinin aksine bunu kadinin gérevi olarak gérmemektedir. Karisinin varligi bile onu

mutlu etmeye yetmektedir.
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“...Eve varinca ona roti yapacagim, su verecegim. Ancak o
zaman birseyler yiyip icer... Evladi 6len bir annenin neler hissettigini
sen ben nasil anlayabiliriz oglum? Bagslarda birseyler yiyip icmedigi
icin ona kizryordum. Simdi ne yiizle ona kizabilirim ki?” (Prem¢and —

2. Cilt, 2014: 177).

Premg¢and bu Oykiisiinde evladini kaybeden bir annenin dramini ve “anneligin
kutsalligin1” anlatmaktadir. Bir annenin evladini kaybetmesi yasayan biitiin toplumlar
icin 6nemli ve ac1 bir gercegi yansitmaktadir. Evlat kaybiyla hayata kiisen bir annenin
yasamdan zevk alamamasini Premg¢and bu Oykiisiinde dokunakli bir sekilde islemistir.
Oykiideki Neur karakteri araciliryla evladimi kaybetmis bir kadinin durumu gozler éniine

serilirken, Prem¢and okurlarinin empati yapmalarini saglamaya ¢aligmaktadir.

“Svarg ki Devi’de Lila ve Sitasaran’in evlilikleri ve yasadiklar1 olaylar
anlatilmaktadir. Sitasaran Hint toplumundaki “erkek”in tanimini séyle yapmaktadir:
“Erkek bir bakisiyla kadwn tir tir titretendir” (Premg¢and — 3. Cilt, 2014: 57). Ancak
kendisi bu tanima uymamaktadir. O esine iyi davranan ve daima esini mutlu edecek sézler
sOyleyen bir adamdir. Lila gelin geldigi evde birtakim sikintilar yasasa da esini ¢ok
sevmektedir. Sitasaran, karis1 Lila’ya dnceki hayatinda islemis oldugu bir giinahtan 6tiirii
bu evde sikint1 yagsadigin1 sdylemektedir. Bes yillik evlidirler. Evlilikleri boyunca iki
cocuklart olmus, ancak her ikisini de ¢ocuk yasta kaybetmislerdir. Lila evlatlarini
kaybedince artik yasamaktan zevk alamaz hale gelmistir. Kocasi ona “Oglu veren Tanr1,

’

alan Tanri...” iziilme diye teselli vermeye ¢alissa da nafiledir. Evlatlarin1 kaybetmis bu
annenin drami igler acisidir. Kocasi ona “Diinyada baska kimse sanki eviadini

kaybetmedi mi ki? Neden iiziiliiyorsun? Hayati kendine zindan etme.” diye telkinlerde
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bulunmasina ragmen o siirekli aglamaktadir. Duruma igten ige {iziilen kocasi, evlatlarinin

acisina sabredebilen karisini cennetten gelen bir tanriga olarak nitelemistir.

“O ki en biiyiik acilara bile gégiis gerebilen bir kadindir. O beni
daima korur... Lila gercekten bir tanri¢adir, insaniistii bir varliktir.”

(Premg¢and-3. Cilt, 2014: 63)

Bu 6ykiide de Neur 6ykiisiinde oldugu gibi evladini kaybeden bir annenin 1stirabi
konu alinmustir. Oykiideki anne Karakteri tanriga ile dzdeslestirilmistir. Goriildiigii gibi
Premg¢and hem Neur’da hem de Svarg ki Devi adli 6ykiilerinde anneligi kutsallastirirken
onu tanrica konumuna ylicelterek annelige verdigi 6nemi bir kez daha gozler Oniine
sermistir. Oykiide dikkate deger bir diger husus ise teslimiyet anlayisinin olmasidir. Zira
oykide “Oglu veren Tanri alan Tanri” ifadesi kullamilarak kadercilik inanisina
deginilmektedir. Evladini kaybeden bir annenin bu inangla bir nebze de olsa teselli

bulmaya calistig1 goriilmektedir.

Premg¢and’in kendi hayatina bakilacak olursa, bir¢ok ¢cocugunun oldugu ve ¢esitli
hastaliklardan dolay1 ii¢ evladini kaybettigi sadece dordiiniin hayata tutunabildigi
goriilebilir. Evlat acisin1 yasamis biri olarak Premcand’in evlat kayb: yasayan kadinlar

tizerinden Oykiilerini anlatmasi da yine kendi yasantisi ile uyumludur.

4.4. Dul Kadin Motifi

Dul kalan kadinlara yonelik yaptirimlarla ilgili olarak ge¢misten giiniimiize Hint
kiiltiiri incelenecek olursa dul kadinlarin hemen hemen her donemde birtakim

kisitlamalara maruz kaldiklar1 ve sorunlar yasadiklar1 goriilmektedir. MS. 500’lerde
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kadmin tiim hayatina mal olan bir uygulama olan Sati®’ gelenegi bu donemde ortaya
cikmis ve baglarda Kshatriya sinifi arasinda goriilmiistiir. Sati gelenegi, zaman i¢inde
toplumun geneline yayilmis ve uygulanmasi gereken en onemli dini ritiiellerden biri
haline gelmistir. Toplumun dul kalan kadinlarin yeniden evlenmesine karsi ¢ikmasinin
bir sonucu olarak da toplumda ¢ocuksuz geng dullar sinifi ortaya ¢ikmistir. MS. 500-1800
arast donemde ise dul kadimin yeniden evlenmesi kesin olarak yasaklanmistir. Sati

gelenegi savasci kesim arasinda genel bir uygulama halini almistir.

1880-1936 yillar1 arasinda yasamis olan Premg¢and da Oykiilerinde dul kadinlarin
sorunlarina genis yer verirken, Oykiilerinde Sati gelenegini destekledigi goriilmez.
Kendisi de ikinci evliligini dul bir kadin ile yapmis olan Premgand, eserlerinde dullarin
yasadig1 toplumsal problemlere genis yer vermistir. Betom Valt Vidhva, Svamini, Cyoti,
Dhikkar, Subhagt, Balak, Sidra, Adhar, Vidhvans gibi dykiilerde dul kadin motifine
rastlanir. Oykiilerinde dul kadmn karakterlerin kimi zaman yeniden evlenebilmelerinin
yolu agikken bunun gerceklesmedigi gozlemlenmistir. Bu da yazarin gelenekei

ozelliginden ve toplumun dullara bakis agisindan kaynaklanmaktadir.

Betom Vali Vidhva adl 6ykii Phillmati adinda bir kadinin yasam miicadelesini
konu almaktadir. Phiilmati kocast Pandit Ayodhyanath’in 6liimiiniin ardindan bes
cocuguyla kalakalir. Onun Kamtanath, Umanath, Dayanath ve Sidhanath adinda dort oglu

ve Kumud adinda bir kiz1 ve ti¢ gelini vardir. Dul kalan kadinin sézleri evde ogullar1 ve

52 Dul kadinlarin kendilerini kocalarinin cenaze atesinde yakma gelenegi olan Sati, sadece Hintlilere dzgii
bir adetmis gibi bilinir. Ancak kuzeybati Avrupa’dan Hindistan’a kadar yayilmis eski bir Hint-German
adetidir. Yaygin olarak Sati ismi kullanilsa da Suttee seklinde de kullanimi1 vardir. Sat1 sozcugu Sanskrit
kokenli bir sozciiktiir ve “erdemli kadin, iyi, adanmig ve dogru olan” anlamlarina gelir (Kayali, 2013: 366).

M.O. 500’lere gelene kadar satT gelenegi karsilagilan bir durum degildir (Roy, 2015: 54-65).
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gelinleri tarafindan ¢ok da umursanmamaya baslar. Babalarinin saglhiginda annelerine
gostermis olduklar1 saygidan eser kalmamustir. Bir zamanlar aile reisi sayilan, sozii gegen
kadin evde adeta hizmetci kimligine biirlindiiriilmiistiir. Onun diisiincelerine artik gereken

Onem verilmiyor, fikri sorulmuyor, dedikleri yapilmiyordur.

“Aksam olmustu. Pandit 6leli bugiin tam on ikinci giindii. Yarin
icin yemek hazirlanacak ve insanlar davet edilecekti. Onun igin
hazirliklar yapiliyordu. Phillmati kendi odasina ¢ekilmis oturup olan
biteni izledigi sirada ¢uvallarla igeri un tasintyordu. Yag tenekeleri de
getirilmisti... Ancak Phillmati’ye hicbir sey gosterilmedi. Adap
kurallarina gore eve giren her geyin ona gosterilmesi gerekiyordu. O
herseye bakar, begenip, onaylardi. Ondan sonra eve giren biitiin
malzemeler yerlerine yerlestirilirdi. Ona gostermek ve onun fikrini
almak neden gerekli goriilmiiyordu? Iyi de un neden ii¢ cuval gelmisti?
O bes ¢uval un istemisti. Yag da bes teneke gelmisti. Hdlbuki 0 on
teneke getirmelerini istemisti. Ayni sekilde seker, yogurt da siparig
ettiginden az gelmisti. Onun emirlerine kim miidahale etmisti? O bir
seye karar verdigi zaman, kimin haddineydi onu azaltmak ya da
cogaltmak?... Bugiin goz gore gore onun emirleri duymazdan
geliniyordu. Phiilmati bunu nasil kabul edebilirdi? Bir siire kendine

hdakim olup sessizligini korudu, ama sonra kendine engel olamadi.”

(Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 55-56).

Anne bu degisime sessiz kalmaz fakat zamanla o da yeni siirece aligmaya baglar

ve evde sozili gecen konumunu yitirir.
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Kiz kardesleri Kumud heniliz evlenmemistir. Kumud’un evlenmesi i¢in para
gerekmektedir, gelenek oldugu lizere kiz tarafi baslik parasi vermektedir. Oglanlar bir
sekilde annesinin sahip oldugu miicevherleri ajitasyonla ele ge¢irmislerdir ve kiz
kardesleri Kumud’a para kaptirmak istememektelerdir. Anne Philmati kizimi iyi bir
ailenin ¢ocuguyla evlendirmek isterken, erkek kardesleri buna karsi ¢ikmis ve onu
kendinden yasca biiyiik kirk yas {istii bir adamla evlendirmistir. Kiz evden ayrilirken anne
Phulmati kizina birkag¢ parca ziynet esyasi ile elindeki bir miktar parasini vermek ve
ziynet esyalarin1 annem hep gelinlerine vermis diye diisiinmemesi i¢in durumu oldugu
gibi kizina anlatmak ister. Kiz ise bunlari almay1 reddeder ve annesine “Senin bana bir
tek haywr duan yeter anne, seni kim bilir benden sonra ne kadar zora sokacaklar sen
bunlart sakla lazim olur.” der ve geri cevirir. Kiz evlenip evden ayrilir. Anne
Phiilmati’nin artik hayatta bir amact ve umudu kalmamistir. Ogullarina ve gelinlerine
kars1 i¢inde zerre kadar sevgisi yoktur. Adeta yash kadin evin hizmet¢isi konumuna
disiiriilmistiir. Bir zamanlar evdeki en giizel, biiylik ve havadar oda onunken en biiyiik

gelinine oday1 vermek durumunda kalmastir.

“Phitlmati evin hanimi, sozii dinlenen kigisiydi. Buna ragmen o
evin biitiin anahtarlarimi biiyiik gelinine vermisti. Ciinkii bu yagl
kadinin herkesi yonetme gibi bir arzusu hi¢ yoktu. Bu oyle bir arzuydu
ki yasl kimselerin baskalarimin nazarinda kétii ve huysuz biri gibi

goriinmesine neden oluyordu.” (Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 55-56).

Ortalikta tifo ve sitma salginlarinin oldugu bir donemdir. Disarida siddetli yagmur
yagarken kimse 1slanmasin diye Ganj Nehri’nden su almaya giden Philmati birgiin su
alirken dengesini kaybedip Ganj Nehri’ne diistiverir. Etraftan Phiilmati’yi gorenler oraya

dogru kosup gelirler. Fakat onu kurtaramazlar. Bir adam digerine kadinin kim oldugunu
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sorar. Diger adam, “Pandit Ayodhyanath’in dul karisi.” diye yanmit verir. Birisi
“Ayodhyanath iyi bir adamdi.” der. Bir digeri “EVlatlart da okumus adam olmuslardi.”

der. Oradaki baska bir adam, “Evet, éyleydi ama adam olamamislardi.” der.

Premg¢and’in Gykiiniin sonunda 6len Phiilmati’nin basina toplanan bir adamin
agzindan Phulmati’nin evlatlarini elestirdigi goriilmektedir. Bu Oykiide Phtilmati’nin
kocas1 6ldiikten sonra ¢ocuklarinin ve gelinlerin goziinde evdeki sayginligin yitirdigi
aktarilmaktadir. Premc¢and Phiilmati karakteri ile Hindistan’da dul kalan kadinlarin
varolma miicadelelerini konu almigtir. Bu 6ykii Hindistan’daki dul kadinlarin aile i¢cinde

ve toplumsal yasamda diistiikleri durumu gozler 6niine sermektedir.

Svamini adl1 6ykiide ise Sivdas oglunu, gelini Rampyari de kocasini kaybetmistir.
Rampyar1 kocasini kaybetmenin ve dul kalmanin {iziintiisiinii yasarken kayinvalidesi ona
destek olmaya calisir. Bir giin kayinvalidesi onun evde s6z sahibi olabilmesi i¢in kilerin
anahtarin1 gelini Rampyari’ye verir. Boylece artik evin biitiin sorumlulugunu gelinine
devreder ve onun iiziintiisiinii bir nebze de olsa hafifletebilecegini diisiiniir. Aglayan
gelinini “Tanrt bunun béyle olmasini istedi, aglama!” diyerek teselli etmeye galigir. “Ben
vasadigim stirece kimse sana kasinin tistiinde goziin var diyemez. Bircii oldiiyse arkanda

ben varim.” diyerek onun acisini hafifletmeye ¢alisir.

Dul kalan gelinini evin hanimi ilan eden kayinvalidenin bu tutumu karsisinda

Rampyari mahcubiyetini gizleyemez.

“Bu nasil olabilir Dada (Anne), biitiin isi yapan sensin ben nasil
olur da evin hanimi olurum? Bir isle ugrasirsam kafam dagilir. Yoksa
oturup kocamin oliimiinii  diigiiniip aglamaktan baska bir is

yapmayacagim.” (Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 99-100).
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Kayinvalidesinin bu davranisi ona 6len kocasinin acisini az da olsa unutturmayi
basarabilmistir. Rampyari’nin Ramdulari adinda bir de kiz kardesi vardir. O da
Rampyari’nin 6len kocasinin erkek kardesiyle evlidir. Bir giin kiiciik kiz kardesiyle
birlikte kayinbiraderi ¢alismaya gitmislerdir. Sivdas da disaridadir. Evde kimse yoktur.
Gelin bu sirada kileri agip orada neler olduguna bir géz atmak istemektedir. Sivdas ancak
ve ancak birine bir sey alip verecegi zaman kileri agmaktadir. Sonra da kilitleyip
anahtarini beline koymaktadir. O glin RampyarT igerde neler oldugunu 6grenecektir. Dig
kapiy1 kapatir. Kimsenin onu kileri acarken gormesini istemez. Bu arada ya kapi calarsa
diye de kalbi kit kiit atmaktadir. Icerde kiipler icinde seker, bugday, arpa oldugunu goriir.
Bir kdsede koca koca kaplar olast bir diigiin ya da ihtiyaci olan birine verilmek {izere
beklemektedir. RampyarT'nin o kilerden ¢ikinca biiyililenmis gibi davraniglart degisir. O
sirada kapiya Chuniya adinda bir komsusu gelir ve ondan borg¢ para ister. O ana kadar
biitiin kdyde iyi kalpliligiyle bilinen Rampyari ona para vermek istemez. Rampyari
ellerindeki biitiin parayr kocasinin cenaze merasimine harcadiklarini sdyler. Chuniya
onun parast olmadigina inanmamaktadir. Aylar gecer gelin Rampyari evin hanimi olunca
aslinda evde olumlu anlamda degisiklikler de olur. Eskisinden daha iyi yemekler
yapilmaktadir ve yemekler zamaninda yenmektedir. Rampyari olmasa evin diizeni

bozulur diye diisliniilmeye baslarlar.

Prem¢and bu Oykiisiinde dul kalan bir kadinin kaynanasi tarafindan teselli
edilmesi ve kilerin anahtarini vererek yetkilerini artirllmasindan bahsetmektedir. Yazar
tarafindan gelin kaynana iligkisi pozitif bir sekilde aktarilmis ve dul kalan bir kadinin evin
diizenini kocasi olmadan da saglayabilecegi vurgulanmistir. Bu 6ykiide Premcand

okuyucuya kendi bakis agisini1 yansitmaktadir.
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Premg¢and’in Oykiilerinde dul kalan kadinlar genellikle saygin ve prestijli
konumlarin1 kaybeden kadinlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Premc¢and’in Betom Valt
Vidhva ile Svamint adl1 6ykiileri kurgusal motifler baglaminda benzerlik gostermektedir.
Bahsi gecen Oykiilerde dul kalan bir kadinin, evin anahtarin1 gelinine vermesi evdeki
otorite ve yetkinin geline devredilmesi anlamini tastyan bir harekettir. Her iki oykii de
gelinler kayinvalidelerin kendilerine tanidiklar1 bu yetkileri kotiiye kullanmis olup

karakterlerinde de kotiilesmeler meydana geldigi goriilmiistiir.

Cyoti’de dul bir kadin ve onun ¢ocuklarmin yasami konu alinmistir. Oykiiniin
kadin kahramani Bit1, {i¢ ¢cocuklu dul bir kadindir. Evlendiklerinde maddi durumlart ¢ok
iyl olmamasina ragmen {i¢ ¢ocuk diinyaya getirmistir. Mohan ve Sohan adinda iki oglu,
Maina adinda bir kizi vardir. BatT’'nin kocasi ¢ok geng yasta yasamini yitirmistir.
Kocasiin dliimiiniin ardindan BiitT ii¢ cocuguyla ne yapacagini bilemez bir haldedir. Bitt

icten ige Olen kocasina onu yari yolda biraktig1 igin kiziyordur.

“Sen beni birakip obiir tarafa gittin. Bana altindan kalkilmasi

zor olan agwr sorumluluklar yiikledin! Erken yasta olecektin madem

neden benimle evilendin?” (Prem¢and- 1. Cilt, 2014:144).
Premc¢and dykiide dul kalan BiitT’nin yeniden evlenebilecegine isaret etmektedir.

“Bifl eger istese yeniden evlenebilirdi. Ahir>’ler arasinda dul
kalan kadimin yeniden evlenmesi geleneklere wuygundu. Yeniden

evlenme fikri kulaga 6yle fena da gelmiyordu. Onunla evienmek isteyen

%8 Kuzey ve Orta Hindistan’da yasayan si1g1ir besiciligi ile ugrasan bir kasttir

(https://www.britannica.com/topic/Ahir) E.T. 01.05.2021.
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iki adam da hazirda bekliyordu. Ancak Biiti kocasi 6lmiis olsa bile ona

olan baghligindan zerre vazgecemedi.” (Prem¢and-1. Cilt, 2014: 144).

Biitt kocasinin Oliimiiniin ardindan evin sorumlulugunu yiiklenmis, disini
tirnagina takip ¢ocuklari i¢in ¢alismistir. Cocuklarinin da ¢alisarak aile ekonomisine katk1
saglamalarini istemektedir. Biiylik oglu Mohan’a ne kadar kizsa da onu ¢cok sevmektedir.
Mohan caliskan bir ¢ocuktur. O c¢alisip evi gecindirmeye ugrasiyordur ve bunda da
basarili olmustur. Mohan, Rupiya adinda bir kiza asik olur ve onunla evlenmek ister.
Mohan bunu annesine sdylediginde annesi bu evliligi onaylamadigin1 sdyler. Mohan,
Rupiya’yi ¢cok sevmektedir ve her seye ragmen onunla zaman zaman goriismeye devam
eder. Butt bir glin bagka bir arkadasimin kizim1 gérmeye gittiginde arkadasi ona
Rupiya’dan 6vgii dolu sozlerle bahseder. But1 bu olay lizerine eve doniince oglu Mohan’a
hala Rupiya ile evlenmek isteyip istemedigini sorar. Mohan saskinliktan cevap veremez.
Ertesi giin BiitT, Rupiya’nin yanina giderek onu oglu Mohan ile evlendirmek istedigini

sOyler. Rupiya utanir ve ne cevap verecegini bilemez.

Bu oykiide dul kalan kadinin hala c¢ocuklarmin evlilik fikirleri ve siirecleri
tizerinde s6z sahibi oldugu goriilmektedir. Ayrica kaymbabasinin evinde yasamayip ayri
evde yasayan dul bir kadimin evin ge¢imini saglamaya c¢alistigi da okuyucuya

aktarilmaktadir.

Dhikkéar’da Mani’nin yasamdoykiisii anlatilmaktadir. Oksiiz Mani dul kalmistir ve
amcast Vangidhar’in eline bakmaktadir. Amcas1 ve onun karist Mani’ye zorluk

¢ikarmakta ve kotli davranmaktadirlar.

“Mani iki ii¢ ay icinde bu evde ¢ok uzun siireli kalamayacagini

anladi. O, evin biitiin isini yapiyordu, ne derlerse yapryordu, herkesi
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mutlu etmeye ¢alisiyordu,; ancak nedendir bilinmez amcasi ve yengesi
ona stirekli kiziyorlardi... Camasir ve temizlik islerini yapmast igin
evdeki temizlik¢iye bile fikri soruluyordu ama onun evde hi¢chir soz

hakki yoktu...” (Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 170).

Vangidhar’in kiz1 Lalita’nin diiglin giiniinde biitiin kadinlar siislenip piislenmis
diigine gelmislerdir; ancak Mani’nin dogru diizgiin giyebilecegi ne ebisesi ne de
takabilecegi takist vardir. Mani, Lalita’y1 gormek i¢in gelin odasina gittiginde amcasinin
karisinin hismina ugrar ve odadan kovulur. Mant bu duruma fazlasiyla {iziilerek kendi

odasina gider ve intihar etmeyi diisliniir.

“Yetimler ve dullar i¢in bu hayatta aglamaktan baska bir sey
yoktur. O (Mani) heniiz bes yasindayken babasini kaybetti. Annesi onu
bir sekilde bakip bu giinlere kadar getirdi. On alti yasindayken yore
halkinin yardimlarvyla eviendirildi; fakat ayni yil hem annesi hem de
kocast hakkin rahmetine kavustu. Basina gelen bu felaketlerden
siginacak biri arayisina giren Mani, amcast Vansidhar’a sigindi.
Vansidhar’in davramslarina bakilacak olursa onun yaninda da huzurlu
bir yasam siirecegine pek de umudu yoktu. Ancak Mani basina
gelebilecek tiim zorluklara katlanmaya hazirdi.  Suistimallere,
azarlamalara hatta dayaga bile dayanacakti. Kimsenin ondan
stiphelenmesine, onu haksiz yere su¢lamasina izin vermeyecekti. Her
tirlii namussuzluktan, tecaviizden korunacakti. Vansidhar namus
konusunda olduk¢a hassas biriydi. Mani’'nin israrina daha fazla

dayanamadi, onu yanina aldi.” (Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 170).
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Lalita’nin diigiiniine gelen Indranath adinda bir adam ManT’yi intiharin esiginden
kurtarir. Man1’ye sevgi dolu sozler sarfeden bu adam ondan kapiy1 agmasini ister. Mani
kap1y1 acar ve adamin gozlerinde aradig1 sevgiyi bulur. indranath ona bu diinyada yalniz
olmadigin1 kendisinin daima onun yaninda olacagmi sdyler. Indranath kendi arkadasi
Gokul’a Mani ile evlenmek istedigini soyler. Gokul, onun dul bir kadin oldugu i¢in
onunla evlenmesi durumunda ailesinin karsi Karsiya kalacagi olumsuz durumlardan
bahseder. indranath basma gelebilecek her tiirlii seye ragmen Mani ile evlenmede
kararlidir. Gokul ikisini evlendirir. Gokul’un anne ve babasi oglullarinin boyle bir iste
yer almasindan dolay1 ona ¢ok kizarlar. Diger yandan Indranath Bombay’da is bulur,
annesi ve Man1’yi alarak Bombay’a gitmek {izere yola koyulurlar. Mani gitmeden 6nce
amcasina bir mektup yazmistir. Yaptigindan 6tiirii, yani yeniden evlenecegi i¢in amcasini
toplum Oniinde kiigiik diigiirdigiinden, ondan 6ziir dilemektedir. Amca daha onlar yola
cikmadan tren istasyonuna varir ve herkesin icinde Man1’yi asagilar. Mani gegirdigi zor
giinlerin etkisinden kurtulamayarak derin kedere bogulur ve kara kara diisiinmeye baslar.
Nihayetinde, dksiizlere ve dullara bu diinyada yasama hakki yok diyerek kendini tren
raylarinin arasina birakiverir. Kendi hayatina bir son verir. Haberi duyan herkes fazlasiyla

uzilar.

Yukarida bahsettigimiz Prem¢and’in dul kadin motifini isledigi diger dykiilerinin
aksine Dhikkar’da dul oldugu i¢in toplumda ve aile hayatinda kendisini kabul
ettirememis, dislanmis bir dul kadin karakter yaratilmistir. Premcand bu Oykiide
Hindistan’da yasanan dulluk problemlerine dikkat ¢ekmektedir. Bilindigi iizere Eski
Hint’te dul kadmin yasama sans1 yoktur. Olen kocanin karismin sevgisine ihtiyag
duyduguna inanildigindan 17. ylizyila kadar kadin kocasinin cesediyle beraber yakilmistir

(Ruben, 1944: 28). Oykiide ManT karakteri iizerinden genc yasta dul kalan bir kadinin
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amcasina siginmasi ve dul olmasindan kaynakli yasadigi problemler anlatilmaktadir.
Amcasinin baskilarina daha fazla dayanamayan bu geng¢ dul kadin yeniden evlenebilmek
icin evden kagsa da kaderinden kagcamamustir. Premg¢and, bu dykiide dullara yasam hakki1
tamimayan zihniyeti elestirmektedir. Mani karakterinin intihar etmesine izin vererek
caresiz dullarin yasadiklar1 problemlerden ¢ikis noktasi olarak 6liimii tercih ettiklerini

gostermis olmaktadir.

Premg¢and’in Dhikkar adl1 ykiisiinde goriilecegi lizere, toplum nezdinde dul kalan
bir kadinin yeniden evlenmesine sicak bakilmamaktadir. Premc¢and’in Cyoti adli
Oykiisiinde ise geng yasta dul kalan bir kadinin i¢inde bulundugu kasttan dolay1 yeniden
evlenebilecegi ama oOlen kocasina olan bagliligindan o&tiirii bunu uygulamadigi

goriilmektedir.

Subhagi adli 6ykiide ise Tulsi Mahto’nun kizt Subhagi’yi oglu Ramu kadar
sevdigi anlatilir. Subhagi heniiz on bir yasinda zeki ve maharetli bir kizdir. Annesi
Lakshmf, kizinin sahip oldugu biitiin bu iyi 6zelliklerinden dolay1 ona nazar degmesinden

korkmaktadir. Kiiciik yasta evlendirilen Subhagi’nin sans1 yaver gitmemistir.

“Baskalar: ne diigiiniirse diigiinsiin, Tulsi Mahto kizi Subhagi’yi
oglu Ramii’dan daha az sevmiyordu... Subhdgi on bir yasinda olmasina
ragmen ev islerinde oldukc¢a kivrak, tarla iglerinde de ¢cok maharetliydi.
Hiinerli cocuklar: tanrilar da sever. Lakshmi kimsenin kizi Subhagi’yi
maharetlerinden dolayr 6vmemesi igin onu siirekli azarlar dururdu;

¢linkii ona nazar degmesinden ¢ok korkuyordu.” (Premgand — 1. Cilt,

2014: 204).
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Subhagi daha on bir yasindayken dul kalmistir. Evde feryat figan sesleri
yukseliyordur. Subhagi etrafindakileri aglarken goriince o da aglamaya basliyordur.
Annesini teselli etmeye ¢alisan Subhagi, evi ve dolayisiyla onlar1 birakip gitmeyecegini
sOylemektedir. Anne, kizcagiza bu acilar1 yasattig1 igin tanriya isyan ediyordur. Tanrinin

merhametini sorguluyordur.

“Subhagi heniiz on bir yasindayken dul kalmisti. Evde agitlar
yakiliyor, feryat figan ediliyordu. Lakshmi ve Tulst kendilerini harap
ediyordu. Onlart aglarken géren Subhagi de aglamaya bagladh.
Defalarca annesine sordu — “Anne neden agliyorsun, ben sizi birakip
hi¢hir yere gitmeyecegim, nicin agliyorsun?” Onun temiz kalpli
sozlerini duyan annesinin yiiregi daha bir daglandi. Lakshmi
diistintiyordu — Tanrim bu muydu senin oyunun! Hepimizi mahvettin.
Aklimizi aldin. Insanlar sana merhametli diyor bir de! Bu mu senin

merhametin!” (Premg¢and — 1. Cilt, 2014: 204).

Subhagt annesi i¢in her seyini feda edebilecek bir evlattir. Aradan biraz zaman
gecip Subhagi biiyiiyiince etrafindakiler onu yeniden evlendirmeleri konusunda babasina
baski yapmaya baslarlar. Subhagi yeniden evlenme fikrine sicak bakmamaktadir.
Subhagi’nin amcas1 Harihar, onun iyiligi i¢in bunu istediklerini sdyler. Anne ve babasi
artik yaglanmistir, ne zamana kadar evlenmeyip evde bekleyecektir. Subhagi amcasina
onu anladigini soyler. Evlenmek istemedigini, bu ylizden yasayabilecegi sikintilara hazir
oldugunu soyler. Ramii da ona yeniden evlenmesi yoniinde baski yapmaktadir. Eger
kardesim kazanir ben yerim diye diisiinliyorsan bana bel baglama der. Yengesi de onun

evlenip bir an dnce evden gitmesini istemektedir. Onu yildirma politikast izlerler.
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Subhagi sabah erkenden kalkar evin tiim isini yapar bir de iistiine tarlada
calismaktadir. Oglen eve gelmekte, hizla yemegini yiyip geri tarlaya gitmektedir. Eve
gelince anne ve babasina hizmet etmektedir. Rami babasinin Subhagi’yi korumasini hig
hazmedememektedir. Baba ben hayatta oldugum siirece kimse Subhagi’yi {izemez

demektedir.

O donemde erkek ¢ocugunu degerli bir miicevher, kiz ¢cocugunu ise gec¢mis
hayatta islenmis bir glinahin cezasi olarak gdren bir zihniyet hakimdir. Kiz kardesinin
babasi tarafindan korunmasini hazmedemeyen Rami, karisinin lafina bakarak evden
ayrilmak istemektedir. fhtiyar meclisinde oglunun bu durumu gériisiiliir, oglan kinanir.
Ihtiyar meclisinde Ramii, “Eger anlasamiyorsak ayni evde yasamanin bir anlami yok.”
demistir, bunun {lizerine babasi da “Tanri kimseye béyle eviat vermesin.” diyerek
lizglinliigiini ifade etmistir. Kiz ¢ocugunun erkek cocugundan daha hayirli olduguna
kesin kanaat getirmistir. Biitiin bu olan bitenden kendini sorumlu tutan Subhagi evden
ayrilmak istedigini soylemektedir. Babasina bir sekilde basinin ¢aresine bakacagina, anne
ve babasii ihmal etmeyecegine s6z vermektedir. Baba asla kizin1 birakmayacagini,
yaptiklarindan otiirii oglunun yiiziini bir daha gérmek istemedigini ifade etmektedir.
Rami’nun karisi bunu isitince kocasina, “Bizim yiiziimiizii gérmek istemeyenlerin

yamnda duramayiz.” diye karsilik vermistir.

Premcand Subhdgi adl1 bu dykiislinde ¢ocuk yasta evlendirilmis ve dul kalmis bir
kadin1 anlatmaktadir. Baba evine donen bu dul kadin annesi ve babasi disinda diger aile
bireyleri tarafindan diglanmaktadir. Buna ragmen baba giiglii bir karakter imaj1 ¢gizerek
kizim1 korumaktadir. Prem¢and bu 6dykiide baba karakteri iizerinden ¢ocuklar arasinda

cinsiyet fark etmeksizin esitligin vurgusunu yapmaktadir.
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Balak oykiisiinde bir evde hizmet¢i olarak calisan Gangii’'nun basindan gegen
olaylar anlatilmistir. Bir giin Gangii patronuna Gomt1 adinda dul bir kadinla evlenecegini,

bu ylizden de isten ayrilmak istedigini sOyler.

“Gangii al¢ak goniillii bir ses tonuyla — Efendim durum su ki

hani dul agramasindan kovulan o Gomti Devi var ya ...

Birden sustu. Ben de ona sabirsizlikla sordum — “Evet, oradan

kovulduysa n’olmug? Senin iginle onun ne alakasi var?

Hizmetc¢i Gangii basinda tasidig agir yiikii yere indirdi ve §soyle
dedi: Ben onunla evlenmek istiyorum Babiici!” (Prem¢and — 2. Cilt,

2014: 139-140).

Gomti mahallede pek de iyi bilinen bir kadin degildir. Dul kaldiktan sonra ii¢ kez
evlenmistir ve her seferinde de evliyken evini terk edip gitmistir. Bu yiizden taniyanlar

onun giivenilmez oldugunu sdylemektedir. Patronu Gangii’yu uyarir.

“Ona saskin saskin baktim. Bir bagkasinin evine bile adim
attirmayacagi bir kadin ile evlenmekten bahsediyordu. Gomti
mahallelinin huzurunu da bozmustu. Yillar énce o dul asramasina
(vidhvasram) gelmisti. Asramanin yetkilileri onu ii¢ kez eviendirmisti;
ancak her seferinde bir ay bazen on bes giin bile dolmadan kag¢ip yine
asrama siginmist. Asramanin miidiirii onu bu sefer dasramadan kapi
disart etmisti. Bu olaydan sonra Gomti mahallede bir kuliibe kiralayip
vasamaya baslamisti. Mahallenin erkekleri Gomti’yi bir eglenme araci

olarak goriiyorlardi.
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Gangii 'nun safligina hem kizdim hem de ona acidim. Bu esege
baska evilenecek kadin mi yoktu da bu kadinla evienmek istiyordu? Bu
kadin ii¢ kocayr da yiiz iistii birakip giden bir kadindi. Gangii nun
vaminda kag¢ giin kalacakti sanki... Muhtemelen kisa siirecekti
eviilikleri. Surast kesindi ki Gangii’'nun gozleri kor olmugstu. Bir hafta

bile stirmeyecekti.” (Prem¢and — 2. Cilt, 2014: 139-140).

Patronu Gangii’yu tekrar uyarmak amaciyla ona Gomti’nin hayat hikayesini bilip
bilmedigini sorar. Ancak Gangii, Gomt’nin masumiyetine inanmaktadir. Terkedenin
hi¢bir zaman Gomt1 olmadigini, onu evlendigi adamlarin evden kendilerinin kovdugunu

savunur. Gomti’nin kendisi i¢in bulunmaz bir nimet oldugunu diisiinmektedir.

“Gangu goziiyle gormiis gibi onu savunuyordu — “Hepsi yalan
efendim. Insanlar ona bilip bilmeden hakaret ettiler, onun adini kétiiye

ctkardilar.”

“Sen ne séylediginin farkinda misin? O kadin tam ii¢ kocasini

da terkedip kagmadi mi?”
“Onlar onu evden kovdu, zavalli kadin ne yapsaydi?”

“Ne aptal adamsin! Biri ¢ikip geliyor uzaklardan bir yerlerden
bu kadini alip evieniyor, binlerce rupi harciyor, tiim bunlari yapan biri

neden kadini kapi digart etsin ki? Senin bunu aklin aliyor mu?”

Gangii duygulu bir ses tonuyla — “Sevginin olmadigi yerde
hi¢bir kadin yasayamaz efendim. Kadin sadece karninin doyurulmasini,
tizerinin giydirilmesini istemez sevilmek de ister. O adamlar dul bir

kadinla evlenerek ona biiyiik iyilik yaptiklarini diisiinmiis olmalilar.
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Hem ruhen hem bedenen kadina sahip olmak istemislerdir; ancak
birine sahip olmak istiyorsan o da sana sahip olabilmeli efendim.
Durum tam olarak boyle. Ayrica Gomti’nin bir hastaligi da var, bir cin
musallat olmus bu yiizden bazen ¢ok gevezelik yapar ve oldugu yerde

bayilir.”

“Ve sen boyle bir kadinla evlenmek mi istiyorsun?” Endigeyle
basimi sallayarak ona soyle dedim — “O kadin hayatint mahvedecek

bunu bil.”

Gangii — “Herseyi idrak ediyorum efendim. Ben hayatimi bu

kadinla kuracagim, gerisini tanrinin bilecegi ig!”
“Sen kesin kararini verdin, 6yle mi?”
“Evet, efendim.”

“O zaman istifant kabul ediyorum.” (Prem¢and — 2. Cilt, 2014:

139-140).

Patronunun uyarilarina ve toplumun baskisina aldiris etmeyen Gangti, Gomt ile
beraber yasamaya baslarlar. Bir giin Gomti evi terkeder. Bunun iizerine patron
sOylediklerinde hakli ¢iktigina sevinir. Aslinda ¢ok gegmeden Gomti’nin dogum yapmak
icin evden ayrildigr anlasilir. Gangii, GomtT’yi hala ¢ok sevmektedir. Cocugun yedi
aylikken dogdugu anlagilsa da adam ¢ocugun kendinden olup olmadigini sorgulamadan

cocugu kabul eder. Patronu Gangii’dan ¢ok sey 6grenmistir, onu takdir eder.

Premc¢and bu 6ykiide dul bir kadinin gegmisinden ve sdylentilerden kaynakli kotii
imajim1 resmetmistir. Fakat Gykiide, her ne olursa olsun sevginin bu tiir durumlarin

iistesinden gelecegini vurgulanmaktadir. Bu oykii dul bir kadinin toplumdaki yerini ve
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toplumun ona bakis agisin1 gosteren giizel bir dykiidiir. Oykiide Gangii adindaki karakter
toplum baskisina boyun egmeyerek dul bir kadinla evlenen ve dul kadinlarin safligina
inanan bir erkek imaj1 yer almaktadir. Bu agidan bakildiginda dullugun biiyiik bir problem
oldugu Hint toplumunda alisilagelmisin disinda topluma karsi gelen bir Hint erkegi dikkat
¢ekmektedir. Prem¢and yine bu oykiisti araciligiyla toplumun biiyiikk bir yarasi olan

dulluk problemini gercekei bir bakis agisiyla ele almistir.

Premg¢and’in Balak adli bu 6ykiisiinde dul kalan bir kadinin sonrasinda ii¢ kez
evlenip ayrilmasi toplum nezdinde bir ahlaki yoksunluk olarak degerlendirilse de
Premgand Oykiistinde bu dul kadin ile evlenmekte kararli olan ve bunu gergeklestiren bir
adamin gbziinden durumu aktarmaktadir. Adam mahallede kotii kadin olarak adlandirilan

bu kadin ile evlenerek basta kendi patronu olmak iizere herkese bir ders vermis olur.

Stidra ise Ganga ile Gaura adinda anne kizin Oykiisiidiir. Ganga’nin esi vefat
etmistir. Kizindan bagka kimsesi kalmamistir. Gaura biiyiidiikge annesinin onu nasil
evlendirecegi yoniinde endiseleri de artmaktadir. Dul bir kadin olarak bu islerin altindan
tek basina nasil kalkacagini diisiinmektedir. Diger yandan higbir iste calismadan
yasamlarin1 siirdiiren bu dul kadin ve kizi hakkinda bazi dedikodular yayilmaya

baslamistir.

“Ganga yilardir kizi Gaura’yi nasil evlendireceginin endisesini
vasamaktaydi. Kocasi oldiikten sonra Gangd aymi evde highbir iy
yapmadan yasamaya devam etti. Insanlar bundan étiiriidiiv ki onun
vasamini nasil idame ettirdigi ile ilgili siiphe duymaya basladilar.
Baska insanlar ekmek parasi i¢cin kendini paralamasina ragmen
karinlarim zor doyuruyorlardi. Bu kadn ise hi¢hir iste ¢alismiyordu.

Buna ragmen anne kiz kimsenin elini etegini 6pmeden rahat bir yasam
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surtiyorlardi. Bu iste bir gariplik vardi. Yavas yavas bu siiphe daha da

kalict hale geldi.” (Premg¢and- 2. Cilt, 2014: 233).

Ayrica bu kadar geng ve giizel bir kizin nasil olup da evlenemedigini sorgulayan

bu insanlar kizin davraniglarinda da bir gariplik oldugunu diistinmektedirler.

“Gaura, geng giizel bir kizdi. Ancak kimse onu bir kuyunun
basinda ya da tarlada giiliimseyerek konusurken gormedi. Gozlerini
yerden bir an olsun ayirmiyordu. Ancak onun bu davranislar
insanlarin ondan siiphelenmelerini daha da tetikledi. Mutlaka isin
icinde bir bit yenigi vardi. Hi¢bir geng¢ kiz boyle bir Sati gibi
davranmazdi. Kesin gizli bir seyler geviriyordu.” (Premg¢and- 2. Cilt,

2014: 233).

Stdra kastindan olduklar1 ve Sitdralar arasinda bu anne-kiz hakkinda bazi

dedikodular yayildig: i¢in kimse Gaura ile evlenmek istememektedir.

“Etrafindaki kimse kizi Gaurd ile evlenmek istemiyordu.
Etrafindaki Sudralar kiiiik bir topluluktu. Bu topluluk dar bir alanda
yasamlarini stirdiirdiiklerinden birbirlerinden hi¢hir  sey
saklayamazlar, birbirleri hakkinda herseyi bilirlerdi.” (Prem¢and- 2.

Cilt, 2014: 233).

Ganga kiz1 Gaura’nin kismetinin kapali oldugunu diisiinmektedir. Bu yilizden
kizinin kismetinin agilmasi i¢in anne kiziyla birlikte bircok kutsal mekani ziyarete
gitmistir. Giiniin birinde kahar (su tastyicisi) kastindan Mangrii adinda biriyle kizini

evlendirir ve Ganga evde yalniz kalir. Kiz evlendikten {i¢ y1l sonra da kocas1 6liir.
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Bu 6ykiide dul kalan kadinin kocasinin 6liimiinden sonra higbir is yapmamasina
ragmen hayatin1 nasil idame ettirdiginin sorgulanmasi, onun gizli isler ¢evirdiginin
diistiniilmesi toplumda dul kadma olumsuz bakis acisini gozler Oniine sermektedir.
Oykiide dul kadinin kizinin da annesi yiiziinden evlenemedigi anlatilmaktadir. Geng yasta
dul kalan Gaura’nin heniiz evlenmemisken bir Sati gibi davrandigindan s6z edilmektedir.
Burada Sati gelenegine bir gonderme yapilmis olmasina ragmen, Oykiide bunun

uygulandig1 goriilmez.

Adhar kdyde giftcilik ve hayvancilikla hayatlarini siirdiiren Mathura ve karisi
Aniipa adinda ¢ocuksuz bir ¢ifttin Oykiistinii konu alir. Aniipa, dykiide biitiin giizel
ozelliklere sahip bir gelin olarak tasvir edilir. Bu sebeple, kocasinin dliimiinden sonra da

evden ayrilmamasi i¢in gereken yapilmaya caligilir.

“Aradan bir ay gecti. Koyliilerin hepsi kendi isi giiciindeydi. Ev
halki bir yandan aglyor bir yandan sabretmeye ¢alistyordu, ancak
talihsiz dul kadincagizin akan gézyaslari nasil dinecekti? O siirekli
agliyordu. Gozleri kapali bile olsa yiiregi kan revandi. Artik bu evde
nasil yasayacakti? Kime siginacakti? Kendi icin mi baskalart i¢in mi
vasasaydi? Aniipa bunun iistesinden nasil gelebilecekti? Onun
herseyim diyebilecegi, onun i¢cin yasayacagi, onunla Oviinecegi
dayanacak bir omuz sartti. Ev halki onun evden ayrilarak baska bir ev
kurmaswina izin veremezdi. Boyle yaparsa her tirlii iftiraya maruz
kalabilirdi. Ayrica bu kadar giizel, ev islerinde becerikli, zeki birini
baskasina kaptirmaya géniilleri el vermezdi. Obiir tarafta Aniipd nin

anne ve babasi durumu degerlendirip bir karar almaya ¢alistyordu. Bir
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giin Aniipda 'min erkek kardesi onu almaya geldi.” (Premg¢and — 3. Cilt,

2014: 66-68).

Aniipa’nin erkek kardesi kocas1 6len kardesini evden almak konusunda kararlidir.
“Simdi evde bir panik havasi1 hakimdi. Ev halki gelinlerini evden gonderme niyetinde

degillerdi. Erkek kardesi 1se onu almadan gitmeyecegini séyledi.”

Geng yasta dul kalan talihsiz kadinin durumu i¢in kdyiin ihtiyar meclisi toplanir

ve eger isterse yeniden evlenmesinin uygun oldugu kararina varilir.

“Koyiin erkekleri oraya toplandi. Kéyiin ileri gelenlerinden
olusan ihtiyar meclisi bir karar verecekti. Meclis, Aniipa’nin kalmak
istiyorsa kalmasina, gitmek istiyorsa gitmesine izin verilmesi yoniinde
karar alds... Anipa ya fikri soruldugunda o gitmek igin hazirdt... Koyiin
kadinlar: onu gormeye geldi. Aniipa yerinden kalkip kaymmvalidesinin
ayaklarina kapandi ve saygr amacl iki elini bir araya getirip soyle
konustu: “Anne, beni bagigla. Ben bu evde omriimii gecgirmek

istiyordum,; ama tanrt buna izin vermedi.

Bunu soylerken adeta dili tutuldu.

Kaymvalidesi onunla sefkatli bir sekilde konustu. “Kizim, her
nereye gidersen mutlu mesut ol. Bizim kaderimiz boyleymis. Yoksa seni
neden bu evden gondermek durumunda kalalim. Tanri nasil isterse oyle
olur, sual olunmaz. Kaywnbiraderinin yasi biiyiik olsa, seni hemen
onunla evlendirirdim. Eger razi olursan kaywnbiraderin senin hayat
arkadagin olsun. Sen ona bakip biiyiit sonra da biiytiyiince seni onunla

evlendireyim.
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Boyle soyleyerek kiigiik oglu Vasudev’e doniip sordu — Yengenle

evlenecek misin?

Vasudev bes yasindan biiyiik degildi. Simdiden onun evienecegi
kisiye karar verilmeye ¢calisiltyyordu. Vasudev — “Eger ileride onunla

evlenirsem yengem baska eve gitmeyecek, oyle degil mi?”
Anne- “Hayir, eger seninle evlenirse bu evden neden gitsin ki?”

Vasudev — “O halde onunla evienecegim.” (Prem¢and — 3. Cilt,

2014: 66-68).

Bunun iizerine kiicik Vasudev gidip yengesine onunla evlenmek isteyip

istemedigini sorar.

“Vasudev, Aniipa’nmin kucagina gidip oturdu ve utanarak soyle

konustu: “Benimle evlenecek misin?”

Bunu soyledikten sonra ¢ocuk giilmeye bagladi; lakin Aniipa 'nin
gozleri yasardi. Vasudev’i bagrina basip soyle konustu: “Anne, bunu

gercekten yiirekten mi istiyorsun?”
Kaymnvalide (Anne) — “Tanrt igimi biliyor!”
Aniipa — “Bugtinden itibaren Vasudev benim mi yani?”
Kaymvalide — “Evet, biitiin koy buna sahit.”

Aniipd — “Oyleyse agabeyime séyleyin eve donsiin. Ben onunla

’

gitmeyecegim.’
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Aniipda’nin bu hayatta dayanacak bir omuza ihtiyact vardi. O

dayanagi bulmustu...” (Premg¢and — 3. Cilt, 2014: 66-68).

Bunun {izerine esinin bes yasindaki kiiclik erkek kardesi olan Vasudev ile
evlendirilmek iizere soz kesilir. Antipa, Vasudev’e annelik yapmaktadir. Ona bakip
biiyiitmekle bir nebze de olsa teselli bulmugtur. Aradan on dort y1l gecer, ¢ocuk biiyiir ve
onu artik yengesiyle evlendirme zamani gelmistir. Ancak Aniipa kayinvalidesine gidip
Vasudev ile evlenmek istemedigini sdyler ve Vasudev ile evlenmesi i¢in ona bagka bir
kiz bulmalarini ister. Antipa, Vasudev’e nasil bakip biiyiittiiysem onun ¢ocuklarini da

biiylitiiriim, bu da bana yeter diisiincesinde fedakar bir dul kadin imaj1 ¢izer.

Premg¢and bu Oykiisiinde kaynanasi tarafindan sevilen ve dul kalmis gelinlerin
tekrar baba evine gitmemesi icin Hint toplumunda gelistirilen uygulamalari
anlatmaktadir. Dul gelinlerin baba evinde ne ile karsilasacaklar1 bilinmedigi icin hali

hazirda sevildigi evde kalma siireci ve bu baglamda yaptig1 fedakarliklar okuyucuya

aktarilmaktadir. Hindistan’da “ /7397 F&T (Niyog Pratha)” ad1 verilen bu gelenek® dul

kalan kadinin kocasinin kiiciik erkek kardesi tarafindan himaye edilmesini ifade eder.

5 Levirat olarak bilinen ve MO 300lere kadar uygulanan bu gelenek, kadmin kocasinin yetersizligi veya
Olimii {izerine kaymbiraderinden ya da bir Brahman’dan erkek cocuk diinyaya getirebilmek igin
gerceklestirilen bir uygulamadir. O zamanlar neslin devami i¢in erkek ¢ocuk sahibi olmanin gerekli oldugu
diigiiniilmektedir. Mahabharata ve Puranalar’da birgok kahraman Niyog gelenegi ile diinyaya gelmelerinin
nedeni de budur. Dhrtarashtra, Pandu ve Vidura'nin ve bes Pandava'nin diinyaya gelisi Niyog sisteminin en
popiiler érnekleridir. Bu uygulama zaman igerisinde yavas yavas popiiler hale gelmistir. Ancak Apastamba,

Bodhayana ve Manu bu uygulamaya karsi ¢ikmistir. Toplum nezdinde dullarin evlenmesi kabul gérmeye

baslayinca da bu uygulama tamamen ortadan kalkmigtir (Parvatiy, 2010: 492). Genellikle bu tiir evliliklerin
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Hindistan’da dul kalan kadimlarin MO. 1500 — 500 y1llar1 arasinda, dlen kocasinin
erkek kardesiyle ya da disaridan biriyle yeniden evlenebilme segeneklerinin oldugu
bilinmektedir (Roy, 2015: 53). Prem¢and’in Adhar adl1 bu dykiisiinde de geng yasta dul
kalan bir kadin i¢in koylin ihtiyar meclisi toplanarak bu kadinin yeniden evlendirilmesi
yoniinde bir karar alindig1 aktarilmaktadir. Glizelligi dillere destan ve hiinerli bu dul
kadini ellerinden kagirmamak igin 6len kocasinin bes yasindaki kiigiik erkek kardesiyle

evlendirmek iizere s6z kesildigi goriilmektedir.

Vidhvans adli 6ykii ise Benares’te Bira adinda bir kdyde gegmektedir. Bu kdyde
Gond kabilesinden, Bhungi adinda yasli ve ¢ocuksuz dul bir kadin yasamaktadir. Onun
icinde yasayabilecegi bir evi yoktur. Hayatini siirdiirebilmesi i¢in tek dayanagi tahil
kavurmada kullanilan bir firindir. Bhungt’nin firin1 hi¢ bos kalmamaktadir. Bu sayede
karnint doyurmaktadir ve firinin hemen yanindaki barakanin bir kosesinde uyumaktadir.
Ancak bu koylin sahibi merhametsiz Pandit Udaybhan Pande ona kdyde rahat
vermemekte, onu kendiislerinde kullanmakta ve kendiislerini de bedavaya yaptirmaya
caligmaktadir. Aga Bhungi’nin kendi kdylinde barimmasina izin vererek ona bir iyilik
yaptiginmi diisiinmektedir. Bir ilkbahar giliniidiir. Hasat festivali yapilmaktadir. Bugiin taze
tahillar kavrulup yenmekte ve bagis olarak baskalarina verilmektedir. Evlerde ates yakip
yemek pisirilmemektedir. Bu ylizden Bhungi’nin firim1 bugiin ¢ok kiymete binmistir.

Karsisinda koca bir insan kalabaligi onu beklemektedir. Nefes alacak firsati bile yoktur.

altinda yatan asil gercek, sadece dul kalan yenge ve yetimlere sahip ¢ikmak degil ayn1 zamanda mallarin
boliinerek bagka ailelere gitmesini engellemek olsa da, Hintte erkek ¢ocuk sahibi olmak asil sebeptir. Zira
Hintte erkek cocuk sahibi olamayan bir kadinin cennete girmesinin de engellenecegi diisiincesinden
hareketle bu uygulamaya bir zamanlar sicak bakildig: agikardir. Prem¢and da giiniimiizde sona ermis olan
bu geleneksel uygulamay1 kendi dykiisiinde ustaca iglemistir.
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Miisterilerin aceleci tavirlart onu zaman zaman 6fkelendirmektedir. O sirada aganin iki
bliyiik sepet dolusu tahili oraya getirilir ve derhal bunlarin kavrulmasi i¢in emir verilir.
Caresizlik i¢inde iki sepeti de alan yash kadin korkuya kapilmistir. Ciinki
yetistiremedigini goriince ona kiifrederek onu doveceklerini ve kdyde barinamayacagini
diistinmektedir. Tahillar ne dogru diizglin kavruluyor ne de kabuklar1 soyuluyordur. Bu
nasil bir felaket boyle diye diisiinmeye baslamistir. “Karmimi nasil doyururum,
gozyaslarimi kim siler? Ancak bicak kemige dayanmisti. Dort karis topragi ona ¢ok mu
gortiyordu? Bu kadar kiiciik bir alana bu kadar fiyat mu bigiyordu?” Aga bir olay

oldugunda firmin1 basina yikacagim diye tehditler savurmaktadir.
Bhungt kimsesiz bir dul olmasindan kaynakli yasadig1 problemlerin farkindadir.

“Benim basimda da biri olsa bunlara tahammiil etmek zorunda

olur muydum hi¢?” (Premg¢and — Cilt 8, 2014: 153).

Bu kotii diisiinceler icindeyken aganin iki adami gelerek azarlar bir ses tonuyla
sOyle derler: “Daha bitmedi mi?” Bhungi goézii kara bir hal takinarak soyle der:
“Kavuruyorum ya. Gormiiyor musunuz?” Aganin adami sdyle der: “Giin bitti ve sen hala
bir isi bitiremedin mi? Tahillari kavuruyorum diye onlari yoksa harap mi ediyorsun. Bu
hi¢ olmamug, batirdin bizi. Aga bugiin sana neler yapacak gér bak.” Bunun sonucu olarak

o gece firin yerle bir edilir ve o talihsiz dul kadin kdyden kovulur.

Bhungt’nin artik karnin1 doyurabilmek i¢in herhangi bir dayanagi kalmamustir.
Koyliiler de firmin yikimindan sonra ¢ok zor durumda kalmiglardir. Insanlar agaya gidip
sOyle derler: “Yasli kadina firtni yakmasi icin emir verin agam.” Fakat aga bunu hig
onemsemez bile. O sirada yash kadin gidip baska bir kdye nigin yerlesmedigini

sorguluyordur. Ancak 6mriiniin elli yilin1 bu kdyde gecirmistir. Buradaki her bir agag ve
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yapraklara 6zel bir sevgi duyuyordur. Hayatin ac1 tath tiim anilarin1 bu kdyde tatmistir.
Omriiniin son zamanlarinda buray1 birakip nasil gidebilirim diye diisiinmektedir. Bunu
hayal etmek bile ona agir gelmistir. Bu sekilde tam bir ay ge¢ip gitmistir. Pandit
Udaybhan iki ii¢ adamini1 yanina alip toprak vergisi toplamaya gidiyorken yaslh kadinin
yeniden firin insa ettigini goriir ve fazlasiyla 6fkelenir. Udaybhan birden ona sdyle
bagirdi: “Bunu yapmak igin kimden izin aldin?” Bhungi saskin gozlerle baktiginda
karsisinda koyiin agasi ayakta dikiliyordur. Udaybhan bir daha sorar, “Kimin emriyle
yvapiyorsun bunu?” Bhungi korkarak soyle yanit verir: “Herkes bana yapmami soyledi
ben de yapiyorum.” Udaybhan soyle devam eder: “Ben onu yikmasini bilirim.” Boyle
sdyleyip firma bir tekme atar. Heniiz 1slak olan toprak firm yigilir kalr. Ikinci tekmeyi
de atiyordur ki o sirada yasli kadin onun 6niine gecer ve tekmeyi beline yer. Bunun

tizerine 6fkelenen yasli kadin belini ovalayarak agayla sdyle konusur:

“Agam kuldan korkmuyorsan Allah’tan kork. Beni boyle
mahvetmek sana ne kazandirwr ki. Su dort karishk topraktan altin falan
¢ctkacagini mi saniyorsun? Ben senin iyiligin i¢in soyliiyorum. Zavalli

insanlarin alint alma. Benim sonum olma.” (Premg¢and — 8. Cilt, 2014

155).
Udaybhan ile BhungT arasinda hararetli bir konusma geger.

Udaybhan - “Buraya yeniden bir firin insa etmeyeceksin artik.” Bhungi - “Firint
yapmazsam ne yerim ben?” Udaybhan - “Senin ne yiyip yemedigin beni ilgilendirmez.”
Bhungi- “Senin giinliik ev islerini yapmazsam karnimi doyurmak igin nerelere giderim
ben!” Udaybhan - “Bu kéyde kalmak istiyorsan benim evimin giinliik islerini yapmak
zorundasin.” Bhungi - “Firini yeniden inga edersem iste o zaman senin giinliik iglerini

yaparim. Kéyde kalmak ugruna senin islerini yapamam.” Udaybhan - “Oyleyse yapma!
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Bu kéyden hemen defol! ” Bhungi - “Nasil birakip giderim. On iki yildir bu tarlay: siirdiim
ben simdi kiract mi oldum? Ben bu kuliibede yaslandim. Benim kaynanam, kayinpederim,
babam ve atalarim hep bu kuliibede yasadilar. Simdi beni buradan Oliim Tanrisi
Yama’dan baskast ayiramaz.” Udaybhan - “Harika. Simdi de kutsal metinlerden alinti
mi yapmaya baslayacaksin. Eger iyi ¢calissaydin kalmana izin verebilirdim. Ama artik
seni bu koyden atmadan bana rahat yok.” Udaybhan adamlarina soyle dedi: “Simdi gidip
bu kadimin biriktirdigi yaprak yiginini atese verin de firin nasil yapilirmis gorsiin.” Bir
anda ¢ok biiytik bir giiriiltii kopar. Alevler gokyiiziine dogru yiikseldikg¢e yiikselir. Alevler
¢ilgina donmiis oraya buraya saldiriyor gibidir. Biitiin kdy halki bu atesten dagin etrafina

toplanmustir.

“Bhungt timitsizce kendi firininin yanina gelip durdu ve biiyiik
yvangini seyretti. Beklenmedik bir sekilde hizla gelip kendini o atese atti.
Insanlar dort bir yandan ona dogru kostu ama kimsenin alevlerin
arasina girmeye cesareti yoktu. Birkag¢ saniye icinde onun porsiimiis

bedeni tamamen yandi. (Prem¢and — 8. Cilt, 2014: 155).”

O sirada riizgdr da siddetini arttirmistir. Azgin alevler dogu yoniine dogru
ilerlemeye baglamistir. Yangin aganin tahil ambarina kadar sigrar. Siddetlenen alevler
aganin gorkemli konagini da biitiiniiyle i¢ine almistir. Aga, gozleri dniinde konaginin
¢ilgin dalgalar arasinda bir gemi gibi sallandigini ve alev denizinde gézden kaybolduguna
Oylece bakakalmistir. Aganin feryadi kiiller arasindaki zavalli Bhungi’nin feryadindan

daha acinasidir.

Premgand bu oykiide kimsesi olmayan fakir dul kadinlarin hayatlarin1 devam
ettirmenin ne kadar zor oldugunu gézler dniine sermistir. Oykiide “Benim basimda da biri

olsa bunlara tahammiil etmek zorunda olur muydum hi¢?” diyen dul kadinin ¢aresizligi
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anlatilirken, ona kdyde yasama ve barinma hakki tanimayan zalim aganin Gykiiniin
sonunda tiim mal varligini1 yitirmesiyle de Premc¢and okuyucunun gonliine su serpmistir.
Oykiide yash dul bir kadinin tek basina baskaldiris1 ve bunda kismen basarili olmasi
anlatilmaktadir. Bu kadin her ne kadar baskaldiran bir karakter imaj1 ¢izse de dykiiniin
sonunda ¢aresizlige biirlinen, yasadiklarina daha fazla dayanamayan ve bunun sonucunda

da kendini atese atan, gururlu bir Hint kadin1 tavr sergilemektedir.

4.5. Toplumsal Statiisiinden Dolay1 Hor Goriilen Kadin Motifi

Kast sistemi Hindistan’da bir¢cok insanin toplumsal statiisiinden dolay1
ayrimciliga ugramasinin en biiyilk nedenlerinden biridir. Kast sistemi ge¢misten beri
varolan giinlimiizde de uygulanan bir sistemdir. Kast sisteminin ilk izlerine Veda
metinlerinde de rastlanmaktadir. Hindular hayatlarinin her alaninda mensup olduklari
kasttan Otlirli ayrimcilik ve Otekilestirmeye maruz kalmaktadir. Hindistan’da kadinlar
ataerkil diizenden ilk darbeyi yerken, mensup olduklari alt kasttan otiirii de birtakim

kisitlamalarla ya da olumsuzluklarla karsilasmaktadirlar.

Premc¢and’in Thakur ka Kuam ve Ghasvali adli iki dykiisiinde de ait olduklari
kastlardan otiirii Gtekilestirilen, kdle gibi kullanilan, dislanan ve sarkintiliga ugrayan
kadin portreleri ¢izilmektedir. Premcand dykiilerinde ele aldig1 bu kadinlarin safinda bir
durus sergileyerek aslinda kast sistemini de elestirmis olur (Lokeswarananda, 1993: 227).
Kole kadin ayrimeiligr ile ilgili olarak Atharvaveda XII. 4.9’da kara derili kéle kadin
ayrimceilig1 yapildigi goriilmektedir. S6z konusu metinde, Dast bir kadinin inegin siitiine

temasi ile yanlis bigimlenmis dogumlar meydana geldigi anlatilmaktadir.

Prem¢and’in Thakur ka Kuam adli 6ykiisii toplumsal statiisiinden dolay1 hor

goriilen, yasam hakki taninmayan insanlar1 konu alir. Cokhii ile Gangi kar1 kocadir.
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Cokhii metal kiigiik tas1 agzina gotiirdiiglinde suyun igreng koktugunu farkeder. Gangi’ye
sOyle der: “Bu nasil bir su boyle? Cok kétii kokuyor bu su i¢ilmez. Benim bogazin kuruyor

ve sen bana bu pis suyu iciriyorsun!”

Gangt her aksam kdye olduk¢a uzak mesafede bulunan bir kuyudan su tasiyordur.
Kuyu kdyiine uzakta oldugundan sik sik oraya su almaya gitmesi pek miimkiin degildir.
Ote yandan 6ykiide acikca bahsedilmese de kast dis1 ya da alt kasta mensup olduklari
anlasilan bu ¢iftin yasamak i¢in en temel ihtiyaglardan biri olan temiz igme suyunu kdyiin

zenginlerinin kuyusundan ¢ekmeye ne yazik ki haklar1 yoktur.

“Yakinda kuyusu bulunan koyiin zenginlerinden Thakur un
kuyusuna gitmesine kim izin verecektir? Diger yandan insanlar onu
Thakur 'un kuyusuna giderse azarlayacaktir. Bakkal Efendi’nin kuyusu
da koyiin diger ucundadir. Fakat oradan da su ¢ekmesine kim izin

verecektir?”’ (Premgand — 1. Cilt, 2014: 112-114).”

Koyde ii¢lincii bir kuyu yoktur. Cokhii giinlerdir hastadir. Baska ¢aresi olmadigi
i¢cin daha fazla dayanamaz ve burnunu kapatip pis kokan suyu igcmek ister. Gangi suyu
vermek istemez. Fakat Gangi, Thakur’un ya da Bakkal Efendi’nin kuyusundan su almaya

giderse basina gelecekleri de biliyordur.

“Ne Thakur'un ne de Bakkal Efendi’nin kuyusundan su almak
miimkiin degildir. Kolunu bacagini kirip geri gonderilecegini bilir. Yine
de Gangi, Thakur'un kuyudan su almak i¢in oraya varwr. Gangi
kuyunun kenarinda oturmus dogru zamani beklemeye bagslar. Bu

kuyunun suyundan biitiin koy igiyordur. Bu bahtsiz ailenin disinda
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kimsenin bu kuyudan su ¢ekmesine bir engel yoktur.” (Prem¢and — 1.

Cilt, 2014: 112-114).”

Bu tiir 6grenilmis caresizlikler Gangi’nin isyankar gonliinde yaralar agmistir. Biz
neden onlardan asagiyiz ve bu insanlar bizden neden iistiin diye diislinlip durmaktadir.
“Hursizlig1 bunlar yapar, iickdgit¢ilik ve yalanct sahitlik bunlardadir, insanlari bedavaya
calistirmak isterler kabul etmeyince de basarlar dayagi. Hal boyleyken nasil olur da

bizden iistiin olurlar?” diye diisliniir durur.

Gangi cesaretini toplaylp Thakur’un kuyusuna varir. O sirada kuyuya dogru
yaklagan bazi sesler duyar ve kalbi korkudan kiit kiit atmaya baglar. Neyse ki kdyiin

kadinlar1 kuyudan su ¢ekmeye gelmistir. Aralarinda konusmaktadirlar.

“Onlar yemek yemege gittiler ve bize temiz su alip getirin emrini

verdiler. Su cekmeye para vermiyorlar.”

“Bizi rahat¢a yayilmis otururken goren erkek kismi sanki bizi

kiskaniyor gibi.”

“Evet, dogru soyliiyorsun. Bir el atayim da kuyudan su ¢ekip
getireyim demiyorlar. Sanki onlarin hizmetgileriymisiz gibi sadece bize

emir veriyorlar.”

“Hizmetgi degilsin de nesin sen? Yiyecek ekmegin giyecek giysin
mi var dogru diizgiin? Bes on rupi gegince eline onu bile sayarak

aliyorsun. Hizmet¢i degilsin de nesin?

“Utandirma beni abla. Bizde rahat ne gezer. Bu kadar isi bir

baskast i¢cin yapmuis olsam buradakinden daha rahat olurum. Bu benim
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kaderim! Burada ¢alisirken olsen, kimsenin ruhu duymaz.” (Prem¢and

—1. Cilt, 2014: 112-114).”

Iki kadm suyu doldurup oradan uzaklastiginda Gangi saklandigi agacin
arkasindan ¢ikar ve kuyuya dogru ylirlimeye baslar. Korkusuzca yiiriiyordur. Thakur da
kapiy1 kapatip iceri uyumaya gitmistir. Meydanda kimsecikler yoktur. Oykiide gecen
“Gangi olimsiizliik ickisini almaya ¢alisiyor gibiydi” ifadesi de su edinebilme eylemi

icin ne kadar zor siireglerden gegildigine isaret etmektedir.

“Sanki bir asker geceleyin diisman kalesini ele geciriyor gibi bir
hisse kapilir. Eger bir yakalansa onun i¢cin ¢ok fena olacaktir.
Nihayetinde tanrilara dualar ederek kovay: kuyuya daldirir. Kova suya
sessizce girmeye baslar. Gangr birkag kez hizli hizli halati ¢eker. Kova
kuyunun agzina kadar gelir. Gangi kovayi alip yere koymak igin
egilmistir. Tam o swada Thakur Efendi’nin kapist acilir. Korkudan
Gangi'nin elinden halat kurtuluverir. Halat ile birlikte kova da hizla
suya c¢akilir ve bir siire suyun iistiinde sallandigr sesleri duyulur.
Thakur “Kim o? Kim var orada? " diye seslenerek kuyunun oldugu yere

dogru yiiriimeye bagslar. Gangi hemen oradan uzaklasir. (Premgand —

1. Cilt, 2014: 112-114).”

Nihayetinde Gangi insanin yasamak i¢in temel gereksinimlerinden biri, belki de
en 6nemlisi olan suyu alamadan eve donmiistiir. Eve vardiginda Cokht’yu tas1 agzina

gbtiirmiis o pis suyu iciyorken gortir.

Premcgand bu Gykiisiinde toplumsal statiistinden dolay1 hor goriilen ve en temel

thtiyacim1  bile karsilamakta giiclilk ¢eken bir aileyi, kadin karakter iizerinden
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anlatmaktadir. Bu 6ykii toplumdaki alt ve iist tabakalagmaya giizel bir 6rnektir. Prem¢and
bu Oykii araciligiyla iist kasttakilerin her seye sahip olmalari, alt kasttakilerin ise en temel
insani ihtiyaglarina bile ulasmada zorluk ¢ekmeleri ve hatta hi¢ ulasamamalar1 konusunda

okuyucunun vicdanlarina seslenmektedir.

Ghasvalr ise Muliya adinda geng, giizel ve caligkan bir kadinin 6ykiisiidiir.
Camarin®® kastina mensup fakir bir ailenin kizidir. Ot toplayip satmakla geger giinleri.
Bir giin ot toplayip donerken yolda iist kasta mensup Cain Singh adinda bir adam
tarafindan sikistirilir. Geng kadin bir sekilde onun elinden kurtulmay1 basarir. Geng kadin
fakir oldugu i¢in bunlarin basma geldigini diisinmektedir. “Alt kastan geng giizel bir
kadimin iist kastlardan bir erkegin gonliinii eglendirmekten baska ne isi olabilirdi?”,
“Eger bu kadar fakir olmasayd: kimin haddineydi onun namusuna leke siirmek!”
(Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 242) ifadeleri toplumsal statiisiinden dolay1 sarkintiliga maruz

kalan kadinin durumunu 6zetlemektedir.

“Muliya aglaya aglaya ot bi¢meye devam etti. O, kocasi
Mahavir’in ofkeli halini biliyordu. Eger ona yasadiklarini séylese,
onun bu Thakur'u®® gebertecegini biliyordu. Sonra ne yapard:
bilmiyordu. Bu diigiince bile onu aglatmaya yetti. Bu yiizden Mahavir 'in

sorularina hi¢bir yanit vermedi.” (Premgand — 1. Cilt, 2014: 242).

5 “Camar ya da Camarin” sdzciigii, modern Hindistan'm kast sistemi disinda kalmis ayn1 zamanda

dokunulmazliga da maruz kalmis bir dalit topluluga verilen addir. Ozellikle Hindistan'm kuzey
eyaletlerinde, Pakistan ve Nepal'de yasamaktadirlar. Genellikle ayakkabicilikla ve deri tabakg¢iligiyla

ugragirlar (https://www.shabdkosh.com/dictionary/hindi-english) E.T. 22.03.2021.

% Ona sarkintilik eden iist kasttan Cain Singh’i kastediyor.
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derken geng¢ kadin basina gelenleri kocasina anlatirsa yasanabilecek olumsuz

sonuglar1 ad1 gibi bilmektedir.

Ertesi giin cesareti kirllan gen¢ kadin ot toplamaya gitmek istemedigini
kaympederine soyler. Yalniz gitmek istememektedir. Kaympederine olanlardan biraz
bahsetse de kaympeder bunu isten kagmak icin bir bahane olarak goriir. Bunun iizerine
gen¢ kadin ot toplamaya gider ama fakli yollardan. Bir kez daha Cain Singh ile
karsilagmak istemiyordur. Cain Singh yolda tekrar karsisina ¢ikip yaptigindan otiirii ok
pismanlik duydugunu sdyler ve ondan 6ziir diler. Bir yandan da onun gibi biriyle evli
oldugu i¢in gen¢ kadinin kocasinin ¢ok sansli oldugunu sdyleyerek onu rahatsiz etmeye
devam eder. Adam diin yaptig1 davranisindan dolayr Muliya’nin kendisine verecegi her
tiirli cezaya hazir oldugunu, o olaydan sonra saatlerce agladigini dile getirir. Sonra

yeniden geng¢ kadina dogru yaklagir ve ondan merhamet diler.

Geng kadin ona bakar ve evli olup olmadigini sorar. Adam bu soru lizerine
sinirlenerek, “Eviiysem n’olmus?” der. Geng kadin ona “Benim kocam da senin karina
ayni seyi yapsa sen ne hissedersin? Onu gebertmez miydin? Soylesene!” diye ¢ikisir.
Camarin kastina mensup oldugu i¢in bunlar1 yasadigin1 Thakur olsaydi bunlarmn birini
bile yasamayacagini sOyler. Bunun {izerine adam utanir ve gen¢ kadina bunun toplumsal
statli ile bir ilgisinin olmadigint onu yanlis anladigini, herkesin esit oldugunu soyler.
Adam kadinin ayaklarina kapanmak ister. Geng kadin bdylelikle adama hayatinin dersini
vermis olur. Cain Singh bu olaydan sonra baska bir insan olmustur. Ust kasttan olusunun

vermis oldugu biitiin kétii huylarindan kurtulur.

Premgand bu dykiisiinde toplumsal normlarda namus kavramina dikkat ¢ekerken,
alt kasttan oldugu i¢in geng ve evli bir kadina sarkintilik yapan iist kasttan bir erkegi konu

almistir. Premgand’1in bu &ykdsii kast sisteminde iist tabakada yer alan birinin kendinden
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alt bir tabakaya mensup birini her anlamda kullanmaya ¢alistigina ve Hint toplumunda

alt kasttan kadinlara kars1 olan bakis acisina bir elestiri niteligindedir.

4.6. Modern Kadin Motifi

Yiiksek tahsilli, 6zgiirliigiine diigkiin, toplum baskisina gore yasamayan, giyim ve
kusamiyla hayata bakis acisindaki farklilikla gelenek¢i kesim tarafindan zaman zaman
kotii kadin imasinda bulunulan ve elestirilere maruz kalan modern kadinlar Prem¢and’in
Oykiilerinde de kullandigi 6nemli motifler arasindadir. Onun Oykiilerinde modern
kadinlar egitimini ve igini evlilikten daha 6n planda tutan, erken yasta evlilige karsi ¢ikan,
hatta evlilik diisiincesine karsi olan dolayisiyla da ataerkil diizene ve toplumsal normlara
aykin figiirler olarak goriilebilir. Onun Mis Padma adli oykisiinde evliligin insan
dogasina aykirt oldugunu savunan, iyi egitimli, 6zgiir yasayan, evlilik dis1 iligskide
bulunan bir kadin karakter vardir. Benzer sekilde Aga-Picha adli dykiisiinde de evlenmeyi
diisiinmeyen, yiiksek tahsiline devam edip kendi ayaklari iistiinde durmak isteyen bir

kadin karakter karsimiza ¢ikmaktadir.

Mis Padma’da Hukuk alaninda master egitimi alan Mis Padma®”’nin yasam
Oykiisii anlatilir. Mis Padma, bu hayatta yalniz yasamanin daha iyi olacagin1 savunan
biridir. Evliligin insanin dogasina aykiri oldugunu séylemektedir. Omiir boyu kimseye

bagli olmadan 6zgiir bir kadin olarak yasamak istemektedir.

“Hukuk alaninda iyi bir basari elde ettikten sonra, Mis Padma’'nin
hayatinda bir bosluk vardi. Yeni bir deneyim yasadi, o da hayatindaki

bosluktu. Evliligi normal olmayan bir bag olarak goriiyordu ve hayatin

57 Premgand evlenmemis kiz yerine dykiide ingilizce “Miss” sdzciigiinii kullanmugtir.
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valniz siirdiirmeye kararlyydi. Yiiksek Lisans egitimini tamamladiktan
sonra bir hukuk¢u olarak ¢alismaya bagsladi. Giizel, gen¢ ve yumusak
basl olmasimin yaminda o zeki bir kadindi da. Yolunda herhangi bir
engel de yoktu. Geng erkek meslektaslarint bile geride birakti ve
onlardan daha fazla gelir elde etmeye basladi. Davalar ¢ogunlukia
zaten deneyimledigi vakalardi, bu yiizden herhangi bir hazirliga
ihtiyact olmuyordu. Kendine de bir miktar giiveni gelmisti. Davalart
nasil kazanacagi konusunda tecriibesi de artmisti. Bu yiizden simdi ¢ok
fazla bos zamani vardi ve bunu kitap okuyarak, yiiriiyiise ¢ikarak, film
izleyerek, birileriyle bulusup goriiserek geciriyordu. Hayatta mutlu
olmak icin bir seylerle ugrasmasi gerektigini iyi biliyordu. Cicek ve
bitki bakimina oldukc¢a diiskiindii. Farkl: tiirlerde tohumlar ve bitkiler
getirtirdi ve onlar ekip biiyiidiigiinii gormekten mutluluk duyardi; ama
vine de hayatinda bir bosluk hissi vardi. Aslina bakilirsa erkeklerden
de nefret etmiyordu. Pesinde ona asik olan ¢ok erkek vardi.”

(Premc¢and — 2. Cilt, 2014: 70).
O, ozgiir bir sekilde yasayarak hayattan zevk almaya ¢alisan bir kadindir.

“Ozgiir yasayarak sefasini siirmek varken neden bu zevki
doruklarina kadar yasamasindi? Zevk konusunda ise ahlaki bir engeli
yoktu, bunun sadece beden icin bir ihtiva¢ oldugunu diisiintiyordu.
Ihtiyacimi herhangi bir diikkdndan da karsilayabilirdi. Fakat Padma
her zaman iyi bir diikkan arayisi icindeydi. Miisteri diikkanda begendigi

seyi alir ya Padma da o misal begendigini istiyordu. Ona dsik onlarca
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kisi vardi. Ona ne avukatlar ne profeséorler ne doktorlar ne soylu kisiler

dsikt...” (Premg¢and — 2. Cilt, 2014: 70-71).

Sevenleri ¢ok olmasia ragmen gonliinii Prof. Prasad’a kaptirmistir. Prasad da

ayn1 Padma gibi 6zgiirliigiine diiskiin biridir.

“... Asiklarindan biri olan Bay Prasad ¢ok zeki ve bilgili bir dlimdi. Bir
tiniversitede profesordii. O da 6zgiir yasam idealine sahip biriydi ve
Padma onun i¢in yanip tutusuyordu. Padma onun kendisine baglh
kalmasini, herseyiyle onun olmasim istiyordu; ancak Prasad bu
kisitlamalara gelemezdi. Aksam oldu. Padma tam yiiriiyiise ¢ikiyordu
ki Prasad geldi. Yiiriiyiis ertelendi. Sohbet yiiriiyiisten daha keyifliydi
ve Padmd bugiin Prasdd'a icini dokecekti. Giinlerce diisiindiikten sonra

duygularini ona agmaya karar verdi.” (Prem¢and — 2. Cilt, 2014: 71).

Birbirlerine duygularini itiraf ettikten sonra, beraber ayni evde yasama fikrini ilk

paylasan Padma olur. Prasad ise bundan dogabilecek olumsuzluklar bir bir siralar.

“Prasad'in biiyiileyici gozlerine bakti ve "Neden benim evimde birlikte

yasamiyoruz?

Prasad alayct bir ses tonuyla, "Bunun neticesi o olur ki ti¢ dort ay sonra
bir daha birbirimizin yiiziinii bile gormek istemeyiz.”
“Ne demek istedigini anlamiyorum.”

"Ne olacagini soyliiyorum iste.

“Ama neden?”
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“Ben ozgiirliigiime diigkiin bir adamim, sen de 6yle. Senin dsiklarin var,
benim de... bunlar eve gelip giderse kiskan¢lik yasanmast kaginilmaz.
Birbirimizden uzaklasacagiz boyle boyle, sonra kesin bir tatsizlik
yasanacak ve beni evden kovacaksin. Ev senin, bu durumda giden ben
olurum ve kendimi béyle bir durumda kétii hissedecegim. Hal béyleken
bizim beraber yasama isi nasil olacak?”’ (Premg¢and-2. Cilt, 2014: 71-

72).

Bu konusmanin ardindan ikili birbirlerinin 6zgiir yasam alanlarina miidahale
etmeyecekleri konusunda anlagip birbirlerine sdz verirler ve aym1 evde yasamaya

baslarlar.

Prasad gece giindiiz igki iciyor, fuzuli harcamalar yapiyordur. Buna ragmen
Padma onu sevdigi i¢in bunlara sesini ¢ikarmiyordur. Bir giin Padma eve geldiginde
Prasad’1 bulamamustir. Prasad o aksam bir kiz 6grencisiyle birlikte sinemaya gitmistir.
Eve gec¢ donen Prasad’1 soru yagmuruna tutan Padma, her gecen giin Prasad’in huylarinin
degistigini soylemektedir. Tartisma sirasinda Padma, Prasad’a “Ben senin istedigin bir
seye bugiine kadar haywr dedim mi? Bu kadarini sormaya hakkim yok mu? Yeri geldi beni
azarladin, sesim ¢ikti mi? Bana su kadarcik da mi merhametin yok?” gibi serzenislerde

bulunur. Prasad’in umrunda bile degildir.

O sirada hamile olan Padma ilerleyen giinlerde dogum yapar. Bebegi igin para
lazim olur ve bankaya gider. Bankadaki tiim paranin Prasad tarafindan ¢ekildigi bilgisini
alir. Prasad o esnada bir dgrencisi ile birlikte Ingiltere’ye gezmeye gitmistir. Bu durumu
Padma 6grenir. Padma sinirden kiiplere binmis bir sekilde eve gelir ve Prasad’a ait ne
varsa yikip doker. Artik ondan nefret ediyordur. Aradan yaklasik bir ay geger. Bebekleri

kucaginda kapmin Oniine ¢ikmis bir Avrupali ¢iftin bebeklerini bebek arabasina
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bindirdiklerini goriir ve onlarin mutluluklarina sahit olur. O an bir i¢ ¢eker ve giftin ne

kadar sansl oldugunu diistiniir.

Oykiide geleneklerine bagli bir toplumda yasayan Hintli bir kadinin okuyup
meslek sahibi olmasi ve toplum iizerinde sayginlik kazanmasi ancak bununla birlikte
evlilik dis1 bir iligki yasiyor olmasi hem toplumun ve hem de Premgand’in degerlerine
ters diismektedir. Oykii Prasad ile evlenmeden beraber yasayan Mis Padma’nin
yasadiklarin1 anlatmaktadir. Premg¢and bu &ykiisiiyle bir kadnin egitimli olmasini
desteklerken, evlilik dis1 bir ¢ocuk sahibi olmasinin geleneklere uygun olmadigini gozler
ontine sermektedir. Prem¢and bu dykiide geleneklerinden uzak, 6zgiir yasayan bir kadinin
sonunun 1iyi olamayacagini gostermeye c¢alismaktadir. Aslinda bu 6ykiide Premgand

kendi gelenekgi goriisiinii de ortaya koymustur.

Aga-Pi¢ha’da Kokila adinda bir hayat kadininin, kiz1 Sraddha’nin dogumundan
itibaren nasil lizerine titredigi anlatilmistir. Sraddha diizgiin bir hayat siirmesine ragmen
okudugu okulda annesinin bir fahise oldugu dolayisiyla kizinin da fahise olacagim
sOylenmektedir. Bir giin annesi kizina, “Benden utaniyor musun? ” diye sorar. Kiz aksine

onunla gurur duydugunu sdylemektedir.

Annesi bir hayat kadin1 olsa da kizinin diizenli bir hayatinin olmasini istemektedir.
Kizinin kendisi yliziinden evlenemedigini diisiinen Kokila kizina evlenmeyi diisiiniip

diistinmedigini sormaktadir.

“Shraddhda gozlerini yere indirdi ve 'EViilik olmadan yasayamaz
miyim sanki? Hayatimi bir bakire olarak yasamak istiyorum. Okulumu
bitirince tiniversiteye girecegim ve iki veya ii¢ yil sonra ikimiz de

birbirimizden bagimsiz olarak ayri evlerde yasayabiliriz. Doktor
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olabilirim, avukat olabilirim,; kadwnlar icin biitiin yollar a¢ildr artik.”

(Prem¢and — 4. Cilt, 2014: 88).

derken artik kadinlara da doktor, avukatlik gibi mesleklerin yolunun agildigini

sOylerken annesinden bagimsiz yasama arzusunu da dile getirir.

Kokila kizinin hayatinda birinin olmasina sicak bakan bir anne oldugundan kizina
"Kalbinde bundan baska bir arzu yok mu? Birini sevmeyi arzulamiyor musun yani? " diye

sorular sormaktadir.

Shraddha ise agka kars1 bir durus sergilemedigini, tanr1 sevgisinin kendisi igin tiim
sevgilerden daha tstiin bir sevgi oldugunu ve evlenip esi tarafindan hor goriilmek

istemedigini sOylemektedir.

“Shraddha derin bir nefes aldi ve 'Annecigim, diinyada sevgi
olmadan yasayan kim var? Ask, insan hayatinin en onemli parcasidir.
Tanrt’ya olan sevgiyi gozle gorebiliyor musun, ama O var. Beni hor
gormeyen, gonliime gore birini bulundugunda; o zaman ona géniilden
tapacagim, ama simdi kimin oniinde bana sevgisini versin diye

dileneyim?” (Prem¢and — 4. Cilt, 2014: 88).

derken biri ona acidig1 i¢in onunla evlenmek isterse de mutlu olamayacagini ifade

etmektedir.

Bu 6ykii araciligiyla Premcand evlilige karsi olan, diledigi egitimi alarak
meslegini icra edip kendi ayaklar iizerinde durmak isteyen modern diisiince yapisina
sahip bir kadinin evlilige bakis acisin1 yansitmaktadir. Oykiide okumanin insan hayatinda

ozellikle de bir kadmin hayatinda neleri degistirebilecegini, bir kadinin yasamini
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siirdiirebilmesi icin bir erkege ihtiyaci olmadigini, kendi basina da bir yasam siirebilecegi

anlatilmustir.

Premgand’in Mis Padma ve Aga-Picha adli bu iki dykiisiinde de evlilige karsi olan
ve modern yasam tarzini benimseyen, egitimine onem veren kadin karakterler yer
almaktadir. Her iki kadin karakterin de evlenmenin bir zorunluluk ya da bir gereklilik
olmadigint savundugu goriilmektedir. Bu iki oykii araciligiyla aslinda Premgand bir
kadinin evlilik dis1 beraberlik yasamasinin olumsuz sonuglarini da gozler 6niine sermeye

calismistir.

Pandey, Prem¢and’in 0ykii ve romanlarinda kendi tutumunu sergiledigini sdyler.
Ornegin, onun higbir dykiisiinde bosanmay1 destekledigi goriilmez. Onun eserlerinde
ideallestirdigi Hint kadinlar1 dinine ve kocasina kendini adayan kadinlardir. Bu kadin
karakterler evlenmeden once herhangi bir cinsel iliski yasamamuis, inangli, agirbasl ve
kendini her zaman geri planda tutan tiplerdir. Bu kadin karakterler ancak ve ancak sehitlik
mertebesine eristiklerinde ataerkil baskiya direnis gosterebilirler. Premg¢and’in goziinde
Hint kadinlar1 Batili kadinlardan oldukga farklidir. Onun eserlerinde gegen vamp kadinlar
ve olumsuz niteliklere sahip diger kadinlar yazarin genel tutumuyla g¢eligkili olmakla
birlikte yazar yine de eserlerinde bu kadinlara yer verir. Bunlar, ¢cogunlukla ekonomik
Ozglirligli olan ¢alisan bagimsiz kadinlardir. Bu kadinlar kendi hak ve hiirriyetleri i¢in
seslerini yiikseltebilen ve kocalarini bosayabilen kadinlar olarak goriiliirler. Pandey,
Premc¢and’in eserlerinde yansittigi kadinlarin gercekte karsilastigi kadinlar oldugunu

soyler (Pandey, 1989: 134).

Premg¢and’in dykiilerinde evlilige karsi olan ya da evlilik dis1 bir erkekle beraber
ayni evde yasayan kadinlar olsa da higbir dykiisiinde bosanmis kadin varligindan s6z dahi

edilmez. Bu durum geleneklere de kismen bagli olan Prem¢and’in ¢agin gereklerine
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uygun hareket etmeye calisirken gelenek¢i yoniinden de taviz vermediginin bir

gostergesidir.

4.7. Gelenek¢i Kadin Motifi

Ataerkil toplumda kadin sadece ev, aile, dogurganlik ve cinsellik merkezli; gii¢ ve
otorite objesi olarak algilanir. Prem¢and, ataerkil toplum yapisina bagl kadinlarin ikinci
plana atilmasimin olduk¢a sik karsilasildigi bir donemde yasamistir. Bununla birlikte
Oykiileri incelediginde, bir tepki olarak tek basina bir degere sahip kadinlar kadar fiziki
ve psikolojik siddete maruz kalan kadinlara da rastlanir. Ataerkil toplum yapis1 erkegin
her anlamda kadindan {istiin oldugu ve erkegin kadini egemenligi altinda yasamaya
zorunlu biraktigi bir yapidir. Bu yapida otoriter erkek aile i¢inde ve toplumsal hayatta
kadindan daha saygin bir konuma sahiptir.

Premg¢and’in Alagyocha ve Bare Ghar ki Beti adl1 6ykiilerinde ataerkil bir yapiya
sahip iki farklr aile diizeninden bahsedilmektedir. Bu iki dykiide de evin gelinleri bir gelin
olarak kendilerinden beklenen vazifeleri yerine getirmekten dolayr sikinti
yasamaktadirlar ve bu durumu eslerine de yansitmaktadirlar. Bu da aile i¢1 huzursuzluga

neden olmaktadir.

Premg¢and Alagyocha 6ykiisiinde modern bir hayat diizenini arzu eden bir kadinin
geleneksel aile dongiisiinden kurtularak kari-koca ve ¢ocuktan olusan ¢ekirdek aile
modeline duydugu istegi karsimiza ¢ikar. Bu istek ise Hint aile yagami igerisinde o
donemde neredeyse kabul gérmeyen, gelenek disi bir yasam tarzidir. Dolayisiyla aile
igerisinde toplu yasami kabul etmeyen bir gelin karsimiza ¢ikar. Bu tip kadina dykiide

diizen bozan gelin imajiyla yer verilmistir.
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Oykii Hindistan’da bir kdyde ge¢mektedir. Ragghii’nun annesinin Sliimiinden
sonra babasinin yeniden evlenmesi ve Panna adindaki bir kadini iivey anne olarak
getirmesi sonrasinda yasanan olaylar1 anlatir. Babasi ile iivey annesi sekiz yil birlikte
yasarlar ve bu birliktelikten bir kiz {i¢ erkek ¢ocuklar1 diinyaya gelir. Ragghti’nun babasi
Bhola Mahto bir giin aniden &liir. Panna yalmz kalir. Uvey anne Panna, Ragghii’nun kisa
zaman i¢inde evlenip miistakbel karisinin evin hanimi1 olmasindan, kendi ¢ocuklarina
kotii davranip, kendisini de hizmetgi gibi kullanacagindan endise duymaktadir.
“...Ragghii evlenince bizden ayri yasamak isteyecekti. Gelin kizin aileye girer girmez aile
icinde parcalanmaya neden olacagim diisiinmeye basladi. Gelin kiz onlarla birlikte
vasamak istemeyecekti... Bir zamanlar soziiniin gectigi evde artik bir hizmetgi muamelesi
gormek istemiyordu. Hayatinin geri kalanini bir kéle gibi yasayarak geciremezdi. O hala
giizelligi yerinde geng bir kadindi. Yeniden evlenemez miydi?” (Premg¢and, 2014: 11).
Bunun {izerine iivey oglunun eline bakmamak icin yeniden evlenmeyi diisiinmeye baglar.
Etraftakilerin tepkisinden korktugu i¢in bu diisiincesini gerceklestirmeye cesaret edemez.
“Boyle bir seyin olmasi1 miimkiin degildi, insanlar onunla dalga gegerdi... Onun mensup
oldugu kastta buna izin verilmiyor muydu? Brahman ya da Thakur kastindan birisi bunu
vaparsa onun burnunu keserek onu cezalandwrirlardl.” (Premgand, 2014: 11). Panna
gelecegi ile ilgili endise duymaktadir. Ciinkii “Bu kasta mensup kadinlar evin i¢inde nasil
rahat yasarlarsa yasasinlar, disarda ortiinmek durumundaydilar. Panna tiim diinyaya
veniden evlenerek meydan okumak istiyordu, Ragghii’nun kolesi olarak neden

yasasaydi?” (Premgand, 2014: 11-12).

Biitiin bu diisiincelerini bir kenara birakarak Ragghii'nun kendisi yiiziinden

evlenemedigini diisiinen Panna iivey oglunun evlenmesi i¢in ¢aba sarf etmektedir:

“Sen bir gelin getirmeyecek misin simdi?”

154



’

“Soyledim ya acele etmeye ne gerek var.’

“Senin acelen olmayabilir ama benim acelem var. Sana kiz

bulmast i¢in adam gonderiyorum.” der.

Ragght isteksiz goriinse de agzindan ¢ikan “Pisman olacaksin anne!” s6zii ile
onun sanki basina gelecegi dnceden tahmin ettigini okuyucuya hissettirir. Panna 1srarinda
devam eder. Clinki Ragghti ve dort cocugun sorumluluguyla birlikte, ev islerine de
yetisememektedir. Annesi “Senin iyiligin icin. Yemekleri yapar. Hem ev isi hem disarinin
isine artik yetisemez oldum. Bugiinden tezi yok sana bir kiz bulacagim.” der ve arayisa
gecerken, Ragghti annesine “Bulmak istiyorsan ara bul! Ancak sonra neden buldum diye
yakinma!” diyerek bir kez daha uyarir. Kisa siireli bir arayisin ardindan ti¢lincii giin

Muliya baba evinden davullu zurnali bir gelin alayiyla getirilir.

Goriicti usulii evlenen Ragghii gelin kizin yiiziinii ilk defa gortir.

“Bu yiiz ¢olde akan saf bir su akintisina benziyordu. Bugday benizli,
uzun uzun kirpikleri, yanaklari hafif al ve can alict bakislart vard.

Ragghii onu goriir gérmez biiyiilendi.” (Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 14).

Ancak bu biiyiiniin etkisi kisa siirer. Ragghti’nun karis1 Muliya, Panna’dan ve
cocuklarindan hi¢ hoslanmaz ve kocasiyla bunun i¢in devamli kavga eder. Muliya bu
evde bir hizmet¢i muamelesi gérmekten hi¢ hosnut degildir. Ragghii ise hep genis bir aile
icinde beraberce mutlu mesut yasama fikrinde olan biridir. Muliya bu evden ayrilip
kocasiyla bas basa yasamay1 hayal etmektedir. Evden ayrilamasalar da evin iginde bir
ayrilhik yasanir. Ragghii'nun korktugu basina gelir, gelin aile i¢inde parcalanma

yasanmasina neden olur.

Eve gelin gelen Muliya ailenin parcalanmasi i¢in harekete gegmistir.
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“Muliya evinden almigti 6giidiinii ve geldigi evde atesi fitilledi. Benim
kocam esek gibi ¢alisip didinsin obiir yanda Panna kraligeler gibi evde
otursun, onun erkek ¢ocuklart reiszade gibi ortalarda dolassin dursun.
Muliya buna tahammiil edemezdi. Kimsenin kélesi olmayacakti. Kocam
Pannda’nmin 6z oglu bile degilken ¢ocuklarimin agabeyi nasil olabilir?
Ragghii ile beraber bu evden ayrilmadik¢a Muliyd’ya huzur yoktu.

Pulisini pirtisini toplayip bir an once bu evden ayrilmaliydilar.”

Bir giin Muliya kocasit Ragghii'ya séyle dedi — “Sen boyle iivey annenin
ve onun ¢ocuklarimin hizmetgisi gibi davranmaya devam etmek

zorundaysan oyle yap, ben onlarin kélesi olmayacagim.”

derken kocasi Ragghti’yu ailesine karsi olduk¢a zor durumda birakir. Gelenekgi bir

aileden geldigi anlasilan koca ailesiyle karis1 arasinda kendini sikismis hisseder.

Ragghii- “O zaman ne yapayim? Sen séyle bana. Erkek kardeglerim

’

daha ev isi yapmak i¢in bile uygun degiller.’

Muliya — “Onlar senin erkek kardegsin degil ki! Bu Pannda denen kadin
seni a¢ susuz birakmadi mi? Ben hepsini duydum. Ben bu evde hizmetgi
gibi  yasamayacagim. Kendi kazandigimiz paramin  hesabini
yapamiyorum. Kim bilir sen bu eve ne kadar para getiriyorsun ve o
kadin bu parayla neler yapiyor. Sen parayr eve getirdigini

diistintiyorsun ama bak senin cebinde bes kurus kaltyor mu?”

Ragghii- “Kazandigim paray: getirip sana verirsem, ciimle alem buna

ne der hi¢ diisiindiin mi?”

Oysaki Muliya’nin gelenekleri gorecek bir umari yoktur.
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Muliya — “Kimin ne dedigi umurumda degil. Bu is boyle gitmez. Sen
kardeslerim de kardeslerim diye kendini paralarken, ben neden

omriimii ¢liriiteyim?”

Ragghii hi¢chir cevap vermedi. Korktugu sey, ¢ok ge¢meden basina

gelmisti.” (Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 14-15).

Muliya genis ailede yasamak istememektedir. Ragghii ise ailesinden ayr1 yasamak
istemeyisiyle geleneksel Hint erkegi imajini terk etmek i¢in direnmektedir. Muliya her

firsatta kocasini doldurusa getirmeye devam eder.

Muliya, Ragghii’ya yaklasip — “Ben isten ka¢gmiyorum, ne de
oturup oniime yemek gelmesini bekliyorum. Sadece zorbaliga
katlanamiyorum. Senin iivey annen evin isini yapiyorsa kendi evinin
isini yapiyor ve kendi ¢ocuklari igin yapiyor. Sanki bana mi yapiyor
iyiligi, sonra da burnumdan getiriyor. Onun vari yogu ¢ocuklari. Fakat
benim siginagim sensin. Evde huzurum yok. Kendine aynada bir bak,
sen bile degistin. Kardeslerin dort yil icinde kendilerini kurtaracaklar.
Seninse omriinden koca bir on yil heba olup gitmis olacak... Otur,
neden ayaga kalktin? Beni déviip gidecek misin yoksa? Ben sana zoraki
bir sey yaptirmak istemiyorum ama senin karin Ve evin hanimi olarak
buna hi¢ mi hakkim yok?... Dogruyu soylemek gerekirse, sen ¢ok kat
yiireklisin. Boyle seyler yasayacagimi bilseydim yanlislikla bile olsa bu
eve adimimi atmazdim. Atsam bile, goniil iliskisi kurmazdim,; ama sana
gonliimii kaptirdim bir kere. Baba evime dénsem bile, aklim burada
kalacak ve biliyorum ki sen bana benim halimi hatirimi bile

sormayacaksin.” (Prem¢and — 1. Cilt, 2014: 17-18).
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Muliya’nin bu sézlerinin Ragghii tizerinde higbir etkisi olmaz. Evden ayrilma
diisiincesi Ragght’yu ziyadesiyle rahatsiz etmektedir. Muliya bunun iizerine kocasinin

erkekligine dil uzatarak onu daha da kiskirtmaya ¢aligir.

Muliya alay eder bir sekilde — “Oyleyse kadin gibi bilezikleri
koluna tak ve evde otur! Bana bir biyik getir. Ben seni giiclii biri

sanirdim. Ne yazik ki yanilmigim.” (Prem¢and- 1. Cilt, 2014: 18).

Tiim bu ¢ekismeler ve kigskirtmalar tizerine Ragghti Muliya’y1 dinlemek zorunda

kalir. Ayr1 eve ¢ikmazlar fakat Ragght evin gelirini ve ortak harcamalarini ayirir.

Koyde ise iki grup kadin vardir: Gelinler ve kaynanalar. Gelinler akil almak i¢in
gelinler grubuna, kaynanalar da kaynanalar grubuna gitmektedirler. Muliya, kuyunun

yaninda iki ti¢ geline rastlar ve konusurlar.

Muliya, evi bolmenin verdigi gururla sunlari soyledi — “Panna
villarca evin sultant gibi yasadi, kim sultanligi elinden alinan birini
mutlu gormiis ki? Bacim, ben onlarin kotiiltigiinii istemiyorum ama bir
adamin maagt o kadar kisiye yeter mi? Benim de diledigim gibi yeme
icme, giyinip kusanma hakkim yok mu? Simdi onlara sagini siipiirge et,
sonra ¢oluk ¢ocuga karis, onlarin pesinde kostur derken biitiin 6mriim

aglayarak mi gegsin?”

Gelinin Biri- “Yasl kadin bu kizcagizin tiim hayati boyunca ona

hizmet etmesini beklerdi.”

Ikinci Gelin — “Kimin 6lecegi belli mi? Yarn biiyiiyiince

kardesleri eve gelin getireceklerdi, bir de onlarin suratini ¢ekmek
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zorunda kalirdin. Yilanmin basimi kiigiikken ezeceksin.” (Premg¢and-1.

Cilt, 2014: 19).

Biitiin bu tartismalar sonunda Ragghii manevi bir ¢okiis yasayarak depresyona

girer, saglig1 giderek kotiilesir ve geng yasta Oliir.

Bare Ghar ki Beti adl1 6ykiisiinde ise ayn1 evi paylasan iki farkli gelin ve gelinlerin
iki farkli karaktere sahip esleri bulunmaktadir. Benimadhav Singh (Thakur Sahab),
Gauripur kdyiinde toprak sahibidir. Onun iki oglu vardir. Biiyiigiiniin ad1 Srikant Singh,
kiigiigiiniin ad1 Lalbihari Singh’dir. Bu iki kardes birbirlerinden farkli mizaglara
sahiptirler. Bir devlet dairesinde memur olarak c¢alisan egitimli Srikant Singh, oldukca
varlikl bir toprak agasinin kizi olan Anandi ile evlendirilir. Srikant Ingiliz egitimi almus
olmasina ragmen Ingiliz gelenek ve goreneklerine ¢ok da ilgi duymayan, aksine onlar
siddetle elestiren bir karakter imaj1 ¢cizmektedir. Bundan dolay1 da kdyde biiyiik sayginlig
vardir. Siilalede de kendini dine adamis olan biri olarak bilinmektedir. O gilinlimiizde
kadinlarin biiyiiklerle birlikte ayni evde oturmak istemeyislerini hem halkin hem de
ilkenin zararma oldugu diislincesindedir. Bu nedenle, kdyiin kadinlar1 onun arkasindan
konusmaktan geri duramazlar. Baz1 kadinlar da onu diisman olarak gérmektedir; kendi
karis1 dahi bu konuda onunla taban tabana zit fikirlere sahiptir. Oyle ki karis1; kaynana-
kaympeder, kiiglik ve biiyiik kayinbiraderler ile birlikte yasamaktan nefret etmektedir.
Oykiiniin baslangicinda geleneklerin yogun bicimde yasandig: diisiiniilen kdylerde dahi
kadinlarin geleneksel toplu aile yasamina karst olduklart hususundaki yazarin

aciklamalar1 dikkat cekicidir.

Gelin Anandi alisik oldugu ortamim ¢ok disinda olan bu kdy evine geldiginde
buray1 pek begenmemistir. Zira gelin geldigi bu ev sade bir kdy evidir; ancak yine de

Anandi hayatinda hig liikks esyalar gérmemis biri gibi kisa zamanda kendini bu yeni
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ortama alistirmustir. Ancak Anandi giiniin birinde olacagi beklenen bir olayla kars:

karstya kalir. Lalbihari Singh elinde iki kusla eve gelir ve yengesine soyle der:

“Hemen bunlari pisir, aciktim. Anandi yemegi ¢oktan hazirlamis
oturuyordu. Simdi o yeni bir yemek pisirmeye koyuldu. Kiiciik toprak
kaba baktiginda icindeki yagin kabin dortte birinden fazla olmadigin
gordii. Varlikl ailenin kizi tutumlu olmayt nerden bilsin. Biitiin yagi ete
doktii. Lalbihari sofraya oturdugunda dal*®’de yagin olmadigini

gortince soyle konustu: “Dal’e neden yag koymadin?”
Anandi séyle dedi: “Yagin hepsini ete déktiim.

Lalbihari sesini yiikselterek, “Daha diin degil ondan énceki giin

geldi yag. Bu kadar ¢abuk nasil bitti?”

Anandr soyle karsilik verdi: “Bugiin kabin ceyregi kadar anca

’

vardi. Hepsini ete kullandim.’

Nasil ki kuru odun parcasi hizla alev alirsa, aghktan ¢ilgina
donmiis insan da kiiciiciik bir soz iizerine Ofkelenir. Lalbihari
agabeyinin karisinin bu soziinii ¢ok kétii algiladi ve ofkeyle soyle dedi:

“Ananmin evinde diledigin gibi yag: nehir gibi akit!”

Kadin milleti kotii sozlere, dayaga katlanir, ancak ailesine kotii

bir laf soylendiginde buna dayanamaz. Anandi acti agzimi yumdu

%8 Mercimek ve bir gesit kirik nohuttan yapilan koyu kivamli gorba.
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goziinii. “Aileme laf etme. Yaptiysam ne olmus, bunda biiyiitiilecek ne

var? Senin bu lafin: ettigin yagi Nai>® ve Kahar®® kast: bile yer.

Lalbihari fazlasiyla ofkelendi. Tabag firlatip atti ve s6yle dedi:

“Senin dilin fazla uzun, o dili koparirim.”

Anandi de ofkelendi. Yiizii kipkirmizi oldu. Séyle konustu:

“Kocam burada olsa bugiin yaptigim yemekleri begenirdi.”

Medeniyet gormemis Thakur (Lalbihari) buna aliskin degildi.
Onun karist basit bir kéy agasimin kizrydi. Ne zaman isterse onu bir
temiz doverdi. Takunyalarini ¢tkarip Anandi’ye firlatti ve ona soyle

dedi: “Sana da ona da baslatma! Ikinizin de hesabini gérecegim!”

climleleri esasen oldukga biiylik sézlerdir. Ama unutulmamalidir ki Hint toplumunda
ailenin biiyiik oglu her zaman babadan sonra ikinci baba kabul edilir. Bu diyalogdan da
anlasildig1 gibi Thakur kendini ailenin reisi gibi gortip istedigi hakareti kardesine ve onun

esine yapma cesaretini gostermektedir. Hatta daha da ileri giderek dovmeye kalkisir.

Anandr kafasina dogru gelen takunyay: eliyle durdurdu. Ama
parmaginda biiyiik bir kesik olustu. Havanmin esintisiyle titreyen
yapraklar gibi Anandi oJfkeden kendi odasina gecip oturdu ve
parmagindaki kanayan yeri emdi. Kadin giic, cesaret, saygi ve itibarini

kocasindan alir. Kocasinin giicii ve erkekligi ile onurlanir.

% Hindistan’da berberlerin icinde bulundugu bir meslek kastidir.

% Hindistan’da tahtirevan tagtyicilarin yer aldigi kasttir. Giiniimiizde ise su tasiyicilari olarak bilinirler.
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Srikant Singh cumartesi giinleri eve geliyordu. Olay persembe
giinii yasanmusti. Iki giindiir Anandi sinir kiipiiydii. Ne bir sey yedi ne
de icti. Kocasinmin yolunu gézledi. Nihayetinde cumartesi giinii her
zaman oldugu gibi aksam vakti kocasi eve geldi. Koyiin ileri gelenleri
ile disarida oturup havadan sudan, iilkenin durumu ile ilgili haber ve
yeni davalar hakkinda konusmaya bagsladi. Bu konusmalar gece saat
10°a kadar siirdii. Kéyiin ileri gelenleri Srikant Singh ile bu konulart
konusmaktan 6yle zevk aliyorlardi ki yeme-i¢meyi bile unuturlard.
Srikant in sohbetten kendini kurtarmasi zordu. Iki ii¢ saat boyunca
Anandi ¢ok zor katlandi! Bir sekilde yemek vakti geldi. Koyiin ihtiyar
heyeti kalkti. Yalniz kalinca Lalbihari soyle konustu: “Kardesim, sen
vengeme soyle! Agzindan ¢ikacak sozii tartarak konussun, yoksa bir

giin ¢ok fena olacak!”

Benimadhav Singh oglunun safini tuttu. “Evet, gelinlerimiz ve

kizlarimizin erkeklerin lafina karsilik vermesi iyi degil.”

Lalbihari: “O varhkl ailenin kiziysa biz de ondan asagi

Kurmi®'-Kahar degiliz.

Srikant merakl bir ses tonuyla sordu: “Ne oldu? Sen onu de

bana. Lalbihari soyle dedi: “Bir sey yok, kendi aramizda tartistik.

’

Anasina laf ettirmiyor. Bizi dinlemiyor.’

®1 Hindistan’da tarimla ugrasan, ekip bigme isleriyle ilgilenen bir Hindu kastidir.
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Srikant yemegini yedikten sonra Anandi nin yanmina gitti. Anandi
oturdugu yerden kalkmadi. Srikant da cok éfkeliydi. Anandi sordu.

“Mutlu musun?”

Srikant soyle dedi: “Cok mutluyum. Ancak senin bu son

giinlerde evde yaptigin seyler de ne boyle?”

Anandi kaslar1 ¢atildr. Cok dfkeliydi. Anandi “Seni doldurana

ne yapacagimi biliyorum ben.” dedi.
Biitiin siik(inetiyle olay1 anlama arzusunda oldugunu esi Anandi’ye hissettirerek:

Srikant: “Biitiin herseyi acgik agik anlat da anlayayim. Benim

hi¢bir seyden haberim yok.”

Anandt: “Diin degil evvelsi giin senin kavgaci kardesin benden
et pisirmemi istedi. Yag kabin icinde dort parmak kalinligindan fazla
degildi. Biitiin yagi ete bosalttim. Yemege oturdugunda kardegin dal’de
neden yag yok diye soylenmeye basladi. Sirf bu yiizden benim anne ve
babama kotii sozler sarfetti. Dayanamadim. Ben de dedim ki bizim
oralarda bu kadar yag1 Nai ve Kahar kast: bile yer ve bundan kimsenin
haberi olmaz. Dedigim buydu sadece. Dememle kalmadi senin bu zorba
kardesin takunyasimi bana dogru firlatti. Elimle durdurmasaydim

)

kafamdan yaralanmistim. Anlattiklarim dogru mu degil mi ona sor.’
Olay1 dinleyen Srikant medeni bir insan gibi karisinin yaninda durdu.
Srikant’in gozleri kipkirmizi oldu. “Bu artik fazla olmaya

basladi. Bu ne cesaret!”

163



Anandi kadinlarin tabiatinda oldugu iizere aglamaya baslad.
Gozyaslar onlarin kirpiklerinde akmak icin hazir bekler. Srikant ¢ok
sabirli ve sakin bir adamdi. O hi¢ ofkelenen biri degildi; ancak
kadinlarin gozyaslari erkeklerin ofkesini alevlendirme konusunda
kizgin atege tereyagr dokme gibiydi. Gece boyunca ¢alkalanmalar
devam etti. Sikintidan goziinii bile kirpmadi. Sabah olunca babasinin

yanina varip soyle dedi: “Baba, bundan béyle bu evde kalamam.”

Boylesi isyan dolu sézler sarfeden Srikant oysaki kag kere
bir¢ok arkadasina boyle olmamalar: konusunda telkinde bulunmustu;
fakat ne yazik ki bugiin kendisi bizzat agzindan bunlart soylemek

zorunda kaldi. Baskalarina akil vermek ne kadar da kolaydi!
Benimadhav Singh iiziilerek séyle dedi: “Ama neden?”

Srikant: “Nedeni su. Benim de bir sayginligim var. Kendi
evimde haksizlik ve siddet var. Biiyiiklerine saygi gostermesi gereken
kisi tepemize ¢ikiyor. Ben baska birinin hizmetinde ¢alistigim icin
evimde degilim. Karumi arkamda birakip gideyim ve yalanlar dolanlar
donstin. Hadi buna da endigelenmem. Birdi iki oldu diyelim, ben buna
tahammiil ederim; ancak bana saygisizlik edilsin ve ben hi¢bir sey

yapmayayim, oyle mi?”

Benimadhav Singh hi¢hir cevap veremedi. Srikant ona
saygisinda kusur etmezdi. Onu kagslart ¢atilmis goren yash Thakur

(Benimadhav Singh) suskun kaldi. Sadece sunu diyebildi: “Oglum, sen
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akiulli bir ¢ocuksun neden boyle laflar ediyorsun? Kadinlar boyle evi

birbirine katar. Onlari tepene ¢tkarmak iyi degildir.”

Babasinin hala yanlistan donmeyen sozleri ve oglu Lalbihari’yi desteklemesi

Srikant’1 inandigini sdylemekten alikoymaz.

Srikant: “O kadarini ben de biliyorum, takdir edersiniz ki aptal
degilim. Siz kendiniz bizzat biliyorsunuz benim telkinlerimle bu koyde
kag ev dagilmaktan kurtuldu; ancak izzet-i nefsinden sorumlu oldugum
kadinin hakkinin tanri katinda cevabini veririm de ona yasatilan boyle
her acimasiz haksizhigin ve kaba davranislara tahammiil edemem.
Inamin Lalbihari’nin cezalandirilmamast benim icin hichir sey ifade

etmiyor.

Simdi Benimddhav Singh de tutustu. Senden boyle laflar duymamug
olayim. Séyle, Lalbihari senin kardesindir. Onun bir hatasi varsa

kulagini ¢ek ama...
Srikant: “Lalbihari’yi artik ben kardesim olarak gormiiyorum.”
Benimadhav Singh: “Karmmin arkasindasin oyle mi?”

Srikant: “Evet, ona yapian zorbalik ve anlayigsizliktan OJtiirii.”

(Premc¢and, 2014: 116-119).

Ikisi de bir miiddet sessiz kalirlar. Thakur Sahab (Benimadhav Singh) oglunun
ofkesini dindirmek istemektedir. Ancak, Lalbihari’nin herhangi bir haksizlik yaptigini1 da
kabul etmek istemiyordur. Bu sirada kdy halki oraya toplanir. Kdytiin kadinlar1 Srikant’in
karisinin arkasinda durup babasiyla kavga etmeye hazir oldugunu duyunca hayli hosnut

olurlar. Kdyde bu ailenin ahlaki degerlerini koruyusunu igten i¢e kiskanan insanlar da
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vardir. Bentimadhav Singh diismanlarin1 sevindirmemeye kararlidir. Hemen yumusar ve

Lalbihari’nin su¢lu oldugunu kabul eder.

Srikant ise 6fkesinden kudurmus bir halde Lalbihari ile birlikte ayn1 evde kalmak
istememekte 1srarcidir. Aralarinda uzun bir diyalog gecer. Konusmalar igiten Lalbihari
evi terk etmek isterken Anandi ise onu kocasina sikyet ettigi ve ailenin par¢alanmasina
neden olacag: i¢in pismanlik duymaya baslar. Nihayetinde, Anandi’nin de ¢abalariyla

olay tatliya baglanir ve Anandi bu davranigindan 6tiirii takdir edilir.

“Benimadhav Singh disardan iceri girdiginde iki kardesi
kucaklasirken goriince mutluluktan havalara ugtu ve soyle dedi:
“Varlikly ailenin kizlar: iste boyle olur. Kétiiye giden bir is varsa onu
diizeltirler. Koyde bu 6ykiiyii duyan herkes Anandi nin biiyiikliigiinii su
sozciiklerle takdir etti: “Varlikhh ailenin kizlari iste boyle olur.”

(Premg¢and- 7. Cilt, 2014: 122).

Premc¢and’in bu iki 6ykiisiinde gelin karakterleri genis aile modeli i¢inde iki farkl
karakter olarak one ¢ikmaktadir. Hint toplumunda birinci dykiideki gibi gelin karakterleri
“diizen bozan kadinlar” olarak tanimlanmaktadir. Oykiide toplum nezdinde gelinlere
atfedilen bu motif Oykiide bastan sona hissedilmektedir. Diger yandan da genis aile
modelinin beraberinde getirdigi zorluklar da islenmistir. Oykiideki gelin karakteri
(Muliya), kaynanasiyla (Panna) ve onun ¢ocuklariyla ayni evde yasamak istemedigi i¢in
kocasiyla devamli kavga eden arabozucu ve fitne bir gelin imaji ¢izmektedir. Ayn
zamanda bu Oykiide dikkat ¢ceken diger bir kadin da Panna’dir. Panna {ivey anne olarak
gelin geldigi bu evde kocasinin Olmesiyle dul kalmis, iivey oglu Ragghii’nun

evlenmesiyle de gelini tarafindan cocuklariyla birlikte istenmeyen kadin durumuna
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diismiistiir. Gelin-kaynana c¢ekismesinin anlatildigi bu Oykiide gelin Muliya, Hint

toplumu i¢in evin siisii olan gelin imajinin tersi bir karakter sergilemektedir.

Ikinci dykiide ise Premgand yine genis aile modelinin Hintli gelinler {izerinde
olumsuz etkilerini gdzler 6niine sermistir. Oykiideki Anandi karakteri Premcand’in Hintli
gelinlerden beklentisinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Yazarin “ideal gelin”
anlayisinda kadin aile i¢inde her tiirlii zorluga gogiis gerebilen, kocasinin ailesine her ne
olursa olsun saygida kusur etmeyen, birlik ve beraberligin koruyucusu olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica oykiide “Kadin gii¢, cesaret, saygi ve itibarini kocasindan alir.
Kocaswin giicii ve erkekligi ile onurlanur. ” ifadesi de yazarin gelenekgi diisiince yapisini
gostermektedir. Her iki 0ykii de genis aile modelinin beraberinde getirdigi zorluklar
yansitmasi bakimindan degerlidir. Yazarin ideal Hint kadin1 da Alagyocha dykiisiindeki

kadin karakter degil Bare Ghar ki Beti’deki karakter oldugu anlasilmaktadir.

Prem¢and’in Gykiilerinden Kayar imkansiz bir ask Oykiisiidiir. Kesav ile
Prema’nin agklarinin anlatildig1 bu 6ykiide Kesav ileri goriislii biridir ve geleneklere karst
olan bir tutum sergilemektedir. Prema ise onun tam tersine gelenekgi biridir. “Ikisi de
ayni tiniversitede ve ayni sinifta 6grencilerdi. Kesav, yeni fikirlere acik bir cocuktu, kast
sistemine karsiydi. Prema, eski orf, adet ve geleneklere siki sikiya bagliydi. Buna ragmen,

ikisi de birbirine kor kiitiik dsikti. Ve tiniversitede herkes onlarin askini biliyordu.”

Kesav Brahman kastina Prema ise Vaisya kastina mensuptur. ki asik sosyal smnif
farki yiiziinden anlagsmazlik yasar. Kesav kendi diinya goriisiinii sevdigine anlatmak i¢in

caba sarfetse de sevdigi kiz mecburiyetten dolay1 geleneklerinden vazgecememektedir.

“Kesav bir Brahman olmasina ragmen Vaisya kastina mensup

olan Prema ile evienerek hayatini anlamli kilmak istiyordu. Anne
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babasi umurunda bile degildi. Geleneklere siki sikiya baghlik ona bir
sagmalik gibi geliyordu. Gergekler su gibi ortadaydi ama asklar: da
oyleydi. Ancak Premd'min anne-babasina ve biitiin siilalesinin
emirlerine karsi bir adim atmasi da imkdnsizdr.” (Prem¢and — 1. Cilt,

2014: 184).

Gliniin birinde Prema babasina birini sevdiginden bahseder. Baba gelenekgi biri
oldugu i¢in kizina olduke¢a kizar. Fakat kizinin gergekten ¢ok sevdigini gordiikten sonra
baba caga ayak uydurmak gerektigini anlar. Karisina durumu anlatir. Prema’nin annesi
de boylesi bir duruma hi¢ de aliskin biri degildir. Birkag¢ giin sonra Prema’nin babasi
gelenekei bir adamdan beklenmeyen bir sekilde kizi i¢in Kesav’in babasinin yanina
giderek iki ¢ocugun birbirlerini sevdigini sdyler. Kesav’in Brahman kastina mensup olan
babasi gelenekgi bir kafa yapisina sahiptir. Bu yiizden anlatilanlar1 pek de hosgorii ile
karsilamaz. Prema olan biteni sevdigi geng ile konusunca evlenme karar1 alirlar. Kesav
her ne kadar modern bir kafa yapisina sahip olsa da anne ve babasinin rizasina almadan
evlenmek istememektedir. Sonunda Kesav, Prema ile evlenmekten vazgeger ve Prema

¢ilgima donerek kendi hayatina son verir.

Yukarida bahsi gecen Kayar adli 6ykiide gelenege ve kast sistemine kurban giden
bir kadin tasviri vardir. Ust kasta mensup geng erkegin geng kizla evlenmekten
vazgecmesi sonucunda geng kizin rencide olmasi ve namusunun lekelendigini diistinmesi
ve bunu gururuna yediremeyerek kendi canma kiydigi anlatilmaktadir. Bir kadinin
namuslu olmas1 onun cinselligi ile dogrudan iliskilendirilmektedir. Namuslu bir kadinin
evlilik dis1 cinsel iliskide bulunmamasi, bekaretini korumasi, giyim ve kusamina dikkat

etmesi, geleneklere uygun olarak hareket etmesi beklenmektedir. Oykiide el aleme rezil
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olma diisiincesiyle ¢ikmaza giren Prema’nin intihara stiriiklenmesi Hint toplumunda sik

karsilasilan bir durumdur.

Santi ise Syama adinda bir kadinin 6ykiisiidiir. Syama evlenip kocasinin evine
geldiginde kayinvalidesi ve kayinbabasi ile birlikte yasamaya baslar. Utangag, terbiyeli,
kocasina hizmet etmeyi bilen bir kiz olarak yetistirilmistir. “Gelin geldigim evde tam bir
pacozdum. Ne giyinmeyi ne de konusmayt biliyordum. Basimi kaldirip da kimseyle
konusamazdim. Gézlerim kendiliginden yere diiserdi hep. Birinin karsisina ¢ikmaya

1

utanirdim. Kadinlarin yanina da ¢ikarken ortiinmeden ¢ikmazdim.’

Bir giin pisirdigi dal yemeginin tuzunu biraz fazla kagiran bu gelin kocasinin anne

ve babasindan azar isitmeye korkar.

“Giin boyunca bazi ev isleri yapardim. Yapacak bir is
bulamasam ¢arkta iplik egirirdim. Yasl kayinvalidemi goriince tir tir
titrerdim. Bir giin dal yemeginde tuzu biraz fazla kagirmistim.
Kayinpederimin yemek siwrasinda, “Tuzu biraz daha dikkatli koy.”
soziinii isitince kalbim hizli hizli ¢garpmaya basladi. Tepki olarak onlara

bundan daha fazlasini yapamazdim.” (Premgand — 7. Cilt, 2014: 64).

Syama’nin kocasi iyi bir iste caligmaktadir, egitimlidir, 1yi para kazanmaktadir.
Oscar Wild’ in kitaplarmi okumaktadir, Avrupa kiltiirtine ilgi duymaktadir, kendi
kiltiriini hor gormektedir. Syama, Ramayana okumaktadir. Ramayana’yr okumak
Syama’nin kocasina gore eski kafaliliktir. Eski kafali oldugu i¢in kocasi tarafindan
elestirilere maruz kalmaktadir. “Biraz Hindr biliyordum; ama roman, tiyatro eseri vb.

okumaktan hoslanmazdim. Firsatint buldugumda Ramayana'yr okurdum. Okurken de ¢cok
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diistintirdiim. Onun bir insan tarafindan yazildigina hi¢ ihtimal vermiyordum. Bir tanr

tarafindan meydana getirilmis olduguna tiim kalbimle inantyordum.”

Oykiide koca karakterinin, kadinlarin sadece yemek pisirmek, ¢ocuk biiyiitmek,
kocaya hizmet etmek ve ekadasi®®’de orug tutmak igin diinyaya gelmediklerini, yasam
gayelerinin daha baska olabilecegini sOylemesi onun Hindu geleneklerini bir kenara
biraktig1 anlamina gelmektedir. Adam kadinlarin da erkekler gibi 6zgiir yasayabilecegini
savunmaktadir. Kocasindan aldigi talimatlar dogrultusunda kadin yasam tarzi ve

diisiincesini degistirmeye baglar.

Bir giin kayinvalidesi gelininden yemek pisirmesini istemis, gelinin yemek
yapmaya firsat1 olmadigini, kitap okudugunu sdylemesi iizerine ikili arasinda gergin bir
diyalog yasanmasina sebep olmustur. Syama da diger kadinlar gibi giyinmek, siislenip
pislenmeyi elbette istemektedir; ama kendini o zamana kadar hep baskilamistir.

Kocasinin ona tanidig1 6zgiirliiklerle hayati tamamen degismistir.

Bir siire sonra bu kar1 koca evlerini ayirarak genis ailede biiyiiklerle beraber ayn1
evde yasamaktan kurtulurlar. Kadin ilk basta bu yeni yasam tarzindan korkan bir yap1
sergiler; ¢iinkii buna alisik degildir. Ilahabad’a yerlesirler. Orada elit bir ¢evre edinip
kuliiplere katilirlar. Modayi1, edebiyati yakindan takip etmeye baslarlar. Evde bes
hizmetcileri vardir, daha sonra maddi durumlarinda bir gerileme goriilse de buna aldiris
etmezler. Tiyatroya giderler, sosyallesirler, dinden uzaklasirlar. Avrupai bir yasam tarzini

benimserler. Adamin karisina “dear darling” diye seslenmesi de bir 6zenti, Bat1 taklididir.

62 Vedik takvime gore Yeni Ay’dan sonraki 11. ay giinii ve Dolunay’dan sonraki 11. ay giiniinii ifade

eder. EkadasT bir ayda iki kez yasanir. Hindular bu giinlerde orug tutarak arinmaya caligirlar.
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Zamanla Syama agilir, utangaghgm yitirir. Giizelligiyle ilgili vgiiler duymak
onu mutlu etmektedir. Kuliipte Ingilizce sdzciikler havada ugusmaktadir. Kimi zaman

tenis oynamaya gitmektedirler.

Bir giin adam rahatsizlanir, doktorlar ¢are bulamaz. Adam tek ¢arenin annesi
oldugunu diistinmektedir. Evden ayrilali dort y1l olmustur. Genis aileden ayrilip bagimsiz
Avrupai bir yasam siiren ve dykiiniin sonunda da hastalanan Babi c1’nin agzindan sunlar

dokulmektedir:

“Babii ci — Evet, ben bu hayattan biktim! Ona dogru kostugum
berrak ve dalgall su aslhinda hi¢ de goriindiigii gibi masum degil. Ben
hayatin dis goriiniigiine kapimig biriyim,; ama simdi hayatin anlamini
daha iyi anlyyorum! Bu dort yil boyunca bu bahgeyi bastan sona
gezindim. Bu dikenli bir yoldu. Burada ne huzur ne de maneviyat vardi.
Buradaki hayat ¢ilgin, huzursuz, bencil ve bir o kadar da kederli bir
hayatti... Burada ne din ne empati ne sicak kalplilikten eser yoktu.
Tanr1 askina beni bu atesten kurtar! Eger bir ¢oziim yolu bulamazsan,
anneme bir mektup yaz. Annem kesin beni gormeye buraya gelecektir.
Ana yiiregi iste, o bana hi¢ kiyamaz... Onun giil yiiziinii gérmek,
sefkatini hissetmek benim icin biitiin ilaglara bedeldir. Onu son bir kez
gormek icin herseyimi verirdim. Onun kalbi sevgi doludur ve kalbinde
iman vardir. Onun kollarinda oliirsem, ruhum ancak huzur bulacak.”

(Premgand — 7. Cilt, 2014: 74).

derken adam onu hasta edenin bu Avrupai yasam tarz1 oldugunu diisiinmektedir. Oziine

dondiigii takdirde tiim sikintilardan kurtulacagina inanmaktadir.
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Kadin tekrar geri donmek durumunda kalinca biraz bocalasa da kocasinin istegini
yerine getirir ve eve donerler. Kayinvalidesi artik gelinine daha sevgiyle yaklagmaktadir.

Kari-koca eskiden oldugu gibi gelenekgi hayat tarzina geri donerler.

Bir zamanlar Syama’nin Ramayana ve Mahabharata okumasini elestiren kocast
artik hi¢ sesini ¢ikarmamaktadir, aksine kendisi de artik Ingiliz kitaplarmi daha az
okumaktadir. Kadin da eskisi gibi Ramayana ve Mahabharata’y1 okumaktan bilyiik zevk
duymaktadir. Bu kar1 kocanin dykiide bir donem dini inanglara mit goziiyle bakmakta
olduklarindan ve artik bu diisiincelerden kurtulduklarindan bahsedilmistir. Oykiiniin

sonunda geleneklere yani eskiye doniis ile huzur bulundugu aktarilmaktadir.

Premg¢and bu oykii aracilifiyla gelenek¢i bir yasam tarzindan modern yasam
tarzina gecis yapan bir kari-kocanin aradiklari huzuru yine eskiye donmekte bulduklarini
anlatmaktadir. Ayn1 zamanda Batili yasam tarzinin elestirildigi bu oykiide, modern
olmanin katiillendigi ve geleneksel olmanin yiiceltildigi de goriilmektedir. Bu oykii
araciligiyla hem Hintlilerin hem de Prem¢and’in geleneklerine ve koklerine son derece

bagli olduklar1 goriilmektedir.

4.8. Cesur Kadin Motifi

Hint kiiltiir tarthinde kadinlar hemen hemen her donemde cesur ve korkusuz
karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Racpiit kadinlar1 cesur oluslariyla
tnliidiirler. Bunun gibi Cittaud Kralicesi Karmdevi de cesurluguyla bahsedilmeye
degerdir. O da kendi kocasinin 6liimiiniin ardindan ordunun basina gecerek Kutubuddin’e
kars1 savasarak onu malup etmesiyle bilinmektedir. Yine, cesur kadin denince
Hindistan’da Miisliimanlarin hakimiyetinin ardindan gelen Ingiliz yonetimi déneminde

yasamis Hintlilerin gurur kaynagi olan Chanst’nin kraligesi saymak gerekir. Kralice
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Lakshmibai Mumbai adiyla da bilinir. Bu kralice Kral Gangadhar Rav’in 6liimiiniin
ardindan yonetimi devralmus, Ingiliz yonetimi ile savasa girmistir. Bu cesur savas¢1 kadin

elinde kiligla korkusuzca kendi hayat1 pahasina iilkesinin onuru i¢in savagmistir (Candra,

2009: 20-33).

Premcand da Sikar ve Anishy Sanka gibi 6ykiilerinde cesur Hint kadinini isleyerek
kadinlara atfedilen “zayif ve korkak™ imajini ¢liriitmiis, kadinlarin aslinda “giiglii ve
cesur” olduklarina dikkat ¢cekmeye ¢alismistir. Premgand bu Oykiilerinde ¢ogu zaman

kadin-erkek esitligi vurgusu yaparken, kadina erkekten iistiin bir konum da vermemistir.

Premg¢and’in 6ykiilerinden biri olan Sikar’da kadin-erkek esitligine bir gonderme
yapilmaktadir. Kralice Vasudha ile Kral Gacaracasingh dykiiniin ana kahramanlaridir.
Vasudha ile Gacaracasingh evlenirler. Iki ¢ocuklart olur. Yasadiklari sarayda herseyleri
olmasina ragmen Vasudha sarayda yasamaktan ¢ok da memnun degildir. Kralice
kocasinin ava gitmesini ¢ok istememektedir; cilinkii kral bu av diiskiinliigii yiliziinden
saraya az gelmektedir ve kralige bu durumdan hi¢ hosnut degildir. Kral av sevdasi
yiizlinden aylarin1 ormanda gegiriyordur. Vasudha maddi anlamda tiim zenginlige sahip
olmasina ragmen es sevgisi nedir bilmiyordur. Esinden bekledigi ilgiyi goremeyen kralice
sarayda hep tizgiin dolagmaktadir. Sarayda Muniya adinda bir hizmetgi vardir. Muniya,
kraliceye kendi kocasindan bahsetmektedir; “Eger benim kocam disariya calismaya
gidiyorsa ben de evin tiim islerini yaparim ve kocam gelince dinlenme firsati bulur; ancak
ben gece de ¢alistrim. Hayat miisterektir, birlikte ¢calisip kazanacagiz.” derken Muniya,

kraligeye bir anlamda kadin erkek esitliginden bahsetmis olur.

Muniya’nin konusmalarinin iizerine krali¢e de kocasinin yanina gitmesi ve onun
sevgisini kazanmasi gerektigini diisiinmeye baglar. Nihayetinde kralice hizmetkarlariyla

birlikte ormana gider. Krala, sarayda herseye sahip olmasina ragmen burada durmaktan
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cok sikildigini ve onun sevgisine ihtiyaci oldugunu soyler. Kralice de kral ile birlikte ava
gitmek ister. Kral ona avciligin biitiin inceliklerini anlatir ve kendi deneyimlerinden
bahseder. Bir giin kral ve krali¢e aslan avina ¢ikarlar. Bir aslan goriirler aslan yaralidir ve

onlara dogru kiikreyerek otkeyle yaklagmaktadir.

“Yapraklar hisirdiyordu. Vasudha korkusundan kocasinin
boynuna sarildi. Kunvar Sahab onun omzuna elini atip soyle dedi:

Korkma sevgilim.

Vasudha utandi ve "Hayir, haywr korkmuyorum, sadece biraz
sasirdim." Aniden bufalolarin yaminda birseyler belirdi. Kunvar Sahab
usulca Vasudha’nmin elini tutup aslanlarin gelisini haber verdi ve
alarma gecti. Aslan bufaloyu avlamaya geldiginde eli bos dondii. Diger
buffalo da kacti. Aslan bogusma esnasinda yaralandi ama diismedi.”

(Premg¢and- 1. Cilt, 2014: 201).

Bu sirada kagmaya calisirken kralin elinden silah yere diisiiverir. Tam o anda

krali¢e nisan alip aslani vurur.

“Ofkesinden ¢ilgina donmiis aslan éyle bir kiikredi ki neredeyse
Vasudhd'nin kalbi yerinden firlayacakti. Korkan Kunvar Sahab
kagmaya ¢alisiyordu ki elinde silahiyla yere yuvarlandi. Ne korkung
andi! Bir an bile gecikilse, Kunvar Sahab’in hali harapti. Aslanin
gozleri Vasudha’nin gézii oniinde alev alev parliyordu. Aslanin nefesini
tiim bedeninde hissediyordu. Korkudan eli ayagi kesildi... Kendi
silahina sarildi. Aslanla arasinda pek mesafe yoktu. Aslan tam

saldiracakken Vasudha silahini atesleyip aslani vurdu. Cok Stikiir!
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Aslanin pengeleri gevsedi. Aslan yere yigildi. Simdi manzara daha bir
kotiiydii. Kunvar Sdhab da aslamin ii¢ dort adim otesinde yerde
yvatiyordu. Epey yaralanmis olmaliydi. Aslan hala olmediyse onlara

kesin yine saldiracakti.

Vasudha bu sirada tiim cesaretini toplar. Kendinden kat be kat gii¢lii olan heybetli

aslanin iizerine dogru bir hamle yapar. Aslani alt etmeyi basarir.

Vasudhda'min yiiregi agzina gelmisti ve gii¢ ise bileklerine. O
anda birisi viicuduna bir mizrak saplasa haberi bile olmazdi! Kendinde
degildi. Ayaga kalkmaya ¢alisan aslani gordii. Aslanmin kafasina ikinci
atisint yapti. Aslan yiiksek sesle kiikredi. Vasudha sarjorii aslanin
kafasina bosaltti. Kunvar Sahab dikkatle ayaga kalkti. Kostu ve
Vasudha’yt bagrina basti. Aman tanrim! Bu neydi béyle. Vasudhd 'nin
bilinci yerinde degildi... Yasadigi korkudan dolay: soka girmisti.
Vasudha'nin bilinci ti¢ saat sonra yerine gelebildi. ” (Premgand- 1. Cilt,

2014: 202).

Biitiin bunlar1 goren kral hayretler i¢inde kalir ve kraligenin cesaretini vmeye
baslar. Kralige kralin yanina gelerek hem onun sevgisini kazanmistir hem de kendi

giicliniin farkina varmistir.

Premgand bu 6ykiide “Hayat miisterektir, birlikte ¢alisip kazanacagiz. ” ifadesiyle
erkegin kadindan bir iistiinliigiliniin bulunmadigina vurgu yaparken, ayni zamanda dykiide
karis1 tarafindan hayati kurtarilan bir erkek portresi ¢izmistir. Kadin can havliyle de olsa
cesaretini toplayip kocasini1 vahsi hayvanin elinden kurtarmistir. Cesur kadin motifine

gelenekte de sik sik rastlanmaktadir. Ornegin “Ramdyana destaninda kocasi siirgiine
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gonderilen Sita, ormanmin zorlu kosullarina ragmen kocasiyla birlikte ormana gitmeye
karar vermistir. Ifrit Ravana tarafindan kacirilip tutsak edildiginde de gostermis oldugu
cesaret, Hint kadinlarina ornek teskil etmistir.” (Candra, 2009: 20). Goriildigi gibi

kadinlar her donemde cesur ve korkusuz karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anisht Sanka’da Manorama ile Amarnath kar1 kocadir. Amarnath, kendisi ile
birlikte gitmek isteyen karisini, gidecegi yerdeki yasam kosullarindan bahsederek
vazgecirmeye ¢alisir. Gidecegi yer daglik bir yerdir ve vahsi hayvanlar vardir. Amarnath
“erkek” oldugu icin karsilagacagi zorluklarin listesinden gelebilecegini soyler. Manorama
da gururlu bir sekilde “kadin” oldugunu, karsilasacagi zor bir durumda bile kendisini
atese atabilecegini vurgular. Kadin kocas1 avlanmaya gittiginde ona zarar gelmesinden

korkmaktadir.

“Mehtapl bir geceydi, havada hos bir esinti vardi, bahge harika
gortintiyordu. Kunvar Amarnath, gogsiinde yatan Manorama'ya, séyle

’

diyordu: Merak etme, yakinda donecegim.’

Manorama ona kederli gozlerle bakti ve dedi ki — “Neden beni

de yaninda gétiirmiiyorsun?

Amarnath — “Sen orada yapamazsin. Ben biraz burada biraz
orada kalacagim, biitiin giin yiiriiyecegim, orast daglik bir yer, orman
ve engebe disinda goriinen bir sey yok. Ustiine iistliik orada korkung

)

hayvanlar yastyor, sen biitiin bunlara dayanamazsin.’
Manorama — ““Siz de bu zorluklara katlanamazsiniz ki.”

Amarndth — “Ben bir erkegim, gerektiginde tiim sorunlarla bas

edebilirim.”
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Manorama- (Gururla) “Ben de bir kadimim, gerekirse atese
atlayabilivim. Kadinlarin zayifligi erkeklerin abartmasidir. Kadinlar
fiziksel yonden gii¢lii olmayabilirler ama sabir ve cesaretleri vardir, bu
da karsilagsacaklart zorluklarin iistesinden gelebilecekleri anlamini

taswr.” (Premg¢and — 8. Cilt, 2014: 205).

Premg¢and bu Oykiisii aracilifiyla kadin ve erkegi gii¢ ve cesaret yoniinden ele
almaktadir. Prem¢and bu dykiisiinde cesaret yoniinden kadini erkekten asagi bir konumda
gormemigtir. Dolayistyla bu dykii de toplumun kadinlara yiikledigi “zayif ve korkak”

imajina kars1 bir tepki ve cevap niteligindedir.

Premgand’in “cesur kadin” imajinin oldugu Sikar ve Anisht Sanka adli 6ykiilerinin
ortak olan noktalarini s6yle siralamak miimkiindiir: Her ikisinde de avlanmaya giden bir
adam vardir ve kadmn-erkek esitligi vurgusu yapilmaktadir. ilk dykiide kocasiyla birlikte
avlanmaya giden kralicenin kral1 vahsi hayvanin elinden son anda kurtarirken gosterdigi
cesur hareketine, ikincisinde ise 6zelikle biyolojik 6zelliklerinden dolay1 zayif olarak
goriilmeye ¢alisilan kadin iizerinden erkegin yapabilecegi herseyi kadinin da yapabilecegi

konusuna yogunlasildig: goriilmektedir.

Bunun yani sira, Premgand’in Sikar adli 6ykiisii Ramayana destanindaki bir sahne
ile de benzerlik gostermektedir. Ramayana’da kral Dasaratha ile birlikte kralige
KaikeyT'nin savasa kocasiyla birlikte gidip onu korudugu bilinmektedir. Ayni sekilde de
Sita da hem kocasina olan bagliligiyla hem de ormanin zorlu kosullarina ragmen verdigi

cesur kararla cesur kadina iyi bir 6rnek olusturmaktadir.
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4.9. Erdemli Kadin Motifi

Icinde yasadigi toplumun deger yargilarma gore ahlakinin 6viildiigii, dogru
davraniglarda bulundugunda takdirleri iizerinde toplayan erdemli kadin bu
davraniglarindan 6tiirii toplumun da saygisint kazanir. Premgand da Hint kadininin
erdemli oldugunu gosteren bazi oykiiler yazmustir. Nirvasan ve Laild adli 6ykiiler buna
ornek olarak verilebilir. Nirvdasan’da kaybolan bir kadinin kocasina olan bagliligindan
6diin vermemesi ancak kocasinin onu evinden ayr1 gegirdigi bu siire icinde namusunun
lekelenmis oldugunu diisiinerek kabul etmemesi; Laila’da ise halk tarafindan kabul
gormeyen bir kadini es olarak kabul eden bir kralin halkin baskisina maruz kalmasi konu
almmustir. Her iki oykiide de kadin, sevgisini kalbine gomerek giden taraf olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Nirvasan adli 6ykiide Parasurama ile Maryada®® adinda bir ¢ift vardir. Bu ¢iftin
bir de ogullart vardir. Oykiide de Ramayana’da oldugu gibi kocasindan ayr1 kalan bir
kadinin iffeti sorgulanmaktadir. Nehre birlikte yikanmaya giden kar1 kocanin birbirlerini
kaybetmeleri sonucunda yasanan olaylarin anlatildigi bu Oykiide, adam eve geri
donerken, kaybolan kadinin asramada bir siireligine misafir edilisi anlatilir. Asramada

Maryada gibi kaybolmus bircok kadin misafir edilmektedir.

Bir giin istasyonda biiyiik ermisin adini anan bir adam Maryada’nin giivenini
kazanarak onu gidecegi yere kadar gotiirebilecegini sdyler. Oysaki bu adam kotii niyetli
bir adamdir. Biiyiik ermisin adini kullanarak giiven kazanmak istemistir. Adam kadin
kendi evine gotiirlip hapseder. Adamin disarda oldugu bir an yagh bir kadin gelir ve ona

artik eski evli hayatint unutmasini, artik zaten bu yasananlardan sonra eski hayatina

63 ffet, haysiyet, sadakat gibi anlamlara gelmektedir.
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donemeyecegini, burada mutlu mesut yasamaya devam etmesini 6giitler. Kadin basina
gelenlerden otiirti hiingilir hiingiir aglamaktadir ve ilk firsatta kagip evine dénmenin
yollarmi aramaktadir. Asramada kaldig1 siire boyunca orada kendi gibi kaybolmus

kadinlarin kilina bile zarar gelmemistir. Basina gelenleri kabul edememektedir.

Maryada zorla alikonuldugu evden kagip kendi evine doner ve basindan gecenleri
kocasina anlatir. Adam yaklasik bir haftadir ortalarda goriinmeyen karisinin safligina
inanmaz, onun namusuna leke getirdigini diisliniir ve ikili arasinda gegen diyalog
diyalogda Maryada’nin kendini savunmaya calismasi karsisinda Parasurama’nin ona

verdigi cevapla aslinda ataerkinin kadini diistirdiigii durum sorgulanir niteliktedir.

“Maryada- “Oglumun yiiziinii gormek nasip olmasin ki eger bir

kimse bana alic1 gézle baktiysa.

Parasurama- “Senin yabanci bir erkekle bir saniye bile yalniz

>

kalman bana olan sadakatini sorgulamam icin yeter de artar bile.’

(Prem¢and — 3. Cilt, 2014: 39).

Parasurama, toplum baskisiyla davranmadigini belirtirken, onu reddetme
sebebinin bagka biri tarafindan arzulanarak bakilmis bir kadini tekrar es olarak kabul
edemeyeceginden kaynaklandigini soyler. Yasadigi siirece ona destek olacagini da
belirtir. Kadin bu duruma fazlasiyla igerler ama kocasi karsisinda saglam bir durus
sergiler ve kocasinin bundan sonra onun i¢in 6ldiigiinii ve dul bir kadin olarak yasamaya

devam edecegini soyler.

“...Evden bir siireligine de olsa yalniz basina ayrilmis bir

kadina asla giiven olmaz...” (Premg¢and — 3. Cilt, 2014: 38).
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Utana sikila kocasina durumu anlatmaya calisan Maryada kocasindan tepki

gormiistiir: “Buraya donmeye utanmadin mi?” (Prem¢and — 3. Cilt, 2014: 38).

Parasurama karisinin kendisine olan bagliligindan siiphe duymamasina ragmen

onu reddetmektedir.

Parasurama- “Senin iffetini koruduguna eminim, ama kalbim
seni artik istemiyor, sen artik bir daha benim icin eskisi gibi olamazsin.

Bu evde sana yer yok.”

Maryada- “Kocacigim, bana bu adaletsizligi yapma, ben hig

degismedim senin eski kadininim. Bir diistin, ben ne olacagim?”

Parasurama her ne kadar toplum baskisiyla hareket etmedigini sdylese de durum

ortadadir.

Parasurama — “Ben biitiin bunlart diisiindiim ve kararimi
verdim. Bunu alti giindiir diistiniiyorum. Toplumdan korkmadigimi
biliyorsun... Ama baskasinin alici gozle baktigi, bir haftadir nerede ne
sekilde oldugu belli olmayan bir kadini, kabul etmem imkdnsiz. Eger bu

’

bir adaletsizlik ise, benim hatam degil, Tanri boyle istemistir.’

Maryadda — “Benim ¢aresizligime biraz olsun acimiyor musun? ”

Parasurama kendisinden merhamet dileyen karisina ondan nefret ettigini sdyler.

Ancak yasadigi siire boyunca onun temel ihtiyaglarini da karsilayacagina dair soz verir.

Parasurama — “Nefretin oldugu yerde merhamet ne gezer? Ben
hala sana bakmaya hazirim. Yasadigim siirece yiyecek ve giyecek

)

stkintist ¢ekmeyeceksin. Ama artik benim kadimim olamazsin.’
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Maryada masumiyetini kanitlamak i¢in oglunun iizerine yemin eder. “Eger birisi

bana yan gozle bile baktiysa oglumun yiiziinii gormek nasip olmasin.”
Parasurama ise onu kabul etmemekte kararhidir.

Parasurama — “Baska bir adamla bir anligina bile yalniz
kalman senin kocana olan baghligini sorgulamak igin yeterlidir. Bu
oyle bir bagdir ki, lene kadar koruyabilecegin bir bag olmakla birlikte
bir anda da yitirebilecegin bir bagdir da. Séyle bana, eger bir
Miisliiman bana lezzetli yemeklerini zorla yedirseydi beni kabul eder

miydin?”’
Maryada — “Ama bu... Bu... Baska bir sey.”

Parasurama — “Hayiwr, tam olarak ayni sey. Duygular soéz
konusu oldugunda mantik ve adalet ise yaramaz. Soyle ki eger biri senin
suyuna bir ¢opgtiniin dokundugunu séylese, onu i¢me fikrine bile
tiksinti duyarsin. lyice bir diisiin bakalim sana adaletli mi adaletsiz mi

davraniyorum?”

Maryada — “Ben senin temas ettigin hi¢bir seyi yemiyorum.
Senden ayri duruyorum. Bana kabahatliymisim gibi davranma sen ki

’

evin efendisisin ben ise sen ne dersen uyan biriyim.’

’

Parashurama — “Konumuz o degil. Ben o kadar diismedim.’
Maryada — “Yani nihai kararin bu mu?”

)

Parashurama — “Evet, bu son kararim.’
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Maryada kocasi tarafindan kabul gérmedigi i¢in kocasina intihar imasinda

bulunur; ancak bu eylemi ger¢eklestirmez.

Maryada — “Oyleyse bunun sonucunun ne olacagini da biliyor

musun?”’

>

Parashurama — “Hem biliyorum hem bilmiyorum.’

Maryada — “Vasudev’i bana verecek misin?

)

Parashurama — “Vasudev benim oglum.’
Maryada — “Onu son bir kez sevsem peki?”

Parashurama — “Buna izin veremem. Istersen onu uzaktan

’

gorebilirsin.’

Maryada — “O halde bogver, onu gormeyecegim. Bundan boyle
neyleyim ben de kendimi hem dul hem de oglum yokmug gibi sayarim.
Haydi! Artik bu evde kalamam. Kader beni nereye gotiiriirse oraya

giderim!” (Premg¢and — 3. Cilt, 2014: 38-40).

Kocasinin sozleri tizerine hayli liziilen ve bunlar1 haketmedigini diisiinen Maryada
depresif ruh halinden siyrilip bu durumun kaderinin bir parcasi olduguna kendini

inandirir.

Premgand bu 6ykii araciligiyla bir siireligine de olsa kocasinin evinden uzaklagmis
bir kadinin aile ve toplum nezdinde diistiigii durumu gozler dniine sermektedir. Oykiide
kendini anlatmaya ve aklamaya c¢aligan Maryada’nin tiim cabalarinin bosuna oldugunu
anlayip kaderine raz1 oldugu goriiliirken, diger yandan da bir tepki olarak bundan sonrasi
icin kendini dul olarak addetmesi de kocasina ve topluma olan 6fkesinin bir gostergesidir.
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Premcand bununla aym1 zamanda Maryada’nin yasadigi durumun dullardan beter

olduguna da isaret etmektedir.

Laila adli 6ykii ise Leyla ile Tahran sehzadesi Nadir’in agk dykiisiidiir. Leyla’nin
giizelligi ve sesi dillere destandir. Bir giin sehzade ata binmis Leyla’nin yasadigi yerden
gecerken sesini duyar, atindan iner, giizelligini goriince ona hayran olur ve onun kdlesi
olmaya hazir oldugunu sdyler. Leyla baslarda bu agka yanit vermese de sonrasinda
sehzadeye asik olur ve evlenip saraya yerlesir. Leyla sarayda da sade kiyafetler giyinmeyi
tercih eder, siislii piislii takilar takmaz, onceki hayatinda nasil yasiyorsa sarayda da dyle
yasamaya devam eder. Sehzade ile Leyla sarayda mutlu mesut yasarlarken bir giin
disarida toplanan ahali Leyla’nin diismanlart oldugunu ve bu yiizden onu sehzadenin
karis1 olarak kabul edemeyeceklerini sOylerler ve bir ayaklanma baslar. Ayaklanmay1
bastirmak i¢in birliklerini gorev basgina ¢agiran sehzadenin sesine kimsenin kulak
vermemesi lizerine Leyla’dan vazgecemeyen sehzade sarayi terk eder. Daha sonralari
hiikiimdarsiz kalan sarayda sorunlar yasanir ve halk sehzadeyi geri ister. Sehzade geri
saraya doner. Zamanla kendisine olan sevginin azaldigini hisseden Leyla bir giin bir
mektup yazarak sehzadeye onun malinda miilkiinde hi¢gbir zaman gozii olmadigini, asksiz

yasayamayacagini, onu bir daha aramamasini sdyleyerek saray1 terk eder.

Leyla — “Sevgili Nadir, Leyla'mz sizden ayriltyor, sonsuza
kadar. Beni aramaywn, bulamayacaksiniz. Ben sizi gergekten ¢ok
sevmigtim, kralliginizda goziim yoktu. Bir haftadir sizi izliyorum, bana
olan bakiglarimiz degisti. Benimle konusmuyorsunuz, bana dogru
yiiztintizii  kaldirip  bakmuvyorsunuz bile. Bana karst hayat dolu
degilsiniz. Ne kadar c¢aresiz hissediyorum bunu tahmin bile

edemezsiniz. Ben bu cezayr hak edecek hi¢hir sey yapmadim. Her ne
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yaptyysam sizin iyiliginiz i¢in yaptuim. Su bir hafta siirekli aglayarak
gecti.  Goziiniizden  diistiigiimiin,  kalbinizden  ¢ikarildigimin
farkindayim. Ahh! Sizinle birlikte gecirdigim bu bes yili hep
hatirlayacagim, bu bana eziyet gibi geliyor! Bu saraya gelirken
vamimda bir tef getirmistim, simdi giderken yammda bir tek onu
gotiirtiyorum. Bes yil askin tadimi ¢ikardiktan sonra bir émiir boyu
sevdigime hasret kalacagim. Leyla bir ask kadiniyd:; ask yoksa Leyla

nasil kalabilirdi? Durumlar iste boyle!” (Premg¢and-3. Cilt, 2014: 134).

Bu oykiide halkin goziinde diigman olarak addedilen bir kadin ile evlenen kralin
sevdigi kadindan vazgecemedigi i¢in sarayi terk ettigi ve sonrasinda da sarayda olusan
yonetimsel bosluktan dolay1 ¢ikan karmasalara bir son vermek amaciyla tekrar saraya
donmek zorunda kaldigir goriilmektedir. Halkina karsi biiyiikk sorumluluklari bulunan
krallar 6zel yasantilar1 da dahil olmak tizere her zaman toplum nezdinde kabul gérmek
i¢in biiyiik ¢caba sarf ederler. Oykiideki Nadir de boyle bir kraldir. Nadir’e gore halkinin
istekleri kendi isteklerinden her zaman tistiin gelmistir ve bu nedenle de Nadir halkinin
baskisina dayanamayarak sevdigi kadina eskisi gibi agkla bakmamaktadir. Bunun tlizerine
yasananlara hayli {iziilen Leyla askini kalbine gomerek kocasinin malinda ve miilkiinde
g0zii olmadigini ispatlamak i¢in erdemli bir davranis sergileyerek sarayi terk etmistir.
Prem¢and bu dykiisiinde erdemli bir hayat siirmenin Hint kadin1 i¢in ne kadar 6nemli bir

kavram oldugunu dile getirmektedir.

Premgand’in Laila adli bu 6ykiisiinde Leyla’nin halk nezdinde diisman olarak
goriilmesi ve kral ile evli olmasinin uygun olmadigi i¢in halkin ayaklanmasi ve Leyla’nin
kocasma olan bagliligin1 anlatmak i¢in ona yazdigi mektubunda masumiyetini ve
erdemini ortaya koydugu gibi, Ramayana’nin Uttara Kanda boliimiinde Sita’nin
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masumiyetine dair sOylentilerin halk arasinda yayilmasindan dolayr Sita’nmin ormana
stirgiin edilisi anlatilmaktadir. Sita, onu ormana birakmaya hazirlanan Lakshmana’yla
birlikte saray1 terkederken ona esine sadik ve erdemli bir kadin oldugunu su sézlerle ifade

eder:

“...Soylu kralina kendimi ona adadigimi ve lekesiz oldugumu
soyle. Halkin nefretinden korktugu icin beni terketmesine ¢ok saygi
duyuyorum. Hayattaki tek amacim odur. Ona siiriilen biitiin lekeleri
temizlemek gorevimdir. Halkina iyi bakmasini, kardeslerini sevmesini,
halkina adil davranmasini séyle. Bu onun soylu gérevidir. Hayatimi
kaybetsem de hig tiziilmesin. Bir kadin kocasimn iyiligi i¢in yasamini

kurban edebilmeli, Lakshmana!” (Ramayana, 2012: 138).

Sita burada dharma® kurallarindan bahsetmis olur.

4.10. Merhametli Kadin Motifi

Merhamet ya da acima duygusu insanin en temel insani duygularindan biridir. Bu
duygu durumu bir canlinin karsilastigi olumsuzluga karsi duyulan {iziintii olarak
aciklanabilir. Merhamet motifi birgok Veda metninde de goriilmektedir. Ornegin, Beyaz
Yacurveda XII. 29. ilahide Toprak Ana ve Gok Baba’nin merhametli olarak nitelendikleri
goriiliir. Yine, Beyaz Yacurveda’da Prithivi yani Toprak Ana X. 9. ilahide merhametli,
bagislayic1 ve comert tanriga ve engin siginak olarak nitelenmektedir. Merhametli olug
herhangi bir cinsiyete 6zgii olmamakla birlikte genellikle erkeklere nazaran daha duygusal

varliklar olarak goriilen kadinlara atfedilen bir nitelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslina

®4Dharma; hak, hukuk, adalet, tore, din, erdem gibi anlamlara gelmektedir.
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bakilirsa, bunda kadinlarin anne olma yetilerinin de etken oldugunu sdéylemek miimkiindiir.
Zira, Premg¢and’in Mahatirth, Mata ka Hrday ve Mamta adli 6ykiilerinde yogun bir annelik

duygusu 6n plana ¢ikmaktadir.

Mahatirth adli 6ykiidde MunsT Indramani ile Sukhada kar1 kocadir. Rudra adinda
bir ogullar1 vardir. Rudra’ya bakmasi i¢in eve Kailast adinda yaslt bir bakicr tutarlar. Bir
stire sonra Sukhada bu bakiciy1 evden kovar. Bunun iizerine Rudra yeme icmeden kesilir,

gbzlerini bile agamaz.

“Indramani — O (Rudra) ayrildiginiz giinden beri hasta. Iki
hafta boyunca hep durmadan ‘Anna Anna®’ diye sayikladi. Bir haftadr
okstiriigii ve atesi var. Tiim ilaglari denedik ama bir fayda etmedi. Sizi
ikna ederek bize geri getirmem gerektigini diisiindiim. Kim bilir belki
de sizi goriince iyilesir. Fakat evinize vardigimda sizin hac yolculuguna
¢ctkacaginizi 6grendim. Simdi hangi yiizle benimle gelmenizi isteyeyim?
Size ne iyilik yaptim da sizden boyle bir iyiligi isteyebilirim ki? Bir de
siz kutsal bir yolculuga ¢ikma arifesindeyken sizi bu yoldan
alitkoymaktan da korkarim. Yolunuz agik olsun, herseyin sahibi tanridir.
Kim bilir belki de kurtulur. Hayirli bir yolculuga ¢ikacak kisi hig

engellenir mi? (Premg¢and — 7. Cilt, 2014: 189).

O sirada Kailast de hac yolculuguna gikmak iizeredir. Baba Indramani bakiciya
gidip eve donmesi i¢in yalvarir; ¢iinkii ne evdeki yeni dadi ne de anne Rudra’yi

avutamamaktadir.

8 Cocugun KailasTye hitap seklidir.
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“Kailasi'nin goziiyle gordiigii her yer karardi. Hayal meyal
birseyler gérmeye bagsladi. Kalbi olabilecek olumsuz ihtimale karst
sarsildi. Icinden séyle diyordu: "Tanrim, Rudra’mi bana bagisla ona
bir sey olmasin." Ona duydugu yogun sevgiden dolayt bogazi
diigtimlendi. Kendisinin ne kadar da tas kalpli biri oldugunu diisiindii.
Zavalli ¢ocuk aglamaktan bitap diistii ve ben onu gérmeye bile
gitmedim. Sukhada hi¢ iyi huylu biri degildi. Yine de Sukhada’ya kizip
intikamint Rudra’dan almamaliydi. Tanri beni bagislasin. Sevgili
Rudra beni sayiklyyor (Kailasi'nin kalbi bu diisiinceyle doldu ve
gozlerinden yagslar siiziildii). Beni bu kadar sevdigini nereden
bilebilirdim. Cocuk simdi kim bilir ne haldedir. Korkarak sordu, Stit

iciyor, degil mi?

Indramani — “Ne siit icmesi! Iki giindiir gozlerini bile agmiyor.”

(Prem¢and — 7. Cilt, 2014: 189).

Merhamet duygusu Kailasi’yi hac yolundan alikoymustur; ancak oykiide bir
cocugu hayata dondiirmenin hac ibadetinden daha kutsal bir gorev oldugu
vurgulanmaktadir. “Aman tanrim! Hey tasiyict ¢ocuk! Oglum, gel ve bavullarimi
arabadan indir. Simdi hac yolculuguna gitmenin sirasi degil. Evet, oglum, hadi acele et.”
(Prem¢and — 7. Cilt, 2014: 189). KailasT tekrar eve doner, Rudra onu tanir ve gozlerini

acar.

Premcand’in bu dykiisiinde merhamet motifi dikkat gekmektedir. Isinden kovulan
Hindu bakici hac vazifesi i¢in tam yola ¢ikmak {izereyken bakip biiylittiigli cocugun
hastalandigin1 duymus, cocugu tekrar sagligina kavusturmak i¢in yolundan geri

donmiistiir. Onun i¢in bir ¢ocugu sagligina kavusturmak kutsal yolculuga ¢ikmaktan ¢cok
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daha hayirhi bir istir. Kailast aileye olan tiim kirginliklarina ragmen bu kirginliklarinin
bedelini kiigiik bir ¢ocuktan ¢ikaramayacak kadar da merhametli bir kadin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Premc¢and’in bu Oykiisiindeki merhametli kadin, bir ¢ocugun
hayat1 s6z konusu oldugunda kin tutamayacak kadar yumusak kalpli, gozii kapali dinsel

yolculugundan vazgecebilecek kadar da 6rnek bir kadin imaji1 ¢izmektedir.

Mata ka Hrday oykiisiinde Madhvi adinda bir kadin geng yasta kocasini kaybeder
ve dul kalir. Teselliyi oglunu biiyiitiip okutmada bulur. Oglu kocasindan ona kalan bir
emanettir. Oglunun adi Atmanand’dir. Vatansever, cesur bir ¢ocuktur. Giiniin birinde
yazdig1 yazilardan dolay1 evinde bir arama yapilir ve tutuklanir, sekiz y1l hapse mahkiim
edilir. Anne yiiregi buna dayanmaz. Bu diinyada iyilige yer olmadigini diisiiniir ve
oglunun ociinii almaya and iger. Oglunun hapse girmesine neden olan {ist diizey yetkili
bir adamin evine gider. O da ona ayni aciy1 yasatmak istemektedir; fakat iist diizey bu
yetkilinin ¢ocugu ¢ok hastadir Madhvi ananin yliregi buna dayanamaz ve evin ¢ocuguna

zarar vermek bir yana dursun onun tiim bakimini iistlenir. Kadin oglunun 6ciinii alamaz.

“Cocuk biitiin gece ategsler icinde yandi. Bir sekilde sabah oldu.
Bay Bagc¢i haberi aldiginda dogru doktora kostu. Goriilen tedaviler
sayesinde hersey yoluna girdi. Cocuk ii¢ giinde iyilesti; ama o kadar
zayiflamisti ki onu goren ondan korkard:. Diiriist olmak gerekirse,
Madhvi sayesinde ¢ocuk kurtulmugstu. Cocugun annesi babast uyurken,
Madhvi hi¢ uyumamisti. Madhvi yeme-i¢meyi bile unutmustu. Cocuk iyi
olsun diye resmen ¢ilgina donmiis bir sekilde tanrilara dualar etmisti.
Bu eve oglunun intikamini almaya gelen o Madhvi’den baskasi degildi.

Ona zarar vermek soyle dursun elinden gelen tiim iyiligi yapmisti.
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Zehrini akitmaya geldigi eve, iyiligi bile dokunmustu. Tanrimin isine

bakin hele!” (Prem¢and — 3. Cilt, 2014: 80).

Premgand bu oykiisiinde anne ve gocuk iligkisine vurgu yapmistir. Diigmaninin
cocugu da olsa bir annenin merhamet duygusunun her zaman agir bastig1 aktariimaktadir.
Oykiide ogluna yapilan kétiiliigii, kotiiliik yapan adamin ogluna yapamayan merhametli
bir kadin oldugu goriilmektedir. Premg¢and’in bu 6ykiisiindeki kadin karakterin de ayni
Mata ka Hrday adli 6ykiisiinde oldugu gibi hayati tehlikesi bulunan bir ¢ocuk karsisinda
bir anda kalbinin yumusadig1 gézlemlenmektedir. Nihayetinde o da bir annedir ve ogluna
yapilan kotiiliigii bu kii¢iik masum ¢ocuktan ¢ikarabilecegi diisiiniilememektedir. Oykiide
kendi ¢ocugu igin herseyi yapmayi goze alabilen gozii kara Madhvi’nin garesizligi
anlatilirken, aslinda onun gdstermis oldugu bu merhametli davranisindan 6tiirii Premgand
tarafindan yiceltildigi de goriilebilir. Orada bulunma nedenini tanrinin isi olarak géren

bu kadinin kadere inaniginin da oykiide alt1 ¢izilmektedir.

Premgand’in Mamta oykiisii ise Delhi’de gecmektedir. Oykiide Babi
Ramrakshadas adinda bir karakter vardir. Babii annesi ve karisi ile birlikte ayn1 evde
yasarken gelin kaynana gecinemez ve yasli kadin bunu gururuna yediremediginden
Delhi’den Ayodhya’ya gocer. Babil bir giin paraya sikigir ve ayni kolonide yasayan Seth®®
Girdharilal adinda bir tiiccardan bor¢ para alir. Fakat borcunu iki yilda geri 6demesi
gerekirken Ugiincii yila girilmis olmasina ragmen halen borcunu 6dememistir. Bunun
lizerine tliccar parasini geri alabilmek i¢in Babi’nun evine gittiginde Babi bir davete
gidecegini ve vakti olmadigini bahane ederek tiiccarla gériigmek istemez. Tiiccar da bunu
kendine yapilan biiylik bir saygisizlik olarak degerlendirir. Bir giin Babii tiiccara giderek

borcunu 6deyemeyecegini, neyi var neyi yoksa onlar1 verebilecegini soyler; fakat bu

8 Tiiccar.
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mallar borcunu 6demesi i¢in yeterli degildir. 20 bin rupi olarak aldig1 bor¢ paraya
zamanla 5 bin rupi faiz islemistir. Tiiccar borcunu 6demeyen Babu’yu polise sikayet eder
ve hapse girmesine sebep olur. Bunun iizerine Babii’nun karis1 tiiccara 6fke dolu bir

mektup yazar. Bu mektup tlizerine tiiccar daha da sinirlenir.

Diger yanda oglunun hapse girdigini 6grenen anne tiiccarin kapisini ¢alar. Kutsal
Ayodhya sehrinden tiiccarin evine kadar gelen yash kadin tiiccarda en basinda biiyiik

sayg1 uyandirir ve neden buralara kadar geldigini 6grenip ona yardimei olmaya caligir.
“Yasli Kadin — “Benim igimi anca siz gorebilirsiniz.”

Tiiccar- (Memnun olarak) “Oyleyse bu ¢ok iyi. Séyleyin hemen

neyse halledeyim.”

Kadin — “Ben sizin huzurunuza bir dilenci gibi geldim. Sizden

baska bana kimse yardim edemez.”
Tiiccar- “Hadi séyleyin neymis? Sizi dinliyorum.”
Kadin — “Ramraksha'yi serbest birakin.”

Tiiccarin bir anda yiizliniin rengi degisti. Tiim hevesi bosunaydi.

“O bana ¢ok zarar verdi. Kibirini kiracagim biraz, sonra onu

salacagim.

Kadin — “Hani yashlara hiirmet, bir dediklerini iki etmemenin
oneminden bahseden siz degil miydiniz az énce? Bak oglum, annelik
oyle kolay bir sey degil. Bu diinyadan, tiim servetinden, dininden
gecersin ama evlat sevgisi kalbinden asla sokiiliip atilamaz. Hersey seni
mutlu edebilir. Ama evlat sevgisini annenin kalbinden ¢ikaramazsin.
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Bana merhamet et. Oglumu rahat bwrak, biiyiikliik sende kalsin.

Yasadigim siirece seni kutsamaya devam edecegim.” (Premg¢and — 5.

Cilt, 2014: 220-221).

Tiiccar, Babti’nun annesine saygida kusur etmez. Annesi ise kendini evden atmis

olan oglunu kurtarabilmek i¢in varini yogunu vermeye hazirdir.

“Ramraksha'min annesi dedi ki — “Sana olan kefaret borcunu
ben oderim. Bak buna, Bengal bankasi hesap ciizdani. Hesabimda on
bin rupi var. O parayla Ramraksha 'nin calismast icin bir is kur. Sen 0
diikkdanin sahibi ol, Ramraksha'yt da diikkandan sorumlu miidiir yap.
Senin soziinden ¢ikarsa kov gitsin, diikkan senin sonugta. Diikkandan
hi¢bir sey talep etmem. Ben tanrimin yardimiyla bir sekilde gecinip
giderim. Ramraksha'dan iyi yasasin yeter ki, bundan baska bir sey
istemem.” Bunu soyledikten sonra banka hesap ciizdanini tiiccara
uzatti. Bu yiice anne sevgisi karsisinda tiiccar alt iist olmustu... Su
hayatta boyle kutsal sahnelere sahit olabilecek ¢ok az insan vardi...
Hesap ciizdanini yash kadina geri verdi ve "Anne, bunu geri al. Beni
daha fazla utandirma artik. Bak, borg listesinden Ramraksha'nin adni
siliyorum. Senden hi¢bir sey talep etmiyorum, ben istedigim her seyi
elde edebilen biriyim. Bugiinden tezi yok Ramraksha'm: sana geri

verecegim.” (Premg¢and — 5. Cilt, 2014: 221-222).

Tiiccar annenin bu davranisindan ¢ok etkilenir; ancak Babti’nun karisinin yazdigi
mektubu hazmedemedigini belirtir. Anne, oglunun ve gelininin onu evden kovdugunu
sOyler. Tiiccar annenin istegini kirmaz ve Babt’nun tiim bor¢larini siler. Anne tiiccara,

ogluna ve gelinine bir hayat dersi verir. Babii Sahab annesi sayesinde hem hapisten
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kurtulur hem de hayatini iyi bir sekilde siirdiirmeye devam eder. Tiim bunlara ragmen,
hersey yoluna girse de anne halen Ayodhya’da yasamaktadir ve onu kendi evinden kovan

gelininin yiiziinli gérmek istemez.

Premgand bu 6ykii araciligiyla bir annenin evladi ne yaparsa yapsin onu her zaman
affedebilecegini, evladina karst daima sevgi ve merhamet duygusunun 6n planda

oldugunu islemistir.

Goriildigi gibi, Premgand’in yukarida bahsedilen Mahatirth, Mata Ka Hrday ve
Mamta adlhi li¢ Oykiisiiniin de ortak noktasi Oykiilerinin bas kadin karekterlerinin
merhametli olmasidir. Mahatirth Oykiisiinde; bakicilik yaparken isinden kovulan bir
kadinin dini ibadetini gergeklestirecekken baktigi cocugun yeme-igmeden kesildigini ve
onu sayikladigini 6grenmesi iizerine kovuldugu eve dinsel yolculugundan vazgecip kiiciik
cocuga yardim i¢in kogsmasi anlatilirken; Mata Ka Hrday 6ykiistiinde kadinin dul olmasina
ragmen oglunu okutup adam etmesi ve daha sonrasinda siyasi sebeplerden Gtiirii hapse
giren oglunun Ociinli almak isteyen bu annenin oglunun hapse diismesine neden olan
adamin evine bakici olarak girip ¢cocuguna zarar vermek istemesi fakat bunu i¢indeki
merhamet duygusundan dolay1 gerceklestirememesi; Mamta Oykiisiinde ise yash bir
kadinin oglu ve gelini tarafindan evden kovulmasi sonrasinda bu annenin ¢ok uzaklardan
gelerek borglar1 yiiziinden hapse giren oglunu kurtarmak i¢in sarf ettigi g¢abalar
anlatilmaktadir. Prem¢and’in Oykiilerinde isledigi merhametli kadin motifi onun ideal Hint

kadini algisiyla da ortiismektedir.
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4.11. Premcand’n Oykiilerinde Kadin Motifleri Listesi

Bu bolimde Premcand’in Oykiilerinde kadin motifleri yakin okuma teknigi
kullanilarak Bharat Pustak Bhandar tarafindan yayimlanan Mansarovar adli sekiz ciltlik
eser esas alinarak olusturulmustur. Derlemede yer alan iki yiiz dort dykii incelenmis,
belirlenen motiflere uyan otuz bes 6ykii Tablo 8’de liste halinde verilmistir. Premgand’in
secilmis Oykiilerinden olusan bir¢ok kitap bulunmaktadir. Ancak Prem¢and’in algisindaki
kadin1 anlayabilmek i¢in onun biitiin Oykiilerinin incelenmesi gerektigi asikardir.
Mansarovar, Premgand’in standartlagsmis 6ykii derlemesidir. Bu amagla farkli yayinevleri
tarafindan basilmis Mansarovarlar incelenmistir. Incelenen Mansarovarlar arasinda kadin
bazli daha ¢ok motif barindirdigr goriildigiinden Bharat Pustak Bhandar basimi
kullanilmistir. Bu basimin tercih edilmesinde etken olan bir diger sebep ise icindeki
Oykiilerde Premcand’in ideal kadin anlayist hakkinda daha c¢ok c¢iktilar elde
edebilmemizdir. Bunun yan1 sira sézii edilen basim Hint toplumunun yasayis bigimi ve
deger yargilariyla ilgili de o donemin gercekei yaklasimini yansitmasi bakimindan da diger

basimlardan daha fazla ¢esitliligi i¢cinde barindirmaktadir.

Tablo 8 Prem¢and’in Oykiilerinde Kadin Motifleri Listesi

1. Fedakar Kadmn Motifi
e 3&ME Idgah (Bayram Yeri) 1.cilt
e dIdIH Tavan (Tazminat) 1.cilt

o JgNT &I Aret Suhag ki Sarf (Diigiin Sarisi) 7. Cilt

2. Annelik ve Dogum Objesi Olarak Kadin Motifi
e T Mam (Anne) 1.cilt

° H&IQFT Muktidhan (Bor¢tan Muaf) 3. Cilt
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I e Khiin Safed (Gaddar) 8. Cilt
faOrar Vimata (Uvey Ana) 8. Cilt
HfdX Mandir (Tapinak) 5. Cilt

R Nairasya (Umutsuz) 3. Cilt

3. Evlat Kayb1 Yasayan Kadin Motifi

T3 Neur (Neur) 2. Cilt

W P <at Svarg ki Devi (Cennetin Kraligesi) 3. Cilt

4. Dul Kadin Motifi

Sci gl fduar Betom Vali Vidhva (Cocuklu Dul) 1.cilt
WA Svamint (Evin Hanimi) 1.cilt

S Cyoti (Isik) 1.cilt

fddhR Dhikkar (Lanet)1.cilt

Ut Subhagi (Subhagi) 1.cilt

dicieh Balak (Erkek Eviat) 2. Cilt

&l Sadra (Is¢i) 2. Cilt

3{TYR Adhar (Dayanacak Bir Omuz) 3. Cilt

fd@dq Vidhvans (Yikim) 8. Cilt

5. Toplumsal Statiisiinden Dolay1 Hor Goriilen Kadin Motifi

OIPY [ E&ﬁT hakur ka kuam (Thakur’un Kuyusu) 1.cilt

YraTet Ghasvali (Ot Toplayicist) 1.cilt

6. Modern Kadin Motifi

&g UsT Mis Padma (Bayan Padma) 2. Cilt
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o 3{ITI-UtST Aga-Picha (lleri Geri) 4. Cilt

7. Gelenek¢i Kadin Motifi

o SIS Alagyocha (Parcalanma) 1.cilt

e TS PISC Bare Ghar ki Beti (Varlikli Ailenin Kiz1) 7. Cilt
e PR Kayar (Korkak) 1.cilt

e XM= Santi (Huzur) 7. Cilt

8. Cesur Kadin Motifi
o RI®HR Sikar (Av) 1.cilt

o 3 JHT Anisht Sanka (Asilsiz Korku) 8. Cilt

9. Erdemli Kadin Motifi
o &G Nirvasan (Siirgiin) 3. Cilt

e Tl Laila (Leyla) 3. Cilt

10. Merhametli Kadin Motifi

e Ugif Mahatirth (Kutsal Ibadet Yeri) 7. Cilt
o HIATPIgad Mata ka Hrday (Ana Yiiregi) 3. Cilt

e HHAI Mamta (Annelik) 5. Cilt
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SONUC

Premg¢and milliyetci goriislerle basladigi yazin hayatina sosyalist ve reformist
olarak devam etmistir. Premg¢and’in hayat goriisii ve edebi tarzinda goriilen degisimin
kaynaginin Hindistan’1n i¢inde bulundugu toplumsal ve siyasal olaylar oldugu asikardir.
Edebiyat; degisimin, zitliklarin ya da farklilagsmalarin oldugu yerde zenginlesmektedir.
Premc¢and’in bu degisiminin de Hind1 edebiyatina katkist biiyiik olmustur. Prem¢and
Hindi edebiyatinda modern donemi anlamak, toplumsal gerceke¢i yaklagimlari
yorumlamak ve kadinin aile i¢inde ve toplumsal yasamdaki yeri hakkinda analizler

yapmak i¢in 6nemli yazarlardan biridir.

Premg¢and’in &ykiileri incelendiginde Veda metinlerinden ve epik donem
eserlerinden etkilendigi goriilebilmektedir. Bilindigi tizere, Hint toplumu dini ve kiiltiirel
anlamda ¢ok fazla gesitlilige sahiptir. Prem¢and eserlerinde hem karakter hem de
karakterlerin eylemlerini yansitirken bu donem eserlerinden etkilenmistir. Buna dul
kadin, cesur kadin ve bunlar gibi diger kadin motiflerinde de rastlanmaktadir.
Premg¢and’in bu tutumu ayni zamanda Hint toplumunda benimsenmesine de sebep
olmustur; ciinkii her ne kadar reformist olsa da karakterler ya da eylemler gelenekten
geldigi igin toplum, Prem¢and’1n eserlerini ¢agdaslarindan daha fazla anlayabilmistir. Bir
eserde okuyucular kendisini bulabiliyor; eser, kendi 6rf ve adetlerine yani onlar1 temsil
eden kimlige yer veriyorsa bu eserin toplum tarafindan daha fazla kabul gdrmesi
kaginilmazdir. Bu noktada, Premgand’in Oykiilerini kurgularken eski gelenek ve

goreneklerden oldukga beslendigi sdylenebilinir.

Yazar okuyucuyu daha fazla cezbedebilmek icin eski metinlerden almis oldugu
motifleri yasadigr toplumun kiiltiirel 6zelliklerine gore sekillendirmistir. Ramayana
destanindaki Sita ile Prem¢and’in Nirvasan adli 6ykiisiindeki Maryada 6rneginde oldugu

gibi Premcand, bir kadinin baska bir adamin yaninda kalmasi sonrasinda olusan durumu



glinlimiiz karakterlerine yansitmis ve giiniin sosyo-kiiltiirel unsurlarim1 dikkate alarak

yeniden yorumlanmasini saglamstir.

Premgand goriislerini genis kitlelelere ulagtirmak i¢in ¢aba sarfeden bir yazardir.
Bu durumu; hem Urdu ve Hindi dillerinde eserler vermesinden, hem de dergiler
vasitasiyla okuyucuya ulasamadiginda daha farkli kaynaklara yoOnelmesi gibi

davraniglarindan anlayabilmek miimkiindiir.

Premcgand oykiilerinde gerek Miisliimanlara ait gerekse Hindulara ait figiirleri ve
sembolleri kullanmaktan c¢ekinmemistir. Bu da onu bulundugu cografyada hem
Miisliimanlar arasinda hem de Hindular arasinda saygin bir konuma getirmistir. Hindu
olan bir yazarin dykiilerinde Miisliiman figiirlerini ve sembollerini kullanmas1 onun ayni
zamanda hosgoriilii kisiligini de ortaya ¢ikarmaktadir. Onun dykiilerinden /dgdh’ta ve
Muktidhan’da Miisliiman sembol ve figiirlerini, Vidhvans ve Santi 6ykiilerinde de Hindu

sembol ve figiirlerini kullandig1 goriilmektedir.

Premgand dykiilerinde her ne kadar modern, sosyalist bir goriisli savunsa da kadin
karakterlerde muhafazakar bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Fakat bu muhafazakar
tutum o donemin dini ya da kiiltiirel yansimalar1 olarak karsimiza ¢ikmamaktadir.
Oykiilerindeki kadim karakterleri bir bakima “eskiye 6zlem” seklinde de yorumlanabilir.
Ciinkii Hint kiiltiir tarihi incelendiginde kadinlarin ellerindeki haklar giin gectikge alinmis
ve kadinlar toplumda daha pasif bir konuma diisiiriilmiistiir. Prem¢and kadinlarin maruz
kaldiklar1 olumsuz durumlara karsi olmakla birlikte modern kadin1 da savunmamaktadir.
O eski zamanlarda kadmin daha saygin bir konumda olduguna inanmaktadir. Eserlerini
bu pencereden inceledigimizde modern kadinin yasam tarzi kétiilenmekte ve geleneklere

bagli olarak “toplumsal ritiieller ve uygulamalar” ¢ercevesinde yerilmektedir.
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Premg¢and’in Oykiilerindeki kadinlar aslinda toplumun vicdani olarak kabul
edebilecegi tutumlar sergilemektedirler. Oykiilerinde kimi zaman gelenek ve
goreneklerin vicdansiz ve acimasiz oldugunu dile getirerek insanlarin vicdanina da
seslenmektedir. Bu da Premgand’in okuyucuyu yakalamakta kullandigi en usta
yontemlerden biri olarak diistiniilebilinir. Onun Mytak-Bhoc adli 6ykiisiinde oldugu gibi
dul kalan Susila’nin kocasinin 6liimii ardindan yasadiklar1 Premgand tarafindan olayin
vicdani boyutuna dikkat cekilmeye calisilmakla birlikte, Premg¢and’in bu o&yki

araciligiyla ¢cok da vicdani olmayan gelenek ve goreneklere karst oldugu anlagilabilir.

Prem¢and’in oykiilerinde genellikle erkege bagimli bir yasam siiren kadinlar
oldugu gibi az da olsa kendi bagimsizligini ilan eden kadinlarin da oldugu goriilmektedir.
Kendi ozgiirliigiinden 6diin vermeyen bu kadinlar genellikle modern kadinlar olup, hayat
goriislerinin Premgand tarafindan onaylanmadigi da diistiniilmektedir. Prem¢and’in bazi
Oykiilerinde evlilige karsi bir tutum sergileyen ya da evlilik dis1 bir erkekle beraber

yasayan kadin karakterler olsa da bu kadinlarin sonu hi¢bir zaman iyi olmamustir.

Premgand ikinci evliligini hi¢ evlenmemis bir kadin yerine dul bir kadinla
yapmistir. Bu davranisiyla da topluma 6rnek olabilecegini diistinmiistiir. Onun kadinlara
bakis acisinda livey annesi ve karisinin biiyiik rolii vardir. O, kadinlarla ilgili geleneksel
ve dinsel yaptirimlari bir taraftan reddederken diger taraftan da kadinin onurunu
korumaya c¢alismistir; ancak ona asla erkekten {istlin bir konum da vermemistir.
Premcand’in dykiilerindeki kadinlar1 kendi hayatindaki annesi, karilar1 ve ¢cocuklarini da
kapsayacak sekilde yazdigmi sdylemek miimkiindiir. Ornegin, Bare Ghar ki Beti
Oykiisiiniin bagkahramani olan Anandi aym1 zamanda Premcand’in annesinin adidir.
Oykiilerinin yazildigi dénem ve kizinin yas1 kiyaslandiginda Premgand, kizinin bu

Oykiileri okuyunca etkilenebilecegini diisiinerek de yazmis olabilir. Dolayisiyla

198



Premcand oykiileriyle aslinda ister kadin olsun ister erkek olsun tiim insanlara bir ders
vermeyi amaglamaktadir. Oykiileri araciligiyla idealindeki Hint kadmmi farkl

karakterlerle yansitarak baskalarina ders vermek istemektedir.

Premgand ikinci evliligini dul bir kadinla gergeklestirmis olsa da dykiilerinde dul
kadinlarin yeniden evlenmesine sicak bakmamaktadir. Bu durum yazarin toplumun
istegine gdre Oykiilerini yazmis oldugunu, toplum tarafindan kabul gérme endisesinden

kaynaklandiginin bir gostergesi oldugunu diisiindiirmektedir.

Oykiilerinde genis aile modelinin zarar gdrmemesi icin cabalamistir. Geleneksel
genis aile modelinin ortadan kalkmasini asla desteklemez. Onun hicbir Oykiisiinde
bosanmis kadinin varligindan acik agik s6z edilmez; ancak kadinlarin yeniden evlenmesi
durumu gozlemlenir. Gelenekte bir kadmin o6len kocasinin erkek kardesiyle
evlendirilmesi yaygindir. Buna en giizel 6rnek Prem¢and’ i Adhar adli 6ykiisiidiir. Bunun
yani sira Premgand’in 6ykiilerinde kocasi 6lmiis dul bir kadinin Sati uyguladigi da pek

goriilmez.

Premc¢and’in bir¢ok dykiisiinde “Hayatin anlami bir erkek eviat sahibi olmaktir”
seklinde ifadeler yer alir. Erkek evlat sahibi olamayan kadinlar genellikle toplum
tarafindan gesitli eziyetlere maruz kalan kadinlardir. Oyle ki bazen bu kadinlarin toplum

nezdinde kot kadinlar olarak goriildiiklerinden de bahsedilir.

Premcgand bir¢ok Oykiisiinde kadinlarin aile i¢i ve toplumsal hayatta gorev ve
sorumluluklarin1 anlatmaya biiylik yer verir. Kimi 6ykiilerinde kosulsuz sartsiz kocaya
itaat s6z konusuyken, kimi oykiilerinde de kadinlar ikinci es konumuna diiserler. Bazi
Oykiilerinde fiziksel ve psikolojik siddete maruz kalan kadinlar oldugu goriiliir. Bu

kadinlar bu durum karsisinda erkege seslerini yiikseltebilen kadinlar degildir. Unmad adli
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oykiisinde Hint kadmi ile Ingiliz kadininin karsilastirmas1 yapilmis, Hint kadininin
fedakar olusuyla pek ¢ok yonden Ingiliz kadmindan distin oldugu aktarilmistir.
Premcand’in idealindeki Hint kadini, her daim erkegin bir adim gerisinde duran, diline
sahip olan, kocasina ve onun ailesine kendini adayan fedakar bir kadindir. Onun
idealindeki Hint kadin1 bir evi ev yapan tiim donanima sahiptir. O dykiilerinde kadinlarin
eski Hint geleneklerinde sahip oldugu sayginlig1 yeniden kazandirmak igin biiyiik ¢aba

gostermistir.

Prem¢and’in merhametli kadinlar1 kendi dinsel yolculugunu bile yarida birakip
hayati tehlikesi bulunan bir ¢ocugun yardimina kosabilen, oglunun &ciinii almak icin yola
¢ikan ancak i¢indeki merhamet duygusundan dolay1 bunu basaramayan ve kendi evinden
kovulmasina ragmen oglunu kurtarmak ic¢in uzun yollar1 asip gelen kadinlardir. Bu
kadinlar 6ykiilerde narin, kirilgan ve diistinceli, empati yetenekleri gii¢lii kadinlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Prem¢and’in fedakar kadinlarinin oldugu dykiiler duygu yiiklii
Oykiilerdir. Onlar genellikle, yemeyip yediren, giymeyip giydiren, her tiirlii zorluga
kocast ya da evlatlar1 i¢in gogiis geren, varmi yogunu ortaya seren, kendinden ve
sevdiklerinden feragat edebilen kadinlardir. Endiseli ama bir o kadar da giicli

duruslariyla da 6n planda yer almaktadirlar.

Onun ilk Oykiilerindeki kadin karakterler genellikle vatanseverdirler ve
oykiilerdeki erkek karakterlerden daha baskindirlar. Bu 6ykiiler cogunlukla sarayda gegen

Oykiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadim Hint medeniyetinin en eski kaynaklarinda “koruyucu” 6zelligiyle 6n plana
cikan kadmlarin zaman i¢inde “korunan” pozisyonuna diisiiriilmesi kadmin geldigi
noktayr gozler Oniine sermektedir. Caglar boyunca kadinlar toplumsal ve dinsel

yaptirimlardan otiiri hep birtakim sinirlandirmalara maruz kalmistir. Premcand
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Oykiilerinde bu yaptirimlan elestirirken kadinlarin aile i¢i ve toplumsal yasamdaki
konumlarina da 11k tutmaktadir. Her ne kadar modern goriiniimlii bir yazar olsa da onun

ayn1 zamanda gelenekgi kimligini de 6ykiilerinde korudugu goriilmiistiir.
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EKLER

Ek-1. PREMCAND’IN ESERLERI

Premgand’in eser listesini olusturuken, Amrit Rai’nin, ingilizceye terciime edilen
“Premchand His Life and Times” (1991) adli ¢alismasindan ve Bandopadhyay’in “Life
and Works of Prem¢and” (1981) adl1 ¢aligmasindan yararlanilmistir. Asagida verdigimiz
eser listesinde Prem¢and’in yazin hayatint daha iyi anlamak adina dykiilerinin yan sira
romanlarini da inceledik. Edebiyatta 6nemli olan bazi romanlarin igeriklerinden de
EKLER kisminda bahsettik. Boylece yazarin toplum igindeki durusunu, etkilenmis

oldugu yazarlari net olarak gérmiis olduk.

Ek-2. Romanlari

1. IR W—Q—(Asrér-e-Ma’abid) “Kutsal Tapinagin Esrar1” (Urdu) 1903-1905 (Seri
halinde).

2. gH YIHI-d-gH-UdId (Ham Khurma-Va-Ham-Savab) (1906) “Giinah Da Bizim
Sevap Da” (Urdu).

3.09 (Prem) (1907) “Ask” (8H YXHI-d-gH-HdId in Hind1 Versiyonu).

4. T (Kishna) (1907) “Kishna®™ (Urdu).

5. %31 M (Riithi Rant) (1907) “Uzgiin Kralige” (Seri halinde).

6. TAAT-3-39R (Calva-e-Isar) (1912) “Feragat” (Urdu).

87 Tanr1 Krshna’nin bir adidir.
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7. JarIeA (Sevasadan) (1918) “Hayir Kurumu” (Bu eser Urdu dilinde dVR-3-8H
(Bazar-e-Husn) “Pazar Yerinin Thtisam1” adiyla bilinmektedir.).

8. UHTYH (Premasram) “Ask Mekani /Kutlu Mesken” (Bu eser Urdu dilinde Tﬁ?ﬂ—_&’—
3fthad (Gosa-e-Afiyat) (1922) “Huzurlu Inziva Yeri” adiyla bilinmektedir.).

9. d¥alH (Vardan) (1921) “Liituf” (STefdl -_&'-gﬂﬂ (Calva-e-Isar)’m Hind1 versiyonudur.).
10. YA (Rangbhami) (1924) “Harp Meydan” (Bu eser Urdu dilinde TRT-3-8it
(Caugan-e-Hast1) “Hayatin Oyunu” adiyla bilinmektedir.).

11. dIH Y (Kayakalp) (1926) “Degisim” (Bu eser Urdu dilinde U -g-AoT adiyla
bilinmektedir.).

12. fAdan (Nirmala) (1926) “Nirmala” (Seri halinde).

13. OfcR (Pratigya) (1927) “Rehin” (Bu eser Urdu dilinde U9 odr (Prem Beva)’nin
degistirilmis versiyonudur.).

14, 7[d (Gaban) (1930) “Yolsuzluk™.

15. Eb_fllj;&f (Karmbhiimi) (1931) “Eylem Alan1” (Bu eser Urdu dilinde ﬁI<i|"|—3’—\314-I('1
(Maidan-e-Amal) adiyla bilinmektedir.).

16. MaM (Godan) (1936) “Inek Bagis1” (Bu eser Urdu dilinde e (Gaudan) adiyla
bilinmektedir.).

17. HITA A (Mangal Siitra) (Mangalsutra®®) (Tamamlanmamustir. Oliimiinden sonra

1948 yilinda yayinlanmustir.

8 Hindistan’da diigiin giinii takilan ve giindelik hayatta evli kadnlar1 digerlerinden ayiran, genellikle

siyah tasl ve altin renkli olan bir kolyedir.
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Ek-3. Premc¢and’in Romanlarimin icerikleri

Premgand Oykiilerinin yani sira bir¢ok roman yazmistir. Onun “Ask Mekdni ya da
Kutlu Mesken” olarak cevirebilecegimiz Premasram (1922) adli roman ilk politik Hind1
romandir. Urdu versiyonu “Gosh-e-Afiayat” adiyla yani “Huzurlu Inziva Yeri ya da
Rehabilite Merkezi” olarak bilinen bu romanin Hind1 versiyonu Urdu versiyonundan 6nce
yayimlanmigtir. Bu eserinde Premgand c¢ift¢i direnisini konu alir. Mahatma Gandhi
onderliginde Camparan (Bihar), Avadha, Gucerat gibi yerlerde ¢iftci hareketi bas
gbstermis ve onun sayesinde biitlin iilkede ulusal bir biling uyanmistir. Gandhi, siradan
halkin ingiliz egemenligine ve ondan beslenen toprak agalari ile kapitalistlere karsi
miicadele edilmesi gerektigi bilincini asilamistir. Premg¢and’in Mahatma Gandhi’nin
kisiliginden ve diisiincelerinden etkilenisinin izlerini Premasram adli romaninda bulmak

miimkiindiir (Bandopadhyay, 1981: 41; Nagendra, 1981: 60).

Bandopadhyay, Premgand’dan oOnce hicbir romanda koOy yasaminin
Premdasram’da oldugu gibi tiim ayrintilariyla anlatilmadigin dile getirir (Bandopadhyay,
1981: 46). Bu roman incelendiginde, Premcand’m bir &l¢iide Bolsevik Ihtilali'nden de
etkilendigini sdylemek dogru olur. Nitekim romanda ¢iftgilerin, toprak agalarinin somiiri
ve iskencelerine direnis sesleri yiikseldigi goriiliir. Bu roman Premgand’in ¢ift¢ilerin
yasamini konu alan ilk romanidir. Bu romanda Sevasadan gibi sehir hayatindan ziyade
koy yasamu ve ¢iftcilerin diinyasi konu alinir. Roman zamindarlarin yani toprak agalarinin

zalimligini gbzler Oniine serer.

Sevasadan “Haywr Kurumu” (1918) Premgand bu romanini Hindi dilinde
yazilmis en iyi roman olarak nitelendirmistir. Premc¢and’dan 6nce Hindi romaninda hayat

kadinlarindan her defasinda nefretle bahsedilmistir. Prem¢and ise bu durumun altinda
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yatan toplumsal ve ekonomik sebepler iizerinde durmayi sorumluluk edinmistir
(Nagendra, 1981: 58-59). Hayat kadinligin1 bir sorun olarak ele alindig1 bu romanda
ayrica baglik parasi, yanlis evlilik, egitimsizlik ve bunlarin yol agtig1 olumsuz durumlara

deginilmistir.

Premgand filmler araciligiyla bir iilkede fikirlerin etkili bir bigimde empoze
edilebilecegi inancindadir. Ekonomik durumu iyi olmayan Premg¢and’in ¢ok diisiik
fiyatlarla eserlerinden telif licreti aldigi bilinmektedir. Mahalakshmi Cinetone ile
Sevasadan romaninin filme uyarlanmasi i¢in yazar olarak telif hakkini ciizi bir fiyata
sattigina yonelik bilgiler mevcuttur (Gopal, 1964: 386). Goriildiigii gibi Premgand
romanlar1 aracilifiyla ve kendi 6zgiin tarziyla Bombay film endiistrisine girmeyi de

basarmustir.

Premg¢and’in Vardan “Liituf” adli roman1 1921 yilinda Hind1 olarak Grantha
Bhandar tarafindan Bombay’da yayimlanmadan dokuz yil evvel Urdu dilinde “Calva-e-
Isar” adiyla bilinmektedir. Roman, ekonomik sikintilardan ve esit olmayan toplumsal
statlilerden dolay1 gerceklesemeyen evliligi konu olarak isler (Bandopadhyay, 1981: 49-
50; Pandey, 1989: 112). Bu roman kocas1 tarafindan kendi kaderine terkedilmis zavalli

bir kadinin etrafinda gegen olaylar1 anlatir.

1924 yilinda Premcand Lamhi’deyken Kayakalp “Degisim” adli romanim
yazmaya baglamistir. Eserin Urdu versiyonu “Parda-e-Macac” adiyla taninmaktadir.
Kayakalp adli roman Sarasvati yaymnlarinda basilmistir. Roman Hint toplumunun iki
kanadini aydinlatmaktadir. Bunlardan ilki cift¢ilerin diinyas1 digeri krallarin, prenslerin
ve zamindarlarin diinyasindir. Ciftciler somiiriiye baskaldiranlar olarak karsimiza cikar.
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Romanda Hindu-Miisliiman fanatizminin de birgok masum insanin yasamini yitirmesine
neden oldugu goériilmektedir (Gopal, 1964: 225; Bandopadhyay, 1981: 70-80). Romanda
Cagdishpurlu Rani Devipriya adinda bir kadin karakter cinsellige asir1 diiskiin dul bir
kadin imaj1 ¢izer. Bu kadin, gen¢ goriinmek ve erkekleri etkilemek i¢in elinden geleni
yapan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Romanda ayrica yeniden bedenlenme kurami
konu alinir. Romanda; ermislerin mucizesi, 6nceki hayatin1 animsama, yash bir adamin
geng bir adama doniismesi, birbirlerini seven iki kisinin yildizlar alemine yolculugu vb.

olaganiistii durumlar yer almaktadir.

Karmbhiimi “Eylem Alani” romanima 1929 yilinda baslayan Premgand 1931
yilinda tamamlamistir. Roman Hindistan’daki egitim sistemine elestirel bir anlatim
tarziyla baglar. Romanda ulusal direnis hareketine katilmak, dul bir kimse ile evlilik
yapmak, ask evliligi yapmak, dokunulmazlara tapinaklara girme gibi 6zgiirliikler vermek,
hasatlarindan higbir gelir elde edemeyen gif¢cilerin toprak agalariyla olan imtihani, iki
Ingiliz askeri tarafindan tecaviize ugramis Hintli dilenci bir kadmmn (Munni)
cezalandirmak icin Ingiliz askerini 6ldiirmesi gibi ¢ok genis konu ve olaylar iginde

barmdirmaktadir (Bandopadhyay, 1981: 121-134; Gopal, 1964: 282).

Premg¢and romantizm donemi sairleri gibi agki dinden iist seviyede tutan biridir.
O, Karmbhiimi adli bu romaninda Miisliiman bir kiz ile Hindu bir erkegin askini
islemistir. Romantizm donemi agklarinda oldugu gibi agk acist ve milliyetcilik gibi
duygular agir basmaktadir. Kadinlarin da ulusal direnis hareketinde yer almalar1 romanda

islenen ve bahsedilmesi gereken dnemli noktalardan biridir.
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Rangbhiimi “Harp Meydani” (1924) adli romani onun basyapiti olarak anilir. Bu
eserinde yazar siddetsizlik prensibini, cesaret ve kararlilig1 isler. Gandhi felsefesinin ve
Sivil Itaatsizlik Hareketinin etkileri eserde net bir bigimde goriiliir. Sevasadan ve
Premasram ¢ibi Rangbhumi’nin Hindi versiyonu da Urdu versiyonundan Once
basilmustir. Rangbhiimi adli romam1 Urdu dilinde “Chaugan-e-Hasti®®’ adiyla
bilinmektedir. Urdu versiyonu daha 6nce tamamlanmis olmasina ragmen 1924’1 yillarda
Hind1 versiyonu daha 6nce basilmistir. Bandopadhyay bu durumu Premg¢and’in Hind1
dilinde yayimladig: eserleriyle daha ¢ok iin ve para kazandigindan kaynaklandiginin bir

sonucu olarak goriir (Bandopadhyay, 1981: 56-57).

Rangbhiimi adli1 bu roman Hindistan halkinin miicadelesini, zavalli ¢iftcilerin
Hintli ve Ingiliz yéneticilerin sosyo-ekonomik ve politik baskisma karsi baskaldirigini
anlatir. Romanda kiigiik toprak sahibi gozleri gormeyen Siirdas’in kapitalist Cansevak’a
kars1 tutumu konu alinir. Benares’ten Racasthan’a kadar yayilan farkli kast ve dinlere
mensup insanlarin toplumsal simif miicadelesi anlatilir. Romanda Premgand’in

Gandhici’nin Ulusal Direnis Hareketi yanlis1 tutumu dikkati ¢ekmektedir.

% Premgand Lamh1i’deyken ve Premasram adli roman1 okuyucuyla bulustuktan sadece birkag ay sonra
Chaugan-i-Hasti adli romanini yazmaya baglamistir. Bu romanin orijinali Urdu dilinde yazilmistir; ancak
ilk olarak Hind1 dilinde Rangbhiimi adiyla goriicii karsisina ¢ikmistir. Onun 6nceki romanlart 6gretmenlik
yaptig1 sirada ortaya ¢ikmis eserler olmakla birlikte 1000 sayfalik bu uzun klasik romani Premgand’in
oldukca zamanini almistir. Zira 1 Ekim 1922 tarihinde basladigi romanini 1 Nisan 1924 yilinda tamamladig:
ve Hindi versiyonunu 12 Agustos’ta tamamladigi yani Urdu orijinalini yazdiktan dort buguk ay kadar sonra

tamamladig bilinmektedir (Gopal, 1964: 204-205).
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Premcand’n alt1 yiiz sayfalik Godan “Inek Bagisi” adli romanina 1932 yilinda

baslayip 1934 yilinda tamamladigi bilinmektedir. Bu roman 1936 yili Haziran ayinda
yayimlanmis olup, onun gelmis gegmis en 1yi romanlarindan biridir. Hindistan’1n 1930’1u
yillarinda yasanan kirsal yoksullugu hakkinda detayli bilgi veren roman, Kuzey
Hindistanli bir ¢iftginin yasam Oykiislinii anlatmaktadir. Hindistan kdy yasamini
Premc¢and bu roman sayesinde diinyaya duyurmay1 basarmistir (Bandopadhyay, 1981.:
147-161; Gopal, 1964: 427). Romanda Hintli c¢iftcinin; zengin ¢iftlik sahipleri, din
adamlar1, hiikiimet yetkilileri, zamindarlar, tefeciler ve ihtiyar meclisi ile imtihan1 gézler
Oniine serilmektedir. Romanin ana temas1 inektir. Yoksul Hintli kdyliiler i¢in inek biiyiik
zenginlik demektir. Romandaki ailenin inek hayattayken inegin siitlinden fayda
saglarken, inek dldiikten sonra da onun kemiklerini ve derisini kullanarak kendilerine
yarar sagladiklari anlatilir. Baska hi¢bir hayvan, kirsal halkin yasaminda bu kadar
muazzam bir fayda saglayamaz. Romanin bagkahramani, inegin sahibi Huri adinda bir
ciftcidir. Huri’nin karis1 Dhaniya ise eserde cesur, esiyle omuz omuza savas veren giiclii

bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Dhaniya zeki ve gururlu Hint kadinini sembolize etmektedir.

Nirmala (1926) adli romaninin temasi baslik parasi problemi ve birbirine uygun
olmayan ciftlerin evliligi ve yasanan uyusmazliklardir. Roman Udaibhanu, Totaram ve
Sinhas adinda {i¢ aile etrafinda donmektedir. Eserde baslik parasi konusu ele alinmistir;
ayrica agk, kiskanglik ve trajik temalarin oldugu gézlemlenir (Bandopadhyay, 1981: 83-
85). Rukmini, Sudha (Bhuvan Mohan Sinha’nin karisi) ve Nirmala adindaki kadin
karakterlerin trajik oykiisiinii konu alan bu roman orta sinif Hint toplumunun portresini
cizmektedir. Romanda dulluk ve {ivey anne motifleri oldugu goriiliir. Bu roman Hindi

dilinden Ingilizceye Premc¢and’n torunu Lok Rai tarafindan cevrilmistir.
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Gaban “Yolsuzluk” (1930) adli romaninda orta halli halk tabakasinin sorunlari
ele alinmistir. Calpa adindaki karakter orta sinif Hint kadinini tiim yonleriyle
yansitmaktadir. Roman alt kasta mensup olan Ramanath adinda Hintli bir gencin
yasadiklarin1 konu alir. O donemde yasanan ahlaki degerlerdeki ¢okiis gozler Oniine
serilir. Ramanath kendini oldugundan farkli géstermeyi tercih etmistir, zira karisina
zengin biriymis gibi bir imaj vermektedir.

Premcgand, dullarin yeniden evlenmesi konusunun toplumda bir tabu olmasina
ragmen romanlarinda isleyen ilk yazar olarak goriiliir (Bandopadhyay, 1981: 82).

Pratigya “Rehin” (1927) adli romaninda yazar dul kadinlarin yeniden evlenmesi
konusunu ele almistir. Pratigya gibi Premgand’in Prema Prema” (1907) adli romaninda

da dul evliliginden bahsedilmektedir. Mangalsatra “Mangalsitra” (1948) ise

Premg¢and’in tamamlayamadig1 son romanidir.

Ek-4. Oykii Derlemeleri

Ek-4.a. Hind1:

1. 9@ RIS (Sapta Saroc) “Yedi Lotus”

2. 3 I (Agni Samadhi) “Cenaze Atesi”

3.7 A (Nau Nidhi) “Dokuz Hazine”

4. YO (Prerna) “ilham”

5. OF gard! (Prem Pagisi) “Sevdanin Yirmi Bes Oykiisii”
6. 01 Qjﬁﬁzﬂ (Prem Piirnima) “Dolunay Sevdas1”

7.99 UYA (Prem Prastin) “Ask Tomurcuklar1”

8. U9 e (Prem Tirth) “Kutsal ibadet Yeri Sevdast”
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9. UH g (Prem Pratima) “Heykel Sevdas1”

10. 99 UHIG (Prem Pramod) “Eglence Sevdas1”

11. 99 grazh (Prem Dvadasi) “Ay Sevdas1”

12. 99 UgHt (Prem Pangami) “Bahar Sevdas1”

13. 09 aﬂaﬁ (Prem Caturthi) “Ay Sevdas1”

14. U9 B (Pati¢ Phiil) “Bes Cicek”

15. d W (Kafan) “Kefen”

16. AR ITAT (Samar Yatra) “Ozgiirliige Giden Kutsal Yolculuk”

17. ARG (Mansarovar) “Akil Goli”

Ek.4.b. Urdu:
1. Arotaa (Soz-e-Vatan) “Ulusun Giicii” (1908)

2. 99 gordt (Prem Pacisi) “Sevdanin Yirmi Bes Oykiisii” (1915, 1919, 1923)
3. 94 YUY (Prema Prasiin) “Ask Tomurcuklari” (1925)

4. U SR (Prem BattisT) “Sevdanin Otuz iki Oykiisi”

5. UH TN (Prem Calisa) “Sevdanin Kirk Oykiisii”

6. ARy Tt (Firdaus-e-Khyal) “Cennetin Hayali”

7.91¢ X© (Zade Rah) “Amaca Giden Yol”

8. ¢Y9 P! DA (Dukh k1 Kimat) “Kederin Kiymeti”

9. dRald (Vardat) “Olay”

10. 3TRART TG (AkhirT Tohfa) “Son Hediye”

11. AT-ATE (Khvab-0-Khyal) “Riiyalarin Diisii”
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12. @& TRAMT (Khake Parvana) “Oliim Emri”

Ek-5. Dramalar:

1. S (Karbala) “Kerbela”
2. FgHI Te] (Rahani Sadi) “Ruhsal Evlilik”
3. U (Sangram) “Savas”

4.9 ® ddl (Prem ki Ved1) “Ask Ustas1”

Ek-6. Denemeleri

1.9 ICEIR (Kuch Vigar) “Birkag¢ Diisiince”

2. HAH qAIR 3R T (Kalam Talvar Aur Tyag) “Kalem, Kili¢ ve Kurban”

3. RAmr 3R BSIRR (Sinema Aur Sahitya) “Sinema ve Edebiyat”

4. QUSRI (Dandasastra) “Baton”

5. geal i TY-aTel IR (Hald1 k1 Ganth-vala Pansari) “Cubuk Zerdegalli Bakkal”
6. E?ﬁ (Hanst) “Kahkaha”

7. BRI 3fcll (Hazrat Ali) “Hz. Ali”

8. Siad | @l PI R (Civan Mem Grhna ka Sthan) “Hayatta Nefretin Yeri”

9. HETSIH! Fal (Mahacani Sabhyata) “Kapitalist Toplum”

10. Held dIU (Mahan Tap) “Biiyiik Kefaret”

11. HHR¥S WRIYAAT (Mansik Paradhanta) “Mental Kolelik”
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12. el BT ﬂﬁﬁaf‘s' (Nabt ka Nitinirvah) “Nabi’nin Adil Davranig1”

13. WGl AT (ibtedayt Talim) “Birlesik Eyaletlerde ilk Ogretim”

14, YRIAT SIHIAT: U7 IHIT (Purana Zamana: Naya Zamana) “Eski Zamanlar: Yeni

Zamanlar”
15. AT 3R SRIFIAT (Rashyiyta Aur Antarrashiriyta) “Milliyetgilik ve

Enternasyonalizm”

16. TEIGTRAIG ] 3R {-I%q)i?l (Sampradayikta Aur Sanskrti) “Eyalet Sistemi ve Kiiltiir”

17. i%@ S & foH = (Hind@ Samac ke Bibhatsa Drsya) “Hindu Toplumunun

Bazi igreng Yénleri”

18. TORTSl & BIIG (Svarac ke Fayde) “Kendi Kendini Y6netmenin Faydalar1”

19. TR &1 AST8 H B Sitd a1 82 (Svardcya ki Ladai Mem Kaun Cit Raha Hai?)

“Bagimsizlik Savasini Kim Kazaniyor?”

20. TR & AT (Svaracya ke Nuksan) “Bagimsizligin Zararlar1”

Denemelerini daha ¢ok bagimsizlik, Hindu-Miisliiman birligi, Ciftci-Isci, Edebiyat ve
Felsefe, Din ve Toplum, Egitim ve Kiiltiir, Kadinlarin Diinyasi1, Ulusal Dil iizerine yazdig1

gortlir.

Ek-7. Cevirileri

1. Clacig &l ObSII('\-If—IT (Tolstoy ki Kahaniyan) “Tolstoy’un Oykiileri”
2. JWal¥d (Sukhadas) “Mutlulugun Koélesi”- George Eliot’un Silas Marner adli eserinin

Hind1 diline uyarlanmig halidir.
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3. 3[GPR (Ahamkar) “Kibir’- Anatole France’nin Thais adli eserinin Ingilizceden
Hindiye terciimesidir.

4. <81 P} f&fedn, gXaTdt, <1 I8al (Candi ki Dibiya, Hartal, Nyaya Cahandr) “Giimiis
Kutular, Adalet, Zirnik”- John Galsworthy’nin The Silver Box, Strife and Justice adli

eserlerinin Hindiye tercimesidir.

5. U1 (Nyay) “Adalet”

6. gxdIdl (Hartal) “Zirnik”

7. 3G DYUT (Azad Katha) “Bagimsizlik Oykiisii”- (Ratan Nath Sarshar’m THTI-U-
3TSITq (Fasana-e-Azad) adli eserinin Urdu dilinden Hindiye terciimesidir.

8. U & U= Q3ﬁ & 9 (Pita ke Patr Putri ke Nam) “Bir Babanin Kizina Mektuplar1”-
Cavaharlal Nehrii’nun kendi kizina yazdig1 mektuplarini Hindiye ¢evirmistir.

9. UH UHTHR (Prem Prabhakar) “Parlayan Giines”- Leo Tolstoy’un Yirmi Ug¢ Oykiisiiniin
Hindt uyarlamasidir.

10. Zamana adli dergide Rd-U-dIR} (Sab-e-Tar) “Kor” adiyla Maurice Maeterlinck’in The
Sightless adli eserini Urdu diline uyarlamistir.

11. Hf@ DT AR (Srshti ka Arambh) “Yaratilisin Baslangic1”- Henrick Wilhelm Van

Loon’un The Story of Mankind adli eserinin Hindi tercimesidir.

Ek-8. Biyografileri

1. {ETHT G ITGT (Mahatma Sekh Sadi) “Yiice Ruh Sekh Sadi”

2. Qllialﬂ (Durgadas) “Durga’nin Kolesi”
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Ek-9. Cocuk Kitaplar

1. g»ﬁ P OI?EiI"InI (Kutte ki Kahant) “Kopegin Hikayesi”

2. SITTA P} HEIAT (Cangal ki Kahaniyam) “Ormana Ait Oykiiler”
3.3 Taf (Ram Car¢a) “Ram’1 Diisiinmek”

4. FTAIGH (Manmodak) “Hayaller”

Ek-10. Dergileri

B9 (Hans) “Kugu” (1930-36)
OI[TIRUT (Cagaran) “Uyanis” (1932-34)
IlTw (Madhuri) “Lezzet” (fiili olarak 1924-25, resmi olarak 1927-31)

Tafal (Maryada) “Tevazu” (Subat-Temmuz 1922)

Ek-11. Mektuplan

I%gl LE|| (Cittht Patr1) “Mektup Sayfalar1” (1962) 2 cilttir. Birinci Cilt Premg¢and’in
Munsi Dayanarayan Nigam’a yazdig1 281 adet mektuptan olusur. Ikinci Cilt ise 283 adet
mektup koleksiyonundan olusmakla birlikte kirk alt1 farkli kisiye yazilan mektuplar

igermektedir.
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Resim-19) Munsi Daya Narayan Nigam;

Nigam’in tasvirinin hemen altinda Premc¢and’in iinlii baska bir sozii: “Ben her
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OZET

1880-1936 yillar1 arasinda yasamis olan Munsi Premg¢and, Hindistan’da modern
Oykiiniin kurucusu olusu ve toplumcu gergekeiligin temsilcisi olmasindan otiirii hem
Hindistan’da hem de diinya genelinde pek ¢ok calismaya konu olmus 6nemli bir yazardir.
Premgand, aslen Hindu olmasina ragmen edebi kariyerine Urdu dilinde baslamig, daha
sonra Hindi dilinde eserler vermistir. Bunun dogal sonucu olarak da hem Hindi hem de

Urdu edebiyati tarafindan sahiplenilmesi de kaginilmaz olmustur.

Premg¢and yazin hayati boyunca toplumsal olaylara deginmis bir yazar olarak,
Hint kiiltiiriine ait motifleri kendi eserlerinde 6zgiin bir sekilde kullanmistir. Premgand’in
Oykiileri incelendiginde onun bir Oykisiiniin birden fazla motif barindirdig
goriilmektedir. Premgand dykiilerinde ataerkil Hint toplum diizeni karsisinda kadinlarin
caresizligini gozler oniine sermektedir. Premgand oykiilerinde Hint toplumunda yer alan
her smiftan (kast i¢i, kast disi, Hindu, Miisliiman) kadinlara genellikle de geleneksel Hint
kadin1 rollerine yer vermistir. Bu kadin karakterler sevgi, saygi, nezaket, hosgorii ve
alcakgoniilliiliikle kocasina ve onun ailesine hizmet eden fedakar ve vefakar karakterler

olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Premgand Oykiileri araciligiyla Hint kiiltiirlinde kadinin yeri ve 6nemine 11k
tutmakla kalmamis, aslinda kendisinin gormeyi arzuladigi ideal Hint kadinim
resmetmistir. Bu calisma kapsaminda Premc¢and’in Mansarovar adli sekiz ciltlik 6ykii
derlemesinde yazarin “ideal kadin” imajinin iz diisiimleri ortaya cikarilmustir. Oykii
metinleri lizerinden Hint kiiltiiriinii anlamaya yonelik olan bu ¢alismada “yakin okuma”
edebi elestiri teknigi kullanilmistir. Bu sayede Prem¢and’1in dykiilerindeki kadin motifleri
saptanmis buna gore Oykiilerin siniflandirilmasi yapilmistir. Bu saptamalar yapilirken de

sadece yazarin Oykiilerinin tek basina igerdigi anlamlara odaklanilmamis, yazarin
254



hayatindan ve yasadigi donemden, kullandig1 dilden de yola ¢ikarak ve Hint kiiltiiriini

olusturan temel kaynaklar baglaminda da bir degerlendirme yapilmustir.
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ABSTRACT

Munshi Premchand, who lived between 1880 and 1936, is an important writer who
has been the subject of many studies both in India and around the world, as he is the
founder of the modern story in India and the representative of socialist realism. Although
Premchand is originally a Hindu, he has started his literary career in the Urdu language
and later produced works in the Hind1 language. As a natural consequence of this, he is

inevitably owned by both Hindt and Urdu literature.

As a writer who has touched on social events throughout his literary life,
Premchand has used the motifs of Indian culture in his works in an original way. When
Premchand's stories are examined, it can be seen that even a single story of him contains
many motifs. Premchand reveals the desperation of women in the face of the patriarchal
Indian social order in his stories. In his stories, Premchand has featured women of all
classes (in-caste, non-caste, Hindu, Muslim) in Indian society, especially traditional
Indian female roles. These female characters can be seen as devoted ones serving their

husband and his family with love, respect, kindness, tolerance, and humility.

Not only Premchand has shed light on the place and importance of women in
Indian culture through his stories, but also he has portrayed the ideal Indian woman he
aspires to see. Within the scope of this study, the projections of the author's image of the
‘ideal woman’ in Premchand's eight-volume story collection named ‘Mansarovar’ have
been interpreted with qualitative methods. The literary criticism technique of ‘close
reading’ has been used in this study, which aims to understand Indian culture through
story texts. In this way, female motifs in Premchand's stories have been determined and
classified accordingly. While making these determinations, not only focused on the

meanings of the writer's stories alone, but also an evaluation has been made based on the



author's life, the period he lived, the language he used, and in the context of the basic

sources that constitute the Indian culture.
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