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GIRIS

Miizikal Tiyatro formu tiilkemize 1960’11 yillarda Cagdas Bati Miizikali olarak
girmistir. Gegmisten bu yana kiiltiirimiizde miizik ve dans her zaman i¢ i¢e oldugu i¢in,
Cagdas Bat1 Miizikalleri’nin sahneye konulmasi yeni bir tiir olmasina ragmen, tanidiktir.
Seyirci bu yeni tiire hemen uyum saglamistir. Bu baglamda yazilan ve yonetilen Liikiis
Hayat, Hisseli Harikalar Kumpanyasi, 7 Kocali Hiirmiiz ve daha nice Miizikal Tiyatro eseri
tilkemizde yillarca sahnelenmis ve seyircinin biiyiik begenisini kazanmis bas yapitlardir.
Sayisiz tiyatro iistad1 danslarla ve sarkilarla sahnede sanatini icra etmis ve hala etmektedir.
Tiim diinyada, ge¢mis zamanlardan beri bir¢ok Miizikal Tiyatro eseri sahnelenmis ve
seyircinin Miizikal izleme talebi her daim devam etmistir. ABD’de Broadway ve
Ingiltere’de West End gibi Miizikal Tiyatro markalar1 olusmus, teknolojinin de gelisimiyle
birlikte eserler giinii de yakalamayi amaglayarak, vermek istedikleri mesaji yas fark
etmeksizin drama, miizik ve dansin birlesimiyle iletmeye c¢alismistir. Bunlara ragmen
Miizikal Tiyatro formu, sanat diinyasinin i¢inde bir tiirlii hak ettigi yerde bulunamamuistir.
Yalnizca Tiirkiye’de degil, diinyada da her zaman tartigsmali bir yerde durmaktadir. Yine de
teknolojinin ilerlemesi, eserlerdeki sarkicilik stillerinin degismesi, anlatilmak istenen
problemlerin metinde islenisinin derinlik kazanmasi1 ve gerek seyirci gerek sektoriin de
talebiyle Miizikal Tiyatro, eski eserlerdeki halinden evirilip, yepyeni bir form olusturmaya
baglamistir.

Miizikal Tiyatro, 3 farkli disiplinin bir arada bulundugu kapsamli ve karmasik bir

sanat formudur. Bu sebeple Miizikal Tiyatro’'nun ne oldugunu, birkag climle ile



anlatabilmek s6z konusu olmayacaktir. Bu formu tam anlamiyla agiklayabilmek amaciyla
Birinci Boliim’de tamamen Miizikal Tiyatro ile ilgili Kavramsal ve Kuramsal agiklamalara
yer verilmistir.

Gegmisten bu yana Tirkiye’deki Miizikal Tiyatro alaninda hala ¢oziilememis bir
temel problem bulunmaktadir: Miizikal Tiyatro i¢in var olan egitimin yeterli olmamasi.
Ulkemizde Miizikal Tiyatro alaninda bir lisans boliimii olmayis1 ve Miizikallerde oynayan
oyuncularin yetersiz miizik/dans egitimi almis Tiyatro mezunlarindan olusturulmasi,
simdiye dek sahnelenen ve bundan sonra sahnelenecek olan Miizikal Tiyatro eserlerinin
birgok konuda eksik kalmasma sebebiyet verecektir. {UDK’nda 2019 yilinda agilan
Miizikal Tiyatro lisans programi, iilkemizde bir ilk olmakla beraber heniiz mezun
vermedigi i¢in, bu tezdeki goriislere dahil edilememektedir. Yurtdisinda — Ozellikle
ABD’de — bir¢ok farkli Lisans ve Yiiksek Lisans se¢enegi bulunan Miizikal Tiyatro,
diizgiin bir egitim alinmadig: siirece yetkin bir bi¢imde sahnelemeyecek kadar kapsamli bir
sanat formudur. Ulkemizde 1960°tan beri sahnelenen sayisiz Tiirk ve Tiirkge’ye uyarlanmis
yabanci Miizikaller oldugu da g6z onilinde bulunduruldugunda, bu sanat formunu hak ettigi
yere tagiyabilmek i¢in daha fazla sayida Lisans ve hatta Yiiksek Lisans boliimleri a¢ilmast
gerekmektedir.

Ulkemizde sahnelenen Miizikal Tiyatro eserleri arttikga, daha fazla iyi egitimli
Miizikal Oyuncularina ihtiya¢ duyulmaktadir. Miizikallerde oynayan oyuncular yetersiz san
egitimi almig Tiyatro mezunlarindan, birka¢ sene oyunculuk dersi almis Opera
mezunlarindan veya sarki sdyleyebilen ancak oyunculuk egitimi almamis dansgilardan
olusan bir kadro ile sahnelendigi siirece, sahnelenen isler istenen mertebeye

erisemeyecektir. Devlet Tiyatrolari, Sehir Tiyatrolar1 ve Ozel Tiyatrolar oyun



programlarina her sene mutlaka Miizikal Tiyatro oyunlarini dahil ederken, kadrolarinda
miizik ve dansta da yetkin Miizikal Tiyatro oyunculari olmayisi, bu durumun aslinda
zannedilenden daha biiyiik bir eksiklik oldugunu agikca géstermektedir.

Miizikal Tiyatro’nun gelecegi oyunculuk, miizik ve dans egitimleri almis
performans sanatcilari yetistirebilmeye baglidir. Ulkemizde bu alanda yetkin, yurtdisinda
egitim alip iilkemize donmiis veya usta-cirak iliskisi ile kendini yetistirmis bir¢ok oyuncu
olsa dahi, bu alanla ilgilenen yeni oyuncu adaylarinin dogru ve yeterli bir egitim
alabilmeleri, tilkemizdeki Miizikal Tiyatro eserlerini hak ettigi gibi sahneleyebilmek adina
bliylik 6nem tagimaktadir. Tiyatro Boliimii mezunu oyuncularin hayatlarimin belli bir
evresinde karsilarina mutlaka c¢ikacak olan Miizikal Tiyatro eserlerinde oynayabilmeleri
icin bu egitimden yararlanilmasi sarttir. Tiyatro boliimiinden mezun olan oyuncularin
aldiklar1 miizik, dans ve miizikal ile alakali derslerin yogunlugu, tezin 1.3.3. boliimiinde yer
alan Tirkiye’de Oyunculuk Egitimi Veren Okullar ve Egitim Programlarmin Niteligi
kisminda gosterilmektedir. Ancak bu ¢alismada esas deginilmek istenen, Tiirkiye'deki ve
karsilastirabilmek amaciyla ABD’deki miizikal tiyatro egitim siiregleri iizerinde durulmasi,
egitim siireglerinin olumlu ve olumsuz yonlerinin kesfedilmesi, egitim siireglerinde
uygulanan miifredatin yeterliligi hakkinda degerlendirme yapilmasi ve bunlarin arasinda
oneri gelistirilerek literatiire sunulmasidir. Bu karsilagtirmanin ABD ile yapilmasinin temel
sebebi, Miizikal Tiyatro sanat formunun en yaygin ve basarili sekilde ABD’nde yapiliyor
olmasidir. Elbette diger iilkelerde de sahnelenen Miizikal Tiyatro eserleri mevcuttur ancak
karsilastirmanin sade ve anlasilabilir olmasi amaci ile yalnizca 1 iilkede karar kilinmaistir.
Yine de tezin 1.1.3. numarali Diinyada Miizikal Tiyatro isimli boliimiinde, diger

iilkelerdeki Miizikal Tiyatro 6rneklerine de yer verilmistir.



Yapilan c¢alismada Miizikal Tiyatro ile alakali egitimin ABD’ne gore nitelikli
olmadigr ve bu egitimi verebilecek kurumlarin yeterli sayida olmadigi goriilmektedir.
Goriigleri alinan Tiirk akademisyenler, ABD’lerinin aksine, var olan miifredatin yetersiz
oldugu ve 6gretilen derslerin igerik eksiklikleri sebebiyle kaygili olduklarini belirtmislerdir.
Ulkemizde Miizikal Tiyatro’nun gelisebilmesi ve yayilmasi igin, egitim diizeninde
degisiklikler yapilmasi ve yeni boliimler agilmasi tavsiye edilmektedir.

Miizikal Tiyatro’'nun gelisebilmesi, tabii ki yalmizca egitim ile smrh
kalmamaktadir. Devlet destekleri, halki Miizikal Tiyatro’ya yoOnlendirme ve
akademisyenleri de bu konuda egitme gibi birgok farkli unsura daha ihtiya¢ duyulmaktadir.
Tiim diinyada seyircilerin severek izledikleri Miizikal Tiyatro formu, iilkemizin zengin
kiiltiiri sayesinde diinya capinda basarilar elde edebilme potansiyeline de sahiptir. Kendi
egitim sistemimizi olusturarak, kendi kiiltlirlimiize ait dersler olusturarak ve batidan da
aliabilecek ders secimleriyle, lilkemizin her bir yaninda Miizikal Tiyatro oyunculari
yetistirmek, bu sanat formunudaha da gelistirebilmek i¢in uygulanmasi gereken dnemli bir
adimdir.

Tabii ki, tiim bu elestiri ve goriislere ragmen Tiirkiye’de Miizikal Tiyatro’nun ne
derece gelistiginden de bahsetmemek tezin amacina ters diisecektir. 1960’tan beri siiregelen
ve her yil daha ¢ok sayida sahnelenen Miizikal Tiyatro eserlerimiz, biitiin yasanan
zorluklara ragmen giin be giin zenginlesmeye ve begeni toplayarak seyirci karsisina
¢ikmaya devam etmektedir. Tiirkiye’de sahnelenen Miizikal Tiyatro eserleri, kapsamli bir
bicimde 1.2. boliimde bulunmaktadir. Bu tezin amaci Tiirkiye’deki Miizikal Tiyatro

eserlerini, oyuncularin1 ya da Oyunculuk egitimi veren kurumlar elestirmekten ziyade,



Miizikal Tiyatro egitim eksikligi ile ilgili tespitleri sunmak ve TR-ABD karsilastirmasi

yapmaktir.



BIiRINCIi BOLUM

KAVRAMSAL VE KURAMSAL ACIKLAMALAR

1.1. Miizikal Tiyatro ile Tliskili Aciklamalar

Bu boliimde Miizikal Tiyatro formunun tanimi ve ne ¢esit bir sanat formu oldugu;
yapisal olarak oyunculuk, ses-sarki stilleri, beden kullanimi, dans, Oykii gibi Dbiitiin
ozellikleri;kendi i¢inde olusturdugu tiirlerin kapsami ile Diinya, ABD ve Tirkiye’deki

Miizikal Tiyatro tarihinden bahsedilmektedir.

1.1.1. Yapisal Olarak Miizikal Tiyatro

Miizikal Tiyatro’nun belki de en yanlis anlasilan kismi, yalnizca popiiler bir sanat
formu oldugu ve ciddi bir mesaj icermedigi diislincesidir. Bir kiiltiiriin popiiler sanat formu
sayilan isleri, diger bir kiiltlirlin basyapit1 olabilmektedir. Shakespeare veya Moliere buna
uygun birer ornek olusturmaktadir. Bu sebeple Miizikal Tiyatro, diger tiim sanat
formlarinda oldugu gibi ciddi bir sanat formudur ve bu sekilde incelenmelidir. Gliniimiizde
hala birgok akademisyen ve elestirmen, miizikal tiyatroyu bir hibrit, melez ve hatta pig! bir
sanat formu olarak adlandirmaktadir. Ozellikle Amerika'daki teorik kitap ve makalelerde
“Pi¢ Sanat Formu” tabiri siklikla kullanilmakta olup argo bir anlam tagimamakla beraber,

kendinden Onceki ekol ve sanat formlarindan olusmadigi ve Oksliz oldugu vurgusu

! Argo anlaminin disinda, kendinden 6nceki zamanin ekol ve sanat formlarndan olusmamus,
kimsesiz veya 0ksiiz oldugu vurgusu yapilmaktadir.



yapilmaktadir. “Miizikaller her zaman pi¢ bir sanat formu olarak kalmistir.” (Berc, 2002:
214) Oysa biitliniine bakildiginda, tiim sanat formlari melez veya hibrit olarak
adlandirilabilir ¢iinkii hepsi sanat¢iya, sanatina, sunumuna ve izleyici ile arasindaki
karsilikli iliskiye baghdir. “Yine de Miizikallere pi¢ sanat formu demekte israrci olanlar
icin Shakespeare’in Kral Lear oyunundan bir 6rnek verelim: Simdi Tanrilar, picler ic¢in
ayaga kalkin!” (Mates, 1985: 7)

Miizikal Tiyatro’nun yapisini kavramak icin, onun ne oldugunu aciklamak gerekir.
Ulkemizde ve hatta diinyada Miizikal Tiyatro’nun tanimu ile ilgili geliskiler séz konusudur.
Cambridge sozliiglinde bulabileceginiz tanim su sekildedir: “Oyunculuk, miizik, dans,
kostlim, dekor vb. 6ge ve disiplinlerin kullanildigi; biiyiik ya da kiigiik gruplar halinde
sergilenebilen; izleyicilere vermek istenen mesaj1 ii¢ ayr disiplin ile anlatmay1 amaclayan
bir sanat dali.” (Cambridge Advanced Learner’s Dictionary & Thesaurus, 2021.) Oysa bu
tanim, miizikal tiyatro kadar kapsamli ve en az ii¢ disiplini iginde bulunduran bir sanat
formu i¢in bazi akademisyenlere gore yetersiz kalmaktadir. Bu sebeple birkac farkli
tanimdan yola ¢ikarak yeni bir tanim olusturmak isteyen Kenrick, miizikal tiyatro sanat
formunu hak ettigi yere koymayr amaglayan bir akademisyendir. Kenrick’in tanimi su
sekildedir: “Bir hikaye anlatmak, bir mesaj vermek ya da yazar veya performans
sanatcilarinin yeteneklerini sergilemek i¢in popiiler tarzda sarkilar1 kullanan ve istege bagl
diyalog da barindiran bir sahne, televizyon veya film prodiiksiyonu.” (Kenrick, 2010: 14)
Oyleyse bu tanimdan da anlagilacag: iizere, miizikalin yegane amaci &ncelikle bir hikaye
anlatmak veya bir mesaj vermektir. Revii’de sarki ve skeclerle anlatilan hikaye, miizikalde
diyalog ve gorsel sanatlarin da eklenmesiyle ilgi g¢ekici bir hale biiriinmektedir. Diger

herhangi bir edebi formda oldugu gibi, bir miizikalin ana isi bir hikaye anlatmak ya da bir



revizyon durumunda, sarkilar ve skec¢ler aracilifiyla bir dizi kisa hikaye anlatmaktir. Her
sey yolunda gittiginde, bir miizikalin sarki, dans ve gorsel sanatlar karistmi eglendirir,
entelektiiel ve duygusal bir tepki uyandirir, ancak bu o6gelerin herhangi birinin 6nemli
olmasi i¢in bir miizikal zorlayict bir hikayeden anlatmalidir. Hikayesi olmayan veya bir
mesaj igermeyen prodiiksiyonlar uzun vadeli sahnede kalamayacagi gibi, halkin veya
elestirmenlerin saygi, sevgi ve ilgisini de kazanamayacaktir.

Miizik, dans ve oyunculuk olmak iizere ii¢ temel disiplinin iizerine kurulmus olan
miizikal tiyatro, olay ya da hikdye aktarim metotlarinin bir kombinasyonu seklinde
sahnelenmektedir. Miizikal tiyatronun iceriginde yer alan anlatim dilinin oldukca fazla
unsuru bulunmaktadir. Bu durumun temel nedeni ise, igeriginde yer alan bu disiplinlerin
oldukg¢a giiclii anlatim Ozellikleri olmasidir. Ancak, miizikal tiyatroda aktarimin giiglii
olabilmesi adma s6z konusu disiplinlerin arasinda olduk¢a hassas bir koordinasyon
saglanmas1 gerekmektedir. Disiplinlerin her birinin oyun igerisinde esit oranlarda
kullanilmas1 gerekmemektedir. Oyle ki, sergilenecek oyunun yapisina ya da ydnetmenin
tercihlerine bagl olarak farkli disiplinler 6n plana ¢ikabilmektedir. Ornegin; Cats Miizikali
diizglin dramatik bir altyapinin olmadi§i, ancak anlatim dilinde dansin olabildigince 6n
planda oldugu bir miizikal oyundur. Phantom of the Opera’da ise, sarkilarin ya da
solistligin on planda oldugu, dansin daha geride durdugu gozlemlenmektedir. Ancak biitiin
bu disiplinler, giiclii bir koordinasyon ile homojen bir denge igerisinde yer alir. Her bir
disiplin yine ortak bir ama¢ dogrultusunda, ifadesini ve bi¢imini belirler. Birbirinden
bagimsiz ve heterojen bir goriintii olusturan oyunlar, ideal miizikal oyun yapisindan
uzaklagir. Brecht tarzi, miizigin ve dansin bir yabancilagtirma efekti olarak kullanilmadigi

diger biitiin miizikal oyunlarda katarsisin temelinin zedelenmemesi i¢in bu temel, goz



oniinde bulundurulmalidir. Sarkilarin, s6zlerin, oyunculugun ve dansin birlestigi ortak bir
payda her zaman olmalidir.

Miizikal tiyatro bir ¢oklu anlatim bi¢imidir. Miizigin uzun siirede anlattigini, siir iki
sozclikle anlatabilmektedir. Miizik ve drama birbiri icerisinde yer alirken uyum zorluklar
olusur. Nietzsche’ye gore; “Dramanin gelisimi ile bestecinin kafasindaki miizigin gelisimi
her an uyusmali ve beraber hareket etmelidir.” (Lasser, 2006: 53) Kendi anlatim
dillerindeki kosullar farklidir. Dram yazarini ve besteciyi sasirtan da budur. Ciinkii miizik,
bir sey anlatmak i¢in zamani kullanir. Cok degisik zaman formlar1 kullanan bir besteci ele
alindiginda; ona uygulanabilecek genel bir yasa olamayacaktir. Bir heyecan titresimi bir
bestecide ¢ok uzun olabilirken, bir baskasinda ¢ok kisa zamanda gerceklesebilir. “Miizik
diliyle kavram dilini birlikte yiiritmek i¢in ne ¢ok ¢aba gerekir!” (Lasser, 2006: 58)

Sonug olarak yukarida bahsedilen biitiin disiplinlerin bagimsiz varlig: degil, dogru
bir sekilde olan etkilesimleri ve koordinasyonlar1 ile ortak anlasilir tek bir dil olusturmak
gerekir. Bu anlatimi1 saglayan dil de “Miizikal Tiyatro” olarak adlandirilir. Bir oyunun
seyirciyle olan etkilesimini belirleyen faktorler ele alindiginda, farkli disiplinlerle olan
iliskisi 6nemli bir yer tutar. Seyirciyle saglanan bu iletisim modeli yazar, yonetmen,
performans sanatgist ve seyirci arasinda insa edilmis mesajlar biitiiniidiir. Yazar, oyuncular
ve yonetmen seyirciye bir mesaj olusturmak i¢in kendi aralarinda koordine olur. Ydnetmen,
oyuncular ve yazar arasinda ortak olarak iiretilen mesajin yapisal formu, miizikal tiyatro
oyununda besteci, yonetmen, koreograf, oyuncular ve yazar olarak daha ¢oklu disiplinlerin
koordinasyonuna dayali bir mesaj olusturur. Bu mesaja karsilik, seyirciden bir cevap alir.
Cevabin formlari; alkis, bilet satisi, yorum vb. olabilir. Bu cevap, seyircinin gelecek i¢in

kararlarim olusturur. Uretimdeki formlarin degismesine ragmen, seyirciyle olan iletisim her



zaman esas olandir. Bu iletisim temelde sosyolojik ve siyasal pek ¢ok parametreye gore
sekillenir. Ancak mesajin etkileyiciliginde farkli disiplinlerle olan etkilesimi 6nemli bir yer
tutar.

Aristoteles tarihte belki de ilk kez, konusma sanatini farkli disiplinlerle kombine
ederek, etkili bir sekilde karsi tarafa iletilmesinde kullanmistir. Burke, estetik ve politika ile
ilgili baglantilar kurmus ve “literatiirii okumanin, analiz etmenin, yasamak i¢in bir arag
oldugundan; sanatin trajedi, komedi ve hiciv formlarinda kullanilmasimin, biiyiik olaylar
karsisinda farkli tutum ve davraniglarin sergilenmesini sagladigindan” bahseder. (Burke,
1941: 61). Bu felsefe, tiyatro literatiirii ve tiyatro performansinda da iletisimin temeline
yerlesir. Tiyatro da degisik modeldeki tecriibeleri 6nererek yasamak igin bir ara¢ olma
niteliginde hizmet eder.

Ornegin; South Pacific miizikalinde Nellie, Ikinci Diinya Savasi sirasinda gorev
yapan beyaz, Amerikali bir hemsiredir ve Fransiz bir adam olan Emile’e asik olur. Emile,
Polinezyali ¢ocuklariyla beraber yasar. Nellie, Emile’i sevse de irk¢1 bir ailede yetismesi,
duygulariin i¢inde bir ¢ekisme yaratir. Sonunda bunun iistesinden gelir ve Emile ve
ailesiyle mutlu olur. Aslinda Nellie’nin South Pacific’de yasadig1 zorlugu izlerken donem
g6z Oniine alindiginda, seyirci kendi ge¢misiyle ve olumsuz duygulariyla nasil ylizlesmesi
gerektigini goriir. Bu baglamda tiyatro, tipki bir arkadasimizla konusup dertlestigimiz gibi
kendi problemlerimizle yiizlesmemizde de bir ara¢ ya da kaynak olarak hizmet eder.

Miizikal Tiyatro da mesajin igerigini seyircinin problemlerini, c¢eliskilerini,
duygularmi1 gdz éniinde bulundurarak olusturur. Ornegin Show Boat (1951), Oklahoma!
(1955) ve South Pacific (1958) gibi popiiler miizikallerde irkgilik ve cinsiyetgilik {izerine

yapilan elestiriler, aslinda sosyolojik olarak donemde yaygin olan ¢eliski bir unsuru dile
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getirir. Cinsiyet, 1k, sosyal siniflar arasindaki hegemonya ve buna bagli problemler,

ilerleyen yillarda da seyirciyle olan iletisimi sekillendiren konular olmustur.

1.1.1.1. Miizikal Tiyatroda Ses ve Sarki Stilleri

Oyuncularin en temel anlatim araglarindan biri olarak gosterilen ses, oyuncularin bir
diger oyuncu ile ya da oyuncularin seyirciler ile arasinda giiglii bir bag kurulmasim
saglayan temel argiimandir. Gergeklestirilen ses ¢alismalarinin odak noktasinda, engelleyici
egilimlere bagh olarak gizli kalmis ses Ozelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi, séziin {izerinde
kabugun ¢oziilmesi ve ortadan kaldirilmasi yer almaktadir. Bedensel ve zihinsel olarak
ortaya cikabilecek gerginliklerin 6niine gecebilmek adina yapilan ¢alismalar {izerinden s6z
konusu kabugun ortadan kaldirilmasi1 durumunda oyuncular sanatlarini 6zgiir bir sekilde
icra edebilmektedir. Bu durumda duygunun i¢ine saklanmis olan enerji seslere, kelimelere,
climlelere ve nihayetinde eserin tamamina yansiyacak ve eser bir anda yasamsal ezgilerle
dolacaktir. Ozetle, yiiriitiilen ses ¢alismalar1 ile Oncelikle dogal sese ulasabilmek
amaglanmaktadir. “Viicudun herhangi bir noktasinda tutsak kalmamis, bir sekilde
kisitlanmamis ses ise dogal ses olarak ifade edilebilmektedir” (Suner, 2004: 4). Oyuncular
ancak seslerini 0zgiir bir sekilde kullanabilmeleri durumunda sahnede farkli karakterleri
etkili bir sekilde temsil etmeye baglayabilmektedir. Oyuncularin bu durumunda titresimi iyi
olan, kulaga hos gelen, zenginlik iceren metinlerde var olan duygular1 etkili bir sekilde
aktarabilecek, ictenlikle kuvvetlendirilmis bir sese ulagmasi gerekmektedir.

Ses sanatgilarinin islenmis ve yerlesmis sesleri birtakim siiflara ayrilir. Ayni

smiftaki seslerin birbirine benzeyen taraflari olur. Bu benzeyisler genislik, renk ve
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hareketlilik bakimlarindan olabilir. “Her ses, bagli oldugu ses sinifinda olmasi gereken ses
genisligine, renge ve ozelliklere sahip olmalidir” (Ikesus, 1965: 26). Bu smuiflar1 genel
olarak bir siralamaya koyabiliriz ancak asagida siralanan sesler, genelde opera formunda
kullanilan siif isimleri olmakla beraber, bazilar1 Miizikal Tiyatro’da da kullanilmaktadir.

Erkek seslerinde Bas, Bariton, Tenor. Bu gruplar kendi iclerinde de bir takim alt
gruplara ayrilir: Bas, Basprofond, Basbuffo, Yiiksek Bas, Bariton, Dramatik Bariton, Lyrik
Bariton, Legger Bariton, Tenor, Dramatik Tenor, Lyrik Tenor, Legger Tenor ve Buffotenor
(Ikesus, 1965: 30-35). Kadin seslerini de ii¢ gruba bdlmek yerinde olacaktir: Alto, Mezzo-
Soprano, Soprano. Bu gruplar da kendi icinde alt gruplara ayrilmaktadir: Kontralto,
Oratoryo Kontraltosu, Sahne Kontraltosu, Mezzo-Soprano, Soprano, Yiiksek Dramatik
Soprano, Geng¢ Dramatik Soprano, Lyrik Soprano ve Koleratur Soprano (ikesus, 1965: 36-
40).

Yeni san oOgrencileri genellikle miizikal tiyatro sarkilarini klasik ve pop gibi
tarzlardan ayr1 bir tarz olarak diisiiniirler. Gergek sudur ki miizikal tiyatro, bazen klasik
(legit), bazen rock (pop-belt) ve hatta giiniimiizde rap’e bile daha yakin olan ¢ok cesitli
stiller1 kapsar. Klasik ses tiirleri, miizikal tiyatro sektoriinde legit ismiyle adlandirilir. “Bu
kelime, kuralina uygun, opera egitimi almis sarkicilarin sdyleme tarzimi anlatir.” (Webb,
2017) Klasik tarzdan farkli olarak, miizikal tiyatroda birkac degisik tiir devreye girer:

Karakter: Karakter sarkilari, insanlarin harika sarkilar dedigi sekilde sdylenen
sarkilar degildir. Genellikle eglencelidirler, normal sarkilara gore rahatsiz edici bir
nazallikta soOylenirler ve sarki sec¢imlerine gore degil, oyunculuk secimlerine gore
sOylenirler. Bununla birlikte, karakter sarkilar1 genellikle klasik (legit) tarz ile belt

tarzindan 6geler bulundurmaktadir.
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Belt — Belting: Bu kelimenin heniiz literatiire kazandirilmis Tirkge bir karsiligi
yoktur. Gogiis sesi teknigi ile nazal sarki sdyleme teknigi bir araya getirilerek uygulanir.
Belting yapan sarkicilar, genelde bagiriyorlarmis hissiyati verseler de ogrenilmesi ve
Ogretmesi ¢ok zor olan bir teknik uygulamaktadirlar. Mezzo-soprano sarkicilar i¢in, ses
aralig1 ve gogis sese olan yakinliklar1 sebebiyle, uygulamasi ¢ok daha kolay bir stildir.
Cagdas miizikallerin ¢ogunlugu artik bu teknigi tercih etmekte ve mezzo-soprano / bariton
basrol kadin ve erkeklere de yer vermektedir. “2000°’li yillardan beri popiiler olan Hamilton
(2015) veya Waitress (2016) gibi pop/rock tiiriindeki miizikal tiyatro prodiiksiyonlarinda,
sarkicilarin artik rock/pop sarkicist gibi tinlamalar1 gerekirken, belt tekniklerinin inanilmaz
derecede kontrollii ve giiglii olmasi beklenmektedir.” (White, 2011: 22-24).

Cagdas: Giiniimiizde gelisen teknoloji ve hayatimiza giren bir¢ok yeni miizik tiirii
sayesinde, Ozellikle miizikal tiyatro sektoriinde ¢agdas bir sarki sOyleme bicimi ortaya
cikmistir. Klasik (legit) sdyleyisten uzak, konusur gibi bdliimleri olan, icinde belting’i de
kapsayan yeni diinyanin sarki soOyleyis stilidir. Sarkicilar ses araliklarinin sinirlarimi
zorlamaktansa, orta tonlarda daha rahat bir sOyleyisi tercih ederler. Yeni donem
miizikallerden Ozellikle rock, rap ve belt agirlikli sarkisi olan prodiiksiyonlarda
kullanilmaktadir.

Teknolojinin oldukga fazla hayatimiza girmesinden kaynakli olarak, Miizikal
Tiyatro oyunlarinin tiirleri degismekte ve istenen sarkici tiirii de, dogal olarak, degisiklik
gostermektedir. Se¢meler i¢in sarkicilardan bir giin klasik arya parcalar sdylemeleri
beklenirken, diger giin bir rock parcast sdylemeleri beklenmektedir. Ancak, miizikal

tiyatroda artik bazi uzmanlik tiirlerine odaklanildigini diisiinebiliriz. “Throughly Modern
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Millie veyaSongs for a New World gibi miizikallerde sunulan birgok stil daha gii¢lii belting

etkileri olan ve modern tin1 agirlikli isler olmaktadir” (Melton, 2007: 22-23).

1.1.1.2. Miizikal Tiyatroda Dans

Dansin incelendigi estetik teorisi eserinde Gelbard’in geleneksel estetik teorisinden
bahsedilmektedir. Ona gore “geleneksel estetik teorisi, li¢ farkli bakis agistyla goriilebilir:
taklit olarak sanat, ifadeyle olan sanat, formla olan sanat” (Sagola, 1992: 150). Erken
dénem modern dansgilar1 olan Isadora Duncan, Mary Wigman, Martha Graham; artistik
iletisimde formun 6nemini hicbir zaman gz ardi etmeyerek, dansin biiylik bir kisminda
sunu taahhiit ederler. Disa vurum noktasinda sanat, insanlar ve onlarin hayatlarina dair olan
izleri tasir. Ornegin, Mary Wigman bir keresinde sdyle demistir; “yaratict bir dansginin
ilgilendigi ana sey, seyircinin dansi objektif olarak degerlendirmemesi ya da uzak bir
yerden entelektiiel bir noktadan irdelememesidir. Seyirci ¢ekinmeden dansin duygularina
olan etkisine miisaade etmelidir” (Gelbard, 1988: 31-32).

Dansta bi¢imsel olarak ortaya ¢ikan arayiglar ve dramayla olan etkilesimi zaman
icersinde iki yonlii bir gelisim ve degisim yaratmistir. Tarihte, ticari tiyatro igerisinde
gerceklesen bu degisim, buna en olanakli altyapiyr sunan yerde, yani Broadway’de
gerceklesir. Klasik bale ve modern danstaki bigimsel Ozellikler farkli bir perspektifte
irdelenme sansi bulur. Dramayla olan etkilesimi bazi ifade bigimleri gereksiz kilarken,
bazilarinin da gelisimine ve degisimine hizmet eder. Miizikal tiyatroda dans; koreografi ve
yazilmis metnin kesigim noktasinda, diyalog ve sdylenmis sarkinin etrafinda yasar. “Agnes

de Mille, Jerome Robbins, Bob Fosse, Michael Bennett ve Steven Hoggett gibi {inlii
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koreograflarin Miizikal Tiyatro’ya olan katkilar1 gz onilinde bulundurularak g¢alismalari
gozlemlendiginde, her birinin yapisal ve bigimsel olarak ortaya koyduklar1 yenilik¢i
hareketlerin, yazilmis metin arasinda diizgiin bir denge kurdugu sonucuna varilir” (Wolf ve
Gennaro, 2015: 4).

Dansin tiyatroyla olan etkilesimi, oyuncular ve dansgilar i¢in yeni bir yaratim
platformu olusturmustur. Miizikal tiyatro da bu farkli yaratim platformunu gerektiren bir
tiirdiir. Miizikal tiyatronun bi¢imsel olarak popiiler olan miizikten beslenmesi, dogal bir
gelisim siirecidir. Ancak popiiler olandan beslenmesinin yaninda dramayla olan etkilesimi
yaratim  siirecinin  sekillenmesinde ~ 6nemli  bir unsurdur. Ornegin; Jerome
Robbins’inkoreografilerini yaptigi Fiddler on the Roof Miizikali’nde dansin miizik ve
dramayla olan uyumu, miizikal tiyatroda degisen forma oOnciiliik eden giizel bir 6rnektir.
Miizikallerdeki elementlerin entegrasyonu her zaman dramatik ifadenin emrindedir, tamami
forma ve bicime dayali olan problemlerin higbiri, bu iligkiyi degistiremez. O yilizden son
yillarda dansin yaratim siirecinde, ifade; 6z-ifade ya da karakterin ifadesi veya oyundaki
ruh hali, modern dansin bigimsel estetik felsefe anlayisiyla uyum saglamaz. “Bale diinyas1
gecmiste Agnes de Mille, Jerome Robbins ve Michael Kidd gibi koreograflarin1 Broadway
ile paylasmisken, artik baleden yetismis koreograflar miizikallerde yer almiyor” (Sagola,
1992: 152). Buna en iyi sebep, modern dansta da oldugu gibi Amerikan bale estetiginin,
basta belirtilen ii¢ estetik noktadan, en ¢ok forma dayali olandan beslenerek koreografiler
tasarladig1 gosterilebilir. Forma dayali olan estetik anlayis1 da bir zamandan sonra dramayla
olan biitlinliige ayak uyduramamustir.

Balanchine’nin dedigi gibi, “birileri gercekten bu balerinin kim oldugu ve neyi ifade

ettigini bilmek istemiyor. Sadece hareketlerinin ve viicudunun saf giizelligini izlemek
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istiyorlar” (Gelbard, 1988: 32). Miizikal tiyatroda dans baslangi¢ta bi¢imsel olarak klasik
bale tarzina yakin bir formda yerlesse de miizikle olan etkilesimine paralel olarak sonralari
Ozellikle Amerika’da Broadway’de cazin egemenligi altinda kendini sekillendirmistir.
Ozellikle Caz, Swing, Lindy Hop gibi insanlarm sosyal yasantilarinda ettikleri danslar,
Broadway’de Cole Porter, Leonard Bernstein gibi bestecilerin etkisiyle de miizikal
tiyatrodaki dans anlayigini hizli bir sekilde bu eksene kaydirmistir.

Aslinda klasik miizigin sahnedeki temsilcisi olan operaya alternatif bir bakis
acistyla ortaya c¢ikan bu degisim ve miizigin degisimine paralel olarak dans tiirlerinin de
degismesine zemin hazirlamis ve gilinliik sosyal hayattakine yakin bir noktaya tagimistir.
Miizikal tiyatroda dans kendini, erken donemde Swing, Klasik Caz, Tap temelinde
olusturur. Erken donemdeki sovlarin esas amaci eglendirmek ve giildiirmek tizerinedir.
Dolayisiyla danslar ve ona eslik eden miizik hep yiiksek tempodadir. Miizik tarzlarindaki
degisime, oyunlardaki dans da hizl1 bir sekilde adapte edilmistir. Caz, Blues, Swing tarzi
danslar, zaman igerisinde yerini Rock-Roll, R&B, Hip-Hop gibi tiirlere birakmistir. Genel
olarak miizikal tiyatro, sosyal dans olarak nitelendirilen biitiin tiirlerden, zamanin popiiler
olan biitlin mizik tiirlerine eslik eden danslari sahneye tasir. Miizik akimlariin
degismesiyle miizikal tiyatrolardaki dans stilleri de degisir. (Grease danslar1 (1970), Kiss
Me Kate danslar1 (1953)). Miizikal tiyatro gelisimiyleberaber seyirci {izerindeki etkisini
daha farkli eksenlere kaydirmaya baslayinca dans da bu degisime ayak uydurmustur.

Dansin miizikal tiyatroda karakterle olan baglantisi, zaman gectik¢e daha derinden
onemsenmeye baslamistir. Ozellikle burlesk, kabare gibi tiirler eglence amaclh da olsa,
bicimsel olarak getirmis olduklar1 teknik ve kodlardan oldukca faydalanilmistir. Chicago

Miizikali’nde kabare tiiriiniin etkisi sikca goriliir. Uzun climlelerle dahi aklimiza
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oturtamayacagimiz bir karakter, sadece birka¢ hareketle algida kendini sekillendirmeyi
basarabilir. Baz1 hareketler ya da dans figiirleri ise direkt olarak karakterle iliskilendirilir.
Ornegin; Liza Minelli’nin Cabaret Miizikali’ndeki Mein Herr ayak dondiirme hareketi ya
da Singing in the Rain’de Gene Kelly’nin sokak lambasindaki pozu akla ilk gelen sahneler
arasindadir. Danslarindaki bu hareketler oyuncular tarafindan o duygu durumunun tepe
noktas1 olarak iyi bir sekilde i¢sellestirilirse, miizikal i¢in simgesel bir 6zellik de kazanmis
olur. Singing in the Rain’de Gene Kelly’nin sadece koreografiyi uyguladigini izlemeyiz.
Nesesiyle, enerjisiyle, duygularin yogunluguyla koreografiyi ortaya koyar. Ortadaki
koreografi ve hareketler, biiyiik bir ustaligin getirmis oldugu dogallikta seyirciye aktarilir.
Dans ve drama bir uyum icerisinde kendisini gdsterir. Herkes semsiyesini a¢ip, yagmurdan
saklanmaya c¢alisirken, o saklanmadan diger insanlarin tuhaf bakislar1 altinda dansina
devam eder ve onlara aldiris etmez. Ancak polisle yliz ylize geldiginde dansini
sonlandirmak zorunda kalir. Biitiin her sey, akici ve dogaldir. Onun bu anlik bagkaldirisiyla
ettigi dans ise miizikalin tamamiyla biitlinlesecek ve hatirlanacak bir goriintii ortaya koyar.
Liza Minelli’nin Cabaret Miizikali’ndeki dans1 da bu etkiyi saglar. Ciinkii 6n sahne, Sally
Bowles’1n i¢ catigmasini gosterir; performansindaki dansi bigimlendiren ve sekillendiren de
bu olur.

Dramanin dans lizerindeki etkisi, dans i¢in kaliplardan ¢ikan bir yaratim alani
olusturur. Miizikal tiyatroda gelisen beraberlik ne kadar dogal ve uyumluysa seyirci i¢in de
o kadar tercih edilir olur. Bu nedenle dans, miizikal tiyatro i¢in 6nemli bir disiplindir.
Endiistri de bunu test ettigi igin, talep goren ve gelisen bu yapilara uygun tasarimda oyunlar

iiretmeyi hedeflemistir.
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1.1.1.3. Miizikal Tiyatroda OyKkii

Miizikal tiyatroda Oykiiniin icerigi ve anlatim yolu temelde yer alan ana unsurdur.
Ozellikle dogru basariyr saglamadaki en etkin yol, dogru oykii secimi ve bunun nasil
kurgulandigidir. Mega-miizikaller endiistride yer almadan once Broadway, daha gilinliik
hayat1 tasvir eden konular ele aliyordu; gercekeilik 6n planda, yazar-yonetmen is birligine
dayanangiincel konular revactaydi. Ozellikle 70’lerde politik ya da sosyal her yeni
konuHair, Sweet Charity, Jesus Christ Superstar gibi oyun haline getirilip
sahnelenebiliyordu. (Kaiser, 2013: 18-22) 80’lerden sonra ortaya ¢ikan Mega-miizikaller
ise daha epik, konu olarak daha derin ve kapsamli klasiklesmis Oykiileri se¢gmeye bagladi.
Omegin; Victor Hugo’nun Les Miserables ve Notre Dame de Paris gibi klasiklesmis
romanlari, miizikal oyunlar olarak karsimizdaydi. Wicked piyasaya girdiginde, yapimcilari
rakiplerine karst avantajlari soruldugunda soyle yanit veriyordu, “Bizim anlattigimiz ¢ok
giizel bir 6ykii var ve sadece bu yiizden Wicked degerli ve basarili olacak.” (Laird, 2011: 5)
Biitiin mega-miizikal oyunlarin Oykiileri incelendiginde pek ¢ok ortak kodlara rastlamak
miimkiindiir.

Ozellikle 80’lerde ortaya ¢ikmis mega-miizikallerde iyi ve kotii kavramlari ele alinis
tarzi olarak Oykiilerin orijinalinden farkli bir boyutta sahnede irdelendigi goriiliir. Eskiden
kotli olan karakter, salt kotii ve yanlis olam1 simgelerken, bu miizikal oyunlarda kotii
karakterlerin kendi i¢lerindeki ¢atismanin siklikla yansitildigr gozlemlenir. Daha optimist,
daha sevecen taraflar1 seyirciye yansitilir. Kotiiliigiin nedenselligi sorgulatilir. (Siropoulos,
2008: 8-15) Ornegin; Phantom of the Opera’da Phantom acimasizca cinayet isleyen,

masum Kkarakterleri katledebilen ve korku duyulan bir karakterdir. Ancak bizim sahnede
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gordiiglimiiz, basta Kristine’e kars1 ¢aresizce duydugu ask ve sevgi, daha sonralar1 ise onu
bu yola mecbur kilan kosullardir. Yani Phantom kotiiliik yapan bir karakter olmasina
ragmen, seyirci onun ¢ocuklugundan beri iskence gormesi, yliziindeki yaralar nedeniyle
insanlar tarafindan asagilanmis olmasi sebebiyle onu aklar. Ayni sekilde Wicked bize
kotiiliglin gergekte ne oldugunu sorgulatir. Elphaba kotli olmaya mahkim edilmis, ¢irkin,
sosyal iliskileri kotii, fazla arkadasi olmayan ve igine kapanik bir karakterdir. Ancak
oyunda biz onun farkli, optimist veolumlu yanlarini1 da goriiriiz. Adeta, ¢ocuklugumuzda
smifta hi¢ hak etmedigi halde dalga gecilen, asagilanan, yalniz bir arkadasimiz gibidir
Elphaba. Oyun ise, iyi ya da kotii nedir sorularimi sorgulatir seyirciye. The Beauty and The
Beast’de ¢irkin olanin giizel olana duydugu ask islenir. Ya da tipki Phantom of the
Opera’daki gibi giizel olanin ¢irkin olan1 segmesi. Notre Dame de Paris’de ise yine ¢irkin
Quasimodo’nun giizeller giizeli Esmeralda’ya duydugu ask islenir. Bu hikayeler ya da
hikayecikler degisse de deginilen motifler ve metaforlar farkli sekillerde o donem igindeki
Mega-miizikaller igerisinde ¢ok kez kullanilmistir. Aslinda basta icerikle ortaya cikan
bicimler, daha sonralari oyunlarin biitiiniine yerlesen kliselere indirgenmistir. Bu da
Ozgiinliiglin 6niine gegen bir s1§lagmayi ortaya ¢ikarmistir.

Temelde ask licgeni iizerine kurulu hikayeler bu sekilde daha fantastik, hayal
giicline dayali bir durum olusturmaktadir. Bu da bu hikayelerin, giiclii prodiiksiyonlarin
etkili manevralar yaparak seyirciyi etkilemesine olanak saglar. Ornegin; Phantom of the
Opera’daki biiyii ve illiizyon etkileri goriiliir. Wicked’de byt goriliir. The Beauty and The
Beast’te yine biiyiiler goriliir. Jeckyll and Hyde’daki doniisiim sahnesi, vb. The Lord of the

Rings Miizikali’ndeki biiyli ve Frodo’nun yok olus sahnesi. Bu dykiilerin hepsi seyirciye
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hos goziiken bir konsept olusmasini saglar. Dekor, kostiim, efekt ve rejisel bir¢ok yontem,
bu dykiiler sayesinde saglam kurgusal bir zeminde bulunur.

Canavarlar1 hos ve iyi gosterme, baslangigta cocuklari daha renkli bir Disney
miizikalleri atmosferi igerisine siiriikleyen bir havada olussa da bu renkli diinya dogru
kurgulandiginda yetigkinler i¢in de cazip, merak edilen, ¢ekici bir kivama doniisiir.
Cameron Mackintosh, The Guardian’a verdigi roportajda basarisini su sekilde ifade eder,
“Ben tiiccar bir babanin oglu olarak diinyaya geldim. Miizikal oyunlar iizerine her zaman
hayallerim vardi. Ancak entelektiiel hi¢hir birikimim yoktu. Cocuksu hayallerim,
entelektiiel olarak ¢ok donanimli olmamam, beni daha anlasilir kildi ve basari sagladi.”
(Billington, 2013). Bir yenilik ve doniisiim vaat eden Mega-miizikaller, basarisi sabit, asina
ve klasiklesmis Oykiileri alip, bunlar1 geng kitlenin izlemekten keyif alacagi bir forma
dontistiiren bir hedef benimser. Anlasilmasi1 zor, fazla cetrefilli oykiiler, her zaman bir
risktir. O yiizden, yepyeni bir dykii yerine, eski olan revize edilir. Oykiiler, orijinalinde
olmasa dahi seyirciye cekici hale getirilmek i¢in, eklemeler ya da ¢ikartmalara maruz
kalabilir. Ornegin; 1888°de Shribner tarafindan kaleme alinan, Strange Things about Dr.
Jeckyll and Mr Hyde 6ykiisiinde, Dr. Jeckyll ya da Mr. Hyde sadece bir kadinla ask iligkisi
yasar. Miizikal formunda ise ayn1 adama asik olan iki kadin (Lucy ve Emma) vardir. Yani
bir hayat kadin1 olan Lucy ve iyi bir doktorun kizi olan Emma ayn1 adama asiktir. Oykii bu
sekilde revize edilip, seyircinin begenisine sunulmustur. Dolayisiyla orijinalinde olmasa da
Oykiiler de ayn1 zamanda bir pazarlanma seklidir.

Hit haline gelmis pek ¢ok miizikal oyunun (Miss Saigon, Les Miserables)
oykiisinde bu motife rastlanir. Ornegin; Les Miserables’de yoksul ve hirsiz olan

Eponie’nin Marius’a asik olmasi, Marius’un ise Cosette’e dsik olmasi ya da Miss Saigon’da
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Ellen Scott ve Kim’in Christopher’a olan aski, vb. Mega-miizikalleri, 6ykii anlaminda da
daha opera temelli ve epik diisiinmek miimkiindiir. Operalardaki hikayelerin revize
edilmesiyle iiretilmis hit miizikaller, ¢ogunluktadir. Ornegin; Romeo & Juliet - West Side
Story, Madame Butterfly - Miss Saigon,La Boheme - Rent Miizikali, vb. Farkli konseptlerde
dramatik c¢atismanin ayni oldugu Oykiiler sahnelenir. Romeo ve Juliet’te kan davali iki
ailenin ¢ocuklarmin ask dykiisii anlatilir. Bir baloda dans ederken Romeo, Juliet’i goriir ve
asik olur. Daha sonra balkonunun altina gidip onunla konusmaya ¢alisir. West Side Story’de
ise Tony, yine bir dans balosunda Maria ile tanisir. Bu sefer, balkon yerine New York’ta bir
apartmanin yangin merdivenleri vardir. Kan davali aileler ise yerini iki diisman cetenin
tiyelerine birakmistir. Yani mekan kurgusu, donemin mekanlarina gére modernize edilmis,
diismanlik ise soylu aileler yerine New York ¢eteleri lizerinden gosterilmistir. Genel biitiin
orneklerden yola cikilirsa olay orgiisiiniin omurgasinda bir degisiklik gozlemlenmez.
Ancak seyirci bu degisiklikler lizerinden, hikdye anlatimini algisal olarak daha yakin bir
perspektiften izleme sansi bulur. Bununla beraber yaratilan bu konsept ve sahnelemedeki
degisiklikler geng jenerasyonda da ilgi uyandirmay1 hedefler. Ornegin, West Side Story’de
yonetmen, bu sayede donemin popiiler olan sosyal danslarindan faydalanir. Latin Amerika
kiiltiirii, oyundaki danslarda egemendir. Ingilizce'nin telaffuzunda Latin aksani duyulur.
Ailelerden birini gogmen yapmak, ayn1 zamanda donemde herkesin ¢ok 1yi bildigi, gd¢cmen
ve Amerikali ¢atigsmasini da ortaya koyar. Ana temel hikayenin uzantilar1 olan bu yapilar,
seyirciyl hikdyeye bir adim daha yaklastirir. Prodiiktor, seyirciyi oyuna ne kadar yakin
tutabilirse ve hikayeyi de samimi ve anlasilir kilarsa, gisede bu ona kazang olarak geri
doner. Romeo ve Juliet ve Madame Butterfly, ismi ve kurgusu degistirilmeden, sadece

miizikler lizerinden bir degisiklik yapilarak da miizikale donistiiriilebilirdi. Ancak, rejisel
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ve prodiiksiyon anlaminda su anki miizikal oyunlarin saglamis oldugu algiy1 yaratamazdi.
Madame Butterfly, Japonya’da bir geysanin Amerikan tegmenle olan ask hikayesini anlatir.
Ancak Miss Saigon'da bu hikdye Vietnam savasinda geger. O dénemde, Vietnam savasinin
acilarmi ve izlerini hala iistiinde tasiyan Amerikan halki i¢in, Miss Saigon’un hikayesi ¢ok
daha cezbedicidir. Operadan alinan hikayeler, seyirci tistiindeki etkisi test edilmis bir tiriin
olmasi nedeniyle de kiiltiir endiistrisinin de {iretim i¢in benimsemis oldugu daha risksiz bir
baslangi¢ noktas1 olusturur.

Rent Miizikali de, La Boheme Operasi'nin hikayesinden yola ¢ikarak olusturulmus
baska bir miizikaldir. La Boheme Operasi, sanatla ilgilenen, sair, miizisyen ve ressam olan
tic yoksul arkadasin; kirayr 6deyememelerine bagli olusan bir agk hikayesini anlatir. Rent
Miizikali ise ayn1 hikdyeyi farkli bir konsepte ele alinir. Tiirkgesi “kira” anlamina gelen
Rent Miizikali ise New York’un apartman dairelerinde geger. Oyunlardaki hikayelerin
giincellenmesi, rejide oldugu kadar reklam ve pazarlamada da prodiiktore biiyilik
avantajsaglar ¢linkli bigimsel olarak giincel olanin gosterilmesi, eski-yeni algisi {izerinden

daha cazip ve kesfedilmeye hazir bir diizlem olusturur.

1.1.1.4. Miizikal Tiyatroda Beden Kullanima

Cok yonli olma o6zelligine sahip oyuncularin, sahip olduklar1 viicut yapisi ile
beraber hem i¢ aksiyonlarin hem de disg aksiyonlarin yansimasi adina uyarici olarak ifade
edilen etkilere karsilik verebilmesi gerekmektedir. Iyi oyuncularin en temel zelligi viicut
yapilarini iyi tanimalar1 ve bir alet gibi algilayip yonlendirebilmeleridir. Bu 6zellikleri ile

birlikte ikna becerilerinin yiiksek olmasi ve seyirciler ilizerinde s6z konusu becerilerini
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kullanabilmeleri gerekmektedir. Oyuncularin becerilerini kanitlayan durumlardan biri ise,
zitliklara bagl olarak ortaya ¢ikan iligkilerin seyircilere etkili bir sekilde aktarilabilmesidir.
“Oyuncular tarafindan maddesel olarak ortaya ¢ikan yaraticiligin kendilerine mal edilmesi,
viicut hareketleri ile dis aksiyonlarmin karakter ozelliklerinin saptanmasi neticesinde
uyumlu hale getirilmesi, ortaya ¢ikan farkliklarin ayrilmasi metodunun kullanilmasi,
dikkatin belirli bir noktada toplanabilmesi ve imgelerin daha giiclii vurgulanabilmesi
acgisindan onem arz etmektedir.” (Arikan 2007: 109) Bunlara ek olarak tiim bunlarin
sergilenmesi noktasinda gereken yeterliliklerin ortaya koyulabilmesi, bedensel olarak var
olan eksikliklerin belirlenmesi ve s6z konusu eksikliklerin giderilmesi adma dogru
miidahalelerin  yapilmasi1 gerekmektedir. Oyuncular tarafindan ihtiya¢ duyulan
pozisyonlarin dogru bir sekilde icra edilebilmesi adina “agiz ve ¢ene hareketlerinin tespit
edilmesi, dogruluk-egrilik derecelerinin saptanmasi, yiizde bulunan kaslarin tamaminin
kontrol edilebilmesi, iistlenilmekte olan roliin dogru yonetilmesi” ve gorevlerin iistesinden
gelinebilmesi i¢in 6nem arz etmektedir. (Arikan 2007: 109) Baz1 eserlerde goriilen roller,
kiicik olmalarma karsilik ustali§i gozler Oniine seren bedensel bir dayaniklilik
isteyebilmektedir. Biling diizeyi yiliksek oyuncularin 6ne ¢ikan bir diger 6zelligi ise, kol ve
bacak hareketlerinin bilincinde olmasidir. ideal durumlar belirlenmeli, viicut i¢in ideal olan
pozisyonlarda sergilemekte oldugu rol oyuncu tarafindan mutlaka igsellestirilmelidir.
Onemli bir diger konu ise, imgelemindeki viicut pozisyonlarma karsilik verilebilmesidir.
Roliin duygusunun aktarilmasi noktasinda sadece viicut hareketlerinin kullanilmas: ya da
imgelemiyle hareket edilmesi yeterli olmamaktadir. Bunlarin roliin gerekliliklerine paralel

olarak belirli bir dengede kullanilmasi gerekmektedir.
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Sergilenecek bir oyunun provasi i¢in gergeklestirilen uygulamalara sportif
faaliyetler ile destek verilmektedir. Ozellikle tenis, yiizme ve eskrim gibi spor dallar1 bu
alanda oneg¢ikmaktadir. Oyuncularin yetistirilmesine yonelik takip edilen siire¢ icerisinde
uyaricilar ile karsitiklar arasinda giiglii bir iligkinin kurulmasi olduk¢a Onemlidir.
Oyuncularin estetiklerini gelistirmesi durumunda oyunlarina hazirlanmasi ve odaklanmasi
cok daha kolay olmaktadir. Estetik gelisimin saglanmasi adina gercgeklestirilen her sey
fiziksel gerilimin ortadan kalmasina da katki saglamaktadir. “Estetik acidan belirli bir
olgunluga erismis bir viicut ile giizel vurgulama becerilerinin edinilmesi, acemi oyun
uygulamalarinin ve dogru olmayan kas kullaniminin ortadan kalkmasini saglamaktadir.”
(Arikan 2007: 110)

Fiziksel tiyatro kapsaminda ortaya ¢ikan bir¢ok tiir bulunmaktadir. Dans tiyatrosu,
fiziksel tiyatro ve hareket tiyatrosu seklinde gerceklestirilen adlandirmalardan yola
cikildiginda “dramatik anlatim siireclerinde metinler kadar, kimi zaman metinlerden de
daha fazla viicudun etkili olabilecegi” yorumu yapilabilmektedir. (Arikan 2007: 111)
Oyunlarin temel enstriimanlarmin viicutlar1 oldugu kabulii ile sadece dans ya da fiziksel
tiyatro ile ilgilenenler igin degil, tiim oyuncular i¢in viicudun taninmasi ve kontrol edilmesi
Oonem arz etmektedir.

Dogu tiyatrosunun genel Ozelliklerine bakildiginda oyuncularin viicudun hareket
olanaklarin1 yogun bir sekilde kullandigi goriilmektedir. Bu durumda dogu tiyatrosu
orneginde dans ve tiyatronun kesin sinirlarla birbirinden ayrilmasi neredeyse imkansiz
kabul edilmektedir. Dogu tiyatrosunda sergilenen oyunlarda fiziksel kodlarin 6n plana
¢iktig1 dans bigimleri ile karsilasiimaktadir. Bati tiyatrosunda ise soyut fiziksel eylemlerden

uzaklagmak sureti ile glindelik yasami daha fazla yansitmakta olan, hayatin akisina uygun
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eylemlerin sahneye ¢ok daha benzer bir sekilde aktarildigi yaklasimlarin takip edildigi
goriilmektedir. Bu durumda bati i¢in bedenin gilindelik yasam icerisinde karsilagilmayacak,
cok daha soyut hareketler lizerinden teatral eylemlere vurgu yapildiginda ya da hikaye ve
metine olaganin haricinde ufak bir biling ve yogunlukla katki sunuldugunda hareket
tiyatrosundan bahsedilmektedir. Dogu tiyatrosunda ise teatral anlatim ¢ogu zaman bedenin
belirli bir form igerisinde hareket etmesi sureti ile aktarilmaktadir. Bahsi gecen bicimler
ozel figiirlerle birlikte, kaslarda meydana gelen kasilma yogunluklarinin farkliligi, ylizde
ortaya ¢ikan mimikler, ritimlerin farkliligi, dengenin kullanimi vb. unsurlarla oyunculara
hikayeleri aktarabilecekleri fiziksel bir cergeve sunmaktadir. Gelisen cercevede hikayeler
belirli fiziksel kodlar kullanilarak izleyiciler ile paylasiimaktadir. Sergilenen eylemlerin

farkli amaglari, fiziksel olarak birbirinden akislar1 ve duygusal mesajlar1 bulunmaktadir.

Yukarida sayilan unsurlar géz oOniinde bulunduruldugunda dogu tiyatrosundan
giindelik yasam igerisinde sergilenen eylemler ile sahneden sergilenen eylemlerin olduk¢a
farkli noktalara koyuldugu goriilmektedir. Bati tiyatrosunda ise benzer bir yaklasima
rastlanilmamaktadir. Bati tiyatrosu oyuncularin ¢ogu zaman oyunlarinda da giindelik
yasamin eylemsel kaliplari igerisinde hareket etme egilimi gostermektedir. Sergilenen
karakterin duygular1 ve psikolojik hali giindelik yasamda seyircilere tanidik gelen olagan
eylemler kullanilarak aktarilmaktadir. Bu durumda oyuncularin oyun esnasinda
tekrarlamasi1 gereken kodlar bulunmamaktadir. Benimsenen bu yaklagim, dogal oyunculuk
olarak da adlandirilmaktadir ve oyunculara oldukca genis bir yaraticilik alan1 tanimaktadir.
Oyle ki, bat1 tiyatrosu oyuncularinin ¢cok daha kendilerine 6zgii eylem formlari, yaratma

potansiyelleri bulunmaktadir. Fakat, bir alet olarak kullanabilecekleri viicutlarini tanimayan
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oyuncular i¢in s6z konusu genis yaratma alan1 verimli bir sekilde
kullanilamayabilmektedir. Oyuncularinbedenlerini tanimamasinin neden olacag: bir diger
onemli sonug ise sergiledikleri karakterlerin birbirine benzemesi ve farkli duygular etkili
bir sekilde seyirciye aktaramamasidir.

Oyuncularin viicudu ile kurmus oldugu baglanti, viicuttan zihne aktarilan sinyallerin
algilanmas1 ve bedenin tamaminin kullanilmasi sureti ile eylemlerin sergilenmesi,
standartlasan jestler ve alisilagelen mimikler ile sinirli kalmadigini géstermektedir. Bati
oyunculugunda, oyuncunun kimligini ortaya koyabilmesi adina viicudu ve duygulari
arasinda bilin¢li bir sekilde ortaya koyabilecegi bir iliskinin olmasi gerekmektedir. Bir
sahne sanatcisinin sergiledigi role imzasini atabilmesi adina kisiliginde gizli olan ipuglari
tizerinden acacagi kapilardan gecerek duygularini eyleme dékebilmesi gerekmektedir.

Oyuncularin bedenlerini tanimasinda dansin olduk¢a énemli bir yeri bulunmaktadir.
Ozellikle modern danslar ile birlikte etnik danslar ve savunma sporlari bedenin ¢ok daha iyi
taninmasini saglamaktadir. Dans ile birlikte diisiinceler, imgeler, kavramlar ve en onemlisi
duygular estetik bir sekilde eylemlere yansitilmaktadir. Biitiinsel ve dogal bir fiziksel var
olusun sergilenebilmesi adina bedenin hareketlerinin sinirlariin 6grenilmesi ve giindelik
yasam icerisinde karsilasiimayan hareket etme bicimlerinin denenmesi gerekmektedir.
Dogu sporlart ya da dans etkinliklerinin, bireylerin yer ile baglanti kurabilme becerileri,
hareket formlarmin cesitlendirilmesi ve bedene yonelik farkindaligin gelistirilmesi
noktasinda olduk¢a olumlu katkilarinin oldugu goriilmektedir. Miizikal tiyatronun gelisim
siireci icerisinde bir¢ok dans formunun kullanildig1 ve s6z konusu formlarin bilingli bir
sekilde disipline kazandirildign goriilmektedir. Iceriginde metin ve miizik bulunan

koreografilerin rutinleri, miizikal tiyatro kapsaminda dans figiirlerinin esnek yapisi
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tizerinden, yaraticiligin smirlar1 zorlanarak seyircilere etkili bir sekilde aktarilmaktadir.
Bununla birlikte gelistirilmekte performanslar iizerinden tiyatroda tercihedilen dans ile
seyirciler ve oyuncular arasinda farkli kodlar1 biinyesinde barindiran bir dil gelismistir.
Oyuncularin sahne ile ilgili ¢alismalara nereden baslayacaklarin1 belirleyebilmek icin
oncelikle bedenleri gdzlemlemesi gerekmektedir. Oyle ki, bu konu ile ilgili en dogru
yanitlar ve ipuglar1 oyuncularin kendi bedeninde gizlenmektedir. Ornek vermek gerekirse,
gerginlikleri, davraniglarinda goriilen korunakli hal, dalginliklar1 beden dilleri tizerinden
kolayca fark edilmektedir. Oyuncularin bedenlerini tamamu ile seyirciye sunabilmesi igin
Ozgilivenlerinin oldukca yliksek olmasi gerekmektedir.

Viicutlart diger oyuncularla kiyaslandifinda ¢ok daha esnek olan oyuncular,
ozellikle miizikal tiyatrolarda ¢ok daha etkili bir sekilde oynayabilmektedir. Bunun ig¢in
oyuncularin kaslari, dokulari, kemikleri, organlar1 ve genel beden yapist arasinda oldukca
giiclii bir baglantinin olmas1 gerekmektedir. Miizikal tiyatro oyuncularinin fiziksel ve vokal
ustaliklar1 tizerinden duygular1 ya da diisiinceleri bi¢imlendirmek adina etkili ve anlamli

yontemler gelistirmektedir.
1.1.2. Miizikal Tiyatrolarin Kendi Icinde Olusturdugu Tiirler

Miizikallerin alt1 temel tiir olarak siniflandirilmasi miimkiindiir. Buna karsilik, s6z
konusu simiflandirmanin oldukga keskin sinirlara sahip olmasi miimkiin goriillmemektedir.
Siire¢ icerisinde bircok alt tiir ortaya ¢ikmistir. Bu durumda bir miizikalin sahip oldugu
ozellikler bakimindan farkl: tiirlere dahil edilmesi miimkiindiir. Yine de miizikallerin alt1 alt
grup lizerinden degerlendirilmesi ¢cok daha faydali olabilmektedir. Bu basliklar ise; miizikal

komedi, Broadway operasi, miizikli oyun, revii, miizikal drama ve yeni operet olarak
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siralanabilmektedir. Frankel miizikal tiirlerini “miizikal drama, yeni operet, miizikal komedi
ve Broadway operasi, miizikal tiyatronun yapi taslar1’” olarak ifade etmektedir (Frankel,
2000: 1).

Yukarida da ifade edilmekte olan tiirler arasinda yer alan Revii; pargalar arasinda
konu baglarinin ¢ok kuvvetli olmadigi, her bir boliimiin tek basina var olabildigi, genellikle
baglantis1 zayif tablo, sarki, monolog ve burlesk gibi sahneler lizerinden kurulmus olan,
odak noktasinda cogu zaman giindelik olaylarin yer aldigi ve alayci bir bakis acist ile
elestirinin 6n plana ¢iktig1 gosteri tiirli olarak ifade edilmektedir. Revii ile ilgili olarak
Frankel, “oyun igerisinde karakterlerin gelisim gdstermedigini, tutarliligin olmadigini ve
hikayelerin biitiinsel bir yapiya sahip olmadigini” ifade etmektedir. (Frankel, 2000: 2) Revii
ise kendi igerisinde bircok alt tiirii barindirmaktadir. Bu tiirler genellikle eserlerin iceriginde
yer alan dans, oyun, komedi, sarki unsurlarinin kullaniminda farkliliklara bagli olarak

olusmaktadir.

Miizikli oyunun en temel Ozelligi ise miizikallerden ayrilmasi en zor olan tiir
olmasidir. Miizikallerin ve miizikli oyunlarin arasinda ortaya ¢ikan en temel fark, miizikli
oyunlardan miizikal parc¢a cikarilsa dahi hikdyenin giiclii bir sekilde varligin1 korumasidir.
Kullanilmakta olan sarkilar iizerinden oyuna eglence katilmasi miimkiin olmaktadir.
Miizikli oyunlarda danslar ve miizikler Onciiliik etmemektedir. Aradaki farklarin
belirlenmesinde izlenebilecek en basit yol ise miizikli boliimiin ¢ikarilmas: durumunda
hikayenin kesintisiz bir sekilde siirlip slirmediginin incelenmesidir. Miizikli oyuna 6rnek
olarak Marat-Sade gosterilebilmektedir. Buna karsilik igerik olarak degerlendirildiginde

1776 Miizikali'nin ¢ok daha ilging bir Ornek oldugu oOne siiriilmektedir. “Oyunda
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kullanilmakta olan tek bir sarki (Molasses to Rum), miizikli oyunun miizikal olmasina
neden olmaktadir.” (Frankel, 2000: 5) Oyle ki, bahsi gegcen sarkinin oyunun disinda
tutulmasi durumunda olduk¢a 6nemli bir duraksamanin ortaya ¢iktig1 ve hikayenin aksadigi
gorilmektedir. Bu ornek tizerinden hareket edildiginde bir sarki dahi miizikli oyunun ve
miizikalin birbirinden ayrilmasina neden olabilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken
husus ise oyunun igeriginde kullanilmakta olan danslarin ya da miiziklerin yogunlugu degil,
icerige sunmus oldugu katkidir.

Miizikaller icerisinde yer alan ve en yaygin tiir olarak kabul edilen miizikal
komedilerin ¢ikis noktasi ise ingiltere’deki music hall gelenegidir. Bu oyun tiirii, dncelikle
Avrupa’da genis bir izleyici kitlesine ulagmis, sonrasinda ise Amerika’da tiirlin tam
karsilig1 olarak degerlendirilebilecek Ornekleri ortaya koyulmaya baslamistir. Hazirlanan
Minstrel Show’lar {izerinden miizikal komediler Amerika’da olduk¢a popiiler hale gelmistir
(Tuncay, 2013: 98). Broadway’de ortaya ¢ikan gelenek iizerinden Amerikan kiiltiirii ile
0zdeslesen Miizikal komediler, ayn1 zamanda Amerikan miizikallerinin de yap1 tas1 olarak
kabul edilmektedir. “Ozgiin bir kimlige sahip olan Amerikan Miizikali, gelisim siirecinde
reviinliin birbirine bagli bir sekilde bulunan, konu biitiinliigliniin oldugu bir tiiriinden
yararlanmis ve erken miizikal evresinin One ¢ikan eserlerine ev sahipligi yapmistir.”
(Frankel, 2000: 12) ifade edilen erken dénem eserlerinin yapisina bakildiginda ise olduk¢a
gevsek bir dokuya sahip oldugu goriilmektedir. Zaman igerisinde ise sarkilar eserlere ¢ok
daha basaril1 bir sekilde islenmis, konuya uygun dans figiirlerinin gelistirilmesi ile miizikal
komediler ¢ok daha olgun bir yapiya kavusturulmustur.

Miizikal komedinin gelisimi, miizikal dramanin parlayabilmesi adina onemli bir

imkan yaratmistir. Ritimlerin kisa ve eglenceli yapisi, cok daha dramatik vurgularin 6n
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plana ¢iktig1 ve miizigin daha hirsli hale geldigi bir doniisiim yasamistir. Bu durumun ilk
ornegine 1927°de Show Boat eserinde rastlanilmaktadir. Bu eser ayn1 zamanda birlesik bir
miizikal olma 6zelligine de sahip olmaktadir. Oyle ki, eserde kullanilmakta olan notalar ile
hikaye arasinda bir tutarlilik 6n plana ¢ikmakta ve konunun disinda yer alan unsurlarin
tamami ise disarida birakilmaktadir. Siire¢ igerisinde drama, miizikaller iizerinden
gelisimini siirdiirmiis ancak daha komplike bir karaktere biiriinememistir. Miizikal dramalar
ile birlikte diyaloglara ¢ok daha az basvurulan yeni bir yap1 ortaya ¢ikmistir. “West Side
Story 6rnegi iizerinden hareket edildiginde sarkilarin ve danslarin s6zden ¢ok daha fazla sey
anlatmaya ¢alistig1 goriilmektedir” (Frankel, 2000: 3).

Miizikal dramanin bir seviye daha iistii olarak ise Broadway operasi ortaya
cikmistir. Geleneksel ya da modern opera, bir miizikal tiyatro Ornegini temsil
etmemektedir. Oyle ki, operada sanatgimin hareketli olmak yerine sabit olmasi
gerekmektedir. Bu eserlerde oncelikle klasik bigimler {izerinden sarkinin icra edilmesine
odaklanilmaktadir. Broadway operasinda ise miizikalite, miizikallere kiyasla daha fist
diizeye ¢ikarilmakta iken miizikallerde var olan unsurlar ise belirli bir denge halinde
kullanilmaktadir. “Broadway operasinin ve geleneksel operanin ortak 6zelligi her ikisinde
de mikemmelin arayis1 bulunmaktadir. Ancak icerikler ve tretman g6z Oniinde
bulunduruldugunda ise Broadway operasinda ¢ok daha giindelik bir dilin tercih edildigi
goriilmektedir” (Frankel, 2000: 3).

Broadway operasi ile baglantili olan eski operet formunun kapsaminda ise romantik
miizikaller de yer almaktadir. Broadway biinyesine dahil olabilen eski operet formlarina
sahip eserlerin igeriginde Avrupa esintileri ile de karsilagilmaktadir. Bu eserlerin son

Ornegini ise 1994 senesinde sunulan The Song of Norway temsil etmektedir. Bu tarih
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sonrasinda sahnelenmis olan eserlerin karakteristik Ozellikleri ise Amerika’y1 temsil
etmektedir. Oyle ki hem icerik hem de bigim olarak olmasa dahi, bir yakasmimn Amerikan
karakterini tasidig1 goriilmektedir. Yeni operet bi¢iminde soziin Onemi ise varligini
korumustur. “Miizikalin en temel 6geleri arasinda yer alan operet, uzun vadede en ¢ok
kabul edilen miizikli giildirii tiirii olarak degerlendirilmektedir” (Tuncay, 2013: 95).
Ozellikle Amerikan miizikalinin ¢atisini revii ve operet olusturmaktadir. Bu durum, kiiresel
diizeyde en genis kapsamli miizikal tiyatro endiistrisinin ortaya ¢ikisinda da olduk¢a 6nemli
bir role sahiptir.

Yukarida da ifade edilmekte olan tiirler, bircok miizikalin bu tiirlerden birine ait
olarak degerlendirilmesi i¢in yeterli olmamaktadir. Nitekim, ortaya koyulan bir miizikalin
iceriginde bir reviiye ya da miizikal drama ait unsurlarla karsilagilabilmektedir. Miizikal,
gelisim siireci icerisinde ortaya c¢ikan bircok ara formda bulunmaktadir. Bunlara 6rnek
olarak, oyun igerisinde karakterlerin cogu zaman oyuncu ya da sarkict oldugu sahne arkasi
miizikalleri, bir baska diinyadan gelen karakterin sarki sdylemesini olagan gosteren
fantastik miizikaller, iceriginde farkli miizik tiirlerinin yer aldig1 caz ya da rock miizikalleri

gosterilebilmektedir.

1.1.3. Diinyada Miizikal Tiyatro

Drama, dans, miizik gibi disiplinlerin ilkel donemlerde ortaya ¢ikan temellerine
bakildiginda olduk¢a biitiinlesik bir yap1 icerisinde var oldugu goriilmektedir. Bu

disiplinlerin arasindaki yakin iligki, hangi tiirde olursa olsun yeni bir gelisme olarak kabul
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edilmemelidir ¢iinkii; onlarin birlesiminin ¢ok eskilere dayandigi her zaman bir gergektir.
Ilk donemlerde ritiieller {izerinden karsimiza ¢ikan ve miizikal tiyatro ile benzerlik gdsteren

biitiinsel yap1, Antik Yunan’da da karsimiza ¢ikmaktadir:

“Antik Yunan'daki ilk tragedyalarin ve komedyalarin birer miizikal oldugunu
bilmiyor muydunuz? Diinya Tiyatro Tarihi kitap ve yazarlarimin ¢ogu miizikal tiyatronun
varligini bile kabul etmekten nefret duyarken, tarihte kabul edilen ilk tiyatro formunun bir
miizikal oldugunu kabul etmeyi tabii ki istemeyeceklerdir; ki boyle ziippe bir diisiinceyi

ctiriitmenin zamani ¢oktan geldi.” (Kenrick, 2010: 18)

Doénem igerisinde sergilenmekte olan tragedyalarin iceriginde yer alan bdliimler
Aristoteles’in Poetika adli eserinde de yer aldig: tizere; “Oyunun basinda yer alan araliksiz
boliim olarak prologos, koro sarkilari ile birlikte sergilenen konusmalarin yer aldigir bolim
olarak epeisodion, son boliim olarak exodos ve koro sarkilarindan olusan boliim” olarak
ifade edilebilmektedir. (Sener, 2001: 37) Bu boliimlerin her biri kimi zaman belirlenen olay
dizisi ile organik bir baga sahip olmakta, kimi zaman ise bagimsiz boliimler olarak
sergilenmektedir. Ancak, akista meydana gelen farkliliklara karsilik koronun dansla beraber
sarkilar soylemesi, oyunun temelini olusturmaktadir. Donemin 6ne ¢ikan komedyalarinda
da benzer yaklagimlarin takip edildigi goriilmektedir. Donemin tiyatro oyunlar1 genellikle
eglenme ve rahatlama aktivitesi olarak algilanmaktadir. (Sener, 2001: 37 - 38)

Roma doneminde sergilenmekte olan oyunlarda da miizigin olduk¢a 6nemli bir yere
sahip oldugu goriilmektedir. Miizikli oyunlarin temel 6geleri arasinda kabul edilmekte olan

ve donemin en Onemli Uriinleri arasinda gosterilen Pantomimus ise “Antik Roma
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Imparatorluk Dénemi’nde gelisme gostermis olan edebi yonii bulunmayan sdzlerin
olmadigt bir oyun tiri” olarak ifade edilebilmektedir. (Gorlinski, 2009:
https://www .britannica.com/art/pantomimus 13.03.2020) Donemin 6geleri ile aktarilmak
istenen ise; drama, dans ve miiziktir. Toplumsal yapida meydana gelen degisimlere paralel
olarak miizikli gosteriler kendi igerisinde yeniden diizenlenebilmistir. Bu degisim siirecine
karsilik ilkel toplumlarin sanatsal faaliyetlerinde karsilasilmakta olan geleneklerin sahip
oldugu kutsallik seviyesinin ¢ok fazla altina diisiilmemistir.

Orta Cag’da gelinen noktaya bakildiginda ise drama ve miizik Ogelerinin yine
olduk¢a giiclii bir baga sahip oldugu anlasilmaktadir. Kiliselerin biinyesinde bulunan
“Miracle” (Mucize) ve “Morality” (Ahlak) oyunlarinda ve gizli bir sekilde siirdiiriilmekte
olan halk tiyatrolarinda miizik ve dramanin yol arkadasliginin devam ettigi goriilmektedir.
Orta Cag’da sergilenen temsillerin birgogunda miizigin olduk¢a énemli bir yerinin oldugu
goriilmektedir. Oyle ki, “oyuncularm hazirlik siire¢lerinde dahi miiziklerden yararlanildig1
gibi, oyun sirasinda erkek ¢ocuklardan olusan melekler korosu ilahiler ile oyunlara eslik
etmekteydi. Tanrmin bildirileri borular ve trompetler esliginde melekler araciligi ile
bildirilirken, sergilenen oyunlarin boliimleri arasinda insan sesleri ya da cesitli miizik
aletleri ile gegisler yapilmaktaydi.” (Brockett, 2000: 122) Oyunlarin normal igeriklerinde
ise oyuncularin toplu bir sekilde sdyledikleri halk ezgileri ve ilahiler ise olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. O donemin oyunculuklarinda 6ne c¢ikan en 6nemli sey sestir. “Sergilenen
karakterlerin 6nemli bir kisminin tiplesmis olmasi nedeni ile yiiksek kalitede oyunculuga
ihtiya¢c duyulmamaktaydi.” (Brockett, 2000: 123) Oyunda alinan role bagli olarak ise
oyuncularin alacaklar {icretler belirlenirken, oyun igerisinde bir oyuncunun birden ¢ok rol

ustlenmesi ise miimkiin olmaktadir.
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Ronesans donemine gelindiginde ise Moliere tarafindan taleplere paralel olarak
oyunlar miizikli komedilere g¢evrilmistir. Ancak, bu oyunlar haricinde miizikal tiyatro
orneklerine rastlanilmamaktadir.

Tabii ki Opera’nin, Miizikal Tiyatro’ya olan katkisi asla yadsinamaz. Operanin
gelisiminde 6ne ¢ikan sehirlerin basinda gelen Napoli, siire¢ igerisinde Italyan Operast i¢in
de 6nemli bir merkez haline gelmistir. Burada Provenzale tarafindan kurulmus olan okul,
Alessandro Scarlatti tarafindan da olduk¢a basarili bir sekilde temsil edilmistir.
(Provenzale, 2021) Okulda 6ne ¢ikan birtakim 6zellikler bulunmaktadir. Oldukga giizel ve
uzun aryalar, melodik sarkilarin zenginligi, miizigin sozlerden ya da siirlerden ¢ok daha
{istiin oldugunun kabulii bu 6zellikler arasinda gosterilebilmektedir. Ilerleyen dénemlerde
Metastasio ve Zeno gibi dnemli metin sairleri tarafindan ortaya koyulan trajedilere beste
yapan Bononcini, Piccini ve Porpora operaya olduk¢a 6nemli kazanimlar sunmuslardir. Bu
kazanimlardan biri resitatifler olarak ifade edilmektedir. “Resitatifler, orkestra esliginde
yapilmakta olan, operalarin, operetlerin, oratoryolarin diyalog ve diizyazi kisimlari i¢in
kullanilmakta olan, serbest bir ritmi ve temposu olan, konusmaya benzer sarki sOyleme

tarzi olarak ifade edilebilmektedir.” (Yener, 1992: 9)

1.1.4. Amerika Birlesik Devletleri’nde Miizikal Tiyatro

Miizikal denilince ilk akla gelenlerden Broadway miizikallerinin temellerinin
1800’li yillara dek uzandigimi ifade etmek miimkiindiir. Amerikan Miizikali olarak

adlandirilan formun i¢inde minstrel sovlar, burlesk ve ekstravaganza, komedi opera, vodvil,
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revii ve miizikal komedi bulunmaktadir. Iceriginde miizikalin birtakim 6gelerini
barindirmakta olan bir¢gok oyun 1850’li yillarda seyircilere sunulmustur. 1866 senesinde
Broadway’de seyirciye sunulmus olan The Black Crook adi verilen eser, bazi
akademisyenlere gore kayitlara diisiilen ilk miizikal tiyatro olma 6zelligine sahiptir ancak
kendini ilk miizikal olarak tanitmamaktadir®>. Her ne kadar kendine miizikal ismini vermese
de bir hikdyeyi drama, miizik ve dans ile anlatan ilk miizikal oyun olma 6zelligini tasir. Bu
oyuna izleyiciler oldukc¢a fazla ilgi gostermistir. “Yapilan incelemeler neticesinde oyunun
474 kez sahnelendigine dair kaynaklar bulunmaktadir.” (Lubbock, 1962: 756) Bu oyun,
ilerleyen donemlerde yazilmis olan bir¢gok miizikalin de ilham kaynagi olarak kabul
edilmektedir. Kadrosu tamami ile siyahi oyunculardan meydana gelen ilk oyun olma
ozelligine sahip Clorindy the Origin of the Cakewalk, giiniimiizde amator topluluklar
tarafindan sahnelenmeye devam eden Trial By Jury, Gilbert & Sullivan tarafindan
sergilenen Thespis adli oyun, 1880°li yillardaki Japon modasindan ilham alan ve
giiniimiizde amator ve profesyonel topluluklarin sahnelenmeye devem ettigi Mikado, The
Pirates of Penzance, lolanthe, Pinafore, Patience, G&S yapimi olan The Yeomen of the
Guard, George Edwardes’in ¢alismalart Dorothy ve The Gaiety Girl, The Gondoliers,
onemli miizikal 6rnekleri olarak on plana ¢ikmaktadir. (Lubbock, 1962: 753)

1874 yilinda sahnelenen Evangeline miizikali, izleyicilere “Bir Amerikan
Ekstravaganza’s1 olarak reklamlari yapilan ve tarthinde tiimiiyle yerli bir besteci ekip
tarafindan bestelenip sahnelenen ilk burlesk/miizikal olma” o6zelligini tasimaktadir.

(Kenrick, 2010: 71) Eserdeki sarkilar her ne kadar uzun yillar revagta kalmis olmasa da

2Kendisini ilk miizikal komedi olarak tamitan prodiiksiyon, yine 1866 yilinda sahnelenen The Black
Domino/ Between You, Me and the Post isimli oyundur. (Naden, 2011: 9)
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halki eseri 30 yil boyunca sahnede tutmasina izin verecek kadar etkilemis oldugu bir
gergektir.

“19. Yiizyilda karsimiza ¢ikan miizikal oyunlarin temelinde, 18. Yiizyil’in sonlarina
dogru Ingiltere’de gelistirilmis olan Miizikal Komediler olarak ifade edilen, eglendirici
Ozelligi 6ne ¢ikan, hafif havali oyunlar yer almaktadir.” (Tire, 2001) Cok perdeli ¢esitlilik
ve minstrel sov formatin avantajlarindan biri, belirli bir kitleyi memnun edebilmek i¢in
oyundaki belli boliimleri ekleyip ¢ikartarak ya da ¢alisma sirasini degistirerek uyarlanabilir
olmasidir. Bu nedenle 19. Yiizyill Amerikan Miizikallerinin ayni esnek tarzda insa edilmis
olmasi sasirtict degildir. Gelisen miizikli oyunlarin 6ne ¢ikan 6zellikleri ise dramatik olarak
daha agirbash bir yapiya sahip olmasi, tutarliligin 6n planda olmasi, daha ustaca olmasi ve
diizeyli bir yapiya sahip olmasidir. Bu durumda s6z konusu oyunlarin ¢cok daha sistematik
bir kurgusu bulunmaktadir. Oyunda kullanilmakta olan miizikler ise s6z konusu sistemin
hizmetine sunulmaktadir. Toplum icerisinde ortaya ¢ikan sorunlar, mizah unsurlari ile
birlikte miizikal komedi gelenegindeki unsurlar1 kullanarak seyircilere aktarilmakta ve bu
sayede izleyicilerin hem giilmesi hem de diisiinmesi amaglanmaktadir. Giildiiriiniin ve
hiizniin biitiinsel bir sekilde ele alindig1 Bati1 Yakas1 Hikayesi (West Side Story), miizikal
komedi (musical comedy), miizikal (musical) ve miizikli oyun (musical play) tiirlerini
kapsamakta olan bir ¢at1 olarak kullamilmaktadir. Ingiltere genelinde sektdr haline gelen
Music Hall’ler ise bu olusumun pekismesine katki sunmaktadir. Hazirlanan bu mekanlarda
sergilenmekte olan oyunlarin zamanla oldukca basarili olmasi neticesinde Amerika ve
Avrupa genelinde turnelerin yapilmasina dek uzanacak bir yolculuk baslamistir. Bu
durumda ¢ikis noktasmin Ingiltere oldugu bircok miizikal, kisa bir zaman diliminde

Amerikan seyircisi ile bulusmustur. “Eglenceye 6nem veren Amerikan kiiltiirii igerisinde
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ise “Music Hall” kiiltiirel 6geler ile harmanlanarak “Minstrel Show” halini almaya baslamis
ve Amerikan izleyicisi tarafindan oldukga yiiksek bir ilgi ile karsilanmistir.” (Tiire, 2001)

1920’den 1960’°a kadar olan donemi sirasiyla soyle tanimlayabiliriz: 20’ler 1. Diinya
Savas1 sonras1 donemi, 30’lar Biiyiik Depresyon déonemi, 40’lar Biiyiik Depresyon Kalinlar1
Temizleme donemi ve 50’ler Altin Yillar. (Naden, 2011: 14-33) Her ne kadar Altin Yillar
1950’lerde baslamis gibi kabul edilse de aslinda Altin Yillar’in baslangici 1943 yilina
uzanmaktadir. Oklahoma! Miizikali, belki de Miizikal Tiyatro tarihindeki en basarili ekip
olan besteci Richard Rodgers (1902-1979) ve s6z yazari Oscar Hammerstein IT (1895-
1960)’1n ilk eseri olmakla beraber, Miizikal Tiyatro formunu ger¢cek manada olusturan ve
bu “yeni” sanat akimin1 tam anlamiyla baslatan miizikal olmustur. Yani Miizikal Tiyatro
donem ¢izgisini, kisaca, Oklahoma!’dan 6nce ve Oklahoma!’dan sonra olarak ayirmak
yerinde bir karar olacaktir.

Bu zamana kadar hep burlesk, ekstravaganza, vodvil vb. islerden etkilenmesi
sebebiyle sahnelenen tiim eserler kalabalik korolarla, dans¢ilarla veya biiyilik bir orkestra
giris miizigi ile perdelerini agarken Oklahomal!, sessizlik i¢inde perdesi agilan, yiin egiren
yash bir kadinin sahnede oturdugu ve Curly karakterinin sahnenin disindan, ¢iplak sesle
sarkisint sdylemeye basladigr ilk eser olarak tarihe ge¢mistir. Seyirciler bu agilisa 6nce
anlam verememis ancak sonrasinda o kadar ¢ok etkilenmislerdir ki, Broadway
Miizikalleri’nin gidisati bu yeni teknik ile tamamen doniisiime ugramistir. “Siki
kurgulanmis bir olay orgiisii sayesinde libretto® Syle basariliydi ki, sarki ve dansi ayr
Ogeler olmaktan ¢ikartip, ilk defa tiim bu 6geleri bir araya koyabilmis ve kimse aslinda ne

kadar degisik ve yeni bir eser izledigini kavrayamamisti.” (Naden, 2011: 19)

30pera veya Miizikal metni.
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Altin Yillar olarak adlandirilan 1950’11 yillar, Miizikal Tiyatro tarihinin en popiiler
eserlerinin artarda sahnelendigi bir déonemdir. Call Me Madam (1950), Guys and Dolls
(1950), The King and | (1951), Can-Can (1953), Kismet (1953), The Pajama Game (1954),
Damn Yankees (1955) ve iglerinde en tinlii eserler olan My Fair Lady (1956) ve West Side
Story (1957) ile beraber ayrica Flower Drum Song (1958), Gypsy (1959) ve The Sound of
Music (1959) gibi eserler, 1950’li yillara damgasin1 vurmustur. (Naden, 2011: 23-29)
Televizyonun da 1950’lerden itibaren evlere girmesi ile birlikte, Broadway’de ¢ok tutan
miizikallerin sarkilar bir yerlerde ¢aldik¢a, halk bu sarkiy1 kimin besteledigini degil, hangi
miizikalden oldugunu sormaya baslamistir. Bu donemdeki miizikaller yalniz harikulade
sahne eserleri olarak degil, ayn1 zamanda halk tarafindan popiiler hale getirilmis hit sarkilar
sebebiyle de tarihte onemli bir yer edinmektedir. Hatta My Fair Lady gibi biiyiik iin
kazanmig eserler, basroldeki oyuncularina diinya ¢apinda iin kazandirmis (Julie Andrews)
ve Broadway’den Hollywood’a gecis i¢in oyunculara yeni bir kap1 agilabileceginin bir nevi
kanit1 olmustur.

1960’11 yillarda halk eglenme isteginden kurtulup, hak arama istegi icerisindedir.
“Our Musicals, Ourselves” isimli kitabin yazar1 Jones’a gore “sorun odakli miizikaller
yalnizca temasi, sorunu ya da polemik noktast olan bir hikdyeyi anlatmak i¢in degil; ayni
zamanda sosyal ve politik giindemlerin olay Orgiisiiyle birlestirilerek hikdyenin ve
sarkilarin da ayrilamaz oldugunu kanitlamak i¢in sahnelenmistir.” (Jones, 2003: 123) Bu
donemde insanlar eski donemdeki apolitik ve eglence amacli bakis agilarindan ayrilip, her
tiirlii ayrimciliga karsi bagkaldirt gerceklestirmeye baslamistir. Tabii ki bu durum, dénemin
sanat formlarmi1 da olduk¢a etkilemistir. “The Fantasticks (1960), Hello Dolly (1964),

Funny Girl (1964), Fiddler on the Roof (1964), Cabaret (1966), Man of La Mancha (1965),
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Mame (1966) ve Hair (1968)” gibi kiilt miizikaller bu donemde sahnelenen eserlerden
yalmizca birkagidir. (Hurwitz, 2014: 169-181) Ozellikle rock miizigin de yogun bir
popiilarite kazandig1 60’11 yillarda, rock ve baskaldir1 temali miizikaller de Broadway
sahnelerinde yerini almaya baslamistir. Ornegin Hair eseri, miizikal tiyatro tarihini
degistiren bir bagyapit olarak degerlendirilmektedir. Biseksiiellik, irklararasi iliskiler,
ciplaklik ve tek esliligin reddi gibi konulara da deginen miizikal, tarihin ilk isyan igerikli
eserlerinden biridir. Hem miizik tiirti, hem cesareti, hem de metninin kendinden 6nceki
islere bas kaldirmasinin yani sira, Amerika’daki “Make love, not war!®” diisiincesini
desteklemesiyle de yash halkin tepkisini ¢ekerken, binlerce gencin de sevgisini ve ilgisini
kazanmistir.

70’li yillarda g¢ok basarili miizikaller sahnelenmis olsa da 50-60’l1 yillardaki
poplilarite yakalanamamistir. Bu donemdeki miizikallere “Fragmented” yani parcalanmig
miizikaller ismi verilmektedir. “Savas karsit1 goriislerle nostaljik buhranlarin birlestigi bir
donemdir 70’ler ve yalnizca kendi i¢ine donersen kalbindeki kirik pargalara ulagabilirsin!”
(Hurwitz, 2014: 183) Buna ragmen Pippin (1972), A Chorus Line (1975) ve Chicago
(1975) gibi giinlimiizde hala sahnelenen miizikaller bu donemin eserleridir.

Ozellikle 80 ve 90’lardaki miizikallerde yoOnetmenler, seyircilerin miizikali
izledikten sonra diisiinmelerine ve sonucunu kendilerinin kesfetmelerini saglamalarina
olanak tanimustir. Artik c¢ekinmeden “kadin haklari, esitlik, irksal ayrimciliklar, seks,
uyusturucu vb. her tiir problemden 6zgiirce bahsedebilen eserler” sahnelenirken, seyirciyi
diisiindiirerek mesaj verme gayesi ile bircok farkli miizikal yapilmistir. (Kenrick, 2010:

344) Mega-Miizikaller olarak adlandirilan ve popiiler, doneme damgasini vurmus, sosyal

4Savasma, sevis.
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adalet mesaj1 barindiran, prodiiksiyon biitgeleri ¢ok yiiksek ve insanlarin kendilerinden de
bir sey bulabilecekleri durumlar kapsayan eserler 80’lerin ortalarindan giinlimiize,
Amerikan Miizikal Tiyatro formunu simdiki noktasina tasmmistir. 42nd Street (1980),
Dreamgirls (1981), Cats (1981), Les Miserables (1985), The Phantom of the Opera (1986),
Miss Saigon (1989), Beauty and the Beast (1994), The Lion King (1997), Wicked (2003) ve

Hamilton (2015) gibi miizikaller, donemin popiiler eserlerinden bazilaridir.

1.2. Tiirkiye’de Miizikal Tiyatro ve Sahnelenen Oyunlar

Tiirkiye’de miizik ve dansa olan ilgi, ge¢misten giiniimiize dek cesitli formlarda
goriilmektedir. KOy seyirlik, orta oyunu, semah, Hacivat ve Karagdz oyunu, operet, kanto,
miizikli oyunlar ve daha dahil edemedigimiz bir¢ok sanat formu sahnede veya halk arasinda
bu topraklarm iginde yer almistir. Ornek vermek gerekirse “kdy seyirlik oyunlari, ¢aglar
boyu siiren halk geleneginin giliniimiize gelen mirasidir.” (Cebi, 2006: 3) Bu oyunlar ele
aldigimizda diigiinlerde, bayramlarda ya da belli 6zel giinlerde yapildigini; i¢cinde espriler,
miizikler ve danslar bulundugunu gorebiliriz. Tiim kd&y halkinin dahil oldugu oyunlar,
yiizyillar boyunca silirmiis ve koy halki mutlaka bir sekilde oyuna dahil olmustur.
Toplumun sorunlari, sevingleri, tasalar1 vb. konulardan arinmak i¢in yapiliyor olsalar dahi,
“sadece eglence vesilesi ve araci, hayal {irlinii veya gelip gecici seyler” olarak
adlandirilamazlar. (Boratav, 1988: 224) Bu konuyla ilgili en derin incelemeleri, hi¢
stiphesiz, “Tirkiye’de heniiz bilimsel diizeyde incelenmemis bu alandaki ilk oyunculuk ve
yonetmenlik uygulamalariyla oyuncu, tiyatro arastirmacisi, yonetmen ve akademisyen Prof.

Dr. Nurhan Karadag yapmustir.” (Yiiksel, 2019) Belki biraz da bu sebeple, halkin miizik ve
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dansla yillar boyu i¢ ice olmasi sayesinde, Tiirkiye’de ilk sahnelenen miizikal tiyatro
eserlerin garipsenmemesi ve aksine gelismesi bir tesadiif olmamaktadir.

Cagdas bati miizikalinin Tiirkiye’deki ilk ve onemli Ornekleri 1960’11 yillarda
Dormen Tiyatrosu’nda Haldun Dormen tarafindan sahnelenmistir. Sokak Kizi Irma adl bu
oyunda miizikal sanatgist olarak ise Gillriz Sururi olduk¢a kiymetli bir performans
sergilemistir. “Giilriz Sururi, Haldun Dormen’in sahneye koydugu Sokak Kizi irma ile
sahnede devlesiyor — ki operetlerden sonra miizikal donemini yeniden baslatacak olan oyun
bu.” (Duvar, 2019) Yine 1960’11 yillarda Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda; Op Beni Kate,
Mangali Don Kisot ve My Fair Lady gibi olduk¢a onemli yapimlar sergilenmistir. Bu
eserlerde Ciineyt Gokcer ve Ayten Gokger yorumlart ile seyirciler tarafindan oldukga fazla
begeni toplamistir. (Gegici, 2011) Bunlara ek olarak yine Ciineyt Gokger tarafindan
oldukca onemli bir performans ile Damdaki Kemanci adli miizikal 6nemli eserler arasina
ismini yazdirmistir. Dormen Tiyatrosu’nda linlii Amerikan miizikallerinden Pasifik Sarkis
ile Turgut Ozakman tarafindan kaleme alinan Bulvar ve Erol Giinaydin tarafindan yazilan
ve daha sonrasinda Cemal Resit Rey tarafindan bestelenen Yaygara unutulmaz eserler

arasinda yerini almistir. (Erkog, 2002: 16-17)

Brecht’e ait toplumcu igerikli epik-miizikal yaklagimin ilk Onemli Ornegi ise
1960’larda Kent Oyuncular tarafindan U¢ Kurusluk Opera adi ile sergilenmistir. Bu alanda
ilk 6rnegin sergilenmesini takiben toplumsal igerigin 6n planda oldugu ve giliniimiize kadar
ulagsmis olan miizikli oyunlar sirayla giindeme gelmeye baslamistir. (Erkog, 2002: 17)
Tiyatro tarihine gecen, Giilriz Suriri-Engin Cezzar Tiyatrosu’ndan 1964 yilinda ¢ikmis olan

Kesanli  Ali Destani iseHaldun Taner tarafindan yazilmig, Yal¢in Tura tarafindan
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bestelenmis ve oyunun icrasinda olduk¢a Onemli sanatgilar gorev almistir. YOnetmen
koltugunda Genco Erkal’n yer aldig1, ayn1 zamanda Izmarit Nuri karakterini canlandirdig
oyunda Engin Cezzar, Giilriz Suriri, Tirk Opera tarihinde 6nemli bir yeri olan Semiha
Berksoy gibi 6nemli isimler yer almistir. Boylesine gii¢lii bir kadronun birlikte yer aldigi
bu oyun, miizikli oyun tarihinin olduk¢a Onemli bir yerinde kendisine yer edinmistir
(Yiiksel, 2011: 120-121).

Kesanli Ali Destani, Nafile Diinya, Karagoz’iin Berberligi, Analik Davasi
eserlerinde kullanilmakta olan sarkilar, Erol Toy’a ait Pir Sultan Abdal oyununda agirligini
koyan tiirkiiler ve daha nicelerine bakildiginda, tiyatrolarda sarkinin igerigi
bicimlendirmekte olan islevsel bir 6ge olarak degerlendirildigi Brecht yaklagiminin Tiirk
Tiyatrosu’nda giiclii yansimalarinin oldugunu ortaya koymaktadir. (Dogan, 2009: 420)
Mikrofon kullanilmadan, canli bir sekilde sunulmakta olan gdsterilerin basarisini
destekleyen bir diger faktor ise, sarkilara piyanosu ile eslik eden, akis iizerinde son derece
belirleyici olan, Dostlar Tiyatrosu’nun da 6nemli bir 6gesi olan Deniz Cakir tarafindan

ortaya koyulan etkileyici performanslardir. (Yiksel, 1990)

1980’den giiniimiize dek uzanan zaman dilimi igerisinde Dostlar Tiyatrosu’nda
Brecht sarkilari,Bertolt Brecht, Brecht Kabare ve Ben adlar ile iki kez sahnelenmistir.
Sunumunda Genco Erkal ve Zeliha Berksoy’un yer aldigi bu calismalarin kaset kayitlar
alinmis ve piyasaya sunulmasi saglanmistir. (Cafrande, 2018) 1998-1999 yillarinda Genco
Erkal tarafindan uyarlandiktan sonra sahnelenmis olan Yosma adli eserde Zeliha Berksoy
tarafindan miizikli bir Brecht gosterisi izleyicilerin begenisine sunulmustur. Igeriginde

Brecht sarkilarinin yer aldigi bir diger dnemli ¢alisma ise 2008 senesinde Tiyatro Pera
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tarafindan sergilenmis olan, uyarlamasini ve sahne diizenlemesini Nesrin Kazankaya’nin
gerceklestirdigi Rahat Yasamaya Ovgii’diir. (Asilyazict, 2011)

Engin Cezzar-Giilriz Suriri Tiyatrosu’nun tiyatro yaklasiminda farkli tiirleri temsil
etmekte olan oyunlar ile birlikte miizikli tiyatrolara da fazlasi ile yer verilmistir. Kesanli Ali
Destant  sonrasinda Zilli  Zarife, yazimi Refik Erduran tarafindan gerceklestirilen
Direklerarasi, yeniden sergilenen Tatli [rma, diinya genelinde ses getiren Hair, Engin
Cezzar tarafindan farkli metinlerin degerlendirilmesi neticesinde uyarlanmis olan, ABD’de
film olarak da sergilenmis olan Kabare, tinlii Fransiz Sarkici Edith Piaf’in yasamini konu
alan, Basar Sabuncu’ya ait Kaldirim Sercgesi bunlara ornek olarak gosterilebilmektedir. Bu
oyunlarda Giilriz Suriri tarafindan miizikal tiyatro oyunculugunun sinirlari igerisinde yer
alan cesitlilik,farkli 6rnekler {izerinden seyircilerle bulusturulmustur. (Esa, 2019) Yapim
maliyetlerinin oldukga yiikselmesi neticesinde miizikallerin son zamanlarda ¢ok daha az
sergilenmeye basladig1 goriilmektedir. Yine de yakin ge¢mis incelendiginde Liikiis Hayat,
Kusglar, Evita gibi miizikaller, Tiirk miizikal tiyatro tarihinde onemli birer yere sahiptir.
(IBST E-Kiitiiphane, 2019) Bunlara ek olarak Haluk Bilginer, Zuhal Olcay, Jiilide Kural,
Ahmet Levendoglu, Derya Alabora gibi 6nemli isimlerin oyuncu grubunda yer aldigi Willy
Russell’e ait Kan Kardesleri onemli bir oyundur. (Tiyatrolar, 2019) 1980’li yillar
incelendiginde ise yapimciligint Egemen Bostanci’nin iistlenmis oldugu, Ayten Gokger’in
sergilemis oldugu performans ile oyunun c¢ok daha popiiler hale gelmesini sagladig,
miiziklerini Melih Kibar’in yaptig1 ve basrollerinde Erol Evgin ile Nevra Serezli’nin yer
aldig1 Hisseli Harikalar Kumpanyas: one ¢ikan oyunlar arasinda yer almaktadir. (Hisseli

Harikalar Kumpanyas1 Wiki, t.y.)
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1.3. Miizikal Tiyatro Baglaminda Oyunculuk Egitimi ve Gelisimi

Bu boliimde oncelikle oyunculuk egitim kuramlarindan bahsedilerek, kurumsal
Tirk Tiyatrosundaki akademik oyunculuk egitimi ve gelisiminden bahsedilmektedir.
Tiirkiye’deki oyunculuk egitimi veren kurumlar belirtilerek, var olan lisans boliimlerinin
ders  programlar1 ile  verilen  Miizikal  Tiyatro  programlari/dersleri,nitelik

bakimindanincelenecektir.

1.3.1. Diinyada Oyunculuk Egitimi Kuramlarinin Baslangici ve Gelisimi

Bugiin uygulanan oyunculuk egitimin bilinen tarihi incelendiginde, egitimin tarihine
kiyasla daha yeni oldugu goriiliir. Oyunculuk egitiminin, oyunculuk icra tarihiyle es
zamanli oldugu varsayilabilir. Ancak bu konuda yeterli kaynak olmamasi1 sebebiyle bu
gorlis varsayimlarin 6tesine gecemeyecektir. Oyuncunun egitimini; oyuncunun, oyunculuk
tarithi boyunca tstlendigi islevinden bagimsiz olarak degerlendirmek saglikli olmayacaktir.
Bu nedenle oyunculuk tarihinin gelisimini incelemek, bu meslegin dinamiklerini ve
toplumsal degerini anlamak adina &nemlidir. Ilk oyuncunun Antik Yunan oyuncusu
Thespis oldugu iddia edilmektedir ancak Brockett “Thespis hakkinda hemen higbir sey

bilinmedigini; Horatius’un, Thespis’in oyunlariyla araba iizerinde yolculuk yaptigini
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sOyledigini; ki bu dogruysa, Thespis’in belki de Atina’dan baska bir¢ok Yunan kentinde
temsiller vermis olabilecegini” ifade etmektedir (Brockett, 2000: 28).

Antik Yunan’da tiyatronun sosyal alanda rolii biiyiik oldugu i¢in Tiyatro, bir egitim
aracit olarak goriilmektedir. Tiyatronun amaci, halki, iyiye, glizele, erdemli olana
yoneltmektir. Bu nedenle tiyatro metinleri, anlatilmak istenen mesaji tasiyan en onemli
temel unsurdur. Metin her seyin oniindedir. Bu acidan ilk oyunculuk egitmenlerinin
yazarlar oldugu sdylenebilir. Ne tiir bir egitim sistemleri oldugu giliniimiizde pek bilinmese
de binlerce kisilik amfilerde seslerini duyurmak i¢in araglar kullandiklar1 bilinmektedir.
(Nutku, 1993: 31-41) Ses yiikseltici araglar kullanmalarinin diyaframlarinin yeterince gii¢li
olmadig1 sonucuna ulasilabilecegi gibi; giiniimiizde donanimli sayilabilecek oyuncularin
bile akustik olarak gii¢lendirilmis yiizlerce seyirci alan amfilerde seslerini en arkaya
duyurmakta gii¢liik cekebildigi gz Oniine alindiginda, o donemin oyuncularinin da en
azindan bir ses egitimine ihtiya¢ duydugu varsayilabilir.

Nutku “Roma doéneminde oyuncularmn ¢ogunun Giiney Italya’dan ve
Yunanistan’dan getirilmis koleler oldugunu, oyunculuga zorlanan kisginin toplumun
goziinden diismiis bir adam sayildigini” ifade eder. (Nutku, 1993: 78) Bu donemde
oyuncuya bakis agisinin degistigi sdylenebilir. Ortagag’da Avrupa’nin yasadigi skolastik
donemde tiim sanat unsurlar1 baskilanmis ve kilisenin himayesine ge¢mistir. Oyuncularin,
“cennet-cehennem oyunlar1 ve din Ogretilerini anlatan hikayeleri canlandirdiklari; biiyiik
alanlarda seyyar sahnelerde oyun sergiledikleri, sahne makyaji yaptigi, dekor, aksesuar
kullandigr” bilinmektedir (Nutku, 1993: 84-95). Genis ag¢ik alanlarda seslerini duyurmak
icin, temel bir diyafram egitimine ihtiya¢ duyduklar1 varsayilabilir. Bunun disinda

egitimleriyle ilgili herhangi bir bilgi yoktur.
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Tiyatro adina en 6nemli atilimlar Ronesans doneminde yapilmistir. Aydinlanma
Hareketi olarak Avrupa kiiltiirtinii sekillendiren bu donemde pek ¢ok iiniversite agilmis ve
egitimin her alaninda sanat sevgisi temel bir yontem olarak benimsenmistir.

Tiyatronun egitimin i¢inde boyle etkin kullanilmasinin ardindan Avrupa’da giiglii
bir Tiyatro kiiltiirii olusmaya baslamistir. Ingiltere’de, Antik Yunan mitolojisinden
etkilenen ve eserlerin dramatik c¢atisini bu temelle kuran Shakespeare, tiyatroyu hig
olmadig1 kadar popiiler hale getirmistir. Basta Ingiltere’de bir kiiltiir hamlesi olarak
baslayan tiyatro, popiiler bir tiikketim haline gelmis; zamanla gezici kumpanyalar
araciligiyla Avrupa’nin gesitli yerlerinde gosteriler sergilemeye baglamis ve pek cok
iilkenin sanat ortamini etkilemeyi basarmustir (Fuat, 2010: 20-25). Italya’da Commedia
Dell Arte adinda giiclii bir Sokak Tiyatrosu gelismekteyken, Antik Yunan Tiyatrosu’nda
oldugu gibi belirli maskelerle triik ve hareketlerle oynanmaya baslamis ve bu kiiltiir, resim
sanatinda oldugu gibi usta yani “Master” araciligiyla ilgilenen genc¢ sanatcilara aktarilmaya
baslamistir. Boylelikle resim ve mimari sanatinda goriilen “usta-cirak egitim modeli”
Italyan Tiyatrosu’nda da benimsenmistir. (Nutku, 1993: 131-181) Amerikan tiyatro kiiltiirii
de Ingiliz tiyatro modeliyle ilerlemistir. “Romantik Akim olarak adlandirilan bu dénemde
oyunculuk teknigiyle ilgili ¢esitli yollara bagvuruldugu” bilinmektedir. (Nutku, 1993: 282)
Bu donem wverilen egitim programlari, miifredatlar ile 1ilgili de net bilgilere
ulasilamamaktadir.

Donemin sanat ¢evresinin, yazarlarin, aristokrat kokenli soylularin, devletin farkli
kademelerindeki yoneticilerin, genel tiyatro dilini belirledigi bilinmektedir. Bunlardan en
bilineni ise bugiinkii tiyatro bi¢iminin ilk tohumlarin atildigi, simdi Almanya’da bulunan

Saxe Meiningen bdlgesinde yasayan Saxe Meiningen Diikii I1.George’dur. Onun
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onciiliigiinde kurulan tiyatro grubu tarafindan bugiinkii tiyatro bi¢iminin temellerini
olusturacak adimlar atilir. Saxe Meiningen Diikii, tarihte kaydedilen ilk yonetmenlik
denemelerini yapmis ve grupla sergiledigi oyunlarda ¢agindan sonra gelen tiyatro bigimini
etkilemistir. Diik, “oyuncunun sahne yerlesimine de agilimlar getirmis, paralel durma
zorunlulugunu kaldirmis, ¢apraz sekilde sahne derinligini kullanarak konumlamisti”
(Koller, 1984: 257). Oyuncu, dekor ve aksesuarla etkilesime giriyor, boylece gerceklik hissi
olusuyordu.

Bu sirada Fransizlar Paris’te Paris Konservatuvarin1 (Conservatoire de Paris), sanat
egitimi vermek iizere 1875 yilinda kurmustur (Bongrain, 1996). Conservatoire kelimesi
“muhafaza eden, koruyan” anlaminda kullanilmaktadir. (Oxford English Dictionary, 2004).
Fransiz Konservatuvari’nda isminin anlamina uygun bir egitim modeli gelismistir. Fransiz
yazar ve diigiinliir Emile Zola’nin (1840-1902) ortaya attig1 4. Duvar kavramin tiyatroda
uygulamaya baslayan Antonie (1858-1943), “oyunculugun ¢ok boyutlu, ayrintili bir icra
eylemi haline gelmesinde pay sahibi olmustur” (Nutku, 1993: 318). Caginin klasik
diisiincelerinin  tiimiine karst ¢ikan Antonie’nin oyunculuk ilkelerinin, gliniimiiziin
oyunculuk egitiminin temelini olusturdugu varsayilabilir.

Konstantin Stanislavski (1938-1863) oyunculuk egitimi adina ilk diizenli arastirma
dizisi sayilabilecek oyunculuk atolyelerini baslatmistir ve arastirma sonuclarini
kaydetmistir. Tiyatroya gergekc¢i oyunculuk anlayisini getiren Stanislavski, oyunculuk
arayisint ayrintili bir iscilik olarak niteler ve “oyuncunun seyirciyi inandirmak icin belirli
egzersizlerle kendini taniyarak, kendinden farkli bir karakter yaratmasi gerektigini”
savunmaktadir  (Stanislavski, 1996: 251) Bir Tiyatro Laboratuvart olarak

nitelendirilebilecek Moskova Sanat Tiyatrosu’nu kurarak burada sahneledigi oyunlar ile
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Avrupa, Amerika ve dolayisiyla diinya oyunculuk anlayisimi sekillendirmistir.
Stanislavski’nin Tiyatro alaninda buldugu sergileme bi¢iminin ardindan Amerika’da
oyunculuk tarihi koklii bigimde degistirecek sinema endiistrisinin temelleri atilmaktadir.
Bugilinkii oyunculuk egitim anlayisinin temeli sinemanin dogusunun ve dahasi bunun
ardindan bir endiistri haline gelmesiyle Amerika iizerinden gelistigi ve donistiigi
sOylenebilir.

Amerika’da ilk oyunculuk okulu sayilabilecek yapt Amerikan Dramatik Sanatlar
Akademisi’dir (Aada, 2018). 1884 yilinda kurulan yap1 oyunculuk egitiminin kuramsal bir
boyutta incelenmesi gerektigini dne siirerek, bir 6gretim sistemi kurmayi amacglamistir.
Broadway’in kurulus temellerinde pay sahibi olan bu okul, sektére pek cok oyuncu
yetistirmistir. Kameranin icadi sonrasinda, Amerika’da sinemanin yiginlara hitap eden bir
endiistri haline gelmesi, oyunculuk tarihi agisindan bir milat olarak degerlendirilebilir.

Amerika’da Yirminci Yizyilin ilk ¢eyreginden itibaren pek ¢ok okul agilmistir.
Ozellikle The Actors Studio (The Actors Studio, 2018), egitim konusunda sektoriin icinde
oyunculuk edimiyle ilgili ¢esitli arastirmalara girmis ve bunun sonucunda belirli oyunculuk
modelleri gelistirerek, daha sonralar diinyay1 da etkileyecek bir egitim kiiltiirii olusmasinda
pay sahibi olmustur. Bu konuda en biiyiik atilim Lee Strasberg ve Stella Adler tarafindan
yapilmigtir. Stanislavski’nin“Cosku Bellek™ goriisiine dayanan bir anlayisla kendi egitim
yaklasimlarini gelistiren Strasberg ve Adler’in kuramsallastirdigi Metot oyunculugu
kavrami uzun bir siire Amerikan oyunculuk egitiminde ekol halinde kalmay1 basarmistir.
Ozellikle Marlon Brando, Marlyn Monroe, James Dean gibi oyuncularin oyunculuk

anlayisina getirdikleri yeniliklerin yani sira, genis hayran kitlelerine ulagsmalar1 ve
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Hollwood yildizlar1 haline gelmesi bu olusuma inancin artmasina neden olmustur (Aada,

2018).

Bugiin Amerika’da lisansli ve lisanssiz binden fazla oyunculuk okulu oldugu
varsayllmaktadir. Amerika disinda, tiyatro kiiltiirlerini muhafaza edebilen tilkeler kendi
gorlslerini gelistirmistir. Ancak Amerika dahil Avrupa’nin egitim gorislerini sekillendiren
ve tiim bu goriislerin temelinde bulunan Stanislavski’nin c¢aligmalarinin diinya tiyatro
egitim tarihi agisindan ayr1 bir 6neme sahip oldugu sdylenebilir.

Tiyatro Egitimi alaninda, e8itimin sistematik bir hale getirilmesi adina ilk atilimlar
Carlik Rusya’sinda yapilmistir. Bu alanda en koklii olusum olan Rusya Tiyatro Sanatlar
Akademisi’ne ve olusturdugu Tiyatro Egitim kiiltiiriine ayrica deginmek gerekir. Ozellikle
Meyerhold, “Tiyatro alaninda Natiiralist tiyatroya kars1 devrimsel goriisler sunarak, Alman
Tiyatro adamlar1 Piscator ve Brecht’i etkileyip, Epik tiyatronun dogusunda pay sahibi
olmustur” (Fuat, 2010: 70). Moskova Sanat Tiyatrosu’nun c¢alismalar1 yiginlara hitap
ederek yeni bir tiyatro goriisiiniin sekillenmesinde ve sahneleme iizerine yapilan ¢alismalar,
ozellikle oyun yonetmeni Stanislavski’nin sahnelemeler ve bugiine kadar gelen sahneleme
notlari, giiniimiizde dahi sinema oyunculugunun ve gergekgi tiyatro oyunculugunun mihenk
tas1 niteligindedir. Onun oyunculuk sanatinda savundugu goriisler kabaca su sekilde ifade
edilebilir: “Hazirlik, rolii anlamak ve egzersizler yapmak” (Arikan, Y. 2007: 236-237).
Stanislavski i¢in tiyatro, bir laboratuvardir.

Rus Tiyatro Sanatlar1 Enstitiisii (GITIS) de egitim alan ve Stanislavski geleneginden
yola ¢ikarak kendi tiyatro goriisiinii olusturanlardan bir diger tiyatro kisisi de Jerzy

Grotowski’dir. Yoksul Tiyatro adiyla daha ¢ok oyuncunun bedensel ifadesine dayanan bir
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tiyatro dgretisi gelistiren Grotowski’nin arastirmalarmin énemini ingiliz tiyatrocu Brook,
su sekilde ifadeetmistir: “Stanislavski’den bu yana oyunculuk olgusunu, oyunculugun
dogasini, anlamii, zihinsel-fiziksel-coskusal siireglerinin  dogasint  ve  bilimini
derinlemesine ve tam olarak inceleyen ilk kisi Jerzy Grotowskidir” (Brook, 1992: 201).
Politik ve Epik Tiyatronun kuramcilar1 Alman Erwin Piscator (1893-1966) ve Bertolt
Brecht’in (1898-1956) tiyatroyu bir eglence araci olmaktan c¢ikarip, egitim sahasina
doniistiiren yaklasgimlar: da Cagdas Tiyatro anlayisini giiclii bir bigimde etkilemistir.

17.yy’dan bugiine Ingiltere, tiyatro gelenegini siirdiirmeyi basarmis; sadece
geleneksel olan1 muhafaza etmekle kalmamis, gelenekselden moderne pek cok farkli tiirde
uluslararas1 seyirci kapasitesine ulasmis zengin bir kalict tiyatro kiiltlirii olusturmay1
basarmustir. Giiniimiiz Avrupasi’nda bir Ingiliz Ekolii varhigindan séz edilebilir. Londra
Miizik ve Drama Sanatlar1 Akademisi (London Academy Of Music & Dramatic Arts,
(2021), Kraliyet Dramatik Sanatlar Akademisi (Royal Academy of Dramatic Art, (2021),
Londra Universitesi Drama ve Konusma Okulu (Royal Centre Speech & Drama, (2021).
Ingiltere’de Uluslararas1 diizeyde tanman; uluslararasi taninmiglikta oyuncular yetistiren
yiiksekdgretim kurumlarina drnek gosterilebilir. Ayn1 zamanda Ingiltere’deki bu okullarn
tilkemizde denkligi bulunmaktadir.

Giiniimiiz Italya’sinda Italyan Halk Tiyatrosu gelenegi halen devam etmektedir.
Ayrica Cagdas Italyan Tiyatrosu, halen Commedia Dell’Arte geleneginden ilham alan
yaklasimlar1 sahneleme ve yazin alaninda uygulamaktadir. Giiniimiizde bu gelenegin
temsilcisi Italyan Tiyatro Adami Antonio Fava, kendi okulunda bu alanda Ulusal ve

Uluslararasi gruplarla atdlye calismalar1 diizenlemektedir (Ars Comica, 2021).
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Almanya’da Berliner Ensemble Tiyatrosu Uluslararas1 gosterimler diizenleyerek
Bertolt Brecht’in kurdugu Epik Tiyatro gelenegini halen silirdiirmektedir. Ayrica diinyada
bu gelenegin etkileri yazin ve sahneleme alaninda farkli tiyatro bigimlerini etkilemektedir.
Almanya’da oyunculuk egitimi veren pek cok egitim kurumu vardir. 1905°te kurulan Ernst
Busch Dramatik Sanatlar Akademisi (Hochschule fiir Schauspielkunst Ernst Busch, 2021)
Almanya’da uluslararasi nitelikte oyunculuk egitimi veren okullara 6rnek gosterilebilir.

Amerika Birlesik Devletleri; basta sinema, televizyon programlari ve televizyon
dramalar1 olmak {izere; Broadway Tiyatrosu’nu da bir endiistri haline getirmistir. Bugiin
Amerika’da diinyay1 etkileyen oyunculuk akimlarinin ¢iktigi okullar halen egitim —
ogretime devam etmektedir. Stella Adler oyunculuk okulu (Stella Adler Academy of
Acting Los Angeles, 2021), New York Film Akademisi (New York Film Academy, 2021)
ve Aktor Stiidyo (The Actors Studio, 2018) Amerika’da uluslararasi nitelikte oyunculuk

egitimi veren okullara 6rnek gosterilebilir.

1.3.2. Kurumsal Tiirk Tiyatrosu Baglaminda Akademik Oyunculuk
Egitiminin Gelisimi
Cumhuriyet dénemi Oncesinde verilen oyunculuk egitimi konusunda g¢ok fazla
kaynak bulunmamaktadir. Egitimin genel olarak usta cirak iligkisiyle, el verme (Devir)
yontemiyle ilerledigi bilinmektedir. Saray i¢indeyse batili kiiltiirii anlamak ve yasatmak
icin gesitli girisimler olmus, ancak ilerleme kaydedilememistir. Bu durum; “Cumhuriyet

oncesi Tirk genclerine sahne sanatin1 6gretmek i¢in ilk kez 1846°da Padisah Abdiilmecit’in
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istegi lizerine Osmanli Sarayinda bir okul agilmis (Muzika-yi Hiimayun) ve Abdiilmecit’in
Oliimii lizerine bu girisim durmustur” seklinde ifade edilmektedir (Sevengil, 1962:16).

Ulkemizde bugiin akademik anlamda oyunculuk egitimi veren kurumlarin tam
karsiligt olmasa da tiyatro egitimi veren ilk kurumun kurulusunu Nutku sdyle ifade
etmistir; “1913-14 yillarinda kisa bir siire Istanbul Belediyesinin Basina gegen Cemil
(Topuzlu) Pasa bir Konservatuvarin kurulma isini gergeklestirdi ve Belediye meclisince
Fransa’dan Andre Antonie (1858-1943) gibi iinli bir Tiyatro adaminin getirilmesi
kararlastirldi” (Nutku, 1993: 279). Andre Antonie 1914 yilinda Istanbul’a davet edildikten
sonra kapsamli bir toplant1 yapilmis ve toplant: sonunda Istanbul’da ilk konservatuvar
kurulmustur. Batidaki ismini taklit etmenin yaninda “giizel seyler, giizel eserler evi”
anlamma da gelen “Dariilbedayi” ismi verilmesi Tiirk aydiminin tiyatroya bakis acisini
yansitmak adina Onemli bir gostergedir. Boyle bir gorev icin Andre Antonie’nin
getirilmesinin nedenlerini anlamlandirmak, egitim kiiltlirlimiiziin baslangicindaki ulagilmak
istenen iilkiilere 151k tutmak adina Onemlidir. Fransa’nin o donemki sanat ortami ve
tiyatroya bakis acisi incelendiginde, “Avrupa’da geleneksel bir tiyatro egitim kiltlri
oldugu ve ayn1 zamanda bu kiiltliriin geleneksellesmis bakis agisina bir baskaldirinin da
gerceklesmekte oldugu”  goriilmektedir (Sevengil, 2015: 688). Bu iilkiilerle
kurulanDariilbedayi’de pek ¢ok farkli alanda egitim verilmesi planlanmistir. Bu derslerin
iceriginin daha sonralar1 kurulacak oyunculuk egitimi veren okullarin egitiminin temelini
olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla Antonie tilkesine doniince, Dariilbedayi’nin
caligmalar1 yarim kalmistir. Ancak bir siire sonra Antonie’nin kurdugu yapi ilizerinden

caligmalara devam edilmistir. Bu tarihten sonra kurum yapiyla ilgili pek ¢cok degisime
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ugramistir. Diizenli gosterilerin sergilenecegi bir yapiya ulasmasi kurumun faaliyet alanini
kalic1 olarak degistirmesiyle baslamistir. “1920 senesinde Belediye Meclisi yeni bir
yonetmelik hazirlayarak Dar’iil Bedayi’nin faaliyetlerini sadece Tiyatro olarak belirledi.”

(Nutku, 1993:286)

1.3.3. Tiirkiye’de Oyunculuk Egitimi Veren Okullar ve Egitim

Programlarimin Niteligi

1.3.3.1. Tiirkiye’de Oyunculuk Egitimi Veren Okullar

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi: Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro boliimiiniin temeli 1958 yilinda bir Tiyatro Enstitiistiniin
kurulmasi ile atilmistir. Tiyatro Boliimii, “Tiyatro Tarihi ve Teorisi” ve “Tiyatro Sanat1”
Anabilim Dallarina ayrilirken; Tiyatro Sanati Anabilim Dali “Dramatik Yazarlik” ve
“Oyunculuk” Sanat1 Bilim Dallarina ayrilmaktadir (www.dtcf.ankara.edu.tr 05.08.2019).
Ankara Universitesi Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi Tiyatro Béliimii Oyunculuk Ana
Sanat Dali’nda birinci ve ikinci yilda “Solfej” ve “Ses Egitimi” dersleri, ii¢lincii yilda
“Tiyatroda Sarki:Tavir, Sarki” ve dordiincii yilda “Tiyatroda Sarki: Miizikaller, Miizikli

Oyunlar” dersleri verilmektedir.

Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: 9 Temmuz 1997“de kurulan

Beykent Universitesi, 1997-1998 akademik yilinda egitim-6gretime baslamustir
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(www.beykent.edu.tr 05.08.2019) Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Oyunculuk Bolimii ders programinda, son yariyillda “Sarki” dersine yer verildigi
gorilmektedir.

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi: Devlet konservatuarlar:
disinda, miizik ve sahne sanatlarinda yiiksek 6gretim veren ilk kurulus olan Bilkent MSSF,
1986 yilinda kurulmustur. Mezunlar, sanat ve sahne altyapilarimi Devlet Tiyatrolari'nda,
Devlet Opera ve Balesi'nde, sinema ve televizyon kuruluslarinda, sehir ve belediye
tiyatrolarinda, ozel tiyatrolarda ve {iniversitelerin lisansiistii  programlarinda
degerlendirmektedir (www.bilkent.edu.tr 05.08.2019). Bilkent Universitesi MSSF Tiyatro
Bolimii Oyunculuk Ana Sanat Dali’nda yalnizca birinci yilda miizik derslerine yer
verilmistir. Bu dersler, birinci yariyilda “Isitme I” dersi, ikinci yariyilda da “Isitme 1I” ve

“Sarki1 Soyleme” dersleridir.

Canakkale 18 Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: Sahne ve Goriintii
Sanatlar1 Boliimii 2002 yilinda kurulmustur. Halen faal tek Ana Sanat dali konumundaki
Oyunculuk Ana Sanat Dali, ilk mezunlarimi 2008 yilinda vermistir. Canakkale’de
profesyonel diizeydeki ilk ve tek tiyatro kurumu olma niteligine de sahip olan Sahne ve
Gortintii Sanatlart Bolimi, her yil Sahne Calismasi derslerine bagli olarak sergiledigi
oyunlarla, Canakkale seyircisine perdelerini agmaktadir (www.comu.edu.tr 06.08.2019).
Canakkale 18 Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Béliimii’nde, birinci,

ikinci ve tiglincii yilda “Ses ve Ritim” dersi verildigi goriillmektedir.
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Cukurova Universitesi Devlet Konservatuari: Cukurova Universitesi Devlet
Konservatuar1 21 Kasim 1986 tarihinde kurulmustur. Egitim-6gretime 1989-1990 egitim-
Ogretim déneminde Piyano ve Yayli Calgilar Anasanat Dallarinin hazirlik ve lise devresi ile
baslanmustir. 1995-1996 Ogretim yilinda Lisans Devresinde de egitime baslanmustir. Miizik
Boliimiine bagl Piyano, Yayli Calgilar, Uflemeli ve Vurmali Calgilar ile Kompozisyon
Ana Sanat Dallarinda; Sahne Sanatlar1 Boliimiine bagli Opera-San ve Tiyatro (Oyunculuk)
Ana Sanat Dallarinda toplam 227 6grenci egitim gormektedir. Mezun olan dgrenciler
DevletTiyatrolari, Devlet Opera ve Balesi ile Senfoni Orkestralarinda gorev alabilmektedir
(www.cu.edu.tr 06.08.2019). Cukurova Universitesi Devlet Konservatuari Tiyatro
Anasanat Dal1 ders programinda, birinci siifta “Ses Egitimi” ve “Solfej”, ikinci ve liglincii

yilda “San” derslerine yer verilmistir.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: Ulkemizin ilk Giizel Sanatlar
Fakiiltesi olan Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1975 yilinda Ege
Universitesi'ne bagli olarak kurulmustur. 1976-77 déneminde fakiilteye yeni katilan
Ogretim elemanlariyla “Tiyatro”, “Sinema-TV”, “Miizikoloji” ve “Tekstil Tasarimi”
alanlarina da 6grenci alinmistir. 1981 yilinda “Resim”, “Heykel”, “Grafik”, “Seramik-
Cam”, “Tekstil Tasarim1”, “Geleneksel Tirk El Sanatlar1”, “Sahne Sanatlar1 (Oyunculuk,
Dramatik Yazarlik, Sahne Tasarimi)”, “Sinema-TV”, “Fotograf” ve “Miizik Bilimleri”
egitiminin ayn1 c¢ati altinda yapildi§i 06zgiin bir egitim kurumu haline gelmistir
(www.deu.edu.tr 06.08.2019). Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne
Sanatlar1 Boliimii Oyunculuk Ana Sanat Dali’nda miizik alan derslerinin tiimiiniin,

programa “se¢meli ders” olarak konuldugu goriilmektedir. Bu dersler, birinci yariyilda
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“Temel Ses Bilgisi ve Egitimi”, ikinci yariyilda “Ses Egitimine Giris”, iiglincii ve dérdiincii

yariyilda “Ses Egitimi” ve besinci, altinci, yedinci ve sekizinci yariyilda “San” dersleridir.

Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar:: Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuari, 1986 yilinda; Sahne Sanatlar1 Bolimi ise 1989 tarihinde
kurulmustur (www.anadolu.edu.tr 08.08.2019). Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuar1 Sahne Sanatlar1 Boliimii Tiyatro Ana Sanat Dali Oyunculuk Sanat Dali’nin

ders programinda, birinci ve ikinci yilda “San-Solfej” dersi yer almaktadir.

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari: 1936 yilinda kurulan
Ankara Devlet Konservatuari, 1982“de Hacettepe Universitesi biinyesine katilmistir.
Akademik diizeyde oyunculuk egitimi veren ilk kurum olan oyunculuk sanat dali ise, 1936
yilinda egitim-6gretim faaliyetlerine baslamistir (www.hacettepe.edu.tr 08.08.2019).
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari Sahne Sanatlari Boliimii Tiyatro
Anasanat Dali Oyunculuk Sanat Dali’nda birinci y1l “Solfej” dersi, tigiincii ve dordiincii

yillarda “San” dersi verildigi goriilmektedir.

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari: Cumhuriyet aydinlanmasimin,
imparatorluk doneminden devraldigr iki biliylik sanat kurumundan biri Dariilbedayi
(Gtizellikler Evi), vyani bugiinkii Sehir Tiyatrolari;; digeri ise Dariil-Elhan
(Melodiler/Nagmeler Evi), bugiinkii adiyla Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari“dur.
14 Eyliil 1925'te Dariil-Elhan, Belediye’ye baglanarak yeniden yapilanmis, yonetmeligi

degistirilerek Bati Miizigi Bolimi eklenmis ve bati tiiri bir konservatuar olarak
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orgiitlenerek “Istanbul Konservatuvar1” adin1 almistir. 1950'lerin baslarinda tiyatro bdliimii
acilarak miifredata ahenk jimnastikleri, sahne dersleri konmustur
(www konservatuar.istanbul.edu.tr 08.08.2019). Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari
Oyunculuk Anasanat Dali1 ders programinda, birinci ve ikinci yilda “San-Solfej” derslerine
yer verilmektedir. Bununla birlikte Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, daha nce
yar1 zamanli egitim verilmekte olan miizikal tiyatro boliimiinii kaldirarak, Miizikal Tiyatro
lisans programini baglatmistir. Bu durum Tiirkiye’de miizikal tiyatro odaginda verilen ilk

lisans egitimi olarak kayda ge¢mistir.

Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: 2004 yilinda kurulan ve 2006%da
ilk 6grencilerini alan Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii, Dramatik Yazarlik,
Oyunculuk ve Sahne Tasarimi Anasanat Dallarin1 igerir (www.gsf.kocaeli.edu.tr
10.08.2019). Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Anasanat Dal1 ders
programinda, birinci ve ikinci yilda “San-Solfej” dersine, bunlar disinda se¢meli olarak da

miizik derslerine yer verildigi goriilmektedir.

Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: 1997 yilinda kurulan Maltepe
Universitesi; bugiin 9 fakiilte, 3 enstitii, 2 Yiiksekokul ve 1 Meslek Yiiksekokulu ile egitim-
ogretim hizmeti vermektedir (www.maltepe.edu.tr 10.08.2019). Maltepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Boliimii ders programinda, herhangi bir miizik dersine yer

verilmemistir.
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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari: Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuar1 1971-1972 6gretim yilinda “Istanbul
Devlet Konservatuar1” adiyla kurulmustur. Tiyatro Anasanat Dal1 1978 yilinda kurulmustur
ve ilk mezunlarin1 1982 yilinda vermistir (www.msgsu.edu.tr 15.08.2019). Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari Sahne Sanatlar1 Boliimii Tiyatro
Anasanat Dali’nda, birinci ve ikinci yilda “Solfej” dersi, ikinci ve lgilincli yilda “Miizik
Tarithi” dersi, dort yil boyunca “Ses Egitimi” ve “Enstriiman” dersleri verildigi

goriilmektedir.

Selcuk Universitesi Dilek Sabanc1 Devlet Konservatuvari: Konservatuar 1991
yilinda kurulmustur. 1993 yilinda Sahne Sanatlar1 Boliimii Tiyatro Anasanat Dal1 ve Tiirk
Miizigi Boliimlerinde egitim-0gretime baglamistir ve ilk mezunlarini 1997 yilinda vermistir
(www.selcuk.edu.tr 15.08.2019). Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuari
Sahne Sanatlar1 Bolimi Tiyatro Ana Sanat Dali ders programinda, birinci ve ikinci yilda

“San” ve “Solfej” derslerine yer verilmektedir.

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: Siileyman Demirel
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Béliimii, egitim dgretime 1997-
1998 doneminde baslamistir. Bu boliim, Dramatik Yazarlik, Oyunculuk ve Sahne Tasarimi
Ana Sanat Dallarinda nitelikli tiyatro sanatcilan yetistirmektedir. Lisans egitimi, teorik ve
uygulamali derslerden olusan 4 yillik yetkin bir egitimdir (www.sdu.edu.tr 16.08.2019).
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Béliimii ders

programinda, yalnizca birinci yilda “San” dersine yer verildigi goriilmektedir.
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Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: Uludag Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi 2007-2008 Egitim-Ogretim yilinda Resim Béliimiine 20 ve Sahne
Sanatlar1 Boliimiine 15 6grenci olmak iizere 35 6grenci ile egitim-6gretime baslamistir
(www.uludag.edu.tr 19.08.2019). Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk
Boliimii ders programinda, birinci yilda “Nota Okuma” ve “Ses Egitimi” derslerine, ikinci
yilda “Sarki Soyleme” dersine, liciincii yi1lda “Cagdas ve Modern Miizikaller” dersine ve

dordiincii yilda “Sarki S6yleme” dersine yer verilmistir.

Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: Yeditepe Tiyatro Béliimii, 1996-
1997 6grenim yili basindan bu yana teorik ve uygulamali ders, seminer ve atdlye
calismalari ile biitiinlenen dort yillik bir oyunculuk egitimi vermektedir. Dort yila yayilan
Ogretim siiresi boyunca oyuncu adayi hareket, ses-nefes ve konusma egitimi, dogacglama,
oyunculuk, rol ve oyun hazirlama alanlarinda uygulamali egitim alirken, zorunlu kuramsal
derslerden edindigi temel formasyonunu se¢meli derslerle ve kendi istedigi cizgide
gelistirebilmektedir (www.yeditepe.edu.tr 19.08.2019). Yeditepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Boliimii ders programinda, herhangi bir miizik dersine yer

verilmedigi goriilmektedir.
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1.3.3.2. Tiirkiye’de Var Olan Oyunculuk ve Tiyatro Lisans Programlarinin

Durumu

Tiyatro egitiminin lisan ve lisansiistii giiniimiiz goriintiisiiniin 105 yillik tarihi bir¢cok
mektep, okul, seminer, kurs, enstitii deneyimleri ile bunlara yonelik programlar, kanun ve
yonergeler, Milli Egitim ve YOK gibi kurumsal yap1 ve dayanaklar iizerinden gergeklestigi
tespiti hatirlara getirilmelidir. Bu konularin temelinde duran dariilbedayinin arzu edilen bir
tiyatro egitim kurumu olma kimligi ne yazik ki ger¢eklesememis ve kurum bir temsil heyeti
seklini almistir. Bunla birlikte tiyatro egitimi tarihimiz bakimindan temel bir kurumdur.
1933 yilinda yiiriirliige giren ve Dariilbedayi icinde kurulan Tiyatro Meslek Mektebi de bu
temelin diger adimlarindan olmustur; ancak gerek tiyatro gerek miizik, opera ve balede ve
onlarin egitiminde toptan kalkinma 1934 yilindaki kanunla kabul edilen Milli Temsil
Akademisi’nin kabuliiyle ger¢eklesmeye baslamistir. Bu kanunla Tiirk sanati bakimindan
giiclii egitim ve temsil kurumlar ortaya ¢ikmig, s6z konusu kurumlar giiniimiiziin de en
giicli kurumlar1 olarak sanat alanindaki etkinliklerini siirdiirmektedir. Bu kurumsal
yapilarin Tiirkiye’nin sanatsal onderi olmasi degisen tarihsel siiregte degismemis ancak
kurumlar 6zellikle egitim diizeyinde lise ve dengi diizeylerden lisans ve lisansiistii
seviyelere taginmistir.

Ankara Devlet Konservatuari tiyatro boliimii egitim-6gretime basladiginda Adler’in
“Ritmik Jimnastik”; Ercliment Ekrem Talu’nun “Retorik ve Okuma”; Bedrettin Tuncel’in
“Tiyatro Tarihi”; C. Memduh Altar’in “Sanat Tarihi”’; Kuchenbuch“in “Fonetik / Sesletim”;
Nihat Adil ve Saffet Urfi’nin “Yabanci dil”, Muhsin Ertugrul’un “Konusma Teknigi ve

Mimik”; Zuckmayer ve Markowitzs’in “Temiz Ses Elde Etme - Entonasyon” ve Halil Bedii
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Yonetken’in “Miizik Terbiyesi — Egitimi” vs. derslerini verdigi bir program yapisi
mevcuttur. Bununla birlikte 1933 programinda yer alan soluk denetimi, dans, giysi tarihi,
dramaturgi Tiyatro tarihi, klasik oyunlarin laboratuvar ¢alismasi, sahne iizerinde uygulama
gibi derslerin de asil dersler kapsaminda programda yer aldigi; aksi durumu kanitlar bir
belge veya metnin elimizde olmadig1 sdylenebilir. Ayrica 6rnegin soluk denetiminden kasit
olan ve san dersi ile baglantil1 “Ses ve Nefes Egitimi” dersinin yer almamasi ise Halil Bedi
Yonetken’in Miizik Terbiyesi dersi icinde diisiiniilmesine de olanak tanimayan ders
adlaridir. Ayrica s6z konusu 1936 yili tiyatro programinda kulak terbiyesi, enstriiman
calma, vokal ve hatta dans derslerinin olmamasini ise ilgili uzman eksikligi yerine Carl
Ebert’in raporuna tam olarak bagli kalmayan bir yetki ve yetkililer sorunsali olarak gérmek
gerekir. Cilinkii benzer egilimler Hindemit’in Sar1 ve Mavi Betik olarak yazili kitap haline
getirilen raporlarinin  yasamagegirilmesinde de yasanmis; gerek eksiklikler, gerek
yoksunluklar, gerek uzman raporlarin1 gérmezden gelme gibi ana ya da yan sebeplerle
Ankara Devlet Konservatuari s6z konusu raporlarda yer alan birgok maddeye uyulmadan
kurulmus ve egitim — dgretim siireclerini tarihe mal etmistir.

Carl Ebert’in ortaya koydugu tiyatro programinda miizik terbiyesinin genis
kapsamli olarak nota okuma ve ¢oziimleme ve yazma; ses egitimi, temel miizik kurami vb.
kapsamlarla donatildigina yonelik elimizde herhangi bir belge olmamakla birlikte Halil
Bedi’nin istiin miizik egitimciligi ve 06zgecmisi bu kapsamlarin ders igerisinde
islenebilecegi ¢ikarimi yapilmasina olanak tanimaktadir. Bununla birlikte Ebert’in tiyatro
egitimi programinin komsu sanatlar ve dallar baglaminda 1976 yilinda gerceklestirilen
tiyatro bilgi sdlenine yansidigi ve bu yansimanin giiniimiiz lisans ve lisansiistii tiyatro

programlarinin gelistirilerek giincellemesine yol actig1 sdylenebilir. Konuya iligkin olarak
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Simsek’in, 2013 yili tiyatro lisans programlarinda miizik egitiminin ders g¢esitliligine
yonelik tespitleri incelenebilir.

Simsek, yukarida anilan g¢alismasinda 60 oyuncuya uyguladifi ve ancak
%66,67’sinden yanit aldig1 bir anket uygulamasina yer vermistir. Onun c¢alismasinda yer
alan ve “drneklemi olusturan devlet tiyatrosu oyuncularmin %601 Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuari, %151 Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, %15'i
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, %5’i Selguk Universitesi Dilek
Sabanci Devlet Konservatuari ve %5'i Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari
mezunudur” (Simsek, 2013: 24). S6z konusu anketleri yanitlayan “6rneklemi olusturan
Ankara Devlet Tiyatrosu oyuncularinin %65'i 15 yildan fazla bir zamandir, %32,5%1 5-15
yil arasinda ve %2,5’luk kismi da 2-5 yil arasinda Devlet Tiyatrolari'nda ¢aligmaktadir”
(Simsek, 2013: 24). Yukarida belirtilen oyuncularin yer aldiklari oyunlarda miizikle
baglantili is deneyimlerine yonelik durumlar1 “%5'1 miizikallerde hi¢ sarki sOylememis,
%12,5'1 yalnizca bir miizikalde s6ylemis, %37.5' {i¢c ve bes arasinda sdylemis, %45'1 besten

fazla miizikalde sarki sOylemistir” seklindedir (Simsek, 2013: 24).

1.3.3.3. Tiirk Tiyatro Egitiminin Programlar Bakimindan Niteligi

Cumhuriyet Donemi tiyatro sanati ve egitimi konusu, opera sanati ve egitimi
konusunun ayrilmaz bir pargasi olarak ele alinmistir. Her iki konu da Tiirk devrimlerinin
Oziiyle ilgili c¢aligma alanlarma dahildir. Bu baglamda s6z konusu devrimlerin
yiiriitiilmesindeTiirk ve yabanci uzman goriislerinden yararlanma eyleminin tiyatro ve
opera konusundaki muhataplar1 Alman Carl Ebert’tir. Max Reinhardt’in 6grencisi olan C.

Ebert, Tiirk tiyatro ve operasinin yapilanmasi i¢in onceligi Tiirk tiyatro ve opera tarihini
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inceleme ve ilgili uzmanlardan gorii almaya vermistir. Bu incelemede elde ettigi tespitler

baglaminda tiyatro ders programlarini hazirlamistir.

Tablo 1.1. 19 Kasim 1930 Giinii Istanbul’da Dariilbedayi icinde Kurulan Bir
Tiyatro Meslek Mektebi’nin 1933 Yili Program

1933
Programi Tiyatro Program Miizik Dersleri Diger Alan Dersleri
Dariilbedayi

Beden egitimi, soluk denetimi,

1. Yil diksiyon, mimik, dramaturgi, [Soluk denetimi, San, |[Beden Egitimi, Dans
dans, tiyatro Diksiyon
tarihi, san

2. Yil Hareket, temsil, tiyatro tarihi, [Hareket (Olgii ve Hareket
giysi tarihi. tartim baglaml ders)
Tiyatro tarihi, klasik oyunlarin

3. Yl laboratuvar ¢alismasi, sahne
lizerinde
uygulama

Tablo 1.1°deki tiyatro meslek okulu programina gore tiyatro asil alan ve komsu

sanat alanlar1 dersleri programda yer almistir. S6z konusu komsu alan derslerinin yerlestigi

siniflarn 1 ve 2. smiflarda oldugu 3. Sinifta ise tamamen tiyatro dersleri ve uygulama

sahnesi iizerinde yogunlastigi anlasilmaktadir. Demek ki 1930°lu yillarda dahi tiyatro

egitimi program yapist miizik dahili birka¢ diger sanat ve spor alani derslerini icermektedir.

S6z konusu Tiyatro Meslek Mektebi ve programinin ortaya uygulamaya konulmasinin

temeli ise Ahmet Refik Sevengil’in 6neri ve girisimiyle ulasilan ve Tiirkiye’ye davet edilen

Viyana Musiki ve Tiyatro Akademisi’nin yoneticiligini yapmis olan besteci Joseph Marx’in

Onerileriyle olusturulmustur. Onun Onerilerinde besteci kimliginin bir sonucu olarak
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programda san derslerinin yer almasi gergeklesmistir. “Marx’in attig1 bu adim ile kurum
1933 yilindan bu yana egitimine devam etmektedir. Bu gecen siire zarfinda
konservatuvardan c¢ok sayida sanat¢i yetismistir. Ornegin, ilk akla gelenlerden biri
Istanbul’daki bu okuldan mezun olup Almanya’da egitimini tamamlayan dramatik
sopranomuz Semiha Berksoy’dur” (Uluskan,2010: 74-75).

Bu program AUDTCF de yiiriitiilen tiyatro dersleri ve Tiyatro meslek okulunun da
onciisli olmus ve 1976 yilinda diizenlenene Tiyatro Bilgi slenini temel konusu yapilmistir.
Bu baglamda tiyatro egitimi programlari tartismaya acilmis, degerlendirmeler yapilmis ve
cesitli Oneriler ortaya konmustur. S6z konusu bilgi sdleni konusmacilarindan biri de tiyatro
egitiminin akademik diizeyde gelismesinin onciilerinden Prof. Dr. Melahat Ozgii’diir.
“Tiyatroyu bagli basina bir kiiltiir kalesi yani uygarlik i¢inde yasam alan1” (Goktas, 2010:
41) olarak tanimlayan Ozgii, bu tanimlamasiin igini dolduran ciimlelerinde ise tiyatro ve
komsu sanatlar kavramini birlikte kullanmaktadir. S6z konusu komsu sanatlar kavrami,
yukarida tiyatro 0gretim programlarinin yapilanmasi konusunda vurgulanan asil alan ve
yan alan derslerinde yan alanlar1 da belirleyen bir tespittir. Ozgii’niin komsu alanlar tespiti
resim, mimari ve miizikle sinirlandirilmis géziikmekle birlikte, her ii¢ alanin alt ders
alanlar1 s6z konusu oldugunda yan alan meselesinin etki sahast daha da ortaya ¢ikmaktadir.
Demek ki tiyatro egitimi alaninda yiirtitiilecek programin mutlaka komsu sanat alanlariyla
desteklenmesi gerekmektedir. 1976 yili itibariyla tiyatro — miizik ve tiyatro Ogretim
programina yonelik miizik egitimi alani ihtiya¢ durumunun diislinsel tabani bu sekilde
aciklanmis olmaktadir.

Ay, Hacettepe {iiniversitesi tiyatro boliimiindeki program yapisinin olusumunda

komsu sanat dallarin1 ortaya koyan bir Orneklemi sunarken, s6z konusu komsu sanat

64



dallarina diisiinsel tabanli komsu alanlarin da eklendigini belirtmis olmaktadir. Bu alanlar
Ozgii’niin belirttigi komsu sanat alanlarina ek olarak toplum ve ruh bilim, tarih ve edebiyat
alan1 yani sira miizik alanini1 kapsamaktadir (Ay, 1976: 19-22).

Tiyatro egitimi ve 08retim programi ¢ok alanli ¢cok sanat dali ile biitiinlesik bir
esgldiim is birligine ihtiya¢ duyan ve diger sanat dallarinin varligim1 kendi sanat dalinin
ihtiyaci icerisinde sekillendirerek sanati olusturan ve sahneleyen bir egitim alanidir. Bu
baglamda asil alana komsu sanat ve diisiin dallarinin katki ve destegi sarttir. Bu katki ve
destegin komsu sanat ve diisiin alanlari uzmanlarinca verilmesi, bu dallardaki egitimin
tiyatro Ogrencilerince benimsenerek Oziimsenmesini saglayacaktir; ancak o gilinkii
kosullarda ne tiyatro egitimi alaninda ne de diger sanat dallar1 arasinda esgiidiimiin
saglanacagi ortak bir egitim Ogretim ortami vardir. Biitlin tartigmalar bu belirlemede yer
alan sorunsallar1 ¢éziimlenmesi baglamini vermektedir. Aradan gecen 43 yilda durumun ne
diizeyde degistigi ve ayr1 bir miizikal tiyatro egitimi verilip verilemeyecegi ise bu tez ile
ortaya konulmak istenmistir.

Glirzap, tiyatro boliimii adlandirmasi ve tiyatro bolimii yapilanmasma yonelik
oyunculuk boliimii egitimi ve dolayisiyla oyunculuk egitimi programlarini elestirmistir. Bu
baglamdaki goriisleri oyunculuk programi derslerinin sahne, ses ve konuma ve hareket
olmak tiizere 3 temel alanda yapilandirilmis olmasini elestiri ve oneri olarak ele almistir.
(Giirzap, 1976: 77-78) Tirk Tiyatro egitimi tarihindeki ilk programlardan giliniimiiz
programlarina kadar yer alan programlar g6z Oniine alindiginda Giirzap’in oyunculuk
boliimii adlandirmasi ve derslerin yapilandirilmasina yonelik elestiri ve goriislerin karsilig

oldugu anlasilmaktadir.
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Oyunculuk egitimi bakimindan ses ve konusma egitimi alanin temel egitim
alanlarindan birisidir. Bu alan oyunculuk ve miizik egitimi alanlar1 arasinda gegis, baglanti
veya koprii dersleri olarak degerlendirilebilir. Bu baglant1 {izerinden tiyatro boliimii
oyunculuk programi 6grencinin miiziksel egitim ihtiyaclarindan biri de tartimsal egitim
olup, bu egitim alan1 da oyuncunun ve miizik egitiminin hareket, oyun ve dans
baglantilarinin alt yapisin1 olusturmaktadir. Demek ki Giirzap’in 1976 yilinda tespit ettigi
ses egitimi ve konusma sanatina yonelik program eksiklikleri, oyunculuk programi
bakimindan program yapisinin o tarihler itibariyle heniiz esas meslek dersleri, yardimci
meslek dersleri, zorunlu ve / veya se¢meli kiiltiir dersleri gibi bir smiflamaya yer
verilmedigi anlasilmaktadir. S6z konusu elestirilerin 1982 yilindan sonraki Ornegin
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari Sahne Sanatlari bdliimii Tiyatro /
Oyunculuk Ana sanat dali programlarinda degerlendirmeye alindigi tespit edilebilmektedir.
Bu tespitte séz konusu programlarin yapisinda ses egitimi ve konusma egitiminin
programda yer aldigr ve program yapisinin “Esas Meslek Dersleri”, “Yardime1 Meslek
Dersleri” ve “Zorunlu ve Kiiltir Dersleri” seklinde bir smiflamaya gidildigi
anlasilmaktadir. Giirzap’in Ses ¢alismas1 ve Konusma konularina yonelik 1976 donemine

kadar gozlemledigi Tiyatro programlarina yonelik elestirisi asagidaki gibidir:

“Ses ¢alismast ve Konusma konularina gelince: 1975-76 ogrenim yilina gelinceye
kadar bu konular iyi kétii uygulanmisti. Son yillarda bazi 6gretmenlerce, bu konularda
vapilmasi gereken degisiklikler o devrin ve bugiiniin Tiyatro boliimii baskanina
onerildiginde, demogojik, hichir anlama gelmeyen, bilgisizce cevaplar alinmis ve dnerilen

venilikler kabul edilmemistir, bu boliim baskani tarafindan. 1975-76 ogrenim yilina
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gelince: Oyunculuk egitimini en ilkel bi¢imde ele alalim. Oyunculuk egitimi hangi ¢agda
baslamis olursa olsun, oyunculuk egitiminin vazgecilmez bir parcasi olan ve oyunculuk
sanatinin temeli sayilan, ses egitimi ve konugsma sanati olmadan bu egitim yapilmamistir
hi¢hbir ¢cagda ve higbir iilkede. Oysa Ankara Deviet Konservatuvari Tiyatro Boliimiinde bir
yvildan beri ses egitimi ve konusma sanati dersleri yapiimamaktadir. Bir oyunculuk okulu
diistintin ki konusma sanati ve ses egitimi dersi yok. Bir cerrah diistiniin ki, tip egitimi

stiresince eline nester almamus ...” (Giirzap, 1976: 87).

Giirzap oyunculuk egitiminde yer verdigi ve temel alanlardan saydig: ses, nefes ve
konusma alanina yonelik bu alanlarin oyunculuk egitiminin ana unsurlarindan birini
olusturdugu ve miizik egitimiyle oyunculuk egitimi programlar1 arasinda ortak dersler
olarak bir tiir programlar aras1 koprii gorevi gordiigli biciminde yorumlanabilir. Can Gilirzap
oyunculuk konusundaki basarisi disinda oyunculuk egitiminin sorunlarini ele alan bir
egitimci ve bilim insani niteligini de ortaya koydugu makalesinde, oyunculuk egitiminin
yapisi, programin niteligi ve derslerin say1 ve cesitliligine de deginmistir. Bu baglamdaki
elestirilerinden biri derslerin sayisinin 5 yilda otuz adet olmast ve bu derslerin birgcogunun
oyunculuk egitimiyle herhangi bir baginin bulunmamasidir. S6z konusu elestiri tiyatro
bolimi oyunculuk programlarinin 1975-76 egitim — o6gretim yili itibariyle program
gelistirmeye yonelik bilimsel siireclerin disinda kalarak, masa basi program olusturma
yaklasimlarindan olusan programlarin uygulandigmma yonelik bir uyarty1 da glindeme
tasimistir. Bu uyarilarin oyunculuk egitimi i¢in olumlu etkileri oldugu ve oyunculuk
egitimindeki derslerin nitelik ve yapisinin 1976’ya gore iyilesmis oldugu soylenebilir;

clinkii bu konuya yonelik elestirel yazilara rastlanilmamaktadir.
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Tiyatro veya oyunculuk egitimlerine yonelik eldeki programlar Dariilbedayi
programi; Dil Tarih Cografya fakiiltesinde yer alan Tiyatro Enstitlisii deneyiminin yol
actig1 ve sertifika programiyla yiiriitiilen “Tiyatro Meslek Okulu” programi; Ankara Devlet
konservatuari tiyatro boliimii programlar1 ve 1982 yili sonrasi yer alan fakiilte ve / veya
konservatuvart yapist altinda egitim — Ogretim etkinliklerini siirdiiren tiyatro veya
oyunculuk lisans programlaridir. S6z konusu programlarin YOK uluslararasilasma ve kalite
degerlendirme calismalarinin yiiriitiildiigii 1996 ve sonrasi calismalarda ifade olunan
akreditasyon projeleri kapsaminca program igeriklerinin yapilandirildigi; ancak bazi
tiniversitelerin yiiksek iletisim ¢agina ragmen s6z konusu igerikleri agiklayamadiklar1 veya
yayinlamadiklar1 anlagilmaktadir. S6z konusu program igeriklerine yonelik Oransay’in
1976 yil1 bildirisinde miizik egitimi ve tiyatro egitiminin i¢ ice yiiriitiilmesinin dayanaklari
ve bu egitimde yer almasi gereken derslerin ders igeriklerini aciklamasi s6z konusu tarih
bakimindan 6nemli bir dayanaktir. S6z konusu tiyatro programlarinda yer almasi gereken
miizik egitimi alani konular1 -ki bunlarin her birinin ders olma niteligi vardir- “Ses Egitimi,
Ezgi Egitimi, Diizim ve Tartim Egitimi, Hiz Egitimi, Bellek Egitimi, Kosut Devinim
Egitimi ve Uzun Soluklu Bi¢gimlendirme Egitimi” olarak isimlendirilmistir. (Oransay, 1976:
150-153)

Oransay’in tiyatro programlarinin miizik alanindaki gereksinimlerine yonelik
aciklamalarin Ses egitimi, Ezgi egitimi, Diiziim ve tartim egitimi, Hiz egitimi maddelerine
atif olabilecek bigimde Tiyatro ve konusma egitimini ele alan Selen, konugsma konusunu
derinligine inceledigi bildirisinde caresiz olarak miiziksel ifadelere yer vermektedir. Ona
gore “tiyatro sanatgisi, konusma ve hareket bilesiminin ustasi, sanat¢isidir” (Selen, 1976:

2). Bu baglamda konugmanin ii¢ temel egitimi bulunur. Bu egitimler ise miizik egitiminin
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bireysel ve birlikte ses egitimi alaninin konusudur. Selen’in vurguladigi konularin
incelendigi ve 6gretiminin gergeklestirildigi ders ve derslere 1980 6ncesi ve sonrasi yillarda
uygulanan programlarda rastlanilir. S6z konusu dersler bireysel ve birlikte ses egitimi veya
sarki sdyleme egitiminin oncli birer dersi niteligindedir. Demek ki Selen’in (1976)
vurguladigr temel konusma becerileri egitimi ve Ogretimi yukarida Oransay’in da
vurguladigr miiziksel ¢aligma alanlariyla kesismekte ve Tiyatro ile miizik egitimi arasinda
bir bag oldugunu ortaya koymaktadir. Bu bilgi dogrultusunda Selen’in konusma egitimi
icinde siklikla yer verdigi ve andig1 sozciiklerden “Entonasyon” yani temiz ses liretme;
sOzciiklerin ezgisel dorugu yani sesin giirliigli ve bogulmamasi gibi agiklamalar ve nefesin
egitilmesi konusu dogrudan miizik egitimiyle ilgilidir. Oyleyse bu tezin de konusuyla
alakali olan tiyatro lisans programlarinda yer alan miizik derslerinin sayisal ve nitel
durumunun belirlenmesi konusu, tiyatro egitiminin basladigi 1914 yilindan 1933’¢;
devinim gosterdigi 1936 yilindan 1982’ye tiyatro lisans ve lisansiistli programlarinin tiimii
i¢in temel sorunsallardan birini teskil etmektedir. Bu sorunsallarin tiyatro programlarina
yonelik ¢aligmalarda anilan komsu sanat dallari, yan alan veya se¢meli alan gibi program

yapisina yonelik 6nlemlerle asilmaya calisildigi anlagilmaktadir.

1.3.4. Tiirkiye’de Miizikal Tiyatro Egitimi
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Tablo 1.2.

Tiirkiye’de Tiyatro Egitimi Veren Okullarin Programlarinda Yer Alan

Miizikal Egitimi
OKULLAR DERSLER
Ses Egitimi | Solfej (Isitme) | Miizik Tarihi Miizikal Enstriiman
AUDTCF v v v
BUGSF ¥
BUMSSF v v
COMUGSF v
CUDK v v
DEUGSF NG
EAUDK X/ v
HUADK v v
IUDK v v
KUGSF v v
MUGSF
MSGSU v v v v
SUDSDK v v
SDUGSF Y
UUGSF v v v
YUGSF

Tablo 1.2°de goriildiigii gibi, AUDTCF ders programinda “San”, “Solfej” ve

“Miizikal” derslerine, BUGSF’de “San” dersine, BUMSSF’de “San” ve “Solfej” derslerine,

COMUGSF’de “San” ve “Solfej” derslerine, CUDK’de “San” ve “Solfej” derslerine,

DEUGSF’de “San” dersine; EAUDK’de “San” ve “Solfej” derslerine; HUADKde “San”
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ve “Solfej” derslerine, IUDK’de “Solfej” ve “San” derslerine, KUGSF’de “San” ve
“Solfej” derslerine, MSGSU’de “San”, “Solfej”, “Miizik Tarihi” ve “Enstriiman”
derslerine, SUDSDK’de “San” ve “Solfej” derslerine, SDUGSF’de “San” dersine,
UUGSF’de “Ses Egitimi”, “Solfej” ve “Miizikal” derslerine yer verilmektedir. Miizik alan
dersleri, Yeditepe Universitesi ve Maltepe Universitesi Oyunculuk Béliimii ders
programlarinda yer almamaktadir.

Bir oyuncu adayimin almasi gereken temel miizik derslerinden biri olan “San” dersi,
oncelikle sesin dogru kullanimini saglamay:1 amaglar. Ses rengini ortaya ¢ikararak, sarki
sOyleme teknigini yerlestiren egzersizler igeren bu ders, Klasik Bat1 Miizigi, Tiirk Miizigi
ve Ozellikle oyunculuk boliimlerinde klasik ve modern miizikallerden Grneklerin
yorumlanmasini kapsar.

Bir diger temel miizik dersi olan “Solfej” dersi, nota ve ritim okuma/duyma, ezgi ve
ritim yazma, desifre yapma, Olcii bilgileri gibi ana konular1 6gretmeyi ve pekistirmeyi
hedefler. “Miizik tarihi” dersi, dans ve tiyatro gibi insanlik tarihinin en eski sanatlarindan
olan miizigin, ilkel caglardan giiniimiize kadar olan siiregteki evrimini, tiyatronun
gelisimiyle paralel olarak gostermeyi amaglar. Oyuncu adaylarinin, genel anlamda sanata
bakisini zenginlestirmeye yardimei olur.

“Miizikal” dersi, miizikal oyunlar1 tanima ve miizikal sarkilarini sdyleme becerisi
olusturmayr amaglar. Modern ve klasik, yabanci ve Tirk miizikallerden oOrnekler
seslendirilerek, oyuncu adaylarina miizikal oyun repertuar1 kazandirilir.

IUDK de yeni agilmis olan Miizikal Tiyatro Lisans programi, programin ¢ok yeni
olmasindan dolay1 bu listeye dahil edilmemistir ancak; Miizikal Tiyatro Lisans programi

sunan, Tiirkiye’deki ilk okul olma &zelligini tasimaktadir. Iceriginde Miizikal Formasyon,
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Miizikal Tiyatro Tarihi, Ses Sagligi, Ses ve Konusma, San, Vokal Desifraj, Diksiyon
Fonetik, Tiirkce Miizikal Diksiyon, Caz Tarihi, Miizikal Analiz, Ingilizce Miizikal
Diksiyon ve farkli birgok tiirde dans dersleri gibi, Miizikal Tiyatro egitimi i¢in elzem olan
dersler bulunmaktadir. S6z konusu lisans egitimi ile mezun olacak dgrencilerin aldiklar
miizik, miizikal ve dans brang derslerinin dgrencilere katacaklar1 géz oniine alindiginda;
Miizikal Tiyatro formunda sahnelenecek olan eserlerde, Opera veya Tiyatro egitimi almig

olan mezunlardan daha yetkin olabilecekleri 6ngoriilmektedir.

72



IKiINCi BOLUM

YONTEM

Bu calismada o6zellikle Tiirkiye ve ABD’deki miizikal tiyatro egitim siiregleri
tizerinde durulmasi, egitim siire¢lerinin olumlu ve olumsuz yonlerinin kesfedilmesi, egitim
siireclerinde uygulanan miifredatin yeterliligi hakkinda degerlendirme yapilmasi ve
bunlarin arasinda Oneri gelistirilerek literatiire sunulmasi amaglanmistir. Bu amagla
calismada miizikal tiyatro egitim siiregleri icinde aktif olarak gorev alan egitmenlerle
goriismeler gerceklestirilmis ve arastirmanin amacina yonelik olarak hazirlanmis yari

yapilandirilmis agik uclu sorular egitmenlere yoneltilmistir.

2.1. Arastirmann Deseni

Bu ¢alisma siirecinde nitel arastirma yontemlerinin alt boyutlarinda yer alan nitel
veri toplama, analiz ve bulgu teknikleri kullanilmistir. Nitel arastirmada, gozlem, dokiiman
inceleme ve yapilandirilmamis goriigme teknikleri ile veriler toplanmakta, hali hazirda
giincelligini koruyan durumun tasvirinin gercekei bir sekilde yapilmasi amaglanmaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2016: 39).

Verilerin analizinde ise durum g¢aligmasina bagvurulmustur. Creswell’e gére durum
calismasi; “arastirmacinin zaman igerisinde sinirlandirilmis bir veya birka¢ durumu ¢oklu
kaynaklart igeren veri toplama araglart (gozlemler, goriismeler, gorsel-isitseller,
dokiimanlar, raporlar) ile derinlemesine inceledigi, durumlarin ve duruma bagli temalarin

tanimlandig1 nitel bir aragtirma yaklagimidir”. (Subast ve Okumus, 2017: 421)
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2.2. Giivenilirlik Calismasi

Arastirmada Tiirkiye'de ve Amerika Birlesik Devletleri'nde miizikal tiyatro egitmeni
olarak gorev yapan ya da egitmenlik faaliyetlerin iginde aktif olarak bulunan
katilimcilardan Amerika Birlesik Devletlerindekilere online goriintiili konugma siteleri
vasitasiyla ulasilmigve arastirmanin yarit yapilandirilmis agik uglu sorulart kendilerine
yoneltilip, ses kaydi alinmigtir. Tiirkiye'deki miizikal tiyatro egitmenleri ile egitimcilerle
randevulasarak yliz ylize goriisme saglanmis ve yari-yapilandirilmis agik uglu sorular
kendilerine yoneltilmis olup, goriisme esnasinda egitmenlerin goriisleri ses kaydina
almmigtir. Gortismeler sonrasinda hem Amerika Birlesik Devletleri’ndeki hem de
Tiirkiye'deki miizikal tiyatro egitmenlerine ait ses kayitlar1 dikkatli bir sekilde incelenerek
dijital platforma yazili olarak aktarilmistir.

Yar1 yapilandirilmis acik uclu sorularin aragtirmanin amacina uygunlugu 3 adet
konusunda uzman akademisyen tarafindan incelenmistir. Ayrica Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki egitmenlere sorulmak iizere Ingilizceye gevirisi yapilan agik uglu sorularin
ceviride anlam kaybina ugramadiginin kontrolii de tiiniversitede gorevli yabanci dil
uzmanligina sahip akademisyen tarafindan yapilmstir.

Arastirmaya katilim gosteren miizikal tiyatro egitmenlerine ait degerlendirmelerin
analiz siirecinde verilerin istiflenmesi ve diizenlemesi ve boylelikle veri kaybinin oniine
gecilmesi adina nitel arastirmalarda siklikla kullamilan Maxqda paket programindan
faydalanilmistir. Paket bilgisayar programlari nitel arastirma yontemlerinin kapsaminda

elde edilen verilerin kayba ugramamasi ve arastirmayi siirdiiren arastirmacinin amacina
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ulagabilmesinde yardimci olmaktadir. Ayrica bilgisayar programlar1 ile verilerin
gruplandirilmasi, kodlamasi ve iliskilerin kurulmasi da kolaylasmaktadir (S6zbilir, 2009:

10).

2.3. Calhisma Grubu

Arastirmanin amacina uygun olarak arastirmanin calisma grubunu Tiirkiye'deki
miizikal tiyatro egitmeni olarak gorev alan 4 yerli katilime1 ile Amerika'da miizikal tiyatro
egitimi faaliyetlerini siirdiiren 4 yabanci katilimci, toplamda 8 katilimer olusturmaktadir.
Goriismelerde katilimeilarin miizikal tiyatro gegmiglerinin olmasina, hali hazirda miizikal
tiyatro egitim faaliyetlerinin bulunuyor olmasina dikkat edilerek goriisme yapilacak olan

bireyler secilmistir.

2.4. Veri Toplama Teknikleri

Nitel arastirma yontemlerinin uygulandigi bu c¢alismada derinlemesine goriisme
teknigine bagvurulmustur. Arastirmaci bu teknigin kullanildigr durumlarda genellikle agik
uclu sorular hazirlanir ve goériismecilere bu sorular yoneltilerek daha derinlemesine
cevaplarbekler. Yine bu teknikle arastirmaci goriisme gerceklestirdigi kisilerle karsilik ve
bire bir goriisme yapma imkanina sahip olarak bilgi edinir. Bu sayede goriismeci sahasi ya
da deneyimleri ile ilgili agiklamalarin1 samimi bir sekilde ifade edebilme sansina sahip
olmakta, arastirmact da olgu ya da durumla ilgili derinlemesine fikir sahibi olma olanagi

yakalamaktadir (Tekin, 2006: 102-102).
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2.5. Veri Toplama Araclar

Bu aragtirmada nitel arastirma yontemlerinin kapsaminda yer alan yari
yapilandirilmis goriigme teknigi ile veri toplama siireci tamamlanmistir. Bu veri toplama
tekniginde tam yapilandirilmis olanlardan daha esnek yaklasim sergileme imkani
vermektedir. Bu goriisme tekniginde goriismecilerin deneyimleri, tutumlari, yaklasimlari,
fikirsel algilar1 ve benzeri gibi somut olarak tespit edilemeyen hususlar hakkinda veri elde
edilmeye calisiimaktadir (Yildirim ve Simsek, 2016: 54; Ozkan, 2016: 54). Arastirmada
Tiirkiye ve ABD'nde miizikal tiyatro egitmeni olarak faaliyet gosteren bireylerden
ABD'nde olanlarla internet iizerindeki videolu goriisme programlar ile goriintiilii olarak
goriisgme saglanmis, Tiirkiye'de bulunan egitmenlerle yiiz ylize gorlisme saglanmistir.
Gortismeler esnasinda ses ve video kaydi alinmis, bununla birlikte konusmaya dair notlar

da tutulmustur.

2.6. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Nitel aragtirma yontemlerinin uygulandigi ¢aligmalarda arastirmact goriismecilerden
elde ettigi degerlendirmelerin tamamini belirleme imkaninin bulunmadigi durumlarda
sadece kodlama ve smiflama yaparak temalarin birbiri ile muhtemel iliskileri ortaya
koymaya calisabilir (Yildirim ve Simsek, 2016: 238).

Bu calismada yararlanilmig olan nitel arastirma yontemleri neticesinde ortaya ¢ikan
verilerin kodlanmasinda ve bu kodlama ile birlikte wulasilan sonuglarin gorsel
betimlemesinde Maxqda adindaki bilgisayar programindan yararlamilmistir. Maxqda

Programinin amaglarindan biri nitel arastirma yontemlerinin olagan siirecinin uzun siireli
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ve cetrefilli olan veri analizi boliimiinde kolaylik saglayarak arastirmay1 yapan kisiye fayda
saglamasidir. Maxqda ve ayni amaci tagiyan bilgisayar programlarinin aragtirmaya dair veri
analizlerinin kodlanmasi, ortaya ¢ikan sonuglarin gorsel olarak betimlenmesi ve bulgular
sonucunda ortaya ¢ikan olgularin betimlenmesinde kayda deger Onciil bir asistan olarak
goriilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2016: 262-263).

Goriismecilerin arastirmanin agik uglu sorularina vermis olduklar1 cevaplari igeren
metinler aragtirmaci tarafindan birka¢ kez okunmus olup, icerik analizinin yapilacag: sekle
getirilmistir. Bu sekilde arastirmanin amaci dogrultusunda sonuglar elde edilebilmesinin

imlan1 ortaya ¢ikmistir (Yildirim ve Simsek, 2016: 242).

2.7. Verilerin Kodlanmasi

Icerik analizinin baslangic1 olarak kodlama islemi yapilmis ve goriismecilerin
vermis olduklar1 cevaplarda ortak noktalar aranmistir. Benzer cevaplar arastirmaci
tarafindan bir araya getirilerek isimlendirilmesi yapilmis ve kod listesi olusturulmustur
(Yildirmm ve Simsek, 2016: 243). Tiirkiye'de ve ABD'nde miizikal tiyatro egitmeni olarak
faaliyet gosteren bireylerden elde edilen degerlendirmeler kayit altina alinmis ve Word
formatina gecirilmistir. Bundan sonra ise degerlendirmeler Maxqda programina aktarilarak
icerik analizi kapsaminda kodlamalar1 yapilmis ve benzer cevaplar yakalanmistir.

Calismaya ait degerlendirmelerin kod listesi Tablo 3.1.'degdsterilmistir.
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Tablo 2.1. Arastirma Verilerinin Kodlanmasi

Ana Faktorler

Alt Faktorler

TR/ ABD

Kodlamalar

MUZIKAL
TIYATRO
EGITIMI

Icerik

Tirkiye

Egitim niteliksizligi
Egitim kurumu yetersizligi
Kiiltiir disiplinsizligi

ABD

Imkan cesitliligi mevcut
Kurum c¢esitliligi mevcut
Yenilik¢i / revizyonlu

Miifredat
yeterliligi

Tiirkiye

Miifredat yetersiz

ABD

Standart degil / belirsiz Yeterli ve 6zgiin

Miifredata
yonelik oneri

Tiirkiye

Kalifiye eleman yetismesi / olmasi
Ek ders eklenmesi
San-oyunculuk egitimi esglidiimii

ABD

Ogrencilere 6grenmeyi 6gretme

Egitmen cesitliliginin artirtlmasi
'Workshop sayisinin artirilmasi
Modern-klasik birlesimi

Ogrenciye yonelik kisisel gelisimi igermeli

Tiirkiye

Cok yonlii egitmenlerin yetistirilmesi
Se¢meli ders sayisinin arttirilmasi
Ogrencilerin deneyiminin artirilmasi
Ogretmenlerin iinlii ydnetmenlerle etkilesime
gecmesi

Sinif i¢i etkinliklerinin artirilmast
Ogrencilerin pratik siireglere dahil edilmesi Bransin
operacilardan arindirilmasi

Egitmen kalifiyesinin artirilmasi

Alaturka stile yonelik egitim verilmesi

Tap ve caz egitmeni yetistirilmesi
Egitmenlerin icraci olmasi

Egitim sistemi revizesi

ABD

Egitmen c¢esitliliginin artirtlmasi
'Workshop sayisinin artirilmast
Modern-klasik sentezinin 6gretilmesi
Ogrencinin bilingli yonlendirilmesi
Bire bir ders uygulamalari
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Tirkiye

Ogrencinin disiplin eksigi

Ogrencinin mental hazirliksizlig

Ogrencinin pratik imkanmin olmamasi
Egitimci tavrinin ve yaklagiminin farkliligi
Sistemsizlik / disiplinsizlik

Disiplinler arasi etkilesim eksikligi
Dogac¢lama dersinin olmamasi

Sarkicilar i¢in oyunculuk derslerinin olmamasi

ABD

Karsilastirma dogru degil

Tiirkiye

Gayretli olunmali

Motive edici olunmali

Donanimli olunmali

'Yenilik¢i olunmali

'Yurt dis1 faaliyetlerine katilmali
Disiplinler arasi etkilesimi artirmak

ABD

Yenilik¢i ve nitelikli sanat¢1 yetistirmek

Halka maddi beklentiler olmadan tanitimlar ve
etkinlikler yapilmasi

Sanatcilarin desteklenmesi

Her tiirlii miizikal tiyatro girisiminin desteklenmesi

Tiirkiye

'Yazar ve bestecileri bulusturan platformun
lkurulmasi

Kiictik biitgeli fakat daha fazla miizikal eser

Devlet destegi / tesviki

Sahnelemede mali kaynaklarin saglanmasi

Besteci ve kompozisyon boliimlerinin tiyatro miizigi
tizerine odaklanilmasi

ABD

Ozgiin igerik iiretecek yazarlara imkan taninmasi
'Yazar / bestecinin ikinci plana atilmamasi

'Yazar / bestecinin oyunculugun ardinda kalmamasi
'Yeni yazar / besteci gelisiminin saglanmasi

TOPLUMUN MUZIKAL
TIiYATRO iLE iLiSKISi

Tiirkiye

Merakli / ilgili
Giliven duyulmuyor
Gelisime acik
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ABD Memnun
Gelisime acik / umutlu
Maddi yetersizlik nedeniyle katilim az

Tiirkiye | Genel degerlendirme yapilmistir.

MI"J;iKAL TiYATRO
OGRENCILERINE

TAVSIYELER / GORUSLER [ABD Genel degerlendirme yapilmaistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR

Arastirmada Tiirkiye'de ve Amerika Birlesik Devletleri’nde miizikal tiyatro
egitmenligi faaliyetlerini aktif olarak yliriiten kisilere sorulan 8 adet yar1 yapilandirilmis
acik uglu soru neticesinde yapilan degerlendirmeler 3 ana baslik altinda toplanmistir. Bir
onceki bolimde yer alan Tablo 3.1.'de belirtilen ana bagliklar ve alt basliklara gore bu

boliimde kodlamasi yapilan ilgili unsurlarin incelemesi yapilmistir.

3.1. TR'de ve ABD'de Miizikal Tiyatro Egitimi

Bu boliimde arastirmaya katilim gosteren Tiirkiye'deki ve ABD'ndeki miizikal
tiyatro egitmenlerinin iilkelerindeki miizikal tiyatro egitimi faaliyetleri ile ilgili kendilerine
yoneltilen agik uclu sorulara yapmis olduklart degerlendirmeler incelenmistir.

Tiirkiye'deki katilimcilarin miizikal tiyatro egitimi ile ilgili konulara ait hiyerarsik
kod gosterimi, bir sonraki sayfada Sekil 3.1.'de gosterilmistir. Daha okunabilir olmasi

bakimindan, sayfa yan olarak kullanilmistir.

Sekil3.1.  Tiirkiye’deki Miizikal Tiyatro egitmenlerinin Miizikal Tiyatro egitimi ile
ilgili alt bashklar1 ve degerlendirmelerinin kodlamalarina ait Hiyerarsik

Yapi
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Sekil3.2.

ABD’ndeki Miizikal Tiyatro egitmenlerinin Miizikal Tiyatro egitimi ile

ilgili alt bashklar1 ve degerlendirmelerinin kodlamalarmma ait Hiyerarsik

Yap1

iyilestirme
ABD (4)

|

« Bireysel ders

ABD (0)
i

Miizikal Tiyatro Egitimi-ABD (16}

//I\\

Egitim Faaliyeti
ABD (4)

l

¢ Karsilagtirma dogru

Yazim ve Uygulama
ABD (4)

|

* Yeni yazar / besteci

igerik
ABD (4)

|

* Yenilikgi / revizyonlu

Egitimci Oneri
ABD (4)

|

« Yenilikgi ve nitelikli

Miifredat Yeterlilik
ABD (4)

|

« Standart degil /

Miifredat Oneri
ABD (4)

!

* Klasik ve modern

uygulamalan (2) dedgil (4) gelisiminin sanatgilar belirsiz (3) bilegimi (1)
saglanmasi (2) « imkan gesitiiligi yetistirmek (2)
+ Egitmen gesitliliginin meveut (2) « Egitmen gegitliliginin
artinlmasi (1) « Yazar / bestecinin « Halka maddi * Yeterli ve 6zgiin (2)  artinimasi (1)

* Modern - klasik

sentezinin 6gretilmesi

)

¢ Workshoplarnn
artinlmas: (1)

« Ogrenciyi bilingli

ikinci plana atiimasi

W}

» Ozgiin igerik iiretecek
yazarlara imkan
taninmasi (1)

Yazar / bestecinin
oyunculugun ardinda
kalmasi (1)

 Kurum gesitliligi

mevcut (2)

beklenti olmadan
tanitimlar ve
etkinlikler yapiimasi
™

* Her tiirlii mizikal
tiyatro girigiminin
desteklenmesi (2)

« Sanatgilarin
desteklenmesi (1)

. ﬁﬁrencilere
Ggrenmeyi
ogretmek (1)

» Workshop sayisinin
artinimasi (2)

« Ogrenciye yénelik
kigisel gelisim
icermeli (1)

ydénlendirme (2)

Sekil 3.1. ve Sekil 3.2.'yve gore Tiirkiye'deki ve ABD'deki katilimcilarin miizikal
tiyatro egitimi ile ilgili konularda sorulan agik uglu sorularin boyutlandirmalar1 su

sekildedir:

1- Icerik: Miizikal tiyatro egitiminin igeriginin degerlendirilmesi
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2- Miifredat yeterliligi: Miizikal tiyatro egitimi miifredati hakkindaki

degerlendirmeler ve yeterlilik durumu

3- Miifredata yonelik oneri: Miizikal tiyatro egitimi miifredatinin gelistirilmesi

adina verilen tavsiyeler

4- Iyilestirme: Miizikal tiyatro egitimini iyilestirmeye yonelik degerlendirmeler

5- Egitim Faaliyeti: Miizikal tiyatro egitimi faaliyetlerinin bagka iilkelerle
karsilastirilmasi

6- Egitimci Oneri: Ulkedeki miizikal tiyatro katilim ve egitim faaliyetlerinin

artirllmasinda egitimcilere diisen gorevler

7- Yazim ve uygulama: Tiirkiye'deki ve ABD'ndeki miizikal tiyatro yazimi ve

uygulamasi egitim programlarina ait goriisler.
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3.1.1. Icerik

Bu bolimde Tirkiye'de ve ABD'ndeki miizikal tiyatro egitmenlerinin miizikal
tiyatronun icerigi ile ilgili iilkelerindeki durumu degerlendirmelerine dair sonuglar ve
kargilagtirmalart yer almaktadir. Buna gore iilke olarak ayri1 olacak sekilde miizikal
tiyatronun igerigine ait degerlendirmeler sonucunda ortaya ¢ikan kodlanmis kavramlarin

yiizde ve frekans olarak gosterimi Tablo 3.1.'de gosterilmistir.

Tablo 3.1. Miizikal Tiyatro Egitiminin Iceriginin Degerlendirilmesine Ait

Goriislerin Frekans Olarak Dagilim

Kod -Tiirkiye Frekans
Egitim niteliksizligi 3
Egitim kurumu yetersizligi 3
Kiiltiir disiplinsizligi 1
Kod -ABD Frekans
Yenilik¢i / revizyonlu 3
Kurum c¢esitliligi mevcut 2
Imkan cesitliligi mevcut 2
ANALIZ EDILEN BELGELER 8

Tablo 3.1.'de Tiirkiye'deki miizikal tiyatro egitiminin igerigi ile ilgili olarak yapilan
degerlendirmelerde miizikal egitim niteliksizligi (3), egitim kurumlarinin yetersizligi (3) ve
kiiltiir disiplinsizligi (1) kavramlart 6n plana ¢ikmistir. Yine ayni tabloda ABD'ndeki
miizikal tiyatro egitiminin igerigi ile ilgili olarak yapilan degerlendirmelerde yenilik¢i /
revizyonlu (3), kurum ¢esitliligi mevcut (2) ve imkan ¢esitliligi mevcut (2) kavramlari1 6ne
cikmistir. Buna gore Tiirkiye'deki egitmenler miizikal tiyatronun igerigi hakkinda egitim

kurumlariin yeterli sayida olmadigini vurgulamislar ve egitim verilen kurumlarin da
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miizikal tiyatro sanatinin egitimi bakimindan nitelikli olmadigini belirtmislerdir. Buna

karsilik ABD'ndekiegitimciler kendi iilkelerindeki siirecler icin ~ Tiirkiye'ye gore daha

olumlu yaklagimlarda bulunmuslardir.

Yapilan goriismelerde miizikal tiyatro egitmenlerinin miizikal tiyatro e8itimi icerigi

hakkinda yapmis olduklar1 degerlendirmeler Tablo 3.2.de belirtilmistir.

Tablo 3.2.

Miizikal Tiyatro Egitmenlerinin Icerige Ait Degerlendirmeleri

Tiirkiye'deki Miizikal Tiyatro Egitmenleri Degerlendirmesi
Egitimin niteliksizligi

T1 Lisans egitiminde icerik ¢cogunlukla san agirliklidir. Miizikal lisans egitimi alan|
Ogrenciler miizikal tiyatronun olmazsa olmaz gerekliligi olan oyunculuk
disiplininde geregince egitim alamamaktadir.

T2 Bu egitimin igerigine ve ders saatine bakildiginda kesinlikle yetersiz oldugunu|
diistinliyorum. Lisans egitimindeki ders programi incelendiginde yurt disindaki
egitim ile kiyasladigimizda ¢ok eksikler gbze carpmaktadir.

T4 Icerik burada daha cok sarki sdylemek iizerine kurulu. Oyunculuk, dans vb.
konulara olan dersler hep 2. planda kaliyor. Bu da 6grencilerin eksik bir bigimde
yetismelerine neden oluyor.

Egitim kurumu yetersizligi

T1 Bu alanda lisans derecesinde egitim veren tek kurum Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuarina baglhdir. Bunun disinda kurs niteliginde ve sayist bir elin|

armagini gegmeyecek kurumlar bulunmaktadir.

T2 Tiirkiye’deki miizikal tiyatro egitimi; 2019-2020 egitim donemine kadar olan
zaman diliminde, iilke ¢apinda sadece bir iiniversiteye bagli konservatuarda yari
zamanl1 bir boliim olarak 6grenci kabul ediyordu.

T4 Oncelikle yeni agilmis bir lisans boliimii séz konusu. Diger iilkelerde 100“lerce
okul varken bizde sadece 1 adet lisans boliimii olmasi ve bunun yeni agilmig
olmas1 bile, ne kadar geride oldugumuzu gdsteriyor.

Kiiltiir disiplinsizligi

T3 Opera mezunu insanlarin kendi kafalaria gore ¢alistirdiklar: operatik parcalar veya
tiyatrocularin ¢alistirdiklart miizikten ¢ok uzak parcalardan olusuyor.
Neredeyse hi¢ kimse belli bir disiplinde degil.

ABD'ndeki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi
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Imkan cesitliligi mevcut

A3

Her 6grenciye gore sekillendirilmis binlerce farkli yaklagim var. Bu nedenle
egitim, her kisilige gore farkl sekilde oriiliir.

A4

[cerik yalnizca performanstan ibaretken simdi bazi secilmis okullarda miizikal
tiyatro yazma, prodiiksiyon ve yonlendirme programlar1 sunulmaya kadar
genislemistir.

Kurum cesitliligi mevcut

A2

Sanat tarihinden, oyunculuk teorilerine; sahne arkasi tekniklerinden, san egitimine;
oyun menajerliginden, reji 151k tablosu ¢izimlerine kadar oldukca
detayl1 egitim veren bir ¢ok kurum mevcut.

Ad

2000'i yillarin baslarinda yalnizca bir avug kadar varken, simdilerde lise ve
iniversitelerde dahi bulunmaktadir.

Yenilikci / revizyonlu

Al

Miizikal dedigimiz sey oldukca farkli bir sekilde degisip farklilasmistir.
Miizikal tiyatroya bagli egitim sistemi de buna bagl olarak yillar igerisinde
degismektedir. Teknikler degisti, sahneleme kiiltiirii ve teknolojisi de degisti.

A2

Alman derslerin igerigi de haliyle degismekte. Eskiden ¢ok daha klasik olan ¢ogu
egitim, arttk modernlesmeye ve deneysel sayilabilecek bir cok deneyime
birakmis durumda.

A4

Amerika Birlesik Devletleri'nde miizikal tiyatro egitimi son on yilda katlanarak

biiyiidii.
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3.1.2. Miifredat Yeterliligi

Bu bolimde Tirkiye'de ve ABD'ndeki egitmenlerin miizikal tiyatro egitimi
miifredatinin yeterliligi ile ilgili degerlendirmelerine dair sonuclar ve karsilagtirmalar1 yer
almaktadir. Buna gore iilke olarak ayr1 olacak sekilde miizikal tiyatro egitimi miifredatinin
yeterliligine ait degerlendirmeler sonucunda ortaya cikan kodlanmis kavramlar frekans

olarak Tablo 3.3.'te gosterilmistir.

Tablo 3.3. Miizikal Tiyatro Egitiminin Miifredatinin Yeterliliginin

Degerlendirilmesine Ait Goriislerin Frekans Olarak Dagilim

Kod -Tiirkiye Frekans
Miifredat yetersiz 4
Kod -ABD Frekans
Standart degil / belirsiz 3
Yeterli ve 6zgilin 2
ANALIZ EDILEN BELGELER 8

Tablo 3.3."te Tirkiye'deki miizikal egitim kurumlarindaki mifredatin yeterliligine
dair degerlendirmelerde biitiin katilimcilar miifredatin yetersiz oldugunu (4) belirtmistir.
Yine ayni tabloda ABD'ndeki miizikal egitim kurumlarindaki miifredatin yeterliligine dair
degerlendirmelerde standart degil / belirsiz (3) kavramlar1 ile yeterli ve 6zgiin (2)
tanimlamalar1 tespit edilmistir. Tiirkiye'deki egitmenler iilkedeki miizikal tiyatro egitim
miifredatinin yetersiz oldugu konusunda hemfikir olduklar1 belirlenmistir. ABD'ndeki
egitmenler ise kendi {ilkelerindeki miizikal tiyatro egitimi miifredatinin egitim
kurumlarmagore farklilik gosterdigini ve cesitlilik icerdigini belirtirlerken, miifredatin

0zglin ve yeterli oldugunu ifade etmislerdir.
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Yapilan goriismelerde miizikal tiyatro egitmenlerinin miizikal tiyatro egitimi

miifredat1 yeterliligi hakkinda yapmis olduklar1 degerlendirmeler Tablo 3.4.te belirtilmistir.

Tablo 3.4. Miizikal Tiyatro Egitmenlerinin Miifredatin  Yeterliligine Ait
Degerlendirmeleri
Tiirkiye'deki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi
Miifredat yetersiz

T1 Miifredatin yeterli oldugu goriisiinde olmadigimi belirtmek isterim.

T2 Miifredatin yeterli olmadigini diisiiniiyorum

T3 Ariantik lizerinden miizikal ¢alistiran1 bile gordiim. Ya da miizikal 6grencilere
miizik tarihi kistasinda barok dgretiyorlar. Yani sade bir miizikal boliimii var ama
hicbir yere ulagmuiyor.

T4 Bence oncelikle miizikal tiyatronun sadece sarki sdylemekten ibaret olmadigina
ortak bir kanaat getirmek gerekir. Bir miizikal oyuncusunun en 6nce iyi bir oyuncu
olmas1 gerekir.

ABD'ndeki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi
Standart degil / belirsiz

Al Her yerde yapilacak miikemmel bir ¢6ziim yok.

A3 Eger bir okul ya da 6gretmen, 6grencilerine kendileri i¢in ise yarayan yontemin
aynini dayatirsa belirsizlik ortaya c¢ikar.

A4 Programlar kendi arasinda standartlastirilmamaistir.

Yeterli ve 6zgiin

Al Her kurum, kendi mirasin1 g6z 6nilinde bulundurmali ve bunun {izerine insa
etmelidir. Bazi yerler klasik sanat¢ilarla daha iyi, bazilari ise ¢agdaslarla daha iyi.
Herkese yer var!

A2 Cogu okul artik ¢cagimizin teknolojik degisimlerine adapte olmus durumda.
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3.1.3. Miifredata Yonelik Oneri

Bu bolimde Tirkiye'de ve ABD'ndeki egitmenlerin miizikal tiyatro egitimi
miifredatina yonelik Onerileri ve karsilagtirmalar1 yer almaktadir. Buna gore iilke olarak
ayr1 olacak sekilde miizikal tiyatro egitimi miifredatina ait degerlendirmeler sonucunda

ortaya ¢ikan kodlanmig kavramlar frekans olarak Tablo 3.5."te gosterilmistir.

Tablo 3.5. Miizikal Tiyatro Egitiminin Miifredatina Yonelik Onerilere Ait

Goriislerin Frekans Olarak Dagilim

Kod -Tiirkiye Frekans

San-oyunculuk egitimi esgiidiimii 2
Ek ders eklenmesi 1
Kalifiye eleman olmasi/yetismesi 1
Kod -ABD Frekans

Workshop sayisinin artirilmasi 2
Egitmen ¢esitliliginin artirilmasi 1
Ogrencilere grenmeyi dgretme 1
Klasik ve modern bilesimi 1
Ogrenciye yonelik kisisel gelisimi igermeli 1
ANALIZ EDILEN BELGELER 8

Tablo 3.5.'te Tirkiye'deki miizikal egitim kurumlarindaki  miifredatin
gelistirilmesine ya da iyilestirilmesine yonelik Onerilerde egitmenler "san-oyunculuk
egitimi esgiidiimii "(2), "ek ders eklenmesi" (1) ve "Kalifiye eleman olmasi / yetismesi" (1)
olarak kodlanacak sekilde ag¢iklamalarda bulunmuslardir. Ayrica yine ayni tabloda
ABD'deki egitmenlerim miizikal tiyatro egitimi miifredatina yonelik onerileri "workshop

sayisinin artirilmasi" (2), "egitmen ¢esitliliginin artirilmas1" (1), "6grencilere 6grenmeyi
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ogretilmesi" (1), klasik ve modern stillerin bilesiminin yapilmasi" (1) ve "68renciye yonelik
kisisel gelisimi igermesi" (1) seklinde ifade edilmistir. Miizikal tiyatro egitimine ait
miifredatin iyilestirilmesine yonelik olarak Tiirkiye'deki egitimciler san ve oyunculuk
derslerinin ayni1 anda, esgiidiimlii olarak verilmesi gerektigini belirtmislerdir. Ayrica
miizikal tiyatro Ogrencisinin meslegine yonelik kat saglayacak olan ders ¢esitliliginin
artirtlmasini da ifade etmislerdir. ABD'nde ise miifredatin iyilestirilmesine yonelik olarak
egitmenlerin oyunculari pratik kazanacagi workshop olusumlarinin artirilmasi, farkl stil ve
akimlardaki egitmenlerin yetistirilmesi, klasik ve modern stilin birlestirilerek sunulmasi,
ogrenciye kendini gelistirebilecek anlayisin benimsetilmesi gerektigini aktarmiglardir.
Yapilan goriismelerde miizikal tiyatro egitmenlerinin miizikal tiyatro egitimi
miifredat: ile ilgili Onerileri hakkinda yapmis olduklar1 degerlendirmeler Tablo 4.6.da

belirtilmistir.
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Tablo 3.6.

Miizikal Tiyatro Egitmenlerinin Miifredatin Iyilestirilmesine Yoénelik

Degerlendirmeleri

Tiirkiye'deki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Kalifiye eleman olmasi / yetismesi

T3

'Yani sade bir miizikal bolimii var ama hicbir yere ulagsmiyor. Kalifiye
egitmen ¢ok az ve alttan da insanlar yetismiyor.

Ek ders eklenmesi

T4

Bunun haricinde farkli tiirlerdeki dans dersleriyle viicut kullanimi gelisirken,
sanat tarihi, sahne arkasi egitimi, dramaturgi vb. derslerle 6grencinin tam
kapasiteli bir sanat¢1 olmasi1 amaglanmalidir.

San-oyunculuk egitimi es giidiimii

T1

Cogunlukla san igerikli egitim verilmesi miizikal oyuncusu adaylarin mezun|
olduklarinda mesleklerini icra edebilecekleri alan bulamamalarina sebep
olmaktadir.

T4

Bence oncelikle miizikal tiyatronun sadece sarki sdylemekten ibaret olmadigina
ortak bir kanaat getirmek gerekir. Bir miizikal oyuncusunun en dnce iyi bir
oyuncu olmasi gerekir. Bunun i¢in normal bir oyunculuk 6grencisinin aldigi
dersler kadar oyunculuk dersi almal1 ve buna ek olarak

san dersleri olmali.

ABD'ndeki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Ogrencilere 6grenmenin 6gretilmesi

A4

Miizikal tiyatro sanatcilar1 4-5 tam zamanli okul yillarin1 tamamladiktan sonra dal
calisma hayatinda daha tecriibeli sanat¢ilardan ve deneme-yanilma yoluyla
isin inceliklerini 6grenebilirler.

Egitmen cesitliliginin artirllmasi

A2

Hocalarin ¢esitliligi arttirilabilir. Yurtdisindan veya baska ekollerden d6gretmenler
getirtilerek, farkli bakis agilar1 6grencilere kazandirilabilir

'Workshop sayisinin artirilmasi

A2

Ogrencilerin okulda 6grendikleri her seyi pekistirmek i¢in 6zel workshop“lar
arttirilabilir.

A3

Teorik siniflarin yani sira, her bir sinif, kisilikler arasinda kesif yiiriitmeli ve
olanaklar1 genigletecek atdlyeler kurulmali veya arttirilmalidir.

Klasik ve modern stilin Birlestirilmesi

A2

Hem klasik egitimi alip, iizerine de yeni ¢agin modernizmi ile hayatimiza giren
teknikleri 6§renmek, bence daha saglam bir miifredat olusturabilir

Ogrenciye yonelik kisisel gelisimi icermesi

Al

Bununla birlikte tiim ders programi, 6grencinin azami 6zen, gelisim ve disiplin

alacagi sekilde inga edilmelidir.
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3.1.4. lyilestirme

Bu boliimde Tiirkiye'de ve ABD'ndeki egitmenlerin miizikal tiyatro egitimine
yonelik Onerileri ile ilgili degerlendirmelerine dair sonuglar ve karsilagtirmalar1 yer
almaktadir. Buna gore iilke olarak ayr1 olacak sekilde miizikal tiyatro egitiminin
iyilestirilmesine yonelik Oneriler sonucunda ortaya ¢ikan kodlanmig kavramlar frekans

olarak Tablo 3.7.'de gosterilmistir.

Tablo 3.7. Miizikal Tiyatro Egitimini Iyilestirmeye Yonelik Onerilere Ait

Goriislerin Frekans Olarak Dagilim

Kod -Tiirkiye Frekans

Egitmen kalifiyesinin artirilmasi

Ogrencilerin pratik siireglere dahil edilmesi

Sinif i¢i etkinliklerinin artirilmasi

Sec¢meli ders sayisinin artirilmasi

Bransin operacilardan arindirilmasi

Ogrencilerin {inlii ydnetmenlerle etkilesime ge¢mesi

Alaturka stile yonelik egitim verilmesi

Tap ve caz dans egitmeni yetistirilmesi

Egitmenlerin icraci olmalari

Egitim sistemi revizesi

Kod -ABD Frekan

Ogrenciyi bilingli yénlendirmek

Bireysel ders uygulamalar1 yapmak

Modern-klasik sentezinin 6gretilmesi

Egitmen cesitliliginin artirilmasi

‘Workshoplarin artirilmasi

O R RPN (RRRR R (R R RN w

IANALIZ EDILEN BELGELER

Tablo 3.7.'de Tiirkiye'deki miizikal tiyatro egitimine yonelik iyilestirmelerine dair
egitmenlerin Onerileri su sekildedir: egitmen kalifiyesinin artirilmasi (3), 68rencilerin pratik

siireclere dahil edilmesi (2), smif i¢i etkinliklerinin artirilmasi (1), segmeli ders sayisinin
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artirilmasi (1), bransin operacilardan arindirilmast (1), 6grencilerin {inlii yonetmenlerle
etkilesime gegmesi (1), alaturka stile yonelik egitim verilmesi (1), tap ve caz dans egitmeni
yetistirilmesi (1), egitmenlerin icract olmalar1 (1), egitim sistemi revizesi (1), 6grencilerin
deneyiminin artirilmasi (1). Ayrica ayni tabloya gore ABD'ndeki miizikal tiyatro egitimine
yonelik iyilestirmelerine dair egitmenlerin Onerileri su sekildedir: Ogrenciyi bilingli
yonlendirmek  (2), bireysel ders uygulamalar1 yapmak (2), modern-klasik
sentezinindgretilmesi (1), egitmen ¢esitliliginin artirilmasi (1), workshoplarin artirilmasi
(1). Tiirkiye'deki egitmenler miizikal tiyatronun genel hatlarinin iyilestirilmesine yonelik
Oneri ve goriisleri e8itmen kalifiyesinin artirilmasi, Ogrencilerin pratik siireglere dahil
edilmesi gerektigi yoniinde sekillenmistir. ABD'nde ise egitmenlerin 6grencilerle bire bir
ders yapabilecegi ortamlarin olusturulmasi konusunun o6ne c¢iktigi, ayrica Ogrenciyi
meslegine yonelik bilingli olacak sekilde hazirlanacagi degisikliklerin yapilmasi konusunda
bildirim yaptiklari tespit edilmistir.

Yapilan goriismelerde miizikal tiyatro egitmenlerinin miizikal tiyatro egitimi
miifredat1 ile ilgili 6nerileri hakkinda yapmis olduklari degerlendirmeler Tablo 3.8.de

belirtilmistir.
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Tablo 3.8. Miizikal Tiyatro Egitiminin Iyilestirilmesine Yonelik Degerlendirmeler

Tiirkiye'deki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Se¢cmeli ders sayisinin artirilmasi

T4

Herkesle birlikte alinan dersler haricinde, se¢cmeli dersler konarak, sanatin her
alaninda 6grenciye bilgilendirme ve egzersizler yaptirilmalidir.

Ogrencilerin iinlii yonetmenlerle etkilesime gecmesi

T3

Son siifta biitiin tinlii miizikal hocalar1 yonetmenleri davet edilmeli...

Sinif i¢i etkinliklerinin artirilmasi

T3

IAyrica sinif konserleri ve showcase’ler artmalidir.

Ogrencilerin pratik siireclere dahil edilmesi

T3

Her ay 6grencilerle miizikal okumasi yapilmali bu sekilde hem 6grencilerin
desifre yetenegi hem de miizikal bilgisi hem de sahne pratigi artar.

T4

Ogrencilere mutlaka bu isin profesyoneli olan dgretmenler aracilifiyla workshoplar]
diizenlenmelidir.

Bransin operacilardan arindirilmasi

T3

Kesinlikle boliimler operacilar tarafindan opera gibi olusturulmamalidir.

Egitmen kalifiyesinin artirilmasi

T1

San pedagoglarinin teknik ve stil anlaminda giincel gelismeleri takip edebilecekleri
yurtdisi programlarina, atolyelere, seminerlere yonlendirilmesi gereklidir.

T2

Bu anlamda miizikal tiyatro alaninda disiplinler arasi calismalari yonetecek ve
uygulayacak alaninda yetkin, sahne tecriibesi olan deneyimli is giiciiniin
(Koordinatdr, egitmen, yonetmen, miizisyen vb..) dnemli oldugunu diisiiniiyorum.

T4

Sadece Ogrencilere degil, 6gretmenlere de workshoplar diizenlenmeli, gerektiginde
ogretmenler yurtdisina yollanarak daha fazla bilgi edinebilmeleri saglanmalidir.

Alaturka stile yonelik egitim verilmesi

T1

Alaturka iisluptaki oyunlarda miizikal oyuncular1 giigliik ¢ekmektedirler. Segmeli
derslerle bu stilde calismalarin desteklenmesi yerinde olacaktir.

Tap ve caz dans egitmeni yetistirilmesi

T1

Tap ve caz dans gibi miizikal tiyatronun olmazsa olmaz dans alanlarinda egitmen
yetistirilmelidir.

Egitmenlerin icraci olmalari

T1

Kurumlarin egitmenlerin sektorde icraya devam edebilmelerini desteklemesi olumlu
gelismeler yaratabilir.

Egitim sistemi revizesi

T1

Miifredatta degisikliklere ihtiya¢ vardir.
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ABD'ndeki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Bireysel ders uygulamalar: yapmak

Al

Bire bir ders dnerebilirim. Her 6grencinin 6zel ilgiye ihtiyaci vardir. Farkl
seviyeleri vardir, farkli anlayis bigimleri vardir.

A3

Her birini kisisel ilgi alakayla ylikseltmeye ¢alisirken, bu arada onlara grup
olarak calismay1 6gretmelidirler.

Ogrenciyi bilincli yonlendirmek

Al

Bu sebeple 6grencilerimize diiriist olmak ve potansiyel kariyer yollarina
yonlendirme yapmak zorundayiz.

A4

Programlar, okuldan egitim aldiklarindan, aglarin1 genisletmeye baslayabilmeleri
ve mesleki deneyimlerini olabildigince erken bir zamanda paylasabilmeleri igin,
okulda ticretli profesyonel performans firsatlart bulmalarina izin vermeli ve
tesvik etmelidir.

Modern-klasik sentezinin 6gretilmesi

A2

Yeni 151k teknikleri 6greten, yeni reji teknikleri gelistiren, Stanislavski
oyunculugundan ¢ikip yepyeni oyunculuk metotlarina kesifler yaptiran bir ¢ok
Kurum mevcut.

Workshoplarin artirilmasi

A2

Ogrencilerin okulda 6grendikleri her seyi pekistirmek icin 6zel workshop’lar
arttirtlabilir.

Egitmen cesitliliginin artirilmasi

A2

Hocalarin ¢esitliligi arttirilabilir. Yurtdisindan veya baska ekollerden 6gretmenler
getirtilerek, farkli bakis agilar1 6grencilere kazandirilabilir.

3.1.5. Egitim Faaliyetleri

Bu boliimde Tiirkiye'deki ve ABD'ndeki egitmenlerin iilkelerinde gerceklesen

miizikal tiyatro egitimi faaliyetlerini baska iilkelerdeki egitim faaliyetleri ile

karsilastirmalari sonucunda yapmis olduklari degerlendirmeler bulunmaktadir. Buna

gore egitmenlerin diger iilkedeki miizikal tiyatro egitimine yonelik karsilastirma

degerlendirmelerine ait kodlamalar Tablo 3.9.'da yer almaktadir.
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Tablo 3.9. Miizikal Tiyatro Egitim Faaliyetlerine Yonelik Karsilastirmalara Ait

Goriislerin Frekans Olarak Dagilim

Kod -Tiirkiye Frekans

N

Sistemsizlik / disiplinsizlik

Ogrencilerin mental hazirliksizlig

Ogrencinin pratik imkaninimn olmamasi

Egitimci tavrinin ve yaklagiminin farkliligi

Ogrencinin disiplin eksikligi

Disiplinler arasi etkilesim eksikligi

Dogaclama dersinin olmamasi

RlRRRRP R -

Sarkicilar i¢in oyunculuk dersinin olmamasi

Kod -ABD Freka

-

S

Karsilagtirma dogru degil

|~

ANALIZ EDILEN BELGELER

Tablo 3.9.'da Tirkiye'deki egitmenlerin diger iilkelerdeki miizikal tiyatro egitim
faaliyetleri ile lilkedeki egitim faaliyetlerini karsilastirmalar1 sonucunda yapilan kodlamalar
su sekildedir: sistemsizlik / disiplinsizlik (2), O6grencilerin mental hazirliksizligr (1),
ogrencinin pratik imkaninin olmamasi (1), egitimci tavrinin ve yaklasiminin farklilig: (1),
Ogrencinin disiplin eksikligi (1), disiplinler aras1 etkilesim eksikligi (1), dogaclama dersinin
olmamast (1), sarkicilar i¢cin oyunculuk dersinin olmamasi (1), sarkicilar i¢in oyunculuk
dersinin olmamas1 (1). Ayni tabloda ABD'deki egitmenlerin diger iilkelerdeki miizikal
tiyatro egitim faaliyetleri ile lilkedeki egitim faaliyetlerini karsilasgtirmalar1 sonucunda
yapilan kodlamalar su ise sekildedir: karsilastirma dogru degil (4). Tiirkiye'deki miizikal
tiyatro egitmenlerinin diger {ilkelere (6zellikle Amerika) gore lilkemizdeki egitimin
sistemsiz ve disiplinsiz oldugunu belirtmislerdir. Buna karsilik ABD'ndeki egitmenler

kendi {lkelerindeki miizikal tiyatro egitim faaliyetlerini diger iilkelerdekilerle
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karsilastirmanin bir anlam ifade etmeyecegini, her iilkenin kendi dinamiklerine gore

sekillenmis olan egitim faaliyetlerini elestiremeyeceklerini belirtmislerdir.

Yapilan goriismelerde miizikal tiyatro egitmenlerinin iilkelerindeki ve diger

tilkelerdeki miizikal tiyatro egitimi faaliyetlerini karsilastirmalar ile ilgili yapmis olduklari

degerlendirmeler Tablo 3.10'da belirtilmistir.

Tablo 3.10. Miizikal Tiyatro Egitiminin Diger Ulkelerle Karsilagtirilmasi ile ilgili

Degerlendirmeler

Tiirkiye'deki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Ogrencinin disiplin eksikligi

T4 |Oysa Amerika’daki is etigi ve ahlaki, 6grencilik ahlaki ¢ok farklidir. Asir1 ¢aliskan,
disiplinli ve dakik 6grenciler; hele ki bu sektorde iseler gercek birer 6grenci olmanin|
ve 6grenmenin sonunun olmadigini bilmektedirler.
Ogrencilerin mental hazirhiksizhig

T4 [Yalnizca egitim eksikligi degil, Ogrencilerin mantalitelerinin de degismesi
saglanmalidir. Amerika’da bu alandaki 6grencilerin ve sanat¢1 adaylarinin
cogunlugu, gercekten kendini hazirlamiglardir.
Ogrencinin pratik imkaninin olmamasi

T4 (Ogrencilerin farkli tiirden dersler almasi, workshoplara katilmasi, bu alanda {inlii
isimlerle c¢aligmalar1 ve kiiciik-biiyiilk prodiiksiyonlar1 izleyerek egitim hayatim
stirdiirmeleri; Amerika’daki 6grencilerin bizden kat be kat iistiin olmalarin1
saglamaktadir.
Egitimci tavrinin ve yaklasiminin farkhihg

T2 |[Uygulanabilir ancak egitmen yaklasgimi ve tavrinin daha Onemli oldugunu
diistinliyorum.
Sistemsizlik / disiplinsizlik

T2 [Disiplin, disiplin, disiplin. Bu konuda maalesef ¢ok gerideyiz. Amerika’da
bulundugum siirecte bir defasinda derse 1 dakika gec¢ kalan Ogrenciye Oyle bir
bakmisti ki hoca, insan utancindan yerin dibine girerdi.

T3 Ben New York da okudum ve orada miizikal kendi icinde bagimsiz bir sektdr. Oyle
oldugu icin de her sey cok disiplinli ve sistemli Tiirkiye onun yaninda disiplinsiz ve
sistemsiz kaliyor.
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Disiplinler arasi etkilesim eksikligi

T1

Son olarak yurtdisindaki okullardan farkli olarak Tiirkiye’de disiplinler arasinda
etkilesime karsi bir durug bulunmaktadir. Yazarlik, bestecilik, tiyatro, dans ve san
boliimlerinin birbirlerinin derslerine katilabilecekleri ve etkilesim gosterebilecekleri
bir sistem her alanda iyilesmeye sebep olacaktir.

Dogaclama dersinin olmamasi

T1

Yurtdisinda bazi egitim kurumlarinda gordiigiim ve Tiirkiye’deki kurumlarin|

hicbirinin miifredatinda yer almayan dogaglama dersi ise en biiyiik eksikliklerden
biridir.

Sarkicilar i¢cin oyunculuk dersinin olmamasi

T1

Miizikal oyuncusu iyi dans edebilmelidir ama bedenini de bir oyunculuk malzemesi
olarak kullanabilmelidir. Yurtdisindaki en biiyiik fark “sarkicilar i¢in oyunculuk”
dersleri ile bu basarilmaktadir.

ABD'ndeki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Karsilastirma dogru degil

Al

Her iki iilke de (Ingiltere), farkli egitimlerle harika sanatcilar yaratiyor. Bu ikisini
karsilastirmak tamamen dogru olmayabilir, ancak birbirlerinden 6grenebilecekleri ¢ok
sey oldugunu kolayca sdyleyebiliriz.

A2

Burada tabii Ki ,,karsilastirmak® kelimesi biraz yanlis oluyor.

A3

Bu nedenle, birinin digerinden daha iyi oldugunu belirlemek yerine sadece farkli
olup olmadigini konusabiliriz

Ad

Hayir, sadece Amerika Birlesik Devletleri'nde Amerikan miizik tiyatrosu sanatini
kullandim. Cok hakim olmamakla birlikte kiyaslama yapmanin dogru oldugunu

diistinmiiyorum.

3.1.6. Egitimci Onerileri

Bu boliimde Tiirkiye'deki ve ABD'ndeki miizikal tiyatroya katilim ve egitim

faaliyetlerinin artirilmasinda egitimcilerin iizerine diisen gorevlerin egitimciler tarafindan

degerlendirilmesine ait ¢ikarimlar yer almaktadir. Buna gore egitmenlerin diger iilkedeki

miizikal tiyatro egitimine yonelik karsilastirma degerlendirmelerine ait kodlamalar Tablo

3.11.'de yer almaktadir.
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Tablo 3.11. Tiirkiye’deki ve ABD’ndeki Miizikal Tiyatro Egitim ve Katihm

Faaliyetlerinin Artirllmasinda Egitimcilere Diisen Gorevlerin Frekans

Olarak Dagilimi
Kod -Tiirkiye Frekans
Gayretli olmak 1
Motive edici olmak 1
Donanimli olmak 1
Yenilik¢i olmak 1
Yurtdis1 faaliyetlerine katilmak 1
Disiplinler arasi etkilesimi artirmak 1
Kod -ABD Frekans
Yenilik¢i ve nitelikli sanat¢1 yetistirmek 2
Her tiirlii miizikal tiyatro girisimi desteklenmeli 2
Sanatcilar desteklenmeli 1
Halka maddi beklenti olmadan tanitimlar ve etkinlikler yapilmali 1
ANALIZ EDILEN BELGELER 8

Tablo 3.11.'de Tiirkiye'deki miizikal tiyatroya katilim ve egitim faaliyetlerinin
artirnlmasinda  egitimcilerin  iizerine diisen  gorevlerin  egitimciler tarafindan
degerlendirilmesine ait ¢ikarimlara ait kodlamalar su sekildedir: gayretli olmak (1), motive
edici olmak (1), donanimli olmak (1), yenilik¢i olmak (1), yurtdisi faaliyetlerine katilmak
(1), disiplinler arasi etkilesimi artirmak (1). Ayni tabloda ABD'ndeki miizikal tiyatroya
katilm ve egitim faaliyetlerinin artirllmasinda egitimcilerin {izerine diisen gorevlerin
egitimcilertarafindan degerlendirilmesine ait ¢ikarimlara ait kodlamalar su sekildedir:
yenilik¢i ve nitelikli sanatci yetistirmek (2), her tiirlii miizikal tiyatro girisimi desteklenmeli
(2), sanatgilar desteklenmeli (1), halka maddi beklenti olmadan tamitimlar ve etkinlikler
yapilmali (1). Tiirkiye'deki miizikal tiyatro faaliyetlerine katlim saglanmasi igin
egitimcilerin gayretli, motive edici, donanimli, yenilik¢i olmas1 gerektigi belirtilmistir.

ABD'nde ise miizikal tiyatronun gelismesi icin egitim faaliyetlerinde yenilik¢i ve nitelikli
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sanatc¢1 yetistirme cabasi i¢inde olunmasi gerektigi, her tlirlii miizikal tiyatro girisiminin

desteklenmesi gerektigi bunun yaninda miizikal tiyatro sanatgilarinin da desteklenmesi

gerektigi egitimcilere diisen gorevler olarak ifade edilmistir.

Yapilan goriismelerde egitimcilerin  miizikal tiyatroya katilm ve egitim

faaliyetlerinin artirllmasinda egitimcilerin iizerine diisen gorevlere dair degerlendirmeler

Tablo 3.12.'de belirtilmistir.

Tablo 3.12. Miizikal Tiyatroya Katihm ve Egitim Faaliyetlerinin Artirilmasinda

Egitimcilerin Uzerine Diisen Gorevlere Dair Degerlendirmeler

Tirkiye'deki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Gayretli olmak

T4 Amator bile olsa mutlaka miizikal prodiiksiyonlar yapmalr egitimciler...
Motive edici olmak
T2 Kendi bilgi ve gorgiilerini kesintisiz aktarmak, o6grencilerini motive etmek,

prodiiksiyonlar yapmak icin heveslendirmek bu alanda egitim veren kigilerin

oncelikleri olmalidir.

Donanimh olmak

T4

Oncelikle egitmenler kendilerini egitmelidir. Ne kadar derin ve katmanli bilgiye
sahip olurlarsa, ogrencileri de o kadar dogru egitebilirler.

Yenilik¢i olmak

T3

Oncelikle kendimizi egitmeliyiz arastirmali yeni miizikaller bulunmaliyiz miizikalin
biz elgileri gibiyiz biz ne kadar arastirirsak o kadar algiy genisletiriz

Yurtdis: faaliyetlerine katilmak

T1

Bu durumda egitimcilerin hem kendileri hem ogrencileri igin yurtdisi
atolyeleri/seminerleri takip etmeleri gereklidir.

Disiplinler arasi etkilesimi artirmak

T1

araya gelebildigi ve birlikte tiretim yaptigi egitim stiregleri egitimciler tarafindan

Kompozisyon, oyun yazarligi, dans, san ve oyunculuk alanlarimin daha sik bir

desteklenmelidir. Konvansiyonel miizikal tiyatro batiya ait bir tiirdiir ve en iyi

101



egitimlerin/icracilarin bati tiyatrosunda bulundugu goriilmektedir.

ABD'ndeki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Yenilikgi ve nitelikli sanat¢i yetistirmek

A3

Nitelikli, kisisellestirilmis ve gelistirilmis egitim...

A4

Egitimciler, performans zanaat bilgilerini bilmeli, akademik ve profesyonel
diinyalar arasindaki boslugu kapatmaya yardim etmeli...

Halka maddi beklenti olmadan tamtimlar ve etkinlikler yapilmah

A2

Mutlaka kiigiik kasabalara, sehirden uzak bélgelere gidip gerek goniillii, gerek
eyaletlerden alinan izinlerle oradaki insanlara bir seyler ogretilmeye
calisilmalidr. Hatta oyun bile ¢cikartilabilir!

Sanatg¢ilar desteklenmeli

Al

Catimizin altinda harika sanat¢ilar yetistiriyoruz ancak onlarin eline birer kagit
verip ,,al bununla korunabilirsin " diyerek buz gibi yagmurun altinda yalniz
birakiyoruz. Her birini desteklemeli ve onlarin da birbirini desteklediklerinden
emin olmalyiz.

Her tiirlii miizikal tiyatro girisimi desteklenmeli

Al

Kiigiik prodiiksiyonlar: da biiyiik prodiiksiyonlar kadar desteklemeliyiz.

A2

Mutlaka kiigiik kasabalara, sehirden uzak bélgelere gidip gerek goniillii, gerek
eyaletlerden alinan izinlerle oradaki insanlara bir seyler ogretilmeye
calistimalidir.

3.1.7. Yazim ve Uygulama

Bu boéliimde Tiirkiye'deki ve ABD'ndeki miizikal tiyatro yazimi ve uygulamas: ile

ilgili egitimei goriis ve Onerileri hakkinda ¢ikarimlar bulunmaktadir. Buna gore

egitmenlerin kendi {ilkelerindeki miizikal tiyatro yazimi ve uygulamasi hakkindaki goriis ve

onerilerine ait kodlamalar Tablo 3.13.'te gosterilmistir.
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Tablo 3.13. Tiirkiye’deki ve ABD’ndeki Miizikal Tiyatro Yazimi ve Uygulamasi ile

flgili Goriis ve Onerilere Ait Kodlamalar

Kod -Tiirkiye Frekans

Devlet destegi / tesviki 3
Kiiciik biit¢eli ama daha ¢ok miizikal eser 2
Yazar ve bestecileri bulusturan platformlarin kurulmasi 1
Sahneleme mali kaynaklarin saglanmasi 1
Besteci ve kompozisyon boliimlerinin tiyatro miizigi tizerine egilmesi 1
Kod -ABD Frekans

Yeni yazar / besteci gelisiminin saglanmasi 2
Yazar / bestecinin ikinci plana atilmasi 1

Tablo 3.13.'te Tiirkiye'deki miizikal tiyatro yazimi ve uygulamasi ile ilgili egitimci
goriis ve onerileri ile ilgili degerlendirilmesine ait ¢ikarimlara ait kodlamalar su sekildedir:
devlet destegi / tesviki (3), kiiciik biitceli ama daha ¢ok miizikal eser (2), yazar ve
bestecileri bulusturan platformlarin kurulmasi (1), sahneleme mali kaynaklarin saglanmasi
(1), besteci ve kompozisyon boliimlerinin tiyatro miizigi lizerine egilinmesi (1). ABD'ndeki
miizikal tiyatro yazimi ve uygulamasi ile ilgili egitimci goriis ve Onerileri ile ilgili
degerlendirilmesine ait g¢ikarimlara ait kodlamalar su sekildedir: yeni yazar / besteci
gelisiminin saglanmasi (2), yazar/ bestecinin ikinci plana atilmasi (1), yazar / bestecinin
oyunculugun ardinda kalmasi (1), 6zgiin igerik {liretecek yazarlara imkan taninma (1).
Tiirkiye'deki egitmenler miizikal tiyatro yazimi ve uygulamas: ile ilgili olarak devlet
destegi / tesviki olmasi gerektigi konusunda uzlagmiglardir. Ayrica kiiglik biitceli de olsa
cok sayida miizikal tiyatro faaliyetinin gergeklestirilmesi gerektigini, yazar ve bestecileri
bir araya getiren platformlarin olusturulmas: gerektigi ifade edilmistir. ABD'ndeki

egitimciler ise miizikal tiyatro yazimi ve uygulamasi ile ilgili olarak yeni yazar / besteci
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yetistirilmesinin saglanmasi, yazar / bestecilerin de en az oyuncular kadar 6nemsenmesi ve
Oon planda tutulmasi, 6zgiin icerik treticilerine destek olunmasi yoniinde fikir beyan
etmislerdir.

Yapilan goriismelerde egitimcilerin miizikal tiyatro yazimi ve uygulamas ile ilgili

degerlendirmeleri Tablo 3.14.'te gosterilmistir.

Tablo 3.14. Miizikal Tiyatro Yazim ve Uygulamasinin Gelistirilmesine Yonelik

Egitimcilerin Goriis ve Onerilerine Ait Degerlendirmeler

Tiirkiye'deki Miizikal Tiyatro Egitmelerinin Degerlendirmesi

'Yazar ve bestecileri bulusturan platformlarin kurulmasi

T4  |Yazar adaylarimin bestecilerle birlikte ¢calisip iiretebilecekleri hi¢chir alan
bulunmamaktadir.

Kiiciik biitceli ama daha cok miizikal eser

T3 |Miizikal illaki béyle olmak zorunda degil ki, daha kiiciik biitceli daha kiigiik isler
de olabilir!!!

T4  |Ne kadar ¢ok is iiretilirse, sektoriin bu kisminin o kadar diizelecegine eminim.

Devlet destegi / tesviki

T1 |Bir baska sorun da bu sahnelerde gerekli donanimin eksikligidir. Miizikal tiyatro
agwr teknik gereksinimlere ihtiyag duyar ve bunlarin devlet tarafindan fonlanmasi
gerekmektedir.

T2 |Miizikal tiyatro eserlerinin ¢ogalmasi i¢in tegviklerin olmasi, yarismalar
diizenlenmesi ise yarayabilir diye diigiiniiyorum.

T4  |Bunun igin devletten de yardimlar verilmeli Devlet Tiyatrosu ve Sehir

Tiyatrolar: gibi yerlerin bu tiir isler icin ozel yarigsmalar diizenlemesine 6n ayak|
olunmalidir.

Sahneleme mali kaynaklarin saglanmasi

T1 Sahneler yiiksek biitceli miizikal oyunlar: fonlayacak desteklere sahip degildir. Ayrica
seyirci bu oyunlarin ihtiyaci olan teknik donanimi fonlayabilecek bilet

iicretlerini karsilayamamaktadir.

Besteci ve kompozisyon béliimlerinin tiyatro miizigi iizerine egilmesi
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T1

Bestecilerin ve kompozisyon béliimlerinin tiyatro miizigi tizerinde durmalarini
saglayacak destekleme ¢calismalar: gerceklestirilebilir.

ABD'ndeki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Ozgiin icerik iiretecek yazarlara imkian taminma

A3

Orijinal eserler iizerinde ¢alismak icin daha fazla yazar tesvik edilmeli ve
uyarlama miizikallerin sayisimin azaltilmasin 6nerebilirim. Sanat bir yatirimdir,
gercek bu... Bu sebeple, topluma olan katkisi yadsinamaz.

Yazar / bestecinin ikinci plana atilmasi

A2

Bir¢ok oyun yazari, oyunlarint okutacak kurum veya kisi bulamadig icin bir siire
sonra bu savastan vazgegerek baska islere yoneliyor.

Yazar / bestecinin oyunculugun ardinda kalmasi

A2

Egitim kurumlarina ogrenciler daha ¢ok sahne oniinde olmak igin geliyor. Liseden
hatta ortaokuldan itibaren kimse oyun yazimu ile ilgili fazla bilgilendirilip
desteklenmiyor.

Yeni yazar / besteci gelisiminin saglanmasi

Al

Her ne kadar bunlar ¢ok fazla olsa da, bu orijinal sanatin eksikligine ve yeni
yazar/bestecilerin eksikligine neden oluyor! Cocuklarin, biiyiiklerin ligine
girmesine izin vermek zorundayiz

Ad

Bildigim kadariyla, miizikal tiyatro icin yazmak daha yeni bir disiplindir ve
vazmaya ve kompozisyona ge¢mek isteyen performans lisans ogrencileri i¢in belirli

okullarda yiiksek lisans derecesi olarak 6gretilir.
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3.2. Toplumun Miizikal Tiyatro ile iliskisi

Bu bolimde arastirmaya katilim gosteren Tiirkiye'deki ve ABD'ndeki miizikal
tiyatro egitmenlerinin {iilkelerindeki miizikal tiyatro faaliyetlerinin toplum ile iliskilerine
yonelik degerlendirmeleri incelenmistir. Tiirkiye'deki ve ABD'ndeki goriismecilerin
miizikal tiyatro faaliyetlerine toplumun katilimi ile ilgili goriislerine ait hiyerarsik kod

gosterimi Sekil 3.3.'te belirtilmistir.

Sekil3.3. Tiirkiye’deki ve ABD’ndeki Egitmenlerin Miizikal Tiyatroya Toplumun
Katilinu ile Tlgili Degerlendirmelerine Ait Hiyerarsik Yapi

Tiirkiye ABD
TOPLUMUN MUZIKAL TIYATROILE\ILISKISI TUR (12) WNATW&USKISIABD (12)
O memnun ( gehglmeaglk/ umutlu (3 maddlyetermzhketklmyle katilim

gelisime acik (3) merak||/||g|ll(1) guvenduymuyor(l) daha az (1)

Tiirkiye'deki ve ABD'ndeki egitmenlerin miizikal tiyatro faaliyetlerine

toplumun katilimu ile ilgili goriislerine ait kodlamalar Tablo 3.15.'te belirtilmistir.
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Tablo 3.15. Tiirkiye’deki ve ABD’ndeki Miizikal Tiyatro Faaliyetlerine Toplumun

Katilinu ile Tlgili Degerlendirmelere Ait Kodlamalar

Kod -Tiirkiye Frekans
Gelisime agik 3
Gliven duymuyor 1
Merakl1 / ilgili 1
Kod -ABD Frekans
Memnun 3
Gelisime agik / umutlu 3
Maddi yetersizlik etkisiyle katilim daha az 1
ANALIZ EDILEN BELGELER 8

Tablo 3.15."te Tirkiye'deki miizikal tiyatro faaliyetlerinde toplumun katilimi ile
ilgili degerlendirmelere ait ¢ikarimlarin kodlamalar1 su sekildedir: gelisime acik (3), giiven
duymuyor (1), merakli / ilgili (1). Benzer sekilde ayni tabloda ABD'ndeki miizikal tiyatro
faaliyetlerinde toplumun katilimi ile ilgili degerlendirmelere ait ¢ikarimlarin kodlamalari
ise su sekildedir: memnun (3), gelisime acik / umutlu (3), maddi yetersizlik etkisiyle
katilim daha az (1). Tiirkiye'de bulunan miizikal tiyatro egitmenleri iilkedeki miizikal
faaliyetlere toplumun katilma durumu ile ilgili degerlendirmelerinde bu sanat alaninin
icrasinin ve popiilerliginin gelisime agik oldugunu ve toplumun merakli / ilgili oldugu
belirtmelerinin yaninda, siirece giiven duymadigini belirtmislerdir. ABD'ndeki egitmenler
ise iilkelerindeki miizikal tiyatro siire¢lerinden memnun olduklarini, gelisim gosterdigini ve
geleceginden umutlu olduklarini ifade etmislerdir.

Yapilan goriismelerde egitimcilerin miizikal tiyatro faaliyetlerinde toplumun

katilimu ile ilgili degerlendirmeleri Tablo 3.16.'da gdsterilmistir.
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Tablo 3.16. Miizikal Tiyatro Faaliyetlerinde Toplumun Katilim ile flgili Egitimci

Goriislerine Ait Degerlendirmeler

Tiirkiye'deki Miizikal Tiyatro Egitmelerinin Degerlendirmesi

Merakh / ilgili

T1

Seyircinin miizikal oyunlara karst meraki oldugunu diisiiniiyorum.

Giiven duymuyor

T1

...ama giiven hissetmedigi goriisiindeyim.

Gelisime acik

T1

Iyi 6rnekler arttikca izleyici sayis1 da artacaktir.

T2

Her yoniiyle kaliteli ve 1yi bir eser sahnelendiginde seyircinin buna kayitsiz
kalmayacagini diigiiniiyorum.

T3

Bence miizikalde herkese yer var herkes kendine giizel geleni yapsa her kese yer
olur hem her seyircinin de ilgisini ¢eker.

ABD'ndeki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Memnun

Al

Toplulugumuzun miizikal tiyatro etkinliklerine biiyiik katkisi olduguna
inantyorum.

A2

Bu konuda bir sikintimiz oldugunu diistinmiiyorum.

A3

Genel olarak miizikal tiyatroya iyi bir katilim var.

Gelisime acik / umutlu

Al

Destek eksikligi oldugunu diisiindiigiimii sdylesem yalan olur. Sadece Amerika’dan
degil, tiim diinyada artan sayilarla etkinliklere katilan binlerce insan var. Bu umut
verici ve umarim gelecekte bundan fazla olur.

A3

Bu, Broadway yapimlarinin hedef kitlesinin genel geng kesimden, orta yasl
kesime degismesine sebep oluyor. Bu ayni zamanda, yapimlarin inovasyonunun

gecikmesine neden oluyor. Ote yandan da, daha kiigiik yapimlara biiyiimek i¢in
firsat da verebilir.

Ad

Kendi halk ¢evrelerine yeni ve farkli miizikal tiyatro performansi sunmak isteyen
tiyatrolarin umut verici ¢cabalar1 bulunmaktadir.

Maddi yetersizlik etkisiyle katilim daha az

A2

Aslinda toplumumuz bu konuda ¢ok ilgili ancak maddi yetersizlikler nedeniyle
gelip katilamayan c¢ok fazla insan var.
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3.3. Miizikal Tiyatro Ogrencilerine Tavsiyeler / Goriisler

Bu boliimde goriismecilerin  Tirkiye'deki ve ABD'ndeki miizikal tiyatro
boliimlerinde / kurslarinda 6grenci olarak egitim alan bireylere hali hazirdaki durum ve

gelecek ile ilgili tavsiyeleri Tablo 3.17.'de belirtilmistir.

Tablo 3.17. Miizikal Tiyatro Ogrencilerine Egitmenlerin Tavsiyeleri / Goriisleri

Tiirkiye'deki Miizikal Tiyatro Egitmelerinin Degerlendirmesi

T1 |Miizikal oyuncusunun ii¢ ihtimali bulunmaktadir. Iyi bir dans ge¢misi varsa dansgi
olarak calisabilir. Bu nadir goriilmektedir. Oyunculuk alaninda okul dis1 katilim
gosterdigi egitimlerle kendini gelistirdiyse oyunculuk yapabilir. Miizik sektoriinde
pop/rock solisti veya dublaj sanatcis1 olarak gorev alabilir. Miizikal oyuncusunun
meslegini icra edebilmesi icin Oncelikle miizikal oyunlarin sayilarinin artmasi
gerekmektedir. Gozledigim kadariyla miizikal oyunculart ¢ogunlukla tiyatro
oyunlarinda korist olarak gorev alarak is hayatlarina baglamaktadirlar. Egitim
aldiklar1 alandaki kapasitelerini tam olarak kullanabilecekleri rolleri oynamalari ise
kideme ve sansa bagh faktorlerle belirlenmektedir.

T2 |Ulkemizde miizikal prodiiksiyonlar ya ddenekli tiyatrolar ya da 6zel tiyatrolar
tarafindan sahneye konulmakta. Odenekli tiyatrolarda kadro sikintis1 yasandigindan
ve diine kadar {ilkemizde konservatuvar diizeyinde yar1 zamanl egitim veren Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvarit Miizikal Tiyatro mezunlar ; bir miizikal oyunda
rol oynasalar dahi *“ Figlirasyon “ olarak puante ediliyordu. Kadro sinavi agildiginda
“Mezun sanatc1” kategorisinde olmadiklar1 i¢in kadro smavina da giremiyorlardi.
Dolayistyla meslegini yaparak, sahnede olarak hayatini idame ettirmek bu anlamda
epey zordu. Cogu miizikal tiyatro mezunlarinin bu ve benzer sebeplerle baska
alanlara yoneldigini gozlemliyorum. Hem 0zel tiyatrolarda hem de 0odenekli
tiyatrolarda Ozellikle Miizikal Tiyatro alaninda odisyon (se¢gme) kavraminin
ilkemizde uygulanabilir hale gelmesinin 6nemli oldugunu, bu anlamda rol kisisinin
ses yapisi, ses araligl, oyunculuk ve dans kabiliyeti, fiziksel olarak

role uygunlugunun degerlendirilmesinin profesyonelce bir yaklasim oldugunu
diistinliyorum.

T3 [Ben ¢ildirdim, baskalar1 da ¢ildirmasin, “ignorance is a bliss®” temali bir sekilde]
ilerleyen bir ¢cok konservatuvar dgrencisi var , miizikalci oyunculuga , dansa ve sana

59y

5Cehalet, mutluluktur.
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esit ehemmiyet gOsteren performans sanatgilardir burada hepsine yilizde 25 etki
gosteriliyor ve profesyonel bir yonlendirilme mezuniyetle birlikte yapilmiyor.
Sektorii ben bile zar zor anlayabiliyorum. Allah yeni mezunlara sabir versin.

T4

Maalesef miizikal tiyatro egitimi almis kisiler iilkemizde hi¢gbir zaman tam anlamiyla
mesleklerini yapamiyor. Tiirkiye’de yapilan miizikaller bir elin parmaklarini bile
gecmezken, nasil yapabilsinler ki? Farkli dallardan olusan miizikal tiyatroyu
yapamadiklari i¢in herkes boliimlere ayriliyor. Bazisi sarkici oluyor. Bazisi yalnizca
oyuncu. Bazis1 dublaj. Bazis1 dans hocalig1 vs. Ulkede bu alanda ¢ok az prodiiksiyon
oldugu i¢in ve bu prodiiksiyonlar genelde bu isin egitimini almis kisilerce degil de,
operadan getirme sarkicilar veya biraz kulagi olan oyuncular tarafindan yaptirildigi
icin de, haliyle miizikalciler bu alanda issiz kaliyor. Daha ¢ok prodiiksiyon yapilarak,
iilkemizdeki miizikal oyuncularininhepsine birer sans verilebilecegini diisliniiyorum.

ABD'ndeki Miizikal Tiyatro Egitmeleri Degerlendirmesi

Al

Cok biiyiik bir yaris var ve bazen dgrenciler buna hazir olmuyor. Ogretmenler
olarak, onlara bazi hazirlik siirecini 6gretmis oluyoruz ancak bu yeterli degil.
Herkes Patti Lupone, Bernadette Peters, James D’ Arcy, Christian Borle vs. olmak
istiyor. Herkesin gozii biiyiik 6diilde ancak ¢ogunlugu bunu yapamadan sektore
yeniliyor. Gergeklik gozliiklerini takmali ve firsatlari kovalamalilar. Sanat, her
bicimde, nankor bir istir. Aslinda, tipki baska is tiirleri gibidir. Bunu
diisiinmedikleri siirece, herhangi bir hedefi olmayan ve bosa ates eden insanlar
olarak kalacaklardir.

A2

Bu siireg, bir sanat¢1 adayinin en ¢ok zorlandigr siirectir. Zaten genelde meslegi
birakan insanlar, bu siiregte birakirlar. Inanilmaz bir rekabetin oldugu ortamda,
sadece en ¢ok ¢alisan, direten ve yilmayan kisiler kazanacaktir. Oncelikle realistbir
bakis a¢is1 kazanmali 6grenciler. Tabii ki herkesin amaci basrol olmaktir ancak
seceneklerini cok daha acik tutmak gerekir. Ogrencilerin bos hayallerle, {inlii
olmak gibi emellerle bu sektore girmeye calisilmasina asla izinverilmemelidir.
Tipinin hangi rollere uygun oldugunu, neleri yapabildigi, neleri yapamadigi,
nelerin ona uymadig gibi faktorleri her zaman aklinin bir kdsesinde
bulundurmalidir. Cevre edinmek ¢ok 6nemli oldugu i¢in, sektorle alakali tanistig
kisilere kendini unutturmamali; her zaman prensipli ve dakik olmalidir. Higbir
zaman bu slirecte 6grenmekten kacinmamali, her firsat1 degerlendirmeli ve higbir
role burun kivirmamalidir. Her bir segcme, yeni bir ders demektir. Girebildigi kadar
segmeye girmeli ve bunu bir kiilfet olarak gérmemelidir. Ogrenciler red cevabini
bir tiirlii kabullenemiyor. Mezun olduktan sonra en ¢ok duyacaklar1 seyin bu
oldugunu bilmelerine ragmen, bunun psikolojilerini etkilemelerine izin veriyorlar.
I¢ ritmini diisiirmeden, kendini iizmeden, istikrarla ve istekle, disiplinle segmelere
girmeye ve kafasindaki rol kavramindan ¢ikip, uygun goriildiigii islerde ¢aligmaya
odaklanmalidir.
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A3 | Cok biiyiik bir yaris var ve ne yazik ki ¢ogu insan, okul koridorlarindan ¢ikar
¢ikmaz kendilerini savasin ortasinda buluyor. Bunun sebebi tabii ki sadece
ogretmenler degil; ¢linkii onlar da yeterli piyasa deneyimine sahip
olmayabiliyorlar. Bu aslinda, 6grencilerin bu sistemi anlayabilmek i¢in ¢ok geng
olmalarindan kaynakli. Ogretmenler olarak, onlarin karsisina gikabilecek durumlar
icin onlar1 daha iyi hazirlayabilmeliyiz. Yine de, biiyiik prodiiksiyonlarda 6nemli
miktarda istihdam azalmasina ragmen, turlar, topluluk tiyatrolar1 vb. gibi baska
secenekler de oldugunu 6grencilere hep hatirlatmak gerekir. Bir is plani
olusturacak kadar net ve buna uyum saglayabilecek kadar disiplinli olmay1
basarirlarsa; i¢lerindeki tutkuyu besleyecek bir ¢ok is yapabilir ve hayatta mutlu
olabilirler.

A4 | Miizikal tiyatroda profesyonel bir kariyeri stirdiirmek i¢in, miizikal tiyatroda lisans
derecesi tamamlama zorunlulugu yoktur. Her program benzersiz bir deneyim
sundugundan ve 6grencilerin el sanatlarinin ¢esitli alanlarinda kendi baglarina
ustalagmalar1 beklenirken, miizikal tiyatroda okuyan bir 6grenci ile kariyerlerinin
basaris1 arasindaki tek korelasyon, egitim siirecindeki kararlilik ve bagliliktir. Bir
sonu yok.

Tablo 3.17'de Tirkiye'de bulunan miizikal tiyatro egitmenlerinin miizikal tiyatro
ogrencilerine yonelik goriis ve onerileri dinlendiginde, profesyonel is yasamlarinda gesitli
konumlarda is imkanina sahip olabildiklerini, fakat sanat¢i sayisinin fazla ve miizikal
tiyatro faaliyetlerinin az oldugu disiiniildiigiinde miizikal tiyatro sanat¢ilarinin bagka
alanlara yoneldigini belirtmislerdir. Bir egitmen ise sektoriin isleyisini kendisinin de
anlayamadig1 ve takip edemedigi belirtmis olup, bir egitmen ise miizikal tiyatro mezunu
bireylerin ¢ogu zaman kendi islerini yapamadiklarini belirtmistir. ABD'ndeki
egitmenlerden birisi, rekabet ortaminin fazla oldugunu ve mezun olan oyuncularin bu
rekabet ortaminda yipranarak pes ettiklerini belirtmistir. Diger bir egitmen de rekabetci
tutumlarin ¢ok fazla oldugunu ve mezunlarin asla pes etmemeleri gerektigi, siirekli
kendilerini gelistirmeleri ve her tiirlii segmeye katilmalar1 gerektigini ifade etmistir. Diger
iki egitimei de miizikal tiyatro alaninin rekabetci yapisini vurgulamislar ve mezunlarin

kararliliklarint stirdiirmeleri gerektigi belirtmiglerdir.
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SONUC

Bu kisimda 3. Bolim’deki tiim bulgulardan elde edilen sonuglara yer
verilecektir. Arastirmadan anlasildigi tizere Tirkiye'deki egitmenler Miizikal Tiyatro’nun
icerigi hakkinda egitim kurumlarinin yeterli sayida olmadigin1 vurgulamis, egitim verilen
kurumlarda Miizikal Tiyatro sanatinin egitim siirecinin nitelikli olmadigimn belirtmislerdir.
Buna karsilik ABD'ndeki egitimciler kendi iilkelerindeki siiregler igin Tiirkiye'ye gore daha
olumlu yaklagimlarda bulunmuslardir.

Miizikal Tiyatro egitim kurumlarinda (6zel ve kamu) yer alan miifredatin
degerlendirilmesi konusunda ise, Tirkiye'deki egitmenlerin iilkedeki Miizikal Tiyatro
egitim miifredatinin yetersiz oldugu konusunda hem fikir olduklar1 belirlenmistir.
ABD'ndeki egitmenler ise kendi iilkelerindeki Miizikal Tiyatro egitimi miifredatinin egitim
kurumlarma gore farklilik gosterdigini ve cesitlilik icerdigini belirtirlerken, miifredatin
0zglin ve yeterli oldugunu ifade etmislerdir.

Egitim kurumlarindaki miifredat ile ilgili olarak Tiirkiye'deki egitmenler san ve
oyunculuk derslerinin ayni1 anda, esgiidiimlii olarak verilmesi gerektigini belirtmislerdir.
Ayrica Miizikal Tiyatro Ogrencisinin meslegine yonelik yarar saglayacak olan ders
cesitliliginin artirillmasini da ifade etmislerdir. ABD'nde ise miifredatin iyilestirilmesine
yonelik olarak egitmenlerin oyunculari pratik kazanacagi workshop olusumlarinin
artirtlmasi, farkli stil ve akimlardaki egitmenlerin yetistirilmesi, klasik ve modern stilin
birlestirilerek sunulmasi, 6grenciye kendini gelistirebilecek anlayisin benimsetilmesi

gerektigini aktarmiglardir.
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Tiirkiye'deki Miizikal Tiyatro egitmenleri, diger iilkelere (6zellikle Amerika) goére
iilkemizdeki egitimin sistemsiz ve disiplinsiz oldugunu belirtmislerdir. Buna karsilik
ABD'ndeki egitmenler kendi tllkelerindeki miizikaltiyatro egitim faaliyetlerini diger
iilkelerdekilerle karsilastirmanin bir anlam ifade etmeyecegini, her {tlkenin kendi
dinamiklerine gore sekillenmis olan egitim faaliyetlerini elestiremeyeceklerini
belirtmislerdir.

Tiirk egitmenler Tirkiye'deki Miizikal Tiyatro faaliyetlerine katilim saglanmasi igin
egitimcilerin gayretli, motive edici, donanimli ve yenilik¢i olmas1 gerektigi belirtirken,
ABD'ndeki egitmenlerMiizikal Tiyatro’nungelismesi igin egitim faaliyetlerinde yenilik¢i ve
nitelikli sanat¢1 yetistirme g¢abasi iginde olunmasi gerektigi, her tirli Miizikal Tiyatro
girisiminin desteklenmesi gerektigi bunun yaninda Miizikal Tiyatro sanat¢ilarmin da
desteklenmesi gerektigini egitimcilere diisen gorevler olarak ifade etmislerdir.

Tiirkiye'deki egitmenler Miizikal Tiyatro yazimi ve uygulamasi ile ilgili olarak
devlet destegi / tesviki olmasi gerektigi konusunda uzlagmiglardir. Ayrica kiigiik biitgeli de
olsa ¢ok sayida Miizikal Tiyatro faaliyetinin gerceklestirilmesi gerektigini, yazar ve
bestecileri bir araya getiren platformlarin olusturulmasi gerektigini ifade etmislerdir.
ABD'ndeki egitimciler ise Miizikal Tiyatro yazimi ve uygulamasi ile ilgili olarak yeni yazar
/ besteci yetistirilmesinin saglanmasi, yazar / bestecilerin de en az oyuncular kadar
Onemsenmesi ve 6n planda tutulmasi, 6zgiin icerik iireticilerine destek olunmasi yoniinde
fikir beyan etmislerdir.

Tiirkiye'de bulunan Miizikal Tiyatro egitmenleri {ilkedeki miizikal faaliyetlere
toplumun katilma durumu ile ilgili degerlendirmelerinde bu sanat alaninin icrasinin ve

popiilerliginin gelisime ag¢ik oldugunu ve toplumun merakli / ilgili oldugu belirtmelerinin
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yaninda, siirece giiven duymadiklarini belirtmiglerdir. ABD'ndeki egitmenler ise
tilkelerindeki Miizikal Tiyatro siireclerinden memnun olduklarini, gelisim gosterdigini ve
geleceginden umutlu olduklarini ifade etmislerdir.

Tiirkiye'de bulunan Miizikal Tiyatro egitmenlerinin Miizikal Tiyatro 6grencilerine
yonelik goriis ve onerileri dinlendiginde, profesyonel is yasamlarinda ¢esitli konumlarda is
imkanina sahip olabildiklerini, fakat sanat¢1 sayisiin fazla ve miizikal tiyatro
faaliyetlerininaz oldugu diistiniildiigiinde Miizikal Tiyatro sanat¢ilarinin baska alanlara
yoneldigini belirtmislerdir. Bir egitmen ise sektdriin isleyisini kendisinin de anlayamadigi
ve takip edemedigi belirtmis olup, bir egitmen ise Miizikal Tiyatro mezunu bireylerin ¢ogu
zaman kendi islerini yapamadiklarini belirtmistir. ABD'ndeki egitmenlerden birisi, rekabet
ortaminin fazla oldugunu ve mezun olan oyuncularin bu rekabet ortaminda yipranarak pes
ettiklerini belirtmistir. Diger bir e8itmen de rekabet¢i tutumlarin ¢ok fazla oldugunu ve
mezunlarin asla pes etmemeleri gerektigi, siirekli kendilerini gelistirmeleri ve her tiirlii
segmeye katilmalar1 gerektigini ifade etmistir. Diger iki egitimci de Miizikal Tiyatro
alaninin rekabetci yapisim vurgulamislar ve mezunlarin kararhiliklarini siirdiirmeleri
gerektigi belirtmislerdir.

Tiim bu agiklamalar ve varilan sonug itibari ile bakildiginda Tiirkiye'deki egitmenler
tilkedeki Miizikal Tiyatro egitim miifredatinin yetersiz oldugunu belirtmistir. ABD’deki
egitmenler ise kendi iilkelerindeki Miizikal Tiyatro egitim miifredatinin egitim kurumlarina
gore farklilik gosterdigini ve cesitlilik icerdigini belirtirken, miifredatin 6zgiin ve yeterli
oldugunu ifade etmislerdir. Bu baglamda bakildiginda Tiirkiye’de Miizikal

Tiyatro’nunakademik gelisimine daha ¢ok 6nem verilmesi gerekliligi 6n plana ¢ikmaktadir.
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Alinan tiim cevaplar dahilinde, Tiirkiye’de var olan kisith sayidaki Miizikal Tiyatro
egitiminde  problemler oldugu gozlemlenmektedir.Miizikal —Tiyatro  oyunculari
yetistirilebilmesi i¢in, var olan egitim modiiliiniin diizenlenmesi, Miizikal Tiyatro
disiplininin ne oldugu konusunda akademisyenlerin goriis birligi saglamasi, Miizikal
Tiyatro egitiminin yalnizca san c¢alismaktan fazlasi olmasi gerektigi goriisiinde karar
kilinmasi, oyunculuk-miizik-dans vb. tiim disiplinlerde verilecek dersler arasinda esit bir
dagilim yapilmasit ve daha fazla sayida egitim kurumunda Miizikal Tiyatro boliimleri
acilmas1 gerekmektedir.

Egitimi gelistirebilmek adina sunulabilecek bazi 6neriler sunlardir: Tiirkiye’deki
Miizikal Tiyatro egitimini gelistirebilmek icin ABD’deki Miizikal Tiyatro boliimlerinin
egitim miifredatlar1 incelenerek yeni bir miifredat olusturulabilir, secilen dersleri
verebilecek akademisyenler ile anlasilabilir, devlet destegi ile akademisyenler calisma
gruplarina/workshoplara yonlendirilebilir, yurtdisindan konusunda uzman akademisyenler
davetli olarak okullara ¢agirilabilir, 06zglin miizikaller sahnelenebilmesi igin
yazarlik/bestecilik/kompozisyon boliimiindeki 6grenci/ akademisyenlerle ortak ¢alismalar
diizenlenebilir, ve kendi miifredatimiz1 olusturabilmek i¢in bat1 derslerine ek olarak
kiiltiirtimiizle alakali dersler de miifredata konulabilir.

Ulkemizde her yil sahnelenen Miizikal Tiyatro eser sayis1 artmaktayken,gerek 6zel
tiyatrolar gerek Devlet/Sehir Tiyatrolart olsun her yil mutlaka Miizikal eser sahnelemek
i¢in biitge ayirmaktadir. Ancak bu eserlerde oynayacak, miizik ve dansta da yetkin oyuncu
kadrolar1 olusturulmasinda zorluk yasanmaktadir. Istenen sayiya ulasilamadigi igin Opera
boliimii mezunu veya Dans bolimii mezunu sanat¢ilar Miizikallerin ana oyuncu kadrosuna

dahil edilmek durumunda kalinmaktadir. Oysa lilkemizde daha ¢ok Miizikal Tiyatro egitimi
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veren kurum bulunmasi durumunda mezunlar 3 disipline de hakim olacaklar i¢in hem
Miizikallerde, hem oyunlarda, hem de dans performanslarinda is bulma se¢enegine sahip
olabileceklerdir.

Tezin giris kisminda da belirtildigi iizere en temel problem, egitim eksikligidir.
Sonug olarakMiizikal Tiyatro lisans programinin yayginlasmasi ve Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari’nda oldugu gibi orgiin lisans egitimine gegcilerek bu alan {izerinde
ihtisas yapilabilecek bir duruma gelinmesi Miizikal Tiyatro’nun iilkemizde gelisimi i¢in

gerceklestirilmesi gereken en dnemli adimdir.
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OZET

Bu tez Tiirkiye’deki Miizikal Tiyatro egitim eksikligi ile ilgili tespitleri sunmak,
ABD-TR egitim karsilastirmas: yapmak ve eksik oldugu belirlenen durumlara ¢oéziim
oOnerileri sunmaktir. Arastirmada miizikal tiyatro egitimi iizerine siiregler degerlendirilmis,
olumlu ve olumsuz yonler ortaya konulmus ve Oneriler gelistirilmistir. Calisma siirecinde
nitel aragtirma yontemlerinden nitel veri toplama, analiz ve bulgu teknikleri kullanilmis;
verilerin analizinde ise durum calismasina bagvurulmustur. Miizikal Tiyatro egitim
stirecleri iginde aktif olarak gorev alan 4 Tiirk ve 4 Amerikali egitmen ile goriismeler
saglanmustir.

Tezin ilk bolimiinde Miizikal Tiyatro ile ilgili kavramsal ve kuramsal a¢iklamalara
yer verilmis; Diinya, Amerika ve Tiirkiye Miizikal Tiyatro Tarihi ile beraber, Tiirkiye’de
Miizikal Tiyatro baglaminda oyunculuk egitimi ve gelisimden bahsedilmistir. Tiirkiye’de
oyunculuk egitimi veren okullarin ve Miizikal Tiyatro baglamindaki derslerin bir listesi
sunularak, Miizikal Tiyatro egitimi anlatilmistir.

Ikinci boéliimde tezin yontemi agiklanmus, {iciincii béliimde ise Miizikal Tiyatro
egitimi ile ilgili goriisleri alinan egitmenlerin tiim bulgulari, tablolar ve sablonlar da
eklenilenerek sunulmustur. Tiirkiye'deki egitmenler, miizikal tiyatronun igerigi hakkinda
egitim kurumlarinin yeterli sayida olmadigin1 vurgulamis, egitim verilen kurumlarda
Miizikal Tiyatro egitim siirecinin nitelikli olmadigin1 ve miifredatin yetersiz oldugunu

belirtmislerdir. Buna karsilik ABD’deki egitimciler, kendi iilkelerindeki siirecler igin

117



Tirkiye'ye gore daha olumlu yaklasimlarda bulunmuslar; 6zgiin ve yeterli oldugunu ifade
etmislerdir.

Tim agiklamalar dahilinde, Tirkiye’de var olan kisitli sayidaki Miizikal Tiyatro
egitiminde problemler oldugu gozlenmistir. Miizikal Tiyatro egitiminin gelisebilmesi i¢in
Lisans ve Yiiksek Lisans boliimlerinin tiniversitelere dahil edilmesi, devlet destegi ile daha
fazla kurumda Miizikal Tiyatro bdoliimiiniin agilmasi, akademisyenlerin de bu alanda
kendilerine katabilecekleri workshoplara dahil edilmeleri, Miizikal Tiyatro disiplininin ne
oldugu konusunda fikir birligi saglanmasi ve var olan egitim modiillerinin bastan sona
gozden gecirilmesi sonucuna varilmistir. Varilan sonug itibari ile; Tiirkiye’de Miizikal
Tiyatro’'nun akademik gelisime daha c¢ok Onem verilmesi ve Orglin lisans egitimine

gecilerek bu alan iizerinde ihtisas yapilabilmesi saglanmasi gerekliligi 6n plana ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler:Miizikal Tiyatro, Miizikal Tiyatro Egitimi, Egitim

Karsilastirmasi
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ABSTRACT

The aim of this thesis is to identify deficiencies related to Musical Theatre education
in Turkey, comparing the US and TR educational systems and to propose solutions for the
situations that are determined to be missing. In this research, it was planned to evaluate the
processes on musical theatre education as well as revealing the positive and negative
aspects to develop suggestions. Qualitative data collection, analysis and finding techniques
among qualitative research methods were used in the research process. Interviews were
made with 4 Turkish and 4 American instructors who actively took part in the educational
process of Musical Theatre.

In the analysis of the data, the case study technique was selected. For this purpose,
the views of the instructors about the contents of Musical Theatre Education were obtained
in order to maket he comparison between Turkey and USA. Turkish instructors emphasized
lack of sufficient number of training organizations as well as mentioning low quality of
Musical Theatre Education. On the other hand, instructors in USA have made a more
positive approach to the process in their own country compared to Turkey. Also, the
instructors were asked to evaluate the cirriculum of Musical Theatre Education both in
public and private schools. Instructors in Turkey mentioned the insufficient training
curriculum whereas USA instructors stated that the curriculum of Musical Theatre
Education in their country differs and includes diversity according to educational
institutions. However they stated that the curriculum is unique and sufficient in their

country.
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All the views and evaluations revealed that Musical Theatre Education is carrying
some potential problems in Turkey. For developing Musical Theatre Education, it is
recommended to include this major to undergraduate and graduate department levels to
universities programs. Also with government support, new Musical Theatre departments
should be constituted in more institutions. Academicians should also be supported to
participate in workshops fort his field. Furthermore, there must be a common understanding
on what the Musical Theatre dicipline is and review the existing educational modules
thoroughly.

The conclusion is; academic development of the Musical Theatre Education in
Turkey needs more emphasis to create more expertise by moving this area to undergraduate

education level in universities.

Key Words:Musical Theatre, Musical Theatre Education, Education Comparison
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EKLER

Acik Uclu Sorular

1. Tiirkiye'deki miizikal tiyatro egitiminin igerigi hakkindaki goriislerinizi
paylasabilir misiniz?

2. Tiirkiye'deki miizikal tiyatro egitim kurumlarindaki miifredatin yeterliligine
yonelik goriisleriniz nelerdir? Olumsuz goriislerinizin giderilmesi i¢in egitim miifredatinda
ne gibi degiskeler yapilmalidir?

3. Tiirkiye'deki miizikal tiyatro egitiminin iyilestirilmesi adina Onerilerinizi
paylasabilir misiniz?

4. Tiirkiye'deki miizikal tiyatro yazimi ve uygulamasi ile ilgili goriis ve
Onerilerinizi paylasabilir misiniz?
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5. Tirkiye'deki miizikal tiyatro faaliyetlerine toplumun katilimi ile ilgili
gorislerinizi paylasabilir misiniz?

6. Tirkiye'de miizikal tiyatro alaninda egitim almakta olan bir bireyin egitim

stireci sonundaki profesyonel is hayatina atilimindaki siireglerini degerlendirebilir misiniz?

7. Tiirkiye'de miizikal tiyatro faaliyetlerinin yayginlasmasi i¢in egitimcilere

diisen gorevler sizce nelerdir?

8. Tiirkiye'deki miizikal tiyatro egitim faaliyetlerini 6rnek aldiginiz iilkelerin
egitim faaliyetleri ile karsilastirabilir misiniz?

*ABD'deki egitimcilere sorularda yer alan Tiirkiye lokasyonu Ingilizceye

cevrilerek, ABD lokasyonu olarak belirtilmistir.
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