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ONSOz

Bu arastirmaya konu olan Harriet Finlay-Johnson'in diinyada dramay egitimde kullanan ilk éncli kisi
oldugu gérisl, konuyla ilgili alan yazinda tim uzmanlarca genel kabul gérmektedir. Buna karsin, onun
dramayi bir 6gretim yontemi olarak kullanig bigiminin ayrintilari Gzerinde duran bu kadar kapsamli bir
calismaya da alan yazinda rastlanmamaktadir. Dolayisiyla, sinirli sayida uzmanin yine sinirli yorum ve
¢Oziimlemeleri disinda Finlay-Johnson’in 6gretim yontemi hakkinda kapsamli bir bilgiye ulagilamamaktadir.
Bu durum ise, bu eksikligin Finlay-Johnson’'in fikir ve uygulamalarinin glnimUlze kadar ya
anlagilamamasina ya da eksik veya yanlis anlagimasina yol agmis olabilecedi dislncesini akla
getirmektedir. Nitekim, egitimde drama alaninda uzman sayilan bazi bilim insanlari Finlay-Johnson’in
y6ntemini, glinimiizde gegerli olan bazi drama kavramlariyla agiklamaya ve o kavramlara karsilik gelen

bazi terimleri kullanarak, deyim yerindeyse el yordamiyla, nitelemeye galismak zorunda kalmaktadirlar.

Bu arastirmanin gikis noktasi, Finlay-Johnson'in Sussex Sompting Okulu’'nda baségretmen olarak
calistigi dénemde (1897-1910), dgretim amagl olarak yurittigl drama calismalari sirasinda kullanmis
oldugu “yontem’in “6zglin” olabilecegi yonindedir. Ne kendisinden 6nce onunkine benzer bir galisma
yapildigina iliskin elimizde bilimsel bir bilgi vardir, ne de o tarihten gliniimlze degin y(rGtilmis olan
calismalarin onunkilerle bire bir ortlsip Ortusmedigine iliskin herhangi bir bilgi iceren bir ¢alisma

yapilmistir. O nedenle, bu arastirma bu konulara ilk kez bir agiklik getirebilir.

Ancak bu arastirmanin amaci, sadece Finlay-Johnson'i dier drama uzmanlarindan ayiran
farkliliklarin ve dolayisiyla 6zgunligiiniin derecesinin saptanmasi veya kanitlanmaya galisiimasiyla sinirli
degildir. Elbette konunun “drama” olmasi dolayisiyla Finlay-Johnson ve ardillarinin arasinda baz
benzerlikler g6riilmesinin kaginilmaz olmasi dogaldir, ancak bu durum bile, Finlay-Johnson hakkindaki bu
arastirmanin yapilmasini hakli ¢ikaran bagka bir nedeni olusturmaktadir. Bu arastirma sayesinde, Finlay-
Johnson'in, eger varsa, genel olarak egitime ve 6zelde egitimde yaratici dramanin ginimuzdeki ¢cagdas
bigimine kavugsmasinda yapmis oldugu katkilarin daha ayrintili ve kesin bir dékimiinl elde etme ve ona

hakkettigi pay! verme olanagi bulunabilir.

Bu aragtirmadaki katkilari ve Harriet Finlay-Johnson'i arastirmaya konu olarak se¢memdeki etkisi
nedeniyle danismanim Yard. Dog. Dr. Omer Adigiizel’e ve yabanci metinlerin gevirileri sirasinda zaman
zaman karsllastigim bazi zorluklari asmamda yardimi dokunan gok degerli mesai arkadaslarima tesekkiir

ederim.

Cemil Sapmaz



OZET

HARRIET FINLAY-JOHNSON'IN GENEL EGITiM ANLAYI§I iGINDE DRAMAYA
YAKLASIMININ DEGERLENDIRILMESI

Sapmaz, Cemil
Yiiksek Lisans, Egitimin Kiiltirel Temelleri Anabilim Dall,
Glizel Sanatlar Egitimi Bilim Dali
Tez Danigmani: Yard. Dog. Dr. Omer Adigiizel
Temmuz 2010, 199 sayfa

Tlrkiye’de egitimde yaratici drama alani hemen hemen pek ¢ok alanda hizlica gelisirken, diinya
alanyazinina iliskin calismalar ve dramadaki énci kisilerin drama anlayislarina yonelik arastirma ve
incelemeler yeterli gérinmemektedir. Bu arastirmada, egitimde yaratici dramanin énclist kabul edilen

Harriet Finlay-Johnson’in dramaya yaklagimi betimlenmeye ¢alisiimistir.

Drama alaninda ilk galismalari yapan Harriet Finlay-Johnson’in kendi kitabinin incelenmesine ve
elde edilecek verilerin Tlirk drama egitimine katkisi baglaminda ¢dzimlenmesine dayanan bu arastirma,
tarama modelinde betimsel bir arastirma olup, nitel bir ¢alisma ozelligi tagimaktadir. Arastirmada verilerin
toplanmasi isi, “dokiiman incelemesi” ydntemi kullanilarak yapilmistir. Bu amagla, arastiriimasi hedeflenen
olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazili kaynaklar, arastirmanin amaci dogrultusunda taranmis, bu
kaynak taramasi sonucu elde edilen veriler, 6nceden belirflenen amaglar yonlnde ilgili bélimde ve plan

cergevesinde islenmistir.

Harriet Finlay-Johnson’in drama yaklasiminin kuramsal ve uygulama boyutlarinin ele alindigi bu
inceleme dort bolimden olusmaktadir. Girig bolimiinde, arastirmanin problemi, amaci, dnemi, sinirliliklari,
arastirmanin odak noktasi olan temel kavramlarin tanimlari ve yénteme iligkin bilgiler verilmistir. ikinci
bdlimde, Harriet Finlay-Johnson’'in yasam oykisl ve yayinlari lzerinde durulmustur. Harriet Finlay-
Johnson'in drama vyaklasiminin irdelendigi tglncl bolim, oniig alt baslktan olusmaktadir. Bu alt
bagsliklarda Harriet Finlay-Johnson’in genel egitim anlayisinin temel nitelikleri; egitim hedefleri; éng6rdugi
ogretmen tipi; donanim (okul, sinif, arag-gereg, vb.) hakkindaki goérisleri; dramayi nasil ele aldigi (ders
veya yontem); tiyatro ve drama arasinda ayrim yapip yapmadi§i; “game” ve “play” ayirimi yapip
yapmadidi; dramatizasyon uygulamalari; dramanin “dramatizasyon” diginda sahip oldugu teknikler; sahne

esyalari, kostim, dekor ve efektler; dramatizasyonu hangi derslerde ve hangi konularda 6rnek olarak



isledigi; Uzerinde durdugu resim ve fotograflar ile kendi fotograflarindan bazilari ve son olarak dramanin
olasi yararlari ve gocuga kazandirdiklarina yer verilmistir. Dérdlincii bélim olan Sonug¢ béllimiinde,

incelemede ulasilan yargi belirtilmis ve gelistirilen 6nerilere yer verilmistir.

Bu arastirmadan elde edilen bulgular, arastirmaya konu olan Harriet Finlay-Johnson'in, “yeni bir okul
gelenedi” olusturmayi hedefleyerek gerek kendi donemi gerekse giiniimiizde “devrimci” sayilabilecek kadar
siradisl bazi gorls ve uygulamalar ortaya koydugunu, 6te yandan glnlimizdekilerle bazen benzerlik
gosteren kimi goris ve uygulamalarinin, bazen de tam olarak ortistigind, dolayisiyla onun bu alanda
“oncl” sifatini layikiyla hakettigini gostermistir. Sonug olarak, onun egitim sahnesinden (siradis
evliliginden dolayi) kendisine yonelik baskilar nedeniyle ¢ekilmesinin Gzerinden bir asir ge¢mis olmasina
karsin, Harriet Finlay-Johnson'in gérls ve uygulamalarindan bazilarinin hala ginimize 1sik tutmakta
oldugu ve diger bazilarinin — denendigi takdirde — belki de gelecege giden yolda da Onimizi

aydinlatabilecek oldugu yargisina variimistir.



ABSTRACT

AN EVALUATION OF HARRIET FINLAY-JOHNSON’S APPROACH TO DRAMA WITHIN HER
GENERAL VIEW ON EDUCATION

Sapmaz, Cemil
Master of Arts, Cultural Foundations of Education Division,
Department of Fine Arts Education
Thesis Advisor: Asst. Prof. Dr. Omer Adiguzel
June 2010, 199 pages

While the field of drama in education has been rapidly developing in almost every domain in Turkey,
both the studies within the literature and the research on the views of the pioneers of drama do not seem
satisfactory. In this study, Harriet Finlay-Johnson’s approach to the field of drama, who is acknowledged as

a pioneer of drama, has been aimed to be depicted.

This study, which is based on the analysis of Harriet Finlay-Johnson’s own work and analysis of the
data obtained, in terms of its contribution to Turkish drama education, is a descriptive kind of study which is
dependent on scanning documents and has the characteristic of a qualitative study. During this study, the
work of gathering data has been carried on by using the method of “document analysis”. With this aim, the
written resources containing information about the facts and phenomena which are subject to this study
have been scanned within the purpose of this study, and the data gathered through this scanning have
been processed in the relevant sections and within a plan according to the aims which are determined

beforehand.

This study in which the theoretical and practical facets of Harriet Finlay-Johnson’s approach to
drama have been dealt with consists of four sections. In the Introduction, the problem, aim, importance and
limitations of the study, the definitions of the relevant terms and information about the method are
presented. In the second section, Harriet Finlay-Johnson’s biography and works are elaborated. The third
section, in which Harriet Finlay-Johnson’s view on drama is investigated, consists of thirteen sub-sections.
Under these sub-sections, the basic qualities of Harriet Finlay-Johnson’s general view on education; her
goals of education; the type of teacher she depicts; her views on the equipment (school, classroom, course
materials, etc.); how she handles drama (as a course or a method); whether she differentiates between
‘game” and “play”; her dramatization practices; the techniques that drama contains other than

“dramatization”; stage properties, costume, decor and effects; in which lessons and for which subjects she



uses drama as a sample; the kind of photographs and pictures she elaborates and some photographs of
her own; and lastly, the possible benefits of drama and what a child gains from it have been covered. In the
Conclusion, which is the fourth section, the judgment that was made and the suggestions which were

developed have been given.

The evidence which is found out by means of this study indicates that Harriet Finlay-Johnson, who is
the subject matter of this study, aiming at a “a new school tradition”, put some opinions and applications
into practice, which can be considered “revolutionary” both in her day and today; on the other hand, some
of her views and practices are sometimes similar to the ones existing today and sometimes completely
overlap them; and therefore, she duly deserve the epithet “pioneer”. Consequently, although it has been a
century since she stepped down the stage of education due to the pressure on her (because of her
uncommon marriage for her time), it has been concluded that some of Harriet Finlay-Johnson’s views and
practices still illuminate the present day, and some others — if attempted — would be able to shed light on

the way to our future.

Vi
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. BOLUM: GIRiS
1.1. Problem

Ezberci bir egitim anlayisinda yetisen birey, egitimin geleneksel yapisi igerisinde kalmakta ve
cesitli toplumsal baskilarla bas edememekte, egitimin baskici anlayisinin iginde sikisip kalmaktadir.
Birey, icinde yasanilan grubun yargilariyla hemfikir olmak ya da kendini bir an dnce taniyarak, kendi
goris ve dustncelerine sahip olmak ve bdylece grubun fikir birligine karsi bagimsiziigini koruyabilmek
gibi bir ikilemi yasamaktadir. Bu ikilemi agsmanin yollarindan biri egitimde ve sanat egitiminde timal bir

dgrenmeyi saglayabilecek aktif dgretim yontemlerini ise kosmaktir.

Egitim kalitesinin gbrece yiksek oldugu genel kabul géren ilkelerdeki egitim sistemlerine
yakindan bakildi§inda, sanatlar egitimine biylk oOlgiide 6nem verildigi goriilmektedir. “Sanatsal
etkinlikler ve drama (yaratici drama), dans, yazin gibi alanlar kiiglik yastan baslayarak cocuklari
yaratici kilmaya en uygun alanlar olduguna gére sanatlar egitimi, genel 6grenim iginde yaygin olarak
yer almasi gerekli disiplindir. Cevresini hakkiyla algilayip onu bigimlendirmeye ydnelmek igin bu gerekli
ilk kosuldur. Yalnizca bakmak degil, ‘gérmek’, yalnizca duymak degil, ‘isitmek’, yalnizca ellerle

yoklamak degil, ‘dokunulani duyumsamak’ yaraticilik igin gerekli ilk asamalardir’ (San, 2008, s. 6).

Egitimde yaratici dramanin dinyadaki tarihsel gelisimine bakildiginda, okullarda “fiziksel
aktiviteye dayanan oyunlar, zeka oyunlari, dramatik oyunlar ve tiyatro temsilleri, (...) 19.yy’dan itibaren
yayginlasmis ve okul temsilleri giderek egitimin bir parcasi haline gelmeye baslamistir. Ancak 20.yy'in
baslarina kadar oyun ve tiyatronun 6grenmeyle dogrudan iliskilendirilmedigi ve siniflarda bir 6grenme
aracl olarak yer almadi§i bilinmektedir. Bunlar birbirinden ayri konular olarak gérilmUs; égrenme bir

sinif ii faaliyeti iken oyun bir bog zaman faaliyeti olarak ele alinmistir’ (Saglam, 2004, s. 4, 5).

Dramanin énemli bir 8grenme yolu oldugu distincesinden hareketle ingiltere’de ilk adimlar,
Harriet Finlay-Johnson tarafindan atilir. The Dramatic Method of Teaching (Dramatik Ogretim
Yontemi)! adli kitabi Harriet Finlay-Johnson’in bu alanin dncilerinden biri oldugunu gostermektedir
(Saglam, 2004, s. 6). Bolton'a gore Finlay-Johnson, yapti§i ¢calismada kuramsal bir ifadenin degil, bir
egitim deneyiminin betimlemesi olma amacini glider, o dénemde oldukga devrimci sayilabilecek baz
sira digl anlayislara sahiptir. “O, cocugun dramatik i¢gidisine inanir; dramatize etme strecini,
Urinden daha énemli gorir; hem dogaclamali hem de senaryolu ¢alismaya deger verir; izleyicinin

énemsiz oldugunu distinlr ve ‘gosteri icin oynama’yi (acting for display) engeller; cocuklarin kendi

1 Kitabin ilk baskisi 1911 yilinda yayimlanmistir. Bkz.: Bowmaker, Mary. (2002). A Little School on the Downs.
West Sussex, England: Woodfield Publishing. Sayfa. 118



drama galismalarinin yapisini olusturma konusunda éncli olmalarina izin verir; ¢cocuklarin mutlulugunu

bir dncelik olarak gorir” (Bolton, 1984, s. 11).

Finlay-Johnson temel egditimde bagvurdugu drama galismalarinin, gocugun zihninin
sekillenmesinin yanisira, ders konusunun pratik anlamda derinlemesine 6ziimsenmesini ve dolayisiyla
daha kalici bicimde dgrenilmesini saglamada gok ise yaradigini savunur. “O kadar haksiz miyim,
cocuklugun gelecekteki olasi karanlk zamanlar icin blyik miktarda glnes 1s1§ini emme ddnemi
oldugunu s6ylerken?’ gériisiinii dile getiren Harriet Finlay-Johnson, uzun vadede béyle bir yaklagimin
dederini, yetiskin yasamina neredeyse tinsel bir hazirlik olarak gormesine kargin, ona gére kisa
vadede, dogru kabul ettigi ve kuskusuz galismasina gocuk-merkezcilik 6zelligi tasima hakki kazandiran
akademik bir hedef vardir: Ogrenilecek belli bir bilgi birikimi, hakkinda ocuklarin sinanabilecegi bir
tarihsel veya cografi gercekler seckisi her zaman vardir. O, gergeklerin bu kazanimini salt kilik
degistirmis bir ezbere-6grenme (rote-learning) olarak gdrecek kadar aydin bir 6gretmendir: ‘O kadar
degerli olan, gerceklerin kendisi olamaz. Onlarin degerini olusturan, dgrenirken sekillenen zihindir’
gorlsund savunur. Bu biraz, ‘Latince sizin igin iyidir egitim gorlsind hissettirir. Ama bu gorUs,
gerceklerin dtesine, onlarin ima ettiklerine bakma aliskanhi§i yaratma konusuna duyulan bir ilgiyi en iyi
bicimde sezdirmektedir. Harriet Finlay-Johnson'in eserinde, ele alinan konuya hatiri sayilir élglide
dnem veren bir drama gorisiyle karsilasiriz. Drama, icerige hakim olmanin bir araci olarak kullanilir.
Bdylece, tuhaf bir bigimde, bu cocuk-merkezci yaklasim, egitimin geleneksel gereksinimlerine bilginin

vericisi olarak hizmet etmektedir” (Bolton, 1984, s. 12).

Adiguzel'e gore, Tlrkiye'de egitimde dramanin yakin tarihini 1980’li yillar dncesi ve sonrasi
donem olarak iki donemde incelemek gerekir. Bunun nedenlerinden biri Tirkiye’de yaratici drama
alanindaki iki dncli insanin yaratici drama konusunda ilk bulusma tarihinin 1982 olmasi ve o glne
kadar bilindiginin aksine, ¢agdas ve buglnki anlamdaki yaratici drama anlayisinin varligini bu tarihte
hissettirmeleridir. Giinlimizde yaratici dramada bir teknik olarak yer alan bazi kavramlarin gelisimleri
ile yaratici dramanin ¢agdas anlamdaki gelisimini bir tutmamak gerekir. Turkiye'deki yaratici dramanin
1980’li yillar dncesindeki calismalar olarak incelenmesinin bagka bir nedenini de bu durum olusturur
(2008, s. 7).

“1950’de Selahattin Coruh ‘Okullarda Dramatizasyon’ adinda bir kitap yazar... Tlrkiye'de
tiyatronun disinda dramatizasyonu vurgulayan ve dogrudan 6gretmenlere yonelik uygulama érnekleri
veren onemli bir ilk kitaptir... 1965te de dramatizasyona yénelik yeni bir kitapgik Emin Ozdemir
tarafindan yayinlanir; ‘Uygulamali Dramatizasyon’. Ozdemir, giiniimiizde gelisen ve degisen egitim
anlayisina es deder olan dramatizasyon agirlikli yéntemin cocuklarin éykinme (taklit) glglerine
dayanan dogal bir égrenme yolu oldugundan onlarin yasaminda genis dlglide yer aldigi gorlstindedir”
(Ozdemir, 1965, s. 3; Adigiizel, 2008, s. 12). “Uygulamali Dramatizasyon’ Milli Egitim Bakanligrnin
ogretmenlere yonelik hizmet ici editimi galismalarina yonelik olarak hazirlanmigtir” (Adigtizel, 2008, s.
12, 13). Prof. Dr. inci San ile devlet tiyatrosu sanatgisi Tamer Levent'in bir araya geldigi ilk bulusma

olan 1982 yili, Tlrkiye'de yaratici dramanin ¢agdas anlamda baslangici sayilabilir. Bu alanda daha



dnceden kictlik erimli calismalar yapilmis olmakla birlikte, alanin akademik bir ortamda ele alinmasina
ilk kez karar verilmis olmasi dolayisiyla “...bu tarih ya da bu bulusma bir ydniyle Tirkiye'de egitimde

yaratici drama hareketinin de baslangicini olusturur” (Adiguzel, 2008, s. 14).

Turkiye’de egitimde yaratici drama alani hemen hemen pek ¢ok alanda hizlica gelisirken, diinya
alanyazinina iligkin calismalar ve dramadaki 6ncu kisilerin drama anlayislarina yonelik arastirma ve
incelemeler yeterli gérinmemektedir. Bu nedenle, alanin dnclilerinden biri olarak gosterilen Harriet
Finlay-Johnson'in  drama anlayisi konusunda Tirkiye'de hemen hemen hichir calismaya
rastlanmamistir. Harriet Finlay-Johnson’in kendi kitabinin 6zgiin halinden yararlanilarak bir analiz
calismasi yapilmamistir. Tlrkce kaynaklara dayali olarak yapilan arastirmada Harriet Finlay-
Johnson'in anlayisinin ayrintili olarak anlatildigi herhangi bir galismaya rastlanmamistir. Bu nedenle
Tark drama egitmenleri/liderleri, Harriet Finlay-Johnson hakkinda onun drama uygulamalarini ilk
baslatan kisi ve “Dramatik Ogretim Yéntemi” (Dramatic Method of Teaching) kitabinin da yazari oldugu
bilgisinin disinda fazla bir bilgiye sahip gorlinmemektedir. Tirk editim dizgesi igerisinde, Harriet Finlay-
Johnson'in temel egitim ve drama anlayisi ve uygulama o&rneklerine iliskin ayrintili bilgiye ve
alanyazinda alana iliskin yazilan ilk kitap olma 6zelligi tagiyan “Dramatik Ogretim Yontemi” kitabinin

icerigine gereksinim bulunmaktadir.

1.2. Amag

Bu arastirmanin genel amaci, egitimde drama alaninda ilk dnctilerden biri kabul edilen Harriet
Finlay-Johnson'in bu alandaki géruglerini betimlemektir. Bu genel ama¢ dogrultusunda asagidaki

sorulara yanit aranmigtir:

o Harriet Finlay-Johnson’in egitimde drama hakkindaki gorUsleri nelerdir?
o Harriet Finlay-Johnson’in egitimde drama uygulama 6rnekleri nelerdir?

o Harriet Finlay-Johnson’in yasam dykiisiinde drama nasil yer almigtir?

1.3. Onem

Tlrkiye'de yaratici drama, bir bilim dali ve bir sanat egitimi ydntemi olarak yeni bir alan olmakla
birlikte, bu alanda yapilan arastirmalarin ve deneme niteligindeki uygulamalarin sayisi arttik¢a, yaratici
dramanin egitimdeki olumlu katkisi ve dolayisiyla da 6nemi giderek daha iyi anlagiimaktadir. Akademik
cevreler disinda, ilk ve orta dereceli okullarda da yaratici dramayla tanigik yénetici, 6gretmen ve
dgrenci sayisi artmaktadir. Ancak, bu olumlu gelismelere karsin, dramanin dncllerinden sayilan bazi
isimler yeterince taninmamaktadir. Bu durum, arastirmanin yapiima nedenini de olusturmustur.
Egitimde varatici drama dlsiincesini, dramatizasyon calismalari yapsa da tasiyan Harriet Finlay-
Johnson'in yeterince bilinmeyen dislnce ve deneyimlerini betimlemeyi amaclayan bu kapsamda bir
arastirmaya alanyazin taramasi sirasinda rastlanmamistir. Bu nedenle arastirmanin, Tirk drama
egitimine katki saglayacagina ve egitimde yaratici drama alaninda ileride yapilacak galismalara

kaynak olusturacagina inanilmaktadir.



1.4. Sinirlihklar

Aragtirma, airlikli olarak Harriet Finlay-Johnson'in “Dramatik Ogretim Yéntemi” (Dramatic
Method of Teaching) adli kendi kitabiyla ve arastirmanin amaci baglaminda ulagilabilen diger Tirkce
ve Ingilizce dildeki yabanci kaynaklarla ve dolayisiyla bu yayinlari Tiirkge'ye geviren arastirmacinin2

yorumu ile sinirlidir.

1.5.Tanimlar
1.5.1. Drama3

Drama sézcigl buginki anlamina yakin bicimde Yunanca Dromenon’daki ‘seyirlik olarak
benzetme’ (And, 1974, s.17) anlamina daha yakindir ve eylem anlamini tagir. Drama sézcugunin,
hareket bildiren bu sbzclikten (dran) tiremesi mimkindir. Aristotales agiklamalarinda kesinlikten

kaginmig, soylenti olarak aktarmaya yonelmistir (Sener, 1991, s. 15).

1.5.2. Egitimde Yaratici Drama (Creative Drama in Education)*

San’in tanimina gére: “Yaratici drama, dogaclama, rol oynama vb. tiyatro ya da drama
tekniklerinden yararlanilarak, bir grup galismasi iginde, bireylerin bir yasantiyi, bir olayi, bir fikri, kimi
zaman bir soyut kavrami ya da bir davranisi, eski bilissel ortintilerin yeniden dlizenlenmesi yoluyla ve
gdzlem, deneyim, duygu ve yasantilarin g6zden gegirildigi ‘oyunsu’ sireglerde anlamlandirimasi,
canlandiriimasidir’ (25-27 Kasim 1991, s. 1).

1.6. Yontem
1.6.1. Aragtirmanin Modeli

Drama alaninda calismalar Uretmis bir egitimcinin kendi kitabinin incelenmesine ve elde
edilecek verilerin TUrk drama egitimine katkisi baglaminda degerlendirimesine dayanan bu arastirma,

tarama modelinde betimsel bir aragtirma olup, nitel bir ¢alisma 6zelligi tasimaktadir.

“Nitel arastirma’, gdzlem, gériisme ve dokiiman incelemesi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve bitlncll bir bigimde ortaya konmasina
yonelik nitel bir stirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir. Bagka bir deyisle nitel arastirma,
kuram olusturmay temel alan bir anlayisla sosyal olgulari bagll bulunduklari gevre igerisinde
aragtirmay! ve anlamayi 6n plana alan bir yaklagimdir. Bu tanimda ‘kuram olusturma’, toplanan
verilerden yola ¢gikarak daha 6nceden bilinmeyen birtakim sonuglari birbiri ile iliskisi icinde agiklayan bir

modelleme ¢alismasi anlamina gelmektedir’ (Glaser, 1978; Yildirim ve Simsek, 2006, s. 39, 40).

2 Bkz.: Sayfa 199'daki EK 4. Arastirmacinin Ozgegmisi baglikli bélim.

3 Finlay-Johnson'in kitabinda yer yer kullanilmis olmakla birlikte, kitapta bu terime ait herhangi bir “tanim”a
rastlanmamaktadir.

4 Finlay-Johnson’in kitabinda bu terim hi¢ gegmemektedir.



1.6.2. Verilerin Toplanmasi ve Yorumu

Bu calisma, Harriet Finlay-Johnson'in tek kitabinin incelenmesine dayali oldugu igin arastirmada
verilerin toplanmasi, “dokiiman incelemesi” yontemi kullanilarak yapilmistir. “Dokiman incelemesi,
arastinimasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar.
Nitel arastirmada dokiman incelemesi tek bagina bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri

toplama y6ntemleri ile birlikte de kullanilabilir” (Yildirim ve Simsek, 2006, s.187).

Dolayisiyla bu stiregte:

1. Konu ile ilgili yazili kaynaklar arastirmanin amaci dogrultusunda taranmistir.
2. Kaynak taramasi sonucu elde edilen veriler, belirlenen amaglar ydniinde ilgili
béliimde ve plan gergevesinde islenmis, genel bir sonuca ulasiimis ve gelistirilen

Onerilere yer verilmistir.



II. BOLUM: HARRIET FINLAY-JOHNSON’IN YASAM OYKUSU ve YAYINLARI

2.1. Yasam Oykiisii

Harriet Finlay-Johnson, 12 Mart 1871'de Hampstead'te dogmus, annesi ve kizkardesi Emily ile
birlikte yasamistir. Tifodan 6len baska kizkardesleri bulunan Finlay-Johnson da gencliginde bu
hastaliktan muzdarip olmustur. Bir ingaat ustasi olan babasi, trajik bir sekilde éldurtimistar. Aileyi
gegindirmek icin paraya duyulan gereksinim onu, bir yandan bir Ogretmenlik Sertifikasi edinmek igin
geceleri ve cumartesi sabahlari égrenim gériirken, tam giin dgretmenlik yapmaya zorlar. Ogretmenlik
Sertifikas! almak igin okurken, asik olduguna inanilir. Bunun kaniti, onun o dénemde yazdiji ve
otobiyografik oldugu diistnilen bir romantik 6ykidur. Sertifika Sinavlarini (ikinci kisim) 1892'de gecer
Kilisesi Ilkokulu) okulunda sekiz yil ve sonrasinda Tottenham School Board'da (Bir tiir vakif okulu) kisa
bir sire egitim gérdikten sonra, Harriet Finlay-Johnson 14 haziran 1897'de Sompting Okulu'nda
Basdgretmen olarak memuriyetine baslar. Camasirhane ve ev isi konusunda da egitilmis olan Emily,

yuva bélimine bir yardimci 6gretmen olarak atanir (Bowmaker, 2002, s. 17, 18)

Bowmaker, Finlay-Johnson ve kizkardesi Emily’'nin okuldaki ilk giin, okul binasina yaklagmakta
olan gocuklari sinifin penceresinden izlerken bir gerginlik havasi iginde olmalari gerektigini distnar.
Clinki herkes, bu ilk tanismanin énemini ¢ok iyi bilmektedir. Sdylentiler kiiglk toplulugun her tarafinda
biylk bir hizla yayilmistir. Okul binasinin yeni sakinlerinin gelisi hakkindaki dedikodular ortali§ kasip
kavurmaktadir. Kéyden hemen hemen bes mil uzakliktaki en uzak ciftligin sakinleri bile, onlar
neredeyse okul binasinin esiginden adim attiklari anda kizkardeslerin gengliklerini ve ‘tarzlari’ni
duymuslardir. Genel bilgiye gdre, onlarin mobilyasi, ceviz adacindan yapiimig giizel bir kir evi
piyanosunu icermektedir; bu piyano, parlak kirmizi renkli satenden dantelli bir kumasa sahip olup, ince
oymall bir 6n panonun arkasinda yer almaktadir. Kitap dizileri, tablolar, notalar ve gazeteler, evde
degerlerinin bilinecegdi bir yere konmak igin — yazin gin 1sigina ¢ikma siralarini bekler durumda -
istiflenmistir (Bowmaker, 2002, s. 39, 40).

Ddnemin teknolojik bakimdan gelismeleri, Viktorya doneminde yasayanlarin dnceki herhangi bir
dénemden daha fazla bulus Uretmis olmalari dolayisiyla, kendi zamanlarina gore su an karsilagilanlar
kadar sasirtici ve devrimcidir. Dinya, aniden bilimdeki sasirtici bir ¢ok yeni bulusun farkina varmis,
uzun pineklemesinden ¢ikip birden garip gorinttlerin icine dalmistir — arabalar, trenler, ugaklar ve yeni
sesler: Kurmali gramofon, telsiz telgraf, hareketli resimler. Sasirtici buluglar ile, yasamin bir ¢ok
alaninda ve diinyanin bir gok béliminde karsilasilir. Harriet Finlay-Johnson, bu énemli olaylara ayak

uydurmaya yetecek kadar ‘yagsam dolu’ ve ‘egitimli'dir. (Bowmaker, 2002, s. 2).



Bowmaker'in belirttigine gore: “Sanatsal becerisi olan biri olarak Finlay-Johnson milkkemmel bir
piyanistti ve ¢izimde de ¢ok basariliydi (...). Onun firsatlari degerlendirme duygusunu (sense of
opportunity), Sompting Okulu kitlklerine hassas bir sekilde gok sayida kayit tutmus olmasindan
anhyoruz. O, koyliler arasinda ‘mesafeli’ olarak algilanirdi, ‘Her santimiyle bags6gretmen gibi
gorindrdd’, ‘yeri geldiginde sivri dilliydi’. Ama bu algilara ters dlsen sey, otuzlu yaslarinin sonunda,
gelecekteki esi George Weller'in bir fotografinin gevresine bir kalp gizmesiyle ortaya gikan sevgisini
gosterme tarziydi. Emily’nin daha cana yakin oldugu distin(llrdl, ancak Sompting Okulu’'ndaki isinde
Emily, kigik ¢ocuklari sopalamasiyla hatirlanan birisiydi, oysa Finlay-Johnson, g¢ocuklara
duskianliglyle sevgi gosteren, sefkatli ve kendini esirgemeyen biri olmasiyla hatirlanirdi. Eski
ogrencileri, onun ¢ocuklarin mutlu olmasini istedigini ve bir ‘dogal Ogretmen’ oldugunu

vurgulamaktadirlar” (Bowmaker, 2002, s. 18, 19).

Sompting koyli ve Sompting halki. Londra’da, kapilar ve pencereler neredeyse her gin
bilimin bazi yeni buluslarina agilirdi, halbuki Sompting'te isler ayni kalirdi. Bati Sussex’te yer alan
Sompting, bu ylizylla gegerken, ara sira gorak ve cansiz olarak anildi. Sessiz huylu koyliler, ne
paylarindan yakinarak ne de aksi halde kasvetli olan yasamlarini aydinlatabilecek olan bir kag glizel
seyden heyecan duyarak, agir adimlarla ilerlemeye calisirlardi. Caligkan ve pratiktiler, hayal kurmaya
veya gelecekteki olasi degisiklikler hakkinda kafa yormaya az zamanlar vardi. Onlarin adimlari,
atalarinin sayisiz ylzyillar 6nce yiridugu anayollar ve yan yollari izliyordu. Gegim; ¢iftgilik, fidanliklar,
bostancilik ve sera ya da daha eski terim kullanilirsa, ‘cam sera dretimi’nden saglaniyordu. (...)
Erkekler arazide caligirlardi, kadinlar ise meyve toplayicilik gibi mevsimlik isler yapardi. Kizlar, daha
cok evde kalip ‘cocuk bakmak’ ve ev isleri yapmak (izere okula devamsizlik yaparlardi. Erkek ¢ocuklar,
ciftci saban sirerken atin basini tutmak ve bir klaket ile kus korkutmak gibi isler yaparlardi. Bu,
birbirine sikica bagl bir topluluktu. Kdydeki yabancilar, sakinlerin gogunun akraba oldugunu ve yeni
yizleri kolayca kabullenmediklerini anladiklari zaman kisa surede tedbirli davranmayi &grenirlerdi
(Bowmaker, 2002, s. 6, 7). Sompting kdyu, Londra’daki yasamdan sonra Johnson ailesine kiigiik ve

uzak goriinmdis olsa gerektir (Bowmaker, 2002, s. 18).

Onceden yogun niifuslu (Sompting’e kiyasla) bir bdlgede yagamis olmalarina karsin i Johnson
kardes, kir yasamina sanki orada dogmus ve blylmdis gibi aligirlar. Onlar; okumak, 6rgli érmek, dikis
dikmek ve yemek pisirmekten zevk alarak, birlikte mutlu yasarlar ve sik sik, kis aylarinda bile, Downs
tepelerinin arasinda ydrurken gorilirler. Bu gezintilerde giinlin belirli saatlerini onlarla gegiren koyliler,
bu (i¢ hanimefendinin hepsinin gergekten sicak ve dostane olmalarina karsin, Finlay-Johnson’in araya
‘kendisinin bag 6gretmen oldugu’ gergedine isaret eden belli bir mesafe koydugu izlenimini edinirler.
Ama okul ve onun gerektirdigi blyik miktardaki is, her (i¢ yasamin en biyik bélimini kaplar
(Bowmaker, 2002, s. 48).

Bowmaker'in belirttigine gore, “1899'da Finlay-Johnson, Boélge Kilisesinde orgcu ve koro

dgretmeniydi. ik zamanlar bu gibi gdrevierin sundugu statii ve sosyal kabulden haz alarak calisan



Finlay-Johnson, (g yil sonra her ikisinden de cekildi. Belki cok biyik miktarda zaman gerektirdigi icin
ya da kii¢lk rekabetler veya kiskangliklar nedeniyle ya da belki, onun yakin bir akrabasi tarafindan éne

strlilen ‘eger papazi bedense, kiliseye giderdi!” gorlist nedeniyle” (Bowmaker, 2002, s. 48).

Bowmaker, Finlay-Johnson'in Sompting’e uyum saglamasina iliskin olarak su yorumlari yapar:
“Hi¢ kuskusuz Harriet Finlay-Johnson Sompting’e uyum saglayacak ve kendini ‘evinde’ hissedeceki.
O, her zorluga kars! koyacak bir kisilige, ayrica kararliliga sahipti. Burada, dniindeki esikte, onun derin
doga sevgisini tatmin edecek ideal bir arazi ve onun yuriylslerde buldugu nesenin pesinde kosma
olanaginin yatiyor olmasi gergedi, belki de onun kaderiydi. O, denize dogru uzanan ve dere ve
akarsularla balinmis olan ovalar ile dag etegindeki tepelerden olusan bu bélgede hosnutluk bulacakti;
bu huzurdan, sakinlikten ve sessizlikten duyulan bir hognutluktu. Doganin guzelligi ve cesitliliginden
hosnutluk ki o, daha sonra bu durumun kendisinin okuldaki éncli ¢alismalarinin kaynagi oldugunu
kabul edecekti” (Bowmaker, 2002, s. 15).

Geng bir kadin icin, dzellikle o donemlerde, tek basina ayakta durmak ve okullarda nesillerdir
stirdUrllen uygulamalara karsi gelmek biiyiik cesaret gerektiriyordu (Bowmaker, 2002, s. 2). Harriet
Finlay-Johnson'in Ustesinden gelmesi gereken bir cok sorun — eger yeni herhangi bir seye tesebbis
edilirse yerel muhalefet beklenebilir — ve hognut edecegi bir ¢ok uzman vardir (Bowmaker, 2002, s.
20). Finlay-Johnson’in déneminin sinif bilincinin gok iyi farkinda oldugunu kitabinda ve okul kituklerinin
her tarafinda gorebiliriz; ama bu, onun kendi bakimina verilmis olan erkek ve kiz ¢ocuklarina o ¢agin
bir kac insani tarafindan ‘konumlari ve islerinin gok yukarisinda’ oldugu kabul edilen bir yagam vizyonu
(uzgdri) verme girisiminde bulunmasini dnlememistir. (...) Orta sinif, yerli is glclnin olas
eksilmesinden kaygi duyuyordu ve ruhban sinifi, bir cocugun on u¢ yasindan sonra neden okulda
kalmak isteyebilecegini anlamiyordu. Ancak zaman iginde Finlay-Johnson, okulu ve aslinda tim kéyi
kendisiyle birlikte gétlirmistiir. Onun deneyimi onlarin deneyimi, onun farkindali§i onlarin farkindaligi,
onun vizyonu onlarin vizyonu olmustur (Bowmaker, 2002, s. 21, 22). Sompting halkinin, gen¢ yasli
demeden, onu destekleme ‘istedi’ ve vizyonuna sahip olmasi ve blyiik denemeyi olasi kilmasi,

baslibagina hayranlik uyandiricidir (Bowmaker, 2002, s. 2).

Sompting Okulu. Okul, kilisenin ve adaclik bir fidanligin hemen asagisinda, Loose Lane olarak
anilan bir mevkide bulunmaktadir. 1872'de insa edilmis, karsisindaki tarlalar ve kendisine eglik eden
sadece bir sira kir evi ile yalitilmis olan bir okuldur. Her tirlii hava kosulunun etkisi altinda bulunan bir
konumdadir. Yaklasik t¢ mil uzakliktaki denize baktigi icin, glicli rizgarlar ve firtinalarin tek binaya
saldirarak Downs’i slpUrlp giderken cikardiklari vinlama ve uguldamalari duymak hi¢ de seyrek
rastlanan bir olay degildir. Saglam cati ve duvarlari déven sert yagmur firtinalar, okula giden kegi
yollar ve patikalari tikayan yiksek kar kiimeleri, uzun yillar boyunca okul kiitigi kayitlarina sik sik

konu olmustur (Bowmaker, 2002, s. 13, 14).

Harriet Finlay-Johnson, icinde dgrencilerinin mutlu olacadi bir ortam yaratmis ve bu mutluluktan

yola cikarak onlarin ‘gérme’, ‘yapma’ ve ‘bilme’ye olan dogal ilgilerini uyandirmistir. Onlar, o



zamanlardaki normal tipteki bir okula devam eden cocuklarin ortalama eriminin gok daha otesinde bir
dgrenme ve yasam deneyimi gegirmigler, (...) onlarin tanikligi ile, Finlay-Johnson bize felsefesinin
bilgeligi hakkinda yasayan kanitlar sunmustur. Bu kanitlar; égrenme mutlulugu, kesfetme sevinci,
bilylime 6zgUrlugi ve onun kendi ydntemi olan drama yoluyla egitimin basarisina iliskindir (Bowmaker,
2002, s. 22).

Bowmaker Finlay-Johnson'in &grencilerinin saglik ve mutluluguna ne kadar 6nem verdigini
belitmek icin, “tim bu ‘fokurdayan atmosfer’ ve ‘toplu etkinlik' iginde, Harriet Finlay-Johnson
dgrencilerinin saglik ve mutluluguna duydugu temel kaygisindan hig vazgegmemistir’ (Bowmaker,
2002, s. 3, 4) saptamasini yapar ve bunun en temel gerekgesini soyle dile getirir: “‘Hepimiz, mutlu
oldugumuz zaman elimizden gelenin en iyisini yapariz’ onun birgok kez ifade ettigi bir dislnceydi...”
(Bowmaker, 2002, s. 19).

Finlay-Johnson, kendi mutlu gocuklugunu ve okul saatleri diginda yakin arkadaslariyla oynanan
tarih dykdlerini hi¢c unutmamistir. Egitimde deneyimlerin bitlinlesmesiyle ilgilenir ve dramatik yontem,
(...) bunun 6gretim aracidir. Onun kendi dramatik egitim ydntemini ne zaman ve nasil tasarladig
bilinmemektedir. Bu galismalarin, olasilikla onun kendi okul giinlerindeki anilarindan gelismis oldugu
duslnllmektedir (Bowmaker, 2002, s. 20).

Sompting Okulunda Bas6gretmen olarak gecirdigi on Ug yil i¢inde o, karsiliginda esenligi,
yanisira neden ve sonug varligini, oldugu gibi doguracak olan bir mutluluk ortami yaratmak i¢in canla
basla ise koyulmustur. Bu ‘dogru kosullar cergevesinde onun égrencileri kendilerinin blytmeleri,
dolayisiyla da tamamen yeni bir yolla ‘égrenme’leri igin gereken 6zgirlige sahip olmuslardir
(Bowmaker, 2002, s. 20).

Bowmaker'in belirttigine gére: “Cocuklarin ya resim ¢izdigi ya da dikis dikti§i sessiz dersler
sirasinda, Harriet onlar icin piyano calardi. Onlarin en sevdi§i parcalardan birisi Mendelssohn'un
‘lkbahar Sarkisi’ idi ve o bunu bir konser piyanisti aliskanligi ve ustaligiyla calardi. Yaptigi her sey
mikemmele olabildigince yakin olmak zorundaydi. Kalitesiz hi¢ bir icra hos goérilmezdi. Okul
binasindaki piyanosunda alistirma yapmaya saatler harcardi ve sik sik glinin en son pop ezgilerini
duymak igin Worthing Pier'deki konserlere tek basina giderdi. Eve dontnce onlari annesi ve Emily igin
calar ve eline gegen ilk firsatta gocuklar igin tekrar galardi. Cocuklar onun ¢abalarina deger verirlerdi.
Onlar, dikkatle dinlemeyi 6grendiler, karsiliginda ise, her ne olursa olsun kendi yaptiklar iste
mukemmeli hedeflemek yoniinde ondan esinlendiler. Onun ‘her zaman elinizden gelenin en iyisini

yapin’ parolasl, cocuklarin génilden baglandiklari bir parola oldu” (Bowmaker, 2002, s. 54).

Finlay-Johnson ¢ocugun bir birey oldugunun farkindadir ve buna saygi duyar. O, ¢ocugun
bilylimesiyle ilgilenir ve bu biylimeyi bir ‘cok yonli’ gelisme, yasam icin bir hazirlik olarak gérir. O, dil
gelisiminin ve konugma egitiminin dneminin bilincindedir; ama dil gelisimi dersleri ve konusma egitimi

dogal bicimde, oyunun, etkinligin materyali dahilinde, ya da ders icinde olusmalidir. O, dramayi
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seyircileri referans almaksizin bir 6grenme araci olarak kullandigi bilinen ilk 6gretmendir (Bowmaker,
2002, s. 20).

“Sompting Denemesi” siirecinde (1897-1910) yasananlar. 14 haziran 1897'de Sompting
Okulu'nda Basogretmen olarak memuriyetine baglayan Finlay-Johnson, ilk olarak 6grencilerin daha
onceki egitim yaklasimi nedeniyle aliskanlik edindikleri sessiz kalma tutumlarini, onlara daha 6zgur bir
ortam saglayarak degistirmelerini saglamak amaciyla Sompting'te Doda incelemesi derslerini
uygulamaya koyar. 1897'de Ilki gerceklestirilen gezinti ok basarili olur; hem &grencilerin
donukluklarinin gideriimesi agisindan hem de yapilan doga incelemesi dersinin, Finlay-Johnson’'in
ongdrdigl gibi, etkin bir 6grenmeyi gercekten saglamasi agisindan énemlidir bu durum (Bowmaker,
2002, s. 45).

Bowmaker'in belirttigine gore, 1897 tarihinde dlizenli doda gezintilerine baslangi¢ yapilmasina
karsin, okul icindeki yasam o ilk aylarda temel olarak ayni kalir. Okulun eski programi, ders programini
belli belirsiz degistirmeye ‘ciiret eden’, ama yine de bir dizi hedef derse dayaniyor gibi g6riinen kat bir

ders programina bagh kalan Finlay-Johnson’la devam eder (Bowmaker, 2002, s. 47).

1898'de, Mufettis T.W. Danby, okulu ziyaret eder. Onun teftisinden bir kag ay sonra okul, “Bu,

mikemmel bir kiiglik kir okulu” timcesiyle biten dviici bir rapor alir (Bowmaker, 2002, s. 47).

Bowmaker'a gére 1899 yilinda, “Finlay-Johnson artik, 6grencileri onlarin gereksinimlerine en
uygun siniflara veya gruplara tasiyip, bdylece kendisinin ‘yéntemden ¢ok gocukla ilgilenmek’ iddiasini
uygulamaya koyma ongbriisiine sahipti. Ug Ust sinif, degismeden ayni sinifi paylasti. Artik, oturma
diizeninde duzenli olarak degisiklikler yapildi ve kati ‘sabit oturma diizeni’ sisteminden uzaklagildr”
(Bowmaker, 2002, s. 49).

Bowmaker, Doga incelemesi yéntemi uygulanmaya baslanip kararlilikla sirdiiriiimesi
sonucunda dgrencilerde gdzlenen olumlu degisiklikleri sdyle anlatir: “Aylarca siiren gaba ve sebat, yeni
bir 6zgiiven kazanan 6grencilerin ortaya ¢ikmasiyla meyvelerini verdi; beraberinde kendilerinin degerli
oldugu duygusunu ve yasam karsisinda kaygisiz, iyimser bir tutum takinmalarini getiren bir 6zgiiven
duygusu. Bdylece, onlari sarmis olan ve sahip olduklari dogal kivilcimi séndirme tehlikesi tagiyan
donukluk, yerini ‘arastirma’, ‘katiim’ ve ‘nese’ye ve okul yasamlarinin Harriet Finlay-Johnson ile bir is
arkadas!, oyun arkadasi ve arkadas olarak paylasiimasina birakti. Sompting Okulu’'nda, égretmen ve
ogrenci iliskisi unutuldu, sonsuza dek kayboldu. Gocuklarin kazandigi yeni given kendisini bir ¢ok yolla
gosterdi. Kendi giriskenlikleriyle hareket eden cocuklar, okul icin cicek ve bitkilerin toplanmasi,
dizenlenmesi ve bakilmasi bigimindeki 6nemli gorevi timuyle Ustlendiler. (...) Toplama isi, gitgide
ekstra numuneleri ve dersler icin gerekli makalelerin siniflandiriimasini icerme noktasina geldi”
(Bowmaker, 2002, s. 51, 52). Yillar boyu ve Finlay-Johnson'in Sompting Okulu’'ndan ayrildigi giine
degin gocuklar, 1889'da baslamis olan “gdrev’i asla birakmazlar; onun sayesinde onlar, essiz bir
gelenek yerlestirmislerdir, sadece bitkileri toplamak, dizenlemek ve bakmaktan ¢ok daha fazlasin

icinde barindiran bir gelenek (Bowmaker, 2002, s. 53).
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Cocuklarin Doga incelemesi yontemi sayesinde kazandiklari “degerli olma duygusu” ve
beraberinde gelen “6zgiiven duygusu’nun, onlarin “giriskenlik” gdstererek dnemli bir gérev almalarini
saglamas! bigiminde ortaya cikan “bu durum, Harriet Finlay-Johnson’in hedeflerinden birisi olan,
dgrencilerin derslerin planlanmasi ve hazirligina etkin bigimde katilmalarina yol agti” (Bowmaker, 2002,
s. 52).

1889'un sonuna dogru Finlay-Johnson, ders programini kendi karariyla degistirme cesaretini
kendinde bulur. Ara sira kizlarin kendi igne isi érneklerini yapmalarina, erkeklerin ise not defteri
calismasi yerine resim gizmelerine izin verilir. Erkek ¢ocuklar, bir ¢it onarmak veya bahgeyle ilgilenmek

icin, kiz cocuklar ise yemek yapmak igin belli bir dersten muaf tutulacaklardir (Bowmaker, 2002, s. 53).

Bowmaker, Finlay-Johnson'in ayrica Sompting'te, 0 zamana kadar benzeri gériilmemis bir
“anaokulu” uygulamasi baglattigina su sézleriyle dikkat ¢eker: “Bes yasin altindakiler dahil anaokulu
cocuklar (Harriet, kuigk gocuklari okula kabul etmenin mantigini sezdi, boylece egitimde bir anaokulu
kademesini dnceden gordii), Noel Hediyesi Verme (Christmas Prize Giving) glinli icin ezberden
okunacak pargalar ve hareket sarkilari (action songs) 6grendiler. Bu Hediye Verme giin, okulun daha
sonrasinda tatile girdigi 20 Aralik Carsamba glin(i saat 3.45'te okulda diizenlenirdi” (Bowmaker, 2002,
s. 54).

Bowmaker'in belirttigine gore, 31 Aralik 1899'da okul Noel tatiline girer. Finlay-Johnson, sona
eren yil igin okul kitugtne “Noel tatili, (okul iki hafta kapali)” diye yazar ve hepsi bu kadardir. Oysa o
tarih, hi¢ bir ylzyilda g6riimemis oranda bulusun yapildigi 19. ytuzyilin bitip 20. yuzyilin bagladigi
tarihtir. Bowmaker bu konuda su yorumu getirir: “Harriet Finlay-Johnson, her insan gibi, kendi dmr(
boyunca ortaya ¢ikmis olan blyik degisiklikleri yansitmaktadir. O, hayaller kurmus ve kendisinin bir
parcas! oldugu hizla degisen dlinya igin blyUk umutlar beslemis olsa gerektir. Ama hayalleri, umutlari
ve 31 Aralik 1899 tarihinin 6neminin farkina agikga varamamis oldugu konusu, katiksiz bir tahmindir”
(Bowmaker, 2002, s. 55, 56).

1900 yilina yavas giren okul, hemen hiz kazanir. 10 Subat tarihli Worthing Gazette, Harriet
Finlay-Johnson’in, son sinif 6grencilerinin Kanada'daki okullarda okuyan benzer yastaki 6grencilerle
mektuplasacaklari bir proje baslattigini bildirir. Ayin sonuna dogru yanitlar gelmeye baglar. Finlay-
Johnson okul kiitiigtine, ‘Cok ilgi gésterildi ve bilgi edinildi’ diye yazar ve bir kag hafta sonra da Ust
Siniflar'in Kompozisyon dersinde ¢ok biyik bir gelisme oldugunu kaydeder. 8 Mart (1900) aksaml,
Kanada'daki bir okulda 6grenci ve velilerine bir slaytli konferans verir; bu olay, onun gocuklara oldugu

kadar velilere de artan bir ilgi gosterdiginin ilk kanitidir (Bowmaker, 2002, s. 58).

Yazin, incir Bahceleri ve Bag Evleri ziyaret edilir, yerel tebesir cukurunda gezintiler yapilir:
ayrica tepeler, vadiler, dereler ve nehirlerin 6grenilmesi amaciyla hedef dersler (object lessons) yapilir.
Cocuklar, calismalari hakkinda yerel gazeteye diizenli bicimde yazarlar ve ¢ogu zaman mektuplari
yayinlanir. Kilise topraklarindaki yerel Beehives'e (ar kovani) bir ziyaret yapilir ve orada mahalle

papazi onlara ari kovani isletmeciligi Uzerine bir ders verir. Sinif digindaki etkinlikler tim okulda artik
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iyice yerlesmistir, ama yine de belirli okul kitiklerinde hala bir resmiyet izi gortlur (Bowmaker, 2002, s.
59).

Bowmaker'a gore: “Erkek cocuklarin, sebze, marul ve diger tohumlari ekmek Uzere okul
bahgesindeki topragdin bir kismini kazmalarina izin verilmisti ve onlar ¢ogu zaman yakinlardaki
tarlalarda doga resimleri gizerken goérilurlerdi. Okul saatinde, ellerinde defterleriyle gevrede dolasan
gocuklari gérmeye artik alismis olan kdylllerin ¢odu, bu durumu dnemsemiyorlardi. Bu durumu
kabullenmislerdi ve tesadifen bolgeyi ziyarete gelenler bu durumu ‘gorip’ bu olagandisi durum
hakkinda sorular soracak olsalar, onlara ‘aa, bu yalnizca okul’ hazir yanitini verirlerdi. Anne ve
babalar, ¢ocuklari tarafindan verilen doga incelemesi derslerinden elde ettikleri sonugtan hognuttular

ve ¢ogu kez bir piknik, onun bir ‘ders’ oldugu distnilerek dlizenlenirdi” (Bowmaker, 2002, s. 60).

Yeni kesfedilen bu 6zgurlik, geleneksel 6gretimin timdyle digina gikmak, tedbirsizlik etmek
demekti, ama bu ayni zamanda, gzl agilan égrencilerin dnceden iclerinde hapsolmus olan yaratici
enerjiyi agida cikarmalari demekti ki blyimek icin gereksindikleri 6zgurlige artik sahiptiler. Sonunda,
okuldaki ortam, en zayif 6grencinin bile imgelemini tutusturan bir enerijiyi atesledi, en giiclii olansa

éniine gegilemez bir hevesle doldu (Bowmaker, 2002, s. 61).

Ulkenin ruh hali, Sompting Okulu'nda yeni ortaya ¢ikan ézgiirlikle kosut gitmektedir. Kralice
Victoria, 22 Ocak 1901°de 6lUr. Bitlin tlkede yas tutulur. Blylk ve gérkemli bir ¢ag bitmis ve 19. ylzyil

artik gergekten sona ermistir. Victoria ¢agi'nin sonu, aniden gelmistir (Bowmaker, 2002, s. 63, 64).

Bowmaker'a gére: “1903 yilinda, siradan gdzlemcilere gére Sompting'teki dgrenciler, biylk
oranda, artik okulun dikkate deger 6zellikleri olan ascilik ve bahgivanlikla mesgul oluyorlarmis ya da
ziyaret veya gezinti amaciyla disarda bulunuyorlarmig gibi gortnebilir. Ancak, daha gok resmi ders
kapsama alindi ve bir gok ‘merakli g6z'ii doyurmak igin de alinmasi gerekiyordu. Finlay-Johnson,
kanitlanmasi gii¢ olmakla birlikte, her zaman ‘resmi olmayan’in ‘resmi olan’i glclendirdigine ve ona bir
anlam verdigine inaniyordu. Elestirmenler, bir dizi dnemli basari ile bir sireligine susturuldular: Bu
basarilar, 6grencilerin bir gazete tarafindan diizenlenen bir heceleme yarismasinda — bélge papazi
tarafindan sunulan — 6duller kazanmalarini; resimli makalelerinin yayimlanmasini; bir gocugun bir
Ulusal Sergi'de bir Doga Takvimi tasarimiyla 6dil kazanmasini ve kizlarin igne isleriyle oddller

kazanmalarini igeriyordu” (Bowmaker, 2002, s. 65).

Finlay-Johnson’in ¢aligmasi, artik profesyonel olarak taninmaktadir. Ona, 1903'te, Bati Sussex
ilge Meclisi'nin Egitim Danismanli§i Komitesinin bir yesi olmasi teklif edilir ve o ik kez, 16 Mayis
Cumartesi glni Horsham'da yapilan toplantiya katilir. Nisan 1904'te Mufettis Edward Burrows,
Sompting Okulu'nu ilk kez ziyaret eder. Bu ziyaretin sonuglari onun, égrencilerin yiiksek standarttaki
calismalarindan dolay! “hayretler iginde kalmasina®; onlarin ilgi, atiklik ve yaraticiigina “sasirmasina”
ve onlarin dogal iyi terbiyesi ve yasam hakkindaki canli ve mutlu bakis agilarindan dolayl hosnut
olmasina yol agmistir. Haziran 1904’te Finlay-Johnson, Londra Regent's Park parkindaki Kraliyet

Botanik Bahgeleri'nde, 6grencilerin galismalarindan bazilarinin sergilendigi bir sergiye katilirken
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gordldr. Ayni yiin Temmuz ayi iginde o, kendisi Londra Giliney Kensington’da bulunan Sanat
Okulu’ndaki bir ‘Gizim’ kursuna katilirken, okulun sorumlulugunu tg haftaligina Emily’ye birakmakta bir
sakinca gérmez. Daha sonra ayni yil icinde o, Miidirler ve Sertifikali Ogretmenlerin katildigi bir
konferansin “Kamu ilkokullarinda Doga incelemesi'nin Ogretimi” konusunda konusmaci olarak segilir.
Bu konferans, onun konusmasini gok Oven ve Ozellikle onun kdylin ici ve cevresindeki kamu
alanlarinda gicek sogani ve tohum eken ¢ocuklar hakkindaki dykisiniin yol acti§i neseli kahkahalar

Uzerine yorum yapan Worthing Gazette tarafindan halka duyurulur (Bowmaker, 2002, s. 67, 68).

Bowmaker'a gére, Finlay-Johnson’in drama galismalarini okul binasi iginde yapmaya basladig
tarin 1904'tlr. Bowmaker, bu gelismenin ortaya gikisini bir “rastlanti’ya baglar: “O zamanlar Finlay-
Johnson, bir gocugun rastlant eseri syledigi bir s6z sayesinde, tim ydntemlerinin iginde tartismaya
en aclk ve en genis kapsamli olanina, Dramatik Ogretim Yéntemine girismek iizere oldugunu
bilmemekteydi. 1904 Aralik ayinin soduk, yadisl bir giniydd. Digarida oynayamayan cocuklar,
teneffiis sirasinda kendilerini, okuyarak veya kapall mekan oyunlari oynayarak tatmin etmek zorunda
kalmislardi. (...) Sinifta, tarih dersi yapiimaktaydi. Aslan YUrekli Richard'in (Richard the Lion Heart)
saltanat doneminin incelenmesine katki olarak Sér Walter Scott'in ‘lvanhoe’su okunmaktaydi. Acik
havada oyun oynamak olanaksiz oldugundan, gocuklardan birisi ‘lvanhoe’yu igerde oynayamaz miyiz?
diye sordu™ (Bowmaker, 2002, s. 68, 69). O glnden sonra Finlay-Johnson’in kafasinda, oyunlarin
sinifta oynanabilecegine iliskin hi¢ bir kusku kalmaz. Bowmaker'a gére, 1904'te Finlay-Johnson’in

‘Dramatik Y6ntem”i ders programinin 6nemli bir pargasi olur. (Bowmaker, 2002, s. 44).

Bowmaker'a gére: “Tarihi 6gretmenin bir araci olarak dramanin kullaniimasi yéniindeki bu ilk
curetli girisimin toplam basarisi, ders programinda bastan sona kdkten degisiklikler yapilmasinin
kapisini agti. Finlay-Johnson'a gdre geng dgrenciler, eger 6grenmeyi kendileri isterlerse ve ne zaman
ogrenmek isterlerse o zaman &grenirlerdi ve o, dramatizasyon sayesinde bilme isteginin

uyandirilabilecegini kesfetti” (Bowmaker, 2002, s. 70).

Bowmaker, ok iyi saklanmis bir sir olmasina karsin, glinimiiz arastirmacilari tarafindan ancak
yakin bir tarihte halka yapildigini belirttigi bir aciklamaya dayanarak, 1906 Temmuz ayinda Finlay-
Johnson’in Surrey’deki bir okula baska bir gdrev icin basvurdugunu belirtir. Arastirmacilarin bu
aciklamasi, onu tanimis olup hala yasamakta olanlari ve ézellikle eski 6grencisi ve gorimcesi Elsie
Weller'i ¢ok sasirtir. “Neden ayrilmak isteyecekti ki” sorusu, bir ¢cok kez ortaya atilir. Onun kendi
nedeni, kendisinin sompting Okulu'nda hosnut edecek gereginden fazla mudire sahip oldugunu
hissetmesi ve “bir Yerel Yonetim Okulu'nda, bir tane yetkili altinda cgalismak” istemesi imis gibi
gorinmektedir. Onun &zel belgelerinin incelenmesi ve bunlarin sagladigi kanitlarin 6ziimlenmesinden
sonra ona karsl (Ozellikle belli bir kesimden) duyulan dismanligin derinligi ve onun etkinliklerini

kisitlamak icin gdsterdikleri kararlilik ancak anlasiimaktadir (Bowmaker, 2002, s. 77).

5Bkz.: Sayfa 52'deki Okul / Sinif ve Agik Havada Drama Hakkindaki Distinceleri baglikli bdlim.
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Ote yandan, “o dénemde, hosnut edilecek bir gok miidiire sahip olan bir basdgretmenden
karsilamasi beklenen talepler dehset vericidir. Katilinacak diizenli toplantilarin ve sik sik yapilan hem
Devlet hem de Piskoposluk Denetimleri'ne hazirlanmak zorunda kalmanin yol agtigi baskinin yanisira
bir bagdgretmen, malzeme siparisi, eleman ilani verme ve binalarin i1sitma, aydinlatma ve temizlik

yonlinden bakimini igeren tiim biiro islerinden sorumluydu” (Bowmaker, 2002, s. 65).

Bowmaker'a gére, Temmuz 1906'da Finlay-Johnson’in kararini degistirmesine — ayin basinda
okuldan ayrilmak igin, o ayin sonunda ise okulda kalmak igin bagvurmasina — neyin yol agtigini bilmek
tahmine kalmistir. Ama o, basarmak igin yeni bir heves ve azimle donanmis olarak Sompting'ten
ayrima konusundaki tiim diisiinceleri arkasinda birakir. Onceki yillarin zorla kazaniimig temelini
dayanak alarak ve gemilerini ardinda yakarak, kuramini hig belirsiz olmayan terimlerle kanitlamak igin

ise girisir (Bowmaker, 2002, s. 79).

Ekim 1906'da, Finlay-Johnson, ders programini son kez degistirmeden 6nce “organize oyunlar’
(organized games) denemesine giristigini bildirir (Bowmaker, 2002, s. 81). Bowmaker'a gore, “games”
s0zclgu, Finlay-Johnson icin drama ya da “oyun” (play) anlamina gelmektedir (Bowmaker, 2002, s.

81). Ders programi, agik havada oynanan oyunlar ve doda gezintileriyle stirer.

Artik isverenler, kendileriyle anlasma yapmak Uzere Sompting Okulu'ndaki 6grencileri
aramaktadirlar; eski 6grencilerin kisiliginden ve Urettikleri isin kalitesinden cok etkilenmislerdir. Onlarin,
vicdanli, kendinden emin, neseli ve durumlarindan hosnut olduklari gérilmustir; bunlar Finlay-
Johnson'in onlarin egitiminde gelismesini saglama arayisinda oldugu niteliklerdir (Bowmaker, 2002, s.
86).

Cogunlugu Sompting Okulu'nun eski 6grencilerinden olusan kdyin gencg erkekleri, Finlay-
Johnson'dan bir drama kullibii kurmalari igin kendilerine yardim etmesini isterler. “Erkeklerin Dramatik
Kuliibii” (Men’s Dramatic Club) adi verilen kullip, 1908 sonbaharinda kurulur. Ciddiyet ve kararlilikla
strdrllen ve yerel basinin yakindan takip ettigi provalardan sonra kuliip, Theatre Royal Worthing
tiyatrosunu kiralar ve 16 Subat 1909'da, Shakespeare'in Julius oyununu sahnelerler. Oyun ¢ok parlak
bir basari sergiler. Basin, izleyiciler, elestirmenler, yazarlar, yabancilar oyunu hep bir agizdan Gverler.
Ama 6vguler sadece Erkeklerin Dramatik Kullibd icin degildir. Kbylerindeki tim etkinliklere tesvik ve
destek vererek cok fazla katkida bulunan Sompting’in sakinleri igin cdmert bir 6vgu; kendi oyunlarini
yazip Uretmeye “clret eden” Sompting’in anneleri igin; folk sarkisi syleyen gruplar ve Bahar dansi
Erkekleri (Morrris Men) igin; bazen “orkestra’ya dénlsen kdy bandosu igin ve bunlarin hepsinin kdkini

olusturan Sompting okulu igin bir dvgt gelmistir (Bowmaker, 2002, s. 97).

Aksamin kapanisinda Miifettis Burrows “tesekkiir konusmasi’ni yaptiktan sonra, gonliinde yatan
bir seye, “Julius Czesar’in sahne produiksiyonunun Sompting Kdyli'ndeki gergek bir “siirek okulu™nun

(continuation school) bir yonii olduguna dikkat ceker (Bowmaker, 2002, s. 100).

Finlay-Johnson, otuzyedi yasina geldiginde, eski bir 6grencisi olan yirmi yasindaki George

Weller ile duygusal bir iligki i¢ine girer. Bir siure toplumdan gizli olarak devam eden bu iligki, sonunda
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aciga ciktigi zaman o dénemde bir tepkiyle karsilanir. Basdgretmenligin - getirdigi  6nemli
sorumluluklarin yanisira yeni diglince ve uygulamalarini bir yandan tanitip diger yandan savunmak
icin yillar siren bir caba gdstermis olan Finlay-Johnson, bu kez de 6zel yasamina yénelik elestirilere
karsl durmak zorunda kalir. Hem toplumsal bir baskiyla, hem de calistigi kurumda kendi
uygulamalarina yonelik kisitiamalarla basetmek zorunda kalan Finlay-Johnson, bir slre sonra, hem
aldi§i toplumsal tepkiler hem de ¢alismalarinin bir sonuca varmadigini gérmenin getirdigi hayal kirikhgi
ile daha fazla direnmekten vazgecer ve emekli olup George Weller ile evlenmeye karar verir
(Bowmaker, 2002, s. 101-112).

Aralik 1909'da Finlay-Johnson, okuldaki baségretmenlik gérevinden 4 mart 1910°da emekli olma
niyetini agiklayan bir ihbarname verir. Bu ona, 6 Nisan’da yapilmasi planlanan nikaha hazirlanmasi igin
bir ay sire vermektedir. Bagmifettis Edmond Holmes, onun emekli olma niyetini 6grenince cok bytik
bir UzUntl duyar. Onu kararini degistirmeye ikna etmek igin elinden geleni yapar ama bosunadir. O
dénemde bir kadinin evlenip meslegini birakmasi, beklenen bir seydir ama dyle yapmak zorunda
olmasi bir kanun degildir. Evliliginden sonra, “yerel egitim mUdUrlGglnin takdir yetkisiyle” gorevinde
kalabilir (Bowmaker, 2002, s. 112).

24 Mart 1910 tarihi, Finlay-Johnson'in, okuldaki son giintidiir. (Bowmaker, 2002, s. 115).

Yeni yontemin yarattigi tepkiler ve basinin 6nemli rolii. Bowmaker'a gére, Sompting okulu
zamaninin o kadar ilerisindedir ki, gliniin egitimcilerinden birinin, onun hakkinda yaptigi bir okumadan

sonra bunun, ‘yeni bir diinyanin kesfi gibi’ oldugunu yazmasina neden olmustur (2002, s. 2, 3).

Bowmaker, erkek kiz demeden cocuklarin bu harika okula ulagmaya istekli olmalarinin
nedeninin ne oldugunu sorar. Ona godre, Finlay-Johnson'in okulu olan Sompting, dizi dizi sira ve
tezgahlar yerlestirilmis eski kasvetli siniflari; strekli yayilan agir ve kasvetli bir atmosferi ve genel
olarak sadece sabirsiz bir 6gretmenin kaprisine bagl olan strekli bir cezalandiriima tehdidi bulunan
geleneksel Viktoryen okulundan ¢ok uzak bir anlayisa sahiptir. Loose Lane’deki okul, bir esin kaynagi

olusturmaktadir. Morning Leader gazetesinden bir muhabir séyle yazmistir:

‘Belki Sompting, cocuklarin okula devamsizlik yaptirlamayacagi ingilterede’ki tek kéydiir
(Bowmaker, 2002, s. 3).

Gazeteler, hem yerel hem de ulusal gazeteler, okulun kaderinde énemli bir rol oynamislar ve
daha 1900’lerin baginda iyi kanitlar sunmuslardir. 10 Subat 1900 tarihli Worthing gazetesinde yer alan
‘Sussex Okulu'nda Yeni Proje’ adli bir baslik, Sompting 6grencilerinin Kanada'daki ayni yastan
cocuklarlarla yazismaya baslayacaklari bir projenin ayrintilarini verir. Ayni gazete, 1900 Haziran
ayinda projeye géndermede bulunur ve yeni Daily Express’in ‘Birlesen imparatorluk’, ‘Minik Bir Kdyiin
Yaptig’ seklinde iki baglik altinda bu dlstinceyi tanittigini yazar. Makale Harriet Finlay-Johnson’i sdyle

ovmektedir:
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‘yiikselen nesil arasinda yurtseverligi tegvik etme konusunda basarili oldugu kadar benzersiz

olan bir pratik ve orijinal diigiinceye sahip kadin’ (Bowmaker, 2002, s. 33, 34).

Mayis ayinda, hem yerel hem de ulusal basin, Boer Savasi'nda élen ingiliz askerlerinin dul ve
yetimleri igin para toplama konusunda yurtseverce 6ncullk etmesi nedeniyle Harriet Finlay-Johnson’i
dver (Bowmaker, 2002, s. 58, 59).

Finlay-Johnson ve Sompting denemesi hakkinda, yukarida anilanlarin diginda, irili ufakli daha

pek ¢ok haber basinda yer almistir, ancak bunlarin hepsine bu galismada yer vermek olanaksizdir.

Harriet Finlay-Johnson, basinin glcinln farkindadir. O, Sompting'te bir kez kanitlaninca
dgretim yontemlerini halka duyurmakta tereddiit etmemistir. Gazeteler de onun g¢alismasinin haber
degderi oldugunu ve hem sosyal hem de egitsel bakimdan énemli oldugunu diisiinerek ona yardim
etmeye isteklidirler. Kendisinin 6neminin farkinda olarak o, Ulusal Basin Kupir Ajansrna (National
Press Cutting Agency) abone olmus ve misvette defterleri ilgili kuplrlerle 6zenle doldurmugtur
(Bowmaker, 2002, s. 34).

Bowmaker'a gore: “O (Finlay-Johnson) ve onun sayesinde Sompting halki (nlii oldular, artik
‘topluluk’ (community) olarak bilinen bitlinlesmis bir yagam tarzinin bir yonliyle habersiz onciileriydiler.
Onlarin 1s1ginin kaybolup, sonra, o ‘blyileyici’ glinlerin gesitli dgrenci nesilleri ve yazarlar tarafindan,
strekli olarak yeniden okunup tartisiimasi dolayisiyla birden yeniden belirmesi gercegi, garip gibi
gériinse de insanlari, kiiglk bir Sussex kdyindeki kiigik bir okulun diinyayi etkileyebildigine ve paha

bigilmez degerdeki bir mirasi érneklendirerek birakabildigine ikna etmektedir” (Bowmaker, 2002, s. 4).

Bagmiifettis Edmond G. Holmes’un Sompting Denemesi’ndeki rolii. Bir Mufettis olarak
gecirdigi otuz yili agkin sire icinde Edmond Holmes, ideal okulunu bulmayi basaramamis ve onu
bulma midini artik tlimiyle yitirmistir. Blytik, i¢ karartici siniflardaki uzun siralarda oturup, mekanik
ogretim yontemleri kullanan dar gorisli 6gretmenler tarafindan égretilen gocuklariyla; kendileri igin
dustinmelerine izin verilmeyen 6grencileriyle; anlam ve anlayis hi¢ diisiinilmeden pespese dizilen
gerceklerden bikmis dgrencileriyle; ve gocugun biiyliimesi ve gelismesini dnlemek igin komplo kurmus
bir egitim sisteminin yetersizliginden dolay!, onu diistik entellektliel beklentilerle bagbasa birakmig olan
bataklikta, ki bu egitim sistemidir, gecirdigi stre icinde Holmes, ortalama gocuk ve yetiskin erkegin
potansiyesine olan inancini yitirmistir. O, hi¢ bir umut, hi¢ bir ilerleme olasiigi olmadigini
hissetmektedir ve iste burada Sompting Okulu ona yanildigini kanitlayacak ve ona egitim icin yeni bir

heves ve insanlik icin yeniden canlanan bir inang verecektir (Bowmaker, 2002, s. 89, 90).

Bowmaker'a gére: “Edmond G. Holmes, Sompting Okulu'nu 1907’de, 57 yasindayken, ilk kez
ziyaret ettiginde (...) uzun yillar boyunca yurtici ve yurtdisi egitim dlnyasinda 6nemli ve etkili bir kisi
olarak taninmaktaydi... (...) Sompting Okulu’na yaptigi bir ¢ok ziyaretler sirasinda goérdikleri ve
duyduklari karsisinda o kadar sasirmisti ki, Harriet Finlay-Johnson’in okulunun modelinde yeni bir

editim sistemini denemek ve kanitlamak igin ise koyuldu. Harriet'i ‘Egeria’ ve Sompting Okulu’nu
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‘Utopia’ (Utopya) olarak niteleyerek, Nedir ve Ne Olabilir (What Is and What Might Be) adli bir kitap
yazdi. Kitap, dinya capinda &vglyle karsilandi ve Amerikan egitim uygulamalarini da etkiledi”
(Bowmaker, 2002, s. 35).

Okula yapti§i ziyaretlerin bir cogunda Holmes’a Edward Burrows, diger miifettisler, yazarlar ve
bilim insanlar eslik eder. Onlar da gordikleri ve duyduklarindan benzer bigimde etkilenmislerdir ve
karsihginda ‘Bayan Finlay-Johnson’in  bir Sussex kOy okulundaki g¢ocuklarini  6zgir kiligi
(emancipation)’ hakkinda konferans verir ve yazarlar. Bir yazar, 1914'te yayinlanan Okuldaki
Ozgirliige Giden Yol (A Path to Freedom in the School) adli kitabinda, Sompting Okulu'ndaki
calismay1 ‘simdiye kadar gergeklestiriimis en ilging ve inandirici editim denemeleri’ olarak g6rdugunl

ifade eder (Bowmaker, 2002, s. 35).

IR
|

Bagmiifettis Edmond Holmes, Harriet Finlay-Johnson'in kitabi hakkinda “egitimin gergek incil
diye yazar, ve onun ‘diinya ¢apinda éneme ve kalici degere sahip’ olduguna karar verir. Tam da onun
kitabini halka duyurmak ve 6vmek icin o kadar ¢ok sey yapan insan olan Edmond G. Holmes'un, onun
strekli kabullini saglamadaki basarisizlia da katki yapmis olmasi ironik olarak degerlendirilebilir
(Bowmaker, 2002, s. 36).

1911’de, Harriet Finlay-Johnson’in kitabi, Dramatik Ogretim Yontemi hem halka tanitiir hem de
daha sonra zamanin olaylar yliziinden gélgede kalir; Holmes'un yeni yayimlanmis olan (Finlay-
Johnson ve Sompting’in merkezinde bulundugu) kitabi Nedir ve Ne Olabilir, blyUk ilgi ceker ve onun,
kitabini hedef alan elestirilerin bazilarina ‘Ne Olabilirin Savunmasi’ (In Defence of What Might Be)
isimli bagka bir yayinla yanit vermek zorunda kalmis olmasi gergegi, kitabin 0 zaman yaptigi dnemli

etkinin de gbstergesidir (Bowmaker, 2002, s. 37).

Mifettis Holmes'un Finlay-Johnson'a kitap yazmasi yoniinde yapti§i olumlu etkiyi ise
Bowmaker, sdyle anlatir: “Miifettis Holmes, Harriet'i onun Sompting Okulu’'ndaki ¢alismasi hakkinda bir
kitap yazmaya ikna etti. Onlarin ilk egitim yayini olan Dramatik Ogretim Yéntemi (Dramatic Method of
Teaching) adli kitap, yine mifettis Holmes'un tesviki ile, Nisbet & Co yayinevi tarafindan 1911'de
yayimlandi” (2002, s. 118). Bowmaker'a gére, hem ingiltere’de hem de Amerika'da yayimlanan, ve
Japonya’da yayimlanmak (zere gevirisi yapilan kitap o kadar basarili olur ki Finlay-Johnson, onu

izleyen ikinci bir tane yazmaya niyetlenir, ama bu niyet hi¢ gerceklesmez (2002, s. 119).

Harriet Finlay-Johnson’in evlilik dénemi ve 6liimii. Harriet Finlay-Johnson ve George Weller
6 Nisan 1910 Carsamba glnd, St. Mary’s Bélge Kilisesi’'nde, sadece aile lyeleri ve yakin arkadaslarin
davet edildigi klguk bir diigin ile evlenirler, ama digln renkli geger ve biylk, g6rkemli bir olayin
abartisina sahiptir (Bowmaker, 2002, s. 117). Harriet ve George, evlilik yasamina ¢abuk alisirlar.
Finlay-Johnson’in annesi, Cokeham Evi'nde onlarla birlikte yasar ve omriiniin geri kalan gunlerini

orada gegirir (Bowmaker, 2002, s. 118).
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Finlay-Johnson, cesitli organizasyonlar ve kilise toplantilarinda resitaller vererek piyano
alistirmalarini daha ciddi bir bigcimde strdlrlr. Yeni “Bayan Weller"den (Harriet), sik sik egitim tzerine
konusmalar yapmasi ve 6gretmen dergilerine yazi yazmasi istenir. 1918'de “Oxford Egitimde Yeni
idealler Konferansi’nda (Oxford New Ideals in Education Conference) konuk konusmacidir ama son

anda katilmaz ve onun yerine Holmes konusmaci olur (Bowmaker, 2002, s. 119).

Finlay-Johnson’in esi George Weller, tekerlek retim isini stirdlirlir ve babasindan is konusunda
gitgide daha fazla sorumluluk devralir; biirosu, Wheelwright's kir evindedir ve bir kag yil sonra onun en
kiiclik kizkardesi olan Elsie Weller, aile sirketinde c¢alismak (izere baska bir firmadaki
sekreter/muhasebecilik gérevinden ayrilir. Finlay-Johnson Lady Betty Hadfield'in ogluna 6zel ders
vermek Uzere ise alindiginda George, birlikte (¢ ay kadar kaldiklari Hadfield Evi'nde ona eslik eder.
Daha sonra, Finlay-Johnson’'in Balfour Kontun oglu olan Uglincli Balfour Kont'unu vyetistirdigi
Knebworth Evi'nde alti hafta kadar kalirlar. Bu alti hafta slresinde Finlay-Johnson, kendisinin Kralige
Elizabeth rolini Ustlendigi bir oyun sahneler (Bowmaker, 2002, s. 119). “Ama onun yapti§i bir cok ve
cesitli etkinliklerinin hepsinin arasinda, aslinda en gok mutlu oldugu zamanlar, George ile agik havada
Downs tepelerinde ylridugi (...) ya da kirlarda bisikletle dolastiklari zamanlardi. Evlerinin karsisindaki
topradi satin alip bir tavuk ciftligi ve bir meyve bahgesine dénustirdiiler. Bir ka¢ yil sonra, yine
yakinlardan daha ¢ok toprak satin aldilar; bunlarin hepsi, Harriet'in gittikce daha fazla zamanini aldr”
(Bowmaker, 2002, s. 119, 120).

Bowmaker'a gére Weller tekerlek Gretme isini, bahge mobilyalari tasarlama ve yapmayi igerecek
bicimde genisletir; Finlay-Johnson tasarimlarda ona yardimci olmak igin yaratici becerilerini kullanir.
Weller, ticari dergiler igin makaleler yazar ve 1926'da, tekerlek ticareti yavas yavas ortadan kalkarken,

tasinabilir bina isine girerek seralar, yazlik evler ve tavuk kiimesleri Uretir (Bowmaker, 2002, s. 120).

“Harriet ve George iyi geginiyorlardi” saptamasini yapan Bowmaker, Weller'in kendileriyle bir
tatil gecirmis olan amcalarindan biri ile onun esinin Finlay-Johnson ve esi hakkinda “onlar kendileri igin
yasiyorlar” dediklerini belirtir. Ona gdre: “Her yil, aile partilerinde ve 6zellikle Noel gunii (¢ay saatinde
ve aksamlari), Harriet partinin yasami ve ruhuydu; piyano galardi ve George’un kizkardesinin,

kendisine ‘Dit hala’ diye hitap eden ¢ocuklariyla kligtik oyunlar sergilerlerdi” (Bowmaker, 2002, s. 120).

Finlay-Johnson bas6gretmen iken okulda bulunan eski bir dgrenci, oni¢ yili askin bir sire

Cokeham Lane’de onun komsusu olur. Bu “komsu” Finlay-Johnson’i $6yle betimler:

*her zaman hos ve glileryiizliydi; yardimsever ve kibardi, ama ok ‘6zel bir kisi’ olarak kaldi; ve
kéydeki insanlar, Harriet ve George’un birbirleri igin yasadiklan diistincesindeydiler’ (Bowmaker, 2002,
s. 120).

1950 yilinda, tekerlek ticareti yeniden hizlanir ve 1952'de George bir tekerlekgi diikkani kurma
hazirli§i yaparken hastalanir. Bir ay hastanede hasta olarak yatar ve Finlay-Johnson'in Sompting
Okulu’ndaki son gununtn dzerinden kirkiki yil gegmisken, 24 Mart 1952'de orada 61Ur. Finlay-Johnson,

her glin taksi tutup Elsie Weller ile birlikte onu gérmeye gider, ama Weller sadece Finlay-Johnson'i
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gérmek ister. Bu arada Finlay-Johnson, Weller hastalandigi zaman gegirdigi bir felcten yeni
iyilesmektedir. Sans eseri olarak felg, onu is géremez hale getirmez ya da onun akil ve bellegini hi¢ bir
bicimde etkilemez. Ev islerinde yardimci olarak uzun yillar onlarla yasamis olan Weller'in kizkardesi
Annie, Weller'in 6limUnden sonra Finlay-Johnson ile birlikte kalir. Finlay-Johnson'in Nisan 1955'te eski
ogrencilerinden Kitty ve Winny'ye yazdi§i mektup, onun Sompting Okulu’'ndaki gunlerini hig

unutmadiginin ya da gocuklara olan sevgisini yitirmediginin kanitidir. (Bowmaker, 2002, s. 121).

Bowmaker'in belirttigine gore, Harriet Weller, kizlik soyadi ile Finlay-Johnson, evi olan Cokeham
House'da, 29 Subat 1956 Carsamba glni “uykuya dalar”. St Mary’s Bolge Kilisesi'nde, Weller ile onun
anne ve babasinin bulundugu ayni mezarliga goémilir. Uzun yazitin altinda, “birlegmis” s6zclgi
yazilidir (Bowmaker, 2002, s. 122).

insanlarin diinyanin hangi bdlgesinde ve hangi dénemde yasamis olurlarsa olsunlar genel
olarak hi¢ degismediklerine duydugu inanci dile getiren Bowmaker'a gore, gecip gitmis bir ¢agin
gercedini yeniden yaratmaya ¢abalamanin yildirici bir is olmasina ve bazilarinca bir Kisinin yiregine
dokunmanin, onun tam ‘varligina’ uzanmanin, 6zellikle uzun bir zaman siresi gegtiginde, olanaksiz
oldugu sdylenecek olmasina karsin, “...yasami, varligi, duyulmak ve anlagiimak icin haykiran bireyler

vardir. Harriet Finlay-Johnson béyle bir kisidir” (Bowmaker, 2002, s. 17).

2.2. Yayinlan

Kiiglk Sompting Okulu'nun 1897°den 1910'a kadar Bas6gretmen’i olan Harriet Finlay-Johnson,
kendi ilerici (6gretim) yontemini konu alan Dramatik Ogretim Yéntemi (The Dramatic Method of
Teaching) adl bir kitap yazmis ve kitabi, Amerika ve Japonya kadar uzak dlkelerde Gvgilerle

karsilanmigtir (Bowmaker, 2002, s. 1).

Bowmaker'in belirttigine gére, Dramatik Ogretim Yéntemi, 1911 yilinda halka tanitilir ( 2002, s.
36). Kitabin Ellen M. Cyr'in editorliglini yapmis oldugu 1912 tarihli baskisi Amerika’da yayimlanmistir.
Kitabin daha sonra Ingiltere’de yayimlanmis olan ikinci baskisinda ise, kitabin yazari olarak sadece
Harriet Finlay-Johnson'in kendi adi gérillir. Kitabin bu arastirmaya kaynak olusturan ve ingiltere’de
yayimlanmis olan orijinal baskisinda, kitabin basim tarihi belirtimemistir. Bununla beraber, internet
Uzerinden yapilan arastirma sonucunda bazi kaynaklarda bu tarihin 1913 olarak verildigi goriimUstir.®
Dolayisiyla kaynakgada, elde baska bir somut bilgi bulunmadigi igin (yanilma payr oldugu

yadsinmadan) bu tarih kullaniimistir.

Elden geldigince ayrintili olarak incelenen ikinci baski ile birinci baski arasinda, bagka bir
arastirmaya konu olusturabilecek kadar farkliliklar oldugu belirlenmistir. Sézgelimi birinci basim kitabin
adinin baginda “the” tarif edatinin bulunmasi, kitabi yayima hazirlayan bir editoriin adinin gegmesi,

yayinevi, yayin tarihi ve yayin yerinin farkli olmasi disinda, birinci baskida yer alan bazi fotograflarin

6 Finlay-Johnson, H. (1913). The dramatic method of teaching. (Baski 2). Web:
http:/books.google.com.tr/books?id=Dn4WAAAAIAAJ&g=harriet+finlay
johnson+dramatic+method+of+teaching&dg adresinden 12 Ocak 2010°da alinmigtir.
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ikincide, ikinci basimdaki bazilarinin ise birincide gérulmeyisi, fotograf digindaki gizimlerin temalari ayni
olmakla birlikte ¢izim dsluplarinin farkli (birinci baskida, goreceli olarak daha eski bir anlayisla) cizilmis
olusu, birinci baskinin sonuna bir indeks eklenmis olmasi, ama hepsinden 6nemlisi, ikinci baskidaki
yazilarda bazi ekleme, ¢ikarma, degisiklik ve diizeltmelerin yapilmis olmasi, sézkonusu farkliliklardan

gdze carpan bir kagina drnek olarak verilebilir.

Harriet Finlay-Johnson Dramatik Ogretim Yéntemi adli kitabinda, egitim anlayisinin ve yasam
gérislniin bir élglide anlasiimasina yardimci olan, ¢ogu “siradisi” sayilabilecek bazi dustincelere yer
vermistir. Ancak Finlay-Johnson kitabinda, kuramsal ifadeler kullanmaktan kaginip, daha ¢ok egitim
uygulamalarindan edinilen deneyimleri aktarmayi ¢zellikle tercih etmistir. Finlay-Johnson’in bu tutumu,
onun egitim anlayisini belli bir sistematige oturtmak isteyen arastirmacilari bir parca zorlayici bir
etmendir. Yine de Finlay-Johnson kitabinda, o dénemdeki egitim ortamini cesitli bakimlardan
elestirmekten geri durmamistir. Bu bize o dénemdeki yaygin egitim yaklagimi ve uygulamalarini o
sistemin iginde ister istemez bulunan bir dgretmenden ilk elden dgrenme ve degerlendirme olanagi
vermektedir. Bunlarin yaninda kitapta, Finlay-Johnson'in Sompting Okulu'nda c¢ahstigi on iki yil
boyunca yapmis oldugu — gogunlukla kendine 6zgii — egitim uygulamalari ve bunlar hakkindaki
yorumlari bulunur. Bowmaker'a gére o, kitabi olan “Dramatik Ogretim Yénteminde egitimin istenen her

yonlne dedinmeye calismistir. Kitabin genisligi ve vizyonu ilham vericidir’” (Bowmaker, 2002, s. 21).

Dramatik Ogretim Yéntemi, toplam oniki bdlimden olugsmaktadir. Kitabin ilk onbir bélimiinde
“ondért yasin altindaki égrenciler icin ilkokul'da kullanilan Dramatik Yéntem'i ele aldigini” belirten
Finlay-Johnson, son “kisa bélimde daha ¢ok, okulda baslamis olan ¢alismanin, kéydeki evlere ve okul
sonrasi yagama girme bicimini ana hatlaryla kisaca belirtmek istedigini” agiklar (1913, s. 253). Bu

bélimler, 1913 basimli kitabin orijinal sayfa sirasina gére sunlardir:

Bolim No  Boéliim Adi Sayfa No
I GIRIS oo 15
Il TARIHIN OYUN YOLUYLA OGRETIMI w...coooveeeeeeeece e 34
M. UYARLAMA OYUN ..ottt 72
Iv. OZGUN OYUN ..o 81
\% SHAKESPEARE OYUNU ..ot 103
VI BIRKIZOYUNU ..o essseesssssesssssssssssssssssnssssssssssssnsssenns 150
VIL. EDEBIYAT ...ooooeecvee e sssssesssssssssssssssnesssssnsssssssssssnesssnees 162
VIII. COGRAFYA .....oooeeeeceeeevtseeeveeeessssee s ssssss s sssessssssss s 180
IX ARITMETIK VE KOMPOZISYON ......oooorrveeeneeecseneeeeessesseesseesssesnessenns 224
X YENI YAKLASIMLA DOGA INCELEMESI ... 238
Xl. EL ST oo 246

XIl. OKUL CAGINDAN SONRA ........oooomerrrrrerevvvocorssssseeeesssssesssssssssseesssssesssnnns 253



3. BOLUM: HARRIET FINLAY-JOHNSON’IN DRAMA ANLAYISI

Bu bélimde, Harriet Finlay-Johnson'in drama anlayisi ve ona temel olusturan genel egitim

anlayisi ana yonleriyle ele alinmistir.

3.1. Genel Egitim Anlayiginin Temel Nitelikleri

Finlay-Johnson'in Dramatik Ogretim Yéntemi adli kitabinin birinci baskisinin editériigini
yapmis olan Cyr, sdzkonusu kitabin 6ns6ziinde, “Egitim, yasamin kendisidir, yasam igin bir hazirlik
degildir yalnizca,” saptamasini yaptiktan sonra adini belirtmedigi bir egitimciden aldigi su goruslere yer
verir: “Kutlu olanlar, ¢ocukluk ¢aginin kendiliginden olan (spontane) etkinliklerini (activities) bastirmak
yerine, kot olani iyiye donlstlrmenin yolunu 6grenmeye calisarak, onlari yonlendirmenin bilgisine
ulasmanin ézlemini gekenlerdir, ¢linkii onlar mutlu, becerikli ve terbiyeli gocuklar yetistirecektir” (Cyr,
1912, s. v). Cyrin kendi egitim anlayisina iliskin olarak soyledigi bu sézler, ayni zamanda Finlay-

Johnson'in genel egitim anlayisini da 6zetler niteliktedir.

Bolton'a gére Finlay-Johnson, “o dénemde bazi siradisi anlayislara sahiptir” (1984, s. 11). O,
dramanin egitim alaninda bir 6gretim yontemi olarak kullanilimasi baglaminda dinyadaki ilk 6nct
sayilabilir. Finlay-Johnson, géreve bagladigi Sompting Okulu'nda o dénemin anlayisina uygun olarak
yurdtulen egitim etkinliginde “kokten bir degisiklide gereksinim oldugu sonucuna vardigini” belirterek
sOyle der: “Girigkenlik ve 6zglinliik adina ¢ocuklarin kendi payina disen o kadar azdi ki bir cerrahi
midahaleden - yani eski aliskanliklarin hepsini kesip atip yeni bir okul gelenegi olusturmaktan — daha
kliclik hi¢ bir miidahalenin gereksinimi karsilamayacagindan emindim” (Finlay-Johnson, 1913, s. 15).
Finlay-Johnson'in bu sézleri, onun yasadi§gi doneme uymayan “siradisi” egitim anlayisinin ve bu

anlayis dogrultusunda ortaya koydugu ¢aginin gok 6tesindeki yeniliklerin gerekgesini dzetlemektedir.

3.1.1 “Gocugun” Merkezde Yer Almasi

Bolton'a gére, Finlay-Johnson, yaptigi ¢alismada kuramsal bir ifadenin degil, bir egitim
deneyiminin betimlemesi olma amacini guder (1984, s. 11). Cocuklarin egitimi s6z konusu oldugunda
“‘sadece en iyinin yeterince iyi olacag’” gorisiine sahip olan Finlay-Johnson, bu “en iyiyi arayis”
sirasinda ¢ocugun mutlulugunun go6zardi edilebilecegi kaygisini tasidigini soyle ifade eder: “Ancak
bizim (en dikkatli olanlarimizin bile), bu en iyiyi titizlikle ararken, y6ntemin pesine disip ¢ocugu
gézden kagirabilecegimizi de distinmeden edemiyorum. Beni, ilk c¢abayi giderek artan oranda
cocuklarin kendileri icin géstermeye ydnelten sey, yontem ve kuramlardan gok gocuklarla ilgilenmeye

calisgmamdir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 15).
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Oztiirk'e gore, dgrenci odakli egitim modelinde gz éniinde bulundurulmasi gereken noktalar
sunlardir: “Ogrenci odakli egitim modeline gére en énemli ége 6grencinin kendisidir. Onun ilgileri,
gereksinimleri ve beklentileri, yapilandirmaci modele uygun olarak hazirlanacak programlarin, temel
ilkelerini olusturmaktadir. Ogrencinin beklentileri géz ontinde bulundurularak, siirece d§rencinin etkin
katiliminin saglanmasina, 6gretmenin ise rehberlik yapmasi bigiminde dlizenlemeye gereksinim vardir’
(Oztiirk, 2009, s. 145).

Bununla beraber Finlay-Johnson'in hig bir yonteme bagli kalmadan bazi gelisigtizel uygulamalar
yaptigini diisinmek dogru degildir. Clinkii bu galismanin ileriki bélimlerinde de gérilecegi gibi o, bir
yandan kendi “gocuk merkezli" gérisleri dogrultusunda olusturdugu salt kendisine 6zgi bir yéntemi

uygularken, diger yandan “en iyi"yi bulma yontndeki “titiz arayigini” araliksiz olarak strdirmusgtr.

3.1.2. Ogrencinin “Hazir Bulunuslugu”nun Dikkate Alinmasi

Viktorya Donemi’'nin yaygin egitim anlayisindan farkli olarak Finlay-Johnson, 6zellikle kiglk
yastaki cocuklarin egitimi sdzkonusu oldugunda, egitimin basarisinin blyik dlglide gocugun hazir
bulunugluk diizeyine uygun bir igerigin olusturulmasi ve vyine uygun yoéntem ve tekniklerin
kullaniimasina bagli oldugunun bilincindedir. Dolayisiyla kendi 6grencilerinin yasina uygun olmadigini

duslindugu “ilkokul gelenegdi’ne, gerek kitabinda yer verdigi gorsleriyle, gerekse Sompting Okulu'nda

gbrev yaptigi donemde (1897-1910) “gelenede aykiri bir yontem” izleyerek karsi gikmistir.

Finlay-Johnson, dénemin geleneksel ‘ilkegitim yaklagimi”’nin gocugun hazir bulunuglugunu
dikkate almayisini sdyle elestirir: “ilkokul gelenegi (bize simdiye kadar zorla tanitildi§i bigimiyle), ilk
ogretmenlerin — ki bunlar olgun yastaki 6grencilerin gereksinimini kargilamaktaydilar — pesinden
sadakatle gitmektedir. Bu gelenek, Usti kapall olarak, kiigik yastaki ¢cocukta heniiz gelismemis olan
zihinsel nitelik ve yetilerin gelismis oldugunu 6ngdérmektedir; bdylece Doga’nin plani bozulmaktadir.
Bdyle kosullar altinda ydnetilen bir okula devam eden bir gocuga verilen 6gretim, dogal, normal bir

gocuga iliskin cok fazla sey 6Ggrenmemize olanak saglamaz” (Finlay-Johnson, 1913, s. 20).

Finlay-Johnson, kendi uyguladigi dgretim ydnteminin 6grencilerinin hazir bulunusluguna uygun
ve dolayisiyla onlar igin dogru bir se¢im oldugunu savunmak amaciyla su saptamayi yapmaktadir:
“‘Bagka bir okuldan bizim okula giren geng¢ &grenciler, farkina varmadan ¢ok kisa slirede bizim
usullerimize ve disiplinimize uyum saglamaktaydilar; bence bu durum, bizim yéntemimizin, genellikle

gecerli olana zit olmasina karsin, ise yaradigini gosteriyordu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 32).

3.1.3. Ogrencinin “Giidiilenmesi”nin Saglanmasi

“Okul yontemi meselelerine iliskin hep bir aksiyom olagelmistir; buna goére, herhangi bir konuyu
ogretmenin ilk esaslarindan birisinin, ‘dnce, bilme istedi uyandirin’ olmasi gerekir” saptamasini yapan
Finlay-Johnson (1913, s. 36, 37), kendi 6grencilerinin “derslerini dramatize etmeye basladiklarinda, o
zamana kadar onlara timiyle yabanci gelen konulara iliskin bir gok seyi 6grenmek igin hemen ok

gucll bir istek gelistirdiklerini” belirterek égrencinin glidilenmesine verdigi 6nemi vurgulamaktadir .
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Onun dgrencileri “lvanhoe’daki sahneleri ilk kez oynamalarinin ardindan, diyalogtaki eksiklikleri
tamamlamak igin kitabi hemen yakindan incelemeye bagladilar ve diyalog kitaba uygun hale getirildigi
zaman, (g6ndlll olarak) ezberlenmek zorundaydi, bu da onlari — bazilarini s6zlilkten bulmayi biyik
cocuklarin kisa slrede 6grendigi — anlamlari ve anistirmalari arastirma amagli sorular sormaya
yoneltti. O halde, burada ingilizce, geng kdy cocuklari tarafindan, sézciik bilgilerini zenginlestirmelerini
ve oyunlari kendi eglenceleri igin tatmin edici bir bigimde sunmalarini saglamak tizere géndilli olarak
calisiimaktaydi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 37). “Sézciklerin anlamlarinin ve kdkenlerinin arastiriimasi
sirasinda ¢ok biylk miktarda genel bilgi edinilebilir’ gérisini savunan Finlay-Johnson'a gore:
“Ornegin, ‘Yiice Efendi benim bu savasa katilimama izin verirler mi?’ ‘Meydan okudugun seyden seni
yoksun birakamam, eger hanimefendi seni kendi sampiyonu olarak kabul ederse’ gibi sozler, Yiice
Efendi rolini oynayan genc aktorin, kendisinin neyin Yiuce Efendi'si olduguna iligkin sorular
sormasina, ve sonugta Tapinak Sovalyeleri sinifinin, haglilarin ve Kutsal Savaslar'in bir betimlemesinin
yapiimasina yol aglyordu. Bu da sozii, dolayll olarak, bir zamanlar Tapinak Sdvalyelerinin
hikimranh@inin okulumuzun yakinlarinda varlik gostermis oldugu gercegine ve boéylece bir kisim,
yerel Kilise tarihine getiriyordu. Konu etraflica incelenip bitirildigi an, herkes gayet eglenceli ve kalici
bicimde edinilmis olan oldukga iyi bir bilgi stoguna sahip oluyordu. Cocuklar, ‘hacilar’, ‘halk ozanlarr’,
‘turnuva’, ‘centilmenlik’ ve ‘dlelloya davet’ gibi terimlerle tanismiglar; erkekleri yolculuga ¢ikip ufuklarini
ve deneyimlerini genisletmeye sevkeden seriiven ruhu sayesinde ticaretin nasil gelismis oldugunu

dgrenmiglerdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 37, 38).

Bilindigi gibi, egitimde yaratici drama etkinlikleri sirasinda 6grencinin gonullu katilimi esastir.
Drama caligmalarini ilk olarak okul disindaki “Doga incelemesi” sirasinda baglatmis olan Finlay-
Johnson, bu etkinliklerini okul i¢ine tagima karari aligina iliskin kararini agiklarken, yagmur nedeniyle
inceleme gezisine ¢ikamadiklari bir glin, gocuklarin “oynama gudusi” ile yaptiklari konusmalarin
kendisinin bu yondeki tlim kuskularini yokettiginden s6z eder. Boylece o, “hapsolmus bir enerji ve
emretmeye hazir bir ‘oynama glidisi'nden olusan iyi bir donanimla” ise girisir (Finlay-Johnson, 1913,
s. 35).

3.1.4. “Ozgiir ve Dogal Bir Ogrenme Ortami”nin Saglanmasi

Finlay-Johnson’a gdre iyi bir egitimin en dnemli kosulu, ddrencilerin “girigkenlik”, “6zgiiven” ve
“dzgUnluk” niteliklerini ortaya gikarmasi ve ¢ocuklarin bu niteliklerini gelistirmelerini saglamasi; onlarin
bilmedikleri konularda bir seyler yapmaya zorlanmamalaridir. Ancak dénemin okullarinda, “okulda
konusmak kurallara aykiridir” kurali gegerlidir ve dgretmenler Finlay-Johnson'in deyimiyle “Ayakta
dur ve Anlat” (Stand-and-deliver) tutumunu benimsemislerdir. Finlay-Johnson kitabinda, bu kural ve
bu tutuma, Ogrencinin 6zgurlik, dogallik ve kendiligindenligini engelledigi yoniinde bir elegtiri

getirmektedir.

Finlay-Johnson, geleneksel yontem nedeniyle 6grencilerin “girigkenlik” ve “6zgiiven”

niteliklerinin engellenmesi durumunu, Dramatik Yéntemin bu yonde tam tersine olumlu etki yaptigina
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dikkat cekerek sOyle elestirir: “Baska bdlgelerde, okuldan ayrilip galismaya baslayan ¢ocuklarin
giriskenlik ve 6zglivenden — her ikisi de ¢ocuklarin gereksinim duyduklari ‘is’ nitelikleri — yoksun oldugu
yolunda sdylentiler de vardi. Ozgiiven ve giriskenlidi gelistirmenin tek yolu, bu yetenekleri kullanmaktir.
Eger cocuklardan bu yeteneklere sahip olduklarinin belirtilerini okuldan ayrildiklarinda géstermeleri
bekleniyorsa, o halde bunlarin kullanilacagi ve alistirma yapilacagi zaman, okulun iginde bulunulan
zamandir. Ogrenciler siniflarda grup halinde tutulurken bu gibi yeteneklerin kullanilabilmesinin gok
fazla yolu yoktur. Ama ben, benim Dramatik Yéntem'imin gocuklari bu yetenekleri kullanmaya ve
bunlari kendiliklerinden, deyim yerindeyse, géstermeye zorladigini farkettim” (Finlay-Johnson, 1913, s.
98).

Ogrencilerin “6zgiinliigiiniin” engellenmesi hakkinda ise, “biitiin gocuklar, 6zgiinliige 6nem
verildigi dlclde, 6zglndir” duslincesini dile getirerek, bu 6zelligin cocuklarin dogasinda zaten var
oldugu olgusuna vurgu yapan Finlay-Johnson, derslerin salt anlatim ve soru-cevap prensibine gore
islenmesini gocugun dogasinin engellenmesi olarak degerlendirip “bu durumdaki bir gocuk, kendini
ifade etmeyi degil, kendini — 0zginligini — bastirmayr 6§renmis olacaktir” demektedir. Onun
“uygulamalariyla yogurulmus” tiim egitim gorsleri bir bitiin olarak ele alindiginda, ¢ocugun sézkonusu
dzelliklerinin engellenmeyip, tam tersine bunlarin ortaya ¢ikariimasina 6zen gosterilmesinin onun
‘olmazsa olmaz’lari arasinda yer aldigi gortllr. Onun asagida yer verilen diger bazi elestirileri bir

yon(yle yine bu baglamdadir (Finlay-Johnson, 1913, s. 20).

Ogrencinin  kendisini 6zgiirce ifade etmesini engelledigine inandi§l ‘okulda konugmak
kurallara aykinidir’ kuralina iliskin olarak Finlay-Johnson, sunlari s6ylemektedir: “Doga’nin
guzelliklerinin, Edebiyat'in ve Sanatlarin égrencilerim tarafindan ne 6lgiide anlasildigini ve takdir
edildigini g6rebilmem icin, sadece kendimi dinlemek veya kendi sorularimi yanitlamak yerine, onlarin
benimle (veya kendi gergek konusmalarini duyabilecegim tim ortamlarda) ézglirce konusmalarini
saglamam gerektigini farkettim. Burada asil sorun, ‘Okulda konusmak kurallara aykiridir!” kuralini bir
gelenek olarak 6grenmis olan 6grencilerin konusmalarinin 6zgir, dogal ve kendiliginden olmasini,
kendilerini gergekten ifade etmelerini saglamakti (ayrica burada, cocuklarinin okul yagamlarini akilci ve
dogal cizgilere dayandirmayi arzu eden 6gretmenler igin de bir sorun yatmaktaydi)” (Finlay-Johnson,
1913, s. 21).

Finlay-Johnson bu zorlugu, henlz drama galismalarina baslamamigken basvurdugu “Doga
incelemesi” yontemi sirasinda 6grencilere 6zglr konusma ve tartigma ortami saglayarak astigini

belirtir: “Ozgilin konusmaya ve gelismis bir sézciik bilgisine gétiiren dért adim sunlardi:

1. ik 8nce gocuklari, gevrelerindeki Doga alemini nasil gérecekleri konusunda egittim.

2. Ne gordiklerini bana séylemeleri igin onlari ylreklendirdim.

3. Onlara, en bastaki izlenimlerini nasil dogrulayip netlestireceklerini gésterdim ki bu onlarin
gercek edebiyatla, o edebiyatin (onlar igin) yeni sayilan s6zclk bilgisi de dahil olmak

kayduyla, tanismalari demekdi.
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4. Onlari, “seylerin nedenleri’ni 6zgir tartismalar yoluyla aramaya ve kendileri icin “karada
ve denizde asla var olmamig pariltiyi, 15191” hayal etmeye yonelttim” (Finlay-Johnson,
1913, s. 21).
O, dgretmen-6grenci iliskilerinin terkedilip, bunun yerine “arkadas” iliskilerinin kondugu bu
ozgurlik, dogallik, 6zgunllk, esitlik ve demokratik bir tutumun hakim oldugu ortami su timcelerle

betimler:

“Bdylece okulumu, Ogrencilerin, 6gretmen-6grenci iligkilerini — bunlarin yerine is arkadasi,
arkadas ve oyun arkadasi iligkilerini koyarak — gergekten yitirip unuttuklari bir duruma getirdikten
sonra, artik bu durumun tim avantajlarini kullanmak Uzere calismaya baslamak zorundaydim. Artik
okulda her oyunu, 6grencilerin kontrolden gikmasi, akillarinin karismasi ve gartilti yapmalari korkusu
olmaksizin oynamak daha olasiydi. izne tabi olmayan bolca 6zgiirlik vardi, ciinkii 6gretmen,
dgrencilerin oyun esi ve is arkadas! olarak, onlara glclii bir moral destegi sagliyor ve bir vatandaslk
hakki olan dlsince sahibi olma — kulak verilme — hakkina katiliyor, bylece de oyunda “mutlak
hikimdar” olarak degil, ama gocuklarin kendileriyle ayni zeminde yer aliyordu. Bu ylizden, herkes
bireysel guglerini oyunlarin basarili olmasi igin kullaniyordu (gocuklara gére bu, onlarin gergek ve canli
imis gibi olmasi anlamina geliyordu) ve hem 0Ogretmen hem de 6grenciler, “filanca falanca oyun
oynamiyor’ deme veya digerlerinin performansini bazi baska bakimlardan elestirme hakkina esit
olarak sahipti. Ayni sekilde, boyle elestirilen kisilerin konuya iyi tarafindan bakmasi ve hatalarini

dizeltmeye ¢alismasi bir onur sorunuydu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 22-25).

Alintidan da anlagilacagr gibi Finlay-Johnson’in  “6gretmen”, “0drenci” ve “okul ortami”
kavramlarina yikledigi anlam, kendi déneminin egitim anlayiginin “tam tersi’dir, hatta ginumuz
“cagdas” egitim anlayisinin da gocuga onun tanidi§i kadar ézgurlik tanimadigi ileri strtlebilir. Elbette
gunimiz egitim anlayisinda da o déneme iliskin dgretmen 6grenci iligkilerinin daha demokratik bir
boyut kazandi§i dogrudur, ama dgrenciyi dgretmen ile “esit’ konumda géren bir yaklasim, egitim
sistemlerinde heniiz tam olarak sozkonusu degildir. Giniimizdeki egitimde vyaratici drama
caligmalarinda buna benzer bir “esitlik’ten s6z edilebilir, ancak unutulmamalidir ki Finlay-Johnson’in
Dramatik Ogretim Yontemi, cesitli derslerin égretimi igin “asil yéntem” olarak benimsenmesine

dayalidir.

Finlay-Johnson’in  drama calismalarinin  bu baglamdaki yarari hakkinda Cyr sdyle
duslinmektedir: “Bu dramatik calisma, 6grencilerle dgretmen arasindaki duygudashgi uyandirarak,
cocuklari daha yakin iliskiye sokar ve sinif ruhunu besler... kendiligindenlik ve coskunun agida ¢ikmasi

icin dogal bir olanak sunar” (Cyr, 1912, s. vi).

ilkokullar'da “gocuklara, birbirini izleyen yedi yil boyunca ¢ok sayida gercegin anlatiimasinin —
her ne kadar g¢ocuk onun monotonluk oldugunun farkina varmasa da — ¢ok monoton olmasi

gerektigi’nin altini gizen Johnson, &gretmenlerin bu — kendi deyimiyle — “Ayakta dur ve anlat”

(Stand-and-deliver) tutumunu soyle elestirir: “Bir dgdretmen (muhtemelen ¢odu kez yaptigindan
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bezmis olan) her konuda konusurken veya benim deyimimle “Ayakta dur ve anlat’ tutumunu
benimserken ve ¢ocuklardan, simdiye kadar, olusturmadiklari fikirleri talep ederken, bir sinif dolusu
cocugun kipirdamadan oturup dinlemesi niye o kadar dogru ve erdemli bir sey olarak kabul edilmeli?
TUm anlatim, soru-cevap sistemi, su an bana o kadar 6lU — o kadar butlinliyle yasamdan yoksun —

goérindyor ki” (Finlay-Johnson, 1913, s. 96).

Finlay-Johnson’i derslerin islenisinde dramayi bir “yéntem” olarak kullanmaya ydnelten baglica
etmenlerden birisi, onun egitimde dilin ve yiiz ifadelerinin dogru ve etkin bicimde kullaniimasi
gerektigi distincesidir. O, o zamana degin kullanilagelmis ve hala yurirlikte olan salt anlatim ve soru-
cevap yontemlerinin gocuklarin bu ifade araglarini yeterince kullanmasina olanak tanimadigina

inanmaktadir.

Finlay-Johnson kitabinda, konugsma sanatinin 6nemini ilging bir drnekle agiklar: “Acaba biz
Shakespeare’in oyunlarina, eder onlari sadece okumus olsaydik, eger bize onlari okumamiz gerektigi
sOylenmis olsaydi, hi¢ bu kadar diskiin olur muyduk? Gergek, ve yogun ilgimizin nasil ve ne zaman
uyandirildi§ini hatirlamiyor muyuz? ilgimizin uyanmasini saglayan, cogu kez bazi biyiik Shakespeare
oyuncularinin aydinlatici oyunu ve etkileyici konusmasiydi. Belki ondan sonra oyunu yeniden sessizce
okuduk ve disiincelerin esliginde ayni keyifli duygulanimlari hissettik” (Finlay-Johnson, 1913, s. 143,
144).

Finlay-Johnson’a gére, eder gocugun kendisini “kompozisyon” yazma yoluyla dogru ve
6zgiin bigimde ifade etmesi isteniyorsa, ona 6zgrliik taninmali ve ondan sadece bildigi konularda
yazmasi istenmelidir. O, bu konudaki elestirisini soyle dile getirir: “Ne de olsa, sinifa yiksek sesle iki
kez okunmus olan bir dykiyl g¢ogaltmak igin ya da verilen bir konu hakkinda bir sayfalik bir
“kompozisyon” yazmak icin, sorun ¢dzme becerisine, 6zglivene veya girisimcilife ¢ok fazla gereksinim
yoktu, ozellikle kompozisyonun cesitli bollimlerinin asil “basliklarn” zorunlu kullanim igin tahtaya

yazildiginda” (Finlay-Johnson, 1913, s. 100).

Finlay-Johnson ayrica, geleneksel yontemin bu konudaki basarisizigina 6rnek olarak kendi
tanik oldugu su olayl aktarir: “Bu ‘basliklari’ zorla kabul ettiren otokrati hognut etmek igin gocuklar
tarafindan yapilan bir gok dmitsiz girisimi okudum ve bir takim “bagliklari” bagka bir kompozisyon igin
kullanip, “portakal” icin verilen bagliklari kullanarak “kedi” hakkinda, ok kotl sonuclanan bir
kompozisyon yazmaya caligan zavalli bir kiigiik ¢cocuktan haberim oldu; ¢linki s6yle yazmisti: “Kedinin
kabugu, onun kirkadir” (bu, “kabuk” bashgr altindaydi). “Onun eti, meyve etidir. Onun cekirdeklerini

ben bilmiyorum” (Finlay-Johnson, 1913, s. 100).

Bu oOrnekten de anlasilacadi gibi geleneksel yontemle verilen kompozisyon dersi, sadece
gocugun sahip oldugu bilgiyi ifade etmesini engellemekle kalmamakta, onun kafasinin karismasina yol
acarak, kendisini hem umarsiz hem de bilgisiz hissetmesine yol agmaktadir. Bu durumun bir gocugun

psikolojik gelisimi Uzerinde, en azindan kendisine olan ézgliveninin zedelenmesine yol agarak ne
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kadar olumsuz bir etki yaratacagi agiktir. Bu tir bir ders, gocugun yazma becerisinin de kérelmesine

yol agmakta, en azindan gelismesine engel olusturmaktadir.

3.1.5. “Yaparak ve Yasayarak (Etkin) Ogrenme”nin Saglanmasi

Finlay-Johnson, iginde 6zgunlikten eser tasimadigini distindiigi “gercek oOgretimi’ne (fact
teaching), yani baglamindan kopariimis soyut kuru bilginin anlatim ve soru-cevap yontemleriyle
dgrenciye “ezberletilip” sonra da o6grencinin bu bilgiyi &gretmenine “papadan gibi” aktarmasi
bicimindeki geleneksel, edilgen egitim anlayisina karsidir. Ona gore, dgrendiklerinin kalici olabilmesi

icin gocuga “yaparak ve yasayarak 6grenme” olanaginin saglanmasi gereklidir.

Aslan’a gore, “...6gretmen sinifta cocuklara bir konu anlatirken; onlarin hareket etmeden, uslu
bir sekilde dinlemelerini ister. Oysa gocuklar biz yetiskinler gibi bir dinleyici olamazlar. Cocuklar ancak
kendilerine ilging gelen konulari dinlerler. Dinlemekten cok hareket etmek ve etkinlige aktif olarak
katilmak isterler. Ancak geleneksel egitim sistemimiz cocugun pasif olarak dinlemesini éngdrir. Bu
durumda cocuk duyularini harekete gecirmek vyerine, hazir olani almakta ve aldigi bilgileri

icsellestirememektedir” (Aslan, 2006, s. 387).

Finlay-Johnson’a gore, “siralarda kipirdamadan oturan alisilagelmis bir sinif dolusu gocuk,
kendilerinin sadece gocuklardan olusan bir sinif olduklarini hissederek, eylemlerin nedenlerini veya
sonuglarini arastirmakla yeterince ilgilenedebilir de ilgilenmeyebilir de. Cok kisa bir slire 6ncekiler
harig, ne duyduklarini bile hatirlayip hatilamayacaklari kugkuludur. Ogretmenler, gocuklarin sadece
dinlemelerini veya aldirig etmelerini degil, ama duyduklarini hatirlamalarini da saglamak icin strekli
olarak dustnip planlar tasarlarlar. Gergek su ki, filen gordigumiz ve yaptigimiz seyleri, sadece
duydugumuz — belki de kendimizi duymaya zorladigimiz veya duymaya zorlandigimiz — seylerden

daha iyi hatirlariz” (Finlay-Johnson, 1913, s. 96).

Kavcar, yaparak ve yasayarak 6grenmenin dnemini vurgulama baglaminda bir Cin atasoziine

goéndermede bulunur;
“Isitirim, unuturum;
GOririm, hatirlarim;
Yaparim, 6grenirim” (Kavcar, 2006, s. 18).

Kavcar'a gore “bu s6z, egitimde ve dgrenmede, isitmeden ve gérmeden ¢ok, yapmanin énemini

vurgulamaktadir. Yaparak ve yasayarak 6grenmenin etkili bir ifadesidir bu” (Kavcar, 2006, s. 18).

Ayrica Kavcar, bu atasézinun anlamini daha iyi anlayabilmemiz igin, su énemli agiklamalari
yapar: “Genel olarak 6grenmede, bes duyunun etkisi ve payi soyledir. Gérme duyusu % 75, isitme
duyusu % 13, dokunma duyusu % 6, koklama duyusu % 3, tat alma duyusu % 3. Bu tablodan kolayca

anlasilacag gibi, egitim ve égretimde en biylk pay, gérme duyusuna diismektedir. Buna 6teki duyu
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organlarinin yani sira bir de yapma, yani beynin ve el-kol gibi beden organlarinin da galismasi

eklenirse, Cin atasdzinun anlami daha iyi anlasilir” (Kavcar, 2006, s. 18).

Ayrica, Ustiindad'in dramayla iliskilendirerek belirledigi 6grenme ilkelerinden birisi de, yine bu
baglamdadir: “Ogrenci en iyi yaparak ogrenir: Dramada kendi kendine ya da kiimeyle dogaglama,
rol oynama-canlandirmalar yapmak demek, diistinmek, yorumlamak, katiimak ve dogrudan etkinlikte
bulunmak demektir. Kendi diistince, duygu, gorlslerini anlamaya c¢alisma yine yapma sirecinin
icindedir. Yaraticilik ve yaratici duslinme de en ¢ok bu ylizden drama dersinde en (st diizeyde
gozlenebilir’ (Ustiindag, 20094, s. 55).

Ayni konuda Cyr, gocugun eylemde bulunmasini engellemenin onun (izerinde yaratacagi
olumsuz etkiyi vurgular: “Bu ¢agdaki etkinlikler cocuga nesnelerden cok daha fazla bir anlam ifade
eder, ve onun gelisminin hakkini vermek i¢in onu oyunla egitmek tzere her yol kullaniimalidir. Eger o
kendisini her yonden baski altinda hissederse, cesareti kirilir ve derslerine olan ilgisini yitirir; ve blyik
olasilikla bunun ardindan gelecek olan bunalim, onun zihinsel gelisimini dnleyecektir. Onun ilgisi en

hizli bigimde, kendi eylemlerinin beraberinde getirdigi Griinlerde uyandirilir” (Cyr, 1912, s. vi).

Yine Aslan’a gore. “...6grenmenin dnkosulu duyulari harekete gegirmek, yukarida oldugu gibi
bilgileri ikinci elden degil, birinci elden almakla olur. Bilgileri birinci elden almanin en énemli yolu da
yaparak ve yasayarak gerceklestirilen 6grenme yasantilarindan gegmektedir. Yaratici drama birinci
elden ‘yaparak ve yasayarak’ 6grenme yontemidir. Burada gocuklar etkinlije dogrudan ve aktif olarak
katilarak gézlem yaparlar, denerler ve kendileri kesfederler. Bdylesine bir yontemle 6grenilen bilgilerin
hi¢ bir zaman unutulmadigini gesitli arastirmalar ortaya koymaktadir. Bu anlamiyla yaratici drama

ezberci ve dayatmaci egitim anlayisina karsi glicli bir alternatiftir” (Aslan, 2006, s. 387).

Sonug olarak Finlay-Johnson, bilginin éziimlenmesi sorumlulugunun tamamen &grenciye ait
olmasi gerektigini savunur; “Eger biz, bir gocugun dlstncelerini elde etmeyi ve onun gercekte ne
bildigini (sonu¢ olarak da ne hatirladi§ini) bulup c¢ikarmayr gergekten istiyorsak onu, bilgiyi
6zlimleyebilmesi igin ondan ne beklenebilecegiyle ylz yize getirmeli ve 6ziimleme sorumlulugunun
timind onun kendisinin Ustline atmallyiz — baska bir deyisle, onun yiyecegini onun igin yemek

yararsizdir; o onu kendisi igin yemelidir’ (Finlay-Johnson, 1913, s. 97).

3.1.6. Akran Ogretimine (Peer Teaching) Verilen Onem

Bolton’a gdre Finlay-Johnson, “gocuklarin kendi drama caligmalarinin yapisini olusturma
konusunda girisken olmalarina izin verir” (1984, s. 11). Finlay-Johnson’in gocugun “yaparak ve
yasayarak 6grenme’sinin saglanmasi gerektigine olan glgli inanci, onun dramatik 6gretim yontemi
disinda, glinlimiizde “akran égretimi” (peer teaching) olarak anilan yonteme benzer bir bagka yontem
uygulamasina yol agmistir. Elbette onun bu yontemi uygulayis bigimi, glinimiizdeki “benzer” yonteme
kiyasla yine “siradisl” bazi niteliklere sahiptir. Ayrica Finlay-Johnson, bu ydntemi sadece “dersin

islenisi” sirasinda degil, “dersin hazirlanigi” asamasinda da uygulayarak, hem kendi déneminin hem de
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— Ogretmen-6grenci iligkisi'nin hi¢ bir tirinlu tanimayisi ve ¢ocuga tanidi§i 6zgurligin “derecesi”
dolayisiyla kismen — glinimiz egitim yaklagimina da ters bir yaklagim sergilemistir.

Onun bu yaklagimi, glinimlizde “egitisim” diye adlandirilan ve i¢inde 6gretmen ve égrencinin
ders sirasinda birbirlerinden karsilikli olarak 6grenmeleri anlamini barindiran bir yaklasima da benzer
gibi gériinse de, Finlay-Johnson’in egitim anlayisinda 6gretmen-6grenci iligkisinin hig bir tirine hig bir

bicimde yer verilmedidi icin bu iki yaklasim daha “temelden” farklidir.

Finlay-Johnson, kendisinin derslerin hazirlanma ve diizenlenmesini dgrencilere birakmaya karar
verme gerekgelerini soyle aktarir: “...bizim ilk oyunlarimiz, tarihi romanlardan hazirlanmig, benim
deyimimle uyarlanmis oyunlardi; ben ilk oyun provasini izleyip oyun sirasinda yardimeli olurken, gercek
derslerin ne kadarini daha, hazirlanmasi ve diizenlenmesi dahil olmak Uzere, 6grencilerin kendilerine
birakmanin olasi olabilecegini diglinmeye basladim. Uzun zamandir, “ders notlar’nin — en iyi
olanlarinin bile — ciddi bir itiraza agik oldugunu, icgtidisel olarak hissetmekteydim. Cunkd, 6gretmen
tarafindan bir gecede zahmetli bir 6zenle hazirlanan en iyi notlar bile, kosul olarak bir zihinsel tutumu
gerektirir ki bu tutum, ertesi sabah tim sinifta veya tek tek cocuklarda eksik olabilecektir. Notlarini
hazirlayip, ‘Simdi sunu s6yleyecegim, dgrenciler de soyle-boyle cevap verecekler' diyen dgretmen, ‘en
iyi hazirlanmis planlar'in ‘ters gidecegini’ ve beklenmeyenin ¢ok sik basa gelebilecegini anlar, ¢linki
ogrencilerin zihinleri, hazirlanan ‘notlar'a gére ¢alismaz, ve sonug, uyum yerine surtismedir. Bunun
yanisira, dersin yararinin yaridan ¢ogu, bence, onu hazirlama eyleminde, onun materyallerini sakli
kaynaklardan arayip bularak bunlari diizgiin bigimde bir araya getirmekte yatar” (Finlay-Johnson,
1913, s. 42, 43).

Goruldugu gibi, Finlay-Johnson, ogretmenler tarafindan “blytk zahmetle® hazirlanan ders
planlarinin islerliginden kusku duymaktadir. Finlay-Johnson’a “akran 6gretimi’ne iliskin argtimanlar, yol
gosterir. Bu arglimanlara gore, ¢ocuklar gesitli nedenlerle birbirlerinin duygularini ve dilini daha iyi
anlarlar. Dolayisiyla, yetiskin bir O0gretmene kiyasla daha “dogru bir ifade dili” kullanirlar. Bu
saptamalardan hareketle Finlay-Johnson, dersin gocuklar tarafindan hazirlanmasinin daha avantajli
oldugunu disundr ve ileri strer: “Cocuklar, 6gretmenin onlarin duygularini anlamada yetersiz kalmasi
yiziinden basarisiz oldugu noktada, dislinceleri arkadaglarinin zihnine nasil aktaracaklarini iggtdusel
olarak bilirler. Cocuklarin digerlerine bilgi anlatmasi lehindeki bir bagka gugli argimana gére, herhangi
bir siniftaki égrencilerin ¢ok blytk olasilikla hepsi ayni Glkeden, ayni sosyal konumdan gelmektedirler
ve ayni sozcuk bilgisiyle sinirlidirlar — boylece gerekli bilgiyi dinleyicilerine aktarmak igin kesinlikle
dogru ifade dilini bulacaklardir. Ben bunun dogaglamaya dayali okul oyunlarimizda sik sik ortaya
ciktigini gordiim ve Sussex lehgesine yapilan oldukga zekice agimlamalar ve ceviriler duymaktan
hosnut oldum; bunlar, onlar tarafindan yapildigi igin, yazarin vermek istedigi anlama tam bir hakimiyet

sergiliyordu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 44).

Ancak o, 6gretmenin (kendi deyimiyle) “mutlak hukimdar” olmayip - glinimUzdeki uygulamanin

aksine — geri planda tutuldugu kendi yonteminin yararinin birden fazla yoni olduguna isaret eder.
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Bunlardan bazilarini Finlay-Johnson séyle Ozetler: “Eger ogrenciler, belirli sahneler hazirlamak
zorunda olduklarini ve bunu, sinif arkadaglarina bu yolla belirli gergekleri anlatabilmek icin
yapacaklarini bilirlerse, hemen sorumluluk duygusu hissederler ve dersten tam bir yarar elde ederler
clinkil onu, azar azar, kendileri ‘kesfederler’ ve bulduklarini hemen kullanmak niyetinde olduklari igin
en (st derecede kavrayisa sahiptirler. Onlar, yere ‘saglam basmayr’ — tek basina ayakta durmayi —

kendi yeteneklerini (powers) kesfedip kullanmayi 6grenirler” (Finlay-Johnson, 1913, s. 43, 44).

Dersin ¢ocuklarin kendileri tarafindan hazirlanmasinin onlara sagladigi bu yararlarinin disinda
dersin “akran 6gretimi” yoluyla islenmesinin énemli bir yarari Finlay-Johnson'a gore, égrencinin bir
taraftan digerlerine 6gretirken, 6te yandan digerlerinden égrenmesidir. Yani 6grenme, karsilikli ya da
“cift tarafli” olarak gergeklesmektedir. “Cocuklar, ayrica, diger cocuklara 6gretme ve onlardan égrenme
konusunda cok iyi bir beceriye sahiptirler. Kontrolsiz oldugunda bu beceri, birinin digerine yaramazlik
etmesi icin kullanilir. Ama bagska kosullara yonlendirildiginde, olumlu yonde cok iyi bir etkiye sahiptir”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 44).

Finlay-Johnson’i etkileyen bir baska arglimana gére, 6grencinin digerlerine dgretme surecinde
“akran 6gretimi’nin onun kendi eksiklerinin farkina varmasini ve bdylece ¢ocuk agisindan “tam” bir
dgrenmenin gerceklesmesini saglamasidir. Baska bir deyisle ¢ocuk bir yandan digerlerine bir seyler
ogretirken, diger yandan “kendi kendine 6grenme”sini srdirmektedir: “Bir seyi 6grenmenin en iyi
yolunun, onu birisine anlatmak oldugunu ¢ogu insan bilir. Eger bilgide herhangi bir eksiklik varsa, bu
durum bildiklerimizi art arda anlatmaya calisirken hemen ortaya ¢ikar. Oregin, birisinin kendi botanik
numunelerini arayip bularak onlari kendi dogal ortamlarinda incelemesi, bagka birisi tarafindan 6zenle
toplanip korunan bir dizi kurutulmus numunenin, dzellikleri, diizeni, sinifi ve dogal ¢evresi hakkindaki
tam bir agiklama ve betimlemeyle birlikte dogruca o kisinin eline konulmasindan ¢ok daha iyidir”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 43).

Ozetle, Finlay-Johnson’a gore, yine onun esprili terminolojisi kullanilarak denebilir ki, cocuklar
kendi yemeklerini kendileri pisirip, yine kendileri servis etmekte ve bu yemegi sadece kendileri yemekle

kalmayip digerlerine de ikram etmektedirler.

3.1.7. Olgme ve Degerlendirme Anlayisi

Her ne kadar Bowmaker, Sompting okul kutiiklerinde, “hazirlanacak sinavlara iligkin bilgi
verildigi’nden s6z ediyorsa da (Bowmaker, 2002, s. 73), Finlay-Johnson'in kitabinda, gocugun basar
derecesini kendisinin hangi yontemlerle dl¢lip degerlendirdigine iliskin agik ve dogrudan bir ifadeye
rastlanamamaktadir. Bu durum, “kuramsal bir ifadenin betimlemesi olma amaci gudilmeyen bir
calisma” icin yadirgatici degildir. Bununla beraber o, kitabinin degisik yerlerinde, bu konudaki kendi

goriis ve uygulamalari hakkinda fikir verebilecek pek gok ipucu sunmaktadir.

ilk olarak Finlay-Johnson gesitli vesilelerle, ddneminde gegerli olan sinama yéntemlerinin —

yurGrlukteki 6gretim yonteminin icerdigi yanlis yaklagim ve uygulamalardan kaynaklanan nedenlerle —
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saglikli bir degerlendirme yapilmasina yardimci olamayacagini ileri sirmektedir. Bu gorislerine
bakarak, onun en azindan sdzkonusu yontemin bu baglamdaki ne tur tutum ve uygulamalari hatali

bulduguna iliskin genel bir fikir edinmek olasidir.

Finlay-Johnson’a gére: “Bir cocuga belirli bir konuda ders anlatmak ve sonra ona bir ya da iki
soru sormak, gocugun o konuyu 6grendigini, bildigini, veya onun hakkinda her seyi hatirlayabilecegini
kanitlamaz. Akil yiir(tip yaniti dogru tahmin edebilir veya o kiglk bir ‘papagan’ olabilir” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 97). Bu sdzlerinden de anlasilacagi gibi o, déneminin egitim sistemi igindeki bir
gocugun gercekte ne bilip bilmedigini, mevcut OGlgme-degerlendirme y6ntemlerine bagvurarak

dgrenmeye olanak bulunmadigi kanisindadir.

Geleneksel egitimde “kompozisyon” yoluyla sinama ydénteminin uygulanisg bigimini gcocugun
6zgUnlugund o6nledigi gerekcesiyle elestiren Finlay-Johnson, kendisinin tanik oldugu bir “Umitsiz
girisim” drnegine’ yer verdikten sonra, kendi yonteminin sézkonusu 6rnektekine benzer sorunlara yol
agmamasinin sebebi olarak da su saptamalarda bulunur: “Sompting Okulu ¢ocuklarini bilmedikleri bir
sey hakkinda yazarken bir kez olsun gérdigimi sanmiyorum. Clinki bir ¢ocuk, ‘oynadi§i’ konuya
iliskin genellikle pek ¢ok sey bilecektir; ayrica dgrenciler, zorluklar toplulukla serbestge tartismayi ve
‘ayrintilaryla gériisme’yi aliskanlik edinmislerdi — bdyle yaparak, beyinlerinde olusan izlenimleri
derinlestirir, hatirlamay1 daha kolaylastirirlardl” (Finlay-Johnson, 1913, s. 100). Bu agiklamadan
anlagilacag gibi, Finlay-Johnson’a gdre ¢ocugun bilgisini kendi yazdigi bir “kompozisyon” araciligi ile
olsa bile saglikli bicimde degerlendirebilmenin 6nkosulu, onun bu bilgiyi “oyun yoluyla” kazanmasidir.
GUnkd mevcut yaklasim, gocugun Ozgirce ve 06zgun bicimde yazmasina izin vermeyip onu
ybnlendirdigi yetmiyormus gibi, Ustelik onu — s6zkonusu drnekteki gibi — yanlis yonlendirmektedir.
Hatta bu yaklasimla, gocugun “yazma becerisi’nin de dogru bigimde degerlendirilebilmesine olanak

yoktur.

Ayrica Finlay-Johnson, din dersinin “sinanan” bir ders olmasina da su sozleriyle elestiri getirir:
“Ustelik, kanimca ‘Din Ders, cogu ilkokulda hala ‘sinanan’ bir derstir. Demek ki, 6grencilere énceden
diizenlenmis bir ders programindan belirli dersler verilir, sonra onlarin o dersler hakkindaki bilgisi belli
bir tarinte yoklanacaktir. Dogal olarak, beklenti geregi bir sinav hazirlanacaktir. Sonugta gocuklarin
sinava, ulasilacak amag olarak bakmasi beklenebilir. Kisi, bu kosullar altinda hangi bilginin -
cogunlukla ‘gercek bilgisi’ — edinilecegini kolayca degerlendirebilir. Onun igin, duygularin gérmezlikten

gelinmedigi bazi derslere gergek bir gereksinim vardir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 170).

Tim bu gorlsler bize, Finlay-Johnson'in bu konuya iliskin itirazinin agirlik noktasinda
geleneksel sinama yontemlerinden ¢ok, bu yontemlerle saglikli bir degerlendirme yapilmasina engel
olusturan geleneksel dgretim yonteminin yer aldigini géstermektedir. Onun asil degistirilmesini istedigi,

bilindik 6lgme-degerlendirme yontemlerinden daha gok, 6gretim ydnteminin kendisidir.

7 Bkz.: Sayfa 23'deki “Ozgiir ve Dogal Bir Ogrenme Ortami’nin Saglanmasi baslikli bolim.



32

Ustiindag’a gére: “Giiniimiiz eitim sisteminin gereksinimlerine uygun olarak gelistirilen ve
kullanilan 6lgme araglar ile degerlendirme yaklagimlarina drama etkinliklerinde yer verilebilir.
Sozgelimi drama dersinde uzun-kisa yanitl ¢oktan seg¢meli bosluk doldurmali, dogdru-yanlis,
eslestirmeli sorular vb. geleneksel dederlendirme yaklasimlari segilebilir. Olanaklar 6lglisiinde; proje,
puanlama yénergesi (rubric), Urlin dosyasi (portfolyo), anket, gézlem, g6riisme, kiime toplantisi, 6z
dederlendirme, akran degerlendirme, kime deg@erlendirmesi, kavram haritasi vb. alternatif

degerlendirme yaklasimlari kullanilabilir” (Ustiindag, 20093, s. 92).

Finlay-Johnson'in 6lgme-degerlendirme anlayisi hakkindaki ikinci ipucu kaynagimiz, kendi
ogrencileri hakkinda kitabinda sik sik yer verdigi gézlemleridir. Bu gozlemler, égrencilerin drama
caligmalari sirasinda sergiledikleri gesitli duyus, distnis ve eylemlerini igermektedir. Finlay-Johnson,
cocuklarin oyunlari nasil hazirladiklari (metin, dekor, kostlim, sahne esyalari vb); kendilerinin oyunlara
nasil hazirlandiklari; oyunlar sirasindaki degisik tutum ve davraniglari (girigkenlik, 6zgiven, vb.);
empati, dogaclama vb. becerilerini ne Ol¢lide kullandiklarl; oyun sirasinda bazi sarki, siir ve
kompozisyon (“Postane” oyunundaki mektuplar gibi) calismalarini nasil irettikleri; zihin aliskanliklarini
(yaraticilik ve sorun ¢ozme becerisi vb.) nasil kullandiklari; dili ve beden dilini nasil kullandiklari; bir
dnceki oyundan bazi dersler alip sonraki oyunlarinda ne gibi degisiklik ve yenilikler yaptiklari; biten bir
oyunun bagka bir oyuna nasil esin kaynagi olarak alindi§i vb. hakkinda gézlem ve degerlendirmelere
(hepsine iliskin drneklerin bu bdlimde toplanamayacadi kadar) ¢ok yer vermistir. Hatta Finlay-
Johnson, gézlemlerini “okul” ile sinirli tutmayip Sompting okulundan ayrilan 6grencilerin hayat
mUcadelesiyle nasil bagsarili bir sekide bag ettiklerine iliskin drnek ve degerlendirmelere de yer

vermistir.8

Peki, geleneksel egitimde “degerlendirme” agisindan pek fazla 6nem tasimayan bu tir
gozlemlerin egitimde drama calismalarini élgme ve degerlendirme agisindan ne degeri olabilir? Bunun
yaniti Ustiindag'in su sézlerinde bulunabilir: “Drama calismalarinda sinama durumlarini belirlemede
farkli yaklasimlar da kullanilabilir: Bunlar; 6grencilerin davranislarini rol oynama siirecinde gosterdikleri
caba, enerji ve rolli ele almadaki uygunluk agisindan ¢dziimlemek, rol igcinde yazdiklari mektuplari,
gunlikleri, gazete ya da sanat calismalarini incelemek, olanak varsa kameraya kaydedilen drama
etkinliklerini video kayitlarindan izlemek ya da rol oynamalar disinda yazilan siirler, gorsel sanat
Urlinleri ve gazete haberleriyle yansittiklari davraniglari incelemek vb. olabilir (O'Toole ve Haseman,
1988). Sayilan yaklasimlari kullanmada dramatik etkinliklerin icinde ve disinda belli dlghtler
belirlenebilir... Dramatik etkinlikler disinda ise; gelecek etkinligi planlamak ve dlsiinmeye baslamak,
kendini dne ¢ikartmadan calismak, dramatik etkinlikleri elestirel gdzle incelemek ve belli amaglara
dénik calismak olght olarak segilebilir’” (O'Neil ve Lambert, 1990; O'Toole ve Haseman, 1988;
Ustiindag, 2009a, s. 91, 92).

8 Bkz.. Sayfa 154'teki Serliven Ruhunu Koruma ve Gergek Yasama Kolay Uyum Saglama baslikli bélim.
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Finlay-Johnson, cocugun bilgi ve becerisinin, onun hazirlanmasini hedefledigi hayatin kendi
icinde sinanmasini okulda sinanmasindan daha fazla énemsiyor olabilir. $éyle ki, eder bir ¢ocuk
okuldan ayrilip yasama atildiginda karsilastigi zorluklarin Ustesinden gelemeyip basarisiz ve mutsuz
olduysa, okuldaki sinavlarin hepsini (“kiiglik bir papadan” olmasi sayesinde) iyi dereceyle gecmis
olmasinin ona ne yarari dokunabilir? Ya da tam tersine gocuk, okul sonrasinda yasamin zorluklarinin

I

Ustesinden (okulda gelistirdigi “zihin aliskanliklar” sayesinde) gelebiliyor ve dolayisiyla basari ve
mutlugu elde edebiliyorsa, okulda yapilan sinavda almis oldugu notun derecesinin diisiik olmasinin ne
dnemi olabilir? Su halde o, “eger egitimin hedefi gocugu yetiskin yasamina hazirlamaksa, o halde onun
basari derecesi — dolayisiyla da ona verilen egitimin kalitesi — okulda yapilan sinavlarla degil, ancak

onun hayatta ne kadar bagarili olduguna bakilarak élctlebilir” seklinde dustiniyor olabilir.

Finlay-Johnson’in, déneminin egitim yaklagiminin gocuklari yasama hazirlama konusunda hig
bir ise yaramadigi yolundaki bazi gérlgsleri de ayni dogrultudadir: “Sundan da btlindyle eminim ki,
kusursuzca kaleme alinmis ve timU dogru bir imlayla yazilmis, 6te yandan gbze batan bir dislince
kithgi sergileyebilen bir parga kompozisyon gibisinden mevcut ‘sonuglar’ ile kendisini tatmin eden veya
‘dogru ve diizgin calisiimis dort islem’i gdsterebildiyse hosnut olan sézde egitim tiri, yasam savasi
icin saygideger erkek ve kadinlari egitme konusunda yapilan kétii bir numaradir’ (Finlay-Johnson,
1913, s. 169).

Ozetle, Finlay-Johnson'in gocugun gercek basari diizeyinin dlgiiliip degerlendirimesinde gerek
s0zIi gerekse yazili bir sinama yontemi olarak “soru-cevap” ve “kompozisyon” tlriinden geleneksel
sinama yontemlerine bagvuruimasini sakincali bulduguna iligkin bir kanita rastlanmamakta, ancak
bunlarin saglikli bir sonug verebilmesi igin, ders programina “duygularin gérmezlikten gelinmedigi bazi
dersler’in konulmasini ve gocugun bilgiyi edinmesi slrecinde geleneksel yontemin uygulamalarinin
birakilip, onun kendi yonteminin niteliklerini karsilayan tiirden bir egitim almasini 6n kosul olarak
gordigi anlasiimaktadir. Ayrica onun, bu siiregte cocugun tiim ydnleriyle gbzlenmesinden elde
edilecek sonuglari, degerlendirmeye dahil edilebilecek gegerli bir veri olarak goriiyor olmasi gok
olasidir. Ancak her seye karsin, ona gére gocugun gercek anlamda sinanacagi asil yer, yasamin

kendisidir.
3.2. Egitim Hedefleri
Finlay-Johnson’'in daha gok “gocuk egitimi"ne agirlik veren orgiin egitim ve ancak “yetiskin
egditimi’ne iligkin ¢alismalari da kapsayan yaygin egitim hedeflerine agagida yer verilmistir:
3.2.1. “Cocukluk Cagi”’nin “Mutlu Gegmesi”ni Saglamak

Bolton'in “Finlay-Johnson, c¢ocuklarin mutlulugunu bir oncelik olarak gorir” (1984, s.11)
bicimindeki saptamasindan da anlasilacagi gibi, Finlay-Johnson’in egitim anlayisinda “gocukluk
¢adi’na ve bu c¢agin “mutluluk iginde gegmesi’ne gok Ozel bir vurgu yapilmaktadir. Onun “gocuk

egitimini” algilayis bicimini, bu dogrultuda belirledigi egitim hedeflerini ve bu hedeflere ulagsmak igin
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segmis oldugu yontemlerin gerekgelerini dogru anlayip yorumlayabilmenin yolu, her seyden 6nce onun
‘cocukluk ¢agl” ve “cocukluktaki mutluluk” kavramlarina yikledigi 6nemi dogru bigimde kavramaktan,
bir bagka deyisle onun bu konudaki paradigmasinin ne Uzerine temellendigini “gorebilmek’ten geger.
Clinkii Kuhn'un belirttigi gibi, “g6rme’nin hem diiz kem de mecaz anlaminda, yorum algilamanin bittigi
yerde baslar. iki siire¢ birbirinin ayni degildir. Algilamanin, tamamlanmak iizere yoruma ne biraktigi da,
dnceki deneyimin ve egitimin (gorglniin) yapisina ve miktarina, neredeyse ‘asir’ denebilecek sekilde
baglidir’ (Kuhn, 1970/1991, s. 178). Dolayisiyla, ginimlzde de halen gegerliligini yaygin bigimde

koruyan baska bir takim egitim paradigmalarina gore onu anlamak oldukga zordur.

San'a gore, “cocuklar en az yetigkinler kadar yogunlukla bu dinyayi bizlerle paylasmaktadirlar.
Ogretmen ve egitimcilerin belki de asil gérevi, ocuklarin ve ergenlerin diinyay! anlayabilmeleri
ybniinde, onlarin gevreleri ile, bagkalariyla ve kendileriyle etkilesim ve iletisime girmeleri igin olanaklar
hazirlamaktir’ (San, 1990, s. 574). Yine ona gdre, “denebilir ki dramanin dogasinda etkilesim vardir.
Etkilesim daha ¢ok, insanin insanla karsilagsmasinda ortaya gikan bir olgudur. Dramatik durumlarla

etkilesim durumlari bir bakima igicedir” (San, 1990, s. 575).

Finlay-Johnson ¢ocukluk ¢agina ¢ok 6nem verir. O, bu ¢agdin mutlu gegmesine o derece bliyiik
bir dnem vermektedir ki, bu dnem onun sadece sahip oldugu egitim ilkeleri ve 6gretim yéntemlerinin
degil, cocuga kazandiriimasi hedeflenen “bilginin niteligi’ne iliskin anlayisinin da “siradisi” olmasina yol
acmistir. Ona gore bu nitelik, bir yetiskine verilebilecek olanla tamamen “ayni tlirden” degildir.® “Oysa
cocuklarini kendilerinin bir uzantisi olarak géren kimi yetiskinler, onlarin gereksinmelerini tamamen bir
kenara atarak, kendi deneyimlerini yasamalarina izin vermeden, hazir ve kuru bilgilerle onlari yasama

hazirlamaktadirlar” (Aslan, 2006, s. 386).

Sdzkonusu donemin, Finlay-Johnson igin egitim bakimindan ne kadar “yasamsal” bir 6nem
tasidi§i, daha eserinin 6nsdz kismina bakildiinda da agik¢a goriillir. Sanatsal bir bigimde kendi
kitabiyla “sGylesir gibi” kaleme almis oldugu 6ns6z yazisinin 6nemli bir bollimi, bu ¢agin 6nemine
yapilan vurgularla doludur. “Yarin diinyanin iscileri ve savasgilari olacak olanlar i¢in ¢ocukluk
¢agindaki'® mutlulugun kutsal kitabindan gt ver. Hizla akip giden gocukluk giinlerinin nese ile
doldurulmasi gerektigi inancini eve, okuyucularina getir” sézleriyle baglatip, calismalarina destek veren
herkesi minnetle anarak bitirdigi yazisinin sonununda Finlay-Johnson, Bagmuifettis Holmes'un adini
ozellikle anarken onu nitelemek igin de, “cocukluk g¢agina, blyimesi, gelismesi, nefes almasi ve
gercekten yasamasi igin ona yaragsir yeri memnuniyetle veren birisi” (1913, s. 13) ifadesini kullanmayi
se¢mistir. O, bu dénemin kisinin gelecekteki yasami igin tasidi§i dnemi ise su sézlerle belirtmektedir:
“Herkesce kabul edildigi gibi gocukluk ¢agdi, yasamimizin en mutlu donemi olmalidir — ve hemen
hemen her zaman dyle olmustur; bu dénem bir kez sona erdi mi geriye, izleyen higbir mutlulugun tam

telafi edemedigi “yitip gitmis bir sey” kalir. Eger bu dogruysa, o zaman ben gocukluk ¢aginin sadece

9 Bkz.: Sayfa 37°'deki Cocuklara Belli Bir Bilgi Birikimi Kazandirmak baglikli bdlim.
10 Bu bélimdeki koyu yazilar, konuya verilen 6neme dikkat gekmek igin koyultulmustur.
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gelecekteki karanlik zamanlar igin bliyik miktarda giines 1s1§inin emildigi bir ddnem olmasi gerektigini

sOylemekte o kadar haksiz miyim?” (Finlay-Johnson, 1913, s. 26, 27)

“Bir gocuk okula, oyun ¢ag! yillari sirasinda girer. ‘Hapishanenin gdlgeleri, biylyen gocugun
uzerine karanlk ¢oktlrmeye baslar’ ve onu bu siire iginde bir sinifta hapsetmek pek adil degilmis gibi
gorinir” saptamasini yapan Cyr (1912, s. vi) ise, adeta Finlay-Johnson’in “bilgi"yi bir “glines 1s1§i’na
benzeten sdzlerine gonderme yaparcasina, hem mevcut sisteme gore egitim veren bir okulda egitim
goren gocugu “hapishanedeki bir mahkum’a benzetmekte, hem de ¢ocukluk ¢adinin hassasiyetini
vurgulayarak gocugun — 1siginin karartilmasi suretiyle — ugradigini ima ettigi “haksizliga” itiraz

etmektedir.

Yine Cyr, hem Finlay-Johnson'in s6zkonusu ¢aga verdigi 6neme hem de — dolayl da olsa —
onun “bilgi’yi algilayis bicimine iliskin olarak su sozleri sGylemektedir: “Bayan Finlay-Johnson,
dgrencilerini, bu dinyanin gocukluk ¢agina ait olan salt o kismini kendilerine maletmeye hakki olan
kiigik erkekler ve kadinlar olarak gormektedir ve onun okulunda, gocuklar kendilerine ait olan bir
dinyada yasarlar ve yasami, kendi gocuksu bakis agilari ile gorirler. Yine onlar, tarihteki olaylari,
edebiyati ve cografyay! canlandirirlar ve aritmatik derslerini bile yagam ve eylem ile doldururlar. Tarih
calismasinda karakterler, kitaplarin kapaklari arasindaki hapislikten kurtarilirlar; bu karakterler géz alici
giysilerini giyerler ve, sikici sayfalardan disari adim atarak, yine yasamlarini yasayip cesaret ve

kahramanliktan ibaret olan iglerini bir kez daha yaparlar” (Cyr, 1912, s. v, vi).

Tlm bu s6zlerden de anlasilacagi gibi Finlay-Johnson'a gére “cocukluk ¢agi”, bir insanin
yasaminin en énemli dénemini olusturmakta, kisinin hem ¢ocukluk hem de yetiskinlik dénemlerinin
mutlu ya da mutsuz gegecek olmasi, bu dénemde alacagi egitimin verilis bi¢imine ve bu egitime konu
olan “bilgi"nin niteligine dogrudan bagli bulunmaktadir. Ayrica Bowmaker'a gore, kendisi de mutlu bir
cocukluk dénemi gegirmis olan Finlay-Johnson’in kendi dramatik egitim yontemini gelistirmesinde,
henliz bir ¢cocukken okul saatleri disinda yakin arkadaslariyla oynadiklari tarih dykilerinden kalan

unutulmaz anilarin payi oldugu distiniimektedir (Bowmaker, 2002, s. 20).
3.2.2. Gocuklarin Yetigkin Yagamina Hazirlanmalarina Yardimei Olmak

Adiglizel'e gore, “6grenme bir yonlyle, égrenenin yasamda kalabilme, kendini gelistirebiime,
yasadi§i cevreye uyum saglama gereksinimidir. Bu gereksinimin duyulmasi ve yerine getirilmesi
durumunda 6grenme gerceklesebilir (Adigiizel, 2009b, s. 21).” Finlay-Johnson’in da egitim hedefleri
arasinda “gocugu yetiskin yasamina hazirlamak” amaci énemli bir yer tutar. Aslan’a gére: “Cocuklar biz
yetiskinler dlinyasinda yasamakta, yasamda var olan her seyi bizimle paylasmakta ve yetiskinleri
ornek alarak yagama hazirlanmaktadirlar. Her biri kendilerine 6zgl duygulari, dlistinceleri, tarzlari olan

bireylerdir. Yalnizca yagam yolunda deneyim kazanmaya gereksinmeleri vardir’ (Aslan, 2006, s. 386).

Finlay-Johnson’'in yukarida anilan “gocuklugun gelecekteki olasi karanlik zamanlar igin blyik
miktarda glines 1513in1 emme donemi oldugu” yonundeki yaklagimina Bolton'in getirdigi yorum, “Harriet

Finlay-Johnson’in uzun vadede bdyle bir yaklagimin degerini, yetiskin yasamina neredeyse tinsel bir
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hazirlik olarak gérmekte oldugu” (1984, s. 12) yéniindedir. Bolton’nun sdzkonusu bu hazirlik ddnemini

‘neredeyse tinsel” olarak yorumlamasinin bir nedeni, Finlay-Johnson’in, “giines 111" olarak niteledigi
ve “cocukluk caginda emilmesini” hedefledigi seyin igerigine iliskin  sOylediklerinden
kaynaklanmaktadir: “Giines 151§1 derken de sadece doganin bize (en iyi ve en yilksek kismimiz olarak)
aslladigi dogustan gelen bir istege iliskin seyleri kastediyorum — gevremizdeki yasayan diinyanin
guzelliklerini bilme ve onun gizemlerini arastirma hazzi; edebiyatimizin (ki dinyada rakipsiz bir
edebiyatir!) en iyi 6rneklerinde duygudas dustinceler bulma keyfi, Sanat'taki glizelin degerini azar azar
anlama; tiim bunlarin atesli gengligi ayaga kaldirip ‘ayni sekilde yapma'larini (doing likewise) saglayan
istek; ruhu zayiflatan tekduzelik ve teknik bilgi sinirlamasi yerine, salt kisa dmarli genglik hayallerinden
kaynaklansa bile, genglik coskusunun uyanisi — hesaba katilacak seyler bunlardi” (Finlay-Johnson,

1913, . 26, 27).

Finlay-Johnson’in, kendi yonteminin uygulandigi bir egitimi kastederek sdylemis oldugu su
sOzleri de yine onun “cocudu yetiskin yasamina hazirlama” hedefi glttigune iliskin gegerli bir kanit
olarak gosterilebilir: “Surasi kesindir ki, bu tir bir egditimin bir sonucu, gocuklarimizin becerilerini
gelistirerek ve onlarin yasamlarinin  meslegini se¢mede egilimlerini  farketmelerini  saglayarak,
insanlarimizin beg@enisini besleyecek olmasidir. Bana dyle geliyor ki, bu kitapta ¢ok eksik olarak
belirtilen ybntemlere gdre edgitiimis olan g¢ocuklar, diinyadaki rollerini almak igin iyi donanimli
olacaklardir. Onlar, en azindan kendilerinden énceki kusaklarin bazilarindan daha dolu bir gocukluk
gecirmis olacaklardir ve okuldaki rollerini giizelce oynadiktan sonra biz onlari giivenle yollayacagiz,

‘bttin dlinya bir sahnedir’ séz{nl anarak” (Finlay-Johnson, 1913, s. 256).

Finlay-Johnson'a gére, “is basvurusu” oyununda “oyuncularin yanisira tiim mektuplari sinifa
yazdirmanin amacl, kendilerinin ‘katip’ olma siralari geldiginde, zamanlarini bosa harcamaksizin

anlasilabilir bir mektup yazmaya daha iyi hazirlanmis olabilmeleriydi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 237).

“Meslek secimi, meslek gelisimi slirecinin en dnemli asamasidir’ diyen Kuzgun'a gore: “Super
(1963) in ‘Arastirma donemi’ adini verdigi 14-24 yas diliminin ilk yillari kisinin ilgilerini, becerilerini ve
degerlerini tanidigi ve benlik tasarimini gelistirdigi bir dénemdir. Bu dénemde gencin, meslek alanlari
arasinda bir veya birkagina yonelerek meslek tercihlerini billurlagtirmasi beklenir... Tercihler
baslangigta cok genel ve bulanik olabilir. Ancak geng, gerek kendisi ve gerekse gevresi hakkinda
bilgileri arttikga, egilimlerini daha dogru olarak degerlendirecek ve daha gergekgi tercihler formle
edebilecektir” (Kuzgun, 1986, s. 217).

Bunun yanisira, bu baglamdaki dnemli bir 6gretim ilkesini, dramayla iligkisi icerisinde ele alan
Ustiindag'a gore: “Ogretimde yalnizca konu alani ve mesleki beceriler degil, gelecege doniik
destekleyici amaglar da ele alinmalidir. Bu ilke 6gretim stirecinde égrencilerin ¢ok yénli yetismesini
hedeflemektedir. Drama dersindeki 6grenme yasantilari; hem bilissel hem duyussal hem de devinigsel

dzellikleriyle bireyin gok yonll gelismesi icin firsatlar icerir. Bu ézelligi ile drama; ¢ocuklarin, ergenlerin
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ve genclerin gergek diinya ile kurgusal diinya arasinda gidip gelmelerini olanakli kilar, sinif igi ya da

diisiintilen pek cok sinif disi 6grenme ortaminda etkili olur” (Adigiizel, 2006; Ustiindag, 2009a, s. 58).

3.2.3. Gocuklara Belli Bir Bilgi Birikimi Kazandirmak

Okuldaki egitimin ¢ocugu yasama hazirlayici bir nitelikte olmasini dnemseyen Finlay-
Johnson'in, egitim slrecinde gocuga kazandirilmasi gereken belli bir bilginin varligini da yadsimadigi
Bolton'in su saptamasindan anlasiimaktadir: “...ona gére kisa vadede, dogru kabul ettigi ve kuskusuz
calismasina cocuk-merkezcilik 6zelligi tasima hakki kazandiran akademik bir hedef vardir: Ogrenilecek
belli bir bilgi birikimi, hakkinda gocuklarin sinanabilecegi bir tarihsel veya cografi gergekler segkisi her
zaman vardir’ (Bolton, 1984, s. 12). Bolton, daha sonra onun drama anlayisinda igerigin yerine iligkin
olarak su yorumlari eklemektedir: “Harriet Finlay-Johnson’in kitabinda, ele alinan konuya hatiri sayilir
dlclide dnem veren bir drama gorlsiyle karsilagiriz. Drama, icerige hakim olmanin bir araci olarak
kullanilir. Béylece, tuhaf bir bigcimde, bu ¢ocuk-merkezci yaklasim, egitimin geleneksel gereksinimlerine

bilginin vericisi olarak hizmet etmektedir” (Bolton, 1984, s. 12).

Bolton'in Finlay-Johnson'in kendi ifadesine dayanarak, onu “bilginin vericisi” olarak nitelemesi
yerinde olmakla birlikte, onun bu nitelemeyi yaparken kullanmis oldugu “tuhaf bir bigimde” ifadesine de
dikkat ¢ekmek gerekiyor. Clinkii bu ifade, Bolton'un konuya iliskin kendi saptamasini yaparken
duydugu “hayretini” agiga vurmaktadir. Clnki o, bu yorumunun hemen &ncesinde, bagka bir
degerlendirmede bulunmaktadir: “O (Finlay-Johnson), gerceklerin bu kazanimini salt kilik degistirmis
bir ezbere-dgrenme (rote-learning) olarak gérecek kadar aydin bir égretmendir” (Bolton, 1984, s. 12).
Bolton'in bu ifadesinden, kendisinin de Finlay-Johnson’a klasik anlamda bir “bilginin vericisi” olma
niteligi atfetmeyi, onun diger siradigi nitelikleri dikkate alindiginda, adeta “yakistiramadigr”

anlasiimaktadir.

Aslinda, bu “tuhaf’ durum, Finlay-Johnson’in, ogretim siireci sonunda “gocugun edinecek
oldugu — ya da edinmesi hedeflenen — bilginin niteli§i"ne iliskin algilamasinin geleneksel anlayistaki
egitimcilerinkinden “farkli” olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu farki anlamanin yolu ise, geleneksel
editimcilerin bu baglamdaki “egitim hedefi’ (cocuga kazandirimasi hedeflenen bilgi) ile Finlay-

Johnson'in hedefinin biribirinden — onun uyguladigi “dramatik yontem”in hem uygulanma nedeni, hem

de onun uygulanmasinin kaginilimaz bir sonucu olarak — farkli oldugunu anlamaktan gegmektedir.

Dogal olarak ilk bakista bu fark, (Bolton’in da belirttigi gibi) sadece bilginin “verilig bigimi"ne (yani
“‘ezbere-dgrenme” yerine, “yaparak-yasayarak 6grenme”) iliskinmis gibi gériindr. Sonugta, ¢ocuga
aktarilan bilgi, “ayni igerige” sahip degil midir? Bu durumda Finlay-Johnson, “farkli ydntem” uygulasa
da, (yine Bolton'in belirttigi gibi) “egitimin geleneksel gereksinimleri” dogrultusunda “icerigi ayni” olan
bir bilgiyi cocuga “vermekte”dir. Amag, gocugun geleneksel yontem yerine, (yine Bolton'in deyimiyle)
“drama yoluyla icerige hakim olmasidir. Ancak, sézkonusu fark sadece “yéntem’le sinirli degilmis gibi
gorinmektedir. Gergekte bu fark, sdzkonusu “bilgi”ye iligkin nitelikleri de kapsamaktadir. Ancak burada

sbzkonusu olan 6drenme sireci oncesinde ogretilmesi hedef alinan bilginin igerigindeki fark
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degildir. Her ne kadar o noktada da (hazir bulunuslugun geleneksel egitimde dikkate alinmamasi
dolayisiyla) bir fark oldugu gorilse de buradaki fark, sézkonusu her iki slre¢ sonunda 6grenilen
bilginin igerigine iliskindir. Geleneksel slregte bu “igerik”, stirecin baginda ne idiyse sonunda da yine
odur. Zaten Finlay-Johnson, bu tir bir icerife sahip olan bilgiyi her firsatta “kuru bilgi” ya da “gercek
bilgisi” olarak nitelemek suretiyle, kendi “igerik” algilamasinin farkli olduguna yeterince dikkat
cekmektedir. “Dramatik dgretim” siirecinde ise bastaki “igerik”, siireg sonunda artik bastakiyle ayni
degildir. Clnk( cocuk bu suregte bu igerigi, haz aldigi yasantilar yoluyla sinayarak deneyimleyip
kendince degisiklige ugratarak 6ziimsemis ve igsellestirmis, dolayisiyla kendisine mal etmistir. Hatta
denilebilr ki, geleneksel 6gretim stirecinden gegen cocuk, (kafasina “fazladan” yiiklenen “kuru gercek
bilgisi"disinda) siirecin basindakiyle neredeyse ayni (belki biraz daha “bikkin” ve “mutsuz”) gocuk iken,
dramatik 6gretim sirecini yagayan gocugun ise, bastaki cocuk ile ayni olmayip yetiskin yasamina daha
hazir olacak bigimde degistigi gordilir. Egitimin asil amaci da zaten bu degil midir? Ozetle, geleneksel
egitimcinin “bilgi” kavrami ile Finlay-Johnson’in “bilgi” kavrami arasindaki tek benzerlik, sadece bu

kavramlarina karsilik olarak kullandiklari “terim”in ayni olmasidir.

Okuldaki 6grenme’nin buylik bir ¢cogunlugunun, eklenen, birbiri (izerine yigilan (additive) bir
6grenme bigimini almis oldugunu, siirekli olarak birey icin yeni olan bilgilerin dgretilip bunlarin bireyler
tarafindan depo edildigini belirten San, drama ile edinilen bilgilenmenin bu tlr kuramsal bilgilenmeden
farkli oldugunu ve bu yizden dramanin egitimde kullanilmasi gerektigini soyle ifade eder: “Drama’daki
grenme bir tiir yeniden yapilandirma’dir. Ogrencilerin, cocuk ya da geng, d§rendiklerini, bilgilerini yeni
bir bakis acisindan degerlendirmesidir. Kazanilmis kavramlari irdelenmesi, bu kavramlara yeni
anlamlar yiiklenmesi sdzkonusudur. Deneyim ve yasantilar yeniden g6zden gegirilir. Tim bu siregler
dogal bir 6grenmeyi getirir. ... Drama ile edinilen bilgilenme, okul disiplinleri iginde edinilen ezbere
dayall, kuramsal bilgilenme degildir. Dramada gene ¢esitli disiplinlerden gelen bilgi kullanilir ama bu
kez bilgiler (nik bir bigimde dlinya ile kurulan 6znel ve nesnel iligkiler i¢inde yapilanir. Egitim kurumlari
genellikle bu tiir 6grenmeyi saglayamamaktadirlar. Bunun igin de dramanin egitimde kullanimi bir
gereksinmedir” (San, 1990, s. 582).

Finlay-Johnson'in kitabinda “bilginin ¢ocuk i¢in pratik deger tasimasi” baglaminda elestirdigi
geleneksel egitimci, ¢ocugun yas ozelliklerinin dikkate alinmasini adeta bir teknik ayrinti olarak
degerlendirip, yetiskin birisine verilenle ayni tirden bilgileri, séziimona basitlestirerek cocuga
aktarmanin (Finlay-Johnson’in deyimiyle “gocugun zihnine istiflemenin”) yollarini aramaktadirlar — daha
dogrusu bunun yolunu “bulmus” gériinmektedirler. Oysa Finlay-Johnson’a gére, bu tir bilgilerin, dstelik
de o donemde yirlrlikte olan (ve Finlay-Johnson'in ifadesiyle dersi “monoton” hale getiren) salt
anlatim ve soru-cevap yontemleri kullanilarak, verilmesinin hem gocuk igin (“gocukluk ¢agi’nin kendine
6zgl niteligi dolayisiyla) “pratik bir yarar” yoktur, hem de bu anlayis ve bu — ¢ocuga ragmen — zorla
dayatmaci tutum, cocugun “mutlulugunu” gélgelemektedir. Dolayisiyla o, “bilgi” derken, yaygin bigimde

anlasilan ve aligildik (onun kendi deyimiyle “beylik”) tirden bir bilgiyi kastetmemektedir. Sonug olarak,
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eder Finlay-Johnson'in “bilgi” kavraminin 6zl gérilemezse, onun siradisiiginin, “tuhaflik” olarak

algilanmasi ¢ok dogaldir.

3.2.4. “Gergek Ogretimi” (Fact Teaching) Yerine Gocugun “Zihin Aligkanliklan”nin (Habits of

Mind) Sekillenmesini Saglamak

Ele alinan konuya énem vermekle birlikte, Finlay-Johnson’in anladi§i anlamdaki egitimin baglica
amaglarindan birisi, onun kendi deyimiyle “gergek ogretimi” (fact teaching) yoluyla gocuga, yine kendi
deyimiyle “gercek bilgisi” aktariminin saglanmasi degil, bu bilginin “dramatik yontem” yoluyla ediniimesi

asamasinda ¢ocugun “zihin aliskanhklar’nin sekillenmesidir.

Donemindeki dgretim yontemini “gergek dgretimi” (fact teaching) olarak adlandiran Finlay-
Johnson, bu yontemin sadece gocugun zihnine onun igin hig bir pratik deger tasimayan bir ¢ok bilginin
“istiflenmesi’ne hizmet ettigini su sézlerle dile getirir: “Yedi yillik ‘gercek 6gretimi’ boyunca bir gocugun
zihnine pek ¢ok yararsiz sey istifleyebiliriz. Sézgelimi, bir cocugun |. Charles’in idam edildigini ve
durusmasinda falanca sozleri sdyledigini, onu yargilayan adamlarin sayisini, adlarini, ve bu tir
seylerin meydana geldigi tarihleri bilmesinin onun igin pratik de@eri nedir?” (Finlay-Johnson, 1913, s.
97)

Elbette Finlay-Johnson'in itirazi, s6zkonusu bu bilginin 6gretim stireci 6ncesinde belirlenen
‘icerigine” — en azindan tlimiyle — yonelik degildir. O da bu igerigin biylk o&l¢lide ¢ocuga
kazandiriimasi gerektigini kabul etmektedir. Onun itirazi, kullanilan yéntemin (gergek 6gretimi) “cocuga
uygun” olmayisi dolayisiyla, bu igerigin tasidigi “gercek anlam”in ¢ocuk tarafindan anlagilamayacak
olmasi ve bu nedenle de onun igin “pratik deger” tasimayacak olmasinadir. Ona gére, elde edilen
‘sonug” bakimindan bir “6grenme” olarak nitelendirimeyi hakedip etmedigi tartismali olan bu “s6zde”

6grenme, Bolton'in da belirttigi gibi “ezbere 6§renme”den (rote-learning) 6teye gecemeyecektir.

“Ogretmen bilgi aktarici degildir. Ogretmen, 6grenciye bilgi aktaran ve ezberleten kisi degil,
aramay! ve buldurtmay! saglayan bdéylelikle onun égrenmesini kolaylastiran kisidir. Bilginin gegici ve
degisken oldugunu bilen bir drama &gretmeni de bilgi aktarmak yerine, 6grenci icin uygun égrenme
yasantilari segerek ve onu ydnlendirerek 6gretimin hedeflerine ulagmasina yardimci olur. Drama
ogretmeninin bilgi aktariciigi yalnizca ‘dersle ya da dogacglamayla ilgili ilkeleri siralamak, oyunun
kurallarini - agiklamak, yonergeleri vermek vb. sirasinda yapti§i aciklamalarla sinirli  olarak
dusuntlebilir. Bu nedenle drama ddretmeni 6zellikle dogaglamalar sirasinda, égrenciden bildikleriyle
ve gunlik yasamin sinirlariyla kalmasini degil, bildiklerinden ve gdzlemlerinden yola ¢ikarak kendi

sinirfarini asmasini ya da zorlayarak yeniden olusturmasini ister” (Ustiindag, 2009a, s. 57).

Finlay-Johnson'a gore: “O kadar degerli olan, gerceklerin kendisi olamaz. Onlarin degerini
olusturan, 6grenirken sekillenen zihin aliskanligidir’(Finlay-Johnson, 1913, s. 97). Onun bu

yaklasimi konusunda Bolton su yorumu yapmaktadir: “Bu biraz, ‘Latince sizin igin iyidir egitim
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gorislnl hissettirir. Ama bu goris, gergeklerin dtesine, onlarin ima ettiklerine bakma aliskanhg

yaratma konusuna duyulan bir ilgiyi en iyi bigimde sezdirmektedir” (Bolton, 1984, 12).

Finlay-Johnson, cocugun zihin aligkanliklarini kullanmasinin 6nemine iligkin géruslerini, “eger bir
cocuk gergekleri, hosa giden bir amagla, kendisi icin arayip bulursa, bunu olasilikla en ince ayrintisina
kadar yapacaktir, Oyle yaparken de vyaraticihdini, sorun ¢6zme yetenegini (resourcefulness),
dzglvenini ve zekasini kullanacaktir. E§er o bu yeteneklerini (powers) kullanmazsa, doga yasalari
geregi, onlarl kullanma istedi azalacak veya hepten kaybolacaktir” seklinde dile getirdikten sonra, bu
iddiasina kanit olarak da diger 6gretmenlerin konuya iliskin bazi deneyimlerini gdstermektedir: “Ben de
ogretmenlerden sik sik ‘anaokulundayken cok parlak olan falanca, tim zekasini kaybetmis gibi
gériindyor ve en basit seyleri anlamakta oldukca glicliik gekiyor' seklinde sikayetler duydum” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 97, 98).

Cocuklarin en temel 6zelliklerinin spontan ve yaratici olmalari oldugunu belirten Aslan’a gére:
“Yaratici ve spontan ¢ocuk merak eder, soru sorar, arastirir, kesfeder ve 6grenir. Sirekli olarak yeni
olana ulasmaya calisir. Hem varolanin, hem de bilinmeyenin sinirlarini zorlar. Oysa yetiskinler
tarafindan ¢ocugun bu dzellikleri bilingli ya da bilingsiz olarak bastirilir. Ciinki yaratici cocuklar pek gok
zaman alisiimis normlarin disinda yer alirlar. Ya da akiler (!), kuralci (!), mantikli (!) ve konformist (!)
yetiskin diinyasinda ve hatta bu tir niteliklere sahip olmayan akranlari arasinda bile normlarin disinda
algilanabilirler. Bunun bir nedeni de yetiskinlerin yaratici ¢ocuklarin farkliigi, siradisidr ve bitmek
bilmez sorulari kargisinda ne yapacaklarini bilememeleridir. Cocugun soru sormasi ve dustncesini
ifade etmesi cesitli davraniglarla engellenir. Cocuga bir yigin kuru bilgi-kural dayatilir ve bunlari
ezberlemesi, 6grenmesi istenir. Sonugcta toplumun istedine uygun, sorgulamadan kabullenen, kaderci
ve bireyci olarak yetisen cocuk; kendisi igin dnceden hazirlanmis rollerden birini ya da birkagini
secerek yetiskinler diinyasinda yerini alir. Tim bu dayatmalari reddeden ¢ocuklar ise cezalandirilir ve
kolayca ‘sorunlu gocuk’ olarak damgalanir. Gergekte ise, yaraticilik ve spontanlik gocugun 6zgir,

mutlu ve iretken bir yetiskin olabilmesi i¢in vazgegilmez bir unsurdur” (Aslan, 2006, s. 387).

Doga incelemesi streci boyunca odrencilerinin “yeni aliskanliklar olusturmakla mesgul”
oldugunu belirten Finlay-Johnson’a gére: “Bunlar, gekingenlikten uzak dogal tavirlar sergileme; sézcik
bilgilerini, s6zcuklerin nasil kullanilacacag! bilgisiyle birlikte genisletme; zorluklara sevkle ve gerginlik
veya guvensizlik duymaksizin kargi koyma; hayata neseli, zeki, hichir kaygi egilimi tagimayan bir
bicimde bakma gibi aligkanliklardi. Bir yasam kariyerinde bdyle aligkanliklar, salt bir ¢cok siradisi
s6zcugu heceleme becerisinden, belli miktarda beylik kurali biraraya toplama yeteneginden, veya tek
bir fikir anlamaksizin ya da herhangi bir diisiince silsilesi olusturmaksizin basili bir metnin tlim

sayfalarini okuyabilmekten elbette daha yararli bir temeldir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 21, 22).

3.2.5. Cocugun Bilim, Sanat ve Edebiyattan Anlamasini ve Onlardan Haz Almasini Saglamak

Egitimde dramanin diger 6grenme ve 6gretme alanlarindan ayrildigi yanlarindan biri degisik

sanat dallariyla is birligine agik olmasidir. Bu is birligi gerek sanat dallari arasinda olsun, gerek bilim
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dallarl arasinda olsun yeni olusumlara olanak saglar. Kimi zaman drama yoluyla egitim 6gretimde
y6ntem olarak yararlanma gergeklesir, kimi zaman da drama galismalarini gelistirmek, ¢esitlendirmek

igin diger alanlardan yararlanilir (Oztiirk, 2009, s. 145).

Harriet Finlay-Johnson’in editim anlayisinda, gocugun arastirma ve bilime ilgi duymaya tesvik
edilmesi ve hayal kurmasina izin verilmesi, ayrica onun sanat ve edebiyatin iyi drneklerini takdir edip

onlardan haz almasini ya da hi¢ degilse bunlari “goérmesini” saglamak da ayri bir yer tutar.

Donemindeki ingiliz okullarinda “uygulamali egitim” (practical education) olarak anilan egitim
yaklasimiyla verilen uygulamali dersin, “cogu zaman yozlasip salt teknik olana veya yararci olana
dontserek, eski Yunan ve Latin edebiyatina (humanities) ayriimasi gereken zamani gaspedermis
gibi g6riindigund” belirten Finlay-Johnson, edebiyat egditimi almanin sanatci veya bilim adami olmanin
onkosulu oldugunu su sézlerle savunur: “Deney ve arastirmadan zevk alan cocugun sevdigi isi
yapmasina izin verin. Genglik hevesi ateslerini sondiirmeyin ya da dldirmeyin, diinya onlar sayesinde
ddnlyor: Ne de olsa, hayalperestlerimiz, iscilerimiz olagelmistir — onlar “hayaller kurup ileriyi gérduler”
ve yeni seyleri arayip buldular, topraktan, toprak gibi olmakla birlikte — hi¢ zekas! olmayan yaratiklar
benzeri — makine gibi ok galismaya razi oldular. Eski Yunan ve Latin edebiyati egitimi almadan bilim

insani veya sanatgi olamazsiniz’ (Finlay-Johnson, 1913, s. 27-28).

Ayrica bu sdzlerinden onun, ¢ocugun “hayal kurmak” ve “yeni seyler aramak” tiriinden
“zihin aligkanliklari’ni kullanmasina izin verilmesini de — yine dénemin geleneksel egitim anlayisina
timayle zit bir yaklagimla - oldukga énemsedidi sonucu ¢ikarilabilir. Ancak, yine ayni s6zlerin, Finlay-
Johnson’in bir bilim insani ile bir sanatgi veya edebiyatci arasinda hi¢ bir ayrim yapmadigi bi¢iminde
de algilanamayacag! kanisindayiz. O sadece, arastirmacilik ve yaraticilik gerektiren bu her iki alana
giden yolda estetik egitiminin gerekli olduguna dikkat gekmektedir, yoksa “nasil bilim adami sanat
adami degilse, sanat adami da bilim adami degildir. Bunlar birbirinin g6rev ve rollerini Gstlenmemelidir’
(Tunali, 1980, s. 39). Yine de, Tunal’nin bu sézlerinde ifadesini bulan durumun - dzellikle icinde
yasadigimiz postmodern ¢aga uygun diisecek bigcimde — bir bilim insaninin, ayrica asil alani disinda
kendisinin begenisine sunulan sanat eserleri hakkinda kendi éznel yorumunu yapmasina veya soz
gelimi Unli biyolog ve bilim kurgu romanlari yazari Isaac Asimov érnedinde oldugu gibi roman ya da
baska bir edebi eser yazmasina, diger yandan bir sanat¢inin bilimsel sonuglar hakkinda kendince “akil
yuritmesine” veya sanatini yaparken bilimin olanaklarindan yararlanmasina bir engel olusturmayacagi
yonundeki kendi duslncemizi de belirtmeden gegemeyecegiz. “Bilimin ve bilimsel zihniyetin
kamulastinimasi en zaruri ihtiyaglarimiz arasinda bulunuyor ve bunun saglanmasi yolunda gayret
sarfedilmesi de bilimsel calisma cergevesi icinde dnemli bir yer aliyor” (Sayili, 1989, s.145) diyen
Sayiliya gore, “edebiyat, miizik, resim, heykeltraslik ve mimari gibi glizel sanatlar (izerinde de bilimin
oldukga énemli tesirleri oldugu ve bunlar arasinda zikre deger baghliklar bulundugu muhakkaktir’
(Sayili, 1989, s.145). Einstein ise sbyle der: “Bilimsel bilgiyi kiigiik bir grubun tekeline birakmak bir

toplumun disin gliciini zayiflatir, onu tinsel yoksulluga strtkler” (Yildirm, 1992, s. 6) Ya da Kuhn’un
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dedigi gibi, “bilimsel bilgi de tipki dil gibi, 6ziinde ya bir toplulugun ortak malidir, yahut da bir hig tir’
(Kuhn, 1970/1991, s. 186).

Ote yandan, Finlay-Johnson’a gére, “eski Yunan ve Latin edebiyatinin mutlaka égretimesi de
gerekmez, sadece ¢ocuklarin bunlari dodal hevesleriyle ¢evreden almalarina olanak saglanmasi, en
azindan bunlarin gengligin ¢evresinde bulundurulmasini saglamak yeterlidir” (Finlay-Johnson, 1913, s.
28).

Denebilir ki Finlay-Johnson, &grencilerine bir tir “estetik egitimi” verme c¢abasi igindedir.
Tunalr'ya gore: “Egitim, en genis anlamda insan yetilerinin olanaklari dlglisiinde gelistirilmesi anlamina
gelir. Insan tiim yetileri bakimindan bir egitim siireci iginde bulunur. Ancak, insan ne yalniz bir beden
ne yalniz bir akil ne de yalniz bir istem varligidir. insan, ayni zamanda bir duyular varligidir, duyarligs
olan bir varliktir. Duyarlik bir yeti oldugu gibi, duyusal yasam da insan igin bir olanaklar dinyasidir. O
halde, bir yeti olarak insan varliginin da gelistiriimesi gerekir. Boylece duyarligin gelistiriimesi, estetik
egitimi adini alir” (Tunali, 1980, s. 197).

3.2.6. Cocuklarin Dil Becerilerinin (Okuma, Yazma, Konusma ve Diksiyon ile Beden Dili)

Gelismesini Saglamak

Finlay-Johnson’'in geleneksel egitim yonteminin ¢ocugu okuma, yazma ve beden dilini etkili ve
dogru bicimde kullanma yéniinden gelistirmek bir yana, buna olanak vermedigi ve hatta var olani da
kérelttigi yonundeki elestirilerine daha dnce bu galismanin “Genel Egitim Anlayisi” b6liminde ayrintili
olarak yer verilmisti. Cocugun egitim sireci icerisinde bu becerilerin etkin bigimde kullaniimasi ve daha
da geligtirilmesi, onun 6nemle Uzerinde durdugu bir egitim hedefidir. Ona gore bu becerilerin
kazanilmas! ve gelistiriimesi, ¢ocugun sadece okulda degil, yasama atidiktan sonra da basarili
olmasinin 6n kosullari arasindadir. Ayrica o, kendi dramatik 6gretim ydntemi sayesinde gocuklarin bu
becerileri etkin ve dogru bicimde kullanmayi 6grenip gelistirdikleri inancindadir. O, bu kanisini
dogruladigini duslindigu bir ¢ok drne@e kitabinda yer vermistir. Sézkonusu bu drneklere, baglamlari

geredi, bu ¢alismanin degisik bolimlerinde yer verilmistir.

“Oyunun — daha cok 6zgun oyun — Ogrenciler Uzerindeki bir etkisinin onlarin konusma ve
diksiyonlarinda ister istemez blyik bir gelismeye yol agmasi oldugunu” belirten Finlay-Johnson (1913,
s. 100), kendi &grencilerini kastederek, “elbette onlar, serbestge konusmayi, agikca ifade etmeyi, ve
mirildanmak veya lafi gevelemekten kaginmayi 6grendiler. Deyislerini 6zenle se¢gmeyi ve disuncelerini
uygun sézclklerle anlatmayi dgrendiler’ diyerek kendi ydnteminin ¢ocugun dil gelisimi agisindan

yararina dikkat geker.

Kendi yénteminin, gocuklarin dogru konusmayi 6grenmelerinde ¢ok biylk bir yarar sagladigini
belirten Finlay-Johnson'a gére, onlar jestleri, bir rolli oynarken bunlara gerek duyulabildigi icin, uygun
ve dogal bicimde kullanabilmektedirler. Oysa, “ezberden okuma” ve “hareketli sarkilar” i¢in ayrilmis

olan derslerde 6gretilen “hareketler”, hem cocugun kendisinin ne hissettigi hakkinda gok az sey anlatir,
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hem de eller sirtin ardinda sikica kavusmus bir halde ezberden okuma yaparken herhangi bir gergek

“yliz ifadesini” veya duyguyu gdstermek olanak disidir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 101).

Finlay-Johnson, drama yoluyla egitimin cocuklarin okumaya ilgisini artirdiina delil olarak,
Shakespeare’in “V. Henry” oyununu oynayan gocuklar iizerine yaptigi bir gdzlemini aktarir: “Zaman
ilerledikce, gocuklar daha istekli oldular. Onlara V. Henry'nin yasamini oynarken bu kadar biyik haz
verebilen bir oyun yazarinin eserlerine elbette daha derinlemesine dalmak istediler. Bu da isin en az

anlamli kismi degildi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 111).

Finlay-Johnson, kendi 6grencilerinin Shakespeare okumaktan ne kadar ¢ok haz duyduklarini
carpici bir 6rnekle aciklayip, yazarin onlar tarafindan en ¢ok tercih edilen eserlerinin bir listesini verir:
“Ogrencilerin Shakespeare’den okul saatleri disinda da zevk aldiklari o kadar agikti ki, onlardan on
dort tanesi okul 6dllleri olarak Shakespeare oyunlari ciltlerini segtiler. Onlar ayrica, dahil edilmesini
istedikleri oyunlarin hangileri olacagini belileme konusunda sorun yasadilar, en ¢ok begenilenler ise,
‘Bir Yaz Gecesi Riyasi,’ ‘Begendiginiz Gibi, ‘Venedik Taciri,” ‘Kral John,” V. Henry,” ‘Julius Czesar,’ ve
‘VI. Henry'ymis gibi goriinliyordu. Onlar bunlari daha sonra evle okul arasinda ileri geri tasidilar ve

icindekileri tipki V. Henry'yi calistiklari bigimde iyice 6grendiler” (Finlay-Johnson, 1913, s. 116).

0, “okuma ve yazma sanati” konusuna bu denli 6nem verme sebebini ise bir érnek yardimiyla
sOyle agiklar: “Cocuklarin — yetersiz bir sézcik hazinesinden alinan ayni sézcikleri tekrar tekrar
kullanmalari yliziinden sikici olmalarini énlemek icin — incelikli ifadelerden ve biraz olsun kendi dillerini
kullanma bigiminden anlamalarini saglamanin hafife alinacak bir sey oldugunu sanmiyorum. Sadece
¢ok kisa bir zaman énce Londra ilge Meclisi Egitim Kurulu'ndan bir Gyenin, eger Milton'in dilini andiran
bir Uslupla belli bir genelge yazilmis olsa, hedef kitle tarafindan anlagiimayacagini soyledigi bildirildi.
Baska bir (ye genelgeyi, ‘kotl dilbilgisi ve kotl bicim' olarak betimledi. Bir hanimefendi,
kompozisyonun kismen kendisine ait oldugunu, ve onun bigiminin ‘insanlarin ilgisini gekme olasilig
daha yiiksek oldugundan’ dolayr benimsenmis oldugunu belirterek yaziyi savundu. Eger kitleler
arasinda bdyle kosullar egemen olursa, o zaman Shakespeare ve onun ingilizcesinin ‘onlarin agzinda

her guin kullanilan sézctikler olarak yaygin’ olmasinin tam zamanidir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 143).

3.2.7. Gocuklarin Resim, El isi ve Ascilik Becerilerinin Gelismesini Saglamak

Ogrencilerin resim becerilerinin gelistirimesinde drama calismalarinin énemini ilhan sdyle
vurgular: “Resim-ig dersinin en 6nemli amaci 6grencinin yaraticiigini gelistirmek olduguna gére,
dgretmen dersi aktif hale getirmek ve &grencinin imgelem gliciini harekete gecirmek durumundadir.
Bunun da yolu oyun oynamaktir. Oyun oynamanin bir égretim yontemi olarak belli bir amag ve hedef

dogrultusunda kullaniimasi, Egitsel Yaratici Drama yontemi ile olasidir” (ilhan, 2006, s. 419).

Finlay-Johnson’a gore, Ogrencilerin oyunlarda 6zgin bir yorum, ézgiin esyalar ve jestler
kullanmalari, “okuldaki oyunlarin dogal olarak beraberinde onlarin kendilerine ait bir el sanati ve resim

sanatl meydana getirmesi” sonucunu dogurmustur. Séyle der: “Onceki oyunlarin ardindan, biiyik
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cocuklarin kitaplarina canlandirdiklari sahneleri sik sik gizdiklerini farkettim; bu da benim onlara,
oynarken veya katlmadan seyrederken ne goérdiiklerini veya hayal ettiklerini resmetmeleri i¢in zaman

ve firsat ermeme yol agt” (Finlay-Johnson, 1913, s. 119).

“Okuldaki el ugraslarina artik ¢ok 6nem ylklenmekte oldugunu” ve kendisinin, “gocuklarin
oyunlarinin dogal olarak bir tir el isi ile badlanti kurdugunu hemen hemen her zaman farkettigini”
beliten Finlay-Johnson, el isi galismalarinin bazi avantajlarini sdyle 6zetler: “Ben bunun (el isi
calismalari), ilkokul cagindaki cocuklar igin yeterli miktarda olduguna inandim — onlarin, daha hesapli
olarak satin alinamayacak seyleri kendi baslarina yaparken, parmaklarini ve ellerini beceriksizlik
gostermeden kullanabilmeleri gerekir. Bu, hem hicbir meslegi berbat etmemek egiliminde olmak, hem
de baska herhangi bir tanesine bos yere aldirmaziik etmemek gibi bir ¢ifte avantaja da sahipti” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 246).

Onun el isi ¢alismalariyla neyi amaglayip neyi amaglamadigina iliskin s6zleri ise s6yledir: “Tam
olarak amacimiz, ingiltere gibi aydinlanmis bir iilkede yasayan gocuklara, biktirici amatér yontemler
yoluyla gereksinim duyduklari her seyi yapmalari gerektigini 6gretmek degildi. Buna, ilke olarak, karsi
ciktim. Ben sadece, onlarin uygun esyay! satin alma olanaginin bulunmadigini varsayarak, amaclarina

hizmet edecek bir seyler yapmaya nasil giriseceklerini gérmek istedim” (Finlay-Johnson, 1913, s. 247).

Her ne kadar hem kiz hem de erkek 6grenciler el becerilerini genellikle benzer tiirden caligmalar
icin kullaniyorlarsa da, bu calismalarin bazan farklilastigi gortiimektedir. Kiz égrencilerin erkeklerden
farklilk gosteren galismalarini, “kizlarin kendi el isi bigimleri vardi. Dogal olarak bu, gogunlukla igne isi,
t1§ isi veya drgiinin bazi dallari seklini aliyordu. Ara sira ascilik bigimini aliyordu” seklinde 6zetleyen
Finlay-Johnson’a (1913, s. 248) gore, “tim bu ‘leziz seyler oyunlar icin gerekliydi ve oyunun bir
parcas! olarak yapilird”. Ote yandan, Sompting'teki erkek &grencilerin el becerilerini kullandiklari

calismalar daha gok dekor ve sahne esyalarinin yapimi iizerinde yogunlasmaktadir.'

Sdzkonusu ¢alismalarin gocuga yarari hakkinda Cyr (1912, s. vi), “gocuklar, Finlay-Johnson
tarafindan yapmaya yonlendirildikleri gibi kendi sahne esyalarini yaptiklari zaman, yaraticiliklari,

ozgunlikleri ve hayal gugleri gelistirilir” demektedir.

3.2.8. Gocuklarin Mizah Duygusunu Geligtirmek

Mizah duygusunun okulda gerek dgretmenler gerekse 6grenciler tarafindan yeri geldikge ve belli
bir oranda gosterilmesi gerektigini savunan Finlay-Johnson’in, 6grencilerin bu duygusunun

gelistirilmesini de kendisine bir egitim hedefi olarak belirlemis oldugu digtndilebilir.

Finlay-Johnson, okul ortamina iliskin kendi mizah anlayisini séyle agiklar: “Mizah derken, bir gok
cocugun belirgin bir 6zelligi olan sagma ugarihidi — herhangi bir okulu, elbette, bozacak olan salt
budalaliktan ibaret kikirdamayi — degil, ama sadece, bir seyin niikteli yanini onun gorilmesi gerektigi

zaman goérme yetenegini kastediyorum” (Finlay-Johnson, 1913, s. 32).

11 Bkz.: Sayfa 85'teki Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektlerin Oyunlardaki Yeri baglikli bolim.
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O, oyunlar sirasinda ortaya ¢ikan guliing durumlarin, yine ayni siregte gelistirilen bu duygu
sayesinde bir sorun olmaktan nasil ¢iktigini belirtir: “Oyunlarimizda, tartisma veya takilmalara yol agip
bdylece okuldaki ‘oyun’u bozabilecek olan, prova edilmeden ortaya ¢ikmig kiigik giling sonuglarla sik
sik karsilastik. O zaman durumu kurtaran, ‘espriyi gérme’ yetenegiydi. (Finlay-Johnson, 1913, s. 32,
33).

Finlay-Johnson’in, mizah duygusuna 6nem vermesinin gerekgesi, onun yasamda bir “emniyet
supabi” islevi gériyor olmasidir: “Bir egitim toplantisinda, bizim bdlgemizde gérevli miifettisin ¢ok az
bayan 6gretmenin mizah duygusu oldugunu — ya da en azindan onlarin bunu kullandigina hi¢ tanik
olmadigini — séyledigini duydugumda ok sarsildigimi animsiyorum. Ben bu duyguyu ara sira gok
biylk bir emniyet supabi olarak gérmisimdir. Yasamda dogru zamanda ortaya ¢ikan bir mizah
duygusu, yasamin trajedisinin o kadar derine islemesini ne kadar sik 6nleyebilir! Belki bu ylizden bir
irlandali, mizah yetenegini icgiidiisel olarak byitiir ve kullanir. Onu hakli géstermek igin kesinlikle bol

miktarda ‘kaygi'ya sahiptir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 32).

Gorildigu gibi Finlay-Johnson'a gore mizah duygusu, ama “yasamda dogru zamanda ortaya
cikan, bir seyin nikteli yanini onun gériimesi gerektigi zaman gorme yetenegi bigimindeki ‘iyi’ mizah
duygusu”’, yasamda karsilasilan zorluklarinin Ustesinden daha az bir ¢abayla gelinmesini saglamasi
acisindan vazgecilmez bir 6neme sahiptir. Egitimin en énemli islevinin ¢ocuklarl yasama hazirlamak
olduguna inanan Finlay-Johnson, gelecegin is adamlari (bilindigi gibi “ciddi” gérintmleriyle Gnlidurler)
olacak olan 6grencilerini daha az “asik suratli” ve dolayisiyla daha basarili yapacag! disincesinden
hareketle, zaten bir insanda “i¢glidisel olarak” var olan bu duygunun okul ortaminda “blydtilip
kullanilmas|” gerektigi distincesindedir. Elbette sadece dgrenciler degil, onlara her bakimdan “6rnek”
olmasi gereken Ogretmenler de strekli olarak ciddi bir gérinim sergilemek yerine, bu “degerli
nitelik’lerini yeri geldiginde gdstermekten cekinmemelidirler. Ozetle bu duygunun gelistiriimesi, Finlay-

Johnson’in ¢ok dnemsedigi bir egitim hedefidir.

3.2.9. Gocuklarin Miizige, Sarki Sdylemeye ve Dansetmeye iclerinden Gelerek ve Estetik Bir Haz

Alarak Yaklagmalarini Saglamak

Finlay-Johnson dénemin okullarindaki sarki séyleme tarzini, duyulara hitap etmedigi
gerekgesiyle elestirir. Ona gore sarki, zorlamayla degil, gocugun i¢inden gelerek sdylenmeli ve dahasi

ona ve dinleyicisine estetik bir haz vermelidir.

‘lvanhoe” oyunu sirasinda okulu ziyaret eden bir mifettigin bir sarkinin yarim kalmis ezgisini
tamamlamalari konusunda ¢ocuklara yardimci oldugu bir “ziyaret’i Finlay Johnson geleneksel mizik
dersleriyle su sekilde kiyaslar: “Ben bunu, okullardaki bildigim beylik bes okul sarkisi tzerine kurulan
yorucu derslerden bazilariyla karsilastirdim — bu sarkilar, ingiliz erkek ve kiz cocuklarinin géniillerinde

hi¢ bir duygusal karsili§i olmayan, ruhsuz sarkilardi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 41, 42).
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Onun sarkilarin nasil sdylenmesi ve dinlenmesi gerektigine iliskin gortslerinin bir dzeti, yine
“‘lvanhoe’dan sahnelerin, agik havada yapilan ilk provasina iligkin yorumlari arasinda yer alir. Oyun
strerken, adaclarin arkasindaki gozden uzak bir kizlar korosu, Dr Arne’nin bestesi olan “Haydut yatagi
adaci altinda” (Under the greenwood tree) sarkisini sdylemektedir. Finlay-Johnson, hem bu koronun
hem de rol alan diger ¢ocuklarin performansini, geleneksel yontemi de elestirerek soyle degerlendirir:
“Daha iyi bir efekti en deneyimli sarkicilardan hig duymadim, sesler — geng, temiz sesler — agik havada
yumusamisti ve baslarinin dstiinde, agaglardaki kuslar onlarin sarkisini taklit edip onunla yarisiyordu!
Ne de olsa, niye sarki séyliiyoruz ki? isitme duyusunu, ve daha derin, daha estetik bir duyuyu da
hosnut etmek icin. O halde gocuklarimiz sanatsal bir bicimde ve agik havada sarki sGylemeyi
ogrenmeliler. Ya siradan okul sarki sdyleme tarzi duyulara hitap ediyor mu? Kendiligindenlikten yoksun
degil mi? O halde birakin 6grencilerimiz sarki séylemeyi bir amag icin kullansinlar, siz de onlarin
gerekli olani iggudisel olarak kavrayip gereken etkiyi uyandiracaklarini farkedeceksiniz. (...) Bazilari,
dinleyiciler (zerindeki etkiden kusku duyabilirler. Benim go6rdigum, tamamen dogal tavirlarla
dinlenmekte olan bir grup sessiz, dustinceli gérinimli erkek cocudun, geng ve taskin, gocukca
ruhlarina karsin sessiz bir dinleme tavri takinip ciddilestikleriydi. Onlarinkinin tam bir haz oldugundan
en ufak bir kuskum yok, clinkii sarki kesildiginde buyl bozulmadi. Onlari duygulari hakkinda
sorgulamadim, ne de mizikten hoslanip hoslanmadiklarini ya da onun hakkindaki izlenimlerinin ne
oldugunu sordum. Bana anlatabilecek kadar gok sézciik bulabileceklerini pek sanmam. Ama onlar, o
zamandan beri, sarkiyi okulda yine sik sik dinlemek istediler ve erkek gocuklar her seferinde kuslarin
yumusak 6tistnln yerini 1slikla doldurup eslik ettiler, ¢linkii gercek kuglar eksikti” (Finlay-Johnson,
1913, s. 71).

Dickens’in “Noel SarkisI” oyunundaki “Fezziwig'in Balo’'su” sahnesi de, Finlay-Johnson’a gore
“gercekei bicimde ve hakkiyla” oynanmistir. O kadar ki ona gore okuldan ayrilan ogrenciler, ileriki
yillarda Noel zamani Sompting okulunu bu sahne dolayisiyla “dudaklarinda bir gilimseme veya
gozlerinde bir damla yas” oldugu halde hatirlayacaklardir. O, sozkonusu sahneyi canlandiran
cocuklarin sunduklari cok basarili bir dans gésterisini kisaca sdyle betimler: “lyi yasli Sér Roger de
Coverley’nin dansinda “baldirlariyla géz kirpmay1” beceren ve “asla sendelemeyen”, “kendileri de dans
edecek olan insanlar’dan olusan yirmi ¢ift esle dans eden Fezziwig de inaniimazdi” (Finlay-Johnson,

1913, s. 166)!

S6z konusu tim bu ¢aligmalarin yarari, Ustiindad'in konuya iliskin bir 6grenme ilkesini drama
baglaminda ele alan su gorus ile karsilastirilabilir: “Duyugsal davraniglarn 6grenmede etkin katilim,
devinigsel davraniglani 6grenmede de tekrar gereklidir: Sorumluluk alma, kendini yénetme,
baskalarinin duygu tutum, aliskanliklarini kendisiyle karsilastirma, benzerlik ve farkliliklari gérme,
guiven, isbirligine yatkinlik, bagimsiz ¢alisma glicii vb. duyussal davranislar drama galismalarina etkin
katilimla gelisir. Mizik esliginde devinimlerde bulunma, icten gelen ylz-el-kol hareketleri yapma,
yaratici devinimler sunma, el-gdz-beyin es guidiminde uyum saglama vb. devinigsel davraniglarda ise

tekrar gereklidir. Drama dersleri hem etkin katiimi sadlama hem de tekrarlar yapma agisindan
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duyussal ve devinissel davranislari birlikte gelistirmede 6drenci igin kolaylik saglar” (Ustiindag, 2009a,
s. 55).

3.2.10. Gocuklarin lyi Bir Terbiye Almalarini Saglamak

Finlay-Johnson, din ve ahlak bilgisinin sadece sinifta égretilip sonra da sinanan bir ders
bigiminde gérilemeyecegine inanmakta ve bir anlamda déneminde yurirlikte olan yaklasimin gocuga
iyi bir terbiye verme konusunda uygulamada bir yarar saglamadigini séyle savunmaktadir: “Belki bir
elestirmen, cocuklarin dini ve ahlaki yanina, dini egitim igin ayrilmis giinliik ders saati sirasinda dikkat
edildigini sdyleyebilir. Ama eger din bizim giinliik yasamimizin, biitin glin boyunca, yol gosterici ilkesi
degilse, higbir sey bizim igin bundan daha k&t olamaz. Ahlak egitimini zihnin bir béimesine kapatip
uzak tutmak olanaksizdir. O, ‘tim yigini etkilemesi icin’ distncelerin her tarafina serbestce ve agikga
dagitilmalidir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 169).

Ona gore, gocugun duygusal ve ahlaki egitiminde ‘edebi eserler’in oyunlagtiriimasi yarar
sa@lamaktadir. Bu goristi dogrultusunda eserinde bazi 6rneklere yer verir. Bu baglamdaki érnekler,
ozellikle Dickens (izerinde yogunlasmaktadir: “Eger onlarin ingilizcelerinin gelismesi icin Shakespeare
yararli idiyse, Dickens da, onlarin gdsterissiz iyilik konusundaki ders kitabiydi. Dickens'i okuyup seven
bizler, onun bizim i¢in ne kadar sihirli bir bicimde bir ‘atmosfer’ kurdugunu; iyilik ve erdemin, onun bizde
uyandirdigi tim duygulari nasil - bir inci dizisinin iginden gecen gimis rengi bir iplik gibi —
birlestirdigini biliriz” (Finlay-Johnson, 1913, s. 165). Cocuklarin her Noel'de oynamay aligkanlik haline
getirdikleri, Dickens’in “Noel Sarkisi” eserinden uyarlanan oyun sirasinda canlandirilan olaylarin ve
duygularin hepsinin “gercek” olduguna ve bunlarin gocuklarin duygusal egitimine katkisina olan
inancini Finlay-Johnson s6yle dile getirmektedir: “Hepsi gergekti. Dogrusu, bize gére o sayfa hi¢ de
‘unutulmus bir belge’ (dead letter) degil, ama yasayan bir ruhtu. (...) ‘Noel Yemegi'ni yalnizca oynamak
ve ondan keyif almanin égrencilerim igin gergek bir egitim oldugu kanisindayim — o, onlarin dogustan
yoksun olmadiklari ama onlarda gizli olarak var olan duygudasliklari ortaya cikariyordu™? (Finlay-
Johnson, 1913, s. 169).

Edebi eserlerin oyunlastiriimasinin - yanisira  Finlay-Johnson, cocuklarin ahlak egitimi
cercevesinde, doga incelemesinden de vyararlanilabilecedi disincesindedir. “Uygun sekilde
yaklasilan doga incelemesi, hem duyulara hem de duygulara dokunabilir — Doga’nin Tanris’'na dogru
yonlendiren bir sezgi olusturulabilir” (1913, s. 170) diyen Finlay-Johnson, bu tir bir egitimin 6zellikle
ilkokul 6drencileri igin daha gerekli olduguna vurgu yaparak bu konu hakkinda su gorusleri dile getirir:
“Bir zamanlar, en yiice ve en temel gerceklerin Doda lizerine basit kissalar yardimiyla égretilmemesini
kliglimseyen — ayrica onlari canli bigimde, aglk havada, gergek nesnelerin gdzlenmesi yoluyla 6greten
— bir Yiice Ogretmen vardi. Boylelikle de iyi edebiyat, insani duygulari uyandirabilir ve insani tutkulari
yonlendirip egitebilir — i¢ gézlemde asiriya kagmamizi, strekli kendi hakkimizda distiniip konusmamizi

dnleyebilir; ve bu Doga sevgisini ve iyi edebiyati ilkokul égrencisinin kafasina koymak igin duyulan

12 Bkz.: Sayfa 156'daki Kisilik Yontnden ve Ahlaki Yonden Gelisme baglikli bolim.
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gereksinim, daha (ist konumdaki gocuk icin oldugundan daha fazladir. ikinci durumda gocuk, belki de
kendileri aydin olup, kendi g¢ocugunun Ggrenim ve ahlaki egitimiyle ilgilenebilen ebeveynlere
birakilabilir. Ama is¢i sinifindaki ebeveynlerin ¢ocuklarinin égrenimini yénlendirmeye, yeterlikleri olsa

bile, hi¢ zamanlari yoktur” (Finlay-Johnson, 1913, s. 170, 171).

3.2.11. Okulda Baglamig Olan Drama Calismalarinin, Evlere ve Okul Sonrasi Yagsama Girmesini

Saglamak

“Yalnizca ekonomik alandaki kalkinmaya degil, kiiltirel alanda da kalkinma gereksinmesine
énem verilmelidir’ diyen San (2006, s. 363), adeta Finlay-Johnson'in dlisiincesini dile getirmektedir. O,
okulda ylrattiga kdlturel (bilim, sanat, edebiyat ve el isi) agirkli drama ¢alismalarinin yani sira,
bunlarin okul disina tasip, yetiskin anne-babalarca da uygulanmasini saglayarak adeta bir tir “kultir

pedagogu” gibi davranmigtir.

Finlay-Johnson, kitabinin en son kisa bélimlnde, okulda baglamis olan drama galigmasinin,
kdydeki evlere ve okul sonrasi yasama girmesine iliskin olarak sunlari séyler: “Tipki Doga incelemesi
hareketinin, anne ve babalar onu 6§renene ve Pazar 6gleden sonralari cocuklariyla Doga gezintilerine
clkana dek, gocuklarin evdeki konusmalarindan stzilerek ayrilmasi gibi, Dramatik Yontem de gok

gecmeden aile yasamina dyle hakim oldu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 253).

Yetiskin erkekler icin kurulan Dramatik Kulip’in kurulus slrecini ve yapilan calismalardan ise
sOyle sbyle soz eder: “Eski dgrencilerin, okulda katilmis olduklari ilging oyunlari hatirlayarak ve kiguk
erkek ve kiz kardeslerine “sahne esyalar” yapmalarinda yardim etmekten daha fazlasini yapmayi
dileyerek, bana gelip, benden onlarin kis aksamlari boyunca bazi uygun oyunlari oynamalarinda
yardimci olmami istedikleri gline kadar ¢ok yil gegmemigti. Bunun sonucu, bizim yetiskin erkekler icin
bir tlr Dramatik Kullip kurmamiz oldu, ve oyunlarin segiminde bir iki yanlis baslangi¢ yaptiktan sonra,
erkekler tarafindan oynanmaya uygun bir Shakespeare oyunu kesfettik. ilk olarak Shakespeare’in
“Julius Ceesar”indan bir sahneyi — cinayet sahnesi — oynamayi denedik. Oyuncularimiz timuyle kdyln
calisan erkekleriydi — bazilari égrencilerin babalariyd, digerleri kendileri “eski” 6grencilerdi. Onlarin,
Shakespeare’in ne demek istedigini tam olarak ortaya cikarmak igin, rollerini 6grenmek, onlari
tartismak, ve onlari incelemekle ne kadar ciddi bigimde ilgilendiklerini izlemek gok ilham vericiydi.
Oyundaki sozctklerin ve dokundurmalarin anlamlari Uzerine sik sik uzun tartismalar yaparlardi, ve
oyundaki konulari aydinlatmak igin ve kostlimleriyle sahne egyalarini ayrintili olarak dogru anlamak
icin Roma tarihine iliskin farkli yorumlar igeren kitaplar satin aldilar” (Finlay-Johnson, 1913, s. 253-
254).

Finlay-Johnson, kdyln erkeklerinin ¢alismalarini araliksiz sirdirecek ve oyunlarini bir tiyatroda
sahneleyecek kadar hevesli olmalarinin yani sira oynadiklari oyunlari anlamaya yetecek kadar da
egitimli olduklarini s6yle anlatir; “Bir sahne 6grenildigi zaman, adamlar yine de hevesliydiler ve daha
fazlasini istediler. Bu ylizden, baska bir sahne ekledik ve, Portia ve Calphurnia’yi tanitan sahneyi

saymazsak, oyunun tamami iyice bilinene kadar bu bdyle sirdi. Sonra Worthing Theatre Royal'l
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tuttuk, ve hevesli ve tagkin bir seyirciye oyunu sahneledik. Ama benim vurgulamak istedigim nokta,
oyunun gercek basarisi degildir; adamlarin Shakespeare’in en komik oyunlarindan birinde bol eglence
bulacak kadar egitimli olmalari olgusudur. Onlar o kadar cok ilgililerdi ki, yagmurlu bir Cumartesi gund,
Romali kostiimlerini (istlerinde deneyerek araliksiz (cay igin kisa bir ara verdiler!) sekiz saat gegirdiler.
Basta, haftada bir aksam toplanmaya niyet etmistik. Sonuna dogru, adamlar haftada bes toplantiya

zorla razi olacaklardi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 255).

Finlay-Johnson'a (1913, s. 253-255) gore, oyunlarda kullanilan sahne esyalari ve efektler
sadece halkin degil, elestirmenlerin de begenisini kazanmistir; “Onlarin sahne esyalari, ¢ogunlukla
kendi yapimlari olmasina karsin, tamamen dogruydu; Brutus ile Cassius’'un atistigi, ve Caesar'in
hayaletinin  gérindigl sahne de, Londra blyik “gUnlik gazeteler’indeki yagsl katilasmis

elestirmenlerin begenisine yol agacak kadar ¢ok sanatsal bi¢cimde diizenlendi ve oynandi.”

Konunun sadece koytin erkeklerinin calismalariyla sinirli kalmadigini belirten Finlay-Johnson,
kadinlar tarafindan yapilan, erkeklerinkine kiyasla daha farkli galismalardan ise soyle séz eder: “...
koylin anneleri sadece oyunlar oynamadilar, ama onlar yarattilar. Onlar da — boylece gercek bir
aydinlanma ve &grenim merkezi olan — okulda toplandilar ve iclerinden birisi tarafindan yazilmis
oyunlari galigtilar. Bunlardan ilkinin adi, ‘Bir Fincan Cay' idi ve bazi glizel yerel “dokundurmalar’
iceriyordu. Dider bir oyun, milliyetciydi ve manzum yaziimigti! Anneler, Bahar dansini da (Morris
dance) calistilar ve halk sarkilarini, tipki 6grencilerin yapmis oldugu giinkii gibi oyun haline getirdiler.
ikinci bahsedilen sanatta onlara iistiin geldiler, giinkii yeteri kadar Sussex halk sarkisi biliyorlardi. Son
derece komik olan sey, uyumlu ¢almayi becerdikleri cesitli mizik aletlerinden olusan ‘orkestra’lariydr”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 255).

3.3. Ongordiigii Ogretmen Tipi

Finlay-Johnson ile ayni egitim yaklagimini benimsedigi anlasilan Cyr'a gére: “En iyi 6gretmenler,
dgrencilerini, ¢ocuklarin dogasinin temel icglidiilerine dayali olup her seyin sinanmasini ve
incelenmesini ve tim becerilerin denenmesini amaglayan etkinliklere yonlendirenlerdir” (Cyr, 1912, s.

v). Bu gérus, Finlay-Johnson’in ideal 6gretmen anlayisina da gok uzak degildir.

Yapilan tim saptamalar isiginda, Finlay-Johnson’'in 6ngérdigu ideal 6gretmen tipine ait bazi

ipuclari sdyle siralanabilir:

1. Cocuklarin egitimi icin “sadece en iyiyi” hedefler,

2. Yontem ve kuramlardan ¢ok ¢ocugu merkeze alir, onun bu dénemdeki saghgr ve
‘mutlulugunu” her seyden daha ¢ok dnemser (onun sinifinda, teneffiis saatini dort gozle
bekleyen cocuklari ders stiresince sinifta tutabilmek degil, “dersi birakmalarini” saglamaktir
asll zor olan; ¢linkii herkesin ¢ocuklukluk déneminden hatirlayacagi veya yetiskinken tanik
olabilecegi gibi, bir gocuk oynadigi oyunu kolay kolay birakmak istemez),

3. Cocugun “hazir bulunuslugu’nu dikkate alir ve ona uygun ydntem ve teknikleri uygular,
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Ogrencinin “giidilenmesi’ni saglamaya galisir,

Ogrenciye “dzgiir ve dogal bir 6grenme ortami” saglamaya ézen gésterir. Bunu saglamak igin
“serbest disiplin sistemi’ni uygular, 6grenciyi 6zgirce konusturur ve onu her ortamda dinler;
o6grencileriyle arasinda geleneksel “6gretmen-6grenci” iliskileri yerine “is arkadasl, arkadas ve
oyun arkadas!” iliskileri vardir. Bu baglamda &gretmen-6grenci iliski bigimi, “esitlikci”,
“0zgUrliked”, “demokratik” ve “elestiriye agik'tir,

Ogrencilerin “giriskenlik” ve “6zgiiven” yeteneklerini kullanip gelistirmelerini énemser,
Ogrencilerin “6zgiinligii’ne dnem verir,

Gocugun dili, yuz ifadelerini ve beden dilini (mimik ve jestler) dogru ve etkin bir bigimde ve
6zglrce kullanmasini énemser,

Cocuda, kendisini yazi yoluyla ifade ederken 6zgirlik tanir,

Ogrencilerin yaparak ve yasayarak 6grenmesini esas alir ve bunu sadlamaya yardimci
olabilecek yontem ve teknikleri stirekli arastirir, bulur ve uygular,

“Akran 6gretimi’ne Gnem verir,

Cocuklar yetiskin yasamina hazirlamaya ¢aba g0sterir,

Ogrencilere belli bir bilgi birikimi kazandirmaya calisir; ancak bunun bir ezbere 6grenme (rote-
learning) olmamasina da ¢ok 6zen gosterir,

Gocugun “zihin aligkanliklar’ni gelistirmeye yonelik etkinliklerde yer almasini sadlar; bunun
saglanmasi onun icin en az bilginin kazanilmasi kadar, hatta belki ondan daha ¢ok 6nem
tagir,

Cocugun bilim, sanat ve edebiyatin iyi 6rneklerini anlamasini ve onlardan haz almasini
saglamaya calisir (Bu baglamda, Eski Yunan ve Latin Edebiyati egitimi verilmesi ile sanat ve
edebiyatta “en iyi’nin en azindan “gérlimesine” dnem verir),

Cocugun bilime ilgi duymasini ve arastirmaci olmasini saglamaya ¢alisir, bu nedenle onun
‘hayal kurmasina” izin verir,

Sanatlar baglaminda, eylemsel, sessel, devinsel, gdrsellyogrumsal, dilsel ve sdzel tlim
kultirel etkinliklere derslerinde yer verir (Cocuklarin uyarlama veya 6zgun oyun metinleri
hazirlayip oynamalarina olanak tanir; mizik, sarki séyleme ve dansa salt bir ders olarak veya
gosteri amaciyla degil, bunlardan haz almak amaciyla ve ¢zglrce yaklasmasini saglamaya
caligir; ¢ocuklar resim, el isi ve ascllik gibi el becerilerini kullanabilecekleri etkinliklere
yonlendirip, onlarin bu becerilerini gelistirmelerine yardimei olur),

Mizah duygusuna sahiptir ve ¢ocuklarin mizah duygusunu gelistirmeye calisir,

Din ve ahlak gibi konulari, edebi eserlerin dramatizasyonu yoluyla 6gretir, ancak bunlarin
sadece bir “ders konusu” olarak sinifta islenip sonra da sinavia degerlendirimesiyle
yetinmeyip, 6grencinin bunlari tim glin boyunca séz ve davranislarina ne élgiide yansittigina,

baska bir deyisle onun “terbiyeli” davranip davranmadigina bakar,
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20. Cocudun doga guzelliklerinin farkina varip degerini bilmesi ve bu yolla doganin isleyis
biciminin yanisira kendisinin de doganin bir parcasi oldugunun bilincine varmasi icin ¢alisir,
ayrica bunu ¢ocugun “din ve ahlak” egitiminin bir parcasi olarak gérdr,

21. Sadece okul icindeki cocugun egitiminde (érgin egitim) degil, tim toplumun egitiminde
(yaygin egitim) etkin bir rol oynamayi, bir tiir “kiltir pedagogu” gibi davranmayi kendisine
gbrev sayar.

Gorildigl gibi, Finlay-Johnson'in egitim anlayisi, ¢ocuklar (aslinda herkes) igin “sadece en
iyi"nin hedef alindigi bir ¢ikis noktasindan hareket eder. Dolayisiyla yontemden ¢ok gocugu merkeze
koyar. Bunun anlami, &grencinin 6gretmenin beklentilerine gére dedil, &gretmenin dgrencinin
gereksinimlerine gére hareket etmesidir. Cocugun gereksinimlerinin 6nemsenmesi, onun “hazir
bulunuslugu’nun dikkate alinmasini gerektirir. Clinkd tersi oldugu zaman gocuk “mutsuz” olmaktadir,
oysa Finlay-Johnson'a gére egitim, gocugun hem égrenme sireci icinde hem de okuldan ayrildiktan
sonraki mutlulugunu hedef almalidir. Zaten aksi takdirde, cocugun mutsuz olmasi pahasina yapilan
egitim “sdzde” kalacak ve gocuk hem okulda hem de yetersiz bir egitimle katilacagi yetiskin yasaminda
mutsuz olacaktir. Ona gore ¢ocugun okulda mutlu olmasinin ilk kosulu onun okula istekle gelmesi ve
derslere istekle katiimasinin saglanmasidir. Bu kosul, 6grencinin “giidiilenme”si, yani onda “6grenme
iste§i” uyandirimasina baglidir. Glidilenmenin saglanmasi ise 6gretmenin sorumlulugudur. Ogretmen
dgrencide ogrenme istedi uyandirmak ve dolayisiyla “ezbere” degil, gercek anlamda kalici bir
ogrenmenin gerceklesmesini saglayabilmek igin her seyden Once “0zgur bir 6drenme ortam!”
olusturmalidir. Bu ortamin olugmasi igin, var olan geleneksel “6gretmen-6grenci” iligkilerinin terkedilip
(hatta onun deyimiyle “yitirilip”) yok olmasi ve onun yerine “arkadas” iligkilerinin konulmasi gereklidir.
Bu arkadas iligkisinin kurulmasi, bir cok ydnden yarar sagladigi icin ¢ok énemli bir asamadir, ginki,

alisilanin tersine bu asamada artik “serbest disiplin sistemi” uygulamaya konulur.

Aslinda, Finlay-Johnson’in egitim yaklagiminin tim basarisi, bu asamadan geg¢mektedir
denilebilir. Eger bu arkadas iligkisi herhangi bir nedenle kurulamazsa ya da geleneksel anlayisi iceren
bir egitim yaklasimiyla bu asama hi¢ denenmeden “uygulanamaz” olarak degerlendirilip gbz ard
edilirse, onun yénteminin diger yonlerini uygulamakla yetinmek, bu yéntemin basarisiz olmasina yol
agabilir. Clnkd bu yontemin sagladigi tim basari, ¢ocugun bu asama sirasinda kazandigi, daha
dogrusu kendinde zaten var oldugu halde, uygulanan geleneksel ydntem nedeniyle farkina
varamadigl, ama bu asamada kesfettigi bazi ézelliklerini kullanmaya baslamasina baglhdir. Baska bir
deyisle, bir benzetme yapmak gerekirse, gocuk bu asamada, kozasini yirtip ¢ikan bir kelebek gibidir.
Daha once, sinif ortaminda kendisini bir koza gibi saran “konusmak kurallara aykiridir” vb. bazi kurallar
nedeniyle kendi gizil giiglerini (powers) farkedemeyen, dahasi kendisini “dedersiz” hisseden gocuk, bu
asamada ilk olarak, kendisine bir “birey” olarak deger verildigi duygusunu hisseder. Bu duygu, onun
daha sonra birer birer ortaya ¢ikacak olan tim glglerinin igine hapsoldugu bir sandigin kilidini agacak
olan anahtardir. Daha &nce, sinif ortaminda suskun, donuk, hareketsiz, gekingen ve (rkek olan gocuk,

ogretmenini kendisinden gekinmesini gerektirmeyecek bir arkadas olarak gérmeye basladigi zaman,
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konusmaya, gulmeye, kogsmaya, 6zguven ve giriskenlik yeteneklerini sergilemeye baslar. Bowmaker,
Sompting'teki gocuklarin ilk kez (okul digina) ¢iktiklari Doga incelemesi gezintisi sirasinda yine ilk kez
deneyimledikleri bu “degisim ani”ni ¢ok canli bigimde betimler. Bowmaker bu durumu, “bu ‘dogru
kosullar’ gergevesinde onun dgrencileri kendilerinin biylmeleri, dolayisiyla da tamamen yeni bir yolla

‘6grenme’leri icin gereken 6zglirlige sahip olmuslardir” (Bowmaker, 2002, s. 20) biciminde 6zetler.

Finlay-Johnson'in egitim anlayisinda 6nemli yer tutan diger 6zellikler, yukarida da siralandigi
gibi, 6zetle genel olarak gocugun yetiskin yasamina hazirlanmasi hedefi dogrultusunda, onlarin “zihin
aliskanliklari’ni kullanip gelistirmelerine yonelik bazi ilke, argiiman, yontem ve teknikleri icerir. Bunlarin

hepsi, bu calismanin ileriki béllimlerinde yeri geldikge ele alinacaktir.
3.4. Donanim (Okul, Sinif, Arag-Gereg¢ vb) Hakkindaki Gortisleri

3.4.1. Okul / Sinif ve Agik Havada Drama Hakkindaki Diisiinceleri

Finlay-Johnson, drama calismalarinin okulda yapilabilecegine iliskin dlstincesinin nasil
kesinlestigini, icinde alan disindan kimselere bir “dokundurma” yapma geregi de duydugu su sdzleriyle
anlatir: “Yagmurlu bir gindd. Disarida oyun oynamak glin boyu olanaksiz olmustu; bu ylzden,
hapsolmus bir enerji ve emretmeye hazir bir ‘oynama gldusii'nden olusan iyi bir donanimla ise
giristim. Ust siniftaki gocuklarla yapilan kiigiik bir konusma ve kitaptaki karakterler (izerine yapilan bir
gériisme, gocuklarin séyle sdzler sdylemesine yol acti: ‘Eger ben falanca-filanca kisi olsaydim, falanca-
filanca seyi yapmis olurdum’; ve disarida oyun oynamak sézkonusu olamadidi igin az sonra birisi
‘Ivanhoe’yu iceride oynayamaz miyiz? diye sordu. O andan itibaren, okulda oyunun basariyla
yarGtllap yaratilemeyecegine iliskin artik higbir kuskum kalmadi. Ama olagantstl bir bakis agisina
sahip olan alan digindan kimselere gore, bunda muhtesem olan higbir sey yoktu” (Finlay-Johnson,
1913, s. 35).

Cocuklarin “siralarinda kipirdamadan oturmalarina” karsi olan Finlay-Johnson'a gére, drama
calismalarini sinifta yapmak sart degildir; oyunlar, agik havada da, hatta belki siniftakinden daha kolay
oynanabilir; “Dersleri, onlari oynayarak égrenme temeline dayanan bu y6ntemin biylk bir avantajl,
dersleri sabit bir sinifta islemenin kesinlikle gerekmemesi gergeginde yatiyordu; oyunlar agik havada,
siniftaki kadar ya da sinifta oldugundan daha kolay bigimde oynanabilirdi. Tarih oyunlarimizi sik sik
Downs tepelerinde, otlarla kapli kireg ¢ukurlarinda, veya kendi okul bahgemizde oynuyorduk. Duruma
uyarlanabilirlik bicimindeki bu avantaj, daha fazla hareket ve agik hava kosullarinin égretmenler ve

dgrencilerin sagligina ayni 6lgtde iyi gelmesi gerceginde yatiyordu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 26).

“Egitimde drama calismalari, ¢alismanin amacina gore agik-kapal tim ortamlarda yapilabilir.
Ancak hemen belirtmek gerekiyor ki bu ortamlarin 6nceden hazirlanmasi, sartlarin drama ¢alismalari
yapmaya elverigli hale getirilmesi gerekir” diyen Adiglizel'e gore, “okul ortamlarinda uygulanacak

egitimde drama etkinlikleri igin ideal sinif ortamlari gerekli ve zorunlu bir kosul degildir. Yapilacak
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planlamaya gore her tir okul igi ve digi ortamda drama etkinlikleri yuratulebilir’ (Adiguzel, 2009c, s. 35,
36).

Oyunlar sirasinda sinifin, kendisi ve gocuklar tarafindan nasil farkli gortildugine iliskin olarak
ise Finlay-Johnson su ilging saptamay! yapar: “Onun iginde’ olan bizler icin sinif, gergekten Ashby-de-
la-Zouche'deki (ingiltere’de bir kasaba) veya hayal giiciimiiziin arzuladigi baska herhangi bir yerdeki
er meydanlariydi. Ama bir yabanci, sadece siradan bir sinifin 6nlindeki siradan bos alani gériyordu
(Finlay-Johnson, 1913, s.35).”

3.4.2. Kitap ve Kiitiiphane Hakkindaki Diisiinceleri

Ders kitabinin, “baslica ara¢ olarak degil, ama salt bir basvuru kitabi ve yardim amagli olarak”
kullanilmas! gerektigini disunen Finlay-Johnson, déneminde gecerli olan okul “okuma kitab1”
turiinden kitaplara karsi oldugunu su sozlerle anlatir: ... oyunumuzun (Tarih oyunu) ¢ikis noktasi ve
temeli edebiyatti — ancak, basindan sonuna kadar ¢ocuga hicbir sey aktarmayan ahlaki 6zdeyislerin
serpistirilip, bir tutam ‘gizelge’ ve bir tutam da ‘zor’ s6zclik stitunuyla ¢esnilendirildigi; ‘iyi’ bir yazardan
alintilanan, bir parga pamuklu bez, bir parga kdmirden bahseden ve iginde ‘gozleri gorebildigi strece’
dikis diken inandiriciliktan yoksun kiigiik bir kiza iliskin (onun da gdzlerine yazik!) bir siirin yer aldi
tutarsiz bir alinti bulunan, genel kabul gérmiis okul ‘okuma kitabr' tiirinden degil” (Finlay-Johnson,
1913, 5.34).

Bizden kendimiz bdyle bir cildi her gin okurken cevremize yayilan genel atmosferin nasil
oldugunu hatirlamamizi isteyen Finlay-Johnson’a gére onun okulunda, kitabin tamami, yazarin zihnini
terkettigi sekliyle, ilgi duyan her 6grenci tarafindan okunmak Uzere agik kitiiphane rafina konulur
(Finlay-Johnson, 1913, s.35).

0, kiitiiphanede bulunan bu orijinal kitaplarin neler oldugu hakkinda ise su bilgileri vermektedir:
“Bu raflarda, bulabildigimiz kadar gok sayida iyi tarihi romanlar dahil olmak (izere bir kitap koleksiyonu
olusturduk ve ingiliz tarihindeki her bir hiikimdarlik veya dénem iizerine yazilmis en az bir tane iyi
ornek edinmeye cabaliyoruz. Lytton'un ‘Harold’l, Kingsley'in ‘Kahramanlar'i (Heroes) ve ‘Son
Hereward'u (Hereward The Wake), Scott'in ‘Kenilworth’t, ‘Tilsim’i (The Talisman) ve ‘Basrahip’i (The
Abbot), ‘Son Baron'u (The Last of the Barons), ‘Lorna Doone'u, ve Raleigh, Drake ve Frobisher'in
doénemlerine ait deniz serivenlerini anlatan bir kag iyi hikaye; toplayabildigimiz kadariyla bir ok iyi tarih
kitabi, gergekten iyi el kitaplari — bir tane ‘Green’den, bir tane de ‘Fletcherden — raflarmizda
kendilerine yer buldular. Ozellikle yararli kitaplar, Ingiliz tarihinin 6zgiin otoritelerinden alinan hikaye
koleksiyonlariydi. Her hikiimdarlikla ilgili hikayeleri iceren gesitli kitaplarimiz vardi ve bu hikayeler, her
bir konuda en taninmis otorite tarafindan gevrilmis veya uyarlanmisti, bu ylizden onlara otantik géziiyle
bakiyorduk” (Finlay-Johnson, 1913, s.48, 49).

El isine yonelik kitaplara iliskin olarak ise, kizlarin oynadi§i “Kadinterzisi Diikkanlar” oyunu

sirasindaki kitap kullanimina deginen Finlay-Johnson sunlari séyler: “Elbette kiitiphanemizde kalip
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yapimi ve bicki Uzerine bazi glizel kitaplarimiz vardi, bdylece kizlar iyi bir kalibin nasil yapildigini gok
gecmeden ogrendiler ve bagarili olanlarin tUmund ileride kullanmak Uzere muhafaza ettiler” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 250).

Finlay-Johnson, cocuklarin genellikie hangi kitaplari neden tercih ettiklerini soyle aciklar:
“Cogunlukla en kuru anlatimli tarih kitaplarina ragbet ¢oktu, ¢iinkl boyle kitaplar tiim gercekleri o kadar
fazla sisirmeden veriyordu ve dikkate deder kisiliklerin yasam &ykiilerinin izini sirmede en yararli ve
guvenilir olanlardi. Biyografiler, ayni nedenle biiyik bir istekle dgrenilmeye ¢alisiliyordu — dgrencilere
biyografileri égrenmesi sdylendiginden degil, dikkatinizi ¢ekerim, ama gocuklar onlarin kendileri igin

gercek degerini kesfetmis olduklari igin” (Finlay-Johnson, 1913, s. 49, 50).

Finlay-Johnson kendisinin “6zgin” oyun olarak adlandirdigi “I. Charles” gibi oyunlari hazirlarken
cocuklarin sadece Tarih kitaplarindan kaynak taramasi yapma geredi duymalarinin nedenini ve bu
caligmanin zorlugunu séyle dile getirir: “Bu durumda égrenciler, oyun igin gerekli olan tim malzemeyi
uygun Tarih kitaplarindan kendileri topluyorlardi ve diyaloglarini hazirlarken hi¢ bir sekilde kurgu
eserlere veya tarihi romanlara ya da hikaye kitaplarina dayanmiyorlardi. Dogal olarak, Tarihi
canlandirdiklarindan dolay, tipki siradan bir oyun yazarinin yapmasi gerektigi bigcimde gercekleri bazi
belgelerden elde etmek zorundaydilar. Bu yiizden, kurgu yazarlarina degil, ama tarihgilere
basvurdular. Sonu¢ olarak bu oyun tiriini olusturmak, diyaloglarin ¢ogunun dogrudan dogruya

kitaplardan alindi§i “Elizabeth” gibi bir oyundan daha zordu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 81).

Ayrica cocuklar, sahne esyalari ve kostlimlerin hazirlanmasi sirasinda, onlarin ayrintilari
hakkinda bilgilenmek (izere “resimli” tarih kitaplarindan yararlanmayi da ihmal etmezler. Ornegin onlar,
gemi savaglarinda gemiye donstirdikleri “tekerlekli sabun kutular” ve “kesme seker kutulari’na
gercekgi bir goriinim verebilmek igin, bunlarin ayrintilarini bu tir tarih kitaplarindan 6grenirler. Finlay-
Johnson, ingilizler ve Hollandalilar arasinda gegen bir savasi oynamalarinin ardindan yapti§i bir
gozlemini sdyle aktarir: “Ertesi sabah ise, saat dokuzdan ¢ok 6nce, birinci siniftaki butlin erkek
cocuklari, kafalarini hep birlikte resimli bir tarih kitabina gémmis halde, Van Tromp'la baska bir

karsilasma igin kaynak taramasi yaparken yakaladim” (Finlay-Johnson, 1913, s. 59).

Yukarida anilanlara ek olarak, Shakespeare oyunlari ciltleri de onlarin kitlphanesinde bas
kdsede yer alir: “Ogrencilerin Shakespeare’den okul saatleri disinda da zevk aldiklari o kadar agikti ki,
onlardan on dort tanesi okul 6dulleri olarak Shakespeare oyunlari ciltlerini segtiler. Onlar ayrica, dahil
edilmesini istedikleri oyunlarin hangileri olacagini belirleme konusunda sorun yasadilar, en ¢ok
be@enilenler ise, “Bir Yaz Gecesi Rilyasi,” “Begendiginiz Gibi,” “Venedik Taciri,” “Kral John,” *V.
Henry,” “Julius Czesar,” ve “VI. Henry"ymis gibi gériniyordu. Onlar bunlari daha sonra evle okul
arasinda ileri geri tagidilar ve igindekileri tipki “V. Henry"yi calistiklari bigimde iyice 6grendiler” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 116).

Finlay-Johnson (1913, s. 48), kendi kitliphanelerinin ilging kurulma bigimini, “erkek cocuklar,

artik kullanilmayan galeri siralarini kendi baslarina séklp sinifin bir kdsesinde dort uzun raf kurdular’



55

biciminde anlatir. O, kitabi kilitli dolaplarda koruma altina alan geleneksel yaklasimin tam tersine,
kitabin 6grenci tarafindan kolay ulagilabilir bir yerde bulunmasi gerektigini dustinmektedir. Onun
belirttigine gore kendi okulunda, “6grencilerin uyarlama oyunlarini ¢ikardiklar  kaynaklar
erisebilecekleri yerlere konmaktadir... bu kitaplar, ardina depolanip g6zardi edilebilecek olduklari kilitli
kapilar veya dzenle hazirlanmis dolaplar olmaksizin kolayca ulasilabilecekleri bir yere birakiimisti”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 48). Dolayisiyla okuldaki “kiz veya erkek her 6grenci kitaplara, okumaya
zaman bulabildigi sirece, ister okul saatlerinden &nce, ister sonra, isterse de okul saatleri iginde
herhangi bir zamanda serbestce basvurulabilecegini ve onlarin okuma, kaynak gosterme veya notlar

alma amaciyla kullanilabilecegini biliyordu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 49).

Finlay-Johnson’in (1913, s. 69) belirttigine gdre, haftada bir kez 6grenciler “kiitiiphane sabahi”
olarak adlandirilan zamanda sinifta toplanirlar: “Haftada bir kez, égrencilerin her birinin kiitiphaneden
bir kitap alip sirasina oturarak sessizce okumaya izinli oldugu, bizim deyimimizle bir “kitiphane
sabahi’miz vardi. Bir defada sadece bir kisininin konusmasi ve sinifin genel diizen ve huzurunun ¢ok
fazla bozulmamasi kosuluyla, sorular sorulup yanitlanabilir ve kiiglk tartismalara izin verilirdi. Bu siire,
olasi oyunlar igin en degerli kesiflerin yapildigi ve hazirhdin blyik kisminin tamamlandigi bir

zamand!”.

Finlay-Johnson, gocuklarin bu calisma seklini s6yle betimler: “Herhangi birisi, bir cocugun
sessizce yerinden kalktigini, rafa ylridigind, ele alinan konuda ise yarar olmasi muhtemel bir tane
bulmak icin kitaplari taradigini, sayfalari sessizce gevirerek biraz zaman gegirdigini, ilgisini bir seyin
cektigini, basini kaldirip ‘Bayan Johnson, bu kitapta falan-filan var!’ veya ‘Burada tam bizim aradigimiz
sey var — bunu falanca oyuna koyamaz miyiz?’ dedigini ya da hep el altinda tutulan bir not defteri

cikarip, kursunkalemiyle boyuna notlar aldigini gérebilirdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 49).

Kendisi dahil pek ¢ok gocuk neslinin, “sinaviarin amacina hizmet eden cok sikici ders
kitabi’ndan ve onun vasitasiyla kendilerine “sindirilmesi olanaksiz bir topak halinde sunulan tarih’ten
“igrenme ve tiksinme duygulariyla vazgegmis” olduguna inanan Finlay-Johnson’a (1913, s. 50) gore,
onun &grencileri “sikici ders kitaplar ve gergek-bilgiden vazgegmek yerine, onlari génulli olarak
isteyip, onlardan iyi yararlanmig’lardir. Clnku onlar, “ders kitabini — baglica arag olarak degil, ama salt

bir bagvuru kitabi ve yardim amagli olarak — olmasi gerektigi yere oturtmus’lardir.

“Biz, ¢ok butlinlesmis bir topluluktuk!” savinda olan Finlay-Johnson, bdyle dislinmesinin
nedenini, kendi yontemine karsi bu baglamda yoneltilen elestirilere de bir yanit olusturacak bigimde
sOyle dile getirir: “Bizim ydntemimize kars! sik sik, onun dgrencilere, kendilerine ¢ok fazla glivenmeyi
ama kitaplara — onlarin kitaplari gok fazla boslamasina yol agacak kadar — az glivenmeyi 6drettigi ileri
strliimektedir. Gergek su ki, onlarin tim calismalarinin temeli, herhangi birisinin gorebilecegi gibi, bir
tek, ya da bir ka¢ degil, ama bir gok kitapti. Higbir oyun, bir tek kitaptan uyarlanmadi. Oyunun
konusuyla ilgili tim otoritelere bagvuruldu, edinilen bilgiler not bigiminde bir araya getirildi ve gézden

gegirildi. Sonra, her birinden en iyi malzeme toplandi, ve gérllen herhangi bir eksiklik, herhangi bir sinif
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Uyesinin konu hakkinda ‘kamuoyu’ begenisini kazanan anlayisl hayal gicl sayesinde tamamlandi”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 50, 53).

Ogrencilerin ‘6zgiin aragtirma yapma’ ve ‘ders kitabini dogru kullanma’ bigimine iyi bir érnek,
onlarin ilk uyarlama oyun hazirh§i sirasinda yapmis olduklari calismalardir; “Sompting okulunun
ogrencileri kendi tarihi oyunlarini yazmaya galisir galismaz (bundan dolayi da iyi bir oyunun dzelliklerini
biliyorlardi), ok gecmeden, tesadiifen onlarin arastirmakta olduklari donemleri 6rneklerle agiklayan
guizel hazir oyunlarin yolunu gozleme geregi duymalari hig beklenmedik bir sey degildi. Dogal olarak
bunlari Shakespeare'in eserlerinde buldular. Ve bu noktada, bunlari siirle, sarkilarla ve mizikle oldugu
kadar, Shakespeare'in eserleriyle de, kendileri igin ‘kesfettiler. Ogretmenin gocuklara falancay
okumalarini  sdylemesi séz konusu degildi; ama, tam tersine, kitiphane rafinda tuttuklari
Shakespeare’in oyunlarini igeren ciltte kendilerinin oynayabilecedi iyi oyunlar bulundugu gergedine
dgretmenin dikkatini ¢ekenler ¢ocuklar olmustu. Bu arada, ¢ok gegmeden kiitiphanedeki en ok
kullanilan kitap olan, Shakespeare’in eserlerinin ¢ok iyi resimlenmis bir baskisini yarim kuruslarini

bagislayarak satin alanlar da yine ¢ocuklarin kendileriydi” (Finlay-Johnson, 1913, s.103).

Konuya iliskin bagka bazi drneklere, “V. Henry” oyununda rastlanir: “Cocuklarin Shakespeare'in
V. Henry'sinin kendileri tarafindan yapilan bir uyarlamasini oynamak yoluyla kendileri i¢in diislinmeye
kararli olduklari, V. Henry'in ilk g6steriminin ardindan gelen, bir sonraki ‘Gértinmeyen Okuyucu’nun
(Unseen Reader) sabahinda her tarlu tarihi esere ¢ok blyik bir akin olmasi gercegiyle
kanitlanmaktadir. Ayrica, gok kisa bir sire, ‘Ya, Joan of Arc’s’'in (Jan Dark) dlimine benim oglum, IV.
Henry sebep oldu!” (V. Henry'yi canlandiran gocuk tarafindan sdylendi) gibi sozler duyduk. ‘Evet, ve
Jack dldiginde’ (Jack, simdiki zamanda V. Henry idi!) dedi bir digeri, ‘Katherine, Owen Tudor ile
evlendi ve Tudor soyunun geldigdi yer burasidir,’ Ben, ‘Nereden biliyorsun bunu?’ dedim. Cevap, ‘Onun
izini bu ¢izelgeden slrdim,” oldu. Bana gdsterilen kitaba baktim. Bir soy cizelgesi agilmisti! Bunun
siradan bir erkek cocugu tarafindan kendi istegiyle arastiriimis olmasi sasilacak sey! Sonra, sessiz,
icine kapanik bir ¢ocuk — Ernest, ya da Exeter Kontu - derin dislncelere daldigi kaynak
arastirmasindan kafasini kaldirip, ‘Konuyla tamamen ilgili olan gtizel bir iir eseri buldum,” dedi. Onun
kitabl, ‘ingiliz Tarihi'nin Baladlarr'ydi, ve gocuk gergekten ve iyice hognut gériiniiyordu. Edebi eserlerin
gen¢ delikanlilar tarafindan bu kadar kesintisiz olarak bir ¢irpida yalanip yutulmasi, son derece renkli

ve heyecan verici bu edebiyat yéniinde ne biy(k bir ilerleme” (Finlay-Johnson, 1913, s. 110).

Finlay-Johnson, sdzkonusu Ornekleri yetersiz bulabilecek olanlar icin, kendi yontemini su
sOzlerle savunur; “Ben bu olayl, 6gretimde Dramatik Yontem'in, ders kitabini dogru kullanma yolunu
gosterdigini, ya da daha dogrusu bu yola yonelttigini gostermek amaciyla aktardim. Bu ydntemde kitap,
icerigi belli dlgiilerde ezberletimek zorunda olan bir kitaptan gok, kisinin kendi istediyle yaklagilan bir
kaynak kitabidir. Ve e@er herhangi birisi, 6grencilerin bu oyundan kendilerine ait herhangi bir 6zgiin
arastirma yirtmeyi gercekten basarip basaramayacaklarini merak etme geregi duyarsa, ¢ocuklarin
ben onlara sdylemeksizin, V. Henry'nin, atasi lll. Edward’tan Fransa tacina hak talep etmesini ve Salis

Yasas! hakkindaki her seyi bulup ¢ikardiklarindan bahsedebilirim. VI. Henry’nin, kisilik zayifligini anne
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tarafindan olan dedesinden, Shakespeare’in neredeyse embesil olarak resmettigi Fransiz Kral'dan

miras aldigini onlar kendileri 6ne surdtler” (Finlay-Johnson, 1913, s. 110, 111).

3.4.3. Ders Arag Geregleri Hakkindaki Diigiinceleri

Finlay-Johnson’in geleneksel ders arag gereglerine iliskin yine elestirel yondeki distincelerini,
onun su sozleri dile getirmektedir: “Ve bana gére égrencilerim, oyun yoluyla, ingiliz dili, tarihi ve de
romantizmi hakkinda, benim onlara kara tahta, siniflandiriimis sézclik stitunlari ve Latince ‘kékler
yoluyla dgretebilecedimden ¢ok daha fazlasini 6grendiler. Bu araglar, ¢ok miktarda gondillii ilgi ve irade
guicline sahip olan yetiskin 6grencilere daha uygundu — bu arada, bunlarin onlara da gok gekici
gelecegine inanmiyorum. Ve elbette kara tahta ve tebesir, onlarin okuldaki derslerin dgretiminde o
kadar esas alinmalarini gerektirecek higbir 6zel nitelige sahip degildir. Bunun o&tesinde, cocuk
dogasina ayak uydurmanin yolu, sonuca eglenceli araglarla ulagilmasi igin, ‘seker’i ‘recel'in icinde

gizlemek ve oyun oynayan canli kuklalarla galismaktir (Finlay-Johnson, 1913, s. 42).

Oyunlar sirasinda kullanilan sahne esyalarina gelince, bunlarin “kisinin kendi-yapimi ve kendi-
tasarimi” olmasini énemseyen Finlay-Johnson, kendilerinin bu esyalar “okul arag¢ gereci® olarak
gordiklerini ise soyle dile getirir: “...'sahne esyalari’ bize o kadar hizli bir bigcimde ve ileride kullanmak
Uzere korumaya degecek kadar iyi durumda gelmeye basladilar ki onlari depolamak igin bir dolap
kurmak zorunda kaldik. (...) Bu esyalarin hepsi, gerektigi bicimde etiketlenmis olarak, acil kullanima
hazir bir durumda bir dolapta tutuluyordu ve bunlara tarih okuma kitabi takimlari veya yazboz tahtasi
yiginlarina oldugu gibi okul arag gereci g6ziyle bakiliyordu — biz de artik onlarla mesgul olmayi ve

onlari derli toplu tutmayi sorun olarak gérmiyorduk” (Finlay-Johnson, 1913, s. 57-66).

Ogrenci ve veliler tarafindan tasarlanip hazirlanan oyun arag gereglerine iliskin ayrintili bilgi, bu

arastirmanin “Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektlerin Oyunlardaki Yeri” boliiminde bulunabilir.

3.5. Dramayi Nasil Ele Aldigi (Ders veya Yontem)

Finlay-Johnson'in egitimde dramay! bir ders olarak mi yoksa bir yontem olarak mi ele aldigi
sorusunu yanitlamadan 6nce, birbiriyle gok karistirilan “yontem” ve “teknik” kavramlari (zerinde
durmak gerekir. Yontem, bir sey yaparken tutulan, bir amaca erismek igin izlenen diizenli yol ya da
bilimde belli bir sonuca erismek icin, bir plana gore izlenen dizgesel yoldur. Teknik ise 6gretme
y6éntemini uygulamaya koyma bigimidir (Demirel, 2004'ten akt. Adiglzel, 2009a, s. 8). Bu tanima gére

yaratici drama; bir teknik degil, bir yontemdir.

Egitim-6gretim etkinliginde daha dnceden saptanan ve amaglara uygun herhangi bir dersteki bir
Unite ya da temadaki pek ¢ok kazanimin (hedef davranisin) edinilebilmesi igin yapilan etkinlikler,

kullanilan yontemler, teknikler de egitimle ilgilidir (Adiglzel, 20094, s. 8).

Kitabinin timi géz onlne alindiinda, Finlay-Johnson’in dramayi bir ders olarak degil, bir

dgretim yontemi olarak ele aldigi agikca gérilmektedir. Her seyden énce, kitabina Dramatik Ogretim
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Yéntemi (Dramatic Method of Teaching) adini vermistir. Ayrica o, kitabinin degisik yerlerinde,

Sompting'te yaptigi calismalarin bir ydnteme dayandigini agikca belirtmektedir. S6zgelimi:

“Ogrencilerime Dramatik Yontem'i kullanarak égretme tarzimin uygulanabilir bir agiklamasini
yazma gabama, ilerideki daha agiklayici bollimlere bir kag sozle giris yaparak baslamamin yararli

olacag dislincesindeyim” (1913, s. 15).

“Ayrica, okulda dramatik 6gretim yontemi igin diger bir savunma, bu yéntemin hem égrencilerin

hem de 6gretmenlerin daha mutlu olmalarini saglamasidir’ (1913, s. 28).

“Bagka bir okuldan bizim okula giren geng égrenciler, farkina varmadan ¢ok kisa strede bizim
usullerimize ve disiplinimize uyum saglamaktaydilar; bence bu durum, bizim yéntemimizin, genellikle

gecerli olana zit olmasina kargin, ise yaradigini gésteriyordu” (1913, s. 32).

Acikca gorldugu gibi, drama calismalarini salt bir 6gretim yontemi olarak kullanan Finlay-
Johnson, dramay! bir ders olarak ele almamis ve Odrencilerine onu Ogretmek gibi bir amag
gUtmemistir. Tam tersine o, egitim amacli drama calismalarinda dgrencilerini “gdsteri icin oynama”

dustincesinden uzak tutmaya 6zellikle caba gésterir.

3.6. Tiyatro ve Drama Arasinda Ayirim Yapip Yapmadigi

Finlay-Johnson’in Dramatik Yéntem'i, tiyatro'nun bazi égelerine ve niteliklerine sahip olmakla

birlikte, onun ydntemiyle tiyatro sanati arasinda bazi farklar oldugu gérdlur.

En énemli farklardan birisi dramanin egitim amacli olup, tiyatroda oldugu gibi seyirci begenisi
dikkate alinarak yapilmamasindan kaynaklanir. “Tiyatro pek ¢ok sanat tiri gibi sonuca odaklanir.
Egitimde dramada sonugtan ¢ok siire¢ 6nemlidir ve seyirci yoktur. Seyredenler drama sirecine
katilanlardir. Yani egitimde dramada ¢alisma kiimesi; hem oyuncu hem de seyircidir’ (Adigiizel, 2009a,
s. 10). “Egitimde drama etkinliklerinin egitimle ilgili olmasi, drama stirecini 6nemli kilar. Gergi dramanin
egitim de bir amag mi yoksa arag mi olmasi gerektigi konusunda farkl yaklagimlar vardir. Ancak,
“dramatik egitim, ister bir arag isterse bir amag olarak goérilsin, yetkin ellerde katilimciya, zihinsel,
fiziksel ve duygusal katilim yoluyla dramatik bir ortamda varolma olanagi sunacaktir’ (Saglam, 2004, s.
20, 21). Egitimde dramada amag, tiyatrodaki gibi sonuca odakli olmayinca, dogal olarak, seyirci
gereksinimi de duyulmaz. Etkinlige katilanlar bir yandan oyunda rol alirken bir yandan da oyunu

seyretmektedirler.

Bolton’a gére Finlay-Johnson da, “dramatize etme strecini, Uriinden daha énemli gordr; (...)
izleyicinin énemsiz oldugunu disindr ve ‘gdsteri icin oynama’yi (acting for display) engeller” (1984 s.
11). Clnkii Dramatik Yontem’'de oynanan oyunlar, “gosteri amagl” degil, “egitim amagli’dir. Baska bir
deyisle, tiyatro’da mutlaka bir “seyirci” bulunmasi zorunlulugu varken, digerinde “seyirci igin oynama”
fikrine karsi gikilir ve gruptaki tim Gyelerin — higbir rolii olmayanlarin bile — oyuna dahil olmasi saglanir.

Finlay-Johnson bu yaklasimin, onlarin dogal olarak kaginmak istedikleri “seyirciler” ve dolayisiyla



59

“g6steri icin oynama” fikrini, sikilganligi, gerginligi, ve olasi kiskanglik ve kini timuyle ortadan kaldirdigi

kanisindadir.'3

Diger bir farklilik, tiyatronun aksine tek kisilik drama calismasi yapilamaz. “Egitimde drama bir
grup etkinligidir ve grup olmadan yapilamaz. Grup yaratici drama sirecinin baska bir Ogesidir.
Kiimedekiler goniillii olabilecegi gibi dersi zorunlu olarak alan bir sinif da olabilir” (Adiglzel, 2009a, s.
10). Tim egitimde drama etkinlikleri gibi Dramatik Yontem de bir grup etkinligi olarak yapilir. Tek
kisiyle de tiyatro yapilabilmesine kargin Dramatik Ydntem'de (editim amacli diger drama
uygulamalarinda oldugu gibi) “grup calismasi” esas alinir. Hatta yukarida séz edildigi gibi, higbir roli

olmayan égrenciler bile bir sekilde oyuna dahil edilirler.

Finlay-Johnson’'in Dramatik Yontem'inde ddretmen, bigimle teknigin butinliginu sadlayan bir
tiyatro yénetmeni konumunda degil, daha gok oyuncu statiisiindedir. Dolayisiyla, Finlay-Johnson’in bu
konudaki gérlgsleri de glnimiz cagdas egitimde drama anlayisi ile bir derece ortlismektedir:
“Ogretmenin oyunu yaratip yonetmesine izin vermek yerine benim talebim, tipki bireyin Doga’y kendi
adina baskalarina incelettirmeyip kendisinin incelemesi gerektigi gibi, oyunun da ¢cocugun kendisine ait
olmasi gerektigi yonindeydi. Hareket ve diyaloglar yetiskin bakis agisindan ham goriinse de, bunlar
gocugun zihninde varilan gelisim evresini tam olarak agiga vuracak, bdylece de bir yetiskinin daha
gelismis zihnine hog ama belki bir cocuga sikici gelen tamamlanmis bir Griin olmaktan cok, bir ifade
etme ve Ozimleme araci olarak (ki sonunda gereksinim duydugumuz da budur) ona yarar

saglayacaktir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 19).

Amaglarinin farkli olmasi gergegi, tiyatro ve egitimde drama konularinin da birbirinden farkl
olmasi sonucunu getirir. Ancak, Dramatik Yontem’de durum biraz farklidir. Finlay-Johnson kendi
6grencilerinin, Shakespeare basta olmak (izere énemli bazi oyun yazarlarinin tiyatro oyunlarindan
veya roman benzeri edebi eserlerden “uyarlama” oyunlar olusturmalarina izin verir, hatta onlari tesvik

eder.1

Egitimde dramada bir metin zorunlulugu yoktur ama vyazili metinlerden konu olarak
yararlanilabilir. Ancak bu yararlanma dogaglama ve rol oynamaya yatkin dzelliklerde olmali ya da lider
yararlanilacak metinleri bu ézelliklere uygun hale getirmelidir (Adiglizel, 2009a, s. 10). Metin secimini
cok dnemseyen™ Finlay-Johnson, segilen metinlerdeki karakterlerin neden hayal triini degil de gergek
olmasini arzuladigini soyle ifade eder: “Cocuklarin, ilk 6nce, mitolojik veya masal yaratiklari yerine
gercek karakterleri oynamasini arzu ediyordum. Bu, gekingenlik veya gerginligi besleyerek oyunun
egitsel degerini dnemli dlglide azaltacak olan alisildik okul edlencesi bigimindeki gosteri i¢in oynama
fikrini bizden uzak tutuyordu” (1913, s. 25). Dolayisiyla, dgrencilerin “tiyatro yapar gibi” oynamalarina
yol acabilecek tlrden metinlerden 6zellikle kaginildigini gérdiigiimiz Dramatik Yontem'in bu baglamda

tiyatroya benzerlik gdstermesi diistinilemez.

13 Bkz.: Sayfa 62'deki Dramatizasyon Uygulamalari baglikli bolim.
14 Bkz.: Sayfa 62'deki Dramatizasyon Uygulamalari baglikli bolim.
15 Bkz.: Sayfa 62'deki Dramatizasyon Uygulamalari baglikli boltim.
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Adiglizel'in yukarida belirttigi gibi tiyatro sanatini tamamlayan dgeler arasinda “sahne, dekor,
giysi, I1s1k ve ses gibi donanimlar yer almaktadir, ancak bunlar olmadan da tiyatro var olabilir. Yine

yaraticl drama ve ¢ogu egitimde drama caligmalarinda da bu donanimlar zorunlu dgeler degildir.

Ancak Dramatik Yontem’de - dogaclamali anlik kisa oyunlar disinda - oyunlarin
“siislenmesi”ne elden geldigince 6zen gosterilir. Dekor, kostlim, sahne esyalari ile gérsel velya ses
efektleri, gocuklarin oyunlara bir “gerceklik duygusu” katmak ve “rolde yasama’larini kolaylastirmak igin
gereksinim duyduklari ve bunlarin gergege olabildigince uygun olmasini saglamak igin 6zel zaman ve
emek harcayarak ¢ogunlukla kendilerinin yaratici buluslar yaparak olusturduklari égelerdir. Kaynak
taramasiyla baslayip, bazen cep hargliklariyla satin alarak, bazen de yapilan bagislarla gerekli
malzeme teminini de igeren bu uzun ve yorucu siregte onlar keyifle yer almaktadirlar. Clinkil ortaya
¢lkan sonug — ve daha da dnemlisi sirecin kendisi — harcadiklar tim zaman, ¢aba ve paraya

degmektedir.'6

Tiyatro ve egitimde dramada “oyunculuk”. Adiglizel'e gore, “oyuncu, tiyatronun en 6nemli
ogelerinden biridir. (...) Tiyatro, sahne, dekor, giysi, Isikiama, mizik, metin olmadan da var olabilir.
Ama oyuncu olmadan var olmasina olanak yoktur” (Adigiizel, 2009a, s. 7). Yine ona gore, “tiyatro
sanatini uygularken yonetmenlerin oyunculuk yetilerine sahip bireylere gereksinimi bulunmaktadir.
Egitimde drama bu yonuyle oyunculuk degildir. Glnku, oyunculuk bir egitimi gerektiren ve glinimuizde
bir meslek adidir’ (Adiguizel, 2009a, s. 10). Finlay-Johnson da belli “rol kaliplari’na bagdli kalinmasina
karsidir. Tam tersine cocuklarin kendilerini dogal ve kendiliginden ifade etmelerini ve bdylece

yeteneklerini gelistirmelerini saglamak i¢in bundan kaginmak gerektigini savunur.

Finlay-Johnson’in “V. Henry” oyununa iliskin yorumlari onun bu gérisini yansitir: “Bu oyundaki
askerler, vb’den olusan ‘kalabalik’, rollerine bilindik bigimde ne c¢alistirildilar ne de egitildiler. Aslinda
onlar, oyunu benzer bigimde asla iki kez oynamadilar, ama sadece kendilerini o anda hissettikleri gibi
ifade ettiler. Dolayisiyla, oyun kendiliginden, ve asla mekaniklesmeden, yolunda gitti. Higbir gercek
egitim uzmani, bu kendini ifadenin, gocugun yeteneklerini uygun bigimde alistirma yaptirip egitmek ve
en iyi sonuclari elde etmek icin tam da en gok hedef almamiz gereken sey oldugunun kendisine
anlatiimasina ihtiyag duymayacaktir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 109-110). Cyra (1912, s. vi, vii) gbre
de: “Bu dramatik ¢alisma, basit tutulmalidir. Finlay-Johnson bunun ve ayrica tiyatroya ait etkiler
(theatrical effects) uyandirmak igin galisma tehlikesinin farkindadir. O, oyunlarin ¢ogunda tim sinifi
oyuna dahil ederek ve ¢ocuklarin kendi oynama ydntemlerini 6nermelerine izin vererek bu tehlikeden

kaginir.”

Ote yandan Finlay-Johnson, kendisinin “sahne becerisini 8gretmek {izere yola glkmamasina,
ama amacinin bunu daha ¢ok geri planda kurmak olmasina” karsin, kendi 6grencilerinin “sozde egitim
almis” ¢ogu oyuncudan daha inandirici bigimde rol yaptiklari disiincesindedir; “..bizim gocuk

Rosalind'imiz, bizim Celia’miz, ve bizim Puck’imiz, rollerinde, oyunculuklari gergekten katiksiz Sanat'a

16 Bkz.: Sayfa 85'teki Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektlerin Oyunlardaki Yeri baglikli bolim.
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yaklasacak Olgude fazlasiyla iyi, dramatik ve inandiriciydilar. Onlari goren bir Shakespeare erkek veya
kadin oyuncusu, onlarin dogal davranis bigimine gitttikge daha ¢ok heves ederler ve onu, ‘burada elini
kaldir, orada su kadar uzun adimla yird, sesini syle alcalt, daha yavas konus,’ vb. ile egitilen bir cok

oyuncunun ‘egitilmis kandirmacasi’ ile kiyaslarlardi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 148, 149).

Finlay-Johnson hem donemi hem de glnimulz igin siradisi sayilabilecek bu sdzleriyle,
geleneksel “oyunculuk egitimi’nin, inandiriciliktan yoksun bir yapmacikliga yol agmasi nedeniyle yanhs
oldugu dustincesini dile getirmektedir. Ona gore, rol yapmak sadece “seckinler’e 6zgl bir 6zellik
degildir. Shakespeare’in inli “biitin dinya bir sahnedir” soziine génderme yapan Finlay-Johnson,
tarihteki tim kahramanlarin, “gunlik rollerini oynayan adamlar” olduklarini belirtip, “bizim her giinki
tavrimizin, ya kendimizi ifade etmek icin, ya da huylarimizin zorlamasina gére oynadigimiz bir rol
oldugu” saptamasini yaptiktan sonra sdyle demektedir: “Onun igin, kendi haline birakilmis olan
ogrencilerimiz sadece, temsil ettikleri karakterleri kafalarinda kendileri canlandirmak zorundaydilar ve
kendilerini hemen o karakterlerin oyunda sergilenen kosullarda oynamalarini hayal ettikleri role
uydururlardi. Sadece yetenekli olan seckinlerin degil, her bir kisinin rol yapmasi bana biitlinlyle dogal

gérindyor” (Finlay-Johnson, 1913, s. 149).

Bolton (1984, s. 11), Finlay-Johnson'in kitabinda degisik vesilelerle dile getirdigi bu “dogalci”
denebilecek yaklagimini, “o, cocugun dramatik icgldusine inanir” bigiminde yorumlar. Finlay-
Johnson’in, gocugun oyun karakterlerini canlandirirken kendisini besleyen en gugli kaynak olduguna
inandigi icgudulerini “Niyagara Selalesi’ne benzettigi dogrudur (1913, s. 102), ancak bu ayrica her
bireyde az ya da ¢ok var olan “empati” yetenegiyle de ilgili bir durumdur. Finlay-Johnson’in bireylerdeki
empati kurma yetenegi ile bagdastirilabilecek bu yéndeki diger goérslerine ve bazi érneklere bu
arastirmanin “Dramanin Olas! Yararlari ve Cocuda Kazandirdiklari” bélimiinde' daha genis yer

verilmistir.

Sonug olarak, “Finlay-Johnson'in Dramatik Ogretim Yontemi, gerek giniimiizdeki cagdas
egitimde drama etkinlikleriyle gerekse tiyatro ile dogal olarak bazi benzerlikler gosteriyorsa da sahip
oldugu bazi farkli yaklagimlar ve uygulamalar dolayisiyla “6zglin” olma niteligi tagimayi déneminde

oldugu gibi glinimlizde de hala sirdirmektedir.

3.7. “Game” ve “Play” Ayinmi Yapip yapmadigi

Finlay-Johnson’in kitabinda, hem “play” hem de “game” terimlerinin her ikisinin de kullanildigi
gortlmektedir, fakat ikisi arasinda anlam bakimindan herhangi bir ayrim yapildigini gésteren hic bir
bulguya rastlanmamistir. Tam tersine, kitaptan yapilan asagidaki alintilar, iki terim arasinda hig bir

ayrim yapiimadigina kanit olarak gésterilebilir:

17 Bkz.: Sayfa 157'deki Empati ve ilericilik baglikli bélim.
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“Aritmetik, cogunlukla oyunlar (plays) yoluyla ddretildigi zaman zevkli bir ders olabilir. Biz 6nce
aritmetik oyunlarimizin (games), gelisigiizel ve amagsiz olmamasina ézen gdstererek, onlarin haftalik

Doga incelemesi ile iligkisini ortaya koyduk” (Finlay-Johnson, 1913, s. 224).

“Ama iyi bir baslangi¢ yapildiktan sonra, onlarin oyunlarin (plays) hazirlanmasinda yardim
etmelerine ve Oneride bulunmalarina, neredeyse cografya ve tarih gibi ders konularinda oldugu kadar,
oldukga giivenli bir sekilde izin verilebilir. iste I. Sinif cocuklarinin “olusturmak” igin yardim ettigi basit

bir oyun (game) érnegi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 224, 225):

“Tim bu “leziz seyler” oyunlar (games) icin gerekliydi ve oyunun (play) bir parcasi olarak
yapilirdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 248).

Bu Orneklere bakildiginda, Finlay-Johnson’in “play” ve “game” terimlerini ayni paragraf, hatta
ayni timce iginde birlikte kullandiginda bile ayni anlami kastetmekte oldugu agikga gorilmektedir.
Ayrica, bu drneklere ek olarak Bowmaker da kendi kitabinda, Finlay-Johnson’in “games” sézcugini

“drama” ya da “oyun” (play) anlaminda kullandi§ini agikga belirtir (Bowmaker, 2002, s. 81).

3.8. Dramatizasyon Uygulamalari

Dramatizasyon, yaratici drama ile en gok karistirilan kavramlardan biridir. Giinlimiizde sahneye
koyma, oyunlastirma adiyla anillan dramatizasyonda, dramatize, drama bigimine sokulmus,
oyunlastiriimis ya da oyun bigiminde olan; dramatize etmek ise, roman, éykd, siir gibi bir yazin tlirind
radyo, TV ya da sahne oyunu bicimine sokmak, oyunlastirmak anlaminda kullanilir (Adigiizel, 2009a,
S. 6).

Finlay-Johnson'in  “Dramatik Ogretim Yontemi” calismasinda, yukaridaki tanimdan da
anlagilacag! gibi, “Dramatizasyon” tekniginden yararlandigi gorillir. Ancak dramatizasyonun onun
yonteminde uygulanisi ile glinimizdeki uygulanis bigimi arasinda bazi benzerlikler olmasina karsin,

kimi yonlerden de farkliliklar goriilmektedir.

Dramatik Ogretim Yontemi”’ndeki Dramatizasyon uygulamalari ile giiniimiizdekiler
arasindaki benzerlik ve farkliliklar. “Dramatik Ogretim Yéntemi’ndeki dramatizasyon uygulamalari ile
guntmizdekiler arasindaki benzerliklerin hangi yonlerden olduguna bakildiginda bunlarin, belli bir
metne bagl kalma (Dramatik Yontem’deki dogdaglamali anlik oyunlar harig), 6yku ve karakterlerin
tasimasi gereken nitelikler, ifade serbestligi (Dramatik Yontem'de bazi oyunlardaki “suflérler’in sézlerin
dogrulugunu denetlemesi harig) ve son olarak sahne ve giysilerin tagimasi gereken nitelikler oldugu
goriilmektedir. iki uygulama arasindaki farkliliklar ise, bu yéntemlerde yer alan “metin” ve “lider ya da
ogretmen”in niteliklerine iliskindir. Bu iki uygulamada, oyunlastirilacak “metinler’in ve bunlarin
icerdikleri “konu”nun oyun oncesinde segimi badlaminda yine bu slreglerde yer alan 6gretmenlerin
farkli yerlerde konumlandiklari goriilir. Dahasi, bu 6gretmenlerin oyun siirecinde Ustlendikleri “gdrev

tanimlar” da bazi bakimlardan birbirinden farklidir. Oyleyse, bu teknikleri, onlari uygulayan lider ya da
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ogretmenlerin sdzkonusu baglamlardaki farkli konumlarini da dikkate alarak karsilastirmali olarak

irdelemekte yarar vardir.

Dramatizasyon, giinimizde daha ¢ok yazili bir metne dayali olarak bir konunun, éykunin,
masalin ya da bir durumun canlandiriimasi anlaminda kullanilir (Adiglizel, 2009a, s. 6). Finlay-
Johnson’in dramatik yénteminde de gogunlukla bir metne badli kalinir.®® Bunun istisnasi, oyunun
dramatizasyonu sirasinda oyuncular tarafindan yapiimasina izin verilen “dogaclamalar’dir.’® Bolton'a

(1984, s. 11) gore Finlay-Johnson, “hem dogaglamali hem de senaryolu ¢alismaya deger verir.”

Guniimiz dramatizasyonunda liderin — drama ¢aligsmalarindaki diger tekniklerin aksine — “gok
daha etkin, yonlendirici ve belirleyici” oldugu saptamasini yapan Adigiizel'e (2009a, s. 6) gore,
dramatizasyonda konunun ve metnin secimi daha ¢ok lider ya da bir 6gretmen tarafindan yapilir ve

ogretmen metni okur ya da anlatir..

“Dramatik Ogretim Yontemi’nde bagvurulan dramatizasyon teknidi ile giiniimiizde gegerli olan
arasinda iki 6nemli fark ortaya ¢ikar. Glinimiizdeki uygulamada, canlandirilacak konuyu ve metni
daha ¢ok dgretmen belirlemekte ve metni ya kendisi hazirlamakta ya da “hazir” bir metni kullanmakta,
genellikle de bu metnin (¢odu kez — Finlay-Johnson’in karsi ¢iktigi — okul “okuma kitabi” tiirlinden)
“tek” bir kitaba bagli kalinarak olusturuldugu gériilmektedir. Dramatik Yontem’de ise bu metin gocuklar
tarafindan cogunlukla bir edebi eserin orijinalinden (gerekli yardimci kaynak taramasi da yapilarak)
‘uyarlama” yoluyla ya da g¢ogunlukla tarih kitaplari olmak (zere degisik kaynaklardan yararlanan
cocuklarin kendileri tarafindan “6zgiin” olarak yazilir. Dersin konusunu degilse de “uyarlama” oyunun
konusunu segme (6nerme) ve metni hazirlama sorumlulugu — daha sonra 6zgir birakmak kaydiyla “ilk
basta Ogrenciyi y6nlendirmenin kaginilmaz oldugu” aritmatik dersi diginda - genellikle, “cok
bitlnlesmis bir topluluk” olusturan &grencilerin kendi Ustline yUklenmektedir. Konular, gogunlukla
ogrencilerin kendileri tarafindan “Onerilmekte”, higbir oyun, yalnizca “bir tek kitaptan uyarlanmayip
konuyla ilgili tim otoritelere bagvurulmakta, edinilen bilgiler not bigiminde bir araya getirilip gézden
gecirildikten sonra, her birinden en iyi dramatik dgeler toplanarak, goriilen herhangi bir eksiklik,
herhangi bir sinif (yesinin konu hakkinda ‘kamuoyu’ begenisini kazanan anlayisli hayal gici
sayesinde tamamlanmakta'dir.20 Konusu yine 6grenciler tarafindan 6nerilen “6zgiin” oyunlari ise,
olusturulma slreglerinin uyarlama oyunlarinkine benzer bigcimde olmasinin étesinde, ¢ikis noktalarinin
cocuklarin kendi dislnceleri olmasi dolayisi ile glinimlzde dramatize edilen oyunlardan zaten
‘temelde” farklidirlar, dolayisiyla bu 6zgin oyunlarin “metinleri” de, onlari gocuklarin kendileri

olusturduklari igin dzglind(ir.

Su an gegerli olan dramatizasyon tekniginde rollerin dagitiminin da, 6zellikle gocuklarla yapilan
calismalarda, daha ¢ok lider ya da bir 6gretmen tarafindan yapildigini belirten Adiglizel'e gore,

“dgretmen rolleri dagitir ve cocuklarin onlara kendisinin okumus ya da anlatmis oldugu oykiyii

18 Bkz. Sayfa 53'teki Kitap ve Kiitiphane Hakkindaki Distinceleri baslikli bdlim.
19 Bkz. Sayfa 83'teki Dogaglama (Improvisation) ve Rol Oynama (Role Play) baslikl bolim.
2 Bkz. Sayfa 53'teki Kitap ve Kutlphane Hakkindaki Dusuinceleri baglikli baltim.
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canlandirmalarini ister” (...) “katiimcilar gretmen tarafindan verilen rollere bagli kalarak beden dili ya
da sozel olarak canlandirmalar yapar, kendilerine verilen metinde bulunan karakterleri canlandirirlar’
(Adigiizel, 20094, s. 6).

“Dramatik Yontem”in uygulamalari, bu baglamda da yukarida anilandan farklidir. Ciinkd, Finlay-
Johnson'in “6zgurlikel sistemi’nde, karakter secimi ve rol dagitimi da 6grencinin kendi istegi
dogrultusunda yapilir. Finlay-Johnson, kendi okulunda “6zgin” ve “bireysel” oyunlarin, onun kendine
6zgl siradisi yaklasimiyla nasil olusturuldugu ve rollerin nasil dagitildigini, yine siradigi bir érnek

vererek sOyle aciklar:

“Gerekli — ya da, en azindan, uygun bir baslangic yapmaya yeterli olan — bilgiler toplanir
toplanmaz, bir sonraki adim, dogal olarak, karakterleri segmek, rolleri dagitmak, veya oyunu bagindan
sonuna kadar okumak ya da deneme niteliginde prova yapmakti. Burada, yine, bizim ézgurlik¢U
sistemimiz cok isimize yaradi. Ogrenciler arasinda gdziipek bir devingen ruhun varligini kesfetmek gok
fazla zaman almadi. Baska kosullarda Mike, dogru yoldan sapip bir ¢ete lideri ya da hayirsiz evlat
olabilirdi. Cok gegmeden tlim yapmam gerekenin ona sadece sdyle sdylemek oldugunu kesfettim:
‘Mike, bence kitaplari alip gocuklarla oyun alaninin tepesine ¢iksan iyi olur. Sanirim hepiniz rollerinizi
se¢meyi ve topladiginiz bilgilerden ne tir bir oyun ¢ikarabilecedinize bakmayi becerebilirsiniz.’
Cocuklar, herhangi birinin olasi kabul edebileceginden daha kisa bir strede geri gelip, sergiledigi
0zgunlik ve bireyselligiyle bizi oldukga sasirtacak tirden bir oyunla sinifin kapisini tiklatiyor
olacaklardi. Ayni zamanda en g6ze garpan Ozelliklerden birisi 6grencilerin, baska deyisle cocuklarin,
6grenmekle mesgul olduklari tarihin ¢arpici konularini, onlara resmen dgretiimeden, gériinise gére
oldukga rastgele bicimde ve caba gdstermeksizin agida cikarma tarziydi. Rolleri dagitmada da
olaganiistii bir beceri sergilediler, bu gorevde hi¢ kuskusuz Mike ve onun haleflerinden yardim
gorduler. Yine hig¢ kuskusuz okulun tarzi — onun yeni okul gelenegi — kendilerini bir rol oynamak yoluyla
anlatabilecekleri kanisini tasiyanlara yardimci oldu; ve boyle gonillli olan herhangi birisine esit bir
prova olanagi sadlanmasi yazili olmayan bir yasa gibi gériniyordu; gonllli kisi, eGer gogunluk
nazarinda uygun gériimediyse baska birisine yol vermesi gerektiginin her zaman farkindaydi” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 53, 54).

Sompting’te oynanan oyunlar sirasinda higbir rol bulunamayan 6grencilerin, yine de oyun iginde
topluca etkin bir gorev almalari saglanarak yalnizca “seyirci” konumunda kalmalari 6nlenir. Finlay-

Johnson, bu égrencilerin oyunlardaki konumunu sdyle agiklar:

“Mimkiin oldugunda, vatandaglarin olusturdugu bir ‘kalabalik'a veya bir ‘ordu’ya ya da bir
‘tayfa'ya dahil edildiler. Ama bunun mimkin olmadi§i durumlarda, siralarinda oturdular ve gorevi
oyunculari takdim etmek, oyundaki bosluklari agiklamalarla doldurmak, tarihleri sdylemek ve 6nerilerde
bulunmak olan bir ‘koro’ olusturdular. Aslinda onlara, her firsatta, oyun igin gerekli ve onun bir pargasi
olduklari hissettirildi ve elbette dinleyip yorum yaparak — bunda da gok etkindiler — Tarih ve ‘ingilizce’

hakkinda ¢ok sey égrendiler. Bu yaklasim, bizim elbette kaginmak istedigimiz ‘seyirciler’ ve dolayisiyla
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‘g6steri icin oynama’ fikrini, sikilganhdi, gerginligi, ve olasi kiskanglik ve kini timUyle ortadan kaldirdr”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 54, 55).

Finlay-Johnson, énemli kisilikleri canlandiran ¢ocuklarin, hep ayni rolde kalmalarina karar
verme gerekgesini ise s6yle aciklar. “Eger olas! ise, bir kez kral olan gocugun — ayni ders yili boyunca
bitln olaylarda — baska bir kral olmasi gerekmesin diye diizenleme yapmaya calisiyorduk. Boylece,
dgrencilerin hiikimdarliklari zihinlerinde birbirine karistirmasinin éniine gegmeyi umuyorduk. Nelson

gibi, 6nemli tim kisiliklere ayni bicimde davraniyorduk” (Finlay-Johnson, 1913, s. 69).

Gunimiz anlayisina gére uygulanan “dramatizasyonda metinlerin canlandiriimasi sirasinda
timcelerin aynen s@ylenmesi gibi bir zorunluluk yoktur’ (Adiglizel, 2009a, s. 6). Finlay-Johnson'in
yénteminde de ayni “6zgUrltk” goralir. Sézgelimi, bazen dgrencilerin “repliklerini” ya da sarki sézlerini
unuttuklari olur, ancak yerlerine hemen yeni bir sey uyduruluverir ve bu durum, 6grencilerin gelismis

mizah ve hosgorl duygulari sayesinde biiylk bir sorun olmaktan gikar.2!

Ancak bu baglamda giniimiz dramatizasyonundan farkli bir uygulama, Sompting'teki
cocuklarin  “satirlarini harfi harfine soyledikleri” Shakespeare oyunlari sirasinda daha 6zenli
davranmalaridir. Korodaki kiiglik égrenciler, kendilerini ilerlemekte olan oyunun bir kopyasiyla donatir
ve kendilerini “suflérler” olarak segerler (burada égretmenin hig bir miidahalesi yoktur) ve oyuncular tek
bir sézclik kagirirlarsa her gocuk, gerekli diizeltmeyi hemen yapar.2 Finlay-Johnson, bunu yapmalarini
cocuklardan — biyUk olasilikla onlarin ézgurliklerini kisittamamak adina — istememis olsa da onlara

bdyle yapmamalari gerektigi yoninde bir uyarida da bulunmamistir.

Oysa ginimiiz Dramatizasyon uygulamalarinda égretmenin, benzer bir durumla karsilastiginda,
“suflér” cocuklar uyarmasi “beklenebilir” ya da en azindan onlari uyarmasi halinde onun bu tutumu
“vakisiksiz” kagmazdi ¢iinkii bylece onun, “role midahale eden” gcocuklarin “miidahale edilenin” (rolii
oynayanin) 6zgurligunu kisitlamalarini engelledigi disunilebilir (6te yandan kendisinin boyle bir
‘miidahale hakki” vardir). Uyguladigi teknigin kurallari geredi yapar bunu. Finlay-Johnson ise, tam
tersine, oyun sirasinda kendiliginden gelisen bu durum karsisinda “midahale edenlere miidahale
etmeyerek” onlarin “kural koyma” 6zgurliguni kisittamaktan kaginmigtir. Cinkd onun y6nteminde
onceden belirlenmis “kati kurallar” yoktur. Ancak oyunlar sirasinda gerek cocuklarin kendileri, gerekse
Finlay-Johnson’in — gocuklarin “6gretmeni” olarak degil ama onlarin bir “oyun arkadas!” olarak —
onerdigi “anlik” kurallar vardir. Dolayisiyla Finlay-Johnson’in ddrencilerinin (daha dogrusu “oyun
arkadaslar’nin) bu uygulamasi, cocuklarin kendileri tarafindan Dramatik Ogretim Yéntemi'nin yazisiz
bir kurall olarak “yontem’e dahil edilmistir. Dolayisiyla, ¢ocuklar tarafindan kendi 6zgiir iradeleriyle
konulan bu kural, yani “metinlerin canlandiriimasi sirasinda tiimcelerin aynen sdylenmesi gibi bir

zorunluluk yoktur — ancak Shakespeare’in eserleri hari¢” seklinde ifade edilebilecek olan yazisiz kural,

21 Bkz. Sayfa 153'teki Mizah Duygusu baglikli bolim.
22 Bkz. Sayfa 151'deki Ozenli Calisma baglikli blim.
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Finlay-Johnson’in yontemindeki dramatizasyon caligmasinin giinimlz dramatizasyon tekniginden

farkli bir niteligi olarak kaydedilebilir.

Kaldi ki Shakespeare’in eserlerinin dramatizasyonu sirasinda ortaya ¢ikan bu “ifadeye
midahale” kurali , sadece onun oyunlariyla sinirli da degildir ve hatta bu kuralin uygulanmasi
ogrencilerin kendileri tarafindan — bundan rahatsiz olmak bir yana — 6zellikle talep edilir. sézgelimi,
cografya oyunlarl sirasinda, ara sira, oyunlarin “Ureticiler’i, tim soylediklerinin kapsandigindan
gercekten emin olmak Uzere koroya ortaya gikmalari i¢in basvurup onlara, “rollerimizin ayrintilari

Uzerinde durup duramadiginizi gézden gegirin” derler.23

Adiguizel, oyun metni ile yapilan dramatizasyon tekniginin bir 6zelliginin, oyuncunun konusma
ve hareketlerinin ve 6grencinin imgelem glclnin planlanmasini gerektirmemesi oldugunu  belirtir
(2009a, s. 6). Dramatik dgretim ydnteminde de, 6grencilerin 6zginligline blylk dnem verilmesi
dolayisiyla, o6grencilerin kendi konusma bigimi ve diksiyonlarini, jestlerini, mimiklerini, beden
hareketlerini kullanmalarina ve imgelem giglerini kullanarak bunlara kendi 6zgiin Usluplarini
katmalarina izin verilir, ancak konusma ve hareketlerin ya da imgelem glici ve yaraticilijin ortaya
cikarlimasi ya da geligtiriimesi icin ézel bir planlama yapiimaz. Cinkl zaten dersin (oyunun)
hazirlanmasi sorumlulugunun neredeyse timi dgrenciye yuklenmistir. Ancak, Finlay-Johnson,
Dramatik Yontem'in ¢ocuklarin bu 6zelliklerini etkin ve dogru bigimde kullanmalari ve gelistirmelerine

katki sagladigina sik sik vurgu yapar.

Finlay-Johnson’a gdre, onun &grencileri, dogal olarak, serbestce konusmayi, agikca ifade
etmeyi ve mirildanmak veya lafi gevelemekten kaginmayi, ayrica deyislerini 6zenle segmeyi ve
dugtncelerini uygun sdzciklerle anlatmayi 6grenmislerdir; ona gore, bu yéntem, cocuklarin dogru
konusmay! 6grenmelerinde ¢ok blylk bir yarar saglamistir; s6yle ki onlar jestleri, bir rolii oynarken

bunlara gerek duyulabildigi icin, uygun ve dogal bigcimde kullanabilmektedirler.*

Sompting'teki gocuklar yeri geldikge, yaraticilk ve sorun ¢dzme becerilerini kullanarak
konusmalara gergeklik katmak igin konusmanin gectigi donem ve bélge Ozelliklerini g6z 6éniinde
bulundurarak bazi degisiklikler yapmaktadirlar. S6zgelimi, bir giin “Cromwell” rollindeki bir gocuk kendi
sozlerini kendisi yazmak zorunda kalir ve zihin aligkanliklarini kullanarak bu sorumlulugu hakkiyla
yerine getirir; yine 6grenciler kendi baslarina, kitapta harfi harfine kayitli olmayan olasi konugmalar icat
ederken bile, bilingli veya bilingsiz olarak kendi diksiyonlarindaki Gslup ve “dénem’i degistirmeden
korurlar; bir bagka &rnegi ise “V. Henry” oyunundan veren Finlay-Johnson, onlarin, Fransiz dili
hakkinda hicbir sey bilmemelerinden kaynaklanan sorunun istesinden akillica bir bulusla “Dauphin’den

gelen ulaga bozuk bir ingilizce konusturarak” geldiklerini belirtir.2s

23 Bkz. Sayfa 152'deki isbéliimii ve Grup Calismasi Yapma Becerisi ve Saglikli Bir Rekabet Duygusu baglikli
bolim.

2 Bkz. Sayfa 154'teki Dilde (ingilizce) ve Kendini ifade Etmede Gelisme baslikli bélim.

2 Bkz. Sayfa 147'deki Zihin Aliskanliklarinda Gelisme basliki bolim.
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Zaten Finlay-Johnson’a gore, “Cocuklarin Shakespeare'in (...) oyunlarini sunmasindaki gekicilik,
onlarin bunlari 6zgin bigcimde islemelerinde ve yorumlamalarinda, onlarin 6zgiin ‘sahne egyalarr’ ve
jestlerinde yatiyordu” ve “iste kendilerine izin verilirse ¢ocuklarin katacagi, ve siirsel olmayan ‘bellek
calismas!’ niteligindeki yinelemeler ile, gorkemli, gergek, canl anlatimlar arasindaki tim farki yaratan,

bu kiigiik islup deisiklikleridir.

Adiglizel'e gore, dramatizasyonda “sahne ve giysilerin 6yklide anlatilan gergek havayi yansitic
olmasina” 6zen gosteriimelidir (2009a, s. 6). Dramatik Yéntem'deki dramatizasyon uygulamalari, bu
yénden gunimUzdekilerle benzerlik gosterir. Sompting okulu 6grencileri de, sahne ve giysilerin gergek
havayl yansitmasina ¢ok blyik ol¢lide 6zen gbstermektedirler. Bu galismada, onun bu konudaki
saptama ve yorumlarina basta dogrudan “sahne ve kostim” konularinin ele alindigi bélim olmak

Uzere konuyla dolayli olarak ilgisi bulunan diger béllimlerde yer verilmistir.

Adigiizel, bu tir calismalarda hazirhigin uzun slrebilecegini, ¢lnkli segilen metnin
planlanmasini gerektirmesinin oyun metni ile yapilan dramatizasyon tirinin bir ézelligi oldugunu
belirtir (20094, s. 6). Dramatik Yontem'de de oyunlarin hazirlik ve metin planlama asamasi uzun siirer,
ancak bu slire¢ de glinlimiiz dramatizasyon teknigindekinden farklidir, ¢iinkli su anki dramatizasyonda
hazirlik calismalari daha cok dgretmen ya da lider tarafindan yapiimaktayken, Dramatik Ogretim

Yontemi'nde gocuklarin kendileri tarafindan — “arkadas” konumundaki Finlay-Johnson’in katkilariyla —

yapllir.

Finlay-Johnson, ilk oyun provasini izleyip oyun sirasinda yardimci olurken, egitime iliskin baz
argimanlardan da ilham alarak “gercek derslerin ne kadarini daha, hazirlik ve diizenlenmesi dahil
olmak Gzere, 6grencilerin kendilerine birakmanin olasi olabilecegini diisinmeye” baslar. Sonra bu

duslincesini uygulamaya koyar.?

Ayrica Finlay-Johnson'a gére, “iki veya ii¢ kitaptan alinan giizel séylevlerin can alici bir yerde
unutuldugunu veya koétii bir ezberle okundugunu farketmek”, égrenciler igin “hayal kirici bir deneyim”
olusturmustur. Bu sorunun o6nline gegmek icin onlarin ortaya attiklari dislince, “konusmalarinin
tamamini ve kendi dénemlerine uygun bigimde yazmak” olur. Finlay-Johnson’a gore onlarin bu

duslince sayesinde elde ettikleri ddill ise, “seyircilerini ikna etmek™tir (1913, s. 47).

Ayrica, “hi¢ replikli roli olmayan” ve oyunlarin sunumu boyunca siralarinda oturmak zorunda
olan &grenciler korosunun bile “kendilerine zorla kabul ettirilen belirlenmis hicbir s6z kalibi” yoktur.
Finlay-Johnson’a gore, “onlarin, kendileri igin sdzler bulmalari kararlastiriimisti ve Gstlerine hig de az is
dismuyordu. Bir oyunun basarisi, blyik 6l¢lide onlara bagliydi. Tarihi canlandirirken herhangi bir
hiikimdarligin tamamini oynamak ne olasi, ne de gerekliydi. Ogrenciler konusmalarinin arasina,
biktirici olmaksizin dahil edilebilecek ne kadar agiklama varsa hepsini yaratici bicimde sikistirdilar.

Geriye kalani, bazi bosluklarin doldurulmasi gerektiginde ‘séze karismak’ igin strekli beklemede olan

2 Bkz. Sayfa 150°deki Ozgﬂqlﬂk baslikli bolim. .
21 Bkz. Sayfa 28'deki Akran Ogretimine (Peer Teaching) Verilen Onem baglikli bélim.
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koroya biraktilar. Sézgelimi, ‘. Charles’ oyununda, Charles’in esi ve iki gocugunun onun durusmasinda
neden onun yaninda olmadiklarini strekli agikladilar. Boyle bir durumda onlar, ilk sahneden hemen
sonra, bir sonraki sahne hazirlanmaktayken, iclerinden birini ‘Onun egi, ugrasip bir ordu toplamak igin
Kita'ya gitti’ demesi, ya da buna benzer bazi sozler sdylemesi igin s6zcli olarak atayacaklardi” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 102).

Sompting'teki oyunlarin hazirlanmasi konusunda Finlay-Johnson’in bir baska yaklagim farki ise
onun, yaz aylarinda sik sik giktiklari geziler sirasinda kum tepelerinde veya kiglk bir koruda
sergiledikleri Tarihi oyunlar ile dogaglamali olarak diizenledikleri oyunlara iliskin olarak, “bazen bunlar
cocuklar tarafindan ¢ok iyi diizenlenirdi — cogu kez bunlar, daha fazla hazirlik yapilan bir oyundan —
egitsel bakimdan — daha iyi olurlard” (Finlay-Johnson, 1913, s. 69, 70) biciminde bir goriis
belirtmesidir. Bu ifade onun, bir oyunun “egitsel bir deger” tagimasi igin mutlaka her seferinde uzun ve
yorucu hazirliklar yapmayi gerektirmedigine olan dislincesini ortaya koymaktadir. Bdyle diigtinmesinin
nedeni, onun dogdallik ve kendiligindenlije verdigi 6nem olsa gerektir, ¢lnkii ne kadar Ozenle
hazirlanmis olursa olsun én hazirlik yapilarak olusturulan oyunlar, gocugu belli replik, hareket ve “rol
stresi” ile sinirlandiracagi igin, onun tam anlamiyla iginden geldigi gibi oynamasina engel olusturmasi
kaginilimazdir. Adiglizel'e (2009a, s. 6) gore, “bu tir canlandirmalarda tiyatroya benzer bir galisma
stireci izlenir. Ogretmen ya da lider bu siirecte etkindir, sik sik araya girerek akisa yardim edebilir,
sOylenmek istenilenleri hatirlatabilir. (...) Eger 6gretmen isterse 6ykUyl okurken kesip cocuklarla birlikte
canlandirmaya yeniden devam edebilir. Ogretmen dramatizasyon etkinliklerinde daha cok siireci

kenardan yonetir, role girmez”.

iste Dramatik Yontem'deki dramatizasyon ile su an yiirirlikte olan arasindaki en biiyiik
farklardan birisi de Ogretmen/liderin gérev tanimi arasindaki farktir. Clnki, Finlay-Johnson oyunlar
sirasinda, hem bir “6gretmen” ya da “lider” konumunda degildir, hem de canlandirma slirecinde bir
“dgretmen” gibi degil, bir “is arkadas!” gibi etkindir. Yani onun igin, giiniimizdeki dramatizasyon
teknigini uygulayan &gretmen gibi “akisa yardim etmek (izere sik sik araya girmek” seklinde bir
uyulama sdzkonusu olamaz, ¢linkii o zaten “oyunun iginde'dir ve akisa olan katkisini — eger
yapacaksa — yine oyunun iginden yapar. Sdylenmek istenilenleri hatirlatma gorevi ise, koroya aittir.
Ayrica Finlay-Johnson'in “slreci ydnetme” gibi bir gérevi de yoktur, ¢linkli o da stirecin bir pargasidir;
dolayistyla oyunda rol alan herkes, deyim yerindeyse “kendi kendisinin yonetmeni’dir. Dahasi, Finlay-
Johnson, giinimizdeki “role girmeyen” 6gretmenin aksine, oyunlarda — kiigilk de olsa — bazi roller
aldigindan s6z etmektedir. Sézgelimi, ¢ocuklar “I. Charles” oyunundaki idam sahnesinde “cenaze
cani’ni galma (bir kasenin yan tarafina kasikla vurma) gérevine onu “atamig’lardir (1913, s. 86). Ayni
sekilde, “V. Henry” oyunundaki Harfleur kusatmasini gdsteren sahne sirasinda, Henry zafer aninin
gelmesini arzu ettiginde, “Gedige! Gedige!” diye haykirarak sandalyelerden birinin (zerine ziplar. O

zaman Finlay-Johnson ¢ani galar (1913, s. 106).

Adiglizel'e gore, ortam kosullarinin drama ¢alismalari yapmaya uygun hale getirimesi sartiyla,

egitimde drama calismalari, galismanin amacina gére acik-kapali tim ortamlarda yapilabilir ve
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s6zkonusu etkinliklerin okul ortamlarinda uygulanmasi halinde ideal sinif ortamlari gerekli ve zorunlu
bir kosul olmayip, bunlar yapilacak planlamaya gore her tir okul i¢i ve digi ortamda ydritdlebilir
(2009c, s. 35, 36). Finlay-Johnson’in ydntemi, bu ydnden de ginimiz egitimde yaratici drama
uygulamalariyla értligir. O, okul disindaki doga gezintileri sirasinda baslatti§gi drama calismalarini,

daha sonra okulda (bahge dahil) uygulamaya baslamistir.28

Dramatik Ogretim Yontemi'nde Mekan (Ortam) ve Zaman. Oyunlarini okulda oynadiklari
zaman kullandiklari mekani Finlay-Johnson (1913, s. 55) soyle anlatir; “...okulda oynarken — sadece
sinifin énlindeki — 6,09 metreye (20 ft) 1,82 metre (6 ft) ya da daha az biylikliikteki — siradan alani2®
kullaniyorduk. Oradan disariya agilan bir kapi, giris hollne ¢ikiyor, ve acil bir durumda kullanilabilecek
olan bagka bir kapi sinifa agiliyordu. Biz bunu, bir oyuncu, sik sik oldugu gibi, iki karakteri oynamak

zorunda kalip Ustiini hemen degistirmesi gerektiginde son derece kullanish buluyorduk.”

Finlay-Johnson’in belirttigine gore, kalabalik bir oyuncu kadrosu gerektiren sahneler igeren “Wat
Tyler Ayaklanmasi” gibi oyunlarda, toplu yiriyls yapmak icin sinifin sahne olarak kullanilan kisminin
dar gelmesi dolayisiyla 6grenciler, bazi erkek c¢ocuklarl sahneler arasinda bahge ¢evresinde
yirlimeleri igin segmeyi aliskanlik haline getirirler (1913, s. 126). Ayni oyunun metninde, mekan
kullanimina iligskin olarak su satirlara rastlariz: “WAT TYLER emrindeki kalabalik, sinifin bir ucunda
dizilir. KRAL ve taraftarlari diger ugta yer alirlar.” Finlay-Johnson’a gére bu durum, Kral'in havali havali
giden ‘savas at’ lizerindeki piring kogum takimlarini kullanma firsati vermistir (1913, s.132). Bir bagka
sahnede Kral Richard, “cevresine bakarak ve kilicini cesurca sallayarak kapiya dogru at slrer.
Kalabalik, bir an duraksar gibi goriiniir, sonra sevingle bagirarak onu izler’ (1913, s. 133). Finlay-
Johnson’in belirttigine gdre, “cocuklar oyunu hep ‘Richard’in dogruca disari okul bahgesine ve bahce
cevresinde at stirmesiyle bitirirlerdi, bu arada onlar da onun ardindan, sevingle bagirarak, uygun adim
yurdrlerdi” (1913, s. 133).

“Bevis” oyununda Bevis'in etkinliklerini sergiledigi yerin evinin yakinindaki bir dere oldugunu
belirten Finlay-Johnson, okul yakinindaki dere ve koprilerin gocuklar icin tasidigi 6neminden sdyle s6z
eder: “...okul binasina on dakika uzaklikta da bir deremiz vard. (...) Bir dere ve su yolu adi, Sompting'i
deniz kiyisindan ayirmaktadir. Bunlarin tzerine, sigirlarin bir otlaktan digerine ge¢mesi igin araliklarla
kaba ahsap kopriler kurulmustur. Kopriler, cocuklar icin hep bir gekicilige sahiptir, biz de

etkinliklerimizin Gsst olarak bunlardan bir tanesinin gevresini sectik” (Finlay-Johnson, 1913, s. 175).

Oyunlarina bir ders g6ziyle baktiklari igin Tarih oyunlarinin aldi§i zamanin, Tarih derslerine
ayrilan zamanla tam olarak ayni oldugunu belirten Finlay-Johnson (1913, s. 69), bu oyunlardan her

hafta, bir tane yarim saat stireli, bir tane de bir saatlik olmak (izere, iki tane oynadiklarini dile getirir.

Onun belirttigine gore, “not tutmak igin uygun bir firsat yaratan bir yazma dersinin ayrilmis

olmasina karsgin, hazirlik igin, 6grencinin kendi bos zamani ve, aksi halde gogu bosa harcanacak olan,

28 Bkz. Sayfa 52'deki Okul / Sinif ve Agik Havada Drama hakkindaki Diistinceleri baglikli bolim.
29 Bkz. Sayfa 188'deki Resim 1. Sinifin Plani baglikli resim.



70

okuldan arta kalan dakikalari ayrilmak zorundaydi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 69). Onun, hazirlik
calismalari igin daha fazla zaman ayirabilmek adina yurirlige koydugu haftalik “kitliphane sabahr”

uygulamasindan daha 6nce bahsedilmisti.%

Ayrica Finlay-Johnson, ¢ocuklarin kisa tarih oyunlari ya da dogaglamali oyunlarini yaz aylarinda
siklikla ¢iktiklar kesif gezileri veya doda gezintileri sirasinda diizenleyip sergilediklerinden bahseder.
Ona gore, “elbette Il. Charles ve Boskobel Meseligi bollimii, basindan sonuna kadar kusursuz bigimde
sadece kiglk bir orman fidanhiginda oynanabilirdi. Onlarin gdézde ‘Ivanhoe’larindan sahneler, yaz
6gleden sonralarinda haydut yatadi agacinin (greenwood tree) gélgesi altindaki gocuklarin génillerini
edlendirirdi” (1913, s. 69, 70).

Finlay-Johnson'in (1913, s. 164) belirttigine gére, “siir okumalarinin hepsi, 6gleden sonraki
okuldan sonra hazirlanip oynanirdi — ¢lnk{ biylk 6grencilerin ¢cogu, okul sonrasi saatlerde ‘iceride

kalip” oyunlarini olugturmak ve yenilerini bulmak icin izin verilsin diye yalvaririardi.”

Finlay-Johnson'in sinifta oynanan oyunlar igin sinifin bir bdlimind ayirmis olmasi ve burayi
“oyun oynamak icin ayrilan mekan” olarak nitelendirip, her zaman kullanima hazir bir “agiklik” (space)
olarak tutmasi dikkate deger bir noktadir. Ancak onun “mekan” kullanimi sinif ortamiyla sinirli olmayip,
okul bahgesi, Downs tepeleri (6zellikle “haydut yatagi agacinin gélgesi”) ve “gocuklar igin hep bir
cekicilige sahip” olan kdprilerin cevresi de oyun mekani olarak kullaniimigtir. Oyun hazirliklari ve siir
okumalar igin, ¢ocuklarin “okuldan arta kalan dakikalar’” kullaniimis ve her hafta oynanan iki adet
oyunun aldigi zamanin derslerin aldigi zamani asmamasina 6zen gbsterilmistir. Ozetle, Finlay-
Johnson'in zaman ve mekan konusunda gelisigiizel bir tutum sergilemeyip, tam tersine belirli ilke ve

kurallar gergevesindeki bir disiplin icinde davrandigi g6zlenmektedir.

Kiz ve Erkek Cocuklarin Farkli Oyun Tercihleri. Sompting’teki kiz &grenciler, “6zellikle
Shakespeare’in romantik oyunlarina dlsklndiler, oysa erkek ¢ocuklar daha hareketli olan tarihi
oyunlari seviyorlardi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 118).

Kizlarin, Louisa M. Alcottun “Kiglik Kadinlar'ina ozellikle bayildiklarini belirten Finlay-
Johnson'a (1913, s. 171, 172) gore, “cinkd, aslinda, kizlar dyle degil miydiler? Onlar, olabildigince bu
kitaptaki gibi davraniyorlardi, icindekiler onlara o kadar tanidik geliyordu ki bélimlerin gogunu ezbere
aktarabilirlerdi.”

Finlay-Johnson, kiz 6grenciler tarafindan iginde kendilerine uygun rollerin bulundugu oyunlardan
yapilan uyarlamalar hakkinda su bilgileri verir: “Oyunlari uyarlayabilen sadece erkek gocuklar degildi.
Kizlar icin ve kizlar tarafindan uygun roller ve oyunlar aranip bulundu. ‘lvanhoe’da, elbette, bir
‘Rebecca’ ve bir ‘Rowena’ vardi. Ayrica sundan da emin olunsun ki hicbir sey, onlarin oyuna
hazirlanirlarken ve rolleri boyunca sergiledikleri sadelik ve vakarl gegemezdi. Dogal olarak, tarihi
oyunlarda erkek cocuklarin rolleri agir basiyordu. Ama kiz égrenciler, oyunlarin hazirlanmasinda ve

derlenmesi veya yaratiimasi gereken sahnelere iliskin notlar alinmasinda Ustlerine diisen her tirlli

30 Bkz.: Sayfa 53'teki Kitap ve Kiitliphane Hakkindaki Dugstnceleri baglikli bélim.
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yardimi yaptilar. Bu durum beni, derslerin dramatize edilmesinde énemli bir noktaya getirmektedir. isin
yazi isleriyle ilgili kismi, her ne sekilde olursa olsun gdzardi edilmemistir. Tersine bunun igin gok ¢aba
sarfedilir (ama ¢ocuklar, bu yardim gondlli oldugu ve miktari kendileri tarafindan belirlendigi icin,
gosterdikleri cabanin bilincinde degildirler)” (Finlay-Johnson, 1913, s. 44-47).

Bir gln kiz égrenciler, erkek gocuklarin basarili okumalarina ézenerek kendi bagslarina oyun
yazmaya karar verirler. “Kizlar, ‘Begendiginiz Gibi' lizerine yaptiklari kendi basarili okumalarindan o
kadar hosnuttular ki, erkek ¢ocuklarin yaptigi gibi, timUyle kendi baslarina bir oyun yazmaya karar
verdiler; her bir karakter kendi konusmalarini malzeme toplayacabilecedi herhangi bir otoriteden
yararlanarak hazirlayacakti. iskog Kraligesi Mary'nin yasaminin kapanig bolimiinden sahneler
sectiler...” (Finlay-Johnson, 1913, s. 150).

“Oyunun $akasI”. Finlay-Johnson'a gére, cocuklarin oyunlarinda bazen kiigik sakalar yer
alirdi. O, “Kédmar ve Demir Sehirleri” oyununda efendisinin emirlerini tam olarak yerine getiremeyen
sirket temsilcisine, sehirleri temsil eden cocuklar tarafindan saka yollu verilen cezay! sdyle aktarir:
“Ardindan oyunun sakasi gelirdi; ¢iinki o, efendinin ofisinden geri donerken, ‘sehirler yuzleri
birbirlerine dénuk sekilde iki sira olustururlar, o da onlarin mendillerinin sakaci darbelerinin eslik ettigi
‘kémiir icin Newcastle; demir icin Middlesbrough’ ezgisiyle ‘sira dayagi yemek’ zorunda kalirdi” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 189).

Gocuklarin oyunlarina bu tir “sakalar” eklemeleri, onlarin bu oyunlara normal oyun gézlyle
baktiklarinin bir ipucunu vermektedir. Tipki normal bir oyundaki gibi, birbirlerine kiigik sakalar yapmayi
normal kargilamakta ve bu yolla oyundan aldiklar hazzi artirmaktadirlar. Finlay-Johnson’in onlarin bu
tir sakalarini, sézgelimi “oyunun ciddiyetini ya da disiplinini bozabilecedi” vb. herhangi bir gerekgeyle
engellememis olmasi da ayrica dikkat gekicidir. Bunun nedeni, bu sakalarin onun ilkelerinden birisi
olan “oyunlarin ders havasindan ¢ikariimasi geregi’ne ¢ok iyi bigimde hizmet ediyor olmasi olabilir.
Ayrica dikkat edilirse yukaridaki érnekte goriilen sakanin, gocuklarin oyun sirasinda égrenilen bilgileri
‘kémiir icin Newcastle; demir igin Middlesbrough’ bigiminde yinelemeleri sayesinde, ders konusunun

pekistiriimesine katki sagladigindan da s6z edilebilir.

Komik Kigiik Perde Aralar. Sompting'teki gocuklar, oyunlarina “sik sik komik kictk perde
aralari eklerlerdi; s6zgelimi, bir avukatla tanisma gibi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 126, 127):

WAT TYLER. Selam! Ayaga kalk! Kimsin bayim?

AVUKAT. Ben bir avukatim.

TYLER. Yazabilir misin?

AVUKAT. Aslinda, saray el yazisi yazabilirim.

KALABALIK. Yoksullar (izerindeki bu agir vergileri yaziyor. Gétiirlin onu! (Adam siiriiklenip

gotiriliir ve baska bir adam girer.)
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TYLER. Gel, bayim, bizim saflarimiza katil. Biz ézgUrlige yuriyoruz.

ADAM. Oziir dilerim, efendim, ben bu kadar bilyiik bir ordu igin uygun degilim; ayrica, esim ve

ailemin bana evde ihtiyaci var.
TYLER. Okuyabilir veya yazabilir misin?
ADAM. Hayir efendim ve bunun igin 6zUr dilerim.

TYLER. Oziir dilemene gerek yok. Sen tam bize gore bir adamsin. Bize katil. (Adam bir yere

itilir ve onlar ilerlerler.) (Finlay-Johnson, 1913, s. 127).

Tipki “oyunun sakas!” uygulamasinda oldugu gibi, “komik kuglik perde aralar” da “oyunlarin
ders havasindan ¢ikariimasi” amacina hizmet etmektedir. Yine birincide oldugu gibi bunlar da “6gretici”
bir nitelik tagimaktadir. S6zgelimi yukaridaki ornekte, Wat Tyler ayaklanmasi sirasinda gézlenen
‘cahillk ve onyargidan dolay ilericilige karsi c¢ikma” tutumu, espirili bir “dokundurma” ile

elestiriimektedir.

Ezberden Siir Okumalar. Cocuklarin dramaya iliskin okumalarini Shakespeare’in oyunlari veya
Scott'un tarihi romanlariyla sinirli tutmadiklarini belirten Finlay-Johnson, “onlarin etkinliklerinin alani
cok daha genisti, ama calisma yontemleri yine de ézglindi” diyerek bu 6zglin galismalar hakkinda su
aciklamalari yapar: “Hafif Stivari Birliginin Saldirisi,’ ‘Siz ingiliz Denizcileri’, ve ‘Nelson'un Olim{i’ gibi
siirleri ezberden okumayi 6grendiler, ama onlari oyunlarina koydular; son ikisi ‘Nelson” oyununda, ilk
bahsedilen ise ‘Kinm'da anildi. Olii Nelson agikta hareketsiz yatarken ezberden okumas! igin bir erkek
cocuk sectiler; o da elbette hepimizin olaylari zihnimizde canlandirmamizi sagladi, okul ezberden
okumalarindan daha eksik herhangi bir seyi ise hi¢ isitmedim. Okulun ‘Hafif Slvari Birligi'nin
Saldiris’nin dérdunct ve besinci tekrarini istedigini 6grendim, ki iste okul ezberden okumalari o kadar
beylikti! Elbette, onlar igin beylik degildi, oyunu da hep hayatta kaldi§i varsayilanlarin ‘Yoklama’sini
yaparak bitirirlerdi, ve son adamin numarasi okunur okunmaz adini sdyleyip cansiz yere dismesine
izin vermekle gercekgi bir Gislup ortaya koydular. iste kendilerine izin verilirse cocuklarin katacagi, ve
siirsel olmayan ‘bellek galismasi’ niteligindeki yinelemeler ile, gorkemli, gercek, canli anlatimlar

arasindaki tum farki yaratan, bu kiguk Uslup degisiklikleridir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 162, 163).

Finlay-Johnson, kizlarin da bu konuda kendi usullerince gok 6zgiin olduklarini belirterek onlarin
caligmalarini sdyle anlatir: “Haziranda, érnegin, bir ¢esit ‘Gll' oyunu diizenlediler. Onun sahnelendigi
gun sinif, her gesit gllle tamamen stslendi. Blyik kizlar bir Gl Kraligesi segtiler ve kendilerini Gl
nedimeleri olarak adlandirdilar. Sonra (burada da benim konum devreye giriyor), iyi klasik yazarlardan
en azindan iyi bir siir veya bir siir pargasi, veya bir siirsel diizyazi pasaji bulup ¢ikardilar, ve onlari, ya
mimkiinse iyi klasik besteler secerek — genellikle piyanoyla ¢alinan hafif miizik esliginde — sarki olarak
sOylediler veya Kralige’'nin 6nlinde sirayla ezberden okudular. Bdylece, bir kural olarak okullarda
bulunmayan blyileyici bazi eski siirleri ‘kesfettiler. Sézgelimi: ‘Gll yikanmusti, yeni yikanmigti bir

dusta, Anna’ya onu Mary yollamist’, ve ‘Balkonumdaki Gul'. Onlar elbette, ‘Issiz Gil'l, ve
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Tennyson'da, Wordsworth'te, Shakespeare'de, vb’de rastladiklari gille yapilan her géndermeyi dahil
edip, ‘Son Yaz GUlU' ile bitirdiler, ve eski bir Sussex halk sarkisi olan ‘Haziranda Gll Goncalarr'ni
sOylediler” (Finlay-Johnson, 1913, s. 163, 164).

Gorildigu gibi, kendi doneminde ydritiilen “okul ezberden okumalari”ini “eksik”, “beylik” ve
“siirsel olmayan ‘bellek calismasi’ niteligindeki yinelemeler” olarak niteleyen Finlay-Johnson, kendi
dgrencilerinin ise ezberden okumalarini nitelikli siir, mizik ve sarkilar ekleyerek daha “6zgin” ve “canli”
bir hale getirdiklerini belirtmektedir. Ona gére bdylece, insanlarin zihinlerinde hig bir iz birakmayan
monoton okumalar yerine, herkesin “olaylari zihninde canlandirmasi” saglanmakta ve daha kalici bir
ogrenme saglanmaktadir. Ayrica bu yolla, ¢ocuklarin edebiyat (siir), mizik, dil ve konugsma sanati

editimlerine de katki saglanmig olmaktadir.

"Beden Dili (Jest, Mimik ve Viicut Hareketleri) ve “Rolii Yagsama” ya da “Rolde Yagama”.
Sompting okulu 6grencilerinin jest, mimik, tavir ve davraniglari ile “roli yasama’larindan Finlay-
Johnson hep dvglyle bahseder. Onun eserinde bu baglamda anlatilan drneklerden bazilarina asagida

yer verilmistir.

Finlay-Johnson’a (1913, s. 81, 82) gore, “l. Charles” oyunundaki “plritenler’in jest ve
mimiklerinin oldukga basarili olmasinin nedeni, onlarin “oyunun iginde” olmalaridir: “Sinif bunlarin sert,
‘higbir sagmaliga katlanamayan’ tirden adamlar olasi gerektigi konusunda fikir birligine vardigindan
dolayl, her bir gocuk, sert denemese de, gok agirbasl bir yiiz ifadesi takinmaya hep ézen gésteriyordu.
Ciddiyetlerini koruma bigimleri olduk¢a hayret vericiydi — aslinda onlar, cani génilden, uygun tavirdan

baska hicbir seyi diisiinemeyecek kadar ‘oyunun iginde’ydiler.”

Cocuklar ayni oyundaki idam sahnesini de ustalikla oynarlar: “idam sahnesi, her zaman
kusursuz bir ciddiyetle yrGtillrdl; Cellat da, bir yandan kafaya tim gliciiyle vuruyor gorlntiisii
vererek, 6te yandan sadece perugu kesip koparmayi becermek konusunda her zaman ¢ok ustaydi.
‘Charles’ da, yana yuvarlanirken, basina hala sahip oldugu gergegini gizlemek icin onun (zerine bir

pelerin atan belli bir gocuga dogru yuvarlanmay! her seferinde becerirdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 95).

Finlay-Johnson, kendi 6grencilerinin “iskog Kraligesi Mary’nin idami” oyunundaki idam

sahnesini oynayis bicimi s6yle anlatir; “Vatan haini’nin basini yukari kaldirma isini, cellatin kurbanin
ensesi yerine sandalyeye (‘kiitige’) vurmasini saglayarak hallettiler. ilk hamlede Mary yere ¢okerdi,
ikinci darbeyle de ikinci cellat durup, oyunun geri kalaninin strdigu tm sire boyunca katigin
yaninda saklanmis olan bir perugu kaldirarak, onu ‘vatan haininin bas!’ yerine yukarida tutardi” (Finlay-

Johnson, 1913, s. 161).

“V. Henry” oyununda Henry'yi, “onun Yargic Gascoigne’e meydan okuma bigimiyle Gviinen
neseli arkadaslara sahip, ¢abuk kizan geng bir prens olarak” gostermekte olan agilis sahnesinde
cocuklar, “kralin arkadaslar’nin tavir ve davranislarini basariyla canlandirirlar: “Erkek gocuklar ilk

sahneden mithis hoslaniyorlardi ve Kral'in kargasa cikaran negseli arkadagslari gibi bir guzel
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‘dayilaniyorlardr’. Konunun ruhunu tam olarak kavradilar ve araya bir parga kilig dovist ve tartisma
koydular; geng prens Hal, kavgacilarin kiliglarina vurarak buna son verdi” (Finlay-Johnson, 1913, s.
104).

Finlay-johnson’a (1913, s. 105) gore, Fransiz krall tarafindan hediye olarak kendisine “tenis
toplari” yollanan “Henry’nin bu hakareti kinarken ve tenis toplarini ‘top gulleleri’ olarak geri gondermeye

karar verirken gosterdigi basari oldukga iyi” idi.

Ayni oyunda ¢ocuklar suglu Lordlar Scroop, Cambridge, ve Gray'i ve onlarin Henry tarafindan
cezalandiriimalarini gésteren kiiclik bir sahne uydururlar. Tavir ve davranislarin basariyla sergilendigi
bu sahne hakkinda Finlay-Johnson su saptamalarda bulunur: “Bu kigtk kdy ¢ocuklarinin rollerini ne
kadar iyi ‘yasadiklarr, salt yazi ile anlatilamaz. Henry'nin sézli suglamaya ve mahkeme kararina
getirmeye caligirken ortaya koydugu agirbashligi ve él¢liligu; saniklarin suglu bakislari ve utangag
tavirlari; Exeter'in ‘Seni tutukluyorum’, vb. derken sergiledigi dogru durus; son tutuklanan komplocunun
kilicini teslim etmeden dnce onu kirma sekli hep asiri derecede gergekgiydi, ve elbette ¢ocuklarin tavir
ve davranislarinin gelismesinde pay sahibiydi. Onlar burada Shakespeare’in anlattiginin 6tesine gegip,

Ug vatan haininin idamini sahnelediler” (Finlay-Johnson, 1913, s. 105,106).

Ayni oyunda ¢ocuklar tarafindan Onerilen ve bir final “tablo’su “eve doniis yolculugu”

sahnesindeki beden dilinin kullanimi da oldukga bagarilidir.

“Kral John” oyununda gecen Hubert ve Arthur arasindaki sahnede rol alan her iki cocuk da
jest ve mimiklerini gok iyi kullanirlar: “Hubert'i canlandiran gocuk, eminim, dogustan bir sanatgiydi.
Dizelerini tereddiit etmeden okuyormus gibi ezberden okumak vyerine, onlar “duslinlyordu”, ve
dustncelerini jest ve mimikle gésteriyordu. Sonug olarak, Hubert'in tim geng seyircileri onun zihninde
strlip giden gabalamay! anliyorlar ve bu nedenle ilgi duyuyorlardi, ¢linki gocuklar gergegdin damgasini
taslyan — ‘gercekten dogru’ olan — herhangi bir seye karsi ilgi duyarlardi. Eserin geng Arthur'u, suflesini
Hubert'ten alarak, gergek Arthur'un onun giizel ve dukunakli yakariglarinin avantajlarindan nasil kar
etmis ve yararlanmis olmasi gerektigini gdsterdi — o kadar fazla ki seyirci kendinden gegti. iki cellat da
ayni durumdaydi; Gyle ki iclerinden biri birdenbire, ‘Bbyle bir kahramanliktan uzak olduguma gok
memnunum’, deyiverdiginde, gercekten séyledigi seyi kastediyordu” (Finlay-Johnson, 1913, s.
118,119).

Finlay-Johnson, Shakespeare’den uyarlanan ve durugsma sahnesiyle baslayip ve Il. Sahne, IV.
Perde’yi de iceren “Venedik Taciri” oyununda ézellikle Portia igin olmak Uzere, ezberlemesi epey zor
olan satirlarin bulundugu olgusuna dikkatimizi geken Finlay-Johnson, onlarin bunlar kisa sirede
ogrenmelerindeki etmenin onlarin “rolde yasamalari” oldugunu belirtir; “Aslinda, onlari hazirlamak igin
tam bir yili olan ‘sertifika’ 6grencilerinden istenmeye alisik olunan kadar gok satir vardir. Bu kiigik
koydeki 6grencilerin onlari bir kag giin iginde 6§renmeleri hi¢ sorun olmadi, ondan sonra da telkine hig

gerek duymadilar. Bu, onlarin ‘keskin zekal’ diye adlandirilanlardan olduklarindan degildi — onlar
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"

neredeyse istemsiz olarak 6greniyorlardi, ¢linkii deyim yerindeyse ‘rolde yasiyorlard
Johnson, 1913, s. 134-138).

(Finlay-

Cocuklarin ayni  oyundaki oyunculugu icin, “cesitli rollerin onlar tarafindan yapilan
canlandirmasi, (kiiclk cocuklarin karmasik karakterleri oynamaya girismeleri durumunda goriimesi
beklenebilecek olan) bir giilimsemeye yol agma olasiligindan ¢ok uzak bigimde, ciddi ve ilgingti” diyen
Finlay-Johnson, bu yorumuna su agiklamalari getirir: “Oyunun basarisinin biylk kismi kendilerine
bagli olan Shylock ve Portia, rollerini harika oynadilar ve roller 6zgiin bir bigimde oynandi, ¢iinkii
hareket ve jestler kendilerine aitti, ne bir egitmen tarafindan 6gretilmis ne de 6nceden izlenmis
oyunculardan 6rnek alinmisti. Ellerindeki giivenilir tek sey, sadece Shakespeare’in metniydi. Bunu
dogru bicimde okuduklarini kanitlayan bir olgu, Shylock’un ‘O, yaltaklanan bir vergi tahsildarina nasil
da benziyor!’ diye baslayan konusmalarinda, gocuk oyuncunun kin dolu bir fisilti kullanmasiydi; ve
ardindan ne zaman Bassanio girse ve Shylock ‘Simdiki dikkanim hakkinda distndp taginiyorum’, vb.
demek zorunda kalsa, oyunda o y6nde higbir aciklama olmamasina karsin, ¢ocuk ses tonunu hemen

gondl alic, yaltakgi bir tona gevirirdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 138, 139).

“Yeni Zelanda, sicak ilkbaharlara ve gamur goéllerine biraz olsun deginilmeden dogru anlatiimis
olmazd” diyen Finlay-Johnson'a gore, “gocuklarin onlari tanitma bicimi komikti”: “Kendilerinin,
‘midilliler’ Ustlndeki gezginler oldugunu varsaydilar ve sahne dekorunu isaret ederek sinifta oradan
oraya at bindiler: “Ne olaganustil bir manzara! Su karla kapli dag ne?” “Aa, o Kaptan Cook’tan sonra
ad konan Cook Dagl, ki Cook — — Ah —h — h!” Burada ‘midilli’, neredeyse ¢ocugu sirtindan atarak ve
ilerlemeyi reddederek, sagrilari Ustlinde sahlandi. Binicisi onu zorla ylritmeye calisti. Diger atlilar
atlarnindan inip ona dogru kostular. iglerinden birisi yere yiiziikoyun diistii ve sanki su igindeymis gibi
yerde siiriindii. ‘imdat, imdat, beni disari ¢ekin!’ diye bagirdi. Onu disari cekerken hepsi, ‘Nedir bu?’
diye bagirdilar. ‘Bir gamur goll, sanirim,’ diye cevap verdi kurban. ‘Neye benziyordu?' diye hepsi
sordu. ‘Sicak,’ diye cevap verdi listli gamurlu olan; ‘Ben, eger onun iginde uzun sire kalmis olsaydim,
piserdim.” Tim oyun, aslinda, (6grencilere kalirsa tamamen ciddi olsa da) yetiskin bir seyirciye son
derece komik gelen olaylarla doluydu. Ornegin, Kaptan Cook yamyamlar tarafindan boguldugunda ve
neredeyse Olmek (zereyken adamlarina seslendi: ‘Kagip caninizi kurtarin, adamlarim! Sizin bana bir
yarariniz olamaz! Elveda! ingiltere’dekilere benim soylu bir adam olarak 6ldigiimi sdyleyin!” Sanki
Kaptan Cook 6viinmek icin zaman bulmus gibi, ya da bozulmus yamyamlar tarafindan algaltici bigimde
yenmekte soylu herhangi bir sey olabilirmis gibi! Bu, gercek olmasa da, kendi i¢inde, komikti; kisiyi
neredeyse sarsan, geng Cook'un melodram tarzindaki ¢alim ve pozuydu” (Finlay-Johnson, 1913, s.
216, 217).

Finlay-Johnson’a gére: “Erkek cocuklarin vyerlilerin nasil medenilestirildiklerini gosterme
girisimleri de komikti. Evler insa edecekleri tahtalari saglamak icin agaglari yalandan kesermis gibi
yaptilar. Yerliler biraraya toplanip onlari uzaktan izlediler. Cok ge¢gmeden “gdgmenler” yerlileri bas
isaretiyle ¢agirp renkli kumas ve boncuk dizileri, vb. verdiler. Vahsiler “Bana?” “Bana?” diyerek ve

ellerini uzatarak topluca ilerlediler. Gd¢menler onlara “Kes kes” diye isaret ederek, sonra da
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boncuklari, vs gostererek baltalari verip, adaglari isaret ettiler. Ama vahsiler, baltalari alarak,
gécmenlere saldirmaya basladilar. Gégmenler, bir micadeleden sonra, baltalari geri alip, yerliler
boncuklara sahip olamadan, bir kez daha onlara ne istediklerini gosterdiler. Sonunda onlari gerektigi
gibi odUllendirdiler” (Finlay-Johnson, 1913, s. 218).

3.9. Dramanin “Dramatizasyon” Diginda Sahip Oldugu Teknikler

3.9.1. Anlati Teknigi

Finlay-Johnson’in Dramatik Yéntem'inde hikayeyi, oyunun dogal akisi icinde karakterlerin
anlatmasi teknigi kullanilir. Zaman zaman oyun karakterleri arasinda gegen diyaloglar yoluyla,
seyirciye oyunun hikayesi anlatilir. Finlay-Johnson (1913, s. 127, 128), gocuklarin yaraticiliklarini
gosteren bu teknigi onlarin Shakespeare’in oyunlarindan farkinda olmadan “kaptiklari’ndan emin

oldugunu belirtir.

Bu teknige bir 6rnek olarak, “Wat Tyler Ayaklanmasi” oyununun tciincti sahnesinde Wat Tyler'in

bas subayiyla yaptigi gérisme verilebilir:

“WAT TYLER. Peki, ne haber? Yasl Lancaster Diki’niin, o Kivircik Lahana’nin sarayini

yaktiniz mi?

SUBAY. Evet, ya, bunu yaptik; ve o, iyi para harcayip, Fransa'dan eve higbir sey basarmadan,
ama her seyi kaybederek dénmekle bunu pekala hak etti. Calais hari¢ her seyi kaybettik!

WAT TYLER. Aslinda evet! Peki, Kral'in hapishanesini — Marshalsea'yi — atese verdik ve
mahkumlari serbest biraktik. Benim Kent'li iyi adamlarim bulabildikleri her Fleming'i ister kilisede, evde,
isterse hastanede olsunlar 6ldlrduler. Hi¢ kimse kacip kurtulmadi. Simdi ulak olarak Krala kimi

gonderecegiz?
SUBAY. Burada egitimli olmaktan pismanlik duyan bir égretmen var. Onu génderelim mi?

WAT TYLER. Onu bana getirin. Simdi, bayim, bana kulak ver. Kuledeki Kral'a gidip soyle
diyeceksin: “Majesteleri, Wat Tyler'in siz'le isi var, ve sizi gérmesi gerekiyo!” Blyiik bir adamin ulag

oldugun igin, tavirlarina dikkat et” (Finlay-Johnson, 1913, s. 128).

3.9.2. Donuk imge (Still Image)

Dramatik yontemde, “V. Henry” oyunu sirasinda konulan bir kural, “bir savas sahnesinde, ¢an
caldiginda, herkesin bir tlir tablo gibi hi¢ kipirdamadan durmasi gerektigi’ni anlatir. Finlay-Johnson
(1913, s. 106), bu kuralin konulma sebebini ve sdzkonusu oyununun hangi sahnesinde nasil
uygulandigini séyle agiklar: “Bu, higbir kaza olmamasini saglama almak igindi. ‘Dévisu’ istedigim gibi
durdurabilirdim. Harfleur kusatmasini gosteren sahne bu sekilde ¢alisildi. Duvarlar, ‘sahne’ boslugunun
kiyisi boyunca konulmus olan sandalyelerle temsil ediliyordu. Henry zafer aninin gelmesini arzu

ettiginde, ‘Gedige! Gedige! diye haykirarak sandalyelerden birinin (izerine zipladi. O zaman ben gani
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caldim ve herkes tam bulunduklari yerde — kimisi ‘010", kimisi savagmakla mesgul — bir tavir takindilar,

ve tablo!”

Goruldugu gibi, Finlay-Johnson'in dramatik yonteminde “tablo” olarak anilan teknik, bir anlamda
glinimiizde uygulanan “donuk imge” (still image) teknigine benzemekle birlikte, uygulanma nedeni ve
uygulanis bigimiyle ondan biraz farklidir. Ancak dramatik yontemde bagvurulan ve yine “tablo” olarak
adlandirilan baska bazi uygulamalar, glinimuizdeki “fotograf ani — tablo” galismalarina daha gok

benzemektedir.

3.9.3. Fotograf Ani - Tablo

Dramatik yéntemde kullanilan ve giinimiz “tablo” teknigine benzerlik gésteren bir bagka tablo

érnegini Finlay-Johnson, sarki s6ylemenin “dramatize edilmesi” olarak adlandirir: “Ivanhoe’dan
sahneleri, disarida kiigiik ormanlik alanda prova ettikleri ilk giin, onlarin Locksley'i veya Robin Hood'u
ve onun kanun kacaklariyla haydut yatagi agaci arasinda kendiliklerinden bir iliski kurdular, ve
agaclarin arkasindaki gozden uzak bir kizlar korosu, Dr Arne’nin bestesi olan ‘Haydut yatagi agaci
altinda’ (Under the greenwood tree) sarkisini soylerken, kosullar onlara bir aksam istirahatinin tadini
¢ikaran ‘neseli adamlar’ giiruhu gibi poz verdirmeliydi... Ben bu tabloyu, onlarin sarki sdylemelerinin

‘dramatize edilmesi’ olarak adlandirdim” (Finlay-Johnson, 1913, s. 70, 71).

Ayrica Finlay-Johnson’in oynadiklari oyunlara iligkin kitabinda yer vermis oldugu fotograf ve
resimlerdeki oyuncularin, adeta bir “tablo” igin poz vermis gibi gérindUklerini belitmek gerekir. Bu

fotograf ve resimlerin gogu, bir “tablo” uygulamasi sirasinda ¢ekilmis ya da resmedilmis olsa gerektir.’
3.9.4. Ritiieller-Seremoniler (Ritual-Ceremony)

Dramatik Yontem'de bu teknigin kullanildigina iliskin en iyi érnek “Yeni Zelanda” oyununun
Uglncl sahnesinde canlandirilan Maori yerlilerine ait bir cenaze térenidir. Yerli Maorilerin cenaze
téreninin, Yeni Zelanda'ya yapti§i bir turdan yeni donen ve okulu ziyaret eden bir konuk tarafindan
ayrintilariyla agiklanmis oldugunu, ama konusulan sozclkler gibi, codu seyin hayal giclne
birakildigini belirten Finlay-Johnson (1913, s. 215-221), onlarin bu hayal glgleriyle yarattiklari 6zgin
sahne egyalari ve kostlimlerden sézettikten sonra, “onlarin yaraticiliklarini zorlayan bdlime, cenazeye

katilan sefler konusmak zorunda kaldiklarinda gelindi” der. O, sézkonusu tdreni séyle betimler:

Aglayan kadin’ (bir erkek cocuk ise de!) kadinin rolund titizlikle oynadi, bu yiizden ona, kabile
sefleri sGyleyecek s6z bulmakta zorlandiginda ylksek sesle feryat etmesi sdylendi. Sdylediklerinin

sOyle bir sey oldugunu hatirliyorum:

BIRINCI SEF. Ah, o cesurdu ve o soyluydu!
IKINCI SEF. Onda bir arslanin ytiregi vardi.
UCUNCU SEF. Ve bir tilkinin bacaklar!!

31 Bkz.: Sayfa 170'teki Ek 1. Fotograflar ve Sayfa 188'deki Ek 2. Resimler baglikli bélimler.
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DORDUNCU SEF. Onda bir devekusunun istahi vardi.

BIRINCI SEF. O bir ok diisman oldiird.

IKINCI SEF. Evet, o onlarin binlercesini 6ldiirdii.

UCUNCU SEF. O bumerang atabiliyordu.

DORDUNCU SEF. O sakiz adaglarina tirmanabiliyordu, vb.

Bunlarin hepsi, mizraklar yerde araliklarla takirdatilirken, ve “aglayan kadin® duraklamalarda

feryat ederken, dini toren yuriyGstyle noktalandi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 221, 222).

Sonra sefler, gocuklara konuk tarafindan anlatildigi gibi yerli tarzi pisirilmis bir yemek ziyafeti

verirler (Finlay-Johnson, 1913, 5.222).

3.9.5. Rol iginde Yazma (Writing In Role)

Dramatik Yontem’de bu teknigin kullanildigi oyunlar iginde en tipik olani, blyik kizlarin,
kompozisyonu ilerletmek ve mektup yazmay dgretmek igin icat ettileri bir kompozisyon oyunu olan “is
ilani ve is Bagvurusu Mektubu” oyunudur. Finlay-Johnson, bu oyunun oynanma seklini sdyle anlatir:
“Bir tiiccar, ofisinde oturmus, bir blro elemanina gereksinimi iizerine kendi kendine konusmaktadir. Bir
yerel gazeteye ilan vermeye karar verir, ve kalemini alip gocukta bulmay bekledigi nitelikleri birer birer
sayan bir ilan tasarlar. Yazdi§i tim siire boyunca konusur, bdylece sinif onun yazilmakta olan
mektubunu ‘duyar’, o konusurken de hepsi not alirlar. (Bu, tim sinifi mesgul etti, ve aslinda not tutma
konusunda da bir alistirmaydi.) Zarfi kapatip, adres yazdiktan ve pul yapistirdiktan sonra, onu bizim
minik postanemize birakti. ‘Postaci’ olan bagka bir gocuk, onu aldi ve gazetenin blrosuna teslim etti.
Orada ‘editdr’ onu yiksek sesle, ve, bir pandomim gésterisiyle okudu, ilan basildi, gazeteler (‘Gazete!
Gazeteee!' diye bagirarak oradan oraya kosturan) bir kag kiclik gazeteci gocuga verildi ve beklendigi
gibi, firsat kolladi§i varsayilan farkli gocuklar tarafindan satin alindi. Bunlardan (g is icin bagvurmaya
karar verdi ve biz onlarin mektuplarinin, tliccarin mektubunda yapildigi gibi yazilip kompozisyon haline
getirilisini izledik. Cocuklar, yazmak igin tamamen kendi baslarina birakildilar ve yazmak igin
bekleyenler, digerlerinin mektuplarini duymamak icin kapmin disina ¢iktilar. Tim bu mektuplar
‘postalandr’ ve ‘dagitildr’, tliccar da onlari ofisinde yiksek sesle okudu. En iyilerini secti ve onlara bir
gorisme kararlastiran bir mektup yazdi. Cocuklar geldiler ve kendilerine sorular soruldu, vb. Sonunda,
adam - heceleme, kompozisyon ve yazi bakimindan — en iyi mektubu yazmis olani ise aldi. Sinif, not
almig olduklari mektuplarin arasindan segim yapmasinda ona yardim ederdi. Oyun bittiginde
0gretmen, arkasina mektuplari kendisinin de yazmisg oldugu kara tahtayi cevirirdi ve kisa bir

konusmayla, eksikliklere veya yanlislara dikkat ¢ekerdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 237).

Finlay-Johnson’a (1913, s. 237) gore, “oyuncularin yanisira tim mektuplar sinifa yazdirmanin
amaci, kendilerinin ‘katip’ olma siralar geldiginde, zamanlarini bosa harcamaksizin anlasilabilir bir

mektup yazmaya daha iyi hazirlanmis olabilmeleriydi.”
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3.9.6. Sorgu-Goériigme (Roportaj)

GlnUmUz drama calismalarinda kullanilan “sorgu-gorisme” (r6portaj) tekniginin dedisik
bicimleri, Dramatik Yontem'de de kullanilmistir. Bu teknigin kullanildigi en tipik érnek, “Gezinti” ya da
“Cicekleri Sorgulama” oyunudur. Bu oyunda, “Okul Miidiiri” ile ikiserli sira halinde “gezintiye ¢ikmis”
olan gocuklar, yolda rastladiklar bir “gicede” sorular sorarak onu daha yakindan tanimaya calisirlar, o
da onlara kendisiyle ilgili bilgiler verir. Bir gicegin “sorgulanmasi” bitince, 6grenciler bir sonraki gicege

gegerler ve baska bir diyalog gerceklesir. Bir seferinde bu, gigek agmis itirsahi bitkisidir:
“OGRENCI. Oo, iste bu bahge gitinin {izerinden sarkan sirin bir itirsahi!

ITIRSAHI. Yaniliyor. Ben hig de onun {izerinden sarkmiyorum! Ben buraya onun Uzerinden
gunese bakmak icin bilerek tirmandim! Eger bu cocuk beni asagiya cekmeye calisirsa, cok siki

tutunmakta oldugumu anlar.

IKINCI OGRENCI. Giinaydin, sirin gigek! Biz senin hakkinda daha gok sey bilmek istiyoruz. Bize

bir seyler anlatabilir misin?
OKUL MUDURU. Cicege iyice ve dikkatlice bakin, o da size sirlarini anlatsin.

ITIRSAHI (tiz, zayif bir sesle). Ben, gok genis bir aileye mensubum. Bizim dért bin yedi yiiziin

Uzerinde gesidimiz var!
GOCUKLAR (koro halinde). Sasilacak sey!

ITIRSAHI. Benim ailem oldukga caresizdi, ¢iinkii onlar iglerinde asla giiclii, dikey bir gévde
biyutemiyorlardi. Yillar 6nce Kralige Flora onlara acidi ve onlarin zavalli zayif sirtlarini incelemesi igin
Saray Hekimi'ni onlara génderdi. O, onlari — tipki zavalli sakatlarin koltuk degnekleri gibi — saglam bir
destegin gevresine sariimalari igin bazi kiiglk iplerle donatmak suretiyle baslarini dik tutmalari igin bir
yol buldu. Onlar artik kendilerini dik tutabiliyor ve bahge cigeklerinin ¢cogundan gok daha yiiksege

tirmanabiliyorlar.
UCUNCU OGRENCI. Sizin bu kadar yiiksege tirmanmak istemenizin bir sebebini biliyorum.
ITIRSAHI. Tahminde bulunabilirsin, ben de hakli olup olmadigini sdylerim.

UCUNCU OGRENCI. Tohumlarinizi her yénde mimkin oldugu kadar uzaa atmak
istiyorsunuz. Sizin tohum zarflarinizi, her sarimda kuguk bir sicrama ve kivrim yaparak iki sarmal
seklinde kivirdiginizi, ve boylece tohumlarinizi digari attiginizi hatirhyorum. Eger daha yliksekte

olursaniz, elbette tohumlar daha uzaga atilir.

ITIRSAHI. Cok iyi bir tahmin, kiigik cocuk! Sanirim haklisin. Ama simdi, kiigik konuklar,

filizlerime bakin. Onlarin ne olduklarini ve nereden geldiklerini tahmin edebilir misiniz?

DORDUNCU OGRENCI. Sanirim ben tahmin edebilirim. Onlar, yapraklarin olmasi gerken yerde

biylyorlar, ve ‘et'siz ‘yaprak iskeleti'ne benziyorlar. Onlar bir zamanlar yaprak miydi?
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ITIRSAHI. Zeki gocuk! Evet, onlar yapraklarin kalintilari. Ama yapraklarin gérevini yapmak

yerine, artik sikica sarilma ve tutunma iglevi gortyorlar.
BESINCI OGRENCI. Ama sizin gok tuhaf bir gévdeniz var.

ITIRSAHI. Acaba bazi kiigiik kiz veya erkek ¢ocuklar bunu agiklayabilirler mi. lyi diistiniin, sonra

da deneyin.

ALTINCI OGRENCI. Ben biliyorum. Yapraklarinizin bazilarinin yesil ‘et biiyiimeyi birakinca, o
zaman yapilan yaprak isi daha az oldu; siz de tirmanmaniza yardimci olmasi i¢in daha az besine degil,
ama daha fazlasina gereksinim duydunuz! Bu nedenle, o yapraklarin yapiminda kullanilan malzeme,

gdvdenizin daha genisletilip diizlestirilmesi ve bir yapragin gérevini yapabilmesi icin kullanildi.
ITIRSAHI. Yine dogru! Gériiyorsunuz, Doga asla higbir seyi bosa harcamaz.
OKUL MUDURU. Burada, bahgede hig heyecan verici zamanlariniz oldu mu?
ITIRSAHI. Tam su anda Itirsahi ve Mavi Peygambergicedi'nin yarisi stirtiyor.
OGRENCILER. o, bize ondan bahsedin!

ITIRSAHI. Sey, Beyaz Itirsahi ve Mavi Peygambercicegi, iclerinden hangisinin daha cok
uzayabilecegini anlamak istediler. Mavi Peygambergicegi koklerini gliclendirmeye ézen gdsterdi, glinkii
Haziran'da bile glgli riizgarlarin nasil estigini biliyordu. Itirsahi, Peygambergicedinin azar azar
blyimesini seyretti; ve sonra, kurnazlikla bir filiz atarak, onu ltirsahi'nin gevresine glivenle saracak ve
kendini rakibinin seviyesinden yukariya gekeceti. Bakin! Kendiniz gérebilirsiniz, Beyaz Itirgahi, tim
acima duygusunu elden birakti ve basini Peygambergiceginden tam bir ayak (30 cm) yukariya
yukseltti, ve filizlerini Peygambergicegi'nin cigeklerinin gevresine acimasizca sarip, onlari kendisine

destek olmaya zorladI.

OKUL MUDURU. Ben, bdyle bazi cocuklar tanidim. Onlar, bagkalarinin onlar igin calisip
ogrenmesini saglarlar ve kendi beyinlerini ve yeteneklerini kullanmak yerine, baskalarindan 6diing
alirlar” (Finlay-Johnson, 1913, s. 238-243).

“Sorgu-Goriisme” teknidi ayrica, kiz dgrencilerin Doga incelemesi ile baglantili olarak ve
“Gezinti” oyunu (izerine bagka bir bigim olarak, iine haftalik Doga incelemesi gezilerinden derlenmis
Doga (izerine hikayeler koyduklari “Peri” oyunlari sirasinda da uygulanir. Her bir peri, kendi kisiligini ve
dzelliklerini betimleyen bir siir hazirlar. Bunlar genellikle, her bir perinin kendisi tarafindan kazirlanmig
cift misralik konusmalar yaptigi siirler bigiminde yazilmistir. Tim pargalar birlestirildiginde, ardindan

ilkbahar ve ilkbahar gicekleri hakkinda bildikleri her seyi dzetleyen bir diyalog gelir (s. 245).

Bu tekniginin, icinde “Kuzey Kutup Bolgesi’ne yapilan bir yolculugun canlandirildigi ilk cografya
oyununda kullanildigini Finlay-Johnson'in su soézlerinden anliyoruz: “Elbette kurtarilan adamlara,
balikgilarin kullibesinde kaliyorlarken, gérdikleri her seye iliskin sorular soruldu. Onlar énce ‘glineste

kuruyan morina baliklari'ni farkettiler ve balikgilar onlara yaklasik olarak ‘bir yilda y(iz elli milyon morina
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baligr’ tuttuklarini séylediler. Sonra oyun bir gesit diyalog bigiminde sirdd” (1913, s. 183, 184).

Sozkonusu diyalog sdyledir:
“YOLCU. Tuttugunuz tek balik morina mi?
BALIKCI. Oo, hayir! Nehirlerde bol somon da tutuyoruz.
YOLCU. Sisler, adada size sorun ¢ikariyor mu?

BALIKCI. Bir gliney dogu riizgari esmedikce sisler oradaki Grand Banks'ten daha yakina

gelmez.
YOLCU. Bilyiik 8lgiide bizim Ingiltere’de yetistirdigimize benzer iiriinleri mi yetistiriyorsunuz?

BALIKCI. Sey, arpa ve yulaf her yerde yetisiyor, ama bugday yok. Cok dengeli ve nemli bir

iklimimiz var, bu ylizden diizenli olarak ot yetistiriyoruz.
YOLCU. Adanin biyuklugi ne kadar?

BALIKCI. Bazilari onun irflanda’dan ¢ok daha biiyiik oldugunu sdyliyorlar ve o iflanda’ya en

yakin Amerika toprag.
YOLCU. Diyebilirim ki siz Kanada Dominyonu’na ait olmaktan gurur duyuyorsunuz.

BALIKCI (kizarak). iste siz ingilizlerin cehaletinizi sergilediginiz nokta tam da bu. Biz Kanada'ya

ait degiliz. Biz ayri bir koloniyiz — Britanya’nin en eski kolonisi.

YOLCU. Oo, bdyle bir hata yaptigim igin &z(ir dilerim, ama eger burada ne kadar miikemmel bir

limaniniz oldugunu sdylersem hi¢ hata yapmis olmam.

BALIKCI. Ya! Hakli olarak bunu sdyleyebilirsiniz. St John limani, Atlantik Kiyisi'nin en iyilerinden

birisi. (Burada dgrenciler ayaklarini yere sertge vururlar.)
YOLCU. O da ne?

BALIKCI. O, on dért buguk kiloluk tanksavar topu. Sisli havada her yarim saatte bir patlar. (Sinif
uzun bir siren sesi ¢ikarir.) Bu da gemileri dakika bagi uyaran basingli hava trompeti” (Finlay-Johnson,
1913, s. 184, 185).

Bu diyalogta hi¢ kuskusuz cografya ders kitabinin etkisinin izini stirebilecegimizi belirten Finlay-
Johnson'a (1913, s. 185) gdre, “mesele su ki can sikici konu, diyalog bigiminde pargalara ayriimistir ve

eylem, hareket, ilgi ve yineleme yoluyla hatirlanmasi kolay hale getirilmistir.”

ikinci cografya oyununda, Ekvator ve Sicak Kusaga dogru yapilan bir yolculuk sirasinda gegen
bir diyalog sirasinda da yine “sorgu-gérisme” tekniginin kullanildigini gérirtiz. Finlay-Johnson (1913,
s. 186), “tim bu zaman siresince diyalog — yolcular énceki oyundaki Gslupla sorular sorarak, yerlilerse

onlara cevap vererek — sirddrildi” der.
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Daha ¢ok “cografya” oyunlari sirasinda kullanildigini gérdigimiz “Sorgu-Goriisme” teknigine
iliskin Finlay-Johnson'in kitabinda yer verilen diger 6rnekler soyledir: “Lake District” bolgesindeki bir
kursun madeninden asaglya inen konuk, madenciler tarafindan kendisine maden gezdirilirken strekli
sorular sormaktadir (1913, s. 193, 194). Windermere gollinde, yolcular bir kayik kiralarlar ve onunla
kirek cekerek dolasirken kayikgiyla ve yanlarindan gegtikleri balikgilarla konusup gél perilerini dinlerler
(1913, s. 193, 194). Cocuklar daha sonra, ilk sahnede adi gegen yerleri ziyaret eder gibi yaparak ve
orada bulduklari insanlarla kiiciik sohbetler ederek “gezinti’lerini siirdiiriirler (1913, s. 199). “isvicre”
oyunu sirasinda, isvigre’nin biiyikligii, yonetimi, egitimi, dili ve tarihi hakkinda sorular sorulur (1913, s.
200-202). Kanada (“kerestecilik” bolgesi) ile ilgili ik oyunlarinda, keresteciler, yolcularla “sohbet”
ederken bdlgeye iliskin bilgiler edinirler (1913, s. 203-205). “Avustralya” oyunu sirasinda, bir “anne” ile
iki oglu arasinda bilgilendirici bir diyalog geger ve yine ayni oyunda is arayan bir gégmen ile bir giftgi
arasinda gegen bir konugma sirasinda ona “bélgenin kosullari, iklimi, bitki 6rtisu, faunasi, vb. belirtilir
(1913, s. 206-209). Ayni oyunun baska bir sahnesinde ayni ¢iftci ile ona yardimci olmak igin
Sussex’ten gelen erkek kardesi, koyun ciftligini atla dolasirlarken sohbet ederler (1913, s. 209). Yine
ayni oyunda, dagitimeilar, her yil ellerinden yiizlerce dondurulmus koyun eti ve yln balyalari gegtigini
anlatirlar (1913, s. 215). Yeni Zelanda oyunlari sirasinda ise, bélgeye iliskin bazi bilgiler, “Kaptan” ve

onun “Ikinci Kaptan”i tarafindan bir sohbet bigiminde ortaya konulur (1913, s. 222, 223).

3.9.7. Sozsiiz-Sessiz Canlandirma (Pantomime)

Finlay-Johnson, “abartili siir okumalar” olarak adlandirdigi etkinlik sirasinda gocuklarin
pantomim yaptiklarindan séyle bahseder: “Cocuklar, gbzde siirlerini gogunlukla kendi usullerince
abartirlardi. Kuglk bir kiz, bir kizlar korosunu kendisine yardima gagirmig, ve onlari pantomim yapmak
lizere egitmisti, bu arada o da, hafif miizik, genellikle Mendelson’'un “ilkbahar Sarkisi” esliginde en
esinlenmis bicimde Wordsworth’lin “Fulyalar’ini ezbere okurdu. Koro, sari ve yesil burusuk kagitla
giyinmis olarak fulya numarasi yapardi; ve siirin yonlendirdigi gibi dalgalanirlar, veya dansederler, veya
kafalarini sallarlar, veya uykuya dalarlar, ya da kipirdanirlardi (flash)... ” (Finlay-Johnson, 1913, s.
164).

3.9.8. Telefon Goriigmeleri (Telephone Conversations)

Bu teknigin Dramatik Yéntem'de kullanildigina iligkin bir drnek, cografya oyunlarindan “Kémur
ve Demir Sehirleri’nde karsimiza gikar: Oyunun “ydnetmen”i kendisini, bir “telefon” (her iki ucuna
teneke bir kapak tutturulmus uzun bir ip) ve bir daktilo ile kurulmus olan bir ofisteki bir tlccar olarak
atamistir. “Tliccar”, Bay Falanca’yl — gocuklardan birinin adini sdyleyerek — bir yere yollamak (zere
“ofis”e (sinifin diger tarafi) telefon eder. Bay Falanca, zamaninda gelip onun emirlerini alir. Gorevi,
ingiltere’nin tiim “demir” sehirlerine gidip bunlarin her birinden tiiccara demir numuneleri getirmektir.
Tiiccar, firmalara onun gelecegini mektupla bildirmistir. “Tren”le (bir cocugun sirtinda) yolculuk yapan
Bay Falanca, eger bilgisizligi nedeniyle bir “kémir” sehri istasyonunda inip “Bir demir numunesi”

isteginde bulunursa Efendiye, “adaminiz zamanini Newcastle’da bosa harciyor!” seklinde bir telefon
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mesajl gonderilecektir. Yine eder o bir “demir” sehrini gegip inmeyi basaramazsa, “adaminiz
Middlesbrough’a ugramayi ihmal etti’ gibisinden bir telefon mesaji gdnderilecektir. “Efendi” tim bu
klclk mesajlari not eder. Oyun, tim koro yolcu olarak payina diseni yapana dek sirer (Finlay-
Johnson, 1913, s. 188, 189).

3.9.9. Dogaclama (Improvisation) ve Rol Oynama (Role Play)

Finlay-Johnson’in dramatik yonteminde, dodaclama ve rol oynama tekniklerinin ikisinden de

yararlanildigi goriiliir. Asagida bunlara iliskin bazi 6rneklere yer verilmistir:

Sompting okulunda dramatize edilen ilk resmi okul dersi olan tarih dersinde ¢ocuklar ilk olarak
“Ivanhoe” oyununu oynarlar. Finlay-Johnson bu oyunun daha basinda gériilen bazi dodaclama
orneklerine yer verir: “Basta, sahnelerin dlizenlenmesi veya rol dagitimi icin hic bosa zaman
harcanmadi. Erkek cocuklarin al yanakli tombul bir gocugun sen bir Obur Kesis olmasini
kararlagtirmas| ve gocugun kendisini hemen ylksek, mil ayakli bir siranin altina ¢ekip, oray! kesisin
hiicresi ilan etmesi bir ka¢ saniyeden fazla stirmedi. Bir digeri, ‘Ben Kara $ovalye’yim’ diyerek siyah
kazagini zincirli zirh niyetine basinin Ustline gekti. Baska birisi, ‘Birak senin atin olayim’ deyip, gerekli
‘hayvan sirtrni sunarak, kendi istegiyle hizmet teklifinde bulundu. Her ne kadar Kara Sévalye giris veya
‘yol' talebinde bulunarak mil ayakli siranin tepesinde sadik ‘av kdpegi’ ile birlikte gtirledigi zaman, Obur
Kesis'in kitabin metnini unutup ‘Yapamazsin’ diye tersledigini duymak (gocuklari ‘gelistirmek’ igin yanip
tutusan) heveslisine gok ylreklendirici gériinmeyebilirse de oyun, kisa siirede son kertesini bulmugtu.
Ayni Obur Kesis, kitaptaki orijinalinin ayyas egilimlerini g6stermek icin mirekkep icti, seyircileri
tarafindan yiksek sesle sarki sdylemesi gerektigi séylendiginde ise, hemen oracikta ‘Tol-de-rol-lol
sOzclklerine gayet uygun bir bir nakarat uyduruverdi. Ezgiyi, kesislere 6zgil bir Latince dinsel sarkiya
en yakin karsilik olarak bulabildigi ‘Cobanlar sirlilerini geceleyin giiderken’e gevirdiginde, hic kimse
gllmedi ve kutsal seylere kars! higbir saygisizlikta bulunulmadi. Bolca ilgi, bolca yasam vardi, higbir
koti huy sergilenmedi, sdzel ve ylz ile kendini ifade etme diizeyi ise yeterliydi” (Finlay-Johnson, 1913,
s. 35, 36).

Finlay-Johnson, yapilan dogaglama yerinde bulunmadigi i¢in bagka bir cocugun yeni bir
dogaclama girisiminde nasil bulundugunu séyle anlatir: “Sonra, elbette, eger Obur Kesis ‘Cobanlar
guderken’i sGyleyemeyecekse, ona uygun sarkinin ne olmasi gerektigi sorusu ¢ikti ortaya. Bu da, bir
ogrencinin kendisinin uygun oldugunu dusindigl ve ‘Bir agacta tinemis U¢ kuzgun vardi — hey-asagi-
hey tiri tiri asagr’ seklinde ortaya ¢ikan bir sarki kesfetmesiyle sonuglandi ki bu da bence, ilk girisim
olarak, ylreklendirici oldugunu en kotimser pedagoga kanitlamaya yetecek bir adimdir. ‘Tahta topu
bana yuvarla, kabaday! gocuk’a bir ezgi bulmak igin ortaya atilan bir tartismaya hi¢ kimse istek
duymadi, bu yiizden Obur Kesis, hemen hemen ‘Ug Kuzgun'un Uslubuyla bir dogaglama yapti” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 41).
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Ama Finlay-Johnson'a gére gocuklar bu dogaglamayla yine de yetinmeyip, ezginin tamamini
ogrenmek icin bir firsat kollarlar ve bir giin “ezgiyi tamamlayabilecek olan bir mifettis”in okulu ziyarete

gelmesi, onlara bu firsati verir.

Finlay-Johnson, sabah yapilan geziler sirasinda oynanan oyunlarin da ara sira “dogaclamaya
dayall” olduklarini, bunlara 6rnekler de vererek soyle agiklamaktadir: “Sik sik da, yaz mevsimindeki bir
kesif gezisinde veya ‘Doga gezintisinde iken, butlin sabah disarida olurduk. O zaman, olagan oyun
zamani geldiginde, kum tepelerinde veya kiglik bir koruda kendimizi hazirlar ve kisa bir Tarih oyunu
sergilerdik — ara sira yeni ve dogaglamali (impromptu) bir tane diizenlerdik. (...) Cesur Wolfe'un
anisina yapllan Quebec Pageant sirasinda erkek gocuklar, tepeleri en gergekgi bigimde 6lgebilecekleri,
eski bir kireg ukurunda son derece bagarili ve heyecan verici bir ‘lorahim Tepelerindeki Wolfe’ oyunu
diizenlediler” (Finlay-Johnson, 1913, s. 69, 70).

“Bevis” oyunu sirasinda dgrencilerin anlik (spontane) dogaglamalarini Finlay-Johnson sdyle
aktarir: “Bir gocuk ayak basparmaklarinin sari kile gémdildigini farketti. ‘Oo, bu altin!’ diye bagird. ‘O
zaman oras! Afrika olmalr’, diye seslendi koro. ‘Benim bulundugum yer mavi kil', dedi bir digeri. ‘Oo,
onlar elmas’, diye koro hemen karar verdi; ‘Orasi Gliney Afrika’. Yiksek sicaklik, ‘Afrika’nin giinesli
cesmeleri’ dislincesine gergekgi bir Uslup katiyordu, ve biraz sonra, ‘Gliney Afrikal’’ bir oyun tam
anlamiyla ilerliyor, ciplak bacakll kictik cocuklardan bazilari bir ‘devekusu ciftligi’ olusturuyorlardr”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 172-176).

Hava kosullarinin gergek bir gezinti igin olumsuz oldugu sabahlarda, bir Doga Gezintisi’nin yerini
doldurmak Uzere sinifta oynanan “Cigekleri Sorgulama” oyunlarindaki diyaloglarin “spontane”
(kendiliginden) oldugunu Finlay-Johnson, bir de ornek vererek soyle agiklamaktadir: “Bu oyunlar hep
ogrencilerin kendilerine aitti. Diyalog, genellikle spontane olurdu, ve gergeklestigi sirada bir ¢ok ilging
seyin kesfedildigi bir tiir tartisma seklinde stirerdi. Oregin, ilkbaharin baslarinda gocuklardan birisi
Hus Agaci Cigedi'ni kisilestirdi; ve gigegin ilkonce sert ve neredeyse dik, ama sonradan yumusak ve
sarkik oldugunu ornekle agiklamak igin, sicim (izerinde dik bir konumda tutulabilecekleri kadar siki
bicimde yukari dogru sikistiriimis bir boncuk dizisini tuttu. Sonra sicimi gevsetti ve onun nasil hemen

asagl sarktigini gésterdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 243, 244).

Bu drneklere ek olarak Finlay-Johnson’in, kitabinda akran egitimine iliskin gérUslerini aciklarken
‘ben bunun (akran egitimi) dogaglamali okul oyunlarimizda sik sik ortaya giktigini gordim” (1913, s.

44) demis oldugunu da unutmamak gerekir.

Sonug olarak Finlay-Johnson'in, “gdsteri icin oynama” dlstlincesine karsi olmasi dolayisiyla,
cocuklarin belirli bir metne aynen bagll kalmayip, oynadiklari rolii yasamalarina ve gerek
duyduklarinda dogaglama yapmalarina 6nem verdigi acikca gorliimektedir. Bu yaklagim, onlarin bir
tiyatro oyuncusu gibi seyirciyi hosnut etmeyi amaclamayip, kendilerini timdiyle oynadiklari role

vermelerini, dogal davranmalarini ve konugmalarini saglayarak, oyunun kendileri igin egitsel bir nitelik
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kazanmasi sonucunu dogurmaktadir. Bu durum, Finlay-Johnson’in dramay salt bir “6gretim yontemi”

olarak kullanmayi amagladiginin da agik bir gostergesidir.

3.10. Sahne Egyalari, Kostiim, Dekor ve Efektlerin Oyunlardaki Yeri

3.10.1. Sahne Giysileri ve Sahne Esyalarinin Ogrencilerin Kendileri Tarafindan Onerilip

Hazirlanmasi

Finlay-Johnson'in belirttijine gore, Sompting okulunda sahne giysileri ve sahne egsyalari
genellikle 6grencilerin kendileri tarafindan onerilir ve yine kendileri tarafindan hazirlanir. Disaridan
bakan bir baskasi i¢in bunlar sadece, giindelik artik malzemelerden yapilmis basit birer “sahne esyasi”
iken, onlara gore en az gercegi kadar gercektir: “Ogrenciler, kizlarin evlerinden sagladiklari giimiis
rengi yaldizli kagittan ¢ay ambalajlarini kullanarak tasarladiklari kostiimleri ve kiigiik sahne esyalarini
kendileri dnerdiler. Kahramanin kalkaninin tzerinde, blytk siyah harflerle yazilmis olan ‘Seylan Cays,
libre basina | silin 4 kurug’ gizemli sdzcikleri gbriinse ne cikardi? Biz, sadece bir Kizil Hag

Sovalyesi'nin kalkanini goriiyorduk” (Finlay-Johnson, 1913, s. 38).

Kostiim ve sahne esyalarinin hazirlanmasinda hem kiz hem de erkek 6grenciler gorev alirlar.
Bazen de kOy halki onlara bazi gergek esyalar sadlar. Kaynagi ne olursa olsun bu esyalar, onlar igin
birer “hazine” degerindedir, ¢linkii bunlar, onlarin kendi yarattiklari ve kendilerine gore gergek olan bir
diinyay! daha da gercek kilmalarinin bir aracidir. Dolayisiyla bunlarin hem hazirlik hem de kullanim
asamalari onlar igin kendilerini gergekten iyi ve mutlu hissettikleri anlardir. Kiz 8grencilerin yaptiklarina
benzer “hos surprizleri” erkek cocuklarin da yaptiklarini belirten Finlay-Johnson, bu anlardan birisini
sOyle nakleder: “Bir sabah bu slrpriz, bir at arabacisi tarafindan neseli alicisina bagislanmis olan
piring bir at kosum takimiydi. O sabah, gururlu mal sahibi elindekileri birer birer gdsterip ‘savas at’'nin
Uzerine vyerlestirirken, oyun alanindaki kalabaligin halinden ne kadar memnun oldugunu, elbette
sampiyon Ivanhoe’nun o ata nasil sahip olmus olabilecegini, sabirsiz kalabali§in hazinelerini bana
gostermek (izere nasil topluca geldigini ve, ders programina ragmen, prova yaptigimizda ve ben savas
atinin saha kalkmasina, yeri eseleyip kosumlarini singirdatmasina hi¢ itiraz etmedigimde onlarin
gercekten ne denli iyi ve mutlu olduklarini bir hayal edin. Sebep, bunun gergek bir turnuva olmasiydr”
(Finlay-Johnson, 1913, .38, 41).

Cocuklar tarafindan degisik oyunlarda ortak olarak kullaniimak (zere tasarlanip yapilan diger
bazi sahne esyalari, kostim, aksesuar ve efektlere iligkin olarak Finlay-Johnson su bilgileri verir: “Il.
Charles, glzel bir bicimde sallanan eski bir kuvet icinde Fransa’ya kagti. Ayni kuvetten, Volga
Ustindeki balikgilar okul silgisi bigiminde dev ‘baliklar’ tuttular. En komik esyalarimizdan birisi, kiiglk
cocuklarin icine suztildikleri, ve cografya oyunu ve diger oyunlara gercekgi bir (islup katan, ambalaj
kagidindan yapilmis bir hayvan derisi takimiydi. Bunlari, daha énce adi gegen ‘Mike’ tasarladi ve kizlar
dikip hazirladilar. Baska bir hiinerli gocuk, ¢uval bezi kullanarak bir takim Sakson kéle giysileri yapti, ve
onlarl evde kendi bagina dikti. (...) Altin yaldizli kagit kapli ambalaj kagidindan bir piskopos tacina

sahip olmak da vararli bir uygulamaydi. Kralice ve saray hanimefendilerinin uzun elbiseleri,
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omuzlardan igne ile tutturulup yerde striiklenmeye birakilan beyaz dantelli perdelerden bigimlendirildi.
Bir saray soytarisinin bagligini ve canlarini yapmak kolaydi. Kizlar tarafindan, égrencilerden birinin
annesinin sagladidi bir elbise patronu kullanilarak satenden bir kag ¢ift uzun pagali i¢ camasiri ve kisa
pelerinler dikildi, ve bunlar bir cok devire uyarlanabilirdi. ‘Zirh gémlekleri’ seklinde gdzenen kalin sicim
ve orgl-pamuk ipligi, mlrekkeple boyanip, sonra kararmis metal gorinimi vermek igin giims rengi

yaldizli boyayla rétuslandi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 60-64).

Oyunlarda kullanilan hem gérsel hem de sesli efektlere iyi bir drnek, atesli silah kullanilan savas
sahnelerindeki “toplar’dir: “Ama en heyecan verici savas sahneleri, Ozellikle onlari Bes Kasim
yaklagirken yeniden oynadi§imizda, iginde atesli silahlar kullanilanlardi. O zamanlar havai figekler,
ucuz ve ulagilabilir seylerdi. Top yerine gocuklar, kiiclik bir cift gocuk arabasi tekerlegi lizerine monte
edilmis bir kanalizasyon borusundan yardim alirlardi. Havai fisekler kanalizasyon borusunun igine
konulup ateslendiginde “top”, duman ve kivilcimlar sagar, ve bazen en gercekgi bicimde girilti
cikarirdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 58).

Bu baglamda, “tiifek atiglarinin takirtisi” ve “barut dumani” efektleri de oldukca 6zglindir:
“Gergekten iyi bir savastan sonra sinifimiz, eminim ki, gergek bir savas alanindan daha dumanli ve
barut kokulu oluyordu; ¢iinki kizlar tifek atislarinin takirtisini, taze defne yapraklarini gatirdamasi,
cizirdamas! ve duman ¢ikarmasi igin sinif atesinin Ustline atmak suretiyle taklit ederlerdi” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 59).

Oyunlarda kullanilan dekorlari ise genel olarak ‘malzemelerimiz gok basitti. Cogunlukla -
dgrencileri benim onlara saglayabilecegim en 6zenilmis dekordan daha c¢ok hosnut ettigine emin
oldugum - okul mobilyasindan olusuyordu” (1913, s. 55) seklinde niteleyen Finlay-Johnson, bu
saptamasina iki 6rnek gosterir: “Cocuklar, 1. Charles gergek bir dolaba saklandiginda — Charles’in dar
raflar arasinda saklanmasi son derece gii¢, ¢ok yapili bir cocuk oldugu belli oldugu icin — sevingle
yuhaladilar. Cocuk Stuart tarzi gergek bir ‘Kraliyet Sehidi’ gibi davranip, Yuvarlak Kafalar varmadan
dnce dolabin kapisini kapatmak isteyen sabirsiz aktorlerin itip kakmalarina katlandi. Yaratma yetenedi,
baska bir seferinde, Scrooge’un (Dickens’'in “Bir Noel Sarkisi’ndan énemli bir karakter), sinifin
karsisinda semalari asmak igin hareketli bir raya sahip bir kara tahta sehpasinin tst kismindan ibaret

olan bir pencereden digari bakmasi gerektigine hukmetti” (Finlay-Johnson, 1913, s. 55).

Yine ona gore, “ne zaman bir daragaci veya kitige gereksinim olsa, erkek ¢ocuklar hemen
yuksek kirstyd, kol demiri yukariya bakacak ve bacaklari yatay durumda uzanacak sekilde, yerde ters

cevirirler, bu da hem daragacini hem de kiitii§i olustururdu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 95).

Buraya kadar “genel” olarak anilanlarin disinda kitapta gecgen “belirli” oyunlardaki diger esya,

kostlim, dekor ve efektlere, asagidaki diger bdliimlerin kendi baglamlari igerisinde yer verilmistir.
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3.10.2. Bir “Elbise Stogu” Olusturulmasi

Finlay-Johnson, belli bir elbise stogu olusturarak bdylece her seferinde yeni kostiimler yapma
sorununun dniine gegtiklerini séyle aciklar: “Kizlar, elbette, kostiim dikme isinde ¢ok sey yapabilirlerdi
ve kisa slrede belli bir elbise stoguna gereksinim oldugunu ve bir ¢ok Tarihi oyun igin bunlarin
uretilmis oldugunu farkettik, ki bu da elbette, her seferinde yeni kostlimler yapma sorununun dniine
gecti. Omegin, genellikle bir kral vardi ve elbette as kiirkilyle (miirekkep benekleriyle boyanmis vatka)

stislenmis koyu kirmizi bir pelerin ve bir tag giyecekti” (1913, s. 60-63).

Bir elbise stogu olusturma distncesi, oyunlarin ne denli ciddiye alindiginin énemli bir
gostergesidir. Bu durum, Sompting'te oynanan oyunlarin, kostlim ve sahne esyalarinin sadece bir
seferlik kullanildigi bir gecelik okul temsilleri gibi degerlendirilmediginin bir kanitidir. Sompting
Okulu’nda “yeni bir okul gelenegi’nin bir pargasi olarak goriilen drama galismalari, tim derslerde her
yil ve tim bir 6gretim yili boyunca bagvurulacak olan bir 6gretim yontemi olma niteligi tagir. Dolayisiyla
ileride kullaniimak Uzere kostlimlerin depolanmasi edimi, bu gelenegin sirdirilebilmesinde dnemli bir
rol oynamaktadir. Elbette bu olgu, 6grencilerin yeni elbiseler tasarlayip Uretmelerine bir engel
olusturmaz, ¢lnkl bu tir etkinliklere onlarin el isi dersi kapsaminda el becerilerinin gelistiriimesi
amaciyla her zaman bas vurulacaktir. Son olarak, stok olusturma diisiincesinin altinda yatan bir diger

nedenin, Finlay-Johnson’in emege olan saygisi oldugu disuntlebilir.

3.10.3. Sahne Esyalari Yapilirken Dénem Ozelliklerinin Dikkate Alinmasi

Gocuklar sahne esyalarini yaparken, donem o6zelliklerini de géz 6nlinde bulundurmaya ve
dolayistyla her donem igin farkli esyalar hazirlamaya 6zen gosterirler. Cocuklarin gergede yakin
“‘gemiler” yapmak amaciyla, resimli tarih kitaplarindan kaynak taramasi yaptiklarindan daha énce bu
calismanin “Kitap ve Kitiphane Hakkindaki Dlstinceleri” bolimiinde s6z edilmisti. Finlay-Johnson
onlarin “silah” yapiminda da ayni 6zeni gosterdiklerini belirtir; “Erkek cocuklar, elbette, savas
sahnelerinden her zaman hoslandilar ve gesitli hiikiimdarliklar ve dénemler karistiriimasin diye farkli
savaslarda kullanilmak iizere farkli ‘sahne esyalar’ yaptilar. Bdylece, erken ingiliz devirlerindeki
savaslar icin mukavvadan (metal isi yerine) ve sliplrge sapindan ‘baltali kargilar’ (brown bills) imal
ettiler” (1913, s. 57).

Yine Finlay-Johnson'a (1913, s. 160) gére, “iskog Kraligesi Mary'nin idami” oyununda “kizlar,
dnceden oldugu gibi, gerekli elbiseleri ve sahne esyalarini yaptilar ve bunlarin déneme ve modaya

uygun olmasini saglamak igin, konu hakkinda eldeki tim alanyazini okudular.”

Sompting Okulu égrencileri, tipki oyun metinlerini hazirlarken oldugu gibi, sahne esyalarini
hazirlarken de onlarin “gercede uygun” olmasina biiyiik 6zen gésterirler. Ciinkl kullandiklari esyalar
ne denli gergede uygun olursa, onlarin oyunlari daha bir “gergeklik duygusu” tagsimakta ve dolayisiyla
‘rolde yasamalar” daha kolay saglanmaktadir. Bu amagla onlar, esyalarin yapimi sirasinda

ulasabildikleri ilgili tim kaynaklara basvurarak, edindikleri bu bilgilere en kiglk ayrintilari bile
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atlamadan titizlikle sadik kalmaktadirlar. Ayrica rollerini gergek olarak algilamalari, onlarin oyundan

daha ¢ok haz almalarina katki saglamaktadir.

3.10.4. Hijyen Kosullarina Onem Verilmesi

Finlay-Johnson’a gére, ayni kostimlerin farkli gocuklar tarafindan giyilmesi gerektiginde
birbirlerine hastalik bulastirmalari riskine karsi 6nlem olarak kostlimlere dlzenli bakim yapilmaktadir.
“Ust siniflardaki gocuklarin genellikle tam olarak tek tip bedene sahip olduklarini farkettik ve hig
enfeksiyon korkusu yasamaya gerek kalmasin diye, belirli bir rolli yeni bir aktor almak zorunda
kaldiginda, kagit baslik gibi esyalara her zaman bakim yapiyorduk” (1913, s. 66-69). Finlay-Johnson'in
hijyen kosullarina 6nem verdigine iliskin bir bagka ornek olarak, “Yeni Zelanda” oyunlari sirasinda
canlandirilan “Yerli Maorilerin Cenaze Téreni’nde 6lU sefin Uzerine Ortl olarak serilen “okul kapi
paspaslar” kakkinda onun “paspaslarin iyi silkelenmis oldugunu belirtmeliyim” (1913, s. 221)

bigimindeki s6zleri gosterilebilir.

Bowmaker'a gore, “...Harriet Finlay-Johnson dgrencilerinin sadlik ve mutluluguna duydugu temel
kaygisindan hi¢ vazgecmemistir’ (Bowmaker, 2002, s. 3, 4). Ogrencilerinin mutlulugu kadar saglikli
olmalarina da biylk 6zen gosteren Finlay-Johnson'in, oyunlarda ortak kullanilan kostimlerin
cocuklarin birbirlerine hastalik bulastirma riski tasidiginin bilincinde olmasi, yasadigi dénemin tip
alanindaki gelismelerini de yakindan izlediginin bir kanitidir. Bu tehlikenin 6nline gegmek icin
kostiimlere dlzenli bakim yapilmasina 6zen gdsterdiklerini belirtmesi de yine onun bu konudaki
titizligini gbsteren ve kendisinden sonra gelecek olan egitimcilere yol gésterici bir érnek olusturan

onemli bir ayrintidir.

3.10.5. “Evdeki Agabeyler ve Babalar”in Kendi Yaptiklar Egyalar

Cocuklar icin sahne esyalarinin tasidigi anlamin bilincinde olan “evdeki agabeyler ve babalar”
bu konuyla ilgilenirler ve onlarin kendi yaptiklari sahne egyalari okula, onlari depolamak igin bir dolap
kurmayi zorunlu kilacak kadar hizl bir bigimde ve iyi bir durumda gelmeye bagslar: “Boylece, bir baba,
(...) Uzeri cam miicevherlerle siislii giizel bir piring ta¢ yapti. Bir digeri, Harrison Ainsworth’in ‘Londra
Kulesi'nden alinan tasarimi kopyalayarak bize bir cellat baltasi yapti. Gergekten zekice gikariimis bir
isti ve parlak metalden yapiimis olmasina karsin onunla hi¢ bir kaza yagamadik, ki bu da hepimizin
kendimizi ne kadar iyi kontrol ettigimizi g6stermektedir. Bazi insanlar bize resmi torenle — bicaklari
gums kaplamali — ve saplari genellikle kivrilmig tenekeden olup, bazi gercekgi kiiglk rétuslara sahip
tahta kiliglar verdiler. Bir agabey, ‘kan’-lekeli uglara sahip bazi hancerleri kinlariyla birlikte tasarlayip
oydu. Yine bu drnekte de tasarim, bir tarih kitabindakine sadik kalinarak kopyalanmisti; oymaci,
okulun, ilgisini hala koruyan eski bir 6grencisiydi (Finlay-Johnson, 1913, s. 57, 58).” (...) “Bir baba
tarafindan kisa kesilmis piring karyola direginden bir hilkkimdarlik asasi yapildi” (Finlay-Johnson, 1913,
s. 63).
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Ogrenci velilerinin sahne esyalarinin olusturumasina yaptiklari bu géniillii katkilar, ocuklar igin
cok blyik dnem tagimaktadir. Saglanan bu egyalar, onlarin g6ziinde birer “hazine” degerindedir.
Ayrica, velilerin bu tutumu, ¢ocuklarin yaptiklari galismalarin onlar tarafindan sadece hosga zaman
gecirmek amagli bir bos zaman etkinligi olarak gorilmedigi, ama egitimlerinin bir parcasi oldugunun
onlar tarafindan kabulii anlamina gelmesi agisindan da énemlidir. Dahasi bu sayede gocuklar, drama
calismalarinin anne, baba ve agabeyleri tarafindan en az kendileri kadar 6nemsendigini farkederler.
Bu farkindalik, olasilikla gocuklarin psikolojisi lizerinde olumlu bir etki yapmis ve onlarin daha gok
gudilenmesini ve 6zgiivenlerinin artmasini saglamis olsa gerektir. Elbette bu noktaya gelinmesi kolay
olmamis, daha 6nce de sdz edildigi gibi, yaptigi ¢alismalar nedeniyle ilk baslarda velilerden tepki géren
Finlay-Johnson, yilmadan calisarak, okulda ve gocuklarda yarattigi degisikliklerin evlere ve velilere

gecmesini saglamayi bagarmistir.

3.10.6. Deniz Savaglarinda Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektler

Sompting'te oynanan “tarih oyunlari” sirasinda 6grencilerin, ozellikle deniz savaslari sirasinda
kullanilan sahne esyalari, kostiim, dekor ve efektlere daha gok 6zen gosterdikleri ve gerekli hazirliklar
henliz tamamlanmamis bile olsa, siradan okul mobilyasindan yararlanarak bu savaslari daha canli ve
gercekei bir hale getirmeye calistiklar gériilir. Ogrenciler, “gorkemli” deniz savaslari sirasinda kendi
cep hargliklariyla satin aldiklari “tekerlekli sabun kutulari”? ve “kesme seker kutulari’ni ya da onlari
yetistiremezlerse bir okul sirasini “gemi”ye dénustirlrler (Aslinda, sadece gemi olarak degil, degisik

oyunlarda farkli islevler gdren bu kutular cocuklarin vazgegcilemez sahne esyalari arasindadir).

Finlay-Johnson, deniz savaslarinda kullanilan sahne egyalari, kostim, dekor ve efektler
hakkinda su bilgileri verir: “Bir deniz savasl, gérkemli olurdu ve biz, ingiliz ve Hollandalllar arasinda bir
cok kez yeniden savas yaptik. Bu savaslar icin, gocuklarin tekerlekli sabun kutularini, genellikle énde
yonlendirici tekerlekleri olanlarini tercih etmek (izere, getirmelerine izin verdim. Cocuklarin toplari ve
atesli silahlariyla manevra yapip (bir gok alaboralar ve kazalardan sonra) tahtada yerlerini almalari gok
edlenceliydi. Bir seferinde Hollandali lider, kutudan gemisine bambudan bir iskelet {izerine mukavva
kaplayarak ve direklere kagit yelkenler ¢ekip armayi donatarak gercek bir gemi gorlintisi vermisti.
Gergekgi bir iz katmak igin, her gocugun gemisinde, demir atarken veya alirken takirdasin diye, bol
miktarda zinciri vardl. (...) Tekerlekli sabun kutulari (bazan da kesme seker kutulari), bizim en degerli
varliklarimizdi. Agik sdylemek gerekirse, onlar vergi mukelleflerine veya Devlet'e 0 sterlin, O silin, 0
kuruga mal oluyordu; cocuklar tekerlekleri, eskiciden veya denizcilik malzemeleri satan dikkanlardan
tanesi 2 kurusa aliyorlardi ve onlari kendi kliglik bahgelerinde kutulardan el arabalari yapmak igin ok
kullanigh buluyorlardi. Cok gegmeden bunlar, diger kitalar kesif yolculuguna gikan gemilerin yerini
tuttular ve gok ustaca kullanilip siralarin — yani burunlarin — gikinti yaptigi tehlikeli kiyilari gegtiler.
Kralige Elizabeth'in resmi saltanat kayigi — bu vesileyle kirmizi kumasla stislenmis olan — bir sabun

kutusuydu. Yine de higbir sabun kutusu Tarih dersi glinine yetismediyse, ters gevrilmis bir siranin,

32 Bkz. Sayfa 188'deki Resim 2. Gemi Olarak Kullanilan Sabun Kutulari baglikli resim.
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icinde Majesteleri oturdugu halde, yavasga ve zarif bir bigimde yerde sriiklenmesine kimse

sasirmazd!” (Finlay-Johnson, 1913, s. 59, 60).

Daha 6nce s6z edilen agabeyler ve babalarin oyunlara katkilarinin yanisira, annelerin de
cocuklara kostlim y6ninden destek sagladigi gordlir. Her ne kadar ortaya bazen komik sayilabilecek
bazi sonuglar giksa da, ¢ocuklar bu durumlarin lizerinde hi¢ durmazlar. Gorlinlise gore onlar igin en
“kusurlu” kostim bile, hi¢ kostim olmamasindan daha yegdir. Onemli olan, onlarin “rollerini
yasamalari"dir ve bunun saglanmasinda, diger 6gelerin yanisira kostlimlerin ¢ok biyik bir payi vardir.
Finlay-Johnson, “deniz savas!” sahnelerinde kullanilan ve “hanimlar’in eski giysilerinden yararlanilarak
olusturulan kostiimlerden esprili bicimde sdyle bahseder: “Hanimlarin eski siyah coraplari, erkek
cocuklar igin uzun bir “kisa pantolon” oldular. Bir tag giyme toreni zafer alayi, biyik glimus yaldizli
kagit digmeleri olan eski siyah ve donanma mavisi etekliklerden Nelson ve subaylarinin kullanimi igin
yapilmig donanma subayi ceketlerinin, kizlar tarafindan yapilan bir moda gdsterisi olmugtu. Dogru, az
sonra Hardy'ye kendi ceketi dar geldi, ve sirtinin yarisindan yukarida kalan bel dugmeleri ve
dirseklerine gelen kol mansetleriyle Cruikshank'in gizimlerindeki kadar komikti” (Finlay-Johnson, 1913,
s. 64).

3.10.7. Belirli Oyunlarda Kullanilan Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektler

Sompting okulu égrencileri, oyunlarda kullanilan sahne egyalari ve dekorlarin yapiminda artik
malzemelerden yararlanirlar. Amaca en uygun malzemeler en uygun bigimde kullanilimaya caligilir.
Ortaya gikan GrUnlerin, gergede uygun olmasina biylik 6zen gésterilir ve bunun igin yeterince ¢aba ve
zaman harcanir. Kimi zaman da cocuklar kendilerine 0zgu bazi yapim teknikleri gelistirirler.
Kostlimlerin yapiminda ise, en ¢ok yararlanilan malzeme “perdeler"dir. Ayrica, kigik degisiklikler
yapilarak anne ve babalarin elbiselerinden de yararlanildi§i gérilir. Yine gergege uygun bir sahne

yaratma kaygisiyla olusturduklari goriintli ve ses efektleri de genellikle 6zgindiir.

Finlay-Johnson'in belirttigine gére, yapiminda genellikle, altin veya giimus yaldizli ¢ay paketi
kagitlari kullanilan zirh, yirtiimamasi gerektigi icin her zaman ya kalin bir ambalaj kagidi ya da
mukavva Uzerine yapistirilir. Siradan kagit raptiyelerinin ek yerleri icin gok kullanigh oldugunu
farkederler ve onlari kullanmanin miimkin oldudu durumlarda, bunlar dikisten daha kullanigliydirlar.
Kagit raptiyeleri, kalkanlar i¢in de cok etkileyici “sts dugmeleri’ni olustururlar ve o zamana kadar
Urettikleri en etkileyici kostim, “Kalais Kasabalilari’ni oynadiklari zaman Edward icin hazirlanandir
(Finlay-Johnson, 1913, s. 64).

Bu kostlimin yapilisini Finlay-Johnson, kitabinda ayrintili bigimde betimler: “Mukavvadan biytk
bir kalkan kesip ¢ikardik ve onu hafifce biiktlik. Bunu, beyaz fisek kartonuyla, kagidi kenarlardan
asirip, ‘sis dugmeleri’ olarak kullandigimiz piring kadit raptiyeleriyle mukavvaya tutturarak ézenle
kapladik. Sonra altin yaldizli kagittan ingiltere Kraliyet Armalarini kesip ¢ikardik ve onlari kalkanin
Uzerine dzenle yapistirdik. Sonra Edward’a, beyaz pamuklu bezden, zirh (zerine giyilen bir clippe

yaptik ve bunun gevresine altin yaldizii kagitla bordir koyduk. Altin yaldizli kagidi pamuklu beze
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tutturma yontemimiz kendimize 6zgiydi ve yapmasi bize kolay geldi. Bir yemek kasigi nisastay!
kaynar suyla karistirdik ve bu sogudugunda altin yaldizli kagittan seritlerimizi ve desenlerimizi arka
yizine yapistirdik. Bunlari pamuklu bezin (zerine 6zenle yerlestirdik, sonra da onlari sicak bir Gtiyle
Utlleyip dlzlestirdik. O zaman, desenler elbise Uzerinde boyanmis veya igne ile islenmis gibi
gorlnlyordu. Bu sUsleme bigimi kolay ve etkileyiciydi ve bordir kisminda desen olarak altin yaldizli bir
fleur-de-lys (Fransa’nin simgesi zambak ¢icegi) kullanildiginda ozellikle iyi goriinlyordu” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 64-66).

Yine Finlay-Johnson’a (1913, s. 66) gore, ara sira dgrenciler tarafindan verilen artik boncuk

dizileri, “micevherler’den sorumluydu, silah depolari ise bazi ev yapimi yaylar ve oklari igeriyordu.

Finlay-Johnson, “l. Charles” oyununda canlandirilan énemli karakterleri, giydikleri kostim ve
kullandiklari sahne egyalarini da betimleyerek tanitir: “Bu oyun igin 6grenciler, Pritenler gibi giyinip
altmisi temsil edecek olan alti cocuk segtiler ve bunlar, koro tarafindan artik Westminster Hall olarak
adlandirilan herzamanki 6n boslukta siralar halinde dizildiler. Her bir gocuk, bir Piriten oldugunu
gostermek lzere (kizlar tarafindan mirekkeple siyaha boyanmis ambalaj kagidindan yapilan) uzun bir
silindir sapka takiyordu. (...) Segilen diger karakterler, bir Bradshaw — (inlii siyah sapkasini takan
yargig, ki bu sapkayi yine kizlar Bradshaw'u digerlerinden ayirdetmek igin gereginden biylk bir
bicimde tasarlayip diktiler; Yigitler'in (Ironsides) lideri olarak onun digerlerinden farkini géstersin diye
bir kilig takan Cromwell; clppe (carsaf) giyen, ve elinde bir kagit tomari tutan (bu arada, rolinii
ezberlemeyi garantilemek igin ilk zamanlar onu buradan okurdu) mahkeme katibi Coke ve kendisine
tam bir paragraf ayrilmasini hak eden kivircik bir peruk takan I. Charles’tan olusuyordu” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 81, 82).

Charles'in sozkonusu (nli perugunu yapmak igin ¢ocuklar epey emek harcarlar: “Bu peruk,
biylk kizlardan birisi tarafindan tasarlanip yapilmisti. Yin ipligini ti§ ile bir kafatasi kilifi bigiminde
isleyerek bir astar yapti, buna da lime lime olmus ipliklerden olusan sag telleri dikip glizel parlak bir sag
gorinimi elde etti. Kiz bu asamaya ulastiginda, peruk bir erkek gocugun kafasinda denendi ve
uglarini diizeltmek igin ‘tirag” edildi. Sonra ‘sa¢’, kaditlarla ézenle kivrildi ve sikistirildi, ondan sonra da,

bir atli sévalye'nin glizel bukleli peruguna benzedi (Finlay-Johnson, 1913, s. 82).”

Charles’in diger kostim, “makyaj” ve esyalarinin ayrintilarini ise Finlay-Johnson su sekilde verir:
“Charles ayrica, siyah kadife bir ‘tablo’ sapkasi takiyordu. Bu, kendisine bir hanim arkadasi tarafindan
verilmisti ve kendinden emin bir edayla giyilmekteydi. Biz, onun biyigini ve kisa sakalini “kara mantarla
siyaha boyadik”. Saten bir kisa pantolonu ve dnceden anildi§i gibi bir ¢ift uzun corabi, bir kilici, (bir
hanimefendinin eteginden yapilmis olan) zarif bir pelerini, tokali ayakkabilari vardi ve topuzlu bir asa
tasiyordu. Bunun topuzu, oyundaki islevini yerine getirebilmesi icin, kolayca diissiin diye 6nceden

gevsetilmisti” (Finlay-Johnson, 1913, s. 85).

Ayni oyunda gértlen diger kostiim, sahne esyasi, dekor, kizlarin “sa¢ yapimi” ve “can” efektinin

ayrintilarina iliskin olarak da kitapta su bilgilere yer veriimistir: “Charles’a eslik eden diger sovalyelerin
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de peruklari, kisa pantolonlari ve kiliglari vardi. Sapkalarindaki ‘kus tiyleri’ sadece, dekoratif amaglarla
vazolara konulan ve Sompting bahcelerinin ¢ogunda yetisen, pampa ¢imi filizlerinden ibaretti. Kizlar,
pencere perdelerinden olusan glizel kuyruklu elbiseler giymislerdi ve (pilili kagittan yapilmis) yelpazeler
tasiyorlardi. Saglari ve basliklarini, doneme ait resimlerden kopyaladilar ve okul vaktinden 6nce biri
digerininkini ‘yaptr’. ilk sahnelerde Coke olarak oynayan cocuk, sonraki sahnelerde Piskopos Juxon
roliinii aldi, ¢linkd, zaten kivrimli kalin perdeden ‘clibbe’ye sarili oldugundan, tim yapmasi gereken,
piskopos oldugunu g6stermek icin bir piskopos sapkasi takmakti. Charles'in iki kiigiik g¢ocugu,
Gloucester Diikii ve kiigilk Prenses Elizabeth, herhangi birinin resimlerde goérebilecedine mimkin
oldugu kadar yakin bigimde giyinmislerdi — ve ‘baba’nin giilling gdrinmesine neden olmamak igin
mumkun oldugunca kictik cocuklardan segilmislerdi. Prenses Elizabeth, siki bir dantel baslik takiyordu
ve arkasinda ytirlyen iki i¢ oglani vardi. Gocuklar, ingiltere Kraliyet Armasr'nin yerini almak (zere,
Ustlinde “Tanri bizimle” sézlerini tagiyan bir hanedan armasi cizip boyadilar. Bunu, Charles’in girerken
gérmemesinin imkansiz oldugu dolap kapaginin Ustiine tutturdular. Kral igin, kendisi belirgin bir
bicimde gdrllebilsin diye ylksek kirslyl yerlestirdiler. Mahkemenin iki mlbasirine ve bir vatandas
kalabaligina ve askerlere, yanisira bir cellata rolleri hatirlatildi; bunlardan sonuncusu, gdzlerinin
Uzerine baglanmig siyah bir kagit maske takiyordu ve dnceden bahsedilen cellat baltasini omuzuna
almist. Bir cenaze g¢aninin galma sesine en yakin olarak okulda ayarlayabildikleri ses, bir kasenin yan

tarafina kasikla vurularak elde edilendi, ve bu géreve ben atandim” (Finlay-Johnson, 1913, s. 82-86).

Kral ve adamlarinin hainleri cezalandirmak tzere yola ¢iktiklarini gésteren bir sahne dolayisiyla,
“V. Henry” oyununda kullanilan bazi sahne esyalari ve kostumleri hakkinda bilgi edinilir. S6zkonusu

sahnede koro, oyundan
“Simdi ingiltere’nin tim gencligi yanginda,
ipeksi aylaklik ise yatiyor elbise dolabinda,”

diye baslayan pargayi ezberden okurken, Kral ve digerleri toplayabildikleri tim g6z kamastirici
zirhlani giyerken goértllirler. Finlay-Johnson'in (1913, s. 105) belirttigine gore: “Bu zirh, ¢ogu durumda,
tel ‘zincirden 6rllmus bir zirh’tan ve glimis renkli ¢ay paketi kagidindan olugurdu. V. Henry kendisi bir
bayanin ipek i¢ gdmledinden ibaret bir ince zirh gémlegi giyerdi! Onlar, zincirden 6rilmis zirhli baghgin
Uzerine bir migfer giyerlerdi ve sefler ‘savas atlar’'na binerlerdi. Genellikle koro okumay! bitirmeden
dnce giyinmis olurlardi, sonra da Southhampton’a dogru yola ¢iktiklarini géstermek icin ‘mizraklarini’

sallayarak okul penceresinin 6nuinden atlariyla gegeceklerdi!”

Ayni oyundaki Harfleur kusatiimasini gosteren sahnede duvarlarin, ‘sahne’ boslugunun kiyisi
boyunca konulmus olan sandalyelerle temsil edildigini belirten Finlay-Johnson’a (1913, s. 106) gore,
Henry zafer aninin gelmesini arzu ettiginde, “Gedige! Gedige!” diye haykirarak sandalyelerden birinin
Uzerine ziplar ve o da herkesin tam bulunduklari yerde bir “tablo” olusturmasi igin ¢ani galar. Agincourt
Muharebesi'nden 6nceki iki kamp sahnesi sirasinda da kizlar, vaktin gece oldugunu géstermek icin her

zaman panjurlar asagi gekerler.
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Cocuklarin “Kral John” oyununda gegen Hubert ve Arthur Arasindaki Sahneyi sunusunu, “okul
cocuklarindan simdiye kadar izlediklerimin hepsinden farkliydi” seklinde niteleyen Finlay-Johnson, bu
sahnede gorillen kostim, sahne egyalar ve efektleri séyle betimler: “Iki cellat, kendilerini pencere
perdeleriyle (‘hainlerin pelerinleri’ gibi gérinmesi igin) sarmislardi ve siyah ka§it maskeler — gozler igin
kesilmis delikleri olan, baslarinin ¢evresine baglanmis kagit parcalari — takiyorlardi. Yol isgilerinin
geceleri kullandigina benzer bir kova kizgin kémdir tagiyorlardi ve iclerine batiriimis iki keskin demir
vardi. Kizgin kémdrler ve kizgin demirler, kirmizi tebesirle taklit edilmisti” (Finlay-Johnson, 1913, s.
118).

“Wat Tyler Ayaklanmasi” oyunundaki bir sahnede kullanilan sahne egyalari oyun metninde
sOyle betimlenir: “Bir sonraki sahne, gen¢ KRAL'la gériismek (zere okul bahgesinden gelen WAT
TYLER'in emrindeki geteyi gdsteriyordu, ancak o, onlarla stratejik bir noktadan konusmak igin, Thames
Nehrinden asad, bir saltanat kayigi (ters cevrilmis ‘sira’) iginde gelmektedir. Kalabalik ileri atilir ve
tekne kancasi yerine gegen harita direkleriyle tekneye ulasmaya calisir...” (Finlay-Johnson, 1913,
s.138).

Ayni oyun metninde ‘balyoz-geki¢’ ve ‘can’ efektlerinden, “Balyoz-gekicin ¢inlamasi, érse dayal
eski bir bahge yabasina siradan bir gekicle vurularak taklit edilir. (...) Bir ganin galdigi duyulur” (1913, s.
125, 126) seklinde s6z edilir.

Dekor 6rneklerine ise ayni metnin su satirlarinda rastlanir: “Gergekgi bir nalbant diikkani, bir
uctaki bir ‘sira’ érs ile diizenlenir. (...) Bir kése, icinde kizinin oturur vaziyette ¢alistigr, WAT TYLER'in
evi olarak tahsis edilir (1913, s. 125, 126)... (...) [O§retmen algak bir reverans yapar ve ayrilir. Sinifin

en ucunda, Kule kapisindan (iki sira arasindaki bir bosluk) girer...” (1913, s. 128).

Ayrica Finlay-Johnson (1913, s. 149), “Bir Yaz Gecesi Riiyas!” igin kullanilan yesillikten yapilmig
olan kemerlerin, Wat Tyler Ayaklanmasi oyunu okul icinde gerceklestirildiginde, Arden Ormani igin yine
kullanildiklarini belirtir. Ancak o bu oyunu, ne zaman olanak bulsalar, acik havada, Downs tepelerinde

veya okul bahgesindeki agaclarin altinda oynadiklarina da dikkat geker.

“Bevis” oyununda, eski ahsap ambalaj kasalarinin gergek bir “sal” gibi kullanildigi gorlur:
“Bevis'in ilk gemisi eski ahsap bir ambalaj kasasiyd, (...) Okulun odunlugunda bol miktarda gok iyi
durumda ambalaj kasamiz vardi. (...) Dogal olarak ambalaj kasas! bir sal olarak gérevini diizgiin bir
sekilde yerine getirinceye kadar bir gok deneme yapmak zorunda kaldik, ama o hazir olup da ilk yolcu
képrundn altindan yavasca gegtiginde, heyecan artti. Cok ge¢cmeden botlar ve goraplar ¢ikti ve biz bir
oyunun en heyecanli yerindeydik. Sal, oyunda gegen her yere olan yolculugunu surdirdi, koro da
konulari agiklamak (izere her iki kiyi boyunca oturarak yer aldi. (Finlay-Johnson, 1913, s. 175).”
Bowmaker'a gore, cocuklarin yapilan bir gok denemeden sonra bu sallara korkmadan binmeleri,
onlarin Finlay-Johnson'a duyduklari glvenin de bir gostergesidir: “Gezinti'nin bu agiklamasini

okuduktan sonra, ‘bir kGpriiniin altindan bir salla gegmek’ gibi bir deneyin gergeklesmesinden dnce
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ogretmen ile ddrenciler arasinda kurulmus olmasi gerektidi apagik olan bu tam bir guven iligkisi

uzerinde distinmek ilginctir” (Bowmaker, 2002, s. 86).

Finlay-Johnson, cocuklarin “Bir Yaz Gecesi Riiyasi” oyununu oynama tarzlari hakkinda su
yorumlari yapar: “Cocuklarin oyun tarzi, ‘Bir Yaz Gecesi Riiyasi'ndan sahneleri denedikleri zaman
oldukga kusursuz bir standarda ulasmisti. Onlarin en iyi sahnelerinin bir Yunan oyununda V.
Perde’deki ‘kaba makine tamircileri'ni betimleyen sahneler oldugu kanitlandi. Okul gocuklari,
Shakespeare'in tlim incelikli taglamalarini ilkonce okuyarak kavriyor gibi goriintyorlardi, ve hepsi eseri

hemen uygun bicimde ‘slislemeye’ can atiyorlardi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 139, 140).

Onlarin bu oyunda “hepsi kendi girisimleri olan” kostim, dekor, “sisleme” ve “sa¢ yapim!”
konusunda gdsterdikleri becerilerin ayrintilari ise soyledir: “Cok biylk miktarda sarmasik topladilar ve
oday, birbirine givilenmis ince gitalardan kemeraltlari yaparak — burada ‘dogal’ el becerisi bir kez daha
kendini belli etti — ve bu altyapi (zerine sarmagsik ve aga¢ dallarini tutturarak, celenklerle stslediler.
Coraplari sandaletler gibi baglamak icin renkli — ‘altin renkli’ — kurdelelere gereksinim duyuldugunda,
yaraticilik kendisini gosterdi. Aslinda, kizlar resim paletlerinden aldiklari sari su rengiyle beyaz
kurdeleyi boyadilar. Bu, kurudugu zaman onlarin amaglarina glizel bir karsilik verdi. Daha sonra,
aritmatik oynarken avluda satmak igin renkli ‘kurdele’ye gereksinim duyduklari zaman, her bir kiz bir
parca beyaz kurdeleyi farkli bir renge boyadi. Yunan tiniklerini, yakasi i¢in kusagini yukari toplayarak
ve her bir yanina kollar igin birer delik agarak, eski pamuklu gémleklerden yaptilar. Bunlar, altin yaldizli
kagittan (dnceden betimlendigi gibi tllenmis olan) ‘anahtar desenli’ bordiirlerle slslendiginde ve uzun
beyaz coraplar eklendiginde, sandaletler gibi baglandilar, ve bagin ¢evresindeki ‘altin’ kurdele seritleri,
siradan sinifa gercekten resmediimeye deger ve Yunanh bir gérinim verdi. Uzun sacl kizlar,
gerceklige katki yapmak igin saglarinin hepsini yukari topladilar. Bunlarin hepsi de kendi girisimleriydi”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 140, 141).

“Begendiginiz Gibi” oyunu hakkinda, “inanilmaz gorinebilir, ama Ill. Sinif 6§rencilerinin okul
arkadaglari tarafindan sahnelenen oyunu gérduklerinde, onu ¢ok sevdiklerine eminim” bigiminde yorum
yapan Finlay-Johnson, bunun sebebi olarak “elbette oyuncular ona kendi 6zgiin kiiclik damgalarini
basmiglardi. Bir kez daha, parmaklarini blytk bir beceriyle kullanarak kostlimler uydurdular” seklinde
bir saptamada bulunur. Yapilan galismalardan ise soyle bahseder: “Audrey’in tizerinde eski yirtik pirtik
bir ‘pencere perdesi’ etek, ve kardesinin bir kag numara blytk botlar vardi; sevinmemize yol agan bir
gun, kiguk bir gocuk bir cift gercek tahta ayakkabi tagiyarak gururla okula gelince, kiz onlarla doyasiya
gezindi. Orlando, geride kalmamak igin, Arden Ormanr'ni temsil etmek iizere hep ‘sahne’nin merkezine
konulan okul palmiyesinin (izerine dizelerini asardi. Touchstone, elbette ev yapimi olan, kirmizi bir yin
sapka ve canlar takiyordu, Corin’'inse, babasindan 6diing alinmis, gercek bir ¢oban degnegi vardi”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 148).

Kiz égrencilerin, “iskog Kraligesi Mary’nin idami” oyunu igin gerekli elbiseleri ve sahne

esyalarini yaparken, bunlarin déneme ve modaya uygun olmasini saglamak icin, konu hakkinda eldeki
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tim alanyazini okuduklarini belirten Finlay-Johnson’a gére: “Kizlar, (...) Mary kendisinin bir ‘iyi Fransiz
kadin’ oldugunu acikladigi icin, zambak cigekleri (fleurs-de-lis) ile naksedilmis bir etekten
yararlandilar. Onun 6zgiin basortisiinli, amaca uygun bir bone bigimi kullanarak ve inci boncuklarla

kenar siisl yaparak kopyaladilar” (Finlay-Johnson, 1913, s. 160, 161).

Temsil edilen donem daha cagdas oldugu igin, gocuklarin “Noel Sarkisi” oyununu tarihi
oyunlardan daha kolaylikla stslediklerini belirten Finlay-Johnson'a goére, oyundaki nemli
karakterlerden birisi olan “Bob Cratchitt, yeleginden asagi sarkan uzun beyaz bir yiin boyun atkisi
takardi. ‘Nelson’ oyununda bir subayin ceketi gérevini tistienen siyah kuyruklu bir ceket giyerdi” (1913,
s. 164, 165). Hatirlanacak olursa, ayni oyunda, “Scrooge karakterini canlandiran gocugun, sinifin
karsisinda semalari asmak igin hareketli bir raya sahip bir kara tahta sehpasinin Ust kismini yaratici
bicimde bir pencere olarak kullanmasi” 6rnegine, Finlay-Johnson'in  “dekorlarinin  basit okul

mobilyasindan olustugu” ydénindeki saptamasi baglaminda yukarida yer verilmisti.

Yine ayni oyundaki “Fezziwig Balosu” sahnesinde kullanilan dekor, kostlim ve “sisman adam”
gorsel efektini Finlay-Johnson sdyle betimler: “Fezziwig ismi onlari, bir zamanlar Kesis Tuck'in hiicresi
olan uzun bacakl sirada oturan, ve o ‘Merhaba, Dick! Neselen, Ebenezer!” diye seslenirken, bizse
bdyle neseli bir anin keyfini ¢ikarmak Uzere topluca yerimize kurulmusken, kalkik kiigiik burnu (izerine
guclikle oturan gézliklerinin Uzerinden gozleri parlayan sisman, pembe yanakli (géz aldanmasini
tamamlamak icin yeleginin i¢ kismi silgilerle doldurulmus!) gocuga geri géturecektir” (Finlay-Johnson,
1913, s. 166). Ayrica Finlay-Johnson (1913, s.169), bu oyundaki Bayan Fezziwig karakterinin de,

“baslik ve kurdelelerle stislenmis” oldugunu belirtir.

Finlay-Johnson, “Tig” oyunlari sirasinda gocuklarin okulun disindaki patikada “cok kaba
bigcimde yapildigi bir gercek” olan bir baraka insa ettiklerini ve ona “Tig Barakas!” adini verdiklerini
soyler. O, bu barakanin yapilisi hakkinda sunlari sdyler: “Kereste, eski atil bir galerinin kalintilarindan
ve beraberindeki siralardan elde edildi. Erkek gocuklar kendi aletlerini temin ettiler. ilkénce yamacta,
Tig'in akrabalarinin gergek tarziyla értlisen bigimde, uygun bir agacin dallarini asagi ¢ekip onlari kazik
cakip yere sabitleyerek bir kuliibe yapmislardi ve onu kendilerinin ‘cati agaci’ olarak adlandirdilar. Ama
okul gevresine yakin olmak istediler; bu yiizden, mimkiin oldugunca gevredeki agaglari kullanarak,

tarindncesi gadlari oynadiklari bir baraka inga ettiler” (Finlay-Johnson, 1913, s. 177).

Bir stire sonra, oyunu ve barakay! kendi haline biraktigini ve gocuklarin okul zamanindan sonra
barakalarinda “Tig"i oynayarak bir cok negeli saat gecirdiklerini belirten Finlay-Johnson, ayni barakanin
daha sonra baska oyunlar icin de dekor islevi gordugini sdyle anlatir: “Ayni baraka, gé¢menler ve
tasralilara iliskin oyunlara da iyi uydu. Bir keresinde, erkek ¢ocuklari ‘Kuledeki Prenses’i oynarlarken
buldum, ve oyun o kadar iyiydi ki okulda kullanmak (izere ona hemen el koydum” (Finlay-Johnson,
1913, s. 179).

Sinifin veya okul bahgesinin ya da gevresinin gesitli bolumlerinin, diger yerlerin fiziksel

ozellikleriymis gibi géruldugl “Cografya” oyunlari, Finlay-Johnson’in belirttigine gére, I. ve Il. Siniflar
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icin ayrilmis olan sinifta yaratilir. Konu olarak bélgelerin ele alindidi ilk cografya oyununda, siniflarin
kuzey tarafi Kuzey Kutbu'nu, sominenin bulundugu sicak olan giiney tarafi ise Ekvatoru temsil eder.
Cocuklar bir giin biylk bir gemiye - tekerlekler Gzerindeki her zaman kullanigl sabun kutusu — binerek

ve deniz buzlasinda sikisarak oyunu gesitlerler (Finlay-Johnson, 1913, s. 182, 183).

Finlay-Johnson cocuklarin ilk cografya oyunundaki bazi efektlerden soyle soz eder: “Eskimo
cocuklarin, icinde buzda delik agtiklari ve mizrakla fok ve balik avladiklari kendilerine ait kigik bir
sahneleri vardi — son ikisi, Ustleri buzu simgeleyen siralarin altinda ‘ylizen’ kliglik gocuklar tarafindan
canlandiriliyordu. Gomili hokkalar, ‘foklar’ igin nefes alma delikleriydi...” “Onlarin buzdaglarini
canlandirma yontemi, baglarinin (zerinde onlliklerini tutan yalnizca iki sira kiiglk kizdan olusmasi
dolayisiyla yeniydi. ‘Oyunda’ olduklari strece herhangi bir sey olmaktan olduk¢a hognuttular, ve
kendilerini, buzdagina iliskin uzun bir konusma yapmakla meggul ettiler; bunu, ‘buz ve karlar'in
‘Eskimolar’ ile uygun bigimde uyakli oldugu 6zgun bir dortlukle bitirdiklerini hatirliyorum” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 183). Ayni oyunda “sis”, onluklerini yukari asagi sallayan yanyana dizilmis kiigik
kizlardan olusmaktadir. Once bir sis olan kiiciik kizlar, daha sonra biiyiik bir yardimseverlikle ‘giineste
kuruyan morina baliklari’ olurlar. Bu sefer ¢ok yonli onllkler sirtlara sarkitilir ve sahipleri ylzleri duvara

gelecek sekilde yanyana ayakta dururlar (Finlay-Johnson, 1913, s. 183, 184).

ikinci cografya oyununda, bu sefer yolcular, sinifin sicak ucuna, bagka bir deyisle Ekvator ve
Sicak Kusada, dogru yola cikarlar. Bu rota, ingiltere’ye yolculuk yaparken tutulandan farkliydir.
Kendisinin Gilines Sarayi olan Sicak Kusak'ta yasayan imparator Ekvator, bir erkek cocuk tarafindan
canlandirilir. Yolcular, sik ormanlar ve batakliklardan gegerler. “Yerli tagtyicilar’in yolculari batakliktan
karsiya hos bir tarzda tagimak icin bulduklar ¢dzlim, aralarina guval bezi gerilmis iki bambu direk
uyduruvermek olur. iglerinden birisi hummaya yakalanir. Bazi cocuklar bélgeye 6zgii hayvanlari
canlandirirlar. Yolcular, bazen vahsi hayvanlardan “kil payr” kagar, bazen de kendi yaptiklari silahlarla
onlari avlarlar. Arkadaslari tarafindan canlandiriimak (izere segilmemis bir kisi veya bir sey bulmakta
zorlanan diger ¢ocuklar, 6deadaci, kahve, altin, altin tozu, goril, sempanze, papagan ve devekuslarini
canlandirirlar3? (Finlay-Johnson, 1913, s. 185-187).

Ayni oyunda kullanilan dekor ve efektlere gelince, degisik oyunlarda dekor olarak kullanilan okul
palmiyesi, bu sefer bir hurma agaci iglevi gérir. Birisi gergek hurmalar bulur, yolcu onlari toplayip
yalandan yer gibi yapar. Birden baslayan saganak yagmur efekti, cocuklar tarafindan bir parmak diger
elin ayasina yagmurun pitirtisi gibi hafifce vurularak yapilir (Finlay-Johnson, 1913, s. 186). Yine ayni
oyunda Maori “aglayan kadin"nin g6zyaslari, blyik bir mendil iginde gizlenen kiglk bir su sisesinden
akitilir (Finlay-Johnson, 1913, s. 216).

I. ve Il. Sinflarin ilk “gercek” cografya oyunlarindan sonra Ill. Siniflar tarafindan oynanan

cografya oyunundaki dekor ve sahne esyalarini Finlay-Johnson su sekilde anlatir; “Cografya oyununu

33 Finlay-Johnson'in kitabinda, bu oyundaki hayvan ya da seyleri canlandiran gocuklarin kostiim giyip
giymediklerine iligkin bir bilgiye yer verilmemistir.
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oynamayl, daha sonra Ill. Sinif denedi, ve (burada égrencilerin ifade araglarinin segiminde kisiliklerinin
hissettiriimesine izin verimesinden saglanacak yarar devreye girmektedir) onlarin oyununun iginde
dramadan ¢ok gergek oyun Ozellikleri vardi. Sekillendirdikleri ilk oyun “Kémr ve Demir Sehirleri”ydi.
Cografya kitaplarindan ingiltere’deki tiim sehirlerin adlarini sectiler, 6zellikle kémiir ve demir tiretenlere
onem verdiler. Bunlari, siniftaki tim cocuklarin siralarinin dniinde tutuldugunda onlari hemen
okuyabilecegi kadar blyiik matbaa harfleriyle bir ¢izim kagidina renkli boyalarla bastilar. Sehrin adi
cok blylk basiimisti, ve altinda onun Gretmekle (inlii oldugu maddelerin adlari gériinliyordu. Her bir
cocuk bir etiket hazirlamay: stlenince bu gok kisa bir zaman aldi. Sonra her bir etiketi sinifin 6niinde
tutmak Uzere bir erkek veya kiz gocuk segtiler, 6nce onlari haritadaki dogru cografi konumlara
olabildigince yakin yerlere yerlestirdiler. Oyunun “ydnetmen”i kendisini, bir telefon ve bir daktilo ile
kurulmus olan bir ofisteki bir tliccar olarak atadi. Bu arada telefon, her iki ucuna teneke bir kapak
tutturulmus uzun bir ipti** (Finlay-Johnson, 1913, s. 187, 188). Ayni oyunda, sehirler arasinda yolculuk

yapan Bay Falanca’in bindigi tren, “bir gocugun sirti"dir (Finlay-Johnson, 1913, s. 188).

Cumberland ve Lake Districtin (Goller Bolgesi) Ill. Sinif tarafindan yapilan dramatik
yorumunun “ilging ve eglenceli” oldugunu belirten Finlay-Johnson'a gére, bu oyunda kiigik kizlar
korosu, agikhigin izin verdigi kadariyla, neredeyse Windermere Goli'niin sekli gibi diizensiz bir oval
biciminde yere diz ¢okerler. Sonra onlarin her biri gél hakkinda hazirladidi bir konugsma yapar3® (Finlay-
Johnson, 1913, s. 190).

Ayni oyunun ilk sahnesinde yer alan bazi dekor ve efektleri Finlay-Johnson sdyle betimler:
“Sinifin bir grup blyik 6grencisi simdi Lake Districte bir gezinti yapmakta olan Lancashire halki
numaras! yapiyorlardi. Sinifin her bir ucunda demiryolu istasyonlari, ve bir tren (iki sabun kutusu — bir
tane lokomotif icin, bir tane de vagonlar igin!) diizenlediler ve, biletleri mukavva paralarla aldiktan
sonra, Keswick Istasyonu’'nda indiler. Burada, gélleri seyretmeye gitmeden dnce inerek, grafit kalem
fabrikasina bakmaya ve bir kursun madeninden asagiya inmeye karar verdiler. Bu mithis eglenceliydi.
Saglam bir halati okul kiriglerinden birinin (izerine attilar ve bir ucuna eski bir ¢dp sepeti bagladilar, bir
kag gocuk diger ucu tutuyordu. Kiigilk bir erkek ¢ocuk kafesin iginde madene inmeye hemen géndilli
oldu. Sepetin igine girdi ve her iki eliyle sikica sarildi. Sonra erkek gocuklar onu 6nce kirise kadar
cektiler, ondan sonra da yavasga yine asagi biraktilar. Bu sirada bazi erkek gocuklar, hepsi ézenle
calisiyormus gibi gértinen madencilere dontsmuslerdi. (...) ..treni yine Windermere’e gétirduler.
Burada, disinda “Cay bulunur” sihirli tabelasiyla biyik bir otel kurdular. Bunun cografya ile ne ilgisi
oldugunu merak ettim, ama daha sonra onlarin yaraticiliginin farkina vardim. Yolcular géle hayran
kaldilar, bir kayik kiraladilar, ve onunla kirek gekerek dolastilar, kayikglyla ve yanlarindan gegtikleri
balikgilarla konusup3® gél perilerini dinlediler, (...) ve son olarak otele geri déndtiler” (Finlay-Johnson,
1913, s. 193, 194).

34 Bkz.: Sayfa 76’daki Dramanin “Dramatizasyon” Disinda Sahip Oldugu Teknikler baslikli bolim.
35 Bkz.: Sayfa 115'teki Cografya Dersi Drama Konulari baglikli bolim.
36 Bkz.: Sayfa 79'daki Sorgu-Goriisme (Roportaj) baslikii bdlim.
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Oyunun ikinci sahnesi ise s6yle betimlenir; “Lake District’in resimli kartpostallarini aldilar, ve her
bir yerde onlarl mukavva paralar karsiliginda satmasi igin bir erkek veya kiz gocuk saptadilar. Onlarin
bazi yorumlari ok yerindeydi. Omegin, bazi séziimona engebeli, kayallk dag patikalarina
geldiklerinde, bir guhagicedi bulmus gibi yaptilar ve séyle sdylediler: ‘Bu Wordsworth’iin Kaya'nin
Cuhacicegi olsa gerek’. Sonra (artik onlarin ‘Cumberland’i olan okul bahgesinde,) icinde bir
meneksenin blyldigu kiclik kuytu bir yer buldular. O, aslinda onlarin bir anaokulu gocugu iken ilk
Doga Incelemesi igin yapmis olduklari bir tas siislemesiydi. Birisi sdyle sdyledi: ‘Oo, giizel bir selale
var! Onun nasil parildadigina ve koplrdigune bakin’. Ve bir baskasi soze karisti; Su yosunla kapli
asinmis muazzam taglara, ve su suyun igine sarkan gélgeli agaclara bakin’. ‘Oo, eminim’, diye ekledi
bir GglincisU, ‘Bu, Wordsworth’iin hakkinda yazdigi, bes mevsimlik meneksenin yeniden gérindtigd,

ve solup insan g6ziine gériinmez oldugu kuytu yerdir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 199).

Finlay-Johnson cocuklarin  “Lodore $elalelerine yaptiklari gezi’yi ve selaleyi nasil
olusturduklarini sdyle anlatir; “Baska bir dgleden sonra, Lodore Selalelerine, teneffiislerinde zaman
ayirdiklari, gercege uygun muhtesem bir gezi diizenlediler ve aksam yemegi saatinde hazirlandilar.
Bundan 6nce biraz zamanlari vardi, oyun ve alistirmayi engelleyen durgun suyu akitmak igin okul
bahgelerinin bir tarafina derin bir suyolu kazmislardi. Suyolunun asagi ucunda, sinir duvarinda bir delik
agmiglardi ve bunun arasindan, suyolu dolu oldugunda duvarin disindaki yol seridi'ne dokilen
minyatir bir selaleye neden olacak olan, bir kanalizasyon borusu gegirdiler. Cocuklar, bunu
guclendirmek icin setin altini kazdilar. Ama Lodore Selaleleri'nin ziyaret edilecegi blyUk glinde hava,
Cumberland tarzina tamamen en aykiri bigcimde bir tavir takinmis olarak, bulutsuz ve glizeldi. Ama bir
Lodore Selalesi olmak zorundaydi. Bu ylzden bir meclis toplandi ve gocuklar zorlugun Ustesinden
geldiler. Eski bir kara tahtayr disari tasidilar, onu meyilli bicimde suyolunun Uzerindeki duvara
dayadilar ve — onun bir kara tahta oldugu gergegini saklamak igin, ayrica da siirde s6z edilen “sapirti
ve sigrama’ya gergekei bir gorlinim vermek icin — biy(ik taslari onun her tarafina tepeleme yigdilar.
Bir erkek gocuk teneke bir banyo kabini suyla doldurdu. Southeys'in siirini iceren kitapla silahlanmig
olan yolcular saptanan zamanda olay yerine vardiklarinda, (kabi doldurup duvarin tepesine ¢ikaran,
orada bacaklarl acik durumda oturup onu tutan) cocuk onu yavasga egip bosaltti ve iste! Lodore
Selaleleri” (Finlay-Johnson, 1913, s.199, 200).

Finlay-Johnson, “okul bahgesinin ayni bélimiiniin, biyik égrenciler ‘isvigre’yi oynarlarken
onlarin amaglarina hayranlik uyandirici bigimde uydugunu” belirterek, bu oyundaki dekor ve
efektlerden sdyle bahseder: “Kara tahta fikrini genislettiler ve hareketli bir platformun Gst kismini disari
tasidilar, onu meyilli olarak duvara dayadilar ve ona bir ‘buzul’ sekli verdiler, ve bunun stiine blyik
zorlukla ve daha ¢ok dadci sopasi, buz baltasl, ip ve rehberlerin rol oynamasiyla tirmandilar. (...)
Biylk &grenciler gergekten iyi ve ilging oyunlar yapabildiler, ve bilgilerinin kaynaginin ders kitabi
oldugunu hi¢ de o kadar belli etmediler. Onlar, gdzle gorllir bigimde, ‘sanati gizleme sanat’ni
dgrenmiglerdi. Sadece diizmece bir buzul yapmakla kalmadilar, ama ona isim verdiler ve onu diger

fiziki 6zelliklere gbre dogru olarak yerlestirdiler. Onun Ustlinde serlivenler de yasadilar. Kenardan
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dismek, bir yarik icine diismek demekti. iclerinden birisi diistii. Rehberler ve digerleri cesur bir
kurtarma operasyonu yaptilar. isvigre oyunu, (oyuna canlilik veren) turistler yamagtaki bir kir evinde
uyuyorlarken, bir ¢i§ olusmadan tamamlanmis sayilmazdi. Bir isvigre evinin ahsap oyma bir maketine
sahip olan bir tanesi onu sinifa getirdi. Bundan sonra ‘kir evi’ hep, altinda ev sakinlerinin oturdugu

proje Gizim masall ressam sehpasiydi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 200-202).

Finlay-Johnson ayni oyundaki dekor ve kostlimler hakkinda ise su agiklamalari yapar: “Elbette
kizlar bu oyun i¢in kolayca kostiimler hazirlayabildiler, ve bize hep kiglik sirprizler sunuyorlardi. Bir
seferinde bu, siit kaplari yerine gegen ovularak temizlenmis kirmizi gigek saksilariyla kurmus olduklari
bir siitgii dikkaniydi. Bagka bir seferinde, Isvicre evinin jentiyanlar ve edelvayslarla (Syleymis gibi
yapma, elbette) stislenmesiydi. Erkek gocuklar, i¢lerinden ikisinin 6nlerine kayisla kiiglik teneke kutular
baglanmig St Bernard kopekleri olarak rol aldigi bir St Bernard oyunu uydurdular” (Finlay-Johnson, s.
202).

“Kanada” oyunlarinda, ¢ocuklarin konumuz baglamindaki calismalari hakkindaki ornekleri
Finlay-Johnson soyle aktarir: “Kanada ile ilgili ilk oyunlarinda “kerestecilik” bolgesini ele aldilar,
onlardan bazisi hayvanlari, gé¢menleri ve kizilderilileri canlandilar. Son anilanlar, kendilerini
digerlerinden ayirdetmek icin ¢izgili battaniyeler, kilimler ve masa ortlleri giyiyorlardi, ve baglarinin
cevresine baglanmis genis bir serite dikilmis olan tliylerden olusan miithis ve harika basliklari vardi.
Bazan ylzlerini boyamada sorun yasadilar, ve Kuzey Amerika kizilderililerinin stisledigi, 6zgln renkli,
ottan Uretilmis bir ¢ift gercek kizilderili ayakkabisina sahiptik. Bunlar en énemli “sef’ tarafindan
giyiliyordu. Kizilderililer, bazan silahla vurarak ama godunlukla onlar tuzaga disirerek kunduz
avlayacaklardi. Onlarin tuhaf bagirtilarla ve ¢igliklar atarak ve savag baltalarini ve (sert mukavvadan
kesip cikarilmis) kafa derisi yiizme bigaklarini sallayarak “6¢ alma yolu’na gitmelerine sebep olundu. O
zaman kizilderililer bir ¢ikis yapacak ve kerestecilere giriseceklerdi. Gergek bir adag, gezintilerin
birinde izin alinarak kokiinden soklimiis kiigik bir tanesi, okula getirilecek ve bir kiivetin igine dik
olarak yerlestirilecekti. Sonra keresteciler ortaya ¢ikip kesilecek agaglarin sinirlarini gizeceklerdi. (...)
Buzun pargalanacagl varsayildi ve adamlar kitikleri suya itermis gibi yapacaklardi. Bu cok
edlenceliydi, ¢Unku bir erkek gocuk uzun zincir pargalari getirdi, ve kutikleri askiya alarak nehire atip
bir sal olusturuyormus gibi yapti. Sonra erkek ¢ocuklar, sallarin Uzerine atlayarak ve nehir kiyisini
(zemini!) sirklarla itmek suretiyle, onlari kiyl boyunca sevkederek bize bir parca gergekgi oyunculuk
sergilediler. Kutuklerini, cogkulu izleyicilerin nesesini artirarak, kiyl boyunca gergekten kaydirabildiler.
Sonra gergin heyecan ortasinda, kiitiiklerini siitun seklinde diktiler ve buzu kirar gibi yaptilar. iglerinden
bazilari bu noktada “yaralandilar” ve arkadaslarindan “ilk yardim” almak zorunda kaldilar. (...)
“Keresteciler” olan gocuklar hemen Ottava'daki buharli bigkilari isleten adamlara dénustrken, kiitiikler
bicilip “paylar’a béliinecek ve gemi ile yollanacakti. “Kis” sahnesinde, adamlar agaglari yere devirirken,
“tliccarlar gelip adag i¢in pazarlik edeceklerdi. (...) Konusma, ressam sehpalari, kara tahtalar ve
siralardan kurulmus olan “baraka’da gegecekti. Sonra kizilderililer gibi giyinmis olan diger gocuklar

sessizce sokulup gecekondunun disinda dinlediler. Onlar, kerestecilere postlar teklif edip, onlari misir,
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tittn, boncuklar ve viskiyle degis tokus edeceklerdi. Sonra daha sert bazi keresteciler, tliccari soyup
dldirmek icin pusuya yatmis bekliyor numarasi yapacaklardi; bir bogusmadan sonra adam hirgin ati
ustlinde kagacaktl. Bu olay olup biterken, kizilderililer barakay! yagmalayip sessizce sivisacaklardr”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 203-205).

“Avustralya” oyunu'ndaki sahneler, oyun iginde gegen dekor ve sahne esyalarina da
deginilerek, Finlay-Johnson tarafindan soyle betimlenir; “Oyunun konusu Avustralya olacagi zaman,
bicim yine biraz degistirildi. Bu sefer bu, bir gdgmenin hikayesiydi. Gogmenin, yasli bir ift olan, babasi
ve annesinin, iki ogullariyla atesin yaninda oturdugu farkedildi. Onlarin konusmasindan biylk ogulun
ertesi giin Avustralya’ya dogru yola ¢ikacagi anlasildi” (1913, s. 205-206). (...) “Ikinci sahne biiyiik
ogulun, ana babasi ve erkek kardesi gdzyaslari iginde el sallayarak ona veda ederken,
Southampton’dan ayrildigini gésteriyordu. Koro, Southampton’i, ayrica ‘gemi’ sinif boyunca yavasca
ilerlerken yolculugu anlatti. Burada — gocuklarin kendi girisimleriyle — haritalar Uretildi ve yerler anildi,
yanisira gé¢cmenin karaya glkacak oldugu liman dogru adlandirildi ve betimlendi. Yeni (lkeye vardiktan
sonra gogmen, is ariyor numarasi yapti. Onda, bir dagitimciyi temsil eden bir gocuktan yardim isteyen
ciftcilerin adresleri vard. ilk ciftgiye basvurarak, is istedi” (1913, s. 206). (...) “Baska bir sahne ciftciyi,
bir kag yil sonra, kendisine ait koyun ciftligiyle gosterdi. Sussex’ten erkek kardesi, ona yardimci olmak
icin ortaya cikarak, sahneye gelir. Onun ilk glininde gogmen ve erkek kardesi ciftligin bir bolimindn
cevresinde atla dolasirlar (baska bir gocugun sirtina binmek icin harika bir firsat!)” (1913, s. 209).
Okuldan eski bir ingiliz tanidik ile karilasma sahnesi ise oyun metninde séyle gecer: “[Ciftlik evi olarak
adlandirilan sinifin ucuna hizla geri yirirler. Sabun kutusundan ‘tek atli iki kisilik araba’da oturan
konuklar arabay: iceri siirerler. G6¢men ve onun erkek kardegiyle el sikisirlar. Sonuncusu $éyle
aciklar: ‘Vay, seni hatirliyorum! Sen benimle Sompting okuluna gelen, ve derslerimizi o kadar iyi
oynamamiza yardimci olan eski Teddie Bames degil misin?] (1913, s. 212). ki tanidigin
sohbetinden® sonra, oyun o glin igin sona erer. Baska bir seferinde, Avustralya’nin Bolimleri ayri ayri
ele alinarak ve, diger seyler arasinda, Unli “Broken Hill" (Kesik Tepe) glimiis madeni gosterilerek
cesitlendirilecektir (1913, s. 215).

“Yeni Zelanda” oyunundaki efektlere iliskin olarak ise Finlay-Johnson su bilgileri verir: “Bu
oyun, bazi ince, gercekgi ‘efektler’ iceriyordu, ¢lnku bir erkek gocuk, ilging yerli kanatsiz kus kivi gorevi
yapan evcil bir kiiglk karga getirdi. Blyik final olarak ¢ocuklar, bir kum yigini ve havai figekler vb.

yardimiyla iyi “isleyen” maket bir volkan kurdular” (1913, s. 216).

Finlay-Johnson, ayni oyunda vahsiler'in insan eti yerine domuz eti yemeye ikna edilislerini ise,
kullanilan efektlere de deginerek sdyle betimler: “Vahsiler, araya tiz seslerin ve “vay” nidalarinin
serpistirildigi bir tiir bozuk Ingilizce konusturuldular. i¢i doldurulmus ambalaj kagidindan yapilmis
‘insan’ kollarini oburca yediler. Bdylesine nefis yiyeceklerden, igi doldurulmus ambalaj kagidi

domuzdan yana kaginmaya ikna edildikleri zaman, onlerine gikan asil firsati gérdiler, ¢inki soyle

37 Bkz.: Sayfa 79'daki Sorgu-Goriisme (Roportaj) baslikii bdlim.
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sOylediler: ‘Bundan bdyle beyaz adamlar yememize siz izin vermemek. Biz beyaz adamlari yakalamak
ve onlari yemek. Ama b’lki bi glin beyaz adamlar bizi yakalamak ve bizi yemek. Guvenli degil. Herkes
domuz yemek daha iyi olmak” (1913, s. 217, 218).

Finlay-Johnson, ¢ogdu seyin dgrencilerin hayal gliciine birakilmis oldugu yerli Maorilerin cenaze
toreni sahnesini, kullanilan sahne esyalari, dekor ve efektlerden de bahsederek soyle betimler:
“Sahneyi canlandiran gocuklar yiizlerini siyaha boyamislardi... ellerini bacaya siirterek. Olen ‘sefi bir
siranin (izerine koydular, ondan sonra gelenkler yerine gegen... okul kapi paspaslarini torenle getirip
sefin izerine koydular. Paspaslarin iyi silkelenmis oldugunu belirtmeliyim. Olen sefin mizragini onun
yanina koydular. Mizragin ug kismi, Yeni Zelanda’da madenlerin kisitl oldugunu ve yamyamlarin onun
yerine insan kemikleri kullandiklarini bize hatirlatmak igin, i¢i bos bir sigir kemigiydi. Onlar okula bagka
klctk kemikler de getirdiler ve yalandan onlar insan kemiklerinden yapilmis yerli igneleri, balik oltalari
ve benzeri seylermis gibi yaptilar. ‘Cocuklarin Ansiklopedisi'nden bumeranglarin nasil yontulacagini
buldular. Dogal olarak ¢ok gegmeden bu silahlarin bazilarini bir gergeklik katmak icin yonttular.
Worthing Free Miizesinde gergek bir bumerang bulduklari zamanki neseyi de kafanizda bir
canlandirin” (Finlay-Johnson, 1913, s. 218-221).

I. Siniflarin olusturulasina yardim ettigi aritmetik oyunu “Mese Palamutlari”’ndaki “rizgar’
efektinin nasil yapildigini Finlay-Johnson sdyle anlatir: “Alti erkek ¢ocuk, mese agaci numarasi
yaptilar. Ceplerini ve ellerini mese palamutlariyla doldurdular. Kollarini gererek, bunlar dallarmis gibi
yaptilar. Baska bir gocuk kuzey riizgarini canlandirdi, ‘agaglar'a Ufleyerek ve onlari sallayarak daire
seklinde kostu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 225).

Aritmetik oyunlarindan birisi olan ve Finlay-Johnson’'in “ayrintilarin hazirlanmasini kizlara
biraktigini” (1913, s. 228) belirttigi “Manifatura Diikkani” oyununda kizlar, islerine epey heves edip

enerji harcarlar ve bir kag ders boyunca herkesin ilgisini geken bir oyun hazirlarlar.

Bu oyundaki kostiimlerin ve sahne esyalarinin hazirlanmasinda dikkat cekici olan nokta,
cocuklarin kendi calismalarinin yanisira onlarin ailelerinin, taninmis bir firmanin, duvar kagidi
ustalarinin ve bazi manifaturaci dikkanlarinin da onlara gesitli bigimlerde katki saglamasidir:
“Mukavva kutular yardimiyla, sap yerine piring digmeler takarak ve gekmeceleri iceri disari itip
cekerek, vitrinli dolaplar ve ¢gekmeceli dolaplar yaptilar. Babalar ve erkek kardesler ilgilendiler ve ‘Erkek
Bolima’ icin eskimis ipek kravatlar ve yipranmis yakalar yolladilar. Anneler, ‘Hazir Giyim B8limi’ igin —
hepsi temizce yikanmis — artik kullaniimayan her cgesit elbise seklinde hazineler yolladilar. Blytk
kizlardan birisi bir zafer kazandi, ¢lnkl gergek hasir drgiistni iyi bir sekilde taklit ederek, bir kag
aksami (marullar baglamaya calisirken yapildigi gibi) ‘hasir’ veya ‘kege’ drmekle gegirdi. Orgller,
dikilip bir araya getirildiklerinde, oyuncak bebeklerin sapkalar olarak — ozellikle tavuk tliyleriyle
stislendikleri zaman — olaganusti Fransiz konfeksiyonlari olusturdular. O, sonradan daha heveslenip
cocuklarin giyecekleri kadar blylik sapkalar yapti. Bunlari, niyetli alicilar olan ‘anneler’, ¢ocuklarinin

baslarinda ‘denediler’ ve onlar icin pazarlik ettiler, bu sirada kadin tezgahtarlar cazibelerini sergilediler
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ve kasadaki kasiyer parayl alip para Ustl verdi — mukavva bozuk paralar kullanarak, elbette. Bu
oyunun bir &zelligi, taninmig bir firma tarafindan bana, gercek magazalara yapildigi gibi, reklam ugruna

verilen gercek ‘antetli kagit’ takiminin kullaniimis olmasiydi” (Finlay-Johnson, 1913, 228-231).

“Su veya bu kaynaktan, duvar kagidi ustalarinin duvar kagidindan kesip kopardii, beyaz ve
renkli kagittan, ‘kirpintilar’ denilen, uzun seritler edindiler. Bunlari, diizgln rulolar ve kangallar haline
getirdiler, onlari da kurdeleler veya seritler olarak sekillendirdiler. Bir kiz, seritleri bir kag kez katlayarak
sonra da, kagidin katlari agildiginda dantel 6rneginin bir kopyasini sergileyen ¢entikler ve kivrimlar
keserek, dzenle bir beyaz kadit ‘oya’si yapti. Digerleri, manifaturaci dikkanlarindan cesitli genislikte
beyaz kagit (rulonun Ustindeki kurdelelerle sarilan ka@it) astarli kurdele rulolar rica ettiler.
Manifaturaci dikkanlarindaki kizlar, rulolarin istenme amacina yakinlk duyarak, hem kagit hem de
rulolari gocuklar i¢in nazikce ve 6zenle biriktirdiler. Cocuklar bu ‘kurdeleler’i boya kalemleri ve boyalarla
renklendirdiler. Tim bu zahmetin amaci, onlarin bana anlattigina gore, onlarin gesitli renk ve
uzunluklari istemelerine ve ¢ok fazla dyleymis gibi yapmaksizin diizglin bir hizmet almalarina olanak
vermek igindi. Gergek kurdele kullanildiginda, kesilip sonra yeniden kullanilamayacakti. Kagitla, dogru
bir uzunluk olgllebilir, kesilebilir ve paket yaptirilip géturilebilirdi. Bir yardalik Olgek, raptiyeler
araciligiyla ‘tezgah’in (sira) Gzerine tutturuldu, ve gocuklar onun yardimiyla, yardalar, buguklar ve
sekizde birlik kisimlara iliskin zorluklari yendiler, ve bunlarin yarda basina fiyatini hesaplama
konusunda, faturalari dogru kesme konusunda, ve dogru ‘para Ustl’ verme konusunda uygulamasini
yaptilar (Finlay-Johnson, 1913, s. 231-232).

Ayni oyunda, “gerekli gergekgi Uslubu eklemek igin kizlar, okulun paravanini (eski bir dorde
katlanir paravan) 6ding aldilar, bdylece agip kapatmak icin uygun bir kapiya sahip olabildiler. Bu
‘kapr'nin Ust kdsesinden ipe bagli bir el zili sarkittilar, bdylece her bir misterinin gelisi zilin ¢ingirtisiyla

gerektigi bicimde duyuruldu, ve her sey gok uygun ve ‘diikkan gibi'ydi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 232).

Mektup yazma (kompozisyon), zarflara adres yazma, gesitli sehirlerin dogru yerlestiriimesiyle
biraz cografya ve aritmatigi birlestiren baska bir oyunun ortaya ¢ikisi, minicik not kagitiar ve zarflar,
damgalar, telgraf formlari ve posta siparisleriyle kiigiiclik bir postanenin olusturulmasi sayesinde olur
(Finlay-Johnson, 1913, s. 232).

Dérdiincii aritmetik oyunu “Bugday Tarlasi”’nda, ¢ocuklar bahgede (dlgmek icin) gergekten
bir “bugday tarlas!” 6l¢lip yaparlar. Toprak 6l¢iim, gercek bir zincirle yapilir, ekinler gergekten hasat
edilir (bir erkek gocuk evcil tavsanini okula getirir ve onu, misir toplandiginda gergek bir tavsana
rastlanabilsin diye bugday tarlasina saklar). Sonra bugdaylarini komsu bir ciftgiye kendisininkilerle
birlikte harman ettirirler. Onun geri yolladi§i tahili olgerler, ayrica, tahil guvalini 6gUtiilmesi icin
degirmenciye yollarlar, kizlar ise elde edilen undan firinda bir ekmek somunu pisirirler. (Finlay-
Johnson, 1913, s. 232, 233).

Finlay-Johnson, tarlanin ¢ocuklar trafindan yapilisini s6yle betimler: “...bugday tarlasi énceden

— glcll bacakl ve olduk¢a saglam botlu kiglk 6grenciler tarafindan nesillerce bastirilan — sert,
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cakmaktasli bahge zemininin tzerine kurulmustu! Geng dncller yaklasik iki ton cakmaktasi ve kiregli
toprak ¢ikardilar, bununla okula gelen patikayi onardilar ve boslugu kendi topladiklari yol kenarinda
birikmis yapraklar ve yaprak glbreli toprakla doldurdular. Béylece, bugday tarlasi, biylk erkek
cocuklarin zevklerine uygun bulacaklari tiirden oldukga ciddi bir oyun oldu” (Finlay-Johnson, 1913, s.
233).

Besinci aritmetik oyunu “Siit¢ii Diikkkani1”nda ‘siit’, ‘seker’ ve ‘tereyagi’ efektleri icin kullanilan
ve Olgiimlerde kendilerine kolaylik saglayan malzemelerin neler oldugunu ise, Finlay-Johnson sdyle
aciklar: “Sivi élglimine, st yerine (...) kiregli su bulunan, bir sit¢i dikkani araciligiyla girisildi. Deniz
tuzu, kuruyken hayranlik uyandirict bigimde seker yerine gecti, 1slakken de tereyagi, vb. yerine
kesilebilirdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 233).

“Is llani ve i Bagvurusu” oyunu'nda, ofisinde oturmakta olan bir tiiccar, bir yerel gazeteye bir
biro elemant igin ilan vermeye karar verir ve kalemini alip bir ilan tasarlar. Yazdigi tim stre boyunca
konusur, o konusurken de sinifin hepsi not alir. Oyun bittiinde dgretmen, arkasina mektuplari
kendisinin de yazmis oldugu kara tahtayi gevirir ve, kisa bir konusmayla, eksikliklere veya yanlislara
dikkat ¢eker. (Finlay-Johnson, 1913, s. 237).

Koti havalarda cikilamayan doga gezintilerinin yerini doldurmak igin gocuklarin olusturdugu
“Gezinti” ya da “Cigeklerin Sorgulanmasi” oyunu'nda sinifin sahne olarak nasil kullanildigini
Finlay-Johnson sdyle anlatir: “Erkek cocuklardan birisi Okul Muadiri’'nd canlandiracakti. Diger
cocuklardan bir kagi mevsim ¢icekleri numarasi yapacaktl, ve canlandirdiklari giceklerin baz
orneklerini ellerinde tutarak, sinif boyunca araliklarla ayakta duracaklardi. Sinifin geri kalani, ‘bir gezinti
icin disarida olan égrenciler'di. ikiserli sira oldular ve, sinifin ucundan yola gikarak, ilk ‘cicege’ ulastilar.

Bir seferinde bu, gicek agmis itirsahi bitkisi oldu...” (Finlay-Johnson, 1913, s. 238).”

“Gezint” oyunu (zerine baska bir bigim olarak kizlarin yapmaya aliskin olduklari “Peri’
oyunlarindan birisine “ilkbahar” adi verilir. Finlay-Johnson bu oyunu, kullanilan sahne esyalari, kostim,
dekor ve efektleri de belirterek sdyle betimler: “Bir kiz, bos bahgede uyuyakalmis olan Klarige Flora'yi
canlandirdi. Birden, ‘Glnes Isidrni canlandirmak Gzere giyinmis, parlak bir kiglk kiz ortaya ¢ikti,
uyumakta olan Kralige Flora'ya degnegiyle dokunup sdyle dedi: ‘Uyanin! Ben ilkbahar Perisi'yim ve
size uyanmanizi sbylemeye geldim! Kralige yavasca kalkti ve, bir taht (lizeri perdelerle siislenmis olan
sandalye) (zerine oturarak, ‘Peri Kurtbogan'i Cagirin’, dedi. bahar ciceklerinden olusan kuglk
kalabalik i¢in kostiimler diizenlemede burusuk kagit 6zgiirce kullaniimigti — Kralige tarafindan, dogru
bicimde, bahar gigeklerinin gelmesinin beklendigi sirayla ¢agirildilar. Her bir peri, ya normal bigimde
sOyledigi ya da sesini tireterek sarki bigiminde sdyledigi, kendi kisiligini ve 6zelliklerini betimleyen bir
siir hazirlamisti. Tim pargalar birlestirildi§inde, ardindan onlarin ilkbahar ve ilkbahar gicekleri hakkinda
bildikleri her seyi 6zetleyen bir diyalaog geldi; klasik yazarlarin konuyu igeren her tirden iyi siir dizeleri
tekrarlandi, danslar veya tablo bigiminde ézgln bir sey diizenlendi ve periler hafif ve hizli adimlarla

dans eder gibi ylrliyerek gézden kayboldular” (Finlay-Johnson, 1913, s. 244, 245).
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Yukarida anilanlar disinda kalan bazi oyunlar, baglamlari geregi bu calismanin “El isi Dersi
Drama Konularl” bélimine konuldugu icin, onlarda kullanilan sahne egyalari, kostim, dekor ve
efektler burada tekrar edilmemistir. Buraya kadar anilan sahne esyalari, kostim, dekor ve efektlerin
yapim ve kullanim asamalarina bakildiginda, gocuklar icin bunlarin oyunun en az metni kadar 6nem
tasidi§i acikca gorilmektedir. Ortaya ¢ikan tim bu Grlnler, disaridan bakan birisi icin ¢ok fazla
dnemsenmeyebilir, hatta belki “komik” gérilebilir, ancak onlarin goziinde kendi yarattiklari gergek bir
atmosferin gercek dgeleridir ve onlar olmadan bu atmosfer tam olmasa da bir éiglide eksik kalacak,

yine onlarin rollerini yasamalari bir 6lglide zorlagacaktir.

3.11. Dramatizasyonu Hangi Derslerde ve Hangi Konularda Ornek Olarak Ele Aldigi

Saglam, giinimuizde gegerli olan drama ydntemini ortaya atan Heathcote’un kendisinden énceki
yénteme karsi ¢ikma nedenini sdyle aciklar: “Heathcote’'un bir dnceki yonteme temel itirazi onun
icerikten yoksun olmasiydi; ona gore igerigi olmayan bir drama aktivitesi anlamsizlagiyordu. Sadece
cocugun kisilik gelisimi agisindan ele alinan dramatik aktivite Heathcote’a gore segici degildi ve
karmakarisikti” (Saglam, 2004, s. 17, 18).

Her ne kadar bu alintida Heathcote'un itirazina maruz kaldig belirtilen bu “ydntem” ile aslinda
daha ¢ok Peter Slade’in yontemi kastediliyorsa da, Finlay-Johnson’in ydnteminin de benzer tiirden bir
elestiriyle karsilastigi bilinmektedir. Onun orijinal eserinin ¢dzimlemelerine bakilinca, sézkonusu bu
elestiri tam olarak hakli gérllemez, ¢linkli “Harriet Finlay-Johnson’in kitabinda, ele alinan konuya hatiri
sayilir dlglide 6nem veren bir drama gérusUyle karsilagiriz. Drama, icerige hakim olmanin bir araci
olarak kullanilir” (Bolton, 1984, s. 12).

Bu bdlimde, Finlay-Johnson'in dramay! hangi derslerde ve hangi “ierikli” hangi konulari ele

almak amaciyla kullandiginin bir dokimii verilmistir.

3.11.1.Tarih Dersi Drama Konular

Finlay-Johnson, ilk oyunlarinin tarihi oyunlar olma sebeplerini séyle verir: “ilk oyunlarimiz tarihi
romanlara dayanan farihi oyunlardi, ¢iink( ¢ocuklar zaten onlari okumayi seviyordu ve onlarin oldukga
dramatik betimlemelerini kendi zihinlerinde olugturmuslardi. Cocuklarin, ilk dnce, mitolojik veya masal
yaratiklari yerine gercek karakterleri oynamasini arzu ediyordum. Bu, cekingenlik veya gerginligi
besleyerek oyunun egitsel degerini 6nemli dlclide azaltacak olan alisildik okul edlencesi bigimindeki
gosteri icin oynama fikrini bizden uzak tutuyordu. Ogrenciler coktan, benim isbirligimle, okul saatlerinde
kullaniimak Gzere bir kitGphane olusturmuslardi ve bu kitiphane, ¢ocuklarin oyunlarindaki diyaloglar
ve hazirliklar icin malzeme cikaracaklari dénemli sayida ve gesitte kitap igeriyordu. Cocuklar bu
kitaplarda, gercek tarihi sahsiyetler hakkinda her tirli okul oyununun ihtiyaglarina kolayca

uyarlanabilecek olan bir gok sahneyi ¢oktan bulmuslardi” (1913, s. 25, 26).

Finlay-Johnson, “en erken oyunlarin, gercek kisiler hakkinda olmasi gerektigi’ni 6zellikle

vurgular. CUnkl ona godre, “cocuklar, genellikle igtendirler ve gercekten dogru olan bir hikayeyle
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ugrasmay! ok severler (1913, s. 26).” Cocuklarin “dogru” bir hikaye ile “severek” ugragmalarinin
onlara saglayacagdi katki bir yana birakilsa bile — ki Finlay-Johnson’a gére bu bile az sey sayllmaz —
editim agisindan burada 6nemle Uzerinde durulmasi gereken asil nokta, onlarin oynadigi tarih
oyunlarinda canlandirilan olaylarin tarinte “gergekten yasanmis” ve yine canlandirilan kisiliklerin de
“gercekten yasamis” olmalari olgusudur. Dolayisiyla bu oyunlar, ‘icerikten yoksun” olarak

nitelendirilemez.

Finlay-Johnson, ilk resmi oyun girisimleri olan “Ilvanhoe” oyununun “cikis noktas! ve temeli"nin
edebiyat olmasina karsin, yararlanilan kaynagin “genel kabul gérmis” ancak ¢ocuga hi¢ bir yarar
sajlamayan “okul ‘okuma kitabi" tlir(i’nden olmayip yazarin orijinal eseri olmasi konusuna yine
dzellikle vurgu yapar (1913, s. 35). lvanhoe eserini okumus ya da ondan uyarlanan filmlerden birisini
izlemis olanlarin bilecedi gibi bu kitap, kurmaca bir karakter olan milli kahraman Ivanhoe’nun
maceralarini anlatmakla birlikte, kitapta bahsi gecen olay ve kisiliklerin gogu gercek tarihten alinmistir.

Cocuklar bu oyun sayesinde, Richard Ceceur de Lion’in saltanatini ve onun devrini incelemislerdir.

Finlay-Johnson’in belirttigine gore, “erkekler icin oldugu kadar, daha gok ozellikle kizlar icin
olan” ikinci tarih oyunu, Elizabeth’in saltanat dénemi hakkindaki (kendi deyimiyle) “uyarlama” bir
oyundur — ¢iinkl bu, kismen “Kenilworth’den uyarlanmig, kismen de ayri ayri 6grenciler tarafindan
olusturulmustur. (1913, s.72). Kraligenin halkin arasina karisip aligveris yaparak satosuna geri
dénmesinin islendigi oyun, eski Londra’da Cheapside diye anilan bir caddede bagslayip Kenilworth
Satosu’nda son bulur. Bu oyun sayesinde 6grenciler, o déneme ait bir pazarda satilan gesitli mallar
hakkinda bilgi sahibi olurlar. Bunlar, degisik bitkiler, cicekler, kurdele ve danteller ile Amerika'dan
gefirtilen tiitiin, tatll patates ve sari sebboy tiiriinden mallardir. Ayrica, ispanya ve ingiltere arasinda
slren savasa da gondermelerde bulunulur. Bunun yanisira, Elizabeth déneminde yasayan cesitli
tabakadan insanlarin hem kendi aralarindaki hem de diger siniftan kisilerle iligki tarzlari espirili bicimde
canlandirilir. Dolaysiyla bu oyunla, Kralige Elizabeth’in saltanat dénemi’'ne kisa bir bakis atiimasi
saglanmistir (1913, s. 72-80).

Finlay-Johnson’a gdre, birinci sahnedeki sOzleri degisik kaynaklardan bulan, dyle

bulamadiklarinin tumdnd ise kendileri uyduran ¢ocuklarin (‘yaraotu”, “sanciotu”, ve “yilanyastigi
kokleri” sozciiklerini anarak) araya Doga incelemesinden biraz bir seyler sikigtirmalari, onlarin
ayirdedici 6zelligidir. Ancak “uydurulan” bu sozler, igerikten yoksun degildir. Tam tersine ¢ocuklarin
gercek bir icerik olusturmaya ozen gosterdiklerinin kaniti, Finlay-Johnson'in verdigi su Ornekte
gorilmektedir: “Yabani yilanyasti§i (gugukkusu yuvasi) yumru koklerinin, Elizabeth’in hikimdarhg
zamaninda farbalalari kolalamakta kullanilan kolay igerdigi bir gercektir. Cocuklar kolayi, tentiirdiyot
tatbik edip mor renkli bir tepkime elde ederek ortaya cikardilar” (1913, s. 77, 78). Finlay-Johnson bu
aciklamasiyla, ¢ok énemli bir noktaya dikkat ¢ekmektedir; sdyle ki, cocuklarin oyunun sdzlerini

kendilerinin “uydurmalari”, mutlaka bu s6zlerin “gercek bilgi"yi icermeyecegi anlamina gelmemektedir.
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Finlay-Johnson‘in “en basarililarindan birisi” oldugunu belirttigi bir bagka tarih oyunu, gocuklarin
kendileri tarafindan tarih kitaplarindan “kaynak taramasi” yapilarak olusturulmasi dolayisiyla kendisinin
“6zgun” oyun olarak adlandirdigi “I. Charles” isimli oyundur: “Biraz farkli bir oyun turtind, 6zgiin
oyun olarak adlandirdim. Bu durumda 6grenciler, oyun igin gerekli olan tim malzemeyi uygun Tarih
kitaplarindan kendileri topluyorlardi, ve diyaloglarini hazirlarken hi¢ bir sekilde kurgu eserlere veya
tarihi romanlara ya da hikaye kitaplarina dayanmiyorlardi. Dogal olarak, Tarihi canlandirdiklarindan
dolayi, tipki siradan bir oyun yazarinin yapmasi gerektigi bicimde gercekleri bazi belgelerden elde
etmek zorundaydilar. Bu ylizden, kurgu yazarlarina degil, ama tarihgilere bagvurdular. Sonug olarak bu
oyun tlrind olusturmak, diyaloglarin ¢ogunun dogrudan dogruya kitaplardan alindigi ‘Elizabeth’ gibi bir
oyundan daha zordu. Bu ‘6zgln’ tarihi oyunlarin en basarililarindan birisi, ‘l. Charles’ diye
adlandiriland” (Finlay-Johnson, 1913, s. 81).

|. Charles’'in yargilanip idam edilmesi sirasinda yasananlarin canlandirildigi “l. Charles”
oyununda, “onun tiranligina, Yildiz Odalar'na (Star Chambers — ddnemin inlii mahkemeleri) ve
yasadisl para kazanma yollarina” artik katlanamayan parlamento Uyelerinin onu “k6ti yonetime
bulunacak ¢dziimii ortadan kaldirmaya calismak ve mevcut parlamentoyla savas yaparak binlerce
insanin kaninin akmasina sebep olmak” suglarindan dolayr “bir tiran ve bir vatan haini” olarak
suclayarak yargilamalari sirasinda yasananlar (onun adil bigimde yargilanmayisi, vb) konu alinmistir.
Westminster Hallda gegen bu durusmanin sadece birinci ve yedinci glnleri canlandirilir. Ayrica
oyunda, Charles'in Whitehall'daki bir odada ¢ocuklariyla vedalasip piskopos tarafindan kutsanmasi
sahnesi ile onun idam edilmesi sahnesine de yer verilmistir (1913, s.86-95). Cocuklarin orijinal
kaynaklardan yararlanarak olusturduklari bu oyunda canlandirilan tim olay ve kisiler ‘kurmaca”

olmayip hepsi, tipki oyunda anlatildi§i bicimde tarinte gegmektedir.

Yukarida anilan oyunlara ek olarak Finlay-Johnson'in ayrica, kisa ve dogaglamali tarih
oyunlarn oynadiklarindan séz ettigi daha dnce belirtilmisti. Onun kitabinda adi gegen bu tiir kisa
oyunlara émek olarak, Cesur Wolfe'un anisina yapilan “Quebec Pageant”, “ibrahim Tepelerindeki

Wolfe” ve “Robin Hood” verilebilir (1913, s. 70).%8 Bu oyunlarda, gesitli tarihi olaylar canlandiriimistir.

Sompting dgrencilerinin Shakespeare’den kisaltilarak uyarladiklari ve tarihi konu alan ilk oyun,
“V. Henry” oyunudur. V. Henry'nin acilis sahnesinde Henry, “kendisinin Yargi¢ Gascoigne’e meydan
okuma bigimiyle éviinen negeli arkadaglara sahip, ¢abuk kizan geng bir prens” olarak gdésterilir. Kral
olmasi halinde onlara biyik onurlar vaaden Henry, Kral'in dliminl 6grendigi an arkadaslarini, artik
onlara ihtiyact kalmadigini soyleyerek yanindan kovar. Cocuklar konunun ruhunu tam olarak
kavradiklar icin araya bir parga kilig dévisl ve tartisma koyarlar, gen¢ prens Hal, kavgacilarin
kiliglarina vurarak buna son verir. (Bundan sonra, Shakespeare'in V. Henry'sinin planina uyup, bu
oyunun Il. Sahnesini kendilerinin birinci sahnesi yaparlar.) Birinci sahnede, Henry’nin Fransiz tahtina

hak iddia etmesi ve onun Salis Yasas! (Fransa’da kadinlarin tahta ge¢gmesini dnleyen yasa) hakkindaki

38 Bkz.: Sayfa 62'deki Dramatizasyon Uygulamalari baglikli bolim.
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goriiglerine iliskin bir agiklamaya yer verilir. Dauphin'den gelen “bozuk ingilizceli” ulak Henry’e tenis
toplar hediye edince, Henry bu hakareti siddetle kinar ve tenis toplarini “top gllleleri” olarak geri
gondermeye karar verir. Daha sonra, V. Henry ve sefleri zirhlarini kusanip “savas atlar’’na binerek
suglulari cezalandirmak (izere Southhampton’a dogru yola ¢ikarlar (Burada gocuklar, suglu lordlar
Scroop, Cambridge, ve Gray'i ve onlarin Henry tarafindan cezalandiriimalarini gosteren kiigik bir
sahne uydururlar). Onlar burada Shakespeare’in anlattiginin 6tesine gegip, ¢ vatan haininin idamini
da sahnelerler (1913, s. 104-106).

Ayni oyunda, Harfleur kusatiimasini gdsteren bir sahne, Agincourt Muharebesi’nden dncesini
gosteren iki kamp sahnesi, Westmoreland “Ingiltere’nin bugiin calismayan erkeklerinden on bin
kadarini” istedigi zaman Henry'nin ona karsilik veren konusmasi, Aziz Crispin Giinl, hem Fransiz hem
de ingiliz liderlerinin dahil edildigi Agincourt'un final sahnesi, Fransiz tutsaklarla birlikte bir eve déniig

yolculugu, Londra’nin iginden gegen téren alay gibi sahnelere de yer verilir (1913, s. 106-109).

Finlay-Johnson’in belirttigine gore, bu oyunda gocuklar rollerine bilindik bicimde ne calistiriimig
ne de egitilmistir. Aslinda onlar, oyunu benzer bi¢cimde asla iki kez oynamamislar, ama sadece
kendilerini 0 anda hissettikleri gibi ifade etmislerdir. Ona gore bu kendini ifade, ¢gocugun yeteneklerini
uygun bigimde alistirma yaptirip egitmek ve en iyi sonuglari elde etmek igin tam da en ¢ok hedef

almamiz gereken seydir (1913, s. 109-110).

Yine ona gore, ¢ocuklarin “V. Henry”in ilk gésteriminin ardindan gelen, bir sonraki “Gérinmeyen
Okuyucu’nun sabahinda her turlli tarihi esere c¢ok biyik bir akin yapmis olmalari, onlarin
Shakespeare'in “V. Henry"sinin kendileri tarafindan yapilan bir uyarlamasini oynamak yoluyla kendileri
icin dustinmeye kararli olduklarinin bir kanitidir. Ayrica bu, Dramatik Yoéntem'in, ders kitabini dogru
kullanma (yani kitabu, icerigi belli dlglilerde ezberletiimek zorunda olan bir kitaptan gok, kisinin kendi
istegiyle yaklasilan, bir kaynak kitabi olarak kullanma) yolunu gdsterdiginin, ya da daha dogrusu bu

yola yonelttiginin de bir kanitidir (1913, s. 110).

Bu kaynak taramasiyla Cocuklar, Joan of Arc’s'in (Jan Dark) élimlne V. Henry'nin oglu, VI.
Henry'nin sebep oldugunu; Jack éldiginde Katherine’in, Owen Tudor ile evlendigini, ve Tudor
soyunun buradan geldigini (sasirtici bicimde bir erkek gocugu bu soyun izini bir soy ¢izelgesinden
kendi istegiyle arastirmistir); V. Henry’nin, atasi Ill. Edward’tan Fransa tacina hak talep ettigini; Salis
Yasas! hakkindaki her seyi ve VI. Henry'nin, kisilik zayifigini anne tarafindan olan dedesinden
(Shakespeare’in  neredeyse embesil olarak resmettigi Fransiz Kral'dan) miras aldigini onlara

sOylenmeksizin kendileri bulup gikarir ve 6nerirler (1913, s. 110-111).

Yukaridaki agiklamalardan agikca anlasilacagi gibi, Shakespeare’in edebi oyunlarinin orijinalini
esas almakla birlikte, ¢ocuklarin yine orijinal tarihi kaynaklardan da yararlanarak olusturduklar bu

oyunlarda canlandirilan “igerigi” olusturan tlim kisiler tarinte gercekten yasamis ve tlim olaylar tarihte

tipki oyunda anlatildigi bicimde yasanmiglardir.
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Finlay-Johnson'a gobre, zaman ilerledik¢e daha istekli olan ¢ocuklar, onlara V. Henry'nin
yasamini oynarken bu kadar blyik haz verebilen bir oyun yazarinin eserlerine elbette daha
derinlemesine dalmak isterler ki bu da isin en az anlamli kismi degildir (1913, s. 111). Onlarin
Shakespeare’e ait olan ve canlandirmak igin segmekte zorlandiklari diger tarihi oyunlar arasinda en
cok begendikleri “Kral John”, “Julius Caesar” ve “VI. Henry"dir. Onlar bu kitaplari evle okul arasinda ileri

geri tasirlar ve igindekileri tipki V. Henry'yi ¢alistiklari bigimde iyice dgrenirler (1913, s. 116).

Finlay-Johnson’a gére, Erkek ¢ocuklara en uygun ve basarili Shakespeare sahnelerinden birisi,
“Kral VI. Henry”, Il. Bolim, VI. Perde, Il. Sahne'dir. Cocuklar Ill. ve IV. Sahne'leri ve X. Sahne'yi
oynamaya da galigirlar. Onlar, Jack Cade ayaklanmasini bdyle drneklendikten sonra, dogal olarak
onun etrafindaki baglami okuma ve bdylece 6grendiklerini “V. Henry’de oynamis olduklarina tipatip
uydurma geregi duyarlar. Oyle ki Shakespeare oyunu, sadece edebiyat iizerine bir ders olarak degerli
olmakla kalmaz, ama bir gok yararli bilgi daliyla bir ba§ kurmus olur. Ornegin onlar, “okuyup yazabilen
ve hesap yapan” Chatham Kkatibinin yargi icin Cade’in 6nline siriiklendi§i kigclk sahnenin,
Shakespeare’in o0 donemdeki cahillik Gizerine bir dokundurmasi oldugunu tam olarak bilmekte ve bunun
degerini anlamaktadirlar. O yiizden bu sahneye “olduk¢a canigdniilden” ¢ikarlar (1913, s. 121, 122).
Finlay-Johnson, onlarin béyle bir dokundurmayi bir kez oynamis olma durumunun onlari, cahillik ve

dnyargidan dolayi ilerlemeye karsi ¢ikmaktan caydiracagina inanmaktadir.3®

Cocuklar “VI. Henry” oyunundaki “Jack Cade ayaklanmasi” sahnesini o kadar severler ki kendi
oyunlarindan birini bundan &rnek alarak yaparlar ve benzer satirlarla, Il. Richard Dénemi'nde
gerceklesen Wat Tyler ayaklanmasini oynarlar. Oyunlarini iki beyefendinin gorligmesini ve
Fransa'daki ayaklanmay! tartismasini saglayarak baglatirlar. iglerinden birisi, Dover'dan gelen bir atls
ulaktan ingiliz kéyliilerinin de ayaklanmakta oldugunu ve ddemek zorunda olduklari vergilerden
hosnutsuz olduklarini duydugunu agiklayinca digeri, Kral'a bu konuda bilgi verilmesi gerektigini soyler
ve oyunun devaminda, tarihte gergekten yer alan bu ayaklanma sirasinda gelisen olaylar canlandirilir.
Gocuklar “Wat Tyler ayaklanmasini derlerken, Shakespeare'in oyunu ve onun uyarlamasi olan Jake
Cade ayaklanmasindan oldukga etkilenmislerdir. Shakespeare’in bir dgretmeni koydugu yere onlar,
“saray el yazisi” yazabilen bir avukati zorla yerlestirirler. Elbette doneme uygun bi¢imde konugmaya
caligirlar. Olaylar ve “tema” igin, John Richard Green'in “ingiliz Tarihinden Okumalar’ini (Readings
from English History) ve Froissart'in olaylar hakkindaki betimlemesini okurlar. Hazirlik ve
diizenlemelerin timi kendilerine aittir; isin cogu, 1. Sahne'de “Squire Balderdash”i de canlandiran “Wat
Tyler"In; ve, ayni sahnede “John Ball’ da olan, onun bas subayinin (zerine diismektedir. Elbette koro,
Kral'in sadece on alti yasinda oldugunu bildirir, oyundan sonraysa ayaklanmanin sonuglari hakkindaki
herseyi anlatir. (1913, s. 133, 134).

“Julius Caesar” oyununa iliskin ayrintili bir bilgiye ise Finlay-Johnson'in kitabinda

rastlanmamaktadir.

% Bkz.: Sayfa 157'deki Empati ve ilericilik baslikli bolim.
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Finlay-Johnson, “bu en canl tlrden ddretimin etkisi altinda, artik . Richard ve Wat Tyler gibi
tarihi karakterlerin, tuhaf isimleri, sikici eylemleri ve anlasiimaz ddnemleri olan belirsiz, gergekdis!
kisiler olmaktan ¢iktigini” ve dahasi bdyle bir ders sirasinda, cocuklarin “somut olani sevmesi”
dolayisiyla, “herhangi bir 6grencinin sonlik olmasi veya beyninin atil olmasi olasilifinin ortadan

kalktigini” savunur4?

3.11.2. Edebiyat (Oyunlastiriimis “ingilizce”) ve Kompozisyon Dersi Drama Konulari

Shakespeare’in “Venedik Taciri”, “Bir Yaz Gecesi RiyasI” ve “Begendiginiz Gibi” oyunlarinin,
dogal olarak, Ogretilecek hichir tarihi konuyla iliskisi olmamasi dolayisiyla, Finlay-Johnson ve
dgrencileri onlara oyunlastiriimis “ingilizce” genel basligi altinda, edebiyat muamelesi yaparlar (1913,
s. 139). Dogal olarak, ilk basta butin halindeki oyunlari kendi amaclari igin gok uzun ve ayrintili, slubu
da ¢ok zor bulan cocuklar, bir kez daha yaraticiliklarini kullanip Shakespeare'i kendi kullanimlarina

uygun olarak nasil kisaltacaklarini ve uyarlayacaklarini kesfederler (1913, s. 104).

“Biz en iyiyi, onu g6rdigimiiz zaman sevmeden edemeyiz’ diyerek, gocugun edebiyatin iyi
orneklerini sadece “gdrmesi’nin bile onlardan yararlanmasi igin kendisine yeterli olacagina olan
inancini dile getiren Finlay-Johnson’a gdre, Shakespeare oyunlarinin gocuga asil yarari, igerdikleri

konularin yanisira, “iyi edebiyattan anlama hazzi” almalarini saglamasidir.#!

Cocuklarin denedikleri Shakespeare oyunlarindan birisi, durusma sahnesiyle bagslayan ve II.
Sahne, IV. Perde'yi de iceren “Venedik Taciri” oyunudur. Bu oyunun ¢ocuklar tarafindan son derece
6zgln bicimde sahnelendigini 6rneklerle agiklayan*? Finlay-Johnson, dikkati “6zellikle Portia igin olmak
Uzere, ezberlemesi epey zor olan satirlarin bulundugu olgusu’na ¢ekmek ister. Ona gére: “Aslinda,
onlarl hazirlamak igin tam bir yili olan “sertifika” 6grencilerinden istenmeye aligik olunan kadar ¢ok
satir vardir. Bu kiigik koydeki 6grencilerin onlari bir kag giin i¢inde dégrenmeleri hi¢ sorun olmadi,
ondan sonra da telkine hi¢ gerek duymadilar. Bu, onlarin “keskin zekal” diye adlandirilanlardan
olduklarindan degildi — onlar neredeyse istemsiz olarak dgreniyorlardi, ¢iinklii deyim yerindeyse “rolde
yasiyorlardi”. Onlarin 6grenmekten kaginmadiklarini kanitlayan bir olgu da, oyundaki Shylock’un, gok
sayida satir ve beceriksizce cevrilmis sdézcik gruplar icermesine karsin, lll. Sahne, I. Perde'de

oynamasina izin verilmesini kendiliginden istemesiydi” (1913, s. 134-138).

“Bir Yaz Gecesi Rilyas!” oyunundan sahneleri denedikleri zaman gocuklarin oyun tarz’'nin
‘oldukga kusursuz bir standarda ulasmis” oldugunu belirten Finlay-Johnson’a gore, onlarin en iyi
sahneleri, V. Perde’deki “kaba makine tamircilerini” betimleyen sahnelerdir. Cocuklar, Shakespeare'in

tim incelikli taslamalarini ilkdnce okuyarak kavrarlar (1913, s. 139, 140).

40 Bkz. Sayfa 147'deki Zihin Aliskanliklarinda Gelisme basliki bolim.

41 Bkz.: Sayfa 40'taki Cocugun Bilim, Sanat ve Edebiyattan Anlamasini ve Onlardan Haz Aimasini Saglamak
baslikli bélim.

42 Bkz.: Sayfa 150'deki Ozgiinliik baglikli bolim.
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Finlay-Johnson, hazirliklarinin siradan bir oyundan kesinlikle ne daha fazla sikinti ne de daha
fazla emek gerektirmemesine kargin, “ingilizce” dersinin oyunlagtiriimasi sonucunda “daha genis bir
bakis agisi, insanligin daha yakindan incelenmesi, zenginlesmis ve giiglenmis bir hafiza, ingiliz dilinin
guzelliklerine iliskin daha fazla bilgi gibisinden kalici sonuglar igeren gérkemli bir hasat elde edildigini”
belirtir*® ve gocuklarin Bir Yaz Gecesi Rilyas! oyunu sayesinde dili kullanma konusunda elde ettikleri

kazanimlarin somutlasti§i bazi érneklere kitabinda yer verir;

“Bir kéydeki is¢i sinifi ¢ocuklarinin asagidaki satirlarda yer alan ses yinelemesi gibi dilin glizel
yanlarinin degerini bilmeyi herhangi bagka bir yolla 6grenebileceginden kuskuluyum: - ‘Trakyali
sarkicly tarumar eden titrek Bakus senligi’ ... ‘Bilginin 6limU igin U¢ kez matem tutan U¢ miz,” ve
‘Dolayistyla kiligla, kanli kabahatli kiligla o, kaynayan kanli kalbini kalkan etti kahramanvari’. ‘Bir Yaz
Gecesi Riyasr’'nda gérilen bu satirlar, sahip olduklari tim sz sislemesini ortaya ¢ikaran bigimde
yuksek sesle okunurdu; oyunun gocuklar tarafindan okul arkadaglarina sergilenmesinin hemen
ardindan buyik ogrenciler, iclerinde soyle satirlar oldugunu gérdigimiz kendilerine ait bazi siirler
yazmay! denerlerdi: ‘Bu yaz ginine yakisan bir tlrkl( yak’ — yaz meltemini de akla getiren bir ses
yinelemesi Ornegi. Yine ayni siirde su satirla karsilastik: ‘Yapraklar da meltemde hisirdarken seni

usulca yelpazeleyecek™ (Finlay-Johnson, 1913, s. 141-143).

Ayni oyunun gocuklarin iyi edebiyattan haz almayi 6grenmesinde sagladigi yarara iligkin olarak
da Finlay-Johnson kitabinda okuyucularina sdyle seslenir: “Ayrica, size soruyorum, Touchstone,
Rosalind ve Orlando ile romantik Arden Ormanr'nda bir sire yasamis olan bir cocuk, cikarci emek
dinyasindan ve dlnyevi kazangtan kagmanin bir yolunu hangi cildin i¢inde bulabilecegdinin kendisine
gosterilmesine hi¢ gereksinim duyar mi? Eger o, keyifli “Bir Yaz Gecesi Rilyasi’nda oynamak Uzere bir
kez bir rol aldiysa, onun bir aksam eglencesini nerede bulacagini bilememesinin geredi var mi? Eger
siz, (...) Shakespeare’in sayfalarinda her zaman bir haz, kazang veya gelisme bulduysaniz, onun
oyunlarinin, fikirler ¢agristirmasi sayesinde, kisinin en mutlu saatlerine nasil dadandigini kesinlikle
bilirsiniz” (Finlay-Johnson, 1913, s. 112).

Ogrenciler bir “oyun okuma” olarak ilk girisimleri icin “Begendiginiz Gibi” oyununu segerek
cesitli roller alirlar. Cocuklar (11l. Sinif dgrencileri dahil) bu oyunu o kadar ¢ok severler ki tam olarak bir
ka¢ hafta kadar (hep spora veya genel gorlisi hosnut edecek gibi gériinen herhangi bir konuya
ayrilan) cuma 6gleden sonralari hep istenir. Eserdeki Celia ve Rosalind’i canlandiran 6grenciler, ¢ok iyi
arkadas olduklari ve oyuncularin ¢ogunda kendi béllimlerinin kopyasi oldugu igin rollerini aksamlari
evde birlikte ¢alisirlar. Bu da onlarin okuma ve ayni zamanda rol yapma konusunda kisa zamanda
oldukga ustalasmalarini saglar; bunu yapmak, onlarin okumalarini son derece gelistirir. Sozciikler
cogunlukla dogru telaffuz edildigi gibi, ses tonunda, ses tonunun degismesinde ve ses perdesinin

degismesinde énemli bir ilerlemeye kaydederler (Finlay-Johnson, 1913, s. 147,148).

43 Bkz.: Sayfa 154'teki Dilde (ingilizce) ve Kendini ifade Etmede Gelisme baglikli balim.
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Finlay-Johnson'a gére, dogru ingilizce kullanimini canlandirmanin tek yolu, “okuldaki gocuklarin
onu neredeyse surekli konugmasi ve okumasi’dir. O, kendi deneyimine dayanarak, ¢ocuklara bir rol
oynamalari igin izin vermenin, onlarin bir ders oldugu bilincini tasiyarak konusup okumalarini
onleyecegini ve sdzclkleri onlarin estetik glizelligini duyumsayarak kullanmalarini saglayacagini belirtir
(1913, s. 147).

Kiz 6grenciler, “Begendiginiz Gibi” (zerine yaptiklari kendi basarili okumalarindan o kadar
hosnutturlar ki, erkek gocuklarin yaptigi gibi, timyle kendi baglarina bir oyun yazmaya karar verirler;
her bir karakter kendi konusmalarini malzeme toplayacabilecegi herhangi bir otoriteden yararlanarak
hazirlayacaktir. iskog Kraligesi Mary'nin yasaminin kapanis bélimiinden sahneler segerler (Finlay-
Johnson, 1913, s. 150).

Finlay-Johnson’in kizlardan birinin el yazmalarini tam olarak yazildigi gibi kopyaladigi d¢
sahnelik “iskog Kraligesi Mary’nin idami” oyununun birinci sahnesinde, odasinda nedimeleriyle
birlikte zaman gegiren iskog Kralicesi Mary, odaya gelen Lord Shrewsbury'den ingiltere Kralice
Elizabeth’'in kendisini 6lime mahkum ettigini saskinlikla 6grenir. Clnk{, “asla kralligin refahina zarar
verecek hicbir sey yapmamis’tir. ik sahne, kendisi icin aglayan nedimelerle birlikte Kralige’nin son

aksam yemegi icin odadan gikmasiyla biter (1913, s. 150-154).

Oyunun ayni odada gegen ikinci sahnesinde Mary’nin Hekimi Bourgoin onun vasiyetini okur;
bitin micevherlerini, elbiselerini, yizuklerini, midillilerini, parasini ve diger esyalarini Nedimelerine
miras birakmistir ve kendisine sadece ertesi giin “daragacinda gézlerini baglamak igin” altin rengi
bordurld bir mendil ayirir. Mary ile onun segtigi taniklar Elizabeth ve Jean vasiyetnameyi aglayarak ve

istemeyerek imzalarlar (1913, s. 150-154).

idam giiniiniin anlatildigi Gciincii sahnede Marynin, egilmis vaziyette dua ettigi gorilir.
Gitmeye hazir oldugunu hissedip dogruldugu sirada Bourgoin’nin kendisine verdigi hagi dperek, onu
oniinde tagimalarini ister. Shrewsbury ve Kent sehirlerinin Kontlari onu odanin sonunda karsilarlar ve
nedimeleri ondan uzaklastirirlar. Vakar iginde bir ka¢ adim ileyen Mary, sadik usagi Andrew Melvil ile
karsilasir. Vefall sadakati iin, ona tesekkur edip, ondan “ogluna tim bildiklerini ve tanik olmak Gzere
oldugu her seyi anlatmasini” ister. “Hiikiimdarim ve degerli hanimimin &ldigiini dinyaya duyurmak
benim simdiye kadar tasidigim en (ziicl haber olacak” diyen Melvile cevap olarak su konusmayi

yapar:

“Tersine, iyi Melvil, Mary Stuart sanssizliklarinin sonuna vardigi igin sevinmelisin. Dinime bagli,
gercek bir Katolik, gercek bir iskog kadini, gergek bir Fransiz kadini olarak éldiigiim haberini tasi. Sen
bu dlnyanin sadece gdsteris oldugunu, ve dert ve aci dolu oldugunu biliyorsun. Benim 6limimu ¢ok
isteyenleri Tanri bagislasin. Erkeklerin gizli diistincelerinin ve eylemlerinin Yargici, benim her zaman
iskogya ve ingiltere’nin birligini arzuladigimi biliyor. Beni ogluma dv, ve benim, asla kralligin refahina
veya bir kral olarak onun asaletine zarar verecek higbir sey yapmadigimi, ya da herhangi bir konuda

saltanatimizin ayricaligina gélge disuriicl bir eylemde bulunmadigimi ona anlat’ (1913, s. 155-159).
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Kent Kontu, hikimdarlari leydi Kralige Elizabeth’in yagsamina ve onun ilkesine karsi komplo
kurmaktan suglu bulundugu icin idam edilecegine iliskin mahkeme kararini Mary'ye okur. Mary,
kendisinin dogustan kralice oldugu igin yasalara tabi olmadigini ve asla kuzeni Elizabeth’in yagsamina
kastetmedigini belirterek karara itiraz eder. isa figiirli hagi havada tutarak, dua etmek igin diz ¢oktiigi
sirada Kent, “isa’y1 elinizde degil, kalbinizde tutmaniz sizin igin ¢ok daha iyi olur, Madam” deyince ona,
“Bdyle bir nesneyi elimde tutmak, kalbim onun temsil ettigi acilara bagh olmadik¢a zordur” yanitini
verir. Bagortiisiini ¢ikarmaya kalkisan iki cellata eliyle uzak durmalarini isaret ederek, bunu bu kadar
insanin déninde yapmaya aligkin olmadigini sdyler. Yiksek sesle aglamakta olan nedimelerine,
adlamak yerine sevinmeleri gerektigini ¢linki kendisinin bu diinyayi boyle iyi bir nedenle terkettigi icin
cok mutlu oldugunu agiklar. Kendisinden yapmak (zere olduklari is igin af dileyen cellatlara, onlari, ve
éliminden sorumlu olan herkesi bagisladigini agiklar. Basi vurulmadan énceki son sézleri, “Tanrim,

sana inandim. Kendimi senin ellerine teslim ediyorum” olur (1913, s. 159-160).

Finlay-Johnson, kitabinda tam bir béliim ayirdi§i “isko¢ Kralicesi Mary'nin idami” adli oyunun,
“dénemi resmetmek Uzere bir oyunu bir araya getirmek igin ¢ok dolu ve basarili bir girisim oldugu”
kanisini dile getirerek sdzkonusu oyun hakkinda su bilgileri ekler: “Bundan baska, cesitli kitaplardan
yapilan pek ¢ok kopyayla, yeni ve zor sdzcliklerin yazim alistirmasinin yapildidi, ve kaynakga ve bilgi
icin okuma aliskanliginin olusturuldugu bu g¢alisma, kusursuz bir yazma ve kompozisyon dersiydi.
Benim yukaridaki oyunu aldigim el yazmasi metnin hafizadan yazildigini da ekleyebilirim; onu yazan

kiz, ilk kopyasini yitirmisti (1913, s. 161).”

Bu oyun sayesinde gocuklar, dilin giizel yanlarinin degerini anlarlar; glzel konusmayi ve iyi
kompozisyon yazmay! égrenmenin yanisira ingiltere’de 7 ve 8 Subat 1587 tarihlerinde yaganan énemi

bir tarihi olay hakkinda bilgilenirler.

Sompting'in dgrencileri, dramaya iliskin okumalarini Shakespeare’in oyunlari veya Scott'un tarihi
romanlariyla sinirli tutmazlar. Onlarin etkinliklerinin alani gok daha genistir, ama ¢alisma yontemleri —
“beylik” okul ezberden okumalarina kiyasla — yine de 0zgiindir. Bazi siirleri ezberden okumayi
ogrenir ve onlari oyunlarina koyarlar. “Kirim” oyununa “Hafif Stivari Birliginin Saldirisi’ni, “Nelson”
oyununa ise “Siz ingiliz Denizcileri,” ve “Nelson’'un Olimii” siirlerini koyarlar. Son anilan oyunda, élii
Nelson agikta hareketsiz yatarken bir erkek ¢ocuk bu siirleri ezberden okuyarak herkesin olaylari
zihninde canlandirmasini sagdlar. Bu okumalar o kadar basarilidir ki okul “Hafif Stivari Birliginin

Saldinsi”nin dérdunci ve besinci tekrarini ister (Finlay-Johnson, 1913, s. 162)

Bu konuda kizlar da kendi usullerince ¢ok Ozgiindiirler. Onlarin diizenledigi bir cesit “Giil”
oyununda, blyik kizlar bir Gl Kraligesi secip kendilerini Gil nedimeleri olarak adlandirirlar. Sonra iyi
klasik yazarlardan en azindan iyi bir siir veya bir siir pargasi ya da bir siirsel diizyazi pasaji bulup
cikarir, ve onlari, ya mimkinse iyi klasik besteler segerek — genellikle piyanoyla ¢alinan hafif mizik
esliginde — sarki olarak séyler veya Kralige'nin éniinde sirayla ezberden okurlar. Bdylece, bir kural

olarak okullarda bulunmayan biyileyici bazi eski siirleri “kesfederler”. Bu arada, Tennyson,
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Wordsworth, Shakespeare, vb. yazarlarin eserlerinde rastladiklari gule yapilan her gdndermeyi

oyunlarina dahil ederler (Finlay-Johnson, 1913, s. 163, 164).

Ayrica &grenciler, bazen bu siir okumalarini, miizik ve sarki séylemenin diginda pantomim

gosterisi de katarak “abartirlar”.44

Finlay-Johnson'in belirttifine gore, Sompting okulu &grencileri igin Dickens’in “Noel Sarkisi”ni
ve diger Noel hikayelerini Noel zamanindan hemen &énce okumak, uzun zamandir bir kural haline
gelmistir. Dogal olarak, derslerini “oynamaya” basladiklarinda, “Noel Sarkisi” uyarlanabilir oldugunu
gosterir. Ona gére, oyunun baslangi¢ sahnesi soyledir: “Bliyiik erkek ve kiz gocuklar, ‘Cratchitt'lerin
Noel Aksam Yemegi'ni oynayarak baslarlardi ve olayin havasina son derece igtenlikle girerlerdi. Bu
oyunu, tarihi oyunlardan daha kolaylikla stslerlerdi, giinkii temsil edilen dénem daha gagdast. (...) ig
sikicl, kasvetli, yagmurlu kis 6gleden sonralarinda, okul séminesinin 6nine bir masa cekerler ve
Dickens'in agilamak niyetinde oldugu iyi mizah ve merhamet havasi iginde mest olurlardi” (1913, 164,

165).

Finlay-Johnson’a gore Dickens, gocuklarin “gosterissiz iyilik konusundaki ders kitabi"dir. Clnk
o, sihirli bir bigcimde bir “atmosfer” kurar ve onun bizde uyandirdi§i tim duygular iyilik ve erdem “ipligi”
ile birbirine ustaca baglar. Her Noel'de oynanan bu oyun sayesinde ¢ocuklarin hepsi kendilerini daha
iyi hissederler. Finlay-Johnson’in onlarin bu oyunlardan 8grendigini savundugu duygular sunlardir:
“tim zayif, dertli yaratiklarin duygularini paylasmak”, “hognutluk ve tevekkdlu”, “neselilik ve iyi niyet’,
‘cimrilik ve bencillikten nefret etmek”, “bagislayici olmak”, “tim kin ve anlasmazliklar bir kenara
birakmak”, “tim borglarin hesabini gérmek” ve en énemlisi “alay ve taglamalardan gekinmeksizin

kedini tamamen yenilemekten korkmamak”.4®

Finlay-Johnson, Dickens’in oyunlarindan égrenilen bu duygularin kalici olduguna olan inancini
da su s6zlerle dile getirir: “Zevksiz kesirler hakkindaki derslerin gok énceden unutulmus ve (zerini
érimcek agi kaplamis oldugu ileriki yillarda, o dgleden sonralari ve onlarin dgrettigi derslerin, bellegin

sayfalarindan g6ze garpacagina gercekten eminim” (1913, s. 165).

Ogrencilerin Dickens'tan oyunlastirdiklari bir diger eser ise “Pickwick Belgeleri”dir. Finlay-
Johnson, gergekten zayif durumdaki bir &grencinin, cocuklarin o kitabin ilk bdlimlerinden
diizenledikleri sahnelerde Bay Winkle rollinii oynamasi sayesinde bir “uyanis, ya da daha dogrusu
dondstm” gegirerek dizeldigini ve nispeten zeki bir gocuk oldugunu vurgular. Dolayisiyla Finlay-
Johnson, égrencilerinin her birinin kendi ingiliz yazarlariyla iyi geginmeleri igin bir firsat verilmesinin,

hayati bir dnem tasidi§i gériistindedir.46

Ozellikle kiz dgrencilerin en sevdigi eserlerden birisi, Louisa M. Alcottun “Kiigiik Kadinlar’idir.

Kitabin icindekiler onlara ‘“igindeki bolimlerin ¢odunu ezbere aktarabilecekleri” kadar tanidik

44 Bkz.: Sayfa 82'deki Sozsiiz-Sessiz Canlandirma (Pantomime) baslikli bolim.
45 Bkz.: Sayfa 156'daki Kisilik Yoniinden ve Ahlaki Yénden Gelisme baglikli bolim.
46 Bkz.: Sayfa 147°deki Zihin Aliskanliklarinda Gelisme baglikli balim.
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gelmektedir. Cunku Finlay-Johnson'a (1913, s. 171, 172) gore, onlarin kendisi de birer “kiiguk
kadindur.

Richard Jefferies'in “Bevis” adli eserinin icerigi hakkinda Finlay-Johnson su agiklamalarda
bulunur: “Bevis’ hikayesinde iki okul gocugunun okulu nasil ‘oynadiklarinin’; bir Romali savasini nasil
oynadiklarinin; bir tabanca, bir sal ve bir gemiyi nasil imal ettiklerinin ve bir gél ¢evresinde bir kesif
gezisine ¢ikip, gergek bir ada bularak onun Uzerinde nasil yasadiklarinin bir dékimini buluruz;
bunlarin hepsi, ben anlattigim igin yeterince siradan gériinebilir, ama Jefferies'in kaleminden gergek
‘erkek cocuk’ diliyle yazildigindan dolayi siradan olmaktan ¢ok uzaktir. Bizim erkek g¢ocuklarimiz, onu
okuduklarinda, onu hemen oynamak arzusuyla yanip tutustular. itiraf etmeliyim, ben de dyle” (1913, s.
172-175).

Okul binasina on dakika uzakliktaki bir derenin kiyisinda ve bir kdpriinlin gevresinde oynanan
bu oyun sirasinda gocuklar, ambalaj kasalarini “sal” olarak kullanarak bir “Giiney Afrika” turu yapar ve

oyunda gegen her yere giderler (Finlay-Johnson, 1913, s. 176).

Bu oyunun, onlarin bu bélge hakkinda epey bilgilenmerini sagladigini ve bu ylzden devaminin
geldigi Finlay-Johnson’in su s6zlerinden anlagiimaktadir: “Ertesi sabah biz blylk haritayr ortaya
cikarip da cografya dersi basladiginda, hi¢ bir ilgi eksikligi yoktu. Giiney Afrika'dan sadece s6z
edilmesi, o birden acilan bitlin gozlerde, bilgili kisilere 6zgt (deneyimli 6gretmenlerin kendilerini en ¢ok
yireklendiren isaret olarak tanidiklari) kiclk piriltilar olusmasina yol agiyordu; diller ¢dzlldi ve o
ulkeye iliskin her gergek konu, bizim oynadigimiz derelerin kiyisindaki yere ait sayildi. Onlara iligkin
yeni isimler ve yeni gergekler, dere kiyisindaki 6zel yerleri adlandirmak igin toplandi; ¢iinki ambalaj

kasas! sallarimizi ileride kullanmak Uzere uzun sazlarin igine saklamistik” (1913, s.176).

Finlay-Johnson, bu kitabin oyunlastiriimasinin 6nemini, onun etkisinin ¢ift tarafli olduguna dikkat
cekerek agiklar: “Okuyucularimi temin ederim ki, belirli bir kitap, ‘Bevis’, iyi edebiyatla gegici bir
tanisikliktan daha fazlasina yol agmisti, ¢linkii yorumlanan kitap oyuna yardim etti ve tersine, oyun
kitaba bir hale verdi” (1913, s.176). Bir edebi eseri oyunlastirmanin o eserin dederini daha da “gérinir”
kildigi gorlistini, oyunun o esere “hale katmasi” benzetmesiyle savunan Finlay-Johnson’in bu gorist
de oldukga dikkat gekici, 6zgiin bir goristir, ¢linkl edebi ¢evrelerde genellikle yaygin olan distince,
tam tersine, 6rnegin bir romandan senaryolastirilarak yapilan bir filmin, o romani okumaktan alinan
hazzi vermedigi yoniindedir. Finlay-Johnson’in bu konudaki s6zleri, onun dramaya ne denli biylk bir

onem verdiginin ve onun etki gliciini ne kadar biyuk gorduginun agik bir kanitidir.

Finlay-Johnson, “Tig” oyunlarinin nasil ortaya ¢iktigini ve gocuklar tarafindan ¢ok sevilmesinin
nedenini soyle agiklar: “Cocuklar arasinda son derece popiiler olan baska bir kitap vardi. Adi ‘Tarihten
Onceki Giinlerdi, ve tarihdncesi caglardaki bir cocugun yasamini anlatiyordu. Bu kitap, aylarca siiren
oyunlar sagladi ve ¢ocuklarin tim oyun zamanlarini ve bos saatlerini doldurdu. Cocuklarin ilgisini daha
siddetle cekti, ¢linkil konu olarak ‘yetiskinler'den daha ¢ok bir gocugun yasamini ele aliyordu. Cocugun

adi ‘Tig' idi ve gocuklar bugtin bile “Tig” oyunlarini hatirliyorlar” (1913, s. 176, 177).
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Finlay-Johnson, dramatizasyonu sirasinda dekor olarak kullaniimak tizere gocuklar tarafindan
okulun disindaki patikada bir baraka bile inga edilen bu oyundaki el isi calismalarindan ise eserinin “El
isi” dersine iliskin béliimiinde ayrica bahseder. Dolayisiyla bu ¢alismada da bu yéndeki bilgilere, “El isi

Dersi Drama Konular” béliminde yer verilmistir.

3.11.3. Cografya Dersi Drama Konular

Finlay-Johnson’in  belirttigine g6re, Sompting’teki ik cografya oyunu denemeleri, “kum
modelleme tablalariyla ve renkli ¢izimlerle siralarda oynanmak suretiyle” baslayip daha sonra
“Oyuncak Bebek Oyunlar” ile sirmistir. Bu denemeler “dramatizasyon” sayilamayacagi i¢in dogal
olarak bu bdlimde yer verilmemigtir. Dramatizasyona bagvurulan diger Cografya oyunlarinda ele
alinan ders konulari, cografya derslerinin hemen hemen tim icerigini kapsamaktadir. Soyle ki,
ogrenciler kendi hazirladiklari gesitli oyunlarda, ele aldiklari cografi bélgelerin jeolojik yapisi, iklimi, bitki
ortusy, faunasi, dogal kaynaklari, neleriyle tnli oldugu, yerli halkin gegimini nasil sadladigi, hangi
hayvanlari nasil avladiklari, diger kiltiirel ozellikleri (“Maori cenaze toreni” gibi) ve hatta bolgenin kim

tarafindan kesfedilip adlandirildigi vb. tirden konulara iliskin bir “igerik” olustururlar.

Finlay-Johnson, “oyuncak bebek oyunlar’ndan ilk gergek “codrafya dersi’ne hangi siniflar
tarafindan ve nasil gegildigini soyle anlatir: “Zenci bebek ve diger oyuncak bebek oyunlarini oyuncak
bebekler yerine, ¢ok dogal olarak, canli 6grencileri gegirmeye striklenene dek oynadik ve, bir kez
daha haritalari askiya alarak, sinifin, veya okul bahgesinin, ya da ¢evresinin gesitli béllimlerini, diger
yerlerin fiziksel 6zellikleriymis gibi gordiik. Ben bunu hakli olarak cografya dersi olarak adlandirdim ve

o, I. ve Il. Siniflar icin ayrilmig olan sinifta yaratildi” (1913, s. 182).

Konusu “bélgeler” hakkinda olan ve dzellikle Kuzey Kutbu’nun cografyasinin ele alindigi bu ilk
gercek cografya oyununun dramatize edilisi s6yle gergeklesir: “Onlarin ilk oyunu, konu olarak bolgeleri
ele aliyordu. Siniflarinin kuzey tarafi Kuzey Kutbu'ymus gibi yaptilar — orasi sinifin en so§uk tarafi
oldu, ve somine, glney tarafta oldugundan, ‘Ekvator icin ¢cok uygun bir sicaklik yaratti. ‘Kuzey Kutup
Bolgesi'ne Eskimo, Kutup ayisi, fok, deniz fili, veya ren geyigi numarasi yapan erkek gocuklar
yerlestiler . Diger dgrenciler buzdagi, Jack Frost (Cin benzeri bir yaratik), donmus deniz, vs numarasi
yaptilar. Zeki bir erkek ve kiz gocugu secildi ve Kutup bdlgesindeki yolcular olmalarina izin verildi;
orada Eskimolarla goériismeler yaptilar, bu esnada son bahsedilenler onlarin altinda yasamalari
beklenen kosullar, iklim, mevsimler, vs'yi anlattilar. Ertesi giin, blylk bir gemiye — tekerlekler
uzerindeki her zaman kullanigh sabun kutusu — binerek ve deniz buzlasinda sikigarak oyunu
cesitlediler. Uglincii giin ‘buzdagr’, daha ilimli ilkbahar havasi altinda gevresindeki buzdan kopup
ayrilmaya ve Newfoundland’a dogru yolculuk yapmaya birakildi. Yolda (En route) bir ‘gemi’ ile carpisip
onu batirdi. Elbette ‘kaza’, buzdaginin Newfoundland kiyilarina yaklasmasi (izerine ortaya gikan ‘sis’in
bir sonucuydu. (...) Sonra Newfoundland balikgilari kazaya ugrayan ingilizleri cesurca kurtarmaya
geldiler ve onlari bir kayikla kiirek ¢ekerek kiylya tasidilar. Elbette kurtarilan adamlara, balikgilarin

kulibesinde kaliyorlarken, gordikleri her seye iliskin sorular soruldu. Onlar énce “guneste kuruyan
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morina baliklari’ni farkettiler ve balikgilar onlara yaklasik olarak “bir yilda ytiz elli milyon morina baligi”
tuttuklarini soylediler. Sonra oyun bir gesit diyalog bigiminde surdl” (Finlay-Johnson, 1913, s. 182,
183).

Finlay-Johnson’in eserinde italik harflerle yazarak dikkatimizi ¢ektigi gibi, gocuklarin buzdaginin
denizde yol almasini anlatmak igin, “yolda” ya da “giderken” deyisinin Fransizca karsiligi olan “en
route” ifadesini kullanmis olmalari da bu oyuna iliskin kayda deger bir baska noktadir. Bu durum,
cocuklarin zaman zaman ele aldiklari bélgenin dilini, elden geldigince kullandiklarina dair énemli bir

ipucudur.

Dogal olarak, oyun oturduktan sonra, ¢ok ge¢gmeden baska bir tanesinin gelismekte oldugunu
beliten Finlay-Johnson’a gore, Ekvator ve Sicak Kusak cografyasini konu alan ikinci cografya
oyununun dramatizasyonu ise sdyledir: “..bu sefer yolcular, sinifin sicak ucuna, baska bir deyisle
Ekvator ve Sicak Kusaga, dogru yola giktilar. Bu, ingiltere’ye yolculuk yaparken tutulan rotadan
farkliydi. Bu kez de bir erkek cocuk imparator Ekvatoru canlandirdi ve Sicak Kusak onun Giines
Sarayr'ydi. Cocuklar filleri, kaplanlari ve yilanlari canlandirdilar. Yolcularin son anilanlar tarafindan
isirilip hasta olacaklari vs varsayiliyordu. Biiyiik kelebekler ve sivrisineklerle karsilastilar. iglerinden
birisi hummaya yakalandi. Sinifin bir bollimi, ¢ok sicak, uzun zamandir yagmur yagmamis sik bir
orman oldu, sonra birden (gocuklar tarafindan bir parmak diger elin ayasina yagmurun pitirtisi gibi
hafifce vurularak taklit edilen) saganak basladi. Yolcular bataklik zemine girdiler; burada, gamurlu
godlctiklerde yuvarlanan su aygiriyla, ve gergedanla karsilastilar. Elbette erkek ¢ocuklar bu hayvanlari
canlandirmaktan hoglandilar. Yerli tagiyicilar olmak da onlarin zevkine oldukga uygundu. Aralarina
cuval bezi gerilmis iki bambu direk uyduruverdiler, ve yolculari batakliktan karsiya hos bir tarzda
tasidilar. (...) ve gesitli “hayvanlar” rollerini oynadilar. Yolcular, nehirleri gegerken Amerika ve Afrika
timsahlarindan kil pay! kagtilar. Ara sira bir antiloba gizlice sokulup onu vurdular, uzun boyunlu bir
cocuk ise zirafa olmasi igin segildi. Okul palmiyesinin bir hurma agaci oldugu varsayildi. Birisi gergek
hurmalar buldu, yolcu onlari toplayip yalandan yer gibi yapti. Her bir gocugun, eder mimkiinse, bir
kisiyi veya bir seyi canlandirmasi beklendiginden, bir arkadaslari tarafindan zaten segilmis olmayan bir
sey bulma konusunda onlar bazan saskinlik yasadilar; ve konularini ne kadar iyi arastirdiklarini
gostermek icin, zaten bahsedilmis olan seylere ek olarak, 6deagaci, kahve, altin, altin tozu, goril,

sempanze, papagan ve devekuslarini sectiler” (Finlay-Johnson, 1913, s. 185-187).

Finlay-Johnson’in (1913, s. 187) belirttigine goére, yukarida anilan bolgelerin disinda, elbette
baska bholgeler (izerine, gocuklarin igine kattiklari kiigiik degisikliklerle ve 6zgunliiklerle donatilmig

benzer tlrden oyunlar, onlarin i¢lerinden geldigi gibi oynanmistir.

I. ve Il. Siniflardan sonra lll. Sinif da “Cografya” oyununu oynamayi dener. Oyunlarina konu
aldiklari bolgeler, Finlay-Johnson’in kitabindaki siraya gore sunlardir: “Kémiir ve Demir Sehirleri (1913,
s. 187-189)", “Pamuk ve Yun Sehirleri” ile “6grencilerin bulup ¢ikarabildikleri diger butlin Uretim

bélgelerini kapsayan baska bir oyun” (1913, s. 189, 190)", “Cumberland ve Lake District” (Goller
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Bolgesi) (1913, s. 190-199), “Lodore Selaleler” (1913, 5.199, 200), “Isvigre” (1913, s. 200-202),
‘Fransa” (1913, s. 202), “Kanada” (1913, s. 203-205), “Avustralya” (1913, s. 205-215), “Yeni Zelanda”
(1913, s. 215-223) ve “Afrika” (1913, s. 223).

Cografya oyununu oynamayi deneyen lll. Sinifin sekillendirdigi ilk oyun “Komiir ve Demir
Sehirleri”dir” (s. 187-189). Sinif sonra ingiltere’nin “pamuk ve yiin” sehirlerini birlestiren bir oyunu
benzer bir bigcimde oynar; daha sonra, bulup ¢ikarabildikleri diger butiin iireticileri kapsayan baska bir
oyun yaparlar. Bdylece, Ingiltere’deki tiim sehirlerin hangi iiriinleri Gretmekle iinlii olduklarini dgrenirler
(Finlay-Johnson, 1913, s. 189, 190).

Bundan sonra ¢ocuklar, bir ilce veya bolgeyi segip onu bir oyun bigiminde canlandirmayi
denerler. Cografya ders kitaplarindaki sirayi izlerler ve, “herhangi birisinin varsaymis olabilecegi gibi
Sussex veya Londra’yla degil, kuzey ilceleriyle” baslarlar. “Cumberland” ve “Lake District”in (Goller
Bolgesi) onlar tarafindan yapilan dramatik yorumu ilging ve edlencelidir. Goliin sekline uygun diizensiz
bir oval biciminde yere diz ¢oken gocuklarin her biri gél hakkinda bir konusma hazirlar (Finlay-
Johnson, 1913, s. 190).

“Genellikle konusmalar oldukca dogruydu ve onlarin kendilerine ait olma hakkina sahipti” diyen
Finlay-Johnson, onlardan birisini érnek olarak verir: “Biz gdl perileriyiz. Windermere Goli’'nde
yasiyoruz. O, (izerine adalar serpistiriimis temiz sudan olusan glizel bir gél. Bélgedeki en uzun, en
biyik ve en glzel gol ve eminim ‘Gollerin Kralicesi’ adini gok hak ediyor. On dért mil (22.5 kilometre)
uzunlugunda ve bir yerde kirk kulag (73.2 metre) derinliginde. Oraya, kuzeye dogru bakin ve onun
biyik doruklarla ve dag kitleleriyle nasil cevrelendigini gorun. Belki ‘azametli Helvellyn'i gérebilirsiniz.
Onun gliney ucundan, Morecambe Kérfezi'ne akan, Leven Nehri ¢ikar” (Finlay-Johnson, 1913, s. 190-
193).

Cocuklar bu oyun sirasinda, bdlgede dolasan “yolcular” gittikleri yerlerdeki yerli halk ile strekli
konusup sorular sorarak*® o bdlgedeki pek ¢ok gdl ile daglar, nehirler, bir grafit kalem fabrikasi ile bir
kursun madeni,*® bdlgenin iklimi gibi o bdlgenin cografi 6zelliklerine ait bir ¢ok bilginin yanisira, o
bélgede yasamis Unlu sair ve yazarlar ile onlarin bolgeyi konu alan eserleri hakkinda da bilgi edinir ya

da zaten var olan bilgilerini tazelerler. (Finlay-Johnson, 1913, s. 193-199).

Baska bir 6gleden sonra, teneffiislerinde zaman ayirip, “Lodore Selaleleri”’ne, gergege uygun
muhtesem bir gezi dizenlerler. Bu oyun sirasinda dekor olarak kullaniimak Gzere gocuklar oldukga

gergekgi bir “selale” yaparlar® (Finlay-Johnson, 1913, s.199).

Finlay-Johnson'in belirtti§ine go6re, okul bahgesinin “Lodore Selalaleri” bdlimd, biylk 6grenciler
“Isvigre”yi oynarlarken onlarin amaclarina hayranlik uyandirici bicimde uyar. Bu oyundaki rehberler,

“konularinda iyi olmak, ve okul bahgesinin bitiin ‘doruklar’nin adlarini ve 06zelliklerini bilmek

47 Bkz.: Sayfa 90'daki Belirli Oyunlarda Kullanilan Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektler baglikli bolim.
48 Bkz.: Sayfa 79'daki Sorgu-Goériisme (Roportaj) baslikli bolim.

49 Bkz.: Sayfa 90'daki Belirli Oyunlarda Kullanilan Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektler baslikli bolim.
5 Bkz.: Sayfa 90°daki Belirli Oyunlarda Kullanilan Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektler baglikli boltim.
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zorunda’dirlar (1913, s. 200). Bu oyunda edinilen diger bilgileri Finlay-Johnson séyle anlatir: “isvicreli’
kizlar, (gizli gizli epey aligtirma yaptiktan sonra) bize isvigre ‘trilli sarkisi’ dinlettiler. inek ve kegi stirleri
gidiildi ve ‘kdyliilerden siitiin koyulagtirilip ingiltere’ye génderilecedi — muhtemelen Sompting'de
perakende olarak satilacagi — bilgisi edinildi. isvigre siitlii cikolatasi drnekleri alindi (ve kalitesi acik¢a
vasat bulundu!) ve isvigre’nin blytikligt, yonetimi, egitimi, dili ve tarihi hakkinda sorular soruldu.”" (...)
Onlarin bu cografya oyunlarinda mevcut her otoriteden her zaman sonuna dek yararlanmalari dikkat
cekiciydi, ¢linkl kendilerine “Eger biz bu Ulkeler Gzerinde ayrintili olarak dursaydik, simdi kendimizi hig

yabanci hissetmezdik, neyi arayacagimizi bilirdik” diyorlardi” (1913, s. 201, 202).

“Fransa”y| oynadiklarinda kizlar, sasirtici bir bigcimde kigUk bir strpriz sunarlar. Tam olarak
tarimsal bir bolgedeki kigclk bir kdy okulu olduklar igin Fransizcanin, mufredattaki bir “ders”
olmamasina karsin, “Cocuklarin Ansiklopedisi’nden verilen kiigik Fransizca dersleriyle ¢ok ilgilenmis
olan kiz égrenciler, sasirtici bir bigimde bir kag kiglk deyisle ortaya gikarlar. Finlay-Johnson, “bunlari

heves uyandiran ve dogru yola giden bir adim olarak hos karsiladigini” sdyler (1913, s. 202).

Yine bu tlr bir oyunun konusunu olusturmak (zere ézgiin olarak uyarlanmasina karar verilen
ulke “Kanada”dir ve Dominyon’un farkli bolimleri (izerine blyik égrenciler tarafindan bir kag oyun
olusturulur. Finlay-Johnson, bu oyunlara iliskin olarak, “en énemli sey, égrencilerin higbir iki bdlgeyi
bitundyle benzer bicimde ele almayarak tekdlzelikten kaginmalariyd” der. Onlar, Kanada ile ilgili ilk
oyunlarinda “kerestecilik” bélgesini ele alirlar (1913, s. 203). Finlay-johnson bu oyunu betimlerken
satir aralarinda, gocuklarin oyun sirasinda hangi konularda ve nasil bilgilendiklerine ilskin olarak bazi
ipuglari verir: “...sohbet sirasinda,’? adamlar bize adaglarin kesilecegini ama ‘tagmalar’ baglamadan
nehirden agag ylzdlrulemeyecegini bildireceklerdi. Onlarin agikladigi bu seyler, ilkbahar zamani kar
ve buzun birden erimesi ylziinden ¢ok ¢abuk olusan ani nehir ylikselmeleriydi. (...) Diyaloglarinda,
nehirlerden asagi stizlllrken onlarin adlarini ve az sonra gelecekleri limanlarin adlarini anacaklardi”
(1913, s. 203, 204). Ayrica o, ¢ocuklarin diyaloglarini hazirlarken, onlarin gergege uygun olmasina
dzen gosterdiklerine bir kanit olarak, “geng oyuncular gergekgi olmaya calistilar ve paund, silin, kurus
yerine ‘dolarlar'la konustular” der (1913, s. 204, 205).

Bigimi biraz degistirilip bu sefer bir gégmenin hikayesini konu alan ”Avustralya” oyununun ilk
sahnesinde, iki ogullariyla atesin yaninda oturmakta olan yasli baba ve anne ile “gdgmen” ogul
arasinda bir konusma geger. Onlarin konusmasindan biyik ogulun ertesi giin Avustralya’ya dogru
yola clkacadi anlasgilir. (Finlay-Johnson, 1913, s. 205). Finlay-Johnson, bu konusma ile onun
sonrasinda gelen gé¢menin aciklamalarini sdyle aktarir: “Yasli baba sdyle dedi: ‘O halde, oglum, yarin
on (¢ bin mil uzakta olacaksin — bu gidilecek uzun bir yol! Hem bana sdyler misin, ogul, dinyanin tam
diger tarfinda, ayaklarin bize dogru doniik bir durumda mi olacaksin? Yine de kendini diismekten
alikoyacak misin? Anne burada soze karisti: ‘Ah, canim! Ah, canim! Seni bunun igin yetistirdigimi

distnmek — basinin Ustiinde dolagsmak igin!" O zaman iki ogul, diinyanin yuvarlak oldugunu ve kendi

51 Bkz.: Sayfa 79'daki Sorgu-Goriisme (Roportaj) baslikii bdlim.
52 Bkz.: Sayfa 79'daki Sorgu-Goriisme (Roportaj) baslikii bdlim.
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ekseni gevresinde dénmekte oldugu, ve insanlarin neden baglarinin istiinde durmadiklari ya da uzaya

ucup gitmedikleri hakkinda ellerinden geldigince herseyi acikladilar’®® (1913, s. 206).

ikinci sahnede biiyiik ogul, ailesine veda edip, Southampton’dan ayrilirken koro, Southampton’i
ve yolculugu anlatir. Yerlerin adlari anilir, yanisira gégmenin karaya ¢ikacak oldugu liman dogru
adlandirilir ve betimlenir. Yeni Glkeye vardiktan sonra, is arlyor numarasi yapan gégmen ile kendisini
ise alan ilk basvurdugu Giftci arasinda hem ingiltere hem de Avustralya hakkinda bilgiler igeren bir
diyalog gecer. Finlay-Johnson, “ona bélgenin kosullari, iklimi, bitki ortiist, faunasi, vb. belirtildi” der.
(1913, s. 206).

Bagska bir sahnede giftgi, bir kag yil sonra kendisine ait koyun ciftliginde ona yardimci olmak igin
Sussex’ten gelen erkek kardesi ile iftligin bir bdlimUniin cevresinde atla dolasirken ettikleri sohbet®*
sirasinda s6zkonusu her iki Glkenin iklimi karsilastirilir, Avustralya’da “tagan nehirler — her yerde seller

— suda bogulmus koyunlar” ve ayrica bélgeye 6zgu agaclar hakkinda bilgi verilir:
“KONUK. Sunlar glizel agaclar. Nedir onlar?

GOCMEN. Okaliptus veya sakiz agaglari. Onlarin bazilari 250 ayak (76 metre) uzunlukta ve
govdelerinin ¢evresi 20 ayak (6 metre) kadar. Evin yakinindaki su agaglar akasya, veya wattle (bir tir
akasya). Okaliptus agaglari sana tuhaf gorlinlyor ¢linki yapraklari yere paralel olmak yerine dikey ve

onlar yapraklari yerine kabuklarini dokerler.

KONUK. Onlarin yapraklarinin niye dyle kivrik oldugunu biliyorum. Kavurucu gunese en kiguk
ylizeyi vermek icin, aksi halde yapraklar yanar ve agag olir. Sussex'teki evimizin bahgesinde, giiniin

en sicak kisminda yapraklarini ayni sebepten dyle dondiren bodur fasulyeler var.

GOCMEN. Saninm bagka bir neden var. O sekilde dénmiis yapraklar, Ingiltere agaclarinin
yaptigini gorebileceginiz gibi, yagmurun her damlasinin agaca yakin dismesini ve hi¢ bir seyi yerden
uzak tutmamasini sagliyor. Ustelik bu pozisyondaki yapraklar, onlarin gézeneklerini tikayan toz igin
konaklama yeri saglamiyor, ve bizim bazen kum dolu riizgarlarimiz olur, onlar ‘kiremit tozu rlizgarlar’
diye adlandirilirlar” (Finlay-Johnson, 1913, s. 210, 211).

Ayni diyalogta, Avustralya'nin “tuhaf” hayvanlarindan kanguru, ornitorenk ve lir kusu (ama eski
ingiltere’nin 6tiicii kuslari, érnegin bir okseardici ardigkusunu orada duyamayiz); oraya “iskog
sigirlanyla gelen” viski devedikeni bitkisi; “tim bdlgenin onlarla kaynadigi” tavsanlar (ingiltere’ye fotr
sapka yapiminda kullaniimak Gzere milyonlarca tavsan derisi gonderimektedir) ve “kardes’in son
demiryolu istasyonunda gérdiigl, “Londra’ya giden trene konulmak (izere bekleyen hepsi beyaz bezler
icinde sadlama alinmis olan bir ¢ok dondurulmus koyun eti’nden soz edilir (Finlay-Johnson, 1913, s.
211, 212). Eski bir tanidikla gécmen ve kardesi arasinda gegen bir konusmada ise, iki Ulkede

ingilizcenin kullanimindaki farkliliga dikkat gekilir:

53 Bkz.: Sayfa 79'daki Sorgu-Goriisme (Roportaj) baslikii bdlim.
54 Bkz.: Sayfa 79'daki Sorgu-Goriisme (Roportaj) baslikii bdlim.
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‘DOWNEY. Peki, bugln aksam yemeginde neyimiz var — koyun mu, disi kuzu mu, kog mu,

yoksa erkek kuzu mu?
GOCMEN. (kiigiik kardesine). Bu bizim aramizda eski bir saka, ama hemen hemen dogrul

KUCUK KARDES. Oyleyse, eski ingiltere’deki koyun ve sigir eti, sigir ve koyun eti olmusa
benziyor’ (1913, s. 212).

“Sonra, konusma akisi iginde, artik bir “koyun siriisi sahibi” denilen gé¢gmenin 10,000 koyuna
sahip oldugu belli olur ve otlaklar ingiltere’de oldugundan daha yetersiz oldugu igin bu, bir kag bin
dénumlik toprak anlamina gelmektedir. Cobanlar, tlim ginlerini at sirtinda gegiren atli adamlardir.
Dagitimcilar, her yil ellerinden ylzlerce dondurulmus koyun eti ve yln balyalar gegctigini anlatirlar.
Bdylece oyun, bagka bir seferinde Avustralya’nin Bélimleri'ni ayri ayri ele alarak ve, diger seyler
arasinda, Unli “Broken Hill” (Kesik Tepe) giimls madenini gdstererek gesitlendiriimek (izere o gun igin

sona erer” (Finlay-Johnson, 1913, s. 215).

“Yeni Zelanda” oyunlarinin ortaya ¢ikisi ise, Tam ¢ocuklar dikkatlerini “Avustralya” oyunlarini
oynamaya vermisken, Yeni Zelanda’ya yapti§i bir turdan yeni dénen bir konuk sayesinde olurd® (1913,
s. 215). Finlay-Johnson, bu olayr ve bu oyunun igerigini sdyle anlatir: “Cografyayla ilgili bir
konusmaciyl, kesinlikle asla béylesine dikkatli bir dinleyici toplulugu dinlememistir! O kurnaz gocuklar,
ortada saglama alinacak bir ‘metin’ — ya da oyunlar — bulundugu gergegini hemen kavradilar, ve
konugun arkasini dénmesinin Ustiinden gok gegmemisti ki, onlar bir ‘Yeni Zelanda’ oyunu hazirlamakla

mesguldiler. Ayrintili olarak (¢ sahne planladilar, séyle ki:

l. Yeni Zelanda ve Kaptan Cook'un ziyareti; Kaptan Cook’un 6ldlrlimesi; insan eti
yiyen yamyamlar; domuzlarin tanitiimasi; yerlilerin yamyamca damak zevklerinin

domuzlarin Ustln tadi (!) sayesinde degistirimesi.%

Il. Yerlileri medenilestiren ilk gégmenler.5

. Gunimiz kosullar; koyun ciftlikleri; bitki ortlisii ve faunanin betimlenmesi;
dondurulmus et ihracati; (biiyik bir mendil icinde gizlenen kiiglk bir su sisesinden
gozyaslari akitan) Maori ‘adlayan kadin'i dahil, Maorilerin cenaze téreni yoluyla
sergilenen yerli adetleri.”8 (1913, s. 215, 216).

“Cocuksu medenilestirme diisiincesinin el sanati 6gretme veya, denilebilir ki, el sanatini Gstiin
zekal tarafin yararina kullanma yoluyla olduguna” (1913, s. 218) dikkat ¢eken Finlay-Johnson (1913),
Yeni Zelanda oyunlarinin kapsadidi icerigin kendi bilgisini bile astigini su sézlerle dile getirir: “Yeni

Zelanda oyunlarimizi bitirdigimizde, o yer hakkinda o zamana kadar bildigimden ¢ok daha fazlasini

5 Bkz.: Sayfa 53'teki Kitap ve Kutlphane Hakkindaki Dusiinceleri baglikli balim.

% Bkz.: Sayfa 90'daki Belirli Oyunlarda Kullanilan Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektler baglikli bolim.
57 Bkz.: Sayfa 62'deki Dramatizasyon Uygulamalari baslikli bolim.

% Bkz.: Sayfa 77'deki Ritlieller-Seremoniler (Ritual-Ceremony) ve Sayfa 90'daki Belirli Oyunlarda Kullanilan
Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektler baslikli bélimler.
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bildigimin, bizzat farkina vardim. Elbette yer isimlerine, yanisira hareket tarzlarina, adetlere ve tarihe
gerektigi bicimde dikkat edilmisti” (1913, s. 222).

Yine Finlay-Johnson, onlarin “Kaptan Cook’unun, yaratici bigimde, kesfettigi yerlerin tarihini
tanitabildigine dikkatimizi ceker: “Tasmanya’ya ugradijinda sdyle dedi: ‘Aa, bu ada Hollandalilar
tarafindan kesfedildi. Burayr Tasman'in adlandirdigini hatirliyorum. O buraya Van Diemens’in Ulke’si
adini verdi.” Bir sonraki Ulkeye ‘dikkatle baktigi’ zaman, s6yle dedi: ‘Burasi yine akilli Hollandalilar
tarafindan kesfedilmis olmali. Onlar burayi, kendi yurtlarindan sonra, Yeni Zelanda diye adlandirdilar.’
Bunlarin tiimi, ‘Kaptan’ ve onun ‘ikinci Kaptan'i tarafindan bir sohbet bigiminde%® ortaya konuldu”
(1913, s. 222, 223).

Cocuklar “Afrika”yi calistiklarinda, Livingstone ve diger kasifler hakkinda oyunlar oynarlar ve

boylece Afrikanin tarihi ve cografyasini goz 6nlne sererler (Finlay-Johnson, 1913, s. 223)

Yukarida anilan oyunlar disinda, sik sik da biyuk 6grenciler, ana sinifi cocuklari veya daha alt
siniflarin égrencileri iin, kendi oyunlarindan, ve kendi bos zamanlarinda, 6zetlenmis ve uyarlanmig
kiigiik cografya oyunlari yazarlar. Finlay-Johnson bu oyunlarin, onlarin - tamamen kendileri

tarafindan — yonetilmesine izin verir (Finlay-Johnson, 1913, s. 223).

3.11.4. Aritmetik ve Kompozisyon Dersi Drama Konulari

Finlay-Johnson’a gére, “Aritmetik, ¢cogunlukla oyunlar yoluyla dgretildigi zaman zevkli bir ders
olabilir” (1913, s. 224). Onun dlsiincesine gore, her ne kadar diger derslerden farkli olarak aritmetik
dersinde — onun dogasi gere§i — ilk baglarda 6grencilerin 6zgirliginin 6gretmen tarafindan
kisitlanmasi kaginilmaz ise de, bir sire sonra onlara hemen hemen diger derslerdeki kadar 6zgurlik

taninabilir;

“Ogretmen — aritmetik gibi bir alanda olan birisine yakistigi gibi — ok sistemli olabilir, yine de o,
yonteminin kendini 6grencilerin zihinsel hayal glglerinin 6nline ¢ok agik bir bicimde zorla gegirmesine,
sanati gizleme sanati yoluyla, izin vermeyebilir. Aritmetik gibi bir ders konusunda, 6gretmenin zorunlu
olarak “ydnlendirmesine” diger derslerde oldugundan biraz daha fazla izin verilmelidir. Onun dogasi
geregi, cocuklara tam bir hareket 6zgurligu taninamayacagi yoksa bir kaos gikmasinin kaginilimaz
oldugu ortadadir. Ama iyi bir baslangi¢ yapildiktan sonra, onlarin oyunlarin hazirlanmasinda yardim
etmelerine ve dneride bulunmalarina, neredeyse cografya ve tarih gibi ders konularinda oldugu kadar,

oldukga guvenli bir sekilde izin verilebilir...” (Finlay-Johnson, 1913, s. 224, 225).

Cocuklarin oynadi§i Aritmetik dersi oyunlarindan bazilari, sadece aritmatik dersinin degil, bazen
kompozisyon bazen de cografya dersinin konularini icermektedir. Ayrica o, bu oyunlara iliskin eserinde
yer verdigi aciklamalarinin ardindan, “ou kisa aciklama, aritmetik oyunlarini hi¢ bir sekilde
siniflandirmiyor, ama en tipik olanlardan bir kagini ana hatlariyla belirtiyor” (Finlay-Johnson, 1913,

s.234) seklinde bir saptama yaparak, anlattiklarinin disinda baska tlirden aritmetik oyunlari da

59 Bkz.: Sayfa 79'daki Sorgu-Goriisme (Roportaj) baslikii bdlim.
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oynadiklarinin bilgisini vermektedir. Asadida, onun eserinde adi gegen ve dramatizasyon biciminde

oynanan aritmetik oyunlarinin hepsine yer verilmistir.

“Mese Palamutlar” oyunu hakkinda Finlay-Johnson (1913, s. 224) sunlari sdyler: “Biz dnce
aritmetik oyunlarimizin gelisiglizel ve amagsiz olmamasina 6zen gostererek, onlarin haftalik Doga
incelemesi ile iliskisini ortaya koyduk. Ornegin, haftalik Doga dersinin konusunu ‘mese palamutlari ve
mese agaclarl’ olusturdugunda, aritmetik dersi ise ‘arpim tablosu’nu ele aldiginda, kisinin kafasina
mese palamutlarini sokan herhangi bir oyun oynamak yerine, bu ikisini bir oyun icinde harmanlamak

cok olasidir.”

Bu oyunda, ceplerini ve ellerini mese palamutlariyla dolduran alti erkek gocuk, kollarini bunlar
dallarmis gibi gererek, mese agaci numarasi yaparlar. “Adaclar’a (fleyerek ve onlari sallayarak daire
seklinde kosan bagka bir cocuk kuzey riizgarini canlandirir. Mese palamutlari yere dlstnce, sepetli bir
cocuk (Harry), mese palamutlarini toplama numarasi yapar. Domuz rollindeki diger gocuklar, geride
kalan mese palamutlarini yermis gibi yapip, aslinda onlari ceplerine koyarlar. Sonra 6gretmen oyunda
rol alan gocuklara diisen, toplanan, yenen, agacta kalan ve en basta adacta var olan toplam
palamutlarin sayilarina iliskin sorular sorar ve cevaplar sinif tarafindan not edilir. Daha sonra tim sinif,

cevaplari gikarir ve toplamlari dogru bigimde yazar (Finlay-Johnson, 1913, s. 225, 226).

Finlay-Johnson’a (1913, s. 225) gére, “carpim tablosu, kardelen veya bagska ¢icek demetleriyle
‘canlandirldi§l” zaman hosa giden bir sekilde 6grenilebilir.” Ayrica, “ayni oyun, kestirme para

hesaplarini ele almada iyi bir zihinsel aritmetik dersi saglayabilir” (1913, s. 227).

“Kardelen Gicekleri” oyununda, kiglk bir cicekci kiz, elindeki gicek demetlerini etrafta
gezerken rastladiy! kisilere satmaktadir. Bu arada, onunla musgterileri arasinda onlarin almak istedigi
demetlerdeki ciceklerin sayilari ile fiyatlari lizerine yapilan diyaloglar geger. Tim carpim tablosu

tamamlaninca oyun sona erer (Finlay-Johnson, 1913, s. 226, 227).

Finlay-Johnson’a gére “dogal olarak kendini 6neren” diikkanlar oyunlarinda oynadiklari ilk oyun,
“Manifatura Diikkan1” oyunudur. Yapilan hazirliklarin ayrintilarina bu ¢alismanin “sahne esyalari’na
iliskin bélimUnde yer verdigimiz bu oyunda, 6grenciler dekoru ile ve “mallari etiketleyen ve mal sayimi
yapan mal sahibi veya sahibesiyle gercek bir diikkana olduk¢a benzeyen” bir manifatura dikkani
olustururlar. Dukkana gelen musterilerle saticilar arasindaki “aligveris” sirasinda dgrenciler, farkli para
birimleri, degisik uzunluk 6lgleri, yarda basina fiyat hesaplama ve para Ustl alip verme konusundaki

zorluklari uygulamali olarak yener ve bu konularda bilgilenirler (Finlay-Johnson, 1913, s. 228-232).

Finlay-Johnson, “Postane” oyununun ortaya ¢ikisini soyle anlatir; “Minicik not kagitlari ve
zarflar, damgalar, telgraf formlari ve posta siparisleriyle kiicliclik bir postane, mektup yazma
(kompozisyon), zarflara adres yazma, gesitli sehirlerin dogru yerlestiriimesiyle biraz cografya ve

aritmetigi birlestiren bagka bir oyuna yol acti” (1913, s. 232).
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Finlay-Johnson, “Bugday Tarlasi” oyunu hakinda su aciklamalari yapar: “Gergek bir zincirle
yapilan toprak él¢limd, bu yolla bahgede (6lgmek igin) gercekten bir “bugday tarlasi” él¢lip yapan
biylk cocuklar igin iyi bir oyun sagladi. Ekinlerin blylduguni gérdikten sonra, gergek bir hasat
yaptilar (...) ve bugdaylarini komsu bir ciftciye kendisininkilerle birlikte harman ettirdiler. Onun geri
yolladigi tahili dlctller, ve sonra normal blyikllkteki bir bugday tarlasindan elde edilebilecek olan
miktar, fiyatlar, karlar, vb. orani ile mesgul oldular. Ayrica, tahil guvalini églitilmesi icin degirmenciye
yolladilar, kizlar ise elde edilen undan firinda bir ekmek somunu pisirdiler. Cocukga girisim daha

fazlasini yapabilir miydi?” (1913, s. 233)

Finlay-Johnson, “Siit¢ii Diikkan1” oyununun espirisinin, kiregli suyun siit yerine, deniz tuzunun
ise kuru iken seker, 1slakken de tereyagi, vb yerine kullaniimasi oldugunu belirterek, “bu nedenle,
libreler (453 gr), onslar (28 gr), dirhemler (4 gr) ve degerli taglar neredeyse hi¢ zorluk ¢ikarmadi” der
(1913, s. 233).

Finlay-Johnson’in en bagtaki aritmetik derslerini hep biraz un ve su hamurunun yardimiyla
ogrettiginden daha dnce soz edilmisti. Bu “Hamur” oyunlari, “dramatizasyon” tanimina uymadigi igin,

dogal olarak onlara bu bélimde yer verilmemistir.

Aritmetik ve Kompozisyon derslerinin her ikisinin konularini da iceren “is ilam ve Is
Basvurusu” oyunu hakkinda Finlay-Johnson su bilgileri verir: “Bliyik kizlar, kompozisyonu ilerletmek
ve mektup yazmayi 6gretmek igin bir oyun icat ettiler. Konusu ézetle suydu: Bir tlccar, ofisinde
oturmus, bir biro elemanina gereksinimi zerine kendi kendine konusmaktadir. Bir yerel gazeteye ilan
vermeye karar verir ve kalemini alip cocukta bulmayi bekledigi nitelikleri birer birer sayan bir ilan
tasarlar. Yazdigi tim stire boyunca konusur, béylece sinif onun yazilmakta olan mektubunu ‘duyar’, o
konusurken de hepsi not alirlar. (Bu, tim sinifi mesgul etti, ve aslinda not tutma konusunda da bir
alistirmayd.) (...) Oyun bittiginde 6gretmen, arkasina mektuplari kendisinin de yazmis oldugu kara
tahtay! cevirirdi, ve, kisa bir konusmayla, eksikliklere veya yanlislara dikkat ¢ekerdi. Oyuncularin
yanisira tim mektuplari sinifa yazdirmanin amaci, kendilerinin ‘katip’ olma siralari geldiginde,
zamanlarini bosa harcamaksizin anlasilabilir bir mektup yazmaya daha iyi hazirlanmig olabilmeleriydi”
(1913, s. 237).

Finlay-Johnson’in aritmetik gibi ok énemli bir alandaki ders konularinin égretiminde, ilkdgretim
seviyesinde de olsa dramadan yararlanmis olmasi olduk¢a dnemli bir noktadir. Cogu 6grencinin bu
ders konularinin égrenilmesi sirasinda guglik gektigi ve aritmetik dersinin bir cok 6grenci tarafindan
“zor” ve “sevilmeyen” bir ders olarak gorlildigu bilinen bir gergektir. Oysa Finlay-Johnson, bu dersi de
diger dersler gibi “oyun” yoluyla 6gretmek suretiyle, onun égrenciler tarafindan “kolay” ve “eglenceli” bir
ders olarak goriilmesini sa§lamistir. Ustelik, ona gore bu oyunlarin sayisi kendi kitabinda hepsine yer
veremeyecegi kadar ¢oktur. Bir baska dnemli nokta ise, onun hem aritmetik hem de kompozisyon dersi
konularini ayni anda igeren oyunlara bagvurmus olmasidir. Boylelikle o, dgrencilerin iki farkli dersin

konularini birbiriyle iligkisi iginde 6grenmelerine olanak saglamistir.
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3.11.5. Doga incelemesi Dersi Drama Konulari

“Gezinti” ya da “Ciceklerin Sorgulanmasi” oyununun ortaya cikisl, Finlay-Johnson’in (1913,
s. 238) belirttigine gére s6yle olur: “Doga’nin dogrudan dogruya incelenmesi bigiminde uzun zamandir
tam olarak yararlandigimiz Doga incelemesi'ne bile cocuklar tarafindan, konulari onlar ele aldiklarinda,
yeni bir sekilde yaklasildi. Onlar dnce, hava kosullarinin gergek bir gezinti icin olumsuz oldugu
sabahlarda, bir Doga Gezintisinin yerini dolduracak bir oyun bigimi olusturdular.” Bu oyunda, “Okul
MUdurd” ile “gezintiye ¢ikmis” olan ¢ocuklar, yolda rastladiklari bir “cigedi” sorgulayarak onu daha
yakindan tanirlar. Bir gigegin “sorgulanmasi” bitince, bir sonraki gigede gegilir ve yeni bir diyalog
gerceklesir (Finlay-Johnson, 1913, s. 238-243).

Finlay-Johnson, mizik, siir ve dansi da igeren “Peri” oyunlarinin “gezinti” oyununun bir baska
bigimi oldugunu belirtir: “Onlarin Doga Incelemesi ile baglantili olarak, ve “Gezinti” oyunu (izerine
bagka bir bigim olarak kizlar, igine haftallk Doga incelemesi gezilerinden derlenmis Doga iizerine
hikayeler koyduklari ¢ok glizel “Peri” oyunlari yapmaya aliskindilar. Bunlar genellikle, her bir perinin
kendisi tarafindan kazirlanmis cift misralik konusmalar yaptigi siirler biciminde yazilmisti. Bu oyunlara
da, Bahar dansini (Morris dance) katarlar ve genellikle beyitlerine uygun diisecek ezgiler igin Folk

muziginden alinti yaparlard” (Finlay-Johnson, 1913, s. 244).

Gerek Ciceklerin Sorgulanmasi oyunu, gerekse Peri oyunlari sayesinde dgrenciler degisik
bélgelerin bitki 6rtisu hakkinda hem ayrintili olarak bilgilenirler hem de doganin guzelliklerinin ve
insanin onun bir pargasi oldugunun ayirdina varirlar. Ozellikle Peri oyunlarina kattiklari siir, miizik,

sarki ve dans dgeleri sayesinde, bu konulardaki bilgi ve becerilerini de gelistirmis olurlar.

3.11.6. El isi Dersi Drama Konulari

Kiz ve erkek o6grencilerin diger derslere iliskin oyunlarini hazirlarken yapmis olduklari el isi
calismalarindan, daha dnce ayrintili olarak soz edilmisti.5% Dolayisiyla burada, gocuklarin sadece “el isi

dersi” niteligindeki ¢alismalarini konu alan oyunlara yer verilmistir.

Daha 6nce “Edebiyat Dersi Drama Konulari” baglaminda séz edilen “Tig” oyunlan sirasinda
cocuklarin keyifli gomlek yapma girisimlerini Finlay-Johnson, séyle betimler: “Ellerindeki ‘Tarihten
Onceki Giinler’ kitabinda ilk kaselerin ve diger kaplarin nasil yapildigini okudular. Béylece, uzun ve
caba harcanan bir aramadan sonra, dogru tiirden kilin bulunacagi bir yer kesfettiler, ve kitaptaki
aciklamalara gére ise giristiler. Onlarin ellerini kullanarak kili suyla ne kadar keyifle karistirip
yogurduklarini sdylememe, ya da sémine gevresindeki okul zemininde yaptiklari hos karisikliktan s6z
etmeme gerek yok. Tarihdncesi adamin alet kullanmaksizin ¢émlek yapimi konusunda agikga egitimli
halklardan 6grenecek higbir seyi olmadigini yorucu deneyimle kanitladilar, ¢lnki onlarin ilk kaba
kaseleri, (izerlerine yigilan sicak kiillerin igine konduklari firinlama isleminde catladi. ikinci bir girigim,

diiz duran ve su tutan daha iyi bicimli kaselerle sonuglandi. O kaseden su igmek igin biylk bir téren

60 Bkz.: Sayfa 85'deki Sahne Esyalari, Kostiim, Dekor ve Efektlerin Oyunlardaki Yeri baglikli baltm.
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yapildi. Daha sonra o, okul mlzesine konuldu ve sik sik gergek bir antika eser parcasi sanildi” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 176-178).

Bu oyun ile okuldaki geleneksel el isi dersleri arasindaki farki ise Finlay-Johnson séyle verir: “Bu
tarihndncesi comlek yapimi oyunu ile okuldaki kil modelleme dersleri arasinda ¢ok kiiglk bir fark vardir.
Ama o minik ve temel bir parga fark, tim farki yaratir. O bir oyundur, bir ‘ders’ degil. O coskuludur
(dahasi durtlseldir!), sonik degildir. O gonillidir, zorlama degil. O ézgliveni &gretir, bir 6gretmenin

dnayak olmasina glveni degil. O teklifsizdir, resmi degil” (Finlay-Johnson, 1913, s. 178).

Ogrencilerin ayni oyundaki silah yapma deneyimlerinin onlara katkisi hakkinda ise Finlay-
Johnson su yorumlari yapar: “Biz Tag Devri halki olmay! oynadiktan sonra, herhangi birisi, okul
muzesinde yatmakta olan Tas Devri balta baslari, cakmaktasi siyiricilar ve ok baglarinin gercekten iyi
durumdaki bazi 6rneklerine karsi duyulan gelisiglizel ve gegici ilgiden daha fazlasini hayal edebilir. Bir
cakmak tasini, basarisizca, yontup bir balta bagina — veya ne olursa olsun bagka herhangi bir sekle —
doénlstlrmeye, onu cilalamak ve bilemek icin gerekenden ¢ok daha az ugrastigimizda, insanlarin

medeniyetten ne kadar zarar etmis oldugunu anladik” (Finlay-Johnson, 1913, s. 178).

Sdzkonusu oyunlarda, ¢ocuklarin tarihdncesi yemek pisirme girisimleri daha basarilidir:
“Tarihdncesi yemek pisirme konusundaki girisimlerimiz daha blyik bir basariyla karsilandi. Tig'in
tarihinden agiklamalari okuyarak, gocuklardan birisi bir ringa baligi kacirip okula getirdi, yanisira bagka
birisi kil getirdi. Kil 6rtisu igindeki ringa baligi, séminenin altindaki sicak kullerin igine yerlestirildi ve
cizim dersinin suresi iginde orada birakildi. Erkek gocuklarin kendi okul bahgelerinden kazilip ¢ikarilan
bir kag patates ona eslik etti; ama bu, Tig bir cocukken Ingiltere’de patates yetismedigini hepimiz
bildigimiz icin, tarihi bir hataydi. Oyun zamani, ringa baligi tadildi, ve, elbette — her ne kadar atese en
yakin kismi kdmUrlesmis olsa da — 0 zamana kadar tadilanin en iyisi olduguna oylanarak karar verildi.
Daveti goze alan sanssiz bir ziyaretci, ringayi tatmaya zorlandi, ve onu Avustralya’da terbiye etmis bir

adam olarak, gergekten ¢ok iyi bir incelikle o bigimde yapti” (Finlay-Johnson, 1913, s. 179).

Cocuklarin “Tig” olmayi oynarken kendi barakalarini nasil inga ettiklerini ve bir bahge olusturmak
icin cakmak taslariyla kiregli topragi okul bahgesinden nasil kazip ¢ikarttiklarini hatirlatan Finlay-
Johnson, onlarin bu bahcedeki basit marangozluk ve bahgivanlik calismalarindan ise séyle séz
seder: “Bdylece, icinde harika sakiz kabaklari, fasulyeler, bezelyeler, patatesler, lahanalar, vs
yetistirdikleri blyik bir sebze bahgesi olusturdular. Meyve agaglarinin, babalardan rica edilip alinan,
agl dallarini da diktiler, ve zamanla, bektasi Gzlimleri, ahududu agaglari, Frenk Gzlimleri, ¢ilekler, bir
seftali ve geng bir elma agdaci ile ¢ok glizel bir meyve bahgesine sahip oldular. Cam bir tohum serasina
gereksinim duyduklarinda, bir sandiktan amator isi bir tane yaptilar. Sonra, onlari yireklendirmek igin,
bir tanesi okul fonundan satin alindi. (...) Ayni sekilde, (bir inegin, onlarin tiim kiigiik lahanalarini yiyip
bitirdigi ve herseyi ezdigi bir gece ziyaretinin ardindan) sebze bahgeleri igin bazi eski siralardan kiiglik
ahsap bir ¢it yaptilar. Onlara karg! adil olmak gerekirse, o ¢itin direkleri, yuvalarina ‘glizelce ve dogru

bicimde’ oturtulmustu, ¢iinkii onlar bugiin bile orada duruyorlar” (Finlay-Johnson, 1913, s. 246, 247).
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Finlay-Johnson’a gore: “Tim bunlarin yanisira, erkek ¢ocuklar, ayri gigek bahgeleri igin okul
bahgesinin her yerinde kademeli olarak yarim dairesel kiiclk parseller yaptilar, ve zamanla bir gliney
duvarinin altindaki bir toprak seridini, her renk ve gesitten ézellikle giizel bazi gilhatmileri igeren, her
mevsime ait son derece iyi bir gicek derlemesiyle, bitkilerden olusan ¢ok glzel bir bahge sinirina
donistiirdiler. Boylece, cocuklarin Doga incelemesi, basit marangoziuk ve bahgivanlik gibi el isi
calismalarinin, bu konular égretilmedigi halde, beraberinde gelmesine yol agti” (Finlay-Johnson, 1913,
S. 247, 248).

Kiz 6grencilerin el isi bigimlerinin dogal olarak ¢ogunlukla yaptiklar igne isi, tig isi veya érgiiniin
bazi dallar diginda, ara sira da asgilik bicimini aldigini belirten Finlay-Johnson, onlar tarafindan
oynanan “Noel Pudingleri” oyunu hakkinda su ayrintilari verir: “Noel zamani, Noel tatiline cikildigi
gin kaynatilan ve bitlin okul tarafindan paylasilan Noel pudinglerini yapmayi “oynadilar’. Bulyik
Perhiz Arifesi olan Sali glni, okulda krepler yapildi, (her bir kizin sulu hamuru c¢irpip bir tane
kizartmasina izin verilerek bir rol almasiyla) kizartildiktan sonra, bliyik zevkle yenildi. Diger resmi
olmayan asgllik, kek yapimini — okulda yapilmakta olan gercek firinlama harig (firinlama égretmenlerin
evindeki mutfakta olmak zorundaydi) herseyi, ekmek yapimini, kolay pudingleri, bir melas turtasini ve
diger lezzetli seyleri — iceriyordu... Bir seferinde kizlar, bir diigiin pastasi amacina hizmet etmesi igin
daha ayrintili bir sey istediler. Bu ylizden ben onlara, bana yardim etmelerine izin vererek, bir pastanin
kremayla nasil kaplanacagini gésterdim. Yardim eden kizlardan birisi, dersten yararlandi, ¢inki eve
gidip onu yine calisti. Bir yildan daha az bir sure sonra, ilgede agilan bir yarismada krema kapli bir
pasta igin bir 6dil kazandi. Bir kag yil sonra, kendi digin pastasini yapip kremayla kapladi. Ben onu
tattim ve insanin isteyebilecegi baska bir sey kalmadigina — baska bir porsiyon diginda — taniklik
edebilirim” (Finlay-Johnson, 1913, s. 248, 249).

Yine kizlar tarafindan oynanan “Kadinterzisi Diikkanlari” oyununa iliskin olarak Finlay-
Johnson'in kitabindan su bilgileri ediniyoruz: “Bazen, kadinterzisi diikkanlari oyunu oynardik ve kiigiik
kizlar 6l¢li aldirmaya gelirlerdi. O zaman, izleyicilerin elestiri ve 6gitleri arasinda, 6lglim igin giysi
kaliplari tasarlanip onlarin (zerlerine uydurulurdu. Bu, fiyatlar ve kumas miktarlari hakkinda
sorusturmalara yol agardi; ve dogal olarak, sorgulama égretmenden degil, ama ‘terziler'i oynayan

cocuklardan gelirdi (Finlay-Johnson, 1913, s. 250).”

Yukarida anilanlarin diginda, kiz 6grenciler yine bir el isi calismasi niteligi tasiyan “Oyuncak
Bebek Giydirme” oyunu oynarlar. Ancak, “dramatizasyon” kapsamina girmedigi icin bu oyuna iligkin

ayrintili bilgiler bu béllime dahil edilmemigtir.

3.12. Uzerinde Durdugu Fotograf ve Resimler ile Kendisine Ait Fotograflar

Finlay-Johnson kitabinda, oyunlar sirasinda ¢ekilmis olan bazi fotograflar ile oyunlara iliskin
bazi resimlere yer vermistir. Bunlar asagida, kitaptaki sirasina gore irdelenip yorumlanmistir. Ayrica

Bowmaker'in kitabinda bulunan ve birisi Finlay-Johnson’i kriket oynarken, digeri ise onu esi George
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Weller ile tatildeyken gdsteren iki adet fotograf da (Fotograf 33 ve 34) betimlenmistir. Tim bu fotograf

ve resimlere, bu ¢alismanin sonunda yer alan Ek 1. Fotograflar ve Ek 2. Resimler'den bakilabilir.

Fotograf 1. Aritmetik Oyunu. Diikkanlar ve tablalar (Kitabin basindaki resimli sayfa).
Sinifta gekilmis olan bu fotografta, Aritmetik Dersi oyunlarindan birisini (olasilikla “Kardelen Cicekleri”
oyunu) oynayan dort kiz ve (¢ erkek ogrenci gorlimektedir. Sinifin bu kdsesi, kitabin ileriki
sayfalarinda yer alan fotograflardan da anlasilacagi gibi, 6grencilerin sinif igindeki oyunlarini genellikle
oynadiklar “mekan”dir. Olasilikla bir 6grenci sirasi olan tezgahin arkasinda duran iki erkek 6grencinin
onlerindeki gergek bir tarti aletiyle bir seyler tartmakta olusu, onlarin (en azindan birisinin) “dlikkan
sahibi” roliini oynadigini distindirmektedir. Yiz ifadelerindeki ciddiyetten, tartma isini gocuklarin ne
kadar titizlikle yaptiklar anlagiimaktadir. Fotografin sol tarafinda tezgahin 6niinde, olasilikla gicekleri
temsil eden Ug¢ kiz 6grenci yan yana ayakta durmaktadir. Tezgaha yakin duran kiz, elinde bir gigek
saksisi tutarken, diger iki kizin elindeyse cigek demetleri vardir. Sag tarafta, yine tezgahin éniinde,
diger kiz 6grenci, onun hemen arkasinda ve tezgahin yaninda (glncl erkek Ogrenci ayakta
durmaktadir ve her ikisi de ellerinde birer gigek tutmaktadirlar. Kizlarin hepsi, saglarindaki beyaz
kurdeleleri, Ustlerindeki beyaz onlikleri ve ayaklarindaki siyah botlariyla bir 6rnek kiyafetler
giymekteyken, erkek &grencilerin kiyafetleri birbirinden biraz farklilik gostermektedir. Tezgahin
Ustlindeki tartinin yaninda baska tlirden cigekler durmaktadir. Geri planda bir vitrinli dolap ve onun
icinde gesitli resimler ve olasilikla boya siseleri dizilidir. Dolabin Ustinde degisik boy ve bigcimde kutular
ve cicek saksilari gérllmekte; bunlarin hemen arkasinda ise duvara asili iki blyik tablo gdéze
carpmaktadir. Soldaki kizlarin arkasindaki pencerenin pervazina da yine gigek saksilari dizilmistir.

Genel olarak fotograf, insanda bir dinginlik ve sessizlik duygusu uyandirmaktadir.

Fotograf 2. Kizlarin okulu sanatsal bigcimde siislemesi. Cuhagcicekleri ve karagam (1913, s.
8). Bu fotografta, altyazisindan anlasildigina gore, kiz égrenciler tarafindan yapilmis olan bir takim okul
stislemeleri gorlimektedir. Bu siislemeler, guhagicegi demetleri ile karagam dallarindan ve ayni
bitkilerin cerceveli resim ve fotograflarindan olusmaktadir. Demetlerin, bir raf gérevi gorebilecek olan
her yere yerlestirimis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bazi resim ve fotograflar, yine raf lstlerine konulmusken,
bazilari ise dolap kapilarina ve duvarlara, oldukga sikisik bigimde asiimistir. Sol tarafta yer alan bir
séminenin icine dahi ¢uha gicekleri ve dallar konuldugu gériilmektedir. Bu arada, sag tarafta kismen
gorilmekte olan yuvarlak fiskos sehpanin gesitli oyunlarda kullanildidi kitabin ileriki sayfalarindaki bazi
fotograflardan anlagilir. Fotografa genel olarak bakildiginda, kizlarin, kendilerine slslemeleri icin
ayrilan alani, olasi olan en verimli bigimde degerlendirebilmek igin 6zel bir gaba gdstermis olduklari

anlasiimaktadir.

Fotograf 3. lvanhoe. Malvoisin’in tutuklanmasi (1913, s. 17). Okul bahgesinde ¢ekilmis olan
bu fotograf, Sér Walter Scott tarafindan kaleme alinan “lvanhoe” isimli romandan gocuklarin
uyarladiklari ayni isimli oyununun, “Malvoisin’in tutuklanmasi” sahnesini géstermektedir. Oldukga

kalabalik olan sahnede toplam on sekiz erkek gocuk gorliimektedir. Bunlardan birisi, baginda migferi
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olmaksizin yere diz ¢okmus vaziyette kilicini teslim eden Malvoisin'dir. Toplam on iki kisi olan
askerlerden bazilari ayakta, bazilari ise yere diz ¢dkmiis durumda ve bir tanesi de 6lmis gibi yerde
yatmaktadir. Atlari canlandiran dort cocuktan Ugl emekleme pozisyonunda yerde iken bir tanesi
ayakta durmaktadir. Fotografta sa§ arka tarafta ayakta durdugu gérilen son gocugun diger tim
cocuklardan farkli olarak omuz hizasinda bir peruk takiyor olmasi, onun hikayedeki Norman Krali I.
Richard'i oynuyor olabilecegini dlstindlirmektedir. Ayrica bu gocugun giysileri de digerlerininkinden
farkli olarak daha gosteriglidir. Askerler, glimis renkli ¢ay paketi kagidindan zirhlar ve migferler
giymektedirler. Bazilarinin ellerinde kalkan ve kilig, bazilarinda ise mizrak bulunmaktadir. “Atlar’a da

kosum takimlar takilmigtir. TUm oyuncular, bir “tablo” seklinde poz vermiglerdir.

Fotograf 4. Cay paketi kagidindan zirh giyen kizil hag sovalyeleri (1913, s. 23). Bu fotograf,
(on vyedinci sayfadaki bir dnceki fotograf gibi) “lvanhoe” oyununun okul bahgesinde oynanan
“Malvoisin’in tutuklanmas!” sahnesi sirasinda gekilmistir. Bir dnceki fotograftaki oyuncu kadrosu, yine
ayni kostlim ve sahne esyalariyla birlikte burada aynen gériilmektedir. Ancak, diger fotograftan farkli
olarak bu fotografta Malvoisin, migferi basinda, kilici elinde ve ayakta meydan okur vaziyette
durmaktadir. Dolayisiyla bu fotograf, olasilikla digerinden daha énce ¢ekilmis olsa gerektir. Tim

oyuncular, yine bir “tablo” seklinde poz vermislerdir.

Fotograf 5. Siradan okuma kitaplan yerine kullanilan, kiitiphane raflarindan alinmig
kitaplar (1913, s. 30). Burada, siniftaki “okuma saati” sirasinda c¢ekilmis olan bir fotograf
gortlmektedir. Fotograf gapraz bir aciyla gekilmis olup, 6n planda, siralarinda oturan veya ayakta
duran dgrenciler, geri planda ise sinifin iki duvarinin kesistigi koseyi gostermektedir. Sag arka taraftaki
(daha 6nce sekizinci sayfadaki fotografta sag yarisi gérilen) duvarin (st kisminda, tavana kadar asili
bulunan cesitli boyutlarda gergeveli fotograf ve resimler, alt kisimda ise, duvarin yarisi yliksekliginde ve
yine yarisi uzunlugunda, tahminen bes rafli bir kitaplik ve onun saginda bir sdmine gériimektedir.
Kitapliktaki raflarin, bosluk kalmayacak bigimde tamamen kitaplarla dolu oldugu dikkati cekmektedir.
Sol taraftaki duvarda, yilksek cergeveli bir pencere, onun pervazina dizilmis ¢igek saksilari, yine
tavana kadar her yere asilmis cerceveli resim ve fotograflar ve bir de sad Ust kdsede bir saat
bulunmaktadir. Saat 7,15'i gostermektedir. Sinifta yalnizca kiz égrenciler gérilmektedir. Toplam
yirmibir tane olan dgrencilerin ondort tanesi, kapall durumdaki katlanabilir siralarinda oturmus, blyik
bir dikkatle ve sessizce ellerindeki kitaplari okumaktadirlar. Ayakta durmakta olan diger yedi kiz
dgrenciden birisi, kitapliktan aldigi bir kitabi yanindaki bir arkadagina uzatmakta, bir digeri kitap almak
icin sirasini beklemekte, yeni kitap almig iki 6grenciden birisi yanindaki arkadasina aldi§i kitaptan bir
bollimi gostermekte, geri kalan ikisi ise ellerindeki kitaplari arka tarafta ayakta incelemektedirler.
Ogrencilerin Ustlerindeki okul kiyafetleri, diz altina kadar uzanan kolsuz elbiseler biciminde olup,
iclerine uzun kollu gémlekler giyilmistir. Ancak bu gomlekler, bazilarinda koyu renk iken, digerlerinde

aclk renktir. Kesin olmamakla birlikte, resimde gérildigl kadariyla, koyu renk gémlekler giyen
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dgrencilerin yasca daha kiiglk, dolayisiyla daha kigik siniftan oldugu izlenimi edinilmektedir. Son

olarak, tum fotografa kitliphanelere 6zgu bir sessizligin hakim oldugu soylenebilir.

Fotograf 6. William ve Mary’nin ta¢ giyme téreni (“Paha bicilmez” pencere perdeleri
icindeki nedimeleri, Devlet Asasi’'nmi ve Kilic'ni gosteriyor.) (1913, s. 39). Sinifta gekilen bu
fotograftaki sahnenin oynandi§i mekan, sekizinci sayfa'daki fotografta gériilen Aritmetik Oyunu’nun
oynandigi mekanla aynidir. William ve Mary, perdelerden yapilmis giysileri iginde tahtlarina oturmus
durumdadir. Kral, ayrica gégsiini tamamen kaplayan uzun bir “kirk” yaka takmistir ve sag elinde
Devlet Asasr’'ni tutmaktadir. Tahtlarin arkasinda ayakta duran din adamlari, kral ve kraligeye taglarini
takmaktadirlar. Sol tarafta, beyaz dantelli perde elbiseleri icinde yanyana durup kral ve kraligeyi
edilerek selamlayan U¢ nedime vardir. Sag tarafta, siradan giysileriyle yere diz gokmis durumdaki bir
usak, elinde olasilikla Usttinde taglarin getirildigi ve yine olasilikla kadife bir minder tutmaktadir. Kralin
hemen yanina diz ¢okmuis durumdaki bir nedim, Devlet Kilic'ni krala vermek lzeredir. Yerde, hali
yerine gegen bir ortli (belki de yine bir perde) serilidir. Oyuncularin hepsinde agirbagh bir ifade
hakimdir.

Fotograf 7. Raleigh’ye sovalye nisani verilmesi (Nedimler'in kiskanghgina dikkat edin.)
(1913, s. 46). Bu fotografta, sinifin mekan olarak kullanilan ayni kdsesinde, kralige tahtinda oturmakta
ve 6nlnde diz ¢dkmus olan Raleigh’yin omuzuna kiligla dokunarak onu sévalye ilan etmektedir. Sad
tarafta bir nedime ve U¢ nedim ayakta yanyana siralanmistir. Sol tarafta, yine yanyana dizilmis olan iki
nedime ve U¢ nedim ayakta durmaktadir. Nedimlerin hemen dntinde, at roliindeki bir gocuk emekleme
pozisyonunda yerde dururken, yaninda yere diz ¢dkmis bir gocuk (olasilikla bir seyis), elini onun
sirtina koymustur. Geri planda, yiksek bir kaide Uzerinde ayakta yanyana duran dért nedim daha
vardir. Nedimlerin bazilari tahta kiliglar tagimakta, yine bazilarinin takma biyik ve/ya sakali vardir.

Nedimlerin yizlerindeki kiskanglik ifadesi ok belirgindir.

Fotograf 8. I. Charles’in durugmasi (Mahkeme Katibi Coke, iddiayi okuyor.) (1913, s. 52). .
Charles’in durusmasi sirasinda, Mahkeme Katibi Coke'un iddiayr okudugu sahneyi gdsteren bu
fotograf, okul bahgesinde cekilmistir. Fotografta yedi erkek g¢ocuk gérlimektedir. Finlay-Johnson’in
kitabinda belirttiine gbre, bu ¢ocuklardan altisi Plritenler gibi giyinmis olup altmisi temsil
etmektedirler. Charles’i canlandirmakta olan yedinci gocuk, fotografin en sadinda ve yargig
Bradshaw'u oynayan ¢ocugun kargisinda bir sandalyede oturmaktadir. Charles, kivircik bir peruk ve
siyah kadifeden bir “tablo” sapkasi takmaktadir. Saten bir kisa pantolonu ve bir ¢ift uzun gorabi, bir
kilici, zarif bir pelerini, tokali ayakkabilari vardir ve oyunda énemli bir islevi olan topuzlu bir asa
tasimaktadir. Yine bir sandalyede oturmakta olan yargicin 6niinde U¢ bacakli yuvarlak bir fiskos sehpa
bulunmaktadir. Kendisini digerlerinden ayirdetmesi igin 6zellikle biyik yapiimis olan silindir bir sapka,
bir kilig ve diger Piritenlerinkinden daha genis olan beyaz bir yakalik takmaktadir. Charles’in hemen
yaninda ayakta duran Cromwell'in, digerlerinden farkli olarak bir kilici, bir perugu ve genis bir yakalig

vardir. Ayrica siyah renkli, kenarlikli ve tepesi konik bigimli kiictik bir sapka takmaktadir. Fotografin en
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solunda, bir clippe (carsaf) giyen ve elindeki kagit tomarini yargica uzatmakta olan gocuk, Mahkeme
Katibi Coke’u canlandirmakta olup basi agiktir. Geri kalan ¢ Pdriten’den ikisi yargicin solunda, birisi
de saginda ayakta durmaktadirlar. Finlay-Johnson’in (1913, s. 81, 82) kitabinda betimledigi gibi
Charles, kendinden emin bir eda sergilemekte iken Piritenler, ¢ok agirbash bir yliz ifadesi

takinmiglardir.

Fotograf 9. I. Charles’in yedinci giinkii durugmasi (1913, s. 61). Okul bahgesinde, okul
binasinin hemen yaninda ¢ekilmis olan bu fotograf, Charles’in yedinci giinkii durusmasindan bir
sahneyi gostermektedir. Sahne, kostim dekor ve sahne esyalari bakimindan elli ikinci sayfadaki ilk
durusma fotografina gok benzemekle birlikte bazi farklliklar vardir. En belirgin fark, geri planda
durusmay! izlemekte olan dokuz kiz égrencinin bulunmasidir. Bunlardan besi, en arkada ylksek bir
platform tzerinde ayakta durmaktadirlar ve on siradaki dort kizdan daha gésterigli kiyafetleri vardir. En
soldaki kiz, elinde agik bir yelpaze tutmaktadir. On planda en solda Katip Coke ayakta durmakta, onun
onlnde vyargic Bradshaw yine sandalyesinde oturmakta ve kilici 6nindeki sehpanin Ustiinde
durmaktadir. Ayakta yanyana duran birisi kiligl iki Plriten’in hemen sagindaki Charles, bu kez elindeki
topuzlu asasina dayanmig vaziyette ayakta gorilmektedir. Durusu ve yiizindeki ifadenin meydan okur
gibi olusu, bu sahnenin Charles'in bu mahkemeyi tanimayi reddetti§i ani gosteriyor olabilecegini
dustndurmektedir. Kral'in arkasinda ise, yine ayakta yanyana dumakta olan peruklu ve sisli sapkali
iki nedim ve en sagda yine madrur bir durus sergileyen Cromwell bulunmaktadir. Genel olarak
bakildiginda bu fotograf da, bir dnceki gibi, bu kadar énemli bir dururugmanin butin gergin atmosferini

yansitmaktadir.

Fotograf 10. Gocuklarina veda eden I. Charles (1913, s. 67). Okul duvarinin hemen yaninda
bahcede ¢ekilen bu fotografta, 6liime mahkum edilmis olan Charles’in ¢ocuklariyla vedalasma sahnesi
gorilmektedir. Resmin merkezinde, Charles bilindik kiyafeti ve topuzlu asasiyla bir sandalyede
oturmakta, hemen 6niinde diz ¢dkmiis bulunan oglu, gen¢ Gloucester Diiki'yle konusmaktadir. Basi
éniinde ve ¢ok kederli gorlinmektedir. Hemen sol tarafta yine yere diz ¢okmiis bulunan kizi, Prenses
Elizabeth durmaktadir. Prenses, beyaz bir baslik ve beyaz bir elbise giymektedir. Elizabeth'in hemen
arkasinda ayakta duran Katip Coke, éne dogru egilmis ve sol elini prensesin omuzuna koymustur.
Onun da Uzdntlst yuzinden anlasiimaktadir. En sadda, kralin iki s6valyesi birbirlerine sirtlarini
dénmis vaziyette ayakta durmaktadir. Soldaki s6valye, basini éne dogru egmis ve gdzyaslarini
gizlemek icin sag eliyle yiizini kapamistir. Sagdaki sovalye de yine bagsi éne egik ve kollari iki yana
sarkmis vaziyette ¢ok Uzglin bir insan gorinimi vermektedir. Fotografin geneline derin bir keder

havasi hakimdir.

Fotograf 11. V. Henry’nin ilk meclisi (Canterbury Bagpiskoposu konusuyor.) (1913, s. 74).
Sinifin artik diger fotograflardan gérmeye alisik oldugumuz kosesinde gekilen bu fotografta, V. Henry
oyunundaki ilk meclis sahnesi gérilmektedir. Fotografin merkezinde bulunan kral, yuksekge bir

taburenin Ustlne oturmustur. Basindaki taci ve gogsuni kaplayan kirk yakaligi ile hemen
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farkedilmektedir. Sag eliyle tutmakta oldugu kilicini kendi sag omuzuna yaslamistir. Kralin hemen
karsisinda ayakta duran Canterbury Bagpiskoposu, perdelerden olusan ciibbesi iginde bir konugsma
yapmaktadir. Herhangi bir baslik takmamis olan bagpiskoposun sol eli havadadir. Kralin solunda, U¢
sOvalye yanyana ayakta durmaktadir. Sag gerisinde duran bir sovalye de kilicini aynen kralinki gibi
sag omzuna dayall vaziyette tutmaktadir. Kralin sag dizinin yaninda, pelerinini sag omzuna atmis olan
bir s6valye yere diz ¢dkmistir. Onun hemen yaninda yine ayakta duran iki sévalyeden birisi,
digerlerinden farkli olarak elinde bir mizrak tutmaktadir. Onlarin arkasinda, daha yiksek bir platformda
ayakta duran baska bir sévalye gériilmektedir. Blitiin sovalyelerin baglari agiktir. Fotografin en saginda
ise, siralarinda oturmus oyunu izlemekte olan kiz ve erkek égrenciler oldugu géze carpmaktadir.
Olasllikla, oyunun “koro”sunu da ayni &grenciler olusturmaktadir. Finlay-Johnson'in (1913, s. 106)
belirttigine gore, “bir savas sahnesinde, ¢an galdiginda, herkesin bir tlir tablo gibi hi¢ kipirdamadan

durmasi gerektigi kuralinin konulmasi bu oyun sirasinda” olmustur.

Fotograf 12. V. Henry. vatan hainlerinin idami (1913, s. 83). Bu fotograf, yine okul
bahgesinde cekilmistir. Geri planda, bes adet genis penceresi bulunan okul binasi ve onun sadinda
ama bahge duvarinin arkasinda bagka bir bina kismen goriilmektedir. Yine kalabalik bir oyuncu
kadrosu, gorulebildigi kadariyla onsekiz erkek 6grenciden olusmaktadir. Fotograf, Shakespeare'in V.
Henry adli oyununa, gocuklarin kendi girisimcilikleriyle eklemis olduklari “l¢ vatan haininin idam edilme
sahnesi’ni gdstermektedir. Merkezde, idam edilmek (zere olan suglu Lordlar Scroop, Cambridge ve
Gray ile idam kutigu yerine gegen okul sirasi yer almaktadir. Hainlerden birisi kiitligin arkasinda diz
cokmis ve bagini “kutige” koymustur. Elleri arkadan baglh, ya da bagliymis gibi geride
kavusturulmustur. Yizinde, ¢ok korktugunu gdsteren bir dehset ifadesi vardir. Kitigin solunda
ayakta duran cellat, kilicini basinin Ustline kaldirmig, indirmek Uzeredir. Yerdeki hainin hemen
arkasinda, elleri dnden bagli ya da 6ne kavusturulmus halde baslarini 6ne egmis, siranin kendilerine
gelmesini umarsizlik iginde bekleyen diger iki hain yanyana ayakta durmaktadirlar. Bunlarin her ikisi
de, kiliglarini enselerine dayamis olan birer muhafiz tarafindan sikica tutulmaktadirlar. Celladin
solunda ayakta duran U¢ sévalye vardir. Bunlardan cellada yakin duran ikisi, kiliglarini gekmis, nefretle
haine dogru sallarlarken, en soldaki sonuncusu da kilicini ¢ekmek Uzere eliyle kilicinin sapini
tutmaktadir. Her Gclinin de yuzlerindeki nefret ifadesi gok belirgindir. Kitigin saginda ise, birisi
mizrakli dort sévalyenin arasinda, bagpiskopos ve V. Henry ayakta durmaktadir. Bagpiskopos, yine
basi aglk ve clbbeli iken kral, baginda taci ve yakasi kurklu kaftaniniyla gorilmektedir. Hemen
yanindaki sovalye gibi kral da kilicini gekmis saldirmaya hazirmis gibi durmaktadir. Sagdaki bu grup
da aynen soldakiler gibi yerdeki haine kinle bakmaktadirlar. Fotograftaki son dgrenciler, geri planda
duran iki s6valyedir. Hainler hari¢ herkesin, sanki hainlere saldirmamak igin kendilerini zor tutuyormus

gibi bir hali vardr.

Fotograf 13. “Bir Yaz Gecesi Rilyasi”ndaki periler (1913, s. 90). Acik alanda ¢ekilmis olan bu

fotografta, Shakespeare'in “Bir Yaz Gecesi Rilyasi” adli eserindeki perileri canlandiran alti kiz 6grenci
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goérilmektedir. Gerek zemin gerekse arka plan, ot ve bitkilerle kaplidir. Dolayisiyla periler, tamamen bir
yesillikle ¢evrelenmislerdir. Perilerden gl ayakta duruyorken, diger (gl ise yerde oturmaktadirlar.
Tiim kizlar, saclarini agmiclar ve deniz yildizi bigimli gicekli taclar takmislardir. Ustlerinde oldukga bol,
dantelli ve uzun kollu beyaz elbiseler vardir. Olasilikla bunlar, kitapta belirtildigi gibi, tll perdelerden
bozma elbiselerdir. Perilerin durus bicimlerinden, sanki bir mizik esliginde dans etmekte olduklari

izlenimi edinilmektedir. Ayrica, tiim perilerin yiizinde kaygisiz ve neseli bir ifade oldugu gorliimektedir.

Fotograf 14. Yunan kostiimli kizlar (1913, s. 107). Yine yesillikler iginde ¢ekilmis olan bu
fotografta, ylzleri birbirine donik vaziyette ayakta duran Yunan kostimli iki kiz 6grenci goriimektedir.
Sag taraftaki kiz, elinde tuttugu kagit rulosunu agmis bir seyler okumakta, digeri de onu ilgiyle dinliyor
gorinmektedir. Kizlarin saglari arkada toplanmistir ve soldakinde ince, sagdakinde ise kalin iki renkli
birer sa¢ bandi vardir. Finlay-Johnson'dan edindigimiz bilgiye gore, Ustlerindeki Yunan tunikleri, eski
pamuklu gdmleklerin kusaklari yukari toplanarak ve her bir yanina kollar igin birer delik agilarak
yapilmis ve altin yaldizli kagittan “anahtar desenli” bordlirlerle stislenmistir. Ayrica fotograftaki kizlarin
omuzlarinda, olasilikla yine perdeden sallar vardir. Bacaklarindaki uzun beyaz ¢oraplar, kurdelelerle
sandaletler gibi baglanmistir. Yine Finlay-Johnson'a (1913, s. 139, 140) gore, kizlarin bagslarina ve
coraplarina bagladiklari bu kurdelere altin sarisi rengi verebilmek icin kizlar, resim paletlerinden
aldiklari sari su rengiyle beyaz kurdeleleri boyamiglardir. Kizlarin ayaklarina ne giydikleri, yerdeki

otlardan dolayi fotografta net olarak gérilmemektedir.

Fotograf 15. Ev yapimi Shakespeare kostiimleri (“Bir Yaz Gecesi Riiyasi”’ndaki,
Prologue’u ve Kral ile Kralige'yi gosteriyor.) (1913, s. 114). Shakespeare’in “Bir Yaz Gecesi
Ruyas!” adli eserindeki karakterlerden bir kisminin gériindiigu bu fotograf, yine bitkilerle kapli yesil bir
alanda cekilmisti. On planda soldan safa 6nce, tahtlarinda oturmakta olan kral ve kraliceyi
gormekteyiz. Kral ve kralige’nin baslarinda birer tag, Ustlerindeyse Yunanli kostimleri vardir. Kraligenin
dizinin dibinde bir peri kizi oturmaktadir. Onun saginda Prologue’u canlandiran bir kiz ve en sagda ise
Philostrate rollindeki erkek dgrenci ayakta durmaktadirlar. Saglari omuzlarina dékiilen Prologue, ayak
bileklerine kadar uzanan, oldukga bol ve kollari yipranmis koyu renk bir elbise giymektedir. Elbisenin
etek kisminda, en alttaki digerlerinden daha kalinca olan enlemesine dort adet koyu serit
bulunmaktadir. Kiz, sag elinde bir kagit tutmaktadir. Philostrate, fotografdaki en dikkat cekici figurddr.
Gerek kiyafeti gerekse elinde tuttugu ¢ok uzun asasiyla heybetli bir durusu vardir. Onun da elbisesinin
kol ve etek kisimlarinda enlemesine agikli koyulu seritler goze carpmaktadir. Peruk olabilecegi
izlenimini veren saglarina kalin bir bant takmistir. Sol elinde bir kadit rulosu tutmaktadir. Geri planda,
bilindik kiyafetleri icinde yanyana siralanmis olan bes peri kizi ve (¢ Yunanli kiz gérilmektedir. Bu
fotograf, cocuklarin el becerisi, yaraticilik ve 6zenli ¢alisma bakimindan ne denli yetkin olduklarina

iliskin somut bir 6rnek olusturmaktadir.

Fotograf 16. Puck (Cin) (1913, s. 123). Bu fotograf, Shakespeare'in “Bir Yaz Gecesi Riyas!”

adl oyunundaki bir karakter olan Puck’i (Cin) canlandiran bir kiz 6grenciyi géstermektedir. Bu oyuna
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iliskin diger fotograflarda oldugu gibi Puck’'in da cgevresi yesiliklerle doludur. Kizin omuz hizasinda
kesilmis olan saclari iki taraftan kurdelelerle baglanmistir. Basinda, bir sa¢ tacina iligtirilmis ve ilk
bakista bir su fiskiyesini andiran iki anten oldugu gértlmektedir. Puck, diz altina kadar uzanan kisa
kollu koyu (olasilikla kirmizi) renk bir elbise ve yine ayni renk uzun goraplar giymektedir. Elbisenin kol
ve etek kisimlari, dalgal bigimde kesilmistir. Ayrica belinde, sisli ve tokall kalin bir kemer vardir.
Elbisenin sirtina, lggen bicimli kumas parcalarin birbirine dikiimesiyle olustugu izlenimini veren yarasa
kanadi bigiminde bir ¢ift “kanat” eklenmis ve bunlar kizin bileklerine birer iple tutturulmustur. Kiz, bu
kanatlari daha gériiniir ve dolayisiyla islevsel kilabilmek icin kollarini ugar gibi iki yana agmistir. Sag
elindeki sihirli degneginin asagdl dogru durusu da ona sanki yerden ylkseliyormus gibi bir hava

vermistir. Ayrica kiz, neseli bir yiz ifadesi takinmigtir.

Fotograf 17. Nelson’un oliimu (Arka plandaki tinlii uyan igaretiyle.) (1913, s. 130). Sinifin
“sahne” olarak kullanilan ayni kdsesinde cekilmis olan bu fotografta, “Nelson’'un Oliimi” sahnesini
oynayan onalti erkek gocuk gérilmektedir. On planda, fotografin merkezinde yerde yatmakta olan
Amiral Nelson ya élmls ya da 6lmek iizeredir. Siislii sapkasi hala basindadir. Nelson'un basinda, yere
diz ¢6kmiis vaziyette iki asker vardir. Sol taraftaki asker, onu omuzlarindan tutarak basini kendi dizine
dogru yikseltmistir. Askerin basi, sargi bezleriyle sariimistir. Sag taraftaki akerin sol elini Nelson'un
gémleginden iceri sokup onun kalbini dinler gibi durmasi, onun olasilikla bir sihhiyeci olabilecegini
dusundirmektedir. En solda, basinda piramit bigimli bir migfer ve elinde bir kagit rulosu bulunan bagka
bir asker, Nelson'u tutan askere dogru uzanmis ve elini onun omuzuna koymustur. Fotografin sadinda,
birisi ayakta ve bas! sargili, digeri ise yere diz ¢okmis vaziyette ve migferli olan iki asker, yine sag
kollarini uzatip Nelson’a dogru egilmislerdir. En sadda, ayakta durup Nelson’a dogru kaygiyla
bakmakta olan askerin de basinda digerlerininkine benzeyen bir migferi ve soldaki asker gibi onun da
elinde bir kadit rulosu vardir. Kiyafetlere bakildi§i zaman, Nelson, Sihhiyeci ve kagit rulosu tutan
askerlerin smokin bigimli ceketleri ve kadin i¢ gamasirindan yapiima pantolonlari oldugu goriilmektedir.
Kagit rulolarinin, oyunun sonunda hep yapilan, hayatta kaldigi varsayilanlarin “yoklama®sini yapmakta
kullanilacak olmasi olasidir. Geri planda, sag tarafta, havaya ates agan iki ve tiifedini doldurmakta olan
bir asker, sol taraftaysa borazan ¢alan (¢ asker gbze carpmaktadir. En arkada, sahnenin iki ucunda bir
kollarini havaya kaldirmis durumda ayakta duran iki cocuk, izerinde isaret flamalari dizili bir ipi germek
suretiyle bayrak diregi gorevini Gstlenmislerdir. ipin altinda, tam ortada durup yumruk yapilmis sol elini
havaya kaldirmis bir halde yukari dogru bakan asker, Finlay-Johnson’in (1913, s.162) bu oyunda
“Nelson'un Olimii” siirini ezberden okumasi icin secilmis oldugunu séyledigi cocuk olsa gerekir.
Fotografa genel olarak bakildiginda, konusunun kargasa, telas, bagrisma ve guriltiinin yo§un olarak

yasandi§l tam bir savas sahnesi oldugu hemen anlasiimaktadir.

Fotograf 18. Abartili ezbere okumalar - “Fulyalar” (1913, s. 136). A¢ik alandaki sik bitkiler
éniinde ¢ekilmis olan bu fotografta, perdeden yapilmis giysileriyle peri kiligina girmis durumda ayakta

duran dort kiz 6grenci gorilmektedir. Kizlarin baglarinda yine deniz yildizi bigimindeki cicekli taglari
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vardir. Ancak altyazidan anlasildigi kadariyla kizlar, bu sahnede “fulyalar’i canlandirmakta ve gicekler
gibi saga sola salinarak ezberden siir okumaktadirlar. Finlay-Johnson’in (1913, s.164) belirttigine gore,
klclk bir ki, olasilikla bu fotografta gorlilen bir kizlar korosunu kendisine yardima gagirmis ve onlari
pantomim yapmak Uzere egitmistir, bu arada o da, hafif miizik, genellikle Mendelson’un “ilkbahar
Sarkis!”, esliginde en esinlenmis bicimde Wordsworth’lin “Fulyalar’ini ezbere okumaktadir. Ortadaki iki
peri, ellerindeki gicekli uzun asalarini énlerinde ¢apraz bigimde tutmus ve diger ellerini bir yarim ay
olusturacak bigimde havaya kaldirmislardir. Onlarin her iki tarafindaki periler de gicekli asalarini yere
dayamis ve rahat durustaki askerler gibi éne dogru uzatmiglardir. Soldaki perinin dne dogru egilmis
hali, kizlarin dans etmekte olduklarinin bir bagka kaniti sayilabilir. Hepsinin ylziinde mutlu bir

gulimseme vardir.

Fotograf 19. Marley’in hayaleti Scrooge’a (Cimri) gériniir. (1913, s. 145). Bu fotograf,
Charles Dickens'in eseri “Bir Noel Sarkisi’/nda 6nemli bir karakter olan Ebenenezer Scrooge’a, bir
diger karakter olan Jacob Marley'in hayaletinin gériindiigi sahneyi gostermektedir. Mekan yine, sinifin
sahne olarak kullanilagelen kdsesi ama biraz daha ortaya yakin bélimidir. Merkezde yer alan
Scrooge, yakasi firfirll uzun geceligi ve ucu pon ponlu gece kukuletasiyla séminenin yanindaki bir
sandalyede yana dénmlis vaziyette oturmakta ve arkasinda havada asili duran hayalete saskinliktan
agzi acgik bir halde ve dehsetle agiimis gézlerle bakmaktadir. Ayrica, oturdugu sandalyeyi her iki eliyle
sikica kavramistir. Hemen arkasinda “havada” duran hayalet rollindeki gocuk bu efekti, cambaz bacagi
benzeri ayaklikli bir sopanin Ustine ¢ikmak suretiyle elde etmistir. Beyaz bir ortlyle (olasilikla bir
guineslik veya carsaf) kollari iceride kalacak bigimde sikica sarilmig olan ¢ocugun genesinin altindan
gegen beyaz bir sargl bezi, kulaklari da dahil olmak (izere, basinin (gte birlik kismini értmektedir.
Cocuk, tipki bir 6lU gibi bos gozlerle karsiya bakmaktadir. Fotograftaki sdminenin 6n tarafindaki
emniyet demiri, sinifin daha onceki fotograflarinda gérilenlerle aynidir. Ancak 6grenciler, séminenin
yanmakta oldugu izlenimini yaratmak igin yaratici bir bulusta bulunmuslar ve demirin arkasina
koyduklari yiiksekge bir raftan asagi dogru, lizerinde yanan bir sémine resmi bulunan genis bir kagit
tabakas! sarkitmislardir. Fotograftaki mizansen, Gnlii ingiliz karikatiirist ve gizer John Leech'in ilgili
kitabin 1843 tarihli ilk basiminda resmettigiyle cok biyuk bir benzerlik géstermekle birlikte, aralarinda
onemli bir fark vardir. Leech’in resmindeki hayalet, odaya ylriyerek girmekteyken, Sompting okulu
ogrencileri yaraticiliklarini kullanarak, bu fotografta goruldigu gibi hayaleti “havadaymis gibi”

gostermeyi basarmislardir.

Fotograf 20. insa siirecinde “Tig” barakasi (Gergek bir erkek gocuk oyunu.) (1913, s. 151).
Okul bahgesinde ¢ekilmis olan bu fotograf Sompting 6grencilerinin, tarihdncesi ¢adlarda yasamis olan
“Tig” isimli bir cocugun yasaminin anlatildigi “Tarihten Onceki Giinler” isimli bir kitaptan yola gikarak
oynadiklari oyunlarda dekor islevi géren “Tig” barakasinin ingaas! sirasinda g¢ekilmistir. Fotografta,
kullibeyi inga etmekte ve gevre diizenlemesi yapmakta olan kalabalik bir 6grenci grubu gorilmektedir.

Gocuklarin bir “ekip calismas!” yapmakta olduklari, daha ilk bakista anlasilmaktadir. Bazi gocuklar
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barakanin ingaasiyla mesgulken, bazilari kazma ve kirekler kullanarak barakanin énine enlemesine
bir hendek kazmakta, bazi 6grenciler hendekten ¢ikan molozu bir el arabasina doldururken bir 6grenci
de el arabasini stirmektedir. Barakayi yapmak icin segilen yer okul bahge duvarinin iki blyik agag
arasinda kalan bolumdir. Barakanin duvara dayali olarak yapiliyor olmasi, akillica bir segimdir.
Clinkii boylece, hem malzeme, emek ve zamandan tasarruf saglanmis olmakta, hem de duvar bir dag
yamaci gibi dlsliniilecek olursa, gok gercekei bir goriinim elde edilmis olmaktadir. Barakanin
yiiksekligi, okul duvariyla ayni hizada olup, égrencilerin boyunu ¢ok az gegmektedir. Catinin, gercek bir
barakadaki gibi bir tarafa egimli olmasi dikkat ¢ekicidir. Barakanin ¢atisinda ¢alismakta olan ¢ocuklar,
oraya ¢lkmak igin, hendekle baraka arasina uzatmis olduklari portatif bir merdivenden
yararlanmaktadirlar. Ogrencilerin hepsinin Gstiinde, normal okul kiyafetleri vardir. Bazilari ayrica bir
kasket takmiglardir. Dikkat gekici olan bir bagka dnemli nokta, fotografta gérilen hi¢ bir gocugun bos
oturmuyor olmasidir. Tim ¢ocuklar, bitin dikkatlerini yapmakta olduklar ise yogunlastirmis

gorlnmektedirler.

Fotograf 21. Cografya oyunu. “Komiir ve demir sehirleri” (1913, s. 158). Bu fotografta,
Cografya oyunlarindan birisi olan “Kémir ve Demir Sehirleri” oyunundan, yine oldukga kalabalik bir
sahne gorilmektedir. Mekan, yine sinifin sahne olarak kullanilan ayni bdélimidir. Fotografin
merkezinde ve on tarafta, emekleme pozisyonunda arka arkaya duran iki erkek cocuk, sehirler
arasinda gidip gelen trenin vagonlarini canlandirmaktadirlar. Arkada duran gocugun sirtina oturmus
olan gocuk, patronu olan “tiiccar” igin sehir sehir dolasarak kémr veya demir satin alan sirket yetkilisi
‘Bay Falancayi oynamaktadir. En sagda, sag elini one dogru uzatmig halde bir sandalye uzerinde
oturan cocuksa, olasilikla blrosunda oturan ‘“tliccar” olsa gerektir. Ancak bu fotografta, kitapta
bahsedilen masa, telefon ve daktilo gorilmemektedir. Geri planda, ellerinde ¢izim kagitlarindan
etiketler tutmakta olan kizli erkekli onddrt 6grenci ayakta durmaktadir. Her bir etiketin Uzerinde,
siralarinda oturan égrencilerin hemen okuyabilecegi kadar biiyiik matbaa harfleriyle, énce ingiltere’deki
dzellikle komir ve demir Ureten sehirlerin adlarinin ve altinda o sehrin (retmekle Gnli oldugu
maddelerin adlarinin yazili oldugu gértimektedir. Sehir isimlerinin daha biytk yazilmig oldugu dikkati
cekmektedir. Kitapta da belirtildigi gibi gocuklar, sehirlerin haritadaki dogru cografi konumlarina

olabildigince yakin yerlerde durmaktadirlar. Tum gocuklar, normal okul kiyafetlerini giymislerdir.

Fotograf 22. Yiyecek i¢in hayvanlari 6ldiiriip kesen kuzey Amerikal kizilderililer (1913, s.
167). Bu fotograf, olasilikla Kanada’nin “kerestecilik” bélgesini konu alan oyun sirasinda gekilmistir.
Mekan, yine okul bahgesidir. Altyazida da belirtildigi gibi fotograf, kuzey Amerikali kizilderililerin
yiyecek icin avlanma sahnesini gostermektedir. Fotografta, (gl kizilderili kiidinda ve yedisi av
hayvanlarini canlandirmakta olan toplam on tane erkek dgrenci gérmekteyiz. Canlandirilan hayvanlarin
tiri hakkinda kesin bir sey sdylenemez, ¢linkii hepsi de normal okul kiyafetlerini giymektedirler, hatta
dort tanesinin baginda kasketleri vardir, ancak bu hayvanlar, Kanada’da yasayan tlrden hayvanlar

olsa gerektir. Kizilderili roliindeki tim ¢ocuklar, Ustlerine gizgili battaniyeler almiglardir. Baglarina, agikli
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koyulu tiyler takilmistir. Ayakta duran ikisi, uglar sivri birer mizraga sahiptir. Sahnenin ortasina yakin
bir yerde, kapisi acik bir kizilderili gadiri gorilmektedir. Cadir, koni bigiminde ¢atiimis {¢ adet singin
tepeden iple baglanip tzerine perde kumagsi kaplanmasi yoluyla, gergegine oldukga benzer bir bigimde
olusturulmustur. Cadirin zeminine, icerden disariya dogru uzanan gergek bir post serilmistir. Cadirin ve
fotografin solunda ayakta duran kizilderili, mizragini fotografin merkezinde yiizli karsiya doniik olarak
emeklemekte olan hayvana saplamistir. Hayvan rollindeki ¢ocugun yiiz ifadesi aci cektigini
gosterirken, kizilderili ona acimasizca bakmaktadir. Sag 6n tarafta baska bir kizilderili, yerde yatan
avinin bogazini kesmektedir. Onlarin biraz gerisinde ve ¢adirin saginda, yine mizragini yerde oli
yatan avina saplamisg olan uguncu kizilderili gérilmektedir. Onlarin hemen saginda, farkli yonlere
dogru emeklemekte olan gocuklar, canini kurtarmak igin bozgun halinde saga sola kagisan diger
hayvanlari canlandirmaktadirlar. Ozellikle sa§ arka plandaki ikisinin yiizlerindeki somurtkan ifade gok

dikkat gekicidir. Genel olarak bakildiginda fotograf, eksiksiz bir av sahnesini gostermektedir.

Fotograf 23. Yemek zamani kuzey Amerikal kizilderililer. Arka planda sabanla topragi
siiren Ingiliz gogmen (1913, s. 174). Okul bahcesinde gekilmis olan bu fotograf, aynen 167. sayfada
yer alan bir 6nceki fotograf gibi, olasilikla Kanada’nin “kerestecilik” bdlgesini konu alan oyundan baska
bir sahneyi gdstermektedir. Yine olasilikla, bu sahnede rol alan gocuklar ve dekor olarak kullanilan
cadir, diger fotografta gorilenlerle aynidir. Ancak, bu fotografin temasi digerinden farklidir. Sol &n
planda, yemek yemek icin cadirin 6ninde toplanmis olan kizilderililer, sag arka planda ise sabanla
toprad! siiren bir ingiliz gdgmen gériilmektedir. Fotograftaki ii¢ kizilderiliden ikisi, konik bigimde catilip
tepeden baglanmig siriklarin (izerine perde kumagi dolanarak olusturulmus olan cadirin éninde,
yerdeki gercek bir postun Ustline bagdas kurup oturmus, yemegin hazir olmasini beklemektedirler. Bir
onceki fotografta oldugu gibi, baslarinda tilyler, stlerinde gizgili battaniyeler ve ellerinde birer mizrak
vardir. Kilik kiyafeti digerlerine benzeyen Uglincii kizilderili, ¢adirin sadindaki bir kamp atesinin
yaninda yere ¢omelmis durumda, atesin Uzerinde asili duran tenceredeki yemegi karistirmaktadir.
Tencerenin atesin iistiine asilma yontemi, tipki gercek hayatta gorebilecegimiz gibidir. Ug dal pargasi,
cadir siriklarina benzer bigimde atesin Ustlinde catilip tepeden iple baglanmis, sonra da tencere,
yukaridan sarkitilan bir ipe asiimistir. Ascilik yapan bu kizilderilinin mizrag, yere, ayaklarinin éniine
birakilmistir. Atesin gerisinde ayakta duran okul kiyafetli ve kasketli bir gocuk (olasilikla bir gégmen),
sag elinde tutmakta oldugu mizragina dayanarak hafifce éne egilmis, yemegin yapilisini izlemektedir.
Hemen arkada, yonii sa§ on tarafa déniik vaziyette ayakta duran bir cocuk, “ingiliz gégmen’i, onun
yaklasik iki metre 6nlinde ayni yonde ayakta duran baska bir gocuk ise, “sabani ¢eken hayvan’i
canlandirmaktadirlar. Ondeki kizilderilinin gdriisii kapatmasindan dolayi ikisi arasinda bir saban olup
olmadigi agikca gorllemese de, dndeki ¢ocugun gdgsiinden baslayarak koltukaltlarindan gegip
arkadaki gé¢menin ellerinde son bulan ip sayesinde, gocuklarin rolleri kolayca anlagiimaktadir. Hatta
her iki cocugun da okul kiyafetli ve kasketli olmasi da bu durumu degistirmemektedir. Dolayisiyla
cocuklarin, basit bir ip yardimiyla amaca uygun gergekei bir gorsel efekt yaratmayi zorlanmadan

basardiklari sdylenebilir.
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Fotograf 24. Bir Maori cenaze toreni (Kapi paspaslari, kemik mizrak ve aglayan kadin ile.)
(1913, s. 191). Okul bahgesinde cekilmis olan bu fotografta, “Yeni Zelanda” oyunundan Maori
yerlilerinin bir cenaze tbreni sahnesini oynayan bes erkek gocuk gorlimektedir. Fotografin orta
kisminda, 6lii Maori sefini oynayan gocuk, bir okul sirasi lzerinde, basi sag tarafta olmak (izere
sirtlisti yatmaktadir. Finlay-Johnson'in (1913, s. 218-221) belirttigine gore, sefin lizerindeki paspaslar,
“iyi silkelenmis” okul kap! paspaslari olup celenk niyetine tdrenle getirilip konulmustur. Olen sefin
mizragl siranin hemen yaninda, siraya paralel bigimde yerde durmaktadir. Finlay-Johnson, bu
mizradin ug kisminda, Yeni Zelanda’da madenlerin kisitli oldugunu ve yamyamlarin onun yerine insan
kemikleri kullandiklarini hatirlatmak amaciyla, ici bos bir sigir kemigi kullanildigini séylemektedir. Tipki
basinda ayakta bekleyen diger dort cocugunki gibi, g6z cevresi ve dudaklari disinda sefin tim yz(,
kendisine yerli gérinimu vermek icin siyaha boyanmistir. Yine Finlay-Johnson’a gore gocuklar bunu,
ellerini bacaya surterek yapmislardir. Sefin basucunda, “aglayan kadin” rollini oynayan gocuk
gorlimektedir. Basini 6ne egmis ve 6ne dogru egilmis durumdaki gocuk, adliyor numarasi yapmakta
ve sag elindeki beyaz mendille gbzyaslarini silmekte, sol eliyle de sag elinin biledini tutmaktadir. Okul
kiyafetleri icinde ve kasketsiz olarak gérdigumiz diger (i¢ gocugun aksine o, kilik kiyafetini bir
kadininkine benzetmek icin gaba gdstermistir. Basinda koyu renk bir esarp vardir. Boyun kismina, ¢ok
genis bir dantelli yaka takmig, st kismina uzun kollu agik renk bir gesit gdmlek giymistir. Gémlegin,
altindan okul kiyafetli omuzlari goriinecek bicimde gégis hizasinda asadi cekildigi goriimektedir. Alt
kisminda, ayak bileklerine kadar uzayan etek uglari dantelli ve yine agik renk bir etek, ayaginda da
gunlik ayakkabilari vardir. Onun hemen yaninda duran gocuk elinde bir mizrak tutmaktadir. Yiiziinde
oldukga ciddi bir ifade vardir. Siranin arkasinda ve sefin ayakucuna yakin bir yerde duran bagka bir
cocuk, basi one egik ve her iki eliyle yuziini kapamis vaziyette aglamaktadir. Onunla “aglayan
kadin”in arasinda ama biraz gerideki son ¢ocugun da elinde bir mizrak vardir ve o da aglamakli bir yliz

ifadesi takinmistir. Genel olarak, fotografta bir yas havasi hakimdir.

Fotograf 25. Bag6gretmen tarafindan yonetilen bir aritmetik oyunu (1913, s. 198). Bahgede
cekilmis olan ve altyazisindan bas6gretmen tarafindan ydnetilen bir aritmetik oyununu gésterdigini
anladigimiz bu fotagraftaki oyunun o&zellikle neyi konu aldidi ve nasil oynandidi kesin olarak
anlaglimamaktadir. Ancak, Finlay-Johnson tarafindan (1913, s. 234) kitapta zaten bu oyunlardan
sadece “en tipik olanlardan bir kaginin ana hatlariyla belirtildigi”, gergek sayinin gok daha fazla oldugu
dzellikle vurgulanmaktadir. Gérebildigimiz kadariyla bahgede, bas 6gretmenin disinda bes erkek ve
bes kiz 6grenci olmak (izere, ayakta duran toplam on &grenci vardir. Hepsi de okul kiyafetli olan
cocuklarin goriinisiinden, yasca kiclk bir sinifa ait olduklari anlagiimaktadir. Basogretmen geri
planda, yizl yan doniik durumda ayakta durmaktadir. Saglari arkadan topuz yapilmis olan 6gretmenin
Uzerinde donemine uygun tarzda uzun kollu ve uzun etekli koyu renk bir elbise gorilmektedir. Her iki
kolunun gégus hizasinda havaya kaldiriimis bigcimde ve agzinin aralik durusundan dolayi, ¢ocuklara bir
seyler soyleyip, belki de elleriyle tempo tutmakta oldugu distiniilebilir. Ogretmenin hemen saginda

(fotografin solunda), yine yandan gérdigumuz kiglk bir erkek dgrenci durmaktadir. Sag elini karninin
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Ustline koymustur, sol eli ise diger yaninda kaldigindan gérls alaninin disindadir, ancak onun bu elinin
resimdeki diger ¢ocuklarinki gibi omuz hizasinda kaldirilmig olmasi olasidir. Onlarin éniinde, yizleri
karsiya donlk durumda, ancak fotografin sol alt ¢aprazina dogru, ikiserli sira halinde ilerliyormus gibi
goriinen dorder erkek ve kiz dgrenci gorilmektedir. Ogretmen tarafindaki sirada sadece erkek
ogrenciler, fotografin sag tarafindaki sirada ise sadece kiz 6grenciler arka arkaya siralanmistir. Kiz
dgrencilerin hemen sa§ 6n tarafinda agikta duran son kiz 8grencinin, sirti fotograf makinesine
déniktir. Bu égrenciyle, 6gretmenin yaninda duran erkek 6grenci, askerde mangalarina talim yaptiran
tim komutanlarini hatirlatmaktadir. Son anilan kiz 6grenciyle, siraya dizilmis 6grencilerin gogunun sag
elleri ya havada, ya da omuz hizasinda kaldirimis, sol elleri ise karinlari Uzerine konmustur. Sadece,
erkekler sirasindaki ikinci ve son sirada duran 6grencilerin elleri — olasilikla sag-sol ayirimini heniz
yapamiyor olmalari sebebiyle — digerlerinin tam tersi bir konumdadir. Dikkati geken bir nokta, kizlardan
olugan siranin en bagindaki kizin — sanki Osmanl “Mehteran Bo6lUgu’"ndeki bir askeri bandocu gibi -
kendi soluna dogru doniik durmasi, erkeklerin liderinin de yine ayni yéne neredeyse dénlyormus gibi
gortinmesidir. Dikkat ¢ekici olan bir diger nokta ise, siraya dizilmis cocuklarin géguslerinin ya sadina ya
da soluna yarim A4 kagidi boyutunda birer kagit parcasinin ilistirilmis olmasidir. Ancak
klctikliklerinden dolay kagitlarin (izerinde ne oldugu anlagilamamaktadir. Son olarak, gocuklarin

yuzlerindeki glluimsemeden, hepsinin neseyle oyuna katildiklari sdylenebilir.

Fotograf 26. Bir Doga incelemesi oyunu. “Gigekleri sorgulama” (1913, s. 207). Bu
fotografta, “Cigekleri Sorgulama” oyununu okul bahgesinde oynamakta olan degisik yaslardaki toplam
dokuz adet kiz ve erkek dgrenciden olusan iki grup bulunmaktadir. Hepsi ayakta durmakta olan her iki
gruptaki 6grenciler de okul kiyafetlerini giymislerdir. Ancak, daha 6nce bagka bir fotografta gortildigu
gibi, yasca bulyuk oégrenciler dnliklerinin igine agik renk bluzlar giymekteyken, kiiglk 6grencilerin
gomlekleri daha koyudur. Soldaki grupta, hepsi kiz olan bes 6grenci vardir. Ondeki iki kizdan sagdaki,
bir demet gicedi her iki eliyle uzun saplarinin asagisindan tutmakta, onun solundaki kiz ise sag eliyle
uzanmis, cicegin tag yapraklarina dokunmaktadir. Onlarin hemen arkasinda yan yana dizilmis onlari
izlemekte olan (g kiz 6grenciden yanlarda duranalarin diger ¢ocuklardan yasca daha biyik olduklari
gortlmektedir. Sagdaki grubun oniinde yer alan iki erkek dgrenciden soldaki, basi hafifce 6ne egik
vaziyette, her iki eliyle tutmakta oldugu bir gicek saksisina bakmaktadir. Sagdaki dgrenciyse sol elini
uzatmis, saksi igindeki cigedin sapindan tutmaktadir. Finlay-Johnson'dan (1913, s. 238) edinilen
bilgiye gdre bu iki erkek dgrenciden birisi (olasilikla sagda olani), Okul Midird’nii canlandirmaktadir.
Onlarin hemen arkasinda, gordiigimiiz iki kiz 6grenciden sagdaki, cicedi yakindan gorebilmek igin
ondeki ikiliye iyice sokulmusken, soldaki biraz daha agikta durup, diger gruptaki kizin cicegine
bakmaktadir. Yine kitabin ayni sayfasindan 6grenildigine gére bu oyun, hava kosullarinin gergek bir
gezinti icin olumsuz oldugu sabahlarda, bir doga gezintisinin yerini doldurmak amaciyla olusturulan bir
oyun bigimi olup, genellikle sinifta oynanmaktadir. Gergi burada gocuklar bahgededirler, ancak arka
fonda bahge duvarinin arkasindan bir bélimi gériinen gokyizinden, havanin puslu oldugu ve

dolayistyla bir gezinti icin risk alinmamig oldugu anlagiimaktadir. Finlay-Johnson’in ilgili b6limdeki
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diger yazdiklarindan anlasildigi kadariyla, “mudir” disinda kalan gocuklardan elinde cigek ornekleri
tutan iki tanesi, mevsim gicekleri numarasi yapmaktadirlar. Geri kalan 6grencilerse, “bir gezinti igin
disarida olan dgrenciler"dir ve “gezinti” sirasinda giceklerin yanina gidip onlara merakla sorular sorarak
onlari tanimaya calismaktadirlar. Son olarak, bu fotograftaki ¢ocuklarin gogunun yuziinde bir merak

ifadesi bulundugu sdylenebilir.

Fotograf 27. Bir peri oyunu. ideallestiriimis Doga incelemesi (1913, s. 214). Perilerin yer
aldi§1 daha dnceki fotograflar gibi yesillikler iginde ¢ekilmis olan bu fotografta, Shakespeare'in “Bir Yaz
Gecesi Riyas!” adli eserine iliskin fotograflarda da gorllen peri kiigindaki alti kiz égrenci, ancak bu
kez kendi yaratmis olduklari “Peri” oyunlari sirasinda cekilmis halleriyle gérilmektedirler. Periler, 6nl
arkall Uger kisilik zikzak bicimli iki sira halinde dizilmislerdir. Baglarina taktiklari deniz yildizi bigimli
cicekli taclari, perdelerden yapilmis olan uzun kollu ve uzun etekli elbiseleri ve ellerinde tuttuklari
cicekli asalariyla perilerin gériniisi, daha 6nce betimlenenlerle aynidir. Bununla birlikte, oynamakta
olduklari “Peri” oyunlari, Finlay-Johnson'in (1913, s. 244) belirttigine gére, onlarin Doga incelemesi ile
baglantili olarak, ve “Gezinti” oyunu iizerine baska bir bigim olarak, igine haftalik Doga incelemesi
gezilerinden derlenmis do@a (zerine hikayeler koyduklari oyunlardir. Bunlar genellikle, her bir perinin
kendisi tarafindan kazirlanmis ¢ift misralik konusmalar yaptigi siirler biciminde yazilmistir. Bu oyunlara
da, Bahar (Morris) dansini katmakta ve genellikle beyitlerine uygun disecek ezgiler icin Folk
muziginden alinti yapmaktadirlar. Fotografin 6n sirasindaki u¢ peri, sag ellerinde tutmakta olduklari
asalarinin bir ucunu yere, diger ucunu ise sag omuzlarina dayamiglardir. Soldaki iki perinin sol elleriyle
eteklerini tutup hafifge yukari kaldirdiklari, ve sag ayaklarini bir eskrimci gibi 6ne dogru uzattiklari
goérilmektedir. Baslari hafifge sola dogru egiktir. Arkadaki ¢ peri de, dndekilere benzer bi¢imde poz
vermistir, ancak digerlerinden farkli olarak, sol kollarini yana veya havaya kaldirmiglardir. Daha 6nceki
peri fotograflarindaki gibi, bu periler de neseli bir sekilde gulimseyerek sarki soyleyip dans ediyormus

izlenimi vermektedirler.

Fotograf 28. Ev yapimi ¢itli bir sebze bahgesi yapma (1913, s. 220). “Tig” oyunlari sirasinda
dgrenciler tarafindan yapilmis olan sebze bahgesiyle onu gevreleyen ev yapimi ¢iti gostermekte olan
bu fotograf, bahge iginde ¢alismakta olan tamami erkek on sekiz dgrenci ile baglarinda onlara refakat
eden bir bayan égretmeni g6stermektedir. Bahgenin her tarafina dagiimis olan ¢ocuklarin hepsinin
Uzerinde okul kiyafetleri ve gogunun baginda kasketleri vardir. Bahgenin en dip sag kdsesinde, omzu
hizasindaki duvarin hemen 6nlinde ylizi karglya donik bigimde ayakta duran égretmen, dénemine
uygun agik renk bir etek, ayni renkten ama digme ve ilik kisimlari koyu renk bordUrli bir ceket ve
beyaz bir bluz giymektedir. Sacl, yukaridan topuz yapilmistir. Biiyik bir dikkatle cocuklari izlemekte ve
olasilikla geredinde onlara talimat vermektedir. Daha 6nce “Tig” barakasinin yapilisini gosteren
fotografta gérmis oldugumuz gibi, bu fotografta da dgrencilerin kendi aralarinda is bdlimu yaptiklari
dikkati cekmektedir. Bazilari tirmik, bazilar gapa, bazilari ise kirekle galismaktadir. Ayrica, kimi

ogrenciler zararl otlari koparmaktadir. Kimi 6grenciler, bahgeden ¢ikardiklari gakmaktasi ve kiregli
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topragdl, koparilan zararli otlarla birlikte sag taraftaki bahge duvarinin dibine istiflemektedir. Bir 6grenci
bu molozu, baska bir 6grencinin stirmekte oldugu el arabasina yiklemektedir. Kisacasi tam bir “ekip
caligmas!” yapildigi gériimektedir. Bahcenin degisik yerlerinde, (Finlay-Johnson’in  belirttigine gére,
6grencilerin babalarindan rica edip aldiklari) meyve adaclarina ait asi dallarinin dikilmis oldugu goze
carpmaktadir. On planda baslayip geriye dogru bir zikzak cizerek bahgenin ortasina kadar uzanmakta
olan kiigiik ahsap ¢it, yine Finlay-Johnson'in (1913, s. 246, 247) belirttigine gore, gocuklar tarafindan
(bir inegin, onlarin tiim kiglk lahanalarini yiyip bitirdigi ve herseyi ezdigi bir gece ziyaretinin ardindan)
bazi eski siralardan yapilmistir ve direkleri yuvalarina “glizelce ve dogru bigimde” oturtuldugu igin
oldukga saglam olmustur. Tim bahgede, deyim yerindeyse “hummali bir galisma” strdirilmektedir.
Dolayisiyla genel agidan bu fotograf, cocuklarin oynadiklari oyunlari ne kadar ciddiye aldiklarinin ve

onlar i¢in ne kadar gaba harcadiklarinin somut bir kanitidir.

Fotograf 29. Okul bahgeleri. Cigek bahgeleri (1913, s. 229). Finlay-Johnson'dan edinilen
bilgiye gore bu fotograf, bahgenin bir gliney duvarinin bulundugu kisimda gekilmis olsa gerekir.
Fotografta, duvar boyunca uzanan yaklasik iki metre genislikteki bir toprak seridi izerinde ¢alismakta
olan kizli erkekli yaklasik otuz kadar &grenci goriiimektedir. Baglarinda refakatgi olarak, yine sagi
topuzlu, acik renk bir etek ve ceket ile beyaz bir bluz giymekte olan 6gretmen goériilmektedir.
Ogretmen, toprak seridin biraz agiginda, tiim 6grencileri olabildigince iyi izleyebilecegi bir orta noktada
ayakta durmaktadir. Ogrencilerin tamami okul kiyafetli ve erkeklerin gogu kasketlidir. Daha énce bagka
bazi fotograflarda da goriildiigii bicimde, 6grenciler isbélimii icinde ¢alismaktadirlar. Ogrencilerin cogu
capa, tirmik, kazma, kirek veya elleriyle ¢alismaktayken, birisi toprak seridinin saginda ve bir digeri
ortasinda olmak Uzere, ellerindeki bahgivan makaslariyla agag dallarini budamakta olan iki gocuk ilk
bakista dikkati cekmektedir. Kitapta belirtildigine gére ¢ocuklar, fotografta gériilen bu toprak seridini her
renk ve cesitten dzellikle glizel bazi gllhatmileri iceren, her mevsime ait son derece iyi bir gicek
derlemesiyle, bitkilerden olusan ¢ok glizel bir bahge sinirina dénistiirmuslerdir (Finlay-Johnson, 1913,

s. 247). Butln ¢ocuklarin kendilerini sadece yaptiklari ise verdikleri agikca goriilmektedir.

Fotograf 30. Annelerin dramatik halk sarkilari (Kocasinin is 6nligi ve tozluklaryla kilik
degistirmis birisi.) (1913, s. 235). Okul bahgesinde gekilmis olan bu fotografta, kdyln “anneler”inin rol
aldigi bir oyundan bir sahne gorlimektedir. Bu fotografin altinda bu sahnenin hangi oyundan alindigina
iliskin kesin herhangi bir aciklama olmamakla birlikte, ayni karakterlerin ayni kostiimlerle yer aldigi bir
sonraki fotografin altyazisindan, biyik olasilikla bu fotograftaki sahnenin de ait oldugu oyunun adi
6grenilmektedir. Bu oyun - kitapta koyilin “anneleri’nden birisi tarafindan yazilmis olan ilk oyun oldugu
belitilen — “Bir Fincan Cay” isimli oyundur. Bu fotograftaki sahnede, yasl bir kadin roliinde
gordiiglimiz sol taraftaki anne, fotografin sol ¢aprazi yéniinde ilerliyormus gibi gorlinmekte, onun bir
kag adim gerisinde ise yasl bir erkek kiigina girmis diger anne, belli ki onu takip etmektedir. Soldaki
“yasli kadin”, yere dogru egik duran basina, yiziniin gériilmesini engelleyecek kadar biylk, déneme

uygun koyu renkli bir baglik takmistir. Uzerinde, olasilikla siyah renkli, ayak bileklerine kadar uzun koyu
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renkli bir etek ya da elbise vardir. Giysisinin tst kisminin gériiimesini engelleyen yine koyu renk ama
kenar kisimlari agik renk bordirli bir sali Ustiine dolamis ve sol eliyle — sanki birisi gelip onu (izerinden
cekip alacakmigcasina — dnden sikica tutmustur. Sag elinde yere dayali ve hafifge Uzerine yaslandig,
koyu renk bir semsiyeyi baston gibi kullanmaktadir. Genel olarak, arkasindan gelen adamdan cekinir
gibi bir hali vardir. Arkasindaki “yasli adam”, basina koyu renk bir fotr takmistir. Dizlerine kadar uzanan
oldukga bol koyu renk bir is 6nliigli ve ayaktan dizlerine kadar uzanan yandan bir kag diigmeli tozluklar
giymekte oldugu goérilmektedir. Fotografin altyazisinda, kadinin bunlari erkek kiliina girebilmek igin
kocasindan 6diing almis oldugu belirtilmektedir. Uzun beyaz sagh bir peruk ve yine oldukga uzun
beyaz bir takma sakal takmaktadir. Sag elinde tuttugu bastonuna dayanir durumda, tipki yagh bir adam
gibi egilererek yurimektedir. Oyuncularin yere disen golgelerinin uzunluguna bakilirsa, oyunun -
kitapta da belirtildigi gibi — aksam saatlerinde oynandigi sonucuna varilabilir. Oynadiklari oyunun
konusu hakkinda kitapta fazla bir bilgi bulunmadigi igin bu konuda kesin bir yorum yapilamaz, ancak
Finlay-Johnson’in kitabinin son bélliminde belirttigine gére bu oyun, bazi giizel yerel “dokundurmalar”
icermektedir. Ayrica, gerek fotografin altyazisindan, gerekse Finlay-Johnson'in (1913, s. 255) yine ayni
bélimde yapmis oldugu bazi agiklamalara bakarak bu tir oyunlarin, eski Sussex halk sarkilarinin
koylin “anneleri” tarafindan oyunlastirimasi suretiyle yaratildigi soylenebilir. Boyle bir etkinlikte “rol”
almakla anneler, hem bos zamanlarini daha keyifli ve verimli gegirmis, hem de unutulmak {zere olan

eski sarkilari “canlandirmig”lardir.

Fotograf 31. Oyundaki anneler. “bir fincan ¢ay” (1913, s. 242). Bir dnceki fotografta sadece
iki oyuncusu gorllen “Bir Fincan Cay” isimli oyuna ait olan ve yine okul bahgesinde cekilen bu
fotografta, yine “anneler’den olugan ama bu kez daha kalabalik bir oyuncu kadrosu yer almaktadir.
Fotografin merkezinde, daha dnce I. Charles oyununa iliskin fotograflarda goriilene benzer (¢ bacakli
yuvarlak bir fiskos sehpa yerde durmaktadir. Ancak bu fotografta farkli olarak sehpanin (izerine
kenarlari dantelli bir ortii Ortilmustir ve onun da (izerinde yuvarlak bir tepsi durmaktadir. Sehpanin
hemen sol arka tarafinda bir sandalyede oturmakta olan orta yasini ge¢mis kilolu bir anne sol elinde bir
fincan tabagl ve sag elinde genesine kadar kaldiriimis bir ¢ay fincani oldugu halde cay igmektedir.
Uzerinde giindelik denebilecek, dénemine uygun kiyafetleri olan kadinin basinda beyaz bir bone
vardir. Glnesten kisilmis gozleriyle karsiya dogru bakmaktadir. Onun hemen arkasinda ayakta duran
uzun kollu beyaz elbise giymis olan orta yasli kadin, saglarini yandan topuz yapip buytkge bir ¢icek
takmigtir. Nedense sag elindeki fincan tabagini, éniinde oturan kadinin sagindan ileri dogru uzatmistir.
Bu haliyle, sanki fotograf makinesine bakip “iste konumuz bu” der gibidir. Onlarin sol tarafinda yine
guindelik kiyafetleri icinde yanyana oturmakta olan biraz yaslica dort kadin, baslarina birer esarpla
bagladiklar cicekli sapkalar takmiglardir. Yine ¢ay igmekte olan ve kendi aralarinda sohbet eden bu
dért kadindan solda yer alan (gil, aynen ortadaki kadin gibi, sag elleriyle fincanlarini, sol elleriyle de
fincan tabaklarini tutmaktayken, dérdiinci kadinin elinde sadece fincan tabagi oldugu gérulir.
Ortadaki sehpanin sag arka tarafinda, bir 6nceki fotograftaki “yasl adam” kilikli kadin, oturdugu

sandalyesinden kalkmis ayakta durmakta ve karsiya dogru muzipce bakmaktadir. Sapkasi, is onligu,
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tozluklari, perugu ve takma sakaliyla, gériiniisi tipki bir dnceki fotograftaki gibidir. Gogsiine dogru
kaldirmis oldugu sol elinde bir gigek demeti tutmaktadir. Arkasinda, sa¢i arkadan toplanmis, giindelik
kiyafetli yaglica bir kadin gllimseyerek karsiya dogru bakmaktadir. Fotografin ve “yagh adam’in
saginda oturmus ve bir yandan gaylarini igerken bir yandan da koyu bir sohbete dalmis gibi gérlinen
lic kadin da cay fincanlarini sa§ ve tabaklarini sol elle tutmaktadirlar. iclerinde en sagda oturan, bir
onceki fotografta gorillen “yasl kadin’dir. Uzerinde yine biiyiik bonesi ve koyu renk kiyafetleri vardir.
Diger iki kadinsa guindelik kiyafetleri ve gigekli sapkalariyla gérilmektedirler. Sandalyelerin, o doneme
ait fotograflarda yaygin oldugu bicimde genis bir V seklinde dizildigi dikkkati gekmektedir. Fotografa
genel olarak bakildiginda, drama etkinliginde bulunmak yoluyla kdy “anneleri’nin tatil aksamlarini daha

sosyal bir bicimde gegirdikleri gorliimektedir.

Fotograf 32. Annelerin orkestrasi (1913, s. 251). Kitapta en son sirada yer alan bu fotografta,
caldiklari miizik aletleriyle mizik yapmak (zere okul bahgesinde toplanmig olan annelerin orkestrasi
gorlimektedir. Ellerindeki cesitli mizik aletlerini calmakta olan dokuz kadin mizisyen, ortalarinda bir
sandalye (izerinde ve ylizii karsiya doniik olarak oturmakta olan orkestra sefinin her iki yaninda, yine
genis bir V seklinde yanyana dizilmislerdir. Orkestra sefi ve onun solunda duran ve digerlerinden farkli
olarak uzun siyah bir elbise giymis olan mizisyen disinda kalan tim kadinlarin bir érnek giyinmis
olduklari hemen dikkati cekmektedir. Hepsinin basinda beyaz bir baslik, Ustlerindeyse uzun kollu
yakas! kapall beyaz bluzlar ve yere kadar uzanan siyah ya da gri renkli etekler oldugu gérilmektedir.
Orkestra sefi de beyaz bir baglik ve siyah bir etek giymekle birlikte Gzerindeki bluz, siyah renkli ve
yakas! ile kol uglar beyaz dantellidir. Ayrica etedinin én kisminda, Uzeri gicek motifleriyle stsli bir
onlik vardir. Gulerek her iki elini de havaya kaldirmis olan sefin sag elinde bir baget tuttugu
gorilmektedir. Gorlilebildigi kadariyla Gflemeli, vurmali, koriikli ve yayl galgilardan — bazilari birden
fazla olmak (izere — olusmakta olan orkestrada calinan miizik aletleri, akordeon, gelik ticgen, def, yan
flit, agiz mizikasi, keman ve uttan olusmaktadir. Finlay-Johnson'in (1913, s. 255) belirttigine gére,

kadinlar bu galgilari ahenkli bir bicimde galmayi becermektedirler.

Fotograf 33. Harriet Finlay-Johnson, 1910 (Bowmaker, 2002, s. ii). Altyazisindan
anlasildigina gore 1910 yilinda ¢ekilmis olan bu fotografta Harriet Finlay-Johnson, 39 yasindaki haliyle
gorilmektedir. Fotograf, arkasinda yesil bir fon olusturan kisa boylu agaclarin énlinde ayakta duran
Finlay-Johnson’i, kriket oynarken gdstermektedir. Basi agik olup saglari glinin modasina gére kisa
kesilmis ya da arkadan topuz yapilmistir. Uzerinde dnden diigmeli, yakasi kapali ve uzun kollu agik
renk sade bir bluz ve yere kadar uzanan bol kesimli bir etek giymektedir. Bluza kiyasla daha koyu
renkli olan etedin dn kisminin her iki yanina sts olarak konulmus olan daha koyu renkli boylamasina
seritler, etek ucuna yakin bir yerde ¢icek motifleriyle sonlanmaktadir. Etegin uzunlugu nedeniyle
ayagina ne giydigini tam olarak segilememektedir. Hemen sag arkasinda, olasilikla oyun kurallari

geregi yere dikilmis (¢ adet gubuk dikkati cekmektedir. Sabit bir poz vermek yerine, elindeki kriket
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sopasini, daha yeni bir vurus yapmis gibi sol omzunun yukarisinda tutarak fotografa bir devingenlik

katan Finlay-Johnson’in yuzinde neseli bir gilimseme vardir.

Fotograf 34. Harriet ve George ileriki yagamlarinda, tatilde (Bowmaker, 2002, s. 123).
Altyazisinda belirtildigine gore bu fotografta Finlay-Johnson ve esi George Weller, evliyken cgiktiklari bir
tatil sirasinda gortilmektedirler. Yesilliklerle gevrili acik bir alanda cekilen fotografin solunda yer alan
Finlay-Johnson, kendi solundaki bir kaya pargasinin Ustiinde oturmakta olan esinin yanina ¢dmelmis
durumda poz vermistir. Onlarin hemen 6nlinde, tasmasinin kayisi Wellerin elinde olan kiigiik beyaz bir
kopek ayakta durmaktadir. Finlay-Johnson’in basinda, modaya uygun silindirik bir sapka ve Uzerinde
yakasl, kol adizlari ve etek uclari koyu renk kurkli acik renk bir manto var iken, baginda bir kasket
bulunan Weller, kravat ve yelegi bulunan bir takim elbise giymektedir. Her ikisi de mutlu bir bigimde

tebessum etmektedirler.

Resim 1. Sinifin plani (1913, s. 56). Bu resim, Sompting Okulu’'nda oyunlarin oynandigi sinifin
bir krokisidir. Siniftaki kapi ve pencerelerin disinda, siralar, dolaplar, masa, kiitliphane ve piyanonun

yerleri de agikga gosterilmistir; ayrica oyun oynamak igin ayrilan agiklik ve verandalar da belirtiimistir.

Resim 2. Gemi olarak kullanilan sabun kutulari (1913, s. 63). Yapilan bazi degisikliklerle
cesitli amaglar igin sahne esyasi olarak kullanilan sabun kutularinin iki farkli bigimini gosteren bu
cizimler, kitapta yapiimig olan ayrintili betimlemelere karsin, daha net bir fikir edinilmesine buyuk katki
saglamaktadir. Siradan sabun kutularinin, kiiciik 6grenciler tarafindan, bu cizimlerde gérldugu gibi,
bir atli araba ve bir gemiye nasil bagariyla donUsturildigunt gérmek, insanda gercekten hayranlik
uyandirmaktadir. Ozellikle ikinci gizimde gérillen “gemi’nin yapiminda ayrintilara gésterilen 6zen,
dikkat gekicidir. Gergek gemilerde direkleri sabitiemeye yarayan istralya halatlari, aynen gergegine
uygun sayida ve bigimde gerilmis, pruva kismindaki demirlerin zincirleri rastgele sarkitiimayip,
herhangi bir gergek gemide gorllebilecedi sekilde yuvarlak yuvalardan gegciriimek suretiyle
olabildigince gergekgi bir gériinim elde edilmistir. Dolayisiyla, ilk bakista bunun gergekte bir sabun

kutusu oldugunu anlamak oldukga zordur.

Resim 3. Kral Ill. Edward ve onun kalkani (1913, s. 65). Bu ¢izim, Kral lll. Edward ve onun
kalkanini resmetmektedir. Kral, ayakta durmaktadir. Sad ayagini algak bir kaide {zerine koymus, sol
eli belinde ve yine kaide zerine dik olarak koymus oldugu kalkanini sag eliyle tutar bigimde poz
vermigtir. Basinda, tel zincirden ériilmus bir zirh bashgi, onun Ustiinde, kitabin elliyedincinci sayfasinda
betimlenen, renkli cam boncuklarla siislenmis taci vardir. Ustiine, 6n kismi bordiirle siislii bir gémlek
ve uzun bir pelerin giymistir. Belinde yuvarlak tokali bir kemer ve ellerinde uzun eldivenler vardir.
Ayaginda, makosen bigimli ayakkabilar ve dize kadar gikan coraplar oldugu goérilmektedir. Dizinin
hemen altina ¢apraz bicimde kurdeleler baglanmistir. Resimdeki en dikkat ¢ekici nesne olan kalkanin

yapihis teknigi hakkinda kitabin 64 ile 66. sayfalari arasinda ayrintili bir betimleme yer almaktadir.
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Resim 4. Durugma sahnesi, “Venedik Taciri” (On planda Shylock ve Portia) (1913, s. 137).
Mekan olarak kirsal bir alanin fon olusturdugu bu ¢izimde, Shakespeare’in eseri “Venedik Taciri’nden
bir sahne gorilmektedir. Altyazida da belirtildigi gibi, resmin 6n planinda, en solda Shylock, en sagda
ise Portia yer almaktadir. Shylock, basinda takkesi, yerlere kadar uzanan, beli sicimle baglanmis
clibbesi ve yere dayadi§i bastonuyla resmedilmistir. Ayrica genesinde bir takma sakal oldugu
gorilmektedir. Portia ise, dénemin tacirlerinin giydigi tirden bir bere takmis, uzun kirk yakali ve beli
kusakli bir ciibbe giymektedir. Sag elini sanki bir seyi isaret eder gibi ileri dogru uzatmistir. Omuz
hizasinda kesilmis saglari vardir. Onun hemen saginda, kilik kiyafetiyle ona gok benzeyen bagka bir
ticcar durmaktadir. Geri planda, iki sira halinde ayakta duran alti peri kizi ile (i¢ kiz ve dort erkek

dgrenci secilmektedir. Resimdeki herkesin y(z ifadesi sakindir.

Resim 5. Shylock (1913, s. 139). Bu resim, Shakespeare'in eseri “Venedik Taciri’ndeki 6nemli
karakterlerden birisi olan Shylock'u, ayakta durmus ve sag elinini ileri dogru uzatmig sekilde, olasilikla
karsisindaki birisine hitap ederken gdstermektedir. Shylock'un basinda takkesi, Ustiinde beli sicimli
uzun ciibbesi ve elinde de bastonu vardir. Ressam, onun takma sakalini gizmeyi de ihmal etmemistir.

Yiiziinde sinik bir ifade vardir.

Resim 6. Yunanh kostiimii¢! (1913, s. 141). Bu resimde, Yunanl giysileri giymekte olan geng
bir erkek gorilmektedir. Elbise, kisa kolludur ve etedi diz altina kadar uzamaktadir. Belden bir kusakla
baglanmis ve Ust tarafta bir dokim elde edilmistir. Kol ve etek uglarinda bordlrler olup, ayrica etek
ucuna dogru Yunan sanatina ait figirlerden olugan bir kenar susu islenmistir. Gogus kismina gapraz
olarak sarilan iki kurdele, omuz baslarinda birer fiyonkla son bulmaktadir. Adamin giymekte oldugu
alcak konglu ve algak topuklu ayakkabilarinin Yunan tarzi uzun bagciklari, uzun coraplarinin Ustline
caprazlama bigimde baglanmistir. Ense hizasindaki diiz saclarina arkadan fiyonk yapilmis olan bir
kurdele baglanmistir. Adam, elinde acik olarak tutmakta oldugu kagit rulosundan bir seyler okuyor gibi

gorinmektedir.

Resim 7. “Bir Yaz Gecesi Riiyasi”’nda Prologue (Roliinii yiiksek sesle okuyor.) (1913, s.
142). Yine bir bitki orttistinin zemin olusturdugu bu ¢izim, Shakespeare’in “Bir Yaz Gecesi Riyas!” adli
oyunundaki bir karakter olan Prologue’u canlandiran bir kiz grenciyi resmetmektedir. Bu figlir, daha
dnce kitabin 114. sayfasindaki fotografta ayni rolde gérmus oldugumuz kiza benzemekte ve aynen
onun giydigine benzer bigimde, hem yipranmis uzun kollari hem de bedeni oldukca bol olan ve etekleri
yerlere degen bir elbise giymektedir. Elbisesinin etek kismini stsleyen enlemesine koyu seritler de
fotograftakiyle birebir aynen resmedilmistir. Altyazidan da anlasilacagi (izere Prologue, elini ileri dogru

uzatmis ve hafifce 6ne dogru egilmis bir bigimde roliini yliksek sesle okur gériinmektedir.

61 Bu resim, orijinal kitabin “Resimlerin Listesi” kismina alinmamistir. Bunun nedeni kitabin 1912'deki baskisinda
da ayni resmin — blyUk olasilikla alt yazisiz olarak veriimesinden dolayi — listeye alinmamis olmasidir. Ancak bu
calismada, sanata sayginin ve bilimsel etigin geregi olarak bu resim hakkinda da bir analiz yapilmasi uygun
gortlmustir.
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3.13. Dramanin Olasi Yararlari ve Cocuga Kazandirdiklari

Finlay-Johnson’in drama c¢alismalarinin ¢ocuga kazandirdigi 6zelliklere bu bélimde yer

verilmistir.

3.13.1. Becerikli (Practical) Olma

Finlay-Johnson, kendi ydnteminin yine kendisine gdre ‘en carpici sonucu’nu soyle
saptamaktadir: “Sasirtici olmakla birlikte, okulda ‘oyun’ yoluyla 6gretimin en garpici sonucu, bizim
uygulamali dersi gézardi edip eski Yunan ve Latin edebiyatina énem vermek lzere yola ¢ikmamiza
karsin ¢ocuklarin — kelimenin tam manasiyla — gergekten becerikli (practical) olmalaridir” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 28).

Aslinda dramatik yontemin bu nihai sonucu, gocuda kazandirdigi diger tim Ozellikler ve
sagladigi yararlarin bir Grlini olarak ortaya ¢ikar. Cocuklar sahip olduklari bir ¢cok beceriyi, gerek
oyunlara hazirlik sirasinda gerekse oyunlar sirasinda kaginilmaz bir bigimde kullanma gereksinimi
duyarlar. Bu beceriler, strekli olarak kullaniimalari sayesinde gelisir ve 6grencilerin genel anlamda

becerikli olmalari sonucunu dogurur.

3.13.2. Mutluluk

Finlay-Johnson, kendi yontemi sayesinde hem o6grencilerin hem de égretmenlerin kendilerini
daha mutlu hissettiklerini su sdzlerle savunur: “Ayrica, okulda dramatik dgretim yontemi igin diger bir
savunma, bu yontemin hem &grencilerin hem de 6gretmenlerin daha mutlu olmalarini saglamasidir.
Mutlu oldugumuzda hepimiz elimizden gelenin en iyisini yapariz. Cogumuz, baskalarini memnun
ettigimizi farkedince daha mutlu oluruz. Pek ¢ok kisi, “Odretmen nasilsa — sinif da dyledir’
dusuincesindedir. Ben, her durumda, 6gretmenin ruh halinin sinif tizerinde mutlaka bir etki yapacagina
inaniyorum; ve biliyorum ki sabirsizliktan kaynaklanan gok gariltlsu bulutlari ve dis kirikhidinin yol
actigi sisler, ilging dramatik oyunlarina hevesle baglayan mutlu, saglikli gocuklarin goriintisiyle birlikte
dagilir gider. lyi oynamaya istekli olan, arkadaslari ve ogretmenlerinden gorecekleri takdirle
yireklendirilmeyi bekleyen cocuklardan c¢evreye yayilan mutiuluga kargi koyabilen &gretmen

katilasmis, aslinda zayiflamis olsa gerektir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 28-31).

Finlay-Johnson, “mutlulugu”, sadece “neseli zaman gegirmenin bir sonucu” olarak gérmeyip,
“egitim amacl bir sireg'teki vazgegilemez kosullardan birisi olarak gérmektedir. Ona gére, “tipki
hoslanilan yiyecegin vilcuda yaramasi gibi, hoslanilan dersler de zihin tarafindan kolayca ézimlenir.”
Finlay-Johnson (1913, s.102), oyunlarin oynanma sirecinde yasanan bu nese ve ilgiyi sdyle niteler:
“Bir ‘oyun’ surerken okulun gevresine bir gz gezdirmek, oradaki butlin gocuklarin neseli, istekli ve ilgili
olduklarini az sonra gosterirdi — ¢lnki biz sadece, egitsel amaglar icin ¢ocuklugun — az kalsin
diyebilirdim ki insan dogasinin — en gugli i¢gtidilerinden birisini kullaniyorduk. Bir bagska ‘Niyagara

Selalesi'nden yararlaniyorduk.”
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Ancak, Finlay-Johnson’in yukaridaki alintida kargimiza cikan, Bolton'in (1984, s. 11) deyimiyle,
“‘cocugun dramatik icgiidiisine inanma” anlayisi, ona kargl ayri bir elestiri noktasini olusturmaktadir.
Oysa glnimUzde artik “icgudd”, “gudd”, “dirtd” ya da “sezgi” gibi kavramlar, gegmisteki olumsuz
yondeki yaklasimlardan farkli olarak bilgiye — hem de yaratici bilgiye — ulasmada yararlanilan insan
ozellikleri olarak bilimsel bir kabul gdérmektedir. “Yaraticilik slreglerinde dirtller, sezgiler,
¢Ozimlemeler ve biresimler (sentezler) s6z konusudur. Kimi zaman dirtl yerine icgidi s6zclgu
kullaniliyorsa da dirt, gldi sézciklerinin kullaniimasi daha dogrudur. Sezgi de sanildi§i gibi ¢ok
kendiliginden, dayanaksiz ve birden ortaya ¢ikan bir olgu olmayip beynin sag yari kiresinde olusan,
cok hizli bir kavrama durumudur. iginde zihinsellik ve ussallik, dayandigi gézlem ve izlenimler

bulunmaktadir “(San, 2008, s. 7).

Okvurana (1993, s. 6) gore, “tim egitim kademelerinde ve her yastan insana uygulanabilecek
olan yaratici drama ya da egitimde drama caligmalari, egitimin sikici kaliplarini kirarak, ¢cagdas egitim
sistemiyle birlestirilebilir ve mutlu, kendinden hosnut égretmen ve 6grenciler yaratabilir.” Yapilan
calismalarin da gosterdigi gibi, “Yaratici drama etkinliklerine katilanlar, drama streci iginde ve bu
stirecin sonunda kendilerini daha iyi hissetiklerini, olumlu degisiklikler yasadiklarini ve yaratilan ortak

yasanti ve Uriinlerden mutluluk duyduklarini belirtmektedirler” (Okvuran, 1993, s. 15).

3.13.3. Kalici Ogrenme

Okulda dramatik 0gretim yonteminin kullaniimasinin égrenmenin kalici olmasini saglamasi
konusunda Finlay-Johnson, bu yontem sayesinde hem 6grencilerin hem de 6gretmenlerin daha “mutiu”

oldugunu ve gocuklarin daha “ilgili”, “hevesli” ve “neseli” bicimde derse katildiklarini belirttikten sonra

su degerlendirmeyi yapar:

“Ama tim bu sonugclarin siradan bir okuldaki derste de elde edilebilecedi ileri surilebilir — bu
amaca, resimli drnekler vasitasiyla veya ogretmen tarafindan cocuklara ders konularini asilayan
hikayeler anlatilmasi yoluyla siradan dersleri daha ilging kilarak ulasilabilecegi iddia edilebilir. Ben yine
de, ‘doldurulmayi bekleyen edilgen bir kova gibi’ siirekli oturmamanin, gocuk dogasina daha uygun
oldugunu yineliyorum. Sunu biliyorum ki, bir ¢ocuk olarak, tim ‘okul’ tarih bilgimi (ki bana, hig
kuskusuz, en ilging olmasi gerektigi bicimde, yani kisa hikaye ve orneklerle &gretilmistir) hemen
unuttugum halde, okuldan sonraki saatlerde yakin arkadaglarimla oynadigim tarih bilgileri (ve diger
seyler) hala net ve canli bir sekilde bellegimdedir. Buna karsin, benim 6grencilerim, oyun éncesi
hazirlik ve oyun sirasinda bilincinde olmadan 6zimlemis olduklar ¢ok blyik miktarda ayrintili tarih
bilgisi ve gercekleri hatirlamaktadiriar. Ustelik, bu bilgiler, (tim ogrencilerin derdi olan) soyagac

cizelgeleri, tarinler ve istatistik gibi seyleri de icermektedir (Finlay-Johnson, 1913, s. 31).”

Ayrica Finlay-Johnson (1913, s. 165), ¢ocuklarin Dickens'tan kendilerinin uyarlayip oynadiklari
“Noel Sarkisi” oyunundan sonra onlarda duygusal anlamda kalici bir 6grenmenin gergeklestigine olan

inancini, “zevksiz kesirler hakkindaki derslerin ¢ok 6nceden unutulmus ve Uzerini érimcek ag
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kaplamis oldugu ileriki yillarda, o 6gleden sonralari ve onlarin 6grettigi derslerin, belledin sayfalarindan

gbze carpacagina gergekten eminim” seklinde dile getirir.
3.13.4. Zihin Ahgkanliklarinda Geligme

Finlay-Johnson, kitabinin degisik yerlerinde, dramatik y6ntemin O6grencilerinin  ézgliven,
giriskenlik (initiative), sorumluluk duygusu, azim (sebat etmek), yaraticilik ve sorun ¢6zme becerisi
(resourcefulness) gibi zihin aliskanliklarinda, onlarin kullanilmasina olanak taniyarak bir gelisme

sag@ladigini belirtir.

Drama stireglerinde gerceklesen égrenmenin ve sosyallesmenin disinda, drama, gliven ve
kendine saygiyi gelistirir; bir grubun Gyesi olmanin getirdigi toplumsal gizilgici vurgular, iletisim ve
problem ¢dzme yetilerini gelistirir. (...) Edilgenlik yerine katilimci olma, bagimlilik yerine bagimsiz olma,
karar verebilme, yetkinlesme ve demokratiklesme yaratici dramanin kazandirabildigi diger niteliklerdir
(San, 2006, s. 353).

“Ben onlara ne kadar giivenirsem, onlarin da o kadar daha kendine glivenli ve daha az kuskucu
olduklarini farkettim” diyerek ¢ocuga gliven duymanin onun kendisine olan glvenini artiracagina vurgu
yapan Finlay-Johnson (1913, s. 49, 50), “dramatik ydntemin ve onun tamamlayicilarinin” tarzina iliskin
olarak, “6grencilerin kendilerine giivenli olmasini, gogunlukla kendi baglarina ddrenmesini ve kendi

kendilerini gelistirmesini” sagladigini savunur.

‘Dersin yararinin yaridan ¢ogu, bence, onu hazirlama eyleminde, onun materyallerini sakli
kaynaklardan arayip bularak bunlari diizgiin bicimde bir araya getirmekte yatar” gorlisi daha 6nce
“akran 6gretimi” baglaminda anilan Finlay-Johnson’a (1913, s. 43) gére, “¢ogu insanin bildigi gibi, bir
seyi dgrenmenin en iyi yolu onu birisine anlatmaktir.” Onun bu gérlstiniin gerekgesi 6zetle sudur:
“Eger dgrenciler, belirli sahneler hazirlamak zorunda olduklarini ve bunu, sinif arkadaslarina bu yolla
belirli gergekleri anlatabilmek icin yapacaklarini bilirlerse, hemen sorumluluk duygusu hissederler ve
dersten tam bir yarar elde ederler ¢iinkli onu, azar azar, kendileri ‘kesfederler’ ve bulduklarini hemen
kullanmak niyetinde olduklari igin en (st derecede kavrayisa sahiptirler. Onlar, yere ‘saglam basmayr’
— tek bagina ayakta durmayi — kendi gliclerini kesfedip kullanmayi égrenirler” (Finlay-Johnson, 1913, s.
43,44).

Finlay-Johnson, kendi dramatik yonteminin cocuklari 6zguven ve girigkenlik yeteneklerini
kullanmaya ve bunlari kendiliklerinden, deyim yerindeyse, gostermeye zorladigini farkettigini belirterek,
bu sdzlerini desteklemek igin “l. Charles” oyununda rol alan ¢ocuklarin galismalarini érnek gosterir.
Ona gore, kisinin 6zglven ve giriskenligini gelistirme yoniindeki ik adim “bireyin sorumlulugu”dur,

n o,

bunu “azim (sebat etmek)”, “yaraticilik” ve “sorun ¢dzme” yetenekleri izler:

“Cromwell’i temsil eden gocuk, kendi sozlerini kendisi yazmak zorunda kaldi ve bu nedenle
malzeme bulup ¢ikarma ve biraraya getirme sorumlulugu onun (zerine atildi. Burada, 6zgliveni

gelistirme yonundeki ilk adim — bireyin sorumlulugu — ortaya ¢ikiyordu. Olasilikla bir kaynak kitabi ona
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yarar saglamadi ve o azim gosterdi. Tlm kitaplar bazi durumlarda ona yarar saglamadi ve o yaraticilik
gostermek zorunda kaldi. Cocuk, oyunu ve oyundaki karakterleri tanitim amagli bir dnsézli araya
sikistirmak ve kahramani dolayli olarak ama incelikle betimlemek, bunu da kisa tutmak zorunda kaldi.

Burada, sorun ¢6zme becerisi (resourcefulness) devreye girdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 98, 99).

Finlay-Johnson, érnekteki ¢ocugun tim bunlari, “yaptigi is hakkinda konusturulmaksizin veya
onunla ilgili sorgulanmaksizin nasil yaptigini gérmek igin”, onun ilk konugsmasina g6z atiimasini ister:
“0, once Piritenlerin nigin toplandigini agiklar. Kahramani ismiyle tanitir. Charles karakterinin Piriten
yorumunu, onlarin ondan hoslanmama sebeplerini verir. Ona yoneltilen suglamalari birer birer sayar
veya bunlari Ustl kapall olarak kisaca sdyler. Charles’in kisilik zayifiginin sebeplerini bulur. ‘Ona,
babas! tarafindan 6gretildi,’ vs., demek ki o, sebepleri bulmak igin |. James'in saltanat donemini gozle

gorildr bigimde arastirmigti” (Finlay-Johnson, 1913, 5.99).

Finlay-Johnson bunun, “sadece kompozisyon égretmek degil, ama ayni zamanda, dnemli zihin
aliskanliklarini kafasina yerlestirmek” oldugunu belirterek, “her seye karsin, eger diger zihin
aliskanliklari eksikse veya varliklarini sadece kosullara ragmen koruyorlarsa, bir ¢ocuga iyi bir
kompozisyon yazmayi dgretmenin ne yarari var?” diye sorar ve drneklerine séyle devam eder: “Belli ki
gocuk konusmasinin sonunda ‘Coke’a akil danismisti, ¢linkii sonraki uzun ve agiklayici konusma,
Coke'u temsil eden cocuk tarafindan yapilir. O, eline gegen firsatin Charles’in hatalarini ¢ok daha
ayrintih - bicimde saymakta yattigini farkeder; ‘Cromwell de hakli olarak konusmasini kisa
kesebilecedini ve ayrintilari ‘Coke’a birakabilecegini farketti” (Finlay-Johnson, 1913, s. 99). Finlay
Johnson (1913, s. 100) bu drnek hakkinda, “burada sagduyu hakimdi. Ve burada, tarihi ve insanlari

¢6ziimleyen iki erkek 6grenci vardi” bigiminde bir yorumda bulunur.

Bir diger giriskenlik o6rnegi de “Venedik Taciri” oyununda gorliir: “Onlarin 6§renmekten
kaginmadiklarini kanitlayan bir olgu da, oyundaki Shylock'un, ¢ok sayida satir ve beceriksizce
cevrilmis sozclk gruplari igermesine karsin, Ill. Sahne, |. Perde’de oynamasina izin verilmesini
kendiliginden istemesiydi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 138). Cyra gbre de Finlay-Johnson’in ydntemi,

“ileri 6grencilere liderlik etme firsatlari verir” (Cyr, 1912, s. vi).

Ancak Finlay-Johnson’a gdre, bu yontemin bu baglamdaki yarari bununla sinirli kalmaz, ¢iinki
ayni yontem sayesinde, yavas 6grenen dgrencilerin ilerleme kaydetmesi de saglanabilir. Ogrencilerinin
her birinin ingiliz yazarlarla iyi geginmeleri igin bir firsat verilmesinin yasamsal bir énem tagidigi
disuncesinde oldugunu belirten Finlay-Johnson, Dickens’'tan uyarlanan “Pickwick Belgeleri” oyunu
sirasinda vasat bir égrencinin kaydetti§i gelismeyi sdyle anlatir; “Biz daha ince damari, kendini
“Pickwick Belgeleri” biciminde ortaya koydugunda, kiglimsemedik. Ben, gercek bir her bakimdan
“kalinkafali’nin, ¢ocuklarin o kitabin ilk béliimlerinden diizenledikleri sahnelerde Bay Winkle rollini
oynamasi sayesinde diizeldigini ve nispeten zeki bir gocuk oldugunu hatirliyorum. Uyanisi, ya da daha
dogrusu donusumi seyretmek, hepimiz igin tam bir esin kaynagi oldu. Gergek su ki, okul

arkadaglarinin géziinde guling gdriinmekten cok, ‘rol’lini okuyup dgrenmek igin gok blylk bir caba
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harcadi ve, bunu yaparken de, kendi yeteneklerini kesfedip, onlari 0 zamandan itibaren geligtirip
ilerletti. Okuldan ayrilirken, ‘Pickwick Belgeleri'nin bir kopyasina sahip olma arzusunu dile getirdi.
Besbelli kitaplarini bir tarafa atmak niyetinde degildi, ama bir baslangi¢ yapmisti ve devam etmek

niyetindeyd/” (Finlay-Johnson, 1913, s. 171).

“Sebat etmek” 6zelliginin nasil ortaya c¢ikti§i hakkindaki gérislerini Finlay-Johnson (1913, s.
205), kendi &grencilerinden ornek vererek s6yle dile getirir: “Beni her zaman kaginilmaz olarak
etkileyen olgu, higbir seye — hazirlik miktarina, pek gok ayrintinin diizenlenmesine, gok uzun rollerin
ezberlenmesine, veya bol not tutulmasina — en kiiglk bir sorun olarak bakilmamasiydi. Gergek su ki,
bu seylerin hepsi saglikli bir beyin ve normal gocuklar igin bedensel etkinlik olusturuyor, ve onlari her
yénde esit olarak gelistiriyordu. Bana dyle geliyor ki, sadece Doga'nin dengesi bozuldugunda, can
sikintisi, yorgunluk ve ‘onun ¢ok fazla sorunu alevlendirmesi’ durumu ortaya cikar. Yetiskinler de
herhangi bir sey yapmak istedikleri zaman bikkinliklarini asla itiraf etmezler: zevk diger duygulara

Ustin gelir.”

Finlay-Johnson’a gdre kendisinin “canli” égretim yontemi, dgrencinin beynini aktif bicimde
kullanmasini ve dolayisiyla islek bir zekaya sahip olmasini saglamaktadir. O, bu saptamasini séyle dile
getirir: “Bu en canli tiirden 6gretimin etkisi altinda, artik II. Richard ve Wat Tyler gibi tarihi karakterler,
tuhaf isimleri, sikici eylemleri ve anlagiimaz dénemleri olan belirsiz, gergekdisi kisiler degildirler.
Kuskusuz, sadece onlar gergek olmakla kalmaz (¢ocuklarin somut olani sevdigini de biliriz), ama boyle
bir ders sirasinda herhangi bir égrencinin sonik olmasi veya beyninin atil olmasi olasili§i ortadan
kalkmaktadir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 134).

Finlay-Johnson, 0ddrencilerin - beyinlerini daha etkili kullanmalarini saglayan bu drama
calismalarinin 6grencilerin sorun ¢ozme becerilerini kullanip gelistirmesini sagladigina iliskin bazi
ornekler vermektedir: “lvanhoe’nun sahnelerinin birbiri ardindan her bir sunumu, dogru tirden bilgi ve
zekada olaganiistii bir gelisme oldugunu gdsterdi. Ogrenciler kendi baslarina, kitapta harfi harfine
kayith olmayan olasI konugsmalar icat ederken bile, bilingli veya bilingsiz olarak kendi diksiyonlarindaki
Uslup ve “dénem’i degistirmeden korudular. Cocuklar, erkek veya kizlarin okuldan temelli ayrilmalari
veya gegcici olarak devamsizlik yapmalari durumunda ortaya gikabilecek tlrden zorluklarin Ustesinden
gelme konusunda en (st seviyede sorun ¢6zme becerisi (resourcefulness) sergilediler. Her zaman
birisi veya digeri, gereken isi yapmaya hazir ve istekli olarak yardim énerirdi” (Finlay-Johnson, 1913, s.
38).

Kitaplardaki s6ylevlerin orijinaline bagli kalarak yazilan metinlerin yarattigi sorunu ve gocuklarin
bu sorunu nasil asip, ayrica bundan nasil bir yarar elde ettiklerini Finlay-Johnson (1913, s. 47) soyle
anlatir; “Kimi zaman iki veya Ug kitaptan alinan giizel sdylevlerin can alici bir yerde unutuldugunu veya
kétl bir ezberle okundugunu hayal kirici deneyimleriyle farkeden 6grenciler, konusmalarinin tamamini
ve kendi dénemlerine uygun bicimde yazmak fikrini ortaya attilar. Odlleri, seyircilerini ikna

etmeleriydi.”
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Finlay-Johnson, kalabalik bir oyuncu kadrosu gerektiren sahneler i¢eren oyunlarda gocuklarin
buldugu bazi ¢éziimlerden bahseder. Sézgelimi, bir savas sahnesinde 6liip diismek zorunda kalan
dgrenciler, sayr azligi nedeniyle gizlice ayaga kalkar ve savaga devam ederler; ordularini planlarken
her bir tarafin gergek sayisini hep tarih kitaplarindan dgrenip, kendilerinkinin sayisini onlara mimkiin
oldugunca yakin oranda tutarlar. Ornegin, “Agincourtta kendi Ingiliz ve Fransizlarini yediye bir
oraninda olustururlar. I. Charles’in durusmasinda, mahkeme (yelerinin altmisi temsil etmek (zere alti
adamdan olusmasi gerektigini kararlastirilir. Bu arada koro’nun hep altmis adamin hazir bulundugunu
anlatmasi da baska bir buluslaridir (1913, s. 58, 59). Bunlara benzer diger bir 6rnek ise, Wat Tyler
Ayaklanmas! oyununda, sinifin sahne olarak kullanilan kisminin dar gelmesi (zerine g¢ocuklarin,
“sahneler arasinda bahge gevresinde yirilyecek ve Londra’ya giizel bir tarzda varacak olan erkek

cocuklar” se¢meleridir (1913, s. 126).

Bir bagka sorun ¢dzme &rnegini “V. Henry” oyunundan veren Finlay-Johnson (1913, s. 104,
105), cocuklarin Fransiz dili hakkinda higbir sey bilmemelerinden kaynaklanan sorunun Ustesinden,
akilel bir ¢éziimle, Dauphin’den gelen ulaga bozuk bir ingilizce konusturarak geldiklerini belirtir. O, kiz
dgrencilerin problem ¢ézmede ne kadar basarili olduklarini ise su 6rnekle anlatir; “Kizlarin bayan
dgretmenleri tarafindan bana, Dramatik Yontem'i kullanmanin yollari ve araglarini tartistigimiz sirada,
sadece kizlarin bulundugu ve erkek rolleri igin hi¢ erkek ¢ocugun olmadidi bir yerde bdyle yapmanin
zorluk ¢ikardigi sik sik sdylenmektedir. Peki, Meg, Jo, Beth ve Amy zorlugu ¢dzdller, onlarin geng
kizlik gagi hikayesinde Kisi, bir baslangig icin yeterince malzeme bulabilir. Bundan sonra, kizlarin kendi
yollarini ve araglarini bulacak kadar sorun ¢oziicu (resourceful) olduklarina givenin® (Finlay-Johnson,
1913, 5. 172).

3.13.5. Ozgiinliik

Cocuklarin 6zginliglinin ortaya cikarilimasi ve gelistiriimesine gok biylk bir énem veren
Finlay-Johnson (1913, s. 119), kendi ydnteminin ¢ocuga bu yondeki katkisini su climleyle
dzetlemektedir: “Cocuklarin Shakespeare’in (...) oyunlarini sunmasindaki cekicilik, onlarin bunlari
0zgun bicimde islemelerinde ve yorumlamalarinda, onlarin 6zgiin ‘sahne esyalar’ ve jestlerinde

yatiyordu.”

Elbette ¢ocuklarin 6zgunligl, kendini sadece Shakespeare oyunlarinda géstermez; bu
calismanin “Dramatizasyon’a iligkin daha onceki bazi boélimlerinde yer verildigi gibi, diger oyunlarin
hazirlik ve sunum asamalarinda da kendi 6zgun fikirlerini ve tarzlarini bu oyunlara yansitmislardir,
clinkii gerek orijinal kitaplardan yararlanarak yarattiklari (Finlay-Johnson’in deyimiyle) “6zgin”
oyunlarda olsun, gerekse edebi eserlerden uyarladiklari oyunlar ya da daha kisa ve dogaglamali
oyunlar olsun, bunlarin hepsi ¢ocuklarin “kendileri” tarafindan retilmektedir. Ogretmen — kendisine fikri
sorulmadigi stirece ki ¢ocuklar bunu zaman zaman yaparlar — onlara neyi nasil yapmalari gerektigi
konusunda ya da “nasil rol yapacaklari” hakkinda (6rnegin, bir tiyatro yonetmeninin yapacag ve

yapmasi gerektidi gibi ses tonlari, jest, mimik ve viicut hareketlerinin nasil olmasi gerektigine iligkin) hic
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bir mudahalede bulunmaz. Oyun, bastan sona “cocuklarin kendi eseri"dir. Oyun segimi ve metni igin
yapilan 6n hazirlik okumalari ve tartismalari, metnin yazilmasi, dekor, kostim ve sahne egyalarinin
yapimi, mekanin (ortam) diizenlenmesi (topradi kazarak bugday tarlasi veya cigek bahgeleri yapmalari
gibi), oyun sirasinda canlandirdiklari karaktere kendi kattiklari yorumlar (kendilerine 6zgii konusma,

jest, mimik ve viicut hareketleri) tamamen kendilerine ait, dolayisiyla da “6zglin"d(r.

Finlay-Johnson (1913, s. 138, 139), cocuklarin gerek sozel gerekse bedensel 6zgiin
yorumlarina bir drnek olarak, Shakespeare’in “Venedik Taciri” oyununu gosterir: “Cesitli rollerin onlar
tarafindan yapilan canlandirmasi, (kiigik g¢ocuklarin karmasik karakterleri oynamaya girismeleri
durumunda gérlimesi beklenebilecek olan) bir gilimsemeye yol agma olasiligindan gok uzak bigimde,
ciddi ve ilgingti. Oyunun basarisinin biytk kismi kendilerine bagl olan Shylock ve Portia, rollerini
harika oynadilar, ve roller 6zgiin bir bicimde oynandi, ¢linkl hareket ve jestler kendilerine aitti, ne bir
egitmen tarafindan Ogretilmis ne de &nceden izlenmis oyunculardan &rnek alinmigti. Ellerindeki
guvenilir tek sey, sadece Shakespeare’in metniydi. Bunu dogru bicimde okuduklarini kanitlayan bir
olgu, Shylockun “O, yaltaklanan bir vergi tahsildarina nasil da benziyor!” diye baglayan
konusmalarinda, ¢ocuk oyuncunun kin dolu bir fisilti kullanmasiydi; ve ardindan ne zaman Bassanio
girse ve Shylock “Simdiki diikkanim hakkinda dlstiniip taginiyorum,” vs. demek zorunda kalsa, oyunda
0 yonde hichir aciklama olmamasina karsin gocuk, ses tonunu hemen géndl alici, yaltakgl bir tona

cevirirdi.”

Ayrica Finlay-Johnson, erkek égrencilerin 6zgiin galismalarina érnek olarak, onlarin “Nelson”,
‘Kinm” ve Hafif Stvari Birliginin Saldirisi” gibi oyunlardaki ezberden siir okumalari sirasinda rollerine
kendilerince katmis olduklari kiigik Gslup degisikliklerini verir ve Uslup degisiklikleri katma konusunda
erkekler kadar kizlarin da “kendi usullerince gok ¢zglin” olduklarini belirten Finlay-Johnson bu savina,

onlarin kendi diizenledikleri bir “Gil” oyununu 6rnek gosterir.

Bunun yanisira, ikinci cografya oyununa iliskin yorumlari arasinda Finlay-Johnson’in (1913, s.
187), “elbette bagka bodlgeler, benzer tlirden oyunlari, gocuklarin iglerinden geldigi gibi oynadiklari

oyunlara kattiklari kiigk degisikliklerle ve 6zgiinliiklerle donatt” dedigine tanik oluruz.

“Cicekleri Sorgulama” oyunlarinin ézgunlugtne iliskin olarak da Finlay-Johnson “bu oyunlarin
hep 6gdrencilerin kendilerine ait oldugunu, diyalogun genellikle spontane oldugunu ve gerceklestigi
sirada bir ¢ok ilging seyin kesfedildigi bir tir tartisma seklinde stirdigind” belirtir ve bu tir bir oyundan
yaptigi alinti hakkinda su saptamayi yapar: “Alinti yaptigim kisa 6rnek oyunda ‘Okul Mudird’,
konusunu ‘gigekler'le ilgili olarak 6nceden ‘hazirlamig'ti. Ama, her seye ragmen o, onlara (gocuklara)
aitti” (Finlay-Johnson, 1913, s. 244).

3.13.6. Ozenli Galisma

Finlay-Johnson’in kitabinda, ¢ocuklarin ézenli ¢alismalarina 6rnek olarak onlarin Shakespeare

oyunlari sirasindaki génalli “suflérliik” yapma bigimlerini gdsterir: “Cocuklarin satirlarini harfi harfine
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sOyledikleri Shakespeare oyunlariyla iligkili olarak kendisini daha belirgin ortaya gikaran bir bagka
nokta da, korodaki kiigik 6grencilerin kendilerini ilerlemekte olan oyunun bir kopyasiyla donatacak ve
kendilerini ‘sufiérler’ olarak segecek olmalariydi. Ben, on dort kadar kitabin Ugiincii Sinif 6grencileri
tarafindan, kisi basina iki kez olmak izere dikkatle taranmakta oldugunu gordiim, ve o zaman, ‘Ne
kadar milkemmel bir 6zene sahip bir okuma sinifi’ diye diisiindiim. Ustelik, onlarin hepsinin 6zenli
oldugundan emindim, ¢link(i oyuncular tek bir sozcik kagirirlarsa her gocuk, gerekli diizeltmeyi hemen
yapardi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 120, 121).

Bir diger érnek ise, ¢ocuklarin “Diikkanlar” oyunundaki titiz ¢alismalaridir; “Alisveris’ sabahlari
dgrenciler her zamankinden daha erken, sabah 8'den hemen sonra gelirlerdi, ben de ‘dilkkan’i benim
gelisimle nihayet galismaya bagslamis bulurdum; dikkan, gésterimdeki mallarin asiimis oldugu iplerle,
mallarla kapli tim pencere pervazlariyla, ve — olumlu anlamda dnemseme duygusuyla dolup tasarak —
mallari etiketleyen ve mal sayimi yapan mal sahibi veya sahibesiyle gercek bir dilkkana oldukga

benziyordu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 234).

3.13.7. Isboliimii ve Grup Galismasi Yapma Becerisi ve Saglikli Bir Rekabet Duygusu

Ogrencilerin, siralarinda oturup sadece kendilerine anlatilanlari dinlemesi halinde, eylemlerin
sebeplerini veya sonuglarini arastirmakla yeterince ilgilenmelerinin kuskulu oldugunu diisiinen Finlay-
Johnson, cocuklarin bunlari ancak isbirligi icinde arastirma yapmak ve oyundaki tarihi kisileri bu
bilgilere hakim olarak canlandirmak yoluyla 6grenebilecedine inanmaktadir. Kendi 6grencilerinin bu
konudaki basarisi, onu bile sasirtmistir: “Cocuklarin, Tarih'te dgrenmek ve 6gretmek istedikleri konulari
— muhtemelen ancak bir dgretmenin vurgulanmasi gereken seyler olarak not edecegi tlirden konular —
ortaya ¢ikarmak icin isbirligi yapma bi¢imine sasmadan edemiyorum ve buna ragmen hepsi, hi¢ ¢caba
harcamaksizin yapildi. Kuskusuz bunun sebebi, her bir oyuncunun g6zlnln kendi roll Uzerinde
olmasi, ve sebepleri ve sonuglari dahil olmak (izere tim “nedenleri” ve “niginleri” oldukga iyi bilecek

kadar rolln iginde olmasiydi (Finlay-Johnson, 1913, s. 95, 96).”

Somut bir érnek ise, “oyun okuma” seklinde sahnelenen “Begendiginiz Gibi” oyununda gézlenir.
Eserdeki Celia ve Rosalind’i canlandiran iki 6grenci, gok iyi arkadastirlar ve oyuncularin gogunda kendi
bélimlerinin kopyasi oldugu icin rollerini aksamlari evde birlikte ¢aligirlar. Bu sayede, hem okuma hem
de ayni zamanda rol yapma konusunda kisa zamanda oldukga ustalasirlar; her ikisinin de

okumalarinin son derece gelistigi goralir (Finlay-Johnson, 1913, s. 147,148).

Finlay-Johnson (1913, s. 223) kitabinda, “Cografya” oyunlari sirasinda ortaya gikan “saglikli bir
rekabet duygusu’na iligkin bir gdzlemini sOyle aktarir: “Ara sira, oyunlarin “Ureticiler”i, tlm
sOylediklerinin kapsandigindan gergekten emin olmak Uzere koroya ortaya gikmalari igin basvurup
onlara, “rollerimizin ayrintilari tizerinde durup duramadiginizi gézden gegirin” diyeceklerdi. Yapabildiler
mi? Bu, bas roller i¢in, zorluguna aldirmadan yapilan sadece bir kosusturma sorunuydu. Elbette bu,
sadece biyik 6grencileri rollerini tam ve daha mikemmel yapmak konusunda tesvik etti, ve bdylece,

farkli siniflar arasinda saglikli bir rekabet desteklenmis oldu.”
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3.13.8. Basariyi Takdir Edip Ovme ve Elestiriye Agik Olma

Finlay-Johnson’'in  &grencileri, oyunlar sirasinda gosterilen her turli basariyr takdir edip
ovmekten geri durmazlar. O bu durumu, Dickens'in “Noel Sarkisi’ndaki Scrooge karakterinin kara
tahtayi yaratici bigimde bir pencere dekoru olarak kullanmasi vesilesi ile sdyle anlatir: “Sinif, bundan
son derece hoslandi ve mucit yiksek sesle 6vlldi. Bu, ¢alisma ydnteminin ¢ok gbze garpan bir
sonucuydu: Ogrenciler, digerlerinin iyi islerini hep dverlerdi; ve eger arkadaslari 6vgiide bulunma
zamaninin geldiginden habersiz gérinirlerse, oyuncular tarafindan yapilan iyi ise dikkat ¢ekerlerdi”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 55, 56).

Finlay-Johnson'in okulunda “izne tabi olmayan bolca &zgiirlik” vardir. Ogretmen oyunda
“mutlak hikimdar” olarak yer almayip, “cocuklarin kendileriyle ayni zeminde” bulunmaktadir. Béylece
0, 6grencilerin oyun esi ve is arkadasi olarak onlara glgli bir moral destegi saglar ve ve bir vatandaslk
hakki olan fikir sahibi olma — kulak veriime — hakkina katilir. Dolayisiyla, hem 6gretmen hem de
ogrenciler, oyuna katilmayan arkadaslarini veya katilanlarin performanslarini elestirme hakkina esit
olarak sahiptirler. Ayni sekilde, boyle elestirilen kisiler, konuya iyi tarafindan bakmayi ve hatalarini

diizeltmeye calismayi bir onur sorunu olarak gérirlers? (Finlay-Johnson, 1913, s. 22-25).

3.13.9. Mizah Duygusu

“Mizah duygusunun — hakkiyla kullanildiginda - bir isadami icin bile degerli bir nitelik oldugunu
dusuntyorum” diyen Finlay-Johnson, kitabinda bu konuya iliskin bir 6rnege yer verir: “Bir seferinde,
Jack Cade ayaklanmasini oynuyorduk, ve Cade, iden’'in bahcesinde katlediliyordu. Cade'in soyle
demesi gerekiyordu: ‘Ah! Katledildim! Ne kitlik ne de bagka bir felaket katletti beni.” Onun sdyledigi ise
suydu: ‘Ah! Katledildim! Ne alabalik ne de baska bir felaket katletti beni.’ Cocugun glizel 8lim
sOylevinin sonu, ¢inlayan kahkahalarla béllindl. Biz ona dilinin sUrgtldlnl agikladigimizda, gocugun
attigi kahkahalardaki ¢inlama herkesinkini bastirdi. Ama asil dikkat gekici olan sey, kahkahalar makul
ve dogal bir sekilde durdugunda herkesin yeniden oyuna dénmds olmasiydi” (Finlay-Johnson, 1913, s.
33).

Finlay-Johnson’in gocuklarin ahlak ve kisilik gelismelerinde dzellikle Dickens’in eserlerine blytik
onem vermesinin nedenlerinden birisi de, onun eserlerinde “iyi mizah” unsurunun bulunmasidir. Onun
belirttigine gdre, Dickens'in “Noel Sarkisl” oyunu sirasinda “Cratchittlerin Noel Aksam Yemegi'ni
oynayarak baglayip olayin havasina son derece igtenlikle giren blylk erkek ve kiz ¢ocuklar, i sikicl,
kasvetli, yagmurlu kis 6gleden sonralarinda, okul séminesinin dniine bir masa g¢ekerek Dickens'in
asllamak niyetinde oldugu iyi mizah ve merhamet havasi iginde mest olurlar (Finlay-Johnson, 1913, s.
164, 165).

62 Bkz.: Sayfa 23'teki “Ozgiir ve Dogal Bir Ogrenme Ortami’nin Saglanmasi baglikli balim.
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3.13.10. Seriiven Ruhunu Koruma ve Gergek Yagsama Kolay Uyum Saglama

Finlay-Johnson, “Bevis” oyununa baglarken karsilastiklari bazi zorluklara hem kendisi hem de
cocuklarin iclerinde tasidiklari “bastirilamaz bir seriiven ruhu” sayesinde aldirmadiklarina dikkat ¢eker:
“Ambalaj kasalari agirdi, Temmuz geceleriyse sicak, ama biz, asag! derelere dogru, 0 zamana kadar
gordigiim en sicak glinde birbirimize merhaba dedik. Hava sicaktan titresiyordu, en ufak bir golge
pargasi — bir akdiken bile — bulamadik. Ama igimizde seriiven ruhu vardi ve bastirilamazdi” (Finlay-
Johnson, 1913, s.175).

Ayrica Finlay-Johnson bu duyguya verdigi 6nemi kitabinda, ayni seriiven ruhunun erkekleri
yolculuga ¢ikip ufuklarini ve deneyimlerini genisletmeye sevkettidinden ve bu sayede ticaretin gelismis

oldugundan soz ederek gosterir.63

Finlay-Johnson, kendi yonteminin gocuklar yetiskin yasamina hazirlamakta basarili olduguna
iliskin olarak, okuldan ayrilan bir kiz 6grenciyi 6rnek gosterir: “...Rebecca’yi ilkonce canlandirmis olan
kligik kiz sirasi gelince hizmet igin okuldan ayrildi. Biz mantia uygun olarak, onun ‘oyun’ hazirlamasi
nedeniyle bir rahibin ailesinde genel hizmetgi g6revine uygun olmadigina inanabilirdik. Ama durum
bdyle degildi. Kiz, onun igin bir ilk olan, bu konumunda dort yildan uzun kaldi, sonrasinda onun ayriima
sebebiyse, efendisinin 6limU ve bunun sonucunda ev halkinin dagilmasiydi. Gergekte o, ¢ok neseli ve
halinden memnundu, o nedenle kosullarin onu mutsuz etmesine izin vermeye gok az egilimliydi, ve
elleri mekanik islerle mesgulken zihnini mesgul edecek kadar parlak dyle bir ani birikimine sahipti ki,
herkes onun siradan bir ‘her isin kizi'nin ne kadar tersi oldugunu belirtirdi. Dahasi, igverenleri onu o
kadar ¢ok bilgili, ve bildigini agiklamaya o kadar ¢ok yetenekli buldular ki, onun evin geng kizlarina
aksamlari ev ddevlerinde yardim etmesine izin verdiler. O, bunu ¢ok dogal bir bicimde — ne yalanci
algcakgondllillk ne de kendini bedenmiglikle — yapti. Kendini her kosula gdzle gorlllr bigimde
uydurabiliyordu. Onun kiigiik kizkardesi okulda kaldi, ve sinif ‘Bedendiginiz Gibi'yi calismak istediginde
0, bu oyunun ve “Bir Yaz Gecesi RiyasI’nin gergekten giizel deri ciltli ‘Tapinak’ baskilarini satin alip
onlari kuiglik kizkardesine bir hediye olarak verdi; o da, séylemeye gerek yok, bunlari — sonlarindaki

notlara sik sik bagvurmayi ihmal etmeyerek — iyi kullandi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 116, 117).

Finlay-Johnson’a gore, “o, sadece digerlerinden soyutlanmig bir olay degildi. Okuldan ayrilip
hizmete giden tim kigik kizlar ayni yetenede sahiptiler. Bazi durumlarda onlar, kendilerine
okumalarini strdirmeleri igin zaman birakan, ve bu amacla onlara gerekli ve uygun kitaplari 6ding

veren hanimlarla tanigtilar. Bundan daha mikemmel bir sey olabilir miydi?” (1913, s. 117, 118)

3.13.11. Dilde (ingilizce) ve Kendini ifade Etmede Gelisme

Finlay-Johnson, cocuklarin “ingilizce” dersini dramatik yéntemle islemeleri sayesinde elde
ettikleri kazanimlari, onlarin Shakespeare oyunlarini oynarken gosterdikleri basariya gondermede

bulunarak sdyle aciklar: “...onlarin ‘ingilizce’ dersi de tarih derslerindekiyle ayni yeni heyecanla — gerek

63 Bkz.: Sayfa 22'deki Ogrencinin “Giidiilenmesi’nin Saglanmasi baglikli bslim.
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dgretmen gerekse gocugun payina ¢ok az sikinti yasanarak — gesnilendirildi; onun hazirlanmasinda
siradan bir oyundan kesinlikle ne daha fazla sikinti yagsandi ne de daha fazla emek verildi: buna karsin,
sonunda, daha genis bir bakis agisi, insanligin daha yakindan incelenmesi, zenginlesmis ve gliclenmis
bir hafiza, dilimizin giizelliklerine iliskin (uygun bir ifade takinma sanati konusunda eski bir ustanin
zihniyle iliski kurarak sezgisel olarak kapilan) daha fazla bilgi gibisinden kalici sonuglar igeren ne
gorkemli bir hasat elde edildi, ve tim bu kalici hazine okuldaki bir oyundan ve o oyun yoluyla

6zlimsendi!” (Finlay-Johnson, 1913, s. 141)

Oyunun - daha ¢ok 6zgiin oyun — ogrencilerin konugma ve diksiyonlarinda ister istemez
biylk bir gelismeye yol actigini beliten Finlay-Johnson’a gére, onun &grencileri, dogal olarak,
serbestce konusmayi, agikca ifade etmeyi ve mirildanmak veya lafi gevelemekten kaginmayi, ayrica

deyislerini 6zenle segmeyi ve distincelerini uygun sozcuklerle anlatmayi 6grenmiglerdir (1913, s. 100).

0O, ¢ocuklarin bu konudaki gelismelerini betimlemek i¢in su drnekleri verir: “Kii¢lik bir kiz bana
bir kag tohum ektigini syllyordu. ‘onlari bir kutudaki bir miktar pislik icine ektim’ dedi. Baska bir kiiglk
cocuk hemen ‘Pislik deme, giibreli toprak veya toprak de’ diye uyardi. Geng yasinda, kibar terim ile zitti
arasinda ayirim yapmayl O§renmisti. Baska bir seferinde, blyik 0Ogrencilerle bir Doga
yurliyustndeyken, kirecin igine derinlemesine islemis olan eski at arabasi tekerlek izleriyle dolu gok
engebeli bir yolda ilerliyordum. Camurdan korunmak igin tek sira halinde yiriiyorduk. Hemen
arkamdaki kiza dondim ve ‘Bu yol ¢ok pis’ dedim. Kiz, (W. Wordsworth’iin ‘To A Skylark’ adli siirinden)

‘Yazik! yolum, sarp ve engebeli’ dizesini alintiladi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 100-101).

Finlay-Johnson’a (2009b s. 101) gére kendi yontemi, konusma sirasinda jest ve mimiklerin®
cocuklar tarafindan etkin bigimde kullaniimasina katki sagdlar: “Bu yontem, cocuklarin dogru konusmayi
ogrenmelerinde gok biylk bir yarar sagladi; sdyle ki onlar jestleri, bir rolli oynarken bunlara gerek
duyulabildigi icin, uygun ve dogal bicimde kullanabiliyorlardi. insan, ‘ezberden okuma’ ve ‘hareketli
sarkilar' icin ayrilmis olan derslerde oOgretilen ‘hareketleri’ hatirliyor. Onlar, gocugun kendisinin ne
hissettigi hakkinda ne kadar az sey anlatirdi. Ve eller sirtin ardinda sikica kavusmus bir halde
ezberden okuma yaparken herhangi bir gergek ‘yliz ifadesini’ veya duyguyu gostermek ne kadar

olanak digtyd1.”

Kendi yontemi sayesinde ¢grencilerinin okuma ve yazma sanatinda nasil ve hangi nedenle
ilerleme kaydettiklerini Finlay-Johnson sOyle agiklar: “Herhangi birisi, notlarin ve rollerin tamamini
yazma eylemi sirasinda gocuklarin, yeni sézciklerle karsilasmak suretiyle, yazim sanatini farkina
varmadan nasil 6zimleyebildiklerini kolayca gérebilir. Ve benzer bigimde, tipki biz yetiskinler — iyi
yazarlarin Usluplarini bilingsizce taklit etme plani uyarinca igine atildigimiz bir hamleyle — Gsluplarimizi
belli bir bigime gore nasil uyduruyorsak veya onlarin bigimini nasil degistiriyorsak, ¢ocuklar da iyi

kompozisyon ve iislup sanatina dyle baliklama dalarlar. iste 0 zaman karsimiza ¢ikanlar, hig gozyasi

64 Qyunlar sirasinda kullanilan jest ve mimiklere iliskin ayrintili agiklama ve 6rnekler igin bkz. Sayfa 62'deki
Dramatizasyon Uygulamalari baglikli bolim.
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dokmeksizin istesinden gelinen ‘Uc R’ gulyabanisinden ikisidir — Okuma (Reading) ve Yazma
(Writing). Bilgi ve dogrudan kazan¢ elde etmek igin okuma (daha uzun vadeli ve daha kalici
sonuglardan degil; daha kisa vadeli olanlardan s6z ediyorum), ‘elestirel zeka ile okuma’dir ve bunu hig
kimse yadsiyamaz; ve yazma — arka planda gercekte oldugundan daha blylk goriinen ¢Op sepetinin
gizli g6riintlsu oldugu halde, salt yazma ve diizeltme ugruna yapilan bir ‘alistirma’ olarak degil - ama
bir amag icin, ve hem simdi hem de gelecekte kullanmak iizere korumak amaciyla yazmadir. (Sonraki
bir ciltte, ana okulu ve alt siniflardaki gocuklari, yazma ve kompozisyondaki teknik zorluklara karsi nasil

hazirladigimizin bir agiklamasini yazabilirim.)” (Finlay-Johnson, 1913, s. 47, 48).

Somut bir drnek ise, “oyun okuma” seklinde sahnelenen “Begendiginiz Gibi” oyununda gordllr:
‘Eserdeki Celia ve Rosalind, iki cok iyi arkadastilar ve, oyuncularin gogunda kendi bélimlerinin
kopyas! oldudu icin, onlarin rollerini aksamlari evde birlikte ¢alistiklari belliydi. Cok gegmeden hepsi
okumada ve ayni zamanda rol yapmada oldukga ustalastilar, ve eminim bunu yapmak, onlarin
okumalarini son derece gelistirdi. Bir sézcigiin yanlis telaffuz edildigini ender duyduk. Tersine, ses
tonunda, ses tonunun degismesinde ve ses perdesinin degismesinde énemli bir ilerlemeye tanik olduk”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 147,148).

3.13.12. Kisilik Yoniinden ve Ahlaki Yonden Gelisme

Kendi yonteminin 6grencileri gerek Kkisilik yoninden gerekse ahlaki yonden gelistirdigini
duslnen Finlay-Johnson’in bu diisiincesini desteklemek amaciyla verdigi drneklerde, 6zellikle edebi
eserlerden yapilan uyarlama oyunlarin daha 6n plana ¢iktigi gérdlir. O, sézkonusu bu eserler
arasindan ozellikle Dickens'a ait olanlara eserinde daha genis bir yer verir. Cocuga bu yondeki katkilari
baglaminda onun 6n plana ¢ikardigi eser, icindeki “olanaklar’in her zamanki gibi cocuklarin kendileri

tarafindan kesfedildigi “Noel Sarkisi"dir.

Okulda &gretilen “zevksiz” derslerin goktan unutulup gitmis oldugu ileriki yillarda, “o égleden
sonralari ve onlarin 6grettigi derslerin” gocuklar tarafindan hatirlanacagina gercekten emin oldugunu
beliten Finlay-Johnson, Dickens’in gocuklarin “gésterissiz iyilik konusundaki ders kitab1” oldugu
kanisindadir. Ona gére, Dickens'in eserlerinde onun “sihirli bir bicimde” olusturdugu bir “atmosfer”in
icimizde uyandirdigi tm duygulari — bir inci dizisinin iginden gegen gimuUs rengi bir iplik gibi —

birlestiren temel duygular “iyilik ve erdem’dir.

Eserinde tipki yetiskinler gibi ¢ocuklarda da ayni etkiyi uyandiran “Noel Sarkisi’ndan bu
baglamdaki 6rneklere yer veren Finlay-Johnson s6zkonusu bu duygularin neleri icerdigini s6yle agiklar:
“Minik Tim'den tim zayif, dertli yaratiklarin duygularini paylasmayi dgrendiler. ‘Her hafta on bes adet
kendi adasi’ndan baska bir sey kazanmayan, ‘ancak Noel hediyesinin ruhunun kendisini korudugu’,
Bob Cratchitt'ten hognutluk ve tevekkill 6grendiler. ‘Noel, cebine asla bir parca altin veya gimiis
koymadi§r’ halde, ‘Allah razi olsun’ diyen ve Noel'e 6zgi nesesini sonuna kadar koruyan Scrooge’un
ye@eni Fred'ten neselilik ve iyi niyeti 6grendiler. Scrooge’un kendisinin bile onlara 6gretecedi dersler

vardi — cimrilik ve bencillikten nefret etmek; bagislayici olmak; tiim kin ve anlagsmazliklari bir kenara
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birakmak, yanisira tim borglarin hesabini gérmek; en dnemlisi, alay ve taglamalardan gekinmeksizin
kedini tamamen yenilemekten korkmamak. lyi yash Sér Roger de Coverley'nin dansinda ‘baldirlariyla
gdz kirpmayr’ beceren ve ‘asla sendelemeyen’, ‘kendileri de dans edecek olan insanlardan olusan
yirmi ¢ift esle dans eden Fezziwig de inaniimazdi! Fezziwig ismi onlari, bir zamanlar Kesis Tuck'in
hicresi olan uzun bacakli sirada oturan, ve o ‘Merhaba, Dick! Neselen, Ebenezer!" diye seslenirken,
bizse bdyle neseli bir anin keyfini ¢ikarmak (zere topluca yerimize kurulmusken, kalkik kiglk burnu
uzerine gugliikle oturan gdzllklerinin (zerinden gdzleri parlayan sisman, pembe yanakli (gbz
aldanmasini tamamlamak igin yeleginin i¢ kismi silgilerle doldurulmus!) ¢ocuga geri géturecektir. (...)
Baslik ve kurdelelerle stislenmis olan Bayan Fezziwig'in bir anneye 6zgi, 1sik sagan gilimsemesi ne
kadar bulasiciydi, ve biz ‘dgretmeni tarafindan tokatlanan kiz' ve ‘yeterli yiyecegdi olmadigi kuskusu

uyandiran ¢ocuk’ icin ne kadar dzllmistik” (Finlay-Johnson, 1913, s. 165-169).

3.13.13. Empati ve ilericilik

Finlay-Johnson’in eserinde, cocuklarin oyunlar sirasinda “empati” becerilerini kullandiklarina
iliskin drnekler, bizim “llericilik” baglaminda ele aldigimiz asagidaki érnekte oldugu gibi genellikle “Ustii
kapall” olarak ya da baska baglamlar icine yedirilmis olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla biz buna
benzer diger ornekleri baglamlarindan koparmak istemedigimiz igin onlara asil baglamlarinin ele
alindigi bolimlerde yer verdik. Ornegin, yukaridaki “Zihin Aliskanliklarinda Gelisme” bélimiinde “I.
Charles” oyununa iligkin olarak verilen bir érnekte, “Coke” karakterini temsil eden gocugun, eline gecen
firsatin Charles’in hatalarini gok daha ayrintili bigimde saymakta yattigini farkettigi; “Cromwell’i temsil
eden gocugun da hakli olarak konugmasini kisa kesebilecegini ve ayrintilari ‘Coke’a birakabilecegini
farkettigi’nden soz edilmektedir. Zihin aligkanliklarindan, “giriskenlik”, “yaraticilk” ve “sorun gozme”
yetenekleri baglaminda verilen bu 6rnek, ayni zamanda ¢ocuklarin birbirleriyle “empati” kurduklarini

gosteren bir drnek de sayilabilir.

Finlay-Johnson’a gore, edebiyat eserlerinden yapilan uyarlama oyunlar égrencilerin sadece
edebiyat hakkinda bilgilenmelerini saglamakla kalmaz, oyundan sonra gocuklarin onun konusuna
iliskin ilave okumalar yapma geredi duymalari ve bu yeni bilgileri bir sonraki benzer oyunda

kullanmalari sayesinde bir gok baska yararli bilgi dali hakkinda da bilgi edinirler.

Gocugun insanlarin dogasi ve yasama dair edindigi bu tir bilgilerden birisi, Shakespeare’in “V.
Henry” oyunundaki Jack Cade ayaklanmasi sahnesi sirasinda edinilir: “Erkek gocuklara en uygun ve
basarili Shakespeare sahnelerinden birisi, ‘Kral VI. Henry’, II. Bolim, VI. Perde, Il. Sahne’ydi. Cocuklar
lIl. ve IV. Sahne’leri ve X. Sahne’yi oynamaya da calistilar. Jack Cade ayaklanmasi boyle
érneklendikten sonra, onun etrafindaki baglami okumalarinin gerekmesi ve bdylece 6§rendiklerini ‘V.
Henry'de oynamis olduklarina tipatip uydurma geredi duymalari dogaldi. Oyle ki Shakespeare oyunu,
sadece edebiyat izerine bir ders olarak degerli olmakla kalmiyor, ama bir ¢ok yararl bilgi dalyla bir

bag kuruyordu” (Finlay-Johnson, 1913, s. 121).
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Cade’in cahilliginin vurgulandi§i sahnelerde gocuklar, “ayaktakimi”nin olasi davraniglarini
onlarla empati kurarak kolayca canlandirmakta ve rollerini Shakespeare’in “cahillik” hakkindaki
dokundurmasinin bilinciyle oynayarak bu oyun sayesinde hem insanligin ilerlemesi gereginin 6nemini,
hem de bunun 6niindeki engellerin neler oldugunu kavramaktadirlar: “Jack Cade’in ayaklanmasindaki
bu sahnelerde, Sussex aksanl bu koy ogrencileri icin fazlasiyla uygun dlsen bir sey vardi, ve onlar
ayaktakiminin buytik olasilikla nasil davranacaklarini i¢gidiisel olarak biliyorlardi — Jack Cade'in
yiiziine kars! dalkavukluk ederek ve onun arkasindan sinsice gilimseyerek. Onlar, ‘okuyup yazabilen
ve hesap yapan’ Chatham katibinin yargi i¢in Cade’in 6nline siriiklendigi kiiglik sahneye oldukga
canigonulden giktilar, ve bunun o donemdeki cahillik tizerine Shakespeare’in nasil bir dokundurmasi
oldugunu da tam olarak biliyor ve degerini anliyorlardi. Bence, onlarin béyle bir dokundurmay! bir kez
oynamig olma durumu onlari, cahillik ve ényargidan dolayi ilerlemeye karsi ¢ikmaktan caydiracaktir’
(Finlay-Johnson, 1913, s. 121, 122). Cocuklar, empati yeteneklerini kullanabildikleri bu oyunu o kadar
severler ki kendi oyunlarindan birini bundan érnek alarak yaparlar ve benzer satirlarla Wat Tyler

ayaklanmasini oynarlar (Finlay-Johnson, 1913, 5.122).

Shakespeare’in Gnli “biitlin diinya bir sahnedir” sézlinlin dogruluguna inanan Finlay-Johnson'a
gore, tarihteki tiim kahramanlar, “glinllk rollerini oynayan adamlar’dir ve bizim her giinki tavrimiz, ya
kendimizi ifade etmek igin, ya da huylarimizin zorlamasina gére oynadigimiz bir rolden ibarettir. O
yiizden, kendi haline birakilmis olan égrenciler sadece, temsil ettikleri karakterleri kafalarinda kendileri
canlandirmak zorundadirlar ve kendilerini hemen o karakterlerin oyunda sergilenen kosullarda
oynamalarini hayal ettikleri role uydururlar. Sadece yetenekli olan seckinlerin degil, her bir kisinin rol

yapmasinin ona bitlinlyle dogal goriindiginu belirtiré®

Ogrencilerin oyunlastirdiklari bazi kitaplardaki karakterlerle kolaylikla empati kurabildiklerine
iliskin bir 6rnek Louisa M. Alcottun “Kiiglik Kadinlar’idir. Kiz égrenciler bu kitabi, kendilerinin de
aslinda birer “kliclik kadin” olmalari dolayisiyla &zellikle severler ve olabildigince bu kitaptaki gibi
davranirlar. Bu kitabin igindekiler onlara o kadar tanidik gelmektedir ki bdlimlerin gogunu ezbere
aktarabilecek durumdadirlar (Finlay-Johnson, 1913, s. 171, 172). Cocuklarin karakterleriyle
zorlanmadan empati kurabildikleri kitaplardan ikisi, Richard Jefferies tarafindan yazilan “Agag Blyus0”
ve “Bevis'tir. Ozellikle Bevis'te anlatilanlarin hepsi, Jefferies'in kaleminden gercek ‘erkek gocuk’ diliyle
yazildigindan dolay! siradan olmaktan ¢ok uzaktir. Dolayisiyla erkek égrenciler, onu okuduklarinda,
onu hemen oynamay! arzularlar. Finlay-Johnson, anilan bu ¢ kitabin hepsinin, yazarlarin kendi
cocukluklari hakkindaki hikayeler oldugundan emindir. Onlar, insan ¢ocuklar hakkindaki hikayelerdir

ve, bu ylizden, insan gocuklarin ilgisini gekmektedirler (Finlay-Johnson, 1913, s. 172-175).

Cocuklara “ilerlemeye acik olma” yoniinde katki saglayan uyarlama oyunlara bir bagka 6rnek ise
Dickens'in “Noel Yemegi” isimli oyunudur. Finlay-Johnson'in, bu oyundaki “Scrooge” karakterinin

onlara 8gretecegi derslerden “en énemli’sinin “alay ve taslamalardan ¢ekinmeksizin kendini tamamen

85 Bkz.: 58'deki Tiyatro ve Drama Arasinda Ayirim Yapip Yapmadigi baglikli bélam.
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yenilemekten korkmamak” (1913, s. 166) olduguna iliskin saptamasina yukarida “kisilik gelisimi’ne

iliskin bdlimde yer verilmisti.

3.13.14. Aritmetik Konusunda Bilgilenmenin Yanisira Para, Agirliklar ile Olgekleri Kullanma

Konusunda Daha Titiz Olma

Finlay-Johnson oynadiklari ilk aritmetik oyunu olan “Manifatura Diikkani” oyununda gergeklesen
aligverigler sirasinda, tim sinifin para stii alip verirken cesitli hesaplarl tutturma konusunda
sergiledikleri “dikkat” ve “istegin”, onlarin bu oyunlari ne kadar ciddiye aldiklarinin bir gdstergesi
oldugunu, su sozlerle agiklar: “Bunlarin (aligverisler) tlimi dogrudan dogruya sinifin 6niinde meydana
geldigi icin, 6gretmenin cocuklara ‘dikkat etmelerini’ sdylemesine hi¢ gerek olmadigini, ne de onun,
ddeme zamani gesit gesit hesaplarin tutturulmasi konusunda sinifin tamamen istekli olmadiklari
yoninde herhangi bir korku duymasina gerek kaldigini séylememe gerek yok. Eger ogrenciler,
kasiyerin yanlis para Ustl verdigini yakalamak igin son derece istekli olmamis olsalardi, gercek

cocuklar sayllmazlardi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 232).

Ayrica Finlay-Johnson, genel olarak aritmetik oyunlari sirasinda sézkonusu konularda bu denli
titizlik gosteren ¢ocuklar arasinda bu titizlige “dogustan” sahip olanlarin aslinda ¢ok az sayida
olduguna iliskin gézlemine yer vererek, kendi dramatik yonteminin gocuga bu yondeki katkisina da su
aciklamasiyla dikkat gekmektedir: “Cok az gocugun agirliklar ve dlgekleri kullanirken dogustan titiz
oldugunu farkettik; bu yolla kendini beceriksizlik ve acemilikten kurtaran az degildi, bdylece biz

aritmetik diginda énemli bir sey dgreniyorduk” (Finlay-Johnson, 1913, s.234).

3.13.15. Resim Sanatinda Geligme

Drama galismalarina Resim-ig derslerinde yer verilmesinin yararini ilhan sdyle 6zetler:
“Ogrencinin kendisini ifade etmesini 6n plana alan Resim-is dersinde Egitsel Drama Yontemi, uygun
ortam, slre ve konu saglandiginda 6rgiin egitim her basamaginda bir dgretim yontemi olarak
kullanilabilir. Ogrenciyi edilgen durumdan kurtarir, bes duyu organinin da kullaniimasina olanak saglar.
Ogrencinin imgeleme, algilama, bicimlendirme, aktarma, diisgiicii ve yargiya varma gibi pek ok

yetenegini gelistirmesine yardim eder” (ilhan, 2008, s. 417).

Finlay-Johnson’a gore, cocuklar kendi yaptiklari kostim ve dekorlara iligkin cizimler yaparken
bunlari oldugu gibi degil, “olmasi gerektigi gibi” resimlemektedirler. Bu durum bu oyunlarin, ¢ocuklar
tarafindan “gergek” olarak algilanmalari dolayisiyla, onlarin hem hayal guglerini kullanma hem de
resim yapma becerilerinin gelismesine katki sagladiginin bir delilidir: “Ortaya ¢ikan gizimlerin ilging
yani, ¢izimin kostim ve dekoru, Oyleymis gibi yapma oyunlarinda gérindigi gibi degil, olmasi
gerektigi gibi gostermesi gergegiydi. S6zgelimi, “lvanhoe’dan alinan turnuva sahnesinde, resmi gizen
cocuk, Ashby-de-la-Zouche’nin Er Meydanlari’'ni en dogru bicimde hayal etmisti, ¢iink(, ona gore, okul
siralari ve dolaplari oyunda yoktu. Kumas pantolon giyen kiiglk okul arkadaslari yerine, zirh giyen

kahramanlar gizmisti” (Finlay-Johnson, 1913, 5.120).
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Cografya dersleri sirasinda da ¢ocuklarin, sehir ve bolgeler hakkinda tamamen kendi
izlenimlerine dayanarak “kendilerine ait” yaratici resimler yaptiklarini Finlay-Johnson, Okuma dersinde
gozledigi bir érnekle sbyle aciklar: “Onlara verilmis olan sehirler veya bélgeler hakkindaki dersleri
resimlerle agiklamak igin, yine (her bir gocuk onun kendisinde uyandirdi§i zihinsel izlenimlerine gore
yaratmak suretiyle — kendilerine ait) renkli gizimler yapacaklardi. Ornegin bir cocuk, bir Okuma dersini
resimlemek icin, disarisinda atlar ve vagonlar bulunan biiyik bir fabrika gizmisti. Bu, onun agikladigina
gore, bir biskiivi fabrikasiyd!. ki dalgali cizgiyle temsil edilen bir yol seridinin sonunda bagka bir biiyiik

bina gérinmekteydi. O bunu bir hapishane olarak etiketlemisti — ve benzeri” (1913, s. 180).

3.13.16. El Becerilerinde Geligme ve incelik ve Zarifligin Degerini Bilme

Egitimde drama insanlara kendilerini tanima ve yaratici yonlerini kesfetmelerini saglayabilir. S6z
gelimi bu egditimden gegen bireyler yaratici yonlerini s6zli ya da s6zsuz olarak ifade edebilirler, beden
dili gelisebilir. Kdkeninde yaraticiligin olacagi bu ifade bigimleri ¢esitli sanatsal driinlere de dénigebilir
(Adiguizel, 20093, s. 8).

Derslerin dramatizasyonunun égrencilerin el becerilerinin gelismesi konusunda yapti§i katkinin
geleneksel derslerden farkini Finlay-Johnson (1913,s. 120) s6yle ortaya koyar: “Resim gizmeye ek
olarak, hem erkek gocuklar hem de kizlar oyunlarinda gerekli olan gesitli esyalari yapmaya buytk bir
ilgi gosterdiler, ve ben bunun, onlarin yaraticiliklarini daha ¢ok ortaya cikardigini, ve el sanatlari
izerine konulan aligiimis resmi — yani, ilkokul ocuklari igin olan — derslerden daha iyi bir egitsel
degere sahip oldugunu saniyorum. Bu, hi¢ olmazsa onlarin deneme yapmasini sadladi, ve bunun
sayesinde onlar, kendi yontem zayifliklarini ve teknik bilgisizliklerini kesfettiler. Derslerin dramatize
edilmesi, aslinda, kendisini sanatin olasi olan her bigiminde gdsterecek olan biraz insani ilgiye temas

etmis gibi gérindyordu.”

“Oyuncak bebek giydirme” oyunu sirasinda kizlarin eger isterlerse “siisli” dikisler yapmalarini
asla kisitlamadigini belirten Finlay-Johnson (1913,s. 249), bunlarin onlara katkisini anlatmak igin
“stisler ¢ocuklarin kendileri tarafindan o6rdild, bu onlari incelik ve zarifligin de@erini bilmeye yoneltti ve
onlarda oyuncak bebeklerin yanisira kendileri igin giysiler ve danteller yapma arzusu uyandirdi” diyerek

el isi calismalarinin yararinin sadece el becerisinin gelistiriimesiyle sinirli olmadigina dikkat geker.

Kendi dramatik 6gretim yonteminin yukarida anilan yararlari ve ¢ocugda kazandirdigi nitelikleri
kitabinin degisik bdlimlerinde anlatan Finlay-Johnson, galismasini retorik bir soru sorarak savunur:

“Sergileyecek bdyle sonuglari olan bu yéntem denemeye degmez mi?” (Finlay-Johnson, 1913, s. 100).



5. SONUC VE ONERILER

Harriet Finlay-Johnson, déneminin egitim anlayisina kiyasla siradisi denilebilecek bazi egitim
gorsleri ve uygulamalar ortaya koymustur. O, kendisinin “Her zaman elinizden gelenin en iyisini
yapin” parolasini, 6grencilerin parolasi haline getirmis; yontemden ¢ok ¢ocugu merkeze almis ve her

zaman hem &gretmenin hem de 6grencinin “mutlu” ya da “yasama sevinci dolu” olmasini hedeflemigtir.

Cocugun “okulda zorla tutulmasi” yerine, onun “gudilenmesi’nin ve boylece okula istekle gelip
ders konularini 6grenmeyi “gdniilden istemesi’nin saglanmasi; “6gretmen-6grenci” iligkilerinin kaldirilip,
yerine “is arkadas!” iliskilerinin konulmasi; égretmenin “ayakta dur ve anlat’ ve “soru-cevap” yontemleri
yerine “drama yoluyla egitim’i uygulamasi; c¢ocugun “dogal (ve spontan), &zguvenli, girisken,
sorumluluk sahibi ve ézglin” olmasina blylik 6nem verilmesi; “kuru gergek bilgisi” yerine “pratikte yarar
saglayan bilgi"nin  6nemsenmesi; “zihin aligkanliklarinin  kazaniimasi’nin - “gergek  bilgisinin
ezberletilmesi’ne yeglenmesi; “sanati gizleme sanati’nin kullaniimasi (hem &gretmen hem de
dgrenciler tarafindan), bir bagka deyisle, “hoslanilan derslerin daha iyi 6zimsenecegi” diisiincesinden
hareketle, derslerin eglenceli hale getirilip “ders havasi’ndan g¢ikariimasina ¢alisiimasi; “mizah
duygusu’nun (hem 6gretmen hem de 6grenciler tarafindan) kullaniimasina ve gelistiriimesine dnem
verilmesi; “bos testi” (empty pitcher) gibi konusmadan ve kipirdamadan oturup dinleyen ve sadece
kendisine soru soruldugunda kendisinden beklenen yaniti vermek igin konusan “edilgen dgrenci’
yerine, “olaylarin neden ve niginlerini merak eden” ve bu nedenleri yaparak ve yasayarak dgrenen
“etkin 6grenci” tipinin hedeflenmesi ve bu nedenle dersin islenisinin (hazirlik ve dlzenlenmesi dahil)
ogrencinin kendisine birakilmasi, yani bilginin cocuga bir baskasi tarafindan “istiflenmesi” yerine, onun
kendisi tarafindan aranip bulunarak yine kendisi tarafindan kazanilmasi ve kazanilan bu bilginin “akran
egitimi” ydntemine basvurmak suretiyle diger arkadaslar ile gerek sozli gerekse oyun yoluyla
paylasilarak boylece hem farkedilen eksiklikler giderilerek bir tir “saglamasi’nin yapilmasi hem de
icsellestiriimesi; ¢ocuga okulda &grendiklerini yeniden gdzden gegirmesi ve alistirma yaparak
pekistirmesi amaciyla (o dénemde ik kez uygulaniyor olmasi dolayisiyla, velilerin tepkisiyle
karsilasilan bir uygulama olarak) “ev ddevi” verilmesi ve bes yasin altindaki ¢ocuklarin okula kabul

edildigi bir “anasinifi” olusturulmasi, Finlay-Johnson'in temel gériislerindendir.

Finlay-Johnson’a gére, “0drenciye ne kadar guvenilirse, onun da o kadar 6zguvenli olacagi”
duslncesinden hareketle, bir “serbest disiplin sistemi” uygulanmasi; “ders kitabi” ve okul “okuma
kitab” yerine degisik “orijinal eserler’den kaynak taramasi yapilmasi; kitaplarin “kilitli dolaplar” icinde
tutulup 6grenciye izinsiz veriimemesi yerine, égrencinin onlara diledigi zaman serbestce ulasabildigi
“aclk kituphane” uygulamasina gegilmesi; derslerde tarih ve cografya kitaplarinin yanisira sanat ve
edebiyatin iyi drneklerinden kaynak olarak yararlaniimasi; gocugun “kiiglik bir papagan” olmak yerine

sOzle, yaziyla, jestle, mimikle ve beden diliyle “dogru ve etkili bicimde kendisini ifade etmesi’ne olanak
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verilmesi; geleneksel okul “ezberden okumalar’i yerine, iginde mizik, sarki, pantomim ve dansa yer
verilen “abartili okumalar’in yapiimasi; ¢ocugun “hayal kurma’sina izin verilmesi; kisilik gelisimi ve
ahlak egitiminin edebi eserler yoluyla saglanmasi; ¢ocukta, geleneksel ydntemde hi¢ dikkate
alinmayan “duygusal degisiklikler” olusturmanin hedeflenmesi; farkl disiplinlere ait derslerin (“tarih ve

cografya” ya da “aritmetik ve kompozisyon” gibi) kesisme noktalarinda birlikte islenmesi gerekir.

Finlay-Johnson’in, kitabinda Drama, Dramatizasyon ve Dramatik Ogretim Yontemi (ya da
Dramatik Yéntem) terimlerine yer vermis olmasina karsin, ginimuizde kullanilan Yaratici Drama,
Egitimde Yaratici Drama, Egitsel Drama, Oyun ve Tiyatro Pedagojisi ve Dramatik Egitim gibi terimler

kitapta hicbir bicimde gegmemektedir.

Finlay-Johnson, dramayi bir yéntem olarak kullanmigtir. Ona gére, drama c¢alismalarinda
Urlinden ¢ok stire¢ dnemlidir. Dolayisiyla o dramayi bir “amag” degil, bir “ara¢” olarak ele alir. Ancak bu
arag, izleyiciyi memnun etmek amaciyla degil, sadece 6grencilerin 6grenmelerini saglamak amaciyla
kullanilir. Ayrica ona gore bu tir bir yaklagim, “sikilganhidi, gerginligi ve olasi kiskanglik ve kini timyle
ortadan kaldirmakta"dir. Oyun, gocugun kendisine ait olmalidir. Hareket ve diyaloglar ¢ocugun
zihninde varilan gelisim evresini tam olarak agiga vuracak, boylece tamamlanmig bir Griin olmaktan
cok, bir ifade etme ve 6ziimleme araci olarak (ki sonunda gereksinim duyulan da budur) gocuga yarar
saglayacaktir. Bu nedenle o, oyunda higbir rol bulunamayan &égrencileri bile bir bicimde oyuna dahil
etmis, onlarin higbir sey yapmadan oyuna seyirci kalmalarina asla izin vermemistir. Yine ayni
nedenlerle, dzellikle ilk oyunlarda secilen metinlerdeki karakterlerin hayal Griini degil de gercek olmasi
gerektigi disiincesindedir. Finlay-Johnson, dramayi seyirciyi referans almaksizin bir égrenme araci
olarak kullanan ilk égretmendir. Ote yandan o, kendisinin “sahne becerisini dgretmek (izere yola
¢lkmamasina, ama amacinin bunu daha ¢ok geri planda kurmak olmasina” karsin, kendi 6grencilerinin

s6zde egitim almis gogu oyuncudan daha inandirici bir bigimde rol yaptiklarini belirtme geregi duyar.

Finlay-Johnson’in drama anlayisl, zaman zaman oynanan kisa anlik dogaglama oyunlar
disinda, gogunlukla oyunlarin yazili bir metne bagli kalinarak oynanmasi dolayisiyla agirlikli olarak
metin odakli Dramatizasyon’a dayanmakta, ancak yine bu yontyle, bir cok yoénden benzerlik gosterdigi
Egitimde Yaratici Drama’dan da ayrildigi noktalar bulunmaktadir. Bununla beraber, Finlay-Johnson'in
Dramatik Ogretim Yontemi, giiniimiizdeki Dramatizasyon uygulamalariyla da birebir benzesmeyip,
kendine 6zgii bazi farkliliklar iermektedir. ilk olarak, Dramatik Yéntem'de konu ve metin, dgretmen /
lider tarafindan segilmez, 6grenciler konuyu ortak bir kararla kendileri belirler ve hazir bir metni aynen
kullanmak yerine, bazen uyarlama bazen de 6zgln bir oyun metnini kendileri hazirlarlar. Ayrica,
Finlay-Johnson’in drama anlayisina gére, 6gretmenin hig bir oyunda baskin olarak etkin, yonlendirici
ve belirleyici bir konumda bulunmamasi gerekir. Finlay-Johnson’a gére bu tiir bir yonlendirme, sadece

aritmatik derslerindeki “Aritmatik” oyunlarinda ve o da sadece ilk bastaki oyunlar sirasinda yapilabilir.

Dramatik Yontem'de uygulanan dramatizasyon etkinliklerini giinimiz Dramatizasyon

calismalarindan ayiran bir diger fark ise, oyunlar sirasinda kostim, dekor, sahne egyasi ile sesli ve
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gorsel efektler kullaniimasina gok biytk énem veriliyor olmasidir. GUnku gocuklar tipki oyun metinleri
gibi bu sayilanlari da biylk oranda kendileri Uretmekte ve bdylece el becerilerinin yanisira zihin
aliskanliklari gelismektedir. Dahasi, gerek onlar icin birer “hazine” dederinde olan sahne egyalari ve
kostiimler gerekse dekor ve efektler, gocuklar oyunlarin gercege uygun gorinmesini saglamak
amaciyla bunlarin Uretimine ellerinden gelen 6zeni gosterdikleri igin (hem de tersine, yaptiklari her ise
oldugu gibi bu ise de 6zen gbstermeleri nedeniyle oyunlar daha gergekgei bir gériinim kazandidi igin),
onlarin oyunlarinda kendi yarattiklari ve kendilerine gére zaten gergek olan bir diinyayi daha da gercek
kilmalarinin bir aracidir. Dolayisiyla bunlarin hem (retim hem de kullanim asamalari onlarin kendilerini

gercekten iyi ve mutlu hissettikleri anlardir.

Dramatik Yontem'de oyunlarda kostim, dekor, sahne esyasi ve efektlerin kullaniliyor olmasi
gercegdi, onun ginimlzde ya da ge¢miste kimi dénemlerde yapilan “tiyatrovari” ¢aligmalarla bu yonden
bir benzerlik sergilediginin disuntlmesine yol acabilir. Ancak bu benzerlik, sadece diger ¢alismalarda
da bu 6gelerin “kullaniimasi” olgusu ile sinirlidir; ¢linkii Dramatik Yontem’de, bunlarin “kullaniima
amacr” farklidir. “Gosteri amagli” tiyatro ya da temsil benzeri ¢alismalarda bu dgeler, seyirciyi etkilemek
amaciyla oyuna dahil edilirken, “egitim amagli” (dolayisiyla “gosteriyi amaglamak bir yana, bu
duslinceden 06zellikle kaginilan) Dramatik Yontem'de bu Ggelerin oyunlarda kullaniimasina, yukarida
da belirtildigi gibi, sadece ¢ocuklarin kendi egitsel ve duygusal gereksinmelerine katki saglamak
amaclyla izin verilmektedir. Sonug olarak Dramatik Yontem, kendine 6zgu yapisi ve onun temelinde
yatan “dislince bigimi’nin siradisi bir ézglnlige sahip olmasi dolayisiyla, geleneksel bir “tiyatro”
dgesini bile, onu igine aldigi andan itibaren, ayni 6geyi ayni geleneksel amagla yapisinda bulunduran
diger calismalara kiyasla, siradis bir kullanim boyutuna tasimis olmaktadir. Ote yandan bu yéniiyle o
daha ¢ok, s6zkonusu Ogelerden bazilarinin sadece egitsel amagl olarak kullanildigi gunimiz

Egitimde Yaratici Drama yontemi ile kiyas kabul edebilir.

Yapilan inceleme sonucunda Finlay-Johnson’in herhangi bir egitim kuramindan esinlendigine
iliskin bir bilgiye rastlanmamistir; dolayisiyla onun goriis ve uygulamalarinin bir 6zgunliik icerdigi
sonucuna varllmistir. Onun kitabinda, genel anlamda egitime iligkin olarak sinirli sayida bazi yaygin
aksiyom ve argimanlara gondermeler yapiimis olmasina karsin, 6zel olarak “drama” konusunda
kendisini etkileyen hicbir géris ve uygulamadan séz edilmemektedir. Onun galismasinin doneminde
yaratmis oldugu diinya ¢apindaki etki de bu calismanin bir benzerinin Finlay-Johnson’dan énce hig

yapilmamig oldugunun bir bagka kanitidir.

Dolayisiyla bu galisma sonucunda, Finlay-Johnson'in sadece kendisine 6zgu oldugu sonucuna
varilan egitimde drama anlayisini glnimizde anlasildi§i ve kavramlastigi bigimiyle baska
yaklagimlarla birebir 6zdeslestirmenin yanlis olacadi gérilmektedir. O halde, kendi deyimiyle “eski
aliskanliklarin hepsini kesip atip yeni bir okul gelenedi olusturmak” (lkiislyle yola gikan Finlay-
Johnson'in “yéntem”ini su anda varolanlarin disinda bagka bir terimle agiklamak geregi ortaya
clkmaktadir. Aslinda bunun ne olmasi gerektiginin yaniti, onun kendi 6zgin ifadesiyle verilmistir.

Harriet Finlay-Johnson’in yénteminin, kendisinin buldugu ve kitabina isim olarak uygun gérdig



164

Dramatik Ogretim Yontemi (Dramatic Method of Teaching) ya da kendisinin de kitabinda yer yer

kisalttigi bicimiyle Dramatik Yontem (Dramatic Method) terimiyle anilmasi uygun olacaktir.

Tlrkiye agisindan bakildiginda, gecmis dénemde temsil, dramatizasyon, okul tiyatrosu
calismalari olmasina karsin, bu ¢alismalar ile gerek yaratici drama gerekse Finlay-Johnson'in dramatik
yontemi arasinda ¢ok da birebir benzesme olmadigi gorilmektedir. TUrkiye'de egitimde yaratici
dramanin yakin tarihini irdeleyen Adigiizel'e gére, ilk olarak 1915 yilinda Okul Tiyatrosu adindan séz
edilmektedir. llgili ydnetmeliklerden edinilen bilgiye gére bu kavram, o ddnemde “temsil” veya “gosteri”
terimleriyle de ifade edilmekte olup, “tarihi ve ahlaki olaylarin, diinya edebiyati ile ulusal edebiyatin
cocuklara tiyatro yolu ile dgretiimesi” hedefini, “tiyatro dersleri ve etkinliklerinin ayni zamanda gérgu ve
bilgi dersleri oldugu” dustncesini, ayrica “tiyatro calismalarinin égretmenlerin denetiminde, gocuklar
tarafindan gergeklestiriimesi, gerekli dekor ve aksesuarlarin én arastirmalar yapildiktan sonra resim ve

el isi derslerinde yine cocuklar tarafindan yapilmasi” dngérisiini icermektedir (Adigiizel, 2008, s. 8, 9).

Dramatik gosterilerin dersler icinde gergek anlamda bir égretim ve ifade araci olarak ele
alinmasi Cumhuriyet Déneminde 1926 tarihli ilkokul Programinda, ilkokulun egitim ve égretim ilkeleri
béliimiinde, temsil-dramatik gésterilerin temel olarak kabul edilmesiyle gerceklesir. Daha ileri tarihlerde
ilkokul ve ortaokul programlarinda temsil yoluyla canlandirma bigiminde dramatizasyon etkinliklerine
kismen de olsa deginimektedir. Ozellikle Tiirkge, Tarih, Beden Egitimi gibi derslerin bu yéntemle
verilmesi 6nerilmektedir (Coruh, 1950, s. 47; Adiglizel, 2008, 10).

Ote yandan Finlay-Johnson'in giiniimiizden yiiz yil énce yapmis olduju drama calismalari,
gunimiz drama anlayisina gore daha naif ve basit gibi gorinmesine ve yine kendiliginden ve
dogaclama calismalarina daha az yer veriyor gibi gdriinmesine karsin, tam anlamiyla bu glinki yaratici

dramanin ilk ivmesini vermesi agisindan 6nemlidir.

Finlay-Johnson’in giinlik yasama iliskin gértslerinin agirlikli olarak romantizm ve idealizmden
izler tasimakta oldugu goriilmekle birlikte, tarih ve dogaya yaklasimi konusunda ise, tarihsel olaylarin
ve dogal olusumlarin belli nedenlerden kaynaklandigina ve bu nedenlerin bir bilim insan titizligi ile
arastirimasi gerektigini distinmesi dolayisiyla, materyalist denebilecek bir yaklasim sergiledigi
gorilmektedir. Finlay-Johnson, her seyden dnce insana ve insanin Urettiklerine, en az doganin
kendisine verdigi kadar deger verir ve insanin tarihsel gelisimine kendince inang besler. Ancak, yaptigi
her seyin mikemmele olabildigince yakin olmasi gerektigini diisinen Finlay-Johnson, cevresindeki
insanlarin da, toplumsal statiisii ne olursa olsun yagam karsisinda ayni 6zenli durusu sergilemesini
arzulamaktadir. Ona gore, insanlar sadece is¢i ya da koylii olduklari icin, kaba ve cahil olmak olmak
zorunda degildir. O hep, “ince ve aydin olmayan iscilerin siradigl kabul edilecegi bir toplum” hayal
etmekte ve bir giin bunun gerceklesecegini savunmaktadir. Boyle bir toplum, eski dénemlerde bir slire

gorildigine inanilan “Neseli ingiltere”ye benzeyecektir.

Finlay-Johnson’in “nese” ve “seving” szcukleriyle kastettidi anlam her zaman “yagsama sevinci

ve nesesi'dir. Ona gdre insanin bu sevinci iginde duyabilmesinin énkosulu ise, 6zgurligunin
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kisitlanmayip dogal ve kendiliginden davranmasina olanak saglanmasidir. Ancak ona gére, yasama
sevinci duyabilmek icin sadece dogal olmak ve doga ile igige yasamak yetmez; ayrica yasanilan ana
kadar insanlar tarafindan olusturulmus ve olusturulmakta olan kiltir mirasini gérmek, anlamak ve
sevmek, dahasi ona katkida bulunmak gereklidir. O, kendi yasam bicimiyle, 6zlemini ¢ektigi ideal
toplumun bireylerine bir 6rnek olusturur. Bir yandan Sompting'te kir gezintileri yaparak dogal
guzelliklerden ya da Londra’da gezdigi bir sergi, izledigi bir tiyatro oyunu veya dinledigi bir konserden
esin alirken, diger yandan almis oldugu bu esin ile resim yapmakta, piyano ¢almakta ya da esinin

satisini yaptigi bahge mobilyalarinin tasarlanmasi konusunda “yaratici becerilerini kullanmakta™dir.

Gelecege iliskin Goriis ve Oneriler:

Finlay-Johnson’in gorlis ve uygulamalari, ondan hemen sonra gelen Brian Way, Henry Caldwell
Cook, Peter Slade ve dzellikle de kendisine blyik élglide dayanak oldugu dislincesini belirten

Dorothy Heathcote’un drama anlayiglari ile karsilastirilarak incelenmelidir.

Finlay-Johnson’in kitabindaki derslere yonelik uygulama ornekleri degisik egitim ortamlarinda

yeniden denenerek incelenmeli ve galismalarin belirgin dzellikleri ortaya ¢ikariimalidir.

Guniimizde bir teknik olarak yer alan dramatizasyon c¢alismalarinda Finlay-Johnson’un

calismalarina érnek ve ilk etkinlikler olarak yer veriimeli, karsilastirmali olarak incelenmelidir.

Yaratici Drama alaninin egitimine yonelik olarak yUrutllen egitim programlarinda Harriet Finlay-

Johnson’a ve uygulama 6rneklerine yer veriimelidir.
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Fotograf 1. Aritmetik Oyunu. Diikkanlar ve Tablalar

Kitabin bagindaki resimli sayfa.
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Fotograf 2. Kizlarin Okulu Sanatsal Bigimde Siislemesi. Cuhagicekleri ve Karagam
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Fotograf 3. Ivanhoe. Malvoisin’in Tutuklanmasi

(Duellocular Tarafindan Takinilan Magrur Onur Havasina Dikkat Edin.)

Fotograf: Clarke ve Hyde
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Fotograf: Clarke ve Hyde
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Fotograf 15. Ev Yapimi Shakespeare Kostiimleri

(“Bir Yaz Gecesi Riiyasi’ndaki, Prologue’u ve Kral ile Kralige’yi Gosteriyor.)
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Fotograf 33. Harriet Finlay-Johnson, 1910
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Fotograf 34. Harriet ve George ileriki Yagamlarinda, Tatilde.
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Resim 4. Durugma Sahnesi, “Venedik Taciri”
(On Planda Shylock ve Portia)
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Resim 6. Yunanl Kostiimii



/iy v..»\
S

RN
7 4 \'k \
AN

Resim 7. “Bir Yaz Gecesi Rilyasi”’nda Prologue

(Roliinii Yiiksek Sesle Okuyor.)

191



192

EK 3. BELGELER

E /J’/z ' “—_m"@T‘

ﬂee/‘ /.3'%/ %}’a %{ oo & Q@dfk M
,j , ) f—/’"f‘%ﬁ %&/dﬁz@ ::»,/fﬁma/f
B é:zm o wm.qk;fm.  rredey O

gg%ﬂ f[ ﬁu @W:’ Wﬁaj@, s

g /f? néfr aéﬁa%mf /“*’fd/x?m Hheger Goerdl.
: Y/ z 2 ?chafzy é%wm; ;Zzaﬁ"d %{77&’.& Ay /}SM:/;:.«- o]
Ft.Pe. ﬁ&gjﬁ’a LA ﬂf& : I

6%4/5?4@ éa&’zzéz{f Wﬂzﬂﬁ |

+ S 3

] é;t/*/%//zﬂ‘))’/j%vﬁ yméd‘para& &M, ;
oty CLL lie Mo Tk ol et 22l ey
. e Coff F ook Loy mwgm{f%
ﬁ»-ﬂz, A e JET
o # M/éﬁ &p%ﬁ%&w&wﬂ@%}

m_._._

|. :
. oﬁémj‘/ ///2( // Ll 4’;—3’5‘4 / M,-:dv.‘.,éisd,n
,.é‘ / L ff?‘?&ﬁ?ldj;j_}‘!-—%f}r Aﬂp;ﬁ:.';; C/J#AL: }
/Af: 35"/17 fﬂyz(&‘?c.wé Mt /&"j& ;Z«Mfzéﬁ

E Mf*‘/{" %)za.m W 5‘47 ?
mma,cwf)mcy Bl 5. )

) #;uzﬁr_— il .‘-f- . ”&525135/%5

Belge 1. Sompting Okulu Okul Kiitiigiinden Bir Sayfa, 1872 (Bowmaker, 2002, s.130).
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Belge 2. Sompting Okulu Okul Kiitiigiinden Bir Sayfa, 1873 (Bowmaker, 2002, s.131).
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Belge 3. Sompting Okulu Okul Kiitiigiinden Bir Sayfa, 1901 (Bowmaker, 2002, s.132).
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Belge 4. Sompting Okulu Okul Kiitiigiinden Bir Sayfa, 1902 (Bowmaker, 2002, s.133).
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Belge 5. Sompting Okulu Okul Kiitiigiinden Bir Sayfa, 1903 (Bowmaker, 2002, s.134).
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Belge 6. Sompting Okulu Okul Kiitiigiinden Bir Sayfa, 1905 (Bowmaker, 2002, s.135).



198

Belge 7. Sompting Okulu Okul Kiitiigiinden Bir Sayfa, 1909 (Bowmaker, 2002, s.136).
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