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GIRIS

Tirkiye, dizi {iretimi agisindan diinyanin onde gelen iilkeleri arasinda yer
almaktadir. Kiiresel 6l¢ekteki pazar hacmi bakimindan diinyada ikinci sirada yer alan
(Eylipoglu, 2020) ve Rusya’dan Cin’e, Kore’den Latin Amerika’ya 700 milyondan fazla
izleyiciye ulasan (KASAM, 2021) Tirkiye’deki dizi sektorii, ulusal oOlgekte de
geleneksel ve dijital mecralarda artan iiretim kapasitesi, {iriin ¢esitliligi ve izleyici orani
ile 6ne ¢ikan kiiltlirel tiretim alanidir. Sektor, 2000°li yillarda kurumsal dinamiklerini
kazanarak gelismis ve toplumsal alanla kurdugu baglar her gecen giin daha da
derinlesmistir. Kamusal deger iiretimindeki roliiyle one c¢ikan dizi alani, 2000’li
yillardan bu yana ticari iretim iligkileri ile Orgiitlenmekte, iriinlerinden {iretim
pratiklerine barindirdig1 birgok sorunla kamusal ve akademik giindemde tartismalarin
merkezine yerlesmektedir. Alanin ticari dinamiklerinden beslenen bu sorunlar, birbiriyle
baglantili sorunlardir. Alana yonelik dogru tespitlerde bulunabilmek ve gercek ¢oziim
oOnerileri sunabilmek i¢in bu sorunlar1 sistematik bir yaklagimla, birbirleriyle iliskisel ve
ayni zamanda biitiinliik¢ii bir gergevede ele almak gerekmektedir.

Sektorii  bitiiliikli acidan ele alabilmek onu Oncelikle bir alan olarak
kavramsallastirmayr gerektirmekte ve sektoriin yapisal dinamiklerini ve {retim
pratiklerini tanimlamak 6nem kazanmaktadir. Dijitallesmenin etkisiyle genisleyen ve
cesitlenen medya arastirmalar1 en genel diizlemde, {i¢ ana baglik altinda toplanmaktadir.
Bunlar, iiretim ve dagitim, tiriin/metin ve izleyici ¢alismalaridir (Adakli, 1999: 230). Bu
calisma, dizi sektdriinilin bu ii¢ analiz diizeyinden ilkine, yani iiretim siirecine; bu siireci
sekillendiren dinamiklere odaklanmustir.

Calisma, dizi sektoriliniin Uretim siirecinde set arkasi olarak kavramsallastirilan
teknik ekip ve sembolik ve kiiltiirel sermayeleriyle kamusal deger tiretiminde etkin rol

alan ve goreli 6zerklikleriyle igerik iiretimine yon veren yaratici ekip olarak iki konuma



ayirmistir. Bu iki konum arasindan ikinciye -senarist, yonetmen (sanat yonetmeni,
goriintii yonetmeni dahil), oyuncu ve yapimci gibi konumlarda yer alan- sembol
yaraticilarina® ve iiretim pratiklerine odaklanilmistir. Bir diger deyisle bu calisma,
sektordeki ticari tiretim dinamiklerinin sembol yaraticilarinin tiretim pratiklerini nasil
sekillendirdigini arastirmakta, kuramsal ve metodolojik olarak Bourdieu sosyolojisine
yaslanmaktadir.

Calisma, dizi alanindaki tiretim pratiklerini ve sembol yaraticilarii Bourdieu
sosyolojisi cergevesinde ele almasi bakimindan Onem tagimaktadir. Medya
aragtirmalarinda, metin analizlerinin ve izleyici ¢aligmalarinin siirdiirdiigii egemenlik,
alanin {iretim pratiklerine ve emek siireglerine yonelik arastirmalarin uzun yillar ihmal
edilmesine neden olmustur. Ancak David Hesmondhalgh’in belirttigi gibi (2010:11),
1990’11 yillardan bu yana medya endiistrisi ve iiretim siireglerine iligkin ¢aligmalarda
hatir1 sayilir bir artis yasanmustir. 1980°li yillara kadar ihmal edilmis olan emek
caligmalari, bilgi ve hizmet sektorlerinin gelisimiyle ortaya ¢ikan yeni emek
bi¢imlerinin etkisi, post-fordist tretim dinamiklerinin gelisimi ve neo-liberal
politikalarin emegin tiretim kosullarinda esneklesme ve proleterlesme yoniinde yarattigi
dontistimler, emek siireglerine yonelik literatiirii canlandirmistir. Emek arastirmalarina
kosut olarak gelisen yaratici endiistriler yaklagiminin yaratict emegi odagina alarak vaad
ettigi 6zerk ve yaratici liretim pratiklerine yonelik elestiriler, medya emegine odaklanan
aragtirmalarin da hareketlenmesine neden olmustur.

Ekonomi politik ve agirlikli olarak kiiltiirel ¢alismalar geleneklerinden beslenen
bu aragtirmalar, “medya tretimi ¢alismalar’” ya da “medya endiistrilerinin kiiltiirel

calismalar1” (Yoriik, 2017: 2) olarak anilan mikro 6l¢ekli yonelimlerinin gelismesini de

!David Hesmondhalgh (2013: 6) kiiltiirel endiistrilerde sanatsal (ve yaratici) iiretimde yer alanlari
kapsayici bir kavram olarak tanimladig1 sembol yaraticilart olarak, sanatla baglantili olarak yapilan isi de
sembolik yaraticilik olarak tanimlamaktadir. Bu ¢aligmada da Hesmondhalgh’m yaklagimmna benzer
sekilde, dizi sektoriinde sanatsal ve yaratici is ylriitenler (yonetmen, senarist, oyuncu, yapimci) sembol
yaraticilariolarak tanimlamaktadir. Sembol yaraticilari, Bourdieu’nun yaklagiminda ise somutlastirilan ve
nesnelestirilen kiiltiirel sermayeye sahip sembolik iiretimi yiiriiten failler olarak karsilik bulmaktadir.
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beraberinde getirmistir. Arastirmalar, medya ¢alisanlarinin kiiltiirel {iretimi nasil
yiiriittiigli ve liretim siirecinde emegin nasil proleterlestigi lizerine yogunlagsmaktadir.
“Bu caligma alaninda, medya ireticileri “kiiltiirel aktorler” olarak kavranmakta ve
medya iireticisinin Uretim kiiltiirline ait hiyerarsiler, ortak dil ve pratikler, iireticilerin
diinyay1 algilayis bigimleri gibi konulara odaklanilmaktadir” (Yorik, 2017: 2). Bu
caligmalar, medya alaninin birbirlerinden kati sinirlarla ayrilan arastirma geleneklerinin
arasindaki yakinlagsmaya dair izler de tagimaktadir.

Elestirel ekonomi politik, kiiltiirel ¢alismalar gibi makro arastirmalar ya da medya
tiretimi ¢aligmalar1 gibi mikro arastirma yonelimleri, medyadaki tiretim pratiklerine ve
stireclerine yonelik 6nemli agilimlar sunmakla birlikte medyayr daha genis bir sosyal
uzam i¢inde anlamaktan uzak kalmakta, medyaya tek yonlii (yapt ya da fail) bir
yaklasim sunmakta ve Couldry (2006), Hesmondhalgh ve Toynbee (2008)’in belirttigi
gibi arastirma alanin1 “medya merkezli” bir yaklasima sikistirarak hapsetmekte ve “ice
bakis” disinda medya alanina bir agilim sunmamaktadir. Bourdieu'nun sosyal medya
teorisi ise medyaya yonelik “indirgemeci veya "atomize" bir okumaya diismeden
(Lindell, 2015: 361), medya iiretimini ¢ok diizeyli iktidar iliskileri ile birlikte okumay1
ve medya tireticisini isgal ettigi genis sosyal alan (toplumsal uzam) i¢inde anlamay1
miimkiin kilmaktadir.

Bu gergevede bu galisma, ekonomi politik ve kiiltiirel ¢aligmalar gibi makro ve
medya lretimi ¢alismalari gibi mikro medya arastirma geleneklerini reddetmeyerek
ancak bunlarin smirlarii asarak medya alanina yonelmesi bakimindan O6nem
tasimaktadir. Calisma Ozelinde de dizi sektoriine odaklanarak, alandaki tiretim
pratiklerini yapi-fail iliskiselliginde biitiinciil ¢ergevede ele almasi bakimindan deger
kazanmaktadir. Nitekim Tiirkiye’de dizi alaninda yliriitiilen calismalar, agirlikli olarak
ekonomi politik ve kiiltiirel calismalarin arastirma geleneklerinden beslenmekte, tiretim

stireci ya da emek tek yonli ve agirlikli olarak indirgemeci bir g¢ergeveden



degerlendirilmektedir.? Oysa bu calisma, dizi alanina makro (yapi1) ve mikro (fail)
Olcekli olarak yaklasmakta ve alandaki 6nemli bir boslugu doldurmaktadir.

Bir medya metni olarak dizilerin Tirkiye’deki tarihsel gelisimi, televizyonla ve
dolayisiyla da kiiltiir ve toplumla dogrudan iliskilidir. “Tiirk toplumunun kendisine
farkli etkilesim alanlar1 olusturamamis ve yeterince orgiitlenememis” (Capli ve Diindar,
1995: 1376) yapisinda, Celenk’in (2005:16) de belirttigi gibi televizyon, Tirkiye’de
“hakiki degeri”nin Otesinde bir oneme sahiptir. “Cagdas hikaye anlaticis1” olarak
televizyon, elli yillik Tirkiye deneyiminde, gecirdigi yapisal degisimlere ragmen ilk
giinlerinden itibaren kiiltiir ve toplumsal yasam ile yogun bir iliskiye girmistir (Celenk,
2005). Bu iliski ¢gogu zaman “deger yitimi” ya da “kiiltiirel yozlasma” (Celenk, 2005:
15) seklinde ilerleyen tartisma evreniyle tanimlanmis ve diziler her zaman tartismalarda
oncelikli yerini korumustur.

Tiirkiye’de dizi® iiretim siirecinin bir sektére ya da alana doniismesi 2000’li
yillarda gergeklesmistir. Diziler, Tiirkiye’ye gecikmeli olarak gelen televizyonun ilk
giinlerinden itibaren hakim anlati formu olmus, 2020’lere uzanan siiregte toplum ve
kiiltlir tizerinde doniistiiriicli ve yeniden {iretici roliinii arttirarak siirdirmiistiir. Her
doénem izleyiciden yogun ragbet goren diziler, televizyonlarin iizerinde 6nemle durdugu
tiretimine 6nem verdigi bir anlati formu olmustur. 2000’lerde dizilerin artan iiretim

hacmi, dizi alanin1 bir sektor haline getirmistir. Dizi alanin sektorlesmesi 2000’li

2Tiirkiye’de dizi alanindaki iiretim dinamikleri iizerine yiiriitiilen galismalar; Betiil Pazarbas1 (1994)
“Tiirkiye’de Ozel Televizyonculuk ve Prodiiksiyon Sirketleri” (1994), Sevilay Celenk (1998) “Tiirkiye’de
Televizyon Program Endiistrisi: Bagimsiz Prodiiksiyon Sirketleri Uzerine Bir Inceleme”, Evrim Yoriik
(2018) “Tiirkiye’de Televizyon Drama Uretiminde Senaryo Yazarlarinin Emek Siiregleri ve Televizyonda
Nitelik Sorunu”, Firat Konuslu (2013) “Emek Siireci Analizinden Sinif Tartigmasina Bir Yol Denemesi:
Tiirkiye Ozel Televizyon Dizilerinin Uretim ve Emek Siirecinde Sinifsal iliskiler, Firat Konuslu (2015),
“Bir Miicadele Alan1 Olarak "Otonomi": Tiirkiye'de Dizi Uretim Siirecleri Uzerinden Somiirii-Tahakkiim
Iliskilerini ve Siyasal Ozneyi Tartismak”, Korkut Akin (2018) “Dizi Setlerinden Basina Yansiyan ve
Yansimayan Sorunlar”, Ergin Bulut (2016), "Dramin Ardindaki Emek: Dizi Sektoriinde Reyting Sistemi,
Calisma Kosullar1 ve Sendikalagsma Faaliyetleri".

3Dizi; aymi karakterler, bazen siirekli bir mekan ortak paydasina dayanan ama birbirinden farkli olay
dizilerinden olusan, dramatik anlatilar biitiintinii dile getirmektedir (Mutlu, 2008:155). Bu ¢alismada dizi
kavrami, endiistriyel tiretimin hakim oldugu bir sektdrii tanimlamak tizere kullanilmaktadir. Nitekim
resmi politikalarda yaratici endiistrilerinin bir alt dali olarak konumlandirilan alan, dizi sektdrii olarak
tanimlanmakta, ¢esitli rapor ve aragtirmalarda endiistriyel dinamikleri vurgulanmaktadir. Sahada iiretim
yiiriiten aktorler de alani dizi sektorii olarak tanimlamaktadir.
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yillarda gerceklesse de, bu olusumun yaklasik otuz yillik bir gegmisi bulunmaktadir.
Her on yillik donemlerde sektorde doniistimler ve gelismeler yaganmastir.

1960’11 yillarin sonlarinda yayin hayatina baslayan TRT’nin kamu ¢ikarlar
hedefiyle yiiriittiigli yayincilik anlayisi etkisini diziler {lizerinde de gdstermistir.
Kamusal ¢ikarlar1 hedefleyen yayin anlayisi, 1970’11 yillardaki ilk yerli dizilerin sinema,
tiyatro ve edebiyat gibi sanat alanlarindan beslenerek {iretilmesini saglamistir. TRT
donemini, dizi sektdriiniin temellerinin atildig1 donem olarak da tanimlamak gereklidir.
1980’11 yillarin ortalarinda ulusal ve uluslararasi ekonomi politikalarinda baslayan neo-
liberallesme egilimlerinin etkisiyle gelisen bagimsiz yapim sirketleri, TRT olanaklari
disinda ortaya ¢ikan bir televizyon yaymciligi igin altyapi yaratmig (Celenk, 2005: 313)
ve bu durum ticari televizyona yonelik giidilenmenin de olusmasimni saglamistir
(Celenk, 1998: 87). Sektorlesme adimlari, 1990’larda 6zel televizyonculuk deneyimi ile
biiyliyerek devam etmistir.

1990 yilinda yayin hayatina baslayan o6zel televizyonlar, kamusal yayincilik
anlayisini derinden sarsmis, eglence ve magazin agirlikli igerikleriyle yeni bir yayincilik
anlayig1 getirmislerdir. 1994 yilinda yasal zemine kavusan 6zel kanallar igin izleyiciyi
arttk misteri olarak haline gelmis (Celenk, 2005: 189) ve dolayisiyla bu kanallar daha
fazla izleyici kapma yarisina girmislerdir (Aksel, 2011: 28-29). Reklam pastasindan
daha fazla pay alma gabasindaki televizyonlar igin diziler tiretimine Oncelik verilen
formlar olmustur. Sayilari hizla artan 6zel televizyonlarin program ve dizi ihtiyaci,
yapim sirketlerinin de sayisinin hizla artmasina yol agmistir. 1988-1993 yillar1 arasinda
dizi ve program iiretimi gerceklestiren 300°{in iizerinde bagimsiz yapim sirketi ortaya
cikmustir (Serim, 2007: 157).

TRT doneminde oldugu gibi 6zel televizyonculugun ilk yillarinda da dizilerin ilk
ornekleri sinema alaninin aktorleri tarafindan ¢ekilmistir (Scognamillo, 2004: 426). Bu

iliskiden hem sinema hem de televizyon alanmi karli ¢ikmistir. Televizyon, bu yillarda



sinemanin yaninda tiyatro, miizik, reklam ve moda gibi alanlariyla da yakin iliskiler
gelistirmistir. Alanlar arasinda kurulan bu iligkiler agirliklt olarak diziler {izerinden
ilerlemistir. En fazla bir iki yillik trendlerle ekranlarda yer alan dizilerin bagarili
ornekleri benzerlerini ortaya ¢ikarmis, ekranlar1 birbirine benzeyen temalar, oyuncular,
mekanlar ve bigimlerle iiretilen dizi ornekleri kaplamistir (Celenk, 2005). Orneklere
hakim olan egilim ise, miizik, magazin, moda gibi eglence sektorlerinin sohretlerini
ekrana tasimak, bu sohretlerin sembolik sermayesinden faydalanmaktir. Sarkicilar,
mankenler, magazin sohretleri, sinema ve tiyatro alanindaki tnliiler, dizilerin reyting
yariginda islevsel hale getirilmistir.

2000’1 yillara gelindiginde ise diziler, tiim televizyon ekranlarini ve ulusal
kanallarin ana yaym kusaklarini kaplamis, dizi enflasyonu ortaya ¢ikmustir. Istanbul
Serbest Muhasebeci Mali Miisavirler Odas1 (ISMMMO)’nin “Dizi Ekonomisi-Mayis
2010” arastirmasina gore, dizi ekonomisinde 2005-2008 yillar1 arasinda ekranlarda
adeta bir patlama yasanmistir (2010: 403). Yapim sirketlerinin arttigi, pesi sira cast
ajanslari, 151k sirketleri, post prodiiksiyon sirketleri gibi yan sanayinin ortaya ¢iktigi bu
yillarda ISMMMO (2010) verilerine gore dizilerin iiretimi, 1 milyar TL’lik ekonomik
hacme ulasmig, 2008’de dizi alaninda ¢alisan sayis1 150 bini bulmustur (2010: 403).
Hizla artan yapim sirketleri, sayilari ylizleri bulan oyuncu ajanslari, 60-100 kisi arasinda
degisen ¢ekim ekipleri ile (2010: 403) her yil yiikselen iiretim hacme ve artan katma
degere ulasarak sektorel bir yapi kazanmistir. 1975 yilinda TRT ile baslayan ancak
2007’de yeniden canlanan dizi ihracati (Bozkus, 2017), kisa siirede Latin Amerika’dan
Ortadogu’ya, Balkanlardan Avrupa’ya kadar 146 iilkeyi kapsayan uzanan genis bir
cografyaya yayillmis (Bozkus, 2017) ve sektorii iktisadi anlamda giiglendirmistir. 2023
yilt itibariyle sektoriin 750 milyon dolar katma deger iiretmesi hedeflenmektedir

(Bozkus, 2017).



Son 20 yillik siirecgte televizyon yayimciligi cesitlenmis, Digitlirk, Telediinya, D-
Smart gibi dijital yayin platformlart ve pay-TV uygulamalari gelismis, televizyon
internet ve mobil uygulamalarda yerini almistir. Televizyonun yeni pratikleri, dizilere
yonelik izleme pratiklerini de c¢esitlendirmektedir. 2016 yilinda BIuTV ile baslayan
dijital yayincilik ise, internet {izerinden dizi izleme deneyimine alismis olan izleyicinin
alternatiflerini arttirmaktadir. 2022 yilina gelindiginde, PuhuTv, Netflix, Gain, Exxen,
MUBI, Amazon Prime, Disney Plus gibi platformlar da sektdrde yer almis ve sektdriin
tiretim ve tikketim dinamiklerini de yavas yavas doniistiirmeye baslamistir. Platformlarin
dizilere verdigi oncelik alandaki tiretimi de hareketlendirmektedir. Kili¢’in belirttigi
gibi, 2010 ile 2020 yillar1 arasinda ulusal ve dijital kanallara yonelik olarak yillik
ortalama elli dizinin tretildigi gorilmektedir (Kilig, 2022: 103). 2020 yil1 itibariyle dizi
sektorii, yaklasik on dort bin yapim sirketinin yer aldigi, ayni anda kirk dizi setinin
isledigi (Kilig, 2022: 104), ¢esitli alanlardan gelen binlerce yaratict ve teknik emegin
calistifi, her gecen yil ihracat gelirlerinin ve yatirimlarinin arttigi, yaratici endiistrilerin
bircok alanini besleyen biiylik bir sektor goriiniimiindedir.

Sektor, yaklasik elli yillik gelisim siireci sonucunda kendi yapilarini ve kurallarini
inga etmistir. Sektoriiniin kurallari, ticari televiyonculuk politikalariyla bigimlenmekte,
kar hedefiyle iretim yiritilmektedir. Bu kurallar, sektérdeki tiiretim pratiklerini
sekillendirmekte ve dizi sektoriinde c¢alisan tiim ekipleri, Ozellikle de sembol
yaraticilarinin ¢alisma kosullarini olumsuz yonde etkilemektedir. Televizyonun ticari
dinamikleriyle apilanan dizi sektorii reyting baskisi altinda islemekte, ¢alisma kosullar
esnek iiretim dinamikleriyle islemekte, iiretim pratikleri ‘kuralsizlik’, ‘dengesizlik’ ve
‘belirsizlik’ dinamikleriyle yiiriitiilmektedir.

Buradan hareketle bu ¢alisma Bourdieu’nun alan, habitus, sermaye, doxa, illusio
gibi  kavramlar1 ekseninde Tiirkiye’deki dizi sektoriinii  bir alan olarak

kavramsallastirarak analiz etmeye calismaktadir. Bu kapsamda kuramsal olarak



oncelikle Bourdieu’nun alan teorisinden hareketle, dizi alanmmin ozerklik derecesi,
yapisal dinamikleri, {iretim iligkileri ve alanin diger alanlarla kurdugu iligkiler
cergevesinde degerlendirilmistir.  Ardindan alanin  6zerklikligin izleri, sembol
yaraticilart odaginda siiriilmiis, faillerin iretim pratikleri alanin ticari dinamikleriyle
sekillenen doxalarla iliskili olarak degerlendirilmistir. Bu sayede, yap1 ve fail iligkisini
biitiinciil agidan gérmeyi, alandaki sorunlart hem yapi hem de fail diizeyinde tespit
etmeyi amaglayan Bourdieu sosyolojisi, kuramsal ve metodolojik izlek olarak
islevsellestirilmistir.

Bourdieu, 20. yilizyil sosyolojisine yon veren onemli diisiiniirlerden birisidir.
Toplumu analiz etmek i¢in 6ncelikle alanlara ayirmak gerektigi diisiincesinden hareket
eden Bourdieu toplumu, makro-kozmos ve toplumu olusturan her bir yapiyi1 ise mikro-
kozmos olarak kavramsallastirarak analiz etme Onerisinde bulunmus ve tim
calismalarinda  gelistirdigi alan teorisini ve metodolojisini takip etmistir.
Metodolojisinde birbirleriyle iliskisel olarak gelistirdigi kavramsal araglar1 olan alan,
habitus, sermaye, doxa, illusio ve sembolik siddet, alanlarin yapilarin1 ve alanlarda
devam eden miicadeleleri tanimlamak tizere islevsellesmektedir. Bu sayede Bourdieu,
habitus ve alan kavramlarini merkeze alarak yapi ve fail arasindaki birbirlerini
yapilandiran iligkiselligi ortaya koymakta, sadece yap1 ya da sadece 6zneyi odagina alan
metodolojilerden uzaklagsmaktadir. Bourdieu’nun alan teorisi ve birbirleriyle iligkisellik
icinde tanimladig1 bu kavramsal araclariyla bir¢ok sektdriin, yani alanin incelenmesine
onciiliikk edebilecek bir metodoloji sunmaktadir. Ayni sekilde bu metodoloji, gerek
medya alanini gerekse medyanin alt alanlarim1 incelemeye yonelik de 6nemli bir
potansiyele sahiptir.

Bu calisma, Bourdieu sosyolojisinden hareketle Tiirkiye’deki dizi sektoriini
televizyonun bir alt alan1 olarak kavramsallastirmay1 tercih etmistir. Dizi alani, yukarida

da vurguladigimiz gibi, son elli yillik tarihsel gelisiminde televizyonun bir alt alani



olarak ticari dinamiklerle bicimlenmis, sanat, reklam ve eglence sektorleriyle iliskisellik
icinde yapilanmis, ulusal ve ulus asir1 pazarlarda artan ekonomik hacmi ile dikkate
deger bir kiiltiirel {iretim alan1 haline gelmistir. Uriinlerinin toplum ve kiiltiirle kurdugu
iliskisi dikkate alindiginda alanin kamusal deger iiretimindeki rolii giderek daha 6nemli
hale gelmekte, dizilerin toplumsal sdylemi belirleme ve bireysel anlam haritalarini
sekillendirme giicii 6nem kazanmaktadir. Nitekim Bourdieu da kiiltiirel iiretim
alanlarindan biri olarak tanimladigi medyanin ve alt alani1 olarak televizyonun
kamuoyunu sekillendirme giicline vurgu yapmakta ve diger biitiin alanlar iizerinde
tahakkiim kurduguna dikkat ¢ekmektedir (Bourdieu, 1997a: 59-60). Bu tahakkiimiin
toplum agisindan kiiglimsenemeyecek Olgekte sonuglari olmaktadir. Zira modern
toplumun sembolik deger iireticisi ve dagitict olan medya ve alt alan1 olarak televizyon,
Bourdieu’ya gore giderek daha fazla tecimsel baskilara maruz kalmakta, artan oranda
ulusal ve kiiresel diizeyde isleyen degisimlerle yapilanmakta ve Gzerkliginden 6diin
vermektedir.

Kiiltiirel iiretim alanlarinin 6zerklik derecesine 6zel dnem vermis olan Bourdieu
icin oOzerklik, alandaki iiretim dinamiklerinin ekonomik ve siyasal alanla olan
mesafesiyle baglantilidir. Bir diger deyisle Bourdieu (2006) i¢in 6zerklik, alanimin
yapisal dinamiklerinin dis miidahalelere de ne oranda agik ya da kapali oldugunun bir
gostergesidir. Medya alani, 6zelinde de televizyon alani ise giderek daha yiiksek oranda
dis baskilara maruz kalmakta ve ekonomik giiclerin hakimiyetine girmektedir
(Bourdieu, 1997a). Medya alanindaki iiretim, reklam ve reyting gibi ticari dinamiklerin
baskisiyla bigimlenmekte, televizyon {riinlerinin degeri izlenme oranlarn ile
belirlenmektedir. Bourdieu (1997a), televizyonun, bagli oldugu sermaye gruplarinin
cikarlarim korumak ve reklam gelirlerinden daha fazla pay elde edebilmek adina
reytinglerini yiikseltmeye calisirken iceriklerini de benzer popiiler 6rnekler ¢ercevesinde

tektiplestirdigini iddia etmektedir. Ona gore bu alan, goreli 6zerkligine ragmen son



kertede tiretimde iktisadi alana bagli kalmakta, toplumsal uzamdaki kiiltiirel yapilar da
doniigiime ugratmaktadir.

Dizi alaninin da iktisadi dinamiklere gore yapilanan televizyonun bir alt alani
olmasi sebebiyle, ticari iliretim dinamikleri ¢ergevesinde ortaya ¢ikan yapisal bir¢ok
sorun barmndirmasi normaldir. Bununla beraber, bu sorunlar siirekli yeniden tretilerek
alanin devamliligin1 saglamaktadir. Bu devamlilik yapilarla oldugu kadar, bu yapilarla
miicadele etmeyen ya da oOrgiitlii davranmayan bireylerden, yani alanin faillerinden de
kaynaklanmaktadir. Alanin yapisal kurallar1 ve kanaatleri olarak somutlasan doxalari
oldugu gibi kabullenmek ve sorunlar1 sadece yapiyla iliskili olarak tanimlamak sinirl
bir yaklagim olacaktir. Bu nedenle Tiirkiye’deki dizi sektdrii alan olarak kavranmali,
yapilar1 ortaya konulmali ve faillerin konumlarina ve alandaki eylemlerine bakilmalidir.
Bagka bir anlatimla alandaki faillerin ticari dinamiklerle sekillenmis yapilardan
Ozerklesebilme isteklerine ya da yeteneklerine odaklanilmalidir. Bu sayede alandaki
faillerin hem o&zerklesebilme becerileri hem de bu becerilerinin alanin 6zerkligini
dontistiirebilme potansiyelinin anlasilmast miimkiin hale gelecektir.

Alanda ayricalikli konumlariyla 6ne ¢ikan sembol yaraticilarinin  iiretim
pratiklerini ve o6zerklik miicadelelerini tanimlamak, alanin siirekli yeniden iretilen
doxalariyla nasil iligki kurduklarim1 anlamak agisindan énem tasimaktadir. Bu sayede
goreli 6zerklik potansiyelleriyle alandaki doxalar1 doniistiirebilme giiciinii kismi de olsa
ellerinde bulunduran sembol iireticilerinin bu ayricaligi nasil kullandigini anlamak
miimkiin hale gelebilmektedir. Boylece dizi alan1 genelinde de medya alaninin 6zerklik
potansiyeli de goriiniir olacaktir.

Bourdieu’nun kuramsal ve metodolojik zeminini kullanarak bu calisma temel
olarak su sorulara cevaplar aramaktadir: Dizi alaninin iiretim pratiklerini sekillendiren
ticari dinamikler nelerdir?, Bu dinamikler, sembol yaraticilarinin {iretim pratiklerini

nasil etkilemektedir?, Dizi alandaki sembol yaraticilar1 alanin doxalar1 ile nasil
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iliskilenmektedir? , Sembol yaraticilar1 alandaki doxalar ile nasil ve ne tiir yontemlerle
miicadele etmektedir? ve Sembol yaraticilarinin miicadele pratiklerinin alanin
ozerkligine etkisi nedir?

Bu sorular g¢ergevesinde ¢alismanin temel amaci, dizi alanindaki sembol
yaraticilarinin, ticari iiretim siirecinde yapisallagmis {iretim pratiklerindeki sorunlari
tespit etmek ve sembol yaraticilarinin bu sorunlarla iliskiselligini, miicadelesini ve
Ozerklesme pratiklerini agiga ¢ikarmaktir. Bourdieu sosyolojine yasalanarak yiiriitiilen
bu ¢alisma sayesinde dizi alaninin yapisal dinamiklerini ve 6zerklik potansiyelini yapi-
fail iliskiselliginde biitlinciil bir ¢er¢eveden agiklamak miimkiin hale gelecektir.

Calismanin ikincil amaci ise, akademik arastirmalarda sinirli sayida konu edinilen
Tiirkiye’de dizi alaninin temel dinamiklerini, alanda devam eden {iiretim siirecgleri ve
giivencesiz ¢alisma kosullar1 ¢ercevesinde ortaya koymak ve alanda yer alan faillerin
karsilastiklar1 sorunlari agiga ¢ikarmaktir. Nitel ve nicel verilerinin sinirli oldugu alana
yonelik olarak bu calisma, Tiirkiye’de dizi endiistrisine yonelik énemli bir kaynak ve
cesitlilik olusturacaktir. Nihayetinde dizi alani, ulastigi ekonomik hacim, hitap ettigi
yiiksek izleyici kitlesi ve g¢esitlenen yayin platformlarindaki anlati hakimiyeti ile
arastirilmaya deger bir onemdedir. Bu 6nem alanin, toplumsal ve kiiltiirel yagamla olan
giiclii iliskisinden ve yaratici endiistriler arasinda siyrilarak 6ne ¢ikan bir kiiltiirel iiretim
alan1 olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla alanin ve onun ayrilmaz pargasi olan
faillerinin sorunlar1 goz ardi edilemez niteliktedir.

Calismamizin evreninde medya alanin alt alaninda yer alan dizi sektorii yer
almaktadir. Calismanin 6rnekleminde ise alanda konumlanan sembol yaraticilar1 ve
iiretim pratikleri yer almaktadir. Tiirkiye’deki dizi alanina biitiinliikli bir yaklasim
sunabilmek adina, alanin yapisal dinamikleri, ilk yerli {iretim 6rneklerinin verildigi
1974 yilindan 2022’ye uzanan tarihsel siireci igerisinde degerlendirmeye alinmustir.

Ayni zamanda 2016 yilinda yayin hayatina baslayan dijital yaym platformlarindaki
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tiretim stiregleri de ¢alismaya dahil edilmistir. Alandaki giivencesiz, belirsiz ve kuralsiz
tiretim pratiklerini tartismaya agabilmek igin igerik {iretiminde etkin rol istlenen
senarist, oyuncu, yonetmen (sanat yonetmeni ve goriintii yonetmeni dahil) ve yapimci
olarak konumlanan sembol yaraticilari, ornekleme dahil edilmistir. Caligmanin ilk
boliimiinde yer alan kuramsal tartismay1 yiirlitebilmek adina kitap, makale, tez, gazete
verileri ve arastirma raporlarindan faydalanilmistir. Tezin saha aragtirmasi igin yari
yapilandirilmig goriigme teknigi kullanilmistir.

Saha arastirmasi, Istanbul ve Ankara’da dizi iiretim siirecinde yer alan/almis olan
16 sembol yaraticisi ile gergeklestirilmistit®. Bu goriismelerin 14 tanesi Istanbul’da
yasayan ve liretim siirecine dahil olan sembol yaraticisi ile yapilmigtir. Alanin {iretim
dinamiklerine daha kilit bir noktadan bakabilmek adina, Tirkiye’de dizi iiretiminin
merkezi olan Istanbul’daki iireticilere odaklanilmistir. Smirli da olsa alana yonelik
tiretimin Ankara’da da devam ettigi hesaba katilmig ve bu sehirden 2 sembol yaraticisi
secilmistir. Katilimecilarin ulusal kanallara ve dijital platformlara yonelik iiretim
siireclerinin i¢inde yer almasma dikkat edilmistir. Ayn1 zamanda g¢alismanin amaci
cercevesinde, katilimcilarin konumlarinin ¢esitliligi dikkate alinmis, 4 yOnetmen-
yapimci, 2 sanat yonetmeni, 6 oyuncu, 4 senarist ile goriisme yuriitilmustiir.
Gortismeler, 2018-2022 yillar1 arasinda, sembol yaraticilarina ulasabilmenin miimkiin
oldugu farkli donemler arasinda yiiriitiilmiistiir.

Alandaki tiretimin dinamik yapisi, saha arastirmalarina yansimis, goriismeler
stirecinde ¢esitli zorluklar ile karsilasilmistir. Bu zorluklardan ilki, sembol yaraticilarina

ulasmada yasanmustir. Tesadiifi ornekleme ile segilen iireticiler, ¢alisma saatlerinin

4 Malterud, Siersma ve Guassora (2015), nitel arastirmalarda segilen orneklemin biiyiikliigiiniin katilimer
sayist ile degil, katilimcilardan elde edilen bilginin “doygunlugu” cercevesinde degerlendirilmesi
gerektigi belirtmektedirler. Yazarlar, sayisal nicelikten ¢ok, 6rneklemin uygunlugu, verinin kalitesi, tema
degiskenliginin 6nemine vurgu yapmaktadirlar. Yazarlara gore, nitel aragtirma ig¢in goriisme yliriitiilen
katilimeilarin verdigi bilgilerin niteliginin degerinin nicelikle ters orantili olabilecegini belirtmektedirler.
Nitekim onlara gore ¢alisma boyunca katilimci sayist siirekli gdzden gegirilerek ¢alismanin amaglari ve
bulgular1 arasindaki uygunluga bakilmalidir. Bu ¢aligma igin katilimer olarak secilen 16 sembol iireticisi,
konumlarmin ¢esitliligi ve aragtirmanin sorularina verdikleri cevaplarin niteligi bakimindan arastirmanin
amacina ve bulgulara yonelik kapsayict bir veri taban1 sunmuslardir. Dolayisiyla bu say1 ¢alisma igin
yeterli gorillmistiir.
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yogunlugu nedeniyle goriisme konusunda isteksiz kalmistir. Ayni zamanda c¢aligma
tempolarini gerekge gostererek goriismeleri kisa tutma egilimi gostermislerdir. Sembol
yaraticilarinin  goriismedeki kayit siiresince kimi sorulara cevap vermede yetersiz
kalmalar1 da ¢alismanin verimliligini etkileyen bir dinamik olmustur. Yaraticlarin kayit
disinda daha gercekgi cevaplar verdikleri tespit edilmistir. Goriisme siirecinde yagsanan
bir diger zorluk, giiclii sembolik sermayeye sahip oyunculara ulagabilme konusunda
yasanmigtir. Yasanan zorluk zaman ic¢inde kurulan cesitli baglantilar ile ¢oziime
ulagtirilmistir. Ayrica, yasanan bu zorluklari asmak i¢in katilimcilarin set ortamlarina
gidilmig, gorismeler yiritilmistiir. Set ortaminda aktif olarak yer almayan
katilimcilarla da yiiz yilize ya da online yontemler ile saha arastirmasi tamamlanmuistir.
Alanin dinamik yapisi ikinci bir zorlugu daha ortaya ¢ikarmistir. Alanda aktif
olarak c¢alisanlarla goriigme yiiriitiilmesi amaglanirken, randevusu alinan kimi
katilimcilarin randevu tarihine kadar issiz kalabildigi gozlenmistir. Dolayisiyla alanin
orneklemi genisletilmis, sadece aktif olarak ¢alisanlar degil, oncesinde ¢alismis olanlara
da yer verilerek 0rneklem sorunu asilmistir. Saha aragtirmasinda karsilagilan bir diger
zorluk ise alanda sembol yaraticilarinin mesleki konumlarindaki, diger deyisle uzmanlik
alanlarindaki esnekliktir. Nitekim goriigme yiiriitiilen yaraticilarin ¢ogunlugu sembol
tretiminin farkli konumlarinda ¢alismistir ya da calismaktadir. Yonetmen senarist
olabilmekte, yapimci yonetmenlik de yapabilmekte, oyuncu hem yapimci hem
yonetmen hem de senarist olabilmektedir. Ayni1 zamanda katilimcilar hem televizyon
hem de dijital platformlar igin yiiriitiilen iretim stireclerine dahil olabilmektedir.
Alandaki bu hareketli yap1 katilimcilari konumlarina gore siniflandirma zorlugu
yaratmistir. Yasanan zorluk, goriismecilerin kendilerini etkin olarak tanimladiklari
konumlar tizerinden siniflandirmaya gidilerek asilmis, sorular1 da bu konumlarina gore
cevaplamalar1 istenmistir. Alanin uzmanlasmayr zorunlu kilmayan isbdlimi,

zorluklarinin yaninda ¢alismaya katki da saglamis, goriismecilerin sorulari ¢ok boyutlu
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olarak cevaplamalarina ve {retim pratiklerini farkli  konumlar acisindan
degerlendirebilmelerine olanak tanimistir.

Calisma iki bolimden olugmaktadir. “Medyayr Bir Alan Olarak Tanimlamak”
baglikli ilk boliimde, ¢alismanin kuramsal ve metodolojik perspektifini sunan
Bourdieu’nun sosyolojisine odaklanilmaktadir. Arastirmanin dayandigi Bourdieu
sosyolojisinin ayirt edici karakterinin tanimlanmasmin ardindan sosyologun ortaya
koydugu alan teorisine agiklik getirilmektedir. Bu kisimda g¢alismanin metodolojik
zeminini olusturan alan, habitus, sermaye, doxa, illusio kavramlari birbirleriyle iliskili
olarak ortaya konulmaktadir. Ayn1 zamanda bu boéliimde, Bourdieu’nun kiiltiirel iiretim
alani olarak tanimladig1 medya alanina yonelik yaklasimi, bu alanin iiretim dinamikleri
ve Ozerklik temelinde agiga ¢ikarilmaktadir. Bu bolimde, Bourdieu’nun alan teorisiyle
baglantili olarak Tirkiye’deki dizi alan1 da incelenmistir. Alanin gelisim dinamikleri
tarihsel perspektif igerisinde ortaya konulmaktadir. Bu siire¢, dizi alaninin diger
alanlarla kurdugu iliskisellik i¢inde agiga ¢ikarilmaktadir. Bu sayede, iktisadi alan basta
olmak {izere dizi alanin sektorlesmesini hizlandiran ve alandaki doxalarin
sekillenmesini saglayan ticari dinamikler goriiniir hale getirilmistir.

Calismanin “Faillerin Bakis A¢isiyla Tiirkiye’de Dizi Alani: Doxalar ve Miicadele
Pratikleri” baslikli ikinci boliimde, alandaki ticari dinamiklerin yarattigi doxalara
faillerin tretim pratikleri tiizerinden odaklanilmaktadir. Arastirmanin analizinin
yiriitildiigli bu boliimde, kategoriler goriismeler sonucunda katilimcilarin tiimiiniin
israrla ve siklikla iizerinde durdugu konular dikkate alinarak olusturulmustur. Saha
aragtirmasinin verileri, fail-yap1 odaginda analiz edilmektedir. Analiz, faillerin iretim
pratiklerinde doxalarla kurduklar iliskiler iizerinden yiiriitiilmektedir. ilk olarak, alanin
faillerinin konumlar1 ve alanda yer alma gerekgeleri agiga ¢ikartilmistir. Daha sonra
faillerin alandaki sermaye ve konum miicadele bi¢imleri, i boliimii ve uzmanlagsma ile

iligkili olarak degerlendirilmistir. Ardindan alanda hakim olan iiretim doxalarina, bir
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diger deyisle alanin kurallarina odaklanilmis, faillerin bu doxalarla iligkisinin izi
stiriilmiistiir. Ticari dinamiklerin yarattigi reyting, ¢alisma yogunlugu, seri-hizli tiretim,
ticret dengesizligi, uzun dizi siireleri, orglitsiizliik ve bireysel basar1 doxalariyla faillerin
iliskisi analiz analiz edilmistir. Yine faillerin tiretim pratikleri iizerinden alandaki
‘niteliksiz’lik doxasi degerlendirilmistir. Bu bdliimiin son kisminda ise alandaki
doxalarin  neden oldugu fretim pratikleriyle faillerin  miicadele bigimleri
degerlendirilmis, doxalarla miicadele yontemleri ve dereceleri faillerin konumlart ile

baglantili olarak agiga ¢ikartilmistir.
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BIRINCI BOLUM
MEDYAYI BiR ALAN OLARAK TANIMLAMAK

Tiirkiye’de dizi sektorii medyanin bir alt sektorii olarak gelismistir. Gilinlimiizde
Yaratici Endiistriler kapsami iginde degerlendirilmektedir. Sektor, Tiirkiye’nin tek
kanall1 televizyon doneminde ortaya ¢ikmis, 6zel yayincilikla birlikte yapilanmis ve
2000’li yillarda genisleyen tiretim dinamikleri, aktorleri, kurumlar ve kurallar
belirginleserek endiistriyel dinamiklerle yapilanan bir sektore doniismiistiir.
Televizyonun bir alt sektorii olarak gelisen dizi sektorii, sinema, tiyatro, miizik gibi bir
cok alandan beslenerek, bu alanlarla bitisik sekilde yapilanmistir. 2020°li yillara
gelindiginde dizi sektorii iiretim hacmi, ihracat kapasitesi, geleneksel ve dijital yayin
mecralari, aktorleri ve isleyis dinamikleriyle Tiirkiye’de kiiltiirel iretime yon veren bir
sektor goriiniimiindedir. Dijitallesmenin yayincilik alaninda yarattigi etkiler giderek
geleneksel yaym mecralarini ve izleyici pratiklerini dontistiiriirken, dizi sektori dijital
ve geleneksel liretim ve tiiketim kaliplarini biitiinlestiren dinamik bir sektor olarak
gelismeye devam etmektedir. Ticari Uretim pratikleriyle yapilanan sektoriin, reyting
baskisi ile yiiriittiigii kiiltiirel liretim siireci, c¢esitlenen sorunlar ortaya koymakta ve
ozerkliginin sinirlarini tartisma konusu haline gelmektedir. Dolayisiyla alanin yapisal
dinamiklerinin, {iretim siirecindeki isleyis mekanizmalarmin ve bu isleyisin
devamliliginda rol alan alan aktdrlerinin tanimlanmasi 6nem kazanmaktadir.

Fransiz sosyolog Bourdieu, gelististirdigi alan teorisi ile toplumsal uzami ve bu
uzamda isleyen miicadele ve tahakkiim mekanizmalarini ortaya ¢ikarmaya c¢alismistir.
Alan teorisi, toplumsal uzami, kendi kurallar1 ve isleyis mekanizmalar1 olan alt alanlara
ayirarak incelemeyi 6nermektedir. Alt alanlardaki mevcut yapisal dinamikler, kurallar
ve miicadele iliskileri alanin failleri yani habituslar ile iliskisellik iginde anlasilmasi
gerekmektedir. Bu sayede mevcut yapilarin, iligkilerin ve miicadele pratiklerinin

devamliligini tanimlamak miimkiin olmaktadir. Bu c¢alismada da dizi sektori



Bourdieu’nun teorisinden hareketle, bir alan olarak tanimlanmakta ve alandaki
Ozerkligin derecesi iiretim dinamikleri, failler ile iliskisellik i¢inde ortaya ¢ikarilmaya
calisilmaktadir. Bourdieu’nun alan teorisi, kiiltiirel iiretim alani olarak medya ve
ozerklik yaklagimlart ¢alismanin yaslandigi teorik ve metodolojik zemini
olusturmaktadir. Bu ger¢evede bu ilk bolimde alan teorisi, birbirleriyle biitiinsellik
icinde gelistirdigi alan, habitus, doxa, illusio, sermaye ve sembolik siddet kavramlariyla
birlikte tanimlanmakta ve islevsel hale getirilmektedir. Sosyologun kiiltiirel iiretim alant
olarak tanimladigr medya ve 6zerklik yaklagimlar1 da degerlendirilmekte, Tiirkiye’deki
dizi sektOriiniin alan olarak yapilanma siirecinin ve Ozerklik dinamiklerinin izleri

surilmektedir.

1.1. Bourdieu Sosyolojisi ve Ayirt Edici Karakteri: Eylem Teorisi

Bir¢ok durumda bilim, ancak genellikle

birbirlerine karsi olusturulmus olan karsit

teoriler iligkiye sokulmak kosuluyla

ileriye gotiiriilebilir (Bourdieu, 1997b:24).

Sosyal teorinin oncii isimlerinden biri olan Pierre Bourdieu’nun sosyolojisini
tanimlamak, onu anlamak kadar zorlu ve mesakkatli bir ¢abay1 gerektirmektedir. Onu
anlatmanin zorlugu; birbiri ile iligkili bicimde anlagilmay1 gerektiren kavramsal
araglarinin, sosyal teori geleneginde egemen olan dialiteleri asmaya ¢alisan
paradigmasinin karmasgik bir dile sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu zorluklar,
Bourdieu sosyolojisinin ¢ogu zaman yanlis anlasilmasina ve sosyal teoride hak ettigi
degeri  yeterince gbérememesine neden  olmustur. Nitekim, Bourdieu’niin
arastirmalarindaki organik, kuramsal ve ampirik baglarin farkina varanlar ¢ok az
sayidadir. Bu nedenle, Bourdieu entelektiiel muamma olarak kalmaya devam etmektedir

(Bourdieu ve Wacquant, 2003: 14-15).
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Bourdieu, karmasik ve zorlu anlatimina ragmen, sosyal teoriye oldukc¢a 6zgiin,
biitiinciill ve kapsamli bir paradigma sunmaktadir. Yasami boyunca c¢esitlenen
disiplinlerin etkisiyle tirettigi kiilliyatinda, biiytik bir tutarlilik ve siireklilik bulunmakta,
birbiriyle iligkili sekilde oriilen teorik ve kavramsal ilkeler yer almaktadir. Toplum
bilimlerinin kuramsal ve yontemsel yaklasimlarina alternatif bir kavsak olarak beliren
Bourdieu sosyolojisi, baslangicindan bu yana sosyal teoriyi egemenligi altina alan
nesnellik-6znellik dualitesini kokten sarsmakta, sosyal bilimlerin her alanini bitiinliikli
bir ¢er¢eveden tanimlamayan diisiiniimsel (reflexive) bir agilim sunmaktadir. Swartz’in
belirttigi gibi bu denli kapsamli, karmasik ve yaratici bir kiilliyata rastlamak zordur.
Eserleri, ampirizme, pozitivizme, yapisalciliga, varolusguluga, fenomenolojiye,
Marksizm’e ve biiyiik kurama kars1 yiiriitiilen stirekli bir tartisma niteligi tasir (Swartz,
2011: 16-17).

Bourdieu, otuz yili asan fikirsel {iretim siirecinde, yapisalct ve Oznelci sosyal
teorilerin dualiteler tizerine kurulu yaklagimlarini reddederek asmaya calismis, 6zgiin
bir sosyolojik paradigma gelistirmistir. Bu 6zgiinliik, sosyal ger¢ekligin nesnel ve 6znel
boyutlarini iligkisel sosyoloji ile biitiinlestirebilmesinde yatmaktadir. Bourdieu,
“olusumsal (genetique) yapisalcilik” yoluyla [dualiteleri] asmaya ¢alismistir (Bourdieu
ve Wacquant, 2003: 15-16). Bourdieu, kendi sosyolojik yaklagimini iki kelimeyle;
“yapisalct insacilik ya da insact yapisalcilik” olarak tanmimlamistir (1989: 14).
Bourdieu’nun iliskisellige yonelik vurgusunun kaynaginda onun toplumsal yasamdaki
esitsizliklerin her an failler tarafindan nasil yeniden iiretildigini anlama c¢abasi
bulunmaktadir.

Felsefe alaninda aldigi lisans egitimine ragmen, Cezayir’de yerliler ilizerine
yiriittiigli saha arastirmalari deneyimiyle sosyolojiye yonelen Bourdieu, sosyal
gercekligin isleyisini ve dogasini anlamaya ¢alismistir. Toplumsal yapinin, dogalmis

gibi gorlinen ortiik iktidar ve tahakkiim iligkileriyle yapilandigini belirten Bourdieu,
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sosyolojinin gorevini ise “ortlik iktidar oriintiilerini agiga ¢ikarmak” (Bourdieu, 2016:
59) ve “tahakkiimiin nasil yeniden tiretildigini ortaya koymak™ (Bourdieu ve Wacquant,
2003:17) olarak tanmimlamistir. Sosyoloji, toplumsal fizik (Comte) gibi isleyerek
toplumsal gercekligin yasalarini ortaya koymali ve esitsizliklerin kurgulanmig oldugunu
ortaya ¢ikarmalidir (Bourdieu, 1997b: 45). Daha genis ifadeyle, bireylerin zihinlerinde
yapilanan iktidar yapilarimi ortaya ¢ikarmali, bireylerin kendi sefaletlerine katkida
bulunmalarina araci olan mekanizmalari anlamalarin1  (Bourdieu, 2016: 40)
saglamalidir. Nitekim bireyler, toplumsal iligkilerde gomiilii olarak yer alan iktidar
iligkilerini anlamaktan yoksundur ve tahakkiim iliskilerini yeniden iiretmektedirler. Bu
sayede sosyal bilimler, toplumsal diinyanin isleyisinin algilanmasini arttirarak,
“toplumsal diinyanin yasalarina iliskin daha iyi bir kavrayis ile daha fazla 6zgiirlikk
saglayacaktir” (Bourdieu, 2016: 55). Bilimsel islevini yerine getirdigi oranda iktidar
yapilarini sorgulayacak olan sosyoloji, ayni dl¢lide “rahatsiz edici bir bilim” de olacaktir
(Bourdieu, 1997b: 87-90).

Bourdieu’ya gore toplumsal yasamdaki sosyal gerceklik ve onun altinda yatan
tahakkiim iligkileri dualiteler ile insa edilmektedir. Bu dialiteler, “goriiniir ile
goriinmezi; diisliniilebilir ile diisliniilemezi tanimlar ve toplumsal kategorilerin tlimii
gibi ya onlar1 agiga ¢ikartir ya da gizlerler” (Bourdieu, 2014: 40). Toplumsal ve siyasal
yasamin giindelik algilarina da sirayet ederek sosyal gercekligi sekillendirmektedirler.
Bu karsitiklar materyalizm-idealizm, ekonomi-kiiltiir, alt-list, erkek-kadin gibi
sekillerde somutlasarak sosyal gercekligi {iiretmekte, sosyal bilimin pratiklerini
bigimlendirmektedir (Bourdieu, 2014: 44).

Bu dualiteler, “bilimsel pratige olduk¢a zararli”’dir (Bourdieu, 2014: 41).
Bourdieu’ya gore bilimsel teorinin 6ziine aykiri olarak gelisen 6znelcilik ve nesnelcilik
dualitesi sosyal teorilerin geneline sirayet etmistir. Bu tiirden ikilikler, bazen

yorumsamaci ile pozitif yaklasim arasindaki zithgi, bazen makro ile mikro analizler
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arasindaki zithgi, bazen de dis gozlemci ile i¢ gdzlemci arasindaki zithgi ifade
etmektedir (Swartz, 2011: 80).

19. yiizyilda kurumsallagsmaya baslayan sosyal teori, toplumsal gercekligin farkli
tabakalarini olugturan durumlarin islem mantigini iceren bir aragtirma programi bulma
cabastyla sekillenmistir (Arli, 2014: 144). Bu arayis, nesnelci ve 6znelci yaklasimlardan
gelen dualitelerle sekillenmis, iki kutuplu bir sosyal bilimin gelismesine neden
olmustur. Comte’un pozitivist idealizmi ile gelisen sosyoloji, 20. yiizyilda Durkheim ve
Weber ile birlikte “Oznelcilik ve nesnelcilik catismasi olarak tarihe gecen bir
metodolojik sorun iizerinde insa edilmistir” (Arli, 2014: 146). Tatlican ve Cegin’in
(2014: 304) de belirttigi gibi baslangicindan bu yana sosyal bilimlerin giindemini
mesgul eden bu karsithiklar, 1960°l1 yillara kadar makro yaklasimlarda egemen
olmustur. 1960’lara gelindiginde asinmaya baslayan makro sosyal teoriler yerini gesitli
mikro yaklasimlara (post-yapisalcilik, yapibozumculuk, sembolik etkilesimcilik,
etnometodoloji vb) birakirken, Bourdieu, dualite temeline oturan sosyal teorilere karsi
durmustur. Bourdieu’nun c¢aligmalari, pozitivizme, ampirizme, Yyapisalciliga,
varolusculuga, fenomenolojiye, ekonomizme, Marksizm'e, metodolojik bireycilige ve
biiyiilk kurama kars1 yiiriitilen bir tartismadir (Kiigiik, 2021: 132). Diger deyisle
diistintiriin  kiilliyati, klasik sosyoloji gelenegi ile 1960 sonrasinda gelisen teorik
acilimlar1 sentezlemenin 6zgiin bir modelidir. Nitekim sosyal teorideki ana konsesiisiin
cokmesiyle bile varligini devam ettiren dualiteler, Bourdieu’ya gore yikilmasi gii¢
yanlig bir paradigma gelistirmislerdir (Bourdieu ve Wacquant’tan akt. Meder ve Cegin,
2011:240).

Bourdieu, sosyal bilimler tarihi boyunca farkli bigimler altinda (mikro ve makro
yaklasimlar) kendisini dayatan bu ikiliklerin (1995: 8) toplumsal yasama 6nemli 6lgiide
151k tuttugunu ancak birbirlerinden ayr1 olarak ele alindiklarinda yaniltici olduklarini

savunmustur. (Swartz, 2011: 82) Bourdieu’ya gore, “failleri tatile gotiiren mekanik

20



yapisalciliktan; bireyleri asir1 toplumsallastirarak kiiltiirel olarak sersemlestiren
yaklagimdan, yani erekselci bireycilik yaklasgimmdan kurtulmak gerekmektedir”
(Bourdieu ve Wacquant, 2003:20). Bourdieu’ya gore nesnelci bilgi toplumsal diinyanin
teorik bilgisini iiretmekte dogast geregi eksik kalmakta, Oznelci bilgi ise bireye
odaklanan yapisi ile gergekligin toplumsal {iretiminin ni¢in ve hangi ilkeye gore
gerceklestirildigini agiklayamamaktadir.

Toplumsal gergekligin sagduyusuna sirayet etmis olan bu yapi-eylem, mikro-
makro, teori-pratik gibi tiim dualitelerin asilmasi zorunluluktur. Disiinir, iKi
paradigmanin diinya hipotezlerini, toplumsal eylem teorisinde bir araya getirmis,
Pratiklerin Bilimi olarak tanimladigi toplumsal failler ve toplumsal yapilar anlayigini
savunmustur (Meder ve Cegin, 2011: 241). Bourdieu’nun “otuz yili askin bir zaman
diliminin iriinii olan eserleri[nde] (...) bu catiskinin [dualitelerin] tstesinden gelmek,
eserlerine yon veren en degismez amag¢” olmustur (Swartz, 2011:80). Bourdieu’ nun
dualiteleri agma hedefi, ona habitus kavramini gelistirmeye yoneltmistir. Toplumsal
yapilarla zihinsel yapilarin karsilikli sekilde birbirini insa ettigini diisiinerek habitus
kavraminda nesnelci ve 6znelci yaklagimlarin epistemolojik ¢ikmazlarini birlestirmeye
calismig ve aralarindaki diyalektigi one c¢ikarmistir. Habitus, alan ve pratigi birlikte
diisiinen, iliskiselligini vurgulayan bir kavram olarak gelismistir.

Ogrencisi Wacquant (2014), Bourdieu’nun sosyolojisinin ayirt edici karakterini
dort ana baslikta 6zetlemistir. Buna gore, Bourdieu’nun ilk 6zelligi toplumsal eylem
kavraminin, yap1 ve bilgiye yonelik yaklagimlarinin diializme karsi olmast ve bunlari
cozmeye calismasidir. Ikincisi, bilimsel diisiince pratiginin hem disipliner hem de
sentetik olmasidir. Bourdieu, Marx, Durkheim, Weber basta olmak {izere 6znelci ve
nesnelci yaklasimlari paradigmasinda biitiinciil bir bi¢imde birlestirmistir. Nitekim
Marx ve Weber arasindaki karsithgin sosyal teorinin temel diialist karsitlhigr oldugunu

belirterek, bu iki sosyologun yaklasimlarini bagdastirici bir bakis agisiyla bir araya
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getirmistir  (Unal, 2014: 169). Sosyologlar ile yogun etkilesime giren Bourdieu,
Swartz’in da belirttigi gibi Durkheim ve Weber’dan daha ¢ok etkilenmistir (Swartz,
2011: 60-61).

Bourdieu, Weber’in “dinin siyasal iktisadin1” gelistirdigini diisiinmiis, Weber’in
bu modelini kiiltiirel ve toplumsal yasamin igine alacak sekilde genisletmis ve
genellestirilmis ve radikal bir iktisat gelistirmeyi amaglamigtir (Swartz, 2011: 62-63).
Weber’in etkisiyle sembolik ve kiiltiirel sermayenin yaninda alan kavramlarini da
gelistirmistir. Bourdieu’nun yaklasimimi besleyen diger disiinir Durkheim’dir.
Durkheim’mn  [ntihar adli eserinden etkilenen Bourdieu, bireysel gibi goriinen
durumlarin temelinde toplumsal unsurlarin bulundugunu kavramis ve bunu yapi-fail
iliskiselligi temelinde gelistirmistir. Daha genel ifadeyle Bourdieu, bireysel olani
psikolojik temellerde degil sosyolojik acilimla agiklama yoluna gitmistir.

Bourdieu’nun Marx ile iliskisi daha farklidir. Marx’1 hem elestirmis hem de onun
yaklasimimin dinamiklerden faydalanmistir. Tarihsel materyalist yaklagimin yeniden
ingasin yiiriiten Bourdieu bu noktada, Marx’in tarihsel ve elestirel yaklasimina yakin
bir tavir sergilemistir. Buna karsin Marx’in sinif yaklagimini elestirmis, sinifin maddi
yasamin tek boyutlu yansimasi olarak tanimlanamayacagini diisinmistiir. “Bourdieu
icin smif, sosyal ¢éziimlemenin kalkis noktast degil, sosyal alanlarin incelenmesinde
kullanilabilecek analitik araglardan birisidir” (Palabiyik, 2020: 6). Bourdieu, Marx’in
altyap1 ve {lstyapr arasinda yaptigr ayirimi reddetmis, bu ayirimin dualiteden ileri
geldigini 6ne siirerek iki yapiy: birbiri ile iliskili olarak ele almay1 6nermistir. Ona gore
toplum alanlardan olugmakta, bu alanlarda maddi ve kiiltiirel yapinin birbiriyle iliskili
olarak iretilmektedir. Genel olarak diisliniir, Marx’in toplumu biitiinciil goren
yaklagimindan farkli olarak, hem eylemin hem de failin etkin oldugu bir sosyal teori
gelistirmistir (Unal, 2014: 161-187). Arlr’nin da belirttigi gibi Marx’in simf kavramu,

Weber’in insan eylemi, Durkheim’in toplumsal olgular yaklasimi Bourdieu
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sosyolojisinin hareket noktasi olmasa bile arastirma siirecinin 6nemli bir pargasi haline
gelmislerdir (Arli, 2014: 147-150).

Wacquant, ii¢lincii olarak Bourdieu’nun toplum yaklasiminin rekabetgiligini
tanimlamigtir. Miicadeleli toplum anlayisi onun merkezi noktasidir. Wacquant son
olarak, Bourdieu’nun felsefi antropolojisinin yanlis tanimaya dayali oldugunu
belirtmistir. Wacquant, “Bourdieu’nun teorisi bireylerin bilingli bir gelir, statii veya gii¢
arttirma stratejileri i¢cinde olduklarini savunan faydaci bir eylem teorisi degildir”
(Wacquant, 2014: 58) diyerek Bourdieu sosyolojisinde faillerin ¢ikar tizerinden degil,
sosyal gercekligi yanlis tanima {iizerinden eylemde bulunduklarini dile getirmistir.
Wacquant’in ana bagliklar halinde belirledigi gibi Bourdieu, gelistirdigi eylem (alan)
teorisi ile toplumsal olgular iliskisel olarak ele almakta, toplumun her alaninda
uygulanabilir bir teori ve epistemoloji ortaya koymaktadir. Bourdieu bunu gelistirdigi
kavramsal araglariyla miimkiin kilmakta, yapt ve faili, alan ve habitus iliskisinde
islevsellestirmektedir.

Habitus, toplumsal eylem (alan teorisi) kuraminin da temellerini olusturmaktadir.
Bourdieu, “habitus kavramiyla yakalamak ve kisaca ifade etmek istedigim sey iste bu
nesnellik ve Oznellik diyalektigidir” (Bourdieu, 2014: 46) diyerek yapi-fail
iliskiselligine odaklanmis ve habitus/alan kavramsallastirmasi ile de bu dualiteyi
asmaya calismistir. Bourdieu, habitus ve alanin yanina sermaye, oyun, doxa, illusio
kavramlarin1 da alarak “6zgiin kavramsal bir cephanelik” (Wacquant, 2014: 61)
yaratmigtir. Teorisi ve gelistirdigi kavramlar, sosyal olaylarn iligkisel bicimde
aciklamaya olanak vermektedir. Her bir mikro alana uygulanabilen bu kavramsal
araglariyla, sosyolojiye bir yandan teorik bir ¢ergeve, diger yandan metodolojik bir
zemin sunmaktadir. Dolayisiyla teorisi bir ¢6ziimleme yontemi olarak da
islevsellestmekte, toplumsal yapilart mikro boliimlere ayirarak incelemeyi, bu

yapilardaki isleyisi anlamay1 6nermektedir. Gelistirdigi kavramsal araglarla yiiriitiilecek
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olan bu ¢oziimleme her bir mikro alandaki yapisal dinamikler, makro yap1 ve mikro
yapilar arasindaki iliskiler ve bu mikro yapilardaki habituslart analiz etmeyi
gerektirmektedir. Bu sayede yapilardaki tahakkiim iliskilerinin nasil devam ettigini
ortaya ¢ikarmak miimkiin olmaktadir. Medya alanini, 6zelinde de dizi alanim iiretim
dinamikleri c¢ergevesinde analiz etmeyi, yapiy1 ve faili odaga alarak degerlendirmeyi
hedefleyen bu ¢aligma, Bourdieu’nun yapi-fail iligkiselligini 6neren alan teorisini ve
metodolojisini temel almaktadir. Dolayisiyla ¢aligmanin bu kisminda Bourdieu’nun alan

teorisine ve kavramsal araglarina agiklik getirmek dnem kazanmaktadir.

1.1.1. Yapilandirilmis Yapilarin Uzami: Alan

Bourdieu’nun alan teorisi, toplumsal evreni anlamaya olanak veren bir
¢oziimleme yontemidir. Bourdieu’ya gore, toplumsal uzam makro kozmosu, makro
kozmosta yer alan her alan da mikro kozmosu olusturmaktadir. Alanlar, eksiklikleriyle,
kusurlartyla ve belirsizlikleriyle sosyal olgularin egzersiz ¢alismasi yapilacagt yapilardir
(Bourdieu, 2005: 30). Bourdieu, alanlardaki nesnel bagmtilarin anlasilmasinin
gerektigini ¢linkii bunlarin toplumsal yasamdaki iliskileri tanimladigini vurgulamaktadir
(Bourdieu ve Wacquant, 2003: 83). Toplumsal yapida gerceklesen olaylari, eylemleri,
miicadeleleri ve sosyal gergekligi anlamak ve toplumsal yasamdaki esitsiz iliskileri
ortaya ¢ikarmak i¢in makro uzam mikro alanlara ayrilarak incelenmelidir. Ancak bu
sayede toplumsal yapida, sosyal gerceklikte devam eden tahakkiim ve miicadele
iliskilerini ortaya c¢ikarmak miimkiin olacaktir. Bu iligkileri anlamak i¢in alanlardaki
dinamikler ti¢ asaml1 olarak incelenmelidir. Yani, alanlarin toplumsal uzamdaki yeri ve
diger alanlarla olan baglantilari, alanin i¢ yapisal dinamikleri ve alanin habituslar
yapiyla baglantili sekilde ¢oziimlenmelidir. Bu ¢6ziimleme sayesinde mikro alanlarda
isleyen dinamikleri, alanin diger alanlarla olan iliskiselligi ve &zerklik derecesi

tanimlanabilecektir.
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Bourdieu, alanlar1 hem yapisal dinamikler hem de failler ¢ergevesinde
coziimlemeyi onermektedir. Habitus ve yap1 arasindaki iliskisellik, Bourdieu’nun alan
teorisinin ve ¢oziimleme yonteminin de temelini olusturmaktadir. Ciinkii Bourideu’nun
da belirttigi gibi alan, toplumsalin igindeki bireyselligi, bireyselin icindeki
geneli/toplumsali anlamaya olanak saglamaktadir (Bourdieu, Wacquant, 2003: 60).
Dolayisiyla dualiteler {lizerine kurulu sosyal teorilerden ve epistemolojilerden farklilagan
Bourdieu’nun alan teorisi dizi alanina fail-yap1 iligkiselliginde yaklasmayr miimkiin
kilmakta, alanin yapisal dinamiklerinin yaninda alandaki habituslara ve bunlarin yapiyla
kurduklar1 etkilesime odaklanmayr miimkiin kilmaktadir. Bourdieu’nun gelistirdigi
terminolojisini ve iliskisel alan teorisini tanimlamak dnem kazanmaktadir.

Bourdieu’ya gore toplumsal uzamdaki sanat, egitim, din, hukuk, medya gibi her
bir alan kendine 6zgii kurallari, farklilasan dinamikleri ve sermaye bigimleri olan
birimlerdir. Alanlar, makro Olgekte birbirleriyle siki iliskiler igerisinde olsalar da
kendilerine goére de islem ilkeleri barindirmakta, bagka bir deyisle gorece 6zerklik ile
islemektedirler. Kendilerine 6zgii kurallar ve isleyis dinamikleri sayesinde alt alanlar
kendi habituslarim1 yaratarak diger alanlardan goreli olarak ozerklesebilmekte,
baskilardan nispeten kurtulabilmekte ve simrlarin1  belirginlestirebilmektedir
(Peillon’dan akt. Dursun, 2018: 76). Bourdieu’ya gore bu alanlar, “iginde yer alan
faillerin konumlarma gore farkli amac¢ ve c¢ikarlar icin miicadele ettikleri, alanin
korunmasi ya da doniistiiriilmesine katkida bulunduklar1 bir miicadele alan1”dir (1997a:
46-47). Diger deyisle, mesruiyet miicadelesinin yiiriitiildigi arenalardir (Swartz, 2011:
174) Swartz Bourdieu’nun alan yaklasimini, mal, hizmet, semboliin iretildigi ve
dolasima girdigi, bireylerin de sermaye icin egemenlik miicadelesi yiiriittiigi
konumlardan olusan bir arena olarak tanimlamistir (Swartz, 2011: 167). Tanimdan da
anlasilacagi ilizere Bourdieu’nun alan kavrami statik bir yapmin tersine dinamik bir

olusumu ifade etmekte, miicadeleler ile siirekli bigimlenmektedir. Alanin simirlari,
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kurallar, isleyisi, sermaye ic¢in ylriitilen egemenlik miicadeleleri ile stirekli
sekillenmektedir.

Toplumsal uzamda ¢ok sayida mikro alan bulunmakta, ancak bu arenalarin alan
niteligi kazanabilmesi i¢in egemenlik miicadelesinin de yogunlagmasi gerekmektedir
(Olger, 2019: 37). Ornegin herhangi bir sanatin alan niteligi kazabilmesi icin isleyis
kurallarmin, kurumlarinin, faillerinin olusmasi ve alanda basar1 ve sermaye igin
yiriitillen egemenlik miicadelelerinin belirginlesmesi ve yogunlasmasi gerekmektedir.
Wacquant’in belirttigi gibi, bilim adami olmak isteyen bir fail bilimsel ortamin
gerektirdigi kurallara uymak ve bilimsel sermayeye ulagmak i¢in miicadele etmek
durumundadir (Wacquant, 2014: 63). Buradan da anlasilacagi lizere her bir alanin
kendisine 6zgii bir sermaye bigimi vardir. Miicadeleler alana has olan bu sermaye igin
ya da sermaye ile yiiriitiilmekte, alandaki konum almalar bu miicadeledeki egemenlik
durumuna olusmaktadir. Ornegin ekonomi alanina has olan sermaye iktisadi sermayedir
ve alanda yiriitiilen miicadeleler, iktisadi sermaye i¢in ve bu sermaye bi¢imi ile
yiriitilmektedir. Alanda egemen ve hakim konumda olmak ig¢in yiiksek iktisadi
sermayeye sahip olmak gerekmektedir. Diger bir deyisle alanda neyin degerli oldugu,
alandaki sermayenin niteligine ve niceligine bagli olarak, alanin kiiltiirel ve maddi
isleyis kurallarina belirlenmektedir. Aynmi1 toplumsal yapiyr paylasan bireylerin,
birbirlerinden farklilagmasi da buradan kaynaklanmaktadir. Sahip olunan sermaye ve
verilen miicadele faillerin alandaki konumlarinmi farklilagtirmakta, failler de konumlarina
gore alanlara has pozisyonlar igin farkli pratikler ortaya koymaktadirlar.

Alanlara gii¢ miicadelesinin hakim olmasi, alanda hakim ve ezilen konumlarin da
varligin isaret etmektedir. Bu miicadele arenasinda konum sahipleri bir yandan kendi
konumlarim1 korumak diger yandan daha giiclii konumlara erisebilmek i¢in rekabet
halindedirler (Bourdieu, 1997a: 46-47). Alanlardaki bu hiyerarsik konumlanma,

toplumsal uzamda hakim olan sinifsal hiyerarsilerden beslenerek olusmakta, alanlardaki
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giic iliskilerini de sekillendirmektedir. Bourdieu’ya gore de, “toplumsal alan
icerisindeki diger alanlar higcbir sekilde tam anlamiyla bu genel alandan bagimsiz
degildir” (Peillon’dan akt. Dursun, 2018: 76). Daha genel ifadeyle, gorece 6zerk olarak
yapilanan her bir alan genel toplum uzamindan bagimsiz kalamamaktadir. Makro
uzamda devam eden egemenlik ve iktidar iliskileri her bir alt alandaki nesnel yapiy1
dogrudan etkilemektedir. Bunun yaninda, her bir alt alanin kendisine has kurallar1 da
bulunmakta ama her bir alt alandaki isleyis genel toplumsal giic ve iktidar
miicadelesindeki mantikla islemektedir. Yani, alanda egemen olanlarla onlarin yerine
g0z koyanlar arasindaki iligski, farkli alanlarda ve aynmi alanlarin farkli toplumsal
stireclerinde farklilagsa da, miicadele sergileme konusunda ortaklik barindirmaktadirlar.

Bourdieu’nun deyimiyle, alanlar sermayenin hangi gruplara nasil dagitilacaginin
miicadelesinin yiritildigi (Bourdieu, 1997b: 104-105) arenalar olarak, hakim
smiflarin da kendi imkanlarmi arttirma egiliminde olduklari alanlaridir. Bu gruplar
alanlar1 kendi yararlari i¢in diizenlerken ezilen gruplarin da direnisini dikkate almak
durumundadirlar (Bourdieu, 2017b: 124). Ornegin entelektiiel alani tanimlarken
Bourdieu, kuvvetlerin karsitlik ve birliktelik ile var ettigi bir yapiy1 isaret etmektedir.
Ona gore, “gli¢ hatt1 [alan]....birbirinden yalitilmis faillerin basit¢e bir araya gelmesine
ya da basit¢ce yan yana gelmesine indirgenemez...alan1 olusturan failler, karsitlik ya da
birliktelik sisteminin 6zgiil yapisin1 belirleyen ¢ok sayida kuvvet olarak betimlenebilir”
(Bourdieu’dan akt. Swartz, 2011: 175). Birbirine karsit olan bu gii¢ler arasindaki iliski
riza tlzerinden kurulmakta, ezilen gruplarin rizasi habituslarin sekillendirilmesi
araciligiyla saglanmaktadir. Habituslarin rizasi, alandaki kurallar1 kabullenerek oyuna
dahil olmaya goniillii 6zneler yaratmakta ve alanlarin hem islerligi hem de devamlilig
saglanmaktadir.

Daha sonraki boliimlerde de tartisilacak olan habitus, bireyleri siirekli yeniden ve

yeniden sekillendirmektedir. Habituslar bireylerin eylemlerinin sinirlarini ¢izen, yapiyla
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yapilanan, yapiy1 yapilandiran yatkinlik olarak, yapidan beslenmekte ve yapiy1 yeniden
tireterek onu belirlemektedirler. Bourdieu’nun da belirttigi gibi habitusun yaraticiligi,
alanin sinirlar1 iginde kalan bir yaraticiliktir (Bourdieu ve Wacquant, 2003: 28). Yani,
habituslarin islev gbrecegi ortam ve toplumsal kosullar, alanlar tarafindan
sekillenmektedir (Bourdieu ve Wacquant, 2003: 81). Diger yandan failler,
Bourdieu’nun da belirttigi gibi 6zne konumlari ile alanlarda etki yaratmabilme giiciine
sahiptirler (Bourdieu ve Wacquant, 2003: 93). Alanin nesnel kurallarini, sinirlarint ve
hatta miicadele iligkilerini dinamik sekilde yeniden ve yeniden bicimlendirmektedir. Her
ne kadar habituslar, alanin kurallar1 ve olanaklari ¢ergevesinde sekillenen yatkinliklar
olsa da faillerin 6zne konumlarinin goreli 6zerklik potansiyeli de Bourdieu tarafindan
gozardr edilmemektedir.

Failler alanlarda devam eden miicadelelere habituslarinin zihin yapilari
cergevesinde katilmaktadirlar. Dolayisiyla alanlarin isleyisini alandaki bireysel
habituslar ile birlikte diistinmek gereklidir. “Farkli alanlarin nesnelliklerinin tahlili,
sosyal yapilarin viicutlarda tezahiir etme biciminin ve sosyal yapilarin ortaya ¢ikis
bi¢iminin tahlilinden ayr1 olarak diisliniilemez” (Bourdieu’dan akt. Bayraktar, 2020:
27). Alandaki nesnel kosullara uyum saglamak ve bu kosullari devam ettirmek alana
uygun habitusu da gerektirmektedir. Bourdieu, alanlari yatkinliklarla sekillenen dinamik
arenalar olarak tasavvur etmistir. Habituslarin yatkinligi, alanlarin siirekliliginde de bir
On sart haline gelmektedir. Habituslar bireyleri alanlardaki oyunun yani miicadelenin
oynanmaya deger oldugunu (Bourdieu, 1995: 143) sorgulamaya yonlendirmektedir. Her
alanin kendisine 6zgii sermayesi oldugu gibi illusiolari da bulunmakta ve bu alandaki
oyunu [miicadeleyi] degerli hale getirmektedir (Bourdieu, 2006: 227). Illusiolarin
igsellestirilmesine katki saglayan habitus sayesinde birey, alana girerken belli bir bilgiye

sahip olarak o alanda yer almaktadir. Yani failler alanlarin kendilerine has paylasilan
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inanglari, kanaatleri olan doxalar1 bilerek, taniyarak alan girmekte ve miicadeleye
[oyuna] katilmaktadir.

Failler ya da gruplar, giic miicadelesine de farkli stratejiler ile katilmaktadir.
Omegin miicadelede baskin olan gruplar —ki bunlar alana erken girerek sermaye
biriktirmis  olanlardir- alana yeni girenlere karst savunmaci  stratejiler
gelistirmektedirler. Buna karsilik, alana yeni giris yapanlar da egemen gruplari yerinden
etmek i¢in alanin yeniden {iretimini gerceklestiren doxayi sarsmaya yonelik farkli ve
yeni taktikler gelistirmektedirler (Bourdieu, 1997b: 105). Konumlarina goére ¢ikarlarina
yonelen failler, alanlardaki sonsuz sayida ¢ikar i¢in miicadelelerini yiiriitmektedirler.
Kaya, alana yeni giris yapanlarin heterodoks tavirlartyla egemen gruplarin ortodoks
tavirlarinin, alanin hareketli yapisinin ve statiisiinlin devamli olarak korunmasini,
doniistiiriilmesini ve yeniden iiretilmesini sagladigini belirtmektedir (Kaya, 2014a: 401).
Bourdieu’nun deyimiyle, alana yeni giris yapanlar alanin temel kurallarini bilerek
hareket ederken, alanda yapilacak degisimin de dinamiklerini tespit etmeye
calismaktadirlar (Bourdieu, 1995: 144).

Bourdieu, alanda yiiriitiilen miicadele stratejilerini koruma, takip ve altiist etme
bi¢giminde tanimlamaktadir. (Kaya, 2014a: 401). Koruma stratejisi, alandaki baskin
gruplarin statiilerini devam ettirmek icin izledikleri strateji bicimidir. Alanda yasanacak
herhangi bir degisim, baskin gruplarin sermayesinin dagitimi ve yeniden iiretimi
konusundaki hakimiyetlerini kaybetmelerine neden olacagindan alandaki mevcut
durumun korunmasi yoniinde strateji gelistirmelerine neden olmaktadir. Bourdieu,
iktidar konumundaki baskin gruplarin stratejilerini; “ortodokslugun korunmasina
yonelik strateji” (Bourdieu, 1997b: 105) olarak tanimlamaktadir. Egemen gruplar,
alanda yasanacak bir degisimin kendi kontrollerinde yiiriitiilmesini isterler. Dolayisiyla
da yeniliklere karsi ihtiyatli davranma egilimi gosterirler. Bourdieu, alana yeni

girenlerin stratejisini ise takip olarak tanimlamistir. Ozgiil sermayesi az olan bu gruplar
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giic miicadelesi i¢inde yer almaya calismakta, egemen konuma gelebilmek igin
olusabilecek firsatlar1 kacirmama egilimine girmektedirler. Takip stratejisini gelistiren
bu failler, her ne kadar heterodoks heyecanlarla alana girmis olsalar bile alanin
cazibesine kapilip ortodoks s6yleme kapilabilmekte ve alanin doxasin1 egemenler lehine
yeniden tiretme egilimine girebilmektedirler. Bir diger deyisle, takip stratejisi yeni olan
kimi faillerin alanin ortodoks sdylemine kayabildiklerinin de gostergesi olmaktadir.

Bourdieu’nun soziinii ettigi ligiincii strateji olan altiist etme ise marjinal gruplarin
yoneldigi bir strateji bi¢cimidir. Bourdieu, bu stratejiyi sapkinlik olarak tanimlamaktadir.
“Egemenleri sessizlikten ¢ikaran ve ....ortodokslugun savunmaci sdylemini {iretmeyi
dayatan sey, elestirel kopus olarak doxa ile birlikte genellikle krize bagli olan
sapkinliktir” (Bourdieu, 1997b: 195). Swartz ise bu stratejiyi bozgun olarak tanimlamig
ve egemen gruplardan fazla beklentisi olmayan failler tarafindan benimsendigini
belirtmistir. Bozgun stratejiyi benimseyenler, hakim gruplarin alandaki mesruiyetlerine
meydan okuma konusunda az ¢ok kopus gosterenlerdir (Swartz, 2011: 177). Swartz’in
ve Bourideu’'nun da vurguladigi gibi bozgun stratejileri benimseyenler, 6znelesme
becerisine sahip, habituslarini alanin dinamiklerinden bagimsizlastirabilen, sorgulama
yetisi olan faillerdir. Daha genel ifadeyle, hem kendilerini hem de alam
ozerklestirebilme potansiyeli tasiyan faillerdir.

Bireyler gelistirdikleri bu stratejilerle alandaki konumlarmi kazanmakta ve
kendilerine yer edinmektedirler. Miicadele stratejileri sonucunda alanda egemen ya da
ezilen konumda yer alabilmektedirler. Alanin simnirlarini, kurallarin1 ve doxalarini
dinamik bi¢gimde bu miicadeleleriyle bi¢imlendirmektedirler. Faillerin stratejileriyle
yiirlittiikleri her miicadele alanda kimlerin egemen oldugunun, hangi kanaatlerin
[doxalarin] hakim hale geldiginin de bir gostergesi olmaktadir. Dolayisiyla sermayeler
ve konumlar zaman icinde degisebilmekte, gii¢ dengeleri yeniden ve yeniden

sekillenebilmekte, stratejiler de bunlara uygun olarak cesitlenmektedir. Bu nedenle
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faillerin alandaki konumlarini incelemek ve alan igindeki sermaye evrimlerine de
odaklanmak 6nem tasimaktadir.

Her bir alan, Bourdieu’nun deyimiyle oyun alani olarak sekillenmektedir. Failler,
zihin yapilar1 ve yatkinliklarinin (habituslar1) doxalara uygunlugu olgiisiinde alandaki
oyuna katilmakta, oynamaya deger bulmaktadir. Nitekim habituslarinin sekillendirdigi
illusiolarla hareket eden failler ¢ogu zaman, alanin doxalar1 tarafindan ele
gecirildiklerini bile fark etmeyebilmekte, doxalari sorgulamadan oyuna katilmakta ve
simgesel siddetin tastyicisi ve ireticisi olmaktadirlar. Dolayisiyla alanlar1 anlamak,
icinde isleyen dinamiklere odaklanmak, alanlarin diger alanlarla kurdugu iligkileri
tanimlamak, faillerin doxalarla kurdugu iliskilere de odaklanmay1 zorunlu kilmaktadir.
Nitekim alan teorisinde yapilarin siirekliligi doxalar {izerinden yiiriitiilmekte, egemenlik
miicadelesi doxalar igin verilmektedir. Doxalarin nitelikleri alanlarin  6zerklik

derecelerini de belirleyebilmektedir.

1.1.2. Yapilandirilmis Yapilar Olarak Doxalar ve Illusio Tliskiselligi

Doxa ve illusio, Bourdieu’nun alan teorisinin temelini olusturan yapi-fail
iliskiselliginde kilit 6nem tasiyan kavramlardir. Faillerin habituslar araciligiyla yer
aldiklar1 alanlarin yapisal dinamikleriyle, isleyisle, simirlarla iligki kurabilmeleri,
alanlardaki gii¢ ve miicadele iliskisine katilabilmelerini saglayan mekanizmalar doxa ve
illusiodur. Sosyolog doxayi, faillerin gevresiyle iletisimini kurmasini saglayan, dogal ve
sosyal yapilari birlestiren bir platform olarak tanimlamistir (Suveren, 2022: 6). Doxa
kavrami, alan teorisinde ideoloji ile baglantili bir kavram olarak diisiiniilebilir. Bourdieu
da, “doxay1, spontane inan¢ ya da kanaat gibi kavramlar1 kullandiginizda, bunlar sizin
icin bir anlamda ideoloji nosyonlar1 olarak isliyor, doxa sorgulanamaz ve dogal
goriiniiyor” (Bourdieu ve Eagleton, 1992) seklinde tanimlamistir. Daha genel ifadeyle
doxa, alanlardaki esitsiz iligkileri kuran ve devam ettiren, sorgulanmayan hakim

kanaatlerdir ve faillerin alanlardaki sinirlarini ve hareket alanlarin1 belirlemektedir.
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Genel olarak kanaat, inang, sabit fikir anlamlarina gelen doxa kavraminin
etimolojik kokeni Antik Yunan’a kadar uzanmaktadir (Oztiirk, 2020: 36). Yunanca’da
kanaat, kani, goriis gibi anlamlara gelen doxa, Husserl felsefesinde ‘doksik deneyim’
olarak tanimlanmaktadir (Olger, 2019: 39). Bourdieu, Husserl felsefesinden beslenerek
islevsellestirdigi doxa kavramini, ‘sabit fikir’ vurgusuyla kullanmigtir. Bu doksik
deneyim, bireye sosyal yasamdaki boliinmeyi dogalmis gibi yasatarak egemen gii¢lerin
mesruiyetinin taninmasimi  saglamaktadir (Bourdieu’dan akt. Olger, 2019: 39).
Calhoun(2007: 101) da Bourdieu’nun doxa kavraminin gergekligi sorgulanmayan,
biling-Gtesi anlayislar1 tanimladigini ifade etmis, bunlarin failler tarafindan gergek
olarak hissedildigini ve itiraz edilmedigini belirtmistir. Doxalar, kiiltiirlere gore de
degisiklik gostermektedir. Daha genel ifadeyle, doxayr failler i¢in dogallasan,
sabitlenen, sorgulanmadan kabul edilen sabit fikirler olarak tanimlamak miimkiindiir
(Oztiirk, 2020: 36). Giindelik yasamimizda aklimiza ilk gelen, diisinmeden ifade
ettigimiz, gergek olarak iddia ettigimiz hakim kanaatleri doxa olarak nitelendirebiliriz.
Bu diistinceler bireyler i¢in Oylesine igsellestirilmistir ki artik dogallasmistir, gerceklik
olarak kabul edilmekte ve sorgulanmamaktadir. Dolayistyla bireyler i¢in degismesi zor
olan, hatta degistirmeyi istemedigi sabit kanaatleri ifade etmektedir.

Bourdieu sosyolojisinde bireysel habitusun edinilmesine doxa onciiliik etmektedir.
Doxa kanidir, sabit fikirdir ama daha 6nceki boliimde de degindigimiz gibi Bourdieu’ya
gore, toplumsal oyunun baslayabilmesi i¢in de bir hareket noktasidir. Failler, alana ait
hissederek eyleme gegebilmek igin 6ncelikle mevcut 6n kabullerden yola ¢ikmakta ve
alandaki siiregiden oyuna dahil olmaktadirlar ki, bu da Bourdieu sosyolojisinde
doxalarla miimkiin olmaktadir (Bourdieu, 1997b: 145). Doxalar, alandaki diizeni
sorgulamadan oyuna [miicadeleye] katilmayr saglamaktadir (Bourdieu, 2006: 405).
Alandaki hakim olan isleyis ya da kurallara iliskin olan kanaatler, habitus sayesinde

dogallagarak inang haline gelmekte ve deneyimlenmektedir (Miicen, 2014: 426). Yani,
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doxa bireyin habitusuyla igsellestirilmekte, rahatca hareket edebilmesini saglamaktadir.
Doxalar failler tarafindan sorgulanmadigi silirece de yeni doxalarin alandaki
egemenlerin lehine {iretilmesine de olanak saglamaktadir. Bu sayede alanlardaki
miicadele ve rekabet siirdiiriilebilir hale gelmektedir. Doxalar 6zellikle, dil ile habituslar
tizerinden hareket etmekte ve alanda simgesel siddetin de tretilmesine,
dogallastirilmasina neden olmaktadir (Olger, 2019: 38).

Bourdieu’ya gore doxa, alanda egemen olanlarin goriisiidiir ve alanda evrensel
diinya goriisii olarak sunulmaktadir (akt. Oztiirk, 2020: 37). Bu yoniiyle doxa, daha
once de belirttigimiz gibi ideoloji kavramina benzemektedir. Calhoun (2014: 101-102)
ideolojiyi, carpitilmis olan ve 6zel toplumsal g¢ikarlara hizmet eden inanglar olarak
tammmlanmustir. Ideoloji kavrami yerine doxay: tercih eden Bourdieu’ya gore, egemen
ideolojinin kendisini devam ettirmesini saglayan ve bireylerde yanlis tanimay1 olusturan
doxadir. Bourdieu, ideoloji kavraminmi kullanmaktan kaginma egiliminin ardindaki
nedenin kavramin yanlis kullanilmas: ve sahip oldugu belirsiz igerik oldugunu
belirtmistir (Bourdieu ve Eagleton, 1992). Ideoloji kavrammn kullanimindaki
suistimalleri kontrol etmek icin sembolik tahakkiim, sembolik gii¢, sembolik siddet,
doxa gibi kavramlar1 ikame etmeye ¢alistigini ifade eden Bourdieu (Bourdieu ve
Eagleton, 1992), doxaya yaptigi vurguyla gergek ve yanlis bilginin birlikte
kullanilabildigi bir kavram sunmaya caligmistir. Bu yoniiyle Bourdieu, ideoloji
kavramini kullanmayarak bir yandan Marksizmden uzaklasirken diger yandan, ideoloji
ve iktidar kavramlarimi tamimlayacak sekilde sembolik giic ve sembolik siddet
kavramlarin1 kullanarak Marksizmle benzesen bir yaklasim sunmustur (Oztiirk,
2020:37).

Bourdieu, ideoloji kavraminin neden kullanilmamasi gerektigini iki gerekce ile
aciklamistir. Bunlardan ilki, ideolojinin temsil kavramina dayaniyor olmasi ve temsil

modellerinin sorgulanmaya baslamasidir. Digeri ise, ‘aydinlanmis yanlis biling’tir.

33



Sosyolog, yeni donemde yanls bilincin gecersizlestigini, insanlarin aslinda
[gercekligin] degerlerinin ima ettiginden c¢ok fazla fazla farkinda olduklarini
diisiinmektedir. (Bourdieu ve Eagleton, 1992). Ideoloji kavramindan tamamen
vazgegilmesine de siipheyle yaklasan Bourdieu, kavramin korunmasii ancak doxa
olarak tanimlanmasini 6nermistir. Bourdieu, Marx’in yanlis biling kavramini da ‘yanlis
tanima’ olarak yeniden tanimlamis ve doxa ile iligkilendirmistir. Yanlis tanima, doxalar
ile olusmakta ve bireyin kendisine yabancilasmasina neden olmaktadir. (akt. Oztiirk,
2020: 38-39).

Bourdieu’nun yanlis biling kavrami yerine yanlis tanima kavramina neden
yoneldigi de 6nem kazanmaktadir. Bourdieu kavramdan, “Marksist gelenegin Kartezyen
felsefesinden, (...) yanlis temsil tarafindan yonlendirilmedigi farkli bir felsefeye dogru
hareket etmeliyiz” (Bourdieu ve Eagleton, 1992) diyerek uzaklasilmasi gerekliligini
ifade etmistir. Faili odagina teorisinde Bourdieu, failin yapi ile yapilanan niteligini goz
onitinde bulundurarak failin 6znelik [aktiflik] konumuna merkezi bir nem vermistir.
Dolayisiyla sosyolog, maddi yapinin etkisiyle ‘pasifize’ olan bireyleri ve gruplari ifade
eden yanlig biling yaklasimi yerine, teorisine uygun olarak faile ve onun aktifligine
vurgu yapan yanlis tanima kavramimi One ¢ikarmistir. Calhoun da Marksist
arastirmacilarin  bireylerin zihinlerinin giic ve iktidar yapilar1 tarafindan nasil
bi¢imlendirildigini ile ilgilendiklerini, Bourdieu’nun ise bireysel pratikleri diizenleyen
yanlig tanimaya odaklandigini ifade etmistir (Calhoun, 2014: 101-102). Daha agik
ifadeyle Calhoun, Bourdieu’nun makro yapilardan ¢ok faillere ve onlarin pratiklerinin
ardindaki bilince, yani mikro birime odaklandigini vurgulamaktadir. Calhoun’a gore,
Bourdieu’nun ideoloji kavrami yerine doxay1 kullanmasinin ardindaki neden, sosyolog
igin carpitilmis bilgiyi tanimlanan ideolojinin yanlis bir kavrayis olmasidir. Ciinkii
Bourdieu, aksi bir durumun sosyal gergekligin dogru ve garpitilmamis bir toplumsal

yasami tanimladigi, oysa boyle bir toplumsal yasamin miimkiin olmadig1 goriistindedir.

34



Bourdieu’ya gore doxa olmadan bireylerin yasamas: miimkiin degildir (akt. Oztiirk,
2020: 37-38)

Egemen sinifin goriiglerini benimseyen ve bunlar1 hakim kanaatler olarak kabul
eden ezilen siniflar yanlis tanima ig¢indedir. Doxalar yani bu kanaatler egemenlerin
hakimiyetlerini yeniden {lreten fikirlerdir ve yanlis kanaatler olarak islemektedir
(Karatag, 2019: 256, 261). Dolayisiyla alanlarda isleyen esitsizlik ve tahakkiim iligkileri
doxalar araciligtyla, doxalarin habituslar1 yanlis tanima iizerinden bi¢imlendirmesiyle
islemektedir. Yanlis tanima igindeki bireyler kendilerini 6zel hissetmekte ve muhalefet
yetenegini kaybetmektedir. Bourdieu, doxanin bireyler tarafindan igsellestirilerek nasil
habituslagtirildigini, sorgulanmadan nasil pratiklerde etkinlestirildigini tanimlarken
oyun ve illusio kavramlarina bagvurmustur. Oyun kavrami, Bourdieu i¢in metaforik bir
anlatimdir ve alanlardaki giic miicadeleleri arasinda varolan rekabeti tanimlamaktadir.
Ona gore (2013: 74), alanlarda da tipki oyunlarda oldugu gibi belli amaglar ve ddiiller
icin miicadele yiiriitiilmekte, bireyler sermayeleri oraninda rekabete katilmaktadirlar.
Basarili olmalarin1 saglayan ise habituslariyla gosterdikleri yeteneklerdir. Sosyologun
alanlardaki miicadeleleri oyuna benzetmesindeki temel amaclardan biri de alanlarin da
tipki oyunlarda oldugu gibi esitsiz rekabet ortamina sahip olmasidir. Bireylerin
alanlardaki oyunlara goniillii bicimde katilmasina ise illusio neden olmaktadir. Daha
basit ifadeyle, faillerin oyunlara katilma motivasyonlarini ve rekabete teslim olarak
isleyise ayak uydurmalarini saglayan olgu faillerin illusiolaridir.

[llusio, faillere oyundan elde edecekleri ¢ikarini sorgulatarak, bu ¢ikarlara gore
rekabete katilma arzusu yaratmaktadir. “Illusio’nun karsit1 ataraxia’dir, kayitsizlik
halidir’ (Kaya, 2014b: 88). Bourdieu’nun da belirttigi gibi bir alana iliskin uygun
habitusun olmamas1 ve o alanda isleyen oyuna yonelik bir merakin olmamasi, failde
kayitsizlik yaratmaktadir. Tersine alanin yapilarina iligkin zihniyetin uygun olmasi

durumunda birey oyuna katilmay1 istemekte, hatta oyunun oynanmaya deger olup
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olmadigin1 bile sorgulamadan rekabete katilmaktadir. Illusio, oyunlarlarla bireyler
arasindaki “biuyild iliski”yi tanimlamaktadir (akt. Dursun, 2018: 82). Diger deyisle
illusio, alanin vaat ettigi ¢ikarlarin tartisitlmamasi geretigini faile hissettiren yaniltici
oyun duygusudur (Kotyak, 2012: 92). Her alanin kendine 6zgii bir ¢ikar bigimi ve bu
c¢ikara ulasabilmeyi saglayacak illusiosu vardir. Bu illusio, alanda bireyin oyuna katilip
katilmayacagimni ya da oyuna katilmaya deger bir yaninin olup olmadigini bireye
sOylemektedir (Bourdieu ve Wacquant, 2003: 105-106). Bourdieu’nun ¢ikar
kavramiyla, fail ic¢in ilging ya da Onemli goriinen herhangi bir olguyu, hedefi
tanimlamaktadir.

Oyunda ¢ikart oldugunu diisiinen failler, ilgileri ve istekleri dogrultusunda hareket
etmekte, rekabette basar1 kazanabilmek igin strateji gelistirmektedirler. Bunu yaparken
tiretken bir yapiya sahip olan habituslarini harekete gecirmekte, alanin doxalarina uygun
davranarak basart kazanmak ve rekabette One ge¢mek igin ¢ok c¢esitli stratejiler
gelistirmektedirler. Stratejilerinin basarisi ise ¢ikar pesinde oldugunu hissettirmemesine
baghdir. Teorisyenin gelistirdigi strateji kavrami da yapisalcilarin 6zneyi yok eden
yaklasimina bir kars1 ¢ikistir (Kaya, 2014b: 89). Goriildiigii tizere Bourdieu, illusio,
habitus, oyun, strateji gibi kavramlarla faillerin 6znelik pratiklerini ortaya koymus, buna
karsin yapinin sinirlarini olusturan roliinii de doxalara yiiklemistir. Doxalarin ve
illusiolarin birbirini yapilandiran dinamikleri, Bourdieu’nun iligkisel sosyolojisinin de
temellerini olusturmaktadir.

Sosyolog, tahakkiim ve esitsiz iliskilerin doxa-illusio-habitus iizerinden
yiirlitiilmesine de suc¢ ortakligi benzetmesini yapmustir. Alanin yapisina uyum
saglayarak konumlanan habitus, alanin kurallarin1 ve iliskilerini dogallastiran doxa ve
faillere alandaki ¢ikarlarin miicadeleye deger oldugu duygusu vererek oyuna dahil eden
illusio ile yapilanan bu sug ortakligi, esitsizlik iliskilerinin de kaynagidir (Koytak, 2012:

92). Alanda hakim olan tahakkiim iligkileri tireten pratiklerin kaynagi olan bu sug
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ortaklig1, yanlis ve sorunlu yapilarin yikilamamasma neden olmaktadir. Fail-yap:
iliskiselliginde isleyen bu su¢ ortakliginda oklarin 6nemli bir kismi da faillere
cevrilmektedir. Bu baglamda Bourdieu, insani nesne konumundan 6zne konumuna da
terfi ettirmekte (Bourdieu, 2015a: 67), ona gorece 6zerklik tanimaktadir. Bourdieu’nun
sOziinii ettigi suc ortakligi ozellikle habitus kavramiyla pratige dokiilmekte, illusiolar
habituslar araciligiyla doxa tiretimi gerceklestirmektedir. Yapi-fail su¢ ortakligindaki
kilit kavram olan habitus, faillerin hareket bi¢imlerini, yonelimlerini, stratejilerini de
belirlemektedir. Dolayisiyla doxalarin  yeniden iiretiminde habituslarin  nasil
etkinlestigini tanimlayabilmek i¢in Bourdieu’nun habitus kavraminin anlasilmasi 6nem
kazanmaktadir. Bu sayede alanlarin yapisal dinamiklerini ve bu dinamiklerin habituslar

araciligiyla nasil sekillendigini anlamak miimkiin hale gelmektedir.

1.1.3. Doxalar1 Edinme Egilimindeki Bilin¢: Habitus

Habitus, Bourdieu sosyolojisinin temelini olusturan merkezi bir kavramdir. Sosyal
teorinin Durkheim, Mouss, Weber, Hegel gibi onde gelen isimleri kavrami farkli
sekillerde kullanmistir (Palabiyik, 2020: 8). Felsefe geleneginde teorik bir ¢ercevede
yaklagilan habitusun faile yon veren merkezi bir role sahip olmasi ise Bourdieu
sosyolojisinde miimkiin olmustur (Tathican ve Cegin, 2014: 313-314). Kavram,
bireylerin toplumsal eylemlerini ifade etmekte ve yatkinlik, yeti anlamina gelmektedir
(Koytak, 2012: 87). Toplumsal &znellige vurgu yapan ve bireysel olanin aslinda
toplumsal oldugunu ifade eden habitus (Bourdieu ve Wacquant, 2003: 116) kavrami
Bourdieu’nun teorisinde, yapi-fail iliskiselligini ortaya koymaktadir. Ciinkii sosyologa
gore, bireyler c¢ocukluklarindan yetiskinliklerine hatta Gliimlerine kadar sosyallesme
siireci gecirmekte, toplumun kurallarini, sembolik yapilarint ve kanaatlerini
i¢gsellestirmekte ve bunlara uygun eylem semalar1 gelistirmektedirler. Bu sayede
habitus, bireylere toplumsal diinyay1 benzeri sekilde agiklamalarini, siniflandirmalarini,

secimler yapmalarini, hareketlerini ve degerlendirmelerini olanakli hale getirerek
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duygusal ve biligsel bir rehber sunmaktadir (Cegin ve Goker, 2014: 19). Nesnel yapidan
beslenen bireyler habitus ile hareket yetenegi kazanarak, yeni pratikler ortaya
koymaktadirlar.

Bourdieu, habitus kavraminda somutlastirdigi yapi-fail iligkisi iizerine kurulu
teorisinin temellerini, Cezayir’de yiiriittiigii ¢alismalar sirasinda atmistir. Cezayir’de
kaldig1 yillarda Fransa’nin somiirgecilik politikalarinin yerli halk tizerindeki etkilerini
inceleyen Bourdieu, kentlere yerlesen koyliilerin yeni ortamlarnda gilindelik
yasamlarint devam ettirmelerini saglayan davramig kaliplarimi yiiriitemediklerini
kesfetmistir. Bourdieu’nun bu kesfi, yerli halkin habituslariin alisik olduklar1 varolus
kosullarindan farkli bir ortamda isleyememesinin de belirgin bir kanitt olmustur
(Koytak, 2012:87). Nesnel kosullarla diyalektik iligki i¢cinde olusan bireysel habituslar,
alisik olmadiklari yapisal dinamikler karsisinda etkisiz hale gelebilmektedir. Bourdieu,
Cezayir’de yaptigi bu etnografik saha c¢alismalar1 sonucunda, habitus kavramina
odaklanmis ve alan - birey arasindaki iliskileri tamimlayacak sekilde gelistirmistir
(Hanks, 2005: 72). Habitus sayesinde, yapilari 6znesizlestiren nesnel yaklagimlarla,
O0zneyi merkezi kilan felsefi yaklasimlar arasinda koprii kurmus, yapt ve Ozne
iliskiselligini biitiinsellik i¢inde tanimlamistir. Alanlardaki habituslarin hem {iretken
oldugunu hem de iiretildigini ifade eden Bourdieu, alan ve habitus arasindaki dongiisel
iliskiyi de (Bourdieu, 1990: 10-13) insact yapisalcilik teorisinin  merkezine
yerlestirmistir. Bu sayede, toplumsalin faili yapilandiran niteligine vurgu yaparak
(Bourdieu, 1990: 10-13) iliskiselligi tanimlamustir.

Bourdieu, habitusun, giindelik yasamda failler, ortamlar ve pratikler arasindaki
iliskisellige biitiinliik kazandiran birlestirici bir kdken oldugu disiincesindedir
(Bourdieu, 1995: 21). Lizardo (2004: 316) da habitusun, toplumsal yapida kendini
sirekli {iireten, gecmis, simdi ve gelecek arasinda baglantilar olusturan, algi,

degerlendirme ve hareket arasindaki iliskiyi diizenleyen bir yeti oldugunu belirtmistir
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(ayrica bkz. Bourdieu ve Wacquant, 2003: 29). Habitus, alanlardaki doxalar
yapilandirirken alanin doxalar1 da bireyin alana yatkinligini saglayacak habitusu
zihinlerde insa etme egilimindedir (Bourdieu, 2014: 48). Bu insa, illusio yoluyla
saglanmaktadir. Bdylece Bourdieu’nun alan, habitus, doxa, illusio kavramlar
birbirleriyle iliskilenmektedirler. Bu kavramlar, yapinin olusumundan bireyin bilincine
islemesine kadar biitlin siireci biitiinsel bir sekilde agiklamaya yonelik sosyolojik bir
yaklasim insa etmektedir. Bireysel pratiklerin kaynagi, hem toplumsal hem de bireysel
zihinler arasindaki iligkiselliktir. Bourdieu’ya gore toplum, hem kurumlar hem de
faillerin bedenlerinde i¢sellestirilmis olarak diisiincelere ve pratiklere yonelik yatkinlik
semalariyla habitus olarak var olmaktadir (akt. Koytak, 2012:88). Dolayisiyla habitus,
bireylerin i¢indeki nesnelligi ve toplumsalligi isaret etmektedir.

Bourdieu, habitus’u tanimlamanin ¢ok da kolay olmadigi kanisindadir. Habitus,
insanin bedensellesmis toplumsallig1 olarak bireye diinya anlayisi ve anlamlar yiikleyen
(Bourdieu ve Wacquant, 2003:118) bir mekanizmadir ama bunun yaninda yapilar
yapilandirma ve islevsellestirme gorevi de gormektedir (Bourdieu, 1984:170). Bu
nedenle habitus, hem yapinin yani toplumsalin kendisidir hem de bu yapimin insacisi
haline gelmektedir. Yapilar1 yapilandirarak habitus, bireylerin ya da gruplarin tarihsel
deneyimlerini kendi i¢inde birlestiren ve kalic1 yatkinliklara doniistiiren, tarihi kendi
iginde biitlinlestiren bir kavrama bigimi olarak hareket etmektedir (Calhoun, 2014: 79).
Sosyallesme siirecinde bireysel zihinlerde olusan eylem semalari, habitusun
iiretkenliginde yeni pratikler ve eylemler iireterek toplumsali da yeniden olusturmakta
ve aktarmaktadir. Habitusun, yeniden harekete gegirilmeyi bekleyen giiglii bir
“tortulagsmis durum” olarak anlasilmasi gerekmektedir (Bourdieu veWacquant, 2003:
29). Kavramu, kiiltiirel ve toplumsal olanin tasiyicist olarak tanimlamak da miimkiindiir.
Ciinkii bireyler, ait olduklar1 yapilarin tarihsel-kiiltiirel kosullarin1 da bedenlerinde ve

zihinlerinde tasimaktadirlar. Dolayisiyla habitus, ge¢mis ile gelecek arasinda bireye ve
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topluma baglant1 yaratmakta, koprii gibi islemektedir. Habitusun bu tarihselligi, iki
sekilde; “her bireyin —hiyerarsik bir sosyallesmeler setine dayali- kisisel biyografisinin
tarihselligi ve oyuncularin igsellestirdikleri farkli nesnel/digsal toplumsal yapilarin
tarihselligi” (Tatlican ve Cegin, 2014: 316) olarak islemektedir. Daha genel ifadeyle
tanimlarsak, toplumsal tarih ve nesnel yapi, somutlagsmis bedenlerle i¢ ice gecerek
varolmakta ve bu yapi bireysel pratiklerde yeniden yeniden iiretilmektedir. Gegmis
deneyimler, bireysel mekanizmalara yerleserek kolektif pratiklerin iiretilmesini ve
aktarilmasini saglamaktadir. Wolfreys’in (2000) de belirttigi gibi, bireylerin erken
yaslarinda edindigi bilgiler, algilar, pratikler ve egilimler habitus araciligiyla kusaktan
kusaga aktarilarak, kiiltiirel ve toplumsal yapilarin devamlilig1 saglanmaktadir.
Bourdieu’da habitus, kendiligindenlik hissiyati veren inanglarin ve diisiincelerin
kavranmasina imkan taniyarak, bireyin pratikleri ile alanlar arasindaki iligkiselligi
temellendiren genel kanilari insa etmektedir (Wolfreys, 2000). Oysa habitusun bu
kendiligindenlik hissi bir yanilsamadir, ¢linkii habitus, diizenlilik araciligiyla nesnel bir
sekilde tanimlanan kosullar c¢ercevesinde ve bunlar sayesinde yaratilmaktadir
(Bourdieu, 1995: 243). Bu edinimler ise yapilart tekrarli bicimde deneyimleme
sonucunda gerceklesmekte (Calhoun, 2014: 79) ve bedene derinlemesine islemektedir
(Bourdieu & Wacquant, 2003: 29). Dolayisiyla habituslar bireylerde kalici hale
gelmekte, daha sonrasinda da degisime direnen bir Ozellik gostermekte, farkl
ortamlarda farkli pratikler ortaya c¢ikarmaktadir (Koytak, 2012: 89). Diger o6zelligi de,
kendisini sadece diisilinsel, sdylemsel ve temsili yollarla degil ayn1 zamanda bedende ve
bedenin hareketlerinde de agiga ¢ikarmasidir (Wolfreys, 2000). Yani, bireyin diisiince,
algi, temsil, davranislarin1 yapilandirirken, biling diizeyinde farkinda olmadan isleyen
bir mekanizma gibi hareket etmektedir. Bu kendiliginden olusma hissi ile hareket eden

birey ise, toplumsal eylem ve giindelik pratiklerinde bedensellesmektedir. Bir diger
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deyisle bireyin 6znel yorumu olarak pratigi yeniden liretmekte, Tatlican ve Cegin’in
(2014:315) dedigi gibi giidiisel bir mekanizma gibi islemektedir:
Belirli toplumsal ortamlar ve kosullardaki deneyimlerimiz, diinyaya, bu kosullarda
edindigimiz bilgi ve kaynaklara yaklagimimizi derinden etkiler. Boylece habitus, aktoriin
igcinde bulundugu toplumsal baglaminin etkisini devreye sokan bilissel ve giidiisel bir
mekanizmadir; bilgi ve kaynaklarin bu bilgi ve kaynaklarin bigimlendirdigi etkinliklere
aktarildig1 bir kanal, arag/ortam saglar. Boylece, nesnel baglamin karsilikli iliskileri ve

dolaysiz etkinlik durumlar1 habitus aracilifiyla geri getirilir ve olusturulur (Tatlican ve
Cegin, 2014: 315)

Toplumsal alanda failler, mevcut kurallar baglaminda konumlara sahiptirler.
Sermayelerinin niteligi ve niceligi oraninda yer aldiklari bu konumlarda nasil
davranmalar1 gerektigini, neyi nasil uygulamalar1 gerektigini habituslar1 sayesinde
edinmektedirler. Nitekim her alanin oldugu gibi (Koytak, 2012: 91) her bir konumun da
kendine 06zgii kurallari, o6zellikleri, gereklilikleri, kaliplar1 yani habituslar
bulunmaktadir.

Ornegin akademisyen konumunda olmak, bilimsel arastirma yapabilmeyi, yaym
yapmayi, bilimsel toplantilara katilmayi, egitim vermeyi ve almayi gerektirmektedir.
Kiiltiirel sermayeye sahip olmayi ve bunu biriktirmeyi zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla
akademisyenin de habitusunun kiiltiirel sermayenin biriktirilmesi yoniinde egilimlere
sahip olmas1 dogaldir. Konumunu korumak i¢in failler konumlarinin gerektirdigi
kurallar1 6grenmek ve bunlar pratiklerinde uygulamak durumundadirlar. Yine
akademisyen, konumunu korumak adina, alandan edindigi habitusunun etkisiyle ¢ogu
zaman farkinda bile olmadan bilimsel birikimini arttirma yoniinde eylemde
bulunacaktir. Bu eylemlerde, her ne kadar bireyler kendilerini 6zne gibi hissederek
hareket ediyor olsa da konumlarinin kendilerinde olusturdugu bu habituslar, pratiklerini
de biiyiik oranda yonlendirmektedir. Nitekim Peillon’un da ifade ettigi gibi failler,
habitus ile stratejik hamlelerde bulunma yetkinligi kazanarak ve bulunduklari alanin

kaynaklarini kullanarak kendilerine bir eylem plan1 belirleyerek hareket etmektedirler.

41



Bu eylem planlar1 ise bilingsizce yapilan ama habitusun belirledigi planlardir
(Peillon’dan akt Dursun, 2018:81).

Bourdieu, habitusu agiklarken oyun kavramina siklikla bagvurmaktadir. Ciinkii
toplum da biiyiikk bir oyun alanidir ve toplumsal oyunda basarili olmak igin kurallar
takip etmek gerekmektedir. Diger bir anlatimla, toplumun veya toplumsal yapilarin
kurallarin1 bilmek ve ona gore hareket etmek, faile basar1 saglamaktadir. Daha 6nceki
boliimde de ifade ettigimiz gibi oyunlar ile habituslarin uyumu faillerin alanda basarili
olmasini, rekabette One ge¢mesini ve miicadele iliskilerinde hakim konumda yer
almasini saglamaktadir. Bourdieu, sdyle bir 6rnekle durumu agiklamaktadir:

Saint-Simon’da takke kavgasina iliskin (kim 6nce selam vermeli?) pargay1 okudugunuzda,

eger bir saltanat ortamina doymamigsaniz, saltanat adamlarina 6zgii Habitus unuz yoksa ve

eger kafanizda oyunda da mevcut olan yapilar1 tasimiyorsaniz, bu g¢atisma size bos ve

giiliing gelir. Eger tersine, oyun oynadiginiz diinyanin yapilarina uygun olarak yapilanmis

bir zihniyetiniz varsa, her sey sizin i¢in apagiktir ve oyun oynanmaya deger mi gibi bir soru

akliniza gelmez (...) Sizin i¢in 6nemli olan oyunlarin 6nemli ve ilging oldugunu

disiiniirsiiniiz ¢linkii bunlar sizin kafaniza, bedeninize, oyunun anlami olarak adlandirilan
sey tarafindan dayatilmig ve ithal edilmistir (Bourdieu’dan akt. Dursun, 2018: 82).

Habitusun toplumsal oyunlardaki temel rolii, faillere illusiolar araciligiyla
oyunculuk rolii yiiklemek ve oyun oynama yetkinligi saglamaktir. Bu nedenle failin
oyuna yonelik habitusunun iyi edinilmis ve oyun siirecinde bu habitusun takip ediliyor
olmas1 6nem kazanmakta, rekabetteki basar1 sansini da arttirmaktadir. Bourdieu’nun
belirttigi gibi, habitus Oyle kuvvetlidir ki kurallarin bilgisi olarak sadece zihinlerde
degil, aym1 zamanda fiziksel olarak bedenin hareketlerinde de kendisini agiga
vurmaktadir (Bourdieu, 2015a: 676-677; Calhoun, 2014: 103). Dolayisiyla oyunlarda
yer alan failler hem zihinsel hem de bedensel olarak kendilerini ortaya koymaktadirlar.

Bourdieu’nun (1997b) belirttigi gibi, alana giren faillerin o alana yonelik ortak
cikarlarinin olmasi da onem tagimaktadir. Alana girebilmek daha dnce de belirttigimiz
gibi, o alana yonelik uygun ya da edinilmis bir habitusu gerektirmektedir. Akademisyen
olabilmek i¢in sertifikalarla belgelenmis kiiltiirel sermayenin edinilmis olmasi ve
alandaki diger failler tarafindan bu sermayenin uygun oldugunun onaylanmasi kurallar
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geregi bir zorunluluktur. Bu ¢ergevede, bireysel habituslar tarafindan da alanin kimler
tarafindan olustugu, iktidar sahipleri, alanin sinirlar1 ve kurallarinin tanimlanmast,
bilinmesi gereklidir. Doxalarla olusan smirlar ve kurallar, alana uygun habituslarin
girisine izin vermektedir. Alanlara giris yaptiklarinda ise, devam eden mevcut oyuna
kendiliginden ve yeni stratejilerle katilmakta, oyunu yeniden iiretmeye katkida
bulunmaktadirlar. Bourdieu (1997b:105), faillerin habituslarinin oyun alaninda nasil bir
hareket kazandigini da soyle agiklamaktadir:

...bir alana katilan biitiin insanlarin, alanin varligina bagh olan seyler gibi ortak olarak belli

sayida temel ¢ikarlar1 vardir: biitiin uzlagsmazliklarin altinda bulunan nesnel su¢ ortakligi

buradan kaynaklanir. Miicadelenin, kendiliginden olanin i¢ine bastirilmis, doksa durumuna

terk edilmis, yani alanin kendisini, oyunu, hedefleri ve oynuyor olundugu i¢in, oyuna

girildigi i¢in zimni olarak, farkina bile varmadan kabul edilen biitiin 6n kabuller ile ugrunda

miicadele etmeyi hak etmis sey iizerine hasimlar arasinda bir anlagma gerektirdigi unutulur.

Miicadeleye katilanlar, hedeflerin degerine inandirmaya, alanlara gére az veya ¢ok eksiksiz

olarak katkida bulunmakla, oyunu yeniden fiiretmeye katkida bulunurlar (Bourdieu,
1997h:105)

Habitusun bir diger 6zelligi de, farkli alanlarda benzer konumlara sahip failler
arasinda benzerlik yaratmasidir (Gorski, 2015:61). Habitus sayesinde es konumlara
sahip faillerin davranis ve tutumlar1 benzesmekte ve birbirleriyle uyum saglamaktadir.
Bu benzerlik, ortak smifsal konumlara sahip bireyler arasinda da ortaya ¢ikmaktadir.
Bourdieu Ayrim Begeni Yargisinin Toplumsal Elestirisi (2017a) adli eserinde, farkli
siifsal konumlara sahip olan bireylerin, benzer habituslara sahip oldugunu zevk ve
begenileri iizerinden ortaya koymustur. Bourdieu bu c¢alismasinda, benzer smifsal
habituslara sahip bireylerin ortak kolektif bilingleri oldugunu, benzer durumlar
karsisinda benzer davramig egilimlerine yoneldiklerini aciga c¢ikarmigtir. Toplumsal
yapidaki esitsiz iligkileri siif temelinde degerlendiren Bourdieu, sinif yaklasiminda
Marx’1in ekonomik belirleyici sinif teorisinden farklilagarak, siifi hem ekonomik hem
de kiiltiirel boyutlartyla biitlinsellik i¢inde degerlendirmis, burjuvazi, kiigiik burjuvazi
ve halk smifi olarak {i¢ sinif tanimi yapmistir (Bourdieu, 2017a). Tanimladig1 her ii¢

smifin da kendisine 06zgli habitusu oldugunu, her bir sinifsal habitusun ortak
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yatkinliklara, egilimlere ve zihinsel semalara sahip oldugunu ve sonucunda da benzer
yasam tarzlarmna ve Kkiiltiirel begenilere sahip olduklarini belirlemistir (Bourdieu,
2017a). Bourdieu’ya gore, farkli yasam tarzlari, bireylerin zevk ve begenilerini
etkileyerek smifsal ayirimlari da belirginlestirmektedir (Bourdieu, 2017a:25-26).
Sinifsal habituslar, bireysel habituslar1 belirleyerek sinif iginde benzer tavir ve davranis
kaliplarinin olugsmasini saglamaktadir.

Bireysel ve smifsal habituslarin bir 6zelligi de dinamik ve {iretken karakterli
olmalaridir. Bourdieu’nun belirttigi gibi bu dinamik karakter habitusa, bireye giindelik
yasamindaki beklenmedik ve degisen kosullarla miicadeleye girebilmesini, farklilasan
kosullarda bas edebilmesini saglamaktadir (Bourdieu, 2018: 158). Bu dinamik karakter
ayn1 zamanda, bireyin yasamini da degistirebilen bir nitelik kazandirmaktadir. Nitekim,
yapt ile dinamik bigimde sekillenen habitus, kisinin yasaminin gelecek yillarindaki
doniistimlerine gore, yeti ve yetkinliklerinin degismesini de saglamaktadir (Bourdieu ve
Wacquant, 2003:127). Habitusun degisebilen bu dinamik yapisi, failin 6znellik
konumunu da harekete gecirebilen bir vurgu tagimaktadir. Degisebilen ve farkli
kosullara uyum saglayabilen bu iiretken yapisi, mevcut nesnel kosullara uyum
saglayarak miimkiin hale gelmektedir. Diger yandan yukarida da ifade ettigimiz gibi
habitusun yeniliklere direng gosteren de bir yapist vardir. Zira habitus, “kendi yaratici
ilkelerinin iiretiminin nesnel kosullarina igckin olan diizenlilikleri yeniden-liretme
egilimli pratikler iiretmektedir” (Tatlican ve Cegin, 2014: 317). “Nesnel kosullarin
kalic1 bicimde telkin ettigi yatkinliklarin, nesnel olarak bu kosullar ile uyumlu ve bir
anlamda nesnel gereklerine uyarlanmig istekler ve pratikler ortaya c¢ikarmasi”
(Bourdieu, 2018: 160) nedeniyle degisimi kolay kabullenmemekte, bazen tamamen
reddetmektedir.

Bourdieu’nun habitus kavrami, faili ve yapiy1 iligkisellik i¢inde kavramaya olanak

vermesi bakimindan Onemli ve merkezi bir kavramdir. Bireydeki toplumsalligi

44



tanimlayan kavram, dinamik, iiretken, degisebilen, yapilasan 6zellikleriyle bir yandan
inga edilen, diger yandan insa eden bir karaktere sahiptir. Dolayisiyla Bourdieu’nun da
Oerndigi gibi, alanlarin yapilanmasinda ve sekillenmesinde habituslarin aktif roliinii
dikkate almak 6nem tasimaktadir. Uretken yapisimi alandaki oyuna katilma siirecinde
gelistirdigi stratejiler ile gostermektedir. Bu stratejiler, failin oyunda sahip oldugu
sermaye ve konum iizerinden gelistirmekte ve c¢esitlenmektedir. Doxalar ile sinirlari
belirlenen alanlarda yiiriitilen her miicadele ve rekabetin amaci gesitli Sermayeler
biriktirmektir. Alanda hakim konuma erismek ise habitusun iretkenligi oraninda
miimkiin olmaktadir. Ornegin medya alaninda yiiriitillen dzerklik miicadeleleri igin
alandaki faillerin habituslarinin ne tiir sermaye biriktirmek ig¢in nasil stratejiler
gelistirildigini gozlemek Onemlidir. Bourdieu’nun kavramsal araglarindan biri olan
sermaye, alanlardaki miicadelenin temel amacini ve rotasini belirleyen bir kavramdir ve
diger kavramlari ile iliskisel bigimde tanimlanmasi durumunda anlam kazanmaktadir.
Dolayisiyla, sermaye kavramina alanlarda yiiriitiillen miicadele baglaminda yaklasmak,
dizi alanindaki 6zerklik miicadelesini ortaya ¢ikarmaya odaklanan ¢alismamiz agisindan

da 6nem tasimaktadir.

1.1.4. Toplumsal Miicadelenin Amaci: Sermaye Biriktirmek

Bourdieu sosyolojisinin temel kavramlarindan birisi de farkli formlarda kendisini
sunabilen ve yine disiiniiriin sosyolojisi ile tutarli bigimde birbirleriyle siki bir iligki
igerisinde olan sermaye kavramidir. Bourdieu i¢in her bir alani, sinirli kaynaklar igin
miicadelenin devam ettigi arenalar olarak tanimlamis ve her bir alanin kendisine has
sermayesi, yani sinirlt kaynagi bulundugundan s6z etmistik. Failler alana has bir ¢ikar
icin bu sermayeleri kullanarak ve (veya) sermayeye ulasmak igin hakim konumlara
ulagsmaya c¢alismaktadirlar (Bourdieu’dan akt. Koytak, 2012: 91). Bu miicadelenin
yiriitilmesinde temel araglardan biri olan sermaye kavrami Bourdieu i¢in maddi

sinirlarin  6tesinde, kiiltiirel ve sembolik kaynaklar1 da igeren niteliklere sahiptir
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(Bourdieu, 1986). Bourdieu, sermaye kavramini ve tiirlerini birgok ¢alismasinda anlatsa
da, bu baglamdaki temel yazisi The Forms of Capital (1986) basligini tasimaktadir.
Sermayeyi maddi ve kiiltiirel olgular1 kapsayacak sekilde birlikte biitiinciil bir sekilde
ele alan Bourdieu bu eserinde sermaye kavramini, iktisadi, kiltiirel ve sosyal olmak
lizere li¢ gruba ayirmaktadir. Fakat bu {i¢ tiir sermayenin hareketliligiyle olusan bir de
sembolik sermaye tiirii tanimlamaktadir. iktisadi, kiiltiirel, sosyal ve sembolik sermaye
tirleri, her ne kadar birbirinden bagimsiz olarak tanimlansalar da alanda ya da
toplumsal uzamda birbirleriyle siki iliskiler igerisindedirler. Bourdieu’nun ifadesiyle
birbirlerine doniistiiriilebilir nitelik tasimaktadirlar (Bourdieu, 1986).

Toplumsal uzamdaki failler, bu uzamda dort sermaye tiriiniin niteligi ve
niceligiyle konumlanmaktadir. Failler, sosyal uzamda oncelikle sermayelerinin toplam
hacmine; ikinci olarak kendi sermayelerinin yapilarina ve yogunluklarima gore
konumlanmaktadirlar (Bourdieu, 1989: 17). Bu konumlanma, sermaye tiirlerinin
oranlarma ve niteliklerine goére degismektedir. Bourdieu (1986: 241) sermayeyi,
faillerin iktidar miicadelesinin amaci ve bu miicadelede izleyecekleri stratejilerin de
belirleyeni olarak nitelendirmektedir. Faillerin konumlarini tanimlayan sermaye, onlarin
smifsal durumlarina da gonderme yapmaktadir. Dursun (2018:83), sermaye tiirlerinin
birbirleriyle iliskisini Bourdieu’dan yola ¢ikarak degerlendirirken, sermayenin paraya
dontstiiriilebilen ve miilkiyet yapilari igerisinde kurumsallasan niteligine dikkat
¢cekmektedir. Bourdieu’ya gore sermaye biriktirilebilen ve birbirine doniistiiriilebilen
ozellik tasimaktadir (Bourdieu, 2018). Ornegin iktisadi sermaye, hem kiiltiirel hem de
sosyal sermayeye en kolay doniistiiriilebilen O6zelligi ile one c¢ikarken, toplumsal
uzamdaki hakimiyet konumunu da ifade etmektedir. Kiiltiirel sermaye de yine sermaye
tiirleri arasinda iktisadi sermayeye cabuk doniisebilen 6zelligi ile dnem kazanmaktadir

(Dursun, 2018: 83).
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Sermayeyi koruma ya da elde etmek {lizerine yiiriitillen alan miicadelesinde
Bourdieu, sermaye tiirlerinin hepsini énemsemekle birlikte, en belirleyici rolii iktisadi
ve kiiltiirel sermayeye vermistir. Faillerin alandaki konumlarin1 da bu sermayelerin
niceligi, agirhig1 ve zaman icindeki degisimi belirlemektedir (Goker, 2014: 281). Iktisadi
ve kiiltiirel sermayenin hizli doniistiiriilebilir olma 6zellikleri, hakimiyet konumu i¢in
yiiriitillen miicadelede avantaj saglamaktadir. Bu nedenle Bourdieu (1986), alanlarda
hakim konumlarda, diger deyisle sinif hiyerarsisinde iist siralarda yer alanlan iktisadi
sermayesinin ikinci sirada da kiiltiirel sermayesinin niceligine gore siniflandirmaktadir.
Iktisadi ve Kkiiltiirel sermayeye iktidar konumu agisindan 6zel 6nem vermis olmakla
birlikte Bourdieu, dort sermaye tiirliniin de brbirini destekleyen, besleyen ve gelistiren
nitelikleri tizerinde de Onemle durmustur. Nitekim her bir sermaye tiirli alan
miicadelesinin amaglarindan biri olarak islemekte, faillerin habituslartyla gelistirdikleri
stratejiler ile islevsellesmektedir. Sermaye kavrami, alan ve habitus ile siki bigimde
iliskilenmekte, birbirlerinin nedeni ve sonucu haline gelmektedirler. Bu noktada
Bourdieu’nun sermaye tiirlerini nasil farklilagtirdigt 6nem kazanmaktadir. Alandaki
belirleyici giicii iktisadi sermayeye vermekte ve temel sermaye formu olarak

tanimlamaktadir.

1.1.4.1. iktisadi Sermaye: Egemenligin Ifadesi

Bourdieu, iktisadi sermayeyi alanlarin ve uzamin temel belirleyici sermaye formu
olarak ele almistir. En somut ve belirgin haliyle iktisadi sermaye, ‘para’yi
tanimlamaktadir. Bunun yaninda para olarak karsilik bulan miilk, tiretim bigimi, iirlin
seklinde somutlagan metalar1 da bu kapsamda degerlendirmistir. Bourdieu i¢in iktisadi
sermaye, toplumsal uzamda egemenlik iliskilerinin ve yeniden iiretiminin de temel
belirleyenidir. Bu form, kendisini dogrudan agiga vurmakta ve agik bi¢imde tahakkiim
barindirmaktadir (Dursun, 2018: 83-84). Iktisadi sermayenin temel onemi hizla

kullanilabilir olmasindan ileri gelmektedir.
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Kavrami1 Marx’tan almis olan Bourdieu, egemenlik iliskilerinde bu sermayeye
determinist rol verme konusunda Marx’a benzerlik gostermis ancak kavrami gelistirerek
(akt. Oztiirk, 2020: 44), biitiinciil bir ¢erevede islevsellestirmistir. Marx, iktisadi
sermayenin miilkiyet ve sinif iligkilerindeki belirleyici roliinii 6ne ¢ikarmis, kapitalist
tiretim iligkilerindeki giic ve iktidar miicadelesinin temellerini bu sermaye big¢imi
tizerinden tanimlamigtir. Marx, toplumsal yapidaki esitsiz iliskilerinin kaynagini iktisadi
sermayenin dagitim ve bollisim siireci lizerinden tek yonli olarak tanimlarken
Bourdieu, iktisadi sermayenin yaninda kiiltiirel, sosyal ve sembolik sermayeye de rol
vermistir (Oztiirk, 2020: 44-45). Genel bir ifadeyle, Bourdieu sermaye kavraminda,
iktisadi sermayeyi tiim sermayelerin temelinde yer alan (2018:70) ve smifsal ayirimlari
yaratan tiir olarak Marx’a benzer sekilde tanimlamis ve buna sosyal ve Kkiiltiirel
boyutlardaki sermaye kaynaklarini ve donitistiiriilebilir olma 6zelligini eklemistir.

Bourdieu, diger sermaye tiirlerini iktisadi sermayeye doniistiiriilebilme 6zellikleri
ile tamimlamistir. En hizli iktisadi sermayeye doniisen sermaye bigimlerini dncelikli
olarak degerlendirmistir. Ornegin {iniversite mezunu olan birey, kiiltiirel sermayesinin
avantaji ile hizla is bulabilecek ve para kazanabilecektir. Buna karsin sosyal sermayesi
yiiksek bireyin iliskiler siireci iizerinden is bulabilmesi daha uzun bir zaman ve ¢aba
gerektirebilecektir. Sembolik sermaye ise yine bu tilirler arasinda nispeten daha hizh
bicimde paraya doniisebilecek bir 6zellik barindirmaktadir. Hizla ve yiiksek oranda
kazanilan iktisadi sermaye ise egemenlik miicadelesinde bireyin konum artis1 olarak
yanstyacaktir. Bir diger deyisle, toplumsal yasamda toplumsal ayrimlar iktisadi
sermayenin hacmi ile belirlenmekte, bu forma hizla doniistiiriilen diger formlar
belirleyici konuma ylikselmektedir. Bourdieu’ya gore alandaki belirleyici giicli yaratma
konusunda ikinci sirada kiiltiirel sermaye gelmektedir. Dizi alaninin da temel
sermayelerinden biri olan kiiltiirel sermaye, cesitli sekillerde toplumsal uzamda

goriiniim kazanmaktadir.
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1.1.4.2. Kiiltiirel Sermaye: Kiiltiirel Uretimin Giicii

Bourdieu’nun egemenlik iligkilerinde belirleyicilik acisindan ikincil rol yiikledigi
kiiltiirel sermaye, Bourdieu sosyolojisinde ti¢ farkli sekilde kavramsallagtirilmaktadir
(Bourdieu, 1986: 243). Bunlardan ilki somutlastirilan kiiltiirel sermayedir ve bedenin
yetisi olarak gelismektedir. ikincisi nesnelestirilmis kiiltiirel sermayedir ve Kkiiltiirel
iiriinler olarak kendini sergilemektedir. Uciinciisii ise resmi ve gayri resmi kurumlarca
bireye verilen diploma, unvan, sertifika vb. dereceleri kapsayan kurumsallastiriimis

kiiltiirel sermayedir. (Bourdieu, 1986: 243)

1.1.4.2.1. Bedene Ozgii Bir Sermaye: Somutlastirilan Kiiltiirel Sermaye

Somutlastirilan  kiiltiirel sermaye, bedenle dogrudan baglantili bir sermaye
turtidiir. Bireyin, kendi cabalariyla ya da dis kaynakli ¢abalarla kendisini gelistirerek
edindigi bireysel yetilerdir ve bedenin ya da benligin bir 6zelligi olarak bedende
birikmektedir (Bourdieu, 1986: 244). Bourdieu’ya gore, somutlastirilan kiiltiirel
sermaye kisisel bir zenginliktir. Bu sermaye tiirii kalitsal nitelik tagimadigindan ne
gelecek nesillere aktarilabilir ne dogrudan satilabilir ne de miibadele edilebilir. Bu
sermaye tirii, dogrudan bireyin kendisiyle baglantilidir ve 0 birey oldugu siirece
kendisini ortaya koyabilir. Diger bir deyisle, somutlastirilan kiiltiirel sermaye, bireyin
fizikselliginin disinda baska bir sekilde biriktirilemeyen, bireyin kendisine 6zgii bir
sermaye tiiriidiir. Bu sermaye tiirti bireyin biyolojik niteligine biirtinmistiir, kendisini
dogrudan bireyin fizikselligi ile ortaya koyma egilimindedir (Bourideu, 1986: 244-245).

Bourdieu, somutlastirilan kiiltiirel sermayenin dogustan getirilen &zelliklerin
deger edinimiyle birlesmesi sonucunda olustugu {izerinde durmaktadir (Bourdieu, 1986:
246). Somutlastirilan kiiltiirel sermaye, bireylerin bilince konumlanarak ya da bedenin
herhangi bir alanda dogustan gelen yetisi, becerisi olarak ortaya ¢ikmakta ve bireye

iktisadi getiri olanagi saglamaktadir. Somutlastirilan kiiltiirel sermayeyi, sembolik
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sermayeye yakin bir sermaye olarak da kavramak miimkiindiir. Ciinkii sermayenin bu
tiiri, mesru bir yetenek seklinde kendisini gostererek ve bireyin sembolik sermayesini
giiclendirme niteligi barindirmaktadir. Ozellikle kiiltiirel alanlarda sahip olunan
yetenekleri, bu sermaye tiiriine 6rnek olarak gdstermek miimkiindiir. Iyi bir sese sahip
olmak, tiyatral yetenek, resim yapabilmek vb. 6zellikler, Bourdieu’nun somutlastirilan
kiiltiirel sermaye formu altinda yer alirlar (Bourdieu, 1986: 245). Bu sermaye tiiriiniin
degeri, bireysel bir yeti olmasindan kaynakli olarak ortaya ¢ikmakta ve toplumsal
uzamdaki diger bireylerde olmayisiyla lgiilebilmektedir. Ornegin resim yapma becerisi
herkeste olmayan bireysel bir yeti olarak bireyi digerlerinden ayiran, ona digerlerinin
sahip olamayacag is, aktivite, sosyallik vb olanaklar saglayabilen bir sermayedir. Bu
beceri, iktisadi sermayeye ¢evrilme hizi diisiik olsa da bireysel ¢abalar ile olanaklarin
arttirtlmas1 miimkiin hale gelmektedir.

Somutlastirilan kiiltiirel sermayeyi, aile ile de yakindan iligkili bir sermaye olarak
tanimlamak 6nemlidir. Bourdieu, bu kiiltiirel sermayenin, belirli bir zaman siirecinde ve
aile ortaminda belirginlestigini disiinmektedir (Bourdieu, 1986: 245). Yani, ailenin bu
tirden sermaye miktariyla da yakindan iligkili ve dogru orantidadir. Ciinkii
somutlastirilan kiiltiirel sermayesi giiglii olan aileler, kendi cocuklarin1 da bu yeti
dogrultusunda egitme egilimine girerler; bu sermaye tiirliniin kalitsal oldugu kanisina
kapilirlar ve tiyelerini bu yonde motive ederek kalitsallik hissiyati yaratirlar. Boylece
kalitsal olmayan somutlastirilan kiiltiirel sermaye ya da genel olarak bireysel yetiler
aileye Ozgiilestirilerek nesillere aktarilirlar (Bourdieu: 1986: 246).

Somutlagtirilan kiiltiirel sermayenin aktarimi, aile igerisinde, zamanla baglantili bigimde

gerceklesmektedir. Daha dogrusu, entelektiiel, ist-sinif aileler igerisine dogan bireyler,

somutlasan kiiltiirel sermayeyi dogal olarak edinirler. Bu da somutlasan kiiltiirel sermayeye,

kalitsal yollarla aktarim 6zelligi katar. Diger bir sdylemle, somutlastirilan kiiltiirel sermaye,
kiiltiirel-kalitsal bir 6zellige dontistiriliir (Bourdieu, 1986: 246).

Bu kiiltiirel sermayenin birikimi, bu tlirden sermayesi gii¢lii ailelerde daha hizl

bir bicimde gergeklesir. Ornegin sinema ya da tiyatro sanatiyla ugrasan ebeveynler
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cocuklarina da kiiclik yastan itibaren sanatsal egitim vermeye egilim gosterdikleri
goriilmektedir. Buna karsin sanata gorece uzak ailelerin g¢ocuklarinin bu egitim
konusunda ¢ekinceli davranabilmektedirler. Dolayisiyla kiiltiirel sermaye aktarim
hizinin en yiliksek oldugu kiiltlirel sermaye tiiriiniin somutlastirilan sermaye olmasi da
olagan bir sonug olarak ortaya cikmaktadir. Ozetle, kalitsal olmayan ama kalitsallik
ozelligi yiiklenilen sermaye tirii de yine Bourdieu’ya gore somutlastirilan kiiltiirel
sermayedir. Sosyologun {izerinde Onemle durdugu bir diger sermaye tirii ise

nesnelestirilen kiiltiirel sermayedir.

1.1.4.2.2. Dogrudan Metalasan Kiiltiir: Nesnelestirilen Kiiltiirel Sermaye

Bourdieu’da, kiiltiirel sermayenin diger bir formu da sanat, edebiyat ve estetik
alanlarinda iretilen driinleri igeren, nesnelestirilen kiiltiirel sermaye formudur.
Bourdieu, Sanatin Kurallar: (2006) kitabinda bu formun tarihsel olarak izini stirmiistiir.
Bu form, bedenlerde somutlasan/cisimlesen kiiltiirel sermayenin fizikselleserek iiriine
doniistiigli emtialar1 igermektedir. Bourdieu, resim yapma, yazma, ani tutma, miizik
eseri iiretme vb. bigimlere biiriinen maddi nesneleri kiiltlirel sermayenin nesnelestirilmis
boyutu olarak gormektedir. (Bourdieu, 1986: 246-247). Yani Bourdieu, bireysel
yetilerle dretilen kiiltiirel {rlnleri, nesnelestirilen kiiltiirel sermaye kapsaminda
degerlendrmektedir. Nesnelestirilen kiiltiirel emtialarin, maddi bir karsiliga sahip
oldugunu ve boylece de iktisadi sermayeye doniisme oOzelliginin yliksek olugunu
belirtmektedir (Bourdieu, 1986: 146-47). Hatta bu tiir kiiltiirel sermayeler Oncelikle
iktisadi sermayeye ve beraberinde sembolik sermayeye doniisiilbe 6zelligi tasimaktadir.
Ornegin yazilan bir kitap ya da iiretilen bir sinema filmi izleyicisi ya da okuruna satisa
sunuldugunda sermaye sahibine maddi getiri saglarken, diger yandan taninma, iin ve
sOhret getirebilmektedir. Genis kitleler ile bulugsmak iizere iiretilen bu nesnelesen
eserlerin, trlinlerin de dolayisiyla iktisadi sermayeye doniistiiriilme 06zelligi ©One

¢ikmaktadir.
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Yeni bir Ornek, nesnelestirilen kiiltiirel sermayenin daha agik bir sekilde
anlagilmasina yardimci olacaktir. Yapim ve miizik sirketleri o6rnegin, dogrudan
nesnelestirilen kiiltiirel sermaye iiretim alanindadir. Bu sermaye tiirli, diger sermaye
tirleriyle, yani iktisadi, sosyal, sembolik sermayelerle de oldukga iliskiseldir. Bir miizik
sitketinin albiim c¢ikarmasi veya bir yaymevinin kitap basmasi, oOncelikle kiiltiirel
sermayenin nesnelestirilen boyutunda bir i{retim anlamina gelmektedir. Sarki
sOylemenin ve kitap yazmanin bir yetenek oldugu diisiiniildiigiinde bu sermaye tiiri,
bireysel bedende somutlasan kiiltiirel sermayenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Cikan triin, maddi bir karsiliga sahip oldugu icin iktisadi sermayeye doniisecektir.
Boylece biriken iktisadi sermaye sosyal iligkileri, yani sosyal sermayeyi; ardindan da
piyasada var olma yoluyla da sembolik sermayeyi getirecektir. Goriildigii tizere
Bourdieu’nun sermaye tiirleri birbirine doniistiirilebilme 6zelligi tasimaktadir. Sadece
dontigiim hizlar1 ve dontistiikleri bigimler farklilagmaktadir.

Bourdieu, nesnelestirilen kiiltiirel sermayeyi bizzat tiretenlerin yanisira, kiiltiirel
sermaye iizerinde egemenlik kurmaya ve bu yolla para kazanmaya calisan iktisadi
sermaye sahiplerinin, kiiltiirel sermaye iiretim alanindaki konumlarin1 da agiklamaya
girismistir (Dursun, 2018: 87). Bourdieu, kiiltiirel sermaye iiretim alaninda yer alan
faillerin (nesnelestirilen kiiltiirel sermayeyi sahipleri), kullandiklart iiretim araglarinin
sahipleri olmadiklarimi, trettikleri drlinler ile iktisadi sermaye sagladiklarini
belirtmektedir (Dursun, 2018: 87). Diger bir ifadeyle, kiiltiirel sermayenin genis capta
islerligini saglayan mekanizmalara sahip olamamaktadirlar (Bourdieu, 1986: 247).
Ciinkii bu mekanizmalar genellikle alanda iktisadi sermayeleriyle hakim konumda yer
alanlarin elinde bulunmaktadir. Ozetle Bourdieu, alanda kiiltiirel iiretim alaninda
nesnelestirilen-somutlastirilan sermayeleriyle iiretim yiiriiten faillerin egemen konumda
yer alamadiklarini ifade etmektedir. Ancak Bourdie’nun bu yaklagimi, Tiirkiye’den

ornekler diisiiniildiigiinde kimi zaman gegersiz hale gelmektedir. Ornegin yillarca miizik
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eseri iireten bircok sanat¢inin yapim/miizik sirketi sahibi olabildigi, ya da sinema
yonetmen ve oyuncularinin da benzer konumlara yiikselebildigine sahit olunmaktadir.
Alanda egemen konumlara yiikselmek sembolik sermayenin dolayimiyla miimkiin
olmaktadir.

Kiiltiirel sermaye iiretimi, bireysel bir ¢caba olarak goriinse de aslinda tarihin bir
triinidiir (Dursun, 2018: 89). Her iiretim alaninda oldugu gibi, Kiltiirel {iretim
alanlarinin kurallar1 da tarihsel bir siirece sahiptir. Bu kurallar, diger deyisle doxalar
alanda yer alan faillerin pratikleri yoluyla iretilmeye de devam etmektedir.
Bourdieu’nun habitus-alan iliskisi hatirlanacak olursa, kavramlar arasindaki
iligkiselligin bu alanda da mevcut oldugunu belirtmek énemlidir. Nitekim Bourdieu nun
yaklagiminda kiiltiirel iiretim alani, toplumsal uzamin bir pargasi olarak kendi iginde bir
alt alan olarak iglemekte ve yapi-fail iliskiselligi bu alanda da doxalar ve habitus
aracilifiyla yiiriitiilmektedir. Bu alana has sermaye ise kiiltiirel sermayedir ve failler bu
sermaye tiirtinii biriktirmek ve bu sermaye yoluyla alanda hakim konumlara yerlesmek
icin stratejiler gelistirmektedirler. Alanla uyumlu habituslarin kiiltiirel {iretim alanindaki
oyuna katilabildigi diisiintildiiglinde, nesnelestirilmis sermaye sahiplerinin de alanin
doxalarina uygun hareket ettiklerini ve etme egiliminde olduklarini belirtmek gereklidir.
Dolayisiyla alanin tarihselligi icinde yerlesen ve gelisen doxalara gore iiretim
yiiriitmektedirler. Ornegin alanda popiilerligin basar1 olarak doxalasmis olmasi, bu
alanda yer alan faillerin de agirlikli olarak popiiler tiirlere ve iiretimlere yonelmesini ve
bu yondeki iiretimi de basari olarak tanimlamas1 dogallagmaktadir.

Bu ¢alismada da, bir kiiltiirel tiretim alan1 olan dizi alaninda yer alan failler konu
edilmektedir. Dizi alaninda sembolik iiretime katilan failler, bir yandan somutlastirilan
diger yandan nesnelestirilen kiiltiirel sermaye sahipleri olarak alanda yer almaktadirlar.
Nitekim dizi alanm1 sanat, edebiyat, tiyatro, oyunculuk, miizisyenlik gibi kiiltiirel ve

sanatsal yetileri ve {retimin dogasi geregi nesnelestirilmis kiiltiirel {iriinler ortaya
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koymay1 gerektirmektedir. Somutlastirilan ve nesnelestirilen kiiltiirel sermaye sahipleri,
farkli sanat alanlarindan ya da medyadan ve kimi zaman toplumun farkli kesimlerinden
gelerek bu alana katilmakta ve iiretimlerini/becerilerini ortaya koymaktadirlar.
Dolayisiyla bu calismada, dizi alaninin temel sermayelerinden biri olarak kiiltiirel
sermaye tanimlanmis, kiiltiirel sermayenin somutlastirilan ve nesnelestirilen bigimleri
dikkate alimmistir. Calisma kapsaminda Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye yaklagimi
dikkate almarak kiiltiirel sermaye sahipleri ‘sembol yaraticilar’  olarak
tanimlanmaktadir. Calismanin merkezi kavramlarindan biri olan sembol yaraticilarina

yonelik kuramsal tartigmalar ilerleyen boliimlerde genisletilecektir.

1.1.4.2.3. Belgelenen Sermaye: Kurumsallastirilan Kiiltiirel Sermaye

Bourdieu, kiiltiirel sermayenin son formu olarak kurumsallastirilan kiiltiirel
sermayeyi tamimlamistir (Bourdieu, 1986). Basit anlatimla, kurumsallastirilan
sermayeyi, kurumlarda iiretilen ve egitim ile kazanilan sermaye olarak tanimlamak
miimkiindiir. Kiiltiirel sermayenin diger tiirlerinden farkli olarak bu sermaye tiiri,
yeteneck ve beceriden ziyade belgenmis ve resmi bir onay almis bir form olarak
kavramsallastirmak miimkiindiir. Sermayenin doniistiiriilebilir 6zelligine bu noktada da
dikkat ¢eken Bourdieu, kurumsallagtirilan kiiltlirel sermayenin sosyal uzamda da
nesnellestirilerek ya da somutlastirilarak ifadesini buldugunu ve iktisadi sermayeye
dontisebildigini belirtmistir (Bourdieu, 1988: 247).

Homo Academicus (1988) kitabinda detaylica s6z ettigi kurumsallastirilan kiiltiirel
sermaye Bourdieu’ya gore, egitim kurumlar: iginde birikmektedir ve bireylerin yetenek,
beceri ve yetilerini de giivence altina almaktadir. Bireyler, sahip olduklari becerileri,
yetenekleri ve aldiklar1 egitimleri, sertifikalar1 araciligiyla belgelemekte ve bunlar
tizerinden iktisadi sermaye kazanabilmektedirler. Tasiyicisindan goreli 6zerkligi olan bu
sermaye formu (Bourdieu, 1988: 247-248), kurumsal taninma ve onama olanagi da

yaratmaktadir. Nitekim bireylerin aldiklar1 egitimler, kazandiklar1 beceri ve basarilar ne
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kadar yiiksek ve fazla olursa olsun kamusal ortamda kabul goérebilmesi ancak bu
basarilarin resmi bir kabul ve onay kazanmis olmasi 6nem kazanmaktadir. Aksi
durumda gegerliligi olmayacak ve edinilen becerilerin ve egitimlerin uygulamaya
konulmasina izin verilmeyecektir. Nitekim edinilmis olan kurumsallastirilan sermaye
liyakat sahibi olmay1 da tanimlamaktadir. Kurumsallastirilan sermaye ile ayn1 zamanda
edinilmis olan birikimler ve egitimlerin yasal olarak giivence altina alinmasi da
miimkiin hale gelmektedir. Bourdieu’nun da belirttigi gibi sahip olunan becerilerden
cok belgelenmis yetenekler kabul gormektedir (Bourdieu, 1986: 248). Diger yandan bu
tire sahip olmak failler arasinda rekabet ve kiyaslamada da onemli bir fark olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim mezun olunan iiniversiteler arasindaki farklilagma, geliri
yiiksek ve statiilii is sahibi olma konusunda da fark yaratmaktadir. Dolayisiyla bu
sermaye formu, istihdam edilen bireyin sirketine, kurumuna etki edebilmekte ve faile
iktisadi sermaye kazandirarak onun alandaki konumunu tayin etme noktasinda da
belirleyici olmaktadir.

Daha once de belirttigimiz gibi Bourdieu, kiiltiirel sermayenin faillerin alanlardaki
hakimiyet konumlarinda belirleyici roliine dikkat ¢ekmistir (Bourdieu, 2017a).
Kurumsallastirilan kiiltiirel sermaye, iktisadi sermayeye doniistiiriilebilir olma hizi
bakimindan diger sermaye formlarindan 6ne ¢ikmakta ve faillerin konum atlamalarinda
avantaj yaratma potansiyeli tasimaktadir. Bu 06zelligi ile toplumsal uzamdaki
esitsizliklerin de tiretilmesi ve siirdiiriilmesinde de etkili olmaktadir (Smith, 2005: 190).
Bourdieu, siiflar arasi ayrisma ve boliinmelerin begeniler ve yasam tarzlar iizerinden
nasil olustugunu Ayrim Begeni Yargisimn Toplumsal Elestirisi (2017a) adli eserinde
detayli olarak analiz etmistir. Bourdieu’nun bu calismasinda, iktisadi sermayenin
yaninda kurumsallasan basta olmak iizere kiiltlirel sermayenin toplumsal hiyerarsilerin

ve esitsiz iliskilerin devamliligindaki rolii ortaya konmustur. Nitekim kurumsallastirilan
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kiiltiirel sermaye iktisadi sermayeye doniisebildigi gibi, bu sermayeye sahip olabilmenin
kosulu da iktisadi sermayeye sahip olmaktan gegmektedir.

Toplumsal esitsizligi yaratan dinamikler, kiiltiirel ve iktisadi sermayelerin
birbirine donistiiriilebilir bu 6zellikleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Bireyin iyi bir okulda
okuyabilmesi, statiisii yiikksek bir iiniversitede egitim alabilmesi iktisadi sermaye
birikimi  gerektirmektedir (Bourdieu, 2017a). Ust smf ailelerin cocuklarinin
kiiciikliikten itibaren iyi egitim olanaklarma sahip olmasi, gelecek yasamlarini da
etkilemekte, nitelikli ~ egitim  olanaklarina iligkin  firsatlara  ulasabilmeleri
kolaylagmaktadir. Benzer sekilde, kurumsallastirilan kiiltiirel sermayeye sahip bireyler
de iktisadi sermaye birikimi yaparak, smifsal konumlarini arttirabilmekte, alanda
hakimiyet miicadelesinde One gecme firsati yakalamaktadirlar. Diger yandan
kurumsallasan kiiltiirel sermaye sonucu iktisadi sermaye elde eden bireyler yeniden
kiiltiirel sermayeye yatirim yaparak alanlardaki hakim konumlarini da garantiye
alabilme firsat1 yakalayabilmektedirler. Dolayisiyla, bireyler arasindaki egitime yapilan
yatinnm farki, bireylerin gelecek yasamlarinda da devam eden bir farklilasmay1 ve
esitsizligi de beraberinde getirmektedir.

Yine benzer sekilde, kiiltiirel sermayelerin kendi aralarinda da dondistiiriilebilme
Ozelligi de faillerin iktisadi sermayeye ulasabilme olanaklarini arttirmaktadir.
Sermayenin somutlastirilan formuna, yani yeteneklere ve becerilere sahip bireyler,
egitim ile bu becerilerini belgelendirebilmekte ya da nesnelestirerek iirin haline
doniistiirebilmektedirler. Ornegin birey, giizel sanatlar egitimi almakta, ¢izim becerisi
kazanmakta ve resim yaparak Kkiiltiirel sermayesini somutlastirabilmekte, toplumsal
uzamdaki konumunu da garantiye alabilmektedir. Sonug olarak, kiiltiirel sermayenin
kurumsal basta olmak iizere tiim formlari, bireylerin toplumsal uzamdaki gii¢
miicadelelerinde etkinlesmekte ve kaynaklik etmekte, sinifsal esitsizligin yaratilmasinda

ve sirdiiriilmesinde de basli basina bir etmen haline gelmektedir. Bourdieu, kiiltiirel
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sermayenin yaninda sosyal sermayenin de toplumsal uzamdaki Onemine dikkat
cekmistir. Bu sermaye tiirli, toplumsal miicadelede faillerin sosyal becerileriyle 6ne

¢ikmasinda avantajlar yaratmaktadir.

1.1.4.3. Tliskiler Ag1: Sosyal Sermaye

Bourdieu, sosyal sermaye kavramiyla toplumsal uzamdaki bireylerin kurduklar
iliskiler agin1 ve bu agmn bireylere sagladigi kaynaklari tanimlamaktadir (Bourdieu,
1986: 248). Bu kaynaklar kimlik ve aidiyet duygusundan, is ve egitim olanaklarina
kadar uzanabilen maddi kaynaklar olabilecegi gibi, faillerin ihtiya¢ duydugu insani ve
psikolojik kazanimlar da olabilmektedir. Sosyal sermaye, kimi zaman aile, kimi zaman
kurum, kimi zaman orgiit, birlik adi kimi zaman da partide somutlasabilmekte ve
buralarda isleyen diizenli eylemlerle de kurumsallagsmaktadir. Bourdieu’ya gore,
toplumsal yapilar igindeki iliskilerde stratejilerini ve basarilarim1 iyi kullanarak
gelistiren failler kazandiklari sosyal sermaye ile sosyal yasam iginde taninma
saglamakta (Bourdieu, 1986: 249) ve konumlarini giiglendirmektedirmektedirler. Ayni
alanlar icinde olan bireylerin birbirlerini tanimasiyla gelisen iliskiler sonucunda
bireyler, sosyal sermaye elde ederek ¢esitli kazamimlar elde etmektedirler (Oztiirk,
2020: 45). Ornegin alanlarda ve dolayisiyla toplumsal uzamda kurumsallasan cesitli
yapilarda, faillerin birbirleriyle kurduklart yakin iligkilerde elde ettigi en Onemli
kazanimlardan biri aidiyet destegi olmaktadir. Gruplarin, topluluklarin ya da iliskilerin
sundugu bu aidiyet destegi, bireylerin de maddi pratiklerine ve sembolik miicadelelerine
de gii¢c kazandiran bir etmen olarak belirmektedir.

Bourdieu, sosyal sermayenin edinilme bigiminin iki sekilde miimkiin oldugu
kanaatindedir (2017a: 32-33). Bunlardan ilki aile iliskilerinden saglanan kazanimdir.
Digeri ise yukaridak Ornekte de verdigimiz gibi, kurumsallasan gruplardan edinilen
sosyal sermayedir (Oztiirk, 2020: 46). Aile iliskilerinden edinilen sosyal sermaye,

bireyin tercih hakkiin olmadigi ve aile-akrabalik baglar1 iizerinden edinilen bir
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sermayeyi tanimlamaktadir. Giiclii sosyal aglara sahip ailelerin sosyal aglari da
bireylere aktarilmakta, birey bunlari kullanip kullanmamakta kisisel tercihleri ile
hareket etmektedir. Aile ile edinilen sosyal sermayeyi, iktisadi ve kiiltiirel sermayesi
yiiksek olan ailelerinin ve g¢ocuklarmin sosyal iligkileriyle orneklendirmek uygun
olacaktir. Sinifsal hiyerarside yiiksek konumda olan bir aileye sahip olan birey, ailesinin
onceden edindigi iliskiler ile is firsatlarindan daha kolay haberdar olabilmekte,
olanaklara daha hizli ulasabilmektedir. Toplumsal miicadeleye daha giicli bir
konumdan baglayan bu bireyler aktarilan sosyal sermaye ile miicadele siireclerini de
daha giiglii konumdan yiiriitebilme sans1 edinmektedirler.

Bourdieu’nun tanimladigi ikinci kazanim yontemi, bireyin kisisel tercihleri ve
cabalar1 ile grup ve derneklere katilarak iligkiler agin1 genisletmesidir (Bourdieu, 1986:
249). Daha once de orneklendirdigimiz gibi bu sosyal sermayede bireyler, gruplarin
diizenli eylemler agina kabul edilmekte ve aidiyet destegi almaktadirlar. Bourdieu’nun
ifadesiyle bu tiir sermaye bireysel ¢abalarla edinilmektedir (1986: 249). Bu durumda da
bireylerin sosyal ortamlarda ne tiir stratejiler gelistirerek iliskiler agina katildiklari,
sahip olduklar1 konumlar, bu konumlarin onlara sagladigi habituslar gibi etmenler
belirleyici nitelik haline gelmektedir. Diger bir deyisle sosyallasme konusunda
uyguladiklart stratejiler, sahip olduklar iin, sohret, zenginlik gibi konumlar, aldiklar
egitim ve sahip olduklar1 iletisim becerileri onlarin  bireysel cabalarim1  da
sekillendirmektedir. Bourdieu (1986: 248-249), bu gruplarda isleyen iligkiler agini
tanimlarken, bilingli ya da bilingsiz yatirnm stratejileri iizerine kurulu iliskilenme
bi¢imlerinden s6z etmektedir. Ornegin gruplar, kliipler, birlikler, derneklerde yiiriitiilen
iliskilerin giiclendirilmesi ve yeniden tiretilmesi hediye aligverisleri, 6zel giinler, sosyal
toplantilar gibi etkinliklerle sosyal sermaye kazanilmakta ve giliven iliskisi

yasatilmaktadir. Dolayisiyla kurumsallagan gruplarda bilingli ya da bilingsiz sekilde
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Yine benzer sekilde bireylerin rastlantisal iliskilerinde de giiven iliskisi, kalicilik
agisindan elzem olmaktadir.

Sosyal gruplarda iligkiler, yeniden iiretilmek {izere kurumsallasmislardir. Bu
kurumsallagma ile gelisen iliskiler aginin kurallari, gruba katilanlarin ya da grupta yer
almaya devam edenlerin, bu baglantilar i¢cinde nasil hareket edecegini belirleyen
kurallar silsilesi yaratmaktadir (Bourdieu’dan akt.Dursun, 2018: 92). Bir diger deyisle
Bourdieu’ya gore, gruplarda sosyal sermayenin iiretimi, iliskiler aginda siireklilik i¢cinde
devam eden aligverislerle yiritilmekte, isleyen aligverisin ve Kurallarin
degistirilmemesini gerektirmektedir. Bu kurumsallagmis iligkiler aglarinin bir diger
onemi de yiiksek oranda sosyal sermaye yaratmak, taninmig ve iinlii isimlerin etkin
olmasimi saglamak, iliskilerdeki bireysel ihmalleri ortadan kaldirmak yoniinde onemli
bir gli¢ olusturmalaridir (Bourdieu, 1986: 251). Aynm1 zamanda gruplarda 6nem ve
prestij tasiyan isimlerin olmasi, grubun baglarin1 ve baglantilarini da giiglendiren
nitelikleriyle islevsel olabilmektedir. Bourdieu da, sosyal iliskilerde asalet, unvan,
prestij gibi kavramlara vurgu yaparak, sosyal sermayenin kurumsallagmis
goriiniimlerindeki sosyallesmeyi ve kurumsallagsmay: arttiran etkisine dikkat ¢ekmistir
(Bourdieu, 1986: 251-252).

Ozetle, sosyal sermaye Bourdieu’da, bireyin iliskiler agim tanimlarken, bu agdan
elde edebilecegi iktisadi sermaye ve gilic kazanimlarina génderme yapmaktadir. Bireyin
kurdugu iliskilerde kendi sermayesi islevsel olurken, diger bireylerin sermayesinin tiirii
ve hacmi de onem kazanmaktadir. Nitekim iktisadi ve kiiltiirel sermayesi bakimindan
giicli olanlarla kurulan iligkiler, bireyin kisisel sermayelerini de arttirma potansiyeli
tasimaktadir. Dolayisiyla toplumsal uzamda bireyler, sosyal sermayesiyle giiglii
isimlerle iligkilenmeye daha g¢ok meyletmektedirler. Bu c¢alisma agisindan sosyal
sermaye, dizi alaninda belirleyici sermaye tiirlerinden biri olarak 6ne cikmaktadir.

Nitekim alana giris yapabilmek, kalict olabilmek, calisabilmek ve konum elde
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edebilmek genellikle sosyal sermaye kazanimlari ile miimkiin olmaktadir. Bu alanda

belirleyici olan bir diger sermaye tiirii ise sembolik (simgesel) sermayedir.

1.1.4.4. Gii¢ Olarak Sembolik Sermaye

Bourdieu, sermaye formlari arasinda son olarak sembolik sermayeyi tanimlamistir
(2015). Sembolik sermaye, iktisadi, kiiltiirel ve sosyal olmak fiizere tiim sermaye
tirlerini kapsayan bir form olarak tanimlanabilir. Kavrami, iin, sohret prestij, derece,
riitbe gibi ifadelerle tanimlayan Bourdieu (Bourdieu’dan akt. Oztiirk, 2020: 51) igin
sembolik sermaye, diger sermaye tiirlerinin tiirlerinin birikmesiyle olusan ve bireye
toplumsal uzamda gii¢ ve ayricalik kazandiran, ulasilmaya galisilan temel formdur.
Toplumsal uzamda taninmis isimler, tnliiler, sanatgilar, siyasi erk sahibi olanlar, bu
sermayeleriyle 6ne ¢ikarlar. Nitekim sembolik sermaye, prestij ve tine vurgu yapmakta
ve bireylerin alanda s6z sahibi olabilmesinin de on kosulu olmaktadir (Bourdieu,
2018:241). Dolayisiyla toplumsal alanda hakim konumlar {izerine miicadele yiiriiten
failler icin sembolik sermayeye ulasma c¢abasi da temel amacglardan biri haline
gelmektedir. Daha genel ifadeyle sembolik sermaye, faillerin alanlardaki konumlarini
ve statiilerini arttirma ve pekistirme cabasinin sonucunda ortaya ¢ikmakta (Dursun,
2018: 95), bireylerin zaman, emek ve enerji harcamalarin1 gerektirmektedir (Bourdieu,
2014: 202).

Sembolik sermayenin para gibi somut bir karsilig1 yoktur ama her sermaye tiirii
gibi paraya yani iktisadi sermayeye cevrilebilir (Dursun, 2018: 95) niteliktedir. Nitekim
sembolik sermaye, sagladigi konum itibariyle bireye giiglii bir iktisadi sermaye
yaratabilecek ozellige sahiptir. Bunun yaninda iktisadi sermayenin de sembolik
sermayeye doniismesi gerekliligine vurgu yapan Bourdieu, sembolik sermayeye
doniismeyen iktisadi sermayeyi énemsiz gdérmektedir (Oztiirk, 2020: 51). Bireylerin
alanlarda sahip olduklar1 diger sermayeleri ile yiiriittiikleri miicadeleler sonucunda

zaman ve emek harcanarak doniistiiriilebilen sembolik sermaye, elde edildigi noktada
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bir kredi gibi islemekte ve faile sembolik giicle baglant1 kurma olanag1 da yaratmaktadir
(Dursun, 2018: 97). Bu noktada iktisadi ve kiiltiirel sermayesi yiiksek olan ve
dolayistyla alandaki hiyerarsik yapida 6nemli konumlarda yer alan bireylerin sembolik
sermayeye ulasma ve edinme kapasitelerinin de yliksek oldugu gozlenmektedir.
Toplumsal uzamda bireylerin bilgisi ve kabulii dahilinde sermaye tiiriine doniisen
sembolik sermaye, biriktirilen 6zelliginden ote, “etki olarak hissedilen, varligin1 ve
kaynaginin farkedilmezliginden alan ve belki de bu yiizden en yaygin ve etkili olan
sermaye tiiridiir’ (Bourdieu’dan akt. Yiice, 2007:61). Bir diger deyisle, simgesel
sermaye insanlardan kabul gormeye ve onanmaya muhtactir. Bu sebeple de toplumsal
uzamda kabul gormesiyle gegerlilik kazanarak, riitbe, derece, prestij gibi niteliklerde
somutlagarak failini alanda egemen bir konuma yerlestirmektedir. Bourdieu’ya gore
sosyal gercekligi kendi c¢ikarlarina gore yonlendirme amacindaki sembolik giicler,
toplumsal uzamda hakimiyet miicadelesi vermekte (Bourdieu, 1989) ve bu miicadelede
failler konumlarini koruma ya da arttirma yoniinde pozisyon almaktadirlar. Sembolik
sermayeye sahip olanlarin sembolik gii¢ sahibi olarak yer aldigi bu miicadelede, failler
kendilerinin belirledigi alan doxalarinin da degistirilmemesi yoniinde miicadele
vermektedirler. Doxalarin sarsilmasi ya da sorgulanmasi bu faillerin konumlarini da
tehlikeye sokacagindan miicadele yontemlerinde sembolik siddet kullanmaktadirlar.
Kisacasi sembolik siddet, oOzellikle sembolik sermaye sahibi olan egemenlerin
devamliliginin saglanmasina olanak taniyan, ezilen gruplar lizerinde riza yaratarak
isleyen bir siddet bigimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bourdieu, medya, egitim, din, aile
gibi bircok alanda ortaya ¢ikan ve toplumsal esitsizligin devamliligini saglayan
sembolik giic ve siddete merkezi bir 6nem vermektedir. Ozelikle kiiltiirel {iretim
alanlarinda isleyerek toplumsal uzama yayilan gii¢ ve siddet iliskilerinin tanimlanmasi
ve Bourdieu’nun yaklasimi ¢ercevesinden {liretim ve tiketim dinamiklerini nasil

sekillendirdigi calismamiz agisindan 6nem kazanmaktadir.
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1.1.5. Sembolik Giiciin Tahakkiimii: Sembolik Siddet

Sembolik gilic ve sembolik siddet, Bourdieu sosyolojisinin merkezi kavramlari
arasinda yer almaktadir. Egemen siniflarin/gliglerin konumlarmi mesrulastirma
yontemlerine odaklanan Bourdieu, giic ve tahakkiim iliskilerinin nasil siirdiiglinii
aciklamaya girigsmistir. Bu noktada sembolik siddet kavramini da, toplumsal diizenin
siif ve statli farkini1 yaratan ve gii¢ iliskilerinin devamliligini saglayan bir mekanizma
olarak gelistirmistir. Genel bir ifadeyle, insanlar arasindaki gii¢ farkinin simgesi olarak
algilanan bu siddet, toplumsal smiflar arasindaki gii¢ iliskilerinin korunmasini ve
stirdiiriilmesini saglamaktadir. Yani, toplumsal yapilarda egemenlerin esitsiz iliskileri
sembolik siddet araciligiyla kurulmakta, failler ise tanlis tanima ile sembolik siddete sug
ortaklig1 yaparak esitsizligin devamliligini saglamaktadir. Sembolik yapilar, medyadan
egitim kurumlarina, aileden, kadin-erkek iligkilerine, entelektiiel iiretim alanlarindan
giindelik yasam pratiklerine kadar her alanda sembolik siddetin {iretimine izin veren
mekanizmalar araciligiyla islemekte ve esitsiz toplumsal yapinin devamlilig
saglanmaktadir.

Swartz’a gore Bourdieu, egemen giiciin kiiltiirel yapilarda nasil isledigini
aciklarken (2011: 43), Weber’in karizma ve yasallik kavramlarini 6diing almustir.
Sembolik siddet, hayranlik ve riza ile isbirligi yapmakta, modern toplumsal yapilarda
goriinmez sekilde isleyerek gii¢ iliskilerinin devamliligini saglamaktadir. Modern
toplumsal yapilarda, gii¢ ve tahakkiim soyut sekilde, bireylerin bilingleri araciligiyla
varolmaktadir (Dursun, 2018: 95). Diger deyisle, gii¢ ve iktidar sembolik yapilar ile
bilince baski kurmakta, sembolik siddet ile de tahakkiimiinii devam ettirilmektedir.
Foucault’a benzer sekilde Bourdieu icin gii¢/iktidar kavrami sabit ve tek merkezli
degildir ve gii¢ iliskileri siirekli insa edilmektedir (Lakomski, 1984: 156). Toplumsal
yapilarin iginde daginik, goriinmez ve gémiilii olan gii¢/iktidar ise tahakkiimiinii siirekli

kilmak i¢in faillerin su¢ ortakligina ihtiya¢ duymaktadir (Dursun, 2018: 96). Farkinda
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olmadan/yanlis tanima ile sembolik siddete maruz kalan failler, tahakkiime riza
gostermekte ve Bourdieu’nun deyimiyle onlarin sug ortakliginda toplumsal esitsizlikler
insa edilmektedir.
Goren ve inanan insanlar olusturma, verilen ifadeler/konusmalar yoluyla yapilandirma,
diinyanin vizyonunu doniistiirme ve dogrulama ve dolayisiyla diinya iizerinde eylemde
bulunma giicii olarak; bdylece diinyanin kendisi ve hatta mobilizasyonun 6zel etkisiyle,
fiziksel veya ekonomik olsun olmasin sihirli bir gii¢ araciligiyla esit olarak ne olanakliysa

onu olanakl kilan bir gii¢ olarak sembolik gii¢, sadece kabul edilmesi sartiyla uygulanabilir
bir giictiir. (Bourdieu’dan akt. Dursun, 2018: 96).

Bourdieu, toplumsal yapida faillerin sug ortakligi ile devam eden bu tahakkiim ve
glic iliskilerini daha o6nce de anlattigimiz alan teorisi yontemiyle ¢oziimlemeyi
Onermistir. Teorisinde, gelistirdigi kavram setine sembolik gii¢ ve siddet kavramlarini
da eklemis, alanlardaki gii¢ ve tahakkiim iliskilerinin nasil aciga ¢ikarilacagina iliskin
bir metodoloji sunmustur. Bu sayede, mikro toplumsal alanlardaki sembolik yapilarda
pratiklerle isleyen tahakkiim iliskilerinin nasil siireklilik kazandigini agiklamistir.

Farkli konumlanmalarin miicadele arenasi olan alanlarda failler, farkl1 hacim ve
tirde sermayelerini habituslarina goére kullanmak/biriktirmek iizere hareket
etmektedirler (Bourdieu, 2019). Daha o6nceki boliimlerde de aktardigimiz gibi
Bourdieu’nun alan teorisine gore, her alanin kendine 6zgii egemen ve tabi konumlari
bulunmakta, alandaki giic ve sermaye sahibi egemenler, isleyisi ve kurallar1 da
diizenlemektedir. Farkli sermaye tiirlerinin, alana 0zgli ¢ikar icin egemenlik
miicadelesine girdigi bu alanlarda habitusa hareket kazandiran ise doxalardir. Alanin
siirlarini, kurallarint olusturan 6n kabuller/kanaatler olarak doxalar, katilimciya alana
ait olma duygusu vererek alandaki isleyisin ona dogal goériinmesini saglamaktadir
(Koytak, 2012: 91). Doxalar sayesinde alanda egemenlerin lehine isleyen gili¢ ve
tahakkiim dogallagmakta, failler oyunun amaglanmaya deger olduguna iligskin yaniltici
diisiince ve duygularla —illusiolarla- (Bourdieu, 2019) doxaya katilmakta ve
habituslarin1 da doxayr yeniden iiretecek sekilde harekete gegirmektedirler. Diger bir

deyisle; doxa faile alanin kurallarim1 dogallastirarak, illusio failde alanin ¢ikarini
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amaglanmaya deger duygusu yaratarak ve habitus alanin nesnel yapisina yatkinlik ve
uyum olusturarak (Kotyak, 2012: 92) islevsellesmekte ve failin mevcut tahakkiim
iligkilerini yeniden iiretmesine neden olmaktadirlar. Ciinkii doxa, habitus ve illusionun
isbirligi, failleri tahakkiimii anlama, sorgulama ve miicadele etme konusunda hareketsiz
birakmaktadir. Bu nedenle failler, farkinda olmadan yapilardaki sembolik siddeti ve
dolayistyla tahakkiimii yeniden iiretmektedirler. Bir diger deyisle yanlis tanima i¢indeki
failler siddeti, riza ile liretmektedirler.

Bourdieu sosyolojisinde sembolik siddet, habitus, doxa ve illusio ile iliskisellik
icinde, toplumsal yeniden {retim mekanizmasini tanimlayan bir kavram haline
gelmektedir. Sembolik siddet bu kavramlarla iligkili olarak degerlendirildiginde
pratiklerde ortaya ¢ikmakta, faillerin davranislarinda ve eylemlerinde somutlasmaktadir.
Yani, yanlis tanima igindeki failler toplumsal yapilari ve bu yapilardaki mekanizmalari,
bilgileri, diigiinceleri, eylemleri pratiklerle edinmekte ve yeniden bu pratikler
araciligiyla tahakkiime iligkilerine dayali yapilar1 yapilandirmaktadirlar. Simgesel
siddete maruz kalan bireylerin, toplumsal yasamin ve tahakkiimiin gercekligine iliskin
bilgi iiretmeleri de sinirli olmaktadir. Bourdieu, yapilarin tahakkiim stratejilerinin agiga
¢ikarilmasi noktasinda diistinlimsel sosyolojiyi Onerirken, diisiiniimselligin “bireylere
kendi habituslarin1 ve katildiklar1 tahakkiimiin yeniden iiretim mekanizmalarin1 dogru
tanitma” (Koytak, 2012: 93) imkani sunabilecegini ifade etmektedir. Nitekim
diisiiniimsellik kabullerden, sabit fikirlerden arinmayi, giindelik rutinin akigina kapilan
faillerin toplumun isleyisi hakkinda sahici bilgi liretmeyi ve tahakkiime hiikmedebilme
yetenegini miimkiin kilmaktadir (Bourdieu, 2016).

Goriildiigii tizere Bourdieu, sembolik siddet taniminda yanlis tanima ve riza
arasindaki organik iliskiye odaklanirken, bu iligskinin habitus ile nasil islevsellestigini de
ortaya koymaktadir. Sembolik siddet, tabi konumda yer alan faillerin habituslariyla

uyum gosterdigi oranda ortaya ¢ikmakta ve sug¢ ortakligi yaparak sembolik siddetin
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yeniden iiretimine katki saglamaktadir. Bourdieu, sembolik siddetin failler iizerinde
etkisini hissettirmeden riza olusturabilmesinin ardindan sevgi ve hayranlikla olusan bir
bagliliktan s6z etmistir (Bourdieu, 2015a: 180). Riza ve itaat halinin sevgi ve baglilik
yaratabilmesi Bourdieu’nun belirttigi gibi, egemen olanlarin ¢ikarlarina gore
diizenlenmis olan toplumsal sembolik algi kategorilerinin ve semalarinin tahakkiim
edilenlerin bedenlerine kalic1 olarak isleyen iktidarin etkisi (Bourdieu, 2019: 203-4) ile
ortaya c¢ikmaktadir. Tahakkiim iligkilerine iliskin kategori ve semalar, egemenlerin
bakis agisiyla/cikarlarina uygun olarak olusturulmakta ve habituslara isleyerek faillerde
dogallagsmis bir goriinlim kazanmaktadirlar. Nitekim bu semalar, failin de kendisini
algilama ve anlamada bagvurdugu (eril/disil, siyah/beyaz, giizel/¢irkin, iyi/kotii), onun
toplumsal varligin1 da kazandiran kategorilerin somutlasmis halidir (Bourdieu, 2015b:
51). Daha genel ifade ile faillerin sembolik siddet kategorilerine iligkin gelistirdikleri
baglilik, kendi toplumsal gergeklikleri olarak diisiindiikleri sembolik yapilara baglilik
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu kategoriler, habitusu; bilinci ve bedeni sekillendirirken, faili farkli bir
gerceklik algisindan da uzaklastirmaktadir. Nitekim tahakkiimiin basarili sekilde
isleyebilmesi de failler tarafindan kabul edilmesine, riza kazanmasma baghdir
(Bourdieu, 2019: 127). Daha agik ifadeyle tahakkiimiin basarisi, kabul gordiigii oranda
artmaktadir. Yani nesnel yapilarla bireysel bilinglerin uyumu tahakkiimiin basarisina da
etki etmektedir. Uyum, tahakkiimiin sorgulanmadan kabul edilmesini, zararli etkilerine
ragmen riza gosterilerek basariyla yeniden lretilmesini saglamaktadir. Bourdieu ve
Wacquant, “gizli ikna”in en etkili sekilde seylerin [sosyal gercekliklerin] i¢ine sizarak
olustugunu (Bourdieu ve Wacquant, 2003: 167) ve bazi sartlarda polisiye ve politik
siddetten daha etkili olabildigini dile getirmislerdir (Bourdieu ve Wacquant, 2003: 165).

Giindelik yasamda da sembolik tahakkiim yontemleri fiziksel siddetten daha etkili
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olabilmektedir. Ornegin bir dgrencinin egitime katilmast igin fiziksel siddet uygulamak
onun egitime kars1 direnis gelistirmesiyle sonuglanabilmektedir.

Sembolik siddet, toplumsal yasamin her alaninda faillerin kars1 karsiya kaldigi,
deneyimledigi ve pratiklerinde yeniden iirettigi bir siddet bigimi olarak varolmaktadir.
Habitusun eylem semalarini sekillendirerek onun nasil hareket etmesi gerektigini dikte
eden sembolik siddet, goriinmez ve yumusak bir sekilde uygulandigindan kurtulmak ya
da baskaldirmak da zordur. Bireyler dogduklar1 ve biiyiidiikleri toplumsal yapilarin
kurallarim1 fark etmeden Ogrenerek yapiya dahil olmakta, sorgulamadan habitusuna
dahil ederek giindelik pratiklerinde tekrar eden sekilde uygulamaya koymaktadir.
Glinlik rutinin hizli temposuna kapilan bireyler, aligkanliklara dayali pratiklerini
habituslartyla agiga c¢ikarmaktadirlar. Genelleyici bir anlatimla, habituslar toplumdaki
sembolik siddetin ve ideolojinin iiretimini ve aktarimini yapmaktadir. Terry Eagleton,
Bourdieu’nun habitus kavramini ideoloji ile iligkilendirerek degerlendirmistir.
Toplumsal diinyanin biling yerine pratikler ve mekanizmalar ile isledigini belirten
Bourdieu Eagleton’a gore, “daha ¢ok ideolojinin giinliikk yasama niifuz etme
mekanizmalar1 lizerinde durmaktadir” (Suveren, 2022: 9). Eagleton’a gore,
Bourdieu’daki iktidar, 6znel ve nesneli birlestirerek, yani habitusla kendisini garanti
altina almaktadir (Suveren, 2022: 9). Yine benzer sekilde Rehmann da (akt. Suveren,
2022: 9) ideolojik doniisiimlerin ancak habitus ile iliskilendigi siirece islev
kazanabilecegi goriisiindedir. Rehmann da habitusun giiclii bir kavram olduguna dikkat
cekerek, ideolojinin giindelik yasam oriintiilerinin igine sizabilmesinin ancak habitus ile
miimkiin olabildigi goriisiindedir (akt. Suveren: 2022: 9).

Bourdieu’nun Marx’a yonelik elestiri ve benzesme noktalarindan biri de daha
once de vurguladigimiz gibi ideoloji kavrami iizerinden sekillenmektedir. ideoloji
kavramini kullanmamis olan Bourdieu, bir yandan Marx’tan etkilenmis diger yandan

Marx’a elestiriler yoOneltmistir. Swartz, Bourdieu’nun Marx’in yeniden iiretim
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sosyolojisini devsirdigini, Marx’in modern toplumsal yapidaki esitsizliklerin kaynaginin
son kertede sinif ¢atigmasi ve maddi ¢ikarlar olduguna yonelik vurgusunu kabul ettigini
ama kiiltiirel yasami sinif indirgemeci bir yaklagimla tanimlamasina karst ¢iktigini
belirtmistir (Swartz, 2011: 61). Bourdieu da Marx’a benzer sekilde bireylerin
bilinglerinin maddi temellerden kaynaklandigini diisiinmekle birlikte bunu eksik
bumaktadir. Ona gére Marx’in ideoloji goriisii, sembolik mallarin ve pratiklerin
esitsizligi yaratan islevini ortaya koyarken, bu pratiklerin hayata gegirilmesindeki
roliinii [faillerin roliinii], gérmezden gelmektedir (Swartz, 2011: 61). Ona gore,
toplumsal yagsamin sembolik boyutu maddi yapidan ayr1 ve bundan tiireyen bir boyut
degildir ve altyapi/iistyap1 dualitesinin asilmasi gereklidir (Swartz, 2011: 62).

Bourdieu, alan teorisiyle, altyap1 ve iistyapinin birbirine gorece 6zerk ama yapisal
dinamikleri acisindan benzesik karakterlere sahip, birbirini iireten yapisina dikkat
cekmistir. Dolayisiyla Marksizmin maddi temellerle olusan, yanlis biling {izerine kurulu
ideoloji yaklasimi yerine, yanlis tanima tizerine Kurulu habitusu kavramsallagtirmais,
yanlig tanima i¢indeki habitusun hem yapidaki sembolik siddetle sekillendigini hem de
bu yapiy1 devam ettiren sembolik siddeti tirettigini ortaya koymustur. Buroway de Marx
ve Bourdieu’nun yaklasimlarindaki farklilasmaya deginmis; Marx’in, egemen
ideolojinin etkinligini ekonomik iliskilere ve bu iliskilerdeki mistifikasyona bagladigini,
Bourdieu’nun ise sembolik siddet kavramini merkezine alarak habitusun derinlerine
isleyen yanlis tanimanin riza olusturma giiciine vurgu yaptigini belirtmistir (Suveren,
2022: 8). Genel ifadeyle, Bourdieu ve Marx toplumsal yapida isleyen tahakkiim
iligkilerine ve esitsizligin iiretimine benzer yaklasimlar sunmakla birlikte, bunlari
yeniden iireten ideolojik mekanizmalar1t makro ve mikro 6lgekte tanimlama bakimindan
farklilasmaktadirlar. Bourdieu, habitus kavramini islevsellestirerek sembolik siddetin

bedenler araciligiyla yiiriitiilen pratik tiretimini 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Bourdieu, sembolik siddet kavramini agirhikli olarak dil, egitim, toplumsal
cinsiyet, medya gibi konularla iliskili olarak ele almis, yaptig1 c¢alismalarda bu
alanlardan yola ¢ikarak toplumdaki tahakkiim sistemlerini agiklamaya odaklanmistir.
Sembolik gii¢ ve siddetin en etkin kullanildigi alanlardan birisi olarak da dil sistemini
gostermis, dilin sembolik siddetin siirdiiriilmesindeki etkin roliinii Language and
Symbolic Power (1991) adli eserinde detaylica incelemistir. Bourdieu, Ayrim adl
eserinde de aile, egitim, toplumsal cinsiyet, din, akademi, begeni, yasam tarzi gibi
sembolik yapilarin yaninda dil aracilifiyla sembolik siddetin, bir diger deyisle
toplumsal ayrigmalarin iglevsel hale geldigini, toplumsal ayrigsmalarin bu sayede
zihinlere yer ettigini ifade etmistir (Ayrim, 2017a: 680-681). Ciinkii her bir dilsel
aligveris ya da dilsel ifade belli bir toplumsal konumla baglantili iktidar yapisi i¢inden
tretilmekte, failler arasindaki iktidar iliskilerini igermektedir. Dilsel ifadelerin,
anlamlarin anlagilabilmesi de ancak bu iktidar iligkilerinin anlagilmasi ile miimkiin hale
gelmektedir (Bourdieu ve Wacquant, 2003:137). Failler, sembolik siddeti tireten iktidar
iligskilerini de ¢ogu zaman farkina bile varmadan dil yoluyla yeniden iiretilmesine
aracilik etmektedirler. Zira Bourdieu’nun da belirttigi gibi dilsel aligveriste anlamlarin
sembolik siddetin araci haline gelebilmesi, iletisime girenlerin siddeti algilamamasi
sayesinde miimkiin olmaktadir (Bourdieu, 2016: 171).

Bourdieu, sembolik siddetin nasil iiretildigini ve toplumsal yapilara isledigini en
etkili sekilde Yeniden Uretim (2015) adli eserinde ele almistir. Passeron ile birlikte
yazdig1 bu eserinde Bourdieu, egitim sistemi ve toplumsal sinif arasindaki iliskiye
elestirel bir yaklasim getirmistir. Kiiltiirel sermaye kavramina odaklanarak Bourdieu,
toplumsal siniflarin bu sermayenin edinilmesindeki ayricalikli roliine dikkat ¢ekmistir
(Bourdieu, 2015a). Ailede baslayan kiiltiirel sermaye aktarimi, okulda egitim sisteminde
bireyleri ayricalikli konuma tasimaktadir. Egemen siniflardan gelen bireyler, okul

miifredatinda zorluk ve sikint1 yasamazken, sisteme daha kolay uyum saglayabilmekte,
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basartya daha kolay ulagabilmektedir. Buna karsilik alt siniflardan gelen bireyler, egitim
stirecinde kiiltiirel sermaye yoksunlugu nedeniyle egitim siirecine geriden baslamakta,
sinavlarda, yarismalarda geride kalmaktadirlar. Bourdieu, miras alinan Kkiiltiirel
sermayenin ayristirict niteliklerine yaptigi vurgu yaparak okulun bireyler arasindaki
esitsizlikleri derinlestiren etkisine dikkat g¢ekmektedir (Bourdieu, 1995: 37). Egitim
sistemini, sembolik siddetin en etkili uygulandig1 alanlardan biri olarak tanimlayan
Bourdieu, egitim sistemlerinin kategorilendirme ve smiflandirma 6zellikleri nedeniyle
bireyleri sinirlama ve disipline ettigini, sembolik siddetin bu sistemin esnetilemeyen
kurallart iginde Ogrenildigini ve dogallastirildigin1 ifade etmektedir. Egitim ve
biirokratik rutinler, kategorilendirme sistemi ile medeni bir zihin yapist igin boliimleme
algilar1 empoze eder (Ozsoz, 2014: 295-96). Okul miifredatlar1 bile ayrima neden olan
kategorilendirme ile olusturulmakta, egemen siniflarin yararina olacak sekilde kurallar
empoze edilmekte, sembolik siddet okul sisteminde mesrulagtiriimaktadir. Nitekim
egitim sistemi habituslari sekillendirerek bireylerin pratik ve algi kategorilerini de
sembolik siddeti gelecek yasaminda da yeniden iiretecek sekilde diizenlemektedir.
Ozetle Bourdieu ve Passerson, toplumsal yapilarm, hiyerarsilerin, sembollerin,
anlamlarin ve ayrimlarin egitim sistemi ile yeniden iiretilerek faillerin bilinglerine
isledigini, egitim yoluyla sembolik siddetin iretildigini ve aktarildigini dile
getirmiglerdir (Bourdieu ve Passeron, 2015:36).

Modern toplumsal yapilar, gii¢ iliskilerini barindiran, nesnel gii¢ iliskilerini de
sembolik boyutlariyla yeniden iireten ve bu {retimi faillerin rizasi ile yiiriiten
mekanizmalardir. Failin yeri geldiginde karsi koyabilecegi, 6znelesme konumuyla
reddedebilecedi bir tahakkiim sistemi olarak sembolik siddet, Bourdieu’nun medya
caligmalarinda da fazlasiyla yer almaktadir. Kiiltiirel iiretim alan1 olarak tanimladigi bu
alandaki sembolik siddetin, diger deyisle tahakkiim sisteminin farkli alanlar1 da

kapsayacak sekilde genisledigini, goreli 6zerk olan bu kiiltiirel tiretim alaninin giderek
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diger sembolik sistemleri ve sosyal diizeni sekillendiren 6zelligine dikkat ¢ekmistir.
Asil amaci toplumsal diinyay1 b¢imlendirmek olan sembolik gii¢ (Bourdieu, 1989: 22),
bu hedefine biiyiik oranda kiiltiirel iiretim alan1 ve genisleyen medya alani iizerinden

ulagmaktadir.

1.2. Bourdieu Sosyolojisinde Kiiltiirel Uretim Alam ve Ozerklik

Insanlar arasindaki etkilesimin zemini olan kiiltiir, Bourdieu’ya gére tahakkiimiin
kaynagi olarak iglemekte, sanattan edebiyata medyadan sosyal bilimlere tiim kiiltiirel
tiretim alanlari, simgesel sistemler olarak gerceklik algimizi sekillendirmekte ve
toplumsal hiyerarsilerin yeniden tretimine katkida bulunmaktadir (Swartz, 2011: 11).
Bourdieu’nun sosyolojisi kiiltiire merkezi bir 6nem vererek, bireyler ve gruplar
arasindaki gii¢ iliskilerinin kiiltiirel diizeyde nasil iiretildigine odaklanmistir (Swartz,
2011). Nitekim ona gore toplumsal tahakkiim sistemleri, toplumun bireylerince farkina
vartlmadan yeniden iiretilmekte ve aktarilmaktadir. Dolayisiyla, “kiiltiirel olanaklarin,
siireclerin ve kurumlarin, bireyleri ve gruplar rekabetci ve kendi kendini idame ettiren
tahakkiim hiyerarsileri i¢inde tutma yollarini incelemek gerekmektedir” (Swartz, 2011:
11). Miicadeleleri ve tahakkiimiin yeniden iiretimini tanimlamak i¢in de iktidar alaninin
ne oldugu ve toplumsal uzamda nasil sekillendiginin anlagilmas1 6nem kazanmaktadir.

Bourdieu igin toplumsal uzam, faillerin “her bir durumda, sermayenin belli bir
tirtiniin dagilimi iginde sahip olduklari yerle farklilagan konumlarin yapisi”’ndan (Yiice,
2007:70) olusmakta ve bu konumlarin yapisi, iktisadi ve kiiltiirel sermayelerin hacim ve
yapisina gore belirlenmektedir. Dolayisiyla da iktidar alani, bu iki sermaye ig¢in
yiirlitiilen miicadelelerden olugmaktadir. Bourdieu, bu miicadelede iktisadi sermayeye
iktidar alan1 konusunda da belirleyicilik vermektedir (Yiice, 2007:77). Kiiltiirel Giretim
alanlarina ise Ozel Oonem vererek, bunlari edebiyattan, sanata, sosyal bilimlerden
medyaya sembolik iiretimin yiiriitildiigii alanlar olarak tanimlamaktadir. Kiiltiirel

tiretimin yuritildigi bu alanlari, iktidar alani i¢inde ve kiiltiirel sermaye yogun niteligi
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ile tammmlamaktadir (Bourdieu’dan akt Yiice, 2017: 77) Nitekim kiiltiirel {iretim alanlari,
kendilerine has ozellikleriyle de gorece birbirlerinden 6zerk yapilar olarak toplumsal
uzamda yer almaktadirlar.

Bourdieu, kiiltiirel iiretim alanlarinin, kendilerine has iiretim 6zellikleriyle gorece
O0zerk olma oOzelliklerinin Onemini tanimlayarak, alandaki iiretimin yapisinin
anlasilabilmesi i¢in, alanin iktidar alani ig¢indeki konumunun, alanin i¢ yapisinin ve
iliskilerin ve alandaki faillerin habituslarinin incelenmesi (Yiice, 2007: 78) gerekliligini
belirtmistir. Bu sayede alanlardaki eylemleri ve 6zerk tiretim kosullarin1 agiklamak
miimkiin hale gelmektedir. Iktisadi alanin giderek daha fazla kiiltiirel {iretim alanlarina
sizdig1, alanin kurallarina iktisadi kurallarin egemen olmaya basladigi ve bu baskilarla
sekillendigi diigiiniildiigiinde, Bourdieu’nun alanlarin 6zerkligine yaptig1 vurgu da 6nem
kazanmaktadir. Nitekim kiiltiirel tiretim alanlari, bu kurallar ile sekillenerek i¢ yapinin
kurallari1 da doniistiirmektedir. En genel anlatimla Bourdieu’ya gore 6zerklik, alanin
kurallarmin kendi i¢ dinamikleriyle belirlenmesidir. Bourdieu bu yaklasimini, sanat ve
edebiyat alanlarinin bagimsizlasma siiregleri tizerinden gelistirmis, Sanatin Kurallar
(2006) eserinde, yapisal dinamikler, sanat¢ilarin habituslari, yiriitillen miicadeleler ve
iliskiler ¢ergevesinde alanlarin 6zerklesme siireglerini ortaya koymustur.

Bourdieu’ya gore sanatsal alan, kendine has isleyis mekanizmalar1 ve kurallar
olan bir alandir ve dinamikler iiretime katilan faillerin miicadeleleriyle belirlenmektedir.
Bourdieu’ya (1984:31) gore, diger alanlarin yapisina benzer 6zelliklerinin yaninda,
edebi ve sanatsal alan, ‘tersine ekonominin isledigi’ bir alandir. Tersine ekonomi,
sanatg1 ve yazarlarin ekonomik ¢ikarlariyla ters orantili olarak islemekte, iktisadi
anlamda kaybederken sembolik olarak kazanmayi tanimlamaktadir. ‘Saf bakisla’
yiiriitiilen sanat, iktisadi anlamda kaybetmeyi hedeflemektir. Diger yandan, kitle odakli
sanatsal {iretim, taninma ve ticari bagariyr beraberinde getirmektedir. Bourdieu, i¢

dinamiklerle —tersine ekonomi- iiretimi yiiriitmeyi 6zerklik ile esdeger goriirken, ticari
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basariy1 —iktisadi alanla iligkilenmeyi- de 6zerkligin karsisina yerlestirmistir (Bourdieu,
1984:38). Bourdieu’nun yaklasiminda sanat-kiiltiir alanindaki iiretimin, iktisadi alanla
kurdugu iligskilenme bi¢iminin smirlari, alana yonelik miidahale miktarini da
belirleyeceginden alanin 6zerkligini de sekillendiren bir dinamik olarak belirmektedir.
Ona gore, bir sanat yapitinin degeri parayla 6l¢iillemez ve dogasi geregi ekonomik olani
diglar (Bourdieu, 2006: 139). Bourdieu’ya gore sanatsal alanda iktisadi ¢ikarlardan
arinmak, taninmayi ve itibar gérmeyi, uzun vadede ekonomik kazanci beraberinde
getirmektedir (Bourdieu, 2006: 141) Yani, sanat¢i, ekonomik ¢ikarini disladig: siirece,
ozerklik derecesi de artmaktadir. Diger deyisle, salt sanat disinda baska amact olmamak
ve ticari pazarin yaptirimlarina izin vermemek 6zerkligin temel kosuludur. Sanat ve
edebiyat alaninda 19. yiizyilda yasanan bagimsizlagsma siirecini alandaki ikili {iretim
bigiminin miicadelesi ile tanimlarken Bourdieu, bunlari sinirli iiretim ve Kkitlesel tiretim
olarak ayirmistir. Ona gore, sinirlt liretim 6zerkligi igerirken, kitlesel iiretim iktisadi
hedeflidir ve 6zerkliginden kayiplar vermistir.

...(edebi ve sanatsal alan) bagimsiz ve asamalanmig iki ayrimlagma ilkesine gore

diizenlenme egilimine girer: Yalnizca iireticilerden olusan kisith bir piyasaya yonelik olan

katiksiz iretimle genis kitlelerin beklentilerinin karsilanmasina yonelik biiyiik iiretim

arasindaki temel karsitlik, kisith iretim alaninin 6ziinde yatan, ekonomik diizenden temel
kopusu yineler...(Bourdieu, 2006:200)

Bu ikili tretim dinamiklerinde simirli-kisith iiretim alani Bourdieu’ya gore
otonom, kitlesel tiretim alan1 ise heteronom ilkelere sahiptir ve bu ilkeler alanlara
yonelik miidahale derecelerini de belirlemektedir. (Bourdieu, 1984:41). Bourdieu’ya
gore, heteronom ilke dis taleplere agikligi, dolayisiyla da dig etkilere maruz kalmay1
tanimlamakta, diger yandan otonom ilke de dis baskilardan arinmis olmay: ifade
etmektedir.

[alan]ne kadar 6zerk olursa, yani bir alan olarak kendi mantigin1 ne kadar eksiksiz yerine

getirirse, hiyerarsiklestirmenin baskin ilkesini o kadar fazla askiya alma veya tersine

cevirme egiliminde oldugu ger¢egiyle tanimlanir. Ama ayni1 zamanda, bagimsizlik derecesi

ne olursa olsun, kendisini kapsayan alanin yasalarindan, ekonomik ve politik kér
yasalarindan etkilenmeye devam eder (Bourdieu, 1984: 38)
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Bourdieu, alanlardaki faillerin habituslarinin da alam1 tanimlamak igin
gerekliligini ifade etmektedir. Nitekim alanlardaki faillerin arasindaki iliskiler,
eylemleri ve konumlar1 alanin isleyisini ve 6zerkligini yeniden iireten, sekillendiren ya
da doniistiiren ozellikleriyle one g¢ikmaktadir. Alandaki otonom ilkenin hakimiyeti,
simgesel giic dengesini Ozerk iireticiler igin elverisli hale getirmektedir (Bourdieu,
1984: 39). Nitekim Ozerklik derecesi —yani alanin 6zel yasalarimi olusturan c¢ikar
gozetmeyen degerlere baglilik- kamu basarist icin de ayird edici hale gelmektedir
(Bourdieu, 1984: 39). Dolayisiyla Bourdieu alandaki i¢ yapiya ve iliskilere bakilmasi
gerekliligini ve yayincilar, galeri yoneticileri, sanatgilar gibi tiim faillerin iliskilerinin
cikar temelinde analiz edilmesi gerekliligini 6nermistir (Bourdieu, 1984: 39) Ciinkii
farkli sermaye seviyeleriyle farkli konumlarda yer alan faillerin arasinda isleyen iktidar
miicadelesi alanin degisim ve isleyis dinamiklerinin de belirleyicisi haline gelmektedir.
Bir diger deyisle, alanda hakim olacak olan doxalarin neler olacagi, bu doxalarin
tiretimini ya da yeniden tiretimini kimlerin nasil yapacagi lizerinden yliriitiilen miicadele
alanin 6zerklik derecesinin de belirleyicisidir.

David Hesmondhalgh’a gore Bourdieu kiiltiirel tiretimi, diger alanlarla 6zellikle
iktidar alanim1 olusturan ekonomik ve politik alanlarla baglantili sekilde ele almigtir
(Hesmondhalgh, 2006:217). Bu karsiliklik iliskisi i¢inde gii¢ iliskilerine yapilan vurgu,
kiltiirel iiretim teorisini kiiltiirel sosyoloji perspektifiyle ele alan en gii¢lii ¢aligsmalardan
birini olusturmaktadir (Hesmondhalgh, 2006:217) Ciinkii Bourdieu’nun sosyal teorisi,
kiltirel tretimi yap1t ve faili bitiinlestirerek teorilestirmektedir (2006:217).
Hesmondhalgh, Bourdieu’nun her ne kadar kitlesel kiiltiirel liretim konusundaki
caligmalarinin smirh oldugunu belirtse de, Amerika’daki ana akim Marksist ekonomi
politikciler Herbert Schiller, McChesney’den daha iistiin oneriler getirdigini de dile
getirmektedir (2006: 217). Bourdieu, Hesmondhalgh’in belirttigi gibi ¢alismalarinda

medya alanmma fazla yer ayirmamustir. Kitlesel iiretimin gergeklestigi alan olarak
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degerlendirdigi medyay1, gazetecilik ve televizyon alanlar1 6zelinde incelemis ve
alanlardaki serbest ticari kurallara gore sekillenen kiiltiirel iiretimin 6zelliklerini ve

etkilerini yiiriittiigli az sayidaki ¢aligmada ortaya koymustur.

1.2.1. Kiiltiirel Uretim Alam1 Olarak Medya ve Ozerklik

Bourdieu, medya alaninda kapsamli bir ¢alisma yiiriitmemis olmakla birlikte,
kiiltiirel iiretim alani gercevesinde degerlendirdigi gazetecilik ve televizyon alanlarina
getirdigi yaklagimlarla, medya arastirmalarina 6nemli katkilar sunmustur. Sosyal teoride
oldugu gibi medya arastirmalarinda da degeri ge¢ kesfedilen, ancak giderek dnemsenen
konumuyla oOne ¢ikmakta, medya ve sosyal teori arasinda Onemli bir koprii
olusturmaktadir. Hesmondhalgh (2006), Neveu (2005, 2007), Benson (1998), Couldry
(2003, 2006), Bolin (2011) gibi arastirmacilar, Bourdieu’nun kiiltiirel {iretim ve alan
teorilerini medya ile iligkilendirmeye yonelmislerdir.

Bourdieu’yu takip ederek Benson, gazeteciligi alan olarak kavramsallastirirken
‘mezzoyu haritalandirmak’ (1998: 479) tanimin1 kullanmis ve medya alanindaki i¢ ve
dis yapisal dinamikleri, glic miicadelelerini ortaya ¢ikarmistir. Yine Benson ve Neveu
(2005), medya alanini, i¢indeki baskin konumlar ve i¢ yapida devam eden miicadeleler
gergevesinde ele almiglardir. Bolin (2004) de televizyon alanim1i Bourdieu’nun alan
teorisi ile analiz ederek, iiretim stirecindeki faillere odaklanmistir. Bolin, Bourdieu’ya
benzer sekilde faillerin alandaki 6zerklik oranlarimin farklilagtigini ortaya koymustur.
Couldry (2003:3) de medyanin etkilerini analiz ederken Bourdieu’nun “sosyal evreni
olusturan farkli sosyal diinyalarin derine gomiilii yapilarin1 ve yeniden iiretimini ve
dontisiimlerini saglama egiliminde olan mekanizmalar1” analiz etmeyi Oneren sosyal
teorisinin oldukga islevsel oldugu ancak ¢esitli sinirliliklar da tasidigi diisiincesindedir.
Bourdieu, kiiltiir ve ekonomi alanlarmmin kendine 6zgii ancak birbirleriyle bagimli
dogasini ortaya koymasi, sinif, gii¢ ve ekonomik ilislerin kiiltiirii nasil bigimlendirdigini

aciga cikarmasi ve faillerin giindelik yasamlarindaki yeniden iiretim pratiklerini,

74



kiiltiirel dinamiklerle iligkili olarak ortaya koymasi bakimindan, kiiltiirel ekonomi
yaklasiminin da atasi olarak kabul edilmektedir (Hinde ve Dixon, 2007).

Bourdieu’nun medya alania katkist kiiltiirel iiretim alanina yonelik gelistirdigi
caligmalar ile 6ne ¢ikmaktadir. Bourdieu’nun yap1 ve fail iligkiselligini temel alan alan
teorisi, ‘medya merkezli’ hale gelen medya arastirmalari i¢in yapinin yaninda iireticilere
ve tiiketicilere de odaklanmayi saglayan genis bir a¢ilim olanagi tanimaktadir. Buna
karsin Bourdieu’nun medya caligmalari sinirli sayida kalmakta, Lindell’in (2015: 367)
de belirttigi gibi, kitlesel tretimden =ziyade kiigiik Olgekli tiretim bigimlerine
odaklanmaktadir. Bourdieu’nun medya alanina smirli katkisinin yaninda asil 6nemi,
medyada mikro ve makro alanlarini iliskisel diisinmeye izin veren teorisinden
kaynaklanmaktadir (Neveu, 2007: 335). Bourdieu’nun sosyolojik yaklagimi, medyay1
iligkiler alan1 olarak kavramsallastirmay:r ve iiretimi iktidar alaniyla iligkili olarak
degerlendirmeyi olanakli kilmaktadir (Benson, 1998: 489). Hesmondhalgh (2006: 217)
da, Bourdieu’nun caligmalarinin kiiltiirel iiretim alaninda giderek deger kazandigin
belirterek, disiiniiriin kiiltiirel Giretim analizinin 6nemini ortaya koymustur. Bourdieu,
medyay1 bir alan olarak kavramsallastirmis, ticari kurallarla isleyen ticari iiretime
onemli elestiriler getirmis, alanin sinirli 6zerkligine dikkat c¢ekmistir. Bourdieu’nun
medya alanindaki yaklasimlarina, temel olarak Televizyon Uzerine (1997a), Sanatin
Kurallari(2006) ve Kiiltirel Uretim Alan: (1984) kitaplar1 151k tutmaktadir.

Bourdieu, medya alanina, 6zelinde de alt alanlar olarak tanimladig1 gazetecilik ve
televizyon alanlarina gorece Ozerk alanlar olarak yaklagmistir. Bourdieu icin bu
alanlarin 6nemi, sembolik iiretimi etkin sekilde yonetmelerinden, hatta bu iiretimin
diger tiim kiiltiirel {retim alanlarinin  {izerinde tahakkiim kurmalarindan
kaynaklanmaktadir. (Bourdieu, 1997a: 11). Ona gére medya alanlari, toplumsal uzamda
neyin 6nemli oldugunu belirlemekte (Couldry, 2003: 10), birgok bilim insani, medya

alaninda yer alarak toplumsal uzamdaki sembolik siddetin yaratilmasinda etkin
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olmaktadir (Bourdieu, 1997a:11). Bourdieu, alan teorisinden hareketle, gazetecilik ve
televizyon alanini kitlesel iiretimin yiiriitiildigd, ticari kurallarla ve baskilarla sekillenen
ve bu Ozellikleriyle de sinirlt  6zerklik dereceleri olan alanlar olarak
degerlendirmektedir. Temel olarak bu alanlari, siyasi ve iktisadi alanlarla kurduklar
yakin baglar ¢ercevesinde ele almistir.

Siyaset, sosyal bilimler ve gazetecilik alanina 6zel 6nem veren Bourdieu, bu
alanlar arasinda gazeteciligi, gorece yiiksek ama giderek zayiflayan ozerkligi ile
tanimlamistir. Bourdieu’nun (2005: 41) deyisiyle alan siyasi ve ekonomik baskilarin
Oznesi durumundadir. Nitekim gii¢ dengelerinin merkezinde yer almakta, hem bunlara
bagimli hem de bunlar {izerinde etkin hale gelebilmektedir.

Bourdieu, gazetecilik alanindaki tiretim iligkilerini anlamanin yolu olarak,
tretimin  Kimler tarafindan finanse edildigini ve reklamverenlerini tanimlamay1
onermistir (Bourdieu, 1997a: 25). Bir yayin organinin 6zerklik derecesi, “hig siiphesiz
ilanlardan ve devlet yardimlarindan kaynaklanan gelirlerinin paymna ve ilan verenlerin
yogunluk derecesine” (Bourdieu, 1997a: 42) gore Ol¢lilmektedir. Giderek artan oranda
baskilara maruz kalan gazetecilik alaninin, 6zerk oldugunu ve kendine 6zgii yasalarinin
oldugunu sdylemek, alanda cereyan eden olaylarin i¢ yapisina bakmadan miimkiin
degildir (Bourdieu, 1997a:25). Bunlarin yaninda alanin i¢ yapisinda, failler arasinda
devam eden giig iliskilerinin de iyi anlasilmasi gereklidir. Bourdieu (2005:33), ancak bu
sayede TUriinlerin anlamlandirilabilecegini belirtmistir. Nitekim Bourdieu’ya gore
alanlarim dis baskilara agik hale gelmesi, alanda 6zgiil degerlere sahip faillerin az
olmasindan, kendisinin ifadesiyle, heteronom ilkeye sahip insanlarin yogun olmasindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim bu failler, alanin i¢inde kutsanmamislardir ve Truva ati
olarak, ekonominin yasalarini alana sizdirmaktadirlar (Bourdieu, 1997a:43).

Bourdieu’ya gore, gazetecilerin konumu, yapacaklari haberi de belirlemekte,

gazetecinin bu alanda kapladigi alan, neyi degerli bulup, neyi disarida tutacagini, neyi
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diistinlip diisiinmeyecegini de sekillendirmektedir (Bourdieu, 1997a: 14). Gazeteciler,
alanin gerekliliklerine uygun olarak, haberlerinde olaylarin magazinel boyutuna yer
vermekte, bu haberleri baglamlarindan kopararak sunmaktadirlar. Bir diger deyisle,
sosyal gercgeklikler ve sorunlar medya giindeminde yer almamaktadir. Bourdieu,
gazetecileri elestirirken onlarin 6zel gozliikkler kullandigini, ayiklama islevi yaptiklarini
ve gormek istedikleri haberleri, konular1 dikkate aldiklarini belirtmektedir. Daha da
Otesi, gazeteciler bu gozliikler ile konular belli baglamlara yerlestirerek sunmaktadirlar
(Bourdieu, 1997a: 24).

Alandaki faillerin bagimli yapilarina yonelik yogun vurgusuyla dikkat c¢eken
Bourdieu i¢in, gazetecileri bireysel olarak elestirmek yanlis bir degerlendirmedir, aksine
alana odaklanilmali ve genel yapr icerisinde degerlendirme yapilmalidir. Zira
gazetecilerin habituslarini ve eylemlerini, alanin yapisindan bagimsiz degerlendirilemez
Dolayisiyla gazetecilerin 6zerkligi de alanin 6zerkliginden bagimsiz degildir. (Bourdieu,
1997a: 42) Bourdieu, gazetecilerin oOzerklik derecelerinin; gazetecilik alaninin
yogunlagsma derecesine, gazetecinin yer aldigi gazetenin bu uzamdaki yerine,
gazetecinin ¢alistig1 statliye (konuma) ve iiretim siirecindeki 6zerligine bagl oldugunu
(Bourdieu, 1997a: 42) belirtmistir. Yapinin belirleyiciligini 6nceligine alsa da Bourdieu,
alanda yer alan faillerin goreli 6zerkliklerinin de miimkiin olabildigini isaret etmektedir.

Kiiltiir treticileri ne oranda 6zerk ise, yani alana 6zgli sermaye bakimindan
giicliiyse ve rakiplerine yonelik iiretim hedefindeyse, direnise yatkinlik orani da o
oranda artmaktadir. Aksine kitlesel iiretime yonelen, alan dis1 giiglerle isbirligi yapmaya
ve onlarin taleplerini yerine getirmeye goniillii failler, bagimhilik egilimi
gostermektedirler (Bourdieu, 1997a: 43). Bourdieu, alanin 6zerklik derecesinin ve
kurallarinin bilindigini ve alana girenlerin bu kurallar1 kabul ederek buna uygun
davranmay1 tercih ettiklerini (2005: 44) belirterek yapimnin belirleyiciligine de dikkat

¢cekmektedir. Bourdieu, alanda eski olan gazetecilerin de gen¢ olanlara oranla alanin
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kurallarina uymaya daha bagli olduklarin1 da dile getirmis (Bourdieu, 1997a: 80),
yapinin tarihselliginin habitusu biiyilik oranda sekillendirdigini dile getirmistir.

Medyadaki Ozerklesme derecesini, ticari piyasa yaklagimi c¢ergevesinden
degerlendiren Bourdieu, reyting ve rekabet odakli {iretim yapisinin, yayinlarda
sansasyon ve magazine dayali icerikler yarattigin1 ve yaymnlarin giderek tiirdeslestigini
dile getirmektedir (Bourdieu, 2005: 27-28). Ona gore, kamu talebine gore sekillenen
medyada, ticaret ve sermaye baskisi sembolik tretimi tehdit etmektedir. Bourdieu,
benzer egilimlerin televizyonda da oldugunu dile getirerek, bu alanin artan giicline
dikkat ¢cekmektedir (Bourdieu, 1997a: 43) Nitekim, televizyon tekel haline gelerek,
gazetecilik de dahil olmak {izere tiim kiiltiirel {iretim alanlarin1 doniistirmekte ve baski
altina almaktadir. (Bourdieu, 1997a: 43).

Ticari bir rekabet i¢cinde olan televizyonlar, piyasa kosullarmma gore hareket
ederek, igeriklerde tiirdeslesmenin Oniinii agmakta (2005: 25), benzer konulara,
haberlere, olaylara yer vermekte, reyting savasi ile hareket etmektedirler. Birbirinin ayn1
olan, kopya igerikler iireten kanallar, yaymin degerini de reyting {iizerinden
Olgmektedirler. Bourdieu’nun televizyona dair bir diger elestirisi de igeriklerin
siradanlagtirilmasidir  (Bourdieu, 1997a: 26). ‘Gostererek saklama’ yetenegi olan
televizyon, ‘omnibiis’, yani herkes i¢in gegerli, herkesin ilgisini ¢ekecek tiirden olarak
konulara yer vererek énemli konular gizlemektedir (Bourdieu, 1997a: 13). Bourdieu,
televizyonun bireylerin beyinlerini sekillendirme konusunda tekel oldugunu, olaylara
siradanlik goriinlimii vererek bireylerin zamanlarin1 ‘bos bir higlik’le doldurdugunu
ifade etmistir. Bourdieu’ya gore “eger bunca degerli dakikalar bunca 6nemsiz seyler
soylemek i¢in kullaniliyorsa, bunun nedeni, bunca 6nemsiz bu seylerin, degerli seyleri
gizledikleri olgiide, aslinda ¢ok Onemli olmalaridir” (Bourdieu, 1997a: 13). Aym
zamanda televizyonlar, sansasyonel olani bulma, olaylari dramatiklestirerek abartma,

dramatik niteligini sansasyonel kilma egilimleriyle bireylerin dikkatini ve ilgisini
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kendinde tutmaya ¢aligmaktadir (Bourdieu, 1997a: 14). Yaymlarini yiiriitirken de hiz
yarigina giren televizyonlar, bu hiz iginde birbirinin kopyas: ayni igerikleri farkli
sekillerde sunmakta, iceriklerde tiirdeslesmeye neden olmaktadirlar.

Televizyonu anlamak igin alan olarak analiz etmeyi oneren Bourdieu’ya gore bu
alan, ticarilesme, ¢ikar miicadeleleri, siyasi baskilar ile giderek 6zerkligini kaybetmistir.
Tecimsel dinamiklerle isleyen televizyon ve gazetecilik alani, ona gére kamusal soylemi
de giderek sinirlamaktadir (Bourdieu, 1997a: 39) Diger yandan alanda yer alan failler de
habituslarin1 alanin kurallarina gore sekillendirerek, 6zerkligin sinirlanmasinda etken
olmaktadirlar.

Bourdieu, medya c¢alismalarinda kitlesel {iiretim dinamiklerine odaklanmis,
Hesmondhalgh’in da belirttigi gibi sinirh iiretim alanlarina yonelik sasirtici sekilde
aciklamalar getirmemistir (2006: 217). Sanat alaninda yiiriittiigii detayli analize ragmen,
kiiltirel tretim alanindaki donisiimi arastirmamis olmasiyla alanda hayal kiriklig
yaratmistir (2006: 220). Cagdas kiiltlirel iiretimin yeni goriiniimiinde kiiciik dlgekli
tretim, kitlesel tiretimin igine ge¢mis durumdadir ve seri-sirl iretim bir arada
yiritilebilmektedir  (2006:222).  Dolayisiyla  Bourdieu’nun  medya  analizi
Hesmondhalgh’a gore, c¢agdas kiiltiirel iiretimi analiz etme konusunda sinirliliklar
tasimaktadir.

Lindell de (2015), teknolojinin getirdigi olanaklarin kiiltiirel iiretim alanlarinda
koklii bir doniisiim yarattigini ve liretimde geleneksel doxalarinin disina ¢ikildigini dile
getirmektedir. Cagdas medya tiretimi, giderek daha karmasik hale gelmistir (Lindell,
2015: 373). Kar amac1 giitmeyen sosyal paylasim siteleri, bloglar, yurttas gazeteciligi,
hayran {iretimi tizerinde kullanici tarafindan olusturulan icerikler ve daha genel olarak
amator medya tretimi (Lindell, 2015:360) s6z konusudur. Her ne kadar Bourdieu,
medyanin ¢agdas yapisina iliskin olarak ¢alisma yapmamis olsa da Lindell’in belirttigi

habitus kavrami ve espitemolojisi yeni donemin iiretim ve tliketim bicimlerini analiz
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etme noktasinda oldukca islevseldir. Bu sayede ‘medya merkezli’ iletisim
aragtirmalarindan uzaklagmak miimkiin olabilecek (Lindell, 2015: 361) ve Bourdieu
etkilesimiyle medya arastirmalar1 daha verimli hale gelebilecektir (Hesmondhgalh,
2006:229).

Cagdas kiiltiirel iretim alaninda, kitlesel iiretimin smirli iiretim yan yana
ilerlemekte, esnek iiretim modelleri artmakta, heteronomi ve 6zerklik arasindaki iliski
de daha karmasik hale gelmektedir. Dolayisiyla yeni ortamda otonominin nasil
sekillendigini, ne tliir kurumlarda, hangi tiretim pratiklerinde ne oranlarda O6zerklik
potansiyelinin oldugunu arastirmak, elestirel medya arastirmalarinin temel tezlerine
yeni agilimlar sunabilecektir. Bourdieu’nun fail-yapi iliskisinde yapiya yaptigi agirlikli
vurguyu dikkate alarak ama habitusun iiretkenligini de gozden kagirmayarak alandaki

tiretim yapisina ve iligkilerine odaklanmak gereklidir.

1.3. Tiirkiye’de Dizi Sektorii ve Sektoriin Alana Doniisiim Siireci

Tiirkiye’de ilk yerli dizi tiretimi 1974 yilinda baglamis fakat, alanin sektdrlesmesi
-diinyadaki Orneklerine gore ge¢ sayilabilecek bir tarihi- 2000’11 yillar1 bulmustur
(Celenk, 2005; ISMMMO, 2010). Yasanan bu gecikmenin nedenlerini Tiirkiye’de
televizyon alaninin gecikmeli seriiveninde aramak gereklidir. Batili 6rneklerinden
yaklasik otuz yil sonra yaym hayatina baslayan televizyonun, Tiirkiye’de yayin
politikalarin1 ve tretim dinamiklerini sabitleyebilmesi, igeriklerinde de “anlatisal
doygunluga” (Celenk, 2005) ulasabilmesi i¢in uzun bir deneyimi tecriibe etmesi
gerekmistir. Televizyonun bu olgunlasma siirecinde diziler, televizyonun kiiltiir ve
toplumla baglarin1 giiglendiren en 6nemli anlati formlar1 olmustur. Yiiksek izlenme
oranlart ile ulusal kanallarin yayin akislarina hakim olan diziler, 2000°1i yillardan
itibaren kendilerine 6zgii iretim pratikleri, aktorleri, organizasyon yapisi ve iliskiler

agin yaratarak sektorlesmis, televizyonun alt alan1 olarak sekillenmistir.

80



Tiirkiye’nin 2000°1i yillarinda televizyon dramasi tretim iklimini sekillendiren
kosullara bakilirsa, belirtilmesi gereken ilk husus, bu yillarda sektoriin ¢cok hizli ve
plansiz bir biiyiime egilimi gosterdigidir. Tiirkiye’de televizyon dizi sektoriiniin
kazandigr ivme baglaminda bu yillarin ‘sektoriin altin ¢agi’ ifadesiyle anilmayi hak
etmektedir.

Televizyon alaninin hakim endiistriyel dinamiklerine uygun olarak sekillenen dizi
alt alaninda, endiistriyel iiretim dinamikleri islemekte, kar maksimizasyonu hedefiyle
meta {retimi yapilmaktadir. Alandaki aktorlerin eylemleri, tretim dinamikleri,
organizasyon bi¢imleri, calisma kosullari ve iliskiler ag1 dogal olarak endiistriyel iiretim
dinamiklerine gore diizenlenmektedir. Tarihsel ve cografi kosullar itibariyle Istanbul
film endistrisiyle bitisik bir sektorlesme karakterine (Yo6riik, 2017: 129 ) ragmen, dizi
alani {iretim ve biitce hacmi ile giderek sinema sektoriiniin 6niine gegmekte, bu alanin
kurallarindan ayrigmaktadir.

Resmi politikalarda Yaratici Kiltiirel Endiistriler alani i¢inde, katma deger
yaratan sektorlerden biri olarak tanimlanan dizi alani gilinlimiizde, ¢ok sayida ulusal
kanala ve dijital platforma igerik iireten biiyiik bir sektér konumundadir. i¢ pazara
yonelik tiretiminin yaninda alan, {iriinlerini dis pazarlara ihrag etmektedir. Ortadogu’dan
Balkanlara, Avrupa’dan’dan Giiney Amerika’ya kadar diinyanin ¢esitli cografyalarinda
biiyiik bir izleyici kitlesine ulasmakta (Bozkus, 2017), ihracat gelirleriyle {ilke
ekonomisine onemli bir katki saglamaktadir. Her yil i¢ pazara ortalama 50-60 {irlin
sunan dizi alanin, yakin gelecekte televizyon alanini domine edecegini ve kamusal
soylemi giderek daha fazla sekillendirecegini 6ngérmek yanlis olmayacaktir. Dizi
alaninin yapisal dinamiklerini ve diger alanlarla olan iliskilerini ortaya koymadan 6nce
temellerinin atildigt TRT donemini ve bu donemin dizi alanina sagladigi katkilar

tanimlamak onemlidir.
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1.3.1. Dizi Alanmina TRT’nin Kamusal Mirasi

Tiirkiye’de 1953 yilinda kapali devre yayincilik olarak baslayan televizyon, 31
Ocak 1968 yilinda TRT (Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu) ile kurumsal ve diizenli
yayinlarina baglamistir. Kamusal yayincilik anlayisi ile yapilanan TRT, ilk yillarinda
egitimin iyi bir tamamlayicisi olarak goriilmiis, toplumsal esitsizlikleri ortadan kaldiran
kalkinmay1 gelistirecek bir rol kazanmistir. Bu gerekgelerle, ilk yillarinda TRT Kkiiltiir,
egitim ve aydinlanma ilkiileriyle (Mutlu, 1999: 219-220) yayinlarina baglamis, ciddi bir
yayincilik anlayisiyla, egitim odakli programcilik yiiriitmistiir (Aziz, 1999: 28).

Kamusal yayincilik misyonu geregi, izleyici ¢esitliligini gozeterek toplumun her
kesimine ulagsmay1 ve 6zellikle 6rgiin egitime destek olmay1 amaglayan (Aziz, 1999: 31)
kurum, 1970°1i yillar boyunca Cocuklarin Televizyonu, Tarum Sohbeti, Bildiklerimiz,
Gordiiklerimiz, Duyduklarimiz, Televizyonda Tiyatro (Cankaya, 1990:28), Televizyon
Okulu, Agik Ogretim, Sinava Dogru gibi programlarla dengeli bir egitim — kiiltiir
programcilig1 yiiriitmeye ¢alismistir. Ancak, Cankaya’nin (1990:11-12) da belirttigi gibi
siyasi erk ve baskilara maruz kalan, yoneticilerin keyfi isteklerine fazla yer veren
TRT’nin bu yillardaki programcilik pratigi, ilkesiz ve “rastgeleci” bir yaklasimla
ilerleyebilmistir.

Kamusal yayincilik anlayis1 geregi eglendirme islevini onceleri geri planda tutan
kurum, giderek bu islev i¢in yayin akisinda ayirdigi zamani arttirmis, program ihtiyacini
da yabanci dizi yapimlarla karsilamaya yonelmistir. Kacak, Sirk Diinyasi, Uzay Yolu,
Zengin ve Yoksul, Charlie’nin Melekleri, McMillian ve Karisi, Gorevimiz Tehlike, Ask
Gemisi, Kiiciik Ev, Dallas, Beyaz Golge gibi agirhigini Amerikan yapimlarinin
olusturdugu bu diziler (Serim, 2007:67), halkin yogun ilgisi ile karsilasmistir. Tek
kanall1 televizyon yaymciliginin oldugu bu yillarda yabanci diziler, olduk¢a yiiksek

sayida izleyici ¢ekmistir. “Hatta bazi1 dizilerin final boliimleri insanlar1 evlerinde ekran
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basina kilitlemis ve bu boliimiin yayin saatinde sokaklar hemen hemen bos kalmistir”
(Doganay & Aktas, 2021: 858).

Tiyatro oyunlarinin da televizyonda yer buldugu bu yillar, ayn1 zamanda
Yesilcam sinemasinin krize girdigi ve Onemli dl¢lide izleyici kaybettigi donemi
tanimlamaktadir. Film yapim maliyetlerinin artmasi ve bu maliyetlerin bilet fiyatlarina
yansimast izleyiciyi sinemadan uzaklagtirmistir. Buna ek olarak ayni yillarda Yesilgam
anlatilarinin giderek kisirlasmasi, seks filmlerinin artmasi ve elbette ekonomik ve
siyasal alanda yasanan istikrarsizligin sokaklarda yarattigi giiven sorunu izleyicinin
sinema ile olan iligkisini zayiflatmis ve onlar1 televizyon basina toplayarak, dizilere
yonelik ilgiyi arttirmistir (Sevim, 2016: 290). Her ne kadar bu yillarda sinema
filmlerinin tretiminde diisiis gozlense de, televizyon dizileri, sinema sektoriini
hareketlendirmis, az sayida iiretilen Yesilgam oOrneklerinde bu dizilerin etkisi
yansimigtir. Dolayisiyla televizyonun ilk yillarindan itibaren sinema ile yakin iligki
kurdugunu ve bu iliskinin karsilikli olarak birbirini besleyerek gilinlimiize kadar
geldigini belirtmek gerekir. Nitekim Aksel de bu iliskiyi soyle dile getirmistir: “Iki
endiistrinin arasindaki biiylik agskin ve kavgalarin miladi da bu giinlerdedir. Serinin ilk
ornekleri, Hulki Saner yonetmenliginde Uzay Yolu ve Pembe Panter, Kayhan Volkan
yonetmenliginde Tatli Cadi’dir” (Aksel, 2011:17). Bu ornekler ilk adimlarini atan
televizyonun sinema alanini nasil etkilediginin ve igeriklerinde doniisiimler yarattiginin
bir gostergesidir. Bunun yaninda sinema da televizyonu en etkileyen, bigimlendiren alan
olmustur.

TRT’nin ilk yerli dizisi, Hayattan Yapraklar adli yapimdir (Cankaya, 2003: 130).
Sitcom tiiriine bir 6rnek olarak goriilebilecek komedi dizisi Kaynanalar ise 1974 yilinda
yaymlanmistir (Mutlu, 1991: 273-274). izleyicinin bu dizilere gosterdigi yogun ilgi,
1974 yilinda genel miidiir olan Ismail Cem doneminde karsiligini bulmustur. Bu

yillarda dis yapimlarin yayim akisindaki agirligindan sikayetci olan kurum, i¢ yapimlari
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arttirma yolundaki arayislarini yerli dizi tiretimi ile gidermeye ¢alismistir. TRT nin %50
oraninda bile kendi programini iiretemeyen ve yabanci programlara agirlikli olarak yer
veren goriiniimiinden dem vurulmustur.

Bunun iizerine Ismail Cem, “toplumun tiimiinii yansitmak hedefiyle toplumun
ortak kiiltlirline yonelmeyi” (Cem, 2010: 39) TRT’nin amaci olarak belirlemistir.
Kurum, “yerli edebiyat kaynaklarindan yola ¢ikarak dramatik eserler meydana getirme”
karar1 uyarinca (Yoriik, 2017: 131), Yesilcam sinema ydnetmenleri Omer Liitfi Akad,
Metin Erksan ve Halit Refig ile yerli dizi {iretimi i¢in anlagma yapmistir. Anlasma
sonucunda 1975 yilinda Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu adli romani uyarlanarak,
Halit Refig yonetmenliginde cekilmis (Celenk, 2010: 20) ve biiyiik ilgi goérmiistiir.
Ozden Cankaya (2003: 137), TRT nin sanatsal degeri olan bir dizi yapma istegi icin
tim imkanlarin1 kullanmasinin izleyicide karsilik buldugunu ve dizinin basar
kazandigint belirtmistir. Haluk Sahin ise, diziye yonelik ilgiyi TRT’deki yeni kiiltiir
anlayiginin bir yansimasi olarak degerlendirmistir (akt. Sevim, 2016: 291).

Evrim Yoériik, Ismail Cem’le baslayan yerli drama iiretiminin TRT nin sahip
ciktig1 bir programcilik anlayisina karsilik geldigini belirtmektedir (Yoriik, 2017: 132).
Yukaridaki yazarlarin da vurguladiklari gibi, TRT nin, toplumun egitim ve kiiltiir
seviyesini arttirmak i¢in igeriklerinde belli bir niteligi yakalamay1r amaglamasi ve bu
amaci ger¢eklestirmek i¢in sinema sanati ile isbirligini diziler iizerinden kurmasi olumlu
sonuglar vermistir. Ziya Oztan da, bu isbirligini sinema ve televizyon agisindan bir
milat olarak degerlendirmistir:

Bu diziler, TV seyircisine soylu ve giizel yerli drama seyretme olanagini vererek, onlarin

TV’den yerli yapim beklentilerini artirirken TV ydnetmenleri i¢in de drama sanatina girigin

hazirlik ortamini sagliyordu. Bu, yakinlasmanin TV ile ilgili yani. Sorunun, Yesilcam’la

ilgili yonii ise bence daha 6nemli. Yillarca yapimei ve isletmecilerin sinirlamalarindan

bunalan sinema yonetmenleri igin TV yeni bir umut getiriyordu. Sanat kaygisinin gise

kaygist altinda ezilmedigi yeni bir donemdi bu. Bu ilk donemde sinema-TV iligkisi her
cevrede olumlu degerlendirildi. Bu konuda bir tartisma geregi duyulmadi. Sinema birikimi

TV’ye omuz vermis, kendisi de yeni bir soluk kazanmigti. Bu arada TV yo6netmenleri de

emeklemeye basliyor, sinematografik kusurlarla dolu yapimlar hep hosgérii buluyordu (akt.
Sevim, 2016: 291).
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TRT ve sinema isbirligi 70’li yillarm sonlarinda Feyzi Tuna ve Ulkii Erakalin’in
cektigi, Darist Basiniza, Sakinler Apartmani, Cesaret Ana ve Cocuklari, Kiralik Konak
gibi diziler ile devam etmistir. Ancak Ozden Cankaya’nin deyimiyle, Ismail Cem
sonrast donemde, TRT’de ideolojik yonelimleri artmis, sinemanin birikiminden
yeterince yararlanilamamig (2003: 139-140) ve iki alan arasindaki isbirligi sekteye
ugramistir.

1980’11 yillara gelindiginde ise TRT nin yasadigi yerli yapim oranlarini arttirma
ihtiyaci, sinema ve televizyon igbirligini yeniden giindeme getirmistir. Bu yillarda
Turgut Uyar, Memduh Sevket Esendal, Sait Faik Abasiyanik gibi romancilarin
eserlerinin uyarlamalar1 ¢ekilmistir. Dérdiincii Murat (1981), Ug Istanbul (1983),
Kiigiik Aga (1983), Kartallar Yiiksek Ugar (1984), Bugiiniin Saraylis1 (1985), Parmak
Damgast (1985), Calikusu (1986), Kanun Namina (1986), Osmancik-Kurulug (1986),
Atesten Giinler (1987), Yaprak Dokiimii (1987), Dudaktan Kalbe (1988) gibi biiyiik
biitgeli yapimlar ve edebiyat uyarlamalari bu doénemin 6ne ¢ikan yerli drama
ornekleridir (Sekmeg, 2012). Yapimlar sinema ve televizyon arasindaki isbirliginin
yansimasi olarak, dizilerdeki niteligin devam ettiginin de bir gostergesidir.

Bunlarin yaninda ayn1 donemde, daha kiigiik biitgeli, Kuruntu Ailesi (1983),
Perihan Abla (1986), Bizimkiler (1989), Kaynanalar gibi aile ve mahalle konularini
merkeze alan diziler de izleyici ile bulusmustur. Tiirkiye’ye o6zgli konulart ve
karakterleri merkeze alan bu diziler, izleyicinin giindelik yasaminda kolaylikla
karsilasabilecegi olaylar1 mizahi bir dille islemislerdir. Bu diziler, “gorece daha kiiciik
maliyetli, aileyi, muhafazakar, miitevazi toplumsal yasami konu alan; rejime, diizene ve
ekonomik sorunlara uyumlu yapimlar olarak giderek [yukarida s6z edilen edibi niteligi
yiiksek eserlerle karsilastirildiginda] daha fazla tercih edil[mistir]”’(Aksel, 2011: 26).

1990’11 yillara kadar uzanan siirecte sinema ve televizyon alanlariin arasindaki

siparis usiilii bu isbirligi, Kejanlioglu’nun (2004) da belirttigi gibi, televizyona da
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sinemaya da farkli sekillerde katki saglamistir. Televizyon bu igbirliginden hem nitelikli
iceriklerini izleyicisine ulagtirma imkani saglamis hem de yerli yapim sayisin1 arttirarak
faydalanmistir. Bu sayede, bu yillarda da TRT kamusal yayincilik ilkelerinin gereklerini
yerine getirebilmis, “Cumhuriyetin modernlesme, sanayilesme/kalkinma sdylemleriyle
keskin bir paralellik tasiyan, ilkesel olarak da tanimlanmis misyonuyla uyum ic¢inde”
(Celenk, 2005: 137) harcket edebilmistir.

Sinema ise, bu isbirliginden televizyon kadar faydalanamamigtir. Hatta sinemanin
tiretim hacmi televizyon nedeniyle dismiistiir. Hatirlamak gerekirse sinema, 1970°li
yillarindan bu yana ekonomik kriz ile bas etmeye c¢alismaktadir. 1970’lerin ikinci
yarisinda sinemada yillik olarak {iretilen film sayis1 giderek azalmis, 1980 yilinda da
36’ya diismiistiir (KTB, 2022). Sinemanin yasadigi krizin ¢ok ¢esitli nedenleri olmakla
birlikte, bunlarin basinda televizyonun geldiginden s6z etmek Onemlidir. Yesilcam
benzeri hikayeleri televizyonda, evinden ¢ikmadan izleyebilen izleyici i¢in sinemaya
ithtiyac giderek azalmistir. Yesilcam’in anlati kaliplarinin degisen caga ve gelismelere
adapte olamamasi, kliseler ile tekrara diigmesi gibi nedenler, televizyon anlatilari ile
diinyaya acilan izleyiciyr de tatmin edemez hale gelmistir. Aynmi yillarda siyasi
arenadaki istikrarsizlik ve sokaklarda yasanan giivenlik sorunlarinin giderek artmast,
izleyiciyi de televizyon basina daha ¢ok kilitleyen etmenler haline gelmistir.

Ekonomik hacmi giderek daralan sinema, yasadigi sorunlari tiim diinyada oldugu
gibi Tirkiye’de de biiyliyen video sektoriiniin parasal destegi ile -gecici bir siire i¢in
yeniden canlan[arak]- atlamaya ¢alismistir. Video filmi ¢eken sirketler yerli filmlerin
pazar agisindan 6nemini kesfederek film iiretimine girmislerdir. (KTB, 2022). Ancak
bu iki alan —sinema ve video- arasindaki isbirligi uzun sirmemistir. Sinema giderek,
seyirci ¢cekmek icin farkli akimlara yonelmis, bu sebeple icerik kalitesi giin gectikce
dismiis (KTB, 2022) ve oyuncu, yonetmen ve yapimcilarin giinii kurtarma hedefiyle

tiretime katildig1 bir alana doniismistiir. Sinema, bu krizden televizyonla iliskiselligini
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arttirarak ¢ikma yoluna girmistir. Bagka bir deyisle diziler sinema ve televizyon
alanlarint yakinlagtiran bir koprii islevi gormiistiir. Bu durum hem sinema hem de
televizyon acisindan bir déniim noktasim1 da tanimlamaktadir. iki alan arasindaki
yakinlagsma dizi sektoriiniin alanlagsma siirecini hizlandiran bir etmen olmustur.

Bu donemde dizi alanmin gelismesini tetikleyen farkli dinamikler de soz
konusudur. Bu dinamiklerden birisi, lilkenin ekonomi politikalarinda neo-liberallegsme
yoniinde yasanan doniistimlerdir. Bir digeri ise yine bu doniisiimiin etkisiyle TRT nin
yayincilik politikalarina yansiyan liberallesme egilimleridir (Aksel, 2011: 19-20). Bu
egilimler, kurumun dig yapimlara agilmasina neden olmus ve bagimsiz yapim sirketleri
gelisme gostermistir (Aksel, 2011: 19-20). Bu sirketler dizi tiretimini hareketlendirerek,
alanin sektorlesme dinamiklerini tetiklemistir.

1983 yilinda 2954 sayili Tiirkiye Radyo ve Televizyon Yasasi ile yayin
iceriklerinde denetim artmis, diger yandan TRT nin yayin siireleri uzamis ve program
ithtiyact kroniklesmistir. 1980°li yillarin baglarinda dis kaynakli yapimlar1 hala yiiksek
olan kanal, dizileri kurum disina siparis etme yoluna gitmistir. Pazar kosullarina g6z
kirpan kurumun yayin akislarinda bagimsiz yapimlar ve reklamlara sik¢a rastlanir
olmustur. (Aksel, 2011: 20). Bagimsiz yapimciligin Oniinii agcan bir diger kirilma
noktast 80’li yillarin ilk yarisinda gerceklesmistir. Hiikiimet politikalarini konu edinen
“Icraatin  Iginden” programinin {iretiminin kurum dis1 olarak gerceklestirilmesi,
televizyon program iiretiminde de bagimsiz yapim sirketlerine kap1 aralamistir (Celenk,
1998: 75-79). Bu vyillardan itibaren 6zel yapim sirketleri, sinema ve video {lreticileri,
reklamcilar, eski TRT cilerin kurdugu bagimsiz sirketler giderek ¢ogalmaya baglamistir
(Kejanlioglu, 2004: 263). Nitekim TRT’nin ekranin1 “kaset teslim” dis yapimlara
agmasi (Celenk, 2005: 317- 319), 1988-1993 yillar1 arasinda dizi ve program iiretimi
gerceklestiren 300’tin  lizerinde bagimsiz yapim sirketinin ortaya c¢ikmasiyla

sonuclanmistir (Serim, 2007: 157). Celenk’in belirttigi gibi bagimsiz yapim sirketleri,
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TRT olanaklar1 disinda ortaya ¢ikan bir televizyon yaymciligl igin altyap: yaratmis
(Celenk, 2005:. 313), bu durum ticari televizyona yonelik giidiilenmenin de olugmasini
saglamistir (Celenk, 1998: 87). Nitekim bu sirketler sayesinde, “1970’li yillardan
itibaren on yillik dénemlerde 35-40 [rakamlarinda olan]... yerli dizi iiretimi 1980 ve
1990’11 yillarda [yillik] ortalama 100 civarina ulagsmistir”(Kilig, 2022: 101).

Di1s yapimlara giderek daha ¢ok kapilarint agan TRT, 1980’li yillarda daha fazla
sayida diziyi izleyicisi ile bulusturmaya baglamis, 1985 yilina geldiginde toplam yayin
stiresinin ylizde 30’unu yerli ve yabanci dizilere ayirmaya baglamigtir. Kurum dist
tiretime verilen izin ile TRT de haftada 7 yerli dizi yaymlanmaktadir (Celenk, 1999:
318). Sinema sektoriiniin de iiretimine katildig1 dizilerin nitel artisi, reklam sektoriinden
de destek alarak ilerlemistir. Bu yillarda yabanci reklam sirketlerinin Tiirkiye’de yerli
ajanslarla ortakliklar kurmasi, reklamcilikta teknik ve estetik kalitenin artmasini
saglamigtir. Reklam sektorii dizi sektoriine “bir taraftan deneyimli ve nitelikli is
giiciiniin ortaya c¢ikmasin[d]a katkida bulunurken, diger taraftan sektore yapilan
yatirnmlar sayesinde teknik techizatin iyilesme[sini]” (Atesalp, 2016: 19)
hizlandirmstir.

1980’11  wyillarin  sonundan itibaren reklam sektorii hizla  biyiimiis,
telekomiinikasyon alaninda atilimlar yapilmis, kablolu televizyon yayin hayatina
baglamis, iletisim teknolojilerini kurma ve isletme gorevi TRT’ye verilmis, program
yapimi 6zel sektoriin kontroliine birakilmistir (Kejanlioglu, 2004 : 271). 1990’11 yillarda
Ozel televizyonlar, televizyon alaninin ¢ehresini degistirirken bu degisimdeki
onciilerden biri de bagimsiz yapim sirketleri ve iiretim siirecleri olmustur. Dizilerin
sektorlesmeye dogru yol almasinda ve alana donlismesinde Ozel televizyonculuk

deneyimimizin ayirt edici bir yeri vardir.
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1.3.2. Dizi Alanina Ozel Televizyon Yaymciigin Etkisi

1990 yilinda 6zel televizyonlarin yaym hayatina baslamasi, yaymecilik alaninda
yeni bir siireci baglatmistir. Yeni iletisim diizeninde politikalarin belirleyicileri artik
kiiltiirel degil ekonomiktir (Capli, 2002: 46). 1994 yilinda Anayasa’da tecimsel
yayinciliga izin verilmesiyle, sirket ¢ikarlarini gézeten, kar ve pazar hedefiyle hareket
eden ozel yaymcilik gelismis, izleyici de yeniden konumlandirilmistir. “Kamusal
yayincilik ilkeleri, toplumsal gereksinimler ve ‘kiiltiirlendirme’ gibi gdrev tanimlari
temelinde bir televizyon yayinciligi benimse[yen]” (Celenk, 2005: 192) ve izleyiciyi
ekran basinda tutma kaygist giitmeyen TRT’ nin aksine 6zel televizyonlar i¢in izleyici
artik tiiketici veya miisteri haline gelmistir.

...ticari televizyonun bir biitiin olarak deneme siirecinden gectigi bu donemde, izler kitlenin

yeniden konumlaniginin ve tanimlanmasinin oldukga net bigimde yapilmis oldugu agiktir.

Finansmanini reklam gelirlerine bagli 6zel bir televizyon sirketi i¢in izleyicinin oncelikle

reklam ve duyuru stratejileri araciligiyla ‘miisteri’ ya da ‘tiiketici’ olarak
konumlandirilmasi ve buna alistirilmast gerekmekteydi (Celenk, 2005: 189).

Star 1 televizyonu ve pesi sira kurulan TELE ON (1992), Show Tv (1992), HBB
(1992), TGRT (1993), Kanal D (1993) gibi televizyonlar, en yiiksek izlenirlik oranlarina
ulagsmak ve dolayisiyla da reklam pastasindan en biiylik payr kapmak i¢in eglence
odakli igerik yarisina girismislerdir. Bu yarisa 6zel televizyonlar, cesitlenen tiirler ile
girmis ancak yarisin onciisi TRT doneminde de oldugu gibi diziler olmustur. Hatta
Aksel’in de belirttigi gibi 1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren diziler, insanlarin
dinlenme zamanlarinda vakit gegirmeye yarayan bir islevin Otesine ge¢mis, biitiin bir
yasam bi¢imini doniistiirmeye yonelik bir pazara doniismiis ve kapitalist rekabetin yon
verdigi kiiltiir ve eglence sektoriiniin vazgegilmez bir parcasi haline gelmistir. (Aksel,
2011: 28-29).

1995°’1i yillardan itibaren olusumundan, 2000’lerden itibaren de kurumsal
dinamiklerinden s6z ettirmeye baslayan dizi alani, televizyonun alt alani olarak

geligirken, ekonomi, siyaset ve medya alaniyla oldugu kadar sinema, miizik, reklam,
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tiyatro, edebiyat gibi sanat alanlariyla ve moda, reklam gibi alanlarla da yakin bir
iliskisellik kurmustur. Ozel kanallar, TRT nin kiiltiirel sermaye hedefinden farkli olarak
bu alanlarla ticari hedefler, yani iktisadi sermaye hedefiyle iliskilenmis, bu iliskisellik
6zel yaymciligin tarihsel siireci igerisinde olusan donemsel ihtiya¢ ve dinamiklere gore
de farklilagmustir.

TRT doneminde oldugu gibi 6zel televizyonlar doneminde de dizi tiirlerine
yonelik yogun ilgi devam etmistir. Tiiketici elde etme rekabetine giren 6zel kanallar igin
bu ilgi dizi iiretimini hizlandiran etmen olmus, rekabetci bir piyasanin temelleri
atilmistir. Yesilcam sinemasinin ortadan kalktigi bu yillarda, sinema alaninin ana
aktorleri, bliylk oranda ekonomik potansiyel gordiikleri dizi iiretim alanina
kaymislardir. Dizi iiretiminde ilk harekete gecen Tiirker Inanoglu ve yapim sirketi Erler
Film’dir. Sirket, Hiilya Avsar ve Tolga Savact gibi donemin yildiz oyuncularinin yer
aldig1 Sevginin Giicii (1993) adli diziyi ¢ekmistir (Scognamillo, 2004: 426). Ardindan
Halit Refig, Zirvedekiler adli biiyiik prodiiksiyonlu yapimiyla biiyiik izleyici basarisi
yakalamis ve dizi iiretiminin 6nii giderek acilmistir. 90’larin ilk yarisinda sayilari sinirh
olmakla birlikte Mahallenin Muhtarlar: (1992-2002), Siiper Baba (1993-1997), Giilsen
Abi (1994), Kaygisizlar (1994), Cicek Taksi (1995-2003), Tatli Betiis, Tele Flas,
Varsayalim Ismail gibi basarili yapimlarla 6zel televizyonlar, izleyiciyi ekran basma
kilitlemeyi basarmistir. TRT’ye benzer sekilde 6zel televizyonculuk doneminde de dizi
tiretiminde ilk adimlar sinema alaninin aktorlerince atilmig (Scognamillo, 2004: 426),
sinema alan1 da televizyondan beslenerek ayakta kalmaya c¢alismistir. Ancak bu
donemde TRT’li yillardan farkli olarak, her iki alan da birbirleriyle karsilikli olarak
iktisadi ve sembolik sermaye amaciyla iligskilenmistir.

Ozel televizyonlar doneminde —yine TRT’ye benzer sekilde- dizi iiretimi, tiyatro
alanindan da beslenmistir. Ornegin dénemin dizilerinde Erkan Can, Cihat Tamer,

Stimer Tilmag, Biilent Polat, Bennu Yildirimlar, Sevket Altug, Sevi¢ Erbulak, Haluk
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Bilginer, Halit Ergeng, Selim Nasit Ozcan, Halit Akcatepe, Ercan Yazgan gibi tiyatro ve
sinema oyunculart yer almig, bu kisiler televizyonun popiiler isimleri haline
gelmislerdir. Dizi tretimi, TRT’li yillardan itibaren tiyatro alanini birgok sermaye
tiriiyle besleyerek giiclendirmistir. Diziler ile sembolik sermaye biriktiren tiyatro
oyunculari, bu sermayelerini tiyatroya aktararak tiyatro seyircilerini arttirma, dolayisiyla
da iktisadi sermayelerini arttirma yoluna gitmislerdir. Hatta ¢ofgu zaman iktisadi
sermayelerini sahip olduklar tiyatrolara aktararak alandaki iktisadi sermaye birikimine
katkida bulunmuslardir.

Gliniimiizde de bircok tiyatro sanatcisi televizyon dizilerinden elde -ettikleri
sermaye birikimlerinin ve sermaye aktarimlarinin tiyatroyu ayakta tutan temel dinamik
oldugunu belirtmektedir. Ornegin Ali Poyrazoglu televizyonun tiyatro alanini ve
oyuncular1 sembolik ve iktisadi sermaye ile besledigini ve bu sayede tiyatronun ayakta
kaldigin1 belirterek alanlar arasindaki iligkiselligi olumlamaktadir:

Televizyona ¢ikmak tiyatroda ise yariyor ¢iinkii genis kitlelerin tanidigi bir sohret haline

geliyorsun. Oyunlar daha fazla seyirci bulabiliyor. Benim i¢in iki tarafli c¢alisti.

...Televizyonda gohret olan insanlarin tiyatroda Onleri agiliyor. Seyirci de yildiz olmus
isimleri gelip tiyatroda canli gérmek istiyor (Poyrazoglu, 2016).

Miijdat Gezen de benzer sekilde, tiyatro alaninin dizilerden gelen iktisadi sermaye
ile beslendigini belirtmektedir:

Tiyatro okuyan genglerin hayallerini tiyatro degil, diziler siisliiyor. Hem para, hem de

sohret agisindan gengler tiyatro okuyor ama dizilerde oynamak istiyorlar. Bu bence olumlu

bir olay. Iyi ki televizyon var, diyorum ben. Gazanfer Ozcan bile diziden kazandigiyla
tiyatrosunu ayakta tutuyor. (Miijdat Gezen, 2016)

Bu calisma kapsaminda goriigme yapilan oyunculardan F-15, dizi oyunculuguna
baslamadan 6nce uzun yillar tiyatro oyunculugu yaptigin1 ancak izleyici azlig1 nedeniyle
tiyatrosunun gelir elde edemedigini, iktisadi zorluklar yasadigini belirtmistir. F-15,

“televizyon dizilerinde oynamaya bagladiktan sonra s6hrete ulastim ve oyunlarimin da
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izleyicisi artt1” diyerek televizyondan elde ettigi sembolik sermayenin tiyatro alaninda
da etkili oldugunu ortaya koymustur.

Televizyon ve tiyatro alanlar1 arasindaki iligkiselligi olumlayanlara karsilik,
televizyonun tiyatro alanindaki iktisadi sermayede tahribat yarattigina yonelik de
elestiriler yiiksek sesle dile getirilmektedir. Ornegin tiyatronun duayen isimlerinden biri
olan Genco Erkal, televizyon dizilerindeki sayisal artisin oyuncular tiyatrodan caydiran
bir etki yarattigini belirtmektedir (2011).

[Tiyatroda] oyuncular, ¢aligmiyor olsalar bile, ‘dizilerden bir teklif gelir de ben bir

tiyatroya bagli olursam ve firsati kagirirsam' korkusuyla o6zel tiyatrolarda caligmak

istemiyorlar. Hele bizim gibi ¢ok turne yapanlar i¢in bu durum, oldukg¢a zor oluyor’ (Erkal,
2011)

sozleriyle, televizyon alanindaki {icretlerin cazibesinin oyunculart tiyatro
alanindan kagmaya yonelttigini ve tiyatronun siirdiiriilebilirliginin azalttigin1 ortaya
koymaktadir. Televizyonun tiyatroya olan etkisi kadar tiyatronun da dizilere yonelik
etkisi tartigmalar1 sekillendirmektedir. Nitekim tiyatro oyuncusu Nilgiin Belgiin, tiyatro
ve diziler arasindaki iliskiselligi, “televizyon dizilerinde tiyatro oyunculari oynamaya
basladiktan sonra daha kaliteli diziler yapilmaya basland1” (Belgiin, 2016) sozleriyle
olumlamaktadir.

Tiyatronun dizi alan1 ile etkilesimi giinlimiizde de yogun sekilde devam
etmektedir. Tiyatronun yaninda daha once de vurguladigimiz gibi diziler ozellikle
1990’11 yillardan sonra birgok alan ile yogun bir iliskisellik icinde gelisim gostermistir.
“1990’11 yillarda televizyonculugun hizli gelisimiyle sektdrdeki konu ve oyuncu agigini
kapatmak i¢in diger kiiltiirel alanlardan yararlanilmistir. Aslinda diziler televizyon,
sinema, tiyatro, miizik diinyasinin birlestigi alanlara doniismiistiir” (Fidan, 2018: 127).

“Ozel yaymncilik sektorii, Tiirk sinemasindaki ekonomik krizi lehine gevirip
sinema sektorlinii dizi yapimciligia eklemleyerek 1990’11 yillarin ortalarinda ilgiyi

yerli yapim dizilere ¢ekmeyi basarmis ve TRT’ nin alandaki hakimiyeti sarsilmistir”
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(Fidan, 2018: 126). Sevilay Celenk’in belirttigi gibi 1994-1995 yillar1 arasi televizyonda
yerli drama sayilarinin artmaya bagladigi bir gecis donemini ifade etmektedir (2005:
297-300). 90’larin basinda Tiirker Inanoglu ve Halit Refig gibi ydnetmenlerle
hareketlenen dizi tiretimi, asil atilimin1 1990’1 yillarmm ikinci yarisinda yine sinemanin
destegi ile yapmistir. Buna karsilik bu yillarda sinema da televizyon ve dizi {iretimi ile
varligin1 devam ettirebilmis, iki alan arasinda iliskisellik her iki alan1 da desteklemistir.

1990’1 yillarda Tiirk sinema alaninin giivenilir bir yatirim araci olmamasi, Arzu
Film haricinde film iretimi ile ilgilenen film yapim sirketinin neredeyse kalmamasi
(Erus, 2007: 127) ve televizyon ve reklam yapimlarinin giderek artmasi, sinema
alanindaki aktorleri dizi tretimi konusunda cezbetmistir. Erler Film’in televizyon
alaninda giderek artan iiretimine 1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Mine Film,
Kemal Film gibi sirketler eslik etmis, Mirasyediler, Bizim Aile gibi 6rnek iiretimleriyle
televizyon ekranlarindaki yerlerini almislardir (Erus, 2007: 127). Sirketler bir yandan
televizyon filmleri de ¢ekerek alandan elde ettikleri iktisadi sermayeyi sinema alanina
aktarmiglardir. Televizyon alaninin yani sira reklam sirketlerinin de sinema alanina
destegi ile 1990’larin ikinci yarisindan itibaren sinema film {iretim sayis1 da artmaya
baglamistir. Erus, 1996-2005 yillar1 arasinda bir milyonun iizerinde gise hasilati yapan
filmlerin, asil 151 televizyon ve reklam yapmak olan sirketlerce c¢ekildigini
belirtmektedir (Erus, 2007: 127) Ornegin belirtilen yillarda sadece televizyon iiretimi
yiiriiten yapim sirketleri olan ANS, Sinegraf, BKM ve Avsar televizyon yapimlarina ek
olarak sinema filmleri gekmislerdir.

90’11 yillarin sinema ve televizyon arasinda kurdugu gii¢lii ortaklik daha 6nce de
belirttigimiz gibi isgiicli konusuna da etkin sekilde yansimistir. Bu yillarda sinemacilar
i¢in televizyon artik bir ek is olmaktan ¢ikmis, varliklarini televizyon iiretimi iizerinden
yiiriitiir hale gelmislerdir. Dizi {iretimi sinemaya istthdam olanagi sunmus, “pek cok

yonetmen, oyuncu ve yapimevi hem sinema hem de televizyon ve reklam sektorleri igin
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tiretimde bulunmaya baglamistir” (Atesalp, 2016: 19). Sinema oyuncularinin dizilerde
yer almasina benzer sekilde bu yillarda gekilen ¢ok sayida filmde de televizyon
ekranlarindan tanman oyuncular rol almistir. Bunlar arasinda Demet Akbag, Okan
Bayiilgen, Ozge Ozberk, Ozcan Deniz, Nurgiil Yesilcay gibi giiniimiizde de 6ne ¢ikan
tinlii isimler bulunmaktadir. Erus, alanlar arasi sohret aktarimini tanimlarken, yildizlik
sisteminin sinemanin eski bir gelenegi olarak 1990’11 yillarda televizyon {izerinden
yaratildigini ve bu sohretlerin sinemaya da destek verdigini belirtmistir. Erus,
oyunculuk ge¢misleri olmayan bu isimlerin sinemadaki basarilarinin sinirl kaldigini da
ortaya koymaktadir (Erus, 2007: 130).

Benzer sekilde 1996-2005 yillar1 arasinda televizyon alaninda etkin olan Yilmaz
Erdogan, Ezel Akay, Abdullah Oguz, Omer Faruk Sorak, Osman Swimav gibi
yonetmenler, Kemal Ergen, Raci Sasmaz gibi senaristler televizyon alanindaki dizi
tiretimlerinin yaninda sinema alaninda da etkin rol almislardir (Erus, 2007: 129).
Mahinur Ergun gibi sinema kokenli senaristler de televizyon alanina destek
vermisglerdir (Erus, 2007: 129). Televizyonun sinema alaniyla olan etkilesiminde one
cikan bir diger nokta da televizyon alaninda cekilen filmlerdeki anlatilarin televizyon
dizilerine benzer niteliklerle 6ne ¢ikmasidir. Erus, Atilla Dorsay ve Burgak Evren’in,
Yilmaz Erdogan’in Vizontelesi’ni bir skegler biitiinii olarak tanimladiklarini ifade etmis,
benzer sekilde GORA, Hababam Swnifi Merhaba gibi donem filmlerinde de ana tema
noksanligina dikkat c¢ekmistir (Erus, 2007: 128). Televizyonun sinema anlatisinda
yarattig1 tahribata karsin, filmlerin reklam ve popiilerlesme konusunda islevsel bir rol
istlenmesi ve alandaki gise gelirlerini sinema alanma iktisadi sermaye olarak
yansitmistir. Sinema anlatilarina dizilerin etkisinin yaninda Yesilgam’in da dizilerin
anlatilarinda yogun etkilerini gérmek miimkiindiir.

1990’11 yillarin ikinci yarist televizyon dizilerinde gozlenen ana egilim, hizla

poplilerlesen tiirlerin ortaya c¢ikmasidir. Celenk’in de belirttigi gibi (2005) reytingi
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yiiksek olan bagarili bir 6rnek pesi sira kopyalarini yaratmistir. Bu donemde bu trendy
egilimleri sarkici dizilerinde gérmek miimkiindiir. Bir¢ok iinlii sarkiciya ardi sira dizi
cekilmistir. Bu yillarda miizik sektoriiniin hizli yiikselisi, artan kaset satiglari, klip
sektorlinlin yiikselisi ve sarkicilarin popiiler ikonlara donilismesi gibi etmenler, 6zgiin
icerik ihtiyaci duyan televizyonlar i¢cin 6nemli bir agilim saglamistir. Nitekim bu furya,
dizi ve miizik alanlar1 arasinda varolan iligkiselligi de gortiniir kilmis, alanlarin birbirleri
arasinda sembolik ve iktisadi sermaye aktarimina olanak tanimistir.

Seda Sayan (dkasya Duragi, 2008), Mahsun Kirmizigiil (Aska Siirgiin, 2005),
Ozcan Deniz (Asmali Konak, 2002-2003), Emrah (Kinali Kar, 2002-2004), Ibrahim
Erkal (Camis,1997), Ibrahim Tatlises (Firat, 1997-1998), Ebru  Giindes
(Furtinalar,1996-1997; Deli Divane, 1993-1994), Alisan (Aynali Tahir, 1998-2001),
Giilben Ergen (Marziye, 1998-2000), Yonca Evcimik (Cilgin Bedis, 1996), Gékhan
Ozen (Yildiz Masali, 2011), Nihat Dogan (Sultan, 2001), Muazzez Ersoy (Kalbimi Kira
K1ra,1997) gibi bir¢ok sarkici/ sanat¢1 dizi gekmis, televizyonun popiiler isimleri haline
gelmistir (Celenk, 2005). Celenk’in de belirttigi gibi televizyon, seyirlik diinyasini
izleyicide cazip hale getirebilmek icin popiiler sarkicilar1 anlatisina yerlestirerek kisa ve
kazangl bir yol izlenmistir (Celenk, 2005). Ozel televizyonlarin basvurdugu bu
yonteme, Yesilcam tarafindan da 1970’li yillarda bagvurulmus, sinema yasadig krizi
asmak i¢in arabesk miizik sanat¢ilarinin filmlerini ¢ekmeye yonelmistir (Kirik,
2014:106) Sinema alani ile farkli yontemlerle yogun bir iligkisellik kuran miizik alani,
diziler ile de yogun bir iliski kurmustur. Diziler ve miizik alan1 arasindaki iligkinin
temellerini, televizyon ve miizik arasindaki iliskide aramak gereklidir. TRT’1i yillardan
bu yana miizik alani ile kurulan baglar, 6zellikle 6zel televizyonlarin kurulmasindan
sonra kuvvetlenmis ve birbirinden beslenen, birbirini yaratan bir karakter sergilemistir .

1980’11 yillara kadar Tirkiye’de sektorel bir yapilanma gdsteremeyen popiiler

miizik, bu yillarda kiiresel teknolojilerin de etkisiyle rahat ve hizli iiretim olanaklarina
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kavusmustur. Uretim teknolojilerindeki gelismeler, yapimcilar, sarki sdzii yazarlari,
besteciler, yorumcular, derlemeciler, yonetmenler arasindaki uzmanlagmay1 arttirmas,
miizik {riinlerinin de iireticisinden bagimsizlasarak kitlesellesmesinin Oniinii agmistir
(Ozbek, 2012: 21). 1990’11 yillara gelindiginde ise dzel televizyonlarla birlikte popiiler
miizik kendisine ifade alani1 bulmustur. TRT de yillarca sansiirlenen bir¢ok miizik tiirii
ve sarkict 6zel kanallarda izlenmeye baslamis ve televizyonlar miizigin endiistrilesme
stirecine katkida bulunmustur. Televizyon da daha ¢ok izleyiciye ulasabilmek i¢in hizli
tiiketilebilir isimleri dizilerinde ve program igeriklerinde kullanmis, pop miizik starlarini
yaratmistir (Kuyucu, 2014: 48). Miizik icracilar1 dizilerde sembolik sermayelerini
arttirirken, dizi alan1 da popiiler isimlerin sembolik sermayesini izlenirlik oranlarini
arttirmak i¢in kullanmis, televizyonun iktisadi sermayesine katkida bulunmustur.

Diziler ile miizigin iliskiselligi sadece oyuncularin yer aldig tiirler ile sinirh
olmayan, daha kapsamli bir iliskilenme bi¢imini igermektedir. Diziler, tipki sinema
filmleri gibi gorsellik, senaryo ve miizik gibi lic 6dgeden olusan anlati kaliplaridir.
Miizik, senaryoyu gliclendiren, gorselligin etkisini arttiran, dramatik anlatidaki
duygulart uyarma giiciine sahip etkisiyle one ¢ikmaktadir. Dizilerde miizik, jenerik,
efektler ve duygulan pekistirici sekilde sahnelerde kullanilan kisa ya da uzun miizik
kesitleri olarak kullanilabilmektedir. Yiiksek biitgeli, biiyilk prodiiksiyonlarda bu
miizikler diziye 0zel olarak bestelenmekte, hatta dizinin biit¢esinin en 6nemli kalemi
olmaktadir. Ornegin 2006 tarihli dizi miizikleri iizerine yiiriitiilen bir arastirmada dizi
dizi miizikleri pazarinin 150 milyon dolarlik bir pazar biyiikliigiine ulastigi ortaya
konulmus, dénemin popiiler dizilerinin besteciligini yapan Gokhan Kirdar ve Kirag gibi
bestecilerin piyasada en yiiksek gelirleri elde ettikleri de ifade edilmistir (Habertiirk,
2007). Diziler miizik alani i¢in 6nemli bir iktisadi ve sembolik sermaye alani olarak var
olmakta, miizik endiistrisindeki failler dizi alaninda yer alarak sermayelerini

arttirmaktadirlar (Habertiirk, 2007). Dizi alam1 gilinlimiizde hatir1 sayilir bir pazar
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yaratmig, miizik endiistrisinin de gelismesine katkida bulunmustur. Ayn1 zamanda
televizyon ve diziler, miizik alanina reklam ve promosyon ortami yaratarak sektoriin
gelismesini de hizlandirabilmektedir.

90’11 yillar mankenlerin de dizilerde yer aldigi, televizyon alaninin moda/magazin
sektorii ile diziler iizerinden yogun iliskisellik kurdugu donemdir. Demet Akalin (Sibel,
1998), Cagla Sikel (Cennet Mahallesi, 2004-2007), Petek Din¢oz (Nehir, 2005), Pinar
Altug (Cocuklar Duymasin, 2002-2019), Kivan¢ Tathitug (Giimiis,2005; Kuzey
Giiney,2011-2013; Ask-1 Memnu, 2008-2010), Cansu Dere (Sila, 2006-2008; Ezel,20009;
Sadakatsiz, 2020-2022), Kenan Imirzalioglu (Ezel, 2009), Selma Ergen¢ (Yarim Elma,
2002-2003; Asi, 2007-2009; Muhtesem Yiizyil, 2011-2013; Camdaki Kiz, 2022-2023),
Burak Ozcivit (Calikusu,2013; Kara Sevda, 2015-2017 ), Cagatay Ulusoy (Adini Feriha
Koydum, 2011-2012), Tuba Biiyiikiistiin (Cemberimde Giil Oya, 2004-2005; Ihlamurlar
Altinda, 2005-2007; Asi, 2007-2009; Géniilgelen, 2010-2011), Sedef Avci (Menekse lle
Halil, 2007-2008; Yaprak Dékiimii, 2006-2010), Serenay Sartkaya (Adanali, 2008; Lale
Devri, 2010-2014), Gamze Ozcelik (Arka Sokaklar, 2006-2009; Tatli Hayat, 2001),
Arzum Onan (Poyraz Karayel, 2015-2017), Hande Subas: (Dirilis Ertugrul, 2014-2015)
gibi birgok manken i¢in dizilerle oyunculuk kariyerine adim atmistir. Bu yillarda
baslayan manken oyuncu egilimi giiniimiizde de devam etmektedir. Hatta Cansu Dere,
Burak Oz¢ivit, Kivan¢ Tatlitug, Kenan Imrzalioglu, Selma Ergeng gibi birgok manken,
kariyerlerini oyunculuk iizerinden siirdiirmektedir.

Bu yillarda televizyon dizilerinde mankenlerin oyuncu olarak yer almasi kamuoyu
giindeminde 6zellikle de tiyatrocular arasinda 6nemli tartigmalar yaratmis, televizyonun
gosteri diinyasinin 6nemli ikonlar1 haline gelen mankenlerin oyuncu olup olamayacagi,
mankenlerin ne denli basarili olacag tartismalarin merkezine yerlesmistir. Atilla Saral,
“tiyatro da defile de gorsel bir sanattir. (...) Dizilerin reyting yapmasi i¢in giizel

mankenler 6nemli rol oynuyor” diyerek 6zel televizyonun ticari kiiltiirinii onaylarken,
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Yildiz Kenter de “higbir sey yalniz bizimdir diyemeyiz. Ama o yapilan meslege zarar
vermemek, dejenere etmemek sartiyla” diyerek mankenlerin oyunculuguna siipheci bir
yaklagim sergilemistir (Mahmure, 2022). Nurseli Idiz ise mankenlerin yetenekleri varsa
oynayabileceklerini ancak tiyatrocularin 6zelestiri yapmalar1 ve daha yaratici islere
imza atmalar1 gerektigini belirterek televizyonun gosteriye dayali diinyasinin tiyatro
alanindaki kiiltiirel sermayenin sorgulanmast gerekliligini ortaya koymaktadir
(Mahmure, 2022)

1980’li yillardan itibaren neo-liberal soylemlerin etkisiyle tiiketim ideolojisinin
hakimiyetinde yer alan kiiltiirel alan ve giindelik yasam, ‘goOsteri’ diinyasi olarak
sekillenirken televizyon, pazar giigleri ve reklam paralart icin kitleleri pesinden
stiriikleyen gosteri kiltiiriinii (Keane, 1992: 69), yeniden iiretmektedir. Televizyon
dramatik ve popiiler bir aragtir ve dogasi geregi de ‘star’lara ihtiyag duymaktadir.
Televizyon sohretleri, gosteri diinyasinin gercekligine uygun hale getirmekte, ¢ekici,
giizel, arzu edilir, tiiketilebilir, sansasyonel, popiiler olanlar1 ekonomik ¢ikarlarina gore
yeniden sekillendirerek gosteriye dahil etmektedir. Boylece izleyiciler monotonlagan
giindelik yasamin rutininden kurtularak {inliilerin ve sohretlerin cilali, keyifli ve
eglenceli yasamlarina dahil olmakta, kagis ve 6zdeslikle ddiillendirilmektedir.

Degerlerin, basar1 Olciitlerinin, erdemlerin yeni ekonomiye gore sorgulandigi,
bireyselligin 6ne ¢iktig1 (Blackman, 2006: 209), “kdse donme”nin Tiirkiye’de yiikselise
gectigt 1980’11 ve 90’h yillarda, Celenk’in belirttigi gibi (2005) televizyon, hayatin
timlinii ikame eden kapsayiciligiyla one ¢ikmistir. Bu ikamede televizyon ticari
hedefleri i¢in sohretlerin cazibesine yaslanarak gosteri kiltliriine eklemlenmistir.
Bireysellik ve kose donmeci basari kodlarini, sohretlerin  gosterileri iizerinden
tretmistir. 90’1 yillarin televizyonunun ve dizilerinin, diger alanlardan neden ve nasil
beslendigini anlamak i¢in ticari televizyonun ‘gosteri’ kiiltiiriinli pazar ve kar hedefleri

cercevesinde okumak gereklidir. Tiyatrocularin da siipheyle karsiladigi gibi dizilerde ve
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iceriklerde magazin ikonlarinin ve mankenlerin kullanilmasi, televizyonun iktisadi
sermaye birikimini arttiran bir amaca hizmet etmektedir.

Ozetle, ozel televizyonculugun gelistigi 1990’11 yillardan itibaren diziler,
televizyonun sinema, tiyatro, miizik, moda gibi bir¢ok alanla iliskiselliginin arttigi,
alanlarin birbirlerini iktisadi ve sembolik sermayeleriyle besledigi, birbirlerini
endiistriye doniistiirdiigli bir ortamin temellerini atmistir. Bu ¢ercevede diziler tiim bu
alanlardan beslenerek gelismis, televizyonun ticari dinamikleriyle yapilanmig ve yan

sanayi kuruluslarini gelistirerek 2000’11 yillarda sektor haline gelmistir.

1.3.3. Tiirkiye’de Dizi Alani: Endiistriyel Uretim Ile Asilan Simirlar

Dizi alan1 2000°1li yillarda c¢ok sayida yapim sirketinin lretim yirttigl, yan
sanayisinin gelistigi, sendika ve meslek orgiitlerinin etkin hale geldigi, alana yonelik
yatirim hacminin arttid1, isboliimii ve iiretim iliskilerinin giderek profesyonellestigi bir
alan olarak kendisini gostermistir. Sektorel yapilanmasini biiyiik 6l¢iide tamamlayan
alanda aktor sayist artmis, ISMMMO’ nun raporunda da belirtildigi (2010:403) gibi
calisan sayis1 150 bin kisiyi bulmustur. Cok sayida dizi ekranlar1 kaplamis, prodiiksiyon
ve anlat1 kalitesi gorece yiiksek sayilabilecek tliretim yliriitiilmeye baslanmistir. Celenk
de 1990’11 yillarin sonu ve 2000°1i yillarin dizilerin yiikselis yillar1 oldugunu, “Tirkiye
ile karsilastirilabilecek nitelikteki tilkelerin higbirinde goriilmemis bir dizi fenomeninin
dogusuna tanik olun[mustur]. Istanbul’da kisa siirede biiyiiyen bir dizi sektérii kuruldu
ve giiglendi” (Celenk, 2010: 21) sozleriyle ifade etmistir.

Celenk’in belirttigi gibi dizi sektoriiniin, diger deyisle alanin gelisimini tetikleyen
dinamik, izleyici taleplerindeki artis ve televizyon kanallarinin hizla bu talebe karsilik
vermesidir. izleyici kapma yarisindaki ulusal kanallar prime time kusaklarini dizilere
ayirmiglardir. Aileleri ekran basma toplayan diziler, cesitlenen O6rnekleriyle kamusal
tartismalar1 sekillendirmis, karakterleri, konular1 olaylari ile tiim iilkenin glindemine

yerlesmistir. Kiiltiirel alan ile bu denli genis bir bulusma yasayan dizilerin ardinda bu
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yillarda ¢ekilen Orneklerinde yasanan goreli bir nitelik artigini aramak miimkiindiir.
Nitekim anlat1 kaliplar1 ve tekniklerinin daha gelistigi, teknik ve prodiiksiyon kalitesinin
ekranlara yansidig1 bu diziler, Asmali Konak (2002-2003), Ekmek Teknesi(2002), Bir
Istanbul Masali (2003-2005), Cemberimde Giil Oya(2004), Avrupa Yakas: (2004-2009),
Aliye (2004), Giimiis (2005-2007), Hatirla Sevgili (2006-2008), Yaprak Dékiimii (2006-
2010), Elveda Rumeli(2007-2009)A4ski Memnu (2008-2010), gibi Ornekleriyle
giiniimiizde bile tekrarlariyla ekranlarda yer almaya devam etmektedirler.

Mustafa Sonmez’in derledigi 2004-2005 yillarina ait veriler de bu donemde
yasanan talep artisini soyle agiklamistir; “reyting verilerine gore prime time’da
yayimlanan diziler arasinda yerli diziler rakip tanimiyor. Gise rekorlar1 kiran sinema
filmleri ile yaristirilan yerli dizilerin reytingleri sadece milli maglarin yayinlandigi gece
diistiyor” (Sonmez, 2006). Dizilere gosterilen ilgi, i¢ pazarlarin da hareketlenmesine
neden olmus, dizilerde giyilen kiyafetlerden kullanilan aksesuarlara kadar her {iriin,
mekan, mobilya vb ilgiyle takip edilerek tiiketim nesnesine doniismiistiir.

...dizilerin ¢ekildigi mekanlarin dizi yildizlarinin giydigi nesnelerin, dizilerde kullanilan

her tiirlii mobilya, mutfak cihazi, ev dekorasyonuna iligkin gosterilenlerin gergek yagamda
izleyiciye satilmak istenen mecralara doniismesi yeni yan sanayiler tiretir (Aksel, 2011: 39).

Dizilere yonelik ilgi i¢ turizmi de hareketlendiren bir dinamiktir. Nitekim ¢ok
sayida dizi cekildigi sehre yonelik ic turist sayisini arttirmistir. Ornegin Asmali Konak
(2002) dizisinin ¢ekimlerinin gergeklestirildigi Nevsehir bolgesine gelen turist sayisi
dizinin yayinlandigi doénemde iki kat artmustir (Sahin, 2022, 131). Tiiketimi ve i¢
turizmi canlandiran dizilerin sahip oldugu popiilarite reklam sektoriiniin de temel
odagina yerlesmistir. Ekranlarda ardi ardina yayinlanan bir¢ok dizi, televizyonlar i¢in
onemli bir reklam hacmi yaratmis, diziler televizyonlarin 6nemli bir gelir kaynagi haline
gelmistir. Bu yillarda 80 dakika olarak yayinlanan diziler, yarim saatlik reklam almakta,
kanallara gore de reklam tarifeleri de degismektedir. Ornegin 2007 yili 10-16 Aralik

haftasinda yayinlanan diziler arasinda en yiiksek reytingi alan dizi olan Kurtlar Vadisi
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Pusu, 75 markanin reklamini alarak (PusulaTV, 2007), SHOW TV’nin de gelirini
arttirmigtir. Nitekim reklam sektoriiniin gosterdigi bu ilgi dizi sektoriinde sponsorluk
uygulamasinin da yayginlasmasini saglamistir (Sonmez, 2010: 78). 2005-2008 yillar1
arasindaki verilere gore, marka bilinirliklerini arttirmak isteyen sirketlerin dizilere ana
sponsorluk ticretleri de 10-70 bin TL arasinda degigsmektedir ISMMMO, 2010: 410).

2000’11 yillarda dizilerinde dikkat ¢eken onemli bir nokta da biiyiik biitceli ve
kaliteli prodiiksiyonlar olmalaridir. Ornegin 2003 yilina ait haber, kanallarin dizi
yarisinda 6ne gegmek igin yiiksek maliyetlerin altina girdiklerini, “birbirinden farkli
mekanlarda g¢ekilen ve ilging konularin islendigi diziler, igerikleri kadar gorsellikleriyle
de dikkat ¢ekiyor. Televizyonlar, yiikselen izleyiciyi memnun etmek, reyting yarisinda
geride kalmamak i¢in biiylik harcamalar yapmay1 goze aliyor” (Haber Vitrini, 2003)
cimleleriyle ortaya koyarken televizyonlarin kalite arayisinin da odaginda izleyici
kazanmak oldugunu dile getirmistir.

Kamuoyunda paylasilan bu haberlerin de ortaya koydugu gibi dizi alani,
izleyicilerin tiire yonelik ilgisi ile gelisme gdstermistir. Izleyiciyi kapma yarisinda olan
kanallar, izleyicinin bu ilgisine yonelik talep yaratmaya yonelmislerdir. Dolayisiyla hem
anlatt hem de prodiiksiyon tekniklerinin gelistigi, senaryolarin, ¢ekim teknilerinin,
oyunculuklarin, tasarimlarin, mekanlarin, miiziklerin profesyonellestigi ve bunlarin
yaninda ekiplerin yetkinlestigi, endiistriyel iiretimin hiz kazandigi dizi iiretim alam
ortaya c¢cikmistir. Talepler karsisinda yogun bir {iretimin basladigi bu yillar, {iretim
dinamiklerinin, is bolimii ve uzmanlasmanin olustugu, yan sektorlerinin gelistigi ve
endiistriyel tiretime gecildigi bir donem s6z konusudur. Dizi alanimin gosterdigi hizli
gelisme lizerinde arastirma ylriitiilmeye baglanan arastirilan bir sektor olarak da
dikkatleri lizerinde toplamaya baslamistir. Alanin televizyon, reklam, tiyatro, sinema,
edebiyat, miizik gibi bir¢cok sektdrden beslenmesi sinirlarinin tanimlanmasini ve sektore

iliskin net verilerin olusturulmasi da zaman almustir.
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Bu yillarda alana yonelik yiiriitilen en kapsamli ve ilk arastirmalardan biri
ISMMMO tarafindan yapilmistir. 2005-2008 yillar1 arasinda alanin sektorel hacmi ve
dinamiklerini ortaya konuldugu bu ¢aligmada, dizi sektorii 2005-2008 yillarinda adeta
‘patlama’ yasamis ve 1 milyar TL’lik ekonomik hacme ulagmistir (2010, 403). Ayni
rapor, sektorde calisan sayisinin tahmini olarak 150 bini buldugunu ortaya koyarken
(ISMMMO, 2010: 404), ekran Onii ve arkasinda olmak tizere 60-90 kisilik kalabalik
ekiplerle tretimin yiritiildiigiine dikkat g¢ekilmektedir. Ekip calismasi, is boliimi
organizasyon siireclerinin de profesyonellestigi bu yillarda yan sanayinin de hizla
gelistigini ifade etmek Oonemlidir. Raporda da belirtildigi gibi bu yillarda cast ajanslari
hizla geligsmis, oyuncu fabrikalar1 gibi calismaya baslamistir (2010:405). Nitekim
sayilart 100’lere ulasan ajanslara (2010:405), siradan insanlarin da yogun basvuru
gosterdigi bu yillar, alanin da siradan insan deneyimlerine agildigini da isaret
etmektedir. Alanin sinema, tiyatro, edebiyat gibi alanlarla baglantili olarak yiiriittiigii
iiretim bu yillarda da daha profesyonelleserek devam etmistir.

Bu yillarin belirgin 6zelliklerinden bir tanesi de miizik endiistrisi ile dizi
sektorliniin de giderek profesyonel bir biitiinlesmeye girdigi ve birbirini besledigi yillar
olmasidir. Aksel’in de ifade ettigi gibi diziler miizik sektoriinde rekabet ortam1 yaratmis
(Aksel, 2011:38), biiyiik prodiiksiyonlu projelerin dizi miizikleri iinlii sanatcilar
tarafindan bestelenir hale gelmistir. Dizi miiziklerinin albiim satiglart da Onemli
rakamlara ulasmistir. Ornegin Deli Yiirek dizisinin miizik albiimii 7 ayda 500 bin satis
rakamina yakalamistir (Aksel, 2011:38). Dizilerin basarisini da arttiran miizikler,
yapimcilarin istegi lizerine bestelenerek, projenin biitcesinde de 6nemli bir kalem olarak
yer almaya baglamistir. Bu yillarda 6zellikle Kira¢ ve Toygar Isikli’nin ismi dizi
miiziklerinin bestecisi olarak 6ne c¢ikmistir (ISMMMO, 2010: 409). Alanlar arasi

biitiinlesme siireci  yliksek Ttcretler alan bu bestecileri 6ne ¢ikarirken, miizik
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sektoriindeki aktorlerin kimi zaman haklarini1 alamadigi bir siire¢ olarak da islemistir
(Bianet, 2008).

Bu yillar alanin egemen aktorlerinin belirginlesmeye bagladigi yillar1 da temsil
etmektedir. Her ne kadar 1980’li yillardan itibaren alanda c¢ok sayida yapim sirketi
ortaya ¢ikmig olsa da endiistrilesen siiregte, her bir yapim sirketinin alanda etkin olarak
yer alamadigmi da ifade etmek gereklidir. Kanallar ile proje bazli anlagsma yiiriiten
yapim sirketleri, proje bitiminde eserin haklarin1 kanala devretmektedir. Taseron bir
iretim bi¢iminin hakimiyetindeki siirecte maliyeti yapim sirketleri kargilamakta ve riski
tistlenen aktor olmaktadir. 2008 verilerine gore, boliim basina 100-300 YTL arasinda
biitgeye sahip olan diziler, ancak ilk on boliimden itibaren maliyetini karsilayabilir hale
gelmektedir (Bianet, 2008). Reytingi diisik olan ve ekrandan kaldirilan diziler ise
yapimcilari zor durumda birakan ve kimi zaman sirketlerin batmasina kadar neden olan
bir risk tasimaktadir. ISMMMO’nun (2010, 406) raporunda da belirtildigi gibi alanda
yer almak isteyen yapim sirketlerinin maliyetleri karsilayabilecek finans kaynagina da
sahip olmasi 6nemli bir dinamik haline gelmektedir. Ortalama 6 ayhk hazirlik
asamasindan sonra ¢ekimlerine baslanan dizilerin biit¢esinin neredeyse yarisi oyuncu
biitgelerine ayrilirken, yaratict kadrolar biitgenin kismimi almakta, prodiiksiyon ve
teknik ekibe ise disiik bir pay ayrilmaktadir. Reyting rekabeti siirecinde yapimcilarin
bu yiiksek maliyetli ve riskli {iretim siirecini karsilayabilmeleri gii¢lii finansman
kaynagina sahip olmalarin1 gerektirmis, alanda az sayidaki yapim sirketi egemen tiretim
aktorleri olarak one c¢ikmislardir. ISMMMO verilerine gére 2010 yili itibariyle Pana
Film, Ay Yapim, TMC, Erler Film gibi yapim sirketleri en ¢ok dizi iireten yapim
sirketleri olarak one ¢ikmaktadirlar (ISMMMO, 2010: 407).

2000’11 yillarda dizi alanini sekillendiren ve endiistrilesme siirecini hizlandiran bir
diger etmen de dizi ihracatinin yiikselise gecmesidir. Uluslararasi alanda ihrag edilen ilk

Tiirk dizisi 1981°de TRT’nin 1975 yilinda yapimini iistlendigi Ask-1 Memnu dizisidir
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(Ustuk, 2019). 1980’11 yillarda baslayan ihracat, 2000’1i yillara gelindiginde stireklilik
kazanmistir. 1999'da yaymlanan Deli Yiirek (1998-2002) dizisinin Kazakistan'a
satilmasi (Ustuk, 2019) ile yeniden ivme kazanan ihracat, 2007 yilinda Giimiis (2005-
2007) dizisinin Ortadogu ve Bulgaristan’a satilmasiyla devam etmistir (Doganay ve
Aktasg, 2021: 861). Dizinin iilkelerde yiiksek izlenirlik oranlarina ulagmasi, alanin
Ortadogu ve Afrika pazarlarina agilmasini saglamistir. Binbir Gece (2006-2009) dizisi
ile de alan smirlarin1 Latin Amerika’ya kadar genisletmistir (Doganay ve Aktas, 2021:
861). Dizi, 80 iilkede gosterilmis, kazandig1 yiiksek reyting oranlari ile Tiirk dizilerinin
uluslararasi anlamda ilgi kazanmasini saglamistir (Ustuk, 2019). Alanin uluslarasi
diizeyde kazandigi basarilar, liretimin niteligini de arttiran dinamikler olusturmustur.
2000°’li yillarda ve sonrasindaki yillarda dizi igerikleri ve prodiiksiyonlar: ulusal
pazarlarda oldugu kadar uluslararasi pazarlarda da talep gorecek sekilde hazirlanmasina
yonelik iiretim egilimi yaratmistir.

2000’11 yillarda ihracat alaninda yasanan bu gelismelerle 2012 yilina gelindiginde,
Tiirkiye’de dizi alan1 Ortadogu’dan Kafkaslar’a, Balkanlar’dan Latin Amerika’ya kadar
uzanan bir cografyada toplam 39 iilkeye dizi ihracat yiiriiten (Kilig, 2022: 136) ve giin
gectikce ekonomik hacmini arttiran bir sektdr haline gelmistir. Japonya’ya satilan
Muhtesem Yiizyil (2011-2014) dizisi de sektoriin basarisini koriiklemistir. Dizi 150°den
fazla iilkeye satilarak ve 150 milyonun iizerinde izleyiciye ulasarak Tiirk dizilerinin de
tamtimmi  yapmustir (Kilig, 2022: 137). 2016 yilina gelindiginde Eurodata adl
uluslararasi arastirma sirketinin verileri diinya geneline ithal edilen 4 icerikten birinin
Tiirk igerikleri oldugunu ortaya koymaktadir (Kalkinma Bakanligi, 2018: 24). Rakamlar
ve veriler 2020°1i yillara kadar siiren dizi ihracati macerasinin hizlanarak yol kat ettigini
ve uluslararas1 pazarlarda da &nemli bir basariya imza attigini gostermektedir. ITO
Bagkan Yardimcisi Israfil Kuralay, 2022 yili itibariyle dizi alaninda iiretilen iiriinlerin

yiizde 75’inin 150 ilkeye ihra¢ edildigini ve 400 milyon izleyicisi oldugunu ifade
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etmistir. 600 milyon dolar lizerinde ihracat hacmine ulasan dizi alani, diinyada taninirlik
konusunda ve hakim oldugu pazarlar baglaminda diinyanin ikinci sirasina yerlestigini
ifade etmistir (Tirkyilmaz, 2022).

2010’1u yillardan 2020°1i yillara uzanan siirede dizi alani, ulusal ve uluslararasi
tiretim dinamiklerini arttirmis, genis izleyici kitlelerine ulasan bir Pazar yaratmistir.
Alanin bu iiretim dinamikleri her ne kadar olumlu gelismeleri isaret etse de iretim
pratiklerinde baslangicindan bu yana bag gosteren ¢esitli sorunlarin derinlestigini ortaya
koymak onemlidir. Dinamik bir sektdr olan televizyona bagli olarak iiretimini siirdiiren
dizi alani, televizyonun yasadigi doniisiimlere gore kurallarini ve isleyisini diizenlemek
durumunda kalmistir. Dolayisiyla kurallarini ve isleyisini dinamik sekilde doniistiirmek
durumunda kalmistir. 2011 yilinda RTUK tarafindan reyting &lgiim sisteminin
degistirilmesi ile televizyonlarin reklam yayinlanma kosullarini da degistirmistir. Bu
yila kadar her 20 dakikada program akisina reklam alabilen televizyon kanallar1 2011
yili itibariyle bir saatlik yaym akisinda en fazla 12 dakika reklam yayim ile
siirlandirilmigtir. Bu durum dizi liretimini de dogrudan etkilemistir. Bu yillarda 80-90
dakika olan dizi siireleri kanallar tarafindan 120-130 dakikalara ¢ikarilmistir. Siirelerin
uzamasi da iiretim pratiklerine uzun ¢alisma saatleri olarak yansimistir. Dizi alaninda
olusan en belirgin sorunlardan biri olarak tanimlanan uzun dizi siireleri, diinyadaki 45
dakikalik 6rneklerinden farkli olarak 2020’li yillara kadar siiregelen bir uygulama
olarak devam etmektedir.

Uzun dizi siireleri iiretimde ¢alisanlar i¢in olduk¢a biiylik bir is yiiki
olusturmakta, yaraticit ve teknik ekipler haftalik olarak teslim etmeleri gereken is i¢in
giinde ortalama 16-18 saat ¢alismak zorunda kalmaktadir. Nitekim 2022 yilinda 425
dizi calisani ile yiiriitilen anket arastirmasinin sonuglarinda da calisanlar agisindan
alanin temel sorunlarmin basinda %86 oraniyla caligma siirelerinin uzunlugu

gosterilmigstir. Arastirmaya gore alandaki diger sorunlar sirasiyla, iicretlerin diistk
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olmasi (%73), sigortasiz ¢aligma/yanlis sigortali c¢alisma (%70), ¢alisma ortaminin
yetersizligi (%55), yemeklerin kotii olmast (%52), mobing (%48), dinlenme siirelerinin
yetersizligi  (%38), teknik yetersizlik (%29), projelerin igerigi (%?25) seklinde
siralamaktadir (Ozbulduk, 2022: 273). Yine 2016’da yaymlanan bir arastirmada da
oyuncularin telif haklar1 konusundaki sikayetleri dile getirilmis, denetimsizlikten
sikayet edilmistir (Kanburoglu, 2016:76).

Glincel aragtirmalarinda da gosterdigi gibi alanda esnek calisma kosullariin da
yarattigi ama Tiirkiye’de dizi alania 6zgii temel problemler calisanlar tarafindan da
dile getirilmistir. Yaratic1 ve teknik kadrolarda yer alan dizi ¢alisanlarinin ortak sikayeti
uzun dizi siirelerinden kaynaklanan uzun ¢alisma saatleridir. Bu konuda alanda uzun
yillardir siiren miicadeleler sonugsuz kalmistir. Uzun dizi siireleri nedeniyle yasanan bu
sorun aragtirmanin analiz kisminda detaylica degerlendirilmektedir. Ancak
belirtilmelidir ki uzun dizi siireleri yukaridaki arastirmanin da ortaya koydugu gibi
alanda kimi zaman is kazalarmma ve Oliimlere neden olmaktadir. Bu nedenle riskli
meslek gruplarina dahil edilen dizi ¢alisanlari, gesitlenen sosyal giivenlik sorunlar1 da
yasamaktadir. Nitekim alanda dile getirilen 6nemli sorunlardan biri de ticretlendirme
politikalarinda yasanan dengesizliklerdir. Ozellikle {iretim kadrolarinda yer alan
calisanlarin {iretim pratiklerini ve iiretimde nitelik sorunlarini sekillendiren bu sorunlar
calismanin analiz kisminda detaylica tartisilmistir. Ancak belirtilmesi gereken nokta,
tiretim pratiklerinde yasanan bu sorunlarin igeriklerin niteligi tizerindeki etkisi hem
kamuoyunda hem de akademik ¢evrelerde ciddi tartismalarin  konusunu da
olusturmaktadir. Buna karsin alanda yasanan dijitallesme igeriklerdeki nitelik
tartismalarina yeni bir boyut kazandirmistir. 2016 yilinda alana dijital platformlarin
girmesiyle hem igeriklerde hem de igeriklerin tiretildigi dinamiklerde 6nemli degisimler

yasanmistir.
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1.3.4. Tiirkiye’de Dizi Alaninda Dijitallesme

Tirkiye’de dijital yaymn platformlari, 2016 yilinda Puhu TV ve BLU TV ile
baglamistir. Yine 2016°da kiirsel diizeyde yayin yiiriiten Netflix yerel piyasaya girmistir.
Ardi sira gelisen bu dijital kanallar, giintimiizde televizyon dizi alanina eklemlenmekte
ve ‘nitelik’li igerikleri ve ‘nitelik’li calisma kosullariyla alana 6nemli bir agilim
saglamaktadir.

Diinyada dijital yaymcilik platformlari, Netflix, Hulu, Amazon Prime, Prime
Video, Disney Plus gibi abonelik sistemleri tizerinden geliserek kiiresel diizeydeki
yayginlik kazanmislardir. Tiirkiye’de de yayin hayatina Netflix’in ulusal pazara girisi
ile baslayan bu yayin platformunun pesi sira ulusal dlgekte Blu TV, Exxen, Puhu Tv,
Gain, Mubi olarak 6ne ¢ikan ulusal yaym platformlari gelismistir. Istanbul Kalkinma
Vakfi’'nin gorsel yayin alanmi iizerine hazirladigi raporda dijital yaym platformlarinin
2018 yili verilerine gore sektorel biiyiikliigiin 48,9 milyar dolara ulastigi belirtilmis,
2026 yilinda 108 milyar dolarlik bir biiyiikliige ulagsmasi1 beklendigi dile getirilmektedir
(Kanburoglu, 2016: 21).

Ulusal pazara girdikleri donemlerden itibaren izleyici ilgisini lizerine ¢eken ulusal
ve uluslararas1 platformlar, 2022 yilinda Tiirkiye’deki hanelerin %75’inde abonelik
saglamig durumdadir (Avsar ve Terzi, 2022: 58). Avsar ve Terzi dijital platform
aboneligi konusunda Tiirkiye’nin Birlesik Kralligin arkasinda ikinci sirada yer aldigim
ve lilkedeki toplam abone sayisinin da 10 milyonu astigini ifade etmislerdir (Avsar ve
Terzi, 2022: 58-59). Platformlara yonelik bu talep, dijital ve sosyal medya mecralarinin
toplumsal yapida olusturdugu aliskanliklarin etkisi biiyiiktiir. Youtube, Twiter,
Instagram gibi etkilesime izin veren sosyal medya mecralari izleyicinin ‘aktif’6zelligini
harekete gecirerek, ifade aracglarimi gelistirmis, zaman, mekan ve bilgiye erisim
konusunda izleyiciye/tiikketiciye ozglirlik alan1 yaratmistir. Sar1 ve Tiirker’in de

belirttigi gibi “igerigi almakla yetinmek zorunda kalan ve bundan dolay1 pasif durumda
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olan birey Web 2.0 ile igerige katki sunabilir hale gelerek aktif (katilime1) bir konuma
yiikselmistir” (Sart ve Tiirker, 2021: 64). Web 2 teknolojisi ile aktif bir katilimei hatta
tiretici  (prosumer) olarak etkilesim ortamina katilan izleyiciler, yeni izleme
aligkanliklart ile dijital yayin platformlarina da hizla adapte olmuslardir. Abonelik
sistemi lizerinden belirledikleri hedef kitlelere yonelik icerik iireten bu kanallar, izleme
pratigini zamandan ve mekandan ozgiirlestirmenin yaninda, izleyiciye igerikleri
kategorize edebilme, benzer igeriklere ulasabilme, reklamsiz igerik izleme deneyimi
gibi tiiketiciye izleme siirecini Ozgiirlestiren ve aktiflestiren bir deneyim sunmaktadir
(Sar1 ve Tirker, 2021: 61).

Izleme pratiklerinin yaninda Tiirkiye agisinda dijital platformlarin &nemi dizi
alanma kazandirdiklar1 dinamikler c¢ergevesinde oOnem kazanmaktadir. Yayincilik
alanma girdikleri giinlerden bu yana hem ulusal hem de uluslararas1 dijital yayin
platformlarinda yaymnlanan dizi igerikleri ve nitelik tartigmasi, geleneksel dizi alani
tizerinden devam eden tartismalara yeni bir boyut kazandirmistir. Mesut Bostan dijital
platformlar {lizerine yazdig1 derlemesinde, dijital platformlarla birlikte iilkede birbirinin
izlediklerini izlemeyen iki grup izleyici kitlesi olustugunu ifade etmektedir (Bostan,
2023: 42). Televizyona alternatif olarak gelisen platformlarin igeriklerini nitelik
cergevesinde degerlendiren Bostan, dijital dizilerin total dizisi olmamak gibi bir
egilimleri oldugunu, hikaye sec¢imlerinde bu 6zelligin ortaya c¢iktigini ifade etmistir
(Bostan, 2023: 43). Televizyondan farkli olarak bu dizilerin izleyicide bir ‘yiizlesme’
deneyimi yasattigini ifade eden Bostan, K/iip dizisini 6rnek gostererek dizinin atmosfer
olusturma, dramatik acgidan derinlik gibi ozellikleriyle sinemasal anlatimina dikkat
cekmektedir. Diger yandan dizinin zorluklarla bas etmeye calisan bir kadin karakter
lizerine oturmasiyla siradanlastigini ancak, televizyondan farkli olarak dramatik
kurguda eril bakisin egemenliginden kurtulan anlatimin bagarisin1 vurgulamaktadir

(Bostan, 2023: 43).
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Bostan’in K/iip dizisi tizerinden yiriittiigl tartisma, akademik literatiirde ‘nitelikli
televizyon’ tartigmalarinin temel varsayimlart iizerinden gelistirilen yaklagimlar ile
benzerlik gostermektedir. Bostan’in vurguladigi nitelik kriterleri sinemasal anlatima
yakinlik, izleyiciye farkli bakis acist sunabilmek, dramatik derinlik gibi 6zellikler
nitelikli televizyon yaklasimlarinda da temel alinan kriterler olarak 6ne ¢ikmaktadir.
HBO ve MTM gibi kanallarin iirettigi nitelikli dizilerin ortaya ¢ikmasiyla, Robert
Thompson tarafindan tartismaya agilan televizyon anlatilarinda nitelik kriterleri olarak,
anlatilarda yerlesik kurallarin kirilmasina yonelik anlatilar, edebi eserlerin anlatiya olan
etkisi, ¢oklu karakterler ile farkli bakis agilarinin sunulmasi gibi etmenler belirlenmistir
(Atesalp, 2016:18). Bostan’in da Klhip (2021) 6rneginde tartismaya agtigi gibi dijital
platformlarda yayimnlanan Bir Baskadir (2020), Masum(2017), Fi (2017), Gibi (2021),
10 Bin Adim(2020), Atiye (2019), 50 Metrekare (2021), Sayg: (2020) gibi ornekler
kamuoyunda da cok c¢esitli nitelik tartismalarina yerlesmis birkag 6rnek olarak One
cikmaktadir. Dizilerin evreninde olusan bu nitelik tartismalar1 ayni1 zamanda dizilerin
tiretim dinamiklerine yonelik elestiriler ile de birlesmektedir. Nitekim bu 6rnekler,
televizyonun sablona dayali standart iiretim ile her hafta ekranlara tasidig: iceriklerin
yerine nitelikli tretimin de miimkiin olduguna yonelik alginin gelismesini de
saglamistir. Her iki alanin da ticari dinamikler iizerinde yapilanmasi iiretimin nasil
farklilastiginin da sorusunu giindeme getirmektedir.

Ticarilesme ortak olmakla birlikte dijital mecralarda ylriitiillen Uretim dijital
alanin sundugu olanaklar ile daha rahat ve nitelikli tiretimi de beraberinde getirmektedir.
Geleneksel televizyon, reyting baskisi altinda haftalik kaset teslimi yapabilme hedefiyle
yirlittiigli  iiretim slirecinden farkli olarak dijital kanallarin geleneksel reyting
sisteminden azade olmasi iiretim siireclerini de zaman baskisi olmadan
yiiriitebilmelerini miimkiin kilmaktadir. Bu nedenle {iretilen dizlerin hazirlik ve tasarim

asamast daha planli ve organize olmaktadir. Senaryonun tamaminin yazilmasi ile
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baslayan ¢ekim siirecinde tiim ekip iretimin detaylarina hakim olabilmektedir.
Dolayisiyla iiretim siirecinde oyunculuklar c¢ekime hazirlanabilmekte, anlatinin
niteligini arttirma yoniinde ¢aligabilmektedirler. Avsar ve Terzi’nin de ifade ettigi gibi,
“dijital dizilerin siireleri daha kisadir...[liretim siirecinde zaman] proje bazinda
planlandig1 i¢in calisma sartlar1 gorece daha iyidir....Siireyi arttirma zorunlulugu
ortadan kalkan kreatif ekip detaylara odaklanarak daha nitelikli isler ortaya koyma
imkania kavusmaktadir” (Avsar ve Terzi, 2022: 61). Avsar ve Terzi, ayn1 zamanda
kanallarin risk alma olanaklarinin daha yiiksek olmasinin bilinen oyuncularin disinda
bilinmeyen veya siradan isimlere yer verilerek gergek¢i anlati dokusunun
saglanabildigini de ifade etmislerdir (Avsar ve Terzi, 2022: 61).

Dijital platformlarin abonelik sistemi iizerinden isleyen dogasi, fakli hedef
kitelerine yonelik begeni ve tercihlerin dikkate alinmasimi da zorunlu kilmaktadir.
Televizyon anlatilarina birer alternatif olarak beliren dijital kanallar, izleyicilerinin
cesitlenmesi nedeniyle igeriklerini gelistirme siirecinde bu kitlelerle bulusabilecek
0zglin ve yaratict igeriklere yonelmelerini de beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla
Ozellikle senaryolarin hazirlanma stlirecinde evrensel temalar, kaliplar ve sablonlar
yerine kisisellestirilen iceriklerin hazirlanmasini da beraberinde getirmektedir. Avsar ve
Terzi bu durumun 6zellikle senaristler igin, farki anlati tiirleri {izerine ¢alisma olanagi
yarattigini, tiirsel ¢esitlenmenin olusabildigini ifade etmiglerdir (Avsar ve Terzi, 2022:
62).

Sundugu 6zgiirliik¢ii, yaratict ve demokratik iiretim dinamiklerine ragmen pratikte
siirecin farkli isledigi de dile getrilmektedir. Gelismekte olan dijital dizi alani, {iretimini
yiirlitebilmek icin kalifiye eleman ihtiyact duymaktadir. Dolayisiyla dijital alan farkl
televizyon alanindan beslenerek islemekte, ayni ekipler her iki alanda da ¢alismaktadir.
Ayni pazarin icinde farkli yaymn mecralarina yonelik olarak yliriitilen siirecte

televizyonun tiiretim kaliplar1 ve gelenekleri de dijital {iretime sizabilmektedir. Blu Tv
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icerik sorumlusu Sarp Kalfaoglu, alanda yiiriitiilen iiretim siirecindeki durumu, “dijital
icerik treticisi diye bir sey yok heniiz. Sinemadan, reklamdan ve agik kanal dizilerden
tiretici devsiriyoruz. Senarist, yonetmen, yapimci. Bu devsirme siireci tamamlanip, bu
alana uygun ireticiler gelistikge daha kaliteli islerden bahsedilebilir” seklinde
ozetlemektedir. (akt. Ayerdem, 2019: 67).

Dijital tiretim pratiklerinin ve iceriklerin daha detayl tartisildig1 analiz kisminda
da ifade edildigi gibi, dijital tiretim alan1 gelismekte olan bir mecradir. Gelismeye
basladig1 2016 yilindan bu yana ¢ok hizli bir yol kateden dijital yayincilik ayni hizda
dinamiklerini de insa etme yolundadir. Televizyon alaniyla bitisik bi¢imde ilerleyen
mecrada yer alan ulusal menseili dijital kanallar ve yine kiiresel menseili kanallar
birarada yer almakta ve farkli dinamikler tiretim siireci yiiriiterek alanda bir doniisiim
stirecini de harekete gecirmektedirler. Nitekim kiiresel kanallarin tiretim dinamikleri sert
kurallar ile islemekte, her iretici kiiresel alanda iretim yiiriitememektedir. Kiiresel
kanallarin sartlarin1 zorunlu kildigi teknik ve igerik zorunluluklar1 alandaki iireticiler
icin esitsizlik potansiyeli barindirirken diger yanda Bourdieu’nun ifadesiyle kiiciik
Olcekli iiretim birimlerine benzer sekilde orgiitlenen ulusal dijital kanallarin demokratik
ve Ozgirlikk¢ii tretim pratikleri kiiltiirel iiretimin 6zerklik dinamikleri i¢in potansiyel
barindirmaktadir. Hem televizyon hem de dijital kanallarin tiretim dinamiklerinin
isledigi alanin pratikte nasil isledigini alanda yer alan faillerin goziiyle degerlendirmek,

alana iligkin ongorii gelistirebilmeyi de miimkiin kilacaktir.
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IKINCI BOLUM
FAILLERIN BAKIS ACISIYLA TURKIYE’DE DiZi ALANI:
DOXALAR VE OZERKLIK MUCADELESI

Bourdieu’nun alan kavrami, toplumsal evreni anlamaya olanak veren bir
¢oziimleme yontemidir. Bourdieu’ya gore, toplumsal uzam makro kozmosu, makro
kozmosta yer alan her alan da mikro kozmosu olusturmaktadir. Toplumsal yapida
gerceklesen olaylarin  ¢oziimlenebilmesi i¢in Oncelikle alanin tanimlanmasi ve
kurallarmin belirlenmesi gerekmektedir. Alanlar, eksiklikleriyle, kusurlartyla ve
belirsizlikleriyle alandaki sosyal olgularin egzersiz c¢aligmasimin  yapilacagi
yapilandirilmis yapilardir (Bourdieu, 2005: 30).

Makro kozmos olan toplumsal alanda yer alan egitim, hukuk, saglik, sanat, bilim
vb. tiim alanlar, birbirleriyle iligki igerisindedirler ve ayn1 zamanda birbirlerine etki
ederek degisim ve doniisiimlerine neden olmaktadirlar. Bu alanlarin hicbiri genel
toplumsal alandan bagimsiz degillerdir. Bu alanlar, ‘degismez yasalar1’ ya da ‘evrensel
mekanizmalar’ olan yapilardir ve degerli kaynaklarin denetimi {izerinde yiiriitiilen
miicadele arenalar1 olarak var olmaktadirlar (Swartz, 2011: 174). Bir diger deyisle bu
alanlar, kendi oyunlariin kurallarina gore yonetilirler ve goreli 6zerklik tasirlar.

Bourdieu kiiltiirel tiretim alanlarindan biri olarak medyay: tanimlamis, bu alanin
Oone cikan alt alanlar1 olarak da televizyon ve gazeteleri kavramsallagtirimistir.
Kendilerini gorece ozerklestirmis ve benzer 6zelliklere sahip bu iki alanin 6ne ¢ikan
Ozelligi ise toplumsal uzamin biitiin alanlar1 tizerinde tahakkiim kurmaya baslamalaridir.
Alanlart o6zerklik derecelerine goére ayiran Bourdieu, 06zerkligi alanlarin dis
miidahalelere agikligi ile iligkilendirmistir. Her ne kadar gazetecilik ve televizyon
alanin1 gorece yiiksek Ozerklik derecesiyle tanimlasa da, alanin ekonomi ve siyasetle
kurduklar1 yapisal bagintilar bu alanlarin 6zerkligini oldukca sinirli hale getirmektedir.

Ulusal ve ulus asir1 tekellerle sekillenen medya kurumlart giin gectikce daha karmagik
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bir iiretim yapilanmasina girmekte, ekonomik baskilar ve dinamikler, alanin yapisini ve
kurallarini dogrudan bi¢gimlendirmektedir.

Calismamizin konusu olan dizi sektérii de Bourdieu’nun tanimiyla diinyada ve
Tiirkiye’de medyanin bir alt alan1 olarak sekillenmistir. Nitekim Tiirkiye’de dizi sektorii
alani, yerli lretimine TRT deneyimi ile baslamis, 1990’11 yillarda 6zel kanallarin
program ihtiyact ile liretim dinamikleri hizlanmis ve 2000’li yillar sonrasinda bagimsiz
yapimcilarla, ulusal kanallarla, cast ajanslartyla, post-prodiiksiyon sirketleriyle, yaratici
kadrolar: ve set ¢alisanlariyla biiyiik bir alana doniismiistiir. Bu alan, resmi politikalarda
Yaratict Kiiltiirel Endistriler alaninin katma deger yaratan sektorlerden biri olarak
tanimlanmaktadir. Bu alanda ¢ok sayida ulusal kanala ve dijital platforma dizi igerigi
iiretilmektedir. Tarihsel ve cografi kosullar itibariyle Istanbul film endiistrisiyle bitisik
bir sektorlesme karakteri gosteren dizi sektor alani, biitge ve yapim siiregleri ile sinema
filmleriyle yarisan bir konuma gelmistir. Alan ayni zamanda tiyatro, medya,
moda/magazin, edebiyat ve miizik alanlariyla iligkisellik i¢inde iiretimini yiirtitmektedir.
Ulke i¢ turizmini de canlandiran alan, ayn1 zamanda reklam sektorii ile de biitiinlesik
sekilde islemektedir. Dizi alaninda iiretilen {irinler, her yil 150°den fazla iilkeye ihrag
edilmektedir. Tirkiye ekonomisine yillik 600 milyon dolar katki saglamaktadir
(Turkyilmaz, 2022).

Calismanin bu boliimiinde Tiirkiye’deki dizi sektorii, medyanin bir alt alan1 olarak
degerlendirilerek ve c¢alismanin orneklemini olusturan faillerin (oyuncu, yonetmen,
sanat yonetmeni ve senaristler) bakis acisindan oncelikle medya alaniyla iligkisi analiz
edilecektir. Ardindan dizi alanimmin Tirkiye bazindaki yapisal o6zellikleri, baska bir
anlatimla doxalar1 yine arastirmaya katilan bu faillerin goéziinden irdelenecektir.
Ardindan bu doxalar ile faillerin illusiolar1 arasindaki iligkisellikleri (Bourdieu’nun
ifadesiyle sugortaklifl) ve mevcut doxalar1 yikmaya/yeniden iiretmeye yonelik

miicadeleleri elde alinacaktir. Boylece bir yandan faillerin alandaki potansiyel 6zerklik
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dereceleri tartigilacak, genel diizlemde de dizi alaninin 6zerkligine olan etkileri ortaya
cikartilacaktir.

Calismaya 16 sembol yaraticisi, goriigmeci olarak katilmistir. Bu faillerden 6’s1
oyuncu, 4’ senarist, 4’li yonetmen-yapimci, 2’si sanat yonetmenidir. Faillerin temel
Ozellikleri, somutlagtiritlmis, nesnelestirilmis kiiltiirel sermayeye ve sosyal sermayeye
sahip olmalaridir. Az sayidaki fail de sembolik sermaye sahibidir. Faillerin dizi alantyla

iliskilenme bigimleri ise gesitlilik gostermektedir.

2.1. Dizi Alanindaki Faillerin Medya-Sanat Alaniyla iliskilenme Bigimleri

Dizi alani, medya ve sanat alanlariyla dogrudan iligkili bir alandir. Bu iliskisellik
dizi alanindaki faillere de biiyiik oranda sirayet etmektedir. Goriisme yiiriitiilen failler,
yeri geldiginde reklam ve sinema filmlerinde oynayabilmekte, tiyatroda ¢alisabilmekte,
senaryo yazabilmekte, yazili, gorsel ve isitsel medya ortamlarinin ¢esitli konumlarinda
gorev alabilmektedirler. Bagka bir deyisle, bu ¢alismaya dahil edilen oyuncu, yonetmen,
sanat yonetmeni, senarist, yapimci konumlardaki failler, medya ve sanat alanlarinin
farkli konumlarinda eylemde bulunabilmektedirler.

Reklam yonetmenligi, yardimcir prodiiksiyon, kameramanlik, klip yonetmenligi,
televizyon programi yonetmenligi gibi islerde ¢alistigini belirten sanat yOnetmeni,
medya alanlar1 arasindaki iliskiselligini soyle anlatmaktadir:

Sanat yonetmenligi konusunda atdlyeler diizenledim. (...) Universitesi’nde kisa film ve

sanat yonetmenligi dersleri veriyorum. 1991°den itibaren dizi, film, reklam, tiyatro dekoru

olmak iizere medya-sanat alaninin neredeyse tiim alanlarinda ¢alistim. (...) 8 yildir da daha
¢ok danigman sanat yonetmeni olarak devam ediyorum (F-1).

Bu baglamda temel olarak dizi alaninda yer alan failler
(1) dizi alanina medya Vve sanat alanlarindan gelerek ve
(2) dizi alanindan medya Ve sanat alanlarina yonelerek,
bu alanlarla stireklilik gosteren bir iliskisellik kurmaktadirlar. Aragtirmaya katilan

faillerin dizi alanindaki gelig-gidis yoniindeki bu eylemlerinin ¢esitli gerekceleri
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olmakla birlikte agirlikli olarak iktisadi gerekcelere bagli oldugu goézlenmektedir.
Agirlikli olarak sanat alaninda g¢alisma yasamlarina baslayan failler, bu alanda
genellikle kendilerini gegindirmekte zorlanmaktadirlar. Kimi zaman yasam kalitelerini
arttirmak kimi zaman da yasamlarinin devamliligini saglamak i¢in dizi alani ile iktisadi
gerekeeler ile iliskilenmektedirler. Ornegin edebiyat alaninda {inlii bir yazar olan F-6
dizi alanina geg¢is siirecini yagam kalitesini arttirmak olarak tanimlamaktadir.

Ben bir yazarim. Edebiyat alaninda kendimi ispatladim. Bir¢ok eser ¢ikardim. Alanimda

taninmig bir yazarim. Benim dizi sektoriine gegmem ¢ok eskilere gitmiyor. 50’1i yaglarimda

dizi senaryosu yazart haline gelmek varmis kismette. Tabii ki bu isi para i¢in segtim
baslangicta. Oglumu yurtdiginda okutuyorum. Para lazimdi (F-6).

Sanat alaninda yaptig1 isten keyif almasina ragmen yasamini idame ettiremeyen F-
12, dizi alaninda c¢alismaktan keyif almadigini, buna karsilik sanat alanindaki
konumunu devam ettirebilmek icin iktisadi gerekgelerle dizi alanina geldigini itiraf
etmektedir.

Motivasyonum asla dizi degil. Orada bir kukla ya da is¢i gibisiniz. (...) Keyif aldiginiz

alanlar siirli. Sadece tiyatro yaparak gecinmek miimkiin degil. Tiyatro aksine para
kaybettiginiz bir alan. O yiizden de burada para kazanmaya ¢alistyorum (F-12).

Sembolik sermaye agisindan ©6ne ¢ikan F-14, sanat alaninda farkli islerde
calistigini, dizi alanina geldiginde ise para kazanmaya bagladigini ortaya koymaktadir.
F-14 dizi alaninda sembolik sermayeye ulasmis, yliksek reyting alan dizileri ile sohret
ve Uin sahibi olmustur. F-14’{in elde ettigi sembolik sermaye, sanat alaninda da dizi
alaninda da daha ¢ok gelir elde etmesini saglamistir. Sembolik sermayesi arttik¢a F-
14’lin medya ve sanat alanlan ile iliskiselligi artmistir. Baska bir deyisle, sembolik
sermaye alaninda giic kazanan F-14, bu giiclinii iktisadi ve sosyal sermayeye
dontistiirebilmistir.

Tiyatro mezunuyum. Bu ise tiyatrocu olarak basladim. Ben bugiine kadar seslendirme de

yaptim, tiyatro oyunculugu da yaptim, sinemada da dizilerde de oynadim. [Medya-sanat]

alaninin neredeyse her konumunda ¢alistim. Dijital platformlardaki dizilerde de yer aldim.

Yapimci olarak calistm ve c¢alismaya devam ediyorum. Dizi sektoriinden ¢ok para
kazandim. Yumurtalarin tiimiinii ayn1 sepete koymazsin. Kazandiklarimla sinema filmi de
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yaptim. Su an dijital platforma yapimci olarak dizi ¢ekiyorum (F-14).

F-15 tiyatrocu olarak meslek yasamina baslamistir. F-15 sanat alanindaki
konumunu dizi alanina hem iktisadi gerekcelerle hem de dizi alaninda gozledigi
‘niteliksiz’lige yonelik tepkiyle kaydirdigini dile getirmektedir.

15 yasindan bu yana oyunculuk yapiyorum. Yani bu ise tiyatroyla basladim. Sonradan

bagladim ben dizilere. Bizim dénemimizde sarkicilar mankenler oyuncu olmaya baglamusti.

Dizi igerikleri ¢ok kisirdi. Param da azdi. Biraz da onlara tepki olsun diye (...) dizi
projesini hazirladik. Hem projeyi hazirladim arkadaglarimla hem de oynadim (F-15).

Sanat alanindaki oyunculugu ile gii¢lii bir sembolik sermayeye sahip olan F-5,
sinema alaninda yasanan krizin kendisini parasiz biraktigini, dizi alanina da iktisadi
gerekeelerle girdigini belirtmektedir. Bir diger deyisle F-5 sinema alaninda yasanan kriz
nedeniyle konumu kisitlanmig, yasamini idame ettirebilmek icin ‘diisiik kiltiir’
gerekce gostererek kiiclimsedigi ve uzak durdugu dizi alanina yonelmek zorunda
kalmustir.

Seks filmleri furyasi vardi. O donem ara verdim sinemaya. Sonra dizi isleri basladi. Sinema

yapmak isteyen arkadaglar o dénem diziler ¢ekiyordu ve film ¢ekme lezzetini yasiyorlardi.

Bir¢ok sinemadan gitme ydnetmen ve oyuncular... Ama asil diziler dzel televizyonlar ile

bagladi. Ben pek itibar etmiyordum. (...) Param da yok o siralar. Yakin bir arkadagim, dizi

¢ekiyoruz, gel dedi, hi¢ istemedim ama 1srar ettiler. Biz film ¢eken insanlariz, dizi hig
istemedim. Dizi hafif geliyordu. Tiyatrocular filan oynuyor dizilerde ama ayn1 zamanda
sarkicilara dizi ¢ekiliyor. Arkadasim tekrar aradi, ne diyorsun dedi. Esi de dedi ki,
yapamazsan seni trafik kazasinda oldiiriiveririz dedi, bagla dedi. Bir yandan da isime

geliyor, para mara is. Hi¢ para konugmadim, ne koyarlarsa olur dedim. Bagladik ve 4 sene
gitti (F-5).

Kimi failler de medya alanindan dizi alanina gelmektedir. Bu failler medyanin
teknik konumlarinda calisirken sanatsal merak ve deneyimlerini biriktirmis ve bunu
birikimi doniistiirerek dizi alaninda konum elde etmislerdir. F-13, alanda edindigi
deneyimler ile nesnellestirilmis sermaye ortaya koymustur.

Kurguculuktan kameramanliga bir¢ok is yaptim. En son yonetmen olarak dijitale ig ¢ektim.

Su an kendi yapim sirketimi agtim. Kiiciik, butik bir kurum. Parami da kazaniyorum.

Kendimi gecindirebiliyorum, belirli bir birikim yapiyorum. Bu isten keyif aliyorum.
Yapabildigim kadar bu isi [yapimcilik-yonetmenlik] yapacagim (F-13).
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Kiiltiirel sermayesini medya alanindaki egitimi ile kazanan F-3, hem sinema hem
de dizi alaninda cesitli konumlarda yer almistir. Resmi devlet kurumunda baslayan
konumunu dizi ve sinema alaninin her alaninda ilerletme sansina sahip olmustur. Bir
diger deyisle F-3 TRT’yi bir egitim alanm1 gibi kullanmis, dizi ve sinema alaninda
nesnellestirilen ve somutlastirilan kiiltiirel sermaye kazanmistir.

Mezun oldugumdan beri bu isi yapiyorum. 1984-86 arasi reklam filmi prodiiksiyonlari

yaptim. Ankara’da (...) film stiidyolarinda. (...) dergisinde stajyer muhabir olarak ¢aligtim.

TRT’de yardimci prodiiktor olarak sinavla kazandim sonra prodiiktor oldum. TRT’de

oldugum siire i¢cinde mutfagin her tarafinda oldum. Senaryo yazdim, program metni

yazdim, yapimcilik yonetmenlik yaptim. Sinema ¢ektim, dizi ¢ektim. Yonetici kademelerde

yer aldim. 1997 yilindan Istanbul TRT ye tayin oldum. 2007°de (...)’un ilk kurulusu ile ilk

genel miidiir yardimcisi oldum. Sonra da artik piyasada serbest galisip dizi ve film

yapmakti. Ondan beri de sektdrde yapimcilik ve yonetmenlik yapiyorum. Artik agirlikli
olarak yapimeilik yapiyorum (F-3).

Sektdr getrefilli bir sektdr. Biz Ankara’da kismen Istanbul’un vahsi kosullara karsi
korunakli durumdayiz. Burada ¢alismaya gelen arkadaslar genellikle okullardan gelir, ya da
sektor icinde belli bir alayli egitimi almis, haberde filan ¢alismis ama orada aradigini
bulamamis, kimi zaman da igsiz kalmis insanlar arasindan gelir (F-11).

Dizi alaninda galisan failler medya-sanat alanlarindan genellikle iktisadi amaglar
icin gelmekte ve ayn1 zamanda medya-sanat alani ile de baglarin1 koparmayarak bu
alanla iliskiselliklerini bir bicimde devam ettirmektedirler. Bir ge¢is alani1 gibi
kullandiklar1 dizi alanindan yine medya-sanat alanina yonelmektedirler. Ornegin
yazmaktan bliyiik keyif aldigim1 belirten F-8, sanat ve medyanin her alaninda yer
aldigini, dizilerden bos kalan zamanlarinda c¢esitli alanlara yazilar yazdigimi dile
getirmistir:

Yine yaymeilik sektérii iginde ek is yapabiliyorum. Kose yazilari yaziyorum. Aslinda

bugiine kadar akademik yazilardan hikayeye, kose yazilarindan siire, yorumlara kadar her
alanda ve mecrada yazilar yazdim (F-8).

Faillerin medya-sanat alanina yonelme gerekceleri ise agirlikli olarak ‘yaptigi
isten tatmin olma’, ‘kendini gergeklestirme’, ‘yasama sebebi’ gibi gerekgelerle
aciklamiglardir. Hesmondhalgh ve Baker (2011: 36) kiiltiirel iiretim alaninda iyi

calisma/isin tanimini yaparken, iyi isin unsurlarindan biri olan ‘kendini gerceklestirme’,
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failler i¢in gecerli olmamaktadir. AKksine sanat alanlarina gegislerini kendini
gerceklestirme amaciyla tanimlamaktadirlar. Nitekim dizi alaninin faillerinden bazilari,
bu alanin kendilerini mesleki agidan fazla motive etmedigi kanisindadirlar. Bu durumu,
alanin kuralsizligina ve bundan kaynaklanan sorunlara baglamaktadirlar. Yine
Hesmondhalgh ve Baker’in kotii is unsurlari olarak tanimladigi, ‘kontrol altinda olma,
sikinti, izolasyon, diisiik 6zgiiven, kendini ger¢eklestirememe, asiri ¢alisma ve risk’ dizi
alaninda yer alan faillerin yasadig1 deneyimlerdir. Ornegin F-12, dizi alanindaki asiri
calisma kosullarindan sikayet etmekte, kendisini bu alanda gergeklestiremedigini
diisiinmektedir. Dolayistyla tiyatro alani ile iligkiselligini kesmedigini ve iyi ¢alismay1
bu alanda gerceklestirebildigini su sozlerle dile getirmektedir:

Dizi sektoriinde is ¢iktikea ¢alisabiliyorum. (...) Dizi sektorii beni hi¢bir zaman oyunculuk

konusunda motive etmedi zaten. Insanliktan ¢iktiginiz bir is diizeninde {irettiginiz seyin sizi

tatmin etmesi miimkin degil. Tiyatro yapmaya hep devam ettim. $imdi de kendi ekibimi

kurdum ve kendi oyunumu oynuyorum, bu inanilmaz tatmin edici. Insanlara ulagmasi ve iyi

ya da kotii yorum yapilmasi. S6ziimii burada sdyleyebiliyorum, para ¢ok arka planda o
tiyatroda benim igin (F-12).

Benzer sekilde F-15 de oyuncugu ve yazarligi sevdigini, kendisini bu sekilde var
edebildigini, Hesmondhalgh ve Baker’in ifadesiyle bu isin kendisi i¢in iyi i$ tanimina
girdigini ifade etmekte ama bu isi dizi alaninda yapmak istemedigini ve alanda kalici
olmadigini ifade etmektedir.

Oyunculuga ve yazarliga yapabildigim kadar tabii ki devam edecegim. Niyetim o yonde

ama tabi hayat bu. (...) Ama bu isleri tiyatroda yapmay1 tercih ederim ileride de... Yazmak,
oynamak kendimi var etme seklim ama dizilerde degil (F-15).

Dizi alaninda, oyunculuk, yonetmenlik, senaristlik gibi konumlarda eylemde
bulunmak, medya-sanat alanlarinin diger alt alanlarinda birtakim becerilerin
gelismesine neden olmaktadir. Bu alanda biriktirilen kiiltiirel, sosyal ve sembolik
sermaye medya-alanlarinin diger alanlarinda faile eylem alani agmaktadir. Baska bir

anlatimla, dizi alanmin failleri buralarda edindikleri sermayeleriyle radyo

118



programcilifindan mizah programciligina, egitmenlikten yapimciliga kadar genis bir
medya-sanat alaninin diger alanlariyla iliskilenmelerine neden olabilmektedir.
1991 yilinda bir dizide oynayarak basladim sektdre. 28 yildir sektérdeyim. Taninmam ise
1999°da baglayan ...dizisi ile oldu. Ama tabii diziler disinda bagka islerde de ¢aligtim. ...
profesyonel olarak radyo programcilig1 yaptim. Mizah programiydi ve bir¢ok 6diil aldim.
Bunun disinda sinema filmlerinde oynadim ve 2015’te film yapimciligi yaptim.

Seslendirme isini ¢ok yaptim bir de. Simdilerde de ...Oyunculuk Akademisi’nde egitmenlik
yaptyorum. Sektor diginda da bazi isler yiiriitiiyorum (F-9).

Goriildiigii gibi dizi alaninda yer alan failler, dizi alanini1 bir gegis alan1 olarak
kullanmakta, iyi is olarak tanimladiklar1 sanat alanindaki islerinde kendilerini
gecindirememekte ve dizi alanina iktisadi sermaye miicadelesi igin gelmektedirler.
Diger bir deyisle alandaki kotii is kosullarina razi olmakta, ancak bunu iyi is kosullarina
sahip olabilmek, kendilerini bu iglerde var edebilmek adina yapmaktadirlar. Bu nedenle
alam1 ve bu alanda edindikleri konumlar1 genellikle sahiplenmemekte, gelecek
gormemekte ve alana yonelik bir yatirnma girmemektedirler. Alanda kimi zaman kimi
zaman ylritilen katilimec1 gézlem galismalari sirasinda da faillerin genel egilimlerinin

de alanda kalic1 olmama yoniinde oldugu ortaya ¢ikmustir.

2.2. Alanda Uzmanlasma ve is Béliimii: Faillerin Sermayeleri ve

Konumlanma Bicimleri

Televizyon alani, iiretim kosullar1 bakimindan 6zgiil dinamiklere sahip bir alandir.
Televizyonda program iiretimi, 6zellikle de dizi iiretimi sanat alaniyla iligkili olarak
bi¢imlenen yaratici bir siireci isaret etmektedir. Ancak bu siirecin kolektif bir tiretim
dogasina sahip olmasi, iiretimde yliksek oranda bir “uzmanlasma ve is bolimii nii
(Mutlu, 1995: 9) de beraberinde getirmektedir. Endiistriyel iiretim iligkileri iginde
Orgiitlenmis olan televizyon ve dizi alani, Ellis’in (2003) de belirttigi gibi
standartlagsmig, tekrara dayali ve anonim {retim pratikleri barindirmaktadir.
Fabrikasyona dayali tretim bigimi, belirli rutinlerle isleyen ekip c¢alismasini,
uzmanlagmay1, gorev paylasimint ve hiyerarsiyi gerektirmektedir (Ellis, 2003).
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Rutinlesen tiretim dinamikleri faillerin yaraticiligi, Sennet’in “gelismis beceri” (Sennet,
2009: 33) olarak tanimladigi zanaat benzeri lretim pratikleriyle bitisik sekilde
deneyimlemelerini zorunlu kilmaktadir. Nitekim, haftalik zaman dilimlerinde teslim
edilmesi gereken ‘bir is’ olarak diziler, zaman baskisi altinda iiretilmekte ve siirecin
alaninda uzman ve gorev tanimlari Dbelirgin ekipler tarafindan yonetilmesi
gerekmektedir.

Dizi alani, daha once de vurguladigimiz gibi birgok alan ile iliskisellik iginde
gelisen ve esnek sinirlarla yapilanan bir arenadir. Bu esneklik, alandaki isboliimii ve
uzmanlagmaya da yansimaktadir. Zaman ve hiz baskisiyla sekillenen iiretim siirecinde is
boliimii ve uzmanlasma dinamikleri, 6znel, kuralsiz, dinamik ve esnek karakteristikler
sergilemektedir. Calisma kapsaminda alanda yer alan faillerle yiiriitilen goriismeler
sonucunda; ¢ogunlugunun uzmanhigma yonelik lisans egitimine sahip olmadigi,
uzmanhigin usta-g¢irak iligkisiyle (Konuslu, 2013 21) ya da kurslarla edinildigi
belirlenmistir. Ayni zamanda goriismeler alanda, konumlar arasi1 mobilizasyonun
yiiksek oldugunu, yatay ve dikey hareketliligin nesnel kurallar icermedigini ortaya
cikarmistir. Alanda go6zlemlenen bu sonuclar, cesitli aragtirmalarda da ortaya
konulmustur. Ornegin Sinema ve Televizyonda Mesleki Yeterlilik ve Kalkinmaya Etkisi
(Biiker, 2017) baslikli ¢alismada, televizyon alanindaki isgiictiniin mesleki yeterlilik ve
uzmanlasma dlizeyr arastirilmig, isglicliniin  alana yonelik kurumsallastirilan
sermayesinin zayif oldugu ifade edilmistir. Arastirmaya gore, televiyonda sertifika
gerektirmeyen, “herkese agik meslekler” icra edilmektedir (Biiker, 2017: 443). Calisma
aynt zamanda, televizyon c¢alisanlarinin c¢ogunlugunun ‘alayli’ oldugunu ortaya
koymakta ve ¢alisanlarin Kariyer siire¢lerinde kurumsallasan egitim sertifikasina ihtiyag
duymadigini, dolayisiyla da egitim diizeylerinin ortak standartlara sahip olmadigini
belirtmektedir. Calismada televizyon alaninda yasanan uzmanlasma sorunun nedeni

olarak, Tirkiye’deki 6zel yaymcilik seriiveninin yasal olmayan baslangi¢ asamasi
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gosterilmekte ve bunun diizenleme ve kurallara “carpiklik” olarak yansidigi ifade
edilmektedir (Biiker, 2017: 443).

Firat Konuslu (2013) da, alandaki teknik ekiplerin tiretim siirecine yonelik olarak
yiriittiigii ¢alismada, mesleki egitimin sektore giris i¢in yeterli olmadigini ve alana giris
ve kariyer edinme kosullarinin alan igi sosyal aglarla belirlendigini, uzmanligin usta-
cirak iligkisiyle, meslegin icrasi sirasinda “alayli” olarak edinildigini ve usta ile kurulan
baglilik iligkisinin kariyer gelisimini de belirledigini dile getirmistir. Konuslu bunlara ek
olarak, teknik kadrolarin ¢izgi iistii olarak kabul ettikleri yaratici kadrolara gegis igin
alanda miicadele verdiklerini ortaya koymustur. Istanbul Kalkinma Vakfi tarafindan
(Kanburoglu, 2016: 66) . istanbul’daki film sektorii iizerine yiiriitiilen arastirmada da,
alanda oyuncu olarak yer alan faillerin %353 iniin oyunculuk egitimini kurslardan
edindigi, sadece %35’inin lisans diizeyinde oyunculuk egitimine sahip oldugu ortaya
cikmigtir. Arastirmada ilging olan bir sonug da, egitim diizeyi ile oyunculuk deneyimi
arasindaki iligskidir. Buna gore, en fazla filmde rol oyuncularin uzmanliklarina iliskin
hi¢ egitimi (%49) bulunmaktadir (2016: 67). ISMMMO tarafindan 2010 yilinda
hazirlanan arastirma raporunda da, yonetmenler ve senaristlerin usta-cirak iliskisi iginde
yetistiklerini, sektordeki eleman ihtiyacinin giderilmesi i¢in SenDer (Senaryo Yazarlari
Dernegi) gibi meslek birliklerinin, bir ¢ok insana 20 haftalik programlar ile senaryo
yazmay1 ogrettigini ifade edilmistir. Miithendislerden 6gretmenlere kadar tiim meslek
gruplarinin katildig1 bu kurslarin yogun ilgi gordiigii de dile getirilmistir (2010: 407).

Biiker’in (2017) ve diger arastirmalarin ortaya koydugu gibi dizi alani, herkese
acik mesleklerin icra edildigi bir alan olarak yapilanmistir. Bourdieu, alan yaklasiminda,
her bir mikro alanin kendisine has isleyis kurallar1 ve sermayesi oldugunu belirtmis,
alana girisin ve miicadelenin de bu kurallara ve sermayeye gore sekillendigini ifade
etmistir. Bourdieu’nun yaklasimi c¢ercevesinden arastirmalar degerlendirildiginde, dizi

alanina giris kurallar1 arasinda belirgin bir uzmanlik alanin ve alana 0zgi
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kurumsallastirilan sermayenin - egitim standardinin tanimlanmadig ortaya ¢ikmaktadir.
Bu calisma kapsaminda da alandaki sembol yaraticilarinin uzmanlik alanlari ve
uzmanliklarina  yonelik  sermayeleri  sorgulanmis, kurumsallastirilan  kiiltiirel
sermayelerinin niteligi ve niceligi ortaya ¢ikarilmaya g¢alisilmistir. Sonugta, goriismeye
katilan 16 sembol yaraticisindan %25’inin lise mezunu oldugu, %68’inin lisans
diplomasina sahip oldugu, %7’sinin ise yiiksekokul mezunu oldugu goézlenmistir.
Rakamlar failler arasinda lisans egitiminin, yani niceligin yiiksek oldugunu
gostermektedir. Ancak sembol yaraticilarinin egitimlerinin niteligi sorgulandiginda,
¢ogunlugunun alandaki konumlarina yonelik lisans egitimi almadig1 ortaya ¢ikmuistir.
Diger deyisle, faillerin lisans egitim niteligi ile yaptiklar ig arasinda bir dogru orantidan
s0z etmek s6z konusu degildir.

Biiker’in alanda “herkese agik mesleklerin icra edildigi”ne yonelik tespti
calismamiz agisindan da gegerli hale gelmektedir. Nitekim, alandaki lisans uzmanlik
egitiminin niteligi sorgulandiginda; goriisme yiiriitillen 6 oyuncunun 1 tanesinin medya
alaninda, 1 tanesinin de tiyatro alaninda egitimi bulunmaktadir. Bunun disinda
kalanlarin 2 tanesinin lise mezunu oldugu digerlerinin de miihendislik, isletme gibi
farkli alanlarda iiniversite egitimi aldig1 gozlenmistir. Calismaya katilan 4 senaristten 1
tanesinin medya alaninda lisans egitimi bulunurken, 2 tanesi lise mezunu olarak alanda
yer almakta, digerinin de iktisat egitimi bulumaktadir. Benzer sekilde goriisme
yiiriitiilen 2 sanat yonetmenin 1 tanesinin grafik tasarim mezunu oldugu, digerinin de
muhasebe konusunda iki yillik egitim aldig1 goriilmiistiir. Alanda yonetmen ve yapimci
olarak yer alan 4 failin ise 3 tanesinin medya alaninda iiniversite egitimi aldigi,
digerinin ise tiyatro yonetmenligi konusunda yliksek Ogretime sahip oldugu ortaya
cikmistir. Sonuglarin da gosterdigi  gibi lisans diizeyinde bir kurumsallastiriimis
sermaye, alana giris ve alandaki oyuna katilmak zorunlu bir kosul olmamaktadir. Ancak

faillerin egitimlerinin niteligi ve niceligi daha detayll sorgulandiginda, Istanbul
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Kalkinma Vakfi (Kanburoglu, 2016) tarafindan yapilan calismaya benzer sonuglar
ortaya ¢ikmaktadir. Alana yonelik lisans uzmanlik egitimi olmayan faillerin kurslara,
egitimlere katilarak ya da mesleklerini icra ederek, usta-¢irak egitimi sirasinda
uzmanlastiklar1 belirlenmistir. Dolayisiyla alandaki yaratict kadrolarda uzmanlasan bu
faillerin belirli bir kisminin kurumsallasan kiiltiirel sermayeleri oldugunu ancak bu
sermayelerin nitelik ve nicelik bakimindan farklilastigini, kimi faillerin de meslek ici
egitim ile alanda yer alabildigini belirtmek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla alanda yer
alabilmek ve uzmanlagsmak i¢in kurumsallastirilan kiiltiirel sermaye bir zorun Kriter
olarak tanimlanamamaktadir.

Alana giris ve oyuna katilma kurallar1 arasinda somutlastirilan ve nesnelestirilen
sermayelerin de zorunlu bir kriter olmadigini, ama faillere alana giris ve konum alma
miicadelelerinde avantaj sagladigi belirtmek gerekmektedir. Faillerle yapilan
goriismelerde alandaki uzmanlagsmanin dinamikleri sorgulanmig, faillerin alan igin
zorunlu olarak tanimladiklar1 sermayeler ve stratejiler belirlenmeye g¢alisilmistir. Bu
noktada faillerin sahip olduklari konumlar, sermayeleri ve alanda konum alma stiregleri
de dikkate alinmistir. Alandaki uzmanlasma ve igboliimii, sermaye ve konum iligkisi
cercevesinden degerlendirilmis ve alana has dinamikler ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.
Ozellikle alanda hakim konumlara yerleserek kurallar1 belirleme giiciine goreli olarak
erigen faillerin goriisleri alinmistir. Veriler ilging sonuglar ortaya koymaktadir. Alana
has oldugu diisiiniilen kiiltiirel sermaye tiirlerinin, alandaki oyunda avantaj yarattigi ama
zorunlu olarak tanimlanmadigi, buna karsin sosyal sermayenin alandaki konum
miicadelesinde temel kriter olarak goriildiigli gozlenmistir.

F-14, alana tiyatro alanindan gelmis ve dizi alaninda iin kazanarak sembolik
sermaye sahibi olmustur. F-14, tiyatro egitimini, Tirkiye’nin 06nde gelen
tiniversitelerinden birinde tamamladigini belirterek, bu egitimin oyunculuk yeteneginin

gelismesine katki sagladigini, 6zellikle alanda sembolik sermaye kazanabilmesinde
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biiyiik etkisi oldugunu ifade etmistir. F-14, dizi alaninda oyunculuk konusunda lisans
egitiminin asgari zorunlu kosul olmadigini dile getirerek, alanin herkese agik olduguna
iligskin bir doxay1 da dile getirmistir. F-14 alana girebilmek ve burada kalic1 olmak igin
ise ‘risk alabilmek ve disiplinli olmak’ gibi bireysel ve o6znel niteliklere vurgu
yapmistir. F-14, Kkendi mesleki deneyiminde yarattigi avantaja ragmen kiiltiirel
sermayeyi alanin zorunlu bir kosulu ya da sermayesi olarak tanimlamamaktadir.
Bourdieu, Sanatin Kurallari (2017: 384) adli eserinde, sanat alanindaki ozerklik
kosullarin1 yaratan dinamiklerden birinin alandaki egemen olan faillerin alana girecek
olan failleri onamasi olarak ifade etmistir. Bourdieu’nun bu yaklasimini daha agik ifade
edersek, resim yapan bir failin ressam olarak tanimlanabilmesi i¢in alandaki otoriteler
tarafindan onay almis olmasi, beceri, yetenek ve eserlerinin alanda hakim olan kurallara
uygun olmasi gerekmektedir. Dizi alaninin eski faillerinden biri olan F-14, sembolik
sermayesi ile alanda otorite olarak tanimlanabilecek konuma sahiptir. Dolayisiyla F-
14’tin alana giris ve miicadele kriterleri konusunda tanimladigi sermayeler Gnem
kazanmaktadir. F-14’iin sahip oldugu egitim, beceri, yetenek gibi kiiltiirel sermayeleri
bir kiiltiirel {retim alan1 olarak dizi alani igin zorunluluk olarak gormemesi,
Bourdieu’nun  yaklagiminda hareketle alanin  kurallarmin  kiiltiirel ~ tiretim
dinamiklerinden farkli sekillerde belirlendiginin de bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Nitekim, alanda kiiltiirel iiretim yiiriitilmekte ancak alanin otoritesi
tarafindan bu sermaye tiirli ve bu sermaye ile kazanilan uzmanlik, yiiriitiilecek
miicadele, gelistirilecek stratejiler alanda yer alabilmenin bir kosulu olarak
goriilmemektedir. Nitekim F-14, alanda sembolik sermaye i¢in yiiriittiigii bireysel
miicadelesinde kullandig stratejileri de “cok calismak, risk almak ve kurallara uymak”

olarak tanimlamus, kiiltlirel sermayesini ise bu stratejiler arasinda tanimlamamustir.

Alanda sanat yOonetmeni olarak yer alan F-1 ise grafik egitimi konusunda

tiniversite diplomasina sahip oldugunu ve ek olarak ailesinden kiiltiirel aktarimi ile sanat
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egitimi aldigini, ayn1 zamanda da ¢izim konusunda yetenekli oldugunu belirterek, hem
kurumsallastirilan hem de somutlastirilan kiiltiirel sermayesiyle kendisini tanimlamistir.
Kariyerine reklamcilik gibi medyanin farkli alanlarinda basladigini dile getiren F-1, dizi
alanina mesleginin olgunluk donemlerinde girdigini belirtmistir. F-1, dizi alanini, sahip
oldugu kiiltiirel sermayeleri kullanabilecegi bir alan olarak gérmiis ve bu nedenle
yonelmistir. F-1, aldigi lisans egitiminin dizi alaninda kendisine konum elde etme
konusunda yardimci oldugunu dile getirmis ama alandaki diger faillerin kiiltiirel
sermayelerinin yaptiklari is i¢in yetersiz oldugunu ifade etmistir. F-1, asistanliktan sanat
yonetmenligine hizli yiikselebilmesinin ardindaki nedenlerden birinin lisans egitimi
oldugunu diistinmektedir. F-1, “ailemde ressam ve yOnetmen var, tabi ¢ocukluktan
itibaren sanatin i¢indeydim hep. Goziim egitimliydi en basta sanat konusunda, renk
konusunda. Bu da bana c¢ok katki sagladi” sozleriyle kiiltiirel aktarimin Kkariyer
yiikselisindeki etkisini de ortaya koymustur. F-1, “bence egitim ¢ok ¢ok 6nemli. Ben hig
birakmadim mesela egitim almayi, 6grenmeyi, kendimi hep gelistirdim. Yurtdisinda,
yurt icinde tasarimla ilgili egitimlere ve workshoplara katildim. Simdiki genclerde bunu
goremiyorum” diyerek kiiltiirel sermayesini her anlamda arttirmayr hedefleyen
karakterini de ortaya koymustur.

F-1’in alandaki diger faillerden sahip oldugu kiiltiirel sermaye bakimindan
oldukga ayristigin1 ifade etmek gereklidir. Buna ek olarak F-1, egitim yoluyla
uzmanhgini gelistirmeye odaklanmis ve alana ge¢ girmis olmasina ragmen hizla
konumunu yiikseltebilmistir. F-1, sahip oldugu kiiltiirel sermayesinin yaninda isinin
yaraticilik yoniini ¢ok sevdigini dile getirerek, “isimi, yaraticihi@i Sevmesem bu
sektorde devam edemezdim. Kosullar1 agir, insanlar yetersiz, tatmin edici ¢ok az sey var
bu alanda” diyerek alandaki miicadeleye katilmasinin illusiosunu da “isini ve yaraticiligi
sevmek” olarak ortaya koymustur. F-1, “calismak, ama disiplinli ¢alismak benim

karakterim. Emek vermek gerekli yaptigin ige” ifadesiyle ¢aligma disiplinin de konum
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edinmesindeki roliine dikkat ¢ekmistir. F-1, alana giris ve alanda kalic1 olabilmek i¢in
gereken nitelikleri ise sasirtict bigimde kiiltiirel sermaye c¢ercevesinde tanimlamamastir.
F-1’e gore alana girebilmek i¢in “istekli olmak™ gerekmektedir. Kalict olmak ise F-1’e
gore, “sans meselesi”dir:
Sektorde kalabilmek biraz sans meselesi. Cok yetenekli, ¢ok basarili asistanlarimin bir
kism1 yok oldu, is bulamadilar. Hem sektorel hem kisisel kosullar yiiziinden kayboldular.
(...) Sektorde agz1 yapan, becerikli olmasa da kendisini becerikli gibi gésterenler daha ilgi
cekici oluyor. Ama benim sectigim asistanlarin ¢ogu sesini yiikseltmeyen, is yaptigini
hissettirmeden, tartismaya kavgaya girmeden isi yiiriiten insanlar olduklarindan, zira benim
mizactm da Oyle ve onlarla uyuyor. Maalesef bazilar1 ¢ok yetenekli olsalar da
kalamayabiliyorlar. Mesela bir asistamim i¢in bir yapimci dedi ki, o sakinlikle o sanat
yonetmeni olamaz. Cok caliskan ve ¢ok yetenekliydi. Yapimet bir sans vermedi ona ¢iinkii

is yapmiyor goriiniiyor. Ama diger taraftan is yapmayip bagkasinin sirtindan, bagkasinin
climleleriyle konusup is yapiyor goriinenler daha kiymetli oluyor. (F-1).

F-1, alanda kalic1 olabilmenin kosullarinin yapimcinin kisisel tercihlerine gore
degistigini dile getirirken, alanda kalic1 olup miicadeleye dahil olabilmenin kosulunu
sosyal sermaye ile tanimlamakta, sosyal sermayenin de “agzi laf yapmak”, “is yapar
goriiniip, baskasinin ciimleleriyle konugmak™ gibi negatif yonlerini vurgulamaktadir. F-
1, yapimcinin alandaki kalicilik ve miicadele kurallarini 6znel tanimlarla belirledigini de
actk etmektedir. Lee’nin de belirttigi gibi alana girebilmek igin “genis bir baglanti
agmin yaratilmas1” ve alanda kaliciligin saglanabilmesi i¢in de failin kendisini “dinamik
ve hevesli sunabilmesi” gerekmektedir (akt. Yoriik, 2017: 249). Dinamik, istekli hatta
‘tuttugunu koparan’ ve esnek olabilmek alanin uygun habitusu haline gelmekte, aksi
takdirde bireyler ‘0zgiivensiz’ olarak tanimlanarak eleme siirecine dahil edilmektedir.

Televizyon alaninda 30 yillik, dizi alaninda da yaklasik 15 yillik bir deneyime
sahip olan F-3 ise, iletisim fakiiltesinden mezun olmus ve sadece medya alaninda
calismistir. Alanda hem senaristlik hem yonetmenlik hem de yapimcilik yapmis olan F-
3, kendisini uzmanlastigin1 diisiindiigii yonetmenlik konumu ile tanimlamaktadir. F-3,

geng yaslarda somutlastirilan sermayesinin oldugunu ve bu sermayeye giivenerck alana

yoneldigini su sozleriyle dile getirmektedir:
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Yaziya ¢izime yetenegim vardi. Lise yillarimda kalemi giiglii olarak anilirdim, giizel ifade
eder, kompozisyonu iyidir denirdi. Gorsel hafiza iyi filan, boyle bir imajim vardi.
Universitede ne okumam gerektigini bilerek girdim. Mezun oldugumda ise ydnetmen
olmak istedigimi artik biliyordum. Bunun i¢in sabretmem gerektigini de biliyordum.(F-3).

Medya alanindaki lisans egitimini bilingli bir sekilde tercih ettigini ifade eden F-3,
alandaki konum miicadelesindeki basarisin1 “gok calismak, disiplinli olmak, usta-¢irak
iliskisiyle ve farkli alanlardan beslenerek kendini egitmek” gibi ozelliklerine
baglamaktadir. F-3, kiiltiirel sermayesi ve disiplinli ¢alisma temposuyla alanda kaldigi
stire boyunca konumunda yatay ve dikey hareketlilik yasamis, farkli pozisyonlarda
uzmanlagmis ve alanin otorite konumlarindan birine yerleserek iktisadi, kiltiirel ve
sembolik sermayesini giiclendirmistir.

Mezun olunca reklam filmi prodiiksiyonlar1 yaptim. Ankara’da AFM film stiidyolarinda. ta

dergisinde stajyer muhabir olarak ¢alistm. TRT’de yardimer prodiiktor olarak sinavla

kazandim sonra prodiiktér oldum. TRT’de oldugum siire iginde mutfagin her tarafinda
oldum. Senaryo yazdim, program metni yazdim, yapimcilik yonetmenlik yaptim. Sinema
¢ektim, dizi ¢ektim. Program miidiirii oldum. Yonetici kademelerde yer aldim. ... TRT’ye

tayin oldum. Orda miidiirlik yaptim. (...) kanalinin ilk kurulusu ile genel miidiir yardimeisi

oldum. Sonra da niyetim artik piyasada serbest ¢alisip dizi ve film yapmakti. Ondan beri de
sektorde yapimcilik ve yonetmenlik yapiyorum. (F-1).

F-3’in alandaki istikrarli yiikseliginin bir diger nedeni de, alana eski girisli
olmasindan kaynaklanmaktadir. Alanin heniiz olusmadigi donemlerde medya alanina
giren F-3, TRT kurumundan edindigi tecriibeleri televizyon ve dizi alanin gelisimine
aktarmig ve alanin yapilanmasina katki saglamistir. Alandaki rekabetin az oldugu bir
donemde alanda yer almasi, failin konum elde etmesinde de Onemli bir avantaj
yaratmistir. Alanda uzun yillar yer alabilmesinin ardindaki temel illsuioyu “yaraticilig
sevmek” ifadesiyle tanimlayan F-3, dizi alanindan ¢ok sinema alaninda c¢alismayi
sevdigini de itiraf etmistir. F-3, kurumsallastirilan ve somutlastirilan sermayeye sahip
olarak alana giris yapmis olsa da, alanda asil 6nemli olanin meslegi icra ederken
o0grenmek oldugunu, “mutfaginda 6grenmek” sozleriyle dile getirmistir. Alandaki
otorite konumu ile kurallarin belirleyicilerinden biri olan F-3, alana giris ve alanda

kalicilik, yani miicadelede yer alabilme kriterleri konusunda ise kurumsallastirilan bir

127



sermaye tanimi yapmamakta ancak kiiltiirel sermaye birikimine agik olmay1 6n kosul
olarak gormektedir. F-3, alanin dinamik karakterini g6z Oniinde bulundurarak, isin
mutfaginda 6grenilmesi gerektigini, usta-¢irak iliskisinin 6nemli oldugunu ve failin

“istekli” karakter yapisini 6ne ¢ikarmaktadir:

Yapimcl ya da yonetmen olmak istersen eger, sektore baglarken kendini uzun bir egitim
yolculuguna hazirlamalisin. Alayli da olsan akademik egitimli de olsan bu boyle. Usta-¢irak
egitiminin gerekliligine inananlardanim bu sektérde. Her anlamda. Hem isin teknik, felsefi,
hem de sanatsal boyutunu 6grenebilmek igin ustalarla uzun siire vakit gecirmek gerekli. Is
disiplinini, isin inceliklerini, yonetmenligin gerektirdigi Ongoriiyii yakalayabilmek icin
pismek, olgunlagsmak gerekiyor. Gilniimiiz genclerinin ilk olarak bu noktada falso
verdiklerini diisiiniiyorum. Emek vermek konusunda biraz cimri buluyorum onlar1. Istek
oluyor bircogunda, hani yonetmenlik de biraz havali. (...) Onun disinda dizi sektorii zaten
sektore giren birini dogrudan yonetmen olarak almaz zaten. Sektoriin kendi iginde boyle bir
eleme ydntemi var. izleyicilerle siireklilik gosteren bir bulusma saglamak istiyorlarsa,
goOsteri sanatlarimin ruhunu da biraz hissetmek gerekiyor. Sanat ve medya {iriinlerin on
yillardir, yiizyili aksin siiredir siiren bir gegmisi var, deneyimlerle, tecriibelerle edinilmig bir
anlam yaratma siireci var. Ozetlersem, isteklilik, arzulamak, cosku duymak ve g¢ok
calismak. Tabi ben ekibime yeni insan alirken bir de karakterine dikkat ederim. Tutarli,
dengeli, diiriist olmas1 6nemlidir. Isi hizli 6grenmesi, vizyon sahibi olmasi, isin bir sonraki
asamasini gorebilecek yetenege sahip olmasi ayirt edicidir. Kalic1 olabilmesi de bu
becerilere baglidir aslinda. I¢indeki isine yonelik coskuyu calisma ve dogru projelerle
bulusturabilmesine baglidir. Yonetmenlik dersen, genis bir estetik, sanat, felsefe, edebiyat,
kamera, insan yonetimi ve igindeki duyguyu izleyiciye aktarabilme ruhu gerektirir. Zor
istir. Ama en keyifli istir bana gore. Direngli ve miicadeleci olmay1 da gerektirir bu arada.
(F-3).

F-3, alanda zorlu ve emek gerektiren bir is yapildigini, dolayisiyla teori ve pratigi
birlestirebilen bir kiiltiirel sermayeyi ve bu sermayenin bireysel karakterde somutlagan
“direng, vizyon, hizli 6grenme, gelecegi gérmek” gibi Ozelliklerini alanda kalicilik
kosullart olarak tanimlamugstir. Diger faillerden farkli olarak alanin neredeyse her bir
pozisyonunda uzmanlagmig, konum yiikseltmis ve dolayisiyla da alanda sembolik
sermaye kazanmis olan F-3, alandaki miicadele stratejilerini ve sermayelerini kiiltiirel
sermayenin gelistrilmesi olarak tanimlamaktadir. Fail F-3, Carr’in da ifade ettigi gibi
faillerin beceri ve yeteneklerini siirekli giincellemesini, teknolojik ve anlatisal
yeniliklere ayak uydurmasini alanda beklenen bir nitelik olarak 6ne ¢ikmaktadir (akt.
Kaya, 2016: 57).

Goriisme yiirtitiilen F-3, F-14 ve F-1, alanin eski ve goreli otorite konumuna sahip

olan faillerdir. Farkli gérev tanimlarina sahip olmalarina ragmen ortak olan noktalari,
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alandaki uzmanliklarina uygun kurumsallastirilmis lisans egitimine ve somutlastirilmis
sermayeye sahip olmalaridir. Alanin dinamiklerine, isleyisine ve kurallarima uygun
olarak habituslarii sekillendirmisler, bu sekillendirme siirecinde disiplinli ¢alismaya,
Ozellikle de kendilerini gelistirme ve yeni egitimler alma konusunda istekli
davranmislardir. Faillerin konum alma miicadelesinde gelistirdikleri ortak strateji,
alanin dinamik yapisina uygun olarak Kiiltiirel sermayelerini arttirmaktir. Bu stratejiler,
faillerin ‘istekli olma’, ‘isini sevme’ gibi illusiolartyla birlesince konumlar1 yiikselmis,
alanda goreli hakimiyet kazanbilmislerdir. Konum artiglarinda, sahip olduklar: kiiltiirel
sermayenin katkisina ragmen F-1 ve F-14’tn yer alma kriterleri arasinda kiiltiirel
sermaye ilk sirada yer almamaktadir. Failler, alanin dinamik ve agir kosullarini isaret
ederek bu kriterlere uyumlu olabilecek habituslart ve alanin ticari dinamikleri ig¢inde
miicadele yiiriitebilecek negatif vurgulu sosyal sermaye formlarini tanimlamaktadirlar.
F-3, alana giriste olmasa bile alanda kalici olmanin, yani miicadelede konum
edinebilmenin kosulunu kiiltiirel sermayenin gelistirilmesi olarak tanimlamaktadir.
Dolayisiyla alanin  egemen konumlarinin agzindan, alanda yer alabilmenin,
uzmanlagmabilmenin ve miicadele edebilmenin recetesi degisiklik gostermektedir. Bir
yandan kiiltiirel sermaye isaret edilirken, diger yandan F-1 ve F-14’iin gorisleri
goriisme yiirlitiilen diger faillerden edinilen izlenimler de birlikte degerlendirildiginde,
alanda yer alabilecek habituslarin esnek karakterli ve sosyal sermayeye sahip nitelikte
olmalar1 beklenmektedir. Sosyal sermayenin 6znel igerikleri bu noktada devreye
girmekte, “yirtik olmak”, “agz1 laf yapmak”, “az ise ragmen 1yi iliskiler gelistirmek”,
“sakin olmak”, “direncli ve hirshh olmak” gibi negatif nitelikler vurgulanmaktadir.
Alandaki ticari dinamiklerin etkisiyle, failler arasindaki temel miicadelelerin iktisadi
sermaye ve sembolik sermaye edinmek yoniinde oldugu diistiniildiigiinde, negatif
vurgulu sosyal sermayenin miicadelede avantaj yaratan sermaye olarak 6ne ¢ikarilmas,

alanin Ozerklik derecesini belirleme agisindan da o6nemli bir veri olarak ortaya
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cikmaktadir. Nitekim bu veri, alandaki miicadele ve iliski dinamiklerinin kamusal deger
hedefinden saptigini, farkli ¢ikar miicadelelerine agik hale geldigini ortaya koymaktadir.
Bu niteligiyle alan, sosyal sermayesi gii¢lii olan herkesin yer alabilecegi, bir uzmanlik
edinerek para kazanabilecegi bir alan goriiniimii sergilemektedir.

Alana iligkin bu goriiniim, bu ¢alismaya katilmayan ancak alanin otoriteleri olarak
gosterilen sanatgilar tarafindan da dillendirilmektedir. Bu durum, Biiker’in (2017)
alanin “herkese agik mesleklerin icra edildigi’ne yonelik iddiasini da giliglendirmekte,
alandaki habituslar1 ve habituslarin uzmanlasma dinamiklerini belirsizlestirmekte,
konumlar aras1 miicadele stratejilerini kuralsiz hale getirmektedir. Ornegin oyuncu Firat
Tanis (Ayaz, 2016), oyunculugun herkes tarafindan yapilabilecek bir meslek oldugunu
dile getirmis, televizyonda herkesin oyuncu olabilecegini ifade etmistir. Tanis (Ayaz,
2016), televizyonun bir ticarethane oldugunu belirterek “televizyon igin illa oyuncu
olmak gerekmiyor. Hatta oyuncu olmak igin okul bitirmek gerektigini de
diistinmiiyorum. Akli iradesi herkes (...) oyuncu olabilir” sozleriyle alanda ve hatta
sanat alaninda da yer almak i¢in belli bir kiiltiirel sermayeye, hatta akil disinda higbir
sermayeye ihtiya¢ duyulmadigini belirtmistir. Alanin otoritelerince sarf edilen bu sozler,
alana vasifli ve vasifsiz herkesin dahil olabilecegi ve alandaki iiretime iliskin herkesin
bir kanaati, becerisi olabilecegi yiiniinde bir sonug¢ ortaya ¢ikarmaktadir. John Ellis
(2003) de alandaki iiretim siiregleri konusunda herkesin fikir sahibi oldugunu
belirtmistir. Kii¢iikorug (2011: 5-6) da benzer bir elestiriyi senaryo yazarligi konusunda
yapmis, herkesin senaryo yazmak konusunda uzman gibi davrandigini ve herkes
tarafindan kolayca yapilacak bir meslek olarak algilandigini belirtmistir.

Alanda uzmanlagma ve konum edinme miicadelesine iliskin sinirlar1 nesnel olarak
belirlenmis bir sermayenin olmamasi, varolan sosyal sermayenin de 6znel ve negatif
vurgulariyla degerlendirmesi, yiiriitilen miicadelelerin de ‘kuralsizlik’ temelinde

islemesine neden olmaktadir. Tiirkiye’de dizi alaninin olusumundan bu yana varolan bir
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nitelik olarak, alanin 6zerklik dinamiklerinde de tahribata neden olmaktadir. Nitekim
Bourdieu i¢in alanlarin 6zerkligi, kendilerine has ve belirgin dinamiklerinin-kurallarinin
olmasi ve bunlarin farkli alanlarin baskilarina karst korunmasi ile miimkiin olmaktadir.
Oysa alandaki kurallar, ‘kuralsizlik’ ve ‘herkese her alana agiklik’ olarak islemekte ve
alanin dinamiklerini her etkiye agik hale getirmektedir. Dolayisiyla alandaki isleyis,
tiretim, tiretimde yer alan failler ve icra edilen meslekler kamusal algida da ‘vasifsiz’,
‘diisiik’ gibi tanimlarla ifade bulmaktadir.

Alandaki kuralsizlik ve belirsiz kriterlerle sekillenen kurallar, alandaki is boliimii
ve konum edinme miicadelesine de yansimaktadir. Konum edinme miicadelesinde
gelistirilen stratejiler, is bolimi, gorev dagilimi ya da basari kriterleri kuralsiz ve 6znel
dinamiklerle belirlenmekte, alanda dengesiz, standartsiz ve suistimale agik bir isleyis
ortaya c¢ikmaktadir. Yiriitillen c¢alismalarda da alandaki isbolimii ve uzmanlagmada
yasanan kuralsiz ve standart dis1 isleyis dile getirilmistir. Ornegin 2022 yilinda Istanbul
Sanayi Odasi tarafindan dizi sektorii iizerine yiiriitillen alan arastirmasinda, 425 dizi
calisam1 ve sendika temsilcileri ile goriisiilmiis, alandaki sorunlara iligkin bir rapor
hazirlanmistir. Raporda, alandaki uzun calisma saatleri ve biit¢e yetersizligi nedeniyle
dizi c¢alisanlarinin biiyiik bir kismmin kendi meslek tanimlarinda yer almayan isler
yapmak zorunda kaldiklari, is boliimiinde 6zellikle teknik kadrolarda yer alan 1s1k, reji,
prodiiksiyon birimlerinde ¢alisanlarin, cesitlenen 1is yiikkii altinda ezildikleri
belirtilmektedir (Ozbulduk, 2022: 271).

Yiritilen bu galismadan gerilere, 2011-2015°1i yillara gidildiginde de, benzer
sorunlarin dizi alaninda yasandig1 Tiirkiye'de Film Endiistrisi (2017) adli raporda da
dile getirilmistir. Raporda dizi sektoriinde 6zellikle teknik kadrolar arasinda hiyerarsik
iliskilerin egemen oldugu, usta-girak iliskisi i¢inde iiretimin yiritildigi, bu iliski
bi¢iminin suistimallere agik oldugu, mesleki ve gorev tanimlarinin standardize

edilmedigi ifade edilmektedir (2017: 176). Ay raporda, yaraticit kadrolarda yer alan
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senarist, yonetmen ve oyuncularin da benzer sorunlarla farkli sekillerde karsi karsiya
kaldig1 goriilmektedir. Yaratict kadrolarin is yogunlugu nedeniyle islerini hizli ve
Ozensiz yapmak zorunda kaldigi, senaryo yazma ve g¢ekim siireglerinin mekaniklestigi
(2017: 73-74) ifade edilmekte, sembol {reticilerinin yasadigi vasifsizlasma dile
getirilmektedir. Raporda ayrica oyunculuk kimligi ve is taniminda standartlarin
olmadigi, herkesin potansiyel oyuncu olarak kabul edildigi, oyunculuk igin asgari bir
mesleki egitim belgesinin zorunlu kosul olmadigi ortaya konulmaktadir. Senaristler de
benzer sekilde uzmanlagma ve ayrismaya yonelik tiretim yiiriitememektedir (2017: 74-
75). Bu sorunlar, alanda iyi-koti, basarili-basarisiz gibi tanmimlar1 muglaklastirirken
ticretlerde de dengesiz bir dagilim yaratmaktadir. Ayn1 zamanda alanda es-dost keyfiligi
ve hukuki diizenlemesi olmayan hiyerarsik bir yapilanma hiikiim siirmektedir (2017:
74-75). Susan Christopherson (2008: 75), dizi alaninda iiretim pratiklerinde g6zlenen
sorunlari, Amerikan’daki endistrilesme siirecinin yaratti§i doniisiim iizerinden
tanimlamaktadir. Ona gore, endiistrilesme ile birlikte cekirdek ve cevre calisanlar
arasinda kirllma yasanmig, uzmanlasma kaybolmus, profesyonel-zanaatkar kimlikler
doniismiis, calisanlarin orgilitsiizlesme siiregleriyle bas edebilmesini saglayan sosyal
aglar artmistir (akt. Yorik, 2017: 139) Tiirkiye’de dizi alaninda da birkag isi bir arada
yiiriitebilen, uzmanlik kosulu saglamayan bireyler talep edilmekte, is bulma ve konum
edinme siireci, Christopherson’un da belirttigi gibi sosyal aglar ile yiritiilmektedir.
Dolayisiyla faillerin sosyal sermayelerinin giicli olmasi is bulma ve konum
hareketlerinde belirleyici hale gelmektedir.

Calismamiz kapsaminda goriisme yiiriitiilen faillerin de konum edinmek igin
sosyal sermayenin dnemini vurguladiklar1 gdzlenmistir. Ornegin, alanda ydnetmenlik
yapan ve otorite konumu ile dikkat ceken F-3, “sektorde birini tanimak ¢ok onemli. Isler
boyle gelisiyor, boyle geliyor” diyerek sosyal sermayenin alandaki onemini dile

getirmistir. Benzer sekilde alanda senarist olarak yer alan F-8 de “Bazen sen bir proje
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iiretirsin, bazen bir projeye dahil olursun. Tanidiklar vasitasiyla isler gelisir. Genellikle
tanidik ¢evre ile kurdugum iliskilerle is alinm” seklindeki sozleriyle sosyal sermayenin
is alma ve kariyer gelistirme siirecindeki roliinii dile getirmistir. Alanda oyunculuk
yapan F-4 ise sosyal sermayenin alandaki igleyisini ve 6nemini soyle ifade etmektedir:
Ben is aramiyorum ve ¢ogumuz aslinda aramaz. Bir ise bagladiginiz zaman o setin i¢inde
200-250 kisi calisir. Sonra o 250 kisi o setten ayrildiktan sonra herkes bagka islere baglar.
Inanilmaz bir ag var. Baska ise baslarsin, orda bir 250 kisiyle daha tanistyorsun. Siirekli

herkes birbiri ile iligkili. Teknik ekip hep belli sirketlere bagli, aymi sirkette 20 sene ¢aligip
emekli olanlar oluyor. Ama bizim gibi freelancerlar aglar ile ¢alisiyor. (F-4).

Oyuncu F-9 da, alandaki sosyal iliskilerin onemine dikkat c¢ekerek, is alma
konusunda hem sosyal sermayenin hem de oyunculugun sagladigi iin ve s6hrete dikkat
¢ekmektedir:

Sektor kiiglik, herkes birbirini tanir, az ya da c¢ok tanir. Nasil iligkiler kurdugun da

onemlidir tabi, nasil bilindigin. Kast ajansi ile ¢aligmiyorum. Zaten bilindik bir oyuncuyum.
Bana uygun karakter varsa teklif gelir, ben de degerlendiririm genelde boyle olur.(F-9).

F-9’un da belirttigi gibi taninmis olmak sosyal sermayenin kimi zaman Oniine
gecerek is bulma konusunda avantaj yaratmaktadir. Ancak F-9’dan farkli olarak, F-12
bireysel olarak is se¢gmenin riskli oldugunu, “¢ok iyi bir is diye giriyorsunuz kotii
cikiyor. Bunlarin hepsi olabilecek seyler. Bu bilinmezlik i¢inde dans etmeyi 6gretiyor
bu sektor” sozleriyle sosyal aglara duydugu giivensizligi dile getirmis, menejerle
calistigini ifade ederek, “menejer kariyerimi yonetmeme de yardimci oluyor” sozleriyle
sosyal aglarin risklerine kars1 gelistirdigi ¢6ziimii menejerlik kurumuna bagvurmak
olarak tanimlamistir. F-12, is bulma konusunda daha profesyonel yoOntemlere
bagvurdugunu itiraf etse de dizi alanina girmek ve kalici olabilmek i¢in sosyal
sermayeyi bir 6n kosul olarak gérmektedir:

En biiyiik konu baglantis1 olmali. Yetenegin olmasi ve sevmenizde gerekiyor. Ama ¢ok

yeteneksiz oyuncularda dizilerde oynayabiliyor. Yonetmen de ¢ekim ustaliklariyla sizi iyi

gosterebilir. Cok aktif olmak ¢ok insan tanimak ve siirekli bir sosyal agin i¢inde olmak

gerekiyor. Sabirli olmak belirsizlikler iginde psikolojiyi saglam tutmak gerekiyor. Siire¢
emek istiyor.(F-12).
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Gortisgmeye katilan faillerin neredeyse tiimii alandaki sosyal iligkilere ve bu
iligkilerle ilerleyen konum edinme miicadelesine dikkat ¢ekmislerdir. Faillerin alanda
konum edinmenin temelini sosyal sermaye olarak gormektedir. Ursell’in (2000)
ifadesiyle, “tanmidiklar ve yakin illiskileri kullanarak™ alanda hareket eden failler, sosyal
sermayelerini  gelistiremediklerinde alandan elenme riski ile karsi karsiya
kalmaktadirlar. Genis bir ag kurabilen failler ise bu sermayeyi “kariyerlerini
gelistirmek™ ve alandaki “riskleri azaltmak™ i¢in kullanmaktadirlar

Alanda yer alan faillerin konum hareketliligi de diizensiz, kuralsiz ve 0znel
deneyimlerle islemektedir. Genellikle usta-girak iligkisiyle calistiklar1 alanda failler,
deneyim siiresi tizerinden ‘kase’lerini, yani konumlarimi yiikseltebilmekte, ancak bu
deneyimin siiresi ve niteligi tizerinde belirli bir standart ya da kriter bulunmamaktadir.
Bu durum konumsal hareketliligi de suistimale acik ve keyfi hale getirmektedir.
Tiirkiye 'de Film Endiistrisi (2017: 72-74) baslikli raporda da belirtildigi gibi, alanda
deneyimi fazla olan yonetmenler asistan muamelesi gorebilmekte, deneyimli oyuncular,
deneyimsizlere gore daha fazla licret alabilmekte, standart ve kriterlerin olmadigi
ortamda beceri ve deneyimler keyfi derecelerle siiflandirilmaktadir. Alanda yer alan
failler, birden c¢ok gorevi ayn1 anda yiiriitebilmekte, uzmanlastiklar1 alanlari
degistirebilmektedirler. Dolayisiyla alanda 6znel ¢ikarlarla isleyen, sosyal sermayeler
ile yonetilen yiiksek bir mobilizasyon goézlenmektedir. ‘Herkes her isi yapabilir’
yaklagiminin hakim olmasi, yonetmenin hem senaryo yazabilmesine, hem
kameramanlik yapabilmesine hem de yapimci olabilmesine neden olmaktadir. Alandaki
isleyis elestirilere de neden olmaktadir. Tarih yazar1 Beyazit Akman, alandaki konumlar
arast hareketliligin dinamiklerine dikkat cekerek, uzmanlasmada yasanan geciskenligi
sOyle 6zetlemektedir:

Son yillarda Tiirkiye’de tiim dizi ve sinema sektoriine soyle bir hastalik sirayet etti; kendin

yaz, kendin yénet! Biri bir yerden ii¢ bes kurus para veya sponsor buldu mu bir bakiyorsun

senarist de oluyor, yonetmen de, yapimci da! Ya kardesim sen oyuncu musun, yazar mi,
yonetmen mi, yapimci mi? Yoksa bir tiiccar misin? Komedi ya da drama, son zamanlarin
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en meshur filmlerine baksinlar; bunu gorecekler. Halbuki bir film endiistrisi kurulmak
isteniyor ise, Hollywood gibi bir sanayi yapilmak isteniyorsa profesyonellesme sarttir.
Bizdeki ise tam bir amatdrlilk. Her alanda da ayni kisinin uzmanlasmasi beklenemez
(Akman, 2019).

Elestirilere ragmen alanda isleyen bu hareketliligin ardinda sanat alanindan
beslenen dinamikler yer almaktadir. Sanat alaninda, 6zellikle film alaninda da konum
hareketligi gozlenen bir durumdur. Bireyler farkli alanlarda somutlagtirilmis ve
bendensellesmis sermayelere sahip olabilmekte ve bunlari farkli konumlarda
kullanabilmektedirler. Sanat alaniyla bitisik sekilde isleyen dizi alaninda yer alan
faillerin de ¢ogunlugunda bu —somutlastirilmis ve nesnelestirilmis- sermayelerin oldugu
g0z Oniine alindiginda, alandaki faillerin farkli uzmanlik alanlarinda yer alabilmeleri
olagan bir durumu isaret etmektedir. Ayn1 zamanda alanda usta-girak iliskisi lizerinden
ilerleyen ustalasma-uzmanlasma siireci de sanat alanina benzer sekilde islemektedir.
Ancak dizi alanin1 sanat alanlarindan farkli kilan, alanda somutlastirilan ve
nesnelestirilen sermayesi olmayanlarin da yaratict konumlarda yer alabilmesi ve 6znel
dinamiklerle konum yiikseltebilmesidir. Dolayisiyla konumlar arasi gegisler, suistimale
acik hale gelmektedir. Daha genel ifadeyle, dizi alan1 sanat alanlarina ait geleneklerin
endiistriyel pratiklerle harmanlandigi karmasik bir goriinim sergilemektedir ve bu
yapilanmadaki belirsiz ve netlesmemis kurallar kuralsizlik olarak islemektedir.

Konumlar aras1 hareketliligin, gériisme yiirtitiilen failler arasinda da yogun sekilde
yasandig1 gozlenmistir. Gorligme yiiriitiilen faillerin alandaki oyuna katilma gerekgeleri
arasinda iktisadi gerekgelerin agirlikta oldugu gozlenmistir. Dolayisiyla alanda
yuriittiikleri miicadelelerde gelir elde edebilecekleri pozisyonlar1 gozettiklerini ifade
etmek yanlis olmayacaktir. Ancak ifade edilmesi gereken bir diger nokta da, faillerin
geliri, yatkin olduklarini ya da sevdiklerini ifade ettikleri pozisyonlara yonelerek elde
etmeye yoneldikleridir. Ornegin F-14, alanda hem oyunculuk, hem seslendirme, hem
yonetmenlik hem de yapimeilik yaptigini dile getirmektedir. Oyunculuk alaninda uzman

olan F-14, meslek igindeki deneyimlerin kendisini bu uzmanliklar1 da yiiriitebilir hale
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getirdigini ifade etmistir. F-14, alanda hem yatay hem de dikey yonde hareketlilik
gostermistir. F-14  bu hareketliligi usta-¢irak iliskisine girmeden yiiriitmiis,
deneyimleriyle konumunu hareketlendirmistir. F-14’iin hareketliligi alanda uzmanlik
edinmenin diger alanlardaki uzmanlik alanlarima goére nispeten kolay oldugunu,
dolayisiyla alanda konum edinmenin de alandaki her fail i¢in olasi oldugunu da ortaya
sermektedir.

Diger bir 6rnek olan F-15, dizi alanina oyuncu olarak bagladigini, dizi alanindaki
oyunculugu ile tin ve sohreti yakaladigini, ancak son on yildir alanda senaristlik
yaptigini dile getirmistir. Yazmay1 daha ¢ok sevdigi ifade eden F-15, dizi oyunculugu
konusunda doygunluk yasadigini, setlerdeki g¢alisma sartlarinin agir oldugunu ve
senarist olarak kariyerine devam etmeyi tercih ettigini belirtmistir. Fail F-15,
oyunculuktan senaristlige gegerken herhangi bir birim, kurum ya da kisiden bir onay
almak gerekmedigini, isteyen herkesin bu gecisi yapabilecegini ifade ederek alanda
isleyen kuralsizlig1 da acgik etmistir. Fail F-15, oyunculuktan senaristlige ge¢isinin alan
failleri tarafindan zamanla benimsendigini, ancak gegen siirede alandakilerin kendisinin
senarist konumuna da alistigini ve alanda oyunculuk da senaristlik de yapabildigini de
sozlerine eklemistir. Failin bu sozleri, alanda konumlar aras1 gegisin bireysel kararlar ile
ilerledigini, gecisin alanda zaman i¢inde kabul gordiigiinii ve farkli uzmanliklarin aym
anda yiiriitiilebildigini de ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla alandaki uzmanlagma tanimi
da sorgulanmaya deger bir nitelik tasimaktadir.

Konumlar aras1 hareketlilik konusunda 6nemli bir 6rnek de F-13’tiir. Alana teknik
bir pozisyonda baglamis olan F-13, bireysel cabalar1 ve meslek i¢i deneyimleri ile
konumunu yaratict kadroya —ydnetmenlige- yiikseltmistir. Iletisim fakiiltesi mezunu
olan F-13, alana girisinden itibaren kendisini yaraticilik yoniinde gelistirmeye ¢aba
gosterdigini, alana yonelik tiim eserleri izledigini ve alana yonelik okumalar yaptigini

belirtmistir. Meslegin icrasi sirasinda da “olgunlastigini1” diisiinen F-13, yonetmenlige,
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“merakli oldugu konularla ilgili hikaye anlatma deneyimi edinmek i¢in” basladigini ve
dizi film g¢ektigini, eserinin de alanda ve izleyicide kabul gordiigiinii ifade etmistir. F-
13, teknik bir kadroda g¢alisirken nesnelestirilmis bir sermaye ortaya koyarak konum
atlamistir ve bu konumu ile alandaki miicadelesine devam etme karar1 vermistir. Failin
ortaya koydugu eser, kendisine alanda dikey hareket etmeyi miimkiin hale getirmistir.
F-13, dijitallesme ile birlikte, herkesin birseyler anlatmaya bagladigini dile getirirken,
“hikaye anlaticiliginda artik bir kistas kalmadi bence. Youtube gibi platformlar, sosyal
medya mecralar1 artik hepsi insanlarin ifade araci haline geldi” diyerek alandaki {iretim
pratiklerinin yasadig1 doniisiimii de agik bir dille ifade etmistir.

Dizi alani, habitus, sermaye ve miicadele 6zellikleri bakimindan esnek, dinamik,
belirsiz karakteristikler tasimaktadir. Kiiltlirel iiretim alani1 olarak alanda, ototritelerce
kiiltiirel sermayenin alandaki miicadeleleri ve iliskileri belirleyen oncelikli sermaye tiirii
olmamas1 alanin 6zerkligine golge diisiiren bir dinamik olarak belirmektedir. Buna
karsilik 6znel ve negatif kriterlere agik vurgular igeren sosyal sermayenin alanda hakim
sermaye olarak one ¢ikmasi alanin 6zerkligine iliskin dinamikleri daha da sarsmaktadir.
Alandaki belirsiz ve Kkuralsiz isleyis, alandaki uzmanlagsmadan is boliimii tanimlarina,
uzmanlagsma ve is bolimi i¢in yiiriitilen konum miicadelelerine kadar yansimakta,
alandaki miicadelenin rotasin1 ve kurallarin1 iktisadi dinamiklere ¢evirmektedir.
Alandaki kuralsiz, esnek ve belirsiz isleyis alana uygun habituslar ile eslesmekte, alanin
kuralsizlig1 habituslari, habituslar da alanin kuralsizligint derinlestirmektedir. Yapisal
karakter kazanan alandaki kuralsizhi§i alandaki doxalarda aramak ve faillerin
habituslarinda nasil yeniden yapilandirildigini tanimlamak alana yonelik dinamikleri

daha belirginlestirecektir.

2.3. Alan Olarak Dizi Sektoriiniin Doxalari ve Faillerde Habituslasmasi

Dizi alani, televizyonun alt alami olarak ticari dinamikler ile sekillenmistir.

Alandaki tiretim dinamikleri ve ¢alisma pratikleri bu dinamiklere gore yapilanmaktadir.
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Dolayisiyla alandaki doxalar da ticari {liretim dinamiklerinin gerekliliklerine gore
bicimlenmis, alanda yerlesmistir. Bourdieu, alanda yer alan faillerin habituslarinin
alanda devam eden iliskileri ve yapiy1 anlamanin bir kosulu olarak gormektedir. Ntekim
habitus bir yandan yapiyla sekillenmekte, diger yandan alani yapilastirmaktadir. Bu
bolimde dizi alaninda yer alan faillerin goziinden alanin doxalart degerlendirilmekte,
habituslarinin  doxalarla kurdugu iligskilenme bigimlerinin alanin dinamiklerinin

devamliligindaki rolleri incelenmektedir.

2.3.1. Dizi Alaninin Temel Doxasi: Reyting

Tiirkiye’de televizyon, kuruldugu ilk giinlerinden bu yana hakim izlence araci
olma roliinii korumustur. Televizyonun bu hakimiyeti, RTUK {in 2006-2018 yillar1
arasinda diizenli araliklar ile yuriittiigli izleyici aragtirmalarinda da ortaya konulmustur
(RTUK, 2006, 2009, 2018).> Arastirmalar, son yillarda televizyonun bu egemenligini
giderek dijital platformlar ile paylagsmaya basladigini da gostermektedir. Nitekim 2006
yilinda Tiirkiye’de televizyon giinliik ortalama 5 saat izlenirken, 2018 yilina
gelindiginde bu rakam giinliik ortalama 3 saat 34 dakikaya kadar diismiistiir (RTUK,
2018: 14). RTUK ’iin yapt1§1 2018 tarihli arastirmada, bu diisiisiin ardinda yeni medya
araglarinin izleyiciye sagladigi kolayliklarin oldugu belirtilmektedir. Yeni medya
araclar1 tagmabilirlik kolayligi ve izleyiciye zaman ve mekandan bagimsiz izleme
pratigi sundugu i¢in televizyona ciddi bir alternatif olarak belirmistir.

Yakin gelecekte dijital platformlarin televizyonun hakimiyetini ele gegirecegi
kesin gibi goriinse de arastirmalar heniiz bu asamaya gelinmedigini de ortaya

cikarmaktadir. Uluslararas1 arastirma sirketi Ipsos, 2022 yilinda ‘Tiirkiye’yi Anlama

52006 yilinda RTUK tarafindan Tiirkiye capinda yiiriitiilen “Tiirkiye’de Televizyon izleme Egilimleri
Arastirmas1”, en genis izleyici arastirmalarindan birisidir. Bu arastirmada, Tiirkiye’de hafta i¢i giinlerde
ortalama televizyon izleme diizeyinin giinliik 5,09 saat oldugu ortaya belirtilmistir. 2009 yilinda RTUK
tarafindan gergeklestirilen “Televizyon izleme Egilimleri Arastirmasi-2”ye gére, Tiirkiye’de hafta ici
ortalama televizyon izleme siiresinin en gok % 20.5 ile 3 saat oldugu goriilmektedir. RTUK ’iin son olarak
gergeklestirdigi “Televizyon Izleme Egilimleri Arastirmasi 2018”de ise hafta ici televizyon izleme orani
giinliik en yiiksek %27,3 ile 2-3 saat olarak gergeklesmistir.
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Kilavuzu® adi ile gergeklestirdigi arastirmasinda, dijital yaym platformlarinin
poplilerlesmesine ragmen televizyona yonelik ragbetin devam ettigi belirtilmistir. 2022
yilinda televizyon, % 69 oraninda bir izleyici kitlesi tarafindan her giin izlenmekte ve
‘modast gecti’ olarak tanimlanmasina ragmen halen en ¢ok tercih edilen mecra
olmaktadir (Uyan, 2022). Arastirmalarin ortaya c¢ikardigi bir diger gerceklik de,
televizyonun bu denli tercih edilmesinin nedenleri arasinda dizilerin yer almasidir.
Nitekim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de izleyicilerin ilgisi %43 oraninda kurgusal
yapimlara yonelmekte (Sentiirk, Giilgur ve Eken, 2017: 255) ve televizyon
reklamlarindan elde edilen gelirlerin biiyiikk kismi dizilerle saglanmaktadir. Benzer
sekilde dijital platformlar da popiilerliklerini diziler {izerinden kazanmaktadirlar.

RTUK tarafindan 2006 yilinda yiiriitiilen ilk “Televizyon Izleme Egilimleri
Arastirmasi”nda % 56,8 oraniyla en ¢ok tercih edilen ikinci program tiirii olan diziler,
Deloitte’in 2014 yilinda yaptig1 “Diinya’nin En Renkli Ekran1 Tiirkiye’de Dizi Sektorii”
arastirmasinda da en popiiler iceriklerden biri olarak gosterilmistir (Deloitte, 2014).
Yine RTUK tarafindan 2018 yilinda yiiriitiilen arastirmada ve 2020 yilinda Televizyon
Izleme Arastirmalari (TIAK) Kurumu tarafindan yiiriitiilen ¢alismada da dizilerin en
cok tercih edilen tiirler oldugu ortaya konulmaktadir. Tiirkiye Istatistik Kurumu’ nun
2021 yili “Hanehalk: Bilisim Teknolojileri Kullanim Arastirmasi” da en ¢ok satin alinan
dijital icerigin ise %30,6 ile dizi ve film oldugunu ortaya konmustur (TUIK, 2021).
Diger bir deyisle, 2015 yilindan bu yana Tiirkiye’de dijital yayin platformlari,
televizyonun dizi izlenme oranlarindan pay alsa dahi her iki mecrada da yillar i¢inde
tiire yonelik artan bir ilgi s6z konusudur.

Izleyicinin bu ilgisi, dizilerin ¢ok gesitli drneklerinin televizyonlarin prime time
kusaklarinda hakimiyet kurmasini da beraberinde getirmistir. Ornegin, yine Deloitte’nin
2014 tarihli arastirmasi, reyting verileri 1s18inda televizyon kanallarinin prime time

yayinlarinin % 60-65’inin televizyon dizilerinden olustugunu gostermektedir. Nitekim
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2011-2015 yillar1 arasinda ulusal kanallarda toplam 358 dizi yayinlanmis, bu dizilerin
% 88’1 prime time kusaginda yer almistir (Sentiirk, Giilgur ve Eken, 2017: 210).
Glinlimiizde de dizilerin televizyonlarin ana yaym kusaklarinda kapladigi alan
tartisilmaz bir noktadadir.

Biitiin bu veriler, dizileri reklamcilarin da odagmna yerlestirmektedir. Nitekim
televizyona ve son yillarda dijital platformlara yapilan reklam yatirimlarinin biiyiik bir
kism1 yiiksek reyting alan dizilere yonelmektedir. Mecralarin biiyiilk oranda diziler
tizerinden takip edildigi disiiniiliirse diziler, sahip olduklar1 reyting oranlari ve
platformlara kazandirdigi izleyici iiyelikleri ile kanallarin reklamlar {izerinden art1 deger
{iretiminin merkezinde yer almaktadir. Ornegin 2015 yili verileri baz alinirsa, yillik
¢ekilen dizi projelerinin ortalama 24 bolim yayinda kaldiklari distiniildiigiinde,
dizilerin tim kanallara toplam ortalama 2-2,5 milyon TL’lik bir kazang¢ getirdigi tahmin
edilmektedir (Sentiirk, Giilgur ve Eken, 2017: 79).

Reklam tarifesi, yillik bazda degismekle birlikte, dizinin yaym zamanina, kanala
ve dizilerin reyting oranlarina gore degisiklik gostermektedir. Ornegin 9 Haziran 2005
yilinda yaymlanan Kurtlar Vadisi dizisinin final bolimii 198 adet reklam almis ve 29
milyon dolarlik reklam geliri saglamistir (IHA, 2005). 2022 yilinda iigiincii sezonunda
olan, Total ve AB’de en yiiksek ilk ii¢ sirada reyting alan Kanal D’nin Camdaki Kiz
dizisinin reklam ticretinin giincel birim fiyatt 8200-12000 TL arasinda degismektedir
(Toxmedia, 2022). Dizi her hafta, tekrar ile birlikte yaklasik 165 dakika siirmekte,
fragman ve tanitimlar1 da i¢ine alarak 90 dakikalik reklam kusagina yer vermekte ve bu
durum dizinin toplam siiresini 4 saat 15 dakikaya kadar c¢ikarmaktadir. Yayinladig:
reklamlardan kabaca hesapla dizinin kanala kazandirdigi gelirin 2.000.000 TL’nin ¢ok
tizerinde oldugu tahmin edilmektedir. Fox TV’de 2022 yilinda ilk sezon yayininda olan

ve yine prime time kusaginda yer alan fyilik dizisinin reklam birim fiyat: 1600-2800
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TL’dir. Rakamlarin Camdaki Kiz dizisine gore nispeten diisiik olmasi, reyting ve kanal
farkindan ortaya ¢ikmaktadir.

Gorildugu tizere, dizilerin reytingleri, kanallarin gelir kaynagini belirleyen temel
olgiittiir. Bourdieu (2005: 25), televiyondaki reyting sistemine yonelik olarak elestiriler
getirmis, kanallar arasindaki reyting yarisinin iceriklerde yarattig1 tiirdeslesmeye dikkat
¢ekmistir. Ona gore kanallar reyting savasi iginde hareket ederek birbirinin kopyasi
tiriinleri yayinlamakta, yayinin degerini de reyting ilizerinden olgmektedirler (2005).
Elestirel ekonomi politik yaklasimin oncii isimlerinden Dallas Smythe de Bourdieu’ya
benzer sekilde reyting sistemine yonelik elestiriler yapmistir. Smythe’nin ifadesiyle,
kanallar izleyicilerinin ilgi ve dikkatlerini sekillendirmekte, izleyiciyi reytinge -yani
orana- indirgeyerek metalastirmakta ve reklamverene satmaktadirlar (2006: 130-131).
Mosco’nun da belirttigi gibi reytingler kiiltiirel metadir (Mosco, 1996: 151-152). Bu
sayede, izleyicinin medya takip zamani reytinge doniistiiriilerek, nitel ve nicel
ozellikleriyle reklam fiyatina indirgenmektedir.

Bir diger deyisle, izleyiciyli somiirii sistemine dahil eden reyting sistemi,
kanallarin varolabilmesi, art1 degerin arttirilabilmesi i¢in temel 6lgiit haline gelmektedir.
Bu nedenle yiiksek reyting alan programlar ve icerikler yasamsal 6nem kazanmaktadir.
Ticari yaymcilik anlayisinin izleyiciye duydugu bu ihtiyag, reyting sistemi i¢inde nicel
verilerde somutlasarak kanallarin yayin politikalarini, hedeflerini, yaymn akislarimi
sekillendiren temel doxaya donlismektedir. Bourdieu’nun da belirttigi gibi, medya alani
reyting aracilifiyla tecimsel baskilara giiglii sekilde maruz kalmaktadir. Bu doxa,
televizyonun en popller tilirleri olarak dizilerin tiirlerini, yaym planlamasini,
devamliligini ve iiretim dinamiklerini de bigimlendirmektedir.

Ginliik olarak takip edilen reyting oranlari, dizilerin yayma girmesine, ya da
yayindan kaldirilmasina, var olan dizilerin de siirekliligine yon vermektedir. 2016-2021

yillar1 arasinda 341 yerli dizi televiyon ve dijital platformlarda yaymlanmistir. Bu
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dizilerin 108 tanesi 10 boliim ve daha az yayinlanarak yaymdan kaldirilmistir (Kilig,
2022:32-37). Ornegin 2020-21 sezonunda ulusal kanallarda toplam 56 dizi
yaymlanmistir. Bu dizilerin 34 tanesi ilk defa yayma baglamis, ancak 16 tanesi kalici
olabilmistir (Alpay ve Okur, 2021). Bir diger deyisle reyting oranlari, ulusal kanallarin
yayin akislarinda yer alan dizilerin yaridan fazlasinin yayin hayatini sona erdirmistir.

Diziler arasindaki rekabet, alanda iiretim yiiriiten yapim sirketleri arasinda da
siiregitmektedir. Ornegin 2015 yilinda iiretilen 57 dizinin %42,1°lik kismi1 yilda sadece
bir dizi iiretebilen yapim sirketleri tarafindan g¢ekilmistir (Sentiirk, Giilgur ve Eken,
2017: 169). 2020-2021 sezonunda da 16 yapim sirketi ulusal kanallara toplam 26 dizi
tiretmistir. Bu dizilerden sadece 11 tanesi yayin hayatina devam edebilmistir (Alpay ve
Okur, 2021). Sentiirk, Giilgur ve Eken’in de belirttigi gibi dizi tretiminin rekabete
katilabilen az sayidaki yapim sirketleri tarafindan yiiriitiillmesi alanin istikrarsizliginin
da bir gostergesidir (2017: 169). Bu istikrarsizlik, her sezon yaymnlanan dizilerden
yaklasik olarak %50’sinin 20. bdliimden Once sona ermesine de neden olmaktadir.
Nitekim bu denli yiiksek sayida dizinin reyting alamayarak yayindan kaldirilmasinin
ardinda, yapimci sirketlerin finansal ve kreatif anlamda yeterince gii¢lii olmamasi ve
arastirma - tasarim caligmalarinin yeterince yapilamamasi gibi nedenler yer almaktadir.
Ancak alandaki rekabet yaris1 yok olanin yerini hemen doldurmakta, sona eren dizilerin
yerine yenileri gelmekte, sezon dilimi olmayan sektorde tiretim ve tiiketim durmadan
devam etmektedir.

Gliniimiizde reyting basaris1 gosteren veya gosteremeyen bir¢ok dizi televizyonda
izlendigi kadar dijital ortamlarda da takip edilmektedir. Izleme pratiklerinde kitleselligin
yerini giderek bireyselligin aldig1 yeni dénemde izleyiciler, dijital arenalarda istedigi
diziyi, istedigi zaman ve tekrar izleyebilmekte ve dizilerin giinliik reyting 6lgiimlerini de
degistirebilmektedirler. 2015 yilinda merkezi 6l¢iim sisteminde reytingi diisen Kurtlar

Vadisi dizisinin, dijital ortamda aylik 180 milyon civarinda izlenme oranina ulagmasi
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veya yine, reyting basarist yakalayamayan 46 Yok Olan dizisinin her boliimiiniin
internette 2 milyon izleyiciye ulagmasi, bu duruma ornek teskil etmektedir. Yasanan
doniisiim, reklamcilarin reklam verme mecralarini degistirdigi gibi, yapimcilarin da
dizileri finanse etme yollarinda televizyona alternatif alanlar i¢in agilim sunmaktadir.

Gozlendigi gibi reyting, alanin tim dinamiklerini sekillendirmekte, artt degerin
paylasimina yon vermekte, hatta dijital olanaklar ile iiretim ve tiikketim pratiklerini de
dontistirmektedir. Dolayisiyla alanin doxasi olarak reyting sistemi, alandaki egemenlik
miicadelesinin yiiriitiildiigli ana arena haline gelmekte, Ol¢iim sistemleri de bu
miicadeleler ¢ercevesinde doniistiiriilebilmektedir. Tiirkiye’de ilk kez 1989 yilinda AGB
Anadolu sirketi tarafindan baslatilan reyting olgtimlemesi, 1992 yilinda AGB Nielsen
sirketine devredilmistir. Sirket, reyting dlgtimlerini 2010 yilina kadar yiirtitmiis, TRT
2009-2012 yillar arasinda yiiriitiillen bu 6lglimleme sistemine dahil olmamuistir. Aralik
2011°de ise Televizyon Izleme Arastirmalar Sirketi TIAK, AGB Nielsen’in 6l¢iim
sistemini siipheli bulmus ve “Ol¢iim sisteminin giivenilirliginin ortadan kalkmasini”
(Acar, 2020:48) gerekge gostererek sirketin sdzlesmesini iptal etmistir. TIAK, TNS ile
yeni bir sozlesme imzalamistir. Panel kurulumunun gerceklestirilemedigi 2012 yili
Eyliil aymna kadar izleyici 6lgtimleri de yapilamamustir.

TNS’nin faaliyetlerine baslamasi ile 6l¢iim yaptigr 6rneklemin biiylkligi ve
yapisindaki farklilagma oOnemli tartismalarin da konusu haline gelmistir. Nitekim
TNS’nin 6l¢iimleme sisteminde, 6nceki sistemdeki egitim Olgiitli, hane halkinin sosyo
ekonomik geliri ile yer degistirmistir (Bulut, 2016:89). Tirkiye’de 1989 yilinda 150
haneye yonelik olarak baglatilan reyting 6l¢iimleri, TNS’nin sistemiyle ii¢ bin haneye ve
niifusu yirmi binin iizerindeki yerlesim yerlerini kapsayacak sekilde genisletilmis ve
Olclim sistemi karmagik bir hale getirilmistir. Panelin 6l¢iim sistemindeki bu degisiklik,
toplumun tiimiiniin temsilinden ziyade harcama egilimi olan kesimin temsil edilmesini

one c¢ikarmistir (Acar, 2020:150). Reyting, Ol¢iim sisteminin Otesinde, {izerinde
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ekonomik aktorlerin miicadele arenasi olarak islemekte, reklam pastasinin dagilimi bu
isleyise gore yapilmaktadir. Reyting sisteminin Ol¢iimlemesinde yagsanan bu doniisiim,
2012 yilindan itibaren dizilerin igerigini, siiresini, Uretim bi¢cimini dogrudan
etkilemektedir. Son on yillik tarihsel siireg igerisinde reyting sistemi dizi alaninin {iretim
pratiklerini ve igerikleri ‘niteliksizlik’ yoniinde bir donilisiime ugratmis goriinmektedir.

Televizyonun ve dolayisiyla da dizi alaninin temel doxasi olan reytingin, alanda
yer alan sembol yaraticilart i¢in de tartigma gotiirmez bir doxa oldugu gozlenmistir.
Hatta failler tarafindan iizerinde konusulmaya bile gerek duyulmayan, dile getirilmeyen
bir kurala doniistiigii goriilmektedir. Failler, reytingi alanin varolusunu saglayan,
devamliligint belirleyen ve alandaki basariy1r gosteren temel kural olarak gormekte
6l¢iim sistemine yonelik herhangi bir elestiri veya sorgulama gelistirmemektedirler. Bir
diger deyisle, bu doxa yeniden iiretilmektedir.

Reyting iizerinden kanalin dizi alanina olan baskisinin farkinda olan ama bunun
kismen gerekli bir kural oldugunu diisiinen F-8, reytingin oyuncularla yapilan
sOzlesmelere sirayet ettigini belirtmektedir. F-8, ‘linlii oyuncuya paray1r ¢ok vermek,
diger oyunculuklarin parasindan kismak demektir’ diyerek reytingin oyunculuk
ticretlerini sekillendiren dinamigini dile getirmektedir. Nitekim F-8, bu yaklasiminda
yapimcilart kismen hakli gordiiglinii de dile getirmektedir. F-8, reyting doxasinin
alandaki belirleyiciligini su sozleriyle aktarmaktadir:

(-..) yapumcilar oyunculuga o kadar para vermek istemiyor. Kismen hakhlar, kismen

degiller. Unlii oyuncular ¢ok para istiyorlar. Bazilar1 reyting szlesmesi yapar, bazen siireg

icinde karakteriniz tutulduk¢a, dizi devam edecekse fiyatlarin1 yiikseltiyorlar. Unli

oyuncuya parayi ¢ok vermek, diger oyunculuklarin parasindan kismak demektir. Dengeli

bir paylasim olamiyor maalesef. Bastan {inlii oyuncular ve prodiiksiyonla bagladiklarinda ve

izlenme oranlarmi yakalayamadiklarinda zarar daha biiylik oluyor. Sektoriin de kendi

dogasinin akisinin riskleri var. Biliyoruz tabii bunlari. Ama hizli bir tempoda noname

oyunculara i 6gretmek, onunla isin tutmasini saglamak da oldukca ugrastirici bir mesele
(F-8).

F-8, reytingin alanin hem temel basar1 6l¢iitii oldugunu hem de alanin devamlilig:

icin gerekli bir kural oldugunu da belirtmektedir. Nitekim F-8’e gore dizilerde basariyi
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yakalamak i¢in {inlii oyunculara ihtiya¢ vardir, dolayisiyla {inlii oyuncularin yiiksek
ticret talep etmesi de dogaldir. Buna karsilik noname isimler dizilerin reytingleri igin
risk barmmdirmaktadir. Reyting doxasmi kabullenerek habituslagtiran F-8, bu doxay1
yeniden iireten ve hatta yapimcilart magdur gostererek doxayr dogallagtiran bir goriis
ortaya koymaktadir.

Dizi alaninda hem ydnetmen hem de yapimci konumundaki F-3, reyting doxasinin
dizi tiretim siirecini ne yonde etkiledigi iizerinde durmaktadir. Bazi kanallarin reyting
tizerinden tretim siirecine dogrudan miidahalede bulundugunu belirtmekte ve bunu da
“Bu is onlarin [kanallar] sorumlulugunda, sonugta bu isin bir performansi var, ben bunu
yayinlarim ve reytinglerden isi takip ederim” diyerek reytingi dogallastirmaktadir. Hatta
F-3, “(...) her yeni isin ilk boliimiinii mutlaka izlerim. Tabii ki performanslari ertesi giin
reytingden takip ediyorum” sozleriyle alandaki reyting doxasini basari 6lgiitii olarak
gordiiglinii de ortaya koymaktadir. F-3, durumla ilgili diistincelerini su sekilde dile
getirmektedir:

Bazi kanallar ise ¢ok miidahil oluyorlar. Daha fikir asamasindan, senaryonun her taslagini

gormek, kastin en ufak rollerini bile bilmek gibi tavirlart oluyor. Bu tiim kanallarda

olabiliyorlar. (...) Bu is onlarin sorumlulugunda, sonugta bu isgin bir performansi var, ben

bunu yayinlarim ve reytinglerden isi takip ederim. Ona gore gidisat1 diizenlerim. Fazla ise

karigmam, gerekli yerlerde isin ylriimesi i¢in miidahalemi yaparim, senaryo gibi,

oyunculuk gibi belirgin miidahaleler. Televizyondaki diger dizileri de fazla takip etmem.

[k béliimleri mutlaka izlerim, konudan temadan haberim olur, sonrasinin nasil gelisecegini

zaten bilirim. Bir¢ok zaman annem izler mesela, o izlerken ben ne yasanacagini séylerim.

Annem sasirir dedigim seyler ¢ikinca. Ama bu benim isim ve dizilerde tutan belli kaliplar
vardir ve bu sekilde ilerlemesi gerekir (F-3).

F-3, dizi alaninda gecirdigi yaklasik 20 yillik deneyiminde senaristlik,
yonetmenlik, yapimcilik gibi ¢ok c¢esitli konumlarda yer almistir. Alanda faaliyet
gosterdigi siire boyunca somut ve nesnelesen kiiltiirel sermayesini gelistirerek hem dizi
alaninda hem de sinema alaninda ortaya koydugu film, senaryo, dizi filmler ile
sembolik ve iktisadi sermayesini arttirmistir. Sanatsal anlamda kendisini
gerceklestirmek ve tatmin duygusunu yakalamak i¢in sinema alanina yoneldigini

belirten F-3, goriisme siirecinde dizi alaninin ticari dinamiklerle yapilanan kurallar
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oldugunu, alanda faaliyet gosterebilmenin bu kurallara uygun davranmak oldugunu
belirtmistir. Bir diger deyisle F-3, sermayelerini arttirdig1 20 yillik siire¢ i¢inde reyting
doxasin1 habituslagtirmis ve bu doxay1 sorgulamadan yeniden iiretmeye yonelmistir.

Bourdieu, alana erken girerek sermaye biriktirmis olan faillerin korumaci
stratejiler gelistirdigini ve ortodoks tavirlariyla statiilerinin devamliligini saglamaya
calistiklarin1 belirtmektedir. Egemen konumdakilerin ortodoks tavirlari ve gelistirdikleri
bu koruma stratejileri, alanin doxalarmin yeniden iiretilmesinde etkili olmaktadir.
Nitekim alanin eski faillerinin habituslar1 da yapisal dinamikler ile daha fazla
iliskilenmekte ve doxalar1 yeniden iiretme egilimleri de artmaktadir. Dizi alanina erken
girerek sermaye biriktirmis olan F-3, egemen konumuyla doxayir koruma stratejisi
gelistiren bir faildir. Yagaminin geri kalaninda, ¢alismasa bile kendisine yetecek iktisadi
sermaye biriktirdigini ve dizi alaninda yapimciligi ve yonetmenligi zevk icin devam
ettirdigini belirten F-3, alanda biriktirdigi somut ve nesnelesmis kiiltiirel sermaye,
iktisadi sermaye, sosyal sermaye ve dolayisiyla edindigi sembolik sermaye ile egemen
konumda yer almakta, reyting doxasi ile miicadele etmek yerine yeniden iireterek alanin
hakim kurallarinin devamliligini saglamaktadir.

Goriismeye katilan bir diger fail F-15, tiyatro alanindan dizi alanina gelmistir. F-
15 her iki alanda da farkli konumlarda yer almaya devam etmektedir. 2000’11 yillardan
itibaren dizi alaninda oyunculuk ve senaristlik yaptigini belirten F-15, dizi alaninda
senarist olarak tiyatro alaninda da oyuncu olarak yer almay1 sevdigini belirtmektedir. F-
15 yaklasik 20 yillik dizi alan1 deneyimini 6zetlerken “bu alan sert rekabet kurallariyla
isleyen bir sektor. (...) Kanallar bir meta {irettirir ve vitrine koyar. Bu iriin rakipleri
arasindan siyrilip one ¢ikmalidir. Reyting bu {iriiniin rekabetteki yerini gosterir. (...)
Kim ister ki begenilmeyecek bir iiriinii vitrine koymay1? Kimse istemez” sozleriyle
alanin temel doxasinin sarsilmazligini dile getirmektedir. F-3’0 hatirlatarak F-15 de, 20

yildir alanda sembol yaraticisi olarak yer almaktadir. Kendisinin sergiledigi somut ve
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nesnel kiiltiirel sermayeler iizerinden sosyal ve sembolik sermaye kazanan ve alandaki
konumunu gii¢lendiren F-15, iktisadi sermayesinin birikimi konusunda F-3’ten daha
zay1f bir konumda yer almaktadir. Ancak F-15, tipki F-3 gibi alanin eski faillerinden
olma noktasinda benzeserek, reyting doxasini habituslagtirmakta, doxayr koruma
stratejisi gelistirerek yeniden iiretimine katkida bulunmaktadir. F-15, “sistem bdyle
isliyor” diyerek reyting sistemini alanin ‘kader’i olarak tanimlamaktadir.

Bir diger fail olan F-7, dizi alaninda yapimci, yonetmen ve senaryo yazarligi gibi
cesitli konumlarda faaliyet gostermis ve yaklasik 18 yildir Ankara’da calismistir.
Istanbul’un rekabet ortamindan hep uzak kalmak istedigini belirten F-7, TRT ye diziler
¢ektigini ve bu yapimlarda hem yapimci hem yonetmen hem de senaryo yazarligi
yaptigin1 ifade etmistir. F-7, TRT’nin, alanin reyting doxasindan kismen bagimsiz
durabildigini ancak bunun yine de hakim isleyisten yeterli bir sapma olmadigini
belirtmektedir. Nitekim F-7’ye gore TRT de reytingi bir basar1 6l¢iitli olarak gérmekte
ve Ol¢iitiin altinda kalan dizilere yer vermeyebilmektedir. F-7, TRT ye ¢ektikleri dizinin
reytinglerinin diisiik oldugunu belirtmekte ve bu Odlgiite takildiklarini, “(...) TRT
tamamen bu sistemin disinda degil.(...) Dizide istedigimiz tempoyu ve izlenme
oranlarin1 yakalayabilseydik maaslh sisteme gegecektik” sozleriyle ifade etmektedir. F-
7°de diger faillere benzer sekilde alanin hedefinin reyting oldugunu ortaya koymakta ve
habitusuyla doxay1 yeniden iiretmektedir.

F-10, Ankara dizi alaninda faaliyet gosteren, sirketi ile alanda egemen ve
belirleyici bir konumda yer alan, bunun yaninda yonetmenlik de yaparak sembolik
iretime katilan bir diger faildir. F-10, 25 yili askin bir siiredir televizyon alaninda yer
almanin yani sira, aktif olarak da 10 yildir dizi alaninda yer aldigini belirtmistir. F-10,
televizyon alaninda yetigmistir ve bu alanda biriktirdigi kiiltiirel sermayesini dizi
yonetmenligine ve yapimcili§a aktarmistir. Dolayisiyla F-10, reyting doxasint hem bir

sembol ireticisi olarak degerlendirmekte, hem de alanin egemen aktorii olma
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konumundan gérmektedir. Katilimu ile yiiriitiilen goriigme siiresince F-10’nun yapimci
konumuna yonelik habitusunun daha baskin hale geldigi goézlemlenmistir. Bunun
nedeni, failin ticarilesmenin yon verdigi alanin doxalarmi siklikla bakis acisinin
zeminine yerlestirmesidir. Ornegin; F-10 oyuncularm is sozlesmelerinde tamamen
dezavantajli olduklarini anlattiktan sonra bile “tek tarafli bir s6zlesme imzalatiliyor
oyunculara. Imzalatmak zorundayiz. (...) Her seyin patronu reklamdir” diyerek paranin
en basat belirleyen oldugunu soyleyerek durumu rasyonalize etmistir. F-10, reyting
doxasint da yeniden iiretmis ve alandaki iiretimin istikrar1 i¢in gerekli oldugunu,
“dizilerin belli bir izlenme oranina gelmeleri, istikrarli olmalarina baghdir. Bu biraz da
bastan kaynaklanir, senaryo, dogru programlama, dogru yere dogru insani koyma gibi
diizenlemeler isin basinda yapilmalidir” seklindeki ifadeleriyle ortaya koymustur.
Boylece, F-10 i¢in reyting, sorgulanmasi bile s6z konusu olmayan alanin en temel
kuralidir ve istikrar onun 6n kosul olmaktadir.

Kanallarin dizilere reyting iizerinden dizi iiretim silirecinde baski yaptiginmi dile
getiren senarist F-8, haftalik iiretim siireglerinde bu baskiy1 fazlasiyla hissettiklerini dile
getirmektedir. Reyting doxasinin bilincinde olan F-8, reyting sisteminin, iiretim
pratigini tiimiiyle domine ettigini dile getirmektedir: “(...) Reytinge gore degisimler
olabilir senaryonun gidisinde. ise miidahaleyi reyting belitler. Reyting diisiikse kanal
miidahale etmeye baslar.” (F-8).

Gorildigi gibi reyting, dizi ve televizyon alaninin temel doxasisidir ve bu doxa
alanin tiim failleri tarafindan da dile getirilmektedir. Ote yandan dijital mecralarda da
reytinge yaklasim, geleneksel mecralar ile benzer icerik tasimaktadir. Olgiimleme
sistemi farkli olsa bile dijital mecralarin kar maksimizasyonu iizerine kurulu olan
isleyisi, reyting doxasinin siirekliligini saglamaktadir. Dijital platformlar, geleneksel
yayinciligin giinliik yayin akisindan farkli olarak, izleyiciye bir igerik segkisi sunmakta,

kisisellestirilmis ve ¢esitlendirilmis listelerle izleyicilerine zaman ve mekandan
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bagimsiz bir izleme deneyimi tecriibe ettirmektedirler. Platformlarin sundugu bu liste
sistemi, izleyicinin igeriklere tekrar tekrar ulagabilmesini, kimi zaman da seri izleme
(binge watching)® pratigi gelistirmesini saglamaktadir.

Cesitlenen ve kiigiik Olcekli izleyici kitlelerine yonelik igerik iiretimi hedefleyen
dijital yayincilik, ticretli abonelik sistemi tiizerine kuruludur. Platformlarin kar
getirisinin abolerin iicretleri lizerinden karsilandigr bu sistemde izleyicinin ilgi ve
beklentilerinin gozardr edilmesi miimkiin degildir. Ancak bu sistem televizyonun
merkezi 6l¢iim sisteminden farkli dinamiklerle islemektedir. Algoritma {izerine kurulu
olan dijital yapi, izleyicinin tercihlerinin kaydini tutarak onlar1 ortaklastirmakta ve
benzer profillerin reytinglerini yonlendirerek eslestirmektedir. Diger yandan
platformlar, izleyici etkilesimine izin vermekte, izleyicilerin begenilerine agilmaktadir.
Izleyiciyi orana indirgeme konusunda televizyon ile benzer yonelimlere sahip olmakla
birlikte, dijital yayin sisteminin reyting sistemi daha parcali, goriinmez ve informel
sekillerde islemektedir. Ozetle, platformlarin kar maksimizasyonu iizerine kurulu ticari
yapisi, televizyonun reyting doxasindan azade olmamaktadir.

Dijital platforma igerik iireten F-13, yonetmen ve yapimci konumuyla alanda yer
alarak dizi ve belgeseller liretmekte ve satmaktadir. F-13, dijital mecrada da reytingin —
tipki geleneksel yayin alaninda oldugu gibi- temel doxa oldugunu ifade etmektedir:

Dijital platformlar tizerinden baktiin zaman, dijital platformlarin amaci ticret elde etmek,

para kazanmak. Uyelik iizerine kurulu sistemler. Haliyle ilk hedefleri aslinda anaakim

yayinciligin benzeri olarak iiye kazanmak istiyorlar. Bu isin siirdiirebilir olmasi igin iiye
lazim. igeriklerin de tiiketilebilir olmast gerekli. Yoksa iiretim de olmaz. (F-13).

F-13, dijital reyting olarak tanimladig1 abonelik sistemini, tiretimin devamliliginin
bir kosulu olarak gormektedir. Dolayisiyla da F-13, Netflix gibi kiiresel ve genis abone
sayisina sahip olan dijital platformlarm dijital reytinglerini -yani aboneliklerini-

arttirmak i¢in Uretim ve igerik standardi gelistirdiklerini belirtmektedir. Netflix gibi

®Binge watching’ kavrami Tiirkge’de ‘asir1 izleme’ olarak tanimlanmaktadir. Kavram, Selin Tiiziin
Asealp ve Giilsah Baslar’in, 2020 tarihli “Internette Dizi Izleme Pratiklerinin Déniisiimii: Asir1 izleme
(Binge Watching) Uzerine Bir Arastirma” baslikli ¢alismasinda detayli olarak tanimlanmaktadir.
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kiiresel bir sirketin reyting hedefini, anlati ve teknik iiretimdeki standart sablonlarla
aciklamakta ve dogallastirmaktadir. F-13 Netflix’in reyting hedefini sdyle
acgiklamaktadir:
Evrensel bir dil yaratmak istiyor. Ciinkii diinya pazarimi diisiinyor. Her kesimden her
tilkeden her yastan ve profilden abonelik istiyor. Igeriklerini yerellestiriyor belki ama

iretimin teknik boyutunda ciddi standartlara 6nem veriyor. Sablonlar1 var ve disina
cikilmasini istemiyor. Fabrikasyon bir tiretimi var, risk almak istemiyor. (F-13)

F-13, diger faillere benzer sekilde dizi alaninin reyting doxasini, dijital alan
tizerinden yeniden tiretmektedir. Dizi alanina televizyon alanindan gelmis olan F-13, ilk
somut kiiltiirel sermayesini dijital platforma satarak sembolik ve iktisadi sermaye
kazanmistir. Henliz alana yeni giris yapmis olmakla birlikte alanin devamliliginin
saglanabilmesinin kosulunu reyting olarak tanimlamakta ve Bourdieu’nun da belirttigi
gibi takip etme stratejisi ile egemen doxay1 yeniden liretmektedir.

Tiim katilime faillerin s6zlerinden de anlasildigi gibi, izleyiciyi nicel bir orana
indirgen, alanin aktoérlerinin kar maksimizasyonunda islevsellestirdikleri reyting sistemi,
temel basar1 Ol¢iitli olarak doxalasmakta, alanin {iretim pratiklerini sekillendirmekte, ve
alanin varliginin temel kosulu haline gelmektedir. Her ne kadar ticari yayimcilik
sisteminin yarattigi bir doxa olsa da alandaki failler, reyting doxasini habituslastirarak
sorgulamadan hatta gerekliligine vurgu yaparak yeniden liretmekte ve alanda bu doxay1
stirekli kilmaktadirlar. Goriinen odur ki, doxanin yeniden iiretiminde alanda eski, yeni
ya da konum sahibi olmak bir fark yaratmamaktadir.

Reytingin alan1 domine eden ve alandaki ticarilesmenin boyutlarini her gegen giin
arttiran  dinamiklerinin failler tarafindan yakin zamanda doniistiiriilemeyecegi
gozlenmektedir. Buna karsilik alanda hizla gelisen teknolojik yapilanma, reyting
Ol¢iimleme sisteminin yapisint ve kriterlerini yakin gelecekte oldukca degistirecek
goriinmektedir. Televiyonun dijital ve mainstream yayinciligin giderek yakinsadigi

ortamda artik sosyal reyting Ol¢iimlemeleri yapilabilmekte, sosyal medya aglar

150



lizerinden izleyici begeni ve tepkileri alinabilmektedir. izleyicinin aktif bicimde
yorumda bulundugu, goriis ve begenilerini ayrintili olarak dile getirebildigi sosyal aglar
sayesinde televizyonun izleyiciyi sayisal bir veriye doniistiren merkezi Ol¢climleme
sistemi giderek gecersizlesmektedir. Televizyon ve dijital aglardan olusan hibrit 6l¢iim
sistemlerinin yakin gelecekte alani belirleyecegi diistiniiliirse, izleyiciyi nicel bir verilere
indirgemeden, ona ifade alani acarak gergek taleplerine gore iiretimi sekillendiren bir
dizi alanin1 hayal etmek miimkiindiir. Bir diger deyisle faillerinin doniistiiremedigi alan1

yapisal dinamiklerin doniistiirme potansiyeli umut vaad edicidir.

2.3.2. Uzun Siire Doxasi: ‘Bu Sistem Degismez’

Reyting doxanin ve buna bagli olarak reklam uygulamalarmin kanallar {izerinde
yarattigi baski, alandaki rekabet ortamini sertlestirmekte ve {iretilen iriinlerin-yani
dizilerin- siirelerinin uzamasina, bir diger deyisle standartlarin bozulmasina neden
olmaktadir. Tirtin tarihteki ilk 6rneklerini veren ve kiiresel dizi alanini domine eden
Amerika ve Avrupa’da dizi siireler1 40-45 dakika olarak standartlasmaktadir. Ellis de
(2003), Amerika’da dizi stirelerinin 44 dakika, BBC’de 56 dakika oldugunu belirtmistir.
Aralarindaki siire farkinin ise reklamlardan kaynaklandigini ifade etmistir. Tiirkiye’de
ise 2010’lu yillardan bu yana diziler, 90-135 dakikalik yayin stireleri ile hem sikayet ve
eylemlerin hem de resmi ve kamusal tartismalarin merkezinde yer almaktadir.

Elestiriler, dizi alaninda yer alan sembol {ireticileri tarafindan yiikseltilmektedir.
Nitekim tekrarlar1 ve reklam kusaklariyla ulusal kanallarin prime time kusaklarinda her
giin yaymn akisinin yaklagik 3-4 saatini kaplayan diziler, yogun ve zorlu bir iiretim
siirecinin sonunda ortaya c¢ikabilmektedir. Siirelerdeki uzunluk, reyting doxasinin
baskisi ile ortaya ¢ikmakta, dizi alanindaki iiretim pratiklerinde varolan gilivencesiz ve
belirsiz kosullar1 da agirlastirmakta, diizensiz ve kuralsiz {iretimin Oniinii acarak
calisanlar1 vasifsizlastirmaktadir. Dizi alaninda ¢alisan hem teknik kadrolarin hem de

sembol yaraticilarinin alandaki en Onemli sorunlardan biri olarak gosterdigi dizi
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sirelerinin ~ uzunlugu, alanin  kurumsallasmasinin  ve {iretim pratiklerinin
standartlagmasinin da dniinde 6nemli bir engel olarak belirmektedir.

Televizyondaki ortama karsilik, abonelik sistemiyle tiiketicisinden aldig
gelirlerden kazang saglayan dijital platformlarda dizi siireleri, 40-45 dakika ile
sinirlanmaktadir. Zaman baskis1 olmadan {iretilen dijital dizilerin siireleri, alanda iiretim
pratikleri i¢in de alternatif bir agilim sunmaktadir. Ancak dijital {iretim, heniiz alani
domine edecek hacime ulagmamistir. Ayni zamanda dijital platformlar, geleneksel
mecralara benzer sekilde faillere esit firsatlar sunmamaktadir. Dolayistyla dizi alaninda
dizi siirelerinin uzunlugu kronik bir sorun olarak ortaya ¢ikmakta, karsi eylemlere ve
tepkilere ragmen alandaki tiretim dimaiklerini sekillendiren temel doxalardan biri haline
gelmektedir. Dizi siirelerine yonelik bu doxa, siyasi alanin yasal diizenlemelerinin etkisi
ile ortaya ¢ikmis, alandaki iiretimin belirleyicileri konumunda yer alan yapim sirketleri
ve kanallarin dizi maliyetlerini karsilama gerekgesi ile gelismis, yine bu aktorlerin arti
deger iretimi hedefleriyle derinlesmistir. Dizi siirelerinin  alanin  iiretim
dinamiklerindeki belirleyici rolii, siyasi otoritelerinin ve alandaki egemen faillerin
kayitsizligr ile giderek kroniklesmektedir.

Dizi siirelerine yonelik sorunlar, 2010’lu yillardan itibaren dile getirilmeye
baslamistir. 1970’11 yillarda baglayan yerli dizilerin siirelerinin, bu yillara kadar diinya
standartlarinda oldugu, dis kaynakli yapimlara benzer sekilde yerli dizilerin de 40-45
dakika ile sinirli tutuldugu goriilmektedir. Ancak, 2011°de RTUK ’iin reklam siirelerine
yonelik miidahalesi, kanallar ve yapim sirketleri arasindaki rekabet kosullarinin bu
yillarda derinlesmeye baslayarak reklam pastasindan pay alma yariglarinin hizlanmasi,
kanal sayisinin artmasiyla alandaki arz ve talep dengelerinin degismesi ve dizi
maliyetlerinin artmasit gibi nedenler dizi stirelerinin de her yil diizenli olarak
arttirllmasina neden olmustur. Siirelerin uzamasina yol acan en temel neden ise,

RTUK iin televizyon reklamlarimnin yayin siireleri ve sikliginda yaptig1 degisikliktir.
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RTUK, 6112 sayilh Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yaym Hizmetleri
Hakkinda Kanun ve Yaymn Hizmeti Usul ve Esaslar1 Hakkinda Yonetmeligiyle, 2003
yilindan bu yillara kadar yiirlirliikte olan ve film yaymlarma 20 dakika araliklarla
reklam alabilme olanagl taniyan diizenlemeyi degistirmistir. Yeni diizenleme,
televizyonlara bir saatlik yayin siiresinde en fazla 12 dakikalik — yani yaymin en fazla
9%20’si oraninda- reklam alabilme sart1 getirmistir. Diizenleme ayn1 zamanda bir saatlik
yayinda 3 dakikaya kadar olan program tanitimlarinin ve iiriin yerlestirme reklamlarinin
yayinlanmasina izin vermekte, bant reklamlarinin da en fazla § saniye olacak sekilde
kullanilmasina olanak tanimaktadir. 30 dakikayr asan programlarda ilk 30 dakikadan
sonra reklam girilmesi zorunlu hale gelirken, 30 dakika sonrasinda verilecek
reklamlarin zamani program sahibine birakilmistir. RTUK iin yaptig1 bu diizenleme,
daha 6nce esnek kurallara gore yiiriitiilen reklam kusaklarinin kullanimini sinirlandirmig
ve kanallarin verebilecegi reklam siiresini de kisaltmistir. Uriin yerlestirme ve
sponsorluk gibi getirisi yiiksek olmayan reklamlara olanak taninmasi ve reklam
siirelerine getirilen siirlamalar, kanallar1 dizi maliyetlerini bile karsilayamayacak
noktaya getirmis ve kar etmeleri zorlagmistir. Nitekim yeni diizenleme ile 40-45
dakikalik bir dizide ancak iki kusaklik reklama yer verilebilmekte ve bu reklam siiresi
kanallarin deyimiyle dizi iretim maliyetini karsilamaya yetmemektedir.

Kanallar arasindaki rekabetin yiiksek reytingli diziler iizerinden isledigi bu
yillarda, RTUK’iin getirdigi diizenlemenin en belirgin etkisi dizi siirelerinde ortaya
cikmistir. Bourdieu’nun deyimiyle siyasi iktidar, dizi alanina miidahale ederek alanda
yeni kurallarin olugsmasini saglamis, dizi maliyetlerini karsilamak ve kar elde etmek
isteyen kanallarin baskilar ile dizi siireleri 100 dakikanin tizerine ¢ikmistir. “2011-2015
yillar1 arasinda yayinlanan dizilerin ortalama siirelerine bakildiginda, toplam dizi
sayimin % 45’lik bir boliimiiniin 100 dakikanin {izerinde bir yayin siiresine sahip oldugu

anlasilmaktadir” (Sentiirk, Giilgur ve Eken, 2017:212). Ayni yillarda yapilan reyting
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Ol¢limlerinin izleyicinin uzun siireli dizilere daha yogun ilgi gosterdigini ortaya
cikarmasi, kanallarin rekabet istahini kabartmis ve 2015 yilindan itibaren dizi siireleri,
% 87’lik bir oranla 120 dakika ve iizerinde bir siirede yaymlanir hale gelmistir (Sentiirk,
Giilgur ve Eken, 2017:214).

Siirelerin uzamasi, kanallarin yayinlarda dort kusak reklam alabilmesini ve yiiksek
dizi maliyetlerini finanse etmeyi de olanakli kilmaktadir. Nitekim dizi maliyetleri
incelendiginde yiiksek girdi {icretleri goriiniir hale gelmektedir. Ornegin, 2020-2021
sezonuna ait veriler bir dizi bolimiinlin ortalama tahmini biit¢esinin 1.350.000 TL
oldugunu gostermekte, bu rakam daha yiiksek biitceli yapimlarda 2.000.000 TL’yi
bulmaktadir (Alpay ve Okur, 2022). 2010’lu yillarda yiiksek maliyetlerin ardindaki en
onemli gerekcenin oyuncu ve calisan kadrolarin aldigi yiiksek ticret giderleri oldugu
belirtilmektedir. Ornegin Deloitte’nin 2014 yilinda yiiriittiigii Diinyanin En Renkli
Ekran1 Tirkiye’de Dizi Sektorii baslikli sektoriin yapisini ortaya koyan aragtirmada
“reytingler ve rekabet gibi nedenlerden dolayr {iinlii aktorlerin, senaristlerin,
yapimcilarin tercih edilmesi dizi maliyetlerini artirmaktadir” (2014, 10) denilmektedir.
Benzer tespit, ddSnemin RTUK baskani1 Davut Sahin tarafindan da dile getirilmistir:

Avrupa’da 20 dakikadan kisa 60 dakikadan uzun dizi yok. (...) Bizde ise dort saate kadar

¢ikan siireler soz konusu. (...) Kanallar ile yaptigimiz goriismelerde dizi siirelerinin

uzunlugunun nedenlerini oyuncularin yiiksek ticret almasi, rekabet ortami ve reklam

yerlestirme gibi nedenler sundular.(...) Bu uzun siirelere artik miidahale etmek gerekir
(Sahin, 2011).

Uzun dizi siirelerinin dizi ¢alisanlarinin is kosullarina uzun ¢alisma saatleri olarak
yansimas1, dizi siirelerine yonelik tartismalar1 alevlendirmis, RTUK de soruna ¢dziim
bulmak adina alanin aktorleri ile yiiriittiigli goriismeler sonucunda siirelerin ardindaki
nedeni, calisanlarin {icretleri olarak aciklamistir. Nitekim Sahin, alanda yasanan yeni
durumun sug¢ ortakligindan “yaptigimz ¢alismada dizi siirelerini RTUK benzeri
diizenleyici otoritelerin degil, arz talep dengesinden hareketle yayincilarin belirledigini

tespit ettik” ciimleleriyle styrilmistir.
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2010’li yillarin ortalarindan itibaren dizi alaninda geleneksel yayin kurumlari
arasinda devam eden rekabete dijital mecralarin da katilmasi, alanda yer alan oyuncu ve
tiretim ekibine yonelik talebi arttirdigi bir gercektir. Alanda nitelikli is giiclinlin ve
sembolik sermayesi gili¢lii olan oyuncu sayisinin az olmasi, iicret dengesine de
yansimigtir. Giinlimiizde hala devam eden yiiksek {iicret sorunu, bir yandan calisanlar
arasida iicret dagiliminda dengesizlik yaratmakta, diger yandan dizi maliyetlerini
arttirmaktadir. Ornegin 2022 dizi sezonuna ait veriler, 6zellikle yildiz oyuncu
diyebilecegimiz yiiksek sembolik sermayeye sahip oyuncularin astronomik rakamlar
aldigmi gostermektedir. Camdaki Kiz dizisinin basrol oyuncusu Burcu Biricik boliim
basina 75.000.000 TL, Kurulus Osman dizisinin basrol oyuncusu Burak Ozgivit de yine
boliim bagina 250.000.000 TL almaktadir (Dizioyuncu.com, 2021).

Alanda smirli sayida yildiz oyuncunun aldigr yiiksek ticretler, geriye kalan ekibin
diisiikk ticret skalasimi gizleyen bir etki de yaratmaktadir. Cogu zaman kanal ve
yapimcilarin dizi siirelerinin uzunlugu s6z konusu oldugunda, bu astronomik rakamlari
ornek gostermeleri ve maliyet gerekcesinin ardina siginarak diziler iizerinden reklam
gelirlerini maksimize etmeleri uzun dizi siirelerinin alanda doxalagmasina neden
olmaktadir. Nitekim veriler kanallarin, dizilerden onemli oranda kar ettiklerini de
gostermektedir.

Dizilerin kanallara kazandirdig: reklam ticretlerine yonelik arastirmalar, kanallarin
maliyet gerekcesinin ardina gizlenerek wuzun dizi siirelerini doxalastirmaya
calistiklarmin bir gostergesi olarak da okunabilir. Ornegin, 2010 yili sezonunda
yaymlanan Muhtesem Yiizyil, Fatmagiil iin Sucu Ne? ve Oyle Bir Geger Zamanki gibi
reytingi yiiksek olan diziler, kanallarmma tahmini olarak bdoliim basina ortalama
272.000.000 TL- 2.300.000.000 reklam getirisi saglamislardir. Nitekim bu gelirler
RTUK’iin reklam diizenlemesinin ardindan elde edilmis, yeni diizenleme reklam

gelirlerini arttirict bir etki yaratmistir. Giiven, kanallarin bir saatte 12 dakika reklam
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girebilme haklarmi stratejik olarak kisa araliklarla kullandiklarini ve izleyicinin
‘kagiririm’ korkusuyla ekran basindan kalkamadigini dolayisiyla da kanallarin reklam
gelirlerinin arttigin1 dile getirmektedir (Giiven, 2011).

2017 yilinda Forbes Dergisi’nin yaptigi arastirmaya gore de, 2017-2018
sezonunda 76 dizi yaymmlanmis ve diziler kanallara toplamda 1,4 milyar TL’lik ciro
geliri saglamistir (Berkant, 2018). Dizilerin ihracat gelirlerinden de kar ettigi ve bu
karin da kanal tarafindan alindigi diistintildiiglinde dizilerin, o6zellikle de yiiksek
reytingli dizilerin kanallara kazandirdig1 karin oldukga yiiksek oldugu goriinmektedir.
Dolayisiyla kanallar, uzun dizi siirelerinden vazgegme egilimi géstermemekte ve uzun
dizi siireleri alanda hakim dinamik haline gelmektedir. Nitekim 2010’lu yillardan bu
yana, calisanlar ve meslek orgiitleri tarafindan siirelerin uzunluguna ve bunun yarattigi
‘vahsi’ caligma kosullarma yonelik talepler, sikayetler, goriismeler ve eylemler
sonugsuz kalmaktadir.

Uzun dizi siirelerine iliskin doxanin alanda yarattig1 tahribatin birbiriyle iliskili
olarak iki boyutu o6ne ¢ikmaktadir. Bunlar yogun ve agir ¢alisma kosullari ve
iceriklerde ortaya ¢ikan ‘niteliksizlik’ sorunudur. Doxanin alanda yarattig1 bu tahribati
Oyuncular Sendikas1 Genel Sekreteri Sercan Gidisoglu, “dizi siireleri gercekten c¢ok
uzun Tiirkiye’de. 150 dakikalik bir boliim de ¢ekebilirsiniz; ama bunun kanuna, ¢calisma
sartlarina uygun ve insani sartlara c¢ekerseniz (...). Bu zaten dizilerin kalitesini
distiriiyor (...). Ama esas konu ¢alisma kosullaridir (akt. Atmis, 2019) sozleriyle dile
getirmistir.

Alandaki faillerin vasifsizlasmasina ve somiirii kosullarina mahkum edilmesine
neden olan siire doxasi, tiim failler tarafindan dile getirilmekte, elestirilmekte, alandaki
orglitlenme miicadelesini de harekete gegirmektedir. Ancak yiiriitiilen miicadeleye
ragmen doxanin de8ismemesi faillerin de giderek doxay1r kabullenmesine ve

miicadeleden vazge¢mesine neden olmustur. Bana Sevmeyi Anlat, ve Sadakatsiz gibi
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bir¢ok yapimda goriintii yonetmenligi yapmis olan Ahmet Bayer, doxa ile miicadelesini
tarihsel silire¢ i¢inde nasil sonugsuz kaldigini,
2000'lerde bu ise basladigimda diziler 50 dakika civarindaydi. Daha sonra dizilerin daha
cok talep gormeye baslamasiyla (...) reklam kusaklar1 ile birlikte kazang da yiikseldi.
Stireler yavag yavas artti, 90 dakikaya ¢iktiginda Taksim’de ¢ok biiylik bir yiiriiyiis yaptik.

O zaman 90 dakika herkes i¢in ¢ok biiyiikk bir sorundu ve ilging bir sekilde daha sonra
stirelerin 120-150 dakikaya ¢iktig1 bir siirece girdik (akt. Agkog, 2021)

sozleriyle ifade etmistir. Doxanin degismezligine iliskin umutsuzluk Vatanim
Sensin ve Atiye dizilerinde senaristlik yapan Nergis Otluoglu’da da hakim egilimdir.
Otluoglu “zamaninda bunun i¢in ¢esitli eylemler de yapildi ancak degisen bir sey
maalesef olmadi” (akt. Agkog, 2021) diyerek doxanin degismezligine iliskin alanda
hakim olan inanci paylagmaktadir.

Siire doxasinin degismezligine iliskin umutsuzluk ve vazgecmislik bu arastirmaya
katilan failler tarafindan da paylasilmaktadir. Failler, alandaki diger faillere benzer
sekilde siirelerin uzunlugundan sikayet etmekte, kimi zaman yiiriittiikkleri miicadeleleri
dile getirmekte ancak doxanin degismezligini vurgulamaya yonelmektedirler. Faillerin
calisma kosullarini, iiretim kapasitelerini, yaraticiliklarini ve kendilerini gergeklestirme
becerilerini zayiflatan bu doxa, faillere gore alanin temel doxalarindan biri haline
gelmistir. Sembolik sermayesiyle alanda ve toplumsal uzamda s6z sahibi olan F-14,
Tiirkiye’deki dizi siirelerinin  diinyadaki standartlardan farkli sekilde isledigini
belirtmekte, 160 dakikalara uzayan dizilerin nedeninin kanallarin para kazanma ihtiyaci
oldugunu belirtmektedir:

Dizi siireleri pandemiden 6nce de ¢ok uzundu. Pandemiden sonra da hala ¢ok uzun. 150

dakika, 160 dakika. Diinyada 6rnegi olmayan seyler aslinda bunlar. Ulusal kanallarda dizi

cektiginiz zaman kanallarin para kaynagi reyting ve reklam oldugu i¢in tutan bir diziyi

cekmeye calistyorlar. Ne kadar tutarsa o kadar ¢ok reklam aliyorlar. Kanalin gelir kaynag:
reklam oldugu i¢in dizi ne kadar uzun olursa o kadar para kazaniyor (F-14).

Dizi alanina tiyatro alanindan gelen ve yer aldigi diziler ile sohrete ulasarak,
sembolik sermayesini giiclendiren F-14, yapilan goriisme siirecinde, failin alanin

kurallarina uydugu ve basar1 kazandigi izlenimi edinilmistir. Fail artik kendi kurllarini
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kendisi koymaktadir. F-14, alimin doxalarina her zaman uymus, uymak zorunda
kalmistir. Alana girisinden bu yana, Bourdieu’nun ifadesiyle egemen doxalari takip
ederek sohrete kavusmustur. F-14, Tiirkiye’deki dizi siirelerinin uzunlugunu elestirmis
ancak bu elestirisini diinya standartlarina uygunlugu cergevesinde dile getirmistir. F-
14’e gore, Onemli olan ticari sistemin nasil islediginden c¢ok sistemin diinya
standartlarindan giderek ayrisan bir yap1 ortaya ¢ikarmasidir. F-14’e goriisme siirecinde
‘sembolik giiciiniin alanda egemen ve belirleyici bir konum kazandirdig1 hatirlatilarak
alandaki bu doxaya yonelik herhangi bir miicadele verip vermedigi’ de sorulmustur.
F-14, alandaki yapinin kendisinin sembolik sermayesinden gii¢lii oldugunu ifade
ederek, miicadele etmenin gereksiz oldugunu diistinmektedir. Bireysel ve kolektif
miicadeleden kaginan F-14, alanin doxalarini doniistiirmeye yonelik stratejilerden
kaginarak siire doxasmi korumayi tercih etmektedir. Bir diger deyisle, sembolik
sermayesi giiclii olan F-14, alanin egemenlerinden birisi haline gelerek, alandaki
doxanin yeniden iiretilmesi yoniinde bir tavir almaktadir. F-14’{in yaklasimi, alanda
sembolik sermaye bakimindan gii¢lii konumda yer alanlarin alanin doxalarin
dontistiirmek i¢in miicadele etmek yerine siirekli kildiklarinin bir géstergesidir.
Goriismemize katilan bir diger fail F-5 de toplumsal uzamda séhret sahibidir ve
giiclii bir sembolik sermayeye sahiptir. Uzun yillar sinemaya emek vermis olan ve
sembolik sermayesini bu alanda kazanan F-5, dizi alanin en 6nemli sorunlarindan
birinin uzun dizi siireleri oldugunu belirtmistir. Televizyon ekranlarinda yiiksek
reytingler alarak uzun yillar siiren bir dizide yer alan ve sonrasinda da alandan ayrilan
F-5, alam1 birakmasmin nedenlerini dizi siirelerinin neden oldugu ‘vahsi’ calisma
kosullar1 oldugunu belirtmistir. F-5, dizi siirelerinin alanda yer alan tiim c¢alisanlari
etkiledigini belirterek, doxaya yonelik tepkisini ve elestirisini dile getirmistir.
Yani beni dizilerde en ¢ok rahatsiz eden vahsi bir calisma kosullarinin olmastydi. Sendikal
sartlarin hig islemedigi, oyuncu performansinin hi¢ dikkate alinmadigi, meselenin sadece

haftaya is yetistirmenin oldugu, insan iistii gayretle yazar igin de yonetmen igin de aktor
icin herkes i¢in boyle vahsi kosullar var. 90 dk i¢in kiyamet kopuyordu, simdi 120 dkya
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¢ikmis. Bir geceyi kapatma noktasina gelmis. Tiirkiye’de ¢ok fazla rastladigimiz bindigin
dali kesme noktasimna geldi dizi sektorii. Oysa yapilmasi gereken, buradan kazanilan
paralarla daha kaliteli, daha insanlar1 mutlu edecek sartlar1 olusturmak gerekirdi. Ama
sinemada da ayni seyler yasanmusti. Paralar1 kazanip bagka yerlere aktarmak, teknik olarak
gelistirmek, daha modern sartlar1 olugturmak diye bir niyet olmamus prodiiktorlerde. Ayni
kiiltiirii bugiin televizyon dizileri uyguluyor duydugum kadariyla (F-5).

Dizi siirelerinin kisaltilmasi i¢in eylemlere katilan F-5, doxaya yonelik miicadele
yiiriitmiis olmasina ragmen degismedigini belirtmistir. F-5 doxa ile ilgili olarak alanda
isleyen ticari sistem yerine, bu sistemin yanlis uygulamalarini isaret etmektedir. Hatta,
F-5 sinemanin da ilk donemlerinde de dizi sektoriine benzer sekilde politika hatalarinin
yapildigin1 ancak zaman iginde gelismelerin kaydedildigini belirtmektedir. F-5,
goriismede dizi sektoriine iliskin olarak ‘su akar yolunu bulur, dizi sektorii de zaman
icinde yolunu bulacak, taslar yerine oturacak’ diyerek doxay: elestirmekten ve buna
yonelik miicadele vermekten vazgegtigini ortaya koymaktadir. Hatta F-5 alandaki
isleyise yonelik miicadelenin tehdit olarak geri donecegini dile getirmektedir:

Ama bak, bu tir maceralarinda bu tir tavirlar sonrasim ¢ok belirler. Dismanca iliskilere

doniigiir. Kimse bunu goze alamaz. Insani bir mesele olur, mesela yemek igmek ya da baski

vs, tavir alirnm. Saglik hikayesi vs konularda g¢ok tavir aldigim oldu. Ama bizim
zamanimizda zaten biraz daha gevsekti kosullar. Bir de bu is bir mekanizma isi” (F-5)

Alanda eski olan ve giiclii sembolik sermayesi ile dikkat ¢eken diger bir fail
senarist F-16’dir. Yiiksek reyting alan dizilere imza atmis olan ve alanda yiiksek bir
sayginlik elde eden F-16 da alandaki en 6nemli sorunun dizi siireleri oldugunu dile
getirmekte ve televizyonlarin yayin platformlarina elestiri getirmektedir. Siire doxasina
umutsuzlukla yaklasan F-16, doniisiimiin bireysel degil yapisal siireclerde miimkiin
olacagini ifade ederek sorumlulugu ve umudu yine yapiya yiiklemektedir:

Dizi Sektoriin en 6nemli sorunu, dizi siireleri. Bunun da sebebi televizyonlarin yayin

politikalar1. Televizyonlar sadece dizi televizyonlar1 olmaya devam ettikce, bu durum

devam edecek. Yeni projem bir digital platformda yaymlanacak. Hem siiresi hem igerigi
acisindan Televizyon’a gore daha 6zgiir oldugumu sdyleyebilirim. (F-16)

Alanin en temel sorunu olarak nitelendirdigi siire doxasindan F-16, sembolik

sermayesinin de etkisiyle yarattigi alternatiflere kacis egilimi gostermekte, eylemsiz
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kalmaktadir. Doxayr yeniden {iretmese bile ¢0ziimi de yine yapmin yeni
alternatiflerinden beklemektedir. Konumunun da etkisiyle bireysel ¢ozlimler ile alanda
kendisine yer agmaktadir. F-15, dizi siirelerinin uzunlugunun yogun ve agir ¢alisma
olarak kendisine yansidigini ve yaraticiligi tahrip ettigini dile getirmistir. Eski faillerden
biri olan, oyuncu ve senarist olarak alanda yer alan ve kendisini agirlikli olarak senarist
olarak tanimladigini ifade eden F-15, doxay1 kendisine ¢aligma pratiklerinde yansidigi
icin elestirmektedir:
Her hafta film siiresinde film c¢ekmek korkung bir ise doniisiiyor bir siire sonra.
Yaraticiliginiz bitiyor. Bu ylizden dijital kanallara yonelmeye basladim. TRT Dijitale
senaryo yaziyorum suan. Miimkiin oldugu kadar bu platformlarda kalmaya devam
edecegim. Aslinda dijitale senaryo yazmak daha zor. Kisa siirede ¢ok seyi iyi

anlatmalisiniz. Tam tersi gibi diistiniiliir ama degil. Zorlaniyorum aslinda ama diger yandan
gelistigimi hissediyorum, paslanmisim televizyonda. (F-15)

F-15, 16’ya benzer sekilde doxay1 elestirmekle birlikte eylemsiz kalmakta ve
bireysel ¢oziim iiretmekte, kendisine dijital alanda konum saglama yoluna gitmektedir.
Alanda eski olan faillerin, doxaya yonelik olarak ortak bir umutsuzlugu, eylemsizligi ve
bireysel yontemlerle alternatif konumlar {irettigi gdzlenmektedir.

Dizi siireleri konusu alanda yer alan faillerin ortak miicadele konusu olmustur.
Konu, ilk ortaya c¢iktigi 2010’lu yillarda alandaki bir¢ok faili bir araya getirmistir.
Alanda giiclii sembolik sermayeleri ile yer alan Haluk Bilginer, Bergiizar Korel, Engin
Gilinaydin, Beren Saat, Halil Ergiin, Okan Yalabik, Olgun Simsek, Berna Lac¢in, Tomris
Giritlioglu, Sevval Sam gibi sembol yaraticilari, 2010 yilinda yapilan eyleme destek
vermistir. Ancak zaman iginde birgok gii¢lii sembolik sermayeye sahip olan failin aktif
miicadeleden vazgectigi gézlenmektedir. Aradan gecen zaman iginde degisim yoniinde
bir gelismenin olmamasinin bu failler iizerinde etkili oldugu diisliniilmektedir. Bu
calismada da faillerin benzer bir umutsuzluk i¢inde olduklari, alandaki ticari yapinin
dinamiklerinin degismeyecegini diisiindiikleri goriilmekte, hatta doxayr yeniden
iretmeye egilim gosterdikleri gozlenmektedir. Habitus ge¢mis deneyimlere dayali

strateji lireten bir ilke olarak, degisen durumlar karsisinda faillere belli bir egilim
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kazandirmaktadir. Alanda yer alan failler de, miicadele deneymlerinin verdigi
sonugsuzlukla kosullara uyum saglama yolunu se¢misler, yapiyla yapilandirilmislardir.

Ormnegin Engin Giinaydin “televizyon dizilerinde, siireleri ve galisma sartlarindan
dolay1 ¢alismayr diisiinmiiyorum, ileride diizenleme olursa devam edebilirim” (akt.
Arman, 2022) diyerek alandan ayrilma gerekgesini dizi siirelerinin uzunlugu olarak
gostermis, dijital platformlara is yapacagini dile getirmistir. Dijital platformlar, siire
doxast konusunda televizyona alternatif olusturmaktadir. Alandaki bir¢ok failin
doniistirmek i¢in miicadele ettigi ancak degistiremedigi i¢in kabul ederek uyum
saglamayi sectigi doxa, yine yapinin sundugu dijital alternatifi ile donilisiim potansiyeli
tagimaktadir.

Alana yeni giren kimi failler dogrudan dijital platformlara yonelmekte, dijital
platformlardan ‘is kapmaya’ ¢alismaktadir. Ornegin goriisme yiiriitiilen F-13, ilk isini
dijital platformlara yapmis, yonetmen olarak bir belgesel-dizi ¢ekmistir. F-13, dijital
platformu tercih etmesinin ardinda “igerik liretiminde 6zgiirliiglin daha fazla oldugu bir
alan” diyerek agiklarken, hem dizi siirelerinin hem de calisma kosullarinin dijital
platformlarda daha “insani” oldugunu diisiinmektedir. Televizyon alanindaki ticari
tretim dinamiklerinin ve isleyisin iiretim pratiklerinde yarattig1 tahribat1 “bu isin dogas1
boyle” diyerek habituslastiran F-13, doxalar1 takip etmektedir. F-13, dijital yayincilik
alaninda is yapma motivasyonu da “bu alan yenilik¢i bir alan, dizi stireleri de kisa,
calisma kosullar1 da daha makul, karisan da yok” sozleriyle kendi isinde denetim sahibi
olarak tanimlamakta ve Hesmondhalgh’in belirttigi gibi iyi is kosullarinda oldugunu
dile getirmektedir.

Alandaki yer alan bir diger fail olan F-12, dizi alaninda 10 yildir yer alan ancak
sembolik sermayesini gii¢clendirememis olan bir oyuncudur. F-12 siire doxasi
elestirmekle birlikte, “dijital platformlar geliyor, ¢ok sey degismek zorunda kalacak ama

zamani var” diyerek doxanin doniisiimiiniin yapidaki teknolojik degisimlerle miimkiin
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olacagini dile getirmektedir. F-12, dijital platformlarin izleyiciye alternatif yarattigini ve
farkli dizi 6rnekleri ile karsilagsma firsat1 verdigini diistinmektedir:
(...) dijitalde farkli siirelerde diziler var. 15 dk,40 dk,5 dklik diziler var bu alanlarda.
Izleyici yeni ve dinamik dizi 6rnekleri gérmeye, izlemeye basladi. Televizyonun dayattig

uzun ve niteliksiz Ornekler yerine yeni bakis acilar1 kazanmaya basladi. Bence bu c¢ok
6nemli. (F-12)

F-12, alanda yeni olmamasina ve yeterince iktisadi, kiiltiirel ve sembolik
sermayeye sahip olmamasina ragmen alanin doxalarin1 kabul etme ve yeniden iiretme
konusunda mesafeli durmaktadir. Gorligme siirecinde de gozlenen nokta F-12’nin
dinamik, miicadeleci ve oOrgiitliilige yonelik egilimleri onun doxalar1 sorgulayan bir
yapist olmasidir. F-12, dizi doxasini sorgulamasina ve elestirmesine ragmen doniisiimiin
yapt tarafindan mimkiin olacagi konusunda diger faillerle benzer bir tutum
sergilemektedir.

Siire doxast ile ilgili olarak alanda dikkat ¢ekici olan nokta, alanda ortalama 10 yil
ve altinda calismis olanlarin dijitallesmeye yonelik inanglariin yiiksek olmasi ve bu
alanda daha c¢ok yer almaya c¢alismalaridir. Televizyon alanina yonelik bir umut
beslemeyen ve bu alandaki iiretimi ve igerikleri niteliksiz olarak tanimlayan yeni failler,
dijital platformlarin yaratict ve yenilik¢i oldugunu diisiinemtedirler. Dolayisiyla
televizyon alanindaki doxalar1 doniistiirmeye ¢alismak yerine dijital mecranin doxalarini

kabullenmeye ve televizyon alanina uyarlamaya egilim gostermemektedirler.

2.3.3. Seri Uretim ve Hiz Doxasi: ‘Fabrikasyon Uretimde Zamanla Yaris’

Dizi alani, -diinyada oldugu gibi- Tiirkiye’de de kapitalist ekonomik sistemin
icinde sekillenen endiistriyel liretim dinamiklerine gore yapilanmistir. Alanda yapim
sirketleri, seri iiretim modellerine uygun olarak dizi liretmekte ve pazara sunmaktadirlar.
Meta tireten sirketler olarak var islemektedirler. Smythe de reklamverenler igin,
izleyicinin dikkatini siirekli kilmak icin calisan 6zel sirketler olarak Grgiitlenen ve seri

tiretimle igerik {lireten medya yapisina dikkat ¢ekmistir (2006). Tiirkiye’deki dizi alam
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art1 deger tiireterek, yaym mecralarinin ve diger iligkili alanlarin art1 deger iiretmesine
katki saglayarak meta iretimine katilmaktadir. Alan, reyting ve siire doxalarinin

etkisiyle agirlikli olarak seri ve hizli iiretime yonelmis ve doxalastirmistir.

Medyadaki tretim, dagitim ve tiiketim siireclerini kapitalist ekonomik yap1
cergevesinde aciklamaya odaklanan ekonomi politik yaklagim, iiriin ve iretim
iligkilerini merkezine alarak sembolik iiretimin sermayenin ¢ikarlar1 ¢ercevesinde nasil
yiriitiildiiglinii anlamaya yonelmistir. Yaklasimin da ortaya koydugu gibi medya
kurumlari, kapitalist toplumsal yapida diger meta lireten kurumlardan farkli olmayan
tiretim Orgiitlenmesi ve kurmsal yapir goriiniimii sunmaktadirlar. Garnham’in da
belirttigi gibi medya kurumlari1 sermaye yogun iiretim ve dagitim yontemlerine, yogun
ve gelismis isbolimiine ve kar hedefiyle orgiitlenen hiyerarsik bir yapiya sahiptirler
(akt. Cakmur, 1998: 124). Nitekim medya kurumlarinin, kamusal degere sahip sembolik
tirtinleri, ‘farklilik’, ‘yenilik’ iizerine kurulu ayird edici bir karaktere sahiptir. Bu
driinler, sembolik bir kullanim degerine sahip olan, tiiketilip bitirilmeyen, sembolik
degerini kaybettiginde tiiketilen iiriinlerdir (Cakmur, 1998: 123). Uriinlerin ayird edici
karaktersitikleri, egemen sermayenin de tiretimdeki rgilitlenmenin nasil yiiriitiileceginin
karar verme siirecinde belirleyici olmaktadir. Sembolik triinlerin tahmin edilemeyen,
riskli yapisi, ona yonelik talebin de nasil olacaginin bilinmezligini beraberinde
getirmekte, her bir medya tiretim alaninda farkli iretim dinamikleri ve metalagsma siireci
islemektedir.

David Hesmondhalgh da kiiltiirel endiistrilerin ayird edici 6zelliklerinden birisinin
risk oldugunu ifade etmektedir. Kiiltiirel endiistrilerde, ticarilegsme-yaraticilik
geriliminin hakimiyetinde, kamusal deger iceren sembolik iiretim yiiriitiillmekte, dogasi
riskli olan iiretim siirecinde arti deger, yiiksek iiretim maliyetlerine karslik diisiik
yeniden tretim maliyetlerinin getirisi ile dengelenmektedir (Hesmondhalgh, 2013:26)

“Ucgucu” ve “tahmin edilemez” olan kiiltiirel {irlinlerin risklerini en aza indirmenin
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yollarindan biri de formatlama ve yildiz sistemini kullanmaktir. Ryan’in (1992) da
benzer sekilde alandaki riskin tutulan formatlarla asgariye indirildigini ifade etmistir.
Tiir sistemi ve formatlama, izleyicinin beklentilerine ve begenilerine uygun olarak
icerik iiretebilmeyi miimkiin kilarak riskin kayiplarii azaltmaktadir (Hesmondhalgh,
2013: 31-32). Picard da, kiiltiirel tirtinleri, tek kullanimlik ve siireklilik gosteren iiriinler
olarak ikiye aywrmustir. Siireklilik gosteren iirlinlerin, iiretildikten ve izleyicide
aliskanlik olusturduktan sonra basarisizlik oranlar1 diismektedir (akt. Kara, 2014:54).

Tiirkiye’de dizi alani, televizyonun alt alan1 olarak, yiiksek riskli dogasi ile 6ne
¢ikmakta, riski azaltmak i¢in seri ve hizli iretim dinamikleriyle denenmis tiir, format ve
temalarin egemenligindeki iiretim bigimi egemenlesmistir. Daha agik ifadeyle alanda,
donemsel olarak popiilerlesen farkli temalar ve formatlar standartlastirilarak izleyiciye
sunulmakta, tutan ornekler haftalik yayin periyoduna hizli iiretimle yetistirilmektedir.
‘Hit’ olacagi Ongoriilen iriinlerde siklikla yildiz sistemine basvurulmakta, izleyici
ekrana c¢ekilmekte ve siiren serial benzeri diziler ile aligkanlik yaratilmaya
calisilmaktadir. Dizilerin yiiksek maliyetleri, 6zetler ve tekrarlar ile dengelenmektedir.
Kanal D’nin Dizilerden Sorumlu Miidiirii Pelin Diztas, 6zetlerin maliyeti diisiirmenin en
1yl yontemlerinden biri oldugunu, “saat 8 ve 9 arasim sifir maliyetle gegiriyorsunuz.
(...) oraya yeni bir sey yapmak yerine 6zetle geciriyorsunuz. Tamamen maliyet hesabi
bu.(...) Ozetteki reklamn da aliyorsunuz” (akt. Akin, 2018: 63) sozleriyle
Ozetlemektedir.

Dizilerin ne oranda talep gorecekleri televizyonun en temel sorunu haline
gelmektedir. Talep belirsizliginin yarattigi bu risk, liretimin pratiklerini belirsizlik
yoniinde etkilemektedir. Kanal D Dizi Sorumlu Miidiirii Pelin Diztas kimsenin kag
boliim cekecegini bilmedigini, dolayisiyla da stok yapmanin miimkiin olamadiginm
belirtmektedir. Diztag, “[yapimciya] ancak 4 bolim garanti veriyorum ve yolda

bakacagiz diyorum. Cok fazla stok yapma sansi kalmiyor. Hep yetisme telasina
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diisiiyorlar” (akt. Akin, 2018:62) sozleriyle seri liretim ve hiz doxasinin altinda yatan
gerekcelerini alanin belirleyicisi olarak dile getirmektedir. Ona gore, isin riskli ve
belirsiz olmasi, liretime hiz baskisi olarak yansimaktadir. Hizli iiretim doxasini yaratan
bir diger neden de dizi siirelerinin uzun olmasidir. Siire doxasi, haftalik periyodlarda
120-130 dakikalik iiriinii tiretmeyi gerektirmekte ve liretim siirecini de hizli iiretim ve
yogun calisma olarak yansimaktadir. Kimi zaman siprais kimi zaman projelendirme
usulii ile iiretime baslanan alanda, dizi 6ncesi tasarim ve planlamanin yapilamamakta,
stok c¢aligmak miimkiin olmamakta, senaristinden yOnetmenine, oyuncusundan set
ekibine tiim birimlerde hizli bir iiretim gergeklestirilmektedir.

Is akis siirecinde yapimci, senariste is siparisi vermekte ve izleyicinin alisilagelen
kaliplarina ve sablonlarina uygun ama yiiksek reyting alacak bir iiriin ortaya koymasini
istemektedir. Endiistrinin yapisi, bir yandan emegin 0zgiin ve farklilik iceren
yaraticiligina ihtiya¢ duyarken diger yandan bunu denenmis ve tahmin edilebilir kaliplar
icinde kalarak yapmasini istemekte, senaristlerin giderek vasifisizlagsmasina da kapi
aralamaktadir (Kaya, 2016). Televizyon gibi dizi iretiminin de uzmanlagma ve
1sboliimii iizerine kurulu olan kolektif {iretim siireci, senaristin yaninda yonetmen, sanat
yonetmeni, goriintli yonetmeni kadrolarinin ve bunlarla birlikte calisacak teknik
ekiplerinin de belirlenmesi ile baslamaktadir. Yapim sirketi ve televizyonlarin son
karar1 ile netlesen oyunculuklarm da olusturulmasiyla ekibin Orgiitlenmesi
tamamlanmakta, tasarim, arastirma ve gelistirme silirecinin ardindan {iretim
baslamaktadir. Uretimde prodiiksiyonun biiyiikliigiine ve is yogunluguna gore genellikle
iki ekip olarak ¢alismaktadir. Genellikle az sayida stokla ise baslanmakta ve dizi ekibi
reyting savasimin iginde, haftalik ‘kaset yetistirme’ hedefiyle giinde 13-16 saati
bulabilen ¢alisma siireclerine maruz kalmaktadir. Dogasi geregi hizli olan iiretim siireci,

siire doxasinin da etkisiyle daha da hizlanmaktadir.
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John Ellis (2003), televizyon iiretiminin sinemaya oranla daha rutinlesmis,
kolektiflesmis ve standartlagmis dinamikleri oldugunu dile getirmistir. Ellis,
televizyonun rutinlesen iiretiminin alandaki nedenin riski asgariye indirmek oldugunu,
standartlagsmanin ise prodiiksiyon ekibinin iiretimini hizlandiran ve kolektif bir is
yapabilmelerini saglayan bir dinamik olarak isledigini ifade etmektedir. Ellis
standartlagmanin tilkelere ve bolgelere de gore farklilastigini, liretimin baglamina gore
cesitlilik arz ettigini ortaya koymaktadir. Tiirkiye’de dizi alanindaki standartlar da,
alanin yerel doxalarina gore sekillenmektedir. Nitekim, siire doxast seri ve hizli tiretimi
kural haline getirmekte, yogun calisma temposu yaratarak vasifsizlasmanin Oniinii
acmaktadir. Sembol yaraticilari, standartlasmis ve sablonlasmis formatlar1 hizli, seri ve
yogun tretim kosullarinda iiretmek, ‘yaratict’ liklarindan ¢ogu zaman 0diin vermek
durumunda kalabilmektdirler.

Sentiirk, Giilgur ve Eken, dizi alanindaki endsiitriyel tiretimi “stiriimden kazanma”
seklinde tanimlayarak hiz ve seri iiretimin, herseye anlik karar vermeyi gerektirdigini,
kaliteden daha ¢ok yayina yetisme telasinin 6ne gectigini ve igeriklerde de tekrarlara ve
tutarsizliklara neden oldugunu belirtmislerdir (2017:175). Hizli tiretim igerige yonelik
olumsuz etkilerinin yaninda alanda yer alan ¢alisanlarin sikca is kazalar1 yagamalarina
da neden olmaktadir. Tiim bu dinamiklere ragmen seri ve hizli liretim, alanin yerlesik
doxasi haline gelmistir. Bu doniistimiin ardinda reyting ve siire baskisinin yaninda F-16
gibi, “televizyona, herkesin izledigi saatlere senaryo yazmanin biitiin diinyada oldugu
gibi Tirkiye’de de kurallar1 var. Bu kurallar c¢ergevesinde isinizi yapmak
mecburiyetindesiniz” seklinde alanin doxalarmi igsellestrerek uyum saglama ve
sorgulamama egilimi gosteren faillerin de etkisi biiyiliktir. Zira bu doxalar,
Bourdieu’nun de ifade ettigi gibi alanda artik iizerine diisiiniilmeyen inanglar haline

gelmistir.
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28 yildir televizyon ve dizi alaninda senarist olarak yer alan, tarihsel gelisim
stireci iginde alanin tiim kurallarin1 ve dinamiklerini yakindan tanmiyan F-16, hiz
doxasini dizi siireleri ¢ergevesinde degerlendirmistir. “Televizyonlar dizi televizyonuna
dontistii. Bu devam ettikge siire sorunu devam edecek” diyerek siirenin hiz doxasina
etkisini dile getirmistir. Yiiksek kiiltiirel, sembolik ve iktisadi sermayesi ile dikkat ¢ceken
F-16, kolektif iiretimin televizyonun kurallarindan biri oldugunu “kolektif sekilde bir
tiretim yapilir. Stresli bir is ama ben stresi seviyorum.(...) 6 giin sabahtan aksama kadar
calisirim” sozleriyle alanin dinamiklerine uygun sekilde yasadigini vurgulamaktadir.
Alanin hiz doxasini sorgulamak yerine “her konuda islerini iyi yapanlar bir araya gelir
ve islerini iyi yaparlarsa ortaya miikemmel bir is ¢ikar” sozleriyle yapidan ote faile
odaklanan bir habitus ortaya koymaktadir. Alanin eski faillerinden biri olan F-16, alana
uyum saglamay1 ve habituslastirarak doxalar1 korumayi tercih etmektedir. F-16, alanin
tiretim doxalarina ‘dogallik’ halesi kazandirmakta ve alanin devamliligim
saglamaktadir. F-16, konumu ile alanin doxalarinin doéniistiiriilmesinde belirleyici bir
giic potansiyeline sahip olmasina ragmen aksiyonde hareket etmekte ve “diizenin
[alanin] sembolik kolluk kuvveti pozisyonu’na (Karatas, 2019:266) yerlesmekte,
doxalar1 diizenin ¢ikarlar1 dogrultusunda iiretilmesine katki saglamaktadir.

Alanin bir diger faillerinden biri olan, giiglii sermayesi ve alanin doxalarin
yeniden Uretme egilimi yiiksek olan F-14 de alandaki hiz doxasmin alandaki siire
doxasindan kaynaklandigini su sozleriyle belirtmektedir:

(...)Her seyi hizli yapmak zorundayiz vakitle yarigtigimiz i¢in su sahneyi tekrar mi ¢eksek

deme sansimiz olmuyor. Her hafta ringe ¢ikiyorsunuz aslinda. Kaseti kanala teslim etmek

ve igi yetistirmek zorundasiniz. Bu her hafta olmak zorunda. Her hafta bir yiiziiklerin

efendisi uzunlugunda dizi ¢ekmek zorundasiniz. (...) Fabrika iiretimi gibi igerikler ortaya
¢ikiyor mecburen. (F-14).

F-14, yiriitilen goriisme siirecinde alanin kendisine has bir dogasi oldugunu
belirtirken hizli iiretimin de bu dogasindan kaynaklandigini belirtmekte ve “diinya

standartlarinda degiliz, liretim dinamikleri de bu standartlarda degil” sozleriyle alandaki
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fabrikasyon iiretim dinamiklerine dikkat ¢ekmekte ve kiyaslamaya gitmektedir. F-14,
egemenlesen hiz doxasii elestirmekle birlikte, ‘muhalefet etme’, ‘direng gosterme’
yetenegini de alanda gecirdigi 25 yillik siire i¢inde kaybetmis goriinmektedir. Alanin
eski faillerinden biri olan F-14’{in alanin kurallariyla sekillenen habitusu doxalara uyma
ve yeniden iretme egilimi gostermektedir. Nitekim F-14, sembolik ve iktisadi
sermayesini dizi alani sayesinde kazanmis, sermayelerinin hacmi bakimindan giiclii bir
konuma yiikselmistir. F-14’tin alandaki doxalar1 sorgulamak yerine bunlar1 hakim
konumuyla devam ettirmeye yoneldigi gézlenmektedir.

Alanda yonetmenlik ve yapimcilik yapan F-10, seri ve hizli iiretim doxast sz
konusu oldugunda habitusunun da etkisiyle yapimcilik mesleginin refleksleriyle
yorumlarini yapmistir. Ankara’da gilinliik dizi ¢ekimi yaptigr siiregten séz eden F-10,
“Ankara’da alternatif bir fabrikasyon tiretim merkezi olusturduk” ciimlesiyle tekeli
kirdiklarin1 6vgii ile anlatmistir. Yapimcilik konumuyla alanin belirleyicilerinden biri
olan F-10, yirtttiikleri isin glinliik kaset teslimi seklinde ilerledigini, sistemli ¢calisma ve
ayni ekiplerle calismanin isi hizlandirdigin1 “gogu elemanimiz bizde yetisti ve kim
nerede ne yapmasini iyi biliyor. (...) Senaryo, dogru programlama, dogru yere dogru
insan1 koyma gibi sistemin pargalarin1 dogru yerlestirirsen iiretim de istikrarli olur”
sozleriyle alandaki seri tiretimin nasil yiiriitilmesi gerektigini tanimlamistir. Yaptigi isin
kolektif karakterini, dile getirerek F-10, alandaki seri ve hizli iiretimin de sistemli
calisma ile asilan 6zelligine dikkat ¢ekerek doxayi siradanlastirmaktadir. F-10, yapimci
konumuyla alana hakim olan iiretim doxalarini yeniden iiretirken yonetmenlik meslegini
goz ard1 etmektedir. Nitekim F-10 i¢in yapimcilik habitusu yonetmenlik habitusuna
gore daha fazla gelismistir.

Alanin eski faillerinden biri olan ve sanat yonetmeni olarak gorev yapan F-3,
alandaki iiretim silirecinin baslangic asamasindaki yogun ve hizli tempoya dikkat

¢ekmektedir.
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Su ara yeni bir projeye basladik ve yeni basindayiz. Her tiirlii projelerin baslangici agir
calisma kosullaridir. Saat, siire yoktur. Ancak is yayma girip birka¢ hafta gectikten ve
izlenme oranlar1 belli diizeye ulasinca is oturmaya baslamistir ve o noktadan sonra daha
fabrikasyon bir siirece girersin. Simdilik tempom ¢ok ve saat vermek zor.(F-3)

Sanat yonetmenligi yapmay1 ve ¢alismay1 sevdigini goriisme siirecinde sikca dile
getiren F-3, sektoriin yogun temposunun kendisine ‘iyi geldigini’ dile getirmekte,
alanda kot is olarak tanimlanan yogun c¢alismayr iyi isin unsurlarindan birine
doniistiirmektedir. F-3, sanat yOnetmeni olarak proje baslangiclarinda daha yogun
calistigini dile getirmektedir. Nitekim F-3 proje baslangiclarinda ‘kendisi i¢in yaratici
bir siirecin igledigini’, buna karsin igin devaminin ‘fabrikasyon bir tiretim’ gerektirdigini
dile getirerek alanin doxasini yeniden iiretmektedir. Alanin eski faillerinden biri olan F-
3 i¢in tUretimin hizi, yogunlugu ve standartlasan seri lretimi isin dogasinin bir
kosuludur. Goriisme sirasinda ‘sanatsal bir tiretim ytriitmediklerini’ dile getiren F-3’e
gore televizyon isinin belli standartlart bulunmaktadir ve buna uyulmaktadir. Sanat ve
grafik egitimi almig olan F-3, kiiltiirel sermayesi yiiksek bir aileden geldigini, babasinin
yonetmen dedesinin de ressam oldugunu ve sanatin kendisine aileden miras kaldigini
ifade etmistir. Kendisinin de ¢izim yeteneginin yiiksek oldugunu ve sanatsal bir ugras
oldugunu diislinerek sanat yonetmenligi yapmay1 sectigini dile getiren F-3, yaklasik 30
yildir medyanin ¢esitli alanlarinda sanat yonetmeni olarak yer aldigini ve 15 yildir da
dizi alaninda daha yogun olarak bulundugunu ifade etmistir.

Aile aktariminin da etksiyle giiclii ve gesitlenen kiiltiirel sermayesi olan F-3,
smifsal habitusuyla alandaki diger faillerden kismen farklilagmaktadir. Alanin sanatla
iligkisi oldugunu diigiinerek bagladigin1 dile getiren F-3, dizi alanindaki deneyimleri
sonucunda alanin doxalarin1 kimi zaman sorgulasa da habituslastirarak igsellestirmis,
alanin kolektif habitusuna ve kurallarina uyum saglamaya yonelmistir. Nitekim
Bourdieu’nun da belirttigi gibi habitus, tarihten devralinan deneyimleri icinde

barmdirmakta ve organizmanin algi setlerine giiglii bir bicimde yerlesmektedir.
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2000’11 yillarin basinda dizi alanina giren F-9, 20 yillik deneyiminde dizi alanim
hiz doxasi ile tanimlamakta, bu doxanin kendisinde adrenalin yaratan illusiolarni agik
etmektedir:

Ama sektor kendi icinde farkli dinamikleri olan bir sektor. Bir yandan ¢ok cazibeli diger

yandan ¢ok sert kosullar1 var. Bu iki kutuplu diinya sende heyecan ve adrenalin yaratir.

Ozellikle de dizi sektoriine bakarsak. Hizli akan dinamikleri vardir. O tempoya uyumlu

olabilecek bir karakter ve vizyon gereklidir. iki kutba da yuvarlanmamay1 gerektirecek
denge mekanizmalarina ve zekaya, karaktere sahip olmay1 gerektirir.(F-9)

Uzun yillarini alanda gegirmis olan F-9, seri ve hizli iiretim doxasindan &te, alana
yonelik daha genel bir kanaati dile getirmekte, alanin dinamik karakterli 6zelliklerine
vurgu yapmaktadir. Nitekim alandaki dinamik ve hizli akan iiretim kosullari, alanin tim
yapisal dinamiklerini de sekillendirmektedir. F-9 bu dinamiklerin, diger deyisle
doxalarin kendisini motive eden 6zellikler oldugunu dile getirirken, doxalar1 yeniden
irettigini hatta bu doxalar i¢in alanda bulundugunu da itiraf etmektedir. Nitekim F-9’un
alanda iyi is deneyimi yasadigindan s6z etmek yanlis olmayacaktir. Edebiyat alaninda
sembolik sermayeye ulagan ve sonrasinda dizi alanina gelen, kisa siireli alan deneyimi
ile alandaki iiretimi tanimlayan F-6, alanin eski faillerden daha hizli ve etkin sekilde
doxalar1 kabullenmis goriinmektedir. F-6 alandaki seri ve hizli iiretime yonelik kurallart
matematige benzetmektedir:

Izleyicinin nabzimi tutmak onemli. Dizilerin belli kaliplar1 var, ve pek tabi toplumsal

kabullerimiz, retlerimiz var. Biraz bu isin matematigi var aslinda. Kitap yazmak gibi degil

ama var olan matematigin iginde hizlica hareket etmek ve izleyiciye haftalik bir anlatim
sunmak da bana gore ¢ok kiymetli.(F-6)

F-6, alanin {iretim dinamiklerindeki standartlasma ve rutinlesmeyi somut ve
kuralli bir bilimiyle eslestirerek tanimamis, dinamikleri geldigi alan olan edebiyattan
ayirarak ayrigtirmistir. Goriisme siirecinde F-6 alana gelis nedenini, “para kazanmak”
olarak tanimlamigs ve bu alanin kurallarini bastan bilerek geldigini de itiraf etmistir. F-6,
edebiyat alaninin dinamiklerinden farkli olarak dizi alanimin seri ve hizli {iretim yapisi

icinde kendisini denemek istemistir. Bir diger deyisle, sembolik sermayeye sahip olan
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F-6, hizl1 tiretim kosullarinda ve farkli kurallarda yazabilme yetenegini gérmek istemis,
kitlelerin yaptig1 ise nasil tepki verecegini test etmek istemistir. Diger bir deyisle,
popliler bir alanda yeteneklerini ve kendisini var etme bi¢imlerini sinamak i¢in gelen F-
6, alanin doxalarini yeniden iiretmeye goniilli olmustur. F-6’ya benzer sekilde dizi
alaninda daha kisa olarak tanimlanabilecek 5 senelik bir deneyime sahip olan F-7,
alanda hem yapimci hem de yonetmen olarak gorev almistir. F-10’a benzer sekilde F-7
yapimcilik konumundan kazandigi habitusun etkisiyle goriismeye katilmigtir.

Bourdieu habitusun faile kendiligindenlik hissi veren, inanglarin ve diisiincelerin
kavranmasina imkan taniyan, eylemde bulundugu alanla iliskiselligini kurmasini
saglayan mekanizma olarak tanimlamaktadir. F-7, alanda yonetmen ve yapimci olarak
yer almis, goriisme sirasinda aktif olarak galismayan bir faildir. Kendisini yonetmen
olarak tamimladigin1 ifade eden F-7, alandaki dretim siirecine yonelik
degerlendirmelerinde ‘kendiliginden’ bir habitus ile yapimci konumu ile yapmustir.
Nitekim F-7’nin her ne kadar yonetmenligi daha ¢ok sevdigini ve kabullendigini belirtse
de yapimcilik habitusuna yatkinhik gelistirdigini, {retim silirecine yonelik
degerlendirmelerinin de bu reflex ile yapildigi gozlenmistir. Nitekim hiz ve seri iiretim
doxasini, ‘isin dogasi ve olmasi gereken kural’ olarak dnemsizlestirerek tanimlamis ve
bu iretimin siirdiiriilebilirligi i¢in gereken dinamikleri de dile getirmistir: “Siirekli
cekim yapildigi i¢in, uzun vadede de isi slirdiirmek gerektigi i¢in, bu isi bilen bir ekiple
calismak 6nemli. Ciinkii hizla yarisiyorsun giinliik dizide, isi bastan 6gretecegin eleman
seni geride birakir”. F-7, alanin doxalarii kurallastirarak dile getirmekte, bir yanda da
alanin diizenliligini ve siirekliligini saglayan ‘kolluk kuvveti’ olarak olarak
konumlanmaktadir.

Alanda eski ve goreli olarak daha yeni olan faillerle yiiriitiilen goriigmeler, seri ve
hizli {iretimin alanin doxasi oldugunun, bu doxalarin iiretim siireglerinde standartlasma,

rutinlesme ve vasifsizlasma gibi etkiler yaratsa da dogallastirmaya meylettiklerini
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ortaya cikarmaktadir. Failler, Bourdieu’nun belirttigi gibi nesnel kosullarin kalici
bicimde telkin ettigi yatkinliklarin etkisiyle alanin doxalari ile uyumlanma ve
stirekliligini saglama yoniinde hareket ettiklerini dile getirmek gereklidir. Bir diger
deyisle, failler habituslartyla alanin doxasmi alanla kurduklar iliskinin tarihsel
siirecinde edinmisler ve gelecege tasimaktadirlar. Alanda 10 yil ve daha az siiredir
bulunan faillerin alanin doxalart ile iliskiselligi ¢esitlenmektedir. F-13, yer aldig1 dijital
platform {iizerinden {iiretim ve hiz dinamiklerini degerlendirmekte, bu alanin da
kendisine  6zgli  standartlar1  oldugunu dile  getirmektedir.  Bourdieu’nun
kavramsallastirmasinda  kiigiikk Olgekli liretim alanlarina goérece daha benzer
karakteristiklere sahip olan dijital platformlarin seri iiretim doxasindan azade olmadigini
F-13 dile getirmektedir. F-13, dijital platformlarin igerik ve teknik standartlarin
ozellikle genis kitleleri hedefleyen platformlar icin 6nemli bir standart oldugunu su
sOzleriyle ifade etmektedir:

Netflix’in elinde bir takim standartlar var. Sen bu standartlarin disina ¢ikaramiyorsun.

Anlat1 kaliplart standart. Evrensel bir dil yaratmak istiyor. Clinkii pazar1 sadece Tiirkiye

degil, diinya pazarini diigiiniiyor. Ve herkesin herkesin tiiketebilecegi bir igerik olusturmaya

calistyor. Bu noktada da miidahil oluyor. Sablonu var iceriklerde ve teknikte.Bu sablonun

disina ¢ikilmasini istemiyor. Aslinda hepsi bir yandan bence ayni. Sadece platformlarin
alacagi risk degisken olabilir. Netflix fabrikasyon ¢alistyor mesela. (F-13).

F-13, ozellikle kitlesel tretim hedefinde olan Netflix gibi platformlarin
standartlagsmaya 6nem verdigini, bu standartlasmanin da ‘evrensel bir dil’ olusturmak
icin gerektigini vurgulamaktadir. F-13, platfomlarin ticari dinamiklerle ve kar etme
manti81 ile sekillendigini ifade ederek alandaki seri iiretim doxalarini sorgulamaksizin
kabullenirken, alanin doxalarini takip etme ve yeniden iiretme egilimi gostermektedir.
Nitekim, F-13 tiim platformlarda bu doxanin yer aldigmi, alacaklari riske gore
standartlagsma derecelerinin farklilastigin1 da vurgulamakta ve alandaki iiretim
dinamiklerine iligkin bir izlek sunmaktadir.

F-13’e benzer sekilde F-12, dijital platformlarda yaptigi isler iizerinden kanallarin

tiretim dinamiklerini degerlendirmis, televizyon ile benzer, hatta daha agir iiretim
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pratiklerinin s6z konusu oldugunu dile getirmistir. F-12, dijital iiretim siireglerinde de
televizyon tretim pratiklerine benzer kuralsiz, diizensiz ve agir kosullarin hakim
oldugunu dile getirmekte ve bunun her iki alanda da ayn1 ekiplerin ¢aligmasina ve ayni
geleneklerin devam etmesine baglamaktadir. Nitekim F-12’ye gore, “alan degisse de
gelenekler degismemektedir”. F-12, her iki alanin da doxalarina elestirel yaklasmakta
ancak para kazanma zorunlulugu oldugunu ve isin dogasini degistiremeyecegini ifade
etmektedir. Diger bir deyisle F-12, doxalara sorgulamakta ancak yeniden iiretmeye

goniilsiiz de olsa devam etmektedir.

2.3.4. Giivencesiz Uretim Doxasi: ‘Kuralsizhgin Kurallar’®

Tiirkiye’de dizi sektoriinlin temel sorunlarindan birisi de kuralsizligin egemen
oldugu bir yap1 sergilemesi ve kurumsallasamamasidir. Bu kuralsizlik alanda yiiriitiilen
tiretim pratiklerini de belrlemekte, ticari dinamiklere gore sekillenen alanan somiirii ve
vasifsizlagmay1 arttiran ‘kotii is kosullari’ daha da agirlasmaktadir. Nitekim bir¢ok
iiretim siirecinde ve pratiginde ‘despotik hegemonik’ denetim bi¢iminin de yaygin
oldugu gozlenmektedir. Giivencesiz ve esnek lretim pratiklerinin egemenliginde olan
alanda, kuralsizliklarin 6zellikle esnek istthdam pratikleri, sosyal giivenlik kosullari, 1s
giivenligi, ticret dinamikleri gibi dinamikleri giivencesiz ve belirsizlestirdigi
gozlenmektedir. Alanda kolektif ve Orgiitlii miicadele dinamikleri de yetersiz
kalmaktadir. Kuralsiz esnek iiretim pratikleri alana giderek hakim olmus ve
doxalagmustir.

Aile Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanlhigi’nin hazirladigr Dizi Sektoriinde
Calisanlarin Calisma Kosullarimin Iyilestirilmesi baslikli raporda dizi alaninda ¢alisma
saatlerinin diizensizligi ve fazlaligi, ticretlerin diisiik olusu ve zamaninda 6denmeyisi,
giivencesiz c¢alisma kosullari, is glivenligi ve mobbing gibi temel sorunlar {izerinde
durulmustur. Rapordaki arastirmaya katilanlarin %54’ diizensiz calisma saatlerini en

Onemli sorun olarak belirtmislerdir. Giinde ortalama 15,2 saat calistiklarini dile
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getirerek bunu da insani-fiziksel sinirlarin iizerine ¢ikmak olarak nitelendirmislerdir.
Katilimeilar en 6nemli diger sorunun ise %35°lik bir oranla iicretlerin zamaninda
O6denmeyisini gostermislerdir.

Bu sorunlara ilaveten Tiirkiye’deki dizi alanindaki faillerin is yapma pratikleri ve
maruz kaldiklar1 ¢calisma kosullari, konumlarina ve hatta ayni konumdaki faillere gore
dahi ciddi oranda farklilik gdstermektedir. Alana 6zgii sermaye tiirlinde basarili olma
oranina gore calisma kosullarinda ciddi ugurumlar olusabilmektedir. F-12, ilgili
sorunlart soyle dile getirmektedir:

dengelemeniz gerekiyor. Belirsizlige karsi kendinizi giivenceye alamiyorsunuz. Kazanilan
paralar ¢ok ciizi miktarlar. Iyi kazanan ¢ok az insan var. iki elin parmaklar1 kadar. Bizim
icin gegcinmek zor. Cevremdeki arkadaslarim da ayni durumda. Kendimizi giivende
hissetmiyoruz. Bu belirsizlik yogun bir stres ve mutsuzluk yaratiyor (...) Bu stresi
kaldiramayacak noktaya geliyorsunuz. (F-12).

Bu calismaya dahil olan dizi alani faillerinin en ¢ok sikayetci olduklart konu,
giivencesiz ve kuralsiz ¢aligma kosullar1 ve bu kosullarinin konumlar arasinda yarattigi
dengesizliktir. Dizi alanindaki failler, bu siire¢lerden her ne kadar sikayet etseler de bir
taraftan da iiretim pratiklerine iligkin doxalar1 kabullenerek yeniden tiretmektedirler. F-
14, calisma kosullarinin konumlar arasinda farklilastigini ama bunun da isin dogasinda
yer aldigin1 dile getirmektedir: “(...) kazanilan paralar farkli, anlasma sartlar1 farkli.
Bir¢ok insan haftada 7 giin ¢alisiyor. Gece giindiiz ¢alisiliyor. Bazen {i¢ boliim sonunda
dizi yayindan kaldiriliyor ve tamamen issiz kaliyor, isin dogasinda diizensizlik var.”

Tiirkiye’deki dizi alaninda kuralsizligin etkileri iiretim pratiklerine caligma
saatlerinde olusan yogun calisma, sorunlu {icret politikalari, sosyal giivenlik,
orgiitsiizliik ve bireysellesme gibi pratiklere yansimakta ve doxalasmaktadir. Pratiklerin
doxalagmasinda faillerin habituslart 6enmli bir etmen olmaktadir. Dizi alanina alanin
kurallarmi bilerek gelen failler, Bourdieu’nun da belirttigi gibi alanin dinamikleriyle
uyumlu habituslara sahiptir. Bu uyumlu habituslar alanin dinamikleriyle de yapilanarak

egemen olan doxalar1 yeniden iiretmekte ve alanin devamliligini saglamaktadirlar.
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2.3.4.1. Yogun Calisma Doxasi: ‘Miicadele Ettik Ama Degismedi’

Tiirkiye’deki dizi alaninin temel sorunlarindan birisi de yogun calisma saatleridir.
Alanda galigma siireleri/saatleri hem uzun hem de diizensizdir. Bu durum, set 6niinden
set arkasina kadar birgok konumdaki faili olumsuz yonde etkilemektedir. Oyuncular
Sendikas1 Genel Koordinatdrii Yesim Girgin, setlerde 16-18 saat calisildigii dile
getirmekte ve kosullarin ‘insanlik’ digi olarak tanimlamistir. Girgin, ¢aligsma saatlerinin
oyuncularla set ekibi arasinda da biiyiik oranda farklilastigini, 15-40 saat aralifinda
degisen saatlerden s6z etmenin miimkiin oldugunu dile getirmistir. (akt. Bekgi, 2015)
Gingin’in 2015 yilinda ifade ettigi yogun ¢alisma siireleri, alanda {izerinde en ¢ok
konusulan, sikayet edilen sorundur. Siire ve reyting doxalarinin etkisi ile artan ¢alisma
stireleri alandaki tiim failleri olumsuz etkilemektedir. “Yerli dizi yersiz uzun” sloganiyla
2010 yilinda basglayan ve 2017’de basin aciklamasiyla yinelenen Once baglayan
miicadeleler heniiz tam anlamiyla bir sonuca ulagamamistir. Sanat yonetmeni F-2,
orgiitlii hareketlerin bu konuda girisimlerde bulundugunu ama sonu¢ alamadiklarini
sOyle anlatmaktadir: “Sendikalarla bir¢ok calisma yaptik dizilerin uzunlugu konusunda.
(...) Sendikalarin da caresiz kaldigi seyler oluyor. (...) Odemeler, haksiz isten
cikarmalar gibi sorunlarda dahil oluyorlar ama uzun c¢alisma saatlerini asamadi
sendikalar.”

Katilimc1 F-5, dizi siirelerinin zamanla azalmadigi gibi giderek arttigini ve
calisma kosullarinin da “vahsi”’lestigini dile getirerek sunlar1 soylemektedir:

Caligma saatleri artti, bizim zamanimizda daha kisaydi. Ki o bile fazla gelirdi bize, yogun

calisirdik. Ama simdi hem saatler uzun hem de insanlar paralarim1 alamiyorlar. Tiirkiye

krizde, sektor nasil olmasin. (...) Yani beni dizilerde en ¢ok rahatsiz eden vahsi bir ¢aligma
kosullarinin olmasiydi. Sendikal sartlarin hi¢ islemedigi, oyuncu performansinin hi¢ dikkate
alimmadig1, meselenin sadece haftaya is yetistirmenin oldugu, yazar i¢in de yonetmen igin

de aktor i¢in herkes i¢in insan iistii gayretle isleyen vahsi kosullar var. 90 dakika i¢in

kiyameti kopartirdik. Simdi 120 dakikaya ¢ikt1 diziler. Bir geceyi kapatma noktasina geldi.
Tiirkiye’de ¢ok fazla rastladigimiz bindigin dali kesme noktasina geldi dizi sektorii. (F-5)
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Tiirkiye televizyonlarinin prime time kusagindaki dizilerin neredeyse tiimii
ozetleriyle birlikte 120-150 dakika arasindadir. Cesitli dernekler, sendikalar ve meslek
kuruluglar1 dizi siireleri/saatlerinin uzunlugu ve diizensizligi konusunda girisimlerde
bulunmuslardir. Bu kolektif hareketler dizi alaninda, 4857 sayili Is Kanunu’nun yasal
sinirlar1 olan gilinliik azami ¢aligma siiresini 8 saat ve artt 3 saat de mesai kanunu
cergevesinde islem yapilmasi talebinde bulunmuslardir. Yine bu girisimler, siire
uzunlugu konusunda caydirict 6nlemlerin alinmasi ve konuyla ilgili farkli iilkelerdeki
uygulamalara bakilmasini 6nermektedirler.

Bu calismaya katilan dizi alanmnin farkli konumlarindaki failleri, hem profesyonel
hem de giindelik yasamlarint olumsuz yonde etkileyen dizi siireleri/saatlerinin
uzunlugundan sikayetcidirler. Buna ragmen failler, alandaki dinamiklere uyum
saglamak zorunda olduklarini dile getirmektedirler.

Calisma saatleri evet ¢ok yogun, giinde su kadar saat ¢alisgtiyorum diyemem ama dizi

cekerken giinde ortalama 12-13 saat calistigimiz oluyor. Ama dedigim gibi bu saat

meselesine ¢ok fazla takilmiyorum, isi sevdigimden. Ama yaslaniyorum, bu tempo daha ne
kadar boyle gidebilir bilemiyorum (F-6).

F-6, ¢alisma saatlerinin uzunlugunun farkinda olmakla birlikte, isini sevmesinden
dolay1r uzun calisma saatlerinin kendisi i¢in sorun olmadiginmi belirterek doxaya riza
gostermektedir. F-1 de “Pek bos kalmayr sevmem” ifadesiyle alanin siire/saat

diizensizligi doxasina riza gosterdigini dolayli yoldan dile getirmektedir.

Calisma saati konusunda su kadar saat bu kadar saat demek zor. Hayatim ¢aligmak aslinda,
evde burada hep calisiyorum. Pek bos kalmayr sevmem, kalmiyorum da. Su ara yeni bir
projeye basladik ve yeni basindayiz. Her tiirli projelerin baslangici agir calisma
kosullaridir. Saat, siire yoktur. Ancak is yayma girip birkac hafta gectikten ve izlenme
oranlari belli diizeye ulasinca is oturmaya baslamistir ve o noktadan sonra daha fabrikasyon
bir siirece girersin (F-1).

Tiim hayatim g¢alismak aslinda. Masa basindan 12 saat kalkmadan yazdigimi biliyorum.
Daha ¢ok geceleri kullaniyorum. (...) Okumak, yeni diziler, filmler izlemek en biiyiik
keyfim. (...) Giinde ortalama 10 saate yakin ¢alistyorum. Ama bunu seviyorum. Baska tiirlii
bir hayat diisiinemiyorum (F-8).

Caligmay1 ve stresi ¢ok seviyorum. Bagimliyim. Her ikisi de bu sektoérde var. Pazar harig
hergiin sabah 9’da masa basina otururum aksam kalkarim. Farkl1 bir hayat bilemiyorum. (F-
16)
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Alandaki calisma saatlerinin belirsizliginden s6z eden F-1, bundan dolay1 giin
boyunca c¢alismak zorunda kaldigini belirtmekte, bu temponun proje baslarinda daha da
arttigin1 sdylemektedir. Calisma saati diizensizliginin, reytingin belirli bir istikrara
oturmasiyla diizenli hale geldigini sdylese de calisma saatlerinde bir azalma olmadigini
“fabrikasyon” ifadesiyle agiga vurmaktadir.

Saat ve siire diizensizligi dizi sektorii faillerinin hayatinin bir¢ok noktasinda
etkisini gostermektedir. Bunlardan birisi de bu faillerin, farkli etkinliklere ve islere,
ozellikle de ek islere zaman ayirmasina engel olmaktadir. F-12, giinde 23 saat ¢alistig
zamanlarin oldugunu dile getirmekte ve sunlar1 soylemektedir:

Insanliktan ¢iktiginiz bir is diizeninde iirettiginiz seyin sizi tatmin etmesi miimkiin degil.

(-..) Ek is olarak drama 6gretmenligi yaptim birkag yil. (...) Bizim islerde sdyle oluyor. Is

geldi, 3 giin sonra set deniyor. Is geldi aksama gelebilir misin deniyor. Oyle olunca da diger

iglerle ilgili sorun yasiyorsunuz. (...) Bu nedenlerle drama Ogretmenligini birakmak

zorunda kaldim. Ciinkii ne dizi isine ne de dramaya gercken zamani ayiramaz hale
gelmigtim. (...) (F-12)

F-2, ¢alisma kosullarini, alanin bir 6zelligi olarak gérmekte ve bdylece doxayi
mesrulagtirmaktadir. Hatta dizi alanindaki siire/saat sorununu isin dogasit olarak
gormekte ve bu siirece yatkinlik kazandiklarini dile getirmektedir. F-2 sdyle devam
etmektedir:

Bu iste c¢alisiyorsaniz, ¢alismayl segtiyseniz bu g¢alisma bigimine de uyum saglamak

zorundasiniz. Sektor saatsiz galisiyor, dogal olarak bizler de saatsiz ve mesaisiz ¢alisiyoruz.

(...) Bu sisteme alistik, avantajlari var tabii ki. Zamanini kendine gére planliyorsun. Benim

isim dogas1 geregi zaten zamansiz da bir is. Isten kalan zamanlarim kendime gore
planlayabiliyorum ashnda.(F-2)

F-6 da benzeri sekilde dizi alanindaki siire/saat sorununu dogallastiranlar
arasindadir. Bu dogallastirmayi, hayatinin tiim stireglerini kapsamasina ragmen yaratim
siirecinin bir 6zelligi olarak gorerek mesrulagtirmaktadir. Bu mesrulastirmayi, yine “is
sevgisi” sOylemiyle gergeklestirmekte ve siire/saat doxasimi “Bunlara takilmiyorum”

sozleriyle yeniden tiretmektedir.

Zaten yaptigim isi belli saatlerin i¢ine sigdiramam ki. Hangi saatte ne ilham gelecegini
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bilemem, bazen oturur saatlerce yazarim. Gece giindiiz, bazen giinlerce yazamam. Ama dizi
sektoriinde saatlerce, glinlerce yazan kisimdayim. Mecburen bdyle, is geregi boyle. Giinler,
geceler, saatler belirsizdir hayatimda. Bu tempo tabii ki dengesiz bir tempo, siradan bir
hayat vermiyor sana. Diger insanlar ile saatlerini uydurmakta zorlaniyorsun, bu da seni
aslinda akip giden yasamin bazen disina itebiliyor. Cocuklarmin esinin yliziini
goremediginiz zamanlar oluyor. Ama sanirim ben yazmayi bu devam eden hayata tercih
ediyorum. Oylesine bir haz aliyorum ki, saat merhumu bende gecersiz kaliyor. Bunlara
takilmiyorum (F-6).

F-6 da benzeri sekilde dizi alanindaki siire/saat sorununu dogallastiranlar
arasindadir. Bu dogallastirmayi, hayatinin tiim siireglerini kapsamasina ragmen yaratim
siirecinin bir 6zelligi olarak gdrerek mesrulagtirmaktadir. Bu mesrulastirmayi, yine “is
sevgisi” sOylemiyle gerceklestirmekte ve siire/saat doxasini “Bunlara takilmiyorum”

sOzleriyle yeniden iiretmektedir.

Freelance ¢alisiyorum. Bizim meslegimizde farkli bigimlerde ¢alismak s6z konusu degil.
Ik yillarimda maash ¢alistim. Onlar giinliik dizilerdi. Onun disinda hep bagimsiz ¢alistim
ve bunu tercih ediyorum. Ciinkii zamanimi kendim yonetebiliyorum. Cogunlukla geceleri
calistyorum zaten. Bilgisayar basinda 18 saat araliksiz gecen zamanlarim oluyor. Boyle bir
tempoda caliginca aslinda mesai kavramindan iyice uzaklasiyorsunuz (F-8).

Alanin siire/saat doxasmi “Oyunculuk yaptigim zamanlar is hangi sartlar
gerektiriyorsa ona gore hareket ediyorsun. Oyunculukta mesai kavrami zor bir mesele”
sozleriyle dile getiren F-9, “uyumlu olunca islerin daha kolay ilerledigini goriiyorum.”

diyerek de doxaya uyum sagladigini ortaya koymaktadir. F-9:

O yiizden setin gerektirdigi saatler ve kosullarda ¢alistyorum. Bu sayede pargali bir hayatin
da oluyor aslinda. Farkli farkli iglerde kendini var edebiliyorsun. Kendine ve ailene zaman
yaratma firsat1 sana kaliyor. Bu isin bu kism1 giizel. Ama ben bu ¢aligma bi¢imi yiiziinden
oyunculugu se¢medim. Oyunculugu seg¢tim ve beraberinde diizensiz saatleri, belirsiz
kosullar1 olan bir diinyaya girdim. Memnun muyum aa evet, ¢iinkii ben de diizeni seven biri
sayilmam. Elestirel bir yapim var zaten. Kurallar sinirlardan hoslanmam. (...) Senin
sahnelerin vardir, is plani ¢ikarilir ve sana gonderirler. Bazen hemen isin biter, bazen de
saatlerce beklersin. Ciinkii o mekanda bagkalarinin da sahnesi vardir. Yapim ekibinin
kararina goredir is planlamasi. Kapris yapan ¢ok ¢ikar, oyuncu milleti biraz fazla egoludur.
Beklemekten hoslanmaz, onu ister bunu ister. Benim derdim daha ¢ok isimden keyif almak,
uyumlu olursan islerin daha kolay ilerledigini goriiyorum. Ama yine de verdigim emegin
kimi zaman suiistimal edildigini de goriiyorum. Bu tiir durumlarda benim salterler atiyor
tabi. Dedigim gibi saatlerimiz degisken. Haftalik belirleniyor is plani. O hafta sansiniza ne
cikarsa. (F-9)

F-12 dijital platformlar i¢in iiretilen dizilerin televizyon dizisi iiretim silirecinden
cok da farkli olmadigini, beklenenin aksine bu alanda da siire konusundaki doxanin

devam ettigini belirtmektedir. Bunu “Aslinda dijitalde daha farkli olabilir ama
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aligkanliklar devam ediyor” sdzleriyle dijital platformlara yonelik dizi iiretiminde de
stire/saat doxasinin ayn sekilde isledigini dile getirmektedir.
Dijitalde ¢alisan diger arkadaslarimin yorumu bu oldu. Yine ¢ok uzun saatler ¢alismak
zorundayiz, ¢ok hizli ¢ikmali i ve 6n hazirlik zaman1 yok. Cok nadir is ¢alisma kosullarina
uyarak yapiliyor. Dijitalden kazanilan para daha az. Ekrana bir buguk saatlik dijitalde 20 dk
lik is yapiliyor ama parasi da ona gore oluyor. Aslinda dijitalde daha farkli olabilir ama
aligkanliklar devam ediyor. Bu ger¢ekten sektordeki herkes icin hayal kirikligi oldu. Ben
tek iste ¢alistim ama farkli platformlarda calisan ¢ok arkadasimdan ayn seyleri duydum.
Bunun sebebi de aslinda bir buguk saatlik bir diziyi bu insanlar 5 gilinde ¢ektiler bu
oyuncular, biz neden yirmi dakikalik diziyi 2 haftada ¢ekip 2 hafta boyunca galisan parasi,

yemek parasi, kamera kiras1 6deyelim diye diisiiniiyorlar. Aslinda masraftan kismak i¢in (F-
12).

Dizi alanindaki calisma siireleri ve saatlerindeki dengesizlik, ¢alismaya katilan
biitiin failler tarafindan dile getirilen temel bir sorun olmakla birlikte, bu failler bu
sorunu “igi sevmek”, “isin dogas1”, “yaratim siirecinin gerekliligi” gibi ifadelerle

dogallastirmakta ve boylece de mevcut doxay1 yeniden liretmektedirler.

2.3.4.2. Giivencesiz Istihdam Doxas1: ‘Alististik Artik’

Tiirkiye’deki dizi alaninin Onemli sorunlarindan biri de faillerin, sosyal
giivenceden yoksun c¢alisma bicimleridir. Alanin proje bazli bir alan olmas1 ve islerin
belirli siirelerde tamamlanarak son bulmasi, alanda giivencesiz sartlarin olugmasina
neden olmus ve alana kuralsizlik hakim olmustur. Bu kosullar1 diizenlemek tlizere ¢esitli
sendikal ve kolektif hareketler yiiriitiilmiis ancak diger birgok sorun gibi bu baglamda
da heniiz olumlu bir sonug¢ alinamamustir.

Dizi alaninda calisan failler, serbest meslek erbabi olarak tanimlanmaktadirlar. Bu
tanimlama onlart bircok haktan mahrum biraktig1 gibi giivencesiz ¢alisma kosullarina
da siirtiklemektedir. Dizi alaninin ana faillerinden olan oyuncular, Sosyal Giivenlik ve
Genel Saglik Sigortas1 Kanunu’ndaki (5510) bir maddeye dayanarak “Biz maga 2-0
geriden basliyoruz” baslikli bir kampanya baslatarak statiilerinin 4B’den, yani serbest
meslek erbabindan 4A’ya, yani is¢i statiisiine g¢evrilmesi talebinde bulunmuslardir.

Oyuncular temel olarak serbest degil de bagimli ¢alisan olarak sektérde vara olmayz,

179



isci olarak tanmmay talep etmislerdir. ilgili kanuna gore 4B statiisiinde serbest meslek
erbab1 olarak calisanlar, kendi sosyal giivenlik primlerini 6demek ve emeklilik i¢in de
daha fazla beklemek zorundadirlar. Fakat 4A statiisiinde ¢alismak hem yapim
sirketlerinin sozlesmelerinden gorece Ozerklesme hem de sorun olugmasi halinde
imzaladiklar1 mevcut soézlesmeleri feshedebilme hakkina kavusmak demektir (Bulut,
2016: 92).

Bu c¢alismaya dahil olan ve dizi alaninin farkli konumlarinda c¢alisan faillerin
neredeyse timil ¢alisma kosullarindan ve 6zellikle de giivencesiz ¢aligma diizeninden
yakinmaktadirlar. Sanat yonetmeni F-2, gilivencesiz c¢alisma kosullarinin ortadan
kaldirilmasina yonelik sendikalarla birlikte ¢alismalar yiirtittiiklerini sdylemekte ve bu
durum karsisinda sendikalarin da ¢aresiz kaldig bilgisini vermektedir. “Aslinda agir is¢i
statiisiindeyiz. Bizim kosullarimiz gercekten zor aslinda. Cilink{i mesaisiz galisiyoruz.
Sosyal giivencemiz eksik. O kadar ciddi sorunlar ki bunlar.” (F-2).

Alandaki failler, giivencesizlik ve belirsizlik durumunu farkli yollardan ve
bireysel c¢abalarla gidermeye c¢alismaktadirlar. Bu baglamda careyi, ozellikle ek is
yapmakta bulmaktadirlar. F-9, alanin giivencesizliginin cazip taraflar1 oldugunu
diisinmekte ve bundan heyecan duydugunu dahi dile getirmektedir. Ilaveten bu
giivencesizligin, alanda bireysel gelisim i¢in motivasyon kaynagi oldugunu da
diisiinmektedir. Bdylece alanin belirsizlik ve giivencesizlik doxasini yeniden
tretmektedir.

Ek isler yaparak kendimi giivenceye almaya ¢alisiyorum. Belirsizlikle yasamak zorundasin.

Isimizin dogasi belirsizlik. Hatta bu belirsizligin cazip taraflar1 bile var. Ne zaman nerede

olacagini bilmemek belli oranda heyecan da yaratiyor. Kendini gelistirmeye mecbur

birakiyor aslinda bu kaygi. Isten atilmamak i¢in, tutulmak icin. Hatta olgunlastiriyor zaman
zaman. Kendini yonetmeyi, zamani yonetmeyi, paran1 yonetmeyi 6grenmek, ayarlamak

gibi. Ama bu belirsizlik piyasada bir¢ok arkadasimizi olumsuz etkiliyor. Rekabeti arttirtyor

ama olumsuz yonde. Menfaat iligkilerini fazlastyla arttirryor. Bunlar1 gormek, yasamak beni

iiziiyor. Ama alistim artik. Hep savunmali hareket ediyorum sektdriin bu yapistyla. Kiminle
calisacaginizi bastan iyi bilmek 6nemli (F-9).

180



Alanda oyuncu konumunda bulunan fail F-12, alandaki belirsizlikle miicadele
icerisinde olduklarint belirtmektedir. Kazanilan paralarin ciizi miktarda oldugunu
belirten F-12, iyi para kazananlarin da oldugunu ama bu saymin ¢ok az oldugunu dile
getirmektedir. Belirsizlikle miicadele etmek i¢in miicadele i¢inde oldugunu vurgulayan
F-12, belirsizlik ve giivencesizlik doxasinin agir ve yipratict oldugunu soyle
anlatmaktadir:

Cok zor. Bir yil iyi kazaniyorsunuz. Ama bir yil hi¢ kazanamiyorsunuz. Burada kendinizi

lyi dengelemeniz gerekiyor. Belirsizlige karsi kendini giivenceye alamiyorsunuz. Kazanilan

paralar ¢ok ciizi miktarlar. Iyi kazanan ¢ok az insan var. Iki elin parmaklar1 kadar. (...)

Benim ¢evremdeki arkadaglarimda ayni durumda. Kendimizi giivende hissetmiyoruz. Bu

belirsizlik yogun bir stres ve mutsuzluk yaratiyor. Bunun diginda ¢ok sayida goriismeye

gidiyorsun. Bircok planini iptal ediyorsun. Umutlaniyorsun. Olmayinca biiyiikk hayal
kiriklig1 yasiyorsun. Aslinda ¢ok stresli bir siireg.(F-12)

Sektordeki belirsizlik ve giivencesizlik, kuskusuz alanin orgiitsiizligiinden
kaynaklanmaktadir. Baska bir anlatimla alanda sendikalasmanin yeterince yapilanmig
olmamasi, derneklerin vb. kolektif hareketlerin islevini tam anlamiyla yerine
getirememesi, belirsizlik ve giivencesizligin ortadan kaldirilamamasinin  temel
nedenleridir. Alanin farkli konumlarindaki failleri de bu durumun farkindadirlar.

Sektordeki en biiyiik sorun is giivenligi. Herkesin A’dan Z’ye agiz birligi yapmasi gerekir.

Calisanlarin alternatifinin olmasi agiz birligini bozuyor. Kimse agiz birligi yapmuyor. (...)

Olsun bakariz bakis agis1, is giivenligimizi yok ediyor. Is ve is¢i giivenlik uzmani geliyor,

yarim saat konusuyor, herkes form dolduruyor bir durum oldugunda calisana sorumlulugu
birakiyorlar (F-4).

F-4, belirsizlik ve gilivencesizlik durumuyla ilgili girisimlerin oldugunu dile
getirmektedir. Ama bu girisimlerin kagit iizerinde kaldigin1 ve en nihayetinde
sorumlulugun ¢alisana birakildigini soylemektedir.

Esnek calisma, alandaki giivence durumunu farkli sekillerde etkileyebilmekte ve
alanin farkli konumlarindaki failleri bu baglamda farki diisiincelere itebilmektedir. Bazi
failler, esnek calismay1 olumlayarak avantajli olduguna vurgu yapmakta, bazilar1 da

esnek calismanin kendilerinde yaratmis oldugu kaygilara dikkat cekmektedirler.
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F-2, esnek caligma sistemine alistigini belirtirken bu ¢alisma pratiginin avantajlar
icerdigini diisiinmektedir. Isin dogasinda esnek ¢alisma oldugunu diisiinen F-2, sunlari
anlatmaktadir: “Zamanin1 kendine gore planliyorsun. Benim isim dogasi geregi zaten
zamansiz da bir is. Isten kalan zamanlarimi kendime gore planlayabiliyorum aslinda.”
(F-2).

F-1, esnek calisma pratigini F-2’ye gore elestirmekte ve yorucu bir siireg
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Her ne kadar F-2 gibi esnek calismanin dizi alaninin
dogasinda oldugunu ifade etse de bu ¢alisma tiiriiniin yarattigi/yaratacagi olumsuzluklar
tizerinde durmakta ama doxay1 yine de yeniden iiretmektedir. F-1:

Simdi sigorta yapiliyor ama eskiden yapilmiyordu. Yillardir g¢alisir durumdayim ama

yillarca kagak calistik ve bunun bilincinde olmadan bdyle calistik. Emekli olabilecekken

simdi olamiyorum. Normali buydu. Bir sey c¢ok olursa normallesiyor. Herkes oyle

calisiyordu ve biz de gerek yok dedik hep. Sigorta yapilmiyordu. Simdi yapiliyor. Ben ilk

bagladigim zamanlar iicretimizi haftalik alirdik. Boliim basi almazdik. Daha sonra dizi

stireleri uzadik¢a, bu durum yapimcilar igin pahali olmaya basladi ve iicret ddemeleri
boliim basi lizerinden yapilmaya baglandi.(F-1)

Dizi alam failleri, alandaki belirsizligin ve gilivencesizligin yarattigi durumlarin
oldukca farkindadirlar. Bu doxayi isteyerek ya da istemeyerek yeniden tliretmektedirler.

Ben bu anlayisla hareket ediyorum. Mecbur tutuyorlar beni, yok eziliyorum, kdle oldum

gibi yaklasimlara bana ters biraz. Olmayacaksin. Acemisin, is 6greniyorsun, tabii ki herkes

kadar almayacaksin, kosullarin biraz zor olacak. Hepimiz bu yollardan gectik. Az para
aldik, ¢ok ¢alistik filan. Ama bu senin gelisim evrende ¢ok normal olan bir durum. (F-4)

2% ¢¢ 9% ¢c

Alandaki failler, “yillardir boyle”, “isin dogas1 bu”, “avantajlar1 var”, “istedigimiz
saatte calistyoruz”. “normali bu” gibi sOylemlerle giivencesizligi dogallagtirarak mevcut
doxay1 kabullenmekte ve mesrulastirmaktadirlar. Boylece alanin bu doxasina, illusio
araciligiyla ve oyun duygusuyla sucortagi olmaktadirlar. Baska bir anlatimla, mevcut

duruma kars1 bir miicadele gelistirmekten daha ziyade ¢ikar elde etmek arzusuyla oyunu

kurallarina gére oynamayi tercih etmektedirler.
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2.3.4.3. Diizensiz Ucret Doxasi: ‘Pesine Diismiiyorum’

Dizi alaninda iiretim siireci, yapim sirketlerinin aktorliigiinde, projelendirme
yontemiyle ilerlemektedir. Proje bazli esnek liretim siirecinde iicretlendirme politikalari
da ‘bélim bast 6deme’ sistemiyle yiiriitiilmektedir. Uretimin maliyetini yapim
sirketlerine aktaran kanallar ekonomik risklerini azaltmakta, yapim sirketleri de bu riski
‘boliim bas1 6deme’ sistemiyle faillere aktarmaktadirlar (Bulut, 2016:86) Bu 6deme
sitemi beraberinde farkli sorunlar da getirmektedir. Ucret sistemi haftalik iken, dizi
stirelerinin uzamastyla 2010’11 yillarda boliim basi iicretlendirmeye gecilmistir. F-1,
durumu soyle anlatmaktadir: “Ben ilk basladigim zamanlar {icretimizi haftalik alirdik.
Bolim bagi almazdik. Daha sonra dizi siireleri uzadik¢a, bu durum yapimecilar igin
pahali olmaya basladi ve ticret ddemeleri boliim basi izerinden yapilmaya basland1.”

Boliim basi 6deme, kanala bagli oldugundan ve kanalin da ticretlendirmesi reyting
tizerinden gergeklestirildiginden dolayi, alandaki faillerin {icretleri de bu dogrultuda
belirlenmektedir. Reytingin yiiksek olmast isin siirekliligini sagladigindan, iicret
politikalar1 da gorece istikrara kavusabilmektedir. Fakat reytingin diisiik olmasi, kanalin
projeyi yaymdan kaldirmasiyla sonug¢landigindan, failler islerini kaybetmekte ve licret
anlaminda sorun yasamaktadirlar. Medya alaninin bu tiirden oriintiileri dizi alanindaki
failleri ticret anlaminda belirsiz bir gelecekle bas basa birakmaktadir. Alanin
tcretlendirme politikas1 ‘boliim basina 6deme’ yontemi olarak sekillendiginden
ticretlerde ‘dilizensizlik ve belirsizlik’ bir doxaya doniismiis durumdadir. Bu nedenle
failler, reytingin belirleyiciliginden dolay1 bir sonraki hafta calisip calismayacaklarini
bilememektedir. Haftalik olarak &denen iicretler ise faillerin deyimiyle gecikmekte,
diizensizlesmekte, zaman zaman da hi¢ alinamamaktadir.

Ucretlerde tabii ki aksamalar oluyor. Basladigim zaman da vardi aksama. Ama

bugiinlerdeki kadar degildi. Ise baslarken paranin belli bir kismin1 alirsin, sonra kalani gelir.

Senin nasil bir anlasma yaptigina bashdir. Bazen bélim basma bazen toplu anlasirsin.

Hangisi daha ¢ok isine geliyorsa. Simdiye kadar biiyiik paralarimi alikoyan kimse olmadi,
kaldiysa da ufak tefek meblaglar (F-6).
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Boliim bagt ticretlendirmenin yaratmig oldugu diger bir sorun ise projenin yayim
tarihine bagli olmasindan kaynaklanmaktadir. Projelerin baglama ve yayina girme
zamanlar farkli oldugundan ve bazen bu siire uzadigindan alandaki failler, islerini
yapmalarina ragmen lcretlerini alamamaktadirlar. Fakat “isin dogas1” ifadesiyle bu
doxa, alanin failleri nezdinde mesrulastirilmakta ve yeniden tiretilmektedir.

Ucretler boliim basina alimmaya baslayinca ¢ok vahim somiiriiler séz konusu olmaya

bagladi. Mesela en finliilerinden bir yapim sirketinin projesi i¢in, bugiin bagliyor yarin

bagliyor denerek 5 ay is baslamadi. Ama 5 ay boyunca bekledik, is baglayinca sadece bir

buguk boliim paras1 6dendi. Ve biz 5 ay boyunca siirekli ofisteydik, hep ¢alistik. En baginda

2 hafta sonra baslayacagiz dendi ama bes ay beklettiler. Bana reklam filmi geliyordu

ornegin sakin baslama biz yarmn baslayacagiz dendi hep, diger islerim de engellendi. Is

kaybim, psikolojik kaybim ve ekibe duydugum sorumlulugun getirdigi mahcubiyet

fazlasiyla biiylik bir somiiridiir. Ekibe 6denen bir buguk haftaliga ekipten habersiz
ticretlerine bir de ben ekledim (F-1).

Dizi yayma girmeden parani alamazsin, kimi arkadaslarimin dizi yayma girse de ¢ok uzun
zamanlar {icretlerinin 6denmedigini biliyorum. Kimileri de mahkemelik. Piyasa ¢ok karisik.
Kimi az sayidaki oyuncu da ¢ok fahis fiyatlar alir. Tabii onlarla kendimizi
kargilagtirmiyoruz ama bu ugurumlar da fazla esitsiz. Ama bu is bdyle, dogasi boyle kabul
etmek lazim (F-9).

Alandaki Ttcretlendirmeyle ilgili diger bir sorun ise konumlar arasi ficret
farkliliklaridir. Ucretler, faillerin konumlarina bagl olarak degismektedir. Senarist,
yapimci, yonetmen ve oyuncuya O0denen {icretler birbirinden farkli oldugu gibi, ayni
konumda calisanlar arasinda da astronomik diizeyde iicret farkliliklar1 mevcuttur. Her
failin farkli bir tlicret miktarina gore yapim sirketiyle anlagsma yapmasi, {iicret
farkliliklarinin temel nedenidir. Ozellikle alanda sembolik sermayesi giiclii olan fail,
hem konumlar arasi hem de ayn1 konumdaki diger faile gore oldukga yiiksek iicret
alabilmektedir. F-14, “Bir avug¢ insan ¢ok iyi para kazanir. SOyledir mesela; ¢ok az
kazananlar, idare edenler, ¢ok iyi para kazananlar vardir. Kimsenin iicreti de ayni
degildir.” sozleriyle durumu dogrulamaktadir.

Bizim sektérde herkesin ¢alisma sartlar1 farkli. Konumlar farkli, kazanilan paralar farkli,

anlagma sartlar1 farkli. Bir¢ok insan haftada 7 giin ¢calistyor. Gece giindiiz ¢alisiliyor. Bazen

iic bolim sonunda dizi yayindan kaldiriliyor ve tamamen igsiz kaliyor, isin dogasinda
diizensizlik var (F-14).
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dengelemeniz gerekiyor. Belirsizlige karsi kendinizi giivenceye alamiyorsunuz. Kazanilan
paralar ¢ok ciizi miktarlar. Tyi kazanan ¢ok az insan var. iki elin parmaklar1 kadar. Bizim
icin gegcinmek zor. Cevremdeki arkadaglarim da ayn1 durumda. Kendimizi giivende
hissetmiyoruz. Bu belirsizlik yogun bir stres ve mutsuzluk yaratiyor (...) Bu stresi
kaldiramayacak noktaya geliyorsunuz. (F-12).

Yapim sirketlerinin {icret politikalart da faillerin iicretlerine olumsuz ydnde
yanstyabilen diger bir etmendir. Baz1 yapim sirketleri, licretleri diizensiz bir sekilde
O0demektedir. Alanda sermayesi gli¢lii olmayan yapim sirketleri kanaldan proje ticretini
alamadig1 durumlarda faillerin finansmani da yapmakta zorlanmaktadir. Ucretlerini
hi¢ 6demeyen ya da ge¢ 0deyen yapim sirketlerinin oldugu konusunda failler sikayet
etmektedir ve hatta en biiyiilk sorunlardan birinin de bu oldugunu diisiinmektedirler.
Haftalik kase sistemi {izerinden bir iicretlendirme politikasinin hakim oldugu dizi
alaninda, iicretlerin haftalik olarak 6denmemesi de 6nemli bir sorun olarak karsimiza
cikmaktadir.

O kadar ciddi sorunlarimiz oluyor ki, mesela 6demeleri alamiyoruz, ne zaman issiz

kalacagimiz belli degil. Bazilarimiz biraz sansli olabiliyor, ben de bu grubun igindeyim,

secici olabildigim igin. Param alabilecegimi bildigim isleri se¢iyorum, ¢ok iyi tanimadigim

yonetmenlerle ¢alismamaya dikkat ediyorum. Ama sonugta bu kosullar bizi de geriyor, ucu

bize de dokunuyor. Bu iste c¢alisiyorsaniz, ¢alismay1 segtiyseniz bu g¢alisma bigimine de

uyum saglamak zorundasiniz. Sektdr saatsiz galisiyor, dogal olarak bizler de saatsiz ve
mesaisiz ¢alisiyoruz (F-2).

Sektorde yaklagik 20 yildir ¢alisan, sanat yonetmeni konumuna yiikselen F-2,
sektordeki tlicret ve para politikalarindaki diizensiz-kuralsiz isleyisi, ‘bu isi segcmenin bir
sonucu’ olarak degerlendirmekte ve doxanin yeniden iiretimini saglamaktadir. Medya
alaninda gecirdigi yaklastk 30 yillik yOnetmenlik, senaristlik, yapimcilik
deneyimlerinden sonra 15 yildir da dizi alaninda uygulayici yapimci-yonetmen olarak
gorev almaya devam eden F-3, 6demelerin gecikmelerini dogal bir siire¢ olarak
gormektedir. F-3, sektorde yonetmen, yapimci ve senarist olarak calistig1 siire boyunca
alan i¢indeki failler arasinda itibar ve sayginligini ortaya koydugu somut Kkiiltiirel
sermayesi ile kanitlamistir. Dizi ve sinema alani iliskiselliginde iirettigi somut kiiltiirel

sermayesini zaman i¢inde sembolik sermayeye doniistiirmiis olan F-3, bu sermayesini
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de iktisadi sermayeye doniistiirerek yapim sirketi agmistir. F-3, alana yon veren egemen
faillerden biri oldugu halde bu alanda iktisadi sermayesini arttiramadigi igin sirketini
kapatarak, kiiltiirel sermayesi ile isini yapmaya devam etmistir. Sembolik, kiiltiirel ve
iktisadi sermayesi ile alanda belirleyeci konumlardan birine ulasan F-3, sektoriin ticret
ve para politikalarindaki dengesizligi olagan olarak tanimlamaktadir.

Uygulayici yapimci-yonetmen olarak calistigim su siralar iicret konusunda simdilik sikinti

yasamiyorum. Arkadaslarimla c¢alisiyorum. Isin  yapimcisi arkadasim, 6demelerde
gecikmeler olabilir belki ama simdilik benim i¢in sorun yok (F-3)

Sektorde hem yapim yonetim siireglerinde hem de oyuncu olarak calisan F-4,
sektoriin licretlendirme politikalarinin degisken oldugunu, {icretlerin tecriibe ve deneyim
ile artigim diisinmektedir. Ucretlendirme politikalarma yonelik doxasiyr yeniden
tireten F-4’e gore, iicretlerin degiskenligi ve diizensiz 6denmesi, sektdriin ve igin esnek
dogasindan kaynaklanmaktadir. F-4, diizenli ve iyi licret almanin yollarint bireysel
cabalarla aciklamakta, disiplinli olmay1 6ne ¢ikarmaktadir.

Ucretlerini uzun siire hi¢ alamayanlar oluyor. Ucretlendirme projeye gore degisir. (...) Bir

de tcretler hiyerarsiye gore, oynadiginiz dizi sayisina gore degisir. Diizenli ve siirekli bir

istikrarla calisirsan bu sektorde iyi kazanabilirsin. Ama {icretini her zaman alacagini garanti

edemezsin. Ben 15 yil sonunda daha yeni kendimi gegindirebiliyorum, hakkimi aliryorum.

(...) Acele edip daha erken de gelebilirdim, ama farkli bir yol izlemem gerekirdi. Simdiki
isimden diizenli alabiliyorum (F-4).

Ucretimi {i¢ y1l sonra aldigim oldu. Hukuksal bir miicadelem olmadi. Imzalattiklar:
sozlesmede vizyona girdikten sonra parami alacagima dair bir ifade vardi. O benim
menajersizken imzaladigim bir s6zlesmeydi. Ama ii¢ y1l sonra paray1 6dediklerinde paranin
degeri ¢ok diigmiistii. S6zlesmedeki vizyona girdikten sonra para alma maddesini sonradan
hep reddettim. Ilki biraz deneyimsizlikti ama sonradan 6grendim (F-12).

F-12, alanda deneyimsiz oldugu doénemlerde iicret politikalarinin kuralsizliginin
magduru oldugunu ifade etmis, hukuksal bir miicadele yiiriitmedigini de dile getirmistir.
Fail 12, bu deneyimin ardindan kurumsal bir miicadele pratigi gelistirerek menejerle
calismaya baslamis ve alandaki kuralsizliga kars1 kendisini koruma altina almistir. F-1

de alandaki ticretlendirme politikalarindaki kuralsizligin kendisine olumsuz yansidigini
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ifade etmis, bu konuda alanda miicadele gelistirememesini habitus oOzellikleriyle
aciklamistir:
Ucret konusuna hi¢ girmeyelim aslinda. Bu konu bir yaniyla ¢ok derin bir sorun bir yaniyla
¢ok degisken. Dizinin bitmesi bize bildirilmez, sette soylentiler baslar birka¢ giin ya da
hafta dncesinden. Dizi yayindan kalkiyor ddemeler ii¢c ay sonra denir mesela. 3 ay sonra da
paramizi alamadigimiz ¢ok oldu. Buna karsin yapabileceginiz hukuksal bir sey artik var
ama eskiden yoktu. Hicbir sey yapamiyordunuz, edepsiz davranirsaniz belki paranizi

alabilirdiniz ama insani davranirsaniz, c¢ok param gitmistir. Ciinkii o diyaloglara
giremiyorum, girsem beceremiyorum, kendimi de ¢ok kotii hissediyorum zaten (F-1).

Dizi alanimin failleri ticretlerini genellikle boliim basi almaktadirlar. Reytinglere
bagli olarak sekillenen bolim yaymlar1 failleri her an issiz birakabilme riski
tagimaktadir. Alanin iicretlendirme politikalar1 failleri somiiriiye oldukca acgik hale
getirmektedir. Yapimcinin keyfiligine kalabilen bu {icret 6demeleri kimi zaman
diizensiz, kimi zaman da hi¢ olmayabilmektedir. Ucret politikalarindaki bu kuralsizlik
alanda doxalagmis durumdadir. Bu doxa ile hukuksal miicadele yiirlitmeyen failler
bireysel miicadele yoOntemlerine basvursalar da genellikle basarisiz olmaktadirlar.
Dolayisiyla alanda gilivendikleri insanlar ile c¢alismayr tercih ederek kendilerini
korumaya almaktadirlar. Alanda dikkat c¢eken bir diger Onemli nokta da {icret
politikasinin konumlar arasinda oldukc¢a dengesiz olmasidir. Farkli konumlar arasinda
hatta ayn1 konumdaki failler arasinda bile astronomik farklar olusmakta, hangi failin ne
kadar {icret alacagi failin yapimciyla yapacagi bireysel pazarligima bagli olarak
degismektedir. Failler her ne kadar bunun kendileri i¢in 6nemli bir sorun oldugunu
belirtseler de, mevcut doxayr “bu isi segtiyseniz uyum saglamak zorundasiniz” gibi
sOylemlerle mesrulastirarak alandaki kuralsiz ve dengesiz iicretlendirme doxasini

yeniden iiretmektedirler.

2.3.4.4. Orgiitsiizliik Doxas1: ‘Basar1 Bireyseldir’

Dizi alaninin birgok sorununun ¢6ziime kavusamamasinin ve alandaki faillerin

mevcut doxalara uyum saglamalarmin ana nedeni, alanda Orgiitsel bir miicadelenin
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yeterli diizeyde olamayis1 ve miicadelenin bireysel bicimde yliriitiilmesidir. Tiirkiye’de
sinema sektoriindeki sendikal hareketler 1960’lara kadar uzanmaktadir. 1962 yilinda
kurulan SINE-IS bir siire sonra kapatilmis ve 1978 yilina kadar herhangi bir sendika
kurulamamistir (Sarag, 2019:429-430). 1978 yilinda Sinema Emekgileri Sendikasi
kurulmus ve sinema alaninin ilgili iskollarina yonelik orgiitlic yapilar tek cati altinda
toplanmaya calisilmistir Alanda miicadele veren bu dernek, 1980°li yillarla birlikte zor
siirecler yasamis ve DISK’e bagli diger sendikalar yargilanmaya baslayinca Sinema
Emekgileri Sendikasi da 1991 yilina kadar yargilanmis ve kapatilmistir. Bunun tizerinde
tiyesi bulunan Sinema Emekgileri Sendikasi, 1990’11 yillarda tekrardan kurularak
gelismekte olan televizyon dizi sektoriinii de kapsar hale gelmistir. Bu yillarda sinema
sektoriiniin daralmaya baslamasi ve televizyon alaninin 6n plana ¢ikmasiyla sendika
televizyon emekgilerini de biinyesine dahil etmistir (Sarag, 2019:429-430).

Alandaki diger bir orgiitsel yapilanma ise “Oyuncular Sendikast Girigsimi” ad1
altinda baslatilan ve 550 oyuncunun katilimiyla 2010 yilinda kurulan Oyuncular
Sendikasi’dir (Sahne, Perde, Ekran, Mikrofon Oyuncular1 Sendikast Raporu, (2011: 2)
Bu sendika figiiranlar disinda set onii ve set arkasi tiim emekgileri kapsamaktadir.
Sendika, sinema ve dizi alanindaki tiim faillerin haklarin1 korumaya yonelik cesitli
girisimlerde bulunmakla birlikte temel olarak, calisanlarin statiisiinii 4/a statiisiine
cekmeye calismaktadir. Diger bir orgiitlenme ise Yapimcilar Dernegi’dir ve Tiirkiye’de
dizi tretimi gerceklestiren yapimcilar tarafindan 2012°de kurulmustur (Celiker Sarac,
2019).

Sinema ve televizyon alanmin yapisallasma siirecinde baslayan ve doxalasan
durumlar, yukaridaki bagliklarda da tartisildigr gibi alanda islemeye devam etmektedir
Genel anlamda dizi alaninin failleri, alandaki mevcut sorunlarin giderilmesinde alandaki

orglitlenmenin 6nemli oldugu diistincesindedirler.

Orgiitlenme islerinin tabii ki i¢inde olduk, iiyeligimiz devam ediyor. Yapimcilar birligi.
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Hukuksal mecralar da isimizin tabi ki bir pargasi, ilgilenmek zorundayiz. Ulkede ve
diinyada sektorel hukuksal diizenlemeler konulariyla ilgilenmek zorundayiz. Sektorde
birlikte yer aldigimiz insanlari tanimak gerekli (F-10).

Istanbul’da ¢ogu arkadas sendikalarin iginde artik. Kurgucularmn ayri, yonetmenlerin ayri
rejinin ayr1 sendikalar1 var. Bunlarin hepsinin ayri bir seyi var. Sendikanin belirledigi alt
taban ticretleri iist taban {icretleri var. Bunlara tam ve uyulmazsa bile uyumaya calisildigini
biliyorum. Yine sendikanin belirledigi c¢aligma saatleri... Eskiden yoktu ama artik
sendikalarin koydugu kurallar denetleniyor ve uygulaniyor (F-13).

Oyuncular Sendikasi iliyesiyim. Mezun oldugum ilk giin liye oldum. Kiigiik adimlar atilsa
da ¢alisma oluyor. Mesela reklamlarda saat kisitlamasi bu sendika ¢aligmalart ile geldi. Dizi
icin boyle bir giigleri olmadi. Telif haklari igin yillardir ugragiyorlar. Eninde sonunda
olacagina inantyorum. (...) Susma bitsin diye bir olusumun igindeyim. Sektordeki
kadmlarin topladig1 bir olusum. Sette tacize ugrayan biri varsa destek olunuyor ve bilgisi
diger kadinlarla paylagiliyor (F-12).

Sinema-dizi-televizyon alanlarinda sendikal ya da kolektif orgiitlenmeler yaklasik
60 yillik tarihsel bir ge¢mise sahiptir. Ama bu orgiitlenmeler sinema ve televizyon
emekgilerinin haklarini koruma ve gelistirme konusunda 6nemli basarilar elde edebilmis
gorinmemektedir. Tiirkiye’deki sendikalarin birgok konuda basarisiz olduguna yonelik
genel kani, dizi alami failleri arasinda da kendi alanlarindaki Orgiitlenmeler igin
gecerlidir. Alandaki orgiitsiizliik doxasi, toplumsal yapinin politik kiiltiiriiyle dogrudan
iliskilidir. Sendikalara ya da orgiitlere iye olmanin politik baglamda, avantajlarindan
ziyade dezavantajlar1 oldugu kanisi, dizi alanindaki faillerin de habitusuna doniismiis
durumdadir. Failler, her ne kadar sendikalara iiye olmanin avantajlarinin farkinda
olsalar da siyasal kiiltiirden kaynakli dezavantajlari lizerinde daha fazla durmaktadirlar.

Ulke sendikal olgunlukta, 6rgiitliiliik cesaretinde degil, hatta sektordeki genel egilim bu tir

yapilanmalardan giderek uzaklagsma egiliminde. Korku kiiltiirii de etken. Insan kalitesi de

etken, birlikte ¢caligma ve hareket etme beceriksizlikleri de etken. Cay, kahve igme, kulis

olusturma yerleri olarak goriiyorum maalesef sendika ve dernekleri. Gergek boyle maalesef
(F-3).

Dernek ve sendikalarin iginde olmaya calistim hep. Orgiitliilik énemli, hele boylesine
dagmik ve diizensiz calisma kosullar1 olan sektorler i¢in ¢ok 6nemli. Karakter olarak da
hakkini savunmak gerektigine inanan, bunun da orgiitlii bir yoldan gectiine inanan bir
yapim var. Oyuncu dernegi var. Ona {lyeyiz ama umut vaat eden bir ortam degil maalesef.
Siyasi entrikalar ¢ok donmeye basladi. Zaten sektérde de is alma yakalama konusunda
yandaslarin, siyasi yakalilarin sayisi ¢ogaldi. Degerlerinden ¢ok g¢abuk vazgecebilen ya da
gercekten aslinda o degerlere sahip olmayip Oyleymis gibi goriinen ama riizgar farkl
yonden estiginde ona gore sekil degistiren ¢ok fazla insan var. Vurgunlari yapiyorlar
mesela (F-6).

Sinesen’in atillig1 da gecmis siyasetle yogrulmus insanlar olduklari i¢in onlarin miicadelesi
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daha ¢ok sag-sol miicadelesine dayaniyor. Son donemdeki siyasi ayirimlarla mesguller.
Emege sahip ¢ikmak konusunda biraz gerideler. Tabii ki yaptiklar1 ¢gok degerli isler var ama
biraz gostermelik. Devlete de pek yanasmiyorlar uzlagsma igin. Bir diger sorun da o. Aslinda
agir isci statiisiindeyiz. Bizim kosullarimiz gergekten zor aslinda. Ciinkii mesaisiz
calistyoruz. Sosyal giivencemiz eksik. O kadar ciddi sorunlar ki bunlar (F-2).

Dizi alaninin failleri, alandaki orgiitsiizliigiin ya da mevcut orgiitlenmenin yeterli
olmayisinin, alandaki doxalasmis sorunlarla miicadeleyi zayiflattigi ve bireysel diizeye
indirgedigi kanisindadirlar. Bireysel miicadele, dizi alaninda doxalagsmis durumdadir.
Alanin faillerinin neredeyse tiimii, alanin sorunlariyla bireysel olarak miicadele
ettiklerini ve bunun da yine alanin dogas1 geregi oldugu diisiincesindedirler. Bu da
faillerin orgiitsiizliik ve bunula gelen bireysel miicadele doxalarini onayladigr ve
yeniden iirettigi anlamina gelmektedir.

Failler, orgiitlii miicadele yiiriitiirken, bireysel olarak hedefe konma, yargilanma
ve yargisal siireglerde yalniz birakilma ve hukuksal yollarla hakkini arama nedeniyle
alanda kaldiklarn1 siire i¢cinde is bulamama gibi kaygilar tasimaktadirlar. Hukuksal
miicadelelerin, miicadele edeni hedefe koyabildigini diisiinen F-4, “aslinda sendikalar
vs. var. Hukuksal diizlemde ugrasan insanlar var ama ugrasan, ugrasilan haline
dontigiiyor. Bu sefer kara listeye giriyorsun, calisilacak insan olmuyorsun” sdzleriyle
alandaki miicadelenin hukuksalliginin yaratacagi soruna dikkat ¢ekmektedir. F-6 da
benzeri bir noktaya dikkat ¢ekmektedir: “Siyasi olarak karalanmaktan, dislanmaktan ve
igsiz kalmaktan korkan da ¢ok insan var. Ses ¢ikarmakta zorlaniyorlar. Dedigim gibi
sendika iiyesiyim ama inancim pek fazla yok.” Diger bir fail ise sendikal hareketlere
katildigini ama yalniz birakildigini, yakinarak sunlari dile getirmektedir:

Tek bagima bu tiir hak meseleleriyle ¢ok ugrastim. ...sendikalar icin hapis yattim. iskence

gordiim. Hi¢ kimse de kapimi calmadi Seni yalniz birakiyorlar, o yiizden diginda

kaliyorum ben biraz. Cok merakliydim bir yerlerde elini tagin altina koymak konusunda.
Boyle bir mekanizmanin biitiinii var ve sen tek bagina durduramiyorsun (F-5).

Dizi alanindaki sorunlarin giderilmesine yonelik Orglitsel miicadeleler
yiriitiilmiistlir ve son yillarda artan oranlarda da yiiriitiillmeye devam etmektedir. Fakat
genel olarak, alandaki sorunlara ¢oziimler ya kismi olarak firetilmekte ya da hig
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tiretilememektedir. Failler, alandaki orgiitli hareketlerin devam ettigini ancak bazi
noktalarda tikandigini diisiinmektedirler. Hatta F-2’nin de 6rnegi oldugu gibi failler,
alandaki sorunlarin ¢6ziimii noktasinda Orgiitsel yapilara olan inanglarimi kaybetmis
durumdadirlar.

Sendikalarla bir¢ok calisma yaptik dizilerin uzunlugu konusunda. Ben SineSen iiyesiyim.

Baska sendikalarimiz da var. Sendikalarin da garesiz kaldig1 seyler oluyor. Sendikalar daha

cok uzlagtirmaci platformlar. Odemeler, haksiz isten cikarmalar gibi sorunlara dahil
oluyorlar ama uzun ¢aligma saatlerini asamadi sendikalar (F-2).

Dizi alanindaki failler, orgiitli yapiyr bozan bireysel davraniglarin da 6nemine
dikkat c¢ekmektedirler. Bu baglamda 0Ozdiisiiniimsellik igerisinde olan, baska bir
anlatimla Orgiitlii miicadeleyi alanin faillerinin yiktigin1 diigiinen failler mevcuttur. Bu
nedenle oOrgiitlii miicadeleye inancini kaybeden failler bulunmaktadir. Failler, alandan
dislanmamak, énemli projelerde yer alabilmek ve uyumlu goriinebilmek adina orgiitlii
miicadeleleri elestirebilmektedirler.

Giivenilmez insan kalabalig1 ¢ok fazla. Siyasi ortam bizleri ¢ok etkiliyor aslinda. O yiizden

giivenilmez bir kitle ile beraberim ve derneklerde de kavgalar bitmiyor. Eskiden bdyle

degildi. Hep vard1 kaypak insanlar ama bu oranda degildi belki de. Is ahlaki ve sevgisi yine
de daha agir basard. (...) Dedigim gibi sendika tiyesiyim ama inancim pek fazla yok (F-6).

Orgiitliiliige hep inandim, ama sektdre ve sektdrde c¢aliganlara inanmiyorum. Sendika
iiyesiyim ama aktif faaliyetlerim olmadi. Coziim iiretilemiyor, bir araya gelme sorunlari
var. Gelince konusamama sorunlar1 var. Buna benzer birgok sorunlar var o meselelerde (F-
7).

Bu yiizden de biiyiik paralar doniiyor. Bir haftalik bir set maaliyeti 1.5 milyonu falan
bulabiliyor. Simdi sen bdyle bir paranin dondiigii yerde, sendikalagma igine ne kadar
girebilirsin emin degilim. Isinin siirekliligini istediginde bu &rgiitlenme islerinden uzak
duruyorsun (F-13).

Alanin Orgiitli  miicadelesinin  sinirli  oldugunu diistinen ya da orgitli
miicadelelerde zarar goérecegi endisesi tasiyan failler, kendilerine 6zgii miicadele
yontemleri gelistirebilmektedirler. Failler, bazen zorunlu bazen de goniilli olarak
orgiitlii miicadelelerden uzak durmayir ve magduriyetlerini fiili yollardan gidermeyi

tercih etmektedirler. Bu da alanin Orgiitlii yapisin1 olumsuz yonde etkilemekte ve
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bireysel ve fiili hak arama miicadelesini 6n plana ¢ikartarak olumsuz bir durum

yaratmaktadir. F-14, durumu telif haklar izerinden s0yle anlatmaktadir.
Bu sorunun bir orta yolu yok. Bizim isimiz bireysel basariya dayali oldugu igin, siz bir sey
[miicadele] baslatmaya caligsaniz F-14’lin para kazanmasi i¢in mi ugrasacagim diyecek.
Ciinkii herkesin dizisi benim kadar gosterilmiyor. Her koyun kendi bacagindan asiliyor ve
herkes kendi bagina telif miicadelesini gotiirmeye ¢alisir. (...) Bir oyuncu dizisi ii¢ kere
tekrarlanmig, benim dizim 900 ile 4100 kez tekrarlanmis. Cok ciddi bir fark var. Bu
oyuncuyla benim sesimin ¢ikmasi arasinda fark olusuyor, gelir de ayn1 olmayacak tabii. Bir
de soyle bir durum var. Diyelim ki siz sozlesme yaparken anlasmay:1 yaparken ikinci
tekrardan sonra ben telif isterim dediniz mesela. Bastan kabul etmiyor kanal bu durumu.
Sozlesmeyi yaparken bagtan biitiin haklari veriyorsunuz. Aksi takdirde sizinle goriismiiyor
bile, elinizi kolunuzu bagliyor s6zlesmeler. Artik hatta sozlesmelerde dizileri uzayda bile

gosterilse hak iddia etmeyecegim ibaresi yer aliyor. Biitiin haklarinmizi aliyorlar. (...)
Sozlesmelere benim konumumda bile miidahale s6z konusu degil (F-14).

Tiirkiye’deki bir¢ok ¢alisan ¢esitli nedenlerle iicretlerini ya alamamakta ya da geg
almaktadir. Bu tutumun dizi alami i¢in de gegerli oldugunu anlatan alanin failleri,
ticretlerini alabilmek ig¢in Orgiitlii miicadeleye basvurmadiklarini ifade etmekte ve
bireysel yontemler gelistirdiklerini anlatmaktadirlar. F-4, parasin1 alabilmenin yolunu,
bildigi ve tanidig1 kisilerle ¢alismakta buldugunu séyle anlatmaktadir:

Genel olarak iilkede para alma konusunda bir aksama var. Bunun krizle ilgisi yok, bu hep

boyleydi. Hep 3-5 boliim geriden alinir. Para almak hep miicadele isidir. Benim igin

sectigim islerde hep goniil bagi ve para alabilecegim bir is segmek 6nemli oldu. Iki
denklemi bir arada diigiindiim hep. Parami alamadigim zamanlarda anlayig gésteren pek

sesini ¢ikarmayan bir tipim. Eninde sonunda alacagima giivenerek. Paramin kalmis oldugu
bir siirii insan var (F-4).

Senarist F-6, alanda magduriyet yasamasi durumunda kendine 6zgii giigli bir
miicadele yonteminden s6z etmektedir. F-6, ufak tefek paralarini alamadigini
sOylemekte ve en giiclii yonteminin isini yapmamak oldugunu sdyle anlatmaktadir:
“Param 6denmezse en fazla senaryoyu yazmam ben de.” F-4 ise, iicretini alamadiginda
yasal yollara ve sendikalara basvurmadigimi ve kendi yontemini gelistirdigini
sOylemektedir. Dizi alaninda herkesin birbirini tanidigini belirten F-4, {icretini
vermeyenlerle ilgili alana bilgi yayarak miicadele ettigini, diger deyisle alanda negatif
bir network olusturdugunu dile getirmektedir. Alanin failleri, taciz, saldir1 gibi

durumlarla miicadele etmek i¢in de sendikalardan ya da orgiitlii yapilardan bagimsiz
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davranmadiklarina iligkin bilgiler vermektedirler. F-12 soyle bir ornekle durumu
acgiklamaktadir:
Kiiglik adimlar atilsa da ¢alisma oluyor. Mesela reklamlarda saat kisitlamasi bu sendika
caligmalar1 ile geldi. Dizi i¢in bdyle bir giicleri olmadi. Telif haklar1 igin yillardir
ugrasiyorlar. Eninde sonunda olacagma inaniyorum. (...) Susma bitsin diye bir olusumun

icindeyim. Sektordeki kadinlarin topladigi bir olusum. Sette tacize ugrayan biri varsa destek
olunuyor ve bilgisi diger kadinlarla paylasiliyor (F-12).

Genel olarak degerlendirildiginde, failler arasinda kolektif ve sendikal miicadeye
yonelik inancin olmadig1 goriilmektedir. Alandaki sendikalar, dernek ve orgiitler her ne
kadar faillerin g¢alisma kosullar1 konusunda c¢esitli donemlerde siyasi otorite ve
kurumlara baskilar yapmis olsalar da alanin sorunlarin1 ¢6zmekte yetersiz kalmiglardir.
Failler, 2010 ve devam eden yillarda ‘uzun dizi siireleri’ ve alandaki ‘agir ¢alisma
kosullar1’ lizerine eylemlere, basin bildirilerine, goriisme ve toplantilara katilmis ancak
kosullarin degismedigini gordiikce kolektif miicadeleye ve alanin dinamiklerine dair
inanclarim1 da biliylik oranda kaybetmislerdir. Umutsuzluk 6zellikle alanin eski
faillerinde hakimdir. Alandaki 6rgiitliiliigii engelleyen bir diger 6nemli nokta da, alanin
dinamiklerinin failler iizerinde yarattigi baskidir. Failler sorunlara karst hukuksal ya da
orgiitli miicadele yiiriittiikleri siire icinde alandaki oyundan dislandiklarini, is
alamadiklarini, 6nemli projelere dahil edilmediklerini dile getirmekte ve hak
arayislarindan vazgegmektedirler. Dolayisiyla bireysel ve hukuksal olmayan miicadele
yontemleri gelistirmeye yonelmektedirler. Failleri orgiitlii miicadeleye yonlendirmeyen
bir diger etmen de faillerin bireysel basartya dayali habitus gelistirmeleridir. Alanin
bireysel basariyr ve miicadeleyi destekleyen doxalart faillerin birbirlerini rakip olarak
gormelerine neden olmakta, alanda az olan sembolik ve iktisadi sermayeyi elde etmek
icin bireysel miicadele stratejileri gelistirmekte ve basarida ilk siraya yerlesebilmek icin

‘her yolun denenmesi gerektigi’ yoniinde kaniyr mesrulagtirmaktadirlar.
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2.3.5. Iceriklerde ‘Niteliksiz’lik Doxasi: ‘Bu Tempoda Ancak Bu Kadar’

Dizi alandaki reyting ve siire doxalari, tiretim siirecinin kosullarin1 oldugu kadar
tirtinlerini de dogrudan sekillendirmektedir. Reyting baskisinin yarattigi hizli ve seri
tiretim bigimi sembol {ireticilerinin yogun tempoda calismalarini1 zorunlu kilmakta,
ortaya ¢ikan iriiniin niteligini de tartismali hale getirmektedir. Alandaki seri tiretim
bi¢imi, dizilerde standartlasan temalari, sablon &ykiileri, abartili ve gergeklikle bagi
olmayan karakterleri ortaya ¢ikarmakta ve ekranlar birbirine benzer dizi 6rnekleri ile
dolmaktadir. Aydan Ozsoy, televizyon endiistrisinin dayattig1 pazar anlayismin dizi
sayilarinda yarattig1 artisa dikkat ¢ekerken igeriklerin de tektiplestigini dile getirmistir
(Ozsoy, 2023). Tektiplesen televizyon dizilerindeki igerik sorunu, &zellikle ozel
televizyonlarin gelismesinden bu yana ‘niteliksiz’lik ¢ergevesinde hem akademik, hem
sanatsal hem de kamusal arenalarda tizerinde en yogun tartismalarin siirdiigii sorun
olmaya devam etmektedir.

Alanindaki ‘kuralsiz’ isleyen dinamikler igeriklerin de kalitesini tahribata
ugratmakta ve igeriklerdeki ‘niteliksiz’ligi doxalagtirmaktadir. Oyuncu Ulagcan
Kutlu’nun da isaret ettigi gibi kuralsizlik niteliksizlikle sonuglanmaktadir. “[Uzun dizi
siireleri ve yogun caligma temposu] iceriklerdeki kaliteyi kesinlikle diisiiriiyor. Bir siire
sonra ser iiretim gibi oluyor.(...) Siirenin ge¢cmesi i¢in yapilan uzun bakigsma sahnelerini
goriiyoruz. (...) 6 giinde ¢ekilen bir dizi ne kadar kaliteli olabilir” (T24 Gazetesi, 2021).
Dolayisiyla hazirlik asamasi yeterince olusturulmamis, giinii kurtarma tizerine kurulu,
tekrara dayali sahnelerle olusturulan, reyting riskine girmeyen igerikler, ortalama
begeniyi yakalama hedefiyle ekranlarda yerini alarak izleyicinin rutin yasaminin
dongiistinde tiiketilmektedir. Yaratic liretimi kisitlayan kuralsiz isleyis, bir yandan da
kanal ve yapime1 baskis1 diger yandan siyasi konjenktiir ve RTUK kaygisi ile birlesince
sembol yaraticilarinin yaratict iiretim siireclerinde 6zerklik dinamiklerinin isaretini

yakalamak da miimkiin olmamaktadir. Cok ¢esitli ve yogun baskilar altinda yiiriitiilmesi
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gereken bir iiretim bi¢imine doniisen diziler, hem konular,senaryolar, hem oyunculuklar
‘vasat’ tanimlari ile karsilik bulmaktadir. Tanimlar sadece kamudan degil, alan iginde
iiretimi gerceklestiren faillerden de yapilmaktadir. Ornegin alanda senarist olarak yer
alan F-16,
Simdi vasat ¢ag var. Aslinda tamamen bir tiiketim ¢agi oldugu i¢in hizli tiikketim...ve
dizilerde nitelik zor. Zaman yok, talep yok.. Ayrica hizli bir iiretim ortami var..Nitelik zor

mesele..Dijitallerde belik biraz umut olabilir, farkli ve bagimsiz isler olabilir ama o da
kanaldan kanal gore degisebiliyor.(F-16)

Dizilerin birer tiiketim nesnesi oldugunu ifade eden F-16, iiretimin de tiiketimin
de hizl1 oldugunu dizilerin de bu hiz icerisinde iiretildigini ifade etmekte, 6zgiin, yaratici
ve yenilikgi triinlerin de talep edilmedigini ifade etmektedir. F-16 bir yandan nitelik
konusunda yasanan kisir dongiiyii vurgularken ‘niteliksizligi’ alanin dogasi ve degismez
kurali olarak gormekte ve doxalastirmaktadir. F-16, televizyon alanina nazaran goreli
icerikleri ile 6ne ¢ikan dijital alana umut baglamis durumdadir. Ancak F-16 ile yapilan
goriismeden edinilen izlenim, failin dijital kanallarin alan1 dondstiiriicii potansiyel
etkisine ragmen dizi alanindaki niteliklige yonelik umutsuz ve tartismali bir
yaklasiminin olmasidir.

Alanda giiclii sembolik sermayesi ile 6ne ¢ikan F-14, televizyona iiretilen islerde
kalite aranmamasi gerektigini ifade etmektedir. Oyuncu olarak alanda yer alan F-14,
bdylesine yogun ¢alisma temposunda herkesin en yiiksek performansi sagladigini ifade
etmektedir:

Bu alan ticari bir alan. Dizilerde oyunculuklardan da senaryolardan da ¢ok sey

beklememelisin. Herkes canla bagla ¢alisiyor. Her hafta film g¢ekiyoruz aslinda ama ne

yaparsan yap kaliteli olmaz, zaman dar. Senaryolar zor yetisiyor, prova yapma sansin
olmuyor. Cekimlerin hizli olmas1 gerekli o yiizden tekrar ¢ekemiyorsun. (F-14).

Televizyon alanindaki yogun temponun sonucunu niteliksiz iiretimle agiklayan F-

14 i¢in bu tempo degismedigi siirece niteliksizlik de bir sonug olacaktir. F-14, alandaki
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tiretim pratikleriyle iliskilendirerek niteliksizligi degismez bir kural olarak gérmekte ve
doxalastirmaktadir. F-16’ya gore durum daha farklidir.
Yillar iginde tv raiting 6l¢limiine baz alinan izleyici profili ¢ok degisti, bu nedenle iiretim

kalitesi de degisti. Su anda televizyona birbirinin benzeri yapimlar iretiliyor. Ben yine de
farkli islerin, kaliteli yapimlarin mutlaka karsilik bulacagi inancindayim. (F-16).

F-16, alandaki niteliksizligin farkindadir ancak bunu dogrudan dile getirmemekte
ve F-14’ten daha farkli bir yaklagimla reyting sistemine baglamaktadir. F-14, alandaki
giiclii sembolik sermayesi ile One ¢ikmaktadir. Senarist olarak alandaki iiretimi
dogrudan gerceklestirenlerden biri olarak F-16, niteliksizigi de yine alanin bir doxasi ile
aciklamaktadir. Alanda 6nemli iglere imza atan ve yiiksek reyting alan bir¢ok diziyi
yazmis olan F-16, kaliteli yapimlarin mutlaka karsilik bulacagini ifade ederken kendi
deneyimlerine dayanmaktadir. F-16, niteliksizligi elestirmekle birlikte reyting
sistemiyle baglantili sekilde agiklarken alanin bu doxasini da yeniden iiretmeye
odaklanmaktadir.

Uzun zamandir dizi gekmiyorum. 7 yili gecti dizi isinde ugramayali. Tamamen birakmadim

ama gelen teklifler, projeler pek hosuma gitmiyor. Dizilerdeki kalite iyice diisti. Ama

elbette iyi bir projenin iginde yer alirim. Cok yogun ¢alistim, hem sanatin hem sektoriin
hem siyasetin hem de sendikal 6rgiitlenmenin iginde yer aldim. Yorgunum artik. (F-5).

F-5, alanin gii¢lii sembolik sermaye sahibi faillerinden biridir. Sinema alaninda
kazandig1 sembolik sermayesi ile dizi alanina teklif ile gelmis, ancak ilk zamanlarinda
hic alana girmek istememistir. Dizi alanim1 ‘diisiik kiiltiir’ ile elestirmis ve yer almaktan
yillarca kagindigini dile getirmistir. Arkadasini kiramayarak geldigi alanda az da olsa
dizi projesinin i¢inde yer almistir. F-5, alandaki ¢alisma sartlarinin agir oldugunu ve bu
sartlarda tretilen iiriinlerde nitelik aramanin miimkiin olamayacag1 goriisiindedir. F-5,
alandan ayrildiktan sonra sartlarin daha da agirlastifini dile getirmistir. Niteligin de
giderek azaldigimi ifade edefn F-5, alanda yeniden yer alabilmesinin kosulu olarak da
projenin niteliginin 6nemine dikkat cekmektedir. Fail 5’in sembolik sermayesinin giicii

kendisine tercih hakki yaratmaktadir. Ayn1 zamanda hem sinema hem de dizi alaninda
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giiclii olan bu sermayesini nitelikli isler ile korumaya calistig1 dikkat cekmektedir.
Niteliksizlige iligkin elestirel davranmak disinda F-5, alanin bu doxasini degistirmek
icin bir dogrudan bir miicadele vermemistir. Ancak niteliksizligi yaratan dinamiklerden
biri olarak gordiigli uzun dizi saatleri ve c¢alisma kosullar1 konusunda F-5 eylemlere
katilmis, cesitli orgiitlii eylemlerde yer almis, siyasi kurumlara da baski yapma yoluna
gitmistir. Birgcok fail gibi c¢abalarinin sonugsuz kaldigini ifade eden F-5, degisim
konusunda da umutsuzluga kapilmistir.

Alandaki ‘niteliksiz’lik sorunu daha 6nce de belirttigimiz lizere uzun yillardir
tartisilan bir konudur ve alanin failleri bu konuyu ¢6ziimsiiz bulmaktadirlar. Calisma
sartlarinin ve reyting baskisinin altinda yaratici bir iiretim yapamadiklarini ifade eden
failler i¢in televizyon alaninda bu doniisim umutsuz goriinmektedir. Calisma
kapsaminda goriisme yiiriitiilen failler, Televizyondaki nitelik konusunu kendi ¢alisma
kosullart  ¢ercevesinde, alanin  doxalariyla  olan iliskileri  ¢ergevesinde
degerlendirmektedirler. Alandaki ¢alisma kosullarinin ve dizi siirelerinin niteligi ve
yaratici iretimi sinirladig1 yoniindeki hakim kani alanda yer alan diger failler tarafindan
da paylasilmaktadir. Ornegin senarist ilker Baris yapilan bir arastirmada, bir senaristin
7/24 calistigini, kendilerini yetistirme ve gelistirme icin bile zamanlarmin kalmadigimi
ve bir senaristin alanda izleyici profiline uygun is yapmaya basladiktan belli bir siire
sonra tiikendigini ifade etmistir (akt.Atesalp, 2016: 25). Aymi ¢alismada oyuncu
pozisyonu ile degerlendirmelerde bulunan Janset Pagal, ¢alisma kosullarinin ¢ok agir
oldugunu ve dizi ¢ekim siireglerinin ¢ok hizli ilerledigini, an1 kurtarma hedefiyle
hareket edildigini ifade etmis, bu kosullar altinda oyunculardan verim alinamayacagini
vurgulamistir. Pagal, bu kosullarda ¢alisan bir oyuncunun elestirilemeyecegini ve ancak
sartlar degisip rahat kosullarda yiiriitiilen islerdeki oyunculuklarin degerlendirmeye tabi

tutulabilecegini dile getirmistir (akt. Atesalp, 2016: 26).
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Alanda yer alan faillerin ortak goriisii, uzun dizi siireleri ve agir calisma
kosullarina iliskin doxalarin igeriklerde ve performanslarda yarattigi ‘niteliksiz’liktir.
Ancak alanda egemen ve belirleyici konumda olan kanallar ve yapimcilar, tarihsel siire¢
icinde dizi sektoriiniin prodiiksiyon, estetik ve teknik anlamda oldukg¢a gelistigi
diistincesindedirler. Hatta dizilerin anlatim ve prodiiksiyon kalitesinde yasanan
gelismelerin dizi ihracatin1 da biiyiik oranda sekillendirdigi kamusal alana da hakim
olan bir yaklasim olarak belirmektedir. Ornegin 2014 yilinda Star Tv’nin Drama
Miidiirliigii’nii yiiriiten Biike Urkiit, dizi sektdriiniin 2000°1i yillardan itibaren 6zellikle
teknik anlamda biiyiik yol aldigini, prodiiksiyon kalitesinin ¢ok yiikseldigini ve tiretim
ekiplerinin profesyonellestigini ifade etmistir (akt. Atesalp, 2016: 22). ATV Igerik Satis
Danismani Emir Diizel ise alandaki nitelik kriterlerini ‘iyi senaryo ve cast ekibi’ olarak
tanimlamig, “iyi olan senaryo, projenin ayakta durmasini, iyi sonuglar almasini ve
stirekliligini saglar” ifadesiyle alanda yer alabilecek dizi projelerinin kriterlerini
belirlemistir (akt. Atesalp, 2016: 23).

Alanin hakim konumlarinda yer alan ve olusturduklar1 doxalar ile alan1 belirleyen
kanallar, iceriklerdeki nitelik ve kalite tartismasini prodiiksiyonun yaninda ticari tiretim
dinamikleri ger¢evesinden tamimlamaktadirlar. Ornegin ATV I¢ Yapimlar Miidiirii,
dizilerin igerik anlaminda yetersiz ancak teknik anlamda ¢ok kaliteli oldugunu itiraf
ederken kaliteli programlarin reyting almadigina iliskin bir doxay1 da ortaya koymustur.
Biirkiit de benzer sekilde dizilerin kaliteli oldugunda sorun yasadiklarini ve izleyiciden
karsilik alamadiklarini ifade etmistir (akt. Atesalp, 2016: 22). Risk almak istemeyen
kanallar, agk, aci, nefret, tutku gibi giiclii duygular iizerine kurulu izleyicinin ilgisini
ceken temalara odaklanmakta, tiim dizi tiirlerini melodram tiiriine doniistiirerek uzun
siirelerle izleyiciyi ekran karsisinda tutmaya caligmaktadirlar. Alanin egemenleri
tarafindan ticari hedefler ve risk analizi cercevesinde yapilan nitelik tanimlari,

iceriklerin de dolayisiyla iiretim kosullarinin  da temel belirleyici kriterlerine
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doniismektedir. Ancak F-16"nin da belirttigi gibi ‘farkli islerin, kaliteli yapimlarin her
zaman karsilik bulacagi’na yonelik yaklasim, televizyonun dizi deneyimi siirecinde de
kendisini gostermistir.

Alanin gelisim siirecinde Siiper Baba, Giimiis, IThlamurlar Altinda, Yaprak
Dékiimii, Cemberimde Giil Oya, Hatirla Sevgili, Aski Memnu Qibi, 6rnekler (Celenk,
2010: 22) bir yandan sinemasal anlati kalitesine yaklasan nitelikleri diger yandan
prodiiksiyon kaliteleri bakimindan izleyiciden bulduklar1 karsilik ile popiilerlesen
diziler olmuslardir. Donemsel araliklarla da olsa televizyon dizilerinde sinemasal
anlatiya yakinlasan, kadin, siddet, tacis gibi kamusal alanda tartismali konulara yonelen,
edebi senaryolarin popiiler konularla harmanlandig1 6zgiin ve nitelikli 6rnekler ortaya
konulmaktadir. Hatta bu oOrnekler yurtdisina da satilarak, iilke ekonomisine 6nemli
kazanglar saglamaktadirlar. Ancak az sayidaki bu ornekler, hizla iretilen kopyalariyla
alanin ekranlarini kaplamakta, kanallar risk faktorlerini azaltmak i¢in yoneldikleri bu
yaklagim nedeniyle alamin ‘diisiik kiiltiir’cer¢evesinde tanimlanmasma da neden
olmaktadirlar.

Televizyon iceriklerindeki nitelik tartismalari, sanat alanindan da beslenerek
gelen, televizyonun anlati dinamikleriyle birlesen genis bir kuramsal zemine sahiptir.
Temel olarak yiiksek kiiltiir-popiiler kiiltiir tartisma dinamikleri ¢ergevesinde sekillenen
bu tartigmalarda televizyonun anlati yapisinin sanatsal iiretime ne oranda izin verdigi
degerlendirilmektedir. HBO ve MTM gibi kanallarin igerikleri {lizerinden gelisen
nitelikli televizyon (quality television) yaklasiminda televizyon anlatilarindaki nitelikli
igeriklerin dinamikleri belirlenmeye calisilmistir. Niteikli televizyon tartigsmalarinin
baslamasinda Robert J. Thompson’in ¢alismalar1 etkili olmus, igeriklerin nitelikli olarak
tanimlanabilmesi i¢in gereken Ozellikler ortaya konulmustur (Atesalp, 2016: 17-18).
Buna gore; iceriklerin yerlesik kurallar1 yikmasi, yaraticilariin bagimsiz sanat

alanindan gelmesi, igerigin ticari kanallar tarafindan riskli bulunmasi, hedef kitlesinin
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iyl egitimli ve gen¢ olmasi, anlatida ¢ok sayida karaktere yer vererek farkli bakis
acilarina olanak tanimasi, senaryolarin edebi deger tasimasi, kamusal alanda tartismali
konulara yonelmesi, gergeklige onem vermesi, farkli tiirlerin karigimiyla iiretilmesi
gerekmektedir (Thompson’dan akt. Atesalp, 2016:18).

Nitelikli televizyon Orneklerinin giiniimiizde dijital yaym platformlarinda
ornekleriyle siklikla karsilagilmaktadir. Uluslararast platformlarin  yaninda ulusal
diizeyde gelisen Blu Tv, Gain, Exxen, Puhu Tv gibi kanallarin igeriklerine yonelik
nitelik tartismalart kamuoyunda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Tematik kanallar olarak
hareket eden dijital platformlarin her biri, agirlikli olarak gen¢ ve egitimli kitleleri
hedefine alarak Thompson’un tanimladigi kriterler ¢ercevesinde tirettigi drneklerini her
gecen giin arttirarak dizi alaninin hakim anlat1 geleneklerini ve ‘niteliksiz’lik doxasini
da sarsmaktadir. Ornegin 2017 yilinda Blu TV’de yaymlanan ve ilk dijital dizi olan
Masum dizisi, polisiye-gerilim tiirlerinin melezlestirilmesiyle iretilmistir  ve
elestirmenlerden gercekei oyuncu performansi, 6zgiir ve baskidan arindirilmis anlatisi,
edebi eser gibi derinlikli islenen 6ykiisiine (RaniniTv, 2017) yonelik degerlendirmeler
almistir. Benzer sekilde Exxen’de 2021 yilinda yaymlanan Gibi dizisi de yerlesik
kaliplar1 kirabilen yapisim “Tiirkiye’deki bu her seye karisma refleksini yiiziimiize
vuruyor” (Inansal, 2022) ifadesinde somutlasarak nitelikli &rnekler arasina
yerlesmektedir. Benzer sekilde Netflix’te yaymlanan Klip (2021) ve Bir Baskadwr
(2020) dizileri de kamusal alanda nitelikli i¢erikleriyle yogun tartigmalar yaratmustir.
Celenk, dizilerin neden nitelikli olarak tanimlanabilecegini, “popiiler anlatidan ¢ok uzun
zaman boyu dislanmis hikaye ve karakterlere yer vermeleri” (Celenk, 2021) seklinde
anlat1 dinamikleri lizerinden tanimlamaktadir.

Dijital alanda yer alan 6rneklerin dizi alanindaki nitelik tartismalarina 6nemli ve
olumlu bir acilim getirdigi asikardir. Geng ve egitimli hedef kitlelerine yonelik olarak

toplumsal yapidaki yerlesik doxalari sorgulayan, karakterler ile bakis agisi gesitliligi
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saglayan, edebi eserlere benzer sinemasal anlati1 6zellikleri, gergek¢i oyunculuklar: ve
melez tiirsel yapilar1 ile geleneksel televizyonun tektiplesen anlatilarin1 derinden
sarsmaktadirlar. Kiiltiirel iiretim alaninda kamusal deger tiretimi gerekliliklerine nitelikli
cevaplar niteligindeki dijital platformlardaki dizilerin {iretim pratiklerinin televizyon
alanina oranla daha rahat ve 6zgiir dinamiklerde isledigi gézlenmektedir. Platformlarin
yenilik¢i ve 6zgiin igerik arayisinda olan izleyici gruplarinin taleplerini karsilamaya
yonelen platformlarin da ticari alan iginde yapilandiklari, ticari kar hedefiyle hareket
ettikleri unutulmamalidir. Ancak platformlarin ticari hedeflerini yaratici ve 6zgiin icerik
tizerinden kurgulamalari, Bourdieu’nun belirttigi gibi televizyonun kitlesel tiretiminden
farkli olarak kii¢lik izleyici gruplarim1 kazanma ¢abasindan kaynaklanmaktadir. Her ne
kadar alanda Netflix, Amazon Prime, Disney Plus gibi kiiresel platformlarin egemenligi
ve belirleyiciligi gozlense de Gain, Exxen, Blu Tv gibi platformarin alternatif igerikleri
alanin Ozerklik smirlarini genigleten ve bu smirlar1 daha da genigletme potansiyeli
tastyan orneklerdir.

Ozellikle ulusal ve kiigiik dlgekli iiretim birimleri olarak yapilanan Gain, Exxen,
Puhu Tv, Blu Tv gibi platformlar ve kiiresel diizeyde faaliyet gostererek Tiirkiye’deki
dizi alaninina belirleyici olarak sizma potansiyeli tasiyan kiiresel platformlarin dizi
tretim pratiklerinin de O6zerk dinamikler barindirdiklari goriisme yiiriitillen failler
tarafindan da ifade edilmistir. Ornegin F-14, F-13 ve F-12, alandaki deneyimleri
cercevesinden ele aldiklar1 dijital dizi iiretim stireglerini iki farkli agidan ele
almaktadirlar. F-14 ve F-13 alandaki iiretim pratiklerini i¢erige miidahale ¢ergevesinde
degerlendirirken ‘6zgiirliik¢li ve denetimsiz’ olarak tanimlarken F-12, alandaki iiretim
pratiklerini televizyon geleneklerinin hakim oldugu ve daha sert kosullarin hakim
oldugu doxalan dile getirmistir. Alanin 6zerklik sinirlarina yonelik etkisinin zaman
icinde sekillenecegi diisliniilen dijital dizilerin iiretim pratikleri bir sonraki boliimde

detayli olarak degerlendirilmistir.
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2.4. Doxalar, Failler ve Ozerklik Miicadeleleri

Miicadele, tahakkiimiin oldugu her alanda potansiyel olarak bulunmaktadir.
Bourdieu da alan teorisi ile tahakkiim ve miicadelenin diyalektik dogasini ortaya
koyarak, bu diyalektigi habitus kavramiyla islevsel hale getirmistir. Miicadelenin
merkezleri olarak tanimladigi alanlarda tahakkiimiin nasil siireklilik gosterdigini agia
c¢ikarmaya calisirken Bourdieu, egemen doxalarin nasil kabullenildigini ve
reddedildigini de habitusun iiretken niteligi lizerinden tanimlamistir. Ona gore habitus,
insanin bedensellesmis toplumsallig1 olarak bireye diinya anlayisi ve anlamlar yiikleyen
(Bourdieu ve Wacquant, 2003:118) bir mekanizmadir ve bunun yaninda yapilar
yapilandirma ve islevsellestirme gorevi de gormektedir (Bourdieu, 1984:170).

Habitus, bireyin giindelik yasamindaki beklenmedik ve degisen kosullarla
miicadele edebilmesini saglamaktadir (Bourdieu, 2018: 158). Birey ya da fail her ne
kadar son kertede yapi tarafindan yapilandirilsa da yapiy1 iireten, gelistiren, doniistiiren
bir 6znellige de sahiptir. Bireyin dogumundan oOliimiine kadar gegen siire icinde
toplumun isleyis, kural ve dinamiklerini i¢sellestirerek sekillenen habitusu, sahip oldugu
eylem semalarmi zamani ve yeri geldiginde yeniden ve farkli sekillerde tretebilme
kapasitesine sahiptir. Bu ozellik bireyin yasamini degistirebilmesini ve farkli alanlara
uyum saglayabilmesini saglamakta, ilerleyen yillarda bireyin yasadigi doniistimlere gore
dinamik sekilde bigimlenerek ona yol gostermektedir (Bourdieu ve Wacquant,
2003:127). Bireylerin oznellikleri vardir ve alanlar tarafindan tamamen pasifize ve
atomize edilmis degillerdir. Bu niteligi ile habitus bireye, i¢inde yapilandigi alanlarin
egemen doxalar1 ile miicadele edebilme, onlar1 sorgulama, direnis gosterme ve strateji
gelistirebilme becerileri kazandirmaktadir. Habitus, son kertede biiyiik oranda yapidan
yapilansa da tliretken ve etkin karakteriyle potansiyel direnis pratikleri barindirmaktadir.

Bourdieu’nun, alanlarin isleyisinin tanimlanmasi igin analiz edilmesini onerdigi

dinamiklerden biri de alandaki habituslardir. Doxalar alandaki habituslarin hareket

202



alanlarin1 belirlemekte, faillerin sermaye ve konum miicadelesine yon vermekte ve
stratejilerini sekillendirmektedir. Dolayisiyla alan kendisine uyumlu habituslar1 kabul
etmekte ve aksi durumda eleme yoluna gitmektedir. Failler habituslarina uygun olan
alanlarda, bulunduklar1 alanin kaynaklarini kullanarak ve kendilerine bir eylem plani
belirleyerek hareket etmektedirler. Bu eylem planlari, bilingsizce yapilan ama habitusun
belirledigi planlardir. Dolayisiyla her bir alanda ne tiir habituslarin yer aldigi, bu
habituslarin hangi ortak c¢ikarlar i¢in alanda bulunduklari, ne tiir sermaye bi¢imi i¢in
nasil miicadeleler verdikleri, Bourdieu’nun alanin isleyisini ve ayni zamanda 6zerkligini
tanimlamak i¢in iizerinde Oonemle durdugu noktalardir. Bourdieu, 6zellikle kiiltiirel
tiretim alanlar1 olarak tanimladigi medya ve sanat alanlarmdaki 6zerkligi sorgulamus,
“tersine ekonominin isledigini” bu alanlardaki 6zerkligin derecesini, iktisadi baskilardan
uzaklagabilme oranlariyla tanimlamistir. Habituslarin alanin 6zerklik derecesinin
olugsmasindaki rollerinin incelenmesine de 6zel 6nem vermistir. Dolayisiyla alanlardaki
faillerin miicadelelerine ve iktisadi alanla iliskili doxalara yonelik faillerin direnis
pratiklerinin incelenmesi alandaki 6zerklik derecesinin de belirleyicisi olmaktadir.

Dizi alaninin iktisadi dinamiklerle yapilanan bir alan oldugu, bu arastirmanin da
temel tezlerinden birini olusturmus ve calisma boyunca bu tezin izleri siiriilmiistiir.
Alanin 6zerklik dinamikleri ve derecesi alanda sembol yaratici olarak yer alan faillerin
doxalar ile iliskilenme bigimleri {izerinden degerlendirilmis ve faillerin doxalar1 yeniden
iiretme yonilindeki yogun egilimleri tespit edilmistir. Buna karsin faillerin iiretken
habituslar1 dikkate alindiginda, doxalara yonelik direnis miicadelelerinin de ortaya
konulmasi, bu miicadelelerin konumlar ve habituslar ger¢evesinde nasil farklilastiginin
anlasilmasi alandaki potansiyel ozerkligin de sinirlarini ortaya koymak bakimindan
Onem tasimaktadir.

Bourdieu da smirli 6zerklik alani olarak tanimladigi medyada [gazetecilik

alaninda)] faillerin 6zerkliklerinin alanin tekellesme derecesine, ¢alisilan kurumun alan

203



uzamindaki yerine, sembol yaraticilarinin pozisyonuna, bu pozisyonun statiisiine ve
failin iiretim siirecindeki Ozgirliigiine bagli oldugunu (1997a: 78-79) belirtmistir.
Sembol yaraticilari, alanda yaratici iiretimi gergeklestiren failler olarak alanin “gizgi
{istii” olarak tanimlanabilecek konumlarinda yer almaktadirlar. Amerika ve Ingiltere’de
dizi ve film alanlarindaki iiretim siirecleri iizerine yiiriitilen arastirmalarda alanda
calisanlarin arasindaki hiyerarsi, “¢izgi Ustli/¢izgi alt1” kavramlariyla tanimlanmis ve
sembol yaraticilar1 iiretim siirecini kontrol eden konumlariyla “gizgi iisti” olarak
degerlendirilmistir (Christopherson, 2008; Ursell, 2000). Bourdieu’ya benzer sekilde
Marxist literatiirden beslenen elestirel medya arastirmalarinda da “orjinalin iiretimine
yonelik sanatsal egilimli is” (Banks, 2010:252) yiiriiten ve kamusal igerigi olusturan
sembol ireticilerinin, “yeni eserler ortaya ¢ikarmalart ig¢in [0zerk olmalari]
gerekmektedir” (Ryan, 1992: 121). Elestirel ekonomi politik medya arastirmacilarinin
belirttigi gibi, sermayenin de sembol yaraticilarinin yaratici iiretimin ticari hedefler igin
vazgecilmez dogasi, sembol yaraticilarinin da goreli 6zerkliklerini zorunlu kilmakta,
ozerklik deger iiretiminin bir 6n sart1 haline gelmektedir (Banks, 2010: 251). Nitekim
Bourdieu da alandaki 6zerkligi, arastirmacilara benzer sekilde yaraticilarin konumlari ve
nitelikleri  {izerinden tamimlamakta, habituslarinin {retkenligini de o6zerklik
cephaneliginde hazir bulundurmaktadir.

Yapilan gortismelerin sonuglarindan elde edilen veriler, faillerin iiretim siirecinde
alanin doxalarina kars1 gosterdikleri direnis pratiklerinin ‘sinirli’ ve ‘bireysel” oldugunu,
konumlarina, sermayelerine ve kimi zaman da habituslarinin niteliklerine gore gesitlilik
arz ettigini gostermektedir. Faillerin genel olarak, “yaratim siirecine yoOnelik
miidahaleler”, “calisma sartlar1”, “telif haklar1”, “icretler” s6z konusu oldugunda
direnis pratikleri gelistirdikleri goriilmektedir. Bireysel cabalar ile yiirtttikleri bu
direnis pratikleri alanda oOrgiitlii bir direnis yaratmamaktadir. Nitekim direniste

2 (13

gelistirebildikleri stratejiler, “isi birakma”, “calisacagi ekibi segcme”, “dijital mecraya
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yonelme”, “projeye baglamama”, “negatif sosyal ag yaratma” gibi bireysel ¢abalardan
olusmaktadir. Direnis pratiklerinde, pozisyonlara goére belirgin bir farklilasma
gozlenmemekle birlikte, sahip olduklart sermayeler ve konumlari stratejilerinin
niceligini ve niteligini degistirebilmektedir. Giiglii sermayeye sahip faillerin doxalara
‘rest cekebilme’ ve doxalara alternatif yaratabilme giicli daha yiiksek olmaktadir. Dikkat
cekici bir nokta da, alanda yer alan kadin faillerin toplumsal cinsiyet ayirimi ve kadia
yonelik siddet temali igeriklere ve projelere benzer direnis pratikleri gelistirmeleridir.
Omegin alanda oyunculuk yapan F-12, alanda yaklasik 10 yillik deneyimi ile yer
almakta ve ig seciminde titizlik gdsterdigini, icinde yer alacagi projenin iceriginin ve
temasinin ig se¢imini belirledigini ifade etmektedir:

Genelde is geldiginde gittim fakat reddettigim igler oldu. Filmin ya da dizinin mesaj1 ¢ok ug

bir noktadaydi ya karakterin verecegi mesaj benim arkasinda duramayacagim bir

karakterdi. Hatta bu durumlarda fiyati1 ikiye katliyorlardi. Hayir parayla alakasi yok

dediginde 3’e ,4’e katlaniyordu. O zaman bu paralar1 verebiliyor muydun diyorum. Kabul

etseydim demek ki ucuza ¢aligacakmisim diyorsun. Mesela siyasi mesajini begenmedigim

ve i¢inde yer almak istemedigim birkag¢ isi reddettim. Ya da ¢ok cesur sahneler istendigi

birkag isi reddettim. Onun disinda kim ydnetiyor? Yapimci kim? Parani alamayacagin

yapim sirketleri vardir bilinir. O islere girmem. Bdyle secimler yaptim bu giine kadar.

Mesela yapim sirketi ¢ok giiclii ama yOnetmenin ¢ok somiirdiigii ve bayan oyunculara

tacizde bulundugu konusulur ve bilinir bizim aramizda. Bu yonetmenle ¢alisgmam mesela.

Yonetmeninin sikintili oldugunu 6grenip isten ayrildigim isler de oldu. (...) Alanda is etigi,

is ahlaki ve bunun yasayla korunmast gerekli. Haklarin korundugu bir sistem
gerekli.Oyuncular sendikasina tiyeyim. (F-12).

F-12, is se¢cimi konusunda gosterdigi direnisin “dizinin-filmin mesajini
onaylamamak”, “cesur sahneler iginde yer almak istememek”, “siyasi mesajini
begenmemek” gibi etmenler s6z konusu oldugunda projelerin i¢inde yer almadigini
ifade etmitir. F-12, is tekliflerini reddetmesinin fiyat artisiyla karsilik buldugunu dile
getirmistir. Fail 12°nin “kadin somiiriisi’niin s6z konusu oldugu ya da olabilecegi
projelerden uzak durdugunu ifade etmistir. F-12, bireysel yasaminda da kadin
sOmiiriisiine ve kadin siddetine karst oldugunu dile getirmis, hatta bu konudaki
orgiitliiliik siirecinden s6z etmistir. F-12, gorlisme yiiriitiilen failler arasinda alandaki
orgiitlenmeye inanan ve bu konuda girisimlerde bulunan az sayidaki failden birisidir.

Alandaki kadin oyuncularla biraraya gelerek ‘kadin kolektifi’ calismalari yiiriitmekte ve
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kadin ¢alisanlara yonelik taciz, mobing gibi siddet igerikli durumlarla o6rgiitlii direnis
pratikleriyle miicadele etmektedir. F-12, iiretim siirecinde benzer siddet eylemleri ile de
karsilastigini ve isi biraktigin1 da dile getirmistir. F-12’nin alanda direnis gosterdigi bir
konu da parasin1 alamayacag, iiretimin diizenli ve sistemli olmadig1 projelerdir. Bu
nedenle yapimci ve yonetmenlerin se¢imine dikkat ettigini de itiraf etmistir. F-12,
tiretim siirecinde karsilastig1 engeller ya da sorunlar karsisinda ‘isi birakmak’ seklinde
ya da ‘isi almamak’ seklinde bir direnis pratigi gelistirmistir.

Alanin kadin senaristlerinde biri olan F-8, ¢alisma hiyerarsisinde yapimciya baglh
oldugunu, iiretim siirecinde kimi zaman siparis kimi zaman bireysel iirettigi projeleri
yapim sirketlerine sunarak basladigimi, senaryonun kabul edilmesi ve projenin
baslamasi durumunda baglayici sozlesmelerin yapildigini belirtmis, isine miidahalenin
reytingler diistiigli zaman ortaya ¢iktigini belirtmistir. “Reyting diistiigli zaman dizideki
kurgunun, anlatimimn, karakterlerin degismesine yonelik talepler gelebilir. Biiyiik
degisiklikler istendiginde kabul etmiyorum. Miidahalenin boyutlari isi birakmaya kadar
gotiirebilir. Ya da miidahale edecek kisilerle calismazsin. Etrafimda oluyor boyle seyler.
Ama bu oranda bir miidahale ile ben karsilasmadim” seklindeki sozleriyle, F-8 iiretim
stirecine yonelik miidahanin reyting oranlariyla olan iligkisini ifade etmistir. F-8, alanda
yasanan miidahalelere yonelik direnisin, F-12’ye benzer sekilde “is birakma”, “is
almama” pratigi ile sekillendigini de ortaya koymustur. F-8, “siyasi olarak yakin
hissetmedigim ya da hayat goriisime aykir1 olan igleri pek tercih etmyorum. Mesela
kadina siddeti az ya da c¢ok isleyecek bir senaryo yazmam. Zaten bunu
hissedemeyecegim i¢cin de yazmayir beceremem. Bu sekilde bir mesajin kamuya
verilmesi taraftar1 degilim. Aksine yazdigim senaryolarda kadinin kendi ayaklar
tizerinde durabilen ve hakkini arayan niteliklerini senaryo gerektirmese bile eklerim”
seklindeki sozleriyle yine F-12’ye benzer sekilde “kadina siddet” konusunda sinirlarini

belirlemekte ve direnis pratigini kismi oranda da olsa {iretim siirecine dahil edebildigini
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ortaya koymaktadir. Yaklasik 15 yildir alanda yer alan ve bu o6zelligi ile alanin
eskilerinden biri olan F-8, medya alaninda yazdigi kdse yazilari ile sembolik
sermayesini giiclendirmistir. Buna karsin alandaki nesnelestirilmis sermayesiningiiclii
bir sembolik sermayeye donlisemedigi gozlenmistir. Failin alanda giiclii bir konumu
olmamasina ragmen kismi de olsa direnis pratigi gelistirebildigi, bunu da sahip oldugu
diinya goriisiine uygun olarak pratige doktiigli goriilmektedir.

Alanda giiclii bir sembolik sermaye edinmis olan F-16, bir¢ok yiiksek reytingli
dizilerin senaryosuna imza atmistir. F-16, yazdigi dizilerde Ozellikle kadinlari ana
karakter olarak belirlemis, bu karakterlerin siddet bicimlerine yonelik gosterdikleri
direnisi islemistir. F-16, “(...) dizisi bir kadin haykirisitydr ve diinyada biiyiik yank1
buldu. Kadinlarin ortak yarasini giindeme getirdi ve Avrupa’ya satilan ilk dizi oldu.
Bugiine kadar yazdigim her dizi bir yoniiyle yeniydi ve karsiliginit buldu” sozleriyle
hem kadin konusundaki iiretim siirecini hem de alanda kazandig1 sembolik sermayenin
gerekcelerini ortaya koymustur. F-16, alanda sahip oldugu konum nedeniyle kendi
islerine miidahalenin olmadigini, buna da izin vermedigini su sozleriyle ifade
etmektedir:

Ben televizyona is yaparken hi¢ bir isimde mesaj verme kaygisi yasamadim, ama yanlis

mesaj vermemeye 0zen gosterdim, beni tek baglayan durum budur. Bunun disinda bana hig

kimsenin bir miidahalesi olmanustir. izlenme oranlar1 hikayelerin gelisimini etkileyebilir,

eger izlenme oranlar1 diiserse kanal, miidahale eder edebilir, bu da dizinin yayindan

kaldirilmasina kadar giden bir siirectir. Senaristbir’e liyeyim. (...) Yazarken 6zgiirlim, isimi

anlatirken 6zgiiriim, {ireten ben oldugum igin “is segme” gibi bir durum s6z konusu degil.

Televizyona is yaparken ¢alisacagim prodiiksiyon sirketine de ben karar veririm.

Calisacagimiz kanala prodiiksiyon sirketi karar verir. (F-16).Ozgiirliigiimden hicbir 6diin

vermedim. Bunu da talep eden olmadi zaten. Dizi siirelerinin ¢ok uzun olmasi yiiziinden

televizyona is yapmay1 biraktim. Siireler degismedikce de televizyona is yapmayacagim.
Digital platformlar i¢in dizi iiretecegim. Film yazacagim.(F-16).

F-16, televizyona yonelik iiretim siireci, yapacagi is ve ¢alisacag sirketi belirleme
gibi Ozgiirliikklerine ragmen alanin uzun dizi siiresi doxasi yiliziinden yayin alani
degistirmek istemektedir. Bir diger deyisle, F-16’nin alanin doxalarina yonelik direnis
pratigi, dijital platforma yonelmektir. F-16, kazandigi sembolik sermaye ile iiretim

stirecine yoOnelik midahaleyi bertaraf edebilmekte, alanin doxalar1 ile miicadele
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edemedigi noktada da ‘daha Ozgiir tiretimin miimkiin oldugunu’ diisiindiigii dijital
platformlara yonelmektedir. F-16’nin sahip oldugu sembolik sermaye, ona her alanda
diger faillere gore daha 6zerk olmasimi saglayabilecek bir konum kazandirmaktadir.
Caligmanin onceki kisimlarinda vurgulandig: gibi dijital platformlarda isleyen iiretim
stireci de ticari dinamiklerle ilerlemekte ve bu alanda varolan abonelik-reyting sistemi
dijital icerikleri standartlastirabilmektedir. Ancak Bourdieu’nun belirttigi gibi dijital dizi
alaninda kiigiik Olgekli, dolayisiyla da nispeten daha Ozerk iiretim mecralarinin
bulunmasi televizyon dizi alani ile kiyaslandiginda iiretim pratiklerinde daha 6zgiir ve
ozerk bir potansiyel dinamikler barindirmaktadir. Ancak dijital dizi iiretim pratiklerinin
televizyon alanindan beslendigi ve dijital alanda heniiz yeterince kurumsallagamamis
olan ticari ticari dinamiklerin rotasinin belirsizligi bu alanin iretimdeki ozerklik
potansiyellerini de uzun vadede tartismali hale getirmektedir.

Alanda kadin bir senarist olarak yer alan F-6, alan edebiyat alaninda kazandig1
sembolik sermaye sonrasinda giris yapmistir. Alanin doxalarini ve iretim pratiklerini
hizla 6grenen ve kisa siirede yiiksek reytingli dizi senaryolar1 ortaya koymaya baslayan
F-6, liretim siirecine miidahale oldugunu, bu miidahalelerin genellikle reyting oranlari
ile dogru orantil1 olarak isledigini, senaryolarin anlati izleginde degisiklikler istendigini,
dile getirmistir. F-6, “anlattiginiz hikayede geleneksel, tutan kaliplar1 istiyor yapimecilar,
kanallar. Eger dizinin oranlar1 diisliyorsa bildigimiz ezbere agk, siddet, aci, ayrilik gibi
tutan hikayeleri arttirmamizi isteyebiliyorlar. Bazen de kabul edilebilir istekler geliyor.
Ama anlatiyr biiyilk oranda degistirecek miidahaleler gelmedi bana” seklindeki
sozleriyle iiretim siirecinde karsilastigi sorunlara yonelik F-8, “tamidiklar ile ¢alisma”
yoniinde stratejiler gelistirerek miicadele ettigini ifade etmistir.

Su siwralar yeni bir projenin senaryosunu yaziyorum. Bir ekibimiz var. Daha 6nceden

tanidigim c¢ocuklar bu ekip. Cok yogun bir tempo. Sorumlulugum her béliime senaryoyu

yetistirmek. Rahat, ortak dili kullandigin bir ekiple oldugun zaman her sey c¢ok
kolaylagiyor. O yiizden daha once birlikte calistigim insanlarla ekip kurmayr tercih

ediyorum ama tabi bazen miidahale oluyor buna. Miidahaleye izin vermemek adina
tamdigim, isine, tarzina asina oldugum yonetmenlerin is tekliflerini kabul etmeyi tercih
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ediyorum. (F-6)

F-6, diger failler gibi alandaki doxalar1 bilerek hareket etmekte ve miidahaleyi
onceden engelleme yoluna gitmektedir. F-6, ekip secme konusunda gelistirdigi strateji
yaninda isin igerigi konusunda da segici davrandigini dile getirmistir. F-6, dizi alanina
iktisadi gerekcelerle geldigini, ama para i¢in bile olsa “siddeti tesvik eden projelerin
icinde yer alamayacagini” ifade etmistir:

Kadin ¢aligmalar1, kadin derneklerinin iginde aktif rol almaya calistyorum. Kadinlik

meselesi benim i¢in 6zel bir konu, yagamsal bir konu ve kadinlar daha umut vaad ediyor
bana. Ezilenler olduklari igin. (F-6).

F-6, iirettigi dizi senaryolari ile alanda sembolik sermayesini giiglendirmis bir
faildir. Alandaki goreli belirleyici konumu ona is se¢ebilme, calisacagi ekibi belirleme,
icretini almadan ise baglamama gibi Ozerklik alani sunmustur. Ancak failin alanin
ozerkligi icin alandaki egemen ticari doxalara yonelik orgiitlii bir direnise gecmedigi ya
da Bourdieu’nun belirttigi gibi bozguncu bir strateji gelistirmedigi-gelistiremedigi
gozlenmistir. Bu 0zelligi ile yukaridaki faillere benzer bir direnis pratigi
gelistirmektedir.

Alanda ve hatta kamusal alanda iin ve sohretiyle 6ne ¢ikan oyuncu F-5, giicli
sembolik sermayesi ile alandaki egemen konumu ile dikkat ¢cekmektedir. F-5, goriisme
yiriitildiigli sirada dizi alanindan ayrildigini, ¢ok cok iyi bir proje teklifi gelmedigi
siirece alana geri donmek istemedigini dile getirmistir. Fail 5’e gore oyuncularin
alandaki en 6nemli sorun telif haklaridir. Fail 5, bu sorunu ¢6zebilmek i¢in sosyal
sermayesine bagvurmus, alanda sorunla ilgili orgiitli miicadele yiiriitiilebilmesi icin
alandaki failleri, gruplari bir araya getirmis, siyasal iktidara baski yapmis ancak sonug
alamamustir:

...telif haklarinin her yerde islemesi gerektigini sdyledigim igin, bu konuda ¢ok ugrastim,

damigmalik yaparken, sendikal 6rgiitiin baslarindayken filan. Hala oyuncularin telif haklar

yok. Insanlar bunun i¢in savagmak icin cesaret edemiyorlar. Su an baksaniz biz milyonlar

kazanmak zorundayiz yaptigimiz filmlerden, dizilerden. (...) tekrar tekrar doniiyor, bes
kurus alamryorsun.(F-5)
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F-5, direnis pratiklerinin oOrgiitlii bir miicadeleye doniisememesini alana hakim
olan “cesaretsizlik” olarak tanimlamaktadir. Alana hakim olan ataletsizlik ve orgiitlii
miicadelenin siirekli kilmamamasi, giliglii sembolik sermayesi ile siyasal baski
mekanizmalart yaratmaya calisan F-5’in bireysel direnis pratiklerini de gecersiz
kilmaktadir. Oyuncu F-12 ise, alanda yasanan o6nemli sorunlardan birinin tdcretleri
alamamak-diizenli alamamak oldugunu, birgok arkadasinin bu sorunlarla sik¢a yiizyiize
kaldiklarin1 ifade etmis, kendisinin de ilk yaptig1 islerde kimi zaman para alamadigini
itiraf etmistir.

Ucretimi 3 yil sonra aldigim oldu. Hukuksal bir miicadelem olmadi. Imzalattiklar:

sozlesmede vizyona girdikten sonra parami alacagim diye bir ifade vardi. O benim

menejersizken imzaladigim bir sozlesmeydi. Ama 3 yil sonra vizyona girdiginde

verecekleri paranin degeri diismiisti. Cok clizi miktara ya da {icretsiz ¢alistigimda oldu.
Hadi goriinmiis olmak i¢in gittigim.(F-12).

F-12, alanin {icret doxasi1 karsisinda ilk basta hukuksal hak arayisina girmemis
ancak daha sonrasinda kurumsal bir ¢6ziim yoluna giderek menejer ile ¢alismaya
baslamistir. F-12, menejeri sayesinde iicret sorunlarini ¢6zme konusunda daha avantajh
olabildigini de dile getirmstir. Nitekim {icret ve i sdzlesmesini menejeri yiiriitmekte, F-
12 goreli olarak daha rahat davranabilmektedir. F-12, alanda yaklasik 10 yillik oyuncu
olmasma ragmen, sembolik sermaye ve hatta iktisadi sermaye edinme konusunda
yetersiz kalmistir. Hatta esinin destegi ile yasamini idame ettirdigini de itiraf etmistir.
Edinilen goézlemler, F-12’nin geng, dinamik, yenilik¢i ve hevesli bir karaktere sahip
oldugu, alanin doxalarin1 sorgulamaya egilim gosterdigi ve direnis pratiklerinde de
orgiitlii ve kurumsal ¢oziimler barindiran direnis pratikleri gelistirdigi yoniindedir.
Ancak F-12, ticret vermeyen, diizensiz veren yonetmen, yapimci, yapim sirketlerini
sosyal aglar i¢cinde agik ettigini, herkese anlattigin1 ve alandaki itibarlarini zedelemeye
calistigini da itiraf etmistir. F-12, “alan zaten sinirlt bir alan herkes birbirini tanir ve
neler yasandigin1 da aninda herkes 6grenir” diyerek alanin giiclii sosyal aglarina isaret

etmekte ve alanin doxalarina iliskin olarak legal olmayan sosyal bir orgiitlenmenin bu
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aglar tarafindan yaratildigin1 da ifade etmektedir. Nitekim benzer bir direnis pratiginin
de F-4 tarafindan gelistirildigi dikkat ¢ekicidir.

F-4, parasin1 uzun siire alamadigr yapimciy: siirekli arayarak talep ettigini ama
yillar gegmesine ragmen parasini alamadigini ifade etmis, “parami alamadigim siire
boyunca yapimcinin her bir sosyal ortamda dedikodusunu yaptim, kotiledim, ifsa
ettim” sozleriyle alanda network olusturarak baski kurmaya calistigini itiraf etmistir.
Her ne kadar legal yollara bagvurmasa da F-4, alanda bir direnis pratigi gelistirerek
alanin egemen giicli olan yapimciya baski unsuru olusturmustur. F-4, F-12’nin belirttigi
sozler ve diger faillerden de edinilen izlenimler, alandaki temel miicadele ve direnis
pratiginin sosyal aglar {izerinden de yiiriitilmekte oldugunu gostermektedir.

Alandaki tiim faillerde gozlenen ortak sorun dizi siirelerinin uzunlugu ve bunun
yarattigi agir c¢alisma kosullaridir. Failler yogun temponun yasamlarini olumsuz
etkiledigini, yaratim siireglerini sinirladigini, is giivenligi sorunlar1 yasadiklarini, ntelikli
isler ¢ikaramadiklarini ortak bir agizdan ifade etmektedirler. Dizilerin uzunlugu
konusunda yiiriitiilen eylemlere, toplantilara, basin bildirilerine bir kismi katilmis ve
orglitlli bir hak arayisina yonelmislerdir. Hak miicadelesi yiiriiten birgok fail sendika ve
derneklere katilmig, doxanmn doniigmesi icin siyasi otoritelere, ilgili kurum ve
kuruluglara, hukuki mercilere baskilar yapmislardir. 2010-2020 yillar1 arasinda birgok
kez bagvurduklarim1 ifade ettikleri hak arayislarinin sonugsuz kalmasi faillerde
‘bezginlik’ ve ‘umutsuzluk’ yaratmistir. Dolayisiyla goriisme yiiriitiilen faillerin bu
miicadele konusundaki goriislerinin agirlikli olarak ‘inagsiz’ ve ‘umutsuz’luk igeren
ifadelerden olustugunu belirtmek gereklidir. Edinilen izlenimler, alanda eski olan ve hak
miicadelesini yiiriitmiis olan faillerin, konumlarinin yiikselmesinin getirisi olarak
sagladiklar1 goreli ozerklik ile ‘umutsuz’ bulduklar1 bu miicadeleden vazgectikleri

yoniindedir.
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Alanda goreli olarak daha yeni olan failler —bu failler daha az sayidadir- ¢aligma
saatleri, is gilivenligi, licretler, uzun dizi saatleri konusunda yiiriitilen hukuksal ve
orgiitlii miicadele pratiklerini takip etme konusunda daha egilimli davranmaktadirlar.
Bu egilim alanin gelecegi konusunda potansiyel bir 6zerklik barindirmaktadir. Alanda
potansiyel Ozerklik yaratan bir diger dinamik de dijital platformlardir. Dijital
platformlardaki dizi icerikleri ve iiretim siirecine yonelik kamusal, sanatsal ve akademik
ortamlarda olumlu bir kanaat olusmustur. Platformlar, televizyon anlatilarina alternatif
icerikleriyle, televizyon dizilerine yonelik ‘nitelik’sizlik elestirilerini yogunlastirirken,
bu alanda yiiriitiilen iiretim siirecinin de televizyonun kosullarina oranla daha ‘nitelikli’
oldugu ve yaratici tiretime olanak verdigine yonelik goriisler artmaktadir. Her ne kadar
ticari dinamikler ile sekillense de dijital dizi alani, Netflix, Gain, Exxen, Blu TV,
Disney Plus gibi goreli olarak daha kiiciik tiretim birimlerini biinyesinde barindirmakta,
alternatif icerik tiretimlerini miimkiin kilmaktadir.

Bourdieu, kiiltirel tretim alanmnin ozerklik derecesini otonom ve heteronom
ilkeye, diger deyisle kitlesel iiretim ve smirli liretime gore kategorize etmistir
(Bourdieu, 1984). Nitekim ona gore, “[alan]ne kadar 6zerk olursa, yani bir alan olarak
kendi mantigin1 ne kadar eksiksiz yerine getirirse, hiyerarsiklestirmenin baskin ilkesini
o kadar fazla askiya alma veya tersine ¢evirme egilimindedir” (Bourdieu, 1984: 38).
Bourdieu, heteronom ilke ile kitlesel iiretim alanlarini, bu alanlardaki yogun dis
miidahaleyi ve sinirli 6zerkligi tanimlamig, otonom ilke ile de kiigiik tiretim alanlarinin
kendi kurallarin1 uygulayarak dis baskilardan arinabilmeyi ve o oranda da genisleyen
ozerklik derecesini vurgulamistir. Kiiltiirel {iretim alani olarak kamusal deger iiretimi
hedefiyle olusturulmasi gereken alan kurallarinin Bourdieu’nun belirttigi gibi kiiclik
Olcekli liretim alanlarinda olusmasi potansiyel olarak miimkiindjir.

Kitlesel tiretim alani olarak orgiitlenen dizi alani, 2000’11 yillardan bu yana dijital

gelismeler ile yeniden sekillenmekte, dijital icerik ortamlar1 alanin kurallarimi
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etkilemekte, alternatif tiretim pratikleri sunmaktadir. Siradan insanlar1 bile birer hikaye
anlaticisina dontistliren, 6zgilir ve 6zerk ifade bigimlerinin Oniindeki sinirlar1 kaldiran
Youtube ve sosyal medya gibi dijital platformlarinin ardindan gelisen dijital yaymn
platformlari, ¢esitlenen izleyici gruplarina sunduklar1 tematik, yenilik¢i, goreli 6zgiin
icerikleri ile geleneksel televizyonun kaliplara sikismis dizi anlatilarina ciddi bir
alternatif olusturmaktadir. Dijital yayimn platformlari, televizyonun iiretim gelenekleri ve
kurallarina gore orgiitlenen dizi alani iiretim dinamiklerini ve pratiklerini de sarsmakta,
goreli olarak yaratici liretim olanaklart sunmaktadir. Netflix, Disney Plus gibi drnekler
her ne kadar kitlesel tiretim dinamikleriyle dizi alanma katilsalar da Gain, MUBI,
Exxen, Puhu TV gibi daha kiigiik 6lg¢ekli {iretim yiiriiten 6rnekler, Bourdieu’nun da
belirttigi gibi yliksek 6zerklik potansiyelleri barindirmaktadirlar. Her ne kadar gelisim
asamasinda olsalar da dijital dizi alan1 tiretim pratiklerinin 6zerklige ne oranda izin
verdiginin anlasilmas1 6nem tagimaktadir.

Yapilan arastirmalar, dijital platformlarda yiiriitilen dizi iiretim siire¢lerinin
yaratici {iretime daha ¢ok olanak tanidigini ortaya koymaktadir. Ornegin 2023 yilinda
Istanbul Sanayi Odas: tarafindan yiiriitiilen genis kapsamli bir sektdr arastirmasinda,
dijital platform dizileri ile televizyon dizileri arasindaki tiretim farklilagmasinin projenin
hazirlik asamasinda basladigi belirtilmektedir. Televizyon dizilerinde genellikle 13
bolim planlanarak hazirhik yiiriitiilmekte, dizi yayina basladiktan sonra reyting
oranlarina gore dizinin devamliligina karar verilmekte, dizinin gidisatina gore yayinci
kanaldan  gelen talepler dogrultusunda dizinin  gidisatinda  degisiklikler
yapilabilmektedir. Haftalik periyodlarla iiretilen dizilerin senaryolar1 ¢ok kisa siirelerde
ve ¢ok uzun yayin saatleri i¢in yazilmakta, ¢ekim siireci de haftalik yayima yetistirme
temposundaki en az iki ekibin giinde ortalama 12-16 saatlik calisma saatiyle miimkiin
olmaktadir (Avsar ve Terzi, 2022:59-60). Dolayisiyla alandaki iiretim pratikleri daha

once de tartistigimiz gibi dinamik ve degiskendir.
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Televizyon fliretim siirecinden farkli olarak dijital platform dizileri, kapsamli bir
hazirlik, proje gelistirme asamalar1 icermekte, dizinin tiim bdliimlerine ait senaryolarin
yazimi tamamlandiktan sonra c¢ekime gecilmektedir. “Boylece kreatif ekip ve
oyuncular, hikayenin bagindan sonuna kadar tiim detaylarina hakim olmaktadir. Bu
durum bireylerin kreatif kararlar alirken daha planli hareket edebilmesine olanak
tanimaktadir” (Avsar ve Terzi, 2022: 60). Cekim siirecinin planlh ylriitiilebilmesi,
maliyeti de diislirebilmekte, zaman ve ¢ekim plant belirlenmis 6nceden siireg, risk
maliyetini diistirmektedir. Gozlendigi gibi dijital iiretim geleneksel ¢ekimden farkli
olarak yeni bir iretim siirecinin gelismesine de olanak saglamakta, geleneksel
tiretimdeki siire ve reyting doxalarinin baskisinin ortadan kalkmasi, goreli olarak
yaraticiligin da oniinii agmaktadir.

Sembol yaraticilari, 6zellikle bagimsizlasan iiretim ve denetim siirecine vurgu
yaparak alana yonelme gerekgelerini ortaya koymaktadirlar. 2021 yilinda Oduncu ve
Karaduman tarafindan yiiriitiilen Tiirkiye 'deki Senaristlerin Bakis A¢isiyla, Degisen Dizi
Sektorii Uzerine Bir Arastirma’ya katilan senaristler, dijital dizilerin hem izleyiciye hem
de iireticiye ¢esitlilik ve avantaj yarattigi goriisiinde ortaklagmislardir. Arastirmaya
katilan senarist, dijital lretim siirecinin kendi yaratici lretimine nasil yansidigini,
“dijital diinyaya agildigimizda daha 6zgiirce, daha baska tiirlerle hikdye anlatma ve
dedigim gibi bunu yaparken de bir yandan da tepenizde bir RTUK baskisi yok”
(Oduncu ve Karaduman, 2021: 80) seklinde oOzetlemistir. Uretim dinamiklerinin
denetimden bagimsizlagmas1 senaristler i¢in “non-family hikayeler”, “evrensel
standartlar” (Oduncu ve Karaduman, 2021: 80) yaratirken ayn1 zamanda zorluklar1 da
beraberinde getirmektedir. Ornegin senaristler, 40-45 dakikalik dijital diziler igin, yogun
bir igerigi kisa siirede anlatma zorlugu yasamaktadirlar. Nitekim televizyonun 120-140
dakika arasinda degisen dizi siirelerinde uzun sahneler yazmaya alisik olan senaristler,

konsantre bir anlatim gelistirmekte zorlandiklarimi dile getirmislerdir (Oduncu ve
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Karaduman, 2021: 80). Uretim geleneklerini degistirme siirecinde olan sembol
yaraticilarinin yasadigi bu zorluk, her ne kadar onlara yogun ¢alisma temposu yaratsa da
alanin 6zerklik dinamiklerini sinirlayan bir potansiyel barindirmamaktadir.

Dijital {iretimin alandaki alanin dinamiklerinde yarattigi bir diger degisim de
iiretim siirecinde yatay hiyerarsinin gelismeye baslamasidir. So6git’in (2020, 3)
belirttigi gibi, dijital iiretim, iiretici kadrolarin projenin basindan sonuna kadar is birligi
icinde oldugu yaraticihigi ortak Kkararlar ile gelistirebildikleri bir iiretim ortami
sunmaktadir. Bunun yaninda dijital iiretimin, televizyon geleneginden farkli olarak
sembol yaraticilarina daha rahat olanaklar1 sunmakta, daha genis zaman araliklarinda
yiiriitiillen cekimler igerigin kalitesi ve niteligine de yansimaktadir. Ozdemir (2022),
dijital tiretimin alana getirdigi en 6nemli degisikligin giinliik 16 saatlere varan ¢alisma
saatlerinin 12 saat ile sinirlandirilmasi, tcretlerin haftalik 6denmesi ve ¢alisma
ortamindaki yemek, dinlenme saatleri gibi olanaklarin iyilestirilmesi oldugunu ifade
etmistir. Dijital dizi {iretiminde set ekibinde yer alan Tugge Kogyigit de, televizyon
tretiminden farkli olarak kalifiye insanlarin ¢alistigini, set calisanlarinin bile senaryoyu
¢ekimden Once okuma sansi oldugunu, ¢ekim mekanlarina ekibin ortak karar verme
olanaklarmin oldugunu ifade etmis, iiretimde tiim kadrolarda yaraticilik ve g¢alisma
sevkinin arttigim belirtmistir (akt. Ozdemir, 2022).

Dijital alanda Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi ve Saygi adli dizilerin senaristligini
yapan Ercan Mehmet Erdem de dijital platformlara is yapmanin en biiyiik avantajinin
dizinin ¢ekimlerine senaryo bittikten sonra baglanmasi oldugunu ifade etmis, “bu da
hikayeyi gelistirirken kervan yolda diiziilir kafasindan ¢ikmaniza ve hikayenin
matematigini daha 6zenli kurmaniza olanak taniyor” diyerek alanin yaratici iiretime
olan katkilarin1 ortaya koymustur. Alanda iiretim yiiriiten bir diger senarist ise dijital
alanin daha 6zglr bir ¢alisma ortami oldugunu, ana akim alanda belli konularin disina

¢ikmanin miimkiin olmadigini ifade etmistir (Oduncu ve Karaduman, 2021: 80). Dijital
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alanin sundugu zaman avantaji oyuncularin da rollerine daha iyi hazirlanabilmelerini
olanakli hale getirmekte ve performanslarin da artmasim1 saglamaktadir. Reyting
baskisindan goreli olarak azade olan ortam, bir yandan iinlii oyunculara daha fazla
ihtiya¢g duyarken diger yandan yeni oyunculara da is olanagi sunmaktadir. Hatta
alandaki alternatiflerin artmasi, bir yandan tiim yaratici kadrolar igin is olanagi
arttirirken, diger yandan yaratici {iretim i¢in performans rekabeti yaratmaktadir.
Nitekim, “dizi alaninda iiretim hi¢ olmadig1 kadar artmakta, profesyoneller proje segme
ve kase yiikseltme sans1 yakalamaktadir” (Giiler, 2022).

Netflix, Hulu, Amazon Prime, Disney Plus gibi uluslararas1 dijital yayin
platformlarinin yaninda ulusal 6l¢ekte yayin yiiriiten Gain, Exxen, Puhu TV, Blu TV gibi
platformlar, televizyon alaninin dinamiklerine alternatif yaratirken, diger yandan hedef
kitle 6zelinde yirtttikleri goreli daha nitelikli igerikleriyle genis izleyici kitleleri
bulusmaktadirlar. Ancak platformlarin da abonelik-reyting sistemi iizerinden isledigi
dolayisiyla ticari dinamikler {izerinde sekillenen yayin kurumlart olduklar1 gz ardi
edilmemelidir. Nitekim dizi alanindaki failler ile yiiriitiilen goriismeler sonucunda,
uluslararasi 6lgekli Netflix, Disney Plus gibi platformlarin sert ve esnetilemez tiretim
standartlarmna sahip oldugu, her isteyen yapimci ya da bagimsiz yapimcinin bu
platformlarda yer alamadiklar1 sonucuna ulagilmistir.

Ornegin alanda yer alan F-13 de 6zellikle Netflix’in 6zellikle teknik standartlar
konusunda ¢ok sert sartlar1 oldugunu, iceriklerde se¢ici davrandigini ifade etmistir. F-
13’1n dile getirdigi bu gerceklik alanda yiiriitilen gozlemlerden de elde edilen bir
sonugtur. Netflix, kalite standartlar1 geregi ortak c¢alisacagi icerik ireticilerinden de
belirli teknik standartlar1 tutturmasimi istemektedir. Ancak bu standartlarin yiiksek
maliyet gerektirmesi, alanda bir¢ok bagimsiz yapimcinin, kiiciik ve orta 6lcekli yapim
sirketinin {iretime giremeden elenmesine de neden olmaktadir. F-13, iirettigi dizinin

Netflix’in talep ettigi teknik ve tematik kosullar1 saglamadigini dolayisiyla bu alana
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projesini satmak i¢in girisim bile yapmadigini dile getirmistir. F-13 Netflix’in bu
kurallar asla esnetmedigini, “ulusal televizyon kanallarinda yer almak bile daha kolay”
ifadeleriyle platformun alandaki belirleyici ve segici konumunu agik etmistir. Elde
edilen bu sonuglar, Netflix’in tiir sistemine dayali, fabrikasyon iiretim yapisi
oligopolistik dinamikleri ile birlikte diistiniildiigiinde, ulusal dizi alanindaki mevcut
yapidan farkli islemedigini, hatta ulusal alandaki dinamikleri de tahribata ugratarak
esitsiz iiretim kosullarini arttirabilecek dinamikler barindirdigini ortaya ¢ikarmaktadir.
Bourdieu’nun ifadeleriyle, uluslararasi platformlar, dizi alanina dis etkiler olarak sizarak
alanin hakim kurallarin1 domine etme ve varolan kurallar1 bile 6zerkligi daha da
siirlandiracak sekilde doniistiirme potansiyeli barindirmaktadirlar.

Alandaki ulusal dijital platformlar degerlendirildiginde ise, emekleme siirecinden
styrilmaya ¢alisan, Uretim, tiiketim ve dagitim siireglerinde rota arayisi iginde olan bir
yapilanma ortaya ¢ikmaktadir. Uluslararasi dijital platformlara gore bagimsiz yapimciya
ve igeriklere daha fazla olanak taniyan ve goreli olarak daha kiiciik tiretim
birimlerinden- Blu Tv, Gain, Exxen vb- olusan bu alan iiretim pratikleri agisindan da
goreli 6zerklik potansiyeli tagsiyan Ozellikleriyle one ¢ikmaktadir. F-13, bagimsiz bir
yapimc1 olarak alanda herhangi bir konum sahibi olmadan alana giris yapabilmis ve
kendisine yer bulabilmistir.

Dijital kanallarda bagimsiz yapimciya yer var, iste ben mesela.Benim projem normal

kanallarda, geleneksel ana akimda hig bir sekilde yer alabilecek bir proje degil. Ben ya

bunu bir dijital platformda yayinlayacaktim ya da Youtube’da yayinlayacaktim. Aslinda iki

tane secenegim vardi. Dijital kanallar normal yayin geleneklerini degistiriyor. Bunu yaratan

hazirlayan sosyal medya, youtube. Artik herkes bu mecralarda hikaye anlatiyor. Herkes

bagimsiz yapimci, yonetmen. Dijitallesmenin aslinda herkese agik hale gelmesi, siradan

insanin da her tretim bigimine, anlatisina katilmasi s6z konusu. Dolayisiyla, bagimsiz
yapimc1 ve yonetmenlerin de anlatim alan ve imkani artt1. (F-13).

F-13’1in de belirttigi, ulusal dijital platformlar bagimsiz yapimecilara hatta siradan
insanlarin liretimlerine bile agik platformlardir. Bu alanin gelisim agamasinda olmasi ve
tematik tiretim hedefiyle farkli izleyici kitlelerini kapma rekabeti, alanin kiiciik tiretim
birimleri olarak yapilanan ulusal dijital platformlarinin gorece daha Ozerk olarak
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orgiitlenebilmelerini saglamaktadir. Dolayisiyla Bir Baskadiwr, Atiye, 10 Bin Adim,
Masum, Fi gibi gelencksel anlati ve karakter kaliplarmi kiran ‘nitelikli’ diziler
iiretilebilmektedir. Ozellikle Gain ve Exxen gibi kanallar, 10 Bin Adim gibi drnekleriyle
diistik biitgeli tretimlerin yer aldigi ancak Mesut Bostan’in (2021) da belirttigi gibi,
“igerik acisindan kendisini nitelikli kilan, nitelikli Tiirk dizilerindeki sinema estetigine
yaklagma kaygisi giitmeden farklilagabilen” igerikleri ve bagimsiz yapimciya ve hatta
siradan insanlarin iiretim pratiklerine imkan tantyan yayin alanlaridir. Alanda alternatif
tiretim alanlarinin gelismesine sicak baktigini dile getiren F-12 de Gain platformunu
isaret ederek alana getirdigi alternatif iiretimi isaret etmistir:

Gain biraz daha 6zel bir alan. Farkli isler ¢ikiyor. Mesela Disney Plus gelecegi zaman

hepimiz heyecanlanmistik. Olanaklar ve maddiyat anlaminda. Ama o da Tirk gibi

seyircisinin aligtigi yerden yiirtidii. Ekrandaki oyuncularla galist1 ve alisilan senaryolar ile

geldi. Nitelik degismese de farli anlati teknikleri gelisti. Mesela 10 dk lik dizi yoktu daha

Onca ya da’ gibi gibi ‘diye bir dizi yoktu daha 6nce. Ya da ekranda yayinlanamazdi. Anlati
bigimlerinde gesitlilik artt1.(F-12).

Bu mecralarin da gosterdigi gibi dijitallesme, dizi alaninda egemen ticari doxalari
sarsabilecek potansiyeller barindirmaktadir. Ancak bu potansiyelin ne ydnde
genisleyecegini dijital alandaki oligopolistik-6zerk yapilarin miicadele iliskisinde ortaya
cikacaktir. Bu siireg, dijital dizi tiretim pratiklerinde ortaya cikan dijital-geleneksel
karmasasina da yon verebilecektir. Nitekim dijital alan, 6zerklik potansiyeli ile umutlari
beslese de tiretim pratikleri bakimindan daha sert kosullar yaratmaya da adaydir.
Kalifiye eleman ihtiyacin1 geleneksel dizi alanindan karsilayan dijital {iretim, kimi
zaman geleneksel {iretimi bile aratan kosullar ortaya koymaktadir. Ozbulduk (2022:
272), Tiurk dizi sektoriindeki ¢alisma kosullarini arastirdigi ¢alismasinda dijital alanda
“baslangicta 1yi standartlarin oldugunu ancak siire¢ icinde televizyon yayinlarinin
calisma prensiplerine doniildiigii’nti ifade ederek alanin yasadigi tehlikeyi ortaya
koymustur. Geleneksel dizi alanindan ve dolayisiyla mevcut doxalardan beslenen dijital

dizi alanindaki iiretim pratiklerine yonelik deneyimini F-12 soyle 6zetlemistir:
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Bulu Tv’de ¢alistim ilk basladiklarinda. Hi¢ fark olmadigimi gérdiim dijitalde ve buna ¢ok
sasirmistim. Yine neden bu kadar hazirlik yapilmadan hizli olmak zorundayiz diye ¢ok
sagirmigtim. Dijitalde ¢alisan diger arkadaslarimin yorumu da bu oldu. Yine ¢ok uzun
saatler calismak zorundayiz, ¢ok hizli ¢ikmali is ve 6n hazirlik zaman yok. Cok nadir is
calisma kosullarina uyarak yapiliyor. Dijitalden kazanilan para daha az. Ekrana bir buguk
saatlik, dijitale 20 dakikalik is yapiliyor ama parasi da ona gore oluyor. Aslinda dijitalde
daha farkli olabilir ama aligkanliklar devam ediyor. Bu gercekten sektordeki herkes icin
hayal kirikligi oldu. Ben tek iste ¢alistim ama farkli platformlarda ¢alisan ¢ok arkadagimdan
aym seyleri duydum. Bunun sebebi de aslinda bir buguk saatlik bir diziyi bu insanlar 5
giinde ¢ektiler bu oyuncular, biz neden 20 dakikalik diziyi 2 haftada ¢ekip 2 hafta boyunca
caligan parasi, yemek parasi, kamera kiras1 6deyelim diye diisiiniiyorlar. Aslinda masraftan
kismak i¢in.(F-12).

F-12°nin de ifade ettigi gibi dijital alan, televizyon tiretim pratiklerini daha sert
kosullara uyarlayarak alana hakim olan doxalar1 liretme yoniinde bir hareketlilik
sergilemektedir. Dolayisiyla alanin igeriklerde ve firetim dinamklerinde olusan
potansiyelin 6zerkligin iiretim pratiklerinde de ortaya konulmasi ve bu alandaki

miicadelelerin artmasi 6nem tagimaktadir.
2.5. Doxalardan Yayilan Sembolik Siddet ve Ozerklik

Bourdieu, simgesel siddeti, ona maruz kalanlarin ve ¢ogu kez onu uygulayanlarin
sessiz su¢ ortakligi ile, her iki tarafin da uyguladiklart ya da maruz kaldiklarinin
farkinda olmadiklar1 6l¢lide [basar1 kazanan] uygulanan siddet olarak tanimlamaktadir
(Bourdieu, 1997a :12). Goriildiigi gibi siddetin temel dinamiklerinde, maruz kalanlar ve
uygulayanlar vardir, sug ortakligi gereklidir ve uygulandiginin farkinda olunmadiginda
basar1 kazanan bir ‘derece’ s6z konusudur. Ciinkii siddet farkedilmedigi oranda riza
kaanmakta ve tahakkiim isler hale gelmektedir. Kurulan egemen-tabi iliskisinde varolan
bir hayranlik derecesi siddetin de etksini arttirmaktadir. (Bourdieu, 2015a: 180).
Nitekim goniilliiliik esasi rizay1 daha kolaylastirmaktadir. Giindelik yasam pratiklerinin,
hizli akan rutininde ortaya ¢ikmakta ve ¢ogunlukla farkinda olmadan maruz
kalinmaktadir. Egemenlerin lehine olan ve onlarin c¢ikarlarina gore diizenlenmis
sembolik algi kategorileri ile islemektedir. Alanin doxalar1 aracilifiyla habituslara
islemekte, yerlesmekte ve yine habitus ile pratige dokiilmektedir. Bourdieu’nun da ifade

ettigi gibi egemenlerin ¢ikarma goére diizenlenmis toplumsal sembolik algi
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kategorilerinin ve semalarinin tahakkiim edilenlerin bedenlerine kalic1 olarak igleyen
iktidarin etkisi (Bourdieu, 2019: 203-4) ile her giin her pratige, bedene ve bilince
sizarak habitusun bir pargasi haline gelmektedir. Diger deyisle, toplumsal kategorilere
baglanma yolu olarak islemektedir. Gizli ikna ile habitusa sizarak gergeklik algisindan
da uzaklastirmakta, yanlis tanima olusturmaktadir. Bu sayede uyumu olanakli kilmakta,
zararl etkilerine ragmen sorgulanmamaktadir.

Dizi alani ticari dinamikler ile isleyen ve iiretim dinamikeri bakimindan kuralsiz,
belirsiz, dengesiz ve kurumsallasamamis yapisal dinamiklere sahiptir. Nitekim bu
kuralsizlik, iiretim pratiklerinin her asamasinda ortaya c¢ikmakta, alanda yer alan
faillerin calisma kosullarin1 da dengesiz, belirsiz ve kuralsiz hale getirmektedir.
Doxalasan bu dinamikler, sembolik siddet araciligiyla faillere baski uygulamakta,
faillerden kurallara riza gostermeleri ve esitsiz dinamikleri isler kilinmalari
saglanmaktadir.Bourdieu, sembolik siddetin failde yanlis tanima yaratarak rizasini
kazandigini ifade etmektedir. Dizi alan1 baglaminda degerlendirildiginde gozlemlenen
tespit, alandaki faillerin agirlikli olarak yanlis tanima i¢inde olmadiklaridir. Aksine
faillerin ¢ogunlugu tretim pratiklerinde alanin dayattigi sembolik siddetin farkina
varmakta ancak kimi zaman illusiolara sigimarak kimi zaman 6zdenetim mekanizmasi
gelistirerek kimi zaman da farkinda olmayarak siddete maruz kalmaktadirlar.

Belirlenen bir diger tespit ise konum ile maruz kalinan siddet arasinda ters
orantinin olmasidir. Alanda gii¢lii sembolik sermayeye sahip konum alan bireyler goreli
olarak bu siddetten 6zerk kalabilmektedirler. Nitekim bunu yaratan da alanda sahip
olduklar kiiltiirel sermayeleridir. Her ne kadar alanda miicadele siireclerinde ‘network
olusturmak’, ‘iyi iligkiler kurmak’ gibi sosyal sermaye hakim goriinse de alanda konum
alabilenler, genellikle somutlastirilan ve nesnelestirilen sermayesi yiiksek olan faillerdir.
Bu failler siddete kars1 daha korumali kalabilmektedirler. Ancak dikkat ¢ekici bir diger

nokta da kimi konum sahiplerinin, bu siddeti i¢sellestirmis olmasi, kabul ederek hatta
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habitusuna dahil ederek hareket etmesidir. Faillerin alandaki egemenlik konumlari
diisiiniildiginde ise siddeti yayginlastirma potansiyellerinin de yiiksek olacaginin
gostergesidir. Tiim failler agisindan degerlendirildiginde ise, aladaki sembolik siddet ve
mekanizmalarina riza gésterme ve goniilli katilma egilimidir. Alanin baski ve siddeti,
‘her igini kaybedebilirsin’ tehdidi ile ‘her an en tepede yer alabilirsin’ ddiilii arasinda
sekillenen oyunda fail ve alan arasindaki sug ortakliginda sekillenmektedir. Dolayisiyla
failler alana sembolik siddeti taniyarak girmekte, esnek ve dinamik kurallar iginde
siddete de razi olarak oynamayi kabul etmektedirler. ‘Yaratict’ olarak anilan alan,
‘piriltili, dinamik ve havalidir’dir. Yogun ve sert siddetini uygulasa bile miicadeleden
kazangli ¢ikanlar statii, iin, itibar, para elde etmektedir. Dolayisiyla alanin siddeti ile sug
ortaklig1 iliskisi kurarak riza gostermeye egilim gostermekte ve miicadele boyunca
siddetle bas edebilmek i¢in ¢esitli bireysel yontemler gelistirmektedirler.

Ornegin F-9’un doxalardan sizan sembolik siddete, ‘bu benim sorumlulugum’
seklindeki climlesiyle riza gosterdigini, “sorumlulugum yonetmenin istedigi,
senaryonun gerektigi rolii basariyla canlandirmak. Miimkiin oldugunca gercekgi
olabilmek, karakter yaratabilmek, ona ruh verebilmek” sozleriyle dile getirmektedir. F-9
alanin kurallarin1 ‘igi’, ‘sorumlulugu’ olarak kabul etmistir. Fail, oyunculuk igin
‘herseyi yapabilecek’ hevesli ve esnek bir karakter izlenimi ortaya koymaktadir.
Nitekim alandan sizan yogun, belirsiz ve kuralsiz ¢alisma saatlerine de riza gosterdigini
daha acik ifadelerle dile getirmektedir:

Oyunculuk yaptigim zamanlar igim hangi sartlar1 gerektiriyorsa ona gore hareket ediyorsun.

Oyunculukta mesai kavrami zor bir mesele (...) setin gerektirdigi saatler ve kosullarda

calistyorum. Bu sayede pargali bir hayatin da oluyor aslinda. Farkli farkli islerde kendini

var edebiliyorsun. Kendine ve ailene zaman yaratma firsati sana kaliyor. Bu igin bu kismi1

giizel. Ama esnek ¢alisma bi¢imi yiiziinden oyunculugu segcmedim. Oyunculugu se¢tim ve

beraberinde diizensiz saatleri, belirsiz kosullar1 olan bir diinyaya girdim. Memnun muyum

evet, ciinkli ben de diizeni seven biri sayilmam. Elestirel bir yapim var zaten. Kurallar
smirlardan hoglanmam.(F-9)

Sozlesmeler ¢ok baglayicidir ve tamamen somiirii maddeleri ile dolu. Tek tarafli fesih
etmeyi saglayan maddelerle doludur. Vazgectigin zaman Oylesine yiiklii meblaglarin altina
girersin ki, ayrilamazsin diziden. Cok ¢ok ¢esitli kurallar1 var, yiiziinii, seni kiralamiglardir
ve artik sen sana ait olmamaya baglarsin. Ama bu is rutin bir is degil, meslegimi seviyorum.
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Calistigin zaman gercekten One c¢ikmis, kismen kurumsallasmis yapim sirketleri ile
caligmalisin. En azindan paran diizenli alabilirsin. Dizi yayma girmeden parani alamazsin,
kimi arkadaslarimin dizi yayina girse de ¢ok uzun zamanlar {icretlerinin 6denmedigini
biliyorum. Kimileri de mahkemelik.. Piyasa ¢ok karisik. Kimi az sayidaki oyuncu da ¢ok
fahig fiyatlar alir. Tabi onlarla kendimizi karsilagtirmiyoruz ama bu ugurumlar da fazla
esitsiz. Ama bu is boyle, dogasi boyle kabul etmek lazim. (F-9).

Fail 9’un ifadeleri, alandan sizan neredeyse biitiin sembolik siddeti sergiler
niteliktedir. Diger yandan alandaki siddeti farkinda oldugunu agik edercesine agik
etmekte, bu siddete rizasinin da goniillii oldugunu dile getirmektedir. Nitekim onun i¢in
onemli olan oyunculuk yapabilmektir. Dolayisiyla oyunculuga duydugu ‘hayranlik’ i¢in
alandan sizan siddete de riza gostermektedir. Diger deyisle, siddetin farkindadir, bas
etmeye ¢aligmaktadir, ‘zorunlu gonillilik’ gelistirmekte ve ‘isini, oyunculugu sevme’
illusiosu ile kendisine alanda maruz kaldigi siddetin gerekgesini agiklamaya
caligmaktadir. ‘Oyunculugu sevme’ nin yaninda F-9’un fakli illusiolar1 da vardir. Esnek
calisma kosullarinin yarattig1 sembolik siddet kendisinde kaygi uyandirmaktadir. Ancak
yine de ‘rutin is olmamasi’, ‘ailesine zaman ayirabildigi’, ‘rekabet ve belirsizlik
ortaminin kendisini disipline etme ve gelistirme firsati verdigi’ gibi gerekgeler ile
yasadig1 esitsizligi yumusatmaya c¢alismaktadir. Nitekim F-9, “siirekli kaygiyla
yastyorsun, isini kaybetme kaygisi, rekabet arkadagliklar1 da etkiliyor” ifadeleriyle de
alanda siddetten gordiigli zarar1 da itiraf etmistir. Ancak bu is boyledir ve “alistik artik™
sOzleriyle bu duruma riza gostermektedir.

F-9, alana lise mezunu olarak gelmis, tiyatro kursuna giderek somutlagtirilmis
sermayesini arttirmig, tiyatroda ¢alismaya baslamis, ardindan da alana girmistir. Failin
allt-orta sinif olarak tanimlanabilecek bir aile gegmisi bulunmaktadir. Alana oyuncu
olmak icin gelmistir, belli oranda da sembolik sermayeye ulasmis, {in kazanmig ancak
popiilerligini kaybetmistir. Kazandigi sembolik sermayeyi de yeteri oranda iktisadi
sermayeye aktaramamistir. Failin alanda kalma miicadelesi, ‘yasamini idame ettirme’

miicadelesine doniismiis durumdadir. Failin alandaki konumu alanin siddetine daha
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kolay riza gostermesine, dogallastirmasina ve kendisine illusiolar yaratarak bu siddetle
basa ¢ikmasina neden olmaktadir.

Alanda giiglii sermayesi ile ©One c¢ikan F-12 de alandan yayilan siddetin
farkindadir. Fail 12, oyuncudur ve sembolik ve hatta iktisadi sermaye
kazanamamaktadir. Buna karsin alana yonelik sorgulama, elestiri ve goreli de olsa
miicadele pratikleri gelistirebilmektedir. Ancak bu her zaman miimkiin olmamaktadir:

Isin size miidahalesi ¢ok fazla oluyor. Onu yapma ,bunu deme, tiwiterina dikkat et,

instagramida paylagimlarina dikkat et. Sosyal medyanda igkili fotografin varsa (...)

dizilerinden is alamayacagin ¢ok net. Benim ise katkim ¢ok olamadi bu giine kadar. Daha
popiiler insanlarin olabilir belki ama onlar da ¢ok fazla etkileyemezler bence. Cok agir
sozlesmeler imzaliyoruz. Bu sézlesmelerle biitiin haklarimi teslim ediyorum, su an var olan

biitiin teknolojiler, ilerde bulunabilecek her tiirlii teknoloji ve biitiin Evrende bulunabilecek

sistemlerde hakkiniz bizdedir gibi bir madde var. Mesela (...)’ya yapamiyorlardir bunu.

Ama onun da ¢ok ciddi maddelere imza attigini duyuyoruz. Bu alanda biiyiikk somiiriiye

maruz kaliyorsunuz mesela benim dizim ¢ok iilkede gosterime girdi ama asla bir hak idda

edemiyorsunuz stlinde. Telif haklar1 biraz biraz basladi. Reklamda var mesela.

Reklamdaki ¢alisma saatleride diizenlendi. Reklamda da 20 saat ¢alismigligim var. Sonra

diizenleme geldi 12 saati gecemiyorlar. Ama onun disinda higbir telif hakkin yok. Hatta
goriintiilerini alamiyorsun.(F-12)

F-12’nin ifade ettigi gibi alandaki sembolik siddet, iiretim pratiklerinden
yasaminin her alanma yayilmaktadir. Ozel yasamina dikkat etmek, sosyal medyada
bunlara dair paylasimlar yapmamak zorundadir. Fail 12, alanin herkese sembolik siddet
uyguladigin1 ancak bu siddetin derecesinin konumlara gore farklilastigini ifade
etmektedir. Ona gore failin alandan gordiigi siddet sembolik sermaye sahibi baska bir
oyuncuya gore daha fazladir. F-12, F-9’a benzer sekilde alandaki konumunun siddete
kars1 koymaya yetmeyeceginin farkindadir. Riza géstermek durumunda kaldigini farkl
climleler ile dile getirmektedir. Bourdieu, sembolik siddetin yanlis tanima ile rizayi
sagladigim1 belirtmektedir. Nitekim F-9 ve F-12 alandaki siddetin farkindadir ancak
yanlig tanima icinde degildir.

Fail 16 ise alanin eski faillerinden biridir. Alanda giiglii sembolik sermayesi ile
yer almaktadir. Bir¢ok popiiler diziye imza atmis bir senaristtir. Sahip oldugu ve alanda
kazandig kiiltiirel sermayesini hem sembolik hem de iktisadi sermayeye doniistiiren F-

16, agirlikli olarak alanin doxalarina uyarak, kabul ederek ve sorgulamayarak hareket
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etmektedir. Dolayisiyla F-16’nin alandaki siddeti isin bir kural olarak igsellestirdigi su
sOzleri sozleri ile agiga ¢ikarmaktadir.
Televizyona, herkesin izledigi saatlere senaryo yazmanin biitiin diinyada oldugu gibi

Tiirkiye’de de kurallar1 var. Bu kurallar ¢ergevesinde isinizi yapmak mecburiyetindesiniz.
Ancak zaman iginde (...) Tirk televizyonlarindaki kisitlamalar artt1.(F-16).

Fail, alanin yaratici iiretimine uyguladigi sinirlamalara yonelik sembolik siddete
riza gostererek alandaki esitsizligi mesrulastirmakta ve devamliligini saglamaktadir.
Nitekim failin alandaki yiikselisinin ardinda da bu kurallara, yani doxalara uyma
becerisi oldugu gozlenmistir. Alanin kurallarina uyarak egemen konuma gelmis ve
alanin sembolik siddetini kimi zaman fark etse bile bunlar1 bir kural olarak
igsellestirmis ve pratiklerinde yeniden iretmistir. Failin alanda egemen konumda
olmasi, goreli olarak alanin belirleyicilerinden biri olmast ve sembolik siddeti
igsellestirmesi failin alanda bu siddeti farkli tiretim pratiklerinde iiretebileceginin de
potansiyelini barindirmaktadir. Nitekim Bourdieu, sembolik siddeti uygulayan ve
uygulanan olarak her yonlii agiklamaktadir. Fail 16’nin konumu alanin kurallarina yon
verebilecek giiclii bir konumdur. Dolayisiyla failin alandaki siddeti mesrulastiran ve bu
mesruiyeti yayan 6zelligi dikkat ¢ekeidir. Siddete yonelik yanlis tanima iginde oldugunu
da “lretim siirecimde oOzgirligiimden hi¢ 6diin vermedim, talep eden de olmadi”
sozlerini ifade ettikten sonra alana yonelik dile getirdigi sikayeti ile su sozlerle ifade
etmistir:

Dizi siirelerinin ¢ok uzun olmasi yiiziinden televizyona is yapmayi biraktim. Siireler

degismedikce de televizyona is yapmayacagim. Digital platformlar i¢in dizi liretecegim.
Film yazacagim. (F-16).

F-16’nin alanda yasadigi bireysel baski hissettiginde kendisini ifade etmekte,
alandaki devam eden esitsizliklere iliskin olarak ise kendisini agik etmemektedir. Dizi
stireleri kendisinin tretim siirecini kisitlamaktadir ve buna karsi miicadele yontemi

olarak alani terk etmeyi tercih etmektedir. Fail 16, F-12 ve F9’dan farkli olarak alanda
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aranan bir isimdir, konum ve sermaye sahibidir ve siddete karsi miicadelesini bireysel
yontemler ile ¢ozmektedir. Nitekim failin, alanin siddetine karsi alternatif olanaklari
vardir ve bunu kullanmaktadir.

F-7, alanda yer alan senaristlerden biridir. Edebiyat alaninda edindigi sembolik
sermayenin ardindan alana gelen F-7, alanin kurallari1 hizla edinmistir. Faile gore
alanin sembolik siddeti, kendisinin yaratim siirecinde ortaya ¢ikmaktadir. Kendisinden
siirlandirilmis bir alanda iiretim yapmasi istenmekte, Giretiminde ahlaki hassasiyetlere
dikkat etmesi isaret edilmektedir. Fail, bu baskiya kars1 gelirse alandaki oyundan atilma
tehlikesi yasayacagini ve zaten iirettigi eserin de hemen eleneceginin farkindadir.
Dolayisiyla F-7 risk almamayr segmekte, siddetten kaginabilmek i¢in onunla uzlasiya
geemektedir. Hatta habituslastirarak 6zdenetim mekanizmasi gelistirmektedir.

Ozellikle tema agisindan bakarsak, ahlaki, hassasiyetlerin korunmasina dikkat edilir. Ama

zaten biz, aile temali giinliikk dizi ¢ektigimiz i¢in bu sirlar1 ¢ok zorlayacak bir senaryo

hazirlamadik zaten. Bu reflekslerle hareket ederiz zaten. Bizim diziye miidahale daha ¢ok

teknik diizeylerde ve oyunculuklarda olmustu. Daha estetik meseleler nedeniyle. Ama

dedigim gibi biz de bastan nasil bir formatin, igerigin kanaldan gegebilecegini bilerek ise
baglamigtik (F-7)

Fail, sinirlar1 ¢ok zorlamamistir ve zorladiginda asamayacagini da bilmektedir.
Yasadig1 bu siddetin farkindadir ancak alanin habitusunu edinmistir, bu habitusa kars1
gelemeyecektir, giicli yoktur, alandan talepleri vardir ve buradaki miicadeleye devam
etmek istemektedir. Dolayisiyla siddete riza gosterme yoluna gitmekte, siddeti
icsellestirmekte ve buna uygun olarak habitusunu yeniden sekillendirmekte ve
0zdenetim mekanizmas1 gelistirmektedir. Failin alandaki konumu goreli olarak
giicliidiir. Dolayisiyla siddete karsi gelistirdigi, gelistirecegi stratejiler onemlidir. Fail
siddete iliskin olarak yanlis tanima icinde olmamakta ancak tahakkiim iliskilerini
doniistiirebilecek giicte olmadigini diisiinerek korunma stratejisi gelistirmektedir. Diger
bir deyisle fail, kendisiyle goreli esit konuma sahip F-16 ile benzer bir strateji

gelistirmektedir.

225



Alanin bir diger senaristi olan F-8, alanda uzun siiredir ¢alistyor olmasina ragmen
sembolik sermayesini heniiz giliclendirememistir. Fail, alanda yasanan sorunlari
‘digsallastirarak’, ifade etme yoluna gitmekte, bir yandan 6zneligini ortaya koymakta
kendisini alanla iliskili olarak tanimlamakta, diger yandan alanin sorunlar1 s6z konusu
oldugunda bu kimlikten kaginmaktadir. Edinilen gozlemler, failin alanin habitusunu
heniliz tam olarak yerlestiremedigi yoniindedir. Dolayisiyla alandaki iiretim pratikleri
stirecinde nasil bir miicadele pratigi gelistirecegi goriisme siirecinde de merak konusu
olmustur. Alana iligkin tanimladig1 siddet mekanizmalari ise {icretlendirme politikalari,
tiretim siirecine miidahale ve sozlesmelerdir. Fail bu konularda sunlar1 ifade etmistir:

Genellikle tcretimi diizenli aliyorum. Alamadigim zamanlar oluyor tabi ama bunda

yapabilecegim c¢ok fazla bir sey yok. Davalik ya da avukatlik fazla durum yasamadim.

Ciinkii zaten kigisel iligkiler lizerinden ¢alisiyorsun. Sozlesmelerde de baglayict maddeler

tabi ki oluyor. Sézlesmesiz ¢aligmalar da ¢ok yaygin. Ama ben soézlesme ile ¢alismayi

tercih ediyorum. Bu sézlesmeyi de bir avukatla degerlendirmeyi tercih ediyorum. Sana 2 yil

boyunca ayni alanda/temada is yapamazsin sinir1 koyabiliyor sézlesmeler. S6zlesmeler her

zaman yapimcilarin lehinedir. Maddeler vardir ve parani ne zaman alacagin yazar. Once

avansla baslarsin sonra diizenli 6deme beklersin. Isten ¢ikarilma durumunda pek fazla
hakkin olmaz. (F-8).

Fail, digsallagtirarak tanimladigi iicretlendirme ve sozlesme pratiklerine iliskin
olarak, bu yondeki siddetin kendi bagimna gelmedigini ancak alanda bu tiir sorunlarin
yasandigini dile getirmistir. Siiregleri hukuksal yollardan ¢ozmeyi sececegini dile
getiren nadir faillerden biridir F-8. Ancak siddet ile dogrudan karsilagtiginda hukuksal
stireclerden soz etse de nasil davranacagini bilememekte, alanin belirleyici giiciine karsi
koyamayacagini diisiinmektedir. F-8’in heniiz alandan belirlenen habitusu olusmamistir
ve sembolil siddet karsisinda alacagi tavir belirsizdir. Ancak diger faillerin de
durumunu gozeterek kendisinin de farkli davranamayacagi goriigmeciden edinilen
izlenimdir.

Diger bir F-5, alanin en giiclii sembolik sermaye sahiplerinden biridir. Sinema
alaninda edindigi sermayeyi dizi alaninda da kullanmistir. Alandan geri gekilen fail, ona

kapilarii da tamamen kapamapistir. Alanda miicadeleci karakteri ile 6ne ¢ikmaktadir.
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Sinema-dizi alanlarinda edindigi yillar siiren deneyimleri ve yas itibariyle olgunluk
hatta yaslilik donemindedir. Deneyimleri faile bir ‘sogukkanlilik’ vermektedir. Nitekim
fail, gengliginde bir¢ok siyasi ve sanatsal miicadele vermistir ve kendisini yorgun
hissetmektedir. Goriismenin yiriitiildigi stiregte alandan bir siiredir uzak oldugunu
belirten fail, alanda igleyen iiretim baskilarina, doxalarla yayilan siddet pratiklerine
sakin ve ‘umursamaz’ yaklagmaktadir. Onemli olanin sanat ve oyunculuk oldugunu
belirten fail, isini ¢ok severek, ‘askla’ yaptigin1 dile getirmis ve oyunculukta iyi
olabilmek i¢in hep kiiltiirel sermaye biriktirdiginden s6z etmistir. Sinema alanindaki
basarisin1 dizi alaninda da perginleyen F-5, sahip oldugu sermayeyi ‘arka fonda’
vurgulayarak dizi alaninda her zaman sorun oldugunu dile getirerek siradanlastirmistir:
Ben hep haddimi yerimi bildim. Iyi bir oyuncuyum. Isimi hep sevdim. Sorumluluklarim
dersen, izleyicime karst sorumlu oldugumu disiiniyorum. O yiizden hep kendimi
gelistirmeye ¢alistim. I¢imde oyunculuk coskusu hi¢ bitmedi. Biraz keyifsiz son yillarda
sektdr. Heyecanli projelerle karsilasmiyorum. Calisma kosullarinin da benden sonra epey

sorunlu oldugunu duyuyorum, ama her zaman sorun vardir her iste. Genellikle tanidigim
yonetmenlerle ¢aligtigim i¢in ve yillarin deneyimi ile pek karigilmaz bana.(F-5).

Fail bu sozleriyle, ¢alismamiz agisindan da Onemli bir noktay1 dile getirmis,
alanin kendisine siddet gosteremeyecegi oranda giiclii bir sermayeye sahip oldugunu
acik etmistir. Failin sanat deneyimi dahi dizi alanindan eskidir, uzundur. Fail de bunu
bilerek hareket etmekte sanat alaninda elde ettigi ‘saygin’ ve ‘itibar’li konumunu dizi
alaninda sembolik siddetten azade sekilde tanimlamaktadir. Nitekim alan kendisini
davet etmistir ve burada kaldig1 silire boyunca da 6zerk konumu ile yer almigstir.
Bourdieu, bir kiiltiir ireticisinin sermaye yoniinden zengin olmasi ve kendi pazarina
doniik {iretim yiirlitmesinin kendisine o derece de direnis pratigi kazandiracagini ifade
etmistir (Bourdieu, 1994a: 34). Bourdieu’nun dedigi gibi F-5, alanda yiiksek kiiltiirel
sermaye sahibi olarak 6zerk konumunu deneyimlemekte ve sembolik siddetten azade
kalmaktadir.

Sembolik siddeti analiz ederken alanda gozlerin cevrilmesi gereken bir diger

nokta da dijital iiretim alanidir. Bu alanda yer alanlar arasinda gesitlenen goriisler s6z
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konusudur. Netflix alanina girebilmek i¢in yeterince konum sahibi olamayan F-12 ve F-
13 kendilerine Blu Tv’de yer bulmuslardir. Ortak mecrada farkli zamanlarda caligsmis
olan faillerin deneyimleri de farklilasmaktadir. Ancak bu farklilagsmada faillerin mesleki
pozisyonlar da etkili olmaktadir. F-12, televizyon alaninda 10 yila ulasan bir deneyimi
olan bir oyuncudur. Olduk¢a diizensiz ve belirsiz kosullarda iiretim siirecini
yiriitmektedir. Alandaki oyunculuk pozisyonu zorlu bir pozisyondur. Az sayidaki
kaynak i¢in ¢ok sayida fail bu alanda miicadele vermektedir. Nitekim alan oyunculara
hizla sembolik sermaye verebildigi gibi hizla da alabilmekte, ama g¢ogunlukla da
vermemektedir.

F-12, gorlisme siirecinde oyunculuk pozisyonu ile yasadigi sembolik siddetin
farkindadir. Sansini dijital platformlarda da denemis ancak ‘televizyon alanini aratir’ bir
slire¢ gecirmistir. Fail, dijital alanin {iretim pratiklerinin geleneksel pratiklerle
yiirlitiilmesinin tiretim siirecini daha da somiiriiye acik hale getirdigini diisiinmektedir.
Fail, dijital iiretim siirecinde daha yogun ¢alismak zorunda kaldigin1 ve daha az iicret
aldigim1 ve yasadigir bu siddete zorunlu olmadik¢a riza gostermek istemedigini dile
getirmistir.

Alanda yapimc1 ve oyuncu olarak yer alan F-14 ise gii¢lii sembolik sermayesi ile
Netflix’e dizi ¢cekmekte, alanda hem konum hem de 6zerklik kazanmaktadir. Fail, alanin
kurallarin1 igsellestirerek habituslastirmistir ve az sayidaki sembolik sermayeyi elde
etmistir. Kazandig1 bu sermayesi ile 6zerklik, egemenlik ve gii¢ elde etmistir. Bu sayede
de her bir failin ulagamadig1 - giremedigi Netflix mecrasina girmistir. Bu sayede mevcut
olan sermayesini arttiracak, Ozerkligini pekistirecek ve kiiltiirel sermayesini
giiclendirecektir. Konumu konumunu arttirmasini saglayacaktir. ‘Dijital ¢cok farkli, her
yoniiyle cok daha nitelikli olanaklar sunuyor. Diizen var, isine odaklanman miimkiin,
daha uzun vaktin var bir kere roliine hazirlanman igin’ sozleriyle alandaki ¢alisma

pratiklerine iliskin deneyimini aktaran F-14, gii¢lii konumunun kendisine getirisinin
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tiretimde Ozerklik oldugunu da acik etmektedir. F-14, alanda sahip oldugu konumu
ilesembolik siddete de goreli olarak uyramayanlardan biridir.

F-13 ise Blu Tv’de yonetmenlik deneyimi ile yer almistir ve almaya da devam
etmektedir. F-13, Blu Tv’nin ilk ac¢ildigi donemde, bagimsiz bir yonetmen olarak kanala
bagvurdugunu Ve sansin da kendisine giildiigiinii ifade etmistir. Ulusal 6lgekteki dijital
platformlarin ilk kuruldugu déonemde alana yonelen F-13, kanallarin ihtiya¢ duydugu
icerigi saglayabilmis ve bu olanak kendisine dnemli bir konum kazandirmistir. F-13,
dijital alanda tiretim yiiriittiigl siiregte bagimsiz kalabildigini tiretiminin her agsamasina
kendisinin karar verebildigini dile getirmistir. Fail, kanalin kendisine oneriler
sundugunu ancak bunun iiriinlin niteligini yiikselten oneriler oldugunu da ifade etmistir.
Dolayisiyla F-13, F-14 gibi alanda sembolik siddete maruz kalmadigin1 6zerk iiretim
pratiklerini tanimlayarak ortaya koymustur. Bourdieu, bir alan ne kadar 6zerk olursa
simgesel giic dengesinin de 6zerk lreticiler i¢in o derece elverisli olacagini ifade etmis,
sinirlt iiretim alan1 ile biiyiikk {iretim alami arasindaki ayrimin net olacagimi dile
getirmistir (Bourdieu, 1984: 39). Dijital alan F-13’iin ve F-14’tin ifadelerinden
anlasildig: lizere televizyona orana daha 6zerk bir liretim alanidir. Dijital platformlarin
kiiciik olgekli tiretim yapisinda 6zerk tiretim kosullari, alandaki sembolik siddetin de
daha az deneyimlendigi alanlar olarak belirmektedir. Ancak F-12’nin de ifade ettigi
dijital alan sembolik siddet i¢in potansiyeller de barindirmaktadir.

Sembolik siddet daha once de dile getirdigimiz gibi egemenler lehine olan
cikarlar1 igeren tahakkiim mekanizmalarinin riza ile isler kilinmasini igermektedir.
Alanin bu konudaki genel goriinime dikkatle baktigimizda, sembolik siddetin oldukca
etkin oldugu, bu siddeti faillerin tretim pratiklerinde deneyimledigi ve faillerin
cogunlugunun bu siddetin farkinda olarak hareket ettikleridir. Alanda isleyen sembolik
siddetin derecesi konumlara gore degisiklik gostermekte, giiclii konumlara sahip olanlar

daha az sembolik siddet deneyimi yasamakta ya da hi¢ yasamamaktadirlar. Nitekim
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yasasalar bile kendilerine alternatif alan yaratabilme giiciine sahiptirler. Diger yandan
alandaki tiim failler bu siddete kars1 agirlikli olarak sosyal aglar yaratarak ya da iliskiler
gelistirerek, bu aglarda yasadiklari deneyimleri yayginlagtirarak ve bir dolasim agi
yaratarak miicadele etmektedirler. ifade edilmesi gereken 6nemli bir tespit de faillerin
geneline egemen olan nokta, sidddete riza gostermeye egilimli olmalaridir. Alanin giiclii
oldugunu ve kendilerini eleyecegini diislinerek siddete kars1 koymaktan geri durmakta,
illusiolar gelistirerek bu siddeti kendileri i¢in kabul edilebilir gerekcelere
doniistiirmektedirler. Nitekim alandaki faillerin alana bilingli geldikleri, alanin oyunun
kurallarin1 bilerek oyuna katildiklar1 diisiiniildiigiinde alan ve failler arasinda sug
ortaklig1 seklinde isleyen bir siddetin s6z konusu oldugundan so6z etmek gereklidir.
Faillerin siddeti kimi zaman elestirerek kimi zaman onaylayarak mesrulastirmakta,

0zdenetim mekanizmalari gelistirerek kendilerini korumaya almaktadirlar.

2.6. Sahaya Dair Genel Degerlendirme

Tiirkiye’de dizi alani, liretim hacminin artmasi Ve ¢esitlenmesi, yan sanayisinin
olugmasi, dernek ve mesleki kuruluslarinin etkinlesmesi, organizayon ve is boliimiiniin
kurumsallagsmasi ile i¢ dinamiklerini ve kurallarini yaratmis ve 2000°li yillarda bir alan
goriiniimii kazanmustir. Yaratici endiistrilerin en ¢ok katma deger iireten sektorlerinden
biri olarak tanimlanan dizi alani, Uriinlerinin toplumsal ve kiiltiirel alan ile kurdugu
iliski bakimindan kilit bir noktada durmaktadir. Ulusal televizyon kanallarina ve dijital
platfomlara yilda ortalama 50 dizinin {iretildigi alan, kamusal deger tiretimindeki yerini
giiclendirmekte ve genisletmektedir. Bu gii¢, 2016 yilinda dijital yayimn platformlarinin
alana dahil olmasiyla birlikte daha da artmistir. Dijitallesme, izleme pratiklerini
cesitlendirmis, Uriinler zaman ve mekan siir1 olmadan tiiketilebilir hale gelmis, erisim
kolaylasmistir. ~ Bireysellesmenin ~ ve  orgilitlenmenin ~ modern  dinamiklerle
yapilanamadig, kiiltiirel etkilesim bicimlerinin ¢esitlenemedigi toplumsal yapimizda,

diziler her donem artan oranlarda sosyal ger¢ek oldugu bu ¢alismada da goriilmiistiir.
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Dizilerin toplumla nasil bir iliski kurdugunu anlamak, tirlinlerinin ardindaki
tiretim silireglerine bakmay1 da zorunlu kilmaktadir. Birer medya metinleri olarak bu
tirtinlerin, iginde dretildigi alanin yapisal dinamiklerine, bu dinamiklerde isleyen
egemenlik miicadelelerine gore sekillendigi bilindiginden, en genel diizlemde dizi
alaninin {iretim pratiklerine odaklanmis, iiretim alanin 6zgiin dinamiklerini, bu
dinamiklerde isleyen miicadeleleri agiga g¢ikarmayi hedeflemis ve bu sayede alanin
Ozerklik potansiyeline iliskin ongoriiler gelistirmeyi amaglamig olan bu ¢aligmada dizi
alanindaki 6zerkligin izleri, alanda sembolik iiretimi yiiriiten faillere odaklananilarak
siriilmigstiir. Calismada Pierre Bourdieu’nun kuramsal ve metodolojik zemini
kullanilarak faillerin ve dolayisiyla alanin 6zerklik potansiyeli, tiretim dinamikleri
cergevesinde yapi ve fail iligkiselliginde aciga ¢ikarilmistir.

Bourdieu’nun 6nerdigi sekliyle biitiinliiklii bir ¢ergeveden alanin diger alanlarla,
Ozellikle de iktisadi alanla kurdugu iliskileri ve dinamikleri anlamayir ama bunu
anlarken yapiyla iligkilenerck alanda eylemde bulunan faili de hesaba katmayi denemis
olan bu calisma, ticari dinamiklerin 6zerkligi nasil tahrip etti§ini ve bu tahribatin
faillerin eylemleriyle nasil siirekli kilindigin1 onun kavramlariyla anlamanin miimkiin
oldugunu gostermistir. Kiiltiirel tiretim alaninin iktisadi alandan 6zerklik derecesinin
tanimlanmasinda alanin doxalarint ve bu doxalarin yapilasma dinamiklerini bir etmen
olarak kabul eden ¢alisma, doxalarin alandaki eylemleri yapilandirdigini, daha otesi
faillerde habituslasarak yeniden iiretildigini ve miicadele pratiklerini sekillendirdigini
gorismelere de dayanarak ortaya koymustur. Bu sayede alandaki &zerklik
miicadelesinin, faillerin alanin doxalartyla kurdugu iliskiler ve bunlara yonelik/karsi
miicadeleler ile yapilandigi ortaya da ortaya ¢ikarilmistir.

Ticari dinamiklerle sekillenen medya alaninin, 6zelinde de dizi alaninin goreli
Ozerkligine ragmen son kertede iiretimin sermaye odaklarinin c¢ikarlarina gore

sekillendigi, Bourdieu’nun ve bir¢ok medya arastirmacisinin da gosterdigi gibi bu
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calismada da saptanmistir. Buna karsin sembolik iiretimin nasil yliriitiilecegi ve
organize edilecegine iliskin catigsmalarla sekillenen dinamik ve 6zgiin dogasi, sembol
yaraticilarina goreli bir 6zerklik alanmi yarattigi, faillerin ifadelerinden anlagimaktadir.
Son kertede yapinin belirleyiciligini savunan, sembol yaraticilarinin goreli 6zerkliklerini
one c¢ikararak bu oOzerkligin alandaki konumlariyla sekillendigini ifade eden
Bourdieu’ya dayanarak dizi alaninda ‘orijinal’, ‘farkli’, ‘6zgilin’ ve ‘sanatsal karakterli’
bir i yapan, kiiltiirel ve sembolik sermayelere sahip sembol yaraticilari, ekranin ihtiyaci
olan 0Ozgiin icerikleri {iretebilmek icin sermaye ile ‘ayricalikli’ konumlart ile
iligskilendikleri sOylenebilir. Konumlarinin ayricaligi, onlara ticari dinamiklerle
sekillenen ve firetim pratiklerinde ‘belirsizlik’, ‘kuralsizlik’, ‘diizensizlik’ ve
‘dengesizlik’ olarak isleyen doxalardan 6zgiirlesebilme ve bunlarla miicadele edebilme
potansiyeli de vermektedir.

Bu ¢aligmada odaga alinan dizi alaninda sembol yaraticis1 olarak oyuncu, senarist,
yonetmen, yapimci gibi iiretim siirecini yiiriiten faillerin tiretimdeki goreli karar verici
konumlarinin, alanin 6zerklik derecesini de genisletebilecek miicadeleler yiiriitebilme
potansiyeli tasidigi varsayilmistir. Ancak calismanin sonuglari, beklenenden biiyiik
oranda farklilasan bir tabloyu ortaya ¢ikarmistir. Alandaki bu ‘ayricalikli’ failler, iiretim
pratiklerinde sinirlt 6zerklige sahiptirler ve alanin 6zerklik sinirlarint genisletebilecek
ortak ve kolektif bir miicadele stratejisi de gelistirememektedirler. Aksine agirlikli
olarak alanin egemen doxalarini devam ettirme, yeniden iiretme, dogallastirma yoniinde
eylemler ortaya koymaktadirlar. Faillerin alanin temel amaci olan kamusal deger
tretimine yonelik miicadeleleri ‘smirli’dir ve ‘bireysel karakterli’dir. Alanda giiglii
sembolik sermaye sahipleri daha Ozerk davranabilmektedirler. Faillerin 6zerklik
konusundaki ortaklastiklar1 ve belirginlestikleri nokta ise, bireysel 6zerklik alanlarini

arttirmaya calismalari, bunu iktisadi-sembolik sermaye kazanarak konum edinme
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amaciyla ylriitmeleri ve gili¢lii sembolik sermayesi olanlarin alanda daha O6zerk
davranabilmesi ve bu miicadelede bireysel stratejilere basvurmalaridir.

Faillerde hakim olan bireysel miicadele egilimi, alanin habitusu ile dogrudan
iligkilidir. Alanda egemen olan ‘Orgiitsiizlik’ doxas1 faillerde ‘basari bireysel’dir
seklinde habituslasarak kolektif miicadeleyi engellemektedir. Yapi-fail iliskiselligi bu
noktada kendisi ortaya c¢ikarmakta, bireysel basariya duyulan inan¢ alanda
orgiitlenmeye yonelik inangsizligi da beraberinde getirmektedir. Ornegin uzun dizi
stireleri ve yogun c¢alisma saatleri konusunda sembol yaraticilarinin ¢gogunlugu doxayi
elestiren bir habitus sergilemektedirler. Kanallarin kar hedefiyle siirdiirdiigii bu iiretim
doxasma iliskin olarak faillerin yanlis tanima i¢inde olmadiklari da goézlenmistir.
Caligmaya katilan faillerin biiylik kismi dizi siirelerinin kisaltilmast ve ¢alisma
kosullarinin iyilestirilmesi yoniinde eylemlere, toplantilara ve basin agiklamalarina
katilmislardir. Ozellikle alanin eski failleri, orgiitlii miicadelenin iginde aktif olarak yer
almiglardir. Ancak katildiklar1 kolektif eylemle doxayr degistirememis olmalari,
faillerde ‘umutsuzluk’ ve kolektif miicadelelere karsi da ‘inangsizlik’ yaratmastir.
Dolayisiyla ¢alisma kosullarina iligkin doxadan sizan sembolik siddete riza gostermek
durumunda kalmiglar, miicadele pratiklerinin rotasin1  ‘bireysel kurtulus’a
cevirmiglerdir. Alanin habitusu ve doxalar1 belirleyici hale gelerek, faillerin habitusunu
da ‘basar1 bireyseldir’ inanciyla yeniden big¢imlendirmistir. Ancak dikkat ¢ekici bir
nokta da kolektif miicadeleye katilmamis olanlarda da ‘basar1 bireyseldir’ doxasinin
habituslasmis oldugudur. ‘Basar1 bireyseldir’ doxasit bu ¢alismaya katilan neredeyse
tiim faillerin strateji bigimlerine yon vermekte ve ‘miicadelede de bireysel davranma’
eylemi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yani; faillerin habituslar alanla uyum gostermekte ve
alanin etkisiyle yapilanmaktadir. Nitekim ‘bireysel miicadele’ alanin habitusunun da bir

bilesenidir.
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Rekabetin en sert ve en dinamik tezahiirleriyle isledigi bu alanda ‘bireysel
miicadele’, liretim pratiklerinden faillerin konum alma stratejilerine kadar alanin biitiin
eylemlerini sekillendirmektedir. Bu habitus o6zelligi, alanin oyununda daha kolay
hareket etmeyi, basar1 kazanmay1 giivence altina almaktadir. Alanda kazandig1 tin ve
sOhreti ile sembolik sermayesini arttiran ve konumunu giiglendiren fail de alanin bu
habitusunu ‘herkes kendi bacagindan asilir’ sozleriyle dile getirmistir. Alandaki
basarisin1 ‘kurallara uymak ve ‘risk almak’ olarak tanimlayan bir diger fail de alanin
basar1 regetesini tanimlamaktadir. Faillere gore bu alanda, ‘bireysel hareket etmek’,
‘kurallara uymak ve ‘risk almak’ gerekmektedir. Alan ticari tiretim dinamikleri rekabet
tizerine kuruludur ve bu rekabette risk almak, bireysel c¢ikarlar1 gézetmek ve kurallara
gore sekil almak onemlidir. Uyumlu olmayanlar elenmekte, hukuksal ya da orgiitlii
miicadeleler kaybettirmektedir. Faillerinin de dile getirdigi gibi alan kolektif ve yasal
miicadele yiiriitenleri oyunun disina atmaya calismaktadir. ‘Is olanaklarini sinirlayarak’
ve ‘sosyal baskiy1 arttirarak’ sembolik siddet uygulamakta, faili hareketsiz kilmakta ve
oyundan elemeyi tercih etmektedir. Alanin eleme baskisindan kagiabilmek yine
bireysel miicadeleyle miimkiin hale gelmektedir. Ucretini alamayan ya da gec
alabilenler, ugradiklar1 haksizliklar1 sosyal aglarda ‘olumsuz network’ olusturarak ifsa
etmeyi tercih etmektedirler. Ya da alanin kurallarimi igsellestirerek oyun stratejileri
gelistirmekte, ‘isi birakmakta’, ‘projeye baslamamakta’, ‘para vermeyenlerle ¢alismayi
tercih etmemekte’ ya da ‘dijitale yonelmektedirler’. Failler alanin kurallarini taniyarak
onu igsellestirmekte, kurallara karsi ‘smirli” ve ‘bireysel’ Ozerklik miicadelesi
vermektedirler.

Sembolik sermayeleri ile alanda goreli egemen konumlara yerlesen failler, sosyal
sermayenin alanda ne denli 6nemli oldugunu farkl sekillerde dile getirmislerdir. Onlara
gore alandaki oyunda yer alabilmenin temel kosuludur. Oyuncu olabilmek, ‘girisken’,

‘disiplinli’, ‘direngli’ ‘istekli’, ‘kurallara uyumlu’ olmay1 gerektirmekte, ‘az is yapan
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ama agzi c¢ok c¢alisan’ ve ‘kendisini yenileyebilen’ karakterler oyunda basari sansini
arttirmaktadir. Dinamik ve rekabetci bir karaktere sahip olan dizi alani, esnek karakterli
ve ‘negatif’ sosyal sermayesi yiiksek habituslari kendi habitusu ile uyumlu olarak
tanimlamaktadir. Diger bir deyisle, kiiltiirel bir {iretim alaninda olabilmek i¢in kiiltiirel
sermaye zorunlu bir kosul olmamaktadir. Sosyal ve esnek olmak yeterlidir. Dolayisiyla
bu alan kiiltiirel tiretim i¢in ayird edici kiiltiirel sermayesi olmayan, ‘herkes’in i¢inde
yer alabilecegi bir goriinlim sergilemektedir. Alanda yer alabilmek, kiiltiirel sermaye
yerine rekabet ve bireysel miicadele ortamiyla basa c¢ikabilecek ‘yirtik’lik gibi
‘olumsuz’ bir sosyal sermayeyi zorunlu hale getirmektedir. Goriisme yiiriitiilen faillerin
¢ogunlugu da rekabet kurallarini1 ve bireysel miicadeleyi oldugu gibi, ‘olumsuz sosyal
sermaye’yi de dogallastirarak egemen doxalari yeniden iiretme yolunu se¢mektedirler.
Calismaya katilan failler ‘herkes’ten farkli olarak tiyatro, sinema, edebiyat ve
medya alanlarindan gelmislerdir. Alana geldiklerinde hepsinin uzmanlastiklart alan igin
kiltirel sermaye edindikleri gozlenmistir. Ancak bu sermayeleri kurumsallastirilan
lisans egitimi yoluyla kazanan fail ¢ok azdir. Farkli mesleklere yonelik lisans egitimi
almislar ve ardindan cesitli mesleki kurslar, atolyeler ve egitimler yoluyla kiiltiirel
sermayelerini edinmis ya da gelistirmislerdir. Faillerde hakim olan egilim de alandaki
oyuna katilmak i¢in kiiltiirel sermayenin zorunlu kosul olmamasidir. Onlara gére usta-
cirak iligkisine dayali, ‘alayli’ olarak vyiiriitilen egitim alanda uzmanlasma icin
yeterlidir. Nitekim alan dinamiktir, stirekli degisimi ve gelisimi gerektirmektedir.
Egitimin de dinamik olmasi ve alayli olarak 6grenilmesi yeterlidir. Sanat alanina da
hakim egitim big¢imlerinden biri olan usta-girak egitim bi¢imi, dizi alanimin dinamik
iiretim siireci nedeniyle alayliliga devsirilerek alanin hakim uzmanlasma yontemi olarak
egemenlesmektedir. Goriisme yiiriitiillen sembolik sermayesi giiglii olan ve eski failler
icin bile alandaki kiiltiirel tiretim, meslek i¢inde alayli olarak Ogrenilebilen, disiplinli

calismayla, istekli ve hevesli bir karakter yapisiyla ve giiglii sosyal sermayeyle

235



yiiriitiilebilen bir iiretim bigimidir. Faillerin bu yaklagimi, alanin habitusu ve doxalari
edinerek yeniden iireten habituslarinin da bir gostergesidir.

Goriisme ylriitiilen failler, sanat ve medyanin diger alt alanlarindan, dizi alanina
iktisadi sermaye ve ‘ifade edilmeyen’ sembolik sermaye icin gelmislerdir. Ait
olduklarin1 disiindiikleri tiyatro, sinema ve edebiyat alani ile iliskilerini hig
kesmemekte, medyanin diger alanindan gelenler bile bu alanlar ile iliskili kalmaya, bu
alanlarda da {iretim yapmaya devam etmektedirler. Bourdieu’nun deyisiyle failler alanin
kurallarin1 bilerek ve bu kurallarla yiiriitiillen oyunda yer alabilmek icin alana
girmislerdir. Faillerin habituslari, alanin habitusu ile uyum gostermekte, alanda
kaldiklar1 siire icinde de habituslart alanin doxalarina gore sekillenmeye devam
etmektedir. Dolayisiyla alanda ticari dinamiklerin yarattig1 ‘kuralsizlik’, ‘esneklik’ ve
‘dengesizlik’ tizerinden isleyen iiretim pratiklerine kimi zaman elestiri getirseler de
alanin doxalarindna yayilan sembolik siddete riza gostermekte, alanda kaldiklari siire
icinde doxalara uyum saglamay1 ve yeniden iiretmeyi tercih etmektedirler. Diger bir
deyisle, alanin ticari kar miicadelesi goriigme yiiriitiilen faillerin de temel miicadelesi
olarak ortaya ¢ikmakta, alanda kaldiklar siire i¢inde kendilerini ait hissetmedikleri bu
alanin doxalarim1 da yeniden lretmektedirler. Her ne kadar ‘isi sevmek’ gibi temel bir
illusio ile alandaki miicadeleye katildiklarini ortaya koysalar bile alanda kalic1 olmak
istemedikleri de faillerin genelinde gozlenen bir tespit olarak belirmektedir. Dolayisiyla
alanin iretim pratiklerinde ‘dengesiz’, ‘kuralsiz’, ‘belirsiz’ olarak isleyen doxalar ile
miicadeleleri de smirh kalmaktadir. Bireysel kiiltiirel tiretimlerinin ya da alanin kiiltiirel
tretiminin 6zerkliginden ziyade konum kazanma yoluyla alandan iktisadi ve sembolik
sermaye kazanmaya yonelik bireysel miicadele pratikleri gelistirmektedirler.

Yiiriittiikleri iktisadi-sembolik sermaye miicadeleleri, alanin ticari {iretim
dinamikleriyle kesistiginde genellikle bu doxalar1 onaylayan bir tavir sergilemektedirler.

Ornegin alandaki {iicret politikalarinda gozlenen kuralsizlik ve dengesizlik failler
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tarafindan ‘isin dogasi’ olarak goriilmektedir. Zira alandaki bir oyuncu sembolik
sermayesi ile astronomik bir rakam alirken diger oyuncu ¢ok diisiik iicrete tabi
olabilmekte hatta kimi zaman da bu iicreti de diizensiz almakta ya da alamamaktadir.
Alanda ticret politikalar1 konusunda bir standart olmadigi gibi iicreti alamama sorunu da
bulunmaktadir. Failler ise konumlar arasi bir standart gozetilmeden uygulanan
ticretlendirme sistemini ‘olagan’ olarak gormekte, hatta ‘hak etmek’ {iizerinden
tanimlamaktadirlar. Alanda az sayidaki failin kazanabildigi astronomik tiicretler faillerin
rekabet oyunundaki motivasyonlarimi arttirirken, ulasilmaya calisilan bir hedefe
dontismekte, diger yandan da ‘dengesiz’ licretlendirme politikalarina yonelik doxadan
yayilan sembolik siddet goriinmez hale gelmektedir. Dolayisiyla alana hakim olan
‘dengesiz iicret’ doxasi failler tarafindan siirekli kilinmaktadir. Ucretlerin 6denmesinde
gozlenen ‘diizensizlik’ ve ‘kuralsizlik’ ise ‘isi birakma’, ‘tanidik ile ¢alisma’, ‘negatif
network olusturma’ gibi bireysel stratejilerle bertaraf edilmeye c¢alisilmaktadir.
Dolayisiyla ‘bireyciligin kutsanmasi’ iizerinden sekillenen alanin habitusu faillerin
pratiklerinde  somutlagsmakta ve  bireysel-konumsal  6zerklik  kazanilmaya
calisiilmaktadir.

Goriisme ylriitiilen faillerin yaratim siireglerine yonelik miidahalelere yonelik
miicadelelerinin de smirli oldugundan séz etmek &nemlidir. Ozellikle senaristlerin
siddet ve kadmna yonelik somiiriiyli mesrulastiran projelerde yer almayi reddettikleri
gozlenmektedir. Kimi failler senaryoda ‘kiiciik eklemeler ile siddeti’ elestiren sahneler
yazmakta, kimisi kendisine uyumlu olmayan siyasal egilmli isleri reddetmektedir. Diger
yandan hepsine hakim olmamakla birlikte failler arasindaki genel direnis ve korunma
stratejisi, yaratici iiretimi birlikte yiiriitebilecekleri ekiplerle uzun siireli c¢alisma
egilimidir. Bu sayede {iretim siireci i¢inde olusabilecek miidahaleleri bertaraf etme
yoluna gitmektedirler. Nitekim habituslar1 alanin kurallarim1  bilmekte, alandaki

oyuncular1 tanimakta ve doxalarin sembolik siddetinden goreli olarak korunmaya
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calismaktadirlar. Calisma kosullarindaki kuralsiz, giivencesiz, belirsiz kosullar ile bile
¢ogu zaman miicadele etmemekte, direnis pratikleri miicadeleden 6te ‘kaginma’ olarak
belirlemektedirler. Ozellikle ‘dijitalde is yapma’ya yonelme alana giderek hakim olan
bir direnis pratigi olarak belirmektedir. Alanin sembolik siddetinden failler, ‘kaginarak’
uzaklagmaya c¢aligmakta, bu alanin doxalarini doniistiirmeyeceklerini diislinerek veya
‘umursamayarak’ alanin alternatifine yonelmektedirler. Nitekim failler arasinda da
kamusal alanda oldugu gibi dijital platformlarin igeriklerinin daha nitelikli ve yaratici,
tiretim kosullarinin da 6zgiir ve rahat oldugu goriisii yaygindir. Geleneksel alanda
agirlikll olarak iktisadi ve sembolik gerekgeler ile yer alan bu failler i¢in dijital alan ek
olarak 6zgiir, 6zerk ve nitelikli iiretim kosullartyla kiiltiirel sermaye de vaad etmektedir.
Dijital alan geleneksel alana gore 6zerk ve 6zgir iiretim kosullart bakimindan
onemli bir alternatiftir. Ancak bu alan dizi alaninin 6zerklik dinamikleri igin bir yandan
Oonemli bir potansiyeli diger yandan 6nemli bir tehlikeyi barindirmaktadir. Bu alan da
geleneksele benzer sekilde ticari dinamklerle islemekte ancak bir yandan kiiresel
oligoplistik dinamikleri diger yandan Bourdieu’nun belirttigi kii¢iik 6l¢ekli 6zerk tiretim
alanlarini igermektedir. Dijital alan getirdigi yeni iiretim pratikleri ile de televizyon dizi
alaninin  dinamiklerini ve doxalarin1 sarsmakta, gelism siirecindeki yap1 kendi
kurallarin1 olusturmaya calismaktadir. Dolayisiyla alandaki tiim dinamiklerin nasil
biitiinlesecegi ve bunun kiiltiirel {iretimin rotasini ne yone ¢evirecegi heniiz belirsizlik
tasimaktadir. Sembol {ireticilerinin tiretim pratiklerinde goreli 6zerklik ve igeriklerin
niteliklerinde gozlenen bir artis so6z konusudur. Ancak sembol yaraticilarinin
pratiklerindeki 6zerklik artisinin alana nasil yansiyacagi tartismali bir konudur.
Kanallarin 6zgiin ve yaratict igeriklere kar elde etmek ve izleyici kazanmak
hedefiyle yer vermesi, hatta kanallarin 6zgiinliik, yaraticilik iddiasi ile alternatif olarak
alana girmesi, ticari liretim dinamikleri altinda da sembol yaraticilart i¢in 6zerkligin

miimkiin olabildigi gercegini de ortaya cikarmistir. Bir diger deyisle ticari {iretim
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dinamiklerinin doxalar1 yine ticari dinamiklerle sekillenen bir alan tarafindan
sarsilmigtir. Ancak bu noktada farki yaratan dijitallesmedir. Dijital dizi tretimi,
geleneksele oranla denetim mekanizmasimin goreli olarak zayif oldugu bir alandir.
Alandaki iiretimin geleneksel reyting doxasindan azade olmasi, projeye hazirlik ve
senaryo asamasinin tamamlanmasi ile ¢ekimlere baglanmasi, {iretim siirecinde ekip
calismasindaki hiyerarsik yapinin kirillarak ortak ve demokratik karar alma
mekanizmalarinin goreli olarak daha isler sekilde yiiriitiilebilmesi, ¢ekimlerin zaman
baskis1 olmadan nitelik kaygisi ile yiiriitiillmesi gibi etmenler, dijital alandaki iiretim
pratiklerini geleneksel iiretime oranla daha 6zerk kilmaktadir. Ancak gorlisme yiiriitiilen
faillerin de vurguladigir gibi dijital alanin kiiresel kismi alana giriste sert kurallar
uygulamaktadir. Oregin Netflix’te yer alabilecek projelerde, igeriklerde kiiresel dlcekli
izleyiciye hitap edebilecek standart tiirsel anlati kaliplarin olmasi ve prodiiksiyonda
teknik olanaklarin kalitesinin yiiksek olmasi temel kosullar olarak belirmektedir.
Senaryo ve oyunculuklarin da denetimden gegtigi kiiresel platformlar, getirdikleri kati
standartlar ve maliyet nedeniyle alanda yer alan aktorler icin esitsizlik kosullarini
derinlestirmektedir. Televizyon alanindan farkli olarak kiiresel kanallar alanlarina
herkesin girisine izin vermemekte, sert bir denetim mekanizmasini da isler kilmaktadir.
Dolayisiyla dizi alaninda yer alan aktorlere acik bir iiretim yiiriitiilmektedir. Kiiresel
kanallara giris kosullarini saglayabilen failler zaten alanda konum sahibi olan ve
ozerkliklerini goreli olarak arttirmis olan faillerdir. Kiiresel kanallarin standartlastirilmis
iiretiminde ne oranda 6zerk iiretim yiiriitebildikleri, kanala sagladiklar1 kar oranlariyla
dogru orantili olarak sekillenmektedir.

Diger yandan ulusal 6l¢ekli dijital platformlar, igeriklerde yaraticilik ve 6zgiinlikk
amactyla hedef kitlesi ile bulusmakta, bagimsiz iireticilere, yeni anlati kaliplarina,
bicimlere ve denemelere agik bir {iretim bigimi benimsemektedirler. Alanda deneyim

sahibi yonetmen failin de belirttigi gibi ‘siradan insanlarin filmlerine hikayelerine bile
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acik’ diyerek alandaki 6zerklik sinirlarini da dile getirmektedir. Gain, Exxen, Blu Tv
gibi ornekleriyle gelismekte olan ulusal dijital alan, ayn1 zamanda Bourdieu’nun ifade
ettigi kiigiik Slgekli tiretim birimleri olarak alanda yer almakta ve yarattigi cesitlenen
kiiltiirel iirtinleriyle ile Ozerk iiretime de ornek olusturmaktadir. Nitekim alanin
tiretimine katilan failler bu alana iliskin olarak da farkli goriisler dile getirmisler ve
alanda yasanan ‘kaosu’ ortaya koymuslardir. Ulusal dijital iiretime katilan oyuncu fail,
alandaki tretimin televizyonda yer alan ekipler tarafindan yiiritildiiginii ve ayni
geleneklerden beslendiklerini ifade etmis, c¢alisma kosullart ve iicretler bakimindan
‘televizyondan bile daha sert bir ¢alisma ortam1 deneyimledigini’ dile getirmistir. Failin
dile getirdigi sikayetler, dijital tiretimde de ticari televizyon geleneklerinin devam
ettigini, hatta sembol yaraticilar1 icin daha da ‘sertlesebilecek’ kosullara yonelik
dinamikler barindirdig: ifade etmek dnemlidir.

Dijital iiretim alaninda yonetmen olarak dijital alanda yer alan fail de alana girisin
kolayligindan s6z etmis, farkli anlatilara ihtiya¢ duyan alanin iiretimde gosterdigi zayif
denetim mekanizmalarima vurgu yapmistir. Dolayisiyla dijital iiretimin, alani
ozerklestirebilecek potansiyel barindirdigini, farkli anlati ve bakis agilarina yonelik
kiiltiirel deger iiretiminin mimkiin oldugunu dile getirmistir. Ancak unutulmamasi
gereken nokta, ulusal dijital dizi paltformlarinin gelisme asamasinda olmasi ve igerige
ithtiya¢ duymasidir. Dolayisiyla heniiz kurallar1 tam yerlesmemis olan ulusal dijital dizi
iretim alaninin rotasinin dikkatle takip edilmesi gerekmektedir. Yakin gelecekte ulusal
dijital dizi tiretim alanimin tiim dizi alanin1 ne yonde sekillendirecegi belirgin hale
gelecektir. Bu noktada alanda yer alan sembol yaraticilarinin nasil rol alacagi, faillerin
habituslarinin alanda yasanan degisim ve doniisiimii ne tiir pratiklere dokerek alana yon
verecekleri merak konusudur. Nitekim bundan sonra yiiriitiilecek ¢alismalarda da dijital

tretim dinamiklerinin ve bu alanda yer alan faillerin 6zerklik pratiklerinin detaylica
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incelenmesi ve habituslarin alanin 6zerklik doniisiimiinii ne yonde sekillendirdiginin
anlasilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Alanda her giin yagsanan ve yasanacak olan doniisiimlerde, sembol {ireticilerinin
televizyon geleneklerinden farkli olarak kamusal deger iiretimine odaklanan, ticari
kaygilardan arinmis, yaratici ve nitelikli iiretimi hedef alan tiretim pratiklerini hedef
almalari, hem sembol yaraticilarinin iiretim O6zerkligini hem de alanin kiiltiirel
tiretimdeki 6zerkligini genisletecektir. Bourdieu’nun belirttigi gibi alan bireysel
habituslar1 sekillendirirken habituslarin eylemleri de alan1 yapilanmaktadir. Bu
doniisiim icin geleneksel televizyon alaninda doxalara karsi yiiriitiilen sinirlt miicadele
pratiklerini arttirmak gerekmektedir. Ancak hepsinden 6nemlisi dizi alanini iktisadi ve
sembolik sermaye hedefiyle gelerek bir gegcis alani olarak kullanmayan, alanda kalicilik
gelistirerek kamusal deger hedefiyle yaratici iiretime odaklanan ve alandaki ticari isleyis
ve baskilart dontistiirmek i¢in bireysel yerine orgiitlii miicadele veren, alanin kurallarini
kiiltiirel iiretim temelinde insa eden habituslarin alandaki agirliginin arttirilmasi elzem
goriinmektedir. Bu sayede alanin da ticari habitusu da dontstiiriilebilecektir. Alanin
ticari dinamiklerinden yapilanan habituslarin yerine alan1 6zerklik yoniinde yapilandiran

yaratici habituslar dizi alaninin 6zerklik sinirlarini da genisletecektir.
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SONUC

Tiirkiye’de dizi alani, ulusal ve uluslararas1 Olcekte yiiksek izleyici sayisi
bakimindan tartisilmaz bir giice sahiptir. Kamusal alanin merkezinde yer alan
incelenmeye deger onemli karakteristikler barindirmaktadir. Alanin temel 6zelligi, ticari
dinamikler ile islemesi ve Ozerkliginin sinirli olmasidir. Kar maksimizasyonu
hedefindeki ticari dinamikler alanin kurallarini, isleyisini ve tiretim pratiklerini baski
altinda tutmaktadir. Bu baskilarla ortaya ¢ikan tiriiniin ‘nitelik’siz bir metaya doniismesi
kaginilmazdir. Diger yandan alanin 6zerkliginin sinirlanmasinda alanda yer alan
faillerin de 6nemli bir pay1 vardir.

Kiiltiirel bir tretim alanindan beklenen, kamusal degeri gozeterek kiiltiirel ve
sanatsal nitelige doniik tiretim hedefinde olmasidir. Ancak dizi alandaki failler, alanin
ticari dinamikleriyle uyumlu pratiklere yonelmektedirler. Bu yonelim faillerin bilingli
tercihleri ile yapmin ticari baskisi altinda sekillenmektedir. Alanin kurallarina yonelik
bilingli tercihler ile gelen faillere alan doxalarini dayatmakta ve onlardan alanin
habitusunu edinmelerini istemektedir. Yap1 ile uyumlanmak ve ticari baskilarla tiretim
yiiriitmek zorunda kalan faillerin 6zerklik derecesi de sinirlanmaktadir. Alanda isleyen
biitiin bu siire¢ miicadelelerden azade degildir. Fakat mevcut miicadelede faillerin sinirl
eylemleri, ‘bireysel’dir, agirlikli olarak ‘iktisadi ¢ikar’ iizerine kuruludur ve kolektif bir
karakter kazanamaktadir. Iliskisellik bu noktada ortaya ¢ikmakta, alanin 6zerklik
sinirlar1 da ticari baski altinda bireysel c¢ikarlarinin hedefindeki faillerin pratiklerinde
genislemeyememektedir.

Alan ozerklikten azade yapisina karsin kendi alternatifini de yaratmistir.
Dijitallesme alanin 6zerklik dinamiklerinde yer agmis ve yeni bir potansiyel olarak
kendisini géstermistir. Bu yeni alt alan faillere de nitelikli tiretim dinamikleriyle 6zerk
ve rahat bir ¢alisma ortami vaad etmektedir. Fakat daha dikkatli bakildiginda, alanda

cift karakterli bir olusumu gézlemek miimkiindiir. Alandaki kiiresel dinamikler, daha



sert iktisadi baskilarla belirmekte ve alana egemenligini yayma tehlikesi
barmdirmaktadir. Ulusal 6l¢ekli dijital alternatif ise 6zerklik ac¢ilimi sunmakta ancak
tiretim pratikleri bakimindan televizyonun geleneksel iiretim pratiklerine bagli kalma
riski tagimaktadir. Ticari yapiin dijitallesmenin yardimi ile kendi i¢inden {irettigi bu
goreli Ozerk alternatif alanlarin dizi alanim1 nasil sekillendirecegi yakin gelecekte
izlenebilecektir. Alanin doniisiimiinde yapimnin yaninda 6zerklik hedefiyle hareket eden
faillerin direngli ve kolektif yonelimlerin de ihtiyag¢ bulunmaktadir.

Makro ve mikro Olgeklerin birbirleriyle iligkiselligi ¢ercevesinde dizi alanina
bakildiginda, bu ¢alisma Bourdieu’nun sundugu alan teorisi ile benzer sonuglar ortaya
cikarmistir. Elde edilen sonuglar gostermektedir ki, dizi alani esnek ve ‘kuralsiz’ bir
zeminde islemekte ve ‘yapilasamayan’ bir nitelik arz etmektedir. Sinirlar1 ve kurallari
bulanik olan bu alan kiiltiirel alandan ziyade ‘sirketlesen’ bir habitusa sahiptir ve

kamusal deger tiretimini de sinirlamaktadir.
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EK1

DiZi ALANINDA SEMBOLIK URETIM SURECINDE YER ALANLARLA YAPILAN
GORUSME SORULARI

Alana ya da yaptiginiz meslege dair egitim ge¢misiniz nedir?

Meslege giriste ne tiir engellerle ya da yetersizliklerle karsilastiniz? Kendinizde
ne tiir nitelikleri gelistirmek zorunda kaldiniz?

Ek is yapryor musunuz? Farkli kaynaklardan ek geliriniz var mi?

Tiirkiye dizi sektoriinde nitelikli isler konusundaki goriisleriniz nelerdir?

Dijital ve geleneksel dizilerdeki niteligi nasil tanimlarsiniz?

Nitelikli iiretim i¢in denetim mekanizmalarina kars1 geldiginizde herhangi bir
sorunla karsilastyor musunuz?

Esnek saatlerde ¢alismak size ne tiir 6zgiirliikler sunuyor ya da dezavantajlar
nelerdir?

Dijital platformlarda dizi iiretim siirecinde yer aldiniz mi1? Bu iiretim siirecinin
geleneksel televizyon iiretiminden farki nedir ?

Sozlesmelerinizi nasil yapiyorsunuz? Bunlar iizerinde degisiklik hakkiniz ya da
olanaginiz oluyor mu?

Ucretlerinizi almak konusunda ne tiir sorunlarla karsilastyorsunuz?

Derneklere, sendikalara ya da mesleki orgiitlere iiyeliginiz var m1? Bu konu
hakkinda genel diisiinceleriniz nelerdir?

Dizi alanina girmek ve kalic1 olmak i¢in gereken nitelikler sizce nelerdir?

Gelecek planlariniz nelerdir?



EK 2

ONANMIS RIZA FORMU
Sayin Katilimet,

Bu goriisme Tirkiye’de dizi alanmin ticari dinamiklerinin tiretim pratiklerine etkisini
arastirmay1 amaglamaktadir.

Aragtirma, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dali’nda
yiiriitiilmekte olan “Dizi Sektdriinde Ozerklik Sorunu: Bourdieu’cu Bir Yaklasim” baslikli
doktora tezinde kullanilmak tizere yapilmaktadir.

Aragtirmada etik ilkeler ¢ercevesinde her tiirlii kisisel verileriniz korunacak, isim ve
soyadiniz anonimlestirilecektir.

Aragtirmayla elde edilecek bilgiler, sadece bu ¢alisma ve bu galigma kapsaminda kitap,
makale, bildirilerde kullanilacak olup baska bir calismanin konusu yapilmayacaktir. Bu
arastirmaya katiliminiz  gontlliilik esasina dayanmaktadir. Caligmaya katilmama veya
katildiktan sonra herhangi bir anda ¢ekilme hakkina sahipsiniz.

*kkkkkhkhkkkkkhkihkikkk

Calismanin kapsamini ve amacini1 goniillii olarak {izerime diisen sorumluluklar1 anladim.
Bu caligmaya tamamen kendi rizamla, istedigim takdirde calismadan ayrilabilecegimi bilerek,
verdigim bilgilerin bilimsel amaglarla kullanilmasini kabul ediyorum.

Katilimemin Adi Soyadi:
Tarih:

Imza:

*kkkkkhkhkhkkkkkhkihkikkk

Bilgileri arastirma etik ilkelerine uygun bir sekilde kullanacagimi taahhiit ederim.
Aragtirmacinin Adi Soyadi:

Tarih:

Imza:
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ABSTRACT

TV series is one of the prominent sectors in Turkey in terms of the production
volume it has had since the 2000s, due to the audience it has reached, the national and
transnational markets it is active in, and the added value it provides to the country's
economy. The sector, which created its own rules and doxas, in Bourdieu's words, with
its features such as the increase and diversification of production volume, the formation
of several sub-industries, the activation of associations and professional organizations,
and the institutionalization of the organization and division of labor, presents the
appearance of a field in the 2000s. TV series, which is one of the sectors that create the
most added value in the creative industries, stands out with its diversified products in
digital and traditional broadcasting channels, and its relationship with the social sphere
IS getting stronger day by day. For this reason, it is important to investigate the role of
this field in the production of public value.

This study focuses on commercial production practices of TV series in Turkey. It
aims to reveal the unique structural dynamics of the field and the struggles taking place
in these dynamics. In this way, it becomes possible to reveal the autonomy potential of
TV series in Turkey, whose importance as a cultural production area is increasing day
by day. The traces of autonomy are traced by focusing on the agent who carries out the
symbolic production in the field. The theoretical and methodological ground of the
study is based on Pierre Bourdieu's field theory. Bourdieu's field theory makes it
possible to focus on the relationship between the structure and agent, to define the
ongoing struggles for autonomy in this field structured with commercial production
dynamics and moreover, the role of the agent shaped by the structure in these struggles.
The study gains importance by presenting a holistic approach to the autonomy dynamics

at both macro and micro scales.



Keywords: The Field of Television Series, Autonomy, Cultural Production,

Bourdieu, Field Theory
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OZET

Tiirkiye’de dizi alani, 2000’1 yillardan itibaren sahip oldugu iiretim hacmi,
ulagtig1 izleyici Kkitlesi, etkinlik gosterdigi ulusal ve ulus asir1 pazarlar, {ilke
ekonomisine sagladigi katma deger bakimindan Tiirkiye’nin 6ne ¢ikan sektorlerinden
biridir. Uretim hacminin artmasi ve cesitlenmesi, yan sanayisinin olusmasi, dernek ve
mesleki kuruluslariin etkinlesmesi, organizayon ve is béliimiiniin kurumsallagmasi gibi
ozellikleriyle kendi kurallarini, Bourdieu’nun deyimiyle doxalarin1 yaratan sektor, bir
alan goriinlimiine 2000’11 yillarda ulagsmistir. Yaratici endiistrilerin en ¢ok katma deger
yaratan sektorlerinden biri olan dizi alani, dijital ve geleneksel yaymn mecralarinda
cesitlenen Tlirtinleriyle 6ne ¢ikmakta, toplumsal alan ile kurdugu iliski her gecen giin
giiclenmektedir. Bu nedenle alanin kamusal deger iiretimindeki roliiniin arastirilmasi
Oonem kazanmaktadir.

Bu galisma, Tirkiye’de dizi alaninin ticari iiretim pratiklerine odaklanmaktadir.
Alanin 6zgiin yapisal dinamiklerini ve bu dinamiklerde isleyen miicadelelerini agiga
¢ikarmay1 amaglamaktadir. Bu sayede kiiltiirel {iretim alani olarak 6nemi her gegen giin
artan Tiirkiye’de dizi alaninin 6zerklik potansiyelini agiga cikarmak miimkiin hale
gelmektedir. Ozerkligin izleri alanda sembolik iiretimi yiiriiten faillere odaklanilarak
stirilmektedir. Calismanin kuramsal ve metodolojik zemini Pierre Bourdieu’nun alan
teorisine dayanmaktadir. Bourdieu’nun alan teorisi, dizi alanina yapi-fail iliskiselliginde
odaklanmay1 miimkiin kilmakta ve ticari tiretim dinamikleri ile yapilanan alanda devam
eden oOzerklik miicadelelerini, bu miicadelelerde yap1 ile yapilanan failin roliinii
tamimlamayr da olanakli hale getirmektedir. Calisma, dizi alanindaki &zerklik
dinamiklerine makro ve mikro Olgekte biitiinliikli bir yaklasim sunarak Onem

kazanmaktadir.



Anahtar Kelimeler: Dizi Alani, Ozerklik, Kiiltiirel Uretim, Bourdieu, Alan

Teorisi



