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Onsodz

Insanoglunun varolusundan bu yana kendini ifade etme ihtiyaci farkli sekillerde
tezahiir etmistir. Hissettiklerini ve diislindiiklerini aktarabilecegi imkanlar1 aramis ve bu
imkanlar dogrultusunda ifade yollarin1 ¢esitlendirmistir.

Insanm, vazgecilmez, kendine miindemi¢ manevi yénii, okunmasi ve aranmasi
gereken bir yolculugun da gerekgesidir. Hayat1 ve kendini anlamlandirma ¢abasi ¢ogu
zaman kolay ve dtelenebilir goziikse de icten ice 1zdirabli ve altindan kalkilmasi zor bir
yolculuktur. Bu yolculuk sirasinda yasadigi ve tecriibe ettigi tiim methumlarin izahini
kimi zaman etrafindakilerde, kimi zaman ise satirlarda arar. Igerisi ve disaris1 daima
etkilesim halindedir. Igeriden disariya ve disaridan igeriye bu etkilesimin derinlestigi
alanlar ifade edilirken, sinirlar1 olmayan ama adi olan sanat dedigimiz heytlaya akseder.

Yolculuk olarak ifade edilen tasavvuf, yolcularin izlerini, ifadelerini ve
tecriibelerini barindirmaktadir. Kimi zaman bir giilde, kimi zaman bir hirkada, kimi
zaman bir siirde okunabilecek bu kadim ve derin birikim, yolcular i¢in bir yol gosterici
mabhiyetindedir. Nihayeti olmayan bu yolculugun farkindaligin1 tecriibe eden sufi,
buldugu giizellikleri izin verildigi Sl¢iide bagkalariyla da paylasir. Yasadigi vecdin
tezahiirii ¢ogu zaman kendisini asan manalarin ifadesini gili¢lestirmektedir. Kendisini
asan ve kendine izafe edemeyecegi bu yansimalar sanatin aynasinda 1sir. Sufi, kendi
benligini erittigi esikten gecerken hi¢ olmus, elleri kendi eli degil, gozii de artik kendi
g6zl degildir. Yaptiginda ve sOylediklerinde ilahi akisler 1s1maya baglar.

Insanin kendisini izledigi bir diinya olan sinemada anlatilanlar, anlatanlarin
kelimesi ve sozii iken, hi¢ olan bir anlatan perdeye nasil akseder, kelimeleri ve sozleri

nasil okunabilir, neyi nasil anlatabilir sorular1 yolcular i¢in bir merak konusu olacaktir.



Bu sorular ¢ergevesinde baktigimiz bu ¢aligmada, tasavvufun askin yapisindaki
anlatim derinligi ve sinemanin kendine has dil yapisi, ne tiir kapilar aralayabilir onu
aramaya ¢alistik.

Ciktigimiz bu yolda bizi cesaretlendirip kaybolmamamiz i¢in maddi manevi
destegini hep hissettiren kiymetli hocam Prof. Dr. Ethem Cebecioglu’na tesekkiirii bir
borg bilirim. Tez asamasindaki derin tevazuusu ve miitebessim hali ile hi¢ yiliksiinmeden
her tiirlii sorumuz ile ilgilenen Prof. Dr. Vahit Goktas hocama, Ankara Universitesi
Tasavvuf Anabilim Dali’ndaki degerli hocalarima, bu c¢aligmada yanimda olup
desteklerini esirgemeyen aileme, vakitlerinden aldigim ¢ocuklarima ve yol arkadasim
esime tesekkiir ediyorum.

Oguz Cetin
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Giris
Tasavvuf diisiincesi ve bunun bir pratigi olan sufi yasam tarzi, Islam’m sanatla

1 hadisince

olan bagini olusturan temel kavramlardandir. “Allah giizeldir, giizeli sever
yasadig1 her an1 giizelliklerle bezemek ve bu giizellikleri bir ahlak 6gesi olarak sindirmek,
sufinin temel gayreti olmustur.

Sufi, yaptig1 her hareketin farkindaligini taze tutarak yasamakta ve ayn1 zamanda
ilahi aska gark olmus sekilde manevi aski terenniim etmektedir. iki zit kutbu daima
icerisinde cemederek tevhidi birligi saglama gayretindedir. Bu ruh haliyle baktig1 her
seyin yaraticisini, sanatkarini temasa etmekte ve ibret almaktadir.

Sema’daki yarattig1 yildizlara siis ifadesini kullanan bir Rabb’in kulu olma suur
ve hissiyati, yildizlardan yer yiiziindeki sivri sinege kadar hem estetik hem de mana
derinligini yakalama gayreti, sufi de her daim canlidir. Yaratt1 ve birakt1 anlayisindan cok
uzak, yaratanin her daim kendisi ile iletisim i¢inde oldugunu murakabe eden, ayagini
carptig1 tagin hikmetini diisiinen sufi, Rabbiyle diyalog i¢erisindedir. Dil kavrami sufi i¢in
sadece lafizdan ibaret degildir. Yaratilan her seye O’nun harfi ve kelimesi olarak
bakmaktadir. Kendi i¢indeki alemin digar1 ¢ikmis sekli olan dis diinyaya bakarken aslinda
kendini okumakta ve kendisini gérmektedir.

Gormek ve gdstermek insanoglunun yaratilisindan beri fitrf bir olgudur. Insanda
bu gayretin en miisahhas ve derini sekli sanat olarak ortaya cikmaktadir. insan
hissettiklerini disa vururken ayni zamanda bunu paylagmakta istemektedir. Magara
resimlerinden giiniimiize kadar izlenebilen bu ¢aba, hep diri kalmistir. Insanoglunun
araglar1 degisse bile i¢indeki Mutlak Yaratici’nin izdiisiimii tecelli etmektedir. Sanat,

insanin sadece iletisim cabasi olarak algilanirsa, sig bir alana doniigmektedir. Anlam

! Miislim, Iman, 147-149



kavrami c¢ergevesinde degerlendirilecek olan eser, sanatkdr kadar izleyicinin,
dinleyicinin, okuyucunun da i¢ diinyasina yansimakta ve orada tekrar yorumlanmaktadir.
Bu karsilikli aligveris zamansal ve mekansal farkliliklara ve insanligin drettigi tim
kavramlara gore tekrar tekrar yorumlanmaktadir.

Sanatin yakin dénem dallarindan biri olan sinema da insanligin kendini izledigi
ve izlettigi bir mecra olarak yerini almigtir. Diger tlim sanatlardan etkilenerek yogrulan
ve teknolojik gelismelerin de s6z sahibi oldugu bu alan, sadece bir sanat degil ayni
zamanda bir sektor haline gelmistir. Bir yazarin kalem ve kagidiyla kendini ifade
edebilecek imkanlar1 saglamasi, sinema i¢in (en azindan giiniimiiz i¢in) uzak bir ihtimal
goziikmektedir.

Sanat, etken degil edilgen yapistyla insanoglunun elinde sekillenmektedir. Akil ve
hissiyatin bir araya gelebildigi 6zel anlam {iretebilen yapisi, onu uzandig1 nesne ya da
duyguyu tekrar yorumlanabilir kilmaktadir. Fikirlerin fikir sahiplerince yonlendirildigi ve
isimlendirildigi gibi sanat da sanat¢ilarin elinde sekillenmektedir. Sanat¢inin kisilik ve
ruh hali iirettigi eserinde goriilmekte ve sezilebilmektedir.

Bu baglamda sinema ve tasavvuf iligkisinde incelemeye calisacagimiz konu
tasavvufun sinemada islenmesi ve anlatilmasidir.

Literatiire baktigimiz zaman bu konuda yapilan c¢alismalarin sayis1 oldukg¢a az
oldugu gériilmektedir. Yiiksek lisans diizeyinde yapilan iki calisma mevcuttur. Ilki 2016
yilinda Hande Dar¢in’in Sinemada Gerceklik Algisi ve Tasavvuf Iliskisi bashg ile Andre
Bazin’in sinemadaki gerceklik kuramu ile tasavvufun gergeklik algisi iizerinden tasavvuf
ve sinemayi iliskilendirdigi calismadir. Ikincisi, 2018 yilinda Yunus Ozmodanli’nin Sufi
Anlati Olarak Sinema bashigi ile sinemadaki zaman-imge kavramiyla tasavvufta an ve
an’in tecriibesine iliskin daha ¢cok zaman kavrami baglaminda tasavvuf ve sinemayi

isledigi calismasidir. Biz ise bu baglantiy1 dil, anlam, anlati ve sanat baglaminda
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irdelemeye ¢alisacagiz. Ayrica deneme tiiriinde diyebilecegimiz literatiirdeki iki eser de
sinema ve tasavvuf baglaminda yardimeci olabilecek kaynaklardandir. Bu kaynaklarin ilki
1994 yilinda Sadik Yalsizuganlar’in Riiya Sinemas: eseridir. Bir¢ok konuya deginilen
eserde tasavvuftan ¢ok maneviyat diyebilecegimiz genis bir yelpazeden konu ele alinmis
ve Oznel bir dil kullamlmustir. ikinci eser ise iki kitaptan olusan Enver Giilsen’in
Hakikatin Sinemasi ve Sinemanin Hakikat: adli galismasidir. Hakikatin Sinemas eserinde
daha ¢ok sinema kavrami1 ve imkanlar1 lizerinde durulmus; Sinemanin Hakikat: eserinde
ise askin hakikat anlayisinin izleri, sinema tarihi i¢indeki eserler iizerinden okunmaya
calisilmstir.

Bab’Aziz filmi hakkinda da literatiirde ¢alisma sayis1 azdir. 2012 yilinda Firoozeh
Papan-Matin’in Nacer Khemir and the Subject of Beauty in Bab'Aziz: The Prince Who
Contemplated His Soul adli makalesi, Cinema Journal adli bir sinema dergisinde
yaymlanmigtir. Filmin muhtemel siyasi izlerinin de takip edildigi makalede Nasir
Hamir’in de ¢alismalarina yer verilmistir. Ridade Oztiirk’iin Sufism in Cinema: The Case
of Bab’Aziz: The Prince Who Contemplated His Soul, adli makalesi, Film-Philosophy
dergisinde yayinlanmistir. Bu makale de ise filmde anlatilan pervane metaforu ile yakin
mertebelerindeki bilginin durumu incelenmistir. Ayrica Katalanca dilinde Nasir Hamir
hakkinda Anna Cateura Marqués’in yaptig1 bir yiiksek lisans tezi de mevcuttur. Tez
agirlikli olarak Nasir Hamir’in hayat hikayesi ve eserlerinin oryantalist sanat anlayiginin
kiyaslamas1 hakkindadir.

Bu ¢alismanin temel amaci; tasavvuf ve sinemanin teorik boyutta, dil, anlam, anlatim
ve sanat kavramlan {izerinden iligkilendirilebilecek teorik zemine iliskin deneysel bir yap1
olusturmak ve pratik boyutta 6rnek olabilecek Bab’Aziz filmi dogrultusunda bu iliskiyi

somutlastirmaya calismaktir.



Tezde ele alinan konularin ele alinisinda metot olarak nitel metot iizerinden hareket
edilerek; kavramsal karsilastirmalar, icerik ve eser analizi, gostergebilim yontemlerinden
yararlanilmstir.

Incelememizi yaparken sinemay1 tek bir kavram olarak degil, onu olusturan ve
diger sanat dallarindan ayristiran temel 6geleri lizerinden, konuya egilmeye ¢alisacagiz.

Birinci bolimde agirlikli olarak tasavvuf ve sinema arasinda muhtemel teorik
baglar1 incelemeye ¢alisacagiz. Temel Kavramlar boliimiinde dil, anlam, anlatim ve bu
anlattimin derinligini belirleyen sanat kavramina deginmeye calisacagiz. Devaminda
tasavvufun ve sinemanin bu kavramlara bakisini irdeledikten sonra, ikisinin birbirleriyle
muhtemel iliskilerine deginecegiz. Ikinci béliimde ise teorik planda tartismaya
calistigimiz konulara pratikten 6rneklerle deginecegiz.

Tasavvuf ve sinema konusu islenirken karsimiza ¢ikan ilk problematik di/
konusudur. Tasavvuf 1300 yillik kadim bir gelenegin birikimine sahipken, sinema 19. yy.
teknolojik gelismeler sonrasinda bulunarak 20 yy. baglarinda sanatsal bir alan olarak
degerlendirilmeye baslanmistir. Tasavvuf kendini ifade ederken kullandigi dil ile
sinemanin kendine has dil kavramlari karsilagtirilmasi gerekmektedir. Kadim bir manzum
ve mensur edebiyatin gerek didaktik gerekse sanatsal metinleri sinema dilinde nasil
islenebilecegi 6niimiize ¢ikan ilk problematiktir.

Ikinci énemli konu bu dile yiiklenen anlam sorunsalidir. Ozellikle tasavvufun
suret ve mana iliskisi dogrultusunda lafzi ve dil boyutunda kalacak anlam boyutunun
perdelyici ve sig unsurlar barindiracagi goriisii, suretin temel anlatim arglimani olan
sinemada mananin nasil aktarilacagi problematigi dikkat cekmektedir.

Ugiincii iliski alam olarak anlati kavramina deginecegiz. Burada dil ve anlam
boyutundaki yaklasimlardan daha agik ve net bir bag géziikmektedir. Sinema bir hikaye

anlatma arac1 olmasi, tasavvufunda hikaye anlatarak bazi konular1 agiklamasi kuvvetli bir
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bag1 gostermektedir. Fakat nasil bir yontem izlenebilecegine dair bazi hususlara
deginmek gerekmektedir.

Dordiincii iliski diizlemi olarak sanat alanina deginmeye ¢alisacagiz. Sanat
kavraminin, anlagilmasi zor ve mana boyutunda farkli kapilar agabilen, insanin duygusal
boyutuna seslenebilen bir yapist vardir. Sinemanin bir sanat dali olarak degerlendirilmesi
ve tasavvufun sanata bakis agis1 dogrultusunda konuyu irdelemeye calisacagiz.

Ikinci béliimiimiizde; ilk boliimde farkli disiplinler olarak degerlendirilebilecek
olan tasavvuf ve sinemanin teorik baglamda iligkilerine somut bir 6rnek olarak Bab’Aziz
filmini ve muhteviyatindaki tasavvufi kavramlarin sinemada temsilini isleyecegiz.

Tunus’lu ydnetmen Nasir Hamir’in, 2005 yapimi olan Ingilizce tam ismi Bab'Aziz: The

Prince That Contemplated His Soul. Tiirkce ise Bab'Aziz: Ruhunu Tefekkiir Eden Prens
olan filmi Toplamda 18 iilkede vizyona girmis ve bir¢cok dalda festivallerden o6diil
almistir. Yonetmenin film hakkindaki verdigi deme¢ ve rdportajlarinda belirttigi gibi
filmin konusu tasavvufi 6geler igermektedir. Film igerisinde deginilen tasavvufi unsurlar
baz alinarak degerlendirilebilecek ikinci boliimde, islenilen konunun ¢ergevesini filmdeki
tasavvufi kodlar belirlemektedir. Filmde gecen hikaye igerisindeki tasavvufi unsurlar tez
icerisinde ¢oziimlenmeye calisilacaktir. Ayrica iizerinde durulmasi gereken temel kodlar
yolculuk, baba, semad’ ve vecd, pervane, kadin ve meczup basliklartyla daha

derinlemesine ¢oziilmeye calisilacaktir.



Birinci Bolim
Tasavvuf ve Sinema

1.1. Temel Kavramlar

1.1.1. Dil

Bir arastirma alan1 olarak, “dil fenomeni” yine kendisiyle incelenebilen herhalde
yegane olgudur. Dil, diislinme yetimizin ve benzeri zihni faaliyetlerimizin biling
diizeyinde degerlendirilebilir bir zemin olusturmasin1 ve paylasilabilir bir veri olarak
aktarimimi miimkiin kilmaktadir. Dilin kapsami ve mahiyeti konusundaki giiniimiiz
calismalarinda iki temel bilim dali 6ne ¢ikmaktadir; dilbilim ve gostergebilim. Iki bilim
arasindaki temel fark, dilbilimin sadece dilsel gdstergelerle ilgilenmesi; gostergebilimin
ise dil disinda kalan gosterge dizgelerini de arastirma konusu yapmasidir.?

Dilbilim en basit tanimiyla, insanin dil yetisini ele alan bilimsel incelemedir.® Dil,
insanligin ilk zamanlarindan bu zamana konusulan, tartisilan ve {izerinde durulan bir
konusu olmustur. Eski c¢aglardan giiniimiize dil daha c¢ok felsefenin ve yazinsal
faaliyetlerin kapsamu igerisinde degerlendirilmistir. Dilin, ¢agdas anlamda, hususi olarak
bilimin bir konusu olmas1 19.yy’a tekabiil etmektedir.* Dilbilimin kurucularindan isvegli
Saussure’e gore dil yetisi; toplumsal dizge olarak dil ile bireysel edim olarak soziin
biitiinii ya da iletisim dilbilimi ag¢isindan, kod ile dilsel bildirimlerin biitiinii olarak
tanimlanmaktadir.® Kisa siirede dil kavramimin kompleks ve genis bir alan1 icermesinden

dolay1 dili, farkli sekillerde inceleyen dilbilim dallar1 olugsmustur. Toplumun dile, bireyin

2 Ozen Yaylagiil, Gostergebilim ve Dilbilim, Ankara: Hece Yayinlari, 2015, s. 7.
3 Andre Martinet, Islevsel Genel Dilbilim, gev. Berke Vardar, Istanbul: Multilingual Yabanci Dil Yayinlari,
1998, s. 13.
* Ahmet Kocaman, Sumru Ozsoy, Kamile Imer, Dilbilim Sézligii, Istanbul: Bogazici Universitesi Yaymevi,
2011, s. 92.
5 Mehmet Rifat, A¢iklamali Géstergebilim Sozliigii Kavramlar-Yontemler-Kuramcilar-Okullar, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2013, s. 68.
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sOze etkisine isaret eden Saussere, bu baglantinin agiliminda siyasal vb. diger toplumsal
kurumlardan ayrildigi savin1 savunmak ig¢in, dil konusunda yeni olgulara basvurmak
gerektigini belirtir. Bu ayrimin belirginlesmesi i¢in izledigi yolda tesekkiil ettirdigi yeni

kavram ve hatta kisisel deyisiyle bilim, gostergebilim olarak karsimiza ¢ikar.

...gostergelerin toplum yasami i¢indeki yasamini inceleyecek bir bilim
tasarlanabilir: Toplumsal ruhbilime, bunun sonucu olarak da genel

ruhbilime baglanacak bir bilim. Gostergebilim.”

Saussure’nin ¢agdasi olan, pragmatizmin kurucusu, Amerikali filozof Ch. S.
Peirce’de, Saussure’den bagimsiz olarak, mantik bilimi icerisinde gostergeler iizerine
calisirken, semiotics adi altinda bir kuram tasarliyordu. Peirce 1897 tarihli

“Gostergebilimsel Olarak Mantik: Isaretler Teorisi” baslikli makalesinde;

Oyle inaniyorum ki, mantik yalmzca genel anlaminda, gostergebilim yerine
kullanilan bir baska so6zciiktiir.

...Kimi gostergelerin  niteliklerini  elden geldigince gdzlemleriz.
Edindigimiz yararli gozlemlerden yola ¢ikarak da, biiyiik o6l¢iide gerekli
yargilara variriz. Bunu yaparken izledigimiz yol tam olarak soyutlama
denilmese de, vardigimiz yargilar, bilimsel zekanin kullandig1 gostergelerin

hangi niteliklerde olabilecegine iliskindir.

Peirce belirttigi iizere, mantik ilminin kullandig1 semboller lizerinden kuramsal bir

cikarim yapmustir.

¢ Ferdinand De Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, cev. Berke Vardar, Istanbul: Multilingual Yabanci Dil
Yaylari, 2001, s. 46.
T a.yer.
8 Charles S. Peirce, Philosophical Writings of Peirce, ed. Justus Buchler, New York, NY: Dover, 1955,
s. 98.
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Saussure Avrupa Okulu’nun, Peirce Amerikan Okulu’nun 6nciileridir. Amerikan
okulu mantiktan hareketle, Avrupa Okulu ise yapisalci dilbilimden hareketle gostergebilime
yon vermislerdir.’

Temel olarak gostergebilim kelimesi; Almanca semiotik , semiotique, Fransizca
semiologie, Ingilizce semiotics, olarak kaynagini eski Yunancada semeion kelimesinden
tiireme semeitikos sozciigiinden alir. Semeion, eski Yunancada gdsterge, isaret anlamina
gelmektedir.'”

Saussure'iin gostergebilim i¢in kavramsal yol haritasin1 ¢ikarmak amaciyla ilk
verdigi ¢abalara cevap gecikmeli olmustur. Yaklasik yarim asir sonra bu ¢abaya karsilik
gelen en Onemli ac¢ilim Roland Barthes’in 1964'te, Elements de Semiologie

(Gostergebilim Ilkeleri) baslikli incelemesidir.

“Gostergebilim heniiz kurulmus degil. Gostergebilimin genis kapsamindan
otiirti, bu inceleme yonteminin higbir elkitab1 bulunmamasi dogal. Bir de su
var: tiim gosterge dizgelerinin bilim niteligi tasiyacak, ancak biitiin bu
dizgeler gorgiil yoldan belirlenip olusturuldugunda 6gretici yapitlara konu

olabilecek. Ne var ki, bu ¢alismay1 adim adim ileri gotiirebilmek i¢in, belli

bir bilgi birikimi de zorunludur.”!!

Charles Morris, gostergebilim’i; ‘isaretlerin/gdstergelerin bilimi olarak 6zetlese
de gostergebilimin bir bilim oldugu konusunda goriis birligi yoktur. Bunun sebebi;
gbstergebilim iizerinde uzlasilan kuram, model ve deneysel yontemlerin olmamasidir. '

Dilbilim, giinlimiizde Saussure’iin ilk belirledigi bilimsel hiiviyetinin sinirlarin

asmis ve disiplinler aras1 bir nitelik kazanmistir. Ornegin ruh dilbilim (psycholinguistics),

® Alev Parsa, Seda Olgundeniz, “Tletisimde Géstergebilim ve Anlamlandirma Siirecini Orneklerle
Degerlendirme”, [letisim Arastirmalarinda Géstergebilim Yazinsaldan Gorsele Anlam Arayisi, ed. Ahmet
Giines, Konya: Literatiirk Academia, 2014, ss. 89-110.

10 Pierre Guiraud, Gostergebilim, gev. Mehmet Yalgin, Ankara: Imge Kitabevi Yayimlari, 2016, s. 18.

! Roland Barthes, Géstergebilim Ilkeleri, Ankara: Kiitiir Bakanhgi, 1979, s. 25.

12 Yaylagiil, Gistergebilim ve Dilbilim. s.17
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toplum dilbilim (sociolinguistics), bilissel dilbilim (cognitive linguistics), uygulamali
dilbilim (applied linguistics), beyin dilbilim (neurolinguistics) ve bilgisayar dilbilim
(computational linguistics) gibi birgok yan dallar gelismistir.'?

Ayrica zamanla dil konusunda da yeni tanimlar ve kavramlar gelismekte; yapay
bi¢imde olusturulan kavramsal dizgelere'* de dil denilmekte, konusma ve yazmanin belli

1' olarak adlandirilmaktadir.'® Nihayetinde; dilbilimin sonrasinda,

bir kesiti de ayr1 bir di
gdstergebilimin dogusundaki temel hareket noktas: Tiirkge Arapga, Ingilizce gibi dogal
dillerin, insanlarin birbirleriyle anlagsma, fikir aktarimi, iletisim, sanat gibi bir¢ok
konudaki edimini kugatamamasidir. Tezimizin ana temasi olan sinema bu konuda 6nemli
bir ornektir. Bazi sinema filmleri, higbir sekilde konusma, yazi gibi dogal dil unsurlar
kullanmaksizin, izleyicisine bircok aktarimda bulunabilmektedir.'”

Tarihin baglangi¢ noktasi olarak ifade edilen yazinin bulunusu, gostergelerle dil
arasindaki miinasebetin en &nemli tezahiiriidiir. ilk kullanilan semboller ¢ogu zaman
yagsamin icerisindeki temel ihtiyaclarin ifadesi olmustur. Yemek, avlanmak gibi ihtiyaclar
bire bir taklit edilerek, duvarlara aktarilmis ve magara resimleri olusmustur. Zamanla

ekonomi ve benzeri ictimai iligkilerin yazilma ihtiyaciyla bilgiler taslara sonrasinda kil

tabletlere aktarilmustir.

13 Kocaman, Ozsoy, imer, Dilbilim Sozligii, s. 93.
14 Ornegin; mantik dili, bilgisayar dilleri vb.
15 Ornegin; bilim dili, yazin dili, sinema dili vb
16 Kocaman, Ozsoy, imer, Dilbilim Sozligii, s. 86.
17 Salvador Dalinin senaryosunu yazdigi ve Louis Bunuelin ydnetmenligini yaptig1 siyah beyaz sinema
baglaminda 6nemli ve gorsel anlatim agisindan 6nciil bir yapit olan Tiirkgesi “Endiiliis Kopegi” adli filmin
jenerik  kismi  haricinde igerisinde diyalog ve konusma yoktur. Unr chien andalou,
http://www.imdb.com/title/tt0020530/.
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Sekil 1Piktogramdan ¢ivi yazisia déniisiim. Sekil 2 Cin alfabesinin degisimi.

Sekil 1 deki'® gorselde goriildiigii gibi yazinin icadi ile birlikte Siimerlerde
kelimeleri ilk karsilig1 diinyadaki sekilsel suretine benzerken, zamanla bigim degistirerek
sesi imgeleyen sembollere doniismektedir. Gorsel tabanli bagintidan ses tabanli bagintiya
gecilmistir. Sekil 2 de'® benzer degisim Cin alfabesi i¢in de gdzlemlenmektedir.

Bu gelisim insanlik tarihi i¢in ¢ok dnemli bir vakadir. Somut gorsellerden, soyut
gorsellere  gegis sayesinde insanlik birikimini tarthi olarak aktarabilmeyi
gerceklestirmeye baslamistir. Tarihi ¢aglarin baslangict olarak yazinin kabul edilmesi
bunun 6nemli bir gostergesidir. Gosterilenin sekilsel taklidi olan ¢izilen resimlere
bakildigi zaman, ne anlattigi anlasilabilmektedir. Lakin sese dayali isaretlerin
kullanilmas: ile gosterilen ile gosteren arasinda iliski artik gdzle goriilmemektedir.
Gosterilenin tamamen farkli bir boyut ve isaretlerle soyutlanarak ifade edilmesi baska
hicbir canlida géziikmemektedir. Bu konuya deginmemizin sebebi ilerleyen konularda da

deginmeye ¢alisacagimiz soyutlama kavramidir.

8 Joseph Naveh, Early History of the Alphabet: An Introduction to West Semitic Epigraphy and
Palaeography, Jerusalem : Leiden: Magnes Press, Hebrew University ; E.J. Brill, 1982, s. 12.

19 «“Ancient Scripts: Chinese”, (05.10.2019), http://www.ancientscripts.com/chinese.html.
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Gosterge

Gosteren(bicim/anlatim) Gosterilen(igerik/kavram)

Sekil 3 Gosterge Semasi

Glinlimiize geldigimizde sekille formiiliize edilmis, temel gosterge semasina
baktigimizda (Sekil 3)%, gosterilenin (kavrami/igerik), gosteren ve gdsterge ile olan
iliskisi goziikmektedir. Gosterilen, ¢ogu zaman gercek diinyadaki nesnelerin birebir
kopyasi degildir, diinya hakkindaki duyumlarimizin, algilarimizin bir soyutlamasidir.?!
Bu sebeple gosterge kavraminin anlasilmasindaki belirsizlik kaynagi daha c¢ok
gosterilendir.

Bu soyutlama yetisi insanda sanatsal faaliyet, felsefe ve benzeri zihinsel ve ruhsal
yeteneklerini kullanabilmeyi ve baskalarina aktarabilmeyi saglamaktadir.

Tezimizin hacmini ve konusunu agsmamak i¢in, dogal dillerin konusundan c¢ok,
genis bir yap1 olarak gostergelerin ve gorsel dilin tasavvuf ve sinema i¢in agilimlarina
daha fazla yer vermeye calisacagiz.

Ik énce gorsel dilin anlam iiretebilmesi igin, yazinsal aktarimin temel isaretleri
olan alfabeye, harf ve kelimeleri olusturan yapiya ve iliskilerine benzer bir yapinin

varligin ve iligkilerini gostermeye calisacagiz.

20 Fatma Erkman, Géstergebilme Girig, Istanbul: Alan Yaymcilik, 1987, s. 44.

2lage.,s. 45.
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1983 yilinda Jacques Bertin, gorsel dilin iki boyutlu diizleminde temel
degiskenlerini en basit haliyle sdyle siralamistir; boyut, ton, doku, renk, yon, sekil.??
Giiniimiize geldigimizde, “Gorsel Dil: 21.yy. icin Kiiresel Iletisim” baslikli Horn’un
kitabinda bu iliski daha net ve ayrmtili bir sekile goriilebilmektedir (Sekil 4)%.

Sekilde, ilk asamada anlami tasiyacak gorsel 6geler olarak kelime, sekil ve imaj
olarak ii¢ ana elemani ve alt elemanlarin1 gérmekteyiz. Ogenin Ozellikleri baslikli ikinci
kisimda ise ilk belirtmis oldugu elemanlarin kullanim bi¢imlerini zenginlestirerek, bazi
bicimsel yorumlarla, anlam derinligi kazandigini1 goriiyoruz. Her bir 6genin bagska bir 6ge
ile iliskilendirilerek bir kompozisyonda kullanildigimi diistindiigiimiizde sinirsiz bir
anlam kombinasyonu elde edebiliriz. Bu degiskenlerin gorsel icerisindeki
konumlandirmasi sekli, boyutu, degerleri ve birbirleriyle olan iligkileri bakan kisiye farkli
farkli anlamlar ifade edebilir.

Bu yapmin ya da medyanin varligi, anlami tasiyan dil ile ifade edilebilir. Bu
varsayimdan hareketle gordiigiimiiz ve bize gosterilen gorseller, resimler, ¢izimler,
tablolar ve benzeri olgular okunabilir birer isaret ve gostergelerdir. Gorsel dilin
gostergelerle iliskilendirilerek anlamlandirilmasini, anlam boliimiimiizde daha ayrintili

bir sekilde inceleyecegiz.

22 Jacques Bertin, William J. Berg, Semiology of Graphics: Diagrams, Networks, Maps, 1st ed Redlands,
Calif: ESRI Press : Distributed by Ingram Publisher Services, 2010, s. 42.
2 Robert E. Horn, Visual Language: Global Communication for the 21st Century, Bainbridge Island, Wash:
MacroVU, Inc, 1998, s. ss. 71-72.
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Gorsel Dilin Bicimsel

Temel Ogeleri

Kelimeler
— e Oeleneksel dilsel
yaklagimlarla
tanimlanir.

Sekiller

" Arka planda, dogal
diinyadaki
nesnelere
benzemeyen soyut
butinler olarak
ortaya cikan
birimler diye
tanimlanir.

| Imajlar
Algilanabilir
dinyadaki

nesnelere benzeyen

gorunur sekiller
olarak tanimlanir.

Tek
Kelime

Sozciik

Gurubu

Cimle

Metin
Blogu

Nokta

Cizgi

Sekil

Sekiller
Arasi
Bosluk

Bunlar, her biri sozdizimsel ve semantik olarak
farkli sekillerde islev goren temel unsurlardir.
Dogal dillerin dilbiliminde yapilan farkl
seviyelerdeki bicimsel analizi icin gerekli
calismalara, resim ve ¢izimlerin analizine

dayanir.

Ortiilmeyen, silinmeyen veya
baska bir sekilde tanimlanama-
yan, oniinde hi¢bir sey olmayan
bir sekil olarak tanimlanir.

ince ve onu silmeden éniine
gecilemeyen, sinirlari
genisletilmis bir sekil olarak
tanimlanir.

Bir butiin olarak arka plandan
one cikan ve algilanabilir
diinyadaki nesnelere
benzemeyen bitiincil bir form
olarak tanimlanir.

Genellikle arka plan olarak algilanan
bir tir sekil diye tanimlanir, ancak
belirli durumlarda on plan haline
gelebilir.

Sekil 4Gorsel Dilin Bicimsel Ogeleri ve Ozellikleri
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Fernande Saint-Martin “Gorsel Dil Semiyolojisi” (Semiologie du Langage
Visuel) adli eserinde, gorsel dilin teorik ve pragmatik ilgi baglaminda sozli ifadeyle
iligkilendirilerek incelendigini, lakin dilselin, gérsel temsil durumu hala miiphem oldugu
icin gorsel gostergebilimin kendini tamamen yeni bir bilimsel disiplin olarak sunmasi
gerektigini vurgular.2* Gorsel dilin kendini tanimlamasi ve bir bilim olarak ayrilabilmesi
icin gerekli yapisal iliskilerin ve kavramlarin tam olarak agiklanmadigina dikkat ¢cekerek
yorumlamada ¢ikacak sorunlara deginen Saint-Martin, sanatsal faaliyetlerin, zamansal ve
cografi alanm genisligine isaret ederek bu ¢abanin zorluguna isaret etmektedir.?> Bu
baglamda gorsel dil ifadesinin hala olgunlagsma asamasinda oldugunu gorebiliyoruz.
Gliniimiiz diinyasindaki gorsel iletisimin ¢ok ciddi bir boyut aldigini diisiindiigiimiizde
gerek gilinlimiiz gorsel 0gelerini, gerekse eski zamanlardan giiniimiize gelen yapitlari
yorumlarken bir¢cok unsuru goéz Onilinde bulundurmamiz gerektigini varsayabiliriz.
Geldigimiz noktada gorsel iceren sanatsal objeleri yorumlarken temel yaklasim ve
arglimanin gostergebilim oldugunu soOyleyebiliriz. Bu gerekgelerle bizde tezimizde
tasavvuf ve sinema baglaminda iligskilendirecegimiz gorsel aktarimlarda gdstergebilimin

bazi unsurlarindan ve kavramlarindan faydalanacagiz.

2 Fernande Saint-Martin, Sémiologie du langage visuel, Sillery, Québec: Presses de 1’Université du
Québec, 1987, s. 1.
Bage.,s. 2.
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1.1.2. Anlam

Insanoglunun varolusuyla baslayan bir kavram, anlam. Cocuklukla baslayan,
soyut kavramlarin gelismesiyle, etrafina, kendine, aslinda her seye bir mani verme
gayreti. Her caba ve gayretin baslarken ya da nihayete ererken cevabini buldugu, belki de
yeni soru igaretlerine sebebiyet verdigi anlam muammasi. “Hayatin anlami nedir?” gibi
cok genel bir sorunun cevaptan ¢ok yeni sorulara kap1 araladigi siiphesiz. Bilimsel bir
gayretle bu kavrami sinirlamak oldukga giic. Anlam; felsefeden, sanata, psikolojiden
teolojiye ve daha bir¢ok bilim dali icerisinde, her bir kavram ve terimin yada olgunun
yolunun kesistigi kavram.

Teo Griinberg Anlam Kavrami Uzerine Bir Deneme adli eserinde Sokrat’tan bu
yana felsefenin temel gayesinin kavramlari anlamlarini ortaya ¢gikartma ¢abasi oldugunu
belirterek, anlam kavraminin genisligine vurgu yapmaktadir. Griinberg anlam kavraminin

varolus ve bilgiyle iligkisini sdyle problematize etmektedir:

...problemimiz su bi¢cimi almaktadir: “Bir terim veya dnermenin anlami ne
demektir?” Ancak bu soruya olumlu bir ¢6ziim bulunduktan sonra kavram
ve yargilarin 6z ve varoluglart hakkinda da. bilgi edinmemiz miimkiin
olabilecektir.?

Tezimizin dil bashginda deginmeye c¢alistigimiz gibi, giinliik hayatta
kullandigimiz dogal dillerin haricinde de tam olarak farkinda olmadigimiz diller
mevcuttur. Bicimsel olarak ele aldigimiz gorsel dil olgusunun bize sundugu, kavramlarin
isaretlerin ve benzeri iletilerin, anlam baglaminda incelenmesi kacinilmazdir. Dilin
mevcudiyeti anlama igaret etmektedir. Bu manada, daha 6nce de kisaca girig yaptigimiz,
yakin donemde sekillenmeye baslayan iki temel bilimsel yaklasima deginmemiz

gerekmektedir; anlambilim ve gostergebilim. Esasinda bu iki yaklasimin sinirlar1 tam

%6 Teo Griinberg, Anlam Kavrami Uzerine Bir Deneme, Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Yayinlari, 1970, s. 3.
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olarak birbirlerinden ayrilmamaistir. Yeni olgunlagsmakta olan bu yaklagimlar birbirlerine
siksik referans vermekte ve i¢ ige degerlendirilebilmektedir. Gostergebilim, anlambilim,
dilbilim, anlatibilim ve sayisisini arttirabilecegimiz bu yaklagimlar daha kadim olan
felsefe, psikoloji ve sosyolojinin de alanina girmektedir. Hatta tiptaki hastalik belirtileri
gostergebilimde bir belirti(index), matematigin kullandig: isaretler yine gostergebilim
acisindan sembol(symbol) degerine isaret etmektedir. Gostergebilimin, disiplinler arasi
bir hiiviyet kazanmasina neden olan bu yaklagimlarin en temelinde anlam kavrami
yatmaktadir.

Gostergebilim i¢in dil ve unsurlar bir gésterendir. Bu yaklagimin temel ¢abasi
gosterenlerin gosterdiklerini yani gdsterileni, anlama, anlamlandirma ve yorumlama
gayretidir.

Anlamin diizenlenisi ve gostergesine eklemlenme bi¢imi yani “igerigin bi¢imi”
gostergebilimsel ¢dziimlemenin inceleme konusuna girmektedir.?” Bu baglamda anlami
meydana getiren diizlem, elemanlar, iliskiler, bicim gibi verilerin tanimlanmas1 olgunun
incelenmesi ve degerlendirilmesi i¢in gerekli unsurlardir.

Gostergeyi tanimlarken en basit anlamiyla, kendisi digsinda bir seyi temsil eden ve
ve temsil ettigi seyin yerini alabilecek 6zellikte olan her ¢esit form, nesne, olgu, vb. olarak
tanimlanmaktadir.?® Bu baglamda gdsterge, gosterilen degildir. Ornegin “k” “e” “d” “i”
harf sembolleri bir araya gelerek yeni bir sembol olan “kedi” kelimesini olugturmaktadir.
Bu kelime anlam olarak kediye isaret etmektedir ama kedinin kendisi degildir. Yani
“kedi” kelimesi gosteren, gosterilen ise kedinin kendisidir. Bu kelime hayatimizda

miisahede ettigimiz kedinin bir nevi anlam tastyicisidir.

27 Sedat Demir, Gdstergebilim, Umberto Eco ve Yapitlari Baglaminda Géstergebilime Katkilari, (Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii fletisim Fakiiltesi Gazetecilik
Anabilim Dali, 2009.
28 Mehmet Rifat, Gostergebilimin abc si, Istanbul: Say Yaymlari, 2009, s. 11.
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Peirce, gostergebilimi izah ettigi makalesinde gostergeyi ii¢ sinifa ayirr;
goriintiisel gosterge (icon), belirti (index), sembol (symbol) »°:

Goriintiisel gosterge (icon). gosterenin gosterilenle baska bir anlam katmanina ihtiyag
duyulmaksizmn iligkilendirilebilen tipidir. Isitsel olarak birebir gésterilenle baglanti saglayan
gostergeler de bu siniflandirmanin i¢indedir. Fotograf, resim, siliiet, ¢izim, ses efekleri vb.

Sembol (symbol); gbsteren ile gosterilen arasindaki iliskinin nedensiz oldugu, agik
olarak goriilemeyen, herhangi bir bilgi, aract katman olmaksizin baglantis1 kurulamayan
gostergelerdir. Iliskiyi kurabilmek i¢in 6grenilmislik gerekmektedir. Dogal diller ve buna
ek olarak oOzel diller, sayilar, alfabe, noktalama isaretleri, trafik 1siklari, devletlerin
bayraklar1 vb. bu tip gostergelere 6rnek verilebilir.

Belirti (index); goOsteren nedensel olarak gosterilene baghdir. Atesi gdsteren
duman, yagmur habercisi gok giiriiltiisii, sese isaret eden yankilar, giile isaret eden koku,
baklavanin tad1 vb. gibi ¢agrisim yapan baglantilar mevcuttur.

Bu ayrimi 6zetleyerek ve kolaylastirarak gorsel bir dille ifade edersek asagidaki

sekil bize yardimci olabilir (Sekil 5).

Gosteren

Gosterge

Gosterilen

Buraya kedinin kendisini
koymamiz lazim.

Sekil 5 Tkon, Sembol, Belirti

2 Peirce, Philosophical Writings of Peirce, s. 104.
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Roland Barthes Géstergebilimin Ilkeleri kitabinda gostergeyi tanmimlarken; gecmis
zamandaki bu kavrama en yakin; belirtke, belirti, goriintii, simge, yerine terimlerini
kullanan; Hegel, Peirce, Jung, Wallon {izerinden tanimlar. Vardigi temel sonug¢ 6zde iki

sey arasindaki baglantiy1 belirttigidir.*

gosterge, bir gosterenle bir gosterilenden kuruludur. Gosterenler diizlemi

anlatim diizlemini, gdsterilenler diizlemiyse igerik diizlemini olusturur.®!

Bu baglamda tasavvuf ve anlam baglig1 ad1 altinda daha ayrintili deginecegimiz
Hz. Mevlana’ni Ceviz metaforu ile izzah ettigi** suret-mana iliskisinde; cevizin sesi
gosterge, ici ise gosterilen olarak degerlendirilebilir.

Gosterenle gosterilen arasindaki iliski konusunda farkli goriislerde mevcuttur.
Bunlar arasinda en bilinen yap1 sokiimiin kurucusu olan Deridda’nin yorumuyla gosteren
ve gosterilen diigiim gibidir ve bu bagin ¢dziilmesi zordur.>* Fakat statiikocu ve yapisal
bir bagin, zitliklara sebebiyet vermesinden dolay1 bu bag ayn1 zamanda Deridda’ya gore
¢oziilmesi gerekmektedir. Deridda yazinsal baglamda; yapt sokiim (deconstruction),
gramatoloji (grammatology), askin gosterilen (transcendental signified) gibi kendi
gelistirdigi kavramlarla bati diisiince sisteminin merkeziyetci, sistemlestirici yapisina
onemli bir elestiri getirmeye caligmistir.>4

Dil ve gostergebilim baglaminda zamanla farklilasmaya baglayan diisiinceler
arasinda, anlambilim kavrami da belirginlesmeye baslamistir. 19.yy. da sozciiklerin siire¢

icerisindeki anlamlarini takip eden bir yapidan ¢ok daha girift bir yapiya donlismiistiir.

30 Barthes, Gdstergebilim Ilkeleri, s. 26.
Mlage.,s. 31.
32 Mevlana Celaleddin Rumi, Fiki Ma Fih, gev. Ahmed Avni Konuk, 11. bs., Istanbul: iz Yaymecilik, 2018,
s. 77.
33 Jacques Derrida, Gdstergebilim ve Gramatoloji, gev. Tiilin Aksin, Istanbul: Afa Yaynlari, 1994, s. 34.
3 Esra Basak Aydinalp, “Jacques Derrida’da Yazi ve Anlam Oyunu”, Sel¢uk Universitesi Edebiyat
Falkiiltesi Dergisi, sy. 38 (2017), ss. 151-160, doi:10.21497/sefad.376980.
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Anlam kelimesinin hayatimizda bir¢ok alanda kullanilmasina isaret eden Charles
W. Morris; basit analiz seviyesinde yararli olan anlam (meaning) kavraminin, bilimsel
analiz i¢in gerekli hassasiyete sahip olmadigi gerekgesiyle gostergebilimin temel
terimleri arasmda yer almadigim ileri siirmektedir.>> Buna karsm hususi olarak anlambilim
(semantics) kavramimi gosterge ve belirttigi sey arasindaki iliskiyi anlamlandirmak igin
kullaniimaktadir.>®

Fransiz dilbilimci Bernard Pottier 1992’de yayinladig1 Sémantique Générale
(Genel Anlambilimi) eserinde; anlambilimi, dilbilim baglaminda gondergesel, yapisal,
soylemsel, edimsel anlambilim olarak dorde ayirdiktan sonra {i¢ anlam bilimsel
etkinlikten ve/veya sistemden s6z ederek, bunlar1 bagimsiz anlambilimler baslig1 altinda
toplamaktadir: metin géstergebilimi (siirler, Oykiiler, romanlar gibi az ¢ok genis dilsel
gerceklesmeleri inceleme alani icine alir); paralel gosterge sistemleri (dil sistemiyle
paralel olarak kullanilmis gosterge sistemleri: s6zgelimi, ¢izim, resim, fotograf, film
miizigi, vb.); dildisi anlambilimsel sistemler (evrensel olarak benimsenen anlam iletici
matematiksel yapilar, simgesel mantik formiilleri, vb.).>’

Gondergesel anlambilim; dogal dillerin, ger¢ek olsun hayali olsun iginde
yasanilan diinyadaki seylere gondermelerini ve kavramlastirma olgusunu incelemektedir.
Ornegin masa sézciigiiniin gondergesi “masa’ nesnesidir.

Yapisal anlambilim; belirgin bir dogal dilde o dil sistemi igerisindeki yapiy1 goz
oniinde bulundurarak gostergelerin gosterdikleriyle iliskisini incelemektedir. Ornegin

rengin anlamini diger renkle iligkili tanimlardan hareketle belirler.

35 Charles Morris, Signs, language and behavior, New York: George Braziller Inc, 1946, s. 19.
%a.ge.,s. 249,
37 Rifat, Agiklamali Géstergebilim Sézliigii Kavramlar-Yontemler-Kuramciar-Okullar, s. 9.
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Séylemsel anlambilim; sdylem ve dil arasindaki iligkiyi, gecisleri takip ederek;
Onerme ve tlimce sistemlerinden hareketle, biitiiniin (metnin) anlamina ulagmaya c¢alisir.
Ornegin renk kavramin, iginde bulundugu metnin biitiiniinden hareketle incelmektedir.

Edimsel anlambilim; metnin igerigini ve bi¢imini belirleyen dili kullanan kisi
referans almmarak yapilan incelemedir. Yani gostergeyi kullanan kisiyle
iligkilendirilmektedir.

Simdiye kadar saydigimiz gondergesel, yapisal, sdylemsel, edimsel anlambilim
tirleri dilbilim ile direk iliskilidir. Bu tanimlama ve siniflarin, dilbilimciler,
anlambilimciler, felsefeciler ve benzeri birgok anlam kavramiyla ilgilenen bilim
dallartyla birlikte ¢esitlendigini ve zenginlestigini diisiindiigiimiizde bazi problemleri de
beraberinde getirdigini belirtmek gerekmektedir.*®

Dilbilim haricinde ve dilden bagimsiz gostergeler oldugunu diisiindiiglimiizde
anlam kavraminin agiklanmasi i¢in dilbilimsel yaklasim yeterli olmadig1 goziikmektedir.
Pottierinde belirttigi gibi dildis: anlambilimsel sistemler olarak kavramlastirdigi, gosterge
kullanim alanlar1 da vardir. Insanoglunu iirettigi dogal dillerin yam sira; inanglar, tére ve
gelenekler, davranis tutumlar, duygular, edebiyat, moda, mimarlik, TV, sinema, plastik
sanatlar, gostergeleri barindiran sistemlerden bazilaridir. Gostergebilimin amaci; bu anlaml
dizgeleri okuyarak, yorumlayarak ve ¢oziimleyerek yeniden yapilandirmaktir. Gostergebilim
insanin yasadig diinyay1 anlamasini temin edecek bir model gelistirme gayretidir.>

Barthes Anlamin Mutfagi adli yazisinda gliniimiiz diinyas1 i¢in gdstergenin ne

manaya geldigine ve bu siirecin karmasikligina ve zorluguna sdyle dikkat cekmektedir:

“...Bir giysi, bir otomobil, hazirlanmig bir yemek, bir el-kol-bas hareketi,

bir film, bir miizik, bir reklam goriintiisii, bir doseme takimi, bir gazete

38 Ayrintil bilgi igin bkz. Ahmet Kocaman, “Anlambilim Sorunlar1”, Dilbilim Arastirmalart Dergisi, c. 3
(1992), ss. 87-92.
39 Parsa, Olgundeniz, “Iletisimde Gostergebilim ve Anlamlandirma Siirecini Orneklerle Degerlendirme”, s. 90.
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baslig1: Iste goriiniiste birbirinden oldukga farkli nesneler. Ortak yanlar1 ne
olabilir bunlarin? En azindan su olabilir: Hepsi birer gostergedir.

... Diinya gostergelerle doludur, ama bu gostergelerin hepsi alfabenin
harfleriyle, ulasim kodundaki isaret levhalariyla ya da askeri iiniformalarla
ayn1 yalinlik i¢inde olamaz. Sonsuz kez daha girift, daha karmasik olanlari
vardir ...

...bir anlam higbir zaman tek basina ele alinip ¢oziimlenemez.

...Eger gostergebilimin ¢abalar1 araliksiz olarak biiyiliyorsa, bu, gercekte,
diinyadaki anlamlamanin 6nemini ve yayilimimi daha iyi fark ediyoruz

demektir. Anlamlama artik modern diinyanin diisiinme bi¢imi durumuna

gelmektedir.”*

Buraya kadar genel manada anlam kavraminin bilimsel ¢ercevesine degindikten
sonra, anlam kavrami igindeki yan anlam, metafor ve benzeri kavramlart yeri geldikce

deginecegiz.

1.1.3. Anlatim

Anlatimi kisaca kisinin iletmek istediklerini, belli bir dilin kurallar1 i¢inde disa
vurmasi olarak tanimlayabiliriz.*! Kisi bir anlatim faaliyetine basladiginda, anlatmak
istedigi unsurun amacina ve muhteviyatina gore bir bi¢cim belirlemektedir. Belirlenen
bicim anlatimin yapisini, islenis seklini ve tarzini1 da sekillendirmektedir.

Temel olarak dort anlatim bigimi vardir:*?

e Aciklayict
e Hikaye edici
e Kanitlayici

e Tasvir edici

40 Roland Barthes, Gdstergebilimsel Seriiven, ¢ev. Sema Rifat, Mehmet Rifat, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 1993, ss. 153-55.
41 Oya Adali, Anlamak ve Anlatmak, 5. bs., Istanbul: Pan Yaymcilik, 2016, s. 93.

42 Reyhan Ozsar1, Kompozisyon ve Anlatim Bigimleri, Balikesir: Altinpost Yayinlari, 2012, s. 81.
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Tezimizde bu anlatim bi¢imlerinden hikaye edici ya da Oykiileyici olarak
tanimlanan anlatim bigimi iizerinde duracagiz.**

Sinemanin varolugsal manada bagi oldugu, tasavvuf metinlerinde de sik¢a
bagvurulan anlatim bicimi, hikdye ve Oykiileyici anlatim bic¢imi, temelinde bir olay
kavramina dayanmaktadir. Olay, kisi, kisiler ya da kisisellestirilen canli cansiz varliklarin
arasinda, bir uzam ve zaman 6gesi icerisinde gelisir. Olaylar, siire¢ igerisinde belirli bir
islenis sirasina ve iliskiler agiyla gerilim olusturularak kisinin merakin1 uyandiran bir
yapiya sahiptir .4

Kaynagim1 Platon ve Aristo’ya kadar takip edebilecegimiz anlati, yakin
zamanlarda anlatibilim (narratology) ad1 altinda popiiler ve kapsamli bir disiplin haline
gelmeye baglamistir. Kavram, 1969 yilindan itibaren Bulgar asilli Fransiz Tzvetan
Todorov’un Onerisiyle kullanilmaya baslanmistir.*> Anlatibilim, anlatinin ve 20. yy.
ortalarindan itibaren bilimin inceleme konusu olabilmis, agirlikli olarak dilbilim,
gostergebilim gibi farkl disiplinlerin katkilariyla degerlendirilmistir.

Manfred Jahn “Narratology: A Guide to the Theory of Narrative” adli eserinde

Anlatibilimciyi sdyle tanimlamaktadir:

Bir yapiy1 incelemek ya da “yapisal bir betimleme” ortaya koymak i¢in,
anlati olgusunun bilesenlerini pargalarina ayirir ve daha sonra iglevleri

(functions) ve iligkileri/bagintilar1 belirlemeye caligir.*®

43 Hikaye, oykii ve anlati kavramlar1 hem teorik bazda hem de genel dil kullanimi igin birbirinin yerine
kullanilmaktadir. Anlatim tiiri olarak ayrica belirttigimiz hikdye ingilizce narrative olarak gegmektedir.
Anlatibilim kavramida bundan tiiremis narratolgy terimiyle ifade edilmektedir. Tiirk¢ede ise anlatim
dedigimiz zaman sadece hikdye ya da Oykil kavramiyla sinirlandiramayiz. Semseddin Saminin Kamus-1
Tiirki sézliglinde anlatim tarifinde; Bir goriisii bir diisiinceyi bir duyguyu vb. séz, yazi, ses, hareket veya
goriintii ile bildirme, duyurma esanl. Ifade olarak gegmektedir. Buradan hareketle burada gecen anlati
kavrami Tiirkgedeki anlatim kavraminin anlam olarak bir kismimi kargilamaktadir.
4 Adali, Anlamak ve Anlatmak, s. 134.
45 Bahar Derviscemaloglu, Anlatibilime Girig, 2. bs., Istanbul: Dergah Yayinlari, 2016, s. 15.
46 Manfred Jahn, Anlatibilim Anlat: Teorisi El Kitabi, cev. Bahar Derviscemaloglu, 2. bs., Istanbul: Dergah
Yaymlari, 2015, s. 43.
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Tezimizin kapsaminit asacagi i¢in, hikdye anlatim bi¢imini, anlatibilimin
Ongordiigii yapisal incelme metodolojisinden ¢ok, sinema ve tasavvuf ile iliskisi
temelinde degerlendirecegiz. Anlatibilimin temel ayrimlarinin ve kategorilerinin dnemli
bir kismmin, Aristo’nun Poetika’sindan almasi*’ nedeniye bir anlatim tiirii olarak
Oykiiniin genel ¢ergevesini ¢izmek i¢in bu eserden faydalanacagiz.

Aristoteles, Poetika’da genelde siiri anlatmis 6zele de de sistematigini inga ettigi
tragedyaya odaklanmistir. Tiim sanatlarin temelini, taklit (mimesis) olarak degerlendiren
Aristo*®; teatral olarak degerlendigi bir anlatim olarak tragedya hakkinda bilgi verirken

su konulara dikkat ¢ekmektedir:

...acima ve korku yoluyla bu gibi duygulardan*® bir armma saglamak icin

agirligi olan tamamlanmig belirli uzunluga sahip bir eylemin her boliimde

150

ayr1 ayri bicimlerde ¢esnilendirilmis bir dil’” kullanarak anlat1 araciligiyla

degil davranislarda bulunan insanlar araciligryla taklit edilmesidir.”!

Aristotales tragedya icin altt temel 6geden bahsetmektedir: Oykii (mythos),
karakterler (ethe), dil kullanim1 (leksis), diisiince (dianoia), gorsellik (opsis) ve sarki
(melopoiia).>? Bu 6gelerin en énemlisinin olaylarin érgiis oldugunu belirterek, tragedya
insanlarin degil, eylemlerin, yasamin taklididir der ve eyleme vurgu yapmaktadir.
Tragedyanin olaylar ve dykii baglaminda amaci korku ve acima yoluyla arinma olmasi
gerektigini vurgular.

Aristodan giinlimiize ama¢ baglaminda olmasa da, durum, olay, hikaye,

karakterler, zaman ve mekan olgusu gibi temel anlatim ogelerinde bir degisiklik

47 Derviscemaloglu, Anlatibilime Giris, s. 17.

48 Aristoteles (Aristo), Poetika - Siir Sanati Ustiine, gev. Omer Aygiin, Ari Cokona, 6. bs., Istanbul: Tiirkiye
Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, 2019, s. 1.

4 katharsis tanirmin1 kullandig1 duygular ifadesine, ilgili tasavvuf ve anlatim bliimiimiizde deginecegiz.
50 Cesnilendirilmis dil ile kasttetigini ayn1 eserde ritim, melodi ve sarkiy1 esere ekleyerek kullanmak olarak
tarif etmistir.

5! Aristoteles (Aristo), Poetika - Siir Sanat: Ustiine, s. 15.

SZage.,s. 16.

23



goriilmemektedir. Esasinda yazinin bulunmasindan c¢ok oOnceleri hikdyenin varligi
bilinmektedir. Hatta ilk yazili eser olarak giiniimiize ulasan eser bir hikaye anlatan
Gilgamis Destanidir. Insanligin temel iletisim aract olan hikdye anlaticiign mikro
diizlemden makro diizeleme kadar hayatimiza sinen temel bir olgudur. Iki insanin yapt1g1
basit bir dedikodu dan milletlerin ve toplumlarin destanlarina, dini kaynaklara kadar
hikAyenin unsurlarmni gorebilmekteyiz. Hasili Uslup ve kullanim alanlarma gére farklilik
arz eden Oykii; insanlik tarihi boyunca; destanda, tiyatroda, meselde, sinemada, romanda,
drama etkinliginde, reklamcilikta, bicimsel degisikliklerle karsimiza ¢ikmaktadir.
Jahn’m, Roland Barthes’in 1966 tarihli Communications> dergisindeki
makalesinden hareketle sekillendirdigi ¢izimde (Sekil 6) hikdye anlatim tiirliniin

giiniimiizde gesitlenen yapisini genis bir yelpazede gostermektedir.>*

Hikaye Turleri

Anlati Anlati Olmayan
¢ (betimleme, gériis belirtme...)
Rapor Lirik o B
Makale Siir Bigscied
Metin Performans
Yazili sozlu Oyun Film  Opera
Kisa Anlatisal Soylenti Fikra
Roman Oykii siir Senaryo
Oyun Film Opera

Senaryosu Senaryosu Senaryosu

Sekil 6 Hikaye Tiirleri

53 Roland Barthes, “Introduction a 1’analyse structurale des récits”, Communications, c. 8, sy. 1 (1966), s.
1, doi:10.3406/comm.1966.1113.
3% Manfred Jahn, “Narratology: A Guide to the Theory of Narrative”, (27.12.2019), http://www.uni-

koeln.de/~ame02/pppn.htm.
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Anlatim tiirii olarak genel gercevesini ¢izmeye ¢alistigimiz 6ykii ya da hikayenin

sinema ve tasavvuf iliskisini ilgili boliimlerde daha detayl olarak deginecegiz.

1.1.4. Sanat

Sanat; simdiye kadar bahsettigimiz olgularin mecz oldugu ve derinlestigi, tarifi
Oznel bir alan olarak degerlendirilmektedir.

Ornegin anlam bashg: altinda anlam kavrammin genel bilimsel cercevesini
cizmeye calistik. Buradan hareketle; Arda Denkel anlama kavramini; iletisim teorisi
acisindan yaklastigi tanimda mesajin aktarandan, aktarilana gegisi siirecinin

tamamlanmasi olarak 6zetlemekte, ve s0yle devam etmektedir:

Anlamayi, sOyleyenin amacinin yerine gelmesi, yaptigr tasarlamanin
basartya ulasmasi olarak gorebiliriz. Burada yapacagimiz, bir dil-dis1 (ve
uzlagim-dis1) ¢ekirdek iletisim olayindaki anlama durumunu betimlemek

olacaktir>

Konumuz sanat olunca tarifler tanimlar degismektedir. Denkele karsin bir sair
olan Ahmet Hasim’in anlam kavrami baglaminda siire yaklagimina bakabiliriz; “Bir siirin
anlami baska bir anlam olmaya elverisli olduk¢a her okuyan ona kendi hayatinin da
anlamin1 verir ve boylelikle siir herkesin istedigi yolda anlayacagi ve bundan otiirti de
sonsuz duyarliklar icine alabilecek bir genisligi olandir.”>®
Bilimsel bir tanimdan, sanatsal bir tanima gectigimizde en temel konu olan

anlamin nasil sekil degistirdigi goriilmektedir. Bir bagka 6rnek daha verirsek; dil ve anlam

baglaminda tekil olarak sembollerin anlam ifade ettigini ama sistematik manada bir araya

55 Arda Denkel, Anlasma: Anlatma ve Anlama, Istanbul: Bogazici Universitesi Yaymlari, 1981. 5.49
36“Melih Cevdet ANDAY - Anlamin Anlami1”, (08.10.2019),
https://www.siir.gen.tr/siir/o/okuma_odasi/anlamin_anlami.htm.
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gelen sembollerin anlam ifade etmeyebilecegi ihtimaline dayanan Grunber sdyle

demektedir:

Her sembol ('sembol' teriminin tanimi geregi) anlamli oldugu halde, her
deyim (herhangi bir sonlu sembol dizisi olarak) anlamli degildir. Nitekim
anlamli bir takim sembol veya sézciigiin birbiri ardindan gelmesi, anlaml
bir deyimin meydana gelmesi igin yeterli degildir. Ornegin 'ise', 'Ahmet’,
'degil', 've', 'ancak' sozciikleri anlamli olduklar1 halde, bunlardan kurulu bir

dizi olan 'ise Ahmet degil ve ancak' deyimi anlamsizdir.>’

Grunbergin dilbilimsel olarak bu 6nermesi, bilim kavrami igerisinde dogrudur.
Fakat bilimsel manada anlamsiz olarak kullanilan bu sembol dizisini siirde kullanmaya
calisirsak;

ise Ahmet degil ve ancak
Ve ben ve sen Ahmet olmayacak

Yukaridaki gibi kelimelerin anlamsiz varsayilabilecek bir dizilimi, sairin duygusal
olarak yasadig1 buhrana ve kararsizliga ya da baska bir ruh haline, isaret ediyor olarak
yorumlanabilmektedir. Sanat kavrami dahilinde, anlamsiz olan bir dizi kelime duygusal
bir ifadenin tezahiirii olarak anlam kazanabilmektedir.

Sanatsal manada; bilimsel olarak anlamsiz gibi goéziiken bircok kombinasyon ve
kullanim tiird, dil, anlam, anlatim kapsaminda bambaska anlam ve {iretim siirecine imkan
vermektedir. Sanatin belki de ele avuca sigmamasinin en biiyiik sebebi sinirsizliktir.

Amerikan sanat elestirmeni Arthur Coleman Danto, sanatin sinirlarini ¢izmek i¢in
su sorunsala dikkat ¢ekmektedir: “Sanatin sinirlar1 nerededir? Eger her sey sanat
olabiliyorsa, sanati1 diger her seyden ayiran nedir? Elimizde pek de teselli edici olmayan

tek bir yanit var: Her seyin sanat olabilmesi, her seyin sanat oldugu anlamima gelmiyor.”>®

57 Teo Griinberg, “Anlama , Belirsizlik ve Cok-Anlamlilik Uzerine Bir Arastirma”, Arastirma Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Felsefe Boliimii Dergisi, c. 8 (1970), s. 306.
58 Arthur C. Danto, Sanat Nedir, ¢ev. Zeynep Baransel, Istanbul: Sel Yayincilik, 2014, s. 38.
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Bir felsefeci yaklasimiyla Martin Heidegeer; “Sanat eserinin kékeni sanattir.
Peki, sanat nedir? Sanat, gercek sanat eserindedir.” diyerek sanat1 yine sanatla, verdigi
eserlerle agiklanabilecegine vurgu yapmaktadir.

Sanat tarihgisi Gombrich Sanatin Oykiisii adli kitabma carpici bir girisle;
“Gergekte sanat diye bir sey yoktur, sanatcilar vardir.” © diyerek baslamaktadir. Magara
resimlerinden giinlimiize degisenin; sadece malzeme oldugunu belirterek bunlarin
hepsine sanat denilebilecegini sdylemektedir, ama 6nemli bir serh koyarak: “Bu
sOzcliglin(sanat) farkli zamanlarda ve yerlerde birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi
unutulmasin. Gilinlimiizde bir korkuluk veya fetis araci haline gelen ve biiylik S ile
baslayan Sanat’in var olmadiginin bilincine varilsin.” ¢!

Anlagilmasi ve kusatilmasi zor olan kavram i¢in sanat eseri {izerinden hareketle

Gombrich:

Biiytlik yapitlar, her 6niinde durdugumuzda, degisik goriiniirler. Onlar da,
insan denilen yaratigin kendisi gibi, sonu gelmez ve dngoriilemezlermis gibi
goriiniiyorlar. Kendi maceralar1 ve kendi garip yasalariyla bagli basina bir
heyecan diinyasi. Hi¢ kimse, sanat hakkinda her seyi bildigini diistinmemeli

¢iinkii kimse bilmiyor.®?

Benzer bir yaklagimla, Peyami Safa Sanat Edebiyat ve Tenkit kitabinda “Bir eseri
yalniz yazan degil, okuyan da yaratir.”® diyerek sanat eserinin izleyicisi ve/veya
okuyucusu baglaminda zamanla olan iligkisine dikkat ¢ekmekte anlamlandirma ve
yaratim siirecinin  bitmedigini, her zamanin telakki seviyesiyle degistigini

vurgulamaktadir.

9 Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kékeni, ¢ev. Fatih Tepebasili, 2. bs., Ankara: De Ki Basim Yaym
Ltd.sti., 2011, s. 35.
%0 Gombrich E. H., The Story Of Art, New York, NY: Phaidon Publishers, 1951, s. 5.
61 a.yer.
Zage.,s. 17.
63 Peyami Safa, Sanat Edebiyat Tenkit, ed. Ergun Goze, Istanbul: Otiikent Yaymevi, 1970, s. 11.
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Gombrich’in varolugsal manada sarsici sanat tarifinin ardindan sanatin asil unsuru

dedigi sanatgiin durumu i¢in de 6nemli tesbiti yapmaktadir:

Dogru dengeyi elde etmek i¢in ¢abalayan bir sanatgiy1 izlemek biiyiileyici,
ama ona, ni¢in bunu bodyle yaptigim1 ya da degistirdigini sordugumuzda,
muhtemelen bize cevap veremeyecektir. Sanat¢i sabit kurallar izlemez

sadece onu hisseder.%*

Sanat¢inin bu mandda duygu ve histen beslendigini salt akli unsurlarla hareket
etmedigini varsayabiliriz.

Soyut sanatin en dnemli sanat¢ilarindan biri Kandinsky’de duygu ve zamanin altini
cizerek; “Her sanat eseri zamaninin ¢ocugu, stk sik da duygularimizin anasidir; boylece
her kiiltiir donemi, kendine 6zgii ve bir daha tekrarlanamayacak bir sanat yaratir.”%

Bu tanimlar ¢ergevesinde sanatgi, eser, sanat izleyicisi ve okuyucusu sanatin temel
unsurlaridir diyebiliriz. Anlam baglaminda zaman, mekan ve izleyici ve/veya okuyucu,
eserin yorumlanmasinda 6nemli faktorlerdir. Sanatin kendiligi baglaminda, sanat¢idan
dolay1 duygu alaninindan beslenen, nesnellikten uzak, 6zgiin bir yapr goriilmektedir.

Dogru ve yanlis; sanat eserinin yorumlanmasi igin gegerli olmayan kriterlerdir. Ozetle

sanat icin; insanligin insani izledigi, duyumsadigi 6znel bir mecra diyebiliriz.

¢ Gombrich E. H., The Story Of Art, s. 15.

65 Wassily Kandinsky, Sanatta Manevilik Ustiine, ¢cev. Tevfik Turan, Istanbul: Haylaz Sanat, 2011, s. 29.
28



1.2. Tasavvuf

1.2.1. Tasavvuf ve Dil

Tasavvuf klasiklerinden EblG Nasr es-Serrac’in (6. 378/988) el-Liima’ eserine
baktigimizda Sibli’nin (6. 334/949) dili iice ayirdigna isaret etmektedir; “/lim dili,
hakikat dili ve Hakk dili.” Bu dilleri tasnif ederken mahiyetlerine gore soyle
aciklamaktadir “/lim lisani bize vasitalarla ulasir. Hakikat lisaimi Allahi'n géniillere
vasitasiz ulastirdigidir. Hakk lisamini anlayp anlatmaya yol yoktur.” % Bu yaklasima
baktigimizda, stfilerin dil/lisan kavramini sadece kelime, sézclik ya da gostergelerden
ibaret gormedigi, kapsaminin genis tutuldugu anlasilmaktadir. Mahiyetlerini ve lisani
olusturan 6geleri degerlendirdigimizde, dogal dil dedigimiz dillerin haricinde de dillere
isaret edildigi goriilmektedir. Tezimizin bu bolimiinde, daha oOnce deginmeye
calistigimiz gorsel dilin kullanimlar1 ve mahiyetlerine iliskin, mutasavviflardan 6rnekler
vermeye calisacagiz.

[lk olarak tasavvuf eserlerinde gorsel dil araci olan grafiksel ve sembolik sekillerin
kullanimina 6rnekler verdikten sonra ikinci olarak, ¢evremizde gordiigiimiiz ve gorsel
olarak deneyimledigimiz tiim olgu, kavram ve fenomenlerin sifilerce nasil dil olarak
algilandigini izah etmeye c¢alisacagiz.

Ik béliimde isledigimiz ¢izgi, daire, kare, {icgen gibi sembolik ve geometrik
yapilarin anlam olusturan yapilaria, hadis ve tasavvuf literatiiriinde rastladigimiz su
orneklerle devam edebiliriz:

Hz. Peygamber (sav)’in geometrik sekiller ve birbirleriyle olan konumlanmalari

iizerinden insanin arzular1 ile eceli arasindaki bag anlattigi hadis soyledir®”:

% Ebli Nasr Serrac Tisi, el-Liima’ Islam Tasavvufu, ¢ev. Hasan Kamil Yilmaz, Istanbul: Altinoluk, 1996,
s. 219.
67 Hadis i¢in bkz. Buhari, Rikak 4; Tirmizi, Kiyamet 22; Ibn Mace, Ziihd 27.
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Resulullah (s.a.v.) dort koseli bir sekil ¢izdi. Seklin ortasina disar1 dogru bir
cizgi ¢izdi. (Sonra da seklin) kenarindan ortadaki ¢izgiye dogru kiigiik
cizgiler ¢izdi ve soyle buyurdu: Iste su insan, su da onu kusatan -ya da
kusatmis olan- ecelidir. Dort koseli sekilden disar1 ¢ikan (¢izgi de) onun
emelidir. Su kii¢iik ¢izgiler de (onun basina gelebilecek olan) sikintilardir.
(Insan bu sikintilardan) birinden kurtulsa basina digeri gelir. Otekisi onu

1skalarsa beriki ona dis gegirir.

Bu hadiste acikca goriildiigii gibi toprak iizerinde ¢izgiler, kare ya da dikdortgen
sekilleri kullanilarak, konumu ve baglantilar1 ile olusturulan kompozisyonun

yorumlanmasiyla emel ve ecel iliskisi etkileyici bir sekilde anlatiimigtir.5®

Baska bir hadiste Abdullah b. Mes'ad’tan rivayet edildigine gore®;

Restlullah (sav) bir giin diiz bir ¢izgi ¢izdi ve “Bu, Allah'in yoludur.”
buyurdu. Ardindan bunun sagindan solundan bazi c¢izgiler ¢izdi. Sonra,
“Bunlar birtakim yollardir. Her yolun basinda, ona cagiran bir seytan
vardir.” buyurdu. Sonra da su ayeti okudu: “Siiphesiz ki bu, benim dosdogru

yolumdur. O halde ona uyun. Baska yollara tabi olmayin. Sonra sizi onun

(yani Allah'in) yolundan ayirir.””°

Hz Peygamberin, hayatinda bir ¢ok olgu, tecriibe ve kavramu, viicut dili, gorsel dil
kullanarak agikladigi bilinmektedir.”! Hz. Resulullah’1n izinden giden siifilerde de benzer
ornekler goriilmektedir.

Saft literatiirde harflerin sekilleri, noktayla iliskileri, diger harflerle olan

birliktelikleri degerlendirilerek ve yorumlanarak, big¢im iizerinden yapilan batini

% Hadis hakkinda daha ayrintili izzah ve 6rnek ¢izimler icin bkz. Selim Demirci, “Hadis Metnini
Anlama/Somutlastirma Cabasina Bir Ornek: Hz. Peygamber’in Emel-Ecel Iliskisine Dair Cizdigi Sekil”,
FSM  [lmi  Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, sy. 6 (2016), ss. 101-21,
doi:10.16947/fsmiad.05804.
% Darimi, Mukaddime, 23 (208)
0 En’am, 6/153.
I Daha fazla 6rnek icin bkz. Hadislerle Islam, Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1, 2014, c. 6 s. 586.
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acilimlara sik rastlanilmaktadir. Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’de (6. 638/1240) 6zellikle
sistemleserek one ¢ikan harf sembolizmi, ilk donem sifi eserlerinde de goriilmektedir.

Sehl et-Tiister?’nin (6. 283/896) isari tefsir yorumlarinda; Besmele tefsirinde ba,
bahaullah; sin, sendullah; mim, mecdullah olarak yorumlanmig, Cami isim olan Allah
lafzin da elif ve 1am arasinda gizli gaib bir harfin oldugu ve bunun gaybdan gayba, sirdan
sirra, hakikatten hakikate kap1 actigina deginilmistir. Bu hakikatleri kisinin gérebilmesi
icin bazi sartlar dile getirilerek; kirlerden arinmais, helal ile yetinen kimselere acilacaginin
alt1 ¢izilmistir.”

Sekil 7°de goriildiigii gibi Hallac (6. 309/922), eserinde bir¢ok batini yorumu
cizgilerle ve geometrik sembol ve Arapca harfleri belirli bir kompozisyon igerisinde

kullanarak kitabina almistir.”?

— o,
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Sekil 7 Hallacin Kullandigi Sekiller

72 Tugrul Tezcan, “Tiisteri’den (0.283) Konevi’ye (0.673) Isari Fatiha Yorumlari: Tefsir’den Miisihede
Yéntemine Yorumlamanin Seyri”, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalart Dergisi, c. 8, sy. 1 (2019), s.
641, doi:10.15869/itobiad.531843.
73 Yasar Nuri Oztiirk, Hallact Mansur ve Eseri, 4. bs., Yeni Boyut, 1997, ss. 350-61.
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Serréc; “I1ahi kitabin her harfinin altinda, ehli i¢in kendilerine verilen kabiliyet
dlciisiinde saklanmis pek ¢ok manalar vardir.”’* diyerek harflere ve batini manalarina
isaret etmistir. Ayrica eserinde harf ve isimler diye miistakil bir boliimle ¢agdaslar1 ve
onceki alimlerin bu konudaki goriislerini toplamustir.”

Abdiilkerim b. Hevazin Kuseyri (0.465/1072), harflerin harekelerine ikliskin,
harflerin okunmasini saglayan sadece bir ¢izgi olmadigini, bulundugu yerde lisan-1 hal
ile bir mesaj1 barmdirdigin belirtmektedir. Ornegin; isimlerin sonunu kesra yapan harf-i
cerin, besmele'ninde B’sininin kesra olduguna ve kiigiiciik bir nokta olarak harflerin altina
yazildig1 igin tevazu ve algak goniilliige isaret ettigini dile getirmektedir.”®

Necmiiddin-1 Kiibrd (6. 618/1221) “He” harfinin bi¢imsel, geometrik yapisi
tizerinden daire seklinde yazilmasiyla kalbe isaret ettigini belirterek; merkezi ve asli olan
noktadan ayrilmamastyla hareketsiz oldugunu sdylemektedir. Dairenin bir noktanin etrafinda
oldugunu, degirmeni ¢eviren tasa ya da giiney kuzey kutup daireleri arasindaki merkeze
isaretle, kalp dairesinin de merkez noktasinin Hakk oldugunu dile getirmektedir.”’

Birgok siifinin degindigi harflerin batini yorumlar1 6zellikle Ibnii’l-Arabi de
kapsamli bir sekilde yer almaktadir. Harfleri, varligin temel elementi olarak géren Arabi
el-Fuituhatii’l-Mekkiyye’de harflerle alem arasinda ontolojik bir bag kurarak; harflerin
mertebelerinden, felekler ile olan iligkilerinden, tabiat unsurlar1 hava su ates ve toprakla
olan baglantilarindan bahsetmektedir. Bu harflere iligkin bilginin ilahi bir ilim oldugunu,
teorik diisiince ve tefekkiir iiriinii olmadigini belirten Ibnii’l- Arabi; kulun kalbine pes pese

gelen Hakkin tecellileri ve onun saygin ruhlar1 oldugunu belirtir. Kesifle harf ilminin

7 Ebt Nasr Serrac Tisi, el-Liima’ Isldam Tasavvufu, s. 72.
a.ge.,s. 86.
76 Ali Akpar, “Isari Tefsir ve Kuseyri (6. 465/1072)’nin Besmele Tefsiri”, Tasavvuf: Ilmi ve Akademik
Arastirma Dergisi, c. 111, sy. 9 (2002), s. 78.
77 Necmeddin-i Kiibra, Tasavvufi Hayat, cev. Mustafa Kara, 4. bs., Istanbul: Dergah Yaymlari, 2015, s.
152.
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acilacagmi belirten Ibnii’l-Arabi’® yine de bazi harf ve sekillerin yapisal formlarindan
haraketle normal akil ve bilgiyle de bazi ¢ikarimlar yapilabilecegini belirtmektedir.
Ornegin;
...ilk sekil olarak ortaya konulmus -ki o akledilir Elifin merkezidir-rakamli
Nun’a bitisen nokta, dairenin yarigapini belirginlestiren seydir. Nun’un
seklinin kesildigi ve bittigi son nokta ise bu akledilir ve mevhum Elifin
basidir. Onu boyunun uzunlugundan takdir ederiz. Boylelikle Elif Nuifa

dayanir ve ondan Lam harfi meydana gelir. Nun’un yarisi, zikredilen Elifin
varligiyla birlikte, Ze harfidir.”

Harf sembolizmi haricinde Ibnii’l-Arabi’nin el-Fiitihatii’I-Mekkiyye eserinde;
nokta, ¢izgi, merkez ve daire sembollerini kullanarak izah ettigi; insan cin ve diger
mahluklarin, ates, su, hava, toprak olan ile iligkisi ve bu iligki sonras1 ortaya ¢ikan hayat,
kudret, ilim ve irade kavramlarini irdeledigi anlatim agirlikli olarak gorsel dil ve sekille

(Sekil 8) 8 ifade edilmistir.®!

171

Sekil 8 Tiir ve Cinslerin Fiituhatti Mekki de Temsili

8 Muhyiddin Ibn Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, gev. Ekrem Demirli, Litera Yayincilik, 2007, c.1, s. 153.
Page.,c.ls. 141,
80 Muhyiddin Ibn Arabi, al-Futithat al-Makkiyah, (Manuscripts, Arabic—17th century), 1600, Oversize
Islamic Manuscripts, Garrett no. 1Ygq, https://catalog.princeton.edu/catalog/6264642#view.
81 Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, s. 296 c¢.2.
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Sekil 9 Farklilasmanin Sekli

Sekile 9% de ise yine aym eserde ilahi nispetlerin farklilasma meselesini
incelerken gorsel bir anlatima bagvurarak; dairesel dongiiyli ve zaman kavramini
birlestirmistir.®?

Verilen 6rneklerde agikga goriildiigii gibi tasavvufta geometrik sekil ve ¢izimler
gerek salt haliyle gerekse yorumlanarak kullanilmaktadir. Stfi eserlerinde, gorsel dilin,
hem anlatimda hem de ilahi isaretlerin yorumlanmasinda yardimci bir metod oldugu
goriilmektedir.

Tasavvuf ve dil boliim basliginda ele alacagimiz ikinci konu ise insanoglunun
yasami slresince karsilastigit  her seyin, anlam tasiyan gOstergeler olarak
degerlendirilebilecegidir. Kur’an hadis ve tasavvuf eserlerinden vermeye c¢alisacagimiz
orneklerde de goriilecegi gibi; yaratilmis her sey, insan merkezli olarak anlam

kazanmaktadir. Allah ve insan arasindaki iletisim araci olarak diisiinebilecegimiz bu

82 a.yer.
8 Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, s. 308.
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gostergeler bir gesit dil methumu olarak degerlendirilebilir. Dil ve anlam bagliklarinda
izzah etmeye c¢alistigimiz gibi sadece dogal dillerin anlam yiiklendigini diislinmek insan1
ve insanoglunu smirlayan bir goriis olur. Tasavvufun; kainatin kendisinin bir dil oldugu
konusundaki yaklagimini, basta Kur’an dan 6rneklerle izzah etmeye calisalim.

Kur’an’da Allah, insana bitkilerden, daglardan, hayvanlardan, arz ve arstan,
yildizlardan, sayisin1 daha da arttirabilecegimiz yaratilmislar iizerinden bir¢cok ornekler
vermektedir. Bir¢ok ayette, kulun dikkati tabiata ve ¢evresine yonlendirilerek, aktif ve
dinamik bir tefekkiir zeminine dikkat ¢ekilmektedir.3* Belli isaretlerden bahseden Kur’an,
bu isaretleri insanin hem i¢ ve hem de dis ontolojisi baglaminda ele alir. Isaretlerin biitiin
evrende oldugu gibi insanin kendi biinyesinde de olduguna deginerek, bu gergegi
ayetlerde soyle ifade etmektedir: “Biz ayetlerimizi hem afak’ta (insanin disinda), hem de
enfiiste (kendi nefislerinde) onlara gosterecegiz. Boylece Kur’an’in ger¢ek/hak oldugunu
anlayacaklardir...”®, “Saglam diisiince ve inang sahipleri igin yeryiiziinde agik kanitlar
vardir. Hatta kendinizde de. Hi¢ gérmiiyor musunuz?”’%¢

Bu ayet c¢ercevesinde baktigimizda enfiisi 6rnek olarak herkesin miisahade
edebilecegi riiyayr Ornek verebiliriz. Riiya Kur’an-1 Kerim’de pek c¢ok ayette
geemektedir.?” Yusuf Stresinde “... ben riiyada on bir yildizla giinesi ve ay1 bana secde

»88

ederken gordiim™®®, “... Rabbin seni sececek ve sana riiya tabirleriyle ilgili ilim

ogretecek.”® buyurulmaktadir. Riiyalar temsil ve tesbih yoluyla hakikatlere isaret

8 Siileyman Giimriikgiioglu, “Kur’an’da Allah ve Insan Arasindaki Iletisim Kodlar1 = The Codes of
Communication Between the God and the Human the Quran”, The Journal of Academic Social Science
Studies, c. V1, sy. 4 (2013), s. 849.
85 Fussilet, 41/53.
86 Zariyat, 51/20-21.
87 Gayb ile ilgili bilgi veren riiyanin sonrasinda teyidi (el-Isra, 17/60); Hz. ibrahim (a.s)’m salih riiya
sebebiyle Allah’a verdigi sozii yerine getirmesi (bk. es-Saffat, 37/105) ilgili ayetler arasinda sayilabilir.
Ayr. bk. el-Feth, 48/27.
8 Yusuf, 12/4.
8 Yusuf, 12/6.
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etmektedir. Bu isaretlerin yiiklendigi anlami bilmek ise, Allah’1n sectigi kullarina verilen
vehbi bir ilim ile miimkiindiir.*® Riiyalar1 bilgi kaynag: olarak goren sifiler, Kur’an ve
hadislerdeki bahislerden hareketle epistemik degere sahip oldugunu ileri siirerler. Stfilere
gore ruh, uyku esnasinda beden hapishanesinden c¢ikarak, misal aleminde kalbinin
mertebesine gére gerek dogrudan gerekse metoforik olarak bilmediklerini

ogrenebilmektedir.”! Necmiiddin-i Kiibra riiya olayini kisaca sdyle aktarmaktadir:

Kisi uyuyunca kudsi ruh da asli vatanina, lediinni ve i1ahi kaynagmna gider.
Gayb ve mana alemini tanimanin, ruhlarla miilaki olmanin verdigi huzurla
dinlenir. MelekGt alemine gittigi zaman, orasini sehadet alemindeki

misalleriyle goriir. Riiya tabir etmenin sirr1 da budur.®?

Buradan da anlasilmaktadir ki, kisi riiyada hakikatin kendisini degil sehadet
alemindeki benzerini goriir. Sehadet alemindeki sadece Ornektir, hakikatin kendisi
degildir.> Tabi bu riiyadaki goriis, kisinin kalbi kivamina gore farklilik arz etmektedir.

Kisi Hakka yaklastik¢a hakikate de yaklasacaktir.

% Vahit Goktas, Keldabdzi (6. 380/990) ve Tasavvuf Anlayisi, (Doktora Tezi), Ankara: Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Islam Bilimleri (Tasavvuf) Anabilim Dali, 2007, s. 141.
1 Ahmet Cahid Haksever, Tasavvufu Anlama Kilavuzu, Ankara: Otto, 2017, s. 141.
%2 Kiibra, Tasavvufi Hayat, s. 94.
93 Tezimizde agirlikli olarak &fak tan yani dis diinyaya iliskin 6rneklere agirlik verecegiz. Riiya, miikasefe
gibi enfiisii diyebilecegimiz drneklerin sinema baglaminda incelenmesi bash basina bir tez konusudur.
Riiyalar iizerinden sinemanin anlatimi psikanaliz dairesinde oldugu kadar sanatsal alandaki yabanci
kaynaklarda, tiptan felsefeye ¢ok genis bir alani ilgilendirmektedir. Gerek sinemanin gerekse tasavvufun
rilyayla olan iliskisi, ilk akla gelen tartigma diizlemi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Biz tezimizde daha g¢ok
dikkati ¢ekilmeyen dis diinyadaki yasanilan olgularin, suretlerin, gdstergelerin degerlendirilmesi {izerine
calisacagiz. Rilya ve sinemaya iliskin birka¢ kaynagi 6rnek verebiliriz; Thorsten Botz-Bornstein, Filmler
ve Riiyalar Tarkovski, Bergman, Sokurov, Kubrick ve Wong Kar-wai, gev. Cem Soydemir, Istanbul: Metis
Yayinlari, 2011; Jean Mitry, Sinema Estetigi ve Psikoloji, ¢ev. Oguz Adamr, izmir: Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1989; Mustafa Merter, Psikolojinin Ugiincii Boyutu Nefs Psikolojisi
ve Riiyalarmn Dili, Istanbul: Kakniis Yaynlar1, 2014; Ozden Terbas (ed.), Sinema ve Psikanaliz Filmler ve
Bilingdist, 3. bs., Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi, 2019; Sadik Yalsizucanlar, Riiya Sinemasi, Istanbul:
Palto Yaymevi, 2014; C. Metz, “The Imaginary Signifier”, Screen, c. 16, sy. 2 (1975), ss. 14-76,
doi:10.1093/screen/16.2.14; Charles F. Altman, “Psychoanalysis and Cinema: The Imaginary Discourse”,
Quarterly Review of Film Studies, c. 2, sy. 3 (1977), ss. 257-72, doi:10.1080/10509207709391354.
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Afaki Orneklere bakarsak; isaret edilen hikmetlerin anlasilmast ve
yorumlanmasina iliskin Kur’an da Hz. Ibrahim (as)’in miisahede ettigi giines, ay ve
yildizlardan hareketle yaptigi manevi g¢ikarimlar zikredilebilir.”* Bu miisahedenin
keyfiyeti batinda m1 yoksa zahirde mi oldugu konusunda Necmeddin-i Daye’nin (0.
654/1256) Mirsddu’l-Ibad kitabinda miisahedenin zahir ya da batinda olmasinin bir fark
teskil etmedigini, kalp aleminin temizligi sonrasinda zahir alemden his vasitasiyla sehadet
aleminde de goriilebilecegine isaret etmektedir. Hakikatte miisahede merciinin kalp
oldugunu dile getirerek giines yildiz ve ayin da nurunu nihayetinde “Allah goklerin ve

95 ayetine istinaden tek kaynaktan, Allahtan oldugunu belirtmektedir.”®

yerin nurudur

Akillara Hz. Ibrahim’in peygamber oldugu icin bdyle bir tecriibeye nail oldugu
fikri gelebilir. Lakin yine Kur’an’da, Adem’in oglu Kabil’in kardesini dldiirdiikten sonra
yasadig1 olaya iliskin benzer bir 6rnek var dir. Maide Siiresinde ‘“Nihayet Allah, ona
kardesinin 6lmiis cesedini nasil ortiip gizleyecegini gdstermek i¢in yeri eseleyen bir karga
gonderdi. ‘Yaziklar olsun bana! Su karga kadar olup da kardesimin cesedini 6rtmekten
aciz miyim ben?’ dedi. Artik pismanlk duyanlardan olmustu.”®” Ayette de goriildiigii
tizere Kabil’in sug¢ islemis biri olmasina ragmen Allah’in karga ile yol gosterdigini
goriiyoruz. Bu mesajin anlagilmasi ve karga gostergesinin anlamlandirilmasi siirecinde
Kabil’in ruh hali 6nemli bir sebeptir. Daha 6nce karga gormiis olsa bile o anda karga ile

alakali bilgi ve seslenisin kendisinde ortaya c¢ikmasi, Kabil’in duygusal durumu ile

iliskilidir. Kisilerin yasadigi ya da gozlemledigi tecrilbbe ve miisahedelerine iliskin

%4 En'am, 6/74-82
%5 Nur, 24/35.
% Necmuddin-i Daye, Mirsddu’l-Ibad (Sifilerin Seyri), ¢ev. Hakki Uygur, Istanbul: Ik Harf Yaymnevi,
2013, s. 263.
7 Maide, 5/31.
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anlamlandirma siireglerine tasavvuf ve anlam boliimiinde daha ayrintili bir sekilde
deginecegiz.

Kur'an'da; akil erdiren, diisiinen, bilen insanlar i¢in isaretler, gdstergeler oldugu
belirtilmekte, diistiniilmesi ve tefekkiir edilmesi tavsiye edilmektedir. Hayvanlardan,
nebatattan, gilines, ay ve semadan ve daha bir¢cok insan merkezli afaki alemden
gostergelere isaret edilmektedir.

Hadis literatiiriine baktigimizda ise Hz. Peygamber (sav), ashabina, bazi
hakikatleri anlatmak icin, onlar1 ¢gevreleyen hayata dikkatlerini ¢ekmistir. Varliklarin bes
duyuya hitap eden yonleri iizerinden misaller vererek tefekkiir etmeleri i¢in onlara yol
gostermistir. Hayati okuyarak Allah ile olan baglarini kuvvetlendirmek icin baktiklart her
yerden bir hakikat ve tefekkiir malzemesi ¢ikarabileceklerine misaller vermistir. Ornegin
mii’'minin Kur’an ile iliskisini iie ayirarak nebatattan misaller vermistir®®. Baska bir
hadiste mii’mini ekine benzeterek riizgarla olan iliskisine dikkat cekmistir.”” Yine
mii’mini yagmur la iliskilendirerek degerlendirmistir.!° Orneklerini arttirabilecegimiz bu
misallerde de goriildiigii gibi ¢evremizdeki varlik ve fenomenlerden, yasamimiza iliskin
okumalar1 mii’minler i¢in isaret etmistir.

Rastlullah’in (sav) izinden giden mutasavviflarin da benzer anlatim ve

orneklemelerine sik rastlamaktayiz. Stfiler de cansiz maddeler de dahil olmak tizere her

% Eb(i Musa el Esari (r.a.)’den riviyete gore, Rastlullah (s.a.v.) sdyle buyurmustur: “Kur’an okuyan
mii’min kimsenin drnegi tadi da kokusu da giizel aga¢ kavununa benzer. Kur’dn okumayan mii’minin
ornegi ise kokusu olmayan fakat tatli bir meyveye benzer Kur’an okuyan miinafigin misali ise Reyhan’a
benzer ki kokusu hos fakat tadi acidir. Kur’an okumayan miinafigin misali ise Ebli Cehil karpuzuna benzer
ki kokusu da tad1 da acidir.”, Buhari, Fedail-iil Kur’an: 27; Miislim, Salat-iil Miisafirin: 17

% Eb( Hiireyre (r.a.)’den rivayete gore, Rastilullah (s.a.v.) sdyle buyurdu: “Mii’min aynen bir ekine benzer
riizgar devaml olarak onu hareket ettirir durur ve bdylece mii’min beladan kurtulmaz, ve bu belalar onun
giinahlarina keffaret olur. Miinafik ise saglam bir agaca benzer bir riizgarla devrilip yok olur gider. Buhari,
Merda: 27; Miislim, Sifat-il: Kiyame: 17

100 Enes (r.a.)’den rivayete gore, Rasilullah (s.a.v.) soyle buyurdu: “Ummetimin 6rnegi, yagmur drnegi
gibidir; 6ncesi mi yoksa sonrast mi1 hayirl bilinmez.” Miisned: 11878, Tirmizi 2869
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seyde Allah’in bir ayetini, bir isaretini, bir tecellisini gorme gayretinde olduklarindan,
Hak Teala’nin her zerreden insanlara hitap etmekte, giizelliklerini ve hikmetlerini
gostererek onlara yaklasmakta oldugunu eserlerinde dile getirirler.!”! Gazali’nin (6.
505/1111) el-Hikmetu fi Mahliikatillah adl1 eseri hususi olarak afaki evrene dikkat ¢ektigi
miistakil bir eseridir.!*

Islami en hassas sekilde yasamaya gayret eden mutasavviflar, bu gostergelere ve
isaretlere eserlerinde bir¢cok defa yer vermisler ve bu seslenisi lisan-1 hal, lisan-1 hak vb.
tabirlerle izah etmeye ¢aligmislardir.

Miisahhas gostergelerin aslinda bu dilin ilk mertebesi olduguna dikkat ¢eken
Ahmed b. Muhammed Kelabazi (6. 398/1008) eserinde Ibn Ati’nin avam ve havas

ayrimryla sdyle dedigini rivayet eder!®:

Allah halka kendisini yaratiklar1 vasitasiyla tanitti. ‘Develere bakmiyorlar
mi1? Nasil yaratilmislardir?’!%, ayeti bunu gosterir. Havas ise, sifatlar1 ve

kelami vasitasiyla kendini tanmitti: ‘Kur’an’i diisinmiiyorlar mi?’!1%%;

‘Kur’an’da indirdigimiz yetlerde miiminler i¢in sifa ve rahmet vardir.”'%;

‘En giizel isimler Allah’mndir.”!%

Ebii’n-Necib es-Siihreverdi’nin (6. 563/1167) eserinde, yapilan yolculuklarin
amacinin; insanin, lizerinde bir takim ibret ve ilahi isaretleri gormesiyle, yeni bir
uyaniklik hali kazanmasini amaglar. Yapilacak seferin gerek¢elerini sdyle sayar; gegmise
ait eser ve ibret levhalarim gormek, tefekkiire konu olacak isaretlere nazar etmek, daglari,

kara parcalarini, insanlarin yasadigi yerleri incelemek, bitkilerin lisani-1 halleriyle

101 Siileyman Uludag, Tasavvufun Dili, Istanbul: Ensar Nesriyat, 2016, s. 710.
192 imam Gazali, Hikmetler Kitabu, Istanbul: Tlke Yaymecilik, 2007.
103 Kelabazi, Dogus Devrinde Tasavvuf Ta arruf, ed. Siilleyman Uludag, 3. bs., Istanbul: Dergah Yayinlari,
2013, s. 106.
104 Gasiye, 88/17.
105 Nisa, 4/84.
106 fgra, 17/84.
107 A°raf, 7/179.
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yaptiklar tespihlerini isitmek, birbirine bitisik kara parcalarmin hal lisanlari ile insana
verdigi mesaji anlamak.'%

Baz1 eserlerde, afaki diinyadaki bigimsel yapiyla benzerlikleri tizerinden gorsel
bir dille, salikin miisahadesi sirasinda gordiigii renk ve nurlarmm ¢odziimlendigini
gormekteyiz. Oregin; Necmiiddin-i Kiibra, “Bize mantiku t-tayr’t 6greten, gayrin gdile
ve mesgalelerinden uzak tutan, seyr i siiliikiin aldmet ve isaretlerini gosteren Allah’a

sayisiz ve sonsuz hamd.” diyerek basladigt Fevdihu’l-Cemal ve Fevatihu’l-Celal

109

risalesinde ™ salikin dogaya iliskin bilinyesinde bulundurdugu temel unsurlar olan hava,

ates, su ve toprakla bagina isaret ederek bu bagin kopmasi ve liimii sayesinde aklen
bildigi seyleri bizzat miisahede etmeye baslayacagini dile getirir. Bu tecelliler sirasinda
gordiiklerinin onunla konustuguna dikkat ¢cekerek, dogada ve etrafinda gordiigli sehadet

alemine iligkin bi¢cimsel veriler dogrultusunda su tevilleri yapar:

Yesil renk kalp hayatinin, saf ates rengi olan kirmizi ise himmet hayatinin
yani kudretin isaretidir. Himmetin manas1 ise kudrettir. Sayet bu renk
bulanik bir kirmizi ise bu siddetin atesidir. Bu ise Seyyahin, nefis ve
seytanla yaptig1 miicahedenin sertligi ve yorgunlugu manasina gelir. Mavi,
nefis hayatinin rengi, sar1 ise za’f1 ve zayiflig1 temsil eder. Biitiin bunlar -
zevkle ve miisahede lisani ile- sahibi ile bizzat konusan manalardir.

Bu durumda bitkilerin hallerini delil getirerek sdyle diyebiliriz: Bitkinin
yesil olmasi, canli, kuvvetli ve hizli gelismeye miisait oldugunu; san olusu
ise, kendisindeki bazi sebep ve arizalar sebebiyle za’fa ugradigini gosterir.
Bunun gibi yiizlerin kizarmasi da, ya haya ve utanmaktan, ya korkudan, ya
sevingten veya izlntii ve kederden ileri gelir, bu gibi hallerin ariz

olmalartyla hasil olur.!°

108 Sihabiiddin Siihreverdi, Avdrifii’l-Medrif (Gergek Tasavvuf), gev. Dilaver Selvi, 7. bs., Istanbul:
Semerkand Yayincilik, 2010, s. 154.
199 Kiibra, Tasavvufi Hayat, s. 99.
1103 0., s. 103.
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Ibnii’l-Arabi’ye baktigimizda; biitiin alemi, Allah’mn varliktaki kelimeleridir
diyerek Kur’andan ayetlerle drnek vermektedir; Allah Hz. Isa (as) igin séyle buyurur:
“Meryem’e ilka ettigi kelimesidir.",!!! baska bir ayette “Allah'in kelimeleri tiikenmez”,!!?
diger bir ayette ise “temiz kelime ve salih amel O’na yiikselir”.!'3 Kelim, kelimenin
coguludur. Allah Teala, var etmek istedigi bir seye “ol” der sdz konusu sey ayetteki
ifadesiyle “olur.”''* Bu baglamda biitiin varlik, acilmis bir levhadir (rakk-1 mensir).
Ondaki varliklar (a'yan) ise, yazili bir kitaptir. Yani varlik, “Allah'in tiikenmez
kelimeleridir”.!"> Kullanilan tiim diller igin ise aslinda “Alemin biitiin dilleri Allah’mn
sozleridir ve onlarin taksimi Allah’a kalmustir.”!'® diyerek nihayetinde Allah’m
seslenigine isaret etmektedir. Buradan da anlasilacagi gibi yaratilmiglarin her biri bir
kelime olarak degerlendirildiginde, bir tiir ilahi dile igaret etmektedir.

Benzer ifadeleri Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin (6. 672/1273) eserlerinde de
gormekteyiz. S6z’lin lizerindeki perdesini kaldirdiginda Allah’in keldm sifatinin ortaya

cikacagma; Ars’tan yere dek bu tecelli mahiyetinde her zerrenin, her varligin

konustugunu belirtir.''” Bir agagtan misal vererek konuyu sdyle isler;

Bu agaglar toprak altindaki insanlara benzerler. Ellerini topraktan disartya
cikararak, halka yiizlerce isaretler ederler. Kulagi olana, anlayana sozler
sOylerler, nasihatler ederler. Yemyesil dilleri ile, upuzun elleri ile topragin

génliinden sirlar agarlar.''®

1 'Nisa, 4/171.
12 T okman, 31/27.
113 Fatir, 35,10.
114 Bakara, 2/117, Ali Imran 3/47-59, Enam, 6/73, Nahl 16/40, Meryem 19/35, Yasin 36/82, Mii’min 40/68.
1S Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, c.3, ss. 165-66.
1163 0e., ¢.12,s. 133.
17 Mevlana, Divin-1 Kebir, ¢ev. Abdiilbaki Goélpinarli, 2. bs., Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 2015, c. 3, s. 158.
118 Mevlana, Mesnevi Terciimesi , gev. Sefik Can, 3. bs., Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2001, c.1, s. 150.
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Orneklerde goriilecegi iizere; kelime, sz, isaret gibi kavramlarla tasavvufta dil
methumu ¢ok genis bir sekilde degerlendirilmektedir. Gerek sekil ve bigim baglaminda
tasavvufi eserlerde gorsel bir dilin kullanildigini, gerekse gozle goriilen (belki tiim
duyularla hissedilen) her varligin bir sekilde konustugu, 6zl itibariyle Allah’in bir
kelimesine delalet ettigini gormekteyiz. Gordiigii her varligin bir seslenisi ve bir anlami
oldugu bilinci ile yagamlarini siirdiiren stfilerde, bu tiir duyduklari seslenisleri eserlerinde
aktardiklari, bu iletisim araciligi ile baz1 bilgilere ulastiklari, bilinmektedir. Tez’imizin
kapsamin1 agacag1 i¢in bu konuya iliskin birkag 6rnegi tasavvuf ve anlam boliimiinde kisa
bir sekilde temas edecegiz.

Ozetle, gorsel dil kapsaminda; bigimsel yapilar, ¢izgisel ve geometrik semboller
kadar, gosterilen her seyin bir mana yiiklendigini, isaretlerin ve gdstergelerin, anlamin

tasiyicilart oldugunu tasavvuf literatiiriinde de gorebilmekteyiz.

1.2.2. Tasavvuf ve Anlam

Dil; sadece lafiz, s6z ve kelime ile iligkilendirilerek kapsami daraltirsa, anlam yani
mananin da sinirlart daraltilmig olur. Siiphesiz gordiigiimiiz, duydugumuz her kelime,
sozclik ve lafiz bir icerik barindirmaktadir. Fakat, tasavvuf ve dil kisminda agmaya
calistigimiz, her yaratilmisin Allah’in bir kelimesi, bir ileti nesnesi, gostergesi oldugunu
varsaymazsak, suretlerdeki mananin varligina ulasmamiz daha zor olur. Bu sebeple her
suretin bir manast oldugunu temel bir varsayim olarak kabul etmemiz gerekir.
Gordiiglimiiz suretleri, yaratilmis her seyi kelime olarak, bir iletisim araci olarak
gordiigiimiizde igerik ve mana tasidigini varsayabiliriz.

Dilbilimin, kuvvetli bir sekilde bagli oldugu gostergebilimden ayrilmaya basladig:
temel noktalardan biri budur. Anlamin, mananin tasiyicisi, sadece dogal diller dedigimiz

Tiirkge, Arapca Ingilizce vb. degildir. ilahi bir kaynakla ontolojik bir bag kurmaksizin
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gordiigiimiiz, duydugumuz, kokladigimiz, hissettigimiz her seyin bir gosterge ve anlam
tastyicist oldugu diisiincesi gostergebilimin temel yaklasimidir. Bu baglamda, biz de
tasavvufta mana tasiyicisi olarak Mevlana’da one ¢ikan suret-mana iligkisi lizerinden
anlami yani manay1 tanimlamaya c¢alisabiliriz.

Tasavvufta suret, hususi kullanimlar haricinde, genel manada “goriintii, sekil,
zahir,” gibi sozcliklerle es anlamli; “bir seyin duyularla algilanan dig yapist ve varlig1”
olarak kullanilmaktadir.'’® Suret ve mana iliskisi; varlik-yokluk, siyah-beyaz gibi zit
manali kavramlar olarak degerlendirilmemelidir. Suret-mana birbirlerine ilistirilmis iki
kavramdir.

Icinde bulundugumuz alemin, smirl olduguna dikkat ¢eken Mevlana, sonsuz bir
alemin gériilmesine de perde oldugunu dile getirmektedir.!?® Orman iginden ¢ikan aslan
metaforuyla acgikladigi suret mana iligkisinde, ormani mandya, sureti de aslana
benzetmektedir. Ormanla kast1 fikir ve diisiincelerdir, mana alemine benzemektedir ve
suretler bu alemden belirip gdziikmektedir.'>! Bu sebeple manaya karsin suret ¢cok zayif
ve acizdir.!?? Suretler iizerinden elde edilen bilgiler zan ile elde edilmisken, manaya niifuz
eden gozle elde edilen bilgilerin bir olduguna, ayrismadigina ve farklilik arz etmedigine
dikkati ¢eker.'??

Cevizin sesi ve i¢i olarak somutlastirdigi 6rnekte; Kur’an’in dogru okunmasinin

farkl1 bir sey, anlagilmasinin ise farkli bir sey oldugunun altin1 ¢izen Mevlana; ¢ocuklarin

119 Ekrem Demirli, “Stret”, TDV Islam Ansiklopedisi, 2009, https://islamansiklopedisi.org.tr/suret--
felsefe#2-tasavvuf.
120a.ge.,c.l,s. 58.b.526
2lage.,c.1,s.90,b.1136.
122age. c.l,s.214,b.3330.
2 age., c.6,s 637,b.4135.
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sekli ve bigimi baglaminda cevizle oynadiklarini, cevizi oyundan ibaret goren g¢ocuga
cevizin yagmin bir sey ifade etmeyecegini vurgulamaktadir.'?*

Ozellikle Mevlana’nin; mindya isaret etmesi hasebiyle, s6z ve kelimenin anlam
olarak iligkisini irdeledigi ve ¢oziimledigi, Divan-1 Kebir’inde ki ornek etkileyicidir.

Goniil goge benzer, dilse yeryliiziine; yeryiiziinden goge dek pek zorlu, pek
uzak konaklar var.

Goniil bulut gibidir, gogiislerse damlar sanki; su dil de tipki oluktur,
yagmurlar ondan akar.

Su, goniilden gogiislere dek temiz gelir; fakat gogiis bulasiksa, pisse sdzlerin
hepsi bostur, kotiidiir.

Suya, buluttan yagmuru emen kavusur; olugunda istidat, kabiliyet bulunan
adam, suyu elde eder.

Baska oluklardan su alan dam, hirsizdir; baskalarinin damindan su calan, bir
nakilcidir, rivayetcidir ancak.

Caninin hali, kokusu, rengi ortiilii olan kisinin sdyledigi her s6z, anlama
baglidir, anlamla ilgilidir.

Mesleginin eri olan bir hekim, hastaya ac1 ilag bile verse zuliim ediyor gibi
gOriiniir amma adalet sahibidir.

Bulusmak istiyorsan bulusanlarla diis kalk; anlama ulasandan ulagsma dile.

Sarhoslarin ¢evresinde don dolag; sarap az gelse bile kokusu gelir hig
olmazsa; fakat akli basinda olan, nerden bilecek sarabin tadini?'?

Beyitlerden de anlagilacag: iizere s6ziin aslinin anlam olduguna isaret etmektedir.
Asil mananin gokle iligkisini kurarak temizligine ve birligine deginmekte, sonrasinda
yerle bulustugunda onu alan damlarin temizligine goére bozulduguna ve kétiilestigine
dikkat ¢ekmektedir. Ozii itibar1 ile mana, temiz ve gelis yeri olarak birken, belirdigi ve
niifuz ettigi yere gore saf halini kaybederek kirlendigi géziikmektedir. Eger hakiki anlama

ve manaya ulagsmak istiyorsak suyu direk buluttan almamiz yani kaynagina ulagsmamiz

124 Mevlana Celaleddin Rumi, Fiki Ma Fih, s. 77.
125 Mevlana, Divdn-1 Kebir, c.4, ss. 153-154, b.1996-1217.
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gerekmektedir. Manay:1 baska kisilerin goniillerinden alirken, o gonliin saf ve temiz
olmasma dikkat edilmesine de dikkat ¢ekilmektedir. Insanlarin anlam konusundaki
farklilagmasinin basladigi ilk yer, ger¢ek mandy1 aktaran kisinin gonlii, sonrasinda ise
alan kisinin gonliidiir. Bu iki kirilama diizlemi sonrasinda manada farklilasma meydana
gelir. Her bir aktarim surete biirlinmekte, ardindan tekrar kisinin imgelem diinyasina
cikmakta sonra baska bir surete derken mananin hakikatinden uzaklagilmaktadir. Akli ya
da lafzi diizlemde, suret iizerinden beliren anlamlar 6ziinden farklilasmis oldugu igin
beseri diizlemdeki fikir ve diisiinceler ayrismaya anlasmazliga sebep olmaktadir. Akil ve
beser baglamindan soyutlanabilen goéz kulak ise asil mandya yaklagmaya basglar.
Sarhoslar olarak belirttigi bu kisilerin sozleri suret itibariyla anlamsiz ya da farkh
anlamlar tagisa da 0zii itibartyla asil manaya daha yakindir. Tasavvuf erbabinin
anlasilamamasi problemi ve kavramsal manada kendi terminolojisini iiretmesinin temel
nedenlerinden biri budur. '

Stfiler arasinda, kullanilan ve agiklanmaya ihtiya¢ duyulan tabir ve 1stilahlarin
kasdettikleri ména, lafzi mana degildir.!”’ Ilk dénemden itibaren stfiler, eserlerinde
kullandiklar1 terminolojinin lisan ehlince ve stifilerce ne manaya geldiklerini kiyaslayarak
izah etmeye ¢alismislardir.'”® Bazen de isaret kavramiyla ikili bir katman olusturmuslar
kendi aralarinda ehli olana “beyan etme”yi ifade ederken, ehli olmayana karsi ise

“gizleme, setretme” yolunu izlemislerdir.'?’

126 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Ethem Cebecioglu, “Alandigi/Layman’lerin Tasavvufu Anlayamamalarmin Bazi
Nedenleri”, Islam Aylik Mecmua, Istanbul, 1997, say1: 163, ss. 32-34; say1: 164, s. 34; say1: 166, ss. 56-57..
127 Hiicviri, Kesfit'I-Mahctib (Hakikat Bilgisi), gev. Siileyman Uludag, 4. bs., istanbul: Dergah Yayinlari,
2014, s. 443.
128 Ornek olarak kiyasi yapilan terimler igin ayrica bkz a.g.c., ss. 444-48.
129 Mehmet Yildiz, “Isari Tefsirin Kabul Sartlari Baglaminda Cemal-i Halveti’nin Kisa Strelere Getirdigi
Yorumlar”, Tasavvuf: Ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi, c. XV, sy. 33 (2014), s. 41.
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Stfilerin kendi mesrepleri haricinde bulundugu donem ve cografyaya gore
aktarim modellerinde, metotlarinda ve kullandiklar1 terminolojide farklilagsma gdziikse de
mana konusunda bir ayrilik ve zithik bulunmaz. Tek’e yaklastikca tefrikalar azalmakta ve
yollar birlesmektedir. Aklin beseri diizeyindeki temsilinde ise ¢ogalma, farklilasma ve
ayrisma kaginilmaz ve varolussal bir 6zelliktir.'*°

Mevlana, kisinin kendi bulundugu durumu ve birikimini referans alarak ulastig
manaya ise kilig kinindaki tahta kilig benzetmesini yapmaktadir.'3!

Ozetle Mevlana’min anlama olan bakisinda, gercek anlama ulasmanin kamil
manada suret iizerinden miimkiin olmadigin1 gérmekteyiz. Mevlana, suretin, anlamin
tastyicisi ya da isaret edeni oldugunu, ama mutlak manaya ulagmakta ¢ok zayif kaldigini
belirtmektedir. Mevlana, suret lizerinden ger¢cek manaya ulastigini zanneden kisilere

sOyle 6giit vermektedir;

Ey gercek varligini idrak edemeden manaya erdigini sanan kisi! Senin mana
sandigin da sekilden, suretten ibarettir ve igretidir. Sen, o igreti seyi kendine
uygun bulmussun. Onunla 6viiniip seviniyorsun. "Ben gercegi buldum."
diye gurura kapiliyorsun.

Mana oldur ki, seni senden alir. Sekle baglanmaktan seni kurtarir.'3?

Mevlana iizerinden degindigimiz suret mana iliskisi, Ibnii’l-Arabi’ye
baktigimizda daha teknik manada irdelenmistir. Bir seyde goriiniir olan, gozle
gordiiglimiiz sey, onun duyusal maddi suretiyken, surette bulunan manevi-ilahi ruh ise, i¢
gbziimiizle gordiigiimiiz, mana ve yorum diye isimlendirdigimiz seydir.!*® Duyu zahir,

mana ise batindir.'3*

130 Suret ve mananin devamli surette degisimi, baskalasimi igin ayrica bkz. Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, c.12,
s. 101.
131 Mevlana, Mesnevi Terciimesi, c.1, ss. 60-61, b.710-715.
BZage.,c2. s 311,b.719-720.
133 Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, c4, s. 315.
B4age., c5,s. 211.
46



Insanda mana ve duyu olarak iki hassaya dikkat ceken Ibnii’l-Arabi, bu iki
olgunun kamil bilgi i¢in gerekliligini belirtir. Bilinen sey duyu i¢in mevcut olmadikga,
insanim o seyi kemaliyle algilamasi tamam olmaz. insanda bir seyin bilgi ya da mana
olarak mevcudiyetinden sonra duyusal olarak da onu idrak etmesiyle, o seyi 6zii geregi
algilamak tamamlanmus olur. '

Ibnii’l-Arabi’de duyularin ve mananm birbiriyle ilistikleri yer, hayal ilmi
mertebesidir. Ibnii’l-Arabi’de hayal ilimi kavrami goriislerini temellendirdigi ana
basliklardan bir tanesi oldugu i¢in ¢ok kapsamli bir konudur. Bu sebeple hayal ilmi
bahsinin sadece mana ile olan iliskisine deginmekle yetinecegiz.

Mana, berzah diye de adlandirdig1 hayal alemine iner. Bizim duyularimiz ise bu
aleme yiikselir. Buradan da anlasilacag lizere mana daha iist bir mertebeden inmektedir.
Duyularimiz ise yukari ¢ikmaktadir. Insandaki tahayyiil kuvvetine benzeyen bu alanda
manalar cisimlesir, bilginin siit seklinde bedenlenmesi gibi bedenlenir.!*® Géziin
keskinligi sayesinde manalar, kisinin gorlisiinde bedenlenir. Bdyle bir goz sahibi,
manalart kendi suretlerinde tanir ve kesin bilgiyle bedenlenmis mananin hangi méana
oldugunu bilir."*” Ibnii’l-Arabi, Fustsu'l-Hikem eserinde; Hz. Yusuf (as) bahsinde
suretlerdeki farklilasmay1 géz yamlsamasi ile izah etmektedir.!*® Nasil ki bir cisimden
uzaklastigimizda kiigiilmekte ve muhteviyatindaki detaylar1 kaybolmakta ise ki burada
dag ornegini verir; Daglardan uzaklastikca tek renk gibi goziikmeleri ve olduklarindan
cok daha ufak goziikmeleri goren kisiden dolay1 farklilasmaya sebebiyet vermektedir.

Aslinda 6z itibariyla bir degisim, farklilasma yoktur. Kisi gozii keskinlestikce ve manaya

BSage., c.6,s. 14.
136 3. g.e., .8, ss. 136-140.
BTage.,cl13,s. 77.
133 Muhyiddin Tbn Arabi, Fususu I-Hikem, ¢ev. Ekrem Demirli, 3. bs., Kabalc1 Yaymlari, 2016, ss. 104-
110.
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yaklagtike¢a, suretleri, asli sekillerini olduklar1 gibi gérmeye baslar. Goriis farkliliklar
kisinin manevi durumuyla iligkilidir, bu baglamda Hz. Yusuf (as)’in riiyaya bakis1 ile Hz.
Muhammed (sav)’in riiyaya bakisini kiyaslar.'*’

Ibnii’l-Arabi hayal ilimini, temel manada marifet ile iliskilendirmektedir. Hiikiim,
duyulur akledilir, duyularda ve akillarda, suret ve manalarda, yaratilmista ve kadimde,
imkansizda-miimkiinde, hayal ilmine aittir. Hayal mertebesini bilmeyenin genel manada
higbir bilgisi olmadigm belirten Ibnii’l-Arabi; marifetin bu unsuru, Aarifler icin
gerceklesmediginde, onlarda marifetin kokusunun olmayacagini sdyler.'** Kesfe sahip
olan insanda bir kesif istidadi oldugunu ve gercek kesfe konu olan seyin, mana ise

41 Mananin

kalbinin aynasina, suret ise gdziiniin aynasina yansiyacagmi belirtir.!
mahalinin temizlenmesi, cilalanmasi vb. fiillerle bu diizlemin hakikati yansitacak sekilde
arindirilmas1  gerekmektedir. Kur’anin birgok ayetinde, hadislerde ve tasavvuf
literatiiriinde gegen ve ayri bir 6nemi olan kavram kalptir. Stfilerin oncelikli gayesi,
kalbin pisliklerden arindirildiktan sonra cilalanmasidir. Bu konuda en temel tasavvufl
yaklasim riyazet olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ilim ve irfan ile donanarak, nefsini tezkiye
siirecine koyulan dervis, yeme i¢cmedeki miktara riayeti, konusma konusundaki
hassasiyeti, uykusunu azaltmasi sonucu kesfe mazhar olmaya baslamaktadir. Riyazet
egitimi metodunca salik, ¢ile, halvet, itikaf, hizmet, yolculuk, vird, evrad ve ezkar ile

kalbl kivama ermeye calisarak, manevi deneyimle, maneviyat erbabi olmaya baslar.

Dilinde hikmet, kalbinden rikkat, ruhunda istiyak ve tiim bedeninde sefkat emareleri

3 a.ge.,s. 106.
40 age., c.8,s. 144,
4age., cl2,s. 63.
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belirmeye baslar.!*? Salik bu manevi yiikselisle mana aleminde yolculuk yapabilecek
kivama gelmeye baslar.

Ibnii’l-Arabi deki hayal alemi ile Mevlana’nin mana alemi kavramlari birgok
konuda benzerlik arz etmektedir. Ikisi de kalp iizerinden gercek manaya ulasilacaginin
altin1 ¢izmekte ve vasat gozle goriilenlerin degil, kesif ile goriilenlerin gercek manaya
yaklagacagina isaret etmektedirler. Kalbin temizlenmesine iliskin, her ikisi de ressamlarin
miisabakasr ile ilgili hikdyeyi misal verir.'*

Tasavvuf literatiirlinde, kesif kavrami da siiphesiz en Onemli ve tartismali
konulardan birisidir. Pratik bir boyut igeren bilgi tiirii oldugu i¢in 6znel bir yapida
goziikmekte, cogu zaman kelime ve sozle aciklanmasi yanlis anlagilmalara sebebiyet
vermektedir. Bu sebeple ehlince, yani ayni tecriibeyi yasayanlar ki tasavvufi tabiriyle
kesfi acik olanlar, elde ettikleri bilgileri 6zel bir terminoloji kullanarak aktarmiglardir.

Tezin kapsami geregi, ilk donemden itibaren goriilen bu kavrama iligkin mana ve
anlam konusunda ac¢ilimi olabilecek birka¢ 6rnekle iktifa etmeye ¢alisacagiz.

Serrac, tasavvuf’u; Allah’in dostlarinin gonliine kelam-i ilahisinin manasin

4 olarak

anlamak, hitap-1 ilahisinden hiikiim ¢ikarmak iizere, bir kesf, ilham ilmi'*
aciklamakta; kelam ve kalem iligkisi baglaminda Allah’in kelimelerinin tiikenmeyecegi
ayeti kerimesini'* delil getirmektedir.

Serrac, Vasiti den sOyle aktarir: “Ma’na ile yakine eren miisahede haline ulagir.

Kendisine ma’na gergekleri miinkesif olan halkin sikintilarindan kurtulur ve halka,

Hakk’a yaklastiric1 sekilde hitab eder. Bu tiir kesfe ‘Siddiki’ denir. ”14¢

192 Oncel Demirtas, “Riyazet Egitimi ile Gergeklesen Manevi Olgunluk™, Dinbilimleri Akademik Arastirma
Dergisi, c. 11, sy. 3 (2011), s. 89.

53 a.g.e., c.8s.54; Mevlana, Mesnevi Terciimesi, c.1 s. 221.

144 Ebfi Nasr Serrac TOsi, el-Liima’ Islam Tasavvufi, s. 20.

145 K ehf, 18/109.

146 Ebi Nasr Serrac Tasi, el-Liima’ Islam Tasavvufi, s. 68.
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Serrac, Allah’in kelam sifatina isaret ederek; Allah igin bir son s6z konusu
olmadig1 gibi keldminin ma’nasi i¢in de nihayetinin s6z konusu olmayacagini soyler.
Ger¢ek manaya, Allah’m veli kullarinin kalplerine verdigi fetih Olciisiinde
ulasabileceklerini belirtir. Yaratilmislarin anlayisi, O’nun ma’nasimni kusatmakta aciz
kalir.'¥

Ebii’l-Hasen el-Hiicviri (6. 465/1072) Kesfu 'I-Mahciib eserinin mukaddemesinde,
anlam ve insan arasindaki iliskiyi kurbiyetle agiklamaktadir. Allah’in velileri ve
dergdhinin azizleri miistesna biitiin insanlar 11ahi hakikatin inceligini anlamaktan uzak
olduklarm belirtmekte!*® ve kAmil manada séziin akil ile degil, ruh ile anlasilacagini
soylemektedir.!+

Hiicviri eserinin devaminda suret ve mana iliskisine de dikkat ¢ekerek; sfilerin
usul ve vusul sahibi iken, nasibi fuzil olan, kisilerin suret esigi lizerinde oturup, resim
perdesinin onlarin iistiine ¢ekildigi i¢in manay1 géremeyeceklerini, ¢ekilen perde sebebi
ile vasilin; vuslatindan aciz kalacaklarini belirtir.'>°

Kelabazi eserinde eski bir siire yer vererek gostergelerin aradan kalktig1 marifet

ilmini 6zetlemektedir:

Benimle Hakk arasinda bir beyan, bir delil, bir isaret kalmadi

Hakk’1n niirlar1 kalbimde tecelli etti ve her tarafi aydinlattr.!>!

Ebt Talib el-Mekki (6. 386/996), Kutii’I-Kulub adl1 eserinde Cafer b. Muhammed

es-Sadik’in (6. 148/765) soyle dedigini rivayet eder: “Vallahi, Yiice Allah, halka

4T age.,s. 73.

18 Hiicviri, Kesfu 'I-Mahciib (Hakikat Bilgisi), s. 69.

Wage.,s 111.

303 ge.,s.99.

151 Kelabazi, Dogus Devrinde Tasavvuf Ta arruf, s. 106.
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kelaminda tecelli etmistir. Fakat onlar bunu gérmiiyorlar.”!? Eserin devaminda Cafer es-
Sadik’mn, namaz sirasinda yasadigi bir bayginlik sonrasi ayildiginda nedenini soran

kisilere verdigi cevabi aktarir:

Okudugum ayeti tekrar ederek kalbimde diisiiniiyordum. Nihayet onu, asil

sahibinden duymaya basladim. Artik viicudum Yice Allah'in kudretini

miisahade etmege dayanamadi.!*

Bu halin yorumunu yapan Mekki Allah'in seckin kullarinda bdyle hallerin
olabilecegini dile getirmektedir. Bir ayeti, kalplerinde devamli tekrar ettiklerinde ayetin
tecellilerini miisahede ettiklerini ve Allah’in yardimiyla ayetin hakikatina ereceklerini
belirtir. Mekki, eger Kur’an okuyan kimse bu miisahede halini elde edemezse bile, Cenab-1
Hakk’a, O’nun kelamin1 okuyarak miinacaatta bulundugunu ve O'na yalvarip yakardigin
bilmesi gerektigini tembihlemektedir. Bu tembihin sebebini sdyle dile getirir; “Yiice
Allah, ona lisaniyla hitap etmis ve onun hareketi ve sesiyle ona konusmustur. Boyle
olmas1 kulun, Cenab-1 Hakk’1n kendisine verdigi ilim ve akilla, bunun [1ahi bir hikmet ve
rahmet oldugunu anlamasi igindir.”'>*

Verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi mana, ¢ikis yeri itibariyla ilahi bir kaynaktan
gelmekte ve inmektedir. Sonrasinda yaratilmislarla iliskilendirilerek tekrar insan zihninde
suret ve anlam olarak yansir. Mana’nin, ilahiden siifliye bu yolculugu, hakikatinden bir
sey eksiltmezken, varis noktasina gelen stirecteki kirilmalar, ilistigi yap1 ve olgular, suret
ve goOstergeler, maneviyattan uzak olan insan diizleminde ayrisirak, farklilagsmaktadir.

Maneviyati kelime anlamiyla; maddi olmayan ve bir olgunun tasidig1 mana ve mefhumla

ilgili demek oldugunu diisiindiiglimiizde, maneviyat ile anlamin iligkisi asikardir.

152 Ebh Talib El-Mekki, Kiitu'l - Kilub (Kalplerin Azigi ), gev. Ali Kaya, Dilaver Selvi, Semerkand
Yayincilik, 2003, c.1, s. 227.
153 a.yer.

154 a.yer.
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1.2.3. Tasavvuf ve Anlatim

Bu boliimde, anlatim bdliimiinde kisaca degindigimiz, tezimize esas tesklil eden
hikayeci anlatim metodunun, tasavvufi literatiirdeki tezahiirlerine bakacagiz.

Tasavvufun esas kaynagi hi¢ siiphesiz Kur’an ve hadistir. Hem bi¢im hem de
tislup olarak mutasavviflar bu kaynaktan beslenmektedirler. Varolussal bu bagin
tezahiirleri tiim sGf1 eserlerinde goriilmektedir. Kur’an ve hadisi ¢ekirdek ya da niive
olarak diisiiniirsek bu kaynaklara referans vermeksizin tasavvufi bir eserin meyve vermesi
cok zordur. Yazilan, sdylenen tiim sifi eserlerinde Kur’an sadece bilgi olarak yansimaz,
onun bi¢gim ve iislup olarak da izleri goriinmektedir. Kur’an’in konuyu ele alis ve aktarim
bicimi olarak kissalar onemli bir yer tutmaktadir. Arapga’da s==d “k-s-s” kokiinden gelen
“kassa” fiili sozliikte “bir kimsenin izini slirmek, ardinca gitmek; bir kimseye bir haber
veya sozii bildirmek” gibi manalara gelmektedir. Kissa kelimesi, bir kimse yahut bir seye
ait hadiselerin adim adim, nokta nokta takip edilerek anlatilmasini/hikaye edilmesini ve
bu niteligi tasiyan hikayeyi ifade eder.!>

Kur’an’da kissa, tek kelime olarak gegmez. Ancak isim olarak “hikaye”, masdar
olarak da “hikdye etmek” anlaminda kasas olarak kullanilir,!>

Kassa fiili iki Ayette “birisinin izini siiriip pesinden gitmek™'’, diger bircok ayette
ise “peygamberlerin hikayelerini anlatmak, haber aktarmak, hakki, ayeti, riiyay:
anlatmak, aciklamak” gibi manalarda kullanilmistir.'>8

Hikaye anlatim bi¢iminin kullanim gerekgesi olarak; Kur’an’da Hz. Peygambere

hitaben “(Ey Muhammed!) Peygamberlerin haberlerinden, kendileriyle senin kalbini

155 {dris Sengiil, “Kissa”, TDV Islam Ansiklopedisi, (01.11.2019), https://islamansiklopedisi.org.tr/kissa--
kuran.
156 Al-i imran 3/62; el-A‘raf 7/176; Yasuf 12/3; el-Kasas 28/25
157 e]-Kehf 18/64; el-Kasas 28/11
158 en-Nisa 4/164; el-En‘am 6/57, 130; el-A‘raf 7/7, 35, 101; Had 11/100, 120; Yasuf 12/35; en-Nahl
16/118; el-Kehf 18/13; Taha 20/99; en-Neml 27/76; el-Mii’min 40/78
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pekistirdigimiz her bir haberi sana aktariyoruz. Bunlarda, sana hak, mii'minlere de bir
ogiit ve hatirlatma gelmistir.”'>® Aayeti dikkat ¢ekmektedir. Ayette daha onceki
peygamberlerin hikayelerinin aktarilmasi gerekcesi olarak, Hz Peygamber (sav) ve
miiminler arasinda taksimde bulunulmustur; “Senin i¢in hak miiminler igin ise ogiit ve
hatirlatma.” Peygamberimiz igin kalbi pekistirmek, sabitlestirmek, saglamlastirmak,
kuvvetlendirmek méanalarinda < sebete fiili ayrica zikredilmistir. Baska bir ayette “Inkar
edenler, "Kur'an ona bir defada toptan indirilseydi ya!" dediler. Biz, Kur'an'la senin
kalbini pekistirmek icin onu bdyle kisim kisim indirdik ve onu agir agir okuduk.”'®® Parga
parca indirilmesinin bir hikmeti olarak kalbin pekistirilmesi, saglamlastirilmasi
manasinda tekrar <. sebete fiili gegmektedir. Peygamberimiz baglaminda Kur’an ile 6zel
bir bag1 olan miimin i¢in bu yapimin siiphesiz daha derin agilimlar1 olacaktir. Genel
manada ise biz miiminler i¢in ayette agik olarak kissalarin gayesinin, 6giit almak ve
hatirlamak oldugu agik sekilde belirtilmistir. Diislinenler, akledenler i¢in de ayrica

“Andolsun ki, onlarin kissalarinda akil sahipleri igin ibret vardir.”!®!

ayetinde de
belirtildigi gibi ibret ve 6rnek almanin alt1 ¢izilmistir.

Burada Kur’an da aktarilan kissalar ile anlatim bi¢imi olarak hikaye metodunun
kurgu unsuruna deginmemiz elzemdir. Ayetlerde ozellikle alt1 ¢izilerek belirtilen sey,
kissalarin yasanmis olmasi gergegidir. Kur’an da tiim peygamberlerden aktarilan
kissalar/hikayeler birer mecaz, metafor ya da bir benzeri anlam olusturmak igin
kurgulanan olgular degildir. Bir siire¢ igerisinde giris, gelisme ve sonug gibi insanlar

arasinda iligkiler orgiisiiniin olmasi, ortak bir nokta olabilir ama esasinda yasanmis,

gercek hikayelerin aktarilmis oldugu unutulmamahdir.

159 Hud, 11/120.
160 Fyrkan, 25/32.
161 yusuf, 12/11.
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Hadis literatiiriine de baktigimizda, Hz. Peygamber (sav)’in anlatim metodu
olarak hikaye anlatim tiiriine yer verdigini ve zaman zaman ge¢mis immetlerin kissalarini

aktardigin1 gérmekteyiz. Kur’an tabiriyle iisve-i hasene'®?

olan Peygamberimizin,
kissalar1 aktarirken ki gayesi Ozetle miiminlerin ibret almalaridir diyebiliriz. Hz.
Peygamber'in anlattig1 kissalar arasinda hadis literatiiriinde en ¢ok yer alanlara 6rnek
verirsek: Yagmur sonrasi, magaraya sigiirken mahsur kalan ii¢ kisinin Allah rizas1 igin
yaptiklar1 hayirli amelleri anlatmalariyla kurtulmalari kissasi, ' Isra'il ogullarindan
imtihan olunan kel, kor, alaca hastas1 ii¢ kisinin kissasi'®* | sihirbaz, gen¢ ve rahip
kissas1!% | onceki iimmetlerden doksan dokuz kisiyi 6ldiirdiikten sonra tdvbe eden bir

kisinin kissas1'®¢

. Bu kissalarda da goriildiigii gibi farkli zaman ve toplumlardan yasanmis
olaylar ibret vesikasi olarak peygamberimizce aktarilmaktadir.

Gergek yasanmis olaylar haricinde Peygamberimizin (sav) baz1 mizansenleri ve
kurgusal (gergek olmayan) bir yapida hikdye anlatim metodunu kullanmasi dikkat
cekmektedir. Ornegin; Hadiste; mii'min ve facirin giinahlarmi nasil gordiigiinii tasvir
ederken; diisme tehlikesi olan bir dagin dibinde oturan mii’minle, facirin onu sinek gibi
algilamasimi anlatmaktadir.'®’” Bir baska hadiste, Allah’m ¢izdigi sinirlara riayet ederek
Islam’1 yasamaya c¢alisanla, riyakarlik ve yagcilikla Miisliiman geginenlerin durumunu
iki katli geminin altinda ve {istlinde yasayanlarin mizanseniyle yasanilan ikilemi

anlatmakta ve onlarin halini misal vermektedir.!®® Her iki 6rnekte de insanlarin imkanlar

dairesinde yasama ihtimali zor olan durumlar {izerinden kurgulanan olaylar misal

162 Ahzab, 33/21.
163 Byhari, Biiy(" 98, Icare 12, Hars ve’l-miizarea 13, Enbiya’ 53, Edeb 5; Miislim, Zikir 100
164 Byhari, Enbiya 51; Miislim, Ziihd 10
165 Miislim, Zuhd 73; Tirmizi, Tefsir, Biiruc, 3337.
166 Byhari, Enbiya 50; Miislim, Tévbe 46; Ibnu Mace, Diyat 2.
167 Buhari, Da'avat 4; Miislim, 3, (2744); Tirmizi, Kiyamet 50.
168 Buhari, Serike 6.
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verilerek, dinleyenlerde soyut kavramlarin tahayyiil edilmesi kolaylastirilmistir.
Insanligin ilk zamanlarindan bu yana, soyuttan somuta ve somuttan soyuta gegciste hikaye
anlatim metodunun kullanildigin1 gérmekteyiz.

Kissa’nin kelime olarak diger bir anlami olan; birinin pesinden gitmek, izini takip
etmek manasinda kullanildiginda, stfilerin yasanmis hayat hikayelerinin ilk dénemden
itibaren tasavvuf eserlerinde dnemli bir yer tuttugunu soyleyebiliriz.

Islam tarihinde hicri I1. asir ortalarindan itibaren, Hadis rivayetlerinin saglamlig
icin biyografik eserler verilmeye baslandig1 bilinmektedir. Bu gelenek zamanla fabakdt
kitaplarinin yazimmi giindeme getirmistir.!® Tasavvufun da aym sekilde Islam
cografyasinda gelisiminin ardindan, ziithd ve takvasiyla One c¢ikan velilerin hayat

70 Tasavvuf tarihi

hikyeleri, tabakat kitaplari olarak yazilmaya baglanmistir.!
kaynaklarindan tabakat kategorisinde giiniimiize kadar ulasan Siilemi'nin Tabakatii's-
Stifiyye eseri, lizerine eklemeler ve/veya alintilar yapilarak tabakat tiirleri icin esas teskil
etmistir.!”! Siilem1 eserinde, peygamberlerin varisleri olarak belirttigi hakikatlerin erbabi
olan zatlarin, s6ziinii, hayatin1 ve yagamina dair hususlari, takip ettigi yolu, sahip oldugu
hali ve ilmi kitabinda zikrettigini belirtmistir.!’”> Ger¢ek hayat hikdyeleri olarak
diisiindiigiimiizde, tabakat tiirli eserlerin, mii’minler i¢in bir 6rnek ve ibret vesilesi olmasi
gayreti gozilkmektedir.

Islam literatiiriinde anlatim tarz1 olarak hikdye metodu, felsefi eserlerde de

kullanilmistir. Ozellikle ibn Sina (6. 428/1037) ve Ibn Tufeyl’in (6. 581/1185) hikaye

tarzinda yazilmis felsefl eseri olan Hay b. Yakzdn’in etkisi zamanlar1 ve ¢agini asmis

19 Mustafa Askar, Tasavvuf Tarihi Literatiirii, 2. bs., Istanbul: iz Yaymecilik, 2015, s. 49.
170 3 g.e., s. 50.
"age.,s. 5l.
172 Ebu Abdurrahman Es-Siilemi, /lk Zahid ve SifilerTabakatu’s-Sufiyye, ¢ev. Abdurrezzak Tek, Bursa:
Bursa Akademi, 2018, s. 2.
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insanlik i¢in cok &nemli agilimlara esin kaynagi olmustur.!”® Ibn Tufeyl’in Hay b. Yakzan

yorumunda Israkilik ve Gazili’nin etkileri gériilmektedir.!”

Hay, hikayenin genel
seyrinde, dis diinya ile arasindaki iligkinin ilahi bagini kesfettikten sonra, tam bir bilis ve
gercek miisahade i¢in yagsadigi magarada inzivaya cekilerek sifl bir tecriibenin benzerini
yasamast gerektigini diisiiniir ve kendini cisimsel niteliklerden soyutlamak i¢in ¢aba
sarfeder.!” Tamamen kurgusal olan bu hikye, kisinin tek basina hakikat: bulabilecegine
dair bir varsayim {izerine anlatilmaktadir.

Kurgusal, gercek olmayan Oykii baglaminda, tasavvuf literatiiriine baktigimizda;
mesnevi tarzinin  kurucusu diyebilecegimiz Senal (6.525/1131), Ferididdin
Attar(6.618/1221); Sa‘di-i Sirdzi (6. 691/1292) eserleriyle 6ne ¢ikan isimlerdir. Bu tarzin
en miisahhas ve eserleriyle zirve diyebilecegimiz ismi siiphesiz Hz. Mevlana’dir. Doksan
bin kiisur mesnevi tarzinda yazilmis beyitleri icerisinde hikaye unsurlarini da ustalikla
isleyen Mevlana, kendisinden sonra gelenler i¢in de bir 6rnek olmus, lakin eserlerine kars1
emsal gosterilecek baska bir eser verilememistir. Bircok yerli yabanci otoritece
eserlerindeki ustalig1 takdir géren Mevlana’nin hikadye metodolojisi ayrica incelenmesi
gereken bir alandir.

Bu eserlerde tasavvufi bir¢ok konu aktarilirken kullanilan temel metotlardan biri
olan hikdye formu, o gilinkii yasanan olaylar, hikayeler, masallar, meseller gibi bir¢cok

hikaye tiirlinden beslenmistir. Anlasilmasi1 zor kavramlarin agiklanmasi, ya da aksine

ehlince anlagilacak sekilde ortiilmesi amaciyla hikaye anlatim bigimine yer verilmistir.

173 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Avner Ben-Zaken, Hay bin Yakzan’t Okumak, gev. Yavuz Alogan, Istanbul:
ithaki Yaynlari, 2017.
174 Tbn Tufeyl, Ibni Sina, Hay Bin Yakzan, ¢ev. M. Serafeddin Yaltkaya, Babanzade Resid, 5. bs., Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2019, s. 53.
175 a.g.e.,s. 136.

56



Mevlana, kendisinden 6nce bu ekoliin Onciileri olan Senai ve Attar’a eserlerinde
vurgu yapmis ve eserleriyle kendi sozleri arasindaki iliskiye deginmistir. Mevlana,
Attar’in sozleriyle mesgul olan, Hakim Sena'i’nin sozlerinden faydalanir ve sozlerinin
sirlari anlar. Send’i’nin so6zlerini ciddiyetle okuyanlar da bizim sézlerimizin nurunun
sirrina vakif olur” diye buyurmustur.!”® Devrin Hakani olan Emir Bahieddin Kaanii Hz
Mevland’yr ziyarete gittiginde Senai’nin tslubunu elestirerek; kurani siirlerine katip
anlatmasindan sikayet etmesi lizerine, Mevlana Hazretleri sinirlenerek bunun bir hikmet

oldugunu ve herkesin anlayamayacagini belirtmis ve sdyle bir siirle cevap vermistir.

Abdallarin dyle terimleri vardir ki,
Onlardan sozlerin haberi yoktur.
Bu gergekler, bu ham insanlarin onlar1 anlamaktan

Yoksun olmalar1 yiiziinden eksik goziikiirler. !’

Mesnevi eserinin baslangict asamasinda, Hiisameddin Celebi Mevlanayla yaptigi

goriismede kendisden sdyle ricada bulunmaktadir;

Eger Hakim’in [lahiname’si tarzinda ve Mantiku t-tayr’m vezninde bir
kitap yazilsa, bu biitiin insanlar arasinda hatira olarak kalir; asiklarin ve
dertlilerin can arkadasi olur. Bu, son derece biiyiik bir merhamet, iyilik ve

yardim olacaktir, !78

Bunun {izerine Mevlana sariginin i¢inden 18 beyitlik Mesnevinin baglangici olan
beyitleri Celebi Hiisameddin’in eline vermistir.

Bu anekdotlardan da anlagilacag: lizere o donemde Attar’in ve Senai’nin etkisi
hem halkta hem de ilim sahiplerinde acik¢a goriilmektedir. Bu ¢izgiyi devam ettiren
Mevland’nin manzum tiiriinde, Kur’an ayetleri, hadisler, hikayeler, meseller, masallar,

felsefe, fikih, hadis, kelam, tasavvuf gibi bir¢ok konuyu mecz ettigi mesnevi formu

176 Ahmed Eflaki, Ariflerin Menkibeleri, cev. Tahsin Yazici, Kabalc1 Yaymlari, 2006, s. 214.
"7 a.g.e., s. 215.
178 a.g.e.,s. 556.
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zirveye ¢ikmistir. Mevland’nin, bazi hikayeleri, oldugundan farkli bir sekilde tekrar
yorumlamasi, hadisleri hikayelestirmesi, birka¢ hikayeyi i¢ ice anlatmasi gibi bi¢im ve
islup acisindan dnceki 6rneklerden farkli olarak konuya ayri1 bir yorum ve derinlik kattigi
goriilmektedir.

Orneklerde de oldugu gibi tasavvufi literatiirde anlatim metodu olarak hikayenin
kullanildig1 agiktir. Insana da bir giin kendi yazdig1 hayat hikdyesinin okutturulacagini
diisiindiigiimiizde'” ders almak ve hesap etmek manasinda hikdyenin insanla ontolojik

bir baginin oldugu goriilmektedir.

1.2.4. Tasavvuf ve Sanat

Tarihi siiregte dini kaynakli oldugunu sdyleyebilecegimiz giizel sanatlar; siir,
miizik, resim, mimari, heykelcilik, dans vb. ilk olarak dinden, yani dini ayinlerden
dogmus ve uzun siire dini bir mahiyette sekillenerek gelismistir.!®® Sanat, hukuk, ahlak
gibi bircok kavramin din ile gelistigini belki de basladigini diisiinebiliriz.!®' Bu sebeple
sanatin ve inancin her formunun birbirleriyle i¢ ige ve etkilesim i¢inde olduklari tarihi bir
gercektir.

Bu iligki haricinde, ilk boliimde deginmeye calisti§imiz sanatin tanimlamasinin
giicliigiine ragmen, tasavvuf ve sanatin birbirleriyle olan iliskisini degerlendirmek i¢in
etimolojik bir ¢alisma olan, Isamail Kara’nin modernlesme siirecindeki uliim, fiiniin ve

sanat kavramlarmin muhetlif sdzliiklerdeki Osmanlica, Iingilizce ve Fransizca karsiklar:

179 {sra, 17/14.
180 M Fuad Kopriilii, Tiirk Edebiyat: Tarihi, 2. bs., Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1980, s. 66.
181 Hilmi Ziya Ulken, “Din, Sanat ve Tarihi Materyalizm”, Marife Dini Arastirmalar Dergisi, c. 5, sy. 2
(2005), s. 266.
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lizerinden yaptig1 ¢alismaya basvuracagiz.'®? Bu ii¢ kavramin birbirleri ile olan iliskisi
temelinde ortaya ¢ikan bazi ortak kavramlari soyle siralayabiliriz: Bilgi, marifet (ustalik,
hiiner), derinlik (uzmanlasma), teknik. Bu kavramlara baktigimiz zaman sanatin; bilgiyle
o bilgi ve teknikle yapilan iste derinlesme, uzmanlagsma ve marifet kazanmayla
baglantisin1 gorebiliriz. Tkinci bir kavram bu muhteviyat ile drtiisen zanaat kavramudar.
Ozellikle gegmis zaman icin gerek doguda gerekse batida sanat ve zanaat kavramlari
birbirlerinin yerine kullanildig1 goriilmektedir.!®®

Sanatin, zanaattan farkini belirtmek i¢in ayrim noktasi olarak, yapilan isin amaci,
faydasi ve muhteviyat: konularina deginebiliriz. Ornegin esya olarak kullamlacak bir
sandalyenin ustasi, ince bir sekilde maharetle teknik manada ahsabi isleyerek bir sanat
eseri yaparcasina 0zen ve itina ile miisteriye sandalyeyi teslim eder. Burada usta bir is
almistir ve akit s6z konusudur. Is sahibinin onu belirli bir siire i¢inde miisterinin istedigi
sekilde teslim etme zorunlulugu vardir. Ister duvar ustasi, ister ahsap ustasi ya da bir terzi
vb. gecimlerini bununla kazanan kisiler siparis iizerine is almakta ve bunu belirli bir
zaman icerisinde teslim etmektedirler.'3* Sanatta da zanaat gibi teknik, uzmanlik vb ortak
kavramlar olsa da, 6zellikle giiniimiiziin sanat anlayisinda siparis ve teslim siirecinden
ziyade 0znel bir olusum dikkati cekmektedir.

Bu kisisel ve 6znel olusumu, Gombrich’in “sanat yoktur sanat¢i1 vardir” varsayimi

tizerinden degerlendirdigimizde tasavvuf ve sanat iligkisini kurmamiz daha kolay

182 fsmail Kara, “Modernlesme Dénemi Tiirkiye’sinde ‘Uliim, Fiinin’ ve ‘Sanat’ Kavramlarmin Algilanisi
Uzerine Bir Kag Not”, Kutadgubilig: Felsefe - Bilim Arastirmalar, sy. 2 (2002), ss. 249-278.

183 Ayrmtili bilgi igin bkz. Erdal Unsal, “Sanat ve Hayat Baglaminda, Sanat/Zanaat Soylemi”, Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, c. 20, sy. 1 (2018), ss. 109-24.

184 Tasavvuf baglaminda zanaat kavramina baktigimizda Ahilik teskilat1 ayrica 6ne ¢ikmaktadir. Ayrintil
bilgi i¢in bkz. Selahattin Bayram, “Osmanli Devleti’nde Ekonomik Hayatin Yerel Unsurlari: Ahilik
Teskilat1 ve Esnaf Loncalar1”, Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, sy. 21 (2012), ss. 81-114;
Dilaver Selvi, “Fiitiivvet ve Ahilik Teskilatlarinin Ahlaki Ilkelerinin Olusmasinda Tasavvufun Onciiliigii”,

Ihya Uluslararast Islam Arastirmalar Dergisi, c. 2, sy. 1 (2016), ss. 1-37.
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olacaktir. Hz. Peygamber (sav) bir hadisinde; “Mii’min, bal arisina benzer. Giizel, temiz
olan1 yer, giizel ve iyi olan seyler ortaya koyar, giizel yerlere konar ve kondugu yeri ne
kirar ne de bozar.” '¥ diyerek mii’mini bal arisina benzetmektedir. Genelde Islam sanat
eserlerinde Ozelde ise tasavvufi bir egitim siirecinden gecen kisi baglaminda, hadisin
tezahiirlerini gorebiliriz. Hadiste mii’minin Allah’dan ilham alan ariya'®® benzetilmesi
ayrica sanat agisindan da manidardir. Hadiste kullanilan —k kelimesi, “giizel s6z, verimli
temiz toprak, iffetli kadin, giivenli sehir, giizel koku, lezzetli yemek, temiz su, asil aile,

mesri kazang™'®’

gibi manalara gelmektedir. Verilen 6rnekte ar1 lizerinden metaforik bir
anlatim kullanildig: icin, arinin giizel ve temiz olan1 yemesi manasinda, somut besinler
haricinde metafizik gidalar diyebilecegimiz ahlaki dini eser ve muhteviyati da
diisiinebiliriz. Ayn1 baglamda ortaya ¢ikarilan eser i¢in de, gilizel, iyi, ahlakli vb. tabirler
kullanilabilir.

Sanatc1 baglaminda degerlendirdigimiz zaman sanatcinin ortaya koydugu eserin,
iyi, giizel, ahlakli vasiflarla nitelenmesi miimkiindiir. Ozellikle Tasavvufi egitim
siirecinin miisahhas 6rnegi olan Mevlevilikteki binbir giinliik ¢ilenin, bu manada sanatla
iliskisi gozler 6niindedir. Kur’an ve hadis baglaminda insan-1 kdmil mii’'min profilininin
kiside tezahhiir etmesini hedefleyen sifi egtim metodu olan Mevlevilikte, dergaha giren

muhib!®® binbir giinliik ¢ile siiresince egitim alip, dergahta hizmet edip, belirli

asamalardan gegerek seyr u siilik c¢ikarmaktadir.'®® Matbah!'*® girisinde ii¢ giin saka

185 Ahmed bin Hanbel, 11, 199; Hakim, Miistedrek, I, 110
186 Nahl, 16/68.
187 Adem Yerinde, “Tayyib”, TDV Islim Ansiklopedisi, (04.11.2019), https://islamansiklopedisi.org.tr/tayyib.
188 Seven anlamina gelen bu séz, Mevlevilige intisap edenlere, fakat dervislige ikrar vermemis olanlara
verilen addir; Abdiilbaki Golpinarl, Mevievi Addb ve Erkdni, Istanbul: inkllap ve Aka, 1963, s. 133.
189 Abdiilbaki Golpmarh, Mevidnd dan Sonra Mevlevilik, 2. bs., Istanbul: Inkilap ve Aka, 1983, ss. 390-408.
19 Dergahlarda, ates - bz da denen ve yemek pisirilen mutfak ve burada hizmet edenler. Golpmarli,
Mevlevi Adab ve Erkdni, s.27.
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postunda oturmakla baslayan!®! binbir giinliik siire¢, dervis adayinin nefsi arinmalardan
gectigi zorlu bir siirectir. Bu siirecte muhib, sikkesi seyh tarafindan tekbirlendikten sonra,
dergah dedelerinden birine emanet edilirek sema’ ve megk egitimi alir. Sema’'1 6grenen
dervis, istidadina gdre ney, masiki bilgisini ve usuliinii 6grenmeye, mesnevi dersi almaya,
na'at ve ayin mesketmeye, el sanatlariyla ugrasmaya baslamaktadir. Bu arada Mevlevi
adab ve erkanini1 6grenir. Dervis bir taraftan ruhi olgunlugunu gelistirirken diger taraftan
sanatin en az bir dalinda uzmanlagmaktadir.'”> Bu dergahlarda yetisen sanatkar ve
zaanatkarlara baktigimizda; bestekarlar, giiftekarlar, sairler, miisiki icra edenler, hattatlar,
miisebbipler, miicellitler, ebruzenler, fildisi, kagit, ahsap oymacilari, ressamlar,
minyatiiristler, mimarlar, cam ve ¢ini ustalari, saatciler &ne ¢ikmaktadir.'®® Bu zenginlik
baglaminda Ord. Prof. Siiheyl Unver Sevikib-1 Mendkib adli eserinin girisinde mevlevi

dergahlarinin sosyal hayat ile olan iliskisini sOyle dile getiriyor;

Mevlevi tekkelerinin en yogun bulunduklari yer Istanbul’du. Adeta burasi
Mevlevilik merkezi idi. Miinevverler ve her sinif halk, aradiklarim1 burada
buluyorlardi. Bu tip yerler adeta birer sanat akademisi idiler. Daima ilerleme
gosteren Tiirk Musikisini burada dinleyip anliyor, edebiyat meraklilar
aradiklarini burada buluyorlardi. El sanatlar1 ile mesgul bazi1 dervisler, eger
Dede iseler kendilerine tahsis olunan odalarda hiisn-ii hat, kalem makta’larn
ve baz1 fil disi oyma islerini meraki olanlara belirli, giinlerde

ogretiyorlardi.'**

Sunu da belirtmeliyiz ki, bu tarihi vak’a karsisinda tasavvuf ve tekkeleri, yermek

amaciyla “bir lokma bir hirka” olarak formiilize edip tasavvufun ve dergahlarin faydasiz

1 Tasavvuf ve sanat bashginda ilk verdigimiz hadiste Peygamberimizin(sav) verdigi ar1 drneginin
giizelden iyiden yemesi ile baglamasi binbir giinliik siirecin mutfaktan baglamasi manidardir.
192 Semih Sergen, “Mevlevilikte Sanat ve Sanatkar”, Milli Mevidnd Kongresi (Selcuk Universitesi), 1987, s. 174.
193 Bu dallarda eser veren sahsiyetlere iliskin ayrmntili bilgi icin bkz Hamid Arbas, “Mevlevi Sanatcilar”,
Osmanli, Kiiltiir ve Sanat, Ankara: Yeni Tirkiye Yaymlari, 1999, c. 11, ss. 93-99; M. Ugur Derman,
“Mevlevilik ve San’at”, Konya’'dan Diinya’ya Mevlana ve Mevievilik, Konya: Karatay Belediyesi, 2002,
ss. 203-12.
194 Siiheyl Unver, Sevikib-1 Mendkib Mevland 'dan Hatiralar, Istanbul: Organon, 1973, s. 6.
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oldugunu ve Islam’dan uzak oldugunu ima eden kisilerin tarafsizhigindan s6z etmek
herhalde zor olacaktir.

Mevlevilik 6rneginde de goriildiigii gibi, sanatin ¢ikis kaynag olarak sanatgiy1 ve
0znel yapisin1 dikkate alsak da sosyal etkisini géz ard1 edemeyiz. Pitirim Aleksandrovich
Sorokin, toplum felsefesi baglaminda kiiltiir ya da uygarlik iistiine birgok genel kuramdan
once, sanat ile etle kemik gibi, onu meydana getirmis olan toplumun sanat olgusuna
dikkat ¢ekilmesi gerektigini belirtir. “Her sanat tipi, belli bir kiiltiir, toplum ve kisilik tipinin
ortaya ¢ikmasi, biiylimesi, degismesi ve ¢okmesiyle birlikte ortaya cikar, biiyiir, degisir ve
coker.”1%

Sanat’in en Onemli brans1 diyebilecegimiz edebiyat baglaminda Cemil Merig,
Fransizcadan devsirilen [ittérature kavraminin izini stlirerken, edebiyat olarak

havsalamiza nasil gectigini anlatmaktadir. Edebiyatin edeple baglantisin1 kurarken

Mevlana’ya vurgu yaparak konuyu soyle baglamaktadir; 1%

Edep, Islamiyet’ten dnce, ziyafete davet demektir. Sonra fazilete davet ve
fazilet manasina. Daha sonra, terbiye ve edebiyat. Kelimenin ¢agrisimlari,
bedii olmaktan cok, ahlaki. Isldm’da her sey dine bagh oldugundan,
Islam’mn kendisi de edep sayilmistir. Mevlana: “Géziiniizii acip Kur’an’a
bakiniz. Allah keldmi olan Kur’an’in biitiin ayetleri edep taliminden

ibarettir” demiyor mu?

Edebiyat kelimesinin giinlimiiz gorsel kiiltiir baglaminda ve gorsel bir sanat
oldugu i¢in sinema baglaminda da Onemli bir etkisi vardir. Su anda ilkdgretim
seviyesinde okullarda miifredat olarak konulan, iletisim fakiiltelerinde ders olarak verilen

gorsel okur yazarlik kavram1 muhteviyatinda temel igerik olarak; gorseller ve 6§renme

195 Pitirim Aleksandrovich Sorokin, Mete Tuncay, Bir Bunalim Caginda Toplum Felsefeleri, Istanbul:
Gocebe Yayinlari, 1997, s. 66.
196 Cemil Merig, Kirk Ambar 1 / Riimuz-iil Edeb, ed. Mahmut Ali Merig, 19. bs., iletisim Yaymlar1, 2017,
ss. 21-23.
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icin temel olusturan kuramlar, gorsel iletisim ve 6grenme, gorsel okuryazarlik kavraminin
disiplinler arasi alanda ve 6grenmedeki 6nemi, gorsel tasarim ilke ve Ogeleri, gorsel
igerigi yorumlama ve iiretme gibi konular1 barindirmaktadir. ingilizce, 1970’1 yillarda

kullanilmaya baslayan;'®’

visual literacy yani gorsel okur yazarlik kavramina bakinca;
ingilizce literacy kavrami kokeni latince leitera'®®dan (letter/tirkce harf) tiireyen,
okuyabilmek yazabilmek manasi tasimaktadir. Basit manada okur yazarlik, eser boyutuna
gelince literature yani edebiyat kavrami ile isimlendirilmektedir. Literature kavramin
edebiyat olarak devsirebilmis olmamiza ragmen acaba gorsel okur yazarlik (visual
literacy) sonrasi gelisen kavramlar1 ne kadar i¢sellestirebilecegimiz énemli bir sorunsal
olarak goziikmektedir.

Tasavvufun, sanata bakisi i¢in soyle diyebiliriz ki; glinlimiiz sanat anlayiginin
Gombrich’inde dikkat cektigi gibi fetis haline gelen yapisi, kutsanmasi ya da i¢inligi'®’
degil, ici, yani manasi1 6nemlidir. Mevlevihanelerdeki icra edilen sanatlar, Allah rizasi
icin ¢ikilan nefsi bir miicadelede sadece bir arag¢’tir. Sanat1 amag olarak gérmek, kirmak
istenilen i¢ putlarin yenisini icad etmek olarak degerlendirilebilir. Ar1 misaliyle mii’'minin
sahsiyeti ve yaptiklari ile iliskisini kuran Peygamberimizin (sav) belirttigi kibi, kisinin
ahlaki yapis1 ve kisiligi ortaya ¢ikan esere sekil ve muhteviyat vermektedir. Ortaya ¢ikan

eser ayni zamanda o kisiye tanimlanmasi i¢in referans olmaktadir.

197 “Definition of VISUAL LITERACY”, (06.11.2019), https://www.merriam-
webster.com/dictionary/visual-+literacy.

198 Ernest Weekley, An Etymological Dictionary of Modern English, Courier Corporation, 2012, s. 840.
199 Sanat sanat igindir, sanat toplum igindir, insan i¢indir vb...
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Sekil 10 Aski Zincir

Yunusun ifadesiyle “Sen ¢ik aradan kalir seni yaradan” minvalinde hareket eden
bir dervigin, yaptigi kiymetli bir eserde adinin bile ge¢memesi normal
karsilanabilmektedir. Bu baglamda Konya Mevlana miizesinde sergilenen sabir tas: ya
da askida zincir*® (Sekil 10) eseri manidardir. Yapimi bazi rivayetlere gore birkag insanin
omrii boyunca siiren?®! yekpare mermer tastan oyma eser, sanatin ne igin oldugu ya da
sanatin ne olduguna iliskin kisiyi derinlemesine diisiindiirmektedir.

Hakikatta asil sanatkara ve eserine dikkati ceken Mevlana soyle seslenmektedir:

Is yeri is yapanm, biiyiik yaraticinin bulundugu yerdir. Onun is yerinden
disarda kalan, onun yarattiklarinin giizelliklerini sezemeyen, hayran
olamayan kimse, bu biiyiik yaraticidan gafildir. Oyle ise is yurdu, yani

yokluga gel de orada sanati1 da, sanatkar1 da beraberce bir arada gor.2*?

200 Mermer. Env.No. 550. Yiik. 172 cm. Osmanl. 17 yy. Yekpare mermerden 5 halkal zincire gegmeli
olarak yapilmis olan kii’revi govdesi ajur tekniginde 5 kdseli y1ldiz motifleriyle bezenmistir. Gvdenin i¢
kisminda spiral kivrimli bir kiire daha yer almaktadir. “Semazen - Mevlana Miizesi [ TAS ESERLER 7,
(06.11.2019), http://muze.semazen.net/content.php?id=00113.
201 “Mevlana Miizesindeki Sir”, Tiirkive Gazetesi, (24.08.2004); “Bilinmeyenleri ile Mevlana Miizesi”,
NTV Haber Sitesi, 23.08.2004, http://arsiv.ntv.com.tr/news/283716.asp.
202 Mevlana, Mesnevi Terciimesi, c.2, s. 315 b.761-761.
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1.3. Sinema

1.3.1. Sinema ve Dil

James Monaco, sinema, medya ve multimedya konular1 kapsaminda hacimli
diyebilecegimiz eserine Bir Film Nasi Okunur? adini vermistir. Burada okumak fiili
sinema i¢in kullandigimiz izlemek, seyretmek gibi tabirlerden fazlasini igermektedir.
Film okumalari, resim okumalari, fotograf okumalar1 vb. sanatsal alandaki tiim eserler
icin kullanabilecegimiz bu okuma kavrami, bilimsel bir kavram ya da yiizeysel bir fiil
olmaktan c¢ok, sanatsal bir eserdeki derinligin c¢oziimlenmesine ya da tekrar
yorumlanabilirligine isaret etmektedir.

Sinemanin kuramsal degerlendirmelerinde 6nemli bir soru vardir; “Sinema bir dil
sistemi midir (langue) yoksa yalnizca sanatsal anlati yorum olarak bir dil midir?”. Bu
konuda Fransiz film teorisyeni Christian Metz'in 1964 tarihli makalesi “Le cinéma :
langue ou langage ?”?%° sinemanin dil olup olmadigim sorunsalini baslatan ilk makaledir.
Metz'in 1968 yilinda “Essais sur la signification au cinéma.” (Sinemada Anlam Ustiine
Denemeler)*® adiyla gériislerini kitap haline getirdigi eserinde, dil olup olmadigini
“sinema gostergebilimin sorunlar1” baslig1 adi altinda incelemistir. Sinema tarihi, estetigi,
filmoloji, dilbilim ve dilbilimsel gdstergebilimin verilerini birbiriyle iligskilendirerek
genis ¢ergevede degerlendiren ilk arastirmacidir.?%

Ozetle, sinemay1 dogal dillerin yapisiyla kiyaslayan Metz, sinemanin dili
(fr.langue) olmayan, dil yetisi (fr. langage) oldugunu belirtirek, sinemanin, en kiigiik

elemani ve gostergesi olan sahnenin, dogal dilde karsilig1 olmadigina isaret eder.%

203 Christian Metz, “Le cinéma : langue ou langage ?”, Communications, c. 4, sy. 1 (1964), ss. 52-90,
doi:10.3406/comm.1964.1028.

204 Christian Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, gev. Oguz Adanr, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2012.
W age.,s 12.

206 Duygu Bagder, “Sinema gostergebilimi”, Dilbilim Arastirmalar: Dergisi, c. 10 (1999), s. 144,
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Sinemanin dil olup olmadig1 ve onu olusturan 6geler konusunda, Umberto Eco,
Pasolini gibi baska gostergebilimci ve kuramcilar arasinda da bir uzlas1 yoktur.?”” Fakat,
Sinemanin biitlinclil anlamda kendine ait bir dil oldugu genel kabul gérmektedir. Bu
sebeple genel kullanim igerisindeki dogal dillerin yapisi ile kiyaslanarak bazi veriler elde
edilmektedir. Tiirkge, Arapga ve Ingilizce gibi kesin kurallar1 ve degismez bazi temel
yapilari, degismez sabitleri olmasa da genel kapsamiyla bir ileti ve mesaj tagidigindan
dolay1 dile isaret ettigi diistiniilmektedir.

Sinema teorisinin bir asirlik yeni diyebilecegimiz kuramsal temellerinin
olustugunu varsayarsak, bir¢ok kavram ve terimin, iiretilen bu siiregte zamanla
olgunlasacag goriilmektedir.>”® Bu baglamda, genel kabul géren gostergebilim aracilig
ile sinemaya yaklagim {izerinde durabiliriz. Sinema’nin kendine 6zel anlatim imkanlari
dogrultusunda, gostergebilimsel yaklagimda bazi konular dikkat ¢cekmektedir. Sinemada
gosteren ile gosterilen arasindaki iligki dilsel bir ifadeden ya da diger sanatsal eserlerdeki
gostergelerden daha kuvvetlidir. Daha 6nce inceledigimiz kedi gorseli 6rneginde (sekil
5) gosterenler kediye isaret etmekte, gdsteren, gosterilenlerden ayirt edilebilmektedir. Bir
yazida ya da bir fotografta gordiiglimiiz kedi yazis1 yahut gorseli gOsteren olarak
gosterilen kediye isaret etmektedir. Fakat film igerisinde gordiigiimiiz kediye iliskin bir
sahnede, zihnimize gosterilen seyin bir kedi oldugu yanilgis1 yerlesmektedir. GOsteren ve
gosterilen arasindaki mesafe kapanmaktadir.

Sinema, yasadigimiz hayati1 taklit etmekteki yetene§inden dolayr kendi
boyutundaki suret-mana iliskisini, gergek gibi goOstermektedir. Aslinda gordiigiimiiz

sadece bir kedinin hareket eden, gosteren olarak perdeye yansimis halidir.

N7 a.ge.,s. 145.
208 Filmin dil sorununa iliskin ayrmtili bilgi i¢in bkz. Robert Stam, Sinema Teorisine Giris, ¢ev. Selda

Salman, Cigdem Asatekin, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2014, ss. 119-29.
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Gosterilen ve gosteren arasindaki bu bagin kuvvetini, gerceklik olgusu ile sanatin
siirsizliglr baglaminda degerlendirdigimizde, Jean Mitry sinemaya 6zgii bu yapiy1

hayatla iligkilendirerek soyle 6zetlemektedir:

Filmsel big¢imler varliklarini, yeniden canlandirilmis seylere bir bigim
kazandirarak ve doniistiirerek kendi imgesi araciligiyla kendini sunan
gercege borgludurlar. Bu bigimler yasam kadar degisiktir. Nasil yasami

kurallastirmak miimkiin degilse, nesnesi ve kisisi oldugu bir sanati da

kurallastirabilmek miimkiin degildir.2%

Dil kapsaminda, sinemaya donersek, teknik tanimiyla klasik hikaye edici film;
sekanslara, sahnelere ve planlara boliinmektedir. Planlar, sahneler ve sekanslar arasinda
kurulan denge sonucu film bir ruh kazanmakta, yasayan bir varliga doniismektedir.
Duygu ve diisiincelerin gorsel-isitsel tekrar canlandirilmis bigimleriyle izleyicinin
karsisina gelmesi sinemayi da dzetlemektedir.>!”

Dil olarak degerlendirilmesinin 6nemli bir sebebi de bu planlar, sahneler ve
sekanslarin dogal dillerdeki sozciik, kelime ve climle gibi yapilara benzetilmesidir. Fakat
temelde cok biiyiik farkliliklar vardir. En basitiyle, birgok gdsteren tek sahnede, zamansal
yapi igerisinde bir arada goriilebilmektedir. En yalin konusma sahnesinde bile, anlam
iceren birgok gosteren bulunabilmektedir. Bu gdsterenlere isitsel gosterenler de
eklendiginde, izleyici filmin sadece bir sahnesinde bir¢ok anlam barindiran gostergelerle
kars1 karstya kalmaktadir.

Dilbilimsel baglamda yapilan metinsel ¢oziimlemelerdeki kolaylia karsin, filmin

kendi zamani igerisinde sadece bir sahneyi ¢ekip aldigimizda, anlamsal olarak filmin

209 Jean Mitry, Sinema Estetigi ve Psikoloji, gev. Oguz Adanir, izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, 1989, s. 207.
210 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Istanbul: Alfa Basim Yaymm Dagitim, 2003, s. 67.
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biitiiniiyle bag kurmamiz zor olmaktadir. Sinema, temel birimi teshis edilemedigi igin
niceliksel olarak tanimlayamayacagimiz siirekli hareket eden bir sistem biitiiniidiir.!!

Gostergebilimsel yaklasimlarin sinemada, zaman methumunu géz ardi ederek
degerlendirilmesine, yorumlanmasina, temkinli yaklasan goriisler de mevcuttur. Deleuze
icin sinema ve dil arasindaki iligki, “en acil problem” olmasina ragmen indirgemeci, kod
arayan, sinemanin kan gibi yasamsal dolasiminin 6zii hareketin kendisini bosaltan,
Saussure kaynakli sinemaya gostergebilimsel yaklasimi elestirir.?!?> Deleuze sinemay1
felsefi bir enstriimana, bir kavramlar dinamosu ve metin iiretimcisine benzeterek,
diisiinceyi gorsel-isitsel terimlerle, sadece dilde degil hareket ve siire bloklarindan {ireten
anlat1 araci olarak goriir.?!® Film analizinde bir metod olarak gostergebilimin bircok
konuda yetersiz kalmasinin temel sebeplerinden birisi de budur. Tek bir gostergenin yalin
bir sekilde incelenmesi kolayken, sinema filmi igerisinde bir gdsterenin filmden
soyutlanarak incelenmesi oldukea gii¢, belki de manasiz olabilir.

Genis anlamda felsefi, psikolojik akimlarin ve siyasal akimlarin, sinemaya
bakislar1 ve onu yorumlamalar1 farkli farkli olmustur. Gostergebilim gibi bir bilimin
kendini agiklamak ve izzah etme konusundaki yeniligi, siirlarinin hala ¢izilmeye
calisiyor olunusu, sinema gibi kompleks bir sanatin yorumlanmasi konusunda kusatici ve
tiim anlamlar1 kapsayan izzahlar getirmesi acisindan yetersiz kaldig1 goriilmektedir.

Tiim bu gostergebilimsel yaklagimlarin zorluklarina ve ¢abalarina ragmen teknik
anlamda kameranin Oniine yonetmen tarafindan konan her sey, sinemanin kendine has

teknolojik anlam iireten araglar1 haricinde, basit bir dil 6gesi olarak degerlendirilebilir.

211 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur? Sinema Dili, Tarihi ve Kurami, gev. Ertan Yilmaz, Oglak
Yayinlari, 2002, s. 157.
212 Stam, Sinema Teorisine Giris, s. 265.
2Bage.,s. 266.
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Teknolojinin ve sanayilesmenin sanattaki en biiyiik etkilerinden biri, sinemanin
dogumuna vesile olmasidir. Su anda dahi teknolojiden dogrudan etkilenen sinemanin
nereye evrilecegi kestirilememektedir. Fakat sinemada temel olarak eser sahibi,
gosterilen (ki buna gosterilebilecek ya da ima edilebilecek gostergeler diyebiliriz), zaman,
hikaye, izlenecek eser ve izleyici, degismeyecek 6geler gibi goriilmektedir.

Tezimizin kapsamini asan sinemanin dili konusundaki kuramsal yaklagimlari bir
kenara birakirsak, temelde sinemanin kendine has bir sanat dili ve anlam olusturma siireci
oldugunu gérmekteyiz. Hikaye anlatmaktaki kendine has yonii ile Metzi’in belirttigi gibi
“Sinema, dilyetisi oldugundan dolay1 bize giizel dykiiler anlatmaz, o bdylesine giizel

oykiiler anlatabildigi igin bir dilyetisi olmustur.”?'*

1.3.2. Sinema ve Anlam

Stiphesiz sanat yapitlar1 rastgele bir 6geler birlikteligi ya da iliskileri degildir.
Belirli bir yap1 ve iislup ile mesajini iletmektedir. Sinemanin da kendine ait bir bigim
anlayis1 vardir. Bicimi en genis anlamiyla film igerisindeki &geler arasi iligki olarak
tamimlayabiliriz.?'> Bu iligkiler ag1 biitiinciil bir sistem olarak algilanmakta, anlam ve
icerik bu bicimsel yapida tezahiir etmektedir. Gostergeler dedigimiz 6gelerin, film dili ile
bir araya getirilerek bir hikdyeyi anlatmasi; duygu, deneyim anlam gibi etkilesimlerle
bicimsel yapiy1 igerik ve anlama doniistiirmektedir. Suret-mana iliskisindeki gibi bu yap1
i¢ ice hareket etmektedir. Gosteren ve gosterilen film diizleminde, bigimsel yapilanma ile

birbirine ilistirilmektedir. Bicimi ya da igerigi oncelemek ya da birbirinden bagimsiz

214 Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, s. 54.
215 David Bordwell, Kristin Thompson, Film Sanati, gev. Ertan Yilmaz, Emrah Suat Onat, Ankara: De Ki
Basim Yayim, 2008, s. 55.
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diisiinmek, baz1 yaklasimlarca sinema acisindan dogru gériilmemektedir. 2! Bu baglamda
en genel manasi ile gosteren bigcimi gosterilen de icerigi temsil etmektedir.

Bi¢im ve anlam baglaminda David Bordwell ve Kristin Thompson Film Sanati
kitabinda anlami dérde ayirmaktadirlar;*!’

e Gondergesel Anlam
e Acik Anlam
e Ortiik Anlam
e Semptomatik Anlam

Gondergesel Anlam: Filmi izlerken izleyicide olusan ilk anlamdir diyebiliriz.
Yani filmin 6zeti diyebilecegimiz bu anlami, 6gelerin islenisi, akis gibi bicimsel karsil1g1
olarak tanimlanmaktadir. Bab’ Aziz filminden 6rnek verirsek; bir dede ve torunun ¢6ldeki
bir yeri aramalari, yolculuklar1 géndergesel anlama denk gelmektedir.

Acik Anlam: Filmin atfettigi anlam olarak 6zetlenebilir. “Hikayede, yaz1 ya da
eserde ana fikir nedir?” sorusuyla cevap aradigimizda ac¢ik anlama yaklagmis oluruz.
Filmimizden o6rnek verirsek, dede ve torununun hakikati arayislar1 ve diger hakikati
arayan kisilerle olan iligkileri olarak 6zetleyebiliriz.

Ortiik Anlam: Diger anlamlara gore daha soyuttur ve dznel olabilmektedir. Ortiik
anlam ile filmde anlatilan a¢ik anlamin Gtesine gegme imkani vardir. Sanatsal ifade,
giiclinii bu tiir anlamlandirma imkanindan almaktadir. Felsefeci, psikolog, teolog vb.
farkli alanlardaki insanlarin yorumlariyla eser derinlik kazanmaktadir. Bu alan, daha ¢cok
yorumla iligkilidir. Filmimizin tasavvufi icerigine atif yaparak tezimizin ikinci

boliimiinde yapacagimiz yorumlar bu tiir anlamin tiiriine girmektedir.

263 0., s. 56.
27 a.ge., ss. 60-63.
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Semptomatik Anlam: filmin ideolojik, sosyal, toplumsal dokuya iligskin sdyledigi
anlami icermektedir. Soyut ve geneldir. Ideolojik ya da inang sistemleriyle
iliskilendirilerek yapilan bu tiir anlam agilimlarinda, filmimiz i¢in Islam’1n k&tiilenmesine
karsin temelinde yatan giizelligi gostermek amacl ¢ekilmistir diyebiliriz.

Ortiik anlam kavrami, farkli kaynaklarda yan anlam kavramiyla ayn1 manada
kullanilir. Esas, goriinen temel anlama karsin, yan, oOrtiili alt anlam gibi kavramlar
birbirini karsilamakta birbirlerinin yerine kullanilmaktadirlar.

Yan anlam baglaminda Umberto Eco’nun 1962 yilinda ag¢ik yapit kavramiyla
siirlarini genislettigi, yorum konusuna kisaca deginebiliriz. Eco’ya gore, sanat yapiti,
farkli bakislarla algilandig1 oranda estetik deger kazanmaktadir. Bu bakis yapita 6zgiin,
oziinden kopmadan farkli titresimler kazandirir. Yani bir sanat yapiti, biricikligi
baglaminda, dengeli, organik bir biitiin olarak tamam ve kapali oldugu kadar, 6znelligi
yadsinmadan, bir¢ok farkli bicimde algilanabilen, yorumlanmaya miisait yapisiyla da
actk yapittir 218

Yazar ve okuyucu arasinda eserin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi konusunda
diyalektik bir iligskiye dikkat ¢ceken Eco, daha sonra yaymladigi Yorum ve Asir1 Yorum
eserinde, belli baz1 yorumlarin kétii bir yorum oldugunu sdylemenin yollarin1 aramaya
baslamistir. En azindan bir yerlerde, yorumu sinirlayan o6lgiitlerin olmasi gerektigi
kanaatini inceler.?"

Agik yapit baglaminda sinemaya degindi§imiz zaman her film anlattiginin
iistiinde, baska anlamlar barindiran, yorumlanabilir bir yapiya sahip oldugu

goriilmektedir.

218 Umberto Eco, A¢ctk Yaput, cev. Pinar Savas, Istanbul: Can Yayinlari, 2001, s. 10.
219 Ayrmtih bilgi igin bkz. Haluk Asar, “Umberto Eco: Agik Yapit ve Sinirsiz Yorum Tartismast”, Temasa
Erciyes Universitesi Felsefe Boliimii Dergisi, sy. 5 (2016), ss. 99-118.
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Sinema gerek genel anlam1 gerekse yan anlami verme konusunda kendine 6zgii

teknikleri vardir. Bu ¢ergevede sinemanin diger sanatlardan farkli olarak anlam {ireten

ogelerine baktigimizda Serif Onaran eserinde bunlari sekiz baslikta inceler:?2°

1.

3.

Cekim Olgegi: Ayrint1 gekim, bas cekimi, omuz ¢ekimi, gdgiis cekimi, bel
cekimi, vb. kameranin gosterirken cerceve igine giren kisimlari, belirli
cizgilere gore siralamasmi ifade eder. Birka¢ oOrnek verirsek; yakin
cekimde duygusal manada hissedilen daha net gosterilirken, genel ¢ekim
planlarinda ¢evreyle alakal bilgi verilmektedir.

Derinlemesine Goriintii: Kameranin mercegindeki diyafram ile ayarlanan
bu tip yorumda, gosterilen sey net, anlatimdan uzaklastirilmak istenen
seyler bulanik gosterilir. Bu sayede anlatilmak istenen gereksiz objelerden
yalitilabilmektedir.

Alict Agist, Goriis noktasi: Kameranin konumlanmasi ile ¢ekilen obje,
alttan iistten karsidan gosterilerek, izleyiciye gore gosterilen arasinda
dikey manada konumlama gerceklesmektedir. Alt agidan gdsterilen insan
vb. objelere biiylikliik ve ihtisam katarken {ist agidan gosterilen objelerde
ufaltma etkisi yapmaktadir.

Dekor: Cekimlerin gerceklestigi plan igerisinde kullanilan tiim obje ve
nesneler, ¢ekim planina gore yerlestirilerek mekansal bir anlam {iretimi
saglanmaktadir. En basit O0rnekle duygu karigikligini ifade eden bir
sahnede objelerin karmagsik yerlestirilmesi, dingin bir ruh hali igin

minimalist bir dekor kullanimi bu tiir anlatima 6rnek verilebilir.

220 Alim Serif Onaran, Sinemaya Girig, Istanbul: Maltepe Universitesi, 1999, ss. 29-50.
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. Istk: Is1gi konumu, tipi, renk 1s1s1 gibi yapilandirmalar, gosterilen objeye
gore diizenlenerek izleyicide yasatilmak istenen duygunun izleyiciye
gecigini kolaylastirmakta ve anlami kuvvetlendirmektedir.

. Renk: Gerek Kkiiltiirel gerekse genel manada renklerin hissettirdigi
duygusal titresimler, filmin her sahnesinde kullanilabilen &gelerdir.
Cevredeki hakim renk, oyuncularin giydigi kostiimler bu tiir kullanima
ornek olarak verilebilir.

. Ses: Gerek filmin igerigini yansitan diyaloglarin kaydi, gerek ses efekleri
ve duygu yogunlugunu yasatacak film  miizikleri anlami
derinlestirmektedir.

Oyun: Oyunculuk, dramaturji de diyebilecegimiz bu alanda oyunculularin,
aktorlerin gosterdikleri performanslar anlami derinlestiren yapi olarak

degerlendirilebilir.

Zamansal manada anlam {ireten en 6nemli birim olan kurguyu Serif Onaran,

eserinde filmin yapisal anlam iireticisi olarak degerlendirmektedir.

221

Cok kisa ve genel bir bakisla degerlendirdigimiz sinemanin teknik anlatim 6geleri,

stiphesiz sayfalara sigmayacak kadar 6rneklerle zenginlestirilebilir. Ayrica sinema, her

gecen giin yeni gelisen teknolojiler ile kendi biinyesine yeni yorumlar katabilecek

teknikleri eklemektedir. Baska kaynaklarda da farkli olarak siralanabilecek ¢ekime iliskin

baz1 dgeler, sinematografi bashig1 adi altinda da incelenebilir.???

Tezimizin ilk boliimiinde ele aldigimiz gorsel dile iliskin anlam olusturan

kavramlar, sinemanin anlatim unsurlarmdandir. Iki boyutlu bir diizleme yansitildig1 igin

Ogeler arasinda olusturulan iliskiler, kompozisyon anlatim birimi olarak burada da

2lage.,s. 62.

222 Bordwell, Thompson, Film Sanat, ss. 162-216.
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gecerlidir (sekil 4). Ardindan sinema igerisinde kullanilan diger sanatsal olusumlarin
sahneye eklemlendigini diisiindiiglimiizde (miizik, drama, retorik vb...) sinema,
biinyesinde tiim sanatlarin anlam iretebilen yapilarim1 kullanabilecek bir uzay
sunmaktadir. Kendine 6zgii anlam iireten 6gelerini de eklediginizde sinema, insana derin
bir duygusal tecriibenin kapilarini ardina kadar agmaktadir.

Diger tiim sanatlarda oldugu gibi sinema i¢in de gecerli olan gosterenle gdsterilen
arasindaki bag1 degistiren ve tekrar iireten yapilar vardir. Anlam degisikligine sebebiyet
verdikleri ve yan anlam tliretme konusunda rol oynadiklari i¢in bunlardan birkagina kisaca
deginmemiz gerekmektedir. Bunlardan baslica {i¢ tanesini soyle siralayabiliriz:

e Metonimi
e Metafor
e Kod

Metonimi (metonymy), kisaca ad aktarimi (diizde8ismece) ya da bizim
edebiyatimiza denk gelen kavramiyla mecaz-1 miirsel diyebiliriz. Metonimi, benzetme
amaci olmaksizin, ciimle ya da dizimde olan 6geler arasinda biitiin-parca, neden-sonug,
somut-soyut gibi iliski kurularak isimlerin yer degistirmesidir.??® Televizyon yerine
ekran, memur yerine beyaz yaka denilmesi gibi. Bagka bir 6rnekle Osmanli’da tahta ¢ikis
toreni dedigimiz seyde, taht iktidarin metonimik bir ifadesidir. “Bana kulak verin”,
“Kalem kiligtan keskindir”, “Su ise bir el atar misin?” deyimsel metonimik kullanimlara
orneklerdir. Sinemadan Ornek verirsek; zaman ifadesi i¢in dokiilen takvim yapraklari,
yolculuk i¢in donen tekerlekler, savasta kullanilan araglardan tabanca, kilig vb. bir
nesnenin savasi cagristiracak sekilde kullanilmasi, biitiin parga iligkileri {izerinden

yapilan metonimik ifadelerdir.??* Sinemanim hikdye anlatimi baglamindan bir &rnek

223 Kocaman, Ozsoy, Imer, Dilbilim Sozliigii, s. 106.
224 Monaco, Bir Film Nasil Okunur?,s. 163.
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verirsek kahramanla iligkilendirilmis bir esya, onsuz sahnede goriilse bile kahramana
gonderme yapilmis olur, o esyanin gosterileni degismistir. O esyaya bir sey olmasi
durumunda o kisiye de bir seyler olabilecegini varsayabiliriz. Ornegin; filmimizde kizil
saclt dervisin siipiirgesi, prensin kolyesi, dervislerin hirkast metonimik kullanima 6rnek
verilebilir.

Metafor (metaphor), aralarinda benzerlik kurulan anlamli 6gelerden birini
digerinin yerine kullanmaktir.??® Tiirk¢e’de, mecaz, egretilem, deyim aktarmasi, istiare
gibi kavramlara karsilik gelmektedir. Metafor bir tiir kavramlar arasi yerine ikame
edilebilir intibar birakmaktadir. Burada su Onemlidir; metafor, benzerlige dikkat
cekmekte ve kendisini olusturan unsurlar arasindaki farkliliklarin Ortiilmesini sart
kosmamaktadir. Hatta benzetilen ve benzeyen iki kavram arasindaki farkliliklarin belirgin
olmas1 gerekmektedir.??®

Metonimi ve metafor arasindaki farklilik; metonimide kavramlar birbiri ile bir
sekilde direk baglantili ve ¢agrisim yapmakta iken, metaforda iki kavram arasindaki
baglant1 ve benzerlik hususi olarak kurulmaktadir. Bu ayrima farkli sanat dallarina gore
baktigimizda, edebiyatin metaforik, sinemanin metonimik oldugu sdylenebilir. Ciinkii
sinemada gosterilen imajin baglantisi, gésterenlerin ikame edilebilmesi i¢in biitlin parca
iliskisi gibi somut iligkilendirmeye daha uygundur. Resim sanatinda, kiibik akimda eser,
metonimik bir yapi ile gosterende belirgin bir degisme olmaksizin kirilmalarla biitiinsel
formunu korurken, siirrealizmde diiz anlam olarak gosterilen ile yan anlam amaciyla
degistirilmis gosteren arasinda metaforik degisim nettir.

George Lakeoff ve Mark Johnson’in metafor hakkinda kapsamli eserlerindeki

Ozetle metaforun insan hayatindaki yeri konusundaki yaklagimlari soyle 6zetlenebilir;

225 Kocaman, Ozsoy, Imer, Dilbilim Sozligii, s. 112.
226 Oguz Cebeci, Metafor ve Siir Dilinin Yapisal Ozellikleri, 2. bs., Istanbul: ithaki Yaymlari, 2019, s. 85.
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Metaforun sadece bir dil sorunu, yani yalnizca bir kelime sorunu
olmadigidir... Insanmin diisiinme siireci biiyiik 6l¢iide metaforiktir. Insani
kavram sisteminin biiyiik 6l¢iide metaforik olarak yapiya kavustugunu ve

belirlendigini sdyleyebiliriz.?*’

Yan anlam iiretme konusunda rol oynayan tliglincli kavramimiz kod, James

Monaco’nun deyisiyle “Sinemanm yap:1 taslaridir.””*?

Sinema haricinde iletisim
baglaminda baktigimizda kod; kendi biinyesinde gdstergelerin diizenlendigi sistemlerdir.
Bu sistemler, kodu kullananlarca, kodu iiretenlerin biinyesindeki kisilerce kabul edilen

kurallar tarafindan yonetilmekte ve iletisimin toplumsal boyutuna referans

vermektedirler.?%’

Toplumsal yasamimizin uzlasimsal olan ya da toplumun tiyelerince kabul
edilen kurallar tarafindan yonetilen tiim goriiniimlerini "kodlanmis" olarak

nitelemek miimkiindiir.?*°

Trafik isaretlerince belirlenen kodlardan, hukuki metindeki kodlara kadar birgcok
sistemin kendi biinyesinde olusturdugu yapilanmalar kodlara 6rnek olarak verilebilir. Bu
baglamda genis bir yelpazesi olan kodlar, filmde anlamlandirma araci olarak bir araya
gelmektedir. Sinemanin diginda, insan hayatinda var olan ve yonetmenin dilerse tekrar
tiretebilecegi (0rnegin kisilerin yemek yeme tarzi, giyim tarzi, jestler) kiiltiirel olarak
olusmus kodlar, anlatim araci olarak filme dahil edilebilmektedir. Sinemanin diger
sanatlarda olusturulmus anlam kodlarini da film igerisinde kullanmasi miimkiindiir
(resimlerdeki renkler gibi, tiyatroda da kod olan jest gibi). Kurgu gibi bir de sadece

sinemaya 6zgii kodlar vardir.?*!

227 George Lakoff, Mark Johnson, Metaforlar, gev. Gokhan Yavuz Demir, 2. bs., Istanbul: ithaki Yaymlar,
2015, s. 30.
228 Monaco, Bir Film Nasil Okunur?,s. 172.
229 John Fiske, Siileyman Irvan, fletisim Calismalarina Giris, 2. bs., Ankara: Bilim ve Sanat Yayimnlari,
2003, s. 92.
20ag0e€.,5s. 91.
21 Monaco, Bir Film Nasi Okunur?,s. 172.
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Metafor kullaniminin film tiirline gore kolayligi ya da zorlu§u mevcuttur.
Fantastik filmlerde gerc¢eklik kaygisinin olmadig: tiirlerde, gorsel metafor kullanimi kolay
olmaktadir. Fakat gercekgi tiirlerde riiya ya da hayal gibi bir katmana gecilerek yapilmasi
tercih edilmektedir. Karikatiir, fotograf, illiistrasyon, resim gibi dallarda gorsel metafor
cok kolay diizenlenebilirken sinemada bu metaforun kullanimi kendi anlatim biitlinliigii
acisindan kolay olmayabilir. Yazinsal dilde; gibi, misali ve benzeri kelimelerle iki durum
arasinda metaforik iliski kurmak ¢ok kolaydir. Aslan gibi ¢ocuk, kili¢ gibi keskin sozler
vb... Sinemada, dizisel anlamda iki kavram insan ve aslan arka arkaya kurgulanirsa buna
benzer metaforik bir anlam olusturulmus olabilir. Ornegin eski filmlerde ¢ok kizgin bir
adamin hemen arkasindan kiikreyen bir aslan gosterilip sonra tekrar o kisiye doniilmesi
gibi. Fakat bu tiir bir anlatim, hikaye anlatim tarzindaki akiskanlik i¢in 6nemli bir engel
teskil edebilmektedir. Yonetmen metaforu olustururken hikayeye bunu yedirebilmesi ve
izleyiciye sezdirmeden kullanilacak olan metaforik iligkiyi kurmasi1 gerekmektedir. Bu
sebeple klasik anlati tipinde, metafor iiretimi sinemada daha zordur. Kodlar bu konuda
yardimci olmaktadir. Yonetmen, hazir liretilmis metafor ve metonimileri filminde anlam
tasiyicisi olarak kullanabilmektedir. Kiiltlirel kodlar diyebilecegimiz tiim topluma mal
olmus davranisg tipleri, jestler, sembolik gostergeler yonetmenin film igerisinde
kullanabilecegi bu tarz kodlardandir.

Tezimizin ikinci bdliimiinde tasavvuf literatiiriinde gegen, tasavvuf tarihi
stirecinde olusmus sembolik ifadeleri ve yonetmenin filme aldig1 bu kodlar1 irdelemeye

calisacagiz.

1.3.3. Sinema ve Anlatim

Onaran, sinemay1, birgok tanimi olmasina kargin bir sanat ve teknik yapisi ile

diistintildiiglinde; “Anlatim1, hareket halindeki goriintiiler aracilig1 ile saglama sanatidir.”

77



diyerek tanimlamaktadir. Karanlik bir oda igerisine diisen dig goriintliniin siliieti ile
baslayan sinemanin kesfi temelde iki kitada cereyan etmistir.>*?> Amerika ve Avrupa.
Amerika’da 1887 yilinda Edison bir dizi fotografi ard arda gdostererek, tek kisinin
izleyecegi kineteskop denilen bir cihaz icat etmistir. Cihazin ilk kullanim déneminde
izlenen temalarin, boks maglar1 ve dans gibi hareket odakli bir dizi ¢ekilmis fotografla
olusan eglence unsurlarin1 barindirdigr goriilmektedir. Louis ve Auguste Lumiere
kardesler 1895 Fransa’da, kinetoskopdan ilhamla “sinematografi” dedikleri cihazi icat
etmislerdir. Amaclar1 kinetoskop gibi sadece bir kisinin degil birgok kisinin ayn1 anda
izleyebilecegi bir {iriin meydana getirmektir.>*

Sinema, bu ilk olusumu diyebilecegimiz sathalarinda, kamera karsisinda
hazirlanan mizansenlerle, tiyatroya benzeyen eserlerle, hareketli goriintiilerle izleyicisine
duygusal bir hikdye sunmamakta, kayit sirasindaki anlik hareketin izdiisiimiinii, hareketin
kendisine ayn1 zaman biriminde tanik olmas1 miimkiin olmayan kisilere izletmekteydi.

Bu yapi, izleyici bulmasina karsin, hareketli resimlerle bir dykii anlatmanin ilk
denemeleri 1903 ve izleyen yillarinda baslamistir.** O dénemin en énemli 6rnedi olan
“The Great Train Robbery” filmi, kurgunun ve kameranin kullanimiyla artik sinemanin
kendine has hikdye anlatmaya basladigi ilk eserlerdendir. 1903-1906 yillarimi
“kovalamaca filmleri” (chase films) olarak adlandiran Tom Guning, bu donemde hikaye
anlatiminin, sinemanin kendi diliyle yapilmaya baglamasimin 6nciil ve ilkel moddelleri
oldugunu belirtirmektedir. Guning, sinemanin kendi kendine kapali bir evrenin
yaratilisin1 ifade eden ve kendine 6zgii yapisiyla hikaye anlatmaya basladigi ilk eser

olarak, D. W. Griffit’in “The Birth of a Nation” (Bir Ulusun Dogusu) filmini kabul

232 Ayritili bilgi igin bkz. Oguz Cetin, “Sinema ve Tasavuuf”, Tematik Tasavvuf Toplantilari, Ankara:
Song¢ag Akademi Yayinlari, 2019, c. 1, ss. 107-34.

233 Paul Rotha, Sinemanin Oykiisii, cev. Ibrahim Sener, Izdiisiim Yaynlari, 2000, ss. 33-35.

B4age.,s. 36.
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etmektedir.?®® Tlginctir ki; siyah beyaz, sessiz, 180 dakikalik bu film, sinemanin bas
yapitlarindan oldugu kadar ayni zamanda tiim zamanlarin en saldirgan ve ket filmi
olarak da degerlendirilmektedir.?3® Bu baglamda su konuya da dikkat ¢ekmek isteriz;
Oguz Adanir’m “Oykiilii Film ve Toplumsal Zihniyet” makalesinde birka¢ filmden

ornekle hikayelerin kaynagina iliskin tesbiti onemlidir;

Kurmaca filmlerin hemen her tiirliisii, isteseler de istemeseler de i¢cinden
ciktiklar1 toplumlarin zihniyet/kiiltiir haritas1 hakkinda az ya da ¢ok fikir
vermektedirler. I¢inde yasanilan diinyayla olabilecek en alt diizeyde iliskili
oldugu soylenebilecek abartili bilimkurgu, fantastik tiirti filmlerde bile
gerek diyaloglar gerekse bakislar, davranislar, tavirlar, hareketler ve
benzerinden yola cikilarak filmi iireten kiiltiir hakkinda bir ¢ikarsamada
bulunabilmek miimkiindiir. Bu agidan en kisiliksiz filmler bile kendilerine

ragmen iginden ¢iktiklar zihinsel evreni ele verebilirler.??’

Anlat1 kavrami tlizerinden devam edersek Umberto Eco metin kuramcilarindan
haraketle anlatinin temelde ikiye ayrildigini ifade etmektedir; dogal anlat1 ve yapay anlati.
Gergekten olmus olan ve anlatanin olduguna inandig1 ve/veya gercekten olduguna bizi
inandirmaya gayret ettigi olaylar dizisi dogal anlatidir. Ornek olarak “Diin basima neler
geldi...” anlatim1 dogal anlatimdir. Yapay anlati ise kurmaca anlatimi ifade etmektedir;
kurmaca anlatilar hakikati sdyliiyor gibi yapar ya da hakikati bir kurmaca sdylem

diizleminden sdylediklerini one siirmektedirler.*® Bu ayrimdan hareketle kurmaca ile

235 Gunning Tom, “The Cinema of Attractions: Early Film, Its Spectator and the Avant-Garde”, Wide Angle,
c. 8, sy. 3-4 (1986), s. 68.
236 Ayrintili degerlendirme igin bkz. “The Worst Thing About ‘Birth of a Nation’ Is How Good It Is”,
(01.02.2013), https://www.newyorker.com/culture/richard-brody/the-worst-thing-about-birth-of-a-nation-
is-how-good-it-is.
27 Oguz Adanir, “Oykiilii Film ve Toplumsal Zihniyet”, Sinema Neyi Anlatir, ed. Aysen Oluk Ersiimer,
Hayalperest Yaymevi, 2015, s. 78.
238 Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, cev. Kemal Atakay, 13. bs., Istanbul: Can Yayimnlari,
2019, ss. 154-55.
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dogal anlatim arasinda bicimsel farkliliklar goriilmektedir. Ozellikle dogal anlatim
gercekci 6geler barmdirirken kurgusal anlatim diigsel ve tasarimsaldir.*

Anlatim bi¢imi olarak hikaye ve dykiiyii ele aldigimizda, her hikaye ve dykiiniin
bir anlat: oldugunu kabul edebiliriz. Ama her anlat1 kurgu igermeyebilmektedir. Oykii ve
hikdyeyi diger anlatilardan ayiran temel unsur olay oOrgiisiine sahip olmasi olarak
ozetleyebiliriz.>*°

Bir Oykiiyii diinyanin geri kalanindan ayiran ve gercek diinya ile birbirine
karigtirilmasin1 dnleyen bir baglangici ve sonu olmasidir. Basglangicit ve sonu olmasi
nedeniyle Oykii zamansal muhteviyata haizdir. Burada iki zamandan bahsedebiliriz;
birincisi dykii'niin kendi anlatisi igerisindeki gegen siireg, ikincisi bunu okurken ya da
izlerken ki gecirilen siirectir. Her oykiide anlatilan sey bir dizi kronolojik olaydan
olusmakta ve zamansal bir diizlem icermektedir.?*!

Anlat1 kuramcilarinca genel kabul goéren dykiiye iliskin temel bir ayrim vardir.
Oykii iki ana diizleme béliinerek incelenir. Birinci diizlem; dykii diizlemi “ne anlatiliyor”
sorusuna yamt verir. Ikinci diizlem, sdylem diizlemi “nasil anlatiliyor” sorusunu
yanitlar.>*?> Bu baglamda sinemanin &ykii anlatimi konusunda en biiyiik farki onu
anlatmasi degil gostermesidir diyebiliriz. Diger 6ykii anlatim formalarindan farkli olarak
sinema, daha 6nce degindigimiz zaman, mekan ve olay orgiisiinii biitiinciil, tek diizlem
tizerinde, kendi zamansal kodlariyla anlatim imkanina sahiptir. Robert McKee “Story”
adl kitabinda Anlatma, Géster bashiginda ele aldig1 sinemanin bu imkani, kanaatimizce

anlat1 baglaminda sinemaya 6zgii 6ne ¢ikan konusudur. McKeee senaryo yazarina soyle

tavsiyede bulunmaktadir;

239 Aysen Oluk Ersiimer, Klasik Anlati Sinemast, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2013, s. 18.
M0 age.,s. 19.
241 Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, ss. 31-32.

242 Ersiimer, Klasik Anlati Sinemasu, s. 20.
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“Anlatma, goster!” bir anahtardir. Higbir zaman, herhangi bir karakterin
agzindaki sozciikleri, seyirciye diinya hakkinda, tarih hakkinda ya da kisi
hakkinda izah edecek sekilde tasarlamayin! Onun yerine bize, i¢indeki
insanlarin diiriist ve dogal sekilde konustugu ve davrandigi dogal, diiriist
sahneler gosterin liitfen. Ayn1 zamanda, yine de hadise ve olgular1 dolayh
olarak gecin. Baska bir deyisle, izah1 merakli ve heyecanli yollarla

dramatize ederek anlatin. >+

McKee, basarili bir senaryo i¢in baslangic olarak su hususlara dikkati
cekmektedir; izahlar tiimiiyle dramatize edilebilmis mi? goriinmez yapilabilmis mi?
seyircinin bilmesi gereken ve bilmek istedigi ayristirilabilmis mi? en iyiyi sona
saklayarak agiklamalar1 kontrol edilebilmis mi??4*

Bu sorularda dikkati c¢eken ilk ikilem, gdstermek ve goriinmez kilmaktir.
Sinemanin hikdye anlatimindaki inandiriciligi, bu ikilemin en verimli sekilde mecz
edilmesiyle saglanmaktadir. Sinema, gercekligi gostererek ifade ederken bu gercekligin
zaman mekan Orglisii i¢erisinde hikdyenin anlatilabilmesi i¢in salt gerceklikten gizler.
Bagka bir ifade ile hikayenin gergek goziikmesi igin gergek diinyamiz ile olan baginin
gizlemesi gerekmektedir. Sinemanin en gii¢lii hikdye anlatim araci olarak gilinlimiizde
etkili olmasinda yatan bu gergek, sinemanin varolussal siirecinde bir ikilem olarak hep
goziikmektedir. Gergegi mi gostermektedir? gergek gibi mi gdziikmektedir? Gergek olma
ihtimali olmayan en fantastik Oykiilerde bile sinema filmi, izlenebilirlik ve gerceklik
olgusunu kaygi olarak hep tagimaktadir. Kurgulanmis gergeklik; olay orgiisii ve anlati
arasinda kurulan iligkilerdeki tutarlilik, zaman mekéan olgusunun birbirini takip etmesi,
kurgudaki tutarl yapi, illiizyonunun olusturuldugu anlati1 katmanidir. Bu katman basarili

bir hikaye anlatimi i¢in kendi igerisinde tutarli olmasi gerekmektedir.

243 Robert McKee, Oykii: Senaryo Yazimimin Ozii, Yapisi, Tarzi ve Ilkeleri, ¢ev. Nuray Yilmaz, Ertan
Yilmaz, Fatih Kiali, Istanbul: Plato Film Yaynlari, 2011, s. 280.
M4age.,s. 285.
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Sinema, kendi biinyesindeki imkanlar sayesinde gercekligini, anlam merkezli
gerceklestirilebilmesi, maniple etme giiciinii de beraberinde getirmektedir. Hem sinema
sektoriiniin sOylemleri baglaminda hem de giiniimiiz medya ve iletisiminde artik
haberlerde ve reklamlarda gordiigiimiiz sinemasal olgular, ger¢eklik kavramini tartigilir
hale getirmistir.

Bu baglamda Alev Alatli’nin sinemanin sektor olarak neler yapabilecegine iliskin
“Show business+siyaset+isdiinyasitmedya” olarak formiilize ederek irdeledigi eseri
“Hollywood’u Kapattigim Giin” somut drnek ve gercekleriyle dnemli bir eserdir.>*

Bir hikaye anlatim araci olarak sinemanin diger yapi1 ve olgulardan kisaca farkini
ifade ettigimiz bu boliimde, nihai anlam baglaminda, anlatanin ve niyetinin énemli bir
unsur oldugunu ve Monaco’nun tabiriyle “film okumak” deyiminin, izleyici i¢in film
hakkinda dogru degerlendirmeyi yapabilmesi konusunda yasamsal oldugunu

vurgulayabiliriz.?4®

1.3.4. Sinema ve Sanat

Ricciotto Canudo 1908 yilinda, erken Fransiz film teorisini 19.yy. estetik
paradigmatik sorunlarni isledigi yazisinda “yeni bir sanat doguyor” diyerek mimari,
heykel, resim, miizik ve siirden sonra sinemayr ilk olarak altinct sanat olarak
tescillemistir, daha sonra listeye dansi da alarak sinemayi1 yedinci sanat olarak
tamimlamugtir.24’

Andre Bazin, her sanati, sanat¢inin bir seyi ifade ettigi ve bunu bir aracla sdyledigi

ol¢iide, o sanat1 bir dil olarak degerlendirmektedir. Bazin, bir tablonun da bir siir gibi

245 Alev Alatl, Hollywood v Kapattigim Giin Amerikalilara Cok Biiyiik Iyilik Yaptim!, 3. bs., Istanbul:
Everest Yayinlari, 2013, s. 57.

246 Monaco, Bir Film Nasil Okunur?,s. 155.

247 Paul Macovaz, “Ricciotto Canudo: Cinema Art Language”, Screening the Past, (17.10.2019),

http://www.screeningthepast.com/2013/12/ricciotto-canudo-cinema-art-language/# ednl.
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isaretler barindirdigini; gayesinin duygular ve diisiinceleri aktarma baglaminda sinema
gibi diger sanatlarin bir devami oldugunu ifade ederek, onemli bir farka dikkat

cekmektedir;

Sinemanin anlatim olanaklar geleneksel sanatlarinkinden Oylesine zengin
ve degisiktir ki, sinemay1 ayrica ele almak ve konugma diliyle ger¢ekten boy

dlciisebilen tek anlatim teknigi saymak daha yerinde olur.2*®

Ayrica Bazin; sanat dallar1 arasinda hiyerarsi s6z konusu olmadigini, fakat sinema
sanatinin heniiz yeni bir sanat dali oldugu i¢in biiyiik degisimlere a¢ik oldugunu ifade
etmistir. Sinemadaki bes senenin, tiim bir edebiyat gecmisine denk gelebilecegine vurgu
yaparak, sinemanin gelisimindeki hiz1 ayrica belirtir.>** 1958 yilinda vefat eden Bazin’in
tesbitinin gliniimiiz i¢inde hizin1 kesmeksizin gegerliligini korudugunu ifade edebiliriz.

Sinemay1, dil, anlam ve anlatim baglaminda deginmeye ¢alistigimiz farkliliklar
dolayist ile diger sanatlart hem cem edebilme hem de diger sanatlardan farklilagabilme
yetisi sayesinde giliniimiiziin en hizli ve gelisen sanati olarak degerlendirebiliriz.
Sinemanin, diger sanat dallarindaki gelisimi, rahat bir sekilde biinyesine aktarip, bir
anlam olusturabilecek sekilde kullanabilmesi yolu daima agiktir. Ayni1 sekilde diger sanat
dallarin1 da etkileyebilecek giice sahiptir. Sinemanin sanat 6zelligi tasimasi, sinema
zamanmin ve imgenin yorumlanmasiyla elde edilmektedir.>>

Gombrich’in sanat¢1 vurgusu kapsaminda degerlendirdigimizde sinema sanati,
aslinda bir¢ok sanat¢iy1 bir arada barindirmaktadir. Kamera, ses, miizik, dekor, senaryo,

oyunculuk, kurgu vb. yapilar baglaminda her bir icraci ayn1 zamanda sanatci olarak

degerlendirilmektedir. Fakat burada 6ne ¢ikan kavram yonetmendir. Bir¢ok unsuru bir

248 Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, ev. Nijat Ozon, Ankara: Bilgi Yaymevi, 1966, s. 19.
249 Andre Bazin, Sinema Nedir?, ¢ev. Ibrahim Sener, Istanbul: Doruk Yaymlari, 2011, s. 167.
250 Yunus Ozmodanli, Sufi Anlati Alani Olarak Sinema, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara: Ankara Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Islam Bilimleri (Tasavvuf) Anabilim Dali, 2018, s. 37.
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araya getirerek bir eser ortaya koyulmasinda belirleyici unsur olarak yonetmenin altini
cizebiliriz. Bu kapsamda auteur kavramina deginmemiz gerekmektedir.

Bugiin hala yayimlanmakta olan, 1950’lerde Andre Bazin tarafindan yonetilen
tinlii fransisiz sinema dergisi “Cahiers de cinema” da Cahiers Grubu sinema yazilariyla
one ¢ikmaktadir. Bu grup avangard diye tabir edilen 1920 kuramcilarinin diisiincelerini
takip etmeyerek Amerikan/Hollywood sinemasinin etkisi ve sinema kuramini ileriye
tastyan auteur kavramiyla; yonetmenin mizansen araciligiyla ortaya cikan ayirt edici
tarzina ve yonetmenin filmde oldugu gibi senaryoda da acik¢a hissedildigi eserlere
gonderme yapmaktaydi.?>!

Bu baglamda auteur yonetmen kavrami; filmde belirleyici ve asli unsuru
yonetmenin kendisi olarak gormektedir. Auteur yonetmenin imzasi, seg¢ilen temadan,
senaryo ve kurguya kadar filmin tiim asamalarinda kendisini gostermektedir. Filme esas
ruhunu veren auteur yonetmen olarak degerlendirilmektedir. Ayrica su ayrima dikkat
etmek gerekir ki her ydnetmen, “auteur yonetmen” degildir. Auteur yonetmenlik,
yonetmenlik vasfindan daha fazlasini igerir. S0yle de denebilir: Her yonetmen bir bicimde
film y&netir ama her ydnetmen, auteur yonetmen degildir.>>

Auteur yonetmenin temelinde, eserin tiim asamalarina hakim olma gibi bir
misyonu  vardir. Bu  sebeple sinemayir sanat olarak  gordiiglimiizde,
iliskilendirebilecegimiz temel sanat¢i profiline auteur yOnetmen girmektedir. Bu

gerekceyle cogu film degerlendirilirken, ortaya eser olarak kendi biitiinliigiinii koruyan

yapisina izafeten yonetmen, sanat¢i kimligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Birgok film tiirii, temasi,

51 Susan Hayward, Sinemamin Temel Kavramlari, cev. Metin Cavus, Ugur Kutay, Istanbul: Es Yaynlari,
2012, s. 50.
252 Arzu Demirer Sevimli, Yaraticilik ve Sanat Baglaminda Sinema Bir Ornek: Akira Kurosawa, (Doktora
Tezi), istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon, Sinema Anabilim Dali,
2015, s. 120.

84



bicimi ne olursa olsun, yoOnetmenin belirleyici olmasi durumunda, biinyesinde
barmdirdigi tim yapilara miidahale eden merkez konumundadir. Bu yapinin varligi eserin
degerlendirilmesinde ilk ve son merci olarak yonetmeni gostermektedir. Tabi konumuzun
sanat olmasindan dolay1 buna kesin bir kural olarak ya da isin dogrusu budur seklinde
yaklasmak dogru olmayacaktir. Lakin genel temayiiliin bu oldugunu belirtebiliriz.
Auteur kavrami baglaminda sanatcilarin kendi ifadeleri iizerinden sinema

sanatini degerlendirdigimizde Tarkovski sanat i¢in s0yle demektedir:

Sanat, tipk1 bilim gibi diinyay1 sahiplenis bi¢imidir. insanin mutlak gercek
ad1 verilen seye dogru yiiridiigii yolda diinyay1 tanima 6grenme aracidir.
Ancak belirli farklarla; sanatin yolu kesif degil yaraticilik oldugunu, birinin

bilimsel digerinin estetik yoldan gergeklestigini belirtmeliyiz.>>?
Sinema sanat1 6zelinde ise:

Sinemanin kendine 6zgii yonii, zamani sabitlemesidir. Sinema yakalanmis
zamanla isler, sonsuz tekrarlanabilen bir estetik Sl¢iisii birimi gibi. Diger
sanatlar bu yetiye sahip degildir. Goriintii ne kadar gergekei olursa, hayata
ne kadar yaklagirsa, zaman o kadar gercekei olur; uydurulmamasi, yeniden
yaratilmamasi anlaminda; aslinda uydurulmus ve yeniden yaratilmistir, ama

gercekgilige dyle bir noktadan yaklasir ki, onunla kaynasir.>>*

Unlii Japon yénetmen Akira Kurusawa da sinema sanatinin diger sanatlarla olan

birlikteligine vurgu yaptiktan sonra sinemaya 6zgii ayr1 bir estetik anlayisinin altini ¢izer:

Sinema da diger gorsel sanatlara benzer. Sinemanin edebi 6zellikleri vardir,
ayni1 zamanda tiyatroya yakindir, felsefi yonii de vardir, resim ve heykel
sanatina yaklastig1 zamanlar da olur, miiziksiz bir sinema da diisiiniilemez.
Ama sinema sonunda, gene sinemadir... Sinemanin 6ziinde, sinemaya 6zgii

giizellik yatar.?>

253 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, ¢ev. Mazlum Beyhan, 4. bs., Istanbul: Agora Kitaphg1, 2017, s. 31.
254 John Gianvito (ed.), Siirsel Sinema / Andrey Tarkovski, gev. Ebru Kilig, Istanbul: Agora Kitapligi, 2009, s. 23.

255 Akira Kurosawa, Kurbaga Yag: Saticisi, gev. Deniz Egemen, Istanbul: Agora Kitapligi, 2006, s. 202.
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Haneke, bilimin dilsiz kalacagi bir alana vurgu yaparak, konusamayacagi bu

alandan sanatin seslenebilecegini varsaymustir:

Sanatla, hayat1 asan ve ‘kasirganin gozii’ tabir edilen tiim karmasanin
kalbine yonelmeye imkan veren bir ifade zenginligine ulasirsiniz. Kasirgaya
kapildiginizda higcbir sey géremezsiniz, ama goziine ulastiginizda her sey
sakinlesir ve belki netlesir de. Sanatin ve felsefenin biitiin tarihi, sorulara

cevap arayisidir.>>®

Kubrick ve David Lynch’ine iisluplar1 farkli olsa bile ortak vurgu yaptiklar sey,
sinemada malzeme olarak gordiikleri seyin, insanin bilinmeyen ve ortiili kalan
gerceklerinin oldugudur.?’

Sanat¢1 ve eseri ekseninde degerlendirildiginde sinemada 6ne ¢ikan temel kavram,
bilmek ve anlamak olarak goziikmektedir. Insanin insana en gergekci anlatildigi ve
anlatilirken de en kendini fark ettirmeyen sanat diyebilecegimiz sinemanin temelinde de
insanin kendisini ve ¢evresini anlam arayisi oldugunu gorebilmekteyiz. Bilgiyle degil
hissederek ve duyumsayarak gergeklesen bu edimin, insanla varolussal bag: dikkatlerden
kagmamaktadir. Eglenmek, anlamak, arinmak vb. hangi amag olursa olsun sinema insani
insana anlatandan bir kademe Gtede, gosteren bir sanat dalidir ve hem etken hem de
edilgen olarak insanin sanatla olan diyalektik yapisinin igerisinde organik sekilde yol

almaktadir.

256 Michel Cieutat, Philippe Rouyer, Haneke Haneke’yi Anlatiyor, gev. Siren Idemen, Istanbul: Everest
Yaymlari, 2014, s. 214.

257 Artun Yeres, Gostermenin Sorumlulugu, Istanbul: Donkisot Yayinlari, 2004, s. 237,300.
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1.4. Tasavvuf ve Sinemanin Birlikte Degerlendiriimesi

Sinema ve tasavvufun akademik ag¢idan birlikteliginin irdelenmesi ve
yorumlanmasi i¢in ortak zeminin belirlenmesi 6nem arz etmektedir. Birbirinden farkli
disiplinlere sahip olan bu olgular konusunda farkli yaklagimlar mevcuttur.

Melanie Jane Wright eserinde film ve teolojinin farkli disiplinler olmasindan
dolayi birbirleri ile olan iliskisindeki zorluga dikkat cekmektedir. Wright, temel zorlugun,
film ve teolojinin diyalog iddia eden tartismalarinda, “film gerg¢ekten hi¢ incelenmiyor
olabilir mi?” sorunsali oldugunu dile getirmektedir.?>® Ciinkii teolojik manada kaynaklar
metinsel olurken, sinemada bir kare igerisinde bir metnin isaret edebileceginden ¢ok daha
fazla gosterge vardir. Bu nedenle, sinema filminin metin eksenli s1g degerlendirmesi,
filmdeki anlam zenginligini daraltabilmektedir.

Wright, bati diinyasindaki dine olan kat1 bakis a¢isinin akademik ¢calismalarda ve
film okumalarindaki yaklasimlarda sorun teskil ettigini dile getirerek; Marksizim,
yapisalcilik ve psikanalizim gibi yaklasimlarin dini bakis agisiyla uyusmasinin zorlugu
sebebiyle, kiiltiirel calisma gibi bir diizlem {izerinde din ve sinema konusunda daha
verimli diyalog kurulabilecegini belirtmektedir.>>® Tabi bu yaklasimin temelinde bilimsel
ve akademik yaklagimdaki dinin konumlandirildig1 yer ve dinin diger disiplinlere olan
bakis1 yatmaktadir.

William L. Blizek, editorliigiinii yaptig1 Din ve Film adl eserde, iki makale ile
iki temel yaklasim sunmaktadr. ilki filmleri din ile yorumlamak, ikincisi filmler ile dini

degerlendirmek.?®® Blizek, dini film olmasa bile icerisinde barmdirdig1 bircok dini

238 Melanie Jane Wright, Religion and Film: An Introduction, London: Tauris, 2007, s. 22.
age.,s. 27.
260 William L. Blizek (ed.), The Continuum Companion to Religion and Film, London; New York:
Bloomsbury Academic, 2009, ss. 29-49 Makalelerin tiirkgesi igin ayrica bkz; Kollektif, Sinema ve Din,
[stanbul: Dem Yayinlari, 2015, ss. 1213-36.
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referansa isaret eden, Matrix, Siipermen, Guguk Kusu gibi filmlerin incelenirken dini

261 Inceleyecek oldugumuz

kavramlara ihtiya¢ duyuldugunun altin1 c¢izmektedir.
Bab’Aziz filmi de sadece fantastik bir dykiiyii anlatan film olarak algilanmasi, eserin
muhteviyatina ulagmakta engel teskil edecektir. Gerek yonetmenin verdigi roportajlar
gerekse film igindeki acik gondermeler filmin tasavvufi igerigini agik sekilde
gostermektedir. Blizek’in bakis acisiyla, biz hem tasavvuf iizerinden filme hem de film
tizerinden tasavvufa bakmaya ¢alisacagiz.

Ayrica dil, anlam, anlatim ve sanat baglaminda bakmaya calisti§imiz sinema ve
tasavvuf iligkisinde ©One ¢ikan birkag baglhigin altin1 ¢izmeliyiz. Dil baglaminda
baktigimizda tasavvufun dil anlayisinin sadece klasik metinlerle, lafizla ve dogal dillerle
smnirli  kalmayan yapisi, sinemanin anlatmaktan c¢ok gostermek olan yapisiyla
ortiismektedir. Etrafinda olan her olgu ve olaya hikmet ile bakmaya ¢alisan ve bunun
egitimini alan tasavvuf erbabi sifinin varliklarin hakikatine ulastiracak manay1 aradig
goriilmektedir. Sinema dogal dilleri asan gosterme kabiliyeti sayesinde, askin bir hitabet
giiciine sahiptir. Anlati baglaminda da hikdyeyi yontem olarak segen tasavvufa,
gostergeler ve gorsel dil imkaniyla zengin bir hikdye anlati araci olan sinema, bir¢ok
imkan sunmaktadir. Gostergeler baglaminda gosteren ve gosterilen iligkisinin kuvvetli ve
yaniltict baginin, tasavvuf boyutunda sifilerin suret-mana iliskisinde, suretin manay1
ortmesi tehlikesiyle denk diismektedir. Bu sebeple gosterme sanati olan sinema,
gosterdiginin sorumlulugu bilincinde olmasi gerekmektedir.

Stfilerce beser boyutunda gercek zannedilen nesne obje gibi tiim suretlerin, esas

manaya isaret ettikleri degerlendirmesi ve hakiki mananin sureti asan hacmiyle, diinyanin

261 Blizek, The Continuum Companion to Religion and Film, s. 30.
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salt goriintiislinlin yaniltict ve hakiki gercek olmadigi vurgusu, sufi bakis acisinda 6ne
cikmaktadir.

Sinemaya baktigimizda; izleyenlerin izledikleri filmin gercek olmadigini
bildikleri halde, izlerken yasadiklari manevi tecrilbbe ve hissiyatin gergek gibi iz
birakmasi, stfilerin gercek hayat yanilgis1 konusundaki yaklasimiyla ortak bir yapiya
isaret etmektedir. Gosterilenin ve gdriinenin 6tesine imkan verebilecek bir deneyimin,
manevi olanin tecriibesi de dikkate alinmalidir. Bu tecriilbe goriinmeyenin, goriiniir,
sezilebilir hale getirilme siirecidir.?®?> Ozetlersek sifilerce beseri hayatin gercek gibi
gbzilkmesi, sinemanin da bu gergek gibi goziikmeyi taklit etmesi, esas mananin
perdelenmesine sebep olabilmektedir. Bu yanilgimin asilabilecegi istisna alan, sanatsal
boyutun imkanlar1 olabilir. Gosteren ve gosterilen arasinda kurulan iligki, sanatsal
boyutta, soyutlamanin yardimu ile tekrar kurgulanarak ve yorumlanarak, hakikate isaret
eden bir boyuta ¢ikarilabilir. Bu sadece kavramsal gostergeler boyutunda kalmaksizin
timel manada zaman ve mekan algillarinin kurgu gibi anlatt yorumlartyla
degerlendirilmelidir.

Giinlimiiz sinemasinda da buna benzer bir ¢aba vardir, ama ulasilmak istenen
soyut alanin referanslar1 psikanalitik ¢oziimlemelerle ve mitolojik okumalarla yapilmaya
calisilmaktadir. Bu ¢ozlimleme ve okumalar, sekiiler yapiin bir sonucu olacagi igin
hakikate olan anlam devsirmesinin tam tersi sonuclar vermesi olasidir. Bu ¢ergevede,
tasavvufun sanata bakis1 6nemlidir; amag olarak degil, ilahi gerceklige ulasmada bir yol
olarak goriilen sanatin, ilahi esintilere acik olmasi, kesif diyebilecegimiz ilhamla
beslenmesi, eserin hakikate yaklasmasi ve suret-mana iliskisindeki sighig1 asabilecek

derinlige imkan saglamasi, sinemanin tasavvufi bir yorumu olabilir.

202 Hande Dargin, Sinemada Gergeklik Algist ve Tasavvuf Iliskisi, Semih Kaplanoglu Sinemast, (Yiiksek
Lisans Tezi), Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2016, s. 55.
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Tasavvuf literatiirlinde anlatilan hikayeler, cogunlukla kurgusal ve ger¢ek hayati
taklitten ¢ok kendi gergekligini olusturan fantastik diyebilecegimiz tiirdendir. Feridiiddin
Attar’in Mantiku 't-Tayr, Stihreverdi’nin Karincalarin Dili, Batiya Yolculuk, Mevlana’nin
Mesnevi’sindeki hikayeleri, yakin zaman i¢in Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’nin
A ‘mak-1 Hayal’i bu tir hikayelere 0rnek verilebilir. Sinemanin giiniimiiz imkanlar
diisiiniildiiglinde bu tiir hikayelerin ¢ekilebilmesi imkan1 i¢in gerekli teknik zemin vardir.

Lakin kadim gelenegimizin agirlikli olarak manzum ve mensur yapisi, sinema ile
baz1 noktalarda ayrilmaktadir. Sinemanin yol ve yontemi gostermek iken kadim
gelenegimizin yontemi, lafzi boyutta sdylemek lizerine kurulmustur. Tasavvuf literatiirii
dilsel argiimanlarin izin verdigi boyutta her zaman hakikate isaret etmektedir, sinema ise
bu argiimanlar1 asan gorsellik ve zaman olgusuyla daha da derinlesebilecek bir yapi
sunmaktadir.

Sinema, gercegin taklidi olarak algilandiginda gergeklik kavrami ve Islam’m
tasvir yasagi ile gorsel sanatlarda soyutlamaya meyleden yapimiz ikileme girmektedir.
Bu sebeple olsa gerek ki lilkemizdeki dini igerikli film ve dizilerde anlatilmak istenen
ifade ve manalar ¢ogunlukla diyaloglar {izerinden saglanmaya calisilmaktadir. Bu da
sinemanin kendine 6zgii anlatim yontemine niifuz etmemizi zorlastirmakta, gorsel dil ve
zaman olgusu atil kalmaktadir. Tasavvuf ve dini gelenek, gorsel sanatimizda vav harfine
sigabilirken, sinema veya sahne sanatlarinda olaylarin agiklandigi, serh edildigi, hakikatin
isaret degil, teshir edildigi didaktik metinlere doniismektedir.

Bat1 sanat anlayis1 soyut sanat1 19.yy’ da teknolojik gelismeler ve fotografin icati

gibi zorlamalarla kesfederken,?®* Islam sanati, soyut ifadeyi, tasvirin ve goriinen hayat:

263 Gorsel olarak, 6zet halinde soyutlamaya iliskin temel zamansal gelisimi gosteren belgesel igin bkz. The
Case for Abstraction | The Art Assignment | PBS Digital Studios, (08.12.2019),
https://www.youtube.com/watch?v=96h15J47c3k.
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taklidin Otesinde varolugsal olarak biinyesinde muhteva etmektedir. Hatta Oyle ki
tasavvufun insan yetistirmesindeki temel yontem, soyutlamadir. Sufi, yemek, i¢gmek,
uyku vb. temel yasam formunun disina ¢ikabilecek cevheri harekete gegirerek 6ziindeki
potansiyeli kinetize etmektedir. Kisi bu soyutlama sonrasi elde edilen tecriibe ile tekrar
yasama donilip yasam icerisinde diger atil potansiyellerin harekete gecmesi i¢in hizmet
etmeye baslar. Bu soyutlama sonrasi doniistim ile kisi, asil sanatkarin, asil hareket ettiren
giiclin, asil mananin farkindaligr ile farkli bir gergeklik katmanindan, beser boyutu
icerisinde hareket etmeye bagslar. Bu sebeple sufi eserlerinde, iist hakikatin izleri
goriilebilir, sezilebilir hale gelmektedir.

Sinemada tasavvufu anlatmakta izlenen genel yontemlerden birisi de biyografik
caligmalardir. Bu tiir ¢aligmalarda ilk problem metin ve diyaloglarin, sinemanin anlatim
imkanlarmin ~ oniine  gegmesidir. Ikinci bir problem manevi sahsiyetlerin
canlandirilmasidir. Bir aktdr ne kadar iyi performans sergilerse sergilesin, gergekligin
gblgesini taklit ettigi i¢in hakikate yaklagmasi ¢ok zor olmaktadir. Aktor temsil ettigi
manevi sahsiyeti canlandirdiktan sonra bir sampuan reklaminda ya da dondurma
reklaminda karsimiza ¢ikabilir ve hatta ¢ok farkli zit bir karakterle oskari alabilir. Bu
aktor icin bir basar1 olabilirken izleyici igin gOsteren ve gosterilen baginin yeniden
yapilanmasi gerektigi duygusal bir siireci beraberinde gerektirebilir.

Incelemeye calistigimiz Bab’Aziz filmi, bir dede ve torunun yolculugundan gok
daha fazlasini i¢eren fantastik bir yol hikayesidir. Kisilikler ve kullanilan dil, klasik anlat1
yapisinin kliselerinden uzaktir. Soyut birgok kavrama diyaloglar haricinde gorsel olarak
referans verilmektedir. Devam eden boliimlerde Bab’Aziz filminin muhteviyatindaki
tasavvufi kodlar, metin haricinde gorsel dil ile isaret edilen metaforik ve metonimik

anlatimlar ¢oziimlenmeye caligilacaktir.
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Ikinci Bolim
Bab Aziz Filmi Baglaminda Tasavvufun Sinemasal ifadesi

2.1. Filmin Kunyesi, Yonetmeni ve Konusu

1948 Tunus dogumlu yazar, sair, ressam ve yonetmen Nasir Hamir’in (Uses »al),

2005 y1li Fransa, Tunus ve Iran ortak yapimi olan Bab Aziz filmi, iilkemizde 2006 yilinda
gbsterime girmistir. Filmin ingilizce tam ismi Bab'Aziz: The Prince That Contemplated
His Soul. Tiirkge ise Bab'Aziz: Ruhunu Tefekkiir Eden Prens tir. Toplamda 18 {ilkede
vizyona giren film, diinya genelinde $353.119 hasilat yapmistir. Film; 2006 yilinda
Umman Muscat Uluslararast Film Festivalinde en iyi film, 2005 iran Fajr Film
Festivalin’de Manevi film kategorisinde en iy1 film 6diiliinti alirken, 2005 yilinda Nantes
Three Continents Festivalinde yonetmen Nasir Hamir, 6zel onur ddiiliinii almigtir.?64

Nasir Hamiri’in yonetmenligini yaptig1 filmografisine baktigimizda su filmler
vardir;?%

2018 Whispering Sands

2014 Min Ayna Nabda? (Belgesel)

2014 Looking for Muhyiddin

2011 Sheherazade (Belgesel)

2005 Bab'Aziz: Ruhunu Tefekkiir Eden Prens

1991 Le collier perdu de la colombe

1984 El-haimoune

1977 L'ogresse (Belgesel)

264 Bab’'Aziz: Ruhunu Tefekkiir Eden Prens, (21.11.2019), http://www.imdb.com/title/tt0395461/.
265 “Nacer Khemir”, IMDb, (21.11.2019), http://www.imdb.com/name/nm0451592/.
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Bab’ Aziz filminin hem yonetmeni hem de senaristi olan Nasir Hamir, filmin
senaryosu i¢in ayrica Italyan senarist Tonino Guerra ile ortak ¢alismustir. Bircok ddiile
layik goriilmiis senarist Guerra; 1966, 1967 ve 1976 yillarinda Oskar’a aday gosterilirken,
1984 yilinda Cannes Film Festivalinde en iyi senaryo 6diilii almigtir.?®® Nasir Hamir,
Bab’Aziz filmi i¢cin ayn1 zamanda 2012 yilinda en iyi yabanci film dalinda Oscar alan Bir
Ayrilik (A Separation) filminin {inlii iranli goriintii yonetmeni Mahmud Kalari ile ortak
calismistir.?%” Film’de ayrica, 6ne ¢ikan miizikler ise birgok belgesel, film ve dizinin
miiziklerini yapan Armand Amar imzalidir.?%®

Filmi kalabalik bir kadro ve bir¢ok iilkenin katilimi ile yapildig1 goriilmektedir.
Beynelmilel bir ¢calismanin sonucu olan, uluslararast medyada da yer alan filme iliskin
birka¢ makale ve kose yazisindaki degerlendirmelere kisaca bakabiliriz:

The New York Times: “Ahlaki ogretiler iceren ve anlatilarin yasami nasil
yansittigini ve sekillendirdigini gdsteren yapisal olarak cesur bir masal.”?%

San Francisco Chronicle: “Miusliman diinyasinin naif, siirsel tarafi; i¢ ige
hikayeleriyle, takip edilmesi zor ve derinlikli yapisiyla ‘Bab'aziz: Ruhunu Diisiinen
Prens’ filminde tasvir edilmis.”?"°

Chicago Reader: “Filmin hikayesi, Stfi mistik Rumi’nin eserlerinden ilham

alinarak yazilmis. Yagh bir dervis’in cesur torunu ile, genis bir ¢élde dini bir bayrama

266 «“Tonino Guerra”, IMDb, (21.11.2019), http://www.imdb.com/name/nm0346096/.

267 “Mahmoud Kalari”, IMDb, (21.11.2019), http://www.imdb.com/name/nm0435534/.

268 “ Armand Amar”, IMDb, (21.11.2019), http://www.imdb.com/name/nm0023940/.

269 Matt Zoller Seitz, “Bab’Aziz - Movie - Review”, The New York Times, (08.02.2008), blm. Movies,
https://www.nytimes.com/2008/02/08/movies/08aziz.html.

20 David Wieg, Walter Addiego, Ruthe Stein, “Also Opening Today”, SFGate, 04.04.2008,

https://www.sfgate.com/movies/article/Also-Opening-Today-3288494.php.
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dogru giderken anlattig1; miinzevi Prensin ve onun yolculuk sirasinda karsilastigi

arkadaslarinin masal.”?!

New York Sun; “’Bab'Aziz’, bat1 izleyicisini CNN'de gosterilenlerle pek ilgisi

olmayan Islami gelenekler ve folklorlarla tamistirmay1 hedefliyor. Bireysel olarak, filmin

coklu hikayelerinin hepsi birbirinden ayriliyor ve ¢ekici sekilde insanlar1 etkiliyor.”?”?

Genel etkiye baktigimiz zaman, eserin mistik ydniiniin ve Islami kimliginin bir
arada degerlendirilebildigini gérmekteyiz.
Filmin baslangi¢ noktasi icin Nawara Omarbacha’nin yonetmen Nasir Hamir ile

yaptig1 roportajina baktigimiz zaman “Filmi niye ¢ektiniz?” sorusuna, ydnetmenin

cevaben verdigi su degerlendirmeler 6ne ¢ikmaktadir:?’

Babanizla birlikte yiiriirken ansizin diisiip yiiziiniin ¢amurla kirlendigini
gordiigiiniizde ne yaparsiniz? Kalkmasina yardim eder, istiintizdekiyle
yiiziinii silersiniz. Burada babamin yiizii islam’1 temsil ediyor. Filmimle o
yiizii; sevgi ve bilgelik dolu, acik, hosgériilii ve samimi bir Islam kiiltiirii

gostererek silmeye caligtim.

Kokten- dincilik, bagnazlik Islam’in ¢arpitilmis bir yansimasidir. Bu film,

Islam’1n gergek yiiziinii gdstermek i¢in miitevaz bir ¢alismadir.

Misafirperverlik sadece evinizi agmak ve karin doyurmak degildir,
dinlemek ve anlamaya ¢aligsmaktir. Bence Bab’Aziz insanlarin birbirlerini
dinlemeleri ve belki de gercekten bir araya gelmeleri i¢in tesvik eden bir
film.

271 Andrea Gronvall, “Bab’aziz, the Prince Who Contemplated His Soul”, Chicago Reader, (21.11.2019),
https://www.chicagoreader.com/chicago/babaziz-the-prince-who-contemplated-his-
soul/Film?0id=1054890.

272 Bruce Bennett | 8 Subat 2008, “Drawing Human Lines in the Sand”, The New York Sun, (21.11.2019),
https://www.nysun.com/arts/drawing-human-lines-in-the-sand/70987/.

23 “An  Interview with Nacer Khemir,”, Spirituality =~ &  Practice, (21.11.2019),

https://www.spiritualityandpractice.com/films/features/view/17822.
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Yonetmenin verdigi roportajdan da anlagildigi gibi filmin, 6zellikle 11 Eyliil
sonrast islamofobik yaklagimlara bir cesit reddiye oldugunu diisiinebiliriz. Tasavvufi
boyutu filmin igerisine bilingli olarak yerlestirdigini belirten yOnetmen, tasavvuf

hakkinda ki goriislerini soyle dile getirmektedir:>"

Stfizimin, biitlin asir1 dinci olusumlara karsi durusu vardir. Tasavvuf,
stifilerin Islamidir ve Islam'm hassasiyetidir. Daha iyi agiklamak igin su stfi
sOzilinii kullanmama izin verin: “Diinyadaki insanlar kadar Allah’a giden yol
vardir.” Bu soziin kendisi Stfizmin bakis acisim1 ortaya koymaktadir.
Stfizm igin Islam’in yasayan kalbi diyebiliriz. Marjinal bir fenomen
olmaktan uzak, Islami mesajin ezoterik boyutudur. Biiyiik Stfilerden Ebu
Hasan El Nuri soyle der: “Stfizm, biitiin nefsani duygulardan vazgegmektir.
Ciinkii gercek ask bencil olmaz.” Sonra sunu sdyler: “Stfi, hi¢bir seye sahip

olmayan, hi¢bir sey tarafindan da sahiplenilemeyendir.

Saf1 literatiire asina oldugunu gordiiglimiiz Nasir Hamir’in Bab Aziz filmi ile
cabasinin, Islam’in tasavvufi boyutunu sinemaya aktarmak oldugunu sdyleyebiliriz.
Filmin cekildigi zamandaki islam’a iliskin bakis agisinin miisbet olmayan ivmesine
karsm, filmi anlatis ve isleme bigimiyle genelde Islami, 6zelde ise tasavvufi 6geler
kullanildig1 goriilmektedir.

Filmin hikayesine baktigimiz zaman masals1 bir alanin olusturuldugu, sinema
diliyle kendi gergekligini meydana getirdigini gormekteyiz. Kose yazilarindan da
anlasildig1 gibi, ahlaki 6geler iceren masalsi bir diinya olusturulmustur. Bu masalsi
havada olusturulan kisilere baktigimizda, filmin ilk sekansinda gordiigiimiiz meczup kizil

5 ve torunu Istar filmin temel aksimni ve hikayesini

dervis, sonrasinda Baba Aziz?’
olusturmaktadir. Filmin genelinde hakim olan iislup Mevlana’'nin Mesnevi’sine

benzemektedir. Bir hikaye sirasinda, bagka hikayelerle tema kuvvetlendirilmekte ve geri

274 a.yer.
275 Filmde Istar dedesine “Baba Aziz” seklinde seslendigi icin tezde ondan bahsederken, karakterin ismini

bu sekilde kullanacagiz.
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doniiglerle bir¢ok hikaye ile biitiinciil bir hikdye olusturulmaktadir. Bu c¢ergeveden
bakildiginda filmdeki kisilerin birer olguyu temsil eden kahramanlar oldugunu
gormekteyiz.

Yonetmenle yapilan roportajda diisen babasinin kirlenen yiiziinii temizleme
gayretinin, aslinda Islam’in yanlis anlasilan kismimni dogru anlatmak oldugunu dile
getirdigi metaforik anlatim sahne olarak da filmde goriilmektedir. Baba Aziz’in torunu
Istar yolculuk sirasinda diisen dedesinin yiiziindeki kumlar1 temizler. Burada Baba
Aziz’in, Islam’m olgun ve kadim gelenegi’ni ifade ettigini sdyleyebiliriz, torunu Istar ise
giiniimiiz {slam’mn son jenarasyonunu ve ¢ocuk olan kusagi temsil etmektedir. Hikaye
icinde yolculuk sirasinda karsilasilan karakterlerin cogu bu iki kusagin arasindaki arayis
icinde olan genc kusaktir.

Yonetmenin diger filmlerine de baktigimiz zaman olgun bilge insan, ¢dl, arayis
icinde olan genglik gibi ortak temalar dikkat cekmektedir. Co6l, yonetmenin kendi

tanimuyla:>7®

Hem edebi hem de tecridi bir mekan. Sayisiz kiigiik bir kum tanesiyle
milyarlarca kum tanesinin birlestigi nadir yerlerden birisi... Ayn1 zamanda
evrenin gerceklik hissiyle Olgiilebilecek bir yeri. C6l ayni zamanda
kokenlerinin esasini barindiran Arap dilini de cagristirtyor. Her Arapga

kelime akan ufak bi par¢a kum barindirir.

(6l liglemesi olarak da nitelenen ydnetmenin “Cél Isaretgileri”, “Kayip Giivercin
Gerdanhig1” ve “Bab’Aziz” filmlerinde, ¢ol ayr1 bir karakter olarak, Arapga ve Islam’m
c¢ikis yeri olmasi nedeniyle varolussal bir baglanti1 olarak alt1 ¢izilmektedir.

Bab’Aziz filminin diger licleme olarak belirtilen filmlerden temel farki ise
agirlikli olarak tasavvufi kodlar1 igermesidir. Tezimizin ikinci bdliimiinde bu konuyu

daha ayrintili bir sekilde isleyecegiz.

276 «An Interview With Nacer Khemir”, https://www.spiritualityandpractice.com/films/features/view/17822.
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2.2. Filmin Tasavvufi Baglamda Hikayesi ve CozUmlemesi

Film, Besmele ve Suriyeli Imam Hamza Sekuru’un Ali imran Suresi’nin 33-36
ayetlerinin tilavetiyle baslamaktadir. Tilavet sirasinda kizil sacli bir dervis elinde
siipiirgeyle?’” bir kubbenin altinda sema’ etmektedir. Surede filmle iliskili dikkati ¢ceken
iki unsur vardir. Hz. Adem’den Hz. Ibrahim’in soyuna kadar tiim inanan insanlara olan
vurgu ve Imran’m?”® dogacak kiz1 yani Hz. Meryem igin yaptig1 duadir. Bu sahneden
sonra kum firtasinin arasidan bir kiz cocugu gériilmektedir. Istar’in kirmiz1 sapkasini,
sonrasinda kendisini goriiriiz. Baba Azize seslenerek onu bulur ve iizerindeki kumlari
temizler. Firtina sonras1 mahsur kaldiklar1 anlasilmaktadir. Sahnedeki atmosfer giiniimiiz
diinyasindaki kaos, savrulma ve Islam’m mevcut durumuna iliskin onemli bir
gondermedir. Kadim bilgi ve taze bir dimag firtina sonrasi yola ¢ikacaktir. Baba aziz
“bana gerekene hala sahibim” diyerek inancina vurgu yapmaktadir. Clinkii yine bagka bir
replikte; imani olan insanin yolunu kaybetmeyecegini ve menzile varacagini belirtir. Istar
ise bu yolculuk konusunda bir ¢ocuktan beklenebilecek sekilde, isteksizligini ve
yolculugun zorlugunu dile getirerek donmek istedigini soyler. Baba Aziz, “geri
donecegiz” diyerek insanin hakikatinde bir yolculuk ile doniis siirecinde oldugunu
anlatmaktadir, ¢linkii filmin sonunda yonetmen bize bunu gosterecektir.

Bu giris sekansindan sonra Baba Aziz ve torunu Istar yon kavramimin olmadig
harabeler igerisinde ¢olde ilerlemeye baslarlar. Yola iliskin konusmalarda Istar dedesine
toplantinin nerede oldugunu ve bagkalarinin gidip gitmedigini sorar. Bu ana kadar

anlayabildigimiz biiylik bir meclis, toplant1 ya da bir bulusma vardir ve insanlar oraya

277 Siipiirgeye iliskin agiklama, Meczup bashiginda deginilecektir.
28 Omer  Faruk  Harman, “Imran”, TDV  Islam  Ansiklopedisi,  (22.11.2019),
https://islamansiklopedisi.org.tr/imran.
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yolculuk yapmaktadirlar. Baba Aziz, davetli insanlarin bu toplantiya yolunu bularak,
oraya gideceklerini, esas olanin yiirlimek oldugunu belirtmektedir.

Baba Aziz ve Istar yolda, bir aga¢ kenarinda, kizil sagli bir dervisi aradigini
sOyleyen bir gencle karsilagirlar. Bu, ileride 6grenecegimiz Hiiseyin’in kardesi Hasan’dir.
Intikam duygusuyla dolu oldugunu gérdiigiimiiz Hasan, kizil dervis zannettigi Baba
Azizin Ustline saldirir, yanlis anlasilmanin farkina vararak oradan hizla kagar. Ardindan
Baba Aziz ve Istar dinlenmek igin otururlar. Istar geceyi gecirecekleri yerde ates yakmak
icin ¢al1 ¢irp1 toplamaktadir.

Istar cali ¢irpr toplamaktan dondiikten sonra, Baba Azizin yaninda bir ceylan
goriir. Baba Aziz kendisinden kagmayan ceylani sevmekte ve onunla konusmaktadir.
Film i¢in 6nemli bir sembol olan ceylanla, Baba Azizin daha 6nceden dost olduklarini
ogrendigimiz diyalogu gdziikmektedir. Konakladiklar: yerde Istar iisiidiigiinii sdyleyince
Baba Aziz kendisine prensin hikdyesini anlatmaya bagslar. Bu onlarin diinyasindan
ayrilarak yeni bir hikdyeye giris yapilan ilk sekanstir. Mekansal olarak ¢olle baglanti
kurulsa da farkli bir zamana ve hikayeye gecis yapilir. Bir prensin hikayesi anlatilacaktir,
prensle ilgili 6ykiinlin ayrintilarin1 Baba basliginin altinda inceleyecegiz. Prensin sasali
hayatindan sahneler izledikten sonra Baba Aziz ve Istar’m aksam yemegine doneriz.
Anlatilan prensin zenginliginden sonra ¢olde pisirdikleri bir sicak ekmegi paylagmalari
maddi yokluk ve varligin zithgini vurgulamaktadir.

Giindiiz olur ve ana hikayeye tekrar doneriz Baba Aziz ve Istar, yolda tekrar geng
biriyle karsilasirlar. Zeyd adindaki bu geng, ilahi ve siir sdyleyerek yiirlimektedir. Film
Farsca ilerlerken burada konusmalar Arapcaya doner. Ileride bir ilahi gurubu da Hintge

bir ilahi sdyleyecektir. Yonetmen filmde dini Islam olan toplumlarm ana dillerinin
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cesitliligine gonderme yapmaktadir.?’® Gengle yaptiklar sohbette geng, toplantinin nerde
oldugunu sorar, onlar da bilmediklerini ve aradiklarini, esas olanin yiirlimek oldugunu
belirtirler ve eklerler “iman sahibi olan kisiler kaybolmaz”. Baba Aziz, yine de o geng
icin 6nemli bir ipucu verir; yolcularin yolu bulmak i¢in onlara verilen yeteneklerini
kullanmas1 gerektigini belirtir. Gencin 6zelligi ise ilahi ve siir okumasidir, bu giizel sesle
yolunu bulabilecegini belirtir. Siirin insan1 hakikate yaklastiran ve tasiyan yoniine isaret
eden Seyid Hiiseyin Nasr, Islam sanati ve Medeniyetin eserinde Sadettin Hamuya’nin su

siirini aktarmaktadir:?%°

Kalp, manevi miizige baslayinca
Sevgiliye ulasir ve 11ahi gizlerin iizerine, ruha yiikselir.
Melodi, ruhunun binegidir senin

Odur seni Dostun diinyasina ulastiran, neseli bir bi¢imde.

Sesi giizel olan, ilahi sdyleyen, siir ile karakterize edilen bu gencin hikayesi filmde
yolculuk sirasinda anlatilacaktir. Zeyd, Baba Aziz ve Istar’1 ¢olde gizlice takip etmeye
baslar. Zeyd diyaloglardan anlamistir ki Baba Aziz yolu bilmektedir ve nasil gidilecegine
dair fikir sahibidir bu sebeple onu izlemye baslar. Baba Aziz bir ¢esit onun i¢in yol
gosterici olmugtur. Burada Zeydin yaptigini tarikatta bir seyhi izlemek gibi gorebiliriz.
Yolu bildigini diisiindiigiiniiz insan1 takip ederek aradiginiz hakikate daha kisa siirede
varmanizi ve dogru sekilde gitmenizi saglamaktadir.

Istar yolculuk sirasinda dedesine dervisin manasini ve kimlerin dervis oldugunu

sorar. Baba Aziz kadin, erkek, ¢cocuk herkesin dervis olabilecegini belirtir ve 30 senede

279 Yénetmen maalesef Tiirkee’yi es gegmistir. Icerigindeki ¢ogu kiiltiirel olgunun mayasinin galindig
Anadolu’yu es ge¢mesi, filmin bir eksikligi olarak degerlendirilebilir.
280 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam Sanati ve Maneviyati, ¢ev. Ahmet Demirhan, Istanbul: Insan yaymlar,
1992, s. 210.
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bir toplanildigini, giinler ve gecelerce bayram gibi kutlanildigini belirtir. Gidilen
toplantinin dervislerle ilgili oldugunu bu sekanstan sonra anlamaktayiz.

Bu c¢ikarimdan toplanti yerini arayan kisilerin yolculuk sirasinda dervis
olduklarini varsayabiliriz. Filmin devaminda da gordiigiimiiz gibi insanlar bazen bireysel
bazen birlikte bir yerlere gitmektedirler. Bu yolculukta kisiler daha ¢ok kendi
hakikatlerine ve iglerine dogru yolculuk yapmaktadir. Yoldaki herkesin bir hikayesi
vardir ve bu hikayeler birbirleriyle kimi zaman bulugmakta kimi zaman ise ayrilmaktadir.

Baba Aziz Istar’a giderken nefesine dikkat etmesi gerektigini 6giitler ve “yolda
nefes gereklidir melegim” diye ikazda bulunur. Yolculukta nefes vurgusu énemlidir.
Necmeddin-i Kiibra eserinde; Her nefesin Allah’a giden bir yol oldugunu, yolda sebat
edenlerin her bir nefesi alip verdikge yol alarak ilerledikleri ve bu sebeple nefesi ve saati
muhafaza etmesi gerektigini belirtir.?®! Yolculuk bashg: altinda nefes konusuna ve
yolculuga iligskin daha ayrintili konulara ayrica deginilecektir.

Baba Aziz ve Istar yolda yemek yiyebilecekleri insanlarin bir arada oldugu bir
yerde konaklarlar. Bu konakta ¢ok kisa bir siire kizil derviste goziikiir. Baba Aziz ve
Istarla karsilikl1 yiiriirlerken kizil dervis elinde siipiirgesiyle yanlarmdan gecer. Ynetmen
kizil dervisi tim hikayelere koyarak, sira dist meczup bir dervis karakteriyle ¢ogu
kimseye akilsizca gelen, fakat hikmetle dolu sozler ve fiillerle ipuglar1 vermektedir.

Oturduklar1 yerde yemek yerken Baba Aziz prensin hikayesine kisa bir giris yapsa
da bulunduklar1 yerde bir anda ses, kargasa ve kalabaliga tanik olurlar. Istar bu olay1
merak ederek kalabaligin yanina gider. Kalabalik kuyuya atlamis Osman adinda bir genci
kuyudan c¢ikarmaktadir. Etraftaki kisiler ona mecnun deli, divane gibi benzetmeler

yapmakta, niye kuyu atladigin1 merak etmektedirler. Baba Aziz o gencin yanina giderek

281 Kiibra, Tasavvufi Hayat, s. 35.
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hikayesini sorar o da hikayesini anlatmaya baslar. Bu hikaye filmdeki prensten sonra ana
hikdyeden koparak anlatilan ikinci hikayedir. Osman’in sozleriyle birlikte onun
diinyasina gegeriz. Orada da ortak mekéansal alan ¢6ldiir. Osman bir mezarin yanina
giderek ona su doker ve onunla konugsmaya baglar. Babasinin oldugunu anladigimiz
mezara buralardan ayrilacagini ve kumlarin olmadig bir yere gidecegini anlatir. Filmde
Osman karakteri, kendi gelenek ve goreneklerinden sikilip sehre goc etmek isteyen
kirsaldaki gengleri temsil eder.

Osman’in hikayesinin i¢inde bir bagka hikdye olan, ikiz kardesler Hasan ve
Hiiseyin’in hikayelerine de giris yapariz. Osman, yakin arkadasi olan Hiiseyin’den ve
fikir ayriliklarindan bahseder. Iki arkadas arasindaki temel ¢ekisme, karakterler iizerinden
koyline, kirsalina sahip ¢ikan Hiiseyin ile sehirden bir sekilde ¢ikip kurtulmak isteyen
Osman tizerinden anlatilir. Osman Hiiseyin’in bir sir barindirdig1 i¢in buradan ayrilmak
istemedigini diisiiniir. Gergekten sir dedigi sonradan anlayacagimiz Hiiseyin’in icinde
barmdirdig1 hakikate yakinligidir.

Osman vefat eden babasinin kum ile ilgili isini devam ettirerek geg¢imini
saglamaktadir, en Onemli miisterisi ise katip dedigi bir hattattir. YOnetmenimizin
rOportajinda belirttigi gibi Arapca’nin her kelimesi biinyesinde o cografyanin ¢oliinden
kum barindirmaktadir. Osman’in kum konusundaki en 6nemli miisterisi yonetmenin
iliskilendirdigi katiptir. Bu sebeple katip, Osman’dan kum satin alir ve kumdan iyi
anlamaktadir. Katibin odasina girdigimizde ortada biiyiik bir kafesin i¢inde sar1 bir kus
gorliriiz, bu daha sonra Osman’in gorecegi sarayi ile baglanti kurmamizi saglayacak
kustur.

Osman artik sehirden ayrilacagimi katibe iletir. Katip, Osman’in sikintisini
anlayarak ona son bir gorev verir. Aslinda bu gérev Osman i¢in farkindalik saglayacak

bir tecriibenin ilk baslangici olacaktir. Osman, katibin verdigi gérevi aldiktan sonra onun
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yanindan ayrilir, o sirada yakin arkadasi Hiiseyin’i goriiriiz. Osman’1in Hiiseyin’in yazdig1
bir yaziya bakarak sdyledigi giizel sozlerden, Hiiseyin’nin katibin 6grencisi ve iyi bir
hattat olarak orada yetistigini anlariz.

Osman sonrasinda onu kdyiin digina, sehre gotiirecek kacaker diyebilecegimiz
adamla bulugsmaya bir meyhaneye gider. Adam Osman’1 parast olmadig: i¢in reddeder
ama Osman, Hiiseyin’in ona yola ¢ikmasi i¢in temin ettigi saati vererek o kisiyle anlasir.
Osman, meyhanede bir siirprizle karsilasir; yakin arkadasi Hiiseyin de meyhanededir.
Osman kendisine sinirlenip “camide bulusalim diyorsun ama sen meyhanedesin” diye
¢ikisir. Durum sonra anlasilacaktir ki, oradaki kisi Hiiseyin’in ikiz kardesi Hasan’dir.
Hiiseyin Camileri, Hasan ise meyhaneleri kendisine mekan kilmistir. Yonetmen, ikizler
lizerinden cami ve meyhane ikileminde, kardeslerin diistiigli durumu gostermektedir.
Calisan, bir zanaat 6grenen, manevi Oziiyle irtibatin1 devam ettiren Hiiseyin ile vaktini
meyhanelerde gegiren, camiye hi¢ girmeyen Hasan. Hiiseyin ikiz kardesi, Hasan i¢in “Bir
aynanin iki ylizii gibi ayriy1z” demektedir. Aslinda burada uzakligin, bakis yoniinden
kaynaklandig1 ince bir sekilde anlatilmaktadir. Aynanin iki yiizii hem birbirinden ¢ok
farklidir hem de sirt sirta olduklar1 i¢in ¢cok yakindirlar.

Hiiseyin’in bir ikiz kardesi oldugu gergegini Ogrendikten sonra tekrar ana
hikayemize Baba Aziz ve torunu Istar’la birlikte yaptiklar1 yolculuga doneriz. Yiiriiyiiste
kuyudan c¢ikardiklari Osman da vardir, dervislerle birlikte yiirlimektedir. Dervisler
Osman’a, hikayesini anlatmasi i¢in 1srar ederler ve tekrar Osman’in hikayesine gecis
yapilir. Osman katibin verdigi mektubu iletmek i¢in mektubun sahibine gider. Burada
ince bir detay vardir. Osman tam kapiya yaklasirken disarda ezan sesi vardir. Bu ezan sesi
birazdan namaz kilinacaginin da gostergesidir. Bu sayede erkeklerin camiye gittigini ve
evde erkelerin olmadig1 anlatilmistir. Osman ise ezana aldiris etmeden mektubu verecegi

kapinin Oniine gelir. Kapisini caldigi evin sahibi hanimefendi, onu igeri buyur eder.
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Osman etrafa baktiktan sonra igeri girer o da bilmektedir ki yaptig1 uygun degildir. Evin
hanimi kapiyr hafif agik birakarak Osman’t davet eder ve mektubu ondan kendisine
okumasini ister. Osman ask mektubu olan bu siiri okurken kadinla goz goze gelmekte ve
heycanlanmaktadir tam bu sirda evin hanimi kapi araligindan esinin geldigini goriir ve
Osman’a hemen kagmasini sdyler. Harabeler arasinda Osman heyecanla kagmaya baglar
ve kagarken bir kuyunun i¢ine atlar. Osman atladig1 kuyunun icerisinden bir sarayin igine
metafizik bir gecis yapar. Sarayda yiizleri ortiilii kadinlar1 kovalamaya baslar. Bu sirada
sarayin bahgesinde katibin odasinda da olan kafesteki sar1 kus goziikiir. Bu sayede anlariz
ki katibin mektubuyla, Osman bagka bir aleme gecis yapmistir. Atladig1 kuyu esasinda
kendi i¢i, manevi zenginlikleridir. Kéatip aslinda, Osman’in disarda aradig1 giizelligi,
baskalara ait olan giizellikle mutluluk ve huzurun yanlis oldugunu, esas i¢indeki
giizelligi kesfetmesi gerektigini isaret etmistir. Osman egitim yeri olarak kuyuya gider
yani i¢indeki giizellige ve saraya. Kuyu metaforu Hz. Yusuf (as) kissasindan esinlenilerek
birgok edebi eserde kullanilmistir. Hz. Yusuf (as)’da kuyudan sonra sarayda yasamaya
baslamis, sonrasinda oraya hiikiimdar olmaya kadar giden kapiy1 kuyudan kurtulduktan
sonra agmigtir. Divan Edebiyatinda da kullanilan kuyu; mekansal ve zamansal sigramaysi,
baska bir gerceklige boyuta, gecisi ifade etmektedir.?®? Kuyuya iliskin benzer bir metafor,
Siihreverdi’nin Kissatii'l-Gurbeti'l-Garbiyy ‘e hikayesinde de goriilmektedir.?
Yolculukta Osman’in hikayesini dinleyenlerden bir dervis, Osman’in kuyuya
diistiikten sonra gordiigii saray1, cennette sahip olacagi asil miilkii tatmasi i¢in gosterildigi
yorumunu yapar. YoOnetmen Osman’in sarayinin i¢indeki kizlarin yiizlerini gostermez.

Baska bir ger¢ekligin ve zamansal mekansal farkliligin belirtisidir. Osman kendi

282 Hayrettin Orhanoglu, Askin Yolcular: Ask Mesnevilerindeki Degismelere Kokensel Bir Bakis, Istanbul:
Iz Yaymeilik, 2017, s. 20.
283 Sthabiiddin Siihreverdi, Cebrail in Kanat Sesi, cev. Sedat Baran, 4. bs., Istanbul: Sufi Kitap Yayinlari,
2016, s. 148.
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sarayindaki birgok kiza ragmen Zehra adindaki gilizeli sever. Osman’in Zehra ile
birlikteligi kendisi ile kagmasini isteyene kadar devam eder. Ciinkii Osman hala kendi
icindeki giizelligi i¢sellestirememis, kendi topragindan, atasindan, 6ziinden kagip gitmeyi
diisiinmektedir. Sahip oldugu saraya ragmen hala koyliniin disarisindaki, kendisine ait
olmayan giizel zannettigi mefhuma gitmek istemektedir. Bu sirada Zehra Osman’in
kendisi ile gelmesi teklifinden sonra Osman’a pencereden disariy1 isaret ederek, yanan
bir ates etrafinda ne olup bittigini 6grenmesini, sonrasinda kendisini alabilecegini belirtir.
Osman, o yanan atese gittiginde atesin etrafinda hi¢ kimseyi goéremez ve tekrar
dondiglinde artik saray da Zehra da yoktur. Buldugu giizelligin farkina varamayan
Osman, hala uzaklagma ve yerinden yurdundan ayrilma hevesi yiiziinden hem Zehra’y1
hem de saray1 kaybetmistir. Kuyu ile girdigi saraydan yanan bir atesle ¢ikar.

Osman’in hikayesinden Baba Azizin hikayesine geri doneriz. Osman’in
hikayesine yorum yapan dervislerden bir tanesi saraya ve hurilere iligkin yorumunda
onlarin bir damla suya benzediklerini soyler. Asil hakikati ve giizelligi kendileriyle
yolculuk yaparsa bulabilecegini belirtir. Osman ve etrafindaki arkadaglar1 ile Baba Aziz
ve Istar’m yollan ¢olde ayrilmaya baslar. Istar buna itiraz ederek ya onlarm ya da
kendilerinin yanlis yoldan gittigini ima eder. Baba Aziz ise herkesin kendi yolu ve gidisi
olacagini sdyleyerek yollarin farkliligina génderme yapar. Bazilarinin daglar1 bazilarinin
ise okyanusu gegmeleri gerektigini belirtir.

Baba Aziz ve Istar, aksam vakti yolda bir mescide girerler. Mescit, kum
tepelerinin arasinda herkesin ¢ok rahat bulamayacagi ve goremeyecegi bir yerdedir, ama
geceleyin igcerde yanan 151k, disariy1 aydinlatmaktadir. Mescitte zikreden dervisler vardir.
Baba Aziz de onlara katilir. Istar, etrafa bakinarak vecd halindeki dervislerin zikrini
izlerken duvarlarinda ve kubbesinde ayetler ve Allah’in esmalar1 yazil1 bir hiicre goriir ve

duvarlarindaki tezyinat ve hiisniihattan ¢ok etkilenir. Yonetmen bize Islami’in kendine
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has iki sanat tiiriinii mescidin icerisinde gostererek Islam’m giizellik anlayisina vurgu
yapmaktadir. Istar o hiicreden ¢iktiktan sonra, bulundugu meclisten bir¢ok dervisin
ayrildigin1 goriir. Sema’ yapan bir dervisle dedesi Baba Aziz kalmistir. Bu sirada Istar,
giizel bir ilahi duyar Allah1’1n esmalarinin zikredildigi bu ilahiye yonelince, yiizii ve iistii
tamamen siyah ortiiyle kapali kadimlar goriir ve birisine yaklasarak yiiziinii acar. Istar
giizelligi duyarken artik gérmeye de baslar. Bu giizellikten etkilenen Istar etrafta
dolasmaya baslar, mescitten disar1 ¢ikar ve ardindan bir ceylan goriir. Istar nede olsa daha
cocuktur ve oyun aramaktadir. Ceylanin pesinden giderek dedesini ve mescidi unutup
uzaklasir ve sonrasinda kaybolur. Bu uzaklasma, gen¢ neslin zikir meclislerinden,
mescitten ve kadim bilgiden uzaklasmasini1 da sembolize etmektedir. Baba Aziz’de onu
aramaya ¢ikar ikisi de birbirlerini aramaktadir.

Bu sirada Hiiseyin’i arayan, kardesi Hasan’i goriirliz. Hasan meczup dervisi
ararken onu toplantiya gotiirecek bir motosikletli tarafindan soyulur. Motorcu Hasan’nin
esyalarint ve lizerindeki her seyi almistir. Hasan, intikam hirsiyla kizil sagh dervisi
ararken sahip oldugu her seyini kaybeder ve ¢6lde bir basina kalir.

Ug kaybolma bir araya gelmistir. Baba Aziz torununu, Istar dedesini, Hasan ise
istiinde hi¢bir sey kalmaksizin soyulmus ve caresizce kardesini 61diirdiigli zannettigi kizil
sacli dervisi aramaktadir.

Sahne degisir ve dua ederek mescitte tek basina bekleyen Baba Aziz, ilahi
sdyleyen Zeyd’in sesiyle irkilir. Zeyd, Istar1 bulmus ve onu dedesine getirmistir. Baba
Aziz “hadi mescite gidelim” diyerek igeri cagirir. Ug nesil birbirini mescitte bulurlar.

Istar hastalanmis ve atesi vardir. Dinlenmek ve Istar’1 tedavi etmek icin mescide
girerler. Baba Aziz kuran okuyarak Istar’1 tedavi etmeye calisir. Bu sirada Istar i¢in su
1sitan Zeyd, Istarla Baba Azizin yanina gelerek yardim etmek ister. Baba Aziz, Zeyd’in

Istar’la konusmasini ve ona bir seyler anlatmasini ister. Zeyd onun bir ¢ocuk oldugunu
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ve ona ne anlatacagini sorar. Baba Aziz ise aslinda onun ¢ocuk olsa bile, ruhunun olgun
oldugunu ifade eder ve Zeyd’e kendi hikayesini Istar’a anlatmasini tavsiye eder.
Yonetmen son kusak gengligin bir onceki kusakla yasadigi kopuklugu konusarak
gidermelerini ve hikayelerini anlatmalarin1 tavsiye ederek nesiller arasi diyalogun
Oonemine vurgu yapmaktadir.

Hikaye anlaticili§1 kavrami, esasinda Islam Diinyas1 ve Ortadogu igin énemli bir
kavramdir. Insanlarin birbirlerinden yabancilasmaya basladigi ortamda, kusaklarin
arasindaki fark daha da agilmaktadir. Kadim gelenekte sosyal iliskilerin onemli bir
tastyicist olan hikdye masal ve meseller sadece bilgi aktarimini degil ayni zamanda
zamansal ve mekansal kaynagma ortamini da saglamaktadir. Bu baglamda Baba Azizin
Zeyd’e olan bu tavsiyesi manidardir.

Zeyd, Baba Aziz’in tavsiyesiyle kendi hikayesini anlatmaya baslar. Ve biz
Zeyd’in hikayesine gecis yapariz. Zeyd, Kur’an tilaveti yarigsmasinda birincilik
kazandiktan sonra davet edildigi siir meclisini anlatir. Sahne olarak siir meclisine
gectigimiz zaman iki kisinin siirine yer verilmistir. Ik siir okuyan kisi, dolunaydaki
ceylanin tehlikesine ve cazibesine dikkat edilmesi gerektigini anlatan ve kisinin i¢indeki
sirlarin derinligini igeren bir siir okur. Ceylan metaforu burda siir yoluyla bir daha
islenmektedir. Ikinci kisi ise vatan sevgisini dile getiren ve diismanlara dikkat edilmesi
gerektigini anlatan bir siir okur. Siirde hem insanin asli vatanina, ruhun 6ziine olan
0zlemine, hem de yasadigi beldeye gonderme yaparak iki vatanin onemini ifade eder.

Ardindan mecliste sira Zeyd’e gelir o da ilahisini okur:

Ey giin, kalk! Zerreler sema’ etmede...
Ona siikretmek i¢in kdinat sema’ etmede.
Ruhlar sema’ ediyor, vecde geliyorlar.
Kulagina fisildayacagim,

Sema’larinin onlar1 gotiirdiigi yeri...

Semadaki ve sahradaki tiim zerreler
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Iyi bil ki, onlar mecniin gibi goriiniirler.
Mesut yahut mahz{n her zerre,
Her sozi kifayetsiz birakan,

Sems’in as1g1 olurlar.

Benzer bir siir Mevlana’nin Rubailer inde soyle geger:

Havalarda, ¢ollerde her zerre, iyice bakarsan goriirsiin ki bizim gibi bir deli
divane... Hos olsun, mahzun olsun, her zerre, neliksiz niteliksiz dleminin

giizelim giinesine dalmis, her zerrenin basi dénmiis gitmis.?%*

Siiri okuduktan sonra meclisten herkes ayrilir, meclisin sahibi Nur hari¢. Nur
ismiyle zitlik olusturan siyahlar giyen giizel bir kadindir ve Zeyd’in okudugu siirin
sairinin babasi oldugunu soyler ve ayni siiri Zeyd’e okur. Nur burada siiri ve hikmeti
sembolize etmektedir. Kayip olan baba ata ve 6z Zeyd’in okudugu siirde Nur i¢in isaret
olur. Zeyd Kur'an okumadaki birinciligi ile bu divana gelmistir. Zeyd isim olarak da
Kur’an da gegen tek sahabi ismidir aym zamanda.?®®. Siir ve hikmet 6zii ve hakikati olan
Kur’an ile bulusmus olur.

Nur, Zeyd’le o geceyi birlikte gecirirler. Zeyd uyandiginda Nur’un ona biraktigi
notu okur. Nur, saclarini kesip onun pasaportunu da alarak erkek kiyafeti ve kimligi ile
yolculuga, babasin1 aramaya ¢ikmistir. Zeyd notu okurken arkasinda yazili bir levha
vardir. Levhada; Tunus Iskenderiye’de temellerinin atildigi Sazeliyye tarikatinin
kurucusu Ebii’l-Hasan es-Sazeli (6.656/1258) nin hocasi, Ebi Muhammed Abdiisselam
b. Mesis (Besis) el-Haseni (6. 625/1228) ye ithaf edilen Salat-1 Mesisiyye adli salavat-1
serifin son 5 satir1 yazilidir. Y6netmenimizin, Tunuslu olmasi ve o diyarlarda sik sdylenen

bir salavat olmasi hasebiyle stfi kaynaklarina gonderme yaptig1 goriilmektedir. Salat-1

284 Mevlana Celaleddin Rumi, Rubdiler, ¢ev. Abdiilbaki GSlpmarl, Ankara: Ankara Yaylari, 1982, s. 46
b.154.
285 Ahzab, 33/37.
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Mesisiyye’nin metninde ilk zikredilen kavramlar; sir ve nurdur.?® Nur ve filmdeki diger
kadinlara iliskin ayrintili bilgiyi, farkl1 katmanlardaki manalari iizerine ve hakikatte neyi
temsil ettiklerini kadin ve pervane basliklar1 altinda daha ayrintili inceleyecegiz.

Giin dogar, Baba Aziz, Istar ve Zeyd tekrar yola koyulurlar. Aralarinda bir de
Nur’dan kalma, Zeyd’in yanina almis oldugu siyah bir kedi vardir. Siyah kedi Nur’un
manevi olarak erkek (er, rical) olduktan sonra arkada biraktigi Nefs-i hayvani yoniidiir.
Zeyd, Nur’un hakikatini tam kavrayamadigi i¢in onun gidisine ve kendisini birakmasina
iziiltir. Zeyd, Nur’un arkasinda biraktigi; Nur’da nakis olarak gorebildigi, nefs-i
hayvaniyi simgeleyen siyah ufak bir kediyle kalir.

Colde yiiriirlerken Istar, Zeyd’in dervis olmasa da onlarla gelmesini ister. Baba
Aziz, Zeyd’in dervis olup olmadigini bilmediklerini ve herkesin yerine getirmesi gereken
bir gorevi oldugunu belirtir, bunun unutulmadig1 siirece gerisinin ¢ok da Onemli
olmadigina isaret eder.

Tam bu sirada sahne degisir ve ¢olde ¢alilarin arasinda higbir seyi kalmamis olan
Hasan’1 goriiriiz; bayilmis ve kendinden ge¢mistir. Onu, onun aradigi kizil saglt dervis
bulur ve yiiziine su serperek uyandirir. Ayilan Hasan, giicliikle ellerini kizil dervisin
boynuna gotiirerek, ona Hiiseyin’i neden 6ldiirdiigiinii sorar. Kizil sach dervis ise bunu,

Hiiseyin’in kendisinin istedigini belirtir. Bu sirada fonda su ilahi okunmaktadir:

Bu diinyadaki insanlar

Bir mum alevinin 6niindeki

Ug pervane gibidirler.

[1ki aleve yaklasir ve sdyle der:

Ben aski biliyorum.

Ikincisinin kanatlart

Yaklasarak aleve degdi ve o dedi:

Ben agkin atesinin nasil yaktigini bilirim.

Uciinciisii kendini hig tereddiit etmeden

280 Vesysel Akkaya, Kalplere Sifd Salavit ve Dudlar, Istanbul: Erkam Yaymlari, 2015, s. 148.
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Atesin kalbine att1
Ve ates onu eritti.

Yalnizca o bildi: Gergek ask nedir.

Bu siir bize ii¢ tecriibbeden en evla olanini, atese kendini atan pervaneyi isaret
etmektedir. Bu sozlerin listline Hasan’1n olay1 anlatilmak {izere sahne degisir Hasan ve
Hiiseyin’in hikayesine gegilir. Hasan ve Hiiseyin beraber yliriimektedirler. Hiiseyin,
Hasan’dan bir sey yapmasini istedigini sdyler. Hasan, buna olumsuz yanit vermekte ve
bunu yapamayacagini sdylemektedir ve bu sirada Hiiseyin kizil sagli dervisi gortir.
Hiiseyin kendisi i¢in yapilmasi istedigi seyi gozleriyle dervise teklif eder. Sonradan
anlariz ki Meczup dervis, bu teklifi kabul etmistir. Gecenin bir vakti Hiiseyin, yaninda bir
kadinla mezarliga gelir ve kizil sa¢lh dervisle bulusurlar. Hiiseyin ve yanindaki kadin iistii
acik bir mezara beraber inerler, Hiiseyin dervise “vakit tamam” der ve dervis girdikleri
mezarin Ustiinii kapatarak son yolculuklarina ugurlar. Yani yasayan oliiler olarak mezara
girerler. Olmeden dnce lmenin yolculugu, nihayetine varmistir. Pervane atese atlamistir.
Dervis sadece {istlerini orter. Cilinkii bunu Hasan’in yapacak giicii ve cesareti yoktur.
Oliimle yiizlesip kendi kardesini gdmmek 6liimden korkan birisi i¢in ¢ok zordur. Bu isi
sadece meczup bir dervig tamamlayabilir. Bu sirada vuslati anlatan fondaki miizigin

sozleri soyledir:

Zaman seviniyor,

Ikimiz bir araya gelince.

Sen ve ben

Iki farkli beden,

Tek ruhuz,

Sen ve ben.

Sen ve benden miistesna,

Ayn1 nesenin sevinci.

Nafile sozciiklerden dingin ve hiir,

Sen ve ben.
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Ibnii’l-Arabi eserinde asiklarin birbirlerine benzemesini soyle agiklamaktadir:

Insan kendi suretinde olan biriyle ancak onu sevdigi zaman tam anlamiyla
anlasabilir ve bir uyum iginde olabilir. Asikta, sevgilisininkine benzemeyen
hi¢bir yon yoktur; asiktaki her sey sevgilisine ayarlidir. Dis1 disina, i¢i igine
asik olur. Hakk Teala’ninn Kendisini, Zahir ve Batin diye adlandirdigini
gdrmiiyor musun? Iste bu nedenle, insan Allah igin Allah'in yarattig1 sekiller
ve varliklar i¢in sevgi deryasinda bogulmaktadir. Insan disinda, diinyadaki
oteki varliklarda sevgi yoktur. Dolayisiyla insan diinyaya ait bir sekil, bir
suret severse, ona ancak uygun bir benzerlikle karsilik verir. Kendi zatina

ait olan bir sey ise zihninde daima uyanik ve diri kalir.2%’

Sahne degisir, Baba Aziz, Istar ve Zeyd gece vakti ¢dlde yiiriimeye devam
etmektedirler. Baba Aziz durup bir yone selam vererek seslenir. Bu sirada ¢élde gomiilii
olan onlarca insan kabirlerinden kalkarlar. Istar bu sahne karsisinda ¢ok korkar ve yerden
kalkanlarin cinler oldugunu diisiinerek Baba Aziz’e sarilir. Baba Aziz ise korkmamasi
gerektigini, onlarin kendi dostu oldugunu sdyleyerek yanlarina gider. Tek tek birbirlerinin
ellerini dperler. Kabirlerinden kalkan kisiler sariklarini sararak bir yone dogru gitmeye
baslarlar ve ufukta kaybolurlar. Istar kalkan kisilerin ardindan biraktig1 ¢ukurlardan
sikayet ederken Baba Aziz onlarin ¢ukur degil kabir oldugunu belirtir.

Uyku ve 6liimiin iligkisi Kur’an da ayet olarak da gegmektedir.?®® Bir hadiste 6liim
ve uykuya iliskin su ifade dnemlidir "Insanlar uykudadirlar, dliince uyanirlar."*® Bu
hadisten hareketle Gazali “Diinya hayat: ahirete nispetle uyku gibidir"?*® demektedir.
Tasavvufi gelenekte bunun miisahhas sekliyle Mevlevilikte, mezarliga, uykudaki sesizlik

haline isaretle, susanlar yurdu ve susanlar manasinda Fars¢a “hamis-hane, haAmasan”

287 Muhyiddin Ibn Arabi, /ldhi Ask, cev. Mahmut Kanik, 10. bs., Istanbul: insan Yayinlar1, 2005, s. 32.
288 En‘am, 6/60; Zumer, 39/42.
289 el-Acluni, Kesfu'l-Hafa, 2/312
2% imam Gazali, el-Miinkiz Mine’d-Dalal / Hakikat Arayisi, cev. Abdurrezzak Tek, 2. bs., Bursa: Emin
Yaymlari, 2015, s. 7.
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denilmektedir. Dergéahlarda, siklikla semahanedeki tiirbeden ziyade dergadh etrafinda
ayrica “hamis-hane” vardir. Buraya dedeler ve dergiha mensup sevenler “sirlanir”.?%!

Baba Aziz, Zeyd ve Istar yiiriimeye devam ederken Istar sabirsizlanarak sorar “Ne
zaman varacagiz?”. Birka¢ adimdan sonra Baba Aziz yerdeki kabrin taglarini tutarak
kendisinin vardigini sdyler. Bundan sonra yola Zeyd’le devam etmesi gerektigini soyler
Istar bunu istemese de Zeyd’e Nur’u bulmas i¢in yardim etmesi gerektigini sdyler. Istar
gene reddederek filmde ara ara anlattig1 Prensin hikayesini daha bitirmedigini dile getirir.
Sahne degisir ve bir suyun yanindaki Prensin son haline gecer. Prens maddi zenginligini
birakir ve onu gozeten dervisin verdigi yamali hirkay: giyerek dervis olur. Hirka burada
prenslikten, ziihd hayatina gecisi ifade etmektedir.

Tasavvufun erken  donemlerinde zahid ve  sifilerin, tarikatlarin
kurumsallagsmasindan sonra da tarikat mensuplarinin ziihd ve takva sembolii olarak
giydikleri hirka, sifi’nin 6nemli bir semboliidiir.?’?> Peygamberimizin (sav) Veysel
Karaniye hediye ettigi hirkaya kadar dayanan bu gelenege ilk donem kaynaklarinda da
Murakka ad1 altinda da rastlamaktayiz.>

Baba Aziz, Prense iliskin hikayesini bitirerek Istar’a bir hediye vermek igin
cantasina uzanir. iginden bir kolye ¢ikararak Istar’a verir. Kolyeyi gordiigiimiizde anlariz
ki aslinda Baba Aziz de Zeyde verdigi tavsiye gibi, Prens hikayesi ile kendi hikayesini
Istar’a anlatmistir. Vakit geldi diyerek Istar’1 Zeyd’e emanet eder. Istar istemeyerek ve
aglayarak Zeyd’le yolculuguna devam eder.

Nihayetinde Istar ve Zeyd beraber toplant1 yerine varirlar. Coliin karanligini

aydinlatan bir¢ok 151k yakilmis, kadini, erkegi, cocugu ile bir¢ok insan bir araya gelmistir.

21 Golpmarh, Mevidnd’dan Sonra Mevlevilik, s. 425.
22 Siileyman Uludag, “Hirka”, TDV Islam Ansiklopedisi, (23.11.2019), https:/islamansiklopedisi.org.tr/hirka.
293 Hiicviri, Kegsfu 'I-Mahciib (Hakikat Bilgisi), s. 106.
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Bu mekanda farkli bayraklar tasiyan insanlar vardir. Bu bayraklar birgok milleti ve
gelenegi ifade etmektedir. Toplanti yeri; dil, renk, millet gelenek ve orf farki
gbzetmeksizin, Islam ve dervislik catis1 altinda, farkli zikirler, sema’lar, siirler ve
ilahilerle birlikteligi ifade etmektedir. Dervislerin elinde fenerler vardir, herkes kendi
nuruyla ortami aydinlatmaktadir. Bu guruplar arasinda istar ve Zeyd, Nur’u aramaktadir.
Zeyd kendi okudugu siiri Nur’un sesininden duyarak tanir ve sesin geldigi yere yonelir.
Siyahlar i¢indeki Nur beyazlar i¢inde gorsel olarak da hakikatine yaklasmistir. Nur’da
siiri okurken Zeydi goriir ve goz goze gelirler. Bir anda okudugu siiri keser, ikisi de susar.
Artik konusma siir vb. bir seye gerek kalmamaistir.

Bu bulusma yerinden, sahne Baba Aziz’e ve kabrine doner. Baba Aziz basindaki
sarig1 c¢ikarmis kendine kefen olarak hazirlamistir. Sukut ic¢inde beklerken basini
kaldirarak daha once yiiziinii filmin basinda goérdiigii ama ismini bilmedigi Hasan’a
ismiyle seslenir. Onu bekledigini ve irtihal’ine sahit olmasini sdyler. Hasan, Baba Aziz’in
yanina gelerek diz ¢oker ve neden kendisinin bdyle bir olaya yani kendisnin vefatina sahit
olmas1 gerektigini sorar. Ciinkii kendisinin 6liimden korktugunu dile getirir. Baba Aziz
ise O0limden korkmasinin normal oldugunu Mevlana’dan bir hikdye ile ona anlatir.
Anlattigt  Mesnevideki hikayede; Anne karnindaki ¢ocuga, disardaki diinyanin
Ozelliklerinden bahsedildiginde inanmayacagi gibi, 6liim sonrasindaki hayattan habersiz
olan ve diinyaya tamah eden kisinin 6llimden korkmasinin normal oldugunu dile
getirir.?** “Diigiin gecemde mahzun durma” diyerek Hasan’m iizgiin durmamasi
gerektigini tembihler ve kendisini bir siire yalniz biraktiktan sonra gelip iizerini toprakla
ortmesini ister. Oliimiin diigiin gecesine benzetilmesi tasavvuf literatiiriinde 6zellikle

Mevlana ile 0Ozdeslesmistir. Mevlana’nin Oliimii, Mevlevilerce bir vuslat olarak

294 Mevlana Celaleddin Rumi, Mesnevi Terciimesi, c.3, ss. 12-14, bb.53-68.
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degerlendirilir ve o geceye, diigiin gecesi, gerdek gecesi, manasinda Seb-i Aris denir.?*®
Esasinda ilk donem sifilerinde de benzer bir anlayisin oldugu goriilmektedir. Kuseyri,

eserinde Hatim-i Esarn’dan rivayetle sdyle aktarmaktadir:>*

Sakik-1 Belhi ile bir savasta idik; saf olmus diismana kars1 savasiyorduk. O
glin Oyle bir savas oldu ki, meydanda baslar diisiiyor, muizraklar
parcalaniyor, kiliclar kinliyordu. Boyle bir hengamede Sakik bana, Ey
Hatim! Bugiin kendini nasil hissediyorsun? Kendini diigiin gecendeki gibi
rahat buluyor musun? diye sordu. Ben, Vallahi hayir dedim. O zaman Sakik:
Vallahi ben bugiin kendimi, o gecedeki gibi seving i¢inde buluyorum dedi
ve sonra, kalkanini baginin altina koyarak iki saf arasinda yatip uyudu; dyle

ki ben horlamasini igittim.

Hasan’in, Baba Aziz’in yanindan kisa bir siire ayrildiktan sonra dondiigiinii ve
Baba Aziz’in kabrinin taglarim1 dizdigini goriiriiz. Baba Azizin prensken maddiyati
birakarak giydigi yamali hirkay1 artik her seyini kaybetmis ¢iplak Hasan giymektedir.
Artik Hasan’da bir asa bir hirka ve bir ¢uha ile yoluna devam eder. Film 6liimle biter.
Alisilagelmis klasik hikayelerde kahramanin 6lmesi bizi lizerken, bu filmde 6lim
hakkindaki inaniglar ter yliz edilerek hakikatin ve mutlulugun baglangict olarak
gosterilmistir.

Film bittikten sonra akan jenerikte oldukca genis bir yapim ekibi dikkat
cekmektedir. Jenerikte ayrica filmdeki bazi diyaloglar ve siirlerin Mevlana’dan,
Attar’dan, Ibnii’l-Arabi’den ve Ibn Farid’den esinlenildigi ibaresi gegmektedir.

Bundan sonraki boliimde, filmin hikayesi icerisinde degindigimiz bazi kavramlara

iliskin daha ayrintili izahlara yer verecegiz.

295 Golpnarly, Mevidna 'dan Sonra Mevlevilik, s. 424.

29 Imam Kuseyri, Risale-i Kuseyri, cev. Ali Arslan, Istanbul: Hikmet Nesriyat, 2012, s. 58.
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2.3. Filmde Gegen Temel Tasavvufi Kodlar

Sinema ve anlam baghiginda; film dili icerisinde kiiltiirel, folklorik, dini vb. 6geleri
gostermek i¢in daha 6nce olusmus metafor, metonimi gibi sembolik ifade ve kavramlarin
bir kod olarak filmin biinyesinde kullanildigina deginmistik.

Bu boliimde filmin hikdye kisminda ayrintili bir sekilde deginmedigimiz ve filmin
ana catisini olusturan bazi tasavvufi kavramlar1 bagliklandirarak incelemeye calisacagiz.
Kavramsal olarak muhteviyati ¢ok daha derin olan bu kodlara, film g¢ergevesinde

deginilen kismiyla iktifa edecegiz.

2.3.1. Yolculuk

“Onlar; baglaria bir musibet gelince, ‘Biz siiphesiz (her seyimizle) Allah'a aitiz
ve siiphesiz O'na donecegiz’ derler.”?°’ Déniis, bir yolculugun; bir noktadan sonra, basa
dontis siirecidir. Bir noktadan c¢ikilmis ve tekrar ayni noktaya gelineceginin yani
yolculugun en belirgin ifadesidir. Her giin bir¢ok kere okunan Fatiha Suresi’nde ki “Bizi
dogru yola ilet.”*® duasi yolculukta oldugumuzun her daim bilincinde olmamiz
gerektiginin en belirgin ifadesidir.

Her yolculugun bir baslangici oldugu gibi bir de nihayeti vardir. Nihayet bu
ayettende anlasildig1 gibi geri doniis siirecinede isaret etmektedir. Filmimizde Baba
Azizin final sahnesine yaklasirken yerde kazilmis olan kabirlerden bir tanesine gelerek
“Ben vardim demesi” kendisi i¢in bu diinyadaki yolculugunun bittigine ve geri doniise
isaret etmektedir. Oliim nihai déniisiin ve yeni diinyaya dogusun baslangici olarak

islenmektedir.

297 Bakara, 2/156.
298 Fatiha, 1/6.
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Hadiste Hz. Peygamber (sav) “Diinya ile benim misalim, bir agacin altinda
gdlgelenip sonra terk edip giden yolcunun misali gibidir."**® diyerek kendi ve iimmeti
icin bu diinyanin sadece yolculuk sirasindaki bir dinlenme yeri olduguna isaret
etmektedir. Hadiste bu diinya, yolculukta bir durak olarak isaret edilmistir. Bu hadisten
de anlasildigi gibi yolculuk baslamis ve devam etmektedir. Oliimle yolculugun
bitmedigini tekrar yeni bir yolculuga ¢ikildigin1 gérmekteyiz.

Stafiler de, Kur’an ve siinnet ¢izgisindeki istikamet iizere olma gayreti hasebiyle
kendilerini daima yolcu olarak gormiislerdir.

Bir yol hikayesi diyebilecegimiz filmimizin ilk sahnesinde ve Baba Azizi’in
sozlerinde defaatle yolculuk vurgulanmaktadir. Agcilis sahnesinde filmin mottosu
diyebilecegimiz ibare “Allah'a ulasmak icin yaratilmiglar adedince yollar vardir.” ifadesi

gecmektedir.

Resim 1A¢ilis sahnesindeki Hiisn-ii Hat

Stfiler arasinda kelam-1 kibar diyebilecegimiz bu ifade birgok sifi tarafindan
kullanilmistir.  Siilemi’nin Tabakat eserinde Ebii’l-Hasan el-Miizeyyin (6.328/940)
benzer bir sozii sdyledir: “Allah’a giden yollar yildizlarin sayisincadir® Ayni eserde
Ebl Bekr et-Tamestani el-Farisi (6.340/951) benzer bir ifadeyi soyle dile getir: “Allah

Teala’ya giden yol insanlarin sayisincadir.”3%!

299 Tirmizi, Ziihd 44, (2378)

300 Bs-Siilemi, Ik Zahid ve SifilerTabakatu ’s-Sufiyye, s. 240.
Mage.,s. 305.
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Ebu Talib el-Mekki, Kiitii I-Kuliib eserinde de bu sozii genel bir sfi kelami1 olarak
dile getirdikten sonra bir¢ok yol olmasina kargin “De ki: "Herkes kendi yapisina uygun

isler goriir. Rabbiniz, en dogru yolda olan1 daha iyi bilir.”3%2

ayeti kerimesi ¢ergevesince
bu yol iizere olanlarin hepsinin hidayete erecegini, lakin hangisinin daha yakin ya da uzak
olacaginin bilinemeyecegini sdyler.>%

Filmimizde de yolculuk yapan kisilerin farkli farkli yollar sectigini gérmekteyiz.
Ornegin Osman ve Baba Aziz bir noktadan sonra yolda birbirlerinden ayrilarak farkli
yonlere gitmislerdir. Istar Osman’nin farkli bir yoldan gitmesi iizerine, tedirgin olmustur.
Devaminda Baba Aziz istara herkesin kendine gére bir yol izledigini agiklamaktadir.
Kisilerin yollar1 bulunduklari cograya, orf, adet, gelenek, kisisel fitri 6zellikler ve mizaca
gore farklilik arz etmektedir. Nihayetinde ayni yere varilsa bile yollar farkli farkli
olmaktadir.

Bu tabir 6zellikle Necmeddin-i Kiibra’nin Usiilii Asere eserindeki baslangic
ifadesi olarak One c¢ikmaktadir. “Allah ’a ulasan yollar yaratiklarin nefesleri
sayisincadir.”*% Allaha ulasmak igin yollarin en acik ve miikemmel olanini tarif ettigi
ufak capli bu eserin bir¢ok serhi de yapilmistir. Eserde yolculuk ii¢ ana guruba
ayrilmaktadir. Ilki “Tarik-i ahyar: Ibadet ve amel-i salih sahiplerinin yolu: Bu yola giren
salikler, orug, namaz, Kur’an okumak, hacca gitmek vb. zahiri ibadetleri ¢ok¢a yaparlar.”
Bu yontemin uzun bir zaman siirdiigii ve ruhunu olgunlastirip Hakk’a ulasanlarin ¢ok az
oldugu belirtilmistir. 3%

Yolun ikincisi; “Tarik-i ebrar: Miicahede ve riyazet sahiplerinin yolu: Bunlar ise

iyi huylar edinmek, gonliinii tezkiye ve kalbini tasfiye etmek, goniil alemini

302 fsra, 17/84.

393 E1-MekKki, Kalplerin Azigi ¢.1, ss.340-341.
304 Kiibra, Tasavvufi Hayat, s. 35.

% a.ge.,s. 40.
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berraklastirmak ve i¢ diinyanin imar ve ihyasi i¢in gayret gosteren kimselerdir.” Bu yolla
Hakk’a ulasanlarin sayisinin daha ¢ok oldugunu belirtilmistir.3%

Ucgiincii yol; “Tarik-i suttar: Ask, cezbe ve mahabbet sahiplerinin yolu: Bu iiciincii
yol Yiice Mevla’ya dogru seyr ve seyahat edenlerin yoludur.” Bu yol degerlendirilirken
stilik edenlerin ilk baslangicta ulastiklart mevkiye, diger yollar takip edenlerin siiliik

hayatlarmin sonunda ulastiklar1 noktadan daha yiiksek oldugu belirtilmistir?’

. Bu yolun
Hz. Peygamber’in (sav) “Olmeden 6nce 6liiniiz.”** hadisi baglaminda istege bagli bir
oliim iizerine kurulu oldugu belirtilmistir.>*

Filmde’de Hasan karakteri bu yol lizere hareket ederek 6lmeden 6nce dlmektedir.
Yonetmen bu tecriibeyi Hasan’in merdivenlerle mezara inmesi sonrasinda meczupun
iistlinli 6rtmesi ile gostermektedir.

Gazzali’de eserinde Allaha giden yolarin yakinlik ve uzaklik farketse de birgok
oldugunu belirtir ve hakikatte kimin en iyi yolda olacaginin bilgisinin sadece Allah da
oldugunu dile getirir.’!® Bu noktada Gazzali yollarin farkliliklarina dikkat ¢ekmektedir.
Kesin bir yol tarifi vermeksizin bu bilginin nihayetinde Allah katinda oldugunu
bildirmektedir.

Ibnii’l-Arabi’de de “Allah’a giden yollar yaratiklarin nefesleri sayisincadir”
ifadesi, nefese vurguyla aynen gecmektedir. Stfilerin gittikleri yolun aslinda bir oldugu
ve herkesin kendine 6zgii bir yontemi olabilecegi belirtilmektedir. “Allah’a giden yollar

yaratiklarin nefesleri sayisincadir” ibaresinden sonra nefesi basl basina Allah’a giden bir

yol olarak belirten Ibnii’l-Arabi, her bir nefesi bilmek ve onlar1 gézetmek gerektigi

306 4.0, ss. 41-42.
37 a.g.e., ss. 44-45.
308 el-Aclini, Kesfii'l-Hafa, 2:29.
399 Kiibra, Tasavvufi Hayat, s. 25.
310 imam Gazali, Thyd 'u Ulim’id-din, ¢ev. Sitki Giille, 3. bs., Istanbul: Huzur Yayin Dagitim, 2019 c.4,
s.88.
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hususunun altini ¢izer. Bu yollardan ve yolculuktan gayenin Allah oldugunu, ¢iinkii ayete
binden her seyin ona dondiigiinii ifade etmektedir.’!! Filmimizde de Baba Aziz aym
sekilde hem yolun farkliliklarina hem de nefesin korunmasina dikkat ¢ekmektedir.

Ebl Talib el-Mekki’nin verdigi ayet referansindan hareketle filmde yolculuk
sirasinda seyreden karakterlerin farkli farkli mesrep ve karakterleri olmasi onlar1 bazen
bulusturmakta bazen de ayirmaktadir. ibnii’l-Arabi hazretlerinin belirttigi gibi nihayeti
Allah olan bu doniis yolculugunun farkinda olanlar icin ¢ol gibi mekani ve menzili
belirsiz yollarda dahi, iman ve farkindalik temel unsurlardir. Bu yolculugun ve menzilin
farkinda olabilenler filmde anlatildigi gibi nihayete ulasabilmektedirler. Filmin final
sahnesi olan bulugma yerinde de farkli usiiller ile bitirilen yollarin farkliligina ragmen,
yolun sonundaki bulusma yeri olarak birlik isaret edilmektedir.

Tasavvuf’un kurumsal yapisina isaret eden tarikat kavrami (ki Arapgasi yolu ifade
etmektedir) Kasani’de (6. 736/1335) tanim olarak saliklerin tercih ettigi yasam tarzi
olarak gegmektedir.’!? Film cercevesinde baktigimizda yénetmen, verdigi roportajinda da
bu farkli dergéh ve tarikatlarin ayrintisina girmeksizin, renkliligi ¢esitliligi gostermek
istedigini belirtmistir.’!?

Filmin sonundaki bulusma noktasinda, farkl tarikat ve stfi birlikteliklerine iliskin

ayrintiya girilmeksizin ¢esitli enstantaneler sunulmaktadir.

31 Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye c.8,s.156.
312 Abdiirrezzak Kasani, Tasavvuf Sozliigii, cev. Ekrem Demirli, 2. bs., Istanbul: iz Yaymecilik, 2015, s. 349.

313 “An Interview With Nacer Khemir”, https:/www.spiritualityandpractice.com/films/features/view/17822.
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2.3.2. Baba

“Andolsun, size kendi icinizden Oyle bir peygamber gelmistir ki, sizin sikintiya
diismeniz ona ¢ok agir gelir. O, size ¢ok diiskiin, mii'minlere kars1 da ¢ok sefkatli ve
merhametlidir.”3!4

Peygamberimiz (sav), immetine olan diigkiinliigiinii so6yle ifade etmistir: “Hig
siiphesiz ben size bir babanm evlatlarina olan durumu gibiyim.”3!?

Serrac, eserinde Ebl Sald Harrdz dan soyle aktartyor: “Miiride gélib olan
duygunun sefkat, rikkat, merhamet ve bol bol vermek olmasi, onun edebinden ve
miiritligindeki sadakatindendir. Stfi, yaslilar i¢in iyi bir evlad, ¢cocuklar i¢in miisfik bir
baba olmalidir.”?!6

Hiicviri, eserinde Fergana bolgesindeki biiyiik bir veliden bahsetmektedir.
Kendisine Bdb lakabi verilmis ve kendisine bdyle hitab edilmekte oldugunu
bildirmektedir. Bab kelimesinin kap1 méanasina gelse de Tasavvuftaki Baba kelimesi ile
olan iliskisine dikkat ¢cekilmektedir.?!’

Esasinda Baba kelimesine daha ¢ok Selguklu devrinde rastlanmakta, Hoca Ahmed
Yesevi’nin Anadolu’ya gelen halifeleri ve miiritleri i¢in kullanilmaktadir.’!® Fakat bu
tabirin seyhler i¢in eb, peder, ata ve dede gibi kelimelerle birlikte kullanildigi
bilinmektedir.?!® Siilik yoluna girmis, nefsini yenmis, topluma yararl hale gelmis, yani

nefsinde 6liip, ruhunda dirilen kisiye baba denmektedir. Ayn1 zamanda bu o6zelliklere

sahip sfifinin miirsidi, onun manevi babasi olmaktadir.*?°

314 Tevbe, 9/128.

315 Ebu Davud, Taharet, 4; Beyhaki, Siinen-i Kiibra, I, 91.

316 Eb(i Nasr Serrac Tisi, el-Liima’ Islam Tasavvufu, ss. 210-11.

317 Hiieviri, Kesfu I-Mahciib (Hakikat Bilgisi), s. 296.

318 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Istanbul: Anka Yayinlari, 2004, s. 74.
319 Uludag, Tasavvufun Dili, s. 77.

320 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, s. 74.
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Filmde de gordiigiimiiz Baba Aziz karakteri Istar’m dedesi olup onu gozetip
kollamasi haricinde yolda rastladig1 herkesle ilgilenmekte sefkatle onlarin hikayelerini
dinleyip tavsiyeler vermektedir. Baba Aziz’in bir o6zelligi de fiziken go6zlerinin
gormemesidir. Prenslikten gecip hirka giyerek dervis olduktan sonra hayati manevi
gbzleriyle gérmektedir. Ayrica kendisini takip eden Istar, Zeyd ve Hasan gibileri menzile
ulagtirmak icin gayret etmektedir.

Baba Aziz, filmde prens hikayesi ile aslinda kendi hikayesini anlatmaktadir.
Prense baktigimizda, ¢ol gibi bir yerde bile hizmetgilere, eglenceye, giizel atlara vb.
birgok maddi imkanlara sahip oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle filmde prens hikayesine
gectigimizde sahnede bir hizmetginin altin kap igerisinde prense su getirdigini goriiriiz.
Mevlana Mesnevi 'sinde bir beyitte zevk sahibi kisi icin su tanimi yapmaktadir: “Birbirine
z1d olan her iki taraf stretinin, seklinin birbirine benzemesi caizdir. Aci suyun da, tath
suyun da berrakligi, durulugu vardir. Sunu iyi bil ki, tatli suyu, ac1 sudan ayirt edecek
kisi, ancak zevk sahibi olan, onlar1 tadabilen kisidir*3?!

Prens kendisine ikram edilen suya parmagini daldirarak suyun aci oldugunu
belirtir. Mevlana’da gectigi gibi prensin hem maddi hem de manevi olarak zevk sahibi
oldugunu anliyoruz. Filmde bir¢ok insan i¢in cazip olan maddi durumuna karsin prens,
icinde bulundugu durumdan digerleri gibi ¢ok da keyif almamaktadir. O sirada atinin
hareketlenmesiyle sahip oldugu cazip ortamdan ayrilir ve atinin yanina gider, o sirada
ceylam goriir. Ceylan tasavvuf literatiiriinde, arap edebiyatinda ve divan siirlerinde
kullanilan 6nemli bir metafordur. Binbir Gece Masallari’nda birgok yerde giizelligi ifade
etmek i¢in ceylana benzetilen kadin tasvirlerine yer verilmistir, ya da bizzat bazi kadinlar

ceylan sekline doniismektedir. Ayrica bu masallarda anlatilan hikayelerde hadisenin yon

321 Mevlana Celaleddin Rumi, Mesnevi Terciimesi c.1 s.31 bb.275-276.
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degistirecegi, yeni bir hikdyeye baglanacagi gibi 6nemli noktalarda avlanan kisilerce bir
ceylan gériilerek, pesinden gidilmektedir.3??

Divan Edebiyatinda o©zellikle ceylanin farsca karsiligi olan dhi kelimesi
kullanilmaktadir. Giizelligi, saflig1, tirkekligi anlatmak i¢in ceylan bir¢ok siirde dile

getirilmektedir.3??

Bir aha esir-1 dami olmus

Fuzali

Kirlarda avlanirmis ahtlarin pesinde
Halit F. Ozansoy

Sirler penge-i kahrimda olurken lerzan
Beni bir gozleri ahliya zebin etti felek

Yavuz Sultan Selim

Filmde Prens, Baba Aziz olmadan Once ceylanla manevi yolculuguna
baslamaktadir. Ceylan prensten kagmakta ve ondan uzaklagmaktadir. Prens yasadigi
manevi tecriibe sonrasi doniiserek Baba Aziz olduktan sonra ceylan ondan korkmamakta
ve yaninda kendini giivende hissetmektedir. Baba Aziz kendisini oksayip sevmekte ve
filmde dost olmalarinin hikayesini manevi doniisiim ile iligskilendirmektedir. Filmin ilk
sahnelerinde Istar’a ceylanla ¢ok eskiden tanistiklarini ve dost olduklarini belirtmektedir.

Bu ifade sirasinda ceylan Baba Azizin 6niinde evcil hayvan gibi oturmaktadir.

322 Benzer kullanimlar i¢in bkz. Selahattin Ozpalabiyiklar (ed.), Binbir Gece Masallari, gev. Alim Serif
Onaran, 6. bs., Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlart, 2018 c.1 s.31, s.51, 5.1258, s.1338. 5.1482, 5.1615; c.2,
5.2488,.3198. .
323 Ahfi kelimesiyle iiretilen bazi tamlamalar i¢in 6rnek: ahfi-bege(ceylan yavrusu), ahii-bere(ceylan
yavrusu), ahli-gerende(otlayan ceylan), ahi-dil(ceylan yiirekli), ahGi-nigah(ceylan bakislt), ahli-pay(ceylan
gibi hareketli ¢evik), dhiivane (ceylan gibi)
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Resim 2 Haci Bektds-1 Veli [lliistrasyonu

Bizim tasavvuf tarihimizde ceylanla gorsel olarak iliskilendirilen en Onemli
karakter, Bektasilik tarikatinin kurucusu olarak kabul edilen, Tiirkmen seyhi, Haci
Bektas-1 Veli dir (6. 669/1271 [?]). Ona ithafen resmedilen ¢izimde, ceylani ve kaplani
bir arada tutabildigi goriilmektedir. Resimde, bir yanda vahsi aslan diger yanda ise iirkek
ceylan vardir. Birisi av digeri aveidir. Biri disiligi digeri erkekligi temsil etmektedir.
Birinde cemal digerinde ise celal vardir. Resmi, Hak dostunun zitliklar1 tevhitte eritmis
oldugunun resmedilerek yorumlanmis hali olarak degerlendirebiliriz. (Resim 2)

Tasavvuf literatiiriine film baglaminda baktigimizda ise hem prens hem de
ceylanla iliskilendirilebilecek karakter olarak Ibrahim b. Edhem (6. 161/778 [?]) 6ne
cikmaktadir. Siileminin eserinde Belh hiikiimdarinin sehzadelerinden biri olarak gecen
Ibrahim b. Edhem, bir giin ava giderken gaipten gelen sesle gafletten uyanarak prensligi

arkasinda birakmis ve sfi olma yolunu tercih etmistir.** Kuseyri Risalesinde de

324 Bs-Siilemi, Ilk Zahid ve SifilerTabakatu’s-Sufiyye, s. 13.
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Siileminin belirttigi kissa ayn1 sekilde gegmektedir.’?® Hiicviri de ise ava ciktiginda
rastladig1 bir ceylani takip ettigi belirtilmistir. Ceylan dile gelerek “Sen bunun i¢in mi
yaratildin?” sorusunu sorarak Ibrahim b. Edhem’i uyarir.’?® Feridiiddin Attar’in
Tezkiretii’l-Evliyd eserinde de Hiicviri de gectigi gibi Ibrahim b. Edhem ceylan avlarken
ceylanin dile gelmesi ile yasamimin degistigine vurgu yapilmaktadir.*?’

Prens olarak Baba Aziz karakterinin Ibrahim b. Edhem’den esinlenildigi
goriilmektedir. Yonetmen kendisi ile yapilan roportajda, Afganistan’da prensken
prensligi birakip dervislik yoluna giren ve sonradan dervis olan kisiden isim vermeksizin
bahsetmektedir.328

Baba Azizi i¢in, tamamiyla Ibrahim b. Edhemi anlatiyor diyemeyiz. Prens olmasi
dolayistyla maddi ve manevi zevklerden haberdar olmasi ve ceylani kovalarken yasadigi
tecriibe olarak ortak ge¢mise sahiptirler. Fakat Baba Aziz filmde prens olarak ceylam
kovalama sahnesinden sonra halki onun kayboldugunu diisiinerek aramaya koyulur ve
uzun arayislar sonunda onu bir su kenarinda bulurlar. Prens su kenarinda suyu izlemeye
koyulmustur. Prenslikten Baba Aziz’e dogru degisim gecirdigi tecriibe burada baslar.

Kisinin, suyun basinda kendi yansimasina baka kalmasi akla ilk olarak, Yunan
Mitolojisi’nde ki Narkissos’un hikayesini getirmektedir. Kendisine asik olan peri kizi
Eko‘ya karsilik vermedigi i¢in tanrilar tarafindan cezalandirilan Narkissos; bir yaz giinii,
av pesinde kosmaktan yorulur ve berrak bir kaynagin basinda durur. Dinlenmek ve
susuzlugunu gidermek isteyerek suya egilir. Suda kendi suretini gorerek kendi giizelligine
bakakalir. Kendi suretinden o kadar etkilenir ki kendini seyretmeye doyamaz. Saatlerce

ve gilinlerce suyun basinda kendisini izler eriyip kendinden gecerek Nergis cicegine

325 Kuseyri, Risale-i Kugeyri, s. 41.
326 Hiicviri, Kesfu 'I-Mahciib (Hakikat Bilgisi), ss. 169-70.
327 Feridiiddin Attar, Tezkiretii’I-Evliva, gev. Siileyman Uludag, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2007, s. 127.

328 «An Interview With Nacer Khemir”, https:/www.spiritualityandpractice.com/films/features/view/17822.
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doniisiir.>*® Bu hikaye psikolojideki kendini begenme ve bencillik rahatsizligi olan
Narsizm’e de ilham kaynag1 olmustur.

Bir av sirasinda suyun kenarinda saatlerce kalarak kendinden gecen Narkissos’la
Baba Aziz arasinda ¢ok 6nemli bir fark vardir. Filmde bu fark soyle dile getirilir. Bulunan
prensin yanina gelen kisiler, kendi aralarinda konusurken hizmetgisi onu bulan ve yaninda
bekleyen kisiye bu halin ne oldugunu, prensin suda kendini niye izledigini sorar. Prensin
yaninda kalarak ona g6z kulak olan kisi sdyle cevap verir. “Yalnizca asik olmayan suda
kendi yansimasini goriir. Esasinda o kendi canini izlemekte.” Prensi bulan kisi prensin bu
halinde yalniz birakilmas: gerektigini, kendisinin yaninda kalacagin1 sdyleyerek
digerlerini uzaklastirir. Dogu ve Bati’nin, benzer bir hikdyedeki bakis agilarini yansitmasi
acisindan ¢ok onemli bir tespittir. Narkissos suda kendini seyrederken, Baba Aziz kendi
hakikatini seyretmektedir. Suret ve mand baglaminda, birisi suretini izlerken digeri
suretin igaret ettigi mana ya gecerek askin hakikate/agkin hakikatine dogru yol almaya

baslamistir. Mevlana Mesnevi’de bu hakikati aynen dile getirir:

Fakat, Hakk asiki olmayan kisi, suyun i¢inde kendisini, kendi siretini gorir!
Asikin varligi Hakk’ta fani olursa, acaba asik suda kimi goriir?

Ay, nasil suya akseder, suda goriiliirse, asiklar da giizellerin yiizlerinde

Hakk’1n giizelligini goriirler! 33

Yonetmenle yapilan sdyleside Narkissos’a olan bu benzerlik soruldugunda bu
mizansenin, Narkissos’tan degil, 12.yy. da Iran’da islenmis bir tabaktaki figiirden ilham
aldigim dile getirmektedir. Tabakta suya bakan bir kisinin resminin altinda “Ruhunu
tefekkiir eden prens” ibaresi vardir. Bu ibareden etkilendigini belirten yonetmen, bu

sanatciya bir sekilde bu yiizyildan, filmle seslenmek istedigini belirtir.>*!

329 Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, 17. bs., Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2019, s. 105.
330 Mevlana, Mesnevi Terciimesi, c.6, s. 617 b.3644-3646.

331 “An Interview With Nacer Khemir”, https:/www.spiritualityandpractice.com/films/features/view/17822.
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Suya yansiyan hakikati gérme konusunda, benzer bir hikayeyi Mevlana Divan-

Kebir’inde soyle anlatmaktadir.

Suyla dolu kuyuya bir saka gibi vardim; derken kuyunun dibinden yiiceler
ylicesi bir Yasuf ¢ikiverdi.

Hemencecik gomleginin etegine el attim, yapistim; gédmlegindeki koku
gozlerimi agti, herseyi goriir oldum.

Saskinligimdan kuyuya bir baktim; bir de ne géreyim? Alimi yiiziinden
kuyu, bir ova olmus gitmis.

Can Kelimi, onunla konugma vadesiyle nereye varsa, hatta vardigi yer
mezar bile olsa orasi, Turasina kesilir.

Engel, kuyudan uzaklas dedi, bir masaldir sdyledi amma bundan bdyle,
senin gibi bir giizel varken kuyudan ayrilmam ben.

Yiiz binlerce 6liiyti dirilten, bir ihtiyar1 genglestirirse sasilmaz elbet.
Binlerce hazine, bu ¢esit madene kars1 yoksuldur; binlerce glimiis, boylesine
latif bir ylize kars1 sacilir, serpilir.

Diinya, bir aynadir ki senin sekillerinle dopdolu; fakat aynasiz, karsi-karsiya
nerde senin giizelim yliziin seyretmek?

Sozii sen, soyle, dudagindaki tat yiiziinden ne aklim kaldi benim, ne

diisiincem, ne kuruntum. 332

Yonetmen, bitis jeneriginde filmi babasina ithaf ettigini belirtmektedir.
Kendisiyle yapilan roportajda da “Islam’t hep babamin yiiziinde gordiim” diyerek,
Islam’la 6zdeslesmis bir babanimn, yénetmende rol model olarak yansidigini ve duygusal
bagm gorebilmekteyiz. Ozellikle istar’in Baba Aziz’le gece konakladiklarindaki dedesi
icin olan sdzleri, yonetmenin babasina duydugu sevgi, 6zlem ve ihtiramin bir tezahiirii
olarak degerlendirilebilir.

“Sen konusunca, soguk azaltyor”

332 Mevlana Celaleddin Rumi, Divdn-1 Kebir c.3, s.422, bb.3562-3570.
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2.3.3. Semé&’ ve Vecd

Oyun ve eglence amagl keyif veren, insanin nefsani duygularini canlandiran
masiki kavramindan ayr1 olarak “isitmek” fiilinden tiireyen sema’ ayrica musiki nagmesi
ve ilahi dinlemek anlamina, zamanla da misiki ve masiki sirasinda yapilan ritmik
hareketler, manasinada kullanilir olmustur. Stfiler, gind, elhan, teganni, telhin ve miistki
yerine semd’ tabirini tercih etmislerdir. Islam igin fikhi boyutu da olan bu konuda, zahir
ulemanin musikiyle ilgili elestirilerinden kaginmak i¢in miisiki yerine sema’ kelimesinin
kullanildig1 da sdylenmektedir.**?

Tasavvufta ilk sema’ meclisleri Ziinniin Misri, Seriyy Sakati, ve Clineyd Bagdadi
tarafindan kurulmustur. Ciineyd Bagdadi’ye gore zikir; "Elest bezmi’ni, "Kalll bela
alemi" ni hatirlamak, sema’ da "Elestii bi-rabbikum" seslenisini isitmektir.>>

Serrac, el-Liima'da sema’y1 ayr1 bir baglik olarak ele almis ve ayrintilt bir sekilde
degerlendirmistir. Boliimiin basinda peygamberlerden orneklerle giizel sesin dnemine
isaret etmistir. Kur’an’da gecen cirkin sesin merkebe benzetilmesini zikretmis,
sonrasinda giizel sese iliskin, sdylenmis ve yasanmis hikmetli olaylara isaret etmistir.
Sema’ hakkinda farkli ve muhalif goriisleri de belirttikten sonra sema’nin hiikiimlerini
avama, havasa, miirid ve miibtedilere, havass’lhavass ve ehl-i kemale, kalplere hakim
olan duyguya, hallere ve gayeye gore farkliliklar arz ettigini agiklamistir. Serrac,
dinleyenlerdeki farkliliklar haricinde, kisinin bir sey dinlediginde, duydugu ve icinde
bulundugu hale uygun olursa, sirlarinda sakli bulunan duygunun giiclenmekte oldugunu,
goniillerindeki ile duyduklar1 sesin birbirine eklenerek duyusal, tecriibi bir gii¢

kazandigin1 belirtmektedir. 33

333 Siileyman Uludag, Isldm Acisindan Miisiki ve Semd’, Istanbul: Marifet Yaynlari, 1999, s. 228.
334 Hasan Kamil Y1lmaz, “Ayin ve Sema”, Altinoluk Dergisi, sy. 109 (1995), s. 32.
335 Eba Nasr Serrac Tasi, el-Liima’ Islam Tasavvufu, ss. 261-90.
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[lahi olsun siir olsun ya da herhangi bir ses o anda kisinin i¢indeki hal ve durumla
ortiiserek hissedilen duygunun yogunlugunu artirmaktadir. Okunan siir ya da ilahi, i¢inde
barmdirdig1 lafzi bigimsel giizellik yahut okuyan kisinin sesindeki giizellikten ¢ok,
karsida hissettirdigi duygu yogunlugudur. Kuseyri, Ebu-Osman el-Magribi'den, soyle
nakletmektedir: “Sema’ iddiasinda bulunup kuslarin sesini, kapimin gicirdamasini ve
riizgarin higiltisindan sema’dan aldig1 zevki almazsa o fakirdir. Bos bir iddiacidir.”3¢

Mevlana, Seyh Seldhaddin Zerkib’un at6lyesinin Oniinden gectigi sirada ¢ekic
vuranlarin darbelerinin sesini duymaya baglayinca seméd’ya ve donmeye baglamistir.
Kusluk vaktinden ikindiye kadar siiren sema’ya bir¢ok kisi katilmigtir. Bir anda

“Durdurun!” nidasiyla Mevlana, sema’y1 durdurmus su gazeli okuyarak tekrar sema’ya

devam etmistir.

O kuyumcu diikkaninda bir hazine meydana ¢ikti.

Bu ne sekil, bu ne mana, bu ne giizel, bu ne giizel giizellik. **’

Bu manevi tecriibede de goriildiigii gibi yasanan hali ¢ekic¢ sesleri tetiklemistir.
Ortada gazel sdyleyen birisi, siir okuyan bir kisi ya da bir mlsiki terenniimii yoktur.
Ayrica bu hal ilk Mevlana’da baslamis sonra etrafindakilere sirayet etmistir. Ondan 6nce
belki sayisiz ¢eki¢ darbeleri vurulmus ve sayisiz miisteri o dilkkkdnin 6niinden ge¢mistir.
Bu semd’, baslangict Mevlana’nin i¢inde yasadigi ruh haliyle ortlismesi sonrasinda
yasadig1 bulma halidir yani vecd halidir. Seklin ve mananin 6tesinde bir giizelligin viicud
bulmasi ve bunun hissedilis anidir.

Bu bulus ve hissedis diizeyini arayisa, ftevdciid denilmektedir. Kasani,
Istilahatii’s-Sufiyye eserinde vecdi, “insanin ¢abasi ve zorlamasi olmaksizin kalbe ansizin

ulasan seydir.” diye tanimlarken; tevdciid maddesinde, zikir ve tefekkiirle vecdi elde etme

336 Kuseyri, Risale-i Kugeyri, s. 385.
337 Eflaki, Ariflerin Menkibeleri, s. 351.
127



cabast olarak tanimlamistir. Kasani, vecd olmadig1 halde vecde gelmeye ¢aligma gayreti,
zorlama ve ger¢ekten uzak oldugu i¢in, baz sifilerce reddedildigini, baz1 siifilerce ise
kabul gordiigiinii belirtmektedir. Kabul edenlerin dayanagimi ise Hz. Peygamber'in
“Aglayiniz, aglayamazsaniz aglamaya ¢alisiniz.”**® hadisine baglamaktadir.**

Serrac, eserinde, samayr adap boliimii igerisinde ayr1 bir baglik olarak da
zikretmektedir. “Sema’ ve Vecd Sirasindaki Adab” bashig ile sema’nin asil amaci olan
vecd’le birlikte zikretmis ve iligkilendirmistir. Ayrica eserde Ciineyd-i Bagdadi’den
rivayetle; “Sema’ i¢in {i¢ sey lazimdir. Bunlar bulunmazsa sema’nin terki evladir. O ii¢
sey ihvan, zaman ve mekandir.” diyerek gerekli sartlara da deginmistir.>*’ Ziinntn
yasadig1 manevi tecriibeye de isaret eden Serrac, Ziinnlin’un duydugu bir ilahi sonrasi
yasadig1 vecd halini aktarmistir.>*' Ornekten de anlasildig1 gibi burada sema’y1 sadece bir
misiki olarak degerlendirmek eksik olacaktir. Masiki sonrasi yasanilan ruh hali yani
vecd, sema’nin etkisi ile zuhur ettigi goriilmektedir.

Stilemi, Tabakdtu’s-Suffiyve eserinde, EbG Abdullah er-Rhzbari’nin Ali b.
Said’den o da Ahmed b. Ata’nin sema’ hakkindaki 6zetleyici ve kapsamli su rivayetini

aktarmaktadir:

Semad’nin sirr1 su li¢ seydir: Sozlerdeki belagat, manalardaki letafet ve
usuldeki dogruluk. Namenin sirr1 iigtiir: Giizel ahlak, bestelerin hakkini
vermek ve ritmin diizgiinliigli. Sema’inda sadik olanin sirr1 {igtiir: Allah'
bilmek, ilizerine diigeni yerine getirmek ve himmetini toplamak. Sema’
meclisinde su ii¢ sey bulunmalidir: Giizel koku, bol 151k ve siikinet. Su ii¢
sey de bulunmamalidir: Ehil olmayanlar, utangaglar ve laubali kimseler.
Sema’ su ii¢ ziimreden dinlenmelidir: Stfilerden, fukaradan ve onlar
sevenlerden. Sema’ su iic mana gozetilerek yapilmahdir: Sevgi, vecd ve

havf. Sema’da iig tiir etkilenme vardir: Cosku, havf ve vecd. Coskunun ii¢

338 [bn Mace, Ikametiissalah, 176
3% Kasani, Tasavvuf Sozliigii, s. 166.
340 Ebf Nasr Serrc Tusi, el-Liima’ Islam Tasavvufu, s. 191.
#age.,s. 192.
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alameti: Raks, alkis ve nese; havfin ii¢ alameti: aglama, elini yliziine vurma
ve ah etmeler; vecdin {i¢ alameti: kendinden ge¢me, sermestlik (1stilam) ve

haykirislardir. 3+

Kuseyri de eserinde sema’ya ayr1 bir bashk acarak degerlendirmistir Ozellikle
sema’nin miibah olup olmadigini degerlendiren Kuseyri, siir iizerinde ayrica durmustur.
Sahabenin kaside ve musikiye bakiglarini degerlendirmis, sonrasinda Serrac’daki gibi
dinleyene gore farkli hiikiimler arz ettigini isaret etmistir.*** Sema’nin iki sartina vurgu
yapan Kuseyri ilk olarak ilim ve ayiklik sart1 aramaktadir. Aksi durumda kisinin katiksiz
kiifre girebilecegini vurgulamaktadir. Ikinci sart ise hal sartidir. Bu sart1 “beseri hallerden
fani olmak durumu” olarak &zetlemistir.>** Kuseyri, sema’ hakkinda Ebu Siileyman ed-
Darani’ye soruldugundaki cevabini sdyle nakleder: “Giizel sesi isteyen her kalp zayiftir.
Cocuk uyumak istediginde tedavi edildigi gibi, tedavi edilir. Giizel ses, kalbe bir sey
sokmaz, ancak oradakini harekete gegirir!”3%’

Orneklerden de anlasildig1 gibi duyulan giizel sézler, siir, misiki hatta anlamsiz
gibi goriinen muhtelif sesler insanlarin i¢indeki bazi duygular1 harekete gegirmektedir.
Sufilerde bu tiir haller cok goriilmektedir. Tabakat eserlerinde stifilerin halleri anlatilirken
isittikleri, duyduklar1 ya da gordiikleri seylerden siddetli sekilde etkilenerek kendinden
gecme, nara atma, sema’ etme gibi hallere sik sik rastlanmaktadir. Husisi olarak bu hali
yasamay1 kolaylastirmak i¢in sema’yr metod olarak goren sufi ekoller oldugu gibi,
ozellikle bu hallerden kagman ekollerde olmustur. Ornegin Rufaiyye, Mevleviyye,

Halvetiye’de sema’ onemli bir ritiielken Naksibendilikte sema’ metod olarak hos

karsilanmamustir.

342 Bs-Siilemi, Ik Zahid ve SifilerTabakatu ’s-Sufiyye, s. 327.
33 Kuseyri, Risale-i Kugeyri, ss. 380-83.
Mage.,s. 385.
Mage.,s. 392.
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Sema’nin raks ya da gilinlimiiz tabiri ile dansla karigtirllmamasi gerekir. Hiicviri

bu konuya dikkat ¢ekerek ikisinin arasindaki farki soyle agiklamistir:

Halkin en cahilinden sadir olan raks bile ser’an da aklen de ¢irkin bir seydir.
En faziletli insanlar (olan stfiler)in bu isi yapmalari miimkiin degildir. Fakat
kalpte bir hafiflik peyda olur, dalgalanmalar (heyecanlar) basa hakim olur
ve vakit kuvvetlenirse o zaman halde 1zdirap ve sallant1 hasil olur, tertip ve
riisim ortadan kalkar. Peyda olan bu 1zdirap ve sallant1 ne rakstir, ne ayakla
yeri tepmektir (pa-bazi) ve ne de tab’i beslemektir. Tam tersine ruhu
eritmektir. Buna raks diyen bir kimse, dogru yoldan gayet uzaga diismiistiir.
Ondan daha uzakta olan, ihtiyar1 ve iradesi olmadan Hakk’tan kendisine bir
hal gelmedigi halde hareketle o hali kendisine cezb ve celb eder, sonra da
buna “Hakk’tan gelen hal” adini verir. Halbuki Hakk’tan varid olan hal, s6z

ile izah1 miimkiin olmayan bir seydir. “Tatmayan bilmez".>*®

Gazali /hyd’da sema’ dan tat alma konusunu vecd kavrami ile aciklamakta ve

sOyle izah etmektedir:

Zevk alma bir tiir algilamadir. Algilama da algilanan ve algilayan bir gii¢
ister. Algilama gilicii tekemmiil etmemis birisinin lezzet almasi
diisiiniilemez. Oyle ya, tad alma hassesini yitirmis kisi yemegin tadin1 nasil
alabilir? Isitme duyusunu kaybetmis biri nagmelerden nasil lezzet duyabilir?
Akl1 olmayan akilla idrak edilen nesnelerden nasil haz alabilir? Duyulan ses
kulaga ulastiktan sonra kalbin kulagin duyduklarindan zevk almasi
goniildeki batin1 bir hasse, yiirekte gizli bir 6zellikle gerceklesir. Bundan

mahrum olan kuskusuz misikiden zevk alamaz. 3’

Melana Mesnevi’de bu tadin kaynagini ve hissediligini, Ezelde Cenab-1 Hakkin
ruhlara seslenisi olan; “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” diye hitabetiyle iliskilendirerek
hitabin ménevi zevkinin ruhlarda iz biraktigina isaret etmektedir. ibrahim Edhem bahsini

islerken bu konuya sdyle deginir:

Ibrahim Edhem hazretlerinin dam iistiinde dolasan bekgilerin seslerinden,

Yahut giizel ¢alinan bir rebabin nagmelerinden maksadi, istiyak cekenler

346 Hiicviri, Kesfu 'I-Mahciib (Hakikat Bilgisi), s. 470.
7 Gazali, Thya 'u Ulim’id-din, c.2, s. 618.
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gibi “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” hitabinin hatirlanmasi, hayal
edilmesi idi. Zurnanin aglayisi, davulun inleyisi, birazcik kiyamet giintinde
calmacak olan S{r sesine benzer, insanin gonliinde uyuyan hatiralar

uyandirir. 3#

Sema’, deginilmeye calisildig1 gibi gerek fikhi boyutu, gerekse manevi hallere
iliskin etkisi nedeniyle farkli farkli goriislerle ele almmistir. ilk donemlerden itibaren
fikhi boyutu dahil sufiler sema’y1 bir vak’a olarak ele almislar ve bu konudaki miisbet ve
menfi yaklagimlarini delilleri ve 6rnekleriyle siniflandirmislardir. Su temel husus ortaya
cikmaktadir ki miisiki ya da vecde sebep olan disardaki ses kisinin i¢inde bir heyecana ve
titresime sebebiyet vermektedir. Kisinin hali ve manevi durumunun bu hissedisle
ortiismesi arzu edilmektedir. Ilahi kaynakli olan bu hissedisin etkisi bedende bir sekilde
ortaya ¢cikmaktadir. Sufilerde, adap ve erkana azami gayretle riayet ederek gosterilen
tepki, bu davranisa olan bakisi sekildendirmistir.

Bab’Aziz filmi 6zelinde konuya baktigimizda sema’ hususi bir 6nem arz
etmektedir. Filmin baslangi¢ sahnesi meczup dervisin elinde siipiirge ile olan sema’styla
baslamaktadir. Meczup kendinden gegerek yere diiser. Sonrasinda prensin hikayesinde
masiki ve raks goriilmektedir. Hizmetginin altin tasla getirdigi suyun tadina bakarak aci
dedigi sahne ayni zamanda prensin raks eden kadini izledigi sahnedir. Suyun sema’ ve
ozellikle vecdle iliskisini yonetmen ilerleyen sahnelerde kuracaktir. C6lde en ¢ok aranan
ve kiymetli olan sey hi¢ siiphesiz sudur. Su, ¢élde bir bulusun yani vecd’in en temel
ifadesedir, somutlagsmis seklidir. Yonetmen bu sebeple sema’ sahnelerinde ve ilahi
isaretlerin belirdigi yerlerde c¢ogunlukla suyu kullanmistir. Filmde sehirlerin ve

bahgelerin tam ortasinda su vardir.

348 Mevlana Celaleddin Rumi, Mesnevi Terciimesi, c.4, s. 437, bb. 731-732.
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Prens, gosterisli ve nefsani diinyasindaki altin tasta ona gelen suyu aci olarak
niteler. Hakikati buldugu yer ise ¢oliin ortasinda bir su kaynagidir.

Baba Aziz ve Istar yolda ilerlerken bir ilahi gurubuyla karsilasirlar. ilahi
gurubunun dniinde bir testi su vardir ve Istar o sudan bir miktar icer (Resim 3) ve kisa
stireyle dedesiyle beraber sema’ ederler. Baska insanlar da onlara katilirlar. Bu kisa siireli
sema’ da el ¢irpan ve ilahiye katilan kisilere yakin ¢ekim yapilmaktadir. Kisilerin ruh
hallerinde bir tiir vecd yagandig1 goriilmektedir. Suyun miktarinin az gosterilmesi, bir tiir
soluklanmay1, ¢61 yolculugundaki kisa bir molay1 temsil etmektedir

Filmde musiki sadece miisbet yoniiyle islenmemistir. Prensin ¢adirinda icra edilen
miizik ve Osman meyahneye gittiginde Hiiseyin’in ikiz kardesi Hasan’la karsilagmasinda
Hasan’la ayn1 odada sarki sdyleyen kisinin icra ettigi miizik, hikayedeki menfi ortamlarda
islenmistir. Yonetmen misikinin hem miisbet hemde menfi gectigi yerlere 6zellikle isaret
etmektedir.

Sema’nin yogun bir sekilde islendigi ilk sahne Baba Aziz ve Istar’m etraftan

kolayca goriinmeyecek sekilde insa edilmis olan mescide girmeleriyle baslar. Mescide

Resim 3 Istarin Ilahi gurubundan su i¢gmesi
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Resim 4Istar ve Baba Azizin mescidde su i¢meleri

girdiklerinde ilk yaptiklari sey biiyiik toprak testiden su igmektir (Resim 4). Etrafta bircok
dervis zikretmekte ve ortada beyaz giyimli bir dervis de sema’ etmektedir. Sema’ ile ilgili
ikinci 6nemli sahne ise son sahne olan bulusma noktasidir. Cesitli kavim ve milletlerden
bir¢ok dervis orada sema’ etmekte, siir sdylemekte, farkli farkli dillerde ilahiler terenniim
etmektedir. Baba Aziz ve Istar’in mescide girdikleri sahnede su igmeleri yine vecdin bir
ifadesi olarak sema’yla iliskilendirilmistir.

Filmde sema’ Baba Aziz ve Hiiseyin gibi ana karakterlerde cok etkili degildir
onlar hakikati kendi iclerine yaptiklari sessiz yolculukla bulmuglar ve vecdi
yakalamiglardir. Yonetmenin sema’ ya iligkin iki yaklasima da de§inmis olmasi
onemlidir. Filmin bulusma sahnesindeki toplanma, esas ve asli degildir. Biz orada
Hiiseyin’i, Hasan’1, Osman’1t ve Baba Azizi géremeyiz onlarin yolculuklar1 bagka
sekillerde olmaktadir.

Yonetmen ayrica, vecdin bir gostergesi olarak suyu; Osman’in kuyuya
diismesinde, Osman’in kuyu sonrasi sarayindaki havuzda (filmde fiskiyesi ¢alisan tek

havuzdur), Osman’in Hiiseyin’e teklifi sonrasi havuza bakarak derinden gelen bir kadin
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sesi ve dalgalanan suyun goriintiisiinde, meczup dervisin kaybolan Hasan’1 ¢dlde

bulduktan sonra yliziine su serpmesinde de islenmis ve bulmakla iligkilendirilmistir.

2.3.4. Pervane

Filmde Osman, Hiiseyin ve meczup kizil sagli dervisin bir arada goriindiigii bir
sahne vardir. Hiiseyin ve Osman mescidin avlusuna girdiklerinde meczup yerleri

stiptirmekte ve su ilahiyi sdylemektedir:

Caninla siipiir, cananinin esigini.

Ancak o zaman gercek asik olursun.

Meczup etrafi siipiiriirken ve manevi durumuna isaret ettigi bu siiri soylerken,
avlunun balkon tarafindan Osman ve Hiiseyin’i goriir. Hiiseyin, meczup ile gz goze
geldikten sonra Osman’1 geride birakarak hizlanir. Bu sirada meczubun elinden kelebege
benzer pervaneler ugmaya baslar (Resim 5). Hiiseyin ve Osman’in ardindan “pervane,
pervane” diye seslenerek ucan pervaneleri izler.

Tasavvufi literatiirden Once, atese dogru giden pervane metaforuna Peygamber
Efendimiz’de (sav) de rastlamaktayiz: “Benim ve sizin durumunuz; ates yakip da, atesine

pervaneler ve kelebekler diismeye baslayinca, onlara engel olmaya calisgan adamin

Resim 5 Meczup, Hiiseyin, Osman ve Pervanelerin bir arada goriindiigii sahne
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durumuna benzer. Ben sizi atesten korumak i¢in kusaklarinizdan tutuyorum, siz ise benim
elimden kurtulmaya, atese girmeye calistyorsunuz.”**’ Bu uyar1 minvalinde ki pervane
ornegi, daha ¢ok heva ve hevesin pesinden gitmek ve cehennem atesine diismek ile
iliskilendirilmektedir. Ilk donem sufilerinden Ebd Talib el-Mekki, eserinde nefsin

durumunu anlatmak i¢in ayn1 metaforu kullanilmistir:

Nefis, hirs sifatinda, 1518a olan asir1 hirsindan dolay1 kendisini atese atan bir
kelebege benzer. Kelebek, 1s1ga ulagsmak ister. Ama onun yok olmasi
bundandir. Bu kelebek, doyumsuz ve kanaatsiz bir sekilde 1s18a, atese kosar.
Oyle ki bizzat atesin i¢inde olmak ister. Neticede atese diiser ve yanar. Oysa
uzakta kalsa da az bir 1sikla yetinseydi yok olmaktan ve yanmaktan
kurtulmus olacakti. Nefis kararsizlik yoniiyle kelebege benzer. Bu 6zelligi,

onun acelecilik vasfindan kaynaklanir. 3

Sufilerce pervanenin ilahi agkin bir remzi olarak kullanilmasinin, Hallac ile
basladig1 goriilmektedir.>*! Hallac eserinde, pervanenin 1sikla olan iliskisini, pervanenin

hakikate olan sevgisinden dolay1 onda fani olmasini soyle anlatir:

Pervane 15181n ¢evresinde sabaha kadar ucar da bu hali en tath sozlerle
anlatmak i¢in sekillere doner. Sonra nazlanip Oviiniir de vuslatta kemale
Ozenerek gururlanir.

Kandilin 15181, hakikatin ilmi; sicakligi, hakikatin hakikati. Alevin igine
dalmaksa, hakikatin hakki.

Ve pervane doymadi 1sikla, hararetle; attt kendini alevlere. Sekiller hala
beklemede: Haber verecek diye bakis yoluyla pervane. Pervane ugtu, dondii,
eritti kendini ve yok oldu ortalardan. Resimsiz, cisimsiz, isimsiz, unvansiz
hale geldi. Artik ne i¢in donecekti sekillere! Vuslattan sonra hangi hal vardi
ki done? Bakisa ulasan, kulak vermez habere. Ve bakilmasi gerekene ulasan
aldirmaz bakisa. *>?

349 Miislim, Fezail 19; Buhari, Rikak 26; Tirmizi, Emsal 7.
330 B1-MekKki, Kalplerin Azigi, c.1, s. 347.
31Sadik Armutlu, “Sem‘u Pervane”, TDV Islam Ansiklopedisi, (14.12.2019),
https://islamansiklopedisi.org.tr/sem-u-pervane.
352 Oztiirk, Hallact Mansur ve Eseri, s. 306.
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Fars edebiyatinda “sem u pervane” olarak ¢ok sik kullanilan bir metafor

mevcuttur. Benzer kullanim Tiirk edebiyatinda “Sem ve Pervane” olarak gecmektedir.*™

Stzandir odumdan tenime sancilan oklar
Pervaneyim ey Gem,, tutusmus per ii balim

Fuzali

,Iska tanigik sigmaz degme can gége agmaz
Pervane gibi oda yanmayan ,,asik midur

Yunus Emre

Céanumi pervane tek yandururam sem’a kim
Yanar imis yar i¢iin vasil olan yarina

Nesimi

Mevlana pervane metaforunu, hem asgkin atesine diismeyi hem de heva ve heves
atesine diismeyi temsilen, iki manada da kullanmistir. Mesnevi’de agirlikli olarak ask
atesini degil, nefsin yanilgisim1 betimlerken kullanmaktadir. Iki manada da kullandigin

su beyitte gormekteyiz:

Hele su bahsettigim, ask atesi, biitiin tatli sularin ruhudur. Fakat bilgisiz
pervanenin isi, bizim 1s1¢1mizin aksinedir. Ciinkii pervane, atesi niir goriir.

Ona atilip yanar. Arifler ise atesi nar olarak goriir ve ona atilip yanmakla

nira ulasir. 3%*

Filmde pervane hakkindaki a¢ilim, filmin sonuna dogru, meczup dervisin, Hasan’1
bulduktan sonra ona kardesinin istedigi seyi yaptigini, kendisinin bir sey yapmadigini
anlattig1 sahnededir. Yani meczup Hasan’in mezara girmesini saglamigtir. Bu sirada

fonda pervane ile alakali su ilahi baglar:

Ug pervane gibidirler.
I1ki aleve yaklasir ve soyle der:

Ben agki biliyorum.

353 Mahmud Erol Kilig, Tasavvufa Giris, 3. bs., Sufi Kitap Yayinlari, 2012, s. 197.
354 Mevlana, Mesnevi Terciimesi, c.5, s. 49. b.448.
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Ikincisinin kanatlar:

Yaklasarak aleve degdi ve o dedi

Ben agkin atesinin nasil yaktigini bilirim.
Uciinciisii kendini hic tereddiit etmeden
Atesin kalbine att1

Ve ates onu eritti.

Yalnizca o bildi: Gergek ask nedir.

Bu ilahi, esasinda filmdeki ii¢ temel karakterin durumlarin1 6zetleyen kisa bir
Ozettir. Hasan’1n 6liim sirr1 bu sahnede ¢oziildiikten sonra anlariz ki atese atlayan pervane
Hasan’dir. Ondan 6nce, yani atesi hisseden Zeyd’dir ve atese en uzak ama sadece bilen
de Osman’dir. Kadin karakterlerin isminde de ayn1 gonderme mevcuttur. Nur, isim olarak
151k manasima gelen esas isimdir. Pervane acisindan Zeyd’in atesidir ve yonetmen bize
Nur’un yliziini ve cismini gostermektedir. Osman’in pesine diistiigii ates, hem bize
(yiiziinii ve kendisini tam olarak géremeyiz) hem de Osman’a uzaktir. ismi Zehra yani;
cok beyaz, parlak yiizlii manasinda, 151k kaynagina gore diisiik bir 1s18a sahiptir. Hasan
hakikati, 15181 i¢inde kendinde bulmustur, bu sebeple atesin kaynagi kendi icindedir.
Yonetmen bize sadece onun golgesini gosterir. Bir de mezara Hasan’la girerken belli
belirsiz goriiriiz. Ismi de, yiizii de yoktur. Kadin béliimiinde, kadin gostereni ile isaret
edilen bagka manalara da deginilecektir.

Yonetmen pervane metaforu ile ayn1 zamanda ilme’l-yakin, ayne’l-yakin ve

hakka’l-yakin mertebelerine de génderme yapmaktadir.>>

355 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Ridade Oztiirk, “Sufism in Cinema: The Case of Bab’Aziz: The Prince Who
Contemplated His Soul”, Film-Philosophy, c. 23, sy. 1 (2019), ss. 55-71, doi:10.3366/film.2019.0098.
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2.3.5. Kadin

Filmde Osman Hiiseyin’i ararken onu bir hiicrenin igerisinde goriir ve seslenmek
ister o sirada Hiiseyin bas1 ortiilii bir sekilde zikretmektedir. Bu sirada hiicreden bir kadin

sesi gelmekte ve duvarda bir kadin silueti yansimaktadir. (Resim 6).

Resim 6Hiiseyin ve Kadin Siliieti

Kadinin okudugu siir soyledir:

Gergek bir asik.
Zaman seviniyor
Ikimiz birlestigimizde.
Sen ve ben,

Iki farkli beden,

Tek ruh!,

Sen ve ben...

Okunan siir ve Hiiseyin’in duvarda gordiigii kadin silueti beraber diisiintildiiglinde

Mevlana’nin Mesnevisinde su ifadelerle benzerlik tasimaktadir:

Mana aleminin bagkdsesi ve esigi nedir? Sevgilimizin oldugu yerde ben ve
biz nasil olur?

Ey riih, biz ve ben kaydindan kurtulmus olan, ey erkekte de, kadinda da
s0ze s1igmaz, gozle gorilmez, latif rah!.
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Erkek, kadin vahdette bir olunca, o bir olan sensin. Adetleri meydana getiren
binler yok olunca, kalan bir yine sensin.

Cesitli varliklardaki vahdeti, tecelli birligini gdéstermek i¢in, bu "ben" ile
"biz"i meydana getirdin.

Boylece benler ve senler, vahdetin zuhiru ile tek can olur ve sonunda;

cananin birliginde yok olurlar. 33
Yine Mevlana’nin rubailerinde de soyle bir siir vardir:

Esasta senin ve benim canlarimiz birlikte idi. Her ikimizin de acik gizli her
seyimiz tek bir (biitiin) {in i¢inde idi. Ben ancak ifade i¢in sen ve ben

sozlerini kullantyorum. Y oksa seninle benim aramizda esasen senlik, benlik

ayrihig1 yoktur. 37

Siirden de anlagildig1 gibi kadin ve erkek hakikatte Adem’e(as) yani insana isaret
etmektedir. Ikisi beraber tevhidi olusturmakta ve birbirini tamamlamaktadirlar. Bu
baglamda insan kavrami 6ne cikmaktadir. Ibnii’l-Arabi bu hakikati bir siirle dile

getirmekte ve sOyle devam etmektedir “Allah sana yardim etsin, bilmelisin ki, ‘insanlik’

kadin ile erkegi birlestiren bir hakikattir.””>>
Nisa (kadinlar) erkeklerin yarisi

Ruhlar ve bedenler aleminde

Ikisi hakkindaki hiikiim bir
Insan diye ifade edilendir o
Kadin gegici olarak ayrilmis erkekten

Bu gecicilikle kadin ayrildi erkekten

Birlesme mertebesinden, hiikiim o ikisi hakkinda verilir
Dista birlik hakikatiyle (ikisi insandir)

Goge ve yere bakinca

Ayirirsin, gergek bir fark yokken, ikisini

356 Mevlana Celaleddin Rumi, Mesnevi Terciimesi c.1, 5.126, bb.1784-1788.
357 Mevlana Celaleddin Rumi, Mevldnd nin Rubaileri, gev. M. Nuri Gengosman, Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1974, s. 260 b.1258.
338 Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, c.11, s. 167.
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Thsana tek hakikat olarak bak

Onun ihsandan hiikiimle ¢ikigini gor

Ibnii’l-Arabi’de siirde kadin ve erkegin biitiinliigiine dikkati gekmektedir. ibnii’l-
Arabi kadinin yaratilis orjininin erkek olmasindan dolay1 erkegi kadinin vatani olarak
tanimlamaktadir. Erkekten ¢ikan kadinin boslugu ise arzu ile dolmustur. Bu arzunun,
biitiiniin parcay1 sevgisi olarak tanimlamakta, erkekteki biitiinliikk ve tamligin 6zlemi
olarak yorumlamaktadir.>® Ademden disi ve erkek olarak ayrilan insan kendi
biitiinliglinii vuslatta bulabilmektedir.

Ayrica Ibnii’l-Arabi erkekteki kadin sevgisisinin, nebevi bir miras ve ilahi bir
sevgi oldugunun altini ¢izmis, Peygamberimizin (as) "Bana, (diinyanizdan) koku ve kadin
sevdirildi. Goziimiin nuru ise namazda kilindi."*®® hadisinde kadinlar1 sevmesini
kendisine degil, Allah’a nispet ettigini belirtmistir.*®! Ibnii’l-Arabi ayrica yaratilis ash
itibartyla erkegin karsisinda kadinin konumunu, Rahman karsisindaki Rahim’in
konumuna benzetmis; Allah’in Havva ve Adem arasinda sevgi ve merhamet yerlestirerek,
Rahim ile Rahman arasinda, sevgi ve merhamet oldugunun dikkati ¢ekildigini dile
getirmistir.36?

Filmimizde de erkek karakterlerdeki arayisin temeli, kdmil insan modelidir. Bu
arayista One ¢ikan isim ise Hiiseyin’dir. Hakikati kendi i¢cinde arayarak 6lmeden once
O0lmeye niyetlenen Hiiseyin, mezara esi ile yani kendini tamamlamis olarak girer. Erkek
kendini erkek olarak, kadinda kendini kadin olarak siniflandirip, insan olma, er olma

Adem olma nosyonunu tamamlayamazsa nakis ve eksik kalmaktadur.

3% Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, c.1, s. 360.
360 Ahmed b. Hanbel, I11, 128; Nesat, Isratii’n-Nisa, 1.
361 Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, c.7, s. 237.
362 Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, c11,s. 168-170.
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Attar, Tezkiretii’l-Evliya eserinde Rabiatu’l-Adeviye icin Allahi Teala’nin
yolunda er olursa artik ona kadin denemez diye belirtmektedir. Ayrica Attar, Abbase-i
Tasiden sOyle rivayet etmektedir, “Yarin arasatta, ‘Ey erler!” diye nida edildiginde, 6nde
gelenler safina ilk dnce ayagimi basacak olan Hz. Meryem’dir” demistir.3®> Attar baska
bir alintisinda Bayezid Ahmed Bin Hadraveyh (O. 240/854) esi Fatma icin, “Kadin
kiyafeti i¢inde saklanmis bir er gdrmek isteyen Fatma’ya baksin” dedigini rivayet
etmistir.>¢4

Sibli, verdigi bir 6rnekte kadinla erkegin manevi durumunu kiyaslayarak, Melike
bt. Ahmed b. Hayyeveyh’i goriince esi Hasan b. Ali b. Hayyaveyh’e “Sen erkeksin, o ise
kadindir. Fakat o, hal bakimindan senden daha yiicedir.” demistir.>®>

Zinnlin Misri’ye “Gordiiklerinin en yiicesi kimdir?” diye soruldugunda, soyle
cevap vermistir: “Mekke’de yasayan, kendine Fatimatu’n-Neysabirlyye denilen
kadindan daha yiice bir kimse gérmedim.”3¢®

Buradan da anlasilmaktadir ki insanlik kavraminda disilik ve erkeklik ayrimi
mevcut degildir. Erkek kadinla, kadinda erkekle insan olma husunda kendi kemalatini
yakalamasi1 gerekmektedir. Filmde Nur, Zeyd ile vatanina kavustuktan sonra, kadinlik
vasfindan siyrilmis ve nefs-1 hayvani yoniinii geride birakarak, insan vasfinda, bir er
olarak daha iist hakikat i¢in tekrar yolculuga koyulmustur.

Ayrica filmde kadindaki cemal tecellisi konusuna da deginilmektedir. Istar
dedesiyle mescide girer ve zikir sahnesinden sonra etrafi dolasmaya baslar. Bu sirada bir
ilahi okuyan kadin sesi duyar. Istar o seslere yonelip yanlarina gittiginde esma-i hiisna

ilahisini okuyan ortiilii {ic kadin goriir. Ve bir tanesinin Ortiislinii agtiginda giizel bir kadin

363 Attar, Tezkiretii'l-Eviiya, s. 98.

64a.g.e., 5. 328.

365 Ebu Abdurrahman Es-Siilemi, Sufi Kadinlar, Istanbul: i1k Harf Yaymevi, 2012, s. 123.
¥ age.,s. 67.
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goriiliir. Cemal tecellisini burada isleyen yonetmen, zikir meclislerinin ve mescidlerin
ilahi giizellik merkezi oldugunu vurgulamaktadir. Burada kadin, bu tecellinin en yogun
aksettigi kavram olarak kullanilmistir.

Ornegin Mevlana Mesnevi’sinde “Kadimn, sadece bir sevgili degildir, kadmn
Hakk'in 1181d1r, nirudur. Sanki o, mahluk degildir de haliktir.”*®” Diyerek bu tecellinin
siddetine vurgu yapmaktadir. Ayrica yine Mesnevide seytanin Allah’la olan bir
diyalogunda seytanin kadin suretini gordiigii zaman tepkisini mizansen olarak sdyle

aktarir:

(Seytan) Parmaklarini sikirdatarak oynamaya bagladi. “Ya Rabbi! Bana onu
ver, onu. Onun yiiziinden ben muradima kavustum.” dedi.

Seytan akli, fikri alan, kararsiz hale getiren mahmur gézleri goriince..
Goniil alan gozlerini, o tertemiz yanaklarini, gonlii ¢érek otu gibi yakan
yandiran yiizlerini.

Yiizlerindeki benlerini, baslarini, akika benzeyen dudaklarini seyredince,
ince bir tiil perde arkasindan, Hakk’in cemali, giizelligi parladi sandi.
Kadinlarda o cilve ve eday1, Hakk’1n ince bir tiil perdesi ardindan tecellisini

andiran o giizelligi. 3

Imam-1 Rabbani (6. 1034/1624) Mektubat eserinde ez-Zahir ismi tecellisine iligkin

yasadig1 manevi bir tecriibeyi soyle aktarmaktadir:

Bu tarikat edeplerine dair islere devamim sirasinda, Yiice Allah'm ZAHIR
ismine bir zuhur yeri olma serefine erdim; hem de tam manasi ile, her
seyden ayr1 bir manada. O kadar ki: Biitliin esyada, tek tek bu tecelliyi
gordiim, 6zellikle kadinlarin kisvesinde. Hatta ayr1 ayr her yanlarinda. Bu
kadinlar ziimresine o kadar ram oldum ki: Anlatamam. Bu ram olma isinde

caresiz bir duruma diistiim. *%°

367 Mevlana, Mesnevi Terciimesi c.1, s.165, b.2437.

368 Mevlana, Mesnevi Terciimesi c.5, ss.22-23, bb.957-961.

369 Imam-1 Rabbani, Mektubat, gev. Abdiilkadir Akgicek, Istanbul: Cile Yaynlari, 1977, s. 18.
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Klasik edebiyatimiz ve ozellikle divan edebiyatinda metaforun ve metonimi’nin
bir tiirli diyebilecegimiz mazmun kavrami baglaminda, kadinin giizellik ve sevgili olarak
misahhas 0Ozelliginden dolayr kullanildigir bilinmektedir. Mazmunlar edebiyati
diyebilecegimiz divan edebiyatinda mazmun; bir soziin i¢inde gizli olan sanatli anlam
olarak tanimlanabilir.*”°

Divan edebiyatinda; sevgilinin boyunun serviye, kasinin yaya, kirpiklerinin oka,
yanagmin giil bahgesine, ¢enesinin elmaya benzetilmesi bu mazmunlara 6rnek olarak
verilebilir. Burdan da anlagildigi gibi sevgili kavraminin kadin iizerinden Ortiilerek
anlatildig1 goriilmektedir. ilahi aski anlatan siirlerde de anlatim, kadin iizerinden
yapilmaktadir. Tabi sinema dilinde bu dikkat edilmesi gereken bir husustur. Daha 6nce
degindigimiz gosteren ve gosterilen arasindaki bagin sinemada kuvvetli olmasi ve
ayristirilmasinin zorlugu burada, daha belirgin géziikkmektedir. Yonetmen bu konuya
dikkat ederek, cami igerisinde kadini soyutlamasi, ortiilii bir sekilde gdstermis olmasi,
sadece Istar’in onu gormesi gibi etkilerle gdsteren-gosterilen iliskisinin sembolik bir
boyutta okunmasini kolaylastirmistir.

Ozetle sanatta kadin, ilahi tecellinin iliskilendirilebilecegi ve dikkat edilmesi

gereken en kuvvetli gésteren olarak goziikmektedir. 37!

370 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii, 30. bs., Istanbul: Kap1 Yaymnlari, 2018, s. 298.

371 Ressam Osman Hamdi beyin Mihrap adl tartigmah olan eserine de bu baglamdan yaklagilmasinin daha
farkli kapilar acacagi kanaatindeyiz. Mihraba oturan kadin degil, ilahi tecelliye referans veren bir gosteren,
olarak bakilabilir. Tabii bu konu ve kullanima iliskin fikhi olarak hiikkmiin erbabinca ayrica tartisiimasi
gerekmektedir.
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2.3.6. Meczup

Meczup, sozliikkte “kendine c¢ekmek, yaklastirmak” manasinda cezb (=)
kokiinden tiiremistir. Meczup, tasavvuf literatiiriinde, kendine gelmemek iizere Allah’mn
aniden kendisine cektigi, dost edindigi ve devamli surette huzurunda bulundurdugu
kisiler igin kullanlmaktadir.3”? Meczuplugun iki tiirii vardir; ilki salikten meczup, ikincisi
meczuptan saliktir. Makbul olan ilkidir yani tasavvufi seyr-i siiliiktan gegerek olanidir.?”
Halk arasinda ve genel kullanimda ise ikincisi, yani akil nurunun yanmasi, cezbeye
kapilan kisi olarak gegmektedir. Bu ikinci tip meczuplarin genel 6zellikleri i¢in, akil nuru
yanmis olmasi, aile sahibi olamamalari, nefsani bir¢cok 6zelliklerinin kaybolmus olmasi,
kesintisiz bir tecellinin sarhoslugunu yasamalari, siralanmistir.>”

Meczup kavraminin, delilere ve bir anlamda miikagefenin sokuyla normal
davranis biciminden uzaklasmais kisilere yakistirildigi da goriilmektedir. Kaynaklarda, bu
tip cezbeli kisilere, tamamiyla kendilerinden ge¢mis ve ilahi tevhide dalmis, gozleri “kan
canagina donmiis”, husu i¢indeki veya tam dersi davraniglariyla insanlar1 soke eden
kimseler olarak rastlanmaktadir.>”

Bir bagka goriise gore ise meczuplarin, ansizin karsilagtiklar1 cezbe ve tecelli
sebebiyle akil nurlar1 yanmig goriinmelerine ragmen, akil ve suurlar1 sakli bir halde
mevcut olup, Hakk’it temasa ve ilahi giizelligi seyretme halinde olduklarma

inanilmaktadir.37¢

372Giileyman Uludag, “Meczup”, TDV Islam Ansiklopedisi, (15.12.2019),
https://islamansiklopedisi.org.tr/meczup.

373 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, s. 420.

374 a.yer.

375 Annemarie Schimmel, /slamin Mistik Boyutlari, gev. Ergun Kocabiyik, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari,
2001, s. 122.

376 Siileyman Uludag, “Behldl”, DV Islam Ansiklopedisi, (15.12.2019),

https://islamansiklopedisi.org.tr/behlul.
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Baslangigta, behlil, mecnun, deli, ma‘tih, sonralar1 siklikla meczup diye bilinen
bu ziimre, bir bakima abdallara benzetilmektedir. Ibn Haldin’a gére akillilardan ¢ok
delilere benzeyen ve velilerin makamlarina, siddiklarin hallerine sahip olan meczuplar
ibadet ve dini hiikiimlerle miikellef degildirler.’”” Behliil lakabiyla en ¢ok bilinen Kisi,
Behlil-1 Dana yani; EbG Viiheyb b. Amr b. el-Mugire el-Kifi es-Sayrafi (6. 183/799[?])
dir. 378 Behlil hikayelerini ilk derleyenlerden olan Feridiiddin-i Attar, Musibetndme adli
eserinde Behll’i hikdyelere kahraman karakter yapmis, ona ait hikdye ve menkibe
anlatmistir.>”

Ibnii’l-Arabi eserinde Behliil ve onun gibi meczup kisiler i¢in su ifadeleri

kullanmaktadir:

Bilmelisin ki: Onceki stifilerden Behliil ve Sagdim, Ebli Vehb el-Fadil gibi
delilerin bir kismi mutu, bir kismi iiziintiilidiir. Onlar, bu konuda akillarini
gideren ilk tecelliye gore bulunur. Eger onlar ¢ekip alan bir kahir tecellisi
ise, onlar1 daraltir. Ornek olarak, Yakup el-Kfrani’yi verebiliriz. O,
kendisini gordiigiimde, beyaz bir kopriideydi ve bu makamda bulunuyordu.
Mesud el-Habesi de boyleydi. Onu Sam’da gordiigiimde, kabz ve bast
halleri arasinda karisik bir durumdaydi. Kendisine hakim hal, susmaydi.

Akillarm gideren ilk tecelli bir liituf tecellisiyse, onlar1 bast haline sokar.>°

Anlagilmaktadir ki meczuplarin davranislar1 ve hareketleri, normal kabul edilen
insan tiplerine uymamaktadir. Deli dedigimiz karakterlerden farki ise yaptiklari isin ilahi
bir hikmet icermesidir diyebiliriz.

Meczuplar, nefsi duygulardan bir sekilde soyutlandiklari i¢in, diinyayir bizim

gbzlerimizle gdrmemektedirler. ilahi tecelli altinda hareket etmektedirler. Bu sebeple

377 a.yer.
3% Siileyman ~ Uludag, “Behltl-i  Dana”, TDV  Islaim  Ansiklopedisi,  (11.01.2020),
https://islamansiklopedisi.org.tr/behlul-i-dana.
37 A. Hilal Kalkandelen, “Fars Edebiyati’nda Behlil Hikayeleri”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, sy. 37 (2012), s. 52.
380 Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, c.2, s. 265.
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yaptiklar1 davraniglar tuhaf ve garip karsilanmaktadir. Ehlince hikmeti anlagilabilen bu
davraniglarin beser diizeyinde kalmis bilgi ile yorumlanabilmesi ve anlamlandirilabilmesi
zordur. Meczuplarda goriilen istemsiz ve kontrolsiiz olarak degerlendirilebilecek bu
hareketler, ¢evrelerindeki kisilerce kimi zaman korku ve endise sebebi olsa da esasinda
manevi bir mesaj icermektedir.

Bir &rnek verirsek Attar, flahiname adli eserinde soyle bir hikdye aktarmaktadir:

Behldl, elinde bir sopa, mezarlikta geziyor, her mezara o mezar kirip
dokecek kadar vuruyordu.

Dediler ki: A deli herif! Neden bu mezarlar1 doversin?

Dedi ki: Bunlar gittiler, ama sayiya sigmaz yalanlar soyleyip yattilar,
uyudular.

Kah bu, benim sarayim dedi, kdskiim dedi. Kah o, malim dedi, altinim dedi.
Kah bu, iste tarlam, asmam dedi. Kah o, iste bagim, cardagim dedi.

Derken Tanr1 da dedi ki: Bu davalarin hepsi de yersiz. Cilinkii onlar bana
miras kalacak, size degil.

Onlarin hepsi kendilerine ait olanlar1 soylediler, ama sonunda o6ldiiler,
canlarini terk edip gittiler.

Ben de yemeyi, igmeyi, uykuyu, rahati terk etmis, bunlar1 doviiyorum iste.

Ciinkii bunlarin hepsi de bir avug yalancidan ibaret. *8!

Hikayede goriildiigii gibi meczubun yaptig1 hareket, etrafindaki kisilerce tuhaf
karsilansa da devaminda yaptig1 agiklamalari ile hem kendisini hem de yaptig1 durumu
izah etmektedir.

Filmimizde de kizil dervis, meczup bir kisiligi canlandirmaktadir. Filmin agilig
sahnesinde elinde siipiirge ile donen meczup, ilahi ask ile donmekte, sonrasinda
bayilmaktadir. Hikdyede anahtar bir karakter olan meczup, Zeyd’in hikayesi harig, diger
tiim karakterlerin hikayesine dahil olmaktadir. Ozellikle Osman, Hasan ve Hiiseyin’in

hikayelerindeki hal ve davraniglariyla tasavvufi serhler yapmaktadir. Kimi zaman

381 Feridiiddin Attar, [ldhiname, ¢ev. Abdiilbaki Golpnarli, 3. bs., Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2019, s. 165 bb.2511-2518.
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konusmalarla, kimi zaman mimiklerle, bazen de tuhaf davranislar1 ile Baba Aziz’den
sonra en onemli karakterdir.

Elindeki siiplirgenin ne mana tasidig1 avludaki sdyledigi ilahi ile anlagilmaktadir.

Caninla siipiir, cananinin esigini.

Ancak o zaman gercek asik olursun.

Ilahide gegen esik kavrami tasavvuf edebiyatinda hususi bir yere sahiptir. Evden
iceri girerken karsilagilan ilk kavram esiktir. Disardan igeriye, zahirden batina gegisi
temsil eden esik ulastirdig1 hedefin yiiceligi sebebiyle, yokluk ve tevazu anlalarini ifade
etmektedir.*®? Esik genel itibarryla sevgilinin beklendigi, yalvarildigi, aglandig1, sabredip

bekleyerek sadakatin gosterildigi mekandir.>®3

Ko beni seyhiin esiginde yatayim
Donmezem seyhimden niye doneyim
Kiyamet giiniinde mahrum kalayim
Donmezem seyhimden niye doneyim

Yihnus Emre

Filmde goriilen meczuba iligkin tuhaf hareketlerden 6rnekler verirsek ilk olarak
avluda ilahiyi soylerken elindeki siipiirge ile bulundugu yerden siipiirgeyi uzatarak ve
iifleyerek minareyi siipiirmeye calismaktadir (Resim 7). Ikinci olarak baska sahnede
delikli bir ¢anta yada kevgir diyebilecegimiz bir esya ile ¢olde bahgesi kum dolmus bir
mescidi temizlemeye ¢aligmaktadir. Bir yerden riizgar nedeniyle mescidin avlusuna kum
dokiilirken, kizil dervis diger yandan delikli ¢antasiyla kumlar1 disartya tasimakta,

boylece mescidi temiz tutmaya ¢alismaktadir (Resim 8).

382 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, s. 197.
383 Ayrintih bilgi i¢in bkz. Abdullah Eren, “Fuzili, Baki, Hayali ve Yahya Bey Divani’ndan Hareketle
Sevgili Esigi”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi = The Journal of International Social Research,
c. III, sy. 10 (2010), ss. 272-85.
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Resim 8Meczup dervisin siipiirge ile minareyi temizlemesi

Filmde baska zaman ve yerlerde meczup daima goziikiir. Nasir Hamir kendisi ile
yapilan soyleside meczup igin; Islam’mn dogmatik yorumlarina en giizel cevabin kizil
dervis oldugunu belirtmektedir. Derviglerin hal ve hareketleriyle 6rnek oldugunu
belirterek, Sufi metinlerin dikkatlice okunmadan anlasilmasinin zor oldugunu isaret

etmektedir.3%*

384 «An Interview With Nacer Khemir”, https://www.spiritualityandpractice.com/films/features/view/17822.
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Sonug

Islami yasamin sanatsal yorumu diyebilecegimiz tasavvuf, biinyesinde
barindirdigi tiim zenginligi eserlerinde de gostermektedir. Tasavvuf literatiiriinde ilk akla
gelen Mevlana, Ibnii’l-Arabi, Imam Gazali gibi isimler sadece Islam tarihinde degil
insanlik tarihinde de iz birakmislardir.

Kur’an’in zamani agsan nurani muhteviyati, onu yasayanlarin eserlerinde de tecelli
etmektedir. Bu tecelliyi kendilerinden gérmemis, ilahi tecelliye vesile olduklari bilinciyle
gerceklestirmis ve kendilerine izafe etmemislerdir. Bu baglamda Hz. Mevlana kendisini
sair olarak nitelemekten ¢ok kul olarak gormekte ve kendinde zuhur eden on binlerce
beyti asan, kendisinin agilamadigi eserlerinde, mand aleminden gelen fiiylizatlar
paylastigini dile getirmektedir. Boyle bir kiilliyata sahip olan zatin, bdylesi bir tevazu
gostermesi giiniimiiz diinyas1 i¢in idrakin disinda kalmaktadir.

Akla indirgenmis bir sanat anlayisi ile pisuarin ya da duvara yapistirilmis bir
muzun sanat telakki edildigi gilinlimiizde, Mesnevi gibi eserler paha bigilemez
kiymettedir.

Mevlana’nin izinden giden, Mevleviligin muhibbanlari ve dervisleri, miirlerinde
sanat eseri denilebilecek her alanda eser vermisler ve isimlerinden sz ettirmiglerdir.
Gilinlimiizde maalesef tasavvufa karst mesafeli durus ve sufizmin kendine 6zgi
metodolojik egitim anlayisinin uygulanamamasi, gelenegin kesintiye ugramasina neden
olmustur. Sanatsal faaliyetlerin takliti asamayan s1g yapisi, sinerjinin saglanabilecegi
alanlar1 da koreltmektedir.

Kendine has sanatsal anlatim yapisina haiz olan sinemaya baktigimizda, gorsel
olmasi nedeniyle sozel ve yazili edebiyata asina yapimizla ters diisliyor gibi
goriinmektedir. Tez boyunca islemeye calistigimiz dil, anlam, anlatim ve sanat boyutuyla

irdelemeye ¢alistigimiz basliklarda ise fark edilmedigini diisiindiigiimiiz bir alan oldugu
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kanaatindeyiz. Tasavvuftaki dil anlayisinin lafzi ve dogal diller baglami haricinde,
oziinde ¢ok daha der(ini bir muhteviyati barindirdigin1 gérmekteyiz. Yaratilmis her seyi
dil olarak goren bir gelenek, yirminci yiizyilda gostergebilim bashigi icerisinde goriilen
her seyin anlam tasiyicist oldugunu yeni fark etmis bir bakistan daha {istiin olmasi
gerekmektedir. Gosteren ve gosterilen arasindaki bagin kuvvetini ¢6zmeye calisan bir
bakis, suret mana iligkisindeki mananin agirligini yeni yeni ¢éziimlemeye baslamaktadir.

Sinema, tasavvuf erbabinin beser boyutunda 1srarla dikkat ¢ektikleri suret-mana
iligkisindeki yanilsamanin bir gdlgesi mesabesindedir, bir ¢esit temsilidir. Gergek olarak
addedilen bu diinya sufi i¢in sadece bir hayalden ibarettir. Mana alemine yiikselip oradan
buraya seslenen sufiler, sanatsal faaliyetlere, kesif dedigimiz metafizik tecriibenin kapisini
acmaktadirlar. Fenni bilimlerden, beseri bir¢ok bilime bu gézle bakabilmis ve ilahi tecellilerle
yon vermis olan mutasavviflar, sanat alaninda da aym tecelliye mazhardirlar.

Sinemanin tasavvufla iligkisi daha ¢ok hikayeler igerisinde gegen dini figiirlerle
simirli kalmisg, iyi niyetli biyografik ¢alismalarla birikim elde etmistir. Temel engel,
gosteren sanatin, sdylenerek icra edilmeye ¢alisilmasi olmustur. Sinema, tasavvufu, bazi
yonetmenlerce yorumlamistir ama tasavvufun sinema yorumu sufi geleneginin siglagsmasi
nedeniyle tam anlamiyla gergeklesmemistir. Incelemeye ¢alistigimiz Bab’Aziz filmi, bu
konuda gayret gostermis ve diinyada izleyici bulmustur. Gerek tasavvufi kodlarin zengin
kullanim1 gerek sinemasal tasavvufi ifadelerin anlatiya yedirilmis olmasi, Mevlana,
Ibnii’l-Arabi gibi sufi gelenegin kuvvetli referanslarinin islenmesi filme tasavvufi bir
yorum getirmistir.

Bicimsel yapiya agirhik verilerek anlatilmak istenenden uzaklasan bir
yaklasimdan ¢ok, manay ortaya ¢ikaracak bi¢cimsel yapiy1 olusturmak metot olarak daha
verimli goziikmektedir. Reklamcilikta, {irtinlin reklami, {iriinii gegmemesi 6nemli bir

yaklasimdir. Benzer bir kaygi sinemada da gecerlidir. Yonetmenin isleyecegi konudaki,
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idealize edilmis kutsanmig bir dil arayisi, esas mananin ve anlatilmak istenenin Oniine
gecebilir. Hatta, manay1 one ¢ikarmak isteyen yapinin, suret iizerinden bunu yapmaya
caligmast, bir tezat olusturmaktadir. Eger dil ya da bi¢im, esas unsur olsaydi Mevlana’nin
eserleri diger dillere c¢evrildiginde tiim ozelligini kaybederdi. Yunus Emre giiclii
kalemini, siir ya da edebiyat dersleriyle degil, tekkeye tasidigi kalem gibi odunlarda
bulmustur. Mevlana’nin islubu, giinlerce haftalarca Sems-i Tebrizi ile siir soylesileri
tartigmalar1 ve diyaloglariyla degil, giinlerce haftalarca karsilikli yemek i¢meksizin
susmalariyla inga olmustur.

Bab’Aziz filminde ufak sinematografik hatalar olmasma karsin hikayedeki
derinlik bu hatalar1 6rtmektedir. Kendisinden 6nce benzer bir sinemasal eserin olmamasi,
yonetmenin dil arayisindaki ¢cabasinda goriilmektedir. Ayrica sinemanin maddi bir sektor
olmasindan dolay1 bu tiir manevi konularin segilip islenmesi maddi kaygilar1 ve zorluklari
da beraberinde getirmektedir.

Islam sanatmin soyut sanat anlayisina yakin durmasi belki de tasvir yasag
sayesinde Onciisli olmasi, sinema sanat1 baglaminda da degerlendirilmelidir. Gergekligi
yakalama gayretinden ¢ok, tasavvuf literatiiriindeki agirlikla hikayelerin gergek iistii
yapisi, soyutlama ediminde kolaylik saglamaktadir. Bab’Aziz filminde goriildiigii gibi
klasik bir anlat1 bicimden ¢ok, Mesnevi’deki gibi ¢coklu hikaye ve i¢ i¢ce hikaye kurgusu
soyut bir hikdyenin anlatimini kolaylastirmakta, bi¢cim ve igerik biitiinliiglini
saglamaktadir. Teknolojik gelismelerle birlikte, gercek listii ve yeniden kurgulanmis
soyut bir gerceklik, artik imkan dahilindedir.

Bir sufi icin sanat, sadece hakikati arayista bir aragtir. Bu biling ve tecriibe ile
hareket edecek, kal ilmi kadar hal ilminin de ehli olmus kisilerce islenecek sinema
eserleri, tasavvufun sinemasal ifadesini beyaz perdeye yansitabilecek bir yapi

olusturabilir. Bu iislup ayn1 zamanda diinya sinema tarihin yoniinii de degistirebilir.
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OZET

Cetin, Oguz, Bab'Aziz Filmi Baglaminda, Tasavvufun Sinemasal Ifadesi, Yiiksek Lisans

Tezi, Tez Danismani: Prof. Dr. Vahit Goktas, 161s.

Bu calisma, temelde iki boliimden olusmaktadir. Tlk béliimde tasavvuf ve sinemanin dil,
anlam, anlatim ve sanat kavramlari iizerinden birbirleriyle olan muhtemel iliskileri
degerlendirilmeye c¢alisilmis, ikinci boliimde ise somut bir 6rnek olan Bab’Aziz filmi

tasavvuf baglaminda incelenmistir.

Kadim yazili tasavvuf gelenegi ve tarihsel pratiklerinin, anlatim araci olarak sinemay1
kullanma imkanlar1 tizerinde durulmustur. Gegmisi ve gelecegi baglayabilen kabiliyetiyle
Tasavvufi literatiiriin, yeni denilebilecek bir sanat dali olan sinemada, sinema diliyle
yorumlanmasi gerekmektedir. Bu yorumlama siirecinde dikkat edilmesi gereken
hususlarin ne olabilecegine dil, anlam, anlatim ve sanat boyutunda isaret edilmeye
calisilmistir. Bu teorik ve kavramsal ¢alisma zemini sonrasinda, pratik 6rnek olabilecek
Bab’Aziz filmi ele almmistir. Filmde, sinema diliyle ifade edilen tasavvufi bazi
kavramlara yogunlagilarak, bu kavramlar, filmin hikayesi igerisinde ¢dziimlenmeye

calisiimustir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Sinema, Bab’Aziz
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ABSTRACT

Cetin, Oguz, The Cinematic Expression of Sufism in the Context of Movie Bab'Aziz,

Master Degree Thesis, Thesis Advisor: Prof. Dr. Vahit Goktas, 161 p.

This study basically consists of two parts. In the first part, the possible relations of sufism
and cinema with each other through language, meaning, narration and art concepts are
tried to be reviewed. In the second part, Bab’Aziz film which is a concrete example is

interpreted in the context of Sufism.

In this study, The ancient written tradition of Sufism and its historical practices were
elaborated on the possibilities of using cinema as a means of expression. Sufi literature,
with its ability to connect the past and the future, should be rendered in the language of
cinema which is a new branch of art. In this render process, it is tried to be pointed out
in terms of language, meaning, narration and art. After this theoretical and conceptual
background, Bab’Aziz film, which can be a practical example, is discussed. In this
review, focuses on some concepts of Sufism used with the language of cinema and tries

to decode it within the story of the film.

Key Words: Sufism, Cinema, Bab’Aziz
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