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ÖNSÖZ 

   

Bir toplumun çocuğa verdiği değeri çocukla ilgili her alanda 

gözlemlemek mümkündür; okullar, çocuk parkları, çocuk kitapları, çocuk 

müzeleri… Bunlardan birisi de çocuk tiyatrosudur.  Çocuğun içinde 

bulunduğu bu sanat etkinliği sürecinde güzel vakit geçirmesini,  bu özel anın 

sonunda salonu terk ederken gözlerindeki mutluluğu görmek isteriz. 

Çocukları daha iyi tiyatro eserleriyle buluĢturabilmenin bir yolu da onlar için 

yapılan sanatın çözümlenmesi, yetersizliklerin tespit edilmesiyle mümkündür.  

 Tarihsel sürece göz attığımızda Türkiye’de çocuk tiyatrosu kavramı 

MeĢrutiyet’te ortaya çıktığı dönemden itibaren çocuklara tarihi, tiyatro 

izlemeyi öğretmek gibi misyonlar yüklenmiĢ ve tiyatronun eğlendirici ve 

estetik tarafı çoğunlukla göz ardı edilmiĢtir. Günümüzde bu sorunların devam 

ettiği görülmektedir. Çocuğu kavrayan ve onun estetik algısını geliĢtirecek 

nitelikte eserlerin ortaya çıkmıyor olması düĢündürücüdür. Bu durum biraz da 

çocuğa atfedilen değerle ilgilidir. Çocuk tiyatrosunu geliĢtirmek, daha iyi 

eserlerin yazılması ve sahnelenmesi gerektiğini vurgulamak, oynanmakta 

olan eserlerdeki aksaklıklara dikkat çekmek gibi düĢünceler araĢtırmanın 

çocuk tiyatrosu üzerine olmasının önemli sebeplerindendir.  

AraĢtırmanın planlama, hazırlanma, uygulanma ve sonuçlandırma 
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ÖZET 

 

ÇOCUK TĠYATROLARINDA ĠÇERĠK ANALĠZĠ:  

ANKARA DEVLET TĠYATROSU ÖRNEĞĠ 

 

 

Tarhan, Burçin 

Yüksek Lisans, Ġlköğretim Anabilim Dalı Yaratıcı Drama Programı 

Tez DanıĢmanı: Doç. Dr. Ġsmail Güven 

December, 2010, 91 sayfa 

 

Bu araĢtırmada, Ankara Devlet Tiyatrosu’nda 2008-2009 sezonunda 

oynanan çocuk oyunlarına iliĢkin biçim ve içerik boyutları değerlendirilmiĢ, 

oyunların eğitim, eğlence ve estetik boyutlarının duygusal yönü içerik analizi 

yöntemiyle ortaya konmuĢtur. 

 Oyun metinlerinin biçim ve içerik açısından değerlendirilmesi 

yapılırken bu konudaki kuramsal çalıĢmalar dikkate alınmıĢ, oyunlar hem 

izlenip hem de okunarak incelenmiĢtir.  

Oyunların eğitim, eğlence ve estetik boyutlarının duygusal yön 

analizinde ise oyunları değerlendirme birimi replik olarak alınmıĢ, kategoriler, 

alt alanlar ve duygusal yönüne özel kodlar verilmiĢ, her replik kodlanarak 

değerlendirilmiĢtir. 

Oyunlardaki repliklerin duygusal yön analizine göre değerlendirmesine 

göre mesaj içeren toplam replikler düĢünüldüğünde en fazla replik kaydedilen 

kategori eğitim kategorisi olmuĢtur ikinci sırada eğlence, son sırada ise 

estetik yer almaktadır.  

Eğitim kategorisinde en fazla olumlu mesaj içeren alt alan bilgi 

kazandırma-sormayken olumlu iliĢki kurma ise en fazla olumsuz mesaj içeren 

alan olmuĢtur.  
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Eğlence kategorisinde en fazla olumlu mesaj içeren alt alan mutluluk 

ve oyun oynamadır. Aynı alanlar en fazla olumsuz mesaj içeren alanlar 

olarak da saptanmıĢtır.  

Estetik kategorisinde en fazla olumlu mesaj içeren alt alan değiĢik-

ĢaĢırtıcı-farklı ve hayal gücü alt alanıdır. En fazla olumsuz mesaj barındıran 

alt alan ise benzemek- benzetmektir. 

Sonuç olarak 2008-2009 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda 

oynanan çocuk oyunlarının duygusal yönü analiz edildiğinde en fazla olumlu 

mesaj içeren oyun “Bir Yaz Masalı” , en fazla olumsuz mesaj içeren oyun ise 

“Çirkin Prensesle ġiĢko Prens” tir. En fazla eğitim kategorisinde ve “Keloğlan 

KeleĢoğlan” adlı oyunda mesaj kaydedilirken en az estetik kategorisinde ve 

yine “Keloğlan KeleĢoğlan” oyununda mesaj saptanmıĢtır.  
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SUMMARY 

 

CONTENT ANALYSIS OF CHILD THEATRE: 

A SAMPLE OF ANKARA NATIONAL THEATRE 

 

Tarhan, Burçin 

PhM. Department of Primary Education, 

Program of Creative Drama 

Adviser: Assoc. Prof. Ġsmail Güven 

December, 2010, 91 pages 

 

 

In this study, the form and content dimension has been considered to 

the child theatre performances of 2008-2009 season and emotional aspect of 

the education, entertainment and aesthetic dimensions has been achieved 

with the content analysis method.  

Theoretical studies in this subject have been considered to evaluate 

the form and content aspects and the performances have been studied by 

both viewing and reading.  

The emotional aspect analysis of the performances in education, 

entertainment and aesthetic dimensions have been decided the “cue” as 

evaluation unit, special codes have been used for categories, sub-area 

categories, and emotional aspects. So each cue has been evaluated by 

coding method. 

According to the content analysis of the emotional aspects of the 

performances, the recorded total cue containing message was the education 

category. The second category was the entertainment and the aesthetics 

were at the last place. 
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The sub-area including the most positive messages in the education 

category was “to gain - ask knowledge”. However “the positive relationship” 

sub-area area has been contained the most negative messages. 

The sub-area including the most positive messages in the 

entertainment category happiness and play. These areas have also been 

identified as the most negative message containing fields. 

Aesthetic category includes “differ-astonishing-variety and imagination 

sub-area. The sub-area which contains the most negative messages in the 

aesthetic category was “to look like - to liken” 

As a result, all of the children's games played at the Ankara State 

Theatre during the 2008-2009 season, if the analysis of emotional maturity 

and direction was considered, the game with the most positive message was 

“Bir Yaz Masalı”. On the contrary, the game contains more negative message 

was "Çirkin Prensesle ġiĢko Prens". Up in the most education category, more 

messages have been recorded in "Keloğlan KeleĢoğlan" game, and also 

more messages have been determined in the same game "Keloğlan 

KeleĢoğlan" as less aesthetic category. 
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Geleceğimizi emanet ettiğimiz tüm 

çocuklarımıza… 
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BÖLÜM I 

GĠRĠġ 

 

Problem 

Sanat bir yandan çocuğun kendini tanımasını sağlarken bir yandan 

yaĢadığı kültürü öğrenmesine, hayatı anlarken farkındalık kazanmasına 

yardımcı olur. Sanatla bir araya gelebilmesi ya da getirilmesi de bu bağlamda 

önem taĢır.  San (1982), çocuğun sanatla biraya gelmesinin iki farklı Ģekilde 

olduğunu belirtmektedir. Çocuk çamurla uğraĢırken, boyaları karıĢtırırken, 

kâğıt katlayıp keserken yapıcı ve üretici bir rol alarak yeni biçim ve 

deneyimler arayıĢına girer bir nevi sanat üretir. Diğer bir yandan çocuk etkili 

bir tiyatro eseri seyrederek, sanat müzesi gezerek izleyici, değerlendirici ve 

hatta eleĢtirici bir rol alıp sanatın insan yaĢamındaki yerini algılar. Her iki türlü 

de çocuğun sanatla olan etkileĢimi onu yaratıcı düĢünmeye iterken estetik 

algısını geliĢtir.  Sanatı türlü biçimleriyle yaĢayarak eğitilen genç ya da 

çocuğun olay ve olguların çok yönlülükleri ve çok boyutlulukları içinde görme 

becerisi geliĢir. GeliĢmeye, her türlü biçim ve biçimlendirmeye açık, çağındaki 

gerek bilim ve teknolojide, gerekse toplumsal değiĢme süreçlerindeki 

yenilikleri anlamaya yatkın, hoĢgörülü fakat aynı zamanda dinamik bir kiĢilik 

geliĢtirebilir. (San,1982). 

Sanatla iç içe büyüyen çocuk kendi becerilerinin de farkına varır ve 

kendini tanıma olanağı elde eder. Bununla beraber çocuk, sanatı ve sanat 

eserini ne kadar erken yaĢta tanır ve üzerine düĢünmeye baĢlarsa bu sayede 

eleĢtirel düĢünce algısı geliĢir ve ileride topluma yararlı, düĢünen ve üreten 

daha sağlıklı bireyler yetiĢir.  

Bir yandan da sanatın eğitsel bir yönü vardır. YaĢantı; bireyin çevresiyle 

belli bir düzeyde etkileĢimi sonucunda kalan izdir. Fakat her iz kalıcı olmaz, 

bir etkileĢimin kalıcı olabilmesi için bireyin davranıĢında bir değiĢikliğin elde 

edilmesi gerekmektedir. DoğuĢtan getirilmeyip, öğrenme ürünü olan 



2 
 

 

davranıĢlar bu tür davranıĢlardır. Öğrenme ürünü olan davranıĢların bir kısmı 

planlı eğitim yoluyla, bir kısmı ise geliĢi güzel kültürlenme yoluyla elde edilir.  

Çocuk planlı eğitimi okulda ya da bir baĢka eğitim kurumlarında bir plan 

çerçevesinde alır. GeliĢi güzel kültürlenme ürünü olan davranıĢlar ise planlı 

değildir, yaĢam içinde kendiliğinden oluĢur  (Senemoğlu, 2002, s.97-98). 

 Çocuklarda geliĢi güzel kültürlenme ürünü olan, kendiliğinden oluĢan 

planlanmamıĢ kendiliğinden oluĢan davranıĢları olumlu yönde kanalize etmek 

ancak onun yaĢadığı çevrenin seviyesinin yükseltmekle olabilir. Bunu 

sağlayacak olgulardan biri de sanattır. Erken yaĢta sanatsal süreçlerin 

içerisinde bulunan çocuk yaĢıtlarına oranla düĢünsel, algısal ve duygusal 

yönlerde daha çok olumlu geliĢme gösterecektir (Ġlhan,1997,s.17).  

  Alman edebiyatının ilk önemli eleĢtirmenlerinden Lessing’e göre 

sanatın estetik ve eğlendirici yanı da önemlidir; ona göre sanat estetik olarak 

haz verip insanları eğlendirerek insanı oyalar ve yaĢam dersi vererek 

yetiĢtirdiğini savunarak sanatın hem eğlendirici hem de eğitsel iĢlevini 

vurgular.  

Sanatın bir baĢka iĢlevi de insanlar arası iletiĢimi sağlamaktır. KiĢinin 

kendinden biriktirmiĢ olduğu manevi değerleri baĢkasına ulaĢtırmasıdır. Bu 

sayede geçmiĢle gelecek birbirine bağlanır, toplumların kültürel mirası sanat 

yoluyla aktarılır ve insanlar sanat eserleri sayesinde toplumların geçmiĢini 

tanır (Akt: Ersoy:1983). 

  Sanatın iĢlevlerinden en önemli olanı, yaĢamın yerini tutması, insanla 

çevresi arasında bir denge sağlamasıdır. Ġnsanları bireysellikten kurtararak 

toplumsallaĢtırmasıdır. Sanatın öğretici, eğitsel olması; insanlara yaĢantı 

çeĢitlerini göstermesi ve kiĢinin kendi yaĢamı ile herhangi bir olay arasında 

bir iliĢki kurabilmesine dayanır. Toplumların gereksinmeleri değiĢtikçe, 

sanatın iĢlevi de değiĢecek, yeni görevler üstlenecektir (Ersoy,1983).  
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Çocuk sanat ile ne kadar küçük yaĢta iletiĢime geçerse dünyayı 

anlaması ve anlamlandırması o kadar kolay olur çünkü sanat çocukların 

entelektüel, duygusal ve estetik yaĢamının geliĢmesinde etkin bir rol oynar.  

Sanat, çocuklardaki enerjiyi ve var olan kapasiteyi ortaya çıkarırken onların 

kendini ifade etmesine olanak sağlar (Koral, 2009).  

Çocuk tiyatrosu ise çocuğun sanat ve kültür açısından eğitildiği, sanatın 

yücelten büyüsünün tadına ulaĢtığı bir kurumdur (Özertem, 1979,s.17). 

Çocuğun tiyatroyla buluĢması da onun düĢünsel ve estetik açıdan geliĢimine 

katkı sağlar ayrıca, çocuğun kiĢiliğinin sağlam zemine oturmasına yardımcı 

olur (Özdemir, 1998,s.142). 

Tiyatro bireye yaĢamın kendisini sunar, her çocuk farklı yaĢantılarla 

tiyatroya gelir. Burada aldığı bilgilerle öncekileri yapılandırır. Tiyatro yoluyla 

ne kadar çok yaĢantıya tanık olursa etkili düĢünme, usa vurma, sorun çözme 

ve öğrenme becerileri o kadar geliĢir. Eserlerin niteliği ne kadar artarsa 

çocukların yaĢantıları da o kadar zenginleĢecektir.  

Bu bağlamda eserlerin iĢlevlerinin çocuk üzerinde olumlu izler bırakıp 

bırakmadığı sorusu karĢımıza çıkar. Kagan (1993, s.469-486), Estetik ve 

Sanat Dersleri kitabında sanatın iĢlevlerini sıralarken bunları beĢ baĢlık 

altında toplamıĢtır: iletiĢimsel iĢlev, aydınlatıcı-yapıcı iĢlev, eğitsel iĢlev, haz 

verme iĢlevi, kültürel iĢlevleri. Sanat eseri kendisinden beklenen iĢlevleri 

yerine getirdiği takdirde amacına ulaĢır. 

Psikolog Samurçay (1979), Fransız ve diğer batılı kaynaklardan 

yararlanarak çocuk tiyatrosunun iĢlevlerini; eğlendirici, eğitsel, öğretici ve 

uylaĢımlığın dıĢına çıkarıcı olarak tanımlamıĢtır.  

Bu çalıĢmada ise çocuk tiyatrosunun iĢlevleri eğitsel, estetik ve 

eğlendirici boyutlarıyla ele alınmıĢtır. Eserlerin biçim ve içerik yani metin ve 

sahneleme özellikleri değerlendirilirken yöntem olarak içerik analizinden 

yararlanılmıĢtır. 

Daha nitelikli bir çocuk tiyatrosu, çocuk ve sanat birlikteliğini 

sağlayabilmek için daha çok kafa yorulmalı, bu konuda düĢünceler 

üretilmelidir. Bu bağlamda yapılacak bilimsel çalıĢmalar önem taĢımaktadır. 
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Çocuk tiyatrolarına iliĢkin literatürde yer verilmiĢ çalıĢmalardan bazıları 

Ģunlardır: 

Kızıldağ (2000) “Ankara'da Çocuk Tiyatroları Ve Bir Seyirci Profili 

Denemesi” baĢlıklı araĢtırmasında, Türk Çocuk Tiyatrosu seyirci profilini, 

çocuk ve çocuğu tiyatroya getiren yetiĢkin kategorilerinde ayrı ayrı ortaya 

koymuĢtur. AraĢtırmasının sonucunda çocuk tiyatrolarının merkezi yerlerde 

(Çankaya) yer aldığını ve buradaki çocukların %43 oranında tiyatroya 

gittiğini, bunu etkileyen nedenlerin gelir düzeyi ve eğitim olduğu gibi sonuçlar 

kaydetmiĢtir. 

Ülger (2002) “Ankara Devlet Tiyatroları'nda OynanmıĢ Yerli Çocuk 

Tiyatrosu Metinlerinin Türkçe Öğretimi Açısından Ġncelenmesi” baĢlıklı 

araĢtırmasında, yerli metinlerdeki eğitsel unsurları Türkçe öğretimi açısından 

değerlendirmiĢ, bu oyunların çocukların Türkçe öğreniminde olumlu katkıda 

bulunduğunu tespit etmiĢtir. 

Kılıçözgürler (2002), “Türk Tiyatrosunda Gerçekçi Çocuk Oyunlarında 

Eğitimin Otoriter Ve Demokratik Görünümleri” baĢlıklı araĢtırmasında, 2000-

2001 yıllarına kadar sahnelenmiĢ olan gerçekçi çocuk oyunlarında eğitimin 

otoriter ve demokratik görünümlerinin ne sıklıkta yer aldığını içerik analizi 

yöntemi kullanarak araĢtırmıĢ, eğitimin otoriter yanının demokratik yanından 

daha fazla olduğu sonucuna varmıĢtır.  

AkkuĢ (2006), “Ġstanbul Devlet Tiyatrosu'nda “1980 Sonrasında 

SahnelenmiĢ Çocuk Oyunu Metinlerinde Cinsiyetçilik” baĢlıklı 

araĢtırmasında, 1980 sonrasında Ġstanbul Devlet Tiyatrosu’nda oynanmıĢ 

çocuk oyunu metinleri, feminist bir bakıĢla yeniden okunarak cinsiyetçi 

öğeleri deĢifre etmeye çalıĢmıĢ oyunların çoğunda erkek egemen bir 

düĢüncenin hâkim olduğu kanısına varmıĢtır. 

Küçük (2008), Türkiye’deki kültür politikalarının (1960-1970) “Devlet 

Tiyatrolarında Oynanan Çocuk Oyunlarına Yansıması” baĢlıklı 

araĢtırmasında Ankara Devlet Tiyatrosu’nda oynanmıĢ oyunlaı inceleyerek 

dönemin hükümetlerince hazırlanan programlarda, kalkınma, planlarında 

kültür konusuna yeterince önem verilip verilmediğini irdelemiĢtir. Bununla 

beraber Devlet Tiyatrosu’nun kültürün ve sanatın geliĢmesinde ve 

yaygınlaĢtırılmasında ne denli etkili kılındığını ortaya koymaya çalıĢmıĢtır. 
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Dönemin hükümetlerince hazırlanan programlarda, kalkınma planlarında 

kültür konusuna yeterince önem ve yer verilmediği bunun sonucu olarak da 

kültür politikalarının Devlet Tiyatrolarında oynanan çocuk oyunlarına 

doğrudan yansımadığı tespit etmiĢtir. 

Ġlhan(1986), Çocuk Eğitiminde Çocuk Tiyatrosunun Yeri Ve Önemi adlı 

araĢtırmasında,  Çocuk eğitiminde çocuk tiyatrosunun yeri ve önemini 

genelde tarihsel geliĢim boyutunda özelde ise araĢtırma alanı içersindeki 

tiyatrolar bazında ele alınmıĢ, çocuk tiyatrolarının eğitimle olanla iliĢkisini 

irdelemiĢtir. Sonuç olarak ise, Türkiye’de 1935-1936 döneminden 1984-1985 

döneminin sonuna kadar Ġstanbul ġehir Tiyatrosu, Ġstanbul ġehir Tiyatrosu, 

Devlet Tiyatrosu ve özel kuruluĢlar tarafından sürdürülen çocuk tiyatrosu 

çalıĢmalarının hem nitelik hem de nicelik bakımından yeterli düzeye 

ulaĢamadığını tespit etmiĢtir. 

Okvuran, TavĢancıl ve Ġlhan (2006), “Çocuk Tiyatroları Ġçerik Analizi 

Ankara Ġli Örneği” adlı araĢtırmalarında, Özel Çocuk Tiyatroları’nın genel bir 

değerlendirmesini yapmıĢ ve 2005-2006 sezonundan seçilmiĢ çocuk 

tiyatrolarında önce biçim ve içerik, sonra, eğitim, eğlence ve estetik 

boyutlarını içerik analizi tekniğinden yararlanarak ortaya koymuĢlardır. 

AraĢtırma sonucunda cümlelerin kategorilere göre dağılımına bakıldığında 

cümlelerin en çok eğitim kategorisinde toplandığı eğitim ve estetik 

boyutlarının ikinci sırada yer aldığı tespit edilmiĢtir. 

Bu araĢtırmada ise 2008-2009 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu 

tarafından oynanan çocuk tiyatrosu eserleri izlenip,  metinleri incelenerek 

önce içerik ve biçim açısından genel bir tablo ortaya konulacak sonra da 

eğitsel, estetik ve eğlendirici boyutları açısından içerik analizi yapılacaktır.  

Okvuran, TavĢancıl, Ġlhan’ın 2005-2006 tiyatro sezonunda özel tiyatrolar 

çerçevesinde yaptıkları “Çocuk Tiyatroları Ġçerik Analizi” çalıĢması, bu 

çalıĢmaya model oluĢturmaktadır. 

ġener, çocuk tiyatrosunun henüz esaslı bir Ģekilde araĢtırılmadığını 

ancak kuramsal ve uygulama alanındaki araĢtırmalarla, ayrıntılı, somut 

sonuçlara varılabileceğini vurgulamıĢtır. Bu tür araĢtırmalardan çocuk ve 

gençlik dramaturgisi, oyun yazarlığının içeriği ve oyun tarzı için kesin veriler 

elde edilebilir. Tiyatro ancak o zaman çocuklar için sanatsal, kültürel ve 
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sosyal sorumluluklar üstlenebilir. Bu anlamda bilimsel araĢtırmalar alanın 

geliĢimi için büyük önem taĢımaktadır(1979). 

Yapılan lüteratür taraması sonucu devlet tiyatrosunda oynanan çocuk 

tiyatrosu eserlerinin içerik özelliklerini inceleyen bir araĢtırmayla 

karĢılaĢılmamıĢtır. 

Bu Yüksek Lisans Tezi, Devlet Tiyatrolarınca sahnelenmiĢ olan çocuk 

oyunlarının biçim (sahneleme) ve içerik(metin) boyutlarının değerlendirilmesi, 

replik bazında verilen mesajların eğitsel, estetik ve eğlendirici boyutunun 

duygusal yönünün saptanmasıdır. 

 

Amaç  

Bu araĢtırmanın genel amacı 2008-2009 sezonunda Ankara Devlet 

Tiyatroları’nda sergilenen çocuk tiyatrosu eserlerinin biçim ve içerik açısından 

genel bir değerlendirmesini yapmak ve eserlerin eğitsel, eğlendirici, estetik 

boyutunu analiz etmektir. 

Bu genel amaç doğrultusunda aĢağıdaki sorulara yanıt aranacaktır: 

1. Ankara Devlet Tiyatroları 2008-2009 sezonunda sergilenen çocuk 

tiyatrosu eserleri biçimsel açıdan çocuk tiyatrosunun gereklerini karĢılıyor 

mu? 

2. Ankara Devlet Tiyatroları 2008-2009 sezonunda sergilenen çocuk 

tiyatrosu eserlerin metinlerinin içeriği çocuğu kapsıyor mu? 

3. Ankara Devlet Tiyatroları 2008-2009 sezonunda sergilenen çocuk 

tiyatrosu eserlerinin metinlerindeki eğitsel, eğlendirici ve estetik niteliklerin 

duygusal yönü nedir? 

Sayıltılar 

1. AraĢtırmada Çocuk tiyatrosu eserlerinin, eğitsel boyutunu tanımlayan; 

duygu farkındalığı, motivasyon, bilgi kazandırma- sorma,  olumlu iliĢki kurma, 

problem çözme, yardım etme, olumlu alıĢkanlık kazandırma, iĢ birliği, 

çalıĢkanlık-üretkenlik, gerçekle bağlantılı davranma, duyguları anlama, kendi 
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ile barıĢık olma-kendini beğenme, problemi -durumu anlama, sorumluluk- 

görev bilme alt alanlarını bu boyutun tanımlanmasında yeterli olacağı 

varsayılmaktadır. 

2. AraĢtırmada çocuk tiyatrosu eserlerinin eğlendirici boyutunu 

tanımlayan, mutluluk, sevinç, zevk alma, Ģarkı söyleme, dans etme, oyun 

oynama alt alanlarının bu boyutun tanımlanmasında yeterli olacağı 

varsayılmaktadır. 

3. AraĢtırmada çocuk tiyatrosu eserlerinin estetik boyutunu tanımlayan, 

güzel, etkileyici, harika, uyumlu- yerli yerinde-uygun, süslü, beğeni, değiĢik- 

ĢaĢırtıcı- farklı, hayal gücü, benzemek-benzetmek alt alanlarının bu boyutu 

tanımlamada yeterli olacağı varsayılmaktadır.           

Sınırlılıklar  

I. AraĢtırma 2009- 2010 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosunda 

oynanan çocuk tiyatrosu eserleriyle sınırlıdır. 

II. AraĢtırma bu sezonda oynanmakta olan beĢ oyunla sınırlıdır. 

III. AraĢtırma, çocuk tiyatrosunun eğitsel, estetik ve eğlendirici boyutları 

ile sınırlıdır. 

IV. AraĢtırma kategorilerindeki cümlelerin duygusal yönlerinin 

değerlendirilmesi bir kiĢiyle sınırlıdır. 

V. AraĢtırma çocuklar için büyükler tarafından sergilenen tiyatro eserleri 

ile sınırlıdır. 

Önem  

Günümüzde çocuk tiyatrolarına eskiye oranla daha çok önem verildiğini 

söyleyebiliriz. Uluslararası ve ulusal çocuk tiyatrosu Ģenlikleri yapılmakta, 

turnelerle ülkenin birçok yerlerinde oyunlar gösterilmektedir.  

Devlet tiyatroları kendini geliĢtirerek, yeni çocuk oyunlarını arĢivine 

katmakta buna bağlı olarak her yıl farklı oyunlar oynamaktadırlar. Özel 
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tiyatrolara nazaran daha fazla olanağa sahip oldukları ve daha çok çocuk 

seyirciye ulaĢabildikleri de bir gerçektir. Bu noktada eserlerin içerik ve biçim 

açısından uygunluğu tartıĢılır. Ankara Devlet Tiyatroları Genel Müdürlüğü ile 

yapılan görüĢmeler sonucu 2008-2009 sezonu oynanan çocuk tiyatrosu 

metinlerinin nasıl bir süzgeçten geçirilerek sahneleme aĢamasına geldiği 

incelenmiĢtir. Yazar tarafından Genel Müdürlüğe bırakılan oyunlar 

dramaturgların değerlendirmesinden geçerek edebi kurula sunulmaktadır. 

ÇalıĢmanın “ekler” kısmında yer verilen bu raporda; oyuna dair ön bilgi 

verilmekte (oyuncu sayısı, yazarı vs.) konusu, teması, önermesi 

saptanmakta, oyunun özeti yapılmakta,  oyundaki dramatik olayın ele alınıĢı 

ve çatıĢması irdelenmekte, konuĢturma örgüsü, zaman ve mekân kullanımı 

hakkında yorum yapılmaktadır. Dramaturg, bu rapor sonucu oyunu Devlet 

Tiyatrolarının repertuarına alınabileceği ya da alınamayacağını edebi kurula 

bildirmektedir.  Sonrasında edebi kurul uygun olup olmadığını görüĢür ve 

uygunsa oyun repertuarına alınır. Dikkat çekilmesi gereken durum Ģudur ki 

bu oyunları inceleyen uzmanlar bu oyunların içeriğinin çocuğa uygunluğunu 

ne kadar bilimsel bir gözle incelemektedirler? Oyun seçimi ve sahnelenmesi 

çocuk tiyatrosu konusunda uzmanlaĢmıĢ pedagoglar tarafından yapılmalı 

mıdır? Ortaya çıkan eser estetik bir haz verir mi? Bu konular oldukça 

tartıĢmalıdır.  

Çocuk tiyatrosu üzerine, analiz niteliği taĢıyan çalıĢmalar yapılır. 

Günümüz gerçekliği ortaya konulursa çocuklar için yapılan tiyatro eserleri de 

daha nitelikli hale gelecektir.  

Bu çalıĢma Ankara Devlet Tiyatrosunda oynanmıĢ çocuk oyunlarının 

biçim ve içerik olarak genel bir değerlendirilmesiyle beraber eserlerin eğitsel, 

eğlence ve estetik boyutunun duygusal yönünü içerik analizi yaparak 

saptamaktadır. Bu araĢtırma, bu alanda Devlet Tiyatrosu Çocuk Tiyatrosu 

eserleri üzerine içerik analizi yöntemi kullanılarak yapılmıĢ tek araĢtırma 

olmakla birlikte önemlidir. 
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Tanımlar  

Tiyatro: Oyun, oyuncu, sahne tasarımı, sahne giysisi, sahne tekniği, 

sahneleme gibi, her biri baĢlı baĢına sanatsal bir etkinlik alanı olan öğelerden 

oluĢmuĢ bileĢken bir sanattır (ÇalıĢlar,1992). 

Türkiye’de Devlet Tiyatrosu:  Devlet eli ile kurulup yetkinleĢtirilmiĢ Kültür 

ve Turizm Bakanlığı’na bağlı olarak örgütlenmiĢ tiyatro sanatına hizmet 

eden örgütlü kuruluĢ. 

Çocuk Tiyatrosu: 

 Uzmanlığı çocuk tiyatrosu olan profesyonel oyuncuların büyük 

tiyatrolarda çocuklar için hazırlamıĢ yapımlardır (Nutku, 1998, s.146). 

 Çocukların sanat, kültürel değerler, estetik değerler öğeler ile karĢı 

karĢıya geldikleri yegâne yerdir (Özertem, 1979: 6). 

 Çocukların dünyadaki karmaĢık iliĢkiler düzeni içinde nasıl 

davranacaklarını taklit yoluyla öğrenebilecekleri ortamdır (Kavcar, 1982). 

 

Çocuk Tiyatrosunun Eğitsel Boyutu: Bir çocuk tiyatrosu eserlerinin 

eğitbilimsel açıdan taĢıması gereken özelliklerin tümünü kapsar. DavranıĢa 

dönüĢtürebileceği yaĢantıları oluĢturabilecek öğelerdir(Ülkü, 1979). 

Çocuk Tiyatrosunun Eğlendirici Boyut: Çocuk tiyatrosu eserlerinin 

güldürücü unsurun yerinde ve dengeli olmasını, çocuk ile oyun arasında 

sağlam bağlar kurarak oyunu ilgiyle izlemesine yardımcı olması ve 

güldürücü öğelerin çocuğun yaĢ gruplarına uygun olmasını içerir 

(Kuyumcu,2000). 

Çocuk Tiyatrosunun Estetik Boyutu: Çocuk tiyatrosu eserlerinin görsel 

iletiĢimi kuvvetli, sahneleme, aksiyon, tasarımın özenli olmasını, çocuğu 

ĢaĢırtarak, etkileyerek beğenisini kazanabilme potansiyeli taĢımasını içerir 

(Goldberg, 2007). 
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BÖLÜM II 

ÇOCUKLUK VE ÇOCUK TĠYATROSU 

 

Batıda Çocukluk ve Çocuk Tiyatrosu 

Türkiye’de çocuk tiyatrosunun nasıl bir süreçten geçerek bugünkü 

konumuna geldiğini saptayabilmek için önce Batıda sonra da Türkiye’de 

“çocukluk anlayıĢının” gösterdiği değiĢime bakmak yararlı olacaktır. Çocuğa 

verilen değerin artması ve ona özgü bir dünya olduğunun kabullenilmesiyle 

birlikte önce çocuk edebiyatı çok daha sonraları ise çocuk tiyatrosu üzerine 

eserler üretildiği söylenebilir.  

Postman’in de vurguladığı gibi çocukluk fikri çağlar boyunca değiĢmiĢ, 

bazen üzerinde durulan bir konu, bazense ihmal edilerek yozlaĢtırılmıĢtır. 

Bazı durumlarda ise yok olmanın kıyısına gelse de hiçbir zaman 

kaybolmamıĢtır. Bu farklılaĢmayı ortaçağ, rönesans, modernizm ve günümüz 

bağlamında ele almak bir çerçeve çizme bağlamında yararlı olacaktır. 

Aries geçmiĢten günümüze çocukluğu anlattığı kitabında ortaçağ 

insanının çocukluk konusunda bir Ģey bilmediğini yani çocukluğu yetiĢkin 

doğasından ayıracak bir düĢüncenin olmadığını vurgular. Çocuğun, 

ortaçağda yedi yaĢına kadar bebek, sonra da yetiĢkin olarak algılandığını 

çocukların o dönem kendilerine özgü kıyafeti, oyuncağı vs olmadığından bu 

kanıya varılabileceğinden bahseder ve onları “minyatür yetiĢkin” olarak 

tanımlar (Onur, 2005). 

Katolizm ya da püriten anlayıĢ içinde ise çocuğa zayıf ve ilk günahın 

sorumlusu olarak bakılmıĢtır.  Rönesans döneminde çocukların yetiĢtirilmeleri 

önemsenir. John Locke çocukluğu boĢ bir levha olarak ele almıĢ, eğitimin ve 

çevresinin ürünü olduğunu iddia etmiĢtir. Yani çocuk ne iyidir ne kötüdür. 

Rousseau ise Hıristiyanlığın çocuğun doğuĢtan günahkâr olması savına, 

çocuğun doğuĢtan iyi ve saf olduğu savıyla karĢı çıkmıĢ, çocuk geliĢiminin 

insan ırkının kültürel tarihini tekrar ettiğine inanmıĢtır (Onur,2005:24-25). 

Çocuğun toplumsal değerinin ve ihtiyaçlarının kavranmaya baĢlanarak 
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“çocuk için” yazılı eserler üretilmesi düĢüncesinin öncüsü Ġngiltere olmuĢtur. 

Kilise buna aĢırı tepki göstermiĢ olsa da bu konuda John Lock’un düĢünceleri 

yazarları cesaretlendirmiĢtir. Rousseau, “Emilie” adlı eserinde çocuğun 

masum doğduğunu fakat insanlar tarafından büyüdükçe bozulduğunu ileri 

sürer. Ona göre çocuğunun en iyi eğitebilecek ebeveynidir. Bu görüĢlerin 

etkisiyle çocukluklarla ilgili kitaplar yazılmaya baĢlanmıĢtır. Latinceyi oyunla 

öğreten Elisha Coles’in yazdığı bir kitap bu tarihlerde (1625) basılmıĢ, 

sonrasında çocuk nüfusun artmasına bağlı olarak da John Newbery çocuklar 

için eğlenceli kitaplar basmaya baĢlamıĢtır. Bununla beraber çocuklar 

yetiĢkinler için yazılan kitaplar okumaya devam etmiĢlerdir. Örneğin Daniel 

Defoe’nin yazdığı “Yorklu Robinson Crusoe’un Hayatı ve ġaĢırtıcı 

Maceraları” (1719), Jonathan Swift’in “Güliver’in Seyahatleri” (1726) gibi (Akt. 

Demirkol,2008, s.26-28). 

Modernizmde çocuğun dünyaya boĢ bir sayfa olarak gelemeyeceği 

inancı hâkim olmuĢtur. Yapılan genetik araĢtırmalar zekânın kalıtsallığı ile 

ilgili incelemeler, zihinsel yetenek testleri ile normal geliĢim ve uygun meslek 

seçmenin belirlenebileceği düĢüncesi, yeteneğe göre eğitim gibi çocukları 

erken yaĢta tanımaya yönelik onların toplumsal sınıf konumlarına özgü, 

politika ve davranıĢlar oluĢturmaya baĢlamıĢtır. Burjuvazi genel geçer bir orta 

sınıf çocukluk anlayıĢıyla çocuğu yetiĢkinler dünyasından ve çalıĢmaktan 

uzak tutmuĢ, onların cinselliklerini bastırmıĢ, okullar aracılığı ile çocukluk 

sürelerini uzatmıĢ ve bunları yaparken de acımasız bir disiplin kullanmıĢtır. 

Ancak yakın dönemlere kadar reddedilen çocuk cinselliği Freud ile geri 

dönmüĢtür (Akt: Ġnal,1995). Modernizmle birlikte çocuk ve yetiĢkinlik ayrımı 

net olarak çizilmiĢtir.  

19 yüzyılda çocuğun ihtiyaçlarına önem veren, yaratıcı ve eğlenceli 

edebiyat ürünleri ortaya çıkmıĢtır. Bu dönmede klasikleĢen yapıtlardan 

bazıları: Andersen’in Çirkin Ördek Yavrusu ve Küçük Deniz Kızı (1885), 

Collodi’nin Pinokyo’nun Maceraları(1892), Carroll’un Alice Harikalar 

Diyarında(1865), Twain’in “Tom Sawyer’in Maceraları” (1864), Kipling’in 

“Ormanın Kitabı”(1894) vb.dir (Akt. Demirkol,2008, s.26-28). 
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Ġlk çocuk tiyatrosu örneklerinin ise 18.yüzyılda Fransa’da görülmüĢtür. 

1769 yılında “Audinot’nun Theatre de L’Ambigu Comique” adlı topluluk ipli 

kukla tiyatrosu sergilemiĢtir. 1784 yılında Madame de Genlis Dükün 

malikânesinde düzenlediği oyunlar özellikle vaaz ve ders verecek kadar 

öğretici nitelikte olmasına özen gösterilmiĢtir (Akt: Özertem, 1979: 24-25).  

Ġngiltere’de on dokuzuncu yüzyılın ikinci yarısında çocuk tiyatrosu 

yaygınlaĢmaya baĢlamıĢtır. Willi Edouin ve beĢkardeĢinin pantomim 

gösterilerinin yanı sıra, Londra ve Brighton’da oynadıkları çocuk oyunları bu 

çalıĢmaların baĢlangıcıdır. Yirminci Yüzyılda ise çocuk tiyatrosu 

çalıĢmalarının verimli bir Ģekilde yürütülmüĢ ve Sovyetler Birliği de eğitsel ve 

etkileyici niteliğinden ötürü çocuk tiyatrosuna destek vermiĢtir. Çocuk 

tiyatrosu, günümüzde tüm geliĢmiĢ ülkelerce önem kazanmıĢtır 

(Özertem,1979: 31-32).  

Osmanlı ve Türkiye’de Çocukluğa BakıĢ 

“Bana hiçbir zaman çocukmuĢum gibi köyde kimse davranmadı. BaĢka 

çocuklara da. Ben de köyden ayrılıp Ģehre düĢünce çocukların çocuk 

olduğunu anladım,” der YaĢar Kemal (Akt: Onur, 1993:5). 

Batı dünyasında çocukluğun yetiĢkinlikten farkı 17. yüzyılda ortaya 

çıkmıĢ ve modernleĢme süreci içinde geliĢmiĢtir. Onur (2005:527-528), 

Türkiye’de çocukluğun tarihinin modernleĢme tarihi olduğunu söylerken bütün 

dünyada olduğu gibi Türkiye’de de çocukluk ve/veya çocukluk duygusunun 

değiĢmekte olduğunu vurgulamaktadır. Osmanlı toplumunda çocukluk 

duygusunun olduğunu gösteren birçok kanıt bulmak mümkündür fakat bu 

duygunun varlığından çok içeriği önem taĢır.  

Bu durumla ilgili olarak Onur (1993) Ģu örnekleri vermektedir: 

Osmanlı’yı gözlemleyen gezginler Osmanlı’nın çocukları ne kadar sevdiğini 

söylerler hatta Ubucini (19.yüzyıl) çocukların bunca sevgi ve özen gördükleri 

bir ülke daha görmediğinden bahseder. Fakat bu sevginin diğer yüzü ise 

dayaktır. Aynı yazar dayağı da gözlemlemiĢ özellikle falakaya dikkat 

çekmiĢtir. Dayak Enderunda da halk oyunlarında da uygulanan bir disiplin 

yöntemi olmuĢtur. Bir toplumun dayağı bu kadar onaylıyor olması ilginçtir. 
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Yine Osmanlı’da 19. Yüzyılda “Eti senin kemiği benim”, “Dayak cennetten 

çıkmadır” (dinsel köken) gibi söyleyiĢler bunu destekleyici doğrultudadır. 

Çocuğu yetiĢkinden ayrı görmeyen bu davranıĢın kökeninde eskiden beri 

yetiĢkinlerin de devlet tarafından cezalandırması geleneğinde olduğu gibi 

çocuğun da dayaktan etkilenmeyeceğini düĢündürmüĢ olabilir. Osmanlı’da  

“Hocanın vurduğu yerde gül biter” sözüyle çocuğu dayakla adam etme 

anlayıĢı yerini korumaktadır. Bugün de Türkiye’de eğitimde dayakla disipline 

etme düĢüncesinin devam ettiği görülmektedir. Oysa modernleĢme batıda 

dayağı çoktan ortadan kaldırmıĢtır.  

Aries’in Avrupa Ortaçağ düĢüncesindeki çocukluk için saptadığı yedi 

yaĢ sınırına dair benzer örnekleri Osmanlı toplumunda da görebilmekteyiz. 

Erkek çocuğun sekiz yaĢından sonra babasıyla camiye götürülmesi, 

annesiyle hamama gitmesinin engellenmesi söz konusudur.  Ġlk ergenlik 

dönemleri kıyafetleri de çocukluk algısının nasıl olduğunu göstermektedir. 

Osmanlı’ da kız çocuklarının on yaĢından sonra çarĢaf giymesi onların artık 

yetiĢkin olduğunu göstermekte, erkek çocuklarının ise zaten çocuk olarak 

algılanmamakla beraber küçük yaĢtan itibaren yetiĢkin gibi giydirildiği 

görülmektedir.  Bununla beraber çocuğun ölmesiyle bir yetiĢkinin hatta yaĢlı 

bir insanın ölmesinin bir tutulup kadercilik anlayıĢına bırakıldığına dikkat 

çekicidir. Bir yandan çocuk,  yetiĢkin olarak algılanırken bir yandan çocuğun 

büyükler arasında soru soramaması, görüĢ bildirememesi de yetiĢkinlerin 

otorite kaygısına iĢaret eder. En doğal hakları olan oyun oynama ise sadece 

ramazan bayramı gibi dini bayramlarla sınırlıdır. Çocukların hamama, 

misafirliğe, alıĢveriĢe, kahvehaneye, hanedan odalarına, tekkeye, içkili-

müzikli yemeklere, helva sohbetlerine, saz Ģairlerini dinlemeye büyüklerle 

birlikte götürülmektedir. Bununla beraber sünnetin evlilik için hazırlık 

sayılması, ilkokulda,  abdest gusül gibi konular öğretilmek istenilmesi, çocuk 

daha beĢikteyken niĢanlanması gibi konular da çocuğun yetiĢkinlerle bir 

tutulmasını açıklayacak niteliktedir  (Onur, 2005:529-531). 

Çocuğa özgü edebi eserler 19.yüzyıldan sonra yazılmaya baĢlanmıĢtır. 

Tanzimat Dönemiyle birlikte çocuklar için hikâyelerin bulunduğu 1859’da 

Kayserili Doktor Nuhbetu’l-Etfal tarafından bir kitap yazıldığı sanılmaktadır. 

Tanzimat Döneminde Recaizade Mahmut Ekrem ve Ziya PaĢa gibi 
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yazarlardan bir kısmı ise kendi çocukluklarını kaleme alarak hayatlarının bu 

yıllarını keyifle okunacak Ģekilde dile getirmiĢlerdir. “Ayın Merkezine 

Seyahat”, “Güliver Cüceler Ülkesinde” gibi bazı batılı eserler de bu dönemde 

çevrilmiĢtir. Çocuklar için 1869'da, “Mumeyyiz Çocuk Gazetesi” 

yayımlanmıĢtır. “Çocuklara Rehber” (1896), “Çocuk Bahçesi” (1904) gibi 

dergiler de o dönemde çıkartılmıĢtır. II. MeĢrutiyetten sonra çocuk Ģiiri 

alanında da kitaplar yayımlanmaya baĢlanmıĢtır. Ġbrahim Alaattin Gövsa, 

içinde yirmi dört Ģiir bulunan Çocuk ġiirleri kitabı bu kitapların ilkidir. Bunun 

dıĢında Ömer Seyfettin ve Milli Mücadele Döneminde, Halide Edib 

Adıvar(1884-1964), Yakup Kadri Karaosmanoğlu(1889-1974), RuĢen EĢref 

Ünaydın(1892-1959), Falih Rıfkı Atay(1894-1971) çocuklar için romanlar, 

hikâyeler yazmıĢlardır. 

 Çocuk tiyatrosunun geliĢimi de çocuk edebiyatının geliĢimiyle paralellik 

göstermiĢtir MeĢrutiyet Dönemine kadar çocuklar için oynanmıĢ bir tiyatro 

eserine rastlanılmamaktadır. And, Geleneksel Türk Tiyatrosu örneklerinden 

Karagöz’ün açık saçık olduğunun ve bu sahnelerin de çocuklara ve kadınlara 

gösterilmesinde hiçbir sakınca bulunmadığını dönemin tanıklarından verdiği 

örneklerle açıklamaktadır. Bu tür eğlencelerde de çocuk ve yetiĢkin ayrımının 

yapılmıyor olması da dikkat çekicidir (And,1985: 300). 

Bu bağlamda çocuklar için, onun ihtiyaçlarını bilen bir sanattan 

bahsetmek de batıda olduğu gibi belli bir döneme kadar Osmanlı’da da söz 

konusu değildir. And’ın da (1985) belirttiği gibi geleneksel tiyatromuzda 

çocukluk düĢüncesiyle üretilmiĢ bir sanat bilinci yoktur. Tanzimat’la birlikte 

değiĢen tiyatro anlayıĢı ve kavramı MeĢrutiyet’le birlikte çocuk tiyatrosu 

kavramını da beraberinde getirmiĢtir. Daha çok Mektep Tiyatrolarında 

çocukların oynayarak eğitilmesi söz konusu olmuĢ, özellikle Osmanlı tarihi 

konularının tiyatro oyunlarında iĢlenmesi istenmiĢtir. Cumhuriyet Döneminde 

ise Batıdaki çocuk tiyatrosu alanındaki geliĢmeler kaleme alınmıĢ, çocuk 

eğitiminde tiyatronun yeri ve önemi savunulmuĢ çocuğa ve çocuk eğitimine 

önem verilmiĢtir Bu alanda Almanya ve Rusya örnek alınmıĢ ve 1935 yılında 

Ġstanbul ġehir Tiyatrolarına çocuk tiyatrosu için Ģehir meclisi ödenek 

koymuĢtur. M. Kemal Küçük’ün yazdığı “Çocuklara Tiyatro Dersi Gülmeyen 

Çocuk” sergilenen ilk tiyatro eseri olmuĢtur. 1938’de çocuk tiyatrolarının 
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kurulması için kanun çıkartılmıĢ, 1947’de Devlet Tiyatrosu ve Ġzmir ġehir 

Tiyatrosu çocuk tiyatrosu bölümü açmıĢtır ( Özertem, 1979: 33-45).  

20. yüzyılın baĢlarında tiyatro, eğitim alanında da kullanılmaya 

baĢlanmıĢ, I.Dünya SavaĢı döneminde Kazım Karabekir’in yazıp bestelediği 

oyunlar Erzurum’daki okullarda sahnelenmiĢtir. Ġsmayıl Hakkı Baltacıoğlu da 

Kazın Karabekir’in açtığı yoldan gitmiĢ ve “oyuncu merkezli” bir anlayıĢ 

benimsemiĢtir. Tiyatroda var olan sahne dekor makyaj, kostüm vb öğelerin 

oyuncu merkezli bir bakıĢla tasarlanmasını, metin ezberlemenin yaratıcılığını 

engellediğini, tiyatronun edebiyat türü olduğunu düĢünmek gerektiğini 

yönetmenin de bir eğitmen, rehber, oyunun dramatik gerçekliğini açıklayan 

kiĢi olduğunu belirtmektedir (Akt: Kuyumcu,2000, s.95).  

Selahattin Çoruh 1950 yılında “Okullarda Dramatizasyon” adlı kitabında 

çocuk oyunları aracılığıyla eylem yaratarak çocukların eğitildiğinden 

bahsetmiĢtir. Dramatik Gösteri hazırlarken kullanılabilecek kukla yapımlar, 

sahne düzenlemeleri ve kukla perdesi tasarımı gibi konularda bilgi vermiĢtir. 

1960 devrim sonrası eğitimde yapılan yenilikler kapsamında baĢka kitaplar 

yayınlanmıĢtır. Bunlardan biri de Emin Özdemir’in “Uygulamalı 

Dramatizasyon” (1965) adlı kitabıdır. Bu dönem sonrasında eğitimde 

tiyatronun, çocuk oyunlarının kullanılması ve eğitimde yeni bir alan olan 

Yaratıcı Drama kavramının geliĢmesiyle farklı bir boyut kazanmıĢtır. 

Günümüzde ise yaratıcı drama, çocuklarla yapılan tiyatro, çocukların yaptığı 

tiyatro, çocuk tiyatrosu gibi kavramlar birbirinden ayrı düĢünülmektedir. Bu 

kavramları irdelemek faydalı olacaktır (Akt: Kuyumcu,2000, s.95). 

Çocuk Tiyatrosu ve Özellikleri 

Samurçay, bu terimlerin farklı anlamlarını değerlendirmiĢtir. "children's 

theatre" (Çocuk tiyatrosu) ya da "children's drama" (çocuklarla yapılan 

drama) terimlerin farklı yorumlandığını, Bowman ve Bail’in bu sözcükleri, 

çocukların eğlendirilmesi amacıyla uzmanlaĢmıĢ yani profesyonel tiyatro ya 

da sadece çocuk oyuncular kullanan tiyatro olarak tanımladığını 

vurgulamıĢtır. Amerika’da ise bu kavramın daha farklı anlamlara sahip 

olduğundan bahseder. "Children's drama" (çocuklarla yapılan drama) 

kavramı Amerika’da 2 farklı anlamda kullanılmaktadır. Birincisi , "yazarlar 

tarafından yazılmıĢ, ergin ya da çocuk ama canlı oyuncular tarafından çocuk 
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seyirci için oynanan tiyatro; ikinci olarak ise; “creative dramatics” (yaratıcı 

drama) anlamında bir öğretmen ya da bir lider yönetiminde çocukların 

doğaçlamalarıyla oluĢan tiyatrodur. Oxford ise "children's theatre" (çocuk 

tiyatrosu) terimi için, profesyonel olsun, amatör olsun, tiyatroda ya da okulda, 

canlı oyuncuların oynadığı oyunları, ya da tüm kukla ve benzeri oyunları 

kapsamı içine almakta olduğu (Samurçay, 2009). 

Goldberg, (2008) “çocuk draması” kavramını çocuklar için ve çocuklar 

tarafından yapılan tiyatronun bütün biçimleri anlamında kullanmıĢtır. Yaratıcı 

drama, çocuk tiyatrosu, eğlence tiyatrosu olarak açıklanan türleri ve okullarda 

verilen oyunculuk ve sahneleme derslerini de içerir. 

Bu tanımları birbirinden ayırt etmek gerekirse; 

Yaratıcı drama; Herhangi bir konuyu, doğaçlama, rol oynama vb. 

tekniklerden yararlanarak, bir grupla veya grup üyelerinin yaĢantılarından 

yola çıkarak canlandırmalar yapmaktır (Adıgüzel, 2006). 

Çocukların Yaptığı Tiyatro; çocukların metne bağlı kalmadan, 

oynadıkları oyunları geliĢtirerek, kendi ürettikleri diyaloglardan yola çıkarak 

bir lider eĢliğinde yürüttükleri drama çalıĢmalarını tiyatro oyunu olarak 

sergilemeleridir (Adıgüzel, 2006). 

Çocuk tiyatrosu; büyükler tarafından çocukların ihtiyaçları, geliĢim 

özellikleri dikkate alınarak sergilenen oyunlardır. 

Türkiye’de ve yurt dıĢında bu konuya kafa yormuĢ birçok kuramcı “Nasıl 

Bir Çocuk Tiyatrosu” sorusuna yanıt aramıĢ, çocuk tiyatrosunun taĢıması 

gereken özellikleri sıralamıĢ, eğitselliğini, eğlendiriciliğini tartıĢmıĢ ve bir 

takım çıkarımlarda bulunmuĢtur. Bu bölümde Çocuk tiyatrosu konusunda; 

Avrupa’da Mossege Goldberg, ve Assitej eski baĢkanı Wolfgang Scheneider, 

Türkiye’de ise Sevda ġener, Özdemir Nutku, Ülker Köksal, Tekin Özertem, 

Neriman Samurçay, Nihal Kuyumcu ve Tülin Sağlam gibi kuramcıların 

görüĢlerine değinilmiĢ ve saptamaları literatürden taranarak genel anlamda 

kuramcıların Çocuk tiyatrosuna bakıĢ açıları ortaya konulmuĢtur.  

Özertem, Türkiye’de Çocuk Tiyatrosu kitabında çocuk tiyatrosunu 

Ģöyle tanımlar: en genel anlamıyla çocuk tiyatrosu çocuğun sanatsal açıdan 

eğitildiği, hem kendi kültürünü hem de farklı kültürleri tanıma olanağı 
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bulduğu, çocuğu estetik hazla buluĢturan bir kurumdur. Çocuk,  tiyatro 

aracılığı ile birçok Ģeyi öğrenme süreci içersine girer, olayları, karakterleri 

gözleyerek onları kendisi ve çevresiyle bütünleĢtirmeye çalıĢır (Özertem, 

1979: 17). 

Çocuğun geliĢim sürecine göre tiyatroyla hangi koĢullarda bir araya 

geldiği ve neyi nasıl algıladığı önemlidir. Herhangi bir çocuk oyununu seyirci 

olarak izleyecek çocuk en az 8 ile 11 yaĢ arasında olmalıdır. Bu yaĢa gelmiĢ 

olan çocuk seyirci olmayı algılamıĢtır.  

Goldberg; çocuğun geliĢimi sürecinde tiyatroyla ile etkileĢimini ortaya 

koyarken bu süreci aĢamalara ayırmıĢtır. Doğal oyunlar adını verdiği 

çocukluğun birinci döneminde beĢ yaĢına kadar çocuk her türlü sesi, 

hareketi ve iliĢkiyi dener, çocuk bir yere, amaca ulaĢmak için değil, hareketi 

denemek için hareket eder. Tiyatronun baĢlangıcında Ģamanın önderliğinde 

yapılan avlanma ritüellerinde Ģaman, avın iyi geçmesi için avlayacakları 

hayvanın kılığına girer ve avlanma olayı canlandırılır. Çocuk da aynı Ģaman 

gibi ilk olarak hayvanı ya da insanı taklit etme oyunları oynar. Bu taklitleri 

yaparken herhangi bir ödül beklemez aynı Ģaman gibi ciddi bir biçimde rol 

oynar.  Bu yaĢtaki çocuk için tiyatro sadece birlikte oyun oynadığı yetiĢkine 

verebildiği yanıtlardır. 5-8 yaĢları arasındaki çocuk oyunun sorumluluğunu 

bir diğerine aktarmaya baĢladığı aĢamadır.  Bu yaĢtakilere tiyatro ile 

çocuğa, bir oyuncunun ne olduğunu seyirciler için nasıl rol yaptığı, 

kullandığı bazı araç ve gereçlerin neler olduğu ve çocuğun bir oyuna bir 

oyuncu olarak değil bir seyirci olarak nasıl katılabileceği öğretilmelidir. 

Üçüncü aĢama 8-11 yaĢ arası çocukluk dönemini kapsar. Bu dönemdeki 

çocuklar için hazırlanmıĢ tiyatro deneyimi onun estetik geliĢim sürecine 

yardımcı olmak, tiyatronun kurgusallığı ve gelenekselliğinin tümüyle farkına 

varmasını sağlamak, tiyatral eylemlerle onu karĢılaĢtırmak için ideal bir 

dönemdir. Çocuk ancak 11 yaĢına geldiğinde tiyatroyu ve sahneyi tam 

anlamıyla kavrar ve tiyatronun kendi hayatına uygunluğunu 

değerlendirmeye baĢlar. 11-13 yaĢ arası çocuk için tiyatro sadece rolleri 

taklit etmek değildir. Bu yaĢtaki çocuk rolleri değerlendirir ve seçer 

(Goldberg, 2008: 144-150) 
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  Bu saptamalar, çocuğun yaĢı ve ihtiyacı göz önünde bulundurulması 

gerektiğini göstermektedir. Aksi takdirde, çocuk içersinde bulunduğu sanat 

etkinliğinin faydasını göremeyecektir.  

Nutku,(1998:142) “Oyun, Çocuk, Tiyatro” adlı kitabında, çocuk 

tiyatrosunun niteliklerinden söz eder. Tiyatro ile çocuk “insanı” yakından tanır. 

Nutku’ya göre çocuk tiyatrosu iĢlediği konularla çocuğun düĢünerek 

yorumlamasını ve dayanıĢmayı öğretirken toplum yaĢamı için gerekli olan 

sorumluluk duygusunu da aĢılamalıdır.  Tiyatro eserleriyle çocuk, dil ve güzel 

konuĢma gibi becerileri sağlar bu sayede çocuk ileriki yaĢamına yatırım 

yapmıĢ olur. Ayrıca çocuk tiyatrosu çocuğa topluluk içinde rahat hareket 

etmenin ölçülerini verirken çocuğun estetik algısını da geliĢtirir ve daha 

duyarlı bireyler yetiĢmesine katkı sağlar. Tiyatro; sanatsal yaratı, geliĢtirici, 

değiĢtirici, esnekleĢtirici ve yenileyici gücünü çocuklara aĢılarken diğer 

taraftan da çocuğun yargılama yeteneğini geliĢtirmelidir.  

Baltacıoğlu için tiyatronun eğitselliği oldukça önem taĢır. Tiyatroyu 

hayatı yansıttığından dolayı eksiksiz olarak yaĢamın karmaĢık örneğini 

gösterdiği için eğitimin amacına uygun bir sanat dalı olarak kabul etmiĢ, 

tiyatro ile bilgi verilebileceğini tarih, toplum bilim ve felsefe gibi konuların 

kavranmasının sağlanabileceğini söylemiĢtir (Akt.:ġener, 1993:220-229). 

ġener (1979) ise çocuk tiyatrosunu biçim ve içerik açısından taĢıması 

gereken özelliklere değinmiĢtir. Ona göre; çocuk tiyatrosunun eğitsel ve zevk 

verici olmasının yanında eğlendirirken eğitmesi ve eğitirken eğlendirmesi de 

önemlidir. Çocuk tiyatrosu, toplum sorunlarına yer verirken bunu denge<li bir 

Ģekilde yapmalıdır. Çocuğu mutsuz edecek derece olmamalı ve konular yeni 

eğitim anlayıĢına ve günümüze uygun olmalıdır. Eserlerin çocuğun 

gereksinimleri, yaĢı, kültürü, yaĢantı seviyesi göz önünde bulundurularak 

yazılması önemlidir bununla beraber çocuğa tiyatroda hangi yaĢlarda neler 

öğretilebileceği, çocuğun hangi sorunlara eğilebileceği, hangi gerçeklerle yüz 

yüze getirilebileceği bilimsel olarak saptanmalıdır. Oyunda etkin bir biçimde 

belirtilen, vurgulanan sorunlar, çocuğun kendi günlük sorunları ile birleĢip 

çocuğu edilgin bir duruma sokabilir. Oyundaki eğitsel öğelerin çokluğu 
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çocukta tepki uyandırarak onda tam karĢıt görüĢe karĢı bir eğilim 

uyandırabilir. Oyunlarda tüm bu konulara dikkat edilmelidir. 

Tiyatro, eğitsel iĢlevi ile çocuğun kiĢiliğini geliĢtirmesine, üretkenliğini 

ortaya çıkartmasına, içinde yaĢadığı dünyayı daha iyi tanımasına yardımcı 

olabilir. Eğlendirici iĢlevi ile de çocuğun duygusal doyuma ulaĢmasını ve 

oyun yaĢantısına katılarak haz duymasını sağlayabilir. Tiyatronun bu 

katkılarını öne çıkarmak da, ancak tiyatro sanatına gösterilecek özen ve 

çocuğun gereksinimlerini göz önünde tutan bir anlayıĢla gerçekleĢtirilebilir 

(ġener: 1979) 

Sırf eğlence için, basit güldürme unsurları taĢıyan bir çocuk tiyatrosu 

anlayıĢı da doğru değildir. Çocuk için yapılan sanatsal etkinliklerin amacı 

çocuğun ruhunu inceltmek, derinleĢtirmek yüceltmektir. Çocuk tiyatrosunun 

çocuğa, sanatın artı değer niteliğini tanıtacak düzeyde olması gerekir ve bu 

doğrultuda çocuk tiyatrosunun estetik boyutunun önemi göz ardı 

edilmemelidir(Sağlam ve ġener, 1999) 

Schneider (2005) “Çocuklar Ġçin Tiyatro” adlı eserinde Avrupa ve 

Almanya deneyimlerinden yaptığı çıkarımlara yer vermiĢ, çocuk oyununda 

dramaturgi, çocuk pedagojisi, çocuk oyununda müziğin kullanımı vs. gibi 

konulara değinmiĢtir. Ona göre çocuk tiyatrosunun hayata karĢı çekingen 

olmayı değil, atılgan olmayı özendirmesi ve hikâyelerinin çocukların 

özgüvenlerini arttırıcı nitelikte olması gerektiğini vurgular. Karakterlerin yapısı 

çocuğun kendi kendine dönüp bakmasına teĢvik etmelidir,  merak 

uyandırmalıdır çocuk karakterle bütünleĢmek isteyecek kimi zamansa 

duygudaĢlık kuracaktır oyun bu bağlamda esnek olmalıdır. Diğer taraftan da 

oyunların iletiĢimi harekete geçirmesi ve çocuğu özgürleĢtirirken onun 

sosyalleĢmesine de yardım etmesi gerekmektedir. 

 Kuyumcu, ise Çocuk tiyatrosu üzerine yaptığı doktora çalıĢmasını 

kitaplaĢtırmıĢ ve bu eserinde; çocuk tiyatrosunun niteliklerini ve çocuk 

oyunlarında bulunması gerekli kriterleri Ġstanbul ġehir Tiyatrolarında 

oynanmıĢ oyunlardan yola çıkartarak ortaya koymaktadır (2000). 
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1979 yılında Çocuk Tiyatrosu’na dair kuramsal çalıĢmalar 

doğrultusunda bir seminer düzenlenmiĢ ve düĢünsel anlamda fikirlerin 

üretildiği bir kitap ġener tarafından yayına hazırlanmıĢtır. Yeni baskısı 

olmayan bu eserde Samurçay, Köksal,  BakıĢ gibi araĢtırmacıların çocuk 

tiyatrosu konusundaki düĢünceleri de alana katkı sağlamıĢtır. 

Köksal, çocuk tiyatrosunu oyun yazarlığı kapsamında incelediği 

çalıĢmasında, çocuğun bedensel, duygusal,  düĢünsel ve düĢ gücünün 

özelliklerine değinmiĢ, aĢağıdaki saptamalarına yer vermiĢtir (Köksal, 1979).  

 Çocuğun düĢ gücü sınırsız olduğundan doğadaki her Ģey oyun kiĢisi 

olabilir. Oyun kiĢisi kusursuz değil hayatın içinden olmalıdır. Bu sayede çocuk 

oyun kiĢisini kendine daha yakın hissedecektir. Çocuğun hareketli olduğu göz 

önünde bulundurulursa oyun kiĢisinin de hareketli olması yerinde olur. 

Olaylar gerçekçi olabileceği gibi masalsı, düĢsel ya da fantezi ürünü olabilir 

fakat bu kavramlar batıl inanç, kadercilik ve doğaüstü güçlere inandırma 

boyutuna varmamalıdır.  

 Eylem bol ve çeĢitli olmalıdır. Çocuğun hareketliliğine uygun olarak 

olaylar çeĢitli olmalı ve farklı sahneler birbirini izlemelidir fakat bu da çocuğun 

zihinsel sınırlarını zorlayacak biçimde olmamalıdır. 

 Çocuk oyununun bildirisi kendi içinde tutarlı, akılcı ve çağdaĢ olmalıdır. 

Çocuğu öğütlercesine verilmiĢ bildiriler yararlı olmaz. Bildiriler çocuğun 

gelecekte sıkça karĢılaĢacağı toplumsal sorunları değil, yardımlaĢma, birlikte 

yaratma, fedakâr olma gibi daha evrensel ancak çocuğa daha yakın bildiriler 

yararlı olacaktır. Oyunla öğretilmesi düĢünülen Ģeyler çocuğa direkt olarak 

değil dolaylı bir Ģekilde, oyun içersine sindirilerek verilmelidir. 

 Çocuk oyunu çocuğu katı ve disipline edici değil, katılımcı ve özgür 

olmaya özendirmelidir. Çocuğun sahnede göreceği olaylar gerçek hayatta 

karĢılaĢacaklarıyla paralellik göstermelidir. Oyunda kendi yaĢamında izler 

bulan çocuk kendini bu sayede değerlendirebilecektir (Köksal,1979:62-68). 

Çocuk tiyatro aracılığı ile düĢünme, düĢlenme, duygulanma 

yeteneklerini geliĢirken kiĢiliği de olgunlaĢır. Çevresine daha kolay uyum 

sağlar. Çocuk tiyatrosu özdeĢim ve estetik haz yoluyla çocuklara yeni 

davranıĢlar, değerler, kurallar kazandırırken bir yandan da çocuğa yakın 
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çevresini, evrenini ve evrendeki yerini algılamakta önemli ipuçları verir, bu 

konuda çocuğa yardımcı olur (BakıĢ, 1979). 

Çocuk tiyatrosu eserlerinin niteliğini arttırabilmek için çocuğu tanımak, 

ihtiyaçlarını bilmeli ve hem eğitsel hem estetik hem de eğlendirici niteliği 

yüksek eserler ortaya konmalıdır bunla beraber çocuk tiyatrosu eserlerinin 

sahnelendiği ortamın da çocuk için uygun olması gerekmektedir. Oyundaki 

düzen, ritim, süre, tiyatro salonu mimarisi ve hatta oyuncuların formasyonu 

çocuk için uygun olmalıdır (Samurçay, 2009).  

Kuramsal anlamda saptanan tüm bu çalıĢmalara bakıldığında özellikle 

1979-1980 yılları arasında yayınlarda daha yoğun bir Ģekilde çocuk 

tiyatrosunun tartıĢıldığı görülmektedir ve görüĢler çocukların ihtiyaçları 

doğrultusunda bir tiyatro yapmanın doğru olacağı fikrinde birleĢmektedir.  

Özellikle bu dönemde bu tür tartıĢmaların yapılması 1979 yılının UNESCO 

Dünya Çocuk Yılı olması ile açıklanabilir.  
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BÖLÜM III 

 

ĠNCELENEN OYUNLARIN GENEL KARAKTERĠSTĠĞĠ 

 

Bu bölümde araĢtırma evrenini oluĢturan, 2008-2009 sezonunda 

Ankara Devlet Tiyatrosu tarafından oynanmıĢ beĢ çocuk oyunun metni 

detaylı bir Ģekilde incelenmiĢtir.  

Öz açısından; oyunun konusu, ana iletisi ve yan iletileri 

değerlendirilmiĢ, biçim açısından ise metnin nasıl bir dille iĢlendiği, olaylar 

dizisinin nasıl kurgulandığı ve kiĢilerin nasıl ele alındığı incelenmiĢtir.  

Oyun hakkında Ön Bilgi 

1. Keloğlan KeleĢoğlan 

Oyunun Adı: Keloğlan KeleĢoğlan 

Yazarı: Ulviye Karaca 

Yöneten: Ulviye Karaca 

Kukla ve Mask Tasarım Uygulama: Ulviye Karaca, Ġlhan AteĢ 

Hitap Ettiği YaĢ Aralığı: 7 yaĢ ve üstü 

Olayın geçtiği Dönem: Masal Evreni 

Ġçeriğe ĠliĢkin Öğeler 

Ana düĢünce: Ġyilik yapan iyilik bulur. 

Yan DüĢünceler: 

-Tembellik 

-Cahillik  

-Güven 

-Ġyilik. 
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Oyun KiĢileri: Keloğlan, Keloğlanın Annesi, Sofranın Sultanı, 1. Karga, 2. 

Karga, Ġn, Cin, Dev, Prenses, PadiĢah, 1. Asker, 2. Asker, 1. Yardımcı, 2. 

Yardımcı, Tellal, Muhafızlar, 1.Köylü, Halk. 

Keloğlan: Tembellik etmeyi, uyumayı sever, kandırılması kolaydır. Ġyi 

niyetlidir, yardımseverdir Dev’e yardım ettiği için yardımının karĢılığını alır. 

Cebindeki buğdayları tarlası olan köylüye verip çıkan ürünü paylaĢmayı 

düĢünecek kadar da akıllıdır. Susayan Prensese su verir kalanını çiçeğe 

döker kendine bir Ģey kalmaz, saftır. Prensese ilk görüĢte âĢık olur. 

Keloğlan’ın Annesi: Keloğlanın tembelliğinden sürekli Ģikâyet eder, hatta 

onu döver. Evlerini geçindirmek çok çalıĢır.  

Kargalar: Aç karınlarını doyurmak için sürekli değirmene buğday öğütmeye 

gelen birilerini beklerler. Keloğlanı bin bir oyunla kandırarak elinden 

buğdayını alırlar. Ama sonra yakalanırlar.  

Ġn - Cin: Kuyunun baĢında bekleyen tuhaf yaratıklardır. Dev’e dıĢ dünya ile 

ilgili bilgi verirler. Unutkandırlar.  Keloğlanın neden kuyuya girmemesi 

gerektiğini söylemeyi unuturlar. 

Dev: Kuyunun içinde yaĢar. Ülkedeki her Ģeyden haberdardır. Halkın zulüm 

yapan padiĢaha karĢı çıkmasını ve herkesin eğitim almasını ister. Ona bir 

kötülük yapılmadıkça o kötülük yapmaz.  

PadiĢah: Halkını ezer. Onların istediklerine kulak vermez, olur olmadık 

Ģeylere ceza verir.  

Halk: Fakir ve üzgündür, susuz kalınca birilerinin onları kurtarmasını bekler, 

Keloğlan köyü susuzluktan kurtarınca ve padiĢah sözünü tutunca halk da 

mutlu olur. 

Prenses: Keloğlana âĢık olur. Onun için zindana girmeye bile razı olur. 

Fedakâr ve düĢüncelidir.  

Oyundaki temel çatıĢmalar: Ana ÇatıĢma iyilik-kötülük üzerinden 

ilerlemektedir. Ana çatıĢmayı destekleyen yan çatıĢmalar ise; tembellik-

çalıĢkanlık, cahillik-okumuĢluk, zenginlik-fakirlik, güven-güvensizlik’tir. 
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Olay Öyküsü: 

Sahne 1 

Oyunun tanıtıldığı bir Ģarkı ile baĢlar. Annesi Keloğlan’dan dert yanarak onu 

aramaktadır. Bu sahnede her zaman oğlundan Ģikâyet eden anne ve onun 

ağzından Keloğlan’ı tanırız. 

Sahne 2 

Keloğlan bir ağacın gölgesinde rüya görmektedir. Rüyasında Sofralar 

Sultanını görür. Etrafında bir sürü yiyecek dolaĢmaktadır fakat Keloğlan 

yiyemez. Sofralar Sultanı Keloğlan’ın bu yiyecekleri yiyebilmesi için önce hak 

etmesi gerektiğini bunun içinde bir Ģeyler yapması gerektiğini söyler. Bu 

sırada anası Onu döverek uyandırır. Keloğlan’ı buğdayları öğütmesi için 

değirmene yollar. Bu sahnede Keloğlan ve fakirliği vurgulanır. 

Sahne 3 

Bu sahnede padiĢah ve halk tanıtılır. PadiĢah açgözlüdür, halksa onun 

karĢısında ezilir ve onun emirlerini yerine getirmek zorunda bırakılırlar.  

Sahne-4 

Bu sahnede değirmende buğday öğütmeye gelenleri bekleyen aç kargaları 

tanırız. Keloğlan da değirmene buğday öğütmeye gider. Değirmendeki 

kargalar Keloğlan’ı kandırır ve O uyuyunca elindeki buğdayı alırlar. Bu sahne 

öykünün kırılma noktasıdır. Keloğlan koĢsa da kargaları yakalayamaz, yoluna 

devam eder. Yolda gördüğü ekinsizlikten yakınan köylülere cebine ayırdığı 

bir avuç buğdayı verir.  

Sahne 6 

Yoluna devam eden Keloğlan susamıĢtır bir kuyu görür. Kuyunun yanında 

top oynayan Ġn ve Cin ona kuyuya inmemesini söylese de Keloğlan Ġn ve 

Cin’in kuyuya inmemesi konusunda uyarmasına rağmen Keloğlan kuyuya 

iner.  
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2. Perde  

1. Sahne: 

Keloğlan kuyunun suyundan içer. O sırada Dev’le karĢılaĢır. Ġlk baĢta 

Dev’den korkan Keloğlan sonra Dev’in diĢine takılan ve onun canını yakan bir 

Ģeyi çıkartmaya yardım eder. Dev Keloğlan’ın iyi bir insan olduğunu düĢünür 

ve Keloğlan’ın baĢı sıkıĢtığında kendisinden yardım isteyebileceğini söyler. 

Keloğlan’ın kuyudan çıkması için Dev yardım eder. Bu sahnede oyunun 

sonunda Keloğlan’ın Dev’den yardım alabileceğine dair ipucu verilir. 

Sahne 2 

Bu sahnede Prensesi tanırız. Prenses çok sıkılmıĢ yardımcılarıyla beraber 

dıĢarıda dolaĢmaktadır fakat yardımcıları padiĢahtan aldıkları emir nedeniyle 

Prensesin yanına kimseyi yanaĢtırmaz. Canı sıkkın Prenses o sırada ağacın 

arkasına saklanan Keloğlanı fark eder ve onu yanına çağırır. Birlikte sohbet 

ederler. Keloğlan canı sıkılan prensese kendi hikâyesini anlatır. Bu sahnede 

onunla keloğlan arasındaki ilerleyecek sevgi bağının ipucu verilir.  

Sahne 3 

Keloğlan annesinin yanına gelir. Buğdayları kargalara kaptırdığını duyan 

anne çok kızar ve kargaları yakalamaya giderler. Yolda kargaları bulurlar ve 

onlara da ceza verip tarlada çalıĢtırırlar. Oyunun baĢında ortaya çıkan 

sorunlardan biri çözülmüĢ olur bu sahnede. Fırsatçı kargalar cezasını çeker.  

Sahne 4 

Bu arada ülke susuzluk sorunu ile karĢı karĢıyadır. Köylü hastalıktan 

kırılmaktadır. Bu sahnede bir sorun daha ortaya çıkar. 

Sahne 5  

 PadiĢah suyu bulanı vezir yapacağını duyurur.  

Sahne 6 

Keloğlan suyu bulmak için Devin yanına gider. Dev de eğer padiĢah bir daha 

zalimlik yapmayacağına ve halkın eğitim alması için gerekenleri yapacağına 
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söz verirse kestiği suyu açacağını söyler. Bu sahnede sorunların çözülmesi 

için bir adım atılmıĢtır. 

Sahne 7 

Keloğlan padiĢaha eğer bir daha zalimlik yapmazsa suyu getirebileceğini 

söyler. PadiĢah da bir daha yapmayacağına dair söz verince sular gelir. 

Keloğlan vezirliği hak etmiĢtir. Bununla beraber PadiĢahın kızına âĢık olduğu 

için ve onunla evlenmek ister. PadiĢah razı olur. Herkes bu duruma sevinir. 

Bu sahnede sorun çözümlenir, padiĢah değiĢmeye karar verir, kötü ve eziyet 

eden biri olmaktan vazgeçer. 

Sonuç 

Oyunda baĢ oyun kiĢisi olduğu düĢünülen Keloğlan tembel ve saf biriyken 

köye su getirenin vezir olacağını öğrenince aklını çalıĢtırır ve köyü 

susuzluktan kurtarıverir. Bu değiĢim de oldukça hızlı ve yapaydır. 

Oyunun odağında, keloğlanın kargalara buğdaylarını kaptırması meselesi 

varmıĢ gibi görünürken birden susuzluk sorunu ortaya çıkınca odağın kaydığı 

görülmüĢtür.  

PadiĢah açgözlü, halkına eziyet eden birisiyken, Halk susuz kalınca ve bu 

sorunu çözebilecek tek kiĢi olarak Keloğlan olunca PadiĢah, Keloğlan’a bir 

daha halkına eziyet etmeyeceğine dair söz verir ve aniden değiĢir bu değiĢim 

de oldukça yapay ve inandırıcılıktan uzaktır. 

 

2. Bir Yaz Masalı 

Oyun hakkında Önbilgi 

Oyunun Adı: Bir Yaz Masalı 

Yazarı: William Shakespeare 

Uyarlayan: Emel Bala Gürel 

Yöneten: Cahit Çağıran 

Hitap Ettiği YaĢ Aralığı: 9 yaĢ ve üzeri. 
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Olayın Geçtiği Zaman: Masal Evreni. 

 Ġçeriğe ĠliĢkin Öğeler 

Oyunun Teması: Sevgi 

Ana DüĢünce: Fakirlik sevmenin önünde engel değildir. 

Yan iletiler:  

- sınıf ayrımı 

-yardımseverlik 

-kıskançlık 

-Ġyi niyet 

-çalıĢkanlık. 

Oyun KiĢileri: Obur Kraliçe, Bay Sıska, Balkız, Aykız, ġekeroğlan, 

Beteroğlan, Çiçek Peri, Böcek Peri, Çekirge, AyıĢığı, Teneke, Testere, 

Makara, Ġplik  

Obur Kraliçe: Ülkenin kraliçesidir. Bay Sıska ile evlenmek ister. Yemek 

yemeği sever ĢiĢman olduğunu asla kabul etmez. BaĢta kötü bir oyun kiĢisi 

gibi görünse de oyun sonun da yumuĢar.  

Bay Sıska:  Kızını Kraliçenin yeğeni Beteroğlan’la zorla evlendirmek 

istemektedir. Aykızla ġekeroğlan’ın aĢkını onaylamaz.  Kendisi de Kraliçe ile 

evlenmek istemektedir. 

Balkız: Oldukça iyi niyetlidir, kendi için kötülük düĢünene bile iyilik 

düĢünecek kadar temiz düĢüncelidir. ÂĢık olduğu ġekeroğlana kavuĢmak için 

her Ģeyi yapacak kadar gözü karadır. 

Aykız: Balkızın kuzeni. Balkızı çok kıskanmaktadır ve bu yüzden onun gibi 

olmaya çalıĢır. Sevdiği Beteroğlan Balkıza âĢıktır.  

ġekeroğlan: Balkıza âĢık, onun için her Ģeyi yapar, fakat fakirdir. 
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Beteroğlan: Balkıza âĢıktır. Onu ġekeroğlandan ayırmak için çabalar. 

Aykızın ilgisine hiç karĢılık vermediği gibi onu sürekli baĢından savmaya 

çalıĢır. 

Çiçek Peri: Perilerin Kraliçesidir. Böcek Peri evlenme yıl dönemlerini 

unuttuğu için onu terk etmiĢtir. 

Böcek Peri: Perilerin Kralıdır. Karısını çok sever fakat karısı onu terk 

etmiĢtir. Karısını tekrar kendine bağlayabilmek için büyü yaparak onu 

kendine tekrar âĢık etmek istiyor. 

Çekirge: Çiçek Perinin Yardımcısıdır. Sarayda da Kraliçenin yardımcısıdır. 

Genelde kraliçenin hoĢlanacağı Ģekilde davranır dalkavukluk yapar. 

AyıĢığı’na aĢıktır. 

AyıĢığı: Böcek Perinin Yardımcısıdır. Doğrudan yanadır. Eğlenmeyi sever, 

eğlence olsun diye Makarayı eĢeğe çevirir. Cin fikirlidir fakat yanlıĢ kiĢileri 

büyüleyecek kadar sakardır.  

Teneke, Testere, Makara, Ġplik: Halktan insanlardır, bir tiyatro grubudur.  

Para kazanmak isterler. Düğüne bir tiyatro oyunu hazırlayacaklardır. 

Oyundaki Temel ÇatıĢmalar: Ana çatıĢma zenginlik-fakirlik üzerinden 

yürümektedir. Ana çatıĢmaya destek olan yan çatıĢmalar ise iyi niyet-kötü 

niyet, çalıĢkanlık-tembellik’ tir.  

Biçime ĠliĢkin Öğeler 

Olay Öyküsü 

Sahne 1 

  Bir sarayda yaĢayan Obur Kraliçe ile Bay Sıska evleneceklerdir. Bay 

Sıska’nın kızı Balkız ise Fakir ġekeroğlan ile evlenecektir. Fakat ġekeroğlan 

soylu olmadığı için Balkız’la evlenmesini babası ve Obur Kraliçe istemez. 

Onu Kraliçenin yeğeni Beteroğlan ile evlendirmek isterler ve ġekeroğlan’a da 

sürgün cezası verirler. Bu sahne tanıtım sahnesidir. Oyun kiĢilerini ve 

iliĢkilerini bu sahnede tanırız; istenmeyen bir evlilik ve bundan doğacak bir 

olayların habercisidir bu sahne. 
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Sahne 2 

KavuĢamayacaklarını anlayan Balkız ve ġekeroğlan çözümü 

kaçmakta bulurlar. Aykız ise Beteroğlan’ı sevmektedir. Fakat Beteroğlan da 

Balkızı sevdiği için onu kıskanmaktadır. 

Sahne 3 

Teneke, Makara, Ġplik ve Testere Kraliçe’nin düğününde oynamak 

üzere bir oyun ortaya koymaya karar verirler,  amaçları para kazanmaktır 

“Birmuz Ve Pisbe’nin Mutlu BaĢlayıp Mutlu Bitemeyen AĢkları” adlı oyunu 

oynayacaklardır. Bu oyunun hazırlığını yapmaktadırlar. Bu sahnede oyun 

içinde oyunun hazırlıkları görülmektedir. 

Sahne 4 

Çekirge ve AyıĢığı adlı periler ormanda gezinmekte ve bu düğünün 

ülkeye iyi geleceğinden bahsetmektedirler. O sırada Böcek Peri ve 

sonrasında Çiçek Peri gelir Çiçek Peri Böcek Peri’ye evlilik yıldönümlerini 

hatırlamadığı için kızındır. Onu terk eder. Bu duruma üzülen Böcek Peri 

yardımcısı AyıĢığın’dan ormandaki gelincik çiçeğinden bahseder bunu 

gözüne sürdüğünün kiĢinin gözünü açtıktan sonra gördüğü kiĢiye âĢık 

olacağını söyler ve bu çiçekten toplamasını, Aykız’ın Beteroğlan’a 

kavuĢabilmesi için de bu büyünün yapılmasını ister. Fakat AyıĢığı yanlıĢlıkla 

ġekeroğlan’a bu büyüyü yapar ġekeroğlan Aykıza aĢık olur. Bu sahnede 

oyunun çatıĢmasını kuvvetlendirmek için birbirini seven âĢıklar yanlıĢ kiĢilere 

âĢık olur ve bu Ģekilde gerilim arttırılmıĢtır. 

Sahne 5  

Teneke, Testere, Ġplik ve Makara düğünde oynayacakları oyunun 

provasını yaparlar. Bu oyun da aynı ġekeroğlan’la Balkız’ın hikâyesini 

andırmaktadır. Bu sırada kendine eğlence arayan AyıĢığı oyunculardan 

Makarayı tamamen eĢeğe çevirir. O sırada eĢeği gören Çiçek Peri büyünün 

etkisiyle eĢeğe âĢık olur. Bu sahnede de gerilim, yanlıĢ büyü ile bir kere daha 

olayın çözülmez hale getirilmesiyle arttırılmaktadır. 

 

  



30 
 

 

Sahne 6 

Aykız Beteroğlan’ı aramaktadır. ġekeroğlan ise yanlıĢ büyünün 

etkisiyle Aykız’a âĢık olmuĢtur. Aykız duruma anlam veremez, ĢaĢırmıĢtır. Bu 

sırada uyanan Balkız da ġekeroğlan’ı aramaktadır. Çekirge Böcek periye 

ormanda yanlıĢlıkla yaptığı büyüleri anlatır. Böcek Peri durumu anlayınca 

çözüm arayıĢına giriĢir. Bu sırada büyünün etkisiyle Aykız’ın peĢinde dolanan 

ġekeroğlan ile Balkız’ın peĢinde dolanan Beteroğlan birbirleri için kavga 

etmektedir, aralarında düello baĢlar. Bu sahnede atılan düğüm 

çözülmeyecekmiĢ gibi gösterilir. Ortalığın ne kadar karıĢtığı fark ettirilir. Fakat 

sahnenin sonunda Böcek Peri hepsini dondurur sorun çözümlenecekmiĢ gibi 

olduğuna dair ipucu verilir. 

Sahne 7 

Diğer taraftan Çiçek Peri ve EĢeğe dönüĢen Makarayla Shakespeare’in 

“Hırçın Kız”ını oynamaktadırlar. Böcek Peri Çiçek Periye kavuĢmak için her 

ikisini de dondurur. Çekirge Makara’yı alıp baĢka bir yere götürür ve ona altın 

verir. Böcek Peri Çiçek perinin gözlerine büyülü çiçekten sürerek ona tekrar 

âĢık olmasını sağlar.  Bu Ģekilde atılan bir düğüm daha çözülmüĢtür.  

Sahne 8 

Aykız, Beteroğlan, Balkız ve ġekeroğlan uykudan uyanırlar. Durumları 

düzelmiĢtir ve herkes istediği kiĢiyle eĢleĢmiĢtir. Saraya gidip birlikte mutlu 

olduklarını ve evlenmek istediklerini açıklayacakken Kraliçe ve Bay Sıska 

gelirler. Aykızı ve Balkızı cezalandıracaklardır. Fakat Beteroğlan, birbirleriyle 

evlenmek istediklerini söyler. AyıĢığı Peri, Kraliçeye büyü yapınca Kraliçe bu 

evliliği kabul eder.  Çekirge de AyıĢığıyla evlenmek istediğini duyurur. Böcek 

Peri ve Çiçek Peri de yeniden evlenmek isterler hatta soytarılarda… Tüm 

çiftler evlenmeye karar vermiĢlerdir. Herkes mutlu bir Ģekilde Ģarkı söyler ve 

oyun biter.  Final sahnesinde oyunun baĢındaki sorun, sevenlerin 

kavuĢmasıyla çözümlenmiĢtir.  

Sonuç olarak: Shaekspeare’den uyarlanan bu oyunda, kurgunun akıĢına, 

düğümlerin çözülmesine dair bir sorun tespit edilememiĢtir. Fakat oyunda 

birbirine kavuĢamayan âĢıkların sorununun bir büyü ile çözülmesi ise yapay 

ve inandırıcılıktan uzaktır. 
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3. Kırmızı BaĢlıklı Kız 

Oyun Hakkında Ön Bilgi 

Oyunun Adı: Kırmızı BaĢlıklı Kız  

Uyarlayan: Ulviye Karaca 

Yöneten: Ulviye Karaca 

Kukla Ve Mask Tasarım Uygulama: Ulviye Karaca, Ġlhan AteĢ 

Hitap Ettiği YaĢ Aralığı: 4-12 yaĢ arası 

Ġçeriğe ĠliĢkin Öğeler: 

Oyunun Geçtiği Zaman: Masal Evreni. 

Ana düĢünce: Büyüklerin sözünü dinlememek tehlikeli sonuçlar doğurabilir. 

Yan iletiler:  

- ArkadaĢlık etme, 

- Söz dinleme, 

- Tehlikelerden korunma, 

- Cesaret, 

- YardımlaĢma. 

Oyun KiĢileri: 

Kırmızı BaĢlıklı Kız (Kukla), Büyükanne (Kukla), Kurt (Kukla), Kedi (Kukla), 

Fare (Kukla), BaykuĢ (Kukla), Sinek (Kukla), Anne, Fotoğrafçı, 2doktor (kukla 

oynatıcıları) 

Anne: Kırmızı BaĢlıklı Kızın Annesidir, pastanesinin açılıĢı için çalıĢmaktadır 

ve çok yoğundur kızıyla ilgilenecek vakti yoktur onu kendi kendine oynaması 

için baĢından yollar. 

Kırmızı BaĢlıklı Kız: Annesi ona ne istersen onu yap sen büyüdün artık 

demiĢtir ve bu nedenle O da babaannesine gözlüğünü götürmeye karar verir. 
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Kırmızı BaĢlıklı Kız korkusuzca orman ya da karanlık demeden yoluna 

devam eder.  

Kurt: Ormanın güvenliğinden sorumlu bir polistir ve gece ormanı kolaçan 

etmektedir. Sorumluluk sahibidir. ĠĢten kaytarmaz. BaykuĢun aldığı 

büyükanne gözlüklerini ondan geri alır ve büyükanneye geri vermek ister. 

Tek kusuru hapĢırırken karĢısındakini yanlıĢlıkla yutmasıdır. Kırmızı BaĢlıklı 

Kıza yardım etmek ister geceleyin ormandaki tehlikelere karĢı onu uyarır. 

BaykuĢ: Gözlerine Kırmızı BaĢlıklı Kızın babaannesine götüreceği gözlüğü 

takınca kendi gözlerinin bozuk olduğunu ve bu gözlükle çok iyi gördüğünü 

fark eder ve kendisine emaneten verilen Ģeyi bir daha geri vermez. Fakat kurt 

zorla elinden alır. Kendi yararına göre davranır. Kırmızı BaĢlıklı Kızı 

ormandaki tehlikelere karĢı uyarır. 

Fare: Korkaktır fakat büyüyünce Kırmızı BaĢlıklı Kız gibi korkusuz olmayı 

istemektedir.  

Kedi: Tembeldir, Ama kediler kraliçesidir çöpte uyurken Kırmızı BaĢlıklı Kızın 

çöpün üzerinde tepinmesi onu rahatsız eder ve insanların saygısızlığından 

yakınır. Kendini beğenmiĢ bir kedidir.  

Babaanne: Çok dondurma yediğinden hasta yatmaktadır. Gözleri iyi 

görmediğinden Kurdu Kırmızı BaĢlıklı Kız zanneder. 

Oyundaki Temel ÇatıĢma: Söz dinlemek- dinlememek ana çatıĢması 

üzerinden ilerlemektedir. 

Olay Öyküsü 

Sahne 1 

Kırmızı BaĢlıklı Kız’ın Annesinin pastanesinin açılıĢı yapılacaktır ve bunun 

için herkes fotoğraf çektirecektir. Bu sırada pastane sahibi Anne, kızı Kırmızı 

BaĢlıklı Kızın olmadığını fark eder. Annesi çok yoğundur ve Kırmızı BaĢlıklı 

Kızla ilgilenemeyeceğini arka bahçede kendi kendine oynaması gerektiğini 

onun artık büyüdüğünü söyler. Oyunun temelini oluĢturacak sorun bu 

sahnede açığa çıkar.  
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Sahne 2 

Kırmızı BaĢlıklı Kız kendini yalnız hisseder ve o sırada babaannesinin 

masada unuttuğu gözlüğü ona götürmesi gerektiğini düĢünür ve onun 

ormandaki evine doğru yola çıkar. Bu sahnede oyun baĢkiĢisi Kırmızı baĢlıklı 

kız bir hata yapar, annesinden izin almadan dıĢarıya çıkar. 

Sahne 3 

Yolda önce kediyle karĢılaĢır. Kedi kraliçe olduğunu, çöpte yaĢadığını anlatır. 

Kırmızı baĢlıklı kızdan süt ister, Kırmızı baĢlıklı kız da eğer onunla beraber 

gelirse babaannesinin dolabında yiyecek baĢka Ģeyler de olduğunu söyler 

ama Kedi çok yorgun olduğundan gelmek istemez. Kedi yoluna devam eder. 

Bu sahnede yolculuğa çıkan Kırmızı baĢlıklı kızın yolda yaĢadığı maceraların 

baĢlangıcında tanıĢtığı ilk hayvandır. Ondan Kırmızı baĢlıklı kıza bir zarar 

gelmez. 

Sahne 4 

Kırmızı BaĢlıklı Kız fareyle karĢılaĢır. Fare kediden korkmuĢtur, ondan 

saklanmıĢtır. Fare Kırmızı baĢlıklı kızın ormanda yalnız ne yaptığını sorar. 

Kırmızı BaĢlık da büyükannesinin gözlüğünü götürdüğünü söyler. Fare 

ormanda tek baĢına korkmadan yola çıktığı için cesur olduğunu söyler çünkü 

kendisi ormanda yalnız yürümekten korkmaktadır ve en çok istediği Ģey 

korkmadan ormanda dolaĢmaktır. Kırmızı baĢlıklı kız yoluna devam eder. Bu 

sahnede Kırmızı BaĢlık maceralı yolculuğunda baĢka bir hayvanla tanıĢır 

ondan da zarar gelmez. Her iki sahne de Kırmızı baĢlıklının çatıĢmasını 

kuvvetlendirme ve anlamlandırma adına koyulmuĢ sahnelerdir. 

Sahne 5 

Kırmızı BaĢlıklı Kız yürürken birden kurtla göz göze gelince ikisi birden 

korkup bağırır. Kurt bir polistir ve herkesin güvenliğinden sorumludur bu 

nedenle Kırmızı BaĢlıklı Kız’ı büyükannesinin evine götürebileceğini söyler 

fakat Kırmızı BaĢlıklı Kız büyüdüğünü ve artık kendisinin istediği gibi 

gidebileceğini söyler. Polis de ortalığı kolaçan etmek için çıkar. Bu sahnede 
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macerasında tanıĢtığı üçüncü hayvan olan kurdu karĢısında görünce korksa 

bile kurt da yardım etmek maksadındadır ona bir zarar vermez. 

Sahne 6 

Kırmızı BaĢlıklı Kız daha ilerde ise bir baykuĢla karĢılaĢır. YaĢlı baykuĢ da 

Kırmızı BaĢlıklı Kızın elinden babaannesinin gözlüklerini çalar, kaçar. Bu 

sahnede Kırmızı BaĢlıklı Kız için BaykuĢ tehlike oluĢturmuĢtur, gerilim artar.  

Sahne 7 

Kırmızı baĢlıklı kız babaannesinin evinin yolunu kaybetmiĢtir, aynı zamanda 

da babaannesinin gözlüğünü de çaldırmıĢtır, Polis diye bağırarak 

ağlamaktadır. O sırada bir sivrisinekle karĢılaĢır. Sivrisinek yolu bulmasında 

ona yardım eder, yolu gösterir. Bu sahnede Kırmızı baĢlık gözlüğü çaldırsa 

bile babaannesinin evini bulacağı yani hedefe ulaĢabileceğini düĢündürür. 

Sahne 8 

Kurt yolda baykuĢu görür ve baykuĢun çaldığı gözlüğü tanır. BaykuĢla 

boğuĢma sonucu kurt gözlüğü alır ve büyükanneye bırakmak üzere yola 

çıkar gider. Yolda gördüğü sivrisinek kurtla oyun oynamak isterken burnuna 

konar ve kurt hapĢırınca yanlıĢlıkla sinek midesine kaçar. Bu sahnede Kurt 

tekrar belirir. Önüne geleni yutmaktadır ve gözlüğü götürmek üzere Kırmızı 

baĢlıklı kızın babaannesine doğru gitmektedir. Bu da finale doğru kurulan 

merak sahnelerinden biridir. 

Sahne 9 

Kurt yoluna devam eder ve babaanneyi bulur ona gözlüğü verecektir. 

Babaanne ağır iĢittiğinden ve göremediğinden kim olduğunu anlamaz, onu 

kırmızı baĢlıklı kız zanneder. Kurt ise tam ona gözlüğünü verecekken yine 

hapĢırır ve babaanneyi de yanlıĢlıkla yutar. Bu sahnede final öncesi son 

merak sahnesidir.  

Sahne 10 

Kapıdan Kırmızı BaĢlıklı Kızın sesi duyulur ve kurt ne yapacağını bilemez 

babaannenin kılığına girer bu arada babaanne kurdun midesinde 

çırpınmaktadır. Kırmızı baĢlıklı kız babaannesinde tuhaflığın nedeninin 

anlamaya çalıĢmaktadır. O sırada kurda yaklaĢınca kurdun burnu kaĢınır ve 
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Kırmızı baĢlıklı kızı da yutunca, Kurt panikler, doktor kurtarın beni der ve 

bayılır. Bu sahnede ise sorunlara bir çözüm beklentisi vardır.  

Sahne 11 

Kukla oynatıcılar kurdun midesindekileri nasıl çıkartacaklarını düĢünürler ve 

doktor kılığına girip ona aĢı yapmaya karar verirler. Bu sayede onu 

hapĢırtarak yuttuklarını tek tek dıĢarı çıkartırlar. Tüm kuklalar dıĢarı çıktıktan 

sonra bu mutlu an Ģarkıyla kutlanır. Herkes aldığı dersi söyler fotoğraf karesi 

alınır ve son bir fotoğrafla oyun biter. Final sahnesinde, tüm sorunla 

çözülmüĢ tüm dersler alınmıĢtır.  

Sonuç olarak: Annesinin sözünü dinlemediği için ormandan babaannesinin 

yanına gelmek isteyen Kırmızı BaĢlık yolda tehlikelerle karĢılaĢmıĢtır, Kurt 

yanlıĢlıkla hapĢırarak herkesi yutmuĢtur, oyunun baĢında herkesi tehlikelere 

karĢı korumaya çabalarken kendisi birdenbire (bu geliĢim oldukça yapaydır) 

tehlike kaynağı olmuĢtur. Kırmızı BaĢlıklı Kız da baĢlarına gelen bu tehlikeli 

durumdan ürktüğü için bir daha büyük sözü dinlemeden hiç bir Ģey 

yapmayacağına dair söz verir. Kurt mandal takmadan hapĢırmayacağına, 

Babaanne de dondurma yiyerek hasta olmayacağına söz verir. Kırmızı 

baĢlıktaki değiĢim bir anda olmuĢtur.  

4. Küçük Bir Mucize 

Oyun Hakkında Ön Bilgi 

Oyunun Adı: Küçük Bir Mucize 

Yazarı: Ulviye Karaca 

Yöneten: Ulviye Karaca 

Kukla ve Mask Tasarım Uygulama: Ulviye Karaca, Ġlhan AteĢ 

Hitap Ettiği YaĢ Aralığı: 6- 13 yaĢ aralığı. 

Ġçeriğe ĠliĢkin Öğeler 

Oyunun Konusu: Dostluk. 

Ana düĢünce: Birlikten kuvvet doğar. 
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Yan Ġletiler 

- ArkadaĢlarla iyi geçinme  

- Ön yargı 

- Hırsızlık  

-  Ġyiye yönlendirme 

- Kıskançlık 

- Yardım etme 

-Tehlikelere karĢı dikkatli olma. 

-ÇalıĢkanlık gibi yan temalara değinilmiĢtir. 

KiĢileĢtirme ve ĠliĢkiler Düzlemi 

Oyun KiĢileri: 3 Cemre, Örümcek, Karıncalar, Karınca ÇavuĢ,  Bal Arıları, 

Çekirge, Sivrisinek, Kelebek, AteĢböceği.  

Karıncalar: ÇalıĢkan ve yardımseverler disiplinli bir Ģekilde adeta asker gibi 

kıĢa hazırlık yaparlar.  

Karınca ÇavuĢ: Liderdir, sorumluluk sahibidir, diğer karıncaları iĢe organize 

eder ve onları çalıĢmaları için motive eder kendisi de cesurdur, kelebeği 

kurtarmak için kendini feda etmeyi göze alır. 

Arılar:  Onlar da çalıĢkandır ve üretkendirler çevreye karĢı duyarladırlar bir 

sorun olduğunda hemen bir çözüm üretmeye çalıĢırlar. 

Çekirge: Tembeldir, hırsızlık yapar, sorunları Ģiddetler çözmeye kalkıĢır, 

kendi iĢlediği suçu baĢkasının üzerine atar. 

Kelebek: Oldukça güzel ve değiĢik görüntüsü ile ilgi odağı olur.  Ağustos 

Böceği ve Karınca da ona âĢık olurlar. Oyun oynamayı çok sever. Ona 

kötülük yapan sivrisineği affedecek kadar alçak gönüllüdür, iyi niyetlidir. 

Örümcek onu yakaladığında uzun süre arkadaĢları gelmeyince hiç dostu 

olmadığını düĢünecek kadar kırılgandır.  
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Sivrisinek: Kıskançtır, içlerine yeni katılan kelebeği güzel olduğundan ve 

herkes ona ilgi gösterdiğinden kıskanır. Bu kıskançlığı yüzünden onu ortadan 

kaldırmak için her türlü kötülüğü yapmaya hazırdır. ĠĢini bilen biridir. Fakat 

örümceğe güvenerek yanılmıĢtır.  

Ağustos Böceği: Duygusaldır, beste yapar, cesurdur, kelebeği kurtarmak 

için kendini feda etmeyi göze alır. 

Oyundaki dramatik çatıĢma hırsızlık-dürüstlük, dıĢlama- gruba alma, iyilik- 

kötülük gibi karĢıtlıklar üzerine kurulmuĢtur. ÇatıĢma yaratan oyun kiĢileri ise 

Sivrisinek, Çekirge ve Örümcektir.  

Oyundaki Ana ÇatıĢma: Oyunda ana çatıĢma dostluk-düĢmanlık 

kavramları üzerinden ilerlemekle beraber, yalancılık-dürüstlük, dıĢlama-gruba 

alma gibi yan çatıĢmalarla desteklenmiĢtir.  

Biçime ĠliĢkin Öğeler 

Olaylar Dizisi 

Sahne-1 

3 Cemre sahneye girer, kendilerini tanıtır ve anlatırlar. Baharın geldiğini ve 

doğanın uyanması gerektiğini haber verirler. 

Sahne 2 

Bayan Örümcek kendini tanıtır. Avlarını yakalayabilmek için örümcek ağı 

örmektedir.  

Sahne 3 

Mikro Kozmos’ta karıncalar harıl harıl çalıĢıp yaza hazırlık için yiyecek 

toplamaktadırlar sabah talimi yapmaktadırlar. 

Sahne 4 

Arılar çiçeklerden bal toplamaktadır. Çekirgeyle karĢılaĢırlar, çekirge onları 

dere kenarındaki örümcek yuvasına karĢı uyarır. Arılar dere kenarındaki 

çiçeklerden bal toplarken bir ses duyarlar bütün canlılar dere kenarına gider 

ve o sırada gördükleri Ģeyin içersinden bir kelebek çıkar. Herkes kelebekle 

arkadaĢ olur fakat sivrisinek onu çok kıskanır.  
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Sahne 5 

Gece olmuĢtur, Ağustos böceği de Karınca da Kelebeğe âĢık olduklarını 

yattıkları yerden düĢünmektedirler. Kelebeği ortadan kaldırmak için 

örümcekle anlaĢır. 

Sahne 6 

 Sivrisinek ve kelebek birbirlerini kovalayarak oyun oynamaktadırlar. 

Sahne 7 

AteĢböceği elinde gitarıyla Kelebek için yaptığı besteyi söylemek için, karınca 

ise ellerindeki çiçekleri vermek için Kelebeği beklemektedirler. Karıncanın 

elindeki çiçekleri sivrisinek kendi için olduğunu düĢünür ve alır. Ağustos 

böceği Kelebek için yaptığı besteyi söyler. Kelebeğin çok hoĢuna gider. 

Sivrisinek ve Kelebek oyunlara devam etmek üzere sahneden çıkarlar.  

Sahne 8 

Örümcek ağının ortasında avını beklemektedir. Bu sırada kelebek ve 

sivrisinek gelir ve örümceğin ağına yakalanırlar. 

2. Perde 

Sahne 1 

Sivrisinek ve kelebek örümceğin ağına yakalanmıĢtır. Kelebek, Sivrisinek ve 

örümceğin onu yakalamak için bu tuzağı yaptığını öğrenir ve üzülür. Oysaki 

Sivrisinek de örümcek tarafından kandırılmıĢtır örümcek onu da yiyecektir.  

Sahne 2 

Gece olmuĢtur, karınca çavuĢ kendi kendine kelebeği vermek istediği çiçeği 

sivrisineğe kaptırdığı için hayıflanmaktadır. Ağustos Böceği de kelebek için 

yeni besteler yapmaya çalıĢmaktadır.  

Sahne 3 

Arılar ve karıncalar sırayla yiyeceklerinin çalındığını fark ederler. Kimin 

çalmıĢ olabileceğini düĢünürken Çekirge Kelebeğin çalmıĢ olabileceğini kaç 

zamandır ortalıkta olmadığını hatırlatır. Kimse kelebeğin bunu yapabileceğine 

inanmaz.  
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Sahne 4 

Kelebek ve sivrisinek ağa yakalanmıĢ halde konuĢmaktadırlar. Sivrisinek 

yaptığından çok piĢman olmuĢtur. Kelebek de kendisini kimse kurtarmaya 

gelmediği için mutsuzdur. 

Sahne 5 

Çekirge suçu kelebe attığından daha rahatrahat çaldıklarını yemekte ve suçu 

kelebeğe atarak iyi ettiğini, kelebeğin örümceğin ağında olduğunu 

anlatmaktadır bu sırada onun kendi kendine konuĢmalarını Arılar duyar. 

Arılar da kelebeği kurtarma planı yaparlar. 

Sahne 6 

Örümcek, Kelebek ve Sineği yemeğe hazırlanırken Arılar kurtarmaya gelir. 

Sahne 7 

Karıncalar yiyecek taĢırken arılar gelir ve çekirgenin asıl hırsız olduğunu, 

Kelebeğin de Ģu an Örümcek tarafından kaçırıldığını anlatır.  

Sahne 8 

Hepsi birlik olup hem kelebeği hem de sivrisineği örümcek ağından 

kurtarırlar.  

Sahne 9 

Gece vakti çekirge hırsızlık yaparken yakalanır. ArkadaĢları hırsızlık yaptığı 

için onu kınarlar çekirgede piĢman olur hırsızlık yaptığına. ArkadaĢları bir 

daha böyle bir Ģey yapmaması için onu uyarırlar.  

Sahne 10 

Sivsinek yalnızlıktan yakınmaktadır, iyi biri olsaydı arkadaĢları olacağını 

düĢünür, Kelebek de bundan sonra iyi biri olursa arkadaĢ olabileceğini söyler. 

Sivrisinek iyi biri olmaya karar verir. 

Sahne 11 

Ağustos böceği beste yapmakta, Karınca ve arılar çalıĢmakta, çekirge de 

yardım etmektedir. Kelebek ve sivrisinek yanlarına gelir, kelebek de kendi 

görevinin çiçeklerden polen taĢımak olduğunu öğrenmiĢ yerine getirmek 
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istemektedir. Ama artık sonbahar geldiğinden çiçeklerin solmaya baĢladığını 

öğrenir kelebek. KıĢ yaklaĢmıĢtır, hayvanların hareketleri yavaĢlar ve uyku 

halin geçerler, cemrelerin kıĢı anlatan Ģarkılarıyla oyun biter.  

Sonuç olarak: Sivrisinek ve Çekirge aniden değiĢime uğramaktadır. Bu da 

oyun kiĢilerine inandırıcılığı zedelemektedir. Oyunda kelebeğin baĢından 

geçenler anlatılırken, değiĢime uğrayan sivrisinek ve çekirge olur. bu durum 

da dramatik yapıyı olumsuz yönde etkiler. 

 

5. Çirkin Prensesle ġiĢko Prens 

Oyun Hakkında Ön Bilgi: 

Oyunun Adı: Çirkin Prenses ve ġiĢko Prens 

Yazarı: Harun Özer 

Yöneten: Harun Özer 

Hitap Ettiği YaĢ Aralığı: 6-12 yaĢ 

Ana DüĢünce: Sorunlar birlikte tartıĢarak çözülmeli, çıkarcı güçlere fırsat 

verilmemelidir.  

Yan düĢünceler 

-Ġyilik  

-PaylaĢmak  

-Güven 

-SavaĢ 

Oyun KiĢileri: Mavilikler Ülkesi Kralı, YeĢillikler Ülkesi Kralı, Mavilikler Ülkesi 

Prensi, YeĢillikler Ülkesi Prensesi, Mavilikler Ülkesi Kraliçesi, YeĢillikler 

Ülkesi Kraliçesi, Mavilikler Ülkesi Soytarısı, YeĢillikler Ülkesi Soytarısı, Kötü 

Cin Cincin ve adamları.  

Mavilikler Ülkesi Prensi ġiĢko Prens ve YeĢillikler Ülkesi Prensesi Çirkin 

Prenses: Ġki oyun kiĢisi aynı paralellik üzerine kurulmuĢtur. Ġradesiz 
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davranırlar ve yasak olmasına rağmen meyve bahçesinden gizlice meyve 

yerler. Fakat sonunda çıkacak olan savaĢı da engellemek için onlar çaba 

gösterir. Bazen birbirilerinin fiziksel görüntüleriyle de dalga geçerler.  

Mavilikler Ülkesi Soytarısı, YeĢillikler Ülkesi Soytarısı: Bu oyun soytarı 

tipleri de paralel kurulmuĢtur. Ülkelerinde olan biten her Ģeyi gözlerler ve 

farkındadırlar. Akıllıdırlar. Aynı zamanda oyunda Haberci görevindedirler. 

Krallarına ve Kraliçelerine haber götürüler. Ülkeyi savaĢtan kurtarmak için 

Prens ve Prensesin oyununa yardım ederler.  

Mavilikler ve YeĢillikler Ülkelerinin Kral ve Kraliçeleri: Cincin iki tarafı da 

birbirine kötülerken onun dediklerine sorgulamaksızın inanırlar, SavaĢa razı 

olurlar, ülkelerini korumak isterler fakat sonunda kaybettiklerini duyunca 

anlaĢma yapmaya razı olurlar. Kraliçeler bu duruma üzülse de Krallar 

Çocuklarını korumak için yaptıklarını düĢünürler.  

Kötü Cin Cincin: SavaĢı sırf kendi savaĢ aletlerini satabilmek için kendisi 

sebep olur ve iki tarafı birbirine düĢürür. Günümüz savaĢlarında karĢılık 

bulabilecek bir oyun kiĢisidir. Ama sonunda savaĢ engellendiği zaman 

fabrikası iflas edecektir, ona fabrikasını oyuncak üretmesi için kullanması 

tavsiye edilince o da iyiliğe yönelir. Ġyi bir insan olmaya karar verir.  

Oyunun Geçtiği Yer:  Oyun, YeĢillikler Ülkesi ile Mavilikler Ülkesi arasında 

geçmektedir. 

Oyunun Temel ÇatıĢması: Meyve bahçelerini sahiplenmeye çalıĢan iki ülke 

arasındadır.  Kötü Cin, Cin Cin ise çıkar sağlamak için çatıĢmayı ateĢler. 

Olay öyküsü 

Oyunda sahne ayrımı yapılmamakla birlikte oyundaki sahne değiĢimleri 

düĢünüldüğünde aĢağıdaki gibi sahne ayrımı yaparak olay dizisi yazılmıĢtır. 

Sahne 1 

Ön oyun aracılığı ile oyun kiĢileri tanıtılır ve oyuncular sahne üzerinde 

kostümlerini giyerek oyun havası yaratılır. Oyunda yeĢillikler ülkesi ve 

mavilikler ülkesi adında iki ülke ve bu ülkelerin kral ve kraliçeleri vardır. Bu iki 



42 
 

 

ülkenin sınırında ise meyveler yetiĢmekte, her iki ülke de bu meyveleri 

paylaĢarak yemektedir. Fakat gün geçtikçe her iki ülkede kalabalıklaĢmaya 

baĢlamıĢtır.  Bu sahnede oyun hakkında bilgi verilmiĢ ve oyuncular 

tanıtılmıĢtır. 

Sahne 2 

Ortaya Kötü Cin: Cin Cin çıkar. bu durumdan faydalanıp iki ülkeyi birbirine 

düĢürerek savaĢ çıkmasını sağlar bu Ģekilde kendi silah fabrikası daha çok 

silah satıp daha çok para kazanmayı planlamıĢtır. Yıllarca savaĢtıktan sonra 

bir anlaĢma imzalarlar ve bu anlaĢmaya göre hiçbir ülkenin yurttaĢı bu meyve 

bahçesine girip meyve yemesi yasaklanır. Bu sahnede çözülmesi gereken, 

gerilim yaratacak bir durum ortaya çıkartılır.  

Sahne 3 

Mavilikler ülkesinin Prensi ve yeĢillikler ülkesinin prensi dayanamaz ve yasak 

bahçeden meyve kopartmaya gelirler, her ikisi de bir meyveden bir Ģey 

olmayacağını düĢünür etrafta kimseyi göremezler kimseye söylemeyeceğine 

söz verirler ve meyve bahçesinden meyve çalarlar fakat bu sırada Kötü Cin 

ve adamları onları gözlemiĢtir. Bu sahnede meyvelerin yasaklanması ile 

oluĢan gerilim prens ve prensesi meyve bahçesinden meyve çalmaya itmiĢtir. 

Bu da Kötü Cin’in iki taraf arasındaki çatıĢmayı ateĢleyecek ortam hazır hale 

getirilmiĢtir. 

Sahne 4 

Kötü Cin seyirciyle her iki ülkeye yaptığı planı anlatır. Kendisinin ne kadar 

kötü biri olduğunu anlatır ve kötülüğü över. Bu sahnenin amacı Kötü Cin’in 

kötülüğünün altını çizmektir.  

2. Perde 

Sahne 5 

Bu durumu fırsat bilen Kötü Cin Mavilikler Ülkesinin Kralına YeĢillikler ülkesi 

Prensini, YeĢillikler Ülkesi Kralı’na da Mavilikler Ülkesi Prensi’ni Ģikâyet eder 

ve savaĢ çıkartırlar. Bu sahnede çatıĢma belirginleĢir. 
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Sahne 5 

Prens ve Prenses bu duruma çok üzülür ve savaĢı baĢlayacak olması onları 

çok üzmüĢtür, kendilerinin suçlu olduklarını düĢünmektedirler. O sırada 

soytarılar gelir ve prens ve prenses savaĢı çıkaranın Kötü Cinin olduğunu 

babalarını kandırarak savaĢ aletlerini satmak adına böyle bir savaĢ 

çıkarttığını söylerler. (bu bilgiyi nereden öğrendikleri belli değildir) Bunun 

üzerine, hep beraber, gerçeğin ortaya çıkmasını sağlamak ve savaĢın 

baĢlamasını engellemek için bir plan yaparlar.  

Sahne 6 

Mavi Ülkenin Soytarısı Mavi Kraliçe’ye YeĢillikler Ülkesi’nin savaĢı erken 

baĢlattığını bu nedenle çoğu askerin yaralandığını ya da kaçtığını söylerken, 

YeĢillikler Ülkesinin Soytarısı da aynı Ģeyleri YeĢillikliler Ülkesi Kraliçesi’ne 

anlatır. Kraliçeler duruma üzülür ve Krala anlatmak için giderler. Bu sahnede 

düğümün çözülmesi yani sorunun ortadan kalması için planın ilk aĢaması 

iĢlemeye baĢlamıĢtır.  

Sahne 7 

Bu sahnede ise Planın ikinci kısmı uygulanmaya baĢlanır. Her soytarı kendi 

ülkesinin kral ve kraliçesine savaĢı kaybettiğini karĢı tarafın kazandığını ve 

hazırlanan barıĢ antlaĢmasını imzalaması gerektiğini söyler. Tarafların 

çocuklarının da birbirine esir düĢtüğünü anlatınca Ülkelerin Kral ve Kraliçeleri 

anlaĢmayı imzalamak zorunda kalır.  

Sahne 8 

Bu sahne çözüm sahnesidir. AnlaĢmaların maddelerine göre, Ġki ülke bir 

daha savaĢmayacak, Meyve bahçesi eĢit bir Ģekilde iki ülke tarafından 

kullanılacak ve Prens ile Prenses evlenecektir. Herkes bu sona mutlu olur. 

Sahne 9 

 Soytarılar gülüp eğlenirken ve meyvelerin tadını çıkartırken Cincin savaĢ 

aletlerini satamadığı ve zarar ettiği için mutsuzdur somurtmaktadır. Soytarılar 

onu da meyve yemeğe davet ederler. Cincin ise umutsuz yola çıkacaktır. 

Fakat soytarı savaĢ aleti yapacağı malzemelerde oyuncak yapmasını ve 
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aklını iyi iĢlere kullanmasını önerir. Bu fikir Cincin’in de aklına yatar. Hep 

birlikte Ģarkı söylerler. Bu sahnede ülkedeki sorun çözüme ulaĢmıĢtır ancak 

oyundaki kötünün, kötülüğünden vazgeçmesi ile bu düğüm de çözülmüĢtür. 

Sonuçlar: Oyunun baĢında bahsedilen nüfus artıĢı nedeniyle meyvelerin 

azalmasına sorununa kurgu boyunca bir daha değinilmemiĢ ve bu durum 

çözümsüz kalmıĢtır. Kötü Cin oyun sonunda aniden değiĢir, bu yapay 

değiĢim kurguyu basitleĢtirmektedir. Oyunda baĢından geçenleri dinlediğimiz 

mavilikler ve yeĢillikler ülkesi Kralı, kraliçesi, Prensi Prensesi soytarılarında 

herhangi bir değiĢim görülmez, bununla beraber iyi Kötü Cin ise aniden iyi 

olmaya ikna edilmesi de inandırıcı değildir. 
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 BÖLÜM IV 

YÖNTEM  

Bu bölümde araĢtırmanın modeli, evren ve örneklem, veriler ve 

toplanması ile verilerin çözümü ve yorumlanması baĢlıkları altında araĢtırma 

yöntemi yer almaktadır. 

Çocuk tiyatrosu eserlerinde içerik, izleyiciler açısından son derece 

önemlidir. Oyunun ne demek istediği, kullandığı cümlelerle çocuğa iletilenler 

çok detaylı bir Ģekilde düĢünülmelidir. Çocuk tiyatrosu eserlerinin içeriklerini 

incelemek amacıyla ayrıntılı ve kesin sonuçlar elde edilen bir yöntem olan 

içerik analizi yöntemini kullanmak doğru sonuçlara ulaĢılmasını 

sağlamaktadır. Ġçerik analizi 1941 yılından beri literatüre yerleĢmiĢ ve 

günümüze kadar kullanılmakta olan bir yöntemdir.  

Arık’a göre (1992) içerik analizi, sözel ve yazılı verilerin belli bir problem 

ya da amaç bakımından sınıflandırılması ve bu verilerin belli kavramlarının 

ölçülmesi ve belli bir anlam çıkartılması için taranarak kategorilere ayrılması 

Ģeklinde tanımlamaktadır.   

Berelson (1952:18) içerik analizini iletiĢimin açık, içeriğinin nesnel, 

sistematik ve nitel tanımlarını yapan bir araĢtırma tekniği olarak belirlemiĢtir.

 Gökçe (1995:15) ise, içerik analizini fiziksel bilimlerde farklı olarak, 

gözlem yoluyla sosyal gerçeğe yönelik çıkarımları amaçladığını 

vurgulamıĢtır. Krippendorf (1984:118) da içerik analizinin araĢtırmacının 

incelemek istediği mesajın nicelleĢtirilmesi iĢlemi olduğunu vurgular. 

Son yıllarda belirli alanlarda nitel araĢtırmaların ön plana çıkmasıyla 

sayısal olmayan verilerin anlamlandırılması sorunuyla karĢılaĢılmaktadır. 

Sözlü ya da yazılı mesajların özelliklerine iliĢkin çıkarımlar yapılması için 

kullanılan bir teknik olan içerik analizi insan kaynakları, psikoloji, psikiyatri, 

iletiĢim, ölçme ve değerlendirme, siyaset bilimi, hukuk, edebiyat gibi pek çok 

alandan araĢtırmacıya hitap etmektedir. Ġçerik analizi her türlü yazılı, sözlü 

materyal için objektif (nesnel) bir değerlendirme yapılabilmesini sağlar 

(TavĢancıl, Aslan, 2001). 
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AraĢtırma Modeli 

Türkiye’de Çocuk Tiyatrosu eserlerinin verildiği MeĢrutiyet 

döneminden bu yana çok sayıda çocuk tiyatrosu eseri yazılmıĢ ve 

oynanmıĢtır. Bu oyunların hepsine zaman, maliyet ve ulaĢılabilirlik gibi 

sebeplerden dolayı 2008-2009 yılında Ankara Devlet Tiyatrosuyla 

sınırlandırılarak Genel tarama modellerinden kesit alma modelinden 

yararlanılarak nitel ve nicel araĢtırma yöntemlerinin her ikisi de kullanılmıĢtır. 

Evren ve Örneklem 

2008-2009 yılında oynanan tüm çocuk oyunları araĢtırmanın evrenini 

oluĢturmaktadır. Bu oyunlar Ģunlardır:  

- Küçük Bir Mucize 

- Kel Oğlan KeleĢ Oğlan 

- Bir Yaz Masalı 

- Kırmızı BaĢlıklı Kız 

- Çirkin Prensesle ġiĢko Prens 

Verilerin Toplanması 

Verilerin toplanması sırasında aĢağıdaki aĢamalar izlenmiĢtir. 

1. AraĢtırma biriminin saptanması: 2008-2009 sezonunda Ankara 

Devlet Tiyatrosunca oynanan çocuk oyunları araĢtırma birimini 

tanımlamaktadır. 

2. AraĢtırma biriminin tanımlanması bu oyunlardaki; genel 

değerlendirme açısından; içerik ve biçim, özel alt alanlar açısından eğitsel, 

estetik ve eğlence boyutları araĢtırmanın birimlerini oluĢturmaktadır. 

3. AraĢtırma alanı: AraĢtırma 2008-2009 sezonunda devlet 

tiyatrosunda oynamıĢ beĢ çocuk oyunu ile sınırlıdır.  

4. Ġçeriklerin tanımlarına göre kodlanması: Bu araĢtırmada, Çocuk 

Tiyatroları Ġçerik Analizi Ankara Ġli Örneği adlı araĢtırmalarında, Okvuran, 

TavĢancıl ve Ġlhan’ın çocuk tiyatrosu literatürünü taradıktan sonra belirlemiĢ 

olduğu kategoriler kullanılmıĢtır ve her replik bu kategoriler bağlamında 

kodlandırılmıĢtır. Ġçerik analizi yaparken kullanılacak kategorilerin içeriğinin 

nesnel, sistematik ve nicel olması gerektiğinden önceden belirlemiĢ ve 



47 
 

 

denenmiĢ olan bu kategoriler tercih edilmiĢtir. Bu kategoriler aĢağıdaki 

tablolarda verilmiĢtir. 

Tablo 1. Genel Değerlendirme Kategorileri 

Biçim ile ilgili kategoriler Ġçerik ile ilgili kategoriler 

Salonun çocuğa uygunluğu Tema 

Dekorun oyunun içeriğine uygun olması  Konunun günlük yaĢamla uygunluğu 

IĢık-sahne Konunun kendi içersinde tutarlı olması 

IĢık-seyirci Olayların örüntüsü-bağlantısı 

Oyuna çocuklarım katılımı Mesajların didaktik olması 

Aksesuarların oyuna uygunluğu Oyuncuların kendini tanıtması 

Müziğin konuya uygunluğu Dil kurallığına uygunluğu 

Dansların konuyla uygunluğu Oyunların masalsılığı 

Kostümlerin konuyla uygunluğu Oyunun gerçekçiliği 

 

Tablo 2. Eğitim, Eğlence ve Estetik Kategorileri Ġle Ġlgili Özel Alt 
Alanlar 

Eğitim Eğlence Estetik 

Duygu farkındalığı Mutluluk Güzel 

Doyumluluk-rahatlamak Sevinç Etkileyici 

Bilgi kazandırma sorma Zevk alma Harika 

Olumlu iliĢki kurma ġarkı söyleme Uyumlu-yerli yerinde-uygun 

Problem çözme Dans etme  Süslü 

Dostluk- arkadaĢlık Oyun oynama Beğeni 

Yardım etme  DeğiĢik-ĢaĢırtıcı-farklı 

Olumlu alıĢkanlık kazandırma  Hayal gücü 

ĠĢbirliği  Benzemek-benzetmek 

ÇalıĢkanlık üretkenlik   

Gerçekle bağlantılı davranma   

Duyguları anlama   

Kendi ile barıĢık olma- kendini beğenme   

Problemi-durumu anlama   

Sorumluluk- görev bilme   

 

5. Ġstatistiksel Değerlendirme ve Ġçeriksel Yorum: ÇalıĢmada içerik analizi 

türlerinden Duygusal Yön Analizi kullanılmıĢtır. 

Verilerin Analizi 

AraĢtırmada analiz tekniği olarak duygusal yön analizi kullanılmıĢtır 

(TavĢancıl, Aslan 2001:105 ) . 

Duygusal Yön Analizi 

Duygusal Yön Analizi ile kategorilere ayrılan materyalin yönü, eğilimi 

veya tutumu hakkında bilgi edinmek olanaklı hale gelir. Duyusal Yön Analizi 

yaparken; materyal içerik kategorilerine ayrılır, materyalin özelliğine göre 

toplam cevaplar alınır ya da bu cevapları meydana getiren cümle, cümlecik 

veya kavramlar Ģeklinde birimlere ayrılır. Analizde toplam yanıt veya daha alt 
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birimlere ayırma yönünde tercih kullanırken, eğer toplam yanıtlar birim olarak 

alınmayıp, cümle, cümlecik, sözcük veya kavramlar alınıyorsa, bu ikisi 

arasında belirli bir farklılığın algılanması ölçütü esastır. Yani her birim 

diğerinden farklı bir anlam barındırmalıdır. Buna göre içerdiği anlam veya 

mesaj bakımından bir toplam cevaptaki cümle, cümlecik, sözcük veya 

kavramları birbirinden ayırarak analiz birimleri saptanabilir. Kısacası eser, 

öncelikle içerdikleri mesaj göz önünde bulundurularak birimlerine(cümle, 

cümlecik ya da kelime) ayrılmalı, sonra bu birimlerin araĢtırmacının belirlediği 

kategorilere göre yerleĢtirilmedir. Bundan sonra, her bir kategoriye giren birim 

sayısı (kategorilerin frekansı) ve duygusal yönü saptanabilir(Arık, 1992: 128-

141). 

 Eserlerin duygusal yönü saptanırken; 

Cümle ya da birimlerin anlamında azalma, düĢme, kötüleĢme söz konusu ise 

negatif, ilerleme, kazanma, artma, geliĢme gibi olumlu ifadeler taĢıyorsa 

pozitif, hem negatif, hem pozitif ve bunların yanında müphem veya nötr ifade 

taĢıyan cümleler karıĢık, açıkça negatif veya pozitif anlam taĢımıyorsa 

müphem, bir yargı ya da değerlendirmede bulunmayan cümleler nötr olarak 

kodlanır. 

Duygusal Yön Analizi ile birlikte Anlamsal Ġçerik Analizi yapılarak 

materyalin içeriğindeki asıl konu alanları,  bu alanlara giren özel alt alanlar 

tespit edilebilir.  Genel veya özel alt alanlara giren tüm birimlerin önem 

derecesini saptamak için her birimin kategori ile ilgili önem ve etki derecesine 

göre ağırlıklı puanları hesaplanabilir (TavĢancıl, 2001). 

Bu araĢtırmada Analiz birimi olarak, genel değerlendirmede çocuk 

tiyatrosu eserleri ve oyunun tümü, eğitim estetik ve eğlence boyutlarının 

değerlendirilmesinde ise her bir replik alınmıĢ, oyunlardaki Ģarkı sözleri ise 

anlamlı birliktelikler oluĢturacak Ģekilde bölünerek replik olarak 

değerlendirilmiĢtir. 

  Oyunlardaki replikler taĢıması gereken niteliklere uyuyorsa “olumlu”, 

uymuyorsa “olumsuz”, ne uyuyor ne de uymuyorsa “nötr” hem uyuyor hem de 

uymuyorsa “karıĢık”  olarak nitelendirilmiĢtir. Genel değerlendirmede oyunlar 

“karıĢık” nitelendirilmesi barındırmadığı için kullanılmamıĢ, duygusal yön 
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analizi bölümünde ise oyunlar “nötr” nitelendirmesi barındırmadığı için 

kullanılmamıĢtır (TavĢancıl, 2001) 

Duygusal Yön Analizi yaparken tüm replikler numaralandırılarak toplam 

replik sayısı hesaplanmıĢtır. Ardından her bir repliğin anlamsal içerik analizi 

doğrultusunda kategorilere yerleĢtirilmiĢ (eğitim, estetik, eğlence) ve bu 

yerleĢtirilme yapılırken özel alt alanlar (örn. eğitim özel alt alanları: duygu 

farkındalığı, bilgi kazandırma vb.) göz önünde bulundurulmuĢtur. Kategoriler 

ve özel alt alanlara göre kodlar verilmiĢtir.  Kategorilerin güvenirliği açısından 

literatür taraması ile elde edilmiĢ, “Çocuk Tiyatroları Ġçerik Analizi Ankara Ġli 

Örneği” (Okvuran ve diğerleri, 2006) çalıĢmasında kullanılmıĢ kategori ve 

özel alt alanlardan faydalanılmıĢtır. AĢağıdaki tabloda hangi kategoriye hangi 

kod verildiği gösterilmektedir.  

Tablo 3. Alt Alan Kodları 

KOD EĞĠTĠM KOD ESTETĠK 

1.a   Duygu farkındalığı 1.c Güzel 

2.a   Doyumluluk-rahatlamak 2.c Etkileyici 

3.a  Bilgi kazandırma sorma 3.c  Harika 

4.a Olumlu iliĢki kurma 4.c Uyumlu-yerli yerinde,uygun 

5.a Problem çözme 5.c Süslü 

6.a Dostluk- arkadaĢlık 6.c  Beğeni 

7.a Yardım etme 7.c DeğiĢik-ĢaĢırtıcı-farklı 

8.a Olumlu alıĢkanlık kazandırma 8.c  Hayal gücü 

9.a ĠĢbirliği 9.c Benzemek-benzetmek 

10.a ÇalıĢkanlık üretkenlik KOD EĞLENCE 

11.a Gerçekle bağlantılı davranma 1.b Mutluluk 

12.a Duyguları anlama 2.b Sevinç 

13.a Kendi ile barıĢık olma- kendini beğenme 3.b Zevk alma 

14.a Problemi-durumu anlama 4.b  ġarkı söyleme 

15.a Sorumluluk- görev bilme 5.b  Dans etme 

 
 

 

6.b 
 Oyun oynama 

KOD DUYGUSAL YÖNÜ 

X olumlu  

V karıĢık  

Y olumsuz 

Z nötr    

Tablo 4. Duygusal Yön Kodları 
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Örneğin:  

“Karıncalar: Daima çalıĢacak ve yuvalarımızı ağzına kadar yiyecekle 

dolduracağız” repliği Küçük Bir Mucize adlı oyunun 40 numaralı repliğidir. Bu 

cümle Ģu Ģekilde kodlanmıĢtır: A 15 X. Buradaki “A” kodu cümlenin eğitim 

kategorisine ait olduğunu, “15”  kodu cümlenin “Sorumluluk-görev bilme” alt 

kategorisine ait olduğunu ve X kodu ise cümlenin olumlu mesaj taĢıdığını 

göstermektedir.  

Bu kodlama yapıldıktan sonra aĢağıdaki örnekte belirtildiği gibi Excel 

tablosuna girilmiĢ ve veriler süzdürülerek frekansları hesaplanmıĢtır. 

 

Fotoğraf 1. Örnek Kodlama Tablosu 

 

Yukarıdaki tabloda “Çirkin Prensesle ġiĢko Prenses” adlı oyundan 

kategori olarak “C” yani estetik kategorisinde kodlanmıĢ 17 mesaj olduğunu 

ve bu mesajlardan 6 tanesinin olumlu yani “X”, 11 tanesinin olumsuz yani “Y” 

olarak kodlandığını söylemek mümkündür. 
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BÖLÜM V 

BULGULAR VE YORUMLAR 

Bu bölümde, toplanan verilerin, yöntem bölümünde açıklanan 

tekniklerle çözümlenmesi sonucu elde edilen araĢtırma bulguları ve 

yorumlarına yer verilmiĢtir. Amaçlar dikkate alınarak birinci bölümde oynanan 

çocuk tiyatrosu eserlerinin genel değerlendirilmesi bağlamında biçimsel ve 

içeriksel olarak belirlenmiĢ kategoriler her oyun için ayrı ayrı 

değerlendirilmiĢtir. Oyunlar arasındaki farklar ve benzerlikler ortaya 

koyulmuĢtur.  

AraĢtırmanın diğer bölümünde ise çocuk tiyatrosunun “eğitsel”, 

“eğlendirici” ve “estetik” boyutlarda analizi yapılmıĢtır. Özet tablolarda ise beĢ 

oyun arasındaki iliĢkilere, farklılıklara değinilmiĢtir.  

Biçim Kategorilerine Göre Eserlerin Duygusal Yön Analizi 

Tablo 5. Biçim Ġle Ġlgili Kategorilerin Kodlanması 

BĠÇĠM ĠLE ĠLGĠLĠ 
KATEGORĠLER 

KELOĞLAN 
KELEġOĞLAN 

BĠR 
YAZ 
MASALI 

KÜÇÜK 
BĠR 
MUCĠZE 

KIRMIZI 
BAġLIKLI
KIZ 

ÇĠRKĠN 
PRENSESLE 
ġĠġKO 
PRENS 

1. Salonun çocuğa uygunluğu Y Y Y Y Y 

2. oyuna çocukların katılımı Y Y Y Y Y 

3. IĢık-sahne uygunluğu X X X Y Y 

4. IĢık-seyirci uygunluğu X X X Y Y 

5. Kostümlerin, aksesuarların 
ve makyajın konuyla 
uygunluğu 

X X X X X 

6. Oyun kiĢilerinin oyuna 
uygunluğu 

X X X X Y 

7. Dekorun oyunun içeriğine 
uygunluğu 

X X X Z X 

8. Müziğin konuya uygunluğu X X X Z Z 

9. Dansların konuyla 
uygunluğu 

X X X Z X 

 

Yukarıdaki tabloya göre; 

 Salonun çocuğa uygunluğu, beĢ oyunda da olumsuz puanlanmıĢtır. 

 Çocukların oyuna katılımı beĢ oyunda da olumsuz olarak 

puanlanmıĢtır. 
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 IĢık sahne uygunluğu üç oyunda olumlu, iki oyunda olumsuz olarak 

puanlanmıĢtır. 

 IĢık seyirci uygunluğu üç oyunda olumlu, iki oyunda olumsuz olarak 

puanlanmıĢtır. 

 Kostümlerin konuyla uygunluğu beĢ oyunda da olumlu puanlanmıĢtır. 

 Oyun kiĢilerinin oyuna uygunluğu dört oyunda olumlu bir oyunda 

olumsuz olarak puanlanmıĢtır. 

 Aksesuarların oyuna uygunluğu beĢ oyunda da olumlu puanlanmıĢtır. 

 Dekorun oyunun içeriğine uygunluğu, dört oyunda olumlu, bir oyunda 

nötr olarak puanlanmıĢtır. 

 Müziğin konuya uygunluğu üç oyunda olumlu, iki oyunda nötr olarak 

puanlanmıĢtır. 

 Dansların konuyla uygunluğu dört oyunda olumlu bir oyunda nötr 

olarak puanlanmıĢtır.  

Biçimsel kategorileri göz önünde bulundurduğumuzda; 

Hiçbir oyunda salonun çocuğa uygun olmadığı görülmüĢtür. Bununla 

beraber çocukların oyunlara katılmadığı saptanmıĢtır. Burada kastedilen 

çocukların gülerek ya da alkıĢlayarak katılması değil, birebir oyunun içinde 

hissettirilmesi, sorular sorulması Ģeklindedir. Kostümlerin, aksesuarların ve 

makyajın ise bütün oyunlarda konuya uygun olduğu saptanmıĢtır.  

BeĢ oyunu göz önünde bulundurduğumuzda; 

“Keloğlan KeleĢoğlan”, “Küçük bir Mucize” ve “Bir yaz Masalı” adlı 

oyunların frekansları birbirine yakın olup ağırlıklı, olumlu nitelendirilmiĢtir. 

“Çirkin Prensesle ġiĢko Prens” adlı oyun ise tüm oyunlar arasında en çok 

olumsuz nitelik taĢıyan oyun iken ikinci sırada “Kırmızı BaĢlıklı Kız” adlı oyun 

yer almıĢtır. 
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Bu bulgulara göre; 

1. Salonun Çocuğa Uygunluğu 

Sahnede sergilenen tiyatro performansının çocuğa ulaĢabilmesi için 

onun ihtiyacına uygun bir ortam düzenlenmesi, sahnenin çocuğun geliĢim 

özelliklerine uygun bir Ģekilde olması gerekmektedir.  

Nutku, 10 yaĢından sonra çerçeve sahnenin kullanılabileceğini 

vurgulamaktadır.  5-7 ve 7-10 yaĢ arasındaki çocuklar için ortada oyunu 

önerir.  Bu tarz oyunun çocukların katılımlarını hem de daire biçiminde 

hareket etmelerini kolaylaĢtıracağını vurgulamaktadır, çocukların tiyatrodan 

gelecek olan içtenlikleri, ilginç görünümleri, güzel hareketleri daha doğrudan, 

kendilerine daha yakın ve kendilerini içinde bulacakları bir ortama ihtiyaçları 

vardır(Nutku, 1980). Bu bağlamda önemli olan tiyatrodaki düzenlemelerin 

sahne ve seyircinin iletiĢimini kolaylaĢtırıcı olmasıdır. Sahne ne kadar küçük 

olursa oyuncu seyirci ile göz teması kurabilecek bu da izleyiciyi daha çok 

oyuna katacaktır. Uygun ortamın sağlanmasındaki diğer faktör de 

ıĢıklandırmadır. Salonun aydınlık olması çocuk, oyuncu ve atmosfer arasında 

kurulmuĢ bağı sağlamlaĢtıracak, iletiĢimi kuvvetlendirecek çocuğun dikkatini 

yoğunlaĢtırmasına yardımcı olacaktır. Ankara Devlet Tiyatrosu’nca oynanan 

çocuk oyunlarının tümü çerçeve sahnede oynatılmakla birlikte sahne ve 

oturma yerleri fiziksel açıdan oldukça büyüktür.   

2. IĢık / Sahne 

Tüm salonun uygun aydınlatılması kadar sahnenin ıĢıklandırılması da 

önemlidir. ÇağdaĢ tiyatroda ıĢığın beĢ iĢlevinden bahsetmek mümkündür. 

Öncelikle, ıĢığın temel iĢlevi sahneyi aydınlatmaktır. Oyunun niteliğine göre 

ıĢık kullanımı değiĢiklik göstermekle birlikte gereğinden çok ya da az ıĢık 

kullanımı da iyi sonuç vermez, eğer ıĢık seyircinin gözünü alıyorsa bu da 

rahatsız edici bir etki bırakır(Nutku, 1980). 

 “Çirkin Prenses ve ġiĢko Prens” adlı oyundaki bir sahnede taĢınabilir 

lokal ıĢıkların seyircinin gözüne tutulması da yanlıĢ ve rahatsız edici bir 

ıĢıklamaya örnektir. ġöyle ki oyunda amaçlanan Ģey çocuklara da ıĢık tutarak 

Kötü Cin Cincin’in yaptığı yanlıĢ Ģeyleri çocukların da yapıp yapmadığını 

sorgulamaktır. Fakat bu yapılanın pedagojik anlamda bir karĢılığı yoktur, bu 
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durum beklenildiği gibi çocuğun kopya çekmek, yalan söylemek gibi yaptığı 

kötü davranıĢların farkına varmasına yardımcı olmaz. 

Fotoğraf 2. Çirkin Prensesle ġiĢko Prens IĢık 

 

 
“Kırmızı BaĢlıklı Kız” adlı oyunda ise oyuncuları gizlemek adına verilen 

ıĢık, kuklaların yüzüne gölge düĢmesine neden olmakta ve bu da görüĢü 

engellemektedir. 

3. Çocukların Oyuna Katılımı  

Sahne koĢullarının iletiĢimi zorlaĢtırması, oyunların seyircinin oyuna 

katılmasına elveriĢli olmamasından ötürü hiçbir oyunda seyirci katılımından 

söz etmek mümkün değildir. Ancak tüm oyunlarda çocukların esprilere 

güldüğü, gerektiği yerde alkıĢladığı görülmektedir. Fakat burada önemli olan 

çocuğun eyleme katılabilmesidir. Köksal (1979), çocuğun, oyun sırasında 

gerektiğinde sahneye çıkabilmesi, sahnedekilerle konuĢabilmesi, oyuncuya 

yol göstererek, gerektiğinde oyunu etkileyecek kararlar vererek çeĢitli 

Ģekillerde oyuna katılması gerektiğini vurgulamaktadır. Bu oyuncu izleyici 

bütünleĢmesini sağlayacaktır.  

4. Kostüm, Aksesuarlar ve Makyajın Oyuna Uygunluğu 

Eğer kullanılıyorsa çocuk tiyatrosunda kostüm ve aksesuarların açık, 

anlaĢılabilir ve oyuncunun büründüğü kimlikle bağlantılı olması gereklidir. 
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Kullanım kolaylığı ve yalınlık önemlidir ve oyunu gereksiz ayrıntılarla boğmak 

dikkat dağıtmaktan öteye gitmez (Denizer,1979). Giysi ve aksesuar bir 

oyuncunun tavrına yardımcı olan, onu daha alımlı yapan karakterin anlamına 

yardım eden bir uzantıdır. Bu nedenle oyuncunun giysiyi hareketleri, jestleri 

ve mimikleriyle desteklemesi gerekir(Nutku,1980). Ġncelemeye alınan 

oyunların üçünde kostüm, aksesuar ve makyaj olumlu olarak 

değerlendirilmiĢtir.  

“Keloğlan KeleĢoğlan” adlı oyunda kullanılan kafa maskları, oyundaki 

eğlendirici unsurlardan biridir, kuyunun dibinde yaĢayan devin sahnenin arka 

kısmını kaplayacak boyutlarda yapılmıĢ kuklası ise oldukça etkileyicidir. Halk 

pespaye kostümlerle beli bükük yürürken, padiĢah dimdik yürümekte ve 

etrafa emirler yağdırmaktadır. Oyuncular kostümlere uygun tavırları 

sergilediği görülmektedir. 

“Küçük Bir Mucize” adlı oyunda yer alan mini canlılar karınca, çekirge, 

kelebek vs doğadaki görünüĢlerine uygun masklarla oyuncular tarafından 

ifade edilmektedir.  

“Kırmızı BaĢlıklı Kız” ise kuklalar ve oyuncularla canlandırılmıĢ, 

kuklaları siyah elbiseler ve uygun ıĢık kullanılarak da siyah fonun önünde 

sahnede görünmeyecek Ģekilde gizlenmiĢ olan oyuncular oynatmaktadır. 

“Kırmızı BaĢlıklı Kız”, babaanne gibi insan figürleri gibi kurt, baykuĢ, sinek, 

kedi fare gibi hayvan figürlerinin kuklaları da oyuncular tarafından hayvanlara 

uygun tavırlar ve ses tonlamaları verilerek oynatılmaktadır. Ayrıca oyunda 

kullanılan sinek kuklası oldukça küçük olduğundan sahnenin arka 

koltuklarında fark edilmemektedir. Bu durum sahne ve seyir yerinin 

birbirinden uzak olmasıyla ilgili olduğu kadar, kuklanın fazla küçük olmasıyla 

da ilgilidir.  

“Çirkin Prenses ve ġiĢko Prens” oyununda ise beklenen gerçekten 

çirkin bir prensestir fakat aksesuar ve kostüm bunu desteklememektedir, 

çirkin olarak oynatılan oyuncu da ĢiĢman, ġiĢko Prensi oynayan oyuncu da 

ĢiĢmandır. Bu durum oyun kiĢisinin fiziksel olarak oyuna uymadığını da 

örnekler.  
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5. Dekorun Oyuna Uygunluğu 

Tiyatroda dekor öncelikle eldeki yapıta uygun olmalıdır sahnede 

hareket eden oyun kiĢilerini ve onların iç yaĢamları üzerine bilgi vermelidir. 

Ayrıca dekorda süs ya da çok eĢya estetik dengeyi bozar ve dekoru yavan bir 

duruma sokar dekorun amacı gerçeği olduğu gibi göstermek değil gerçeğin 

bir görüntüsünü yansıtmaktır. Seyircinin hayal gücünü uyaracak önemli 

özelliklerin seçilip kullanılmasıyla sağlanır. (Nutku, 1980) 

Ġncelenen oyunların dördü dekor açısından olumlu bulunmuĢtur.  

 “Keloğlan KeleĢoğlan” adlı oyunda fazla dekor kullanılmamıĢtır, sahne 

değiĢimlerine göre simgesel olarak mekânı anımsatacak dekorlara yer 

verilmiĢtir. Saray ve padiĢahı göstermek adına karton bir saray, Keloğlan’ın 

buğday öğütmeye geldiği bir değirmen ve su içmek için eğilip düĢtüğü bir 

kuyu gibi dekorlar oyunda geçen mekânlara göre dekor kullanılması 

seyircilerin mekânı kafalarında daha net canlandırmalarına olanak 

sağlamaktadır. 

Fotoğraf 3. Keloğlan KeleĢoğlan Saray Dekoru 

 

 “Küçük Bir Mucize” adlı oyunda ise mini canlıların yaĢadığı bir ortam 

çizilmiĢtir, canlıların daha minik olduğunu göstermek adına daha büyük bitki 

dekorları kullanılmıĢ ve bu dekor bütün boyunca sabit kalmıĢtır.  
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Fotoğraf 4. Küçük Bir Mucize Genel Dekor 

 

“Bir Yaz Masalı’nda” ise saray dekoru arka plandaki fon perdesine 

çizilmiĢ ve ortaya bir taht konularak yansıtılmıĢtır, bu dekor da oldukça 

sadedir, mekân orman olduğunda ise renkli bir orman dekoru çocuğun hayal 

hanesini zenginleĢtirici niteliktedir.  

Fotoğraf 5. Bir Yaz Masalı Oyunu Saray Dekoru 

 

 “Çirkin Prensesle ġiĢko Prens “adlı oyunda maviler ve yeĢiller ülkesini 

temsilen sahne ikiye bölünmüĢ ve bir tarafta yeĢil bir temsili krallık, diğer 

tarafta ise mavi bir temsili krallık yansıtılmıĢtır, bu da çocukların dünyalarına 

hitap edebilecek Ģekilde tasarlanmıĢtır. 
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 Fotoğraf 6. Çirkin Prensesle ġiĢko Prens Genel Dekor 

 

 “Kırmızı BaĢlıklı Kız” oyununda dekor fazla kullanılmamıĢ, kedinin 

içinden çıktığı bir çöp kovası kullanılmıĢtır. Kırmızı BaĢlık kediyle burada 

karĢılaĢır sonra ormandaki babaannesinin evine giderken bir ormandan 

geçmekte olduğu sözle ifade edilmektedir mekâna dair dekor anlamında 

ormana dair bir gösterge kullanılmamıĢtır bu da çocukların o mekânı 

hissetmelerine engel teĢkil etmektedir. 

Fotoğraf 7. Kırmızı BaĢlıklı Kız Genel Dekor 

 

6. Dansın Konuya Uygunluğu 

Dans ve müzik tiyatroya estetik bir boyut kazandırır ve oyuna farklı bir 

hava katar. Fakat her ikisinin de oyun içeriğine uygun, çocuklara estetik bir 
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haz kaynağı olacak Ģekilde düzenlenmesi gerekmektedir. Ezgiler ve danslar 

çocuğun hareket ve tartım duygusu açısından birer etken olduğu kadar, 

öğreti yönünden de yardımcı olur (Nutku, 1980). 

 Dans dört oyunda kullanılmıĢ ve olumlu puanlanmıĢtır. “Kırmızı 

BaĢlıklı Kız” adlı oyunda ise olumsuz puanlanmıĢtır. Bu oyun kukla 

tiyatrosudur. Fakat oyunda kuklalarla birlikte insanlar da oyuncudur. 

Kuklaların dans ettirilmektedir. Bu da kurguyu destekleyecek nitelikte bir dans 

değildir. 

7. Müziğin Konuya Uygunluğu 

Schineider (2005), çocuk tiyatrosunda müziğin sahnelemelere eĢlik 

eden, yer yer yorumda bulunan ve bazen de leitmotif (Konuyu ve olayları 

yürüten motif) olarak giden çok yönlü bir kulak ziyafeti olduğunu 

vurgulamaktadır. Çocuklar için tiyatro müziği seyredilen oyunla dinlenen 

oyunu birbirine bağlamakta, dramatik olanı akustik kanalıyla 

zenginleĢtirmekte ve seyretmeyi dinleme yoluyla esinlemektedir. 

 Oyunların beĢinde de müzik kullanılmıĢtır. “Kırmızı BaĢlıklı Kız” ve 

“Çirkin Prensesle ġiĢko Prens” adlı oyunlarda ise müzik olumsuz olarak 

değerlendirilmiĢtir. “Kırmızı BaĢlıklı Kız” oyununda Ģarkı sözlerinin çocuk için 

olumsuz olduğu saptanmıĢtır bununla beraber “Kırmızı BaĢlıklı Kız’ı” 

seslendiren oyuncu Ģarkıyı kulak tırmalayıcı tiz bir tonda söylemektedir. 

Oyunda sık sık Ģarkı söylediği düĢünülürse müziğin rahatsız edici olduğu 

söylenebilir. 

Okvuran, Ġlhan ve TavĢancıl (2006), müziğin konuya uygunluğunu, 

müziğin oyunun içeriğine uygun olması, oyunu desteklemesi, sanatsal olması 

ve popüler müzikten kaçınması olarak tanımlanmıĢlardır.  

Ġki oyununun ise müzikal anlamda günümüz popüler müziğini 

kullanması “Kırmızı BaĢlıklı Kız”’da “pop”, Çirkin Prens ve ġiĢko Prenses adlı 

oyunda ise “rap” tarzında söylenen Ģarkılar çocuğun estetik dünyasına bir 

Ģey katmayacak gündelik yaĢamda duyduklarının üzerine bir tekrardan öteye 

gitmeyecektir. 
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Eserlerin Ġçerik Kategorilerine Göre Duygusal Yön Analizi 

Tablo 6. Ġçerik Kategorilerinin Kodlanması 

ĠÇERĠK ĠLE ĠLGĠLĠ KATEGORĠLER 
KELOĞLAN 
KELEġOĞLAN 

BĠR 
YAZ 
MASALI 

KÜÇÜK 
BĠR 
MUCĠZE 

KIRMIZI 
ġAPKALI 
KIZ 

ÇĠRKĠN 
PRENSESLE 
ġĠġK0 
PRENS 

1.      Oyununun önermesi (tema) Y Y X Y Y 

2.       Konunun günlük yaĢamla 
uygunluğu-uzlaĢması 

Y Z X Z X 

3.       Konunun kendi içersinde 
tutarlı olması 

Y X X Y Y 

4.       Olayların örüntüsü-bağlantısı  X X X X X 

5.       Mesajların didaktik olmaması X X Y Y X 

6.       Oyuncuların kendini 
tanıtması 

Y Y Y Y X 

7.       Dil kurallarına uygunluğu X X X X X 

8.       Oyunların Masalsılığı X X Z Z X 

 

Yukarıdaki tabloya göre; 

 Tema’nın çocuk oyununa uygunluğu dört oyunda olumsuz bir 

oyunda olumlu olarak puanlanmıĢtır. 

 Konunun günlük yaĢamla uygunluğu-uzlaĢması, dört oyunda 

olumlu, bir oyunda olumsuzdur. 

 Konunun kendi içersinde tutarlı olması, iki oyunda olumlu, üç 

oyunda olumsuz olarak puanlanmıĢtır.  

 Olayların örüntüsü-bağlantısı beĢ oyunda olumlu puanlanmıĢtır. 

 Mesajların didaktik olmaması, üç oyunda olumlu, iki oyunda 

olumsuzdur. 

 Oyuncuların kendini tanıtması, dört oyunda olumsuz bir oyunda 

olumlu puanlanmıĢtır. 

 Dil kurallarına uygunluğu, beĢ oyunda da olumlu puanlanmıĢtır. 

 Oyunların masalsılığı, üç oyunda olumlu iki oyunda olumsuz olarak 

puanlanmıĢtır. 

 Ġçerik kategorilerini oyunlar arası değerlendirdiğimizde; 
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“Çirkin Prensesle ġiĢko Prens” içerik açısından en fazla olumlu 

puanlanan oyun olurken “Kırmızı BaĢlıklı Kız” adlı oyun ise en fazla olumsuz 

puanlanan oyun olarak saptanmıĢtır. “Küçük Bir Mucize”, “Bir Yaz Masalı”, 

“Keloğlan KeleĢoğlan” oyunlarında ise içerik daha çok olumlu kodlanmıĢtır.  

Oyunların içerik Kategorileri arası değerlendirdiğimizde; 

 Tüm oyunlarda dil kurallarına uyulduğu görülmektedir, bu kategori beĢ 

oyunda da olumlu puanlanmıĢtır. Sadece bir eserde oyun kiĢilerinin kimlikleri 

hakkında bilgi vermektedir. Tüm oyunlarda olayların örüntüsü bağıntısı iyi 

kurgulanmıĢ yani olumlu puanlanmıĢtır. 

Bu bulgulara göre; 

Tema 

Her edebi eserde olduğu gibi çocuk tiyatrosu da seyircisine bir mesaj 

verir.  Her türlü çocuk edebiyatı eserinde okuyucu/seyirci kitlesine ulaĢması 

hedeflenen bir tema vardır. Verilen temanın doğru algılanabilmesi için eserde 

düĢünce tam ve doğru olarak ortaya koyulmalıdır seçilen temalar evrensel 

ahlaki doğruları kazandıracak, çocuğun kiĢiliğini ve kimliğini geliĢtirecek, 

onun toplum içinde saygın ve baĢarılı bir yere sahip olmasını sağlayacak 

özelliklere sahip olmalıdır (AytaĢ ve Yalçın, 2005). 

Köksal (1979) ise, çocuk oyunun temasının ve dolayısıyla önermesinin 

iyiden doğrudan ve haklıdan yana, gerçekçi ve akla dayalı, çocuğu 

düĢündürücü, çocuğun kendi yargısına ve seçimine olanak sağlayacak 

nitelikte olması gerektiğini vurgulamaktadır.  

Bu bölümde tema ile birlikte konunun günlük yaĢamla uygunluğu, 

konunun kendi içersinde tutarlı olması, mesajların didaktik olmaması 

kategorileri de değerlendirilmiĢtir. Oyunların içeriğinin bir bütün olarak 

değerlendirmenin daha anlamlı olacağı düĢünülmüĢtür. 

“Keloğlan KeleĢoğlan” adlı oyunda Keloğlan Dev’e yaptığı iyilikten 

dolayı PadiĢahın kızıyla evlenmeyi hak eder. Yani iyilik teması ile evrensel bir 

doğru çocuğa kazandırılmak istenmiĢtir. Bununla beraber halkına zulmeden 

ve onlara kötü davranan padiĢah ülkesi susuz kalınca Keloğlanın Devle 
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anlaĢması sayesinde suyu getirmesine karĢılık halkına kötülük etmeyeceğine 

dair söz verir. Dev sadece padiĢahı cezalandırmak istemiĢtir fakat tüm 

ülkenin susuz kalması herkesi  zor durumda bırakacaktır. Oyunun sonunda 

Dev, PadiĢahın halkına kötülük etmeyeceğine söz ister ve PadiĢahın bu sözü 

vermesiyle herkes susuzluktan kurtulur. Yani bu da halkların kaderleri 

yöneticinin dilinden çıkana bağlıdır önermesini desteklemektedir. Bu kadar yıl 

halkını kötülükle yönetmiĢ bir insanın birden bire iyi bir insan olması 

değiĢmesi de oyunun günlük yaĢamla uzlaĢmadığını göstermektedir.  

 “Çirkin Prensesle ġiĢko Prens” adlı oyunda YeĢiller ve Maviler ülkesi 

ortak meyve bahçelerinde mutlu mesut yaĢarken, kalabalıklaĢan ülkelere 

meyveler yetmez olur ve Kötü Cin iki ülkeyi birbirine düĢürerek çıkan 

savaĢtan kendi sattıkları silahlarlarla para kazanmayı hedefler. Burada çok 

güncel bir konu yakalanmıĢtır, günümüzde de bir takım ülkeler savaĢ aleti 

satarak para kazanmak için ülkeleri birbirine düĢürmektedir. Tabi bu oyunda 

soytarılar Kötü Cin’in kötülük yapmasına engel olur, Çirkin Prensesle ġiĢko 

Prens evlenirler ve meyve bahçesini ortak kullanmaya devam ederler. Yalnız 

oyunun baĢındaki sorun, oyunun sonunda çözüme ulaĢmamıĢtır. Halkın 

nüfus artıĢına karĢılık meyve bahçesindeki meyveler yetmemesi sorunu 

havada kalmıĢtır. Bunlarla beraber Kötü Cinin hemen iyi biri olmaya ikna 

olması hızlı ve sunidir. 

“Küçük Bir Mucize” adlı oyunda ise, dostluk, iyilik, dürüstlük gibi 

evrensel temalar iĢlenmiĢtir. Hırsızlık yapıp suçu Kelebeğe atan çekirge, 

arkadaĢları tarafından dıĢlanmıĢtır. Kelebeği kıskanarak onun örümcek ağına 

düĢmesine sebep olan Sivrisineğin kendi de örümceğin ağına takılmıĢtır. O 

da diğer canlılar tarafından dıĢlanmıĢ hatta onu yemeyeceğini söyleyen 

örümcek de onu kandırarak yemeğe yeltenmiĢtir.  “Hırsızın bir Ģekilde 

cezasını çekeceği”, “birini kıskanmanın kötü bir Ģey olduğu”, “kötülük yapmak 

için seninle birlik olan sana da kötülük yapabilir” gibi gündelik hayatta 

karĢılaĢılabilecek noktalara bu oyunda değinilmiĢtir. Ancak dostlarını 

kandırarak hırsızlık yapan ve bunu Kelebek’in üzerine atan Çekirge’nin, 

dostları tarafından dıĢlanması, Çekirgenin yaptığı Ģeyden piĢmanlık 

duymasına sebep olmuĢ, arkadaĢlarından özür dilese bile özrü kabul 

edilmemiĢtir.  
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Oyununun masalsı evreninden çocuğu uzaklaĢtıran meselelerden birisi de 

metinlerde didaktik mesajlara yer verilmesidir. “ AĢağıda Küçük Bir Mucize” 

adlı oyundan alınan ir Ģarkı görülmektedir: 

“Sonunda ortaya çıkacaksa  
Utanacak bir Ģey yapma 
Hele hele dostlarına 
Sakın ha iftira atma 
 
ÇalıĢ çabala kazan 
Ama az ama çok kazan  
Yeter ki olma 
Oyunbozan” 
Gözünü dikme baĢkasının malına 
DeğiĢme hırsını dostluğuna 
Çalıp çırpma sakın ha 
Sonra mahcup olursun arkadaĢına” 
… 

Görüldüğü üzere “sakın ha iftira atma”, “oyunbozan olma” gibi sözler 

oyunu masal havasından çıkartmakta ve öğretici bir ders havasına 

sokmaktadır.  

“Bir Yaz Masalı” adlı oyunda soylu bir kızla fakir bir erkeğin 

evlenmesine, kızın soylu ailesi tarafından karĢı çıkılmakta ve kız yine kendi 

gibi soylu olan biriyle evlendirilmeye çalıĢtırılmaktadır. Fakat soylu kız ve fakir 

oğlan kaçarlar baĢlarına birtakım olaylar gelse de sonunda tüm sevenler 

birbirleriyle evlenir. Önermenin doğru algılanabilmesi açısından çocuğun 

geçmiĢte edindiği bilgiler ve kültürel zemin önem taĢımaktadır. Oyunda sıkça 

bahsedilen “soylu” olma ile desteklenen önermenin Türkiye’de yaĢayan 

çocuğun algısına hitap etmez.  

 Oyunda sevenlerin kavuĢması  “sevginin her Ģeyden üstün 

olduğunun” altını çizmekte bu da çocuğa evrensel bir değer aĢılamaktadır. 

Köksal “Çocuk Oyununun Özellikleri Neler Olmalıdır?”  adlı 

makalesinde oyunun temasındaki yanlıĢlardan da bahsetmiĢtir: “Söz 

dinlemenin uslu olmanın, baĢı eğik uslu bir çocuk olmanın, kendini beğenmiĢ 

olmamanın, büyüklerin sözünden çıkmamanın yararları ve övgüleri ile dolu 

olan bu bildiriler tıpkı çocuğa verilen öğütler gibi iĢe yaramamaktadırlar” 

(1979,s.67). 
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Oyunda Kırmızı BaĢlıklı’nın söylediği Ģarkının sözleri aĢağıdaki gibidir:  

“Artık çocuk değilim ben, 
Oyuncakla oynayayım 
Büyüdüm ve özgürüm 
Ne istersem yaparım.  
… 

Bu Ģarkıyı söyleyen Kırmızı baĢlık, annesinin onu baĢından 

savmasından sonra, babaannesine gözlüğünü yalnız baĢına götürebileceğini 

artık büyüdüğünü düĢünmektedir. Oyunun sonunda Ormanı kollayan kurt 

yanlıĢlıkla hapĢırırken Kırmızı BaĢlığı da yutar. Yani burada metnin verdiği 

önerme: Eğer yalnız baĢınıza ormanda gezinirseniz baĢınıza bir Ģey gelmez 

ama ne zaman ki babaannenizin evine gidersiniz o zaman bir kurt hem de 

polis hapĢırarak sizi yanlıĢlıkla yutabilir. Oyunun final Ģarkısı da bu bağlamda 

ilginçtir: 

“Aman neyse boĢ ver canım 
Bu macera mutlu bitti 
Kurdun midesi delinse de  
Herkes biraz suçunu bildi 
Kırmızı BaĢlık: Annemden izinsiz sokağa çıkmayacağım. 
 Hele hele ormanda asla dolaĢmayacağım. 
Babaanne: Ben de dondurmaları yalayıp yutmayacağım. 
Kurt: Ben de hapĢırmamak için burnumu mandallayacağım. 
Herkesin neĢesi yerine geldi 
Aman neyse boĢ ver canım 
Bu macera mutlu bitti”.  

BaĢına gelenlerden herkes suçunu anlamıĢtır. Kırmızı BaĢlık 

annesinden izinsiz dıĢarı çıkmayacak, babaanne dondurma yiyip hasta 

olmayacak ve kurt hapĢırmamak için burnunu mandallayacaktır.  Kurdun 

hapĢırmamak için burnunu mandallaması da oldukça yapay bir çözümdür.  

Bu oyunda sadece çocuklara değil ebeveynlere de mesaj 

verilmektedir. “Kırmızı BaĢlıklı Kız” annesinin: “artık ayakaltında dolanmasan 

iyi olur” diyerek Kırmızı BaĢlık’a arka bahçedeki oyuncaklarını oynaması 

ister. Fakat Kırmızı BaĢlık artık büyüdüğünü ve oyuncaklarla çocukların 

oynayacağını söyler. Anne de “Tamam canım. Arka bahçeye git ve ne 

istiyorsan onu yap. Bugün seninle ilgilenemeyeceğim” diyerek kızını yollar. 

Annenin kızıyla ilgilenememesi nedeniyle Kırmızı baĢlık babaannesinin 

gözlüğünü götürecektir ve artık büyüdüğünü annesi de onayladığına göre 

yola çıkar ve kurdun hapĢırması sonucu midesine kaçar. Burada olayların 
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asıl sorumlusu kızıyla ilgilenmeyen annedir. Aslında bu durum, önermenin 

sapmasına da yol açmaktadır. Büyüdüğünü sanarak evden uzaklara giden 

çocuğun baĢına her Ģey gelebilir önermesi olay akıĢında desteklenmeye 

çalıĢırken; eğer bir anne çocuğuyla ilgilenmeyip onu oyalanması için bir 

köĢeye atarsa çocuğun baĢına her Ģey gelebilir temasına dönüĢmüĢtür.  

Olayların örüntüsü, bağıntısı ve oyunların dil kurallarına 

uygunluğu beĢ oyunda da olumludur. Devlet tiyatrosu baĢ dramaturgluk 

tarafından dramaturjik değerlendirme raporlarında örneğin dil bilgisi 

yanlıĢlarının düzeltilmesi ya da oyunda değiĢmesi gereken noktaları 

belirtilmiĢtir. Bazı oyunların olayların örüntüsünde değiĢiklik yapılmasını 

önermiĢtir.  

Çocuk (7-11 yaĢ) çağrıĢımlarla, somut görüntülerle iliĢki kurarak 

düĢünür. Yazarın çocuğun soyutu algılama yeteneğinin az olduğunu göz 

önünde bulundurması gerekir. Çocuğun düĢ gücü sınır tanımaz, masalsı 

gerçekleri yaĢar, bu nedenle çocuk oyunlar masalsı olmalıdır. Bu özellik 

çocuk oyunu yazarı için büyük kolaylıklar sağlar (Köksal, 1979).  

Keloğlan KeleĢoğlan adlı oyunda renkli tüylü kostümler giymiĢ iki 

oyuncu top oynamaktadır. Keloğlan oyuncuların isimlerini sorar onların 

isimleri “in ve cin” dir. Bunun üzerine Keloğlan “Ġn Cin top oynuyor” diyerek 

deyime gönderme yapar. Bu espri çocuklar tarafından algılanması güçtür 

çünkü yaĢ aralığı itibariyle soyut düĢünme becerisine sahip olmayan 

çocuklarda bu espri bir anlam ifade etmeyecektir. Bunun gibi düĢünülmüĢ 

diğer bir espri de Keloğlanın Prenses ile diyalogu sonrası “Ben de alır baĢımı 

giderim” diyerek kafa maskını çıkartıp eline alıp sahneden çıkmaya 

yeltenmesidir. Bu espri de aynı nedenlerden dolayı anlaĢılmamıĢtır. Bu tablo 

oyunun masalsılığını kırıcı bir etkide bulunmaktadır.  
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Fotoğraf 8. Keloğlan Alır BaĢını Gider 

 

Eserlerin Kategori ve Özel Alt Alanlara Göre Yüzde ve Frekansları 

Küçük Bir Mucize 

Bu oyunda 482 repliğin 138’i mesaj barındırmakta, 344 replikte ise 

mesaj saptanamamıĢtır. 138 mesaj barındıran (dolu) repliğin % 76,81’i 

eğitim, % 12,32’si eğlence, % 10,87’si ise estetik kategorilerine dâhildir 

a) Eğitim Kategorisine Göre 

Tablo 7. Küçük Bir Mucize Eğitim Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

KÜÇÜK BĠR MUCĠZE 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
Olumlu olumsuz KarıĢık 

F % f % f % 

EĞĠTĠM 

1.      Duygu farkındalığı 3 2,17 0 0,00 0 0,00 

2.      Motivasyon 6 4,35 0 0,00 0 0,00 

3.      Bilgi kazandırma sorma 18 13,04 0 0,00 0 0,00 

4.      Olumlu iliĢki kurma 4 2,90 5 3,62 2 1,45 

5.      Problem çözme 1 0,72 0 0,00 0 0,00 

6.      Dostluk- arkadaĢlık 3 2,17 10 7,25 0 0,00 

7.      Yardım etme 6 4,35 0 0,00 1 0,72 

8.      Olumlu alıĢkanlık 
kazandırma 6 4,35 3 2,17 0 0,00 

9.      ĠĢbirliği 2 1,45 2 1,45 0 0,00 

10.   ÇalıĢkanlık üretkenlik 3 2,17 0 0,00 0 0,00 

11.   Gerçekle bağlantılı 
davranma 1 0,72 0 0,00 0 0,00 

12.   Duyguları anlama 1 0,72 0 0,00 0 0,00 

13.   Kendi ile barıĢık olma- 
kendini beğenme 0 0,00 2 1,45 0 0,00 

14.   Problemi-durumu anlama 12 8,70 5 3,62 0 0,00 

15.   Sorumluluk- görev bilme 7 5,07 3 2,17 0 0,00 

TOPLAM 106,00 73 52,90 30 21,74 3 2,17 



67 
 

 

 

Eğitim kategorisinde % 73 repliğin % 52,9’ u olumlu, %21,74’ü ise 

olumsuz mesaj barındırmaktadır. Bilgi kazandırma-sorma özel alt alanı % 

13,04 oranı ile en fazla olumlu mesaj barındıran eğitsel alandır. Dostluk-

arkadaĢlık kategorisi ise %7,25 oranla en fazla olumsuz mesaj barındıran 

eğitsel alan olmuĢtur. Eğitim kategorilerinden kendi ile barıĢık olma alt 

alanına ait repliğe rastlanmamıĢtır. Olumlu iliĢki kurma, olumlu alıĢkanlık 

kazandırma, iĢ birliği, kendi iĢe barıĢık olma, problemi durumu anlama, 

sorumluluk-görev bilme alt alanlarında olumsuz mesajlar saptanmıĢtır. 

KarıĢık olarak nitelendirilebilecek 3 replik saptanmıĢtır. Bunlardan 2 tanesi 

olumlu iliĢki kurma, 1 tanesi ise yardım etme alt alanına dâhildir. Bu 

türcümleler hem olumlu hem de olumsuz nitelik taĢımaktadır. KarıĢık 

cümlelerin tamamı mesaj barındıran cümlelerin %2,17’sini oluĢturmaktadır. 

b) Eğlence Kategorisine Göre 

Tablo 8. Küçük Bir Mucize Eğlence Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

KÜÇÜK BĠR MUCĠZE 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
Olumlu Olumsuz KarıĢık 

f % f % f % 

EĞLENCE 

1.  Mutluluk 
5 3,62 4 2,90 0 0,00 

2.  Sevinç 
2 1,45 0 0,00 0 0,00 

3.  Zevk alma 
0 0,00 0 0,00 0 0,00 

4.  ġarkı söyleme 
1 0,72 0 0,00 0 0,00 

5.  Dans etme 
1 0,72 0 0,00 0 0,00 

6.  Oyun oynama 
3 2,17 1 0,72 0 0,00 

TOPLAM 17,00 12 8,70 5 3,62 0 0,00 

 

Bu kategoride %12, 32 replik saptanmıĢtır. Bu repliklerin %8,7’si 

olumlu, %3,62’si olumsuz mesaj barındırmaktadır. Eğlence kategorisinde 

mutluluk özel alt alanı %3,62 oranla en fazla olumlu mesaj barındıran alan 

olmakla birlikte %2,9 oranla en fazla olumsuz mesajın saptandığı alan 

olmuĢtur. Mutluluk ve oyun oynama dıĢında olumsuz replik saptanan bir 

özel alt alan bulunmamaktadır. 
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c) Estetik Kategorisine Göre 

Tablo 9. Küçük Bir Mucize Estetik Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

KÜÇÜK BĠR MUCĠZE 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % f % 

ESTETĠK 

1.  Güzel 
3 2,17 0 0,00 0 0,00 

2.  Etkileyici 
3 2,17 0 0,00 0 0,00 

3.  Harika 
0 0,00 0 0,00 0 0,00 

4.  Uyumlu-yerli 
yerinde,uygun 1 0,72 0 0,00 0 0,00 

5.  Süslü 
0 0,00 0 0,00 0 0,00 

6.  Beğeni 
5 3,62 1 0,72 0 0,00 

7.  DeğiĢik-ĢaĢırtıcı-farklı 2 
1,45 0 0,00 0 0,00 

8.  Hayal gücü 0 
0,00 0 0,00 0 0,00 

9.  Benzemek-benzetmek 0 
0,00 0 0,00 0 0,00 

TOPLAM 15,00 14 10,14 1 0,72 0 0,00 

 

Bu kategoride, 138 repliğin %10,7’si estetik mesaj barındırıyor olarak 

nitelendirilmiĢtir. Bu repliklerin de %10,4’ünün olumlu, %0,72’sinin olumsuz 

mesaj taĢıdığı saptanmıĢtır. Beğeni alt alanı % 3,62 oran ile en fazla olumlu 

mesaj taĢıyan alandır. Harika, hayal gücü, benzemek-benzetmek alt 

alanlarına dâhil edilebilecek replik saptanmamıĢtır. Olumsuz puanlanan 

beğeni alt alanına ait 1 replik saptanmıĢtır. 

Keloğlan KeleĢoğlan 

Bu oyunda 314 repliğin 97’si mesaj saptanmıĢ, 217 replikte ise mesaj 

saptanamamıĢtır. 97 mesaj barındıran (dolu) repliğin % 82,47’si eğitim, 

%14,43’ü eğlence, % 3,09’u ise estetik kategorilerine dâhildir. 
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a) Eğitim Kategorisine Göre  

Tablo 10. Keloğlan KeleĢoğlan Eğitim Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % f % 

EĞĠTĠM 

1.      Duygu farkındalığı 
0 0,00 0 0,00 0 0 

2.      Motivasyon 
2 2,06 2 2,06 0 0 

3.      Bilgi kazandırma sorma 
12 12,37 2 2,06 0 0 

4.      Olumlu iliĢki kurma 
4 4,12 9 9,28 0 0 

5.      Problem çözme 
4 4,12 0 0,00 0 0 

6.      Dostluk- arkadaĢlık 
4 4,12 1 1,03 0 0 

7.      Yardım etme 
5 5,15 2 2,06 0 0 

8.      Olumlu alıĢkanlık 
kazandırma 5 5,15 4 4,12 0 0 

9.      ĠĢbirliği 
1 1,03 1 1,03 1 1,03 

10.   ÇalıĢkanlık üretkenlik 
0 0,00 2 2,06 0 0 

11.   Gerçekle bağlantılı 
davranma 1 1,03 1 1,03 0 0 

12.   Duyguları anlama 
0 0,00 0 0,00 0 0 

13.   Kendi ile barıĢık olma- 
kendini beğenme 1 1,03 0 0,00 0 0 

14.   Problemi-durumu anlama 
7 7,22 3 3,09 0 0 

15.   Sorumluluk- görev bilme 
2 2,06 4 4,12 0 0 

TOPLAM 80,00 48 49,48 31 31,96 1 1,03 

 

Bu kategoride %82,47 repliğin %49,48’i olumlu, %31,96’sı olumsuz 

mesaj barındırmaktadır. Bilgi kazandırma-sorma özel alt alanı % 12,37 

oranı ile en fazla olumlu mesaj barındıran eğitsel alandır. Olumlu iliĢki 

kurma kategorisi ise %9,28 oranla en fazla olumsuz mesaj barındıran 

eğitsel alan olmuĢtur. Eğitim özel alt alanlarından; duygu farkındalığı, 

çalıĢkanlık üretkenlik ve duyguları anlama alanlarına ait olumlu 

puanlanmıĢ replik tespit edilememiĢtir. KarıĢık olarak puanlanmıĢ iĢbirliği 

alanında bir replik tespit edilmiĢtir. 
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b) Eğlence Kategorisine Göre  

Tablo 11. Keloğlan KeleĢoğlan Eğlence Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

KELOĞLAN KELEġOĞLAN 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
Olumlu olumsuz karıĢık 

F % f % f % 

EĞLENCE 

1.  Mutluluk 
3 3,09 1 1,03 0 0 

2.  Sevinç 
3 3,09 0 0,00 0 0 

3.  Zevk alma 
0 0,00 5 5,15 0 0 

4.  ġarkı söyleme 
1 1,03 0 0,00 0 0 

5.  Dans etme 
1 1,03 0 0,00 0 0 

6.  Oyun oynama 
0 0,00 0 0,00 0 0 

TOPLAM 14,00 8 8,25 6 6,19 0 0 

 

Bu kategoride %14,43 repliğin %8,25’i olumlu, %6,19’u ise olumsuz 

olarak puanlanmıĢtır. %3,09 oranla mutluluk ve sevinç alt alanları en fazla 

olumlu mesaj barındıran alanlar olarak tespit edilmiĢtir. Zevk alma alt alanı 

ise %5,15 oranla en fazla olumsuz mesaj barındıran alan olarak 

saptanmıĢtır. 

c) Estetik Kategorisine Göre  

Tablo 12. Keloğlan KeleĢoğlan Estetik Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

KELOĞLAN KELEġOĞLAN 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % F % 

ESTETĠK 

1.  Güzel 
0 0,00 0 0,00 0 0 

2.  Etkileyici 
0 0,00 0 0,00 0 0 

3.  Harika 
0 0,00 0 0,00 0 0 

4.  Uyumlu-yerli yerinde,uygun 
0 0,00 0 0,00 0 0 

5.  Süslü 
0 0,00 0 0,00 0 0 

6.  Beğeni 
0 0,00 0 0,00 0 0 

7.  DeğiĢik-ĢaĢırtıcı-farklı 1 
1,03 0 0,00 0 0 

8.  Hayal gücü 1 
1,03 0 0,00 0 0 

9.  Benzemek-benzetmek 0 
0,00 1 1,03 0 0 

TOPLAM 3,00 2 2,06 1 1,03 0 0 

 

97 repliğin %3,09’u bu kategoriye dâhil olup, %2,6’sı olumlu, %1,03’ü 

olumsuz olarak puanlanmıĢtır. Güzel, etkileyici, harika, Uyumlu-yerli 

yerinde-uygun, süslü, beğeni, ve benzemek-benzetmek kategorilerinde 
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olumlu puanlanmıĢ replik tespit edilememiĢtir. 1 replik benzemek-

benzetmek alanında olumsuz puanlanmıĢtır, bunun dıĢında olumsuz 

puanlanan bir replik bulunmamaktadır. 

Kırmızı BaĢlıklı Kız 

Bu oyunda 263 replik tespit edilmiĢtir. Bu repliklerin %29,28’i mesaj 

barındırmaktadır. 77 repliğin % 64,94’ü eğitim , %12,99’u eğlence, %17’si 

estetik kategorisinde yer almaktadır.  

a) Eğitim Kategorisine Göre   

Tablo 13. Kırmızı BaĢlıklı Kız Eğitim Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

KIRMIZI BAġLIKLI KIZ 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
Olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % f % 

EĞĠTĠM 

1.      Duygu farkındalığı 
2,00 2,60 2,00 2,60 0,00 0,00 

2.      Motivasyon 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

3.      Bilgi kazandırma sorma 
4,00 5,19 2,00 2,60 0,00 0,00 

4.      Olumlu iliĢki kurma 
4,00 5,19 1,00 1,30 0,00 0,00 

5.      Problem çözme 
1,00 1,30 1,00 1,30 0,00 0,00 

6.      Dostluk- arkadaĢlık 
2,00 2,60 0,00 0,00 0,00 0,00 

7.      Yardım etme 
5,00 6,49 0,00 0,00 0,00 0,00 

8.      Olumlu alıĢkanlık 
kazandırma 4,00 5,19 5,00 6,49 0,00 0,00 

9.      ĠĢbirliği 
1,00 1,30 0,00 0,00 0,00 0,00 

10.   ÇalıĢkanlık üretkenlik 
1,00 1,30 0,00 0,00 0,00 0,00 

11.   Gerçekle bağlantılı 
davranma 1,00 1,30 2,00 2,60 0,00 0,00 

12.   Duyguları anlama 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

13.   Kendi ile barıĢık olma- 
kendini beğenme 0,00 0,00 1,00 1,30 0,00 0,00 

14.   Problemi-durumu anlama 
4,00 5,19 1,00 1,30 0,00 0,00 

15.   Sorumluluk- görev bilme 
5,00 6,49 1,00 1,30 0,00 0,00 

TOPLAM 50,00 34,00 44,16 16,00 20,78 0,00 0,00 

 

Eğitim kategorisinde bulunan 50 repliğin %46’sı olumlu, %28’i 

olumsuzdur. Yardım etme ve sorumluluk-görev bilme alt alanları %6,49 

oranla en çok olumlu puanı alan alanlardır. Motivasyon, duyguları anlama, 

kendi ile barıĢık olma-kendini beğenme alanlarına ait olumlu cümle 

saptanamamıĢtır. Olumlu alıĢkanlık kazandırma alt alanında ise %6,49 

oranla en fazla olumsuz mesaj içeren alt alan olmuĢtur.  
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b) Eğlence Kategorisine Göre 

Tablo 14. Kırmızı BaĢlıklı Kız Eğlence Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

KIRMIZI BAġLIKLI KIZ 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

frekans yüzde frekans yüzde frekans yüzde 

EĞLENCE 

1.  Mutluluk 
2,00 2,60 3,00 3,90 0,00 0,00 

2.  Sevinç 
2,00 2,60 0,00 0,00 0,00 0,00 

3.  Zevk alma 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

4.  ġarkı söyleme 
1,00 1,30 0,00 0,00 0,00 0,00 

5.  Dans etme 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

6.  Oyun oynama 
1,00 1,30 1,00 1,30 0,00 0,00 

TOPLAM 10,00 6,00 7,79 4,00 5,19 0,00 0,00 

 

Eğlence kategorisinde bulunan 10 repliğin %7,9’u olumlu, %5,19’u 

olumsuz olarak saptanmıĢtır. Mutluluk ve sevinç alt alanları %2’lik oranla 

en çok mesaj barındıran alanlar olmuĢtur. Zevk alma ve dans etme alanına 

ait olumlu cümle saptanmamıĢtır. Mutluluk alt alanı %3,90 oranla yine en 

fala olumsuz mesaj barındıran alan olmuĢtur.  

c) Estetik Kategorisine Göre 

Tablo 15. Kırmızı BaĢlıklı Kız Estetik Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % f % 

ESTETĠK 

1.  Güzel 
1,00 1,30 0,00 0,00 0,00 0,00 

2.  Etkileyici 
0,00 0,00 1,00 1,30 0,00 0,00 

3.  Harika 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

4.  Uyumlu-yerli yerinde,uygun 
0,00 0,00 1,00 1,30 0,00 0,00 

5.  Süslü 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

6.  Beğeni 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

7.  DeğiĢik-ĢaĢırtıcı-farklı 5,00 
6,49 7,00 9,09 0,00 0,00 

8.  Hayal gücü 1,00 
1,30 0,00 0,00 0,00 0,00 

9.  Benzemek-benzetmek 0,00 
0,00 1,00 1,30 0,00 0,00 

TOPLAM 17,00 7,00 9,09 10,00 12,99 0,00 0,00 

 

Estetik kategorisinde ise toplam 17 repliğin mesaj içerdiği tespit 

edilmiĢtir. Bu repliklerin %9,09’u olumlu, %12,99’u olumsuz olarak 

nitelendirilmiĢtir. Süslü, uyumlu, etkileyici, beğeni ve benzemek-benzetmek 
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alt alanlarında olumlu bir repliğe rastlanmamıĢtır. DeğiĢik-ĢaĢırtıcı-farklı alt 

alanı %6,49 oranla olumlu olarak puanlanmıĢtır. Aynı alt alan % 9, 09 oranla 

en fazla olumsuz mesajı barındıran alt alan olarak saptanmıĢtır . 

Bir Yaz Masalı 

Oyunda 169 repliğin %35, 43’ünün mesaj barındırdığı saptanmıĢtır. 

169 repliğin % 60,36’sı eğitim, %20,71 eğlence, %18,93’ü de estetik 

kategorisinde yer almaktadır.  

a) Eğitim Kategorisine Göre  

Tablo 16. Bir Yaz Masalı Eğitim Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

BĠR YAZ MASALI 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % f % 

EĞĠTĠM 

1.      Duygu farkındalığı 
7,00 4,14 0,00 0,00 0,00 0,00 

2.      Motivasyon 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

3.      Bilgi kazandırma sorma 
12,00 7,10 3,00 1,78 0,00 0,00 

4.      Olumlu iliĢki kurma 
7,00 4,14 18,00 10,65 1,00 0,59 

5.      Problem çözme 
6,00 3,55 2,00 1,18 0,00 0,00 

6.      Dostluk- arkadaĢlık 
3,00 1,78 0,00 0,00 0,00 0,00 

7.      Yardım etme 
1,00 0,59 5,00 2,96 0,00 0,00 

8.      Olumlu alıĢkanlık 
kazandırma 2,00 1,18 1,00 0,59 0,00 0,00 

9.      ĠĢbirliği 
2,00 1,18 1,00 0,59 0,00 0,00 

10.   ÇalıĢkanlık üretkenlik 
4,00 2,37 0,00 0,00 0,00 0,00 

11.   Gerçekle bağlantılı 
davranma 0,00 0,00 1,00 0,59 2,00 1,18 

12.   Duyguları anlama 
2,00 1,18 8,00 4,73 0,00 0,00 

13.   Kendi ile barıĢık olma- 
kendini beğenme 0,00 0,00 2,00 1,18 1,00 0,59 

14.   Problemi-durumu anlama 
5,00 2,96 4,00 2,37 0,00 0,00 

15.   Sorumluluk- görev bilme 
2,00 1,18 0,00 0,00 0,00 0,00 

TOPLAM 102,00 53,00 31,36 45,00 26,63 4,00 2,37 

 

Eğitim kategorisinde bulunan 102 repliğin %31,36’sı olumlu, %26,63’ü 

olumsuzdur. En fazla olumlu puana sahip eğitim alt alanı %7,10 oranla bilgi 

kazandırma-sorma olmuĢtur. Hiç olumlu mesaj barındırmayan alt alanlar 

ise motivasyon, gerçekle bağlantılı davranma ve kendi ile barıĢık 

olmazdır. En çok olumsuz mesaj barındıran alt alan ise %10,65 oranla 
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olumlu iliĢki kurmaydır duyuları anlama alanı ise %4,73 ile ikinci sırada yer 

almaktadır. 

d) Eğlence Kategorisine Göre 

Tablo 17. Bir Yaz Masalı Eğlence Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

BĠR YAZ MASALI 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % f % 

EĞLENCE 

1.  Mutluluk 4,00 2,37 2,00 1,18 1,00 0,59 

2.  Sevinç 1,00 0,59 0,00 0,00 0,00 0,00 

3.  Zevk alma 4,00 2,37 1,00 0,59 0,00 0,00 

4.  ġarkı söyleme 4,00 2,37 0,00 0,00 0,00 0,00 

5.  Dans etme 1,00 0,59 0,00 0,00 0,00 0,00 

6.  Oyun oynama 14,00 8,28 2,00 1,18 1,00 0,59 

TOPLAM 35,00 28,00 16,57 5,00 2,96 2,00 1,18 

 

Eğlence kategorisine ait 35 cümle kaydedilmiĢtir. Bu cümlelerin 

%16,57’si olumlu,%2,96’sı olumsuzdur. Oyun oynama alt alanı %14 oranla 

en çok olumlu mesaj içeren alan olmuĢtur. Mutluluk ve oyun oynama alt 

alanları ise %1,18 oranla en fazla olumsuz mesaj içerein alanlar olarak 

saptanmıĢtır. Bununla beraber %2 oranında karıĢık ifade taĢıyan repliğe 

rastlanmıĢtır. 

e) Estetik Kategorisine Göre 

Tablo 18. Bir Yaz Masalı Estetik Kategorisi Duygusal Yön Analizi 

BĠR YAZ MASALI 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % f % 

ESTETĠK 

1.  Güzel 
1,00 0,59 0,00 0,00 0,00 0,00 

2.  Etkileyici 
3,00 1,78 0,00 0,00 0,00 0,00 

3.  Harika 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

4.  Uyumlu-yerli yerinde,uygun 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

5.  Süslü 
1,00 0,59 0,00 0,00 0,00 0,00 

6.  Beğeni 
4,00 2,37 1,00 0,59 0,00 0,00 

7.  DeğiĢik-ĢaĢırtıcı-farklı 4,00 
2,37 0,00 0,00 1,00 0,59 

8.  Hayal gücü 9,00 
5,33 0,00 0,00 0,00 0,00 

9.  Benzemek-benzetmek 5,00 
2,96 3,00 1,78 0,00 0,00 

TOPLAM 
32,00 

27,00 15,98 4,00 2,37 1,00 0,59 
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Estetik kategorisine ait 32 replik tespit edilmiĢtir. Bu repliklerin 

%15,98’i olumlu, % 2,38’i olumsuzdur. En çok olumlu replik %5,33 oran ile 

hayal gücü alanında tespit edilmiĢtir. Olumsuz mesaj barındıran replikler ise 

beğeni ve benzemek-benzetmek alanlarında tespit edilmiĢtir. 

 Çirkin Prensesle ġiĢko Prens 

Bu oyunda toplam 289 repliğin % 42,56’sı, mesaj barındırmaktadır. 

123 repliğin %71,54’ü eğitim, %14,63’ü eğlence, %13,82’si estetik 

kategorisinde yer almaktadır. 

a) Eğitim Kategorisine Göre  

Tablo 19. Çirkin Prensesle ġiĢko Prens Eğitim Kategorisi D. Y. A. 

ÇĠRKĠN PRENSESLE ġĠġKO PRENS 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % f % 

EĞĠTĠM 

1.      Duygu farkındalığı 
1,00 0,81 1,00 0,81 0,00 0,00 

2.      Motivasyon 
1,00 0,81 0,00 0,00 0,00 0,00 

3.      Bilgi kazandırma sorma 
3,00 2,44 0,00 0,00 0,00 0,00 

4.      Olumlu iliĢki kurma 
6,00 4,88 27,00 21,95 0,00 0,00 

5.      Problem çözme 
4,00 3,25 1,00 0,81 0,00 0,00 

6.      Dostluk- arkadaĢlık 
2,00 1,63 0,00 0,00 0,00 0,00 

7.      Yardım etme 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

8.     Olumlu alıĢkanlık 
kazandırma 1,00 0,81 16,00 13,01 0,00 0,00 

9.      ĠĢbirliği 
4,00 3,25 1,00 0,81 0,00 0,00 

10.   ÇalıĢkanlık üretkenlik 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

11.   Gerçekle bağlantılı 
davranma 2,00 1,63 6,00 4,88 0,00 0,00 

12.   Duyguları anlama 
2,00 1,63 0,00 0,00 0,00 0,00 

13.   Kendi ile barıĢık olma- 
kendini beğenme 2,00 1,63 0,00 0,00 0,00 0,00 

14.   Problemi-durumu anlama 
5,00 4,07 2,00 1,63 0,00 0,00 

15.   Sorumluluk- görev bilme 
0,00 0,00 1,00 0,81 0,00 0,00 

TOPLAM 88,00 33,00 26,83 55,00 44,72 0,00 0,00 

 

Eğitim kategorisinde bulunan 88 repliğin %26,83’ü olumlu, %44,72’si 

olumsuz puanlanmıĢtır. Olumlu iliĢki kurma alt alanı %4,88 oranla en fazla 

olumlu puanlanan alan olurken aynı alt alan  %21,95 oranla en yüksek 

olumsuz mesaj barındıran alan olmuĢtur. %13,01 oranla olumlu alıĢkanlık 

kazandırma alt alanı olumsuz puanlanan alanlar içersinde ikinci sırada yer 
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almıĢtır. Oyunda yardım etme alt alanında olumlu olarak nitelendirilmiĢ bir 

repliğe rastlanmamıĢtır. 

b) Eğlence Kategorisine Göre 

Tablo 20. Çirkin Prensesle ġiĢko Prens Eğlence Kategorisi D. Y. A. 

ÇĠRKĠN PRENSESLE ġĠġKO PRENS 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % f % 

EĞLENCE 

1.  Mutluluk 
7,00 5,69 1,00 0,81 0,00 0,00 

2.  Sevinç 
1,00 0,81 1,00 0,81 0,00 0,00 

3.  Zevk alma 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

4.  ġarkı söyleme 
0,00 0,00 1,00 0,81 0,00 0,00 

5.  Dans etme 
0,00 0,00 1,00 0,81 0,00 0,00 

6.  Oyun oynama 
1,00 0,81 5,00 4,07 0,00 0,00 

TOPLAM 18,00 9,00 7,32 9,00 7,32 0,00 0,00 

 

Eğlence kategorisine ait 18 cümle tespit edilmiĢtir. Bu repliklerin 

%7,32’si olumlu, %7,32’si olumsuzdur. En çok olumlu olarak puanlanan 

alan %7’lik oran ile mutluluk iken en çok olumsuz puanlanan alan,  oyun 

oynamadır. Zevk alma, Ģarkı söyleme, dans etme alanlarında olumlu 

mesaj barındıran cümle tespit edilememiĢtir. 

c) Estetik Kategorisine Göre 

Tablo 21. Çirkin Prensesle ġiĢko Prens Estetik Kategorisi D. Y. A. 

ÇĠRKĠN PRENSESLE ġĠġKO PRENSES 

KATEGORĠ ÖZEL ALT ALAN 
olumlu olumsuz karıĢık 

f % f % f % 

ESTETĠK 

1.  Güzel 
5,00 4,07 0,00 0,00 0,00 0,00 

2.  Etkileyici 
0,00 0,00 2,00 1,63 0,00 0,00 

3.  Harika 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

4.  Uyumlu-yerli yerinde,uygun 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

5.  Süslü 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

6.  Beğeni 
0,00 0,00 3,00 2,44 0,00 0,00 

7.  DeğiĢik-ĢaĢırtıcı-farklı 0,00 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

8.  Hayal gücü 0,00 
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 

9.  Benzemek-benzetmek 1,00 
0,81 6,00 4,88 0,00 0,00 

TOPLAM 17,00 6,00 4,88 11,00 8,94 0,00 0,00 
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Estetik alanına ait 17 replik kaydedilmiĢtir. Bu repliklerin %4,88’i 

olumlu, %8,94’ü olumsuz olduğu saptanmıĢtır. Olumlu puanlanan replikler 

iki kategoride toplanmıĢlardır. Güzel alt alanı % 5,07, benzemek-benzetmek 

alt alanı %0,81 puan almıĢtır. En fazla olumsuz replik ise % 4,88 oran ile 

benzemek-benzetmek alt alanında saptanmıĢtır.  

3.Repliklerin Kategorilere Göre Dağılımı ve Duygusal Yön Analizi 

Tablo 22. Repliklerin Kategorilere Göre Dağılımı 

  EĞĠTĠM EĞLENCE ESTETĠK BOġ 

TOPLAM 
DEĞERLENDĠRME F % f % f % f % 

KÜÇÜK BĠR MUCĠZE 106,00 
76,81 17,00 12,32 15,00 10,87 344,00 71,37 

KELOĞLAN KELEġOĞLAN 80,00 82,47 14,00 14,43 3,00 3,09 217,00 69,11 

KIRMIZI BAġLIKLI KIZ 50,00 64,94 10,00 12,99 17,00 22,08 186,00 70,72 

BĠR YAZ MASALI 102,00 60,36 35,00 20,71 32,00 18,93 308,00 64,57 

ÇĠRKĠN PRENSESLE 
ġĠġKO PRENS 88,00 71,54 18,00 14,63 17,00 13,82 166,00 57,44 

GENEL TOPLAM 426,00 356,12 94,00 75,08 84,00 68,79 1221,00 333,21 

 

AraĢtırma kapsamındaki oyunlardaki repliklerin eğitim, eğlence ve 

estetik kategorilerine göre dağılımına bakıldığında; 

 Eğitim kategorisinde mesaj barındıran repliklerin en çoğu %82,47 

oranla “Küçük Bir Mucize” adlı oyunda saptanmıĢtır. Bu oyunda eğitim 

kategorisine giren repliklerin %52,90’ı olumlu, %21,74’ü olumsuzdur. Bu 

kategoride en az mesaj barındıran repliğin tespit edildiği oyun ise %60,36 

oranla “Bir Yaz Masalı” olmuĢtur.  

Eğlence kategorisinde mesaj içeren repliklerin en çoğu %20,71 oranla 

“Bir Yaz Masalı” olarak tespit edilmiĢtir. Bu oyunda eğlence kategorisine 

giren repliklerin %16,57’si olumlu, %2,96’sı olumsuzdur. Bu kategoride en az 

mesaj barındıran repliğin tespit edildiği oyun ise %12,32 oranla “Küçük Bir 

Mucize” olmuĢtur.  

Estetik kategorisinde mesaj barındıran repliklerin En çoğu %22,08 

oranla “Kırmızı BaĢlıklı Kız” oyununda tespit edilmiĢtir. Bu oyunda estetik 

kategorisine giren repliklerin %9,09’u olumlu iken % 12,99’u olumsuzdur. Bu 



78 
 

 

kategoride en az repliğin saptandığı oyun ise %3,09 oranla “Keloğlan 

KeleĢoğlan” oyunudur. 

Tablo 23. Duygusal Yön Analizi 

 
KÜÇÜK BĠR 

MUCĠZE 
KELOĞLAN 

KELEġOĞLAN 

KIRMIZI 
BAġLIKLI 

KIZ 

BĠR YAZ 
MASALI 

ÇĠRKĠN 
PRENSESLE 

ġĠġKO PRENS 
TOPLAM 

DUYGUSAL 
YÖN 

f % F % f % f % f % f % 

OLUMLU 
99,00 71,74 58,00 59,79 47,00 61,04 108,00 63,91 48,00 39,02 360,00 295,50 

OLUMSUZ 
36,00 26,09 38,00 39,18 30,00 38,96 54,00 31,95 75,00 60,98 233,00 197,15 

KARIġIK 
3,00 2,17 1,00 1,03 0,00 0,00 7,00 4,14 0,00 0,00 11,00 7,35 

BOġ 
344,00 71,37 217,00 69,11 186,00 70,72 308,00 64,57 166,00 57,44 1221,00 333,21 

DOLU 
138,00 28,63 97,00 30,89 77,00 29,28 169,00 35,43 123,00 42,56 604,00 

  

AraĢtırmada kapsamındaki oyunlarda tespit edilen repliklerin duygusal 

yönlerine göre dağılımlarına bakıldığında; 

BeĢ oyundaki toplam dolu replik sayısı 604, boĢ replik sayısı ise 

1221’dir. Toplamda her kategori ve yönde en fazla dolu replik saptanan oyun 

“Çirkin Prenses ve ġiĢko Prens” isimli oyundur. “Küçük Bir Mucize” ise en 

fazla boĢ replik saptanan oyun olmuĢtur. 

Toplam değerlendirmede en fazla olumlu mesaj taĢıyan oyun %71,74 

oranla “Küçük Bir Mucize” olmuĢtur. En fazla olumsuz mesaj saptanan oyun 

ise %60,98 oranla “Çirkin Prenses ve ġiĢko Prens” olmuĢtur. KarıĢık yönde 

repliğe her oyunda rastlanmamakla birlikte en çok karıĢık mesaj barındıran 

oyun %4,14 oran ile “Bir Yaz Masalı” adlı oyundur. 
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BÖLÜM VI  

SONUÇ VE ÖNERĠLER 

Bu bölümde sonuçlar biçim ve içerik olarak genel değerlendirme 

kategorileri, eğitim, eğlence ve estetik kategorileri duygusal yön analizine 

göre elde edilen sonuçlar değerlendirilmiĢ ve gelecekte yapılacak 

uygulamalar ve çalıĢmalar için öneriler sunulmuĢtur. 

 Sonuçlar  

Analiz edilen metinlerin içerik kategorileri değerlendirildiğinde; 

“Çirkin Prensesle ġiĢko Prens” en fazla olumlu puanlanan oyun olmuĢtur. 

Oyun, çıkarları için savaĢ çıkaran Kötü Cin’in entrikaları nedeniyle iki ülkenin 

birbirine düĢmesini fakat sonrasında Prens ve Prensesin ülkesini kurtarmak 

için yaptıkları planla bu durumdan kurtulmasını anlatmaktadır. Oyunun 

konusu günümüzde de gözlemleyebileceğimiz güncel bir konudur. Konunun 

masalsı bir Ģekilde iĢlenmiĢ olması çocuğu oyunun içine daha kolay 

çekecektir. Ancak en fazla olumlu puanlanan oyun olmasına rağmen bazı 

hatalar görülmüĢtür. Örneğin oyunun baĢında nüfusun fazlalığından dolayı 

meyveleri paylaĢamayıp kavga eden iki ülke vardır ve bu nedenle iki ülke 

meyve bahçesine girilmesini yasaklar, tüm sorunlar da bundan çıkar. Fakat 

oyunun sonunda nüfusun artmıĢ olması ve dolayısıyla meyvelerin 

paylaĢılamaması sorununa dair bir çözüm üretilmemiĢtir.  

“Küçük Bir Mucize”, “Keloğlan KeleĢoğlan” ve “Bir Yaz Masalı” 

oyunlarında ise metnin içeriği ağırlıklı olarak olumlu kodlanmıĢtır. Fakat bu 

oyunlarda temada, olay örgüsünde, oyunun iletisinde bazı hatalar 

saptanmıĢtır. 

 “Küçük Bir Mucize” adlı oyunda arı, karınca, kelebek iyi böcekler 

olarak gösterilirken örümceğin diğer böcekleri yakalayarak beslenen kötücül 

bir böcek olarak gösterilmesi çocuğu örümceğe düĢman edecek boyuttadır. 

Bazı hayvanların iyi, bazı hayvanların kötü olarak gösterilmesinin anlamlı bir 

temeli yoktur. Kötü gösterilen hayvanların neden kötü olduğunun karĢılığı ne 

doğada ne de oyunda temellendirilmemiĢtir. 
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 “Bir Yaz Masalı” Shakespeare’in “Bir Yaz Gecesi Rüyası” adlı 

oyunundan uyarlanmıĢtır. Fakat oyundaki olay dizisi çok karmaĢık ilerlemekte 

bu da seyircinin oyunu bütünüyle algılamasını zorlaĢtırmaktadır. Tema ise 

evlilik ve aĢk iliĢkileri üzerinedir, bu tür temalar gençlik oyunları için uygun 

olabilir fakat çocuk oyunlarına, çocukların yaĢantısına uygun değildir.  

“Kırmızı BaĢlıklı Kız” adlı oyun ise en fazla olumsuz puanlanan oyun 

olarak tespit edilmiĢtir. Oyunda verilen “dondurma yiyip hasta olmayacağım, 

ormanda tek baĢıma dolaĢmayacağım gibi çocukların adeta gözüne sokulan 

didaktik mesajlar sadece mesaj olmaktan öteye gitmemektedir. Buna ek 

olarak mesajlar bilimse gerçeklerle çeliĢmektedir günümüz modern tıbbı 

dondurmanın hasta etmeyeceğini vurgulamaktadır. Yazar ezbere mesajlar 

vermektedir. Oyunun gece vakti ormanın tehlikeli olduğu, küçük bir kız yalnız 

baĢına yolda yürümemesi temeline dayandırılmaktadır. Fakat Kırmızı BaĢlıklı 

Kız oyun boyunca ormanda tek baĢına yürür, hiçbir tehlikeyle karĢılaĢmaz ne 

vakit güvenli bir yere, babaannesinin evine gelir, o zaman güvenli olduğu 

düĢünülen “Polis” bir kurdun hapĢırmasıyla yanlıĢlıkla onun midesine kaçar. 

oyunun temeline dayanan düĢünceyle oyunun finali birbirine ters 

düĢmektedir. Diğer bir mesele ise; oyunun en baĢında Annenin “git baĢımdan 

Kırmızı BaĢlık” diyerek kızını baĢından atması ile ortaya çıkar.  Kırmızı 

BaĢlıklı Kızın baĢına ne gelirse annenin bu sözünden sonra gelir. Kırmızı 

BaĢlıklı Kız, annesinin ayağının altında dolaĢmamak için kendine bir uğraĢ 

ararken babaannesinin gözlüğünü görür ve onu götürmeyi planlar. Kanımızca 

oyundan asıl ders alması gereken “Anne”dir. Dolayısıyla oyunda verilen 

iletiler tutarlı ve çocuğa uygun değildir. 

Sonuç olarak, metinlerin teması, masalsılığı, günlük yaĢamla 

uygunluğu, olay örgüsü, mesajların didaktikliği olarak tanımlanan kategorilere 

baktığımızda en olumsuz olarak nitelendirebileceğimiz oyunun “Kırmızı 

BaĢlıklı Kız” dır. 

 Analiz edilen metinlerin biçim kategorileri değerlendirildiğinde;  

Çocuk Tiyatrosunda mekânın sahne ve seyircinin iletiĢimini 

kolaylaĢtırıcı olması gerekir. Seyir yeri ile sahne ne kadar yakın olursa oyun 

seyircisiyle o kadar kolay iletiĢi kuram kurar. Buna yardımcı diğer bir araç ise 
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ıĢıktır.  Salonun doğru aydınlatılması çocuğun, oyuncuyla arasında kurduğu 

bağı sağlamlaĢtıracak, iletiĢimi kuvvetlendirecek çocuğun dikkatini 

yoğunlaĢtırmasına yardımcı olacaktır. Ankara Devlet Tiyatrosu’nca oynanan 

çocuk oyunlarının tümü çerçeve sahnede oynatılmakla birlikte sahne ve 

oturma yerleri yetiĢkinler için tasarlanmıĢtır.  Bu nedenle oyuncuların 

çocuklarla iletiĢim kuramadığı, çocuklarının dikkatlerinin çabuk dağıldığı 

gözlemlenmiĢtir. Oyun çocuğu ne kadar oyuna katarsa çocuk hem eğlenecek 

hem de dikkatini oyunda tutacaktır.  

“Çirkin Prenses ve ġiĢko Prens” adlı oyun biçimsel açıdan en çok 

olumsuz nitelendirilen oyun olmuĢtur. Seyircilere Kötü Cincin, "Siz hiç 

hayatınızda kopya çekmediniz mi? Hiç kumbaranızdan para çalmadınız mı? 

Hiç yalan söylemediniz mi?” gibi sorular sormaktadır. Bu soruları sorarken de 

sahne tamamen karartılmakta ve Kötü Cincin lokal ıĢığı seyircilerin üzerinde 

dolaĢtırmaktadır. Bu tür bir reji ile sahnede çocuklarla gizli ve karĢılıklı 

konuĢuluyormuĢ ve çocuklar sırlarını kimse görmeden itiraf edebilecekmiĢ 

gibi bir hava yaratılmak istenmiĢtir. Buna rağmen çocuklar Kötü Cincin’in 

sorularına evet dememekte, sırlarını itiraf etmemektedirler. Burada oluĢturan 

reji fikri seyirciden bir karĢılık bulamadığından iĢlevini yitirmekte ve lokal 

ıĢığın seyircinin gözüne tutulması da oldukça rahatsız edici bir eylem 

olmaktan ileriye gitmemektedir. 

Oyununda beklenen gerçekten çirkin bir prensestir fakat aksesuar ve 

kostüm bunu desteklememektedir, Çirkin Prensesi oynayan oyuncu da 

ĢiĢman ve güzel, ġiĢko Prensi oynayan oyuncu da ĢiĢmandır. Bu durum oyun 

kiĢisinin fiziksel olarak oyuna uymadığını da örnekler.  

“Kırmızı BaĢlıklı Kız”  oyununda ise kukla oynatıcılarını gizlemek 

amaçlı az ıĢık kullanılmıĢ bununla beraber salon da karartılmıĢtır. Bu karanlık 

kuklaların görünmesini engellemektedir. Ayrıca bu oyunda kullanılan sinek 

kuklası çok ufak ve sahne oldukça büyük olduğundan bu kukla arkada oturan 

seyirciler tarafından görülememektedir. Oyunda müzik de olumsuz 

puanlanmıĢtır. Kırmızı BaĢlıklı Kız’ı seslendiren oyuncunun Ģarkıyı 

çocuklaĢtırılmıĢ bir sesle, kulak tırmalayıcı tiz bir tonda söylemesinin kurguyu 

destekleyici bir iĢlevi olmamakla birlikte seyircide rahatsız edici bir etki 

bırakmaktadır.  
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“Çirkin Prenses ve ġiĢko Prens” ve “Kırmızı BaĢlıklı Kız” oyunlarında 

günümüz popüler müzikleri, üzerlerine sözler yazılarak kullanılmıĢtır. “Kırmızı 

BaĢlıklı Kız” da “pop”, “Çirkin Prenses ve ġiĢko Prens” adlı oyunda ise “rap” 

tarzında söylenen Ģarkılar popüler kültüre hizmet etmek dıĢında estetik bir 

anlam yüklenmemektir. Kullanılan Ģarkıların oyunun içeriğini, anlamı 

derinleĢtirici ya da dramatik etkiyi kuvvetlendirici bir iĢlevi yoktur. 

Sonuç olarak,  biçimsel anlamda “Bir Yaz Masalı”, “Keloğlan 

KeleĢoğlan” ve “Küçük Bir Mucize” adlı oyunların diğer oyunlara göre olumlu 

nitelik taĢıdığı tespit edilmiĢtir. Biçim kategorilerinde olumsuz olarak tespit 

edilen sorunlar ise tiyatronun en temel teknik özelliklerini, dekoru, ıĢığı, 

sahneyi, müziği kapsamaktadır.  

Oyunların Eğitim, Eğlence Ve Estetik Kategorilerinin Duygusal 

Yön Analizinden Elde Edilen Sonuçlar 

Ġncelenen Oyunlar mesaj içeren toplam replikler düĢünüldüğünde en 

fazla replik kaydedilen kategori eğitim kategorisi olmuĢtur. Ġkinci sırada 

eğlence, son sırada ise estetik yer almaktadır.  

Eğitim kategorisinde en fazla olumlu mesaj içeren alt alan bilgi 

kazandırma-sorma olmuĢtur. Bu alt alanda en çok olumlu mesaj barındıran 

replik “Küçük Bir Mucize” adlı oyunda tespit edilmiĢtir. Oyunda doğanın 

dengesi, bal arısının, kelebeğin doğadaki görevi, tüm hayvanların yaz 

boyunca çalıĢıp yiyecek biriktirmesi gerektirdiği gibi bilgiler verilmektedir. 

Özellikle oyunun Ģarkılarında bu tür mesajlara yer verilmektedir. Ancak bu tür 

mesajlar verilirken didaktik bir tutum içerisine takınılmaktadır. 

Eğitim kategorisinden olumlu iliĢki kurma alt alanı ise en fazla 

olumsuz mesaj içeren alan olmuĢtur. Bu alt alanda en çok olumlu mesaj 

barındıran replik “Çirkin Prensesle ġiĢko Prens” adlı oyunda tespit edilmiĢtir. 

Oyunda YeĢillikler Ülkesi Soytarısı ve Mavilikler Ülkesi Soytarısının sürekli bir 

atıĢma ve kavga içersinde olduğu dikkat çekicidir. Aptal, baĢarısız, ĢapĢal 

gibi nitelendirmeler de fazlasıyla kullanılmaktadır. Bu tür söylemler çocuğa 

olumsuz örnek teĢkil etmektedir.  
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Eğlence kategorisinde en fazla olumlu mesaj içeren alt alan oyun 

oynamadır. Bu alt alanda en çok olumlu mesaj barındıran replik “Bir Yaz 

Masalı” adlı oyunda tespit edilmiĢtir. Bu oyun bir dolantı komedisidir ve 

sakarlıklar, büyülerin karıĢarak insanın eĢeğe âĢık olması gibi durumlar 

oyunu komik, canlı ve hareketli bir hale getirmektedir.  

Eğlence kategorisinde en fazla olumsuz mesaj içeren alt alan 

mutluluk’tur. Bu alt alanda en çok olumlu mesaj barındıran replik “Kırmızı 

BaĢlıklı Kız” adlı oyunda tespit edilmiĢtir. Kırmızı BaĢlıklı Kız, kedinin 

çöpünün üstünde dans eder, kedi bu durumdan hoĢlanmaz ve mutsuz olur, 

evi olan çöpünden dıĢarı çıkar ve ona kızar, ya da Kırmızı BaĢlıklı Kız’ın 

Annesi Babaannenin “maalesef” hasta olduğunu söylemesi onun mutsuz 

tavrına iĢaret eder. Oyundaki repliklerde mutluluk duygusu belirten olumlu, 

mutsuzluk duygusu hâkim olan replikler olumsuz olarak değerlendirilmiĢtir. 

Fakat bu alana ait tespit edilen repliklerin frekansı anlamlı sayılamayacak 

kadar düĢüktür.  

Estetik kategorisinde en fazla olumlu mesaj içeren alt alan hayal gücü 

alt alanıdır. Bu alt alanda en çok olumlu mesaj barındıran replik “Bir Yaz 

Masalı” adlı oyunda tespit edilmiĢtir. Oyunda perilerin büyü yapması, 

oyuncunun eĢeğe dönüĢmesi, Peri Kraliçenin eĢeğe âĢık olması, gelincik 

çiçeğinin büyülü olması gibi Ģeyler çocuğun hayal gücüne bırakılmıĢtır. Fakat 

bu alanda metinlerden beklenilen, çocuğun estetik algısını geliĢtirecek 

benzetmelere, tanımlara, etkileyici, güzel cümlelere yer verilmesidir. Fakat 

metinler incelendiğinde bu tür cümlelerin, repliklerin frekansı oldukça 

düĢüktür. 

Estetik kategorisinde en fazla olumsuz mesaj barındıran alt alan ise 

benzemek- benzetmektir. Bu alt alanda en çok olumsuz mesaj barındıran 

replik “Çirkin Prensesle ġiĢko Prens” adlı oyunda yer almaktadır. Oyunun 

adında “Çirkin” ve “ġiĢko” gibi yargıların oyunun konusuyla bir ilgisi yoktur. 

Prenses özellikle çirkinleĢmeye çalıĢıyor olsa da çirkin bir görüntü elde 

edememektedir. Soytarıların sürekli birbirlerinin prens ve prenseslerine 

“marul kafalı”, “ĢiĢko göbekli” gibi söylemlerde bulunması, fiziksel özellikleri 

ile aĢağılaması oyunu basitleĢtirmektedir.  
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Sonuç olarak, estetik ve eğlence boyutları da en az eğitim boyutu 

kadar önemlidir. Hatta çocuk eğlendiği ortamda daha çok öğrenecektir. Oyun 

metni de estetik nitelik taĢıyan bir edebi eserdir. Bu nedenle yazarın 

kullandığı cümleler, kelimeler çocuğun estetik algısını, cümle dağarcığını 

geliĢtirecek nitelikte olmalıdır. Kelimeler özenle seçilerek kullanılmalıdır. 

Oyunlarda olumsuz mesajlar, olumlu mesajlara göre daha düĢük frekansta 

olmakla beraber var olmaları bile sorundur. AĢağılama, küçük düĢürme, 

sürtüĢme, hor görme gibi anlamlar içeren replikler çocuğa kötü örnek 

olmaktadır.  

ÇalıĢmanın sonucuna bakıldığında, araĢtırma kapsamında; biçim ve 

içerik açısından temel nitelikleri barındıran, metin içeriğinde eğitim, eğlence, 

estetik repliklerinin dengeli sayıda dağıldığı ve bu repliklerinin kaydedilebilir 

düzeyde olumlu olarak nitelendirildiği bir çocuk tiyatrosu eseri tespit 

edilememiĢtir. 

Öneriler 

1) Devlet Tiyatroları sahneleri zengin olanaklara sahiptir. Dekor, kostüm, 

aksesuar, ıĢık gibi teknik unsurları kullanma imkanına sahiptir. Seyredilen 

çocuk oyunları gösterimlerinde özellikle IĢık, salon ve ses-efekt konularında 

yetersiz kalındığı görülmektedir. Salonun çocuğa uygunluğu Devlet 

Tiyatrosunda göz ardı edilen bir meseledir. Bu yetersizlik seyircinin oyunla 

iletiĢim kurmasını, dikkatini oyuna vermesini engellemektedir. Bu nedenle 

çocuğun biliĢsel, duyuĢsal ve psikomotor geliĢimine uygun bir tiyatro mimarisi 

ile düzenlenmiĢ salonlar önerilebilinir. Salonun ve sahnenin ıĢıklandırılması 

da oyuncu ile çocuğun iletiĢim kurabilmesine elverecek nitelikte olmalıdır.  

2) Devlet Tiyatroları arĢivine kabul edilmiĢ bu metinlerde  - ki en az iki 

dramaturg tarafından kontrol edilmekte- bir sanatsal nitelik yoksunluğu göze 

çarpmaktadır. Metinlerde oyunun asal meselesi olaylar dizisine yedirilerek 

çözümlenmediğinden olaylar yapay ve deux ex machina niteliğini 

uyandıracak biçimde sonuçlanmaktadır. Metinlerin içeriğinde tespit edilen 

tutarsız, günlük yaĢamdan uzak, çocuğa yanlıĢ fikirler aĢılayan iletiler de 

incelemeler sonucu saptanmıĢtır. Bu nedenle arĢive girecek çocuk tiyatrosu 

eserleri daha ayrıntılı ve titiz bir incelemeden geçirilmelidir.  
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3) Oyunlarda kullanılan didaktik sözler de oyunları masal havasından 

çıkartma ve derse dönüĢtürmektedir, bu bağlamda yazarların didaktik 

söylemlerden kaçınması gerekmektedir. Oyunlar bir daha oynayacaksa bu 

didaktik mesajlar düzeltilmelidir. 

4) Ġçerik analizi gibi sayısal veriler ortaya koyabilen ve çocukların 

ihtiyaçlarını belirleyici baĢka çalıĢmalara yer verilmeli ve bu çalıĢmalar gerek 

devlet tiyatrosu gerekse özel tiyatrolarca dikkate alınmalıdır.  

5) Çocuğun oyundan çıkınca neler öğrendiği, neler hissettiği, neleri farklı 

bulduğu, nelerden hoĢlanmadığı gibi sorular içeren anketler uygulanarak 

oynanan oyunlar geliĢtirilebilir.  

6) Oyun ve seyircinin daha çok iletiĢim kurması, çocuğun dikkatini oyuna 

verebilmesi açısından önemlidir. Bunun için, çocuğu aktifleĢtiren, oyuna 

katan ve oyunu içselleĢtirmesini sağlayan bir çocuk tiyatrosu anlayıĢı tercih 

edil. Bu bağlamda oyundan önce ve sonra tiyatro pedagogu ya da drama 

lideri eĢliğinde yürütülecek yaratıcı drama çalıĢmalarına yer verilebilir.  

7) Oyunu izlemeden önce ve oyun izlendikten sonra oyuna dair eleĢtirel 

bakıĢ geliĢtirmek adına yapılacak bir drama çalıĢması ile bireyin/çocuğun 

sanat eserini farklı bir açıdan izlemesi, algılaması, eser hakkında 

düĢünmesini sağlayacaktır. Böylelikle birleĢtirerek eserle ilgili görüĢlerini 

ifade edebilir hale gelecektir. Çocuğun geliĢtirdiği bu eleĢtiriler, yazarlara, 

yönetmenlere ve dramaturglara dönüt vermesi açısından faydalı olacaktır.   

 

Bir yandan çocuğun ihtiyaçlarını tanımlayarak nasıl bir çocuk tiyatrosuna 

cevap arayan kuramcılar, diğer yandan büyük bir özgüvenle oyun yazıp 

yöneten sanatçılar varken neden hala çocuğu kavrayan ve onun estetik 

algısını geliĢtiren eserler ortaya çıkarılamadığı düĢündürücüdür. Bu durumun 

çocuğa atfedilen değerle ilgili düĢünülebilir. Unutulmamalıdır ki çocuk 

tiyatrosunu yetiĢkin tiyatrosundan değersiz ve ikinci planda gören bir zihniyet 

var olduğu müddetçe, yapılan tüm çalıĢmalar ve öneriler anlamsız kalacaktır. 
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