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ONSOz

Bir toplumun g¢ocuga verdigi degeri ¢ocukla ilgili her alanda
g6zlemlemek mumkdndur; okullar, ¢ocuk parklari, ¢ocuk kitaplari, ¢ocuk
muzeleri... Bunlardan birisi de ¢ocuk tiyatrosudur. Cocugun iginde
bulundugu bu sanat etkinligi surecinde guzel vakit gecirmesini, bu 6zel anin
sonunda salonu terk ederken gozlerindeki mutlulugu gormek isteriz.
Cocuklar daha iyi tiyatro eserleriyle bulusturabilmenin bir yolu da onlar igin

yapilan sanatin ¢ozumlenmesi, yetersizliklerin tespit edilmesiyle mumkundur.

Tarihsel surece goz attigimizda Turkiye’de gocuk tiyatrosu kavrami
Megrutiyet'te ortaya c¢iktigi donemden itibaren c¢ocuklara tarihi, tiyatro
izlemeyi Ogretmek gibi misyonlar yuklenmis ve tiyatronun eglendirici ve
estetik tarafi gogunlukla g6z ardi edilmistir. GUnimuzde bu sorunlarin devam
ettigi gorulmektedir. Cocugu kavrayan ve onun estetik algisini geligtirecek
nitelikte eserlerin ortaya ¢ikmiyor olmasi dusundurucudur. Bu durum biraz da
cocuga atfedilen degerle ilgilidir. Cocuk tiyatrosunu gelistirmek, daha iyi
eserlerin yazilmasi ve sahnelenmesi gerektigini vurgulamak, oynanmakta
olan eserlerdeki aksakliklara dikkat ¢cekmek gibi dugunceler arastirmanin

cocuk tiyatrosu Uzerine olmasinin 6nemli sebeplerindendir.

Arastirmanin planlama, hazirlanma, uygulanma ve sonuglandirma
surecinin her asamasinda bana yol gosteren olumlu ve igten tavriyla
destegini esirgemeyen danismanim Dog. Dr. ismail Given’e, Dr. Ayse
Okvuran’a, Dog. Dr. Tllin Saglam’a, her donem guler yuzli ve yardimci olan

ogrenci isleri galisanlarina tesekkur ederim.

Aragtirma boyunca her sikintimi paylastigim, moral kaynagim, ailem
Arman, Beyhan ve Armagan Tarhan’a ve Erol incenacara tesekkiirlerimi

sunarim.

Burgin Tarhan



OZET

GOCUK TiYATROLARINDA iGERIK ANALIZi:
ANKARA DEVLET TiYATROSU ORNEGI

Tarhan, Burgin

Yiiksek Lisans, ilkdgretim Anabilim Dali Yaratici Drama Programi

Tez Danismani: Dog. Dr. ismail Giiven
December, 2010, 91 sayfa

Bu arastirmada, Ankara Devlet Tiyatrosu’nda 2008-2009 sezonunda
oynanan g¢ocuk oyunlarina iligkin bicim ve icerik boyutlari degerlendirilmis,
oyunlarin egitim, eglence ve estetik boyutlarinin duygusal yonu igerik analizi

yontemiyle ortaya konmustur.

Oyun metinlerinin bicim ve igerik acisindan degerlendiriimesi
yapilirken bu konudaki kuramsal calismalar dikkate alinmis, oyunlar hem

izlenip hem de okunarak incelenmistir.

Oyunlarin egitim, eglence ve estetik boyutlarinin duygusal yon
analizinde ise oyunlari degerlendirme birimi replik olarak alinmis, kategoriler,
alt alanlar ve duygusal yonune 0Ozel kodlar verilmig, her replik kodlanarak
degerlendirilmigtir.

Oyunlardaki repliklerin duygusal yon analizine gore degerlendirmesine
gOre mesaj iceren toplam replikler disunuldiginde en fazla replik kaydedilen
kategori egitim kategorisi olmustur ikinci sirada eglence, son sirada ise

estetik yer almaktadir.

Egitim kategorisinde en fazla olumlu mesaj igceren alt alan bilgi
kazandirma-sormayken olumlu iliski kurma ise en fazla olumsuz mesaj iceren

alan olmustur.



Edlence kategorisinde en fazla olumlu mesaj igeren alt alan mutluluk
ve oyun oynamadir. Ayni alanlar en fazla olumsuz mesaj iceren alanlar

olarak da saptanmistir.

Estetik kategorisinde en fazla olumlu mesaj iceren alt alan degisik-
sasirtici-farkli ve hayal glcu alt alanidir. En fazla olumsuz mesaj barindiran

alt alan ise benzemek- benzetmektir.

Sonug¢ olarak 2008-2009 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu'nda
oynanan ¢ocuk oyunlarinin duygusal yonu analiz edildiginde en fazla olumlu
mesaj iceren oyun “Bir Yaz Masall” , en fazla olumsuz mesaj iceren oyun ise
“Cirkin Prensesle Sisko Prens” tir. En fazla egitim kategorisinde ve “Keloglan
Kelesoglan” adli oyunda mesaj kaydedilirken en az estetik kategorisinde ve

yine “Keloglan Kelesoglan” oyununda mesaj saptanmistir.



SUMMARY

CONTENT ANALYSIS OF CHILD THEATRE:

A SAMPLE OF ANKARA NATIONAL THEATRE

Tarhan, Burgin
PhM. Department of Primary Education,
Program of Creative Drama
Adviser: Assoc. Prof. ismail Gliven

December, 2010, 91 pages

In this study, the form and content dimension has been considered to
the child theatre performances of 2008-2009 season and emotional aspect of
the education, entertainment and aesthetic dimensions has been achieved

with the content analysis method.

Theoretical studies in this subject have been considered to evaluate
the form and content aspects and the performances have been studied by

both viewing and reading.

The emotional aspect analysis of the performances in education,
entertainment and aesthetic dimensions have been decided the “cue” as
evaluation unit, special codes have been used for categories, sub-area
categories, and emotional aspects. So each cue has been evaluated by

coding method.

According to the content analysis of the emotional aspects of the
performances, the recorded total cue containing message was the education
category. The second category was the entertainment and the aesthetics

were at the last place.



The sub-area including the most positive messages in the education
category was “to gain - ask knowledge”. However “the positive relationship”

sub-area area has been contained the most negative messages.

The sub-area including the most positive messages in the
entertainment category happiness and play. These areas have also been

identified as the most negative message containing fields.

Aesthetic category includes “differ-astonishing-variety and imagination
sub-area. The sub-area which contains the most negative messages in the

aesthetic category was “to look like - to liken”

As a result, all of the children's games played at the Ankara State
Theatre during the 2008-2009 season, if the analysis of emotional maturity
and direction was considered, the game with the most positive message was
“Bir Yaz Masali”. On the contrary, the game contains more negative message
was "Cirkin Prensesle Sisko Prens". Up in the most education category, more
messages have been recorded in "Keloglan Kelesoglan" game, and also
more messages have been determined in the same game "Keloglan

Kelesoglan" as less aesthetic category.

vi



Gelecegimizi emanet  ettigimiz  tum

cocuklarimiza...
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GiRiS

Problem

Sanat bir yandan g¢ocugun kendini tanimasini saglarken bir yandan
yasadigl kultiri ogrenmesine, hayati anlarken farkindalik kazanmasina
yardimci olur. Sanatla bir araya gelebilmesi ya da getiriimesi de bu baglamda
Onem tasir. San (1982), cocugun sanatla biraya gelmesinin iki farkl sekilde
oldugunu belirtmektedir. Cocuk ¢amurla ugrasirken, boyalari karistirirken,
kagit katlayip keserken yapici ve dUretici bir rol alarak yeni bi¢cim ve
deneyimler arayisina girer bir nevi sanat Uretir. Diger bir yandan ¢ocuk etkili
bir tiyatro eseri seyrederek, sanat muzesi gezerek izleyici, degerlendirici ve
hatta elestirici bir rol alip sanatin insan yasamindaki yerini algilar. Her iki tarla
de ¢ocugun sanatla olan etkilesimi onu yaratici digsunmeye iterken estetik
algisini gelistir.  Sanati tlrli bigimleriyle yasayarak egitilen gen¢ ya da
cocugun olay ve olgularin ¢ok yonlulukleri ve ¢ok boyutluluklari icinde gorme
becerisi gelisir. Gelismeye, her turll bigim ve bigimlendirmeye acik, cagindaki
gerek bilim ve teknolojide, gerekse toplumsal degisme sulreglerindeki
yenilikleri anlamaya yatkin, hosgorulu fakat ayni zamanda dinamik bir kisilik
geligtirebilir. (San,1982).

Sanatla i¢ ige buylyen gocuk kendi becerilerinin de farkina varir ve
kendini tanima olanagi elde eder. Bununla beraber ¢ocuk, sanati ve sanat
eserini ne kadar erken yasta tanir ve Uzerine disinmeye baslarsa bu sayede
elestirel disunce algisi gelisir ve ileride topluma yararli, dislinen ve Ureten

daha saglikli bireyler yetigir.

Bir yandan da sanatin egitsel bir yonu vardir. Yasanti; bireyin ¢evresiyle
belli bir duzeyde etkilesimi sonucunda kalan izdir. Fakat her iz kalici olmaz,
bir etkilesimin kalici olabilmesi igin bireyin davranisinda bir degisikligin elde

edilmesi gerekmektedir. Dogustan getiriimeyip, 06grenme UrlinU olan



davraniglar bu tir davraniglardir. Ogrenme Urlini olan davranislarin bir kismi
planli egitim yoluyla, bir kismi ise geligi guzel kilturlenme yoluyla elde edilir.
Cocuk planli egitimi okulda ya da bir baska egitim kurumlarinda bir plan
cercevesinde alir. Gelisi guzel kiltirlenme Grtnd olan davraniglar ise planh

degildir, yasam iginde kendiliginden olusur (Senemoglu, 2002, s.97-98).

Cocuklarda gelisi guzel kultirlenme Urinu olan, kendiliginden olusan
planlanmamis kendiliginden olusan davraniglari olumlu yonde kanalize etmek
ancak onun yasadigl cevrenin seviyesinin yukseltmekle olabilir. Bunu
saglayacak olgulardan biri de sanattir. Erken yasta sanatsal sureclerin
icerisinde bulunan g¢ocuk yasitlarina oranla dusunsel, algisal ve duygusal

yonlerde daha ¢ok olumlu gelisme gésterecektir (ilhan,1997,s.17).

Alman edebiyatinin ilk 6nemli elestirmenlerinden Lessing’e gore
sanatin estetik ve eglendirici yani da énemlidir; ona gore sanat estetik olarak
haz verip insanlari eglendirerek insani oyalar ve yasam dersi vererek
yetigtirdigini savunarak sanatin hem eglendirici hem de edgitsel islevini

vurgular.

Sanatin bir bagka islevi de insanlar arasi iletisimi saglamaktir. Kiginin
kendinden biriktirmis oldugu manevi dederleri baskasina ulastirmasidir. Bu
sayede gec¢misle gelecek birbirine baglanir, toplumlarin kaltirel mirasi sanat
yoluyla aktarilir ve insanlar sanat eserleri sayesinde toplumlarin gegmisini
tanir (Akt: Ersoy:1983).

Sanatin iglevlerinden en onemli olani, yasamin yerini tutmasi, insanla
cevresi arasinda bir denge saglamasidir. insanlar bireysellikten kurtararak
toplumsallastirmasidir. Sanatin 6gretici, egitsel olmasi; insanlara yasanti
cesitlerini gostermesi ve kisinin kendi yagsami ile herhangi bir olay arasinda
bir iligki kurabilmesine dayanir. Toplumlarin gereksinmeleri degistikge,

sanatin islevi de degisecek, yeni gorevler Ustlenecektir (Ersoy,1983).



Cocuk sanat ile ne kadar kuglk yasta iletisime gegerse dunyayi
anlamasi ve anlamlandirmasi o kadar kolay olur ¢unkl sanat gocuklarin
entelektlel, duygusal ve estetik yasaminin gelismesinde etkin bir rol oynar.
Sanat, ¢ocuklardaki enerjiyi ve var olan kapasiteyi ortaya cikarirken onlarin

kendini ifade etmesine olanak saglar (Koral, 2009).

Cocuk tiyatrosu ise gocugun sanat ve kultlr agisindan egitildigi, sanatin
ylcelten blylsinin tadina ulastigi bir kurumdur (Ozertem, 1979,s.17).
Cocugun tiyatroyla bulusmasi da onun diusunsel ve estetik agidan gelisimine
katki saglar ayrica, ¢cocugun kisiliginin saglam zemine oturmasina yardimci
olur (Ozdemir, 1998,s.142).

Tiyatro bireye yasamin kendisini sunar, her gocuk farkl yasantilarla
tiyatroya gelir. Burada aldigi bilgilerle dncekileri yapilandirir. Tiyatro yoluyla
ne kadar ¢ok yasantiya tanik olursa etkili diusiinme, usa vurma, sorun ¢ézme
ve O0grenme becerileri o kadar gelisir. Eserlerin niteligi ne kadar artarsa

cocuklarin yasantilari da o kadar zenginlesecektir.

Bu baglamda eserlerin islevlerinin ¢ocuk Uzerinde olumlu izler birakip
birakmadigl sorusu karsimiza gikar. Kagan (1993, s.469-486), Estetik ve
Sanat Dersleri kitabinda sanatin iglevlerini siralarken bunlari bes baslik
altinda toplamigtir: iletisimsel islev, aydinlatici-yapici iglev, egitsel islev, haz
verme iglevi, kdlturel islevleri. Sanat eseri kendisinden beklenen iglevleri

yerine getirdigi takdirde amacina ulasir.

Psikolog Samurcay (1979), Fransiz ve diger batih kaynaklardan
yararlanarak c¢ocuk tiyatrosunun iglevlerini; eglendirici, egditsel, 6gretici ve

uylagsimligin digina ¢ikarici olarak tanimlamistir.

Bu calismada ise c¢ocuk tiyatrosunun iglevleri egitsel, estetik ve
eglendirici boyutlariyla ele alinmigtir. Eserlerin bigim ve igerik yani metin ve
sahneleme Ozellikleri degerlendirilirken yodntem olarak igerik analizinden

yararlaniimigtir.

Daha nitelikli bir g¢ocuk tiyatrosu, c¢ocuk ve sanat birlikteligini
saglayabilmek icin daha c¢ok kafa yorulmali, bu konuda duslnceler

uretilmelidir. Bu baglamda yapilacak bilimsel ¢alismalar énem tasimaktadir.



Cocuk tiyatrolarina iligkin literatirde yer verilmis c¢alismalardan bazilari

sunlardir:

Kizildag (2000) “Ankara’da Cocuk Tiyatrolari Ve Bir Seyirci Profili
Denemesi” baslikli arastirmasinda, Turk Cocuk Tiyatrosu seyirci profilini,
gocuk ve cocugu tiyatroya getiren yetiskin kategorilerinde ayri ayri ortaya
koymustur. Arastirmasinin sonucunda ¢ocuk tiyatrolarinin merkezi yerlerde
(Cankaya) yer aldigini ve buradaki c¢ocuklarin %43 oraninda tiyatroya
gittigini, bunu etkileyen nedenlerin gelir dizeyi ve egitim oldugu gibi sonugclar
kaydetmistir.

Ulger (2002) “Ankara Devlet Tiyatrolar’'nda Oynanmis Yerli Cocuk
Tiyatrosu Metinlerinin  Tirkge Ogretimi Agisindan incelenmesi” baslikli
arastirmasinda, yerli metinlerdeki egitsel unsurlari Turkge 6gretimi agisindan
degerlendirmis, bu oyunlarin gocuklarin Turkge 6greniminde olumlu katkida
bulundugunu tespit etmistir.

Kiligdzgurler (2002), “Turk Tiyatrosunda Gergekgi Cocuk Oyunlarinda
Egitimin Otoriter Ve Demokratik Goranumleri” baslikli arastirmasinda, 2000-
2001 yillarina kadar sahnelenmis olan gergekgi cocuk oyunlarinda egitimin
otoriter ve demokratik gorunumlerinin ne siklikta yer aldigini icerik analizi
yontemi kullanarak arastirmig, egitimin otoriter yaninin demokratik yanindan
daha fazla oldugu sonucuna varmistir.

Akkus (2006), “istanbul Devlet Tiyatrosu'nda “1980 Sonrasinda
Sahnelenmis  Cocuk  Oyunu  Metinlerinde  Cinsiyetgilik”  bashkh
arastirmasinda, 1980 sonrasinda istanbul Devlet Tiyatrosu’nda oynanmis
cocuk oyunu metinleri, feminist bir bakigla yeniden okunarak cinsiyetci
Ogeleri desifre etmeye c¢alismig oyunlarin ¢odunda erkek egemen bir
duguncenin hakim oldugu kanisina varmistir.

Klguk (2008), Turkiye’deki kultar politikalarinin (1960-1970) “Devlet
Tiyatrolarinda  Oynanan  Cocuk  Oyunlarina  Yansimasi”  baslkh
arastirmasinda Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda oynanmis oyunlal inceleyerek
donemin hukumetlerince hazirlanan programlarda, kalkinma, planlarinda
kaltdr konusuna yeterince 6nem verilip veriimedigini irdelemistir. Bununla
beraber Devlet Tiyatrosu’nun Kkultirin ve sanatin gelismesinde ve

yayginlastiriimasinda ne denli etkili kilindigini ortaya koymaya calismistir.



Doénemin hukumetlerince hazirlanan programlarda, kalkinma planlarinda
kaltar konusuna yeterince dnem ve yer verilmedigi bunun sonucu olarak da
kaltur politikalarinin  Devlet Tiyatrolarinda oynanan c¢ocuk oyunlarina
dogrudan yansimadigi tespit etmistir.

IIhan(1986), Cocuk Egitiminde Cocuk Tiyatrosunun Yeri Ve Onemi adli
arastirmasinda, Cocuk egitiminde c¢ocuk tiyatrosunun yeri ve Onemini
genelde tarihsel gelisim boyutunda Ozelde ise arastirma alani igersindeki
tiyatrolar bazinda ele alinmig, ¢ocuk tiyatrolarinin egitimle olanla iligkisini
irdelemigtir. Sonug olarak ise, Turkiye'de 1935-1936 doneminden 1984-1985
déneminin sonuna kadar istanbul Sehir Tiyatrosu, istanbul Sehir Tiyatrosu,
Devlet Tiyatrosu ve 6zel kuruluglar tarafindan sdrdirilen gocuk tiyatrosu
calismalarinin hem nitelik hem de nicelik bakimindan vyeterli dizeye
ulasamadigini tespit etmistir.

Okvuran, Tavsancil ve ilhan (2006), “Cocuk Tiyatrolar igerik Analizi
Ankara ili Ornegi” adli aragtirmalarinda, Ozel Cocuk Tiyatrolar’'nin genel bir
degerlendirmesini yapmis ve 2005-2006 sezonundan segilmis ¢ocuk
tiyatrolarinda once bi¢cim ve icerik, sonra, egitim, eglence ve estetik
boyutlarini icerik analizi tekniginden yararlanarak ortaya koymusglardir.
Arastirma sonucunda cumlelerin kategorilere gore dagilimina bakildiginda
cumlelerin en c¢ok egditim kategorisinde toplandigi egitim ve estetik
boyutlarinin ikinci sirada yer aldigi tespit edilmigtir.

Bu arastirmada ise 2008-2009 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu
tarafindan oynanan cocuk tiyatrosu eserleri izlenip, metinleri incelenerek
once igerik ve bigim acgisindan genel bir tablo ortaya konulacak sonra da
egitsel, estetik ve eglendirici boyutlari agisindan igerik analizi yapilacaktir.
Okvuran, Tavsancil, ilhan’in 2005-2006 tiyatro sezonunda 6zel tiyatrolar
cercevesinde yaptiklari “Cocuk Tiyatrolari icerik Analizi® ¢alismasi, bu
calismaya model olusturmaktadir.

Sener, cocuk tiyatrosunun henlz esasli bir sekilde arastiriimadigini
ancak kuramsal ve uygulama alanindaki arastirmalarla, ayrintili, somut
sonuglara varilabilecegini vurgulamistir. Bu tur arastirmalardan gocuk ve
genclik dramaturgisi, oyun yazarhginin igerigi ve oyun tarzi icin kesin veriler

elde edilebilir. Tiyatro ancak o zaman c¢ocuklar i¢in sanatsal, kulturel ve



sosyal sorumluluklar Ustlenebilir. Bu anlamda bilimsel arastirmalar alanin
gelisimi icin bliyuk dnem tasimaktadir(1979).

Yapilan literatir taramasi sonucu devlet tiyatrosunda oynanan gocuk
tiyatrosu eserlerinin  icerik  Ozelliklerini inceleyen bir arastirmayla
karsilagiimamigtir.

Bu Yuksek Lisans Tezi, Devlet Tiyatrolarinca sahnelenmis olan gocuk
oyunlarinin bicim (sahneleme) ve igerik(metin) boyutlarinin degerlendiriimesi,
replik bazinda verilen mesajlarin egitsel, estetik ve eglendirici boyutunun

duygusal yonuinun saptanmasidir.

Amag

Bu arastirmanin genel amaci 2008-2009 sezonunda Ankara Devlet
Tiyatrolar’'nda sergilenen gocuk tiyatrosu eserlerinin bigim ve igerik agisindan
genel bir degerlendirmesini yapmak ve eserlerin egitsel, eglendirici, estetik

boyutunu analiz etmektir.
Bu genel amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Ankara Devlet Tiyatrolari 2008-2009 sezonunda sergilenen gocuk
tiyatrosu eserleri bigcimsel agidan ¢ocuk tiyatrosunun gereklerini karsiliyor

mu?

2. Ankara Devlet Tiyatrolari 2008-2009 sezonunda sergilenen g¢ocuk

tiyatrosu eserlerin metinlerinin igerigi cocugu kapsiyor mu?

3. Ankara Devlet Tiyatrolari 2008-2009 sezonunda sergilenen g¢ocuk
tiyatrosu eserlerinin metinlerindeki egitsel, eglendirici ve estetik niteliklerin

duygusal yonu nedir?

Sayiltilar

1. Arastirmada Cocuk tiyatrosu eserlerinin, egitsel boyutunu tanimlayan;
duygu farkindaligi, motivasyon, bilgi kazandirma- sorma, olumlu iligki kurma,
problem ¢ozme, yardim etme, olumlu aligkanlik kazandirma, is birligi,

caliskanlik-uretkenlik, gergekle baglantili davranma, duygulari anlama, kendi



ile barisik olma-kendini begenme, problemi -durumu anlama, sorumluluk-
gorev bilme alt alanlarini bu boyutun tanimlanmasinda yeterli olacagi

varsaylimaktadir.

2. Arastirmada ¢ocuk tiyatrosu eserlerinin eglendirici boyutunu
tanimlayan, mutluluk, seving, zevk alma, sarki sdyleme, dans etme, oyun
oynama alt alanlarinin bu boyutun tanimlanmasinda yeterli olacagi

varsaylimaktadir.

3. Arastirmada gocuk tiyatrosu eserlerinin estetik boyutunu tanimlayan,
guzel, etkileyici, harika, uyumlu- yerli yerinde-uygun, susld, begeni, degisik-
sasirtici- farkh, hayal gucl, benzemek-benzetmek alt alanlarinin bu boyutu

tanimlamada yeterli olacagi varsayilmaktadir.

Sinirhliklar

I. Arastirma 2009- 2010 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosunda

oynanan g¢ocuk tiyatrosu eserleriyle sinirhdir.
ll. Aragtirma bu sezonda oynanmakta olan bes oyunla sinirhdir.

lll. Arastirma, gocuk tiyatrosunun egitsel, estetik ve eglendirici boyutlari

ile sinirlidir.
IV. Arastirma  kategorilerindeki  cumlelerin  duygusal  yonlerinin

degerlendirilmesi bir kisiyle sinirldir.

V. Aragtirma cocuklar igin buyukler tarafindan sergilenen tiyatro eserleri

ile sinirhdir.
Onem

Gunumuzde ¢ocuk tiyatrolarina eskiye oranla daha ¢ok 6nem verildigini
soyleyebiliriz. Uluslararasi ve ulusal gocuk tiyatrosu senlikleri yapilmakta,

turnelerle tlkenin bir¢ok yerlerinde oyunlar gosterilmektedir.

Devlet tiyatrolari kendini gelistirerek, yeni ¢ocuk oyunlarini arsivine

katmakta buna bagli olarak her yil farkli oyunlar oynamaktadirlar. Ozel



tiyatrolara nazaran daha fazla olanaga sahip olduklari ve daha ¢ok ¢ocuk
seyirciye ulasabildikleri de bir gergektir. Bu noktada eserlerin igerik ve bi¢im
agisindan uygunlugu tartisilir. Ankara Devlet Tiyatrolari Genel Mudurlaga ile
yapilan gorusmeler sonucu 2008-2009 sezonu oynanan g¢ocuk tiyatrosu
metinlerinin nasil bir sizgecten gegcirilerek sahneleme asamasina geldigi
incelenmigtir.  Yazar tarafindan Genel Muduarlige birakilan oyunlar
dramaturglarin degerlendirmesinden gecerek edebi kurula sunulmaktadir.
Calismanin “ekler” kisminda yer verilen bu raporda; oyuna dair 6n bilgi
verilmekte (oyuncu sayisi, yazari vs.) konusu, temasi, Onermesi
saptanmakta, oyunun Ozeti yapilmakta, oyundaki dramatik olayin ele alinisi
ve gatismasi irdelenmekte, konusturma orgusu, zaman ve mekan kullanimi
hakkinda yorum yapilmaktadir. Dramaturg, bu rapor sonucu oyunu Devlet
Tiyatrolarinin repertuarina alinabilecegi ya da alinamayacagini edebi kurula
bildirmektedir. Sonrasinda edebi kurul uygun olup olmadigini goérusur ve
uygunsa oyun repertuarina alinir. Dikkat ¢ekilmesi gereken durum sudur ki
bu oyunlari inceleyen uzmanlar bu oyunlarin igeriginin gocuga uygunlugunu
ne kadar bilimsel bir gézle incelemektedirler? Oyun seg¢imi ve sahnelenmesi
cocuk tiyatrosu konusunda uzmanlagsmis pedagoglar tarafindan yapilimali
midir? Ortaya c¢ikan eser estetik bir haz verir mi? Bu konular oldukca
tartismalidir.

Cocuk tiyatrosu Uzerine, analiz niteligi tasiyan calismalar yapilr.
Gunumuz gergekligi ortaya konulursa ¢ocuklar igin yapilan tiyatro eserleri de

daha nitelikli hale gelecektir.

Bu calisma Ankara Devlet Tiyatrosunda oynanmis c¢ocuk oyunlarinin
bicim ve igerik olarak genel bir degerlendiriimesiyle beraber eserlerin egitsel,
eglence ve estetik boyutunun duygusal yonunu igerik analizi yaparak
saptamaktadir. Bu arastirma, bu alanda Devlet Tiyatrosu Cocuk Tiyatrosu
eserleri Uzerine igerik analizi yontemi kullanilarak yapilmis tek arastirma

olmakla birlikte 6Gnemlidir.



Tanimlar

Tiyatro: Oyun, oyuncu, sahne tasarimi, sahne giysisi, sahne teknidi,
sahneleme gibi, her biri basli bagina sanatsal bir etkinlik alani olan 6gelerden
olusmus bilesken bir sanattir (Calislar,1992).

Turkiye’de Devlet Tiyatrosu: Devlet eli ile kurulup yetkinlestirilmis Kaltar
ve Turizm Bakanhgrna bagh olarak o6rgutlenmis tiyatro sanatina hizmet

eden orgutla kurulus.
Cocuk Tiyatrosu:

- Uzmanli§i c¢ocuk tiyatrosu olan profesyonel oyuncularin blyuk
tiyatrolarda gocuklar i¢in hazirlamig yapimlardir (Nutku, 1998, s.146).

— Cocuklarin sanat, kultirel degerler, estetik degerler 6gdeler ile karsi
kargiya geldikleri yegane yerdir (Ozertem, 1979: 6).

- Cocuklarin  dinyadaki karmasik iliskiler dizeni i¢inde nasil

davranacaklarini taklit yoluyla 6grenebilecekleri ortamdir (Kavcar, 1982).

Cocuk Tiyatrosunun Egitsel Boyutu: Bir gocuk tiyatrosu eserlerinin
egitbilimsel agidan tasimasi gereken 6zelliklerin timUnU kapsar. Davranigsa

dénlstirebilecegi yasantilari olusturabilecek dgelerdir(Ulki, 1979).

Cocuk Tiyatrosunun Eglendirici Boyut: Cocuk tiyatrosu eserlerinin
guldirdcu unsurun yerinde ve dengeli olmasini, gocuk ile oyun arasinda
saglam baglar kurarak oyunu ilgiyle izlemesine yardimci olmasi ve
guldirict o6gelerin  gocugun yas gruplarina uygun olmasini igerir
(Kuyumcu,2000).

Cocuk Tiyatrosunun Estetik Boyutu: Cocuk tiyatrosu eserlerinin gorsel
iletisimi kuvvetli, sahneleme, aksiyon, tasarimin 6zenli olmasini, gocugu
sagirtarak, etkileyerek begenisini kazanabilme potansiyeli tagimasini igerir
(Goldberg, 2007).



10
BOLUM II

COCUKLUK VE GOCUK TiYATROSU

Batida Cocukluk ve Cocuk Tiyatrosu

Tarkiye’de c¢ocuk tiyatrosunun nasil bir slUregten gegerek buglnki
konumuna geldigini saptayabilmek icin 6nce Batida sonra da Turkiye'de
“cocukluk anlayisinin” gosterdigi degisime bakmak yararl olacaktir. Cocuga
verilen degerin artmasi ve ona 6zgu bir dunya oldugunun kabullenilmesiyle
birlikte 6nce ¢ocuk edebiyatl ¢cok daha sonralari ise gocuk tiyatrosu Uzerine

eserler Uretildigi sdylenebilir.

Postman’in de vurguladigi gibi ¢ocukluk fikri ¢aglar boyunca degismis,
bazen Uzerinde durulan bir konu, bazense ihmal edilerek yozlagtiriimigtir.
Bazi durumlarda ise yok olmanin kiyisina gelse de higbir zaman
kaybolmamistir. Bu farklilagsmay ortagag, ronesans, modernizm ve ginumiz

baglaminda ele almak bir ¢gergeve ¢izme baglaminda yararl olacaktir.

Aries gegmisten gunimuize c¢ocuklugu anlattigi kitabinda ortagag
insaninin ¢gocukluk konusunda bir sey bilmedigini yani gocuklugu yetigkin
dogasindan ayiracak bir dusuncenin olmadigini  vurgular. Cocugun,
ortacagda yedi yasina kadar bebek, sonra da yetigkin olarak algilandigini
cocuklarin o déonem kendilerine 6zgu kiyafeti, oyuncadi vs olmadigindan bu
kaniya varilabileceginden bahseder ve onlari “minyatir yetigkin® olarak
tanimlar (Onur, 2005).

Katolizm ya da puriten anlayis igcinde ise ¢gocuga zayif ve ilk gunahin
sorumlusu olarak bakilmistir. Rénesans doneminde ¢ocuklarin yetistiriimeleri
onemsenir. John Locke ¢ocuklugu bos bir levha olarak ele almig, egitimin ve
gevresinin Urinu oldugunu iddia etmistir. Yani ¢ocuk ne iyidir ne kotuddr.
Rousseau ise Hiristiyanligin gocugun dogustan gunahkar olmasi savina,
cocugun dogustan iyi ve saf oldugu saviyla kargi ¢ikmig, ¢ocuk gelisiminin
insan irkinin kaltdrel tarihini tekrar ettigine inanmistir (Onur,2005:24-25).

Cocugun toplumsal degerinin ve ihtiyaglarinin kavranmaya bagslanarak
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“cocuk icin” yazili eserler Uretilmesi diistiincesinin dnciist ingiltere olmustur.
Kilise buna asiri tepki gostermis olsa da bu konuda John Lock’un dusunceleri
yazarlari cesaretlendirmistir. Rousseau, “Emilie” adli eserinde c¢ocugun
masum dogdugunu fakat insanlar tarafindan buyldikce bozuldugunu ileri
surer. Ona gore gocugunun en iyi egitebilecek ebeveynidir. Bu goruslerin
etkisiyle ¢ocukluklarla ilgili kitaplar yazilmaya baglanmistir. Latinceyi oyunla
Oogreten Elisha Coles’'in yazdigi bir kitap bu tarihlerde (1625) basilmis,
sonrasinda ¢ocuk nufusun artmasina bagl olarak da John Newbery cocuklar
icin eglenceli kitaplar basmaya baslamistir. Bununla beraber c¢ocuklar
yetiskinler icin yazilan kitaplar okumaya devam etmislerdir. Ornegin Daniel
Defoe’nin  yazdigi “Yorklu Robinson Crusoe’un Hayati ve Sasirtici
Maceralari” (1719), Jonathan Swift'in “Guliver'in Seyahatleri” (1726) gibi (Akt.
Demirkol,2008, s.26-28).

Modernizmde g¢ocugun dinyaya bos bir sayfa olarak gelemeyeceqgi
inanci hakim olmustur. Yapilan genetik arastirmalar zekanin kalitsalligi ile
ilgili incelemeler, zihinsel yetenek testleri ile normal gelisim ve uygun meslek
se¢menin belirlenebilecegi dusincesi, yetenege gore egitim gibi ¢ocuklari
erken yasta tanimaya yodnelik onlarin toplumsal sinif konumlarina 6zgd,
politika ve davraniglar olusturmaya baslamistir. Burjuvazi genel geger bir orta
sinif gocukluk anlayisiyla gocugu yetiskinler dinyasindan ve c¢alismaktan
uzak tutmusg, onlarin cinselliklerini bastirmis, okullar araciligi ile gocukluk
surelerini uzatmis ve bunlari yaparken de acimasiz bir disiplin kullanmigtir.
Ancak yakin donemlere kadar reddedilen g¢ocuk cinselligi Freud ile geri
dénmustir (Akt: inal,1995). Modernizmle birlikte cocuk ve yetiskinlik ayrimi

net olarak gizilmistir.

19 ylzyilda gocugun ihtiyaclarina 6nem veren, yaratici ve eglenceli
edebiyat UrlUnleri ortaya c¢ikmistir. Bu donmede klasiklesen yapitlardan
bazilari: Andersen’in Cirkin Ordek Yavrusu ve Kiigiik Deniz Kizi (1885),
Collodi’'nin  Pinokyo’nun  Maceralari(1892), Carrollun Alice Harikalar
Diyarinda(1865), Twain’in “Tom Sawyer’in Maceralarn” (1864), Kipling’in
“Ormanin Kitabi’(1894) vb.dir (Akt. Demirkol,2008, s.26-28).
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Ik cocuk tiyatrosu 6rneklerinin ise 18.ylizyillda Fransa'da gorilmustir.
1769 yilinda “Audinot’nun Theatre de L’Ambigu Comique” adl topluluk ipli
kukla tiyatrosu sergilemigtir. 1784 yilinda Madame de Genlis Dukun
malikanesinde duzenledigi oyunlar ozellikle vaaz ve ders verecek kadar

dgretici nitelikte olmasina 6zen gésterilmistir (Akt: Ozertem, 1979: 24-25).

ingiltere’de on dokuzuncu ylzyilin ikinci yarisinda cocuk tiyatrosu
yayginlasmaya baslamistir.  Willi Edouin ve begkardesinin pantomim
gOsterilerinin yani sira, Londra ve Brighton’da oynadiklari gocuk oyunlari bu
calismalarin  baslangicidir.  Yirminci  Yuzyllda ise c¢ocuk tiyatrosu
calismalarinin verimli bir sekilde yarutulmuas ve Sovyetler Birligi de egitsel ve
etkileyici niteliginden o6turu c¢ocuk tiyatrosuna destek vermistir. Cocuk
tiyatrosu, gunumuzde tum gelismis Ulkelerce O6nem kazanmistir
(Ozertem,1979: 31-32).

Osmanli ve Turkiye’de Cocukluga Bakig

“Bana higbir zaman gocukmusum gibi kdyde kimse davranmadi. Baska
cocuklara da. Ben de koyden ayriip sehre dusunce c¢ocuklarin gocuk
oldugunu anladim,” der Yasar Kemal (Akt: Onur, 1993:5).

Bati dlnyasinda c¢ocuklugun vyetiskinlikten farki 17. ylzyilda ortaya
¢clkmis ve modernlesme sureci iginde gelismistir. Onur (2005:527-528),
Turkiye'de ¢ocuklugun tarihinin modernlesme tarihi oldugunu sdylerken butin
dinyada oldugu gibi Turkiye’de de ¢ocukluk ve/veya gocukluk duygusunun
degismekte oldugunu vurgulamaktadir. Osmanli toplumunda ¢ocukluk
duygusunun oldugunu gdsteren birgok kanit bulmak muimkindar fakat bu

duygunun varligindan ¢ok igerigi 6nem tasir.

Bu durumla ilgili olarak Onur (1993) su o&rnekleri vermektedir:
Osmanli’'yl gbézlemleyen gezginler Osmanli’nin ¢ocuklari ne kadar sevdigini
soylerler hatta Ubucini (19.yuzyil) gcocuklarin bunca sevgi ve 6zen gordukleri
bir Ulke daha gormediginden bahseder. Fakat bu sevginin diger yuzu ise
dayaktir. Ayni yazar dayadl da gdézlemlemis Ozellikle falakaya dikkat
cekmigtir. Dayak Enderunda da halk oyunlarinda da uygulanan bir disiplin

yontemi olmugtur. Bir toplumun dayadi bu kadar onayliyor olmasi ilgingtir.
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Yine Osmanli’'da 19. Ylzyilda “Eti senin kemigi benim”, “Dayak cennetten
citkmadir” (dinsel kodken) gibi sdyleyisler bunu destekleyici dogrultudadir.
Cocugu yetigskinden ayri gérmeyen bu davranisin kokeninde eskiden beri
yetigkinlerin de devlet tarafindan cezalandirmasi geleneginde oldugu gibi
gocugun da dayaktan etkilenmeyecegdini dusundurmus olabilir. Osmanlr’'da
“‘Hocanin vurdugu yerde gul biter” sdzlyle ¢ocugu dayakla adam etme
anlayisi yerini korumaktadir. Bugun de Turkiye'de egitimde dayakla disipline
etme dusuncesinin devam ettigi gorulmektedir. Oysa modernlesme batida

dayagi ¢coktan ortadan kaldirmigtir.

Aries’in Avrupa Ortagad dusuncesindeki ¢ocukluk igin saptadigi yedi
yas sinirina dair benzer drnekleri Osmanli toplumunda da goérebilmekteyiz.
Erkek c¢ocugun sekiz yasindan sonra babasiyla camiye goturtlmesi,
annesiyle hamama gitmesinin engellenmesi séz konusudur. ilk ergenlik
doénemleri kiyafetleri de gocukluk algisinin nasil oldugunu gdstermektedir.
Osmanlr’ da kiz gocuklarinin on yasindan sonra g¢arsaf giymesi onlarin artik
yetigskin oldugunu gdstermekte, erkek cocuklarinin ise zaten gocuk olarak
algilanmamakla beraber kuguk yastan itibaren yetigkin gibi giydirildigi
gorulmektedir. Bununla beraber gocugun olmesiyle bir yetigkinin hatta yagl
bir insanin dlmesinin bir tutulup kadercilik anlayigina birakildigina dikkat
gekicidir. Bir yandan gocuk, yetiskin olarak algilanirken bir yandan gocugun
blayuUkler arasinda soru soramamasi, gorus bildirememesi de yetigkinlerin
otorite kaygisina igaret eder. En dogal haklari olan oyun oynama ise sadece
ramazan bayrami gibi dini bayramlarla sinirlidir. Cocuklarin hamama,
misafirlige, alisverise, kahvehaneye, hanedan odalarina, tekkeye, igkKili-
muzikli yemeklere, helva sohbetlerine, saz sairlerini dinlemeye buyuklerle
birlikte goturulmektedir. Bununla beraber sunnetin evlilik i¢in hazirlik
sayllmasi, ilkokulda, abdest gusul gibi konular 6gretilmek istenilmesi, gocuk
daha begikteyken nisanlanmasi gibi konular da gocugun yetigkinlerle bir
tutulmasini agiklayacak niteliktedir (Onur, 2005:529-531).

Cocuga 6zgu edebi eserler 19.ylzyilldan sonra yazilmaya baslanmistir.
Tanzimat Donemiyle birlikte ¢ocuklar icin hikayelerin bulundugu 1859'da
Kayserili Doktor Nuhbetu’l-Etfal tarafindan bir kitap yazildigi saniimaktadir.

Tanzimat Doéneminde Recaizade Mahmut Ekrem ve Ziya Pasa gibi
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yazarlardan bir kismi ise kendi gocukluklarini kaleme alarak hayatlarinin bu
yilllarini  keyifle okunacak sekilde dile getirmiglerdir. “Ayin Merkezine
Seyahat”, “Guliver Cuiceler Ulkesinde” gibi bazi batili eserler de bu dénemde
cevrilmistir.  Cocuklar icin 1869'da, “Mumeyyiz Cocuk Gazetesi”
yayimlanmigtir. “Cocuklara Rehber” (1896), “Cocuk Bahgesi” (1904) gibi
dergiler de o donemde c¢ikartiimistir. 1l. Mesrutiyetten sonra ¢ocuk siiri
alaninda da kitaplar yayimlanmaya baslanmistir. ibrahim Alaattin Gdvsa,
icinde yirmi dort siir bulunan Cocuk Siirleri kitabi bu kitaplarin ilkidir. Bunun
disinda Omer Seyfettin ve Milli Miicadele Déneminde, Halide Edib
Adivar(1884-1964), Yakup Kadri Karaosmanoglu(1889-1974), Rusen Esref
Unaydin(1892-1959), Falih Rifki Atay(1894-1971) cocuklar igin romanlar,
hikayeler yazmiglardir.

Cocuk tiyatrosunun gelisimi de gocuk edebiyatinin gelisimiyle paralellik
gOstermistir Megsrutiyet Donemine kadar ¢ocuklar igin oynanmis bir tiyatro
eserine rastlaniimamaktadir. And, Geleneksel Turk Tiyatrosu Orneklerinden
Karag6z'un acik sacik oldugunun ve bu sahnelerin de ¢ocuklara ve kadinlara
gosterilmesinde higbir sakinca bulunmadigini dénemin taniklarindan verdigi
orneklerle agiklamaktadir. Bu tir edlencelerde de gocuk ve yetigkin ayriminin
yapilmiyor olmasi da dikkat gekicidir (And,1985: 300).

Bu baglamda cocuklar igin, onun ihtiyaglarini bilen bir sanattan
bahsetmek de batida oldugu gibi belli bir déneme kadar Osmanli’da da s6z
konusu degildir. And’iIn da (1985) belirttigi gibi geleneksel tiyatromuzda
cocukluk dusiuncesiyle dretilmig bir sanat bilinci yoktur. Tanzimat’la birlikte
degisen tiyatro anlayigi ve kavrami Mesgrutiyet’le birlikte cocuk tiyatrosu
kavramini da beraberinde getirmistir. Daha ¢ok Mektep Tiyatrolarinda
cocuklarin oynayarak egitiimesi s6z konusu olmus, 6zellikle Osmanh tarihi
konularinin tiyatro oyunlarinda islenmesi istenmistir. Cumhuriyet Doneminde
ise Batidaki gocuk tiyatrosu alanindaki gelismeler kaleme alinmis, ¢ocuk
egitiminde tiyatronun yeri ve dnemi savunulmus ¢ocuga ve gocuk egitimine
onem verilmistir Bu alanda Almanya ve Rusya ornek alinmig ve 1935 yilinda
istanbul Sehir Tiyatrolarina cocuk tiyatrosu icin sehir meclisi 6denek
koymustur. M. Kemal Kuaguk’'un yazdigi “Cocuklara Tiyatro Dersi Gulmeyen

Cocuk” sergilenen ilk tiyatro eseri olmustur. 1938'de g¢ocuk tiyatrolarinin
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kurulmasi igin kanun gikartiimig, 1947’de Devlet Tiyatrosu ve Izmir Sehir

Tiyatrosu ¢ocuk tiyatrosu bdlimi agmistir ( Ozertem, 1979: 33-45).

20. yuzyihn baglarinda tiyatro, egitim alaninda da kullaniimaya
baslanmig, |.Dinya Savasi déoneminde Kazim Karabekir'in yazip besteledigi
oyunlar Erzurum’daki okullarda sahnelenmistir. ismayil Hakki Baltacioglu da
Kazin Karabekir'in actigi yoldan gitmis ve “oyuncu merkezli” bir anlayis
benimsemistir. Tiyatroda var olan sahne dekor makyaj, kostim vb 6gelerin
oyuncu merkezli bir bakigla tasarlanmasini, metin ezberlemenin yaraticiligini
engelledigini, tiyatronun edebiyat tari oldugunu disinmek gerektigini
yonetmenin de bir egitmen, rehber, oyunun dramatik gercekligini aciklayan
kisi oldugunu belirtmektedir (Akt: Kuyumcu,2000, s.95).

Selahattin Coruh 1950 yilinda “Okullarda Dramatizasyon” adli kitabinda
cocuk oyunlart araciligiyla eylem yaratarak c¢ocuklarin edgitildiginden
bahsetmistir. Dramatik Gosteri hazirlarken kullanilabilecek kukla yapimlar,
sahne dizenlemeleri ve kukla perdesi tasarimi gibi konularda bilgi vermistir.
1960 devrim sonrasi egitimde yapilan yenilikler kapsaminda bagka kitaplar
yayinlanmistir.  Bunlardan biri de Emin Ozdemirin  “Uygulamali
Dramatizasyon” (1965) adli kitabidir. Bu donem sonrasinda egitimde
tiyatronun, c¢ocuk oyunlarinin kullaniimasi ve egitimde yeni bir alan olan
Yaratici Drama kavraminin gelismesiyle farkhi bir boyut kazanmigtir.
Gunumuzde ise yaratici drama, ¢ocuklarla yapilan tiyatro, gocuklarin yaptigi
tiyatro, gocuk tiyatrosu gibi kavramlar birbirinden ayri dusunulmektedir. Bu
kavramlari irdelemek faydali olacaktir (Akt: Kuyumcu,2000, s.95).

Cocuk Tiyatrosu ve Ozellikleri

Samurgay, bu terimlerin farkli anlamlarini degerlendirmistir. "children's
theatre" (Cocuk tiyatrosu) ya da "children's drama" (gocuklarla yapilan
drama) terimlerin farkh yorumlandigini, Bowman ve Bail'in bu sozcukleri,
cocuklarin eglendiriimesi amaciyla uzmanlasmis yani profesyonel tiyatro ya
da sadece c¢ocuk oyuncular kullanan tiyatro olarak tanimladigini
vurgulamigtir. Amerika’da ise bu kavramin daha farkli anlamlara sahip
oldugundan bahseder. "Children's drama” (¢ocuklarla yapilan drama)
kavrami Amerika’da 2 farkli anlamda kullanilmaktadir. Birincisi , "yazarlar

tarafindan yazilmig, ergin ya da gocuk ama canli oyuncular tarafindan gocuk
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seyirci icin oynanan tiyatro; ikinci olarak ise; “creative dramatics” (yaratici
drama) anlaminda bir 6gretmen ya da bir lider yonetiminde cocuklarin
dogaclamalariyla olusan tiyatrodur. Oxford ise "children's theatre" (¢ocuk
tiyatrosu) terimi icin, profesyonel olsun, amatér olsun, tiyatroda ya da okulda,
canh oyuncularin oynadigi oyunlari, ya da tum kukla ve benzeri oyunlari

kapsami igine almakta oldugu (Samurgay, 2009).

Goldberg, (2008) “gcocuk dramasi” kavramini ¢ocuklar i¢in ve ¢ocuklar
tarafindan yapilan tiyatronun bitln bigimleri anlaminda kullanmistir. Yaratici
drama, gocuk tiyatrosu, eglence tiyatrosu olarak agiklanan turleri ve okullarda
verilen oyunculuk ve sahneleme derslerini de igerir.

Bu tanimlari birbirinden ayirt etmek gerekirse;

Yaratici drama; Herhangi bir konuyu, dogaclama, rol oynama vb.
tekniklerden yararlanarak, bir grupla veya grup Uyelerinin yasantilarindan
yola ¢ikarak canlandirmalar yapmaktir (Adiguzel, 2006).

Cocuklarin Yaptigi Tiyatro; c¢ocuklarin metne bagh kalmadan,
oynadiklari oyunlar gelistirerek, kendi Urettikleri diyaloglardan yola ¢ikarak
bir lider esliginde yuruttikleri drama c¢alismalarini tiyatro oyunu olarak
sergilemeleridir (Adiguzel, 2006).

Cocuk tiyatrosu; blyukler tarafindan gocuklarin ihtiyaglari, gelisim
Ozellikleri dikkate alinarak sergilenen oyunlardir.

Tarkiye’de ve yurt disinda bu konuya kafa yormus birgok kuramci “Nasil
Bir Cocuk Tiyatrosu” sorusuna yanit aramig, gocuk tiyatrosunun tagimasi
gereken ozellikleri siralamis, editselligini, eglendiriciligini tartismis ve bir
takim c¢ikarimlarda bulunmustur. Bu bélimde Cocuk tiyatrosu konusunda;
Avrupa’da Mossege Goldberg, ve Assitej eski bagkani Wolfgang Scheneider,
Turkiye'de ise Sevda Sener, Ozdemir Nutku, Ulker Kéksal, Tekin Ozertem,
Neriman Samurcay, Nihal Kuyumcu ve Tulin Saglam gibi kuramcilarin
goruslerine deginilmis ve saptamalari literatirden taranarak genel anlamda

kuramcilarin Cocuk tiyatrosuna bakis agilari ortaya konulmustur.

Ozertem, Tirkiye’de Cocuk Tiyatrosu kitabinda cocuk tiyatrosunu
soyle tanimlar: en genel anlamiyla gocuk tiyatrosu gocugun sanatsal agidan

egitildigi, hem kendi kulturind hem de farkli kaltlrleri tanima olanagi
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buldugu, cocugu estetik hazla bulusturan bir kurumdur. Cocuk, tiyatro
araciligi ile birgok seyi 6grenme sureci igersine girer, olaylari, karakterleri
g6zleyerek onlari kendisi ve cevresiyle butinlestirmeye calisir (Ozertem,
1979: 17).

Cocugun gelisim surecine goére tiyatroyla hangi kosullarda bir araya
geldigi ve neyi nasil algiladigi 6nemlidir. Herhangi bir cocuk oyununu seyirci
olarak izleyecek ¢cocuk en az 8 ile 11 yas arasinda olmalidir. Bu yasa gelmis

olan ¢ocuk seyirci olmayi algilamistir.

Goldberg; ¢ocugun gelisimi surecinde tiyatroyla ile etkilesimini ortaya
koyarken bu sureci asamalara ayirmistir. Dogal oyunlar adini verdigi
cocuklugun birinci doneminde bes yasina kadar cgocuk her turli sesi,
hareketi ve iligkiyi dener, cocuk bir yere, amaca ulagsmak igin degil, hareketi
denemek icin hareket eder. Tiyatronun baslangicinda samanin dnderliginde
yapilan avlanma ritiellerinde saman, avin iyi gecmesi igin avlayacaklari
hayvanin kihdina girer ve avlanma olay canlandirilir. Cocuk da ayni saman
gibi ilk olarak hayvani ya da insani taklit etme oyunlari oynar. Bu taklitleri
yaparken herhangi bir 6dil beklemez ayni saman gibi ciddi bir bigimde rol
oynar. Bu yastaki ¢ocuk igin tiyatro sadece birlikte oyun oynadigi yetigkine
verebildigi yanitlardir. 5-8 yagslar arasindaki ¢ocuk oyunun sorumlulugunu
bir digerine aktarmaya basladigi asamadir. Bu yastakilere tiyatro ile
gocudga, bir oyuncunun ne oldugunu seyirciler igin nasil rol yaptigi,
kullandigi bazi ara¢ ve gereglerin neler oldugu ve gocugun bir oyuna bir
oyuncu olarak degil bir seyirci olarak nasil katilabilecegi ogretilmelidir.
Uglincli asama 8-11 yas arasi ¢ocukluk dénemini kapsar. Bu dénemdeki
cocuklar icin hazirlanmig tiyatro deneyimi onun estetik gelisim surecine
yardimci olmak, tiyatronun kurgusalligi ve gelenekselliginin timuayle farkina
varmasini saglamak, tiyatral eylemlerle onu karsilastirmak igin ideal bir
dénemdir. Cocuk ancak 11 yasina geldiginde tiyatroyu ve sahneyi tam
anlamiyla  kavrar ve tiyatronun kendi hayatina  uygunlugunu
degerlendirmeye baslar. 11-13 yas arasi gocuk igin tiyatro sadece rolleri
taklit etmek degildir. Bu yastaki cocuk rolleri degerlendirir ve seger
(Goldberg, 2008: 144-150)
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Bu saptamalar, cocugun yasi ve ihtiyaci goz énunde bulundurulmasi
gerektigini gostermektedir. Aksi takdirde, ¢ocuk icersinde bulundugu sanat

etkinliginin faydasini géremeyecektir.

Nutku,(1998:142) “Oyun, Cocuk, Tiyatro” adli kitabinda, c¢ocuk
tiyatrosunun niteliklerinden s6z eder. Tiyatro ile gcocuk “insani” yakindan tanir.
Nutku'ya gore cocuk tiyatrosu isledigi konularla g¢ocugun dusunerek
yorumlamasini ve dayanigsmayi ogretirken toplum yasami igin gerekli olan
sorumluluk duygusunu da asilamalhdir. Tiyatro eserleriyle ¢ocuk, dil ve guzel
konugsma gibi becerileri saglar bu sayede c¢ocuk ileriki yasamina yatirim
yapmis olur. Ayrica ¢ocuk tiyatrosu ¢ocuga topluluk iginde rahat hareket
etmenin Olgulerini verirken cocugun estetik algisini da gelistirir ve daha
duyarl bireyler yetismesine katki saglar. Tiyatro; sanatsal yarati, gelistirici,
degistirici, esneklestirici ve yenileyici gucunu c¢ocuklara asilarken diger

taraftan da gocugun yargilama yetenegini gelistirmelidir.

Baltacioglu igin tiyatronun egitselligi oldukgca onem tasir. Tiyatroyu
hayati yansittigindan dolayi eksiksiz olarak yasamin karmasik ornegini
gOsterdigi icin egitimin amacina uygun bir sanat dali olarak kabul etmis,
tiyatro ile bilgi verilebileceg@ini tarih, toplum bilim ve felsefe gibi konularin
kavranmasinin saglanabilecegini sdylemistir (Akt.:Sener, 1993:220-229).

Sener (1979) ise gocuk tiyatrosunu bigim ve igerik agisindan tagimasi
gereken Ozelliklere deginmigstir. Ona gore; ¢ocuk tiyatrosunun egitsel ve zevk
verici olmasinin yaninda eglendirirken egitmesi ve egitirken eglendirmesi de
onemlidir. Cocuk tiyatrosu, toplum sorunlarina yer verirken bunu denge<lIi bir
sekilde yapmalidir. Cocugu mutsuz edecek derece olmamall ve konular yeni
egitim anlayisina ve gunumuze uygun olmahdir. Eserlerin ¢ocugun
gereksinimleri, yasi, kultlrl, yasanti seviyesi géz 6nunde bulundurularak
yazilmasi énemlidir bununla beraber ¢ocuga tiyatroda hangi yaslarda neler
Ogretilebilecegi, cocugun hangi sorunlara egilebilecegdi, hangi gerceklerle yiz
yuze getirilebilecegi bilimsel olarak saptanmalidir. Oyunda etkin bir bicimde
belirtilen, vurgulanan sorunlar, gocugun kendi gunluk sorunlari ile birlegip

cocugu edilgin bir duruma sokabilir. Oyundaki egitsel 6gdelerin goklugu
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cocukta tepki uyandirarak onda tam karsit goruse karsi bir egilim

uyandirabilir. Oyunlarda tim bu konulara dikkat edilmelidir.

Tiyatro, egitsel iglevi ile ¢ocugun Kisiligini gelistirmesine, uretkenligini
ortaya cikartmasina, iginde yasadigi dunyayi daha iyi tanimasina yardimci
olabilir. Eglendirici iglevi ile de ¢ocugun duygusal doyuma ulagsmasini ve
oyun vyasantisina katllarak haz duymasini saglayabilir. Tiyatronun bu
katkilarint 6ne c¢ikarmak da, ancak tiyatro sanatina gosterilecek 6zen ve
gocugun gereksinimlerini goz onunde tutan bir anlayigla gercgeklestirilebilir
(Sener: 1979)

Sirf eglence igin, basit guldirme unsurlari tasiyan bir gocuk tiyatrosu
anlayisi da dogru degildir. Cocuk igin yapilan sanatsal etkinliklerin amaci
cocugun ruhunu inceltmek, derinlestirmek yuceltmektir. Cocuk tiyatrosunun
gocuga, sanatin arti deger niteligini tanitacak duzeyde olmasi gerekir ve bu
dogrultuda c¢ocuk tiyatrosunun estetik boyutunun Onemi g6z ardi

edilmemelidir(Saglam ve $ener, 1999)

Schneider (2005) “Cocuklar igin Tiyatro” adli eserinde Avrupa ve
Almanya deneyimlerinden yaptigi ¢ikarimlara yer vermis, gocuk oyununda
dramaturgi, cocuk pedagojisi, gocuk oyununda muzigin kullanimi vs. gibi
konulara deginmistir. Ona goére ¢ocuk tiyatrosunun hayata karsi g¢ekingen
olmayl degil, atilgan olmayr 06zendirmesi ve hikayelerinin ¢ocuklarin
Ozguvenlerini arttirici nitelikte olmasi gerektigini vurgular. Karakterlerin yapisi
gocugun kendi kendine donlUp bakmasina tesvik etmelidir, merak
uyandirmalidir ¢ocuk karakterle butinlesmek isteyecek kimi zamansa
duygudasglik kuracaktir oyun bu baglamda esnek olmalidir. Diger taraftan da
oyunlarin iletisimi harekete gecirmesi ve g¢ocugu Ozgurlestirirken onun

sosyallesmesine de yardim etmesi gerekmektedir.

Kuyumcu, ise Cocuk tiyatrosu Uzerine yaptidi doktora calismasini
kitaplastirmis ve bu eserinde; cocuk tiyatrosunun niteliklerini ve g¢ocuk
oyunlarinda bulunmasi gerekli kriterleri Istanbul Sehir Tiyatrolarinda

oynanmig oyunlardan yola ¢ikartarak ortaya koymaktadir (2000).
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1979 yilinda Cocuk Tiyatrosu'na dair kuramsal calismalar
dogrultusunda bir seminer diuzenlenmis ve dusunsel anlamda fikirlerin
uretildigi bir kitap Sener tarafindan yayina hazirlanmistir. Yeni baskisi
olmayan bu eserde Samurcay, Koksal, Bakis gibi arastirmacilarin gocuk

tiyatrosu konusundaki disunceleri de alana katki saglamigtir.

Koksal, c¢ocuk tiyatrosunu oyun vyazarligi kapsaminda inceledigi
calismasinda, ¢ocugun bedensel, duygusal, dusunsel ve dis gucunin

Ozelliklerine deginmis, asagidaki saptamalarina yer vermistir (Koksal, 1979).

e Cocugun dus gucu sinirsiz oldugundan dogadaki her sey oyun Kkisisi
olabilir. Oyun kigisi kusursuz degil hayatin icinden olmalidir. Bu sayede ¢ocuk
oyun Kigisini kendine daha yakin hissedecektir. Cocugun hareketli oldugu g6z
onunde bulundurulursa oyun Kkigisinin de hareketli olmasi yerinde olur.
Olaylar gergekgi olabileceg@i gibi masalsi, dussel ya da fantezi Grinu olabilir
fakat bu kavramlar batil inang¢, kadercilik ve dogalstu guclere inandirma
boyutuna varmamalidir.

eEylem bol ve gesitli olmalidir. Cocugun hareketliligine uygun olarak
olaylar ¢esitli olmali ve farkli sahneler birbirini izlemelidir fakat bu da gocugun
zihinsel sinirlarini zorlayacak bicimde olmamalidir.

e Cocuk oyununun bildirisi kendi iginde tutarli, akilci ve ¢agdas olmalidir.
Cocugu ogutlercesine verilmis bildiriler yararh olmaz. Bildiriler ¢ocugun
gelecekte sikga karsilasacagi toplumsal sorunlari degil, yardimlagma, birlikte
yaratma, fedakar olma gibi daha evrensel ancak ¢ocuga daha yakin bildiriler
yararl olacaktir. Oyunla 6gretiimesi disunulen seyler cocuga direkt olarak
deqil dolayli bir sekilde, oyun icersine sindirilerek verilmelidir.

e Cocuk oyunu c¢ocugu kati ve disipline edici degil, katilimci ve 6zgur
olmaya 6zendirmelidir. Cocugun sahnede goérecegdi olaylar gergek hayatta
kargilasacaklariyla paralellik gostermelidir. Oyunda kendi yasaminda izler
bulan ¢ocuk kendini bu sayede degerlendirebilecektir (Kdksal,1979:62-68).

Cocuk tiyatro araciligi ile disunme, duslenme, duygulanma
yeteneklerini gelisirken Kisiligi de olgunlasir. Cevresine daha kolay uyum
saglar. Cocuk tiyatrosu 6zdesim ve estetik haz yoluyla ¢ocuklara yeni

davraniglar, degerler, kurallar kazandirirken bir yandan da g¢ocuga yakin
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cevresini, evrenini ve evrendeki yerini algilamakta onemli ipuclari verir, bu
konuda ¢ocug@a yardimci olur (Bakis, 1979).

Cocuk tiyatrosu eserlerinin niteligini arttirabilmek i¢in ¢ocugu tanimak,
ihtiyacglarini bilmeli ve hem egitsel hem estetik hem de eglendirici niteligi
yuksek eserler ortaya konmalidir bunla beraber ¢ocuk tiyatrosu eserlerinin
sahnelendigi ortamin da ¢ocuk i¢in uygun olmasi gerekmektedir. Oyundaki
dizen, ritim, slre, tiyatro salonu mimarisi ve hatta oyuncularin formasyonu

cocuk icin uygun olmalidir (Samurgay, 2009).

Kuramsal anlamda saptanan tum bu c¢alismalara bakildiginda ozellikle
1979-1980 vyillari arasinda vyayinlarda daha yogun bir sekilde c¢ocuk
tiyatrosunun tartisildigi  gortlmektedir ve gorusler c¢ocuklarin ihtiyaglari
dogrultusunda bir tiyatro yapmanin dogru olacag: fikrinde birlesmektedir.
Ozellikle bu dénemde bu tur tartigmalarin yapilmasi 1979 yilinin UNESCO

Dunya Cocuk Yili olmasi ile acgiklanabilir.
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BOLUM Il

INCELENEN OYUNLARIN GENEL KARAKTERISTIGI

Bu bolimde arastirma evrenini olusturan, 2008-2009 sezonunda
Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan oynanmis bes c¢ocuk oyunun metni

detayl bir sekilde incelenmisgtir.

Oz acisindan; oyunun konusu, ana iletisi ve yan iletileri
degerlendiriimis, bigim acgisindan ise metnin nasil bir dille islendigi, olaylar

dizisinin nasil kurgulandigi ve kisilerin nasil ele alindigi incelenmistir.

Oyun hakkinda On Bilgi
1. Keloglan Kelesoglan

Oyunun Adi: Keloglan Kelesoglan

Yazari: Ulviye Karaca

Yoneten: Ulviye Karaca

Kukla ve Mask Tasarim Uygulama: Ulviye Karaca, ilhan Ates

Hitap Ettigi Yas Araligi: 7 yas ve Ustu

Olayin geg¢tigi Donem: Masal Evreni
icerige iligkin Ogeler

Ana diisiince: lyilik yapan iyilik bulur.

Yan Duslinceler:

-Tembellik

-Cabhillik

-Guven

-lyilik.
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Oyun Kisileri: Keloglan, Keloglanin Annesi, Sofranin Sultani, 1. Karga, 2.
Karga, in, Cin, Dev, Prenses, Padisah, 1. Asker, 2. Asker, 1. Yardimci, 2.
Yardimci, Tellal, Muhafizlar, 1.Koyll, Halk.

Keloglan: Tembellik etmeyi, uyumayi sever, kandiriimasi kolaydir. lyi
niyetlidir, yardimseverdir Dev'’e yardim ettigi i¢in yardiminin karsihgini alir.
Cebindeki bugdaylarn tarlasi olan koyliye verip ¢ikan Urinu paylasmayi
dusunecek kadar da akilhdir. Susayan Prensese su verir kalanini gicege

doker kendine bir sey kalmaz, saftir. Prensese ilk goruste asik olur.

Keloglan’in Annesi: Keloglanin tembelliginden surekli sikdyet eder, hatta

onu dover. Evlerini gecindirmek ¢ok calisir.

Kargalar: Ag karinlarini doyurmak igin surekli degirmene bugday ogutmeye
gelen Dbirilerini beklerler. Keloglani bin bir oyunla kandirarak elinden

bugdayini alirlar. Ama sonra yakalanirlar.

in - Cin: Kuyunun basinda bekleyen tuhaf yaratiklardir. Dev’e dis diinya ile
ilgili bilgi verirler. Unutkandirlar.  Keloglanin neden kuyuya girmemesi

gerektigini sdylemeyi unuturlar.

Dev: Kuyunun iginde yasar. Ulkedeki her seyden haberdardir. Halkin zuliim
yapan padisaha karsi ¢ikmasini ve herkesin egitim almasini ister. Ona bir
kotuluk yapilmadikga o kotuluk yapmaz.

Padisah: Halkini ezer. Onlarin istediklerine kulak vermez, olur olmadik

seylere ceza verir.

Halk: Fakir ve Uzgundur, susuz kalinca birilerinin onlari kurtarmasini bekler,
Keloglan koyu susuzluktan kurtarinca ve padisah sdzund tutunca halk da

mutlu olur.

Prenses: Keloglana asik olur. Onun igin zindana girmeye bile razi olur.

Fedakar ve dusuncelidir.

Oyundaki temel c¢atigsmalar: Ana Catisma iyilik-kétlllik Gzerinden
ilerlemektedir. Ana c¢atismay! destekleyen yan catismalar ise; tembellik-

caliskanlik, cahillik-okumusluk, zenginlik-fakirlik, giiven-guvensizlik'tir.
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Olay Oykiisii:

Sahne 1

Oyunun tanitildigr bir sarki ile baslar. Annesi Keloglan’dan dert yanarak onu
aramaktadir. Bu sahnede her zaman oglundan sikayet eden anne ve onun

agzindan Keloglan'i tanirz.

Sahne 2

Keloglan bir adacin golgesinde riya goérmektedir. Rlyasinda Sofralar
Sultanini gorur. Etrafinda bir sirl yiyecek dolagsmaktadir fakat Keloglan
yiyemez. Sofralar Sultani Keloglan’in bu yiyecekleri yiyebilmesi icin dnce hak
etmesi gerektigini bunun iginde bir seyler yapmasi gerektigini soyler. Bu
sirada anasi Onu doéverek uyandirir. Keloglan’i bugdaylari égutmesi igin

degirmene yollar. Bu sahnede Keloglan ve fakirligi vurgulanir.

Sahne 3

Bu sahnede padisah ve halk tanitilir. Padisah ag¢g6zlidir, halksa onun

kargisinda ezilir ve onun emirlerini yerine getirmek zorunda birakilirlar.
Sahne-4

Bu sahnede degirmende bugday 6gutmeye gelenleri bekleyen a¢ kargalari
taninz. Keloglan da degirmene bugday ogutmeye gider. Degirmendeki
kargalar Keloglan’i kandirir ve O uyuyunca elindeki bugdayi alirlar. Bu sahne
oykunun kirilma noktasidir. Keloglan kogsa da kargalari yakalayamaz, yoluna
devam eder. Yolda gordigu ekinsizlikten yakinan koylllere cebine ayirdigi

bir avug bugday verir.

Sahne 6

Yoluna devam eden Keloglan susamistir bir kuyu gortr. Kuyunun yaninda
top oynayan in ve Cin ona kuyuya inmemesini sdylese de Keloglan in ve
Cin’in kuyuya inmemesi konusunda uyarmasina ragmen Keloglan kuyuya

iner.
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2. Perde
1. Sahne:

Keloglan kuyunun suyundan icer. O sirada Dev’le karsilasir. ilk basta
Dev'den korkan Keloglan sonra DeV’in disine takilan ve onun canini yakan bir
seyi ¢cikartmaya yardim eder. Dev Keloglan'in iyi bir insan oldugunu dusunur
ve Keloglan'in basi sikistiginda kendisinden yardim isteyebilecegini soyler.
Keloglan'in kuyudan ¢ikmasi icin Dev yardim eder. Bu sahnede oyunun

sonunda Keloglan’in Dev’den yardim alabileceg@ine dair ipucu verilir.
Sahne 2

Bu sahnede Prensesi taniriz. Prenses ¢ok sikilmig yardimcilariyla beraber
disarida dolasmaktadir fakat yardimcilari padigahtan aldiklari emir nedeniyle
Prensesin yanina kimseyi yanastirmaz. Cani sikkin Prenses o sirada agacin
arkasina saklanan Keloglani fark eder ve onu yanina gagirir. Birlikte sohbet
ederler. Keloglan cani sikilan prensese kendi hikayesini anlatir. Bu sahnede

onunla keloglan arasindaki ilerleyecek sevgi baginin ipucu verilir.

Sahne 3

Keloglan annesinin yanina gelir. Bugdaylari kargalara kaptirdigini duyan
anne ¢ok kizar ve kargalar yakalamaya giderler. Yolda kargalari bulurlar ve
onlara da ceza verip tarlada calistirirlar. Oyunun basinda ortaya c¢ikan

sorunlardan biri ¢6zllmus olur bu sahnede. Firsatgi kargalar cezasini geker.
Sahne 4

Bu arada ulke susuzluk sorunu ile kargi karsiyadir. Koylu hastaliktan

kirlilmaktadir. Bu sahnede bir sorun daha ortaya ¢ikar.

Sahne 5

Padisah suyu bulani vezir yapacagini duyurur.

Sahne 6

Keloglan suyu bulmak i¢in Devin yanina gider. Dev de eger padisah bir daha

zalimlik yapmayacagina ve halkin egitim almasi i¢in gerekenleri yapacagina
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sOz verirse kestigi suyu agacagini soyler. Bu sahnede sorunlarin ¢ézilmesi

icin bir adim atilmigtir.

Sahne 7

Keloglan padigsaha eger bir daha zalimlik yapmazsa suyu getirebilecegini
soyler. Padisah da bir daha yapmayacagina dair so6z verince sular gelir.
Keloglan vezirligi hak etmistir. Bununla beraber Padisahin kizina &sik oldugu
icin ve onunla evlenmek ister. Padisah razi olur. Herkes bu duruma sevinir.
Bu sahnede sorun ¢ozumlenir, padisah degismeye karar verir, kotu ve eziyet

eden biri olmaktan vazgecer.
Sonug

Oyunda bas oyun kisisi oldugu dusutnulen Keloglan tembel ve saf biriyken
kOoye su getirenin vezir olacagini o6grenince aklini ¢alistirir ve koyu

susuzluktan kurtariverir. Bu degisim de oldukga hizli ve yapaydir.

Oyunun odaginda, keloglanin kargalara bugdaylarini kaptirmasi meselesi
varmis gibi gorunurken birden susuzluk sorunu ortaya ¢ikinca odagin kaydigi

gorulmustar.

Padisah ac¢gozlu, halkina eziyet eden birisiyken, Halk susuz kalinca ve bu
sorunu ¢ozebilecek tek kigi olarak Keloglan olunca Padisah, Keloglan'a bir
daha halkina eziyet etmeyecedine dair s6z verir ve aniden dedisir bu degisim

de oldukga yapay ve inandiriciliktan uzaktir.

2. Bir Yaz Masali
Oyun hakkinda Onbilgi

Oyunun Adi: Bir Yaz Masali
Yazari: William Shakespeare
Uyarlayan: Emel Bala Gurel
Yoéneten: Cahit Cagiran

Hitap Ettigi Yas Aralhigi: 9 yas ve Uzeri.
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Olayin Gegtigi Zaman: Masal Evreni.
icerige iligkin Ogeler
Oyunun Temasi: Sevgi
Ana Diislince: Fakirlik sevmenin 6niinde engel degildir.
Yan iletiler:

- sinif ayrimi

-yardimseverlik
-kiskanglik

-lyi niyet
-caliskanlik.

Oyun Kigileri: Obur Kralice, Bay Siska, Balkiz, Aykiz, Sekeroglan,
Beteroglan, Cicek Peri, Bocek Peri, Cekirge, Ayisidi, Teneke, Testere,
Makara, iplik

Obur Kralige: Ulkenin kraligesidir. Bay Siska ile evlenmek ister. Yemek
yemegi sever sisman oldugunu asla kabul etmez. Basta kotu bir oyun kisisi

gibi gérinse de oyun sonun da yumusar.

Bay Siska: Kizini Kraligenin yegeni Beteroglan’la zorla evlendirmek
istemektedir. Aykizla Sekeroglan’in askini onaylamaz. Kendisi de Kralige ile

evlenmek istemektedir.

Balkiz: Oldukg¢a iyi niyetlidir, kendi igin kotulik dustnene bile iyilik
disiinecek kadar temiz diisiincelidir. Asik oldugu Sekeroglana kavusmak igin
her seyi yapacak kadar gozu karadir.

Aykiz: Balkizin kuzeni. Balkizi ¢gok kiskanmaktadir ve bu ylizden onun gibi

olmaya c¢alisir. Sevdigi Beteroglan Balkiza asiktir.

Sekeroglan: Balkiza &sik, onun igin her seyi yapar, fakat fakirdir.
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Beteroglan: Balkiza asiktir. Onu Sekeroglandan ayirmak igin c¢abalar.

Aykizin ilgisine hi¢ karsilik vermedigi gibi onu surekli basindan savmaya

calisir.

Cicek Peri: Perilerin Kralicesidir. Bocek Peri evlenme yil ddénemlerini

unuttugu icin onu terk etmistir.

Bocek Peri: Perilerin Kralidir. Karisini ¢ok sever fakat karisi onu terk
etmistir. Karisini tekrar kendine baglayabilmek igcin buylu yaparak onu

kendine tekrar asik etmek istiyor.

Cekirge: Cicek Perinin Yardimcisidir. Sarayda da Kraligenin yardimcisidir.
Genelde kraligenin hoslanacadi sekilde davranir dalkavukluk yapar.

Ayisigrna asiktir.

Ayisigi: Bocek Perinin Yardimcisidir. Dogrudan yanadir. Eglenmeyi sever,
egdlence olsun diye Makarayi esege cevirir. Cin fikirlidir fakat yanhs kisileri
buyuleyecek kadar sakardir.

Teneke, Testere, Makara, iplik: Halktan insanlardir, bir tiyatro grubudur.

Para kazanmak isterler. Dugune bir tiyatro oyunu hazirlayacaklardir.

Oyundaki Temel Catigmalar: Ana catisma zenginlik-fakirlik Gzerinden
yurimektedir. Ana catismaya destek olan yan c¢atismalar ise iyi niyet-kotu

niyet, caligkanlik-tembellik’ tir.
Bigime iligkin Ogeler
Olay Oykiisii

Sahne 1

Bir sarayda yasayan Obur Kralice ile Bay Siska evleneceklerdir. Bay
Siska’nin kizi Balkiz ise Fakir Sekeroglan ile evlenecektir. Fakat Sekeroglan
soylu olmadigi icin Balkiz’'la evlenmesini babasi ve Obur Kralige istemez.
Onu Kralicenin yegeni Beteroglan ile evlendirmek isterler ve Sekeroglan’a da
surglin cezasi verirler. Bu sahne tanitim sahnesidir. Oyun kisilerini ve
iligkilerini bu sahnede taniriz; istenmeyen bir evlilik ve bundan dogacak bir

olaylarin habercisidir bu sahne.
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Sahne 2

Kavugsamayacaklarini anlayan Balkiz ve S$Sekeroglan ¢ozumi
kagmakta bulurlar. Aykiz ise Beteroglan'i sevmektedir. Fakat Beteroglan da

Balkizi sevdigi igin onu kiskanmaktadir.

Sahne 3

Teneke, Makara, Iplik ve Testere Kralige’nin digininde oynamak
Uzere bir oyun ortaya koymaya karar verirler, amaglari para kazanmaktir
“‘Birmuz Ve Pisbe’nin Mutlu Baglayip Mutlu Bitemeyen Asklar” adli oyunu
oynayacaklardir. Bu oyunun hazirligini yapmaktadirlar. Bu sahnede oyun

icinde oyunun hazirliklari gérulmektedir.
Sahne 4

Cekirge ve Ayisigi adh periler ormanda gezinmekte ve bu digundn
ulkeye iyi gelecedinden bahsetmektedirler. O sirada Bdcek Peri ve
sonrasinda Cicek Peri gelir Cigcek Peri Bocek Peri’'ye evlilik yildéndmlerini
hatirlamadigi i¢in kizindir. Onu terk eder. Bu duruma Uzulen Bocek Peri
yardimcisi Ayisigin’dan ormandaki gelincik c¢iceginden bahseder bunu
gOzune surdugunun kisinin gozunu agtiktan sonra gordugu kisiye asik
olacagini soyler ve bu c¢icekten toplamasini, Aykiz'in Beteroglan’a
kavusabilmesi i¢in de bu buyunin yapilmasini ister. Fakat Ayisigi yanlislikla
Sekeroglan’a bu blUyuyl yapar Sekeroglan Aykiza asik olur. Bu sahnede
oyunun ¢atigsmasini kuvvetlendirmek igin birbirini seven asiklar yanlis kisilere

asik olur ve bu sekilde gerilim arttirilmigtir.
Sahne 5

Teneke, Testere, Iplik ve Makara dugiinde oynayacaklari oyunun
provasini yaparlar. Bu oyun da ayni Sekeroglan’la Balkiz'in hikayesini
andirmaktadir. Bu sirada kendine eglence arayan Ayisigi oyunculardan
Makarayl tamamen esege cevirir. O sirada esegdi goéren Cicek Peri blylunin
etkisiyle esege asik olur. Bu sahnede de gerilim, yanlis blyu ile bir kere daha

olayin ¢ozulmez hale getiriimesiyle arttirnimaktadir.
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Sahne 6

Aykiz Beteroglan’t aramaktadir. $Sekeroglan ise yanhs buyundn
etkisiyle Aykiz'a asik olmustur. Aykiz duruma anlam veremez, sasirmistir. Bu
sirada uyanan Balkiz da $ekeroglan’t aramaktadir. Cekirge Bdcek periye
ormanda yanliglikla yaptigi buyuleri anlatir. Bocek Peri durumu anlayinca
¢Ozum arayisina girisir. Bu sirada buyunun etkisiyle Aykiz’in pesinde dolanan
Sekeroglan ile Balkiz’in pesinde dolanan Beteroglan birbirleri icin kavga
etmektedir, aralarinda duello baglar. Bu sahnede atllan dugum
¢cozulmeyecekmis gibi gosterilir. Ortahdin ne kadar karistigi fark ettirilir. Fakat
sahnenin sonunda Bdcek Peri hepsini dondurur sorun ¢dézimlenecekmis gibi

olduguna dair ipucu verilir.
Sahne 7

Diger taraftan Cicek Peri ve Esege donusen Makarayla Shakespeare'’in
“‘Hirgin Kiz”ini oynamaktadirlar. Bocek Peri Cicek Periye kavusmak igin her
ikisini de dondurur. Cekirge Makara’yi alip bagka bir yere goéturir ve ona altin
verir. Bocek Peri Cigcek perinin gézlerine blyull gigekten sirerek ona tekrar

asik olmasini saglar. Bu sekilde atilan bir digum daha ¢ézilmastir.
Sahne 8

Aykiz, Beteroglan, Balkiz ve $Sekeroglan uykudan uyanirlar. Durumlari
duzelmigstir ve herkes istedigi kisiyle eglesmistir. Saraya gidip birlikte mutlu
olduklarini ve evlenmek istediklerini acgiklayacakken Kralice ve Bay Siska
gelirler. Aykizi ve Balkizi cezalandiracaklardir. Fakat Beteroglan, birbirleriyle
evlenmek istediklerini sdyler. Ayisigi Peri, Kraliceye buylu yapinca Kralige bu
evliligi kabul eder. Cekirge de Ayisigiyla evlenmek istedigini duyurur. Bocek
Peri ve Cicek Peri de yeniden evlenmek isterler hatta soytarilarda... Tim
ciftler evlienmeye karar vermiglerdir. Herkes mutlu bir sekilde sarki soyler ve
oyun biter. Final sahnesinde oyunun basindaki sorun, sevenlerin

kavusmasiyla ¢cozumlenmigtir.

Sonug¢ olarak: Shaekspeare’den uyarlanan bu oyunda, kurgunun akigina,
digumlerin ¢ézulmesine dair bir sorun tespit edilememistir. Fakat oyunda
birbirine kavugsamayan asiklarin sorununun bir buyu ile ¢ozulmesi ise yapay

ve inandiriciliktan uzaktir.



31

3. Kirmizi Basghkl Kiz
Oyun Hakkinda On Bilgi

Oyunun Adi: Kirmizi Baslikh Kiz
Uyarlayan: Ulviye Karaca
Yoneten: Ulviye Karaca
Kukla Ve Mask Tasarim Uygulama: Ulviye Karaca, ilhan Ates
Hitap Ettigi Yas Araligi: 4-12 yas arasi
icerige iliskin Ogeler:
Oyunun Gegtigi Zaman: Masal Evreni.

Ana disunce: Buyuklerin s6ztunu dinlememek tehlikeli sonuglar dogurabilir.
Yan iletiler:
- Arkadaglik etme,

- SOz dinleme,
- Tehlikelerden korunma,
- Cesaret,
- Yardimlasma.
Oyun Kisileri:
Kirmizi Baslikli Kiz (Kukla), Buylkanne (Kukla), Kurt (Kukla), Kedi (Kukla),

Fare (Kukla), Baykus (Kukla), Sinek (Kukla), Anne, Fotografgi, 2doktor (kukla

oynaticilari)

Anne: Kirmizi Baslikli Kizin Annesidir, pastanesinin acilisi i¢cin calismaktadir
ve ¢ok yogundur Kiziyla ilgilenecek vakti yoktur onu kendi kendine oynamasi

icin basindan yollar.

Kirmizi Bashikh Kiz: Annesi ona ne istersen onu yap sen buyudun artik

demistir ve bu nedenle O da babaannesine gozlugunu goturmeye karar verir.
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Kirmizi Baslikll Kiz korkusuzca orman ya da karanlik demeden yoluna

devam eder.

Kurt: Ormanin guvenliginden sorumlu bir polistir ve gece ormani kolagan
etmektedir. Sorumluluk sahibidir. Isten kaytarmaz. Baykusun aldig
buyukanne gozluklerini ondan geri alir ve buyukanneye geri vermek ister.
Tek kusuru hapsirirken karsisindakini yanliglikla yutmasidir. Kirmizi Baghkh

Kiza yardim etmek ister geceleyin ormandaki tehlikelere kargi onu uyarir.

Baykus: Gozlerine Kirmizi Baslikli Kizin babaannesine goéturecedi gézlugu
takinca kendi gozlerinin bozuk oldugunu ve bu gézlukle ¢ok iyi gérdugunu
fark eder ve kendisine emaneten verilen geyi bir daha geri vermez. Fakat kurt
zorla elinden alir. Kendi yararina gore davranir. Kirmizi Bashkh Kizi

ormandaki tehlikelere kargi uyarir.

Fare: Korkaktir fakat buyudyince Kirmizi Baglikli Kiz gibi korkusuz olmayi

istemektedir.

Kedi: Tembeldir, Ama kediler kraligesidir ¢opte uyurken Kirmizi Baglikli Kizin
¢Opun Uzerinde tepinmesi onu rahatsiz eder ve insanlarin saygisizligindan

yakinir. Kendini begenmisg bir kedidir.

Babaanne: Cok dondurma yediginden hasta yatmaktadir. Gozleri iyi
gormediginden Kurdu Kirmizi Baglikh Kiz zanneder.

Oyundaki Temel Catisma: S6z dinlemek- dinlememek ana catismasi

Uzerinden ilerlemektedir.

Olay Oykiisii

Sahne 1

Kirmizi Baslikli Kiz’'in Annesinin pastanesinin acilisi yapilacaktir ve bunun
icin herkes fotograf gektirecektir. Bu sirada pastane sahibi Anne, kizi Kirmizi
Baslikli Kizin olmadidini fark eder. Annesi ¢ok yogundur ve Kirmizi Baglikli
Kizla ilgilenemeyecegini arka bahgcede kendi kendine oynamasi gerektigini
onun artik bdyudugund soéyler. Oyunun temelini olusturacak sorun bu

sahnede agiga ¢ikar.
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Sahne 2

Kirmizi Baslikh Kiz kendini yalniz hisseder ve o sirada babaannesinin
masada unuttugu gozlugu ona goturmesi gerektigini dasunur ve onun
ormandaki evine dogru yola ¢ikar. Bu sahnede oyun baskisisi Kirmizi bagslikli

kKiz bir hata yapar, annesinden izin almadan disariya gikar.
Sahne 3

Yolda once kediyle karsilagir. Kedi kralice oldugunu, ¢opte yasadigini anlatir.
Kirmizi baslikli kizdan st ister, Kirmizi baslikh kiz da eger onunla beraber
gelirse babaannesinin dolabinda yiyecek baska seyler de oldugunu sodyler
ama Kedi ¢ok yorgun oldugundan gelmek istemez. Kedi yoluna devam eder.
Bu sahnede yolculuga ¢ikan Kirmizi baglkl kizin yolda yasadigi maceralarin
baslangicinda tanistigi ilk hayvandir. Ondan Kirmizi baslkl kiza bir zarar

gelmez.

Sahne 4

Kirmizi Baglikli Kiz fareyle karsilasir. Fare kediden korkmustur, ondan
saklanmigtir. Fare Kirmizi baglikli kizin ormanda yalniz ne yaptigini sorar.
Kirmizi Baslik da buylkannesinin gozlGgund goétarduguna sdyler. Fare
ormanda tek basina korkmadan yola ¢iktigi igin cesur oldugunu séyler ¢unki
kendisi ormanda yalniz yurimekten korkmaktadir ve en cok istedigi sey
korkmadan ormanda dolagmaktir. Kirmizi baglikli kiz yoluna devam eder. Bu
sahnede Kirmizi Baslik macerali yolculugunda baska bir hayvanla tanisir
ondan da zarar gelmez. Her iki sahne de Kirmizi bagliklinin ¢atismasini

kuvvetlendirme ve anlamlandirma adina koyulmus sahnelerdir.
Sahne 5

Kirmizi Baglikl Kiz yararken birden kurtla géz gbze gelince ikisi birden
korkup badirir. Kurt bir polistir ve herkesin guvenliginden sorumludur bu
nedenle Kirmizi Baslikli Kiz’t blyikannesinin evine goéturebilecedini soyler
fakat Kirmizi Basghkli Kiz buyudugini ve artik kendisinin istedigi gibi

gidebilecegini soyler. Polis de ortaligi kolagan etmek icin ¢ikar. Bu sahnede
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macerasinda tanigtigr t¢uncu hayvan olan kurdu kargisinda gorunce korksa

bile kurt da yardim etmek maksadindadir ona bir zarar vermez.
Sahne 6

Kirmizi Baglikl Kiz daha ilerde ise bir baykusgla karsilasir. Yagh baykus da
Kirmizi Baslikli Kizin elinden babaannesinin gozltklerini ¢alar, kacar. Bu

sahnede Kirmizi Baglikli Kiz i¢cin Baykus tehlike olusturmustur, gerilim artar.
Sahne 7

Kirmizi baslikli kiz babaannesinin evinin yolunu kaybetmistir, ayni zamanda
da babaannesinin gozliguni de caldirmistir, Polis diye bagirarak
aglamaktadir. O sirada bir sivrisinekle karsilasir. Sivrisinek yolu bulmasinda
ona yardim eder, yolu gosterir. Bu sahnede Kirmizi baslik gozlugu caldirsa

bile babaannesinin evini bulacagi yani hedefe ulasabilecegini distundurar.
Sahne 8

Kurt yolda baykusu goérur ve baykusun caldigi goézlugu tanir. Baykusla
bogusma sonucu kurt gozlugu alir ve buyukanneye birakmak Uzere yola
cikar gider. Yolda gordugu sivrisinek kurtla oyun oynamak isterken burnuna
konar ve kurt hapsirinca yanliglikla sinek midesine kagar. Bu sahnede Kurt
tekrar belirir. Oniine geleni yutmaktadir ve gozIigi gotirmek lGzere Kirmizi
baslikli kizin babaannesine dogru gitmektedir. Bu da finale dogru kurulan

merak sahnelerinden biridir.
Sahne 9

Kurt yoluna devam eder ve babaanneyi bulur ona go6zligu verecektir.
Babaanne agir isittiginden ve gdremediginden kim oldugunu anlamaz, onu
kirmizi basglkh kiz zanneder. Kurt ise tam ona gozlugunu verecekken yine
hapsirir ve babaanneyi de yanlislikla yutar. Bu sahnede final dncesi son

merak sahnesidir.
Sahne 10

Kapidan Kirmizi Baslikh Kizin sesi duyulur ve kurt ne yapacagini bilemez
babaannenin kiligina girer bu arada babaanne kurdun midesinde
cirpinmaktadir. Kirmizi baslikh kiz babaannesinde tuhafligin nedeninin

anlamaya c¢alismaktadir. O sirada kurda yaklasinca kurdun burnu kasinir ve
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Kirmizi baslikl kizi da yutunca, Kurt panikler, doktor kurtarin beni der ve

bayilir. Bu sahnede ise sorunlara bir ¢dzUm beklentisi vardir.
Sahne 11

Kukla oynaticilar kurdun midesindekileri nasil ¢ikartacaklarini dagunarler ve
doktor kiligina girip ona asI yapmaya karar verirler. Bu sayede onu
hapsirtarak yuttuklarini tek tek disari ¢ikartirlar. Tum kuklalar disari ¢iktiktan
sonra bu mutlu an sarkiyla kutlanir. Herkes aldigi dersi soyler fotograf karesi
alinir ve son bir fotografla oyun biter. Final sahnesinde, tim sorunla

¢6zulmus tum dersler alinmistir.

Sonug olarak: Annesinin s6zunl dinlemedidi igin ormandan babaannesinin
yanina gelmek isteyen Kirmizi Baglik yolda tehlikelerle kargilagmistir, Kurt
yanhglkla hapsirarak herkesi yutmustur, oyunun baginda herkesi tehlikelere
kargl korumaya ¢abalarken kendisi birdenbire (bu gelisim oldukga yapaydir)
tehlike kaynagi olmustur. Kirmizi Baslikli Kiz da baslarina gelen bu tehlikeli
durumdan urktagu icin bir daha buyuk s6zu dinlemeden hi¢ bir sey
yapmayacagina dair s6z verir. Kurt mandal takmadan hapsgirmayacagina,
Babaanne de dondurma yiyerek hasta olmayacagina s6z verir. Kirmizi

bagsliktaki degisim bir anda olmustur.
4. Kiiguk Bir Mucize

Oyun Hakkinda On Bilgi
Oyunun Adi: Kuaguk Bir Mucize
Yazari: Ulviye Karaca
Yoneten: Ulviye Karaca
Kukla ve Mask Tasarim Uygulama: Ulviye Karaca, ilhan Ates
Hitap Ettigi Yas Araligi: 6- 13 yas araligi.
icerige iligkin Ogeler
Oyunun Konusu: Dostluk.

Ana disunce: Birlikten kuvvet dogar.
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Yan lletiler

- Arkadaslarla iyi geginme

- On yargi

- Hirsizlik

- lyiye yoénlendirme

- Kiskanglik

- Yardim etme

-Tehlikelere kargi dikkatli olma.
-Caligskanlik gibi yan temalara deginilmistir.

Kisilestirme ve iligkiler Diizlemi

Oyun Kisileri: 3 Cemre, Oriimcek, Karincalar, Karinca Cavug, Bal Arilari,
Cekirge, Sivrisinek, Kelebek, Atesbocedi.

Karincalar: Caliskan ve yardimseverler disiplinli bir sekilde adeta asker gibi

kisa hazirlik yaparlar.

Karinca Cavus: Liderdir, sorumluluk sahibidir, diger karincalari igse organize
eder ve onlarl ¢aligmalari i¢cin motive eder kendisi de cesurdur, kelebegi

kurtarmak i¢in kendini feda etmeyi géze alir.

Arilar: Onlar da galiskandir ve Uretkendirler gevreye karsi duyarladirlar bir

sorun oldugunda hemen bir ¢6zim Uretmeye calisirlar.

Cekirge: Tembeldir, hirsizlik yapar, sorunlari gsiddetler ¢cozmeye kalkisir,
kendi isledigi sugu baskasinin Gzerine atar.

Kelebek: Olduk¢a guzel ve dedisik goruntusu ile ilgi odagi olur. Agustos
Bocegi ve Karinca da ona &sik olurlar. Oyun oynamayi ¢ok sever. Ona
kotulik yapan sivrisinedi affedecek kadar algak gondlltdir, iyi niyetlidir.
Oriimcek onu yakaladiginda uzun siire arkadaglari gelmeyince hi¢c dostu

olmadigini dugunecek kadar kirilgandir.
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Sivrisinek: Kiskangtir, iglerine yeni katilan kelebeg@i guzel oldugundan ve
herkes ona ilgi gosterdiginden kiskanir. Bu kiskancligi yuzinden onu ortadan
kaldirmak icin her tirli kétiliigh yapmaya hazirdir. isini bilen biridir. Fakat

orumcege guvenerek yaniimistir.

Agustos Bocegi: Duygusaldir, beste yapar, cesurdur, kelebe@i kurtarmak

icin kendini feda etmeyi goze alir.

Oyundaki dramatik catisma hirsizlik-dartstlik, dislama- gruba alma, iyilik-
kotuluk gibi karsitliklar Gzerine kurulmustur. Catisma yaratan oyun Kigileri ise

Sivrisinek, Cekirge ve Oriimcektir.

Oyundaki Ana Catisma: Oyunda ana c¢atisma dostluk-dismanlhk
kavramlari Uzerinden ilerlemekle beraber, yalancilik-durustlik, diglama-gruba

alma gibi yan ¢atismalarla desteklenmisgtir.
Bigime iligkin Ogeler

Olaylar Dizisi

Sahne-1

3 Cemre sahneye girer, kendilerini tanitir ve anlatirlar. Baharin geldigini ve

doganin uyanmasi gerektigini haber verirler.

Sahne 2

Bayan Orimcek kendini tanitir. Avlarini yakalayabilmek igin oriimcek ag:
ormektedir.

Sahne 3

Mikro Kozmos’ta karincalar haril haril ¢alisip yaza hazirlk igin yiyecek

toplamaktadirlar sabah talimi yapmaktadirlar.

Sahne 4

Arilar giceklerden bal toplamaktadir. Cekirgeyle karsilagirlar, gekirge onlari
dere kenarindaki orimcek yuvasina karsi uyarir. Arilar dere kenarindaki
giceklerden bal toplarken bir ses duyarlar butin canlilar dere kenarina gider
ve o sirada gordukleri seyin igersinden bir kelebek ¢ikar. Herkes kelebekle

arkadas olur fakat sivrisinek onu ¢ok kiskanir.
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Sahne 5

Gece olmustur, Agustos bocegi de Karinca da Kelebege asik olduklarini
yattiklari yerden dusunmektedirler. Kelebegi ortadan kaldirmak igin

orumcekle anlasir.

Sahne 6

Sivrisinek ve kelebek birbirlerini kovalayarak oyun oynamaktadirlar.
Sahne 7

Atesboceqi elinde gitariyla Kelebek igin yaptigi besteyi sdylemek icin, karinca
ise ellerindeki cigekleri vermek icin Kelebegi beklemektedirler. Karincanin
elindeki cigcekleri sivrisinek kendi i¢in oldugunu dusundr ve alir. Agustos
bocegi Kelebek icin yaptigi besteyi sOyler. Kelebegin ¢ok hosuna gider.

Sivrisinek ve Kelebek oyunlara devam etmek Uzere sahneden ¢ikarlar.
Sahne 8

Orimcek aginin ortasinda avini beklemektedir. Bu sirada kelebek ve

sivrisinek gelir ve orimcegin agina yakalanirlar.
2. Perde
Sahne 1

Sivrisinek ve kelebek 6rimcegin agina yakalanmigtir. Kelebek, Sivrisinek ve
Oéruimcegin onu yakalamak igin bu tuzagi yaptigini 6grenir ve Gzulir. Oysaki

Sivrisinek de érumcek tarafindan kandirilmistir rimcek onu da yiyecektir.
Sahne 2

Gece olmustur, karinca ¢avus kendi kendine kelebegi vermek istedidi gicegi
sivrisinege kaptirdigi icin hayiflanmaktadir. Agustos Bocegi de kelebek igin
yeni besteler yapmaya galismaktadir.

Sahne 3

Arilar ve karincalar sirayla yiyeceklerinin galindigini fark ederler. Kimin
calmis olabilecedini dusunurken Cekirge Kelebegin ¢almis olabilecegini kag
zamandir ortalikta olmadigini hatirlatir. Kimse kelebedin bunu yapabilecegine

inanmaz.



39

Sahne 4

Kelebek ve sivrisinek aga yakalanmis halde konusmaktadirlar. Sivrisinek
yaptigindan ¢ok pisman olmustur. Kelebek de kendisini kimse kurtarmaya

gelmedigi igin mutsuzdur.
Sahne 5

Cekirge sugu kelebe attigindan daha rahatrahat caldiklarini yemekte ve sugu
kelebege atarak iyi ettigini, kelebegin oriumcegin aginda oldugunu
anlatmaktadir bu sirada onun kendi kendine konusmalarini Arilar duyar.

Arilar da kelebegi kurtarma plani yaparlar.

Sahne 6

Oriimcek, Kelebek ve Sinegdi yemege hazirlanirken Arilar kurtarmaya gelir.
Sahne 7

Karincalar yiyecek tagirken arilar gelir ve c¢ekirgenin asil hirsiz oldugunu,

Kelebegin de su an Oriimcek tarafindan kacirildigini anlatir.
Sahne 8

Hepsi birlik olup hem kelebegi hem de sivrisinegi orumcek agindan

kurtarirlar.
Sahne 9

Gece vakti gcekirge hirsizlik yaparken yakalanir. Arkadaglari hirsizlik yaptigi
icin onu kinarlar ¢ekirgede pisman olur hirsizlik yaptigina. Arkadaslari bir

daha bdyle bir sey yapmamasi i¢in onu uyarirlar.
Sahne 10

Sivsinek yalnizliktan yakinmaktadir, iyi biri olsaydi arkadaglari olacagini
dusundr, Kelebek de bundan sonra iyi biri olursa arkadas olabilecegini soyler.

Sivrisinek iyi biri olmaya karar verir.
Sahne 11

Adustos bocegi beste yapmakta, Karinca ve arilar ¢aligmakta, ¢ekirge de
yardim etmektedir. Kelebek ve sivrisinek yanlarina gelir, kelebek de kendi

gorevinin giceklerden polen tagimak oldugunu oOgrenmis yerine getirmek



40

istemektedir. Ama artik sonbahar geldiginden gigeklerin solmaya basladigini
ogrenir kelebek. Kis yaklasmistir, hayvanlarin hareketleri yavaslar ve uyku

halin gecerler, cemrelerin kigi anlatan sarkilariyla oyun biter.

Sonug olarak: Sivrisinek ve Cekirge aniden degisime ugramaktadir. Bu da
oyun Kisilerine inandiriciigi zedelemektedir. Oyunda kelebegin basindan
gecgenler anlatilirken, degisime ugrayan sivrisinek ve g¢ekirge olur. bu durum

da dramatik yapiy1 olumsuz yonde etkiler.

5. Cirkin Prensesle Sisko Prens
Oyun Hakkinda On Bilgi:

Oyunun Adi: Cirkin Prenses ve Sisko Prens
Yazari: Harun Ozer

Yoéneten: Harun Ozer

Hitap Ettigi Yas Araligi: 6-12 yas

Ana Dusunce: Sorunlar birlikte tartisarak ¢ozulmeli, ¢ikarci guglere firsat

verilmemelidir.
Yan duslinceler
-lyilik
-Paylasmak
-Guven

-Savas

Oyun Kisileri: Mavilikler Ulkesi Krali, Yesillikler Ulkesi Krali, Mavilikler Ulkesi
Prensi, Yesillikler Ulkesi Prensesi, Mavilikler Ulkesi Kralicesi, Yesillikler
Ulkesi Kraligesi, Mavilikler Ulkesi Soytarisi, Yesillikler Ulkesi Soytarisi, Kétii

Cin Cincin ve adamlari.

Mavilikler Ulkesi Prensi Sisko Prens ve Yesillikler Ulkesi Prensesi Girkin

Prenses: Iki oyun Kisisi ayni paralellik (zerine kurulmustur. iradesiz
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davranirlar ve yasak olmasina ragmen meyve bahgesinden gizlice meyve
yerler. Fakat sonunda g¢ikacak olan savasi da engellemek igin onlar ¢gaba

gOsterir. Bazen birbirilerinin fiziksel goruntileriyle de dalga gecerler.

Mavilikler Ulkesi Soytarisi, Yesillikler Ulkesi Soytarisi: Bu oyun soytari
tipleri de paralel kurulmustur. Ulkelerinde olan biten her seyi gdzlerler ve
farkindadirlar. Akilhdirlar. Ayni zamanda oyunda Haberci godrevindedirler.
Krallarina ve Kraligelerine haber géturiler. Ulkeyi savastan kurtarmak igin

Prens ve Prensesin oyununa yardim ederler.

Mavilikler ve Yesillikler Ulkelerinin Kral ve Kraligeleri: Cincin iki tarafi da
birbirine koétllerken onun dediklerine sorgulamaksizin inanirlar, Savasa razi
olurlar, ulkelerini korumak isterler fakat sonunda kaybettiklerini duyunca
anlasma yapmaya razi olurlar. Kraliceler bu duruma Uuzulse de Krallar

Cocuklarini korumak igin yaptiklarini dagunurler.

Kot Cin Cincin: Savas! sirf kendi savas aletlerini satabilmek igin kendisi
sebep olur ve iki tarafi birbirine dugstrir. GUnumiz savaslarinda karsilik
bulabilecek bir oyun kisisidir. Ama sonunda savas engellendigi zaman
fabrikasi iflas edecektir, ona fabrikasini oyuncak uUretmesi icin kullanmasi

tavsiye edilince o da iyilige yénelir. lyi bir insan olmaya karar verir.

Oyunun Gegtigi Yer: Oyun, Yesillikler Ulkesi ile Mavilikler Ulkesi arasinda
gecmektedir.

Oyunun Temel Gatismasi: Meyve bahcelerini sahiplenmeye c¢alisan iki Ulke
arasindadir. Kotu Cin, Cin Cin ise gikar saglamak igin catismayi atesler.
Olay 6ykusi

Oyunda sahne ayrimi yapilmamakla birlikte oyundaki sahne degigimleri
dusundldugunde asagidaki gibi sahne ayrimi yaparak olay dizisi yazilmistir.
Sahne 1

On oyun araciligi ile oyun kisileri tanitilir ve oyuncular sahne Uzerinde
kostumlerini giyerek oyun havasi yaratilir. Oyunda yesillikler Glkesi ve

mavilikler Ulkesi adinda iki Ulke ve bu ulkelerin kral ve kraliceleri vardir. Bu iki
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ulkenin sinirinda ise meyveler yetismekte, her iki Ulke de bu meyveleri
paylasarak yemektedir. Fakat gin gectikge her iki Ulkede kalabaliklasmaya
baglamistir.  Bu sahnede oyun hakkinda bilgi verilmis ve oyuncular

tanitiimigtir.
Sahne 2

Ortaya Kotu Cin: Cin Cin c¢ikar. bu durumdan faydalanip iki tGlkeyi birbirine
dusurerek savas cikmasini saglar bu sekilde kendi silah fabrikasi daha ¢ok
silah satip daha ¢ok para kazanmayi planlamistir. Yillarca savastiktan sonra
bir anlagsma imzalarlar ve bu anlagsmaya gore hicbir Ulkenin yurttasi bu meyve
bahgesine girip meyve yemesi yasaklanir. Bu sahnede ¢dzllmesi gereken,

gerilim yaratacak bir durum ortaya ¢ikartilr.
Sahne 3

Mavilikler tlkesinin Prensi ve yesillikler Glkesinin prensi dayanamaz ve yasak
bahgceden meyve kopartmaya gelirler, her ikisi de bir meyveden bir sey
olmayacagini dusundr etrafta kimseyi géremezler kimseye sdylemeyecegine
s6z verirler ve meyve bahgesinden meyve cgalarlar fakat bu sirada Kétu Cin
ve adamlari onlari goézlemistir. Bu sahnede meyvelerin yasaklanmasi ile
olugan gerilim prens ve prensesi meyve bahgesinden meyve ¢almaya itmigtir.
Bu da Koétu Cin'in iki taraf arasindaki catismayi atesleyecek ortam hazir hale

getirilmigtir.

Sahne 4

Kotu Cin seyirciyle her iki ulkeye yaptigi plani anlatir. Kendisinin ne kadar
kotl biri oldugunu anlatir ve kétuluga éver. Bu sahnenin amaci Koétu Cin'in

kotulaganan altini gizmektir.

2. Perde

Sahne 5

Bu durumu firsat bilen Kétii Cin Mavilikler Ulkesinin Kralina Yesillikler Ulkesi

Prensini, Yesillikler Ulkesi Kral’'na da Mavilikler Ulkesi Prensi’ni sikayet eder

ve savas cikartirlar. Bu sahnede gatigsma belirginlesir.
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Sahne 5

Prens ve Prenses bu duruma ¢ok Gzulur ve savasi baglayacak olmasi onlari
¢ok Uzmastur, kendilerinin suclu olduklarini distunmektedirler. O sirada
soytarilar gelir ve prens ve prenses savasi ¢ikaranin Koéta Cinin oldugunu
babalarini kandirarak savasg aletlerini satmak adina bodyle bir savas
cikarttigini soylerler. (bu bilgiyi nereden ogrendikleri belli degildir) Bunun
Uzerine, hep beraber, gergegin ortaya ¢ikmasini saglamak ve savasin

baglamasini engellemek icin bir plan yaparlar.

Sahne 6

Mavi Ulkenin Soytarisi Mavi Kralige’'ye Yesillikler Ulkesi'nin savasi erken
baglattigini bu nedenle ¢ogu askerin yaralandigini ya da kactigini sdylerken,
Yesillikler Ulkesinin Soytarisi da ayni seyleri Yesillikliler Ulkesi Kraligesi'ne
anlatir. Kraligeler duruma Gzulur ve Krala anlatmak icin giderler. Bu sahnede
digumun ¢ozulmesi yani sorunun ortadan kalmasi igin planin ilk agamasi

islemeye baglamigtir.
Sahne 7

Bu sahnede ise Planin ikinci kismi uygulanmaya baglanir. Her soytari kendi
ulkesinin kral ve kraligesine savasi kaybettigini kargi tarafin kazandigini ve
hazirlanan baris antlasmasini imzalamasi gerektigini sdyler. Taraflarin
cocuklarinin da birbirine esir diistigiini anlatinca Ulkelerin Kral ve Kraligeleri

anlasmayi imzalamak zorunda kalir.
Sahne 8

Bu sahne ¢6ziim sahnesidir. Anlagsmalarin maddelerine gore, iki llke bir
daha savasmayacak, Meyve bahgesi esit bir sekilde iki Ulke tarafindan

kullanilacak ve Prens ile Prenses evlenecektir. Herkes bu sona mutlu olur.
Sahne 9

Soytarilar gulup eglenirken ve meyvelerin tadini gikartirken Cincin savas
aletlerini satamadigdi ve zarar ettigi igin mutsuzdur somurtmaktadir. Soytarilar
onu da meyve yemege davet ederler. Cincin ise umutsuz yola ¢ikacaktir.

Fakat soytari savas aleti yapacagl malzemelerde oyuncak yapmasini ve
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akhni iyi islere kullanmasini onerir. Bu fikir Cincin’in de aklina yatar. Hep
birlikte sarki soylerler. Bu sahnede Ulkedeki sorun ¢dzime ulagsmistir ancak

oyundaki kotunun, kotulugunden vazgegmesi ile bu dugum de ¢ozulmustar.

Sonuglar: Oyunun basinda bahsedilen nifus artisi nedeniyle meyvelerin
azalmasina sorununa kurgu boyunca bir daha deginiimemis ve bu durum
¢Ozumsuz kalmistir. Kot Cin oyun sonunda aniden degisir, bu yapay
degisim kurguyu basitlestirmektedir. Oyunda basindan gecgenleri dinledigimiz
mavilikler ve yesillikler Ulkesi Krali, kraligesi, Prensi Prensesi soytarilarinda
herhangi bir degisim goérilmez, bununla beraber iyi Kéti Cin ise aniden iyi

olmaya ikna edilmesi de inandirici degildir.
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BOLUM IV

YONTEM

Bu bdlimde arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, veriler ve
toplanmasi ile verilerin ¢ozumu ve yorumlanmasi basliklari altinda arastirma
yontemi yer almaktadir.

Cocuk tiyatrosu eserlerinde igerik, izleyiciler agisindan son derece
onemlidir. Oyunun ne demek istedigi, kullandigi cimlelerle ¢ocuga iletilenler
cok detayh bir sekilde dusunulmelidir. Cocuk tiyatrosu eserlerinin igeriklerini
incelemek amaciyla ayrintili ve kesin sonuglar elde edilen bir yontem olan
icerik analizi yontemini kullanmak dogru sonuglara ulasiimasini
saglamaktadir. icerik analizi 1941 yilindan beri literatiire yerlesmis ve

gunumuze kadar kullaniimakta olan bir yontemdir.

Arik’a gore (1992) icerik analizi, sdzel ve yazih verilerin belli bir problem
ya da amag¢ bakimindan siniflandiriimasi ve bu verilerin belli kavramlarinin
Olctlmesi ve belli bir anlam ¢ikartilmasi igin taranarak kategorilere ayriimasi

seklinde tanimlamaktadir.

Berelson (1952:18) igerik analizini iletisimin agik, iceriginin nesnel,
sistematik ve nitel tanimlarini yapan bir arastirma teknigi olarak belirlemigtir.

Gokge (1995:15) ise, icerik analizini fiziksel bilimlerde farkli olarak,
gOzlem yoluyla sosyal gergcege yonelik c¢ikarimlari amagladigini
vurgulamigtir. Krippendorf (1984:118) da igerik analizinin arastirmacinin
incelemek istedigi mesajin nicellegtiriimesi iglemi oldugunu vurgular.

Son yillarda belirli alanlarda nitel arastirmalarin 6n plana gikmasiyla
sayisal olmayan verilerin anlamlandiriimasi sorunuyla karsilagiimaktadir.
SozIu ya da yazili mesajlarin 6zelliklerine iliskin ¢ikarimlar yapilmasi igin
kullanilan bir teknik olan igcerik analizi insan kaynaklari, psikoloji, psikiyatri,
iletisim, 6lgme ve degerlendirme, siyaset bilimi, hukuk, edebiyat gibi pek ¢ok
alandan arastirmaciya hitap etmektedir. igerik analizi her turlii yazih, s6zli
materyal igin objektif (nesnel) bir degderlendirme yapilabilmesini saglar
(Tavsancil, Aslan, 2001).
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Arastirma Modeli

Tarkiye'de  Cocuk Tiyatrosu eserlerinin  verildigi  Mesrutiyet
doneminden bu yana c¢ok sayida c¢ocuk tiyatrosu eseri yazilmis ve
oynanmigtir. Bu oyunlarin hepsine zaman, maliyet ve ulasilabilirlik gibi
sebeplerden dolayr 2008-2009 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosuyla
sinirlandirilarak  Genel tarama modellerinden kesit alma modelinden

yararlanilarak nitel ve nicel arastirma yontemlerinin her ikisi de kullaniimistir.

Evren ve Orneklem

2008-2009 yilinda oynanan tim ¢ocuk oyunlari arastirmanin evrenini
olusturmaktadir. Bu oyunlar sunlardir:

- Kuguk Bir Mucize

- Kel Oglan Keles Oglan

- Bir Yaz Masall

- Kirmizi Baslikli Kiz

- Cirkin Prensesle Sisko Prens

Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasi sirasinda asagidaki asamalar izlenmigtir.

1. Arastirma biriminin saptanmasi: 2008-2009 sezonunda Ankara

Devlet Tiyatrosunca oynanan c¢ocuk oyunlari arastirma birimini
tanimlamaktadir.

2. Arastirma _biriminin _tanimlanmasi bu oyunlardaki; genel

degerlendirme acisindan; igerik ve bigim, 6zel alt alanlar agisindan egitsel,
estetik ve eglence boyutlari arastirmanin birimlerini olugturmaktadir.

3. Arastirma _alani: Arastirma 2008-2009 sezonunda devlet

tiyatrosunda oynamis bes ¢ocuk oyunu ile sinirlidir.

4. iceriklerin tanimlarina gére kodlanmasi: Bu arastirmada, Cocuk

Tiyatrolari icerik Analizi Ankara ili Ornegi adli arastirmalarinda, Okvuran,
Tavsancil ve ilhan’in gocuk tiyatrosu literatiir(in(i taradiktan sonra belirlemis
oldugu kategoriler kullaniimigtir ve her replik bu kategoriler baglaminda
kodlandiriimistir. icerik analizi yaparken kullanilacak kategorilerin iceriginin

nesnel, sistematik ve nicel olmasi gerektiginden énceden belirlemis ve
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denenmis olan bu kategoriler tercih edilmigtir. Bu kategoriler asagidaki
tablolarda verilmigtir.

Tablo 1. Genel Degerlendirme Kategorileri

Bicim ile ilgili kategoriler igerik ile ilgili kategoriler

Salonun ¢ocuga uygunlugu Tema

Dekorun oyunun icerigine uygun olmasi Konunun ginlik yasamla uygunlugu
Isik-sahne Konunun kendi icersinde tutarli olmasi
Isik-seyirci Olaylarin 6rintiist-baglantisi

Oyuna c¢ocuklarim katilimi Mesaijlarin didaktik olmasi
Aksesuarlarin oyuna uygunlugu Oyuncularin kendini tanitmasi
Muzigin konuya uygunlugu Dil kuraligina uygunlugu

Danslarin konuyla uygunlugu Oyunlarin masalsiligi

Kostumlerin konuyla uygunlugu Oyunun gercekgiligi

Tablo 2. Egitim, Eglence ve Estetik Kategorileri ile ilgili Ozel Alt
Alanlar

Egitim Eglence Estetik

Duygu farkindahgi Mutluluk Gizel
Doyumluluk-rahatlamak Seving Etkileyici

Bilgi kazandirma sorma Zevk alma Harika

Olumlu iligki kurma Sarki sGyleme Uyumlu-yerli yerinde-uygun
Problem ¢6zme Dans etme Suaslu

Dostluk- arkadaslik Oyun oynama Begeni

Yardim etme Degisik-sasirtici-farkli
Olumlu aligkanlik kazandirma Hayal guicu

isbirligi Benzemek-benzetmek
Caliskanlik Uretkenlik

Gercekle baglantili davranma

Duygulari anlama

Kendi ile barisik olma- kendini begenme

Problemi-durumu anlama

Sorumluluk- gérev bilme

5. Istatistiksel Dederlendirme ve iceriksel Yorum: Calismada igerik analizi

turlerinden Duygusal Yon Analizi kullaniimigtir.

Verilerin Analizi

Aragtirmada analiz teknigi olarak duygusal yon analizi kullanilimigtir
(Tavsancil, Aslan 2001:105) .

Duygusal Yon Analizi

Duygusal Yon Analizi ile kategorilere ayrilan materyalin yéna, egilimi
veya tutumu hakkinda bilgi edinmek olanakli hale gelir. Duyusal Yon Analizi
yaparken; materyal igerik kategorilerine ayrilir, materyalin 6zelligine gore
toplam cevaplar alinir ya da bu cevaplari meydana getiren cumle, cimlecik

veya kavramlar seklinde birimlere ayrilir. Analizde toplam yanit veya daha alt



48

birimlere ayirma yonunde tercih kullanirken, eger toplam yanitlar birim olarak
alinmayip, cumle, climlecik, s6zcik veya kavramlar aliniyorsa, bu ikisi
arasinda belirli bir farkhligin algilanmasi 6lgiti esastir. Yani her birim
digerinden farkh bir anlam barindirmalidir. Buna goére igerdigi anlam veya
mesaj bakimindan bir toplam cevaptaki cumle, cumlecik, sézcuk veya
kavramlari birbirinden ayirarak analiz birimleri saptanabilir. Kisacasi eser,
oncelikle icerdikleri mesaj géz 6nunde bulundurularak birimlerine(cimle,
cumlecik ya da kelime) ayrilmali, sonra bu birimlerin arastirmacinin belirledigi
kategorilere gore yerlestiriimedir. Bundan sonra, her bir kategoriye giren birim
sayisi (kategorilerin frekansi) ve duygusal yonu saptanabilir(Arik, 1992: 128-
141).

Eserlerin duygusal yonu saptanirken;

Cumle ya da birimlerin anlaminda azalma, disme, kétlilesme s6z konusu ise
negatif, ilerleme, kazanma, artma, gelisme gibi olumlu ifadeler tasiyorsa
pozitif, hem negatif, hem pozitif ve bunlarin yaninda miphem veya nétr ifade
tasiyan cumleler karisik, acikga negatif veya pozitif anlam tasimiyorsa
muphem, bir yargi ya da degerlendirmede bulunmayan cumleler nétr olarak

kodlanir.

Duygusal Yén Analizi ile birlikte Anlamsal icerik Analizi yapilarak
materyalin icerigindeki asil konu alanlari, bu alanlara giren 6zel alt alanlar
tespit edilebilir. Genel veya 6zel alt alanlara giren tium birimlerin 6nem
derecesini saptamak i¢in her birimin kategori ile ilgili dhem ve etki derecesine

gore agirlikh puanlari hesaplanabilir (Tavsancil, 2001).

Bu arastirmada Analiz birimi olarak, genel degerlendirmede cocuk
tiyatrosu eserleri ve oyunun tumu, egitim estetik ve eglence boyutlarinin
degerlendiriimesinde ise her bir replik alinmis, oyunlardaki sarki sézleri ise
anlamh  birliktelikler  olusturacak sekilde bolinerek replik olarak
degerlendirilmigtir.

Oyunlardaki replikler tagimasi gereken niteliklere uyuyorsa “olumliu”,
uymuyorsa “olumsuz”, ne uyuyor ne de uymuyorsa “nétr” hem uyuyor hem de
uymuyorsa “karisik” olarak nitelendirilmistir. Genel degerlendirmede oyunlar

‘karigik” nitelendirilmesi barindirmadigi i¢in kullanilmamig, duygusal yon
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analizi bolumunde ise oyunlar “notr” nitelendirmesi barindirmadidi igin
kullanilmamigstir (Tavsancil, 2001)

Duygusal Yon Analizi yaparken tum replikler numaralandirilarak toplam
replik sayisi hesaplanmigtir. Ardindan her bir repligin anlamsal igerik analizi
dogrultusunda kategorilere vyerlestiriimis (egitim, estetik, eglence) ve bu
yerlestiriime yapilirken 6zel alt alanlar (6rn. egitim 6zel alt alanlari: duygu
farkindahgi, bilgi kazandirma vb.) géz 6nunde bulundurulmustur. Kategoriler
ve Ozel alt alanlara goére kodlar verilmistir. Kategorilerin gtivenirligi agisindan
literatiir taramasi ile elde edilmis, “Cocuk Tiyatrolari igerik Analizi Ankara ili
Ornegi” (Okvuran ve digerleri, 2006) calismasinda kullanilmis kategori ve
Ozel alt alanlardan faydalaniimistir. Asagidaki tabloda hangi kategoriye hangi
kod verildigi gosterilmektedir.

Tablo 3. Alt Alan Kodlari

KOD EGITIM KOD ESTETIK
l.a Duygu farkindahgi 1.c Glzel
2.a Doyumluluk-rahatlamak 2.¢c Etkileyici
3.a Bilgi kazandirma sorma 3.c Harika
4.a Olumlu iligki kurma a.c Uyumlu-yerli yerinde,uygun
5.a Problem ¢6zme 5.c Susli
6.a Dostluk- arkadaslik 6.c Begeni
7.a Yardim etme 7.c Degisik-sasirtici-farkl
8.a Olumlu aliskanlik kazandirma 8.c Hayal guicu
9.a isbirligi 9c |Benzemek-benzetmek
10.a | Galiskanlik Gretkenlik KOD EGLENCE
11.a | Gercekle baglantili davranma 1b Mutluluk
12.a | Duygular anlama 2b Seving
13.a | Kendi ile barisik olma- kendini begenme 3.b Zevk alma
14.a | Problemi-durumu anlama 4.b Sarki sGyleme
15.a | Sorumluluk- gérev bilme 5b Dans etme
6.b Oyun oynama
KOD DUYGUSAL YONU
X olumlu
\% karisik
Y olumsuz
4 notr

Tablo 4. Duygusal Yon Kodlari
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Ornegin:

“‘Karincalar: Daima cgalisacak ve yuvalarimizi agzina kadar yiyecekle
dolduracagiz” repligi Kuguk Bir Mucize adli oyunun 40 numarali repligidir. Bu
cuimle su sekilde kodlanmigtir: A 15 X. Buradaki “A” kodu cumlenin egitim
kategorisine ait oldugunu, “15” kodu cumlenin “Sorumluluk-gdrev bilme” alt
kategorisine ait oldugunu ve X kodu ise climlenin olumlu mesaj tasidigini
gOstermektedir.

Bu kodlama yapildiktan sonra asagidaki érnekte belirtildigi gibi Excel

tablosuna girilmis ve veriler stzdurulerek frekanslari hesaplanmigtir.

A B C
cgirkin prensesle sisko prens

ALT KATEGORI [T KATEGORI | DUYGUSAL YOI ~

1C X

1 C D

1 C X

1 C X

1 C X

2 C R 4

2 C e

6 C -

6 C N

6 C b 4

g C X

g9 C 4

g9 C Y

g C Y

g9 C i3

9 C h £

9 C Y
Fotograf 1. Ornek Kodlama Tablosu

Yukaridaki tabloda “Cirkin Prensesle Sigsko Prenses” adli oyundan
kategori olarak “C” yani estetik kategorisinde kodlanmis 17 mesaj oldugunu
ve bu mesajlardan 6 tanesinin olumlu yani “X”, 11 tanesinin olumsuz yani “Y”

olarak kodlandigini séylemek mumkundur.
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BOLUM vV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bdlimde, toplanan verilerin, yontem bdliminde aciklanan
tekniklerle ¢o6zumlenmesi sonucu elde edilen arastirma bulgulari ve
yorumlarina yer verilmigtir. Amaglar dikkate alinarak birinci bolumde oynanan
cocuk tiyatrosu eserlerinin genel degerlendiriimesi baglaminda bigimsel ve
iceriksel olarak belilenmis kategoriler her oyun igin ayr ayri
degerlendirilmigtir. Oyunlar arasindaki farklar ve benzerlikler ortaya

koyulmustur.

Arastirmanin diger bolumunde ise g¢ocuk tiyatrosunun “egitsel”,
“eglendirici” ve “estetik” boyutlarda analizi yapilmistir. Ozet tablolarda ise bes

oyun arasindaki iligskilere, farkliliklara deg@inilmigtir.

Bicim Kategorilerine Gore Eserlerin Duygusal Yon Analizi

Tablo 5. Bigim ile ilgili Kategorilerin Kodlanmasi

. o GIRKIN

BIGIM ILE ILGILI KELOSLAN |58 | B0 e kL1 | PRENSESLE

KATEGORILER KELESOGLAN MASALI | MUCIiZE KIZ SISKO
PRENS

1. Salonun ¢ocuga uygunlugu Y Y Y Y Y

2. oyuna ¢ocuklarin katihmi Y Y Y Y Y

3. Isik-sahne uygunlugu X X X Y Y

4. Isik-seyirci uygunlugu X X X Y Y

5. Kostumlerin, aksesuarlarin

ve makyajin konuyla X X X X X

uygunlugu

6. Oyunuklsllerlnln oyuna X X X X Y

uygunlugu

7. Deko[un oyunun igerigine X X X 7 X

uygunlugu

8. Miizigin konuya uygunlugu X X X 4

9. Dansl?rln konuyla 7 X

uygunlugu

Yukaridaki tabloya gore;

v" Salonun ¢ocuga uygunlugu, bes oyunda da olumsuz puanlanmistir.
v' Cocuklarin oyuna katiimi bes oyunda da olumsuz olarak

puanlanmistir.
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v Isik sahne uygunlugu ¢ oyunda olumlu, iki oyunda olumsuz olarak
puanlanmistir.

v lIsik seyirci uygunlugu U¢ oyunda olumlu, iki oyunda olumsuz olarak
puanlanmistir.

v Kostlimlerin konuyla uygunlugu bes oyunda da olumlu puanlanmistir.

v" Oyun kisilerinin oyuna uygunlugu doért oyunda olumlu bir oyunda
olumsuz olarak puanlanmistir.

v Aksesuarlarin oyuna uygunlugu bes oyunda da olumlu puanlanmistir.

v Dekorun oyunun igerigine uygunlugu, dort oyunda olumlu, bir oyunda
notr olarak puanlanmigtir.

v" MUzigin konuya uygunlugu ¢ oyunda olumlu, iki oyunda nétr olarak
puanlanmistir.

v' Danslarin konuyla uygunlugu doért oyunda olumlu bir oyunda nétr

olarak puanlanmistir.

Bigimsel kategorileri géz dntinde bulundurdugumuzda;

Hicbir oyunda salonun gocuga uygun olmadigi gorulmuastir. Bununla
beraber c¢ocuklarin oyunlara katilmadigi saptanmistir. Burada kastedilen
cocuklarin gulerek ya da alkiglayarak katilmasi degil, birebir oyunun iginde
hissettiriimesi, sorular sorulmasi seklindedir. Kostumlerin, aksesuarlarin ve

makyajin ise butin oyunlarda konuya uygun oldugu saptanmistir.

Bes oyunu g6z énlinde bulundurdugumuzda;

” “*

“‘Keloglan Kelesoglan”, “Klguk bir Mucize” ve “Bir yaz Masalli” adli
oyunlarin frekanslari birbirine yakin olup agirlikhi, olumlu nitelendirilmistir.
“Cirkin Prensesle Sisko Prens” adli oyun ise tum oyunlar arasinda en ¢ok
olumsuz nitelik tagiyan oyun iken ikinci sirada “Kirmizi Baslikh Kiz” adli oyun

yer almistir.
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Bu bulgulara gore;

1. Salonun Gocuga Uygunlugu

Sahnede sergilenen tiyatro performansinin ¢gocuga ulasabilmesi igin
onun ihtiyacina uygun bir ortam dizenlenmesi, sahnenin gocugun gelisim
Ozelliklerine uygun bir sekilde olmasi gerekmektedir.

Nutku, 10 yasindan sonra c¢ergceve sahnenin Kkullanilabilecegini
vurgulamaktadir. 5-7 ve 7-10 yas arasindaki ¢ocuklar i¢cin ortada oyunu
Onerir. Bu tarz oyunun c¢ocuklarin katilimlarini hem de daire bigiminde
hareket etmelerini kolaylastiracagini vurgulamaktadir, ¢ocuklarin tiyatrodan
gelecek olan igtenlikleri, ilging gérinumleri, guzel hareketleri daha dogrudan,
kendilerine daha yakin ve kendilerini i¢cinde bulacaklari bir ortama ihtiyaglari
vardir(Nutku, 1980). Bu baglamda 6nemli olan tiyatrodaki duzenlemelerin
sahne ve seyircinin iletisimini kolaylastirici olmasidir. Sahne ne kadar kuguk
olursa oyuncu seyirci ile goz temasi kurabilecek bu da izleyiciyi daha ¢ok
oyuna katacaktir. Uygun ortamin saglanmasindaki diger faktér de
isiklandirmadir. Salonun aydinlik olmasi gocuk, oyuncu ve atmosfer arasinda
kurulmus bagi saglamlastiracak, iletisimi kuvvetlendirecek gocugun dikkatini
yogunlastirmasina yardimci olacaktir. Ankara Devlet Tiyatrosu’nca oynanan
¢ocuk oyunlarinin tumd c¢ergceve sahnede oynatilmakla birlikte sahne ve
oturma yerleri fiziksel agidan oldukga buyuktar.

2. lIsik / Sahne

Tdm salonun uygun aydinlatilmasi kadar sahnenin i1giklandiriimasi da
onemlidir. Cagdas tiyatroda 1sigin bes iglevinden bahsetmek mumkindur.
Oncelikle, 1s1gIn temel islevi sahneyi aydinlatmaktir. Oyunun niteligine gore
Isik kullanimi degisiklik gostermekle birlikte gereginden cok ya da az isik
kullanimi da iyi sonug vermez, eger isik seyircinin gézunu aliyorsa bu da
rahatsiz edici bir etki birakir(Nutku, 1980).

“Cirkin Prenses ve Sisko Prens” adli oyundaki bir sahnede tasinabilir
lokal 1siklarin seyircinin goézune tutulmasi da yanhs ve rahatsiz edici bir
Isiklamaya ornektir. Soyle ki oyunda amaglanan sey ¢ocuklara da isik tutarak
Koéti Cin Cincin’in yaptigi yanlis seyleri ¢ocuklarin da yapip yapmadigini

sorgulamaktir. Fakat bu yapilanin pedagojik anlamda bir karsili§i yoktur, bu
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durum beklenildigi gibi cocugun kopya ¢ekmek, yalan sdylemek gibi yaptigi

kotl davranislarin farkina varmasina yardimci olmaz.

Fotograf 2. Cirkin Prensesle Sigko Prens Isik

“Kirmizi Baslikh Kiz” adli oyunda ise oyunculari gizlemek adina verilen
Isik, kuklalarin yuzine goélge dismesine neden olmakta ve bu da gorusu
engellemektedir.
3. CGocuklarin Oyuna Katilimi
Sahne kosullarinin iletisimi zorlastirmasi, oyunlarin seyircinin oyuna
katilmasina elverigli olmamasindan o6tiru hi¢bir oyunda seyirci katilimindan
s6z etmek mumkun degildir. Ancak tum oyunlarda cocuklarin esprilere
guldugu, gerektigi yerde alkisladigr gorulmektedir. Fakat burada dnemli olan
cocugun eyleme katilabilmesidir. Kdksal (1979), ¢ocugun, oyun sirasinda
gerektiginde sahneye c¢ikabilmesi, sahnedekilerle konugabilmesi, oyuncuya
yol gOstererek, gerektiginde oyunu etkileyecek kararlar vererek cesitli
sekillerde oyuna katilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu oyuncu izleyici
butinlesmesini saglayacaktir.
4. Kostliim, Aksesuarlar ve Makyajin Oyuna Uygunlugu
Eger kullaniliyorsa gocuk tiyatrosunda kostim ve aksesuarlarin agik,

anlasilabilir ve oyuncunun burandugu kimlikle baglantili olmasi gereklidir.
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Kullanim kolayhgi ve yalinlik dnemlidir ve oyunu gereksiz ayrintilarla bogmak
dikkat dagitmaktan oteye gitmez (Denizer,1979). Giysi ve aksesuar bir
oyuncunun tavrina yardimci olan, onu daha aliml yapan karakterin anlamina
yardim eden bir uzantidir. Bu nedenle oyuncunun giysiyi hareketleri, jestleri
ve mimikleriyle desteklemesi gerekir(Nutku,1980). incelemeye alinan
oyunlarin ucinde kostum, aksesuar ve makyaj olumlu olarak
degerlendirilmistir.

“Keloglan Kelesoglan” adli oyunda kullanilan kafa masklari, oyundaki
eglendirici unsurlardan biridir, kuyunun dibinde yasayan devin sahnenin arka
kismini kaplayacak boyutlarda yapilmis kuklasi ise olduk¢a etkileyicidir. Halk
pespaye kostumlerle beli bukuk yururken, padigsah dimdik yurimekte ve
etrafa emirler yagdirmaktadir. Oyuncular kostimlere uygun tavirlari
sergiledigi gorulmektedir.

“Klguk Bir Mucize” adli oyunda yer alan mini canhlar karinca, g¢ekirge,
kelebek vs dogadaki goérinislerine uygun masklarla oyuncular tarafindan
ifade edilmektedir.

‘Kirmizi Baglikli Kiz” ise kuklalar ve oyuncularla canlandiriimisg,
kuklalari siyah elbiseler ve uygun isik kullanilarak da siyah fonun 6nunde
sahnede gorunmeyecek sekilde gizlenmis olan oyuncular oynatmaktadir.
“Kirmizi Baglikli Kiz”, babaanne gibi insan figurleri gibi kurt, baykus, sinek,
kedi fare gibi hayvan figUrlerinin kuklalari da oyuncular tarafindan hayvanlara
uygun tavirlar ve ses tonlamalari verilerek oynatiimaktadir. Ayrica oyunda
kullanilan sinek kuklasi oldukga kuguk oldugundan sahnenin arka
koltuklarinda fark edilmemektedir. Bu durum sahne ve seyir yerinin
birbirinden uzak olmasiyla ilgili oldugu kadar, kuklanin fazla kiguk olmasiyla
da ilgilidir.

“Cirkin Prenses ve Sisko Prens” oyununda ise beklenen gergekten
cirkin bir prensestir fakat aksesuar ve kostum bunu desteklememektedir,
cirkin olarak oynatilan oyuncu da sisman, Sisko Prensi oynayan oyuncu da
sismandir. Bu durum oyun Kisisinin fiziksel olarak oyuna uymadidini da

ornekler.
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5. Dekorun Oyuna Uygunlugu

Tiyatroda dekor oncelikle eldeki yapita uygun olmaldir sahnede
hareket eden oyun Kisilerini ve onlarin i¢ yasamlari tUzerine bilgi vermelidir.
Ayrica dekorda sUs ya da ¢ok esya estetik dengeyi bozar ve dekoru yavan bir
duruma sokar dekorun amaci gercegdi oldugu gibi gostermek degil gercegin
bir goruntusunu yansitmaktir. Seyircinin hayal gucunu uyaracak onemli
Ozelliklerin secilip kullaniimasiyla saglanir. (Nutku, 1980)

incelenen oyunlarin dérdii dekor agisindan olumlu bulunmustur.

“Keloglan Kelesoglan” adli oyunda fazla dekor kullaniimamigtir, sahne
degisimlerine gore simgesel olarak mekani animsatacak dekorlara yer
verilmigtir. Saray ve padisahi gostermek adina karton bir saray, Keloglan’in
bugday ogutmeye geldigi bir degirmen ve su icmek igin egilip dustugu bir
kuyu gibi dekorlar oyunda gecen mekanlara gore dekor kullaniimasi
seyircilerin  mekani kafalarinda daha net canlandirmalarina olanak

saglamaktadir.

Fotograf 3. Keloglan Kelesoglan Saray Dekoru

“Kaguk Bir Mucize” adli oyunda ise mini canlilarin yasadigi bir ortam
cizilmigtir, canhlarin daha minik oldugunu gostermek adina daha buyuk bitki

dekorlari kullanilmig ve bu dekor butlin boyunca sabit kalmigtir.
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Fotograf 4. Kuiglik Bir Mucize Genel Dekor

“Bir Yaz Masal’'nda” ise saray dekoru arka plandaki fon perdesine
cizilmis ve ortaya bir taht konularak yansitilmigtir, bu dekor da oldukga
sadedir, meké&n orman oldugunda ise renkli bir orman dekoru ¢ocugun hayal

hanesini zenginlegtirici niteliktedir.

Fotograf 5. Bir Yaz Masali Oyunu Saray Dekoru

“Cirkin Prensesle Sisko Prens “adli oyunda maviler ve yesiller Glkesini

temsilen sahne ikiye bolinmus ve bir tarafta yesil bir temsili krallik, diger
tarafta ise mavi bir temsili krallik yansitilmistir, bu da ¢ocuklarin dinyalarina

hitap edebilecek sekilde tasarlanmistir.
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Fotograf 6. Cirkin Prensesle Sigsko Prens Genel Dekor

“‘Kirmizi Baslikli Kiz” oyununda dekor fazla kullaniimamis, kedinin
icinden c¢iktigi bir ¢cop kovasi kullaniimistir. Kirmizi Baglk kediyle burada
kargilasir sonra ormandaki babaannesinin evine giderken bir ormandan
gecmekte oldugu soézle ifade edilmektedir mekéna dair dekor anlaminda
ormana dair bir gosterge kullaniimamistir bu da cgocuklarin o mekani

hissetmelerine engel teskil etmektedir.

Fotograf 7. Kirmizi Baghkh Kiz Genel Dekor

6. Dansin Konuya Uygunlugu

Dans ve muzik tiyatroya estetik bir boyut kazandirir ve oyuna farkl bir

hava katar. Fakat her ikisinin de oyun igerigine uygun, gocuklara estetik bir
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haz kaynagi olacak sekilde duzenlenmesi gerekmektedir. Ezgiler ve danslar
gocugun hareket ve tartim duygusu agisindan birer etken oldugu kadar,
ogreti yoninden de yardimci olur (Nutku, 1980).

Dans dort oyunda kullaniimis ve olumlu puanlanmistir. “Kirmizi
Baslklh Kiz” adli oyunda ise olumsuz puanlanmigtir. Bu oyun Kkukla
tiyatrosudur. Fakat oyunda kuklalarla birlikte insanlar da oyuncudur.
Kuklalarin dans ettiriimektedir. Bu da kurguyu destekleyecek nitelikte bir dans
degildir.

7. Muzigin Konuya Uygunlugu

Schineider (2005), ¢ocuk tiyatrosunda muzigin sahnelemelere eslik
eden, yer yer yorumda bulunan ve bazen de leitmotif (Konuyu ve olaylari
yuriten motif) olarak giden ¢ok yonli bir kulak ziyafeti oldugunu
vurgulamaktadir. Cocuklar igin tiyatro muzigi seyredilen oyunla dinlenen
oyunu birbirine  baglamakta, dramatik olani  akustik  kanalyla
zenginlestirmekte ve seyretmeyi dinleme yoluyla esinlemektedir.

Oyunlarin besinde de muzik kullaniimistir. “Kirmizi Baslikh Kiz” ve
“Cirkin Prensesle Sisko Prens” adli oyunlarda ise muzik olumsuz olarak
degerlendirilmigtir. “Kirmizi Baslikli Kiz” oyununda sarki sézlerinin gocuk igin
olumsuz oldugu saptanmigtir bununla beraber “Kirmizi Bashkh Kiz't"
seslendiren oyuncu sarkiylr kulak tirmalayici tiz bir tonda sdylemektedir.
Oyunda sik sik sarki soyledigi disunulirse muzigin rahatsiz edici oldugu
sdylenebilir.

Okvuran, ilhan ve Tavsancil (2006), mizigin konuya uygunlugunu,
muzidin oyunun igerigine uygun olmasi, oyunu desteklemesi, sanatsal olmasi

ve populer muzikten kaginmasi olarak tanimlanmisglardir.

iki oyununun ise mizikal anlamda ginimiz popller mizigini

kullanmasi “Kirmizi Baslikli Kiz”’da “pop”, Cirkin Prens ve Sisko Prenses adli
oyunda ise “rap” tarzinda sdylenen sarkilar gocugun estetik dlnyasina bir
sey katmayacak gundelik yasamda duyduklarinin tGzerine bir tekrardan oteye

gitmeyecektir.
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Eserlerin igerik Kategorilerine Gére Duygusal Yon Analizi

Tablo 6. igerik Kategorilerinin Kodlanmasi

- L iRKIN
= BIR KUGCUK | KIRMIZI ¢
IGERIK ILE ILGILI KATEGORILER gtggég':m YAZ  |BIR  |SAPKALI gfgf('\(')SESLE
MASALI | MUCIZE | KIZ
PRENS

1.  Oyununun dnermesi (tema) Y Y X Y Y
2. Kgnunun glnlik yagsamla v 7 X 7 X
uygunlugu-uzlagmasi
3. Konunun kendi igersinde v X X v v
tutarli olmasi
4, Olaylarin érintiisi-baglantisi X X X X X
5. Mesaijlarin didaktik olmamasi X X Y Y X
6. Oyuncularin kendini v v v v X
tanitmasi
7. Dil kurallarina uygunlugu X X X X X
8. Oyunlarin Masalsiligi X X z z X

Yukaridaki tabloya gore;

v

v

Tema'nin gocuk oyununa uygunlugu dort oyunda olumsuz bir
oyunda olumlu olarak puanlanmistir.

Konunun gunlik yasamla uygunlugu-uzlasmasi, dort oyunda
olumlu, bir oyunda olumsuzdur.

Konunun kendi igersinde tutarli olmasi, iki oyunda olumlu, Ug
oyunda olumsuz olarak puanlanmistir.

Olaylarin 6runtusu-baglantisi bes oyunda olumlu puanlanmistir.
Mesajlarin didaktik olmamasi, U¢ oyunda olumlu, iki oyunda
olumsuzdur.

Oyuncularin kendini tanitmasi, dort oyunda olumsuz bir oyunda
olumlu puanlanmistir.

Dil kurallarina uygunlugu, bes oyunda da olumlu puanlanmistir.
Oyunlarin masalsiligi, G¢ oyunda olumlu iki oyunda olumsuz olarak

puanlanmistir.

icerik kategorilerini oyunlar arasi degerlendirdigimizde;
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“Cirkin Prensesle Sisko Prens” icerik acgisindan en fazla olumlu
puanlanan oyun olurken “Kirmizi Baglikli Kiz” adli oyun ise en fazla olumsuz

puanlanan oyun olarak saptanmistir. “Ki¢uk Bir Mucize”, “Bir Yaz Masall’,

“‘Keloglan Kelesoglan” oyunlarinda ise igerik daha ¢ok olumlu kodlanmigtir.

Oyunlarin igerik Kategorileri arasi degerlendirdigimizde;

Tum oyunlarda dil kurallarina uyuldugu gorulmektedir, bu kategori bes
oyunda da olumlu puanlanmistir. Sadece bir eserde oyun kisilerinin kimlikleri
hakkinda bilgi vermektedir. Tum oyunlarda olaylarin 6rintisu bagintisi iyi

kurgulanmis yani olumlu puanlanmistir.

Bu bulgulara gore;

Tema

Her edebi eserde oldugu gibi ¢ocuk tiyatrosu da seyircisine bir mesaj
verir. Her turli gocuk edebiyati eserinde okuyucu/seyirci kitlesine ulasmasi
hedeflenen bir tema vardir. Verilen temanin dogru algilanabilmesi i¢in eserde
dusunce tam ve dogru olarak ortaya koyulmalidir secgilen temalar evrensel
ahlaki dogrulari kazandiracak, ¢ocugun kisiligini ve kimligini gelistirecek,
onun toplum iginde saygin ve basarili bir yere sahip olmasini saglayacak

Ozelliklere sahip olmaldir (Aytas ve Yalgin, 2005).

Kdksal (1979) ise, gcocuk oyunun temasinin ve dolayisiyla énermesinin
iyiden dogrudan ve haklidan yana, gergcekci ve akla dayali, gocugu
disunddracl, c¢ocugun kendi yargisina ve secgimine olanak saglayacak

nitelikte olmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Bu bdlimde tema ile birlikte konunun guinliik yagamla uygunlugu,
konunun kendi igersinde tutarli olmasi, mesajlarin didaktik olmamasi
kategorileri de degerlendirilmigtir. Oyunlarin igeriginin bir butin olarak

degerlendirmenin daha anlamli olacagi dugundlmasgtur.

‘Keloglan Kelesoglan” adli oyunda Keloglan Dev'e yaptidi iyilikten
dolayi Padigahin kiziyla evlenmeyi hak eder. Yani iyilik temasi ile evrensel bir
dogru ¢ocuga kazandirilmak istenmigtir. Bununla beraber halkina zulmeden

ve onlara kotu davranan padisah Ulkesi susuz kalinca Keloglanin Devle
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anlasmasi sayesinde suyu getirmesine kargilik halkina kotuluk etmeyecegine
dair s6z verir. Dev sadece padisahi cezalandirmak istemistir fakat tUm
ulkenin susuz kalmasi herkesi zor durumda birakacaktir. Oyunun sonunda
Dev, Padisahin halkina kotuluk etmeyecedine soz ister ve Padisahin bu s6zu
vermesiyle herkes susuzluktan kurtulur. Yani bu da halklarin kaderleri
yoneticinin dilinden ¢ikana baglidir onermesini desteklemektedir. Bu kadar yil
halkini kotulukle yonetmis bir insanin birden bire iyi bir insan olmasi

degismesi de oyunun gunluk yagsamla uzlagmadigini gostermektedir.

“Cirkin Prensesle Sisko Prens” adli oyunda Yesiller ve Maviler Ulkesi
ortak meyve bahgelerinde mutlu mesut yasarken, kalabaliklasan Ulkelere
meyveler yetmez olur ve Kot Cin iki ulkeyi birbirine dusurerek g¢ikan
savastan kendi sattiklari silahlarlarla para kazanmayi hedefler. Burada ¢ok
guncel bir konu yakalanmistir, gunumuzde de bir takim Ulkeler savag aleti
satarak para kazanmak igin Ulkeleri birbirine dugurmektedir. Tabi bu oyunda
soytarilar Koéta Cin’in kotulik yapmasina engel olur, Cirkin Prensesle Sisko
Prens evlenirler ve meyve bahgesini ortak kullanmaya devam ederler. Yalniz
oyunun bagindaki sorun, oyunun sonunda ¢6zume ulagsmamistir. Halkin
nufus artisina karsihk meyve bahgesindeki meyveler yetmemesi sorunu
havada kalmigtir. Bunlarla beraber Kotu Cinin hemen iyi biri olmaya ikna

olmasi hizli ve sunidir.

“‘Kiguk Bir Mucize” adh oyunda ise, dostluk, iyilik, durGstlik gibi
evrensel temalar islenmistir. Hirsizlik yapip sugu Kelebege atan c¢ekirge,
arkadaslarn tarafindan dislanmistir. Kelebegi kiskanarak onun érimcek agina
dismesine sebep olan Sivrisinegin kendi de érimcegdin agina takilmistir. O
da diger canllar tarafindan diglanmig hatta onu yemeyecedini sdyleyen
orumcek de onu kandirarak yemege vyeltenmigtir.  “Hirsizin bir gekilde
cezasini gekecegi”, “birini kiskanmanin koétu bir sey oldugu”, “kétulik yapmak
icin seninle birlik olan sana da koétllik yapabilir” gibi gundelik hayatta
kargilasilabilecek noktalara bu oyunda deginilmistir. Ancak dostlarini
kandirarak hirsizlik yapan ve bunu Kelebek'in Gzerine atan Cekirge’nin,
dostlart tarafindan diglanmasi, Cekirgenin yaptigi seyden pismanlk
duymasina sebep olmus, arkadaslarindan 06zir dilese bile 6zri kabul

edilmemistir.
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Oyununun masalsi evreninden ¢ocugu uzaklastiran meselelerden birisi de
metinlerde didaktik mesajlara yer verilmesidir. “ Asagida Kuguk Bir Mucize”

adl oyundan alinan ir sarki gorulmektedir:

“Sonunda ortaya ¢ikacaksa
Utanacak bir sey yapma
Hele hele dostlarina

Sakin ha iftira atma

Calis cabala kazan

Ama az ama ¢ok kazan

Yeter ki olma

Oyunbozan”

Go6zUnU dikme baskasinin malina
Degisme hirsini dostluguna

Calip ¢cirpma sakin ha

Sonra mahcup olursun arkadasina”

” 113

Goruldugu Uzere “sakin ha iftira atma”, “oyunbozan olma” gibi s6zler
oyunu masal havasindan c¢ikartmakta ve Ogretici bir ders havasina

sokmaktadir.

“Bir Yaz Masal” adli oyunda soylu bir kizla fakir bir erkegin
evlenmesine, kizin soylu ailesi tarafindan kargi ¢ikilmakta ve kiz yine kendi
gibi soylu olan biriyle evlendiriimeye ¢alstiriimaktadir. Fakat soylu kiz ve fakir
oglan kagarlar baslarina birtakim olaylar gelse de sonunda tim sevenler
birbirleriyle evlenir. Onermenin dogru algilanabilmesi agisindan gocugun
gecmiste edindigi bilgiler ve kiltirel zemin énem tasimaktadir. Oyunda sik¢a
bahsedilen “soylu” olma ile desteklenen 6nermenin Turkiye'’de yasayan

gocugun algisina hitap etmez.

Oyunda sevenlerin kavusmasi “sevginin  her seyden ustln

oldugunun” altini ¢cizmekte bu da gocuga evrensel bir deger asilamaktadir.

Koksal “Cocuk Oyununun Ozellikleri Neler Olmahdir?” adli
makalesinde oyunun temasindaki yanliglardan da bahsetmigtir: “S6z
dinlemenin uslu olmanin, bagsi edik uslu bir gocuk olmanin, kendini begenmis
olmamanin, buyuklerin sézinden ¢ikmamanin yararlari ve ovguleri ile dolu
olan bu bildiriler tipki gocuga verilen 6gutler gibi ise yaramamaktadirlar”
(1979,s.67).
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Oyunda Kirmizi Baslikl'nin soyledigi sarkinin sozleri asagidaki gibidir:

“Artik cocuk degilim ben,
Oyuncakla oynayayim
Buyudum ve 6zgurim
Ne istersem yaparim.

Bu sarkiyi soyleyen Kirmizi baglk, annesinin onu basindan
savmasindan sonra, babaannesine gozIligunu yalniz bagina goturebilecegini
artik buyddugunt duastinmektedir. Oyunun sonunda Ormani kollayan kurt
yanlislikla hapsirirken Kirmizi Bagligi da yutar. Yani burada metnin verdigi
onerme: Eger yalniz basiniza ormanda gezinirseniz basiniza bir sey gelmez
ama ne zaman ki babaannenizin evine gidersiniz o zaman bir kurt hem de
polis hapsirarak sizi yanliglikla yutabilir. Oyunun final sarkisi da bu baglamda
ilgingtir:

“‘Aman neyse bos ver canim

Bu macera mutlu bitti

Kurdun midesi delinse de

Herkes biraz sugunu bildi

Kirmizi Baghk: Annemden izinsiz sokaga ¢ikmayacagim.
Hele hele ormanda asla dolagsmayacagim.

Babaanne: Ben de dondurmalari yalayip yutmayacagim.
Kurt: Ben de hapgirmamak i¢in burnumu mandallayacagim.
Herkesin negesi yerine geldi

Aman neyse bos ver canim

Bu macera mutlu bitti”.

Bagsina gelenlerden herkes sugunu anlamigtir. Kirmizi Baslik
annesinden izinsiz disari glkmayacak, babaanne dondurma yiyip hasta
olmayacak ve kurt hapsirmamak i¢in burnunu mandallayacaktir. Kurdun

hapsirmamak i¢in burnunu mandallamasi da oldukga yapay bir ¢ézUmddir.

Bu oyunda sadece c¢ocuklara degil ebeveynlere de mesaj
verilmektedir. “Kirmizi Baglkl Kiz” annesinin: “artik ayakaltinda dolanmasan
iyi olur” diyerek Kirmizi Baglik'a arka bahgedeki oyuncaklarini oynamasi
ister. Fakat Kirmizi Baglik arttk blyudugunu ve oyuncaklarla c¢ocuklarin
oynayacagini sodyler. Anne de “Tamam canim. Arka bahgeye git ve ne
istiyorsan onu yap. Bugun seninle ilgilenemeyecedim” diyerek kizini yollar.
Annenin kiziyla ilgilenememesi nedeniyle Kirmizi basghk babaannesinin
g0zlugunu goturecektir ve artik buyldigunu annesi de onayladigina gore

yola c¢ikar ve kurdun hapsirmasi sonucu midesine kagar. Burada olaylarin
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asil sorumlusu kiziyla ilgilenmeyen annedir. Aslinda bu durum, énermenin
sapmasina da yol agmaktadir. Buyudugunu sanarak evden uzaklara giden
gocugun basina her sey gelebilir donermesi olay akisinda desteklenmeye
calisirken; eger bir anne c¢ocuguyla ilgilenmeyip onu oyalanmasi igin bir

koseye atarsa gocugun basina her sey gelebilir temasina donusmastir.

Olaylarin oruntiisi, bagintisi ve oyunlarin dil kurallarina
uygunlugu bes oyunda da olumludur. Devlet tiyatrosu bas dramaturgluk
tarafindan dramaturjik degerlendirme raporlarinda &rnedin dil bilgisi
yanliglarinin duzeltimesi ya da oyunda degismesi gereken noktalari
belirtiimigtir. Bazi oyunlarin olaylarin druntiusunde degisiklik yapilmasini

onermistir.

Cocuk (7-11 yas) c¢adrisimlarla, somut goruntilerle iliski kurarak
dusundr. Yazarin gocugun soyutu algilama yeteneginin az oldugunu go6z
oninde bulundurmasi gerekir. Cocugun dus gucli sinir tanimaz, masalsi
gercekleri yasar, bu nedenle ¢cocuk oyunlar masalsi olmaldir. Bu 6zellik

cocuk oyunu yazarl igin buyuk kolayliklar saglar (Koksal, 1979).

Keloglan Kelesoglan adli oyunda renkli tlyli kostumler giymis iki
oyuncu top oynamaktadir. Keloglan oyuncularin isimlerini sorar onlarin
isimleri “in ve cin” dir. Bunun (izerine Keloglan “in Cin top oynuyor” diyerek
deyime gonderme yapar. Bu espri ¢ocuklar tarafindan algilanmasi gugtur
¢unkl yas araligi itibariyle soyut dusinme becerisine sahip olmayan
cocuklarda bu espri bir anlam ifade etmeyecektir. Bunun gibi distinulmuis
diger bir espri de Keloglanin Prenses ile diyalogu sonrasi “Ben de alir bagimi
giderim” diyerek kafa maskini c¢ikartip eline alip sahneden g¢ikmaya
yeltenmesidir. Bu espri de ayni nedenlerden dolayi anlagiimamigtir. Bu tablo

oyunun masalsihgini kirici bir etkide bulunmaktadir.
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Fotograf 8. Keloglan Alir Basini Gider

Eserlerin Kategori ve Ozel Alt Alanlara Gére Yiizde ve Frekanslari

Kuglik Bir Mucize

Bu oyunda 482 repligin 138’i mesaj barindirmakta, 344 replikte ise
mesaj saptanamamistir. 138 mesaj barindiran (dolu) repligin % 76,81’i

egitim, % 12,32’si eglence, % 10,87’si ise estetik kategorilerine dahildir
a) Egitim Kategorisine Gore

Tablo 7. Kuguk Bir Mucize Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

KUGUK BIR MUCIZE
KATEGORI BZEL ALT ALAN Olumlu olumsuz Karisik
F % f % f %

1.  Duygu farkindahgi 3 2,17 |0 0,00 |0 0,00
2. Motivasyon 6 435 |0 0,00 |0 0,00
3. Bilgi kazandirma sorma 18 13,04 |0 0,00 |0 0,00
4.  Olumlu iligski kurma 4 290 |5 3,62 |2 1,45
5. Problem ¢6zme 1 0,72 |0 0,00 |0 0,00
6.  Dostluk- arkadaslk 3 2,17 |10 725 |0 0,00
7. Yardim etme 6 435 |0 0,00 |1 0,72
8.  Olumlu aliskanlik

EGITIM kazan_dlrma 6 435 |3 2,17 |0 0,00
9.  Isbirligi 2 1,45 |2 1,45 |0 0,00
10. Caliskanlik Gretkenlik 3 217 |0 0,00 |0 0,00
11. Gergekle baglantih
davranma 1 0,72 |0 0,00 |0 0,00
12. Duygulari anlama 1 0,72 |0 0,00 |0 0,00
13. Kendi ile barigik olma-
kendini begenme 0 0,00 |2 1,45 |0 0,00
14. Problemi-durumu anlama |12 8,70 |5 3,62 |0 0,00
15. Sorumluluk- gorev bilme 7 507 |3 2,17 |0 0,00

TOPLAM 106,00 73 52,90 | 30 21,7413 2,17
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Egitim kategorisinde % 73 repligin % 52,9’ u olumlu, %21,74°G ise
olumsuz mesaj barindirmaktadir. Bilgi kazandirma-sorma 6zel alt alani %
13,04 orani ile en fazla olumlu mesaj barindiran egitsel alandir. Dostluk-
arkadaslik kategorisi ise %7,25 oranla en fazla olumsuz mesaj barindiran
egitsel alan olmustur. Egitim kategorilerinden kendi ile barigik olma alt
alanina ait replige rastlanmamistir. Olumlu iliski kurma, olumlu aliskanlk
kazandirma, is birligi, kendi ise barisik olma, problemi durumu anlama,
sorumluluk-gérev bilme alt alanlarinda olumsuz mesajlar saptanmistir.
Karigik olarak nitelendirilebilecek 3 replik saptanmistir. Bunlardan 2 tanesi
olumlu iligki kurma, 1 tanesi ise yardim etme alt alanina dahildir. Bu
turcumleler hem olumlu hem de olumsuz nitelik tasimaktadir. Karigik

cumlelerin tamami mesaj barindiran cimlelerin %2,17’sini olusturmaktadir.
b) Eglence Kategorisine Gore

Tablo 8. Kugiik Bir Mucize Eglence Kategorisi Duygusal Yon Analizi

KUGUK BIR MUCIZE
KATEGORI | OZEL ALT ALAN | 2lumlu Olumsyz Ranstk
f % |f % f %
1. Mutluluk 5 3,624 2,90 0 0,00
2. Seving 2 1450 0,00 0 0,00
T T
5. Dans etme 1 0,72|0 0,00 |0 0,00
6. Oyun oynama 3 21711 0,72 0 0,00
TOPLAM 17,00 12 8,70 |5 3,62 0 0,00

Bu kategoride %12, 32 replik saptanmistir. Bu repliklerin %8,7’si
olumlu, %3,62’si olumsuz mesaj barindirmaktadir. Eglence kategorisinde
mutluluk 6zel alt alani %3,62 oranla en fazla olumlu mesaj barindiran alan
olmakla birlikte %2,9 oranla en fazla olumsuz mesajin saptandigi alan
olmustur. Mutluluk ve oyun oynama diginda olumsuz replik saptanan bir

Ozel alt alan bulunmamaktadir.
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Tablo 9. Kugilik Bir Mucize Estetik Kategorisi Duygusal Yon Analizi

KUCUK BIiR MUCIZE
KATEGORi | OZEL ALT ALAN olumly olumsuz ranst
f % f % |f %
1. Glzel 3 2,17 |0 0,00|0 0,00
2. Etkileyici 3 2,17 |0 0,00|0 0,00
3. Harika 0 0,00 |0 0,00|0 0,00
4. Uyumlu-yerli
_ yerinde,uygun 1 0,72 |0 0,00|0 0,00

ESTETIK 5. Susli 0 0,00 |0 0,000 0,00
6. Begeni 5 362 |1 0,720 0,00
7. Degisik-sasirtici-farkli 2 1,45 |0 0,00|0 0,00
8. Hayal giicii 0 0,00 |0 0,00|0 0,00
9. Benzemek-benzetmek 0 0,00 |0 0,00|0 0,00

TOPLAM 15,00 14 10,14 |1 0,72|0 0,00

Bu kategoride, 138 repligin %10,7’si estetik mesaj barindiriyor olarak

nitelendirilmistir. Bu repliklerin de %10,4’Gnin olumlu, %0,72’sinin olumsuz

mesaj tasidigl saptanmistir. Begeni alt alani % 3,62 oran ile en fazla olumlu

mesaj tasiyan alandir. Harika, hayal glicli, benzemek-benzetmek alt

alanlarina dahil edilebilecek replik saptanmamistir. Olumsuz puanlanan

begeni alt alanina ait 1 replik saptanmistir.

Keloglan Kelesoglan

Bu oyunda 314 repligin 97’si mesaj saptanmig, 217 replikte ise mesaj

saptanamamistir. 97 mesaj barindiran (dolu) repligin % 82,47’si egitim,

%14,43'0 eglence, % 3,09'u ise estetik kategorilerine dahildir.
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a) Egitim Kategorisine Gore

Tablo 10. Keloglan Kelesoglan Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

KATEGORI | OZEL ALT ALAN olumlu olumsuz karigik
f % f % f %

1.  Duygu farkindahgi 0 000 |0 000 |0 0
2. Motivasyon 2 206 |2 206 |0 0
3.  Bilgi kazandirma sorma 12 12.37 |2 206 |0 0
4.  Olumlu iligki kurma 4 412 |9 928 |0 0
5. Problem ¢ézme 4 412 |0 0,00 |0 0
6.  Dostluk- arkadaslik 4 412 |1 1,03 |0 0
7. Yardim etme 5 515 |2 206 |0 0
8.  Olumlu ahgkanlhk

EGITIM kazandirma 5 515 |4 412 |0 0
9. lsbirligi 1,03 |1 1,03 |1 1,03
10. Cahgkanlik Uretkenlik 0 000 |2 206 |0 0
11. Gergekle baglantil
davranma 1 103 |1 1,03 |0
12. Duygulari anlama 0 000 |0 000 |0
13. Kendiile barisik olma-
kendini begenme 1 1,03 |0 0,00 |0 0
14. Problemi-durumu anlama 7 722 |3 309 |0 0
15. Sorumluluk- gérev bilme 206 |4 412 |0 0

TOPLAM 80,00 48 49,48 |31 3196 |1 1,03

Bu kategoride %82,47 repligin %49,48’i olumlu, %31,96’s1 olumsuz
mesaj barindirmaktadir. Bilgi kazandirma-sorma 0zel alt alani % 12,37
orani ile en fazla olumlu mesaj barindiran egitsel alandir. Olumlu iligki
kurma kategorisi ise %9,28 oranla en fazla olumsuz mesaj barindiran
egitsel alan olmustur. Egitim 6zel alt alanlarindan; duygu farkindahlig,
caliskanhk Uuretkenlik ve duygulari anlama alanlarina ait olumlu
puanlanmis replik tespit edilememistir. Karisik olarak puanlanmis isbirligi

alaninda bir replik tespit edilmistir.
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b) Eglence Kategorisine Gore

Tablo 11. Keloglan Kelesoglan Eglence Kategorisi Duygusal Yon Analizi

KELOGLAN KELESOGLAN

KATEGORI OZEL ALT ALAN Olumlu olumsuz Kansik
F % f % f %
1. Mutluluk 3 3,00 |1 1,03 |0 0
2. Seving 3 3,09 |0 0,00 |0 0
. 3. Zevk alma 0 000 |5 515 |0 0
EGLENCE I ——— ’ '
. Sarki sdyleme 1 1,03 |0 0,00 |0 0
5. Dans etme 1 1,03 |0 0,00 |0 0
6. Oyun oynama 0 0,00 0 0,00 0 0
TOPLAM 14,00 8 825 |6 619 |0 0

Bu kategoride %14,43 repligin %8,25’i olumlu, %6,19'u ise olumsuz
olarak puanlanmistir. %3,09 oranla mutluluk ve seving alt alanlari en fazla
olumlu mesaj barindiran alanlar olarak tespit edilmigtir. Zevk alma alt alani
ise %5,15 oranla en fazla olumsuz mesaj barindiran alan olarak

saptanmigtir.
c) Estetik Kategorisine Gore

Tablo 12. Keloglan Kelesoglan Estetik Kategorisi Duygusal Yon Analizi

KELOGLAN KELESOGLAN
KATEGORI | OZEL ALT ALAN olumlu olumsuz ansik
f % |f % F %
1. Glzel 0 0,00 |0 0,00 |0 0
2. Etkileyici 0 0,00 |0 0,00 |0 0
3. Harika 0 0,00 |0 0,00 |0 0
4. Uyumlu-yerli yerinde,uygun 0 000 |o 0.00 |0 0
ESTETIK |5. Susli 0 0,00 |0 0,00 |0 0
6. Begeni 0 0,00 |0 0,00 |0 0
7. Degisik-sasirtici-farkh 1 103 |0 0,00 |0 0
8. Hayal giicii 1 1,03 |0 0,00 |0 0
9. Benzemek-benzetmek 0 000 |1 103 |0 0
TOPLAM 3,00 2 2,06 |1 1,03 |0 0

97 repligin %3,09'u bu kategoriye dahil olup, %2,6’s1 olumlu, %1,03’U
olumsuz olarak puanlanmistir. Guzel, etkileyici, harika, Uyumlu-yerli

yerinde-uygun, suslu, begeni, ve benzemek-benzetmek kategorilerinde
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olumlu puanlanmig replik tespit edilememistir. 1 replik benzemek-
benzetmek alaninda olumsuz puanlanmigtir, bunun diginda olumsuz

puanlanan bir replik bulunmamaktadir.

Kirmizi Baghkh Kiz

Bu oyunda 263 replik tespit edilmistir. Bu repliklerin %29,28’i mesaj
barindirmaktadir. 77 repligin % 64,94’U egitim , %12,99'u eglence, %17’si

estetik kategorisinde yer almaktadir.
a) Egitim Kategorisine Gore

Tablo 13. Kirmizi Basglikli Kiz Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

KIRMIZI BASLIKLI KIZ

KATEGORI | OZEL ALT ALAN Olumlu olumsuz kangik
f % f % f %

1. Duygu farkindalig 200 |2,60 [200 |260 [000 |0,00
2. Motivasyon 000 |000 |000 |000 |000 |0,00
3. Bilgi kazandirma sorma 4,00 519 |2.00 260 |0,00 0,00
4, Olumlu iligki kurma 4,00 519 1,00 130 |0,00 0,00
5 Problem ¢ozme 1,00 1,30 |1,00 |1.30 |000 |0,00
6. Dostluk- arkadaslik 2.00 260 |0,00 000 |0,00 0,00
7. Yardim etme 500 |649 |000 |000 |000 |0,00
8. Olumlu aligkanhk

EGITIM kazandirma 400 |519 |500 |6,49 |0,00 |0,00
9. Isbirligi 1,00 1,30 |0,00 |000 |000 |0,00
10. Cahgkanlik Uretkenlik 1,00 130 |0,00 000 |0,00 0,00
11. Gergekle baglantili
davranma 1,00 |1,30 |2,00 |2,60 [0,00 |0,00
12. Duygulan anlama 000 |000 |000 |000 |000 |0,00
13. Kendi ile barisik olma-
kendini be§enme 0,00 0,00 |1,00 1,30 |0,00 0,00
14. Problemi-durumu anlama 4,00 519 |1,00 130 |0,00 0,00
15. Sorumluluk- gérev bilme 5.00 649 |1.00 130 |0,00 0,00

TOPLAM 50,00 34,00 |44,16 |16,00 |20,78 |0,00 |0,00

Egitim kategorisinde bulunan 50 repligin %46’st olumlu, %28’i
olumsuzdur. Yardim etme ve sorumluluk-gorev bilme alt alanlari %6,49
oranla en ¢ok olumlu puani alan alanlardir. Motivasyon, duygulari anlama,
kendi ile barigik olma-kendini begenme alanlarina ait olumlu cimle
saptanamamigtir. Olumlu ahskanlik kazandirma alt alaninda ise %6,49

oranla en fazla olumsuz mesaj igeren alt alan olmustur.
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b) Eglence Kategorisine Gore

Tablo 14. Kirmizi Baglikli Kiz Eglence Kategorisi Duygusal Yon Analizi

KIRMIZI BASLIKLI KIZ

KATEGORIi | OZEL ALT ALAN olumlu olumsuz kanigtk

frekans | ylizde | frekans | yiizde | frekans | yuizde

1. Mutluluk 2,00 |2,60 |3,00 [390 |000 |0,00

2. Seving 2,00 2,60 |0,00 0,00 0,00 0,00

. 3. Zevk alma 0,00 0,00 |0,00 0,00 [0,00 0,00
EGLENCE SOV

. Sarki sdyleme 1,00 1,30 |0,00 0,00 0,00 0,00

>. Dans etme 0,00 0,00 |0,00 0,00 /0,00 0,00

6. Oyun oynama 1,00 1,30 [1,00 1,30 [0,00 0,00

TOPLAM 10,00 6,00 7,79 4,00 519 |0,00 |0,00

Eglence kategorisinde bulunan 10 repligin %7,9’u olumlu, %5,19°u
olumsuz olarak saptanmistir. Mutluluk ve seving alt alanlari %2’lik oranla
en ¢ok mesaj barindiran alanlar olmustur. Zevk alma ve dans etme alanina
ait olumlu cimle saptanmamigtir. Mutluluk alt alani %3,90 oranla yine en

fala olumsuz mesaj barindiran alan olmustur.
c) Estetik Kategorisine Gore

Tablo 15. Kirmizi Baslikli Kiz Estetik Kategorisi Duygusal Yon Analizi

KATEGORI | 6ZEL ALT ALAN olumiu olumsuz kangtk
f % f % f %

1. Guzel 1,00 [1,30 |[0,00 |0,00 [0,00 |0,00
2. Etkileyici 0,00 000 [1,00 [1,30 [0,00 |0,00
3. Harika 0,00 /0,00 [0,00 |0,00 [0,00 |0,00
4. Uyumlu-yerli yerinde,uygun 0,00 0,00 |1,00 1,30 |0,00 0,00

ESTETIK |5 Susli 0,00 |0,00 |000 |000 |000 0,00
6. Begeni 0,00 |0,00 |0,00 [000 [0,00 |0,00
7. Degisik-sasirtici-farkli 5,00 6.49 |7.00 909 |0.00 0.00
8. Hayal giicu 100 1130 |000 |000 [0,00 0,00
9. Benzemek-benzetmek 0,00 000 |1.00 130 |0.00 0.00

TOPLAM [17,00 7,00 |9,09 |10,00 [12,99 |0,00 |0,00

Estetik kategorisinde ise toplam 17 repligin mesaj igerdigi tespit
edilmigtir. Bu repliklerin  %9,09'u  olumlu, %12,99'u olumsuz olarak

nitelendirilmistir. SUsll, uyumlu, etkileyici, begeni ve benzemek-benzetmek




73

alt alanlarinda olumlu bir replige rastlanmamistir. Degisik-sasirtici-farkh alt
alani %6,49 oranla olumlu olarak puanlanmistir. Ayni alt alan % 9, 09 oranla

en fazla olumsuz mesaji barindiran alt alan olarak saptanmistir .

Bir Yaz Masali

Oyunda 169 repligin %35, 43’Gnlin mesaj barindirdid1 saptanmistir.
169 repligin % 60,36’s1 egitim, %20,71 eglence, %18,93'U de estetik

kategorisinde yer almaktadir.
a) Egitim Kategorisine Gore

Tablo 16. Bir Yaz Masali Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

BiR YAZ MASALI

olumlu olumsuz karigik
f % f % f %

KATEGORI | OZEL ALT ALAN

Duygu farkindahgi 7.00 414 (0,00 0,00 |0,00 0,00

0,00 0,00 |0,00 0,00 |0,00 0,00
12,00 |7,10 |3,00 1,78 |0,00 0,00
7,00 4,14 118,00 [10,65 1,00 0,59
6,00 3,55 2,00 1,18 |0,00 0,00
3,00 1,78 |0,00 0,00 |0,00 0,00
1,00 0,59 |5,00 2,96 |0,00 0,00

Motivasyon

Bilgi kazandirma sorma

Olumlu iligki kurma

Dostluk- arkadaslik

Yardim etme

1.
2
3
4
5. Problem ¢6zme
6
7
8

L. . Olumlu aliskanhk
EGITIM kazandirma 2,00 1,18 [1,00 0,59 (0,00 0,00
9. lsbirligi 200 [1,18 |100 |059 |000 |0,00
10. Cahgkanlik Uretkenlik 4,00 237 10,00 000 |0,00 0.00

11. Gergekle baglantih
davranma 0,00 0,00 [1,00 0,59 |[2,00 1,18

12. Duygulari anlama 200 |18 |800 |[4,73 |0,00 |0,00

13. Kendi ile barigik olma-
kendini begenme 0,00 0,00 |2,00 1,18 |1,00 0,59

14. Problemi-durumu anlama 500 296 |4,00 237 10,00 0.00
2,00 1,18 |0,00 0,00 |0,00 0,00

15. Sorumluluk- gorev bilme

TOPLAM 102,00 53,00 |31,36 45,00 |26,63 |4,00 2,37

Egitim kategorisinde bulunan 102 repligin %31,36’s1 olumlu, %26,63’U
olumsuzdur. En fazla olumlu puana sahip egitim alt alani %7,10 oranla bilgi
kazandirma-sorma olmustur. Hi¢ olumlu mesaj barindirmayan alt alanlar
ise motivasyon, gercekle baglantii davranma ve kendi ile barisik

olmazdir. En ¢ok olumsuz mesaj barindiran alt alan ise %10,65 oranla
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olumlu iligki kurmaydir duyulari anlama alani ise %4,73 ile ikinci sirada yer

almaktadir.
d) Eglence Kategorisine Gore

Tablo 17. Bir Yaz Masali Eglence Kategorisi Duygusal Yon Analizi

BiR YAZ MASALI
KATEGORI | OZEL ALT ALAN olumly olumsuz kansik
f % f % f %
1. Mutluluk 4,00 2,37 |2,00 1,18 |1,00 0,59
2. Seving 1,00 |059 [0,00 |0,00 [0,00 [0,00
3 3. Zevk alma 400 |237 [100 |059 |0,00 |0,00
EGLENCE SO
4. Sarki s6yleme 4,00 [2,37 [0,00 |0,00 |0,00 0,00
5. Dans etme 1,00 0,59 [0,00 0,00 |0,00 0,00
6. Oyun oynama 14,00 [8,28 |2,00 1,18 [1,00 0,59
TOPLAM 35,00 28,00 |16,57 |500 [296 [200 1,18

Edlence kategorisine ait 35 cumle kaydedilmigtir. Bu cumlelerin
%16,57’si olumlu,%2,96’s1 olumsuzdur. Oyun oynama alt alani %14 oranla
en ¢ok olumlu mesaj iceren alan olmustur. Mutluluk ve oyun oynama alt
alanlari ise %1,18 oranla en fazla olumsuz mesaj icerein alanlar olarak
saptanmistir. Bununla beraber %2 oraninda karigik ifade tasiyan replige

rastlanmistir.
e) Estetik Kategorisine Gore

Tablo 18. Bir Yaz Masali Estetik Kategorisi Duygusal Yon Analizi

BiR YAZ MASALI
KATEGORI | OZEL ALT ALAN olumlu olimsuz Kanisik
f % f % f %

1. Glzel 1,00 059 0,00 |0,00 [0,00 |0,00
2. Etkileyici 3,00 1,78 0,00 |0,00 0,00 [0,00
3. Harika 0,00 |0,00 [0,00 [0,00 |0,00 |0,00
4. Uyumlu-yerli yerinde,uygun 0,00 0,00 |0,00 0,00 |0,00 0,00

ESTETIK | 5. Stsli 1,00 |0,559 |0,00 0,00 0,00 0,00
6. Begeni 4,00 2,37 [1,00 [0,59 [0,00 [0,00
7. Degisik-sasirtici-farkl 4,00 237 [0,00 0,00 |1,00 0,59
8. Hayal giicii 900 533 |000 [000 |0,00 0,00
9. Benzemek-benzetmek 5,00 296 [3,00 1,78 |0,00 0,00

TopLAM | 3200 27,00 |1598|400 [237 |1,00 |059
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Estetik kategorisine ait 32 replik tespit edilmistir. Bu repliklerin
%15,98’i olumlu, % 2,38’i olumsuzdur. En ¢ok olumlu replik %5,33 oran ile
hayal guci alaninda tespit edilmistir. Olumsuz mesaj barindiran replikler ise

begeni ve benzemek-benzetmek alanlarinda tespit edilmistir.

Cirkin Prensesle Sisko Prens

Bu oyunda toplam 289 repligin % 42,56’s1, mesaj barindirmaktadir.
123 repligin  %71,54’G egitim, %14,63’0U eglence, %13,82’si estetik

kategorisinde yer almaktadir.
a) Egitim Kategorisine Gore

Tablo 19. Cirkin Prensesle Sisko Prens Egitim Kategorisi D. Y. A.

CIRKIN PRENSESLE SiSKO PRENS

KATEGORI | OZEL ALT ALAN olumlu olumsuz kangik

f % f % f %

Duygu farkindaligi 1,00 081 |100 |081 |000 |0,00

Motivasyon 1,00 0,81 |0,00 0,00 |0,00 0,00

Bilgi kazandirma sorma 3,00 244 0,00 0,00 0,00 0,00

Olumlu iligki kurma 6,00 488 |27,00 |21,95 |0,00 0,00

4,00 3,25 (1,00 0,81 |0,00 0,00

Dostluk- arkadaglik 200 [1,63 |000 |000 [000 0,00

Yardim etme 0,00 0,00 |0,00 0,00 |[0,00 0,00

1
2
3
4
5. Problem ¢6zme
6
7
8

Olumlu aliskanlik
EGITIM kazandirma 1,00 0,81 |16,00 13,01 | 0,00 0,00

9. Isbirligi 400 [325 |100 |081 |000 |0,00

10. Cahigkanlik tretkenlik 0,00 0,00 |0,00 000 |0,00 0,00

11. Gergekle baglantili
davranma 2,00 1,63 |6,00 4,88 |0,00 0,00

12. Duygulan anlama 200 |163 |000 |000 |000 0,00

13. Kendiile barisik olma-
kendini begenme 2,00 1,63 |0,00 0,00 |0,00 0,00

14. Problemi-durumu anlama 5.00 407 |2,00 163 |0,00 0,00

15. Sorumluluk- gérev bilme 0,00 0,00 1,00 0,81 0,00 0,00

TOPLAM 88,00 33,00 26,83 | 55,00 44,72 10,00 0,00

Egitim kategorisinde bulunan 88 repligin %26,83’0 olumlu, %44,72’si
olumsuz puanlanmistir. Olumlu iliski kurma alt alani %4,88 oranla en fazla
olumlu puanlanan alan olurken ayni alt alan %21,95 oranla en yuksek
olumsuz mesaj barindiran alan olmustur. %13,01 oranla olumlu aligkanhk

kazandirma alt alani olumsuz puanlanan alanlar igersinde ikinci sirada yer
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almisgtir. Oyunda yardim etme alt alaninda olumlu olarak nitelendirilmis bir

replige rastlanmamistir.
b) Eglence Kategorisine Gore

Tablo 20. Cirkin Prensesle Sisko Prens Eglence Kategorisi D. Y. A.

CIRKIN PRENSESLE SiSKO PRENS

KATEGORI | OZEL ALT ALAN olumlu olumsuz Kansik
f % f % f %
1. Mutluluk 7,00 569 |1,00 0,81 0,00 0,00
2. Seving 1,00 0,81 |1,00 0,81 |0,00 0,00
. 3. Zevk alma 0,00 0,00 |0,00 0,00 [0,00 0,00
EGLENCE 2 K1 Sovl
. Sarki sdyleme 0,00 0,00 |1,00 0,81 |0,00 0,00
5. Dans etme 0,00 0,00 |1,00 0,81 0,00 0,00
6. Oyun oynama 1,00 0,81 |5,00 4,07 |0,00 0,00
TOPLAM 18,00 9,00 7,32 9,00 7,32 0,00 0,00

Edlence kategorisine ait 18 cumle tespit edilmistir. Bu repliklerin
%7,32’si olumlu, %7,32’si olumsuzdur. En ¢ok olumlu olarak puanlanan
alan %7’lik oran ile mutluluk iken en ¢ok olumsuz puanlanan alan, oyun
oynamadir. Zevk alma, sarki soyleme, dans etme alanlarinda olumlu

mesaj barindiran cimle tespit edilememistir.
c) Estetik Kategorisine Gore

Tablo 21. Cirkin Prensesle Sisko Prens Estetik Kategorisi D. Y. A.

CIRKIN PRENSESLE SiSKO PRENSES

KATEGORI | OZEL ALT ALAN olumly olumsuz kangik
f % f % f %

1. Guzel 5,00 4,07 |0,00 0,00 |000 |0,00
2. Etkileyici 0,00 0,00 |200 |1,63 |0,00 |0,00
3. Harika 0,00 0,00 |0,00 |0,00 |0,00 |0,00
4. Uyumlu-yerli yerinde,uygun 0,00 0,00 |0,00 0,00 |0,00 0,00

ESTETIK |5 Susll 0,00 0,00 |0,00 |0,00 |0,00 |0,00
6. Begeni 0,00 0,00 |3,00 2,44 |0,00 0,00
7. Degisik-sasirtici-farkli 0,00 0.00 |0.00 0.00 |0.00 0.00
8. Hayal giicil 000 1900 |0,00 000 |000 0,00
9. Benzemek-benzetmek 1,00

0,81 |6,00 4,88 0,00 0,00

TOPLAM 17,00 6,00 488 [11,00 |8,94 [0,00 0,00
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Estetik alanina ait 17 replik kaydedilmigtir. Bu repliklerin %4,88’i
olumlu, %8,94°0 olumsuz oldugu saptanmigtir. Olumlu puanlanan replikler
iki kategoride toplanmiglardir. Guzel alt alani % 5,07, benzemek-benzetmek
alt alani %0,81 puan almigtir. En fazla olumsuz replik ise % 4,88 oran ile

benzemek-benzetmek alt alaninda saptanmistir.
3.Repliklerin Kategorilere Gore Dagilimi ve Duygusal Yon Analizi

Tablo 22. Repliklerin Kategorilere Gore Dagilimi

EGITIM EGLENCE ESTETIK BOS
“TOPLAM
DEGERLENDIRME F % f % f % f %
. . . . 106'00
KUCUK BIR MUCIZE 7681 |17,00 |1232 |1500 |10,87 |344.00 |71,37
KELOGLAN KELESOGLAN | g5 00 |g247 |14,00 |14.43 |3.00 300 217,00 |69,11

KIRMIZI BASLIKLI KIZ 50,00 |64,94 [10,00 |12.99 |17,00 |22,08 |186,00 |70,72

BIR YAZ MASALI 102,00 |60,36 |3500 |2071 |32,00 |1893 |30800 |64,57
CIRKIN PRENSESLE

SiISKO PRENS 88,00 |71,54 |18,00 |14.63 |17,00 |13.82 |166,00 |57.44
GENEL TOPLAM 426,00 | 356,12 | 94,00 |7508 |8400 |6879 |1221,00 |333,21

Arastirma kapsamindaki oyunlardaki repliklerin egitim, eglence ve

estetik kategorilerine gore dagilimina bakildiginda;

Egitim kategorisinde mesaj barindiran repliklerin en ¢cogu %82,47
oranla “Kuguk Bir Mucize” adli oyunda saptanmistir. Bu oyunda egitim
kategorisine giren repliklerin %52,90’1 olumlu, %21,74’G olumsuzdur. Bu
kategoride en az mesaj barindiran repligin tespit edildigi oyun ise %60,36

oranla “Bir Yaz Masali” olmustur.

Eglence kategorisinde mesaj igeren repliklerin en ¢gogu %20,71 oranla
“Bir Yaz Masall” olarak tespit edilmigtir. Bu oyunda eglence kategorisine
giren repliklerin %16,57’si olumlu, %2,96’sI olumsuzdur. Bu kategoride en az
mesaj barindiran repligin tespit edildigi oyun ise %12,32 oranla “Kuglk Bir

Mucize” olmustur.

Estetik kategorisinde mesaj barindiran repliklerin En ¢odu %22,08
oranla “Kirmizi Baglikli Kiz” oyununda tespit edilmigtir. Bu oyunda estetik

kategorisine giren repliklerin %9,09’u olumlu iken % 12,99'u olumsuzdur. Bu
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kategoride en az repligin saptandigi oyun ise %3,09 oranla “Keloglan

Kelesoglan” oyunudur.

Tablo 23. Duygusal Yon Analizi

e KIRMIZI ; GIRKIN

U | (SELOSM | sastiu | BRYAZ | eafseie | roetay
DUYGUSAL
YON f Lo | F | w | ¢ | w| ¢t | % | f % f %
OLUMLU 99,00 |71,74|58,00 |59,79 | 47,00 |61,04|108,00 | 63,91 |48,00 |39,02 |360,00 |295,50
OLUMSUZ | 3600 | 26,09 | 38,00 |39,18 | 30,00 |38,96|54,00 |31,95|7500 |60,98 |233,00 |197,15
KARISIK 3,00 (217 |1,00 1,03 [0,00 [000 |7,00 [4,14 |0,00 |0,00 11,00 |7,35
BOS 344,00 | 71,37 | 217,00 | 69,11 | 186,00 | 70,72 | 308,00 | 64,57 | 166,00 | 57,44 | 1221,00 | 333,21
DOLU 138,00 | 28,63 | 97,00 |30,89 | 77,00 | 29,28 | 169,00 | 35,43 | 123,00 | 42,56 | 604,00

Arastirmada kapsamindaki oyunlarda tespit edilen repliklerin duygusal

yonlerine gore dagihmlarina bakildiginda;

Bes oyundaki toplam dolu replik sayisi 604, bos replik sayisi ise

1221’dir. Toplamda her kategori ve yonde en fazla dolu replik saptanan oyun

“Cirkin Prenses ve Sisko Prens” isimli oyundur. “Kuaglk Bir Mucize” ise en

fazla bos replik saptanan oyun olmustur.

Toplam degerlendirmede en fazla olumlu mesaj tagiyan oyun %71,74

oranla “Kuguk Bir Mucize” olmustur. En fazla olumsuz mesaj saptanan oyun

ise %60,98 oranla “Cirkin Prenses ve Sisko Prens” olmustur. Karisik yonde

replie her oyunda rastlanmamakla birlikte en ¢ok karigik mesaj barindiran

oyun %4,14 oran ile “Bir Yaz Masal” adli oyundur.
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BOLUM VI

SONUG VE ONERILER

Bu bolimde sonuglar bigcim ve icerik olarak genel degerlendirme
kategorileri, egitim, edlence ve estetik kategorileri duygusal yon analizine
gore elde edilen sonuglar degerlendiriimis ve gelecekte yapilacak

uygulamalar ve ¢alismalar igin déneriler sunulmustur.
Sonuglar

Analiz edilen metinlerin icerik kategorileri degerlendirildiginde;
“Cirkin Prensesle Sisko Prens” en fazla olumlu puanlanan oyun olmustur.
Oyun, c¢ikarlari igin savas g¢ikaran Koéta Cin’in entrikalari nedeniyle iki Ulkenin
birbirine digmesini fakat sonrasinda Prens ve Prensesin Ulkesini kurtarmak
icin yaptiklari planla bu durumdan kurtulmasini anlatmaktadir. Oyunun
konusu ginimuzde de gdzlemleyebilecegimiz glncel bir konudur. Konunun
masalsi bir sekilde iglenmig olmasi ¢ocugu oyunun igine daha Kkolay
cekecektir. Ancak en fazla olumlu puanlanan oyun olmasina ragmen bazi
hatalar gérilmistir. Ornegin oyunun basinda nifusun fazlaligindan dolayi
meyveleri paylagsamayip kavga eden iki Ulke vardir ve bu nedenle iki Ulke
meyve bahgesine girilmesini yasaklar, tim sorunlar da bundan ¢ikar. Fakat
oyunun sonunda nufusun artmig olmasi ve dolayisiyla meyvelerin

paylasilamamasi sorununa dair bir ¢ozum uretilmemigtir.

‘Kaguk Bir Mucize”, “Keloglan Kelesoglan” ve “Bir Yaz Masall”
oyunlarinda ise metnin igerigi agirlikh olarak olumlu kodlanmistir. Fakat bu
oyunlarda temada, olay oOrglsunde, oyunun iletisinde bazi hatalar

saptanmistir.

“Kiaguk Bir Mucize” adli oyunda ari, karinca, kelebek iyi bdcekler
olarak gosterilirken oriumcegin diger bocekleri yakalayarak beslenen kotucul
bir bocek olarak gosterilmesi gocugu orumcege diusman edecek boyuttadir.
Bazi hayvanlarin iyi, bazi hayvanlarin kotu olarak gosterilmesinin anlaml bir
temeli yoktur. Kotl gdsterilen hayvanlarin neden kétl oldugunun karsiligi ne

dogada ne de oyunda temellendiriimemistir.
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“‘Bir Yaz Masall” Shakespeare’in “Bir Yaz Gecesi Ruyasi” adli
oyunundan uyarlanmigtir. Fakat oyundaki olay dizisi gok karmasik ilerlemekte
bu da seyircinin oyunu butlnuyle algilamasini zorlastirmaktadir. Tema ise
evlilik ve agk iligkileri Gzerinedir, bu tur temalar genclik oyunlari igin uygun

olabilir fakat cocuk oyunlarina, cocuklarin yasantisina uygun degildir.

“Kirmizi Baglikli Kiz” adli oyun ise en fazla olumsuz puanlanan oyun
olarak tespit edilmistir. Oyunda verilen “dondurma yiyip hasta olmayacagim,
ormanda tek basima dolasmayacagim gibi ¢ocuklarin adeta géziine sokulan
didaktik mesajlar sadece mesaj olmaktan oOteye gitmemektedir. Buna ek
olarak mesajlar bilimse gerceklerle celismektedir gunimiz modern tibbi
dondurmanin hasta etmeyecegini vurgulamaktadir. Yazar ezbere mesajlar
vermektedir. Oyunun gece vakti ormanin tehlikeli oldugu, kiiguk bir kiz yalniz
basina yolda yurimemesi temeline dayandiriimaktadir. Fakat Kirmizi Baslikli
Kiz oyun boyunca ormanda tek basina yurur, hi¢bir tehlikeyle karsilasmaz ne
vakit guvenli bir yere, babaannesinin evine gelir, 0 zaman guvenli oldugu
dusundlen “Polis” bir kurdun hapsirmasiyla yanlislikla onun midesine kacar.
oyunun temeline dayanan dusunceyle oyunun finali birbirine ters
dusmektedir. Diger bir mesele ise; oyunun en basinda Annenin “git bagimdan
Kirmizi Baslik” diyerek kizini basindan atmasi ile ortaya g¢ikar. Kirmizi
Baslikli Kizin basina ne gelirse annenin bu s6zlinden sonra gelir. Kirmizi
Baslikli Kiz, annesinin ayaginin altinda dolasmamak igin kendine bir ugras
ararken babaannesinin gozlUgunu gorur ve onu gotirmeyi planlar. Kanimizca
oyundan asil ders almasi gereken “Anne”dir. Dolayisiyla oyunda verilen

iletiler tutarli ve gocuga uygun degildir.

Sonu¢ olarak, metinlerin temasi, masalsiligi, gunlik yasamla
uygunlugu, olay 6rgusu, mesajlarin didaktikligi olarak tanimlanan kategorilere
baktigimizda en olumsuz olarak nitelendirebilecegimiz oyunun “Kirmizi
Baslikli Kiz” dir.

Analiz edilen metinlerin bigim kategorileri degerlendirildiginde;

Cocuk Tiyatrosunda mekanin sahne ve seyircinin iletisimini
kolaylagtirici olmasi gerekir. Seyir yeri ile sahne ne kadar yakin olursa oyun

seyircisiyle o kadar kolay iletisi kuram kurar. Buna yardimci diger bir arag ise
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Isiktir. Salonun dogru aydinlatiimasi gocugun, oyuncuyla arasinda kurdugu
badi saglamlastiracak, iletisimi kuvvetlendirecek c¢ocugun dikkatini
yogunlastirmasina yardimci olacaktir. Ankara Devlet Tiyatrosu’nca oynanan
gocuk oyunlarinin tumu cergeve sahnede oynatilmakla birlikte sahne ve
oturma vyerleri yetiskinler icin tasarlanmistir.  Bu nedenle oyuncularin
cocuklarla iletisim kuramadigi, ¢ocuklarinin dikkatlerinin ¢abuk dagildigi
gozlemlenmistir. Oyun ¢ocugu ne kadar oyuna katarsa ¢ocuk hem eglenecek

hem de dikkatini oyunda tutacaktir.

“Cirkin Prenses ve Sigko Prens” adli oyun bi¢imsel agidan en c¢ok
olumsuz nitelendirilen oyun olmustur. Seyircilere Koéta Cincin, "Siz hig
hayatinizda kopya ¢ekmediniz mi? Hi¢g kumbaranizdan para ¢almadiniz mi?
Hic yalan sGylemediniz mi?” gibi sorular sormaktadir. Bu sorulari sorarken de
sahne tamamen karartilmakta ve Kotu Cincin lokal 15191 seyircilerin Uzerinde
dolastirmaktadir. Bu tlr bir reji ile sahnede c¢ocuklarla gizli ve karsilikh
konusuluyormus ve gocuklar sirlarini kimse gérmeden itiraf edebilecekmis
gibi bir hava yaratilmak istenmistir. Buna ragmen c¢ocuklar Kéta Cincin’in
sorularina evet dememekte, sirlarini itiraf etmemektedirler. Burada olusturan
reji fikri seyirciden bir karsilik bulamadigindan iglevini yitirmekte ve lokal
IsSiIgin seyircinin gozune tutulmasi da oldukga rahatsiz edici bir eylem
olmaktan ileriye gitmemektedir.

Oyununda beklenen gergekten ¢irkin bir prensestir fakat aksesuar ve
kostim bunu desteklememektedir, Cirkin Prensesi oynayan oyuncu da
sisman ve guzel, Sisko Prensi oynayan oyuncu da sismandir. Bu durum oyun
kisisinin fiziksel olarak oyuna uymadigini da érnekler.

“‘Kirmizi Baslikll Kiz” oyununda ise kukla oynaticilarini gizlemek
amacl az 1sik kullanilmis bununla beraber salon da karartilmistir. Bu karanlik
kuklalarin gérinmesini engellemektedir. Ayrica bu oyunda kullanilan sinek
kuklasi ¢ok ufak ve sahne oldukg¢a buyuk oldugundan bu kukla arkada oturan
seyirciler tarafindan gorulememektedir. Oyunda muzik de olumsuz
puanlanmistir.  Kirmizi  Baslikli  Kiz't  seslendiren oyuncunun sarkiyi
cocuklastinimis bir sesle, kulak tirmalayici tiz bir tonda sdylemesinin kurguyu
destekleyici bir islevi olmamakla birlikte seyircide rahatsiz edici bir etki

birakmaktadir.
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“Cirkin Prenses ve Sisko Prens” ve “Kirmizi Baslikli Kiz” oyunlarinda
gunumuz populer muzikleri, Uzerlerine sdzler yazilarak kullaniimigtir. “Kirmizi

”

Baslikli Kiz” da “pop”, “Cirkin Prenses ve Sisko Prens” adli oyunda ise “rap”
tarzinda soylenen sarkilar populer kulture hizmet etmek disinda estetik bir
anlam yuklenmemektir. Kullanilan sarkilarin  oyunun igerigini, anlami
derinlestirici ya da dramatik etkiyi kuvvetlendirici bir iglevi yoktur.

Sonug¢ olarak, bicimsel anlamda “Bir Yaz Masall”, “Keloglan
Kelesoglan” ve “Kuguk Bir Mucize” adli oyunlarin diger oyunlara gore olumlu
nitelik tasidigi tespit edilmistir. Bicim kategorilerinde olumsuz olarak tespit
edilen sorunlar ise tiyatronun en temel teknik 6zelliklerini, dekoru, 1s1d1,

sahneyi, muzigi kapsamaktadir.

Oyunlarin Egitim, Eglence Ve Estetik Kategorilerinin Duygusal
Yon Analizinden Elde Edilen Sonuglar

incelenen Oyunlar mesaj igeren toplam replikler diisiinildigiinde en
fazla replik kaydedilen kategori egitim kategorisi olmustur. ikinci sirada

eglence, son sirada ise estetik yer almaktadir.

Egitim kategorisinde en fazla olumlu mesaj igeren alt alan bilgi
kazandirma-sorma olmustur. Bu alt alanda en ¢ok olumlu mesaj barindiran
replik “Kiguk Bir Mucize” adli oyunda tespit edilmistir. Oyunda doganin
dengesi, bal arisinin, kelebegin dogadaki gorevi, tum hayvanlarin yaz
boyunca calisip yiyecek biriktirmesi gerektirdigi gibi bilgiler verilmektedir.
Ozellikle oyunun sarkilarinda bu tiir mesajlara yer verilmektedir. Ancak bu tiir

mesajlar verilirken didaktik bir tutum icerisine takinilmaktadir.

Egitim kategorisinden olumlu iligki kurma alt alani ise en fazla
olumsuz mesaj igeren alan olmustur. Bu alt alanda en ¢ok olumlu mesaj
barindiran replik “Cirkin Prensesle Sigsko Prens” adli oyunda tespit edilmisgtir.
Oyunda Yesillikler Ulkesi Soytarisi ve Mavilikler Ulkesi Soytarisinin stirekli bir
atisma ve kavga igersinde oldugu dikkat c¢ekicidir. Aptal, basarisiz, sapsal
gibi nitelendirmeler de fazlasiyla kullaniimaktadir. Bu tur sdylemler ¢ocuga

olumsuz drnek teskil etmektedir.
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Eglence kategorisinde en fazla olumlu mesaj iceren alt alan oyun
oynamadir. Bu alt alanda en ¢ok olumlu mesaj barindiran replik “Bir Yaz
Masali” adli oyunda tespit edilmigtir. Bu oyun bir dolanti komedisidir ve
sakarliklar, buyulerin karisarak insanin esege asik olmasi gibi durumlar

oyunu komik, canli ve hareketli bir hale getirmektedir.

Eglence kategorisinde en fazla olumsuz mesaj iceren alt alan
mutluluk’tur. Bu alt alanda en ¢ok olumlu mesaj barindiran replik “Kirmizi
Baslklh Kiz” adli oyunda tespit edilmistir. Kirmizi Baslikli Kiz, kedinin
¢opunun ustunde dans eder, kedi bu durumdan hoglanmaz ve mutsuz olur,
evi olan ¢opunden disari ¢ikar ve ona kizar, ya da Kirmizi Basliklh Kiz'in
Annesi Babaannenin “maalesef” hasta oldugunu sdylemesi onun mutsuz
tavrina igaret eder. Oyundaki repliklerde mutluluk duygusu belirten olumlu,
mutsuzluk duygusu hakim olan replikler olumsuz olarak degerlendirilmigtir.
Fakat bu alana ait tespit edilen repliklerin frekansi anlamli sayllamayacak

kadar dusuktir.

Estetik kategorisinde en fazla olumlu mesaj iceren alt alan hayal gucii
alt alanidir. Bu alt alanda en ¢ok olumlu mesaj barindiran replik “Bir Yaz
Masal” adli oyunda tespit edilmistir. Oyunda perilerin blyl yapmasi,
oyuncunun esege donusmesi, Peri Kraligenin esede asik olmasi, gelincik
giceginin buyull olmasi gibi seyler cocugun hayal gucune birakilimistir. Fakat
bu alanda metinlerden beklenilen, ¢ocugun estetik algisini gelistirecek
benzetmelere, tanimlara, etkileyici, guzel cumlelere yer verilmesidir. Fakat
metinler incelendiginde bu tur cumlelerin, repliklerin frekansi oldukga

dusuktar.

Estetik kategorisinde en fazla olumsuz mesaj barindiran alt alan ise
benzemek- benzetmektir. Bu alt alanda en ¢ok olumsuz mesaj barindiran
replik “Cirkin Prensesle Sisko Prens” adli oyunda yer almaktadir. Oyunun
adinda “Cirkin” ve “Sisko” gibi yargilarin oyunun konusuyla bir ilgisi yoktur.
Prenses 0Ozellikle cgirkinlesmeye caligiyor olsa da girkin bir goruntli elde
edememektedir. Soytarilarin slrekli birbirlerinin prens ve prenseslerine

“‘marul kafall”, “sisko gobekli” gibi sdylemlerde bulunmasi, fiziksel 6zellikleri

ile asagilamasi oyunu basitlestirmektedir.
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Sonug olarak, estetik ve eglence boyutlari da en az egitim boyutu
kadar 6nemlidir. Hatta ¢cocuk eglendigi ortamda daha ¢ok dgrenecektir. Oyun
metni de estetik nitelik tasiyan bir edebi eserdir. Bu nedenle yazarin
kullandigi cimleler, kelimeler ¢ocugun estetik algisini, cimle dagarcigini
geligtirecek nitelikte olmalidir. Kelimeler 6zenle segilerek kullaniimahdir.
Oyunlarda olumsuz mesajlar, olumlu mesajlara gore daha dusuk frekansta
olmakla beraber var olmalari bile sorundur. Asagilama, kiglk dusurme,
surtusme, hor gorme gibi anlamlar iceren replikler ¢ocuga kotu ornek

olmaktadir.

Calismanin sonucuna bakildiginda, arastirma kapsaminda; bi¢cim ve
icerik agisindan temel nitelikleri barindiran, metin iceriginde egitim, eglence,
estetik repliklerinin dengeli sayida dagildigi ve bu repliklerinin kaydedilebilir
duzeyde olumlu olarak nitelendirildigi bir c¢ocuk tiyatrosu eseri tespit

edilememigtir.

Oneriler

1) Devlet Tiyatrolari sahneleri zengin olanaklara sahiptir. Dekor, kostum,
aksesuar, 1sik gibi teknik unsurlari kullanma imkanina sahiptir. Seyredilen
cocuk oyunlari gosterimlerinde 6zellikle Isik, salon ve ses-efekt konularinda
yetersiz kalindigi gorulmektedir. Salonun ¢ocuga uygunlugu Devlet
Tiyatrosunda g6z ardi edilen bir meseledir. Bu yetersizlik seyircinin oyunla
iletisim kurmasini, dikkatini oyuna vermesini engellemektedir. Bu nedenle
¢cocugun bilissel, duyussal ve psikomotor gelisimine uygun bir tiyatro mimarisi
ile dizenlenmig salonlar onerilebilinir. Salonun ve sahnenin i1siklandiriimasi
da oyuncu ile gocugun iletisim kurabilmesine elverecek nitelikte olmalidir.

2) Devlet Tiyatrolar argivine kabul edilmis bu metinlerde - ki en az iki
dramaturg tarafindan kontrol edilmekte- bir sanatsal nitelik yoksunlugu géze
carpmaktadir. Metinlerde oyunun asal meselesi olaylar dizisine yedirilerek
¢ozumlenmediginden olaylar yapay ve deux ex machina niteligini
uyandiracak bicimde sonuglanmaktadir. Metinlerin igeriginde tespit edilen
tutarsiz, gunlik yasamdan uzak, ¢ocuga yanhs fikirler asilayan iletiler de
incelemeler sonucu saptanmistir. Bu nedenle arsive girecek ¢ocuk tiyatrosu

eserleri daha ayrintili ve titiz bir incelemeden gecirilmelidir.
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3) Oyunlarda kullanilan didaktik sdzler de oyunlari masal havasindan
clkartma ve derse donusturmektedir, bu baglamda yazarlarin didaktik
sdylemlerden kacinmasi gerekmektedir. Oyunlar bir daha oynayacaksa bu
didaktik mesajlar dizeltiimelidir.

4) icerik analizi gibi sayisal veriler ortaya koyabilen ve cocuklarin
ihtiyaglarini belirleyici bagka calismalara yer verilmeli ve bu ¢alismalar gerek
devlet tiyatrosu gerekse 0zel tiyatrolarca dikkate alinmalidir.

5) Cocugun oyundan c¢ikinca neler 6grendidi, neler hissettigi, neleri farkh
buldugu, nelerden hoglanmadigi gibi sorular iceren anketler uygulanarak
oynanan oyunlar gelistirilebilir.

6) Oyun ve seyircinin daha ¢ok iletisim kurmasi, gocugun dikkatini oyuna
verebilmesi agisindan énemlidir. Bunun igin, gocugu aktiflestiren, oyuna
katan ve oyunu ig¢sellestirmesini saglayan bir gocuk tiyatrosu anlayigi tercih
edil. Bu baglamda oyundan 6nce ve sonra tiyatro pedagogu ya da drama
lideri egliginde yuratulecek yaratici drama galigmalarina yer verilebilir.

7) Oyunu izlemeden énce ve oyun izlendikten sonra oyuna dair elestirel
bakis gelistirmek adina yapilacak bir drama c¢alismasi ile bireyin/gocugun
sanat eserini farkh bir acidan izlemesi, algillamasi, eser hakkinda
dusunmesini saglayacaktir. Boylelikle birlestirerek eserle ilgili goruslerini
ifade edebilir hale gelecektir. Cocugun geligtirdigi bu elestiriler, yazarlara,

yonetmenlere ve dramaturglara donat vermesi agisindan faydali olacaktir.

Bir yandan ¢ocugun ihtiyaglarini tanimlayarak nasil bir gocuk tiyatrosuna
cevap arayan kuramcilar, diger yandan buyuk bir 6zguvenle oyun yazip
yoneten sanatcilar varken neden hala gocugu kavrayan ve onun estetik
algisini gelistiren eserler ortaya ¢ikarilamadigi dusunduricudar. Bu durumun
gocuga atfedilen degerle ilgili dusunulebilir. Unutulmamahdir ki g¢ocuk
tiyatrosunu yetigkin tiyatrosundan degersiz ve ikinci planda goren bir zihniyet

var oldugu muddetge, yapilan tim calismalar ve 6neriler anlamsiz kalacaktir.
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Degerlendirme Formu-Keloglan Kelesoglan
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Basdramaturgluk

Basdramaturgluk
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T.C.
KULTUR BAKANLIGI
Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii
Basdramaturgluk
Hizmete Ozeldir.
Sayi: 08/2.39
DRAMATURJIK DEGERLENDIRME FORMU

L. KAPAK
A.OYUNUN KUNYESI
1.0yunun Adi : Kirmizi Baglikh Kiz
2.Yazan : Ulviye Kafaca
3.lCeviren -
4 Uyarlayan -
5.Kag Bolim-Perde : Iki perde
6. Oyunun Belge Tiirii : Cocuk Oyunu
7. Oyunun Ana Tiirii : Dram

8. Oyunun Alt Tiir Bilgileri
7.0laymn Gegtigi Donem
8.Dekor Sayist

9.Sayfa Sayis1 ve Tahmini Stire :

B.OYUN KiSILERI
a.Toplam

b.Kadin

c.Erkek

f. Cinsiyetsiz

: Miizikli, Sarkili, Dansli, Masals1
: Masal Zamam

: Belirsiz

25 sayfa- 40 dakika
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14

(Oyunda kuklalarla ¢ahymanin planlandig agiktir. Ancak kimin kukla kimin oyuncu

oldugu belli degildir.)

Oyunun Bagdramaturgluga Verildigi Tarih
Dramaturgi Raporunun Diizenlendigi Tarih
Raporun Bagdramaturgluga Teslim Edildigi Tarih

+20.08.2008
. 21.08.2008
. 21.08.2008




KIRMIZI BASLIKLI KIZ
METNIN INCELENMESI

1.Konu:

Ulviye Karaca tarafindan yazilan “‘KII'IIIIZI Baglikl1 Kiz” isimli oyunda, anonim bir masal olan
“Kirmizi Baghkli Kiz’dan yola gikarak modern bir sdylem olugturma gabasina gidilmistir.
Buna gore “Kirmizi Baglik”™in annesi evde bir parti vermeye hazirlanmaktadir. “Kirmizi
Baslik”in da ayak altinda dolasmamas: gerekmektedir. “Kirmizi Baghk™ bahgeye ¢iktiginda
hasta olan biiyiikannesinin gézliigiinii bulup ona gotlirmeye karar verir. Tek bagina yola gikar,
ormandan gegerek binbir macerayla bilyiikannesinin evine varir. Yolda Kedi, Fare, Kurt,
Baykus ve Sinek’le tagir. Oyunun finali “Kirmizi Baglikl Kiz” masaliyla benzer bir bigimde -
gerceklesir. Kurt masaldan farkli olarak istemsiz bir bigimde Sinek, Kirmizi Baslik ve
Biiyiikanneyi yutar. Her hapsirdiginda midesine birini indirir. Sonunda doktorlardan yardim

isteyerek hepsini karmindan Qlkarll‘.

2. Tema:
“Kirmizi Baghkl Kiz” isimli oyunda, oyunun ana temasi, “miinferit davranmak”tir. Oyun
kisileri diistincesizce, kendini ve gevresindeki umursamadan hareket etmektedirler. Bunun
disinda su konu bagliklari da oyun iginde diistintilebilir:
1. Bencillik
Sorumsuz davranma
Biiyiiklerine danismama
Kot aligkanliklara sahip olma
Hirsizlik
Yalancilik

I S S

3. Onerme:

Oyunda, “etraf_lndakileri diisiinmeden, kendini hige sayarak yapilan sorumsuz davramglar
oniinde sonunda kisiyi zor durumda birakir” denilmeye ¢alisilmistir. Ayrica “Kirmizi Baghkh
Kiz” adli oyun, hem masala hem de bu masaldan yola gikilarak boylesi masalsi1 bir anlatima

dayandirilmastir.



4. Dramatik Catisma Olgusu:
Ulviye Karaca tarafindan yazilan oyunda, Kirmizi Baslik annesine haber vermeden hasta olan

biiyiikannesine unuttugu gozliigiini gotiirmek iizere yola koyulmustur. Amnne ve Kirmizi
Baglik arasindaki ¢atigma, asal gatismayi olusturmaktadir. Bununla birlikte oyun siiresince
karsilagtigimiz baska gatigma noktalar da bulunmaktadir: Kedi ile Fare arasindaki ¢atigma,
Baykus’un biiyiikannenin gdzligiinii galmasindan kaynaklanan Baykus ile Kirmuzi Baglik,
Baykus ile Kurt arasindaki ¢atigma, Biiyiikannenin hasta olmasimn sorumlusunun bizzat
kendisi olmasindan kaynaklanan ¢atigma, Kirmizi Baslik’in annesinden bagimsiz hareket
etmesinden kaynaklanan gatisma, Kurt’un iyi bir insan olma gabasi ama buna istem dist
hareketi nedeniyle uyamamasindan kaynaklanan ¢atisma gibi.

Metin iginde ise dramatik yapiy1 etkileyecek zaaflar da bulunmaktadir:

1. Oyun masalst bir atmosferde ilerledigi igin, anlatimdan oyuncular aracilifzyla kagiimaya
caligilmig, ama hangi karakterin oyuncu hangi karakterin kukla olarak diisiiniildiigii net bir
bigimde ayrigtirilamamigtir

2. Oyunda mekan diisiiniilmediginden, mekan gegisleri hesaba katilmamusg, ‘bu da dramatik
yapida aksamaya yol agmugtir.

3. Oyunda baz1 olaylar net bir bigimde verilememistir. Omegin anne ne igin parti yapmaya
hazirlanmaktadir? gibi.

4. Oyunda Anne ile Kirmiz1 Baglik yeniden kargilasmadigindan ¢ember tamam]lanamamustir.

5. Oyun Kisileri ve fliskiler Diizlemi
Oyun kisilerine ait iliskiler diizleminin ¢atigma noktalarim belirleme agisindan basartyla
kuruldugu, ancak oyun kigilerinin higbir zaman karakter olamadiklanmi ggrmekteyiz. Oyun

icinde oyun kisilerine yonelik yaratic1 dzellikler eklenememistir.

11 BICIME ILISKIN OZELLIKLER

a.0laylar Dizisine Bagh Olarak Ozet

Oyun, oyunéularln bir agilisa hazirliklarim seyirciye sarkil olarak aktarmasiyla baglar. Oyun
kisileri bliyiik bir heyecanla agili§ igin toplanmustir. Fotografe1 gelir, tam fotograf ¢cekecekken

Anne kizinim olmadigim fark eder. Herkes Kirmizi Baglik’1 aramaya koyulur. Kirmiz1 Baglik’1



bir giivenlik gorevlisi getirir. Tekrar fotograf gekilecegi sirada Kirmiz1 Baglik Biiyiikannesinin
olmadigim anlar. Annesi Biiyiikannesinin hasta oldugunu belirtir. Ayrica gok yogun oldugunu
soyler, bahgede oyuncaklanyla oynamasinin kendisini rahatlatacagim da ekler. Kirmizi Baghik
bahgeye ¢ikinca yerde Bilyiikannesinin gzliigiinti bulur. Artik kendisine de ¢ocuk gibi
davranilmasindan sikinti duydugunu bir sarkiyla belirterek, Biiyiikannesine gitmeye karar
verir. Yolda bir kediye rastlar. Copiin iginden ¢ikip, giizellik uykusundan uyanmstir. Kirmizi
Baslik’tan 1lik siit ister. Kirmiz1 Baslik da ona eger kendisiyle Biiyiikannesine gelirse, ona siit
verebilecegini s&yler. Kedi buna yanagmaz. Kedi sahneden ¢ikar ¢ikmaz Fare goriiniir.
Kediden korkmaktadir. Ormanin da korkutucu oldugunu, tek bagina Biiylikannesine gitmesini
yadirgadigim belirtir. Bu arada Kurt polis kiyafetiyle gelir. Eski masaldaki Kurt
goriintiisiinden sikilmus, iyi bir karaktere sahip olmaya ¢alismakla viinmektedir. Kirmizi
Baslik’1 goriip sasirir. Ona gerekirse Biiyiikannesine giderken kendisine eslik edebilecegiﬂi
sdyler ama Kirmiz1 Baglik yanasmaz. Kirmizi Baslik yeniden yola ¢ikinca Baykus’a rastlar.
Baykus Biiyiikannenin gozliigiinii galar. Boylece kendi gozleri daha iyi gormeye baglamagtir.
Sinek gelince Kirmizi Baglik Sinek’in pesine takilir. Polis aramaya koyulur. Kurt da Kirmiz1
Baghk’1 tek bagina birakti1 icin endigelidir. Baykus’u goriince goziindeki gdzliikten, gbzliigi
caldigim anlar. GézIigi Biylikanneye teslim etmek igin yola koyulur. Ancak sinek karsisina
¢ikinca hapsirir ve Sinek’i yutar. Biiytikanneye gider. Gozliigil vermek isterken yine hapsinr.
Biiyiikanneyi de yutar. Bir siire sonra Kirmizi Baslik gelir. En son'onu da yutunca doktor
ister. Hepsini istemeden yutmustur. Oyuncular tekrar gelirler. Sirayla biitlin oyun kisilerini
kurtarirlar.

b. Zaman ve Mekan Kullanimi

Oyun ¢izgisel bir dogruda ilerlemektedir. Masal anlatim stiresi oldugundan, belirli bir zaman
yoktur.

Oyunda yazar tarafindan belirgin bir mekan tasarimi yoktur. Oyunda mekan gegislerinin nasil

olduguna y&nelik bir ize rastlanamamugtir.



¢. Konugturma Orgiisii
Oyundaki dil son derece sorunludur. Cok fazla ctimle bozukluklari bulunmaktadir. Tiyatronun
cocuklara en nemli kazanimlarindan biri de giizel Tiirke konusmak olmalidir. Mesela:

1. Balonlar tam kurdela kesilince ugurun.

Balonlan kurdela kesilirken ugurun olmahdlr..

2. 10 giindiir prova ediyoruz.

Prova edilmez yapilir.

3. Benimse stres yapmaktan... -

Stres yapilmaz.

4. Oyuncular poz alirken...

| Poz alinmaz. Poz verdi denir.
5. Herkes tamamsa duruslarinizi bozmayin.

Bu ne demek?
6. Ciimle baglarinda “Bakin” kullammlari, Ingilizce’den iilkemize uyduruk dizilerden

sizmis, “Hey look” karsilig1 gibidir.
7. Sarki boyunca arka bahgeye gelmistir.
Bu nasil bir ciimle? “Sarki devam ederken arka bahgeye gelir” mi denmeye ¢aligilmugtir?

Omnekler kolayhklé cogaltilabilir.

d. Aksiyonun Ydonelisi
Oyunda, yazarin masalst anlatiminin daha modern bir yorumla aktarimina gidilmis, hos bir
tislup yakalanmigtir. Dramatik yapidaki bir takim zaaflar oyunda kriz, diigiim, ¢6ziim gibi

unsurlari zaman zaman sekteye ugratmaktadir.

IV. SONUC

Ulviye Karaca tarafindan yazilan “Kirmuizi Baslikli Kurt” isimli oyunun yeniden yazilmasi

gerektigi inancindayim.



OZNEL DUSUNCE

Ulviye Karaca son yillarda gergeklestirdigi projeleriyle ¢ocuk tiyatrosuna emek harcayan bir
isim. Ancak bu oyunun metninde hem Tiirkge kullamminda hem de ¢atigma noktalarinda
aksakliklar mevcut. Sahnelenecegi zaman mutlaka bir dramaturgla ¢aligilmasi gerektigi

diisiincesindeyim.

Edebi Kurul’un takdirine sunulur.

Eren AYSAN
DRAMATURG
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T.C.

KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirligii

Basdramaturgluk

Hizmete Ozeldir.

Say:

DRAMATURJIK DEGERLENDIRME FORMU

I. KAPAK
A.OYUNUN KUNYESI
1.0yunun Adi
2.Yazan
3.Ceviren
4.Uyarlayan
S.Kag: Boliim-Perde
6. Belge Tiirli
A. Ana Tiir
B. Alt Tiirler
7.0layin Gegtigi Donem
8.Dekor Sayis1
9.Sayfa Sayisi-Tahmini Stire

B.OYUN KiSILERI
a.Toplam

b.Kadin

c.Erkek

d.Cocuk

e.Figiiran

f. Hayvan Karakter

g. Cinsiyetsiz

. BIR YAZ MASALI
. W. SHAKESPEARE

: Uyarlama

: Masals1

: Degisken

: 34 sf. — 1 saat

- 14

Oyunun Bagdramaturgluga Verildigi Tarih
Dramaturgi Raporunun Diizenlendigi Tarih
Raporun Basdramaturgluga Teslim Edildigi Tarih

. EMEL BALA GUREL
: 9 Sahne

: Yerli Oyun

: Cocuk Oyunu

: 18.07.2008
: 02.11.2008
: 04.11.2008

2.008 /33>
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I1. iCERIGE ILISKIN OGELER

Konu
Oyun; Shakespeare’in Bir Yaz Déoniimii Gecesi Riiyasi’dan, baska Shakespeare metinleri olan

Hamlet ve Hirgin Kiz’dan esinlenerek gocuklara yonelik uyarlanmustir. Bir Yaz Doniimii

Gecesi Riiyasi’ndaki yaganan ¢atigma noktalar1 aynen korunmustur.

Tema ve Yan Temalar

Oyun “zorla evlendirme” temasl gergevesinde ilerlemekle birlikte;
Hilekarlik

Ikiytizltilik

Ask

Yardimseverlik

Iyilik

Esriklik

Uganlik gibi, yan temalar da iglenmigtir.

I

Onerme
Oyunda “bir insana zorla is yaptirmaya ¢alimlanin zararlan ile diistincesizee girisilen Kimi

eylemlerin geri doniisil zor sonuglara neden olabilecegi” diistincesi lizerinde durulmaktadir.

Dramatik Olayin Ele Almis1 ve Catisma Olgusu

Oyunda ¢atigma ogesi, kavramlar tizerindeki ¢atigma noktalarindan yola cikilarak
kurulmugtur. Buna gore;

Dogruluk X Sahtekarlik

Diiriistlik X Yalancilik

arasinda  kurulmugtur. Dogruluktan yana olan, davraniglarmin neden ve sonuglarini

degerlendirenler bile, bagkalarnin  bencillikleri ya da digiincesizlikleri yliziinden gig

durumlara diisebilmektedir.

Kisilestirme ve Tliskiler Diizlemi
Oyun kisilerinin basinda, geng asiklar gelir. Balkiz ile Beteroglan birbirlerine agiktir, ancak
Beteroglan dolantinin baglica nedenidir. Clinki Beteroglan’a agik, Aykiz bir takim hilekarlik

yollarina bagvuracaktir. Bunun yaninda Obur Kralice, Bay Siska, diisiincesiz Cigek Peri ile



dogrucu ve Sultam Bocek Peri, agiklar etrafinda kurulan Sykiintin dolantisinin ilerlemesine

yardimci olan oyun kisileridir.
111. BiCIME ILiSKiN OGELER

Olay Dizisi Gelisimine Bagh Olarak Ozet

ilk sahnede Obur Kraligesi ile Bay Siska’nmin evlilik hazirhgi iginde oldugunu 6greniriz.
Digiine iki giin kalmistir, Bu arada Bay Siska kizi Balkiz’in Beteroglan’la evlenmek
istememesinden rahatsizdir. Beteroglan, Balkiz’m cezalandinlmasindan yanadir. Balkiz agik
oldugu Sekeroglan’la evlenmeyi istememektedir. Digerlerinin baski ve akil vermeleri,
zindanla tehdit etmeleri umurunda degildir. Kralige Balkiz’a diigiinmesi igin iki giin stire
verir. Sekeroglan’in da bir giin icinde tilkeyi terk etmesini ister.

Bir sonraki sahnede Balkiz ve Sekeroglan kagmaya karar verirler. Bu Balkiz’in kuzeni
Aykiz’a agiklarlar. :

Ugiincii sahnede Testere Makara ve Iplik’in yaklasan digtin igin bir gbsteri hazirhginda
olduklarim goriiriiz. Bir tiyatro oyunu oynayacaklardir. Bu bolim Hamlet’e gondermelerle
doludur.

Dérdiincii sahnede, Perilerin Sultam Bocek Peri ile Ecesi Cigek Peri’nin gatigmasini
gozlemleriz. Cigek yaptigt bilyiilerin doganin isleyigini bozmakta, kocasi da bozulan isleri
yoluna koymaktadir. Bocek Peri bir diizen gevirmeye karar verir. Amact karisinin ders almasi
icin onu herhangi bir yaratiga agik etmektir. v

Bu sirada Beteroglan pesinden hig ayrilamayan Aykiz ormana girer. Bocek Peri onlarin halini
goriince bliytyl Beteroglan iizerinde kullanmaya karar verir.

Bécek Peri de besinci sahnede Cigek Peri’ye aymi biiyll yapar. Sonra ardindan Iplik, Makara,
Testere ve Teneke aralarma bir duvar Srillen agiklarin kavugamama Oykiistinii oynamaya
hazirlanirlar.

Cigek Peri uyandiginda, bu yaratiga asik olur. Aym sekilde Beteroglan’1 arayan Aykiz da
Sekeroglan’a rastlar, ona asik olur. Aykiz kagar, Sekeroglan pesine duser. Balkiz da uyanip
oﬁu aramaya koyulur. Bocek Peri karisinin bagina gelenleri dinler, sahneye Beter ve ardindan
da Balkiz girince yapilan hata anlagilir.

Bocek Peri Cekirge’yi birakmaz, hatasi diizeltmek igin olup bitecekleri bekler. Aykiz ve

Sekeroglan da gelince ortalik iyice karigir. Aykiz ve Balkiz birbirlerini sevdiklerini ¢almakla

suglayarak kavgaya girigir.

(98]



Bocek Peri Cigek Peri ile esnafin oyunlarim izler. Sonra bilyi ile Cicek Peri’yi yeniden
kendine asik eder ve Cekirge’den de Makara’y1 ormanin uzak bir kdsesine gotiirmesini ister.
Cigek Peri yeniden kocasina asik olmugtur.

Sekizinci sahnede geng asiklarin uyandigini, her sey toparlanir. Bu arada Testere, Teneke ve

Iplik Gekirge’nin biraktigt altinla bulurlar. istedikleri gibi tiyatro yapabileceklerdir.

Konugturma Orgiisii

Oyunda, gocuklarin algilayabilecegi kolaylikta bir konusma 6rgiisti kullamlmustir.

7Zaman ve Mekan Kullanimi

Oyunda Shakespeare oyunuyla benzer bir bigimde mekan doniistimleri kullanilmig, zaman

zaman sarkilarla gegisler desteklenmeye ¢aligilmustir.

Aksiyonun Ydnelisi
Oyunda agiklarin birbirleriyle kavusamamasindan kaynaklanan ciddi bir kriz olgusu yaganur.

Dolantiy1 giiglendirecek bityiilerle diigiimler atilir. En sonunda dogadaki olaylar yanls

yonlendirildigi ve bozuldugu igin kangikhk had safhaya ulagir, bu da ¢oziime ilk adimdur.

Biitiin bunlar basariyla islenmigtir.

SONUC
Oyun, Devlet Tiyatrolarn repertuvarinda yer alabilecek niteliktedir.

DRAMATURG
EREN AYSAN
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T.C.
KULTUR VE TURiZM BAKANLIGI
Devlet Tiyatrolari Genel Miidiirliigu
Bagdramaturgluk
Hizmete Ozeldir.
say:: 08 /_2,95
DRAMATURJIK DEGERLENDIRME FORMU

I. KAPAK
A.OYUNUN KUNYESI
1.0yunun Adi : BIR YAZ MASALI
2.Yazan : W. SHAKESPEARE
3.Ceviren . -belirtilememis-
4.Uyarlayan : EMEL BALA GUREL
5.Kag Bolum-Perde : 9 Sahne
6. Belge Turi : Yerli Oyun

A. Ana Tar : Cocuk Oyunu

B. Alt Turler : Uyarlama
7.0layin Gegtigi Donem : Masal Gagi
8.Dekor Sayisi : Degisken

9.Sayfa Sayisi-Tahmini Siire : 34 sf. — 1 saat

B.OYUN KiSILERI

a.Toplam 14
b.Kadin

c.Erkek 8
d.Cocuk D=
e.Figlran |-

f. Hayvan Karakter D -

g. Cinsiyetsiz -
Oyunun Bagdramaturgluga Verildigi Tarih : 18.07.2008
Dramaturgi Raporunun Diizenlendigi Tarih : 30.09.2008

Raporun Bagdramaturgluga Teslim Edildigi Tarih : 30.10.2008



II. IGERIGE iLISKIN OGELER

A. Konu :
Oyun Shakespeare’in Bir yaz Dénimi Gecesi Riyasi'nin gocuk seyirci igin

uyarlanmasidir.

B. Tema ve Yan Temalar:
Oyunda zorla evlendirme temasi ile insanin oyun oynamaya egilimi 6n planda
tutulmus, askin neden oldugu ugarilik, toyluk, bencillik, ikiytzlulik, hilekarlik, saflik,

yardimseverlik, oyun oynamanin tadi ve neden oldugu karisikliklar gibi temalar

islenmisgtir.

C.Onerme
Oyunda “dlstincesizce girigilen kimi eylemlerin, anlik isteklerin ve oyun oynama

gldustnun geri dénusu zor sonuglara neden olabilecegi
Béylece gocuklara, sirf e§lenmek igin oyun oynarken bile gerceklestirdikleri eylemin

dustincesi 6n plandadir.
sorumlulugunu almalari gerektigi dustincesi dolayl yoldan asilanabilmistir.

D. Dramatik Olayin Ele Alinigi ve Gatigma Olgusu

Oyunda catisma ogesi, dogruluk ve durustlik ile yalancilik ve hilekarlik arasinda
kurulmustur. Dogruluktan yana olan, davraniglarinin neden ve sonuglarini
degerlendirenler bile, bagkalarinin bencillikleri ya da dustncesizlikleri yizinden gug¢
durumlara disebilmektedir. Ancak oyunun kurgusal geligimi icinde, herkesin kendi
eyleminin sorumlulugunu almasi ve yapilan yanliglar duzeltme egilimi kansikliga son

verilmesini saglamaktadir.

E.Kisilestirme ve iliskiler Diizlemi:

Oyun kisilerinin baginda oyunun es bas kahramanlari olan geng asiklar gelir. Balkiz
ve Beteroglan birbirlerine asiktir, ancak Balkiz’a goz koyan ve Kralice’nin yegeni
oldugu igih onunla zorla evlenmek isteyen Beteroglan dolantinin baslica nedenidir.
Beteroglan'a asik Aykiz ise israrci bir agigin tatsiz durumlara dusecegine isaret eder.
Ormanda yasayan Obur Kralige, onunla evlenecek olan Bay Siska, eglenceye
duskun perilerin distincesiz ve bencil ecesi Cigek Peri ile dogrucu ve sorumluluk
sahibi Sultani Boécek Peri, asiklar etrafinda kurulan &ykiantin dolantisini



saglamlastirmak igin kullanilan ve kendi dis dykuleriyle geng asiklarn éykustni
destekleyen yardimci oyun kigileridir. Lale ve Cekirge, perilerin ecesi ile sultaninin
yardimcilaridir, yaptiklarn blyuler ve anlatilan ile hikayenin dolantisina ve serimine
yardimci olurlar. Teneke, Testere, Makara ve Iplik ise oyun iginde oyun g¢ikaran

oyuncular toplulugunu olustururlar.

lll. BiCiME ILISKIN OGELER

A. Olay Dizisi Gelisimine Bagh Olarak Ozet

Acilis sarkisi ile seyirci oyuna hazirlandiktan sonra ilk sahnede Ormanlarin Obur
Kralicesi'nin Bay Siska ile evlilik hazirhg! iginde oldugunu, sismanliktan gelinligine
sigmadigini  géruriiz. Dugune iki gun kalmistir ve Bay Siska kizi Balkiz'in
Beteroglan’la evlenmek istememesinden sikayetgidir. Kralice’'nin yegeni Beteroglan
da bu konuda konusmak icin gelir ve babasina karsi gelen Balkiz'in
cezalandirimasini ister. Ancak Balkiz asik oldugu S$ekeroglan’la evienmeyi
istemektedir. Digerlerinin baski ve akil vermeleri, zindanla tehdit etmeleri umurunda
degildir. Kralice dusinmesi i¢cin ona iki gin siure verir. Kendisine kafa tutan
Sekeroglan’in da 24 saat iginde Ulkeyi terk etmesini ister. Ikinci sahnede Balkiz ve
Sekeroglan kagmaya karar verirler. Bu karar Beteroglan’a asik olan Balkiz'in kuzeni
Aykiz'a aciklarlar. Aykiz Beter'e delice asiktir, ancak karsilik gérememekte ve Balkiz
gibi olmadigi sirece de gdremeyecegini disinmektedir. Bu nedenle de askini
elinden aldigini disiinduglu Balkiz'in pesinden gitmeye ve ondan intikam almaya
karar verir. Uglincil sahnede Testere Makara ve Iplik adli esnafin yaklasan diigiin igin
bir gosteri hazirhginda olduklarini gérirtiz. Rollerini komik durumlar iginde
paylagiriar. Dérdincli sahnede surekli didisen Perilerin Sultani Bécek Peri ile Ecesi
Cigek Peri'nin inatlagmasina tanik oluruz. Yardimcilan Lale ve Cekirge’den onlarin
kavgalarinin Cicek Peri'nin inadindan kaynaklandigini égreniriz. Cigek yaptigi yanls
buytlerle doganin isleyisinde tersliklere neden olmakta, kocasi da bozulan igleri
yoluna koymaktadir. Cigcek naz yapmaktan vazgegmeyince, Bécek Peri ¢ekirgeden
ormandaki gelinciklerden ister. Bu gelincikle gigli bir agk blytsi yapilmaktadir.
Niyeti karisinin ders almasi i¢in onu herhangi bir yaratida asik etmektir. Bu sirada
Beteroglan pesinden hi¢ ayrilamayan Aykiz ile ormana girer. Bécek Peri onlarin halini

goriince buyuyu Beter Uzerinde kullanmaya karar verir. Bu igi yapmasi igin de



gérdugu cifti Cekirge'ye tarif eder. Ancak Gekirge karsisina ilk ¢ikan Sekeroglan ile
Balkiz'in tarif edilenler olduklarini sanir ve blyllyt Sekeroglan'a yapar. BU arada
Bocek Peri de besinci sahnede Cigek Peri'ye ayni buylull yapar ve ardindan gegis
sarkisi ile esnafin oyun hazirh§ini goéririiz. Iplik, Makara, Testere ve Teneke
aralarina bir duvar &rilen asiklarin kavugsamama 6ykisinil oynayacaklardir. Bu
arada Makara esek bash bir yaratiga déniismis olarak girer, digerleri kostimunu
cikarmaya calisirlar ancak gergekten esege dénustugini anlayinca korkup kacarlar.
Cicek Peri uyanir ve bu yaratida asik olur. Bu esnada 6. sahnede Beter'i arayan
Aykiz da Sekeroglan’a rastlar, uyandinr ve Seker ona asik olur. Aykiz kagar,
Sekeroglan pesine diger. Balkiz da uyanip onu aramaya koyulur. Cekirge ile
bulusmaya gelen B&cek Peri karisinin basina gelenleri dinler, sahneye Beter ve
ardindan da Balkiz girince yapilan hata anlasilir. Bécek Peri Cekirge'yi birakmaz,
hatasini diizeltmek igin olup bitecekleri bekler. Aykiz ve Sekeroglan da gelince ortalik
iyice karigir. Aykiz ve Balkiz birbirlerini sevdiklerini ¢almakla suglayarak kavgaya
girisir. Beter ile Seker de dielloya tutusurlar. Bécek onlari dondurur, Cekirge'den
dogru sekilde eslestirip, erkeklerin gdézlerine yeniden ¢gicegi stirmesini ister. Yedinci
sahnede Bdcek Peri Cigek Peri ile Makara'nin oynasmalarini izler. Sonra biyu ile
Cicek Peri'yi yeniden kendine asik eder ve Cekirge’den de Makara'yi ormanin uzak
bir késesine géturmesini ister. Cicek Peri yeniden kocasina asik olmustur. Sekizinci
sahnede gen¢ asiklarin uyandigini, Beter'in Aykiz’'a, Seker'in de yeniden Balkiz'a
asik oldugunu gorartiz. Onlari arayan Kralice, Bay Siska ve Lale ormana gelirler,
herkesin sevdigini bulmasindan memnun olurlar. Dokuzuncu sahnede ise Testere,
Teneke ve Iplik arkadaslarini Cekirge’nin biraktigi altinla bulurlar. Artik diledikleri gibi

tiyatro yapacak olmanin mutlulugu icinde final sarkisi ile oyunu kapatirlar.

B. Konusturma Orgiisii
Oyunda konusturma 6rglisi basit, anlasilir, akici ve inandirici bicimde kullaniimigtir.

C. Zaman ve Mekan Kullanimi
Oyunda mekan zaman gegcisleri dramatik gelisime, dolantinin desteklenmesine ve

sahne gegislerine uygundur.



D. Aksiyonun Yéneligi

Oyunda Aksiyon gelisimi, Beter'in Seker ve Balkiz arasindaki agka engel olacak
bicimde hareket etmesiyle baslar. Iki geng asi§in kagmasi ve Aykiz ile Beter'in onlar
takibe baglamasi ile oyunun dugumleri atilir. Cekirge'nin efendisinin buyurdugu
buylyl, geng asiklara da yapmasi ile olaylar kriz noktasina tasinir. Bu karisikliga
ormanda oyun galigan oyuncu toplulugu da dahil olur ve doruk noktada butun asiklar
icin isler icinden c¢ikilmaz bir hal alir. Buydlerin asilan dodru sekilde eslestirecek

bicimde dizelmesi ile karmasga asilir.

IV. SONUC
Oyunda orjinal metin ¢ocuklara ulasacak bigimde uyarlanmistir. Devlet Tiyatrolari

Repertuarina kazandirilmasi uygundur.

Edebi Kurulun géruslerine sunarim.

%
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DRAMATURG
FUSUN ATAMAN BERKE



KELOCLAN KELES OGLAN

\METNIN INCELENMES} — ~

1. Konu'

Ulviye Bursa tarafindan kaleme alinan “Keloglan Kelegoglan” isimli oyunda, tembel ve saf
keloglanin basmdan gegen olaylar anlatilmaktadur. Zalim bir padigahin ybnetugl iilkede
karmlarin1 zar Zor doyuran Keloglan riiyalan iginde, annesi ise gahsarak yasamm stirdiiriir.
Keloglan annesinin kendisine verdigi bugday: 6giitme isini basanyla tamamlayamaz Cuvali
kargalara kaptirr. Su icmek igin bir kuyuya iner, kuyudaki devle dost olur. Son olarak za.hm

~—padigahu kTZma agik oluncadostadev sayesmde padisahi dogru yola getirir ve prensesle

evlenir.

2. Temar
Oyunda “jyilik” temasi gergeve

arasindaki iliskiye yer verilmistir.’
a olarak degil de konunun ak1$1 olarak, dostluk, sevda, zalimlige kars1 durmak '

sinde Keloglan’la Dev, Keloglan’la zalim padisah ve halk

Oyunda tem
gibi konu basliklarina deginilmistir.

3.0nerme:
Oyunda “iyilik eden iyilik bulur” g1b1 bir anlayis hakimdir. Bununla birlikte oyunda,

1. Haksiz davrananlar kendi davramglanm sorgulamak durulundadirlar.

2. Cahsan insan her zaman kazanir gibi dnermelere de yer venlmls,tlr

. . 4 Dramatik Olanm Ele Almsive Catigma Olgusu—- "~
- “Keloglan Kelesolan” isimli gocuk oyununun bir kukla oyunu oldugu, bu yap1 191nde el

konulacagi bilinmektedir.. Ayrica, oyunun basinda Ke]oglan a, “bir seylen hak etmesi” -

gerektigi- sdylenir. Oyunun basinda belirtilen bu sdylem, daha sonra sonuca ulasmaktadlr

Ancak oyun i¢inde keloglan ve kargalar arasindaki iliski havada kalmaktadur.

5 Kisilestirme ve Iligkiler Diizlemi

Naiv ve yiirekli bir halk gocugu olan Keloglan, halkin cesaret bulainadlgl s6zleri s6yleyen bir

kisi olarak ¢izilmistir. Bu da zaman zaman Keloglan tipini son derece &gretici bir pozisyona

d6nﬁ$tﬁnnektedir.



Toos o
, 4‘ Oge%y
e | ] ’ / 32
T.C. KULTUR ve TURIZM BAKANLIGL _ -
DEVLET TiYATROLARI GENEL MUDURLUGU -
| ' DRAMATURGI RAPORU
o s og/uL

Kapak

1. Oyunun Kiinyesi |

2. Oyun Kigileri

- —@yurun Tirt: Yeri - - ===

Oyunun Adt: Keloglan Keles Oglan

Yazari: Ulviye Bursa :

Geviren: -

Uyarlayan: - :

Olaylarin Gegtidi Dénem: Farazi o

Kag Bolim/Perde: 2 perde o

Oyunun Tirii; Gocuk Oyunu

__Oyunun Tird: Kukla PR

Dekor Sayisii Deigken
Sayfa Sayisi ye Tahmini Siire: 27 sayfa, 30 dakika

Toplam: (Oyun; kukla oyunu olarak tasarlanmigtir.)

~Kadin:

Erkek: _

Cocuk: - - | :

Figliran: ' '
Gocuk Oyunlari Igin:

Hayvan Karakteri: -

Nesne ve Diger Karakterler: -

Hangi Ya$ Grubuna Hitap Ettigi: -

Eserin Bagdramaturgluk'a Verildii Tarih:
Dramaturgi Raporunun Diizenlendidi Tarih: 25.10.2005
Dramaturgi Raporunun Teslim Edildigi Tarih: 25.10.2005



 oglunusikayet ederek evine dogru yiirdr. Ke]ogl

.2 BlCIME GORE OZELLIKLER
1. Olaylar Dizisine Bagh Olarak Oze

Topluluk Keloglan tekerlemesml soyleyerek oyunu baglatir. Ardindan K eloglan’in annesi

an bir agacin altinda uyumaktadir. Rityasinda

gordigi yiyecek dolu tepsi baginda ug:usmaktadlr Kar§1smdak1 soframin sultamdr,

yxyeceklen yemek i¢in bunlan hak etmesi gerektigi soylenir. Keloglan’mn Sfkeli annesi gelir

ve tembel ogluna SOpayl hakkemglm s6yleyerek onu dovmeye baslar. Daha riiyada olan

Keloglan hak etrms oldugu seyin anasimn sopasi oldugunu sanir. Annesi stirekli olarak

oglunun tembelhgmden sikayet eder. Sonunda annesi Keloglan’i kannlannan doyab11mes1 icin

deglrmene qene bugday! oﬁ;ltturmék igin yollar. Oyuncular halkn varm yogunu elinden alan ag

goz.lﬁ bmpada.sahm varhgim anlatir, Bu sémiiriicii Padisahun zalimligi gdzler dniine serilir. Bu -
arada deglrmemn bas nda yolkesen iki ag karga, Ke

an’in yerine ‘bugday: 6giitebileceklerini styleyerek onun safligndan ve tembelhgmden

| bugday galarlar. Keloglan bagina gelenlenn farkina vardiginda, is
isten gegmistir. Kargalann pesinde bir sonug alamadan kosusturmaktan yorgun diisen
Keloglan, bll' su kuyusuna vanr. Kovasi bulunmayan kuyuya susuzlugunu gidermek igin

inmeye karar verrmsken in ve Cin onu ikaz eder. Tim iilkenin suyunun aktig bu kuyuya
rler. Ancak Keloglan onlar dinlemez. Kuyunun dibine

loglan’in gelisini gonh‘ler Kargalar,

Kelogl
yararlamrla.r,_ elindeki|tii

Amerse bir daha gikamayacagini sdyle
ulasan Keloglan susuzlugunu giderirken bir Dev ya.klasn‘ Ik baslarda devden korkan

~ Keloglan Dev e suyunu ¢ok begendigini sdyler tistelik Dev’in agriyan dlsun g:ekere;k

' 1y11e$mesme yardimei olur. Dev herkesin tiikiiriip begenmedigi suyu begenen ve kendisine

yardimeci olan Keloglan’a dostlugunu sunar. Saray muhafizlar1 agin bir korumacilikla

Prenses’i gezdirmektedirler. Bu durum baska insanlarla tamgmak isteyen Prenses’in gok

sikilmasina neden olmaktadir. Keloglan sahneye girince muhafizlar Prenses’e bagka bir gbz

degdigi i¢in  iglerinin bittigini disiinerek korkar, Prenses de sonunda baska bir insanla tamstlgl

igin sevinir. Prenses bu tanigmanin bir sir kalacagim sdylerek onlan rahatlatir ve

Keloglan’dan hikayesini anlatmasin ister. Birbirlerini tekrar gorebilme dilegi ile de aynhirlar. ‘

Keloglan’mn Annesi Keloglan’in gecikmesinden dolay yine sdylenmekteyken, Keloglan

hiilyal: bir sekilde ortaya gikar. Bupday: galdirdigim ve bir Prenses’e asik olduunu anlatinca,

annesinin oﬂ(esml tizerine geker. Halk agliktan ve yorgunluktan perigandir. Ayrica biiyiik bir

kuraklik baglamustir. Padisah bunun iizerine ulaklar yollayarak {ilkesine su getirecek olan

k1§1y1 vezir yapacagini bildirir. Bu haberi Keloglan da duyar. Ama onun vezir olabilecegine,

mamlmaz. Keloglan dostu Dev’in yanina yderek ondan iilkesinin su sorununa ¢dziim



bulmasimi ister. Ancak halkina zalimce davranan Padisahi cezalandimmak i 191n suyu bizzat Dev

kesmigtir ve Padisah eger halkina insanca davranmaya, onlan insanca yonetmeye s6z veffrse

" “§iyil verecegini soyler. Keloglan saraya gider. Padigah’tan halkinin 8niinde s6z vermesini

ister. Padigah soz verir ve onu vezir
bunu da memnumyetle kabul eder. Aksam yapilacak olan diigiine biitiin halk da davet edﬂli' '

ilan eder. Keloglan ayrica ondan kizim da ister. Padigah
Keloglan 1n Annesi de artik mutludur. Oyun mutlu bir sarkiyla biter.

2. Konugma Orgnsii
Oyunda kullanilan dil ak1c1 ve sadedir. Ancak sahneler gok kisa bir blc;xmde bltmekte bu da

ak]$l zaman zaman son derece bir nza suruklemektedlr Kiigiik seyircilerin oyunu

<~--—-a7ﬂamayacaf€'mz aﬁCﬁkTejl’ﬂE‘gmememur.

3. Zaman Mekan Kullapim
' Oyunda zamanin akigina iligkin bir 6zellik belirtilmemistir, ancak zamann dogrusal bir akisi

bulunmaktadr.
Oyunda tablolar gok huzl1 bir bu,:nnde akmaktadur.

4. Aksiyonun Ydnelisi

Oyunda tablolarin son derece hizh bir bigimde ilerlemesi, tablolar arasindaki neden — sonug

bagimin iyi kurulmamas, serim, diigiim, ¢oziim gibi olanaklan zaman zaman

tetikleyememektedir. Ancak oyun metni igerisinde insanlar hak ettikleri sonu ulasulax :

gnermesi karsimiza ¢ikmaktadur.

5. SONUC
. Ulviye Bursa tarafindan yazﬂan “Keloglan Kelesoglan” isimli oyundaki akigin son derece

hizh ve keskin oldugu géze ¢arpmaktadir. Bu-durum reji ile ayarlanabilecek: b1r durumdur,

ancak oyunda bir dramaturgun olmasi zorunludur.

RAPORU YAZAN

asdramaturg Ere W

NOT: Bu oyun dramaturginin gdriislerine gore yeniden tasarlanmigtir.
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I1. ICERIGE ILISKIN OGELER

A. Konu :
Bilindik masal kahraman Keloglani kara tiyatro teknigi ile masalsi bir yolculuk lglnde

ele alan oyun, annesi tarafindan bugday égutmeye gdnderilen Keloglan In bugdayl
kabetmesi ile baslayan olaylar anlatmaktadir. Keloglan yolculu§u sirasinda su
kuyusunu elinde tutan Dev ve halki baski altinda tutan padisahla karsilagir, sonugta

padisahin kizi ile evienerek vezir olur.

B. Tema ve Yan Temalar:
Anadolu masallarinin basat kahramani Keloglan'in “yolculuk” temaSI etrafinda érilen

oykulerinden yola ¢ikan oyunda aile sevgisi, agk, dostlugun énemi, ¢alisma azmi,
zalimlik, egitim gibi temalara da yer verildigi gorilmektedir. Ancak oyunda &znel bir
dustinceyi gergekleyecek tematik 6rlntl kurulamamig, Keloglan'in yolculuk iginde

yasadigi doniigim verilememis, sonucta ulasiimak istenen diigince netlegmemistir.

c.Onerme
“lyiligin kargiliksiz kalmayacagl” “Galismanin mutlaka 6diil getirecegi”, “Haksizhgin -

mutlaka cezasini bulacag” gibi genel etik yargilara dayandirilan oyunda 6znel bir
dusunce vurgulanamamigtir. Tematik SranGtrass zayif kalan oYunda didaktik bir
uslupla verilen ayrica oyunun gegtigi dénemle ortismeyen “Disleri firgalamak iyidir”,
“Egitim kizlar igin de gerklidir” gibi yan dustnceler tematik dag'mlklig| pekistirmistir.

D. Dramatik Olaym Ele Alinigi ve Catisma Olgusu -

Oyunda gatisma olgusu haketmek X haketmemek, tembellik X gallgkanllk zenginlik
X vyoksulluk, kurnaz olmak X zeki olmak gibi karsithklar bigimde karsimiza
cikmaktadir. Oykiisti yol kurgusu iginde verilen oyunda, yolculugun her duraglnm
tematik anlamda bir amaca hizmet etmesi gereklrken kukla oyunu olarak digtnulen
oyunda sahnelerin gérsel bir etki yaratma amacina hizmet etmekten oteye gecmedigi
Catismasi netlesmeyen oyunda, olaylar dizisi yoluyla ulagilacak mesaj

netlesememisgtir.



E. K|§|Ie§t|rme ve iligkiler Duzleml

| Oyunun bag kahramani olan Keloglan saf, zeki, iyiniyetli ve paratik zekali bir tiptir. Bu
&zellikler zaten bir masal kahramani olarak ortka bir konvansiyonla Keloglan'a
yliklenmig 6zellikler olup, oyunda guglu bicimde vurgulanmadigindan, bu oyunu kigisi
olarak Keloglan figtriintin kisilsetirmesi zayif kalmigtir. Keloglan'in neden daha 6nce
tembei oldugu, galismaya ya da gevresini degistiimeye, bu yolla da kendisini
degistimeye onu hangi gUglerin'ittigi belirsizdir. Benzer bigimde dijer oyun kislerinin
kisilerstirmesinde de g¢ok kalin cizgili figurlestirme olgusu kargimiza ¢ikmaktadir.
Ki§ile§tirmedeki zayiflik Keloglan-Ana, Keloglan-Karga Keloglan-Cinler ve Keloglan-
Padigsah |I|§k|lerlnln de neden sonug iligkisinden yoksun bigimde gelismesine neden

olmugtur )

DGELER
ine Bagh Olarak Ozet

Iil. BIGIME ILISKIN
A. Olay Dizisi Gelis

Oyun olaylaf dizisi gelimine bagdh olarak su izlekte gelisir;

|. Perde

'Sahne 1: Halk olarak tanitilan topluluk hep birlikte Keloglan'i tanitan ait bir
tekerleme soylerler. Ardindan Keloglan'in yash anasi sirtinda agir yuklerle oglundan

§ikéyet ederek eve dogru yurdr.

Sahne 2: Keloglan bir agacin altinda uyumaktadir. Rilyasinda goérdugu yiyecek dolu
tepsiler ise bé§|nln tizerinde ugmaktadir. Tam tepsiden bir lokma almak istediginde
bu tepsiler kaybolur. Keloglan sdylenirken Sofranin Sultani ortaya cikar. Ona bu
yiyecekleri hak etmesi gerektigini ‘sdyler. Keloglan bunun ne anlama geldigini.
anlamaz. Sofranin Sultani ve beraberindeki yiyecekler kaybolurken Keloglan'in &fkeli
anasi gelerek tembel ogluna sopayi hakkettigini soyler ve onu dévmeye basglar.
Hentz rilyada oldugunu sanan Keloglan hak etmis oldugu seyin anasinin sopasi
oldugunu zanneder. Uyandifinda da anasindan kagmaya baglar. Keloglan isi glici
olmamasindan dem vururken anasi da onun tembelliginden sikayet eder. Keloglan
zengin bir yemek sofrasinin hayalini kurmaktadir. Annesi ise biraz olsun karnlarinin

doyabilmesi igin onu degirmene bugday: 6gtitmeye yollar.



Sahne 3: Bir saray dekoru kurulur. Oyuncular halkin varini yogunu 'elinden alan a§

g6zl padigahtan s6z ederler. Padisahin zalimligi gézler 6niine serilir.

Sahne 4: Degirmenin baginda yol kesen iki a¢ karga, bugdayina el koyablleceklen *
birinin gelmesml beklemektedir. Seving iginsde yorgun Keloglan'in geligini gorurler
Kargalar, Keloglan'in bugdayini onun yerine o6gutebileceklerini  sdyleyerek,
safhgmdan ve tembelhgmden yararlanirlar ve elindeki tim bugdayi calarlar. Keloglan

oyuna geldigini ancak ig isten gegtikten sonra anlar ve Kargalarin pesine dU§er

~Sahne 5: Kargalarin pesinde bir sonug alamadan k0§ugturmaktan yorgun disen
Keloglan, bir su kuyusuna varir. Kovasi bulunmayan kuyuya susuzlugunu gidermek
icin inmeye karar vermigken In ve Cin onu uyarr. Tum ulkenin suyunun aktid! bu

kuyuya inerse bir daha gikamayacagini soylerler. Ancak Keloglan onlan dinlemez.

Il. Perde

Sahne 1: Kuyunun d|b|ne ulasan Keloglan susuzlugunu giderirken bir Dev ona
yaklagir. llkin devden korkan Keloglan Dev'e suyu gok begend|g|n| soyler Ustelik
Dev'in agriyan disini gekerek iyilesmesini saglar. Dev herkesin tiklrip begenmedigi

suyu begenen ve kendisine yardimci olan Keloglan’la dost olur.

Sahne 2: Saray muhafizlan &znle koruduklari Prenses'i gezdirmektedirler Bu durum
bagka msanlarla tanigmak isteyen Prenses’i can sikintisina suruklemlstlr Keloglan

- dugtinerek korkar, Prenses de sonunda baska bir insanla tam§tlg| icin sevinir.
Prenses tanigmalaninin sir oalrak kalacagini soylerek onlan rahatlatir ve

Keloglan'dan hikayesini anlatmasini ister. Birbirlerini tekrar gérebilme dilegi ile de

ayrihiriar.

Sahne 3: Keldglan’m Annesi Keloglan'in gecikmesinden dolay! yine sdylenmektedir.
Keloglan hulyall halde gelir. Bugday! galdirdigini ve bir Prenses’e asik oldugunu

anlatir. Bunlar duyan anasi 6fkeden deliye déner.



Sahne 4:Halk agliktan ve 'yobrgunluktan peri§and|r.' Aynca biytk bir kurakiik
baglamigtir. Padisah bunun Uzerine ulaklar yollayarak (lkesine su getirecek olan

kisiyi vezir yapacagini bildirir.

Sahne 5: Bu haberi ‘Keloglan da dﬁyar. Ancak kimse onun vezir olabilecegine

inanmaz.

Sahne 6: Keloglan dostu Dev'in yanina giderek ondan tlkesinin su sorununa ¢&zim
bulmasini ister. Ancak halkina zalimce davranan Padigahi cezalandirmak igin suyu
bizzat Dev kesmistir ve Padisah eder halkina insanca davranmaya, onlar insanca

yonetmeye soz verirse suyu verecegini sdyler.

Sahne 7:Keloglan saraya gider. Padigah’tan halkinin énlinde séz vermesini ister.
Padigah stz verir ve onu vezir ilan eder. Keloglan ayrica ondan kizini da ister.
Padisah bunu da memnuniyetle kabul eder. Aksam yapilacak olan duguhe butlin halk -
da davet edilir. Kelo lan'in anasi de artik mutludur. Oyun ne$eli bir §ark|ylé sona

erer.

B. Konusturma Orgiisii
Oyunda kullanilan dil genel olarak akici ve sadedir. Ancak masal karakterlerinin

kisilestirme ve oyuncukluk Usluplarina uygun bir farkhlik yaratiimamistir. Ozellikle
Keloglan'in kisilik 6zelliklerini serimleyecek konugturma orgust zayif kalmistir. Ozetle

Oyunda konusturma orglist dénem ve kisilestirmeye uygun degildir.

C. Zaman ve Mekan Kullanimi
Oyunda mekan ve zaman degisimi yol kurgusuna ve oyunun sahnelenme Uslubuna

uygundur.

D. Aksiyonun Yonelisi
Oyun Keloglan'in gérduigu bir riyayla baslar ve buradan oyunun “bir 6dile kavusmak

icin onu haketmek gerektigi” disiincesine hizmet edecegi anlagilir. Ancak riya
sahnesinin ardindan Keloglan bir yolculuga gikar ve bagina gelen maceralar farkli

tematiklere hizmet eder. Aksiyon geligiminde neden sonug iligkilerinin zayif kalmasi



nd
-
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serim, dagum, ¢ozim, doruk ve final gibi dramatik dgelerin de zayifl kalmasina neden

olmustur.

IV. SONUC (NESNEL DEGERLENDIRME)

Oyun Anadolu kiitGrintn bilindik masal kahramani Keloglan't bu masallarm vaz:
gegilmez kurgusu olan yolculuk olgus |<;|nde ele almigtir. Ancak yem ve onel bir
yaklagim yukarida siralanan aksakliklarda’ da deginildigi gibi sahnelem olanakiari

dsinda oday konmamigtir. Metnin Devlet Tiyatrolari Repertuarina kazandirilacak

szellikleri tagimadigi gérilmektedir.

v. ZNEL DEGERLENDIRME
Dramatik agidan deger tagimayan bir metindir.

Edebi Kurulun gorislerine sunarim.

DRAMATURG
FUSUN ATAMAN BERKE
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DRAMATURIIK ACIDAN 4
BILIMSEL DEGERLENDIRME | as [230

1. Oyunun Kiinyesi (On Bilgi)

© GYUNUN ADI : CIRKIN PRENSLE SISKO PRENSES
OYLTNUN YAZARI : HARUN OZER
OYUNUN BELGE TURU : Gocuk Oyunu
OYUNUN ANA TORU : Yerli gocuk oyunu :
OYUNUN ALT TOR BILGILERI : Sarkili- komik unsurlara agithik verilmis
' _ 6-12 yas grubu icin gocuk oyunu
OLAYIN GECTiGi DONEM (CAG) : Masal boyutunda bir zamanda gegiyor.
DEKOR SAYISI : Tek dekor
SAYFA SAYISIVE YAKLASIK SURE: 28 Sayfa — Yaklasik 1,5 saat

|
2. Oyun Kigileri
a) Toplam 9
b) Kadin :
c) Erkek :
d) Cocuk: -|
) Figtran: -

5 COCUK OYUNLARIICIN.
f) Hayvan Karakteri : -
¢) Nesne veya diger karakterler : KOTU CIN CINCIN (Cin)

h) Hangi yas grubuna hitap ettigi : 6-12 yas grubu

4, Bagvurd Tarihi

Eserin Basdramaturgluga Havale Tarihi : 23 92.2005 "
Dramaturgi Raporunun Diizenlendigi Tarih : 13.4.2005
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‘CIRKIN PRENSESLE $ISKO PRENS’

L {CERIGE ILISKIN OGELER

KONU : Paylagma, paylasmanin onemi; bagka gikar yol olmamasi halinde insanlarin herseye
¢6zim bulabilmeleri konu ediliyor. : d

TEMA : Paylasmak en giizel ¢oziimdir.

YAN TEMALAR : - Yasak olan hersey gekici ve caziptir.
. Var olan1 degerlendirmemek akilsizca bir ziyankérliktir.
. Iistenildikten sonra herseye bir care, ya da ¢dziim bulunabilir.
. istenirse uzlasmak, catismaktan daha kolaydir.
- - Bos vermekle higbir yere varilmaz. :
- Silah kullanip savagmak ¢0zim degil, yikim getirir. Akli kullanip, tiretmek vad‘ma savas '
vermek gerekir. . : » _
ONERMES]I : Sahip olunan firsatlari degerlendirerek olumsuzu olumluya gevirmek
kisi ya da kigilerin Kendi elindedir. Ancak, hersey igin oldugu gibi bunun igin de zekéy
kullanmak ve emek har amak gereklidir.’ : ‘ :

. BICIME ILISKIN OGELER

OLAY DiziSI GELISIMINE BAGLI OZET :

Oyun baglarken, basitge aydinlatilmis bos sahnede saga sola yi1gilmis dekor
parcalari, aksesuarlar ve askiya asilmug kostiimler, bir kenarda makyaj malzemeleri
vardir. Gunluk kiyafetleriyle sahnede yer almg olan oyuncular seyircileri selamlarlar
ve © Size bu oyunda ‘Cirkin Prensesle Sisko Prens’ masalimi canlandiracagiz” (S.3)
diyerek oyunu takdim ederlerken, bu prens ve prensesin ¢ogu masaldakinden farkli
olduklarini ¢iinkii diger masallardaki yakigikh prenslerin aksine bu prensin ‘birazcik
sisko’; diger masallardaki giizel prenseslerin aksine bu masaldaki prensesin de
‘birazcik ¢irkin’ oldugunu belirtirler.Bu takdimler yapilirken Prens ve Prenses roliinii
oynayacak olan oyuncular canlandiracaklar karakterlerin kostimiinii ve gerekli
aksesuarlari kusamrlar.Oyuncular bir yandan masali anlatirlarken, aym zamanda
oyundaki masalin kahramanlarini da takdim etmis olurlar ki, sirayla bu kahramanlarn
canlandiracak olan oyuncular rolleri icin gerekli kostiim ve aksesuarlan sahnede
seyircinini karsisinda kusanarak hemen masldaki yerlerini alirlar. ‘

Masaldaki Prens ve Prenses iki diisman iilkenin, Mavilikler Ulkesi ile Yesillkler
Ulkesinin prens ve prensesidir. Mavilikler Ulkesi masmavi bir denizin kenarindadur.
Yesillkler Ulkesi ise yemyesil ormanlarin icindedir. Bu iki iilkenin tam sinirinda ise
ok giizel bir meyva bahgesi vardr; burada dort mevsimde en glizel, en leziz, en sulu
meyvalar yetisir ve iki iilkenin insanlari bunlari paylasirlar. Ancak zamanla iilkeler
kalabaliklasinca {neyvalar insanlara yetmez olur. Iste 0 zaman masalin k6tii
kahraman KOTU CIN CINCIN énce MAVILIKLER ULKESININ KRALI’'mn
huzuruna, daha sonra da YESILLKLER ULKESININ KRALI’nin huzuruna gikarak
onlan kars1 iilkeye karsi kigkirtir ve komsu tilkeyle savasa girdikleri taktirde kihig ve
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kalkan fabrikalarimn onlarin hizmetinde olacagint soyler. Ancak, savasa giren iki ilke
bir tiirlil yenisemeyince, “kimsenin isine yaramayan bir anlagma yaparlar.” (S.7)

Bu anlagmaya gore, meyva bahgesi her iki ilkenin insanlarina da yasaklanmgtir; her
kim bu bahgeden meyva alirsa cezalandinrlacaktir; hatta ‘meyva’ szciigii bile
kullaniimayacaktir. Bundan sonra her iki iilkenin insanlan gérismemeye, birbirlerinin
iilkelerine gitmemeye baslarlar. : ‘

Ancak, her iki iilkenin de PRENS ve PRENSES’i bu meyva bahgesinin
meyvalarindan tatmak igin yanp tutugmaktadirlar. Sonunda bir giin, her ikisi de
gizlice bahgeye girerler ama birbirlerine yakalamrlar. Bu durumda birbirlerine sug
ortakl1f1 yapmaktan baska gareleri kalmamugtir. Ote yanda, her iki tilkenin krallarimin
SOYTARDI’lan1 bu suga tanik olmuglar ve ashinda hig geginemedikleri halde
iilkelerinin selameti adima bu sirr saklamak konusunda anlagirlar. Ne var ki, bu sirn
bilen baska biri daha vardir; KOTU CIN CINCIN, PRENS’le PRENSES’in meyva-
bahgesine girip meyva yediklerini gormigtiir. Bu durumu kullanmak igin gene her iki
iilkenin krallarm\n; giderek onlar1 savasmalari icin kiskartir ve her ikisine de silah
fabrikalarinin hizmetlerinde oldugunu soyler. iki tilkenin krallari birbirlerine savag
ilan edince her iki Kralin SOYTART’lar1 ve PRENS’le PRENSES savag engellemek
icin bir plan kurarlar. Bu plana gore dnce SOYTARILAR kendi KRAL’larina
giderek kars1 iilkenin ertesi giinii beklemeden savast baglattigim, ancak halkin ve
askerlerin artik savagmak istemediklerini ve ‘savasin olmadig bir yer’ bulmak lizere
iilkeyi terketmeyg basladiklarin, iistelik PRENS ve PRENSES’in de esir diisiip kars1-
tarafin eline gegtigini sdylerler. Her iki KRAL da gocuklarim kurtarmak i¢in kars1
iilkenin hazirladigim zannettikleri, aslinda SOYTARI’larla PRENS ve PRENSES’in
hazirladig: baris anlasmasim imzalamak zorunda kalirlar. Bu anlagmaya gore: savas
sona erecek, meyva bahgesini her iki iilkenin yurttaslar da esit olarak kullanacaklar
ve PRENS’le PRENSES evlenecektir. : _

Diigiin sarkilan ¢alinip herkes eglenirken, savas olmayacagi i¢in silahlar igin
fabrikalarina almig oldugu malzeme elinde kalan KOTU CIN CINCIN bagka yerlerde
is bulmak lizere gitmeye yeltenirse de PRENS ve PRENSES, onu gitmekten vazgegip,
clindeki malzemeyle fabrikasinda makinalar, arabalar, oyuncaklar yapmaya tesvik
ederler.

Oyun, diigiin sarkist ile son bulur.

DRAMATIK OLAYIN ELE ALINISI VE CATISMA OLGUSU : Tema ve Yan
Temalardaki fikirler kiigik izleyicileri kavrayabilecek ve kendilerini ilgiyle oyunun
akisina kaptirabilecekleri bir DRAMATIK KURGUyla sergileniyor. CATI$MA
OLGUSU kiiciik izleyicilerin eglenerek oyuna katilabilmelerini miimkiin kilan bir
mizah anlayis1 ile gok kisa bir sahnede PRENS ve PRENSES arasinda, ama 6zellikle
SOYTARI karakterlerinde odaklanip, gene bu karakterlerin kendi aralarindaki
dialoglarda kiigiikleri giildiirlip, eplendirecek ve farkinda olmadan diigiindiirecek

sekilde sunulmus.

KONUSTUMA ORGUSU : Oyun kahramanlarin: ‘kisi’lestiren, kiictik izleyicileri
cezbedecek bir mizah anlayisi ve tutarh, dogal bir dili olan akici dialoglarla gelisen
bir KONUSTURMA ORGUSU var.
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ZAMAN VE MEKAN KULLANIMI : Dramatik kurguyla dogru orantil; dramatik
aksiyonun gelismesinde islevi olan bir ZAMAN-MEKAN kullanima var.

- NESNEL DEGERLENDIRME : (SONUC) Devlet Tiyatrolar: repertuarina
alinabilecegi kamsindayim. < - _

3ZNEL DEGERLENDIRME : Kiigiikleri kavrayip, aym zamanda hem eglendirecek,
hem de egitecek nitelikte bir gocuk oyunu... '

‘Giizel prensesle yakigikli prens’ imajinin disinda, -‘’kimse ille de glizel yada
yakigikl1 olmak zorunda degil’ saptamasiyla kiigiik izleyicileri gergekei bir diinyamn
insanlar1 olarak bir ‘prens ve prenses’le tanistirmasi yapiti farkli kiliyor.

Cocuk olsam severek izlerdim herhalde., ya da kiigiik gocugum olsa izlettirmek
isterdim. ' ' .

\

Dramaturg

Lale EREN DALSAR
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BILIMSEL DEGERLENDIRME

[. Kapak ‘ ~
savino: O [039

1. Oyunun Kiinyesi (On Bilgi)

Oyunun Adi CIRKIN PRENSESLE,SISKO FRENS

Yazgrl: : " Harun Qszer

Ceviren:
- Uyarlayan:

Olaymn Gegtigl Dl('jnem (CaB): Masal zamana

Elel:iuo:r Sayist: \ e

: - YL T U¢ mekdnli tek dekor

ayfa Sayisi ve ahmim Stire: 26 sayfa,yaklasik 60 dakika
2. Oyun Kisilen

a) Toplam | 9

b) Kadm: 3

c) Erkek: 6

d) Cocuk: :

e) Figiiran:

Lo Cocuk Oyunlan i¢in; \
f) Hayvan Karakteri: '
g) Nesne veya diger karakterler: -
h)Hangi yas grubuna hitap ettigi: 6-12 yas gribu

3. Bk Bilgi |
Ceviri ise oyunun 0zgun adr: /l
Daha nce gevrilmis mi? o

Daha once Oynanmig m1?
Uyarlama ise Kisa Onbilgi vb:

4. Bagvuru Tarihi

Eserin Bagdramaturgluga Havale Tarihi: 2%.2.2005
Dramaturgl Raporunun Diizenlendigi Tarth:  2¢.4.2005



GIRKIN PRENSESLE,SISKO PRENS

Konu : Meyve bahgeleri yiigiinden yillarca savasan,bir tiirli yenisemeyen
Mavilikler Ulkesi ile Yesillikler ilkesi,sonunda bahcelerden iki tarafin

da vararlanamayacag:r bir anlagmayl sngbrmiiglerdir.Bitln bu savaglardan da

o

°

daima,silah fabrikalari sahibi olan k0%l cin Cincin kazancli gikmistir.
Bir gﬁn,Mavilikﬂer filkesi Prensi ile,Yegillikler {ilkesi Prensesi,gizlice
girdikleri pahgede kar§11a§1r.Aralar1nda bir sevgi olusur.Her iki iilke
xralinin soytazalarl’da onlarla ayni goriigtedir.Her ilki iilkenin kralina
bir oyuﬁ”gynaYJJusonunda iki tarafin da yararina olacak én1a§may1 onlaié
imgalatirlarsFPrens ile Prenses evlenir.Meyve bahgelerinden ortaklaga‘ya-
rarlanacaktir iki taraf da.Cincin de,savas araclary liretmekte kﬁllandlgx
fabrikaSlnl,yararli araglar iretmekte kullanmaya'karaar verir. .

Tema : Komsu iilkeler,sorunlarini sagduyuyla anlagap cBzerlerse,fitneci ve
cikarci. gliglere ma al vermemig olurlar. : '

Dramatik Olayln Elel Alinisi ve Gatisma Olgusu : Merkez catisma,meyve bah.
celerini sahiplenme konusunda gatigan iki tilke ybneticileri ST
ve o gliciin xarsisingda da bariscl gleler olarak Prens ile Prenses.ve iki
kralin soyarilari yer aliyor.Barisgl gliclerin kurguladaklari oyunla,dra-
matik aksiyon barisgl ¢bziime tasinir;dyle kXi,k6ti cin Cincin bile barisc
amaclara hizmet etmek ﬁzerelkazanlllr.

Gnermesi : Oyunun Snermesi,temasiyla ozdes.
Kisilegtirme : Bir masala Ozgi konvansiyonel tipler biitiin oyun kisileri.

Ozet : oyun,gﬁstermeci_bir tarzda,oyuncularin seyirci niinde rollerine
biiriiniip, bir masalil canlandiracaklarini séylemeleriyle baglar: Maviliklex
{ilkesi ile yesillikler tilkesi,sinairlari arasinda bulunan meyve bahceleri
ni elde etmem amaciyla yillarca savasmiglar,bu savaslardan silah fabrike
sy sahibi xoti cin Cincin'den basgkasi yxazancli ¢ikmamistir.Sonunda,meyve
bahcelerinden iki iilke halkinin da yararlanayacaélna dair bir anlagma J¢
' parlar.@yle ki,her iki iilkede de "meyve" kelimesini telaffuz etmek bile
yasaklanml§t1r.Bir gﬁn,Mavilikler {J1kesi Prensi ile Yesillikler ilkesi
Prensesi,meyvelerden tatmak amaciyla,gizlice bahgeye girerler.énce amag:
larini gizleseler,karglllkll atissalar da,aralarlnda sevgi olugsmaya basg
1ar.Bu durumv gbren Cincin,yeni Dbir savasg baslatmak igin iki Xral'a da
rit vermeyé gider.Yaklnda savas baﬁlayacaktlr.Fakat biitiin bu ¢atismalar
dan usanml@,meyvelerih tadini bile unutmaktan bizar Frens ile Prenses
ve iki Soytarl,bu duruma bir son vermek ig¢in bir plan gelistirip,uygula
nce,Mavilikler Ulkesi Soytarisi,kendi Kral ve Kralige's

mayéa baglarlar.o

ne gzidip,savasln basladigini,cok zaviat verdiklerini sdyler.0 sirada,di



ger Soytari j1le Prens ve Prenses,yaralil asker x1ligaxnda oradan gec;érler.
Sonra,Yegillikler filkesi Soytarisi,kendi Kral ve Kraligesssih_e gidip,aynx
sahneyi tekrarlarlar.Hatta,Prens..es'in esir dlistiigin®i soyler.Caresiz kalar
iki Kral da,barls anlagmasini imzalar:Meyve bahcelerimin bakimi iki tara-
f1n halka tarafindan yapilacak,iiriinler paylagilacak,Prens ile Prenses ev.
_1endir11e¢ektir-Fabrikas:L iretin yapamadigl igin igsisz kalan Cincin'e de
_fabrika31ndé pundan boyle silah degil de,insanlarin mut.luluguna‘hj_zmet e.

decek araclar ﬁretmesri' tnerilir,o da kabul eder.Mutlwa son.

Eonusturma ‘Or.gii.siif: Oyun kisilerinin baglangigta,ayni zamanda anlatici
roli de oynadlél oyunda,konus turma grgiisii gocuk oyanlarina bzgli kisa ve
dinamik ciimlelerden olug,mug,ekonomik pir dil kullanilmas.

Zaman Ve Mek&n Kullanimi : ikxi perdeye bolinmiis oyunda,simulten tig mekgn
11 (MavilikleT {/1kgsi Sarayi,ortada meyve bahcesi,Yegillikler Ulkesi Sa-
rayl) sabit dekor kullanilmis. -

Aksiyonun yonelisi |: Konvansiyonel serim-diiglim-¢dztim matrisine uygun bit
yon izliyor. _ '
Nesnel Degerlendir e : Gbstermeci-yansilamaci anlatim tekniginin kulla-
n11'd1g1,masal konvansiyon_larlnl yerli yerince uygula‘yan,’sava-gkarss:ltl‘

mesajiyla aikkati geken oyun,tnerilir.

Edebi EKurul'a _sunulur.

Selahattin Giindogdu
LDramaturg

Y gl



