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ONSOZ

Birinci Diinya Savasi’nin Osmanli Devleti’nin aleyhine sonug¢lanmasi, Irak
topraklarma asirlar 6nce yerlesmis Tiirkmenlere yeni bir kader ¢izmistir. Zira
Osmanli’dan 6nce bdlgenin asli unsurlarindan biri olarak orada bir¢cok devletin
kurulmasina imza atan Tirkmenler, 1918 tarithinden sonra bolgede yok edilmeleri
gereken Osmanh kalintilar1 olarak goriilmeye baslanmustir. Bu duruma, ingiltere ile
Tiirkiye arasinda uzun yillar anlasmazliga neden olan Musul Sorunu eklenince, s6z
konusu yillarda Irak Tirkmenleri Batililarin hedefi haline gelmistir. Tiirkmenlerin
bolgede risk unsuru olarak goriilmelerinin bir baska nedeni ise, Irak’taki diger
kiiltiirler ile kaynasabilecek ve bdlge insanlar1 arasinda bir bag kurabilecek kiiltiir ve
dil yapisina sahip olmalaridir. Iste Irak’ta boyle bir milletin varhgi, bdlgeyi rk, din,
mezhep gibi cizgilerle ayirmaya calisan somiirgeciler i¢in biiyiik bir risk kaynagi
olmustur. Dolayisiyla Irak’ta yasayan Tiirkmenler, Batililarin bolgedeki isbirlik¢ileri
tarafindan siirekli yok edilme eylemlerine maruz kalmistir. Bu yok etme eyleminin
bir parcasi da kiiltiirel baglamda olmustur. Nitekim Tirkmenlerin milli kimligini
kanitlayan dil, tarih, edebiyat, folklor, miizik gibi degerler yok edilmek istenmistir.
Ancak Tiirkmen aydinlari, sunduklar1 eserleri ile halkin milli varligmi devam

ettirmeyi basarmislar.

Osmanli’dan sonra Irak Tiirkmenlerinin hikdye sanatini ele alan bu ¢aligma,
yukarida bahsi gecen baskilar golgesinde varligin1 devam ettirmeye calisan Irak
Tiirkmenlerinin hikaye sanati ile ilgili bir¢ok soruya cevap aramak g¢abasiyla yola
koyulmustur. Calismanin tezini ortaya koyacak Tiirkmen hikayecileri, “neyi; nasil
ve hangi kiiltiirel tabana yaslanarak anlattiklar1?” seklindeki sorulara cevap ararken

1909-1977 yillar1 arasinda Tiirkmen hikayeciligi ile ilgili basilmis kitaplar ve
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Kardaslik Dergisi’nde yayimlanan tiriinler temel almarak iki diizlemde incelenmistir.
Tirkmen hikayeciligini degerlendirmek i¢in yalnizca edebiyat dergisi kapsaminda
Kardaslhik Dergisi goz oniinde bulundurulmustur. Bu durumun nedeni Kardaslik
Dergisi’nin disinda yayimlanan hikaye olarak degerlendirilebilecek iiriinlerin dergi
olarak vasiflandirilamayacak gazetelerde yayimlanmasi ve bu iirlinlere ulasilmanin
pek miimkiin olmamasidir. Ayrica s6z konusu gazetelerin donemin hakim olan siyasi
goriislin giidiimiinde olmasi, buna karsilik Kardaslik Dergisi’nin 1961-1977 yillar
arasinda bagimsiz kiiltiirel ve edebi bir yayin organi olmasi, tez kapsaminda sadece

Kardaslik Dergisi’nin se¢ilmesinin nedenini olusturmaktadir.

Bu ¢aligmadan once, Irak Tirkmenlerindeki hikaye sanati ile ilgili sadece iki
eser bulunmaktadir. S6z konusu eserlerden biri, Mehmet Omer Kazanci tarafindan
“Tiirkmen Opykiiciiliigii; Konusmalar ve Ornekler” bashgi ile 1994 yilinda
basilmistir. Roportaj seklinde Oykiiclilere yoneltilen soru ve onlardan alinan
cevaplardan olusan bu kitabin giris kisminda, yazar, kaynaklara ulagsma zorlugundan
ve Tirkmen hikdyeciligini konu alan yazi kitligindan dolayr kitabi bu sekilde
yayimlamak zorunda kaldigini belirtmistir. Nitekim eserin igerigi, 13 hikayecinin

hayati, hikayelerinden birer 6rnek ve onlara yoneltilen sorularin cevabindan ibarettir.

Tirkmen hikayesini konu alan ikinci eser ise, Ersat Hiirmiizli tarafindan
Almancadan Arapcaya ¢evrilerek 2008 yilindan basilmis ve Mehdi Bayat isminde bir
sahsa ait Almanya’da 1970’li yillarda yapilan doktora tezidir. Bu tez, 7 hikaye yazar1
ve 5 arastirmacmin hayatlarmma kisa bir sekilde deginildikten sonra onlarin
eserlerinde verilen drneklerden olusur. Bu nedenle Irak Tiirkmenlerindeki diiz yazi
ve yazarlarint konu alan bu tezde, iki sayfalik sonu¢ kismi diginda, Tiirkmenlerin

hikayesine dair herhangi bir inceleme bulunmamaktadir.



Yukarida s6zii edilen g¢aligsmalarin diginda, Irak Tiirkmenlerinin hikaye
sanatina deginen herhangi bir eser bulunmamaktadir. Dolayisiyla hem onceki
calismalarin eksik yonleri hem de bolgedeki siyasi ve kiiltiirel etkenlerin Tiirkmen
hikayeciligine olan etkileri g6z oniinde bulundurarak bu calisma yapilmistir. Bu
amaca yonelik olarak once ¢alismanin “Giris Kism1” nda 1920-1979 yillar1 arasinda
Irak’taki yonetimlerin Tiirkmenlere yaklasimi ve yonetimler tarafindan diizenlenen

yasalar ¢ercevesinde Tiirkmenlerin ana dilinde egitim miicadeleleri ele almmustir.

“Tarihsel Siire¢ Icerisinde Tiirkmen Hikayeciligi” bashigi ile arastirilan
calismanm “Birinci Bolimii” nde, Irak’ta Tirkmen hikdyesinin gelisme siirecinde

karsilagtig1 matbuat ve ana dilde egitim sorunlar1 incelenmistir.

Calismanin “Ikinci Béliimii’nde, once 1909-1977 yillar1 arasinda Irak’ta
yayimlanan Tiirk¢e hikaye kitaplar1 tanitilip daha sonra s6z konusu kitaplarin
icerdigi hikayeler, degerli hocam Saym Prof. Dr. Nurullah Cetin’in “Roman

Cozliimleme YOnetimi” isimli kitabina gore incelenmistir.

“Ugiincii Béliim”de Tiirkmen Kardaslik Ocagi tarafindan ¢ikarilan Kardaslik
Dergisi hakkindan ayrmntili bilgiler verildikten sonra, 1977 yilina kadar bu dergide
yayimlanan tiim hikayeler, yukarida ismi gegen kitapta belirlenen yonteme gore

incelenmistir.

Calismanin “Sonu¢ Kism1”nda ise, calisma boyunca yapilan tiim inceleme ve
tespitler esas alinarak ¢aligmanin temelini teskil eden sorularin yaniti verilmeye

calisiimastir.

Her calisma, kendinden 6nce yazilanlara bir¢ok sey borglu oldugu gibi her

ogrenci, hayatt boyunca kendisine yol gdsteren tiim hocalarina sonsuz



tesekkiirbor¢ludur. Bu yiizden kitap ve yazilarin1 okudugum, birebir bilgilerinden
yararlandigim ve degerli goriisleriyle tezime katkida bulunan Tez izleme

Komitesindeki tiim hocalarima tesekkiir ederim.

Ayrica Tirkiye’de egitim hayatina basladigim giinden beri degerli fikir, 6neri
ve elestirileriyle beni her konuda aydinlatan, her konuda yardimlarmni esirgemeyen ve
boyle bir calismanin ortaya ¢ikmasinda biiyilk emegi gegen tez danismanim ve

degerli hocam Sayin Prof. Dr. Nurullah Cetin’e tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Son olarak egitim hayatim boyunca maddi ve manevi desteklerini higbir

sekilde benden esirgemeyen ailem ve esime sonsuz siikranlarimi sunarim.

Hayder Adil MOHAMMED
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I. BOLUM
GIRIS
1. IRAK’TAKI YONETIMLERIN TURKMENLERE YAKLASIMI VE
TURKMENLERIN TURKCE EGIiTiM MUCADELESI
1.1. 1920 — 1979 YILLARI ARASINDA IRAK’TAKI SIYASI TABLOYA
KISA BiR BAKIS

Birinci Diinya Savasi sirasinda imzalanan Mondros Miitarekesi (1918) ile
birlikte, Musul Vilayeti Hari¢, Irak’in tamami Ingilizler tarafindan fiilen isgal
edilmistir. S6z konusu yillarda Ingiltere’nin temsilcisi olan Arnold Wilson, Irak’mn
dogrudan Ingiltere tarafindan idare edilmesini savunmustur. Wilson, Ingiltere’nin en
yiiksek nisanlarmndan birini almis, Irak ve Iran dilleri ile kiiltiirleri konusunda uzman
bir asker idi. Ancak O, tavsiye almaya yanasmayan ve yerli insanlarin fikrine saygi
gostermeyen bir karaktere sahip oldugundan dolayi, ona gore iilkeleri isgal edilmis
insanlara (Iraklilara) diisen gorev, Ingilizlerin idaresine uysalca boyun egmektir.
Fakat onun bu sert tutumu, hem kendisine hem de temsil ettigi lilkeye ¢ok pahaliya
mal olmustur. Nitekim Irak, 30 Haziran 1920 tarihinde Ingilizlere karsi genis ¢apli
bir bagkaldir1 ile sarsﬂmlstlrl. S6z konusu bagkaldirmin bir yankisi olarak Irak
Tiirkmenleri Telafer’de, Ingilizleri biiyiik bir yenilgiye ugratarak “Kacakag”
destanin1 yazmislardir.

Olaylar sirasinda Irak’ta 133.000 askeri bulunan Ingiltere, 1.654 asker kayip
vermis ve Ingiltere’nin Ortadogu harekatlar igin harcadigi tutarm alti katindan
fazlasini harcamasina neden olmustur. Bu ulusal patlama karsisinda Ingilizler

dehsete diismiisler ve ayni yilin Ekim ayinda Albay Thomas Edward Lawrence’in

' Charles Tripp, Safahat Min Tarih el-Irak (Irak Tarihinden Baz1 Sayfalar), el-Dar el-Arabiye
Lilulum Yayinlari, Beyrut 2002, s.106.



onerileri cercevesinde Ingiliz Hiik(imeti Wilson’u gérevden alip yerine sivil komiser
Sir Percy Cox’u atanustir. Bdylece Ingiltere, Cox’u atamakla birlikte dogrudan idare
yerine dolayli mandacilik planin1 hayata ge¢irmeye karar vermis ve bu plan, Milletler
Cemiyeti’nin ¢ikardigi karar ile desteklenmistir’. Bu gelismeler cercevesinde Cox,
gecici bir devlet konseyi olusturmaya karar vermis ve konseyin Irakli iiyelerini
kendisi atamistir. Bdylece 1920°de Ingiliz yonetimi altinda ilk Irak hiikiimeti
kurulmustur. Ik manda hiikiimetinin basbakanligini, Irak halkmnm nispeten tanidig:
ve giivendigi Seyh Abdurrahman El Geylani yapmistir. Bu hiikiimet, Musul, Bagdat
ve Basra vilayetlerini temsil eden 21 bakandan olusturulmustur. Kisa bir zamanda
Irak’ta, Osmanli donemindeki idari teskilat yeniden organize edilerek hiikmet ve
belediyeler yeniden hizmete baslamislar. Ancak Ingilizler, kendi memurlarini
stratejik mevkilere yerlestirmeyi ihmal etmemisler ve perde arkasindan Irak’1 fiilen
yonetmeye baslamislar’.

Birinci Diinya Savasi sirasinda Ingilizlerden bagimsizlik sézii almis olan Arap
onderlerinin Mart 1920 tarihinde Sam'da toplandigi Suriye Kongresi’nde Faysal,
Filistin'i de i¢ine alan Birlesik Suriye'nin krali ilan edilmistir. Nitekim Ingilizlerin,
babas1 Serif Hiiseyin’e oldugu gibi Faysal’a da bir vefa burucu bulunmaktadir.
Ciinkii Ingilizler Kasim 1918’de, Osmanli’ya kars1 savasan Faysal’in komutasindaki
Arap ordusunun destegi ile Suriye’yi ele gecirmeyi basarmislardir. Ancak Faysal’in
Birlesik Suriye Kralligi kisa siirmiistiir. Zira kisa bir siire sonra Itilaf Devletleri San
Remo Konferansi'nda, Filistin'in Ingiliz, Suriye ve Liibnan'n da ayr1 ayr
Fransiz manda yOnetimine verilmesini kararlastirmistir. Fransizlar Temmuz 1920'de

Suriye'yi isgal ederek Faysal't yonetimden uzaklastrmislardir. Kisa bir siire sonra

2 William Polk, Irak’t Anlamak, NTV Yayinlari, Istanbul 2007, 5.86-87. ]
? Ali Ahmetbeyoglu; Cengiz Hayrullah, Irak Dosyasi, Cilt 1, Tava Yayinlari, istanbul, 2003a, s.11.



ABD bagkant Woodrow Wilson’un Onerisi iizerine Faysal’in karlig1 tekrar giindeme
getirilmistir.

Lawrence, Arap bdlgesine Ingilizlerle isbirligi yapan yeni bir kral segmek icin
1918-1919 yillarinda yapilan referandumda Serif Hiiseyin’in ogullarini énermistir. O
yillarda Ingiliz hiikkimeti, bu &neriye siddetle karsi ¢ikmustir. Ancak daha sonra
Ingiliz Hiikiimeti kars1 tutumunu degistirmistir. Ozellikle 1920°de Cox, Bagdat’tan
Ingiltere’ye gonderdigi telgrafta, Irak’a kral olmasi igin en uygun kisinin Faysal
oldugunu belirtmistir'. Bunun yami sira Irak’ta 1920’de meydana gelen ayaklanma
yatistiktan sonra Ingilizler, Irak ve tiim Arap bdlgesi icin kalici bir diizenlemeye
ihtiya¢ oldugun anlamiglardir. Bunun iizerine Mart 1921 yilinda, dénemin
somiirgeler bakant Winston Churchill, sadece Irak degil, tiim Ortadogu’daki
orgiitlemenin temellerini atmak {izere Kahir’de tiim kidemli Ingiliz Ortadogu
uzmanlariyla bir araya gelmistir. Giindemin Irak kismi agisindan birincil sorun,
ozellikle askeriyedeki harcamalarin nasil azaltilabilecegi miizakere edilmistir. Cilinkti
Irak’taki ayaklanma ve cete savaslari, mali acidan Ingiltere’yi ciddi bir sekilde zarar
ugratmistir. Dolaysiyla askeriyede koklii bir kisint1 kaginilmaz bir ihtiya¢ olmustur.
Boyle bir adim ancak Iraklilardan olusan niifuzlu bir hiikiimetin varhigi ile
gerceklesebilir. Churchill bu goriisii kabul etmis ve o gilinkii adaylar i¢inde bu
makama en uygun kisi Serif Hiiseyin’in oglu Faysal se¢ilmistir. Boylece ingilizler
Faysal’, Irak’1n kral1 ilan ederek bir tasla iki kus vurmuslardir. ingilizler, bir taraftan
Peygamber torunu birini Irak’a kral yaparak ayaklanmayi baslatan Siilerin 6niinii
kesmisler; diger taraftan Suriye’de bulunan Fransizlarin Oniine engel duvari

dikmisler. Zira Faysal, Siinni olmakla birlikte, hem soyunun islam Peygamber’ine

* Gassan Atiye, el-Irak: Neset el-Devle (Irak Devletinin Kurulusu), Dar el-Lam Yaymlari. Londra
1988, s. 57.



dayanmasi, hem de babasi Serif Hiiseyin’in niifuzundan dolay1 Siilerin itiraz
etmeyecegi bir isim oldugu disiiniilmiistiir. Diger taraftan da Faysal, kendisini
Suriye tahtindan indiren Fransizlara karsi bir tutum i¢indeydi. Boylece Faysal,
Fransizlarm Musul’a el uzatmalarma karsi koyabilecek ve Ingiliz ¢ikarlarini
koruyabilecek bir kisi idi. Ayrica Ingilizler, Osmanliya kars1 Arap isyan1 sirasinda
kendileriyle calisan bir kisi olarak onu, bu sekilde ddiillendirmistir.

Ingilizler, yaptiklar1 plana mesruiyet kazandirmak igin énceden olusturduklar
hiikimetin bakanlarimi toplamislar. Bakanlar kurulu, 11 Temmuz 1921°de Irak’a kral
olmasini uygun gordiigii i¢cin Faysal’i davet etme karar1 ¢ikarmustir. Kurulun bu
kararimi giiglendirmek i¢in Irak’in genelinde halk oylamasi diizenlemeye de karar
verilmistir. Resmi agiklamalara gore yapilan bu plebisitte, oylarin %96°s1 Faysal’in
lehine ¢ikmistir. Ancak bu rakamin abartili ve tutarsiz oldugu agiktir. Cilinkii s6z
konusu yillarda Irak, 3 vilayetten (Basra, Bagdat ve Musul) olusuyordu. Musul
Vilayetinde yasayan halkin biiyilk bir kismu Faysal aleyhine oy kullanmis ve
Siileymaniye Sehri’nin tamami bu oylamaya katilmamistir. Tirkmenlerin tamami
Faysal aleyhine oy kullandiklar1 gibi 6nde gelen Tiirkmen yazar, sair ve fikir
adamlar1 da, bu oylamaya kars1 seslerini yiikselterek halki, Ingilizlerin oyununa kars1
uyarmak yolunda biiyiik miicadeleler vermislerdir. Ornegin iinli Kerkiiklii sair
Mehmet Sadik (1886-1967), Faysal’in se¢ilmemesi i¢in:

“Daim uhdemdedir al-1 Osman beya’ti
Terk-i can etsem de terk etmem yine bu niyeti,
Intihab etmem seni Faysal Irak’in miilkiine

Unsurum Tirktir kabul etmem bu tiirli bida’ti”



diye baslayan siiriyle, bu miicadelede Onciiliik etmistir. Sessiz durmayan Irak
Tirkmenlerinin aydmlary, bu ylizden yOnetimin sindirme ve baski hareketlerine
maruz kalmiglardir. Zira o tarihlerde Ingilizlerin takibatmna ve baskilarma maruz
kalan sair, yazar, gazeteci, 08retmen ve bircok aydin kisi iskence, eziyet ve siirgiin
gibi cezalara carptirilmistir. Biiyiik sikint1 ¢eken Tiirkmenlerin aydin ve ileri gelen
sahsiyetleri, uzun yillar yonetimin hismina ugramlstlrs. Tiirkmenlerin Faysal’a kars1
tutumunun sebebi, Faysal ve babasi Serif Hiiseyin’in birer iinlii Tiirk diisman1 ve
Ingiliz ajan1 olmalarnin yani swra Hicazli olan Faysal’m, Ingilizler tarafindan
Londra’dan getirilip Irak’a monte edilmek istenmesi gibi bir¢ok etken
bulunmaktadir. Tiim bu itirazlara ragmen Faysal, Ingilizlerin destegi ile 23 Agustos
1921°de resmen Irak’in krali olmustur. Iraklilar arasinda bu duruma karsi, ciddi bir
muhalefet gelismistir. Ciinkii Krallik Faysal’a verilse de, otorite yine Ingilizleri
elindeydi. Dolayisiyla Ingilizlerin Irak’taki varligmna karsi olan gruplar yeniden
toparlanip Bagdat sokaklarinda gosteri yapmaya basladilar. Faysal Hiikiimeti, bu
durum karsisinda aciz kalarak Mart 1922°de hiikiimetin bes bakani istifa etmistir.

Irak’taki giiclii muhalefet karsisinda, Ingilizler bu iilkede manda rejimi kurmak
yerine ikili anlagmalar ile diizenlemeler yapmaya yOnelmislerdir. Ekim 1922°de
imzalanan 25 yil siireli ittifak antlasmasi, Ingilizlerin Irak’ta daha serbest hareket
etme imkanlarinin zeminini hazirlamistir. Boylece Ingilizler, tiim idari, askeri ve
mali islere karigmaya basladiklar1 gibi, Musul Meselesi basta olmak {izere, Irak’in

gelecegi ile ilgili planlar yapmaya baslamislardir. Zaten Musul Vilayeti’nde

> Sakir Sabir Zabit, Mucez Tarih el-Tiirkman Fil Irak (Irak’ta Tirkmen Tarihinin Ozeti), Maarif
Matbaasi, Bagdat 1960, s.140-143.



Ingilizlere kars: siddetli bir muhalefet olusmustur. Vilayetin sakinleri, ya bagimsizlik
ya da Tiirkiye Cumhuriyeti’ne baglanmak istiyorlardir®.

Nitekim s6z konusu yillarda Osmanli topraklari, heniiz smirlar ile farkl
iilkelere ayrilmamustir. Irak’in kuzeyinde ahalisinin biiylik bir kismi Tirk olan ve
Araplarin azinlik teskil ettikleri Musul ve dolaylar1 fiziki ve beseri agidan da Dogu
Anadolu’nun bir parcasim teskil etmekte idi. Ayrica Musul Vilayeti yasal olarak
Tirkiye topraklarinin bir parcas: idi. Ciinkii 30 Ekim 1918’de imzalanan Mondros
Miitarekenamesi, taraflar1 askeri harekati durdurma mecburiyetinde birakmistir.
Ancak Ingilizler, imzaladiklar1 ateskesin sartlarina uymayarak ve devletler hukuku
ile alakali yasalar1 ¢ignemekten cekinmeyerek 2-3 Kasim 1918’de Musul’u isgal
etmislerdi. Dolayisiyla Tiirkiye, Mondros Miitarekenamesi’nin imzalanmasi aninda
elinde olan topraklar1 vazgegilmez Misak-i Milli sinirlar1 iginde telakki etmistir’. Bu
nedenle Musul sorununa haksiz bir isgal olarak bakan Tiirkiye, eninde sonunda
meselenin kendi lehinde ¢dziilecegine inanmustir. Ingilizler bu durumu fark edip
meseleyi kendi lehlerine ¢evirmek i¢in Lozan’da {istiin gayretler sarf etmis ve Musul
Meselesi’nin ¢oziimiinii engelleyerek sorunun ileri bir tarihe ertelenmesine sebep
olmuslardir.

Lozan Baris Konferansi’nin birinci donemi, 20 Kasim 1922°den 4 Subat 1923°¢
kadar devam etmistir. Bu siire icinde Musul i¢in ¢etin bir diplomatik savas
verilmistir. Musul Meselesi, konferansin 23 Ocak 1923 tarihli oturumunda ele
almmistir. Konferansta, Tiirkiye nin temsilcisi Ismet Inonii ve Ingiltere temsilcisi
Lord Curzon, Musul Meselesi’ni etnik, siyasi, tarihi, cografi, ekonomik, askeri ve

stratejik bakimlardan ele alarak tartismislar. Ancak Curzon, Indnii’niin ileri siirdiigii

% Abdurrazzak Al-Hasani, Tarih el-Irak el-Siyasi el-Hadis (Irak’in Modern Siyasi Tarihi), cilt 1, Dar
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tim bilgi ve belgeleri reddetmistir. Hatta uydurma istatistikler ortaya atarak isi tam
bir ¢ikmaza sokmustur. Tiirkiye, dogrular1 kanitlamak i¢in Musul Vilayeti’nde bir
plebisite yapilmasmni &nermistir. Ingiltere bu 6neriyi de kabul etmeyerek Musul
Meselesi yliziinden baris antlasmasinin  tiimiini  bloke edecek davraniglar
sergilemistir.

Sonunda miittefikler, ingiliz gdriisii dogrultusunda bir karar benimsemisler. Bu
karara gore, Musul Meselesi, Lozan Barig Antlasmasi disinda tutularak bu sorunu
Tiirkiye ve Ingiltere ikili goriismelerle ¢ozmelidirler. Eger ¢dzemezlerse, sorunun
Milletler Cemiyetine tasinmasina ittifak edilmistir.

Osmanli Devleti’nin resmen sona erdigini tiim diinyaya duyuran Lozan
Antlagmasi, 1923 yilinin Agustos ayinda, Tirkiye Biiyilkk Millet Meclisi’nde
goriisiilmiistiir. Musul Meselesi’nin Lozan Konferansi’nda bir ¢dziime baglanmamis
olmasi, Ismet Indnii ve Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi delegeleri arasinda ciddi
tartigmalara yol actig1 meclisin oturum kayitlarina ge¢mistir. Ancak verilen kararlar
dogrultusunda mesele, Halic Konferans1 adi ile 19 Mayis 1924 tarihinde Tiirk
yetkililer ile Ingiliz delegeleri arasinda Istanbul Kasimpasa’daki eski Bahriye
Nezareti Binasi’nda goriisiillmeye baslanmistir. Bu kez Tiirkiye’yi donemin TBMM
baskan1 Fethi Okyar Bey, Ingiltere’yi ise Sir Percy Cox temsil etmistir. Halig
Konferansi’nin yapilmasindan 15 giin dnce, yani 4 Mayis 1924 tarihinde, Ingilizler,
Tirkmen halkinin azim ve iradesini ¢okertmek icin Kerkiik’te planli bir katliam
diizenlemistir®. ingiliz kuvvetleri, yerli Hristiyanlardan olusturduklar1 lejyoner Asuri
kuvvetlerini de alet ederek Ramazan Bayrami’nin arifesinde Kerkiik’iin Biiyiikbazar

carsisinda kavga cikararak olaylar1 baslatmiglardir.
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Ingiliz kuvvetleri, bu kavgadan sonra kislalarma ¢ekilip tekrara biiyiik
kuvvetlerle sehre donmiis olan Asuril kuvvetlerine serbest hareket emri vermisler.
Yagma ve saldirilara baglayan Asuri kuvvetleri, sivil insanlar1 evlerine kadar takip
ederek Tiirkmenleri ailelerinin gbzii oniinde katletmeye ve sivil halkin iizerine
rastgele ates agmaya baslamiglar. Bununla birlikte Asuri kuvvetleri, Tiirkmenlere ait
bircok diikkan ve isyerini yagmalayip yakmalar1 neticesinde Kerkiik’{in tarihi carsisi
Biiyiikbazar, ciddi bir sekilde zarar gérmiistiir. Zira bu yagmalama ve zarar verme
eylemi, baz1 Asuri askeri ve subayinm itiraflarina dayanarak Ingiliz raporlarinda da
yer almistir.

Asuri kuvvetlerinin tagkinligma karsilik Tiirkmen halki, silahlanarak kendini
korumaya calismistir. Olaylar sirasinda Kerkiik Kalesi’nin carsiya bakan kisminda
yasayan Hiristiyanlarin evlerinden Tirkmenlere ates agilir ve olaylar kanli catismaya
doniigiir. Olaylarin biliylimesi lizerine, Irak polis kuvvetleri araya girerek sokaga
cikma yasagi ilan eder. Bunun baslica sebebi, soydaslarina destek vermek icin
koylerden sehir merkezine yonelen yiizlerce Tiirkmen gencinin Kerkiik’e girmelerini
onlemektir. Durumun ciddiyetini idrak eden Ingiliz siyasi hdkimi H. Dobs, 5 May1s
gilinli Tirkge bir bildiri yayimlayarak halk: siikinete davet eder; Asuri askerlerinin
baska bir sehre gotiiriileceklerini, zarar gorenlere tazminat 6denecegini, diikkkan ve
isyerleri yagmalananlara zararlarmimn telafi edilecegini ilan eder’. ingilizlerin destegi
ile tertiplenen 1924 Katliami’nda 100 yakin Tiirkmen hayatini kaybetmistirm. Ayrica
olaylardan sonra yapilan tespitlere gore 102 isyeri zarar gérmiis, 84 isyeri yakilmis

ve tiimii Tiirkmenlere ait olan 11 ev basilip yagmalanmstir'".
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Hali¢ Konferansi’nda Fethi Bey, Musul Vilayeti’nde yasayanlarin {icte ikisinin
Tiirkler ve Kiirtlerden olustugunu, etnik ve cografi nedenlerden dolay1 s6z konusu
vilayetin Tiirkiye’ye verilmesi gerektigini one siirmiistiir 12 Ancak Ingilizler Musul
sOyle dursun, Hakkari Vilayeti’ne bagli olan ve o anda Tiirkiye’nin yonetiminde
bulunan Beytiissebap, Cdlemerik ve Revandiz kasabalarini isteyerek konferans
giindeminin disma ¢ikmistir.  Ingiltere bahane olarak Hakkari’de ikamet eden
Nasturilerin hayat sartlarmin iyilestirilmesi i¢in bu sehrin de Irak yOnetimine
baglanmas: gerektigini ileri siirmiistiir. Boylece Ingilizler, en bastan Tiirkiye nin
kabul edemeyecegi talepleri ileri slirerek anlagsmaktan yana olmadiklarmi géstermis
ve bu sekilde sorunun, Lozan Antlagmasi’nda oOngoriildiigic gibi Milletler
Cemiyeti’ne gotiiriilmesini saglamiglardir.

Encyclopedia Britannica’nin 1910 tarihli baskisinda, Irak’in Kuzey smairlari,
Bagdat’in 60-70 kilometre kuzeyinden ge¢mektedir. Miitarekeden sonra Ingilizler bu
siirlar1 Bagdat’in 300 kilometre kuzeyine ¢ikarmislar. Lozan Konferansi’nda Lord
Curzon da buna 100 kilometre ekleyerek Irak’in kuzey sinirlarmmi Bagdat’m 400
kilometre daha yukarisina cekmistir. Halic Konferansi’nda ise Ingiliz bas delegesi
Percy Cox keyfi bir hareketle bu sinra 100 kilometre ekleyerek 500 kilometre fazla
yukariya uzatmaya kalkismustir. Ingilizler anlasmak niyetinden uzak, sadece zaman
kazanarak Lozan Antlasmasi’nda 6ngoriilen dokuz aylik siirenin dolmasiyla Musul
Meselesi’'ni  Milletler Cemiyeti’ne havale etmek diisiincesinde olduklar:
anlasllm1$t1r]3. Zira o tarihlerde Ingilizler, Milletler Cemiyeti’nde istedikleri karar1
kendi lehlerine ¢ikartabilirler. Clinkii Tiirkiye nin heniiz iiyesi bile olmadigi Milletler

Cemiyeti, savas1 kazanan Ingiltere’nin etkisine teslim olmus durumdaydi. Taraflar,

2H. Biilent Demirbas, Musul Kerkiik Olayt ve Osmanl Imparatorlugunun Kuveyt Meselesi, Araba
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farkli yaklasim ve isteklerine 1srar etiklerinden dolay1 Hali¢ Konferansi higbir sonuca
ulasmadan 5 Haziran 1924°te dagilmustir.

Musul goriismeleri, ingiltere ile Tiirkiye arasinda devam ederken Kral Faysal,
Irak’in bagbakanlik koltuguna Yasin El-Hasimi’yi atamistir. Bu ismin kral tarafindan
tercih edilmesinin altinda yatan neden ise, bu sahis eskiden beri Tiirklere diismanligi
ile tamlan bir isim olmasidir'.

Ingiltere, 6 Agustos 1924 tarihinde Milletler Cemiyeti’ne bagvurmus ve
Tiirkiye-Irak sorununun giindeme almmasini istemistir. Ingilizlerin Milletler
Cemiyeti’ne miiracaatinin ertesi giinii, yani 7 Agustos 1924 tarihinde Hakkari
yoresindeki Nasturiler ayaklanmustir.

Ayrica Hali¢ Konferans1 devam ettigi tarihte, M. Kemal Pasa, Edirne Mebusu
Cafer Tayyar Pasa’dan Diyarbakir’a kolordu kumandani olarak gitmesini ve orada
hazir bekleyerek isaret aldiginda Musul’u Ingilizlerinden geri almasini istemistir.
Cafer Tayyar Pasa, Diyarbakir’a gitmeyi kabul etmis ve Kemal Pasa’ya su teklifte de
bulunmustur: “Ancak bilirsiniz ki; Ingilizler Musul Vilayeti’ni miitarekeden sonra bir
olupbitti ile isgal etmisler. Ayni hareketi ben de yapabilirim. Eger bu hareketim,
hiikiimetin politikasina uygun ¢ikarsa, Musul Vilayeti kazanilmig ve dava halledilmis
olur. Aksi halde, tarihi mesuliyet benim iizerime yliklenir. Siz de: ‘kumandan,
hiikimetin istegine aykir1 olarak bu hareketi yapmistir. Kendisini Divan-1 Harbe
verdik, mesul edecegiz’ dersiniz ve is1 yine politika yolu ile halledersiniz”. M. Kemal
Pasa bu teklifi kabul etmistir. Ancak Cafer Tayyar Pasa, Diyarbakir’a ulastiktan kisa
bir siire sonra Ingilizlerin tahriki ile Nasturiler, Mardin Vilayeti’nin kuzeyinden ve

dogusundan itibaren Irak siirlarma kadar genis bir alanda ayaklanma ¢ikarmislar'.
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Iste Musul Vilayeti’ni geri almak i¢in Diyarbakir’da toplanan ordu, bu ayaklanmay1
bastirip bdlgeyi Ingiliz niifuzundan kurtarmakla mesgul olmustur.

Milletler Cemiyeti, Musul Meselesi’nin goriisiilmesini ele aldig1 ilk oturum 24
Eylil 1924 tarihinde yapilmistir. Ayni yilin 30 Eyliil tarihinde diizenlenen toplanti
sonucunda ise Cemiyet, Musul Meselesi’ni inceleyerek gerekli bilgi ve Onerileri
meclise sunmak {izere U¢ kisilik bir komisyon kurulmasma kara vermistir. Bu
komisyonun iiyeleri, Macaristan eski basbakanmi Kont Teleki, Isvicre’nin Biikres
Biiyiikelgisi Af Wirsen ve Belgikali emekli Albay A. Paulis’tir.

Uglii komisyon, 13 Kasim 1924 tarihinde Cenevre’de toplanarak nasil bir
calisma metodu izleyeceklerini kararlastirmis ve taraflara sunulacak bir soru listesi
hazirlamistir. Bu komisyon 4 Ocak 1925 tarihinde Ankara’da temaslarda bulunmus
ve 16 Ocak’ta ise Bagdat’a gitmistir. Komisyona, Tiirkiye adma eski ordu miifettisi
Cevat Pasa eslik etmis ve pasanin yanina yardimci uzmanlar verilmistir. Komisyon,
Irak topraklarina geldiginde Musul, Erbil ve Kerkiik gibi 6nemli merkezlerde bizzat
toplu tahkikatlar yapmis; Sincar, Telafer, Akra, Altinkopri, Kifri gibi merkezlerin
cevresindeki yerlesim bolgelerine de, tali komisyonlar gdndermistir. Once
Siileymaniye, oradan Kerkiik’e, Altikdprii ve Erbil’e giden komisyon iiyeleri, davet
edilen kisileri dinleyerek sorusturmayi yiiriitmiis ve yerine gore teker teker veya
topluca sorular ydneltmistir. Komisyon iiyeleri, “Biz ne Ingiliz ne de Tiirkiiz; hig
kimseden korkmadan, gonliiniiziin arzusunu kulaklarimiza sdyleyeceksiniz:
Tirkiye’yi mi istersiniz, Irak Irak’t m1?” diye halka soru yoneltmisler. Cevap
verenlerin ¢ogu ‘Tiirkiye’ demistir. Hatta bazilar1 gizlemeye gerek gormeyerek
“Isterlerse beni oldiirsiinler, usaklarm tebaasi olamam, Tiirkiye’yi istiyorum”

seklinde fikrini beyan etmistir. Bazen gruplar halinde “Tiirkiye’yi isteriz” diyenler
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oldugu gibi 70-80 koyiin birden “Tiirkiye” dedikleri i¢in komisyon iiyelerinin soru
sormaya gerek gormedikleri de gozlenmistir. Komisyon iiyelerinin vardigi Kifri’de
halk, sorulara gizli degil acik bir sekilde cevap vermistir. Komisyonu, minarelerden
yiikselen sala sesleri ile karsilayan halk, Tiirkiye’yi istediklerini, semavi sesler ve
dualarla dile getirmislerdir'®. Bolge halkinin Tiirkiye’ye baglanma konusunda agik
isteklerine ragmen 16 Temmuz 1925 tarihinde komisyonun tarafindan, Milletler
Cemiyeti’ne sunulan genis raporda, bunun tersi gosterilmistir. Komisyon hazirladigi
raporda, yer alan goriis ve kararlar ise s0yledir:

1. Briiksel hatti, smir olarak kabul edilecektir.

2. Musul Vilayeti’nin ¢ogunlugunu Kiirtler olusturmaktadir. Onun i¢in
bolgenin Irak’a baglanmasi ve ayrica Tiirkiye ile bir ekonomik antlagma
yapilmas1 onerilir. Manda yonetimi de 1928’de bitecegi icin bu siire 25 yila
uzatilacak ve Kiirtler’e yonetim serbestligi ve kiiltiirel haklar verilecektir.

3. Bu iki noktaya uyulmadigi takdirde ise, Musul Vilayeti’'nin Tiirkiye’ye
verilmesinin uygun bulundugunu belirtilmistir. Milletler Cemiyeti Meclisi,
Musul boélgesini ikiye ayiracak ise, o zaman Kiigiik Zap Hattr’nin sinir
olarak kabul edilmesini 6nerir”'”.

Milletler Cemiyeti bu rapor esas almis; Briiksel Hatti’nin giineyini Irak’a,
Kuzeyini ise Tiirkiye’ye vermistir. Komisyonun bir diger Onerisi ise, Irak’m 25 yil
miiddetle Ingiltere’nin mandasi altinda kalmasi ve Irakla yeni bir antlasma yapilmasi
olmustur. Ayrica Musul petroliinden % 10 hissesinin Tiirkiye’ye birakilmas: da

raporda yer almistir.  Tiirkiye bu karara sert bir sekilde karsi ¢ikmistir. Fakat

' Suphi Saatci, Tarihi Gelisim icinde Irak’ta Tiirk Varligr, TTT Vakfi Yayinlari, istanbul 1996, s.
171.

'" Kemal Melek, Ingiliz Belgeleriyle Musul Sorunu (1890 — 1926), Ugdal Nesriyati

Istanbul1983, s. 48.
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yipratict savas yillarinin ardindan daha fazla savasmaya giicii kalmayan Tiirkiye
Cumbhuriyeti, biraz da Ingilizlerin bdlgedeki kiskirtmalar1 sonucu ¢ikan ayaklanmalar
nedeniyle, bu karar1 kabullenmek zorunda kalmistir. Zira Milletler Cemiyeti
Komisyonu Musul Vilayeti’nde inceleme yaparken, Dogu Anadolu’da Seyh Sait
ayaklanmasi patlak vermistir. Tirkiye, Musul iizerine sevk etmeye hazir beklettigi
birlikleri, Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgesindeki illeri etkileyen Seyh Sait
ayaklanmasini bastirmak i¢in kullanmak zorunda kalmistir. Seyh Sait ayaklanmasi
Tiirkiye Cumhuriyeti biitcesinin ilk iki yil acik vermesine, Musul ve Kerkiik
petrollerinin elden ¢ikmasma ve bu bdlgenin hakimiyetinin ingilizlere ge¢mesine
neden olmustur'®. Isin ilging tarafi 7 Agustos 1924’te Hakkari yoresinde ¢ikan
Nasturi ayaklanmasi, tam Musul Meselesi Ingiltere tarafindan Milletler Cemiyeti’ne
sunuldugu giiniin ertesi giine denk gelmistir. Bu defa Seyh Sait ayaklanmasi da
Milletler Cemiyeti Komisyonu’nun Musul Vilayeti’nde dolastigi ve halki dinledigi
zamana rastlamustir'”.

S6z konusu isyanin golgesinde 5 Haziran 1926 tarihinde imzalanan Ankara
Antlagmasi ile Musul Sorunu sona ermis ve Tiirkiye, eski Musul Vilayeti'ni ve orada
yasayan Tirkleri Irak’a birakmaya mecbur edilmistir. 18 maddelik antlasmanin en
onemli hiikkiimleri su sekildedir:

e Tiirkiye ile Irak arasindaki smnir, Milletler Cemiyeti Meclisi’nce tespit
edilen “Briiksel Hattr” olarak belirlenmistir. Bunun yani sira, smir

cizgisinde Tiirkiye lehine kii¢iik bir degisiklik yapilmistir.

'® {zzettin Copur, “Seyh Salt isyan1 (13 SUBAT - 31 MAYIS 1925)'nm irtica ile I¢ ve Dis Etkenler
Agisindan Degerlendirilmesi”, Stratejik Arastirma ve Etiit Biilteni, Eylil 2001, S.1,s. 150.
"% Bilal Simsir, a.g.e., 2004, s. 62.
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e [Irak’a brakilan topraklarin halki, Irak vatandasi olarak kabul
edilmistir. Ancak 18 yasini doldurmus olanlar, iki ay igerisinde se¢me
hakkindan yararlanarak Tiirk vatandashigini secebilirler.

e Taraflar, belirlenen sinir1 kesin ve bozulmaz kabul edip bunu
degistirmeye yonelik her tiirli girisimden kagimmayir taahhiit
etmislerdir.

e Taraflar, sinir bolgelerinde birbirlerinin aleyhine hi¢bir propaganda
orgiitiine ve kurulusuna izin vermemeleri gerekir.

Irak HiikOimeti, antlagmanin yiirlirige konulmasindan baglayarak 25 yil
sireyle Musul Vilayeti’nin petrol gelirlerinden alacagi aidatin %10’unu Tiirk
Hiikiimetine Odeyecegini taahhiit etmistir. Ancak daha sonra, antlasmanin ek
notlarinda 6ngoriilen esasa uygun olarak Tiirkiye, bes yiiz bin Ingiliz Sterlini
karsiliginda petrol tizerindeki s6z konusu hakkindan vazgegmistir™.

Boylece bugiinkii Musul, Kerkiik, Erbil ve Siileymaniye illerini ig¢ine alan
Musul Vilayeti, resmen Tirkiye Cumhuriyeti disinda kalmistir. Bu antlagsmayla
birlikte Irak’ta kalan Tiirkmenler, uluslararasi teminattan yoksun bir millet
konumuna diigmiislerdir. Ciinkii ne Lozan Baris Antlasmasi ne de Ankara
Antlagsmasi, Irak Tiirkmenlerinin haklar1 ve bu haklar {izerinde Tiirkiye’nin
garantorliigi ile ilgili herhangi bir hiikkiim icermemistir.

Bu swralarda Irak’ta El- Siveyidi’nin basbakanlik koltugundan cekilmesiyle
birlikte, Krala ve Ingilizler’e yakmnlhgiyla tanilan ve birgok ayaklanmay1 bastiran
General Nuri Said basbakan olmustur. Said’in bagbakanliginda olusturulan yeni

HiikGimet, 1930 yilinda Ingiltere ile yeni bir antlasma ittifak1 antlasmas1 imzalamistir.

% Yilmaz Veli, Siyasi Tarih, Harp Akademileri Yayinlari, istanbul 1998, s. 338.
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Bagmmsizlikla birlikte yiiriirliige girmesi kararlastirilan ve Ingiltere’nin ¢ikarlarmi
koruyan yirmi bes yillik bu antlasmada, tam bir askeri koruma Ongoriilmiistiir.
Ayrica bu antlasma Irak’m tam bagimsizliga kavusacagi anlamina gelmiyordu.
Ciinkii bu antlasmanda 6ngoriildiigii gibi Ingiltere, Irak’taki askeri ve giivenlikle
ilgili tiim ayricaliklarini siirdiirmiistiir. Irak, kagit tistiinde olsa bile, 3 Kasim 1932°de
bagimsiz bir iilke olarak Milletler Cemiyeti’ne kabul edilmistir o

Kral Faysal 1933 yilinda Isvicre’ye seyahate gitmis ve o seyahat sirasinda
Cenevre’de ansizin Slmiistiir. Oliim sebebinin bir otomobil gezintisinden sonra
(embolism) olduguna hiikiim edilmistir. Isin ilging tarafi, krali odasinda 6lii olarak
bulan otel yoneticisi, ayn1 giin kendisi de garip bir sekilde dldiiriilmiistiir. Ayn1 yilda
Kral Faysal’m yerine 21 yasindaki oglu Emir “ Gazi” tahta ge¢mistir™.

Faysal’in 6liimii ile birlikte, Irak’ta siyasi slirtlisme donemi baslamistir. Geng
Kral Gazi’nin iktidar donemi, bir dizi kabile ayaklanmalarina, askeri ihtilallere, hizli
kabin degisikliklerine ve halkin Ingilizlere karsi milli direnislerine sahne olmustur.
Kral Gazi’nin 1939 yilinda bir araba kazasinda 6lmesi lizerine, yerine 4 yasindaki
oglu ikinci Faysal kral olmustur. Ancak yeni kralin yasmin kiigiik olmasi1 nedeniyle,
yonetim onun adina kral vekili olan Abdulillah tarafindan siirdiiriilmiistiir. Irak,
Ingiltere ile miittefik olmasma ragmen, hiik(imet iiyelerinin bir kismmnm Alman
taraftar1 olmasini bahane eden Ingilizler, Mayis 1941°de Resid Ali el-Geylani
HiikGimetini, askeri gii¢ kullanarak bastirmistir. Bundan sonra Irak ordusu, Ingiliz ve
Polonya kuvvetleri ile isbirligi yapmak zorunda kalmis ve Kafkaslardan gelecek bir

Alman istilasma kars1 koymak i¢in yurdun kuzey kisminda toplanmustir. 1943

2! Henry Foster, Neset el-Irak el-Hadis (Modern Irak’in Olusumu), el-Metebe el-Alemmiye Yayimnlar,
Bagdat 1989, s. 226.
2 Hakki Raif Ayyildiz, Komsu Ulkelerden Irak, Giiler Yaymevi, Istanbul 1950, s. 10.
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yitlinmOcak ayinda Irak, Ingilizlerin emri dogrultusunda Mihver Devletleri’ne savas
ilan etmek zorunda kalmlstlr23 .

Ingiltere’nin Irak’taki sdz sahipli§i zaman zaman hiik(imetin istememesine
ragmen, iilkenin i¢islerine miidahale edecek kadar ileri gitmistir. Bu etki, Kerkiik’te
Ingiltere’nin isbirlik¢ileri tarafindan, 12 Temmuz 1946’da Kerkiik Petrol Sirketi
calisanlarina kars1 yapilan Gavurbag: Katliami’nda agik bir sekilde goriilmiistiir. Zira
Irak HilkkGimeti’nin is¢ilere daha iyi hayat kosullar1 temin etme ve durumu teskin
etme ¢abalari, Ingiltere Biiyiikelgisi’nin Irak Hiikimeti’ne gonderdigi mektupta, {istii
kapali tehditlerle karsilanmistir. Bu sebepten dolayr Tiirkmenlerin ugradigi acik
mezalimden bahseden Bagdat’taki gazetelerin ¢ogu, iktidarda olan Erset el- Omeri
Hiikimeti tarafindan kapatilmistir®. Bu katliamin tek nedeni, hayat sartlarinin
tyilestirmesi i¢cin Kerkiik Petrol Sirketi’'nde ¢alisan is¢ilerin grev yapmasidir. S6z
konusu sirkette ¢alisan ve sayilar1 5000 yakin is¢i, 1 Temmuz 1946 tarihinde
iicretlerin dislikliiglinli, mesai saatlerinin uzunlugunu, ¢alisma sartlarinin agirhigini
ve yoOneticilerin is¢ilere karsi kotlii davraniglarini protesto etmek igin topluca isi
blrakmlslardlrzs. Iscilerin ¢alistig1 bu kotii sartlarin temel nedeni ise, Ikinci Diinya
Savasr’ndan cikan Ingiltere’nin petrol ihtiyaclarmi karsilamak igin, iscilerin daha
fazla calistirilmasi idi. Sirket yoneticileri, is¢ilerin isteklerine kulak vermek yerine
greve Onayak olanlari, 4 Temmuz giinii tutuklatmiglardir. Bu tutuklama eylemi grev
yapanlar1 yildirmadigi gibi iscileri daha fazla galeyana getirmistir. Bir Tiirkmen
Mahallesi olan Gavurbagi’ndaki kahvelerde her aksam toplanan isgiler, 12 Temmuz

giinli polis tarafindan kusatilip otomatik silahlarla taranmaya maruz kalmislardir. Bu

2 Tripp Charles, a.g.e., 2002, s. 154.

2% Abdurrazzak el-Hasani, 1974, a.g.e.,s. 118.

* Hana Batatu, el-Irak: el-Hizib el-Suyui (Irak: Komiinist Partisi) , 2.kitap, Miiesseset el-Ebhat el-
Arabiye Yayinlari, Beyrut 1992, s. 1992.
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olayda, iclerinde bir ¢ocuk ve bir kadinin bulunan yirmiden fazla sivil hayatini
kaybettigi gibi yiizlerce sivil de yaralanmugtir™.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra biitiin diinyanmn etkilendigi gibi Irak da yeni
ideolojiler ve fikirlerden etkilenmistir. Liberallerin yan1 sira sol goriisler, toplumsal
ve siyasal hayati etkilemeye baslamistir. Sovyet niifuzunun bdlgede egemen olmaya
baslamasindan endiselenen Amerika, Ingiltere’yi tesvik ederek bir takim paktlarin
olusturulmasini istemistir. Bunun sonuglarindan biri, Irak, 1955 yilinda Tirkiye,
Iran, Pakistan ve Ingiltere ile Bagdat Pakti’ni imzalamustir. Bu siralarda Misir’da
Cemal Abdulnasir’in ihtilali ve milliyet¢i fikirler, Irakli subaylar arasinda hizli bir
sekilde yayilmaya baslamistir. Bunun yani sira Suriye’deki gelismelerden etkilenen
Hiir Subaylar’m lideri General Abdiilkerim Kasim, 14 Temmuz 1958’de askeri bir
intilal gergeklestirilmistir>’. General Abdiilkerim Kasim, onderligini yaptigi Hiir
Subaylar Hareketi’nin (el-Dubbatu’l-Ahrar) birlikleri, 1958°’de Bagdat’a girerek
yonetimi ele gecirmis, krali, veliahtt, Nuri Said’i ve Onemli yoOneticileri
ldiirmiislerdir®™. Bu darbenin sonucunda monarsi sistemi kaldirilmis yerine
cumhuriyet kurulmustur. Béylece Ingilizlerin eliyle kurulmus olan Hasimi Krallig
sona ermistir. Bunun yani swra General Kasim, benimsedigi ideolojiden dolay1
iilkenin Ingiltere ile olan bagini koparip onu Sovyetler Birligine yaklastirmustur.

Kurulan yeni yonetimde Kasim, bakanlar kurulu baskanligi, savunma bakanligi
ve ulusal kuvvetler komutanligint gorevlerini iistlenmistir. Darbenin ikinci adami
General Abdiisselam Arif ise baskan yardimcilifi ve igigleri bakanligi gorevine

getirilmistir.

2 Mahir Nakip, a.g.e., 2007, s. 124.

27 Ali Ahmetbeyoglu; Cengiz Hayrullah, a.g.e., 2003a, s. 17.

% Abdiilkadir Gergeksever, Kayip Kimlik Basra Kérfezi, Kiiltiir Sanat Yaymecilik, istanbul 2005, s.
190.
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Tim Irak halki tarafindan sevingle karsilanan devrim, kisa bir silire sonra
Milliyet¢i Araplar: saf dis1 etmis ve komiinistler ile Kiirtlerin niifuzu ve etkisi altina
girmigstir. Zira 11 yillik stirglinden sonra Molla Mustafa Barzani’nin Moskova’dan
Bagdat’ta davet edilmesi ve gosterisli bir sekilde karsilanmasi, komiinist ve Kiirt
gruplarim hiikimet {izerindeki etkisinin bir gostergesidir. Kasim hiikiimeti, bu
gruplarin etkisi altinda hareket ederek toplumun diger kesimlerine ciddi anlamda
zarar vermistir. Bu zarardan en ¢ok Irak’ta yasayan Tiirkmen toplumu payini
almistir. Kerkiik’te, cumhuriyetin birinci y1ldoniimiinii kutlamak i¢in 14 Temmuz
1959°da sokaga c¢ikan Tiirkmenler, Kasim’in askerleri ve komiinist goriigli Kiirt
guruplar tarafindan 3 giin siiren bir katliama ugramislardir. Bu katliam, Tiirkmenlere
kars1 biiylik bir komplo olarak Kasim Yonetimi’nin destegi ile hazirlanmistir. Ciinkii
Kerkiik’te 2. Timen Komutani Nazim Tabak¢ali’nin, komiinist ve bazi Kiirt
gruplarin Tirkmenlere karsi bir oyun hazirli§i i¢inde olduklarina dair Kasim’a
gonderdigi uyart mektubu dikkate alinmadigi gibi hiikimet tarafindan Tabakgal1
gorevinden alinip yerine asir1 komiinist subaylarindan olan Davud el-Cenabi 2.
Tiimen Komutanligina atanmustir”. Cenabi, Kerkiik’e ayak basar basmaz Tiirkce
yayinlanan tiim gazetelerin basilmasmi yasaklamistir. Bu yasaktan dolay1
Tirkmenlerin ¢ikardig1 Begsir ve Afak gazetelerinin yani sira belediyenin Tiirkce
olarak yaymladig1 Kerkiik Gazetesi’nin de yayin hayatina son verilmistir. Bu
gazetelerin basyazarlar1 ve idarecileri ile onlarca avukat, doktor ve isadami giiney
kentlere siirgiin edilmistir. Kerkiik’teki tist diizey kadrolardan Tiirkmenler
cikartilmis. Onlarin yerine komiinist yanlist yoneticiler atanmistir. Bunlarin baginda

uzun yillar Moskova’da egitim gormiis Maruf Berzenci, Kerkiik Belediye

2% Mahir Nakip, a.g.e., 2007, s. 131-134.
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Baskanligi’na ve Ojin adinda bir Ermeni, Halk Mukavemet Teskilati’nin basma
getirilmistir”.

Bunula birlikte, katliamdan haftalar once Cenabi’nin 6zel emri ile sadece
Tiirkmenlere ait ev ve igyerlerine baskinlar diizenlenerek silah aramasi yapilmistir.
En kiiciik bir silah parc¢asi bulunan evlerin aile reisleri tutuklanmas, siirgiin veya ceza
evine gonderilmistir. Boylece Tiirkmenler tamamen silahtan armdirilmistir’'. Ancak
Tiirkmenlerin aydin ve yonetici kesimi, slirglin veya hapishanede oldugu i¢in katliam
palanin en Onemli pargasi daha tamamlanmamistir. Bu nedenle Haziran 1959
tarithinde af c¢ikartilarak stirglindeki Tirkmenlerin Kerkiik’e ddnmelerine izin
verilmis ve 1 ay sonra tasarlanan plan uygulamaya koyulmustur. Devletin eliyle ve
cetelerin Oonderliginde {i¢ giin siiren bir katliamda, Tiirkmenlerin lider kadrosu tasfiye
edilmis ve bunlarin bir¢ogu Kerkiik’teki 2. Tiimen Komutanligi’'nda 6ldiirtildiikten
sonra, komutanlik binasinin bitisigindeki elektrik direklerine asilarak cliriimeye
terkedilmistir. Kanli olaylar Kerkiik’iin disinda duyulunca Kerkiik’e bagh ilce ve
koylerde yasayan Tiirkmen gengleri, soydaslarinin yardimma kosmak isterlerse de
askeri giiclerin engeli ile karsilasmislardir. Oyle ki Tuzhurmatu Ilgesi’ndeki
Tirkmen halki, ii¢ giin boyunca askeri birlikler tarafindan gozetim altinda
tutulmustur’>. Resmi kaynaklara gére bu katliamda 25 kisi barbarca katledilip 130
kisi yaralanmistir. Ayrica Tiirkmenlere ait c¢ok sayida, ev, magaza, sinema,
kahvehane ve kiitiiphane gibi yerler yagmalanip yakilmustir.

Kasim yonetiminin bu sert tavri, 6zellikle 1961°den sonra, birgok i¢ ve dis

soruna zemin hazirlamistir. Bu yillarda yonetimle anlagsmazliga diisen Kiirtler silahli

3% Suphi Saatel, a.g.e., 2003, s. 222.

3! Ersat Hiirmiizlii, a.g.e., 2006, s. 106.

32 Fazil Demirci, Bir Dram Oykiisii Irak Tiirkleri (Kuzey Irak ve Tiirkiye), Ankara 1996, s. 47.
33 Ersat Hiirmiizlii, a.g.e., 2006, s. 106-109.
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ayaklanma baslatmislar, ordu i¢inde cesitli hizipler ortaya ¢ikmis; Kasim’in, yabanci
petrol sirketlerinin yetkilerini sinirlandirma politikalar1 ve Kuveyt’e yOnelik
tehditleri, Ingiltere ve Arap iilkelerinin cephe almasma yol agmistir. Tiim bu
sorunlarin sonucunda, Arap Sosyalist Baas Partisi’nin Irak kolu ile isbirligi yapan
ordu i¢cindeki bir grup subay, 9 Subat 1963°te Kasim’1 suikast neticesinde 6ldiiriip
yonetimi ele gegirmi§tir34.

Bu darbe sonucu yonetimi Baas Partisi ele almis ve 27 Temmuz 1959 gecici
anayasasi yuriirliikten kaldmrilmistir. Koyu bir Baas¢i olan Ahmed Hasan el-Bekr
basbakan olmus. Devlet bagkanligina ise, Arap milliyet¢iligini savunan ve Kasim’in
suikastinda parmagi bulunan Abdiisselam Arif getirilmistir. Ancak ¢ok gecmeden
Baas partisi yoneticileri arasinda boliinmeler belirlemistir. Arif bu durumdan
yaralanarak 17 Kasim 1963°’te ordudan aldig1 destekle Baas partisini iktidardan
uzaklastrmis ve 21 Kasim’da Tahir Yahya’nin basbakani oldugu bir hiikiimet
kurmustur.

Arif, bu tarihten sonra iilkeyi milli goriise sahip olan Arap Milliyet¢isi subaylar
araciligl ile yonetmeye baslamistir. Bu donemde bir takim darbe girisimi olsa da,
bunlarin hi¢ biri basarili olmamistir. Arif’in 1966’da bir ugak kazasinda Olmesi
iizerine, yerine biiyiik kardesi General Abdurrahman Arif devlet basina geg:mistir3 ’
Fakat Abdurrahman Arif’in yonetimi, Baas Partisi yanlis1 subaylarin baskisina maruz
kalmig ve 17 Temmuz 1968 yilinda Baas dnderligindeki bir darbe ile Abdurrahman
Arif iktidardan uzaklastirilmistir. Arif’in yerine, Baas Partisi liyesi olan ve
Abiisselam Arif zamaninda hiikiimetten uzaklastirilan Ahmed Hasan el-Bekr devlet

baskanlig1 gorevine atanmistir.

* Tayyar Ari, Ge¢misten Giiniimiize Ortadogu: Siyaset, Savas, Diplomasi, Alfa Yayinlari, Istanbul
2007, s. 376.
%% Bilal Simsir, a.g.e., 2004, s. 19.
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Ahmet Hasan el-Bekr, cogunlugu Baas partisi {iyelerinden olusan bir hitkmet
kurmus ve bakanliklar1 yeniden diizenleyerek ayni yilin 30 Temmuz tarithinde hem
basbakan, hem de baskomutan olmustur. General Bekr Hiikiimeti, 22 Eyliil 1968’de
sosyalizmi esas alan gecici bir anayasa ilan etmistir.

1970 yilinda Iran ve ABD gibi dis giiglerin yardimiyla, subaylarm ve polisin el-
Bekr’e kars1 hazirladigi bir komplo agiga ¢ikarilmistir. Bu olayin ardindan Komiinist
Parti ile Baas Partisi arasindaki igbirligi giiclenmistir. el-Bekr, 17 Temmuz 1973
yilinda Baas Partisi adina, Komiinist Parti ile ulusal eylem pakti imzalamistir. Bu
arada Irak ile Iran’in arasi iyice gerilmistir. iran, kuzey Irak’taki Kiirtlere silah
saglamakla suglanmistir. Bunu yani sira Arap — Israil savasinda Irak, Israil’e karsi
Misir ve Suriye’nin yaninda yer almistir. Bu olay dis baskilarin artmasina neden
olmustur. Bununla birlikte igte Kiirt ve Sii muhalefeti gibi bir¢ok sorun meydana
gelince el-Bekr Hiikimeti, on bir yillik iktidardan sonra 16 Temmuz 1979°da istifa

ederek yerini Saddam Hiiseyin’e birakmistir.
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1.2.1920 - 1979 YILLARI ARASINDAKI SiYASi TABLO GOLGESINDE

TURKMENLERIN EGIiTIiM VE KULTUREL HAKLARI

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Irak’ta yasayan Tiirkmenlerin kaderi, tarih
kitaplarmma Musul Meselesi olarak anilan bir sorun ile ¢izilir. Zira Tiirkmenlerin
biiyiik bir kismu, Ingiltere ile Tiirkiye arasinda uzun siireli ¢cekismelere neden olan
Musul Vilayeti’nde yasamislar ve Tiirkmenler bu bodlgede Osmanli Devleti’nden
once Atabeyler, Karakoyunlular, Akkoyunlular ve Zengiler gibi devlet ve beylikler
kurmuslardir. Ancak Mondros Miitarekesi’ne ragmen Ingilizlerin, Musul Vilayeti’ni
isgal etmesi ile birlikte, Irak Tiirkmenlerine karsi baslayan baski, asimilasyon ve
sindirme politikasi, glinlimiize kadar Irak’1 yoneten tiim devlet adamlar1 tarafindan
benimsenmistir. Ingilizler ve onlardan sonraki Irakli yoneticilerin, Tiirkmenlere kars:
boyle bir politika izlemelerinin altinda yatan en temel neden, Irak’ta yasayan
Tirkmen toplumunun, Tiirkiye ile olan etnik, tarihi ve kiiltiirel baglaridir.
Dolayisiyla, her iki toplum arasindaki bu baglar, Osmanli’dan sonra Irak’1 yoneten
tim yoneticiler tarafindan bir tehdit unsuru olarak algilanmistir. Zira Irakli
yoneticilerindeki bu korkunun kokii, Birinci Diinya Savasi sonrasi ve 6zellikle Musul
Meselesi’nin  goriisiildiigli  yillara  kadar uzanmaktadir. Nitekim Lozan
Konferansi’nda Tiirk heyeti, etnografik, siyasi, tarihi, cografi ve iktisadi mahiyette
deliller ileri siirerek Musul’un Tiirkiye smirlar1 icerisinde birakilmasini istemistir.
Iste o tarihten itibaren Irak’taki tiim ydnetimler, s6z konusu delillerden korkmus ve
bu delilleri yok etmeye calismuslar. Ileri siiriilen delillerin dnemli bir par¢asini teskil
eden Irak Tiirkmenleri, giiniimiize kadar izlenen delilleri imha etme politikasindan
nasibini almaktadir. Bu politikanin en biiyiik kaniti, kisa bir zaman dilimi igerisinde

(1924-1959) yoneticilerin destegi ve devletin silahlar1 ile Irak’ta ii¢c kez katliama
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ugrayan tek millet, Irak Tiirkmenleridir. S6z konusu katliamlar, Irak’ta Tirkmen
varligiin simgesi olan Kerkiik sehrinde meydana gelmistir. Bu katliamlar, Tiirkmen
toplumuna siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda biiylik zararlar vermistir. Ayrica
Irak’ta Tiirkmenlere kars1 izlenen yok etme politikasi katliamlarla sinirli kalmamaistir.
Tirkmenler kiiltiirel ve milli kimlik yoniinden de biiylik baskilara maruz
kalmiglardir. Zira Irak’ta c¢ikan anayasalarin bircogunda Tiirkmenlerin kiiltiirel
haklarindan s6z edilse de, uygulamada bu haklarin hi¢birine yer verilmemistir. Konu
edilen yillar igerisinde Irak anayasalarinda Tiirkmenlerin hukuksal konumlari,

Irak’taki yonetimler ¢ercevesinde iki baslik altinda incelenebilir:

1.2.1. Krallhik Rejiminde Irak Tiirkmenlerinin Kiiltiirel Haklarn ve Maarif
Davalan (1921-1958)

Birinci Diinya Savasmdan sonra 1920 yilinda, imzalanan San Remo Konferansi
ile birlikte Ingiliz isgali altindaki Irak’ta, manda rejimi ilan edilmistir. Ancak halk
direnis ile karsilasan bu rejim, 1921 yilinda Kral Faysal’i Irak’mn tahtina getirerek
krallik sistemini ilan etmistir. Bdylece Ingilizler, taktik degistirerek hem kendi
kayiplarin1 en az indirmis, hem de Irak’1 Faysal’in aracilifiyla yonetmeye karar
vermistir. Bununla birlikte manda rejimi, Irak’ta ilk anayasa taslagini hazirlamay1
thmal etmemistir. Yiiksek Komiser Percy Cox, kendi baskanliginda bir ihtisas
komisyonu kurarak anayasa taslagmi hazirlamis ve bunu gegici Irak hiikimetine
gostermeden Ingiltere’de Miistemlekeler Bakanligi’na gondermistir. Bakanlik s¢z
konusu taslakta bazi diizeltmeler yapip geri gonderince, Ingiliz ve Irakli

memurlardan olusan ikinci bir komisyon kurulmustur. Komisyon, bazi hiikiimler
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hakkinda ¢ekince gostermesi lizerine Miistemlekeler Bakanligi bu diizeltmeleri kabul
etmis ve isgal anayasasi taslaginin son hali cikmustir®.

Ayrica Irak’taki ilk anayasa hazirliklar stirerken Kerkiik halki tarafindan dort
maddeden olusan bir sartname hazirlanarak yeni kurulan hiikkimete sunulmustur. S6z
konusu maddelerin hiikiimleri su sekildedir:

1. Se¢im siireclerine hiikiimet tarafindan miidahale edilmemesi,

2. Kerkiik’iin yerel yonetiminde Tiirk kimliginin korunmasi,

3. Kerkiikk ve cevresindeki Tiirkmen bolgelerinde Tirkcenin resmi bir dil

olarak kabul edilmesi,

4. Bagdat’ta kurulacak biitiin hiikimet kabinelerinde Tiirkmenlere yer

verilmesidir.

Donemin Irak Basbakani Abdulmuhsin el-Sadun, Tiirkmenlerin bu isteklerine
kars1t Temmuz 1923 tarihinde Tirkge bir cevap yazarak ikinci ve dordiincii
isteklerinin kabul edildigini bildirmistir’’.

Bununla birlikte Irak Hiikmeti, 1922 yilinda Ingiltere ile imzaladig: ikili
anlagmanin 3. maddesi geregince, ¢ikartilmas: tasarlanan anayasada, vatandaglar
arasinda siyasi farklar gézetilmemesini ve okullarda ana dille tahsil goriilmesini de
teminat altma alinmistir. Hiikiimet, bu prensipleri géz 6niinde bulundurmus ve 1925
yilinda yaymladigi ilk anayasanin metnini Arapga, Tiirkce ve Kiirtce olarak
basmstir. 1933 yilinda son seklini alan anayasanin, 17. maddesinde “Kanunla istisna
edilmis hususlardan bagka, Irak’ta resmi dilin Arap¢a oldugu” kararlastirilmistir.

Istisna teskil eden hususlar ise 1931 yilinda yaymlamis olan 74 numarali “Yerli

3% Ersat Hiirmiizlii, Tiirkmenler ve Irak, Kerkiik Vakfi Yaymnlari, istanbul 2003, s. 19.

37 Mahir Nakip, a.g.e.,2007, s. 52.
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Diller” kanunu ile tespit edilmistir38. Bu kanun, basta Kerkiik, Kifri, Erbil ve birgok
Tiirkmen bolgesindeki mahkemelerde dilin Tiirk¢e olduguna hitkmetmistir. Boylece
Tirkmen bolgelerinde muhakemede Tirkge kullanilmasi yaninda Tiirkmenlerin
cogunluk teskil ettigi ilkokullarda da 6gretimin tamamiyla Tiirk¢e olmasina karar
verilmistir. Ancak bu karalarin bircogu uygulamaya ge¢medigi gibi 1931 yilindan
once Tiirkmenlerin var olan kiiltiirel haklar1 da yOnetim tarafindan kisitlanmistir.
Nitekim Ingiliz isgalinden sonra bile Arap harfleriyle Tiirkge egitim, Tiirkmen
Bolgeleri’ndeki ilk ve ortaokullarda 1930-1931 yillarma kadar devam etmistir. Bu
okullarda gorev yapan O6gretmenlerin tamami Tiirkmen olmasmin yam sira soz
konusu okullarda okutulan tarih kitab1 hari¢, tiim ders kitaplar1 Tiirkiye’den
getirilmis ve Tiirkiye’deki Ogretim programina paralel bir miifredat programi
uygulanmustir. [lkokul dérdiincii siniftan itibaren yabanci dil mahiyetinde haftada (3)
saat Ingilizce gdsterilmistir. Biitiin derslerin Tiirk¢e okutulmasmm yani sira Tiirkge
gramer ve Tirkce kompozisyon, miistakil dersler olarak miifredatta yer almistir.
Yani bu tarthe kadar anayasa layihasindaki hiikiimler, insan haklar1 prensiplerine
uygun olarak uygulanmustir®”.

Ancak 1931 yilindan sonra Kerkiik’iin sehir merkezi disindaki ilkokullarda,
Tiirkge Ogretimi yasaklanmistir. Kerkiik’te ise birka¢ okulda izin verilen Tiirkce
dersleri, yabanci bir dil dersi mahiyetinde haftada birkac saate indirilmistir. Ayrica
bu tarihte, 70 yakin Tiirkmen Ogretmeni, tamami Araplardan olusan sehirlere
nakledilmistir. Bunun yani sira Tirkmen memurlari, Arap bolgelerine gonderilmis;
Tirkmen bolgelerinde ise, Arap ve Kiirt kokenli memur, asker, polis ve

jandarmalarin ¢alistirilmasina baslanmaistir.

¥ Ali Ahmetbeyoglu; Cengiz Hayrullah, Irak Dosyast, Cilt 2, Tava Yayinlari, istanbul 2003b, s. 110.
3% Necmettin Esin, “Irak Tiirkleri Maarifine ve Genel Kiiltiiriine Toplu Bir Bakis”, Tiirk Kiiltiirii, C.2,
S.18, Nisan 1964, s.110.
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Halbuki Irak Hiikiimeti, Milletler Cemiyeti’ne verdigi taahhiitname sonucunda
bu cemiyetin bir iyesi olmus ve 30 Mayis 1932 tarithinde bir deklarasyon
yayinlamistir. Deklarasyona gore Irak yonetimleri tarafindan din, dil ve soy ayrimi
yapilmadan iilkede yasayan biitiin halklarin hayat ve 6zgiirliikleri garanti edilmistir.
Vatandaslarin hukuki acidan, ayn1 medeni ve siyasi haklara sahip olacaklari, hi¢bir
sinirlama olmaksizin kamu gorevlerinde calisacaklar1 ve mesleki faaliyetlerde
bulunacaklari dile getirilmistir*.

Deklarasyonun Irak Tiirkmenlerini en ¢ok ilgilendiren kismi 9. maddesidir. Bu
maddede, Kerkiik ve kifri gibi ¢cogunlugun Tiirkmen halkindan olusan bolgelerde,
resmi dil olan Arapganin yani sira Tiirkge’nin de resmi dil oldugu acik¢a beyan
edilmistir. Bu maddenin ikinci ve lglincii fikrasinda ise, Tirkmen bdlgelerinde
istthdam edilen memurlarin Tiirk asilli olmalar1 ve Tiirk¢e bilmis olmalar1 esas1 da
kararlastrmistir. Bu haklar, anayasa dahil tiim yasalarin {stiinde sayilan bu
deklarasyonla tescil edilmis, taahhiit altina alinmis ve Milletler Cemiyeti’nde kayda
gecmistir. Ayrica s6z konusu haklar 1934 yilinda ¢ikan Mahalli Diller Kanunu ile
teyit edilmistir. Boylece bazi Tiirkmen bolgelerinde, Tiirkce tedrisatin yabanci bir dil
seklinde verilmesine devam edilmistir.

Ancak Krallik doneminde ¢ikarilan anayasada Tiirkmenlerine tanilan kiiltiirel
haklar, hi¢bir zaman dogru ve adaletli bir sekilde uygulanmamistir. Zira o donemde,
ekseriya Tirkmenlerin yasadigi Kerkiik Sehri’'nde, Ermenilere, Asurilere 6zel
okullar1 agma izni verilirken Tiirkmenlere boyle bir hak taninmamistir. Ayrica
Kerkiik’te, Tiirkce egitim birkac saatlik yabanci bir dil seklinde okutulurken

Siileymaniye okullarindaki derslerin tamam Kiirtce olmasma miisaade edilmistir*.

40 Suphi Saat¢i, a.g.e., 1996, s.199.
I Bilal Simsir, a.g.e., 2004, s. 122.
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1936 yilinda Koélemen Tiirkmenlerinden olan Sadrazam Mahmut Sevket
Pasa’nin kardesi, Hikmet Siileyman'in Irak'ta askeri bir darbe sonucu hiikiimet
baskanligina getirilmesinden iki y1l sonra istifa etmesi lizerine, Tiirkmenlere verilmis
olan haklarin tamamen kaldirilmasi i¢in bir bahane teskil etmistir. Bu tarihten sonra
Tiirkmenlere, kiiltiirel ve sosyal faaliyetler gosteren dernekler kurmak yasaklanmig
ve herhangi bir kiiltiirel faaliyet diizlenmelerine de miisaade edilmemistir*’. Bahsi
gecen tarihe kadar Tirkmen bolgelerinde derslerin Tiirkge anlatilmasina, sinavlarda
ogrencilere Tiirkge sorular sorulmasina ve sorularmm Tiirkge cevaplandirilmasma
miisaade edilmistir. Ancak bu tarihten sonra Tirkmen 6gretmenlerin Arapga olarak
ders anlatmasi mecburi kilinmistir. Tirkmen 6grencilerin o giline kadar soylemekte
olduklar1 Tiirk¢ce marslar ve okul sarkilar1 yerine Arapca marslar zorunlu olmustur.
Ayrica Kerkiik okullarindaki 6gretmenler, diger vilayetlere nakledilerek onlarin
yerine Tiirkge bilmeyen Arap ve Kiirt 6gretmenler getirilmistir. Okullarda Tiirkmen
ogrencilerin teneffiislerde bile Tiirkge konusmalar1 yasaklanip bu yasaga riayet
etmeyen Ogrenciler para cezasina captirilmistir. Boylece yonetim Tiirkmen
cocuklarini Araplastirmak i¢in yasal olmayan her tiirlii yola bagvurmustur.

Yiiksekogrenim i¢in Bagdat Universitesi'nde okumak isteyen Tiirkmen
gengleri de, bu donem biiyiik bir haksizliga ugramistir. Clinkii Tiirkmen bolgeleri
icin tahsis edilen kontenjanlarm smirli olmasmin yani sira bu kontenjanlarin
dagiliminda Tiirkmen olmayan 6grencilere oncelik taninmistir. Boylece o donem
liseyi bitiren birgok Tiirkmen genci, acikta kalip askere sevk edilmistir. Ayrica Hava

Harp Okulu gibi bir¢ok okula Tiirkmenlerin alinmasi imkansiz hale getirilmistir.

42 «Kerkiik”, Tiirk Ansiklopedisi, C. XIX, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Ankaral971, s. 460.
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Devlet tarafindan burslu olarak yabanci iilkelere gonderilen 6grencilerin arasinda
Tiirkmenlerin oran1 yok denecek kadar bir nispete diisiiriilmistiir®.

Bununla birlikte, 1937 yilinda “Sadabat” paktmin kurulmasi nedeniyle, Irak’a
gelen Tiirk heyetinin Kerkiik’ii ziyareti sirasinda, heyet Tiirkmenler tarafindan biiyiik
bir cosku ve tezahiiratlarla karsilanmasi, Irak yoneticilerini fazlasi ile tedirgin
etmistir. Bu ziyaretin ardindan yiizlerce Tiirkmen aydmi tutuklanmis ve giiney
bolgelerine siiriilmiistiir. Bu olaydan sonra Tiirkiye’den gelen gazetecilerin bile
Kerkiik’ii ziyaret etmelerine izin verilmemistir*. Ayrica bu tarihten itibaren,
Tirkmenlerin Tiirk¢e egitim haklar1 kisitlanmistir. Uluslararasi taahhiitnameler ve
yasalar ¢ercevesinde Tiirkmenlere tanilan Tirkce egitim uygulamasi, 1938 yilinda
Irak yoneticileri tarafindan keyfi bir sekilde tamamen kaldirilarak Tiirkmen
bdlgelerindeki tiim egitim ve ders kitaplari Arapca yapilmustir® .

Yukarida belirtildigi gibi, Krallik Yonetimi Tiirkmenlere ait kiiltiirel haklar1
kisitlamistir. Bu davranisin bagka bir gayesi, Tiirkmenlere “Iraklilik” ve bununla
birlikte “Araplik” suuru vermek olmustur. Gerg¢i Tiirkmenler, Musul Vilayeti’nin
Irak’a verilmesinden sonra, topraklarina bagli ve iilkelerine sadik Irak vatandaglari
olarak yasamayi kabul etmislerdir. Ancak Krallikk YoOnetimi, Tirkmenlerin bu
sadakatini takdir etmek yerine, uluslararasi taahhiitnamelere ragmen onlar1 bir¢ok
kiiltiirel ve siyasi haktan mahrum birakarak Irak’taki Tiirkmen varhigni cesitli
yollarla asimile etmeye calismustir*®. Tirkmenlere karsi bu asimile politikasi, Irak’mn
s0zde bagimsizlig1 kazandig: tarihten (1930) baslamis ve krallik doneminin sonuna

kadar devam etmistir. Tiirkiye’de 6grenim goren Tirkmen gengleri, Tiirkmenlere

* Bilal Simsir, a.g.e., 2004, s. 124.
* Enver Yakupoglu, “Irak Tiirklerinin Kaderi”, Fuzuli Dergisi, S.3-4, Subat 1958, s.4.

*> Ali Ahmetbeyoglu; Cengiz Hayrullah, a.g.e., 2003b, . 130.
0 Sevket Kogsoy, Irak Tiirkleri, Bogazici Yaynlari, istanbul(1991), s. 128-129.
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kars1t yapilan asimilasyona, Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti’nin dikkatini ¢cekmek
icin Nisan 1958’de Ankara’ya bir muhtira gdndermisler. Bu muhtirada, Araplastirma
politikasindan, kiiltiir alanindaki baskilardan, Tiirkmenler ait eserlerin yok
edilmesinden ve tiim ekonomik ve siyasi baskilardan soz edilmistir. Ayrica
muhtirada Kerkiik’te Tiirk Konsoloslugu agilmasi, Tiirk Kiiltiir Merkezi kurulmasi,
Tiirkmen okullarmin agilmasina yardim edilmesi, yeni harflerle gazete ¢ikarabilecek
bir basimevi kurulmasma yardim edilmesi... vb istekler de yer almistir*’. Bu istekler
icinde en ¢ok dikkat ¢eken nokta, Tiirkiye’deki harf inkilabinin iizerinden 30 yil
gectikten sonra dahi Kerkiik’te yeni harflerle kitap basacak bir yaymevinin
kurulamamis olmasidir. Nitekim Kerkiik’te yeni harflerle kitap basan Fuzuli
Matbaasi 2010 yilinda, yani Tiirkiye’deki harf inkilabindan 82 yil sonra kurulmustur.

Bu istekler dile getirildigi tarihte (1958) Irak’ta, yarist eski harfler ile yazilan
Tiirkge ve yaris1 Arapga yayimlanan sadece iki gazete bulunmakta idi. Kerkiik’te
haftalik yaymmlanan bu iki gazeteden biri, 1926’dan beri Kerkiik belediyesi
tarafindan  cikartilan  Kerkiik  Gazetesi’dir; digeri ise, emekli miilkiye
kaymakamlarindan Kerkiiklii Sakir Hiirmiizlii tarafindan ¢ikartilan Afak Gazetesi’dir.

S6z konusu tarihlerde Kerkiik’iin geng arastirmacilarindan Ata Terzibasi, Milli
Kiiltiir adiyla edebi bir gazete ¢ikarmaya caligmissa da, Irak hiikimeti kendisine izin
vermemistir. Bu donemde, yeni Tiirkce harfleri ile basilan ne bir gazete vardi; ne de
bdyle bir gazetenin basilmasima imkan verecek bir matbaa bulunmakta idi*.

Kraliyet Donemi’nin tiim baskilarma ragmen, bu dénem igerisinde Tiirkmen
bolgelerinde Omiirleri az olmakla beraber Tiirkmenlere ait bazi1 gazeteler

yayinlanmistir. Arapca ve Tiirkce olarak yaymlanan bu gazetelerin tiimiiniin Tiirkge

47 {zzettin Kerkiik, Kerkiik Hatiratim-XI, 04.01.2013, www.kerkiikvakfi.com.
8 Bilal Simsir, a.g.e., 2004, s. 124.
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boliimlerinde Osmanlica harfler kullanilmistir. 1921°de baslayip 1958’de sona eren
Kraliyet Donemi Kerkiik, Musul ve Bagdat’ta basilan Tiirkmen gazeteleri sunlardir:

a. Kevkebi Maarif

b. EIl- Necah

c. Yenilrak

d. Teceddiid

e. Ileri

f. Necme

g. Afak

h. Begir gazetesi49.

Kraliyet Donemi’nde, isitsel kitle iletisim araci olarak sadece Bagdat Radyosu
bulunmakta idi. S6z konusu radyonun yaymlar1 sadece Arapga ve Kiirtce idi.
Tiirkmenler, Bagdat Radyosu’na Tiirk¢e yayin eklenmesi i¢in her ne kadar bagvuruda

bulunmussalar da, bu basvurular donemin hiikimeti tarafindan dikkate alinmamaistir.

1.2.2. Cumhuriyet Rejiminde Irak Tiirkmenlerinin Kiiltiirel Haklan ve
Maarif Davalan

1.2.2.1. Abdiilkerim Kasim Yonetimi (1958-1963)

14 Temmuz 1958 tarihinde Irak’ta yapilan kanli bir ihtilal ile krallik rejimi
devrilmis yerine cumhuriyet rejimi ilan edilmistir. Kanli bir darbe ile iktidar1 ele
geciren askeri cunta, kraliyet ailesi ile birlikte Bagbakan Nuri Said gibi dénemin
monarsi rejiminin 6nde gelen siyaset¢ilerini de dldiirmiistiir. Yapilan ihtilalin kanl

olmasina ragmen ihtilal liderleri, yaptiklar1 konugsmalarda; onceki yonetimlerden

* Mehmet Hursit Dakuklu, “Gazetecilik Tarihimizin Kaynaklar: Hakkinda”, Kardashk Dergisi, C.
11. 8.9, Ocak 1973, s.24.
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dolay1 sefil bir durumda olan Irak halkina umut asilamay1 bagarmislardir. Nitekim
ihtilal lideri General Abdiilkerim Kasim ile ihtilalin ikinci lideri Abdiisselam Arif,
radyoda yaptiklar1 konusmalarda Tiirkmenleri “Irak’t meydana getiren ii¢ asli
unsurdan bir1” olarak ilan etmiglerdir. Bu konusmalar Tiirkmen toplumunu
sevindirmis ve cumhuriyet rejimini desteklemesini saglamistir’’. Ancak cok
gecmeden 27 Temmuz 1958 tarihli gegici anayasanin kabul edilmesi ile birlikte,
Tiirkmen toplumunun tiim hayalleri suya diismiistiir. Ciink{i s6z konusu anayasanin
3. maddesi, Irak’ta Kiirt varhigin1 kabul ederken Tiirkmenlerden bahsetmemistir.
Gegici anayasanin 2. maddesinde Irak, Arap Milleti’nin bir parcasi oldugu, 3.
maddede de Irak’ta Araplarla Kiirtlerin ortak olup haklarinin anayasa tarafindan
glivence altina alindig1 ifade edilmistir. Bu madde, su sekilde bir hiikme
baglanmistir: “Irak’in yapis1 ve varligi, vatandaslar arasinda dayanisma esasi iizere
kurulur. Vatandas haklar1 ve ozgiirliikleri korunur. Araplar ve Kiirtler ortaktirlar,
anayasa Irak toprak bitiinligii ilkesi icerisinde milli haklarmi korur.”'. Bu
cercevede Kiirtler Irak’ta korunacak bir azmnlik olarak degil, ilk defa “ortak™ olarak
kabul edilmistir. Boylece Irak milletini olusturan Araplar ve Kiirtler harig, basta Irak
niifusunun %10°dan fazlasini teskil eden Tiirkmenler, bu madde ile yok sayilmis ve
yasadiklar1 topraklarda ikinci smif vatandas konumuna diismiislerdir. Ayrica
Tiirkmenler bu maddeden dolay1, Araplar ve Kiirtler karsisinda daha savunmasiz bir
durumda kalmislardir. Nitekim Tiirkmenlere kars1 yapilan ve 3 giin devam eden 14
Temmuz 1959 Katliammin failleri, bu ve buna benzer karar ve maddelerden cesaret
almiglaridir.  Ayrica s6z konusu anayasanin ilanindan kisa bir siire sonra,

Tirkmenlere ait bir¢ok isyeri ve gazete keyfi olarak kapatilmasinin yam sira

3% Ersat Hiirmiizli, a.g.e., 2003, s. 15.
31 Ali Ahmetbeyoglu; Cengiz Hayrullah, a.g.e., 2003b, s. 130.
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Kerkiik’te ii¢ binden fazla Tirkmen Ogretmeni ve aydini, Turancilik isnadi ile
tutuklanarak ya ceza evine ya da siirgiine gonderilmistir’>.

Kerkiik’te ilk sayis1 23 Eyliil 1958 tarihinde ¢ikmis olan Besir Gazetesi’nin
yayin kadrosu baski altina alinmistir. Tiirkge- Arapca yayimn yapan bu gazetenin 17
Mart 1959 tarihinde 26. sayis1 basildig1 giin, gazetenin yazi isleri miidiiri Mehmet
Haci izzet tutuklanarak Irak’in giineyine siirgiin edilmistir. Gazetenin yazi islerini
yiiriiten Habip Hiirmiizlii de aymi giin tutuklanmis ve ertesi giin Bagdat’m 300 km
glineyindeki Nasirtyye Sehri’ne stiriilmiistiir. Hiirmiizli'nlin yan1 sira 18 Mart
1959°da Kerkiik’lin tinlii kiiltiir adam1 ve Besir Gazetesi’nin bagyazar1 Ata Terzibasi
tutuklanarak Bagdat’ta askeri garnizonda hapsedilmistir. Ayn1 giin Besir
Gazetesi’nin yaymn hayatina askeri yonetimin emri ile son verilmistir>. Bu olaydan
dokuz giin sonra, yani 27 Mart 1959 tarihinde Tiirkmenlere ait Afak Gazetesi de
kapatilmistir. Ayni yilin Haziran aynida, Kerkiik Belediyesi tarafindan 12 Ekim
1926 tarihinden beri Kerkiik adi ile basilan gazetenin ismi Gavurbag: olarak
degistirilmistir. Ayrica bu tarihe kadar s6z konusu gazetenin bas levhasindaki
“Tiirkge Kism1” ibaresi yerine “Tiirkmence Kismi” ifadesi kullanilmistir. Gavurbagi
Gazetesi’nin Uigiincli sayisindan sonra Tiirk¢e boliimii tamamen kaldirilmis ve gazete
sadece Arapca olarak yayimlanmaya baslamustir™’. Nitekim Kerkiik Gazetesi, ilk
baslarda sadece Tiirk¢e harflerle basilmis, daha sonra Tiirk¢ce- Arapca olmus ve
1959°dan sonra sadece Arapca olarak yayimlanmaya baslamistir’”. Boylece o tarihte,
Irak’ta Tiirkce yayimlanan hi¢bir gazete kalmamistir. Tiirkmenlere ait bu yayin

organlarmin kapatilis tarihlerinin Kerkiik Katliami’ndan kisa bir siire dncesine

> Enver Yakupoglu, Irak Tiirkleri, Bogazici Yaynlar1 istanbul1976, s.34.

>3 Habip Hiirmiizlii, “Besir’den Anilar”, Tiirk yurdu, D.7, S.13/65, Aralik 1993, s.31.
3% Ata Terzibast, Kerkiik Matbuat Tarihi, Kerkiik Vakfi, istanbul 2005, s. 106.

>3 Ziyad Kopriilii, Irak ta Tiirk Varligr, Ankara1996, s. 34.
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rastlamasi, s6z konusu katliamin planh bir sekilde ve yonetimin bilgisi dahilinde
yapildigini gostermektedir.

1959 Katliami’ndan dolayi, basta Tiirkiye olmak iizere bir¢ok iilke tarafindan
sert elestirilere maruz kalan Kasim Hik(meti, kamuoyunu susturmak i¢in
Tiirkmenlere bazi kiiltiirel haklar1 tanimaya baslamistir.

1 Subat 1959 tarihinde Irak Radyo Evi’ne bagl olarak Tiirkmenlere tanilan
yarim saatlik Tiirkge yaym hakki 1 Subat 1960°ta iki saate ¢ikarilmistir®.

Kasim’in tutum degisiminden yararlanmak isteyen Tiirkmenler, Bagdat’ta
Tiirkmen Kardaslik Ocagi adi altinda toplumsal ve kiiltiirel bir dernegin kurulmasi
icin i¢isleri bakanligma bir dilekge sunmuslar. Cok ge¢gmeden sunulan dilekce
onaylanmis ve 7 Mayis 1960 tarihinde Tiirkmen Kardaslik Ocagi kurulmustur.
Boylece Tiirkmenler Osmanli’dan sonra kendi idareleri ile yonetilen ilk kurulusu
elde etmislerdir®”.

Fakat tiim bu gelismelere ragmen, Kasim Yonetimi Tiirkmen bolgelerindeki
okullarda Tiirk¢e egitime miisaade etmedigi gibi Tiirkmen bolgelerindeki okullari,
Tiirkge bilmeyen Ogretmenlerle doldurmustur. Tiirkge egitim konusunu goriismek
icin Tiirkmen Ogretmenleri Kerkiik’te toplanarak 28-30 Agustos 1960 tarihleri
arasinda ii¢ giin siiren bir Egitim Kongresi diizenlemislerdir. Kongre, Marif Bakani
Ismail el- Arif ve Kerkiik Ogretmenler Sendikas1 Baskan1 Hakk1 Hiirmiizlii ‘niin birer
konusmasi ile baglamistir. Bu tarihe kadar Tiirkmen 6gretmenleri tarafindan boyle bir

kongrenin diizenlenmesine izin verilmedigi i¢in, kongre bayram havasinda ge¢mistir.

%% Habip Hiirmiizlii, “el-Kisim el-Turkmaniye Fil izzae el-Irakiye (Irak Radyosunda Tiirkmence
Kismi) ”, Kardaslhik Dergisi, C.1, S. 2, Haziran 1961a, s.10.

37 Hiirmiizlii, Habip,  Nadi el-Aha el-Turkmani (Tiirkmen Kardashk Ocag1) ”, Kardashk Dergisi,
C.1,S. 1,, Mayis 1961b s.10.
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Tiim Tirkmen bolgelerinde yogun bir katilimla gerceklesen bu kongre, ¢alismalarini

bes komite halinde siirdiirmiistiir.

I.

Okul programlar1 ve ders kitaplar1 komitesi, Tiirkmen bolgelerindeki
ilkokullarda Tiirk¢e’nin okutulmasi ve Tiirk¢e 6gretmenleri yetistirmek igin
kurslarm agilmasinin gerekli oldugunu belirtmistir.

Resmi ve 6zel okullar komitesi, okullarda Tiirk¢e okutulmasi igin alfabe ve
okuma kitaplarmin hazirlanmasi ve Irak Milli Egitim Bakanligi’nda Tiirkce
miifredattan sorumlu bir masanin kurulmasini istemistir.

Ileri yaslardaki insanlarin okutulmas: komitesi, ileri yaslarda olanlar i¢in
ayr1 kitaplarin hazirlanmasi ve kdylerde egitim merkezlerinin kurulmasini
talep etmistir.

Yiiksekogrenim ve burslar komitesi, Bagdat’taki tiniversitelere Tiirkmen
bolgelerinin ihtiyaglarini karsilayacak sayida 6grencilerin alinmasi ve her
yil yurtdisina gonderilen 68renciler iginde Tirkmen 6grencilere belirli bir
kontenjan ayarlanmasini vurgulamistir.

Terciime ve yaymlar komitesi, Yeni Tiirk harfleri ile yaym yapan bir
basimevi kurulmasi, 6gretmenler sendikasi tarafindan Arapga - Tiirkce bir
derginin ¢ikarilmasi, edebiyatgilara yardim edilmesi, Irak Tiirkmenlerinin

tarihilerini ve yasadiklar1 bolgelerin cografyasinin okutulmasini 6nermistir.

Bu kongrede alman kararlari, Irak Ogretmenler Sendikasi’na ve Irak Egitim

Bakanligi’na yillarca tekrar tekrar sunulup s6z konusu kuruluslar da kongrede alinan

kararlar1 defalarca incelemistir. Ancak bu karalarin hi¢biri Irak makamlar1 tarafindan

dikkate almmanustir'®. Yukarida belirtildigi gibi kongrede, Ogretmenler Sendikasi

% Ersat Hiirmiizlii, “Irak Tiirklerinin ilk Egitim Kongresi (28-30 Agustos, 1960)”, Kardaslk Dergisi,
C.8, S. 4-5, Agustos-Eyliil 1968, s.38-39.
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tarafindan Tiirkce- Arapca bir dergi cikarilmasina karar verilmistir. Ogretmenler
sendikas1 degilse bile, Bagdat’taki Tirkmen Kardaslik Ocagi, aylik Tiirkce- Arapga
edebi ve kiiltiirel bir dergi c¢ikarmak i¢in 23 Ocak 1961tarihinde icisleri
bakanligindan izin almis ve Kardaslik isminde Tiirkge- Arapca aylik bir dergi Mayis
1961°de Bagdat’ta yayimlamaya baslamistir. Kardaslik Dergisi’nin yayin hayatma
girmesi ile birlikte, Irak Tiirkmenlerinin milli ve kiiltiirel hareketi tekrar filizlenmeye
baslamistir. Ayrica bu dergi, Irak’m tamaminda biiyiik bir yer edinmistir. Nitekim
Irak’in en taninmis sair ve edebiyatcilar1 bu dergiye yazi gondermislerdir. Soz
konusu dergi, tarihi arastirmalar, folklor arastirmalar1 ve fikir tartigmalar1 yaninda

edebiyata da biiyiik bir yer vermistir’’.

1.2.2.2. Adiisselam Arif ve Abdurrahman Arif Kardesler Yonetimi
(1963-1968)

8 Subat 1963 tarihinde, Baas Partisi’nin destekledigi askeri bir darbe ile
Abdiilkerim Kasim YOnetimi’nin sona erip yerine Abdiisselam Arif hiikimetinin
gelmesi, Tlrkmenler i¢in yeni iimit kapilar1 agmustir.

Ihtilalin birinci aymda, yani 8 Mart 1963 giinii yeni ydnetim tarafindan
Bagdat’ta yapilan senliklere elli binden fazla Tiirkmen katilmistir. Bu senliklerin
ardindan, Besir Gazetesi’nin basyazar1 avukat Ata Terzibas1 baskanhigindaki bir
Tirkmen heyeti, Irak Cumhurbagkan1 Abdiisselam Arif’1 ziyaret etmistir. Heyetin
cumhurbaskanindan talepleri;

1. Tirkmen bolgelerinde Tiirkge d6gretim yapilmasi,

39 Mehmet Omer Kazanci, Kardasltk Dergisi, Yurt Gazetesi ve Birlik Sesi Dergisi Ucgeni I¢erisinde
Tiirkmen Oykiiciiliigii, Bagdat 2007, s. 13.
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2. Tirkmen bolgelerine Tiirkmen idarecilerin atanmasi ve yiiksekdgrenim
gormiis Tirkmen genclerinin kendi bolgelerinde gorev yapmalari,

3. Yazilacak olan yeni Irak anayasasinda Tiirkmenlerde yer verilmesi,

4. 1959 katliamindan ders alinarak Tiirkmen bolgelerine hi¢bir komiinist ve
Kiirt asker gonderilmemesi,

5. Kerkiik petrol gelirlerinin  bir bdliimiiniin, Tiirkmen bdlgelerinin
kalkinmasina harcanmasi ve Kerkiik’teki petrol sirketine memur ve isci
alinirken Tirkmenlere 6ncelik verilmesi,

6. Bagdat Universitesi’'ne ve yurtlara Ogrenci alinirken Tiirkmenlere de
kontenjan taninmasi,

7. Kerkiik Katliam1 suglularina verilen cezalarm infaz edilmesi,

8. Kerkiik ve Erbil ¢evresindeki Kiirt asiretlerinin silahsizlandirilmasi,

9. Biri Bagdat’ta, digeri Kerkiik’te olmak tizere iki sehirde Tiirk¢e gazete
cikarilmasima izin verilmesi seklinde olmustur®.

Bu taleplerin bir kism1 Arif Hiikiimeti tarafindan yerine getirilmistir. Nitekim
bu goriismeden sonra, Kerkiik Katliam’1 suglularmin bir grubu, Kerkiik’te iki farkli
meydan da idam edilmistir.

Yeni rejim, anayasayr degistirme ihtiyacit duymus ve 29 Nisan 1964 tarihinde
gecici bir anayasa ilan etmistir. Bu anayasanm 19. maddesi, Irak halklarina taninan
haklar bakimindan 1958 anayasasina gore farklilik arz etmistir. 1958 anayasasinin 3.
maddesinde lilkenin temel ortaklar1 Araplar ve Kiirtler oldugunu belirtirken 1964

yilinin anayasasinin 19. maddesinde; Iraklilar, cins, etnik yapi, dil, din veya bagka

5 Bilal Simsir, a.g.e., 2004, s. 143.
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sebeplerden dolay1 hi¢bir ayrim yapilmadan, hak ve vecibelerde fark gozetmeksizin
esit olduklari belirtilmistir®'.

1966 yilinda bir ugak kazasinda hayatin1 kaybeden Abdiisselam Arif’in tahtina
kardesi Abdiirrahman Arif ge¢mistir. Abdurrahman Arif donemi Tiirkmenler
acisindan biraz daha rahat ve yonetimle diyalog kurabilecekleri bir donem olmustur.
Bu dénemde devlet baskis1 ve ikinci sinif vatandag muamelesi Tiirkmenler iizerinden
kalkmuistir. Nitekim uzun bir zamandan beri ilk defa Irakl bir Tiirkmen, Ekonomi ve
Ticaret Bakanin vekili olarak atanmustir. Ayrica Kardaslik Dergisi’ne Yeni Tiirk
Harfleri ile yazilan bir boliim eklenmistir. Bununla birlikte birgok Tiirk yazarin ve
sairin eserlerinin s6z konusu dergide yayinlanmasina miisaade edildigi gibi Kardaglik
Ocagr’nin, Tiirkiye’den bir¢ok heyeti karsilamasina ve kiiltiirel konularda isbirligi
yapilmasima tolerans gosterilmistir. Boylece Tiirkmenlerin, hem Tiirkiye’deki sair ve
yazarlar1 tantyip oradaki edebi ve kiiltiirel faaliyetlerden haberdar olma imkanlari
olmus, hem de Yeni Tiirk Harflerini 6grenip yeni harflerle yazdiklarini yayimlama
firsat1 dogmustur®. 1966 yilinda edebiyat ve kiiltiir arastirmacis1 Sakir Sabir Zabit,
Tiirkge-Arapca yaymlanan “/rak” 1simli haftalik bir gazete ¢ikarmaya baslamistir.
Ancak 66. Sayidan sonra s6z konusu gazetenin yayinina ara verilmistir.

Bunun yani swa Kerkiik’te Tirkmen hukukgular, doktorlar, eczacilar,
ogretmenler, mithendisler ve edebiyat¢ilardan olusan bir grup aydin, 1968 yilmnin
baslarinda, I¢isleri Bakanhgina miiracaat ederek “Kerkiik Kiiltiir Kuliibii” isminde
bir dernek kurmak i¢in onay istemislerdir. Kuliibiin i¢ tiiziigi kiiltiirel etkinliklere
katilarak gazete ve dergiler ¢ikaracagini, kdylere ve koyliilere tarim ve veterinerlik

hizmetlerinin yaninda saglik taramalar1 calismalarina katilacagini, Kerkiik’te miizik

51 Ali Ahmetbeyoglu; Cengiz Hayrullah, a.g.e., 2003b, s. 132.
82 Fazil Demirci, Irak Tiirklerinin Diinii-Bugiinii, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankaral991, s. 28.
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ekipleri, tiyatro calismalar1 ve benzeri etkinliklerle ailelere nezih bir ortam
yaratacagini 6ne stirerek sosyal ve kiiltiirel hizmetlere talip oldugunu bildirmistir.

Igisleri Bakanligi, kuliibiin i tiiziigiinde birka¢ ufak degisiklik yapilmasini
isteyerek kanunlar ¢ercevesinde islemleri tamamlaya ¢alisirken Bagdat’ta yapilan bir
darbe sonucu Baas Partisi iktidara gelmistir. Boylece Tiirkmenlerin “Kerkiik Kiiltiir
Kuliibii” projesi, Arap milliyetcisi olan Baas Yonetimi tarafindan reddedilmistir®.
Bu tarihten sonra Irak Tiirkmenler i¢in zor bir donem baglamistir.

Nitekim 1963-1968 yillar1 arasindaki siire, Tiirkmenler agisindan en miireffeh
donem gibi goriilse de, s6z konusu yillarda bile Tiirkmen bolgelerinde, Tiirkge egitim

yapilmasina izin verilmemistir.

1.2.2.3. Baas Partisi Mensubu Ahmet Hasan el-Bekir Yonetimi
(1968-1979)

17 Temmuz 1968 tarihinde, ordu igindeki milliyet¢i gruplarin destegi ile
gerceklestirilen ihtilal sonucunda, iktidar1 ele geciren Baas Partisi, devlet
baskanligina Ahmet Hasan el-Bekr’i getirmistir. Ihtilali takip eden giinlerde parti,
iktidarin1 giliclendirmek icin muhaliflerine karsi acimasiz bir politika izlemeye
baslamustir. i1k is olarak parti i¢i muhaliflerin tasfiyesine gidilmis ve bu muhaliflerin
bir kismi siirgiine gonderilirken diger kismi tutuklanarak cezaevine atilmiglardir.
Kisa bir siire sonra Irak halkina gézdagi vermek amaciyla 51 aydin kisi ve siyasetgi,
Bagdat’m el-Tahrir meydaninda halka agik olarak Baas Yonetimi tarafindan idam
edilmistir.

Idam edilenler arasinda Arif Kardesler Hiikimeti’nde vekaleten Ekonomi ve

Ticaret Bakanlig1 yapmis olan Irak Tiirkmenlerinden Nizamettin Arif ve mesleginde

% Ersat Hiirmiizli, a.g.e., 2003, s. 60.
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hizla yiikselmekte olan Tirkmen subay Necdet Asker de yer almistir. Hiik(imet
cevreleri, olaydan sonra geng subayi, isim benzerliginden dolay1r yanliglikla idam
edildigini agiklamistir. Nizamettin Arif ise, cebinde bulunan Milli Tiirkmen Talebe
Birligi kimliginden dolay1 Tiirkiye i¢in casuslukla suclanmistir. Baas YOnetimi,
Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi'nden doktorasmi alan Arif’i idam ederek
Tiirkiye’de egitim goren Tiirkmen dgrencilere de aba altindan sopa gostermistir®.
Baas Yonetimi, iilkede yasayan azinliklar1 kendi saflarmma c¢ekmek igin
azmliklarla ilgili “Azmliklara Kiltiirel Haklar” isminde bir yasa paketi
yayinlayacagmi duyurmustur. Bdylece yeni rejim, azinliklarin yOnetime karsi
herhangi bir tepkisini 6nlemis ve yOnetim ilk yillarinda Baas Partisi’nin nefes
almasini saglamistir. Bu tasar1 ¢ercevesinde Baas Y Onetimi tarafindan azinlik olarak
nitelendirilen Tiirkmenlere, bazi kiiltiirel haklarin taninmasi kararlastirilmistir.
Bundan dolay1 Irak Devrim Komuta Konseyi 24 Ocak 1970 tarihli oturumunda:
1. Tiirkmen bdlgelerindeki ilkokullarda Tiirkmence okutulmasina,
2. Bu dil ile 6gretim yapan tiim okullarda agiklama usullerinin Tiirkmence
olmasina,
3. Egitim ve Ogretim Bakanligi’na bagh olarak Tiirkmen Egitim Miidiirliigii
kurulmasma,
4. Irak Edebiyat¢ilar Birligi’'ne baglh olarak Tiirkmen yazar, sair ve
edebiyatgilara, Tiirkmen Edebiyatcilar Birligi’nin kurulmasina,
5. Enformasyon Bakanligi’na bagli olarak Tiirkmen Kiiltir Midirligu
kurulmasima,

6. Tirkmence haftalik bir gazete ve aylik bir dergi ¢ikarilmasima ve

%% Fazil Demirci, a.g.e., 1991, s. 32.
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7. Kerkiik televizyonundaki yayinlarin artirilmasina karar vermistir®.

Baas Yonetimi’nin bu karalar1 almasmin altinda yatan ger¢ek neden ise,
irk¢iligin engellenmesi ile ilgili 4 Ocak 1969 tarihinde Birlesmis Milletlerin almig
oldugu karara uydugunu gostermek olmustur. Birlesmis Milletler {iyesi olan Irak, 14
Ocak 1970 tarihinde imzaladig1 ve kabul ettigi bu kararla, Irak vatandaglar1 arasinda
ayrim yapmadigini géstermeye ¢alismistir. Nitekim Irak Devrim Komuta Konseyi,
Tirkmenlere Kiiltiirel Haklarin Taninmasi kararmin onaylanmasindan bir hafta
sonra, bu kararin bir niishasin1 Birlesmis Miletlere ulastirmistir®.

Yonetim, Tiirkmenlere taninan haklar konusunda ¢ok samimi olmasa da, s6z
konusu karar, Tiirkmenler tarafindan biiyiik bir cosku ile karsilanmis ve bu karardan
dolay1 Irak Ogretmenler Sendikasi’nin Tiirkmen iiyeleri, acil olarak diizenlemis
oldugu toplantida:

1. Devrim Komuta Konseyi'ne, Tiirkmen 6gretmenlerin siikranlarini bildiren

bir telgraf ¢ekilmesi,

2. Tiirkce okul kitaplarinin basilmas: ve acilen Tirkmen bdlgelerindeki

okullara dagitilmas1 i¢in bir komite kurulmasi,

3. Ogretmenler i¢in Tiirkce kurslarm acilmasi ve Tiirkge egitim metotlarmin

ogretilmesi,

4. Tirkmen bdlgelerinin valileri, egitim midiirliikleri ve egitim sendikalari,

Tiirkge egitim yapacak okullarin acilen tespiti icin harekete gecmeleri,
5. Tirkmen Egitim Miidiirligli’ niin devlet tarafindan desteklenmesi,
6. Teknik, ilim ve edebiyat alanlarinda kendilerini gelistirmek i¢cin Tiirkmen

okullarindaki 6gretmenlerin yurtdisina burslu olarak gonderilmesi,

8 Kardaslik, “Ihtilal Konseyinin Tarihi Kararr”, Kardashk Dergisi, C.9, S.10, Subat 1970, s. 21.
% Ersat Hiirmiizli, a.g.e., 2003, s. 61-63.
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7. [Irak’taki tim Tirkmen Ogretmenleri kapsayacak genel bir kongre

diizenlenmesi,

8. Tiirkmen Ogretmenlerinin uluslararast konferanslara katilmalarinin

kolaylastirilmas,

9. Tiirkmen 6gretmenlerine, Tiirk¢enin 6gretim yontemlerinin okutulmast,

10. Kiiltiir Bakanlig ile igbirligi yaparak televizyon kanalindan 6rnek Tiirkce

derslerin verilmesinin saglanmasi,

11. Tirkmen Ogretmenlerinin yazmis olduklar1 kitaplarin  basilmasmin

kolaylastirilmas,

12. Tirkge tedrisat yapan okullarin adlarinin degistirilmesi,

13. Kerkiik’te, ihtiya¢ ve olanaklar dahilinde enstitii ve bazi fakiiltelerin

agilmasi, yoniindeki tavsiyeleri ilgili makamlara iletmistir®’.

Tirkmen Ogretmenlerin yanm sira bazi Tirkmen akademisyenleri, Kerkiik’te
{iniversitesi kurulmasi i¢in projeleri sunmuslardir. Ornegin Prof. Dr. Sait Ketene
hazirladigi Kerkiik Universitesi projesinde, iiniversitesinin ingas1 noktasindan
itibaren, liniversite binasinin tamamlanma evresine kadar nelerin yapilacagi, topluma
neler kazandiracagi ve hangi boliimlere 6ncelik taninmasinin gerekligine kadar tiim
ayrmtilari belirtmistir®®.

Fakat Baas Yonetimi, Tiirkmenlere Kiiltiirel haklar1 vermek konusunda goniillii
olmadig1 icin, bu haklarin uygulamasinda geciktirme yoluna basvurdugu gibi

Tiirkmenler ait kurumlarin idaresine, kasithh bir sekilde vasifsiz insanlar atama

67 Kardaslik, “Tevsiyat Liicnet el-Dirasat el-Turkmaniye Elmunbetika min Elmutamer Elsamin
Linakabet el-Mualimin (Ogretmenler Sendikasmin 8. Kongresinde Ortaya Atilan Tiirkge Egitim
Komisyonun Onerileri) ”, Kardashk Dergisi, C.10, S.9-10, Subat 1971, s. 5.

5% Sait Ketene, “Mesru Tesis Camiat Kerkuk (Kerkitk Universitesi insa Etme Projesi)”, kardashk
Dergisi, C. 10, S. 3, Temmuz 1970, s. 2.
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politikas1 giitmeye baglamistir. YOnetimin bu tutumunu, fark eden Tiirkmen

Ogretmenler Sendikasi, 2 Subat 1971 tarihinde 2. dénem bir toplantisinda:

I.

Alt1 aydan beri Cumhuriyet Matbaasi’'nda bekleyen Tiirkce okul
kitaplarmin acilen basilmas1 i¢in ilgili makamlarm devreye girmesi,

Tiirkce okullarina gerekli egitim araglarin saglanmasi,

Ogretmenlere, Tiirkge egitim metotlarmni gelistirebilecek kurslar agilmast,
Tirkmen Egitim Midiirliigi, bilirkisiler tarafindan idare edilip uzmanlarla
donatilmasi,

Kerkiik’te egitim amacli aylik Tiirkce bir derginin c¢ikarilmasma izin
verilmesi,

Yukaridaki isteklerin yanmi sira Tiirkmen Ogretmenler Sendikasinm 1.
donem toplantisinda da dile getirilen isteklerin Egitim Bakanlig: tarafindan

dikkate alinmasi seklindeki isteklerini Egitim Bakanligi’na iletmistir®.

Tiirkmenlere kiiltiirel haklar kabuliinden sonra Egitim Miidiirliikleri, 6grenci

velileri arasinda yaptig1 anketle Tiirk¢ce egitim yapacak okullar1 saptamistir. Bu anket

sonucu Tiirkmen bolgelerinde saptanan 200 okuldan 120’sine Tiirkce tedrisat yapma

hakk1 verilmistir’’. Bununla birlikte Tiirkmen Egitim Miidirliikleri, Tiirk¢e tedrisat

yapacak okullarin yeni isimlerinin belirlenmesi i¢in komiteler toplamig ve Tiirkge

kitaplarin hazirlanmas1 iginde heyetler olusturmustur. Bu heyetlerin yani sira,

Tirkmenlerin egitimde, gazetede ve dergilerde kullanacaklar1 alfabenin tespiti i¢in,

bir grup aydin Tiirkmen’den olusan bir komisyon tayin edilmistir. Uzun arastirma ve

incelemelerden sonra komisyon, Tiirkmen toplumunun Latin harfleri ile egitim ve

yayin yapmalart yolunda bir egilim tasidigmi tespit ederek yonetime bir rapor

%9 Kardaslik, “Tevsiyat Liicnet el-Dirasat el-Turkmaniye (Tiirkge Egitim Komisyonun Onerileri) ”,
Kardaslhk Dergisi, C.10, S.11, Mart1971, s. 2.
" Fazil Demirci, a.g.e., 1991, s. 35.
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halinde sunmustur. Yonetim ise, sunulan rapordan rahatsiz olmustur ki; alfabe tespit
isinin, s6z konusu komisyonun yetkisinde olmadigmi ve bu ylizden komisyonun
gorevinin sona erdigini agiklamistir. Daha sonra, lilke yararina uygunlugu agisindan
Tirkmenlere taninan egitim kitaplari ile basin ve yaym organlarimin Arap harfleri ile
Tiirkmence olacagi yonetim tarafindan kararlastirilmustir’".

Tiirkmenlere kiilttirel haklar1 tantyan 24 Ocak 1970 tarihli kararda, “Tiirkmen”,
“Tiirkmen Dili” ve “Tiirkmence” sozclikleri, yonetim tarafindan bilingli bir sekilde
kullanilmis ve tekrarlanmistir. Boylece Baas Yonetimi, bir yandan Tiirkmenlerin
kiiltirel haklarmi tanimis gibi davranmis, O0te yandan eski yaziyr kabul ederek
Irak’taki Tirkmen toplumunu, Latin harfleri ile Tiirk¢eyi kullanan topluluklardan
ayrilmasmi saglamis ve bu yontemle Tiirkmenlerin verilen kiiltiirel haklardan
yaralanmalarini asgariye indirmistir.

Baas Yonetimi, Tiirkmenlerin isteklerine kulak vermek yerine, daha birinci
yilini1 doldurmayan haklarin geri alinmasi i¢in diigmege basmistir. Tiirkce tedrisattan
cekilip Arapganin okutulmasi i¢in velilere dilek¢e dagitilmasi talimati, Egitim
Miidiirliklerine verilmis ve velilerinden zorla s6z konusu dilekgeleri imzalamalar1
istenmistir. Dilekgeleri imzalamayir kabul etmeyen wveliler ise, tehdit edilerek
sonlarmin kotii olacagi soylenmistir.

Ayrica Tiirkmen bdlgelerine hizmet gotiiriilmesi ve verilen haklarin
uygulanmasi iglerini yiiriitiyor gibi goriinmek icin bdlgeye Baas yanlist ve Arap
kokenli valiler, kaymakamlar ve nahiye miidiirleri atamaya baslanmistir. Tiirkmen
bolgelerine atanan bu kisiler, Tiirkmen okullarindaki Tiirk¢e egitimin engellenmesi

isini Ustlenen kisiler olmuslardir. Bu amacgla yine bolgeye Arap mubhtarlar

"' Mehmet Rasim, , “Diinya Tiirkliigii II: Irak Tiirkleri”, Ocak Dergisi, D.2, S.4, Agustos 1972,s. 57-
75.
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gonderilmistir. Halkinin tamami Tirkmenlerden olusan kdylere bile Arap muhtarlar
atanmig ve bu muhtarlar vasitasiyla bazi Arap aileleri, Tirkmen koylerine
yerlestirilmistir. Tiirkmen okullarin kapattirma planin bir parcasi olan bu muhtarlar,
halkin admna diizenledikleri sahte imzali "Tirkmen okullarmin kapanmasmi
istiyoruz"  seklindeki mazbatalarini, yonetime ulastrmislar ve birgok Tiirkmen
okulunun kapatilmasima neden olmuslardir .

Bunun yani sira Tiirkmenler i¢in agilan Tiirkmen Egitim Midirlikleri ve
Edebiyat¢ilar birliginin, deforme edilmesi yoluna gidilmis ve bu kuruluslarin
basindan segkin insanlar1 uzaklastirilarak yerlerine egitim ve edebiyat ile ilgisi
olmayan cahil ve Baas yanlis1 olan kisiler yerlestirilmistir. Yonetimin bu
davraniglari, Tiirkmen bolgelerinde siddetli protestolara yol agmistir. Nitekim 2
Kasim 1971 yilinda Kerkiik’te 6grenciler dersleri boykot etmeye baslaymca hemen
hemen biitiin okullarda egitim-6gretim durma noktasina gelmistir. Ogretmenler
Sendikasi’nin da boykota destek vermesi sonrasinda, hiikimet onlem almakta
gecikmemis ve elebast olduklar1 gerekgesiyle bircok Tiirkmen genci ve Tiirkmen
ogretmen tutuklamistir. Gozetim altinda tutulan ve tutuklanan Tirkmenler, agir
iskencelere maruz kalmiglardir. Bunula birlikte Tirkmen 6gretmenleri, Tiirkmen
bolgeleri disindaki Kiirt ve Arap okullarina gonderilmistir. Boylece Baas yanlisi
mubhtarlarin sahta mazbatalar1 ile kapanmaktan kurtulan bazi Tirkmen okullari, bu
sefer 0gretmensiz birakilarak tek tek kapanmaya mahkim edilmistir. Yonetimin bu
uygulamalarindan dolayi, Tiirkmen okullar1 ¢ok kisa Omiirli olmus ve Tirkge
tedrisata baglamadan sona ermistir.

Ayrica Baas YoOnetimi, Tirkmenlerin kiiltiirel haklarini kullanarak onlar1

yozlasgtrmak ve kiiltliir erozyonuna ugratmak istemistir. Hiik(imet, yaptigi yeni

72 Fazil Demirci, Bir Dram Oykiisii Irak Tiirkleri (Kuzey Irak ve Tiirkiye), Ankara 1996, s. 163.
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diizenlemelerle bunu gerceklestirme yoluna gitmistir. Ornegin o ddnem
Tirkmenlere, Tirk¢e gazete ve dergi yaymlama hakki tanmnmistir. Ancak
yayinlanacak olan gazete ve dergilerin yarisinin eski Tiirkce ve yarsinin Arapga
cikarilmast zorunlu kilindigr gibi bu yayin organlarmnin icerigine de miidahale
edilmistir.  Ayrica Baas YOnetimi, Tirkmen Kiiltiir Midirliigi’ne, Tiirkmen
Edebiyat¢ilar Birligi’ne, Irak Tirkmenleri Kardaslik Ocagi’na ve Tiirkmenlere ait
tim gazete ve dergilerin idaresine, kendi adamlarmi atamistir. BOylece bu
miiesseseler, Tirkmen toplumuna ait olmaktan ziyade, Paas Partisi’nin yayin
organlar1 haline gelmistir. Ornegin Tiirkmen Kardaslik Ocag1 tarafindan cikartilan
Kardashik Dergisi, 1976 yilina kadar 6zgiir ve asil bir durugla yayini siirdiirmiistiir.
Ancak bu tarihten sonra, Baas Partisi’ne ait ve lilkenin en yiiksek yasama ve yliriitme
organit olan Devrim Komite Konseyi tarafindan cikartilan bir kararla, demokratik
secimle igbasma gelen Tiirkmen Kardaslik Ocagi’nin yonetim kurulunu feshedilip
idareyi, bilgisiz ve Baas Partisi’nin piyonu olan bir ekibe teslim edilmistir”>.

Tirkmenlere yaptig1 tiim bu baskilarla yetinmeyen Baas Yonetimi, 11 Mart
1970 tarihinde ¢ikardigi anayasanin 5. maddesinin B fikrasinda, Irak milletinin Arap
ve Kiirtlerden olustugunu belirtirken s6z konusu anayasada Tirkmenlerden higcbir
sekilde soz edilmemistir. Bu anayasanin 7. maddesi ise, Irak’in resmi dilinin Arapga
oldugunun yani sira Kiirtgenin de “Kiirt Bolgelerinde” Arapganin yaninda resmi dil
sayildig1 belirtilmistir.

Bu durum karsisinda haklarini demokratik yollarla arayan Tiirkmen avukat,
doktor ve esnaflardan olusan kalabalik bir grup, 5 Ekim 1970 tarihinde Tiirkmenleri
temsilen Irak Hiikkiimeti’ne bir muhtira vermistir. Baas Hiikimeti’ne verilen

muhtirada:

® Ersat Hiirmiizli, a.g.e., 2003, s. 64-65.
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1. Irak’in iiglincii biiylik milleti olan Tiirkmen adinin anayasada gecmesi,

2. Hiikimet i¢inde bir Tiirkmen temsilcisinin bulunmasi,

3. Devrim Komuta Konseyi tarafindan Tiirkmenlere tanman kiiltiirel haklarin
uygulanmas,

4. Tirkmen Edebiyat¢ilar Birligi’nin idarecileri, Tiirkmenler tarafindan
secilmesinin yan1 swra Tirkmenler adina ¢ikan dergi ve gazetelerin de
idaresi, Tiirkmenler tarafindan secilen edebiyat¢ilara tevdi edilmesi,

5. Tirkmen okullularindaki tedrisatta Latin alfabesinin uygulanmasi ve bu
tedrisatta gorev alacak Ogretmenlere egitim kurslarinin bir an Once
baslatilmasi,

6. Tirkmen bolgelerinde vali, vali yardimcisi, kaymakam, nahiye miidiirii ve
benzeri iist diizey gorevlere, Tiirkmen kdkenli kimselerin atanmasi,

7. Tirkmenlerin kiltir merkezi olan Kerkiik’te, tniversite, fakiilte ve
yiliksekokullarin kurulmasi, kapatilan erkek ve kiz 6gretmen okullarmin
tekrar acilmasi ve Irak’taki iiniversite, fakiilte ve enstitiilere yeterli sayida
Tiirkmen 6grencilerinin alinmas gibi istekler dile getirilmistir’*.

Yonetim, Tiirkmenler tarafindan dile getirilen isteklere kulak vermek yerine
anayasanin 7. maddesinde gegen “Kiirt bdlgesine” 6zerklik tanimistir. Ancak Baas
Yonetimi ile Kiirtler arasinda yapilan anlagmaya gore Kiirt 6zerk bolgesinin
sinirlarmin tespit edilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in 26 Ekim 1970 tarihinde etnik
koke ve konusulan anadile gore yapilmasi diisliniilen plebisitte esas cekisme,
Tirkmenlerin yasadig1 bdlgeler iizerinde olmustur. Kiirtler ile Baas Partisi arasinda

rekabet konusu olan Tiirkmen bdlgesi lizerinde, her iki taraf da cesitli oyunlara

" Nefi Demirci, Diinden Bugiine Kerkiik (Kerkiik’iin Siyasi Tarhi), Ey Dizgi Matbaacilik, Istanbul
1990, s. 141-145.
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bagsvurmustur. Kiirtler, gizlice ve gruplar halinde Tiirkmen bdlgelerine sizarak
ozellikle Kerkiik’iin kenar mahallerinde yerlesmisler ve bolgeye 3 binden fazla
silahl1 kisi gondermisler. Baascilar ise, 50 bin Arap ailesini Kerkiik’e yerlestirerek bu
ailelere 180 bin doniim arazi dagittig1 gibi Kerkiik’te sadece Araplar1 istihdam eden
sirket ve fabrikalar kurmustur. Ayrica Baas Yonetimi, Kerkiik ¢evresine gonderdigi
askeri birliklerin disinda 25 bin taraftarini otomatik silahlarla donatmayi ihmal
etmemistir. Kerkiik’te Kiirtler ile Baasgilar, silahli dolagirken Tiirkmenlere silah
tasimak yasaklanmaistir.

Yapilmasi tasarlanan plebisiti sonucunda ise bolgenin yonetimi, ya Kiirtlere ya
da Baas Partisi’ne kalacaktir. Baas YOnetimi’nin yayimnladigi anayasaya gore
mubhtariyet ve se¢gme sansina sahip olmayan Tiirkmenler ya Araplara ya da Kiirtlere
katilmak zorunda kalacaklardir. Baas'in bu plebisit yapma isi, en ¢ok Tiirkmenleri
etkilemis ve iki ates arasinda kalan Tiirkmenler zoraki ya Kiirt ya da Arap idaresini
kabul ettirilmeye zorlanmislardir.

Irak'ta Tiirkmenlerin igerisine diistiigli bu durum karsisinda, Tirkiye'den
biliyiik tepki gelmistir. Hiirriyet ve Milliyet gibi Tiirk gazeteleri, Tiirkmenlerin
yasadig1 olaylar1 anlatan yazi dizileri hazirlamiglardir. Irak Tirkler1 Kiiltir ve
Yardimlasma Dernegi basta olmak {izere bircok genclik kurulusu da protestolar
diizenleyerek bu durumu siddetle kinamislar ve Tirkmenlerin yalniz olmadiklarini
dile getirmislerdir. Kiirtlerin Kerkiik'teki yogun faaliyetleri sonucu ise, Baas
yonetimi plebisiti ileri bir tarihe erteledigini ilan etmek zorunda kalmistir’.

Tiirkmenlere uygulanan baskinin bir bagka yonii de, Tiirkmen olan isadamlari,
ciftciler ve esnaflar devlet tarafindan verilen kredilerden herhangi bir sekilde

yararlanma hakki taninmamasidir. Ayrica s6z konusu yillarda iiniversite mezunu

75 Suphi Saatci, a.g.e., 2003, s. 242-243.
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Tiirk genglerine Tiirkmen bdlgelerinde is verilmemeye baslanmistir. Buna 6rnek
olarak 1972-1974 yilinda Kerkiik Petrol Sirketi'nde (IPC-Iraq Petroleum Company-
Irak Petrol Sirketi) 10,000 kisi ¢alismakta idi ve bu calisanlarin sadece 400'
Tirkmenlerden olusmaktadir. Bu yillarda bahsi gecen sirkette ¢alisan ve Tiirkmen
olan miihendis, teknik eleman statiisiindeki isciler, Irak'in giiney bdlgelerinde
gorevlendirilmiglerdir.

Ayni donemde Irak yOnetimi tarafindan Tiirkmenlerin elinden cgesitli
bahanelerle alman topraklar, diisiik fiyatlarla Araplara verilmistir. 29 Ocak 1976
tarthli ve 41 numarali hiikimet kararma gore Kerkiikk adi el-Tamim olarak
degistirilmistir. Baas Yonetimi’nin Tiirkmenlere yonelik faaliyetleri Tiirkmen illerine
bagl ilgeleri, kasabalar1 ve koyleri, Tlirkmen olmayan illere baglamaya bagslamasi ile
devam etmistir. Buna gore Kerkiik'iin ilgesi olan Tuzhurmatu, Saddam Hiiseyin'in
dogdugu yer olan ve sonradan il yapilan Tikrit'e baglanmistir. Kerkiik'iin, Kifri
kazas1 Bakuba'ya, Cimg¢imali'da Siileymaniye'ye baglanmigstir. Irak illeri arasinda
biiylikliik bakimindan 4. swada bulunan Kerkiik bu uygulamalarla 14. swraya
gerilemistir.

Kerkiik'te Tiirkmenlerin gayrimenkul alim-satim isleri de, yeni bir sisteme
baglanmistir. Tiirkmenlerin gayrimenkullerini sadece satmalar1 serbest olup almalar1
yasaklanmistir. Tirkmenlerin yerlesim bolgelerinin  yaninda yeni semtler
olusturulmus ve bunlara Arapga isimler verilmistir. Bu uygulamalar yaninda
Kerkiik'teki Tiirk izleri de silinmek istenmis ve birg¢ok tarihi cami ve ev yikima tabi

tutulmustur’®.

7% Fazil Demirci, a.g.e., 1991, s. 30-36.
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II. BOLUM
TARIHSEL SUREC iCERISINDE TURKMEN HiKAYECILIiGi

2.1. IRAK’TA TURKMEN HiKAYESINiN KARSILASTIGI
SORUNLAR

Yukarida belirtildigi gibi Osmanli’dan sonra Irak tahtina oturan hiikimetler,
Tirkmenlere yonelik her tiirlii baski ve sindirme politikalarmi izlemislerdir. Bu bask1
politikalar1 golgesinde yesermeye calisan Tirkmen edebiyati, uzun bir siire boyunca
ciddi sorunlarla kars1 karsiya gelmistir. Bu sorunlar, Irak Tiirkmenlerinin edebiyatina
ait tlim edebi tiirleri etkilemis ve birgok edebi tiiriin gelismesi yolunda engel tasi
olmustur. S6z konusu olumsuz etkinin en belirgin yansimasi Tiirkmen
hikayeciliginde goriilmiistiir. Zira hikdye sanati, genis halk kitlesine ulasan ve
devamlilig1 olan yaym organlari, dilin tiim kivrakligini1 kullanabilen ve genis kiiltiir
yelpazesine sahip olan yazarlar, hikdyelerin yazildigi dili okuyabilen ve dilin
inceliklerini kavrayan okuyucu kitleleri gibi sartlar c¢ercevesinde viicut bulan ve
gelisen bir sanattir. Ancak hikdye sanatinin gelismesi i¢in s6z konusu sartlarin
saglanmasi bir yana dursun, Irak Tiirkmenleri uzun bir siire en temel egitim ve kiiltiir
haklarindan yoksun kalmislardir. Dolayisiyla yasadiklari cografyada, her tiirlii yok
edileme politikasma maruz kalan Tirkmenlerin, hikdye tiirlinde gelisme
kaydedemedikleri soylenebilir. Nitekim Tiirk edebiyatinda modern hikayenin
baslangic1 Tanzimat Donemi’ne kadar uzanirken Irak Tiirkmenlerinde ilk hikaye
ornegi ancak Ikinci Mesrutiyet Donemi’nde goriilmeye baslamustir.

Kerkiiklii Mahmut Nedim 1909 yilinda kaleme aldig1 “Miibareze-yi Ask veya
Marmara Denizinde Bir Mezar” baslikli hikayesi, ilk Tirkmen hikayesidir. S6z

konusu hikdye ayni zamanda Irak’m genelinde de kaleme alinmis ilk hikaye



sayilmaktadir. Ciinkii Irak’ta Arapga olarak yayimlanan ilk hikdyenin tarihi 1921 dir.
Bu hikdye, Mahmut Ahmet el-Seyit tarafindan “Fi Sebil el-Zeva¢ (Evlenme
Yolunda)” bashig ile kaleme alinmigtir”.

Arapca olan bu hikayeden once, Kerkiik’te ¢ikan Marif Dergisi’nin 24
Agustos 1913 tarihli sayisinda Kerkiiklii Meki Lebip tarafindan “Gozlik” bashg: ile
bir baska Tiirkmen hikayesi yay1m1anm1st1r78. Bahsi gecen dergi tarafindan “kisa
hikaye” olarak nitelendirilen bu metin, asilinda mizah iislubu ile yazilmis bir anekdot
addolunabilir. Hikdyedeki kurgu, okuma yazma hikmetini gozlikkte zanneden
merkezi kisinin gozliikk¢iiye gitmesi ve elindeki kitabr okumak i¢in orada bulunan
tiim gozliikleri deneyerek kendini giiliing duruma diisiirme tizerine kurulmustur’*.
Dolayisiyla metinde cahillik ve kiiltiir mizahi yapilarak merkezi kisinin i¢ine diistiigii
giiliing durum sergilenmistir™.

Boylece Irak’ta yerli hikdyenin ilk 6rneklerinin Araplardan 6nce Tiirkmenler
tarafindan topluma sunuldugu goriilmektedir. Fakat Tiirkmenlerin hikaye sanatindaki
onciiliigii ¢cok fazla siirmedigi gibi s6z konusu sanat ilerlemekten ve gelismekten
mahrum birakilmistir. Nitekim 1920°de Irak Devleti’nin kurulmasi ile birlik

Tirkmenlere yonelik baslayan baski politikalarindan dolayi, uzun bir miiddet

Tiirkmen’e ait ne bir hikdye kitab1 basilmistir; ne de s6z konusu zaman diliminde

" Mehmet Omer Kazanci, a.g.e., 2007, s. 11.

’® Mehmet Hursit Dakuklu, “Eski Bir Hikdyemiz”, Yurt Gazetesi, S. 363, Temmuz 1977, s. 3.

" Ata Terzibasi, Kerkiik Sairleri (Ikinci Kitap), Otken Nesriyat, istanbul 2013, s. 367.

* S6z konusu kisa hikdyenin tamami su sekildedir: “Kdyliimiin biri bazi kesimlerin bir sey okuyup
yazdiklar1 zaman gozlerine taktiklarina dikkat ederek her sey bununla okunur zanniyla kendisi de bir
gozluk ister. Gozliikeii buna gozliiklerin birkag tiirliisiinii ¢ikarir. Koylii bunlardan birini géziine
takarak tecriibe igin bir kitaba bakar ve okumaya ¢aligir, fakat muvaffak olamaz!

Gozlikgiiye:

Bunlar iyi degil!. der.

Ve sirastyla digerlerini tecriibe eder. Fakat her taktig1 gozliik i¢in ayni sozii sOyler. Nihayet
gozlikgiiniin sabri tiikenir ve kdyliiye der ki:

“Siz okuma bilir misiniz?’ kdylii de cevaben:

‘Eger okuma bilmis olsaydim sizin gozliiklerinize ihtiyacim kalir m1ydi?!”.

8 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yintemi, Oncii Yayinlari, Ankara 2009, s. 286.
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cikartilan Tirkmen gazetelerinde, yazilan hikayelere diizenli bir sekilde yer verme
imkan1 bulunmustur.

Tirkmen hikayeciliginin bu duraklama donemi, 1961 yilinda Kardasiik
Dergisi’nin yaym hayatmma baslamasit ile sona ermistir. Bu tarih, Tirkmen
hikayeciligi ve diger edebi tiirler bakimindan bir doniim noktas1 sayilir. Clinkii bu
tarthten Once kaleme alinan edebi eserlere sayfalarinda yer verecek bir dergi
bulunmustur.

Dolayisiyla Irak’ta Tiirkmen hikayeciligi birgok sorunla karsilagsmistir. S6z

konusu sorunlar1 iki temel baglik altinda siniflandirmak miimkiindiir.

2.1.1. MATBUAT SORUNU VE TURKMENLERE AiT YAYIN
ORGANLARININ KITLIGI
2.1.1.1. Kardaslik Dergisi’nden Onceki Yaym Organlarinda Tiirkmen
Hikayesinin Yeri (1918-1961)

Osmanlr’dan sonra Irak’m ydnetimini ele gegiren isgalci Ingilizler, her
zamanki gibi toplum yasalarini ayrigma tizerine insa etmis ve Musul Meselesi’nden
dolayr Tiirkmenleri de Irak’in boliinmesine neden olabilecek bir toplum olarak
gostermislerdir. Ingilizlerin ektigi bu nifak tohumlarmin sonucunda Irak, uzun yillar
boyunca siyasi calkantilara sahne olmustur. Bunun yani sira ingilizler tarafindan
hedef olarak gosterilen Tiirkmenler, Irak’taki yonetimlerin sindirme politikalarina
maruz kalmislardir. Iste bu sindirme politikalari, Tiirkmenlere ait yaym organlarini
olumsuz bir sekilde etkilemistir. Zira Osmanli’dan sonra 1961 yillarina kadar
Tiirkmenlere ait uzun soluklu herhangi bir siireli yaymn bulunamamistir. 1918 ile

1961 yillar1 arasinda Necme Gazetesi, Teceddiit Gazetesi, Kerkiik Gazetesi, Ileri
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Gazetesi, Yeni Irak Gazetesi, Besir Gazetesi ve Afak Gazetesi gibi Tiirkge olarak
bircok gazete ¢cikmistir. Ancak bu gazetelerin higbiri, Tiirkmenlere ait dilin, kiiltiiriin
ve edebiyatin gelismesinde yeterli katkiyr saglayamamistir. Ciinkii s6z konusu
gazetelerin bir kismi yonetimlerin sesi oldugu gibi Tiirkmen toplumunun sesini
yansitmak icin Tirkmen aydinlari tarafindan ¢ikarilan diger kismu ise, yonetimlerin
baskilarindan kurtulmamis ve yaymn hayatlar1 kisa siirmiistiir. Ayrica 1961 yilinda
yayin hayatina baslayan Kardaslik Dergisi’nden onceki Tiirkce siirekli yayinlarin
hicbirt Tirkmen hikayeciligine ve Tirkmen hikayelerine gereken Onemi
gostermemistir. 1918-1977 yillar1 arasinda Irak’ta Tiirkge yayimlanan gazete ve

dergileri su basliklar altinda siralamak miimkiindiir:

2.1.1.1.1. Necme Gazetesi (1918)

Kerkiikte Ingiliz isgalinden sonra yayimlanan ilk gazete, Necme Gazetesi’dir.
Ticari, zirai, smai, ilmi, fenni olarak tanitlan bu gazetenin Ingiliz isgalinin yayin
organi olarak ilk sayis1 15 Kasim 1918 tarihinde ¢ikmaya baslamis ve 12 Kasim 1926
yilina kadar sekiz yil boyunca yayimlanmistir. Onceleri Arapga c¢ikan gazeteye el-
Necme adi1 verilmis, ancak Kerkiik sakinlerinin Tiirkmen olduklarmi fark eden isgal
giicleri, Arapgada isaret sifat1 olan "el" ekini gazetenin isminden kaldirmis ve
gazeteye Tiirkce dilbilgisi kurallarina uygun Necme ismini vererek Tiirk¢e basmaya
baslamistir. Arapgada yildiz anlamini tasiyan gazetenin isminin iizerinde alt1 koseli
siyah bir yildiz resmi ve bu yildizin icerisinde kiiciik¢e yazilan “Kerkiik” sozciigiiniin

bulunmasindan dolay1 gazete bazi insanlar tarafindan “Necmet Kerkiik” olarak
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adlandirilmistir. Ancak doérdiincii yildaki sayilarindan itibaren gazeteden, “Kerkiik”
yazil1 yildiz resmi kaldirilip yerine sadece bir yildiz fotografi konulmustur®'.

Necme Gazetesi, Ingiliz Isgal Kuvvetleri tarafindan desteklenip onlarmn
haberlerine ve resmi tebliglerine yer verdigi i¢cin genis halk kitleleri tarafindan kabul
gdrmemistir. Ozellikle 1920 yilinda ingilizlere karsi gergeklesen baskaldiridan sonra
gazete sayfalarinda toplumun bir¢ok bariz sahsiyetini karalamaya baslamakla birlikte
Kerkiik halki tarafindan boykot edilmeye baslanmistir®”. Bu sebepten dolay: gazetede
¢ikan birgok yazi isimsiz olarak veya rumuz kullamlarak yaymmlanmistir. Ornegin
gazetede, (M. Refik) ve (R.A.) rumuzu ile kiigiik hikayeler seklinde birka¢ deneme
yazis1 yayimlanmistir. Ancak gazetede yayimlanan bu deneme yazilarmin sayilari,
bir elin parmaklarini ge¢cmeyecek kadar azdir. Son sayist 12 Ekim 1926'da
yayimlanan bu iki sayfalik gazete, bu tarihten sonra Kerkiik adini alarak miilkiyeti

Kerkiik Belediyesine devir edilmistir®.

2.1.1.1.2. Teceddiit Gazetesi (1920)

Ik sayis1 20 Kasim 1920 tarihini tastyan Teceddiit Gazetesi, Kerkiik’te basin
alaninda duyulan boslugu kapatmak, Necme Gazetesi’nin iftira kampanyalarina kars1
koymak, halkin sesini yansitmak ve her ne pahasina olursa olsun dogrular1 yazmak
gayesi ile yola koyulmustur. S6z konusu hedefleri, gazetenin ilk sayisinda imzasiz

13

olarak “Gayemiz” baslig1 ile yayimlanan basmakalede su sekilde ifade edilmistir:

8! Nusrat, Merdan, “el-Sahafa el-Tiirkmaniyye fil el-Irak Beyne Karneyin 1911-2006 (iki Asir
Arasinda Irak’ta Tiirkmen Basm11911-2006 )”, Kerkiik Vakfi Yaymlar1, Istanbul(2010), s. 136.

%2 Selahattin Saki Veli, Mehmet Hursit Dakuklu, Irak’ta Basm Tarihi 1869-1979, Hiirriyet Yaymevi,
Bagdat(1980), s. 130.

83 Ata Terzibasi, Kerkitk Matbuat Tarihi, Kerkiik Vakfi Yaymlari, [stanbul 2005, s. 77-86.
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Halk ister ki: Gazete dogru ve agik desin, onu bunu meth etmesin, halkin derdini
yazsin. Teceddiid bu suretle hareket edecegini karilerine vaad eder.

Teceddiid, halk ile hem-hal olacak, onun elemini, derdini dinleyecek, tertip
edemedigi lisan vermedigi hislerini tayin ve tavzih ve bunlara bir sekli makul vererek
terenniim edecektir. ..

Teceddiid gayesi halk vaktini okuyup yazmakla ge¢irmek ve miitalaa zevk ve
hevesini vermek ve memleketin refah ve saadeti i¢cin diisiindiirmek ve bunlar1
memleketin istikbal ve hayatiyla alakadar bulundurmaya calistrmak... Teceddiid
Kerkiikiin ve tabi bulunacagi muhitindir.”™*.

Ancak Teceddiid, kendisine belirledigi hedeflerin hi¢birine ulagmadan

dordiincii sayidan sonra kapatilmistir. Dolayisiyla ¢ok kisa dmiirlii olan bu gazetenin

sayfalarinda, hikaye tiiriine ait herhangi bir edebi yaziya rastlanmamastir.

2.1.1.1.3. Kerkiik Gazetesi (1926)

Yukarida belirtildigi gibi Necme Gazetesi 12 Ekim 1926 tarihinden sonra adin1
Kerkiik Gazetesi olarak degistirmistir. S6z konusu degisiklik gazetede su seklide
bildirilmistir:

“Gazetemiz daha evvel bir yildiz manasmna delalet eden (Necme) idi. Bunu
daha stimullii bir mana ve kelime ile ifade etmek istedik, sehrimize nispetle (Kerkiik)
dedik, Simdi Kerkiik Gazetesi yine eski Necme demektir.”®.

Kirk altt yil gibi uzun bir siire yayimlanan Kerkiik Gazetesi, Irak’ta

Osmanli’dan sonra en uzun soluklu Tiirk¢e gazete unvanina sahip olmustur. Kerkiik

Belediyesi tarafindan yayimlanan ve yayin hayati boyunca hiikiimetin sdzciisii olan

8 Teceddiid, “Gayemiz”, T ecedt{iid Gazetesi, S.1, Kasim 1920,s1.
% Sakir Sabir Zabit, Kerkiik’te i¢timai Hayat- Folklor, Zaman Yayinevi, Bagdat 1962, s. 144.

54



Kerkiik Gazetesi, oOnceleri sadece Tiirkce, daha sonra Arapga ve Tiirk¢e olarak iki
boliim halinde ¢ikmistir. Toplam 4 sayfadan olusan bu gazete, ilk yillarda haftada iki
kez yayimlanmis ve besinci yildan sonra haftalik olarak ¢ikmaya baslamistir. Uzun
bir yaymn hayatina sahip olan gazetenin bas muharrirligine, zaman zaman Hicri Dede
gibi degerli Tiirkmen sairleri gegmistir. Dolayisiyla bu donemlerde gazetede, siyasi
yazilar disinda edebi ve igtimai bircok yazi yayimlanmistir. Gazetede cok farkh
sairlere ait ¢ok sayida siir bulunurken diiz yazi kismida Arap Fehmi tarafindan
yazilan birkag hikdye ve ictimai yazi goriilmiistiir®®.

29 Haziran 1959 ile 15 Eyliil 1960 tarihleri arasinda, Kerkiik'te bir¢ok resmi
daire ve kurumu etkileri altina almay1 basaran komiinistler, gazeteyi de ele gecirmis
ve bunun sonucu olarak gazetenin ad1 Gavurbagi olarak degistirilmistir. Bununla da
yetinmeyerek Tiirkce boliimiiniin yazisini Tiirkmen boliimii olarak degistirmisler ve
bir miiddet sonra da bu boliimii tamamen kaldirmislardir. Bu sekilde ¢ikan 34 sayinin
ardindan gazete eski ismine kavusmustur. Toplam 2036 saymin ardindan 20.08.1972
tarthinde Irak Cumhurbagkanligi Divan'inin karar1 iizerine gazetenin yayin hayatina
son verilmistir. Kerkiikk Belediye'sinin gazeteyi yeniden ¢ikarabilmek icin

gerceklestirdigi gesitli girisimler de sonugsuz kalmstir®’.

2.1.1.1.4. Yeni Irak Gazetesi (1933)

1933-1935 yillar1 arasinda Bagdat’taki aydin Tiirkmenler tarafindan ¢ikarilan
haftalik Yeni Irak Gazetesi, zorluklarla dolu iki yillik bir yayin hayati stirdiirmiistiir.
Baslangicta, eski harflerle yayimlanan ve daha sonra yeni harflere gecen bu gazete,

Bagdat’ta kayip olmaya yiiz tutan Tiirkmen dili ve Tiirkmen kiiltiirtinii canlandirmak

% Ata Terzibasi, a.g.e., 2005, s. 101-106.
87 Nusret Merdan, a.g.e., 2010, s. 141- 144.
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icin yola koyulmustur. Ancak bu gazete de, diger Tlirkmen gazeteleri ile ayn1 kaderi
paylasarak yayma basladiktan iki yil sonra yoOnetimin baskisi ile kapatilmaya
mahk(m edilmistir. Tiirkmen dilini ve kiiltiiriinii canlandirmak amaci ile yola ¢ikan
gazete, sayfalarinda o yillar icin farkli sayilabilecek hikdye oOrneklerine yer
vermistir®™. Ancak arsiv kayitlarnda gazetenin sadece yirmi dort sayismimn
bulunmasindan dolay1, inceleme imkani bu yirmi dort sayida bulunan alt1 hikaye ile
sinirlanmistir. Yeni harfler ile kaleme aliman bu hikayelerin tamami Sekiife Sadan
isimli bir Tirkmen kadm yazarina aittir. Hikayelerde kullanilan dil ve iisluba
dayanarak yazarm Tiirk¢e egitim aldig1 ve hikdye yazma konusunda bilgi sahibi
oldugu saptanabilir. Sosyal konulu olan bu hikayelerde sade ve akicit bir dil

kullanilmstir.

2.1.1.1.5. lleri Gazetesi (1935)

Tiirkge bir yaym organi olan fleri Gazetesi, bashginda “Haftada iki defa ¢ikar,
siyasetten baska her seyden bahseder.” yazilmasina karsilik haftada ancak bir defa
¢ikmay1 basarmustir. Ik sayis1 2 Mart 1935 tarihinde yayimlanan gazete, on altinci
sayidan sonra kapatilmistir. Gazetenin kapatilma sebebi olarak imtiyaz hakkina
aykir1 siyasi yazilarin yer almasi1 gosterilmistir. [leri Gazetesi siyasi konulara ¢ok
fazla odaklanmayarak igerik bakimindan kendisinden oOnceki gazetelerden daha
zengin olmaya calismistir. Gazete, her sayida bir bagsmakale, hikaye, iktibas yazilari,
saglik konusu, Kerkiikk haberleri, Irak haberler1 ve Tiirkiye haberlerine yer
vermistir®’. Ancak gazetenin sayilarma ulasilmadigr i¢in Ozellikle gazetede

yayimlanan hikayeler konusunda herhangi bir degerlendirme yapilmamistur.

¥ Mehmet Omer Kazanci, Yeni Irak Gazetesi, Kardashk Ocag Yayinlari, Bagdat 2011, s. 11.
% Ata Terzibasi, a.g.e., 2005, s. 109-111.
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2.1.1.1.6. Afak Gazetesi (1953)

Haftalik Tiirkce ve Arapga olarak ilk kez 20 Mart 1953'te yaymlanmaistir.
Toplam 202 sayidan sonra askeri genel komutanhiginin aldigi bir karar geregi 27
Mart 1959 tarihinde kapatilmistir. Baslangicta Arapca ve Tiirkce olarak 8 sayfadan
olusan bu gazete, 23 Eyliil 1955 tarihinden sonra 2 sayfa halinde sadece Arapca
olarak yayma devam etmistir. Dolayisiyla s6z konusu gazetenin Tiirkge boliimiin
ctkmasma yaklasik iki yillik bir siire i¢in izin verilmistir.

Gazetenin miinderecat1 daha ¢ok aktiialite, giinliik olaylar, iktibaslar, fikralar,
siirlerin yan1 sira edebi, ictimai, sthhi ve zirai yazilardan olusmustur’’. Ancak 202
saylya kadar yayimlanan Afak gazetesi de, sayfalarinda herhangi bir hikayeye yer

vermemistir’'.

2.1.1.1.7. Besir Gazetesi (1958)

Tiirkce ve Arapga basilan haftalik bir gazetedir. Tiirkmen kamuoyunda biiytik
destek goren Besir, Irak Tiirkmenlerinin kiiltiir haklarima 6nem vermesinden dolay1
kisa zamanda Tirkmen gazeteleri arasinda en iyi tiraja ulasmistir. Sayfalarinda
halkin istek ve arzularini dile getirdigi i¢in askeri genel komutanliginin aldigi bir
karar geregi 27 Mart 1959 tarihinde kapatilmistir. Bu tarihten sonra Kerkiik'te 44 yil
boyunca Tiirkmenlere ait hi¢cbir gazetenin ¢ikisina bir daha izin verilmemistir. Bu

durum 2003 yilinda Irak'm Amerika tarafindan isgaline kadar devam etmistir’>.

% Ata Terzibast, a.g.e., 2005, s. 118.

! Abdullatif Benderoglu, Irak Tiirkmen Edebiyati Tarihine Bir Bakas, 2 cilt, Irak Kiiltiir Bakanlig:
Yayinlari, Bagdat 1989, s. 22.

%2 Nusrat Merdan, a.g.e., 2010, s. 150-151.
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23 Eylil 1958 yilindan 17 Mart 1959 yilina kadar 26 sayis1 ¢ikan Besir
Gazetesi’nde herhangi bir hikdye yayimlanmamustir’®. Halbuki Arapca ve Tiirkce
olarak toplam 16 sayfadan olusan bu gazetenin yayin politikalarinda kiiltiirel ve
edebi konular esas alinmistir. Zira gazete, Tiirkmen basin tarihinde bir ilke imza
atarak folklor konusuna 6zel bir yer ayirmis, Tiirkmen ses sanatgilaria 6zel bir kdse
tahsis etmis, her sayida mahalli ezgilerden birinin giiftesini yayimlamis, zaman
zaman eski yerli sairlerin siirlerinden orneklere yer verdigi gibi Tevfik Fikret, Namik
Kemal, Ziya Pasa ve bagka Tiirk sairlerin siirlerinden de her sayida drnekler sunmus,
cagdas sair ve sanatg¢ilarin eserlerine ve biyografilerine deger vermistir. Ayrica so6z
konusu gazete, daha 6nceki gazetelerden farkli olarak halk tarafindan kullanilan dile
6nem vermis ve dilde sadeligi savunmustur’*. Gazete Kerkiiklii yazar ve aydinlardan
Mehmet Emin Asri, Avukat Mehmet Izzet Hattat ve Avukat Ata Terzibasi tarafindan

idare edilmistir.

2.1.1.2. Kardashk Dergisi’nde Tiirkmen Hikayesinin Yeri

1961 yilina kadar yukarida bahsi gecen gazeteler disinda, Tiirkge olarak
herhangi bir gazete, mecmua veya dergi yayimlanmamistir. Boylece s6z konusu
yillarda Tiirkmen yazarlari, kaleme aldiklar1 hikayeleri okuyucu ile bulusturmakta
hayli zorlanmislardir. Edebiyat¢c1 Musa Zeki, basin organlarinin bulunmamasindan
dolayr Tiirkmen aydmlarinin i¢ine diistiigii durumu su ifadelerle 6zetlemistir: “Biz
kendi evimizde gurbette yasiyor gibi idik. Aydinlarimizin 151k sagan fikirlerini yayan

bir dergi veya bir gazetemiz ¢cok uzun yillar bulunmadigindan, kabuguna ¢ekilmis bir

% Abdullatif Benderoglu, a.g.e., 1989. 21-22.
% Ata Terzibast, a.g.e., 2005, s. 142.
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kaplumbagaya benziyorduk”. Bunun yam sira Hikdyeci Hasim Kasim Salihi,
Kardashk Dergisi’nden once Tirkmenlere ait herhangi bir edebi derginin
bulunmamasmin, Tiirkmen hikayeciligini olumsuz bir sekilde etkiledigini
belirtmistir: “Simdiye kadar bizde dergi bulunmadigi i¢in hikaye yazanlara mecal*
verilmemistir.. Ben Eminim ki ¢ok kimseler muhavele* etmisler fakat yarida kalmas,
clinkii nesir olunmamis yazdiklari. Mesela buna en iyi bir misal, bizim Kardaslhik
Dergisi olmasaydi bizlerin yazdig1 hikdyeler baska bir yerde nesir olunmazdi.”®,
Boylece Tiirkmen hikayeciligi 1961 yilinda Kardasiik Dergisi’nin yayin
hayatina girmesi ile canlanmaya baslamistir. Fakat baslangicta s6z konusu dergi bile,
hikdye sanatina gereken onemi gostermemistir. Zira bu dergide, 1961 yilindan 1970
yilma kadar Tirkce olarak sadece yirmi iki hikdye ve bitmemis bir roman
yayimlanmistir. Bu hikayelerin dordii, yeni harflerle yayimlanmistir. Nitekim 1964-
1970 yillar1 arasinda Latin harfleri ile yayimlanan Kardaslik Dergisi’nin Tiirkce
boliimlerin tamaminda sadece dort hikayenin yer almasi, derginin hikdye konusuna
yeterli derecede 6nem vermedigini diisiindlirmektedir. Bununla birlikte dergi, hikaye
tiirlinii de icine alan ilk edebi yarigmasini, yaymn hayatinda baglamasindan yaklasik
10 yil sonra diizenlemistir. En 1yi siir, en 1yi hoyrat, en iyi makale ve en iyi hikaye
bashig1 ile yapilan bu yarismanin ilani, derginin 11-12 sayisinda sadece Arapca

olarak yaylmlanmlst1r97. Halbuki s6z konusu yarisma Tiirkce eserler i¢in

> Mevlut Taha Kayaci, “Hikaye Konusunda Bir Anket”, Kardasltk Dergisi, C.11, S.3-4, Temmuz-
Agustos 1971b, s. 23.

%*Mevlut Taha Kayaci, “Hikaye Konusunda Bir Anket”, Kardaslhk Dergisi, C.11, S.5, Eylil 1971c, s.
32.

* Firsat

* Ugras

97 Kardaslik, “Miisabakat el-Aha el-Kubra (Biiyiikk Kardashk Yarismas1)”, Kardashk Dergisi, C.9,
S.11-12, Mart-Nisan 1970, s. 1.
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diizenlenmistir. Yarigsmanin sonucu ise, iki ay sonra “Biiylik Yarigmanin Sonucu”
basligi ile derginin Tiirkge boliimiinde ilan edilmistir®®.

Iste bu sebepten dolay1 edebiyatci Ali Marufoglu, Irak Tiirkmenlerinde hikaye
sanatinin geri kalmighigindan s6z ederken Kardagslik Dergisi’ndeki yazi heyetinin, bu
sanat dalma kars1 takindiklar1 kiiciimseyici tavr1 elestirmistir: “Bu emektar
soydaglarimiz bugiline degin hikdyeye Onem vermedikleri gibi, baska milletler
hikayecilerinden yararlanmagi da gozden kacirmuslardir. Bu hususta su zatlari

uyarmamiz, basta gelen konulardandir.””.

Marufoglu, Kardaslik Dergisi’nde
calisanlarin hikaye konusuna 6nem vermediklerine yonelik ortaya attigi bu iddiada
haksiz sayilmaz. Zira bir donemler derginin basyazarligini yapmis olan Ata
Terzibasi, derginin altinci yilinda yayimladigi siir ve diizyazilar1 degerlendirme
yazisinda, bir yil boyunca yayimlanan siirlerden uzun uzun s6z edip siirleri misra
misra incelerken s6z konusu yilda yaymmlanan tek bir hikdyeyi iki satirlik bir
ciimlede aciklamak ile yetinmistir: “Diizyazilar arasinda Saym Izzettin Abdi’nin
besinci sayida yayimlanan ‘Hak Aldanmaz’ baslikli hikayesi, bu sahada hissedilen
edebi boslugu doldurmaya yaramustir.”'’. Terzibasi’nin yaptigi degerlendirmede,
hem s6z konusu hikdyenin igerigi veya yapis1 hakkinda ayrmtili herhangi bir bilgi
vermemesi, hem de bir yil i¢inde tek bir hikdyenin sahadaki boslugu dolduracagi
diistincesinde olmasi, Kardaslik Dergisi’nde hikdye sanatina ne kadar ylizeysel
yaklasildiginin bir gostergesidir.

Marufoglu’nun degindigi baska bir husus da, Kardaslik Dergisi’nde baska

milletlerin hikayeciliginden yararlanmanin ihmal edilmesidir. Halbuki Kardashk

% Kardaslik, , “Biiyiik Yarismamizin Sonucu”, Kardaslik Dergisi, C.10, S.1-2, Mayis- Haziran 1970b
s. 23.

% Mevlut Taha Kayaci, a.g.m., Eyliil 1971c, s. 33.

1% Terzibasi, Ata, “Kardashgm Altnci Yilinda Yazi ve Siirleri”, Kardashk Dergisi, C.7,S.1-2,
Mayis- Haziran1967, s. 25.
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Dergisi’nin Arapga kisminda 1961 ile 1970 yillar1 arasinda yirmi yedi Arapga hikaye
yayimlanmistir. Ancak Marufoglu, “baska milletler” ifadesiyle, Irak’mn disindaki
milletlerin hikdye sanatin1 ima etmistir. Ciinkii s6z konusu yillarda, Irak’ta Arap ve
Kiirt hikdyeciliginin durumu, Tiirkmen hikayeciliginden ¢ok farkli oldugu
soylenemez. Nitekim Kardaslhik Dergisi’nde Tiirkmen hikayeciligi ile ilgili 1970
yilinda yapilan ankette, Tiirkmen yazar1 Fuat Hamdi, sadece Tirkmenlerde degil
Irak’in tamaminda hikayecilik sanatmin geri kaldigim1 iddia etmis ve topyekiin
Irak’ta sadece tek bir Arap hikayecinin tanindigini ileri siirmiistiir.

Yabanct milletlerin edebiyatindan yararlanma eksikligi, hikayeci Hasim
Kasim Sahili tarafindan da dile getirilmistir. Salihi’ye gore, Irak Tiirkmenleri uzun
bir siire yerli ve yabanci matbuattan mahrum kalarak cehalet icinde yasamiglardir. Bu
eksiklik, en ¢ok Tiirkmen aydinlarini etkilemis ve aydinlar i¢in yabanci edebiyatlara
dair matbuat bir mechul olmustur. Salihi, yurt disinda yazilan hikdyelerden ve bu
hikayelerin konusundan haberdar olmadan ve kilavuz teskil eden eserler

101 fste bu

bulunmadan, Irak’ta Tiirkmen hikayeciliginin gelismeyecegini belirtmistir
eksiklik, Tirkmen hikayecilerini bigim ve igerik hakkinda bir¢cok teknigi takip
etmekten mahrum birakmis ve onlar1 daha ¢ok masal ve an1 tarzinda hikye yazmaya
sevk etmistir.

Bununla birlikte uzun araliklarla yayimlanan tek bir edebi dergi, ne hikaye
sanatinin gelismesine ne de yazarlarm bu sanat dalinda kisa siirede deneyim
kazanmalarina hizmet etmistir. Bu nedenle 1970’li yillara kadar yayimlanan

Tirkmen hikayelerinde, sanatsal yetkinlik izlerine rastlamanin zor bir ihtimal oldugu

sOylenebilir. Tiirkmen edebiyatcist ve hikdye yazari Abdiilhakim Rojioglu, 1971

19" Mevlut Taha Kayaci, a.g.m., Eyliil 1971c¢, s. 32-33.
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yilinda Kardaslhik Dergisi i¢in hazirladig1 yazida, Tiirkmen hikdyesinin s6z konusu
tarihte bir deneme asamasinda oldugunu belirtirken Tiirkmen hikéayecilerini de
tecriibesiz, miitalaa ve bilgi agisindan yetersiz, yabanci dergilerden habersiz, sanatin
icerigini kavramamis olarak nitelendirmistir. Rojioglu’na gore, Kardaslik Dergisi ile
baslayan Tiirkmen hikayeciligi, 10 sene gibi kisa bir zaman zarfinda ancak deneme
asamasina gelebilmistirmz.

Ayrica yazilan hikayelere yer verecek bir basin organin bulunmamasi,
Tirkmen yazarlarmi, yayilmasi daha kolay olan siire yonelmelerine neden olmustur.
Nitekim siir, kahvelerde veya edebi meclislerde ezberlenerek sozlii bir sekilde
yayllma imkanma sahipken hikdye ancak bir basin orgami vasitasi ile okuyucuya
ulasma imkani bulmaktadir. Dr. Mehdi Bayath, “Irak Tiirkmenlerinin Nesir
Edebiyat1” hakkinda yaptig1 ¢alismanin sonu¢ kisminda, basin organlarinin
bulunmamasindan dolayr Tiirkmenlerde, hikdye sanatmin, siir sanatindan geri
kalisina deginmistir: “Kisa hikaye Irak Tiirkmenleri edebiyatinda, bu toplumun
varligini anlatacak ve problemlerini ¢6zecek nitelikte degildir. Irak Tiirkmenlerinin
bu cesit edebiyat1 ¢ok yeni oldugu sdylenebilir. Kisa hikdye, diger edebi tiirlerin
aksine gelisme sartlarindan yoksun kalmistir. Zira bir siir agizdan agiza dolasabilir,
tutulabilir. Ancak hikaye, iyi gelismis basin ve yaym imkanlarina muhtagtir. Bu
nedenle hikdye hep siirin arkasinda ve arka planda kalmistir.”'®. Bununla birlikte,
Irak toplumunda genel olarak siir ve sairlere 6nem verilmektedir. Zira bugiin Irak’ta

mevcut bulunan okul derslerinde bile sairlerin hayat1 ve eserleri ayrintili bir sekilde

192 Mevlut Taha Kayaci, a.g.m., Temmuz-Agustos 1971b, s. 23.

19 Medi el-Bayati, el-Nesir el-Fenni u Udabaehu Lada Turkman el-Irak (Irak Tiirkmenlerinde
Nesir ve Nesir yazarlar), Almaca’dan Cevrisi Ersat Hiirmiizlii, el-Dar el-Arabiye Lilmusuat
Yayinlari, Beyrut 2008, s. 151.
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incelenirken nesir yazarlarinin hayati ve eserleri ikinci palana itilmis ve hala tim
edebi yarigmalar ve edebi miinazaralar sadece siir lizerine yapilmaktadir.
Tirkmenlere ait basin organlarinin bulunmamasi, Irak Tiirkmenlerinde
modern hikdyenin gelismesine engel oldugu gibi Tirkmenlerde halk hikayeciligi
geleneginin de yakin zamana kadar devam etmesine neden olmustur. Tiirkmen yazar1
Mevliit Taha Kayaci, Irak Tiirkmenlerinde halk hikayelerine olan ikbali, Tiirkmen
hikayeciliginin gelismesini engelleyen bir unsur olarak gordiigiinii su sekilde ifade
etmigtir: “Irak Tiirkmenleri arasinda hikayenin geri kalmasini etkileyen bir husus da,
halk hikayelerine kars1 gosterilen ilgi ve siki baglhiliktir. Higcbir edebiyatgi, halkt halk

hikayeleri ve efsanelerinin yaptigi kadar ilgilendirememistir”'®*.

Kayaci,
Tirkmenlerin halk hikayelerine olan bagliliginin sebebini belirtmese de, bu
baghligm en biiyiikk nedeni, Tirkmenlerin ana dilde egitimden mahrum
birakilmasidir. Zira Osmanli’dan sonra bazi Tirkmen bdlgelerindeki okullarda,
yabanc1 bir niteliginde tek ders olarak devam eden Tiirkce egitim, 1937-2003 yillar1
arasinda tamamen kaldirilmistir. Bu uygulama Tiirkmenleri iki kisma aymrmustir.
Birinci kisim, ana dilinde okumay1 ve yazmay1 kendi kisisel cabalar1 ile 6grenen
yazar, edebiyatc1 ve entelektiiel Tiirkmenlerden olusur. Ikinci kisim ise, ana dilini
sadece konusma seviyesinde bilen, birinci kismim disinda kalan Tiirkmen halkindan
olusur. Dolayisiyla ¢ogunlukta olan ikinci kisim, kendi dilinde yazilanlari

okuyamadif1 i¢in ¢areyi sozlii edebiyat doneminden gelen halk hikayelerine

sarilmakta bulur.

194 Mevlut Taha Kayaci, , “Hikaye Konusunda Bir Anket”, Kardaslk Dergisi, C.11, S.1-2, Mayis-
Haziran 1971a, s.47.
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2.1.2. ANA DILDE EGIiTiM SORUNU

Irak’ta 1931 yilindan sonra, Kerkiik disindaki tiim Tiirkmen bdlgelerinde
Tiirkge tedrisat yasaklanmistir. Kerkiik’te ise haftanin belirli saatlerine sigdirilan
Tiirkge tedrisat uygulamasi, 1937 yilinda herhangi bir neden gdsterilmeden

Kerkiik’ten de tamamu ile kaldirilmistir.

Tiirkge tedrisatin kaldirilmasi, mahalle mekteplerine olan ragbeti artirmistir.
S6z konusu mekteplerde, dini, klasik ve tasavvufi Tiirk edebiyat1 dgretilmistir. ilk
baglarda ana dili beslemek ve korumak konusunda bu mekteplerin rolii biiyiik
olmustur. Ozellikle bu mekteplerde okutulan Fuzuli ve Nesimi gibi sairlerin
divanlari, bu konuda énemli bir etki yaratmustir'®. Ancak Arapga tedrisat yapan
devlet okullarin yaygmlasmasi, mahalle mekteplerinin yavas yavas tarihe
karsimasina neden olmus ve cok zaman ge¢meden Tiirkge egitim veren tek miiessese

olan bu mektepler de ortadan kalkmustir.

1937 yilindan sonra Irak’ta, Tiirkge egitim yapan herhangi resmi bir kurulus
kalmadig1 gibi devlet okullarnin yaygmlasmas: ile resmi olmayan mahalle
mektepleri de yok olmustur. Boylece bu tarihten sonra tiim Tiirkmen bolgelerinde
Arap dili ile tedrisat yapilmaya baslanmis ve Tiirk¢e sadece Tiirkmen ailelerin i¢inde
konusulacak bir dil haline gelmistir. Bu yasaklama, Tiirkmen toplumunu bir¢ok
sorunla kars1 karsiya getirmistir. S6z konusu sorunlar, 6zellikle Tiirkmen ¢ocuklarin
Arap okullarina gitmeye mecbur olmasindan sonra bas gdstermistir. Arap
okullarindan yetisen nesil, kendi ana dilende sistemli bir egitimden mahrum

kalmigtir. Bu mahrumiyetten dolayr Tiirkmen toplumunda, ana dili ile okuma

195 Abdullatif Benderoglu, Devrim Irak’inda Tiirkmenler, Irak Kiiltir Bakanligi Yaymlari,
Bagdat1971, s. 19.
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yazmay1 bilenlerin sayist hayli azalmistir. Boylece Tiirkmen toplumunda, kendi ana
dilini sadece konusma seviyesinde bilen bir jenerasyon yetismeye baslamistir.
Dolayisiyla Tirkmenler, kendi ana dilinde okuma yazmay1 bilenler ve kendi ana
dilinde okuma yazmay1 bilmeyenler olarak iki kesime ayirilmigtir. Irak Tiirkmenlerin
de dil sorununu ana dilde egitim goren kesim ve ana dilde egitim gormeyen kesim

olarak iki baslik altinda incelenebilir:

2.1.2.1. Ana Dilde Egitim Goren Kesimin Sorunlar

Birinci kesim, Irak’ta Tiirkce egitimin son donemlerine sahit olmus veya
Tiirkge egitimin yasaklanmasindan dnce Tiirkge okullarda iyi bir egitim almis, ana
diline, tarihine ve kiiltiirline her yonii ile hakim bir kesimdir. Genellikle 1931°den
once dogmus olan bu kesimde c¢ok kabiliyetli edebiyat¢ilar ve aydimnlar yetigmistir.
S6z konusu aydinlarin tamami, Tiirk¢e okullarinda veya mahalle mekteplerinde ana
dilde okuma yazmay1 6grenmislerdir. Ancak bu jenerasyon sahip oldugu marifeti,
hicbir sekilde sergileme imkanmi bulamamistir. Ciinkii Irak’in  Osmanli’dan
ayrilmasindan itibaren, yaklasik 40 yil boyunca Irak Tiirkmenlerine, edebi dergi
cikarmak gibi en basit kiiltiirel haklar bile tanimamistir. Hatta Tiirkmenlerin 6nceden
var olan Tiirk¢e egitim gibi haklar1 da ellerinden alinmistir. Nitekim Osmanli’dan
sonra Irak Tirkmenlerine kiiltiirel haklar1 taniyan, ancak diizgiin bir sekilde
uygulanmayan ilk yasanin tarihi 24 Ocak 1970 yilin1 gostermektedir. Dolayisiyla
nesriyattin bulunmamast hem Tiirkmen gencligini s6z konusu neslin, bilgi ve
birikimden mahrum birakmis, hem de bu neslin edebiyat¢ilarin1 ezber vasitasi ile
yayilmasi daha kolay olan siir sanatina yonlendirmistir. Zira bu neslin edebiyatcilar
arasindan yetkin sairler yetisirken hikayeleri ile lin saglamis tek bir yazar

bulunmaktadir. S6z konusu yazar 1927 dogumlu hikayeci Hasim Kasim Salihi’dir.
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Ayrica 1970 yilma kadar Irak genelinde meydana gelen siyasi ¢alkantilar, Tiirkmen
toplumuna yonelik baski ve asimilasyon politikalar1 ve 6zellikle Tiirkmen aydinlarini
hedef alan katliamlar, bu neslin edebiyat¢ilarm1 hem teknik bilgilere ulasmaktan
mahrum birakmis, hem de onlar1 diiz yazidan uzaklastirmistir.

Osmanli’dan sonra sz konusu politikalardan dolayr giin yiizii géremeyen bu
nesil, Tiirkmen toplumunun tiim dil ve yazim kurallarini bir arada toplayan kapsamli
bir dilbilgisi ¢alismas1 sunmakta muvaffak olamamistir. iste bu muvaffakiyetsizlik,
Tirkmen toplumunu uzun yillar dilbilgisi ve imla tartigmalarma siiriiklemistir.
Nitekim yazida temel alinacak bir eserin bulunmamasi, az da olsa ana dilde egitim
gormiis bu nesilde bile farkli yazi versiyonlarinin goriilmesine neden olmustur.
Ornegin her ikisi bahsi gegen neslin yazarlar1 iginde yer alan Mehmet Hursit
Dakuklu (1932-2011), Sakir Sabir Zabit’in (1913-) Irak Tiirkmenleri Agzinda
Atasozleri isimli eserinde “selesen™, “bilmem”, “gene” ve “ekmedim” gibi
sozciiklerdeki ince tinliilerin, kalin tinliilerle degistirilerek veya ince linliilerin arasina
kalin tnliiler sokularak “salagsan”, “bilmam”, “gena” ve “ekmadim” seklinde yanlis
yazilmis sozciikler tespit etmistir. Dakuklu, s6z konusu sézciiklerin, higbir Tiirkmen
sivesinde, eserde yazildig: sekli ile telaffuz edilmedigi de belirtmistir.

Dolayisiyla Osmanli’dan sonraki birinci nesil Tirkmenler, Tirk¢e egitim
konusunda diger nesillere gére daha sanshi goriilse de, bu neslin de ana dilinin
yazismna hakim olmadig1 soylenebilir. Nitekim Dakuklu yazismmin devaminda,
Tiirkmen eserlerinde bazi sozciiklerin farkli yazilisindan dolayi, okuyucunun zor
durumda kaldigini su ifadelerle belirtir: “Basilan bazi eserlerde ve Kardaslhik

Dergisi’nde ¢ikan bir takim yazilarda ve diiziilen bazi parcalarda, okur bir takim

* Konusan
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kelimelerle kars1 karsiya geliyor kelimenin anlamini kavramak i¢in insan ¢ok defa
disiiniiyor Tiirkce bdyle bir kelimenin olmadigini bildigi halde hayretlere diisiiyor,
birde goriiliiyor kelimenin hecelerinde oynanilmis, hepsi ince heceli iken arasina
haks1z yere bir veya iki kalin hece katilmis.”'*°,

Tiim olumsuzluklara ragmen s6z konusu nesil, cagdas Tiirkmen edebiyatinin
temel tasini tespit ve temin etmeyi basarmustir. Ozellikle Begir Gazetesi’nde baslayan
ve daha sonra Kardashik Dergisi’nde devam eden yerli edebiyata ve sade dile
yonelme hareketleri, birinci neslin edebiyatgilar1 tarafindan baslatilmistir. Bunun
yani swra Kardagslik Dergisi’nin ilk sayilarindaki yazar ve sair kadrosu bu kesimin
edebiyat¢ilarindan olusmustur. Dergide yazan s6z konusu kesimin edebiyatcilarina
ornek olarak su isimleri siralamak miimkiindiir: Mehmet Sadik (1886-1967), Esad
Naip (1900-1992), Thsan Vasfi (1923-2007), Mehmet Hursit Dakuklu (1932-2011),
Mustafa Gokkaya (1910-1983), Ata Terzibasi (1924-), Izzettin Abdi Bayath (1922-
2001), Rifat Yolcu (1926-2013), Mehmet izzet Hattat (1929-1991), Resit Akif
Hiirmiizli (1893-1973), Abdulhekim Mustafa Rojioglu (1910-1975), Ali Marufoglu
(1927-), Hasim Kasim Salihi (1927-). Ayni zamanda Kardagslik Dergisi’nde cereyan

eden Tirkmen imlasinin reform tartismalari, bu kesimin i¢inde yer alan bazi yazar

ve edebiyatgilar tarafindan yapilmstir.

2.1.2.2. Ana Dilde Egitim Gormeyen Kesimin Sorunlari
Ikinci kesim ise, 1931 yilindan sonra Arap okullarinda okumaya mecbur

oldugu i¢in ana dilinin okunusu ve yazilis1 hakkinda herhangi bir bilgiye sahip

* Konugan

1% Mehmet Hursit Dakuklu “Dilimizin Bir Kurali ve Baz1 Yazar Arkadaslarin Yanlisliklar1”,
Kardaslhk Dergisi, C. 3. S.7, Kasim 1963, s.32.

* Yular
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degildir. Bu kesimin ana dilde okuma yazma sorunu, giin gectikce artmis ve belli bir
siire sonra, kiiltiir ve aidiyet sorununa doniismiistiir. Clinkii 1931-2003 tarihleri
arasindaki yonetimler, Tiirkmenlere ana dilde egitimi yasaklamakla yetinmeyip her
tiirlii asimilasyon politikalarma da bagvurmuglardir. Dolayisiyla yazili ve sozli
kaynaklardan beslenen Tiirkmen kiiltiirii, s6z konusu tarihlerde ciddi tehditlerle kars1
karstya gelmistir. Konusma diline dayanan sozli kaynak, ilk etapta Tiirkmen
bolgelerindeki Tiirkge okullarin kapatilmasindan ¢ok fazla etkilenmemis ve uzun bir
siire kendini korumay1 basarmistir. Ancak Tiirk¢e okullarin kapatilmasindan sonra
Tirkmenlere karsi izlenen Araplastirma ve asimilasyon politikalari, 6zellikle ikinci
nesil Tiirkmenlerin konusma dillerini zayiflatmakta etkili olmustur. Zira Irak
yonetimleri, Tiirkmen bdlgelerinden bir¢cok Tiirkmen aileyi, Irak’mn giineyine siirerek
bunlarin yerine o bolgelerden getirdigi Araplar1 yerlestirmistir. Bunun yani sira
Araplarm, Tirkmen bdlgelerine yerlesmelerini tesvik etmek i¢in bircok yonteme
basvurulmus ve s6z konusu bdlgelerdeki tiim hassas gorevler Araplara teslim
edilmistir. Boylece Arap okullarinda yetisen ikinci nesil, okulun yani sira mahallede,
carsida ve tiim devlet idarelerinde hem sayi, hem de niifuz bakimindan Araplarin
daha fazla olduguna sahit olmuslardir. Bu durum ister istemez ikinci neslin ana dilini
biiyiik olciide etkilemistir. Nitekim yazar Rifat Yolcu, “Dilsizlik Derdi” baslikli
yazisinda, ikinci neslin dil sorununa dikkat ¢cekmeye ¢alismis ve bu soruna onlem
almmast i¢in Tirkmen aydinlar1 acilen harekete ge¢cmeye cagirmistir. Yolcu,
yazisinda 6zellikle Tiirkmen genglerinin Arapcadan ¢ok fazla etkilenerek Arapca
sozciikleri giinlik Tiirk¢e konusmalarda sik sik kullanmalarimi da elestirmis ve

yazmin sonunda ironi kullanarak konusmalarinda Arapga sozciikler kullanan
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Tirkmen genclere su seklide seslenmistir: “ Bizler de resmeyi” cekip isi titizlikle

kavramazsak, bir giin gelir gercekten dilsiz kalacagiz: ey “Musakkaf Sabablar™

59107

Ayrica Tiirkmen okullart kapatildigi i¢in Arap okullarinda tahsil gérmeye
mecbur olan bu kesim, ilkokuldan itibaren sadece Arap dilini, tarihini, cografyasini
ve kiiltiiriinii okuyarak kendi diline, tarihine ve kiiltiiriine yabancilasmstir. Iste
Tiirkmen toplumunun kiiltiirel olarak ikiye boliinmesi, bu kesim ile baglamistir.
Ciinkii bu kesimin birinci kismi, sadece aileden 6grendigi Tiirkce konusma ile
yetinirken ikinci kisim, kendi bireysel cabalar1 ile ana dilinde okuma ve yazmayi
ogrenmistir. Boyle bir durum, giin gegtikge kaleme alinan Tiirkge eserlerin sayismin

azalmasima ve bu eserlerin kalitesinin diismesine neden olmustur.

Kendi ana dilinden ziyade, Arap diline hakim olan ikinci neslin birinci
kismindaki edebiyat meraklilari, ilk edebi denemelerini Tiirkge degil Arapga olarak
kaleme almis ve birgcogu Arapca yazmaya devam etmistir. Nitekim 2003 yila kadar
Tirkmenlere ait tiim yazili basin organlarinin Arapga ve Tiirkce olarak iki boliimden
olustugu gozlemlenebilir. S6z konusu basin organlarinin Arapga bolimlerindeki
yazar kadrosunun biiyiik c¢ogunlugunun yine Tiirkmenlerden olustugu kolayca
saptanabilir.  Ayrica bahsi gegen kisim, ana dilinde herhangi bir egitim gérmedigi
icin Tiirkceyi sadece aile icinde konusulacak seviyede Ogrenebilmistir. Bununla
birlikte bu kisimdaki Tiirkmenler, ana dillerinde kaleme alinan eserleri herhangi bir

sekilde okuyamamislar ve s6z konusu eserlerden yararlanamamislar. Bu kisimdaki

* Yular
* Arapgada “Aydin gengler” anlamina gelmektedir.
197 Rafat Yoleu, “ Dilsizlik Derdi!..”, Kardaslk Dergisi, C. 2, S. 4, Agustos 1962, s. 35.
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Tiirkmenlerin i¢inde bulunduklar1 zor durum, 1968 yilinda Kardaslik Dergisi’nin
yazar kadrosu tarafindan su sekilde tespit edilmistir: “Genglerimizin bircogu
adamakilli anne ve babalarmnin dilini okuyamadiklar1 ve hatta iyice konusamadiklari
ac1 bir gercektir. Diger bir kismi1 da derginin adin1 bile bilmiyor. Biliyorsa da bir hata
islememek korkusuyla ona ellerini siirmekten bile gekiniyor.”mg. Halbuki 2003 yilia
kadar Irak Tiirkmenlerinin tiim eserleri eski harflerle kaleme alinmistir. Ancak Arap
harflerini bilmek, Tiirk¢e olan s6z konusu eserleri okumak i¢in higbir sekilde yeterli
olmamistir. Ciinkii tamamen farkli bir dil ve ses yapisma sahip olan Irak
Tirkmenlerinin  kullandiklar1 Tiirkgenin alfabesi, ayni zamanda Arapgada

bulunmayan bir¢ok harf ve sesi icermektedir.

Bunun yani sira Irak Tirkmenlerinin konusma dili ile yazi dili arasinda bazi
farkliliklar bulunmaktadir. Irak Tiirkmenleri, yazi dillerinde Tirkiye Tiirkgesini

kullanmaktadirlar'®.

Konusma dilinde ise, Azeri lehgesine yakin bir lehge ile
konusuyorlar. Tiirkmen kiltiir adami Terzibasi’na gore, Irak Tirkmenlerinin
konusmada kullandiklar1 lehge, Tiirkiye Tiirkgesinden ziyade Azeri lehcesine daha
yakindir: “Tiirkmen lehgesi, Azeri lehgesine, Tiirk lehgesinden daha yakin ve belki

ikiz kardegler...”'"°.

Konusma dili ile yazi dili arasindaki bu farkliliklar, Arap
harflerini bilip ancak ana dilde egitim gérmeyen Tirkmenlerin, eski harflerle
yayimlanan eserleri, okuma ve anlamalarini iyice zorlastrmistir. Iste bu zorluk,

aydin kesim ile halk arasindaki mesafeyi iyice a¢mis ve yazilan eserlerden

yararlanmay1 sadece eski harflerle okumayi bilen ¢ok az bir kesimle smirlandirmistir.

198 K ardaslik, “Kardaslik Sekiz Yasinda”, Kardaslhk Dergisi, C. 8, S. 1-2, Mayis- Haziran1968, s. 24.
19 Ahmet Bican Ercilasun, “Irak Tiirkleri Dil ve Edebiyati”, Irak Tiirkleri Sempozyumu Tebligleri,
Ankara 31 Ocak 1987, s.47.

19 Ata Terzibast, “Yazi Dili-Konusma Dili”, Kardashk Dergisi, C. 2, S.4, Agustos 1962, s 26.
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Olayn ilging yonii Terzibasi gibi bazi Tiirkmen yazarlarin, dili zorlastiran bu
farklarin dogru oldugunu ileri siirmeleri ve farklarin devam etmesini savunmalaridir:
“Umumi yazida, halk lehgesini kullanmak olmaz. Her millette oldugu gibi bizde de
konugsma dili yaninda umumi bir yazi1 dili vardir ki hep bunu kullantyoruz ve

kullanmaliyiz da.”""" .

Bdyle bir durum, hem Tiirkmen halkini, hem de Tiirkmen edebiyatin1 olumsuz
bir sekilde etkilemistir. Ciinkii Tirkmenler kendi edebiyatlari, tarihleri ve kiiltiirleri
hakkinda yazilanlar1 okuyamadiklar1 i¢in gitgide kendi kiiltiirleri hakkinda bilgisiz
kalmiglardir. Ayni1 zamanda bir¢ok Tiirkmen gencinin dogustan gelen edebi
kabiliyeti, ya ortaya ¢ikmadan sonmiis ya da Arapca eserlere yonelmistir. Ciinkii bu
insanlar, konustuklar1 ve hissettikleri dilin yazisini bilmedikleri i¢in hissettiklerini,

gozlemlediklerini veya kurguladiklarini ana dillerinde yaziya dokememisler.

Iste bu sebeplerden dolayidir ki Irak Tiirkmenlerinde en gelismis edebi sanat
tiirli, anonim halk edebiyatinin bir {irtinii olan hoyrat olmustur. Yedi heceli
misralardan meydana gelen, genellikle kafiyesi cinasli olan ve dort misradan olusan
bu kisa siir tiirii, Irak Tiirkmenleri arasinda en yaygin ve en fazla gelismis edebi tiir
haline gelmistir. Ezber vasitasi ile yayilan bu siir tiirii, Irak Tirkmenlerinin tiim
kesimleri tarafindan benimsenmis; Ozellikle ana dilde okuma yazmayi1 bilmeyen
kesimin, en ¢ok sarildig1 ve duygularmi ifade edebildigi yegane edebi tiir olmustur.
Irak Tirkmenlerinde en fazla gelisen edebi tiiriin hoyrat olmasi, s6z konusu yillarda
Tirkmenlerin biiylik bir ¢ogunlugunun ana dilde okuma yazmay: bilmedigini
gosterir. Zira Irak’ta, Tiirkge okullarin kapatilmasindan sonra, Tiirkmen dilini ve

kiiltliriinii yasatma vazifesini hoyrat tistlenmistir.

"1 Ata Terzibast, a.g.m., Agustos 1962, s. 27.
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Ayrica yazilan eserler okunmadigi i¢in bircok yazar, ilk denemelerden sonra
yazi yazmay1 brrakmustir. Nitekim Tiirkmen edebiyatcilarla yapilan bir miilakatta;
tiim yazarlar, yazdiklarinm halk tarafindan okunmamasindan yakmmuslardir. Ornegin
yazar Musa Zeki, Irak Tiirkmenlerinde hikayecilik sanatinin gelismeme nedenini, ana
dilde egitimin yasaklanmasma baglamistir: “Bizde hikayenin yok gibi olusu
nedenine gelince, en Onemli nokta yavrularimizin ve genclerimizin ana dilini
konustugu halde bu dilin yazmasmi ve okumasini bilmiyordu, ¢iinkii okullarda ana
dili ile okumuyor, dolayisiyla bu dille kendisine garip geliyor... o halde yazarlarimiz

okuyan bulmaynca kimin i¢in yazsmlar?”''%,

Ikinci neslin geri kalan ikinci kismu ise, ana dilini, okuma yazma seviyesinde
ogrenmeyi bireysel cabalar1 ile basarmislardir. Ancak Tiirkmen toplumunda sayica
az olan bu kesim, bireysel ¢abalarla 6grenmeyi basardigi ana dilinin 6zellikle yazma
boyutunda umut edilen basariy1 saglayamamistir. Ciinkii s6z konusu yillarda, Bagdat
Universitesi’ndeki Tiirkge boliimii disinda, Tiirkgeyi dgreten herhangi bir dil merkezi
bulunmuyordu. Bagdat Universitesi’ndeki Tiirkge bdliimii ise, 1973 yilinda dort
ogrenci ile baslamis ve 2003 yilina kadar, bu bolime kabul edilen Tiirkmen
ogrencilerin yillik sayis1 bir elin parmak sayisin1 gegmemistir. Dolayisiyla bu boliim,
Tiirkmenlere dil konusunda ¢ok fayda saglamamistir. Bununla birlikte, Tirkiye’de
cikan Tiirk¢ce gazete, dergi ve kitaplar, pek sinirli miktarda Irak’a geldiginden ve ¢ok

pahaliya satildigindan dolay1 herkes bunlardan yararlanmamastir.

Hikayeci Hasim Kasim Salihi’ye gore, dilin yasaklanmasi ve Tiirk¢e yayimnlarin

bulunmamasi, Tirkmen milletinin kiiltiirsizlesmesine neden oldugu gibi Tiirkmen

"2 Mevlut Taha Kayaci, a.g.m., Temmuz-Agustos 1971b s. 24.
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hikayeciligi lizerinde de iki olumsuz etki birakmistir. Birincisi, millet
kiiltlirstizlestirildigi icin baska milletlerle temasa gecememis ve o milletlerin
edebiyatina vakif olamamistir. Bundan dolayidir ki 19. ylizyilin sonlarinda ve 20
ylizyilin baglarinda Avrupa edebiyatinda hikaye sanata yonelik baglayan egilimden,
Tiirkmen aydinlar1 haberdar olamamislar ve ondan yararlanamamuslar. ikincisi ise,
Tiirkge yaymlarm bulunmamasi ve kiiltiirsiizlestirme politikasindan dolay1 Tiirkmen
milleti, sadece Avrupa Edebiyati ile temas etmekten mahrum birakilmamis; ayni
zamanda Tirkmenler, Tiirk Diinyas1 gibi yakin milletler ve Tiirkiye gibi yakin

komsularmn edebiyatindan bile uzak kalmiglardir' .

Ayrica 2003 yilina kadar eski harflerle yazilan, Irak Tiirkmenlerinin
kullandiklar1 Tiirk¢enin yazim kurallarmi ve dilbilgisini dogru bir sekilde 6greten
herhangi bir kitap bulunmuyordu. Dolayisiyla, ikinci kesim ana dilde okuma
yazmay1, kendi bireysel ¢abalar1 ile 6grenmeye mecbur birakilmistir. Bu 6grenme isi,
diizenli egitim yolu ile ger¢eklesmediginden dolayr ve temel alinacak kitaplara
kolayca ulagilmadigi icin, bu kesimin kaleme aldig1 eserlerde ¢ok fazla dil zaafi
goriilmiistiir. Bu dil zaafi, kaleme alinan eserlerin kalitesinin diismesine neden

olmustur.

S6z konusu dil zaafinin baska bir nedeni ise, konusma dili ile yazi dili
arasindaki farkhiliklardir. Cilinkii ana dilinde sistemli bir egitim gérmeyen bu nesil,
eski yazidaki benzer harflerin hangi kurala gore yazilip okunacagina vakif
olamamistir. Ayn1 zamanda Osmanli’dan sonra, Irak Tiirkmenlerinin kullandiklar1

Tirkcenin yazilisini ve okunusunu 6greten ve yazida temel alinacak kayda deger bir

'3 Mevlut Taha Kayaci, a.g.m., Eyliil 1971c s. 32.
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eser ortaya konmamistir. Bu sebeplerden 6tiirii s6z konusu neslin yazilarinda ¢ok
sayida imla hatalar1 ve anlatim bozukluklar1 goriilmeye baslanmustir. Ozellikle
Kardaslhik Dergisi’nin sayfalarinda sik¢a tekrarlanan bu imla hatalari, Tiirkmen
edebiyat¢ilarini imla tartismalarma stiriiklemistir. Tiirkmenlerin kullandiklar1 imlada
degisikligin yapilmasimi zorunlu goren bir¢ok yazar, 1961 yilindan itibaren Kardaslik
Dergisi’nde, imladaki degisikligin 6nemi ve gerekliligi hakkinda yazilar yazmaya
baslamislardir. “Imlamizin Acikli Durumu”, “Eski Yazida Imla Giicligi” ve “
Alfabeyi Yazarken” gibi yazilarda yeni imla kurallari, eklenmesi gereken yeni harfler
ve konusma dil ile yazi1 dilinin yakinlastirilmas: Onerilmistir. Yazar Izzettin Abdi
Bayath, Kardashk Dergisi’nde yayimladig1 “Gene Imla Giigliigii” bashkli yazisinda,
imlanin degistirilmesine kars1 ¢ikanlar1 vurgunculuk ve bencillikle suclar ve
Tiirkmen genglerinin ana dillerini eksiksiz bir sekilde 6§renmesi i¢in eski imlanin
degistirilmesinin gerekli oldugunu ileri siirer: “ Bu yaziy1 yalniz bir avug bizler i¢in
ihtikar ediyorsak, oldugu gibi kalmasina bir diyecek yok! Hayir, eger dagilmasini, ve
bizden sonra gelen genclerin, hatta cocuklarin okuyup yazmasimni istiyorsak, ona en

e . - 114
uygun bi¢cimi vermege mecburuz!” .

Kardaslhik Dergisi’nde, dil miinakasalarinin fitilini atesleyen ilk hamle 1961
yilinda Izzettin Abdi Bayatlh tarafindan gelmistir. S6z konusu tartismalar hakkinda
hem Bayatli’nin, hem de diger yazarlarin makalelerinin icerigi kronolojik olarak su

sekilde arz edilebilir:

e “Eski Yazida imla Giicliigii”: 1961 yilinda Kardasiik Dergisi’nin tigiincii
sayisinda Izzettin Abdi Bayatli tarafindan yayimlanan bu yazida, imladaki

kusurlar tespit edilmis ve bu kusurlara ¢6ziim olarak her hareket yerine bir

14 jzzettin Abdi Bayatli, “Gene Imla Giigliigii”, Kardaslhk Dergisi, C.2, S.2, Haziran 1962, s. 44.
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harfin eklenmesini ve her sesi yansitacak bir harfin kullanilmas1 6nerilmistir.

Bayatli s6z konusu yazisinda;

a. () gibi sozciiklerdeki (K, <) olarak yazilan ancak (N, ¢) okunan
harfin, yazida dogrudan (N, ) olarak, yani s6z konusu sdzciiglin (=)
seklinde yazilmasi,

b. Eski yazida giil (¢icek), gol, kil ve giil (giilmek filinin ikinci kisi emir
kipi) olarak dort sekilde okunmas1 miimkiin olan (Js5) gibi sozciiklerdeki
(u,1,0,0) seslerini birbirinden ayirt etmek i¢in isaretlerin kullanilmasi,

c. (U4, (U= ») ve (48w gibi sozciiklerdeki hareketlerin yerine sozciiklere
yeni harfler eklenerek s6z konusu sozciikleri (ULEL), (G4 L) ve (Siba)
seklinde yazilmas1 gibi imla degisikligi Onerileri ileri slirmiistiir. Boylece
Bayatli’nin kaleme aldigi bu yaz1 ile Kardashik Dergisi’nde dil
tartismalari baslamigtir' .

“Tiirkmen Dilinin Sorunlari, Sebepleri ve Coziimleri”: 1961 yilinda

Kardashk Dergisi'nin on birinci sayismm Arapca boliimiinde Ibrahim

Dakuklu tarafindan yayimlanan bu yazida, Tiirkmen dilinin kdkeni ve bu

dilin ait oldugu Bat:1 Tiirk¢e dillerinin tarihine degindikten sonra Tiirkmen

dilinin sorunlarini, bu sorunlarin sebeplerini ve bu sorunlarin ¢éziimlerini li¢
alt baslik altinda incelemistir. Yazmin sorunlar kisminda, izzettin Abdi

Bayatli’nin yukardaki yazisinda tespit ettigi dil sorunlarma, sozciiklerin

birden fazla yazilis seklinin bulunmasi da eklenmistir. Bu tespite 6rnek olarak

onemli sdzcliginin (ko 45), (b 4S5, (eis) ve (skish) olarak dort

sekilde yazilmasi 6rnek gosterilmistir. S6z konusu yazmin sebepler kisminda

'3 jzzettin Abdi Bayatl, “Eski yazida Imla Giigliigii”, Kardashk Dergisi, C.1, S.3, Temmuz 1961, s.

38-39.
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Dakuklu, ata miras1 diye yanlis kurallarin savunulmasini elestirmistir. O, s6z
konusu diisiinceyi savunan kesimi, bir dilin ancak geliserek canliligini devam
ettirdiginden haberdar olmadiklarini ileri siirmiis ve soz konusu kesimi,
yenilik isteyen herkesi elestiri topuna tutarak dildeki hatali kaliplarin devam
etmesine neden olmakla da su¢lamistir. Yazinin ¢oziimler bolimiinde ise,
Izzettin Abdi Bayatli’nin ¢6ziim onerilerine ek olarak Azerbaycan Tiirkcesi
veya Tirkiye Tiirk¢esinin dil kurallar1 esas alinarak Tiirkmen diline ait
kurallarin gézden gecirilmesi Onerilmis ve Kardaslik Dergisi yazarlarindan
ilk adim olarak (K, <) seklinde yazilan (N, ¢) harfinin kaldirmalari
istenmistir. Ayrica yazinin sonunda yazar, “Konu hakkinda goriis ve
yorumlarinizi beklemekteyim” ibaresi de eklenmistir' *°.

o “Sagir Kif (&)” : Ata Terzibasi tarafindan kaleme alinan bu yazi, Kardaslk
Dergisi’nin birinci yildaki son sayisinda yayimlanmistir. Tiirkmenler arasinda
arastrmact ve en biiylik kiiltlir adami unvan ile tanmnan Terzibasi, bu
yazisinda oOzellikle Sagwr Kaf1 uzun uzun savunurken Tirkmen dilinde
herhangi bir degisikligin yapilmasina kars1 ¢ikmis ve dilde degisiklik fikrini
iler1 stirenleri de isim vermeden elestirmistir. Terzibasi, bahsi gecen yazinin
sonunda, Tiirkmen dilindeki herhangi bir reformun, ancak Latin harflerinin
kullanilmast ile gerceklesebilecegini ileri siirmiistiir' .

e “Tiirkmen Dilinde Eski Yazn Sorunlarn”: Bu yazi, 1962 yilinda ihsan
Siddik Vasfi tarafindan Kardaglik Dergisi’nin birinci sayisinda Arapga olarak
kaleme alinmustr. Yazmn icerigi, dil reformu hakkinda Ibrahim Dakuklu

tarafindan ileri siiriilen tezlerin clriitiilmesi i¢in ortaya atilan goriislerden

"% fbrahim Dakuklu, “el- Luga el-Tiirkmaniyye. Mesakiluha. Esbabuha. ilacuha (Tiirkmen Dilinin
Sorunlari, Sebepleri ve Cozlimleri) ”, Kardaslik Dergisi, C.1, S.11, Mart 1962, s. 10-12.
"7 Ata Terzibast, “Sagir Kaf(<)”, Kardashk Dergisi, C.1, S.12, Nisan 1962, s. 26-27.
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ibarettir. Yani yazar, Dakuklu’nun Tiirkmen yazisinda sorun olarak tespit
ettigi noktalar1 elestirmis ve s6z konusu sorunlarin, Dakuklu tarafindan
“uydurulmus, degersiz ve fabrikasyon” sorunlar oldugunu iddia etmistir.
Vasfi’'ye gore, Tirkmen yazisindaki sorunlar “Nazal Ne” ve yuvarlak
seslilerden ziyade iyi bir dilbilgisi egitimine, siirekli okumaya ve sozciiklerin
asinaligma dayanan harflerin yazida dogru kullanimi ve dilde telaffuz ile yazi
arasinda bir uyum saglama sorunudur. Bu soruna, Tiirkmenlerin 6zellikle
genc kesimindeki ana dile ait kelime servetinin zayifligi ve imla kurallar
bilgisinin kithg1 eklenince yazida sorunlarin ¢ikmast kagimnilmazdir.
Dolayisiyla o, Tiirkmen imlasinda herhangi bir degisiklik, yazidaki sorunlar1
cozmekten ziyade dili bir ¢ikmaza sokacagimi ileri siirmiis ve eski yazidaki
sorunlardan kurtulmanin tek yolu Latin alfabesine gegmekle gerceklesecegini
belirtmistir''® .

e “Gene Imla Giicliigii”: Kardaslik Dergisi’nin ikinci yilnm ikinci sayisinda
Izzettin Abdi Bayath tarafindan yayimlanan bu yazi, imlada reform
diisiincesini elestirenlere cevap olarak yazilmis ve yazida s6z konusu
degisikligin hangi sebeplerden dolay1 hayati bir sart oldugu aciklanmustir.
Ozellikle Ata Terzibasi ve Ihsan Siddik Vasfi’nin yazida degisikligin gerekli
olmadig1 yoniindeki savlarmna karsi kaleme alinan bu makalede, Tiirkmen
dilinin, eski yaziy1 bilen ii¢ bes kisinin tekelinden kurtulmasi i¢in yazida yeni

degisikliklerin gerekli oldugu vurgulanmustir'"’.

'8 Vasfi, thsan Siddik, “Mesakil el-Kitabe el-Kadime fi el-Luge el-Tiirkmaniyye (Tiirkmen Dilinde
Eski Yazi Sorunlar1)”, Kardashk Dergisi, C.2, S.2, Haziran 1962, s. 14-16.
"9 jzzettin Abdi Bayatl, a.g.m., Haziran 1962, s. 44-46.
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e “Tiirkmen Imlasimin Sorunlar”: Kardaslik Dergisi’nin 1962 yilmin 3-4
sayismin Arapca bdliimiinde Ibrahim Dakuklu’nun kaleme aldigi bu yazida
ise, dil reformumu hakkindaki birinci yazisina karsi yazilan elestirilere ve
dilin dokunulmazligmi savunanlara karsi ayrintili bir sekilde cevap yazarak
kendi diisiinceleri savunmustur'?. Yazmm altina, “Bu yazidan itibaren
Kardaslik Dergisi’nde Tiirkmen yazis1 tartigmalarina yer verilmeyecek” notu,
dergi heyeti tarafindan eklenmistir.

Boylece dergi heyeti tarafindan alman bir kararla, Kardaslik Dergisi’nde
Tirkmen 1imlast hakkindaki tartismalar herhangi bir ¢6ziime ulagsmadan
sonlandirilmistir. S6z konusu duyurudan sonra Kardashik Dergisi’nde karsilikli
herhangi bir tartismaya yer verilmese de; edebiyat¢ilar, yazi hakkindaki goriislerini
dile getirmekten vazge¢memisler. Edebiyat¢1 Abdiilhekim Rojioglu, dergide 1963
yilinda yaymmladigi “imlamizin Acikli Durumu” bashkli yazisinda, Tiirkmen imlasi
hakkindaki goriiglerini su sekilde dile getirmistir: * ...ne yazik ki yazi imlamiz hi¢ de
istedigimiz gibi iimit verici degildir. Ve ¢ok acikli bir durumdadir... Yazilarimizda
tiirlii tiirli imlalar karsimiza ¢ikiyor. Imlamizdaki bu ayriliklar neden ileri
gelmektedir. Neden bugiine kadar imla birligine varmadik, bana kalirsa imlamizdaki
bu basiboslugun baslica sebebi! “Konustugumuz gibi yazmamak™  bir de
dedelerimizden bize miras kalan o usulsiiz diizensiz ve neresinden bakilirsa hep
sagma sapan, yanlis imlada direnmek ve kalmak inadi... imlamizda bir reform

yapilmasmimn zamani gelmistir. Ve buda gereklidir ve yapilmalidir”'?'.

120 fbrahim Dakuklu, “ Mesakil el-imla el-Tiirkmeni (Tirkmen imlasinmn Sorunlar)”, Kardaslk
Dergisi, C.2, S.3, Temmuz 1962, s. 2-3.

12l Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, “imlamizin Acikli Durumu”, Kardashk Dergisi, C.3, S.6, Ekim
1963, s. 28-30.
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Imla konusunda Rojioglu’nun yani sira, 1963 yilinda “Dilimizin Bir Kurali ve
Baz1 Yazar Arkadaglarin Yanlisliklar” ve 1964 yilinda “Dilimizin Baska Bir Kurali
ve Bazi Yazar Arkadaslarin Yanlisliklar1” gibi yazilar Mehmet Hursit Dakuklu
tarafindan kaleme alinmistir. Dakuklu, birinci yazisinda bir kisim Tiirkmen
yazarlarmin bazi sozciikleri yanlis yazdiklarmi belirtirken, ikinci yazisinda yapim
eki olan (c1) ekinin Kardaslik Dergisi’nde belli bir kurala dayanmadan kullanilmasini
elestirmistir. Yazar s6z konusu makalesinde Kardaslik Dergisi’nde yanlis yazilan
hang1, demir¢i, gazalgi, yolcu gibi bircok 6rnek tespit edip bahsi gegen ekin tiim
sessizlerden sonra (¢1) seklinde yazilmasinin nedenini ise, Tiirkmenlerde bu ekin

sadece (¢1) seklinde kullanilmasina baglamustir'**.

Imlada reform konusu, Kardashk Dergisi’nin 1970 yilindaki sayilarmma kadar
uzanmig, ancak bu konuda ciddi olarak herhangi bir adim atilmamistir. Bdylece
Tirkmenlerin yazi dili, tim zorluklar1 ve yanlgliklar1 ile 2003 yilinda Latin
harflerine gecildigi tarihe kadar devam etmis ve Tilirkmence yayimlanan tiim yazilar,
bu imla hatalarindan nasibini almistir. Nitekim Tirkmen Kiiltiir Miidiirliigi’niin
genel miidiiri ve 1970 yilindan sonra yaym hayatina baslayan Yurt Gazetesinin genel
yayin yOnetmeni olan Abdullatif Benderoglu’'na gore, Irak’ta Tiirkge olarak
yayimlanan tiim kitap, dergi ve gazetelerin yazilarinda aymi dilin farkli imlalar1
goriilmektedir. Benderoglu, bu farkliliklar1 nedenini ise, karmasik bir imla sisteminin
cok zor sartlarda ve bireysel cabalarla 6grenilmesine atfetmektedir. Benderoglu, ana

dilinde yaz1 yazmayi, eline gectigi Tiirkge kitap ve gazetelerden veya bu yaziy1 bilen

122 Mehmet Hursit Dakuklu, “Dilimizin Baska Bir Kurali ve Bazi Yazar Arkadaslarin Yanhshklar”,
Kardaslhik Dergisi, C. 3. S.10, Subat 1964, s.36-37.
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akrabalarimdan 6grenen genclerin kaleme aldiklar1 eserlerde farkli imla sekillerinin

goriilmesi normal oldugu belirtilmistir'>>.

Tiirkmen edebiyatcis1 Thsan Siddik Vasfi, hem dil yetersizligi hem de teknik
bilgi yetersizliginden kaynakl olarak Tiirkmen yazarlarin hikdye yazma konusunda
cok zor durumda olduklarini, iistii kapali bir sekilde su ifadelerle belirtmistir
“Hepimizin ¢evremizde miisahede ettigimiz veya kendi hayatimizdan alinmis kayda
deger hikayelerimiz yok degildir. Ama ¢ogumuz, buda aci bir gergektir, su
hikayelerimizi okunacak bir diizene birakmaya giicli yetmez, bicare bir durumda

bulunuyoruz.”'?* .

Iste Irak Tiirkmenlerindeki dil sorunundan en fazla olumsuz etkilenen edebi
tiir, hikdye sanat1 olmustur. Zira hikaye sanati, kurgu ve teknik bilginin yani sira
akici bir dil, genis bir kelime dagarcigi ve giiglii bir yaz1 hakimiyeti gerektiren bir
sanattir. Dolayisiyla bu sanattin teknik bilgisinden uzak kalan Irak Tiirkmenleri, dil
konusunda da bir¢ok sikintiyla kars1 karsiya gelmislerdir. Bunula birlikte 2003 yilia
kadar, Irak Tiirkmenleri tarafindan kullanilan Tiirk¢eyi oOgreten kapsamli bir
dilbilgisi kitabinin bulunmamasi ve yazida temel alinacak bir imla kilavuzunun da
olmamas1 yazi diline hakim olmayan gen¢ yazarlarin, yazi yazmalarini iyice
zorlastirip onlar1 diizyazidan uzaklastrmistir. Nitekim 1970 yilinda Kardaslik
Dergisi’nin diizenledigi edebi yarismada; en 1yi siir i¢in, dergiye yirmiden fazla siir
gonderilirken en 1yi hikaye i¢in dergiye sadece li¢ hikaye gonderilmistir. Hikaye
yarigmasinin sonucu, derginin bir sonraki sayisinda su ifadeler duyurulmustur: “Bu

yarismaya yalniz lic hikaye katildi: Bay Ali Marufoglu’nun ‘Sag EI’ ve ‘Tiiyo’

123 Abdullatif Benderoglu, a.g.e., 1989, s. 31.
124 Mevlut Taha Kayaci, a.g.m., Eyliil 1971c¢, s. 34.
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hikayeleri ve Bay Muhammed Hursit Dakuklu’nun ‘Gurbet Aksamlar1i’ hikayesi.
Heyet, Bay Ali Marufoglu’nun ‘Sag EI’ hikayesine birinci caizeyi (10 Dinar) verdsi,
ve Bay Muhammed Hursit Dakuklu’nun ‘Gurbet Aksamlar1’ hikayesine ikinci caize
(5 Dinar) verdi”'*®. En iyi makale yarismasi ise, dergiye hicbir yazi gonderilmedigi

icin yarigma iptal edilmistir.

Hikdye yarigsmasina katilan bu iki yazarin en belirgin ortak ozellikleri, bu
yazarlarin her ikisi de, Irak’ta Tiirk¢e egitimin yasaklanmasindan Once hayata
gozlerini agmuslar ve ilkdgrenimlerini Tiirkmen okullarinda Tiirkge olarak
gormiislerdir. Bagka bir ifade ile birinci nesil (Tiirkge egitim goren) Tirkmenlerden
olan bu yazarlar, hem ana dilde yazma ve okuma becerilerine hakim, hem de bilgi ve
kiiltiir yoniinden yeterli donanima sahipler. iste bu nedenlerden dolay: birinci nesil,

diiz yaz1 yazma ve okuma konusunda ikinci nesilden daha sansh olmustur.

Dil sorunu, diiz yazinin yani sira Tirkmen edebiyatmin genelini olumsuz bir
sekilde etkilemistir. Ciinkii bu sorundan dolay1 Irak Tiirkmenlerini kendi anadilinde
okuryazarlarm sayilar1 smirli kalmis ve Tirkmen edebiyati da bu smirli sayidaki
aydin kesimin arasina hapsedilmistir. Boylece dar bir ¢ercevede ilerlemeye mecbur
birakilan Tirkmen edebiyati, giin gectikge toplum edebiyati olmaktan uzaklagmis ve
ziimre edebiyatia doniismiistiir. Bu durum Tiirkmen edebiyatini farkli renklerden ve
farkli kesimlerin katkisindan mahrum birakip canliligimi kaybetmesine neden

olmustur.

125 Kardaslik, a.g.m., Mayis- Haziran 1970, s. 23.
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I1I. BOLUM

IRAK’TA 1977 YILINA KADAR YAYIMLANAN TURKCE HiKAYE

KiTAPLARININ iNCELENMESI

3.1. IRAK’TA 1977 YILINA KADAR YAYIMLANAN TURKCE HIiKAYE
KITAPLARI
3.1.1. Miibareze-yi Ask Yahut Marmara Denizinde Bir Mezar
(1325 Rumi-1909 Miladi).

Kerkiiklii Mahmut Nedim 1909 yilinda kaleme aldig1 Miibareze-yi Ask veya Marmara
Denizinde Bir Mezar baglikli hikayesi, yayimlanan ilk Tiirkmen hikaye kitab1 olarak kabul
edilir. Kitap, 1909 yilinda Bagdat’in hem Vilayet, hem de Adap matbaasinda olmak {iizere
ayn1 yilda iki kez basilmistir. Basildig: tarihte kitabin fiyati 2 kurus olarak kitabin 6n kapagina
yazilmustir'*°,

Toplam 43 sayfadan olusan bu hikayenin ilk iki sayfasinda, olayin gercek oldugunu ve
maksadmin macera anlatmak degil, ruhunda biiyiik bir iizlintiiye neden olan iki gencin hazin
hikayesini aktarmak oldugunu yazar su sekilde belirtir: “Benim en ziyade mustarip oldugum
zaman sergiizest-i garibanelerini burada yazmak istedigim iki ruhun, iki simay1 hazinin
nazarimda tecessiim ettigi demlerdir...”"*’.

Bununla birlikte hikdyede merkezi kisi Niizhet’tin en samimi dostu olarak gosterilen ve

hikdye olaylarmi aktaran kisinin admin Nedim olmasi, hikdye yazari Mahmut Nedim’i

cagristirarak anlatilan olaylarin gercek oldugunun bir bagka gostergesi olarak sunulur. Niizhet

126 Mehmet Omer Kazanci, “Tiirkmen Edebiyatinda ilk Oykii: Miibarezeyi Ask”, Kardaslik Dergisi, Y11 46,
S.229-230, Eyliil-Ekim 2008, s. 8.

* Yaklasik Kurus degerinde Irak’ta en kiigiik para birimi

127 Mahmut Nedim Kerkiiklii, Miibarezeyi Ask Yahut Marmara Denizinde Bir Mezar, Haz: Mehmet Omer
Kazanci, Kerkiik Vakfi Yayinlari, Istanbul 2009, s. 19.



ile Nazire adli iki gencin trajik bir sekilde biten ask hikayesini anlatan bu kitabin son iki
sayfasinda da, hikdye kahramani adina on alt1 dizelik bir mersiye yazilmistir.

Bu hikdyenin incelenmesi, 1909 yilinda Vilayet Matbaasinda basilan niishasi temel
alinarak 2009 yilinda Prof. Dr. Mehmet Omer Kazanci tarafindan hazirlanip tekrar giin 15131na

cikarilan niishaya gore yapilmistir.

3.1.2. Olaylar Konusuyor (1964)

Tirkmen yazar1 Ali Marufoglu tarafindan yazilan bu kitap, Osmanli Devleti’nin
cokiisiinden sonra Irak’ta yasayan Tirkmenlere ait basilan ilk hikaye kitabidir. Olaylar
Konuguyor admi tastyan kitap, Kerkiik Simal basimevinde basilmis ve besi manzum olmak
iizere on hikayeden olusmaktadir. Kitaptaki hikayeleri sirasiyla “Topal Zambur, Kervan
Yolcusu, Bir varmis Bir Yokmus, Ucaktan Atilan Mektup, Bagc1 ile Yilan, Yasatan Oliim,
Dis Agrisi, Canli Les, Gozlerin Baglayamaz Yal!l!!l, Sehir Canavarlar1” basliklar altinda
kaleme almmistir. Kitabin hem 6n, hem de arka kapagma yazarin ismi ile kitabin ismi
basilmistir. Fakat 6n kapaktaki bilgileri eski harflerle yazilirken arka kapaktaki bilgilerin
Latin harfleri ile olmas1 dikkat ¢cekmektedir. Kitabin fiyati, arka kapakta hem Latin hem de
eski harflerle (125) Filis olarak belirlenmistir. Kitaptaki hikdyelerin tamaminda, egitici
olmak ve toplumsal mesaj vermek ©On planda tutulmustur. Zira yazar, 6glit vermek ve
yanliglar1 diizeltmek amaciyla kitab1 kaleme aldigini 6nsdzde su ifadelerle belirtmistir:
“Birkac ufak tefek hikayeyi i¢ine alan eliniz altindaki bu kitap¢ik milli varligimizi korumak,
ylizyillar boyu budunumuza géz actirmayan toplumsal hastaliklarimizin birkagina derman
aramak disiincesiyle yazilmig, unutulamaya yiiz c¢evirmis olan toremize doniip,

geleneklerimize bagli kalmak...”"*.

* Kurus degerinde Dinara ait en kiigiik para birimi.
128 Ali Marufoglu, Olaylar Konusuyor, Simal Yaymevi, Kerkitk 1964, s. 3.
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3.1.3. Ilk Adimlar (1975)

Irak Tiirkmenlerine ait diger bir hikaye kitab1 ise, 1975 yilinda “Ilk Adimlar” ismi ile
Hasim Kasim Salihi tarafindan yazilmistir. Salihi, Irak Tiirkmenlerindeki diger yazarlardan
farklh olarak Oykiiciiliigii ile lin saglamis bir yazardir ve Tiirkmen Edebiyat¢ilar1 arasinda en
cok hikaye yayimlayan kisi unvanina sahiptir. Ancak s6z konusu unvana ragmen Salihi’nin
yaz1 hayatinda, bliyiik bir istikrarsizlik ve diizensizlik dikkati ¢ekmektedir. O, 1961-1962
yillar arasinda alt1 hikdye yayimladiktan sonra dokuz sene boyunca hikdye yazmaya ara
vermis ve 1971 yilinda tekrar hikdye yazmaya baslayarak 1972 yilina kadar dort hikaye
yayimlamistir. 1972 -1978 yillar1 arasinda ise, yazar daha once Kardaslik Dergisi’nde
yayimmladig1 on hikdyenin iizerine {ic hikdye ekleyerek 1975 yilinda Ik Adimlar isimli
kitabin1 basmakla yetinmistir. “Fazile, Son Gece, Erkek Boyle Olur, Pembeli Kiz, Zavalli
Feride, Saime Abla, Saadet Gecesi, Sinifimizdaki Donjuan, Suzan, Cehennem Yolcusu, Bir
Gece Boyle Gegti, Kahraman Isci ve Kismet” ismindeki on ii¢ hikiyeden olusan bu kitaptan
sonra 1978 yilina kadar, yazar tarafindan herhangi bir hikdye yayimlanmamistir. Fakat 1978
yilindan sonra, yazar kesintisiz bir sekilde hikdyeler yayimlamaya baslamistir.

Fiyat1 “60” Filis olarak belirlenen bu kitap, Irak Enformasyon Bakanligi’na bagli
Tirkmen Kiiltir Midirliigii tarafindan yayimlanmistir. Ayni1 zamanda kitabin arka
kapagindaki tamitim yazis1, sdz konusu miidiirliik tarafindan Arapga olarak yazilmistir. “Ilk
Adimlar; hikyeci Hagim Kasim Salihi’ye ait bir grup hikdyeden olusan bu kitapta, Irak’in
toplumsal konular1 eglenceli bir sekilde islenmektedir. Ve Devrim Irak’inda, yayimlanan ilk
Tirkmen hikaye kitabidir.” seklinde olan kitaptaki tanitim yazisinda iki husus dikkati
¢ekmektedir'®. Birinci husus, Tiirkge bir hikaye kitabmnn arka kapagmndaki tanitim yazismin

Arapca olmas1 ve s6z konusu tanitim yazisinin herhangi bir yazar veya sahis tarafindan degil,

129 Hagim Kasim Salihi, ik Adumlar, Tirkmen Kiiltir Midiirligii Yaymlari, Bagdat 1975, s. 3-72.
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Enformasyon Bakanl’gma bagl Tiirkmen Kiiltiir Miidiirliigii tarafindan yazilmasidir. Ikinci
husus ise bu kitabin, Devrim Irak’inda basilan ilk Tiirkmen hikaye kitab1 olmasidir. Bu iki
husus, Tiirkmen aydinlarinin ne kadar baski altinda olduklarmi, s6zde Tiirkmenlere ait kiiltiir
miidiirligliniin iktidar yanlis1 ve kabiliyetsiz insanlarin elinde oldugunu ve 1968 yilindan beri
Irak’1 yOoneten Baas Partisi’nin Tiirkmen Edebiyati ve Kiiltiirline karsi olumsuz tavrini

gostermektedir.
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3.2. IRAK’TA 1977 YILINA KADAR YAYIMLANAN TURKCE HIiKAYE
KITAPLARINDAKI METINLERIN INCELENMESI VE HIKAYELERIN
KURGUSAL OZELLIKLERI

3.2.1. Anlatic1 Tipleri Ve Aktarma Yontemi

3.2.1.1.0zne Anlatici

Kerkiiklii Mahmut Nedim’in (1897 - 1940) “Miibareze-yi Ask veya Marmara Denizinde
Bir Mezar” adl1 hikayesinde, 6zne anlatict kullanilir. Niizhet ile Nazire ismindeki iki gencin
Olimle sonuglanan bir agk macerasini konu eden bu hikdye, Niizhet’in en samimi arkadasi
olan Nedim tarafindan aktarilir. Anlatici, yillar 6nce vuku bulmus ask macerasindaki olaylara
tanik olmus ve olaylarm i¢inde yer almig bir kisi oldugu i¢in, buradaki anlaticinin ayrismis
o0zne oldugu soylenebilir. Nitekim anlatici-yazar, hikdyenin kirk ikinci sayfasinda, iki
sevgilinin bu trajik seriivenini, uzun bir zaman gizledikten sonra, onlara bir yadigar olmasi
icin bu hikayeyi kaleme aldigini belirtir. Bununla birlikte daha once belirtildigi gibi hikayede,
yazar ile anlaticinin ayni kisi oldugu agik bir sekilde ifade edilir. Bunun yani sira Kerkiikli
Mahmut Nedim, hikayedeki anlaticiya kendi soyadini verir. Dolayisiyla hikayede, olaylar:
yazarm dilinden aktaran geleneksel anlatim teknigi izlendigi sOylenebilir. Bu geleneksel
teknikten dolayi, hikdyede bir¢ok nokta karanlikta kaldigi gibi hikdyedeki olaylarla ilgili
bircok énemli ayrintiya da 151k tutulmadig goriiliir. Ornegin hikdyede, Niizhet ile Nezihe’nin
tanigmasi, Nazire’nin babasi ile Niizhet arasinda herhangi bir tanisma eylemi olup olmadigy,
Nazire’nin babasinin tek kizi olan Nazire’nin mutluluguna engel olmasinin sebebi gibi bir¢cok
onemli ayrmtinin aydmlatilmadigmin yam swra okurun aklina gelebilecek cok sayida soru
isareti de hikdyede cevapsiz birakilmistir. Hikdyede sadece gordiiklerini ve Niizhet’ten
duyduklarin1 aktarmakla yetinen anlatici, hikdyenin anlatiminda, okurun kafasindaki sorulara
itibar etmeyip sadece olaylar1 okur ile paylasmaga odaklandigi dikkati ¢eker. Bu nedenle

hikdyede anlatici-yazar, hikdye boyunca anlatim perspektifini degistirmedigi gibi hikaye

86



kisilerinin konugmalarin1 bile kendi anlatimi ile aktarir. Bununla birlikte, hikayede anlatici
yazarm aktardigi kisiler arasi karsilikli konugsmalar, yok denecek kadar azdir. Dolaysiyla
hikdyenin tamaminda yazar varligin1 agik bir sekilde hissettirerek ve zaman zaman okuyucu
ile konusarak olaylar1 anlatma yontemi ile aktarir. Bu baglamda hikayedeki su ifadeler 6rnek
gosterilebilir: “Niizhet samimi arkadaslarimdan idi, o kadar, ki mektebin yalniz kendine
mahsus olan necip ve nezih alemlerinde ezeli bir safvet, ebedi rabita-y1 uhuvvetle yekdigerini
kucaklayan ruhlarimiz yalniz maddeten ayri, hakikatte ise traside bir mehd-i murassa i¢inde
maya-y1 safvet ve samimiyetle imtiza¢ etmis iki ruh-1 mayi, iki nedim-i1 bakir hiilkmiinde
idi.”"" .

Ali Marufoglu (1927- )’nun “Ucaktan Atilan Mektup” isimli hikayesi, iki 6zne anlatic1
tarafindan aktarilir. Birinci anlatici, hikdyenin merkezi kisisi olan Yiiksel’i okuyucuya
tanitmak gorevini listlenerek Bagdat’tan donerken trende gordiigii eski arkadasi Yiiksel’in ne
kadar kot bir hilde oldugunu tasvirlerle okuyucunun zihninde canlandirmaya c¢aligmr:
Solgun ¢ehresi, bitkin hali ile canli bir 6liyii andiran bu geng, hemserim iistelik ¢cocukluk
arkadasimdi. Birkac¢ ay dncesine degin beraberce oturup kalkmis, yurttan, yurt severlikten,
milliyet¢ilikten, toplum dertlerimizden yillarca konusmustuk™?'. Cocukluk arkadasmni
tanitmakla yetinmeyen birinci anlatici, yolculuk boyunca Yiiksel’e sorular sorarak onu bu
kotli duruma getiren olaym anlatilmasi i¢in zemin hazirlar. Hikaye kisilerinden biri olan bu
anlaticiya hikdyede herhangi bir isim verilmemesi, yazarin hikdye konusunda teknik bilgi
eksikligini gosterir. Hikayenin ikinci anlaticis1 ise, merkezi kisi olan Yiiksel’dir. Hikayede
Yiiksel, Yahudi kiz ile tanismasini, s6z konusu kizi sevmesini ve bu kiz tarafindan nasil
kandirildigmin ayrmtilarim1 birinci anlatict olan arkadasma anlatir: “Alayli alayli bana
bakarak kis kis giilmiiyor mu?!! Hirsimdan bogulacaktim. Sanki o aylarca oturup kalktig1 en

kesin sozlerle temin ettigi sevdalisina degil, ugagin penceresinden maglup ettigi en ezeli bir

139 Mahmut Nedim Kerkiiklii, 2009, a.g.e., s. 20-21.
131 Ali Marufoglu, a.g.e., 1954, s. 32.
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diismanina bakiyor, bir kahraman gozii ile siiziip giiliiyor..”'*

. Hikdyenin bu boliimiinde,
Yiiksel, yakin tarihte basindan gegen olaylar1 anlattig1 i¢in hikdyenin anlaticis1 6zdes anlatici
olur. Yukaridaki 6rneklerden anlasildig:1 tizere, hikdyede hem anlatma hem de gosterme
yontemi kullanilmistir. Ozellikle Yiiksel tarafindan aktarilan kisimda, gosterme yontemi sik¢a
kullanilmistir: “Bagirmak istedim dilim tutmadi. Atilmak istedim, bir kotiirtim bir meflug gibi

¢abalayamadim..”' .

Marufoglu'nun “Yasatan Oliim” isimli hikayesi de, 6zne anlatici tarafindan aktarilr.
Buradaki anlatic1 olaylarin hem yapici hem de aktaric1 6znesidir. Hikdyenin merkezi kisisi
Coskun’un arkadasi olan anlatici, onun ¢ok sevdigi kiz tarafindan aldatildig: i¢cin evde hasta
disiip Coskun’un koétii durumda oldugunu, bu durumdan kurtulmasi i¢in Coskun’u kitap
okumaya ve sevda konulu yazilara yazmaya yonlendirdigini ve Coskun ile yaptigi
konusmalar1 okuyucuya aktarir. Hikayenin tamamm Coskun ile anlatict arasinda gegen
konusmalardan olustugu géz dniinde tutulunca, anlaticinin, 6zdes 6zne oldugu goriiliir: “Umit
kapilarini1 biitiin biitiinline yiiziine kapayan bedbaht Coskun’a her aksam isten ¢iktiktan sonra
bu cocukluk arkadasima ugramayi, derdini paylasip onu avundurmayi kendime bir borg
bilirdim.”"**. Hikayede anlaticinin isminin gegmemesi ve hikaye isminin, Coskun’un kaleme
aldig1 sevda konulu siirlerin ismi ile aymi olmasi, hikdye yazarmin anlatici roliine
biiriindiigiiniin acik bir gostergesidir. Hikdyede parantez i¢ginde verilen bu paragrafta, yazarin

(13

sesi duyularak so6z konusu kami vurgulanmistir: “- (Demek ki diisiincemde yanilmamisim..

Kitap okumak iiziintii dagitir.., kimselere acilmayan bir kalbin derdini kagit iizerinde

siralamak bir avuntu, bir i¢ rahatlig1.. dogurmus..).”"*>

. Marufoglu bu hikdyede, hem anlatma
hem de gosterme yontemi kullanir. Hikdye kisilerinden biri olan Coskun’un arkadasi

tarafindan aktarilan boliimlerde, gdsterme yontemi goriilmektedir: “Iki giindii Coskun’u

132 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 33.
133 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 33.
13* Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 64.
133 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s.82.
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gormemistim. Teklifsizce kapiy1 agip odasina daldim. Onu masaya egilmis kalemi elinde bir
yazi diizeltirken gordiim. I¢imi bir seving kaplamlstl...”]36. Anlatma yontemi ile aktarilan
boliimlere ise su 6rnek verilebilir: “ Zavalli geng vurgundu hem sevdaya tutulmus, hem de

kendi anlattigma gore sevgilisi tarafindan aldatilmustir. .

Marufoglu'nun, 6zne anlatic1 tarafindan aktarilan bagka bir hikdyesi de “Gozlerin
Baglayamaz Ya” isimli hikdyedir. Yolculuk sirasinda cereyan eden olaylar ve s6z konusu
olaylardan hareketle otobiis ile seyahat eden iki yolcu arasinda yapilan tartigmalarin temeli
iizerine kurulan bu hikdyenin olaylari, s6z konusu iki yolcudan biri tarafindan aktarilir.
Hikayede isimleri belirtilmeyen bu iki yolcuyu tartismaya stiriikleyen olay, dinlenme tesisinde
gordiikleri bir gencin yoldan gegen agik giyinmis kizlara laf atmasidir. Anlatici, gordiigii
manzara karsisinda sinirlenerek ahlaksiz olarak nitelendirdigi gence saldirmak isterken diger
yolcu, anlaticinin bu davranisini yersiz bulup gencten ziyade ahlak degerlerinden uzaklasan
toplumu suglamasi {izerine ikisinin arasinda toplumsal konularla ilgili tartisma baslar.
Tartigmay1 yapan yolculardan biri olan anlatici, yasadigi olaylar1 sicagi sicagina aktardigi i¢in
hikAyenin, 6zdes Ozne tarafindan aktarildigi sOylenebilir: “Ihtiyarm gdzlerinin igine
bakiyordum bana hak verecegini sanmistim fakat o hi¢ orali olmadi. Ustelik akilsizligimla
eglenir gibi glilmeye basladi daha da 6ftkelenmistim ihtiyar olmasaydi azarlayacaktim yine de
susamadim..”"*®. Marufoglu bu hikdyesinde, toplumsal mesaj ve elestirilerini, anlatic1 ile

tartigmaya giren hafif yasl, filozof goriiniimlii yolcu {izerinden vermeyi tercih etmistir.

Hikayede hem anlatma hem de gdsterme yontemi bulunmaktadir. Anlatici, hikdyenin
baz1 kisimlarinda gozlemci yazar kimligine biirlinerek olaylar1 anlatma yontemi ile aktardigi
gibi, baz1 kisimlarda da sahis kadrosundan biri olarak olaylar1 gosterme yontemi ile aktarir.

Ornegin asagidaki metnin ilk kisimlarinda anlatma yontemi kullanilirken metnin son ii¢

136 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 63.
137 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 65.
13% Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 91.

89



climlesi, gosterme yontemi ile aktarilmistir: “Delikanli bu hakaretten giicenmis olacak ki
ellerini pantolonun ceplerinden ¢ikarip, yumruklarmi sikarak bir bokservari yagiz gencin

iizerine ylriudu:

- Sus.. Terbiyesiz sensin.

Dedi:

Oteki iizerine yiiriidii birbirinin yakasimna sarildilar. Artik duramazdim o basibos serseriye
haddini bildirmenin zamani gelmisti. Kapiy1 agip asagiya atlamak isterken birden bire
otobiisiin yliriidiigiinii duydum. Megerse sofor gelmis, ben dalmisken makinay1 calistirmis.”

1% Bununla birlikte hikayede karsilikli konugmalarda sahneleme yontemi kullanilir.

Hasim Kasim Salihi (1927- )’nin “Son Gece” adli hikayesi de 6zne anlatici tarafindan
aktarilir. Hikayenin tek kisisi olan ve ismi belirtilmeyen anlatici, diiglinden 6nceki geceye ait
kaygi ve korkularmi hatira seklinde dile getirir. Anlatici, ertesi giin evlenecegi haberini
hikdyenin sonuna kadar saklayarak yasadigi geceyi, hayatindaki son gece gibi tasvir eder: “
Demek bu gece son gece, aklima tahammiil etmiyor, miimkiin degil, su gen¢ yasta bu hayata

2

veda etmek ne kadar zor.”. Anlatic1 hikdyenin sonunda “Ben yarin evlenecegim...” ifadesiyle
veda edilecek hayatin, bekarlik hayati oldugunu agiklar. Hatira yazis1 seklinde kaleme alinan
bu hikayenin anlaticisi, 6zdes O6znedir. Bununla birlikte hikdyenin aktariminda, yer yer
gosterme yontemi kullanilirken “Eyvah, is isten ge¢mis... Karar verilmis donmek olmaz,
erkeklige yakismaz, yazik genclige”, hikayede zaman zaman anlatma ydntemi de “Iste ben

simdi bu son saatleri biraz canlandirmak istiyorum belki baskalarma bir ders bir ibret olur,

fakat zan edersem kimse ders almayacak™'*’ gériilmektedir.

Salihi’nin, “Penbeli Kiz” ismindeki hikdyesinde de 6zne anlatici bulunmaktadir. Bir

hatira metni seklinde kaleme alinan bu hikaye, olaylarmn i¢inde merkezi kisi olarak yer alan

139 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 90.
140 Hagim Kasim Salihi, a.ge., 1975,s. 11.
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Ozne anlatic1 tarafindan dile getirilir. Erkek olan merkezi kisi, kendi ¢ocuklar1 yagindaki bir
geng kizin tebesstim etmesini farkli yorumlayarak ask hayallerine kapildigini; ancak anlatici,
tebessiimiin ger¢ek nedeni 0grenince biiyiik bir utang ve hayal kirikligi yasadigini hatira
seklinde yaziya gecirir. Hikayenin merkezi kisisi konumunda olan ve ismi belirtilmeyen
anlatici, olaylar1 sicagi sicagina anlattigi icin 6zdes 6zne olarak adlandirilabilir: “Gegenlerde
evden sabahlayin ¢iktim vazifeye gitmek igin.. Iste ben evden ¢iktigim an ne gdriiyiim? Cok
sik giyinmis geng bir kiz, elinde cantayr hem de hepsi penbe renginde artik bende takat
kalmad: yerimde dura kaldim birde ne géreyim? Kiz bana bakip bir tebessiim gosterdi..!”'*'.
Merkezi kisinin bakis agisiyla anlatilan bu hikdye, gosterme yontemiyle aktarilir. Hikayede
merkezi kisi roliine biiriinen anlatici-yazar, aradan cekilerek olaylar1 merkezi kisinin

goziinden okuyucu ile paylasir. Merkezi kisi ile 6grenci kiz arasindaki konusmalarda

sahneleme teknigi kullanilmistir:

- “Eviniz herhalde bu bizim sokakta

- Evet efendim

- Nerde okuyorsunuz?

- Edebiyatta™'**.

Salihi’nin, /lk Adimlar kitabinda yer alan baska bir hikdye ise, “Saadet Gecesi” isimli
hikdyedir. Kazanilan piyango ikramiyesi ile Avrupa seyahati yapma hayalinin riiyada
gerceklesmesi iizerine kurgulanan bu hikdye, 6zne anlatici tarafindan aktarilir. Hikdyenin
merkezi kisisi olan anlatici, kazandig1 piyango bileti ile Avrupa seyahatine ciktigini ve
gezdigi iilkelerde gordiiklerini ve yasadiklarmni anlatir: “Biletimi ¢ikardim, numarasina baktim

birde listeye baktim ki tamam isabet etmis ve kazandigim para bana iyi bir seyahat yapardir...

Ucakla 6nceden Beyrut... Sonra istanbul, Viyana’ya dogru yola ¢iktim™'**. Hikdyede merkezi

'*! Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 21.
142 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 23.
143 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 35.
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kisi konumunda, fakat isimsiz olarak okurun karsisina ¢ikan anlatici, Cenevre’de kayik
yaparken diistiiglinde, riiyada oldugunu ve yattig1 karyoladan diistiigiinii fark eder: “Kaydim
ama nasil diistiim sormayiniz.. Birde baktim ki damda karyoladan diismiisiim.. Demek

gordiigiim hepsi bir riiya.. Ne Viyana.. Ne Isvigre..”'*

. Goriildigi gibi hikayede, aktarilan
Ozne ile aktaric1 6zne arasinda tam bir 6zdeslik ve biitiinliik vardir. Ciinkii hikayeyi anlatan
kisi, hem riiyay1 goren hem de riiyadaki olaylarin kahramani olan merkezi kisidir. Dolayisiyla
hikdyenin, 6zdes 0zne tarafindan anlatildigi sdylenebilir. Ayrica hikayenin sonunda yazar,
okuyucularla konusarak hem anlaticinin, hem de olaylar1 yasayan kisinin kendisi oldugunu
acik bir sekilde dile getirir: “Ama ne tatli riiya.. degilmi sevgili okuyucularim.!”'*. Bununla
birlikte anlatici-yazar, hikdyede varligini belli ettigi i¢in, bu hikdye anlatma yOntemi ile
aktarimistir: “Artik tatil oldugu i¢in pasaport muamelesine basladim, Allah rast getirdi derhal

aldlm”146

Salihi’nin 6zne anlatict tarafindan aktarilan baska bir hikayesi ise, “Smifimizdaki
Donjuan” adli hikayedir. Hikayede, iki liseli gencin ¢ok sevdikleri Sahir isimli arkadaslarini,
yalan soOylemekten vazgecirmek i¢in diizenledikleri oyun anlatilir.  Anlatici, oyunu
diizenleyen iki kisiden biri oldugu i¢in olayi, ibret verici bir hatira seklinde aktarir.
Dolayisiyla hikdyenin olaylari, kisi kadrosundan biri olan ve hikdyede ismi belirtilmeyen s6z
konusu anlatici tarafindan dile getirilir. Anlatici, hikdyede cereyan eden olaylarin bir parcasi
olup lise yillarinda bizzat yasadiklarmi aktardigi icin ona, 6zne anlatict denilebilir. Ancak
aktarilan olay uzun yillar 6nce vuku buldugu i¢in “Hadise tam on yedi veya on sekiz sene
evvel gegmis”, buradaki 6zne ayrismis 6znedir. Ciinkii aradan zaman gectigi i¢in hikayede

aktarilan 6zne, aktarici 6znenin nesnesi durumundadir: “Bizler o zaman daha geng, ding

144 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 37.
145 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 37.
146 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 35.
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mektep talebeleri idik ”'*’. Bununla birlikte, anlatici-yazar hikdyenin birgok yerinde sik sik
kulland1g1 “biz” zamiri ile varligmni agik bir sekilde belli ederek ve hikaye kisilerini yargilayip
onlarin hakkinda yorum yaparak “Arkadasimiz (Sahir) giizel degildi (erkekte zaten giizellik
istenilmez) ama sevimli, 1y1 bir ¢ocuk, ah... Ne yazik ki cok fena bir adeti vardi kendi

95148

kendine bazi diizme uydurma seyler sagmalardi...” ™", metni anlatma yontem ile aktarmstur.

Salihi’nin, “Bir Gece Boyle Gegti” adli hikdyesinde de, 6zne anlatici goriliir. Bu
hikdyede yazar, anlatici roliine biiriinerek erkeklerin kadinlara olan zaafin1 ve s6z konusu
zaafin kadinlar tarafindan suiistimal edildigini ispatlamak i¢in tren yolculugu sirasinda
yasadig1r bir olayr okuyucu ile paylasir. Dolayisiyla hikdyenin anlaticisi, olaylar1 bizzat
yasayan Oznedir. Hikdyede anlatici, ayni kompartmani paylastiklar1 bir kadinin karsisinda
hem kendisinin hem de arkadasmnin davranislarindaki degisimi, kadmin goziine girmek i¢in
sOyledikleri yalanlart ve en sonunda zayif ve saf gordiikleri kadin tarafindan
dolandirildiklarmni anlatir. Anlatic1 6zne, ge¢miste yasadigi bir olayr aktardigi i¢in buradaki
ozne ayrismis Oznedir. Bununla birlikte hikdyede anlatici roliine biiriinen yazar yer yer
dogrudan okur ile konusur: “Muhterem okurlarim herhalde siz buna sasmayacaksiniz, ¢iinkii

14 o
»149° S8z konusu

her zaman zavalli erkekler kadinlar tarafindan aldatilip dolandirilmislar.
Hikdye, hem anlatma hem de gdsterme yoOntemiyle aktarilmistir. Anlatici-yazar, hikdyenin
baz1 metinlerinde varhigini acik bir sekilde belli ederek “Bizim vakiaya gelince sOyle cereyan

ediyor.” anlatma yontemi kullanir'™. Hikayede, gosterme yontemi ise, 6zellikle anlaticinin

“dedi” s6zciigii olmadan aktarilan karsilikli konusmalarda goriiliir.

147 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 38.
%8 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 39.
1% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 56.
130 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 57.

93



3.2.1.2. Gozlemci Anlatici

Ali Marufoglu, 14 Temmuz 1959 tarihinde gerceklesen Kerkiik Katliamini konu alan
“Sehir Canavarlar1” adli hikdyesindeki anlatici, gozlemci anlaticidir. Anlatici, herkesi
gorebilecegi bir konumdan, katliam oOncesi sehir canavarlarinin acimasiz planlarini, sehir
canavarlar1 olarak adlandirdigi katillerin arasindaki konugsmalar1 ve katliam sirasinda
canavarlarm ii¢ giin boyunca farkli Tirkmen boélgelerinde gergeklestirdikleri mezalimleri
gozlemleyerek okura aktarir. Anlatici, olaylar1 gozlemlerken tanrisal konumda olmaktan
biiylik 6lgiide yararlanir. Zira bu anlatici, dnceden gergeklesmis bircok olay hakkindaki
bilgisini okuyucu ile paylasir: “Bir iki y1l dncesi uzun boylu canavarin gozii anne ve babasinin
biricik kizinin giizelligine ilismis hayvani sehvetine uyup, kizla evlenmek arzusuna kapilmais,
elcileri yiiz geri ¢evrilince kiz1 babasindan kendisi istemis. Adam:

- Kizim bir Tiirk’tiir, 6z tilkiidaslarindan gayrisiyle hele bir komiinist yamagiyla hic

ve hi¢ evlenemez, demis. "',

Ayrica hikayede anlaticinin Kerkiik Katliami’ni yapanlara karst olumsuz tavri dikkat
cekmektedir. Anlatici, hikdyede suclularin kotiiliikklerini sergileyip yargilamayi okuyucuya
birakmak yerine kimi zaman onlar1 kendisi yargilar. Bahsi gegen durum, hikdyenin isminden
itibaren fark edilir. Ornegin hikayedeki anlatic1, s6z edilen suglulari canavara benzeterek bu
canavarlarm, dagdaki canavarlardan daha acimasiz olduklarini sdyler: “Yavrularint doyurmak
icin bir hayvani pargalayan bir aslanin suguyla, keyfi icin g6z kirpmadan bagirta cagirta
insanlarin goziinii oyup, gogsiinii delip, basi kesip, pacasindan ikiye ayirmakla en korkung
bir sekilde o6ldiiren iki ayakli canavarlarin suglar1 hicbir seyden anlamayan dagdakiler

ormandakilerle bir tutulur mu? Tabi hayir..”'*%.

Boylece, anlatici, katliam yapanlarin
karsinda yer aldigini acik bir sekilde belli edip okurun da ayni tarafta yer almasini ister.

Bunun yanm1 swa hikdyede Tirkmenler icin duygusal ifadeler kullanilip onlarm

131 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 115.
132 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 106.
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kahramanliklarini bile dramatik bir iislupla verilir. Ornegin babas1 ve annesinin gozii 6niinde
oldiirtilen Tirkmen kizinm, katillere kars1 durup “Bizleri 6ldiirebilirsiniz, ama kalplerimizin
kantyla gonliimiizde yazili olan Tiirkliik tilkiimiizii ve sevgimiz asla silemezsiniz.”'>* demesi,
bu baglamda dikkat c¢ekicidir. Bununla birlikte hikayenin ilk kisminda, “Sehir Canavarlar1”
ifadesini, okuyucuya agiklayan meddah anlatic1 goriiliir: “Canavarlarin daglarda ormanlarda
yasadiklarmi bildiginiz i¢in olabilirde bu baslik tuhafiniza gidecek.. Fakat hicte gitmesin. Zira
sehirde yasayan canavarlarin korkungluklari, yirticiliklart ormanda, daglarda yasayanlari

konak konak geride birakmustr.”'>*

. Hikdyede hem anlatma hem de gosterme yontemi
gdzlemlenir. Ornegin anlatma yontemi ile aktarilan “Askeri kislaya yakin iki kath binanin dis
kapisint bekleyen iki silahli sivil keyifli keyifli konusuyorlardi; sismancasi pos
b1y1k11s1na...”]55 kisimda kisiler i¢in kullanilan sifatlarda, yazarm varligmi agik bir sekilde
gormek miimkiindiir.  Karsilikli konusma ve kisiler tarafindan aktarilan bolimler ise,
sahneleme teknigi ve gosterme yontemi ile aktarimistir.

Kasim Hasim Salihi’nin, “Fazile” isimli hikayesinde de godzlemci anlatic1 kullanilir.
Fazil ve Fazile isminde iki gencin iiniversite yillarinda tanisip evlenmesini konu alan bu
hikayedeki anlaticinin, tanrisal konumlu gézlemci anlaticiin 6zelliklerini tasidigi goriiliir.
Sozii edilen durum, anlaticinin 6zellikle Fazil ile Fazile arasindaki dostlugun diger 6grenciler
tarafindan nasil yorumlandigmi, onlarin diisiincelerini, ailelerinin maddi durumlarini ve her
iki gencin aileleri tarafindan nasil yetistirildikleri hakkinda bilgiler aktardigir boliimlerde
kendini gosterir: “Herkes simdiden onlarin miistakbel kar1 koca olacaklarmi ileri siiriiyorlar,
fakat onlarin aralarinda higte 0yle bir sey gecmemis ¢ilinkii her ikisi de ciddi davraniyorlar ve
dersten bagska bir sey fikirlerinde yoktur, aile durumlarma gelince... Fazile zengin bir ailenin
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biricik kizidir fazil ise orta halli bir memurun ogludur . Bunun yani sira hikayede kimi

133 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 116.
13 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 106.
135 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 107.
1% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 4.
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zaman meddah anlatici goriilir. Bu baglamda, hikdyenin sonunda anlaticinin, okur ile
konusarak evlenen ciftin (Fazil ile Fazile) simdiki durumlar1 hakkinda bilgi verdigi kisim
ornek gosterilebilir: “ Iste simdi o ¢ift o kadar mesutlar ki sormaymiz, hem de iki nur topu
gibi gocuklar1 vardir: Nebil ve Nebile.”"”’. Bununla birlikte, hikdyenin geneli, anlatma
yontemi ile aktarilmistir. Ancak hikdyenin bazi kisimlari, 6zellikle yazarm miidahale etmedigi
karsilikl1 konusmalarda, sahneleme teknigi kullanilmistir. S6z konusu teknik Fazil ile annesi

arasindaki konusmalarda goriiliir:
“ - Anne biraz sizinle vakit ge¢ireyim.

- Soylesene evladim bir sey mi var?

. . o o . 1
- Yok anne yalniz seninle biraz oturacagim. .. Oyle arzu ediyorum™*.

Salihi’nin, “Zavalli Feride” isimli hikayesinde de, gozlemci anlatict bulunmaktadir.
Kimsesiz kalan geng bir kizin, karsilastig1 sikintilardan dolay1 6liime siiriiklenmesini anlatilan
bu hikdyede anlatici, merkezi kisi “Feride”nin yanmnda durarak o©znel tutum takinir.
Anlaticinin bu tutumu, hikdyenin adinda bile goriiliir. Nitekim hikayenin basliginda, Feride
ismi, “zavalli” sifat1 ile nitelendirilerek okura tanitilir. Bunun yani sira hikayede “Feride”
isminin gecti her yerde ve objektiflerin Feride’ye yoneldigi her ciimlede, anlaticinin,
Feride’ye kars1 olan duygusal ve merhametli tavr1 agik bir sekilde goriiliir. Ornegin hikayede
intihara tesebbiis eden Feride’nin 6liimden kurtulmasina, anlaticinin sevindigi goriiliir:
“Bereket versin orada olanlar acele etmisler ve onun kurtarmislar.”'>’. Bununla birlikte
hikayede, her seyi bilen ve her seye vakif olan tanrisal bir bakis acis1 da goriiliir. Bir baska
ifade ile burada tanrisal konumlu goézlemci anlatict bulunmaktadir. Ornegin, anlatic1 Fethiye
Hanim’in sabirsizlikla kocasini bekledigini gordiigii gibi Mahmut Riisdi’nin ge¢ kalmama

adetini de biliyor: “Fethiye Hanim kocasini ¢ok merak etmis ki onu sabirsizlikla bekliyor,

157 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 10.
'8 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 6.
'3 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 26.
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¢iinkil bu gece adeti hilafina ge¢ kalmis”'®. Ayrica hikdyenin birgok yerinde yazarin varlig
acik bir sekilde belli oldugundan dolayr hikayenin anlatma yOntemi ile aktarildig:
sOylenebilir. Nitekim yazar hikayenin bashigindan itibaren Feride’nin tarafinda yer almis ve
onu, sunarken bile acima duygusunu gizleyememistir: “ Feride eve gelince anladilar ki iy1 bir
ailenin biricik evladi imis babasi bir fabrikada usta imis. Sonra hastalanir ve isinden ¢ikarilir..
Babasi 6lmiis o zaman annesi her tiirli fedakarliga kalkisiyor hatta evlerde hizmetgilik
yaptiyor. O zavalli anne dahi bir miiddet hastalanir evden esyalar1 satip yiyorlar en nihayet evi
bile satmislar doktorlara ve ilaglara vermisler bir miiddet sonra annesi de vefat etmis iste o
zaman yalniz kalinca zaten evde bir sey kalmamisti bu hayattan kurtulmak i¢in intihara

kalkistigini, soyledi”'®".

Salihi’nin, “Saime Abla” isimli hikayesinde, gézlemci anlatici bulunur. Hikaye, zengin
ve cimri olan 50 yaslarindaki Saime Abla ismindeki bir kizin, mahallede a¢ikgdzlii olmasiyla
tannan Mahmut tarafindan dolandirilmasi {izerine kurulmustur. Anlatici, hikdyede ismi
belirtilmeyen bir mahalleli roliine biiriinerek olaylar1 s6z edilen mahallelinin bakis agisiyla
aktarir. Dolayisiyla anlatic1 hikayede 6znel bir tutum i¢ginde Saime Abla’nin karsisinda yer alir
ve onun tiim kusurlarini okuyucu ile paylasir: “Hepimizin tanidig1 Saime Abla mahallemizin
tanilan ve adli zenginlerindendir. Fakat ne yazik ki hi¢ kimse ondan bir hayir gérmez ve biitiin
kusurlarint orten yalniz zenginligidir. Kendini ¢ok begenir ¢ok yash ve niifus kdgidinda

ellisini buldugu halde kendisini otuz bes yasinda oldugunu iddia eder”'®

. Anlatici, hikayenin
basinda Saime Abla’y1 olumsuz yonleri ile okuyucuya tanitarak onun davraniglarma karsi sert
bir tutum sergiler. Ancak hikayenin sonlarma dogru anlaticinin bu tutumunu degistigi goriiliir.

Anlatici, 6zellikle nikdh kiyildiktan sonra Saime Abla’ya aciyarak onun yaninda yer alir:

“Saime Abla Mahmut’u raz1 etmek icin her tiirlii fedakarligi yapiyor ve higbir seyde kusur

10 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 26.
'*! Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 27.
12 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 30.
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etmiyor... Zavalli Saime Abla mahkemeye miiracaat ediyor... Bicare Saime Abla Bu
Macerayr Merak edenlerin arasindan gecerek mahkemeden c¢ikip tekrar evine mahzun

déniiyor” '%.

Anlatici, Saime Abla’nin yani sira hikayenin diger kisilerini de yargilar.
Ornegin anlatici, Saime Abla ile evlenmek isteyen Muhmut’u, mahallenin agikgozliisii ve

diizenbaz1 olarak tanitir. Anlatic1 yazar, hikdye kisilerini yargilayip varligmi belli ederek

hikdyenin tamamini anlatma yontemi ile aktarmistir

Salihi, “Cehennem Yolcusu” isimli hikdyesinde, 6znel tutumlu goézlemci anlatici
kullanir. Cimri bir insanin cenaze merasimindeki halkin 6lii hakkindaki izlenimlerini tasvir
etmek iizerine insa edilen bu hikayede, anlatici, Ziithdi Bey’in cenaze merasimine katilan
komsusudur. S6z edilen anlatici, cimriliginden dolay1 Ziihdi Bey’i, “Cehennem Yolcusu”
sifatiyla nitelendirerek hem 06znel tutumunu kanitlar, hem de onun dislincelerine karsi
oldugunu beli eder. Hikdyede anlaticinin, Ziihdi Bey’e karsi olumsuz tavri, ikincinin cimri
olmasindan kaynaklanir: “Zengin yasamis ve hayatimni para toplamaga vakfetmis ve baska
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hicbir seyi diistinmemis. Bunun yani sira anlatici, Ziihdi Bey hakkindaki olumsuz

diisiincesini genellestirerek cenazeye katilan herkesin bu sekilde diisiindiigii iddia eder: *
Haber duyan herkes Ziihdi Bey’in hayatin1 gozleri oniine alarak iste ¢ok yoruldu ve herkesin

nefretini kazandi simdi de hicbir sey gétiirmeden eli bos yiizii kara gitti.”'®.

Hikayede hem anlatma hem de gosterme yontemi kullanilmistir: “Ziihdi Bey’in vefati
haberi yayilinca taniyanlar, bilenler hata kendi yakinlar1 sanki bir agr bir yiik sirtlarindan
kaldirilmus halbuki merhum hicte kimseye yiik olmamus.”'®. Gosterme yontemi ile aktarilan
kisimlarda, hikaye kisilerinden biri olan anlatici, agik bir sekilde goriiliir: “Ben eminim ki

simdi 6lii tabutundan kalkarsa muhakkak bagiracak:

1% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 30.
1% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975,s. 51.
1% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975,s. 51.
1% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975,s. 51.

98



- Yalancilar uzun zamandir bu giinii dért gozle bekliyordunuz.”'®’.

Bunu yani sira hikayedeki karsilik konusmalar sahneleme teknigi ile aktarilmistir:
“- Seni halk ve nimete gark eden halikin i¢in ne yaptin? Hi¢ ona hamd ve siikiir ettin mi?

- Ara sira namaz kilip dua ve hamd ederdim
- Su nama gonliiniizden idi yoksa bir gosteris?

- Gésteris olsun diye.”'®®.

Salihi’nin, “Kahraman Is¢i” adli hikdyesinde de, gdzlemci anlatic1 goriiliir. Gozlemci
anlatici, hikdyede Mahmut ismindeki bir fabrika iscisinin disiplinli ¢aligmasmi ve yardim
sever olmasmi 6rnek gostererek ondan ovgiilerle bahseder. Bu durum, gézlemci anlaticinin
Oznel tutum i¢inde olmasimi saglar. Zira anlaticinin, Mahmut’u “Calisan iscilerden en goze
carpan “Mahmut” gayet temiz ve ali cenap bir insan oldugu i¢in arkadaslarinin hiirmetini
kazanmus, hele isinde sadik hicbir vaktini bosa ge¢irmez. Daima fabrikanim ilerlemesini ister

ve biitiin arkadaslarina nasihatlerde bulunur, hem de sikayetlerini dinler.” 169

seklinde okura
tanitmasi, s6z konusu tutumun en belirgin gostergesidir. Bunun yami sira, kimi zaman
anlatici, tanrisal konuma ¢ikarak is¢ilerin durumlar1 hakkinda genel bilgiler paylasir ve
onlarm zor durumda olduklarmni su sekilde ifade eder: “Isciler higbir seyde taksir etmiyorlar
zaten taksir edemezlerdi ciinkii kendilerinin degil ¢ocuklarmin da ekmegi buradan aldig:
gilinliige baghdir. Ya bir giin is olmaz ise muhakkak a¢ kalirlar ¢iinkii aldiklar1 giinliik zor
maisetlerini temin ediyordu, hem de nasil bir maiset sormayiniz. Her giin ¢ay ekmekten
baska bir sey yok belki haftada bir veya iki giin karin doyuracak yemek olursa ne a1a.”""".

Anlatici, ayn1 sekilde, hikdyenin bazi yerlerinde kisileri 6znel olarak elestirir. Bu baglamda

anlaticinin fabrika sahiplerini elestirdigi su ifadeler 6rnek olarak gosterilebilir: * Fabrika

'*” Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 53.
1% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 53.
1% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 63.
170 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 62.
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sahipleri her zaman iscileri emirlerine almiglar ve fabrikalar birka¢g dalkavugun delaletiyle
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calistyor.” "". Bununla birlikte, yukarida yer alan “Hem de nasil bir maiset sormayiniz” veya

Bizim konumuz olan fabrika bir dokuma fabrikasidir »'"?

seklinde ifadelerde, anlaticinin
meddah tislubu kullanarak okura seslendigi goriiliir. S6z konusu hikayede varligmi agik bir

sekilde belli eden ve hikdye kahramanina 6vgiiler yagdiran anlatici, 6rneklerde goriildiigi

iizere olaylar1 anlatma yontemi kullanarak aktarmay1 tercih etmistir.

Salihi’nin, “Kismet” isimli hikayesinde, olaylarmn anlatimi i¢in goézlemeci anlatic
kullanilir. Bir kizin evlenmesini konu eden bu hikayenin olaylari, 6znel tutumlu gézlemci
anlatic1 tarafindan anlatilir. Giiler ismindeki bir kiz ¢ocugunun okumasindan ise girip
evlenmesine kadar olan siireci aktaran anlatici, hikdyenin genelinde, kisiler hakkindaki 6znel
duygularmi dile getirmekten kaginmaz. Ornegin anlatici, giizellifine ve maasma giivenen
Giler’in, talipleri begenmemesini su seklide ifade eder: “En nihayet kiz 6gretmen oldu.. Artik
akrabalar ve komsudan c¢ok isteyenler oldu fakat bizim (Giiler) artik bir tiirlii raz1 olmuyor
hem de simdi bes on dinar aylik da aliyor.. Cok yliksekten atiyor, parasi var giizelligi de ilave

olunurken daha diyecek yok.”'”

. Ayn1 zamanda anlatici, bazi olaylar karsisinda kisisel
diistincelerini de dile getirir. Bu baglamda anlatici, Giiler’in diinyaya geldigi giin, anne ile
babanin biraz sikilmalar1 hakkinda kendi diisiincelerini ileri siirerek durumu su sekilde
aciklar: “Bizde adet dyle muhakkak bir erkek cocuk olmali, sanki erkek ¢ocuk babasina ve

anasma kizlardan daha faydali olacak.”'’

. Bununla birlikte hikdyenin bazi yerlerinde,
tanrisal konumlu gozlemci anlatict kullanilir. Ornegin anlatic, Giiler’in icinden gegenleri ve

nasil diislindiiglinii gayet 1yi biliyor: “Zaman geciyor. (Giiler) ilkokulu ikmal etti. Ortaokulda

su baskalarina gidecek ne demektir anladi.. Artik idrak ediyor.. Simdi karsisina gelen her

'"! Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 62.
'”2 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 63.
'3 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 68.
7% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 66.
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genci sabahlayin begeniyor aksama bir baskasmi aklina birakiyor.. I¢inde bir 1stirap hayati

tamamu ile degisti. Ayrica icinde bir gurur..”'”.

Bu hikayenin geneli anlatma ydntemi ile aktarilirken karsilikli konusmalar1 igeren
boliimlerde sahneleme teknigi kullanilmustir. Ornegin Giiler ile komsusu Bakkal Ahmet

arasindaki konusmalar su sekilde geger:
“- Acaba kizlar bana razi olacak mi?

- Senden 1yisini bulamazlar ki.. Ger¢i mektep hayatinizda muvaffak olmadiniz.. Ama
ticaret hayatimizda muvaffak oldunuz ve kendinize 1yi bir yol buldunuz.. Bir de
terbiyeniz ve ahlakiniz herkesge malumdur kardesim.

- O halde bir sual daha soracagim.

1
- Buyurun sorun.” '’°.

3.2.1.3. Cogul Anlatici

Hasim Kasim Salihi, “Erkek Bdyle Olur” isimli hikdyesinde birden fazla anlatici
kullanir. Ayni igyerinde c¢alisan iki memur vasitasiyla yalan sdylemenin dogurdugu koti
sonuclar1 gozler dniine seren bu hikdyede, hem gézlemci hem de 6zne anlatict bulunmaktadir.
Birinci anlatici, 6znel tavirhh gézlemci anlaticidir. S6z konusu anlatici, hikayenin ilk ii¢
paragrafinda kendini gosterir. Burada ismi ve hikdyedeki yeri beli olmayan anlatici, insanlar
hakkindaki gdzlemlerini ve degerlendirmelerini 6znel bir tavirla dile getirir. Ornegin anlatict,
yalanc1 ve korkak insanlar hakkinda su degerlendirmeyi yapar: “Bakarsmn bazilari
dairelerinde* zayif insanlar korkak, sesi duyulmaz ama disarida veya evinde, 6niinde duracak

kimse yok.. veya aksi, evinden korkan kimseler dairede arslan kesilirler. Iste bu siddetle

'75 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 66.
176 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 70.
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zaaflarimi ortiiyorlar... Boyle i¢lerinde muhakkak muvazenesiz iyi sahsiyet tasiyorlar. Ve dyle
anlar yasarlar ki herkesten fazla muazzep olurlar, ama yine kendilerini tatmin ederler. Boyle

insanlara acimak lazim. Onlar hasta insanlar..”!”’.

Anlatici, hikayede sozii edilen
degerlendirmeleri yaparken kendini gizlemeye gerek duymaz; tam tersine “bu benim
fikrimdir” edastyla, kendini acik bir sekilde belli eder. Bu baglamda, anlatici, insanlarin yalan
sdylemesi hakkinda, hikdyede yaptig1 su degerlendirme 6rnek gdsterilebilir: “Insanlar cenabi
hakkm tuhaf mahluklaridir.. Ve tek mahliklaridir ki icleri dislarma uymaz. Bu hasiyet de
zannedersem Hak Tedla’nin nimetlerinden biridir. Ya iclerimiz diglarimiza uysaydi neler
olacakti. Maksadim o zaman kimse yalan sdylemeye cesaret edemezdi.. Iyi yalan olmadikca
bence isler yiirlimez. Biitiin sanatkarlar1 alimiz, hepsi miisterilerini ayr1 ayr1 yalanlarla kandirip
isini yiritiyor.”'’®. Varligin1 hicbir sekilde gizlemeye gerek duymayan gdzlemci anlatici,
hikdyede kimi zaman meddah iislubunu kullanarak okur ile konusur: “Iste muhterem

okurlarim siz bir hadise anlatryim.”'”’.

Hikayenin geri kalan kismi ise, ayrigmis 6zne anlatict ile aktarilir. Buradaki anlatici,
gecmiste sahit oldugu bir olayi, okuyucu ile paylasir: “Dairede bizimle ¢alisan arkadasin biri
gilinlin birinde davet olunmus hem de igkiye.. Bana da beraber olmam teklif etti. Ben ise
hayret ettim ¢ilinkii ben onu iyice taniyorum, zavalli boyle icki dleminden ¢ok uzak. Bu yola

nasil sapmis bilmiyorum”'®

. Hikdyede merkezi kisinin ¢alisma arkadasi olan anlatici,
hikdyenin bu kismini, ibretlik bir an1 seklinde aktarir ve yalan sdyleyen arkadasinin basina
gelenlerden okuyucunun ders ¢ikarmasini ister. Boylece hikayenin bu kismindaki tiim bilgiler

ve kisiler, sozii edilen anlaticinin bakis agisiyla aktarilir. Nitekim anlatici, icki masasinda

oturan ¢aligma arkadaglarindan olan merkezi kisiyi, korkak ve diger iki kisiyi de seytan ve

*Devlet dairesi veya memur olarak ¢alistiklar1 yer
"7 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 15.
'78 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 14.
'7 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 14.
'%0 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 15.
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uyanik sifatlari ile nitelendirir.  Bununla birlikte, icki masasinda merkezi kisinin miidiir
aleyhinde konusmasi, konusulan sozlerin miidiiriin kulagma gitmesi, merkezi kisinin
korkudan is1 birakmasi ve hikayenin bu kismindaki tiim olaylar, eskide yasanmis bir olay
seklinde bahsi gegen anlatici tarafindan dile getirilir. Bu kisimdaki olaylar, 6zne anlaticinin
gbziinden gdsterme yontemi ile aktarilir: “Giin geldi.. Gazinoya gittik.. Iki arkadas daha var..
Allah Allah bunlar seytanin ta kendisi.. Bizim dairede calisiyorlar, Fakat dyle bizim gibi

181

degiller gozleri agik..”. " Bununla birlikte merkezi kisi ile arkadasi arasindaki diyaloglar

sahneleme teknigi ile sunulur:

“- Sen kimlerle gideceksin? Ne zamandan bdyle ickiye, merak etmisiniz?

- Rica ederim sorma. Iste sen gel birkac arkadas bir gazinoda toplanacagiz.”'**.

Salihi’nin birden fazla anlatici tarafindan aktarilan bir bagka hikayesi ise “Suzan” isimli
hikayedir. Katil zanlis1 olarak mahkeme karsisina ¢ikarilan Suzan’in yasadiklarini anlatan
hikayenin bir kismini, gdzlemci anlatic1 aktarirken geri kalan kismini da, 6zne anlatic1 olarak
Suzan’in kendisi tarafindan dile getirilir. Dolayisiyla bu hikdyede birden fazla anlaticinin
bulundugu sdylenebilir. Hikayede gozlemci anlatici, Suzan’in mahkemedeki durumunu, iddia
makaminin Suzan’a yOnelttigi suglar1 ve durugsma hakkindaki tiim bilgileri okur ile 6znel bir
tutum icinde paylasir. S6z konusu anlatici, yer yer hikaye kisilerini yargilar veya onlar
hakkinda degerlendirmede bulunur. Bu baglamda anlaticinin, Suzan’in durusmasina katilmak
isteyenleri “meraklilar” olarak nitelendirmesi 6rnek gosterilebilir: “Mahkeme salonu hing hing
dolmus ve tasmis, koridorda sdyle duracak bir yer kalmamis herkes merakla mahkemenin
acilmasini bekliyor. Sabahin erken saatlerinden bu meraklilar mahkemeye akin yapmaya

basladilar, bugiin Suzan’in mahkemesidir”'*’.

'8! Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 16.
'82 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 16.
'%3 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 43.
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Hikayenin 6zne anlaticist ise, Suzan’dir. Gergek admin Fatma oldugunu belirten
Suzan, mahkemenin karar heyeti oniinde savunmasi yaparken kdyde anne ve babasinin
Olimiinden baglayarak hizmetci olmak icin geldigi sehirde is bulamayip sokakta kalmasimni,
sokaklarda a¢ gezerken kendisine Liitfi Bey tarafindan yardim eli uzatilmasini, Liitfi Bey’in
evinde hizmet¢ilik yaparken evin simarik oglu Sabri Bey tarafinda tecaviize ugramasini,
tecaviiz sonucu hamile kaldiginda sokaga atilmasimi, ¢ocugu olduktan sonra adini Suzan
olarak degistirerek gece kuliibiinde sarkicilik yapmasini, s6z konusu gece kuliibiine gelen
Sabri Bey icin intikam planm1 hazirlayarak Sabri Bey’i 6ldiirmesi gibi hikayenin tiim kapali
olaylarna 151k tutar. Dolayisiyla bu kisimda Suzan, hem olaylarin i¢cinde yer alan 6znedir,
hem de s6z edilen olaylar1 anlatan kisidir. Ancak Suzan ge¢mise ait olaylar1 anlattig1 i¢in

buradaki 6zne, ayrismis 6znedir.

Hikayede gozlemci anlatici oldugu metinler anlatma yontemi ile aktarilmistir. Burada
anlatic1 yazar varligini belli etmektedir. Bu kisimlarda yazar hikaye kisilerinin bilmedigi
seyleri biliyor. Ornegin mahkemeye gelen izleyicilerin merakli olduklarmi ve mahkemeye ve
mahkeme azasina hiirmet olsun diye ayaga kalktiklarini biliyor: “Reis ve azalar igeriye

girdiler herkes onlara ve mahkemeye hiirmet diye ayaga kalktilar'®*

. Ayrica hikayede 6zne
anlatic1 vasitasiyla anlatilan metinlerin gosterme yontemi ile aktarildigr gbézlemlenir. Bu
kisimlarda anlatici, arka plana ¢ekilir 6n plana ¢ikardigi olaylar1 da hikaye kisileri vasitasiyla
aktarir. Ornegin Suzan ve iddia makami temsilcisinin, mahkeme azasi ile olan konusmalarda
gosterme yontemi agik bir sekilde goriilmektedir. Bununla birlikte bu kisimlarda sahneleme

teknigi de kullanilmaktadir. Bu teknigin var oldugunu da yazarin “dedi” kelimesi olmadan

Suzan’m ve avukatin, mahkeme azasi ile karsilikli konugmalarindan ¢ikartilabilir.

Ali Marufoglu’nun, “Topal Zanbur” isimli hikdyesinde de birden fazla anlatici

bulundugu goézlemlenir. Orhan ismindeki zengin ve kibirli bir gencin kotli sonunu gozler

'8 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 43.
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oniine seren bu hikdye, anlatict bakimindan iki kisim olarak degerlendirilebilir. Bir baska
ifade ile toplam 19 sayfadan olusan bu hikdyenin 8,5 sayfasinda tanrisal konumlu gézlemci
anlatict goriilirken geri kalan sayfalarinda, 6zne anlatici bulunmaktadir. Birinci kisimda
anlatici, objektifini Orhan’in okul hayatina yonelterek onun ge¢misini ve ¢evresi ile olan
davraniglarint gozler Oniine serer. Bununla birlikte, anlatici, s6z konusu bilgileri verirken
kisiler hakkindaki duygularim1 ve yorumlarmi dile getirmekte ka¢mnmaz. Dolayisiyla
hikdyenin bu kismindaki anlatici, dznel tutumlu gdzlemci anlaticidir. Ornegin gdzlemci
anlatici, Orhan’in ge¢cmisi ve zevkleri hakkindaki bilgileri su sekilde aktarir: “Orhan,
Ortaokulun iiciincii smifina olasmis hali vakti yerinde bir tiiccarm ogluydu. Ilkokulda en ileri
ogrencilerdendi. Ama ortaokula gecer gegmez halini tavrini de§ismis. Birinci ikinci smiflari
giic bela atlamisti, bu giinlerde ise okulu, bilgiyi, gelecegi her seyi unutmus yalniz gosterise
merak salmis.. Stislenmek, liikks otomobili ile gezinmek, ¢evresindekilere yiiksekten bakmak..

Okula devami da herhalde bu meraklarin tatmininden ileri gelmekteydi.”'*’.

Hikdyenin geri kalan sayfalarinda ise, yani Orhan’m okulu birakmasindan itibaren,
hirsizlik suglamasi ile hakim karsisina ¢ikmasina kadar olan siire, hikaye kisilerinden biri olan
Orhan’1n arkadas: tarafindan aktarilir. Dolayisiyla bu kisimdaki anlatici, 6zne anlaticidir. S6z
konusu anlatici, Orhan’in neden ve nasil ceza evine diistiiglinii anlatir. Anlatici, eglence
hayatina diiskiin olan Orhan’in, agikgozliiler tarafindan nasil dolandirip babasindan kalan
tiim mirasi, eglence hayatinda tiikettigini ve para bulmak i¢in banka soymaya kalkistigini vb.
ayrmtilar1 okuyucu ile paylasir. Bu baglamda hikayedeki bu ifadeler 6rnek gosterilebilir: “
Ilkin ben, sonra acgikgdzliiler Orhan’mn ¢evresini sarmistik, vakit kagirmadan en liiks barlari,

en pahali sefahat yerlerini, 6zel olarak genel evleri dolasmaya koyulduk. Giindiizleri uyur,

gecelerimizi sefahat yerlerinde gecire gecire 0ylesine dalmis, dylesine kendimizden ge¢mistik

185 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 10.
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ki babasmin ticarethane, evdeki anasiyla Oksiiz kardeslerin, zavalli gen¢ karismi hatirmin

késesinden gegirmez olmustu™'™.

Yukaridaki Orneklerden anlasildigi tizere, hikdyenin genelinde anlatma yontemi
kullanilmistir. Hikdyede, anlaticinin “dedi” sozciigline yer verilmemis, kisiler arasindaki
dogrudan yapilan karsilikli konugsmalarda ise, gosterme yOntemi olan sahneleme teknigi

kullanilmstir.
3.2.2. icerik
3.2.2.1. Konular ve izlekler

Tirkmen hikayelerinde konularin, donemlere ve yazarlara gore farkli yonlerden ele
alimdig1 goriiliir. Bir bagka tabir ile hikayelerde bireysel konularla toplumsal konularin kimi
zaman i¢ ice gectigi gdzlemlenir. Ornegin bireysel bir konu olan ask konusun, incelenen
hikaye kitaplarinda, hem bireysel baglamda hem de toplumsal baglamda islendigini goriilerek
yazarlara gore konunun farkli yonlerden ele alindig1 soylenebilir. Nitekim Kerkiikli Mahmut
Nedim 1909 yilinda, Miibareze-yi Ask veya Marmara Denizinde Bir Mezar adli hikayesini,
askin trajik yoniinii lizerine insa ederken Al. Marufoglu ve Kasim Hasim Salihi, 1960’11
yillarda “Yasatan Oliim” ve “Penbeli Kiz” isimli hikdyelerinden ask konusu iizerinden sosyal
mesaj vermeyi tercih etmisler. Yani Nedim, bireysel baglamda ger¢ek bir ask hikayesi
aktarirken Marufoglu ve Salihi, bireysel bir konudan hareket edip toplumdaki bazi
yanlighiklara dikkat ¢ekerek toplumsal mesaj verme sorumluluklarini yerine getirmisler. Zira
her iki yazar, toplumun yanlis ve eksigini tespit etme ve toplumu uyandirip dogru yola
yonlendirme sorumlulugu hissettikleri i¢in, eserlerinde topluma verilen mesajlarin 6n plana
¢iktig1 gdzlemlenir. Ornegin Salihi’nin hikdyelerinde, evlilik veya erkeklerin kadimlara olan

zaafi gibi bireysel konularin toplumsal mesaj vermek icin ele alindig1 goriilebilir. Dolayisiyla

'8 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 17.
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Tirkmen hikayelerindeki konulari, kesin cizgilerle aymrmak dogru olmadigi gibi uzun
tartismalara da neden olabilir. Bu nedenle burada hikayelerin konulari, kesin ¢izgilerle degil,

konularm genel 6zelliklerinden yola ¢ikarak iki baglik altinda incelenir.

3.2.2.1.1. Bireysel Konular

a. Ask

Kerkiiklii Mahmut Nedim, “Miibareze-yi Ask veya Marmara Denizinde Bir Mezar” adli
hikayesine, 6liimle biten bir ask faciasmi konu eder. Burada Nedim, agki, hayata tercih eden
iki gencin hikayesini aktarir. Nedim, sahit oldugu bu olayi, uzun yillar sakladiktan sonra
yazmaya karar verdigini belirtir. Yazarin samimi mektep arkadasi olan ve hikdyenin merkezi
kisisi olan Niizhet, 6ksiiz fakat terbiyeli, zeki ve edip bir gengtir. Bagdat idadisinden mezun
olan Niizhet, Istanbul’da harbiye mektebini kazanir. O, Istanbul’da Nazire adinda bir kiza
goniil verir ve kiz da onu, géniilden sever. Ug yil siiren bu sevgiden sonra Niizhet, kizla
evlenmek ister, ama kizin babasi, onu Niizhet’e vermeyerek bagka bir gencle evlendirmeye
zorlar. Nazire’nin diigiin toreni yapilirken Bagdat’ta subay tayin edilen Niizhet, memleketine
donmek i¢cin gemiyle yola ¢ikar. Nazire, diiglin gecesi Niizhet’e son mektubunu yazdiktan
sonra zehirli bir kahve icerek intihar eder. Bu mektup Nedim’in (anlatici- yazar) eline
Nazire’nin dadis1 yoluyla gecer. Nedim, birka¢ giin sonra Izmir’den gonderilen baska bir
mektup alir. Nedim, bu mektubun Niizhet’ten geldigini 6grenir. Bu mektupta, sevgilisinin bir
baskasi ile evlendirildigini diisiinen Niizhet, kendini Marmara denizine atarak intihar etmeden
onceki son mektubu oldugunu yazar. Boylece hikdyede askin, yasamin 6niine gegtigi bir tablo
sergilenerek sevdigi ugruna Olmek izlegi vurgulanir. Zira hikdyede iki sevgili
kavusamayacaklarini anlayinca 06lmeyi sevdiginden uzak yasamaya tercih etikleri

gozlemlenir.
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Ali Marufoglu, “Yasatan Oliim” isimli hikdyesinde ask acismi konu edinir. Hikayede
duygular1 ile oynayip kendisini terk eden kiza, hala asik olan Coskun’un c¢ektigi ask acilar
anlatilmaktadir. Hikayenin 6zne anlaticisi, objektifini, terk edilme ve aldatilma acis1 ¢eken
Coskun’a yonlendirir. Anlatici, Coskun’un ¢ektigi acilar1 tasvir ederken ona recete yazmayi
thmal etmeyerek hikayenin sonunda Coskun, acilardan kurtulmanin ve igindeki boslugu
doldurmanm yolunu sevda konulu yazilar yazmakta bulur. Boylece hikdyenin basindaki
acilara teslim olmus ve zaman zaman intihar etmeyi diisiinen pasif Coskun, anlatic1 yazarin
destegi ile hikdyenin sonunda siir ve makaleler yazmaya baslayarak iiretken bir insana
dontislir. Bu baglamda anlatici-yazarin hikdyedeki bu soézleri 6rnek gosterilebilir: “Zavalll
Coskun Oyle sanmis ki yazisinin sanatinin istiinliigiinii kutluyordum. Bensem ki (sevda)
denilen o korkun¢ kabusun altindan yavas yavas siyrilacagma inandigim i¢in onun sevda
konular1 {izerine yazilar1 yazmasini istemistim.”'®’. Hikdyenin konusu, su hulasada daha agik
bir sekilde goriiliir: “Asik oldugu kiz tarafindan terk edilmegi hazmedemeyen Coskun, her
seyl birakip eve kapanir. Bu olay onu, fizyolojik ve psikolojik sorunlara neden olur. Coskun,
iizlintlinlin neden oldugu saglik sorunlar yiiziinden bir deri bir kemik kaldig1 gibi evden ¢ikip
hic kimse ile goriismek istemez. Onun tek tesellisi, her giin ziyaretine gelen ¢ocukluk
arkadasidir. S0z konusu arkadasi bir saat gecikirse, Coskun, kiiciik kiz kardesini onu
cagirmaya gonderir. Coskun, arkadasina her giin uzun uzun kendisini bu hale getiren kizdan
ve sevdanm acimasizlifindan bahseder. Belli bir slire sonra Coskun, arkadasindan habersiz
ask ilgili yazilar ve siirler yazmaya baslar. Giinlerin birinde ‘Yasatan Oliim’ bashg: ile
yazdig1 siirleri arkadasina gostererek onun oOvgiisii ve destegini kazanir. Artik arkadasi
gelmediginde Coskun, yazi yazarak hayata tutunmaya baslar. Boylece Coskun, kendine yeni

ve her zaman yaninda olan bir dert arkadas1 bulmus olur.

187 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 83.
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Hikayenin izlegi ise, anlatici-yazara ait olan bu sézlerde gérmek miimkiindiir: “Demek ki
diistiincemde yanilmamisim.. Kitap okumak iizlintii dagitir.., kimselere acimayan bir kalbin
derdini kagit iizerine siralamak bir avuntu bir i¢ rahathgi .. dogururmus.. ”'*®. Nitekim
yukarida belirtildigi gibi ask acilar1 iginde kivranan Coskun, hikdyenin sonunda ask ilgili yazi
ve siirler yazmakla kendisini avutmanin yolunu bulur. Boylece Coskun, cektigi agsk acisina
son vermek i¢in intihar etmeyi diisiinen bir bireyden, liretken ve ¢evresine faydali bir bireye
doniisiir. Iste yazarin da bu hikdyeyi kaleme alma nedeni, insanlar1 kitap okumaya ve eser

sunmaya tesvik etmek oldugu sdylenebilir.
b. Cimrilik

Kasim Hagim Salihi, “Cehennem Yolcusu” isimli hikayesinde, cimrilik konusuna dikkat
cekmistir. Salihi, hayatmi para toplamaya vakfeden Ziihdi Bey’in cenaze merasimine 151k
tutarak pintiligin olumsuz yonlerini okuyucu ile paylasir. Hikdyede Zuhdi Bey’in vefat
ettigini duyan komsusu merkezi kisi, hem komsuluk vazifesini yerine getirmek icin hem de
sevap islemek amaci ile komsusunun cenaze merasimine katilir. Hayatin1 para biriktirmekle
geciren Ziihdi Bey, yasam1 boyunca ¢ocuklarma bile yardim etmemistir. Dolayisiyla o, hayati
siiresince insanlarm nefretini kazanmistir. Zira bu nefret, cenaze merasimine katilan herkesin
yiiziinde goriiliir. Cocuklar1 bile, babalar1 i¢in bir damla gdzyasi dokmezler. Fakat Ziihdi
Bey’in ¢ocuklar1 ve cenazeye katilan herkes, nefretini saklayip hiiziinlii goériinmeye calisir.
Iste, Ziihdi Bey’in cenaze merasimi hakkindaki izlenimlerini aktaran komsu, onun, kiyamet

giinli hesap vermesini goziinde canlandirip tirperir.

Salihi boyle bir eseri kaleme alarak okura “Cimri insan hem yasadigi diinyay1r hem de
ahireti kaybeder” seklinde bir mesaj vermek istedigi sOylenebilir. S6z konusu mesaj,

hikdyenin izlegini teskil eder. Zira hikdyede Once Ziihdi Bey’in cenaze merasiminden

188 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 82.
*Kaybettiniz

109



olumsuz izlenimler aktarilip daha sonra anlaticinin canlandirmas: ile Ziihdi Bey’in hesap
glinlindeki kotli durumu aktarilir. Nitekim sozii edilen izlek, anlaticinin kafasinda
canlandirdig1 Ziihdi Bey’in hesap verme sahnesinin sonunda acik bir sekilde ifade edilmistir:
“Sana verilen nimeti iyi kullanmadin, Allah’ina hamd ve siikiir etmedin, biitiin amalinde
taksir ettin hem diinyanizi hem de ahiretiniz zay1 ettiniz*, size simdi sefaat edecek tek bir is
5189

yapmadiniz.

¢. Riiya

Hasim Kasim Salihi, “Saadet Gecesi” isimli hikayesini, riiyada ger¢eklesen bir hayal
iizerine kurgulandig1 goriiliir. Nitekim insanoglu gercek hayatta gerceklestiremedigi bir¢ok
hayalini, riiya dleminde gergeklestirir. S6z konusu hayaller, gercek hayatta ¢ok istenip elde
edilemeyen bazi ihtiyag veya liikkslerin, bilingalt1 yansimasi olarak riiyalarda tezahiir eder. Iste
bu hikaye de, riiyada gerceklesen hayaller etrafinda tesekkiil eder. Hikdyenin merkezi kisisi
olan anlatici, kazandig1 piyango bileti ile Avrupa seyahatine ¢iktigini ve gezdigi iilkelerde
gordiiklerini ve yasadiklarini anlatir: “Biletimi ¢ikardim, numarasina baktim birde listeye
baktim ki tamam isabet etmis ve kazandigim para bana iyi bir seyahat yapardir... Ucakla
6nceden Beyrut... Sonra Istanbul, Viyana’ya dogru yola ¢iktim”'*°. Ancak anlatici-yazar
karyoladan diisiip uyandigi zaman, tiim gordiiklerinin bir riiya oldugunu anlar: “Birde baktim
ki damda karyoladan diismiisiim... Demek gordiigiim hepsi bir riiya... Ne Viyana... Ne

T 191
[svigre...”"".

Hikayenin izlegi ise, ger¢ek hayatta gergeklesmesi zor olan hayallerin riiya dleminde
kolayca gergeklesebilmesidir. Anlatici, ger¢ek hayatta maddi zorluklardan dolay1 gezemedigi

yerleri riiyasinda kazandig1 piyango biletinin parasiyla kolayca gezer.

'% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 55.
10 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 35.
I Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 37.
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d. Kibir ve Bencillik:

Ali Marufoglu, “Topal Zanbur” isimli hikayesinde kibir konusunu ele alir. Hikayede
zengin ve kibirli bir gencin, kotii akibeti anlatilir. Orhan, zengin bir tiiccarin ogludur. O,
ortaokula lilks araglar ve pahali kiyafetlerle gelir. Onun, okula gelmesinin nedeni, bilgi
kazanmaktan ziyade gdsteris yapmaktir. Insanlara tepeden bakmay1 seven Orhan, fakir ve
caliskan Ogrencileri de asagilamaktan zevk alir. O, Ozellikle calisgkanlhigi, saygist ve
yoksullugu ile tanilan Yilmaz’a “Topal Zanbur” lakab ile seslenir. Ciinkii Y1lmaz’in hem bir
bacaginda sakatlik vardir hem de derslerini kisik bir sesle ezber ettigi icin ar1 sesi gibi ses
cikartir. Orhan, okulda yarattig1 bir sorundan dolayi, okuldan atilir. Bu olaydan 4-5 yil sonra
Orhan, babasmi bir araba kazasinda kaybeder. Babasinin igine sarilmak yerine, Orhan iyice
basibos kalip eglence hayatma diiskiin olur. Bu durumu fark eden Orhan’in annesi, resmi
makamlara bagvurarak ¢ocuklar1 arasinda miras paylasimi yapar. Orhan, kendi payma diisen
mirasi kisa bir siirede tiikettikten sonra, eglence hayatmi devam ettirmek i¢in paraya ihtiyag
duyar. O, para ihtiyacin1 gidermek i¢in, arkadaslarinin fikri ile banka soyma kalkisirken
yakay ele verir. Isledigi sugtan dolay:r hakim karsisina ¢ikartilan Orhan, karsisinda “Topal
Zanbur” olarak adlandirdigr Yilmaz’t goriir. Yilmaz hakim olmus ve hirsizlik sugundan

karsisina gelen okul arkadasi Orhan’a alt1 y1l ceza verir.

Marufoglu, Orhan’in yasadig1 olaylar1 goézler Oniine sererek ibret alinmasi i¢in
toplumsal bir mesaj verir. Hikdyede iki kez tekrarlanan “Insan hayatta yalniz kendisine
giivenmelidir.” climlesi, metnin hem ana izlegini hem de ana orgesini teskil eder. Zira
derslerini biiylik bir ciddiyetle ¢alisan Yilmaz, hikdyenin sonunda hakim olmus; baba
parasma gilivenip ¢aligmayan ve eglence hayatina dalan Orhan ise, babasi 6ldiikten sonra
hirsizlik sugundan hapse girmistir. Hikdyedeki yan izlek ise, insan hayatinda sadece giizel gilin
dostu degil; kara giin dostu da edinmesi lazimdir. Zenginken bir¢ok arkadasi olan Orhan;
hapse girdiginde, s6z konusu arkadaslarin hi¢bir ziyaretine gelmedigi gibi, “Ne i¢in kendine

111



bir kara giin arkadas1 bulamad1.”"** diyerek onu elestirip arkadaslari onun bu acmacak hali ile
eglenirler: “Dort yani polislerle sarili uzaklasirken Orhan’in en yakin arkadaslarmdan biri de

ben idim diyen dalkavuk gengcte arkasindan kis kis giiliiyordu.”'””.

Hasim Kasim Salihi ise, “Saime Abla” isimli hikayesinde kibir ve gurur konusunu bagka
bir agidan ele alir. Salihi’nin, bir¢ok hikdyesinde oldugu gibi bu metninde de, hikdyenin
merkezi kisisi bayandir. Hikdyenin merkezi kisisi Saime Abla, mahallede zenginligi ve
kendini ¢cok begenmisligi ile bilinir. Saime Ablanin yasi, elli civarinda olmasina ragmen oyuz
bes yasinda oldugu iddia ederek tiim eksiklerini parasiyla kapatmaya calisir. Bununla birlikte
o0, zengin ve kibirli oldugu i¢in mahallede hi¢ kimseyi begenmedigi gibi mahalledeki insanlara
hicbir zaman yardim etmez. Dolayisiyla mahalleli de, onu pek sevmez. Nitekim mahallede
acikgozlilik ve diizenbazligr ile tanilan Mahmut, Saime Abla’y1 dolandirmaya karar
verdiginde, mahalleli bilerek onu uyarmaz. Mahmut, bir miiddet Saime Abla’ya alaka gosterip
onu kendisiyle evlenmeye ikna eder ve evlendikten sonra onu, terk ederek hem ona 1yi bir
ders verir, hem de onun biitiin servetini ele gecirir. Olaym basimdan itibaren Mahmut’un
niyetini bilen mahalleli, Saime Abla’nm kibirli tavrindan dolay1 hi¢bir sekilde ona yardim
etmez. Boylece hikayenin basinda hi¢ kimseyi begenmeyen zengin Saime Abla, hikdyenin
sonunda bosanmis, parasiz ve caresiz biri olarak okuyucu karsisina ¢ikar. Nitekim hikayede
“Kendini begenip kimselere yardim etmeyen insanlar, zor duruma diistiiklerinde kimse onlara
yardim etmez” seklinde bir mesaj verilir. S6z konusu mesaj hikayenin izlegini teskil eder.
Yukarida goriildigl gibi, zengin oldugu halde kibirlenerek mahallesindeki insanlara yardim
etmeyen Saime Abla, acikg6zli Mahmut tarafindan dolandirilip terk edildiginde, mahallede
hi¢ kimse ona yardim etmemistir. Bununla birlikte hikdyenin yan izleginde, ¢ikar ve yalanlar
iizerine insa edilen bir evliligin sonucu da gozler Oniine serilerek baska bir toplumsal yara

iizerinde durulmustur.

192 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 20.
193 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 23.
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Salihi, “Kismet” isimli hikdyesinde de narsisizmin, olumsuz etkilerini gozler oniine
serer. Burada Salihi, narsist tutumdan dolay1 hikdyenin merkezi kisisi Giiler’in, i¢ine diistigl
yalmizlig1 ve garesizligi okuyucu ile paylasarak onun, boyle bir tutumdan uzak olmasini ister.
Hikayede ailenin tek evladi olan Giiler, cocuklugundan beri giizelligi ile herkesin begenisini
kazanir. Bunula birlikte annesi ona, ¢ocukluktan beri ¢ok giizel oldugunu sdyler ve onu,
“Benim kizimi agalara degil pasalara ile vermem” diislincesi ile biyiitiir. Giiler, daha
lisedeyken onunla evlenmek i¢in bir¢ok talip kapilarini calar. Ancak Giiler ile annesi, Giiler’i
istemeye gelen her kiside bir kusur bulup onlar1 reddederler. Giiler, okulu bitirip maas almaya
basladiktan sonra kendine olan begenisi bir katta daha artar. O, artik hi¢ kimseyi kendisine
layik gbrmemeye baslar ve otuz yasma kadar onu, istemeye gelen cok iyi talipleri bile geri
cevirir. Ancak otuz yasindan sonra cevresinde hicbir talip kalmaymca Giiler, mahallenin

bakali Ahmet ile evlenmek zorunda kalir.

Goriildigi gibi hikdyede yazarin lizerinde durmaya calistig1 husus ve vermek istedigi
mesaj “Kizlar evlilik konusunda gecici olan giizellige giivenerek karar vermemeliler” seklinde
yorumlanabilir. Nitekim hikayede Giiler, giizelligine giivenip kendini gereginden fazla sevdigi
ve kendine hi¢ kimseyi layik goremedigi i¢cin otuz yasina varana kadar, hi¢ kimseyi
begenmez. Otuz yasindan sonra ona, kimse talip olmaymnca mahallenin bakkalina raz1 olmak
zorunda kalir. Bununla birlikte hikayede, evlilik meselesinin bir kismet meselesi oldugu
belirtilmistir. Zira hikayede giizelligine glivenerek bircok subay ve 6gretmeni reddeden Giiler,
mahallede bakkallik yapan komsusu oglu Ahmet ile evlenir. Hikdyenin yan izleginde ise,
glizel ve para kazanan kizlarin narsist tavri elestirilmistir: “En nihayet kiz 6gretmen oldu..

Artik akrabalar1 ve komsudan ¢ok isteyenler oldu fakat bizim (Giiler) artik bir tiirlii razi
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olmuyor hem de simdi bes on dinar aylikta aliyor.. Cok yiiksekten atiyor, parasi var gilizelligi

de ilave olunurken daha diyecek yok.”'"*.

e. Korkakhk ve Yalancilik

Hasim Kasim Salihi, “Erkek Boyle Olur” baslikli hikayesinde, korkaklik konusuna 151k
tutar. Yazar, ayni yerde memur olarak calisan iki arkadasin, aralarinda gecen olaylar1 mercek
altina alarak yalan sdyleminin kotii sonuglarini gozler oniine serer ve bu kotii aligkanlig: da
yerer. Hikdyede calistig1 devlet dairesinde herkesten korkan ve c¢ekinen bir memur, dairede
hi¢ kimsenin giivenmedigi iki uyanik memur tarafindan igki sofrasina davet edilir. Ancak o,
tek basina davete gitmekten ¢ekindigi i¢in giivendigi bagska bir memur arkadasi olan merkezi
kisi ile birlikte gazinodaki icki sofrasina katilir. Merkezi kisi, esinden ve miidiiriinden, hatta
bir tistiindeki memurdan bile korktugunu bilen arkadasinin, icki sofrasindaki konusmalarina
sagirir. Ciinkii o, hem midiiriiniin hem de esinin, kendisinden ¢ok korktuklarini soyler. Fakat
ayni kisi icki sofrasindan kalkiginda, ge¢ kaldigi ve sarhos oldugu i¢in merkezi kisinin
yardim ile esinin karsisina ¢ikar. Bununla birlikte icki sofrasinda hakkinda séylenenlerden
haberi olan miidiiriin yaninda da, merkezi kisinin agiklamalar1 ve sOylenenleri yalanlamasi

sayesinde kurtulur.

Yukaridaki 6zetten anlasildig: {lizere, hikayenin izlegi, “Bir¢ok zayif insan eksiklerini
kapamanin yolunu ve kendini tatmin etmenin ¢aresini yalan sdylemekte bulur” seklinde ifade
edilebilir. Yazar insanlar hakkindaki bu hitkmiinii, su sekilde ifade eder: “Bakarsin bazilari
dairelerinde zayif insanlar, korkak, sesi duyulmaz ama disarida veya evinde 6giinde duracak
kimse yok... Veya aksi, evden korkan kimseler dairede arslan kesilirler. Iste bu siddetle
zaaflarini ortiiyorlar... Bu gibi insanlara acimak lazim, onlar hasta insanlar...”'”*. Yani yazar,

kissadan hisse ¢ikarma yontemi ile ders verme ve yalan sdylemenin bir erkege yakismadig:

"4 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 68.
15 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 15.
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fikrini okurla paylasmak i¢in bu hikdyeyi kaleme aldigi sdylenebilir. Ancak yazarmn bu
konudaki geliskileri de dikkatten kagmamaktadir. Zira hikayenin genelinde yazar tarafindan
yerden yere vurulan yalancilik, hikdyenin bazi kisimlarinda oviilmektedir: “Ya iglerimiz
dislarimiza uysaydi neler olacakti. Maksadim o zaman kimse yalan sdylemege cesaret
edemezdi. Onu sdylemek lazim yalan ve yalancilik olmadikea isler yiiriimez.”"°. Hikdyenin
yan izleginde ise, “Icki, korkak insanlara giindelik yasamda sdyleme cesaret edemedigi sozleri
sOyletir” kanis1 goriliir. Nitekim evde ve dairede korkak bir insan olarak bilinen merkezi
kisinin memuriyet arkadasi, icki sofrasinda kendinden bahsederken bir kahraman edasi
takinir. Fakat anlatici-yazar, arkadasinin icki sofrasindaki konusmalarmin yalan oldugu ve
onun evdeki gercek halini okura agiklar: “Yahu su bizim arkadasa ne oldu acaba ¢ildirdi mi1?
Emin olunuz evde o kadar korkaktir ki hayatinda boyle agzini acip en kiigiik cocuguna bile bir

sey diyemez. Bu tam aksini konusuyor”'*’.

3.2.2.1.2. Toplumsal Konular
a. Kadinin Ezilmesi

Hasim Kasim Salihi “Suzan” isimli hikayesinde, kadmin hor goriilmesi ve toplum
tarafindan ezilmesi konusuna 151k tutar. Hikdyede yoksul ve kimsesiz bir kizin magduriyetini
ele almarak toplumda kadinlarin karsilastiklari sorunlarin bir kismi gozler oniine serilir.
Hikayenin merkezi kisisi Fatma, koyde anne ve babasin1 kaybedip kimsesiz kaldiktan sonra,
sehirde is aramaya gelir. Hizmetgilik yapmaya bile razi olan Fatma’nin yiiziine tiim kapilar
kapanir. Belli bir miiddet sonra tiim parasi bitip sokaklara diisen ve a¢ kalan Fatma’ya, Liitfi
Bey isminde yasli bir adam yardim eli uzatir. Fatma, Liitfi Bey’in evinde hizmetg¢ilik yapmaya
baglar. Ancak belli bir siire sonra Fatma, Liitfi Bey’in simarik ve issiz oglu, Sabri Bey

tarafindan taciz edilmeye baslar. Fatma, isini kaybetmemek i¢in Sabri Bey’in tacizlerini

1% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 14.
"7 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975,s. 18.
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gormezden gelir. Geceleri eglence mekénlarinda sarhos olan ve giindiizleri uyuyarak geciren
Sabri Bey, giiniin birinde Fatma’nin odasini basarak ona tecaviiz eder. Utancindan ne
yapacagini bilmeyen Fatma, kimsesiz oldugu icin bir siire olay1r kimseye anlatmaz. Ancak
Fatma, hamile oldugunu fark edince, evlenmeye ikna etmek icin gidip Sabri Bey’e yalvarir.
Fakat Sabri Bey, ona kulak vermedigi gibi onu ahlaksizlikla suclayip onun evden kovulmasimni
ister. Liitfi Bey de oglunu iftiralarina inanarak Fatma’yr evden kovar. Fatma ¢ocugunu
dogurduktan sonra, adim1 Suzan olarak degistirerek bir gece kuliibiinde sarkici olarak
calismaya baglar ve kisa bir siirede meshur olur. Gece hayatina diiskiin olan Sabri Bey,
Suzan’1 ¢ok begenir ve onun hizmet¢i Fatma oldugunu bilmeden pesinden kosmaya baslar.
Sabri Bey’in bu zaafini, intikam i¢in firsat bile Suzan (Fatma), onu, evine davet ederek
oldiirtir. Boylece yazar, Fatma’nin durumundan hareketle hikdyenin ana izleginde, zayif ve
kimsesiz kadinlarm, giiclii ve acimasiz insanlar tarafindan kullanilmasi ve ezilmesi sorununu

okuyucu ile paylasir.

Bununla birlikte, hikdyede, plansiz bir sekilde koyii terk edip sehre yerlesmek sorununa
da deginilmistir. Ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yapisi itibariyle koyden farkl bir yapiya sahip
olan sehir hayatima bilingsiz ve plansiz bir sekilde yerlesmeye calisan insanlar, ya alt sinifa ait
isleri yapmak ya da kotii yola sapmak zorunda kaliyorlar. Hayata tutunmak i¢in kdyiinii terk
eden Fatma, sehirde dnce bagkalarimin evinde hizmetgilik sonra gazinoda sarkicilik yapmak
zorunda kalir. Bu islerin ikisi de Fatma’nin yasadigi toplumun kiiltiirel yapisi itibariyla hos
karsilanmayan islerdir. Bunun yani sira hikdyedeki yan izleklerinden birinde de, “Insanlari
sadece suclar1 ile degil, o suclarin arkasindaki nedenlerle yargilamak gerek” mesaj1 verilir.
Hikayenin ilk kisimlarinda Suzan, gazinoda ¢alisan ahlaksiz ve katil bir kadin olarak “Aslh
malum degil bir gazinoda calisan bir sarkici olan bu diisiik kadin memleketimizin esrafindan,

s 198

fazilet kaynagi Sabri beki 6ldiirmiis olarak okuyucuya tanitilir. Dolayistyla bu kisimlarda

'8 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 44.
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okuyucu da Suzan’a karsi nefret duygusu besler. Ancak okuyucu, Suzan’in, Fatma adinda
masum ve kimsesiz bir koylii kiz1 oldugunu, hizmetgilik yaptig1 evde tecaviiz edilip hamile
olarak sokaga atildigmi ve {inlii bir sarkici olduktan sonra ona tecaviiz eden Sabri’yi
oldiirdiigiinii hikAyenin ilerleyen kisimlarinda grenir. Iste bu kisimlardan itibaren, okuyucuda
Suzan’a kars1 acima duygusu uyanmaya baglar: “Tekrar iki neferin arasinda yiirliyerek

salondan ¢ikan... Suzan... Herkesi aglatti. .. Iste bu hadiseye boylece son perde cekildi.”'®”.

Salihi, “Zavalli Feride” isimli hikdyesinde de, kimsesiz kizlarin caresizligini konu
edinir. Hikayenin merkezi kisisi Feride, kimsesiz ve ¢aresiz oldugu i¢in kendini bir arabanin
Oniine atarak intihar etmeye tesebbiis eder. Fakat araba carpasmna ragmen Feride 6lmez ve
hastaneye kaldirilir. Feride’nin intihara tesebbiisiinii géren Avukat Mahmut Rusdi, hastanede
onun yaninda kalir ve caresiz kizin hikayesini dinler. Feride, Mahmut Rusdi’ye, fabrika is¢isi
olan babasini kaybettikten sonra uzun bir siire hasta olan annesinin iyilesmesi i¢in sahip
olduklar1 her seyi sattiklarini ve hasta annenin dliimiinden sonra parasiz ve kimsesiz olarak
ortada kaldig1 i¢in intihara kalkistigini belirtir. Bu hikdyeye ¢ok {iziilen Rusdi Bey, esi Fethiye
Hanim’m iznini aldiktan sonra Feride’yi, kendileri ile birlikte yasamaya ikna eder. Ancak bir
siire sonra Fethiye Hanim, giizelliginden dolay1 Feride’yi kiskanmaya baslar ve yuvalarinin
bu kiz yiiziinden yikilacagmi diisiinerek Feride’ye baski yapip Rusdi Bey’den bu kizi
kovmasini ister. Gururlu bir kiz olan Feride, bu sozleri duyunca gizlice evden kacar ve
caddeyi gecerken ona bir araba ¢arpip hayatini kaybeder. Boylece yazar, toplumda kimsesiz
bir kizin caresizligini gozler iinline serer. Nitekim hikdyenin ana izlegi, Feride’nin “Agim,
kimsesizim, bigareyim” seklindeki ifadesinde kendini gosterir. Zira hikdyede “ac, kimsesiz ve
caresiz bir insanin hayata tutunmasi igin hicbir neden yoktur” mesaji da gériiliir. Ozellikle bu
durumla, kars1 karsiya kalan insan geng bir kiz ise, o zaman isin vahameti daha fazla artar.

Ciinkii  hikdyenin kaleme alindigi donemin (1961) zihniyetinde ve yazarin yasadigi

1 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 50.
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cografyanin kiiltiiriinde(Irak), gen¢ bir kizin devlet memurlugu, kadin kuaforligii ve kadin
terziligi gibi isler disinda baska bir is yapmasi imkansizdir. S6z konusu islerin birincisi
egitim, diger ikisi de para ve deneyim olmadan yapilamayan islerdir. Dolaysiyla toplumun
acimasiz kurallar1 karsisinda, Feride gibi kizlarin (kimsesiz, parasiz ve egitimsiz) Oniinde;
oliimden baska kurtulus yolu yoktur. Iste yazar hikdyeyi, Feride nin dliimii ile sonlandirarak
yukarida bahsi gecen durumu sunar: “Zavalli kiz aghyor, diisiiyor, ne yapacak? Caddeleri
dolagsmaga basladi.. Bir caddeyi gegmek isterken ansizin gegen bir otomobilin altinda kalip
gignendi”zoo. Hikayenin yan izleginde ise, kadmlar arasindaki gereksiz kiskang¢liklarin ¢ogu
zaman biiylik felaketlere neden olabilecegi belirtilir. Fethiye hanmmin yersiz

kiskancliklarindan dolayi, Feride evi terk etmis ve bu trajik sona mahkim olmustur.
b. Erkeklerin Kadin Zaafi

Hagim Kasim Salihi “Penbeli Kiz” isimli hikayesinde, sevgi ve ask konusunu bir baska
acidan ele alir. Yazar, bu hikayede tek tarafli, mantiksiz ve tamamen bir erkegin hayal {iriinii
olan bir ask hikayesi kurgulayarak erkeklerin, kadinlara olan zaafin1 okuyucu ile paylasir.
Hikayenin merkezi kisisi, kendi ¢ocuklar1 yasindaki gen¢ komsu kizinin tebessiimiinii farkli
yorumlayarak hayallere kapilmasi iizerine kurulan bu hikayede, erkeklerin s6z konusu zaaflar
da elestirilir. Hikayede, bahsi gecen zaafi akil yoluyla kontrol edemeyen erkeklerin, ig¢ine
diistiikleri zor durum da gozler Oniine serilir. Nitekim hikayede ¢ocukluktan beri pembe
rengini seven merkezi kisi, vazifeye gitmek i¢in sabah evden ¢ikarken pembe giyinmis bir
geng kizin kendisine bakip tebessiim ettigini fark eder. Pembeli kiz, ¢ocuklariyla ayn1 yasta
olmasina ragmen, merkezi kisi, genc kizin bu tebessiimiinii bir agsk daveti olarak algilayarak
bu tebessiime karsilik verip vermeme ikilemi i¢inde onu, otobiis duragina kadar takip eder.
Ikisi de ayn1 otobiise binmesine karsilik, kalabaliktan dolay1 konusamadan son durakta inip

pembeli kiz iiniversiteye yonelir. Merkezi kisi ise, memuriyet yaptigi dairenin yolunu tutar. O

2% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 29.
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glin merkezi kisinin kafas1 ve duygular1 ¢ok karistigi i¢in hasta oldugunu bahane ederek
daireden izin alir. ikinci giin merkezi kisi ile geng kiz ayn1 saatte evin oniinde karsilasip bu
sefer bindikleri otobiiste yan yana otururlar. Merkezi kisi, cesaretini toplayip pembeli kizla
konusmas1 sirasinda, komsu olduklarmi, edebiyat iigiincii sinifta okudugunu ve oglu ile

ilgilendigi i¢in yakinlik gdsterdigini 6grenerek biiyiik bir hayal kirikligima ugrar.

Boylece hikdyenin izleginde yazar tarafindan verilmek istenen mesaj su sekilde ifade
edilebilir: Genel olarak insanlar, gordiikleri davraniglar1 kendi beklentileri dogrultusunda
yorumlayip hayallere kapilirlar. Ancak bu davranislarin gercek nedenleri ortaya ¢iktiginda,
s0z konusu insanlar biiytlik bir hayal kirikligina ugrarlar. Nitekim hikayede merkezi kisi, kendi
cocuklar1 yasindaki bir kizin tebessiim ve gosterdigi sicakligi, ask baglaminda algilar. Ancak
geng kiz, merkezi kisiden oglunu sordugunda merkezi kisi ilginin nedenini anlayarak biiyiik

bir hayal kirikligma ugrar ve kendini kii¢lik duruma diisiirmiis olur.

Salihi, “Bir Gece Boyle Gecti” isimli hikdyesinde de ayni1 konunun, farkl bir 6rnekte ele
alimdig1 goriiliir. Hikaye, trenle yapilan bir gece seyahati sirasinda yasanan olaylardan
olugsmaktadir. Hikayede anlatici, ayni kompartmani paylastiklar: bir kizin karsisinda, hem
kendisinin hem de arkadasinin davranislarindaki degisimi aktarwr. S6z konusu kiz,
kompartmana girdigi andan itibaren oradaki erkekler, kiza kendilerini begendirme
yarismasina girerler. Ozellikle kizin elinde yiiziik olmayinca, anlatic1 ve yamindaki arkadasi,
kizin goziine girmek i¢in tiirli tlirli yalanlar uydururlar. Her iki erkek, evli olmalarmna
ragmen kiza, bekar olduklarimi soylerler. Bununla birlikte, gece boyunca uyuyan kizi
izlemekten erkekler, sabaha kadar gozlerini bile kapamazlar ve sabah kiza, her ¢esit ikramlar
sunarlar. Ancak anlatici ve arkadasi, istasyonda bekleyen kizin sevgilisini gordiiklerinde

biiyiik bir hayal kirikligina ugrayip kiz tarafindan kandirildiklarini iddia ederler.
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Dolayisiyla yazar, boyle bir hikdyeyi kaleme alarak erkeklerde var olan zaaftan dolay,
kolayca ve her zaman kadinlar tarafindan kandirildiklarin bir 6rnekle aciklamaya calisir. Zira
yazar, s0z konusu diisiincesini hikdyede okura seslenerek acik bir sekilde dile getirir:
“Muhterem okurlarim herhalde siz buna sagsmayacaksimiz, ¢linkii her zaman zavalli erkekler

kadmlar tarafindan aldatilip dolandirilmislar. ",

Salihi “Smifimizdaki Donjuan” baslikli hikdyesinde, erkeklerin zaafina farkl bir agidan
yaklasir. Anlaticinin lise donemine ait bir hatiras1 seklinde aktarilan bu hikaye, gercek hayatta
kizlarla konusmaktan bile korkan ve ¢irkin olan merkezi kisi Sahir, okul arkadaslarma her giin
bir ¢apkinlik hikayesi uydurur. Sahir’in, asilsiz olan bu ¢apkinlik hikdyelerinden sikilan sinif
arkadaslari, ona bir oyun diizenlerler. S6z konusu oyunun amaci, hem ona bir ders vermek
hem de onu, bu kotii aliskanhigindan vazgecirmektir. Arkadaslari, kiz imzasiyla Sahir’e bir
randevu mektubu gonderirler. Mektubu alan Sahir, mektupta yazildig1 gibi Persembe giinii
sinemada kiza bir loca ayirtir. Uzun bir siire bekledikten sonra arkadaslarmin yanina giden
Sahir, olaylarin bir oyun oldugunu anlar ve bir daha arkadaslarma capkinlik maceralar1
anlatmaktan vazgecer. Hikayenin izlegi ise, insanlar yalan sdyleyerek hem kendilerini
gercekte olamayan seylere inandirirlar, hem de bu kotii aligkanliktan dolayr diger
meziyetlerine de golge diisiirtirler. Nitekim hikdyede Sahir’in, asilsiz ask maceralar1 anlatmak
disinda, herhangi kotii bir aliskanlig1 belirtilmemistir: “Iyi bir ¢cocuk, ah... ne yazik ki ¢cok

fena bir adeti vardi kendi kendine bazi diizme uydurma seyler sagmalardu...”"?

. Ayrica
geleneksel tahkiye metinlerinden bildigimiz kissadan hisse ¢ikarmak anlayisi, bu hikayede de

goriilmektedir. Anlatici- yazar, yalan sdyleme aligkanligi olan arkadasma dair fikirlerini ve

lise yillarinda yasadigi bir olay1 kaleme alarak insanlara birtakim dersler vermeyi amaglar.

21 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 56.
292 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 39.
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c. Evlilik

Hasim Kasim Salihi “Son Gece” baslikli hikayesinde, objektifini evlilik konusuna
yoneltir. Ancak bir hatira yazis1 seklinde kaleme alinan bu hikdyede, evliligin korkutan
yoniine 151k tutulur ve intihar seklinde tasvir edilir. Hikaye, anlaticinin evlenmeden bir giin
oncesine ait kaygilarini, yaziya dokmesi ¢ercevesinde sekillenir. Yani bir glin sonra evlenmek
iizere olan anlatici, bekarlik hayatindaki aligkanliklarindan vazge¢me yoniindeki korkularmi
dile getirir. Dolayisiyla hikaye, evliligin kutsallig1 veya yararlar1 {izerine durulmak yerine
ozellikle bir erkegin hayatina getirecegi bazi kisitlamalara 1s1k tutulur. Nitekim hikayenin
izleginde yazarm, okura iletmek istedigi mesaj: “Evlenmek, yasanmas1 gereken bir hadisedir.
Ancak bu vakiayla birlikte, bekarlik hayatina ait birgok lilks ve aligkanlik sona erer”
seklindeki ifade edilebilir. S6z konusu izlek, hikayede “Nerede daha bu arkadas toplantilari,
su cana yakin insanlarla sohbet etmek... Agladim sizladim, yazik bu odada son gecem. Bir
daha yalniz serbest¢ce kalmak miimkiin degil... Aziz kitaplarim, bir daha sizleri elime alip

95203

okumak miimkiin olmayacak...”” gibi ifadelerle vurgulanir.

Salihi, evlilik konusunu isledigi bir bagka hikayesi de, “Fazile” isimli hikayedir. Yazar
burada mutlu bir evliligin surrini, insanin yetisme tarzi ve aile terbiyesine baglar. Bununla
birlikte hikyeye, mutlu bir evlilik yapan merkezi kisi Fazile’nin adi verilir. Dolayisiyla bu
hikdyenin, bir karakter hikdyesi oldugu sdylenebilir. Bu nedenle hikayede, yetimhaneden
almip iki farkli aile tarafindan yetistirilen Fazil ile Fazile’nin, hayatlarina ait bir kesite 151k
tutulur. Anlatilan kesit, Fazil ile Fazile’nin tanismasindan baglayarak onlarin evlenmesi ve iki
cocuk sahibi olmasina kadar devam eder. Bu kesitte yazar, genclerin sadece olumlu
yonlerinden s6z ederek bunlar1 diger insanlardan farklilastirmistir. Hikdyede agir baslhiligi,
thtisami, kendine 6zgii giizelligi ve giyim tarzi ile iiniversitedeki tiim kizlardan farkli olan

Fazile, iniversitenin 3. smifina gelene kadar hi¢bir erkekle muhabbet kurmaz. Ancak giiniin

293 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975,s. 13.
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birinde Fazile, arabadan inerken araba kapisinin smif arkadasi Fazil’a ¢arpmasi sonucunda
aralarinda kisa bir sohbet gegcer ve zaman gectikce bu muhabbet tekrarlanarak kalici bir
dostluga doniisiir. Zira liniversitede Fazil ile Fazile’yi tanityan herkes, onlar1 birine yakistirir.
Her ikisi de ¢ok iyl puanla mezun olan Fazil ile Fazile’nin aileleri, mezuniyet toreninde
tanisir. Bu tanismadan sonra iki aile arasinda ziyaretler baglar. Bu ziyaretler sirasinda Fazil’in
babas1 Hiisnii Bey, siirekli Fazile’nin babas1 Hamdi Bey’i nerede gordiiglinii diisiintir. En
sonunda Fazile’yi, Fazil’a istemeye giderken Hiisnii Bey, yillar 6nce Basra yetimhanesinden
Fazil’1 evlatlik edindikleri giin, Fazile isminde bir kiz cocugunun Hamdi Bey ailesine evlathik
verildigini hatirlar. Hiisnii Bey, bu hatirasin1t Hamdi Bey ile paylasir ve ikinci de olay1 teyit
eder. Ancak her iki aile, bu olay1 ¢ocuklarindan gizlemeye devam ederler. Evlathik
olduklarindan haberleri olmayan Fazil ile Fazile evlenir ve Nebil ile Nebile isminde iki

cocuklar1 olur.

Boylece hikayenin ana izleginde, ¢ocukluktan iyi yetistirilen insanlarin, is ve aile
hayatinda mutlu olacaklar1 mesaji verilir. Her iki aile yetimhaneden aldiklar1 Fazil ile
Fazile’yi, 1yi1 yetistirdikleri i¢in onlar, okulu yiiksek puanlarla bitirdikleri gibi okuldan sonra
hemen atanmis ve mutlu bir yuva kurmuslardir. Dolayisiyla onlarin elde ettikleri bagarmin ve
mutlulugun siry, aileleri tarafindan iyi yetigsmelerindedir. Bunun yani sira hikayenin yan
izlegi, “Onu sOylemek icap eder her iki baba c¢ocuklarina iyi sarf etmisler ve iyi

yetistirmisler***

ifadesinde gizlenmektedir. Yazar, kendini belli ettigi bu ibarede, bir ¢cocugun
1yi yetistirilmesini, ona saglanan maddi sartlara baglar. Zira hikdyede, Fazil ile Fazile’nin agir

basliligindan s6z edilmisse de, onlarim aile terbiyelerinden hig bir sekilde bahsedilmez; bunun

yerine her iki babanin ¢ocuklarina i1yi para harcadiklar1 vurgulanir.

294 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 5.
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d. Cahsmak

Hasim Kasim Salihi “Kahraman Is¢i” isimli hikdyede, calismanin Onemine ve
beraberinde getirdigi sayginliga dikkat ceker. Yazar idealist bir fabrika iscisi iizerinden
hareketle hikdyede toplumsal bir mesaj verir. Hikdyede fabrika is¢isi olan Mahmut’tun
disiplinli ¢alismasi ve toplumu ileriye tasimakta yararl bir birey olmasi lizerinde durulur. Bu
ozelliklere sahip olan Mahmut, fabrika yonetimi tarafinda 6rnek almacak is¢i gosterildigi gibi
arkadaslar1 tarafindan da kahraman is¢i ilan edilir. Bahsi gecen hikaye, su sekilde
Ozetlenebilir: Mahmut, 6zel bir dokuma fabrikasinda calisan bir is¢idir. O, disiplinli ve
caliskan bir is¢i olmasmnin yani sira ¢alisma arkadaglarina yardim eden ve onlar1 organize
eden biridir. Dolayisiyla o, hem fabrika sahibi tarafindan takdir edilip 6rnek isci olarak
gosterilir, hem de is arkadaslar1 tarafindan sevilir. Dolayisiyla, ¢cevresindeki birgok insan isten
¢ikartilirken bile, Mahmut’un higbir zaman issizlik korkusu olmaz. Uretimi artirmak amaci ile

is¢iler arasinda diizenlenen yarismay1r Mahmut kazanir ve fabrikada kahraman is¢i ilan edilir.

“Calisan kazanir” diisiincesinden hareketle yazilan bu hikayede, topluma yararh bireyler
sunma hedefi giidiiliir. Iste hikdyenin izlegi olan bu amaci, merkezi kisiye ait bu sdzlerde
gormek miimkiindiir: “Iste sdzbirligi yapmak lazim hepimiz el birligi ile vatan ve milletin
ugrunda calisacagiz ve her zaman biiyiiklerimizin hiisiin tevecciihiinii kazanmak i¢in her
fedakarlik bir borgtur®”. Ayrica hikdyede, Mahmut’un higbir zaman isten atilma korkusu
olmadig1r ve herkes tarafindan sevilip takdir edildigi vurgulanir. Ciinkii o, disiplinli ve
cevresindeki insanlar yardim eden bir is¢idir. Bununla birlikte, hikdyede yan izlek olarak
fabrikalarin yonetiminin, devlete gegcmeden onceki donemde, yetenekten yoksun zenginlerin
elinde oldugu ve bu yoneticiler hi¢bir giivenceleri olmayan isgileri, istedikleri zaman isten
cikarttiklar1 belirtilir. Ancak fabrikalarm yonetimi devlete gegtikten sonra, glivencenin yani

sira fabrikalarda yeteneklilerin desteklendigi vurgulanir.

295 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 65.
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e. Yozlasma ve Degerlerin Kaybedilmesi

Ali Marufoglu “Gozlerin Baglamaz Ya” isimli hikdyesinde, toplumsal yozlagma
konusuna deginmektedir. Bu hikaye, otobiis ile seyahat eden iki yolcu, dinlenme tesisinde
karsilagtiklar1 bir olay {izerine yol boyunca toplumun ahlaki degerlerini kaybetmesi
konusunda tartismasindan ve s6z konusu yolcularin konu hakkinda fikir beyan etmelerinden
olusur. Bu iki yolcuyu tartigmaya siiriikleyen olay, dinlenme tesisinde gordiikleri bir gencin
yoldan gecen agik giyinmis kizlara laf atmasidir. Bu olaydan hareket ile iki yolcudan biri olan
anlatici, olayda laf atan genci suglu bulur. Diger yolcu ise anlaticinin tam tersine, bdyle
olaylarin nedenini ag¢ik giyinerek kendilerini sergileyen kizlarda ve ahlak degerlerinden
uzaklasan toplumda arar. Dolayisiyla hikdyede toplumsal bir konu islenmistir. Bahsi gegen
konu, hikayenin su sekildeki 6zetinde daha iyi goriilebilir: Dinlenme tesisindeki otobiisiin
kalkmasii bekleyen yolculardan ikisinin dikkatini, birkag metre 6telerinde durup yoldan
gecen kizlara laf atan, yirmi yaslarinda geng¢ bir ¢cocuk ¢eker. Bu geng, kendisini uyarmaya
gelen kisiye de kiistahca cevap verir ve onunla kavgaya tutusur. Iste bu olayr géren
yolculardan biri olan anlatici, karsisinda gordiigii manzaraya cok sinirlenir. Anlatici otobiisten
inip terbiyesiz olarak gordiigii genci dovmek isterken otobiis hareket eder. Dolayisiyla
sinirlerini yatigtramayan anlatici, yaninda oturan altmis yaslarindaki adamla dertlesmeye
calisir. Ancak s6z konusu adami, hem karsisindaki olaya tepki vermemesi, hem de s6z
konusu genci de suglu olarak gdérmemesi, anlatictyr daha da sinirli hale getirir. Filozof
goriinimli altmis yaslarindaki adam, anlaticinin sinirli tavrindan dolayr 6nceleri kendisi ile
konusmaya yanasmaz. Lakin anlatici sakinlesince, kendisinin neden o genci suc¢lamadigini
anlatir. Bu adama gore suglu, milli ve dini degerlerinden uzaklasarak ve batiy1 taklit ederek
acik ve kisa elbise giyinen kizlardir. O, bu sorunun ¢6ziimii i¢in herkesin kendi ailesini milli

ve dini kurallar ¢ergevesinde yetistirmesini dnerir. S6z konusu adam bu Onerisini, padisahin
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ziyaretinden once sehirdeki insanlara kendi kapilarmin 6niinii temizleterek biiyiik bir sehri bir

saatte temizleyen vali masali ile destekler.

S6z konusu hikayede, ana 6rgeyi teskil eden “Tiirk toresi, Islam yasas1” ibaresi hikayede
en 5 kez tekrarlanir. Yazara gore bu iki baslik, Tiirkmen toplumunu ayakta tutan en 6nemli iki
temel dayanaktir. Dolayisiyla herhangi bir sorunda, bireyleri cezalandirmadan 6nce, sozii
edilen temel taslara sahip ¢ikilmalidir. Aksi takdirde bireysel olarak islenen suclarda bile, tiim
toplumun katkis1 olur. Nitekim yazar hikayede kendi diisiincelerini filozof goriiniimlii yash
yolcunun dilinden aktarir. Iste bu yash adam, agik giyinmis kizlara laf attig1 i¢in kavga eden
gengler olaymda, sugun bir kismini toplumda goriirken diger kismimni da, acik gezen kizlara
yiikler: “O gordiigiimiiz delikanliya kizmadan once isledigi sucun koklerini kendimizde
aramaliyiz.. Bu olayda onun kadar bizlerde yani biitiin toplumumuz suglu sayilir “ahlakin”
gelenegin unutup, téreden ayrilan fertlerin sugu her zaman topluma yiiklenir.. Bizler bir
yandan milli téremizi dini yasamizi unutan kizlarimizin kadinlarimizin yari ¢iplakliklarmna
g0z yumarak, onlar1 ¢arsilara caddelere saliyor*, bir yandan da el dlemin g6z yummasini
istiyoruz.”". Hikayede tespit edilen sorunun ¢dziim recetesi de yazilir: “Herkes kendini
diizeltti mi hastalik ortadan kalkmus demektir.”*"’. Bununla birlikte hikdyenin yan izleginde,
hem toplumdaki bir¢ok insan tarafindan ilerleme ve gelisme bahane edilerek ahlak
degerlerinin ¢ignenmesi elestirilir, hem de bdyle bir davranisa aydin insanlarin sessiz kalmasi
da tenkit edilir: “Basmiz dertte kald1 mi: gericilik, ilericilik, yenilik, eskilik, modernlik.. daha
bilemem ne sagma sapan laflara bagvurasiniz.. Sizler yeniligin, ilericiligin daha ne oldugunu
anlamamssiniz bile.. En acist da bu hél karsisinda aydinlarimizin susmasidir.”*%. Hikdyede
Islamiyet’ten dnce atlar iistiinde savasan, Islamiyet’ten sonra ise cephede yaralilar1 tedavi

eden ve savastaki Mehmetciklere erzak ve cephane tasiyan Tiirk kadmina vurgu yapilarak

296 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 96.
*Basibos birakiyor.

27 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 99.
2% Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 100.
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kizlar tarafindan 6rnek alinmasi istenmistir: “Heyhat nerde o duru, kir, al, yagiz atlar1 dere
tepe demeden dolu dizgin kosturarak vyiizlerce diisman iizerine saldiran kahraman
ninelerimiz?.. Nerde yalin kili¢ elde, diisman kellesi uguran tung yiizlii, yigit hanimlarimiz?
Nerde yaralilar1 toplayan, emzikli ¢ocuklarini bellerine baglayip da harptaki erkeklerine

zahire cephane aslan kadnlarimiz?”*%.
f. Milliyetcilik

Ali Marufoglu, “Ucaktan Atilan Mektup” isimli hikayesinde, milli bir konu isler.
Marufoglu, hikdyede milliyet¢ci bir Tiirkmen gencinin, asik oldugu Yahudi kizi tarafindan
kandirilmas1 gozler Oniine sererek oOzellikle milli dava sahibi bazi Tiirkmen genclerin
eksiklerine 151k tutmus olur.  Hikdyenin merkezi kisisi Yiiksel’in durumundan hareketle,
goniil islerine kapilmak, inandig1 dava ugruna fedakarlik yapmamak ve diismanini iyice
tanimamak gibi Tirkmenlerin bazi toplumsal sorunlari lizerinden durulmustur. Hikayede
Bagdat’tan Kerkiik’e donen anlatici, kalabalik trende yer ararken bir yildan beri gormedigi
milliyet¢i ve vatansever bir dostu olan Yiiksel’e rastlayip onun yanindaki bos koltuga oturur.
Anlatica, yikilmig bir vaziyette gordiigii Yiiksel’i konusturmak icin bin bir oyuna bagvurur. O,
en sonunda Yiiksel’i konusturmayi basarir. Yiiksel, bir y1l once kacakcilik yapan Yahudilerin,
kacak mallarmi1 yakalatmak i¢in onlar1 gizlice gozetledigini soyler. Bir giin aksam
kacakeilarin evini gozetlerken oralarda oturan ¢ok giizel ve kibar bir Yahudi kizi, Yiiksel ile
tanigmak istedigini soyler. Yiiksel’e asik olmus gibi davranan Yahudi kiz, bir miiddet sonra
Yiiksel’i kendine asik eder. Yiiksel ile Yahudi kiz evlenmeyi planlarlar. Ancak kiz, ailesinin
Filistin’e gittikten sonra, evlilik iginin daha kolay gergeklesecegini sdyler. Dolayisiyla
babasinin mallarini satmasinda, Yiiksel’den yardim ister. Sevgilisinin de gidecegini diisiinen
Yiiksel, onceleri bu karara iiziiliir. Ancak kiz, sevdigi insanla yasamayi, Filistin’e gitmeye

tercih ettigini sOyleyince Yiksel, tekrar umutlanip mutlu olur. Kizin istegi iizerine Yiiksel,

299 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 101.
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Yahudi ailenin miilklerine alic1 bulup tiim islemlerinde onlara yardimei olur. Filistin’e gitme
giinii geldiginde kiz, annesi ve babasi ile vedalasmak icin bindigi ucagin penceresinden
Yiiksel’e alayli bir sekilde tebessiim ederek ona bir mektup atar. Ugak havalandiktan sonra
kandirildigmi fark eden Yiiksel, mektubu okudugunda kizin, Yahudilerin gizli teskilatina
bagl oldugunu &grenir. Onceleri milliyetgi ve vatansever olan Yiiksel, tiim bu olaylarin bir

komplo oldugunu 6grendikten sonra biiytlik bir pismanlik yasar.

Boylece hikayenin izleginde, Tiirkmen davasindaki yanlislik ve eksiklikler tespit edilip
Tirkmen toplumun bu kusurlari1 elestirilir. Davasma inanmis ve milliyet¢i bir geng olan
Yiiksel, bilingsizce ve tek basina hareket ettigi i¢in, Yahudi bir kiz tarafindan kandirilarak
milli davasindan uzaklasir. Yiiksel, Yahudi kiza asik olduktan sonraki durumunu su sekilde
ifade eder: “ ‘Ya’ ile sevistigimiz giinden beri iilkiim sonmeye yliz ¢evirmisti. Artik ne
Siyonist diismanligi, ne kurnazliklari, ne de milletim yadimda kalmisti. Tek arzum bir giin
once sevgilime kavugmakti. Bu ugurda biitiin Yahudilere hizmetci olmaktan bile ¢ekinmez
olmustum.”*'®. Bununla birlikte hikdyede Tiirkmen toplumundaki insanlarin bireysel hareket
etmeleri, zenginlerin fakirlere yardim etmemeleri, inandiklar1 dava ugruna sabirla ve uzun
sireli calismamalart gibi olumsuzluklar da elestirilir. Ayrica hikdyenin yan izleginde,
Yahudilerin kurnazlig1 ve organize ¢alismalarina dikkat ¢ekilir. Yahudilerin kagakgilik islerini
baltalamak i¢in palanlar kuran Yiiksel, Yahudilerin gizli teskilat1 tarafindan gorevlendirilen

bir Yahudi kiz tarafindan kandirilir.
g. Kerkiik Katliam

Marufoglu, “Sehir Canavarlar’” bashkli hikdyesinde konu olarak 1959 yilinda
Kerkiik’te meydana gelen Tiirkmen katliamini isler. Yazar, kurguladigi bu hikaye yolu ile 14

Temmuz 1959 yilinda Kerkiik’te yapilan katliamin perde arkasina 151k tutmaya calisir. Soz

219 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 32.
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konusu hikaye su sekilde 6zetlenebilir: Ertesi giin Kerkiik’te, Tiirkmenlere kars1 yapacaklari
katliam planinm ayrmtilarmi konusmak ic¢in sol gorislii Kiirt dernek baskanlari, 13 Temmuz
gecesi gizlice Kerkiik’te bir evde toplanir. Bu toplantiy1 korumak amaciyla kapida bekeilik
yapan Sesiivar ve Berzo, yarm gergeklesecek olan katliamin miikafati olarak kendilerine vaat
edilen zenginlik ve yiiksek vazifeleri biliylik bir mutluluk i¢inde birbirleri ile paylasirlar. Zira
Baris Sever Dernegi Baskani, Sesiivar’a kaymakamlik ve Berzo’ya belediye reisligi vaat
etmistir. Gecenin ilerleyen saatlerinde toplantiya 30-35 yaslarinda gen¢ ve uzun boylu biri
katilir. Bu sahis, getirdigi ayrintili katliam planin1 yoldaslarina aciklar ve plami
gergeklestirmek icin her Tiirkmen semtine farkli bir ekip gorevlendirir. Bu sahis, yoldaslarmna,
Tirkmenlerin tiim 6nde gelen adamlarini 6ldiirmelerini, Tiirkmenlere ait evler ve diikkanlar
yagmalamalarini, direnen kadin ve ¢ocuk bile olsa dldiirmelerini emreder ve Irak askerinin de
bu plan1 destekleyecegini soyler. Nitekim asker, onceden Tiirkmen evlerinde yaptigi
aramalarda silah tiirlinden her seyi toplar. Katliamin mimar1 olan uzun boylu geng, Sarikahya
Mahallesi’nde daha 6nce evlenmek istedigi ancak kiz tarafindan reddedildigi Tiirkmen kizinin
evine gider. Bu sahis, kizin babasi ile annesini, kizin géziiniin 6niinde 6ldiirdiikten sonra kiza
tecaviiz etmeye kalkisir. Ancak kiz, o adama teslim olmaktansa mutfaktan aldig1 bicag: kendi

kalbine saplayip 6liimii tercih eder.

Dolayisiyla hikayede yazarm altmi ¢izmek istedigi husus; Kerkiik Katliami, iddia
edildigi gibi aniden gelisen ve kendini bilmez bir grup tarafindan yapilan bir olay degildir.
Tam tersine, o glin vuku bulan tiim olaylar, hiikimeti temsil eden askerin bilgisi dahilinde sol
goriigli Kiirt liderleri tarafindan onceden planlanmig ve acimasizca uygulanmistir. Nitekim
hikayede 20 maddelik bir katliam plani bulunmaktadir. Ayrica hikdyenin yan izleginde ise,
tiim bask1 ve zuliimlere ragmen Tiirkmen milletinin Tiirkliikk davasindaki israr1 vurgulanir ve

zalimlere meydan okunur: “Bizleri 6ldiirebilirsiniz. Ama kalplerimizin kani ile gonliimiizde
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yazih Tirklik dlkiimiizii ve sevgimizi asla silemezsiniz..”*"

. Bununla birlikte hikayede
kendilerini halk kahramani olarak goren katillerin yagmaci zihniyeti ve acimasizliklar: da

belirtilir: *“ ...Yagma, soyguna direnen kadin ve cocuklara kadar oldiriilecek tiimi

helaldir”?'?.
3.2.2.2. Zaman

Geleneksel tahkiye tiiriinde oldugu gibi Tiirkmen hikayelerinde de zaman unsuruna pek
fazla onem verilmedigi goriliir. Tirkmen yazarlari, hikayelerini genellikle 6giit ve ders
vermek amaciyla kurguladiklarindan dolayr metinlerinde s6z konusu unsurun ikinci plana

itildigi gdzlemlenir.

Kerkiikli Mahmut Nedim’in “Miibareze-yi Ask veya Marmara Denizinde Bir Mezar”
isimli hikayesindeki olaylari, Nezih’in 1308 Rumi (1892Miladi) yilinda Istanbul harbiye
okulundayken Nazire isminde bir kiza asik olmasi ile baslar. Hikdyede Nezih’in yazdigi son
mektupta sdz konusu askin 3 yil siirdiigii goriiliir: “Ug senedir askinmn bana verdigi cesaretle,
tath timitler ve emeller yasiyorum.””". Dolaysiyla Nezih ile Nazire’nin aski, 1311 Rumi
(1895 Miladi) yilinda bittigi soylenebilir. Yani 1892 yilinda Nazir harbiye okulunda
ogrenciyken baglayan iki gencin ask hikdyesi, 1895 yilinda her iki gencin ayriligi
kabullenmeyip intihar etmesi ile biter. Hikayenin anlatma zamaninda ise, olaylarin sonradan
aktarildig1 goriiliir. Zira yazar, hikdyeye O6nsoz niteliginde yazdigir 2 sayfalik yazmin ilk
satirlarindan itibaren hikayedeki olaylarm mazide yasanmis gercek olaylar oldugunu dile
getirir. Dolayisiyla hikdyenin yazilis tarihi (1909) ile iki gencin intihar mektubu tarihleri

arasinda stire hesaplanirsa, hikaye vakadan 14 yil sonra yazildig1 sdylenebilir.

211 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 119.
212 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 110.
13 Mahmut Nedim Kerkiiklii, a.g.e., 2009, s. 63.
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Ali Marufoglu’nun Olaylar Konusuyor baghkli kitabindaki hikayelerde, zaman
unsurunun arka plana itildigi goriiliir. S6z kokusu kitapta, 5 diiz hikdye bulunmaktadir. Bu

hikayelerdeki zaman unsuru su sekilde belirtilebilir:

Bahsi gegen kitabin ilk hikayesi olan “Topal Zanbur” adl1 hikayede, belirgin bir nesnel
zaman bulunmadigi gibi vaka, 9 senelik bir zaman dilimini kapsar. Orhan, 15 yasinda
ortaokul 6grencisiyken baslayan hikaye, Orhan’in 24 yasinda hapse girmesine kadar devam
etmistir. Ancak hikayenin olaylari, 6zetlenerek aninda aktarildig i¢in yazar zaman unsurunun

iizerinde durma ihtiyaci hissetmez.

Marufoglu, “Yasatan Oliim” isimli hikdyesinde, zaman unsuruna pek fazla onem
vermez. Zira hikayede, ayrildig1 kiz yiiziinden kendini eve kapatan merkezi kisi Coskun, ne
zaman sevgilisinden ayrilip eve kapandig1 ve ne zaman askla ilgili yazilar yazmaya basladig:
gibi zamansal ayrmtilar {izerinde durmaz. Dolayisiyla burada nesnel bir zaman
bulunmamaktadir. Hikdyenin vaka zamani geri doniisler ile genisleterek anlatilmasmin yani

sira anlatma zamaninda ise, hikdyenin olaylar1 aninda aktarilir.

“Gozlerini Baglamaz Ya” isimli hikdyede, yazar herhangi bir nesnel zaman belirtmez.
Hikayenin vaka zamaninda, tiim olaylar bir otobiis yolculugu sirasinda cereyan eder ve bunlar
bir masalla desteklenerek genisletilmis bir sekilde aktarilir. Hikdyenin anlatma zamaninda ise,

anlatic1 olaylar1 aninda anlatmayi tercih eder.

Yazar, “Ucaktan Atilan Mektup” isimli hikayesinde herhangi bir nesnel zaman agik bir
sekilde belirtilmese de, hikdyenin olaylar1 Yahudilerin Filistin’e go¢ ettigi tarihi isaret
etmektedir. Dolayisiyla hikdyenin nesnel zamani, 1948 yilinda Israil’in devlet olarak
kuruldugu tarih gosterilebilir. Vaka zamaninda ise olaylar genisleterek aktarilir. Zira
Yiiksel’in Yahudi kiz ile yasadigi olaylar, daha 6nceden vuku bulmus olaylardir. Bunlari,

Yiiksel trende arkadasi ile dertlesirken geriye doniis yontemi ile sonradan aktarilir.
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“Sehir Canavarlar1” isimli hikdyede, konu olarak 14 Temmuz 1959 tarihinde Kerkiik’te
meydana gelen Tirkmen katliami islenir. Dolayisiyla hikyenin nesnel zamani s6z konusu

tarihtir: “14 Temmuz 1959 saat 8 saldir1 baslamigtir.”*".

2 giinlik bir zaman zarfinda
gerceklesen olaylar, hikdyenin vaka zamanini teskil eder. Bu iki giin, katliamin planlandig1 ve
uygulandig1 ertesi giinden olusur. Hikdyedeki anlatma zamaninda ise, olaylar sonradan

aktarilir. Nitekim hikayenin sonuna yazarm diistiigii bir notta, katliamdan 17 giin sonra, yani

31 Temmuz 1959 tarihinde hikayenin kaleme alindigini belirtir.

Hasim Kasim Salih’nin, 13 hikayesini iceren [lk Adimlar isimli hikdye kitabindaki
hikayelerde de, zaman unsurunun iizerinde ¢ok fazla durulmadigir goriiliir. S6z konusu

hikayelerdeki zaman unsuru incelenmesi sirasiyla sdyledir.

Kitabin ilk hikayesi olan “Fazile” isimli hikayede, herhangi bir nesnel zamandan s6z
edilmez. Vaka zamani ise, en az 6-7 yillik bir zaman dilimi 6zetlenerek aktarilir. Ciinkii Fazil
ile Fazile’nin 3. sinifta tanigmasiyla baslayan vaka, iiniversiteden sonra onlarin evlenmesi ve
iki cocuk sahibi olmalari ile bitirilir. Basit bir sekilde aktarilan bu vakaya, Fazil ile Fazile’nin
yetimhaneden alma hikayeleri de eklenerek genisletilir. Ayrica hikdyedeki olaylar anlatici

tarafindan sonradan aktarilir.

S6z konusu kitabin ikinci hikayesi olan “Son Gece” isimli hikayede, olaylar 6zetlenerek
aninda aktarilir. Yani hikdyede anlatici, evlenmeden Onceki giline mahsus korku ve
tedirginliklerini aninda kaleme alip okuyucu ile paylasir. Dolayisiyla bu hikaye, durum
hikayesi olarak nitelendirilebilir. Nitekim hikayede anlatici, bekarlik hayatinin son kesiti olan

digilin gecesinden Onceki geceyi okuyucu ile paylasir.

“Erkek Boyle Olur” baslikli hikdyede, herhangi bir nesnel zaman bulunmadigi gibi

hikayedeki olay orgiisii, korkakligi ile bilinen bir memurun icki sofrasina davet edilmesi ile

21% Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 115.
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baslar ve aynt memurun ertesi giin midiirii tarafindan azar isitmesi ile biter. Dolayisiyla

hikayenin vakas1 6zetlenerek sonradan aktarilir.

“Penbeli Kiz” isimli hikdyede herhangi bir nesnel zaman olmadigi goézlemlenir.
Olaylarin tamami 2 giinliik bir zaman zarfina yayilmaktadir. Vaka o6zetlenerek sonradan
aktarilir. Hikdyenin vakasi, gegmise delalet eden su ifade ile baglamaktadir: “Gegenlerde

evden sabahleyin vazife basina gitmek i¢in ¢iktim.. el

“Zavalli Feride” isimli hikayede, agik bir nesnel zaman olmasa da, olaylar tahmini
olarak bir senelik bir zaman dilimi igerisinde gerceklesir. Feride’nin yasadiklar1 esas alinarak

hikaye 3 zaman dilimi icerisinde incelenebilir:

1. Ailesini kaybettikten sonra aglik, kimsesizlik ve bicarelik yiliziinden c¢areyi
intihar etmekte bulan Feride’nin kotii halini yansitan zaman dilimi: “Sonra
neden intihara tesebbiis ettigini avukat sorunca, kiz aglamaga baslad1 ve
elleriyle yiiziinii kapatt1 o kadar diyebildi.. A¢im, kimsesizim, bicareyim™'®,

2. Feride’nin, Avukat Mahmut Riistii’nlin evinde yasadig1 giizel giinleri igeren
zaman dilimi: “Feride yeni hayatindan memnundur, her taraftan riayet
goriiyor... Kiz glinden giine agiliyor serpiliyor”m,

3. Fethiye Hanim’in kiskan¢liga baslamasindan sonra, Feride’nin yasadigi koti
giinleri iceren zaman dilimidir: “ ‘Fethiye Hanim’ nasilsa kadindir, bir
kiskanclik duymaga basladi artik Feride’yi gordiikce cildirtyor... Iste giinden
giine bu giil gibi kiz solmaga baslad™'®.

Tanik anlatici hikayedeki olaylar1 genellikle goriilen ge¢gmis zaman eki ile anlatir.

Dolayisiyla hikayedeki olaylarin sonradan aktarildigi sdylenebilir. Ancak yazar, olaylardaki

215 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 21.
21 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 26.
217 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 27.
218 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 27.
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gerceklik hissini artirmak i¢in zaman zaman simdiki zaman ekini de kullanir. Ayrica yazar,

sadece konu ile baglantili olaylar1 anlatarak hikayeyi 6zetleme yontemi ile aktarmais olur.

Merkezi kisin dolandirilmasi etrafinda sekillenen “Saime Abla” isimli hikayede, acik bir
nesnel zaman dilimi goriilmese de, hikdyenin tiim olaylari, Mahmut’'un Saima Abla ile

95219

evlenmeyi planlamasi “Her giin planlar ¢izer ve bu fikrini tatbike calisir”” ”, onunla tanigmasi

“Iste tamdig1 bir ailenin bir cay davetinde Mahmut, Saime Ablaya takdim olunur?%,

995221

evlenmesi “Serbetler icildi ve nikah kiyild1 ve bosanmast “Hakim Mahmut’un Saime

99222

Abla’dan ayrilmasmna karar verdi siireglerinde meydana gelir. Dolayisiyla hikayenin

olaylar1, 6zetlenerek sonradan aktarilir.

Birka¢ saniyelik bir riiyanin etrafinda sekillenen “Saadet Gecesi” isimli hikayede de,
herhangi bir nesnel zaman rastlamak miimkiin degildir. Dolayisiyla hikdyede gercek bir
zaman bulunmadigi sdylenebilir. Nitekim vaka, tarihi belli olmayan bir riiyada goriilen

olaylardan olusur. Ancak bu riiyanin anlatimi sonradan 6zetlenerek yapilir.

“Smifimizdaki Donjuan” isimli hikdyede rakamla belirtilebilecek acik bir nesnel
zamandan s0z etmek miimkiin olmasa da, hikdyenin tamamina sinen dort farklt zaman

dilimini de tespit etmek miimkiindiir:

1. Gegmiste yasanan bir olay “Hadise hakikattir ve uzun seneler 6nce ge¢mis™> yazar

tarafindan dis zamanin akisina aynen uyularak okuyucuya aktarildigi zaman dilimi.

2. Olayin yasandig1 yillar1 genel bir sekilde anlatan zaman dilimi “Bizler o zaman daha

geng, ding mektep talebeleri idik... Smifimizda biz {i¢ arkadas idik hani bizde bir s6z var (

21 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 31.
220 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 31.
22l Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 32.
22 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 33.
223 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 38.
*Irak’ta kullanilan en kiiciik para birimidir.
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can ciger) ben, Nihat, Sahir... Hele her giin derslerden sonra soyle bir gezinti yapardi,

muhakkak bir seyler gormiis ve yapmus.”*** .

3. Olayin meydana gelmesinden Onceki zaman dilimi. Yani hikdyede vaka
hazirliklarinin yapildigi1 zaman zarfi “O zaman ben Nihat ile aramizda bir plan ¢izmege
basladik. Muhakkak buna bir oyun oynamak lazim... Belki bu adeti terk eder... Diisiindiik ne
yapmali1? Son kararimiz ona bir mektup yazacagiz hem de bir kiz dilinden. Bizim yazilarimizi
bilir, kapic1 “Hayr1” efendiye 50 filis* verdik ve bir mektup yazdirdik... Sonra mektubu

postaya verdik... Sahir mektubu aldi ve hemen cebine birakt.”**.

4. Olaymin vuku buldugu zaman dilimi olan Persembe giinii “Giin Persembe... Elbise
hazir. Ogleyin yemegi ikmal oldu bir sinekkaydi tiras oldu...”***. Burada yazar bilingli olarak
Persembe giiniinii se¢mistir. Irak’ta Cuma hafta sonu tatili oldugu icin insanlar Persembe

giinleri disarida daha ge¢ saatlere kadar kalir ve sinemaya giderler.

“Suzan” isimli hikayede takvime bagli herhangi bir nesnel zaman goriilmez. Hikayedeki
temel vakia Suzan’m yargilanmasidir. Bu olay genisletilerek sonradan aktarilir. Nitekim
hikdyede bu sonuca neden olan olaylar (kdyden sehre geldigi giinden itibaren Sabri Bey’i

oldiirdiigii gline kadar olan olaylar) geriye doniis teknigi ile hikdyeye dahil edilir.

Vakas1 birkag saatlik bir cenaze merasiminden aktarilan izlenimler etrafindan sekillenen
“Cehennem Yolcusu” baslikli hikaye, iki ¢esit zaman dilimi icerisinde ele alinabilir. Birinci
zaman diliminde anlatici, komsusu olan Ziihdi Bey’in cenaze merasimin gectigi gercek zaman
dilimidir. ikincisi de Ziihdi Bey’in ahirette hesap verme sahnesini iceren hayali zamandur.

Ikinci zaman, gergek olmayan ve sadece anlaticinin kafasinda canlanan bir zaman dilimidir.

224 Hasim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 38.
* Kurus degerinde en kiiciik para birimi.

225 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 39.
226 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 39.
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“Bir Gece Boyle Gegti” isimli hikdyenin isminden anlasildig: tizere vakia, yaklasik 12
veya 13 saatlik bir gece yolculugu sirasinda gecer: “Biz ayni gilin saat 6,30’da istasyona
geldik... Sabah olmus hanim gozlerini actr.”*?’. Hikdyede sz konusu vakia Ozetlenerek
sonradan aktarilir “Ne yazik ki biz giiniin birinde aldatildik”**®. Ayrica hikdyede yazar, vakia
zamanina simgesel deger yiikler. Ciinkii olayin gece cereyan etmesi, hikdyenin igeri ve
konusu ile baglantilidir. Gecenin karanlik olmasindan dolay1 bu zaman zarfinda cereyan eden
bir¢ok olay, tipki tek bir kompartimani paylasan 4 yolucunun birbirine karsi olan duygulari

gibi belirsiz ve gizlidir.

“Kahraman Is¢i” isimli hikdyede herhangi bir nesnel zaman gdérmek miimkiin degildir.
Vaka ise genis bir zaman diliminde 6zetlenerek sunulur. Yazar hikayede, idealist ve caligkan
bir is¢i vasitasiyla iki farkli doneme 151k tutup bu iki donemde is¢ilerin durumunu okuyucu ile
paylasir. S6z konusu donemlerin birincisinde, fabrikalarin 6zel sektore ait oldugu belirtilirken
ikinci donemde fabrikalarin kamulastirildigindan s6z edilip her iki donemde is¢ilerin durumu
sergilenir: “Yillar gecti zaman degisti eski ve dar kafalilar maziye kavustular yeni anlayislar
ortaya ¢ikt1 binaenaleyh eski mefhumlar ve kanunlar degisti yeniler birakildi artik bizim
is¢ilerede yillar yili bekledikleri hiirriyet ve haklar1 tanildi artik kimse onlar1 ¢ikarmayacak
hatta ¢ikarilirsa bile ¢ocuklart a¢ kalmayacak biitin haklari mahfuzdur.””®. Yukaridaki

metinden anlasildigi {izere hikayenin olaylar1 6zetlenerek sonradan aktarimistir.

Ilk Adimlar kitabinda son hikdye olarak yer alan “Kismet” isimli hikdyenin vaka
zamaninda ise, 30 yildan fazla bir zaman dilimi 6zetlenerek aktarilir. Zira Giiler’in diinyaya
gelmesi ile baslayan vaka, Giiler’in 30’undan sonra evlenmesi ile bitmistir. Anlatma zamani

ise, hikayedeki olaylar sonradan aktarilir.

227 Hasim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 57.
228 Hasim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 56.
22 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 64.
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3.2.2.3. Mekan

Tirkmen hikayelerinde mekan unsuruna da ¢ok fazla 6nem verilmedigi gdzlemlenir.
Nitekim bir¢ok hikayede higbir mekan goriilmedigi gibi hikayelerin biiyiik ¢ogunlugunda
mekan tasviri de yapilmaz. Dolayisiyla Tirkmen hikayelerinde, mekan unsurunun ikinci
plana itilen bir unsur oldugu gbézlemlenir.

Kerkiikli Mahmut Nedim’in “Miibareze-yi Ask veya Marmara Denizinde Bir Mezar”
isimli hikdyesindeki olaylarin tamamu Istanbul’da cereyan eder. Niizhet ile Nazire nin aski
cercevesinde sekillenen bu hikdyede iki gencin aski Istanbul’da baslayip yine Istanbul’da
biter. Hikdyede mekan olarak Istanbul’un yami sra Bagdat’tan da soz edilir. Hikdyede,
anlatict Nedim ile merkezi kisi Niizhet’in dostlugu, Bagdat’taki lise yillarina dayandig:
belirtilir. Bahsi gecen kisilerin her ikisi de, Bagdat’ta liseyi bitirdikten sonra Istanbul Harp
Okulu’na girmislerdir.

Ali Marufoglu’nun, Olaylar Konusuyor kitabindaki hikayelerde mekan unsuru su
sekildedir. “Topal Zanbur” isimli hikayede okul, sinif, gece kuliibii ve mahkeme salonu gibi
farkli acik mekanlar goriiliir. Yazar hikayenin izlegini desteklemek amaciyla objektifini
hikdyenin merkezi kisi olan Orhan’a yOneltip onu sadece yukarida gecen mekanlarda tasvir
eder. Hikdyede s6z konusu mekanlardan ozellikle okul ve mahkeme salonu 6n plana
cikarttirilir. Dolayisiyla hikdyede en fazla Orhan’in okul ve mahkemedeki durumu sergilenir.
Nitekim yazar, hikayenin ilk sayfalarinda Orhan’i, baba parasi ile okulda simariklik yapan ve
hi¢ kimseyi begenmeyen bir kisi olarak tasvir ederken hikdyenin sonunda onun, babasinin
Oliimiinden sonra hirsizlik su¢undan hakim karsisina ¢ikmasi ve okul yillarinda bacagidaki
aksaklig1 ile dalga gectigi arkadasi tarafindan yargilanmasi verilir. Boylece s6z konusu iki
mekan hikdyenin izlegini pekistirmeye hizmet eder. Ancak hikayede bahsedilen mekanlarin

hi¢cbirinin tasviri yapilmadigi gibi bahsi gecen mekanlar iizerinde yeterli derece durulmadig:
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goriiliir. Nitekim hikayede, olaylarin hangi iilke ve hangi sehirde gectigine dair herhangi bir

ipucu da bulunmaz.

Yazarin, “Yasatan Olim” isimli hikdyesinde mekan olarak sadece merkezi kisi
Coskun’un yasadig1 ev, hikdyenin satir aralarinda geger. Dolayisiyla hikdyede Coskun’un
kendini kapattig1 evin disinda herhangi bir mekan gorilmedigi gibi hikdyede bahsedilen
mekanin da en ufak bir tasviri goriilmez. Hikayedeki mekan, dis diinya ile tiim baglarini
koparan bir insanin en iyi dostunun kitap okumak ve yazi yazmak oldugu izlegine hizmet

eder.

“Gozlerin Baglamaz” isimli hikdyede, olaylarinin gectigi mekan otobiisiin i¢i ve
otobiisiin durdugu dinlenme tesisidir. Hikayedeki genglerin kavgasi dinlenme tesisinde
meydana geldigi gibi anlatict ve filozof goriiniimlii adam arasinda cereyan eden toplumsal
sorunlar hakkindaki konusmalar, otobiislin i¢cinde gecer. Dolayisiyla hikdyede birinci
mekanda vuku bulan olaydan hareketle otobiiste anlatici ile tartisan yashi adam roliine
biiriinen yazar, ikinci mekanda toplumsal mesajlarini verir. Bu mekanlarm disinda hikayede
sehir, sokak ve ev gibi mekanlardan s6z edilmis olsa da bu mekanlar Onerilen ¢oziimii
desteklemek icin anlatilan masala ait hayali mekéanlardir. Boylece hikdyenin gercek
mekanlari, sadece yukarida bahsi gecen iki mekandir. Ancak hikdyede s6z konusu mekanlar

icin en ufak bir tasvir yapilmamaistir.

“Ucaktan Atilan Mektup” isimli hikdyenin olaylari, ugak, tren, mahalle, havaalan1 ve
Bagdat sehri gibi farkli kapali ve agik mekanlarda gecse de, hikayede bu mekanlarin higbiri
islevsel olmadig1 gibi mekanlar olaylarin sekillenmesinde de yeterli 6neme sahip degildir.
Yazar, hikdyede mekandan ziyada dava sahibi olarak nitelendirdigi merkezi kisi Yiiksel’in,

asik oldugu Yahudi kiz tarafindan kandirilmadan 6nceki ve kandirildiktan sonraki durumu
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arasinda karsilastirma yoluyla milliyet¢i gencglere birtakim Ogiitler vermeye calisir.

Dolayisiyla hikdyede gegen mekanlara hicbir sekilde 6nem verilmez.

Olaylar Konugsuyor kitabinin son hikayesi “Sehir Canavarlarr” ismindeki hikayede ise,
hem kapali hem de agik mekan goriiliir. 1958 Kerkiik Katliami’n1 konu eden bu hikayede,
katliam plan1 13 Temmuz gecesi saati 12’den sonra Kerkiik’te bir evde toplanan sol goriislii
Kiirt orgiit liderleri tarafindan c¢izilir. Bdylece planin gece yarisindan sonra kapali bir
mekanda cizilmesi, vakaya korku kattig1 gibi okuyucudaki endisenin artmasina zemin
hazirlar. S6z konusu kapali mekanda yapilan acimasiz plan, ertesi giin Kerkiik’in tiim
semtlerinde uygulamaya konulur. Yazar hikdyede saldirtya ugrayan Tiirkmen semtleri su
sekilde siralar: “Pryadi, Musalla, Cay Mahallesi, Hurma Hani, Cukur Mahalle, Bulag-imam
Kasim, Kale, Koprii Kap1, Yedi Kizlar, Helvacilar, Korya, Kisla Mahallesi, Dabbakhane,
Bulak, Satirli, Begler Mahallesi, Gavur Bagi, Cirit Meydani, Sar1 Kahya Mahallesi, Sogiitler,

Elmas, Imam Abbas Mahallesi.”.

Hasim Kasim Salihi’nin, /lk Adimlar kitabinmn “Fazile” isimli ilk hikdyesinde herhangi
bir mekan tasviri yapilmadig: gibi hikdyede s6z konusu unsura hi¢ 6nem verilmez. Ancak
hikayenin genelinde Basra ve Bagdat sehirleri olmak {izere iki farkli mekandan s6z edilebilir.
Birinci mekan hikdyede hatirlanmis mekén olarak Fazil ile Fazil’nin yetimhaneden alindiklar1
sehirdir. Bu mekan, iki gencin babalar1 tarafindan konugma sirasinda sonradan hatirlanmis
mekandir. Hikayedeki ikinci mekan olan Bagdat ise, gercek mekandir. Nitekim hikayede
Fazil ile Fazil’nin biiylimeleri, okumalari, tanisip evlenmeleri gibi tiim olaylar bu mekanda

cereyan eder.

Evlilik korkusu iizerine kurulan “Son Gece” isimli hikayede tek bir mekan bulunur. S6z
konus mekan, ertesi glin evlenmek iizere olan anlaticinin korkularini kaleme aldig1 odadir.

Bekarliga ait son gecedeki korkular etrafinda sekillenen bu hikayede, s6z konusu mekéan
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disinda herhangi bir mekana rastlanmaz. Bununla birlikte, hikdyede bahsi gecen mekéan pasif

kullanildig1 gibi metnin tamaminda hi¢bir mekan tasviri de yapilmaz.

Salihi, korkaklig1 yerdigi “Erkek Boyle Olur” baslikli hikayesinde, olaylar1 sergilemek
icin ev, daire ve gazino gibi kapali mekanlar seger. S6z konusu bu farkli mekéanlarda, merkezi
kisinin farkli davranislar1 sunularak hikayenin izlegi verilir. Nitekim evde ve is yerinde
korkakligindan hi¢ kimse ile konusamayan merkezi kisi gazinoda sarhos olunca bunlarin tam
tersi davranis sergiler. Yazar, merkezi kisinin farkli mekanlardaki degisik davranislarini
sunarak hikdyede okuyucuya karsilastirma yapma imkani saglar. Diger hikayelerinde oldugu

gibi Salihi’nin bu hikayesinde de herhangi bir mekan tasviri goriilmez.

Yazarin, “Penbeli Kiz” isimli hikdyesindeki mekanlar, ev, mahalle, otobiis duragi,
otoblis ve merkezi kisinin calistigi daireden ibarettir. Yazar, hikdyede s6z konusu
mekanlarindan, hi¢birinin iizerinde yeterli derecede durmaz. Zira bahsi gegen tiim mekanlar,
hikdyenin satir aralarinda geger. Hikayede yazar, mekandan ziyade kendi ¢ocuklar1 yasindaki
komsu kizinin tebessiimiinii farkli yorumlayan merkezi kisinin iizerinde durur. Boylece

hikdyede mekan unsurunun arka plana itildigi sdylenebilir.

Yazar “Zavalli Feride” isimli hikayede, merkezi kisi Feride vasitasiyla kimsesiz kizlarin
toplumdaki dramina 151k tutmaya calisir. Hikayenin olaylari, “nehir basi, cadde, hastane ve
ev’ gibi agik ve kapali farkli somut mekanlarda meydana gelir. Ancak yazar, hikayenin
izlegini verirken en ¢ok “ev ve cadde” mekanlarindan biiyiikk Olciide yararlanir. Feride,
hikdyenin hem basinda hem de sonunda caddeyi atlarken araba kazasi gecirir. Intihar
tesebbiis ile girisilen birinci kazadan kurtulan Feride ikinci kazada hayatin1 kayip eder.
Boylece hikayede caddede sozciigiine, “kimsesizlerin dogum ve 6liim yeri” seklinde simgesel
bir anlam yiiklenir. Nitekim hik&yenin basinda caddede 6liimden kurtularak yeni bir hayata

baslayan Feride, hikdyenin sonunda caddeyi gecerken gecirdigi araba kazasi sonucundan
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hayata veda eder. Hikayede dikkat ¢ceken bir baska mekan ise, Avukat Mahmut Riistii’niin
evidir. S6z konusu ev, Feride’nin hem mutlu olmasina hem de kaza gecirip 6lmesine neden
olur. Intihar tesebbiisiinden sonra Feride, sozii edilen evde mutlu bir hayat yasamaya baslar.
Ancak bir siire sonra ev hanimmin kiskanghigi yiiziinden evi terk eden Feride, caddeyi

atlarken gecirdigi araba kazasi sonucunda hayatin1 kaybeder.

“Saime Abla” isimli hikayedeki olaylar, “mahalle, ev, mahkeme” gibi agik ve kapali
farkli somut mekanlarda ge¢mektedir. Hikdyenin tamaminda herhangi bir mekan tasviri
goriilmez. Ancak hikayede, 5 kez tekrarlanan “mahalle” sozciligline hem simgesel degerler
yiiklenir, hem de o sdzciikle ana 6rge olusturulur. Nitekim Dogu kiiltiiriinde mahalle, kiiclik
bir devlet modelidir. Ciinkii bu miiesses, din ve kiiltiirden beslenen ve fedakarliga dayanan
sistemi ile tiim sakinlerini birbirine kenetler ve onlar1 tehlikenden korur. Ancak hikayede,
Saime Abla, kendini begenip hi¢c kimseye yardim etmeyerek mahalledeki sistemin diginda
kalmay1 tercih ettigi i¢in tehlikelere kars1 yalniz kalir. Bu sebepten dolay1 hikayede mahalleli,
Saime Ablayr Mahmut’un oyununa kars1 uyarmaz ve aciz kaldiginda da onun yaninda

durmaz.

Riiyada gerceklesen bir hayal iizerine kurulan “Saadet Gecesi” isimli hikdyede, gercek
mekan ve hayali mekan olmak tizere hikayede iki ¢esit mekan goriiliir. Hikayedeki birinci
mekan, merkezi kisi olan anlaticinin uyuyup riiya gordiigii evin c¢atisidir (dam): “Bir de
baktim ki damda karyoladan diismiisiim...”*". Gergek olan bu mekén, anlaticinin gercek
hayattaki maddi durumunu da yansitir. Hikdyede geri kalan mekan “Istanbul, Viyana ve
Cenevre” ise, anlaticinin riiyada gordiigii hayali mekanlardir. Gergek hayatta maddi sikintilar
yiiziinden bu mekéanlara gidemeyen anlatici, riiyada kazandigi piyango bileti ile s6z konusu

mekanlar1 gezmis olur. Bu hikdyede de herhangi bir mekan tasviri goriilmemektedir.

20 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 37.
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“Smifimizdaki Donjuan” isimli hikdyedeki olaylar “mektep, smif, sinema, loca,
gazino” gibi farkli somut mekéanlarda vuku bulur. Hikdyenin tamami, anlatici-yazarm okul
yillarina ait bir hatiradan ibaret oldugu i¢cin olaylarm biiylik bir kism1 mektep ve smif gibi

mekanlarda geger. Ancak hikayede s6z konusu mekanlardan hi¢birinin tasvirine rastlanmaz.

“Suzan” isimli hikayede, tek gercek mekan merkezi kisi Suzan’m katil olarak hakim
karsma ¢iktig1 mahkeme salonudur. Hikdyede geri kalan mekanlar ise “Suzan’in, babasii ve
annesini kaybettigi ev, Suzan’in hizmet¢i olarak calistig1 ve tecaviize ugradig1 Liitfi Bey’in
evi, Suzan’in kendisine tecaviiz ettigi i¢in Sabri Bey’1 61diirdiigii kendi evi, gazino ve lokanta
onii” gibi yerler ise, Suzan tarafindan hatirlanmis mekanlardir. Birinci mekanda Suzan, katil

zanlis1 olarak sunulurken geri kalan mekanlarda Suzan’in sugsuzlugu ispatlanir.

“Cehennem Yolcusu” isimli hikdyenin tiim olaylari, anlaticinin komsusu olan Ziihdi
Bey’in evinde ge¢gmektedir. Bu mekanda hayatim1 cimrilikle sona erdiren Ziihdi Bey’in
cenaze merasimi yapilir. Anlatici, s6z konusu merasime katilan insanlarin Ziihdi Bey
hakkindaki olumsuz diisiincelerini aktararak hikayenin izlegi olan cimriligi yermis olur.
Hikayedeki bu mekan, ger¢ek bir mekandir. Ancak hikayede s6z konusu gercek mekanin
yaninda bir de hayali mekan bulunur. Ikinci mekan, anlaticinm Ziihdi Bey’e layik gordiigii
cehennemdir. Bu mekan sadece anlaticinin kafasinda canlanan hayali bir mekandir. Boylece
hikdyede birinci mekanda cimriligin bu diinyadaki olumsuz yonleri sergilenirken ikinci

mekan vasitastyla da cimriligin ahiretteki kotii akibeti gdzler Oniine serilir.

“Bir Gece Boyle Gegti” isimli hikdyede, olaylarin cereyan ettigi temel mekan tren
kompartimanmidir. Yazar, kopartmanda bulunun erkeklerin bir kadin karsisindaki
davranislarini tasvir ederek hikdyenin izlegini verir. Hikdye olaylarinin gectigi mekanmn hem
kapali olmasi, hem de yolculuk i¢in kullanilan bir ara¢ olmasi bakimindan ifade edilmeyen

gizli ve gecici duygular1 yansittigin1 sdylenebilir. Bununla birlikte yazar, sehirler icin isim
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yerine “A veya B” gibi simgeler kullanmasi da “biz her ikimiz “A” sehrinden “B” sehrine

sefer edecektik”?!

hikayenin akigin1 bozdugu ve hikdyedeki gercekligi zedeledigini
sOylenebilir. Ciinkii s6z konusu simgeler edebi olmaktan ziyade varsayima dayali

matematiksel simgelerdir.

“Kahraman Is¢i” isimli hikdyedeki olaylarin tamami, bir fabrikada gegmesine ragmen,
metnin tamaminda herhangi bir mekan ismi gegmez. Bunun yani sira hikdyede s6z konusu
fabrikaya dair herhangi bilgi verilmedigi gibi mekan tasviri de yapilmaz. Dolayisiyla
hikayenin izlegi kahraman is¢i olan Mahmut ve fabrikadaki diger isciler lizerinden verildigi

sOylenebilir.

Ilk Adimlar kitabmm son hikayesi olan “Kismet” isimli hikdyede de, mekan unsuruna
onem verilmedigi goriiliir. Zira hikdyenin tamaminda mekan unsuruna higbir sekilde yer
verilmez. Yazar hikayede, evlilik meselesinin kismet isi oldugu konusunu islerken olaylari,
merkezi kisinin farkli zaman dilimlerindeki davraniglar1 iizerinden sunmay1 tercih eder.
Boylece yazar, mekan unsurunu kullanmadan okura iletmek istedigi mesaj1 verir. Nitekim
hikayede giizelligine giivenerek otuz yasina kadar kendisine talip olan doktor ve miihendisleri
bile begenmeyen merkez1 kisi Giiler, otuz yasindan sonra mahallenin bakkali ile evlenmeye

razi olur.
3.2.2.4. Kisiler Kadrosu

Incelenen hikayelerin biiyiik bir kismmin yasanan, miisahede edilen veya duyulan
kiigiik ve siradan olaylardan hareket edilerek kaleme alindigi sdylenebilir. Bir bagka tabirle,
Tirkmen yazarlarmin hikayelerindeki vakalar, karmagik kurgulardan ziyade gercek hayattaki
siradan olaylara dayanmaktadir. Boylece tek kisinin yasadigi veya tanik oldugu kiiciik olaylar

cercevesinde sekillenen Tirkmen hikayelerindeki sahis kadrosunda, aktif olarak bir veya iki

2! Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 57.
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kisi goriiliir. Hatta baz1 hikayelerde, anlatici disinda herhangi bir kisi goriilmez. Bunula
birlikte incelen Tirkmen hikayelerinin bir kisminda, kisi kadrosundan higcbir kisiye isim
verilmedigi dikkat geker. Iste bu gesit tespitlere 151k tutmak icin hikayelerdeki kisi kadrosu,
hikaye kisilerini tipik 6zelliklerine siniflandirmak yerine burada her hikayenin kisi kadrosu
bagimsiz olarak inceleme yOontemi uygulanir. Ayrica bir¢ogu kisi hikayesi olan Tiirkmen
hikayelerindeki kisilerin tipik 6zelliklerine konu boliimiinde 151k tutulmustur. Dolayisiyla hem
tekrara diismemek hem de hikayelerdeki kisiler kadrosunun farkli yonlerini belirtmek i¢in s6z

konusu hikayelerin kisiler kadrosu, tek tek ele alinmastir.

Kerkiikli Mahmut Nedim’in “Miibareze-yi Ask veya Marmara Denizinde Bir Mezar”
isimli hikayesinin kisiler kadrosu, merkezi kisi Niizhet, Niizhet’in arkadasi olan hikdyenin
anlaticis1 Nedim, Niizhet’in asik oldugu kiz Nazire, Nazire’nin babas1 ve dadisi olmak iizere 5
kisiden olusur. Hikdye anlaticisi Niizhet’i, yetim oldugu i¢in anne ve baba sevgisinden
mahrum biiylimiis, ahlakli, ¢aliskan, istikbaline odaklanmis, ciddi, yoksul biiyiiyen ve herkes
tarafindan sevilen bir gen¢ olarak tanitir. Bununla birlikte anlatici, hikdye boyunca Niizhet’in
her hélini uzun uzun tasvir ettigi goriiliir. Ornegin anlatici, hikAyede Niizhet’in hiiziinlendigini

13

su sekilde tasvir eder: “...¢ehresini bir rengi matem ve musibet istila etmisti. Gozleri, ciger
paresini, kendi eliyle mezarin agiis-i siyahina gémen bir validenin ¢cesm-1 matemdar1 gibi kan
canagmma donmiis, solgun dudaklar1 {istiinde biiylik bir hirman ve inkisarnin girye amiz

kirmtilar1 gériiliiyordu...”*

. Nitekim hikdyede olaylardan ziyade durum tasvirleri 6n plana
cikar. Ancak hikdyenin anlaticisi, Niizhet’in disinda, hi¢gbir hikaye kisisini ne tasvir eder ne de
o kisi hakkinda yeterli bilgi verir. Ornegin hikdyede Niizhet’in sevgilisi ve asik oldugu

Nazire, sadece varlikli ve zengin bir aile kiz1 olarak tanitilir. Hikayede zenginligi ve Niizhet’e

olan agki disinda, Nazire hakkinda herhangi bir bilgi verilmedigi gozlemlenir. Geri kalan

2 Mahmut Nedim Kerkiikli, a.g.e., 2009, s. 79.
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hikaye kisileri ise, hikdyede onlarin ne bedensel ne de ruhsal sunumunu gérmek miimkiin

degildir.

Ali Marufoglu’nun, “Topal Zanbur” isimli hikayesinde, islevsel olarak toplam 5 kisi
bulunur. S6z konusu kisiler, merkezi kisi Orhan, okul doneminde Orhan tarafindan siirekli
asagilanip ve Topal Zanbur lakabi takilan Yilmaz, Orhan’1t uyarmak i¢in ona 0giit veren
ogretmeni, mahkeme giinii kendi aralarinda konusarak Orhan’in nasil bu hale geldigini
anlatan Orhan’in ¢ikarci arkadasi ve mahkemede Orhan’m babasini taniyan yasli adamdan
ibarettir. Bunlarin yani sira hikdyede Orhan’in babasi Siikran ile annesi bulunur. Ancak son
bu iki kisi hikayede islevsel bir role sahip degiller. Bdylece hikdyenin merkezi kisisi
Orhan’dir. Yardimcei kisi ise, onun okul arkadas1 Yilmaz’dwr. Bu iki kisiden birincisi hazirci,
bencil ve zengin ¢ocuklarmi temsil eden; ikincisi ise iretken, caliskan ve miitevazi fakir
cocuklarini1 temsil eden birer sosyal tiplerdir. Hikayede Orhan, liiks arabalara ve pahali
giyime meraki olan, eglence mekanlarinda gezip tozmaktan baska bir ise yaramayan,
okuldayken fakir ve caliskan 6g8rencileri agsagilayan kibirli ve bencil bir kisi olarak sunulur.
Yilmaz ise, ¢aligkan, alcakgoniillii, herkes tarafindan sevilen, agir basl, tath dilli, bos vaktini
kitap okuyarak degerlendiren basarili bir tiptir. Hikdyede sadece bu iki tipin kisilik sunumlari
yapilir. Bunlarm disindaki higbir kisi icin ne bedensel ne de ruhsal sunum yapilmaz. Bununla
birlikte hikdyede s6z konusu iki tip arasinda yapilan karsilastirma, izlegin sunumunda biiytlik
Olciide yararli olur. Zira hikayenin sonunda, Orhan’in sanik durumuna diiserek hakim olan

Yilmaz tarafindan yargilanmasi, hikayenin izlegine a¢iklik getirir.

“Yasatan 6lim” isimli hikayedeki sahis kadrosu, Coskun ile Coskun’un yakin arkadasi
olan anlaticidir. Dolayisiyla Coskun merkezi kisi ve anlatici da yardimei kisi olmak tizere
hikayede iki kisi bulunur. Hikdyede Coskun’un tanitilmasini ve ona ait tiim bilgiler, hikdyenin
yardimc1 kisisi olan anlatic1 tarafindan aktarilir. Ancak hikayede yardimci kisi roliindeki

anlaticinin herhangi bir ismi bulunmaz. Bununla birlikte hikdyede hicbir bedensel sunum
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goriilmezken baz1 ifadelerle Coskun’un iginde bulundugu ruhsal durumu sergilenir: “Igimde
goriinmez bir giic var beni canima kiymaktan alikoyuyor. Orasini daha anlamamisim.. Yoksa
intihar denilen o kolay Sliim asil benim gibi giinde yiiz kere 6liip dirilenlere yakisir...”>>.
Hikayenin sonuna dogru Coskun’da kisilik gelisimi goriiliir. Hikdyenin basinda cektigi ask
acisindan dolay1 intihar1 kurtulus olarak géren Coskun, hikyenin sonuna dogru ask ile ilgili

yazilar yazmaya baslar ve hayata daha siki baglanir. Hikdyede Coskun’un sevgilisi ise

hatirlanmas kisidir.

“Gozlerin Baglamaz Ya” isimli hikayedeki sahis kadrosu, 5 yolcu ve dinlenme tesisinde
kavgaya tutusan iki gengten olusmaktadir. Hikayede merkezi kisi ile yardimci kisi disindaki
diger kisiler figiiran kisilerdir. Hikayenin merkezi kisisi altmis, yasindaki filozof goriiniimlii
adamdir. Bu adam, toplum degerlerini savunmasi, diisiinmeden hareket eden yeni jenerasyona
kizmasi, toplumdaki sorunlarin nedenlerini tespit edip onlara yonelik kalic1 ¢6zlim tliretmesi,
millet ve memleket meselelerine herkesten fazla kaygilanmasi agisindan daha onceki nesli
temsil eden bir tiptir. Hikdyede bu kisinin bedensel sunumu tepesi sacsiz, yuvarlak kafal,
genis alinli, derin bakigh ve gozlikli seklinde yapilir. Fakat hikdyede yardimci kisi olan
anlatic1 1lgili herhangi bir bilgi verilmez. Ayrica hikdye kisileri isimsiz olarak okuyucuya

sunulur.

“Ucaktan Atilan Mektup” isimli hikayenin kisi kadrosunda milliyet¢i olan Yiiksel,
Yiiksel’in asik oldugu Yahudi kiz “Ya’, Yahudi kizin babas1 ve Yiiksel’in trende dertlestigi
arkadasi olmak tizere toplam dort kisi bulunur. Yahudi kiz ve Yahudi kizin babas1 hatirlanmis
kisiler oldugundan dolayr hikayenin gercek kisileri Yiiksel ve hikdyenin anlaticis1 olan
Yiiksel’in arkadasidir. Hikayenin merkezi kisisi Yiiksel oldugu gibi yardimei kisi de olaylarin
anlaticis1 olan Yiiksel’in dertlestigi arkadasidir. Anlatici, Yiiksel’in yurtsever ve milliyetci

olmak gibi karakteristik Ozelliklerini agik bir sekilde belirtirken dolayli yoldan da saf ve

233 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 67.

145



cevresinde habersiz oldugunu soyler. Nitekim milliyet¢i ve vatansever Yiiksel’in, sevdigi
Yahudi kiz tarafindan ¢ok kolayca kandirildigi goriiliir. Kandirildigini sonradan anlayan
Yiiksel’in trendeki kotii hali su sekilde tasvir edilir: “O agir agir bagini kaldirdr bir noktaya
takilip kalan gozlerini gozlerime dikti. Yiuzii pek solgundu istrraplar i¢inde kivrandigi
besbelliydi...”*. Ayrica hikdyede Yiiksel ile Yahudi kiz arasinda karsilastirma motifi
bulunmaktadir. Kurnaz, zeki ve Yahudi soydaslarinin menfaati i¢in sabir ile ¢alisan Yahudi
kiz ‘Ya’ ile tek basma hareket eden, ¢cabuk kanan, bir kiz i¢in davasmi ve milletini unutan

Yiiksel arasinda bir karsilastirma yapilmistir.

“Sehir Canavarlar1” isimli hikayede kalabalik bir kisi kadrosu bulunmaktadir. Ancak bu
kadrodan merkezi kisiye degil, yardimei kisilerden sadece iki kisiye (Berzo, Sesiivar) isim
verilir. Bununla birlikte bu kisiler, metinde tek bir bedensel sifatla tanitilir. Ornegin Sesiivar,
pos biyikli; Berzo, sisman ve merkezi kisi ise uzun boylu olarak sunulur. Hikdyede merkezi
kisinin uzun boylu, zalim ve katil olarak tanitilmasi diginda ona ait herhangi bir bilgi

verilmez. Bununla birlikte, hikayedeki kisilerin tamami diiz karakterlerden olusur.

Hagim Kasim Salihi’nin, “Fazile” isimli hikayesindeki sahis kadrosu, Fazile ile Fazil’in
cekirdek ailesinden olusur. Hikayede Fazile’nin ailesi (babas1t Hamdi Bey ve annesi), Fazil’in
ailesi (babas1 Hiisnii Bey ve annesi) ve Fazil ile Fazile’nin ¢ocuklar1 (Nebil ile Nebile)
olmak tizere toplam 8 kisi bulunur. Bu kisilerin arasinda Fazile, hikayenin merkezi kisisi
konumundayken Fazil, hikdyenin yardimei1 kisisidir. Fazil ile Fazile’nin tanismasi ve daha
sonra evlenmesi etrafinda sekillenen bu hikayede, hi¢bir kisinin ne ruhsal ne de bedensel
sunumu yapilmaz. Bununla birlikte hikdye kahramanlarinin isimleri (Fazil ve Fazile) olarak
tek bir kelimeden tiiretilmesi ve her ikisinin de yetimhaneden alinmis olmasi hikayenin
inandiriciligmi zedelemektedir. Yukarida bahsi gegen kisilerin yani swa bu hikdyede

hatirlanmis kisi olarak yetimhane miidiirii bulunmaktadir.

2% Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 34.
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Giinliik veya hatira yazis1 seklinde olan “Son Gece” isimli hikayede, anlaticinin disinda
herhangi bir canli veya ger¢ek kisi bulunmamaktadir. Evlilik 6ncesi korkularimi dile getiren
anlaticiin disidaki kisiler “anlaticinin arkadaglar1 ve anlaticiin ailesi” hikayede hatirlanmis
kisilerdir. Dolayisiyla tek bir kisinin diiglinden bir giin 6nceki duygular1 ve evlilik hakkindaki
diistinceler1 etrafinda sekillenen bu hikdyede, anlaticinin haricinde sahis goriilmedigi gibi

hikayede herhangi bir kisilik sunumu yapilmaz.

“Erkek Boyle Olur” isimli hikdyenin sahis kadrosu, bes erkek ve bir kadindan
olugsmaktadir. Hikayede erkekler ayni dairede ¢alisan dort memur ve bir miidiirden tesekkiil
eder. Hikayenin merkezi kisisi, anlatict yazarin korkak olarak tanittigi ¢alisma arkadasidir.
Burada anlatici, sahit oldugu birtakim olaylar vasitasiyla ¢alisma arkadasmin korkakligini
aktarir. Zira hikdyenin isminden bile, anlaticinin kiiglimseyici ve alayci tavri kendini gosterir.
Hikayedeki kadin ise, korkak olarak tanitilan kisinin esidir. Hikdyede bahsi gecen hikaye
kisilerinin higbirine isim verilmedigi goriiliir. Ayrica diger hikdyelerde de oldugu gibi, yazar
fikrini anlatmak icin sahis kadrosunu bir ara¢ olarak kullanir ve bu hikayedeki sahislarin
psikolojik durumlar1 ile hi¢ ilgilenmez. Sahislarin tamami olaylarin akisi sirasinda, hikaye
anlaticisi tarafindan yiizeysel olarak ve znel yorumlarla sunulur. Ornegin anlatici, hikdyede
memur arkadasini su sekilde tanitir: “Ben onu iyice tanirim, zavalli boyle icki aleminden ¢ok
uzak. Bu yola nasil sapmig bilmiyorum.. Hele ¢cok korkakti. Diye bilirim ki dairede miidiiriin

odasini bile gérmemis hatta miidiir degil kendinden bir {istiin memuru gorse 6dii kopar™>.

“Penbeli Kiz” isimli hikayedeki kisi kadrosunda iki kisi bulunmaktadir. Bu kisilerden
biri, anlatici- yazar olan merkezi kisidir. Diger kisi ise, hikdyenin yardimci kisisi olan ve
anlaticinin asik oldugu pembe giyinmis kizdir. Hikayede kisilerin sunumu, anlatict olan
merkezi kisi tarafindan kisa bir sekilde yapilmaktadir. Ornegin anlatici olan merkezi kisi,

begendigi kiza dair sadece su bilgileri verir: “Cok sik giyinmis geng bir kiz, elinde ¢canta hem

5 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 15.
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de hepsi penbe renkte...”?*®. Bununla birlikte anlatici hikdyedeki i¢ konusmalarla kendi
karakteristik 6zelliklerini su sekilde sunar: “Ben de cesaretimi toplayip bir tebessiim etsem ne
olur? Fakat Oyle cesaret nerde? Ben daha c¢ocukluk cagimdan korkakligimla nam

vermisim.”>’. Ayrica hikdyedeki her iki kisinin isimsiz oldugu gozlemlenir.

“Zavalli Feride” isimli hikdyedeki olaylar, li¢ isim etrafinda sekillenmektedir. Bu
isimler: Mahmut Riistii, Fethiye hanim ve Feride’dir. Bu isimlerin yani sira hikdyede “doktor”
gibi figiiran ve Feride’nin annesi ile babasi gibi hatirlanmis kisiler de bulunmaktadir. Ancak
hikdyede yukaridaki ii¢ isim diginda higbir kisiye isim verilmedigi gibi kisilerin sunumuna
yeterince Oonem verilmedigi sdylenebilir. Bununla birlikte, hikdyenin isminden anlasildigi
iizere, hikayedeki merkezi kisi Feride’dir. Zira bu hikdye Feride’nin hikayesidir ve burada
aktarillan olaylar, Feride’nin basina gelen dramatik ve trajik olaylardan ibarettir. Yazar
toplumda var olan bir sorunu, Feride’nin yasadiklariyla dile getirir. Bir baska tabirle
Feride’nin yasadigi acilar, o donemin zihniyetinde, namuslu yasamak isteyen bir¢ok kimsesiz
kizin karsilasabilecegi sorunlardir. Dolayisiyla, Feride ag, kimsesiz ve bigare geng kizlari
temsil eden ve onlarin sorunlarm yansitan sosyal bir tiptir. Ayrica yazar, Feride ismine de
hikdyenin izlegi ile baglantili baz1 simgesel degerler yiikler. Nitekim Feride, tekligi ve
yalnizlig1 ¢agristiran Arapga kokenli bir isimdir. Yazar merkezi kisiye, verdigi bu isimle
hikdyenin basindan itibaren hem okuyucunun acima duygusunu uyandirir hem de o ismin
sahibinin ac1 kaderini ¢izer. Ayrica yazar, Feride’ye “zavalli” sifatim1 vererek onun acmacak
bir durumda oldugunu belirtir ve okuyucunun acima duygusunu uyandirmaya calisir. Ancak
baslikta boyle bir sifatin kullanilmasi hikdyede bir zaaf olarak yorumlanabilir. Ciinkii bu sifat,
hikayenin ¢agrisim diinyasini kisitladigi gibi okuyucuyu da tek bir sezgiye yonlendirmektedir.
Ayrica hikayede herhangi bir kisi sunumu yapilmadigi gibi okuyucu, kisileri olaylarin akis

sirasinda tanima firsatina birakilir.

2% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 21.
27 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 22.
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Bu hikaye, aym1 zamanda yardimci kisi Mahmut Riisti’niin de hikayesi olarak da
yorumlanabilir. Hikdyede karakter olarak sunulan Mahmut Riistii, 6nceleri bir geng¢ kizi
intthar pengesinden kurtarmanin mutlulugunu ve rehavetini yasar. Ancak onun esi Fethiye
Hanim, Feride’yi kiskanmaya basladiktan sonra bu mutluluk aciya doniisiir. Mahmut Ristii,
aile dlizenin devam etmesi ile sefkat duygular1 arasinda bir se¢im yapmak zorunda kalir.

Fakat igler onun disinda gelisir ve Feride evden kacgarak bir araba kazasi ile oliir.

“Saime Abla” isimli hikdyede aktif olarak iki kisi goze ¢arpar. S6z konusu kisilerden
biri, hikdyenin merkezi kisisi Saime Abla’dir. Diger kisi ise, hikayenin yardimci kisisi
Mahmut’tur. Hikdyede Saime Abla’nin, karakteristik ozellikleri ile okura tanitildig:
gozlemlenir. Ornegin hikAyede Saime Abla, kimseye yardim etmeyen, kusurlarini
zenginligiyile gizlemeye ¢alisan ve ¢ok yash olmasina ragmen otuz bes yasinda oldugunu

iddia eden gibi karakteristik 6zellikleri ile sunulur.

Yardimcr kisi Mahmut ise, sosyal bir tiptir. Zira onun tip oldugu “Mahallemizin
acikgozlilerinden biri olan (Mahmut)” ciimlesinde agik bir sekilde ifade edilir. O, zengin
kadmnlarin gonliinii ¢elip dolandirmak icin tiim maharetlerini sergileyen acikgozlii tipleri
temsil etmektedir. Nitekim agikgozliiliikk, dogustan getirilen bir 6zellik degil; sonradan sosyal
sartlarla kazanilan bir 6zelliktir. Hikdyede Mahmut’un, acikgozliiliigli ve kurnazligini asagida

siralanan davranislar ile agik bir sekilde goriilebilir. O,

- Saime Abla’ya ders vermek ve onun zenginliginden istifade etmek hiilyasina diiser,

- Her neye mal olursa olsun, Saime Abla ile bir alaka peyda etmeye azmeder,

- Her giin planlar ¢izer ve bu fikrini uygulamaya calisir,

- Tanmistiginda, firsattan istifade ederek biitiin maharetini ve kudretini gostermek i¢in
gayretler sarf eder,

- Saime Abla’nin sorularina, tath dille cevaplar vererek onun goziine girmeyi basarir,
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- Ziyafet giinii hi¢ sikilmadan hep Saime Abla’y1 dinler ve onunla konusur,
- En sonunda Saime Abla ile evlenir ve evliligin ilk giinlerinde evden disar1 bile
cikmaz. Ara sira karisiyla mahkemeye ugrar,
- Sonra yalniz ¢ikip eglence yerlerine gider,
- Son oyununu oynar ve onunla yagsamak i¢in miilklerini kendi iistiine yapmak ister.
Hanim da bunu istegi kabul eder,
- Sonra bosanma istegini agiklar, Hanim bayilir; o, giiler yiizle elinde ¢antasi evden
cikar,
- Saime Abla’nin tiim servetine el koyarak onu mahkeme karariyla bosar.
Ayrica hikdyede Saime Abla ismine simgesel degerler yiiklenmistir. “Saime” orug kadin
anlamina geldigi gibi Abla s6zciigii de, yasg¢a bliyiik olan kizlar i¢in kullanilmaktadir. Nitekim
hikdyede de Saime Abla da, elli yasindan sonra kétii bir evlilik deneyimi yasayip tekrar

bosanan bir kadindir.

“Saadet Gecesi” adli hikdyenin gercek ve merkezi kisisi anlatict yazardir. Geri kalan
kisiler ise gercek hayatta olmayan, riiyada goriilmiis ve sonradan hatirlanmis kisilerdir.
Hikayede anlatic1 yazardan baska dort kisi daha vardwr. Bunlar Canan Hanim ve g¢ocuklari
Sait, Sermin ve Siiheyla’dwr. Anlatic1 yazar, riiyasinda kazandigi piyango bileti sayesinde
yaptig1 Avrupa seyahatinde, s6z konusu kisilerle tanisir. Dolayisiyla bu kisilerin tamamiu,
gercek olmayan riiyadaki hayali kisilerdir. Hikdyede, anlatici kendini tanitmadigi gibi s6z

konusu hayali kisilerin hakkinda da herhangi bir sunum yapmadig1 gézlemlenir.

“Smifimizdaki Donjuan” isimli hikayede anlaticinin disinda Sahir ve Nihat adinda iki
kisi bulunmaktadir. S6z konusu kisilerden Sahir, hikdyenin merkez1 kisisidir. Yazar hikayede,
Sahir’i capkmligin ilk 6rnegi olan Donjuan ’a benzetse de, burada Sahir tip degil karakterdir.
Nitekim yazarm bu yaklagimi mizahli ve alayli bir yaklasimdir. Ayrica Sahir, tipik degil
karakteristik 6zellikleriyle sunulur: “Arkadasimiz (Sahir) giizel degildi (erkekte zaten giizellik
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istenilmez) ama sevimli, 1y1 bir ¢ocuk, ah... ne yazik ki ¢ok fena bir adeti vardi kendi kendine
baz1 diizme uydurma seyler sagmalard1...””*®. Hikdyede asilsiz ¢apkinlik maceralar1 anlatmay1
adet edinen Sahir, anlatic1 ve diger arkadaslarinin ona diizenledikleri oyundan sonra o, bahsi
gecen kotii huyunu degistirir. Boylece hikayenin sonuna dogru merkez1 kiside kisilik degisimi
gortliir: “Boylece bu arkadasa iyi bir ders verdik o gilinden sonra bizlere yaptigi (Don
Juan)’hiktan hi¢ bahsetmedi...””*’. Bununla birlikte, hikdyede Sahir karakterinin sunumunda
karsithik motifi kullanilir. Aymi karakterde, iyi meziyetler (sevimli, iyi bir ¢ocuk) ile kotii
Ozeliklerin (yalan sdyleme aliskanligi) yan yana kullanilmasi, okuyucuyu merakta biraktigi

gibi Sahir karakterini de daha gergekg¢i kilmaktadir.

Toplumun acimasizlifindan dolayr kimsesiz bir gen¢ kizin katil olmasmi anlatan
“Suzan” isimli hikayenin sahis kadrosunda, bes kisi bulunur. S6z konusu kisiler, hikayedeki
rolleri ile birlikte su sekilde siralanabilir: Koyde ailesini kaybettikten sonra sehre gelip Liitfi
Bey’in evinde hizmet¢i olarak calisan, ancak daha sonra (Suzan) ismiyle iinlii sarkici olan
Fatma; kimsesiz ve igsiz Fatma’ya, yardim eli uzatarak kendi evinde hizmet¢ilik yapmasini
teklif eden Liitfi Bey; hizmetci oldugunda Fatma’ya tecaviiz eden ancak daha sonra {inli
sarkict (Suzan) oldugunda Fatma’nin pesinden kosan Liitfi Bey’in oglu Sabri Bey; Fatma’y1
suclayip maktul Sabri Bey’i savunan miiddeiumumi ve her iki tarafin savunmasimni dinleyen

hakim. Hikayede bu kisilerden Liitfi Bey ile oglu Sabri Bey, hatirlanmis kisilerdir.

Hikayenin merkezi kisisi Fatma’dwr. Fatma biiylik sehrin kalabaliinda kaybolan
kimsesiz ve caresiz koylii kizlar1 temsil eden sosyal tiptir. Nitekim hikdyede Fatma aglik,
kimsesizlik ve caresizlik gibi tipik 6zellikleriyle on plana ¢ikartilir: “Zamanin felaketleri o
aileyi dagitti, ancak yalniz bir geng kizlar1 kaldi, bigare kiz kimsesi olmadig1 i¢in kdyiinii terk

edip sehre gelmek mecburiyetinde kald1... Herkes nese, seving i¢inde yalniz o kiz ¢iinkii hem

28 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 39.
2% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 42.

151



a¢c hem de perisan hem de kimsesiz...”**.

Bunun yani sira hikdyede Suzan’a da tipik
ozelliklerin verildigi goriilir. Burada Suzan, gazino ve gece kuliiplerinde calisan ve sarki
sOyleyen kisileri temsil eden bir tiptir. Zira hikdyede Suzan, gece mekanlarinda ¢alisan tiplere
ait 6zelliklerle su sekilde tanitilir: “Artik o zaman meshur sarkict — Suzan- oldu... Paralar
dokiiliiyor 6giinde, artik ne aglik ne c¢iplaklik bir ka¢ paraya hasret ¢eken koylii kizi simdi
parayla alay ediyor. Herkes ondan kacarken simdi yakinlik goésteriyor. Manasiz sozleriyle
kahkahalar atiyorlar, birisinin yiiziine glilmek biiyiikk meblaglara mal oluyor. Her gece

kendisine giiller takdim oluyor.”*'.

Hikayede baska bir tip ise, Sabri Bey’dir. Hayati, en

iistiin deger olarak bilen Sabri Bey, hikdyede zevklerine diiskiin nihilist bir tiptir: “Sabri Bek

igsiz, glicsiiz giindiiz uyuyor gece dans, icki calg1 yerlerinde bol bol para sarf eden bir
99242

geng””"*. Zira hikdyede Sabri Bey, sarhosken hizmet¢i Fatma’ya tecaviiz etmesi ve sonra da

sucunu inkar etmesi, sorumluluktan kacan s6z konusu nihilist tavrin bir bagka gdstergesidir.

Bununla birlikte hikayede farkli iki doneme ait ve tek bir kisi olan Fatma ile Suzan
tipleri vasitasiyla yazar, karsilastirma ve karsitlik (zitlik) motifini kullanir. S6z konusu motifle
hem hikayenin izlegi sunulur, hem de hikdyede merak unsuru uyandirilir. Bahsi gecen motif

asagidaki tabloda daha belirgin goriiliir:

Fatma Suzan

1. Hizmetgilik yapmaya razi olan ancak 1. Meshur bir sarkicidir.

o isi bile bulamayan kimsesiz bir

koyli kizdir.
2. Parasiz ve kimsesiz oldugu ig¢in 2. Meshur oldugu i¢in herkes ona
sehirdeki akrabalar1 bile ona yakinlik yakinlik gosterir.

%0 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 44.
*! Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 48.
%2 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 46.
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gOstermez.

. Parasizliktan is icin caldig1 tiim
kapilar yliziine kapanir.

. Hem ag¢, hem perisan hem de
kimsesiz ve parasizdir.

. Hizmetgilik yaptig1 evde Sabri Bey
tarafindan tecaviize ugrayan ve
kimseye derdini agamayan bir
zavallidr.

. Hamile oldugunu anladiginda Sabri
Bey’e yalvarir ancak Sabri Bey, “Biz
boyle diskiin kimseleri evimizde

birakmayi1z” diyerek Fatma’y1 Sokaga

. Paralar Oniine dokulir ve artik

paralarla alay etmeye baslar.

. Artik ne aclik, ne ¢iplaklik ne de para

hasreti kaldu.

. llgisini kazanmak i¢in Sabri Bey

gibiler onun manasiz sozlerine bile
kahkahalar atiyorlar ve kiiciik bir
giliisi  icin  bliyilk  meblaglar
odiiyorlar.

Suzan’1t memnun etmek, Sabri Bey’in
en biiylik zevki ve bahtiyarlig1 olur.

Onu mutlu etmek i¢in Sabri Bey,

atar. durmadan paralar harcar.
7. Kendine tecaviiz eden adama hicbir 7. Kendine tecaviiz eden adami 6ldiirtir.
sey yapamaz.

“Cehennem Yolcusu” isimli hikdyede Ziihdi Bey’in cenaze merasimine katilan kendi
cocuklari, akrabalar1 ve mahalle komsular1 gibi kalabalik bir sahis kadrosu goriilse de yazar,
objektifini bu kalabalik i¢inden sadece iki kisiye yOneltmis durumdadir. S6z konusu iki
kisiden biri, vefat etmis olan Ziihdi Bey’dir. Hikdyede Ziihdi Bey, hikaye kisilerin bir araya
gelmesine neden olan cansiz ve 6lii bir kisidir. Yazar, objektifini yonelttigi diger kisi ise,
cenaze merasimine katilarak olaylar1 ve insanlarin Ziihdi Bey hakkindaki izlenimlerini

aktaran Ziihdi Bey’in komsusudur ve hikayenin anlaticisidir. Hikayede s6z konusu kisilerin,
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ne bedensel ne de ruhsal sunumlar1 yapilmadig gibi hikayede sadece merkez1 kisi olan Ziihdi

Bey’in cimri oldugu ve hayatmi para toplamaya adadigini belirtilir.

Salihi’nin, “Bir Gece Boyle Gegti” isimli hikadyesinin kisi kadrosu, trenle yolculuk
yapan dort kisiden olusur. Bir kadin, tlicii erkek olan bu dort kisi igerisinden kadin olan
merkezi kisi konumundadwr. Nitekim hikayede giizel olarak nitelendirilen kadinin
kompartmana girmesiyle birlikte erkeklerin davranis1 degisir ve herkes ona kendini
begendirme yarisina girer. Bununla birlikte hikayede, “Hatem™ kesilmis” ve “Adem ile
Havva” gibi ilkornekler de bulunur. Kisilerin sunumu ise, hikayenin sahis kadrosundan olan
anlatici-yazar tarafindan yapilir. Hikdyede hem merkezi kisi hem de onun ¢evresindeki
yardimci kisileri, isimleriyle degil sadece vasiflariyla "akli ve dirayetli arkadas, sakalli adam,
giizel hanim™ tanitilmalar1 bir zaaf teskil etmektedir. Ayrica yazarin sehirler i¢in isim yerine
“A” veya “B” gibi simgeler kullanmas1 da “biz her ikimiz ‘A’ sehrinden ‘B’ sehrine sefer
edecektik™®*  hikdyenin akisini bozar ve gercekligini zedeler. Ciinkii s6z konusu simgeler

edebi olmaktan ziyade varsayima dayali matematiksel simgelerdir.

“Kahraman Is¢i” isimli hikdyede fabrika iscileri, fabrikalarin 6zel sermayeye ait oldugu
zaman fabrika sahibi ve fabrikalar devlete gectikten sonra geng olan fabrika miidiiri gibi
bircok kisi bulunur. Ancak hikayede bu kalabalik kadrodan, sadece ¢aliskan ve idealist bir is¢i
olan Mahmut’tan s6z edilir. Mahmut, hikdye izlegi cercevesinde yaratilan yiiceltilmis bir
tiptir. Ciinkii o, diger iscilerden farkli olarak disiplinli, ¢aligkan, isine sadik, vaktini bosa
harcamayan, arkadaslarini organize eden, zor durumlarda onlara yardim eden, hem yoneticiler
hem de arkadaslar1 tarafindan ¢ok sevilen ve alicenap bir is¢idir. Hikdyede Mahmut ic¢in
siralanan nitelikler, isciden ziyade yoneticilerde bulunan vasiflardir. Lakin yazar, {stiin

nitelikler verdigi Mahmut ile ilgili herhangi bir bedensel veya ruhsal sunum yapmaz.

%3 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 57.
*Hatem el-Taii: Araplar arasinda ¢émerligi ile {in saglayan kisidir.
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“Kismet” isimli hikayede Giiler, annesi, babasi ve hikdyenin sonunda evlendigi mahalle
bakkali Ahmet olmak iizere toplam 4 kisi bulunmaktadir. Hikayenin merkezi kisi ise
Giler’dir. Giiler, toplumda giizelligine ve kazandigi paraya giivenerek evlenmek icin hig
kimseyi kendine layik gérmeyen kesimi temsil etmektedir. Dolayisiyla Giiler psikolojik tiptir.
Hikayede bu tipin sunumu yapilmadig1 gibi sadece ¢ok giizel ve narsist oldugu belirtilir.
Ayrica merkezi kisi Gililer disindaki hicbir kisinin tanitilmamasinin yani sira Giilerin annesi

ve babasinin isimsiz olarak okuyucuya sunuldugu gézlemlenir.
3.2.3. Kurgulama Teknigi
3.2.3.1. Olayin Baslatis1
3.2.3.1.1. Bastan Baslatma

Biiyiik ¢ogunlugu geleneksel tahkiye yontemi veya séz konusu yonteme yakin bir
iislupla anlatilan Tiirkmen hikayelerindeki olaylar, genellikle bir sunum tablosu ile baslayarak
merkezi kisinin olaylar1 yonlendirmesiyle devam eder ve olaylar, yazarin vermek istedigi

mesaja hizmet edecek sekilde sonlandirilir.

Ik Tiirkmen hikdyesi olan Mahmut Nedim’in “Miibareze-yi Ask veya Marmara
Denizinde Bir Mezar” isimli hikayesinin olay Orgiisiiniin bastan baslatildig1 gézlemlenir.
Hikayenin olaylar1 giris, gelisme ve sonu¢ boliimii seklinde {ic asamada sunulur. Hikayenin
ilk asamasinda anlatici, Niizhet’in lise yillarindan baglayarak onun kisiligi, karakteri,
caliskanligl, ekonomik durumu hakkinda okuru bilgilendirip daha sonra lise yillarina kadar
uzanan Niizhet’in kendisi ile olan dostlugundan s6z eder. Hikayenin ikinci asamasinda
anlatici, objektifini Niizhet’in agk hayatina yoneltir ve s6z konusu askin, Niizhet’in hayatinda
yarattig1 degisimlerle ve biraktigi izlerle anlatir. Burada anlatici, Niizhet’in kizla bulusmaya
gitmeden Once ve kizla bulustuktan sonraki hallerini uzun uzun anlatirken sevgililerin s6z

konusu bulugmasindaki diyaloglarina veya bu askin Nazire’nin hayatindaki yansimasina
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hicbir sekilde deginmez. Ayrica hikdyede Nazire’nin babasmin kizini bagkasi ile evlendirme
kararmin nedenlerini gibi onemli ayrintilar verilmeden sadece olaylarin Niizhet iizerinde
biraktig1 izler tasvir edilir. Hikdyenin son agamasinda ise, kavusamayacaklarini anlayan iki
gencin, intihar etmeden 6nce yazdiklar1 mektuplara yer verilip hikdyenin sonuna yazarin,

Niizhet’e yazdig1 mersiye de eklenir.

Ali Marufoglu’nun, “Topal Zanbur” isimli hikayesindeki olay oOrglisliniin bastan
baslatildig1 goriilir. Hikdyede once Orhan’in okuldaki davraniglarini anlatilir. Daha sonra
onun, okulu birakmasi ve babasinin 6liimii ile payma diisen mirasi, eglence mekanlarinda
harcamas1 aktarilir. Hikayenin sonunda da, okul giinlerinde aksaklig1 ve c¢aligkanlig: ile alay
ederek Topal Zanbur lakabi1 taktigi smif arkadasit hakim Yilmaz tarafindan hirsizlik

suclamasiyla yargilanan kibirli Orhan’in ¢okiis sahnesi sergilenir.

“Gozlerin Baglamaz Ya” isimli hikdyedeki, olay orgiisiinlin bastan baslayarak takvime
bagh bir sekilde sirasi ile anlatildig1 gézlemlenir. Hikdyenin olay Orgiisiinde once dinlenme
tesisindeki olaylar ve orada siislenmis bir delikanlinin agik giyinen kizlara laf atmas1 nedeni
ile yoldan gecen baska bir kisi ile kavgaya tutusma sahnesi verilir. Hikayede daha sonra,
tesisteki gencin davranislarindan dolay1r otobiis yolculardan iki kisi, s6z konusu gencin
sergiledigi davraniglar lizerine tartismaya baslamasi ile gelisir. Bunlardan biri genci kinarken
digeri toplumu ve acgik giyinen kizlar1 elestirir. Bu iki kisi, yolculuk boyunca toplumun ahlak
meseleleri iizerine konusurlar ve en sonunda bunlardan biri toplumsal sorunlarda “Herkes
kendini diizeltirse toplum diizelir” seklinde bir ¢6ziim Onerir. Yazarin mesajini igeren bu

oneri, hikdye i¢cinde aktarilan Osmanli donemine ait bir masal ile desteklenir.

“Ucaktan Atilan Mektup” isimli hikdyede, 6nce Bagdat’tan donen anlatici ile merkezi
kisi Yiiksel’in trende karsilagsmasi anlatilir. Daha sonra anlaticinin, Yiiksel’1 konusturmak i¢in

uzunca ugrasma sahneleri sergilenir. Hikdyenin sonunda, Yiiksel ile Yahudi kiz1 arasinda
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yasanan olaylara ve Yiiksel’in s6z konusu kiz tarafindan nasil kandirildigi sahnelerine 11k

tutularak dolayli yoldan okuyucunun ibret almasi istenilir.

1959 yilinda Tiirkmenlerin ugradiklar1 haksizlig1 belgelemek ve olay1, miimkiin oldugu
kadar daha fazla okuyucuya ulagtirmak amaciyla yazilan “Sehir Canavarlar1” isimli hikaye,
yazara ait iki paragraflik bir 6nsozle bagslar. Bu 6nsézde hikdyenin ismine dair bilgiler ve
hikdyenin icerigi ile alakali ipuclar1 verilir. Onsdzden sonra hikdyenin olaylar1 takvime bagh
olarak sirasiyla aktarilir. Nitekim hikayede, katliamin planlamasi ile baslayan olay 6rgiisii, s6z

konusu planin acimasiz bir seklide uygulanip katliamin gerceklesmesi ile bitirilir.

Hasim Kasim Salihi’nin hikdyelerinde de, olay 6rgiisiiniin bastan baslatildig1 goriiliir.
Nitekim Salihi, “Fazile” isimli hikayesindeki olaylari, bastan baslatir. Fazil ile Fazile, 6nce
okulda kiiciik bir kaza sonucu tanisirlar, daha sonra bu tamigiklik bir dostluga doniisiir ve en

sonunda evlenip iki ¢ocuk sahibi olurlar.

“Erkek Boyle Olur” isimli hikdyede, merkezi kisi sahit oldugu bir olaydan hareketle
baska bir memur arkadasinin korkakligini ve yalanciligini aktarir. Hikayede olaylar, korkak
olarak tanitilan memurun igki sofrasina davet edilmesi ile bastan baslatilir. Olaylar, s6z
konusu memurun igki sofrasindaki esinin ve miidiiriiniin kendisinden korktugunu iddia etmesi
ile devam edip hikdyenin olaylari, s6z konusu memur, igkili oldugu icin esinden ve

arkasindan konustugu i¢cin miidiiriinden azar isitmesi ile bitirilir.

“Penbeli Kiz” isimli hikadyedeki olaylar, pembe giyinmis kizin merkezi kisi olan
anlaticimin yiiziine tebessiim etmesi ile baglar. Pembeli kizin tebessiimii, merkezi kisi tarafinda
ask isareti olarak algilanmas1 ve merkezi kisi konusma firsat1 kollamak i¢in iki giin geng kizi
takip etmesi hikdyenin gelisme boliimiinde yer alir. Hikayenin sonunda olaylar, merkezi
kisinin bu tebessiimlerin ger¢ek nedenlerini 6grenip hayal kirikligima ugramasi ile

sonlandirilir.
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“Saime Abla” isimli hikayedeki olay Orgiisii, takvime bagli olarak sirasiyla bastan
baslatilir. Hikdyede Saime Abla evlenmemis zengin, cimri ve hi¢ kimse tarafindan sevilmeyen
bir kiz olarak tanitildiktan sonra mahallede uyaniklig1 ile tanilan Mahmut ile Saime Abla’nin
tanismasina 151k tutulur. Burada Mahmut’un, Saime Abla’nin servetine el koymak i¢in yaptigi
planlar ve yaptiklar1 evlilik g¢ergevesinde gegen olaylar sergilenir. Hikayenin sonunda
Mahmut, Saime Abla’nin tiim servetini kendi iistiine gecirdikten sonra onu bosar. Boylece
hikdyenin basinda zengin ve kendini begenmis olarak sunulan Saime Abla, hikdyenin sonunda

parasiz ve kimsesiz birakilarak yazar tarafindan cezalandirilir.

“Saadet Gecesi” isimli hikayedeki olay orgiisii, merkezi kisi olan anlaticinin piyango
bileti alip s6z konusu bilete ikramiye kazanmasi ile baglar. Hikdyenin ilk giris kisminda
piyango biletinden ikramiye kazanan merkezi kisi, hikdyenin gelisme boliimiinde, eskiden
beri hayal ettigi Avrupa turuna ¢iktig1 goriiliir. Bu boliimde, bircok yeni ile insan tanisan ve
bircok yeni iilkeyi dolasan merkezi kisi, hikdyenin sonu¢ boliimiinde Cenevre’de kayiktan

distiigiinde uyanip tiim olaylarin riiyada gegtigi belirtilir.

“Smifimizdaki Donjuan” isimli hikdyedeki olay oOrgiisii, bastan baslatilarak geleneksel
tahkiyede oldugu gibi giris, gelisme ve sonu¢ bolimleri ile sunulur. Giris boliimiinde
hikdyenin merkezi kisisi Sahir’i, kendini capkin gosterme seklindeki kotii huyundan
vazgecirmek icin arkadaslari ona bir oyun diizenlerler ve ona, bir kizin dilinden yazilan
mektubu postact yolu ile gonderirler. Gelisme boliimiinde, Sahir bu mektubu alip kizla
bulusacaklar1 Persembe giinii i¢in hazirliklar yapar. Sonug¢ bdliimiinde ise, kiza sinemada bir
loca aywrtan Sahir, Persembe giinii sinemada uzun siire bekledikten sonra gazinoya
arkadaslarinin yanma gider ve orada bunun bir oyun oldugunu 6grenir. Bu oyundan sonra

Sahir, arkadaslarina bir daha uyduruk ¢apkinlik maceralar1 cesaret edemez.
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“Cehennem Yolcusu” isimli hikdyedeki olaylar, Ziihdi Bey’in 6liim haberinin yayilmasi
ile baglar. Daha sonra bu haberi duyan tiim akraba ve komsularin, onun evine toplanmalari,
gostermelik olarak herkesin bu olaya {iziilmesi ve cenazeye katilanlari 6li hakkinda olumsuz
konugmalari ile olaylar gelisir. En sonunda vefat etmis olan Ziihdi Bey, gomiilerek hikayenin

olaylar1 bitirilir.

“Bir Gece Boyle Gegti” 1simli hikdyenin olay orgiisii, takvime bagli olarak sirasiyla
bastan baslatilir. Hikayede olaylar, merkezi kisi olan anlaticinin arkadasi ile birlikte seyahat
yapmak i¢in trene binmesi ile baslar. Olaylar, tren kompartimanna giizel bir kiz girince
erkekler arasinda yolculuk boyunca kendilerini giizel kadina begendirme yarist ile gelisir.
Ancak yolculugun sonunda giizel kizin nisanlis1 istasyonda belirince anlatici ve arkadasinin

hayal kirikligina ugramasi ile hikyenin olaylar1 sonuglanir.

“Kahraman Is¢i” isimli hikdyedeki olay orgiisiinde, nce fabrikalarm 6zel sektdre ait
oldugu donemde Mahmut’un ve diger farika is¢ilerinin durumuna 11k tutulur. Daha sonra
fabrikanin devlete gectigi donem, disiplinli bir is¢i olan Mahmut’tun 6diillenmesi ve iscilerin

durumlari sergilenir.

“Kismet” isimli hikdyede dnce Giiler’in dogumu ve ¢ocuklugu anlatilir, daha sonra onun,
okulu bitirmesi ve ise girmesi ile birlikte kendisine gelen evlilik taliplerini begenmemesi
aktarilir. Hikayenin sonunda yas1 30 gectikten sonra Giiler’in, mahallede bakkallik yapan

Ahmet ile evlenmesi aktarilir.

3.2.3.1.2. Ortadan Baslatma

Ali Marufoglu, “Yasatan 6lim” isimli hikayesinde olay orgiisiinii ortadan baglatir.
Hikaye Coskun ile arkadasi arasindaki diyalogla baslar, daha sonra geriye doniis teknigi ile
Coskun’un ac1 ¢ekmesine yol agan olaylara deginilir. Hikdyenin sonunda Coskun, ¢ektigi ask

acismni dindirmenin yolunu, agk ile ilgili yazilar yazmakta bulur. Boylece Coskun’un
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caresizligin ve acizligini tasvir ederek baslayan bu hikayede, s6z konusu ¢aresizligin nedeni
ask acist oldugu belirtildikten sonra onun, yazi yazarak tekrar hayata baglanmasi ile

sonlandirilir.

Hasim Kasim Salihi’nin “Zavalli Feride” isimli hikayesindeki olay Orgiisiiniin de
ortadan basladig1 gozlemlenir. Yani hikdyedeki olaylar, Feride’nin intihar tesebbiisiinden
sonra baslatilir. Hikayede Feride’yi intihara siiriikleyen nedenler ise geriye doniis teknigi ile

sonradan aktarilir.

3.2.3.1.3. Sondan Baslatma

Hasim Kasim Salihi’nin “Suzan” isimli hikayesindeki olay oOrgiisiiniin, sondan
baslayarak basa dogru gelip basladig1 yerde bittigi gézlemlenir. Nitekim hikayedeki olaylar,
giris, gelisme ve sonug boliimii olarak Fatma’nin sehre gelmesi, Liitfi Bey’in evinde bakicilik
yapmasi, bakicilik yaptig1 evde tecaviize ugradiktan sonra ona iftira atilip hamil olarak sokaga
birakilmasi, hastanede dogum sancilar1 ¢ekerken intikam alma karar1 vermesi, iinlii bir sarkici
Suzan olduktan sonra ona tecaviiz eden Sabri Bey’i 6ldiirmesi ve en sonunda mahkemeye
cikarilmasi gibi bir siralamayla cereyan etmesi gerekirken hikayedeki olaylar Suzan’in
mahkemedeki durusmasindan baglatilip ayni durugsmada da bitirilir. Hikdyede mahkeme
sahnesi disindaki olaylar ise, geriye doniis teknigi ile Suzan’in mahkemede kendini savunmasi

yolu ile dile getirilir.

3.2.3.2. Olay Biitiinliigii
3.2.3.2.1. Hal Degisim Kalib1

Mahmut Nedim’in, “Miibareze-yi Ask veya Marmara Denizinde Bir Mezar” isimli
hikayesindeki hal degisimi kalibini, Niizhet’teki degisimlerde gormek miimkiindiir. Yani

Niizhet’in, Istanbul’a gelmeden oOnceki ve Istanbul’a geldikten sonraki davranislari
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incelenerek hikayenin hal degisim kalib1 ortaya ¢ikartilabilir. Bir baska ifade ile Niizhet,
Nazire’ye asik olmadan once Bagdat’ta istikbaline odaklanmis, ¢aliskan, herkes tarafindan
¢ok sevilen bir lise dgrencisidir (Ilk hal). Ancak Niizhet’in hayati, istanbul Harp Okulu’nu
kazanip Istanbul’da Nazire ile tamstiktan sonra degisir. Artik Niizhet’in tek hedefi Nazire’yi
gormek ve onunla evlenmek olur. Bu nedenden dolayr Niizhet, ¢evresiyle tiim baglarmni
koparip yalnizliga cekilerek sadece Nazire’yi diisiinmeye baslar (ikincil hal). Lakin olaylar,
Niizhet’in planladig1 gibi gitmez ve Nazire, babasi tarafindan baskasi ile evlendirilmeye
zorlandirilir. Tiim cabalarina ragmen, sevgilisine bir daha kavusamayacagini anlayan Niizhet,
okuldan mezun olup Bagdat’a gitmek i¢in hareket eden vapurdan kendini denize atarak intihar

eder (Son hal).

Ali Marufoglu, “Topal Zanbur” isimli hikayesindeki olaylarin sunulusunda, hal degisimi
kalib1 kullandig1 gozlemlenir. Hikdyede, babasi hayattayken liks araglari ve pahali elbiseleri
ile gosteris yapan merkezi kisi Orhan, babasi 6ldiikten sonra mirastan payina diiseni, eglence
mekanlarinda tiiketerek parasiz kalir. Orhan, eglencesine devam ettirecek parayr temin etmek
icin banka soymaya kalkisirken polise yakalanip 6 sene hapis cezasi alir. Orhan’in diistiigu
durumun tersi, yoksul olan Yilmaz i¢in de gegerlidir. Okul yillarinda 6gretmenlerin yardimi
ile gecinen yoksul, bacagi sakat ve Orhan’m siirekli asagiladig1 Yilmaz, hikayenin sonunda
hakim olarak Orhan yargilayan kisi olur. Boylece hikdyede zengin olan Orhan’in durumu, 1yi

héalden kotii hale diiserken fakir Y1lmaz, kotii halden iyi hale yiikselir.

Bu hikayenin kurgusunda dikkati ¢eken bazi zaaflar, hikdyenin gercekciligini ve
inandiricibgini biiyiik 6lgiide etkiler. Ornegin hikdyede, Orhan’m hakim karsisma ciktig
zaman 23-24 yaslarda oldugunu belirtilirken Irak’ta egitim sistemine gore, s6z konusu yasta
bir insanin hakim derecesine yiikselmesinin imkansizligi, biiyiik ihtimalle yazarm dikkatinden
kacmistir. Zira hikayede Orhan, ortaokuldaki sinif arkadas olan Yilmaz tarafindan

yargilanmastir.

161



Kissadan hisse ¢ikarmak amaciyla kaleme alinan “Yasatan Oliim” isimli hikiyede de hal
degisimi kalib1 bulunur. Hikayenin basinda sevdigi kiz tarafindan terk edilip ask acis1 ¢eken
Coskun (koti hal); hikayenin sonuna dogru, askla ilgili siirler ve yazilar yazarak acilarini
unutup kendini avutmayi1 basarrr (iy1 hal). Boylece yazar, Coskun’un hikayesinden yola

cikarak toplumu okuma ve yazmaya tesvik etmeyi amagladigi sdylenebilir.

Yazarn, “Ucaktan Atilan Mektup” isimli hikdyesindeki olaylar da hal degisimi kalibi ile
sunulur. Hikayede, 6nceleri toplumunu diisiinen, milliyet¢i ve Siyonistleri sevmeyen bir insan
olan Yiiksel (ilk hal); Yahudi kiz1 ile tanistiktan sonra, s6z konusu kizla evlenmekten baska
bir sey diisinmeyen, bencil ve Yahudilerin hizmetgisi olmaya bile raz1 olan bir insana
dontislir (ikincil hal). Hikayenin sonunda Yiiksel, Yahudi kizla tiim yasadiklarinin,
Yahudilerin gizili teskilatina ait bir oyundan ibaret oldugunu 6grendiginde biiylik bir hayal

kirikligina ugrar (son hal).

Hasim Kasim Salihi’nin de hikayelerinde sik sik hal degisimi kalib1 kullandig1 goriiliir.

Salihi’nin hal degisim kalib1 ile sunulan hikayeleri su sekildedir:

“Fazile” isimli hikdyede olay orgiisii sz konusu kalip ile su sekilde sunulur. Okulda
kibarligi, agirbasliligi ve caliskanhigi ile tanilan Fazile, diger 68rencilerle mesafeli oldugu
belirtilir. Ancak Fazile’nin, tesadiif eseri okulda tanistigi Fazil ile ¢ok samimi olur. Okul

bittikten sonra Fazil ile evlenen Fazile, mutlu bir yuva kurar ve iki ¢ocuk sahibi olur.

Yazarmn, “Erkek Boyle Olur” isimli hikayesinde, s6z konusu kalip, merkezi kisinin
sergiledigi farkl tavirlar ve hallerde goriiliir. Bu haller, igkiden once, icki sirasinda ve ickiden
sonra olmak tizere li¢ farkli baglamda sergilenir. Hikayenin merkez1 kisisi, giindelik yasamda
esinden, miidiiriinden hatta bir {isteki memurdan bile korkan bir tiptir (ilk hal). S6z konusu
kisi, icki sofrasinda, esinin evde sesini ¢ikarmaya hakki olmadigmi ve zaman zaman dairdeki

miidiiriinii azarladigmi idea eder (ikincil hal). Ancak bu sahis, i¢ki sofrasindan ayrildiktan
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sonra, arkadasinin yardimi sayesinde esinin azarlarimdan kurtuldugu gibi, icki sofrasinda
miidiirti hakkinda konustuklarindan dolay: ertesi giin yine arkadasmnin yardimindan dolay1

isten kovulmaktan kurtulur (son hal).

“Penbeli Kiz” hikayesinde, evli olan ve siradan bir memur hayati siirdiiren merkezi
kisinin (ilk hal), sokakta gordiigii pembe giyinmis bir geng kizin tebessiimii ile ask hayaline
kapilip tiim diizeni alt iistli olur (ikincil hal). S6z konusu hal, hikdyedeki su ifadelerde agik bir
sekilde goriiliir: “Tam bir saadet i¢inde fikrimde hayaller siralaniyor... Daireye yiiz ¢evirdim
yliriyorum ama fikrim hep o kizda, masanin basinda oturdum ama kendimi 1iyice
toplayamadim. Aklim galkalanmis kararim yok. Hastalig1 bahane ederek izin alip giktim”**.
Ancak merkezi kisi, pembeli kiz tarafindan gosterilen ilginin amaci ask veya sevgi

olmadigmi 6grenince biiyiik bir utang duyduktan sonra s6z konusu hayallerden kurtulup eski

haline doner (son hal).

“Zavalli Feride” isimli hikayenin merkezi kisisi Feride’de hal degisimi goriiliir.
Hikayenin basinda Feride, kimsesizlik ve caresizlikten kendini bir arabanin Oniine atarak
intithar tesebbiisiinde bulunur (ilk hal). Fakat s6z konusu kazada 6lmeyen Feride, Avukat
Mahmut Riistii’niin evinde yeni ve mutlu bir hayata baslar (ikincil hal). Ancak Feride’nin bu
giizel hayati, avukatin esi Fethiye Hanim’in kiskagligi ile son bulur. Ciinkii avukat ile esi
arasma girerek yuvalarini yitkmak istemeyen Feride, evi terk ettikten hemen sonra gegirdigi

bir araba kazasinda hayatimi kaybeder (son hal).

“Saime Abla” isimli hikdyede merkezi kisi olan Saime Abla’da hal degisimi goriiliir.
Hikéayede elli yaslarinda zengin bir kiz olan Saime Abla, mahallede aggozliiliigii ile bilinen
Mahmut ile evlendikten sonra tiim miilkiinii onun admna yapar. Esinin tiim servetini iistiine

gecirmeyi basaran Mahmut, bir siire sonra Saime Abla’y1 bosar. Boylece hikdyenin basinda

2% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 22.
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okuyucunun tanidig1 zengin kiz Saime Abla, hikdyenin sonunda caresizlikler i¢inde kivranan
parasiz bir dul kadina doniisiir. Bunula birlikte, hikayede sebep-sonug iliskisine dayandirilan
determinist yaklasim da goze carpar. Nitekim hikdyede Saime Abla, kendini begenen bir
zengin oldugu icin Mahmut onu dolandirarak ona bir ders verir. Ayrica Saime Abla,
mahallede hi¢ kimseye yardim etmedigi i¢in, mahalleli onu Mahmut’un oyunlarma karsi

uyarmaz.

Ozne anlatic1 tarafindan aktarilan “Saadet Gecesi” isimli hikdyede, anlatic1 piyango
biletini kazanmadan 6nce maddi sikintilardan dolayr Avrupa seyahatinin sadece hayalini
kurabiliyordu (ilk hal). Ancak anlaticinin piyango bileti kazanmasiyla birlikte bu hayaller
gercege doniisiir ve anlatic1 gormek istedigi yerleri gezer (ikincil hal). Lakin o, tiim olanlarin

sadece bir riiyadan ibaret oldugunu anlayinca tekrar riiyadan 6nceki hale doner (son hal).

“Smifimizdaki Donjuan” isimli hikadyede merkezi kisi Sahir’in degistigi gozlemlenir.
Hikayenin basinda siirekli kafasinda kurguladig1 ¢capkinlik maceralarini arkadaslarina anlatan
Sahir, arkadaslarmin ona diizenledikleri oyundan sonra bir daha s6z konusu maceralardan

bahsetmez.

“Suzan” hikayesindeki merkezi kisi Fatma’da hal degisimi su sekilde sunulur. Ailesi
oldiikten sonra sehre calismaya giden Fatma, bir siire a¢ ve issiz kaldiktan sonra Liitfi Bey’in
evinde bakicilik yaparak kisa bir siireligine rahat bir hayata baslar. Ancak Liitfi Bey’in oglu,
Sabri Bey tarafindan tecaviize ugramasiyla Fatma’nin gilizel hayati1 kararir ve hamile oldugu
ogrenildikten sonra evden de kovulur (ilk hal). Cocugunu sefalet icinde doguran Fatma, Suzan
ismiyle bir gece kuliibiinde calismaya baslar ve aldig1 para ile liiks bir hayat yasar (ikincil
hal). Lakin Fatma’nin yeni hayati da c¢ok uzun siirmez ve intikam i¢cin Sabri Bey’i
Oldiirmesiyle hapse girer (son hal). Dolayisiyla hikdyede Fatma’nin farkli hallerinin

sergilendigi gdzlemlenebilir.
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Ozne anlatic1 tarafindan aktarilan “Bir Gece Bdyle Gegti” isimli hikdyede, hem
merkezi kisi olan anlaticida, hem de merkezi kisinin yolculuk arkadasinda hal degisimi
goriiliir. Onlar, trenle yaptiklar1 yolculuk sirasinda kiraladiklar1 73 numarali kompartimani
soran giizel bir bayan sesi duyduklarinda halleri degisip ask umutlarina kapilirlar(Birinci hal).
Bayanin ellerinde herhangi bir yiiziik géormeyen anlatict ve arkadasi, yalanlar sdyleyerek
kendilerini begendirme yarisina girerler (ikinci hal). Fakat istasyona geldiklerinde, kizin
nisanlisi1 goren anlatici ve arkadasi biiyiik bir hayal kirikligina ugrayarak kendilerinden

utanirlar (son hal).

“Kahraman Isci” hikdyesindeki olaylar da hal degisimi kalib1 ile sunulur. Hikdyede
fabrikalar, 6zel sektor tarafindan yonetildigi donemlerde Mahmut ve diger iscilerin hem
sigortalar1 yoktur, hem de gecinmekte zorlanirlar. Ancak hikdyenin sonunda fabrika
yonetimlerinin devlete gecmesi ile birlikte, is¢ilerin hem maddi hem de manevi durumlarinda

tyilesme hasil oldugu goriiliir.

“Kismet” isimli hikayenin merkezi kisi Giiler’deki hal degisikligi su sekilde sergilenir.
Cocukluktan beri giizelligi ile herkesin dikkatini ¢eken ve ilgisini kazanan Giiler, lise
yillarindan sonra g¢evresinden daha fazla ilgi gérmeye baglar. Ciinkii onunla evlenmek
isteyenlerin sayist giin gectikge artar (ilk hal). Ancak Giiler, evlenmek i¢in hi¢c kimseyi
kendine layik gormez ve 30 yasma kadar tiim talipleri reddeder. Giiler 30 yasindan sonra
solmaya baslaymca ve tiim talipleri reddettigi i¢in yalnizliga ve mutsuzluga kapilir (ikincil
hal). Giiler, tam tiimitsizlige kapilmigken ona, mahallede diikkdni1 olan komsusu oglu
Ahmet’ten, dnce beraber piyango bileti cekme teklifi gelir. Beraber c¢ektikleri bilet ikramiyeyi

kazaninca Ahmet, Giiler’e evlenme teklif edip onunla evlenir (son hal).
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3.2.3.2.2. Organik Biitiinliik

Ali Marufoglu’nun, “Sehir Canavarlar1” isimli hikayesindeki olaylarm, zincir halkalar1
gibi organik bir biitiinliik sergiledigi gézlemlenir. Bu halkalar sebep sonug iligkisi ile birbirine
baglanmaktadir. Zira hikdyede Kiirt yoneticilerin ve onlarin ¢evresindeki insanlarin
Tiirkmenlere kars1 boyle katliam gergeklestirmelerinin nedeni, maddi ¢ikarlara baglanmistir.
Kiirt yoneticilerin toplantisin1 koruyan bekgilerin arasindaki konusmada bu diisiince acgik bir

sekilde goriilmektedir:

“- Ne isleri var mi1? Yahu hep bizim gibi yoksullarin ugruna bu fedakarliklara

katlaniyorlar...

-Bu soylediklerini hi¢ aklim almiyor, herkes kiilah kapmak ¢abasindadir!

- Olar* Kiilah kaparsa, biz de fes kapariz; ev, otomobil, vazife, riitbe sahibi oluruz...

9245

Bununla birlikte hikayede, katliam planini ¢izen kisinin, Sar1 Kadhya Mahallesinde bir
eve saldirip dnce anne ve babayi, daha sonra ailenin tek evladi olan kizin 6ldiirmesinin nedeni

ise; kiz yillar once, bu katilin evlilik teklifini reddetmesine baglanmistir.

Marufoglu’nun, “Gdézlerin Baglamaz Ya” isimli hikdyesinde de, olaylar1 arasinda sebep
— sonug iligkisine dayanan organik bir biitiinliik bulunur. Bu sebep sonug iliskisi, hikdyenin
ana fikrinde de goriliir. Hikayenin ana fikrinden yazar erkeklerin, kizlara sarkintilik
yapmasinin nedenini, kizlarm agik giyinmesine baglamaktadir: ““ Bu kilikta dolasan kadinlarin

tek arzular1 erkeklerce begenilmek, begenildiklerini de kulaklari ile isitmektir. >*.

5 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 109.
* Onlar
246 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 97.
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3.2.3.2.3. Dalga Bicimi

Hasim Kasim Salih’nin, “Cehennem Yolcusu” isimli hikayesinin olaylari, merkezden
cevreye yayilan dalga biciminde sunulur. Zira hikayedeki tiim olaylarin merkezinde Ziihdi
Bey’in vefat etmesi bulunmaktadir. Hikdyede Ziihdi Bey’in vefati ile birlikte insanlar onun
evine toplanir; topraga verilene kadar insanlar, onun dedikodusunu yaparlar ve toplanan

insanlardan biri olan anlatici, Ziihdi Bey’in ahirette hesap vermesini gdziinde canlandirir.

3.2.3.3. Gerilim Unsurlan

Mahmut Nedim’in, “Miibareze-yi Ask veya Marmara Denizinde Bir Mezar” isimli
hikayesinde, Niizhet ile Nazire’nin gizli bulusmalari, Nazire’nin dadisinin iki sevgili arasinda
gizlice haber gotiiriip getirmesi ve Niizhet’in sevgilisi ile bulusmalarinda Nedim’in gézciiliik

yapmasi hikayedeki gerilim unsurlarmin bazilarini teskil eder.

Ali Marufoglu’nun, hikayelerindeki gerilim unsurlari su sekilde gosterilebilir:

Yazarin “Topal Zanbur” adli hikayesinde, zengin ve lilks hayata diiskiin Orhan’in
cevresiyle catismasi, s0z konusu cevreden Ozellikle smif arkadasi yoksul Yilmaz ile
siirtismesi, Orhan’in okulu terk edip eglence hayatina yonelmesi, diiskiin oldugu eglence
hayatin1 devam ettirmek i¢in Orhan’in banka soymaya kalkigsmasi ve Orhan’in okul yillarinda
horladig1 sinif arkadasi hdkim Yilmaz tarafindan yargilanmasi, hikdyenin belli bash gerilim

unsurlarini olusturur.

“Yasatan olim” isimli hikayede, ask acisindan hastalanarak eve kapanan Coskun’un
hayatta kalma miicadelesi, asik oldugu kiz tarafindan terk edilen Coskun’un i¢inde bulundugu
ruh halinden kurtulmanin yollarini aramasi ve yazi yazmakla Coskun’un kendini tedavi etmesi

hikayenin beli basli gerilim unsurlar1 olarak sayilabilir.
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“Gozlerin Baglamaz Ya” bashikli hikdyede fikir ayriligindan kaynaklanan kisiler arasi
catigma goriiliir. S0z konusu fikir ayriligindan kaynaklan ¢atisma, hikdyenin gerilim
unsurlarmni tegkil eder. Nitekim dinlenme tesisinde bir delikanlinin kizlara sarkimntilik yapmasi
olaymna, farkli agilardan yaklasan hikaye kisileri arasinda yasanan gerginlige hikayedeki su

13

ifadeler 6rnek gosterilebilir: “ — Konusmak istiyorsan ¢ilginligi, 6fkeyi birak, yoksa konaga

ulagincaya degin ates puskiiriirsen, hatta bana sovecek bile olsan yine sesimi ¢ikarmam.”**’.

“Ucaktan Atilan Mektup” isimli hikayede gerilim unsurlar1 Yiiksel ile kacakeilik ile
ugrasan Yahudiler arasinda meydana gelen catisma cercevesinde goriiliir. Hikayede Yiiksel
milli bilin¢le hareket ederek Yahudilerin kagakgilik islerini durdurmak ister. Yiiksel’in bu
tavrini sezen Yahudi gizli teskilati, gorevlendirdigi bir Yahudi kiz1 vasitasiyla Yiiksel’in milli
goriisiinii bile degistirmeyi basarirlar. Boylece Yiiksel’in, Yahudi kiza asik olmasi ve Yahudi

kiz tarafindan kandirilmas1 hikdyede goriilen gerilim unsurlaridir.

“Sehir Canavarlar1” isimli hikayede, Kiirt komutanlar tarafindan katliam plani ¢izilmesi,
s0z konusu planin hazirliklarmin yapilip Tiirkmenlerin yasadig: tiim semtlerde 14 Temmuz
glinli acimasizca uygulanmasi, katliamimn bas planlayicisinin kendisine kiz vermeyen Tiirkmen
aileyi katletmesi ve ailesi katledilen kizin aninda intihar etmesi gibi olaylar hikayenin gerilim

unsurlarini olusturur.

Hasim Kasim Salihi’nin, hikayelerindeki gerilim unsurlari ise, sdyledir:

Yazarim, “Son Gece” isimli hikayesindeki gerilim unsurlari, anlaticinin evlilik
konusundaki i¢ catigmasi etrafinda sekillenir. Hikdyede, anlaticinin i¢ ¢atigmasmi su

ifadelerde gérmek miimkiindiir: “Sunu itiraf ediyorum ki senelerce hayatimdan sikayet

47 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 97.
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etmisim, bitmistim zaten, her yerde konusurdum, ah of ¢ekerdim. Ama simdi tam aksi, bu

hayat o kadar giizel tath goriinityor ki terk etmek higte isime gelmiyor.”**®.

“Erkek Boyle Olur” isimli hikayedeki gerilim unsurlari, merkezi kisinin herkesten
korkmasi, s6z konusu kisinin i¢ki masasinda kahraman kesilmesi, merkezi kisinin ickili olarak
esinin karsisina ¢ikmaktan korkmasi ve merkezi kisinin icki masasinda aleyhinde konustugu
miidiiriine goriilmemek icin istifaya tesebbiis etmesi gibi unsurlardan olusur. Ayrica hikayede
merkezi kisinin i¢ ¢atigmasi ile goriilen bagka bir gerilim unsuru bulunmaktadir. Merkezi
kisideki s6z konusu ¢atigma, olan ile olmak istenilen arasinda vuku bulur. Hikdyede mevcut
olan, herkesten c¢ekinen ve korkan bir insandir; halbuki o adam esi, miidiirii ve herkes

karsisinda sesini ¢ikarabilen cesur bir insan olmak istemektedir.

“Penbeli Kiz” hikayesinde, merkezi kisinin ¢ocuklar1 yasindaki pembe giyinmis bir
kiza asik olmasi, isten izin alip s6z konusu kizi takip etmesi, kizla konugsmak konusunda
tereddiit etmesi ve takip ettigi pembeli kiz, oglunun okul arkadasi oldugu 6grenmekle biiyiik
bir utang duymas1 gibi olaylar hikdyenin gerilim unsurlarmi olusturur. Ayrica hikayede,
kendisine sicaklik gdsteren ve yiiziine tebessiim eden kizla konusup konusmamak konusunda
merkezi kisinin i¢ c¢atigsmalari, hikdyenin bagka bir gerilim unsuru teskil eder. Nitekim
cocukluk caglarinda korkakligi ile nam salan merkezi kisi, bu kizin tebessiimlerine ve
yakinligina nasil karsilik verecegi konusunda uzun bir i¢ ¢atigsma yasar. S6z konusu ¢atigma,
hikayedeki su ifadelerde goriilebilir: “Tekrar etrafima bakindim kimsecik yok artik kanaatim
kesindir... Diislindliim, ben de cesaretimi toplayip bir tebessiim etsem ne olur? Fakat oyle

cesaret nerde? Ben daha ¢ocukluk cagimdan korkakligimla nam vermisim.”**.

%8 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 14.
2% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 22.
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“Zavall1 Feride” hikayesindeki en belirgin gerilim unsuru, Feride’nin hayat karsisindaki
miicadelesi ve avukatin esi olan Fethiye Hanim’m, gen¢ Feride’yi kiskanmasindan dogan

catismadir.

“Saime Abla” isimli hikayedeki gerilim unsuru, ¢ikar ¢atigmasi lizerine insa edilmistir.
Hikayede Saime Abla, bir koca sahibi olmak isterken Mahmut onun parasini alip ona iy1 bir
ders vermeye calisir. Hikaye boyunca devam eden s6z konusu catigma, Saime Abla’nin tiim
servetini kaybetmesi ile sonuglanir. Ayrica hikdyede tezat motifi de kisiler arasinda ¢atismaya
zemin hazirlar. Nitekim hikayede, yash bir zengin olan Saime Abla karakterinin karsisina,

fakir ve dolandirict bir geng olan Mahmut tipi yerlestirilir.

“Smifimizdaki Donjuan” hikdyesindeki gerilim unsuru, Sahir ile okul arkadaglari
arasindaki karakter catigmasidir. Hikdyede, capkimlik maceralar1 uyduran yalanci Sahir
karsisinda, onun bu yalanlarindan bikmis gercekci arkadaslar bulunmaktadir. Iste hikaye

karakterlerindeki bu farklilik, hikayedeki gerilim unsurunu olusturur.

“Suzan” isimli hikayedeki gerilim unsuru, merkezi kisi Fatma ile Sabri Bey arasindaki
sosyal catismadir. Issiz gii¢siiz, serseri ve sehirli bir geng olan Sabri Bey, kimsesiz ve tertemiz
koyli kiz1 Fatma’ya tecaviiz ettikten sonra onu evden kovdurmasi ile birlikte hikayedeki
catisma baslar. S6z konusu ¢atisma, Fatma’nin Suzan isminde {inlii bir sarkic1 olduktan sonra

Sabri Bey’i oldiirlip ceza evine girmesi ile biter.

“Bir Gece Boyle Gegti” isimli hikdyede, trenle yolculuk yapan iki arkadasin,
yanlarindaki koltukta giizel bir bayan goriince farkli hallere biiriinmesi, gilizel bayani
tavlayabilmek icin her ikisinin de evli olduklarmi gizleyip yalanlar siralamalari, bayani
izlemekten her ikisinin gece boyunca uymamalar1 ve istasyonda bekleyen bayanin nisanlisini

goriince ikisinin de biiyiik bir hayal kirikligina ugramasi gerilim unsurlarindan bazilaridir.
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“Kahraman Is¢i” isimli hikdyede, fabrika iscilerinin zor sartlarda ¢alismasi, iscilerin karm
doyuracak kadar az iicret almasi, en ufak bir hatada is¢ilerin isten ¢ikarilmasi, fabrika
sahipleri tarafindan is¢ilere kotlii muamele edilmesi gibi olaylar hikayenin gerilim unsurlarmi

olusturur.

“Kismet” isimli hikdyedeki gerilim unsurlari, merkezi kisi Giiler’in hayalleri ile hayat
gercekleri arasindaki catisma etrafinda olusur. Hikayede giizelligine giivenerek otuz yasina
kadar evlenmek icin hi¢ kimseyi kendine layik gérmeyen Giiler, 30 yasindan sonra

mahallenin bakkali ile evlenmeye razi olur.

3.2.3.4. Son

3.2.3.4.1. Tahmin edilebilir Son

Ali Marufoglu’nun “Topal Zanbur” isimli hikayesinin, tahmin edilebilir bir sonla
bitirildigi sdylenebilir. Zira hikdyenin basindan beri simarik bir zengin ¢cocugu olarak tasvir
edilen Orhan, hikdyenin sonunda hirsizlik sucundan hapse girer. Boylece kotii bir karakter

olan Orhan, hikdyenin sonunda hapse atilarak cezalandirilir.

Yazarin, “Gozlerin Baglamaz Ya” isimli hikdyesinin sonu, toplumsal sorunlara “Herkes

kendini diizeltti mi hastalik ortadan kalkmis demektir.”**°

seklindeki ¢6zlim Onerisi ve bu
oneriyi destekleyen bir masal ile bitirilir. Boylece hikdye boyunca tespit edilmeye calisilan

toplumsal hastaliklara hikdyenin sonunda yazar, s6z konusu hastaliklardan kurtulmanin yolu

cizilir.

Hagim Kasim Salihi’nin “Fazile” isimli hikayesi, merkezi kisi Fazile’nin okul yillarinda

sevdigi Fazil ile evlenip mutlu bir yuva kurmasi ile bitirilir. Dolayisiyla hikayenin ilk

230 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 98.
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satirlarindan itibaren kisiligi ve zekiligi ile o6rnek bir insan gosterilen Fazile’nin hikayesi,

mutlu bir evlilik ile sona erir.

Yazarin, “Erkek Boyle Olur” isimli hikayesinde, beklenen veya tahmin edilebilir bir
sonla bitirilir. Ciinkii hikdyenin ilk metninden itibaren korkak olarak tanitilan merkezi kisinin,
icki sofrasinda sOyledigi her sézden pisman olmasi beklenen bir hadisedir. Nitekim hikaye,
merkez1 kisinin, kendi miidiirii hakkinda soylediklerinden pisman olmasi ve miidiirden 6ziir

dilemesi ile sona erir.

Ders verme ve insanlara birtakim seyler 6gretme amaciyla kaleme alinan “Siifimizdaki
Donjuan” isimli hikdyede beklenen bir sonla bittigi goriiliir. Zira yalanciligin koti bir huy
oldugunu gostermek amaciyla kaleme alman bu hikayede asilsiz ¢apkinlik hikayeleri anlatan
merkezi kisi Sahir, hikdyenin sonunda arkadaslarinin diizenledigi bir oyunla s6z konusu
huyundan vazgecer: “Boylece bu arkadasa iyi bir ders verdik o giinden sonra bizlere yaptigi

(Don Juan)’liktan hi¢ bahsetmedi...””".

Hikayenin merkezi kisisi Zithdi Bey’in 6liim haberi ile baslayan “Cehennem Yolcusu”
isimli hikaye, ayni1 kisinin topraga verilip cenaze merasimine gelen insanlarm evlerine

dagilmasi ile bitirilir. Dolayisiyla hikdye tahmin edilebilir bir sonla sona erdigi sdylenebilir.

Erkeklerin, kadinlar karsisindaki zayif tutumlarmi belirtmek icin diizenlenen “Bir Gece
Boyle Gegti” isimli hikayenin sonu, okuyucu tarafindan kolayca tahmin edilebilir.  Ciinkii
yazar hikdyenin basinda  “Her zaman zavalli erkekler kadinlar tarafindan aldanip

dolandiriimslar...”***

seklindeki ifadesiyle hikayenin sonunu agiga ¢ikartir. Nitekim
hikayede, terendeki bayan yolcunun parmaklarinda yilizilk gormeyen erkekler, umuda

kapilirlar. Ancak tren istasyonuna yanasinca bayanm nisanlisini géren erkekler biiyiik bir

hayal kirikligina ugrarlar.

2! Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 42.
2 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 56.
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“Saime Abla” isimli hikdyedeki merkezi kisi Saime Abla, hikayenin sonunda sahip
oldugu tiim servetini evlendigi Mahmut’a kaptirmasi tahmin edilebilir bir sondur. Ciinkii
mabhalleli roliine biiriinen anlatici, hikdyenin ilk satirlarindan itibaren Saime Abla’y1 cimri ve
kendini begenmis olarak kotii bir karakter seklinde tanitir. Dolayisiyla hikayede, s6z konusu
kotii karakter, mahalledeki dolandirict ile evlendirilerek cezalandirilir. Zira hikayenin sonunda

Mahmut, Saime Abla’nin tiim servetini {listiine ettikten sonra onu bosar.

“Kahraman Is¢i” isimli hikdyede ise, basindan beri disiplini ve ¢aligkanligi ile 6n plana
cikartilan Mahmut, hikdyenin sonunda, daha fazla is yapmak i¢in diizenlenen yarigmay1

kazanir. Boylece hikayede calisan kazanir mesaji tecessiim edilmis olur.
3.2.3.4.2. Sasirtict Son

Hasim Kasim Salihi’nin bazi hikayelerinin, sasirtict son ile bittigi gozlemlenir. Yazarin
“Son Gece” i1simli hikdyesinin sasirtict bir sonla bitirildigi goriiliir. Zira hikayenin basmdan
sonuna kadar bir intihar atmosferi hazirlanir. Ancak hikdyenin sonunda, anlatici, bu
atmosferin vakasinin, intihar degil evlenmek oldugunu agiklar: “Hi¢ zannetmesinler ki intihar

edecegim... Ben yarin evlenecegim™*>.

Yazarin, “Saadet Gecesi” isimli hikayesinde anlaticinin, hikdyenin sonunda tiim

olaylarin bir riiyadan ibaret oldugunu aciklamasiyla hikaye sasirtict bir son ile bitirilir.

Yazarn, “Kismet” isimli hikayede ise, hikayenin sonuna kadar evlenmek i¢in subay ve
memurlar1 bile kendine layik gérmeyen merkezi kisi Giiler, hikdyenin sonunda mahallede

bakkallik yapan komsusu oglu Ahmet ile evlenerek hikaye sasirtici bir sonla noktalanir.

23 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975,s. 13.
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3.2.3.4.3. Dramatik ve Trajik Son

Ali Marufoglu’nun, “Ugaktan Atilan Mektup” isimli hikayesinde dramatik bir son
goriiliir. Hikdyede evlenecegi kiz ugruna milli goriisiinden ve c¢evresindeki herkesten
vazgecen Yiiksel, kiz tarafindan kullamilip kandmrildigmi 6grenince biiylik bir psikolojik

yikintiya ugrayarak hayata kiiser.

Hagim Kasim Salihi’nin “Suzan” isimli hikdyesinde dramatik sonla bittigi gézlemlenir.
Annesi ve babasi 6ldiikten sonra birden fazla kotii olay ile karsilasan merkezi kisi Fatma,

hakli olmasina ragmen hikayenin sonunda katil zanlis1 olarak hapse girer.

Oliimle sonuglanan bir ask hikayesi etrafinda sekillenen “Miibareze-yi Ask veya
Marmara Denizinde Bir Mezar” isimli hikaye, trajik bir sonla biter. Ciinkii hikdyede birbirine
aski olan Niizhet ile Nazire, asklar1 ugrunda 6lmeyi, ayr1 yasamaya tercih ederler. Nitekim
hikdyenin olaylari, baba engelinde dolay1 birbirlerine bir daha kavusamayacaklarmi anlayan

Niizhet ile Nazire’nin intihar etmesi ile biter.

1958 yilinda Tiirkmenlere kars1 gerceklesen Kerkiik Katliami’nm1 konu edinen
marufoglu’nun “Sehir Canavarlar” isimli hikayesi, bircok masum Tirkmen’in acimasizca

Katledilmesi ile sonlandirilir. Dolayisiyla hikdyenin, trajik bir sonla bitirildigi sdylenebilir.

Kimsesiz kizlarmn kotii kaderlerini sergileyen bagka bir hikdye ise, Salihi’nin “Zavalli
Feride” isimli hikayesidir. Hikdyede kimsesiz olan merkezi kisi Feride, onuru ile yasamak
icin biiylik bir miicadele verir. Ancak s6z konusu miicadele, Feride’nin araba kazas1 gecirerek

oliimii ile noktalanir. Boylece hikaye, trajik bir sonla bitirilmis olur.
3.2.3.4.4. Ucu Acik Son

Ali Marufoglu, okumay1 tesvik etmek ve kissadan hisse ¢ikarmak amaciyla kaleme

aldig1 “Yasatan 6liim” isimli hikayesini, ucu agik bir sonla bitirir. Ask acis1 ¢eken hikayenin
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merkezi kisi Coskun, hikdyenin sonuna dogru yazi yazarak asik acilarindan kurtulmanin
yolunu bulur. Ancak hikdye, s6z konusu ¢arenin, Coskun’un hayatina getirdigi degisimlere

deginilmeden bitirilir. Bdylece hikdyenin sonu okuyucuya birakilir.

Hagsim Kasim Salihi’nin “Pembeli K1z isimli hikayesinde de ucu agik bir son goriiliir.
Nitekim hikdyenin olaylari, merkezi kisi olan anlaticinin hoslandig1 ve takip ettigi pembe
giyinmis kizla konustuktan hemen sonra bitirilir. Béylece okuyucu baska olaylar1 beklerken

hikayenin noktalanmis oldugunu goriir.
3.2.4. Dil Ve Uslup
3.2.4.1. Dil
3.2.4.1.1. Konusma Dili

Daha once belirtildigi gibi Irak’ta Tiirkce egitimin yasaklanmasi, Tiirkmenlerin 6zellikle
yazi1 diline biiyiik 6l¢iide zarar vermis ve Tiirkmenlerin yazisinda biiyiik tahribata yol agmuistir.
S6z konusu dil tahribatiin en belirgin sekli, Tlirkmen hikdyelerinde gézlemlenebilir. Nitekim
yeterli bir dil egitimine sahip olmayan Tirkmen yazarlar, yazi dilinin tiim ayrintilarina hakim
olmadiklarindan dolay1r kurmaca dile ¢ok fazla yanasmadiklar1 sdylenebilir. Ayrica bahsi
gecen dili basarili bir sekilde kullanamadiklar1 gibi kaleme aldiklar1 hikayelerde anlatim
bozuklugu ve dil sapmalar1 kabilinden bir¢ok dil zaafi da goriilebilir. Dolayistyla bu zorluklar,
Tirkmen yazarlarin1 eserlerinde, edebi sanatlardan uzak konusma diline yakin bir dil

kullanmaya sevk ettigi goriiliir.

Ali Marufoglu, Olaylar Konusuyor isimli kitabindaki tiim hikayelerde, konusma diline
yakin sade bir dil kullanmay1 tercih eder. Yazar, soz konusu dili, hikayelerde kullandig:
karsilikli konusmalar, samimi hitap ifadeleri, deyimler ve atasdzleri ile pekistirir. Ornegin sz

konusu kitaptaki ilk hikaye olan Topal Zanbur isimli hikdyede, “ Anlayana sivrisinek saz,
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anlamayana davul zurna az”, “ Tekkeni bekleyen ¢orbasin iger”, “Alismis kudurmustan beter”

ve “Kara giin arkadas1 degil, hos giin dostu” gibi deyim ve atasdzleri goriilebilir.

Hasim Kasim Salihi’nin /lk Adimlar kitabindaki hikayeleri de ise, sade ve basit bir dil
kullanildig1 gozlemlenir. Hikayelerini genellikle hatira seklinde veya karsilastigi ibretlik bir
olay seklinde kurgulayan Salihi, hikayelerinin dilinde de, giinliik konusma diline yakin bir dil
kullanmay1 yegler. Ancak Salihi’nin, hikdyelerde kullandig1 konusma dilini, atasézlerinden
ziyade samimi hitap ifadeleri ve karsihkli konusmalar ile pekistirdigi goriiliir. Ornegin flk
Adimlar kitabindaki ilk hikaye olan “Fazile” isimli hikdyenin yarisi, karsilikli konugmalar ile
sunulurken hikayenin tamaminda ne bir deyim ne de bir atasdzii bulunmaktadir. Bunun yani
sira Salihi, hikayelerinde kullandig1 konusma dilini samimi hitap ifadeleri ile siislemeyi thmal
etmez. Ornegin “Smifimizdaki Donjuan” isimli hikdyenin dilindeki sadelik, yer yer “ can
ciger” ve “cehreni goren birkag giin yemek yemez”  gibi samimi hitap ifadeleri
percinlestirilmistir. Bir bagka 6rnek ise, “Bir Gece Boyle Gegti” isimli hikayenin dilindeki
sicaklik ve samimiyet , “Saglar1 agartan vakialar”, “biilbiil kesilmek”, “Hatem kesilmek” ve

“bir yere mihlanmak™ gibi deyimlerle artirilmistur.
3.2.4.1.2. Dil Sapmalan
3.2.4.1.2.1. Yazim ve Noktalama Sapmalan

Irak’ta Tiirkge egitimin yasaklanmasmin yam sira Tilrkmenlerin dilbilgisi veya imla
kilavuzu gibi yazida temel alinacak kitaplarin bulunmamasi, imla kurallarini yazarm bireysel
bilgi ve kanaatinin tasarrufunda birakmistir. Dolayisiyla Tiirkmen eserlerinde bir¢ok
szciigiin her yazar tarafinda farkli yazildigi goriilebilir. Ornegin incelenen hikayelerde
“gonil” ve “Onemli” sozciiklerinin, en az ili¢ farkhi sekilde yazildig1 gozlemlenmektedir.
Bununla birlikte, yukarida sozii edilen bireysel tasarrufa daha acik bir 6rnek hikayelerdeki

noktalama isaretleri gosterilebilir. Nitekim Tiirkmen yazarlarin elinde, noktalama isaret ile
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ilgili herhangi bir yazim kurali veya yazim kilavuzu bulunmadig: i¢in hikadye metinlerinde,
s0z konusu isaretlerin, ayn1 yazar tarafindan bile c¢ok farkli sekillerde kullanildigina
rastlanabilir. Ali Marufoglu’nun, “Ucaktan Atilan Mektup” isimli hikayesindeki bazi
ifadelerin sonunda kullanilan noktalama isaretleri, bahsi gecen konuya 6rnek teskil eder: * —
Nasilsiniz Bay Yiiksel! / - Var olunuz efendim!!! / - Tath huylalar ha.. Nerede gezer.. ? !! / -
Bu ne bigim s6z? !! / - Ah ... Arkadas.. Dedi. Bilmezsin basima gelenleri. / - Insan1 ¢ileden
¢ikariyorsun.. Iste halime bak ... Camm!! /- Evet .. Dedi. Ne diyecektim? !! Ha ...

Evlenecektin Allah i¢in soyle kardesim..””*

. Yukaridaki orneklerde oldugu hikayedeki
noktalama isaretlerinin ¢ok farkl sekillerde kullanildig1 goriiliir. Ornegi birinci drnekte, soru
climlesinin sonunda tinlem isareti kullanilir. Diger orneklerde ise, bir ifadenin sonunda ii¢
iinlem isareti veya soru igaretinden sonra iki iinlem isareti kullanildigi gozlemlenir. Bunula
birlikte aynmi ifade icinde ii¢ nokta isareti, iki ve ii¢ nokta seklinde kullanildigin1 gérmek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda hikayede, merkezi kisi Yiiksel’in ismi tirnak i¢inde verilirken

Yiiksel’in sevgilisi olan Yahudi kizin ismi “Ya..” seklinde yazilmistir. Dolayisiyla yukarida

ornek olarak gosterilen isaretlerin keyfi bir sekilde kullanildig1 sdylenebilir.

Noktalama isaretlerinin kuralsiz bir sekilde kullanildigma dair farkli birkag 6rnek de
Hasim Kasim Salihi’nin [lk Adimlar isimli kitabindaki hikayelerden verilebilir. Ornegin
Salihi’nin s6z konusu kitaptaki “Saadet Gecesi” isimli hikdyesinin asagidaki paragrafta
kullanilan noktalama isaretlerine goz atilabilir: *“ Biletimi ¢ikardim numarasina baktim bir de
listeye baktim tamam.. Isabet etmis, ve kazandigim para bana iyi bir seyahat yaptirir, hemen
sessiz oradan ayrildim sonradan gidip paray:r aldim ne ala.. / Artik tatil oldugu i¢in pasaport
muamelesine basladim, Allah rast getirdi derhal aldim.. Ugakla dnceden Beyrut Istanbul ve en
nihayet (Viyana) ye dogru yola ¢iktim.”**°. Metinde, sirali ciimleleri arasmda ve ayni cinsten

sozciikler arasinda virgiil kullanilmazken virgiilden sonra (ve) baglacinin kullanildigi ve

2% Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 33, 34, 36, 37, 44.
25 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 35.
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climle bitiminde nokta yerine virgiil konuldugu goriiliir. Ayrica s6z konusu metinde ii¢ nokta
yerine iki nokta konmasi ve sadece “Viyana” isminin parantez i¢inde verilmesi, Tiirkmen

hikayelerinin herhangi bir yazim kuralma gore yazilmadiginin baska bir gostergesidir.

Ancak Irak Tiirkmenlerinin hikdyelerinde yazim ve noktalama sapmalari ele alinirken s6z
konusu yillarda Tiirkmenlere ait herhangi bir matbaanin bulunmamast da goz ardi
edilmemelidir. Nitekim 1920 Ingiliz isgalinden sonra 2003 yilma kadar uzanan siiregte, Irak
Tirkmenlerinin yayimladigr tiim eserler Arapca kaliplar ile Arap matbaalarda basilmistir.
Dolayisiyla hem matbaa calisanlarinin Tiirkgeyi bilmemesi, hem de Tiirkmenlerin yazi diline
uygun harf kaliplarmin bulunmamasi, s6z konusu yazim ve noktalama sapmalarinin
olusmasinda gayet etkin nedenler sayilabilir. iste bu gibi etkenleri géz oniinde bulundurarak
incelenen hikayelerdeki yazim ve noktalama sapmalar1 konusunda yukaridaki iki 6rnekle
noktalamak dogru olur. Cilinkii s6z konusu sapmalarm bir¢ogu basim hatasindan da

kaynaklanmis olabilir.
3.2.4.1.2.2. Dilbilgisi sapmalar

Yukarida belirtildigi gibi Irak’ta Tirkce egitimin yasaklanmasi ve Tiirkmenlerin yazi
dilinde herhangi bir temel kaynagin bulunmamasi, Tiirkmen yazarlarmi edebi dil olarak
Istanbul Tiirkgesini kabul etmeye sevk etmistir. Ancak edebi dil olarak secilen Istanbul
Tirkgesi, Tiirkmen yazarlarin eserlerindeki ne dil zaafin1 ne de iislup yavanligini gidermeye
yaramistir. Zira dilin ince niianslarma ve kivrakligma hakim olmayan birgok Tiirkmen
yazarmin eserlerinde, dilin yanlhs kullanimdan dolay1 dil zaaflar1 ve anlatim giicliikleri

meydana gelmistir.

Ornegin Ali Marufoglu’nun “Yasatan 6liim” isimli hikdyesindeki dil -sapmalarmi
asagidaki ifadelerde acik bir sekilde gormek miimkiindiir: “Ara sira bir ¢eyrek saat geciksem

sekiz yasindaki kiz kardesini arkamca gonderir illa de beni yanina ¢agirirdi. Diin giin gerekli
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bir isim ¢ikmus, eve haber vermeden kdye gitmistim geceyi de orada kaldim.”**°. S6z konusu
ifadelerde “ ¢eyrek saat, diin giin ve gerekli bir is1” gibi kullanilmayan kaliplarin yani sira,
metindeki ciimlelerin sonunda farkli zaman eklerinin kullanildig: dikkat ceker. “Goézlerin
Baglamaz Ya” isimli hikayede, dil zaafi teskil edecek bir¢ok yanlis ifade ve anlatim
bozuklugu gériiliir. Ornegin “Fazlaca yipranmis tepesi, sa¢siz yuvarlak kafali, genis alml,

derin bakisli altmus yaslarinda gozliklii bir Beydi.”*’

climlesinde 6zne yoktur. Zira daha
onceki ciimlelerde de bu 6zne ile ilgili hi¢bir bilgi verilmemistir. Ayrica hikayede bazi isimler
yanlis kullanilmaktadir. Ornegin hikdyede bes kisilik bir arac igin otobiis s6zcii kullanilmasi,
yazarin Tiirkiye Tiirk¢esine hakim olmadiginin bir belirtisidir. Marufoglu’nun hikayelerinde
dil sapmalar1 ve anlatim bozukluklarina bagka bir 6rnegi “Sehir Canavarlarr” isimli hikayede
goriilebilir. Ornegin “...,biz ¢ikincaya dek buraliktan kus ugurtmaymiz.”*® ifadesindeki
“buraliktan” sozciigiinde bulunma eki yerine ayrilma eki kullanilmasi, dilbilgisi sapmasi

(13

olarak anlatim bozukluguna neden olmustur. Metindeki dil zaafina baska bir 6rnek ise

Tutanag: isfalta ¢arpan bigak kizmn kalbini desip kutsal ruhunu adil Tanrisina iletmis.”>’

ifadesinde gozlemlenebilir. Bu ifadede “bigak sap1” yerine “tutanagi” ve ‘“beton” yerine
“asfalt” sozcigii kullanilmas1 ve ayni zamanda ikinci sozciikk “isfalt” seklinde yanlis
yazilmasi, metinde dil sapmalarini yansitir. Bununla birlikte Marufoglu’nun incelenen

kitaptaki hikayelerinin genelinde sahis isimlerinin yani sira hikayelerin bir¢ok ifadesi tirnak

veya parantez i¢inde verildigi goriiliir.

Hasim Kasim Salihi’nin, [lk Adimlar kitabindaki hikdyelerde de birgok dil sapmasi ve
anlatim bozuklugu goriiliir. Ornegin “Erkek Boyle Olur” isimli hikdyede, ayni tekil kisiye
hitap edilirken bazen “sen” bazen “siz” zamiri kullamlir: “- Rica ediyorum sormaymiz. Iste

sen gel birkag¢ arkadas bir gazinoda toplanacagiz. /- Orasini bana birak muhakkak geliniz. /...

26 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 64.
27 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 89.
238 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 112.
239 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 120.
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Senin evde ne kadar korkak olugunu bildigim halde neler isittim sizden.””®. Yazarin “Penbeli

Kiz” isimli hikdyesinde “Artik bir miiddet konugsmadan otobiiste yiiriiyor gene son duraga

»261 ifadesindeki yanhs ciimle yapismin yani sira konusma eyleminin ait oldugu

yaklasiyoruz.
Oznenin belirtilmemesi anlatim bozukluguna yol agmistir. “Zavall1 Feride” isimli hikayede dil

sapmalarma “...az sonra hastaneye vardilar, ve kizi acele ettirip doktora muayene

ettirdiler%?

ifadesi ornek gosterilebilir. S6z konusu ifade de hem virgiilden sonra ve baglact
kullanilmis, hem de ikinci ciimle mantiksal ve yapisal olarak yanlis kurulmustur. Ciinki
baygin bir insaninin acele ettirme veya acele etme gibi bir liiksii yoktur. Nitekim bahsi gegen
cimle “Acele edip kiz1 doktora muayene ettirdiler” seklinde ifade edilebilir. Bunun yani sira
hikdyede “fedakarliga katlanmak” birlesik fiili, “fedakarhiga kalkisiyor” seklinde

kullanilmistir. Ayrica “Evden esyalar1 satip yiyorlar.”*®

climlesinde tamlamalarin yanls
uygulandig1 dikkati ¢eker. Zira s6z konusu ciimlenin dogrusu “Ev esyalarini satip yiyorlar”
seklinde olmalidir. “Saime Abla” isimli hikdyede yardimc1 karakter olan Mahmut’un parantez
icinde sunulmasi bir dil sapmasidir. Buradaki parantezin kullanilmasindaki amag, olumsuz
tipi ayrit etmeye yardimci olmak olabilir. Ancak bu kullanim, hem dil sapmasi yaratir hem de
hikayede bir zaaf sayilir. Ciinkii olumsuzluklari parantezle gostermek, edebi olmaktan ziyada

(13

muhasebe mantig1 ile ilgili bir islem tiirtidiir. “Saadet Gecesi” isimli hikayede “...listeleri

99264

caddede saticilar diikkaninda asilmig gérdiim climlesindeki “saticilar diikkaninda” yanlis

tamlama kullanilmis ve s6z konusu ifade* saticilarin diikkkaninda” seklinde olmalidir. Ayrica
hikayede “Herkes toplanmis kimisi bir bileti var kimisi iki ve bazilar1 da destelerle”®

ibaresindeki “kimisi ve bazilar1 da” zamirlerindeki tamlamalar yanlis kullanilmistir. S6z

konusu zamirlerdeki tamlamalar “kimisinin ve bazilarin da” seklinde olmalidir. Bununla

260 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 16,19.
2% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 16,19.
22 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 26.
2% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 27.
2% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 35.
25 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 35.
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birlikte hikdyede “Hemen sessiz oradan ayrildim”>®°

climlesinden ‘“‘sessiz” sifat1 yerine
“sessizce” zarfi kullanilmalidir. Bununla birlikte “Sait bir yere gitmez muhakkak beni de
beraber alir*®’ kismindaki “beraber alir” ve “...ben de beraber tespih tamam” ifadesinde
“ben de beraber” ibareleri hikayede dil sapmalarina baska bir ornek teskil eder. Nitekim
hikdyede bahsi gecen ibareler, ‘“beraberinde alir” ve “benimle beraber” seklinde olmalidir.
“Smifimizdaki Donjuan” isimli hikdyede gereksizce kullanilan parantezler “(can ciger),
(Sahir), (erkekte zaten giizellik istenilmez), (mektuplar1 o alir dagitir), (soyle bir yaka

995268

yaptirmis),(Don Juan) metinde dilbilgisi sapmasina yol agmistir. “Suzan” isimli hikayede

climle Ogelerinin yanlis diizenlenmesinden dolay1r hikayede anlatim bozukluklar1 goriiliir.

269 ciimlesinde “herkes”

Ornegin “herkes onlara ve mahkemeye hiirmet diye ayaga kalktilar
s0zcligii cogulu ifade etmesine ragmen ayn1 ciimlenin yiikleminde de ¢ogul ek kullanilmastir.
Bunun yami sira hikdyede bazi climlelerin yiiklemsiz oldugu goriiliir: “Herkes nese, seving
iginde yalniz o talihsiz kiz”*”°. Ayrica hikdyede zaaf teskil eden birgok basmakalip ifade
bulunmaktadir. Ornegin “Intikami1 ¢ok ac1 olacak™ ve “Hadiseler bir sinema seridi gibi gozii
oniinden gecirdi”. “Bir Gece Boyle Gecti” isimli hikdyede, gereksiz yere zamir
kullanmasindan, O0zne-yiikklem uyumsuzlugundan ve sehir isimlerini tirnak iginde
verilmesinden kaynaklanan dil sapmalar1 da goriiliir: “Biz her ikimiz “A” sehrinden “B”
sehrine sefer edecek... Her ikimizin kalabaliktan ¢ekinir ve koridorlarda durmaktan korkan
insanlariz”?”'. “Kahraman Is¢i” isimli hikayede, isimi belirtilen tek kisi olarak merkezi kisi
Mahmut’un ismi genellikle tirnak i¢inde verilmesi, hikayede dil sapmasi teskil eder. Bununla

birlikte yazarm, Tiirkiye Tiirk¢esine hakim olmamasindan dolay1 bazi kelimeleri yanhis yerde

kullandig1 gézlemlenebilir. Ornegin “Yillar gecti zaman degisti eski ve dar kafalilar maziye

2% Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 35.
27 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 35.
%8 Hasim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 38, 42.
269 Hasim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 43.
27" Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 43.
2" Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 57.
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kavustular*?’*

ifadesindeki son fiili yanhs kullanilmistir. Burada “kavusmak™ fiili yerine
“karigmak” fiili kullanilmas1 gerekir ve s6z konusu ibare “maziye karigmak” seklinde ifade
edilir. “Kismet” isimli hikdyede bircok anlatim bozuklugu gdze carpmaktadir. Ornegin
hikdyede merkezi kisi Giiler ile annesi arasindaki konusmaya bakildiginda s6z konusu anlatim
bozukluklarmni gérmek miimkiindiir. Anne tarafindan Giiler’e hitaben kullanilan “Oyle seylere
kulak verme sormayniz siz daha kiigiiksiiniiz?*” ifadesinde birinci fiilde tekil ve ikinci fiilde
cogul ekinin kullanilmasi, bununla birlikte tekil muhataba ¢ogul zamiri ile hitap edilmesi ve
cevap climlesinin sonuna soru igareti konulmasi gibi dil sapmalar1 goriiliir. Ayrica “yakisiklr”
sozcuigiintin Tiirkiye Tiirkgesinde erkek i¢in kullanildigmi bilmeyen yazar, kiz olan Giiler’in
giizelliginden bahsederken s6z konusu sézciigii kullanir: “Glizeldir, yakisiklidir, kim ona talip

olmaz 99274

3.2.4.2. Uslup

Irak’ta Tiirkce egitimin yasaklanmasi, dogal olarak hikdye yazarlarimin isluplarini da
biiyiik 6lciide etkilemistir. Nitekim Tiirkmen yazarlarinin eserlerinde s6z konusu etkinin hem
olumlu hem de olumsuz yansimasini gérmek miimkiindiir. Zira 1931 yilinda Tiirk¢e egitimin
yasaklanmasindan sonra yetisen Tiirkmen yazarlari, 6zellikle yazi1 dilinde bir¢ok zorlukla
karsilagir. S6z konusu dil zorluklari, Tiirkmen yazarlarii eserlerinde siislerden uzak, basit ve
sade bir {islup kullanmaya yonlendirir. Iste Marufoglu ve Salihi’nin eserlerindeki ortak nokta,
her iki yazarin sade bir iislup kullanmasidir. Ismi gecen yazarlara ait olan Olaylar Konusuyor
ve Ik Adimlar isimli kitaplardaki hikayelerde devrik ciimleler, kesik konusmalar1 andiran kisa
climleler ve konusma iislubuna yaklasan rahat bir islup goriiliir. Ancak eserlerdeki bu sade
uslup yazarlardaki dil hakimiyetsizliginden dolayr zaman zaman aksakliga ugradigi

gozlemlenir. Ornegin Ali Marufoglu’nun “Ugaktan Atilan Mektup” isimli hikdyesinde yer yer

2”2 Hagim Kasim Salihi, a. g.e., 1975, s. 64.
23 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 67.
2" Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 67.
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anlasilmasi1 zor kuru bir iislup goze carpabilir: “Aksam dokuza ¢eyrek var kompartimana
girdim. Bagdat’ta donliyordum. Fersiz ellilik lambanin soluk 1s1§inda iskemlelere bir goz
attim.. Oturacak bir yer artyordum.. Yalniz basma iki neferlik koltuklara oturanlar pek
seyrekti”?”’. Hikayenin iislubundaki bu yavanlikla birlikte, zaman zaman hikdyenin tek bir
paragrafinda birbiri ile gelisen ifadelere rastlamak miimkiindiir. Ornegin anlatic1 birkag ay
onceye kadar goriistiigli Yiiksel’1, ayn1 paragrafin devaminda bir yildin beri gérmedigini iddia
eder : “Hemserim {iistelik cocukluk arkadasimdi, birka¢ ay oncesine degin beraberce oturup
kalkmig, yurttan, yurt severlikten, milliyet¢ilikten, toplum dertlerimizden yillarca
konusmustuk... Ancak bir yila yakin bir zaman oluyor ki onunla gériismemistim ara sira

aramizda soguk bir selamlagsmaktan bagka bir konugma falan gegmemisti.”276.

Dilbilgisi ve imla kurallarmin dogru bir sekilde kullanilmamasindan dolay1r meydana
gelen iislup yavanligma bir baska 6rnek ise, Hasim Kasim Salihi’nin “Kahraman Is¢i” isimli
hikayesinden alman asagidaki paragraf gosterilebilir: “Isgiler sikint1 ¢ekmiyor degil, onlar
muhakkak ezici bir sikint1 icindeler ama kime anlatsinlar? Kim dertlerini dinleyecek? Onlarin
en bliylik dertleri habersiz isten ¢ikarmak zaten dyle de oluyor iste o zaman issiz kalacaklar
kendileri degil yavrucaklart ne yapacak?”?”’. Goriildiigii gibi Salihi’nin bahsi gecen
hikayesindeki lslup yavanligi, Tiirkgenin niianslarina ve Tirkgenin dil kurallarina hakim

olmamaktan kaynakladig1 soylenebilir.

Incelenen hikaye kitaplarinda, sade ve yalin iislubun yani sira diger iislup gesitleri de

goriiliir:

15 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 32.

76 Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 33.
*Disarida

277 Hasim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 63.
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3.2.4.2.1. Avam Uslubu

Bu tislup Ali Marufoglu’nun, “Gozlerini Baglayamaz Ya” isimli hikdyesinde goriiliir.
Yazar, bahsi gecen hikayede a¢ik giyinen kizlardan bahsederken s6z konusu iislubu kullandig1
dikkat ¢eker: “Ha evet kizlar, kadinlar frankvari yogun baldirlar1 yazida*, kollar1 koltuklari,

kaburgalar1 acik, memeleri yariya kadar yakadan firlamis yar1 glplak...”278.

Yazar, “Topal
Zanbur” isimli hikayesinde de “birader ve dalkavuk™ gibi sézciiklere yer vererek hikayede yer

yer avam bir Uslup kullanir.
3.2.4.2.2. Havas Uslubu

Marufoglu’nun “Ugaktan Atilan Mektup” isimli hikayesinde, 6zellikle Yahudi kiz ile
merkezi kisi arasinda gecen konusmalarda, havas tislubun kullanildig1 géze carpar: “Liituf

buyurup da her giin bir defa olsa bile buraliktan ge¢mez misiniz!!”*".
3.2.4.2.3. Dramatik Uslup

Bu iislup Hasim Kasim Salihi’nin hikayelerinde siklikla goriiliir. Ornegin yazarin,
“Zavalli Feride”, “Suzan”, “Saime Abla” ve “Kismet” isimli hikayelerindeki merkez1 kisilerin
icine distiikleri zor durumlar ve karsilastiklar1 zorluklar aktarilirken s6z konusu iislubun
kullanildig1 gozlemlenir. Ornegin yazar Zavalli Feride isimli hikdyedeki merkezi kisi
Feride’nin hayat hikayesini su ifadelerle aktarir: “Feride eve gelince anladilar ki 1yi bir ailenin
biricik evladi imis babasi bir fabrikada usta imis. Sonra hastalanir ve iginden ¢ikarilir.. Babas1
O0lmiis o zaman annesi her tiirlii fedakarliga kalkisiyor hatta evlerde hizmetcilik yapiyor. O
zavalli anne dahi bir miiddet hastalanir evden esyalar1 satip yiyorlar en nihayet evi bile

satmislar doktorlara ve ilaglara vermisler bir miiddet sonra annesi de vefat etmis iste 0 zaman

7% Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 97.
27 Ali Marufoglu, a.g.c., 1964, s. 41.
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yalniz kalinca zaten evde bir sey kalmamist1 bu hayattan kurtulmak i¢in intihara kalkistigini,

soyledi?™.

3.2.4.2.4. Hiciv Uslubu

Bu iislup, Salihi’nin “Erkek Boyle Olur” isimli hikayesinde goriiliir. Nitekim s6z
konusu hikayenin basligindaki “Erkek Boyle Olur” ifadesinde goriilen hiciv iislubu, hikayenin
bircok yerinde tekrarlanir. Yazar, hikdyenin merkezi kisisine ait bircok davranisi, alaya alma
yontemi ile hiciv etmektedir: Ornegin “ ...Iste ben miidiir (diyence) zavalli sapsar1 kesildi

titremeye baslad1. / - Hani sen hi¢ korkmazsin, miidiir Bek senden korkar™®'.

3.2.4.2.5. Meddah Uslubu

Incelenen Tiirkmen hikdyelerdeki baska bir ortak 6zellik, s6z konusu hikayelerin
bircogunda meddah tislubunun goriilmesidir. Geleneksel tahkiye yonteminden biiylik dlgiide
yararlanan Tirkmen yazarlari, eserlerinde okuyucu ile acik bir sekilde konusarak sik sik
meddah iislubunu kullandiklar1 goriiliir. Ornegin Ali Marufoglu, “Sehir Canavarlarr” isimli
hikayesinin ilk sayfasinda okuyucu ile konusur ve hikdyenin ismini okuyucuya agiklar.
Marufoglu’nun yani sira Hasim Kasim Salihi de hikayelerinde bahsi gegen {islubu sik sik
kullandig1 goriiliir. Ornegin Salihi, “Cehennem Yolcusu” isimli hikdyesinde anlatici-yazar,
merkezi kisi Ziithdi Bey’in 6liim haberini su sekilde paylasir: “Ziihdi Bey vefat etmis, bu
haber gayet tabidir ¢linkii hepimiz siramiz1 bekliyoruz ve bu neticeden kacan yok, bugiin

99282

degilse yarin muhakkaktir..””*. “Erkek Boyle Olur” isimli hikdyenin bir¢ok yerinde, yazarin

okuyucu ile agik bir sekilde konustugu goriiliir: “Iste muhterem okurlarim size bir hadise

80 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 27.
81 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 19.
282 Hasim Kasim Salihi, a.g.e., 1975,s. 51.
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anlatayim / Diyebilirim ki dairede miidiiriin odasimi bile gormemis /Emin olunuz o da o kadar

korkakdir ki hayatinda boyle agz1 acip en kiigiik cocuguna bile bir sey diyemez.”***.

3.2.4.2.6. Elestirel Uslup

Eserlerinde toplumsal faydayr 6n planda tutan Tiirkmen yazarlarinin, toplumun bazi
yanlishiklarma dikkat cekmek icin elestirel iislubu sik sik kullandiklar1 goriiliir. Ornegin Ali
Marufoglu'nun “Goézlerin Baglamaz Ya” isimli hikadyesinde, yeni nesli su ifadeler ile
elestirilir: “Oglum siz papagan huylu yalniz isittigini tekrarlamaktan baska bir sey bilmeyen

kus kafali insanlarsimniz...”**

. Marufoglu’nun yan1 sira Hasim Kasim Salihi’de “Fazile” isimli
hikayesinde yeni nesil genclerin giyim kosamlarini elestirdigi gozlemlenir. Salihi, s6z konusu
hikayesinde 6zellikle iiniversitedeki kizlarin agik giyinmelerini ve erkeklerin de sac¢ uzatarak
ve renkli giyinerek kizlara benzemelerini elestirir. Bu hikdyenin yan1 sira Salihi’nin “Erkek

Boyle Olur”, “Smifimizdaki Donjuan” ve “Bir Gece Boyle Gecti” isimli hikayelerde de

elestirel iislup goriiliir.

28 Hagim Kasim Salihi, a.g.e., 1975, s. 14.
2% Ali Marufoglu, a.g.e., 1964, s. 100.
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IV. BOLUM
1961-1977 YILLARI ARASINDA KARDASLIK DERGIiSINDE

YAYIMLANAN HiKAYELERIN INCELEMELERI

4.1. KARDASLIK OCAGI TARAFINDAN YAYIMLANAN KARDASLIK
DERGISI

Daha 6nce belirtildigi gibi Abdiilkerim Kasim Hiikimeti, Kerkiik’te yapilan 14
Temmuz 1959 Katliami’ndan dolay1 kendilerine yoneltilen elestirileri susturmak i¢in
Tiirkmenlere bazi kiiltiirel haklar tanimistir. Katliamdan hemen sonra, Ozellikle
Tiirkmenlerin aydin kesimi tarafindan baskent Bagdat’a bir gé¢ hareketi baglamistir.
Boylece s6z konusu aydinlar, hem risk merkezinden uzaklagsmiglar hem de
Tirkmenlerin haklarint yonetimin merkezi olan Bagdat’ta savunma imkani
bulmuslar. Katliam sonrasi hiikiimetin bu esnek tavrindan yararlanan Bagdat’taki
Tirkmen aydinlar, Tirkmen Kardashk Ocagi adinda toplumsal ve kiiltiirel bir
dernegin kurulmasi icin igigleri bakanligina bir dilekge sunmuglar. S6z konusu
aydmlarm hedefi, Tiirkmen toplumunu tek bir ¢at1 altinda toplamak ve Tiirkmenlerin
kiiltiirel ve idari haklarin1 savunmak amaciyla Bagdat’ta bir dernek kurmak olmustur.
Ayrica bahsi gecen ocagin i¢ tiiziiglinde herhangi bir siyasi faaliyette bulunmayacagi
belirtildigi i¢in kurulmasina iliskin sunulan talep, kisa bir siirede olumlu olarak
yanitlanmistir. Nitekim ocaga ait i¢ tiiziiglin ilk maddesi “Irak Cumhuriyetini
korumaya ve demokratik yapisini giiclendirmeye... ve Irak Cumhuriyetinde yasayan

Tiirkmenler ile diger milletler arasindaki kardeslik baglarii pekistirmeye calismak™



olmustur. Béylece 7 May1s 1961 tarihinde Irak Icisleri Bakanligi’ndan izin ¢iktiktan

birkag giin sonra Tiirkmen Kardashk Ocagi Bagdat’ta kurulmustur”™.

7 Mayis 1961 tiizel bir kisilige sahip olan ocak, genel kurul toplantis1 yaparak
ilk yonetim kurulunu seg¢mistir. Ocagin ilk baskani Dr. Merdan Ali secilmistir.
Yonetim kurulunun ilk iiyeleri ise Abdulkadir Stileyman (Bagskan yardimcisi), Celal
Nakip (sekreter), Necmettin Izzettin (sayman), Kemal Emin Sarikdhya (idare
miidiirti) ve tiyeler: Dr. Yasin Abdulkerim, Dr. Riza Demirci, Sadettin Abdulgani ve

Fazil Hidir olmustur.

Kardaglik Ocagi’nin kurulmasi, Tiirkmenler i¢in bir¢ok yonden umut kaynagi
olmustur. Ciinkii Osmanli1 Devleti’nin Irak topraklarindan cekildigi tarihten itibaren
agir baskilar ve dayanilmaz zuliimlerle inleyen, kiiltiirel ve idari haklarma kavusma
0zlemi yasayan Tirkmenler, s6z konusu ocak yoluyla ilk derin solugu almis ve kendi
iradeleri ile yonetilen ilk kurulusu elde etmisler. Dolayistyla ocagin kurulmasindan
kisa bir zaman sonra, Tiirkmenlerin biiylik bir kismi, ocagin ¢atis1 altinda
toplanmistir. Ocag1 idare eden yonetim kurulu da Tiirkmenleri herhangi bir konuda
utandirmamis, farkli mahfillerde onlarn gergek temsilciliklerini yapmis, gergek
sOzciileri olmus, haklarinin elde edilmesi ugrunda elden gelenleri yapmaktan geri
kalmamistir. Kisacast millet ile ocak arasinda esi benzeri goriilmeyen bir bag
kurulusmus ve ocak milletin goziinde simgelesmistir. Kisa bir siirede Kardaslik
Ocagi, Irak Tirkmenlerinin genis kitlelerini bir araya getiren bir kurulus haline
gelmistir. Gerek ocagin yoneticileri olsun, gerek ocagin tiyeleri ve yandaslari, degisik

kesimlerden ve farkli Tiirkmen bolgelerine ait insanlardan meydana gelmistir.

% Habip Hiirmiizli, a. g. m., Mayis 1961b, s. 11.
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Ocagin yonetim kurulu, Tirkmenlerin varligini korumanmn en dogru yolu
kiiltlirlerini, dillerini, edebiyatlarin1 gelistirmek kopriisii iizerinden olacagi ilkesine
inandig1 i¢in ocagin tiiziigiinde: “Ocagin gazete ve dergi ¢ikarmak, bilimsel ve
yazinsal kitaplar yaymlamak hakki oldugu” maddesinden biyik oOlciide
yararlanmaya calismistir. Bu konu da ilk adim kiiltiirel ve edebi bir dergi ¢ikarmak
ile atilmistir. S6z konusu dergiye, ocagin ismi olan Kardashk adi verilmistir.
Tirkmenler arasinda kardesligi, birligi ve beraberligi pekistirmek amaciyla yola
koyulan Kardaslik Dergisi, 15 Mayis 1961 tarihinde Bagdat’ta yaym hayatina
baslamistir™. Tiirkmenlerin kiiltiir tarihinde 6nemli bir yeri olan Kardashik Dergisi,
Irak’ta Talefer’den Mendeli’ye kadar uzanan ve genis bir bdlge ilizerinde yasayan
Tiirkmenlerin dilini, sanat ve folklorunu biitiin zenginligi ile yansitmaya calistig1 gibi
Tirkmenleri, tiim yonleri ile Irak’ta yasayan diger milletlere tanitma roliinii
istlenmistir. Dergi, tstlendigi bu gorevi nerdeyse her yilin ilk sayisinda bazen
Arapca, bazen Tiirkge olarak dile getirmistir: “Yurttaslarimiza tarih ve edebiyatimizi,
kiiltiir ve sanatimiz1 tanitmak ve bildirmek ve orada olan derin dostluk baglarini daha
da koklestirmek ve idame ettirmek ilk gilinden beri oldugu gibi bu giin de

Kardashk’m baslica hedeflerinden olduguna inanmaktayiz.”**’ .

S6z konusu dergi, hedefini baska bir sayida “Eger Arapga, Eger Tiirkce
boliimlerinde bilim, kiiltiir ve edebiyat sahalarinda toplu olarak biitiin
yurttaglarimizin - hizmetinde bulunmak ve Tiirkmen edebiyat ve kiiltiiriini

vatandaslarimiza tanitmak...” seklinde a¢iklamistir™®,

28 Mehmet Omer Kazanci, a.g.e., 2007, s. 19-20.

87 Kardaslik, ‘Altinci Yila Ayak Basarken’ Kardashk Dergisi, C. 6, say1 1-2, Mayis- Haziran 1966,
s.22.

88 Kardaslik, ‘Besinci Yila Girerken’ Kardaslk Dergisi, C. 5, say1 1-2, Mayis- Haziran 1965, s.24.
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Ik sayilarinda yaris1 Arapga, diger yaris1 eski harflerle Tiirkge olmak iizere iki
dilde c¢cikan bu dergi, Tirkmen edebiyatinin ve kiiltliriiniin gelismesinde ve
ilerlemesinde 6nemli bir rol oynamustir. Dergi, bircok edebiyat¢inin eserlerine yer
verirken bir deneme sahasi olarak yeni edebiyatgilarin yetismesine imkan
saglamistir. Fakat derginin Arapca bolimii, birka¢ yazi disinda, Irak Tirkmen
edebiyat1 ve kiiltiiriinin tanitilmasinda aktif bir rol oynayamamis ve bu konuda
Arapca yazi kithigimdan dolay1 planlanan hedefe ulasilamamustir™. Tiirkge bolimii
ise, Arapca bolimiiniin tam tersine, Tiirkmen kiiltiirii, edebiyati, tarihi ve folkloru ile
ilgilenmekten ve Araplar ile Tiirkmenler arasindaki toplumsal ve kiiltiirel baglar1

percinlestirmekten geri kalmamaistir.

Kardaslhik Dergisi, sadece Irak smirlar1 iginde taninmis bir dergi olmaktan
¢tkmis Tiirkiye nin, Azerbaycan’nmin ve Iran’in Tiirkge konusulan bdlgelerinde
taninmig, sevilmis ve aranan bir dergi olmustur. Tiirkiye’de bircok edebiyat¢inin
ilgisini ¢eken bu dergi, Arif Nihat Asya’nin iltifatin1 kazanmistir. Asya, Kardashk

Dergisi’nin kurulus y1ldoniimiiniin hediyesi olarak su dizeleri hediye etmistir:
Tashihine baskisma Kerkiiklii kardesler bakar,
Tattirir tadarim onda hoyratlarin tadina,
Smir demez yasak demez rak demez gelir bana,

Kerkiik’te bir dergim var “Kardaslik” koydum adni*".

% Habip Hiirmiizlii, “Hasat el-Aha Fi Am” (Kardashk’m Bir Yillik Degerlendirmesi), Kardaslik
Dergisi, C. 2, say1 1-2, Mayis-Haziran 1965, s.1. .
20 Oguz Cetinoglu, “Kardaslik”, Kardaslk Dergisi, Say1 41, Mart 2009 istanbul, s.10-11.
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Derginin bilhassa 1964- 1971 yillar1 arasinda Latin Alfabesi ile yayimlanan
kisminda, Azerbaycan ve Tirkiye’den birgok yazar ve sairin eserlerine yer
verilmistir. Dergide yaz1 ve siirlerine yer verilen edebiyatgilara 6rnek olarak Namik
Kemal, Halide Nusret Zorlutuna, Behget Kemal Caglar, Ziya Gokalp, Ziya Osman
Saba, Cahit Sikt1 Taranci, Abdiilbaki Golpinarli, Mehmet Akif Ersoy, Sabahattin
Topuzoglu, Faruk Nafiz Camlibel, ibrahim Kafesoglu, Resul Riza, Abbas zamanov,
Mehmet Hiiseyin Tahmasip...vb yazarlar siralanabilir. Bu yazarlardan ozellikle
Halide Nusret Zorlutuna, Kardaslik Dergisi’ne uzun bir siire “Kerkiik Hatrralarim”
baslig1 altinda bir yaz1 serisinin yani sira bir¢ok siir gondermistir. Ancak Kardaslik’ta
Latin harfleri ile yayimmlanan bolim, 1971 yilinda YOnetimde olan Baas Partisi

tarafindan kaldirilmistir.

Daha once belirtildigi gibi Kardaslik Dergisi’nden 6nce 1933 yilinda yine
Bagdat’ta yayin hayatina baslayan Yeni [rak Gazetesi nin son sayilarinda Latin
harflerle yazilar goriilmiistiir. Ancak s6z konusu gazete, bu sayilarda sonra ¢ok fazla

yayin hayatia devam edememis ve devlet tarafindan kapatilmistir.

1964-1968 yillarindaki Arif kardesler yonetimi sirasinda, lilkede siyasi istikrar
kismen saglanmis ve o donemde Tiirkmenler nispeten rahat nefes almiglardir.
Kardashk Dergisi, soz konusu yillardaki siyasi ortami degerlendirerek dergiye yeni
harflerle iki sayfa eklemeyi basarmustir. Kardaslik Dergisi’nin Latin harfleri ile
yayimlan boliim, yaklasik 7 yil boyunca devam etmeyi basarmistir. Yaym hayatina
Mayis 1961 yilinda baslayan dergi, 1964 yilinin Temmuz ay1 sayisinin (3.say1) iki

sayfasini yeni harfler ile yayimlanmistir. S6z konusu iki sayfadan birinde Mehmet
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Akif Ersoy’un “Uyan” isimli siirine yer verilmistir™'. Boylece Kardashk Dergisi,
eski harflerle Tiirk¢e ve Arapca sayfalarin yanma yeni harfli Tiirk¢e sayfalar da
eklemistir. Derginin her sayisinda yeni harflerle yayim, devam ederek artmis ve 1965
yilinda sonra 10 sayfalik bir boliim haline gelmistir. ilk baslarda eski harfler ile
yayimlanan boliimiin i¢inde 2 veya 3 sayfa olan Latin harfli Tiirk¢ce yayim, 1965
yilinda sonra derginin son kisminda en az 10 sayfalik ayr1 bir boliime doniismiis ve
bu bolimiin sayfa sayis1 kisa bir siirede 13 sayfaya yiikselmistir. Boylece 1961
yilinda Arapga ve Tiirkce olarak 48 sayfadan olusan Kardaslik Dergisi, Latin harfli
boliimiin eklenmesi ile sayfa sayismin zaman zaman 88 sayfaya kadar ¢iktigi
goriilmiistiir. Ayrica Latin harfli boliimiin eklenmesi ile birlikte, Tiirkmenlerin tinli
sahsiyetlerine, bolgelerine ve kiiltiirlerine ait fotograflarlar doldurulan derginin arka
kapagina, yeni harflerle derginin kiinyesi de eklenmistir. S6z konusu tarihten dnce,
eski harflerle yazilan “Kardaslik” sozcligli disinda derginin ne On, ne de arka
kapaginda herhangi bir Tiirk¢e ifadeye yer verilmemistir. Zira Tiirkmenlere ait bir
derginin, hem kapagmin hem de ilk bolimiiniin Arapga olmasi, dénem

yonetimlerinin miidahaleci ve baskici tavirlarint yansitmaktadir.

Kardaslik Dergisi’ne Latin harflerinin eklenmesi, onun yurtdigina agilmigina
vesile olmustur. Bu uygulama dergiyi, Tiirkiye, Azerbaycan ve Iran gibi birgok
iilkeyi i¢ine alan genis bir cografi alanda okuyucu ile bulusturmustur. Ayrica kendi
dilinde egitimden mahrum olan Irak’taki Tiirkmen toplumu i¢in, Kardaslik Dergisi
adeta bir okul islevi tistlendigi gibi derginin Latin harfli boliimii de yeni harfleri
ogretmekte ve Tiirk Diinyasi ile kaynasmakta biiyiik bir rol tistlenmistir. Dolayisiyla

Irak i¢inde de yeni harfler ile yayimlanan boliime ilgi bilyiik olmustur. iste hem

2! Mehmet Akif, “Uyan”, Kardashk Dergisi, C.4, S. 3, Eyliil 1964, s31.
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yurticinden hem de yurtdisindan gelen bu ilgiden dolay1 1970 yilinda yeni harfler ile
yayimlanan bolimiin sayfa sayis1 28’e kadar ulasmustir. Ancak yeni harfler karsi
gosterilen ilgi, Baas Rejimini rahatsiz etmistir ki bu uygulama 1971 yilinda tanitim
bakanliginin aldig1 bir kararla resmen yasaklanmistir. S6z konusu yasagin hedefi,
Tiirkmenlerin dis diinya ile olan tiim baglarini koparmaktir. Zira Baas Rejimi 1970
anayasasinda, Irak’ta yasayan Kiirtlere 0zerlik tanirken Kerkiik’iin kaderini halk
oylanmasina birakmistir. Oylamay1 kazanmak i¢in Tiirkmen bdlgelerinde genis capli
bir Araplastirma politikasi giitmeye baslayan Baas Rejimi, Tlrkmenlerin yurtdisi ile
olan tiim baglant1 kaynaklarmi kesme ¢abasina girmistir. Bahsi gecen karar, derginin
Eyliil 1971 tarihli 5. sayisinin son sayfasinda okuyuculara ve yazarlara hem Arapca
hem de eski harflerle Tiirk¢e olarak su ifadelerle duyurulmustur: “Sayin okurlarimiz,
tanitim bakanliginin bize 28505 numarali ve 2.10.1971 tarihli yazist ile teblig edilmis
karar1 geregince, bu sayidan itibaren Tiirk¢e yazilar yeni harflerle basilmayacaktir.
Saymm okur ve yazarlarimiza bildirirken, yazilarini eski harflerle yazip

gondermelerini saygilarimizla rica ediyoruz.”*,

Bu yasaklama, Baas Rejimi’nin
1970 yilinda ¢ikardigi1 “Azmliklara kiiltiirel haklar” ismindeki yasa paketi ile

Tiirkmenlere tanidig kiiltiirel haklar konusunda, samimi olmadigini da gostermistir.

Latin harflerinin yasaklanmasindan sonra, dergiye yonetimin kapali bir sekilde
baskilar1 baslamistir. Zira derginin, yeni harflerin yasaklanmasmndan 6nceki son
sayist (3-4) ile yasaklandiktan sonra ilk sayis1 arasinda bir karsilastirma
yapildiginda, s6z konusu baski agik bir sekilde goriilebilir. Derginin sadece arka
kapaginda yer alan Tiirkge ifadeler kaldirilmis ve arka kapaktaki fotografin

aciklamasi bile Arapca olarak yazilmaya baslanmistir. Ayrica karardan onceki

292 Kardaslik, “Teblig”, Kardaslk Dergisi, C.11, S. 5, Eyliil 1971, s. 49.
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sayilarda, kiiltiir ve edebiyat disinda yonetimin agiklamalarina ve fotograflaria ¢ok
fazla yer vermeyen dergi, s6z konusu karardan sonra, donemin Cumhurbaskani
Ahmet Hasan Bekr’in agiklamalar1 ve fotograflarma nerdeyse her saymin ilk
sayfasinda genis yer aywrmistir. Ayrica Tirkmen Kardaglik Ocagi ve buna bagl
olarak yayimlanan Kardaslik Dergisi, 1977 yilina kadar Tiirkmen kokenli ocak
iiyelerinin yasalara uygun bigimde demokratik segimlerle yonetilmistir. Normal
genel kurullara katilan {iyelerin hiir iradeleri ile secilen yonetim kurulunun tayin
ettigi heyet tarafindan dergi, bagimsiz ve basin yasasma uygun bir anlayis i¢inde
yayimlaniyordu. Zira Tiirkmen Kardaslik Ocagi’na yapilan biitiin baskilara ragmen
dergi, muhteva ve zenginligini 1977 yilina kadar koruyabilmistir. Yaptig1 baskilarla
Kardaghk Ocagi’na ve dergiye hakim olamayan Baas Partisi, Kardaslik Ocagi’nda
yonetim secimlerini birka¢ yil ertelemeyi basarmustir. Kardashk orgiitiinii ve
dolayisiyla derginin yoOnetimini normal yani demokratik secim yollariyla ele
geciremeyen Baas Partisi, nihayet Irak ihtilal Komuta Konseyi’nin 156 sayili ve 6
Subat 1977 tarihli karar1 ile ocagin ve dolayisiyla Kardaslik Dergisi’nin yonetimini,
Baas yanlis1 bir kurula devretmistir. Bu tarihten sonra Kardaslik Dergisi’nin
bagimsiz ve ilkeli yaym hayati, son buldugu gibi derginin igerigi ve kimligi de
Irak’taki Tirkmen toplumunun kiiltiiriinii ve edebiyatini temsil etme 6zelligini de
kaybetmistir. Ote yandan Baas yonetimi dergiye el koymakla yetinmemis, 1977
yilindan 6nce derginin yonetiminde yer almis bir¢ok kisiyi takibata almistir. Stirekli
tehdit ve baski goren ocak iiyeleri ile dergi yazarlari, her zaman Irak Muhaberati’nin
tacizine maruz kalmislardir. Bu arada ocak Baskani Albay Abdullah Abdurrahman

ile Dr. Riza Demirci idam edilmis, diger ocak mensuplarmin ¢ogu iilkeyi terk etmek
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zorunda kalmislardir. Bunlarm bir kismi hayatlarmin geri kalanini tilke disinda

siirdiiriirken bir kismi da vatandan uzak gurbette vefat etmislerdir®”>.

Yonetimler tarafindan yapilan baskilarin yani sira Kardaslik Dergisi, yayin
hayatina basladig1 giinden itibaren maddi sikintilar basta olmak iizere bir¢ok sikinti
ile kars1 karsiya gelmistir. Abone ve ilan licretlerinin disinda herhangi bir gelire sahip
olmayan dergi, ¢ogu zaman matbaa masraflarin1 karsilamakta biiylik zorluk
cekmistir. Ayrica dergi ¢alisanlarmin tamami basin konusunda profesyonel olmayan
goniillii insanlardan olustugu i¢in dergide zaman zaman aksakliklarin yasanmasina

294
neden olmustur™*.

Kardaslhik Dergisi’nin karsilastigr  bir baska zorluk, derginin Arap
matbaalarinda basilmasidir.  Dolayisiyla Arap matbaalarinda basilan derginin,
Tiirkge boliimiinde meydana gelebilecek hatalar1 Onlemek i¢in biiylik cabalar
harcanmistir. Derginin yazi islerinde uzun yillar ¢alismis olan Avukat Habip
Hiirmiizlii, derginin basim asamalarindan su sekilde s6z etmektedir: “Yazilarin
tamam1 matbaaya verilmeden Once sansiirden gegmek mecburiyetindedir. Yazilarin
basliklar1 bir hattat tarafindan {icretle ¢izilir. Bagliklar ve resimler tasarimcida klise
haline getirilip matbaaya verilir. Yazilar1 Linotip makinesinde dizen matbaa
elemanlar1, Tirkge bilmedikleri icin el yazisi ile yazilmis Tiirk¢e metinlerin her

kelimesini bir sonraki kelimeden ayirmak i¢in kelime aralarma elle kirmiz1 ¢izgiler

293 Suphi Saatci, “Tiirkmen Basinindan Parlak Sayfalar”, Kardashk Dergisi, Y. 10, S. 38. istanbul
Nisan 2008, s. 19-24. R
2% Kardaslik, “Ve inkaza Am” (Bir Y1l Gegti), Kardashk Dergisi, C.1, S. 12, Nisan 1962 s.1.
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cizilirdi. Zaman zaman kaliteli yazi1 kithig1 yasanirdi. Ancak derginin ¢iktigi giin

adeta bayram havasi yasanir ve tim zorluklar unutulurdu™”’.

Dergi yonetimi, ikinci yilin ilk sayisinda, bir yil boyunca karsilastiklar:
zorluklari, derginin Tiirkce kisminin Onsdziinde okuyucular ile su ifadelerle
paylagsmustir: “Korpe dergimiz, simdi okumakta oldugunuz sayi ile iki yasina basmis
bulunuyor. Arkada kalan bir yillik siire, ¢etin miicadele ve gesitli zorluklar ile dolu
idi.. Devamli olarak her aym basinda okudugunuz bu derginin simdiye degin ¢ikan
on iki sayis1 maddi ve manevi birgok fedakarliga katlanarak hazirlanmistir. Bu arada
baski zorluklari, parasizlik, kaliteli yazi kithgi basta gelen giicliikler arasindadir.
Karsilastigimiz sert engelleri yenerek millet ve memlekete hizmet duygusu ile
yayimlamakta oldugumuz bu dergi, bugiinkii sartlar i¢inde ancak bu sekilde
cikarilabilmektedir.”**°. Dergide, 6zellikle kadrolu ¢alisanin bulunmamasi ve matbaa
sorunun uzun yillar devam etmesi, dergiyi bir¢ok zorlukla karsi karsiya getirmistir.
Hirmiizlii, derginin dokuzuncu yilinda c¢ikan sayilar1 degerlendirirken ayni
sorunlari derginin aksamasina yol actigini su ifadelerle belirtmistir: “Dergide ilk
goze carpan sey cift sayilarin ¢ikmasidir. Gegen yil icinde dort sayi ¢ift ¢iktigindan
okuyucunun elinde yalniz (8) sayr bulunmaktadir. Ikinci sey, sayilarm muayyen
vaktinden gecikmesidir. Bu iki noktanmn baslica iki sebebi vardir. O da, basin

(matbaa) giigliikleri ve yazi heyetine yardim edenlerin pek az olmalaridir...””.

Yaymn hayatia baslarken bir yil boyunca muntazam bir sekilde yaymlanan

Kardashik Dergisi, yukarida bahsi gegen zorluklardan dolay1 ikinci yilin 11 ve 12

293 Saatci Onder, “ Habip Hiirmiizlii ile Kardeslik *ten Kardashk’a”, Kardaslk Dergisi, Y. 13, S. 51,
Temmuz-Eyliil 2011 Istanbul, s. 22.

296 Kardaslik,”Okuyucularla Hesbihal”, Kardaslik Dergisi, C. 2, S. 1, Mayis 1962, s.25.

27 Habip Hiirmiizli, “Bir Yilda Neler Gegti”, Kardaslik Dergisi, C.10, S. 1-2, Mayis-Haziran 1970,
s.15.
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sayilarmi ¢ift say1 olarak tek bir sayida yayimlanmistir. Bu sayilardan sonra dergide
cift sayilarin sik sik yayimlanmasi goriilmiis ve bazi yillarda dergi sadece alt ¢ift say1
olarak yaymlanmistir. Mayis 1961 yilindan Ekim 1976 yilinda kadar 114 sayi

halinde ¢ikan Kardaslik Dergisi 'ndeki ¢ift sayilarin yillara dagilimi asagidaki tabloda

gormek miimkiindiir:

Yil Cift Sayilar Toplam
sayl
Birinci Cift say1 yok 12
Ikinci 11-12 11
Ugiincii 1-2/8-9 10
Dérdiincii 1-2/7-8 10
Besinci 1-2/7-8/11-12 9
Altinci 1-2/6-7/10-11 9
Yedinci 1-2/6-7/8-9 9
Sekizinci 1-2/4-5/8-9/10-11 8
Dokuzuncu 1-2/4-5/6-7/11-12 8
Onuncu 1-2/4-5/7-8/9-10 8
On birinci 1-2/3-4/6-7/8-9/10-11 7
On ikinci 1-2/3-4/5-6/7-8/10-11 7
On ii¢lincii 1-2/3-4/5-6/7-8/10-11 7
On 1-2/3-4/6-7/8-9/10-11-12 6
dordiincii
On besinci 1-2 (Sadece bu say1 1
yayimlanmgtir)
On altinci 1-2/3-4/5-6/7-8 (Toplam 4 4
cift say1 yayimlanmistir)

Kardashik Dergisi’nin Tirkmen Edebiyatinda katkisi ise, bahsi gecen dergi,
yayin hayatr boyunca karsilastigi tiim giicliiklere ragmen, Tiirkmen edebiyatinin
ilerlemesinde ¢ok Onemli bir rolii oynamustir. Derginin ortaya c¢iktigi yillarda Irak
Tiirkmenlere ait herhangi bir yaym organi bulunmamasi, Tirkmen bolgelerindeki
tiim yazarlarin derginin ¢evresinde toplanmasini saglamistir. Zira derginin yonetim

kurulu ve yaz1 heyeti, Irak’in farkli bolgelerine mensup aydin Tiirkmenlerden

olusmustur.
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Derginin ilk sayilarindaki yazi heyeti, genellikle Kerkiik’te 1937 yilinda
kadar devam eden Tiirk¢e egitim ve 6gretim gormiis ve Kardaslik Dergisi’nden dnce
cikarilip ancak daha sonra kapatilan Besir, Afak gibi gazetelerde eserler yayimlayan
edebiyatgilardan olustugu goriiliir. Fakat derginin daha sonraki sayilarinda, bu

kervana onlarca gen¢ imza katilmustir.

Derginin ilk sayilarinda bagyazarlik gorevini listlenen Ata Terzibasi’ya gore,
s0z konusu yillarda yeni kusagin edebi ¢calisma ve arastirmalarmin tek yayin organi
haline gelen olan bu dergi, Irak Tiirkmenlerinin milli kiiltiirlerine biiyiik yararlar
saglayarak Irak’ta Tiirkoloji alaninda en 1yi dergi olmay1 basarmustir®®. Ayrica
derginin ilk yazi heyetinde yer alan edebiyat¢ci Abdulhekim Rojioglu, Kardashik
Dergisi nin dokuzuncu yilinin sekizinci sayisinda, sonradan dergiye katilan gengleri
icin su degerlendirmeyi yapmistir: “Surasi sayani siikrandir ki, eli kalem tutan uyanik
ve ileri goriislii genclerimizin bir kismi sessiz ve sabirli bir halde dergimiz etrafinda
toplanmiglar. Siirle ve edebi yazilariyla, folklorumuzu islemekle ve zaman zaman
kiiltlirel, siyasal, tarihi yazilariyla toplumuza hizmet etmek yarisindadirlar. Birde
dergimiz geng kabiliyetler i¢in bir tecriibe olgunluk tahtasi yerini almistir. Sayfalarini
her dem goniil hosluguyla tiim yurttaglarmin emirlerine terk etmislerdir.. Yurttasin
hizmet bilincinin gen¢ kusaklar arasinda daha Onceden goriilmemis bir Olciide
yayllmis ve yerlesmistir. Boylece dil 6zellesmesine ve memleket hizmetine goniil
vermis agir basl sair ve yazarlarimizin yami swra.. Geng kabiliyetlerin génliinden

kopan bir direnme ile siir ve dene yazanlar da kendini gdstermeye baglamustir®”’.

%8 Ata Terzibas, “Kardashigin Yedinci Yilinda Yazi ve Siirler”, Kardaslk Dergisi, C.7, S 1-2, Mays-
Haziran 1967, s.24.
299 Abdulhekim Rojioglu, “Bir Cevap”, Kardaslik Dergisi, C. 9, S. 8, Aralik 1969, s.20.
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Bunula birlikte kendisini edebi ve kiiltiirel dergi olarak tanitan Kardaslhik
Dergisi, ilk sayismin onséziinde calisma smirlarin1 da su sekilde belirtmistir:
‘Kardaslhik’ bize iyilikleri dokunan bilgileri artrmak ile yayimlamaya ve simdiye
kadar arastirilmamis, yayimlanmamis ve saklanmis her milli varli§imizi belirtmeye,

gelecek torelerimize 6lmez bir iz olmak i¢in calisacaktir. 300,

Irak Tiirkmenlerinin edebiyatini ve kiiltliriinii tanitmay1 kendine gérev eden
Kardaslik Dergisi nin izledigi yaym politikasina 6rnek olarak birinci sayidaki Tiirkce

boliimiiniin i¢eriginde yer alan basliklar su sekilde siralanabilir:

e Kardaslik Cikarken (Basyazarin sozii)

e Vatan Sarkis1 (Siir) Mehmet izzet Hattat

e Fuzuli’nin Matla’1 itikad1 (Arastirma) Ata Terzibasi

e Kardaghga Selam (Siir) Mehmet Sadik

e Kederli Yuva (Toplumsal Yazi) Ihsan Siddik Vasfi

e Se¢me Hoyratlar / Yazar ismi yok

e Bizde ve Diger Milletlerde Mektep ve Vazife Anlami (Egitimle 1lgi
yaz1) Musa Zeki Mustafa

e Folklor arastirmalari: Kerkiik Atalar Sozii, Kerkiik Hoyratlarindan,
Kerkiik Havalar, Tapmacalar ‘Bulmacalar’ / Yazar ismi yok

e (Gazel (Siir) Esat Naip

e Edebiyat ve Siir (Arastirma) Ali Marufoglu

e Seytan Siitii (Siir) R.K. Rumuzu ile Resit Kazim

39 Kardaslik, “Kardaslik Cikarken”, Kardashk Dergisi, C.1,S. 1, Mayis 1961, s.24.
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e Sanatkérlarimizi Taniyalim (Abdiilvahit Kiizecioglu’nun biyografisi)
Sait Salih Tiirkmen

e Hoyrat (Arastirma) izzettin Abdi Bayatli

e Zamanm Yeni Bir Doneminde (Deneme) Rifat Yolcu

e Ey Ogrenci (Siir) Haydar Kasapoglu

o Kerkiik’te Eski Toylar (Folklor arastirmasi) Sakir Sabir

e Ozleyis (Siir) Ata Bezirgin

o Atasozleri ile Is Birligi (Derleme) Enver Ali*"".

Ayrica Kardaslik Dergisi’nin 1961 ile 1977 yillar1 arasinda kaleme aldigi

konular1 asagidaki bagliklarda siralamak miimkiindiir:

1. Bagyazilar: Basyazilarda genellikle derginin yayin politikasiy; bir yil
boyunca yasanan giicliikler ve elde edilen basarilar; gecen yildaki
sayllarm degerlendirmesi ve yasanan siyasi, Kkiiltiirel veya edebi
miinasebetleri ele alan konular islenmistir. S6z konusu basyazilardaki
konu cesitliligi asagidaki 6rneklerde goriilebilir:

e Kardaslik ¢ikarken

e Gergek Inang Ugruna
e Senli Bir Gece

e Okullar Agilirken

e Genglere Birkag S6z

e Hicri Dede’yi Anarken
e Okuyucularla Hesbihal

e Bu Dergi Hepimizin Dergisidir

3 Kardashk Dergisi, C.1, S. 1, Mayis 1961, 5.24-48.
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e Biitiin Iyi Insanlara Selam
e Gergek Irak Birligi
e YeniYil
e Nigin Yaziyoruz
2. Siirler: Kardashk Dergisi’'nde en ¢ok yayimlanan edebi tiirdiir. Dergide
birbirinden farkl siir ¢esitlerine rastlamak miimkiindiir. Dergideki siir
cesitleri su basliklar altinda gosterilebilir:

a. Aruz Vezniyle Yazilan Siirler: Bu tiir siirler, divan edebiyat1 etkisi
altinda kalan sairler tarafindan kaleme alinmistir. Dergide bu tiir siir
yazan sairlere 6rnek olarak (Esat Naip, Mehmet Sadik, Hidir Liitfi,
Resit Akif Hiirmiizlii, Osman Mazlum, Celal Riza Efendi, Hasan
Gorem, Hasan Kevser...vb) sairlerin isimleri siralanabilir.

b. Hece Olgiisiiyle Yazilan Siirler: Bu tiirde siir yazanlar Kardashk
Dergisi’'nde ¢ogunlugu olusturmaktadir. Dergide yiizlerce sair, hece
olciisii ile siir yaymmlamistir. Bunlara drnek olarak (Izzettin Abdi
Beyath, Hasan Goérem, Resit Kidzim Bayatli, Ali Saib, Mehmed
Hatipoglu, Dendenoglu Mustafa Kemal, Tevfik Celal Orhan...vb)
sairler gosterilebilir.

c. Serbest Siirler: Serbest siirin ilk ornekleri, Kardaslik Dergisi nden
onceki Afak ve Begir gazeteleri gibi bazi Tiirkmen basin organlarinda
goriilmiistiir. Ancak Irak Tiirkmenlerinde bu tiir siirin bir edebi
harekete doniisiip eski siiri savunanlar ile yeni siiri savunanlar
arasinda tartisma konusu olmasi ve biiyiik bir ilerleme kaydederek ¢ok

sayida kaliteli liriin vermesi Kardaslik Dergisi’nde gergeklesmistir.
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Dergide bu tiir siir yayimlayan sairlere 6rnek olarak (Nesrin Erbil,
Salah Nevres, Necmettin Esin, Abdiilhalik Bayatli, Ata Bezirgan,
Ersat Hiirmiizlii, Nihat Akkoyunlu, Kenan Sait, Nusret Merdan...vb)
sairler siralanabilir.

d. Hoyratlar: Kardashk Dergisi, Irak Tiirkmenleri arasinda en yaygin ve
en fazla sevilen siir tiirlii olan hoyratin her ¢esidine sayfalarinda yer
vermigtir. Dergi, her sayisinda anonim Tirkmen hoyratlarini yaninda
usta veya amator sairler tarafindan her tiirlii hoyrata sayfalarinda yer
ayirmistir.  Dolayisiyla  Irak  Tirkmenlerde  hoyrat tiiriintin
gelismesinde de derginin katkis1 biiyli olmustur.

3. Hikaye: Kardaslhk Dergisi, Irak Tiirkmen edebiyatina bircok yazar ve sair
kazandirdig1 gibi Tiirkmen hikayeciligine de ¢agdas hikayecilik anlayisini
tastyan nice hikayeci bagislamistir. Hatta denilebilir ki Irak’ta Tiirkmen
hikayeciligi, bu dergi sayesinde olgunluga kavusup gelismistir. Nitekim
Irak Tiirkmenlerinde cagdas hikdye anlayis1 ile yazilan ilk hikaye
ornekleri, bu derginin yapraklarinda goriilmiistiir. Kardaslik Dergisi nden
once, Tirkmenlere ait uzun soluklu ve genis ¢apli herhangi bir yayin
organt bulunmadigi i¢in Irak Tirkmen hikayeciligi ancak bu dergi
sayesinde giin 1518na ¢ikabilmistir. Boylece dergi, hikayecilere kaleme
aldiklar1 tirtinleri Tiirkmen halki ile paylasma firsati yaratmistir. Derginin
1961-1977 yillar1 arasindaki sayilarinda, Hasim Kasim Salihi, Ali
Marufoglu, Resit Kazim Bayatli, Osman Sengo6niil, Sait Sanhi Tiirkmen,
Adnan Tiirkmen, {zzettin Abdi Bayatli, Mehmet Hursit Dakuklu, Mevliit

Taha Kayaci, Musa Zeki Mustafa, Sen Koryali, Mehmet Habip Sevimli,
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Ahmet Otrakg¢ioglu, Hiiseyin Ahmet, Thsan Siddik Vasfi, Sabah Hasan
Necim, Mehmet Karaulus, Ali Okyar Bayatli, Abdiilhekim Rejioglu,
Mehmet Omer Kazanci ve Hidayet Kemal Bayath tarafindan yaklasik 63
hikdye yayimlanmistir. Bu toplamin igindeki hikayelerin bir kismi
derleme halk hikayeleri veya hatwra yazis1 seklindedir. Dolayisiyla
Kardaslhik Dergisi’nde 16 yil boyunca (Mayis 1961 - Ekim 1976)
yayinlanan 144 sayida, toplam 63 hikdye yayimlanmasi, s6z konusu
tarihlerde bu sanat dalinin Irak Tiirkmenlerinde yeni yeni filizlendigini ve
bu alanda bir bosluk oldugunu gostermektedir. Zira bu bosluk, Kardaslik
Dergisi’ndeki yazi isleri heyetinin dikkatini ¢ekmis ve onlari, hikaye
kithgindan dolay1 yazarlardan sitem etmeye sevk etmistir. Derginin yazi
isleri sekreteri Habip Hiirmiizlii, derginin dokuzuncu yilinda yayimlanan
sayilar1 degerlendirirken Tiirkmen Edebiyati’ndaki hikdye kithgmi su
sekilde dile getirmistir: “G6ze carpan bir baska husus var o da, bir yil
icinde tek bir hikdye yaymlanmamistir!.. Bu da bizi bagka bir konuya
sevk ediyor: Irak’ta Tirkmen edebiyatindan hikdye boliimiiniin kithg.
Halbuki hikdye edebiyatin gelismesinde ve ilerlemesinde biiyiik bir rolii
vardir. Boylece burada yazarlarimiza sitemde bulunuyorsam hakli
oldugumu sanirim. Bu itaptan®* baska okuyucular adina bu yazarlara
cabalarini esirgememelerini rica edecegim. ">

4. Roman: Kardaslik Dergisi’nde, Aralik 1963 yilindaki {i¢iincii
sayisindan itibaren Tiirkmen yazari Resit Kazim Bayath “R. K.” rumuzu

ile “Tanrmm Adaleti” isminde bir roman yayimlamaya baglamistir.

*Sitem
392 Habip Hiirmiizlii, a.g.m., Mayis-Haziran 1970, s.15-19.
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Tefrika halinde yayimlanan bu roman, Kardashk Dergisi’nin tek
romanidir. Bu roman, s6z konusu sayidan itibaren yedi boliimii muntazam
bir sekilde yayimlandiktan sonra alt1 aylik bir siire kesintiye ugramistir.
Kesinti siiresinden sonra yeniden yaymlanmasma baslanan romanin
aralikli iki bolimden sonra tamamen ardi kesilmistir. Toplam dokuz
boliim halinde yayimlanan roman, bitmeden son bulmustur.

5. Tarih ve Edebiyat Tarihi: Bu kategoride ele alinan konular,
Tirkmen tarthinin, Tirkmen edebiyati tarithinin ve Tiirkmen basin
tarihinin karanlik yonlerine 151k tutulmustur.

6. Elestiri: Tirkmen edebiyatinda elestiri ve degerlendirme
yazilar1  Kardaglhik Dergisi'nden oOnceki Tiirkmenlere ait basin
organlarinda goriilse de, bu yazilar gercek yolunu s6z konusu dergide
bulmustur. Zira Tiirkmen edebiyatinda yazilan c¢agdas elestiricilik
yontemlerine dayali elestiri  yazilarmin ilk  Ornekleri Kardashk
Dergisi’nde yaymmlanmistir. Ozellik derginin bir siire basyazarhgni
yapan Ata Terzibasi, dergideki sair ve yazarlarm bir yillik yazilarmi
degerlendirip elestirerek Tiirkmen elestiri tarihine yeni elestiri usulleri
eklemistir’®.

7. Dil ve Imla Sorunu: Tiirkiye’de gerceklesen harf inkilabi
stirecini yakindan takip eden Irak Tiirkmenleri, yeni harflere gegmek i¢in
her ne kadar caba harcadiysalar da; bu ¢abalar, Irak yonetimlerinin kars1
cikis ve itirazlari ile karsilagmistir. Dolayisiyla Tiirkmenler, 2003 yilina

kadar ¢ikan gesitli basn organlarinda eski harfleri kullanilmaya mecbur

39 Ata Terzibast, a.g.m., Mayis- Haziran1967, s. 23.
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edilmistir. Yeni harflerin Tirkmenler tarafindan kullanilmasina karsi
cikmakla yetinmeyen Irak yonetimleri, 1937 yilinda Tirkmenlere eski
harfler ile 6gretimi de tamamen yasaklamistir. S6z konusu yasaklar,
Tirkmenlerin 6zellikle anadilde egitim ve dgretim gormeyen genclerini,
dil ¢ikmazma sokmus ve eski harflerdeki imla zorluklari ile kars1 karsiya
getirmistir. Iste eski harflerdeki zorluklar1 asmak amaciyla Abdiilhekim
Rojioglu, Mehmet Hursit Dakuklu, Izzetin Abdi Bayatli, Ata Terzibasi,
Resit Kazim Bayath ve Ibrahim Dakuklu, Rifat Yolcu, Thsan Siddik Vasfi
...vb yazarlar Kardaslik Dergisi’nde, imla sorununu ve ¢dziimlerini ele
alan yazi diziler baglatmislardir. Ancak bu yazilarm higbiri, yazarlar
arasinda dil tartigmas1 agamasini ge¢cmeyerek biitiinciil bir ¢6ziim olarak
uygulamaya koyulmamustir. Dil ve imla sorununu ele alan yazilara érnek
olarak asagidaki basliklar verilebilir:

e Eski Yazida Imla Giigliigii

e Tiirkmen Dilinin Sorunlari, Sebepleri ve Coztimleri

e Imlamizin Acikli Durumu

e Konusma Dili ile Yazi Dili Arasinda Bir Karsilastirma

e Dilimizin Kurallar1

e Alfabeyi Yazarken

e Dilimizin Bir Kurali ve Baz1 Arkadaglarin Yanligliklar

e Dilimizin Baska Bir Kurali ve Bazi Arkadaslarin

Yanlisliklar1
e Tiirkmen Imlasmnin Sorunlari

e Yazi Dili, Konugma Dili
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8.

10.

e Sagr Kaf

e Dilsizlik Derdi

e Eski Yazida Tiirkmen Dilinin Sorunlar1
Ayrica Derginin Arapca boliimiinde Mehmet Hursit Dakuklu tarafindan
“Latin Harfleri ile Tiirkgeyi Nasil Ogrenirsin” isminde bir yazi serisi
yayimlanmaya baslanmistir. Kardaslik Dergisi nin Agustos 1961 yiliin
dordiincii sayisinda yayimlanmaya baslayan bu yazi serisi, birkag say1

sonra Irak yonetiminin baskisindan dolay1 yol kat etmeden sona ermistir.

Arastirma: Arastirma yazilary, Kardagshk Dergisi nde en fazla yayimlanan
yazilardir. Dergide 1977 wyilina kadar yilizlerce arastrma yazisi
yayimlanmistir. Bu yazilarda Tiirkmen edebiyatinin, tarihinin ve
kiiltliriiniin ¢esitli yonlerine 151k tutulmustur.

Deneme: Kardashk Dergisi’nde, arastirma yazilar1 gibi deneme yazilari
da bol miktarda goriilmektedir. Dergi, hem kaliteli yaz1 kithigindan, hem
de yaz1 yazmayi destekleme politikasi giitmesinden dolay1 sayfalarinda
her tiirlii deneme yazisina yer vermistir.

Roportajlar: Kardaslik Dergisi’nde cesitli konular hakkinda rdportajlar
yapilmistir. Dergideki ilk roportaj, Kardaslik Ocagr’nin yonetim kurulu
baskan1 Dr. Merdan Ali yapilip ilk saymin Arapca boliimiinde
yayimlanmistir. Ayrica dergide, Tirkmen yazar ve sairlerin kiiltiir
kaynaklarina, diisiinme tarzlarma, Tiirk ve diinya edebiyat1 hakkindaki
diisiincelerine ve Tiirkmen edebiyat1 hakkindaki goriislerine vakif olmak
icin yapilan cok sayida roportaj yer almistir. Dergideki roportajlarin bir

kismi anket halinde diizenlenmistir. Ornegin derginin 1971 yilindaki
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11.

birinci sayisinda Mevlut Taha Kayaci’nin “Hikayecilik Konusunda Bir
Anket” adi altinda, 10 Tiirkmen edebiyat¢isinin Tiirkmen hikayeciligi
hakkindaki goriislerini, 3 sayida ¢ikan bir yazi serisi seklinde aktarmustir.
Anketin temel konusu, Irak Tirkmenlerinde hikdyenin yoklugunun ve
sOniikliigiiniin nedenlerini arastirmak olmustur.

Ozel Sayilar ve Edebi Yarismalar: Kardashik Dergisi, yasadigi tiim
parasal sikintilara ragmen Tiirkmen edebiyatma canlilik kazandirmak i¢in
1977 yilina kadar iki farkli edebi yarisma diizenlemistir. Biri derginin
Arapca boliimiinde 150 kelimelik kisa hikaye yarisma olmustur. Digeri
ise, derginin 1970 yilindaki 11-12 sayinda “Biiylik Yarisma” adi altinda
diizenlenmistir. Bu yarismada en iyi makale, en 1yi siir, en iyi hoyrat ve
en 1yi hikdye sahiplerine, onar dinar para odiilii tahsis edilmistir. Ayrica
Kardaslik Dergisi, gdzlerini hayata yuman iki Tirkmen sairi Hicri Dede

ve Mehmet Sadik adma iki ayr1 6zel say1 ¢ikarmigtir.
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4.2.1961-1977 YILLARI ARASINDA KARDASLIK DERGIS’NDE
YAYIMLANAN HiKAYELERIN INCELEMELERI VE

HIKAYELERIN KURGUSAL OZELLIKLERI

4.2.1. Anlatic1 Tipleri ve Aktarma Yontemi

Daha once belirtildigi gibi 1961 yilinda Kardasiik Dergisi’nin yaym hayatina
girmesi ile birlikte, Tirkmen yazarlarina hikdye yazma ve yayimlama firsati
dogmustur. Iste bu firsattan yararlanmaya calisan bir¢ok Tiirkmen yazari, ders
cikarmak veya 6giit vermek amaciyla yasadigi, tanik oldugu veya duydugu ibretlik
olaylar1, hikaye seklinde kaleme alarak okuyucu ile paylasmaya baslamistir. Yani s6z
konusu yillarda yayimlanan hikayelerin ¢ogu, kurgusu anlaticinin bizzat yasadigi
veya tanik oldugu canli hadiselere dayandig goriiliir. Bir baska ifadeyle bahsi gecen
hikayelerdeki anlatici, yazarm ta kendisidir. Nitekim anlaticilarin  hepsi,
hikayelerdeki olaylarin ger¢cek ve yasanmis olaylar oldugu iddiasinda bulunurlar. Bu
baglamda Kardaslik Dergisi’nde yayimlanan hikayelerdeki anlaticilarin biiylik bir
kismmin hikdyenin i¢inde yer alarak Oznel tutumda oldugu sodylenebilir. Bu
anlaticilarin en belirgin 6zelligi, okuyucuya degerlendirme firsat1 birakmadan olaylar
ve kisiler hakkinda yargida bulunup hikayelerde kendi bakis acilarini hakim kilarlar.
Boylece anlaticilar, hikdyede savunulan diisiincelere uyan kisileri 1yi; s6z konusu
diistincelere karsi olanlar1 kotii olarak gosterirler. Ayrica anlaticilar, hikayede
okuyucu ile konusarak meddah tslubu benimsedikleri dikkat ¢eker. Bu iislup
anlaticilarin 6znel tutumunu pekistirir. Dergide yayimlanan hikayelerdeki anlaticilar

asagidaki kategorilere tasnif edilebilir:

208



4.2.1.1. Ozne Anlatici

Gordigli ve yasadigi olaylardan esinlenerek hikdyelerini kurgulan Ali
Marufoglu, s6z konusu hikayelerde genellikle olaya tanik olan veya olaym bir
parcast olan bir kisi roliinde goriiliir. Dolayisiyla Marufoglu’nun hikéayelerinin
bircogu 6zne anlatici ile aktarildigi sOylenebilir. Marufoglu’nun Kardasiik

Dergisi 'nde yayimladig1 hikayelerindeki 6zne anlatici sdyle gosterilebilir:

Marufoglu, ana dili hakkindaki diisiincelerini okuyucu ile paylasmak amaciyla
kaleme aldig1 “Bu Cocuk Sizindir” isimli hikayesindeki olaylarin tamami, yazarin
bakis agis1 ile okuyucuya sunuldugu gibi metindeki olaylar, yazar tarafindan bizzat
yasanilan hadiseler olarak tasvir edilir. =~ Boylece s6z konusu hikdyenin genel
cercevesi, anlatici-yazar ait bir an1 yazis1 seklinde ¢izilir ve hikdyedeki olaylar bahsi
gecen anlatici-yazar tarafindan aktarilir. Hikdyede ismi belirtilmeyen anlatici,
Necef’te rastladig1 bir olayi, okuyucu ile paylasir. S6z konusu olay, ailesini kayip
ettigi icin aglayan dort yasindaki bir Azeri ¢ocugun, Tiirkmen olan anlaticinin ailesi
tarafindan teselli edildiginde susmasidir. Dolayisiyla hikdye, olaylarmn i¢inde yer alan
O0zne anlatic1 tarafindan aktarildig1 soylenebilir: “Ben ‘avunmaz’ dedimse
dinletemedim. Kesvan* ille de avunur diye israr ediyordu. Artik saskinliklarim
birbirini basmist1 sanki olaylar bu giin benimle sasirtmaca oynuyordu.”%. Ancak
hikdyedeki olaylarin iizerinden zaman gecip hikdyedeki Ozne, yazarin nesnesi

halinde aktarildigindan dolayr buradaki 6znenin ayrigmis 6zne olarak

*Cami ve kutsal yerlerde insanlarin ayakkabilarina muhafaza eden hizmetgi.
39 Ali Marufoglu, “Bu Cocuk Sizindir”, Kardashk Dergisi, C.14, S. 3-4, Temmuz-Agustos 1974, s.
23.
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nitelendirilebilir. Ayrica hikdyenin tamami1 6zne anlatici tarafindan gésterme yontemi
ile aktarildig1 gozlemlenir: “Siyah legekli, sagcakli boyamasi* ve topuklarimi Grten
mantosuyla tam bir Necefli kadindi. Revze-1 Haydariye’nin Sahn-i* seriflerinde
esimle yan yana oturmus sohbet ediyorlar. Cocuklarimiz ise 6z oyuncaklar1 ile
dimiigti*. Carsiya ¢ikmis bir daha yanlarmma doniiyordum. Yaklasincam esimin

kulaklarma bir seyler fisildadi.”* .

Yazar, gecmiste yasadigi olaylardan hareketle kaleme aldig1 bir bagka hikaye,
“IIk Tokat” isimli hikdyesidir. Nitekim metnin sonuna yazar tarafindan eklenen bir
not ile s6z konusu hikdye kaynagmnin yasanmis bir olaya dayandigi su ifadelerle
belirtilmistir: “Degerli okurlarim, hikayenin olaylar1 katiyen uydurma veya hayal
mahsulii degildir. Harfi harfine dogru ve otuzlarin son basamaklarinda Tuz’da* olup
bitmis ve hicbir iz birakmadan silinip gitmistir...”*". Boylece eskide yasanmus bir
hadise, hikayedeki olaylara tanik olan ve olaylarin icinde yer alan 6zne anlatici
tarafindan aktarilir. Anlatic1- yazar ilkokul donemlerinde sahit oldugu bir olayi,
ogretmenlere mesaj vermek amaciyla, yaklasik 45 yil sonra (olay 30’larin sonunda-
hikdyenin yayimlanma tarihi 1975°tir) kaleme alir. Dolayisiyla hikdyedeki anlatici,
ayrismis 6zne anlatict oldugu soylenebilir: “Okuma yilinin ilk sabahindan, hatta ilk
dakikasindan beri caligkan mi, tenbel mi, uslu mu, haylaz mi1 demeden bilegine
kuvvet verip Omriinde ilk defa gordiigii Ogrencileri yere sererken ta kendisi
uslandirmaya muhta¢ olan miidiire gelince, yillar sonra bu ayni1 vazifede kalmisti.

Sonralar1 vicdanin1 sesine uyup da taskinli§i biwraktt mi1 brakmadi mi

*Kadinlarin, alinlarma bagladiklari siyah renkte bir ¢esit esarp.

*imam Ali’nin (A.S.) Tiirbesi

395 Ali Marufoglu, a. g. h., Temmuz-Agustos 1974, s. 22.

*Yazarin yasadig1 ve tamamiyla bir Tiirkmen sehri olan Tuzhurmatu ilgesi.

*% Marufoglu, Ali, “ilk Tokat”, Kardaslk Dergisi, C.14, S. 10-11-12, Subat-Mart-Nisan 1975, 5.32.
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bilmiyorum.”*"”. Ote yandan hikdyenin kaynag1 gercek bir olaya dayansa da, metinde
Yiiksel’e atilan tokadin sesini, bir tabanca ateslenmesine benzetmek gibi
miibalagalar, yazarin Yiiksel’e karsi tarafli tutumunu gosterir. Bununla birlikte
hikdyenin geneli 6zne anlatic1 tarafinda gosterme yontemi ile aktarilsa da, hikayede

yer yer anlatma yontemi kullanildig1 goriiliir.

Yazarmn, “Buz.. Yagmurluk” isimli hikayesindeki olaylarn 6zne anlatict
tarafindan aktarildig1 goriiliir. Ozne anlatici, ana olaym bir parcasi olan kisidir. Bir
baska ifade ile olaylar, hikdyedeki yardimci kisi tarafindan aktarimistir. Hatta
aktarilan O0znelerin biri ile aktarici 6zne arasinda tam bir 6zdeslik bulunmaktadir.
Olaylar1 aktaran kisi, hikdyenin merkezi kisisi Dayr Mehmed’in yaninda bulunan
geng is arkadasidir: “Aksamdan beri dizlerine degin su i¢inde ekin suvaran (Day1
Mehmet)’in sézde is arkadasiyim, bununla birlikte daha ayagimi soyup suya bile
girmemistim”308. Dolayistyla hikayedeki olaylar gosterme yontemi ile hikayenin
yardime1 kisisi tarafindan aktarilmistir. Hikayede ismi acgiklanmayan ancak 20
yaslarint doldurmamis olan yardimci kisi, Dayr Mehmet’te ile birlikte tarlada
calisirken baslarindan gegen olaylar1 simdiki zaman kipi ile sunarak okuyucuya, Day1
Mehmed’in ¢aligkanligini, cesaretini ve bilgeligini gdsterir:“ Mavzerim kucagimda
Day1 Mehmed’in kepengi altimda kendi kaputuma burunmus, soguktan ellerimi iki

dizimin arasma sikistrmis dylece oturmusum’™®

. Ancak hikayede anlatma yontemi
ile aktarilan boliimler de bulunmaktadir. Ozellikle Dayr Mehmed’in askerlik

kahramanliklarinin - sunuldugu béliimler bu yontem ile aktarilmistir. Ornegin

“Askerlikte ¢avusmus, balkanlarda carpismig, seferberlikte Kafkas cephesinde

397 Ali Marufoglu, a. g. h., Subat-Mart-Nisan 1975, s. 32
% Ali Marufoglu, “Buz.. Yagmurluk 17, Kardashk Dergisi, C4, S.1-2, Haziran 1964, s. 38.
399 Ali Marufoglu, a. g. h., Haziran 1964, s. 38.
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sonsuz kahramanliklar gostermis. Birka¢ defa yaralandigi halde, hastanede yatmak

istememisti™'°.

Yazar, “Nisanct Ali” isimli hikdyesinde, yasadigi sehrin 20 yil 6nceki
durumunu ve o tarihlerde yasadigi sehirde sahit oldugu bazi ibretlik olaylar1 aktarir.
Dolayisiyla burada hikayenin anlaticisi, olaylar1 yapan ve olaylara sahit olan kisi
oldugu icin, bu hikdye 6zne anlatici ile aktarildig1 sdylenebilir. Ornegin anlatici, o
tarihlerde domuz avina ¢iktiklar1 giinii su sekilde ifade eder: “Giinlerden Cuma bu
glinde domuz av1 var. Daha silah tasimayacak bir yastayim nede olsa mektep yok ben

de komsularla beraber gidiyorum...”'",

Yukaridaki ifadelerde goriildigii gibi
buradaki 6zne ayrismis 6znedir. Ciinkii aktarilan 6zne gegmise ait ve bugiin aktarici
O0znenin nesnesi durumundadir. Ayrica hikayenin olaylar1 20 yil Oncesinin
olaylaridir: “Yirmi yil 6ncesine degin sehrimiz bir kdy hayati yasadigi i¢in bizler
oldukca tasasizdik”. Bununla birlikte, hikdyede hem anlatma hem de gdsterme
yontemi goriilmektedir. Nitekim hikayenin ilk paragraflarinda anlatici-yazarin
yorumlari, degerlendirmeleri ve kisiler hakkindaki yargilar1 agik bir sekilde
gozlemlenir. Ornegin anlatici-yazar, sehirde yasayan insanlar ile koyde yasayan
insanlar arasinda kiyaslama yaparken sehirli insanlar1 su sekilde riyakar olarak
yargilar: “Insanlarm karakterini dlgebilen bir kimse ekinini ekipte belini tanrisina
baglayan temiz kalpli koyliilerle beraber sefa slirmeyi i¢i hasadet®, dis1 tasannu
2312

kokan gosteris diiskiinii sehirliler arasinda yasamaya bin defa tercih eder

Anlatici-yazar hikdyenin baska bir yerinde insanoglunu su sekilde yargilar

319 Ali Marufoglu, a. g. h., Haziran 1964, s. 38.

311 Ali Marufoglu, “Nisanc1 Ali”, Kardaslik Dergisi, C.7, S. 4, Agustos 1967, s. 20.
*Kiskanglik

312 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 20.
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“Insanoglunun yiizde dosan sekizi giicliiler karsisinda koyun, giigsiizlere kars1 kurt

kesilir**"?.

Yazarmn, “Bibusu (kumru)” isimli hikdyesindeki anlaticinin, 6zne anlatici
oldugu gozlemlenir. Hikdyede anlatici, yavru kumru ile kart giivercinler arasindaki
yuva kavgasina tanik olan kisidir. Bu nedenle hikdye 6zne anlaticinin bakis agisi ile
aktarilmistir. Zira yazar hikdyedeki tek kisidir ve gozlemlerini su sekilde kaleme
alir: “Kiigiikpazar’da g¢ogunlukla oturdugum kahve hanmin on metreden yiiksek
devebeli* ¢inko tavaninda arasinda {i¢ giinden beri siirlip giden dogiis bir tiirli

bitmiyordu™'*.

Yukaridaki ifadelerden anlasildigi iizere aktarilan 6zne, aktarici
0znenin nesnesi durumunda degildir. Dolayisiyla burada 6zdes 6zne bulunmaktadir.
Ancak hikayenin bir¢ok yerinde s6z konusu 6zne anlaticinin hikaye icinden ¢ekilerek
ve hikdyede cereyan etmeyen olaylar1 hakkindaki bilgi vererek tanrisal konumlu
gbzlemci anlaticiya doniistiigii goriiliir. Ornegin hikdyenin anlaticisi, gézlemledigi
olaylarin disinda yabani kuslar hakkinda okuyucuya genel bilgiler verdigi gibi
okuyucunun dikkatini yuva konusuna c¢ekmek i¢cin onu yonlendirmeye calistigi
goriiliir: “Her ciftlesen yabani kusun (yazlik ve kislik) iki yuvasinin bulundugunu ve
yazlik yuvanin da iginde biyiittiikleri yavrularina birakmalarmi bilmemiz

gerekir.”"”.

Bu hikayenin aktariminda hem anlatma hem de gdsterme ydntemi
kullanildig1 sdylenebilir. Nitekim hikdyenin bazi boliimleri 6zne anlatici tarafindan
gosterme yontemi ile aktarilirken diger boliimleri gozlemci anlatict vasitasiyla

anlatma yOntemi ile aktarilir. Ayrica yazar, hakli olan kumrunun savunmasini

destekledigini hikdye boyunca hissettirir. Ozellikle hikdyeye Bibisu (Kumru) ismi

313 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 20.

*Ucgen seklinde bir ¢esit tavandr.

1% Ali Marufoglu, “Bibusu (Kumru)”, Kardashk Dergisi, C.7, S. 6-7, Ekim-Kasim1967, s. 25.
315 Ali Marufoglu, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 25.
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verilmesi, kumru i¢in “yavru, yavrucuk ve hayvancik” ve giivercinler i¢in “kart” gibi
sifatlar kullanilmasi yazarin taraf tuttugunu agik bir sekilde ortaya koymustur.
Bunula birlikte “Ne yazik ki tek kalmistir zalim bir avcinin tuzagina mi diigmiis!!

59316

Yoksa gaddar bir kursuna mi kurban gitmistir?! Bilinmez gibi ifadelerde,

anlaticiin 6znel tavri agik bir sekilde goriliir.

Yazarin “At Masalr” isimli hikadyesinin anlaticisi, olaylara tamik olan kisi
oldugundan dolay1 hikdyenin olaylar1 6zne anlaticinin bakis agisi ile aktarildigi
sOylenebilir. Ayrica hikdyenin kaynagi yazarin hatiras1 oldugu i¢in buradaki birinci
kisi anlatici, yazarin kendisidir. Anlatici-yazar hikayedeki varligini gizlemeye ihtiyag
duymadan 30 yil 6nce gordiigii olaylar1 ve amcasindan duydugu At Masali’n1 hatira
seklinde kaleme alir. Dolayisiyla buradaki anlatic1 ayrismis 6znedir: “Cocuklugumda
her giin birka¢ defa hir¢inlagtigimai iyice hatirlarim. Nazima ancak amucam dayandigi
igin yanindan bir an bile ayrilmazdim. Rahmetlinin atlara kars1 pek meraki vardr™"”.
Bununla birlikte hikdyenin geneli 6zne anlatici tarafindan hem anlatma yontemi hem
de gosterme yontemi ile kaleme almir. Anlatici-yazar varhigmi acgik bir sekilde
hissettirmenin yani sira hikayede degerlendirmeler yapar, fikirlerini dile getirir ve
zaman zaman meddah tislubunda oldugu gibi okuyucu ile konusup akil verir: “Masal
deyip de ge¢miyelim. O zaman masallar hayati anlayan biiyliklerin avuntusu.
Kiigiiklerinde bir eglencesi sayilirdi... Tath tatli anlatilan hikmet, ibret dolu
masallarimizin binde bir tadin1 bu giinlin radyolarinda sinemalarinda, hatta

televizyonlarinda bile bulamiyorum. Bilmeme ki bana mu dyle geliyor™'®. Ayrica

yazar, hikayenin sonunda Kardagslhik Dergisi’nin yillik aboneligi karsiliginda bir dinar

316 Ali Marufoglu, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 25.
317 Ali Marufoglu, “At Masali”, Kardashk Dergisi, C.8, S. 4-5, Agustos-Eyliil 1968, s. 23.
1% Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 23.
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odemekten ka¢inan insanlar1 yargilayarak onlar1 enayi ve bosbogaz olarak
nitelendirmektedir: “Yilda bir tek derginin aboneliginden kagmak i¢in bahaneler
uyduran birka¢ enayinin (yan yattim c¢amura battim) kabilinden olan...

Bosbogazliklarin1 duydukea..”".

Yazar, gii¢siiz insanlarin zalim ve iktidar sahibi insanlar tarafinda ezilmelerine
151k tutmak amaci ile kaleme aldigi “Turgay” isimli hikdyesinde 6zne anlatici
kullanir. S6z konusu anlatici, hikdyede bulunan tek kisidir. Hikayede Sahinden kagan
bir turgay, tarlada gezinen anlaticinin koluna c¢arpar. Anlatict bu olaym yaninda
baska bir masal aktararak okuyucuya bazi mesajlar vermeye c¢alisir. Dolayisiyla
buradaki anlatic1 olaylarin i¢inde yer alan 6zdes Oznedir: “Sehirden birka¢ mil
uzaktaki tarlamda “kotel” dedigimiz su yolunun kirik dokiigini capa ile
kiyeliyordum* birden bire sol koluma ufak bir nesnenin carptigmi duydum.”%.
Bununla birlikte hikdyede anlatma ve gosterme yonteminin kullanildigi gézlemlenir.
Zira hikdyenin geneli 6zne anlatici tarafindan gosterme yOntemi ile aktarildig:
goriilse de, hikdyenin bir¢cok yerinde anlatici-yazarin degerlendirmelerine rastlamak
miimkiindiir. Ornegin hikdyede anlatic1-yazar, sahinden kagan turgay kusunun insana
sigimmasinin dogru bir hareket olup olmadigini su sekilde degerlendirir: “(Acaba
insan daldas1* bu kuscagiz i¢in emin bir siginak mudir??) belki evet belki hayir..
Olabilir ki insan oglu bu hayvancagizin kanatlarini 6teleyip* goniil yapsmn diye
cocuklarin elinde bin bir iskence 6ldiirtmiis olsun ve yahut midesini koreltmek i¢in

kafasini koparip etini siste pisiriverisin...”*".

319 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 24.

320 Ali Marufoglu, “Turgay”, Kardasltk Dergisi, C.14, S. 6-7, Ekim-Kasim1974, s. 26.
*Golge.

*Kuslarimn tiiylerini yolmak.

321 Ali Marufoglu, a. g. h., Ekim-Kasim1974, s. 26.
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Yazarin “Sag El” isimli hikdyesindeki anlatic1 da, 6zne anlaticidir. Hikaye,
Musul’u ziyaret eden iki Tiirkmen arkadasin, sehir hakkindaki izlenimlerinden ve
orada karsilastiklar1 olaylardan hareket ile kurgulanir. Hikdyenin anlaticisi, bahsi
gecen iki kisiden biridir. Ancak hikdyede bu kisinin isminden veya herhangi bir
ozelliginden s6z edilmemesi, hikdyenin anlatici-yazar tarafindan aktarildigini
gostermektedir. Anlatici-yazar, burada gegmiste yasadigi bir olayr aktardigindan
dolay1 hikayedeki anlaticinin ayrismis 6zne oldugu soylenebilir: “Kendimi ilkbaharin
bir giizelligine Oylesine kaptrmisim ki her seyimi hatta alacigimi bile

22
unutmugum.”

. Ayrica hikaye, sahis kadrosundan birinin bakis acgis1 ile anlatildigi
icin burada gdsterme yonteminin hakim oldugu gozlenebilir: “Ug kath bir otelin
Dicle’ye bakan balkonundayim. Giindiiziin aydinlig1 yorgun bir bekg¢i gibi agir agir

¢ekilip gittikten sonra yerini gecenin canli karanligina birakmigstr>*.

Ihsan Siddik Vasfi'nin “Zeynel Efendi” isimli hikdyesinde 6zne anlatict
bulunmaktadir. Buradaki anlatici olaylara tanik olan ve olaylarin bir parcasi olan
kisidir. Hikdyede Bagdat’ta {iniversite yillarina ait anilarin1 okuyucu ile paylasan
Esref, bu anilarin merkezine Zeynel Efendi’yi koyar. Dolayisiyla, hikaye kisilerinden
biri olan Egsref tarafindan aktarilan bu metinde; Esref, gecmiste yasanmis bazi
olaylarin bir pargasi oldugu gibi Zeynel Efendi ile ilgili baz1 olaylara da tanik olur:
“Kardesi Ahmed Amca, ona beni ilk defa tamitirken, bak Zeynel!.. Dedi. Iste bu,

rahmetli Haci Ali’nin biiyiik oglu Esref’dir***

. Esref 6grencilik yillarina ait olaylar
aktardig1 i¢in hikayedeki Oznenin, ayrismis Ozne oldugu sOylenebilir. Nitekim

metinde aktarilan Ozne, aktarici 6znenin nesnesi durumundadir: “Bagdat’ta

322 Ali Marufoglu, “Sag El1”, Kardashk Dergisi, C.10, S. 1-2, Mayis-Haziran 1970, s. 28.
*2 Ali Marufoglu, a. g. h., Mayis-Haziran 1970, s. 28.
324 fhsan Siddik Vasfi, “Zeynel Efendi”, Kardashk Dergisi, C.10, S. 7-8, Kasim-Aralik 1970, s. 27.
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gecirdigim fakiilte hayati siiresi, eger bana 0miir boyu yoldaslar1 kazandirmis olan
ogrenci yurt hatiralar1 olsun, eger Hacl Zeynel Efendi’nin o samimi aile hayati
hatrralar1 olsun, gergekten hayatimm en zevkli ve utulmaz hatiralarindandir™>.

Yukaridaki oOrneklerde goriildiigii gibi, hikdye kisilerinden Esref’in tarafindan

aktarilan bu hikayede gosterme yontemi kullanilir.

Habip Sevimli’in, “Sans Meselesi” i1simli hikayesindeki anlatici, olaylarin hem
yapicist hem de aktaricist oldugu i¢in 6zne anlatici olarak nitelendirilebilir. Nitekim
kaynagi hatiraya dayanan bu hikdyedeki olaylarin anlaticisi, s6z konusu olaylarla
karsilagan hikaye kahramanidir. Kitap¢i olarak ¢alisan anlatici, para kazanmanin sans
meselesi oldugunu gostermek icin gegmiste karsilastigr bir olayr okur ile paylasir.
Ani yazist seklinde olan bu hikayenin anlaticisi, karsilastigi olaylar iizerinden ¢ok
zaman ge¢meden aktardigi icin ve metinde aktarilan 6zne ile aktaricit 6zne arasinda
tam bir biitiinlik bulundugundan dolayr buradaki 6znenin, 6zdes 6zne oldugu
sOylenebilir: “Kirk yildir kitap¢iyim bir tiirli isimi artiramadim, cilinkii okumaya
ragbet yok. Ogrenciler bile derslerine calismiyorlar, isi sansa birakmuslar... Imtihan
da sans meselesi, calismaya ne liizum var! Genglik biitiin fikrini sinemaya vermis.
Sinemalar dolup bosaliyor, artik kitabi kim okur,! ***°. Bununla birlikte hikdyede
yazar kimligini gizleme geregi duymadigi i¢in, hikdye anlaticisina herhangi bir isim
vermez. Dolayisiyla okur, hikdyede yasanilan tiim olaylarin ve anlaticinin bakis
acistyla yapilan tiim yorum ve degerlendirmelerin anlaticiya ait oldugunu agik bir

sekilde hisseder. Ayrica yukaridaki ornekte goriildiigii gibi 6zdes 6zne tarafindan

325 fhsan Siddik Vasfi, a. g. h., Kasim-Aralik 1970, s. 27.
326 Mehmet Habip Sevimli, “Sans Meselesi”, Kardasltk Dergisi, C.6, S. 6-7, Ekim-Kasim 1966, s. 52.
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aktarilan bu hikayenin aktariminda, gosterme yonteminin yani sira anlatma yontemi

de kullanilir.

Kendi toplumuna karsi yaptig1 ihanetten dolay1 vicdan azabi ¢eken bir ajanin
pismanlig1 etrafinda sekillenen Mevlut Taha Kayact’nin, “Sugunu Bagislatan Adam”
isimli hikayesindeki anlatici, hikdyedeki merkezi kisi Sabri’nin arkadasidir. Bir
baska tabirle, isledigi suglardan dolay1 {iziintiisiinden kivranan Sabri’nin intihar
etmeden Onceki hali, hikdyenin anlaticis1 olan Sabri’nin arkadasinin bakis agisiyla
aktarilir. Dolayisiyla hikaye anlaticisi, sahis kadrosunun i¢inde yer alan ve hikayenin
olaylarna tanik olan kisidir. Ayrica hikayede aktarilan 6zne ile aktarici 6zne arasinda
tam bir biitiinlik ve 6zdeslik olmasi, anlaticinin 6zdes 6zne olmasini gosterir:
“Pencere kanadin1 agmadan boylandim, yillar var aramiz agik bulunana Sabri yagmur
altnda bir kedi gibi zipliyordu. Biraz durakladim, kosup agtim kapiyr.”?*’. Ote
yandan hikdyede anlaticiya herhangi bir isim verilmemesi, buradaki anlaticinin yazar
oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte hikayede yazar ile anlatici, bircok konuda
hem fikir olduklar1 goriilmektedir. Ornegin Sabri’ye acimak konusunda yazar kendi
milletine zarar vermis eski bir ajanin hikdyesi olmasina ragmen hikdyeye “Sucunu
Bagislatan Adam” isimi verirken anlatici, hikdyede arkadasi olan Sabri’den hep
zavalli sifat1 ile s6z eder. Ayrica bu hikdyenin geneli Sabri’nin arkadasi olan 6zne
anlatict tarafindan gosterme yontemi ile okuyucuya sunulur: “Ben, soba dibine
siginip, omuza attigim yorgana biiriinliyordum soniik lamba aydinliginda gelisi gilizel
elime gecen bir kitap okuyordum. ****, Hikdyede bu yontem zaman zaman karsilikli

konugmalara dayali sahneleme teknigi ile desteklenir. Gosterme yonteminin yani sira

327 Mevlut Taha Kayaci, “Sucunu Bagislatan Adam”, Kardaslik Dergisi, C.13, S.7-8, Kasim-
Aralik1973, s. 34.

328 Mevlut Taha Kayaci, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 34.
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hikdyede yazarin varligini belli ettiren ve anlatma yontemi ile aktarilan bolimler de
bulunmaktadir: “Su ‘of’u Sabri gegirircesine savurmustu, odaya sactig1 raki kokusu

her yana yayilarak, bunaltici bir hava estirirdi.”*’.

2

Osman Sengoniil’tin “Hanim Efendi...!” isimli hikdyesinde de 6zne anlatici
bulunur. Hikdyenin anlaticisi, bir glin i¢inde basindan gegen olaylar1 anlatir. Nitekim
bu hikayede iki temel olay var. S6z konusu olaylarin biri, zeminin sabunlu ve kaygan
oldugunu bilmedigi i¢in anlatici, kendi evinin avlusunda kayip yere diismesidir;
digeri ise, anlaticinin, diizgiin goriinen ancak akil hastasi olan bir kadina yardim
etmek isterken onun iftirasina ugrayarak dnce mahalle dayagi yemesi ve daha sonra
karakolluk olmasidir. Goriildiigli gibi hikayedeki her iki olayin merkezinde anlatict
bulunmasinim yani sira hikdyeyi aktaran 6zne ile aktarici 6zne arasinda tam bir
biitiinliikk bulundugu i¢in hikdyenin aktaricis1 6zdes 6zne olarak adlandirilabilir.
Bunula birlikte hikayenin tamami 6zne anlatici tarafindan gosterme yontemi ile
aktarildig1 soylenebilir: “Diin aksam bir kaza atlattim, ¢cok siikiir selametle gecti...
Bizim hanim camasir yikamisti, yere sabun suyu dokiilmiis, unutulmus kalmais, tabi
yer de mozaik.. Ben ne bileyim, gecerken ayagim kaydi, kaydigim gibi yerde

uzanmam bir oldu... %

Yazar, memurlarin ge¢im sikintis1 ve dar gelirden dolay: hayatta karsilastiklar1
zorluklar1 konu eden “Senelerin Hikayesi” isimli hikayesi, 6zne anlatic1 tarafindan
aktarilr. Hikaye, dar gelirden kaynakli zor hayat sartlar1 yasayan bir memurun
hatrralar1 seklinde kaleme alindigi gézlemlenir. Boylece yasadigir olaylar1 hatira

seklinde yaziya gegen dar gelirli memur, ayn1 zamanda hikiyenin 6zne anlaticisidir.

3Mevlut Taha Kayaci, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 34.
30 Osman Sengoniil, “Hanim Efendi..!”, Kardaslhik Dergisi, C.3, S. 1-2, Haziran 1963,s. 52.
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Ancak olaylar gecmis zamana ait oldugu i¢cin ve hikdye bugiin bir hatira seklinde
anlatildig1 i¢cin buradaki 6zne, ayrismis 6znedir. Nitekim hikdyedeki 6zne, bugiin
anlaticinin nesnesi durumunda oldugu goriiliir: “O giin kafam alt iisttii, bin bir ¢esit
dert vardi igcimde, paltom olmadigi i¢cin boynuma doladigim ¢ok eski bir atkiyla kis1
gecirmeye calistyordum ellerim cebimde bir yandan da hafif yagmur sepeliyordu,

1
»31 " Bununla

Oyle saskindim etrafimdan gelip gecenleri bile fark etmiyordum
birlikte, yazar anlatictya isim vermeyerek onun roliine kendisinin biriindiigi
gozlemlenir. Yani hikayede anlaticinin, yazarin kendisi oldugu izlenimi yaratilmistir.

Ayrica yukaridaki 6rnekte goriildiigi gibi hikdyenin tamami, gdsterme yontemi ile

aktarilmistir.

Memurlarin ge¢im sikintisina 1g1k tutuldugu baska bir hikaye ise, Sengoniil’iin
“Buzdolab1” isimli hikayesidir. Hikdyede kizinin ve esinin israr1 iizerine taksitle,
dikis makinesi ile buzdolab1 almak zorunda kalan az gelirli memur bir babanin icine
diistiigii zor durum, kendi bakis acisiyla dile getirilir. Dolayisiyla hikdyenin merkezi
kisisi olan memur, ayn1 zamanda hikdyenin 6zne anlaticisidir. Dolayisiyla buradaki
anlatici, tiim hikaye olaylarinin i¢inde yer alan kisidir. Ayrica aktarilan 6zne ile
aktarict 6zne arasinda tam bir 6zdeslik vardir. Hatira seklinde yazilan bu hikaye,
0zne anlatic1 olaylar1 gosterme yontemi ile aktarir: “Hanim! Biliyorsun ben kiigiik
memurun birtyim, mahdut bir ayligim var, zoraki yetistiriyorum, daha makinenin
borcu bitmedi. Birde iizerine buzdolabi mi1 gelecek? Ya bezirgdnin ya bakkalin

- 2
borcunu nerden verecegiz?>2.

331 Osman Sengoniil, “Senelerin Hikayesi 17, Kardaslik Dergisi, C.9, S. 10, Mart-Nisan 1970, s.39.
332 Osman Sengoniil, “Buzdolabi”, Kardaslik Dergisi, C.4, S. 3, Temmuz 1964, s. 42.
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Basit bir dolandirma vakasi etrafindan sekillenen yazarm, “Hikaye” bashgi ile
kaleme aldig1 metinindeki olaylar, hikdyenin merkezi olan 6zne anlatici tarafindan
aktarilir. Anlatici, nehir kenarinda tanistigi beyan ile keyifli bir gece gec¢irmeyi
planlarken ciizdanin1 s6z konusu beyana kaptirarak ne sekilde dolandirildigini
aciklar. Dolayisiyla anlatici, olaylar1 bizzat yasayan ve {izerinden ¢ok fazla zaman
gecmeden aktaran kisidir. Burada aktarilan 6zne ile aktaran 6zne arasinda bir
biitlinliik ve 6zdeslik bulundugu i¢in, hikayedeki anlatici 6zneyi 6zdes 6zne olarak
nitelendirilebilir. Bunula birlikte hikdyenin olaylari, 6zne anlatict tarafindan
gosterme yontemi ile aktarildigi gézlemlenir: “Bugiin epeyi yoruldum, ama bu uyku
da fena degildi, kendimi canli hissediyorum. Yarin nasilsa Cuma tatili, bu geceyi is

giiriiltiisiinden uzak, iyi bir yerde gecirmem lazim...””*.

Tibbi hastaliklarin ilacim tfiirtik¢li, hac1 ve hocada arama gibi davranislarin
elestirilmesi iizerine kurgulanan Sen Koryali’nin “Irza Hanim” isimli hikayesi, 6zne
anlatici tarafindan aktarildigi goézlemlenir. Hikayede anlatici, esinin sdziine kanarak
felcli kizlarim1 tedavi ettirmek icin baska bir sehirde olan “Irza Hanim” ismindeki
iflirtik¢iiye gotiirtir. Anlatic, yolculuk sirasinda karsilastiklar1 olaylari, sicagi
sicagma okuyucu ile paylasir. Dolayisiyla hikdyede anlatici 6zne, aktarilan 6zne ile
tam bir biitiinliik ve 6zdeslik i¢inde oldugu sdylenebilir: “Bogucu bir sicaklik
bayginlik getiriyordu i¢imize, tika basa dolu bir otobiis sarsiyordu bizi tulug* gibi,
yolun bozuklugundan, nefes, ter kokusu, eksi eksi kokuyordu genzimizde...”334.

Ancak hikayenin ilerleyen kisimlarinda hikayedeki ©6zne anlaticinin gozlemci

anlaticiya doniistiigli gozlemlenir. Anlatic1 6zellikle otobiisteki yolcular ve iifiirtik¢li

333 Osman Sengéniil, “Hikaye”, Kardaslk Dergisi, C.4, S. 5, Eyliil 1964, s. 28.
*Tulum.
3% Sen Koryali, “Irza Hanim”, Kardashk Dergisi, C.7, S.6-7, Ekim-Kasim 1967, s. 43.
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“Irza Hanim” hakkindaki izlenimlerini aktarirken gozlemci bir tavir takindigi
goriiliir: “Irza Hanim yayilmis sedire, basma sarmis beyaz ortii, gozleri fildir fildir
donliyordu gozliiklerinin arkasindan.. kesmisti uzun uzun kagitlar, toplamisti
yanimna..”**>. Ayrica yukardaki 6rneklerde goriildiigii gibi hikdyenin aktariminda hem

anlatma hem de gdsterme yontemi kullanilir.

Koryalr’nin “Kiigiik Bir Hikaye” isimli hikyesinden 6zne anlatic1 gdzlemlenir.
Hikdyede anlatici, mahkemede koridorunda hékimin kapisindaki uzun sirada
beklerken oniinde cereyan eden ibretlik bir olay1 okuyucu ile paylasir ve okuyucunun
bu olaydan ders ¢ikarmasmi ister. Dolayisiyla anlatici, hikayenin olaylarma tanik
olan kisidir. Ancak s6z konusu anlatici, gordiigii olaylar1 sonradan aktardigindan
dolay1 burada ayrismis 6zne konumundadir: “Her insanin basina gelir ya, ben de
gecenlerde mahkemeye gitmistim... Bir siirii kadinli, erkekli insanlarda hakimin
kapisinda bekliyordu. Biz de sraya girdik...”**’. Bunula birlikte hikdyenin geneli
gosterme yontemi ile aktarilirken kisilerin konusmalarinda sahneleme teknigi ile

sunulmustur:

“ - Ulan hi¢ utanmazsin, anan bacin yok mu, beni mi buldun. Burada alem ne

halde, sen sarkintilikla mesgulsiin!... Kimi de:

- Yahu durun bakalim, brakin zavalliy, meseleyi anlayalim ne oldu
bakalim...”*"".
Hidayet Kemal Bayatl, bir gezi yazisi seklinde kaleme aldigi “Marmara’daki

Anahtar” isimli hikayesini dzne anlatici ile aktarir. Anlatict Kerkiik’ten Istanbul’a

yaptiklar1 seyahat swrasinda, gordiikleri manzaralari ve karsilastiklar1 olaylari

335 Sen Koryali, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 43.
336 Sen Koryal, “Kii¢iik Bir Hikaye”, Kardashk Dergisi, C.7, S.5, Eyliil 1967, s. 39.
337 Sen Koryaly, a. g. h., Eyliil 1967, s. 39.

222



okuyucu ile paylasir. Bu bilgilerin yani sira anlatici, Istanbul’da kiraladiklar1
pansiyon sahibinin agk hikayesini de okuyucuya aktarir. Dolayisiyla hikayenin
olaylari, sahis kadrosunda merkezi kisi konumunda olan 6zne anlatici tarafindan dile
getirilir. S6z konusu olaylar, sonradan kaleme alindigindan dolay1 hikayede aktarilan
0zne, aktaric1 6znenin nesnesi durumundadir. Dolayisiyla hikayedeki 6zne, ayrismis
ozne olarak nitelendirilebilir: * Iste yolculugumuz bdyle giizel hava i¢inde gecti.. Ve
{i¢ giin sonra Istanbul’a vardik.”**®. Daha 6nceki hikdyelerde oldugu gibi burada da
anlaticinin herhangi bir 6zelliginden veya isminden s6z edilmemesi, anlatici ile
yazarin ayni kisi oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte hikayenin aktariminda

gosterme yontemi kullanildigi gibi anlatma yontemi de bulunmaktadir.

Toplumsal bir konu olan komsu kavgasinin nedenlerini aktarmak amaci ile
kurgulanan Mehmet Karaulus’un “Komsu Kavgas1” isimli hikdyesinin olaylari,
hikdyenin kisi kadrosunda yer alan kisilerden bir tarafindan aktarilir. Zira diger
hikayelerde oldugu gibi bu hikayenin de kurgusuna yazarin hatirasi kaynaklik yapar.
Burada anlatict ge¢cmiste yasadigi olayr okuyucuya bir hikdye seklinde sunar.
Dolayisiyla bu hikayenin aktarimi, gecmisteki olaylarin bir kismini goézlemleyen, bir
kismin1 yasayan ve hikdyenin sahis kadrosundan biri olan 6zne veya kahraman
anlatict tarafindan aktarilir: “Orta halli, kiiciik esnaftan biriyim, bu sehrin tiirli
semtlerinde konak kiraladimsa da, her defasinda bir sebeple, gah oturdugumuz konak
satilir, gah tamire verilir de tasinmak zorunda kalirrm”**. Anlatic hikayede bazi
kisileri ovdiigii gibi bazi kisileri yerer ve onlar hakkinda kotii benzetmeler yapar.

Ornegin Giiler Babasi’n1 évdiigii gibi yeni gelen komsularmi kaldirim diiskiinlerine

338 Hidayet Kemal Bayatli, “Marmara’daki Anahtar”, Kardaslik Dergisi, C.14, S.5, Eyliil 1974, s. 26.
339 Mehmet Karaulus, “Komsu Kavgas1”, Kardashk Dergisi, C.10, S.12, Nisan 1971,s. 28.
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benzeterek yerer. Ayrica hikayenin tiim olaylari, anlatici roliinii {istlenen merkez1 kisi

tarafindan gdosterme yontemi ile aktarilir.

Yazarin “Bizim Yasar” isimli hikayesi, kisi kadrosundan biri olan merkezi
kisinin arkadasi tarafindan aktarilir. Anlatici, Yasar ismindeki arkadasi hakkinda
bilgiler aktardigi gibi onunla birlikte karsilastigi bazi olaylar1 da dile getirir.
Dolayisiyla hikayenin anlaticisi, 6zne anlatic1 olarak adlandirilabilir: “Hatiramdaydi
ki, bir giin kendi dizdigim bir parga siiri okumustum, o ansizin degisi verdi, gozii
kabardi, kan damarlarma donmeye baslamis gibi goriindii, bana doniip dedi ki: aman
kardagim bu soysuz siirleri birak her eline kalem tutan siir yazamaz.”340. Ayrica
hikdyede anlatici, Yasar’a olan hayranligmi agik bir sekilde belirtir: “Su sevimli
geng, yalniz sekilde degil, ahlaki yiiksek arkadaglarmna sadik, dogru sdyler, az
konusur, herkesi dinler kimseyi hirpalamadan gayet nazikdne cevap verirdi.””*'.
Yukardaki 6rneklerden anlasildig: iizere 6zne anlatici, hikayenin aktariminda hem
anlatma hem de gosterme yontemi kullanir. Bunun yam sira hikdyede anlaticiya

herhangi bir isim verilmeyerek hikdyenin yazar tarafindan aktarilan gercek olaylara

dayanildig1 izlenimi yaratilmaya caligilmistir.

Karaulus, toplumun delilere yonelik olumsuz tavrini tahkiye iislubu ile
elestirip kissadan hisse ¢ikarmak ve ders vermek amaciyla kaleme aldig1 “Deliden
Haber” isimli hikayesinde de 6zne anlatict bulunur. S6z konusu anlatici, kahvede
otururken gordigl bir olayr okur ile paylasir. So6z konusu olay, kendini aydin
zanneden bir takim insan bir delinin basina toplanip onunla dalga gegerken delinin

anlattig1 ibret dolu hikaye tlizerine delinin ¢evresinde toplanan sézde aydmlar, kendi

0 Mehmet Karaulus, “Bizim Yasar”, Kardaslk Dergisi, C.13, S.12, Nisan 1974, s. 26.
31 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1974, s. 26.
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yaptiklarindan utanip hemen oray1 terk etmelerdir. Bu olaya sahit olup aktaran 6zne
ile hikdyede aktarilan 6zne arasinda biitiinlik ve 6zdeslik bulundugundan dolay,
hikdyenin 6zdes 6zne tarafindan aktarildig1 soylenebilir: “Son teselliye kavusacagim
gibi. Kahveye kavusmak i¢in kosarcasina yiirliyordum... Boylece kaldirimda
srralanan tahta sedirde yerimi bulabildim. Gelen gidenleri seyretmek adetimdir.”**.
Ayrica geleneksel tahkiye iislubu ile yazilan bu metinde anlatici-yazar, kendini beli
etmekten kaginmaz. Tam tersine ikide bir ortaya atilarak okura seslenir. Ornegin
anlatici, hikdyede okur ile konusarak karanlik aydinlari, su ifadeler ile yerer: “Bu tip
yaratiklara bir sOylenecek varsa, 1yi bilsinler ki biz fukara halkin evladi oldugumuz
icin, toplumuzu aldatmak onu bogmak algakligmma asla ve asla basvurmayiz. Oz
evladi oldugumuz halkimizin gergek haklarmi mesru menfaatlerini giideriz.””*.
Bunula birlikte hikdyenin geneli 6zne anlatic1 tarafindan gosterme yontemi ile

aktarilirken hikayede deli karakteri tarafindan aktarilan masalda, anlatma yontemi

kullanildig1 goriiliir.

Sabah Hasan Necim, “Tepedeki Yabanct” isimli hikayesinde okurun dikkatini,
kurumaya yiiz tutan ve Kerkiik’iin ortasindan gegce Hasa Cayi’na ¢ekmeye calisir.
Ancak siyasi etkenlerden dolay1 yazar bu sorunu, kurguladig: tepedeki esrarengiz
adamin hikayesi i¢cinde vermeyi tercih eder. Tepede yasayan esrarengiz adam
hakkindaki bilgiler ve hikdyedeki tiim olaylar, hikaye kisilerinden biri tarafindan
aktarilir. Boylece hikaye, olaylara sahit olan ve bir¢cok olay1 yapan kisinin bakis agis1
ile aktarildigindan dolay1r buradaki anlatici, 6zne anlatici olarak nitelendirilebilir.
Ayrica bu metin hatira defteri veya bir giinliik yazis1 seklinde kurgulandig i¢in s6z

konusu 6zne anlaticinmn 6zdes 6zne oldugu gdzlemlenir. Ornegin “Giinlerden cuma

2 Mehmet Karaulus, “Deliden Haber”, Kardashk Dergisi, C.12, S.10-11, Subat-Mart 1973, s. 45.
33 Mehmet Karaulus, a. g. h., Subat-Mart 1973, s. 45.
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idi tatilden istifade ederek kafamu kurcalayan bu fikri aydinlatmaya karar verdim™*

ifadelerinde goriildiigli gibi tepede yasayan esrarengiz adamin hayati, anlatici 6zne
tarafindan merak edilir ve okur ile paylasilir. Bununla birlikte hikdyenin geleni
gosterme yontemi ile aktarilir. Bu metinlerde yazar geri plana g¢ekilerek olaylari
hikdye kisilerinden biri olan anlaticinin bakis asisiyla sunar. Burada anlatici
degerlendirme yapmadan ve kimseyi yargilamadan sadece duyduklarini ve
gordiiklerinin aktarmakla yetinir: “Sehirdekilerin sdyledigine gbére bu esrarengiz
adam gilines dogar dogmaz inerdi hassa suyu yataklarina, glines batar batmaz donerdi
kuliibesine. Bunu izleyen bazilari; acaip hareketler yaptigini, taslarla karsisinda biri
varmis gibi konustugunu. Arada bir gozlerinin sabit bir noktaya dikildigini kendi
kendine anlasilmayan bir seyler mirildandigini séyliiyorlardi **. Ancak hikdyenin
baz1 yerlerinde anlaticinin duyduklar1 ve bildikleri diginda bazi bilgilerin verildigini

goriiriiz. Ornegin “Kimseyle bir miinasebeti yoktu bu adamum...”**¢

ifadesi anlatictya
degil, yazar ait bir ifadedir. Dolayisiyla hikdyenin bu bdliimlerinde de anlatma

yontemi kullanilir.

Buhranli bir adamin kendi sorgulamasi iizerine kurgulanan Sait Sanli’nin “At
Oynatan Fareler” isimli hikayesindeki anlaticinin, 6zne anlatici oldugu goriiliir.
Nitekim hikéye, birinci kisi anlaticinin bakis acisiyla kaleme alindigi gozlemlenir.
Hikayede ister anlaticinin yasadigi gercek olaylar olsun, ister hatirlanmis olaylar
olsun, hikayenin vakasi olaylar1 yapan ve olaylara tanik olan 6zne anlatici tarafindan
aktarilir: “Neden buradayim..? Dedemden kalan eskimis, zengin kiitiiphanesinde..

Kitaplar1 karistrmak istedim. Yapraklar1 sararmis bir kitabi, Tanr1 daglarindan

34 Sabah Hasan Necim, “Tepedeki Yabanc1”, Kardasltk Dergisi, C.9, S. 9, Ocak 1970, s. 30.
345 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 30.
346 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 30.
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bahsediyor™**’. Metin bir tiir giinliik yazis1 seklinde oldugu icin buradaki 6zne 6zdes
Oznedir. Ayrica hikdyede yazar arka plana ¢ekilerek olaylar1 gosterme yontemi ile
hikdye kahramanin dilinden aktarwr. Hikayedeki gercek ve hatirlanmis olaylar
hikayenin merkezi kisisi tarafindan dile getirilir: “Dedem zamaninda diikkanlarimiz
vard biiyiik pazarda. Oldiikten sonra Babam O diikkanlar1 teker teker elden ¢ikardh,
o kadar musamahakardik diikkanlarin kiralarini alacagina, isi iyi gitmeyen kiraciya

yardim ederdi™**®.

4.2.1.2. Gozlemci Anlatici

Mehmet Hursit Dakuklu’nun, “Bir Dogum Gecesi” isimli hikayesindeki
anlatic, tanrisal konumlu gézlemci anlaticidir. Hikaye anlaticist olaylarm 6ncesini,
icinde bulundugu hali ve sonrasmni goriip aktarir. Ornegin anlatici, Ebe Behiye’yi
“Sehrin vaktiyle biricik ebesi olurken herkes tarafindan tanilmis biitiin kimseden
sayg1 goriirken simdi fantezi ebeler tiiredigi i¢in unutulmus, geliri suyu kurumus bir

95349

degirmene donmiis. ifadeleri ile tanitir. Anlatict Behiye teyzenin bakislarini

yorumladig1 gibi doktor gelmezse hastanin basina gelecekleri de biliyor: “Her iki
lahzada bir kap1 6niinde duran adama bakiyordu. Bakislarinda manal1 ifadeler vardi,
zavalli adam ifadeleri anlamamus degildi. O her seyi gonlinden gecirmisti™*™.
Bunula birlikte hikdyede anlaticinin duygusal bir tavir takinmasi dikkat cekicidir.
Ornegin anlatic1 hikdyede dogum sancilar1 ¢ceken hamile kadindan su sekilde soz
eder: “Zavalli kadinin sanc1 ve elemleri gittikge artiyor, lizerinden her dakika bir y1l

9351

kadar gegiyor.”””". Hikdyenin tamami anlatma yolu ile aktarildigi sdylenebilir. Zira

37 Qait Sanli, “At Opynatan Fareler”, Kardaslhk Dergisi, C.10, S. 6, Ekim 1970, s. 44.

38 Sait Sanl, a. g. h., Ekim 1970, s. 44.

3 Mehmet Hursit Dakuklu, “Bir Dogum Gecesi”, Kardashk Dergisi, C. 2. S.9, Ocak 1963, s.34.
330 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.34.

33! Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.34.
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hikdyede anlatic1 yazar, kisileri yargilayarak ve onlar hakkinda yorum yaparak
varhigin1 agik bir sekilde belli etmektedir. Ornegin anlatic1 kasabanin doktorunu su
sekilde yargilart: “Kasabanin biricik devlet doktoru olan magrur tavirli hir¢in huylu

parasiz kimselere dik bakan yoksullara sert konusan™>* .

Hiiseyin Ahmet, gercek bir olaydan esinlenerek kaleme aldigi “Veli Day1”
isimli hikayesinde, tanrisal konumlu anlatict bulunur. Hikdyede gozlemci anlatici,
aga tarafindan tarlasma el koyulan ve gitti baska bir kdyde yine oradaki aganin
zulmiine ugrayan Veli Dayi ile ilgili tiim bilgileri okuyucu ile paylasir. Hikayede
anlaticinin, Veli Dayr’nin ge¢misi ve karakteri hakkinda bir¢ok bilgiye sahip oldugu
goriiliir. Ornegin anlatic1 Veli Dayr’ya ait tarlanin dede yadigar1 oldugunu ve Veli
Dayr’nin agir bash ve soziiniin eri bir insan oldugu bilgisine sahip ve s6z konusu
bilgileri okuyucu ile paylasir. Anlatict hikayenin olaylarin1 hem anlatma yontemi
hem de sahneleme teknigi ile aktardigi gozlemlenir. Nitekim anlatict hikdyede zaman
zaman varhigini belli ederek araya girip yorum ve degerlendirmeler yaptigi goriiliir.
Ornegin anlaticiya gore Veli Dayr’nin herkes tarafindan sayilip sevilmesinin nedeni
yash, agwr basli ve saglam bir karakter sahibi olmasidir. Ayrica Anlatici, aga
tarafindan Veli Day1r’ya verilen cezayr “tuhaf” olarak nitelendirir. Halbuki verilen
ceza hakkmdaki yorum, okuyucuya birakilmalidir. Sahneleme teknidi ise, yazarin

dedi kelimesi olmadan hikayedeki karsilikl1 konusmalarda bulunmaktadir. Ornegin:

“- Day1, sen simdiye kadar burada herkes tarafindan sayilip muhterem olarak
yasadm, fakat son giinlerde sana yapilan zuliimden dolay1 artik burada yasamin

kalmadi1 sanirim.

32 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.35.

228



- Dogru buyuruyorsun molla, ben de bunu diisiindiim, ama ne yapayim?.. Nereye

gideyim?**.

Mehmet Omer Kazanci, yoksul bir ailenin drammi konu ettigi “Ucurumlar
Kenarindan” adli hikdyesinde, gozlemci anlatict kullandig1 goriiliir. Hikayede tas
ocaginda ¢alisan yetim Yilmaz ile yasli annesinin i¢cinde bulunduklar1 kotii sartlari,
tanrisal konumlu gdzlemci anlaticinin bakis agisiyla okuyucu ile paylasilir. Ornegin
anlatici, Yilmaz’in neden okulu birakip calismaya baslamak zorunda kaldig: bilgisine
sahiptir: “Yilmaz babasinin 6liimiinden sonra, okulu birakarak, yasamak aracini

33 Halbuki Y1lmaz’in babasinin Oliimii,

saglamak i¢in kayacilik isinde ¢alistyordu.
metin kapsaminin disinda gerceklesen bir olaydir. Hikayede anlaticinin, yer yer
duygusal bir tavir takinarak biinyesi ciliz olan Yilmaz’in tas ocaginda ¢aligmasima
iizlildliglinii ve Yilmaz’1 hikayenin bir¢ok yerinde “zavalli” sifati ile aktardig: dikkat

ceker. Bunula birlikte hikdyenin tamami goézlemci anlatic1 tarafindan anlatma

yontemi ile aktarildig1 goriiliir.

Yazar, 1920 tarihinde Ingiliz isgaline karsi Irak’in genelinde baslayan halk
direniginden ilham alarak kaleme aldig1 “San1 Horyat1” isimli hikayesinde de 6zne
anlatict kullandig1 gozlemlenir. Hikayede tanrisal konumlu goézlemci anlatici,
varligin belli etmesinin yani sira hikdyenin merkezi kisisi Dayt Ammus’un i¢inden
gecenlerin ve onceden vuku bulan olaylarm bilgisine sahip oldugu dikkat c¢eker:
“Gozlerini dort dolastiriyor Dayr Ammus’um. Sanki tamidik bir giiliimser ¢ehreye

rast gelmek istegindeydi. Fakat Oyle birisini bulmak olanakli degildi o siralarda.

333 Hiiseyin Ahmet , “Veli Day1”, Kardaslik Dergisi, C.6, S.9, Ocak 1967, s. 22.
3% Mehmet Omer Kazanci, “Ugurumlar Kenarindan”, Kardaslik Dergisi, C.14, S.1-2, Mayis-Haziran
1974, s. 36.
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Ciinkii hayli bir zamandan beri memlekete bir siirii yabanciydi ¢oken.”**>. Yazarin
onceki hikayesinde oldugu gibi bu hikayenin de tamami anlatma yontemi ile

aktarilmistir.

Mehmet Habip Sevimli’nin “Kadmin Fendi Seytan1 Yendi” isimli hikayesinde
tanrisal konumlu goézlemci anlatici bulunmaktadir. Buradaki anlatici, kisilerin ve
olaylarin 6ncesi ve icinde bulundugu hal hakkinda derin bilgiye sahiptir. Ornegin
anlatici, hikdyede merkezi kisi olan Tavar Ate’nin* hi¢ evlenmemis fakat
memlekette binlerce genci evlendirmis oldugu, memlekette evlenme cagina gelmis
ne kadar gen¢ kiz varsa Tavar Ate tarafindan tanmir ve diiglinlere seytanin
karigmamasi i¢in Giinnaz teyzeye haber verilmesinin gerekliligi gibi gizli bilgilere
sahiptir. Bununla birlikte hikdyede anlatic1 kisiler hakkinda yorumlar yaparak
olaylar1 anlatma yontemi ile aktarir. Ornegin anlatic1 evlenmek isteyen genglerin ve
Tavar Ate’nin buldugu kizlar1 6vmesi hakkinda yorumlar yapar: “Evlenecek ¢aga
gelen geng, Tavar Ate’ye kosar, bana evlenecek bir kiz bul der demez, o gencin
dengi memlekette ne kadar kiz varsa, gozii Oniine serer ve bir — bir sayardi: Felan
mahallede felanin kizi, felan evde felan begin kizi, felan sokakta felan aganim kizi...
Bir 6vmesi vardi Tavar Ate’nin: Agizdan burun getmevin durun. Kastan g6z kalmadi

95356

s0z derken kizlardan bir”””". Ayrica hikayenin karsilikli konusmalarla aktarilan

boliimlerde sahneleme teknigi kullanildig: goriiliir:

- “Ne acap boyle, sabahin erken saatinde bizi yadladin, yoksa yene bir

isin ¢ikt1 bizimle?

355 Mehmet Omer Kazanci, “Sanct Horyat1”, Kardaslik Dergisi, C.14, S.8-9, , Aralik-Ocak1975, s. 44.
*Hala.

3% Mehmet Habip Sevimli, “Kadinin Fendi Seytan1 Yendi”, Kardaslik Dergisi, C.8, S. 12, Nisan
1969, s. 44.

230



Tabii seninle isim olmasaydi gelirmidim?

- Ne gibi bir isitir? Elimnen gelirse, basim iiste gérecegim!™>’.

Osman Sengoniil’tin ~ “Perili Kosk™ isimli hikdyesindeki olaylar, tanrisal
konumlu goézlemci anlatic1 tarafindan aktarilir. Hikdyede anlatici, ev sahiplerinden
mustarip olan Hasan Efendi ailesinin basma gelenleri, tanrisal bir konumdan
izleyerek aktarir. Nitekim s6z konusu anlatici, Hasan Efendi’nin esi Dursun Baci’nin
daha oOnce yasadigi kalp krizinden kaynakli kismi felgten dolayr sol ayagini
stiriikleyerek yliriidiigiinii biliyor. Bunun yani sira anlatici, Dursun Baci ile kocasmin
cok cimri olduklarmi bildigi gibi hikaye kisileri hakkinda buna benzer bir¢ok bilgiye
sahiptir. Buradaki olaylarin aktariminda hem anlatma hem de gdsterme ydntemi
kullanildig1 gozlemlenir. Anlatma yontemine Ornek olarak yazar Dursun Baci ve
kocasmi cimrilikle yargilamasi gosterilebilir: “Dursun Baci kocasi gibi ¢ok
sikidirlar, para kolay kolay ceplerinden ¢ikmazdi”**®. Gosterme yontemi ile aktarilan
boliimlere ise, yazarin “dedi” s6zciigii olmadan ve sahneleme yontemi ile aktarilan

karsilikli konusmalar 6rnek teskil eder:

“- Men gormedim, ama bura birka¢ defa kiract girdi, iki ii¢ ay oturmadan
cixtiler®.
- Bele diyiller giiya perini goriip korxularinan* hemen ¢ixiler

- Menim aklime girmir bu is...”>’.

357 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Nisan 1969, s. 44.

8 Osman Sengoniil, “Perili Kosk”, Kardashk Dergisi, C.11, S. 12, Nisan 1972, s. 31.
*Ciktilar.

*Korkularindan.

3% Osman Sengoniil, a. g. h., Nisan 1972, s. 31.
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Abdiilhakim Mustafa Rejioglu, yasadigi sehirde gergek bir olaydan esinlenerek
kaleme aldig1 “Kanli Hanger” isimli hikayesinde, 6znel tutumlu gézlemci anlatict
kullanir. Hikaye boyunca yazar ile anlaticinin meydana gelen olaya kars1 ayni tavir
ve diisiince i¢inde oldugu hissedilir. Ayrica anlaticinin hikayedeki duygusal tavr1 da
dikkat ¢eker. Nitekim anlatic1 hikdyenin birinci satirindan itibaren, sevdigi kizin abisi
tarafindan oldiiriilen Sevket ve ailesinin yaninda, c¢evresindeki insanlarin
doldurusuna gelip Sevket’i 6ldiiren Kamil’in karsisinda tavir takindigi goézlemlenir.
Ornegin hikdyede anlatic1 Sevket’i, talihsiz ve zavalli gibi acima duygusu uyandiran
sifatlarla sunarken Kamil’i canavar ve serseri gibi nefret duygusu uyandiran sifatlarla
tanitmay1 uygun goriir. Boylece merkezi kisi Sevket ve ailesinin yaninda yer aldigini
acik bir sekilde ortaya koyan anlatici, okuyucuyu da kendi safina ¢ekmeye caligir.
Ayrica anlatic1 “Sevket’in bdyle canavarcasina Oldiiriilmesi bir Omiir boyu
dinmeyecek gozyaslar1 birakiyordu bir Kifri’ye.”*®® diyerek tim Kifri halkinin da
kendisi ile ayni safta olduguna ima eder. Bununla birlikte hikdyenin baz1
boliimlerinde tanrisal konumlu anlatici da goriiliir. Ornegin anlatici, Veli Day1’nin
icinden gecenleri su sekilde aktarmr: “Kuru dudaklari oynadi.. Ama bir seyler
sOyleyemedi.. Soyleyebilmek istedigi suydu.. Hersey bitti mi? ... Onu... Sevket’imi

2301 Uetineii kisi anlatict

bir daha gormeyecek miyim?.. Ne olur sdyleyin bana.
tarafindan aktarilan bu hikdyede anlatma yontemi hakimdir: “ Zavalli Sevket’in

Babagahesvar eteklerinde yatan o sessiz mezarina yiirekle bagl bir anne bir de babas1

30 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, “Kanli Hanger 27, Kardashk Dergisi, C.13, S. 7-8, Kasim-
Aralik1973, s. 28.

31 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu “Kanli Hanger 17, Kardashk Dergisi, C.13, S.5-6, Eyliil-Ekim,

1973, s. 28.
*Eteklerinde Kifri Sehri’nin Mezarligi bulunan bir dagin ismidir.
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(Rejioglu, 1973: 28). Hikayede anlatma yonteminin yani sira gosterme
yontemi ile aktarilan bdliimlerde bulunmaktadir. Ornegin Veli Dayr’nm dilinden
tirnak i¢inde verilen sézlerde gosterme yontemi kullanilmistir: “Ey yiice Tanr1 sana
ne ettik de biricik yavrumuzu elimizden aldin. Rahmet bize.. Mazlum yavrumuzun

octlinti al. ” (Rejioglu, 1973: 28). Ayrica Sevket ile annesi arasindaki konusmalar,

yazarm miidahalesi olmadan sahneleme yontemi ile aktarilmistir.

Musa Zeki Mustafa’nin  “Nankor” isimli hikayesinde tanrisal konumlu
gozlemci anlatic1 bulunur. Nitekim hikdyenin anlaticisi, sadece gozlemlediklerini
degil, olaylar ve kisiler hakkindaki tiim bilgilere sahip oldugu goriiliir. Ornegin
anlatici, merkezi kisi olan Meyti ismindeki kiigiik ¢ocugun, Muhsun Aga tarafindan
bulunmadan Oncesine ait tiim bilgilerin yani swra Meyti’nin babasi ile annesini
hatirlama seklini de biliyor: “Annesini bir korgu* gibi se¢iyor hele babasmi hig
bilmiyor, ancak kendisini... Kdyilinde tanimadigi bir kalabaligin ig¢inde buluyor,
annesini bu kdye gelmezden once diger bir kdyde yitiriyor. Daha {i¢ yasinda iken o
kéylerin civarinda gezen gingenelere kapilmis ve onlarla birlikte yasamustir™®.
Hikaye, hem anlatma yontemi hem de sahneleme teknigi ile aktarilmistir. Anlatici-
yazar hikdyenin genelinde anlatma ydntemi kullanmustir. Ornegin anlatici-yazar,
Meyti’yi alip almamak konusunda Muhsun Aga’nin yerine degerlendirme yapar
“Zaten kendisinin on yillik evlilik yasayisinda bir tek kizi vardi, erkek cocugu yoktu
bir tanecik kizdi hemen hemen karsisinda sizlayan g¢ocugun yasmnda idi”*** . Ancak

anlatici-yazarin “dedi” kelimesi olmaksizin karsilikli konugmalarda sahneleme

teknigi kullanilmagtir.

362 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Eyliil-Ekim;, 1973, s. 28.

*Hayal,

3% Musa Zeki Mustafa, “Nankor”, Kardashk Dergisi, C.3, S. 12, Nisan 1964, s. 32.
3% Musa Zeki Mustafa, a. g. h., Nisan 1964, s. 32.
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Resit Kazim Bayatli, koylerdeki egitimsizlige 151k tutmak ve bilgisizligin vehim
akibetlerini gostermek i¢in kaleme aldigi “Cehalet Kurbani” isimli hikayesinde
gbzlemci anlatic1 secilir. Hikdyedeki anlatici, hikdyenin merkezi kisisi olan idealist

6gretmeni tanidigimi idea edip “Bir 6gretmen tanirmm’®

ifadesi ile hikayeye baslar.
Boylece anlatici, hikayede aktarilan olaylarin ger¢cek oldugunu hikayenin ilk
satirindan itibaren sdyleyerek okurun burada aktarilan her seye inanmasimi ister.
Bununla birlikte anlatici, kdydeki idealist 6gretmene dair izlenimlerini, biiyiik bir
begeni ve Oznel bir tavirla aktardigi dikkat ceker: “Bir 6gretmen tanirim gencti,
dingti, islekti, liseyi (Saneviy*) aksamadan ge¢cmis, 6gretmen okulunu da bitirmisti.
Vazife hayatina atildikta kitaplar1 kitapliga dizip onlardan el ¢cekmedi... Bilginin her
dalina ve koluna el atarak yeni, taze, meyveler deriyor. Derledik¢e zevkleniyor.
Onun igin bilgide oldukca dolgun gérgiide olgundu’*®. Dolayisiyla hikdyenin 6znel
tutumlu goézlemci anlatict ile aktarildigi soylenebilir. Hikdyenin aktarimindan
gbzlemci anlatici, anlatma yonteminden yararlandig1 goriilebilir. Zira anlatici-yazar,
ikide bir diisiincelerini sdyleyerek ve baskalarini yargilayarak kendini belli etmekten
kacinmaz. Geleneksel anlatim bigiminde oldugu gibi, anlatici-yazar varligini belli
etmek icin siirekli fikir beyanmda bulunur. Ornegin “O her sdz yeri gelende: bos
torba ile nasil at tutulmazsa, bos kafa ile de istenilen verimli i yapilmaz derdi.

Gercekten bu her insana uyan bir atasézii oldugu gibi en ¢ok Ogretmenlere

yarasandir. Clinkli 6gretmenin sayesi sermayesi bilgidir, gorgiidiir, onlarla once

395 Resit Kazim Bayatli, “Cehalet Kurbani1”, Kardaslik Dergisi, C.12, S.1-2, Mayis-Haziran 1972, s.
48.

*Lise

366 Resit Kazim Bayatli, a. g. h., Mayis-Haziran 1972, s. 48.
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kendini sorada* 6grencilerini ogretir egitir. .. parcasindaki ilk ciimleden sonraki

ifadeler yazara ait diislincelerdir.

Hiiziinle biten tek tarafli bir ask hikayesi g¢ergevesinde sekillenen Sekiife
Sedan’in “Atesinizde Ben Yandim” isimli hikayesi, tanrisal konumlu goézlemci
anlatict tarafindan anlatilir. Hikdyede anlatici, kisiler hakkindaki her bilgiden
haberdar oldugu gibi kisilerin icinden gecenleri de okuyucu aktarir. Ornegin anlatici,
hikdyenin merkezi kisisi Siireyya’nin i¢inden gecenleri su sekilde okuyucu ile
paylasir: “ Hicran’a bugiin derdimi acamazsam, artik ilelebet onunla birlesmem
miimkiin olmayacak. Ne yapip yapmaliyim, bugiline kadar ona agmaya cesaret
edemedigim biiylik hakikati itiraf etmeliyim. Hicran acaba senin i¢inde bir senedir
inleyen su kalbinin istiraplarmdan haberi var m? Dedi™*®®. Ayrica Anlatici, daha
onceki bulusmalarda Siireyya’nin, asik oldugu Hicran Hanim karsisindaki durumu
hakkindan bilgiler verir: “Siireyya, Hicran Hanim1 her gordiigli zaman kendisine bir
seyler sOylemek ve itirafta bulunmak arzusunu izhar ederdi. Fakat lakirdiya
baslamadan bogazi tikanir gibi olur ve baska vakte birakirdi. Bu defa bdyle
olmasindan c¢ok korkuyordu.”*®’. Bunula birlikte yukaridaki alintilarda goriildiigii

gibi hikdyenin tamami gzlemci anlatici tarafindan anlatma yontemi ile aktarilmistir.

Yine hiisranla sonuglanan yazara ait baska bir agk hikayesi ise, “Daha Iyi Degil
miydi?” isimli hikdyedir. S6z konusu hikayenin olaylar1 tanrisal konumlu gozlemci
anlatic1 tarafindan aktarilir. Hikdyede anlatici olaylar dncesini ve sonrasini bilen

kisidir. Ornegin anlatici, Kamil ile Miinire’nin ¢ocukluktan beri birbirlerine karsi

*Sonra da
367 Resit Kazim Bayatli, a. g. h., Mayis-Haziran 1972, s. 48.
398 Sekiife Sedan, “Atesinize Ben Yandim”, Kardaslk Dergisi, C.8, S. 1-2, Mayis-Haziran 1968, s.53.

399 Sekiife Sedan, a. g. h., Mayis-Haziran 1968, s.54.
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olan ilgilerini ve iglerinden gegenleri bilir: “Kamil Miinire’yi kiigiikliikten beri
severdi. Ona ifsasindan korkulan sirli ve sihirli bir sevgi ile bagliydi. Miinire’nin de
kendisine kars1 alakadar oldugunu hissetmiyor degildi.”*”°. Bunun yam sira hikdyede
anlaticinin, Kamil’in tarafinda yer aldigi a¢ik bir sekilde gorilir: “Kamil
miihendislik diplomasini Berlin’de muvaffakiyetle aldi. Bagdat’a bir an evvel gelip,
Miinire’ye kavusmak i¢in adeta ¢irpmniyordu... Simdi Miinire’nin kendisini miithendis
olarak avdet ettigini goriince ne kadar sevinecegini diisiiniiyor...”””". Yukardaki
orneklerde gorildiigii gibi, yazar bu hikdyenin aktariminda anlatma yontemini tercih

etmistir.

Yazar, “Miinkir ve Nekir” isimli hikdyesini de tanrisal konumlu gézlemci
anlatict vasitasiyla okuyucuya sunmayi tercih eder. Nitekim hikdyenin anlaticisi,
faiz ile para isleten Yahudi tiiccar1 Salamon’un riiyasini, bire bir aktarir. Ornegin
anlatici, merkezi kisi Salamon’un riiyada 6ldiiglinli gormesini, riiyadaki cenaze
merasimini, Salamon’un Miinkir ve Nekir ile yaptig1 konusmalar1 ve riiyada polis
¢agirmak icin bagiran Salamon’u uykudan esi Madam Ister tarafindan uyandirildigini
bilir ve bu bilgilerini okuyucu ile paylasir. Gézlemci anlatici, hikayenin biiyiik bir
kismin1 anlatma yontemi ile aktarirken 6zellikle Salamon’un, Miinkir ve Nekir ile

karsilikli konugsmalarinda sahneleme teknigi kullandigi gérﬁlﬁr372.

Yazar, “Seytan ve Azrail” isimli hikayesinde Levi adindaki bir Yahudi’nin
Kurnazligini ele alir. Hikdyede gozlemci anlatici, hastaliktan 6lmek iizere olan Levi,
Seytan’1 kandirarak kendi yatagina sokup hem 6limden hem de esini rahatsiz eden

Seytan’dan kurtuldugunu tanrisal bir konumdan aktardig1 goriiliir. Ornegin gdzlemci

370 Sekiife Sedan, “Daha Iyi Degil miydi?”, Kardashk Dergisi, C.9, S. 8, Aralik 1969, 5.47.
3 Sekiife Sedan, a. g. h., Aralik 1969, s.49.
372 Sekiife Sedan, “Miinkir ile Nekir”, Kardashk Dergisi, C.9, S. 1-2, Mayis-Haziran 1969, s.43-45.
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anlatici, Levi ile Seytan arasindaki dostlugun cok eskiye dayandigini bilir: “Levi’nin
seytanla miinasebeti pek eski idi. Senelerden beri birbirlerini taniyor ve seviyorlardi.
Aralaridan su sizdig1 goriilmemistir. Levi bir iste zorluga ugradi mi, bir meselede
miigkiilatla karsilastt mi, hemen seytana miiracaat eder, isin icinden kolaylikla
¢ikardi. Zaten ona danismadan higbir sey yapmazdi.”®” . Hikdyede tanrisal konumlu
anlatictya bir baska Ornek ise anlatici, Levi ile seytan arasindaki dostlugun ¢ok
eskiye dayandigini biliyor: “Levi’nin seytanla miinasebeti pek eski idi. Senelerden
beri birbirlerini taniyor ve seviyorlardi. Aralarindan su sizdig1 goriilmemistir. Levi
bir iste zorluga ugradi mi, bir meselede miigkiilatla karsilast1 mi, hemen seytana
miiracaat eder, isin i¢inden kolaylikla ¢ikardi. Zaten ona danismadan higbir sey

95374

yapmazdi.”” ™. Yukaridaki 6rneklerden anlasildig: iizere hikayenin tamami anlatma

yontemi ile aktarilmistir.

Hile yaparak adaleti sasirtama iizerine kurulan Celal Polat’mn “Riisvet” isimli
hikayesinde tanrisal konumlu gézlemci anlatici bulunur. Anlatic1 hikaye kisileri ve
hikdye olaylar1 hakkindan her seyi bilir. Ornegin anlatici, avukat Namik’mn haksiz
davalar1 almadig1 ve sorun teskil eden diikkanin kdyliiler agcisindan 6neminden dolay1
avukat, haksiz olan merkezi kisi Ali Koca’nin vekalet teklifini reddetmedigi bilgisine
sahiptir: “Nanik Efendi haksiz davalar1 almazdi. Ali Koca’nin vekalet teklifini ret
etmek istiyordu fakat “Bozoyiik” kdyiiniin biitiin halki otuz senelik miisterileri idi.
Esek ahirmni beller gibi onun diikkdnini bellemisler. Her isleri i¢in ona miiracati adet

edinmislerdi. Kislik zahiresi de hemen hemen tamamu ile oradan gelirdi.”*”. Ayrica

373 Sekiife Sedan, “Seytan ve Azrail”, Kardaslhk Dergisi, C.8, S. 7, Kasim 1968, s.35.
374 Sekiife Sedan, a. g. h., Kasim 1968, s.35.
375 Celal Polat, “Riisvet”, Kardaslik Dergisi, C.17, S. 1-2, Mayis-Haziran 1977, s. 25.
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hikdyenin tamami goézlemci anlatici, tarafindan anlatma yontemi ile aktarildigi

gozlemlenir.

Feodal sistemdeki haksizligin1 gdzler dniine seren Umit Osman Kopriilii’niin
“Annelik Kabahati” isimli hikayesinde tanrisal konumlu goézlemci anlatici
bulunmaktadir. Ornegin hikdyede kdydeki aganin koyliilere yaptigi zulmii aktaran
anlatici, aganin sozciisii olarak koy muhtarmin, aganin igini yaptirmak i¢in koyliileri
her yil defalarca ise cagirdigini bilir: “Muhtarin bu baykus sesi kdyiin olunca
nesesini de kagirdi. Koy ahalisi bu ¢irkin sesi ilk defa degil her yil defalarca isitirler.
Ama higbir mevsim bu kadar isittikleri olmamustir.”’®. Kéyliilerin yaninda saf alip
koti olana agik bir sekilde karsi olan anlatici, hikayenin biiyiik bir kismimn1 anlatma
yontemi ile aktarir. Hikdyede anlatma yonteminin yani sira karsilikli konugmalarda
sahneleme teknigi kullanilmustir. Ornegin Yalgin’m tutuklanip cezalandirmasi
hakkinda, aga ile adamlar1 arasinda gegen diyalogda sahneleme teknigi kullanildig:

goriiliir.

4.2.1.3. Cogul Anlatici

Mehmed Hursit Dakuklu’nun “Gurbet Aksamlar1” isimli hikyesinin geneli
gozlemci anlatici ile aktarilsa da, bazi boliimleri hikaye kisileri tarafindan sunuldugu
gozlemlenir. Dolayisiyla bu hikayenin cogul anlatic1 ile sunuldugu sdylenebilir.
Ornegin metnin ilk paragrafinda, oglunun sehre gitmesine engel olmak isteyen
annenin sesi duyulur: “Gitme oglum gitme..! Basmma doneyim kurban olayim gitme,
gurbet ¢etindir dayanamazsim yavrum...”’’. Hikdyenin baska bir yerinde ise olaylar

gitmeye hazirlanan Ahmed tarafindan sunuldugu goriliir: “Odu gidirem anne

376 Umit Osman Kopriili, “Annelik Kabahati”, Kardaslhk Dergisi, C.17, S.5-6, Eylil-Ekim 1977, s.
23.
377 Mehmet Hursit Dakuklu, “Gurbet Aksamlarr”, Kardashk Dergisi, C. 10. S.6, Ekim 1970, 5.26.

238



gidirem, calisirim yine gelirem (galilara basmayan halilara basmaz) demisler
anne”™’®. Bununla birlikte hikdyede bazi bolimlerin, kasabadan sehre go¢ etmek
isteyen Hasan Efendiye engel olmak isteyen esi Latife Hanim tarafindan aktarildigi
goriiliir: “Insan hi¢ ana ve babasinin yurdundan, ¢ocukluk cennetinden go¢ eder mi?
Sayisiz, yigin yigin su dost, yakin, akraba ve komsularimizi birakip da dyle nereye
gidiyoruz”. Ancak hikdyenin geneline tanrisal konumlu gézlemci anlaticinin baks
acisinin hakim oldugu sdylenebilir. Zira anlatict Ahmed’in gitmeyi tasarladigini, bu
diisiinceyi bir kazik gibi beynine ¢aktigini1 ve kasaba gezinen Ahmed’in hangi
utangtan terledigini de biliyor: “Bu sozler Ahmed’in yiiregine atesli bir ok gibi sindi
ama o gitmeyi bir defa tasarlamisti, beynine bir kazik gibi cakmisti, kasabada
gezinirken halkin manali giiliislerini, dudak biizmelerini hatirladik¢ca utancindan
terler dokiiyordu, verlere giriyordu™®’. Hikdyede hem anlatma hem de gdsterme
yontemi kullanilmistir. GOsterme yontemi ile aktarilan boliimler, hikaye kisilerinin
dillerinden aktarilan boliimlerdir. Ornegin hikdyede merkezi kisi olan Ahmed’in
annesinin dilinden aktarilan metinde gosterme yontemi kullanilmistir: “Gitme oglum
gitme..! Basma doneyim kurban olayim gitme, gurbet cetindir dayanamazsin
yavrum... Sen bir kemik bir derisin, sen nerde? Gurbette ¢alismak nerede? Oglum
gitme!..”**!. Ancak hikdyenin biiyilk kismi, anlatma yontemi ile aktariimistir. Bu
yontemle aktarilan kisimlarda yazarin yorumu ve kisiler hakkindaki yargilar1 agik bir
sekilde goriilmektedir. Ornegin yazar, Ahmed’in annesinden ve dogup biiyiidiigii

topraklardan go¢iip gitmesi konusunda kasaba halkini suclar: “Ahmed’in yiiregine

378 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.26.
37 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.27.
3% Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.26.
¥ Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.26.
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pismanlik riizgar1 esmeye basladi donecekti ger ama kasabanin bosbogazlarini

hatirlayinca toprakh yola inatli bir sekilde devam etti”***.

Izzettin Abdi Bayatli’nin “Eden Bulur” isimli hikdyesinde birden fazla olay
orglisii bulundugu i¢cin hem godzlemci hem de 6zne anlatic1 olmak iizere hikayede
cogul anlatic1 bulunmaktadir. Hikdyede merkezi kisi olan Ahmed, bigaklanmig birine
yardim etmek isterken Faik Cavus’un tanikliindan dolay1 insan 6ldiirmekten hapse
girer. Ahmed yillar sonra hapishane avlusunda olayin gercek yiiziinii Faik Cavus’a
anlatirken daha 6nce bir cinayet isledigini de Cavus’a itiraf eder. Boylece hikayede
birden fazla olay oldugu goriiliir. S6z konusu olaylarm biiyiik bir kismi tanrisal
konumlu gozlemci anlaticinin bakis agisi ile kalem alinmistir. Bu kisimlarda anlatict
olaylar1 bildigi gibi hikaye kisilerin i¢ diinyasinda olup bitenler hakkinda da bazi
bilgilere sahiptir. Ornegin tanrisal konumlu anlatici, okuyucuya Faik Cavus’un
Ahmet’i gordiigiinde cok etkilenip kafasindan vurulmusa dondiigiinii ve birkag
dakika i¢cinde Onceden aralarinda yasanan olaylar1 bir sinema filmi gibi Cavus’un
gOziinlin Oniinden gectigini aktarwr. Hikdyede gozlemci anlatici ile birlikte 6zne
anlatic1 da bulunmaktadir. Ornegin hikdyede, Ahmet’in 12 y1l hapis cezasma neden
olan cinayet su¢lamasinin gercek yiizii ve Ahmet’in Sldiirlip sakladigi cinayetin
hikayesinde; olaylarin yapicisi olarak Ahmet’in dilinden okuyucuya aktarilir.
Buradaki 6zne ayrismis 6zne durumundadir. Ciinkii aktarilan tiim olaylar hatiralara
dayal1 olaylardir. Ornegin “Bundan uzun bir miiddet dnce bir herifi dldiirmege
mecbur olmustum! O herifin fenaligi, bana yaptigi baski ve hakaret, kendisini
ldiirmeme sebep olmustur™*’. Ote yandan hikdyede anlatici-yazar zaman zaman

varligini belli ederek anlatma yontemi kullanmistir. Anlatic1 yazar hikayede

382 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.26.
% zzettin Abdi Bayatl, “Eden Bulur”, Kardaslk Dergisi, C.5, S.11-12, Mart-Nisan1966,s. 39.
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yorumlar ve degerlendirmeler yapar. Ornegin anlatici, Faik Cavus’un giineslenen
mahpuslara ac1 ac1 géz atmaktan kendisini alamadigini, bigare mahpuslarin bir teselli
vesilesi aramakta olduklarin1 ve mahpuslar bu vesile ile zor gecen giinleri kolay
gecirmeye calistiklarini belirtir. Bunun yani sira yazar dedi kelimesi olmadan

hikayedeki karsilikli konugmalarda sahneleme teknigi kullanmastir.

Yazarn, “Hak aldanmaz” isimli hikdyesinde hem gdzlemci anlatici tiirlerinden
tanrisal konumlu anlatici, hem de O6zne anlatict bulunmaktadir. Hikdyenin ilk
boliimleri tanrisal konumlu anlatici ile aktarilir. Anlatict merkezi kisi Nevzat’in
gecmisine ait ve iginde bulundugu hale dair bircok bilgiye sahiptir. Ornegin anlatict,
Nevzat’in yolcular1 gotiirdiigii sehirden diin geldigini bilmektedir: “Binicileri tam

olan sofor (Nevzat), Diin aksam geldigi sehre bir daha doniiyordu.”™*

. Hikayenin
Oozne anlatict ile aktarilan boliimlerinde ise, olaylar ve ayrmtilar, olaylarin
baskahramani olan Nevzat’in dilinden kaleme alinmistir. Ornegin Nevzat, diin aksam
yash bir kadmi parasi i¢in oldiirdiigiini su ifadelerle dile getirir: “Otomobili su
durdugunuz yere getirdim ve ihtiyar kadina: (teyzecigim, arkadasim gelene kadar
buyurun su kayanin kenarinda bir az istirahat eden...) diyerek onu oturttum. Bir iki
kere gelip gittikten sonra onu gafil ederek elimdeki agir demiri parcasimi biitiin
giiclimle kadinm basina indirdim onu tam cansiz hale getirene sokana kadar vurdum,
vurdum ve 0ldiigline kanaat getirdikten sonra cesedini su kayanin ardindaki biiytlik
cukura attim!.”**°. Goriildiigii gibi burada aktarilan 6zne ile aktarici zne arasinda
tam bir 6zdeslik bulunur. Dolayisiyla bu kisimdaki 6zneyi, 6zdes 6zne olarak

adlandirabilir. Ote yandan hikdyenin aktariminda hem anlatma hem de gdsterme

yontemi kullanilmistir. Merkezi kisi Nevzat’mn bakis acisiyla aktarilan boliimler

*** Izzettin Abdi Bayatli, “Hak Aldanmaz”, Kardashk Dergisi, C.6, S.5, Eyliil 1966, s. 28.
3% zzettin Abdi Bayatly, a. . h., Eylil 1966, s. 29.
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gosterme yontemi ile aktarilir. Gézlemci anlatici tarafinda aktarilan kisimlarda ise
anlatma yontemi kullanilir. Nitekim tanrisal konumlu anlatici, hikdyenin birgok
yerinde Nevzat hakkinda yorum ve degerlendirmelerde bulunur: ““ onlara aldirmadan
her seyi soylemek istiyordu. Zira o, son nefesinde inanmaisti ki itiraf etmek, pismanlik
duymak azda olsa cezay1 hafifletici sebeplerindendi. Ve hi¢ olmazsa bir vicdan

rahathig1 duymak vesilesi idi”**°.

Adnan Tiirkmen tarafindan derlenen “Rahibenin Sirr1” isimli hikdyede de
birden fazla anlatict goriiliir. Yazar, hikyenin girisinde belirttigi gibi bu hikayeyi
arkadasindan derlemistir. Ancak yazar derledigi hikayenin basma iki paragraflik bir
metin eklemistir. Dolayisiyla bu hikdye bir bashgin altinda iki farkli kisimdan
meydana gelmistir. Birinci kismin sahis kadrosunda 2 kisi bulunmaktadir. Bunlarin
biri anlatict yazardwr. Digeri ise, “Marcurya” ‘nin hikayesini anlatan yazarin
arkadasidir. Bu kisimdaki anlatici, 6zne veya tanik anlaticidir. Ayrica bu kismin
hikayeye eklenmesinin nedeni, hem hikayeyi derleyenle anlatan kisiyi tanitmak hem
de “Marcurya” hikayesinin, derleme hikaye oldugunu belirtmektir. Birinci kisim su
paragraftan olusmaktadir: “Hayatta Muvaffak olmus bir¢cok kimseler gibi arkadasim
da biitiin arzularmi gergeklestirmistir. Mesela, en biliyiik zevklerinden biri olan
korkun¢ hikdye yazmaya hi¢ vakit bulamamisti. Bununla beraber bana ara sira
korkung hikadyeler anlatmaktan da pek hoslaniyordu. Bir aksam bana, vaktiyle

tanigmig oldugu bir gen¢ kizin basindan gecen korkung maceray1 anlattr..”®’,

Hikéayenin ikinci kismu ise, teyzesi tarafindan biiytitiilen ve asil bir aile kiz1 olan

“Marcurya”nin bir deniz yolculugu sirasinda yasadigi olaylar etrafinda sekillenmistir.

3% jzzettin Abdi Bayatly, a. g. h., Eylil 1966, s. 28.
387 Adnan Tiirkmen, “Rahibenin Sirr1”, Kardaslk Dergisi, C.2, S.11-12, Nisan 1963, s.46.
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Bu kisimda yerli zevk ve kiiltiire ait herhangi bir unsur bulunmamaktadir. Ciinkii bu
kisimdaki tiim kisiler Amerikali olduklar1 gibi olaylar da Amerika ve Avrupa
kitalarinda meydana gelmistir. Maddi durumlari kétii olan “Marcurya”, yoksul bir tip
talebesine asik olunca teyzesi onu Avrupa’ya gondermeye karar vermis.
Marcurya’nin yasadig1 macera da o yolculuk sirasinda meydana gelmistir. Hikayenin
bu kismi, tanrisal konumlu gézlemci anlatici tarafindan aktarilmistir. Ciinkii anlatici,
Marcurya’nin asil bir aileden geldigini, yeryiiziinde tek akrabasi olan teyzesi
tarafindan biiyltildiigiinii ve su an bes parasiz olduklar1 gibi bir¢cok gizli bilgiye

sahiptir.

Boylece bu hikayedeki vaka 3 anlatici siizgecinden gecerek okuyucuya gelir.
Birinci anlatict hikdyedeki merkezi kisi olan Marcurya’dir. ikinci anlatici, bu
maceray1 Marcurya’dan dinleyip yazara aktaran kisidir. Ugiincii anlatic ise hikdyeyi
kaleme alip okuyucuya aktaran yazardir. Hikdyenin aktariminda gosterme
yonteminin yani sira anlatici-yazar zaman zaman varligini belli ederek anlatma
yontemi de kullanir. Ornegin anlatic1 yazar, Marcurya’nin teyzesinin hastalanmasina

sevinir: “Fakat Kader teyzeye giizel oyun oynadr™™.

4.2.2. icerik

4.2.2.1. Konular ve izlekler

Daha once deginildigi gibi Tiirkmen yazarlarin genellikle hikayelerindeki
temel kaygilari, 6giit veya ders yolu ile toplumsal mesaj vermektir. Dolayisiyla bu
kaygi ile kaleme alman hikayelerde toplumsal ve bireysel konularin i¢ ige ele alindig1

goriiliir. Hikayelerindeki konular su basliklar altinda incelenebilir:

388 Adnan Tiirkmen, a.g.h., Nisan 1963, s.46.
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4.2.2.1.1. Bireysel Konular

a. Ask

Sukiife Sedan, “Atesinize Ben Yandim” isimli hikdyesinde hiiziinle biten tek
tarafli bir ask olaymi ele alir. Hikdyede disa vurulmasinda ge¢ kalinmis bir ask
vakasina 151k tutulur. Nitekim hikdyenin merkezi kisisi Siireyya, sevdigi Hicran’a
askmi itiraf ettigi giin, Hicran’m birka¢ saat sonra ve ayni parkta nisanlanacagini
ogrenir. S6z konusu hikayenin olaylar1 su sekilde 6zetlenebilir: Bir yaz giiniin
kavurucu 6glen sicakligina ragmen Siireyya, Hicram Hanim ile bulusmaya gider.
Siireyya bulusmaya gitmek konusunda once tereddiitlii davransa da, bulusacagi kisi
uzun bir zamandan beri hoslandig1 Hicran olunca tiim tereddiitlerini yenerek oraya
gider. Ayrica bu bulusma Siireyya acisindan ¢cok énemlidir. Ciinkii o, uzun zamandan
beri i¢inde gizledigi askini bu bulusmada itiraf etmeyi diistiniiyordur. Stireyya parka
ulastiginda, Hicrani orada bulur ve o, biraz havanin sicakligindan konustuktan sonra
besledigi duygular1 Hicran’a acgiklar. Biiyiik bir sok yasayan Hicran; Siireyya’ya,
biraz sonra Ihsan ile yapacagi nisana davetli oldugunu sdyler. Bdylece hikdyenin
izleginde, duygularmi uzun siire saklayan insanlar illeri de hiisrana
ugrayabileceklerini vurgulamis olur. Zira hikdyede Siireyya, Hicran’a olan agkini

uzun siire itiraf edemedigi i¢in Hicran’1 kaybeder.

Yazar, “Daha lyi Degil miydi?” isimli hikdyesinde de yine hiiziinle biten bir
ask vakasini 11k tutar. Hikdyede Kamil Ferdi, liseyi bliyiik bir basar1 ile bitirmis,
ancak hangi boliimii okuyacagi konusunda heniiz kararin1 vermemistir. O, bu konuyu
amcasmin evinde konusurken ona, amcas1 Haydar Bey avukat olmay1, amcasinin esi
Hiisnliye Hanim doktor olmayi, amcasmin kiz Miinire ise, miithendis olmay1 onerir.

Bu onerilerin i¢cinden Kamil’i, en ¢ok Miinire’nin Onerisi etkiler. Ciinkii Miinire, bu
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onerisini evlilik konusu ile baglar ve o, ilerde Onerilen li¢ meslek sahipleri talip
oldugu takdirde, miihendis olani segecegini belirtir. Kamil Ferdi, Miinire’nin
onerisini bir emir olarak telaki eder. Ciinkii o, kiigiikliikkte beri Miinire’ye ilgi duyar
ve onunla evlenmeyi hayal eder. Ayrica Miinire, Kamil’in ilgisini hissedip
davraniglar1 ile siirekli Kamil’e umut verir. Miinire’nin Onerisi tizerine Kamil,
Almanya’da miihendislik fakiiltesini 1y1 bir derece ile bitirir. Ancak Kamil miihendis
olarak memleketine dondiigliinde Miinire’yi bir pilotla nisanlanmis bulur ve
Miinire’nin  “Almanya’da miihendislik tahsili edeceginiz yerine tayyarecilik
6grenseydiniz daha iyi degil miyid?™* seklindeki sézlerinden dolayr psikolojik
cOkiintliye ugrar. Bahsedilen sizler, ayn1 zamanda hikayenin izlegini teskil eder.
Nitekim Kamil, Miinire’nin “Ilerde miihendis ile evleneceg§im” sdzii iizerine
miihendislik okumus. Ancak Miinire evlilik konusunda amcasinin oglu olan,
cocukluktan beri ona ilgi duyan ve kendi istegi lizerine miithendis olan Kamil’i degil,
daha prestijli meslege sahip olan bir pilot ile evlenmeyi tercih eder. Boylece yazar
Miinire’nin bu davranisi okuyucu ile paylasarak evliligi ticarete doniistiiren ve insani
sadece maddi yoOniinii ile degerlendiren kizlari, dolayli olarak elestirmistir.
Hikdyenin yan izleginde ise, bazi kizlarn kurnazligina isaret edilmistir. Miinire,
Kamil’e yakinlik gdstermis ve mithendis olmasini istemis, fakat daha 1yi bir secenek

olan pilot ile nigsanlanmustir.

Hidayet Kemal Bayatl, “Marmara’daki Anahtar” isimli metninde, Istanbul’a
yaptig1 seyahat sirasinda duydugu bir agk hikayesini okuyucu ile paylasir. Aslinda
hikdye baslig1 altinda yayimlanan bu metin, bir gezi yazis1 da sayilabilir. Bayatl,

yasca kendinden biiyiik bir arkadas: ile gittigi Istanbul seyahatini, kronolojik bir

3% Sekiife Sedan, a. g. h., Aralik 1969, s.49.
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zaman plani ¢ercevesinde okuyucular ile paylasir. Yazar yolculuga ¢ikmadan once
Temmuz ay1 i¢inde olduklar1 i¢in Kerkiik’teki kavurucu sicakliga dikkat ¢ceker. Daha
sonra yazar, 3 giin siiren yolculuklar1 boyunca, Istanbul’a yaklastikca hava
sicakhginin ne kadar diistiigiinii belirtir. Ayrica yazar, Istanbul’daki arkadas
ziyaretlerini, gezdikleri mekanlar1 ve bu sehrin insanlar1 hakkinda izlenimlerini
aktarir. Yazar, bu izlenimlerden en ¢ok Istanbul’daki cami mimarisinin ihtisami1 ve
cami sayisinin ¢ok olmasi tizerinde durmakla birlikte kiraladiklar1 pansiyon sahibinin
ilging ask hikayesini okuyucu ile paylasir. Yazarin objektifinden tasvir edilen bu
ilgin¢ adam; kendilerine, saray gibi tam dosenmis bir pansiyonu ¢ok ucuza kiralar ve
daireyi teslim zamam kirayr almaya gelmedigi gibi onlardan, evin anahtarmi
Marmara Denizi’nin ortasina atmalarini sdyler. Yazar, 6nceleri pansiyon sahibinin bu
garip tavirlarma anlam veremez, bir miiddet sonra pansiyon sahibinin acikli
hikayesini 6grenir. Garip tavirlh adam, ¢ok asik oldugu sevgilisine bu pansiyonu
dogiin hediyesi olarak almis, ancak balay1 sirasinda denizde tekne turu yaparken bir
kaza sonucu esini Marmara Denizi’nin ortasinda kaybetmis ve o glinden beri bir daha
hatira dolu pansiyona ayagini basmamistir. Bu nedenlerden dolay1 adam, onlardan,

anahtar1 denizin ortasina atmalarmi istemistir.

b. Kurnazhk

Sekiife Sedan’n, “Seytan ve Azrail” isimli hikdyesi seytanin, Levi ismindeki
kurnaz bir Yahudi tarafindan aldatilmasi ¢ergevesinde sekillenir. Seytan ile Levi’nin
arasinda siki bir dostluk bulunmaktadir. Seytan, Levi gibi bir talebe yetistirdigi i¢in
oviiniir ve onunla gurur duyar. Bu durumdan Levi memnun olsa da esi Madam
Robeka, seytanin evlerine gidip gelmesinden hosnut degildir. Ciinkii seytan, Madam

Robeka’ya tutkundur ve her firsatta ona yaklagsmaya calisir. Levi, seytanin bu
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davraniglarini bilse de, kendi ¢ikarlar1 i¢in sesini ¢ikarmamayi tercih eder. Nitekim
Levi hastalanip o0liim yatagina diistiiglinde seytanin bu zaafi sayesinde Oliimden
kurtulur. Levi, seytani kendi kiligmma sokarak esi Madam Robeka’ya kolayca
yaklagabilecegini sdyler. Bu sozler kanan seytan, Levi’nin kiligmna girip onun
yatagma uzanir. Seytan Madam Robeka’yr beklerken Azrail gelir ve Levi yerine
seytanin ruhunu alir. Boylece Levi, hem 6lmekten hem de seytandan kurtulur.
Boylece yazar kurguladigi bu hikdye vasitasiyla, ‘kurnaz bir Yahudi, seytani bile
dolandirir’ anlamin1 vurgulamis olur. Nitekim metinde Levi’nin kurnazligi Seytan’in
dilinden su sekilde aktarilmistir: “Var ol Levi’cigim ben seytanim ama sen benden
daha Iblissin.”*".

Yazar, “Miinkir ve Nakir” isimli hikdyesinde de kurnazlik ve hile ile para
kazanan bir Yahudi tiiccarin hesap giliniindeki halini tasvir eder. Hikayenin merkezi
kisisi Salamon, komisyonculuk, faizcilik ve emeksiz para kazanmakla tanilan
acikgozIli bir Yahudi tiiccardir. Salamon riiyada o6ldiigiinii ve diinyadaki
amallerinden dolayr Miinkir ile Nakir tarafindan sorguya c¢ekildigini goriir.
Kurnazlig1 ile tanilan Salamon, sorgulamada Miinkir ile Nakir’e yalan sdylemeye
calisir. Bununla da yetinmeyen Salamon, ticaretteki seffafligina dair yan odadan
belge ve senetlerini getirmek bahanesi ile Miinkir ve Nekir’i odada hapsederek
pencereden polisi ¢agirirken esi Madam ister tarafindan uykudan uyandirilr.
Boylece hikayede diinyada yapilan tiim amellerin ahirette hesabmin sorulacagi
belirtmek istemistir. Zira Salamon’un ticarette yaptigi tiim kurnazliklarin hesabi,
rityasinda tecessiim eden hesap giiniinde sorulmasi, bahsi gegen izlegi vurgulamak

icin kurgulanmistir. Bununla birlikte hikdyenin yan izleginde, Yahudi tiiccarlarin

390 gekiife Sedan, a. g. h., Kasim 1968, s.34.
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kurnaz ve a¢ikgdz olmalar1 vurgulanmistir. Zira Salamon riiyada gordiigii Miinkir ve
Nekir’e bile yalan sdylemeye ¢alismis ve Salamon, onlar1 kandirarak polis ¢agirmaya

da kalkigmastir.

Ev sahiplerinin kurnazligina 1sik tutan Osman Sengdniil’iin “Perili Kosk”
isimli hikayesi, ilk bakista Omer Seyfettin’in Perili Kosk isimli hikdyesinin
Tirkmenceye aktarilmis versiyonu gibi goriiliir. Nitekim hikdyenin ismi bile
degistirilmemistir. Ancak bu hikdye kurgu, dil ve iislup baglaminda O. Seyfettin’in
hikayesinden farkli olarak o cografyadaki insanin yasam tarzina ve diislincesine gore
uyarlanmistir. Nitekim O. Seyfettin’in hikdyesinde dindar goriiniimlii sahtekar ev
sahibi ve sekiiler bir yasam stiline sahip olan kiraci1 vasitasi ile inan¢ meselesi,
ozellikle halkin cin ve perileri gibi batil inanglar1 elestirilir. Hikayenin Tiirkmence
versiyonunda ise batil inanctan ziyade dolandiricilik konusu iizerinde durulmustur.
Bu kaniya en iyi 6rnek O. Seyfettin’in hikyesindeki ev sahibi diiriist ve Allah’tan
korktugunu idea eden bir tip olarak sunulurken Tirkmence versiyondaki ev sahibi
baykus gozlii, oliip tekrar dirilmis gibi meymenetsiz bir insan olarak tanitimistir.
Dolayistyla hikdyenin ismi “Perili Kosk™ olsa da, metinde Omer Seyfettin’den farkl
olarak batil inangtan ziyade kiraci olmanin getirdigi sorunlar ve ev sahiplerinin daha
fazla para kazanmak i¢in yaptiklar1 kurnazliklar iizerinde durulmustur. Hikayede
kirac1 olan bir ailenin iki farkl ev sahibi ile yasadig: sikintilar aktarilmistir. Hikayede
emlak dairesinde kii¢lik bir memur olan merkezi kisi Hasan Efendi, oglu Yilmaz, kiz1
Aysel ve esi ile birlikte Mehmet babasinin evinde kiract olarak oturuyorlar. Mehmet
babasi, kiraya verdigi evde kendi oglunun oturmak istedigini bahane ederek Hasan
Efendi’yi evden ¢ikartmak istiyor ve ikide bir esi Mehmet Nenesi’ni*, Hasan

Efendilerin evine gonderip evi bosaltmalari i¢in Yilmaz Nenesi’ne baski
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yapmaktadir. En sonunda Yilmaz Nenesi baskilara dayanmayarak baska bir eve
tasinmak icin esi ile konusur ve evi bosaltma karar1 alirlar. Hasan Efendi, bu sikintiy1
cok sevdigi Bakkal Serif Ami* ile paylasir. B. Serif Ami, diikkkdninin karsisindaki
koskiin bos ve kirasinin da uygun oldugunu soyler. Koskiin kirasmin ¢ok ucuz
olmasi, Hasan Efendi’yi hem sevindirir hem de siliphelendirir. Bunun iizerine Hasan
Efendi kiranin bu kadar ucuz olmasinin nedenini sorar ve daha dnce koskte peri
goriildigli icin insanlar tarafindan istenmedigi cevabi ile karsilasir. Ancak Hasan
Efendi bu tarz diisiinceleri hurafe olarak kabul edip boyle seylere inanmadig: i¢in
“Men hi¢ inanman Vallahi hepsi uydurma heketler* bunlar...”**' der, talep edilen 6
aylik kiray1 pesin 6der ve hemen eve tasinir. Bir ay gectikten sonra ilk basta Yilmaz
Nenesi, daha sonra evde bulunan herkes, orman1 andiran bahgedeki agaclar arasinda
hirilt1 sesleri duyar. Bu arada misafirlige gelen Hasan Efendi’nin kaym biraderi
korkudan bos kiipiin icine saklanir ve kiiple birlikte yere diiserek baska bir panige
neden olur. Ertesi giin Hasan Efendi, bahgeye gizlenip olayin gercek yliziinii
ogrenmeye karar verir. O glin bah¢ede Hasan Efendi, gece yarisindan sonra komsusu
olan ev sahibinin duvarindan beyazlara biirlinmiis bir cismin kendi bahcelerine
atladigmi goriir. Bu cisim sesler ¢ikarmaya baslar. Hasan Efendi bu seslere iyice
kulak verdiginde, ev sahibinin sesine benzedigini hemen anlar. Hasan Efendi beyaz
carsafli cisme sessizce yaklastiktan sonra onu arkadan kucaklayip evin salonuna
kadar gotiiriir. Hasan Efendi, carsafi actiktan sonra peri kiligina giren kisinin, ev

sahibi oldugunu goriir. Utancindan ne yapacagmi bilmeyen ev sahibi, doviiliip polise

* Annesi.

*Amca.

*Sozler.

31 Osman Sengoniil, a. g. h., Nisan 1972, s. 32.
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teslim edilmemesi i¢in kira kontratini bir seneye uzatir ve pesin aldigi 6 aylik kiray1

geri verir.

Goriildiigi gibi yazar hikayenin izleginde, ev sahiplerinin a¢ gozlILiliigii ve daha
fazla para kazanmak icin basvurduklari sahtekarliklar {izerinde durmustur. Hikayede
Hasan Efendi iki farkli evde kiraci olarak oturur. Her iki evin sahibi, daha fazla para
kazanmak i¢in yalan ve sahtekarliga basvurur. Birinci evinin sahibi, aradaki o kadar
hukuka ragmen kiranin artirilmayacagini anlaymca, oglunun evde oturacagmi bahane
ederek Hasan Efendi’yi evden c¢ikartir. Koskiin sahibi ise, 6 aylik kirayr pesin
almasina ragmen, 1 ay gectikten sonra geceleri koskiin bahgesinde peri taklidi
yaparak diger kiracilar gibi Hasan Efendi’yi korkutarak evden ¢ikartmak i¢in ugrasir.
Bununla birlikte hikayenin yan izlegi olan ev sahiplerinin duyarsizliklari, Naciye ile
evi sahibinin yasli esi olan Dursun Baci arasindaki konusmada agik bir sekilde
goriiliir: “Dursun Baci, bilisen men bu eve gelin geldim, usaglarim bu mahallede
biiyiidii, bizim i¢in, nagarta zor olur buradan baska yere ko¢meg.. Bir de hagsi* eve
bagirig*, bir kome para istiller, Yilmaz Babasinin giicii gitmiri, bilmirem daha ne

L5392
deyim..”””".

Sengoniil, “Hikaye” baslig1 ile kaleme aldig1 hikayesinde, kurnaz bir kadin
tarafindan dolandirilan bir erkegin yasadiklarina 1sik tutar. Hikdyede merkezi kisi
ertesi glin hafta sonu oldugu i¢in gece bir gazinoya gitmek icin hazirliklarmi yapar.
Ancak gazinoya gitmek i¢in saatin erken oldugunu fark eden merkezi kisi, biraz
nehir kiyisinda dolagmaya karar verir. Merkezi kisi, nehir kiyisinda dolastiktan sonra

okaliptiis agaclarmin altindaki banklarin birine oturur. O, nehri seyrederken oturdugu

*Hangi
*Bakariz
392 Osman Sengoniil, a. g. h., Nisan 1972, s. 31.
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bankin diger ucunda 25 yaslarinda sik giyinmis bir hanim oturur. Kibrit istemek
bahanesiyle agilan muhabbetin sonunda sik hanim, merkezi kisiyi kendi evine davet
eder. Hanimin kocasmin 3 giinliik bir is seyahatine gittigini 6grenen merkezi kisi,
daveti kabul edip kadmin evine gider. Kadinin evinde merkezi kisi iistlinii ¢ikarip
piyjamalar1 giydikten sonra kapi ¢alar ve kadm, kapidaki kisinin kocasi oldugunu
soyler. Arka kapidan kagmak zorunda kalan merkezi kisi, eve geldiginde clizdanin
calindigin1 fark eder. Ancak o, calinan clizdanda ¢ok az para oldugunu bildigi i¢in
iizlilmez. Boylece hikdyenin izlegi ‘evdeki hesap carsiya uymaz’ atasozii ile ifade
edilebilir. Hikdyede merkezi kisi, is stresinden uzak giizel bir gece ge¢irmeyi
planlarken bir kadin tarafindan dolandirilip ciizdanini ¢aldiracagindan habersizdir.
Ayn1 zamanda clizdan1 ¢alan dolandirici kadmn, ciizdanda sadece bir dinar

oldugundan habersizdir.

Celal Polat, “Riisvet” isimli hikayesinde kurnazlik ve dolandiricilik konusunun
farkli bir kurguda ele aldig1 goriiliir. Hikayede haksiz bir davacinin, diiriist bir hakimi
kandirarak vekalet verdigi avukatin ¢abalarima da gerek kalmadan agilan davayi
kazanmasi anlatilmistir. Hikayenin merkezi kisisi ve kdyilin avukati olan Hac1 Namik
Efendi, eski dostu olan Ali Koca’nin davasinda avukatlik yapmak istemez. Ciinkii
avukat, eski deneyimlerine dayanarak haksiz olan bu davanin kazanilmasmin
imkansiz oldugunu bilir. Davact Ali Koca, kdyiin muhtar1 Hiiseyin Oglu’na ait olan
bir arsa iizerinde eskide bir diikkdn yapmistir. Yillar sonra kdylin muhtari, bu
diikkanda hak talep etmistir. Ancak Ali Koca, binanin kendisine ait oldugu icin
muhtarin hakkmi vermek yerine onu sikayet etmis ve avukat Namik Efendi’den bu
davada kendisine yardimci olmasmi istemistir. Avukat her ne kadar bu davada

yardimc1 olmak istemezse de, Ali Koca’y bir tiirlii reddedemez. Ciinkii davaci olan
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Ali Koca, avukatin eski dostu oldugu gibi ona ¢ok iyiligi dokunmustur. Avukat, bu
davanin kazanmayacagindan emin oldugu kadar; davaci da davanin kazanmasi i¢in
caba harcamaktadir. Nitekim davaci, hakime riigvet olarak bir ko¢ gondermeyi
disiiniir. Ancak, avukat bu diisiinceye itiraz eder ve hakim, riisvet ile kazanmaya
calisan davacilar1 her zaman cezalandirdigini sdyler. Bu sozii duyan davaci, dava
edilen kisinin adina hakime riisvet gonderir ve dava, haksiz olan Ali Koca’nin lehine
sonuglanir. Boylece yazar hikdyenin izleginde ‘diizenbaz insanlar, adil insanlar1
kandirip haksiz hiikiim vermelerine neden olabilirler’ diisiincesini vurgulamis olur.
Zira hikdyede haksiz olan Ali Koca, hakimin riisvet veren insanlara karsi
diismanhigmi 6grenince, hasmi Muhtar Hiiseyin Oglu’nun adma riisvet olarak
hakime bir ko¢ gonderir. Riisvet diigmani hakim, riigvet sahibini cezalandirmak
isterken bilmeden davay1 haksiz ve suclu olan Ali Koca’nin lehine sonuglandirarak
sucluyu odiillendirmis olur. Bununla birlikte, hikdyenin yan izleginde dirayetli olmak
da vurgulanmistir. Riisvet diismani adaletli hakim dirayetli ve gozii agik olmadigi

icin davaci tarafindan kandirilarak yanlis bir hiikkme imza atmistir.

¢. Sanssizhk

Osman Sengoniil, “Hanim Efendi...!” bashklh hikayesinde sanssizlik
meselesine ve beklenmedik kazalara dikkat ¢ceker. Hikayede anlatici-yazar, ayni giin
icinde bizzat yasadigi ve sirasiyla aktardigi iki kazadan s6z eder. Bu kazalarin biri
evde digeri de ise giderken yolda meydana gelir. Bu kazalarin ortak 6zelligi her ikisi
de yazarin tabiri ile goriinmez kazalar kategorisinde yer almalaridir. Nitekim
hikayenin yazilmasi tetikleyen etken goriinmez kaza deyimidir. Yazar yasadig: iki
olay1 kaleme alarak “gériinmez kaza” ifadesini agikliga kavusturmustur. Dolayisiyla

bu hikaye natiiralist bir hikdye sayilabilir. Cilinkii burada yazar, olaylar1 disaridan
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gozlemleyen kisi degildir; yazar hikayedeki kazalar1 bizzat yasayan kisidir. Yani
yazar, goriinmez kazayr disaridan gozlemleyerek degil; iceriden bizzat yasayarak
aktarmistir. Hikayede iki temel olay var biri, zeminin sabunlu ve kaygan oldugunu
bilmedigi i¢in yazarin kendi evinin avlusunda kayip yere diismesidir; digeri ise,
yazar, diizgiin goriinen ancak akil hastasi olan bir kadina yardim etmek isterken onun
iftirasina ugramasi sonucunda dayak yedikten sonra karakolda nezarete atilmasidir.
Boylece hikdyenin izleginde, insan her ne kadar dikkatli olursa olsun, giinliik hayatta
baz1 kazalar, umulmadik zamanda ve umulmadik bi¢imde insanin basma gelebilir.

Nitekim hikayedeki her iki kaza beklenmedik kazalar tiirtindendir.

Mehmet Habip Sevimli’nin, “Sans Meselesi” isimli hikayesinde de sanssizlik
konusunun ele alindig1 goriiliir. Anlatici-yazar, hikayede karsilastigi iki farkli olay1
okuyucu ile paylagsarak konu hakkindaki diisiincelerini ortaya koyar. Hikayede
kitapcilik yapan merkezi kisi, aksama kadar miisteri bekler, gelip giden olmayinca
dolagsmaya karar verir. O, bircok yerden gecerken eskiye ait hatiralar1 aklinda
canlanir. Merkezi kisi, bunlar1 disliniirken birden yerde siskin bir ciizdana rastlar.
Ciizdam almak igin yere egilir, ancak ciizdan geri dogru hareket eder. iki adim
yliriiyiip tekrara ciizdan1 almaya egilir. Ancak clizdanin tekrara geriye dogru hareket
ettigini goriin merkezi kisi, mahallenin ¢ocuklar1 tarafindan hazirlanan bir oyuna
distiigiinii anlar ve sansizligina tiziilir. Merkezi kisi biraz yiirtidiikten sonra yerde
baska bir clizdan goriir. Fakat bunu da g¢ocuklar tarafindan hazirlanan bir tuzak
oldugunu diisiinerek baska birini oyuna getirmek ister. Fakat merkezi kisi ikinci
clizdandan 990 dinar ¢iktigin goriince giizel bir sans1 kaybettigini anlar ve bu sefer

daha fazla iiziiliir. Boylece yazar, hikdyede vurgulamak istedigi izlegi “Sans hayatta
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insana bir defa giiler... Hangi saatte geldigi de belli degildir™®

soziiyle agik bir
sekilde ifade etmistir. Bir baska deyisle sansin nerede ve ne zaman geldigi belli
olmadig1 icin hayattaki tiim firsatlarin degerlendirilmesi gerektiginin alt1 ¢izilmistir.

Nitekim hikdyede ikinci clizdan1 almayan merkezi kisi 990 dinar kazanma firsatini

kacirmistir.

d. Bunalim

Sait Sanli, “At Oynatan Fareler” isimli hikdyesinde modern insanin kafa
karisikligina ve buhranli haline 151k tutar. Incelenen diger metinlerden farkli olarak
bu hikdyede dogru yol gdsterme, 6glit verme ve toplumsal yarar1 gézetmek gibi
hedefler goz ardi edilmis, onlarin yerine buhranli hayat yasayan bir insanm i¢
diinyasina 151k tutulmustur. Ayrica hikdyenin isminden anlasildig1 tizere bir
deyimden yola c¢ikilarak kaleme alimmis bir durum hikayesidir. Hikayede olaylar
ikinci plana itilip anlaticinin o anki durumu ve i¢inde bulundugu ruh hali 6n plana
ctkmaktadir. Bir bakima bu metin, merkezi kisinin kendine sordugu “Neden
buradayim” sorusuna bagli olarak aklinda canlanan olaylarin yaziya gegirilmesinden
ibarettir. Zira hikayenin tek gercek olayi, merkezi kisi dedesine ait kiitiiphanede
gezinirken ve kitaplar1 karistirirken kendini sorgulamasidir. Geri kalan olaylar ve
kisiler, merkezi kisinin o anda aklindan gecen hatirlanmis olay ve kisilerdir.
Hikayenin merkezi kisisi olan anlatici, dedesine ait kiitiiphanede kitaplar1
karistirrken dikkatini Tanr1 Daglari’ndan bahseden kitap c¢eker ve o anda iginde
Tanri’ya yakin olma arzusu dogar. Ancak mubhitindeki her seyden sikildigi i¢in
etrafindaki daglardan Tanr1’ya yanasmay1 imkansiz bulur ¢iinkii bu daglarin Tanr1’ya

ates piuskiirdiigiini distiniir. Daha sonra merkezi kisi, dedesinin miras biraktigi

393 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Ekim-Kasim 1966, s. 52.
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diikkanlarin babasinin miisamahakarlig1 yiiziinden nasil birer birer satilip sadece
islettigi diikkkaninmn elde kaldigmi hatirlar. Fakat diikkdn komsularmin kiskanclik ve
tacizinden dolayi, bu diikkkdndan da para kazanma umudu yoktur. Nitekim bir
seferinde diikkanda biraz tadilat yapip isletmek isteyen merkezi kisi komsularmin
saldirisina ugrayip bicaklanmistir. Merkezi kisi durumu Biiyiik Bazar’daki amcasma
bildirse de, amcast o adamlarla ticari iliskilerinin bozulmamasi i¢in olaya sessiz
kalmistir. Bu durum merkezi kisiyi ¢ok iizmiis ve hayattan nefret edip Olimii

dilemesine neden olmustur.

Hayatindaki belirsizlikten dolayr yasama sevincini kaybeden bir insanin
aklindan gecen diisiinceleri aktaran bu hikdyenin izleginde, 6liim temas1 vurgulanir.
Nitekim hikayenin merkez1 kisisi hayattin sorunlarindan bikmis rahatlamanin yolunu
Olime siginmakta arar: “Diikkan degil her seyden bikmisa dondiim, onun ig¢indir

4
Tanrima yanasmak arzusundayim’™**.

4.2.2.1.2. Toplumsal Konular

a. Thanet

Mevlut Taha Kayaci, “Sucunu Bagislayan Adam” baslikli hikdayesinde ihanet
konusu {izerinde durur. Yazar, yasadigi topluma karsi yaptigi ihanet sonucunda
bircok masum insanm Oliimiine sebep olan bir ajanin yasadig1 vicdan azabi ve bu
vicdan azabmin intiharla sonu¢lanmasi hikayesini aktararak kapali bir mesaj vermeye
calisir. Hikdyede kendi toplumu aleyhinde ajanlik yapan merkezi kisi Sabri, isten
cikartildiginda hem insanlarin suglayict bakis ve sozlerinden hem de ¢ektigi vicdan

azabindan dolay1 agir bir psikolojik baskiya maruz kalir. Sabri, yagmurlu bir gecede

39% Sait Sanl, a. g. h., Ekim 1970, s. 44.
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ve sarhos bir hilde eski bir arkadasma gitmeye karar verir. Yaptigi isten dolay1 uzun
bir zamandan beri onunla goriismeyi kesen arkadasi, Sabri’nin uzun yillardan sonra
kapismin Online bu halde gelmesine sasirir. Sabri, eski arkadasinin davetini
beklemeden eve girer ve i¢ini dokmeye baslar. Sabri’nin haykirislarindan evin
hanim1 ve evdeki hasta ¢cocuk rahatsiz olduklarini belli etseler de o, hi¢ aldiris etmez
ve konusmasma devam eder. Zira onun ihaneti sonucunda oldiiriilen Zeynel Efendi
ve Vahap Kiriklar’in goriintiileri Sabri’nin pesini birakmiyordu. Sabri, s6z konusu
kisilerin goriintiilerini gozliniin Onlinden silmek ve ¢ektigi vicdan azabma son
vermek i¢in bu konusmadan sonra intihar etmeyi tasarladigmi soyler. Sabri’nin
arkadasi, onu bu fikrinden vazgecirmek icin her ne sdylese de, onu ikna edemez.
Sabri, arkadasinin evinden ayrildiktan birka¢ saat sonra Sabri’nin oglu Kemal,

babasinin intihar haberini getirir.

Boylece yazar hikayede, topluma kars1 islenen her sugun elbette bir giin toplum
tarafindan cezalandirilacagini anlamini vurgular. Zira Sabri, ajanlig: siiresince kendi
toplumuna kars1 birgok su¢ islemis, ancak gorevden alindiktan sonra himayesiz
olarak daha once zarar verdigi toplum i¢inde yasamaya mecbur olur ve onceden
isledigi suclarin cezasin1 6demeye baglar. Sabri ajanliktan kovulduktan sonra iginde
bulundugu durumu su sekilde 6zetler: “Benim yiizlime biitiin yollar kapanik, her kap1
kilitli. Ben ¢6lde kalmus inek gibiyim kurt yemezse agliktan geberir.”**>. Hikayede
belirtilmek istenilen yan izlek ise, insan gelecegi diisiinerek hareket etmelidir.
Nitekim Sabri, gorevdeyken gelecegi diisiinmeden insanlara zarar verir, ancak
gorevden alindiginda hem kendi vicdani, hem de zarar verdigi insanlar tarafindan

baskiya maruz kalir ve s6z konusu baskidan kurtulmanin yolunu intihar etmekte

3% Mevlut Taha Kayac, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 35.
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bulu. Bu izlek su sekilde belirtilmistir: “Insan dilese halkin gonliinde yasar, istese de
cehenneme kadar yolu var. Ama uslu olan yarinini da diisiiniir.”*°. Ayrica hikdyede
belli bir giice sigmarak toplumu gii¢siiz sanip kendi milletlerine karsi ajanlik yapan
insanlar da, hicbir zaman milletin kiicimsenmesine ve gii¢siiz olarak
nitelendirilmesine dair bir mesaj verilmistir “Hele sen su dar kafanla, geri

diisiincenle, millete giigsiiz deme.”””.

Musa Zeki Mustafa, “Nankor” baslikli hikayesinde ihanet ve nankorlitk
konusunu kurgusal bir yap1 i¢inde okuyucuya sunar. Hikayenin merkezi kisi Meyti*,
babasii hi¢ hatirlamadigi gibi annesini de 3 yasimdayken bir kalabaligm i¢inde
kaybeder. Diinyada tutulacak bir dali olmayan kiigiicik Meyti’, kdyiin kenarinda
yasayan ¢ingenelere sigmir. Kendisine bakan ¢ingene tarafindan kotii muamele goren
Meyti, koyiin disindaki kayaliklara sigmip aglarken kdyiin taninmis erkeklerinden
birisi olan Muhsin Aga tarafindan fark edilir. Uysal isminde ve Meyti ile yasit bir kiz
babasi olan Muhsin Aga, Meyti’i kendi ¢ocugu gibi yetistirir. Ancak Meyti, 20
yasina geldiginde Muhsin Aga’nin kizi1 Uysal’a kars1 agabeylik duygusu yerine tek
tarafli ask duygusu hissetmeye baslar. Duygularini agiklamayan Meyti, iilkedeki
karisikliktan yararlanip ¢ete lideri olduktan sonra, Uysal’t zorla kagirmaya gelir.
Manevi babast Muhsin Aga’nin sert tepkisi ile karsilasan Meyti, basinda oldugu
cetenin yardimi ile Muhsin Aga’y1 bahgede baglayarak kizi kagirmak ister. Bu
durumu fark eden Meyti’nin manevi annesi olan Muhsin Aga’nin esi, Meyti’yi
kursunla vurarak oldiriiliir. Boylece Meyti, yaptig1 ihanetin cezasini ¢ekmis olur.

Nitekim yazar hikdyenin izleginde, ‘ihanettin sonu Oliimdiir’ seklinde bir mesaj

3% Mevlut Taha Kayaci, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 36.
397 Mevlut Taha Kayaci, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 34.
*Halk arasinda Mehdi isminin kisaltmasidir.
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vermeye calisir. S0z konusu mesaj1 hikdyede su sekilde ifade edilmistir: “Muhsun

Aga yerden kalkip kiitiik gibi ruhsuz yerde uzanan Meyti’ye tiikiirerek:

- Nankor, dedi, clirimiinii* (;ekti”3 %,

Ayrica hikayeye “Nankor” bashigi verilmesi s6z konusu izlegi aciga ¢ikardigi
gibi hikdyede bir zaaf yaratmistir. Ciinkii nankorliik konusu, yazarin yasadigi
cografyada herkesin dilinde dolasan “yilik yaptigin insanin kétiiliiglinden korun”
seklindeki s6zden hareketle ¢ok fazla islenmis bir konudur. Dolayisiyla okuyucu
hikdyenin isminden esinlenerek Meyti’nin hainlik yapacagini kolayca tahmin

edebilir.

b.Yoksulluk ve Gecim Sikintisi

Osman Sengoniil, “Senelerin Hikayesi” baslikli kurgusunda, memurlarin ge¢im
sikintisini el alir. Hikdyede memurlarin ge¢im sikintis1 ve dar gelirlerinden dolay,
hayatta karsilastiklar1 zorluklar acik bir sekilde gozler oniine serilir. Bir memurun
hatiralar1 seklinde aktarilan bu hikdyede merkezi kisinin memuriyet yillarindaki
hatiralarindan hareket ederek tiim memurlarin karsilastiklar1 ve karsilasabilecek
sikintilara 151k tutulur. Bir bagka ifada ile burada toplumsal bir sorun, bireysel bir
hikaye ile gozler 6niine serilir. Memuriyet yillarinda parasiz ve alt1 cocuk babasi olan
hikayenin merkezi kisisi, paltosu olmadigi i¢in tiim kisi, boynuna doladig1 eski atki
ile gecgirir. Ayn1 zamanda ayakkabisinin delik olmasi, yagmurlu giinlerde ayak ve
bacaklarindaki aciyr iyice artirr. Memur baba, soguga ve bacaklarindaki aciya
katlanarak kendine bir mont veya bir ayakkabi almaz. Zira kiiclilen montunu kiigiik

kardesine veren memurun biiylik oglu, okula giderken yagmurlu giinlerde sirilsiklam

3% Musa Zeki Mustafa, a. g. h., Nisan 1964, s. 34.
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olur. Dolayistyla memur baba kendinden, 6nce oglunun ihtiyacin1 gidermelidir. Fakat
magazaya gidip mont almaktan ¢ekinir. Clinkii magazadan daha 6nce borg olarak
aldigi mallarin karsiligin1 hala 6deyemedigi i¢in magaza sahibinden utaniyor.
Halbuki memur baba, bor¢ aldig1 esyalarin degerinin iki katin1 6diiyor. Ciinkii borg
ile esya satan magazanin veresiye sistemi iki kat faizlidir. Ancak memur baba ogluna
mont almak zorundadir. Zira daha 6nce hastalanan ¢ocugunu, bin bir zorluktan sonra
devlet hastanesindeki doktora gotiirmiis, ancak g¢ok kalabalik oldugundan dolay1
doktor, cocugun daha ayrintili bir muayeneden ge¢irilmesi i¢in onu, Ozel
muayenehaneye gotiiriilmesini 6nermis. Memur baba, komsusundan bor¢ aldig1 bir
dinar ile ¢cocugunu 6zel doktora goriirmiis fakat ilag almaya parasi olmadigi i¢in
cocugu dualarla 1yilesmek zorunda kalmistir. Bunun yani sira ¢alistigi kurumda eski
arkadasi ile karsilasan memur baba, ¢alistig1 devlet dairesinde odada 5 kisi olduklar1
icin arkadasini oturtacak bir yer bulamadigi gibi, cebinde para olmadigi i¢in eski
arkadasini disarida yemege de davet edemez ve o an memur olmak yerine miihendis

olmay1 temenni eder.

Boylece hikdyenin izlegi, toplumda devletin resmi yiiziinii yansitan
memurlarin, giinlik hayatlari1 idame ettirmek i¢in iyi bir maas almalar1 gerekir
seklinde bir mesaj igerir. Nitekim hikadyede merkezi kisi olan memur baba,
parasizliktan hayati ihtiyaglarm bile karsilayamiyor. Ornegin memur olan merkezi
kisi paras1 olmadigi i¢in, kendine ayakkabi ve mont, cocuguna ilag bile alamaz. Hatta
paras1 olmadig: i¢in tesadiifen gordiigii okul arkadasmi yemege davet edemez. Iste

bu kadar zorlukla karsilasan memur hikdyenin sonunda umutsuzluga teslim olur:
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“Hayat sansa baglhdir, sansida tesadiifler yaratir. Sansi olanlarin karsisina tesadiifler

¢ikar, olmayanlarm batakli yollar ¢ikar™*’

Ana izlegin yam sira hikayede toplumun su hususlarmna 1sik tutulmustur.

1. Hayat sartlarinin zorlugundan evlenmenin diri diri 6liim anlamina geldigine dikkat
cekilmistir: “ Bu dar zamanda evlenmek diri diri 6lmek demek, ne yapalim seneler

oo se _ee 4
sonrasi diistiniiyorum bunu”**’.

2. Ihtiyaglarin1 borgla karsilayan memur, aldig1 mallarin iki katim 6dedigini ve bu
sistemle sadece zenginleri daha zengin olacaklar1 belirtilmistir: “Bir bakimdan
paralarm hamalligmi biz 6diiyoruz. Yine bizimki insafli iki kati mislinden fazla
yazdig1 olmuyor. Bu gidisle bizler gibilerde hi¢ bir zaman adamlar sirasma gegip

cebimizde bes para bulamiyoruz”*'.

3. Insanlara paralarindan dolay itibar gosterildigi dile getirilmistir: “Demek biitiin
bunlar zat1 diiriist olan insan icin degil de, kiymetsiz olan kiymetli paras: i¢in

imis!!”%2,

4. Devlet hastanelerinde vatandaslarin karsilastigir kotii muameleyi gozler Oniine
sermistir: ““ Diin sabah gotiirdiim sira gelip igeriye girene kadar annemden emdigim
siit, burnumdan geldi, onun iizerinde kapicidan yedigimiz yumruklar hepsine

bedeld:...

- Doktor bey, ¢ocuk ¢ok fena, iyi bir muayene etsen dedim.

3% Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s. 54.
400 Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s. 39.

41 Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s. 38-39.
402 Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s. 38.
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- Bu kalabalikta muayene etmeye vaktim yok, iyi muayene ettirmek istiyorsan hususi

doktora gotiir dedi.”**.

5. Devlet dairelerindeki kotii calisma sartlarina dikkat ¢ekilmistir. Ornegin hikayede
devlet dairelerinin kigin soguk olmasi, soba yakildiginda ise gaz kokusundan odada
oturulamamasi, odalarin kiiciik ve tika basa dosyalarla dolmasi1 ve odalardaki

sandalye ve masalarin ¢ok eski olmasi gézler Oniine serilmistir.

Yazar, “Buzdolab1” isimli hikdyesinde de konu olarak memurlarin gec¢im
sikintisini isler. Hikdyede memurlarin ge¢im sikintilarini ve bu sikintilari yol agtigi
psikolojik tahribat aktarilmaktadir. Fakat buradaki memur babanin derdi, yazarin
“Senelerin Hikayesi” isimli hikdyesindeki memur babanin derdin farklidir. Ciinki
birinci memurun sikintisi, elbise ve hastane masraflar1 gibi temel ihtiyaglarin
karsilanmamasindan kaynaklanirken buradaki memurun sikintis1 masraflarin, gelire
gore yapilmamasindan kaynaklanir. Nitekim hikdyede kizinin 1srar1 iizerine taksitle
dikis makinesi almak zorunda kalan az gelirli memur baba, makineyi gordiikce
taksitler aklina gelir ve sinirleri bozulur. Daha dikis makinesinin taksitleri bitmeden
esi baskalarini kiskanarak gerekli olmadigi halde memur babaya zorla bir buzdolab1
aldirir. Memur babanin geliri sadece giinliik ihtiyaclar1 kargiladigi i¢in, buzdolabinda
sadece su bulunur. Dolabin 4. taksitini 6deyemeyen memur, 180 dinara aldig1 yeni
buzdolabmi 100 dinara satmaya razi olsa da, o fiyata da alict bulamaz. Dolayisiyla
hikayede ihtiyac dis1 yapilan masraflar, az gelirli memur babanin psikolojisini bozar.
Bir baska ifade ile memur baba, yeni alinan esyanmn getirdigi mutlulugu tatmak
yerine sO0z konusu esyalar1 gordiikce aci ¢eker. Ciinkii baba, dikis makinesi ile

buzdolabin1 goérdiikce bunlarin taksitlerini hatirlar ve bir ailenin sadece hayati

403 Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s. 55.
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ihtiyaclarimi karsilamaya yeten maasiyla bu taksitleri nasil 6deyecegini diisiiniir.
Dolayisiyla hikdyenin ana Orgiisiinii teskil eden ve hikdyede 2 kez tekrarlanan
“ayagini yorganina gore uzat” deyiminden anlasildigi {izere, insan giderini gelirine
gore ayarlamadigi takdirde pisman olacaktir. S6z konusu izlek hikayenin son
climlelerinde agik bir sekilde verilmistir: “Miistahakkimiz olsun, ayagimizi

. .. 404
yorganimiza gore uzatamadik sonumuz da ancak boyle olur.”**,

Mehmet Omer Kazanci’nin “Ugurumlar Kenarmndan” adli hikdyesinde evrensel
bir konu olan yoksulluk, hikdyede yerli motifler vasitasiyla ele alindig1 gozlemlenir.
Burada yoksul ve yash bir anne ile gii¢siiz ve zayif oglunun trajik bir sekilde biten
yasam miicadelesi gozler Oniine serilir. Hikdyede sabah ezani ile birlikte oglu
Yilmaz’1 ise gondermek i¢cin uyandiran yasli anne Dursun Baci, oglunun tascilik ve
kaya kirma isinde ¢alismasina ¢ok iiziiliir. Ciinkii Yilmaz ¢ok zayif ve ciliz oldugu
icin, bu is ona ¢ok agir ve yorucu geliyordu. Ancak onun ¢aligmaktan baska sansi
yoktu. Zira babasi1 6ldiikten sonra o, yasli annesini kimseye muhta¢ etmeme ugruna
okulunu birakmis ve caligmaya baslamistir. Annesinin tek umudu, 6lmeden 6nce
oglunu evlendirmek ve onun diigiiniinii géormektir. Nitekim Yilmaz da, gonliinii
komsusu Sabir Aga’nin kizi Giilsen’e kaptirir. Ancak Yilmaz ve annesinin bu
yondeki dilekleri gerceklesmez. Tam tersine yasli anne bir giin kapinin sertce ve arka
arkaya calindigin1 duyar. Dursun Baci kapiyr actifinda, calisma arkadaslarmnin
omuzlarinda tagman ve kanlar i¢inde olan oglu Yilmaz’in cansiz bedeni ile karsilasip
yikilir. Bir dag patlatma operasyonu esnasinda firlayan taslardan biri Yilmaz’a isabet

etmis ve aninda onun can vermesine neden olmustur.

404 Osman Sengoni, a. g. h., Temmuz 1964, s. 42.
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Trajik bir sekilde sonlanan bu hikdyede vurgulanmakta olan izlek, yoksullugun
olumsuz etkileridir. Nitekim hikadyenin merkezi kisisi Yilmaz, yoksul oldugu icin
egitimini yarida birakir; zayif ve nazik bir bilinyeye sahip olmasina ragmen tas
ocaginda caligmak zorunda kalir; komsusu kizi Giilsen’den ¢ok hoslanmasia
ragmen zengin bir ailenin kizi oldugu i¢in onun yiiziine bakmaya bile cesaret edemez
ve hikdyenin en sonunda Yilmaz iki lokma ekmek parasi kazanmak i¢in geng yasta

hayatin1 kaybeder.

Mehmet Hursit Dakuklu “Bir Dogum Gecesi” isimli hikdyesinde yoksulluk
konusunu, kurguladigi trajik bir dogum sahnesi ile sunar. Bir bakima yazar yasadigi
toplumdaki yoksullarin c¢aresizligini kurgulama bir olay vasitasiyla okuyucuya
sunarak toplumun gerceklerini yansitan bir hikdye ortaya koymustur. Hikayede,
gecenin bir yarisi paralar1 olmadigi i¢in evde ve doktorsuz dogum yapmak zorunda
kalan Ayse ve kocas1 Ahmet’in baslarina gelen olaylar anlatilir. Gece yarisi esinin
dogum sancilar1 ¢ektigini goren Ahmet, kasabanin en eski ebesi olan Behiye
Teyze’den yardim ister. Ancak ebe, Ayse’yi goriince acilen doktor cagirilmasini
sOyler. Ahmet, cebinde parasi olmadigi i¢in huysuzlugu ve fakirlere hor bakmasi ile
tanman kasabanin tek doktorunun kapisina gitmekte Onceleri tereddiit edip kendi
icinde ¢atisma yasar. Esinin ¢ok kot bir halde oldugunu fark eden Ahmet, doktoru
getirmeye gitse de, doktor baska bir yerde igki aleminde oldugunu i¢in onu evinde
bulamaz. Umutsuz bir sekilde hizli adimlarla eve donen Ahmet, hamile esinin cansiz
bedeni ile karsilasir. Boylece her aileye mutluluk ve aile i¢i kenetlenme getiren
dogum, hikayede yoksul Ahmet’in ailesine hiiziin ve ayrilik getirdigi goriiliir. Yazar,
hikayenin bashigindan itibaren bu zit durumdan yararlanarak hikayenin izlegini de

s0z konusu zitlik i¢cinde verir. Zira hikdyede eve doktor getirecek kadar paralari
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olmadig: i¢in Ayse’nin mutluluk getirecek dogum sancilari, yash ebenin ve caresiz
kocanin gozleri onilinde iizlintii getiren 6liim sancilarma doniistiigli goriliir. Yani
herkesin mutlu oldugu durumlarda bile yoksullar iiziilmektedir. Ote yandan
hikdyenin yan izleginde kasabalarda saglik hizmetlerinin gelismedigi ic¢in
dogumlarin ebeler tarafindan evde yapilmasi ve kasabada Ozellikle fakirleri hor
goren devlet memurlarinin sorumsuzluklar1 ve sapkinliklari elestirilir. Ornegin
hikdyede kasabanin tek doktoru, huysuz, agzi bozuk, fakirleri asagilayan, ickici ve

her gece bir evde sabahlayan bir kisi olarak sunuldugu gézlemlenir.

c. Cahillik ve Bilgisizce Davranma

Resit Kazim Bayathh “Cehalet Kurbani” isimli hikdyesinde bilgisizlikten ve
egitimsizlikten dolay1 bir koyliinlin yasadig1 faciaya 1sik tutarak toplumsal bir yara
olan koylerdeki egitim durumunu gozler Oniine sermektedir. Kdyde idealist, ¢cok
basarili ve sevilen bir basdgretmen olan merkezi kisi, koyliiyli aydinlatmak ve
koyliiniin zihniyetini degistirmek i¢in ugrasirsa da, zaman zaman koyliiyli kirmamak
adma kendi prensiplerine aykir1 olan davranislarda bulunmak zorunda kalir. Iste o
davranislardan biri de, koyliiniin 1srar1 lizerine, bagdgretmen hasta bir koyliilye dua
yazar ve o hasta ertesi giin vefat eder. Halbuki baségretmen, hastaliklarin dua ile
degil, doktora miiracaat edilerek iyilesecegine inanan ve hep bu diisiinceyi savunan
bir insandir. Basogretmen, kdyliiniin zihniyetini degistirmek i¢in miicadele etmenin
yani sira, sehirlerde miidiir veya miidiir yardimciligina yiikselen meslektaslarmin hor
bakmalar1 ve yaptiklar1 psikolojik baski ile ugrasir. Kisacas1 didaktik bir tslupla
kaleme alinan bu hikaye, 6rnek almacak bir 6gretmende hangi nitelikler bulunmali?
koydeki insanlar1 aydinlatmak i¢in neler yapilmali? hastaliklarin iyilesmesi icin

hangi ¢arelere bagvurulmali? seklindeki sorularin cevaplari ¢er¢evesinde olusmustur.
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Dolayisiyla hikdyede koydeki insanlari1 aydinlatmak gorevinin, kendisini siirekli
gelistiren, ¢evresine saygili ve idealist olan 6gretmenlere diistiigii izlegi vurgulanir.
Ote yandan hikdyede, iyi bir Ogretmen siirekli kendini gelistirip ¢evresindeki
insanlara yararli olmali ve sorumlulugunun bilincinde olmali gibi mesajlar verilir.
Nitekim yazar metinde kendisini belli ederek bu mesaji agik bir sekilde vurgular:
“Ogretmenin sayesi sermayesi bilgidir, gorgiidiir, onlarla &nce kendini sorada
ogrencilerini ogretir egitir.”405. Ayrica metnin baska bir yerinde yazar, 6gretmenin
dilinden vazife sorumlulugunu vurgular: “Ben merkeze gelmek muavin veya miidiir
olmak sevdasinda degil, babalarin emanetini ciger parelerimizi iyi yetistirmek
maasimi helal etmek, dolayisiyla vicdan rahat-1 duymak i¢in ¢alisiyor ugrasiyorum
bu dediklerim gergeklesirse ne mutlu bana”*’®. Bununla birlikte hikdyede vurgulanan
baska bir mesaj ise hastaliklar, hocaya degil, doktora gitmekle iyilesir seklindedir.
Bu mesaj koyliiniin agzindan agik bir sekilde verilir: “Artik yeter, bu gibi seylere
inanmayacak, doktora miiracaat edecegim basogretmen™"’. Ancak bu mesaj, hasta
kardesine dua yazdirmak i¢in bagdgretmene israr eden bir koylii tarafindan verilmesi

hikayenin izlegi ile celistigi gibi metindeki gergekciligi de zedeler.

Hastaliklara ¢areyi hocada arayan insanlar1 dolayli yoldan elestiren bir bagka
Tirkmen yazari, Sen Koryali’dir. Koryali “Irza Hanim” isimli hikayesinde, hasta
cocuklarina ¢areyi iifiiriik¢lide arayan bir ailenin tek giinliik macerasmi okuyucu ile
paylasir. Dolayisiyla hikaye, felcli kizlarina ¢are bulmak i¢in Irza Hanim ismindeki
iflirtik¢iiye giden baba ile annenin, yolculuk sirasinda ve iifiiriik¢liniin evinde

karsilastiklar1 olaylar ¢ergcevesinde sekillendigi goriliir. Hikdyenin merkezi kisisi

403 Resit Kazim Bayatly, a. g. h., Mayis-Haziran 1972, s. 48.
¢ Resit Kazim Bayatly, a. g. h., Mayis-Haziran 1972, s. 48.
7 Resit Kazim Bayatly, a. g. h., Mayis-Haziran 1972, s. 49.
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olan anlatic1 baba, felcli kizlarin1 doktor yerine iiftiriik¢liye gotiirme fikrine dirense
de esinin 1srar1 ilizerinde yurt disinda taninan bir iifliriik¢liye gitmek zorunda kalir.
Aile yolculuk sirasinda merakli kdylii yolcularin sorulart ve yorumlarmdan bunalir.
Mesakkatli bir yolculuktan sonra ufiiriik¢i Irza Hanim’in evine varan anlatici,
hastaliklarin bu yontem ile tedavisine inanmadigi i¢in hem kendi haline hem de
careyi orada arayan kalabaligi haline iiziiliir. Ayrica anlatici, hikdyenin sonunda bu
kadar mesakkatin ise yaramadigini agik bir sekilde ifade eder. Boylece hikaye
dogudaki en koklii hastaliklardan biri olan, her seyin ilacin1 hacida hocada aramak
aliskanli1 iizerinde durarak toplumsal bir konu islemistir. Nitekim hikayenin
izleginde, dogu toplumundaki tiim coziimlerin inangta aranmasini, &zellikle bu
insanlarin fiziki hastalilarin tedavisinde doktorlardan ziyade tfiiriikgliye gitmeleri
anlaticinin bakis acgis1 ile su sekilde elestirilir: “Akilli karim bu hal ne, inanmazsin
doktorlara diisersin yollara, ifiiriik¢ii ararsin, bizim felcli kiza...”**®. Bunun yan1 sira
hikdyede toplumun inang konusunu yanlis algilayip iifiiriik¢liye gitmenin batil bir
inang oldugu merkezi kisinin bakis acisi ile su sekilde ifade edilir: “Inaniyorum,
inantyorum Allah’1ma, hamdolsun miisiilmanim, ama goniil isterim inansin tfiiriik¢ii

kadna "?"”’

. Ayrica fiziksel bir hastaligin tedavisi i¢in bdlgede doktordan ziyade bir
ifiirlik¢linliin nam saglamasi, da oradaki egitim ve kiiltiir diizeyini yansitmaktadir.
Nitekim bu kiiltlir seviyesi, hikdyede merkezi kisi disindaki kisilerde agik bir sekilde

goriiliir. Zira hikdyenin sahis kadrosu, koyli kadin, merakli yolcu ve carelerini

iiflirtik¢iide arayan gibi cahil bir kitleden olugmaktadir.

Koryali, am1 seklinde kurguladigi “Kiigiik Bir Hikaye” isimli metninde,

bilgisizce hareket eden insanlar1 elestirir. Hikdyede anlatici-yazar, mahkeme

408 Sen Koryali, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 43.
49 Sen Koryaly, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 43.
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koridorunda hakimin kapisindaki uzun sirada beklerken Oniinde cereyan eden bir
olay1 okuyucu ile paylasir. Hikayede tik sahibi olan bir geng, istem dis1 kas g6z
hareketinden dolayr mahkeme koridorunda duran bir peceli kadin tarafindan yanlis
anlagilir. Bunun sonucunda hem kadin hem de orada bulunan bazi 6nyargili insanlar,
konuyu anlamadan bu gence saldirirlar. Kafasi yarilan geng, hayirsever bir kisi
tarafindan kurtarildiktan sonra tik sahibi oldugu anlasilr. Boylece hikayenin
izleginde yazar, olaylarin hakikatini anlamadan ve bagkalarinin kigkirtmasiyla
saldiriya gegen cahil insan topluluklarini elestirir. Hikdyede, mahkeme koridorunda
siralarin1 bekleyen insanlar, peceli kadmin kiskirtmasi ile hasta gence karsi saldirtya
gectiler. Oysaki o insanlar fevri harekete basvurmasalardi, gencin kas goz
hareketinin sinirsel bir hastaliktan kaynakladigni rahatlikla tespit edebilirlerdi.
Yazar, bu duruma kars1 elestirisini hikaye kisilerinden birinin bakis agis1 ile agik bir
sekilde ifade eder: “Yahu sizde hi¢ vicdan yok mu? Cocugu rezil sefil ettiginiz,

derdini sormadan”*'.

Akibeti diisiinmeden bilgisizce yapilan davraniglari elestiren bir bagska Tiirkmen
yazart Ali Marufoglu’dur. Marufoglu, “Ilk Tokat” isimli hikiyesinde &zellikle
egitimcilerin bilingsizce yaptiklar1t bazi davraniglar1 elestirir. Yazar, g¢ocukluk
yillarina uzanan gercek bir olaydan hareketle bu hikdyeyi kurguladigini metnin
sonuna not olarak ekler. Hikdyede okula yeni atanan miidiir, herkese gozdag: verip
okulda disiplini saglamak icin Ogretim yilinin ilk giiniindeki bayrak toreninde
tehditler savurur. Daha sonra goziine kestirdigi ve her halinden ¢ok yoksul oldugu
belli olan bir 6grenciyle alay eden miidiir, herkesin giildiigiinii goriir. Miidiir,

ciddiyetini geri almak i¢in fakirligi her halinden belli olan Yiiksel’e yonelip tiim

10 Sen Koryaly, a. g. h., Eyliil 1967, s. 40.
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okulun 6niinde onun suratina haksiz yere giiclii bir tokat indirir. Yiiksel’in sinifinda
derse giren miidiir, cok gegcmeden onun okul birincisi oldugunu anlar. Buna ragmen
miidiir hi¢ geri adim atmaz ve haksiz oldugunu bile bile Yiiksel’e ziilim etmeye
devam eder. Okul en zeki ve en caligkan 6grencisi olan Yiiksel, bu haksizliklardan
dolay1 okuldan nefret etmeye baslar ve en sonunda bu miidiir yiliziinden egitimini
yarida birakir. Iste bilgisizce davranan bir miidiir yiiziinden okulun en zeki
ogrencisinin istikbali soner. Boylece hikayenin izleginde egitim adi altinda bazi
egitimcilerin, ozellikle giigsiiz bir durumda olan yoksul ailelerin ¢ocuklarina karsi
zalimce davranmalarma ve o ¢ocuklar psikolojisini diisiinmeden keyfi harekette
bulunmalarma 151k tutup s6z konusu egitimciler yliziinden birgok ¢ocugun egitim
hayatinin karardigmi belirtir. Zira bahsi gegen izlek, metinde anlatici-yazarin
dilinden su sekilde ifade edilmistir: “Eyvah kim bilir Yiiksel gibi kac¢ ve kac harika

yaradiligh 68renci zorba 6gretimcilerin haksizligina kurban gidip...”‘” g

Marufoglu, “At Masali” isimli hikdyesinde de, gelece§i hesaba katmayarak
bilingsizce davranan insanlar1 elestirir. Yazarin bu hikayesi, yapi itibari ile diger
hikayelerden farklilik gostermektedir. Hikdyede yazar gercek disi bir masal ile
hatrradan almman gercek bir olayr yan yana kullanilir. Bir baska deyisle yazar
hikayenin izlegini acik bir sekilde kavratmak i¢in realist bir hikayenin i¢cinde 6gretici
hayvan masallar1 motifini kullanir. Dolayisiyla geleneksel tahkiyeli metinlerde
okuyucunun gérmeye alisik oldugu dolayli yoldan verilen mesaj, bu hikdyede iki
farkli baglamda arz edilir. Birinci baglamda kissadan hisse ¢ikarmasi i¢in okuyucuya
bir masal sunulur. Ikinci baglamda hikdyenin yazilma nedenini ve ana izlegini teskil

eden izlek, acik bir sekilde verilir. Boylece anlatici-yazar bu hikayede bireysel bir

11 Ali Marufoglu, a. g. h., Subat-Mart-Nisan 1975, s. 32.
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hatiradan yola ¢ikarak toplumsal bir konu olan kolektif yasamin énemini okuyucuya
bir masal vasitasi ile anlatmaya calisir. Hikayede, 6zellikle hikayenin kaleme alindig:
donemde tek Tiirkmence dergi olan Kardashk Dergisi’nin yaym hayatma devam
etmesi i¢in insanlarm birlikte hareket etmeleri tavsiye edilir ve bu birlikteligi
bozmaya calisanlar agir bir sekilde elestirilmistir. Yani hikdyede yazar 30 yil
oncesine ait hatirlarin1 okuyucu ile paylasarak kolektif yasamda kurulan diizenin
korunmasimni Onerir ve bu diizene uymayanlar1 masaldaki beygirlere benzeterek
elestirir. Hikayede anlatici-yazar 30 sene 6nce amcastyla gecirdigi anlamh giinlerden
bahsederken amcasmin at meraklis1 oldugunu ve atlarla beygirleri nasil ayrit ettigini
aciklar. Anlatict bunlar1 aktarirken atlarin giinde 1 defa timar edilip 3 defa su
verilmesi gibi bilgileri okuyucu ile paylasir. Ayrica atlarla beygirler arasindaki
farklar anlatic1 tarafindan okuyucuya su sekilde sunulur: “Beygirlerin kulaklar1 uzun,
kuyruklar1 yok denecek kadar kisa, sirtlar1 diim diiz olur. Atlara benzerleri de vardir.

412
7% < Anlatict daha sonra

Ama atlarin tam tersine agir kosar, cabuk yorulurlar
amcasindan duydugu at masalini1 aktarir. Bu masalda develerin, bogalarin ve atlarin
yasadig1 bol sulu ve bol otlu bdlgeye yirtict hayvanlar girince, develer, bogalar ve
atlar aralarinda birlesip kisa bir savastan sonra yirtict hayvanlar1 bolgelerinden
kovmuslar. Bu olaydan sonra bolgenin siirekli korunmasi i¢in hayvan gruplari kendi
aralarinda gorev dagilimi yapmuslar. iste bu goérev dagiliminda at grubu iginde
yasayan beygirlere haftada 2 saat su tagima gorevi diismiis. Beygirler, tehlike gegince
iizerlerine diisen gorevi aksatmaya baslatip at siiriisiinden kovulmuslar. Boyle bir

masalin aktarilmasmin nedeni hikayenin son paragrafinda agiklhiga kavusturulur.

Hikayenin kaleme alindig1 yillarda bin bir zorlukla basilan ve o giinlerde Tiirkmence

12 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 23.
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basilan tek dergi olan Kardaslik Dergisi’nin yayin hayatma devam etmesi i¢in ileriyi
gormeyen bazi insanlarin abonelik karsiligi yillik tek bir dinar 6demekten
kagmmasidir. Iste yazar hikdyenin sonunda, o insanlar1 beygirlere benzeterek acik ve
acimasiz bir sekilde elestirir. Boylece hikayenin izlegi elestirel bir yapi iizerine inga
edildigi soylenebilir. Anlatici-yazar, aktardigi at masali ile ¢ok zor sartlar altinda
kurulan bir diizen i¢inde, sikintili giinler gegti diye gelecek tehlikelere gozlerini
kapatarak ve uydurduklar1 bahanelerle gorevlerini yerine getirmeyen tembel ve
kurulu diizeni bozmak isteyenleri elestirir. Anlatici-yazar bu izlegi hikdye iginde
aktardig1 masalda dolayl olarak su sekilde aciklar: “Basbug bir¢cok diller dokmiis,
canavarlar1 hatirlatmis, bu siikinun ebediyen devam edemeyecegini sdylemis, giin
gelir de daha korkun canavarlarla bogaz bogaza geleceklerini anlatmig, fakat
dinlememigler... Basbugu bakmis ki bunlar yola gelmeyecekler... Dayanmamis:
(haydi defolunuz lanet size de tasidiginiz bir yalak suya da. Beygir he beygirdir)
deyip hepsini kovmustu™'®. Anlatici-yazar hikdyenin sonunda masalla dolayli olarak
vermek istedigi mesaji, agik bir sekilde dile getirir: “Yilda bir tek derginin
aboneliginden kagmak i¢in bahaneler uyduran birka¢ enayinin (yan yattim ¢camura
battim) kabilinden olan... Bosbogazliklarim1 duydukc¢a, rahmetli amucamin otuz yil
onceki at masalini yadlar... At basbugunun son sozlerini birka¢ huysuzun yiiziine

karst haykirmak isterim”*'

. Kisacas1 eski tahkiyeli metinlerde gordiiglimiiz gibi
verilmesi istenen mesaj, eskide vuku bulmus bir olay veya masal ile desteklemek

yontemi bu hikayede de karsimiza ¢ikmaktadir.

Mehmet Karaulus “Deliden Haber” isimli hikdyesinde, toplumda aydin ve

kusursuz fertler olarak ge¢inen bazi insanlarin, bilingsizce topluma verdikleri

13 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 24.
414 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 24.
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zararlar, dolayli olarak elestirilmektedir. Hikayede tatil olan Cuma giinli kahvede
oturup yoldan gegen insanlar1 izleyen anlaticinin dikkatini yiiksekge atilan
kahkahalar ¢ceker. Anlatici, bu kahkahalarin geldigi yone dikkatlice baktiginda, aydin
olarak geg¢inen bir grup insani gorlir. Bu insanlar, her zaman yaptiklar1 gibi bir
delinin ¢evresine toplanip onunla egleniyorlar. Ancak bu eglence uzun siirmez.
Ciinkii deli, aydin olarak gec¢inen insanlara, “Cahil Doktorun Yiiziine Tiikiiren
Rindin” hikayesini anlatica o insanlarin moralleri bozulur. Zira deli, anlattig1 hikaye
ile onlarin ne kadar bos ve degersiz insanlar olduklarin1 ortaya koymus. Bu yiizden
s0z konusu insanlar, oradan ayrilan delinin arkasindan kotii konusmaya baslarlar.
Dolayisiyla yazar hikdyenin izleginde, aydin kiligma biiriinerek kendi toplumuna
saygi duymayan insanlar1 elestirdigi gibi onlarla ugragsmanin nafile oldugunu su
climlelerle agik bir sekilde belirtmistir: “Bana kalirsa ipsiz donen huylu insanlarla
ugrasmak nafile, zaten boyle biriyle ugrasmak pratik bakimdan imkansizdir. Bu ve
benzerleri aldig1 terbiye icab1 masa gibi kullanilirlar, onlar ates ve les esenlerin isine
gelir ancak... Ote yandan, menfaatperest, ¢ikarcilarla ugrasmanm baska bir zorlugu
da vardir. Onlar her zaman kendilerini gorgiilii, gosterisli, diislintir kilikli yararh
gosterirler.”'®. Ote yandan hikdyenin izlegi toplumun genclere emek verilmesi ve
yol gosterilmesi gerektigi yoniinde bir mesaj icerir: “Asil ugrasilacak varsa yeni

yetisen genglerdir, onlara ileride alacaklar1 yol gdsterilmeli.”*'®,

d. Ana Dili
Ali Marufoglu, “Bu Cocuk Sizindir” isimli hikdyesinde ana dilinin 6nemi ve
insandaki etkisi lizerinde durur. Yazar bu konuyu hatira yazis1 seklinde kurgulayarak

konu hakkindaki diisiincelerini okuyucu ile paylasir. Hikdyede, Hz. Ali’nin

415 Mehmet Karaulus, a. g. h., Subat-Mart 1973, s. 45.
416 Mehmet Karaulus, a. g. h., Subat-Mart 1973, s. 45.
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Tiirbesi’ni ziyaret etmek icin ailesi ile birlikte Necef’e giden Anlatici-yazar, orada
Necef’in yoresel kiyafetini giyen fakat Istanbul Tiirkcesiyle konusan bir kadina
rastlar. Bu kadinimn, babas1 Irakli, annesi ise Istanbulludur. Kadm Istanbul’da dogup
biiylimiis olsa da Istanbul’da okuyan amcasmin oglu ile evlendikten sonra, esinin ve
babasmin memleketi olan Necef sehrine yerlesmis. Iste o giinden beri kadin ana dili
olan Tiirk¢e konusma hasretini, Hz. Ali’nin Tiirbesi’ne ziyaret i¢in gelen Tiirkmen ve
Azeri ziyaretgilerle konusarak giderir. Zira bu kadin, gurbette kendi soydaslar1 ile
ana dilinde konusmanin anne sefkatini karsiladigi konusunu anlatict ile tartisirken
Hz. Ali’nin Tiirbesi’nde kapici olarak ¢alisan bir gorevli; onlara, anne ve babasini
kaybettigi i¢cin hiingiir hiingiir aglayan 4 yasinda Azeri bir ¢ocuk getirir ve ¢ocugun
ailesi gelene kadar, onlara bu ¢ocukla ayni dili konustuklarindan dolayr ¢ocugu
avutmalar1 konusunda israr eder. Nitekim hiingiir hiinglir aglayan Azeri c¢ocuk,
anlaticiin ailesinin yaninda aglamayi keser ve kendi ailesinin ortasindaymis gibi
anlaticinin ¢ocuklari ile oynayip giilmeye baslar. Boylece hem Istanbul Tiirkgesi ile
konusan kadin hem de Hz. Ali’nin tiirbesinde calisan gorevli; “ana dili, anne

~ 9

sefkatini yansittig1” diisiincelerinde hakli ¢ikmis olurlar.

Boylece hikayede iizerinde durulan ana izlek, ‘insanin ana dili anne sefkatini
yansitmaktadir’ seklide bir ibare ile Gzetlenebilir. Yazar hikdyenin izlegini teskil
eden bu diisiincesini, evliliginde dolay1r Necef’te yasamak zorunda olan Istanbullu
kadinmn dilinden su sekilde ifade eder: “Iste ii¢ y1l oluyor tutkusu altinda bulundugum
bu anne sefkatine kavusmak i¢in divaneye donmiisiim nerede annemin dilinde
konusan biri duysam annesine kavusan emzikli bir cocuk gibi yanina kosar 6z

annemin sefkatini onun dilinden emmek isterim. Bence ‘ana dil demek anne
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demektir’.”*'". Ayrica hikdyede ana dilinin insan iizerindeki psikolojik etkileri de
vurgulanir. Zira hikdyede hem Istanbullu kadin hem de kaybolan Azeri cocuk,
Tirkmen kokenli anlaticinin ailesi yaninda kendilerini giivende hissederler.
Istanbullu  kadm, dildaslar1 ile konusmadiginda psikolojisindeki olumsuz
degisiklikleri su sekilde belirtir: “Hele Tirklere rastlamadigim giinler sinirlenirim
Oylesine gerginlesir ki evde hir¢inliklar bile ¢ikarirmm.”*'®. Ote yandan hikaye baslig1
disinda {i¢ kez tekrarlanan “Bu cocuk sizindir “climlesi buradaki ana orgeyi teskil
eder. Yazar bu ciimleyi tiirbede ¢alisan gorevliye tekrarlatarak kaybolan bir ¢ocugun
ancak dildaslar1 yaninda avunacagini ispatlamak istemistir. Zira ailesini kaybettigi
icin susmadan aglayan Azeri cocuk, hi¢ tanimadig1 dildaslar1 yanina gelince susmus

ve diger cocuklarla oynamaya baglamstir.

Marufoglu’nun, 1970 yilinda Kardasiik Dergisi tarafindan diizenlenen oykii
yarismasinda birinciligi kazanan “Sag EI” isimli hikdyesinde de ana dilinin
kullaninminin istem dis1 oldugu vurgulanir. Glinliik hayattan veya hatiradan alinan
olaylara dayali bu hikaye, Musul sehrini ziyaret eden iki Tiirkmen arkadasin sehirle
ilgili izlenimleri, yasadiklar1 olaylar ve karsilastiklar1 eski bir Arap ahbap ile
aralarinda gegen ana dili sohbetleri cercevesinde kurgulandigi sdylenebilir. Hikaye
kisilerinden biri olan anlatici, 6nce kaldig1 otelin balkonundan Dicle Nehri’nde giin
batimin1 ve yildizlarin nehre yansimasini okuyucuya ile paylasir. Daha sonra anlatici,
onunla ayni otelde kalan ve edebiyatct olan Yalgin’dan bahseder. Yalgimn ile anlatict
arasindaki arkadashk eskilere dayandigi gibi ikisi arasinda hemserilik de var.
Anlatici, Yalgin ile birlikte aksam yemegine giderken yolda arkadasliklar1 ortaokula

giinlerine kadar uzanan Kahtan’1 goriir. Kahtan, Musul’da yasayan ve Arap kdkenli

7 Ali Marufoglu, a. g. h., Temmuz-Agustos 1974a, s. 22.
18 Ali Marufoglu, a. g. h., Temmuz-Agustos 1974a, s. 23.
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iinlii bir doktordur. Ikisi Tiirkmen biri Arap olmak iizere ii¢ arkadas lokantaya
giderler. Yemek siparigleri sirasmnda anlatict ile Yalgin’mn kendi aralarinda
Tiirkmence konugsmalar1 Kahtan’in dikkatini ¢eker. Kahtan, anlatic1 ve arkadasi
Yal¢in’a Arapga bildikleri halde neden Tiirkmence konustuklar1 seklinde bir soru
yoneltmesi iizere anlatict mahcup olup bahane uydurmak i¢in uzun uzun diisiiniir.
Yal¢in ise Once tebessim etmekle yetinip yemek geldiginde doktora, sol elle
yemesini Onerir. Doktor, bu Onerinin bilimsel olarak yanhs oldugunu farkli
orneklerle ispatlamaya ¢alisir. Fakat Yalc¢in, bu 6nerinin sordugu soruya cevap olarak
verildigini sdyleyince doktor, onu bu ince zekasindan dolayi tebrik eder ve bu sekilde
anlatict da rahatlamis olur. Béylece yazar, hikdyede bir Arap ve iki Tiirkmen kisiden
olusan bir sahis kadrosunu kullanarak ayni ana dili paylasan iki insanin her ortamda
ve her yerde kendi ana dilini konugmasinin tabii bir hadise oldugu tezini savunur.
Yazar, bu hadiseyi yemekte biling dis1 sag eli kullanma aliskanligina benzetir “Ana

dille konusmak yemekte sag eli kullanmak gibidir™*"

ve doktorun bakis agisi ile
aliskanliklar1 degistirmenin yanlis oldugunu, bilimsel bir kilifla ispatlamaya calisir
“Sol elini kullananlarin sinirleri gerilirmis. Bdylece de damaktan geregince su
damlamaz. Girtlak diizgiin ¢alismaz yemek mideye ulasincaya kadar birgok
engellerle karsilasir hatta mide kiisermis... Biitiin aliskanliklarda da Syle imis™*%.
Bunula birlikte hikayenin yan izleginde, 24 Ocak 1970 yilinda Tiirkmenlere kiiltiirel
haklar1 taniyan kararin adaletli bir karar oldugunu belirtilerek bu karardan once

Tirkmenlerin 6zellikle egitim alaninda yasadiklar1 zorluklar Arap doktorun bakis

acist ile sergilenir: “Dogrusu bu karar adaletli oldugu kaderde insanidir.. Ancak

19 Ali Marufoglu, a. g. h., Mayis-Haziran 1970, s. 29.
420 Ali Marufoglu, a. g. h., Mayis-Haziran 1970, s. 29.
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simdi yedi sekiz yasinda bir yavrucukken baska bir dille 6grenime zorlanan

Tiirkmenlerin bugiline degin ¢ektikleri istiraplar1 diistindiikge igim yan1yor”42] )

e. [lahi Adalet

[zzettin Abdi Bayatl’'nin, “Eden Bulur” isimli hikdyesinde Ilahi adalet
konusunun ele alindig1 goriiliir. Hikdyede hapishaneye resmi bir mektup teslim
etmek icin gelen Faik Cavus, hapishaneden cikarken giineslenen mahpuslarin
arasinda tanidik bir yiiz goziine takilir. Faik Cavus, Bu tamidik yiizii, yillar 6nce
sokak ortasinda kanlar icinde uzanan birisinin basinda, elindeki kanli hangeri ile diz
¢Okmiis bir halde gormiis. Cavus, onu karakola getirip mahkemede gordiiklerini
anlatmis. S6z konusu kisi su¢clamay1 reddetse de hakim gorgii taniklarin sozlerine
dayanarak ona 12 yil hapis cezas1 vermistir. Fakat olayin gercek yiizii, ismi Ahmet
olan o tanidik yiiz, yerde Olii olarak uzanana kisiye yardim edip onun kalbine
saplanan bicagi cikarmaya g¢alisirken Faik Cavus tarafindan o sekilde goriilmiistiir.
Faik Cavus da olayin ger¢ek yliziinii hapishane avlusunda Ahmet’le konusurken
O0grenmis ve bu haksiz kararin bir parcasi oldugu i¢in ¢ok tiziilmiistiir. Ancak Ahmet,
daha Once canmi sikan birini Oldiirdiigiinii ve bu olaydan hi¢ kimsenin haberi
olmadig1 sirrin1 ¢avusa agiklayinca ikisi de; insan adaleti sassa da Allah’in adaletinin
hicbir zaman sasmayacagi kanisma varirlar. Bdylece hikayenin merkezi kisisi
Ahmet, hi¢ kimsenin haberi olmadan isledigi bir sugun (adam 6ldiirme) cezasindan
kurtulacagin1 sanmis; Ancak islemedigi ve ayni cinsten olan bir sugun (adam
oldiirme) delilleri Ahmet’i gosterince, Ahmet 12 yil hapis cezasina c¢aptirilmistir.
Dolayistyla Ilahi adalet tahakkuk etmis ve Ahmet daha 6nce isledigi sugun cezasmi

cekmis olur. Nitekim hikdyenin izlegini teskil eden s6z konusu adalet, Ahmet’in

21 Ali Marufoglu, a. g. h., Mayis-Haziran 1970, s. 29.
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dilinden su ifadelerle aktarilir: “Insan beser mahkemesinden, beser kanunundan belki
yakasini kurtarabilir... Ama ulu Tanr’’nin mahkemesinden ve onun kanunundan...
Asla! Simdiki katil meselesi, eski hitkmiin tenfizi i¢in, meger bir sebebmis!... Ve bu
(12) sene iste o eski katlinin cezasidir... Beser kanunu sassa bile... Atlatilsa bile,
Tanrinin kanunu sasmaz ve asla atlatilmaz. Onun adaleti behemehal yerini

bulur!...”*??,

Bayatli, “Hak Aldanmaz” isimli hikdyesinde de ilahi adalet konusunu isledigi
gozlemlenir. Hikayede sehirlerarasi soforliikk yapan hikdyenin merkezi kisisi Nevzat,
sabah saat 8’de bindirdigi yolculara sikistigin1 sdyleyerek arabasini yolun
kenarindaki kayaliklarin yaninda park eder. Yolcular, gereginden fazla geciken
Nevzat’1 kontrol etmeye gittiklerinde onu, acilar iginde yerde kivrandigmi gortiriiler.
Ne olup bittigini soran yolcular? Nevzat’in, bir yilan tarafindan sokuldugunun
ogrenirler. Yolcular yardim etmek isterler. Ancak Nevzat bu yardim teklifine itiraz
edere ve bu cezay1 hak ettigini soyler. Cilinkii diin aksam burada yash bir kadm,
parast i¢in Oldiirdiiglinii agiklar. Nevzat’in idea ettifine gore, yash kadin bugiin
tahliye olacak biricik ogluna tiim parasini gotiirmek i¢in kendisiyle aksam vakti tek
basina yola ¢ikmis. Yash kadin yol boyunca Nevzat’a dualar etmis. Ancak Nevzat,
kadmnin parasma g6z diktigi icin yol boyunca onu 6ldiirmeye planlamis ve onun
kafasina demirle vurarak burada 6ldiirmiis. Nevzat kadinin 6liip 6lmedigini kontrol
etmek i¢in burada durdugunu sdyler. Nevzat, ylizde bir hayatta kalma ihtimali olan
yash kadini, yilizde yliz 6ldiirmek icin kadinin basina bir kaya daha vuracakti ki
kaldirdig1 kayanin altinda bulunan bir yilan tarafindan sokulur ve Nevzat isledigi

cinayeti yolculara anlattiktan sonra hayata goziinii yumar. Boylece Nevzat, isledigi

22 {zzettin Abdi Bayatls, a. g. h., Mart-Nisan1966,s. 39.
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sucun cezasini ¢ektigi gibi saklamaya calistig1 su¢ da ortaya ¢ikmis olur ve hikayenin
bashigindaki “Hak Aldanmaz” ifadesi anlamini bulmus olur. Nitekim bu ifade
hikdyenin ana Orgesini temsil edip hikdyede 3 kez tekrarlandigi goriiliir. Yazar
hikayenin bagligindaki mesaji, hikayenin son metninde Nevzat’in bakis acisi ile su
sekilde verir: “Bizi kimse gérmemisti, dogrudur, fakat Ulu Tanr1’nin bizi gordiigiinii
ve onu Oldiiriirken de iyice gozetledigini hatira bile getirmemistim. Ben yalniz

beserin hesabimi diisiinmiistim™**.

Yani hikayenin izleginde ‘gergekler saklanarak
insanoglu kandirilabilir, ancak insan1 her yerde goren ve gozetleyen Hak Teéla asla

kandirilamaz’ sekil bir mesa;j verilir.

[lahi adalet konusu cercevesinde olusan baska bir Tiirkmen hikdyesi ise, Ali
Marufoglu’nun “Turgay” isimli hikayesidir. Hikaye bashgi altinda yayimlanan bu
metin, aslinda topluma 6giit vermek ve insanlik adina uygar devletler tarafindan
yapilan zulmii elestirmek i¢in kaleme alinmis bir deneme yazisi sayilir. Ciinkii 3
sayfadan olusan bu hikayenin kurgusunda, sadece tek bir olay bulunmaktadir. Bu
olay, sahin korkusundan kacan bir turgay kusunun; tarlada calisan anlaticiya
carpmasindan ibarettir. Bu olay lizerine anlatici, giicli ile gii¢siiz arasindaki savas
iizerine disliniirken aklina, her giliclii i¢cin tekrarladigi “Senin de bir giiniin var”
ibaresi gelir. Daha sonra anlatici, bu ibareyi agiklayan masali da okuyucuya aktarir.
Bu masalda padisah ile vezir birlikte bah¢ede gezinirken daldan dala atlayan neseli
bir ¢ekirgenin a¢ bir serce tarafindan katledilmesine sinirlenir. Vezir ise sadece
“sercenin de bir giinii var” demekle yetinir. Daha sonra vezir, sahin tarafindan

avlanilan serge; avcu tarafindan vurulan sahin; adam 6ldiirme su¢lamasindan dolay1

423 Jzzettin Abdi Bayatly, a. g. h., Eyliil 1966, s. 30.
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cellat tarafindan kafas1 vurulan avci ve avciyr Oldiiren cellat i¢in de ayni ibareyi
tekrarlar. Fakat gilinlerin birinde padisahin emri iizerine vezir, celladin kafasini
vurmak zorunda kalir ve kendisi i¢in “benim de bir giiniim var padisahim” der.
Yapilan bir hata sonucunda 6liim sirast vezire gelirken vezirin *“ senin de bir giiniin
var padisahim” demesi lizerine padisah, veziri affeder ve bu 6lim zincir kirilmis
olur. Anlatict bu masaldan sonraki kismin tamaminda, diinyada insanlik adina
islenen suglardan Ornekler vererek insanoglunun acimasizligl ve insanin nefsindeki

kotiliik duygusu hakkinda goriisler aktarmaya calisir.

f. Kahramanhk

Ali Marufoglu, “Bibusu (Kumru)” isimli hikayesinde, kendi yuvasini
savunmak ugruna yavru bir kusun verdigi miicadeleyi ve gosterdigi kahramanligi
okuyucu ile paylasir. Hikdyede anlatici-yazar, yasadigi ¢evre i¢ginde bizzat kendisinin
gozlemledigi bir hadiseyi aktardigini dile getirir. Marufoglu’nun bu hikayesi,
geleneksel tahkiye tiiri olan fabl’in  modernize edilmis sekli olarak
degerlendirilebilir. Cilinkii hikdyenin baskahramanlar1 hayvanlardan olustugu gibi
hikdyedeki temel olaylar hayvanlar arasinda ge¢mektedir. Ancak burada fabl
tiirlinden farkli olarak hayvanlar arasinda oldugu kurgulanan olaylarmn aktaricisi, ayni
hikdyenin i¢inde bulunan ve olaylar1 gézlemleyen bir insandir. Dolayisiyla hikayede
insanlarla hayvanlar i¢ ice verilmistir. Fabl tiirlinden bir baska farki ise buradaki
mesaj veya nasihat, dogrudan dogruya degil dolayli bir sekilde dile getirilir.
Hikayede anlatici, her giin gidip oturdugu kahvehanenin ¢atisinda meydana gelen
kuslarin kavgasini su sekilde aktarr. Iki kart giivercinle bir yavru kumru arasinda iic
glinden beri siiriip giden bir yuva kavgast devam etmektedir. Kisa bir siireligine

yuvadan ayrilan yavru kumru, doniisiinde sahip oldugu yuvanin iki kart giivercin
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tarafindan ele gecirildigini goriince yuvayi geri alma savasina baslar. Kumru, savasin
ticlincii giinlinde sayica ve kuvvet bakimindan daha iistiin durumda olan giivercinlere

kars1 taktik gelistirerek yumurtalarmi yuvadan atmay1 basarip onlar1 yenmistir.

Bu hikdyenin Kardaslik Gazetesi’'ndeki yayimlama tarthi 1967 yilidir.
Kitaplarda Séz konusu tarih, 3. Arap — Israil savasmin yasandig: tarihi gdsterir. Bu
savasa Misir, Suriye ve Urdiin’iin yaninda katilan iilkelerden de biri Irak idi.
Dolayisiyla o savasin psikolojisi ile kaleme alinan bir hikdye olarak
degerlendirilebilir. Nitekim zay1f durumda olup topraklarmi geri almak i¢in yilmadan
savasan Filistin halki ile yavru kumru arasinda; silah ve dig destek bakimindan daha
istiin olduklar1 i¢cin bagkalarmin topraklarini haksiz yere ele gecirmeye calisan
Yahudiler ile iki kart giivercin arasinda; baglanti kurmak konusu okuyucuyu g¢ok
zorlayacak bir konu degildir. Ayrica hikayede kumruyu zafere ulastiran taktik ile s6z
konusu yillarda Arap liderligini iistlenen Misir devlet baskan1 Cemal Abdiilnasir’in
¢Ozlim Onerisi arasinda biiyiik bir benzerlik bulunmaktadir. Yavru kumru, Sanki
Abdiilnasir’mm “Yahudiler ait her seyi denize dokelim” c¢agrisin1 dinleyip kart
giivercinlerin yumurtalarin1 yuvadan atarak yuvasmi geri alir. Ote yandan hikayede
yazara ait “Yavru bibusunun ¢elik iradesini hayran hayran seyrederken, yurtlar
ellerinden zorla almman zavalli milletlerin kurtulus ugrundaki didinmelerini,
ayaklanmalarin1 diisiinliyordum. Kendi kendime o zavallilarin hali, bu yavru

bibusudan daha aciklidir diyordum.”***

ifadelerde, hikdyenin izlegi bariz bir sekilde
goriiliir. Yazarm vatan miicadelesi veren insanlarla yuvasi i¢in savasan kumru

arasindaki benzerlik kurma isini, okuyucuya birakmayip agik bir sekilde vermesi,

hikdyede bir zaaf teskil etmektedir. Yazarm bu hikayeyi kaleme alma amaci vatan

24 Ali Marufoglu, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 25.
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topraginin énemini vurgulamanin yani sira gasp edilen topraklarin ancak kanla geri
alinabilecegi mesajini da vermektir. Ornegin hikdyede bibusu yuvasmi, verdigi kanl
miicadele ile geri alir “Tepesinde bir tutam tiiy al kanan boyanmis yel vurdukea bir

hiirriyet bayragi gibi al al esiyordu™?*

. Ayrica hikdyede 2 kez tekrarlanan “Ya
Oliiriim yahut yuvama kavusurum” tiimcesi hikdyenin ana Orgesini teskil eder.
Bununla birlikte hikdyenin hem ana orgesinde, hem de anlaticinin “Aman Allah’1m

megerse yurt sevgisi ne ulvi, ne mukaddes bir sevgi imis” gibi sozlerinde, dolayl

olarak okuyucunun kissadan hisse ¢ikarmasi istenir.

Yazarin, “Buz... Yagmurluk” isimli hikayesinde de kahramanlik konusunun
islendigi gozlemlenir. Bir kurt siiriisiinlin saldiris1 karsisinda ayni tarlada calisan ve
aralarinda yas farki olan iki sdhsa ait farkli davraniglar ¢ergcevesinde kurgulanan bu
hikaye, sosyal konulu bir hikdye olarak degerlendirilebilir. Hikdyenin merkezi kisisi
Day1 Mehmed, elli bes yasinda olmasina ragmen tarlada her giin yorulmadan 13-14
calisan eski bir ¢avustur. O, Balkan Harbi’'nde ve Birinci Diinya Savasi’nda Kafkas
Cephesi’nde carpismis ve biiyilk bir kahramanlik gostermis bir kisidir. Day1
Mehmed, tarlada calisirken tek renkteki kurtlarin kendilerine dogru saldirdigini
goriince, ¢alisma ortagi 20 yasini1 doldurmamis ve hikdyenin anlaticisini uyarir ve
cardaga gizlenmelerini 6nerir. Ancak geng ortak, bir¢ok savasa katilip kahramanlik
hikayeleri herkesin dilinde dolasan Dayr Mehmed’in ii¢ bes kurt karsisindaki bu
cekingen tavrina sasirdigr gibi olaya pek fazla onem vermez. Elindeki tiifege
glivenerek Day1 Mehmed’in soziinli dinlemeyen geng ortak, birden kendini kurtlarin
ortasinda bulur ve kurtlarin 1siriklarma dayanmayan anlatict ¢cok ge¢meden bayilir.

Geng ortagin imdadina son anda Day1 Mehmed yetiserek onu, elindeki yagmurluk ile

23 Ali Marufoglu, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 26
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kurtlardan kurtarir. Boylece anlatici, hikdyenin merkezi kisisi Dayr Mehmed’in

kahramanlig1 sayesinde 6liimden kurtulur.

Hikdyenin ana izleginde, birlikten giic dogar mesaj1 bulunmaktadir. Anlatici-
yazar, hikdyede Day1 Mehmet’in dilinden ayni renkteki kurtlar ile ilgili iki farkli olay
aktararak birlik olmanin semeresini vurgular. Hikayede birlik halindeki kurtlar,
kendilerinde 15-20 kat fazla kopek siriisiinii yenme hikayesi Dayr Mehmed
tarafindan aktarilir. Yazar, Tiirkmenlerin birlik icinde oldugu takdirde diigmanlarin
sayist her ne kadar fazla olursa olsun onlar1 yenebilirler seklinde mesaj verir.
Nitekim Kurt figiirii, Tiirk tarihi ile alakali simgesel bir deger tasimaktadir. Yazar
hikdyede dolayli yoldan Tirkmenlerin her zaman birlik i¢inde olmasini telkin
etmektedir. Ayrica hikdyenin yan izleginde yeni neslin gencleri, eski nesildeki
insanlarm tecriibelerinden yararlanip o nesildeki insanlarin soziine kulak vermeleri
yoniinde mesaji verilir. Zira hikdyede, genc ortak, 55 yasindaki Dayr Mehmed’in
soziinii dileyip cardaga girerek gizlenseydi, hor gordiigii 4-5 kurdun saldirisina
maruz kalmazdi. Hikdyede Dayir Mehmed, tecriibeleri sayesinde tek renkteki
kurtlarin arz ettikleri tehlikeyi anlar ve tecriibesiz olan geng is arkadasini uyarir.
Ancak gen¢ arkadas, gengligine ve tiife§ine giivenerek yaslhi adamin s6zini
dinlemeyip kendini tehlikeye atar. Bunun yani swra hikdyede baska bir izlek ise,
egitimin tlim Tiirkmen toplumuna yayilmasidir. Yazar bu fikrini agik bir dille su
sekilde ifade eder: “Eger egitim Tiirkmen koylerine ve obalarina kadar yayilmis
olsaydi, Day1 Mehmed gibi akilli ve cesur insanlar baskalarmin emrinde rengperlik

yapmak yerine orduda komutan olurdu’*%.

426 Ali Marufoglu, a. g. h., Haziran 1964, s. 39.
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Isgalcilere karsi baskaldirmak ve kahramanlik konusu Mehmet Omer
Kazanci’nin, “Sanc1 Horyat1” isimli hikdyesinde de goriiliir. Bu hikdyenin ilham
kaynagi, 1920 tarihinde Ingiliz isgaline karsi, Irak’in genelinde baslayan bir halk
direnigindir. Ancak bu halk direnisi, Irak’in kuzeyinde olan Kerkiik’ten degil, giineye
yakin Kut sehrinden baglayip Irak’in geneline yayilmistir. Dolaysiyla yazar soz
konusu olaydan ilham alarak bu hikayeyi kurguladigi soylenebilir. Hikdyenin konusu
yaslt bir adamin, Ingiliz isgalcilerin zulmiine baskaldirmas1 ve ertesi giin bu bireysel
hareketin, toplumsal bir devrime dontismesidir. Hikayede merkezi kisi Dayr Ammus,
kendi halinde, isine gidip gelen ve gecimini esinin evde pisirdigi ekmekleri satarak
saglayan orta yasin Ustiinde bir adamdir. Bir giin Dayr Ammus, Kerkiik’iin Yedi
Kizlar carsisindaki Cut Kahvesi* 6niinde, esinin pisirdigi ekmekleri sepette satmaya
calisirken isgalci Ingiliz askerlerinin biri, para vermeden sepetten 5-6 ekmek kaldirip
gitmeye calisir. Ancak Dayr Ammus, yashligina ragmen bir aslan gibi askerin
yakasina yapisir ve ekmeklerini geri alir. Bu olayr goren diger Ingiliz askerleri,
tiifeklerinin dipgikleri ile Day1 Ammus’a saldirirlar. Bu olaya sahit olan halkin
korkudan hig sesini ¢ikarmamasi, Dayr Ammus’u {izer ve o, ¢cevresindeki insanlardan
kirilmis ve onlara kizmis bir durumda eve donmesine neden olur. Dayr Ammus,
ertesi giin Ingilizlere kars: atilan sloganlarin sesleri ile uyanir ve evden ¢iktiginda,
ellerinde bigak, hanger ve sopa gibi basit silahlarla Ingiliz giiclerine kars yiiriiyiise
c¢ikip sokaklardan akinlar halinde yiiriiyen insanlar1 goriir. Bu manzaray1 goren Day1
Ammus, eline bir tandir sisi alir ve gostericilerin en Oniinde yiirimeye baglar.
Boylece hikayede okura, ‘bu topraklarda yasayan insanlar higbir zaman isgalciyi
kendi topraklarinda barindirmamiglar’ seklinde bir mesaj verilmeye calisilir. S6z

konusu mesaj, hikdyede Dayr Ammus’un dilinden su sekilde ifade edilmektedir:
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“Buras1 hi¢bir zaman yabancilarin degildir.. Olamaz da.. Olamaz da..”**’. Ote yandan
hikdyenin yan izleginde ise, toplumsal hareketler, genellikle bireysel bir eylemin
kivilcimi ile baslar vurgusu yapilir. Hikdyede Dayr Ammus, satmak i¢in getirdigi
ekmekleri, yagmaci Ingiliz askerine kaptrmamak ve kendi hakkmi savunmak i¢in
harekete gecmis. Bu bireysel hareket ertesi giin sehrin her yerine yayilan toplumsal
bir bagkaldirtya doniismiistiir. Yani hikdyede Dayr Ammus’un tepkisi ile baglayan
olay, kisa bir siirede tiim sehri ayaga kaldirir. Bununla birlikte hikayede halkin i¢inde
bulundugu, ¢ekingen ve baskasinin basina gelen felaketlere seyirci kalmakla yetinen

995428

tavrt “Varsm yel gelsin sel gelsin, yalniz borkiimii almasin™**",yazar tarafindan sert

bir dille elestirilir ve haksizliga karsi harekete gegme mesaji verilmistir.

g. Yozlasma

Mehmet Karaulus’un “Komsu Kavgas1” isimli hikayesinde, toplumun bireyleri
arasinda karsilikli saygi ve sevginin kaybolmasmna dikkat ¢ekilir. Anlaticinin
gecmiste yasadigi bir olay seklinde kurgulanan bu hikayede, eski mahallelerde
komgular arasindaki karsilikli saygi ve sevgi lizerine insa edilen sosyal yapinin,
komgsuluk iligkilerine 6nem vermeyen insanlarin mahalleye gelmesiyle yikildigina
dikkat c¢ekilir. Hikdyede kiract oldugundan dolay1 siirekli ev degistirmek zorunda
kalan hikayenin anlaticis1 olan merkezi kisi, son kaldigi semtten ve oradaki
komsularindan ¢ok memnun oldugu i¢in mahallede huzurlu giinler gegirir. Ancak
baska bir sehre atandigi i¢in tasinmak zorunda kalan eski mahalle sakinlerinden
Giiler Babasi’nin tagmmasi ile birlikte, mahallenin diizeni bozulur. Ciinkii onun

yerine gelen kiracinin geng esi, cocuklar: yiiziinden mahalledeki birgok insanla kavga

*Cifte Kahve, ismini yan yana olan iki kahvehaneden almistir.
427 Mehmet Omer Kazanci, a. g. h., Aralik-Ocak1975, s. 45.
428 Mehmet Omer Kazanci, a. g. h., Aralik-Ocak1975, s. 45.
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eder ve mahalledeki bircok saygili insan yeni gelen kadin yliziinden karakolluk olur.
Bu olaylardan dolay1 birgok komsu mahalleden tasinmak zorunda kalir ve bu taginan
komgularin yerine komsuluk degerlerine saygi gostermeyen insanlar gelir.
Dolayisiyla merkezi kisinin esi, kocasma baska semte tasmmmay1 Onerir. Fakat bu
oneriye kulak vermeyen koca, karismi dinlemedigi i¢in daha sonra pigsman olur.
Ciinkii mahallede sorun ¢ikaran gen¢ kadin daha sonra ¢ocuk yiiziinden merkez1
kisinin esine de saldirir ve ona agzina geleni soyler. Bu olaydan sonra merkezi kisi
de mahalleden tasinmanm yollarmi arar. Dolayisiyla hikdyenin izlegi bireysel
yozlagmanin, topluma yansimasi seklinde degerlendirilebilir. Baska bir ifade ile
hikayede, yozlasan bireyin, ¢cevresindeki insanlara zarar verme izlegi bulunmaktadir.
Zira Gililer babasinin evine tasman maliye memurunun gen¢ hanimi, yozlasan birey
tipine agik bir 6rnek teskil eder. Gen¢ kadin, mahalleye geldigi giinden itibaren
cevresindeki tiim komsularla kavga eder. Hikayede s6z konusu geng kadinla, kocasi
bile bas edemez: “Kadin ise, asirdik¢a asirtyor zavalli kocasi onunla bir tiirlii basa
gﬂ<am1yordu”429. Ayrica hikdyede bu yozlagsmanin nedeni de su sekilde belirtilmistir:
“Haram parayla konak kosk sahibi olanlar ve miras yedi evlatlar1 servetlerini

memleket ogullarmi tahkir etmege harcarlar™*’

. Hikdyenin yan izleginde ise,
taginmak kotli huylu bir komsu ile yasamaktan daha iyidir anlammin vurgulandigi
goriiliir. Nitekim bu anlam hikayede “Disin agirsa ¢ek kurtul, komsun kétii olsa kag
kurtul”  ve “ Sanki dagdan gelenler bagdakileri kagiriyorlar™!' seklindeki
atasdzlerinde agik agik ifade edilmistir. Ote yandan hikayede vurgulanan baska bir

mesaj da; o cografyada yasayan erkeklerin, kadin sézii dinlememeyi erkeklik

belirtisi olarak kabul etmesi ve bu huyu atalardan gelen bir adet haline getirmesidir:

429 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.
430 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.
1 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.
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“Bende oteki kocalarimiz* gibi, kadin diye umursamadim, degirman isini goriir

99432

caqcaqga® bas agirdir sdyledikleri gibi.”""“. Yazar bu durumu, merkezi kisinin esine

ait bir bakis agistyla su sekilde elestirmektedir: “Siz kocalar hanim so6ziini

dinlememekten zevk alir marifet sayarsmiz.”**>.

Mehmet Habip Sevimli, “Kadmin Fendi Seytani Yendi” isimli hikayesinde
toplumdaki degerlerin kaybolmasini, farkli bir 6rmek ile ele alir. Hikayenin basligi,
kadinlarin diizenbazlhigina isaret eden bir atasozii olsa da, hikdyenin konusu
Kerkiik’te 6zellikle Tirkmenler arasinda evlenme merasimini ve diigiin gelenegini
sergilemektir. Nitekim hikdyenin girisinde, okuyucuya tanitilan Tavar Ate, olay
orgiisiiniin diigiin merasimi ¢ergevesinde sekillenmesini saglar. Hikdyede Zindan
Mahallesi’nde oturan Tavar Ate, hi¢ evlenmemis fakat memlekette evlenme ¢agma
gelen tiim kizlar1 tanidig1 i¢in binlerce genci evlendirmesi ile {in salmis. Memlekette
evlenmek isteyen gengler, Tavar Ate’ye gidermis. O, geng erkeklere hem kendilerine
layik kiz bulur hem de yapilan diigline seytanin karismamasi i¢in Cukur Mahalle’de
oturan Gilinnaz Teyze ile konusur. Ciinkii Glinnaz Teyze seytanin dostudur. Tavar
Ate, Hiirsit Bey’in diigiinlinde sorun ¢ikmamasi i¢in Gilinnaz Teyze ile konusur.
Gilinnaz Teyze de, Sor Hamam’da seytan ile 7 giinlik bir anlagma yapar. Bu
anlasmay1 bozan taraf bir ¢ifte pabug kaybeder. Ancak seytan, diigiiniin yedinci giinti
dayanmayip evin avlusundan gecen suya birkac giil atarak diiglindeki gencler
arasinda biiylik bir kavgaya neden olur ve Gilinnaz Teyze’ye bir ¢ift pabu¢ almak

zorunda kalir.

*Dedelerimiz.

*Su degirmeninde, {ist tasa ¢arparak bugdayin diizenli olarak akmasini saglayan, bugdayin bittigini
bildiren ve bu arada siirekli bir ¢agilti ¢ikaran aygit ( habip Hiirmiizlli, Kerkiik Tiirkgesi Sozliigii,
Kerkiik Vakfi Yayinlari, Istanbul 2003, s. 114.).

432 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.

433 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.
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Hikayede Gilinnaz Teyze, seytanin 7 giin sorun ¢ikarmadan duramayacagini
bildigi i¢cin onunla bir anlagsmaya girip pabu¢ kazanma olay1 vurgulansa da, yazarin
iizerinde durdugu asil mesele, Tiirkmenler arasinda geleneksel diigiin merasimi ve bu
glizel merasimi bozan kavgalardir. Nitekim bir donemler Kerkiik ve ¢evresinde,
O0zenle yapilan bu ihtisamhi diigiinler, hep gengler arasindaki kavgalarla
noktalaniyordu: “Iste boyle eglenceli toylar behamahal seytan karisi. Birde bakarsin
her sey alt iist oldu, gelin, kiireken* toy battal, her taraf alak bullak olur!”***. Yazar,
sudan sebeplerle ¢ikan bu kavgalarin, digiinlerin kaginilmaz bir bolimii haline
geldigini gozler Oniine sermek i¢in hikayenin sonuna dogru Hiirsit’in diigiiniindeki
olay1r aktarir: “Degirmen suyunda birkag¢ giiliin geldigini goriirler; oradaki gencler
kosarlar, ite kalka cabuk sudan giilleri ¢ikarmak i¢in ugrasirlar. Bir kavgadir baslar;
biri suya diiser, bir digeri ¢gamura saplanir, sirmali salta, pite zibin hep ¢amur olur.
Oteki digerine bir hanger saplar hizlica kiyamet kopar. Polis ise karisir, bir kismi
hastanelik, diger bir kisim da hapishanelik olurlar!”*®. Bunun yaninda hikayede
Irak’ta yasayan Tiirkmenlerin diigiin gelenekleri ile ilgili detayli bilgi verilir:
“Kismet olur, yolu* gider. Kizin cehazi (ceyizi) bigilir. Haywrliklar yapilir. Toy
(Dtigiin) baslar, yedi giin yedi gece meyter (Davul) zurna ¢alinir, eglenceler yapilir.
Her bezenen*, toya kosar; alli, yesilli elbiselerini giyerler. Sirmali salta, pite zibin,
himyan kursak, kirmiz1 yemeni. Kizlar ise, ketten gomlek, tel kirma azye (anteri)
giyerler, kassam pestamal oOrterler. Kiz oglan halay teperler. Cifte zirnapa c¢alinir,

oyunlar oynanir ve igkiler igilir”**°.

*Damat.

434 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Nisan 1969, s. 45.
435 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Nisan 1969, s. 45.
*Nisan1

*Siislenen
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h.Gurbet

Mehmet Hursit Dakuklu “Gurbet Aksamlar” isimli hikdyesinde, kdy ve
kasabalardan sehre go¢ edip gurbete katlanmaya calisan insanlarin dramini ele alir.
Dolayisiyla bu hikaye, toplumsal konulu bir hikayedir. Ancak burada gé¢ konusunun
toplumsal ve ekonomik etkenlerinden ziyade, gb¢iin insanlarda yarattigi sosyal ve
duygusal degisimleri iizerine dikkat ¢ekilmistir. Zira burada go¢ etmek zorunda kalan
insanlarm soysal iligkilerinde bir degisim gozlemlenirken gurbettekilerin donmesini
bekleyen insanlarda da duygusal patlama goriiliir. Hikdyede babasi 6ldiikten sonra,
annesinin hayattaki tek teselli kaynagi olan Ahmed, issiz oldugu i¢in annesinin basak
toplamaktan kazandig1 para ile ge¢inmektedir. Ancak Ahmed’in issizlik durumu,
kasaba halkinin alay konusu olur. Iste bu nedenle sehre gidip ¢alisma kararmdan
vazgecmesi i¢in annesinin yalvarmasma ragmen Ahmed, kasaba halkinin baskisina
dayanamayip annesini kimsesiz birakarak sehre calismaya gider. Ahmed sehirdeki
ilk gecesini sokakta gecirdikten sonra, sabahin erken saatlerinden itibaren bir tanidik
aramaya baglar ve tesadiif eseri hemserisi olan Memed Day1 ile karsilasir. Memed
Day1, Ahmed’1 sehirde bulunan diger hemserileri ile tanistirir. Onlar, Ahmed’i ¢ok
sicak karsilayip kaldiklar1 yeri onunla paylasirlar. Ahmed bu duruma sasirir. Clinkti
bu insanlarin bircogu, kasabada Ahmed’e selam bile vermezdi. Ahmed aksamlari
hemserileri ile vakit gecirmek i¢in gittigi Mustafa’nin kahvehanesinde Hasan Efendi
ile tanisir. Hasan Efendi esinin itirazlarma ragmen uzun yillar 6nce kasabay1 terk
edip sehre yerlesmis zengin bir adamdir. Esi Latife Hanim, yurt 6zleminden verem
olmus ve oOzlemini duydugu kasabadan uzak sehirde Olmiistiir. Ahmed, Hasan

Efendi’nin yaninda calismaya baslar ve kisa bir siire sonra kizi Giilsen ile evlenir.

436 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Nisan 1969, s. 44.

287



Ahmed, esi ve kaympederi ile birlikte kasabaya geri doniip orada yerlesmeye karar
verirler. Ancak Ahmed kasabaya geldiginde, annesi gézlerini ¢oktan kaybetmis olur.
Dolayisiyla anne, uzun yillardan beri bekledigi tek ¢cocugunun yiiziinii gérmedigi gibi

Ahmed’in esini de goremez.

Boylece hikadyenin izleginde, yazarin iki temel husus lizerinde durdugu dikkat
ceker. Ilk olarak hikdyede gdgiin aile yapisma verdigi zararlar {izerinde durulur.
Hikayede bu husus, biri fakir digeri zengin olmak iizere iki farkl tip ile sunuldugu
gortliir. Birinci tip hikdyenin merkezi kisisi olan Ahmed’dir. Ahmed, annesi ile
birlikte kasabada yoksullugun en alt smirinda yasiyorlar: “Kasabada Ahmed’le
annesinin durumlar1 herkesten farklanirdir. Evleri tipki bir baykus harabelerini
andirir, gelirleri ise suyu kurumus bir degirman halini almistr”*’. Ahmed, bu durumu
degistirmek i¢in annesini kimsesiz birakarak sehre gider. Ahmed’in kullandigi

“Caliya basmayan haliya basmaz”**®

atasozii, sehre gitme isteginin ardindaki nedenin
calisip durumu degistirmek oldugunu gdésterir. Ancak bu gurbettin bedeli Ahmed’e
cok agir olur. Ciinkii hayattaki biricik oglunun gurbetten donmesini gézleyen anne,

oglunun 6zleminden gozlerini kaybeder. Ahmet kasabaya dondiiglinde gérme engelli

bir anne ile karsilasir.

Hikéyede ikinci tip ise, Hasan Efendi’dir. Hasan Efendi kasabada iken millet ve
memleket diisiincesinden yoksun, kendi keyif ve zevkine diiskiin neme lazimci, cimri
ve kotii huylariyla tanilan bir zengindir. Hasan Efendi, daha rahat bir hayat yasamak
icin, esinin itirazlarina ragmen sehre go¢ eder. Sehirde, kasaba hasretinden esi Latife

Hanim’da verem hastast olur ve kisa bir muddet sonra hasta kadin olur. Hasan

7 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, 5.26.
% Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, 5.26.
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Efendi, esinin dliimiinden sonra gurbetin etkisini hissetmeye baslar ve tek teselli
kaynag1 olan kiz1 Giilsen ile kendi i¢lerine kapanik bir hayat yasarlar. Ancak Hasan
Efendi ve kizi, kasaba ve oradaki akraba hasretine fazla dayanamazlar ve hikdyenin
sonunda kasabaya donerler. Fakat Hasan Efendi de, sehirdeki yasami karsiliginda
agrr bir bedel oder. Zira Hasan Efendi, sehirde yasamanin karsiliginda esini

kaybetmis olur.

Hikayedeki ikinci husus ise, gurbetteki insanlarin ictima iligkilerindeki
degisime dikkat ¢ekilmistir. Zira bu husus Ahmed’in hemserileri tarafindan sicak
karsilanmasinda ve Ahmed’in kendi kendine yaptig1 degerlendirmede agik bir sekilde
dile getirilmistir: “Iste boyledir bizim kasaba halki yad ellerde, yabanci yerlerde
birbirini gordiiglinde sarmas dolas olurlar, birbirini tutarlar severler kendi

kasabalarinda ise bir biri 6tekine benzemez diisman kesilirler™*.

Ayni durum
kasabada kotii huyu ile tanilan Hasan Efendi’de de goriiliir: “Bir yandan karisinin

Oliimii 6te yandan gurbettin derin etkisi ile kotii adet ve huylarini koparip atan Hasan

Efendi”**,

Bunun hususlarin yani sira, hikdyede o tarihlerde kasaba ve kdylerin ekonomik
acidan ¢ok kotii durumda olduguna dikkat ¢ekilir: “Issizlik, yoksulluk simsiyah bir
cadir gibi her yana igrenc¢ kanatlarini germisti, koyliiler mahallede, ark basinda

441
” . Yazar

pineklemekle, Dama oyunlarina bakmakla vakitlerini ge¢iriyorlard:
sadece koy ve kasabalardaki ekonomik durumu sergilemekle yetinmez, Ahmed’in

bakis acisindan yararlanarak sehir insaninin telasli, endiseli ve sinirli halini tasvir

edip sehirdeki zor hayat sartlarmin insana yansimasini gozler Oniine serer:

9 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, 5.27.
440 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, 5.27.
#1 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, 5.26.
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“Kopriiniin lizerinde sinirli adimlarla dyle hizli geciyorlar ki insan savasa gittiklerini
santyor birbirleriyle konusurken sanki kavga yapiyorlar... Su giiriilti, su telas su titiz
davraniglar neden, ni¢in, ne oluyor bu insanlara? Ekmekleri aslan, canavar agzinda
mudir?”**?. Ote yandan hikdyede dikkat ¢eken bir baska husus ise, gurbettin yarattig
zararlardan en fazla anne figiirlerinin etkilenmesidir. Zira hikayede Giilsen’in annesi
kasabadaki dost, ahbap 0zleminden verem olmus; Ahmed’in annesi ise, oglunu
beklemekten gozlerini kaybetmistir. Ayni zamanda hikayede aile reisi figiirleri
(Ahmed ve Hasan Efendi) gurbetin duygusal etkilerini g6z dniinde bulundurmayarak
her ne pahasina olursa olsun sehre gitme karalarindan geri adim atmadiklari

gozlemlenir.

i. Kerkiik’iin Hasa Cay1

Sabah Hasan Necim “Tepedeki Yabanc1” isimli hikayesinde okurun dikkatini,
kimsenin goremedigi bir sorun lizerine ¢ekmektedir. Bu sorun, Kerkiik sehrinin can
damar olan Hasa Cay1’nin aktig1 kaynaga yakin bir yerden kesilmesi sonucunda s6z
konusu cayin kurumaya yiiz tutmasidir. Yazar kurguladig1 hikdye vasitasiyla, bu
sorunu okur ile satir aralarinda paylasir. Yazar bu 6nemli sorunu, kurguladigi sira
dis1 bir adamin hikayesinin alt satirlarima gizleyerek anlatmasinin nedeni, edebi
olmaktan ziyade siyasi etkenlere dayanmaktadir. Ciinkii o donem, basin 6zgiirligi
olmadig: gibi sehirdeki istikrar: etkileyecek bir sorunu giin 151gma ¢ikarmak, devlete
thanet olarak algilanir ve o sekilde de cezalandirir. Dolaysiyla yazar bu sorunu,

tepedeki esrarengiz adama dair, kendi hatiralar1 seklinde kurgulayip okur ile paylasir.

Bu hikayenin merkezinde, insanlardan uzak Hasa Cay1 kenarinda yasayan

esrarengiz bir adamin gizemli hayati bulunmaktadir. Dolayisiyla ilk bakista

42 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, 5.27.
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hikdyenin konusu bireysel bir konu olarak yorumlanabilir. Ancak hikayedeki
merkezi kisinin toplumdan uzaklagmasmin nedeni, toplumsal bir sorun olan kuruyan
Hasa suyuna baglanmasi agisindan diisiiniiliirse, hikdyenin konusu toplumsal bir
konu olarak yorumlanabilir. Kisacasi hikayede bireysel bir konu iizerinden toplumsal
bir soruna dikkat cekilmistir. Hikayenin kisiler kadrosundan biri olan anlatici,
Kerkiik’te baz1 insanlar tarafindan deli, bazilar: tarafindan esrarengiz olarak bilinen
ve Hasa Cay1 kenarinda insanlardan uzak bir kuliibede yasayan adimm hayatini
merak edip onu, takip etmeye baglar. Takip edildigini fark eden esrarengiz adam,
onceleri lirker, daha sonra onu takip eden gence (anlaticiya) giivenerek ona eski bir
Osmanlt subayr oldugunu, birgok savasa katildigini, vaktini kuruyan Hasa
Cayr’ndaki taglarla konusarak gecirdigini ve boyle davrandigi i¢in insanlarin onu deli
olarak gordiigiinii soyler. Anlatici, uzun bir siire gozlerden kaybolan esrarengiz
adam1 merak edip adamin evine gitmeye karar verir. Anlatici, kaptyr agmaya bile
¢tkmayan esrarengiz adami, {iziintiiden bir odaya kapanmis vaziyette bulur. Odaya
kapanmasinin da nedent ise, 5 yildan beri Hasa Cayi’na suyun hala gelmemesi ve bu

1 i¢in hi¢ kimsenin ugragsmamasi oldugunu soyler.

Boylece yazar, insanlardan uzak Hasa Cay1 kenarinda yasan esrarengiz bir
adamin hikayesini aktararak okurlarin dikkatini, kaynaktan 6nii kesildigi i¢in kimse
fark etmeden yavas yavas kurumaya yliz tutan Hasa Cay1 sorununa ve yetkililerin de
dikkatini bu sorunun thmali tizerine ¢ekmek istiyor. Nitekim hikayede tek isim olan
Hasa Cay1 isminin 4 kez tekrarlanmasi da, hikayenin izlegine delalet eden ana
orgedir. Ayrica s6z konusu izlek hikdyenin son metininde, esrarengiz adamin
dilinden aktarilan su metinde agik bir sekilde ifade edilmistir: “Ne yapayim yavrum

bunu giicliiler yapmiyorlar. Bunlara (taslara) bes yildir tekrara ediyorum; iste su
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gelecek, yakinda gelecek... Agzimda ne laf kaldi nede su geldi”*** Bununla birlikte
hikdyede, toplumla ayni diisiinceye sahip olamayan insanlarin, toplum tarafindan
dislanmas1 ve toplumun onu, deli veya esrarengiz bir insan olarak yargilamasi
elestirilir. Zira hikayede anlatici, okurun dikkatini merkezi kisinin evindeki altlarinda
“sima” ve “diinya” yazilan etiketli taslarin diginda etiketsiz olan ve altinda “hayatim”
yazilan siyah tasa ¢ekmeye calisir. Hikayede biiyiik ve siyah olan tasm anlamu,
esrarengiz adam tarafindan kiigiik bir ak tagla su sekilde agiklanmistir: “Tas1 eline
aldi, ¢evirdi, ufak bir ak tas buldu gdostererek; bu ak tas nasil yabanci ise ben de
bdyleyim yavrum dedi. Inanamazsan git ufak bir cocuktan sor; bu sehirde bir deli var

»#4 " ste bu metinde toplumla ayni fikirde

mi1 hemen benim kuliibemi gosterir dedi
olmayan insanm diglanmasin1 ve deli olarak yargilanmasini goriilmektedir. Iste
hikdyede toplumun bu 6n yargisindan dolay1 esrarengiz adam, toplumdan uzaklagmis
ve taglarla konusmayi kendine meslek edinmistir: “Diinyasindaki kimselerden

kagmak ve hicbir sey duymak istemiyordu. Kendine bir mesguliyet bulmustu!...”**.

j- Agalk Sisteminin Zulmii

Hiiseyin Ahmet, 1967 yilinda Kardaslik Dergsi’nin 9. sayisinda yayimladigi
“Veli Dayr” 1simli hikdyesinde, yasanmis bir olayr kaleme alarak koylerde agalik
sisteminden kdyliilerin gordiigii zulmii ve haksizlig1 gézler 6niine serer. Bir bakima
hikdyede alin teri ile gecimini saglamak isteyen ciftcilerin, koyiin zenginleri ve
agalar1 tarafindan ugradiklar1 magduriyetin bazi yonlerinin sergilendigi soylenebilir.
Hikayede Veli Dayi, dededen kalma tarlay1 ekip elde ettigi mahsullerle ge¢imini

saglayan bir cift¢idir. Baba yadigar1 olan bu tarlada, hem kendisi hem de ¢ocuklari

443 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 30.
444 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 29.
445 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 30.
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calismaktadir. Ancak kdylerinin yakininda oturan bir aga, Veli Dayr’nin tarlasia goz
diker. Aga basvurdugu bin bir tiirlii oyunla s6z konusu tarlaya el koyup Veli Dayi’n1
da tarlada is¢i olarak calistirir. Veli Day1, kendisinde biiylik bir manevi degere sahip
olan bu tarlay1 baskasinin elinde gérmeye tahammiil edemez ve baska bir koye goc
etmeye karar verir. Gittigi koyde bir agaya ait topraklarda cift¢ilik ve sebzecilik
yapmaya baglar. Giinlerin birinde aganin vekiline ait koyunlar, Veli Day1’nin
tarlasma girer. Veli Dayr’nin oglu koyunlar1 kovmasiyla birlikte iki aile arasinda
kavga cikar. Koy mahkemesinde Hem davaci hem de hakim olan aga, Veli Day1 ve
cocuklarmna elliser degnek vurulup baslarma bir testi soguk su dokiildiikten sonra
acik havada bir saat tutulmalarma karar verir. Koylin imami, Veli Day1’ya bagska bir
koye gitmesini Onerir. Fakat Veli Dayi, baska koyiin de, baska bir agas1 oldugunu ve
Allah’m tiim toprakalrinin agalar tarafindan ele gecirildigini soyler. Boylece yazar
hikdyede, Veli Dayr’nin magduriyetini konu edinerek dogudaki agalik sistemini
elestirmektedir. Agalik veya derebeylik sistemi her zaman saltanatini, yoksul
insanlarin emegi lizerine kurmaktadir. Bu hikayede de Veli Dayr’nin tek gegim
kaynagi olan tarlasina, kOyiin agasi tarafindan el koyulmustur. Aganin zulmiini
tahammiil etmeyip kurtulmak icin Veli Day1 kendi koylinii terk etse de, gitti yerde
aganin vekili ile sorun yasayinca aga, koy mahkemesinde hakli olan Veli Dayr’y1
acimasiz ve asagilayici bir sekilde cezalandirmistir. Hikdyenin sonunda 6zellikle koy
imami ile Veli Day1 arasindaki konusmalarda, topraklarin tamami agalar tarafindan
ele gecirildigi i¢in, ciftcilikle ugrasan yoksul insanlarin bu zuliimden kurtulus

umutlar1 kesilmis oldugu vurgulanir.

Umit Osman Kopriilii, “Annelik Kabahati” isimli hikdyesinde de agalik ve

beylik sisteminin yaptig1 zuliim ele alinir. Somiirii sistemini temsil eden kdyiin agasi

293



veya beyi, koy halkini kéle gibi istedigi zaman kendi islerinde ¢alistirir ve bu sisteme
itiraz edenleri de cezalandirdig1 goriiliir. Nitekim hikdyede Yal¢in ve annesi, aganin
zulmiine karst durulduklar: i¢cin cezalandirirlar. Hikayede aga tarafindan derebeylik
sistemi ile yonetilen ismi belirtilmeyen koytin yoksul halki, aganin zuliimden bikmis
olsalar da, korkudan seslerini ¢ikaramazlar. Hasat mevsimi geldiginde aga, Avrupa
seyahatine gidecegi i¢in kendi ekinin herkesten dnce bigilmesini emreder ve kdydeki
yaslt ve hastalarin bile bu hasada katilmasini ister. Ertesi giin tiim koy halki, aganin
tarlasinda toplanarak ise baslarlar. Ancak Yalgin isminde bir koylii geng, bu duruma
kars1 baskaldirarak diger koyliileri de isyana tesvik eder. Bu davranisa ¢ok sinirlenen
aga, Yal¢in’a yiliz kirbag vurulduktan sonra, onun ahirda hapsedilmesini emreder.
Yal¢in’m bu cezadan etkilenmedigini goren aga, onun annesini de getirmesini de
ister. Yal¢in’in annesi, oglunun diisiincelerini destekledigi i¢cin aga ona da yiiz kirbag
ceza verilmesini sOyler. Yal¢cin’mn annesi, yiiz kirba¢ cezasi zina yapan kadinlara
mahsus oldugunu sodyleyerek kendisinin boyle bir cezay1 hak etmedigini, yiirekli bir
delikanl yetistirdigi i¢cin ceza yerine tesekkiir edilmeyi hak ettigini sdyler ve aganin
aldig1 100 kirbag kararint durdurur. Boylece hikayenin izleginde, somiirii ve kolelik
diizenine kars1 bagkaldir1 desteklenir. Zira bu izlegi Yal¢m’in koyliiler sdyledigi “Ne
vakte dek boyle gaflette yasayacaksmiz? Sehirlerde is sahipleri is¢ileri kdylerde
Begler sizleri istismar ediyorlar... Ben sizler gibi insanlara sasirryorum ne vakit bu
gaflet uykusundan uyanacaksiniz? Cektiniz sefaletler, gafletler yetmez mi?”**
ibaresinde acik bir sekilde gormek miimkiindiir. Hikdyede bagskaldir1 ve boyun
egmeme konusu, Yal¢cin’m annesinin dilinden de vurgulanir: “...Birakmadim onu

kimseye bas egsin.”**’. Ote yandan hikdyenin yan izleginde, zulmiin ve zalimin

446 Umit Osman Képriili, a. g h., Bylil-Ekim 1977, s. 25.
7 Umit Osman Kopriili, a. g. h., Eylil-Ekim 1977, s. 24.
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omriiniin kisa oldugu belirtilir. S6z konusu izlegi, Yal¢in ve Yal¢in’in annesi
tarafindan agaya sOylenen sézlerde goriilebilir: “Ama sabir eyle dmriiniize az kald1 o

99448

zaman bu zavalli emekgilerin gazabindan nereye kacarsmiz. ve “Bak Beg iyice

bile ve emin ol ki sizler ¢ok ge¢meden yok olup lanetle yad olacaksmiz.”** .
Bununla birlikte hikdyede kdylerin ekonomik durumuna ve gecim sikintilarina 11k
tutuldugu goriilir: “Bir ka¢ giinden beri bicin (hasat) mevsimi baslamis. Herkes
biiyiik bir sevkle isine kosuyordu cilinkii biitiin imit ettiklerini mahsul vaktinde
tahkik edecegine gbéz dikmisti. Kimi oglunu evlendirecek, kimi hacca gitmek

niyetindedir...””*.

Abdiilhakim Mustafa Rejioglu, “Kanli Hanger” isimli hikayesinde, agalik
sisteminin topluma verdigi zarar1 gozler Oniine serer. Kifri ilgesinde vuku bulan
gercek bir hadiseden yola ¢ikilarak kurgulanan bu hikdyede, bezirganlikla* ugrasan
ve herkes tarafindan sayilan ve sevilen Veli Dayr’nin tek evladi Sevket, arka
mahallede oturan ve evleri sirt sirta olan Ruhi Aga’nim kiz1 Inci’ye asik olur. Sevket
ile Inci’nin bu aski, mahalledeki bircok insanin dikkatini ¢ceker. Bu sevda haberi,
kiskananlar tarafindan tersyiiz edilerek Inci’nin agabeyisi ve sehrin kabadayisi olan
Kamil’in kulagma gidince, Kamil sinirden ¢ildirir ve adamlarinin biri ile Sevket’e bir
tehdit gonderir. Bu tehdit haberi tiim ilgeye yayilir ve Sevket’in annesi Maral Hanim,
haberi duyar duymaz kocas1 Veli Day1’ya anlatir. Veli Dayi, ertesi aksam, Kifri’nin
birka¢ taninmis adanu ile birlikte Ruhi Aga’dan, Inci’yi istemeye gider. Diiriistliigii
ve adaleti ile tanman Ruhi Aga, oglu, Kamil sakinlesene kadar; bu konunun

ertelenmesini talep eder. Lakin bu haberi duyan ve arkadaslarmin doldurusuna gelen

8 Umit Osman Kopriili, a. g. h., Eylil-Ekim 1977, s. 23.
9 Umit Osman Képriili, a. g. h., Eylil-Ekim 1977, s. 25.
30 Umit Osman Képriili, a. g. h., Eylil-Ekim 1977, s. 23.
* Kumas tiiccarligi ile ugrasan.
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Kamil, daha fazla ¢ildirir ve Sevket’i 6ldiirmeye karar verir. Cok gegcmeden Kamil,
bu sinsi planini uygulamaya koyulur. Kamil, sicak bir yaz gecesi damda yatan
Sevket’i hangerleyerek oldiiriir. Cikan giiriiltiiye hem Sevket’in, hem de evleri sirt
sirta olan Kamil’in anne ve babasi uyanir. Ilgedeki herkes Sevket’in, Kamil
tarafindan 6ldiriildiigii 6grenir ve biricik ogullarinin cenazesi basinda bir anne ile
babanin yikiligma tiim ilge sahit olur. Zira Sevket’in annesi, bu aciya en fazla ii¢ yil
dayanir ve ondan sonra hakkin rahmetine kavusur. Yalniz kalan Veli Day1, her giin
esi ile oglunun mezarimi ziyaret ederek teselli bulur. Kendi babasi ve Veli Dayi,
aleyhinde cinayetle ilgili askeri yarg: heyetine sunduklar1 delillerden dolay:r Kamil, 7
sene sonra tutuklanarak yargilanir. Nitekim o donemde Osmanli ordusuna ait Kerkiik
Firkasi, takviye amaciyla Kafkasya’ya gittigi icin ve bliyiikk davalara hakim yerine
askeri bir heyet tarafindan bakildigi i¢in dava ancak 7 sene sonra goriiliir ve Kamil

hak ettigi cezayi alir.

Hikdyenin izleginde temiz duygularla baglayan bir askin toplumdaki
siniflagsma yiiziinden acimasizca 6liime mahk(im edilmesi vurgulanir. Bir bagka tabir
ile hikayede orta gelirli bir aileye mensup olan bir gencin, babasi aga ve abisi
kabaday1 olan bir kiza asik olmasini bedelini cani ile 6demesidir. Zira kizin abisi
Kemal ve onun cevresindeki insanlar, bir kumas tiiccarmin oglunun bir aga kizina
asik olmasi hadsizlik ve saygisizlik kabul ettikleri i¢in Sevketi dldiriirler: “Begim
nasil olur bir bezirgdn oglunun sizin gibi soyu sopu belli Beg* oglu Beg birinin
bacisim1 almaga yelteniyor. Bu ne had bilmezliktir! Bu ne cesarettir! Bunun agzinin

k 995451

paymi vermemiz gere . Hikayenin yan izleginde ise, yazar agalik sisteminin

dokunulmazhigini elestirir: “Kifri’de zaman agalarin Beglerin zamani kirdiklari

* Aga anlamma gelmektedir.
41 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 30.
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kirdik, vurduklari vurduk.. Soranmn sorusturanin ne haddine”**

. Zira ilgede herkesi
rahatsiz eden ve Sevket’i dldiiren Kamil, bir aga ¢ocugudur. Ote yandan hikayede
iizerinde durulan baska bir husus ise, zalim her ne kadar giiclii olursa olsun ve
islenen sug tizerinden her ne kadar zaman gegerse gegsin; elbette bir gilin ilahi adalet
gercekleserek zalim cezasmi ¢ekecegi mesajidir. Zira Veli Dayr 7 yil boyunca hig
aksatmadan her giin oglu Sevket’in mezarmi ziyaret eder ve her ziyaretinde

“Yavrum.. Mezarinda sen rahat uyu.. Yiice Allah elbette ki er ge¢ dciinii alacak..”?

sOzlerini tekrarlar.

k. Ornek Alinacak Kisiler

Ihsan Siddik Vasfi, “Zeynel Efendi” isimli hikdyesinde, 6rnek alinmasi igin
yardimsever bir kisinin bazi olaylar karsisindaki davraniglarini gozler oniine serer.
Yazar, hikaye kisilerinden Esref’in O6grencilik yillarma kadar uzanan hatiralardan
hareketle merkezi kisi Zeynel Efendi’nin yardim severligini okura 6rnek olarak
gosterir. Hikdyede Zeynel Efendi’nin bu yardimseverligi, Esref’in bakis acis1 ile
okuyucuya sunulur. Hikdyede Bagdat’ta miihendisligi kazanan Esref, okul kaydini
yaptirmak icin komsular1 Ahmed Amca ile birlikte Bagdat’a gider. Ahmed Amca,
Esref’e her konuda yardimci olmasi i¢in onu, Bagdat’ta hastanede calisan kardesi
Zeynel efendi ile tanistirir. Zeynel Efendi, Hem Bagdat’ta okumak i¢in Kerkiik’ten
gelen 6grencilere, hem de Bagdat’tin devlet dairelerinde isleri olan hemserilerine
yardim etmekle {in saglayan bir insandir. Zeynel Efendi, zor hayat sartlarindan dolay1
kendi 6grenimini yarida biraktig1 i¢in 6grencilere smirsiz bir sekilde yardim eden ve
onlarin isleri icin zaman zaman kendi islerini aksatan bes ¢ocuk sahibi bir aile

reisidir. Zeynel Efendi, hastanede calistig1 i¢cin saglhigina diiskiin bir insandir. O, yi1lda

2 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Eyliil-Ekim;, 1973, s. 29.
33 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 29.
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bir, genel kontrole gider ya da ishal ilaci alarak i¢ organlarmi temizler. Zira Zeynel
Efendi, yillar sonra dozunu kagirdig1 bu ishal ilacindan dolay1 hastalanir ve hayatini
kaybeder. Universite hayatindan sonra Esref, Zeynel Efendi’nin biiyiik kiz1 Aysel ile

evlenerek Ergin ve Sen isminde iki ¢ocuk sahibi olur.

Boylece yazar hikayede Zeynel Efendi’nin davranislarini gozler oniine sererek
hem sehir disinda okuyan Ogrencilerin, o sehirde bulunan hemserileri tarafindan
kucaklanmasi ve onlara her konuda yardim edilmesini 6nermis; hem de okura, kendi
milletine ve topluma yararli bir birey modeli sunmus olur. Nitekim hikdyede Zeynel
Efendi kendi tahsilini tamamlamasa da egitime Onem veren ve tiim Ogrencilere
karsiliks1iz yardim eden bir kisi olarak sunulur: “Hicbir karsilik beklemeden bedava
olarak katlandig1 bu yorgunluga karsi, 6grencinin gonliinden ¢ikan samimi siikranina
cevap olarak: yavrum.! Derdi, bizler tahsilden yoksun kaldik. Bari sizde bizim
sonucumuza ugramayasiiz diye biitliin katlandigim yorgunluk benim i¢in bir zevk
kaynagidir, iste bu benim ig¢in yeter, oglum.. Derdi”***. Yukaridaki ifadelerden
anlasildig: tizere Zeynel Efendi, kendinden sonraki neslin daha ileriye gitmesi i¢in

yardim eden bir tiptir.

Mehmet Karaulus’un “Bizim Yasar” isimli hikayesinde, idealize ettigi merkezi
kisi Yasar’in toplum tarafindan Ornek almmasmi ister. Dolayisiyla hikayede,
Yasar’in hayatindan ornek olarak gosterilmek istenilen bazi kesitler, yazar tarafindan
mercek altma almir. Hikdyede Yasar derin bilgisinden, genellikle nazikane
davranislarindan ve cevresine olan sadakatinden dolay1 herkesin saygi ve sevgisini
kazanan boylu poslu yakisikli bir gengtir. Bu geng, kiiltiirel ve bilimsel birikimi

sayesinde toplumun yanlisliklarmi kolayca fark edip bu yanhsliklara karst

454 thsan Siddik Vasfi, a. g. h., Kasim-Aralik 1970, s. 27.
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cevresindekilerini aydinlatan bir tiptir. Yasar hikdyede bilingsizce es segmeyi,
kadinlarin evde hizmetci gibi davranmalarmi, toplumu kandiran karanlik aydinlar:
gibi bazi toplumsal davranislar hakkinda fikir beyan eder. Boylece yazar kendi

diistincelerini, hikayenin merkezi kisisinin dilenden aktarir.

Hikdyenin ana izleginde, Tirkmen toplumunun higbir yanlis yola sapmadan
ilerlemeye devam etmesi i¢in, toplumun yanlsliklarin1 kolayca saptayan ve milli
duyarliga sahip entelektiiel insanlara ihtiyaci oldugu belirtilir. Hikdyede merkezi kisi
aracihign ile birgok toplumsal mesaj verilir. Ornegin Tiirkmen toplumu ayakta
kalmasi icin, genglerin evlenmeleri milli ve dini bir gérev oldugu gibi ¢oziimler
sunulur: “Evlenme dini ve milli bir gorev sayilir... Biliyorsun bizler bir avug
insanlariz, eger herkes evlenmeden kaginirsa, kokiimiize turp ekildi demektir.”**.
Ayrica hikayede, evlilik i¢in uyumlu ve kiiltiirlii kizlarin tercih edilmesine ve kizlarin
kocalar1 yaninda hizmet¢i gibi degil bir es gibi davranmalar1 konusuna 1s1k
tutulmustur. Ayrica hikdyede merkezi kisi Yasar araciligi ile yazar, giizel sozler
kullanarak toplumu kandiran ve toplumun ilerleme hedefinden saptiran sézde aydin
insanlar1 elestirip onlar1 giinesin Onlindeki bir parga kara buluta benzetilir: “Bu
gibiler bir parca kara buluta benzerler ki bir siirecik giinesi tutuyum diye
sevinecekler, giines zorlaymca, bulutlar dagilir, esassiz olduklarini ag¢iga vurur,

foyalar1 meydana ¢ikar...”**.

455 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1974, s. 27.
436 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1974, s. 26-27.
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. Anne Sevgisi

Ali Marufoglu “Nisanct Ali” isimli hikayesinde, anne sevgisini ele alir. Yazar,
hikdyede ozellikle evlat acisinin anneler tizerinde etkisini mercek altina alir. Zira
hikdyedeki kurgunun iki farkli anne iizerine insa edildigi goriiliir. Birinci anne 6
yavrusu olan bir domuzdur. Bu anne domuz, kdyiin en iyi nigancist tarafindan
vurulup 6lmek {izere oldugu halde, bir bagka avci tarafindan vurulan yavrunun
¢ighgina uyanip kendini yavrunun yanina atarak onu koklayip yalamaya baslar:
“Diistiigli yerde cirpmnmaya baslayan yavru hazin bir ¢iglik koparinca son
dakikalarmi yasamakta olan anne domuz goriilmemis bir gayretle yerinden firlayip
kendisini yavrusunun yanina attr. Onu koklamaya yalamaya koyuldu™**’. Hikayede
anne domuzun sergiledigi bu tavir karsisinda kdyiin en iyi keskin nisancist olan
“Nisanc1 Ali” ¢ektigi vicdan azabindan dolay1 aglamis ve bir daha silah tagimamaya
yemin etmistir. Ikinci anne ise, oglu Birinci Diinya Savasi’na gidip bir daha geri
donmeyen “Halk-1 Dar” teyzedir. Bu teyze, oglunun gidiginin {izerinden 25 yil
gecmesine ve aglamaktan gozlerindeki ferin tiikkenip gormemesine ragmen, oglu
(Mehmet)’in  doniistinden umudunu kesmeyerek komsu ¢ocuklarin1 her giin
hediyelerle kandirip onlardan oglunun yolunu gézetmelerini ister. Dolayisiyla

hikayedeki her iki anne, cocuk kaybetmenin acisini yagsamaktadirlar.

Boylece yazar, anne domuz ve (Halk-i Dar) teyze hikayelerini okuyucu ile
paylasarak Oliimlerden geriye kalan acilarin biiyiikligiinii gbézler Oniine serer.
Dolayisiyla yazar, medeniyet ve gelisme adina bu aci tablolara neden olan zalimlere
ve devlet adamlarina kars1 dileklerini, hikdyedeki cami imaminin dilinden su sekilde

ifade eder: “Nerde medeniyet... Nerde insanlik? Bu herifler milyonlarca ¢ocugu

47 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 20.
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Oksiiz, on binlerce genc¢ kadmi dul, bakimsiz, binlerce annelerle babalarin yasl
gozlerinin yollarda birakip, hayatlarmi cehenneme ¢evirirlerken bizim (Nisanc1 Ali)
kadar olsun vicdan azabi duysalar diinyada ne bir tek esir insan bulunur, ne de insan
tiirlinii kesen korkung silahlar hazirlanirdi. Yok olsun ilerleyiciligi bahane tutup da
insan ogullarini canavarcasmna parcalayanlar...”*®. Ote yandan hikdyede fakirlik
icinde yasayan gecmisteki insanin, zenginlik ve medeniyet i¢cinde yasayan bugiiniin

insanindan daha diiriist ve samimi olmas1 da vurgulanmastir.

4.2.2.2. Zaman

Daha once izah edildigi gibi Kardaslik Dergisi’'nde yayimlanan hikayelerin
biiylik bir kismi, Tiirkmen yazarlar: tarafindan duyulan veya sahit olunan sosyal ve
toplumsal olaylar cercevesinde sekillenmistir. Dolayisiyla Kardaslik Dergisi’nde
yayimlanan hikayelerdeki vaka zamanini, sahit olunan sosyal ve toplumsal olaylar
olusturdugu gozlemlenir. Genellikle an1 seklindeki bir kurgu igerisinde sunulan bahsi
gecen olaylar1 aktarmakta ders c¢ikarmak, ibret almak, dogru yolu goéstermek vb.
amaci1 gidiliir. Dergide yayimlanan hikdyelerin zaman unsurunu, eserlerin
yazarlarma gore degerlendirmek miimkiindiir.

Ali Marufoglu, ana dilinin ana sefkati gibi vazgec¢ilmez bir ihtiya¢ oldugunu
belirtmek i¢in kaleme aldig1 “Bu Cocuk Sizindir” isimli hikayesinde, nesnel bir
zaman goriilmedigi gibi hikdyenin vaka zamamni ise, 2-3 saatlik bir zaman dilimini
kapsar. Nitekim hikayedeki tiim olaylar, ¢ocuklari ile birlikte Hz. Ali’nin Tiirbesi’ni
ziyarete giden anlatic1 ile orada tamistigi Arap goriiniimlii Istanbullu arasindaki
ayakiistii fikir aligverisi swrasinda gerceklesir. Dolayisiyla hikayedeki vaka birkag

saatlik bir hadise ile smirl olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte hikdyenin

438 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 21.
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aktariminda hem simdiki zaman, hem de ge¢cmis zaman eki kullanilir. Anlatici,
simdiki zaman ile olaylar hakkinda kendi izlenimlerini aktarirken Arap goriiniimlii
Istanbullu kadin hikayesini de geriye doniis yontemi kullanarak gegmis zaman eki ile
aktarir.

Ana dilinin istem dis1 kullanimi gergevesinde sekillenen yazarm “Sag E1” isimli
hikayesi, 1970 yilinda Kardaslik Ocag tarafinda diizenlenen edebi eser yarismasinda
hikdye dalinda birinciligi kazanan eserdir. Bu yarigsmanin ilan1 Mart ayida verilmis
ve son bagvur tarithi 10 Mayis olarak belirlenmistir. Dolayisiyla hikayenin yazilig
tarthi 1970 yilinmn 1 Nisan ile 10 Mayis tarihleri arasindaki zaman dilimi olarak
belirlenebilir. Zira hikayedeki yan izlegin 24 Ocak 1970 yilinda Tiirkmenlere tanilan
kiiltiirel haklar olmasi, s6z konusu kaniy1r pekistirmektedir. Vaka zamaninda ise,
olaylarin tamami aksam vakti 4-5 saatlik bir zaman diliminde meydana gelmistir.
Hikayenin olay orgiisii, anlaticinin ii¢ katli bir otel balkonundan Dicle Nehri’nde giin
batimim1 izlemesi ile baslaylp anlaticinin bir Tiirkmen digeri Arap arkadasi ile
lokantada aksam yemegi yedikten sonra otele donmesi ile biter. Ayrica hikdyedeki
tim ayrintilar1 ile aynen aktarilmistir. Zamanin simgesel degeri agisindan ise 24
Ocak 1970 Tirkmenlerin kiiltiirel haklarina kavusma tarihidir. Hikayenin
yayimlandig1 1 Haziran 1970 yili ise Kardaslik Dergisi’nde ilk Tirkmence hikaye

yarismasinin diizenlendigi yildir.

Yazar, baz1 egitimcilerin kotii davranislarmi giin yiizline ¢ikarmak i¢in okul
yillarinda sahit oldugu hadiseyi “Ilk Tokat” isimli hikdyesinde dile getirir. Yazar
hikayedeki hadisenin gercek olup 1930 yillarda cereyan ettigini hikdyenin sonunda
not olarak ekler. Ancak hikdyenin yayimlanma tarihi 1975 yilin1 gostermektedir. S6z

konusu olaylarin o6zetlenerek sonradan aktarildigi sdylenebilir. Hikayedeki vaka
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zamani ise, birkac aylik bir siire olarak tahmin edilebilir. Zira hikayede, okula yeni
atanan midiriin gii¢ gosterisi olsun diye okulun en iyi 6grenci olan Yiiksel’e haksiz
yere tokat atmasi ile baslayan vaka, miidiiriin devam eden baskilarindan dolay1

Yiksel’in okulu birakmasi ile biter.

Yazar ‘“Nisanct Ali” isimli hikdyesinde, yasadigi Tuzhurmatu Kasabasi’ndaki
20 yil onceki yasantiyr aktarir. Bununla birlikte, yazar hikdyede modern insanin
merhametsizligini gézler oniine sermek icin 20 yil 6nce sahit oldugu “Nisanc1 Ali”
hikayesini okuyucu ile paylasir. Kdyiin en iyi nisancisi olan Ali, yanlighkla yavrulari

olan bir anne domuz avladig i¢in avciliktan vazgecip eline bir daha tiifek almaz.

Yazarin “At Masali” isimli hikdyesinde nesnel bir zamandan s6z etmek
imkansizdir. Ciinkii buradaki olaylar, anilardan ibarettir. Dolayisiyla bu anilar, 1 saat,
1 glin,1 ay veya 1 sene gibi bir zaman dilimi i¢inde vuku bulan olaylardan secilmis
olabilir. Hikayede anlatici, amcasmin atlara olan sevgisinden bahseder ve ondan
duydugu ibretli bir at masalin1 okuyucu ile paylasarak hisseden kissa ¢ikarilmasini
ister. Dolayisiyla hikdyedeki vakanin Ozetlenerek aktarildigi sdylenebilir. Ciinki
anlatict burada hikayenin izle§i c¢ergevesinde cok eskiye dayanan anilarindan

bazilarini aktarir.

Yazarin “Buz.. Yagmurluk” isimli hikayesindeki ana olay, 24 saatlik bir zaman
zarfinda meydana geldigi tahmin edilebilir. Hikayenin anlaticis1 olan Dayi
Mehmet’in is arkadasi, aksamdan sulamaya basladiklar: tarlada safak vakti kurt siirii
saldirisina ugradiklarini, sabah ziyaretine gelen komsulara aktarir. Ayrica hikayede
ana olaym yam sira Day1r Mehmed’in askerlik giinlerine ait birgok kahramanlik

hikayesi bulundugu i¢in metnin genisleterek sonradan anlatildig1 sdylenebilir.
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Yazarmn, “Bibusu (Kumru)” isimli hikdyesinde herhangi bir nesnel zaman
bulunmamaktadir. Ancak hikdye 3. Arap — Israil savasi etkisi ile yazildig1 icin
hikayenin nesnel zamani1 1967 yil1 olarak belirlenebilir. Hikayedeki vaka zamaninin
3 giin siirdiigii su sekilde belirtilir: “Ug giin siiren ddviisiin sonucunda anlasilan su
idi: giivercinler bibusunun celik iradesi karsisinda yilmislar™*’. Hikdyenin vakasinda
“Gegen yilm ilkbaharinda basimiz tizerindeki devebeli tavanin arasinda bir ¢ift bibsu

yumurtlamig™*®

gibi geriye doniislerle hikdyenin olaylar1 genisleterek sonradan
aktarilir. Ayrica hikayede kart giivercinler ile kumru arasindaki ¢atismada, kumrunun

3. glinde kazanmasi, simgesel bir deger tasimaktadwr. Ciinkii 3 rakami, acik bir

sekilde 3.Arap — Israil savasini isaret etmektedir.

Yazarin “Turgay” isimli hikayesinde herhangi bir nesnel zaman goriilmedigi
gibi hikdyenin temel vakasi sahinden kagan bir turgay kusunun tarlada ¢alisan
anlaticiin ayagina carpip orada saklanmasi ve bu hadise {izerine anlaticinin giiclii ile
glicsiiz arasindaki savas hakkinda fikir yiirlitmesinden ibarettir. Dolayisiyla
hikdyenin vakasi, birka¢ dakikalik bir olay iizerine kuruldugu sdylenebilir. Ancak
s0z konusu vaka, hikayenin izlegini pekistirmek icin anlaticinin aktardigi bir masal

ile genisletildigi dikkat ¢eker.

[zzettin Abdi Bayatli’nin “Eden Bulur” isimli hikayesindeki olaylarm biiyiik
bir kismi hatirlanmis olaylardan ibaret oldugu i¢in hikdyede herhangi bir nesnel
zaman gorilmemektedir. Hikdyenin vaka zamani merkezi kisi Ahmet ile Faik

Cavus’un arasinda hapishanede gegen ayakiistii konusma siiresinde olusur. Soz

9 Ali Marufoglu, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 26.
0 Ali Marufoglu, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 25.
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konusu vaka Faik Cavus’un hatirlamalar1 ve Ahmet’in gizledigi cinayet sahnelerine

geri doniis ile genisleterek sonradan aktarildigi goriiliir.

Yazarin “Hak Aldanmaz” isimli hikayesinin tiim olaylarmin yaklasik 24 saatlik
bir zaman zarfinda cereyan ettigi gézlemlenir. Merkezi kisi sofor Nevzat, bir yilan
tarafindan sokulduktan sonra, tasidig1 yolculara diin burada isledigi bir cinayeti itiraf
eder ve Oliir. Hikdyenin nesnel zamani belirtilmese de, hikayedeki bazi ifadelerden
hareketle s6z konusu zamanm 1940’11 veya 1950’li yillar arasinda oldugu tahmin
edilebilir. Ciinkii hikdyede merkezi kisinin kaldig1 han, s6z konusu yillara veya
oncesine 0zgii mekanlardir: “Diin aksam bu 6niimiizdeki sehirde idim. Handa epeyi
vakti gegirdikten sonra eve gitmek iizere iken bir ihtiyar kadin yamima yaklast™*".
Ayrica hikayedeki olaylarin genisletilerek sonradan aktarildigir goriiliir. Ciinkii

hikayenin temel olayr olan Nevzat’in yash kadini 6ldiirmesi, hikdyede geri doniis

yontemi ile diger yolculara anlatilir.

Mehmet Karaulus’un, “Komsu Kavgas1” isimli hikdyesinde, herhangi bir
nesnel zamandan s6z edilmemektedir. Hikdyede eski komsunun taginmasi, tasman
komsunun yerine yeni atanan maliye memurunun gelmesi, maliye memurunun esi
diger komsularla siirekli kavga ettigi i¢in herkesin mahalleden tasinmasi, tasinan
insanlarin yerine sorunlu komsularin gelmesi ve en sonunda maliye memurunun esi
merkezi kisinin esi ile kavga etmesi gibi olaylar bir ay veya bir yil gibi zaman
zarfinda gerceklesebilir. Dolayisiyla hikdyenin vakasinin 0Ozetlenerek aktarildigi
sOylenebilir. Ciinkii 3 sayfalik kisa bir metinde, en az 1 ay veya 1 sene zarfinda
gerceklesen olaylar aktarilir. Hikayenin anlatilma zamaninda ise, merkezi kisi olan

anlatict olaylar1 sonradan anlattigit i¢in hikdye genisleterek aktarildig:

41 fzzettin Abdi Bayatly, a. g. h., Eyliil 1966, s. 29.
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sOylenebilir:“Giinlin birinde vazife icabi c¢ok sevgili komsumuz bagka sehre

995462

aktarilir. ifadesi ile baglamasindan anlagilir.

Yazar “Deliden Haber” isimli hikayesindeki vakanin ne kadar bir siidre gegtigi
belirtilmedigi gibi sadece olaylarin Cuma giinii meydana geldigine isaret edilir.
Hikayedeki temel olay, anlatici Cuma giinii oturdugu kahvehanenin yaninda sézde
aydin olarak gec¢inin birkag¢ kisinin ortalarma aldiklar1 bir deli ile dalga gegmeleri ve
delinin anlattig1 ibretli masaldan sonra s6z konusu kisilerin dagilmasidir. Dolayisiyla

hikayede kisa bir olayin, masal ile genisleterek sonradan aktarildig: goriiliir.

Karaulus, “Bizim Yasar” isimli hikdyesinde, 6rnek alinmas i¢in idealize ettigi
merkezi kisi Yasar’in bazi davranislarin1 okuyucu ile paylasir ve anlatic1 s6z konusu
davranislar hakkinda fikrini beyan edip merkezi kisiye ovgiiler yagdirir. Dolayisiyla
hikdyedeki zaman unsuru hicbir sekilde goriilmez. Ayrica hikdyenin olaylari

Ozetlenerek sonradan aktarildig: da dikkat ¢eker.

Mehmet Hursit Dakuklu’nun “Bir Dogum Gecesi” isimli hikayesinde,
takvimde gosterilebilecek herhangi bir nesnel zaman icermemektedir. Hikayenin
vakasi, merkezi kisinin parasi olmadig1 i¢in evde dogum yapan hamile esinin vefat
etmesi etrafinda sekillenir. Hikdyede s6z konusu vakanin olaylari, gece saat 3’te
baslayip sabah giin dogmasi ile sona erir. Ayrica hikayedeki vaka zamanin
genisleterek aktarilldigi dikkat ¢eker. Hikayedeki merkezi kisinin esi olan Ayse’nin
cektigi dogum sancilarina dayanmasi i¢in ebe olan “Behiye” teyze, hocadan duydugu
Ismail Peygamber’in dogumu sirasinda Eyiip peygamber’in sabretme hikdyesini ona

anlatir: “Kizim Ayse, birazda sabreyle. Sabir etmek iy1 kimselerin nasibidir, sen hig

462 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28
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selam olsun Eyiip Peygamberimiz hakkinda dinlememissin? Hani bizim Ismail
Efendi Mevluttunda Hoca Efendi Eyiip Peygamberin hastaliklarindan sabrindan
anlata anlata bitiremiyordu, kizim sabir fere¢ kapisidir™*®. Bununla birlikte hikdyede
kullanilan ge¢mis zaman ekinden yola c¢ikarak hikdyenin sonradan aktarildigi
soylenebilir. Ote yandan hikdyede zaman tasviri goriiliir: “Gece Saat Uce Isaret
ediyordu. Ay Heniiz kendini géstermemis, Zifiri bir karanlik simsiyah bir ¢adir gibi

her tarafi kapliyordu™*®*

. Yazar bu kisa tasvirle hikdyede olumsuz bir atmosfer
yaratmigtir. Nitekim vaka zamani i¢in zaman dilimi olarak gecenin segilmesi, hikaye

kisilerinin ¢aresizliklerini artirdig1 gibi hikdyede merak unsurunu da canli tutmay1

basarir.

Yazarin Kardashk Dergisi’nde yayimlanan bir diger hikayesi olan “Gurbet
Aksamlar1” ismindeki hikayede her ne kadar zaman vurgusu yapilsa da hikayenin
iceriginde zaman unsuru lizerinde pek fazla durulmadigi goriiliir. Hatta hikayedeki
olaylarin gerceklesmesi, zaman unsuru agisindan genel olarak belirsizdir. Ciinkii s6z
konusu olaylar1 1 yil, 2 y1l, 5 yil, 15 y1l veya daha fazla bir zaman dilimine yaymak
miimkiindiir. Para kazanmak i¢in kdyden sehre gocii ve gogiin biraktigi olumsuz
etkileri ele alan bu hikayedeki vaka zamani, 6zetlenerek sonradan aktarilir. Clinkii
olaylar, teferruatli bir sekilde aktarilmadigi gibi bazi olaylarm 6nemli ayrintilar1 da
gdz ardi edilmistir. Ornegin yazarin objektifi Ahmet ile birlikte hareket eder ve
Ahmed sehirde caligtig1 siirede, Ahmed’in annesi ile ilgili hikdyede higbir bilgi
verilmemistir. Dolayisiyla okur hikdyede Ahmed’in annesini, onun tekrar kasabaya
doniisiinde goriir ve sadece Ahmed’in yolunu beklemekten gozlerini kaybettigini

ogrenir.

493 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.34.
%4 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.34.
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Mustafa Zeki’nin “Nankor” isimli hikayesinde, takvime bagli herhangi bir
nesnel zaman belirtilmedigi goriliir. Hikdyedeki vaka zamaninin 10 senelik bir
zaman dilimine yayildig1 sdylenebilir. Ciinkii hikaye Muhsin Aga’nin, sahipsiz olan
10 yasindaki Meyti’yi bulmasi ile baslar ve hikdye 20 yasinda olan Meyti’nin,
Muhsin Aga’nin kizin1 kacrma sonucunda vurulup O6lmesi ile bitirilir. Ayrica
hikdyede yazarin kullandig1 ge¢mis zaman kipinden ve “dedi” sozciiglinden belli

olmak tizere vaka 0zetlenerek sonradan aktarilir.

Resit Kazim Bayatl, kdydeki egitimsizlige 1sik tutmak icin kaleme aldigi
“Cehalet Kurban1” isimli hikayesinde herhangi bir kozmik zaman bulunmamaktadir.
Hikayenin vaka zamaninda ise, olaylarin 6zetlenerek aktarildigi sdylenebilir. Ciinkii
vaka aktarilirken hem koyli aydinlatmaya gidip hasta bir koyliiniin 1srar1 lizerine
tyilesmesi i¢in koylilye dua yazan Ogretmene dair ayrintilar, hem de Ogretmenin
duasi ile yetinip doktora gitmeyerek hayatin1 kaybeden cehalet kurbani hastaya dair
tiim teferruatlar es ge¢ilmistir. Bununla birlikte hikayedeki tiim olaylarin sonradan

aktarildig1 dikkat ¢ekmektedir: “Bir 6gretmen tanirim, gencti, dingti, islekti.. 63,

Sabah Hasan Necim, Kerkiik’te, Hasa Cay1’nin kurumasma dikkat ¢ekmek i¢in
kaleme aldig1 “Tepedeki Yabanc1” isimli hikayesinde, herhangi bir nesnel zamandan
s0z etmek imkansizdir. Ancak hikayedeki vaka, zamansal olarak 2 bdliimde
incelenebilir. Birinci boliimdeki olaylar, anlaticinin esrarengiz adamla tanistiktan
sonra onun evinde uzun bir siire sohbet ettigi Cuma giiniinde cereyan eden olaylari
kapsar. Ikinci bdliim ise, esrarengiz adam uzun bir siire ortalikta goriinmediginden
dolay1 anlaticinin tekrar onun evini ziyaret ettigi giinlinde meydana gelen olaylar1

kapsar. Boylece hikayenin vakasindaki olaylar iki farkli giinde meydana geldigi

493 Resit Kazim Bayatly, a. g. h., Mayis-Haziran 1972, s. 48.
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saptanabilir. Hikdyedeki anlatma zamani ise, olaylarin tamami ge¢mis zaman eki ile
sonradan anlatildig1 goriiliir: “Gilinlerden Cuma idi tatilden istifade ederek kafami

kurcalayan bu fikri aydinlatmaya karar verdim...”*%.

Sekiife Sedan, “Daha Iyi Degil miydi?” hikdyesinde herhangi bir aktiiel zaman
kullanmaz. Merkezi kisi Kamil’in, iiniversite tercihi sahnesi ile baslayan hikaye;
onun, sevdigi Miinire’nin istedigi tizerine Almanya’da Miihendislik fakiiltesini bitirip
dondiiglinde Miinire’yi bir pilotla nisanli bulmasi ile sona erer. Dolayisiyla
hikdyenin vaka zamani, 4 yil olarak degerlendirilebilir. Ancak bu dort yildaki
olaylarin 6zetlenerek aktarildigi gozlemlenir. Ornegin hikdyede Kamil’in 4 yillik
iiniversite hayati ile ilgili cok az bilgi verilir. Hikayenin anlatma zamaninda ise, (di)li

gecmis zaman eki kullanilarak olaylarin sonradan aktarildig: goriiliir.

Yazarn, hiizlinle biten tek tarafli bir askin olaylarini sergileyen “Atesinize Ben
Yandim” isimli hikayesinde de nesnel olarak herhangi bir tarih goriilmemektedir.
Hikayede sadece vakanin sicak bir yaz giinlinlin 6glen vaktinde gectiginden
bahsedilir. Hikdyede kavurucu bir yaz giiniin 68len vaktinde asik oldugu kiz ile
bulusmaya giden merkezi kisi Siireyya, gitti parkta aksam sevdigi kizin
nisanlanacagini 6grenir. Dolayisiyla hikayenin vaka zamani, birkag saatlik
olaylardan miitesekkil oldugu sdylenebilir. Ayrica hikdyenin olaylarinin sonradan

(di)li zaman kipi ile anlatildig1 da goriiliir.

Yazarin “Miinkir ile Nekir” hikayesindeki vaka ise, Yahudi tiiccar
Salamon’nun riiyasinda hesap giiniindeki durumunu goérmesinden ibarettir.

Dolayisiyla hikdyenin vaka zamani, birka¢ saniyelik bir riiyadan ibarettir. S6z

466 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 30.
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konusu riiya, hikdyede tiim ayrintilar1 ile aynen aktarilir. Hikdyenin anlatma zamani

ise, olaylar (di)li gegmis zaman eki ile sonradan anlatilir.

Yazar, “Seytan ve Azrail” isimli hikdyesinde herhangi bir nesnel zaman
belirtilmedigi gibi hikdyede merkezi kisi Levi’nin hastalanmasindan iyilesmesine
kadar olan vaka zamani da 6zetlenerek aktarilir. Zira hikdyede uzun bir siire devam
eden Levi’nin hastaligma dair sadece hikdyenin izlegi ile baglantili boliimler
aktarilir. Hikayenin anlatma zamaninda ise, olaylar gecmis zaman eki ile sonradan

anlatildig1 goriiliir.

Celal Polat’in “Riigvet” isimli hikayesinde herhangi bir nesnel zaman
belirtilmedigi gibi hikdyenin vakasi bir davanin baslamasindan bitmesine kadar
yaklagik iki haftalik bir zamani kapsar. S6z konusu siire hikdyede, su sekilde
belirtilir: “Iki hafta sonra, ayn1 saatte Ali Koca, yesil boyali diikkdnin kapisindan
goriildi. Namik Efendi bir arzuhal yaziyordu. Gozliigliniin istiinden miisterisini
goriince giildii:- Hos geldin be ne dersin, davayi kazandik! Dedi. Bu kadar haksiz bir
hitkmii hakimin nasil verdigine bir haftadir sasirtyordu.”*®’. Ancak hikayede iki hafta

siiren bu vaka 6zetlenerek ve sonrada gegmis zaman kipi ile aktarildig: goriiliir.

Sait Sanli’nin “At Oynatan Fareler” isimli hikayesi, birka¢ dakikalik
hatiralardan olustugu i¢in hikdyede agik bir nesnel zamandan s6z etmek imkansizdir.
Hikayede modern insanin karisik ruh hali ve degisken mizacinin edebi bir eser
vasitasiyla sergilenmeye calisildigi gozlemlenir. Dolayisiyla hikdyenin vakasi bir
durumdan tesekkiil ettigi icin metinde olaydan ziyade anlaticinin ruh hali 6n

plandadir.

467 Celal Polat, a. g. h., Mayis-Haziran 1977, s. 26.
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Hiiseyin Ahmed’in “Veli Dayr” isimli hikdyesinde, “Sonbahar giinlerinden

.. 4
birinde”*®®

ifadesi hari¢ herhangi bir zaman dilimi belirtilmemistir. Hikayenin
vakasindaki olaylarin, tahmini olarak bir senelik zaman zarfinda gerceklestigi
sOylenebilir. Zira s6z konusu vaka, merkezi kisi Veli Dayr’nin babadan miras kalan
ve tek ge¢im kaynagi olan tarlasina, koy agasinin el koymasi ile baglar. Vaka, kendi
koylinde aganin zulmiinden kurtulmak icinVali Dayr’'nin yerlestigi baska kdyde
farkli aganin zulmiine maruz kalmasiyla devam eder. Boylece hikayede sadece izlek

ile 1ilgili Veli Dayr’nin basindan gecen iki olay Ozetlenerek sonradan aktarildigi

goriiliir.

Hidayet Kemal Bayatli, hikaye bashgi altinda yayimladigi “Marmara’daki
Anahtar” isimli gezi yazisinda herhangi bir nesnel zaman belirtmedigi gézlemlenir.
Hikdyenin vakasi, tren vasitasiyla Istanbul’a yapilan gezi swrasinda anlaticinin
karsilastigi bazi olaylarm aktarilmasindan ibarettir. Istanbul’a yapilan seyahatin
Temmuz aymda olmasi ve yolculugun 3 giin siirmesi disinda, hikdyede vaka
zamanini gosteren herhangi bir ifade bulunmamaktadir. Dolayisiyla hikayedeki
vakanin, kag¢ giine yayildig1 belirsizdir. Bununla birlikte hikayenin vakasi, anlaticinin
Istanbul’da kaldig1 pansiyon sahibinin ask hikayesini paylasmasiyla hikayedeki

olaylar genisletilerek sonradan aktarildig: goriiliir.

Ihsan Siddik Vasfi’nin “Zeynel Efendi” isimli hikdyesinde, herhangi bir nesnel
zamandan s6z edilmemektedir. Hikdyedeki vaka zamani ise, anlatici Esref’in
iiniversiteyi okudugu yillarda gegmektedir. Yani buradaki olaylari, 4 veya 5 yila
yaymak miimkiindiir. Ancak hikayedeki olaylarin, izlek cercevesinde Ozetlenerek

verildigi goriliir. Zira bu hikdye bir durum ve karakter hikayesi oldugu ig¢in

468 Hiiseyin Ahmet, a. g. h., Ocak 1967, s. 22.
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olaylardan ziyade Esref’in, Zeynel Efendi hakkindaki izlenimleri ile karsilasiriz.
Ornegin, Esref, iiniversite hayat1 boyunca kendisine her konuda yardim eden Zeynel
Efendi’nin yaptig1 iyilikleri, sadece kisa bir paragrafta aktarmakla yetinir. Hikdyenin
anlatma zamanindan ise, metin olaylardan 7 sene sonra kaleme alindig1 dikkati ¢eker.
Nitekim hikayede Esgref, iiniversite kaydmi yaptrmak i¢in Bagdat’a gidisi ile
baslayan vaka, Esref’in mezun olduktan yedi sene sonra aktarildigi su sekilde ifade
edilir: “Simdi Miithendislik diplomami alali yedi yil oldu ama o cana yakin sefkatli
aile ile ilgimi hi¢ kesmedim™*®. Boylece hikdyenin dzetlenerek sonradan aktarildig

sOylenebilir.

Mehmet Omer Kazanci’nin “Sanci Horyatr” isimli hikdyesinde herhangi bir
nesnel tarih belirtilmese de, hikdyenin olaylar1 1920 yilinda Ingiliz isgalcilere kars:
Irak’ta meydana gelen halk direnisi gostermektedir. Dolayisiyla hikdyenin nesnel
zamam 1920°dir. HikAyenin vakasi, Day1r Ammus ismindeki merkezi kisinin Ingiliz
askerleri ile kavga etmesi ve ertesi giin s6z konusu kavganin bir toplumsal harekete
doniiserek tiim sehrin Ingilizlere karsi baskaldirmasmndan olusur. Dolayisiyla
vakadaki olaylar, 2 giinlik bir zaman zarfinda cereyan ettigi tahmin edilebilir.
Bununla birlikte anlatma zamaninda hikdyenin Ozetlenerek sonradan aktarildigi

goriiliir.

Yazarin “Ucurumlar Kenarindan” isimli hikdyesinde herhangi bir nesnel zaman
bulunmamaktadir. Yazar, hikdyenin vaka zamaninda simdiki, gelecek ve gecmis
zamanlar arasinda giiclii bir nedensellik bagi kurmay1 basardigi sdylenebilir. Nitekim

hikdyenin merkezi kisisi Y1lmaz’in halihazirda okulu birakip bu kadar zor bir iste

4% {hsan Siddik Vasfi, a. g. h., Kasim-Aralik 1970, s. 27.

312



calismasinin nedeni, gegmiste babasini kaybetmesi oldugu gibi annesinin bir kosede
para biriktirmeye ¢alismasinin nedeni de, gelecekte Yilmaz’i evlendirmek
istemesidir. Ayrica hikdyede seher vakti ve sabah ezani motifleri ¢cok basarili bir
sekilde islendigi gdzlemlenir. Dursun Bact’nin oglu, tan agarmadan is yerinde olmasi
icin sabah ezaninda onu uyandirmasinin tasviri ile baslayan hikaye, bir bagska sabah
aynit zaman diliminde Dursun Baci’ya oglunun 6liim haberi verilmesi neticesinde
olusan tablonun tasviri ile bitirilmistir. Bununla birlikte hikayedeki olaylarin

ozetlenerek sonradan aktarildig: goriiliir.

Osman Sengoniil, “Hanim Efendi...!” isimli hikayesinde, takvimle
belirtilebilecek herhangi herhangi bir zaman bulunmamaktadir. Ancak hikayenin
vakasi, 2 farkli zaman dilimi icerisinde gectigi goriiliir. Bir baska ifade ile hikdyenin
vakasi, anlaticinin iki farkli glinde karsilastigi iki olaydan meydana gelir. Hikayede
anlatici sansiz oldugunu belirtmek i¢in pes pese karsilastigr iki olumsuz olay1 aktarir.
S6z konusu olaylarin biri hikdyenin anlatim zamanindan bir giin 6nce “Diin aksam

95470

bir kaza atlattim™ " meydana geldigi gibi digeri metnin kaleme alindig1 giiniin sabahi

995471

“Sabahlayin otomobilimle daireye gidiyordum cereyan ettigi goriiliir. Bahsi

gecen olaylar aynen ve ikinci olaydan hemen sonra anlatildigi da dikkat ¢eker.

Yazarin “Perili Kosk™ isimli hikayesinde ise, vaka zamam yaklasik bir buguk
aylik bir zaman dilimine yayildig1 tahmin edilebilir. Nitekim hikdyenin olaylari,
kirac1 olan merkezi kisi Hasan Efendi’nin tasinmasi ile baslayip yeni eve yerlestikten

kisa bir siire sonra peri kiliginda kendilerini korkutmaya c¢alisan ev sahibinin Hasan

470 Osman Sengoniil, a. g. h., Haziran 1963,s. 52.
41 Osman Sengoniil, a. g. h., Haziran 1963,s. 52.
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Efendi tarafindan yakalanmasi ile bitirilir. Ancak bahsi gecen siiredeki olaylarin

ozetlenerek sonrada anlatildig: dikkat c¢eker.

Yazarin “Hikaye” basliklt metnindeki olaylar anlatimmin yaklasik 4 veya 5
saatlik bir zaman diliminde gectigi sOylenebilir. Hikdyenin merkezi kisisi olan
anlatici, sabah evden ¢ikmadan Once tiras olur, banyo yapar, yeni elbisesini giyer ve
sekiz bucukta evden cikar. Anlatici, nehir kiyisinda biraz gezdikten sonra parkta
tanist1g1 kadinla sohbet edip kadinin teklifi lizerine ikincinin eve gittiklerinde kadinin
kocasmin gelmesiyle anlatici arka kapidan kagarak evine geldiginde clizdanin kadin
tarafindan calindigimi1 fark eder. Birka¢ saatlik bir an1 seklinde yazilan bu metin,
Ozetlenerek gecmis zaman eki ile sonradan kaleme alindigir gozlemlenir. Nitekim
metinde anlatict ile parkta tanistigi kadin arasinda gecen konusmalar gibi bircok

ayritiya yer verilmedigi gézlemlenir.

Yazarin, memurlari gec¢im sikintilarini konu eden “Buzdolab1” ve “Senelerin
Hikayesi” 1isimli hikdyelerinde takvimde bagli herhangi bir nesnel zaman
kullanmadig1 gibi metinlerin her ikisi de hikayenin izlegini destekleyen hatiralara
dayanmaktadir. Nitekim “Buzdolabr” isimli hikdyedeki olaylar, memur olan
anlaticinin taksiti bitmeden yar1 fiyatina satmaya calistigi bir buzdolabmna ait
hatiralar ¢evresinde sekillenirken “Senelerin Hikayesi” isimli hikayedeki olaylar,
anlaticinin memurluk yillarindaki ge¢im sikintilari belirten bazi hatiralarindan olusur.

Dolayisiyla her iki hikayedeki olaylarin 6zetlenerek sonradan aktarildigi soylenebilir.

Abdiilhakim Mustafa Rejoglu’nun “Kanli Hanger” isimli hikayesindeki olaylar,
vakanin Birinci Diinya Harbinden 6nce meydana geldigini gosterir. Zira hikayede

Kamil, merkez1 kisi Sevketi 6ldiirdiigli y1l Osmanli ordusunun Kerkiik Firkasi, tedbir
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amach Katkasya’ya gider. O donemde biiyiik davalara askeri heyet baktigi igin,
Kamil’in yargilanmas1 da Kerkiik Firkasi’nin geri donmesi ile birlikte 7 sene sonra
yapilir:  “Sevket’in &ldiiriildiigii y1l aksi tesadiif Osmanli Imparatorlugu ile
moskoflarin aras1 fena bozulmus.. ihtiyati bir tedbir kabilinde de hiikiimet bir emirle
Kerkiik Firkasinin biiytik bir paymi Kafkasya’daki ordunun emirine vermisti. Altt y1l
sonra iki devlet aras1 biraz diizelince giden bu kuvvet ancak bir daha Kerkiik’e avdet

eyleyebildi.”*"?

. Boylece hikayenin vakasi, 7-8 senelik bir zaman dilimine yayildigi
sOylenebilir. Ancak s6z konusu zaman diliminde, hikdyenin izlegi ile alakali olaylar
ozetlenerek aktarildigi sdylenebilir. Ote yandan hikdyenin anlatma zamaninda,

Kafkasya Savaglar1 doneminde cereyan bir hadise 1973 yilinda kaleme alinarak

hikayedeki olaylarin sonradan anlatildig1 gozlemlenir.

Sen Koryalr’nin “Irza Hanim” isimli hikayesindeki vaka, 1 veya 2 giinliik bir
zaman zarfinda gectigi tahmin edilebilir. Ciinkii hikayenin vakasi, merkezi kisinin
Kerkiik’ten ¢ikarak fel¢cli cocugunu Tiirkiye’de bir iifliriikcliye getirip donmesinden
olusur. Boyle bir yolculuk en az 1 veya 2 giinliik bir zaman dilimi gerektirir. Ancak
hikdyenin boyutuna ve az sayida olaydan olusan vakasma bakilirsa, bu zaman
zarfindaki olaylarin birkag1 Ozetlenerek ve ylizeysel bir sekilde anlatildig:
soylenebilir. Ornegin merkezi kisi olan anlatici, hikdyede gittikleri iifiiriik¢iiden
doniisleri srrasinda cereyan eden olaylara hicbir sekilde deginmez. Ote yandan
hikdyenin olaylari, ge¢mis zaman eki ile kaleme alinarak sonradan aktarildigi

goriiliir.

472 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 30.
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Yazarin, Kardaslik Dergisi’nde yayimlanan “Kiiclik Bir Hikdye” bashigimdaki
bir diger metninde de nesnel bir zaman bulunmadigi gibi bu hikdye bir hatira yazisi
seklinde kaleme alindigi gozlemlenir. Anlatici-yazar insanlara fevri davranmanin
kotii sonucglarint gdstermek icin mahkemede karsilastigi bir olayr okuyucu ile
paylasir. S6z konusu olay, mahkeme koridorunda beklerken istem dis1 refleksleri
yanlis anlasilan bir gencin insanlar tarafindan doviildiikten sonra hasta oldugunun
anlagilmasidir. Boylece hikayenin vakasi en fazla bir saatlik zaman zarfina yayilan
olaylar1 icerdigi sOylenebilir. Hikdyede anlaticinin “Gegenlerde mahkemeye
2473

gitmistim seklindeki ifadesinden hareket edilerek olaylarin sonradan aktarildig:

kolayca saptanabilir.

Umit Osman Kopriilii’niin “Annelik Kabahati” isimli hikdyesinde herhangi bir
nesnel bir zaman belirtilmedigi gibi hikdyenin vaka zamanindaki olaylarin tamama,
hasat mevsiminde gectigi goriiliir. Boylece hikdyede merkezi kisi Yalgin’m, kdyiin
agasmin emirlerine karsi ¢ikmasi ve daha sonra onun, annesi ile birlikte koy
mahkemesinde aga tarafindan yargilanmasi gibi olaylarin yayildigi zaman dilimi en
fazla 1 ay olarak tahmin edilebilir. Hikdyede s6z konusu siiredeki izlek ile alakali

olaylar 6zetlenerek sonradan kaleme alinda goriiliir.

Mehmet Habip Sevimli, “Kadinin Fendi Seytan1 Yendi” ve “Sans Meselesi”
isimli hikdyelerinde herhangi bir nesnel zaman kullanmaz. Yazarin, “Kadinin Fendi
Seytan1 Yendi” isimli hikdyesindeki vaka zamani 7 giin siiren bir diigiin sirasinda
gergeklesen olaylar: icerdigi gézlemlenir. “Sans Meselesi” isimli hikayede vakanin
tamami anlaticinin aksamiistii yaptig1 gezinti swrasinda karsilastigi iki olaydan

meydana geldigi i¢in hikdyenin olaylar1 2-3 saatlik bir zaman zarfinda cereyan ettigi

473 Sen Koryaly, a. g. h., Eyliil 1967, s. 39.
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sOylenebilir. Ancak yukarida bahsi gecen hikdyelerin her ikisinde, bir¢ok ayrinti

atlayarak olaylarin 6zetlenerek ve sonradan aktarildigi dikkat ¢eker.

Mevlut Taha Kayact’nin “Sugunu Bagislatan Adam” isimli hikayesinde, nesnel
bir zaman bulunmadigi gibi hikayedeki olaylarin tamaminin birkag saatlik bir zaman
zarfinda gerceklestigi soylenebilir. Nitekim hikdyenin vaka zamani1 merkezi kisi olan
Sabri, pismanhigmi ve c¢ektigi vicdan azabini hikdyenin anlaticis1 olan arkadasina
anlatmasindan sonra hemen eve gidip intihar etmesinden olusur. Dolayisiyla

hikayenin olaylar1 oldugu gibi ve sonradan aktarildig1 sdylenebilir.

4.2.2.3. Mekan

Kardagshk Dergisi’nin ilk yillarinda yayimlanan hikayelerin biiyiik bir kisminin
ilham kaynaginda, yazarlar tarafindan gozlemlenen gercek ve yasanmis olaylar
bulundugu i¢in hikayelerdeki mekanlarin gergek mekanlar oldugu gozlemlenir. Bir
baska ifade ile gordiikleri ve yasadiklar1 gercek olaylari hikaye olarak kaleme alan
Tirkmen yazarlari, metinlerinde herkes tarafindan bilinen ger¢gek mekanlar
kullanirlar. Ancak hikaye icinde s6z konusu mekanlara, aktif bir rol yiiklenmedigi
gozlemlenir. Dolayisiyla Tirkmen hikdyelerinde mekan sunumlar1 ve mekan
tasvirleri goriilmedigi gibi genel olarak mekan unsurdan yararlanmadig1 goze carpar.
Kardaslhik Dergisi’nde yayimmlanan hikayelerdeki mekan unsuru, metinlerin

yazarlarina gore incelenebilir.

Ali Mararufoglu, genellikle hikayelerinin konularmi yasadig1 ¢evreden aldigi
icin, s0z konusu hikayelerin olaylar1 yazarin yasadig ilge olan Tuzhurmatu veya ismi
gecen ilgenin ¢evresindeki koylerde cereyan ettigi goriiliir. Bahsi gegen mekanlardan

ozellikle koy, yazarin hikayelerinde bir¢ok toplumsal degeri icinde barindiran bir
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mekan oldugundan dolay1 yazarin, koy ve kdyde yasayan insanlar {izerinden ¢ok
sayida toplumsal mesaji vermeye calistigi gozlemlenir. Marufoglu, okura verecegi
mesaja ve hikayenin izlegi ile baglantili mekanlarin se¢imine 6zen gostermesine
ragmen hikayelerinde higbir mekan tasviri yapilmadig1 dikkat ¢eker. Ornegin ilham
kaynag1 yazarin okul yillarindaki bir hadiseye dayanan “Ilk Tokat” isimli hikayede,
herhangi bir mekan tasviri bulunmaz. Yazar hikayede, 6grencilik yillarmdaki okul
miidiiriiniin yanhs davraniglarinin lizerinde durarak Ogretmenlere mesaj vermeye
calisirken hikdyede olaylarin vuku buldugu okul ve sinifla ilgili hi¢cbir ayrintiya yer
vermez. Halbuki hikdyedeki olaylarin tamami yazarin gozii Oniinde ve kendi

okulunda meydana gelmistir.

“Bibusu (Kumru)” isimli hikayenin olaylari, yazarin yasadigi ilgenin en {inlii
carsilarindan biri olan Kii¢likbazar’da bulunan bir kahvehanenin tavaninda meydana
gelir. Hikdyede anlatici- yazar yavru kumru ile iki kart giivercin arasindaki yuva
miicadelesine, s6z konusu kahvede otururken sahit olur. Hikayede Kiiciikbazar,
Tirkmenlerin c¢ogunlukta oldugu Tuzhurmatu ilgesinde ve oradaki diikkan
sahiplerinin tamami Tirkmenlerden olusan bir ¢arsmin adi olarak ger¢cek mekandir.
Ayrica devebeli tavan, bolgede Tiirkmen mimarisine ait bir tavan sekli oldugu i¢in

hikayede yazarin milli motiflerden yaralandigi s6ylenebilir.

Yazarin “At Masal1” isimli hikayesinde kdy disinda herhangi bir mekandan s6z
edilmedigi goriilir. Hikayede gecen koy, anlatici-yazarmm c¢ocukluguna ait bir

mekandir: “Koylii hayat1 yasadigimiz halde amucamla beraber gecen gilinlerimin

29474

saadetini yadladik¢ca* hasret iizerine hasret ¢ekerim” . Bunun yani sira hikaye

*Hatirladikca
474 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 23.
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icinde kullanilan masalda, soyut ve fantastik bir mekandan s6z edilir. Nitekim bu
mekan, evrene ait somut bir yer olabilir. Fakat hikaye kisilerine gore soyut bir yapida
kullamildig1 goriiliir: “Yirtict hayvanlarin ayak basmadigi suyu bol, otu bol bir
bolgede imisler. Higbir tasalar1 yokmus. Herkes serbest¢e gezinir, serbestge dolasir,

huzur i¢inde yasarlarml§”475.

Yazarin “Nigsanc1 Ali” isimli hikdyesindeki olaylar da kdoyde gecer. Hikayede
koy ve sehir hayat1 arasindaki kiiltiirel ve duygusal farkliliklarin insana yansimasimni
iizerinde durulur. Nitekim hikayede kdylin en iyi nisancisi ve avcisi olan Niganci Alj,
avladigr domuzun yavru sahibi bir anne oldugunu goériince eline silah almaya tovbe
etmesinden ovgii ile soz edilirken daha fazla lilkkse diiskiin sehir insanmin

merhametsizligi ve savas pesinde olmasi tenkit edilir.

Yazarmn “Buz.. Yagmurluk” isimli hikdyesinde, hem gercek olaylarin hem de
hatirlanmis olaylarin agik mekanlarda cereyan ettigi goriiliir. Hikdyenin gergek olay1
tarlada geger. Nitekim hikayenin merkezi kisi Dayr Mehmet ve anlatici olan arkadas,
calistiklar: tarlada kurt saldirisina ugrarlar. Hikdyede Dayr Mehmed’in askerlikteki
tarafindan hatirlanan savas meydanlaridir. Ote yandan hikayede merkezi kisi olarak
glicliiliik, akillilik, hassaslik ve alcak goniilliilik gibi meziyetleri tasiyan koylii bir
insanin se¢ilmesine ve olaylarin tarlada ge¢mesine, hikayenin izlegi ile alakal
birtakim simgesel degerler yiiklenmistir. Bununla birlikte hikdyede bir¢ok meziyete
sahip Dayr Mehmet’in, bagkasina ait bir tarlada rengper olmasi hikdyenin elestirel

yapidaki izlegini desteklemektir. Nitekim hikdyede 0Ozellikle egitimin koylere

473 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 23.
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yayllmamast ve Dayir Mehmed gibi devlette hizmet vermis faziletli ve akilli

insanlara, devlet tarafindan sahip ¢ikilmamasi dolayl yoldan elestirilmistir.

Yazar, giiclii ile gilicsiiz arasindaki miicadeleyi konu ettigi “Turgay” isimli
hikayesine de mekan olarak koydeki tarlayr secer. Nitekim hikayede sahinden kagan
turgay kusunun anlaticiya carpmasi {lizerine, anlatici birbirine muadil olmayan giicler
arasindaki savas hakkindaki diislincelerini aktarir. Diger hikayelerinde oldugu gibi

burada da yazar mekan unsuruna hicbir sekilde 6nem vermedigi goriiliir.

“Bu Cocuk Sizindir” isimli hikayedeki olaylarin tamami Necef’te olan Hz.
Ali’nin tiirbesinde ge¢cmektedir. Yazar ana dilinin 6nemini vurgulamak ic¢in
tamamiyla bir Arap sehri olan Necef’te yasayan Istanbullu bir Tiirk kadmn ile Irakli
Tirkmen bir aile arasinda ana dili lizerine gecen konusmalar1 aktarir. Dolayisiyla
yazar hikdyede mekandan ziyade hikaye kisileri arasinda gecen konugmalara
yogunlasarak s6z konusu mekan ile ilgi higbir ayrinti tizerinde durmaz. Bahsi gecen
mekanin disinda hikayede siralanan (Kerkiik, Dakuk, Taze Besir, Tisin, Leylan, Tuz,
Bayat) gibi Tiirkmen sehirleri hatirlanmis mekéanlardir. Ayrica hikdyede higbir

sekilde mekan tasviri yapilmamustir.

Yazarn, ana dili lizerinde kurguladigi bagka bir hikayesi de “Sag EI” isimli
hikayedir. Hikayenin olaylar1 Musul sehrinde Dicle’ye bakan 3 kath otel,
anlaticinin Arap olan arkadas1 Kahtan’in arabasi ve aksam yemegi yedikleri lokanta
bahgesi olmak iizere iic farkli mekanda ge¢mektedir. Hikayenin biiyiik bir bolimii,
s0z konusu mekanlarda anlatici ile arkadaglar1 arasinda gecen sohbetlerden ibarettir.
Secilen sehrin Musul sehri olmasinin nedeni ise, Musul sehrinde Tiirkmenler ile

Araplar i¢ ice yasamakta olduklar1 i¢in farkl milletler i¢inde, ana dilinin 6nemini
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ortaya c¢ikarmak daha kolaydir. Bundan dolayidir ki hikdyede yazar hem olaylarin
Musul sehrinde olmasina hem de anlaticinin disindaki iki hikaye kisilerinden birinin

Arap olmasina 6zen gostermistir.

Kerkiik’e bagh kiiciik bir ilce olan Dakuk ilgesinde yetisen Mehmet Hursit
Dakuklu da Kardaslik Dergsi’nde yayimladigi hikayelerinde mekan olarak kasaba
sectigi goriliir. Fakat Dakuklu, Marufoglu’ndan farkli olarak hikayelerinde
kasabanin farkli bir yoniine 151k tutmaya ¢alisir. Marufoglu’nun hikayelerinde koy ve
kasabalari, temiz kalpliligin, merhametin ve asaletin kaynagi olan bir yer olarak
okura sunarken Dakuklu’nun hikayelerinde kasaba igsizligi, achigi ve
merhametsizligi temsil eden bir mekan olarak tanitilir. Bir bagka deyis ile niifus ve
mesaha yapisi itibariyle sehir yapisina daha yakin olan Tuzhurmatu ilgesinde yetisen
Marufoglu, hikayelerinde koylin ve kOyliinlin asaletini yansitmaya ¢alisirken niifus
ve mesaha yapisi itibariyle kdye ve kasabaya daha yakin olan Dakuk ilgesinde
yetisen Dakuklu, hikayelerinde asaletten ziyade kasabanin ve orada yasayan insanlari
dertlerine 151k tutmaya calisir. Dolayisiyla Marufoglu’nun hikayelerindeki
merhametli kdy, Dakuklu’nun hikayelerinde kasabaya doniiserek daha acimasiz
halede sunuldugu gozlemlenir. Ornegin yazar, “Bir Dogum Gecesi” isimli
hikayesinde kasabanin geceki halini bir mezarliga benzetir: “Sokak kap karanlik
riizgar hizli esiyor her tarafi bir siikkinet ve mezarligi andirir bir sessizlik kaplamasti.
ikide bir képek havlamasindan baska bir sey isitilmiyordu” *’°. Bahsi gecen hikayede
merkezi kisi Ahmed’in evi su sekilde tasvir edilir: “Yapist ¢amurdan bacasiz

penceresiz insanoglunun yasamagina hicte el vermeyen bir kuliibenin bir kdsesinde

476 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.34.
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uzanmis”*’’. Iste hikdyede merkezi kisinin esi Ayse, yoksulluktan séz konusu

kuliibenin i¢inde dogum yapmaya calisirken hayatin1 kaybetmistir.  Bdylece
hikayedeki temel olaylar kapali bir mekan olan bir kuliibenin i¢inde cereyan ettigi
sOylenebilir. Hikayede bu kapali mekanin yani sira “carsi, sokak™ gibi agik mekanlar

da goriiliir.

Yazarm, “Gurbet Aksamlarr” isimli hikdyesinde ise, olaylar fiziki, sosyal ve
ekonomik agidan birbirinden farkli olan iki mekéanda gerceklestigi gozlemlenir. Bu
mekanlardan bir1 merkezi kisi Ahmed’in dogdugu kasabadir. Digeri ise, Ahmed’in
calismaya gittigi sehirdir. Hikayede s6z konusu mekanlardan hicbirinin ismi
belirtilmese de, kasabadaki insanlarm igsizlik durumunu ve kotii ekonomik sartlarini
anlatan bazi tasvir ve benzetmeler yapildigi su ifadelerde goriiliir: “Kasaba halkinin
cogu bir sel gibi giineye akmisti, agaclardan hurma kesimi zamaniydi, herkes
oralarda hurma tastyor ve 1rgat islerinde ¢alistyordu. Issizlik, yoksulluk simsiyah bir
cadir gibi her yana igrenc¢ kanatlarini germisti. Koyliiler mahallede ark basinda

25478 Bu zor

pineklemekle, dama oyunlarna bakmakla vakitlerini ge¢iriyorlardi.
ekonomik sartlarin iginde Ahemd’in ve annesinin yasadigi evin de kotii durumu su
sekilde sunulur “Evleri tipk1 baykus harabelerini andirir, geliri ise suyu kurumus bir

degirmen halini andirir’™*”.

Umit Osman Kopriilii “ Annelik Kabahati” isimli hikdyesinde kdy hayatinin
baska bir olumsuz yoniine 151k tutar. S6z konusu olumsuz husus, kdydeki insanlarin
koyiin agas1 tarafindan suiistimal edilip hizmet¢i gibi agaya hizmet etme zorunda

olmalaridir. iste hikyenin merkezi kisisi Yal¢m, bu diizene baskaldirdig: icin kdy

77 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.34.
478 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, 5.26.
47 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, 5.26.
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meclisinin karari ile tiim koyliilerin 6niinde hem kendisi hem de annesi 100 kirbag
cezasina captirilir. Dolayisiyla hikdyede koy, aganin tarlasi ve kdy meclisi olmak
iizere lic mekan bulunur. Hikdyede s6z konusu mekanlardan sadece koyiin tasviri
yapilir ve kdy aksamlar1 bir mezarligi andirdig1 su sekilde belirtilir: “Agaclarin bile
susuzluktan yapraklar1 dokiilmiis, koyii bir siikiinet kaplamis... Hele glin batar
batmaz koOyiin dar ve karanlik sokaklarinda ayak sesleri kesilir, her kes evine

- . . . 4
sigmarak evler sessiz sedasiz birer makbereye* doner.”*.

Koydeki agalik sisteminin zulmiinii sergilemek i¢in kurgulanan baska bir
hikdye ise, Hiiseyin Ahmed’in “Veli Dayr” isimli hikayesidir. Hikdyede baba
yadigar1 ve ge¢cim kaynagi tarlasina koy agasi tarafindan el koyulmasi ile koyiini
terk eden Veli Day1 gittigi baska bir kdyde de aga tarafindan kdy meclisinde
yargilanip haksiz bir cezaya captirilir. Dolayisiyla hikdyenin olaylar1 koy, tarla ve
kdy meclisi gibi agik ve somut mekanlardan geger. Ancak metin tamamyla, kisiler
arasindaki durum ve olaylar iizerine kuruldugundan dolay1 hikayede bahsi gecen

mekanlardan hig¢birinin {izerinde durulmadigi kolayca saptanabilir.

Vakas1 kdyde gecen bir baska hikdye ise, Mustafa Zeki’nin “Nankor” isimli
hikayesidir. Hikdyede kOyiin agasinin biyiittiigli merkezi kisi Oksiiz Meyti’nin,
aganin kizim1 kacirmaya calisirken aganin esi tarafindan bahgede oOldiiriilmesi
anlatilir. Dolayisiyla hikdyede kdy ve aganm evinin bah¢esinden baska bir mekan
goriilmez. Birinci mekanda hikayenin genel cercevesi cizilirken ikinci mekéanda
merkezi kisi Meyti’nin 6ldiirtilme sahnesi sergilenir. Fakat hikdyede her iki mekan

iizerinde hicbir sekilde durulmadig: goriiliir.

*80 Umit Osman Képriili, a. g. h., Eylil-Ekim 1977, s. 23.
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Resit Kazim Bayatli “Cehalet Kurbani” isimli hikdyesinde, kdylerdeki
egitimsizlik sorunu ve koyliilerin inandig1 batil ianglar {izerine durur. Hikdyede
koyl aydinlatmak i¢in giden idealist 6gretmen, hastalarin dua ile iyilesmedigine
inanmasa da koyliilerin 1srar1 tlizerine bir koylilye dua yazar ve hasta koyli vefat
eder. Boylece hikayede mekan olarak kdy ile koyiin okulu goriiliir. Ancak buradaki
metin, anlaticinin hatirasi seklinde kaleme alindig1 i¢in hikayede bahsi gegen her iki
mekan hatirlanmis mekan oldugu gibi hikdyede s6z konusu mekéanlarm hic¢birinin

iizerinde durulmadig: dikkat ¢eker.

Yasadig1 sehirde meydana gelen olayi, okuru ile paylasan baska bir Tiirkmen
yazart Abdiilhekim Mustafa Rojioglu’dur. Rojioglu, “Kanli Hanger” isimli
hikayesinde, kendi sehri olan Kifri ilgesinde cereyan eden bir olay1 okur ile paylasir.
Dolayisiyla hikaye olaylarinin meydana geldigi sehir, hikdye yazarmin yasadigi sehir
ve tamamu ile bir Tiirkmen sehri olan Kifri il¢esidir. S6z konusu hadise, komsusu
olan aganin kizina asik olan orta gelirli bir aileden olan Sevket, aski ugruna sevdigi
kizin agabeyi tarafindan 6ldiirtilmesidir. Yazar hikdyede herhangi bir mekan tasviri
yapmaz ve hikdyedeki mekénlarin ayrintilarina pek fazla yer vermez. Sadece
Sevket’in 6ldiirilmesi ile alakali oldugu i¢in Kifri’nin ev mimarisindeki dam dizayni
hakkinda okur ile bazi bilgileri su sekilde paylasir: “Kifri’de damlarin smirlarini
birbirlerinde ayrit etmek i¢in aralik duvarlar yoktur. Her evin halki bir diger evin
halkina goriilmemeleri icin yaz geceleri uyurlarken, ¢ogu dam kiimbetlerinin
daldalarmna* sigmirlardir... Yaz giinleri uyumak i¢in herkes karanlik basarken dama

25481

cikardi, ve giinden evvel damdan inerdi.”” (Rojioglu-2, 1973: 28). Yazarm

Kifri’deki bitisik ev mimarileri hakkinda bilgi vermesinin nedeni, hikayede Sevket

*QGolgelerine
81 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 28.
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gece damda uyurken damlart bitisik olan komsusu Kamil tarafindan éldiriilmesidir.
Ote yandan hikdyede babasahesvar mezarligi, Hankahde Camii, Karaoglan, Pasa

Bag1 ve imam Mehmet gibi Kifti’de bilinen mekanlarm ismi gectigi goriiliir.

Diger Tiirkmen yazarlarnin hikayelerinde oldugu gibi Izzettin Abdi Bayath
hikayelerinde de mekan unsuruna pek 6nem vermedigi gézlemlenir. Nitekim yazar
hicbir hikayesinde yer ismi belirtmedigi gibi hikayelerinde mekan tasvirleri de
goriilmez. Ornegin yazarin “Hak Aldanmaz” isimli hikayesindeki olaylarm iki farkli
sehirde meydana geldigi belirtilir. Ancak hikdyede isimleri belirtilmeyen s6z konusu
sehirlerden hi¢bir sekilde s6z edilmedigi gibi iki sehirden sadece biri i¢in parantez
icinde (n) harfi sembol olarak kullanildig1 dikkat ¢eker. Yazarin sehir ismi yerine tek
harflik sembol kullanmasi, hikayede teknik bir zaaf olarak goriilebilir. Ciinkii sembol

ve simgeler edebi eserlerden ziyade matematiksel islemlerde kullanilan isaretlerdir.

Yazarin “Eden Bulur” isimli hikayesindeki gercek olaylari, hikdyedeki tek
somut mekan olan hapishane avlusunda gecger. Hikdyede (sokak, mahkeme salonu)
gibi mekanlar ise hatirlanmis mekanlardir. Ciinkii hikdyedeki tek gergek olay,
hapishaneye posta getiren Faik Cavus’un hapishane avlusunda merkez1 kisi Ahmed’i
goriip onunla konusmasidir. Hikdyede Ahmed, sokak ortasinda bicaklanan birine
yardim etmek isterken katil zanlis1 olarak mahkemeye ¢ikarilmasi ve Faik Cavus’un
Ahmet aleyhinde gorgii tanikli§1 yapmasi gibi olaylar da hikdyede hatirlanmig
olaylardir. Dolayisiyla hikayedeki tek gergek mekan Faik Cavus ile Ahmed’in
karsilastigi hapishane avlusudur. Hikdyede bahsi gecen mekanlar {izerinde higbir

sekilde durulmadigi gozlemlenir.
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Osman Sengoniilii’tin hikayelerindeki ilham kaynagi yasadigi olaylarin yani
sira duydugu olaylar veya okudugu metinler oldugu i¢in hikayelerinde birbirinden
farkli mekanlar goriiliir. Ornegin Omer Seyfettin’in hikdyesinden ilham alarak
yazarm kaleme aldig1 “Perili Kosk™ isimli hikayedeki olaylar ocaklik, salon, bahge,
ev, kosk, mahalle ve diikkan gibi kapal1 ve acik mekanlar gectigi goriiliir. Hikayede
herhangi bir mekan tasviri goriilmemektedir. Hikayedeki catigmanin alt yapisini
hazirlamak icin sadece, merkezi kisi Yilmaz Babasi’nin kiraladigi yeni evin

bahgesinin orman gibi olduguna isaret edilmistir.

Yazarin “Hanim Efendi...!” isimli hikayesinde iki farkli olay bulunur.
Hikayedeki olaylarin birincisi, anlatici-yazarm evinde meydana geldigi gibi ikicisi de
anlatic1 arabasma aldigi diizglin goriiniimlii bir hanim efendiye yardim etmek
isterken arabanin i¢inde meydana gelir. Hikayedeki birinci olay sadece anlaticinin
kendi evinde kayip diismesini kapsarken ikinci olay yardim etmek i¢in anlaticinin
arabasina aldig1 hanimin efendinin iftirasina ugrayarak sokakta dayak yemesini ve
daha sonra karakola teslim edilmesi gibi farkli mekanlardaki olaylar1 kapsar.
Dolayisiyla hikdyede avlu, araba i¢i, sokak ve karakolu gibi farkl agik ve kapali

mekanlar goriilmektedir.

Yazar, hiisranla biten 4-5 saatlik bir goniil eglendirmeyi iceren “Kiigiik Bir
Hikaye” isimli metnindeki olaylar merkezi kisi olan anlaticinin evi, anlaticinin
gezindigi nehir kiyisi, park ve anlaticinin parkta tanistigi kadinin evi olmak iizere
toplam 4 mekanda cereyan etmektedir. Nitekim hikdyedeki avkanin tamamu,
anlaticinin cani sikildigr i¢in nehir kenarinda gezindikten sonra parka gitmesi ve
parkta tanistigr kadinin evine gittikten sonra kapi zilinin ¢almasi ile anlaticinin

clizdanmi unutarak arka kapidan kagmasimdan olusur.
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Memurlarin ge¢im sikintis1 etrafinda sekillenen Sengéniil’iin  “Senelerin
Hikayesi” ve “Buzdolabr” isimli hikayeleri birer durum hikayesidir. Zira her iki
hikayenin icerigi, memur anlaticinin kafasinda canlanan eskiye ait bazi hatiralardan
olusur. Dolayistyla her iki hikayedeki tek ger¢cek mekan, anlaticinin hatiralarini
yaziya doktiigii oda olabilir. “Buzdolabr” isimli hikayedeki olaylarin tamami
hatirlanmis mekéan olarak memurun evinde gectigi goriiliir. “Senelerin Hikayesi”
isimli metinde ise, hatirlanmis olaylarin gectigi mekanlar memur anlaticinin evi,
calistigi devlet dairesi, oglunu gotiirdiigli hastane ve aligveris yaptigi magaza
arasinda degismektedir. Her iki hikdyede, mekan unsuru memurun ge¢im sikintisini

farkli durumlarda belirtmek i¢in pasif olarak bir ara¢ seklinde kullanilmastir.

Bagdat’ta yetisen Sekiife Sedan’in bir¢ok hikdyesinde mekan olarak Bagdat’in
secildigi dikkat g¢eker. S6z konusu hikdyelerde biiyiik sehir insanmnin yiizeysel
duygular1 ve ¢ikara dayali iliskileri, dolayli yoldan elestirilir. Ornegin yazar’m “Daha
Iyi Degil miydi?” isimli hikdyesinin olaylari, merkezi kisi Kamil’in Bagdat’taki
amcasmi evinde gecer. Hikdyede iiniversite tercihleri zamaninda Bagdat’taki
amcasmin evindeyken asik oldugu kuzeni Miinire’nin istegi {lizerine Almanya’ya
gidip miithendislik okur. Okulun bittigi miijdesini ilk Miinire’ye vermek isteyen
Kamil, amcasinin Bagdat’ta Dicle kiyisindaki koskiine vardiginda Miinire’nin daha
prestijli bir meslege sahip bir pilot ile nisanlandigini 6grenir. Dolayisiyla hikayede
iki sehir (Bagdat ve Berlin) ve bir ev (Miinire’nin babasi olan Kamil’in amcasinin
Dicle yakinindaki koskil) olmak iizere sadece li¢ mekandan s6z edilmistir. Ancak bu

mekanlarin herhangi bir sekilde tasviri yapilmamistir.

Yazara ait “Atesinize Ben Yandim” isimli hikdyenin de olaylari, Bagdat’in

Azemiye semtindeki bir parkta meydana geldigi goriiliir. Hikdyede merkezi kisi
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Siireyya, asik oldugu Hicran’a duygularini agiklamak ic¢in gittigi parkta Hicran’in
nisan torenine davetli oldugunu 6grenir. Hikdyede bostan olarak gegen bu parkin
tasviri su sekilde yapilir: “Bostan kapisindan akasyalar ve portakallardan tasan serin
ve bayiltict bir hava yiizii oksad1.. Oniinde muz ve portakal agaclar1 ve bunlarmn
arasindan sivrilen hurmalar nefis bir manzara teskil ediyordu.” (Sedan, 1968: 53).
Ote yandan hikdyede Bagdat’tin sicak sokaklar1 su sekilde tasvir edilir: “Giines
sokaklarda insanin yiiziin hashiyordu. Viicudunun her tarafin1 kavuruyordu... Yiizmek
bilmeyen deniz kazazedeleri gibi biitiin Bagdat halki, bu sicaklik ummaninda baygin

baygin bocalamakta idi.””**.

“Miinkir ile Nekir” ve “Seytan ve Azrail” isimli hikayelerinde Yahudi
tiiccarlarin cimriligini ve kurnazligmi konu eden Sedan, bu hikayelerde gercek
olmayan fiktif mekanlar kullanir. “Miinkir ile Nekir” isimli hikayenin olaylar1 biri
mezarda, digeri de merkezi kisi olan Yahudi tliccar Salamon’un odas1 olmak iizere
iki mekanda gecer. S6z konusu mekanlarin bir1 gercek digeri ise Salamon’un
rityasinda gordiigii hayali mekandir. Hikayenin igerigi, kurnazlik ve cimrilikle zengin
olan Yahudi tiiccar1 Salamon’un riiyada 6liiglinii ve Miinkir ile Nekir tarafindan
sorguya cekildigini gormesinden ibarettir. Dolayisiyla hikdyede Salamon’un riiya
gordiigii ve uyanip riiyasini esine anlattig1 oda gercek mekandir. Hikdyede bu mekan
iizerinde durulmadan sadece satir aralarinda geger. Hikayedeki hayli mekan olan
Salamon’un riiyasinda gdrdiigli mezar dar, karanlik, daha sonra genisleyip aydinlan

seklinde betimlemelerle okura sunuldugu goriliir: “Daracik bir yerde sikisip

482 Sekiife Sedan, a. g. h., Mayis-Haziran 1968, s.52.
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kalmisti. Korkudan titriyordu. Bu sirada, bulundugu yerin genisledigini hissetti.

igerde bir ziya parlayarak iki adam daha peydahlandu...”*.

Kullanilan hayali karakterlerden dolay1 masal seklinde kurgulanan “Seytan ve
Azrail” isimli hikdyede, kurnaz bir Yahudi olan merkez1 kisi Levi’nin evinin disinda
herhangi bir mekan goriilmez. Nitekim hikayenin icerigi, 0liim doseginde yatan
kurnaz Levi’nin hem seytani hem de Azrail’i kandwrmasi etrafindan sekillenir.
Dolayisiyla hikayedeki olaylarin tamami, Levi’nin evinde geger. Ancak hikayede s6z

konusu mekanin en ufak bir ayrintisina bile deginmedigi goriiliir.

Kerkiik’te dogup Bagdat’ta yasayan bir baska Tiirkmen yazar1 Mehmet Omer
Kazancr’dir. Kazanci’nin hikayelerinde mekan olarak yasadigi sehirden ziyade
dogdugu sehrin yer aldigi goriiliir. Ornegin yazar, “Sanci Horyatr” isimli
hikayesinde olaylarin Kerkiik’te gectigi gozlemlenir. Halbuki s6z konusu hikaye,
ilham kaynagim Irak’in giineyindeki Kut sehrinde baslayip daha sonra Bagdat’a
kadar uzanan Ingilizlere kars1 1920 tarihli Halk Direnisi’nden alir. Yazar hikdyede
bahsi gecen direnisi, Kerkiik’te Yedi Kizlar Carsisindaki Cut Kahvehanesi’nin
oniinde hikayenin merkezi kisisi Dayr Ammus ile ingiliz askerleri arasinda ¢ikarttig
kavga ile baslatir. Hikdyede merkezi kisinin baslattigi baskaldir1 hareketinin, ertesi

giin tiim sehre yayilarak bir direnisine dontistiigii belirtilir.

Yazar yoksul bir anne ile zayif oglunun hayatta kalma miicadelesine 151k tutugu
“Ucurumlar Kenarindan” isimli hikdyesinde, merkezi kisi Yilmaz’m evi ve calistigi
tasocagl olmak tzere iki farkli mekin bulunur. Hikdyede s6z konusu mekanlar

iizerinde durulmasa da, bu mekénlarin izlegin aktarilmasinda rolleri biiyiik olur.

483 Sekiife Sedan, a. g. h., Mayis-Haziran1969, s.44.
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Yazar birinci mekdnda Yilmaz ile annesinin kaygilarini, hiiziin ve kederlerini
yansitirken ikinci mekan olan Yimaz’in ¢alistig1 tasocaginda fiziki olarak ciliz
yapidaki Yilmaz’in caresizligini vurgular. Nitekim hikdyenin sonunda tasocaginda
gecirdigi bir kaza eseri hayatin1 kaybeden Yilmaz’in cenazesi eve getirilerek ¢aresiz
annenin hiiznii, okuyucu ile paylasilir. Yazarm yukaridaki hikayesinde oldugu gibi

burada da herhangi bir mekan tasviri goriilmez.

Hikayelerini genellikle an1 seklinde yazan Mehmet Karaulus’un, kaleme aldig1
metinlerde olaylar {izerine odaklanarak mekan ve zaman gibi unsurlara higbir sekilde
onem vermedigi goriilir. Zira yazarin yayimladigi hikdyelerde mekan unsuru
lizerinde dzenle durulmadig1 ve mekan tasvirinin yapilmadig1 dikkat ¢eker. Ornegin
“Deliden Haber” isimli hikdyede, anlatici-yazar kahvede otururken Oniinde vuku
bulan bir olay1 okuyucu ile paylasir. S6z konusu olay, deli ile dalga gecen bir grup
sozde aydmn insan, deliden “Cahil Doktor” masalin1 dinledikten sonra moralleri
bozularak dagilmasindan ibarettir. Dolayisiyla hikdyede bulunan tek ger¢ek mekan,
anlaticinin oturdugu kahvehanedir. Hikdye icinde delinin bakis acisiyla aktarilan
masaldaki olaylar ise, ismi ve herhangi bir vasfi belirtilmeyen bir sehirde meydana

geldigi goriiliir.

Yazarmn “Bizim Yasar” isimli hikayesi, anlaticinin merkezi kisi Yasar’in bilgili
ve akilli davraniglar1 hakkindaki izlenimlerinden olusur. Dolayisiyla hikdyede mekan
unsuru, tamamen arka palana itildigi sdylenebilir. Nitekim hikayedeki tek mekan,
anlatict tarafindan hatirlanmis mekan olarak gazinodur. Hikdyede s6z konusu
hatirlanmis mekan, Yasar’in yeni sair ve siirler hakkindaki diisiincelerini aktarmak

icin kullanildig1 g6zlemlenir.
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Karaulus’un, Kardashik Dergisi’nde yaymmladigi hikayeleri arasinda ani
seklinde olmayan ve olaylar1 sicagi sicagma anlatan tek hikayesi, “Komsu Kavgas1”
isimli hikayedir. S6z konusu hikdyede mahalle, ev ve kuliip, posta dairesi gibi
mekanlardan s6z edilir. Ancak bu mekanlarin hikayede aktif olarak degil, bazi
olaylarin aktarilmasi ve bazi kisilerin tanitilmasini i¢in pasif olarak bir ara¢ seklinde
kullanildig1 goriiliir. Ornegin hikdyede posta dairesi, anlaticinm tasman komsusu
Giiller Babasi’nin ¢alistig1 yer olarak belirtir. Yani isimi gecen mekana hikayede,
Giiller Babasi’nin calistig1 yeri belirtmekten baska bir gorev yliklenmedigi dikkat
ceker. Bunun yam sira hikdyede ev, anlatici ile esinin arasinda gegen konusmalarin
mekani olarak sunulurken mahalle yeni gelen kavgaci komsunun kotii davraniglarmi
anlatmaya yarayan bir mekandir. Kisacas1t hikdyedeki tiim mekéanlarin, bir arag

seklinde kullanildig1 kolayca tespit edilebilir.

Kardaslik Dergisi’nde, yeni harfler ile yazi yayimlanmaya tolerans gosterildigi
yillarda, Habip Sevimli, yeni harfler ile kaleme aldig1 “Sans Meselesi” ve “Kadmnin
Fendi Seytan1 Yendi” isminde iki hikdye yaymmlar. Yazarm s6z konusu
hikayelerinde, mekan unsurunu tamitim amach kullanildig1 dikkat ¢eker. Ornegin
yazarin sans meselesi isimli hikdyesinde, can sikintisindan diikkani kapatip
dolagsmaya ¢ikan anlatici, gectigi yerlerin (Bagdat yolu, Miiftii Cardagi, Kirmiz
Kilise) isimlerini belirtir ve bu mekanlarin bazilar1 hakkinda okuyucu bilgilendirir.
Mesela hikayede Kerkiik’iin Bagdat Yolu semti hakkinda anlaticinin dilinden su
bilgileri verilir: “Yavas, yavas Bagdat yoluna yliriimeye bagladim, hakikatan
Kerkiiglin caddeleri, ¢cok giizel olmus, diiz caddeler, sira sira villalar, bahgeli evler,

mesire yerleri.,, her taraf bag bahge, inasni hayran ediyr. Cennet gibi yerler,...
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Eskiden bu yerlerde bostan ekerlerdi... Yalniz bir Miiftii Cardagi vardi her aksam

buraya gelir, Cardagin gdlgesinde raki Raki igerdik.”***.

Yazar, “Kadinin Fendi Seytant Yendi” isimli hikayesinde de Kerkiik’te
Tiirkmenlere ait bircok mahalle, hamam ve degirmen adindan s6z ettigi goriiliir.
Hatta bu hikaye, s6z konusu mekanlarm isimlerini tespit eden bir belge niteliginde
addolunabilir. Nitekim hikdyede s6zii edilen mekan isimleri, o bolgede
Tirkmenlerin varhigini silmek isteyen hiikiimetler tarafindan degistirilmistir.
Dolayisiyla kisa bir hikdyede bu kadar mekan isminin ge¢mesi, yazarm yasadigi
bolgeyi sahiplenme refleksinden kaynaklandigi sdylenebilir. Hikdyede zikredilen
mekan isimleri soyledir: “Zindan Mahallesi, Cukur Mahalle, Sor Hamam, Yedi
Degirmen, Karabas Degirmeni, Zeytin Degirmeni, Yunus Peygamber Degirmeni,
Kirmiz1 Degirmenler ve Cinler Degirmeni”. Ancak hikayede s6z konusu mekénlara

ait hicbir tasvir veya betimleme goriilmez.

Yeni harfler ile hikdye yayimlayan bagka bir Tiirkmen yazar1 Sen Koryali’dir.
Koryali, yeni harflerle yayimladigi “Irza Hanim” isimli hikayesinde, fel¢li
cocuklarini tedavi etmek icin yurtdisinda Irza Hanim ismindeki tifiiriik¢iiye giden bir
ailenin yol boyunca ve iifliriik¢linlin evinde karsilastiklar1 olaylar sergilenir.
Dolayisiyla hikayenin olaylar1 sadece seyahat ettikleri otobiis ile gittikleri tifiirtik¢ii
Irza Hanim’m evinde gectigi sdylenebilir. Ancak hikdyede s6z konusu mekénlara

dair higbir bilgi verilmedigi goriiliir.

Koryal’nin “Kii¢iik Bir Hikdye” ismindeki diger hikayesinde ise, cereyan

eden tiim olaylar somut ve kapali bir mekan olan mahkemede koridorunda meydana

8 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Ekim-Kasim 1966, s. 52.
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geldigi goriiliir. Anlatici- yazar hikdyede, mahkeme koridorunda beklerken tik sahibi
bir gencin kas g6z hareketini, yanlis yorumlayan insanlar tarafindan doviilme
vakasmi anlatir. Dolayisiyla hikdyede mahkemenin diginda herhangi bir mekan
goriilmedigi gibi bahsi gecen mekanmin da herhangi bir tasviri yapilmadigi

gozlemlenir.

Sabah Hasan Necim’in, “Tepedeki Yabanci” ismindeki hikadyesinin tiim
olaylari, Kerkiik’teki Hasa Cay1 ve bu caym kenarindaki kuliibede ge¢mektedir.
Yazar, kurumaya yiiz tutan Kerkiik’iin Hasa Cayi’na dikkat ¢ekmek i¢in, s6z konusu
cayin kenarinda bir kuliibede yasayan adamin garip tavirlarin1 ve bu tavirlara neden
olan kaygilarin1 okur ile paylasir. Yazarin hikdyede mekan olarak Hasa Cayi’ni
segmesi dikkat cekicidir. Zira s6z konusu cayin, ozellikle Kerkiik’te yasayan
Tiirkmenler i¢cin simgesel bir degeri bulunmaktadir. Ciinkii Kerkiik’teki ilk Tiirkmen
semtleri bu ¢ayin c¢evresinde olusmus ve bahsi gegen c¢ay, bugiin sehrin ortasindan
gecerek sehri iki yakaya ayirmaktadir. Dolayisiyla sehrin ilk kurulus tarihine kadar
uzanan bu cay ile orada yasayan Tiirkmenler arasinda manevi bir bag bulunmaktadir.

Ancak hikayede 6zenle secilen bu mekana dair herhangi bir tasvir bulunmamaktadir.

Celal Polat’in “Riisvet” isimli hikdyesindeki olaylarin tamami, Bozoyiik koyi
ve avukati ofisi oldugu sehir olmak {izere iki mekanda ge¢gmektedir. Birinci mekan
davanin nedenini gosteren hatirlanmis mekandwr. Zira merkezi kisi Ali koca ile
Mubhtar Hiiseyinoglu arasinda davaya neden olan arsa, s6z konusu kdyde bulunur.
Ikinci mekan ise, avukat Namik Efendi’ye ait ofisin bulundugu sehirdir. Bu sehirde
hem Ali koca ile avukat arasinda davanm ayrntilar1 konusulup vekalet konusunda

anlasmaya varilmis hem de mahkemenin kurulup karar vermesi bu sehirde olur.
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Hikayede sadece avukatin ofisinin kiiciik ve yesil boyali olarak nitelendirildigi

gortiliir. Hikdyede bu mekanin disinda herhangi bir mekan betimlemesi yapilmaz.

Ihsan Siddik Vasfi'nin “Zeynel Efendi” isimli hikdyesinde islevsel olarak iki
mekan goriiliir. Bunlardan biri acik mekan olan Bagdat’tir, ikincisi de kapali mekan
olan Zeynel Efendi’nin evidir. Zira bu iki mekanda merkezi kisi Zeynel Efendi’nin
hem ailesi ve akrabalar1 tarafindan hem de evin disinda onu taniyan insanlar
tarafindan onun ¢ok sevildiginin tablosu ¢izilir: “Kendi kendisinin ve evinin agasi
idi. Biitiin tanidiklarinin saadet ve iizlintiilerini paylasirdi hi¢ bikmadan yorulmadan,
oraya buraya kosar... Isini yerinde birakir baskalarmin isini bitirmege caligir™*™,
Hikayede bu mekanlar disinda Esref’in Bagdat’ta kaldigi 6grenci yurdu, okudugu

mithendislik fakiiltesi ve hikayedeki sahislarin asil memleketi olan Kerkiik gibi

dekoratif mekanlar da bulunur.

Mevlut Taha Kayaci’nin “Sucunu Bagislatan Adam” isimli hikayesinde mekan
olarak sadece merkezi kigi Sabri’nin arkadasinin evi ve dagmikligi ile Bitpazarini
andiran s0z konusu evin bir odasini gorebiliriz: “Bitpazarmi andiran odacikta

serpilen dagmik esyalar1 oteye beriye itistirdik.”*

. Gortldiugi lizere hikayede
mekan unsuruna Onem verilmedigi gibi metinde herhangi bir mekan tasviri
bulunmamaktadir. Odanin daginikliginin Bitpazari’na benzetilmesi dikkat cekicidir.
Ciinkii so6z konusu yer, Tiirkiye sinirlar1 iginde kullanilan bir yer ismi oldugu i¢in
Tirkmen toplumunun ancak %10 bu benzetmeyi anlama imkanina sahip. Halbuki

yazar, toplumun biiyilik bir kesiminin anlayabilecegi yerli bir benzetmeden yararlana

bilirdi.

5 {hsan Siddik Vasfi, a. g. h., Kasim-Aralik 1970, s. 26.
486 Mevlut Taha Kayaci, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 34.
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Sait Sanli’nin “At Oynatan Fareler” isimli hikayesinde, bir gercek ve iki
hatirlanmis olmak {izere lic mekdn bulunmaktadir. Ger¢ek mekan gecmisteki
olaylarm merkezi kisi olan anlaticimin aklinda canlanmasma neden olan
kiitliphanedir. Hatirlanmis mekanlar ise, merkezi kisinin amcasmin diikkanin
bulundugu Biiyiik Bazar ve dede miras1 olan diikkandir. Bliylik Bazar Kerkiik’teki
inlii ¢arsilardan biridir. Hikayede kiitiiphane i¢in kullanilan zengin ve eskimis
sifatlar1  disinda mekanlar hakkinda bilgi veren herhangi bir sozciige

rastlanmamaktadir.

Seyahat yazis1 seklinde olan Hidayet Kemal Bayatli’nin “Marmara’daki
Anahtar” isimli hikAyesinin olaylar1, Istanbul’da gecer. HikAye anlaticinin, Istanbul’a
tren ile yaptigi seyahatten ve s6z konusu seyahat sirasinda Ozellikle kiralanan
pansiyon sahibinin ilging ask hikayesinden olusur. Hikayede 3 giinliikk yolculuk
boyunca gegilen yerlerin giizelliginden s6z edildigi gozlemlenir: “Tren o
koskocaman Toros Daglarini asiyordu, o gilizelim daglar ki her tarafi g¢esitli ve
yemyesil agaclarla ortiiliiyordu, her baktikca insana bir ferahlik veriyordu ve hayaller
alemine sevk ediyordu. En st tarafin1 da koyu bulutlar sanki kirlenmesin diye temiz
bir beyaz ortiiyle kapliyordu.”*®’. Bununla birlikte hikdyede 6zellikle istanbul’un
camilerinin 6n plana cikartildign goriiliir. Ornegin hikdyede merkezi kisi olan
anlatic1, gezi arkadasma Istanbul’da Ayasofya ve Sultan Ahmet Camii gibi bir¢ok

iinlii caminin bulundugunu su sekilde aciklar: “Alt1 yiizlin iizerinde boyle tanmmais

87 Hidayet Kemal Bayatl, a. g. h., Eyliil 1974, s. 26.
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camileri varmus, bundan dolay1 Istanbul’un diger adlarmdan baska bir adi daha

vardir: ‘camiler ve minareler sehri’...”*%,

4.2.2.4. Kisiler Kadrosu

Kardashk Dergisi’nde yayimlanan hikayelerin biiylik bir kismmin kaynaginda
yazarm karsilastigl, duydugu veya hatirladigir olaylar bulundugundan dolay1 séz
konusu hikayelerde anlatici-yazarin hikaye kisilerinden birinin roliine biriindigi
gozlemlenir. Bir baska deyisle, Tiirkmen yazarlari, gercek hayatta sahit olduklar1
olaylari, hikaye kurgusu icerisinde anlaticit kilig1 ile aktarirlar. Dolayisiyla bahsi
gecen hikayelerin tamaminda, hikdyenin kisi kadrosunda yer alan anlaticinin, higbir
sekilde tanitilmadigi ve ona herhangi bir isim verilmedigi goriilir. Bu sekilde
kurgulanan hikayelerde gdzlemlenen baska bir 6zellik ise, olaylarin bir veya iki kisi
etrafinda sekillendigi i¢in hikayelerde az sayida kisi kullanilmasi ve bu kisilerin tek
renkteki diiz karakterlerden olusmasidir. Iste bu nedenlerden dolay: bahsi gegen
dergide yayimlanan hikayelerdeki kisiler kadrosunun incelenmesi, genel bir tasnife

tabi tutulmadan hikayelerde birbirinden bagimsiz olarak yapilir.

Ali Marufoglu’nun “Nisanc1 Ali” i1simli hikayesindeki kisiler kadrosu kdyde,
yasayan insanlardan olusmaktadir. Bu kadroda, savasa gidip geri gelmeyen oglunun
donmesini 15 seneden beri yilmadan bekleyen (Halk-1 Dar) Teyze, koyiin avcilari,
Nisanct Ali ve anlatic1 yazar bulunmaktadir. Ayrica hikdyede hayvan figiirleri de
kullanildig: goriiliir. Ancak buradaki hayvan figiirleri, geleneksel tahkiye tiirlerinden
biri olan fablin dogrudan ders verme fonksiyonu ile kullanilmamistir. Onun yerine

dolayli olarak mesaj verme ydntemi tercih edilmistir. Ote yandan hikdyenin basligna

88 Hidayet Kemal Bayatl, a. g. h., Eyliil 1974, s. 26.
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bakilirsa, bu hikayenin kisiler kadrosunda bulunan Nisanc1 Ali’nin hikayesi gibiymis
goriiliir. Ancak 6zne durumunda olan ve birincil konumda olan merkezi kisi Nisanci
Ali degil, anlatici-yazar oldugu kolayca tespit edilebilir. Dolayisiyla buradaki
merkezi kisi, hikdyeyi bastan sona kadar idare eden anlatici-yazar oldugu
sOylenebilir. Hikdyede bu kisi hakkinda sadece “Daha silah tasimayacak bir

yastaylm”489

ifadesi bulunmaktadir. Bununla birlikte hikdyedeki Nisanct Ali ve
Halk-1 Dar Teyze ise yardimci kisilerdir. Nisanc1 Ali okuyucuya su ifadeler ile
tanitilir: “Delikanlilik ¢agini asmis, sakaglarinda kir saglar1 belirleyen (Ali) en iyi

nisancimizdi. S6hreti (Nisanc1 Ali) idi™*.

Yazarm “Ilk Tokat” isimli hikdyesinde merkezi kisi Yiiksel ve yardimei kisi
yeni gelen okul miidiirtinden bagka bir kisi bulunmamaktadir. Bu kisilerin
sunumunun anlatici tarafindan yapildigi goriliir. Hikdyede anlatici, yardimer kisi
olan okul miidiiriinii sadece “Daha otuzunu doldurmamis uzunca boylu ve biyiklar1

kokten tiragli”®!

ifadesi ile tanitirken merkezi kisi Yiiksel icin “Harika zekasi, keskin
hafizasi, bol bilgisi ve hepsinden ziyade caliskanliina c¢ok giliveniyordu...
Yoksullugu her halinden belli olan bu ¢ocukcagizi her ne kadar on {i¢iine basmigsa

da yedi yasinda bir ¢cocuktan daha celimsizdi.”**

gibi ifadelerle tanitir. Bunun yam
sira hikayede, kisilerin ruhsal sunumu yapilmasa da Yiiksel’in haksizliga karsi

isyankar yaradilishi oldugu belirtilir: “O harika zekali cocugun her tiirlii haksizliga

isyankar yaratilmis tedirgin ruhu miidiirden gordiigii haksizliklarla hir¢mlastikca

89 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 20.

40 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 20.

1 Ali Marufoglu, a. g. h., Subat-Mart-Nisan 1975, s. 30.
2 Ali Marufoglu, a. g. h., Subat-Mart-Nisan 1975a, s. 31.
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hirgmlast.”**. Ayrica hikayede yiizeysel bir sekilde olsa da kisiler arasi bedensel
acidan karsilastirma motifi de kullanildig1 dikkat c¢eker. Nitekim hikayede miidiir
geng, uzun boylu ve bir tokatla 6grenci yere serebilen bir beden yapisiyla tasvir
edilirken Yiiksel ¢elimsiz, zayif ve on ii¢ yasinda olmasina ragmen yedi yasinda
goriinen bir ¢ocuk olarak okuyucuya tanitilir. Bu motifle miidiir ile 6grenci olan

Yiiksel arasindaki statii farkinin yani sira bedensel gii¢ farki da gozler niine serilir.

Yazarm “Buz.. Yagmurluk” isimli hikayesi, kisi merkezli bir hikayedir.
Hikayenin tamami merkezi kisi Dayr Mehmed’in ¢evresinde olustugu goze carpar.
Hikayede Dayir Mehmet, okura hem tipik hem de karakteristik 6zellikleri ile
sunuldugu goriiliir. Ayrica hikayede o, yapisima gore yliceltilmis ve konumuna gore
sosyal bir tip oldugu goriliir. Nitekim Dayr Mehmed, genel olarak mensup oldugu
Tiirkmen toplumunu temsil eden ve 6zel bir ¢cer¢evede Bayat asiretindeki insanlarin
kaderini yansitan bir tiptir. Zira hikdyenin kaleme alindigi tarihlerde, s6z konusu
agiretteki insanlarin kdylerinde egitim yayilmamis oldugu i¢cin o kdydeki insanlarin
kaderi ciftcilik yapmaktir. Bunun yani swra Dayr Mehmed giicliiliigii, ¢calismasi ve
tecriibesi ile eski nesli temsil eden bir tiptir. Dayr Mehmed, yap1 olarak yorulmadan
tarlada her giin 14 saat ¢alisan giiclii, ruhsal olarak sogukkanl ve akilli bir sahis
olarak sunulur. Hikdyede Dayr Mehmed’in disinda yardimci kisi olarak anlatici
bulunur. Anlatici, Dayr Mehmed ile birlikte tarlada ¢alisirken hem karsilastiklari
olaylar1 hem de onun hakkindaki tiim bilgileri okuyucu ile paylasir. Hikayede
anlatici, kendini yirmi yasmi doldurmamis ding bir delikanl olarak sunarken isminin
ne oldugunu zikretmedigi goriiliir. Bu kisilerin yani sira hikdyede, aralarinda harp

ilan edildigi i¢cin savasan kopek ile kurt figiirleri de bulunmaktadir. Hikayedeki yash

93 Ali Marufoglu, a. g. h., Subat-Mart-Nisan 1975, s. 32.
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kurt, intak sanatiyla konusturularak yazarm vermek istedigi birlik olma mesajin1 dile

getirir.

Yazarin “Bibusu (Kumru)” isimli hikayesinin kisi kadrosu, kahvehanede oturup
olaylar1 gozlemleyen ve aktaran kisi olan anlatic1 ve yuva miicadelesi veren bir yavru
kumru ile iki kart giivercinden olusur. Hikayenin merkez1 kisi ise yavru kumrudur.
Yavru kumru, topraklar1 veya vatanlar1 ellerinden alman gili¢sliz fakat irade
sahiplerini temsil etmektedir. Dolayisiyla o, idealize edilmis bir tiptir. Hikayede

3

anlatici-yazarin, kumruya “yildirim gibi hizli, azimli ve ¢elik iradeli” gibi sifatlar
izafe ederek onu yiicelttigi dikkat ¢eker. Bunun yani sira hikayede giivercinler ile
kumru arasinda bir karsilagtrma motifi bulundugu goézlemlenir. Nitekim hikayede
yuvasini geri almak isteyen yavru kumrunun karsisinda, iki kart yabani giivecin

kullanilmistir. Yazar hikdyede bu karsilastirma motifini kullanarak gii¢lii iradenin

her gii¢ karsisinda kazanacagi mesajini dolayl yoldan verir.

Yazarin “At Masali” hikayesinin sahis kadrosunda, gercek kisi olarak sadece
anlatict goriiliir. Bununla birlikte hikdyenin kisi kadrosu, anlaticinin hatirlanmis kisi
olarak amcasi ve anlatici, amcasindan aktardigi masaldaki at, beygir, boga gibi
hayvan figiirlerinden olusmaktadir. Ancak hikayede anlaticinin disindaki sahis
kadrosunun tamami hatirlanmis kisilerden olusur. Hikayede en ¢ok hatirlanmis kisi
olan amcadan s6z edilir. Ancak hikayede anlatict edilgen bir durumda olmasina
ragmen gercek olaylar ve diger kisilerin tavirlar1 onun etrafinda sekillendigi i¢in
merkezi kisi anlatici-6znedir. Anlatici- 6znenin nesnesi durumunda olan amca
yardime1 kisidir. Yardimei kisi sadece su ifadelerle tanitilmistir: “Amucamin ¢ocugu
olmazdi. Ama cocuklara kars: sevgisi de sonsuzdu. Oyle ki hisim akraba gozetmeden

sokakta rastladigi c¢ocuklarin hepsiyle ilgilenir, onlar1 oksar, sever, hic¢birinden
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sefkatini esirgemezdi..””***

. Hikayenin en belirgin zaaflarindan biri, burada higbir
kisiye isim verilmedigi gibi hikayede higbir kisiye ait ne ruhsal ne de bedensel bir

sunumun goriillmemesidir.

Yazarin “Turgay” isimli hikyesinde de gercek kisi olarak tek anlatic1 goriiliir.
Hikayede s6z konusu anlatinin ismi belirtilmedigi gibi ¢ift¢i olmasi disinda onunla
ilgili herhangi bir bilgi paylagamadig: goriiliir. Hikyede anlatici ve tarlada ¢alisirken
sahinden kacarak anlaticinin ayagma c¢arpan Turgay kusu disinda padisah, vezir,
cellat gibi kisiler ve sahin, ser¢e ve cekirge gibi hayvan figiirleri de goriiliir. S6z
konusu kisi ve figiirler, anlaticinin aklinda canlanan masalda gegtikleri i¢in hikayenin
hatirlanmis kisi kadrosunu olustururlar. Hikdyede anlatici- yazar, bahsi gecen
masaldaki hatirlanmis sahis kadrosu etrafinda gergeklesen olaylar vasitasiyla, sug
isleyen herkes bir giin gelir cezasini dder seklindeki hikaye izlegi sunulur. Ancak
hikdyede dikkat ¢ceken bir bagska husus, Irak Tiirkmenleri arasinda turgay kusu i¢in
“Milla cura” ismini kullanilirken, yazarin Tiirk¢e kullanilan ismi tercih etmesi yersiz
oldugu sdylenebilir. Ciinkii bu gibi kullanimlar, halk dilinin 6lmesine neden oldugu
gibi metindeki bir¢ok kelimenin anlamini bilmeyen veya Tirkiye Tiirkcesini

bilmeyen insanlari, edebi metinleri okumaktan uzaklastirir.

Yazarin “Sag EI” hikayenin kisi kadrosu, anlatici, anlaticinin Tiirkmen olan
arkadas1 ve anlaticinin Arap olan arkadasi olmak {izere {i¢ kisiden olugmaktadir.
Hikayedeki merkezi kisi ise ben anlaticidir. Ancak hikdyede merkezi kisi olan
anlaticiya, herhangi bir isim verilmedigi gibi onun ne bedensel ne de ruhsal
sunumunun yapilmadigi dikkat ¢eker. Buradaki merkezi kisi, olaylar1 aktarip diger

kisileri okuyucuya tanitmak gorevini Ustlenir. Merkezi kisi, ortaokuldan tanidigini

% Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 23.
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Kahtan’1, Arap kokenli, s6z ustast ve gosterisi sevmeyen gibi sifatlarla tanitirken
Yal¢in’1t kabiliyetli ve geng bir Tirkmen edebiyat¢i olarak tanitmistir. Ayrica
hikdyede Tiirkmen olan kisi i¢cin Yal¢in ve Arap kokenli olan kisi i¢in Kahtan ismi
yazar tarafindan bilingli kullanilmistir. Zira Yal¢in ismi dik durusu yansitirken

Kahtan Araplarin atasinin ismidir.

Yazarin “Bu Cocuk Sizindir” isimli hikayesinin kisi kadrosunda 8’den fazla
kisi goriiliir. Ancak hikayedeki bu kisilerden, sadece kaybolan Azeri ¢ocuk Haydar
ile gocugun babasinin (Asker) isimleri gegcmektedir. Hikdyede geri kalan sahislarin
hicbirine isim verilmedigi goze carpar. Ayrica bu kadar kisinin bulunmasi ragmen
hikAyenin ana izlegin sadece anlatic1 ile Istanbullu kadmmn, ana dili hakkindaki
diisiinceleri iizerinden aktarilmasi, hikdyede yilizeysellige ve basitlige yol agmustir.
Ote yandan hikayenin merkezi kisisi Istanbullu kadmn oldugu gibi yardimei kisisi de
anlaticidir. Diiz bir tip olan merkezi kisi, okuyucuya su sekilde sunulmustur: “Siyah
lecekli, sacakli boyamasi* ve topuklarini Orten mantosuyla tam bir Necefli

kadind1.”*.

Hikayeleri “Ilahi Adalet” konusu etrafinda sekillenen Izzettin Abdi Beyatli’nin
“Hak Aldanmaz” isimli hikayesinin kisiler kadrosu, Nevzat (sofor), yash kadin
(Nevzat tarafindan oldiiriilen yolcu) ve diger yolculardan olugmaktadir. Hikdyenin
merkezi kisisi, parasi i¢in yasl kadin1 6ldiiren Nevzat’tir. Nevzat, yaptiklar islerde
Allah’in varligint hesaba katmayan gafil insanlar1 temsil eden bir tiptir. Nitekim
Nevzat, yash kadin1 o6ldiirdiigiinde, yolculara yalan soylediginde ve herkesi

kandirmaya c¢alistiginda diinyevi (sekiiler) diisiiniip “Ben yalniz beser hesabini

* Kadmlarm, alinlarina bagladiklari siyah renkte bir ¢esit esarp. (Habip Hiirmiizli, a.g.e., 2003, 5.98.)
3 Ali Marufoglu, a. g. h., Temmuz-Agustos 1974a, s. 22.
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diisinmiistim”*® Allah’in varligin1 hesaba katmayan bir tiptir. Yazar, sosyal olgu
olan gafillige dikkat c¢ekip onu elestirmek i¢in hikdyede bu tipi bir ara¢ olarak
kulland1g1 goriiliir. Hikayede yash kadini 6ldiirmek i¢in Nevzat’in kendi kendisiyle
yaptig1 i¢ konusmalar parantez i¢cinde aktarilmistir: “ (Bundan iyi av diismez
Nevzat!) diyordum. (Hususen seni ¢ikarken de kimse gérmemis, ne yapsan onu bal
gibi yutabilirsin!) »*7. Hikayenin yardimci kisi ise, nevzat tarafindan dldiiriilen

yash kadindir.

Yazarin “Eden Bulur” isimli hikayesinde cavus ve neferleri, taniklar, hakim,
zanl1 ve mahpuslar olmak iizere genis bir kisi kadrosu bulunmaktadir. Ancak bu
genis kisi kadrosundan hikdyede sadece iki kisinin ismi zikredilmis ve olaylarin
biliylik kismi bu iki kiginin arasinda ge¢gmektedir. Bunlardan biri hapisten olan
merkezi kisi Ahmet’tir. Hikdyede merkezi kisi Ahmet’e herhangi bir bedensel ve
ruhsal sunumu yapilmadig dikkat ¢eker. Okuyucu, olaylarin akisi sirasinda merkezi
kisi hakkinda bilgi sahibi olur. Hikayede ismi gegen baska bir kisi ise Faik Cavustur.
Faik Cavus, hikdyenin yardimci kisisidir. Ayrica hikdyede isim verilmeyen diger

kisilerin tamami1 hatirlanmis kisilerdir.

Yasadig1 veya gozlemledigi olaylar1 ani seklinde aktaran Mehmet Karaulus,
hikayelerinde merkezi kisi konumundaki anlatici roliine biirlindiigii goriiliir. Yazarin
“Komsu Kavgas1” hikayesindeki sahis kadrosu, 9 kisiden olustugu gozlemlenir. S6z
konusu sahis kadrosunda hikayenin anlaticis1 olan merkez1 kisi, hikdye anlaticisinin
Hanimi ve oglu Turgay; anlaticinin komsusu Yeter Baci; anlaticinin aylardan beri

yataktan ayrilmayan hasta komsusu Zeki Amca; anlaticinin tagsinan komsusu Giiler

*° Izzettin Abdi Bayatly, a. g. h., Eyliil 1966, s. 30.
7 fzzettin Abdi Bayatly, a. g. h., Eyliil 1966, s. 29.
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Babasi; Giiler Babasi’nin evine taginan yeni yasli maliye memuru ve herkesle kavga
eden geng esi; bosalan evlerden birine gelen kocasiz kadin bulunur. Yukarida
goriildigt gibi hikayedeki sahis kadrosundan sadece 3 kisinin ismi zikredilmistir.
Nitekim bu 3 kisi figliran kisilerdir. Bununla birlikte hikayenin merkezi kisisi,
hikayenin olaylarimi okur ile paylasan kisi anlaticidir. Hikayede bu kisi lizerinde
fazla durulmadigi gibi hikdyede bu kisiye isim bile verilmedigi dikkat ceker.
Hik&yenin yardimci kisisi ise, yine hikdye anlaticisinin esidir. Nitekim hikayede
yardimei kisiye de herhangi bir isim verilmedigi gozlemlenir. Ote yandan hikayede
anlatic1 ve Giiler Babasi haricinde hicbir kisinin sunumunun yapilmadigr goriiliir.
Hikayede anlatici, kendini okuyucuya kisa bir ifade ile tanittig1 dikkat ¢eker: “Orta

halli, kii¢iik esnaftan biriyim.”*"®

. Giiler Babas1 ise, hikdyede anlaticinin bakis
acisiyla su sekilde sunulur: “Giiler Babas1 O posta dairesinde telgraf sube miidiiri,
cok samimi bir insan komsuluk hakkini ¢ok iyi bilir, namazinda orucunda, berrak

kaynak suyu kadar temiz, su adamn kimse sesini bile duymamistir”™*””. Hikdyede

Giiler Babast’nin esinden veya kiz1 Giiler’den higbir sekilde s6z edilmez.

Yazarin “Bizim Yasar” hikayesinde anlatici, merkezi kisi Yasar ve Yasar
tarafindan elestirilen bir kisi disinda baska sahis bulunmamaktadir. Bu hikaye, bir
kesit hikayesi oldugu i¢in anlaticinin disindaki kisiler hatirlanmis kisilerdir.
Hikayenin merkezi kisisi Yasar’dir. Yasar, toplumun aydin gencligi temsil eden
yiiceltilmis sosyal bir tiptir. S6z konusu tip, hikdyenin basindan sonuna kadar anlatici
tarafindan Oviilmektedir. Nitekim Yasar, hikdyenin baslangicindan itibaren
yiiceltilerek sunuldugu goézlemlenir. Anlaticinin arkadasi olan Yasar, hikayede su

ifadelerle oviilir: “Yasar, su sevimli geng, yalniz sekilde degil, ahlaki yiiksek

49% Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.
499 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.
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arkadaslarina sadik, dogru sdyler, az konusur, herkesi dinler kimseyi hirpalamadan
gayet nazikane cevap verirdi... Bir tartisma agilsa kulak kesilir, yeri geldik¢e derin
bilgisi sayesinde, herkesi sasirtarak sdzlerini ballandira ballandira anlatir. Gelse konu
tarihle ilgili olsa, maziye ayna tutarak atiyi onunla Olger, tarihine kiifiir edenleri asla
sevmezdi, 6te yandan bizim Yasar cok sayida siir ezberlemis...””"’. Anlaticinn,
merkezi kisiyi idealize etme egilimi hikdyenin son ciimlesine kadar devam ettigi
goriiliir: “Bizim, yasara hayranligimiz bir kat daha artt1.”' (Karaulus, 1974: 27). Ote
yandan hikayede sadece merkezi kisi olan Yasar’in kisa bir sekilde bedensel yonden

sunumu yapilir: “Kumral sacl, boyu posu tam yerinde, ela gozlii bir geng idi”>*%

Yazarin “Deliden Haber” hikdyesinde kahvehanede oturan anlatici-yazar,
cevresinde gergeklesen ibretlik bir olay aktarir. Dolayisiyla hikdyede anlaticinin
disinda kahvehanenin 6niinden gecenler, ortalarina aldiklar1 deli ile alay eden s6zde
aydimlar ve alay edilen deli olmak iizere genis bir kisi kadrosu bulunmaktadir. Ancak
hikayedeki sahislarin hi¢birine isim verilmedigi gozlemlenir. Deli ile alay eden s6zde
aydmlar gosterisi seven, menfaatperest ve yaratik gibi sifatlar1 ile okura tanitilir.
Ayrica hikayedeki tiim kisi kadrosundan sadece deli ile anlaticinin, metinde iglevsel
bir r6le sahip olduklar1 s6ylenebilir. Ayrica hikaye icinde delinin anlattig1 masaldaki
cahil doktor ve rinde karakterleri ise, hatirlanmis kisilerdir. Bdylece hikayenin
merkezi kisisi, olaylarin cevresinde meydana geldigi ve kendilerini aydin olarak
tanitan insanlara ibretlik bir hikdye anlatan deli oldugu sdylenebilir. Nitekim yazar

hikayenin izlegini s6z konusu deli lizerinden verir.

3% Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1974, s. 26.
3% Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1974, s. 27.
392 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1974, s. 27.
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Baz1 toplumsal sorunlar1 mercek altina alan Mehmed Hursit Dakuklu’nun
“Gurbet Aksamlar” ismindeki hikayesi, diger hikayelere gore daha kalabalik bir
sahis kadrosuna sahiptir. Bu sahis kadrosu Ahmed ve annesi, Hasan Efendi, Hasan
Efendi’nin esi Latife Hanim ve Kizi Gilsen, sehirdeki Memed Dayi, kahveci
Mustafa, Ahemd’in igsizligi ile alay eden kasaba halki ve sehirde Ahmed’i ¢ok sicak
karsilayip ona yer temin eden hemserilerinden olugsmaktadir. Hikayede olaylara yon
veren merkezl kisi Ahmed’dir. Ahmed, issizliginden dolay1r ¢evresindekilerin
baskilarma ve hor gérmelerine dayanamayarak ¢alisip itibar kazanmak i¢in ailesini
ve yasadig1r kasaba veya koyl terk eden insanlar1 temsil etmektedir. Dolayisiyla
hikdyede Ahmed sosyal bir tiptir. Zira Ahmed’in kasabada horlanmasi, arkasinda
Ozlem acis1 ¢eken bir anneyi birakip sehre caligmaya gitmesi, gittigi yerde dnce
kimsesizler parkinda daha sonra hemserilerinin kaldig1 handa kalmas1 gibi hadiseler
bircok issizin karsilastigi olaylardir. Bununla birlikte Ahmed’de kisilik gelisimi de
goriilmektedir. Nitekim hikdyede Ahmed, kasaba halkinin baskisma dayanmayarak
yoksul bir bekar olarak sehre ¢alismaya gitmis ve c¢alistiktan kisa bir siire sonra
zengin bir adamin kizi1 ile evlenip tekrara kasabaya donmiistiir. Ayrica Ahmed asil
koylii figiirinii yansitan bir tiptir. Bununla birlikte hikdyede, anlatic1 tarafindan
Ahmed’in i¢ konusmalarmin da aktarildig goriiliir: “Iste boyledir bizim kasaba halk1
yad ellerde, yabanci yerlerde birbirini gordiigiinde sarmas dolas olurlar, birbirini
tutarlar severler kendi kasabalarinda ise bir biri 6tekine benzemez diisman kesilirler

95503

diye kendi kendine mirildandi Ote yandan hikdyedeki erkek isimlerinin iigii

(Ahmed, Memed “ Muhammed’in kisaltmas1” ve Mustafa) Hz. Muhammed’in ve

39 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.27.
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digeri de (Hasan) Hz Muhammed’in torunun ismi olmas1 bdlgedeki Islami kiiltiirii

yansitmaktadir.

Yazarin “Bir Dogum Gecesi” hikayesinde 5 gergek kisi bulunmaktadir. Bunlar,
dogum sancilar1 ile kivranan Ayse, endise icinde bekleyen Ayse’nin kocast Ahmed,
Ayse’yi kurtarmak icin ugrasan “Behiye” ebe, Ahmed’e doktorun evini tarif eden
cars1 bekgisi ve Ahmed’le konusan magrur doktorun karsidir. Hikayedeki doktor ise
hatirlanmis kisidir. Bu hikdyenin merkezi kisisi Ahmed’tir. Ahmed, yoksullar1 ve
gururlular1 temsil eden sosyal bir tiptir. Ahmed, okuyucuya tipik ve karakteristik
ozellikleriyle tanitilmistir: “Zaman yorgunu olan veya uzun yolculuk yapan bir
kimseyi andiran zavalli baba durmus ates iizerinde yanan tencereyi tarassudaediyor

»304 Ahmed, hamile karsinin 6lim

car cabuk (bulamag)’in pismesi i¢in can atiyordu
sancilar1 ¢ekmesine ragmen, parasi olmadigindan dolayr koétii huylu doktorun
kapisma gitmekte tereddiit eden bir tiptir. Hikdyede, Ahmed tipinin yani sira doktor
tipt de bulunmaktadir. Burada doktor tipi, devleti ve devlet memurlarinit temsil
etmektedir. Yazar kotii huylu doktor tipini kullanarak devleti idare edenleri ve o
idarede istirak eden memurlari, kapali bir sekilde elestirir: “Kasabanin biricik devlet
doktoru olan magrur tavirli hir¢gin huylu parasiz kimselere dik bakan yoksullara sert
konusan bu memuru ¢ok iyi biliyordu™*. Ote yandan hikdyede Ayse ve Behiye ebe
birer karakterdir. Her ikisi de okuyucuya karakteristik ozellikleriyle tanitildig:
gortliir: “Kuliibenin bir kdsesinde uzanmis el ayaklar: titriyor gdzleri solgun birkag
saattir hayli eziyet ¢ektigi bir iz gibi yliziinde apagik goriilmektedir, yiireksizlikten
yalniz inleyebiliyordu. Karsisinda Omriiniin Son yillarmni yasamakta olan ihtiyar ebe

kadin oturuyor. Sehrin vaktiyle biricik ebesi olurken herkes tarafindan tanilmis biitiin

39 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.34.
395 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.35.
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kimseden sayg1 goriirken simdi fantezi ebeler tiiredigi i¢in unutulmus, Geliri suyu
kurumus bir defirmene donmiistiir. Diinya goren binlerce gebe kadmlara hafif
elleriyle fere¢ getiren “Behiye” teyze zavalli kadina Ogiitler veriyor dayanmasini

tavsiye ediyordu.”.

Kaleme aldig1 metinlerde toplumsal konulara énem veren Mehmet Omer
Kazanci’'nin “Ucurumlar Kenarindan” isimli hikayesinde toplam 4 kisinin ismi
gecmektedir. Hikayenin kisi kadrosunu olusturan s6z konusu kisiler, Yilmaz ve
annesi Dursun Baci’dan olusan Yilmaz’m ailesi ile komsular1 Sabir Aga ve kizi
Giilsen’den olusan Sabri Aga’nin ailesinden ibarettir. Yilmaz’in cenazesini eve
getiren is arkadaslar1 gibi hikayede isimleri belirtilmeden gegen bazi figiiran kisiler
de bulundugu gibi Yilmaz’in eskiden vefat etmis babasi ise hikdyede hatirlanmis
kisidir. Bu metin tamamiyla olay ve vaka hikayesi oldugu i¢in kisilerin psikolojik
yonleri iizerinde fazla durulmadigi gézlemlenir. Sadece izlege hizmet edecek sekilde
kisilerin dis goriiniisleri veya fiziki yapilar1 ile kisa bilgi verilmistir. Ornegin
hikayenin merkezi kisisi Yilmaz, okuyucuya zayif, ciliz ve ¢elimsiz olarak sunulur.
Ancak hikdyede bu yapidaki bir insan, tasocaginda calistirilarak yaratilan tezat
vasitastyla hikdyenin izlegi desteklenir. Ote yandan Yilmaz’in asik oldugu Sabir
Aga’nin kizi Giilsen ise, okuyucuya giizelligi ve zenginligi ile tanitilir. Boylece
hikdyede Yilmaz’in zengin komsu kizini sevmesi ile birlikte karsithik motifinin

kullanildig1 da sdylenebilir.

Yazarmn “Sanci Hoyratr” isimli hikdyesinde Ingiliz askerleri ile kavga eden
Dayr Ammus ile esinin yan1 sira Ingiliz askerleri ve gostericiler gibi genis bir sahis

kadrosu goriilmesine ragmen, hikayede bu sahislardan sadece Dayr Ammus ile esi,

39 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.34.
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islevsel bir durumdadir. Hikdyede Dayr Ammus merkezi kisi iken esi yardimci
kisidir. Bunlarmn yani1 sira hikdyede Ingiliz askerleri ve gdstericiler figiiran kisilerdir.
Dolayisiyla hikayenin merkezi kisisi Dayr Ammus’tur. Hikayede o, haksizliga tavir
gosteren, hakkii hi¢c kimseye yedirmeyen ve c¢evresindekileri tizmemek icin
izlintislinli kendi i¢inde saklayan seklinde bir yapida sunularak karakteristik
ozellikleri ile 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Dolayisiyla o bir karakterdir. Hikdyede
herhangi bir sahis sunumu yapilmadigi i¢cin Dayr Ammus’un karakteristik 6zellikleri

olaylar karsisindaki tavir ve davranislarindan tespit edilebilir.

Kurgunun i¢ine girerek etrafinda cereyan eden olaylar1 aktardigi i¢in
hikayelerinde genellikle merkezi kisi konumunda olan baska bir Tiirkmen yazari

2

Osman Sengoniil’diir. Nitekim yazarin “Hanim Efendi...!” isimli hikayesinde
merkezi kisinin anlatici-yazar oldugu goriiliir. Hikayede bahsi gegen merkezi kisi
hakkinda herhangi bir bilgi verilmemesi veya s6z konusu kisi ile ilgili herhangi bir
tasvir yapilmamasi1 dikkat ¢eker. Merkezi kisinin yani swra hikdyede, anlaticinin
hanimi, anlaticinin 6nce yardim ettigi sonradan akil hastasi oldugunu 6grenen
Nermin Kagar, anlatictya yardim eden trafik polisi, karakol komiseri ve fotografi
getirip Nermin Kagar’in akil hastanesinden kagtigin1 ortaya ¢ikaran polis
bulunmaktadir. Yani hikiyenin kisi kadrosu toplam 6 kisi igerir. Hikdyede yardimci
kisi konumunda olan Nermin Kacar, akil hastalarina 6zgili davranislariyla tanitilan bir
karakterdir. Hikaye olaylarinin biiyiik cogunlugu merkezi kisi ile yardimci kisi

arasinda gecer. Bunula birlikte hikayedeki kisilerin sunumlar1 yapilmadigi icin

okuyucu hikaye kisilerini, cereyan eden olaylardan tanimak zorunda kalir.

Yazarin “Senelerin Hikayesi” isimli hikdyesinde merkezi kisi olan anlatici-

yazar harig, hikayedeki tiim kisiler hatirlanmig kisileridir. Hikayenin sahis kadrosu
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ise, bir memur, memurun esi ve ¢ocuklari, aligveris yaptig1 magaza sahibi, hastane
kapicist ve doktor, memurun is arkadaslar1 ve apartman kapicilar1t Hasan Efendi ve
memurun okul arkadasi Thsan’dan olusmaktadir. Goriildiigii gibi burada memurun isi
arkadas1 Thsan ile kapict Hasan Efendi disinda, higbir kisiye isim verilmemistir.
Hikayedeki merkezi kisi ise, hikayenin anlaticis1 olan memurdur. Bu kisi, tiim
memurlarin ge¢im sikintisini dile getiren ve onlar1 temsil eden sosyal bir tiptir.
Nitekim daha 6nce belirtildigi gibi tiim memurlarin sikintis1 olan az maas, burada
bireysel bir hikdye ile sunulmustur. Hikdyede merkezi kisinin i¢ konusmalar1 su
ifadelerle aktarilir: “Ilahi diyorum kendi kendime bazen ne giizel hikmetin varmis
‘kimine tez diimbelek kimine de kalburdan elemek’ isteyene vermezsin istemeyene

siiriiyle bahsedersin™"’.

Anlaticinin merkezi kisi konumunda oldugu yazara ait bir baska hikaye,
“Buzdolab1” isimli hikdyedir. Hikdyenin kisi kadrosu, memur baba, memurun esi ve
kiz1 olmak tiizere 3 kisiden olusur. Hikdyede s6z konusu kisi kadrosundan higbir
kisiye isim verilmedigi gibi hikdyenin merkezi kisisinin aile reisi bir memur
olmasinin diginda, onunla ilgili herhangi bir bilgi verilmedigi goriilir. Hikyenin
merkezi kisisi, gecim sikintisi ¢eken memurlar1 temsil eden sosyal bir tiptir. Ancak
s0z konusu tip ile ilgili ne bedensel ne de ruhsal herhangi bir sunum yapilmadig:
dikkati ¢ceker. Bunun yani sira hikdyede memurun esi ile kizi, hikdyenin yardimci

kisileri konumundadir.

Yazarin “Hikaye” isimli metninde anlatici, parkta tamistigi kurnaz bir kadin

tarafindan nasil dolandirildigini aktarir. Dolayisiyla, burada anlatici, hikayenin

397 Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s. 52.
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merkezi kisisi konumundadir. Bununla birlikte, hikdyede merkezi kisi anlatic1 ve
anlaticiy1 dolandiran kurnaz kadin diginda herhangi bir kisi goriilmez. Hikayede s6z
konusu kisilerin ne bedensel 6zellikleri ne de ruhsal 6zellikleri ile ilgili herhangi bir
bilgi verilmedigi gozlemlenir. Hikdyede yardimct kisi konumundaki kadinin

kurnazlig1 da, anlaticiya yaptigi oyun dolayisiyla anlasilir.

Yazarin “Perili Kosk™ hikayesinde, 4 kisilik Hasan Efendi ailesi ile kayin
biraderi, 3 kisilik Mehmet babas1 ailesi, Bakkal Serif Amca ve geceleri peri kiligina
giren koskiin sahibi olmak tizere 10 kisilik bir sahis kadrosu bulunmaktadir.
Hikayenin merkezi kisi, ev bulamadigi i¢in “Perili Késk te oturmaya mecbur olan
Hasan Efendi’dir. Hasan Efendi, diiz bir karakter olmasmin yam sira hikayede
gozlemci anlatic1 tarafindan sadece “Yilmaz’in Babasi Hasan Efendi emlak

dairesinden kiiciik bir memurdu.”%

ifadesiyle tanitilmistir. Ancak bu hikaye, yazarin
diger metinlerinden farkli olarak bazi kisilerin farkli yonler ile tanitildigi goriiliir.
Ornegin hikdyede Hasan Efendi’nin esi “Dursun Baci kalp hastasiyd, sol tarafina

felg geldigi i¢in, sol ayagini yerde siiriiklerdi.”"

gibi farkli yonleri ile okuyucuya
tanitilir. Bunun yani sira hikdyede kdsk sahibinin bedensel sunumu su sekilde yapilir:
“Uzun ince boylu, uzun burunlu baykus gozlii, mezardan yeni ¢ikmis sar1 benizli...
Ara sira, hirlamaya benzer, bogazindan bir ses ¢ikariyor, arkasindan da uzun uzun

burnunu ¢ekiyor.”'’,

Osman Sengoniil’in  yant swra gozlemledigi, duydugu, yasadig1 veya
kurguladig1 olaylari, hikdyenin merkezi kisisi konumundan aktaran bir baska

Tirkmen yazar1 Sen Koryali’dir. Nitekim “Irza Hanim” isimli hikayede Koryali’nin

3% Osman Sengoniil, a. g. h., Nisan 1972, s. 31.
3% Osman Sengoniil, a. g. h., Nisan 1972, s. 31.
310 Osman Sengoniil, a. g. h., Nisan 1972, s. 32.
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anlatici roliine biirtinerek anlaticinin hasta ¢cocugu ve esinden olusan ailesi ile birlikte
yurtdigina yapilan yolculugu aktardigi goriilir. S6z konusu yolculugun amaci,
anlaticimin  felgli cocugunun iyilesmesi i¢in yurtdisinda yasayan Irza Hanim
ismindeki bir tifuiriik¢iiye gitmektir. Dolayisiyla hikdyenin kisi kadrosunda hikayenin
anlaticisi, anlaticinin esi ile felg ¢ocugu ve tifiiriik¢li Irza Hanim olmak {izere 4 temel
kisi bulunur. Ancak bunlarin yan1 sira hikayenin kisi kadrosunda otobiis yolcular1 ve
Irza Hanimin evinde bekleyen kalabalik gibi figiiran kisilerde goriiliir. Hikayenin
merkezi kisisi, olaylara yon veren ve olan biteni okuyucuya aktaran anlaticidir.
Nitekim hikdyenin ismi gidilen {fiiriik¢li Irza Hanim’in adma olmasma ragmen,
hikdyede s6z konusu kisi ile ilgili sadece bir paragraf gecerken hikayenin tiim
olaylarinin merkezi kisi olan anlaticinin ¢evresinde cereyan ettigi gozlemlenir.
Yardimci kisiler ise, iifliriik¢li Irza Hanim’dir. Hikdyede Irza Hanimim isminden
baska isim goriilmedigi gibi o, okuyucuya merkezi kisinin bakis agistyla tanitilir:
“Yayilmig sedire, basina sarmis beyaz otiir, gozleri fildir fildir doniiyor gozliikklerin

»1Ote yandan hikdyede esinin 1srar1 iizerine iifiiriikciiye

arkasindan bakiyor.
gitmeye ikna olan anlatici, hikdyenin ilk satirindan itibaren tiim izlenimlerini alayls,
kiiciimseyici ve menfi bir tavir ile aktardig1 gdze ¢arpar. Ornegi hikdye menfi bir
tasvir ile baslar: “Bogucu bir sicaklik bayginlik getiriyordu i¢cimize, tika basa dolu bir
otobiis, sarstyordu bizi tulug gibi. Yolun bozuklugundan nefes, ter kokusu, eksi, eksi

kokuyordu genzimizde, baygmlik higten degildi igimizde™'?.

Yazar “Kiigiik Bir Hikdye” isimli hikdyede, mahkeme koridorunda beklerken
tiki olan bir gencin istem dis1 kag goz hareketinin yanlis anlasilmasi olayini, gegmiste

vuku bulan ibretlik bir olay seklinde aktarir. Dolayisiyla hikdyenin kisi kadrosu,

S Sen Koryali, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 43.
312 Sen Koryaly, a. g. h., Ekim-Kasim 1967, s. 43.
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mahkeme koridorunda goriisme siralarini bekleyen insanlardan olugsmaktadir. Ancak
hikdyede bu kalabalik kisi kadrosundan higbirine isim verilmemesinin hikayede
biiyiik bir teknik zaafa yol acmis oldugu sdylenebilir. Ciinkii boyle bir uygulama,
metni kurgusal yapidan uzaklastirarak ge¢miste meydana gelen bir ani sekline
dontistiiriir.  Hikdyenin merkezi kisisi ise, tik sahibi olan ve insanlarin saldirisina
ugrayan gengtir. Hikayede tik sahibi gencin déviilmesine neden olan peceli kadin da
yardimei1 kisidir. Bununla birlikte hikdyede anlaticinin digindaki kisilerin tamami
hatirlanmis  kisilerdir. Ayrica hikdyenin tamaminda herhangi bir kisi sunumu

bulunmamaktadir.

Mehmet Habip Sevimli’nin “Sans Meselesi” isimli hikayesinde kitap¢i olan
anlatici, sansiz oldugunu ispatlamak icin karsilastigi bir olay1 okuyucu ile paylasir.
S6z konusu olay, aksama kadar hi¢bir kitap satamayan anlatici, yolda giderken ikinci
kez c¢ocuklarin oyununa gelmemek i¢in yerde gordiigii clizdana dokunmayip
clizdanin baska bir kisi tarafindan almmasimi beklerken ciizdandan 990 Dinar
bulunur. Dolayisiyla hikdyenin kisi kadrosunda anlaticinin yani sira, anlaticiya
clizdan oyunu diizenleyen iki ¢ocuk ve ikinci clizdani alan kisi olmak tizere 4 kisi
bulunmaktadir. Ancak hikdyede anlaticinin disindaki kisiler hatirlanmis kisilerdir.
Hikayede s6z konusu kisi kadrosundan higbir kisiye isim verilmedigi gibi higbir
kisinin ne bedensel ne de ruhsal sunumunun yapilmamasi, hikayede bir zaaf olarak

degerlendirilebilir.

Yazarin “Kadinm Fendi Seytam1 Yendi” isimli hikayesinde, kalabalik bir sahis
kadrosu goriiliir. Bunlar, Tavar Ate, Giinnaz Teyze, damat Hursid, kavga eden
gengler ve genglerin kavga etmesine neden olan seytandir. Hikdyenin merkezi kisisi,

Tavar Ate’dir. Tavar Ate, hayatinda hi¢ evlenmeyen ancak memlekette evlilik cagma
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gelen tiim kizlar1 tanidig1 icin binlerce genci evlendiren sosyal bir tiptir. Olan biten
her seyi bilen, herkesi taniyan, tek basina yasayan, ¢ok konusan ve isi giicii
olmadigindan dolayr her ise karisan bu tipi, mahalle yasamini konu alan tiim
metinlerde gérmek miimkiindiir. Bu tipler genellikle sevilmeyen ve olumsuz figiirler
olarak okuyucuya sunulmaktadir. Ancak bu hikayede, s6z konusu durumun tersi
goriilmektedir. Ciinkii Tavar Ate, hikdyede olumsuz yonleri ile degil, mahallenin
bir¢cok gencini evlendirmesi ve diigiinlerin sorunsuz bir sekilde bitmesini saglamasi
gibi olumlu yonleri ile tanitilir: “Evlenecek caga gelen geng, Tavar ate’ye kosar™'?
ve “ Bu yedi gilin toy siiresince seytanin ise karigmamasi i¢in, Giinnaz teyzeyi

gdrmek gerekir onun igin de Tavar ateye kosulur.”"

. Hikayedeki yardime1 kisi ise
Gilinnaz Teyze’dir. Hikdyede Giinnaz Teyze, Tavar Ate’nin arkadasi ve diiglinlerde

sorun ¢ikmamasi i¢in seytan ile anlagsma yapan kisidir. Ayrica burada Giinnaz Teyze

ile yaptig1 anlasmay1 bozan seytan hayali bir figiirdiir.

Bir seyahat yazis1 seklinde kaleme alman Hidayet Kemal Bayatli’nin
“Marmara’daki Anahtar” hikayesinde anlatici, anlaticinin seyahat arkadasi ve
anlaticinm Istanbul’da kiraladig1 pansiyonun sahibi olmak {izere toplam 3 Kkisi
bulunmaktadir. Hikayenin merkezi kisisi, olaylar1 aktaran ve kisiler hakkinda bilgi
veren anlaticidir. Anlatici, hikdyenin yardimci kisisi olan yol arkadasimi muhafazakar
ve sofi olarak tanitir. Bununla birlikte, Istanbul’da kiraladiklar1 pansiyon sahibinin
cok zengin oldugu, trajik bir ask yasamis oldugu gibi bilgileri merkezi kisi
konumundaki anlatic1 tarafindan aktarilr. Ancak hikdyede hicbir kisiye isim
verilmedigi gibi hi¢bir kisinin bedensel ve ruhsal sunumunun da yapilmadig:

gozlemlenir.

313 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Nisan 1969, s. 44.
314 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Nisan 1969, s. 45.
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Sait Sanli’nin “At Oynatan Fareler” hikayesinde merkezi kisi olan anlatict
disinda, 5 kisi daha bulunmaktadir. Hikayede merkezi kisiye yakinliklarina gore sz
konusu kisiler su sekilde siralanabilir: merkezi kisiye Biiylik Bazar’da bir¢ok diikkan
miras birakan dedesi, bu diikkanlar1 tek tek satan babasi, ticari iliskileri bozulmamasi
icin kendisinin komsular1 tarafindan doviilmesine sesini ¢ikarmayan amcasi ve
kiskandiklar1 i¢in siirekli kendisini taciz eden ve bir seferinde bigaklayan merkezi
kisinin komsularindan olusmaktadir. Hikdyenin anlaticis1 disindaki kisilerin tamamu,
hatirlanmis kisilerdir. Hikdyede merkezi kisinin ruhsal durumuna da 1sik tutuldugu
goriiliir. Nitekim metnin biiylik bir kismi merkezi kisinin i¢ konusmalarindan
olusmaktadir. Ornegin okur, hikdyenin ikinci paragrafinda merkezi kisinin kendi
kendine sordugu bir soru ile karsilasir: “Neden buradayim..? Dedemin eskimis,

zengin kiitiiphanesinde..”"

. Bununla birlikte hikdyede merkezi kisinin, babasi
tembel olup kendisinin de ona benzedigi iddiasini, i¢ sdylesme yolu ile su sekilde
reddettigi goriliir: “Hayir ben babam gibi degilim babam bile bile bunu kabul
etmiyordu ve her zaman dedeme benzedigimi soylerdi”'. Ayrica hikdyede zaman
zaman biling akis1 ile merkezi kisinin i¢ diinyasinin sunulduguna da rastlanmaktadir:
“Tanrinin lanetine ugramis gibiyim. Ne Oluyor bana? Fareler at oynatiyor bom bos
diikkdanimda. Bir deiz* kaderi i¢cindeyim. Martilar bile ugusmuyor ufkunda. Bu

yollarmn sonu gelmeyecek mi?”*"”. Goriildiigii gibi buradaki ifadeler, ¢agrisima dayal

ve birbiri ile baglantisizdir.

Sabah Hasan Necim’in “Tepedeki Yabanc1” hikayesinin sahis kadrosu, olaylari

aktaran bir anlatici, olaylar onun ¢evresinde sekillenen ve hikayede “Acayip adam”

313 Sait Sanl, a. g. h., Ekim 1970, s. 44.
316 Sait Sanl, a. g. h., Ekim 1970, s. 44.
*Deist

317 Sait Sanly, a. g. h., Ekim 1970, s. 44.
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olarak tanitilan bir kisi olmak tizere 2 kisiden olusmaktadir. Hikdyede bu kisilerden
hicbirine bir isim verilmedigi dikkat c¢eker. Hikayenin merkezi kisisi, anlatict
tarafindan okuyucuya “deli, acayip, esrarengiz” gibi sifatlarla tanitilan adamdir. Bu
adam, topluma ve yetkililere tavir sahibi olan bir karakterdir. Hikdyede bu karakterin
tanitilmasi ile ilgili biri olumlu digeri olumsuz olmak iizere iki tablo ¢izilmistir.
Olumsuz tablo, insanlarin bu adam hakkindaki resmettigi esrarengiz, deli, sabahtan
aksama Hasa Cay1’nda dolasan, taslarla konusan, kendi kendine konusan ve kimseyle
miinasebeti olmayan bir adam tablosudur. Olumlu tablo ise, anlaticinin adam
hakkindaki izlenimlerine dayanmaktadir. Anlatici esrarengiz adamla tanistiktan
sonra, adam hakkinda olumlu bir tablo ¢izer. Herkes tarafindan deli olarak bilinen
adam, anlatic1 tarafindan hiiziinlii, cevresine duyarli, hassas ve Hasa Cay1
kurumasidan ¢ok etkilenen bir adam olarak aktarilir. Yani adamin i¢ goriiniisii, dis
gortistinden farkli olarak sunulur. Bunu farklilig1 anlatici, adamin evi hakkindaki

“Igerisi disaridan degisikti”>'®

ifadesi ile acik bir sekilde dile getirir. Boylece
hikayenin izlegi, anlaticinin merkez1i kisi hakkinda ¢izdigi tabloda verilir. Ayrica bu

esrarengiz adamin, Osmanli subay1 olmasi, Tiirk kokenli oldugunu gostermektedir.

Ibretlik bir olayr aktarmak veya gercegi yansitmak gibi kaygilar1 goriilmeyen
Sekiife Sedan’in, hikdyelerindeki olaylar genellikle 4-5 kisilik bir kadro tarafindan
sunulur.  Yazarin “Atesinize Ben Yandim” hikdyesinde Siireyya, Siireyya’nin
hizmetgisi Abid, Hicran ve Hicran’m Nisanlis1 lhsan olmak iizere 4 kisi
bulunmaktadir. Hikdyenin merkezi kisisi, arkadas1 Hicran Hanima tek tarafli asik
olan ve agkini ilan etmeye gittiginde Hicran’in nisanlanacagini 6grenen Siireyya’dir.

Hikayede Siireyya diiz bir karakter olarak sunulur. Bu karakterin bedensel sunumu

518 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 30.
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yapilmamis, ancak ruhsal yonii sik sik i¢ c¢dziimlemeyle sunulmustur. Ornegin
Stireya’nin sicaktan dolay1 bulugsmaya gidip gitmeme konusunda i¢ konusmalar1 su
sekilde aktarilir: “-Hayir, hayir, dedi, ¢aresiz gitmeliyim. Yansam da, tutugsam da
orada olmam lazimdir. isterlerse bana aklin1 oynatmus desinler.”'’. Bununla birlikte
hikayedeki yardime1 kisi veya diger kisiler hakkinda konumlar1 disinda herhangi bir

bilgi verilmedigi gozlemlenir.

Yazarin “Daha Iyi Degil miydi?” hikdyesinin olaylari, evi Bagdat’ta olan
Haydar Bey, Haydar Bey’in esi Hiisniiye Hanim ve kizlar1 Miinire ile birlikte
iiniversite tercihi yapmak i¢in amcasinin evinde misafir olan Haydar Bey’in yegeni
Kamil Ferdi’den olusan 4 kisilik bir aile igerisinde gecer. Hikayenin merkezi kisisi,
gonliinii amcasinin kizi Miinire’ye kaptiran ve onun goziine girmek i¢in miithendislik
okuyan Kamil Ferdi’dir. Hikayede diiz bir karakter olarak sunulan Kamil Ferdi’nin
yaninda Miinire yardimci kisi olarak goriiliir. Ancak hikdyede higbir kisinin ne
bedensel ne de ruhsal sunumunun yapilmadigi gozlemlenir. Hatta hikayede asik
oldugu Miinire’nin bir pilot ile nisanlanma haberine Kamil Ferdi’nin tepkisi sadece
“aglayacak gibi” oldu ifadesiyle belirtilmistir. Halbuki s6z konusu haberin merkezi

kisi tizerindeki etkileri ayrintili bir sekilde sergilenebilir.

Yazarin “Miinkir ile Nekir” hikayesinin kisi kadrosu, ikisi gercek kisi (
Salamon ve esi Ister Hanim) ve diger ikisi de hayali kisi (Miinkir ile Nakir) olmak 4
kisiden olusmaktadir. Hikayenin merkezi kisisi olan Salamon, faizcilik,
komisyonculuk, agikgozliiliik, cimrilikle ve kurnazlikla tanilan Yahudi tliccarlarmi
temsil eden sosyal bir tiptir. Hikdyede merkezi kisinin belirtilen 6zellikler disinda

bedensel veya ruhsal olarak herhangi bir sunum yapilmadigi gorilir. Hikayede

319 Sekiife Sedan, a. g. h., Mayis-Haziran 1968, s.53.
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merkez1 kisi Salamon, riiyasinda hile ve faizden kazandig1 paralarin hesabin1 Miinkir
ile Nakir’e verdigini goriir. Dolayisiyla hikayede Miinkir ile Nakir, yardimci kisiler

konumundaki hayali kisilerdir.

Yazara ait “Seytan ve Azrail” isimli hikdyede ise, Levi, Levi’nin esi Madam
Robeka, aile hekimleri Hayon ve Seytan olmak tizere 4 kisi bulunmaktadir.
Kurnazlig: ile tanilan merkezi kisisi Levi, Hikayede bir karakter olarak sunulur. Bu
karakterin kurnazligi, diizenbazlig1 ve seytan ile olan dostlugu disinda herhangi bir
karakteristik 6zelligi iizerinde durulmadig dikkat ¢eker. Hikayenin yardimci kisisi
ise, Levi tarafindan dolandirilan seytandir. Hikdyede seytan, arkadasi Levi’nin esi
Madam Robeka’ya asiktir. Bu olayr fark eden Levi, yaptigi bir kurnazlikla hem
hastaliktan hem de seytandan kurtulur. Hikayenin tamaminda hicbir kisinin lizerinde
durulmadigr gibi Madam Robeka ve hekim Hayon figiiran kisiler olarak sunulur.

Olaylarin tamami, Kurnaz Levi ve seytan arasinda geger.

Abdiilhakim Mustafa Rejoglu, gercek bir olaydan hareket ile kurguladigi
“Kanli Hanger” hikayesi, kalabalik bir kisi kadrosuna sahiptir. Bu kisi kadrosunda
Veli Day1 ailesi (esi Maral Teyze ve Oglu Sevket) ve Ruhi Aga ailesinin (oglu
Kamil, kiz1 Inci ve esi) yan1 sira miralay Sadik Aga, yargilama isine bakan askeri
heyet ve Kifri halkindan bir¢ok kisi bulunmaktadir. Hikdyenin merkezi kisisi olan
Sevket, metinde karakteristik Ozellikleri ile 6n plandadir: “Sevket cihana timitlerle
dolu olarak atildi. Herkesle 1yi geg¢inen bir gencti o.. Herkesi seviyordu ve
memleketce seviliyordu.”*°. Bununla birlikte hikdyede anlatici tarafindan Sevket’in

bedensel sunumu da yapilir: “Sevket kara gozlii.. Karakasl, bugday renkli ir1 yapili

320 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Eyliil-Ekim;, 1973, s. 29.
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bir yigitti.”**'. Sevket’in yani sira hikdyede Veli Day1 ve Ruhi Aga gibi sahislarin
karakteristik 6zellikleri ve bedensel sunumlari sik¢a yapilmistir. Ornegin “Veli Day1
herkesce sevilen ve sayilan bir insandi. Yiziinlin nazik ve gile¢ ifadesine,
konusmalarinin akiciligmna, davramslarinda kibarligma herkes hayranlik duyardi.”*,
Hikayede Kamil ise, kabadayiligi temsil eden bir tiptir: “Her giin sabah aksam
meyhaneci “Nahumde”* {ic bes bardak rakiyr ayak iistii attiktan sonra mahalle
kahvesinin Oniinde sandalyeye ata biner gibi oturup kollarini1 iskemle araligma
dayar.. Elinde iri taneli tesbihi sakirdatiyor. Belinde giimiis sapli hangeriyle beglik

»52  Bununla birlikte

kuburuyla*, halinde bir canavar bir katil heybeti vardir..
hikayede i¢ ¢6zlimleme yontemi ile Sevket’in ruhsal diinyasina 1s1k tutulur: “Sevket
sasirmustl. Ne yapacagini ne edece@ini bilmiyordu. Bir yandan askini Inci’sini
digiiniirken bir yandan da yasli annesini ve babasini diisiiniiyordu. Bunlarin
riziklarmi bulmak gerek.. Yasamalarmi siirdiirmek icin kivranmak gerek...”*".
Ayrica burada Sevket ile Kemal arasinda bir karsitlhik motifi de bulunmaktadir.

Sevket, memleketteki herkes tarafindan sayilan ve sevilen bir insan iken; Kemal ise,

cevresindeki bir¢ok insana zarar1 dokunan sevimsiz bir insandir.

[lham kaynag1 gercek bir olaya dayanan Hiiseyin Ahmed’in “ Veli Day1r” isimli
hikayesinin kisi kadrosu koyiin agasi, koylin imami, ¢ift¢gi olan Veli Day1 ile
cocuklarinin yani swra koyliilerden olugsmaktadir. Ancak bu kadroda sadece Veli
Dayr’nin ismi ag¢iklanmaktadir. Kendi kdylinde aganin zulmiinden kacarak gittigi

koyde baska bir aganmn zulmiine ugrayan Veli Dayi, hikdyenin merkezi kisisidir.

321 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Eyliil-Ekim;, 1973, s. 29.
*Meyhane sahibinin ismidir.

* Agalik tabancasiyla

322 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Eyliil-Ekim;, 1973, s. 30.
>3 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Eyliil-Ekim;, 1973, s. 30.
> Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Eyliil-Ekim;, 1973, s. 29.
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Hikayede Veli Day1 agalarin zulmiine ugrayan yoksul ciftcileri temsil eden bir sosyal
bir tiptir. Ayrica hikdyede Veli Day1 ismine simgesel bir deger yiiklenmistir. Ciinkii
“Veli” sOzclgii, agmwr bashihiga isaret ederken “Day1” sozciigii de yashligi ve
sayginligr simgelemektedir. Hikdyede ismi ve davraniglari ile saygin bir adam olan
Veli Dayi, aganin ona verdigi asagilayici cezadan sonra saygmligini kaybedip kdyiin

maskarasina doniisiir. Boylece bu tezat lizerinde hikayenin izlegi vurgulanir.

Musa Zeki Mustafa’nin “Nankor” hikayesinde, Muhsun Aga tarafindan evlatlik
olarak alinan Meyti, Muhsun Aga, Muhsun Aga’nin esi Miirvet Hanim ve aganin kiz1
Uysal olmak iizere toplam 4 kisi bulunmaktadir. Hikayenin merkezi kisisi, kimsesiz
oldugu i¢in Muhsun Aga tarafindan yetistirilen Meyti’dir. Meyti, okuyucuya, sahsina
miinhasir 6zellikleriyle tanitildigi i¢in, o bir karakterdir: “Uzun boylu ciliz sar1 renkli
olmasmna ragmen isinde becerikli ve bir az toydur”**. Hikdyenin basinda toy ve cahil
Meyti, fiziksel Ozelliklerinde oldugu gibi karakteristik 6zelliklerinde de degisim
gosterip hikdyenin sonuna dogru basarili bir delikanli olur: “Sik bir deli kanli
olmustu. Mahsun Aga ve karis1t Mirvet Hanim tanidiklar1 arasinda onunla
Sviiniiyorlardr®*°. Bunun yani sira hikiyede Meyti, onceleri kardesi gibi gordiigii
Uysal’a kars1t duygular1 degisir “Uysal’a kars1t gonliinde baska duygular bag

gdsteriyor, ve ona bir kardas duygusu ile bakmamaga baslamamust”>*’

ve degisen
duygular1 yiizinden herkes tarafindan basaris1 ve delikanliligi ile 6viilen Meyti, ¢ete
reisi olup Uysal’t kacirma tesebbiisiinde bulunur. Bununla birlikte hikayede,

gozlemci anlatict Meyti ile Muhsun Aga’y1 ¢ok kisa bir sekilde fiziksel ve

karakteristik 6zellikleriyle sundugu goriiliir: “Muhsun Aga o koylin tanimnmis

525 Musa Zeki Mustafa, a. g. h., Nisan 1964, s. 32.
526 Musa Zeki Mustafa, a. g. h., Nisan 1964, s. 32.
527 Musa Zeki Mustafa, a. g. h., Nisan 1964, s. 33.
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. e e 1e 995D
erkeklerinden ve av meraklilarindan biri idi.”*%®

. Boylece anlatici, okuyucuya
Meyti’yi uzun boylu, ciliz ve toy olarak tanitirken Muhsun Aga’y1 da koydeki iinii ile

av meraklis1 olmastyla takdim eder.

Resit Kazim’in “Cehalet Kurban1” isimli hikayesinin sahis kadrosu, merkez1
kisi olan idealist O0gretmen, ona baski yapan meslektaslari, koyliiler; ozellikle
ogretmenden hasta kardesine dua yazmasini isteyen koylii ve dua yazma 1srarinda
bulunan koyliiniin hasta kardesinden olusmaktadir. Hikdyede s6z konusu kisi
kadrosundaki kisilerden, hi¢birine isim verilmedigi goriiliir. Hikdyenin merkezi kisisi
idealize edilmis veya yiiceltilmis bir tiptir. Bu tip, hikdyede yazar tarafindan
yiiceltilir ve miitkemmel olarak tasvir edilir: “Bilginin her dalina ve koluna el atarak
yeni, taze, meyveler deriyor. Derledik¢e zevkleniyor. Onun i¢in bilgide oldukga
dolgun gorgiide oglundu... Kendi ¢ikarm diisiinene bencil bir insan degil, kendisi
gibi baskalarininda yararlarinin arayan bir fedakardir... Ogrencileri bastan savmaz,
gilinlinii giin ederek yalniz maasini diisiinmez hayir, O ayligni ata siitii gibi helal
etmek yolunda durmadan calisir emek harcar... Istegi ve dilegi yalniz hizmet ve

iyilik olan 6gretmeni, koyliiler yiirekten sever ve sayar...”*.

Ihsan Siddik Vasfi'nin “Zeynel Efendi” hikayesinin sahis kadrosunda,
Bagdat’ta bir hastanede ¢alisan ve Bagdat’a gelen tiim hemserilerine yardimei olan
Haci Zeynel Efendi, Z. Efendi’nin esi Fatma Abla ve bes cocugu, Esrefi Bagdat’a
gotliriip Z. Efendi ile tanmistiran Z. Efendi’nin kardesi Ahmed Amca, Bagdat’ta
ogrencilik doneminde Zeynel Efendi ile tanisan Esref, Esref’in rahmetli olan babasi1

Haci Ali, Z. Efendinin biiyiik kiz1 olan Egref’in esi Aysel ve Ergin ile Sen ismindeki

528 Musa Zeki Mustafa, a. g. h., Nisan 1964, s. 32.
329 Resit Kazim Bayatli, a. g. h., Mayis-Haziran 1972, s. 48.
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iki ¢ocuklar1 bulunmaktadir. Hikdyenin merkezi kisisi Zeynel Efendi’dir. Zira bu
metnin Zeynel Efendi’nin hikdyesi oldugu, basligindan itibaren anlasilmaktadir.
Zeynel Efendi yiiceltilmis veya idealize edilmis bir tiptir. Nitekim Z. Efendi, yazar
tarafindan olumlu degerleri temsil eden bir tip olarak sunulur. Ornegin Zeynel
Efendi, Bagdat’ta oturdugu icin burada isi olan tiim Kerkiiklii hemserilerine yardim
eden, onu tamiyan herkes tarafindan sevilen, ailesine bagli olan, gelenek ve
gorenekleri yasatan, egitime ve g¢evresindeki insanlarin yiikselmesine dnem veren,
saglhigina dikkat eden vb. olumlu degerleri temsil eden bir insan olarak hikayede su
sekilde sunulur: “Haci Efendi gayet temiz goniil sahibi, yardim sever, dost ahbap ve
hemserilerinin arar ve hallerini sorar bir insandir. Tanisin veya tanimasin, kendi
yetenegini c¢ercevesinde yardima kosar, tavsiyede bulunur, c¢esitli dairelerin
semtlerini tarif eder ve bazen beraberinde gotiirii ve gosterir... Ufak gelirinden
ogrencilere epeyi yardimda da bulunurdu, temizlige titizcesine dikkat ederdi... Eski
masallar1 pek seven Zeynel Efendi saglik islerinde yeni diisiinceli idi, hasta olmasa
bile kahta bir genel yoklamanin gerektigine inanirdi... Gonlii zengin ruhu sen bir
insandi. Yok demezdi.. ‘Tanrinin kereminden her zaman fazlamiz vardir’ soziinii her
zaman soylerdi”**°. Hikayenin yardimci kisisi Esref'tir. O, aym zamanda diger

kisileri tanitan ve tiim olaylarini aktaran hikayenin anlaticisidir.

Diizenbazlikla bir davanin kazanilmasi etrafinda sekillenen Celal Polat’in
“Riisvet” hikayesinde, avukat Namik Efendi, davact Ali koca, dava edilen Hiiseyin
Oglu ve hakim olmak tizere 4 kisi bulunmaktadir. Bu kisilerden avukat Namik
Efendi merkezi kisidir. Hikdyede Namik Efendi gozlikli, kir sakalli ve yash olarak

tanitilan diiz bir karakterdir. Hikayedeki yardimci kisi ise, Ali Koca’dir. Hikayede

530 fhsan Siddik Vasfi, a. g. h., Kasim-Aralik 1970, s. 27.
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Ali Koca, sarikli, siyah ve mini gozlii, kisa boylu bir koylii olarak tanitilir. Bunlarin

disindaki hikaye kisilerinin ne bedensel ne de ruhsal sunumlar1 yapilmadigi goriiliir.

Mevlut Taha Kayaci’nin “Sugunu Bagislatan Adam” hikayesinin kisi kadrosu,
5 gercek kisi ve 4 hatirlanmis kisiden olusmaktadir. Gergek kisileri Sabri, Sabri’nin
oglu kemal, Sabri’nin arkadasi ve arkadasinin esi ile kizi Ayperi’dir. Hatirlanmis
kisiler ise, Sabri’nin esi ile kiz1 Giiler ve Sabri’nin 6liimlerine sebep oldugu Zeynel
Efendi ile Vahap Kiriklar’dir. Kendi toplumun karsi birgok koétiiliige imza atan
emekli bir ajanin pismanliklar1 etrafinda sekillenen bu hikdyenin merkezi kisisi
Sabri’dir. Sabri, hikdyede Zeynel Efendi ve Vahap Kiriklar gibi bir¢ok insanin
Olimiine neden olan, ancak sonra pisman olan bir kisi olarak sunulur. Cektigi vicdan
azabina dayanamayan Sabri, hikdyenin sonunda intihar eder. Hikdyenin yardimci
kisisi ise, Sabri intihar etmeden 6nce derdini anlattig1 ve cocuklarini emanet ettigi
arkadasidir. Hikayede herhangi bir kisi sunumuna rastlanmaz. Okuyucu, kisileri

olaylarin akis1 sirasinda tanima imkani bulur.

Umit Osman Kopriili'niin “Annelik Kabahati” isimli hikdyesinin kisiler
kadrosunda, Yalcin, Yal¢m’in annesi, kdyiin muhtari, koyiin agas1 olmak tizere 4
temel kisi ve kdy halki gibi ¢ok sayida figiiran kisi bulunmaktadir. Sosyal bir tip olan
Yal¢in, hikdyenin merkezi kisisidir. Yal¢mn’in tipik 06zelliklerini su sekilde
siralanabilir: O, cevresindeki insanlar1 gaflet uykusundan uyandirmaya g¢abalayan,
kolelik ve soriimii sistemine baskaldiran, insanlar1 somiirii sistemine kars1 kigkirtan,
hicbir baskiya boyun egmeyen ve bildigi dogrular1 her yerde ve herkesin oniinde
sOyleyen bir tiptir. Bunun yani sira hikdyede, koyiin agas1 da zalimleri ve derebeyleri
temsil eden bagka bir sosyal tiptir. Hikayede kdyiin agasi, kdyde en iist merci olup

koyl baski ve korku ile yoneten, koyliiler sefalet i¢indeyken sefasindan higbir
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sekilde taviz vermeyen, koyliileri istedigi zaman ve karsiliksiz olarak kendi islerinde
calistiran, zulme kars1 ¢ikanlar1 cezalandiran bir kisi olarak sunulur. Ancak hikayede

hicbir kisiye ait bedensel sunuma rastlanmadigi sdylenmelidir.

4.2.3. Kurgulama Teknigi

4.2.3.1. Olayin Baslatis1

1961-1977 yillar1 arasinda Kardaslik Dergisi’nde yayimlanan hikayelerde olay
orgiisiic bastan, ortadan ve sondan baglayan olmak {zere farkli kurgulama
tekniklikleri ile goriiliir. Ancak daha 6nce belirtildigi gibi tez kapsaminda incelenen
hikayeler, Kardaslik Dergisi’nin ilk yaymn yillarinda yayimmlanan hikayeler oldugu
icin s6z konusu hikayelerin biiyiik bir kismi geleneksel bir yontem ile kaleme alinan
birer hikdye yazma denemesi sayilabilir. Ciinkii bu hikayelerde, bircok yonden
eksiklik ve deneyimsizlik goriildiigli gibi teknik yonden de tecriibesizlik goze carpar.
Dolayisiyla incelenen hikayelerin biiyiik bir kismi giris, gelisme ve sonug boliimleri
seklinde kurgulanip olaylarin bastan baslatildigi goriiliir. Bunun yami swra dergide
hikaye baslig1 altinda yayimlanan bazi metinlerde hi¢bir sekilde kurgulama teknigine
rastlanmaz. Ornegin Mehmet Karaulus’un “Bizim Yasar” isimli hikdyesinin tamamy,
anlatici-yazarin hikdyede hatirlanmis kisi olarak yer alan merkezi kisi Yasar
hakkindaki diisiincelerinden ve s6z konusu diisiinceleri destekleyen ve baglantisiz
olarak sunulan Yasar ile ilgili baz1 hatiralardan olusur. Dolayisiyla boyle yapi
icerisinde sunulan bir hikayede, olaylar1 baslatma sistemi, olay biitiinligli ve gerilim
unsurlar1 gibi teknik unsurlari tespit etmek abes ile istigal olur. Ciinkii hikaye basligi
altinda kaleme alinan bu metin bahsi ge¢en unsurlardan yoksun bir sekilde insa

edildigi kolayca saptanabilir.
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4.2.3.1.1. Bastan Baslatma

Ali Marufoglu’nun “Nisanc1 Ali” hikayesindeki olaylarin bastan baslatildig:
gortliir. Hikdyede Sehir hayatmin samimiyetsizliginden sikilan anlatici, yasadigi
sehrin yirmi y1l oncesine ait hatiralarini aklinda canlandirir. Anlaticinin objektifi, bu
hatiralar arasinda Nisanc1 Ali tarafindan 6ldiiriilen anne domuz olay1 ile (Halk-1 Dar)
Teyze’nin Birinci Diinya Savasi’nda kayip olan oglunu usanmadan bekleme
hadisesinin ayrintilar1 iizerinde odaklar. Bununla birlikte hikdyenin baslarindaki
karsilagtrma motifi géze carpar. Yazar sehirli insan ile koylii insan arasinda bir
karsilastirma yapar ve kendisinin sehirli olmasma ragmen begenisini koylii insandan
yana kullanir. Anlatici-yazar, sehirli insanlara gosteris diiskiini, i¢i kiskanglik dis1
yapaylik kokan gibi sifatlar verirken koylii insanlar1 temiz kalpli, saygili ve yardim
sever insanlar olarak nitelendirir. Bunun yani swa hikdyede geg¢mis ile bugiin
arasinda da bir karsilastirma bulunmaktadir. Yazar ayni sehrin iki farkli tablosunu
karsilagtirir. Birinci tabloda soluk bir renk kullanildig1 dikkat ¢eker. Ciinkii yazara
gore koy hayatindan sehir hayatina gecen insan, samimiyetini kaybedip gosteris
diiskiinii olmustur. Ikinci tablo ise 20 y1l dncesine ait kdy hayati izleri tasimaktadir.
Hikayede yazar tarafindan, koy hayati yasayan insanlar saygili ve yardim sever

olarak nitelendirildikleri i¢in bu tabloda daha canli bir renk kullanildig1 dikkat ¢eker.

Geleneksel bir yapiya sahip olan yazarmn “Sag EI” isimli hikdyesindeki olaylar,
bastan bagslatilir. Hikdyede aksam yemegi i¢in otelden inen merkezi kisi olan anlatici
ile arkadas1 Yalgin, yolda giderken ortaokul arkadasmi Kahtan’i goriirii ve ticl
birlikte bir lokantanin bahgesinde otururlar. Kahtan yemek sipariglerini verirken
anlatict ile Yal¢m’mn kendi aralarinda Tiirkmence konustuklarin goriir ve ikisinin de

Arapca bildigi halde neden kendi aralarinda Tiirkmence konustuklarini sorar. Bu soru
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iizerine anlatict mahcup olurken Yalgin yemeklerin gelmesini bekler ve yemekler
geldiginde Kahtan’a yemegi sol eliyle yemesini onerir. Kahtan bu 6neriye uzun bir
itiraz ve aciklama yaptiktan sonra anlar ki sordugu sorunun cevabi yaptigi
aciklamanin i¢indedir. Bunun iizerine Arap kokenli olan Kahtan, Yal¢in’1t bu ince
zekasindan dolay1 tebrik eder. Hikdye anlatici ile Yalgm’mn, Kahtan tarafindan otele

birakilmasi ile biter.

Yazarin “Bibusu (Kumru)” hikayesindeki olaylar, yavru kumrunun birkag ay
once terk ettigi yuvaya geri donmesi ile baslar, iki kart glivercin tarafindan isgal
edilen yuvay1 geri alma miicadelesi ile devam eder ve en sonunda ¢elik iradeli yavru
kumru miicadeleyi kazanmasi ile biter. Bdylece hikdyenin olay orgiisii bastan

baglatildig1 sdylenebilir.

Yazar, geleneksel tahkiyeli metinlerde oldugu gibi “At Masali” isimli
hikdyesinde verilmesi istenilen mesaji en sona birakir. Dolayisiyla otobiyografi
seklinde yazilan bu hikaye, merkezi kisi anlaticinin amcasia dair ¢ocukluk anilar1
ile baglatilr. Daha sonra anlatici hikdyenin izlegi ile baglantili oldugu icin
amcasindan duydugu At Masali’n1 aktararak verecegi mesajin alt yapisini hazirlar.
Hikayenin son paragrafinda, masal yolu ile dolayli olarak verilen mesaj, agik bir
sekilde dile getirilir ve gelecekteki tehlikelere karsi tedbirli olmayan insanlar sert bir
sekilde elestirilir. Ayrica hikdye izleginin altyapisini hazirlamak i¢in kullanilan
masal, anlatim sekli ile masal tiiriinden baz1 farkhiliklar gostermektedir: Ornegin

buradaki masal anlaticis1 erkek oldugu gibi masala tekerlemesiz giris yapilir.

Yazarm, “Bu Cocuk Sizindir” hikayesindeki olay orgiisii takvime bagli olarak

sirastyla bastan baslatilir. Hikdyenin olaylari, anlatici, esinin yaninda duran Arap
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kiyafetli kadinla tanisarak baslar. Bu tanmismadan sonra Arap kiyafetli kadinin hayat
hikdyesi ve anlatic1 ile kadin arasinda gecen ana dili hakkindaki diisiinceler ve
fikirler aktarilir. Daha sonra ailesini kaybeden Azeri ¢ocugun, dildaslar1 yaninda
avunmasi olayr anlatilir. En sonunda aglayan kayip cocugun ve Istanbullu kadinin
dildaslar1 yaninda kendilerini giivende hissetmeleri, anlaticty1 ana dili hakkinda daha
derin diisiinmeye sevk eder. Boylece hikayenin olaylar1 sistematik olarak ana dili

onemi lizerine okurun da yogunlagmasini saglamais olur.

Yazarmn, “Turgay” hikayesindeki olay orgiisii, sahinden kacan turgay kusunun
tarlada calisan anlaticinin ayagina ¢arpmasi ile baslar. Bu olay iizerine hikayenin
merkezi kisisi olan anlaticinin aklinda canlanan “Padisah ile Vezir” masalindaki her
katilin bagka birisi tarafindan katledildigi hadisesi aktarilarak hikdyenin izlegine
altyapt hazirlanir. Hikayenin sonunda anlatici, aktardigi masal yoluyla altyapisini
hazirladig1 mesaji, agik bir sekilde dile getirerek katiller ve savaslara neden olan
insanlar hakkindaki diisiincelerine yer verir. Boylece hikayenin sonunda anlatict

vasitasiyla, yazarin hikdyede vermek istedigi mesaj iletilir.

Mehmet Hursit Dakuklu’nun “Bir Dogum Gecesi” isimli hikayesindeki olaylar,
sirasiyla bastan sona dogru anlatildigi gdzlemlenir. Hikayenin olay orgiisiinde once,
merkezi kisi Ahmed’in evde siddetli dogum sancilar1 ¢eken esine kasabanin en
taninmis ebesini getirmesine bagli olaylar sergilenir. Daha sonra ebenin sancili
kadina ¢are bulamamasi ve yoksul Ahmed’in bin bir tereddiitle doktoru getirmeye
gitmesi gibi olaylar aktarilir. Hikdyenin sonuna dogru doktoru evde bulamayan
Ahmed, eve dondiigiinde esinin cenazesi ile karsilasma sahnesi ¢izilir. Boylece
hikdyenin son sahnesi ile yazarin hikdyede vurgulamak istegi izlek tamamlanmig

olur.

366



Dakuklu’nun “Gurbet Aksamlar’” hikayesindeki olay Orgiisiiniin de bastan
baslatildig1 goézlemlenir. Hikayenin merkezi kisisi Ahmed’in ¢alismak i¢in sehre
gitme kararma, annesinin itiraz etmesi ile baglatilir. Nitekim hikdyedeki temel
olaylar1 su sekilde siralanabilir. Kiigiik bir kasabada yasayan Ahmed, annesinin
basak toplamaktan kazandigi para ile hayatmi idame ettirdigi i¢in kasaba halk1
tarafindan hor goriiliir. Bu baskiya dayanmayan Ahmed, annesinin yalvarmasima
ragmen sehre calismaya gider. Bir miiddet ¢alistiktan sonra Hasan Efendi ile tanisip
onun kizi Giilsen ile evlenir. Ahmed, esi ve kaympederi ile tekrar kasabaya
yerlesmeye gelir. Ancak o geldiginde annesi, gozlerini kaybetmis olur. Bdylece

hikayede diger kisiler gibi Ahmed de gurbetin bedelini 6der.

Yasadigi, gordigli veya duydugu basit olaylardan hareket ile hikayelerini
kurgulayan Osman Sengoniil, hikayelerinin olay orgiisiinii genellikle bastan baslattig1

2

gortliir. Yazarin “Hanim Efendi...!” hikadyesinde anlatici, temel olaya girmeden
once evde kayip diisme olaymi aktarir. Hikdyede daha sonra anlaticinin, akil hastasi
olan kadmn ile yasadig1 olay zincirini agiklar. Bu iki olaymn arasindaki tek baglanti
noktasi, her iki olay hikayenin izleginde vurgulanan “gdriinmez kaza” seklinde
yorumlanabilecek kaza tiiriinden olmasidir. Bu baglantinin disinda s6z konusu iki
olay halkas1 arasinda herhangi bir baglanti bulunmamaktadir. Boyle bir eksiklik

hikdyede kusura neden oldugu goriilir. Hikayedeki bir bagka zaaf ise, metnin ¢ok

basit ve yiizeysel bir vaka tlizerine insa edilmesidir.

Yazarin “Senelerin Hikayesi” isimli hikayesindeki olaylar, takvime bagli olarak
bastan baslatilmistir. Yazar, okura dnce merkezi kisi olan memurun saskin, dalgin,
isiiyen ve yagmurlu giinlerde delik ayakkabi ile dolasan halinden bahseder. Daha

sonra memurun bu sikmtilarinin nedenini, alt1 ¢ocuk sahibi olup az maas almasina
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baglanir “Daha iki giin once aylik almistim, simdi daireye cebimde yarim dinarla

gidiyorum

ve bu az maas yiizlinden memurun karsilastig1 gurur kirici olaylar ve
durumlar aktarilir. Hikdyenin sonuna dogru, okul arkadasiyla karsilasan memur, hem

kotii calisma sartlarindan, hem de dar gelirinden dolayr yine mahcup olup zor

durumda kalir ve memurluk yerine arkadasi gibi mithendis olmay1 diler.

Yazar, memurlarin ge¢im sikintisini konu eden “Buzdolab1” hikayesinde de
olay Orgiisiinii bastan baslatir. Hikdyede once dikis makinesi alinma olay1r ve ona
bagli olarak makinenin taksitleri anlatilir. Daha dikis makinenin taksitleri bitmeden
esinin 1srar1 sonucunda buzdolab1r alma olay: aktarilir. En sonunda hikaye, taksitleri
o0demekte zorluk ¢eken merkezi kisi memur baba, 180 dinara aldig1 buzdolabini 100

dinara satmak istemesi ve bu fiyata alic1 bulamamasi olay1 ile sonlandirilir.

Yazarin “Hikaye” basliklt metnindeki olaylar, merkezi kisi olan anlaticinin
aksam vakti uykudan kalkip farkl bir gece gecirmek icin disar1 ¢ikmasiyla baslar,
nehir kiyisindaki parkta tanistig1 kadinin evine gitmesi ve zilin calmasiyla anlaticinin
apar topar kacip kendi evine dondiigiinde ciizdaninin calindigini fark etmesi ile

bitirilir.

“Perili Kosk” hikdyesinde yazar Once evin bosaltilmasi i¢in, kirac1 olan
merkezi kisi Hasan Efendi’nin esi Naciye ile ev sahibinin esi Dursun Baci arasinda
evin bosaltilmasina dair gecen diyaloga dikkat ¢eker. Daha sonra Hasan Efendi’nin
ev arama telas1 ve Bakkal Serif tarafindan Onerilen perili késkiin Hasan Efendi

tarafindan kiralanmasinin ayrmntilar1 verilir. Hikdyenin son kisminda, geceleri peri

331 Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s. 39.
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kiligina girip diger kiracilara yaptig1 gibi Hasan Efendileri korkutmaya gelen ev

sahibinin oyununun Hasan Efendi tarafindan ortaya ¢ikarilmasi olayma 1s1k tutulur.

Geleneksel tahkiyeli metinlerin giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusan

2

yapisini, Mehmet Karaulus’un “Komsu Kavgasi” baslikli hikayesinde gormek
miimkiindiir. Hikdyenin giris bolimiinde merkezi kisinin ekonomik durumu ev
almaya miisait olmadig1 i¢in daha 6nce sehrin farkli semtlerinde yasadigi kiracilik
sikintilarindan ve suanda oturdugu semtteki memnuniyetinden de soz edilir. Gelisme
bolimiinde, mahallede c¢ok sevilen Giiler Babasi’nin baska sehre atandigi i¢in
ailesiyle birlikte tasinmasi, bosalan evi kiralayan yasli maliye memurunun gencg
esinin tim komsularla kavga etmesi, bu sorunlar yiiziinden bir¢ok komsunun baska
semte tasinmasi, bos kalan evlere yeni gelen insanlarin komsuluk iliskilerinin kotii
olmas1 gibi olaylar gozler Oniine serilir. Sonu¢ boliimiinde ise, maliye memurunun
geng esinin, bir ¢ocuk yiiziinden tiim komsularin 6niinde merkezi kisinin esine

saldirmasi ve ¢ikismasi sunulur.

Yazarin “Deliden Haber” isimli hikayesindeki olay orglisti bastan basladigi
ve olaylar yine giris, gelisme ve sonug siralamasi iginde verildigi goriilir. Giris
bolimiinde anlaticinin kahveye gitmesi ve oradan gecen insanlar1 gozlemlemesi
anlatir. Gelisme boliimiinde ise, anlaticinin sahit oldugu bir olay ve bu olay
hakkindaki anlaticinin izlenim ve elestirileri aktarilir. S6z konusu olay, anlaticinin
oturdugu kahvenin 6niinde, aydin olarak gecinen bir takim insanin bir deliyi ortaya
alip alay ederek yiiksek sesle kahkaha atmalaridir. Sonu¢ boliimiinde ise delinin
anlattig1 ibretli hikdye ve bu hikdyeyi dinleyen sézde aydinlarin kendilerinde

utanmalar1 ve deliye kizmalar1 dile getirilir.
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Mehmet Omer Kazanci’nin hikayelerindeki olay drgiisiiniin bastan baslatildig:
gortliir. “Ugurumlarin Kenarinda” isimli hikdyede 6nce Yilmaz ile annesinin genel
durumu anlatilir, sonra Yilmaz’in ¢alistigi isin zorlugu ve annesinin buna ¢ok
iizildiigi ancak gegimleri ve ilerde oglunun evlenmesi i¢in anne sesini ¢ikarmadigi
aktarilir. Daha sonra Y1lmaz her giin damda kendisini bekleyen komsu kizi1 Giilsen’e
gonliinii kaptirmas1 ve en sonunda Yilmaz’in calistig1 tasocaginda meydana gelen

kaza neticesinde hayatin1 kaybetmesi anlatilir.

Yazarin “Sanci Horyatr” isimli hikdyesindeki olaylar, bir Ingiliz askerinin,
Dayr Ammus’un satmak i¢in getirdigi ekmekleri para 6demeden zorla almasi ile
baslar. Ugradig1 haksizliga seyirci kalamayan Dayr Ammus, Ingiliz askerine saldirir.
Bu olayr goren diger Ingiliz askerleri Dayr Ammus’a saldirip ekmeklerini de
yagmalarlar. Bu olayin yankilar1 sehrin tamamina yayilir ve ertesi giin tiim halkin

Ingilizlere kars1 biiyiik bir isyan baslatmasimna neden olur.

Mehmet Habip Sevimli’nin “Kadinin Fendi Seytani Yendi” hikayesindeki
olaylar takvime bagl sirasiyla bastan baglatilir. Hikdyede evlenmek isteyen Hiirsit,
memleketteki tiim kizlar1 taniyan Tavar Ate’ye gitmesi anlatilir. Daha sonra Hiirsit’e
kiz bulan Tavar Ate, 7 giin diigiin boyunca sorun ¢ikmamasi i¢in seytan ile arasi iyi
olan arkadas1 Giinnaz Teyze ile konusmas1 ve Giinnaz Teyze seytani bulup seytan ile
iddiaya girmesi aktarilir. Hikdyenin sonunda seytanin rahat durmayip diigiiniin
yedinci giinlinde ¢ikarttig1 sorundan dolay1 iddiay1 kaybederek Giinnaz Teyze’ye bir

cift pabug¢ almasi anlatilir.

Yazarin “Sans Meselesi” isimli hikayesinin olaylari, kitap¢i olan merkez1

kisinin aksama kadar hicbir kitap satamayip sikintidan gezintiye ¢ikmasi ile baslar.

370



Hikayede daha sonra gezinti sirasinda merkezi kisinin yerde gordiigii clizdan1 almaya
calisirken cocuklarin hazirladigr oyuna diismesi aktarilir. Hikdyenin sonunda
merkezi kisi yerde goriip tuzak zannederek almadigi ikinci ciizdandan 990 dinar

cikmas1 ve merkezi kiginin pigsman olmas1 anlatilir.

Sekiife Sedan’in hikayelerinde de olay Orgiisiiniin bastan baslatildig1 goriiliir.
Yazarin “Atesinizde Ben Yandim” hikdyesinde Once havanm sicakhigi ve bu
sicakliktan dolayr merkezi kisi Siireya’nin, tek tarafli asik oldugu Hicran ile
bulugsmaya gitmek konusunda yasadigi tereddiitler aktarilir. Daha sonra Siireyya ile
Hicran’m bulusacagi park Siireyya’nin goziinden betimlenir. Hikayenin sonunda
Siireyya ile Hicran’in parkta bulusmasi ve Siireyya, biraz sonra yapilacak olan
Hicran’in nisanma davetli oldugunu 6grenip biiyiik bir saskinlik yasadigi sahneler

aktarilir.

Yazarmn “Daha lyi Degil miydi?” hikdyesinde 6nce liseden yeni mezun olan
merkezi kisi olan Kamil’in, tiniversitede okuyacagi bolim arayisi; daha sonra
Kamil’in asik oldugu kuzeni Miinire’nin Onerisi lizerine Berlin’de miihendislik
okumasi ve en sonunda Kamil’in miihendisligi bitirip memleketine dondiiglinde
Miinire’yi bir bagkasi ile nisanli bulmasi ve bunun iizerine psikolojik ¢Okiintiiye

ugramasi aktarilir.

Yazarin “Miinkir ile Nekir” hikayesindeki olay orgiisii, bastan sona dogru bir
siralama iginde baglatilir. Hikayede 6nce faiz ve hile ile para kazanan Yahudi tiiccar1
Salamon’un cenaze merasiminden goriintiiler verilir. Daha sonra Salamon’un Miinkir

ile Nakir tarafindan sorgulama sahnesi tasvir edilir. Hikdyenin sonunda Salamon,
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Miinkir ile Nakir’den kagmaya calisirken esi tarafindan uyandirilip tiim

gordiiklerinin bir riiyadan ibaret oldugu aktarilir.

Yazarin “Seytan ve Azrail” hikdyesinde dnce kurnaz bir Yahudi olan Levi
ismindeki merkezi kisi ile seytan arasindaki siki dostluktan bahsedilir. Daha sonra
seytanin, Levi’nin esi Madam Robeka’ya olan zaafi ve Levi’nin caresiz bir hastaliga
yakalanmas1 agiklanir. Hikdyenin sonunda Levi, seytanin Robeka’ya olan zaafini
kullanarak onu kendi kiligmma sokup hem Azrail’in hem de seytanin Levi tarafindan
kandirilmasi sahnesi tasvir edilir ve seytandan daha kurnaz olan Levi’nin, 6liim ile

seytandan birlikte kurtuldugu ag¢iklanir.

Hikayelerini gercek olaylardan hareket ile kurgulayarak olaylar1 merkezi kisi
konumundan aktaran bir baska Tiirkmen yazar1 Sen Koryali’dir. Koryali yayimladig:
hikayelerde olay Orglisliniin bastan baglatildig1 géze carpar. Yazarmn “Irza Hanim”
isimli hikdyesinde merkezi kisi konumunda olan anlaticinin bakis acisiyla dnce
yolculuk sirasinda kendisi ile diger yolcular arasinda yasanan olaylar aktarilir. Daha
sonra anlaticinin bir rehber vasitasiyla tfiiriik¢li Iraz Hanim’mn evine varisi ve orada
yasanan olaylar dile getirilir. Boylece yolculugun baslamasi ile baslayan hikaye,

gidilecek yere varilmasi ile sonlandirilir.

Yazarin “Kiigiik Bir Hikaye” ismindeki metninde olaylar, mahkeme
koridorunda sirasin1 bekleyen gencin kas géz hareketi, peceli kadin tarafindan yanlis
anlasilma ile baslayip gencin, kadin ve oradaki kalabaligin saldirisima ugramasina
kadar gelisir ve en sonunda gencin, bu hareketlerinin bir hastaliktan

kaynaklandiginin mahkemedeki kalabalik tarafindan anlasilmasi ile sonlandirilir.
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Mevlut Taha Kayaci’nin “Sucunu Bagislatan Adam” hikayesinde merkezi kisi
Sabri, daha once yaptig1 kotiiliiklerden dolay1 i¢ine diistiigii psikolojik durumdan
kurtulmak ve bir ¢ikar yolu bulmak umuduyla arkadasina gider ve kendini suglayarak
pismanhigmi dile getirir. Ancak arkadasmnin tiim 6giitlerine ragmen Sabri, yaptigi
kotiiliklerden dolay:r insanlarin ve kendi c¢ocuklarinin géziinde onurlu bir yasam
sirmenin imkansizligmi diisiinerek arkadasinin evinden ayrildiktan sonra intihar

eder.

Resit Kazim Bayatli’'nin “Cehalet Kurban1” hikayesindeki olay orgiisii giris,
gelisme ve sonug boliimlerine yayilarak sunuldugu goézlemlenir. Giris boliimiinde,
hikayenin merkezi kisisi olan idealist 6gretmenin okul yillarindaki ¢aligkanligina ve
olgunluguna dair bilgiler verilir. Gelisme bdlimiinde, merkezi kisinin vazife
sorumlulugu hakkindaki diisiincelerine 1s1k tutularak topluma iyi bir 6rnek olan
ogretmen profili ¢izilir. Sonu¢ boliimiinde ise, koydeki zihniyetin ve koyliilerin
baskisindan dolay1 idealist bir 6gretmenin kendi prensiplerine aykir1 davranislara
zorlanmas1 gozler Oniine serilir. Nitekim hikdyede idealist 6gretmen “Koyliiniin
biitlin bagvurmus oldugu carelere inanamaz, tedavi usullerini begenmez, O gerici
diigiince ve adetlerle her zaman miicadele eden iilkiicii bir insandi”>*?. Ancak
koyliinlin 1srar1 iizerine “Bir siire diisliniir sonra istemeyerek bir parga kagida bir

99533

seyler yazar. Dua gibi yapar™”” ve koyliiye verir.

Sabah Hasan Necim’in “Tepedeki Yabanc1” hikayesindeki olaylar geleneksel
tahkiyeli metinlerde oldugu gibi giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olugmaktadir.

Dolayisiyla hikayedeki olaylar giris boliimiinden baglatilir. Zira bu bdliimde, anlatict

332 Resit Kazim Bayatli, a. g. h., Mayis-Haziran 1972, s. 48.
333 Resit Kazim Bayatli, a. g. h., Mayis-Haziran 1972, s. 49.
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tarafindan “acayip adam” olarak nitelendirdigi ve Kerkiik’te Hasa Cay1 kenarinda
yasayan merkezi kisi hakkinda sehirdeki insanlarin genel goriisleri aktarilir. Gelisme
bolimii ise hikdyeyi aktaran kisinin, acayip adamla tanismas1 ve onun hakkindaki
olumlu izlenimlerini kapsar. Sonu¢ boliimiinde ise adamin hiizniiniin ve toplumdan
uzak olmasinin nedenleri aktarilir. Zira hikdyede acayip adami iizen etkenler, yazarin

hikayede toplumun dikkatini iizerine ¢cekmek istedigi faktorlerdir.

Celal Polat’in “Riigvet” hikayesinin olay Orgiisiiniin, takvime bagli olarak
sirasiyla bastan basladigi gézlemlenir. Hikdyede once merkezi kisi Ali Koca’nin,
davay1 avukata anlatip avukattan davay1 kazanmasinda yardim etmesi talebi anlatilir.
Daha sonra hikadyede avukatin, davanin haksiz oldugunu bildigi i¢in bu teklifi dnce
reddedip sonradan dava kaybedilse de darilmaca olmamasi sart1 ile davayi
savunmay1 kabul etmesi ve Ali Koca, hakimin riigvete ve rlisvet verene karsi ¢ok sert
bir tutum i¢inde oldugunu 6grenmesi kisimlar1 verilir. Hikdyenin son kisminda ise,
davanin haksiz olan Ali Koca lehine sonuc¢lanmasi, bu haksiz karara avukat bir hafta
sasirdiktan sonra olay Ali Koca’nin hasmi adma hakime gonderdigi riisveti

sOylemesi ile agikliga kavusmasi aktarilir.

Sait Sanli’nin “At Oynatan Fareler” hikayesinde merkezi kisi konumundaki
anlatici, dedesine ait kiitiiphaneden anlatmaya baglayarak dedesinin miras olarak
Biiyiik Bazar’da brraktigi diikkanlar ve s6z konusu diikkanlarm babasi tarafindan
nasil tek tek satildigini anlatir. Daha sonra anlaticinin, diikkan komsular1 ile kavga
etmesi ve amcasinin ticari iligkiler i¢in bu olaya karsi susmas1 gibi olaylar aktarilir.
Hikayede anlaticinin aklinda canlanan olaylar birbirine baglh olarak sirasiyla kaleme

alindig1 goriiliir.
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Hiiseyin Ahmed’in “Veli Dayr” hikayesindeki olay orgiisiinii bastan baslatir.
Hikdyenin merkezi kisisi Veli Dayi, once kendi koylinde ve kendi tarlasinda
calisirken tanitilir. Daha sonra kendi tarlasinda aganin is¢isi olarak calisan Veli
Dayr’nin i¢cinde bulundugu koétii durumdan s6z edilir. Hikayenin sonunda Veli Dayz,
aganin zulmiine dayanamayarak baska bir kdye gitmesi ve gittigi koyde de baska bir

aganin zulmiine ugramasi olaylar1 sergilenir.

Hidayet Kemal Bayatli'nin “Marmara’daki Anahtar” hikdyesindeki olay
orgiisiiniin bastan baglatildig1 goriiliir. Hikdyede merkezi kisi konumunda olan
anlatici, arkadas: ile birlikte Istanbul’a yaptig1 seyahati anlatir. Dolaysiyla hikAyenin
olaylari, seyahatin baglamasi ile baslar. Hikayede trenle 3 giin siiren yolculuk
sirasindan gegilen yerlerden anlatici, kisa bilgiler verildikten sonra Istanbul’daki
cami mimarisinden ve cami say1 hakkindaki malumatini anlatici1 arkadasi ile paylasir.
Hikdyenin sonunda anlatic1, Istanbul’da kiraladiklar1 pansiyon sahibinin trajik ask

hikayeni aktarir.

Ihsan Siddik Vasfi'nin “Zeynel Efendi” hikdyesinde geleneksel tahkiyeli
eserlerin giris, gelisme ve sonug¢ seklindeki yapist goriilmektedir. Giris boliimiinde
anlatici, Esref’in bakisiyla merkezi kisi Zeynel Efendi’nin olumlu bir tablosu ¢izilir.
Hikdyenin gelisme boliimiinde Esref ile Zeynel Efendi’nin tanigsmasi ve Zeynel
Efendi’nin hem Esref’e hem de Bagdat’ta okuyan diger Tiirkmen 6grencilere yardimi
iizerinde somut bir sekilde durulur. Sonu¢ bolimiinde ise, hem Esref’in bugiinkii

durumu hem de Zeynel Efendi’nin 6liim nedeni aktarilir.

Umit Osman Kopriilii’niin “Annelik Kabahati” hikayesindeki olaylarin da giris,

gelisme ve sonug¢ bolimlerine yayilarak verildigi goézlemlenir. Hikayenin giris
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bolimiinde kdydeki yasam tarzi ve koylin genel durumu tasvir edilir. Gelisme
boliimiinde kdyiin agasi, hasat mevsiminde tiim koyliileri dnce kendi tarlasinda iicret
vermeden calistirmasi, bu duruma merkezi kisi Yal¢in’in itiraz etmesi ve koyliileri
agaya karsi kigkirtmasi anlatilir. Sonug¢ bolimiinde ise, baski ve zulme
baskaldirdiklar1 i¢cin hem Yal¢gin’m hem de annesinin, aga tarafindan

cezalandirilmasi aktarilir.

4.2.3.1.2. Ortadan Baslatma

Ali Marufoglu’nun “Ilk Tokat” hikdyesindeki olay 6rgiisiiniin ortadan basladig:
gozlemlenir. Nitekim hikdyede olaylar, yeni egitim yilmmn ilk giliniinde yapilan
bayrak torenin sonuna dogru yeni gelen okul miidiiriiniin merkezi kisi Yiksel’e attig1
tokatla baglatilir. Ancak hikdyede bu olaydan once, miidiiriin tehditli konugsmasi ve
yoksul bir 6grencinin giysileri ile alay etmesi gibi olaylar geri doniis teknigi ile
hikdyenin ortalarma dogru anlatilir. Hikdyenin sonunda ise, miidiiriin tacizinden
dolay1 okulun en iy1 6g8rencisi olan Yiiksel’in okulu birakmasi hadisesi ve bu olay

iizerine yazarin tiim 6gretmenlere acik bir sekilde gonderdigi mesaja yer verilir.

Izzettin Abdi Beyatl’nin “Hak Aldanmaz” hikayesindeki olay orgiisii,
ortadan baglatilip daha sonra geri doniis teknigi ile bir giin Oncesindeki cinayet
hadisesinin aktarildig1 goriiliir. Hikaye, gelisme boliimiinii teskil eden merkezi kisi
Nevzat’in diin isledigi cinayet mahalline gidip orada bir yilan tarafindan sokulmasi
ile baslamistir. Daha sonra Oldiiriilen yash kadinin aksamin o saatinde yolculuk
yapma mecburiyetinin nedeni, genel durumu ve Nevzat tarafindan oldiiriilmesi
olaylari, Nevzat’in dilinden geri doniis teknigi ile aktarilir. Hikdyenin sonug
boliimiinde ise, yolcularin Nevzat’a kars1 olan tepkileri ve Nevzat’in 6liim sahnesi

gozler Oniine serilir.
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Abdiilhakim Mustafa Rejoglu’nun “Kanli Hanger” hikayesindeki olaylar,
gelisme boliimiinden baglayarak geri doniis teknigi ile hadisenin vuku bulma
nedenlerine gidildigi ve en sonunda hikdyenin sonu¢ boliimiiniin verildigi goriiliir.
Yani hikaye merkezi kisi Sevket’in, annesi ve babasinin tek ogullariin cansiz bedeni
ile karsilagsmalar1 sahnesinden baslayip geri doniis teknigi kullanilarak Sevket’in
komsu kiz1 Inci’ye asik olmasi ve Inci’nin agabeysi Kemal tarafindan dldiiriilmesine
gidilerek hikayenin sonunda Kamil’in isledigi suctan dolay1 7 yil sonra yargilanmasi

sahnesi verilir.

Musa Zeki Mustafa’nin = “Nankor” hikdyesindeki olay orglisi ortadan
baslatildig1 goriliir. Daha sonra geriye doniis teknigi ile eskiden olmus olaylar
aktarilir. Cilinkii hikayenin ilk satirlarindaki diyalog, merkez1i kisi Meyti ile Muhsun
Aga’nin esi Mirvet Hanim arasinda ge¢cmistir. Hikdyede bu konusmadan sonra
Meyti’nin ge¢misine ait bilgiler verilir. Ornegin Meyti’nin annesini kaybettigi i¢in
sahipsiz gezerken Muhsun Aga tarafindan evlatlik olarak yetistirilip akilli bir
delikanli olmasi gibi bilgiler hikayenin gelisme kisminda verilir. Sonu¢ kisminda ise,
Meyti’nin koydeki ceteye katilarak asik oldugu Muhsun Aga’nin kizini kagirmaya
calisirken Muhsun Aga’nmn esi olan kendisini ve onu evladi gibi biiyiiten Miirvet

Hanim tarafindan oldiirilmesinden so6z edilir.

4.2.3.1.3. Sondan Baslatma

Izzettin Abdi Bayatl’'nin “Eden Bulur” isimli hikdyesi, polisiye bir hikaye
oldugu i¢in hikayenin olay Orgiisii sondan baslayip basa dogru gelir ve basladigi
yerde biter. Yani bu hikayedeki olay orgiisii, Faik Cavus’un merkezi kisi Ahmed’1
cezaevi avlusunda gormesiyle baslar; geriye doniis teknigi ile Ahmed’in 12 yil hapis

cezasina ¢aptirilmasina neden olan islemedigi cinayetin ayrntilari ile olaymn gergek
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yiizli gosterilir ve Ahmed’in isleyip hi¢ kimseye sOylemedigi cinayet de hatirlanir.
Hikaye Ahmed ile Faik Cavus’un ayakiistii konustuklar1 cezaevi avlusunda

noktalanir. Béylece Ahmed’in cinayet hikayesi baslatildig1 yerde bitirilir.

4.2.3.2. Olay Biitiinliigii

Kardaslhik Dergisi’nde yayimmlanan hikayelerin kurgularinda hal degisimi,
arayis yolculu ve dalga bi¢imi seklinde farkli kaliplar gormek miimkiindiir. Ancak
hikdye basligi altinda amatorce kaleme alinan bazi metinlerin kurgusunda, s6z
konusu kaliplarin hi¢birinden s6z etmek miimkiin degildir. Ornegin Osman Sengdniil
“Hanim Efendi...!” hikayesinde “gdriinmez kaza” diisiincesinden hareket ederek ve
herhangi bir teknik kullanmadan birbiriyle baglantis1 olmayan iki olay1 aktarir. S6z
konusu olaylardan biri ise gitmek i¢in evden c¢ikarken anlatici-yazarin kayip
diismesidir. Digeri ise, anlatici-yazar yolda giderken yardim etmeye c¢alistigi kadin
tarafindan iftiraya ugrayip basinin derde girmesidir. “Hanim Efendi...!” bashg ile
hikdye olarak arka arkaya siralanan bu iki olayda tek baglanti noktasi, anlatici-
yazarin sik sik tekrarladigi goriinmez kaza ibaresidir. Dolayisiyla bu yapidaki
kurgularin olay biitiinliigii incelemesi, asagidaki tasnife dahil edilmemistir. Tiirkmen

hikayelerindeki olay biitiinliigii su alt basliklar seklinde tasnif edilebilir:

4.2.3.2.1. Hal Degisimi Kalib1

Ali Marufoglu’'nun “Bu Cocuk Sizindir” hikayesinde hal degisimi kalib1
bulunur. Hikdyede Necef’te yasayan merkezi kisi Istanbullu kadm ile tanistig1 giine
kadar ana dilinin 6nemi iizerinde diisiinmeyen anlatic1 (ilk hal); Istanbullu kadmin,
ozledigi anne sefkatini, dildaslar1 ile konusarak gidermesine ¢ok sasirir ve kadmin

ana dilinin kutsallig1 hakkindaki diisiincelerini hafife alir. Daha sonra Hz. Ali’nin
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Tiirbesi’nde calisan gorevli, sirf ayn1 dilden diye ailesini kaybetmis Azeri ¢ocugun
avutulmas: i¢cin kendilerine getirilmesi, anlaticiyr diisiindiiriir (ikinci hal). Ancak
aglayarak getirilen Azeri ¢ocuk, dildaglar1 yaninda susup c¢ocuklar1 ile oynamaga
basladigin1 goren anlatici, ana dilinin kutsalligina inanmaya baslar (son hal). Ayrica
hikdyede ticli durum motifi de bulunmaktadir. Hikdyede vatanindan uzak olan
Istanbullu kadin, anne sefkatini 6zler. S6z konusu kadm gurbette bu sefkati Tiirkce

konusan insanlarda bulur.

Yazarin “Bibusu (Kumru)” hikayesinde de hal degisimi kalib1 goriiliir. Anne,
baba ve diger kardesi ile birlikte yuvadan ayrilan yavru kumru (ilk halde), geri
doniisiinde yuvasinmn iki kart giivercin tarafindan isgal edildigini goriir (Ikinci hal).
Yuvasmi geri almak i¢in iki kart giivercinle {i¢ giin siiren ¢etin bir miicadeleye giren
yavru kumru ii¢lincii giin iggalci glivercinlerin yumurtalarmi yuvadan asagiya atarak

savas1 kazanir (son hal).

Izzettin Abdi Beyath “Hak Aldanmaz” isimli hikdyesini, hal degisimi kalibr ile
sunar. Onceleri gegimini soforliik ile saglayan merkezi kisi Nevzat (ilk hal), yash
kadmin parasmi, savunmasizligimi ve sartlarin lehine oldugunu goriince canavara
dontislip agir bir demir pargasi ile yash kadinin kafasia vurarak 6ldiiriir (ikinci hal).
Fakat yash kadinin 6lmedigine dair Nevzat’in i¢indeki siipheler, ertesi sabah onu
olay yerine siiriikler. Yasl kadmnin kafasina bir kaya daha vurmak isteyen Nevzat’i,
olay yerinde bir yilan sokar. Nevzat, pisman olur ve 6lmeden once isledigi cinayetin
tiim ayrintilarini, kendisine yardim etmek isteyen yolculara anlattiktan sonra oliir

(son hal).
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Mehmet Karaulus’un “Komsu Kavgasi” hikayesinde hal degisimi kalib1
goriiliir. Onceleri siirekli tasmmak zorunda kaldig1 igin kotii halde olan merkezi kisi
(ilk hal), komsuluk iliskileri ¢cok 1yi olan bir mahalleye gectigi i¢in rahat ve huzurlu
glinler gecirmeye bagslar (ikinci hal). Ancak bu huzur, tasinan komsunun yerine yeni
bir komsunun gelmesi ile bozulur ve merkezi kisi tasinmak zorunda kalarak tekrar

koti hale geger (son hal).

Musa Zeki Mustafa’nin “Nankor” isimli hikdyesin hal degisimi merkezi kisi
Meyti’de goriiliir. U¢ yasinda Annesini yabanci bir kdyde kaybeden Meyti, onunla
yasamaga mecbur kaldig1 ¢cingene adam tarafindan kétlii muameleye maruz kalir (ilk
hal). Oraya yakin bir kdyiin agas1t Mahsun Aga av sirasinda Meyti’yi bulup ona kendi
cocugu gibi bakmasiyla Meyti rahat bir aile ortamina kavusur (ikinci hal). Ancak
Meyti beraber biiyiidiigli Muhsun Aga’nin kiz1 Uysal’a tek tarafli asik olunca, evden
kacip katildigi cete ile birlikte Uysal’1 zorla kagirma tesebbiisiinde bulunur ve
manevi annesi olan Miirvet Hanim tarafindan vurularak biiyiidiigi evde oldiiriiliir

(son hal).

Resit Kazim Bayatli’'nin “Cehalet Kurbani” hikayesinde hal degisimi,
hikdyenin merkezi kisisi idealist 6gretmende acgik bir sekilde goriiliir. Hikayede
insanlar1 aydinlatmak i¢in kdye giden idealist 6gretmen, koyliilerin hastaliklarini dua
ile tedavi diisiincesine kars1 olsa da belli bir siire gectikten sonra bir kdyliiniin 1srar1
iizerine hasta birine dua yazmak zorunda kalir ve ertesi giin s6z konusu hasta koylii
olur. Boylece s6z konusu kalip, kdyliniin hastaliklar1 tedavi yontemleri karsisinda,
ogretmenin sert tavrinin degismesinde ac¢ik bir sekilde goriliir. Hikdyede hal
degisimi iceren kisim su sekilde gosterilebilir: “Koyliiniin biitiin bagvurmus oldugu

carelere inanamaz, tedavi usullerini begenmez, O gerici diisiince ve adetlerle her
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zaman miicadele eden llkiicii bir insandi, ama ne yapsin iste o kapkara diisiince ve
adetler kafalara Oyle islemisti ki onlar1 bir tiirlii s6kiip atamiyordu, istelik sira
kendisine gelmisti. Dua yazarsa gericiligi destekler, yapmazsa (dua yazsaydin ihtimal
1yl olurdu) yazmadin 6liimiine sebep oldun diyecekler. Bu ¢ikmazdan kurtulmak i¢in
ne yapmaliydi1? Bir siire diisiinilir sonra istemeyerek bir parca kagida bir seyler yazar.
Dua gibi yapar... Ertesi giin sabah erkenden ¢iglik sesine uyanan basdgretmen olan
biteni 6grenmek i¢in disar1 ¢ikar meslektasiyla karsilasir 6gretmen: Duan peyniri

bicak gibi kesti, hastaya tahtalikdyii boylattr™>**.

Sabah Hasan Necim’in “Tepedeki Yabanc1” hikdyesinde hal degisimi, anlatici
tarafindan “acayip adam” olarak nitelendirilen hikayenin merkezi kisisinde goriiliir.
Hikayenin girig boliimiinde deli olarak tanitilan merkezi kisi, insanlarda uzak yalniz
ve kotii bir halde tasvir edilir (ilk hal). Ancak bu adam, gelisme bdliimiinde
hikdyenin anlaticis1 ile tanistiktan sonra kendini dogru bir sekilde yansitarak ve
umudunu anlatici ile paylasarak iyi hale gectigi goriiliir (ikinci hal). Fakat hikayenin
sonu¢ boliimiinde Hasa Cayr’na su gelmesinden umudu kesilen merkezi kisi, eve

kapanir ve tekrar kotii hale gecer (Son hal).

Sekiife Sedan’in “Miinkir ile Nekir” hikayesinde hal degisimi merkezi kisi
Yahudi tiiccar Salamon’da goriiliir. Salamon riiyasinda o6ldiigiinii ve zifiri bir
karanlik yere hapsedildigini goriir (ilk hal). Daha sonra Salamon faiz ve hile ile
kazandig1 paralardan ve diinyada yaptig1 islerden dolay1 Miinkir ve Nakir tarafindan
sorguya cekilir (ikinci hal). Salamon, riiyasindan sorgudan kagmaya calisirken

cikarttigi sesten dolay1 esi tarafindan uykudan uyandirilir (son hal).

33 Resit Kazim Bayatli, a. g. h., Mayis-Haziran 1972, s. 49.
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Yazarin “Seytan ve Azrail” hikdyesinde de hal degisimi kalib1 goriiliir.
Hikdyenin basinda merkezi kisi kurnaz Levi’nin sagligi yerindedir ve yaptigi
kurnazliklarla seytanin 6vgiisiinii kazanir (ilk hal). Fakat hikayenin ortalarmna dogru
Levi, 6liimcil bir hastaliga yakalanir ve doktorlar Levi’nin iyilesmesinden iimidi
keserler (ikinci hal). Ancak Levi, seytan1 kandirarak kendi yatagina sokar ve Azrail,
Levi yerine seytanin ruhunu alir. Béylece Levi hem kendisine rakip olan seytandan

kurtulur hem de eski sagligia kavusur (son hal).

Hiiseyin Ahmed’in “Veli Dayr” hikayesinde hal degisimi hikdyenin merkezi
kisisi Veli Dayr’da goriiliir. Hikayede kendi tarlasinda aga tarafindan is¢i olarak
calistirilmanin sikintisin1 yasayan Veli Dayi, bu kotii durumdan kurtulmak igin
baska bir koye goc eder (ilk hal). Veli Dayi, gittigi koyde yine bildigi is olan ¢iftgilik
yapar ve islerin yoluna girmesinden dolay1 kisa bir siireligine hayat1 diizene girer (
ikinci hal). Ancak Veli Dayi, aganin vekili ile sorun yasaymnca kdy mahkemesinde
hem hakim hem de davac1 olan aga tarafindan agir ve asagilayici bir cezaya c¢aptirilir.
Bu olaydan sonra agirbasli Veli Day1 kdy halkinin maskarasi durumuna diiser (son

hal).

Mevlut Taha Kayaci’nin “Sucunu Bagislatan Adam” hikdyesinde eski bir ajan
olan merkez1 kisi Sabri, daha onceden yaptig1 kotiiliikklerden dolay1 i¢ine diistiigii
psikolojik durumdan kurtulmak ve icine diistiigi duruma bir ¢ikar yolu bulmak
umuduyla arkadasma gidip kendini sucglayarak pismanhigini dile getirir. Ancak
arkadasinin tiim ogiitlerine ragmen Sabri, yaptig1 kotiiliikklerden dolay1 insanlarin ve
kendi ¢ocuklarinin goziinde onurlu bir yasam siirmenin imkansizligmi diistinerek

arkadasinin evinden ayrildiktan sonra intihar eder.
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Osman Sengoniil’iin “Hikaye” ismindeki metninde hal degisim kalib1 bulunur.
Hik&yenin merkezi kisisi olan anlatici, monoton hayattan ve yalnizliktan sikildigi
icin farkl bir aksam gecirmek i¢in disar1 ¢ikar (ilk hal). Merkezi kisi, nehir kiyisinda
tanistig1 evli kadmnin evinde keyifli ve farkl bir gece gecirecegini zanneder (ikinci
hal). Ancak kapinin zili ¢aldigindan merkezi kisi apar topar kadinin evinden kagip
kadinin, erkeklerin ciizdanin1 ¢alan bir dolandirici oldugunu anladiginda, evden

¢tkmadan Onceki yalnizligina doner (son hal).

Yazarin “Perili Kosk” hikayesinde de hal degisimi kalib1 goriiliir. Hikayede
senelerden beri ayn1 evde kiraci olarak oturan ve mahalledeki insanlarla akraba gibi
olan Hasan Efendi ailesi (ilk hal), ev sahibi Mehmet babasmin kiray1 artirmak ic¢in
yaptig1 baskidan dolay1 evi bosaltip Bakkal Serif tarafindan onerilen ve herkes
tarafindan perili oldugu bilinen kdske tasinmak zorunda kalir. Ancak Hasan Efendi
ailesi, bir ay gectikten sonra geceleri bahgeden gelen seslerden dolay1r huzursuz
olmaya baslar (ikinci hal). Fakat ailenin bu huzursuzlugu, ev sahibinin yaptig1 peri
oyununun Hasan Efendi tarafindan ortaya ¢ikartilip bir senelik kira 6demeden

oturma kontrat1 imzalatmasiyla sona erir (son hal).

Abdiilhakim Mustafa Rejoglu’nun “Kanli Hanger” hikadyesinde hal degisimi
Veli Day1 ve Ruhi Aga ailelerinde goriiliir. Hikayenin her iki ailesi, siradan bir hayat
yasarken (ilk hal) Veli Day1’nin oglu Sevket, Ruhi Aga’nin kiz1 inci’ye 4sik olup bu
sevdanin haberi Inci’nin abisi Kemal’e gidince isler degisir (ikinci hal). Kemal dnce
Sevket’i tehdit eder daha sonra onu hangerleyerek oldiiriir. Boylece Sevket’in 6lmesi

ve Kamil’in habise girmesi her iki ailenin hayatini kararir (son hal).

383



Sen Koryali’nin “Kiigiik Bir Hikaye” isimli metninde hal degisimi hikayenin
merkezi kisisinde goriiliir. Hikdyede Onceleri mahkeme koridorunda sira bekleyen
kisilerin géziinde masum olan tik sahibi merkezi kisinin (ilk hal), istem dis1 kas g6z
hareketinin orada duran peceli kadin tarafindan yanls anlasilmasindan dolay1 suglu
duruma diiser ve orada bekleyenlerin saldirisina ugrayarak kafasi yarilir (ikinci hal).
Ancak daha sonra yardimda bulunmak isteyen bir kisi araciligi ile saldiran insanlar
merkezi kisinin sugsuz oldugunu ve kas g6z hareketinin bir hastaliktan

kaynaklandigini 6grenirler (son hal).

Umit Osman K&priilii’niin “Annelik Kabahati” isimli hikdyesinde hal degisimi
kalib1 goriiliir. Olaylar1 kdyde gecen bu hikayede hal degisimi sadece merkezi kiside
degil, s6z konusu hal degisimi koy halkinin tamaminda goriiliir. Hikayede yillarca
aganin zulmiine ses ¢ikarmadan onun tarlasinda calisan koyliiler, merkezi kisi
Yal¢cin’in agaya kars1 baskaldirmasi ve koyliileri ona karsi kiskirtmasi ile birlikte,

koyliiler korkulari yenip aganin tarlasinda ¢alismay1 birakirlar.

4.2.3.2.2. Arayis Yolculugu Kalbi

Mehmet Hursit Dakuklu’nun “Gurbet Aksamlar1” hikdyesinde arayis yolculugu
kalib1 goriilmektedir. Merkezi kisi Ahmed, para ve kasaba halki arasinda itibar
kazanmak i¢in ¢alismak ister (isteme). Ancak kasabada is imkanlar1 olmadigi i¢in o,
calismak i¢in sehre gider (ayrilis). Sehirde kalacak bir yer ve galisacak bir is bulmak
icin miicadele eder (miicadele). En sonunda Hasan Efendi ile tanisip hem is bulur

hem de onun kiz1 ile evlenip kasabaya geri doner (bulus ve doniis).

Celal Polat’in “Riisvet” hikayesinde arayis yolculugu kalib1 bulunur. Hikayede

merkezi kisi Ali Koca, kdy muhtar1 Hiiseyin Oglu’na ait arsa iizerinde yaptigi
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diikkani kendi zimmetine gecirmek ister (isteme). Bu sebeple Ali Koca, mahkemeye
basvurur ve davayr kazanmak icin sehre gidip orada avukat olan eski bir
arkadasindan yardim ister (ayrilis). Haksiz olan Ali Koca, yardim konusunda avukati
giicliikle ikna eder ve o, hdkimi kandirmanim yollarmi arar (miicadele). Ali Koca,
hakimin riigvet gonderenlere karsi hasmane tavrin1 6grenir ve ona, davadaki hasmi

adna riisvet gondererek davayi kazanip koyiine doner (bulus ve doniis).

Ihsan Siddik Vasfi’nin “Zeynel Efendi” hikdyesinde Esref, Kerkiik’iin tiim
liseleri lizerine birinciligi kazanir. Zira o, mithendislik okumak ister (isteme). Ancak
Kerkiik’te miithendislik fakiiltesi bulunmadigindan dolayr Esref ogrenimini
tamamlamak amaciyla Bagdat’ta gider (ayrilis). Ona, Bagdat’taki ilk giliniinden
itibaren Zeynel Efendi yol gosterir. Esref okul kaydin1 yaptirdiktan sonra, okulunu
basar1 ile tamamlamak i¢in tiim vaktini derslerine adar (miicadele) ve sonunda Esref
hem okulu bitirir, hem de Zeynel Efendi’nin biiylik kiz1 ile evlenerek Kerkiik’e

doner. (bulus ve doniis).

Sen Koryal’nin “Irza Hanim” isimli hikayesindeki arayis yolculugu kalib1 su
sekilde aciklanabilir. Anlatici, kizlarmin felg hastaligindan kurtulmasi i¢in (istenen
sey kizin tedavisi) etkili bir tedavi yontemi ararken yurt disinda her hastaligi
tyilestiren Iraz Hanim isminde bir {ifiirtik¢iiniin bulundugunu duyar. Bu tfiirtik¢liye
ulagmak icin anlatici, ailesi ile birlikte yola koyulur ( yolculuk baska bir iilkeye).
Bunaltic1 sicak havada otobiisle yolculuk yaptiklar1 icin hem havanin bunaltici
sicakligt hem de merakli yolcularin soru ve yorumlari anlaticinin ailesini rahatsiz
eder (miicadele). Sonunda tiflirtik¢ii Iraz Hanim’1 bulup kizlarimi muayene ettirdikten

eve doner ( bulus ve doniis).
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Sekiife Sedan’mn “Atesinize Ben Yandim” isimli hikdyesinde merkezi kisi
Stireyya, asik oldugu Hicran’a karsi i¢inde besledigi duygular itiraf etmek ister
(isteme). Bundan dolayr o, havanin ¢ok sicak olmasina ragmen Hicran ile
bulusulacaklar1 yere gitmeye karar verir (ayrilis). Siireyya parka ulasmaya ¢alisirken
sicak havalarla miicadele ettigi gibi tereddiitlerini yenip bu sefer duygularini
Hicran’a itiraf etmek i¢in de kendi nefsinde biiyiik bir miicadele verir (miicadele).
Siireyya parka vardiginda duygularini Hicran’a itiraf eder ve biraz sonra Hicran’in

nisanlanacagini 6grenerek hiizlinlii bir sekilde doner (bulus ve doniis).

Yazarin “Daha Iyi Degil miydi?” hikdyesinde merkezi kisi Kamil Ferdi, asik
oldugu kuzeni Miinire ile evlenmek ister (isteme). Ancak Miinire’nin istegi
dogrultusunda bir es olmak i¢in Kamil, Berlin’de miihendislik okumaya gider
(ayrilig). Kamil, Miinire’ye bir an Once kavusmak i¢cin Berlin’de okudugu
miihendisligi cok 1yi bir derece ile bitirir (miicadele). Kamil, mithendisligi bitirip

memlekete dondiigiinde, Miinire’yi baska ile nisanlamis bulur (doniis ve bulus).

4.2.3.2.3. Dalga Bicimi

Ali Marufoglu'nun “Nisanct Ali” hikayesindeki olaylar, dalga bi¢iminde
merkezden ¢evreye yayilir. Sehir hayatinin yapayligindan sikilan anlatici, 20 yil 6nce
bu sehirde giizel bir kdy hayat1 yasadigini 6ne siirer ve o giinkii insanlarin tek derdi
yagmurun olmamasi veya ekinlerine gelen zararlar oldugun belirtir. Koyliiye gelen
zararda gece ekinleri tahrip eden domuzlarmm da payr vardir. Dolayisiyla kdyiin
avcilar1 etinden siitiinden yararlanmasalar da, ara sra domuz avina ¢ikarlar. Iste
anlatici, o avlardan birinde kdyiin en i1yi nisancisi olan Nisanc1 Ali’nin vurdugu anne
domuzun setkati karsisindaki tovbekar tavrimi aktarwr. Bununla birlikte anlatic1 eve

doniince Halk-1 Dar Teyze’nin onu aradigini 6grenir. Bu olaya bagli olarak anlatici,
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g0zii 1y1 gormedigi i¢in mahalle ¢ocuklarinin yardimi ile oglunun yolunu usanmadan

25 seneden beri kapida bekleyen halk-1 Dar Teyze’nin hikayesini aktarir.

Yazarin “Buz.. Yagmurluk” hikdyesindeki olaylar da dalga bi¢ciminde
merkezden g¢evreye yayilarak birbirine girmis daireler olusturmaktadir. Hikayede
merkezi kisi Dayr Mehmed’e ait {i¢ askerlik hatirasi ve bir masal (kopeklerle
kurtlarin savasmasi masali) ana olaya baglantili bir sekilde aktarilarak dalga

seklindeki olay Orgiisiinii olusturmaktadir.

Yazarin “Sag EI” hikayesindeki olaylarin merkezinde Kahtan’mn, anlatict ve
Yalgin’a masada Tiirkmence bilmeyen bir kisinin bulunmasina ragmen neden kendi
aralarinda Tiirkmence konustuklar1 sorusu bulunmaktadir. Iste bu soru cercevesinde

hikayenin olay orgiisii gelisir.

“At Masalr” hikayesinde anlatici-yazar, hikdyede 30 sene Oncesine ait anilarini
ve amcasindan duydugu At Masali’nin anlatmasinin merkezinde yatan neden,
insanlarm bir derginin hayatta kalmas1 i¢in yillik bir dinar 6demekten kaginmasi olay

bulunur.

Yazarm “Ilk Tokat” hikdyesinde ise, olaylar yeni gelen miidiiriin yoksul bir
ogrencinin giysileri ile alay etmesiyle baglar. Bu alay neticesinde miidiiriin sert imaj1
bozulur. Iste miidiir itibarin1 geri almak icin en zayif ve celimsiz olan Yiiksel’i
goziine kestirip sudan bir bahane ile onu, herkesin oniinde bir tokatla yere serer.
Miidiir, daha sonra okulun en zeki ve en c¢aligkan 6grencisinin Yiiksel oldugunu
ogrenince geri adim atmay1 gururuna yedirmeyerek ona haksizlik yapmaya devam
eder. Bu haksizliklar karsisinda Yiiksel once derslerini aksatir, daha sonra okulu

birakir.
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Mehmet Omer Kazancr’'nin “Ucurumlar Kenarmndan” hikayesindeki olaylar,
merkezden cevreye yayilan dalga bicimi kalib1 ile kaleme alindig1 gozlemlenir.
Hikayede merkezi kisi Yilmaz’m babasmin 6limii ile birlikte Yilmaz, okulu
birakarak tascilik isinde ¢alismaya baslar ve orada meydana gelen bir kaza
sonucunda hayatmi kaybeder. Bununla birlikte yazar, olaylar1 dramatize etmek i¢in
tezat sanatindan biiyiik Olclide yararlanir ve hikaye tezat unsuru {izerine kurulur.
Yazar, hikayede cok ciliz, zayif ve ¢elimsiz olarak tanitilan Yilmaz’1, biinyesine gore
olmayan ¢ok agir bir meslek olan tagg¢ilikta calistirmasmin yani sira ona, ¢ok zengin
bir aile kiz1 olan Giilsen’i sevdirir. Bununla birlikte hikayede tezat unsuruna isaret
eden baska bir olay, hikdyenin basindan beri yasli annenin oglu Yilmaz’in diigiinti
icin topladig1 para ile hikdyenin sonunda kefen alinmasidir. Ancak zaman zaman bu
tezatlarin bazilari, hikdyenin gercekeiligini zedeledigi goriiliir. Ornegin yazar
tarafindan yaslhiliktan yiizii burusmus ve yiiriiyecek hali kalmamais olarak tanitilan bir
annenin, daha evlenmis ¢ok gen¢ bir oglu olmasi, hikayenin inandiriciligy ile ilgili

okuyucunun aklinda soru isaretlerinin dogmasina neden olabilir.

Yazarin “Sancit Horyat1” hikdyesindeki olaylar ise, bir Ingiliz askerinin,
merkezi kisi Day1 Ammus’un satmak i¢in getirdigi ekmekleri, para 6demeden zorla
almasi ile baslar. Ugradig1 haksizliga seyirci kalmayan Dayr Ammus, Ingiliz askerine
saldirir. Bu olay1 géren diger ingiliz askerleri Dayr Ammus’a saldirip ekmeklerini de
yagmalarlar. Bu olaymn yankilar1 sehrin tamamina yayilir ve ertesi giin tiim halkin

Ingilizlere kars1 biiyiik bir isyan baslatmasima neden olur.

Osman Sengoniil’iin “Buzdolab1” hikayesindeki olaylar, dalga bi¢iminde
merkezden cevreye yayilan ve birbiri ile baglantili daireler gibidir. Hikayede dnce

dikis makinesi alinma olay1 ve ona bagh olarak makinenin taksitleri anlatilir. Daha
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dikis makinenin taksitleri bitmeden anlaticinin 1srar1 1srar1 sonucunda buzdolabi alma
olay1 aktarilir. En sonunda hikéye, taksitleri ddemekte zorluk ¢eken memur anlatici,
180 dinara aldig1 buzdolabmi 100 satmak istemesi ve bu fiyata alict bulamamasi

olay1 ile sonlandirilir.

4.2.3.2.4. Organik Biitiinliik

Izzettin Abdi Bayatli’nin “Eden Bulur” hikayesindeki olaylarda organik
biitiinliik goriliir. Cilinkii hikdyede olaylar, zincir halkalarinin birbirine eklenmesi
gibi akiglar1 kesilmeden sunulur ve sebep sonug iliskisi ile birbirine baglanir.
Mazideki olaylarm yeniden canlanmasinin sebebi Faik Cavus’un hapishane idaresine
getirdigi resmi mektubu teslim ettikten sonra idare binasindan ¢ikarken avluda
gilineslenen mahpuslarin arasinda Ahmed’i gérmesidir. Ayrica Ahmed islemedigi
cinayetten dolay1 ¢arptirildig1 12 yil hapis cezasini goniil rahatligi ile kabul etmesinin

nedeni de daha 6nce isleyip gizleyerek cezasini gekmedigi cinayettir.

Mehmet Karaulus’un “Deliden Haber” hikayesindeki olaylar, sebep sonug
iligkisine bagli olarak organik bir biitlinliige sahiptir. Hikdyede bilgisiz ancak
gosterisli ve kibirli birtakim insan, bir deli bulup onunla alay ederek eglenmeye
calisirlar. Buna sinirlenen deli, ibretli ve c¢ok anlamli bir hikdye ile onlarin

cahilliklerini ortaya ¢ikararak onlar1 yerin dibine sokar.

Mehmet Hursit Dakuklu’nun “Bir Dogum Gecesi” hikayesindeki olaylar, zincir
halkalarmin birbirine eklenmesi gibi organik bir biitiinliik arz eder. Hikdyede
determinist anlayisa dayali sebep sonug iliskisini su sekilde ifade edebilir: Kasabada
yasayan Ahmed, hem eve doktor getirecek kadar parasinin olmadigi i¢in hem de

gecenin o saatinde evinde bulunmasi gereken kasabadaki devlet doktorunun baska

389



yerlerde icki sofrasinda oldugu icin dogum sirasinda karisini1 kaybeder. Bununla
birlikte Ayse’de hal degisimi kalib1 da goriiliir. Hikayenin basindaki Ayse’nin dogum
sancilar1 hikayenin ortasina dogru siddetlenip 6liim sancilarna dontisiir. Hikayenin
sonunda bu sancilarla miicadele etmeyi basaramayan Ayse, hayatmi kaybeder.
Ayrica dalga bi¢imi olan hikdye i¢inde hikdye yontemi de var. Ornegin “Behiye”

ebenin Eylip peygamberin hikayesini aktarmasi s6z konusu yontemi gosterir.

Sait Sanli’nin “At Oynatan Fareler” hikayesindeki olaylar, organik bir biitiinliik
icinde sunulur. Ayrica bu olaylarin arasinda determinist anlayisin sebep sonug iliskisi
goriiliir. Nitekim hikdyede merkezi kisinin babasinin eli ¢ok acik oldugu i¢in miras
kalan diikkanlarin timiinii elden c¢ikarmig, diikkdn komsular1 merkezi kisiyi
kiskandiklar1 i¢in onu bigaklamislar ve amcasinin kendini bicaklayanlarla ticari
iligkisi oldugu i¢in bu olayda sessiz kalmayi tercih etmistir. Hikayede tiim bu olaylar,

merkez1 kiginin hayattan sikilmasina ve 6liimii dilemesine neden olur.

Mehmet Habip Sevimli’nin “Kadmin Fendi Seytant Yendi” hikayesindeki
olaylar halkalarinin arasindaki bag, determinist anlayisa yaslanan sebep sonug
iliskisidir. Ornegin hikdyede seytan diigiin evindeki avludan gegen suya giil atig1 i¢in

gengler kavgaya tutusup hapishane ile hastaneye diistiiler.

Yazarin “Sans Meselesi” hikayesinde kitapcilik yapan merkezi kisi, aksama
kadar kitap satamadigi i¢in sikintidan gezintiye ¢ikar, gezinti sirasinda iki ¢ocugun
hazirladig1 kayip ciizdan tuzagma diiser, bundan dolayr yerde rastladigi ikinci
clizdanin da oyun oldugunu sanarak bagka birisini bu tuzaga disiiriip eglenmek
isterken ikinci clizdandan 990 dinar ¢ikinca tuzak olmadigini ve biiyiik bir firsati

kacirdigini anlar.
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Osman Sengoniil’tin “ Seneleri Hikayesi” isimli hikdyesinde olaylar, sebep
sonug iligkisine bagli olarak organik bir biitiinliik i¢cinde sunuldugu gézlemlenir.
Nitekim hikayede merkezi kisi memurun dalginligi, saskinligir ve karsilastigi tiim
sorunlarm nedeni, aldig1 maasin az olmasina ve kotii sartlarda calismasma baghdir.
Memurun durumu ile karsilastig1 olaylar arasindaki nedensellik bag1 su 6rneklerde
acik bir sekilde goriilmektedir. Memur olan merkezi kisi, kisin soguklugunu
kemiklerinde hissetmesine ragmen kendine bir mont veya ayakkabi almaz. Ciinkii
memur, kiiciilen montunu kiiciik kardesine veren ogluna magazadan borgla bir mont
alacagi icin kendine bir sey almaktan c¢ekinir. Ayrica hikdyede memur, ihtiyaclarmi
borgla karsilamasmin da nedeni, maasini gegen ay aldigi esyalarin karsiliginda iki
kat1 yazilan borglarin bir kismmi 6demek i¢in vermesidir: “Bor¢ aldigim magazada
yliziim kalmadi, 6biir aylarin borg¢larindan ancak bir kismini verebilmistim bir daha
liste dolusu esya istemeye hakkim var mi1?”>*. Hikdyenin sonuna kadar tiim olaylar

arasinda nedensellik bagi bulundugu goriiliir.

4.2.3.3. Gerilim Unsurlan

Genellikle giinliik hayatta birbirinden farkli olaylar cercevesinde sekillenen
Kardaslhik Dergisi’'nde yayimlanan hikayelerde konularina gore farkli gerilim
unsurlar1 goriiliir. Ancak s6z konusu hikdyelerin i¢inde seyahat hatiralar1 veya
yazarin bir kisi ile ilgili hatirlar1 seklinde metinler bulunmaktadir. Iste bahsi gecen
yapidaki hikayelerde herhangi bir gerilim unsuruna rastlanmamaktadir. Ornegin
Mehmet Karaulus’un “Bizim Yasar” isimli hikayesinin tamami, topluma Ornek

gosterilmek istenen Yasar ismindeki merkezi kisinin bazi davranislar1 hakkinda

535 Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s. 39.
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anlatici-yazarin 6vgii ve yorumlarindan olugsmaktadir. Dolayisiyla bu yapidaki birkag

hikayenin gerilim unsurlar1 inceleme kapsamina almmamuistir.

Ali Marufoglu’nun “Buz.. Yagmurluk™ hikayesindeki gerilim unsurular, seher
vakti tarlaya su veren 55 yasindaki Dayr Mehmed ile 20 yasindaki anlaticinin, kurt
stiriisii saldirisindan nasil kurtulduklar1 sorusunun cevabi ¢evresinde meydana gelen
olaylardan olusur. Hikayede 6zellikle hayat tecriibesi olmayan anlaticinin gencgligine
ve elindeki tiifege giivenerek tecriibe ve gozleme dayali Dayr Mehmed’in uyarisini
hafife alip silahsiz olarak kendini, saldiran kurtlarin ortasinda bulunca Day1
Mehmet’in onu kurtarma sekli ve yontemi okur merakini canli tutar. “Nisanci Ali”
hikdyesinin baglangicinda yazarin parantez i¢inde kullandigi “Adam ogullarini
sikbogaz eden yoksullugun ¢irkin ¢ehresi, her nasilsa yoksullarin gonliinii birbirine

yaklastiryor”>>°

ifadesinden itibaren hikdyenin tiim evrelerinde bir tezat ve i¢
catigma goriilir. Bu catisma insanlarin i¢inde bulundugu c¢eliskili durumdan
kaynaklanmaktadir. Ornegin merkezi kisi yasamak i¢in sehri secip eski kdy hayatmi
ozler, koyliller iyi kalpli olmalarina ragmen domuzlar1 bos yere ve acimasizca
katlederler ve devlet adamlar1 baris ve gelismek admna savaglara girip milyonlarca
insanin Oliimiine neden olmalar1 birer ¢eliski ve i¢ ¢atisma Ornegi teskil eder. S6z
konus celiski ve i¢ catigmalar hikdyenin gerilim unsurlarmi olusturur. “Sag EI”
hikayesindeki gerilim unsurlari, ikisi Tiirkmen bir Arap olan hikaye kisilerin
aralarinda gecen konusmalarda goriiliir. Hikayede Arap kokenli olan Kahtan’in,
anlatict ve Yiiksel’e, @ yemek masasinda Tirkmence bilmeyen bir kisinin

bulunmasinin yam sira ikisinin de Arapca bilmesine ragmen neden birbirleri ile

Tiirkmence konusmayi tercih ettiklerini sorar. Iste hikAyenin tiim gerilim unsurlari,

336 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 20.
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Kahtan’in sorusunun cevabi etrafinda olusur. “Bibusu (Kumru)” hikayesinde gerilim
unsurlar1 giiclii ile gii¢gsiiz arasindaki catigma etrafinda sekillenir. Hikdyede ezen 2
kart glivercin ile ezilmesi istenen bir yavru kumru arasinda bir ¢atigsma mevcuttur.
Hikayenin ana diigiimii ise yavru kumru yuvasini, gii¢ ve sayr bakimindan
kendisinden iistiin olan iki kart giivercinden nasil geri alacagidir. Iste hikAyenin ana
diiglimii ve merak unsuru bu soruda gizlenmektedir. “At Masali” hikayesindeki
gerilim unsuru, kisiler arasi bir c¢atisma ile sunulur. Bu catisma, derginin siirekli
cikmasi icin destek veren kisilerle uydurulan bahanelerden dolay1 yillik abonelikten
kacmak isteyen kisiler arasindadir. Ne var ki hikayenin i¢cinde aktarilan masalda da
gorevini yapmayan beygirlerle gorevlerini diizenli olarak yerine getiren atlar arasinda
bir ¢atisma bulunmaktadir. “Ilk Tokat” hikdyesinde gii¢lii ancak haksiz bir durumda
olan miidiir ile gilicsiiz fakat hakli durumda olan Yiksel arasinda bir ¢atismada
kendini gosterir. Bu catigmanin sonunda Yiiksel Okulu birakarak giiclii durumda
olan miidiir kazanwr. “Turgay” isimli hikayedeki gerilim unsurlari, hikyenin i¢inde
aktarilan masalda goriiliir. S6z konusu masalda “Her katilin cezasin1 ddeyecek bir
giinii var” ibaresini tekrarlayan vezir, padisahin emri ile bir celladin kafasmi vurdugu
icin kendi kafasinin vurulmasini bekler. Ancak vezir isledigi bir suctan dolay1 6liim

sirasinin kendisine geldiginde padisah, onu affederek bu 6liim zincirini kirmis olur.

Izzettin Abdi Beyatl’nin “Hak Aldanmaz” hikayesinde merkezi kisi Nevzat,
kendi i¢inde iyilik ile kotiilik arasinda bir ¢atisma yasar. Para igin yasli kadini
oldiiren Nevzat, vicdan azabi ¢eker. Nevzat i¢inde yasadigi bu ¢atismanin sonucunda
isledigi cinayeti tiim detaylar1 ile kendisine yardim etmek isteyen yolculara itiraf eder

ve azda olsa vicdan azabimni hafifletir: “Pismanlik duymak azda olsa cezayi hafifletici

393



sebeplerdendi. Ve hi¢ olmazsa bir vicdan rahathgi duymak vesilesi idi”**’. Yazarin
“Eden Bulur” hikayesindeki gerilim unsuru, merkezi kisi Ahmed’in sug¢landigi
cinayet olayinin gergekleri ile yasalara dayali hdkim kararmin arasinda celiskide
goriiliir. Hikdyede Ahmed yardim etmek i¢cin maktuliin basinda bulundugunu
sOyleyip mahkeme siiresince su¢suzlugunu savunsa da tiim deliller ve gorgii taniklar1
aleyhinde olunca hakim tarafindan ona 12 yil hapis verilir. Hikdyede bir baska
catigma ise Ahmed’in yasadigi i¢ catigsmadir. Hikdyede bu i¢ catigmanin tizerinde ¢ok
fazla durulmadigi gozlemlenir. Ahmed herkesten habersiz isleyip yargilanmadigi
cinayetten dolay1 boyle bir i¢ catisma yasar. Ancak o, islemedigi suctan 12 yil hapis
cezasma captirilinca Ilahi adaletin tecelli ettigine ikna olup icindeki catisma son
bulur. Bununla birlikte hikayenin basindan itibaren merak uyandiran ana digiim,
sokak ortasinda Olii olarak bulunan adamin Ahmed tarafindan oOldiriip
oldiirmedigidir. Hikayede bu diigiimiin ¢oziimiinde, sonugtan sebebe gidilir. Yani
sonu¢ olan cezaevinden baglayarak bu sonuca yol agan sebeplere gidildigi goriiliir.
Ayrica hikyedeki merak uyandiran ara diigiim ise Ahmed’in 12 yil hapis cezasmni
hak ettigini diisiinmesine neden olan sirdir. Bu diiglim de Ahmed’in daha 6nce

isledigi cinayetin agiklamasi ile ¢oziildiigii goriiliir.

Mehmet Hursit Dakuklu’nun “Bir Dogum Gecesi” hikayesindeki gerilim
unsuru, merkezi kisi Ahmed’in i¢ ¢atigmasinda gozlemlenir. Ahmed, yoksul oldugu
icin doktorun evine gitmekte tereddiit eder. Ancak esinin hayat1 s6z konusu oldugu
icin bu tereddiidiinii yenip doktorun evine gider. O, bu sefer doktoru evde bulamaz.
Ayrica hikdyenin merak uyandiran diigiimi, tehlikeli dogum sancilar c¢eken

Ayse’nin, doktor olmadan kurtulma sansmin olup olmadigi sorusunda gizlidir.

37 {zzettin Abdi Bayatly, a. g. h., Eylil 1966, s. 30.
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Ancak hikayenin sonuna dogru Ayse’nin 6lmesiyle birlikte, okurun kafasindaki sz
konusu soru cevaplanmis olur. “Gurbet Aksamlari” hikdyesinde gerilim unsurlar:
hikayedeki sosyal catigmada yansitilir. Merkezi kisi Ahmed, issizlikten ziyade
kasaba halkinin psikolojik baskisindan dolay1 sehre calismaya gider: “Kasabada
gezinirken halkin manali giiliislerini, dudak biizmelerini hatirladik¢ca utancindan

terler dokiiyordu, yerlere giriyordu™®.

Nitekim Ahmed, sehirde calismaktan
vazgecmek istese de kasaba halkinin sozlerini hatirlar ve kararindan geri donemez:
“Ahmed’in yliregine pigsmanlik riizgar1 esmeye basladi donecekti ger ama kasabanin
bosbogazlarmi hatirlayinca toprakli yola inath bir sekilde devam etti *>*°. Ayrica
hikdyedeki ana diigiim Ahmed sehirde calisip para kazandiktan sonra annesi ile
mutlu bir hayata kavusabilir mi? sorusunda gizlenir. Bu soru, hikdyenin sonunda su
sekilde cevaplanmaktadir: “Yalniz Ahmed’in yiireginde bir ates yaniyordu, ¢ekilmez
bir vicdan igkencesinin pengesinde eziliyordu ¢iinkii o zavalli annesinin gozlerini kor

bulmugtu. ” >*.

Mehmet Omer Kazanci’nin “Ugurumlar Kenarindan” hikayesindeki gerilim
unsurlari, zayif ve narin olan ile sert ve acimasiz olan arasindaki ¢atigsmada goriiliir.
Birinci tarafi, Yilmaz ile annesi temsil ettigi gibi ikinci tarafi da zor acimasiz hayat
sartlar1 temsil etmektedir. Hikayede yoksul ailenin istekleri ile ¢etin hayat sartlar1
arasinda verilen miicadeleyi, acimasiz olan ikinci taraf kazanir. Yazarin “Sanci
Horyatr” hikayesinde ise, gerilim unsurlar1 hakli olan merkezi kisi Dayr Ammus ile
haksiz ve isgalci Ingiliz askerleri arasinda sehrin merkezinde meydana gelen kavgada

goriiliir. Hikdyede sdz konusu catisma, bir giin sonra tiim sehre yayilarak ingilizlere

338 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.28.
33 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.26.
%0 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.29.
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karst tim Kerkiik halkinin sokaga dokiilmesine neden olur. Ayrica hikayede
okuyucunun merakini uyandiran husus, Kerkiik halki, Dayr Ammus’un kizmasina ve
biiylik bir hayal kirikligina ugramasina neden olacak hangi kabahati islemis?
seklindeki sorudur. Bu soru, hikdyenin sonlarma dogru yanit bulmaktadir. Day1
Ammus, Ingiliz askerleri ile yasadig1 olay karsisinda insanlar sessiz kalisma kizar ve
onlar1 elestirir. Ancak o, ertesi giin Ingilizlere kars1 tiim halkin sokaga ciktigini

goriince bu fikrini degistirir.

Osman Sengoniil’iin  “Buzdolabr” isimli hikdyesinde gerilim unsurlari,
merkezi kisi memur babanin, kisith gelir ile esinin ve kizinin isteklerini karsilamakta
zorlanmasinda goézlemlenir. Dolayisiyla memur baba, gelirden fazla masraflari
karsilamak konusunda bir i¢ catigmaya diiser ve yeni esyalar1 gérdiigiinde sevinmek
yerine ¢ildirir. Ayrica hikdyede okurun merakimni canli tutan diigiim, gelirden fazla
masraf yapan memur baba, bu masraflar1 nasil 6deyecegi sorusudur. Zira hikayenin
sonunda memur baba, taksitlerini 6deyemedigi buzdolabini, aldig: fiyatin ¢ok altinda
satisa ¢ikarmr. “Senelerin Hikayesi” isimli metindeki gerilim unsurlari, verilen az
maas ile 8 kisilik bir ailenin hayatin1 idame ettirmesi i¢in gerekli olan ¢ok fazla
ihtiyaglar arasmdaki catismada goriiliir. Iste HikAyede verilen az maas ile ¢ok ihtiyag
catigmasi arasinda kalan memur, hem ayak ve bacaklarindaki acidan dolay1 bedensel
sagligini hem de yeisse teslim olarak ruhsal saghgini kaybeder. “Perili Kosk™
hikayesinde ise, gerilim unsular1 kiract olan merkezi kisi Hasan Efendi ile daha fazla
para kira almak pesinde olan ev sahipleri arasindaki ¢atismada goézlemlenir. Bu

catigma, diriist olan Hasan Efendi’nin kazanmasiyla biter.

Mehmet Karaulus’un “Deliden Haber” hikayesinde gerilim unsurlari toplumun

bilgili insanlar1 ile gosterisli insanlar1 arasinda sosyal bir ¢atismada kendini gosterir.
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Nitekim hikdyede mahallenin delisi, anlattig1 anlamli masal ile ¢evresinde toplanarak
kendisi ile alay edip eglenmek isteyen s6zde aydinlar1 utandirip sinirlendirir. Yazarin
“Komsu Kavgas1” isimli hikayesindeki gerilim ise, kisiler arasindaki catigmada
goriiliir. Hikdyede maliye memurun geng¢ karsi tiim komsularla kavga ederek

mahallenin huzurunu kagirir.

Sekiife Sedan’in “Miinkir ile Nekir” hikdyesindeki ¢atisma unsurlari, merkezi
kisi Salamon daha fazla para kazanmak amaci ile faizcilik ve komisyonculuk gibi
islerden dolay1 kendi i¢inde 1yilik - kotiiliik catigmasma diismesinde goriiliir. Bu
catigmadan dolayr Salamon gilinlilk hayatta yaptigir islerin hesabini, riiyasinda
canlanan ahiretteki hesap giinii verir. Nitekim hikdyenin tamami s6z konus riiyadan
ibarettir. “Seytan ve Azrail” hikayesinde merkezi kisi Levi ile seytan arasinda gizli
bir ¢atigsma bulunur. Cilinkii seytan, Levi’nin esi Madam Robeka’ya tutkundur ve bu
olay hem esini hem de Levi’yi rahatsiz etmektedir. Ancak Levi, kisisel ¢ikarlar1 i¢in
bu olaya g6z yummaktadir. Bu nedenle Levi, ilk firsatta seytandan nihai bir sekilde

kurtulur.

Sen Koryal’'nin “Irza Hanim” hikayesindeki gerilim unsurlari, zihniyet
catismasindan kaynaklanan kisiler arasi gatisma seklinde goriiliir. Ufiiriikgiide felcli
kizinin 1iyilesecegine inanmayan ve pozitif bilimlerle tedavi yontemini savunan
merkezi kisi ile tifiiriik¢liye inan ese ve hikdyenin diger kisileri arasinda zihniyet
catigmasi yasanir. Ayrica hikdyede merak unsurunu ayakta tutan ana diiglim, Irza
Hanim ismindeki iiftiriikcii, felgli kizi iyilestirebilir mi? sorusunda 6zetlenmektedir.
Yazarin  “Kii¢iik Bir Hikaye” ismindeki hikayesinde, gerilim unsurlari, cinsiyet
catigmasi geliserek kisiler arasi ¢atismaya doniisen olaylarda gozlemlenir. Hikayede

tik sahibi erkek ile peceli kadin arasindaki ¢atismaya, mahkeme koridorunda sira
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beklemekte olan insanlar da dahil oldular. Mahkeme koridorunda bulunan insanlarin
cogu erkege saldirsa da orada bulunanlarin bazilar1 erkege yardim ederek
saldiranlarla catigsmaya girer. Hikdyedeki merak uyandirma unsuru ise, sorunlara yol
acan gencin kas goz hareketinin arkasinda yatan nedendir. Okuyucu bu nedeni
hikdyenin sonuna kadar merak eder ve hikdyenin sonunda bu gencin tik sahibi

oldugunu 6grenir.

Musa Zeki Mustafa’nin “Nank6r” hikdyesindeki gerilim unsurlari, manevi
kardesi Uysal’a asik olan Meyti, kendi icinde yasadigi catismada tecelli eder.
Bolgenin adet ve ahlak kurallarina gore, aymi evde beraber biiyiidiigii kiza karsi
kardeslik duygusundan bagka herhangi bir duygu beslenmemelidir. Bu nedenle
Meyti, Uysal’a asik oldugu icin kendi i¢cinde ¢atisma yasar. Hikayede ask ile ahlak
kurallarinin ¢atigsmasindan kurtulmak isteyen Meyti, careyi cete reisi olup Uysal’1

zorla kagirmaya tesebbiis etmekte bulur.

Resit Kazim Bayatli’nin “Cehalet Kurban1” hikayesindeki gerilim unsurlari,
merkezi kisi idealist 6gretmenin kendi i¢inde yasadigi catigsmada goriiliir. Nitekim
hikdyede hasta kardesinin iyilesmesi i¢in dua yazmak konusunda, israrci olan
koyliiyii kirmak istemeyen basogretmen, kendi prensipleriyle celiserek koyliiniin
fikrine uyup uymamak konusunda i¢ ¢catisma yasar. Ayrica metinde merak uyandiran
ana diiglim, idealist bagdgretmenin, kendi prensiplerini ¢igneyerek koyliiniin 1srarina

yenik diisecek mi? sorusunda gizlenir.

Sabah Hasan Necim’in “Tepedeki Yabanci” hikayesindeki gerilim unsurlari,
sosyal catigmada goriilir. Hikayede toplum, farkli diisiinen insanlar1 “acayip veya

deli” olarak nitelendirir. Dolayisiyla toplum ile toplumdan farkli diisiinen insanlar
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arasinda bir ¢atisma yasanir. Iste bdyle bir catismanin neticesinde, herkesten farkli
diisiinen merkezi kisi toplumdan uzaklasir: “Diinyasindaki kimselerden kagmak ve

higbir seyi duymak istemiyordu™*!

. Ayrica hikdyede merak uyandiran ana diigiim,
deli olmayan bu eski Osmanli subayinin neden insanlardan uzak durup garip

davranmasidir? Bu soru, hikdye boyunca okurun merakini canli tutma gorevini

ustlenir.

Hiiseyin Ahmet’in “Veli Day1” hikdyesinin gerilim ve siiriikleyici unsuru olan
catisma, Veli Day1 ile toprak sahipleri olan agalar arasinda vuku bulur. Ge¢imini
tarim ve hayvanciliktan saglayan koy insani, bir par¢a topraga sahip olmadigi
takdirde gecimini bagkalarmin yaninda ¢alisarak saglayabilir. Bu da o insanlarin tiim
emirlerine ve zuliimlerine boyun egmek anlamima gelmektedir. Dolayisiyla hikayede
Veli Day1, haksizlik {izerine kurulan diizene boyun egmedigi i¢in o sistemle stirekli
catisma icindeydi. Ayrica hikdyenin ana diglimii, fakir (gii¢siiz) ile zengin (giiclii)
arasindaki miicadelenin galibi kim olacak? sorusunda gizlenir. Bu miicadele
diirtistliigii, alin teri ile yasamay1 ve zayif durumda olmay1 temsil eden Veli Dayi ile
zuliim edenleri, topragi ve emegi somiirenleri, hukuk ve yasalarm iistiinde olanlar1 ve
giiclii bir durumda olan agalar arasinda cereyan etmektedir. Bu miicadelenin sonunda

hakli olan degil giiclii olanlar kazanir.

Abdiilhakim Mustafa Rejoglu’nun “Kanli Hanger” hikayesinde gerilim
unsurlari, sosyal statiiden kaynaklanan kisiler arasi ¢atigsmada gozlemlenir. Hikayede
Kemal, soylu bir aganm oglu oldugu icin Sevket’i, kiz kardesi Inci’ye es olarak
yakistiramaz ve onu oldiiriir. Ayrica Sevket ile Kemal arasindaki catigsma, 1yilik ile

kotiilik arasindaki catigma olarak diisiintilebilir. Nitekim hikayede Sevket 1yiligi,

541 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 29.
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Kemal ise kotiiliigli simgelemektedir. Bununla birlikte hikdye boyunca merak
uyandiran ana diigiim giicii, paras1 ve genis bir ¢evresi olan Kemal; isledigi sucun
nasil cezasini ¢gekecek mi? sorusunda saklidir. Zira maktuliin yash ve hasta babasmin
elinde herhangi bir delil bulunmadig:1 gibi mahkemeye gidip siliphelilerden davaci

olmaktan bile aciz bir kisidir.

Mevlut Taha Kayacr’nin “Sug¢unu Bagislatan Adam” hikayesinde gerilim
unsurlari, hikdyedeki hem sosyal ¢atismada hem de i¢ ¢catigsmada goriiliir. Ajan olan
merkezi kisi Sabri, daha miireffeh bir hayat yasamak ugruna zalimin yaninda yer
alarak kendi toplumu ile c¢atisip kendi ¢evresine verdigi zararlar1 su sekilde belirtir:
“Ben isledigim cinayetleri pekiyi bilirim, kiifiir savurmadik kimse, karalamadigim,

camur atmadigim bildik ve tamidik koymadim.”>*’.

Ayrica Sabri’yi intihara
siiriikleyen neden, kendi i¢ ¢atigsmasidir. O, kendi milletine verdigi zararlardan dolay1
insanlarm i¢cinde yasayamayacagini anlar ve ¢ozlim olarak intihar yolunu secer “Ben
colde kalmis bir inek gibiyim kurt yemezse agliktan geberir.. tek te..k ¢ikar yolu

canima kiyacagim.”* .

Umit Osman Kopriilii'niin “Annelik Kabahati” hikayesindeki gerilim unsurlart,
kisiler aras1 ¢atigmada tecelli eder. Zira hikdyenin olay orgiisii zulme kars1 durmay1
temsil eden Yalgin ile zorbaligir temsil eden Bek arasindaki c¢atisma iizerine

kuruldugu gozlenir.

4.2.3.4. Son
Kardaslik Dergisi’nde yayimlanan hikadyelerde sasirtict son, dramatik ve trajik

son, ucu acik son ve tahmin edilebilir son olmak iizere birbirinde farkli sonlar

542 Mevlut Taha Kayaci, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 34.
343 Mevlut Taha Kayaci, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 34.
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gortilebilir. Ancak s6z konusu hikayelerin biiyiik bir kismi, mesaj vermek amaciyla
kaleme alindig1 i¢in metinlerin sonlar1 da atilan baslik ¢ercevesinde hazirlandigi
goriiliir. Bir bagka ifade s6z konusu dergide yayimlanan hikayelerin ¢ogunun sonunu,
onlarn basligindan tahmin etmek miimkiindiir. Boylece incelenen dénemde kaleme
alman hikayelerin biiyiik bir cogunlugu, beklenen veya tahmin edilebilir bir son ile
bitirildigi sdylenebilir.

4.2.3.4.1. Tahmin Edilebilir Son

Ali Marufoglu’nun “Buz.. Yagmurluk™ isimli hikdyesinde olaylarmn akisini goz
ontinde bulundurarak beklenen veya kolayca tahmin edilebilir bir sonla bitirildigi
gozlemlenir. Zira hikdyenin ilk satirlarindan itibaren merkezi kisi Dayr Mehmed’in
caliskanligindan, akilliligindan, cesaretinden ve kahramanliklarindan s6z etmeye
baslayan anlatici, hikdyenin sonunda kendisine saldiran kurtlardan Dayr Mehmet’in
sayesinde kurtuldugunu aktararak ona kurtaricilik madalyas1 da vermis olur. Musul’a
ziyarete giden iki kiginin sehir hakkindaki izlenimleri ile baslayan “Sag EI” hikayesi,
yazarm mesajini iceren aksam yemeginden sonra sozii edilen iki kisinin kiraladiklar1
otele donmesi ile sonlandirilir. Anlatici-yazar hikdye boyunca ana dili 6neminden s6z
ettigi “Bu Cocuk Sizindir” isimli hikdyeyi, ana dilinin korunmas: ile ilgili 6giitler
vererek hikayeyi bitirir. Yazar, ayn1 yontemi “At Masalr” hikayesinde de uyguladig:
goriiliir. S6z konusu hikdye boyunca insanlarin gelecek tehlikelere karsi hazirlikli
olmalar1 i¢in birlikte hareket etmelerinden s6z eden anlatici-yazar, hikayenin

sonunda bu gibi tehlikeleri gérmeyen insanlar1 acik bir sekilde elestirir.

[zzettin Abi Bayatli’'nin hikdye bagliklarmnmn, hikdyelerinin igerigini yansittig1
gortliir. Bir bagka deyisle, yazar hikdyenin icerigine gore baslik kullanir. Dolayistyla

yazarin hikayelerindeki sonu, hikyenin basligindan ve olaylarin akisindan kolaylikla
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tespit edilebilir. Yazarm, Ilahi adalet diisiincesi ile kaleme alinan “Eden Bulur” isimli
hikayesinde, merkezi kisi Ahmed, isledigi sugu gizlemeyi basarsa da islemedigi
baska bir suctan dolay1r cezalandirildigi goriiliir. Ayrica hikdyenin sonunda
Ahmed’in, Faik Cavusa sugsuz oldugunu ispatlamasi ve dnceden isledigi sucu itiraf
etmesi, aldig1 cezada herhangi bir degisiklige neden olmadig1 goriiliir. Yazarin “Hak
Aldanmaz” hikayesinde, parasi i¢cin yash bir kadin1 6ldiiren merkezi kisi Nevzat,
hikdyenin sonunda ayni yerde bir yilan tarafindan sokularak oliir. Bdylece Ilahi

adalet yerini bulmus olur.

Musa Zeki Mustafa’nin “Nankor” hikayesinde de hikdye basliginin, hikdyenin
sonunu desifre ettigi goriiliir. Nitekim hikaye merkezi kisi Meyti agisindan, trajik bir
sonla bitirildigi goriiliir. Ciinkii Meyti’nin Uysal’a kars1 besledigi ask duygusu, ahlak
sinirlart i¢inde olsa da, toplumun geleneklere aykiri oldugu i¢in bu tip askin bedelini
Meyti cani ile 6der. Ancak hikayenin sonu, o cografyanin gelenekleriyle yetisen bir
insan agisindan degerlendirilirse, hikdyenin beklenen bir sonla bitirildigi sdylenebilir.
Ciinkii Meyti, beraber bliytiyiip yetistigi manevi kardesine asik olarak hem toplumun
ahlak kurallarim cigner, hem de kendisini evladi gibi yetistirdigi Muhsun Aga’nin
kizina asik olarak onun iyiligine kars1 nankorliik yapmis olur. Dolayisiyla hikayenin
sonunda Meyti, Oldiiriilerek hak ettigi cezayr da bulur. Nitekim yazarin Muhsun
aganin dilinden aktardigi “Nankor, dedi, ciirimiinii ¢ekti”’(Mustafa, 1964: 34) gibi

sOzler, bu tip olaylarin karsisinda toplumun tavrini ortaya koyar.

Resit Kazim Bayatli’nin “Cehalet Kurbani1” hikayesi, doktora gitmek yerine
sifay1 6gretmene zorla yazdirdigi duada arayan kdyliiniin 6liimii ile biter. Dolayisiyla

yazar, hikaye basliginda verdigi mesaji, kurgusal bir olay ile desteklemis olur.
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Mehmet Habip Sevimli, kaleme aldig1 hikayelerde icerigi yansitan bir baslik
sectiginden dolay1 hikayelerinin sonu, olaylarin akisindan kendini gosterir. Yazarin
“Kadmin Fendi Seytam1 Yendi” hikayesinin sonu, hikdyenin basindan itibaren
kurnazlig: ile tanitilan Giinnaz Teyze’nin iddiada seytani yenmesiyle biter. Boylece
hikaye, atilan baslik cercevesinde sekillenmis olur. “Sans Meselesi” isimli hikayenin
sonu ise, cocuklarn daha 6nce yaptiklari oyuna diismemek icin yerde goriip almadigi
ikinci clizdandan biiyiik miktarda paranmn ¢ikmasiyla sonlandirilir. Hikdye yazma
konusunda amator olan yazar, hikdyenin ilk satirlarinda itibaren merkezi kisinin

sansizligindan soz ettigi i¢in hikdyenin sonunu ilk satirdan beri desifre etmis olur.

Osman Sengdniil’iin hikayelerinin de, beklenen veya tahmin edilebilir bir sonla
bitirildigi goriilir. Ornegin memurlarm gegim sikintisi konu alan yazarm
“Senelerin Hikayesi” ve “Buzdolab1r” isimli hikayeleri, merkezi kisi memur babalarin
aldiklar1 az maastan dolay aile ihtiyaclarmi karsilamakta zorlanmalar1 ile baslar ve
s0z konusu sikintilar1 somutlastirilan bir iki olay anlatilir. Dolayisiyla hikayelerin
olay akismna dikkat edilerek metinlerin sonlar1 gayet kolay bir sekilde tahmin

edilebilir.

Sen Koryali “Irza Hanim” hikayesini, beklenen bir sonla bitirdigi gézlemlenir.
Hikaye, esinin 1srar1 iizerine felgli ¢ocuklarmi Irza Hanim ismindeki tfiirtik¢iiye
gotiiren merkezi kisi olan anlaticinin “ayni tas ayn1 hamam” (Koryali, 1967a: 43)
sozleri ile bitirilir. Zira hikdye boyunca anlaticinin, tfiiriik¢iiler ve onlara inananlar
hakkindaki kii¢iimseyici tavr1 vurgulandiktan sonra hikdyenin bu sekilde

sonlandirilmasi tahmin edilebilir bir olaydir.
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Sekiife Sedan’in “Seytan ve Azrail” hikayesi, hikdye boyunca seytandan daha
kurnaz olarak sunulan merkezi kisi Levi’nin seytam1 dolandirmasi ile bitirilir.
Dolayisiyla hikdyenin sonunun, olaylarin akisina gore hazirlandig1 gézlemlenebilir.
Hikayede stirekli Levi'nin kurnazligindan bahseden anlaticinin, hikdyeyi Levi’nin

seytan1 dolandirmasiyla bitirmesi kolayca tahmin edilebilir.

4.2.3.4.2. Sasirtic1 Son

Ali Marufoglu’nun “Bibusu (Kumru)” hikdyesinin sasirtict bir sonla bittigi
goriiliir. Ciinkli diismandan daha gii¢siiz durumda oldugu i¢in stirekli maglup olan
birinin yi1lmadan savasmasi ve en sonunda taktik degistirerek sayica {istiin ve gii¢lii
diisman1 yenmesi sasirticidir. Zira hikayenin sonunda yavru kumru, kendinden daha
gliclii olan iki giivercinin yumurtalarin1 yuvadan atarak onlar1 kendi yuvasindan

kovmay1 basarir.

Abdiilhakim Mustafa Rejioglu “Kanli Hanger” hikayesinde, Inci’ye kars: olan
askindan dolay1 kizin agabeysi Kemal tarafindan 6ldiiriilen merkezi kisi Sevket’in
cenaze merasimi ile baslayan hikdye, katil Kemal’in babasinin ogluna karsi
mahkemeye verdigi delil ve ifade sayesinde onun yargilanmasini saglamasi ile
bitmistir. Dolayisiyla hikdyenin sasirtici bir sonla bittigi soylenebilir. Ciinkii katilin
babast Ruhi Aga, sikdyet¢i olmayan maktul Sevket’in babasi Veli Day1’yi
mahkemeye gotiiriip kendi oglu aleyhinde islenen suga dair deliller sunar ve oglunun

hapse girmesine neden olur.

Mehmet Omer Kazanci'nin “Sanci Horyatr” hikdyesinin bilyiik bir kisminda

99544

“Varsin yel gelsin sel gelsin, yalniz borkiimii almasin ilkesi ile hareket eden ve

3% Mehmet Omer Kazancl, a. g. h., Aralik-Ocak1975, s. 45.
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Dayr Ammus’un ingilizlerle yasadig1 olaya higbir tepki vermeyen halk, hikdyenin
sonunda, birlikte hareket ederek isgalci Ingilizlere karsi biiyiik bir miicadele

baslatirlar.

Celal Polat’in “Riisvet” isimli hikayesinde de sasirtict bir son goriiliir. Nitekim
hikdyenin sonunda, diiriist olan hakimin, haksiz olan Ali Koca aleyhine karar
vermesi beklenirken Ali Koca yaptig1 oyunla hem hakimi kandirmay1 basarir hem de

haksiz olmasina ragmen davay1 kazanir.

4.2.3.4.3. Dramatik ve Trajik Son

Gergek bir olaya dayanan Ali Marufoglu’nun “ilk Tokat” hikayesi, dramatik
bir sonla bitirilir. Zira hikdyede okula yeni gelen miidiiriin haksiz ve keyfi
davranislar1 yiiziinden, okulun en zeki ve en ¢aliskan 6grencisi olan Yiiksel, miidiiriin
davraniglarma dayanamayarak hikdyenin sonunda okulu birakir. Boylece
davraniglarin1 bilmeyen bir egitimci yiiziinden, Yiiksel’in hem egitim hayat1 biter

hem de istikbali kararmis olur.

Mehmet Hursit Dakuklu, kasabalardan sehirlere go¢ konusunun olumsuz
etkileri gostermek amaciyla kaleme aldigi “Gurbet Aksamlar” isimli hikdyesini
dramatik bir sekilde sonlandirir. Zira hikdyede merkezi kisi Ahmed, sehre giderken
sag biraktig1 annesini kasabaya dondiigiinde gozlerini kaybetmis bulur. Hikayenin
son climlelerinde yazar, annenin bu durumunu yasayan bir dlilye benzeterek olayi

dramatik bir kaliba sokar: “Boylece de biricik oglunu, ve yumusak basl gelinini bir
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kere olsun diinya goziiyle gormez olmustu ve diri O0li tabirini de kendine hak

etmistir.”>*.

Sekiife Sedan “Atesinize Ben Yandim” hikdyesini, dramatik bir sekilde
sonlandirir.  Clinkii uzun bir zamandan beri iginde besledigi duygularmi ve askini
hikdyenin sonunda kendinde itiraf etme cesareti bulan merkezi kisi Siireyya, asik
oldugu Hicran’in birkag saat sonra nisanlanacagini dgrenir. Yazarm “Daha Iyi Degil
miydi?” hikdyesinin sonunda da ayni1 dramatik tablo ¢izilir. Hikdyenin merkezi kisisi
Kamil, sevdigi kizin istegini yerine getirmek i¢in Berlin’de miihendisligi bitirip
memlekete biiyiik bir umutla donerken asik oldugu Miinire’yi bir baskasi ile nisanl

bularak yikilir.

Mehmet Hursit Dakuklu’nun “Bir Dogum Gecesi” isimli hikayesi trajik bir son
ile noktalanir. Hikayenin basindan beri siddetli dogum sancilar1 ¢eken Ayse, merkez1
kisi esi Ahmed’in tiim g¢abalarina ragmen hikayenin sonunda hayatmi kaybeder:

“Karis1 Ayse’nin birkag dakikadir diinyadan ayrildigini anladr™>*°.

Mevlut Taha Kayact “Sugunu Bagislatan Adam” hikayesini, trajik bir sonla
bitirdigi goriiliir. Hikayenin merkezi kisisi Sabri, daha once milletine kars1 yaptigi
ajanliktan dolay1 i¢cine distiigii durumdan kurtulmak i¢in kendisini teselli edecek bir
¢Ozlim bulamaz ve hikdyenin sonunda vicdan azabindan tek kurtulus yolunu intihar

etmekte bulur.

Ihsan Siddik Vasfi'nin “Zeynel Efendi” isimli hikdyesinin giris ve gelisme

bolimleri gegmis zamanla aktarilirken hikdyenin sonu¢ bolimiindeki zamanin

% Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.28.
3% Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.35.
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simdiki zamana dontistiigi goriiliir. Giris ve gelisme boliimlerinde Bagdat’taki giizel
hatiralarm1 ve Zeynel Efendi hakkindaki izlenimlerinin aktaran anlatici, sonug
boliimiinde hem kendisinin hem de Zeynel Efendi’nin bugiinkii durumuna 151k tutar.
Boylece hikayenin anlaticist olan Esref, hikdyenin sonunda kendine mutlu bir tablo
cizerken Zeynel Efendi agisinda s6z konusu sonun trajik oldugu gozlemlenir. Zira
hikdyenin sonunda Esref, miihendisligi bitirip Zeynel Efendi’nin kiz1 ile evlenerek
iki ¢cocuk sahibi olur. Zeynel Efendi ise 3 yil 6nce adeti lizerine midesini yikatmak
icin aldig1 ishal ilacinin dozunu biraz fazla kagirarak hastalanmis ve birkag¢ giin sonra
vefat etmistir: “Simdi Miithendislik diplomami alali yedi y1l oldu ama o cana yakin
sefkatli aile ile ilgimi hi¢ kesmedim... Aysel simdi benim sevimli esim ve evimin
temelidir. Bes yasindaki oglumuz Ergin ile li¢ yasindaki kiz kardesi Sen, her aksam
cevremizde halka kurup bizden tekrar tekrar o masallari, o bulmacalar1 dinlemek
istiyorlar.. Ne yazik ki simdi Hac1 amca aramizda bulunmuyor.. Ug yil 6nce, adeti
iizerine, maddesini temizletmek arzusuyla siirgiin® ilac1 alirken, bir doz yanls eseri
olarak siddetli hastalanmis ve basvurulan biitiin careler etkisiz kalarak bir kag¢ giin

sonra tanrinin rahmetine kavusmustu.”*’ .

4.2.3.4.4. Ucu Acik Son

Ali Marufoglu, “Nisanc1 Ali” hikdyesinin sonunu, okura birakmay1 tercih ettigi
sOylenebilir. Hikyede anlatici, modern insanin olumsuz yonde degistigini gostermek
icin hikaye icinde aktardig1 hatirlanmis olan (Halk-1 Dar) Teyze hikayesinden sonra,
hikayeye ger¢ek hayata dair bir seyler ilave etmeyerek hikayenin ucunu agik birakir.

Ciinkii hikaye i¢inde aktarilan Nisanc1 Ali ve Halk-1 Dar Teyze hikayelerinin ikisi de

*{shal
547 fhsan Siddik Vasfi, a. g. h., Kasim-Aralik 1970, s. 27.
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merkezi kisi tarafindan hatirlanmis hakiyeler oldugu gibi her iki hikdyenin gorevi,
bugiiniin insanindan s6z edilirken eski insanlar1 daha merhameti oldugunu
gostermektir. Dolayisiyla yazar burada kurguladigi hikayeyi, hatirlanmis bir hikaye
ile sonlandirarak hem okuru, verilen mesaj iizerinde diisiinmeye sevk eder, hem de

hikayenin sonug¢landirilmasini okura birakir.

Mehmet Karaulus’un “Komsu Kavgas1” hikdyesinde merkezi kisinin esi ile
maliye memurunun esi arasinda yaratilan catismadan sonra merkezi kisiden bir
eylem beklenirken metin, merkezi kisinin esine ait bir yorumla bitirilerek hikayenin
sonu agik birakilir: “Nasil cattik, haram parayla konak kosk sahibi olanlar ve miras
yedi evlatlar1 servetlerini memleket ogullarin1 tahkir etmege harcarlar diyordu

inanamazsm bagimiza getirdikleri su belalar1 gor...”>*®

. Yazarin “Bizim Yasar”
hikayesi de, merkezi kisi Yasar’1 yiicelterek bagslar ve hi¢cbir sonuca baglanmadan

ayn1 kisiyi 6vmekle sonlandirilir. Dolayisiyla hikaye, yarida kesilmis gibi herhangi

bir sonuca baglanmadan bitirilir.

Sabah Hasan Necim’in “Tepedeki Yabanci” hikayesinde, olaylarm akisi
bitmeden hikdyede anlatic1 tarafindan “esrarengiz adam” olarak tanitilan merkezi

2

kisinin twnak i¢indeki “Utaniyorum, utaniyorum...” sozleri ile bitirildigi

gozlemlenir. Dolayistyla hikayenin ucu acgik bir sekilde sonlandirildigi sdylenebilir.

Sen Koryal’nin, “Kii¢iik Bir Hikdye” ismindeki hikayesi, hatira seklinde bir
metin oldugu i¢in olaylar bir sonuca baglanmadan hikayenin bitirildigi gézlemlenir.
Okur, hikayede tik sahibi gencin, kas géz hareketlerini yanlis anlayip onu déven

insanlarin hatalarin1 anladiklarinda kendilerini affettirmeye yonelik bir davranis

%8 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.
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beklerken metin, hikdye anlaticisinin olay hakkindaki “Derdini anlatana kadar derisi

s 549

tabaga gitti yorumu ile sonlandirilir.

Sekiife Sedan’m “Miinkir ile Nekir” hikayesi, gordiigii riiyanin etkisinde
uyanan merkezi kisi Salamon’un esine sdyledigi “Benim gordiiklerimi sen gorseydin,

dedi, diinyay1 ayaga kaldirirdin™°

seklindeki ifade ile bitirilerek hikdyenin ucunun
acik birakildigir gozlemlenir. Ciinkii okur riiyanin, faiz ile zengin olan Salamon’un

gercek hayatina yansimasini beklerken hikdyenin noktalanmasi ile karsilasir.

Gergek bir olaydan esinlenerek kaleme alinan Hiiseyin Ahmed’in “Veli Day1”
hikayesinde, merkezi kisi olan Veli Dayi, kendi kdylinde aganin zulmiine ugraymca
koyl terk edip baska bir kdye gecer. Fakat yeni gittigi kdoyde tekrar aganin zulme
ugramasina ragmen Veli Dayr’nin verdigi tepkiye veya atacagi adima deginilmeden

hikayenin sonlandirildig1 goriiliir.

Sait Sanli’nin “At Oynatan Fareler” hikayesi, durum hikayesi oldugu ig¢in
olaylarin akis1 ortada kesilip hikdyenin basinda kullanilan “Fareler at oynatiyor bom
bos diikkdmmda”®' ifadesinin basina sadece “hala” sozciigii eklenerek hikdyenin

noktalandig1 goriliir. Dolayistyla hikayenin olaylar1 bir sonuca baglanmadan bitirilir.

Umit Osman Képriilii’niin “Annelik Kabahati” hikdyesinde de ucu agik bir son
gortiliir. Hikdyede sonunda aganm emirlerine itaat etmeyen oglunu destekleyen
merkezi kisi Yalcin’in annesine verilen yiliz kwba¢ cezasmin uygulanip
uygulanmadigi belirtilmedigi gibi Yalgin ve annesinin sisteme karsi duruslarinin kdy

halkima etkisi olup olmadigina da isaret edilmemistir.

¥ Sen Koryaly, a. g. h., Eyliil 1967, s. 40.
330 Sekiife Sedan, a. g. h., Mayis-Haziran1969, s. 45.
33! Sait Sanly, a. g. h., Ekim 1970, s. 44.
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4.2.4. Dil ve Uslup

4.2.4.1. Dil

Daha once isaret edildigi gibi Kardaslik Dergisi’nin yaym hayatina baslamasi,
Tirkmen yazarlarina 6zellikle hikaye tiiriinde essiz bir deneme sahasi sunar. Zira
Karsalik’tan once Tiirkmenlere ait genis bir edebi dergi bulunmadig: i¢in kaleme
alman siirler, birka¢ sayfalik biilten ve gazetelerde yer bulurken yazilan hikayeler
boyle bir imkandan mahrumdur. Ayrica Kardaslik Dergisi’nin yazi heyeti, dergide
her ¢esit ve her kalitede edebi yazilara yer vermesi, edebi egilimleri olan amator
yazarlar1 cesaretlendirmistir. Boylece edebi egilimi olan herkes, his ve fikirlerini,
kendini en iyi ifade edebildigi sanat dalinda yazilara dokerek bahsi gecen dergide
yaymmlamustir. Iste bu nedenlerden dolayr 1961-1977 yillar1 arasmda Kardaslhik
Dergisi’nde yayimlanan hikayelerin biiyiik bir kisminin ortak 6zelligi, amatorce
kaleme alian metinler olmasidir. Zira s6z konusu amatorliik yayimlanan hikayelerin
bir¢cok yoniinde goriilse de, en belirgin oldugu nokta, hikdyelerin diline yansimasidir.
Nitekim uzun bir siire devlet daireleri gibi yerlerde konusulmasi bile yasaklanan ve
esasen yazi kurallar1 ve imlasinda bazi sorunlar bulunan bir dilde, sistemli ve
programlt bir dil egitimi almaktan mahrum kalan kisiler tarafindan yayimlanan
hikayelerin dillerinde biiyiik sorunlar goriilmesi, gayet tabii bir meseledir. Ayrica
derginin dil politikasi, Irak Tiirkmenleri arasinda konusulan dilden ziyade Istanbul
Tiirkgesini eski alfabe ile yazmak yoniinde oldugu g6z Oniinde bulundurulursa
hikayelerdeki dil ve iislup zaaflarinmn kacinilmaz oldugu gériiliir. Ustelik dergide
yaymmlanan hikayelerin tamami, Istanbul Tiirkgesine hakim olmayan bir kesim
tarafindan kaleme alinmistir. S6z konusu kesime, Kardaslik Dergisi’nin yazi ve

denetim heyetini de dahil etmek miimkiindiir. Zira Mehmet Hursit Dakuklu,
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Kardaslhik Dergisi’nde yayimlanan yazilardaki bazi eklerin yanlis kullanilmasina
deginirken, elindeki miisveddelerde dogru yazildigi halde Kardashik Dergisi’nde
yayimlanan kendisine ait ayn1 yazilarda bile s6z konusu eklerin yanlis yazildigini su
sekilde dile getirir: “Kardaslik Dergisi’nde yayinlamis oldu§um birka¢ yazida bu
konuda benimde iki vayahut ii¢ yanlisim goziime carpti, yazilarin taslaklarina
(miisvedde) doniince taslaklarda dogru olduklarmi gordiim, umduguma gore dergiye
giden yazilar eger ikinci bir kagida istinsah ediliyorsa istinsah sirasinda bu gibi
yanlighiklar diisiiyor, yok eger boyle bir sey yok ise biitiin su¢lar1 basima yiiklemek

yerinde olur...”>*%.

Dolayistyla basim hatalarindan; Tirkgenin imla kurallari, s6z
dizimi ve kelime hazinesi gibi dil kurallarina hakimiyetsizlikten; yazi1 konusunda tiim
yazarlar tarafindan benimsenen bir kural olmamasindan kaynaklanan inisiyatife gore
dili kullanmaktan ve saglam bir denetim merkezinin bulunmamasmdan dolay1
dergide yayimlanan hikayelerde, ¢ok sayida dil hatalar1 goriiliir. 1961-1977 yillar1

arasinda dergide yaymmlanan hikayeleri dil incelemesini asagidaki basliklar altinda

yapilabilir:

4.2.4.1.1. Konusma Dili

Yukarida belirtilen sebeplerden dolay1 incelenen hikayelerin tamaminda
konugsma diline yakin sade bir dil goriiliir. S6z konusu dilin zaman zaman
hikdyelerde kullanilan atasozii, deyim ve samimi ifadelerle desteklendigi
gozlemlenir. Ayrica bazi hikayelerde zaman zaman olaylarin yer veya merkezi
kisinin yasadig1 yere 6zgii siveler goriiliir. Ornegin olaylar1 Bayat kdylerinin birinde
gecen Ali Marufoglu’nun “Buz.. Yagmurluk™ isimli hikdyesindeki merkezi kisinin

Bayat bolgesine 0zgiin sive ile konusturuldugu goézlemlenir. Yazar hikayedeki

332 Mehmet Hursit Dakuklu, a.g.e., Subat 1964, s. 37.
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konusma dilini bahsi gecen sivenin yani sira hikdyede “Evirip ¢eviren; 6z giinahim

6z boynuma; dért yana nese sacarken; yagmurdan islanan doludan korkmaz*

gibi
cok sayida kullandigi birlesik s6z, atasozii ve deyimlerle pekistirir. Yazar “At
Masali” isimli hikdyesinde daha ileri giderek argoda kullanilan “Beygir 6ziinii

4 e e e
» 5% atasoziinii kullanr.

itirmez

Izzettin Abdi Bayatl’nin “Hak aldanmaz” hikayesindeki konusma dilinin
sadeligi, hikayede yasli kadinin dilinden aktarilan sozlerde agik bir sekilde
goriilmektedir: “Allah askina, peygamber agkina olsun, ge¢ olmadan beni hususi

olarak (n) sehrine ulastir. Ne kadar emredersen vermege mecburum’™>’

. Ayrica
hikayedeki s6z konusu konusma dili “Goriinen koy kilavuz istemez” gibi atasozleri
ile pekistirilmistir. Bununla birlikte hikdyede zaman zaman “taacup etmek” gibi
yerli ifadelerin de kullanildigi goriilir. Yazarn “Eden Bulur” hikayesinde de
“Diimiig (mesgul), cigerinden vurulmusa donmek, boynumu azat et (hakkini helal et)

ve hiikiim yemek (hapse girmek)” gibi halkin konusma dilinde kullanilan kelime ve

ifadeler kullandig1 goriiliir.

Mehmet Hursit Dakuklu’nun “Bir Dogum Gecesi” hikayesinin dilindeki
sadelik, ¢ogu zaman “Suyu kurumus degirmene donmiis” ve “Cebinde iki mankir

olmayica™>°

gibi atasozleri ve degimlerle percinlestirilir. Bunun yani swra yazar
hikayede Kerkiik sehrine 6zgii yer (dort yol) ve yemek (bulamag) isimlerini

kullanarak hem konusma dilindeki sicakligi hem de yerli zevki ¢ok 1yi bir sekilde

yansitmis olur. Yazarm “Gurbet Aksamlar’” hikdyesinin de ¢ok sade bir dille

>33 Ali Marufoglu, a. g. h., Haziran 1964, s. 38-40.

3% Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 23.
*Sasirmak

353 zzettin Abdi Bayatly, a. g. h., Eylil 1966, s. 28.

3% Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.34-35.
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yazildig1 gozlemlenir. Hikayedeki bu sadelik giiciinii, samimi konugma dilinden alir.
Zira hikaye, s6z konusu samimi ve sicak konusma dili ile baslar: “ Gitme oglum
gitme..! Basma doneyim kurban olayim gitme, gurbet cetindir dayanamazsin
yavrum.. Sen bir kemik bir dersin, sen nerde gurbette calismak nerde? oglum
gitme!..”>>”. Bununla birlikte yazar hikdyedeki bu konusma dilini sik sik kullandig
atasozleri, deyimler ve benzetmelerle pekistirmektedir. Ornegin hikdyede “Ar

95558

cekmektense bar cekmek iyidir, ¢calilara basmayan halilara basmaz™""" gibi atasozleri,

“Arpa bugday kus kanadina ¢ikmis. Halk yaya, seker elbise ath olustu... Ata baba

95559

glinii olmustu, anasindan emdigi siit burnundan gelmis gibi deyimler ve

“Yoksulluk simsiyah bir ¢adir gibi, baykus harabelerini andirir, ecel besigini andiran,

k”560

mezarlig1 andiran bir sessizli gibi benzetmeler kullanildig: goriiliir.

Osman Sengoniil’iin “Perili Kosk™ hikayesinin en belirgin 6zelliklerinden biri,
hikdyede kullanilan dildir. Hikayenin kisileri arasindaki konusmalarda kullanilan
ylizde yiiz yerli dil, Kerkiik Tiirkmenleri arasinda konusulan dili net bir sekilde
yansitmaktadir. Yazar, bu yerli dili kullanarak hem Omer Seyfettin’e ait olan bu
hikdyeden yeni bir hikdye ¢ikarmayi basarmis, hem de bu kurguya “hayattan bir
dilim” olma niteligi kazandirmustir. Ozellikle halk smifinin kadmlarmi temsil eden
Naciye ile Dursun Baci’nin, konusmalarindaki gereksiz samimiyet ve mahalle
kiiltiirtiniin  getirdigi ikiylizliliikk, hikayedeki gergekeilik ile yerliligin en 1yi
gostergeleridirler. Birer yerli karakter olan Naciye ile Dursun arasindaki konusmalar

sOyledir.

337 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.26.
38 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.26.
3% Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, 5.26-28.
30 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.27.
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“Kap1 birkag defa vuruldu...

- Kimdi o?

Disaridan bir kadin sesi cevap verdi:

- Menem Yilmaz nenesi.

Naciye sesin sahibini tanimisti. Giimirtlenerek* “Kare xeber®, daha
yaxamizidan®* vazgegmezler, bele boynuvuz kirilsm” dedi ve kiigiik kizi
Aysel’e bagirdi. Kiz Aysel, Aysel, hey bugazi sismis, gene hardasan*, yeri tez

kapini ag, esitmisen kap1 calani1?
Dursun Baci... Sag elindeki agaca dayanarak igeri girdi.

- Sabahuvuz xirli* olsun Yilmaz Nenesi..

Sanki biraz dnce kizan ve kiiflir savuran kendisi degilmis gibi:

- Xos* geldu Dursun Bacu.., ge¢ geg bele otu dosek iistiinde.
- Vay dmriim kalmasim, dosegi nidirem, bele oturaram..
- Uziim* kara Dursun Baci, nece olur, Vallahi olmaz illede bele oturasan...

Dursun Baci dosek tizerine ¢omeldi, agacini da ayaglarinin altina ald.
Iyisiz insallah, usaglar necedi?

- Sag ol baci, ellervden 6perler.
- Neneva*, menide bu xestelig* yedi.. dediler liregv* zaayifti, bugarta* hap
yirem hi¢ fayda etmir, sele ayag sene ne geldi?... Iste bacim menim halim

he budu®'.

*Soylenerek. * Haber.
*Yakamizdan.
*Neredesin.
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Yukaridaki alint1 metinde goriildiigii gibi Naciye, nefretini ve sevgisini kendi
icinde yasayan tam bir yerli karakterdir. Dogu geleneklerinden dolayr Naciye,
sevgisini kiz1 Aysel’e gostermedigi gibi nefretini de sevmedigi Dursun Baci’ya belli

2
%2 Dursun

etmiyor: “Naciye i¢cinden, ‘hay bele gebersin senv kimin diinya ar1’ dedi
Bact'nin kendinde teshisini koydugu hastalik “yiirek zayiflig1”, tip diinyasinda bir
karsiligt olmasa da, mahalle kadinlar1 arasinda cok popiiler bir hastaliktir.
Dolayisiyla yazar hikdyede yerli karakterleri kendi dilleri ile konusturarak hikayeyi
konugsma diline yakin sade bir dil ile sunmay1 basardigi gézlemlenir. Ancak yazarin

Kardaslhik Dergisi’nde yayimlanan diger hikdyelerin dilinde s6z konusu sadelik

goriilmez.

Mehmet Karaulus hikdyelerinde “Disin agirsa ¢ek kurtul, komsun kotii olsa kag
kurtul”, “Sanki dagdan gelenler bagdakileri kagirtyorlar” ve “Degirman isini goriir

7393 oibi atasdzleri kullandigi goriilse de, eserlerinde hakim

caqcaga bas agwdir
olmadig1 Tiirkiye Tiirk¢esini kullanmaya calismasi, s6z konusu hikayelerin dilin

sadelikten uzaklastirdig1 gbzlemlenir.

Abdiilhakim Mustafa Rejioglu, “Kanli Hanger” hikdyesinde konusma diline
yakin sade, anlasilir ve akici bir dil kullandig1 goriiliir. Hikayenin dilindeki akicilik,
Tirkmenceye 0zgi ifadeleri kullanmakla saglanir: “Sevket tek basina bu kiime

kilfete* bu basi donmiislere karsi ne yapabilirdi.”*®*.

*Hayirl.

*Hos.

*Yiiziim.

*Anacim. *Hastalik *Yiirek *Bu kadar

%1 Osman Sengoniil, a. g. h., Nisan 1972, s. 31.

92 Osman Sengoniil, a. g. h., Nisan 1972, s. 31.

3% Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.

*Aile

%64 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Eyliil-Ekim;, 1973, s. 29.
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Anlasilir ve sade bir dil kullanmaya 6zenen bagka bir Tiirkmen yazar1 Sekiife
Sedan’drr. Ornegin Sedan “Seytan ve Azrail” Hikdyesinde “su sizmaz” gibi
deyimler ve “Aman doktorum, canim doktorum, sevgili Robeka’cigim ve Levi’cim”
gibi samimi ifadeler kullanilarak hikayede konusma dilinin sicakligni yansitmaya

calisir.

Yeni harflerle kaleme alinan Sen Koryali’nin “Irza Hanim” hikayesindeki dilin,
konusma diline yakin olmasi, hatta hikayedeki ciimlelerin biiyiik bir kismimi
konusma dilindeki devrik ciimlelerden olusmasi dikkat ¢ekicidir. Ancak s6z konusu
devrik climlelerin ne Irak’ta konusulan Tiirk¢eye ne de Tiirkiye’de konusulan
Tiirkgeye uymamas:1 da goz carpmaktadir. Ornegin “Ayip olmasm sormast,

99565

yabancimisimiz? Dedi; canimdan bezgin, istemiyordu konusmak canim: gibi

ibarelerdeki ifade tarzi, ne Tiirkiye Tiirkgesine ne de Irak Tiirk¢esine uymaktadir.

4.2.4.1.2. Dil Sapmalan
Yukarida dil baghgr altinda belirtilen nedenlerden dolayr Kardashk
Dergisi’nden yayimlanan hikayelerde acik bir sekilde goriile en biiyiik zaaf dil

sapmalaridir. S6z konusu dil sapmalar1 su alt bagliklar altinda incelenebilir:

4.2.4.1.2.1. Yazzm ve Noktalama Sapmalan

1961-1977 yillar1 arasinda Kardaslik Dergisi ile diger Tiirkmen kitaplar1 ayni
sartlar, ayn1 sorunlar ve ayni harfler ile basildig1 i¢in her iki g¢esit yayimda ayni
yazim ve noktalama sapmalar1 goriiliir. Daha acik bir ifade ile tezin ikinci
boliimiinde incelenen Ali Marufoglu’nun “Olaylar Konusuyor” (1964) kitab1 ve

Hasim Kasim Salihi’nin “Ilk Adimlar” (1975) kitaplar1 ile Kardaslik Dergisi’nde

395 Sen Koryali, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 43.
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1961-1977 yillar1 arasinda yayimlanan hikayeler, ayn1 harfler ile ayn1 matbaalarda
basildig1 i¢in gerek yazim ve noktalama gerekse basim yoOniinden ayni hatalari
sergiledikleri goriiliir. Dolayisiyla burada ayni sorunlara deginip ayni tespitleri
tekrarlamak abesle istigal oldugu gibi zor sartlarda basilan ve belli bir yazim kuralina
gore diizenlenmis olmayan bir metni, bugiiniin 6lg¢iitleri ile yargilamak haksizlik olur.
Dolayisiyla burada eski harfler ile yayimlanan hikayelerden ziyade 1964-1971 yillari
arasinda Kardaslik Dergisi’nde eklenmesine miisaade edilen yeni harfler boliimiinde
yayimlanan hikayelerin yazim ve noktalama incelemesi lizerinde durmak daha yararl
olur. Ciinkii bu yondeki bir inceleme, Tiirk¢enin yazim kurallarinin belirlenmesinin
iizerinden uzun yillar gegmesine ragmen Kardaslik Dergisi’nde yeni harfler ile
yayimlanan béliimde, ne gibi yazim hatalar1 goriildiigiinii giin 1s18ana ¢ikarmis olur.
Dergide yeni harfler ile ilk hikdye yayimlayan yazar Habip Sevimli’dir.
Sevimli, Kardaslik Dergisi’ne yeni harfleri ile basilan bir boliim eklenmesinden 2 yil
sonar, yani 1966 yilinda “Sans Meselesi” isimli hikayesini yeni harflerle yayimladig:
gortliir. Latin harfleri ile yayimlanan bu hikayede kelimeyi yanlis yazma, ciimleleri
yanlis noktalama ve kesme isareti kullanmama gibi bircok imla hatas1 goriiliir. S6z
konusu imla hatalari, hikdyeden yapilan su alintida goriilebilir: : “Yavas, yavas
Bagdat yoluna yiirlimeye basladim, hakikatan Kerkiigiin caddeleri, ¢cok giizel olmus,
diiz caddeler, sira sira villalar, bahgeli evler, mesire yerleri., her taraf bag bahge,
inasni hayran ediyr. Cennet gibi yerler,... Eskiden bu yerlerde bostan ekerlerdi...
Yalniz bir Miiftii Cardag1 vardi her aksam buraya gelir, Cardagin golgesinde Raki
icerdik.”®. S6z konusu alintida “Bagdat Yolu” bir semt ismi oldugu icin orada da

yazim hatasi bulunmaktadir. imla hatalarinin yam sira hikdyede konusma dilinde

366 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Ekim-Kasim 1966, s. 52.
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kullanilan kuralsiz ciimleler de goriilmektedir:  “Istiyorlar bir ceyrek dinar’la
hayatlarmi kazansmlar>®’. Yazarm Latin harfleri ile kaleme aldigi “Kadmm Fendi
Seytan1 Yendi” hikdyesinde de birgok dil sapmas1 ve imla hatas1 gériiliir. Ornegin
hikayede 6zel bir isim olan Tavar Ate, bazen “Tavar atenin” bazen de “Tavar ate’ye”
seklinde geger. Bunun yani sira hikdyede iki veya ili¢ sdzciikten olusan tiim ozel
isimlerin sadece ilk sozciiklerinin biiylik harfle yazildig1 gozlemlenir: “Sor hamam,
Karabas degirmani, Yunus peygamber degirmani...vb”. Ayrica hikayede
Tiirkmence kelimelerin Tiirk¢e karsiligi parantez i¢in verilmesi bir dil zaafidir.
Ornegin hikdyede Havus sozciigii karsihginda (avlu), Toy sdzciigii karsiliginda

(diigiin) ve cehaz sozciigi karsihiginda (¢eyiz) yazildig: dikkat ¢eker.

Dergide yeni harfler ile yayimlanan Osman Sengdniil’iin “Senelerin Hikayesi”
isimli hikayesinde de birgok imla ve yazim hatasi goriiliir. Burada goriilen imla
hatalarmin iki nedeni vardir. Biri o tarihlerde Irak’ta yaymevlerinin Tirkge
alfabesinin yazilis karakterlerini bilmemekten kaynaklidir. Basimdan kaynaklanan
hatalara 6rnek olarak, hikdyenin basligindaki (SENELERIN HiKAYESi) harflerin
tamami biiylikken sadece (1) harfinin kii¢iik yazilmasi, hikayede soru eklerinin bazen
bitisik bazen de ayr1 yazilmasi veya nokta isretinden sonra bazi ciimlelerin kiiciik
harfle baslamas1 gosterilebilir. Hikdyede imla hatalarinin ikinci nedeni ise yazarin,
Tirkiye Tiirkgesine hakim olmadig: gibi bu dilin yazim kurallarint da bilmemesidir.
Ornegin hikdyede “agrisida, riziklarinida...vb” kelimelerde “da” baglacinm bitisik
yazilmasidir. Ayrica “diisiinliyiyorum, dondiiriiliyor, olmiyor, obiir” sozciiklerinde
oldugu gibi yer yer birgok sézciigiin hem iinlii uyumu acisindan hem de telaffuz ve

imla yOniinden yanlis yazildigir goriiliir. Bunun birlikte metinde ©6zel isimlerin

367 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Ekim-Kasim 1966, s. 52.
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“thsancigim, ihsanla, allahima...vb” kii¢iik harfle yazilmasmin yani sira isme
eklenen ekten sonra kesme isaretini kullanilmamasi dikkat c¢eker . Metinde
noktalama isaretleri yoniinden de ¢ok fazla hata goriilmektedir. Bu imla hatalarinin
yani sira hikdyenin ilk ciimlesinde itibaren yanlis ifadeler g6z carpmaya baslar.
Ornegin hikayenin ilk ciimlesi olan “O giin kafam alt iisttii, bin bir ¢esit dert vard1
2568

icimde. ifadesindeki ilk ibare yanilis kullanildigi gozlemlenir. Ayrica hikayede

“Bu gidisle bizler gibilerde hi¢ bir zaman adamlar sirasina gegip cebimizde bes para

bulamiyoruz™%

ifadesinde yanlis kullanilan bagla¢ ve 6zne - yiiklem uyumsuzlugu
da goriiliir.

Yeni harfler ile kaleme alnan Sabah Hasan Necim’in “Tepedeki Yabanc1”
hikayesinde de yukarida belirtilen nedenlerde dolay1 bircok yazim hatasi ve ifade
yanhighigr goriilir. Ornegin soru eklerinin hikdyenin bazi yerlerinde ayr1 bazi
yerlerinde bitisik yazildig1 goriiliir: “Acaba bu delimiydi yoksa bilmedigim bir
gerek mi vard1?””°. Bununla birlikte hikdyede Tiirkmence olarak yazilan
kelimelerin biiyiik bir kism1 yanlis yazildig1 dikkat geker: Ornegin hikayede basladi
sO0zcligii yerine “basuadr”, konugsmaga sozciigii yerine “konvsmaga”, kurtar sézcigi
yerine “kvrtar” ve bazen sdzciigli yerine “bazan” sdzciikleri yanhs olarak kullanilir.
Bunun yani swa bazi ifadelerin yanlis yerde kullanildigi ve Tiirk¢eye hakim
olmamaktan kaynaklanan ifadeler arasinda ¢eliskiler de goriilmektedir. Ornegin
yazar, hikayenin basinda merkezi kisi i¢in “Kimseyle bir miinasebeti yoktu” climlesi
kullanirken hikayenin ilerleyen kisimlarinda ayni kisi i¢in kullanilan ve yanlis olarak

kurulan “Diinyasindaki kimselerden ka¢mak ve higbirseyi duymak istemiyordu™’"

3% Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s.39.
% Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s. 54.
570 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 29.
57! Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 29.

419



ifadeleri ile celismektedir. Zira hi¢ kimse ile bir miinasebeti olmayan bir kisinin,
diinyasinda da kimsenin olmamas1 gerekir.

Tez kapsaminda incelenen yillar icinde Kardaslik Dergisi’nde yeni harfler ile
yayimlanan en son hikaye, Sait Sanl’nin “At Oynatan Fareler” isimli hikayesidir.
1970 yilinda Kardashk Dergisi’nin onuncu sayisinda yayimlanan bu hikdyenin ilk
dikkat cekici 6zelligi, Latin harfleri ile yayimlanan tiim hikayelerin bagliklarindaki
harflerin tamami biiylik yazilirken bu hikdyenin bashigindaki sozciiklerin sadece ilk
harfleri biiylik yazilir. Bununla birlikte yazarin Tiirkiye Tiirk¢esine hakim olmayisi,
yaptig1 imla hatalarindan ve kullandig1 yanlis ifadelerden acik bir sekilde tespit
edilebilir. Zira hikdyenin ilk iki satirinda ¢ok sayida imla hatasina rastlanir. Bunlar
noktalama isreti olmadan ciimlenin biiylik harf ile baslamasi, baz1 ctimlelerin ilk iki
sOzcligiiniin bliyiik harfle baslamasi, deist so6zcligliniin “deiz” seklinde yazilmasi,
ugramig sOzcligi “ogramis” seklinde yazilmasi, ufkunda sézciigi “ufukunda”
seklinde yazilmasi ve “gelmiyecekmi” sozciiglindeki soru ekinin bitisik yazilmasidir.
Hikayenin ilk satirlar1 su sekilde baslamaktadir: ““ Tanrmin lanetine ogramis gibiyim
Ne Oluyor bana? Fareler at oynatiyor bom bos diikkdnimda. Bir deiz kaderi
icindeyim. Martilar bile ugusmuyor ufukunda. Bu Yollarin sonu gelmiyecekmi?”>’%.
Bunun yani sira hikdyede noktadan sonra kiiciik harfle baslayan climleler ve
“Babam, Fare” soOzciiklerinin hikdyenin her yerinde gereksiz bir sekilde ilk
harflerinin biiylik yazilmasi gibi bir imla hatas1 goriiliir. Ayrica “Biiyiik Bazar” 6zel
isim olmasma ragmen hikdyede “bliyiik pazar” seklinde yazilmasi bir yazim
hatasidir. Imla hatalar1 ile birlikte metinde “Beni hirpalamakdan her munasebetle

95573

cekinmediler gibi yanlis ifadelerde goriilmektedir. Ayrica “Martilar bile

372 Sait Sanl, a. g. h., Ekim 1970, s. 44.
373 Sait Sanl, a. g. h., Ekim 1970, s. 44.
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»37 ciimlesi hatali yazilmasmm yam sira hikdyede yersiz bir

ucusmuyor ufukunda
sekilde kullanildig1 dikkat ¢eker. Ciinkii Kerkiik sehrinin ¢evresinde deniz veya gol

gibi su kaynaklar1 olmadig1 i¢in oralarda marti kusu yasamamaktadir.
4.2.4.1.2.2. Dilbilgisi Sapmalan

Kardasihik Dergisi’nde yayimlanan hikdyelerin biiyilk cogunlugu, Tiirkmen
yazarlarin ilk denemelerini oldugundan dolay1 s6z konusu hikayelerde ¢ok sayida dil
sapmasi ve ifade yanlishgi goriiliir.

Dergide hikdye yayimlayan diger yazarlara gore edebi dil konusunda daha
fazla deneyime sahip olan Ali Marufoglu’nun hikayelerinde bircok dilbilgisi
sapmasi, yanlis ifade ve anlatim bozuklugu goriiliir. Ornegin yazarm “Bu Cocuk
sizindir” 1simli hikdyesinden yapilan su alintida bircok yanlis ifade ve dil sapmasi
gortliir: “Zira birimiz bir lilkeden ve Omiir boyunca birbirilerini gérmeyen hatta
yaslar1, gorenekleri cinsleri ayr1 ayr1 olan bizleri bir araya toplayip bes on dakika
icinde kardes yapan bu (kutsal ve Ilahi) giic dildashk degil de nedir
acaba?!!”"® Yukaridaki alintida yazar, “her birimiz” yerine “birimiz”, geriye doniik
“daha once” yerine ileriye doniik “Omiir boyunca” gibi yanlis ifadeler kullanmasinin
yani sira (kutsal ve Ilahf) sozciiklerinin parantez i¢inde kullanilmasi da hikayede
dilbilgisi sapmasina yol agar. Ayrica sz konusu alintida ¢ogul ii¢lincii sahistan s6z
eden bir climlenin devaminda “bizleri” zamirini kullanilmasi da anlatim bozukluguna
yol acan dilbilgisi sapmas teskil etmektedir. “Ilk Tokat” hikayesi ¢cok sade ve akici

bir dille yazilsa da bazi ifadeleri okuyucu tarafindan yadirganabilir. Ornegin “Ilkokul

37% Sait Sanl, a. g. h., Ekim 1970, s. 44.
375 Ali Marufoglu, a. g. h., Temmuz-Agustos 1974a, s. 24.
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bitirecek ve yiiksekokullarin kapisini aralayacaktir.”’

ifadesi egitimdeki siralamaya
gore yanlistir. Ciinkii ilkokuldan sonra yiiksel okul gelmez. ‘“Nisanci Ali”
hikayesinde, Irak Tiirklerinde giiclimiiz yetse anlaminda kullanilan “elimizden gelse”
birlesik fiili “elimiz yetse” seklinde kullanildig1 goriiliir. Ayrica hikdyede isimlerin

tamaminin parantez i¢inde kullanilmasinin yani sira bir¢ok ifade ve climlenin tirnak

icinde verilmesi de hikdyedeki dil sapmalarma birer 6rnek teskil eder.

Izzettin Abdi Bayatl’'nin “Eden Bulur” hikiyesinde birgok dil bilgisi sapmasi
goriiliir. Ornegin hikdyede son bir kez gdz atmak ifadesi yerine “Ibretle son bir gdz

95577

atigin1 atan Faik Cavus ve firsat vermemek ibaresi yerine “meydan vermeden”

ifadeleri kullanildig1 goriiliir. Ayrica “Bunlar duruyorken halada (ben 6ldiirmedim)

95578

diyorsun climlesinde da baglact hem fazladir hem de bitisik yazilarak yazim

hatasina neden olmustur. Hikayede “Bana siiphe bile etmemislerdi™®”
climlesindeki zamir, “benden”  seklinde olmaldir. Ayrica hikdyede 4 kez
tekrarlanarak ana Orgeyi teskil eden “ben 6ldiirmedim” ifadesinin parantez i¢inde

verilmesi bir zaaftir. Yazarin “Hak Aldanmaz” hikayesinde de bir¢ok ifade parantez

veya tirnak icareti i¢inde yazilarak hikayede dilbilgisi sapmasina yol actig1 goriiliir.

Hikayelerinde akici bir dili kullanan Mehmet Hursit Dakuklu’nun “Gurbet
Aksamlarr” Hikayesinde atasozlerinin parantez i¢inde yazilmasi ve “ana baba giinii”
deyiminin “ata baba giinii” seklinde yapilmasi gibi bazi dil sapmalarina rastlanabilir.
Yazarin “Bir Dogum Gecesi” hikdyesinde de gereksizce kullandigi tirnak isaretleri

(“nefes”, “bulama¢” ve “licret kademiye*”) hikdyede zaafa neden oldugu gibi

376 Ali Marufoglu, a. g. h., Subat-Mart-Nisan 1975, s. 32.
377 {zzettin Abdi Bayatls, a. g. h., Mart-Nisan1966,s. 37.
378 {zzettin Abdi Bayatls, a. g. h., Mart-Nisan1966,s. 38.
37 {zzettin Abdi Bayatls, a. g. h., Mart-Nisan1966,s. 39.
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metinin bazi ciimlelerinde yanhs ek ve sdzciikk seciminden kaynaklanan anlatim
bozuklugu ve dil sapmas1 goriiliir. S6z konusu dil sapmalarini, hikayede 6rnek olarak
9580

alman “saat lice isaret ediyordu”, “fantezi ebeler” ve “safak sokmeyi beklediler

ifadelerinde gérmek miimkiindiir.

Mehmet Karaulus’un “Komsu Kavgasi” hikayesindeki akici dilin, metinde
rastlanan yanlis ifadeler ve dil sapmalar1 ile bozuldugu goriiliir. Ornegin hikayede

>3 ciimlesindeki

“Vazife icab1 ¢ok sevgili komsumuz baska bir sehre aktarildi
“aktarmak” sozciigii yanlis kullanildigi gibi “kol boyun helallesmek™ ™ ifadesi de,
ne Irak’ta konusulan Tiirk¢ede ne de Tiirkiye Tiirk¢esinde kullanilan bir ifadedir.
Ayrica yazarin metinde ‘“gecekondu sakinleri” ifadesini yerine ‘“kenar mahalle
sakinleri” ifadesini kullanmasi daha dogru olurdu. Ciinkii bu tip kontlar Irak’ta
bulunmadigi i¢in s6z konusu ifade, hikayenin okura yabancilagsmasina neden olabilir.
Bununla birlikte hikdyede anlatim bozuklular1 da goériilmektedir. Ornegin “Birgok

kadmnlar1 defalarca, karakola siiriikledi”**’

climlesinde bir¢ok sézciigii cogulu ifade
ederken “kadin” sdzciigiine cogul eki eklenmesi hikayede anlatim bozukluguna yol
acar. Yazarin “Deliden Haber” ve “Bizim Yasar” isimli hikayelerinde goriinge

3

“manzara”, problem “miigkile” , tersleme “reddetme” ve genellikle “umumiyetle”
gibi sozciikler yaninda Arapga anlamlar1 da tirnak i¢inde verilmesi, hikdyede dil

sapmasina yol agar.

Osman Sengodniil, konugsma dilinin sadeligi ile kaleme aldig1 “Hanim

Efendi...!” hikayesinin bazi yerlerinde, dil kurallarmma takilmadan konusma diline

*QGelis ticreti.

380 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.34.
81 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.

382 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.

383 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.
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ozgii climle kullanma rahathig: ile bazi1 ifadeler kullanir. Ornegin “Gel artik kizma
kiifiir etme, neyse biraz kalgam sizladi... Goriinmez kaza. Tanr1 ikinciden saklasin
dedik™* ifadeleri farkli kisilere ait olmasma ragmen konusma ¢izgisi olmadan ve
kime ait oldugu belirtilmeden tek bir metin sekilde devam ettigi goriiliir. Halbuki
“Gel artik kizma kiifiir etme” sozleri hikaye anlaticisinin hanimina aitken “Neyse

9

biraz kalgam sizladi...” sozlerinin merkezi kisi konumundaki anlatict oldugu gibi
“Goriinmez kaza. Tanr1 ikinciden saklasmn dedik” sozleri de ikisine aittir. Ayrica
hikdyede “adak” kelimesinin Oniine parantez i¢inde (sadaka) yazilmasi bir dil
zaafidir. Ciinkii yazar ayni anlama gelen bu kelimelerin birini kullanabilirdi. Bunu
yani srra “Imdat... Imdat... Kurtaran yok mu? Yetisin... Kaciriliyorum, imda...

a.. .at 99585

ifadesindeki boliinerek yazilan son sozciik bir dil sapmasidir. Yazarin
“Hikaye” isimli metninde kullandig1 bazi yanlis ifadelerden kaynaklanan anlatim
bozukluklar1 goriilmektedir. Ornegin “Nehirden ucan serin bir riizgar”, “kisa bir
siktt gecti”, “koltugun birisine ilisip oturdu” ve “vakit Sayip* etmeden” gibi
ifadelerde bazi soOzciiklerin yanhs yerde kullamimdan kaynaklanan anlatim
bozukluklar1 goriiliir. Ayrica yazarn “Buzdolabi” hikdyesinde bircok sozciigii
karsisinda anlaminin parantez i¢inde yazilmasi dilbilgisi sapmasma yol a¢cmistir.
Ornegin hikdyede buzdolabmin karsisinda Arapcasi “selace” yazilmis ve veresiye
karsisinda “taksit” yazildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte Sengoniil, bir¢ok
kismmi Kerkiik Tiirkcesi ile kaleme aldigi “Perili kosk™ hikayesinde, gézlemci
anlatici tarafindan Tiirkiye Tiirkcesi ile aktarilan boliimlerde yanlis ifade ve anlatim

bozukluklar1 da goriilir. Ornegin hikdyede “Bir soguk ter basti cesedini”*

8 Osman Sengoniil, a. g. h., Haziran 1963,s. 52.
385 Osman Sengoniil, a. g. h., Haziran 1963,s. 53.
*Yok etmeden

386 Osman Sengoni, a. g. h., Temmuz 1964, s. 42.
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climlesindeki cansizlig1 ifade eden “ceset” sozciigili, hayatta olan bir kisi i¢in

kullanildig1 gézlemlenir.

Sekiife Sedan’in  “Atesinize Ben Yandim” hikayesinde bir¢ok dil sapmasi,
yanlis ifade ve anlatim bozuklugunu gdze carpmaktadir. Ornegin hikdyede “Atesli

13

bir yaz giinii idi”, “ sicaklik elle tutulur bir halde”, “Binerler kan ter i¢inde
kosusuyorlard1”, “ Akasyalar ve portakallardan tasan serin ve bayiltic1 bir hava
yliziinii oksad1”, “Hicran Hanim1 Her gordiigiim zaman” ve “Bu sefer ¢aresiz ona

95587

icimdekileri agmaliyim climlelerinde koyu renkte isaretlenen kelimeler yanlis

kullanildig1 goriiliir. S6z konusu kelimelerin dogru sekli “sicak™, “hissedilir”,
“binlerce” ve “ ferahlatic1”, “gordiigiim zaman veya her gordiigiimde” ve “mutlaka”
sozciikleridir. Ayrica yazarm Tiirkgeye hakim olmayismi, “Daha Iyi Degil miydi?”
hikdyesinden asagiya yapilan alintida agik bir sekilde gorebilir: “Dogru amcasinin
odasma girdi. Gozleri kalp heyecanlar1 iginde Miinire’yi ariyordu. Fakat Miinire
meydanda yoktu. Amcas1 Kamil’i karsisinda apansiz gelmis goriince, sasirdi. Hal

hatir ettikten sonra...”%%.

Hikayelerinde dilbilgisi sapmalar1 goriilen bir baska yazar Mehmet Omer
Kazancr’dir. Ornegin Kazancr’'nin  “Ucurumlar Kenarindan” hikdyesinde bazi
isimlerin parantez i¢inde yazilmasi ve “Ayak giicii yetmediginden” ve “yorgun can1”
gibi kullanilmayan ifadeler yer verilmesi hikayede dilbilgisi sapmasina yol agmustir.
Ayrica yazarin “Sanci Horyatr” hikayesinden yapilan su alint1 “Eve ulasicaya degin

her seyine nasil hakim olacaginin, ve her seyini kendi buyrugunun kumandasimna nasil

387 Sekiife Sedan, a. g. h., Mayis-Haziran 1968, s.52-55.
388 Sekiife Sedan, a. g. h., Aralik 1969, s.49.
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alacaginin kaygisina kapilmists. Oysa ki tek korktugu da, tirktiigii de gz yastydr™®*

hikayedeki dil zaafin1 a¢ik bir sekilde gostermektedir.

Tiirkiye Tiirkgesindeki konusma diline yakin bir dil kullanmaya ¢alisan ihsan
Siddik Vasfi, sz konusu dile hdkim olmamasindan dolayr “ Zeynel Efendi”
hikayesinde birgok imla hatasmna ve dil sapmasina rastlanir. Ornegin hikdyede “Bari
sizde bizim sonucumuza ugramayasmiz diye biitliin katlandigim yorgunluk benim

95590

icin bir zevk kaynagidir. climlesinde baglag olan “de” bitisik yazilmis ve “son”

sOzcuigii yerine farkli anlam ifade eden “sonu¢” sozciigii kullanildig1 gézlemlenir.

Konusma diline yakin bir dil ile yazilan Umit Osman K&priilii'niin “Annelik
Kabahati” 1simli hikayesinin dilinde, sozciikleri yanlis kullaniomindan kaynakli bir¢cok
dil sapmasina rastlamak miimkiindiir. Ornegin hikayede “Canim nedir bu! Bu y1l Bek
tadin1 tuzunu ¢ikardr biz her yil bir kere veya iki kere Bek icin sugraya* giderdik
ama bu yil bir haftan1 gecti hele vazgecmiyor.”, “Bek’im onu emriniz {izere huzura
getirdik.”, “Kimisi dedi boyle bir tag yiirekli evlat dogurduguna ona caize

k 9591

verece ifadelerinde koyu yazilan sézciiklerin dogrusu “kacirdr”, “huzurunuza”

ve “yiirekli veya cesur” seklindedir. Ayrica bazi kelimelerin karsisinda anlamlari
parantez i¢inde verildigi gibi soru climlesinin sonunda onlem isareti de gortlebilir: “-

Hatun! Bu miibarek senin oglundur! Yal¢ina isaret etti.”?

38 Mehmet Omer Kazancl, a. g. h., Aralik-Ocak1975, s. 45.
5% fhsan Siddik Vasfi, a. g. h., Kasim-Aralik 1970, s. 26.

* Angarya

9" Umit Osman Kopriilii, a. g. h., Eylil-Ekim 1977, s. 24.
%92 Umit Osman Kopriilii, a. g. h., Eylil-Ekim 1977, s. 25.
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4.2.4.2. Uslup

Tez kapsaminda incelenen yillarda Kardaslik Dergisi’nde yayimlanan
hikayelerde birbirinden farkli Gisluplar goriiliir. Ancak s6z konusu farkli tisluplardan
yalin tislup ile meddah iislubunun 6n palanda oldugu gozlemlenir. Bahsi gegen
isluplarin Tiirkmen yazarlar tarafindan tercih edilmesinin arkasinda birtakim
etkenler bulunur. Birincisi, esasen dil sikintis1 olan ve hikaye yazmak konusunda
kokli bir deneyime sahip olmayan Tiirkmen yazarlarina, hikdyelerinde siis ve
tezyinden uzak yalin bir {islup kullanmak daha kolay gelir. Ikinci neden ise,
genellikle 6giit vererek hikadyelerinde sosyal faydayir 6n planda tutan Tiirkmen
yazarlari, hikdye yazma konusunda ¢ok fazla teknik bilgiye sahip olmadiklarindan
dolay1r hikdyede vermek istedikleri mesaj1 aktarirken kendilerini gizlemeyi
basarmamaktir. Zira bu yapidaki hikadyelerin genelinde verilmek istenen mesajlar,
merkezi kisi konumundaki anlatici-yazar tarafindan aktarildigir goriiliir. Dergide

yayimlanan hikayelerde kullanilan tisluplar, asagidaki basliklar altinda incelenebilir:

4.2.4.2.1. Avam Uslubu

S6z konusu islup Ali Marufoglu’nun “At Masali” ve “ Nisanct Ali”
hikayelerinde goriiliir. Yazar “At Masalr” hikayesinde, diisiincesiz insanlarin hiisrana
ugrayacaklarmi gostermek i¢in aktardigi masalinda, atlar ile beygir arasindaki
diyalog iislubunu su sekilde kullanilir: “Hadi defolunuz lanet size de tasidiginiz bir
yalak suya da. Beygir he beygirdir™>*>. Bunun yani sira yazar hikdyede elestirdigi
insanlar i¢cin “enayi ve bosbogaz” gibi sifatlar kullanarak avam tlislubuna bagvurdugu

goriiliir. “Nisanct Ali” hikayesinde, oglunun savastan donesini yillarca kapida

39 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 23.
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bekleyen Halki-Dar Teyze’nin anlatici ile konusmasinda avam iislubu kullanilir:

99594

“Haydi sekerim dedi minderleri kaldir kapuda oturalim Yazarin “Buz..

Yagmurluk” hikdyesindeki merkezi kisi Day1 Mehmed’ ile anlatic1 arasinda gegen
konugmalarda merkezi kisiye ait “Cene ¢alma... yansaglig* el vermez diyerem” >*
gibi ifadelerde s6z konusu iislup daha belirgin bir sekilde goriiliir. Izzettin Abdi
Bayatli’'nin “Hak Aldanmaz” hikayesinde, merkezi kisi sofor Nevzat’in arkasindan
konusan yolcularin sézlerinde avam tislubuna bagvurulur: “Bu nasil sikisma yahu?
Uyumaga mi gitti bu herif?”>*°. Mehmet Karaulus, “Komsu Kavgas1” hikayesinde,

»397 atasdziine

avam arasinda kullanilan “Degirmen isini goriir ¢aqcaqa bas agirdir.
yer verir. Mustafa Musa Zeki, “Nankor” hikayesinde, kendi manevi kiz kardesini
kacirmaya gelen merkezi kisi Meyti’nin etrafinda gelen cetinin kagmasini avam
iislubu ile anlatir: “U¢ kursun Meyti ile gelen haydutlar karanliktan yaralanarak
sivasip kactilar” (Mustafa, 1964: 34). Zira hikdyede yer verilen “sivasip ka¢cmak”
tabiri, avama arasinda kullanilan bir tabirdir. Mevlut Taha Kayaci’nin “Sucgunu
Bagislatan Adam” hikayesinde “Sen be adam beni esek mi biliyorsun” ve “Uzsuz

95598

usulsiiz adam, siktir ol bu gece yarisinda climleleri avam {islubuna birer 6rnek

teskil eder. Osman Sengdniil’iin, “Hanim Efendi...!” hikayesindeki “Ha!”, “Beni

uracikta atar mismniz?..”, “Ey Allah belam1 versin” “Yahu!...”>
$ y )

gibi ifadelerden
hareketle hikdyede avam islubunun kullanildigi sdylenebilir. Sen Koryali’nin

“Kiiciik Bir Hikaye” isimli metninde de yer yer avam iislubu gériilmektedir. Ornegin

hikdyede mahkeme koridorunda peceli kadinin tiki olan gence sdyledigi “Beni ne

9% Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 21.
*Gevezelik

%95 Ali Marufoglu, a. g. h., Haziran 1964, s. 38.

3% jzzettin Abdi Bayatly, a. g. h., Eylil 1966, s. 28.

397 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.

% Mevlut Taha Kayact, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 35.
%9 Osman Sengoniil, a. g. h., Haziran 1963,s. 52-53.
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zannettin ulan... Ben fena kadmlardan degilim... Namussuz!”** seklindeki

sOzlerinde avam lislubu agik bir sekilde goriiliir.

4.2.4.2.2. Havas Uslubu

Incelen hikdyelerde Sekiife Sedan’mn “Seytan ve Azrail” hikdyesinde havas
islubunun kullanildigir goriiliir. Yazar hikdyede “Canim doktorum, sevgili
Robeka’cigim ve Levi’cim” gibi ifadelere yer vererek bahsi gecen iislubu uyguladigi
goriiliir. Sedanin yan1 sira Mehmet Karaulus “Bizim Yasar” hikayesinde s6z konusu
islubu kullanir. Hikayede anlaticinin, merkez1 kisi Yasar’dan s6z ederken bu iisluba
sik stk basvurdugu goze carpar: “Herkesi dinler kimseyi hirpalamadan gayet
nazikane cevap verirdi... Gelse konu tarihle ilgili olsa, maziye ayna tutarak atiyi

onunla Slger, tarihine kiifiir edenleri asla sevmezdi.”®"".

4.2.4.2.3. Dramatik Uslup

Abdiilhakim Mustafa Rojioglu, “Kanli Hanger” isimli hikayesine, sevdigi kiz
ugruna Oldiriilen merkezi kisi Sevket’in cenaze merasimin tasviri ile baslayarak
hikdyede dramatik dslubu kullanir: “Vurulmus evladimi kucaklamis anne, aci
feryatlar koparirken, halk kapmnm oniinde birikmekte.. iceride kadmlar vay vurulmus
Sevket’i diye agit1 Sevket’e yakmakta.. Disarida fisilti halde konusuyorlar odanin

kapsinda bekleyen ihtiyar...”*"

Yazar, metnin ilk satirlarinda kullandigi bu islup
hikdyenin tamamina yayilmis bir durumdadir. S6z konusu iislup Mehmet Hursit

Dakuklu’nun hikayelerinde de kendini gosterir. Dakuklu, Rojioglu gibi “Gurbet

Aksamlar1” hikdyesinin dramatik bir lislupla baslatir. Hikdye, gurbette calismaya

69 Sen Koryaly, a. g. h., Eyliil 1967, s. 39.
891 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1974, s. 26.

692 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Eyliil-Ekim;, 1973, s. 28.
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gitmek isteyen merkezi kisi Mehmed’e engel olmak isteyen kimsesiz annenin,
gitmemesi i¢in ogluna yalvarislari ile baglar: “Gitme oglum gitme..! Basina doneyim
kurban olayim gitme, Surbet cetindir dayanamazsin yavrum.. Sen bir kemik bir
dersin, sen nerde gurbette calismak nerde? oglum gitme!..”®”. Yazarm “Bir Dogum
Gecesi” hikayesinde, kasabada hastane olmadig: i¢in esini dogum sirasinda kaybeden
merkezi kisi yoksul Ahmed’in dramini s6z konusu tslupla sergiler: “Behiye Teyze,
zavalli kadinin gozlerini yummus, beyaz bir bez Ortiisiiyle iistiinii 6rtmiis, basinin sag
tarafinda oturmus, zavalli koca da sol tarafta yerini aldi, hiingiir hiingiir agliyordu.
Nasil aglamasin 6mriiniin ortag, biricik tesellisi olan Ayse’sini kaybetmis.”®**. Bahsi
gecen Uslup hikayenin tamamina hakim oldugu goriiliir. Ali Marufoglu, ‘“Nisanci
Ali” hikayesinde, on yilidir oglunun savastan donmesini bekleyen ve oglunun
askerlik arkadasini goren Halki-Dar Teyze’nin davranislarini dramatik bir tslupla
tasvir eder: “Teyze yerinden dogrulup Hasan’a dogru ilerledi, onu kucaklayip
Optiikten sonra yalvaran bir sesle; Hasan oglum Allah’t seversen dogru sdyle

Mehmed’i son defa nerde gordiin?”*".

4.2.4.2.4. Hiciv Uslubu

Osman Sengdniil, memurlarn gecim sikintisini  goézler Oniine serdigi
“Buzdolab1” hikayesinde, yer yer hiciv iislubunu kullandigi goriiliir. Hikayede
ozellikle az maastan dolayt memurun ic¢inde bulundugu koti durumun
yansitilmasinda, dolayli yoldan elestiri yapilir. Nitekim hikayenin merkezi kisisi

konumunda olan anlatici memurun i¢inde bulundugu hali, “Bohgadaki {istiimiizde,

693 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, s.26.
594 Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ocak 1963, s.35.
695 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 21.
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sofradaki karnmmiza’®%

ifadesiyle ozetler. Hikdyede anlatici, taksitlerini 6demekte
zorlandig1 buzdolabindan bahsederken de hiciv lislubu kullanir:  “Sorun da bakin
icinde ne var buzdolabinin! Inanm ki birkag su sisesinden baska hicbir sey
bulamazsmiz. Kimi kere komsular etlerini getirip bozulmasin diye bizim buzdolabina
sakliyorlar, Allah razi olsun onlardan hi¢ olmazsa dolab:i bos koymuyorlar™®’.
Hiiseyin Ahmed’in “Veli Day1” hikayesinde de hem zalim hem de hakim olan kdy
agasinin, merkezi kisi Veli Day1’ya verdigi haksiz hiikiim, hiciv tislubu ile aktarilir:
“Verilen tuhaf hiikkme gore day1 ve ¢ocuklar: elliser degnek vurulup baglarina birer
(carre)* su dokiiliip de agik ve soguk havada bir saat tutuluyorlar. Kavgaya karigmasi
idea edilen cocuklu gelinin cezas1 da (divane hane) de gezdirip tekmelemek

oluyor™®® .

4.2.4.2.5. Meddah Uslubu

Daha o6nce belirtildigi gibi bu iislup Tiirkmen hikayelerinde en sik goriilen
isluptur. S6z konusu iislup, Ali Marufoglu’nun bir¢cok hikdyesinde gozlemlenir.
Marufoglu, hikayelerinde toplumsal mesaj verirken okur ile acik bir gsekilde
konustugu goriilir. Ornegin yazar “Ilk Tokat” hikdyesinde, yeni gelen okul
miidiiriiniin Yiiksel’e vurdugu tokat sahnesini tasvir ederken okuyucu ile konusup
hikdyenin basindaki olaylar1 hatirlatir: “Cocukcagiza dogru sert bir adim atip sert bir
dille “nisin giildlin”... Daha sorusunu tamamlamadan yazimin basinda saklayisini bir

tabanca patlayisina benzettigim miithis tokatt1 Yiiksel’in sol yanagina patlatt1 verdi.

8% Osman Sengoni, a. g. h., Temmuz 1964, s. 42.
97 Osman Sengoni, a. g. h., Temmuz 1964, s. 42.
*Su testisi

608 Hiiseyin Ahmet, a. g. h., Ocak 1967, s. 22.
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Bu tokat zavallmm okulda degil, hayatinda yedigi ilk tokattr”®”. Bununla birlikte
hikayelerinde genellikle merkezi kisi konumundaki anlatici roliine biirlinen yazarin,
“At Masal” hikayesinin bazi boliimlerinde okur ile agik bir sekilde konustugu
goriiliir: “Amucamiza olan baglarimizdan konusuyordum. Evet bu sevimli insana
ben ve kardaglarim Oylesine baglanmistik ki geceleri kimimiz kucaginda kimimiz
dizinde uyuduktan sonra yataklarimiza tasiirdik...”'°. “Bu Cocuk Sizindir” isimli
hikayenin sonunda dua seklindeki meddah iislubu goriliir: “Ulu Tanr1 hi¢ bir kimseyi
ana dilindekilerin sefkatinden yoksun birakip hayat boyunca Oksiizliige mahrum

11
kilmasimn.”®

. Marufoglu, zaman zaman kurgunun disina ¢ikarak okurla baz1 bilgileri
paylasir. Ornegin yavru bir kumru iki kart giivercinin yuva miicadelesi etrafindan
sekillenen “Bibusu (Kumru)” isimli hikayede, yazar olaylarmn disma ¢ikarak okura
kuslar hakkindaki su bilgileri verir: “Her ¢iftlesen yabani kusun (yazlik ve kislik) iki
yuvasinin bulundugunu ve vyazlik yuvami da iginde biyiittiikleri yavrulara
birakmalarin1 bilmemiz gerek.”®'%. Izzettin Abdi Bayath “Eden Bulur” hikdyesinde,
temel olaylarin meydana gelecegi mekani, okura su sekilde gdsterir: “Iste
konusacagimiz acikli hadise burada vuku bulmustur®'’. Mehmet Karaulus, “Komsu
Kavgast” hikayesine, okur ile konusur gibi baslanmasi ve zaman zaman okur ile
konusmas1t meddah {iislubu gosterir: “Zavalli kocasi onunla bir tiirli basa

¢ikamiyordu ne felaket sormaym”®'*

. Yazarm “Deliden Haber” hikayesinde de soz
konus iislup gozlemlenir. Hikdyede yazar, meddah iislup ile topluma zarar veren

sozde aydinlara su sekilde seslenir: “Bu tip yaratiklara bir sOylenecek varsa, iyi

699 Ali Marufoglu, a. g. h., Subat-Mart-Nisan 1975, s. 31.
619 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos-Eyliil 1968, s. 23.

11 Ali Marufoglu, a. g. h., Temmuz-Agustos 1974a, s. 24.
612 Ali Marufoglu, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 25.

613 {zzettin Abdi Bayatls, a. g. h., Mart-Nisan1966,s. 39.
14 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1971,s. 28.
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bilsinler ki biz fukara halkin evladi oldugumuz i¢in, toplumuzu aldatmak onu
bogmak alcakligina asla ve asla bagvurmayiz.”®". fhsan Siddik Vasfi’nin “Zeynel
Efendi” hikayesinde yalin bir iislubun yam sira meddah iislubu da gériiliir. Ornegin
hikdyenin anlaticis1 Egsref, hikdyenin sonu¢ boliimiinde okuyucu ile konusarak su
bilgileri verir: “Simdi Miihendislik diplomamu alali yedi y1l oldu ama o cana yakin
sefkatli aile ile ilgimi hi¢ kesmedim... Aysel simdi benim sevimli esim ve evimin
temelidir. Bes yasindaki oglumuz Ergin ile li¢ yasindaki kiz kardesi Sen, her aksam
cevremizde halka kurup bizden tekrar tekrar o masallari, o bulmacalar1 dinlemek
istiyorlar.. Ne yazik ki simdi Haci amca aramizda bulunmuyor®'®. Hikayelerinde
merkezi kisi konumundaki anlatici roliine biirlinen Osman Sengoniil, “Hanim
Efendi” hikayesine “Diin aksam bir kaza atlattim, ¢ok siikiir selametle gegti. Merak

edeceksiniz. Onun i¢in birka¢ kelimeyle anlatayim”%'’

ifadeleri ile baglayarak
hikdyede meddah iislubu veya ayakiistii hikdye anlatma iislubu kullanir. “Buzdolab1”
hikayesinde de, anlatici- yazar, okur ile su sekilde konusur: “Sorun da bakin i¢inde
ne var buzdolabmm! Inanin ki birkag su sisesinden baska hicbir sey

I
bulamazsiniz”®'®

. Sen Koryali, “Kiiciik Bir Hikaye” isimli hikayesine “Her insanin
basina gelir ya, ben de gegenler de mahkemeye gitmistim”(Koryali, 1967b, 39)
ifadeleri ile baslayarak meddah iislubunu kullanmis olur. Hikayelerinde okura agik
bir sekilde seslenen bir baska yazar Abdiilhakim Mustafa Rojioglu’dur.

Rojioglu’nun, “Kanli Hanger” hikdyesinde yer yer anlaticinin, okuyucu ile konusarak

meddah {islubu kullandig1 gozlemlenir: Ornegin hikdyede “Annesi Sevket’in

815 Mehmet Karaulus, a. g. h., Subat-Mart 1973, s. 46.
816 fhsan Siddik Vasfi, a. g. h., Kasim-Aralik 1970, s. 27.
17 Osman Sengoniil, a. g. h., Haziran 1963,s. 52.

18 Osman Sengoni, a. g. h., Temmuz 1964, s. 42.
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2619 ifadesinin

Oliimiine ti¢ yil ancak dayandi.. Dordiincii yil yil o da sizlere Omiir
ikinci ciimlesindeki “sizler” zamiri okuyucuya aittir. Hikdyenin bir¢cok yerinde

okuyucuya yonelik benzer ciimleler bulunmaktadir.

4.2.4.2.6. Elestirel Uslup

Genellikle hikayelerinde 6giit verip dogru yolu gostermeye calisarak toplumsal
fayday1 on planda tutan bir¢ok Tirkmen yazari, toplumdaki bazi kisilerin veya
olaylarin dogru yoldan sapmasmi elestirir. Dolayistyla Tirkmen yazarlarinim,
hikayelerinde sik sik elestirel bir {isluba bagvurduklar1 goriiliir. Ali Marufoglu, “Ilk
Tokat™ hikayesinde, siddet kullanan egitimcileri elestirir: “Eyvah kim bilir Yiiksel
gibi kac ve kag¢ harika yaradilishh 6grenci zorba 6gretimcilerin haksizligina kurban
gidip kendisi ve ailesi kadar da ulusunu da zekd ve kabiliyetinden yoksun
birakmustir”®*’. Yazar “Nisanc1 Ali” hikdyesinde, medeniyet adina yapilan ziilim ve
vahseti su ifadeler ile elestirir: “Nerde medeniyet... Nerde insanlik? Bu herifler
milyonlarca ¢ocugu 6ksiiz, on binlerce gen¢ kadini dul, bakimsiz, binlerce annelerle
babalarin yash gozlerinin yollarda birakip, hayatlarini cehenneme ¢evirirlerken bizim
(Nisanct Ali) kadar olsun vicdan azabi duysalar diinyada ne bir tek esir insan
bulunur, ne de insan tiiriinii kesen korkun¢ silahlar hazirlanirdi. Yok olsun
ilerleyiciligi bahane tutup da insan ogullarimi canavarcasina pargalayanlar...”®*'.
Mehmet Karaulus, “Deliden Haber” hikayesinde, gosterisli ve magrur insanlari

elestirir: “ Kol kanad1 agmis, bas yukar1 magrurane bir tavir takinmis, sanki kiigiik

tepeleri yaratip, diinyay1 sel alsa bile topragma gelmez sanarak, cevresinde olup

619 Abdiilhekim Mustafa Rojioglu, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 29.
620 Ali Marufoglu, a. g. h., Subat-Mart-Nisan 1975, s. 32.
621 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 21.
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bitenler sirt ¢evirmis her seyden bihaber yasamakta”622

. Yazar “Bizim Yasar”
hikayesinde, aydin kisvesi altinda toplumu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yonlendiren
karanlik aydinlari, merkezi kisi Yasar’in bakis acisiyla elestirip onlar1 yilana ve kara
buluta benzetmektedir: “Insan ne olursa olsun, yapacagini yapsin yalniz yilan gibi
sinsi sinsi sokmaga yeltenmesin, yalanci ve korkak olmasin, halk i¢in yapiyorum
yollu laflar gevelememeli bir az cesaret, kimin menfaati i¢in calistigini... Bir de
toplum diismanlarinin yiiriittiigii, zehirli ve igreng yalanlar1 halk lehinedir diye halk1
aldatmaya, halka yutturmaya calisilmamalidir. Bu gibiler bir parga kara buluta
benzerler...”®. “Tepedeki Yabanci” hikayesi ile okurun dikkatini, kurumaya yiiz
tutan Kerkiik’teki Hassa Cayi’na ¢ekmeye calisan Sabah Hasan Necim, sehirdeki
devlet yetkililerinin Hasa Cay1 sorununu ihmal etmelerini dolayli yoldan elestirir:

995624

“Ne yapaymm yavrum bunu giicliiler yapmiyorlar.”””". Bununla birlikte hikayede

toplumun, farkli diisiinen insanlara kétii bir resim ¢izmesi de elestirilir: “Ufak bir
cocuktan sor; bu sehirde bir deli var m1 hemen benim kuliibemi gosterir dedi.”®®.
Mehmet Omer kazanci, “Sanci Horyatr” hikdyesinde Ingiliz Askerleri tarafindan
merkezi kisi Dayr Ammus’a yapilan haksizliga susan insanlari, maymuna benzeterek
agwr bir sekilde elestirilir: “Sokaklar1 gezerken karsilastigi insanlarin maymunlagmis
cehrelerine istemeyerek baktik¢a, diinyaya karst igcinde bir tiksintilik duyusu

biiyiiyor... Biiyiiyordu” ®*°

. Sen Koryali, “Irza Hanim” hikayesinde, Ufliriik¢iilere
inana insanlari, hikdyedeki merkezi kisinin bakis acisi ile elestirir: “Akilli karim bu

hal ne, inanmazsm doktorlara diisersin yollara, ifiirlik¢li ararsin, bizim felgli

522 Mehmet Karaulus, a. g. h., Subat-Mart 1973, s. 45.

523 Mehmet Karaulus, a. g. h., Nisan 1974, s. 27.

624 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 30.

625 Sabah Hasan Necim, a. g. h., Ocak 1970, s. 30.

626 Mehmet Omer Kazancl, a. g. h., Aralik-Ocak1975, s. 44.
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#6027 Umit Osman Koprili'nin “Annelik Kabahati” hikdyesinde, elestiri

kiza...
iislubu kullandig1 goriiliir. Ornegin hikdyede yazar, merkezi kisi Yal¢m’m dilinden
koyliilerin gafletini ve teslimiyetci diislincelerini elestirilir: “Diisiiniin, utanin, haya
ediniz, siz bu sefalette yasattiran Bek, yorgunlugunuz sayesinde sarayinda gecirdigi
bin bir gece hayatina da razi olmayip Avrupa’ya gitmek istiyor. Vallahi ben sizlere
actyorum. Ne vakte dek boyle gaflette yasayacaksmiz? Sehirlerde is sahipleri iscileri
koylerde Bekler sizleri istismar ediyorlar... Ben sizler gibi insanlara sasirtyorum ne
vakit bu gaflet uykusundan uyanacaksiniz? Cektiniz sefaletler, gafletler yetmez
mi?”%*®. Mehmet Habip Sevimli, “Sans Meselesi” hikdyesinde, toplumun okumaya
karsi isteksizligini elestirir: “kirk yildir kitap¢ryim bir tiirlii isimi artiramadim, ¢iinkii
okumaya ragbet yok. Ogrenciler bile derslerinde calismiyorlar, isi sansa

birakmuslar.”®*’.

4.2.4.2.7. Tahlil Uslubu

Bu tslup Ali Marufoglu’nun ana dilinin 6nemi iizerine kaleme aldig1 “Bu
Cocuk Sizindir” hikdyesinde kullanilir. Yazar, ana dili ile anne sefkati arasinda
kurdugu bagi ve s6z konusu bagin insan hayatindaki 6nemini, hikdyede ii¢ yildir
Necef’te yasayan Istanbullu kadinm bakis agisiyla su sekilde tahlil eder: “Bir gercek
ve tabiatin bozulmayan bir yasasi vardir (her insan ‘inanci, tlkiisii, yas1 ve yani ne
olursa olsun’ mutlaka ve mutlaka anne sefkatinin tutkusu altindadir). iste ii¢ yil
oluyor tutkusu altinda bulundugum bu anne sefkatine kavusmak i¢in divaneye
donmiisiim nerede annemin dilinde konusan biri duysam annesine kavusan emzikli

bir ¢ocuk gibi yanmna kosar 6z annemin sefkatini onun dilinden emmek isterim.

627 Sen Koryali, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 43.
628 Umit Osman K&priilii, a. g. h., Eylil-Ekim 1977, s. 23.
629 Mehmet Habip Sevimli, a. g. h., Ekim-Kasim 1966, s. 52.
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Bence ‘ana dil demek anne demektir’.”®*°. “Bibusu (Kumru)” hikdyesinde anlatici-
yazar, kiiciik bir yavru kumrunun iki kart giivercine karsi girdigi yuva savasinda
kazanmasmi aktarirken tahlil {islubu kullanir: “Ug giin siiren ddviisiin sonunda
anlasilan su idi: glivercinler bibusunun celik iradesi karsisinda yilmiglar. Ama
yumurtalarmi bir tiirli brrakip gidemiyorlardi. Bunu bibusu anlamis olacak ki
oldiirticti darbenin ne tiirlii hazirlanacagmni bilmis, ve ne tiirlii uygulanacagini (tatbik)
basarmistir”®'. Osman Sengoniil, yeni harfler ile kaleme aldig1 “Senelerin Hikayesi”
isimli metninde, paranin kaybolmasi ile birlikte itibar ve mevkiin de kaybolmasmi,
hikdye anlaticisinin bakis agisiyla tahlil eder: “Parasiz kalinca neden o, itibari, o,
mevki-i parasiyla beraber ugup gidiyor, serefliyken serefsiz itibar ediliyor, girdigi
yerden ters yliz dondiiriiliyor? Demek biitlin bunlar zat1 diiriist olan insan i¢in degil,

kiymetsiz olan kiymetli paras1 igin imis!!”***

4.2.4.2.8. Diisiince Uslubu

S6z konusu iisluba, Ali Marufoglu’nun “Nisanci Ali” hikdyesinden Ornek
verilebilir. Hikdyede diislince iislubu, yazarm koy ve sehir insanlar1 hakkindaki
diisiincelerini agik bir sekilde dile getirdigi su alintida goriilebilir: “Adam ogullarini
sikbogaz eden yoksullugun ¢irkin ¢ehresi, her nasilsa yoksullarin gonliinii birbirine
yaklastiriyor”... Bundan otiirii olmalidir ki gecim durumlar1 denk sayilan yoksul
koyliilerin birbirine kars: besledikleri gercek saygi sehirlilerde bulunmaz.. Insanlarm

karakterini 6l¢ebilen bir kimse, ekinini ekip de belini tanrisina baglayan temiz kalpli

639 Ali Marufoglu, a. g. h., Temmuz-Agustos 1974a, s. 23.
631 Ali Marufoglu, a. g. h., Ekim-Kasim1967, s. 26
832 Osman Sengoniil, a. g. h., Mart-Nisan 1970, s. 38.
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koyliilerle beraber sefa siirmeyi, i¢i hasadet, dis1 tasannu kokan gosteris diiskiinii

sehirliler arasinda yasamaya bin defa tercih eder. **°.

4.2.4.2.9. Sanatkarane Uslup

Incelenen bazi hikayelerde olaylarin ve tasvirlerin gercekte oldugu gibi degil,
miibalagali bir sekilde dile getirilerek sanatkarane iislup kullanildig: goriiliir. Ornegin
Mehmet Hursit Dakuklu “Gurbet Aksamlar1” hikayesinde, koyiin i¢inde bulundugu
durumu yer yer abartili bir sekilde sanatkarane lslup ile aktarir : “Savas yillariydi,
Arpa bugday kus kanadma ¢ikmis. Halk yaya, seker elbise atli olmustu durum dyle
kétiilesmis ki her kes bayagiliktan styrilmist: dogrusu ata baba giinii olmustu”®**,
Dakuklu’nun yani sira Umit Osman Kopriilii’niin “Annelik Kabahati” hikdyesindeki
kOyiin tasvirinin miibalagali bir islupla yapildig1 gozlemlenir: “Agaclarin bile
susuzluktan yapraklar1 dokiilmiis, koyii bir siikinet kaplamis. Gtiler yiizli, neseli bir
insana tesadiif olunmaz. Sanki bu kdye sefalet, mahzunluk kismet olmus. Hele giin
batar batmaz koylin dar ve karanlk sokaklarinda ayak sesleri kesilir, her kes evine

sigmarak evler sessiz sedasiz birer makbereye doner.”®*

. Mevlut Taha Kayaci,
“Sucunu Bagiglatan Adam” hikayesini, siislemeli ifade ve s6z oyunlar1 ile dolu bir
iislupla kaleme aldig1 goriiliir. Ornegin hikayede bir kis gecesi su sekilde tasvir edilir:
“Dondurucu bir kis gecesi i1di. Zifiri karanlik her yere kanat germis, gokte her yildiz

bir bulut parcasmnin kucagmna diismiis, ay da bir bulut pargasi ile sarmas dolas

oluyordu. ”**. Hikayede “Kol gezen sessizligi kapiya indirilen araliksiz sert vuruslar

633 Ali Marufoglu, a. g. h., Agustos 1967, s. 20.

63% Mehmet Hursit Dakuklu, a. g. h., Ekim 1970, .26.

635 UUmit Osman Kopriilii, a. g. h., Eyliil-Ekim 1977, s. 23.
636 Mevlut Taha Kayac, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 34.
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59637 99638

yard”>”’, “Zor mu zor .. Sindirmesi zor dindirmesi zor gibi ifadelerde, soz
konusu iislup daha belirgin bir sekilde goriiliir. Sekiife Sedan “Atesinize Ben
Yandim” hikadyesinde, Bagdat’in yaz mevsimindeki hava sicakligini su sekillerde
tasvir eder: “Kapidan ¢ikarken, yliziinlin bir tava dolusu kizgin yagla haslandigmi
zannetti... Hararet zerreleri kivilctm seklinde ugusurken goriliiyor ve nefes
darligindan herkesin bogulacagi hissediliyordu. Yiizmek bilmeyen deniz
kazazedeleri gibi biitiin Bagdat halki, bu sicaklik ummanmnda baygin baygin

bocalamakta idi.”®*.

4.2.4.2.10. Yahn Uslup

Bu iislup Tiirkmen yazarlarmm ¢ogunun hikayelerinde goriiliir. Mehmet Omer
Kazanc’nin “Ucurumlar Kenarinda™ isimli hikayesinden alinan su ifadeler, bahsi
gecen lisluba ornek olarak gosterilebilir: “Ezan sesleri yiikselmekle beraber, (dursun
Bac1) uykusundan uyandi.. Gogsiine kadar ¢ekmis oldugu yorganimi iistiinden yan
etti. Gozlerinin dniinde birikmis sag tellerini ellerinin tersiyle geriye gevirdi”®*.
Hikayelerinde akici ve yalin kullanmaya 6zenen baska bir Tirkmen yazar1 Sekiife
Sedan’dir. Sedan “Miinkie ve Nekir” hikayesinde konusma diline yakin sade ve akici

bir dil kullandig1 gibi hikayede yalin ve agik bir iislup da goriliir: “Salamon Efendi

0ldii. Ahbaplar1 evinde toplandi, sizladilar:

- Vah vah 1yi tacirdi.
- Zavalli, zengin komisyoncu idi.

- Allah rahmet eylesin, usta faizci idi.

57 Mevlut Taha Kayaci, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 34.

538 Mevlut Taha Kayaci, a. g. h., Kasim-Aralik1973, s. 35.

639 Sekiife Sedan, a. g. h., Mayis-Haziran 1968, s.53.

840 Mehmet Omer Kazanci, a. g. h., Mayis-Haziran 1974, s. 36.
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- Toprag1 bol olsun, havadan para kazanirdi. Son derece agikgdzdii.

Dediler ve mezara gotiirdiiler, topraga koydular ve iizerini 6rtiiler.”®*".

4.2.4.2.11. Biling Akisi Uslubu

Biling akimi {islubu incelenen hikdyelerden Sait Sanli’nin “At Oynatan
Fareler” hikayesinde goriiliir. Hikayenin ilk satirindan itibaren s6z konusu iislup
hissedilir. Latin harfleriyle kaleme alinip ¢ok sayida imla hatasi iceren bu hikayenin,
kuralsiz, baglantisiz ve cagrisim yoluyla arka arka siralanan climleler ile basladigi
goze carpar: “Tanrinin lanetine ogramis gibiyim Ne Oluyor bana? Fareler at
oynatiyor bom bos diikkanimda. Bir deiz kaderi i¢indeyim. Martilar bile ugusmuyor

ufukunda. Bu yollarmn sonu gelmeyecekmi?”®*%.

641 Sekiife Sedan, a. g. h., Mayis-Haziran1969, s.43.
642 Sait Sanl, a. g. h., Ekim 1970, s. 44.
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SONUC

Kardashik Dergisi’nde 1961-1977 yillar1 arasinda yayimlanan hikayelerdeki en
belirgin 6zellik, s6z konusu hikayelerin tamaminin toplumsal fayda diisiincesi ile
kaleme alinmis olmasidir. Bu 06zellik, dergideki hikayeleri, ortak paydada
bulusturdugu soylenebilir. Zira hikdyelerin biiyiik kisminda yazarlarin, hem
Tirkmenlere karsit uygulanan baski politikalarindan hem de ardi arkasi kesilmeyen
siyasi calkantilardan dolayr uzun yillar her tiirlii bilgiden mahrum kalan Tiirkmen
toplumunu aydmlatma cabalari, agik bir sekilde goriliir. Dolayisiyla Kardaslik
Dergisi’nin yaymn hayatina baslamasini firsat bilen Tiirkmen yazarlar, sanatsal
konular tizerinde fazla durmadan her tiirlii bilgiyi toplum ile paylasma seferberligine
girmiglerdir. Boylece Tirkmen yazarlar1 eserlerinde toplumsal degeri, sanatsal
degerin Oniinde tutmus olurlar. Bu duruma yeni filizlenmeye baslayan Kardaslhik
Dergisi’nin 6zellikle hikdye yayimlama konusundaki toleranshi tutumu eklenince,
ana dilinde yazma kabiliyeti olan her Tiirkmen aydmni, bilgi paylasmak amaciyla
cevresinde cereyan eden basit olaylar1 bile kaleme alip yayimladigi sdylenebilir.
Boylece inceleme kapsamina giren yillar arasinda igerik ve bicem baglaminda iyi
hikayelerin yaninda hi¢bir edebi degere sahip olmayan metinler de goriilebilir. Ancak
her iki gruptaki hikadyelerde, topluma mesaj verme kaygisi bulunur. Boyle bir
farkliligin nedeni ise, dergideki bazi hikayeler, Ali Marufoglu gibi yazi konusunda
daha deneyimli yazarlar tarafindan kaleme alinirken diger hikayelerin yazi
konusunda daha deneyimsiz isimler tarafindan kaleme almmasidir. Ayrica s6z
konusu farklilik, ele alinan hikayelerin konusunda, iceriginde ve dilinde agik bir
sekilde kendini gosterir. Nitekim birinci ¢izgideki hikayelerde konularin se¢imi,

isleyisi ve sunumu, edebi ¢ercevede toplumun ihtiyacini ya da herhangi bir sorununu



gidermeye yonelik oldugu goriiliirken ikinci ¢izgideki hikayelerde siradan konularim,

diiz bir sekilde ele alinip zayif bir dil ile sunuldugu goéze ¢arpar.

Bu iki ¢izgiyi birlestiren bir baska 6zellik ise, her iki ¢izgideki hikayelerin dig
catigmaya dayali geleneksel tahkiye yontemi ile kaleme alinmis olmasidir. Bir
bakima dergide yayimlanan hikadyelerin ortak noktasi, sozlii edebiyattaki iyiler ile
kotiileri temsil eden kisiler veya varliklar arasindaki dig catigmadir. Dolayisiyla
eylem merkezli bu hikdyelerin olay orgiislinde, i¢ ¢atisma yok denecek kadar azdir.
Bununla birlikte genellikle Anadolu hikayelerinin olay orgiisiinde kullanilan hal
degisimi kalibi, incelenen hikayelerin bir¢ogunda goriiliir. Bahsi gegen kaliba gore,
hikdyenin basinda bir durum ¢izilir, sonra eylem kismi gelir ve bu eylem yeni bir

4 .
43 Sz konusu

durum yaratir ki bu son durum hikayenin basindaki durumun tersidir
kalip incelenen hikayelerin ezici ¢ogunluguna uygulanabilir. Bu kalip, dergide
yayimlanan bir hikaye ornegi ile su sekilde somutlastirilabilir. Ali Mraufoglu’nun
“Bibusu (Kumru)” hikdyesinde once yavru kumru, yuvasmin iki kart glivercin
tarafindan isgal edildigini goriir. Daha sonra yavru kumru eyleme gecerek yuvayi
geri alma miicadelesi baslatir. En sonunda yavru kumru isgal edilen yuvasini geri
alarak hikayenin sonunda, bastaki durumun tersi bir durum yaratir. Boylece bu
donem Tiirkmen hikayelerinin kurgusunda, Tanzimat hikayesinin kurgusu i¢in Sayin
Prof. Dr. Nurullah Cetin tarafindan yapilan su tespitlerin aynisin1 goérmek
miimkiindiir: “Yazar i¢in 6nemli olan, okuyuculara ilging, sasirtici, ¢arpici, ibret ve

ders verici olaylar1 aktarmaktwr. Diger unsurlar olay unsurunu daha belirgin

verebilmek i¢in genellikle birer ara¢ konumundadir. Olaylar, zaman dizimsel olarak

?43 Berna Moran, (2004), “Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2", 12. Baska, Iletisim yaymlari,
Istanbul, s. 316.
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belli bir diizen i¢cinde anlatilir. Girig- gelisme- sonu¢ kurgu diizenine baglilik

esastir.”.8*

Bunula birlikte hikayelerin konularinin ise, genellikle gercek olaylara
dayandig1 soylenebilir. Zira s6z konusu gerceklik, bir¢cok hikayenin iist kismina veya
metnin sonuna yazar tarafindan eklenen bir not ile belirtilmistir. Ornegin Ali
Marufoglu “Ilk Tokat” isimli hikdyesinde bahsi gecen notu, metnin sonunda “Sayin
okurlarim, bu hikaye katiyen uydurma veya hayal mahsulii degildir. Harfi harfine

99045

dogru ... seklinde verirken Hiiseyin Ahmet, “Veli Day1” isimli hikdyesinin basina

7046 notu diiser. Ote yandan kaleme aldigi hikayelerin

“Olmusundan Bir Hikaye
gergek olaylara dayandigmi agik bir not ile belirtmeyen Abdiilhakim Mustafa
Rojioglu gibi bazi yazarlar, hikdyenin yasanmis olaylardan alindigin1 metin i¢inde
belirtirler. Dolayisiyla dergide yayimlanan hikayelerin biliyiik kismmim kronolojik
oldugu soylenebilir. Yani hikdye, yazarin bizzat yasadigi veya gordiigli olaylara
dayanir. Ustelik bircok hikAyenin anlaticis1, hikAyede merkezi kisi roliine biiriinen
yazarmn ta kendisi oldugu goriiliir. Iste bu nedenden dolayidir ki birgok hikayede
yazar, hikdye anlaticisina herhangi bir isim verme ihtiyac1 duymaz ve anlatici, sozlii
edebiyattaki masal anlaticis1 gibi davranir. Zira dergide 6zne anlatici ile aktarilan
hikayelerin genelinde 6zne anlaticiya herhangi bir isim verilmedigi ve bu hikayelerin
bliylik cogunlugunun hatrra seklinde kaleme alindig1 gbéze carpar. Boylece
hikayelerde insanlarin 6zlemi olan ideal bir diinya degil, ger¢ek diinyada yazar

tarafindan yasanmis veya tanik olunmus olaylar dile getirilir. Ayrica hikayedeki

olaylarin inandiriciligini artirmak anlaticilarin metin icinde ge¢mis zaman ekinin

64 Nurullah Cetin, (2005), “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kadarki Tiirk Hikayesine Kisa ve Genel Bir
Bakis”, Hece Dergisi, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, S. 46-47, Ekim-Kasim, s. 75.

645 Ali Marufoglu, a.g.h., Subat-Mart-Nisan 1975, 5.32.

646 Hiiseyin Ahmed, a.g.h., Ocak 1967, s.22.
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yaninda simdi zaman eki kullandiklar1 goze carpar. Gerg¢i hikayelerde gergegi
yansitma ve yasanmig olaylar1 aktarma eylemi, islenen konular ve secilen
mekanlarda da biiyiik &l¢iide kendini gosterir. Ornegin Abdulhakim Mustafa
Rojioglu, Mehmet Hursit Dakuklu ve Ali Maufoglu gibi kiiclik kasabalarda yetisen
yazarlarm hikayelerindeki konular, kasaba halkinin sorunlarindan se¢ildigi gibi bahsi
gecen hikayelerin olaylar orgiisiine mekan olarak kiiciik kasaba ve koyler secilir.
Nitekim Mehmet Hursit Dakuklu, Kardaslik Dergisi’nde yayimmladig: iki hikdyenin
(Bir Dogum Gecesi- Grubet Aksamlar1) birinde koy ve kasabalardaki saglik
hizmetlerinin olmayisindan dolayr oradaki insanlarmm karsilastiklar1 sorunlara
deginirken digerinde issizlikte dolay1r koy ve kasabalardan sehre go¢ konusu ele
almmistir. Hagim Kasim Salihi, Mehmet Omer Kazanci, Mevlut Taha Kayaci gibi
sehir merkezinde dogup biliyliyen yazarlarin hikayelerinde ise, konular genellikle
sehir insaninin karsilastig1 sorunlardan secilip olaylarin Kerkiik ve Bagdat gibi biiyiik
sehirlerde gectigi dikkat ¢eker. Ancak hikayeler hakkindaki bu tespitler, dergide
yayimlanan tiim hikayelerin kurgusunun miisahedeye dayandigir anlamina gelmez.
Ciinkii az da olsa, dergide yayimlanan hikayelerin i¢inde kurgu bakiminda toplumun
yasayis bicimi ile Ortlismeyen hayal iiriinii hikdyeler bulunmaktadir. Mesela Osman
Sengoniil’iin “Hikaye” bashigi altinda kaleme aldigi metni, Tirkmen toplumunun
kiiltliriinde ve adetinde bulunmayan yabanci unsurlar icerir. S6z konusu hikayede
erkek olan merkezi kisinin nehir kiyisinda gezinirken siislenmis evli bir kadinla
tanismast ve yeni tanistigr kadinimn evine gidip kirmizi sarap igmesi gibi olaylar,
gerceklik ile bagdagmayan yazara ait basit hayal iirtinleri oldugu sdylenebilir. Bunun

yani sira Sengdniil’iin - “Perili Kosk™ hikayesinde, Omer Seyfettin’den aldig:
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kurgunun icerik ve anlatim bi¢imini Tiirkmen toplumuna uyarlayarak dergide

yayimladigi da goriiliir.

Incelenen hikayelerde dikkat ¢eken bir baska husus, hayat felsefesi inang
etrafinda sekillenen bir toplumda kaleme alinan hikayelerde, s6z konusu inanca pek
fazla yer verilmemesidir. Nitekim dergide yayimlanan hikayeler arasinda birkag
hikaye disinda, halkin inancini isleyen hikayelere rastlanmaz. Ayrica Mehmet Hursit
Dakuklu’nun “Bir Dogum Gecesi” hikayesinde ¢ok kisa bir sekilde deginildigi Eyiip
Peygamber’in sabrin1 gosteren hikdye disinda, dergide yayimlanan hikayelerde

Kuran ve hadislerdeki kissalardan yararlanilmadig1 gézlemlenir.

Ote yandan 16 yil icerisinde Kardasiik Dergisi’nde yaymmlanan terciime
hikayelerin sayisi, bir elin parmak sayilarini olusturamayacak kadar az olmasinin
yani smra gilinlimiize kadar Tirkmenlere ait terclime odalarinin bulunmamasi,
Tiirkmen yazarlarinin ne Arap ne de Bat1 hikayesinden yararlanamadiklarini gosterir.
Bu duruma Irak’ta rejimlerin Tiirkmen halkinin, Tiirkiye ve Azerbaycan gibi komsu
iilkelerle baglarini kesme ¢abalar1 eklenince, Tiirkmen hikayesinin gelisimini sadece
geleneksel tahkiyenin etkisinde siirdiiriilmeye mahkiim edildigi gibi s6z konusu
hikdyenin milli ve mahalli hayat ¢ercevesinde sekillenmesine neden olmustur. Bu
nedenlerden dolay1r yeni tekniklerde haberdar olamayan Tiirkmen yazarlari,
hikayelerinde iki tip anlatim sekline sikisip kaldiklar1 goriiliir. S6z konusu anlatim
tarzlarindan birincisi, giinliik hayattan alinan bir olaymn, halk edebiyatindan veya
folklordan aktarilan bir destan, masal veya halk hikayesi ile desteklenerek
anlatilmasidir. Bahsi gecen metin i¢inde hikdye ve masallarda mesajlar dolayl olarak
verilir ve genellikle okurun metin i¢inde aktarilan hikdye ve masaldan ibret alip ders

cikarmasi beklenir. Bu yontem, Ali Marufoglu gibi edebi birikime sahip olan
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yazarlar tarafindan izlenir. Ornegin yazar “At Masali”, “Nisanc1 Ali”, “ Turgay” ,
“Buz.. Yagmurluk” gibi hikayelerinde bu yontemi izler. Dergide yayimlanan
hikayelerde goriilen ikinci anlatim tarzi ise, yazar tarafindan once bashk atilir veya
mesaj belirlenir. Daha sonra s6z konusu mesaja aciklik getirmek veya mesajin kolay
kavranmasini saglamak i¢in genellikle yasanmis basit bir olay veya tasarlanmis bir
kurgu ile desteklendigi goriiliir. Ikinci anlatim tarzinda sosyal konular ve insanlar
arasi iliskiler el alinirken hikaye i¢cindeki mesajlar, daha acik bir sekilde verilir. Bu
yontem ise, edebi birikimleri az olan yazarlar tarafindan tercih edildigi goriiliir.
Mesela Habip Sevimli’nin “Sans Meselesi” hikayesinin tamami, anlaticinin yerde
goriip almaya ¢alistig1 ilk ciizdanin ¢ocuklar tarafinda diizenlemis bir oyun olmasi,
daha sonra oyun oldugunu zannederek anlaticinin dokunmadigi ikinci clizdandan
biiylik bir meblaga ¢ikmasi gibi basit bir hadise etrafinda sekillendigi goriiliir. Bir
bakima ikinci anlatim seklinde verilmek istenen mesaj, sanat planina gegmemis ve
edebilikten uzak bir bilim eserinde aktarilan hakikat seklindedir. Bu basitlik, s6z
konusu yillarda yazarlarim hikaye konusunda tecriibesizliklerinden kaynaklanabilir.
Ancak her iki anlatim tiiriinde toplumsal bir mesaj amaclandig1 i¢cin dnce bir kalip
belirlenip sonra olaylar ve kisiler o kaliba gore canlandirilarak soyuttan somuta
dogru bir yol ¢izilir. Ornegin Kardashk Dergisi’nde yeni harflerle sadece iki hikaye
yayimlayan Sevimli, “Kadmm Fendi Seytant Yendi” isimli hikdyesinde Irak
Tirkmenlerine 6zgii diigiin geleneklerini tanitip bu diigiinlerde insanlarin keyfini
kaciran gengler arasindaki kavgalar1 elestirirken “Sans Meselesi” hikayesinde de
merkezi kiginin sansizligiin yani sira Kerkiik’iin bir¢ok semtinin tarihi seklini sunup

hikayede Tiirkmenlere 6zgii hoyratlar da yer vermeyi thmal etmemistir:

“Bele Baglar,
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Yar basi bele baglar.

Biilbiil aglar giil agmaz,

Verandi bele baglar...”*",

Tirkmen hikayesinin geleneksel tahkiye etkisinde gelistigini gosteren baska
bir kanit, dergide yayimlanan hikayelerin biiyiik kisminda mekan, zaman ve kisiler
kadrosu gibi tahkiye unsurlarina 6nem verilmemesidir. Nitekim incelenen hikayeler
icinde hi¢bir hikdyede, agik bir nesnel zaman goriilmedigi gibi hikadyelerin ylizde
doksaninda mekan ismi belirtilmemis ve hi¢bir hikdyede mekan tasvirleri de

yapilmamastir.

Ote yandan terciime faaliyetleri bulunmadig1 icin mahalli bir cer¢evede hareket
eden Tiirkmen yazarlarin hikdyelerinde, topluma yeni medeniyetler aktarmak gibi
cabalar goriilmez. Zira hikdyelerdeki halki aydmnlatma islevi, dogru yolu gdstermek
ve gelecek tehlikelerden korunmak i¢in 6giit vermek yoniinde oldugu gozlemlenir.
Bir bagka ifade ile dergide yayimlanan hikayelerin temel amaci, hayati1 dogru temsil
etmek oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte yayimlanan hikayelerde yeni
medeniyetler aktarimi gibi islevler bulunmadigi i¢in hikayelerde Dogu-Bat1 ¢atigmasi
gibi deger ve medeniyet catigmalar1 goriilmez. S6z konusu medeniyetleri temsil eden
tiplere de rastlamak miimkiin degildir. Incelenen hikayelerdeki smif ¢atismasi ise,
genellikle ezilen koylii ile koyliiyli somiiren aga, memur ile idareci ve zengin ile
fakir catigmasi seklinde sergilenir. Bahsi gecen ¢atismalar genellikle giiclii durumda

olanin zulmiine devam etmesi ile sonuglanir. Dolayisiyla Tirkmen hikayelerinde

%47 Mehmet Habip Sevimli, (1966), a.g.h., Ekim-Kasim, s. 52.
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genellikle herhangi bir ¢6zlim 6nerisi sunulmadan sonuclandig goriildiigii gibi Tiirk
edebiyatindaki Ince Mehmet kabilinden mevcut diizeni sorgulayan ve sisteme karsi
cikan bir tip yaratilmadigi da gozlemlenir. Bunula birlikte Tiirkmen hikayelerinde
merkezi kisiler genellikle orta sinif veya magdur halk kitlesinden secildigi goriiliir.
Boylece dergide yayimlanan hikayelerde, sistemi degistirmeye yonelik herhangi bir
¢cOziim Onerisi goriilmez. Tirkmen yazarlarmm bu tlirkek tavrinin altinda yatan en
biliylik etken, Tllkeyi yoneten rejimlerin Ozellikle Tiirkmenlere karsi baskici
politikalarindan kaynaklandig1 soylenebilir. Zira diktatorliik rejimi ile yonetilen bir
iilkenin hikayelerinde sisteme baskaldiran, onu sorgulayan veya ¢o6ziim Onerileri
getiren bir tipin yaratilmasi; yazarm vatana thanet sugundan yargilanmasma ve
hikdyeye yer veren yanin organinimn kapatilmasina neden olabilir. Iste bu nedenlerden
dolay1, Kardaslik Dergisi nde yayimlanan hikayelerde giinliik hayattan secilen kiigiik
ve inandirici karakterler goriilir. Bir baska ifade ile s6z konusu hikayelerdeki
merkezi kisiler, insanlarin 6zlemlerine karsilik veren, kotiileri cezalandiran,
yoksullar1 bolluga kavusturan ideal tipler degil, gercek hayati yansitan orta halli
karakterlerden olustugu goriilir. Ayrica gercek olaylara dayanan hikayelerdeki
gerceklik 6znel oldugundan dolay1 bahsi gecen hikayelerdeki karakterlerin sivrilerek

veya ¢evredeki baglardan kurtularak tiplestigine rastlanmaz.

Dergide yayimlanan hikayelerde dikkat ¢eken temel sorunlardan biri de dil
sorunudur. Tezin iceriginde ayrintili bir sekilde aciklanan dil sorununun, dergide
yayimlanan tiim hikayelere etkili bir sekilde yansidig1 goze ¢arpar. Zira hikayelerin
tamaminda dil ve uslup zaaflar1 goriildiigii gibi yazarlar, eserlerinde konusma dili ile
yazi dili arasinda gidip geldikleri acik bir sekilde goriiliir. Nitekim Irak’ta Tirkmen

toplumu tarafindan kullanilan konusma dili ile Istanbul Tiirkcesi olan ve sadece dergi
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ve kitaplarda kullanilan yazi dili arasinda Tiirkmen yazarlarin gidip gelmesi,
hikayelerin anlatimina olumsuz olarak yansidigi gibi eserlerin okur kitlesini belli bir
kesime kisitlayarak diisiirmiistiir. Iste bu nedenden dolay1 birgok yazar hikaye i¢inde
kelimenin konugma dilindeki karsiligini parantez i¢cinde vermek zorunda kaldig1 gibi
baz1 hikdyelerin sonuna sozlik kismi ekledigi goriiliir. Ornegin Mustafa Zeki,
“Nankor” hikayesinde okura kolaylik saglamak amaci ile konusma dilinde
kullanilmayan sozciikler i¢in hikdyenin sonuna 22 kelimelik sozlik bolimi
eklemistir. Bununla birlikte yazi dilini kendi g¢abalar1 ile 6grenen en deneyimli
hikdye yazarlarmin bile yaz1 diline hakim olmadiklar1 eserlerinde gozlemlenir. Zira
yayimlanan hikayelerdeki yanlis ifade ve dilbilgisi sapmalar1 bashh basina bir tez
konusu olur. Kelimenin nerde ve hangi anlamda kullanilmasmi bilmeyen birgok
yazarin hikayelerinde, itibar diisiiriicli hatalara rastlanir. Mesela hikayelerin birinde 5
kisilik arac¢ i¢in otobiis sdzciigli kullanilmasi veya ugagin camindan mektup atilmasi
gibi ifadeler, s6z konusu yanlis ifadelere basit bir ornek teskil eder. Bu tarzdaki
hatalar, yazarin konu hakkindaki bilgisizligini agiga cikartarak bu yazarlara yari-
aydin sifat1 verilmesine neden olabilir. Yukarida deginilen zaaflara, Tiirkmen
imlasindaki sorunlar ve Tiirkmen eserlerinin Arap matbaalarinda basilmasindan
kaynaklanan imla hatalarmin eklenmesi, bir¢ok hikdyenin dilini tam bir ¢ikmaza

girmesine neden olmustur.

Yukaridaki tespitlerden hareketle, Osmanli’dan sonra yok olmaya yiiz tutan
Tiirkmen hikayesi, 1961 yilinda Kardaslik Dergisi’nin yaym hayatina baslamasi ile
yeniden canlanmaya basladig1 soylenebilir. Bahsi gecen yillarda tahkiye sanati,
Tirkmen yazarlar agisindan yeni yeni denenmeye baslanan bir sanat dali oldugu i¢in

dergide yayimlanan hikayelerin belli bir kismi1 amatérce kaleme aliman denemeler
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oldugu rahatlikla tespit edilebilir. Zira s6z konusu yillarda dergide hikaye
yayimlayan yazar kadrosunun biiyilk c¢ogunlugunun sair ve arastirmacilardan
olustugu gozlemlenir. Sayilar1 20 kisiden fazla olan bu kadrodan sadece Hasim
Kasim Salihi hikayeciligi meslek edinmistir. Bdylece Tirkmen hikayesinin bu

donemini, kendi kiillerinden yeniden filizlenme dénemi olarak vasiflandirabiliriz.
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OZET

Tez kapsaminda 1909-1977 yillar1 arasinda basilmis Irak Tirkmenlerine 6zgii
hikaye kitaplar1 ve s6z konusu yillarda Irak Tiirkmenlerine ait tek edebiyat dergisi
olan Kardaslik Dergisi’nde yaymmlanan hikayeler temel alinarak iki diizlemde
incelenmistir. Inceleme sonucunda, 68 yillik bir siire igerisinde Irak’ta Tiirkmenlere
ait sadece 3 hikaye kitabinin basildig1 ve 16 yil boyunca (Mayis 1961 - Ekim 1976)
144 say1 ¢ikan Kardaslik Dergisi’nde de toplam 63 hikdye yayimlandigi tespit
edilmistir. Bu tespit, incelemeye almnan yillarda Irak Tiirkmenlerindeki hikaye
sanatinin yeni yeni filizlendigini ve bu alanda biiyilk bir bosluk oldugunu
gostermektedir. Boyle bir boslugun temel nedeni, Birinci Diinya Savasi’ndan hemen
sonra baslayip 2003 yilina kadar devam eden Irak Tiirkmenlerine yonelik uygulanan
her tiirlii baski ve asimilasyon politikalaridir. Ana dilde egitim yasagi, bahsi gecen
politikalarm bir parcast oldugundan dolayr Tiirkmen yazarlarmni, hem kendi
toplumlar1 i¢inde yabancilastirmis, hem de onlara milli ve toplumsal sorumluluklar
yiiklemistir. Zira ana dilinin kullanma yasagmnin, zaman zaman okul &grencileri
arasindaki konusmalara kadar inen ve uzun yillar ana dilinin en basit kullanim
haklarindan mahrum kalan bir toplumun zevkine ve toplumsal bilincine hitap edecek
hikayeler sunmak ana dilinin okuma yazmasini bireysel cabalarla 6grenen yazarlari
biiyiik bir ¢ikmaza sokmustur. Bununla birlikte, 1961 ¢ikan Kardaslik Dergisi’nden
once, Tilirkmen toplumunun edebi ve kiiltiirel her tiirlii faaliyetten mahrum olmasi,
ozellikle hikaye yazarlarmin Oniinii kapatmistir. Dolayisiyla Tiirkmenlere uygulanan
her tiirlii baski, ana dilde egitim yasagi ve Tirkmenlere 6zgii yaymm organlarinin
kithgr Tirkmen yazarlarinin kaleme aldiklar1 hikayeleri, ii¢ ortak Ozellikte

bulusturmustur:



e Birinci 0zellik, hikayelerin tamamma yakin bir kismi, toplumsal mesaj
kaygisi ile kaleme alinmis olmasidir. Bu mesajlardaki basat 6zellik, her
tiirlii siyasi olaydan ve diizeni sorgulamaktan uzak olmasmin yani sira
Tirkmen yazarlar1 tarafindan yasanmis veya gozlemlenmis basit
olaylardan ¢ikarilmig ve Tiirkmen toplumunun kiiltiirii, gelenegi ve ahlak
degerlerinden siiziilmiis mesajlar olmasidir. S6z konusu mesajlarin temel
amaci, Irak’taki rejimlerin ardi arkasi kesilmeyen baski ve asimilasyon
politikalarndan  dolayr  kendi  Kkiiltiiriine, gelenegine, tarihine
yabancilasmaya baslayan Tiirkmen toplumunu, yonetimin dikkatini
cekmeden dolayli yollardan aydinlatmaktir.

e lkinci 6zellik, Kardashik Dergisi’nde yayimlanan hikdyelerin genelinde
dil ve tislup zaafi goriilmektedir. Bu zaafin temel nedeni 1931-2003 yillar1
arasinda ana dilinde egitimin Irak Tiirkmenlerine yasaklanmasidir.

e Ugiincii 6zellik, sz konusu yillarda yayimlanan hikayelerin tamami yeni
tekniklerde uzak geleneksel tahkiye yontemi kullanilarak sunuldugu
sOylenebilir. Nitekim hem Tirkmenlerin dis diinya ile baglant:
kurmalarma izin verilmemesi, hem de yeni yaym hayatina baslayan
Kardaslik Dergisi’deki hikaye yazarlarinin bu sanat dalinda yeni olmalari,

Tiirkmen hikayesini geleneksel tahkiye ¢ercevesinde gelismeye itmistir.

Fakat Tiirkmen yazarlari, hikayelerinde toplumu aydinlatmayir ve topluma
kiiltiir degerleri enjekte etmeyi birincil hedef sectikleri i¢cin yukarida belirtilen
zorluklara ve eserlerindeki zaaflara ragmen bu alanda kalem oynatmaya devam

etmislerdir.
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ABSTRACT

The books related to Turkmen storytelling published between the years 1909-
1977 and the products published in the Journal of Qardashlig, the only literary
magazine that belongs to Iraqi Turkmen in these years were examined in two planes
within the frame of the thesis basically. That only 3 story books of Turkmen were
published in Iraq in a 68 year period and 63 stories were published in the Journal of
the Qardashliq with a total issue of 144 during 16 years (May 1961 - October 1976)
is quite interesting and shows that storytelling in Iraqi Turkmen sprouted newly in
the examined years and there was a great recess in that field. The main reason of this
recess is all kinds of pressure and assimilation policies that were applied to Iraqi
Turkmen from the World War I to year 2003. Ban on mother tongue education also
both alienated Turkmen writers in their societies and national and imposed social
responsibilities on them because it is a part of cited policies. Because the ban on the
use of the mother tongue, which sometimes descends to the conversations between
school students, deadlocked the authors that gained the literacy of the mother tongue
with their own individual efforts to provide stories that will appeal to the social
consciousness and pleasure of a society deprived of the most basic use of native
language rights for many years. At the same time, Turkmen society’s being lack of
all kinds of literary and cultural activities blocked especially story writers before the
Journal of Qardashlig published in 1961firstly. Thus, because of pressure applied,
education ban and scarcity of Turkmen-specific publications, three common
characteristics stand out in the stories written by the authors having actually not a

good command of written language and published in the Journal of Qardashliq.



e The first characteristic is that nearly all stories were written with social
message anxiety. The dominant characteristic in these massages is that they
are extracted from all kinds of political issues and simple events experienced
or observed by the authors that are far from querying the system, and culture
of Turkmen society, traditions and moral values were filtered from these
massages. The fundamental object of these massages is to enlighten Turkmen
society that begins to get alienated from its own culture, tradition and history
because of the incessant pressure and assimilation policies of the regimes in
Iraq about all issues related to Turkmens indirectly not to get the attention of
administration.

e The second characteristic is that weakness of language and style is observed
generally in all stories published in the Journal of Qardashlig. The main
reason of that weakness is that education on their mother tongue was
prohibited for Iraqi Turkmens between the years 1931-2003.

e The third characteristic is that all stories were presented by using traditional

narration method and being away from new techniques.

Indeed, that both Turkmens were not allowed to establish a connection with the
outside world so much and the authors in the Journal of Qardashlig that begun its
publishing life newly were new in that branch of art prompted Turkmen story to

develop within the frame of traditional narration.

Turkmen writers went on writing in this field despite above-mentioned
challenges and weakness in works, because they see disclosure of the society and

injecting cultural values to the society as the primary target.
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