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GIRIS

Aile fotograflar1 gilindelik hayatimizin belki de en ilging ve en gizemli
nesneleridir. Ailenin giindelik yasaminin bir nesnesi olan bu fotograflar, aile tiyeleri ile
Oyle bir iliski kurarlar ki fotograftaki 6zne ya da 6znelerin kendisine de doniisebilme
giiciinii kazanirlar. Kendi aile fotografiniza bakmak veya tanimadigimiz bir ailenin
fotografinin elinize gectiginde ona bakmaniz, kamusal bir araca doniisebilmis Henri
Cartier Bresson’un ¢ektigi fotografa bakmaktan farkli bir deneyim olacaktir ve buna
istinaden duygusal bir yogunlugu da beraberinde getirecektir. Ciinkii dncelikle bir aile
fotografi mahremiyet duygusuyla perginlenmis bir 6zel alan nesnesidir; kolektif bir
yapilanmadan ortaya ¢ikan aile belleginin hem koruyucusu hem de kurgusunun yansiyan

goriintiileridir. Bu anlamda aile olmanin kanitin1 da yine bu fotograflar olusturur.

Tezin sorunsali, aile fotograflarinin ‘ne’ligi, aileyi ve bellegini nasil kurguladig:
lizerine bir arastirma yapmaya baslamadan c¢ok oOnce, kendi ailemin fotograflariyla
iliskimi akademik bir gorlisiin heniliz yerlesmedigi zamanlarda irdelemem sonucu
goriiniir olmaya baglamisti. Genis bir ailenin iiyesiyken yasadigimiz evin bir odasinin
duvarinda aile iyelerimin gergeveli fotograflari asiliydi. Ayrica evimizde, sik sik
stiidyoya giden aile tyelerimin stiidyoda ¢ektirdikleri fotograflari ve schir disinda
yasayan akrabalarimizin kii¢liik notlarla gonderdikleri fotograflar1 da yer alirdi. Aile
tiyelerimin -bu genellikle annem olurdu, daha 6ncesinde ise biiyiikbabam- hazirladiklari
aile alblimleri vitrinin ¢ekmecesinde durur ve akrabalarin ziyaretleri sirasinda ortaya

cikarilirdi. Bu eve ‘gelin’ olarak gelen annem ise fotograf makinesini elinden hig



diisirmezdi; c¢ocuklarinin yani bizim fotograf alblimlerimizi titizlikle hazirlamisti.
Buraya kadar her sey olagan bir sekilde seyretmisti. Biiyiikkbabamin 6limiiniin hemen
ardindan salona asilan portrelerindeki bakigslari, kaybin verdigi {izlintii ve devaminda
gelen hiiziinle birlikte etki ediyordu ama diger taraftan ailenin kurucu roliindeki erkegin
varligin1 imgesel diizlemde devam ettiriyordu sanirim onlarca. Aile(miz) birkag¢ y1l sonra
lyice ¢Oziilmeye baslamisti; aradaki baglarin kopmaya baglamasiyla birlikte her tiirlii
aile i¢i durum fotograflara da dogrudan yansimisti. Duvardaki fotograflar sirayla
dekorasyon ve temizlik bahanesiyle indiriliyor, albiimlerdeki ve kutulardaki fotograflar
artik vitrinde durmuyor ve onlara da neredeyse hi¢ bakilmiyordu. Eve gelen her yakin,
kendine ait olan fotograflarin1 alip gidiyordu. Yillar sonra annemle babam bosandiginda
annem, kendi hazirladig1 fotograf albiimlerini yaninda gotiirmiistii. Babamin yeniden
evlenmesinin ardindan evini ziyarete gittigimde, esiyle ¢ektirdigi orta boy bir fotografi
evlerinin salonuna cerceve i¢ine yerlestirerek koymus olduklarini gordiim. Bu fotografla
karsilasmamin ardindan aklima su sorular takilmaya baslamisti: “Neden boyle bir ihtiyag
duymuslardi1?”, “Fotografin aile olmak ile iliskisi neydi?”, “Onu mesru mu kilryordu?”,
“Hafizamiz1 yeniden sekillendirmeye mi calisiyordu?”, “Yoksa fotograflardan bana

yansiyan aile ile bellegimdeki aile arasinda bir fark m1 vardi?”

Haliyle boyle bir aile belleginin bilesenlerinden biriyken aile fotograflarini
yeniden diistinmeye baslamistim. Ailenin disina yansitilan iyi aile imgesi fotograflar
araciligiyla m1 saglaniyordu acaba? Yine bu imge tizerinden fotograflarla kurulan aile
bellegi de 1yi anlara ve giizel olana mu1 tekabiil ediyordu? Kimligin insa edildigi bu

kolektif yapi, kisisel ya da otobiyografik bellegin olugsmasinda 6nemli bir noktada



durdugu gibi toplumun deger yargilarinin uygulayicisi haline de gelebilir. Her aile kendi
fotograflarindan yarattiklar1 imgeyle ve tarihlerini kurmalariyla birbirlerine benziyordu

sanki. Fakat her aile bu kurmacanin igerisinde kendi ¢ikmazina da girebilirdi.

Bu calisma, aile fotograflarinin aile bellegi ve aile imgesini nasil kurguladigim
etnografik yontemin teknikleriyle anlamaya ¢alismaktadir. Ailenin kendini ideal olana
yaklagtirmaya c¢alismasi, kendi aile bellekleri araciligiyla saglanmaktadir. Ailede
yasanan olaylar1 fotograflarla nasil aktaririz, fotograflar1 nasil saklariz, albiimleri nasil
olustururuz, kimler bu fotograflarda yer alir gibi sorular aile belleginin kurgusal yoniine
dikkat cekmeye c¢alismaktadir. Bunun yaninda, ailenin ge¢misinden ve kiltiirel
kaynagindan getirdigi ideal aile anlayisi da politik bir tutumun yani sira hafizayla
yakindan ilintilidir. Aileler kendi belleklerinin sectiklerini, ideal olani1 disariya hangi
bigcimlerle gosterirler? Yeni ¢ekirdek ailelerin kurulduklar: sirada bu ideal anlayistan ne

sekilde etkilendikleri de arastirmanin seyrinde ortaya ¢ikmuistir.

Patricia Holland, ‘Sweet it is to scan...’ Personal Photographs and Popular
Photography (2008) adli yazisinda aile fotograflar1 yerine 6zel ya da kisisel fotograflar
demeyi tercih ettigini belirtir; ¢iinkii bizim kisisel hayatlarimizin aile hayatlarimizdan
¢ok daha fazlasin1 kapsadigini diisiinmektedir. Buna ek olarak kisisel ya da o6znel
fotografin evriminin ailede temellendigini fakat bu baglantinin tarihsel olarak tesadiifi
dogal bir ihtiyacin sonucu olmadigini da vurgular (2008: 117). Holland’1n bu kavramsal
goriisiine katilmakla birlikte, yine de bu ¢alisma geregi aile mevzusuna odaklandigimdan

ve bunu kisisel otobiyografi ya da kisisel bellekten ziyade ailenin kendisinin kurdugu



tarihsel anlatilariyla dinledigimden aile fotograflar1 demeyi tercih ediyorum.

Arastirmanin Amaci

Calismanin oncelikli amaci, aile fotograflarimin aile bellegini olusturmadaki
rollerini etnografik arastirma yontemi teknikleriyle ortaya ¢ikarip yorumlamaya
calismaktir. Bu amacin yaninda nitel arastirmanin bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikan yeni
durumlarin da- fotograflarin aile imgesini ve aile bellegini kurgulamasi- alanda elde
edilen verilerle analizini yapmak amac¢lanmistir. Aile fotograflarina aile lyeleriyle
birlikte bakarak elde edilebilecek zengin veri kaynagini -fotograflarin nasil birer hafiza
aracina doniistiigii, fotograflarin kullanim sekilleri ve anlam iiretme bicimleri- goz
oniinde bulundurarak yeni bir yontem denemesini, onlara katilarak ‘fotograf ve alblim
bakma’ eyleminin, kullanicilar1 iizerinden nasil bir farklilik gosterdigi ve bize neler

saglayabilecegini igeren bir yontemi kullamay1 amag edindim.

Calismanin birinci boliimii olan kuramsal c¢erceve, aile fotograflarini nasil
anlayabilecegimiz iizerine kurulmustur. Tezde kullanilan aile bellegi kavrami, bellek
kuramlarinin yardimiyla agiklanmaya g¢alisilmistir. Literatlirden yararlanarak olusturulan
bu bolimde oncelikle aile fotograflarinin tarihsel siirecine deginilmistir. Aile
fotograflarinin aile bellegini olusturmadaki rolii iizerine olan bu ¢alismada aile bellegini
anlamak {izere bellek kavramlar1 diye bir boliim ayrica basliklandirilarak aile belleginin
kavramsal boyutu arastirilmistir. Calisma geregi aile belleginin iletisimsel bellek yoniine

yogunlasilmistir; fakat bellek kavramlar1 giiniimiizde oldukca i¢ ice gecmis ve birbiri



yerine kullanilabilen kavramlar olarak da karsimiza c¢iktigi i¢in bu boliim temel bellek
kuramcilarinin kavramlarina yogunlagsmistir. Bu kavramlar bir model olarak ¢alismaya
yon vermis, calismanin alan arastirmasi dogrultusunda yeniden yorumlanmustir.
Literatiirde bu tiir ¢alismalarin tiimiine kiiltiirel bellek bashgr altinda bakilmaktadir. Bu
kavramla bu tarzda bir arastirmay1 incelemek olduk¢a dogrudur; sonugta kiiltiirel bellek,
ailenin kiltirel ve buna yansiyan giindelik yasamindaki unsurlarin1 iginde
barindirmaktadir. Kiiltiirel bellegin yapisi sabit ve degismezdir, kalicidir (Assmann,
2001); aile bellegi, ailelik kurgusunda ve aile imgesinin olusturulmasinda elbette
kiiltiirel bellegin de etkisi altindadir. Yapilan goriismeler ve gézlemler sirasinda aile
anlayisinin genel olusumunda, ortak fotograf pratiklerine dayanarak bu durum
yadsinmamustir. Fakat neyin hatirlandigi ve nereye kadar hatirlandigi, ne kadarmin
aktarildig1 hususunda aile bellegine iletisimsel bellek olarak yaklasmak daha zorunlu
goriinmiistiir. Bu nedenle calismada bir iletisimsel bellek 6rnegi olarak aile bellegi ve bu
iletisimin ya da aktarimin, hafizanin koruyuculugunu ve yapisin1 olusturan aile
fotograflarina bu kavramla odaklanilmistir. Bu bdliimiin devaminda yine literatiirden
yararlanarak aile fotograflarinin aile bellegini nasil kurguladigimi c¢esitli yazarlar

etrafinda bigimlendirmeye ¢alistim.

Tezin ikinci boliimii olan yontem boliimii arastirmanin temel dayanagi olarak
goriilmelidir. Bellegin nasil kurgulandigini anlamak istiyorsak ve fotografin bu
islevlerini meraklanip ¢ozmeye c¢alistyorsak, boylesi bir aragtirmada ailelerin sesi benim
sesimle duyulmaliydi. Aile fotograflarin1 anlatmaya kalktifimda sadece literatiirden

yararlanmis olsaydim bir reader (okuyucu) durumunu asamayacak, Kendi kiiltiir ve



toplumsal tarihimle o fotograflar1 yorumlayacaktim. Barthes’in deyisiyle benim ig¢in
studium diizeyinde kalacakti bu fotograflar. “O donemin modasina gore...”, “Su
papyon...”, “O donemde...” diyerek baslayan, yeniden anlam {iretme ya da fantezi
tretebilme ihtimali tasiyan durumlar olacakti. Fotograf okuma onemli bir istir ama
calismaya baslarken diisiindiigiim suydu: Peki aile fotograflarinin gergek sahibi neler
diisiinecek ve bana nasil aktaracaklardi? Kullanicilara gitme ve onlarin albiimlerine
bakma deneyimi, c¢alismanin 6zgiinliigiinii ve aile fotograflarini daha derinlemesine
anlamaya yardimci olmustur. Yontem bolimiinde arastirmanin yonteminin nasil

olusturuldugu ve sahanin betimsel analizi anlatilmaktadir.

Caligsmanin biiyiik bir kismini olusturan tigiincili boliim olarak analiz bdliimii, aile
goriismeleri ve gozlemler sonucunda alman notlar ve elde edilen verilerin
kategorilendirilmesiyle ortaya ¢ikmis yorumlardir. Arastirmanin bulgular1 ve analizleri,
ailelerin fotograf pratikleri —yani daha somut olan durumdan- ile baslayarak, aile
tiyelerinin hafiza, gegmis ve ailelik iizerine olan diisiincelerine gore diizenlenmistir.
Bunun yaninda fotografin en énemli unsuru olarak gordiigiim poz meselesinin bellekle
olan iliskisini ayr1 bir kategoride incelemeye calistim. Buna ek olarak, aile iiyelerinin
gecmis aile tyeleri lizerinden kurdugu modernlik sdylemleri alan ¢aligmasinda ortaya
cikmistir. Bu durumun tekrarlanmasi ve ailelerin belleklerine bir modernlik algisinin
yerlesmesi ve bunun siirekli yeniden {iiretilmesi iizerine son olarak bir baslik daha
ekledim. Analiz boliimiinde sdylemeye calistiklarim bir iddia niteliginde olmayip sadece
yorum ve diisiinmeye sevk edici nitelikte olmaya c¢alismistir. Zaten boylesi bir

arastirmada -ki akademik mesruiyetini bile yeni yeni kazanirken- kesin iddialarda



bulunmaktan ziyade anlamlandirma ¢abasi daha baskindir.

Arastirmanin Onemi

Anglo-Sakson literatiirde giinden giine artis gosteren aile fotograflari ¢aligmalari,
Tirkiye’de simdilik az sayidadir. Bellek g¢alismalarinin yayginlagsmasiyla, toplumsal
bellegin en kii¢iik alan1 olan aile bellegi de bu tiirde ¢alismalarin i¢ine dahil edilmistir.
Hatta aile bellegi tizerinden yapilan mikro diizeyde ¢alismalarin makro boyutlarini daha
1yl anlayabilmek adina etkileri ve bunun iizerine yapilan yorumlar1 olduk¢a faydali
olmaktadir. Ozellikle toplumsal travmalar1 yasayan ve travmayi siirdiiren ailelerin
fotograflar ile yapilan ¢alismalar (6rnegin Marianne Hirsch’in Family Frames (2002)
adli calismasi), aile fotograflarinin daha bir¢ok alanmin kesfedilmesine olanak

tanimistir.

Tirkiye’de konuyla ilgili yapilan calismalara bakildiginda aile fotograflar
lizerine yazilmis ikisi yiiksek lisans, biri doktora olmak {izere ii¢ tez ¢alismasi vardir.
Sebla Selin Ok (2007) yiiksek lisans calismasinda arastirma konusu olarak aile
fotograflarini se¢mistir. Bu ¢aligmasinda insanin yasami biriktirerek olusturan sosyal bir
varlik olduguna dikkat ¢ekmeyi amaglamistir. Aile, toplum ve fotograf kavramlarim
iliskilendirip, insanin zaman i¢indeki devinimini aile fotograflar1 {izerinden incelemistir.
Bu konuyla ilgili alanda yapilan bir diger yliksek lisans tezi Pelin Aytemiz’e aittir.
Aytemiz (2005) calismasinda Tiirkiye’deki antika pazarlarinda dolasimda olan sahipsiz

aile fotograflarin1 anlamlandirmaya ¢alismistir. Benjamin ve Barthes’in diislincelerinden



kurdugu teorik cerceveye dayanarak antika saticilarinin sahipsiz aile fotograflari
hakkindaki sodylemlerini ve bu fotograflarin dolasimda oldugu alani incelemistir.
2013'iin sonuna dogru ¢ikan Degisen Istanbul’un Taniklar1 Aile ve Diigiin fotograflari
adli kitap Meltem Ulu’nun antropoloji boliimii doktora tezidir ve daha sonra
kitaplastirilmistir. Meltem Ulu, kitabinda iist-orta siif Istanbullu aileler ve profesyonel
olarak diiglin-aile fotograflar1 ¢eken fotografcilarla derinlemesine goriismeler ve
gozlemler yapmustir. Ulu, kiiltiirel hafizanin olusumunda bu fotograflarin 6nemini
vurgulayarak, bu ailelerin fotograf pratiklerini, aile hikdyelerini ve bunlarin yansidigi
kiiltiirel hafizay1 yaptig1 gorlismelerin analizlerini kategorilendirerek anlamlandirmaya

calismustir.

Bu c¢aligma kapsaminda ise farkli olarak aile fotograflarinin aile bellegini ve aile
imgesini nasil olusturdugunu katilimci aile iyelerinin evlerinde gergeklestirilen fotograf
bakma, derinlemesine miilakat ve katilimci gozlem tekniklerini harmanlayarak anlamaya
calisttm. Bu durumu daha belirgin hale getirmek icin aile bellegini etkileyen sinif
meselesi de dikkate alinarak, biraz da mukayese etme amaciyla katilimer aileler
belirlenirken orta sinif ve alt sinif aileler olmak {izere cesitlendirilmistir. Daha farkli bir
orneklem grubuna bakan bu ¢alismada aile bellegi bir iletisimsel bellek 6rnegi olarak ele
alinmistir. Dolayisiyla aile belleginin iletisimsel yoniinii incelemesi ve katilimcr ailelerin
sinif farkliliklarini géz 6niinde bulundurulmasiyla, bu caligma farkli hareket noktalarini

ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir.



I. AILE FOTOGRAFLARI

Siradan (ordinary) ya da giindelik, domestik veya popiiler fotograf
tanimlamalariyla karsimiza cikan aile fotograflarini, en genel anlamiyla bir ailenin
ailelik * kurgusu iginde kendilerinin ve yakinlik duyduklari insanlarin imgelerini
gosteren; bunun yaninda aile ge¢misinin tarihsellesmesinde ve kendi kolektif
belleklerinin olusturulmasinda ve aktarilmasinda aragsallastirilan fotograflar olarak
tamimlayabiliriz. Aile fotografi, sadece tiim aile iiyelerinin bir arada oldugu fotograflar
degil, bir ailenin kendi se¢imiyle sahip oldugu tiim fotograflardir. Aile fotografim ‘aile
pozu’yla smirh tutmak, ailenin diger fotograf pratikleri ile iliskilerini yok saymak
anlamia gelecektir. Bu yiizden ailenin kiiltiirel ve giindelik yasam alaninda kaydettigi
tim eylemleri ve sectikleri bagka insanlarin fotograflar1 da aile fotograflarinin alanina
girecektir. Sonugta ailenin bellegi kolektif bir yapidan ortaya ¢iktigina gore aile
mefhumunun nasil insa edildigi de bu etkenlere siki sikiya bagli olacaktir. Dolayisiyla
aile fotograflar1 iizerinden yapilacak bir arastirmada, aileliligin kurucu unsurlarindan
olan ‘bellek’ bir anahtar kavram olarak karsimiza ¢ikar. Bunun yaninda saha
arastirmasinda aile bellegine bagl olarak ortaya ¢ikan aile imgesinin olusumu, sunumu

ve aile fotograflarinin anlatilarinda ortaya ¢ikmasi da caligma geregi ele alinacaktir.

1 Calismada ‘ailelik’ kavrami aile olma anlamina karsilik gelmektedir.



1.1. Fotograf ve Aile

Fotograf, toplumsal degisimin yogun bir sekilde yasandigi 19. yiizyilda icat
edildi. Aile fotograflar1 olarak adlandirdigimiz siradan fotograflar da -yani ailenin
glindelik hayatinin bir parcasi olan fotograflar- fotografin icadinin hemen ardindan,
fotografin toplumsal Olgekte yayginlasmaya baglamasiyla ortaya g¢ikmustir. Teknik
gelisimin hizla artti§i ve bu teknik ilerlemeye paralel olarak alisilagelmis toplumsal
yapilarin da baskalagim gecirdigi bir cagda fotografin icadi, salt bir imgeyi sabitleme
yetkinliginin coskusu degil; modernlesmenin de en Onemli araglarindan biri
olmustur. Price ve Wells’in de dedigi gibi fotograf, modernizmin baslica araci ve
bi¢imlendiricisiydi. Yazara gore fotograf sadece zamani ve mekani yerinden etmemis,
ayni zamanda bircok bakimdan konvansiyonel anlatinin ¢izgisel yapisinin da altini

oymustur (2008: 18-19).

John Berger, Anlatmanin Baska Bir Bi¢imi adli eserinde, sonsuzluk terimini 6ne
cikartan deneyimlerin, artik tek basina ve kisisel hayatta yasandigini farz etmeyi
gerektiren deneyimler oldugunu; o deneyimlerin roliiniin degistiginin, onlarin artik bir
askinlik saglamak yerine onlari izole ettiklerini belirtir (2007: 100). Ona gore fotografin
gelistigi donem, bu “biricik nitelikli denebilecek modern 1stirabin her tarafta

yayginlastigi bir doneme” denk diismektedir:

Zaten bu ylizden, her biri aninda ugup gidebilecek, genellikle gégiis cebinde tasinan ya

da yatagin basucuna konan goriintiilerden olusan yiiz milyonlarca fotograf, tarihsel
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zamanin yikip yok etmeye hakki olmadigini anlatmaya yaramaktadir (Berger, 2007:

100).

Walter Benjamin ise (2012) fotografin tarihsel seriiveniyle ilgili sunlar1 belirtir:

O donemde bir¢ok insan birbirinden bagimsiz olarak ayni amaca ulasmaya —en azindan
Leonardo’dan beri bilinmekte olan bir camera obscura tarafindan elde edilen goriintiileri
sabitlemeye ugrasiyorlardi. Niepce ve Daguerre yaklasik bes yil yogun bir caba
harcadiktan sonra ayni zamanda amaglarina ulastiklarinda, devlet mucitlerin 6nlerindeki
patent yasast giicliikklerinden faydalanarak- bu icada el koydu ve kamuya mal etti

(Benjamin, 2012: 5).

Niepce fotografik goriintiiyii ilk elde eden, Daguerre ise fotografin toplumsal
Olcekte kullanimini yayginlastiran insanlar olarak fotograf tarihinde karsimiza
¢ikmaktadir. Benjamin’in de belirttigi gibi yiizyillardir siiren bu ¢abanin sonunda elde
edilen icat kamuya mal edilerek artik yeni bir glindelik pratigi de pesinde getirmistir.
Fotografin teknik bir arag¢ olarak ortaya ¢ikmasi o donem tartigmaya da neden olmustur.
Modernlesme siirecinin getirdigi sancilara, ge¢gmis zamana duyulan 6zleme ek olarak,
bir de bu icadin sanat eserinin degerini yok etmesi konusu tartisiliyordu. Benjamin
kaleme aldig1 Teknigin Olanaklariyla Sanat Eserinin Yeniden Uretimi (2013) adh
makalesinde, sanat eserinin biricik olmasindan kaynakli bir aurasi oldugundan,
reprodiiksiyon ve kopyalama gibi tekniklerin bu aurayir yok ettiginden bahseder.

Benjamin’in disiinceleri dogrultusunda da fotografin bu denli yayginlagsmasi, daha

11



onceden resimlerin bir sanatgi elinden ¢ikmasi ve artik bu degerin yok olmasi
bakimindan bir kaygiyla karsilaniyordu. Halbuki popiiler fotograf¢iligin bir alani olarak
aile fotografi icin gelen aileler kendi imgelerine sahip olabilme duygusunu yasiyordu.
Teknik bir bulus olarak fotograf, sanat ¢evrelerinde oldukga fazla tartismanin konusu ve
sorusu olurken, toplumsal ve glindelik hayatin en 6énemli araglarindan biri haline gelerek
siradan insanin en 6nemli nesnelerinden biri haline gelmistir. Gisele Freund, Fotograf ve

Toplum adli kitabinda fotografin toplumsal islevine dair sunlari belirtir:

Fotograf artik giindelik yasantinin her aninda yer almaktadir. Toplumsal hayatin dyle bir
ayrilmaz pargasi oldu ki oradaki varligini gérmek igin 6zenle bakmak gerekiyor. En
onemli 6zelliklerinden biri, tim toplumsal siniflarda ayni sekilde kabul gérmesi. Hem
is¢inin, zanaat¢inin evine girdi hem tiiccarin, memurun ve sanayicinin. Bu nedenle siyasi
acidan c¢ok biiylik 6nem tasiyor. Belirledigi amaglarin, rasyonel diisiinme bigiminin
bilincinde olan, meslekler arasindaki hiyerarsiye dayali ve uygarhigi teknik tizerine
kurulu bu toplumun en 6ne ¢ikan anlatim bigimi fotograf oldu. Bununla birlikte fotograf,

toplumun en 6nde gelen araglarindan birine doniistii (2006: 8).

Levend Kilig’a gore fotografin giicii insanlari, i¢inde yasadigi topluma ve diger
insanlara kopya edilerek c¢ogaltilabilen goriintiilerle bakan bir konuma getirmesidir.
“Fotografin giicii, insanlar1 giderek bir seyin gergcegine degil, bu gercegin ¢ogaltilabilen
kopyasina bakarak algilar duruma getirmistir. Insanlarin kendi dislarindaki diinyay:

algilamalarini da degistirmistir.” (2008: 137).
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Fotografin toplumsal kullanim siirecine baktigimizda karsimiza ilk olarak portre
ve stidyo fotografciligi c¢ikmaktadir. Freund’e gore bazi toplumsal simiflarin
modernlesme siiresince ylkselise ge¢mesiyle, bircok seyde oldugu gibi portreyi de
biiylik miktarlarda tiretme ihtiyact dogdu (2006: 11). Freund portre yaptirmak pratiginin

toplumsal islevini ve istegini sinifsal cerceveden ele alir:

“Portresini yaptirmak™ simgesel bir eyleme doniistli; yiikselmekte olan sinifin
mensuplari, portrelerini yaptirarak yikselislerini kendileri ve digerleri i¢in goriiniir
kiliyorlar ve ayn1 zamanda itibarin tadini ¢ikariyorlardi. Bu evrim siireci, portre iiretim
sekillerini de degistiriyordu, insan ¢izgileri gittikce daha mekanik bir yaklasimla
aktariliyordu. Portre fotografi, bu evrimin son noktasidir. Burjuva smifinin yiikselmesi
ve maddi durumunun daha da iyiye gitmesiyle beraber bu sinifin mensuplarinin saygi
gorme ihtiyaglari artiyor. Kisinin kendini ortaya koyma ve kendinin bilincine varma
cabasiyla dogrudan baglantili olan bu istek, portre yaptirma egiliminde ¢ok agik sekilde

ortaya ¢ikiyor (2006: 11).

Bunu imgeye sahip olmanin demokratiklesmesi olarak degerlendiren Freund, bu
smiflarin, heniiz kendi sanatsal anlatim araglari olmadigindan, politik ve ekonomik
alanda rolii kalmayan ama toplumsal itibar konusunda hald yol gostericilik yapan
aristokrasiyi ornek aldiklarini belirtir (2006: 12). Freund’lin yani sira John Tagg de bu
stireci imgenin demokratiklesmesi olarak ele alip, “istenilen portrelerin bir taraftan
aristokratik portrelerin gostergelerini de ic¢ine dahil etmesi, diger taraftan da orta siif

patronlarmin kaynaklar1 dahilinde bir parayla iretilmesini istediklerinden” bahseder
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(1993: 38). Imgenin bu demokratiklesme siireci ilerleyen zamanlarda burjuva ve iist-orta
siifla smirli kalmayacak fotografin yayginlagsmasiyla ve teknik gelisimiyle peyderpey

diger ekonomik siniflarin mensubu olan insanlara da ulasacakti.

Imgenin  demokratiklesmesi sadece profesyonel fotografcilarm  elinden
gerceklesmeyecekti; amatdr fotografciligin  baslangict insanlarin  kendi fotograf
deneyimlerini istedikleri zamanlarda ve mekanlarda gergeklestirebilmesi, fotografin

yayginlagmasinda ve imgeye miidahale etmeleri konusunda 6nemli bir role sahiptir.

Kodak’in 1892 yilinda “You Press the Button, We Do Rest’ (Siz diigmeye basin
biz gerisini yapariz) sloganiyla {rettigi brownie box tiiri fotograf makineleri
fotografi amatdr kullanimini ve giindelik yasamda yer alisin1 kolaylastirmistir. Holland’a
gbre bu durum ev portreleriyle ilgilenen, aile hayatin1 ve giindelik yasamin bir¢ok
yoniini kaydeden, bunun yaninda kadinin da amator fotografci olabilecegi bir donemin
baslangictydi. O giiniin yeni teknolojisi yan1 basimizdaki domestik diinyay1 algilama
bicimlerinde ve diinyayr kimin kaydetme hakkinin oldugunu yeniden tanimlamasi
konusunda bir devrimi baslatmaktaydi (Holland, 2008: 115). Kodak’in bu icad: fotografi
hem domestiklestirmis hem de ticarilestirmistir (Holland, 2008: 138). Holland da
yukarida bahsi gecen diger yazarlar gibi aynmi sekilde fotografin bu yonii hakkinda
demokratiklesme durumundan bahseder. Ona gore is¢i sinifinin evleri daha saygi deger
olmaya basglamisti. Farkli smiflarin yasam tarzlar1 gittikce birbirine yakinlasiyor, bu

durum da fotograflarina yansiyordu. Giinliik ve resmi olmayan haller, sosyal boliinmeye
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demokratik bir durum kazandiriyordu (2008: 184). Aile fotograflar1 da bu durum

sayesinde ¢ok daha fazla popiilerlesmisti.

Susan Sontag Fotograf Uzerine adli kitabinda fotografi elestirel bir diisiince

zincirine dahil eder. Bu zincirin halkalarindan biri de aile fotograflar1 olmustur:

Her aile, fotograflar vasitasiyla kendi familyasinin bir portre tarihgesini ¢ikarir (aile
fertlerinin birbirine bagliligina taniklik eden tasinabilir bir gortntiiler kutusu olusturur).
Cesitli vesilelerle c¢ekilip aziz bir hatira olarak saklandiklar1 siirece nelerin
fotograflandiginin pek bir 6nemi yoktur. Avrupa ve Amerika’nin sanayilesmekte olan
iilkelerinde, aile kurumunun kendisinin kokten ameliyata alinmasiyla birlikte fotografin
da aile hayatinin bir ritieline dondigini goriiriiz. Cekirdek aile adi verilen o
klostrofobik birim daha g¢ok daha biiyiilk bir toplulugu temsil eden genis aileden
koparilip ¢ikarilirken, fotograf da aile hayatinin tehdit altindaki siirekliligini ve siireg
icinde kaybolmakta olan genisligini hatiralastirmaya, sembolik diizlemde yeniden
olusturmaya yaramaktadir. Iste bu hayali izler —fotograflar-, dort bir yana dagilmis
akrabalari sembolik varliklarinin bir niganesidir. Bir ailenin fotograf albiimii, genellikle
genis aileyle ilgilidir ve ¢ogunlukla da o genis aileden geriye kalan tek seydir. (2008:

10).

Sontag’in ifadesinden yola ¢iktigimizda ailelerin, aile yapisinin degisimine bagl
olarak kaybolma tehdidini kendi {izerlerinde hissederek fotografa basvurduklarini
goriirtiz. Rudolf Arnheim’a gore (1974) fotograf insana kendini izlemesine yardimci

olma, kendi deneyimlerini koruma ve genisletme ve yasamsal 6nem tasiyan iletisimin
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miibadelesi konusunda imtiyaz saglamistir. André Bazin’e (2005) gore ise fotografik
imge nesnenin kendisidir; nesneyi, onu yoneten zamanin ve mekanin kosullarindan
kurtarir (0zgiirlestirir). Fotograf ister donuk, bozulmus ve renksiz olsun ister belge
niteligi tasisin ve bu amacla paylasilsin yine de kendi olusma siirecinin erdemiyle
yeniden iiretilen modelin var olusudur (2005: 14). Bunlarin devaminda aile albiimlerinin
cazibesi hakkinda sozlerine devam eder: Bazine’e gore bu gri ya da sepya golgeler,
hayaletvari ve neredeyse c¢oziimlenemez fotograflar, artik geleneksel aile portreleri
degildir; kendi stireklilikleri i¢inde bir dizi an igerisinde durdurulan hayatlarin rahatsiz
edici mevcudiyetlerinden ziyade kaderden azat edilmis, yine de sanatin prestijli
tarafindan degil fakat pasif olmayan mekanik bir siirecin etkisiyle var olurlar. Bu yiizden
fotograf, sanatin yaptig1 gibi sonsuzlugu yaratmaz, zamani anarak (mumyalayarak) onu

kolaylikla ger¢ek yozlasmasindan kurtararak durumu var eder (2005: 14).

Fotograf kurami iizerine bir harita olusturmaya ¢alisan Wells ve Price (2008), bu
kuramin izledigi {ic durumundan bahseder: Ilk durumda gergeklik iizerine elestirel
diisiinceler iireten Susan Sontag gibi isimler fotografin estetik kullanimini,
fotografcilarin davraniglarini, fotograf kurumlarini bunun yaninda imgenin kullanildig:
ve tiiketildigi baglamlarm izleyicilerini ve seyircilerini ele alir. ikinci durumda Barthes
ve Berger gibi yazarlar imge okuyarak fotograf {izerine diisiinceler iiretirler. Ugiincii
durumda ise Victor Burgin’in Onciisii oldugu fotografi yeniden diisiinerek fotografa

kuramsal zemin arayislar1 yer alir.
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Bunun yanisira fotografi, ideoloji ve kiiltiirel ¢calismalarin etkisiyle ortaya c¢ikan

temsil meselesiyle ele almaya calisan Burgin'e gore:

Fotograf, ayn1 hareketten ideolojik 6zne iireten, kendi s6zel igerikleriyle iletisime gecen
toplumlardaki 6tekiler boyunca yer alan anlamlandirma sistemidir. Bu nedenle fotograf
kuraminin, kendi kararlarinin karmagik bir biitiinii olarak 6zneyi fotograflar boyunca

farklilagtirmasi ve zorunlulastirmasi 6nemlidir (2013: 162-163).

Yine aymi donemin yazarlarindan John Tagg da fotografin baglayici
niteliklerinden yola ¢ikarak fotografin sadece i¢sel dogasina bakmaktansa sosyal olusum

icerisindeki belirgin araglarin isleyisini ¢oziimlememiz gerektigini vurgular (2013: 137).

Gortinen o ki fotografin tarihsel siireciyle birlikte diisiinmemiz gereken aile
fotograflari, ailenin yapisal doniisiimii ve modern donemin etkilerinden biri olan bellek
olusturma arzusunun gidiisiiyle de seyrini siirdiirmiistiir. Bunun yaninda fotografi
anlamak ve teorilestirmek adina yapilan ¢aligmalarda fotografi hem temsil ettigi seye
gore hem ideolojik bir aygit olarak hem de toplumsal bir kullanim yoniiyle ele almaya
calisan kuramlarin ve diigiincelerin oldugu goriilmektedir. Bu yiizden aile fotograflarina
biitiinciil bir bicimde —yani hem toplumsal hem de kiiltiirel- bakmamiz gerekmektedir.
Haliyle bu kiiltiirel insa temelinde aile fotograflar1 bize bir¢ok seyi anlatir niteliktedir;
fakat bu calismanin smirlart igerisinde bahsedilen kuramlar ayrintili bir sekilde

aciklanmayacaktir.
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Aile fotograflar1 hakkinda ¢alisma dahilinde ortaya c¢ikan ii¢ islevden

bahsedilebiliriz. Bu tig islev sunlardir:

1. Aile fotograflar1 toplumsal bir belge niteligi tasir: Bir aile fotografi bize
kamusal alanin ve 6zel alanin yapisini anlatabilir. Donemin gilindelik hayatinin bilgisini
sunabilir. Kamusal alanm 6zel alana yansiyan kesisim noktalarini bize verir. Ornegin
aile yasantisi, sinifsal yapi, aidiyet, politik tutum, entelektiiel tutum, kisinin gelecegi

tasarlay1s bi¢imi vb.

2. Aile fotograflar aile imgesinin olusturulmasinda rol alir: Burada aile imgesi
arzu edilen bir ideal ailenin ya da durumun temsili anlamina gelir. Bunu iki sekilde de
diisiinebiliriz: Birincisi, kurumsal olarak aileyi destekler; ikincisi ise imgesel olarak

aileyi destekler yani gelecege tasima ve gecmisi degistirme gibi.

3. Aile fotograflar aile belleginin ve ailenin ge¢misinin mekan ve zamanla
birlikte kurgulanmasinda rol oynar: Fotografin1 ¢ektigimiz an bizim se¢imimizdir.
Fotograflar ya da albiimler hazirlanirken gorsel bir anlat1 ortaya ¢ikar. Aile belleginin ve
yasaminin ya da ailenin var oldugunun kanitinin fotograflar araciligiyla anlatildig: bir
hikaye olusturulur. Bu hikaye kurgulanirken aileler fotograflari secici bir eyleme tabi
tutar. Bunun yaninda fotograflarin pargalanan aileleri muhafaza edici bir rol ya da tam
tersi meveut durumu degistirmeye yonelik bir rolii de vardir. Kesme, bigme, yakma,

karalama gibi.
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Bu islevler {iizerinde aile fotograflarinin aile bellegini ve aile imgesini
olusturmadaki roliinii anlayabilmek i¢in alan arastirmasi yapilacaksa, bu ancak
fotograflarin ait oldugu ailelere giderek gerceklesebilecekti. Holland’a gore 6zel
fotograflarin aile fotografi olmasi giindelik hayatin 6zellesmesinin, ‘aile’nin ev temelli
ekonomi ve tiiketici olarak genislemesinin bir isaretidir (2008: 117). Kisisel ya da 6zel
fotograflar sahiplerinin hayatlarina eklemlenmistir. Profesyonelce ¢ekildiklerinde bile
fotograf¢1 ve nesne arasinda diger fotograf cesitlerinden oldukga farkli bir anlagma
vardir. Kisisel fotograflar bireyin ya da grubun nasil goriinmek istediklerine gore 6zel
olarak portreleyerek tasarlanir ve kendilerini bir baskasina gostermek i¢in segilir (2008:
117). Cocuklarin fotograflanmasina 6rnek veren Holland, bu fotograflarda ¢ocuklarin

cok az sey soylediginden bahseder.

Holland yazisinin devaminda kisisel fotograflarin kullanicilar1 ve okuyucular
arasinda bir ayrim yapmaktadir. Kullanicilarin bu imgelere (image) zengin bir bilgi
getirdigini vurgulayarak kendi 6zel fotograflarimizin giindelik hayatlarinda tirettikleri
anlamlarin ve anilarin karmasik aginin bir parcast oldugunu belirtir. Diger taraftan
fotograf okuyuculari ise tarihsel bir dedektiflik yaparak bir kodagma eylemiyle gizemli
bir metni, 6rnegin 1950’lerden giiliimseyen bir portreyi, ¢ozmeye niyetlidir. Kisisel
fotograflarin kullanicilarinin kendi anlamlandirdiklar1 diinyaya girme sanslari vardir;
okuyucular ise bu 6zel anlamlar1 daha kamusal bir alana ¢evirmek zorundadirlar (2008:
117-118). Holland bir de fotograflarin yeniden okunmasi (reread) durumundan sz eder.

Ozel alanin gizli yanlarimi aciga ¢ikaran bu degersiz nesneleri kamusal sdylemin
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anlamlarina dogru iten bir hareket oldugunu dile getirir. Hirsch, Spence gibi yazarlarin

otobiyografiden tarih okumalarini bununla 6rneklendirir (2008: 119).

Holland’1n deyisiyle kisisel fotograflar bati kiiltiiriinlin modernlesme siirecinde
farkli fakat esit derecede Onemli bir rol oynamistir. Fotograf, bireylerin kendi
kimliklerini dogruladiklar1 ve kesfettikleri bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu durum
modern yasamin kendine has bir 6zelligiydi (2008: 119). Holland’in bu ayrimlar1 bu
calisma i¢in olduk¢a Onemlidir. Holland’in fotograflarin kullanicilar1 ve okuyuculari
olarak yaptig1 ayrim bu calismanin da temel amacimi destekler. Bir fotografi okumak
kendi bilgimiz ve bilgi birikimimiz sayesinde bir donemsel analizin ya da kisisel
yorumlarimizin otesine gecemeyebilir. Fakat bellek kavramina ve aile i¢i iliskilere
odaklanmaya c¢alistigimizda fotografin buradaki kurgulayici rolii fotograflarin sahipleri
tarafindan kendini belirgin hale getirebilir. Calisma, sinirlar1 dahilinde aile ve fotograf
iliskisini aile bellegi kavram iizerinden almay1 amacgladigi i¢in bellek kavramlariyla

devam edecektir.

1.2. Aile Bellegi ve Aile Fotograflar

1.2.1. Bellek Kavramlari

Bellek calismalar1 giliniimiiziin iizerinde oldukca fazla tartigma yiiriitiilen

konularindan biridir. Ozellikle toplumsal olaylar1 ve tarihi, ger¢ekligine en yakin sekilde

anlayabilmek i¢in bu calismalar biiyiik bir 6neme sahiptir. Bunun yaninda, toplumsal
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olgularin mikro diizeyde yansidig aile bellegi de bu olaylarin anlagilmasinda énemli rol

oynayacaktir.

Bellek, olaylara bilgiyi depolayarak yanit veren ve dnceki edinimler tarafindan
etkilenmis sonraki olaylara yanit vererek yapisini degistiren bir sistemin (canli veya
yapay) kapasitesi olarak diisiiniilebilir (Jedlowski, 2001: 29). Bellek kavrami ge¢misi
muhafaza eden bir depo metaforunun Gtesine gecerek yeniden ele alinmaya ve
gecmisteki bellek lizerine olan diisiinceler de yeniden incelenmeye baslanmistir. Bu 6zel
ilginin sebepleri modernite tarafindan temsil edilen toplumsal ve kiiltiirel degisimlerde
aranabilir ¢linkii modernizm bir taraftan geleneklerin degerini kaybettigi ve ge¢misten
bagini koparan kalict bir degisimin i¢inde yeni bir diinya {iretirken, diger taraftan insanin
hatirlama melekesini cisimlestiren ve anlamimi sorgulayan c¢esitli teknik araclar
bahsediyordu (Jedlowski, 2001: 30). Dolayisiyla bellek ¢agdas diisiince tarafindan bir
depo olarak degil birbiriyle iligkili islevlerin ¢ogullugu olarak ele alinmistir

(Jedlowski, 2001: 30).

Bellegin toplumsal islevini ilk olarak tartismaya agan ve bunu kavramsallagtiran
isim sosyolog Maurice Halbwachs olmustur. Bellek sosyolojisi de Halbwasch’in 1920
ve 1940 yillarn arasindaki c¢alismalarindan yola c¢ikarak 1980’lerde gelismeye
baslamistir. Halbwachs’a gore (1992) kisinin ya da 6znenin bellegi ancak toplumsal bir
yapinin icerisinde olusur; bireyin yalniz basina bir bellek olusturmasi miimkiin degildir.
Halbwachs bu bellegi kolektif bellek olarak tanimlayarak bellek ¢alismalarinin

sosyolojik yoOniinli aciga cikarir. Fakat Halbwachs’in kolektif bellek tanimi, bugiin
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toplumsal bellekle esanlamli olarak kullanilan bellegin yine olusum siirecindeki teknik
bir yoniinii ifade eder. Hafizanin bireysel gelisimini ele almayarak insan hafizasinin
toplumsal yoniinii ortaya koyar. Kolektif bellek kavrami bellek calismalarinda 6nemli
bir degisime neden olur. Jan Assmann, Halbwasch’in kolektif bellek kavramini soyle

yorumlamaktadir:

Halbwasch burada, aslinda higbir yerde bu agiklikta formiile etmese de, mutlak bir
yalnizlik iginde biiyliyen bir bireyin bellegi olmaz demektedir. Bellek insanin
sosyalizasyon siirecinde olusur. Evet, bellek her zaman bir bireye “ait”tir, ama bu bellek
toplumsal olarak belirlenir. Kuskusuz toplumlara “ait” bir bellek yoktur, ama toplumlar
diyelerinin bellegini belirler. En kisisel anilar bile sadece sosyal gruplarin iletisimi ve
etkilesimi tlizerinden olusur. Sadece baskalarindan 6grendiklerimizi hatirlamayiz, ayni
zamanda onlarin anlattiklarini, anlamli diye vurguladiklarimi ve yansittiklari da

hatirlariz (2001: 40).

Halbwachs bireyin belleginin topluma bagl oldugunu belirttikten sonra bir¢ok
kolektif grupta oldugu gibi hatirlama eylemi gercevesinde aile ve bellek iliskisini de
degerlendirmeye alir. Bunun basit bir metafor olmadigini, aile hatiralarinin aslinda
domestik gruplarin ¢esitli liyelerinin bilincinde olarak bir¢ok farkli zeminde gelistigini
belirtir (1992: 54). Bireyler, aralarindaki farkliliklara ve mizaglarinin ¢esitliligine
ragmen, ayni giindelik hayati paylasirlar. Ona gore eger bellegi sadece bireysel olarak
diisiiniirsek aile hatiralarinin nasil yeniden iiretildigini anlamak konusunda hataya

diiseriz. Clinkii boyle durumlarda bu ya da su ebeveynle bir baglanti kurmaktayiz Aile
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anilari, bu domestik yapiy1 olusturan insanlarin duygular1 ve diisiinceleriyle ¢esitlenen
bir seri basarili fotograflara indirgenebilir; aile iiyelerinin diirtiilerine itaat eder ve
onlarin hareketlerini, adimlarin1 takip eder (Halbwachs, 1992: 55). Fakat Halbwachs
bunun devaminda meselesinin bu olmadigini, bir aileye nasil dahil oldugumuzun,
dogumla ya da evlilikle de olsa, bize bagli olmayarak bizden once varolan kurallar ve
geleneklerle yani kisisel duygulardan bagimsizca belirlenmis pozisyonumuzun sonucu
bir grubun pargasi olarak kendimizi  buldugumuzu belirtir (1992, 55).
Halbwachs bireysel anilarimizin ilk olarak, kolektif bellek 6rnegi olan aile belleginin
icinde gergeklestigini dile getirir. Aile ve bellek iliskisini irdelemeye ¢alisan Halbwachs
¢oziimlemelerini ayrintili  bir sekilde gelistirmeye ¢alismistir. Fakat sonradan
Assmann'in da elestirdigi gibi, bu bellegin kiiltiirel uzami eksik kalmistir. Yani
Halbwachs, bellegimizin toplumsal bir insa eseri olmasi fikrinin Gtesine gegememis;

fakat daha sonraki bellek kavramlarinin olusmasina yol agmustir.

Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek adl1 kitabinda bellegin yine kolektif etkisinden
yola ¢ikar; ancak Halbwachs’in eksik biraktigi kiiltiirel yapisini ele alir. Assmann bu
kitabinda toplumlarin nasil hatirladiklar1 ve hatirlarken kendilerini nasil algiladiklari
sorularina cevap bulmaya calismistir. Assman’a gore her kiiltlir, kendi ifadesiyle,
baglayici yap1 olarak bir sey olusturur. Bu yap1 “6nemli deneyim ve anilar1 bi¢imlendirip
canli tutarak, ilerleme halindeki simdiki zamanin ufkuna, bir baska zamanin
goriintiilerini ve Oykiilerini katarak ve bdylece timit verip anilar1 canlandirarak, diinle
bugiinii birlestirir.” (2001: 122). Bu yapilar kimligin olusmasindaki bireylere biz deme

imkani1 saglayan kimlik ve aidiyet temellerini yaratir (Assmann, 2001: 21). Assmann’a
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gore toplumlar 6z imgelerini (kendilerini algilayis ve tamimlayislarini) hayali olarak
olustururlar ve yarattiklar1 hatirlama  kiltirit  ile bu 1imgeyi farkli farkh
sekillerde kusaktan kusaga iletirler. Bu bellek anlayisini daha anlasilir kilmak ve
kavramsallastirmak adina iki bellek tliriinden bahseder: kiiltiirel bellek ve iletisimsel
bellek. “Gelenek ve iletisimden beslenen kiiltiirel bellek sadece kurumsal ve yapay
olarak olusturulabilir. Ciinki kiiltiirel bellegin toplumsal iletisimle iliskisi, kisisel
bellegin iliskisi ile aynidir. Gegmis hatirlanarak yeniden kurulur. Gegmisle iliski i¢ginde
olmak i¢in de, gegmisin  “gecmis”  olarak  bilincimize  yerlesmesi

gerekir” (Assmann, 2001: 36). Bu da ancak iki kosulun yerine getirilmesiyle olabilir:

a) Gegmis tamamen kaybolmamali, geride kalmig bazi deliller olmalidir,

b) Bu deliller “bugiin”e gore karakteristik bir farklilik goéstermelidir. Gelecegi
irettikleri, yeniden kurduklari ve kapsadiklar1 Olglide gegmisi kesfederler.

(Assmann, 2001: 36).

Burada s6z konusu olan kiiltiirel bellektir. Assmann bireysel bellegin, belli bir
kiside, onun iletisim siirecine katilimi sayesinde olustugunu belirtir ve bu olgunun da
kisinin aileden dini, ulusal topluluklara kadar ¢esitli sosyal gruplara dahil olusunun bir
sonucu oldugunu sdyler (Assmann, 2001: 41). “Bellek canlidir ve siirekli iletisim i¢inde
varhigim siirdiiriir. Eger bu aligveris duraksarsa veya aligveris olunan gercekligin ¢evresi

degisir ya da kaybolursa unutma ortaya ¢ikar” (Assmann, 2001: 41). Ona goére bellek,
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yeniden kurma islemine dayanmaktadir; ‘“simdiki zamanin degisken iligkileri

cergevesinde siirekli yeniden orgiitlenir.” (Assmann, 2001: 45).

Iletisimsel bellek ise yakin ge¢mise dair anilar1 kapsamaktadir. Bu anlar kisilerin
cagdaslart ile paylastigi anlardir. Bunun en tipik 6rnegi olarak kusaga 6zgii bellegi
vermektedir. Yine bu bellek tarihi olarak bir grupla baglantilidir; zamanla olusur ve
zamanla yok olur. Bu nedenle yalnizca tastyicilari ile sinirlidir. Bellegin sahibi 61digii
zaman baska bir bellege yer agabilir (Assmann, 2001: 54). Assmann bu kavrami

aciklamaya soyle devam eder:

40 y1l sonra 6nemli bir olay1 yetiskin olarak yasamis kisiler, daha ¢ok gelecege yonelik
mesleki yasamdan ayrilip, anilarin ve ayni zamanda onlari hatirlanabilir kilma ve
gelecek kusaklara birakma arzusunun arttigi yasa giriyorlar. Hitler’in Yahudilere
uyguladigr baskiy1 ve soykirimi kisisel travma olarak yasamis olan kusak, yaklasik tam

on yildir tam da bu konumda (Assmann, 2001: 54).

Assmann, kiiltiirel ve iletisimsel bellek arasindaki farkin giindelik ve torensel
(diinyevi ve kutsal), gecici ve kalici, kismi ve genelle iligkisini ve bu farkliligin kendine
0zgii bir tarihi oldugunu gostermeye calisir. “Kiiltiirel bellek, giindelik olmayan olaylar
hatirlama orgamidir. Iletisimsel bellekten ayrildig1 en énemli nokta ise bicimlendirilmis
olmast ve torenselligidir.” Kiiltiirel bellek, “anlamin kati kurallar i¢ine alindig

nesnelestirmelere dayanir. Kiltiirel bellek kati olana baghdir. Tek tek varliklari
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disaridan etkileyen bir dalga degil, daha ¢ok insanin kendi kendisine kurdugu bir

nesneler diinyasidir.” (Assmann, 2001: 62).

Assmann hatirlama mevzusunun da {izerinde durarak hatirlamanin iki ayri

bi¢imini belirler:

Bunlar kiiltiir olgusu i¢inde bir¢cok yonden i¢ ice gecmis olsalar da islevsel bakimdan
titiz bir ayrim gerektiriyor. Toplumsal bellek iki tarzda isler: 1) kdkeni gbz dniinde tutan
kokensel hatirlama tarzinda; 2) kisinin 6zel deneyimleri yani “yakin ge¢misi’ni goz

oniinde tutan biyografik hatirlama tarzinda (2001: 55).

Kokensel hatirlamanin dogal ilerlemeden ¢ok bir itkiye gerek duydugunu
biyografik hatirlama da ise tam tersinin yasandigini belirtir. Gegmisin belli noktalarina
yonelen kiiltiirel bellek, iletisimsel bellegin aksine kurumlasmis bir bellek teknigi
sorunudur. Gegmis onda oldugu gibi kalmaz, daha ¢ok aninin baglandigr sembolik

figlirlerde yogunlagir. (Assmann, 2001: 55)

Kiiltiirel bellek ¢aligmalari, sosyokiiltiirel baglamlar ¢ergevesinde, ‘gegmis’in
nasil iretildigine ve tekrar tekrar nasil tiretildigine cevap bulmaya ¢alisir (Erll, 2011).
Aile belleginin kolektif bellek igine nasil konumlandirilabilecegi {izerine yaptigi

tartismada Jeffrey Olick, Halbwachs’in kolektif bellek kavramini iki sekilde ele alir:
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a) Biriktirilmis (collected) bellek: Bireysel bellegin sosyokiiltiirel baglamda

sekillenen bilissel yonii.

b) Kolektif (collective) bellek: Etkilesim, iletisim ve kurumlagmayla meydana
gelen gecmisin paylagimla olugsmasi durumu kiiciik sosyal gruplardan biiyilik kiiltiirel
topluluklara kadar gidebilir. Bu anlamda bellek bir metafor olmustur (Olick’ten akt. Erll,

2011: 304).

Aile bellegini nasil ele almamiz gerektigi iizerine bir harita olusturmaya calisan
Erll’e gore aile anilar1 dncelikli olarak iletisimsel bellegin alanina girmektedir. Anilarin
giindelik hayata odaklanmasi, yliz ylize etkilesim, sozli iletisim ve ti¢ ya da dort kusakla
siirlandirilmis olmasindan dolay: aile bellegi bu kavramin alanina girer. Fakat yine de
iletisimsel bellek kiiltiirel bellekle baglantilidir ve ikincisinin mitlerinden ayrilamaz.
Aile bellegi iletisimsel hatirlamanin bir c¢ercevesidir ve kiiltiirel bellekle iligki
icerisindedir. Aile bellegi calismak konusunda en ilging tartismalardan biri kiiltiirel
olarak mevcut olan anlatilar ve imgelerin aile hatiralar1 tarafindan nasil bigimlendigi ya

da aile anilarinin nasil kiiltiirel bellege ¢evrildigi ve aktarildigidir (2011: 312).

Erll ¢aligmasinda aile bellegi ¢alismalarinin disiplinlerarasi bir artis gosterdigini
belirtir. Aile bellegi ¢alismalari kusaklararasi arastirmalarla uluslararasi perspektiften
karsilagtirma yapmaya c¢alisarak bu ikisini birlestirmektedir (“kiiresel bellek™ tlizerine ve
farkli tilkelerde yasayan aile bellekleri iizerine gibi). Dahasi akademisyenler, fotografin,

edebiyatin ve kitle iletisim araclarinin aile belleginin iiretimi konusuda giiclii araglar
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olarak nasil isledigini anlama konusunda daha duyarli hale gelmislerdir (Erll, 2011:

314).

Erll ¢alisgmasinin sonunda aile bellegi arastirmacisinin karmasik bir etkilesimle
kars1 karsiya kaldigini vurgular. Bu karmasik etkilesim dogustan-otobiyografik bir
bellek, etkilesimli aile, kurumsallasmis ulusal ve ulusasiri yonlendirilmis bir kitle
iliskileriyle meydana gelir. Bu karmasik meseleler ve bu gibi ¢esitli durumlar arasindaki
iliski de her zaman devamlilik gostermez: farkli hafiza pratikleri ve toplumsal
cercevelerde daima ‘bosluklar’ vardir (2011: 315). Claudia Lenz’e gore aile bellegi
lizerine calisan bir arastirmact bu yiizden daima ‘bu boslugu aklinda tutmalidir’

(Lenz’den akt. Erll, 2011: 315).

Bu oOnemli kavramsal arayislardan bellek mefthumunu ve bellegin aileyle

iliskisini anlamaya calistigimiz zaman su durumlar karsimiza ¢ikar:

1. Aile bellegi kolektif bir olusum siirecini iiyeleriyle gelistirdiginden
toplumsal bellegin en kiigiik alan1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu yiizden aile bellegi bir

kolektif bellek 6zelligi gosterir.

2. Aile bellegi kiiltiirel bellegin geleneksel olarak siirdiirdiigii temel yapilari
tasidigr i¢in kiiltlirel bellegin alanindadir. Aile kiiltiirel bellegin hem tasiyicisi hem de

uygulayicisidir.
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3. Aile bellegi aile tiyeleri ile sinirli bir iligki tasidigindan ve aktarimi kendi

yasadiklar1 olaylar lizerinden siirli oldugundan iletisimsel bellektir.

Kavramsal tutarsizligi 6nlemek adina bu calismada aile belleginin iletisimsel
yonli 6n plana ¢ikarilmistir. Daha dogrusu calismanin saha arastirmasi boyunca aile
belleginin yapilanmasina ve fotograflarla bunun olusumuna nasil katkida bulunduklarina
bakildig1 i¢in ailelerin bellekleri bir yerde smurli kaliyordu. Yine de fotograf
etkinliklerini goz Oniinde bulundurarak kiiltiirel bellekleri de g6z ardi edilmemeye
calistlmistir. Bunun yaninda aile bellegini aile fotograflar1 araciligiyla arastirmaya
calisirken bu bellegi etkileyen diger faktorler de goz dniinde bulundurulmalidir. Ailenin
ait oldugu smif ve bu smifin tirettigi kiiltiir yapisi, ailenin politik tutumunun aile bellegi
insasina yanstyan siireci ve ailenin i¢inde bulundugu kiiltiir gibi durumlar aile belleginin
iletisimsel yoniine eklemlenerek belirginlesmektedir. Aile bellegi anlatilar iizerine
kuruludur. Calisma geregi analiz, aile bellegi ve aile fotograflar iliskisinde ortaya ¢ikan

pratiklere ve anlatilara odaklanarak gergeklestirilmistir.

1.2.2.  Aile Bellegi ve Aile Fotograflar1 Arasindaki Tliski

Douwe Draaisma’ya gore “bellegin oliimliiliigiinde zimnen var olan gegicilige
kars1 kendimize yapay bellekler gelistirerek kendimizi saglama aliriz” (2007:19). Bu
yapay bellekler dogal bellege yardim etmekle kalmaz, ayni zamanda hatirlama ve
unutma konusundaki goriislerimizi de sekillendirir. Bu yapay bellek araglarindan biri de

fotograf ve fotograf makinesi olmustur.
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Fotografin icadi imgelerin korunmasi yoniinde yeni ve devrimei teknik sagladi. Foto-
kimya alaninda ve fotograf makinesi yapiminda kaydedilen gelismeler sayesinde net
gorlintlilii fotograflarin iiretilmeye baslandigt on dokuzuncu yiizyilin ortalarindan
itibaren gazetelerde gorsel bellekle ilgili, fotografa basvuran envai gesit metafor
goriilmeye basladi; insan beynini yavas yavas 1s18a duyarli cama, bellegi sessiz
enstantanelerle dolu bir albiime, bilinci de duvarlarinda daguerreotipler, talbotipler,
ambrotipler ve kalotiplerin uzun siralar olusturdugu bir fotograf galerisine doniistiiren

metaforlar (Draaisma, 2007: 145).

John Berger (2007) Anlatmanin Baska Bir Bi¢imi adli kitabinda, bir fotografin
¢ogu hatiradan daha basit ve kapsaminin daha sinirli oldugunu; yine de fotografin icadi
sonucunda hafizayla baska araglardan daha yakindan ilintili yeni bir ifade araci

kazanmis oldugumuzu belirtir.

Fotografin ilham perisi, Hafiza (Mnemosyne)’nin kizlarindan biri degil, Hafiza’nin
bizzat kendisidir. Hem fotograf hem de hatirlanmis olan ani, zamanin gegisine baglidir
ve ona ayni derecede karsidir. Her ikisi de anlar saklar ve i¢inde kendi goriintiilerinin

bulanabilecegi kendi eszamanlilik formlarini ortaya siirerler (2007: 272).

Berger’e gore ilk fotograflarin mucize sayilmasinin sebebi herhangi bir gorsel
imge formundan ¢ok daha dogrudan bir sekilde, olmayan bir seyin goriintiisiinii tasiyor
olmalariydi. “Seylerin goriinlisiini muhafaza ediyor ve bu goriiniislerin uzaklara

tasinmasina imkan sagliyorlardi. Haliyle, buradaki mucize salt teknik basari ile sinirh
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degildi” (2007: 79). Berger, bu kitabinda fotografin iki farkli kullaniminin oldugunu
sOyler. Bunlardan ilki fotografin pozitivist kanitin1 sanki onu nihai ve tek dogruyu temsil
ediyormus gibi goren ideolojik bir kullanimi; digeri ise fotografin 6znel bir duyguyu
somutlamasini dne ¢ikaran popiiler ama sahsi kullanimidir (2007: 114). Fotografin bu
sahsi kullanimiin dogrudan yasantiyla, gecip gitmeyle, gelecege imge iizerinden
tasinmakla ilgili oldugunu goriiyoruz. Kisacasi bu, hafizanin etkisiyle belirlenen bir

kullanimdir diyebiliriz. Susan Sontag da bu durumu su sekilde degerlendirir:

Biitiin fotograflar memento mori niteligi tasir, yani 6liimii akildan ¢ikarmamaya yarar.
Bir fotograf ¢ekmek, baska bir insanin (ya da seyin, durumun vb.) 6limliliigiine,
incinebilirligine ve dontisebilir haline dahil olmaktir. S6z konusu ani dilimleyerek

donduran biitiin fotograflar, zamanin amansiz eriyisinin tanigidirlar (2008: 19).

Sontag’a gore ayni zamanda fotograf ¢ekmek bir 6nem atfetmektir (2008: 33);
fotograflar ayn1 zamanda insanlarin gergek dis1 bir gegmise sahip olmalarina da imkan
tanir (2008: 10). Fotografin ‘ne’ligine iliskin kendini merkez noktaya yerlestirerek onu
anlamlandirmaya ¢alisan ilk kisi Roland Barthes olmustur. Roland Barthes, Camera
Lucida adli c¢aligmasinda fotografi gostergebilimsel ve kiiltiirel olarak ele alip
tartismuistir. Barhes’a gore “Fotograf’in sonsuza dek kopyaladigi sey aslinda yalnizca bir
kez olmustur. Varolus acisindan asla yinelemeyecek olant Fotograf mekanik olarak
yineler” (2000: 18). Barthes belirli bir fotografin, gondergesinden yani temsil ettigi
seyden hig bir sekilde ayirt edilemeyecegini vurgular. Bu yiizden c¢alismasinda kendini

fotografik bilginin 6lgiisii haline getirir (2000: 23). Annesinin kis bahgesinde ¢ektirdigi
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cocukluk fotografina baktig1 sirada Barthes’in duyumsadigi, annesinin ¢ocuklugunu
bilmemesiyle de per¢inlenen, kendi varolusundan once ger¢eklesmis bir anla kurdugu
iligkidir. "O halde, var olusu bizimkinden Once gelen birinin yasami, kendi tikelligi

icinde tarih’in asil gerilimini, bollinmesini kapsar" demektedir:

Tarih isteriktir: yalnizca onu diisiiniir, ona bakarsak olusur- ve ona bakabilmek i¢in onun
disinda kalmamiz gerekir. Ben, yasayan bir ruh olarak Tarih’in tam karsitiyim, onu
yalanlarim ve kendi tarihim i¢in onu yikarim (benim i¢in “taniklara” inanmak, ya da en
azindan onlardan biri olmak olas1 degildir; Michelet kendi donemi hakkinda tek sozciik
yazamamistir). Iste annemin benden dnce yasamis oldugu zaman budur- Tarih (iistelik
tarihsel olarak beni en ¢ok ilgilendiren donem de budur). Hicbir animsama kendimle
baslayan bu zamani bir an i¢in bile gérmemi saglayamaz (ge¢misi animsamanin tanimi
budur)- halbuki beni, bir ¢ocugu kucaklayip bagrina bastig1 bir fotografa bakarken O’nu
krepddsininin ~ burusuk  yumusakligini, piring pudrasinin = kokusunu igimde

uyandirabilirim (2000: 83).

Bu agiklamalariyla fotografin 6znel durumunu, hatirlamayla ve bellekle olan
iligkisini de agiga c¢ikarir. Bu iligskiyi kavrayabilmek ve fotografi bu farkli yonleriyle

okuyabilmek adina bize iki kavram sunar: Studium ve Punctum.

Bunlardan birincisi agikga bir uzantiya, bilgi ve kiiltlirimiiziin bir sonucu olarak, benim
icin oldukga tanidik olan bir alanin uzantisina sahiptir. Bu alan, fotograf¢inin hiiner ve
sansina bagli olarak az veya cok stilize, az veya ¢ok basarili olabilir; ancak her zaman

klasik bir bilgi kitlesine gonderme yapar. Binlerce fotograf bu alandan olusur. Kuskusuz
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bu fotograflara karsi bazen hareketlenen bir tiir genel ilgi duyabilirim; ancak onlara kars1
olan duygularim ortalamadir, neredeyse belirli bir egitimden kaynaklanir... Politik
taniklik olarak da alsam, nefis tarihsel sahneler olarak da keyfini de ¢ikarsam, bu kadar
cok fotografla ilgilenmem ancak studium yoluyla olur: ¢iinkii bigimlere, yiizlere,
hareketlere, mekanlara ve eylemlere kiiltiirel olarak (bu cagrisim studium’da vardir)

katilirim (2000: 41).

Ikinci 6ge studium’u kirar (ya da deler). Bu kez onu arayip bulan (studium alanina
egemen bilincimle inceledigim gibi) ben degilimdir. Bu 6ge sahneden yiikselir, bir ok
gibi disar1 firlar ve bana saplanir. O halde studium’u bozacak olan bu ikinci 6geye
punctum demeliyim. Bir fotografin punctumu beni delen (ama ayni zamanda beni

bereleyen, bana ac1 veren) o kazadir (200: 43).

Barthes’in kaleme aldig1 bu metnin 6znel deneyimlerle sekillenmesi, fotografi

kendi dili tizerinden sorgulamasinin metni ¢etrefilli hale getirdigi diisiintilebilir. Ama

fotografin 6znel olana yakinlhigini ve kendi biyografisiyle fotografi okumaya calismasi,

aile fotograflarina olan bakisimizi bi¢imlendirmektedir. Aile fotograflari ailenin kendi

belleginin olusumda yer aldig1 i¢in salt bir kiiltiirel nesne degildir; ailenin kendi gegmisi

ve yakinlariyla kurdugu duygunun ve kolektif yapilanmadan olusmus o kisisel bellegin

yansimalar1 olarak da karsimiza ¢ikar. Yukarida degindigim gibi Benjamin, fotografin

bir aurasi olmadigindan bahseder ve sanat eserinin biricikliginin kopyalama yoluyla

ortadan kalktigimi dile getirir. Halbuki aile fotograflarina aileyle birlikte baktigimizda

onlarin anlatilarindan ve sézlerinden o an ve o fotograf biricik olabiliyor, kendi aurasini

olusturabiliyordu.
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Fotografin bellekle olan giiclii iligkisi bellegin gii¢lii bir dayanagi olarak
goriilmekte; aynmi sekilde kolektif bir yapilanma sonucu ortaya ¢ikan aile bellegi de
fotografin bu giiclinden yararlanmaktadir. Fakat yukarida degindigim gibi bellek ayni
zamanda bir kurgu durumunu da i¢inde barindirmaktadir. Aile olma mevzusu, aileligi
devam ettirme gibi nedenler aile bellegini etkiledigi gibi, aile belleginin olugsmasinda
rolii olan aile fotograflarin1 da bi¢imlendirmektedir. Aile fotograflar1 aile belleginin
gorsel bir anlatisin1 ortaya koymaktadir. Aile belleginin iletisimsel bellek olarak sinirlt
olan yoniinii dikkate alarak hareket ettigimizde bu fotograflar aile liyelerinin belleginde
hatirlama ve sunma rolii bakimindan 6nemli bir yer isgal etmektedirler. Ailenin ¢izmeye
calistig1 ideal aile imgesi aile fotograflariyla saglanmaya calistigi gibi bu ideal durum
aile belleginin de kurgulanmasini saglamaktadir. Buna gore bir aile ge¢cmisinin iyi ve
giizel olan kayitlarin1 fotograflar ve aile bellegini de o sekilde kurgulamaya c¢alisir; diger
kusaga ve Ozel alanlarin disindan gelen insanlara da bu sekilde aktarir. Diger taraftan
aile fotograflarinin aile bellegi i¢in en 6nemli unsurlarindan birisi de kKimlik konusunda
kanit teskil eder nitelikte olmasidir. Fakat calismanin siirlari geregi kimlik konusuna bu

tartigmada deginilmeyecektir.

Taminiaux’ya gore fotograf, temsilin ve kisisel ifadelerin biricik modu olarak
hiikiim siirer. Clinkii “fotograf kolektif bir unutma ve zamanin hizlanmasi tarafindan
tehdit edilen bir diinyada, hafiza ve zamani billurlastirmas: (ya da askiya almasi) igin
siradist bir kapasiteye sahiptir” (2009: 13). Yine Taminiaux ayni ¢alismasinda

Daguerreotype’in aile liyelerinin birlikte daha yakin olmasina ve bunun yaninda onlarin
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ebeveynlerinin, kardeslerinin Oliimlerinin anisini muhafaza etmesini olanakli hale
getirdigini soyler. Yiiz elli yil sonra bile, tiim teknik ve ekonomik degisimlere ragmen,
tim diinyadaki erkeklerin ve kadinlarin sevdiklerinin imgelerini elde etmenin imtiyazl
bir araci olarak fotografi halen kullanmakta olduklarini ve bu gergegin ayni zamanda
hem evrensel hem de sonsuz oldugunu belirtir (2009: 187). Katherine Hoffman’a gore
aile imgeleri, nesillerin 6liimsiizlesme duygusunu saglayabilir; aile imgeleri giizel anlari
ya da olmayanlar1 animsatabilir. Fakat “daima bir ‘bir yolculuk’ tan ‘daha yeni bir diinya
gorme’ durumu vardir ki bu da kendi bireysel kimliklerimizi ve ya da i¢ine dahil
oldugumuz aileleri, bagkalarinin imgelerinin nasil tasindig1 ve onlara bakmanin sonucu
olarak daha agik ve daha zengin bir alan sunar” (1997: 1-2). Jon Bernardes, “Aile

nasildir?” sorusunu kesfetmeye calisirken aile fotograflarinin 6neminden basheder:

Insanlara aile albiimlerini size gdstermelerini ve yorum yapmalarmi rica edin. Aile
iligkilerinin ve olaylarinin agiklamalarina dikkat kesilin. Kimlerin fotograflarinin
gosterileceginden ve aile albiimlerine kimlerin dahil olacagina dair verilen kararlardan
hem o zamanda hem de i¢inde bulundugumuz zamanda iiyelerin ‘kendi ailelerini’ nasil

tanimladiklarindan 6nemli anlamlar ¢ikar (2002: 91).

Politik, kisisel ve fotografik otobiyografi o6zelliginde bir calisma gelistiren
fotograf¢1 Jo Spence Putting Myself in the Picture (1988) adli kitabinda fotografin
toplumsal kullanimininin smirlarindan ¢ikarak kendini ve aile belleginin iginde
sekillenen otobiyografik bellegini aile ge¢misine ait fotograflar1 secerek anlattigi

hikayesinden hareketle aile mevuzusu ve ailenin fotografla olan iliskisi iizerine nasil bir
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calisma yapilabilece§inden bahseder. Spence’in bu calismasi daha c¢ok aile iginde
yetigen 0znenin kisisel bellegindeki aile etkisini, aile belleginin kurgulanmasinda ¢ekilen
aile fotograflarin1 sorgulayarak ele alir. Boylece aile icinden 6znenin kendi bellegiyle
aile fotograflarin1 degerlendirmeye caligsmasi ile aile belleginin kurgusal ve iletisimsel
yanini ortaya ¢ikarir. Spence’e gore kisinin kendi tarihini hatirlamaya ¢alismasi sancili

bir se¢ici hatirlama ve unutma siirecidir:

Biz aileye gergeginin Onyargili veya bozulmus bir yansimasindan ziyade, temsil
sisteminin igerisinde tiretilmis toplumsal ve ideolojik bir birim olarak bakmak istiyoruz.
Bat1 toplumunda aile, 6zellikle ¢ekirdek aile, yasamak konusunda en ‘dogal’ yol olarak
goriinmektedir. Bizim simifli toplumumuzda, bu durum evrensel bir konum olarak,
tarihten, iktidar iligskilerinden uzak ve kalpsiz kapitalizm diinyasinda daha ¢ok ideolojik
bir siginak olarak goriilmektedir. Fakat ‘6zel’in alanin insa edildigine inanarak, aile
aslinda yasalar ve vergilerin bigimleri araciligiyla, egitim kurumlari, refah ve gézetleme
(denetleme) iizerinden olduk¢a kamusal bir yapidir. Gorsel temsiller ¢ekirdek aileye,
dogallastirarak, romantize ederek ve yukaridakilerle birlikte aile iliskilerini idealize
ederek imtiyaz saglar. Bu yiizden biz, aileye bir ideolojik simge sistemi olarak ve
statiikoyu ¢ozebilen ve toplumsal degismeyi ilerleten muhtemel bir miicadele alani

olarak bakarak bunu gostermeye ¢alisacagiz (1988: 136).

Spence hatirlamanin segiligine vurgu yaparken, bir ideolojik sistem olarak aileye
nasil bakabilecegimiz iizerine egilir. Aslinda buradan yola c¢iktigimizda anlanz ki
Spence, aile kurgusunu anlamak salt ideal imgeyi gérmek ya da degerlendirmekten

ziyade bu olusumun ig¢inde kilit rol oyanayan bellegin 6nemine dikkat ¢eker.
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Marianne Hirsch (2002) ise Holland’in dedigi gibi yine kendi otobiyografisi ve
aile belleginden yola ¢ikarak ele aldigi Family Frames adli kitabinda aile fotograflarini
yeniden bir okumaya (reread) tabi tutar. Fakat bu okuma yukarida bahsettigim gibi
sadece fotografin gostergelerinden yararlanmakla kalmaz, ayni zamanda fotografin
dogrudan bellek insasinda gerceklesen olaylarla kurduklar1 baglara yonelir. Hirsch bu
calismasinda daha ¢ok toplumsal travma yasayan ailelerin fotograflarinin ve bu
fotograflarin irettigi anlamlarin {izerine yogunlasarak bellegi yeniden tartisir.
Fotograflarin {irettigi anlamlara ve ailelik meselesine odaklanir. Aile bellegini aktarimsal
kavram olarak kullanmasa da bellegin iletisimsel yoniinii de ortaya koyar. Fakat
Hirsch’in dikkat cektigi onemli bir nokta toplumsal bir olaya maruz kalan ailelerin
fotograflarinin  anlammin degismesi ve sonraki kusaklarin bu travmayi nasil
stirdirdigidir. Hirsch bu durumu anlayabilmek igin postmemory kavramini
onermektedir. postmemory de bir aile bellegi 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Travmay1
yasamayan aile iiyeleri bu tarihsel olay1 bellekleri ve aile fotograflariyla siirdiirtirler. Bu
yiizden aile iiyelerinde ortaya ¢ikan bu bellek tiiriinii de Hirsch, postmemory olarak

tanimlar.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda, aile yogun toplumsal ve kiiltiirel inceleme ve
gdzlemin nesnesi olmustur. Aile mefhumu hakkinda verili olan ya da tahmin edilen
hemen higbir sey yoktur. Fotograf pratiklerinden ‘aileyi’ tartisma noktas1 6ncelikle onun
kosula bagliligini, smirlarmin aleniyetini betimlemeyi ve biyolojinin 6tesinde birgok

faktoriin altin1 ¢izmeye g¢aligmaktadir. Aile yakinlik kuran bir gruptur ve bu yakinlik
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cesitli iliskisel, kiiltiirel ve kurumsal siiregler araciligiyla insa edilir. Ornegin ‘bakis’
ve fotograf gibi. ‘Aileler’ aile nazarinda harekete gecirilen ideolojik baskilara bireysel

cevap verebilirlikle bi¢imlenir (2008: 10).

Annette Kuhn’a (1995) gore de aile kurgulanan bir olusumdur. Kuhn, ailenin bu
durumunu Family Secrets adli otoetnografik bir ¢alisma 6rnegi olan kitabinda kendi aile
fotograflarindan yola ¢ikarak ele almistir. Kuhn, bellek calismasi olarak ele aldigi
arastirmalarda fotograflar1 bellek metinleri olarak degerlendir ve bu metinlerin ge¢misi

ve simdiyi nasil sekillendirdiginden bahseder. Bir aile alblimii aile diinyasini iitopya

olarak insa eder (1995: 48).

Aile fotograflart seriler i¢in ¢ogu zaman —gosterme, hakkinda konusma- konuslandirilir:
birinden sonra bir digerinin gosterildigi fotograflar, onlarin se¢imi ve siralanmasi bile
fotograflarin kendileri kadar anlamlidir. Bu dizilimlerin tiimii klasik anlatinin benzer
ozellikleri gibi bir aile hikdyesi insa eder: ¢izgisel, tarihsel. Dogum ve Olim gibi
dongiisel anlarin tekrari, klasik anlatinin kapaliligindan ziyade sonuca baglanmamis bir
pembe dizi anlati formunda daha yaygindir. Kullanma ve iiretme, se¢me, siralama,
fotograf gosterme siireclerinde, aile aslinda kendini insa eden bir siirecin kendisidir

(199: 17).

Kuhn'a gore aile fotograflar1 bellek ve anilarla ilgilidir; yani bir ge¢misin

anlatimlartyla ilgilidir. Hem bu ge¢misin hikaye edilisi hem de bu ge¢misin kendisi bir

grup insan tarafindan paylasilir. Bu paylasim ailenin kendisini liretmektedir. Fakat aile
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fotografi ayn1 zamanda bir endiistridir de. Bu endiistri mutlu anlar iireterek ve ailenin
mutluluguna bigim vererek ailenin hayatina dahil olur (1995: 19). Kuhn’un buradaki
tespiti ile aile fotograflarinin gelisimine fotograf endiistrisinin miidahalesi de

belirginlesmektedir.

Steven Edwards’a gore fotograflar, anilar ve hikdyeler i¢in hatirlatma ve
uyandirma eylemlerini yerine getirir. “Hatirlama eylemleri bu giiglii noktalarin
ortakligindan koparak oraya ¢ikar. Bellek olarak bu tiir hikdye anlaticiliginin klasik yeri
de aile albiimleridir” (2006: 122). Edwards, aile bellegi ve aile fotograflari arasindaki
iliskiyi iic asamada degerlendirir: Ilk asama: Bellek belirli toplumsal bir agda imge
kullanildiginda meydana gelmektedir. Bu durum bir aile toplanmasi olabilir. Bellek bu
imgeyle ya da kivilcimla fotografla baglanti kurar. “Bu kim?” sorusu gibi Ornekler
ortaya ¢ikar. Ikinci asama: Bu anlatilar yapilanmamistir. Bu yiizden erkekler genellikle
aile fotograflar1 ¢ekerken, kadinlarin tipik olarak aile belleginin bekgileri olarak hareket
ettikleri gdzlemlenmeye degerdir. Ugiincii asama: Bu koleksiyondan nelerin elendigi ya
da nelerin dahil edildigi bu yapilandirilmis hatiralar ya da anilar icin 6nemlidir. Jo
Spence’in vurguladigi gibi albiimdeki merasim i¢in tercih edilen olaylar anlatima hizmet
eder niteliktedir (2006: 123). Bunun yaninda aile fotograflari yakin arkadaslar ve
akrabalar arasinda paylasilan anilarin uyanmasini (provoke) saglarken ayni zamanda
kolektif ve “popiiler’ belleklerin de icine girer. izleyiciye olaylar1 animsatarak onu daha
genis bir sosyal grubun deneyimlere dahil eder. Aile bellegi tipik olarak giindelik hayata
odaklanir, fakat kolektif hafiza toplumsal olaylar1 deneyimleyen ¢ok daha fazla insan

tarafindan paylasilir. Kolektif hafizanin igerigi giindelik hayati bozan diinya tarihsel
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olaylarla ilgilidir: savaglar, devrimler, isgaller, ekonomik ytikselisler, dogal felaketler ve
daha bir¢cogu. Fakat bu tiirde bir bellek ayni zamanda ulusal bir anmadan bir spor
miisabakasina kadar paylasilan bir dizi kutlamay:1 da kendine dahil eder. Fotografik
imgeler aile bellegini sekillendirdigi gibi kolektif bellegin sekillenmesinde de 6nemli bir

rol oynamaktadir (2006: 125).
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II. ARASTIRMANIN YONTEMI: AILENIN KAPISINI CALMAK

Bu ¢alismanin temel amaci, belirledigi sorunsali, niteliksel arastirma yaklagimini
benimseyerek etnografik yontemin veri toplama teknikleriyle incelemeye yoneliktir.
Nitel arastirma, ‘orada olan’ diinyaya yaklagmaya niyetlenir ve ¢ok sayida farkli yollarla
toplumsal olgulari ‘iceriden’ anlamaya, betimlemeye ve bazen aciklamaya ¢alisir (Flick,
2009: vii). Boylece nitel bir yaklasimla tasarlanmis alan aragtirmasi, kisith goriilebilecek
bir ¢ercevede durumu daha derinlemesine anlamaya yonelik ¢ok ¢esitli bilgiler sunar ve

en 6nemlisi aragtirma konularimiza igeriden bakmamiza imkan tanir.

Yontem tasarimma ge¢meden Once, arastirmaya metodolojik c¢ergeveden
yardimci olan literatiirden kisaca bahsetmek gerekiyor. Aile fotograflari iizerinden
yapilmis nitel aragtirmalarin sayisi fazla olmamakla birlikte kuramsal literatiirii buna
nazaran olduk¢a genistir. Fotografin toplumsal islevini betimlemeye ve tanimini
yapmaya ¢alisan Bourdieu (1990), Photography: A Middle-brow Art kitabinda sinif ve
kiiltiir iliskileri ¢cergevesinde bir toplumsal pratik olarak fotografi, amator ve profesyonel
fotograf kullanicilartyla goriismeler ve analizler yaparak aciklar. Bourdieu’ya gore
oncelikle ‘gercek’ gruplar iizerine temellendirilmis bir ¢alisma, fotografin islevinin
gruplarin yapisiyla olan dogrudan iliskisini algilamamiza izin verir (1990: 5); bireyler ve
fotograf pratikleri arasindaki iligki temel olarak dolayli bir iliskidir, ¢iinkii diger
toplumsal siiflarin fotografla iligkilerine ve siiflar arasindaki iliskilerin biitlinline dair

referanslar1 daima i¢inde barindirir (1990: 9). Buna benzer bir aragtirmasi olan ve Marie
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Claire Bourdieu ile birlikte kaleme aldigr The Peasant and the Photography (2005) adli
baska bir caligmasinda Bourdieu, 1960’larda Bearn kentinin koyli toplumu 6zelinde
fotograflarin toplumsal kullanimlari ve anlamlarini ve fotograf pratiklerini etnografik bir
cercevede analiz eder. Caligmada koyliilerin fotograflar1 birer tiiketici olarak
kullandiklar1 ortaya koyulmustur. Yazarlara gore onlardaki fotograf pratiginin az
olmasinin nedeni sadece gelir diizeyi ve teknolojik ilgi diizeyiyle degil, fotograf ¢ekmeyi

sehirli, bir yoniiyle manasiz bir liiks olarak gérmeleriyle ilgilidir.

Aile fotograflar1 lizerinden yapilan bir diger 6nemli arastirma Gillian Rose’un
Doing Family Photography (2010) calismasidir. Rose bu ¢alismasi igin aile
fotograflarinin sahibi olan anneler ile goriismeler yaparak ve alblimlerini inceleyerek
ampirik veriler elde eder. Calismasinda siradan goriilen aile fotograflarinin 6zel alani
tanimlamaya yardimci bir anlati araci olabilecegini gosteren Rose fotografin
igeriklerinden c¢ok bir pratik arag olarak da diger unsurlar1 ve mekanlari anlamamiza

yardimei1 olabilecegini vurgular.

Richard Chalfen ise Interpreting Family Photography as Pictorial
Communication (2005) adli makalesinde aile fotograflari lizerine niteliksel bir arastirma
i¢in betimleyici bir ¢erceve sunmaya ¢alisir. Chalfen’a gére Home-mode communication
(hane usulii iletisim) olarak adlandiridig: aile fotograflariyla ailelerin yapacagi ‘photo-
interview’ (foto-miilakat) teknigindeki sorular ve cevaplar aile hikayelerinin ve ilgili

bircok anektodun anlatilmasini tesvik edecektir (2005: 204).
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Bu goriismeler olduk¢a 6nemlidir ¢linkii aile iiyelerinin kendi fotograflarina atfettikleri
kisisel (6zel) anlamlar1 ortaya ¢ikarir- Ozetle, insa siireci devam eder. Insanlarin
fotograflartyla ve fotograflarindan nasil anlamlar {iiretti§i ve izleyicilerin yorumlarini
yapabilmeleri i¢in beraberinde getirdikleri bilgiye insa siirecinin nasil dayandig1 iizerine
birinci elden goriis elde ederiz. ‘Yerli’nin gorlisii’nden ‘yerel bilgi’ ve ‘bakan kisinin
paylasimi’ iizerinden derlenen malumat acik bir sekilde ‘yabancilar-disardakiler’in

hi¢bir zaman elde etmeyecegi bir farklilik ortaya ¢ikarir (Chalfen, 2005: 204).

Aile fotograflarina yonelik niteliksel analizin 6nemini ortaya koyan diger bir
yazar David Halle (1987), The Family Photograph adli makalesinde aile fotograflarinin
ev i¢indeki yerlerini, iceriklerini ve anlamlarini ortaya ¢ikarmak i¢in New York’un ii¢
farkli bolgesinde bulunan evlerden konuyla ilgili veriler toplar. Bu evlerdeki
fotograflarin konumlarina, sayilarmma ve fotograflarin igerigine bakan Halle bununla
yetinmeyerek aile iiyeleriyle goriismeler yapmistir. Halle temel olarak portre ve aile
fotografi arasindaki iligkiyi irdeleler ve bu ikisinin birbirine nasil yakin oldugu ve
zamanla birbirinden nasil uzaklastigini ortaya koyar. Goriisme yaptigi evlerde inceledigi
fotograflarin ‘formel’ yapidan ‘informel’ bir igerige dogru gittigini analizlerinde
vurgular. Yani evlerde bulunan fotograflarda stiidyo fotograflarindan giinliik hayatta
cekilen fotograflara dogru bir yonelim vardir. Evlerde asili olan aile fotograflarinda
yasam sekillerinin yeni bigimlerinin, zayiflayan akrabalik iligkilerinin, odaklanilan

cekirdek aile anlayisinin oldugunu sdyler (Halle, 1987: 224).
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Ulasilabilen bu arastirmalar aile fotograflarinin etnografik bir arastirmaya uygun
oldugunu gostermesi bakimindan onemlidir. Fakat bu aragtirmalar aile fotograflarinin
islevini toplumsal ve kiiltiirel kullanimi1 gergcevesinde ve 6zellikle 6zel alana (domestik)
vurgu yaparak ele almistir. Bununla birlikte aile fotograflar1 ve bellek iligkisini kiiltiirel
baglamda degerlendiren Annette Kuhn, Photography and Cultural Memory: A
Methodological Exploration makalesinde kisisel fotograflarin ve aile fotograflarinin
kiiltiirel bellekte O6nemli bir sekilde rol oynadigini ve fotograflarla yapilan bellek
calismasinin, bellegin sosyal ve kiiltiirel yonlerini anlamada ayrintili olarak verimli bir
rota sundugunu 6ne siirer (2007: 283). Kuhn (1995) bu makaleden onceki ¢aligmasi olan
Family Secrets: Acts of Memory and Imaginaton kitabinda bu sefer otoetnografi
yonteminden yararlanarak kendi otobiyografik bellegi ve aile fotograflari {izerinden, aile

mefhumu, bellek ve aile fotograflari konusuna ¢esitli yorumlar getirmistir.

‘Memory work’ (Bellek Calismast) olarak adlandirdigi bu yontem yoluyla,
‘siradan’ fotograflarin giindelik kullanimlarmin kesfedildigini sdyleyen Kuhn, bu
fotograflarin bellegin kiiltiirel iiretiminde nasil rol oynayabilecegini analiz etmek i¢in ii¢
teknikten bahseder. Bunlardan ilki kendi fotograflariyla yaptigi otoetnografik ¢alismasi
icin gelistirdigi aile ve kisisel fotograflara yorumlayici yaklasim; ikincisi katilimeilarin
kendilerine ait fotograflarin1 getirmeleri ile ve diger katilimcilarla ortak calismaya dayali
geniseltilmis grup atdlyeleri; tigiinciisii ise Kanadal1 sanat tarihg¢isi ve kiirator Martha
Langford tarafindan gelistirilen ‘sozlii-fotografik yontem’in bir uyarlamasidir (2007:
284). Kuhn, siradan maddi nesneler olarak aile fotograflarinin ve albiimlerin anlamlar

icerdigini ve bunun yaninda fotografin ve bellegin birlestigi noktada yenilerini liretme
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konusunda sinirsiz kapasitesinin olabilecegini vurgular (2007: 285). Kuhn 6neri olarak
sundugu workshop (grup atolyeleri) yonteminin niteliksel bir aragtirma yontemi olarak
potansiyeli oldugunu ve daha genis bir cercevede ‘siradan’ (ordinary) fotograf ve

kiiltiirel bellek calismalari i¢in kullanilabilecegini belirtir (2007: 285).

2.1. Arastirmada Kullamlan Veri Toplama Teknikleri ve Orneklem

Calismanin yonteminde incelenecek olan veriler arastirmanin geregi olarak farkl
etnografik veri toplama tekniklerinin bir araya getirilmesiyle elde edilmistir. Veriler
derinlemesine goriisme, katilimli gozlem ve fotograflar iizerinden kurulan anlatiyla

ortaya ¢ikan enformel sohbetler araciligiyla ortaya ¢ikmustir.

Veri toplamaya yonelik bu teknikler arastirma sorulariyla yakindan baglantilidir.
Alan aragtirmasi baglamadan once yapilan okumalar 1s18inda aklimda beliren temel

arastirma sorular1 sunlardi:

1. Aile fotograflari/albiimleri bir aile belleginin olusmasinda etkilir midir? Aileler
alblim veya fotograf kutular1 yaparken bellegin olusmasinda bir role sahip midir?

2. Aileler fotograflanirken dikkat ettikleri neydi? Ailelerin kalicilik isteminin
fotograf lizerindeki etkileri neler olmustur?

3. Aile fotograflarinin aile imgesini olusturmadaki rolii nedir?

4. Ailenin ait oldugu toplumsal ve kiiltiirel yapinin fotograf iizerindeki etkisi

nasildir?
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5. Aile fotograflar1 etnografik bir ¢alismanin malzemesi olabilir mi?

Bu sorulara yanit bulmak icin aile liyelerine sormak {izere yari-yapilandirilmis
derinlemesine goriisme formu hazirlanmistir. Belkis Kiimbetoglu’nun Sosyolojide ve
Antropolojide Niteliksel Yontem ve Arastirma (2005) kitabindan yararlanarak hazirlanan
sorular demografik, duygu, bilgi/olgu, deneyim/davranis, fikir sorulari1 olarak ayri ayri
siniflandirilmistir. Sorular genelden 6zele dogru tasarlanarak katilimcilara yoneltilmistir.
Derinlemesine goriisme sorular1 pilot goriisme olarak belirledigim ailede test edilmistir.
Sorularin ¢alistigini onaylayan bu ilk denemeden sonra bu goriisme formu diger

ailelerde de kullanilmistir.

Derinlemesine goriisme formunun yaninda kullanilan diger destekleyici
teknikler, enformel sohbet ve katilimli gézlem olmustur. Ailelerin fotograf kullanimi
tizerine {lretilen sorular esliginde katilimci olan aile iiyeleri ile birlikte fotograflarina
bakilmistir. Fotograf sessizce duran bir nesneymis gibi goziikse de “goésterme”,
“bakma”, “anlatma”, “hatirlama” davraniglariyla anlamin1 kazanir ve kendini yeniden
iretebilir. Bellegin bir alani olan fotograf, aile belleginin en 6nemli unsurudur. Bu
ylzden sahip olduklari aile fotograflarina birlikte bakmak, ailenin kendi ge¢misini ve
tirettikleri imgelerini anlamada onemli derecede etkili olmustur. Calisma ailelerin kendi
0zel yasam alanlarinda gercgeklestigi i¢cin katilimli gézlem teknigini de gerekli kilmistir.
Aragtirmac1 olarak bulundugum ailelerin evlerindeki fotograflarin konumlarini,

fotograflart nasil muhafaza ettiklerini, fotograflara bakarken nasil davraniglar

sergilediklerini, fotograflarla nasil duygusal iliski kurduklarmi ve en 6nemlisi aile

46



hafizasinin nasil isledigini gozlemleme imkanini elde edebildim. Yapilan bu gozlemler

alanda not edilerek, alandan ayrildiktan sonra saha giinliigii olarak kaydedilmistir.

Alanda goriismelerin kaydi ses kayit cihazi ile saglanmistir. Kayit cihazi
goriismeler baslarken agilmis goriismenin sonuna kadar agik birakilmistir. Verilerin
transkripsiyonunu kendim yaparak alani tekrar tekrar dinlemis oldum. Her ne kadar
zahmetli ve zaman alan bir i olsa da transkripsiyonlarin arastirmaci tarafindan
yapilmasi alan deneyiminin yeniden hatirlanmasina ve {lizerine diisiiniilmesine yardimec1

olmustur.

Alan caligmasi i¢in Orneklem dahilinde 5 aile toplamda 21 katilimer ile
goriismeler yaptim. Tezin 6rneklemini olusturan katilimci aileler, arkadaslarimin aileleri
ya da arkadaslarim araciliiyla ulagtifim aileler olmustur. Arastirma, yonteme odakli
oldugu i¢in aile segimlerime sinir koymamaya calistim fakat aileleri rastgele belirlerken
miimkiin oldugu kadar ailelerin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapilarinin farkli olmasina
dikkate almaya calistim. Bu durum bir karsilastirma yaparak yeni sorular belirmesinde
etkili olmustur. Ailelerin hepsi Ankara’da hayatini siirdiirmektedir. Katilimeilar bir yas
sinirlamasina tabi tutulmamistir. Aileleri ozelliklerine gore tamimlamak gerekirse
goriisme yapilan Ardig, Kayin ve Sedir aileleri ortasinif ¢ekirdek aile; goriisme yapilan

Mese ve Defne Aileleri ise alt sinif ¢ekirdek aile 6zellikleri g(‘is‘[erme:ktedirler.2 Aile

2 Bu o6zellikler ailenin gelirine ve kiiltiirel yasam bigimlerine gore belirlenmistir. Ardig Ailesi
kendi evlerinde ii¢ iliyesiyle yasamini siirdiirmektedir. Anne 1949 yilinda dogmus, iiniversite
mezunu ve emeklidir; baba ise 1949 dogumlu, iniversite egitimini yarida birakmis memur
emeklisidir. Anne ve babastyla birlikte yasayan kizlart ise 1981 dogumlu, iiniversitede 6gretim

47



isimleri, soyadlarinin gizli tutulmasi i¢in takma adlarla kullanilmistir. Bunun yaninda

goriisme kesitlerinde gecen kisi isimleri de kisaltilarak gizlenmistir.

Calismanin alan ¢alismas1 Nisan-Mayis 2013 ve Kasim-Aralik 2013
donemlerinde ailelerin kendi evlerinde gergeklestirilmistir. Katilimcr ailelerden birinin
tiyesiyle de Skype lizerinden goriisme yapilmistir. Ailesinin fotograflarini diizenleme ve
yeni medya ortaminda albiimler olusturmasi konusunda kendisiyle iki saat sliren bir

goriisme yapilmstir.

iiyesi olarak c¢alismaktadir Hep birlikte Ankara’nin  Ayrancit semtinde yasamlarini
stirdiirmektedirler. Goriisme yaptigim ikinci aile olan Kayimn Ailesi’nin anne ve baba iiyesi de
yine Ankara’nin Ayranci semtinde yasamaktadirlar. 1942 dogumlu anne Kiz Enstitiisii’nden
mezun olmus, baba ise 1939 yilinda diinyaya gelmis, ticaret meslek lisesinden mezun olduktan
sonra ticaretle ugrasmistir; su an emeklidir. 1963 yilinda evlenmislerdir. Iki cocuklar1 vardir ve
cocuklarmin ikisi de evlidir. Goriismelere katilan gelinleri 1970 dogumludur ve iiniversitede
Ogretim iiyesidir. GOriisme yapilan iiglincii aile Mese Aile’sinden anne 1955 yilinda diinyaya
gelmistir. Tlkokulu yarida birakmis daha sonrasinda da bir iste ¢alismanmustir. Baba ise 1954
dogumlu, lise mezunu ve memur emeklisidir. Bes ¢ocuklari vardir, bu ¢ocuklardan biri halen
onlarla birlikte yasamaktadir digerleri ise onlardan ayr1 yasamaktadir. Aile Ankara’nin Mamak
ilgesindeki Tuzlucayir semtinde bulunan evlerinde yasamini siirdiirmektedir. Goriismelere ii¢
cocuklartyla katilmiglardir. Katilan en biiyiik kizlar1 1979 dogumlu ve iiniversitede 6gretim
tiyesidir. Ugiincii gocuk olan O. ise 1983 yilinda dogmus, dgretmen ve ailesiyle yasamaktadir.
Diger goriismeci olan en kii¢iik ¢ocuk ise 1986 yilinda diinyaya gelmistir. Su an avukat olarak
calismaktadir. ikinci cocuklar1 olan kizlari ise goriismelerin sonlarma dogru katilabilmistir.
Diger kardes ise Istanbul’da avukatlik yapmaktadir ve kendisiyle skype iizerinden goriisme
yapilmistir. Dordiincii aile olan Sedir Ailesi de iki ¢ocuklart ile birlikte Ankara’nin Kurtulus
semtinde kendi evlerinde yasamaktadirlar. Anne 1960 dogumludur ve su an avukat olarak devlet
hizmeti vermektedir. Baba da yine avukattir ve memur olarak hizmet vermektedir; 1960
dogumludur. Biiylik ¢ocuklart 1986 dogumlu ve ogretim iiyesidir diger c¢ocuklari ise lise
egitimini siirdiirmektedir. Gorlisme yapilan son aile, Defne Ailesi iki iiyesiyle (anne ve baba)
kendi evlerinde, Ankara’nin Kecidren semtinde yasamaktadirlar. Anne 1948 dogumlu, ilkokul
mezunu ve ¢alismamistir. Baba ise 1939 dogumlur. Ilkokuldan sonra sanat okulu okumus, is¢i
olarak ¢alismistir. Bes cocuklar1 vardir ve besi de evli olup hepsi ¢ocuk sahibidir. Ikinci
cocuklar1 olan Z. ve torunlarindan H. ve A. goriismelere katilmislardir. Z. memur, oglu A ise
tniversite 0grencisidir. Diger torun H. ise tiniversite mezunu, 6zel bir sirkette insan kaynaklari
uzmani olarak ¢alismaktadir.
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2.2. Sahaya Giris ve Alanin Betimsel Analizi

Aile kendi tiyeleri ile 6zel baglilik kuran bu yiizden sinirlari olan bir topluluktur.
Bir arastirmaci olarak girdigim bu evlerde aile tiyelerinin bir aile olarak kendilerini ve
konuyla ilgili diisiincelerini bana nasil aktaracaklart konusunu siirekli olarak akilda
tutmam gerekti. Karsilasacagim durum Erwing Goffmann’in dile getirdigi benlik
sunumu gibi, onlar1 merak eden bir yabanciya karsi ‘ailelik’ sunumu olarak karsima
cikabilirdi. Yine Goffmann’in deyisiyle idealize edilmis bir performans ailenin biitiinii
tizerinden ortaya ¢ikabilirdi. Cilinkii kisi kendini baskalarina sundugunda, performansi
toplumun resmi olarak onaylanmis degerlerini, davranislarindan ¢ok daha fazla icerir ve
temsil eder (Goffman, 2009: 45). Ideal ve iyi aile, imgesel olarak fotograflarda
vurgulandigr ve kurgulandigr gibi aile iiyelerinin kendilerini sunumlariyla da
desteklenebilir. Bu ¢alisma kapsaminda yaptigim alan arastirmasinda bekledigim bu
durum kendini gdostermisti fakat bunun baslarda diislindiiglim gibi bir dezavantaj
olmadigint aksine ‘aile imgesi’nin ve ‘aile bellegi’nin kurgusunda o6nemli bir rol
oynadigimi1 fark ettim. Ancak mahremiyet kaygisi da alan deneyimini zorlastirryordu.
Ciinki aile fotograflarinin 6zel alana ve aile iiyelerine ait olmas1 konuyla ilgili verilere

ulagmaya calisirken zaman zaman bir sinirlama olarak karsima ¢ikiyordu.

Calismanin yontemi tasarlanirken goriismelerin aile tliyeleri ile bireysel olarak
degil, tim iiyelerin bir aradayken yapilmasi ozellikle tercih edilmistir. Cilinkii aile
belleginin kolektif yapisini irdelemek ancak bu yolla miimkiin olacakti. Orneklem

dahilinde sectigim tiim ailelerle yapilan goriismeler sonrasinda ise ortaya ¢ikan yeni

49



sorular i¢in ampirik veriler bulmak adina ailelerin ¢ocuklariyla da derinlemesine
gorliismeler yapmak istedim. Aileyle toplu olarak yapilan goriigmeler eminim aile
tiyeleriyle bireysel olarak yapilacak goriismelerle farklilik gosterecekti ve alam

zenginlestirecekti. Ancak ne yazik ki buna yeterli zaman bulunamamustir.

Alan arastirmasinda yasadigim bir diger zorluk, goriisme yapilabilecek ailelere
ulagma sikintis1 olmustur. En dar anlamda, yasadigim sehirde ulasabilecegim birgok aile
varken son iki aileyi bulmak konusunda oldukg¢a sikinti yasadim ve zaman kaybettim.
Yaz donemi icin planladigim aile goriismelerinden bazilar tatil sebebiyle ertelendi ve
kendilerine bir daha ulasamadim. Gittik¢e akademik bir galisma i¢in aile gériismelerinin

ne kadar zor oldugunu diisiinmeye baslamistim.

Aile lyelerine yoneltmek iizere hazirladigim sorularin genel ve anlasilabilir
olmasi i¢in biiyiik ¢aba sarf etmis olmakla birlikte goriismelerde bunlarin kimi zaman
calismadigr hissine de kapildim. Her durumun kendine 6zel olmasi alan calismasi
sirasinda yeni sorular iliretmemi gerektirmisti. Ciinkii her aile goriismesi benim ig¢in

stirprizle doluydu.

Bana referans olabilecek birinin, aile ortamina girebilmemi kolaylastiracagin
diisiinliyordum. Bu yilizden alana daha rahat girebilmek i¢in arastirmamin 6rneklemini
arkadaglarimin aileleri arasindan se¢tim. Goriisme yaptigim arkadaglarimin ailelerini

tanimadigimdan bir tanidik aracaligiyla aile ortaminda bulunmak goriismeleri
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kolaylastirdi. Nitekim ilk goériismenin sonunda ‘biz bunlar1 sana anlattik, baskasina

boyle anlatmazdik’ dediler.

Alan arastirmasi yaptigim sirada arastirmaci olarak dngdéremedigim sikintilarin
olmas1 kacinmilmazdi. Goriismeler sirasinda arastirmaci olarak konuyla ilgili fikir
uretirken ve soru sorarken arastirma nesnesiyle aramdaki mesafeyi koruyamadigim
zamanlar oldu. Bu durum alan arastirmasinda bir yonlendirme ihtimalini dogurabilirdi.
Ses kayitlarini tekrar dinlerken goriisme sirasinda kapildigim bu heyecanlar beni rahatsiz
etti. Ama diger taraftan kisisel albiimlerine ve fotograflarina bakmak bir yoniiyle

duygusal bir ortaklik getirdiginden tepki vermem kaginilmazdi.

Ailelerle goriismelerimi aksam saatlerinde gerceklestirdim. Ailelerle birlikte
aksam yemegi yedikten ya da bir seyler atistirdiktan sonra goriismelerlere basladik. Bu
yemekler ya da ikramlar, goriismeler oncesi ortamin 1sinmasinda etkili oldu. Bu sirada
beni sadece bir arastirmact degil misafir olarak da kabul ettiklerini fark ettim. Evlerinin
salonlarinin disinda baska bir yerde bulunmadim. Zaten fotograflarin c¢ergevelerle
sergilendigi alanlar da salonlartydi. Bunun yaninda fotograflar da yine bu salonlardaki

vitrinlerde, cekmecelerde ya da ¢ekyatlarin altinda muhafaza ediliyordu.

Sorularim ailelerin fotografla olan iliskisiyle bashiyordu; evde fotograf
makinesinin kullanimi, g¢erceveler, albiimler ve fotograflarin saklandigi diger alanlari
ogrenmek {izerineydi. Bu genel sorulardan sonra, her bir ailenin fotograflarini

cikarmasini birlikte bu fotograflara bakmayi teklif ettim. Bu etkinlikte yanlarina
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oturdum ve fotograflarim bana gostererek anlattilar. Iste bu noktadan sonra alan kendi
seyrini belirlemeye basladi. Bu saha deneyiminde ‘hatirlamak’ eyleminin bazen
canlandirmak gibi olumlu anlayisinin yorucu olabilecegini de fark ettim. Aileleri bu
ylzden ¢ok yormamaya calisarak onlar i¢in onemli olan fotograflara baktiktan sonra
hazirladigim sorular1 sormaya devam edip goriismeleri tamamladim. Fakat burada
dikkatimi ¢eken diger bir husus, bazen beni unutup kendi ge¢mislerine ve fotografta
gordiikleri iizerine yogunlasmalar1 olmustur. Ben bir diger aile iiyesi ile goriisiirken
diger katilimcilar kendi aralarinda fotograflar iizerinde konustuklarini, giildiiklerini

duyabiliyordum.

Sahada yasadigim bir diger deneyim de, istenmeyen kisilerin fotograflarinin
ortaya ¢ikmasiyla yasanan gerilimdir. Bunu bana belli etmemeye caligsalar da mutlaka
aile tiyelerinden biri bu konu lizerine konusarak konuyu belirgin hale getirmistir. Aile
tiyelerinin ‘eski gelin’, ‘goriisiilmeyen kardes’, ‘sevilmeyen eniste’, ‘gereksiz insan’
ifadeleri fotograflarin ge¢mis ve simdiki yasantilarla dogrudan iliskisini vurgulamistir.
Burada arastirmaci olarak tavrim, konunun iizerine gitmek yoniinde olmustur. Bu
durum, unutulmak istenen Kisilerin var oldugu gibi ayn1 zamanda istenmeyen gegmis
anlamina geliyordu. Bazi goriismecilerin bu durumla ilgili ag¢iklamalarini sinirh
tuttuklarim1 gézlemledigimde daha fazla soru sormamayi tercih ettim. Fakat bunun
ortaya c¢iktig1 her alan ¢aligmasindan sonra, benim aile ortamina dahil olmami saglayan
arkadaglarim, goriismelerde agik edilmeyen bu ornekleri, bana gelip ben sormadan
kendileri anlatmaya baslamislardir. “Aslinda bu olay bodyleydi”, “Babam sana orada

anlatmay1 tercih etmedi”, “Sana belli etmediler” gibi ifadeleri goriismelerde aile sirlari
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olarak nitelendirebilece§imiz ya da onlara gore kanimca ailelik kurgusunu
zedeleyebilecek olan yasantilarin aktarilmadigini1 gostermektedir. Her ailede istenmeyen
bir gecmis ve yasantilar goriismelerde belirmistir, fakat dikkatimi ceken nokta
goriismelerden sonra bana bunu aktaran {li¢ ailenin de tiyelerinin orta smif aileler
olmasidir. Dolayisiyla bu durum, idealize edilmis aile imgesinin ve kurgulanmig aile

belleginin boyle bir sinifsal 6zellginin olma ihtimalini de ortaya ¢ikarmustir.
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III. FOTOGRAF, AiLE ve BELLEK

3.1. Ailenin Fotografla iliskisi Uzerine

Analiz boliimiiniin ilk kategorisi olan bu baslikta ailelerin fotografla olan temel
iliskisini irdelemeye calisacagim. Goriisme yaptigim ailelerin her bir iiyesi fotografin
teknik ve kiiltiire]l bakimdan tarihsel gelisimini farkli donemlerinde deneyimlemislerdir.
Calismanin orneklemi belirli bir yas grubuyla siirli tutulmadigi igin, her bir {iye
fotografin farkli donemlerine tanik olmus ve fotografi o donemin teknik sartlarina gore
kullanmigtir. Kimi goriismeciler fotografin siyah beyaz donemini daha ¢ok
deneyimlerken kimi goriismeciler de hala siirmekte olan dijital fotograf donemini

deneyimlemislerdir.

Fotograf makinesi ve aile fotograflari, neredeyse temel bir ihtiya¢ kadar ¢ekirdek
ailenin olmazsa olmazidir. Bu durum fotograf tarihinin baglangicinda ortaya ¢ikan portre
ya da stiidyo fotografcilifinin yani sira Kodak’in meshur ‘siz diigmeye basin, biz
gerisini yapariz® slogantyla tirettigi brownie tiirii fotograf makinelerinin giindelik hayata
iyice dahil olmasiyla yayginlagsmistir. Ailelerin 6zel alanlarinda vazgecilmez bir yer
edinen fotograflar cesitli albiimlerle, fotograf kutulariyla ve cercevelerle ‘bakma’ ve

‘gosterme’ davraniglarinin bir parcasi oldugu gibi aile belleginin de 6nemli unsurlaridir.
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3.1.1. Fotograf Makinesi, Aile Fotografi Cektirmek ve Fotografcilar

Sontag fotograf makinesini biriktirmeye meyilli olan bir bilincin ideal kolu
olarak betimler (2008: 3). Draaisma’ya gore (2007) bir bellek metaforu olarak fotograf
makinesi bellegi korumak i¢in basvurdugumuz yapay belleklerden biridir. Iletisimsel
bellek kavramu {izerinden ele almaya calistigim aile bellegi methumunun da olusmasini
saglayan ara¢ fotograf makinesidir. Goriismelere baglarken aile liyelerine yoneltigim ilk

sorular kullandiklar1 fotograf makineleri ile ilgiliydi:3

Anne: Simdi soyle ki evde bir makinanin, ben kendi goriisiimii sdyleyeyim, makinanin
olmasi istedigin anda c¢ekebiliyorsun; ayrica stiidyoya girip bir aile fotografi ¢ekmeye
seyin olmuyor; mesela fotograf makinesini koyuyorsun ii¢limiiz hepimiz bir araya gelip
aninda g¢ekebiliyoruz. Onun i¢in de daha sonra stiidyoda ¢ekilmis aile fotograflar1 yok
yani. Ciinkii o tiir fotograflara... yani burada mesela iigiimiiziin ailece veya iste annemin
de oldugu fotograflar var; birlikte ¢ektigimiz onun i¢in stiidyoya gitmeye gerek
goriinmedi. Degil mi? Ben oyle...

Baba: Tabii canim, tabii... Ardi¢ Ailesi

Baba: Fotograf makinesini... basit bir sekilde cevaplayayim. Fotograf makinesinin
gorevi, neye yarar, ne is yapar? Kendinin birtakim hatiralar1 sey yapmak i¢in...

Anne: Canlandirmak.

Baba: Canlandirmak igin de sabitlestirmek i¢in. Degil mi? Simdi biz de 6yle bir
fotograflar var ki... 100 senelik... Su anda... Belki yiizii de gegiyordur. Fotograf
makinasinin bana seyi o... Faydasi degil de yani gorevi... Hatiralar1 canlandirmak,
tespit etmek ve...

Anne: Canlandirmak. Zamanin i¢inde...

Baba: Arada bir bakinca da hatiranin canlanmasi. Hey gidi gilinler hey demek. Ardi¢
Ailesi

Anne: Tabii, tabii. Cocuklar kii¢iiktii, onlarin her anini1 ¢ekmek gerekiyordu. Onun igin.
Sonra film makinasi ald1 zaten; ¢cok meraklidir.
Baba: Kamera aldim, sonra oynatici aldim. Kayin Ailesi

Baba: Cocuklarin resmini ¢gekmek i¢in aldik oyle seyimiz yok.
Anne: Cektik oyle... Mezun olarken, okul giderken, onliik giyince... O anilar kalsin diye
oyle ¢ekiyorduk. O yani oyle... Mese Ailesi

3 Bkz. Derinlemesine goriisme formunda bilgi sorular1 boliimii dahilindeki sorular.
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Baba: Kiigiik, pocket cep makinalar1 vardi. Hep fotograf makinesi vardi evde. Hig
fotograf makinasiz kalmadik. Sedir Ailesi

Baba: Valla... Onu herhalde birisi hediye etti.

Anne: Almadik da...

Baba: Almadik da, birisi hediye etti. Ondan sonra da ihtiya¢ kalmadi daha.

Baba: Almanya’dan kardesim getirmisti.

Ben: Mutlu olmus muydunuz?

Baba: Tabii canim

Anne: E 0 zaman, tabii...

Baba: O zaman bir fotograf makinesi, bir miizik aleti falan ¢ok...

Anne: Telefon yoktu. Telefonla simdi ¢ekiliyor. Televizyon bile yoktu. Bizim o

makinamiz oldugu zaman televizyon bile yoktu.

Baba: Telefonun yani ev telefonunu aldigimiz tarih 1981. Her evde telefon yoktu yani...

Benim aldigim ev telefonu 1981 yani...

Anne: O zaman eve telefon baglatmistik... O zaman da, benim telefon baglattigimda da

her yine bes on evde bir telefon vardi, ancak yani... Defne Ailesi

Ailelerle yapilan goriismeler esnasinda katilimci olan aile iiyeleri bana
kullandiklar1 fotograf makinelerini gosterdiler. Bir aile disinda ailelerin hepsinin evinde
birer dijital fotograf makinesinin oldugunu goérdiim. Bunun yaninda daha 6nceden
kullandiklar1 analog fotograf makinelerini de hala sakliyorlardi. Sakladiklart bu

makinelerin artik bir hatira kayit aract olmaktan ¢ikip bir hatira nesnesi olarak muhafaza

edildigini gordim.

Stiidyoya gitmeden kendi fotograf makinesine sahip olmak, bir nevi vizoriin
ardina gegen amator goz sayesinde aile fotograflarinin imgesel anlamda 6zgiirliikk alanini
oldukea genisletmistir; kisisel ya da aile tarihlerini insa etmedeki 6znellikleri boylece
artmis oluyordu. Bu durumun fotograf ve fotograf ¢ekme pratigini daha anlamli kilan bir
ozgiirlesme oldugu diisiintilebilir. Aile iiyeleri sahip olduklar1 fotograf makineleriyle

istedikleri her ani, sevdikleri mekanlarda, Ozellikle hafizalarinda giiclendirmek
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istedikleri anlar1 bir hafiza i¢in bir uyarici ara¢ olarak fotograflama imkanina sahip

olmustur.

Fotograf makinesine sahip olmanin temel giidiilerinden biri hafizadir. Anlar
korumaya ¢alisarak ya da dondurarak hafizada kalici olma istemi ve buna bagli olarak
ailenin ortak hafizasini gelecege tasima arzusu fotograf makinesini elde etmek i¢in bir
nedendir. Aileler evliliklerinin ilk giiniinden itibaren aile hayatlarin1 kaydetmeye
basladiklar1 gibi, bu isteklerinin c¢ocuklarin diinyaya gelmesiyle de pekistigi
goriilmektedir. Kaym ve Defne ailelerinde goriilen fotograf makinesine sahip olma
ihtiyacindaki ¢ocuk ve ¢ocuklarin her anini ¢ekme istegi vurgusu onemlidir. Burada
fotografin islevi aileye yeni katilan bir iiyenin hafizasin1 kurgulamak oldugu gibi, yine

ailenin kendi hafizasina bu yeni olay1 eklemektir.

Fotograf makinesine sahip olmanin bir diger 6nemli uzantisinin ekonomik
oldugunu yani ailenin hangi sinifa dahil oldugunu da diistinmeliyiz. Simdiki zamana
vurgu yapan ideal aile imgesi de aileligin sunumu bakimindan toplumsal ya da giindelik
pratik olarak 6nem tasimaktadir. Yukaridaki goriisme kesitlerinde gorildiigii gibi alt
smif aile i¢in fotograf makinesine sahip olmak orta smif ailelere gore daha zordur.
Bunun yaninda goriisme yapilan alt simif aile Mese Ailesi’nin tasradan go¢ etmeden
onceki ekonomik durumu bu araca ulasma konusunda zorluk yasadiklarim
gostermektedir. Fakat bu ulasilabilirlik sadece ekonomiye indirgenerek anlasilamaz.
Ekonomik durumla sekillenen aile fotografi kiiltlirii orta sinif aileyle alt siif ailenin

fotografa atfettigi onemde elbette farklilik gostermistir. Bu en temel diizeyde fotograf
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sayilar1 ve albiim yapma ritiielleri ile anlasilabilir. Fakat bu durumu sadece ekonomik
diizeyle agiklamak yeterli degildir; yasam pratiklerini etkileyen ekonominin belirleyici
etken oldugu kiltir ve zevk meselesi de bunun sebepleri olarak goriilmelidir.
Bourdieu’ya gore, bir fotograf makinesine sahip olmak isteginin altinda yatan
motivasyon gelirle yakinen ilgilidir. Fakat fotograf pratiklerinin ardindaki bu
motivasyonlar da zamana karsi koruma altina alma, baskalartyla iletisim kurma,
duygularin ifadesi ve sosyal prestij gibi sebeplerdir; yani toplumsal islevlerle sarilmis

fotograf pratikleri bu yilizden bir ‘ihtiyag’ olarak deneyimlenir (1990: 14-15).

Anne: Fotografla ne zaman... Evlenirken... Onlar vardi da iste boyle yaygin degildi. Bir
iki tane vardi dyle fotografim.

Baba: Simdi her ¢ocugun on bes giinde bir resmi var; bizim seneden bir resim yoktu.
Defne Ailesi

Anne: Yok.

O: Birkag tane.

Anne: Birkag tane. Iste... Annemin var, babamin var. Babamin sonradan sey yaptim...
Iste once, ¢ok &nce resim yok... Evlenmeden once... Ilk resmi ben Kirsehir’de
cekindiydim. Abimin yanina gittiydim. Benim abim memurdu Kirsehirde. Babam da
oraya geldiydi. Anlarlan beraber ¢ekindiydim. Ondan sonra da Akdagi’nda evlenirkene
cekindim bir vesikalik. Oyle iste... Ondan sora da gelin oldum zaten.... Herkes ald
ondan. 6 taneydi o resim. Cok da orjinal bir kagidi...

O: Evlenme ciizdaninizda da o...

Anne: Sey demiyorum... O vesikalig1 demiyorum. Digerini. Sen masaiistiine koymussun
ya. Cok da giizel bir resim o. ilk resmim. Hi¢ 6nce ¢cocuklugum neyim yok, yani kdyde
yoodu. Oyle resim yoodu zaten. Akdagi’na gidip ¢ocuklar mezun oluyor diye iste... O
zaman resim cekiniyorlardi. Oyle kdyde hig resim... Okulda nede 6yle bir seyimiz yoktu.
Imkanimiz yoktu. Cekinilmiyordu yani... Demek ki kimsede makina yoktu. Bilmiyoduk
bile biz. Duyuyorduk ama... Boyle... iste seylerini... Resimler geliyordu. Tiirkan Soray,
bu artislerin, Hiilya Kog¢yigit, Fatma Girik. Boyle... Onlarin... Cok kim getiriyorsa onlari
bize onlart biriktiriyorduk. Cok ilging bakiyorduk onlara. Cok seviyorduk. Ne giizel
bunlar... Nasil iyiceler diye... Bunlara bakiyorduk.

Anne: Onlar1 boyle bir kagidin arasinda uzun bir zaman sakladim, sonra nasil oldu, ni¢
ettim? Bilmiyorum. Unuttum onlari; ama epey bir zaman sakladim herhalde... Evigi
memeye koyuyordum herhalde. Bdyle yaprak yapiyorduk. Gelin yapiyorduk. Onlar da
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onlarin arasinda duruyordu. Niyese onlara ¢ok deger veriyordum ben. Bunlar diyorduk,
artis imis... Ne giizeller diye ¢ok sey yapiyordum onlart.

Baba: Ben de... ilkokulda... Iste diploma alirkan fotograf gektirmeye gittim. O da...
flgede eski seyler olurdu... Fotograf makinasi... Uzun uzun siyah beyaz... Onlarlan
cektirirdik. Onun disinda da iste, buralarda geldikten sonra ¢ektirdirtik. Lazim oluyordu
bazi seyler....

Ben: Annenizin, babanizin fotografi var m1?

Anne: Aha var... Karsida...

Baba: Annemin ¢ok... Annemin acayip ¢ok... Son donemlerinde var... Babam 68’de 61dii
zaten. O zaman biz kii¢iigdiik. O zaman bilmiyorduk zaten fotograf neydi. Iste... Tek o
tapudan bulduk. Eski tapulardan...Oradan soktiik onu. Iste sey yaptirdik... onlan
yaptirdik. Mese Ailesi

Ben: Yani imkan yoktu o zaman anladigim kadariyla.

Baba: Yoktu. Seye giderdik... Ilgeye giderdik. Orda... Ilgeye gitmek... On, on bes
kilometre yiiriirdiilk. Ondan sonra arabaya biner, ilgeye gider, resim cektirirdik.

Anne: O da... Seye yapistiracan, hani...Diplomaya neye...

Ben: Ihtiyag oldugu zaman...

Baba: He... Ihtiya¢ oldugu zaman, 6zellikle yoktu.

Anne: Oyle, ¢ocuk dogdu resmimizi cekek... Oyle bir sey yok.

Ben: Heves var miydi?

Anne: Tabii. Cok ¢ok heves... Ben annemden ¢ok duydum ki, “kesken benim annemin
babamin resmi olaydi.” Yok diye ¢ok sey yapiyordu. “Yok” diyor; “babami hi¢ bilmem”
diyor; “hani hi¢ olmazsa resmini gorseydim” diyordu.

Ben: Hig fotograf¢ilar da m1 gelmiyordu o zaman?

Baba: Yok. Koye gelmezlerdi.

O: Foto Zeren geliyordu

Baba: Foto Zeren daha diinkii kizim, biz eskileri anlatiyoruz.

Anne: Sizin seyinizde geliyordu... Annem o zaman... Baban resim de getiriyordu,
¢ekiyordu.

O: Su fotografi kim ¢ekmis?

Baba: O seyde... Almanciden zannedersem... Bizim Haci Osmangilin veya bir almanci

gelmis oradan bir fotograf getirmis. Mese Ailesi

Baba: Oyle sinemaya tiyatroya gideyim imkan yoktu. Vardi da bizim yoktu. Bir piknige
gittik; veyahut da bir diigiin oldu veyahut da bir nisan oldu... Bir... Ne derler?
...cocuklarin siinneti gibi nisan gibi boyle seylerde ¢ekmi. Defne Ailesi

Baba: O zaman... Ne o zaman... Oras1 bir ¢iftlikti. Bir tarim ¢iftligiydi. Orada falan,

fotograf yoktu. Ya yoktu ya da ben bilmiyorum, ¢gocuktum ¢iinkii. Yani... on ii¢, on dort
yaslarinda tanismistik resimle. Fotografla da yani, hani boyle bir birlikte ¢ekinmek falan
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degil... Bir niifus kagid1 fotografi gibi... Herhangi bir ise girecegin zamanki bir resim
gibi falan... Oyle hani (giiliiyor) sdyle bir profilden durup resim ¢ektirmis degiliz yani.
Defne Ailesi

Bu goriisme kesitlerinden yola ¢ikarak fotografa ulasilabilirligin sehirli olmakla
ve ekonomik durumla iligkili oldugunu soéyleyebiliriz. Alt sinif ¢ekirdek aile fotografi
cok kolay elde edemez; elde etmeye ¢alistig1 fotograf ise oncelikle devletin zorunlu
istegi dogrultusunda vesikalik fotograflardir. Fakat bu durum alt sif ailelerde
fotografin 6nemini koreltmemis, orta sinif ailenin yaptig1 gibi yapamasa da yine de bu
imgelere ulagsma cabasi gostermislerdir. Bu c¢aba imgeye yiikledikleri anlami da
sekillendirmistir. Kalicilik istemlerini bir arada aile pozuyla gergeklestiremeseler de
imkan1 bulunca ¢ocuklarini fotograflamis ya da fotograflatmislardir. Bu vurgu orta sinif
ailenin c¢ekirdek aile anlayis1 ile alt smif c¢ekirdek aileninkinden bir farklilik
dogurmustur. Yani 6ziinde ayni istegi barindirsa da ailenin birarada oldugu fotograflar
orta sinif ailede daha fazla ve daha ¢ok karsimiza ¢ikarken, alt sinif aile fotograflar tek

tek aile tiyeleri fotograflari ile sinirli kalabilmektedir.

Mese Ailesi’nde yapilan goriismelerde annenin kartpostallarla ilgili sdyledikleri
de dikkat cekicidir. Ulagabildigi “artis” fotograflarina verdigi 6nem, onlara bakmasi ve
giizelliklerini izlemesi, herhangi bir imgeyle iliski kurma ihtiyact kurma olarak
okunabilir. Bu durum, orta simif ¢ekirdek ailelerden Sedir Ailesi’yle yapilan gériismede
ortaya ¢ikan kartpostallarla karsilastirilabilir. Sedir Ailesi ile yapilan goriisme esnasinda
fotograflara bakarken, ailenin {iyesi olan baba {inlii kartpostallarindan olusan

koleksiyonunu ¢ikarmis ve onlari nasil diizenledigini anlatmistir. Buradaki baba yine bu
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tinlii fotograflarindan yapilan kartpostallar1 bir koleksiyon olarak onlara tarihi bir deger
vererek ve kisisel zevkin bir iirlinii olarak sunmustur. Mese Ailesi’nin anne liyesinin
yaptigindan farkli olarak imgeye deger vermesi onlari sevmesinden degil, koleksiyon

olusturma niyetiyledir.

Goriismeler esnasinda ortaya c¢ikan bir diger durum fotograflama ve

fotograflanma hevesiyle ilgilidir.

Baba: Valla, eskisi vardi, duruyor.

Anne: Artik eskisi gibi hevesimiz kalmadi.

Baba: Benim film ¢ekme makinam bile vardi. Simdi yok duruyor.” Kayin Ailesi

Baba: (fotograf makinesi) Yok. Cekemiyoruz yani. Onun 6ncesinde vardi.

Anne: Evlendikten ¢ok sonra... He! ¢ocuklarla...

Baba: Cocuklarlan bir yere giderken cekiyorduk falan... Ondan sonra resim ¢ekmeyi

biraktik. Bizim resmimizi ¢ekiyorlar. Biz kimseninkini ¢ekmiyoruz. Maasimi bile
¢ekemiyorum gayri. Defne Ailesi

Bu durum yas ile dogrudan iliskili oldugu gibi goriisme yapilan ailelerin
cocuklarmin yetiskin olmasmin hatta bazilarinin ¢ocuklarmin yeni bir aile kurmus
olmalarina bagh olarak fotograf ¢ekme ve ¢ektirme aliskanliklarindan goriisme yapilan
aile iiyelerinin uzaklagsmis olduklar1 da goriilmektedir. Bunun sebebi yaglilik hissi ya da
yillarca her anlarini fotografladiklari ¢ocuklarina artik bu gorevi devretmeleri olarak
degerlendirilebilir. Buradan yola ¢ikarak aile gecmisini kurarken bir devamliligin sz

konusu oldugu sdylenebilir.
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Ailelerin goriismeler sirasinda yaptiklar fotograf¢i vurgusu da dikkate degerdir.
Bu durumun ge¢mise ait bir sey oldugunu, giliniimiizde iyice azaldigini diistiniirek

donemsel bir analiz yapabiliriz.

Anne: Ridvan degil mi? Meshur Ridvan...

Baba: Foto Ridvanda

Anne: Hala duruyor mudur Ridvan?

Baba: Duruyordur. O iistiindeki, dyle. O da Ridvanda ¢ekildi. Kayin Ailesi

Anne: Valla ben... Sdyle... Benim ¢ocuklugumda. ...
Simdi ben sdyle diyeyim... Fotograf tabii babam... Aile fotografcimiz vardi bizim.
Seyde... Inci sinemasinin yani, sizin okulun orada. Inci sinemasmin yaninda hala da
vardir belki. Babamin artitk nerden ahbabiysa o kadarimi hatirlayamiyorum. Onda
fotograf ¢ektirirdik gidip. Ailece fotograflarimiz vardi. Daha sonra iste okul i¢in lazim
oldugunda babam bizi oraya gotiirtirdii. Ardic Ailesi

Donemin bir 6zelligi olarak stiidyo fotografciliginin yaygin olmasi, ailenin
kullaniminda olan fotograf makinelerinin yayginliginin az olmasi sebebiyle ailelerin her
zaman tercih ettikleri belli baslt fotograf¢ilart olmustur. Fotograflarindan bahsederken
de fotograf¢ilarinin isimlerini anarak onlar1 konuya dahil etmislerdir. Mese Ailesinin
fotografcist olan Foto Zeren neredeyse ailenin yasadigi kasabaninin biitiin insanlarinin
fotografin1 ¢ekmistir. Cilinkii o civarda kendisinden baska fotograf¢ci olmamistir. Bu
ylizden anlatilarinda siirekli Foto Zeren anilari da ortaya ¢ikmustir. Ardic Ailesi’yle
yapilan goriismede annenin siirekli tercih ettikleri fotografciyla ilgili yaptig1r yorumunda
ortaya cikan veri de dikkate degerdir:

Anne: ...dedigim gibi aile fotograflar1 ¢ektirdiginiz stiidyo 6zel, yani ¢ok tanidik birisi

oluyor. Oyle her yerde gidip cektirmezdi. Mesela bizim dedigimiz gibi o bahsettigim

kisi -o resmin de istiinde vardir ismi. Ya hep ona ¢ektirirdik... Disiin... Ben daireye
girerken bile ona gittim ¢ektirdim resmimi... Hayir hayir gidilmezdi.. . Sdyle ki, yani
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tamdik fotografciya gitcektin. Oyle herkese gidemezdik. Valla fotograf iste... Demek ki
o zamanlar... SOyle... Yani Oyle tanimadigin bir yerde fotograf ¢ektirmek sakincali gibi
sdylenirdi. Ya o sizin resminizi bagka bir yerde kullanabilir tiirden. Oyle her yerde
fotograf ¢ekilmezdi, ¢ektiremezdik biz. Mesela benim babamin tanidigiydi, ona giderdik
cektirirdik.

Ben: Neden olabilir?

Anne: Valla... Onu, o kadarini, tabii... Simdi ne desem... Simdi sey yapilir... Yani biz,
Oyle... Simdi, bazi seyler vardir... Ailede kalkarsindir... Goriirsiiniiz hep ona devam
edersiniz; birtakim seyleri de fazla derine sorgulamazsiniz. Aradan zaman gectikten
sonra diisiiniirsiinliz birtakim seyleri. O da oradan geliyor... Simdi bir gen¢ kiz olarak
mesela, kizilayda biz ¢ok oturduk. Diyorum ya, on yedi, on sekiz sene Kizilay’da
oturduk. Kumrular caddesinde. Simdi orada bile aligveris yaptigin magazalardaki biitiin
seyler sizi tanirdi, yani belli yerde... Mesela orda da Stiidyo Giizel diye fotografci vardi.
Seyde... Kizilay’da bir de. Cok nadir cektirirsek ona gidiyorduk. Bu kadar yani iki
yerde. Dedigim gibi yani, 0yle o resim iste bagka yerde kullanilmasin, bagkalarinin eline
gecmesin biitiin mesele buydu herhalde.

Baba: N’nin dedigi gibi bildigimiz yerlere giderdik ama yani ben &yle diisiinmedim,
diisiinmedik hig. Hi¢ kiz kardesimiz olmadigi igin Oyle...

Anne: Oyle mesela, yalmz falan dyle gidilmezdi, gidemezdik. Tabii, tanidik olmadigin
yere gidemezdiniz.

Baba: Bizim 6yle bir problemimiz olmadigi igin...

Anne: Mesela ablam falan hi¢ gidemezdi. Onu annem ya da biz abimle falan...
Fotograf... O sekilde bir sey diisiinmezdik, aklimiza gelmezdi. Bir de sdyle ki, yani o tiir
yerde yalmz c¢ektirecegin sey, vesikalik fotografti. Onun haricinde evde falan ¢ok
cekildigi i¢in gerek duyulmuyordu. Ardic Ailesi

Ardig Ailesi’nde yapilan goriismede annenin ve babanin ifadelerinden yola

ciktigimizda, aile fotografi ¢ektirmenin 6zel bir ritiiel olmasmin yaninda imgenin ya da

insanin suretinin fotograf¢inin elinde olmasi fotograf¢inin gliven vermesini gerekli

kilmistir. Bir bagkasinin eline gegmesinden duyulan tedirginlik, gdriigmecinin esinin

cinsiyet vurgusuyla sekillenmistir. Donemin fotograf¢ilarinin ¢ogunun erkek olmasi

sebebiyle kadinin imgesinin fotografci elinde olmas aileyi tedirgin etmis ve beraberinde

fotograf ¢ekimi i¢in gidilecek stiidyolar konusunda sinirlamaya gidilmesini neden

olmustur. Bu da fotograf¢ilarinin tanidik biri olmasinda etkili olmustur. Bunun yaninda

fotografci tercihleri ekonomik gerekgelerle de sekillenmistir:
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Baba: Istiklal caddesinde fotograf cektirmek baska yerde fotograf cektirmeye gdre
pahali... Burda da var ya Oyle... Su anda da var. Oraya gittik su fotografi cektirdik.
Sabah, oranin meshur fotografcilarindan... Simdi kalmamistir tabii... Istiklal ayricalik
gibi bir sey diyeyim... Kendimizi 6vmek ic¢in konugsmayalim da, biz o kadar pek bir sey
degiliz. Memur ¢cocuguyuz. Babam da memur haspelkader geldik bu giinlere... Ardi¢
Ailesi

3.1.2. Fotograf Cerceveleri

Drazin ve Frochlich’e gore bellek maddilestirildiginde, maddilesen bu bellek
araclart mekanlar igerisinde diizenlenip konumlandirilabilir (2007: 64). Bellegin
maddilestigi alanlardan biri de fotograf cergeveleridir. Yazarlara gore 6zellikle portre
fotograflarin ¢ergevelenip duvara asilmasi, gayet acik bir kisisel degerin olduguna isaret
eder (2007: 62). Dolayisiyla alan calismasinda irdelenen ve goézlemlenen bir diger
onemli pratik, ailelerin kendi 6zel alanlarinda yani evlerinin i¢inde konumlandirdiklar
fotograflar ve cerceveleridir. Fotograf cerceveleri geleneksel olarak kiiltiirel bellegin
alan1 olarak goriilebilecegi gibi, ailelerin kendi belleginin insasinda ise iletisimsel bellek

ornegi olarak goriilmelidir.

Baba: Hosumuza gidiyor.

Anne: Hosuma gidiyor. He, mezunlar. Mezun oldular. S. kep giymedi. Istedim ki hep
kep giysin diye, giymedi. Onun da &yle bir resmini biyiittiirdim. Z.’nin Y.’nin
kiigiikliikleri, gelinleri Y. ile hogsuma gitti koydum. Su Z., sunu da bir yerde ¢ekindik.
Bir diigiin iidii. Sunu O. ile bir evin 6niinde ¢ekindiydik. Su, annesi iste. Kaynanamla
hosumuza giden resimleri dyle koyduk oraya.

Anne: Koydeki evi doldurduydu bu adam.

S: Bunlar1 babam, bdyle gergeveleten kisi (giiliiyorlar).

Baba: Severdim ¢erceveyi.

Anne: Sonra dedim ki “takacak yer de yok, necek o kadar ¢erceveyle” diyom birakti.
Anne: Koydeki ev, kendi evimizdi.
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S: Bir duvar her yer fotografti.

Anne: Ug odaliydi. Bir salonu vardi. Oniinde balkonu var, arkada balkonu var, bir
mutfagimiz vardi. Glizel idi. Cok giizel idi. Bayag: giizeldi. Benim hosuma gidiyordu.
O: Upuzun bir salonumuz vardi. Duvar bastan asag1 fotografti.

Baba: Hee! Sevdigimiz birini aliyok, 0yle pek, duvara, 6liince asmiyok da iste, sonradan
alistiktan sonra asiyom. Aninda asmiyorum Oyle duvara. O anda dayanamiyorum,
samimi sey ettigin birisi... Ondan sonra... Alistiktan sonra astyom oraya... Unutmamak
icin.

O: Bu, babaannem. Almanya’ya gitmisti. O severdi Oyle fotografi. O yiizden hep
cergevelettirip astirtyordu. Bizim inisiyatifimizde bunlar ¢ok isteyerek yapildi. O kendisi
istiyorsa yaptirip astirtyordu... Kendi bizimle yasiyordu ya istedigi gibi bunu istiyorsa
onu yaptirtyordu. Mesela bunu g¢erceveciye veriyordu. Gidin alin! O zaten yapilmustir.
Gidin alm! Duvara ¢ivi gakiliyordu, asiliyordu resmi... Indirirsen, onun hosuna
gitmeyen bir yerdeyse miidahale ediyordu. Yani, hani onun hosuna gitmiyorsa daha iiste
astlmasini...

Anne: Hee! Ben iiziiliyorum da onlar i¢in ayrica bir odam olmasini istiyorum da
bakalim...

S: Dedem. Iste o birlestirilen fotografin tek hali.

Anne: Aslinda bizde bunun orjinali vardi da, Memis abi gotiirmiis fareye yedirmis.
Atmus bir yere yani. Resmi, kagit ya! Fare kesmis... Baska bir oglu var kdyde. iste o dyle
diizensiz bir adam. Bir yere koymus resmi, fare kesmis. Bizden niye aliyon, gotiiriiyon...
Bu tapudan ¢izme de; o, original idi bizdeki. O biiyik. Biz bir sey diyemedik
(giiliiyorlar). Cok sinirlendik. Cok kizdik da kendi kendimize. Ona bir sey diyemedik.
Desek, hah! N’olmus ki, der, kizar.

S: Bu da amcamizin kizi. Almanya’daki...

O: Ilk ¢ocugu oldugu igin ¢ok seydi... Diger cocuklarinda bdyle bir sey olmadi da...
Mese Ailesi

Baba: Bak. Mesela torunlar. O vitrinin tizerinde hepsinin resimleri var. Defne Ailesi

Goriismeler i¢in bulundugum evlerin hepsinde gerceveli fotograflar vardi. Ev

dekorasyonun bir pargasi gibi olan bu fotograflar 6zellikle salondaydilar. Cergevelerin

aile evlerinin salonlarinda ya da oturma odalarinda konumlandirilmasi 6zel alan-kamusal

alan iliskisi lizerinden degerlendirilebilir. Jiirgen Habermas Kamusalligin Yapisal

Doniigiimii (2009) kitabinda 6zel alani burjuva smf iizerinden ele almasi diger

alanlardaki doniisiimii izlemeyi disarda birakmaktadir. Fakat kavramsal boyutta
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degerlendirmeye aldig1 ¢ekirdek ailenin 6zel alan1 bu baglamda yol agici niteliktedir.
Habermas’a gore (2009) yeni burjuva aile hayati mahremiyet konusunda daha kapali bir
yerdir. Burjuva ailelerdeki salonun islevi soylularin evlerindeki salonlarin islevinden
daha smirhidir. Ciinkii soylu ailelerin genis bir aileyle yasamasi ve sosyal etkilesiminin
daha fazla olmasi nedeniyle evleri kamusal doniisiime olduk¢a miisaittir. Fakat sinirlari
olsa da ¢ekirdek ailenin de salonlari, ailenin birlikte vakit gecirdigi bir yer olarak ve
misafirlerin kabul edildigi bir yer olarak zaman zaman kamusal alana doniismektedir. Bu
ylzden cercevelenen fotograflarin gosterilme degeri bu yaklasimla da bir 6nem
kazanmaktadir. Albiimlerini ve fotograf kutularin1 evlerine her gelen insana
cikarmamalar1 fakat yine aile liyelerinin fotograflarimi 6zel olarak ¢ercevelemeleri aile
imgesinin sunumunu destekler niteliktedir. Bunun yaninda aile {iyeleri gegmiste yasanan
bir kayip veya baska sebeplerden dolay1 fotograf cergeveleri konusunda hassasiyet
gosterdiklerini de sdylemislerdir:

Baba: Biz boyle, fotograflari pek disarda tutmuyoruz... Gorlince eski giinleri
animsiyorum. Hatirlamak istemiyorum bazi seyleri.

Baba: Rahatsiz etmiyor ama annemle babami simdi goriince hep devamli bdyle kafam
takilir, boyle seyler.

Anne: Mesela bizim bir evlilik fotografimiz, bizim yatak odamizda duruyor.

Baba: O baska tabii. Yatagimizin basucunda...

Anne: Onun haricinde ne zaman oldu? Bir on sene oldu herhalde. Degil mi? Fotograflari
kaldirdigimiz. ..

Baba: Asag1 yukarrt...

Anne: Yani sdyle zaman zaman ¢ikarip... Mesala bizim, kayinvalidenin ve
kayinpederin...

Baba: Mesala sdyle bir ii¢lii trio... Abim, babam...

Anne: Oyle bir ara koyduk. Biz de bir seyler yapmustik.

Anne: Yani... Oyle zaman zaman koyuyoruz. Mesala S.’nin (kizlar1) orada, benim
burada... Nisan fotogramiz... Niganliyken ¢ektirdigimiz fotograf... Yani zaman zaman
bdyle ufak tefek degisiklikler yapiyoruz. Yani biitlin resimler, hepsi boyle degil. Ardig¢
Ailesi
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Anne: Zaman zaman degistiriyoruz. Mesala hep S. ile babaannesinin su resmi, uzun
miiddet kaldi.

Baba: Mesala ben bu fotografi goriince ¢ok {iiziiliiyorum. Yani onun i¢in... Abim
ortaokulda; ben ka¢ ayligim burada bilemiyorum. Arkasinda yaziyor mu? Yazmiyor.
Anne: Yani zaman zaman degistirme yapiyoruz. Uzun miiddet kaldi. Bir on bes sene
oldu kaldirali. Arada bir boyle bazen ¢ikarip koyuyoruz. Ardi¢ Ailesi

Anne: Simdi soyle... Ben mesela odamizda, yatak odamizda, gelinlik fotografimiz var ve
ben, onu... Orada olmasi hos bir sey. Onemli bizim i¢in. Belki ikimiz 6yle diisiindiik
diye. Simdi bunun burada kii¢iigii yok. Biiyligli de icerde. Daha sonra ¢ikarabiliriz.
Ardig Ailesi

Baba: Benim odada var. Sevdigim insanlarin resimleri var. Mesela biiyiik bir tablo var.
Onun etrafina koyuyorum.

Anne: Getir istersen.

F: Eski evde abimin fotografi vardi.

Anne: Ayrilma falan olunca bizim bazi fotograflar kaldirmak zorunda kaldik.

Anne: iste, oglum ilk esinden ayrildi. ikinci evliligini yapti. E simdi o geldiginde
gormesin diye kaldiriliyor ister istemez. Su mesela yegenimin diigiiniinde...

F: Simdi annemin de babamin da annesi babas1 6lmiis ama onlar1 yle asmiyorlar; ama
alblimde tutuyorlar iste. Yasayanlar1 koymayi tercih ediyorlar (giiliiyor).

Baba: Bakip burnumuzu sizlatmayalim.

Baba: Annemin bir tiirkiisii, bir sarkist vardir. Su Cubuk’un yollar1 diye. Annem onu
sOylerdi. O sdylerdi ben aglamaya baglardim hep. Beraber sOyliiyoruz ama ben
sOylerken agladim orada.

F: Bir sey diyordun demin. Siz kii¢iikken de mi asilamazdi?

Anne: Kiigiikken bizim dedemizin resmi vardi. Biiyiikkbaba diye. Hi¢ gormedik aslinda.
Annem bile gérmemis. Mesela hep koselerde fotograflar vardi. Dedemin resmi yoktu
zaten. O sonradan 6l1dii; annemin babast... Obiirii geng dlmiis. Ya o zaman modaymis da
eski bizim ¢ocuklugumuzda her gittigimiz evde biiyiiklerin fotograflar1 olurdu. Boyle
kocaman kocaman...

F: Bizde de var. Hala var. Dedenin falan...

Baba: Ben asmak istiyorum da N. astirmiyor. Niye astyorsun diye...

F: Niye istemiyorsun?

Anne: Ben istemiyorum 6yle... Bilmiyorum. Sevmiyorum.

F: Hayir. Sadece duygusal degil. Bir de boyle gereksiz mi buluyorsun?

Baba: Toz almasi da var.

Anne: Valla yani... Canim istedigi zaman ben agip bakiyorum albiimlere otururum
saatlerce bakarim. Seyrederim bakarim onlara. O anilar1 yasarim. Orada durunca hig
bakmiyorum ki ben! Hakkaten bakmiyorum. Benim aklima bakmak gelmiyor. Ozleyince
bakmak daha etkili. Mesela bazi anilar var. Nasildi? S6yle miydi, bdyle miydi diyorsun;
ama oradaki sanki etkilemiyor. Alisip gidiyorsun ona.
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Baba: Simdi unutulur. Tekrar hatirlandigi i¢in o ayri oluyor. Onun igin, Obiir tiirlii
benimsiyorsun kaniksiyorsun yani. Kayimn Ailesi

Ardig Ailesi’nin ve Kayin Ailesi’nin goriisme ornekleri fotograf ¢ergevelerinin
de aile yasantisiyla yakindan iligkili oldugunu gdstermektedir. Yakinlarinin 6zellikle
anne ve babanin kayb1 sonrasi fotograf ¢ergeveleri goriinmeyecek bir yere kaldirilmistir.
Fotograf cerceveleri fotograf alblimlerine gore farklilik gosterir: albiimler bilingli bir
tercihle ritiielistik bir 6zellik kazanarak bakma etkinliginin i¢ine girebilir. Fakat fotograf
cercevesi asmak fotograftaki kisiye saygi dolayisiyla oldugu kadar o kisinin hafizada
kaliciligimi pekistirici bir rol de oynar. Bu goériisme ornekleri bu durumun zamanla
degisebildigini hatirlamanin zaman iginde Tlziicii ve yorucu bir sey olabildigini
gostererek fotograf cergevelerinin konumlarinin degisebildigini gostermektedir. Bunun
yaninda aile i¢inde bosanma hadisesinin de ailelerin gosterdigi hassasiyetten dolay1

fotograflara oldugu gibi fotograf ¢ercevelerine de yansiyabildigini goriiyoruz.

Buna bagli olarak fotografi ¢ergevelenen kisiye verilen deger de bu durumu
sekillendirir. Cergeve aile i¢indeki iktidar iligkilerinin de bir yansimasi olabilir.

Anne: Benim fotograflarimi takin derdi. Buralar hep benim derdi iste, benim dedigimi
yapin...

S: Ev benim derdi.

O: Esya benim derdi.

Anne: Cok ilging bir kadind1 gergekten; bak, ¢cok da komikti (giiliiyorlar). Herkeslen
cektirir. Eve bir resimci geldi, 6zel bir giin ya, derdi 6nce benim resmimi ¢ekin. Benim
fotografimi ¢ekin derdi.

Baba: Cocuklar1 severdi ama torunlarmi ¢ok severdi. Onlar1 alirdi yanma... Yanina
onlari alird...

O: Gelinlerle pek aras1 yoktu ama. Mese Ailesi
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O: Bu bir ayarlama degil. Iste bir ay sonra asilir. Bu bizim gelenegimizdir. Bir sene
sonra asilir, gelenegimizdir degil de... Hani... O anda aciyla yiizlesmek gibi geliyor belki
de... Hani yasadigin aciyla yiizlesmek gibi belki de... Ondan sonrasinda da su oluyor.
Acaba unuttuk mu, unuttugumuzu diisiiniir mii, dyle hisseder mi diye belki de... Mese
Ailesi

Anne: Evet. Biraz parallelik kurdun.

Baba: Hayir. Benim o fotografimi Ankara’da, ilkokul birde, mahallede Foto Funda diye
bir fotograf¢ct vardi. O ¢ekmisti. Cok giizel oldugu i¢in vitrine koymustu. Herkes o
fotografi... O zaman burnum filan diizgiindii. O zaman diismemistim. Diistiikten sonra
burnum boyle oldu. O ¢ok giizel bir fotograftir. Benim burnumun... Yani sey olarak...
Giizel oldugu icin...

Anne: Giizel oldugu igin de degil. B.’ye de benzedigi G.’ye de benzedigi igin...

Baba: Evet. Cocuklara da benzettigim igin olabilir. Sedir Ailesi

Anne: O benim annemle babam. Bu, artik tarihi bir resim diye; bunu oraya koyuyorum.
Ya halam... Simdi doksan yasinda. O resim demek dokuz yasindayken. Seksen sene
once cekilmis fotograf. Kayin Ailesi

Baba: Oyle zaten. Ekonomik olmuyordu. Pahali oluyordu resim. Bir yerden gidiyor,
resim ¢ektiriyorsun; on lira, yirmi lira diyorlari.

Anne: Savagtan yeni ¢ikmis bir iilke... Ne olursa olsun... Hani kirkli ellili yillar...

Baba: Kirk kurusa mal olacak seyi, on liraya satiyordu.

Anne: Simdi ¢ok basit goriiniiyor. O giiniin devrinde az olan seyler. O zaman fazla liiks
yoktu. Fotograf liikks gorliniiyordu. E olmayinca, likks goriiniiyordu. O yiizden insanlar
kocaman yaptirip astyorlardi. Dedemiz, dedemiz diye. Onlarin da etkisi olabilir. Evinde
fotograf makinesi olan insan azdi. Ben babamin devrini diisiinerek diyorum bunu. Kayin
Ailesi

Evde cercevelenen fotograflarin diizeni 6liim sonrasi bir durumun etkisiyle de

sekillenebiliyor. Ailenin biiyiigiiniin kayb1 sonras1 fotografinin asilmasi aile i¢in iktidar

iligkilerinin bir gostergesi olarak belirebiliyordu; yani ailenin yagam alaninda hangi aile

tiyesinin kurucu rolde oldugunu 6liim sonrasinda da hissettirebilirdi. Bu da imge

tizerinden saglanabiliyordu. Bunun yaninda ailenin yasadigi kayiplara saygi amaciyla

fotograflar1 ¢ercevelenerek evin i¢cinde konumlandiriliyordu. Ailenin kiiltiirel alanin1 da
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sekillendiren bu durum alt smmif ve orta sinif ailelerden birinde gézlemlenen bir
yorumlamayla sekillenmistir. Onceki evlerinin bir duvari fotograf cergeveleriyle kaplh
olan Mese Ailesi’nin, kendi ¢ekirdek iiyelerinin disindaki akrabalarinin fotograflarini
her 6liimden sonra evlerinin duvarina astiklarini séylemislerdir. Bir nevi anitlagtirma
olarak goriilebilecek bu davramig, Sedir Ailesi ve Kaym Ailesi tarafindan olumsuz
anlamda geleneksel bulunmustur. Zamanla ve 6liimle daha duygusal bir iliski kuran
goriisme yaptigim orta sinif aileler karsilasma, hatirlama ve iiziilme duygulariyla karsi
karstya kalmak istememektedirler. Buna ek olarak, orta sinif olan Ardi¢, Kayin ve Sedir
Ailesinde gozlemlenen durum dikkat ¢ekicidir: Ardi¢ Ailenin babasi kendi de dahil {i¢
tyenin (esi ve kizi) ¢ocukluk fotograflarini yan yana ayni gergeveye yerlestirerek
vitrinlerine koymustur. Boyle bir kurgulamanin nedenini sordugumda ilgili bir cevap
alamadigimdan kisisel bir sey oldugunu diisiinerek c¢ocukluklarini hatirlama ve ii¢
tiyenin de kusak farki olmasina ragmen bdyle bir evreden ge¢gmesinin vurgusu olmali
yorumunu yaparak goriisme esnasinda bunu not ederek bir kenarda birakmistim.
Goriisme yaptigim Kayin Ailesi de ¢ocuklarindan birinin fotograflarinin hem genglik
hem de yetiskin halini koyarak konsolda sergilemektedirler. Sedir Ailesinde ise baba
kendi ¢ocukluk fotografi ile oglunun cocukluk fotografini yan yana koyarak cerceve
icinde salonda sergiledigini gozlemledim. Bu sergileme tarzi iiyelerin arasindaki iliskiyi
imgelerinin benzerligini kanitlamak adma yapildigi yoniinde yorumlanabilir. Diger
taraftan cocuklarina atfettikleri 6nemle kendi ¢ocukluk zamanlarini yanyana koyarak bir
nevi imgesel diizlemde zamana dair bir kiyaslama da s6z konusu olabilirdi. Bu ilging
durum ailenin bagimli yapisin1 gosterirken, yeni bir ¢esit imge iireterek ailenin gegmis

ve simdiyle olan baglantisin1 da vurgulamaktadir.
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Eger aile gelenekg¢i bir yapiya sahip degilse biiyiiklerinin hatiralar1 konusunda da
cok 1srarli degilse, kendi ¢ekirdek ailesinin imgesini kendi lyeleri ile sinirlamaktadir.
Bunun devami ise torun fotograflari ile gerceklesmektedir. Aile iiyelerinin kazandigi
yeni kimlikler yani biiylikanne ve biiyiikbaba kimlikleri, ¢erceve iginde yerini alan
torunlarin fotograflariyla per¢inlenmektedir. Buradaki durum aile bellegine yeni katilan

bir liyenin fotograf tizerinden yeni bir kimlik sunumu olarak da degerlendirilebilir.

Bir aile fotografi pratigi olarak aile fotograflarinin 06zellikle salonlarda
sergilendigini gormekteyiz. Gorligme yaptigim ailelerin salonlar1 disinda evlerinin baska
bir odasinda bulunmadim fakat aile iiyelerinin evlilik fotografinin da yatak odalarinda
asili oldugunu belirtmislerdir. Bu ylizden fotograf cerceveleri ¢ekirdek ailenin salonlari
araciligiyla kullanilmakta oldugunu diisiinebiliriz. Bu fotograflar duvarda asili oldugu
gibi salonlarinda yer alan vitrinlerinde de konumlandirilmistir. Ailenin bellegini kurma
bicimi olarak diisiiniilecek bu fotograflar, unutmama ve saygi duygulariyla da

percinlenmektedir; fakat bu durum ailelerin tercihine ve kiiltliriine gore sekillenmistir.

Fotograf cerceveleri aile imgesinin ve iletisimsel bellek olarak aile belleginin
kurgulanmasinda 6nemlidir. Alt sinif ailenin bellegi daha disa dogru yayilabilme 6zelligi
gosterebildigi; yani akrabalar1 da dahil eden daha genis bir aile bellegi 6zelligi gosterdigi
i¢cin gergevelenecek fotograflar konusunda tercihleri ¢ok daha cesitlidir. Orta sinif aile
ise fotograf c¢erceveleri konusunda aile bellegini kendi ¢ekirdek {iyeleri ile sinirli

tutmaktadir. Burada simifsal tutum, kimin fotograflarinin ¢ergevelenip asilmasi gerektigi
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konusunda farklilik gdosterir. Bunun yaninda hatirlanmasi gereken aile {iyesinin
fotograflarin1  gergeveletip asma konusu da ailelerin tercihine bagli olarak

sekillenmektedir. 4

3.1.3. Fotograf Albiimleri

Kuhn’a gore (1995) aile fotograflar1 bellek ve anilarla ilgilidir; ailenin ya da
buna bagli olan bellegin kurgusunu olusturan unsurlardan biri de fotograf albiimleridir.
Fotograf albiimleri, aile fotograflarinin bir gorsel anlatiya ve bir aile hikayesine
diinligmesini saglayan araglardir. Aileler sahip olduklar1 fotograflari muhafaza
edebilmek icin albiim kullanmalarinin yani sira fotograflar1 koruyabilecek kutular1 da
tercih etmektedirler. Bu kutular baska bir amag i¢in kullanilan eski kutular da fotograf
saklamak i¢in kullanilan koruyuculara doniisebilmektedir. Hafiza kutusu gibi olan bu
araclar fotograf albiimlerinden farklilik gostermektedir. Kutular, sakladiklar
fotograflarin degerini azaltmaz ya da cogaltmazlar; alblimlerle ayn1 yerde bulunurlar.
Fakat aile albiimii hazirlamak bir kurguyu gerektirir. Spence’in (1988) hatirlamanin
seciciligine yaptig1r vurgu gibi, albiimii hazirlayan aile tiyesi de elindeki fotograflari

bilingli bir se¢ime tabi tutarak bir anlati olusturur.

4 Gorlisme yapilan ailelerin evlerindeki fotograf konumlari, saha fotograflar1 bolimiinde yer
almaktadir.
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Walter Benjamin fotograf tarihini anlattign Fotografin Kisa Tarihi adh
makalesinde albiim hazirlama  durumunu begeni  diizeyinin  gerilemesiyle

iliskilendirmistir:

Iste fotograf albiimleri bu dénemde (fotografin icadindan hemen sonra) g¢ogalmaya
basladi. Artik evlerin en serin yerlerinde, konsollarda ya da oturma odalarinda albiimlere
rastlamak adete donmiistii. Metal anahtarli ve yaldizli, parmak kalimligindaki sayfalarla
dolu bu deri kapl albiimlerde aptalca giyim tarzlari olan ya da siislii piisli figiirlere
bakabiliyorduk: Alex amca, Riekchen hala, kii¢iikliik haliyle Trudy ve iiniversiteye yeni
girdigi donemdeki haliyle Baba — hepsi gozlerimizin oniindeydi. Son olarak da, bizzat
kendimiz- boyali ahsap dosemenin {istiinde sapkalarini sallayarak sarki sdyleyen Tirollii
salon adamlar ya da bir bacag: diiz, diiger bacagi ucar1 bir denizciye yarasir sekilde

biikiilmiis denizciler olarak (Benjamin, 2012: 17-18).

Benjamin’in fotograf {izerine degerlendirmesi donemin tarihsel ve toplumsal
ozelliklerine bir elestiriydi. Benjamin’in bu metni kaleme aldig1 yillarda fotografa
yonelik tepki modern olana verilen tepkiyle paraleldi. Bu donemde soylu olmayan ama
ekonomisi giliclenen yeni aile formu icin fotograf bir kurtarici olmustur. Baudelaire’in
tepkisi bunu narsizmle® bagliyordu (2007: 26) fakat burada durum salt bir imge ya da
suret kopyasi sahip olma derdi degil bir aile belleginin nesnesi olarak da yansimaktadir.

Sontag’in diislincesine baktigimizda ise modernlesen aile gitgide kiiciiliiyor, geleneksel

5 “Og alic1 bir Tanr1 bu kalabaligin dualarini kabul etti. Daguerre onun mesihi oldu. Ve o zaman
kalabalik s6yle dedi: “Madem ki fotografi tipkilik konusunda istenen biitiin giivenceleri sagliyor
(buna inaniyorlar, aymazlar!) sanat da fotografidir.” O andan baslayarak, sefil toplum topyekiin
bir Narsis gibi, madene sivanan bayag1 imgesini seyretmeye hiiciim etti.” (Baudelaire, 2007: 26).
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ozelliklerini birakiyor, kaybolacagini diisiiniiyor bu ylizden de fotograf ¢ekiyordu ve bir
aile tarihgesinin portresini ¢ikarma istegi duyuyordu (2008: 10). Aileler ¢ekilen bu
fotograflar1 ya hafiza icin secici bir isleme tabi tutarak albiim yapiyor ya cercevelere

yerlestiriyor ya da evin giivenli bir yerinde sakliyorlardi.

S: Amcamin yaptig1 albiim. Amcam vefat etmeden Once, Kanada’dan en son geldigi
zamanda, e sey istedi yani... Istedigi sey suydu. Babamla oturdular. Bir giin boyunca...
Hatirliyorum su masada... Iste ¢ay falan yaptik. Amcamin istedigi tek sey... Ailedeki
diger fotograflari, iste Kanada’dan getirdigi fotograflari, hepsini... Oturdu... isim, soy
isim, kimdir, nedir, siilalede iste fotograf hangi tarihte ¢ekilmistir vs. Boyle sort ettiler,
ayirdilar hepsini. Bir album haline falan, getirdiler. Yani amcamin aslinda 6lmeden 6nce
son istedigi sey... Aileden kalan fotograflarin... Bizim de belki ismini bilmedigimiz
kigilerin... Hani o isimlerini koymak, bir sekilde siraya dizmek... Bunu ¢ok istemisti ve
bunu yapt1. Zaten ondan sonraki sene de...

Baba: Vefat etti.

S: Vefat etti. Ardic Ailesi

Anne: Simdi bakacaksmmz seyde... Albiimiimiin...Mesela hakkaten onu da... Iyi bir
diizenleme yapildi. Evlilik fotografimiz basta, iste balayz... Bir siirii... O kadar ¢ok ki,
albiimlere sigmadig i¢in hepsi, cogunu ¢ikardik. Béyle oldu yani. Diizenleyelim diye
cikarttik... Gordiigiiniiz gibi o kadar ¢ok ki, daha iceriye girmeyen, siraya giren bir siirli
resim var.

Baba: Mesela surdaki albiim de S.’nin dogumundan.

Anne: Evet. Belli bir yasa gelinceye kadar hep onun resimleri... Benim hamileligimden
itibaren H. (Baba), bir tanesi olacak... Yok, hamilelikten itibaren... Ardic Ailesi

Anne: Her evlenenin resimleri var. Onlar1 sirayla alblime koydum. Ama iste... Ama
sonra sonra, bozuluyor bunlar. Bunlar kendi seyimizden bashyor... iste bak! Buradan da
alinmis... Kayin Ailesi

Anne: Alblimlerimiz var bizim. Bi siyah beyaz alblimiimiiz var. Z. biraz onlar1 dagitti
gergi (giiliiyorlar). Sey diyor Z. ... Simdi ger¢i sey kuruyor, aile agact mu...

S: Site.

Anne: Aile sitesi, aile agac1 kuruyor. Onun i¢in o resimleri ¢ikardi. O albiimlerin biri
Z.’de. Gine de albiimlerimiz var. Alblimlerde sakliyoruk resimlerimizi. Z. simdi cd’ye,
Oyle istiyorlar ya... Bilgisayara... Bir siirii, onlar1 atmis dyle...

O: Z. ¢ok hasir nesir onlara.
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Anne: Z. sey yapiyor onlara... Oyle ilging seyleri cok seviyor. Aile agaci kuruyor. Iste
herkesin, kdydeki biiyiiklerin seyini getiriyor, hep internete atiyor.

S: Umutlu Kasabas1 Dernegi diye grup kurmuslar. Oraya herkesin, 6len kalan, bilmem
napan... Hi¢ hayatimda gérmedigim insanlar... Fotograflarini ekliyor.

Anne: Akrabalarimizin neyimizin, biitiin aile agac1 kuruyor oraya.

S: Fotograflarini ekliyor. Mese Ailesi

Yukaridaki goriisme orneklerinden de goriildiigii gibi, aileler albiim hazirlama
konusunda farkli yaklasimlara sahip olabiliyor. Aileler albiimlerini kronolojik sirayla
hazirladig1 gibi, ellerinde bulunan aile fotograflarini belirli temalar c¢ercevesinde
kurguladiklart da goriilmektedir. Gozard1 edilmemesi gereken bir durum bu albiimlerin
tekrar tekrar ailenin yasantisina ve  beraberligine bagli olarak  yeniden
diizenlenebilmesidir. Orta sinif ¢ekirdek aile Ornegi olarak Ardic Ailesi’nin aile
albiimlerini  hazirlarken aile geg¢mislerinin  hikayesini 6zenle hazirladiklarini
gozlemledim. Bir diger katilimci aile olan Kayimn Ailesi de aile fotograflarmi evlilik
albiimii gibi konular etrafinda diizenlemistir. Sedir Ailesi ise evlendikleri ilk glinden
itibaren fotograflarin1 c¢ekip albiime yerlestirme konusunda ozen gosterdiklerini
goriismeler esnasinda vurgulamistir. Defne Ailesi fotograflarin1 dagitma karar1 aldigi
icin alblimlerindeki kurgular bozulmus bunun da artik ¢ok bir dneminin olmadigini
belirtmislerdir. Defne Ailesi’nin sahip olduklar1 aile fotograflarin1 dagitmasi dikkat
cekici bir durumdur. Defne Ailesi’nden anne ve babaya gore artik ¢ocuklarin evlenmis
olmalar1 ve kendilerinin yaslanmalari sebebiyle bdyle bir tedbir alma geregi

duymuglardir. Bu durum tezin Aile Fotograflarinin Gelecegi boliimiinde irdelenmistir.
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Albiim hazirlama konusunda farkli bir 6rnek Mese Ailesi’nde ortaya ¢ikmustir.
Ailenin ortanca erkek cocugu evdeki fotograflar1 ve albiimleri dijital ortamda tarayarak
My Heritage adli internet sitesinde dijital bir aile albiimii hazirlamistir. Bunun
devaminda Facebook lizerinde bir kapali grup kurarak burada kasabalarinda yasayan
herkesin aile fotograflarini paylasabildigi yeni bir alan yaratmistir. Skype {izerinden
yaptigimiz goriismelerde bunun kisisel bir zevk oldugunu dile getirmistir. Fotograf
alblimlerinin aile belleginin ve aile imgesinin kurgulanmasinda énemi biiyiiktiir. Bunun
yaninda ince bir ayrint1 da olsa bunu hangi aile {iyesinin de hazirladigina dikkat ¢ekmek

gerekir.

Anne: O. gelir; O. diizenler. Z. de gelir dagitir (giiliiyorlar). Z., iste ilging resimler
gelince... Subat tatilinde mi ne... Onlan diizenler, album alir iste... Herkesi birbirine
yakigtirir, giizelce koyar. Z. de gelince bakiyor... Annem kiziyor diye, baa gostermeden
bir suru resimleri aliyor. Géturuyo iste... Internete yukluyo ya... O da dagitiyo... Oyle
(giilityor).

O: Zamanma gore diizenlemeye galistyorum. Vaktim varsa iste... Seye gore... E ilgili
olan mesela... Annem tarafi ile baba tarafi ile ya da cocuklarin arkadaslariysa Gyle
ayirmaya calistyorum. Oyle diizenlemeye ¢alistyorum da dedigi gibi annemin, Z. de
dagitiyor gelip.

Anne: Bayramda gelince yine o resimleri alir. Mese Ailesi

Baba: Daha evvel ben yapardim ama ben de biraktim; resimden falan usandim yani. Bu
ka¢ kere degismistir. Herkes kendi resmini aliyor yerine kendisi olanlar1 koyuyordu.
Simdi de onu da aldilar iste. Burada kalan ¢er ¢op (giiliiyor). Degerli de herkes
kendininkini aliyor. Defne Ailesi

Anne: Kesinlikle ben bir aylikken, lohusayken bile B.nin alblimiinii... Hatta
kayinvalidem de dedi ki, kizim daha hastasin... Ben bir yere ugrayacaktim iste markete
filan... Ay anne dedim, gidim albiim alayim. Kizim nasil olsa alirsin. Yok yok... Bir an
evvel alalim da ¢ekilen resimleri koyalim falan gibi... Evet dyle bir duygu hissettim. Bir
an evvel yapalim, gecikmeyelim hani, zamaninda...

Baba: Kaybolmasin resimler...

G.: Sey de tutuyordunuz dyle... Giinliik bebegim mi ne.” Sedir Ailesi
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Anne: Surada duruyor ¢ekmecede. Yani oyle dipte kosede degil ortada.

Baba: ... yani dyle toplu oluyor. Albiime koymadiklarimiz da... Kutular i¢inde duranlar
da var.

Anne: Albiime sigmayanlar... Kii¢iik zarflara falan koyuyoruz. Oyle var.

Anne: Iste once onlar istif ediyorum; ama bdyle geliyorlar, bakiyorlar... Karisiyor,
ondan sonra diizen bozuluyor. Kayin Ailesi

O: Daha diizenli olmasmi istiyorum. Hani baktigimiz zaman daha diizenli bir goriintii
olmasini istiyorum. Mese Ailesi

Baba: ilk evlendigimiz giinden itibaren diizenledik. Evliligimizle paralel bu album. Bazi
genclik fotograflarimiz da var; ama diigiinler filan da var. Istersen onlara da bakabiliriz.
Ama bu simdi ilk ... Sedir Ailesi

Baba: Genelde S. sey yapti. Ben de yardim ettim. Bu annemdir. Bu da ilk
evlendigimizde... O zaman bulasik makinesi yoktu tabii. Sedir Ailesi

Saha arastirmasinda yapilan goriismeler ve gozlemlere bagl olarak fotograf
alblimlerinin diizenlenmesi ve kurgulanmasinda ailenin kadin tiyelerinin daha etkin bir
rolde oldugu goriilmiistiir. Bu durum basit¢e kadinlarin 6zel alanla iliskisinin daha fazla
olmasiyla 1ilgili gibi goriilebilir; fakat goriisme yapilan ailelerin igerisinde aile
alblimlerini hazirlayan tliyeler ¢alisan kadinlardir. Sedir Ailesi’nde albiimii kim hazirladi
sorusuna babanin birlikte hazirladik diye yanit vermesi anneyi sagirtmistir; anne giilerek
espriyle “Ben hazirladim tabii ki.” sonra da orta yolu bulup birlikte hazirladik diye
cevap vermislerdir. Bu konu ev i¢indeki cinsiyet rollerinin albiim hazirlanmasindaki

etkisi tizerinden aile tiyelerinden kadinlarla goriisiilerek ele alinip sorunsallastirilabilir.
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Hirsch’e gore aile fotograflarinin diizeni aile sirlarmi saklamak ve onlar1 kamu
denetiminden korumak {izere tasarlanir. Fotograf alblimleri aile iiyelerinin iizerinde
anlastig1 ve ortak bir hikayeyi anlatan imgelerden olusur. Ancak yine de bu albiimlerde
yer alan, denetimin, yorumlamanin ve okumanin nesnesi olmayan, monoton ve lizerinde
pek durulmayan fotograflar, ylizeylerinin Otesine bakildiginda ya da c¢ergevesi disina
cikildiginda aile tiyelerinin geri kalanin anlatisinda ve albiimiin insasindaki uzlagimin
hassas dengesini sarsabilir (2002: 107). Hirsch’in burada dikkat ¢ektigi gibi fotograf
alblimleri hatirlanmas1 gereken aile ge¢misi iizerine kuruludur ve bu ge¢cmisin gorsel
hikayesi de aile alblimleridir. Fakat bu kurgunun icinde yer alan aile lyelerinin
belleginde bu fotograflar ailenin ge¢misinde istenmeyen anlara da tekabiil
edebilmektedir. Dolayisiyla aile belleginin kurgusunun en onemli kanitlar1 olarak aile

alblimlerini diistinebiliriz.

Bir ailenin fotograf albiimii kiiltiirel bellek kapsamina da girer. Bu fotograf
alblimleri icerdikleri fotograflar ve hazirlanis bigimleriyle kiiltiirel uylagimlarin
gostergeleri olarak goriilebilir. Fakat ailenin 6zelinde yani kendi sinirlar1 dahilinde ele
aldigimizda, fotograf alblimleri aile belleginin iletisimsel bellek 6zelligini
gostermektedir. Her g¢ekirdek aile fotograf albiimiinii belirli bir anda baslatilmis bir
gecmis dahilinde kendi anlatisim1 olusturmak amaciyla segtigi ya da yeni iiretecegi
fotograflarla olusturulmaktadir. Hazirlanan bu fotograf albiimlerinden aile anlatilarinin
nasil sekillendigini anlayabiliriz. Spence’e gore de albiim olusturmak hatirlamanin segici
bir eyleme tabi tutulabilmesine isaret eder. Bu yiizden aile fotograflar1 albiimleri iginde

kurguyu barindirir; ideal olan ailenin belleginin insasim1 gergeklestirir. Fotograf
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alblimleri aile imgesinin ve ge¢miginin kurgulanmasi bakimindan Onemli bir role
sahiptir. Aile gegmisinin fotograf albiimleriyle hikayelestirilmesi sinifsal 6zellikleri de
yansitmaktadir. Fotografa ulasabilmenin ekonomik boyutu albiim yapma etkinliklerini
de belirlemektedir. Orta simif ¢ekirdek ailenin ge¢misi bilme ve bunu gelecege tasima
glidiisii alt sinif ¢ekirdek aileye gore daha fazla oldugu icin de aile fotograflarini albiim

haline getirme konusuna daha ¢cok énem verdikleri goriilmektedir.

3.1.4. Fotograflara Bakma Ritiielleri

Fotograflara bakma eylemleri ritiielistik bir 6zellik gostermektedir. Assmann’a
gore “yazili kayit imkani olmayinca, grubun kimlik koruyucu bilgisi i¢in insan
belleginden bagka bir yer yoktur; bu bellegin birlik saglayici ve eyleme yonelik —kuralci
ve bi¢imsel itkilerini yerine getirebilmesi icin ti¢ kosul gereklidir: kaydetme, ¢cagirma ve
iletme; ya da siirsel bi¢im, ritiiel sunus ve toplumsal katilim”. Bu boliimde 6zellikle
ritiielden bahsetmek istiyorum ¢linkii “ritiiel tekrar, grubun zaman ve mekansal
birlikteligini garanti eder” (2003: 59). Dolayisiyla fotograf albiimlerine bakmak aile
toplulugunun zamansal ve mekansal birlikteligini saglaylp ve tekrarlarla ya da
hatirlamayla unutmay1 Onledigi i¢in fotograf c¢ektirmek gibi bir ritiel o6zelligi

tasimaktadir.

Ritiieller kimligi korumada 6nemli bir yere sahip oldugu gibi, kiiltiirel hafizanin
da uzantisidir. Albiim ve fotograflara bakma eylemini ritiielistik bir 6zellik olarak ele

almaya calisacagim. Ciinkii ritiiel yukarida degindigim gibi ailenin zaman ve mekansal
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birlikteligini saglarken hatirlama eylemini de iginde barindirir; fotograflara bakmak bu
yilizden ritiielistik bir 6zellik kazanir. Fotograflara bakma araciligiyla ailelik iligkileri
gliclenebildigi gibi gecmisi anarak onu unutmaktan kurtarir. Alblim ve fotograflara
bakma eylemini iizerine analiz yaparken alanla belirlenen iki ayr1 g¢erceveyi de
unutmamak gerekir: Ilki aile iiyelerinin kendi aralarinda ya da disardan katilan iiyelerle
birlikte fotograflara bakma etkinlikleri, ikincisi ise {iyelerin yalnizken albiimlere

nostaljik bigimde bakmalaridir.

Baba: Soyle oluyor... Yani... Yani yeni bir transfer bir sey varsa; mesela yeni gelinimiz,
biiylik oglumun ikinci evliligi... Onun ikinci esi geldiginde, o geldiginde, hadi bakalim
deyince, biz de bakiyoruz ya da bizim akrabalardan biri geliyor onlarla... Eskilerden
konusurken... Mesela surada biri vardz... Birisini soruyor...

Anne: Anilar tazeleniyor.

Baba: ...6yle yani... Sikli§1 bazen bir ay ara oluyor bazen bir sene ara oluyor. iki sene
ara oluyor... Kaym Ailesi

Anne: Iste boyle cocuklar gelirse Oyle bir es dost gelirse onlarla bakiyoruz iste.
Bayramlarda. Iste cocuklar falan gelince...

Anne: Onlar diyorlardi, bir bakalim eski resimlerimiz vardi, bakalim nasil falan diye...
Oyle bakiyoruz iste.

Baba: Eski resimlerimiz falan var mi, bakalim mi diyorlar. Biliyon mu, beraber
cektirdigimiz resimler var miydi, bakalim diyorlar. Bakiyorlar. Kendileri varsa o resmi
alip gidiyorlar. Defne Ailesi

Anne: Biri geliyor... Mesela boyle... Iste, diyor ki... Bir oturuyok, resimlere albiimlere
bir bakak diyor. Getirip bakabiliyok hepimiz... Bazen bakiyok.... Ben de kii¢ciik ¢ocuk
olmasina 6zen gosteriyorum. Hani olmazsa getiriyorum. Cocuklar yirttyor onlart. Cocuk
olursa getirmek istemiyorum resimleri yirtiyorlar o zaman. Y. kiiciikken... Bizim hep
resimlerimizi... Bana ceza verirken derdi ki, albiimleri istiyorum, albiimleri getir...
Getiririm yirtar hep (giilityorlar). Valla bak. Kizinca albiimleri istiyorum, derdi. Ben
yirtilmasin diye, sey yapiyorum... Ya getiriyordum yirtiyordu resimleri... Dort bes
yasinda... Iste okula giderken de biraz haseriydi. Okula giderken de yapiyordu ayn1 seyi.
Ozeniyorduk. Sakliyorduk. Y. ola ki bir seye kizdi, bi yanlis yaptin bilmeyerek...
Albtimleri getir derdi. Mese Ailesi

Aile belleginin aktarimini saglayabilmesi, ailenin ge¢misini anlatabilmesinin ve

ideal aile imgesinin gosterilmesinin en iyi ortami fotograflara bakma ritliellerinde
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gerceklesir. Katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikarak fotograf ve albiim bakma aileye
yeni katilan bir {iyenin tanisma stirecinde de ortaya ¢ikabiliyor. Evlilik yoluyla gelen kisi
icin yeni ailenin hafizas1 fotograflar araciligiyla aradaki bagi sikilastirmak adina
anlatilmaktadir. Bu durum aile olma ya da ailelik vurgusu olarak kendini gostermektedir.
Bir bagka durum ise ¢ekirdek ailenin kendi iiyelerinin disinda var olan akrabalariyla bir
araya geldiklerinde aile fotograflarina hep birlikte bakmalaridir. Cekirdek ailenin
kolektif hafizasi sadece kendi tiyeleri ile sinirli kalmayip diger akraba olunan ailelerin

hafizasiyla bir araya gelebilmektedir.

Ailenin biraradaligin1i ve ge¢misini kolektif bir sekilde hatirlama ve bunu
anlatilarla aktarma alblim ve fotograf bakmanin kiiltiirel yapisin1 gostermektedir. Albiim
ve fotograf bakmanin ritiielistik bir 6zellik olarak degerlendirmeye tabi tuttugumuzda bir
aktarim araci olarak geleneksel bir yap1 gostermektedir. Bunun yaninda ¢ekirdek ailenin
kendi i¢inde bir aktarimi s6z konusu oldugundan ve hafizanin ulasabildigi nokta sinirh
oldugu i¢in aile bellegini bu konuda iletisimsel bellek noktasinda sinirli tutar. Albiim ve

fotograf bakmanin diger boyutu iiyelerin yalnizken bunlara bakmalaridir.

Anne: Valla onu... H. siklikla bakiyor. Yani... Ciinkii bir sikilip, s0yle kendi diizenleme
yaptig1 zaman ki diizenlemeler de sik sik oluyor mesela. Senede ii¢ dort bazen bes... Bir
diizeltme durumu (giiliiyor). Dagildi deyip yeniden diizeltiyor. Yeniden bakiliyor. Yani
o siklikla bakiliyor. Hi¢ bakilmiyor diye bir sey degil.

Baba: Dogru. Dogrudur.

Ben: Eve biri geldigi zaman, misafir geldigi zaman ¢ikariliyor mu ?

Baba: Bize, eve gelen misafirlerle ilgisi olmuyor bu fotograflarim.

Ben: Anladim siz sadece kendi basiniza iken diizenlerken bir yandan bakiyorsunuz?
Anne: Simdi sdyle soyleyeyim... H.’nin akrabalari Ankara’da hi¢ yok. Istanbul’da
oldugu i¢in... Oradan da buraya ziyaret amagli olmadigi i¢in... Yani artik herkes belli bir
yasin iizerinde bir gelme gitme durumu olmadigi i¢in... Resimlere de bu yiizden...
Bdyle... Onlar hani, misafirler geldigi i¢in de bir bakilcak durum olmuyor. Ardi¢ Ailesi
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Anne: Ben bakarim. (Kocasimi gostererek giilerek) O bakmaz.

Baba: Hayir. Ben 6zellikle oturup bakmam da... Yani 6zel giinde bir sey oldu mu; su
neydi; nasil oldu... Biz de mecburen bakiyoruz.

Anne: Ben bazen alir bakarim. Genelde sdyle oluyor. Aklima bir sey geliyor, takiliyor.
Ona bir bakayim diyorum. Veya buradan birseyler ararken fotograf geliyor, album
geliyor... Oturuyorum. O aradigimi unutuyorum. Fotograflara dalip gidiyorum.

Anne: Hepsine birden... O aksami bulur da... Baz1 fotograflara saatlerce... Saatlerce degil
de dakikalarca bakabiliyorsun.

Anne: Evet. Oyle oluyor. Bazisini ¢evirip geciyorsunuz. Kayin Ailesi

S: Ben bazen bakiyorum albiimlere. Oyle bakiyorum. Yani... Boyle ne i¢in bakiyorum,
nasil ¢ikmisim diye, bakiyorum. Napiyormusum diye bakiyorum. Yani bdyle bir tane
album alirsam elime sonuna kadar bakarim, birakmam yani... Bdyle ¢ok sik da albiime
bakarim diye de aklima gelmez. Elime gecerse bakarim hosuma da gider ama... O
eskidense, iste ilkokulsa, ortaokulsa, bir ani tazeleme oluyor tabii. Oradaki kisileri
goriliyorsun. Su an facebook oldugu i¢in su an ne yaptiklarini da biliyorsun. Bazilarini
kaybetmis oluyorsun. Oyle yani...

O: Ben daha ¢ok bilgisayardan bakiyorum. Uzakta oldugum igin sik sik bakiyorum
bilgisayardan. Kendi albiimlerim... Agri’da, Patnos’dayken... Ozledik¢e bakiyordum.
Yani, herkesin oldugu bir siirii album var bilgisayarda. Daha dncesinde depolamistim
fotograflar1. Gitmeden once. Ozledikge bakiyordum. Hala da bakiyorum... Gegmisi de
hatirliyorsun. Hani, o fotografta da... Eger o yanindayken ¢ekilmisse, ona sahit olmussan
o gunii de hatirlayabiliyorsun.

O: Kimi zaman iyi kimi zaman da ¢ok iyi gelmiyordu. Kaybettiklerin oluyor... Ama
hosuma da gidiyor bakmak. Mese Ailesi

Anne: Gegmisi merak ediyor insan. Iste o zaman napiyorduk ne ediyorduk? Iste su
nasildi? Bazilarii 6zliiyon... Bakiyon iste... Bakarken hogsuma gidiyor onlar.

Anne: Insan seviniyor. Yani onu gériince onu gdrmiis gibi oluyor. Ben dyle oluyorum
yani. Ozellikle de kaybettiklerimi, hani goriince seviniyorum. Gériiyorum. Hi¢ olmazsa
resimleri var diyorum. Mutlu oluyorum &yle.

Baba: Ben de ayn1 bakiyom merak ediyom. Kaybettiklerimi bilhassa... Oyle bakiyoruz.
S: Nostalji olabilir benim i¢in. Hatirlamak i¢in olabilir.

O: Sanirim animsamak igin. Ciinkii buraya geldim geleli ok fotograf bakmiyorum.
Ben, hani oradayken daha sik bakiyordum. Mese Ailesi

Albiimlere ya da fotograflara yalnizken bakmak nostaljik bir yaklasim ve
gecmisi yad etmek gibi duygulara sahip olmasinin yani sira aile iiyelerine uzak

kalmadan ve 6liimden kaynakli ulasamama durumuna bagli olarak 6zlem duygusu da
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icermektedir. Katilimcilarin albiimleri ¢cogu zaman diizenleme bahanesiyle ellerine alip
fotograflarina bakmalar1 ge¢gmise yapilan ziyaret gibidir. Animsama sadece gorev bilinci
misali ge¢misi ziyaret etmek istemez. Ozlem duygusu ve gelecek beklentisinden daha

baskin olan gegmise duyulan merak itkilerden bir tanesidir.

Bunun yaninda fotograflara sik sik bakma mazide yasama (olumsuzlanan bir
davranis olarak) durumu oldugu i¢in rahatsiz edici de olabiliyor. Bunun yaninda degisen

beden de fotograflara bakma ritlielinin bir bagka vechesidir. 6

6 Alandan bir not: Fotografa hiirmet meselesi de dikkat ¢eken bagka bir durumdur. Fotograflarin
diizenlenme ve saklanma kosullariyla ilgili ailelerin yaptig1 yorumlar ve “Oyle kiyida kdsede
degil fotograflarimiz”’ ifadesi gibi, ilk basta ‘Fotograflarinizi nerede sakliyorsunuz’ seklinde
sordugum sorunun rahatsizlik verdigini hissetmistim. IIk olarak gériisme yaptigim Ardig
Ailesi’nin babasi da “Bunlar diizenleme bakimindan diisiik degil mi?” diye sormasi benim
disardan biri olarak buna nasil tepki vermem konusunda diisiindiirmiistiir. Sedir Ailesi’nin
kenarlar1 kopmus albiimlerinden ¢ekinmeleri, ben alan fotograflar1 ¢ekerken “Gyle gosterme
cocuga” diye soylemeleri de dikkatimi ¢ekmisti. Aile {yelerinin imgelerinden olusan bu
fotograflar, fotografin igine kilitlenmis insanlara saygi gostermekle ayni anlama geliyordu.
Malum sartlardan dolay1 diizenleyememek disardan gelen bir insana ailelik sunumlari igin
zedeleyici bir etki gosterebilirdi. Bunun yaninda fotograflar 6zel bir durumda saklandiklart
yerden ¢ikmaktadirlar. Goriismeciler bu fotograflarin alakasiz insanlar tarafindan goriilmesinden
de yana degillerdir. Hakikaten de fotograflar1 kendi bildikleri ve fotograflari bilenlerin
katilimryla gerceklestrdiklerinde ailenin bir ritiieli olarak durum kendini gosteriyordu. Burada
sOyle bir soru ¢ikabilir elbette: arastirmaci burada fotograflara bakarken nasil bir konumda yer
aliyordu? Fakat aile iiyelerinin yine birarada olmasi burada bana bir avantaj saglamisti sanirim.
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3.2. Aile Fotograflarinda Poz ve Bellek Iliskisi: Aile imgesinin ve Gecmisinin

Kurgulanmasinda Poz Vermenin Rolii Uzerine

Aile imgesinin ve belleginin olusturulmasinda aile iiyelerinin fotograf ig¢in
verdikleri pozlar 6nemli bir role sahiptir. Ciinkii poz, fotografin olusmasini saglayan en
onemli unsurdur. Oznenin fotograftaki pozu, kendi imgesinin nasil olustugunun yaninda
hafizada nasil kalmak istediginin de Onemli bir gostergesidir. Bu bdliimde aile
fotograflarinda verilen pozlar iizerine yaptigim goriismeler ve gbzlemleri analiz etmeye
calisacagim. Devaminda ise fotograflardaki bakis ve aile iyeleri arasindaki iliski

irdelenecektir.

Fotografta poz vermeyi iki sekilde ele alabiliriz: birincisi portre fotografciligi
cercevesine de giren profesyonel bir fotograf¢i tarafindan miidahale ile olusan pozlar,
ikincisi ise amator olarak cekilen giindelik fotograflarda aile iiyelerinin kendi tercihleri
dogrultusunda olusan pozlar. Gorligmeciler tarafindan ilkinin yapaylik ikincisinin ise
dogallikla iligkisi kurulsa da ikisinin de ait oldugu diizlem kiiltiirel bir 6zellik
gostermektedir. Roland Barthes (2000) poz verme eyleminin beden iizerindeki

dontistiiriicii etkisini 6znel deneyimi ile agiklamaya calisir.

Halbuki siklikla farkina vardigim halde fotograflandigim olmustur. Béyle bir durumda,
mercek tarafindan izlendigim anda her sey degisiveriyor: Kendimi “poz verme” islemine
veriyor, bir anda kendim igin bambagka bir beden yaratiyor, bir goériintii 6ncesinde

kendimi doniistiiriiyorum (Barthes, 2000: 25).

84



Fotograflanirken bilingli ya da bilingsiz hareketlerimiz ya da durusumuz bir anda
degisebilir. Herkesin arzusu, kendisinin ideallestirilmis goriintiisiinii- kendilerini giizel
gosteren fotografi- elde etmektir (Sontag, 2008: 103). Kaja Silverman’a gore 6znenin
gercek ya da metaforik kamera tarafindan belirli bir sekilde ayrimsanmak i¢in yaptigr ilk
sey poz vermektir (2006: 294). Bourdieu (1990) ise poz vermeyi toplumsal baglamda
ele alir ve fotograf igin verilen pozun anlamimin sadece yer aldigr simgesel sistemle
birlikte anlasilabilecegini belirtir; yazara gore poz vermek kendimize saygi duymak ve
saygl istemek anlamina gelir (1990: 80). Bourdieu, poz icin gerekli olan ‘sahne’nin
fotograf ¢ekiminin Oncesinde tasarlanmis oldugunu belirtir. Modeller i¢in tasarlanan
pozlar ve duruslar yine Oncesinde yaratilmis kiiltiirel bir idealdir ve dogal olanin
estetiginin hiineriyle ortaya c¢ikan silirpriz bir fotograf bile kiiltiirel modellere
uymaktadir: ideal olan halen 6znenin goriinmek istedigi ve goriinmesi gerektigi olarak

‘dogalliktir’ (1990: 81).

Fotografta poz verme aligkanligi fotografin yayginlasmaya basladigi yillarda,
fotograf heniiz ailelerin evlerinin bir parcasi degilken ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu
durum portre fotograf¢iliginin gelisimini saglarken beraberinde yeni unsurlar1 da ortaya
cikarmistir. David Bate (2013), portre fotograflarinin dort bileseninden s6z eder: kisisel
goriiniim olarak yiiz; tavir ve tutum olarak poz; toplumsal smif, cinsiyet, kiiltiirel
degerleri ve modayi isaret eden giyim ve fotograftaki kisinin i¢inde oldugu toplumsal

manzara olarak konum. Bate’e gore etki baglaminda diisiiniildiigiinde portrenin
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retorigini kuran sey, bu dort bilesenin kullanimi ve bu bilesenlerin birbirleriyle

iliskileridir (2013: 114).

Gorlgtilen aileler stiidyoda fotograf c¢ektirirken duruslarinda ve verdikleri
pozlarda fotografcilarin miidahalelerinin  oldugunu sdylemislerdir. Dolayisiyla
fotograflara bakan insanlar olarak konumlanip yorumladigimiz pozlar tamamiyla

fotograflanan kisilere ait olmayabilir.

Anne: Tabii. Mesela fotograf ¢ekilirken... Mesela duruyor... Durdugunuz zaman... Iste
hep fotograf ¢eken kisi herkesi tek tek soyle dur... Ya diizeltme seyi oluyordu ya iste
s0yle durun bdyle durun... Isik soyle... Iste mesela bazen geliyordu bakiyordu. Seyden.
Makinadan. Olmamis tekrar gelip diizeltiyordu. Uzun miiddet aile fotograflarinda...
Ozellikle ¢ok dikkat ediyorlard: ¢eken kisiler. bunu hatirliyorum. Ardig Ailesi

Baba: Yo. Onu genellikle fotograf¢1 diyor. Soyle dur. Boyle dur. Oyle duruyok. Soyle
dur. Kafam soyle ger... Oyle sey yapiyor... Seyimiz olmuyor... Mese Ailesi

Baba: Ya o stiidyoda ¢ekinirken onlar sana zaten sey yapiyor. Biliyor musun? Séyle dur.

Sdyle yap. Onlar soylityor. Defne Ailesi

Baba: Bir tane var. Oyle ailece ¢ektirdigimiz. O da... ilkokulda ya da ortaokulda
cocuklar... Biz de hani biraz daha delikanliyiz... Yani kasimizi, yiiziimiizii diizelten; su
tarafa bak, bu tarafa bak falan diye... O yonlendirdi. Digerleri ¢ekiyorum diye artik nasil
goruniise...

Anne: Tabii tabii. Siz sagda durun, siz solda durun.

F: Ben de ¢ektirmistim mesela ¢cocukken. Elini 6yle sarkitma... Kayin Ailesi

Her ne kadar bir kontrol mekanizmasi dahilinde metaforik bir goziin
denetimindeymis gibi hissetseler de durum sadece fotograf¢inin tavir ve tutuma ya da

durusa yaptig1 miidahalenin 6tesine gegemez. Nihayetinde bir aile fotografi ¢ekilecekse
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ya da aile alblimiine liyelerden herhangi birinin fotografi girecekse, fotograflanacak olan
Ozneler duruslarimi daha belirgin kilacak olan giyim, sa¢ ve makyaj; duygularini
gosteren yiiz ifadeleri konusunda kendi tercihleriyle orada olurlar. Bunlar ailelerin iginde
bulunduklar kiiltiirel uylasimlara bagli oldugu gibi, kalict olma isteminin yani gelecege

birakilacak imgenin de nasil olacagina simdiden miidahalede bulunabilme durumudur.

Anne: Fotografciya giderken de fotograf ¢ektirecegiz diye siisleniyorduk. En azindan bi
saciniza basiniza dikkat ediyorsunuz. Kiyafetinizi diizgiin giyiyorsunuz. Kayin Ailesi

Baba: Mutlaka tabii. Simdi. Bakin. Surada takim elbisedir... Bu her ne kadar yasima
gore... Tabii su renk géomlegi (boyum yok ama) takim elbiseyle gitmisimdir, gitmisizdir
daha dogrusu. Soyle soyleyeyim. Bir aile fotografinin icap ettirdigi resmiyetle gekilen
fotograf bunlar.

Anne: Eskiden Oyleydi. Aile fotografi stiidyoda ¢ekilirken. Giyime ozellikle saglara...
Bayanlarsa kuafor veya diizenli olmaya ¢ok dikkat edilirdi aile fotografi ¢ekilirken.
Baba: E tabii. Giizel ¢iksin. Aman soyle olsun, bdyle olsun... Ben &yle diisiinlirdiim
yani.

Anne: Valla ben, o bahsettigim fotografta... Simdi, o benim fotograflarim ¢ikti mi1
citkmadi mi1? Yani oradan bir yerlerden ¢ikar umuyorum. Babam, yani annem
kardeslerle o fotograf¢ida ¢ektirmisiz yani. Onu zor hatirliyorum. O zaman demek ki
daha ilkokula falan gitmiyordum. Herhalde dort yagina mi... Birazcik ¢ektirdikten sonra
a benim buram sis ¢ikmis diyoruz. Disim sismis gibi ¢ikmisim. Nasil durmussam.
Uziilmiistiim. Yani herkes giizel ¢ikmis da benim disim niye bdyle sis diye... Ona
iiziildiim. Oyle bir hatirlhiyorum. Ardic Ailesi

Fotograf¢1 tarafindan stiidyoda ya da dis bir mekanda yapilan cekimlerde
ailelerin dile getirdigi gibi verdikleri pozlara miidahale edilmis, fotografci aile
fotografin1 ¢ekerken aile imgesini vurgulayacak unsurlara dikkat etmistir. Goriisme
yaptigim ailelerin stiidyoda c¢ekilmis fotograflarinda babanin, annenin ve c¢ocuklarin
konumlar1 hemen hemen aynidir. Ornegin, bir aile fotografinda babanin ayakta durmast,

annenin sandalyede oturmasi, varsa ¢ocuklarinin Onlerinde ya da kucaklarinda olmasi
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gibi. Aym1 zamanda yliz ifadeleri, bakislarinin objektife ya da objektifin disina, uzaga
yonelmesi veya fotografin ¢ercevesinin disina ¢gikan bakislarin yonleri, jest ve mimikler
de benzerlik gostermektedir. Bu fotograflarda dikkat ¢eken bir durum yine ailelerin
sinifsal konumlarinin durusa ya da poza yansimasidir. Ortak olan temiz, giizel giyim ve
taranmis saclardir ama durus ve kiyafet tercihleri sinifsal zevkin yansimasi olarak
goriilebilmektedir. Asagidaki stiidyoda cekilmis aile fotograflar1 orneklerinden bunu
inceleyebiliriz. Ilk fotograf alt sinif aile drnegi olan aileye, ikinci fotograf ise orta sinif

aile ornegi olan aileye aittir.

(‘fy’wiizp/
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Stidyo disinda aile {iyelerinin, amator olarak kendi 6zel alanlarinda ve
hatiralagtirmak istedikleri bagka mekanlarda ¢ektikleri ya da c¢ektirdikleri fotograflarda
gorece daha serbest olduklar1 sylenebilir. Bu defa belirledikleri pozlar tamamiyla kendi

tercihleri dogrultusundadir.

Baba: Simdi ben sdyleyeyim. Ben ciddi olmayi isterim. Bazilarini gériiyorum agzi bir
tarafta, gozii kulagi bir tarafta. Hay filan fotograf mi cektiriyor yoksa oyun mu
oynuyor? Dalga m1 gegiyor karsidakiyle? Sevmem onlar1. Oyle biraz ciddiyimdir. Baz1
konularda ciddi olmaya ¢alisirim. Bdyle birazcik da... Bazen hava atarim kagim goziim
yukar1 cikar. Oyle bir seyler. Tabii, o seye bagh arkadas cevresine, topluma bagl.
Cektirdigin kisilerin durumuna bagli. Arkadaslarla cektirirken birazcik daha... Oyle sey
oluyorum, large diyelim, artik ama Oyle bir aile toplu seyinde fotografi. ..

Anne: Yani simdi o resimleri mesela goreceksiniz. Tamam. Yazlikta. Daha rahat
pozisyonda. Daha rahat giysilerle veya duruslarla ¢ektirdigimiz zaman; ama evin i¢inde
eger liclimiiz ¢ektirdigimizde daha derli toplu daha nasil diyeyim yani goriiniis olarak da
sey olarak da daha farkl:...

Anne: Yani o bilingaltinda olan bir sey. Yani kaldirip da o fotografi ¢ektirirken veya
diyelim ki koyuyoruz ii¢limiizde... E tabii, ilerde baktigimiz zaman, o aninin,
sabitledigimiz seyi gormek istedigin zaman, giizel bir sekilde goriinmek istiyorsun en
azindan. Onun igin de yani daha dikkatli olunuyor. Ama yazlikta mesela... Surada benim
bi pozisyon var yazlikta. Oyle koltukta oturken. Oyle bir ¢ekilmis mesela dedigim gibi
bu bir sey... Layt bir resim yani... Ama dedigim gibi oturarak bir yerde ¢ektirdigimde o
farkli...

Baba: Yani fotograf¢i isin teknik tarafiyla sizi yonlendiriyor... Daha giizel ¢ikilsin
etsin... Halbuki, ben &yle durmak istemiyorum. $6yle durmak istiyorum. Simdi
fotograflar insanin aile hayatmi hicbir zaman ortaya koymaz bana gére. Istediginiz kadar
fotografta can ciger kuzu sarmasi goziikiin, o bana gore bir sey ifade etmez. Fotografta
isterseniz kol kola kucak kucaga dolasin, dyle fotograf cektirin. O da yaramaz. Isin esasi
normal yasantidaki sizin veya ailenin durumu 6nemli. Fotografta durmussunuz iyi
tamam giizel... Onu biz sey yaptirtyoruz tabi... Efendime sdyleyeyim... Sabitlestiriyoruz.
Ardig Ailesi

S: Stiidyoya giderlerse 6zen gosteriyorlar tabii. Ama durup dururken evdeki bir fotograf

olursa...
Y: Simdi fotograf ¢ok basit is oldu ya artik...

89



Anne: Onemliydi. Eskiden... Simdi énemi yok. Eskiden ¢ok zor buluyordun. Mesela
yilda bir gekiniyordun. Ozel bir giinde ¢ekiniyordun. Simdi oturarkan, durarkan herkes
¢ekiyor. Onun i¢in hi¢ 6nemi yok. Eskiden ¢ok 6nemliydi.” Mese Ailesi

Baba: Ben etmem (pozla ilgili).

O stiidyolarda olur da ben evde dogal olmay1 tercih ederim.

Anne: Ben biraz elimden geldigi kadar... Oyle ablamla annem kadar... Zaten heves
gosterecek ne vaktim ne de hevesim var; ama onlarin ¢ok Ozen gosterdiklerini
biliyorum. Yani sac1 bas1 kétiiyse...

Baba: Onlarin, fotograf ¢ektirmek i¢in 6zel kiyafet giyip geliyorlar mesela. Bizim dyle
degil. Sedir Ailesi

Baba: Hah. Mesela o zaman ediyormusum. Simdi nasil ¢ekerlerse ¢eksinler. Ister resim
giizel olsun ister kotii olsun. Cirkin olsun ne olursa olsun. Cek sadece ¢ek. Onem
vermiyoruz hi¢. Genglikte demek ki yakisikli ¢cikayim, giizel ¢ikayim diye kendine bir
¢eki diizen veriyordun. Sacini diizeltiyordun. Bir seyler yapiyordun. Simdi dyle bir sey
yok. Yani dyle bir sey hissetmiyorum hi¢. Defne Ailesi

Yukaridaki goriisme kesitlerinden hareketle bu kiiltiirel uylagimlarin yaninda poz

vermenin bellekle olan iliskisini kurabiliriz. Imgenin sabitlenmesi ve fotograftaki

kalicilik istemi 6znenin gelecege doniik olarak hazirladigi gegmis tasarimi igin 6nemli

bir etkendir.

Paul Connerton, bellegin nasil, gecmisten ¢okeltilmis bir tortu olduguna ya da

gecmisin bedende biraktigi bir birikinti olusuna 6zellikle dikkati ¢ekerek, birbirinden

temelden farkli iki toplumsal pratik 6ne siirer (1999: 114). Bunlardan birinci eylem tiiri

bedenlestirme pratigidir. Kiiltiirel olarak belli bazi bedensel duruslarin bellekte

tutulmasini bedenlestirme pratiklerinin bir 6rnegi olarak sunar. ikinci eylem tiiriiniin de

kaydetme pratigi oldugunu sdyler. Kaydetme pratigi de bilginin depolanip depodan

cikarilisina yarayan baski, ansiklopediler, dizinler, fotograflar, ses bantlari, bilgisayarlar
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gibi ara¢ gereglerin hepsi, insan organizmasinin bilgi aligveriginin sona erdigi andan ¢ok
sonralarina kadar bilgilenimi ele gecirip elde tutma yolundaki eylemlerimiz i¢in

gecerlidir diye anlatir (Connerton, 1999: 114).

Bellek insan hayatinda sadece gelecege tasimmacak bir mefhum degil, aym
zamanda simdiki zamanda bizi biz yapan unsurlar1 muhafaza eden bir gegmis retorigi
gibidir. Bir kaydetme pratigi olarak diisiinebilecegimiz fotograflardaki duruslarimiz bir
bedensel pratik olarak ele alinabilir. Fotograflardaki poz ciddi durmak, derli toplu olmak
gibi toplumun onayina ihtiya¢ duyarcasina sekillenir. Yine ortaya konacak pozun da bir
gecmisi vardir. Gorlismeci aileler, aile lyeleri disinda bagkalarina fotograflarini
gosterme geregi duymasa da yine kendi iglerinde ¢ok bir rahatlama duyduklar
sOylenemez. Gorece serbest ve daha rahat olduklarini belirtselerde yine aile iiyelerinin
0zel alanlarinda da toplumsal uylagimlara gore hareket ettikleri goriilmektedir.

Dolayisiyla bedenin hafizasi burada etkisini gostermektir.

Aile fotograflarindaki ailelik ve ideal olan aile imgesinin olugsmasini saglayan
temel unsurlardan biri pozdur. Pozlar ge¢misin kiiltiirel birikintisiyle olusan bedenin
hafizasiyla olustugu gibi gelecege yonelik olusturulan imge i¢in yeniden tasarlanabilir.
Her ¢ekirdek ailenin ekonomik durumunun gosterdigi farklilik ve donemin getirdigi yeni
egilimler bu durumda degisiklik yaratabilir, yani poz verme eylemini esnetebilir.
Yukaridaki goriismecinin sodyledigi ‘ben dogal olmay1 tercih ederim’ ifadesi bir poz
verme davranisinin oldugu ama pozun doneme bagl olarak degisiklik gosterdigi

yoniinde degerlendirilebilir.
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Yukaridaki fotograf Kayin Ailesi’nin aile fotograflarindan bir tanesidir. Ornek
olarak alinan bu fotografta anne olan goriismeci kendi annesi ve kayinvalidesinin
duruslarini kendiliginden betimlemis ve bu verilen pozlardaki iki annenin ellerine dikkat
cekmistir. Kayinvalidesinin kendinden emin durusu, ¢antasini tutusu ve basortiislinii
baglama bigimiyle, kendi annesinin kayinvalidesine gére daha ¢ekingen olusunu, ellerini
dizlerine koymasini ve yine basortiisiiniin bigimini karsilagtimistir. Bu duruslari
betimlemesi ve bu pozlar iizerinden hareket ederek ge¢misindeki insanlar hakkinda

bdyle tahliller yapmasi da yine aile bellegiyle ilgilidir.

Aile fotograflarindaki pozlar, fotograflanan kisinin bakisin1 yeniden iiretebilir.

Bu durum salt pozun etkisinde degildir; aile iiyelerinin bu bakislarla kurduklar iligskiyle
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aciklanabilir. Bu durumu Barthes’in (2000) studium ve punctum olarak adlandirdigi
kavramlarla irdeleyebiliriz. Studium fotografin kiltiirel diizlemidir. Bir fotograftaki
kodlar1 yine Barthes’in ifadesiyle bi¢imleri, yiizleri, hareketleri, mekanlar1 kiiltiirel
olarak ortak bir zeminde gorebiliriz. Ornegin bir aile fotografindaki unsurlar1 temel
kavramlar ¢er¢evesinde yorumlayabilmemiz gibi. Punctum ise studium’u kiran fotografi
delip gegen seydir (2000: 43). Yani punctum fotografi okuyanin 6znel betimlemesidir.
Aile fotograflarinin kullanicilartyla birlikte fotograflarina bakarken Punctum saha
calismas1 esnasinda kendini siirekli gostermistir. Asagidaki goriisme Ornekleri ve bu
ifadelerin ortaya c¢ikmasimma neden olan fotograflarla birlikte punctum orneklerini

gorebiliriz.
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Baba: Mesala surda. Benim ¢ok hosuma gidiyor, su fotograf baktigim zaman.

Baba: Burada ben, ilk sdyle bakinca, saglart annemin ¢ok. Belinden asagi saglar1 varmis.
Bir ara duruyordu. Asagi yukari vefatindan bir miiddet evvel iptal ettik. Saglari, su
bakis1 ne bilim ben... Goriintiisii belki... Annem oldugu icin mi acaba Derken degil ; ama
¢ok hosuma gidiyordu iste. Onun igin ¢ok sey yapamiyorum... Cok gdérmek
istemiyorum. Ardig Ailesi
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Anne: Su fotografa baktigim zaman babamin giildiigiinii... Benim babam c¢ok nadir
giilerdi. Cok nadir. Hep ¢ok ciddidir yani. Belki isi geregi de ¢ok ciddiydi. Ciinkii
bakanla birebir 6zel kalem oldugu i¢in... Su fotografina baktigim zaman (giiliiyor)... Hig
boyle... Ik defa simdi baktim mesela...

S: Giilmiiyor anne. Giilmeye galistyor bu fotografta.

Anne: Demek ki (giilityor) adami1 gdriince, Noel baba olunca, tebessiim etmis sagirmis.
O kadar o bile ¢cok nadirdi. E simdi o bana mutluluk veriyor. Yani babami bu sekilde
gérmek. Saclarmin boyle olmasi... Siyah olmasi falan bana ¢ok degisik geldi. Ardig
Ailesi

Anne: Mesela dayimin bakigini animsiyorum. Dayim ¢ok Oyle seydi... Biz daymmi abi
zannediyorduk. Bizimlen birlikteydi dayim. Ve yani ben ¢ocuktum. N. Dayin, ondan
sonra digart ¢ikarken su bakisini hi¢ unutmuyorum. Hep bize boyle bakardi. Ciinkii
sacimt  bozardik. Disar1  ¢ikardi. Kiz arkadasi falan  vardi  herhalde.
Bizi de gotir derdik. Etrafina ii¢iimiiz birden... Yakalardik ¢ikmadan oOnce. Sagini
bozardik. Sag¢1 da ¢ok kivircik ve dalgaliydi. Su bakisi yani bizi sevdiginden dolay1
hi¢bir sey demezdi ya, bir saat gondermezdik. O sagini1 bozardik. O tarardi biz bozardik.
Agzim acip bize kizmazdi bile. E simdi suna bakinca o gozlerindeki sevecenligini
goriiyorum. Ardig Ailesi
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Fotograf bir nevi bu bakislar ve karsi karsiya gelmeler lizerine de kuruludur.
Fakat bu durumlar fotograftaki kisilerle aile {iyelerinin yakinliklariyla ilgilidir.
Goriismecinin fotografta gordiigii annesi, kendi diinyada degilken var olan heniiz onun
annesi degilken olan kadimin imgesidir. Aralarindaki bag onun bakislar1 ve durusundan
bir fotograf i¢cin verdigi pozun otesine gecerek yani fotografi delerek ogluna ulagir.
Ozellikle 6liim sonrasi gelisen bu durum fotograftaki donuk bakisi canlandirir. Bu
bakislar bizim i¢in studium diizeyinde kalirken aile tiyeleri igin punctum ozelligi
gosterir. Bunlarla ailenin gegmisi hala canlidir. Bellegin iletisimsel yonii burada da

kendini gosterir.

Pozun halesi yukarida alintiladigim kuramcilardan hareketle beden iizerinden
belirmektedir. Bedenin bigimlendirilmesi sadece ideal imgeyi aynadan farkli olarak sabit
bir aragta gérme ve goriilme istegiyle sinirli degildir. Aile imgesini ve ge¢misini
kurgulamaya calisirken bedenlerinde olusturduklar1 bigimler bellegin etkisi altindadir.
Ciinkii bu imgeler kalic1 olmak ve bir albiime yerlestirilmek icin fotograflanmaktadir.

Aile, hafizasinda ‘ideal aile’sini pozlar sayesinde olusturur.
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3.3. Aile Fotograflarinin Aile imgesi ve Aile Bellegi Kurgusundaki Etkileri Uzerine

Bu béliimde katilimer aile tiyelerinin fotograflari ile kurduklart iliskiden hareket
ederek konuyla ilgili diisiincelerini ve arastirmaci olarak yaptigim gézlemleri aile imgesi

ve aile bellegi ¢ergevesinde analiz ederek ele almaya calisacagim.

Aile belleginin ve aile imgesinin insasinda temel unsurlari ilk iki boliimde analiz
etmistim. Fotograflar ve albiimler gibi somut nesnelerin disinda fotograflarda
olusturulan pozlarin da bellekle olan iliskisini irdeledikten sonra bu analiz bdliimii
ailelerin fotograflartyla kurduklar1 iligkiler iizerinden c¢esitli konular etrafinda
incelenecektir. Aileler, fotograf albiimlerini hazirlarken daha oncede belirttigim gibi
gorsel bir anlati kurmaktadir. Bu hafiza araglar ailenin bir kusak Oncesi ve sonrasi
olarak diisiiniilebildigi gibi aile bellegi ailelerin hikayeleriyle, ¢esitli esyalariyla kendini
muhafaza edebilir. Ailenin fotograflariyla kurdugu iliski de kiiltiirel bellek 6zelligi
gosterir ¢linkii fotografla ilgili yaptiklar1 her eylem yahut davramig kiiltiirel bellegin
alanindadir. Fotograflar araciligiyla kurdugu kendi bellegi yani zaman bakimindan

sinirlt olan aktarimsal bellegi ise iletisimseldir.
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3.3.1. Gegmisi ve Imgeyi Fotograflardan izlemek ve Hatirlamak

Bu baglikta ele alinan veriler katilimcilarla birlikte albiimlere bakarken
kendiliginden geliserek yapilan sohbetler esnasinda elde edilmistir. Katilimci aile tiyeleri
ozellikle zamanin beden iizerinde yarattig1 degisiklik konusunda fotografin sabitledigi
imgeleri iizerinden ¢ok fazla vurgu yapmislardir. Ayrica dnceki boliimlerde fotograflara
bakma ritiielleri olarak ele aldigim boliimde fotografa bakma eylemlerinin bir hatirlama

ve aile ortaminda paylasim ya da bir hafiza aligverisi olma rollerinden bahsetmistim.

Assmann’a gore gecmis ancak hatirlanarak yeniden kurulur ve gegmisin ‘gecmis’
olarak bilincimize yerlesmesinin gerekligi s6z konusudur (2003: 36). Yazara gore
insanin hatirlamasi, “duygusal bir iliskidir, kiiltiirel bigimlendirme ve kopmay1 asarak
gecmisle kurulan bilingli bir iliskidir” (2003: 39). Bellek ve hatirlamanin 6znesi her
zaman tek tek bireylerdir, ama onlar anilarin1 kurgulayan ‘cerceve’ye de bagimlhidirlar
(2003: 40). Yine Assmann, baska bir ifadeyle bireysel bellegin, belli bir kiside, onun
iletisim siirecinde katilimi1 sayesinde gelistigini belirtir. “Bu olgu, kisinin aileden dini ve
ulusal topluluklara kadar ¢esitli ve sosyal gruplara dahil olusunun bir sonucudur. Bellek
canhidir ve siirekli iletisim iginde varhi@imi siirdiiriir, bu aligveris duraksarsa veya
aligveris iginde olunan gergekligin cergevesi degisir ya da kaybolursa unutma ortaya

¢ikar” (2003: 41).
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Sontag Baskalarimin Acisina Bakmak adli kitabinda hatirlama iizerine sunlari
sOyler:
Diistinmeye yeterince degil ama hafizaya belki de ¢ok fazla deger atfedilmektedir.
Hatirlamak etik bir edimdir, kendi basina ve kendisi olarak etik bir degeri vardir. Hafiza
ise ac1 verici olsa da, Oliilerle kurabilecegimiz tek bagdir. Dolaysiyla hatirlamanin etik
bir edim oldugu inanci, 6lecegini bilen, normal kosullarda bizden 6nce Olenlere (aile
biiyiiklerine, anne babalara, 6gretmenlere ve yashi dostlara) yas tutan insanlar olarak
dogamizin derinlerine kok salmistir. Kalpsizlik ve hafiza kaybi, nedense hep elele

ylriimiistiir. (2005: 115).

Goriismelerde hatirlama eyleminin yani sira gegmise duyulan merak ve 6zlem,
fotograflara bakarak bir seyir haline doniigmiistii. Bunun yaninda aile i¢inde gelisen
duygular1 pekistirmek adina ge¢mise yapilacak bir ziyaret fotograflar {izerinden

gerceklesebilmektedir.

Anne: Tabii. Ben kendi seyimde soyleyeyim. Ciinkil sdyle ki, annem hala yasiyor. Simdi
annemin elinden fotograflarin bir kismini... Tabii simdi o da, diyeceksin ki bakiyor mu?
Yo zannetmem. Benim abimi ¢ok erken yasta kaybettik. Onun fotograflari biitiin biifenin
iistiinde. Iste onun g¢ocuklar1 gelince kendi fotograflarini koyuyor. Mesela evlenen
nisanlanan oluyor; okul bitirmelerinde hep... Mesela torunlarinin hep okul bitirme
seyleri var, resimleri var. Onlar biifenin goéziinde veya o fotograflarin seyinde biitiin
oglunun resimleri. Yani o da tabii erken yasta kaybettigi i¢in evladini... Ama kaldirip da
Oyle... Bizim iste... BOyle goriirse ay ben neymigim nolmusum diyor. Ardig¢ Ailesi

Ardi¢ Ailesi’nden annenin, kendi annesinin yaglilik sebebiyle rahatsiz olmasi ve
bedeninde yasliliktan kaynaklanan degisikliklerin oldugunu vurgulamasi goriismeler
esnasinda yer yer kendini gostermistir. Ailenin {iyelerinin fotograflarinin korunmasina

titizlikle yaklasan {yeler gecmise doniik bir fotograf yolculugunda tereddiit
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gosterebiliyordu. Bu da {iyelerin kisisel yasantilarina vurgu yapiyordu. Aile olarak bir
arada olmalar1 ayr1 bir 6nem olarak kendini gosterirken, fotograflarda kendini gérmek
hiiziin verici ya da rahatsiz edici olabiliyordu.

Anne: ya ben soyle elime gectigi zaman diyeyim 6zellikle fotografa bakmak i¢in artik
belli bir seyden sonra bakma seyimiz olmuyor yani durumumuz anca bir sey akliniza
geliyor bir sey hatirlamak istiyorsunuz o zaman bakiyorsunuz o zaman da baktiginiz
zaman tabi ki o yani ¢ekildigi tarih yasanmisliklar yani sizde ben kendimce kendim igin
sOyleyeyim yani ¢ok iyi o sevingli olan da var ¢ok hiiziinlii olan da var ¢iinkii mesela
babamla olan ilgili resimleri gordiigiim zaman ¢ok iiziiliiyorum ¢iinkii babami kaybettim
ya onunlan ilgisi iliskimiz ¢ok farkliydi veya mesela rahmetli kayvalidem diyeyim e
biz anne olarak soyliiyorum annemin birlikte mesela goreceksiniz simdi ¢ok
fotografimiz var yaganmislhigimiz var 10 sene yaklasik ben evlendigimizden beri 10 sene
birlikte e simdi onu kaldirip da surada su halinde géormek bagka e bir de daha yaglanmig
o son fotografi kabristana gittigi zaman veya Oyle bir hastayken o... geriye doniince bir
hiiziin oluyor, e sonra da bir de kendi yasina bakiyorsun onu hatirliyorsun nasilki
insanlar yani onu siz yapiyor musunuz bilmem veya yapan kisiler var mi1 veya anneniz
ya da belli kisiler bilemiyorum belli bir yastan sonra aynaya ¢ok yakin bakmazsimiz.
Daha uzaktan bakmak istersiniz niye o sizin elinizde degil, aynaya simdi su anda sen
makyaj yapiyorsun ¢ok yakindan bakarsin ama bizim yastakiler genelde uzaktan
bakmayi tercih ederler ¢iinkii ¢izgileri vardir, belli bir hayatin izleri vardir, o izleri her
bir dakika gormek istemezsiniz ha belli bir zaman goriirsiiniiz istersin bakarsin aynaya
ama her giin aynaya baktiginda gérmek istemezsin ben kendimce dyle sdyliiyorum bu
resimlere her giin bakmak istemem ¢iinkii bu resimlerde benim g¢ocuklugum var bu
resimlerde benim gencligim var bu resimlerde benim 63 yilin vermis oldugu bir
yasanmigliklar var, {iziintiller var sevingler var, harika giinler var, yaganmigliklar var
diistinebiliyor musunuz? Doniip arkaya baktiginiz zaman bunlar size hayatiniz1 anlatiyor
ama siz her zaman geriye doniip bakmazsiniz eger her zaman her geriye donis ileriye
yasantiniz etkilenir, kendim agimdan konusuyorum ben geriye fazla doniip bakmam niye
bakmam ¢iinkii benim 6ntimdeki sene eger her seferinde geriye doniip bakarsam, Yani
tiziintiiler olacak acilar olacak bir siirli gegmisler var onlar tekrar giindeme gelecek ve
istemem yani boyle bir seyleri yagamak, evet istemiyorum onun i¢inde ileriye doniik
yasamak onun i¢inde dedigim gibi zaman zaman bakarim zaman zaman doniip bakmak
giizel hatirlamak arkadaslarim ¢ocukluk arkadaslarim var, daireden arkadaglarim var,
okul arkadagliklar1 var bir siirii seyler yasamin.. su anda hepsini hatirlamam miimkiin
degil ama sunlara baktigim zaman aa surda su da olmus da diyorsun bak bu sene 1972
yilinda daireye girdigim ikinci senede arkadagimla cektirdigim resim... ordaki seye
bakiyorsunuz bakar misiniz elbise modellerine ve bunlar yani insana hakkaten hos
geliyor... o zaman boyle bir kiyafet varmis meteorolojinin bahgesinde bdyle bir... yani
bunu gormek hosuma gidiyor ¢ilinkii bu giizel bir sey nostalji 72 senesinde daireye
girdigim zaman ¢ekilmis veya orada bahgede ¢ekilmis. Ardi¢ Ailesi

Anne: Ne kadar giizel bir sey genglik ya... Sahika baksana halimize.
Baba: Ne kadar gen¢ oldugumuzu hatirlatiyor. Bu da bir diigiinden artik.
Sismanlamaya...Sedir Ailesi
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Gegmige fotograflar iizerinden bakarken ve bunlara iliskin anlati iiretirken

genglik, giizellik ve 1yi olma hali kendini siklikla géstermektedir.

Anne: Yani annemin o hali... Yani hakkaten ¢ok hos bir kadin. Yani ¢ok yipranmig
olmasina ragmen ¢ok hos bir hanimdi. Simdi yiiriiyemiyor seksen bes yasinda seksen
alt1 yasinda. Bana bagimli. E yemegini sen veriyorsun. Yemek yapamiyor. Ya ¢ok siikiir
yine eli ayagi tutuyor da... E yani iste... Gorilince iste insan iiziilityor. Gosterdim demin
size o kiiclik resmi. Ama hakkaten ¢ok faal, cok bdyle enerji dolu bir insan. Simdi higbir
sey yapamiyor (giiliiyor). Ona da siikiir diyorsun. E simdi o hallerini goriince... Her
dakka a bak mesela... Simdi ben bunu... Mesela nasil insan... Bu benim... Hep anlatirdi
annem, kayinvalidem diyim. E ¢ilinkii onlar, Sile’nin ¢ok biiyiik kism1 onlarinmis. Ve
hep Istavrit tepesine ¢ikar seyredermis. Oralarda oldugunu anlatirdi. Kendilerinin
oldugunu anlatirlardi. Sadece annemden degil oradaki yasayan baska insanlardan da
duydum. Ben gelip konustular... Simdi Istavrit tepesinde gecen gencligi ve simdi
oturmus ve ben de yanindayim tepeden asagidaki denizi seyrediyoruz. Yani anilar ¢ok
sey... Insani hiiziinlendiriyor. Ne kadar hosuna da gitse geriye de donsen... E simdi
burada tahmin ediyorum, yine aglayan kayanin oldugu yerde. Sey Sile. Bu da dyle. Bu
da oOyle. Simdi aradan seneler ge¢mis kendine bakiyorsun, o haline... Simdi bir de bu
haline... Tombis haline bak. Yolda giderken yuvarlaniyor. Olmuyor tabii (giiliyor). O
zaman biraz bozuluyorsun. Bakar misin? Ardi¢ Ailesi

Baba: Oluyor bazen en azindan tazeleniyor. Yani a diyoruz... Unuttugumuz bir sey

?&Irljzgzr.Bir de zamaninda ay ne ¢irkin ¢ikmisim dedigim fotograflara a iyiymis diyorum

simdi. Bakiyorum kendime daha yaslaninca (giiliiyor). Kayin Ailesi

Kadin katilimcilar ‘giizellik’i vurgularken erkek katilimcilarda bunun yerini
‘genclik’ vurgusu almistir. Bu yorumlar sadece kendi imgelerine yonelik degildir;
yukaridaki goriigme Orneklerinden de anlasilacagi gibi fotograflarina sahip olduklari
yakilarmin ~ yillar  icinde yasadigi degisimler de fotograflara  bakanlar
hiiziinlendirmektedir. Benzer durum, katilimeci aile iiyelerinin ¢ocuklarinda ortaya
cikmigtir. Onlar da zaman zaman c¢ocukluk evrelerinin belirli donemlerine ait

fotograflar1 gormekten ve gostermekten hosnut degillerdi:

G: Bak bu da kres fotograflarimdan biri. Kendimi hi¢ sevmedigim zamanlarimdan biri.
Sac¢larim falan bir komik. Niye 6yle kestirdilerse saglarimi? Sedir Ailesi
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Bir diger katilimci1 gegmis zamandaki haliyle simdiki halini fotograflar {izerinden
karsilastirma amacli fotograflara baktigini dile getirmistir. Simdiye doniik bazi begeni
beklentilerini ge¢mistekinin vurgusunu yaparak daha dogrusu fotografi ge¢misin araci

haline getirerek bu durum i¢in kullandig1 goriilmektedir:

Z: Veya cocuklarin geligsimi... Mesela sen kiigiikken zayiftin, sismandin, sdyleydin. Bak
yapmak i¢in bakiyorsun. Yillar benden ne gétiirmiis 6nceden nasilmigim...

Z: Veya sey olarak diyon mesela... Iste tipini degistirmis daha onceki resmine
bakiyorsun. Ben seni su tipte daha ¢ok begeniyorum. Keske simdi de boyle yapsan, bu
tarz giyinsen veya bu tarz sagini tarasan. Defne Ailesi

Fotografa bakma hafizanin canlanmasina, anilarin tekrar ¢agrilmasina imkan
verir; yani hatirlama igin 6nemli bir aractir. Gorlismeler esnasinda albiimlere ve
fotograflara bakarken aile geg¢mislerinin anilarin1 fotograflart gosterek anlatmislardir.
Fotograf saniyeden az bir siire olan an1 dondurur. Fakat o donuk an, fotografin kaydettigi
0 giinii hatirlamaya yardimci olur. Anin Oncesi ve sonrasi anlatilarla yeniden kendini

simdiki zamana getirir. Asagidaki goriigme kesitleri buna birer 6rnektir:

Anne: Bunu gormedin. Burada da annemle babam... Annemin c¢ok giizel nisan
fotograflart vardi. Onlar oglan kardeslerimde. Bakmazlar da...

Bu babam. Iste bu da babam. Iflas ettiydi. Cékmiistii birden. Kirk dért yagindaydi babam
6ldii. Bu annem. Bu da halam, kizkardesim, ben... Kayin Ailesi

Baba: Yani simdi hayati hatirlamayan gegmez. Bazi seyleri siirlerle soyliiyorum biliyor
musun? Yagh insanlar gegmis zamani hatirliyor, yakin zamani pek hatirlayamiyor. Nasil
bir seyse? Ama eski gecmis olaylart o kadar net hatirliyorum ki mesela su yakin
zamanda ge¢mis olaylart hatirlayamiyorum. Yani birisi hatirlatirsa hatirliyorum yoksa
hatirlayamiyorum. Ha fotograf hatirlatiyor. Sunu gordiigiim zaman bunu ne zaman
¢ekinmigim diyorum. Ne kotii bir resimmis veya ne gilizel resimmis diyebiliyorum. Yani
hatirlamiyorum bazen. Yani onlari bile zor hatirliyorsun. Resimlerde hayal oluyorsun.
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Resimler bir hayal gibidir ayni. Yani gordiigiim resmi bu ben miyim diye hayal
ediyorum. Yani hayal gibi geliyor. Ne zaman ¢ekilmis bu resim? Nerede ¢ekilmis? Bunu
bile hatirlayamiyorum. Ama insanin basindan gecen bdyle sey olaylar var. Biliyon mu
devamli hatirlayacak... Basma tak diye bir sey distiigii zaman nasil bir seyi
hatirliyorsun, ayni 0yle bir hatirlama oluyor. O ¢izgi ¢izgi mesela giizel bir sey yemisim
onu hatirhyorum. O ne gilizel kavundu veyahut da su yemek ne kadar da lezizdi
diyebiliyorsun. Onu ¢ok uzun zamanlar hatirladigim seyler var. Bazi yemekler. O
zaman da aslinda ¢ok nadir yedigimiz seyler ama iste nedense o bir tatli veya lezzetli sey
gibi... Buglin daha, ¢ok daha iyisini yiyorsun ama bu eskideki o hazzi, neseyi
alamiyorsun. Herhangi bir seyde... Iste yani bunlarin tek tek noktalar1 yani... Oyle bir
seyler. Bizim hayatin icinde olan seylerin hepsini hatirlarim diyecen miimkiin degil.
Yetmis bes yas... Defne Ailesi

Defne ailesindeki goriismeciye gore yasliliktan kaynakli olarak one siirdiigii
ge¢misi daha net hatirlamanin araci olarak fotografin 6nemini belirtmistir. Fotograflar
bir hafiza nesnesi olarak kendini gostermektedir; haliyle aile fotograflar1 aile belleginin
yapt taslarindan oldugundan bellegin sahibi olan aile iiyeleri ge¢mis konusunda

duygusal bir iligki gelistirip fotografin hatirlatma islevinden mutsuz olabiliyorlar.

Anne: Tabii tabii. Yani her zaman, tabii olmuyorsa da... Simdi baktigin zaman acilar
farkli. Yani fotografta gordiigiin kareler farklilasiyor. Mesela bundan belki agiklamada
bulun... Mesela bundan on bes yirmi sene once baksaydim, bdyle bir sey aklima
gelmeyecekti belki de. Gelmiyor ama simdi baktigimda acilar degisiyor. Simdi dyle niye
act degisiyor? Belli bir konuma geldim. Belli bir ¢aligma hayatim, emeklilik donemi
basladi. Birtakim seyleri yapamiyorsun haliyle.

Baba: Istirak ediyorum. Simdi su fotograflara bakip da birtakim seyleri diisiinmek filan
bana gore hem fliziicii, {iziintii verici hem iyi. Fakat devamli bakmak kadar da kétii bir
sey yok yani. ikide bir... Ne bilim ben!

Anne: O zaman mazide yagamig oluyorsun.

Baba: Hep boyle kafa dagmik oluyor. Yasasaydi, etseydi soyle olurdu, bdyle olurdu
filan derken... Insan onun icin belirli bir siirede bakmakta, hatirlamakta, anmakta,
yadetmekte...

Anne:... yarar var ama devamli olmuyor. Ardi¢ Ailesi

Anne: Bir de insan hafizasi... Siz simdi bu konular1 okuyorsunuz. Olumsuz seyleri bir

kenara siyirtyoruz, giizel seyleri hatirliyoruz. Biz hep... Gegen seninle de konustum ya
gittigimiz gezide... O kadar ayaklarim agridi... G’nin karni agridi. Onlarin hepsini sildik.
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O hep giizel seyleri hatirladim. Ciinkii resimlerde de hep o giizel seyler var. Onlari
yaslyor insan yani o ani tekrar...

G: Ben o fotografa bakinca hatirliyorum ama... Mesela surada ¢ok hastaydim, surada
¢ok agrim vardu... Sedir Ailesi

Baba: Resimler zaten duygu meselesi... Yani hatirlamak, goziinde canlandirmak kendi
igindeki duygularin yesermesinden de oluyor. Yani hatirliyorsun ama bir de resme
bakayim diyorsun. Aklina geliyor. Bir de resimde bakayim diyorsun. O zamanki seklin
semalin durumun... Iste o zamanki seyleri hatirliyorsun; yasadigin sartlar1 yasadigin
durumlari hatirliyorsun.” Defne Ailesi

Ardig Ailesin’deki goriisme kesiti hatirlama eyleminin daha ritiielistik bir
noktada yer almasini istiyor gibidir. Siirekli hatirlamak birtakim sorgulamalar1 getirdigi
icin tziici olabiliyor ve bir ge¢mis agirhgiyla gelecegi zorlayabiliyordu. Sedir
Ailesi’nde yapilan goriismede katilimcinin ifadeleri, insanin hafizasinin yeniden
bicimlendirebilecegini gosteriyor. Fakat kizinin ayni fotografa bakarken hatirladig: yine
o giin yasadig1 agrilar1 olmustur. Gilizel seylerin genelde fotograflandigini diisiiniirsek
fotograflar iizerinden olusan anlatilar ve dile getirilen anilar iyidir ve iyi kalacaktir.
Fakat Kuhn’un (1995) da otoetnografisinde 6rnek verdigi gibi kisinin kendi hafizasi
fotografin anlamimni degistirebilir. Aile bellegi bu hatirlamalar ve aktarimlar {izerine
kuruludur ve yine aile imgesi de bu hatirlama eyleminin ideal olan goriintiileridir. Aile
fotograflariyla gegmise yapilan bir ziyaret iginde nostaljiyi de barindirir. Bunun yaninda

fotograflarla hatirlama, ailenin birlikteligi ve ge¢misini kurmada 6nemli bir yerdedir.
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3.3.2. Aile Fotografinin Aile icin Gerekliligi

“Fotograf aile olmanin ispati, Oliimsiizlestirilmek istenen anlarin tespitidir”
(Tung, 2001: 179). Aile yasantisinda mutlu anlarin fotograflanmasi zaruri bir ihtiyag¢ gibi
kendini gosterir. Cilinkii bu anlarin tekrar hatirlanabilmesi igin ve ideal aile imgesinin
sunumu bakimindan 6nemlidir. Bunun yaninda bir aile fotografi ¢ektirmek ailece bir
araya gelip poz vermek aile olmanin kiiltiirel uzantisinda da kendini gosterir. Ailelere
yoneltilen soru “Bir ailenin mutlaka fotografi olmali mi1?” seklindeydi. Aileler arasindaki
smifsal farklilik burada kapaniyordu. Daha o6nce sodyledigim gibi farkli toplumsal
siniflara mensup ailelerin fotografa ulasabilme olanaklar1 farklhidir. Fakat aile

fotografinin gerekliligi konusunda hemfikir olmuslardir.

Baba: Mutlaka. Kesin. Yani bu soruyu soru olarak kabul etmiyorum. Simdi bizim
yatagimizin baginda evlilik fotografimiz var. Ben, her giin goziim takiliyor... Sey
yapiyorum... Ne kadar mutlu... Suraya bakiyorum. Sunu bile yaptim bak. Simdi
enteresandir herkes yapmayabilir (iigiiniin ¢ocukluklarinin oldugu ¢ergeve). Bilmem ne
yapmayabilir. Fotografin esas gayeleri degisik... Tabii ki olacak. Simdi soyle... Bir seyi
hazirlamak, benim arada bir suna bakmam, her ne kadar S. fotografini begenmediyse de
benim i¢in bir sey... Haz duyuyorum. Onun i¢in aile fotografi... Tabii bazi seyler de
onemli. Fotografta bir sey ifade etmez. Ailenin igtenligi var... Karikocanin birbirine
saygisi... Dolayistyla saygidan sonra sevgi biliyorsunuz. Ilk énce saygi sonra sevgi. Ana
babanin ¢ocuguna karsi veya ¢ocuklaria karst olan tutumu, sevgisi davraniglari... Ayni
sekilde ¢ocugun da veya cocuklarin da anneye babaya karst olan saygisi ve sevgisi...
Yani fotograf derken... Fotograf bir noktada ikinci planda; ama sart. Istedigi kadar
fotograf olsun. Her taraf fotograf olsun. Ana baba ¢ocuk birbirleriyle bagdasamadiktan
sonra, uyusamadiktan sonra o fotografin orada gayesini... Bir de o var. Boyle diisiinmek
lazim. Ama sunu da tekrardan séyleyim. Bir (telahzu) diisiiyormusum gibi ama degil.
Bir ailenin mutlaka bir fotografi olmas1 lazim. Aile fotografi.. Ardi¢ Ailesi
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Ayfer Tun¢’un (2001: 179) yukarida vurguladig: gibi goriigmecinin belirttigi aile
fotografinin olmasi aile olmanin gerekliligiyle iliskilidir. Gorlismeci aile i¢i iligkilerin de
onemli oldugunu sodylemis fakat yine de bir ailenin fotografinin olmasi gerektigini

sOzlerinin basindan anlagilacagi gibi gii¢lii bir sekilde vurgulamistir.

Anne: Kalic1 olmas1 6nemli. Aile fotografini ¢ektirirsiniz kalir; ama nereye kadar. Yani
baki olmaz ki... Orada ¢ektirdigin zamanki insanlar... Yani miimkiin degil. Ondan sonra,
yas olarak da miimkiin degil. Oyle aym seyle kalmiyorsun. A. Oyle vakti zamaninda ben
de dyleymisim diyebilirsin. Eger geriye doniip bakmak seni yormuyorsa, {iziimiiyorsa,
Oyle bir takint1 yoksa...

Baba: Mesela soyle bir fotograf ¢ektirilmis. Bu, Anitkabir’de. Ankaraya ilk geldigimiz
zaman ¢ektirilmis. Annem, babam, abim, ben. Burada {i¢ kisi yok. Sira dortte mesela...
Anne: Yok canim, Oyle siraya koyma H.

Baba: Hayir, bu isler boyle. Ardig Ailesi

Kayin Ailesi’nden katilimc1 aile fotografinin gerekliliginin sahsa gore
degisebilecegini belirtmistir. Bu durum her ailenin kendine 6zel durumunu gosterir
niteliktedir:

Baba: Cok onemli o yani. O fotografi ¢ektiriyorsun. Araniz agilsa bile o giinlere
bakiyorsun. Onun G6yle devam etmesini istiyor insan. Gengken aldirmiyor insan. Ben
onlar1 suglamiyorum. Gengken ben de dyleydim. Ekmek davasia diigmiistiik. Coluk
¢ocuk hani kabugumuzu kirmak istiyorduk. O yiizden dort elle isimize sariliyorduk,
kosturuyorduk. Ama simdi... Unu eleyip duvara da astiktan sonra, dyle seylere 6nem
vermeye bagliyor insan. Aranmak istiyor. Ben aramak istiyorum. Biiyik oglum kag
senedir Istanbul’da. O ta ilkokuldan beri benim yanimdayd: hep. Benim magazadan
cikmazdi. Yani oglum git dersini calis, sey derdim. Dinlemezdi. Simdi nasil 6zliiyorum
onu goziimde tiitiiyor. Kayin Ailesi

Goriismecinin bu sdzleri ailenin bellegini olusturmak konusunda oldukca

onemlidir. Gegmis zamanda aile i¢cinde yasanan degisiklikler ya da kirginliklar simdiye
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dontik olarak aile fotograflarinin 6nemini onlar adina dillendirir. Aile fotografim1 gerekli
kilan nedenlerinden bir digeri ailenin belleginin aktarimini saglamasi ve ge¢misteki

tiyelerinin kaliciligini korumasidir:

Anne: Cekirdek aile; anne, baba, ¢ocuk gibi diisiinliyorsaniz, ¢ekirdek aileyse... Soyle
sOyleyeyim... Ben simdi, su anda... Tabii belli bir yasa geldik ama... Hala beraber ayni1
cat1 altindayiz. Cocugumuzla birlikte yasiyoruz. Yarin obiir giin evlenecek veya okul
durumundan, is durumundan bagka yere gidecek olabilir. E ¢ok 6zledigim zaman...
Tamam her dakka... Telefon var, goriintiili telefon da olabilir... Tabii o zaman
internetten sey yapariz; ama Oyle laf olsun diye sey yaparsan... Bu cocukluk
fotograflarini, ya o zamanlar1 gérmek isteyebilirsin. Elinde fotografin olmasa Oyle bir
sey yasayamazsin veya onun ¢ocuklar1 evlenip de ¢ocuklari oldugu zaman diyebilir:
‘Bak. Bu,senin babaannen, anneannen’ veya iste... Babaannesi olamam da... Anneannen,
deden... bu da boyle, yasantilar1 sdyle diyebilmeli. O da kendi ailesini kurdugu zaman
cekirdek aileye gelinceye kadar bir seylerin anlatmasi... Nasil biz sakliyorsak. A bu,
benim babam, annem, babaannem diyebiliyorsan, onun da ¢ocuklarina anlatirken oyle...
O zaman ne kalacak elinde? Fotograf olmasi lazim. Gostermesi lazim. Iste bu senin
annen, babaannen... Iste neyse... Anneannen, deden... Bunlar siilaleleri falan filan diye
anlatmali yani. Bir de herkes Oyle yapar zaten. Hicbir aile... Miistesnalar kaideyi
bozmaz... Bazi ailelerde dedigim gibi fotograf yoktur. Veya eskiye dayali birtakim
seyleri olmayabilir ama onlar da mutlaka anlatryordur. Anlatilir yani... Tamam belki bu
kadar detayli fotograf olmayabilir de ama anlatilir. Ardi¢ Ailesi

Goriismecinin belirttigi gibi tek hafiza araci elbette fotograflar degildir. ilerde
kurma ihtimali olan yeni ailesinin iiyelerine ve ¢evresine kendi ¢ocuklugunu anlatmak
ya da geg¢misinde kimlerin oldugunu gdosterebilmek ic¢in aile fotografinin gerektigini
sOylemistir. Ama ge¢cmise ait fotograflari olmayan ailelerin de ge¢mislerini anlatilarla
kurabilecegini belirtmistir. Ailenin ge¢migini bilmek, bir aile bellegi olusturmak i¢im

onemlidir. Fotograf ise bu bellegi olusturmanin en giivenilir aracidir.

Anne: Gerekir. Onemli.

Baba: Tabii, tabii. Cok énemli

Anne: Bazi seyleri, kotii seyleri, ben hatirlamak istemem. Giizel seyleri de unutmak
istemem.
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Ben: Fotografla iliskilendiriyor musunuz?

Anne: Tabii. Onu yok etmek istemiyom da ¢ok da onu takmak istemiyorum. Gérmek
istemiyom iste. O orada gériinmeyince... Yine de ama... Orada dursun diyom. Hani orda
dursun da ¢ok da gérmek de istemiyom... Boyle bir duygu iste. Gine de onu yok etmek
istemiyorum. Hani o orada dursun diyom. Oyle... Sanki o benim i¢cimde bir ac1. Orada
duruyor. Yine de o dursun diyom, orda diyom yani... Mese Ailesi

Aile hayatinda yasanan 0zel durumlar fotografa yansimaktadir. Aile
fotograflarinin bu yasananlar1 etkili bir sekilde tasidigr goriilmektedir. Ciinki
gorlintiilerin  gecmiste yasanan hisleri canladirma giici vardir. Gorlismecinin
betimlemeye ¢alistigi duygu kayiplardan kaynaklanan bir acidir ve iistiinden zaman
gecmesine ragmen hala devam etmektedir. Fakat yine de bu fotograflarin evinde
olmasini istedigini sdyleyerek yine bu fotograflarin gerekliligini belirtmistir. Bir diger

dikkat ¢ekici durum Ardi¢ Ailesi’nin goriismeleri esnasinda ortaya ¢ikmigtir:

Anne: Su... Yani boyle 6zel olarak cektirdigimiz bir tek bu var. Gordigiiniiz gibi
albiimden ¢ikarma. Kendi aile albiimiimiizden ¢ikarip almigtim. Tabii tabii. Kendim
aldim evlenirken. O nasil istek olabilir... Yani su anda, siz sOyleyince, insanin aklina
geliyor. O anda aklina nasil geliyor? Bagli oldugun yasadigin bir aile var. O ailedeki
bireyler var. Hatiralariiz var. Olaylar var. E onlan sadece zihindeki kalanlarla degil,
belgesiyle getirme ihtiyact duyarsimz. O da belge de bu oluyor. iki tane fotograf
albimiim vardi benim. Kendim getirip orada yerlestirdigim, koydugum o albiimleri
sonra diizenleyecez diye ¢ikardik... Soyle ki benim... Mesela ¢cocukluk fotograflarim var.
Babamin kucaginda kiiciikliikk, bebeklik fotografim. Elazig’daki evin bahgesinde
cekilmis. Oyle fotograflarim da var. Ama nerede? Tabii su anda bilemicem. Hah surada.
Annem, babam, abim, ben. Elazi§. Evimizin bahgesi. Ben daha orada 6 aylikken...
Benim... Babamla buna baktigim zaman ne geliyor aklima? Babamla bizim aramizda
ozel bir sey vardi. Daha farkliydik. Ug kardestik ama kafa yapilarimiz diisiincelerimiz
babamla daha farkliydi. Onun igin aramizdaki bag farklidir babamla benim. Yani
aileden... Ne kadar da yeni bir aileye sahip olsaniz kendi aileden gelen belgelerle
yaninizda getiriyorsunuz. Ardic Ailesi
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Katilimc1 fotograflarin1 gosterdigi sirada eline gegen bir fotografi anlatirken
yukaridaki sozleri dile getirmistir. Yeni bir ¢ekirdek aile kurmak iizere evden ayrilan
kadin, kendi ailesinin fotograflarindan bazilarini alarak yeni evinde saklamaktadir. Son
climlelerinde dile getirdigi ‘aileden gelen belgelerle yaninizda getiriyorsunuz’ ifadesi,
aile belleginin aktaramini saglamak ve kanit niteligi olarak gosterilecek diger taraftan
kimligin korunmasin saglayacak bir ara¢ olarak aile fotograflarinin 6nemini vurgular.
Katilimcinin bu vurgusu yeni bir aile kurarken, diger ailelerin bellegini c¢ekirdek aileye
tagimasi ya da anlatarak aktarmasi aile belleginin devamliliginin saglanmasi gerektigini
ve bu bellegin iletisimsel yoOniinii gosterir. Bunun yaninda Defne Ailesi’ndeki

katilimcilardan biri de aile iiyelerinin fotograflarini ciizdaninda tasidigini belirtmistir.

Baba: A ben mesela ka¢ yasindayim ki? Kendi ¢ocuklarimin fotograflarini, torunlarimin
resimlerini cebimde tasiyorum. Yani babamin, annemin mesela (cebinden cikarip
fotograflart gosteriyor)... Yanimda duruyor iste. Yani bazen agtifim zaman. Defne
Ailesi

Aile olma veya ailelik durumu aile fotograflar1 iizerinden saglanabilmektedir.
Aile, bellegini olustururken ve ideal olarak gordiigii aile imgesine ulasmak isterken
fotograflar devreye girmistir. Gegmisi ¢ok biiyiik istekle korumaya ¢alismak; herkesin
kendini ve buna bagl olarak kendi gegmisini degerli goriip muhafaza etmeye galigmasi
modern bir anlayistir. Aile siirlarinin daralmaya baglamasiyla birlikte —¢ekirdek aileye
dogru evrilmesi- aile, gelecege doniik degisimler silsilesi iginde kendini bulunca kendi
gecmis hikayelerini aile bellegiyle siirdiirmeye c¢alisir. Bu siireklilik istegi gecmisi

bilmek istegini beraberinde getirir. Bunu saglamanmn en iyi yollarindan biri aile
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fotograflaridir. Kisi bagli oldugu bu en kiigiik toplumsal yapinin i¢inde kendiyle ilgili

deger yargilarini ve hikayelerini aile gegmisinden saglamaktadir.

Defne Ailesi’nden baba, ekonomik sebeplerden dolayr erisimi zor oldugu icin
annesinin ve babasinin fotografinin olmamasina dair {iziintiistinii dile getirmistir:

Baba: Keske olsaydi. Bir ailenin ge¢misi... Yani babamla anamla veya kaynanamla
kayinpederimle bdyle bir resimlerimiz olsaydi... Fakat biz o zaman boyle bir sansa sahip
degildik yani... Bu andaki ailemizde zaten ikimiziz. Gelir resimlerimizi c¢ekerlerse
cekiyorlar.

Anne: Cekiyorlar. Onlarlan gidiyoruz iste. Defne Ailesi

Aile gecmisinde gerceklesen olaylar ve yasanan duygular fotografa
yansimaktadir. Aile bellegini aile gegmisiyle kurmaktadir. Gegmiste yasanan her olayin

fotografi yoktur fakat bu olaylarla iligkili insanlarin imgeleri bu diizlemlerin i¢indedir.

Ben de mesela bir¢cok resimleri sakliyorum niye biz bir aradaydik ¢iinkii zamaninda,
onlara bakiyorsun aa soyle soyle olmus diyorsun hayalinde ne kadar canlandirsan da
fotografta goriince daha bir baska oluyor insan..

Ve bizim genelde de aile arasinda ufak tefek kirginliklar olur basit seyler de olsa bazen
insanlar birbirlerine kiriliyor ama bayramlarda bir araya geliriz biz. Bayram yemeginde
bir arada oluruz. En biiyiik kimse ondan baglanir dolanilir. Yemek yeriz. Kayin Ailesi

Aile gegmisi, arastirma alani olarak oldukga cetrefilli olabilmektedir. Ciinki
ailenin kendini sunumu, ailenin ge¢gmis zamani anlatmasi da bir nevi performansa
doniismektedir. Kaym Ailesi’nden bir katilime1 fotografi bir muhakeme araci olarak
kullanarak aile gegmisini ve simdisini karsilagtirmistir. Ardi¢ Ailesi’nin katilimcilar: da
cocuklarinin aileden ayrildiktan sonra ge¢misini bilmenin Onemini anlatmaya

calismislardir. Fakat bu vurgu daha ¢ok koken bilme meselesiyle iliskilidir. Sonugcta aile
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gecmisinin hatirlanmak istenmeyen travmatik anlar1 da olabilir. Dedigim gibi aile i¢i
iliskilerle ilgili bu cizgiden sonra bir belirsizlik bas gostermektedir; ¢iinkii alan
arastirmasi esnasinda aileler bir ailelik sunumu igerisinde olduklar1 i¢in arastirmaci
olarak onlarin belleklerinde yer alan anlatilarin igine dahil olamama durumu soz

konusudur.

Aile ge¢misine verilen 6nem c¢ocuklarin diinyaya geldigi giinden itibaren
fotograflarinin ¢ekilmesi 6rnegiyle de irdelenebilir:

Anne: Bir am degeri olsun. ilerde yaslandiklarinda baksmlar.

Baba: Bir ailesi oldugunu bilsin tabii. Geg¢misle olan baglantiyl... Bir mutluluk,
cocukluk... Cocuklugunun mutlu gegtigini, sey oldugunu... Ne kadar sevildigini filan
gorsiinler diye.

Anne: Ne kadar giizel ve tatli olduklarini...

Baba: Iyi bir ailenin ¢ocugu olduklarini filan... Kendilerine ne kadar fedakarhik
edildigini...

Anne: Kendileriyle ne kadar ilgilenildigini...

Anne: (fotograf iizerine) Bir sekilde de ilgi kuruyor insan. Seviyoruz. Ozeniyoruz.

Baba: Mesela surdaki ¢ocuk mutlu...

Anne: Ha ha mutlu halinde ¢ekilmis. Sedir Ailesi

Gortismecilerin ifadelerinden yola ¢ikilarak ailenin, fotograflari cocuklarina
verdikleri 6nemin ve duyduklari sevginin bir kaniti olarak kullandiklar1 sdylenebilir.
Aileye yeni dahil olan bireyin hatirlayamayacagi ilk zamanlarinin ebeveynler tarafindan

kurgulanmasi bellek olusturmanin ve gegmisi bilebilmenin baska bir boyutudur.

Goriismeler esnasinda ailelerin aile gegmisi konusunda ne diisiindiikleri sorusuna

verdikleri cevaplar dikkat ¢ekicidir. Genel olarak ailenin ge¢misini bilmesi gerektigi

fikri hakimdi ve bunun i¢in aile fotografi gerekliydi. Fakat bunun ifade edilme sekli
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ailelerde farklilik gdstermistir. Orta simif aile ge¢misine siki sikiya baglidir ve bu
baglilig1 ¢ocuklarindan da beklemektedirler. Ayrica aile i¢cinde onlar i¢in “pliriiz” olarak
nitelendirilen durumlar aile sinirlart igcinde kalmaktadir. Alt smif ailelerde ise aile
yasantilar1 fotograflardaki gibi kendini gostermis, aile geg¢misinin Oonemi orta smif

ailelerdeki kadar vurgulanmamastir.

Aile, ge¢misiyle simdiye getirdikleri tizerinden ailenin kiiltiirel durumunu ya da

degerini yeniden tiretebilir:

Baba: Tabii. Bizim ailemiz san ve serefle doludur ( giiliiyor).

Anne: Kesinlikle var. Hatta, ben Amerika’dayken (giiliiyor) diyecem... Annem de... O
kesinlikle var. Yani, sen simdi beni dinliyorsun ama... Eski bir resimleri goriiyor... A bu
amerikada ¢ekilmis olanlar. Burada dursun. Komsularim gelince... O zaman {i¢ dort sene
kalmiglar ihtisas yapmuglar falan...

Baba: Onu bir statii seysi olarak gorebiliyor tabii.

Anne: Yani statii seyinden ziyade o zamanlar orada oyle bir sey yapabilmek egitim
anlaminda bile ¢ok 6nemli bir yerde de.

G: Bizim ailemiz basarili bir aile.

Anne: Bizim ailemiz basarili.

G: Ben onu seziyorum anneannemde.

Anne: Yani ben kendimde oOyle...

Baba: Yani bizim ailemizde de... Benim babam... Ben kiiciik yasta kaybettim. Annem
bizi biiyiittii. Biz ii¢ kardes, li¢iimiiz okuduk. Yani bizim de ailemizde basarilar vardir
yani...

Anne: E sen de o basariyla ilgili seyleri n plana ¢ikariyorsun.

Baba: Hayir. Cikarma degil de... Yani zamani geldiginde yeri geldiginde konusuluyor.
Her zaman...

Ben: Ayni sekilde ¢ocuklariniza da aktartyor musunuz?

Baba: Evet. Annemden c¢ok bahsederim. Aileden, yetisme tarzimizdan bahsederim.
Ciinkii yoklukla, sikintiyla biiyiitme...

Anne: Kesinlikle. Hatta, N. demin sana gosterirken, demin farkinda olmadan, Glen Ford
gibi baba (giiliiyor) resimleri gosteriyordu. Mesela bak o zamanlar bile fotr...

Baba: Ne kadar sik giyiniyorlar tabii.

Anne.... Ne kadar sik giyiniyorlar cumhuriyet tiirkiyesinde.

112



Baba: Tabii orta sinif bir insan...
Anne: Bir de egitimli N. Sedir Ailesi

Ailenin ge¢misiyle iftihar edebilmesi (yurt disinda okuma, sik giyim gibi) ya da
bunu 6rnek olarak cocuklarina aktarma istegi bilindik bir durumdur. Ge¢misin onay
goren degerlerleri, basarilarla ve mutlu anlarla islenen aile gecmisi aile fotograflari

tizerinden kendini temsil edebilme giiciine sahiptir.

Aile fotografinin gerekliligini vurgulayan aileler bu araclarla bir aile bellegi
kurgulayarak bunun aile iiyeleri esliginde aktarimini iletisimsel bellek {izerinden
saglarlar. Yine bir aile fotografi ideal aile imgesini olustururak ailenin toplumdaki yerini
belirleyerek belirginlestirebilecegi gibi aile iiyelerinin kendi aralarindaki iliskileri de
giiclendirebilir. Bunlara bagimli olan aile ge¢misi de hatirlanma eylemi araciligiyla
bilinmesi gereken bir methum olarak karsimiza c¢ikar. Ciinkii aile kendini ancak bui
sekilde Kkoruyarak gelecege tasiyabilmektedir. Kisaca sOylemek gerekirse, aile

fotograflari ailenin ge¢misini anlatabilmesinin zorunlu unsurlaridir.

3.4.3. Aile Fotograflarim1 Yeniden Bicimlendirme: Kesme, Yakma, Yirtma

Aile yasantisinda gergeklesen her mutlu an biiyiik bir istekle fotograflanir. Bu
fotograflar aile yasantisinin gorsel hikdyesini olusturur. Ancak iyi anilar kadar aileye
ters diisen istenmeyen deneyimler ve kotii anilar da vardir. Ornegin ailenin kurulusunun
resmi kaniti olan evlillik bosanmayla sonuclanabilir. Bosanma sonrasi evlilik

fotografinin makasla ikiye ayrilmasi sik rastlanan bir pratiktir. Bununla birlikte sadece
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bosanilan esin degil, sevilmeyen insanlarin fotograflarinin ev i¢inde olmasi da
rahatsizlik verebilir. Biten bir evliligin baslangicini anlatan fotografin ikiye ayrilmasi
sadece unutma istegi adina yapilan bir eylem degildir; imge iizerinde yapilan yeni
diizenleme ayrilig1 simgesel diizlemde mesru kilarak tatmin duygusunu da saglayabilir.
Bu durum aile belleginin ve aile imgesinin kurgusal yoniiniin giiclii bir ifadesidir. Bu
calisma kapsaminda goriisme yapilan ailelere, bu konuda yoneltilen sorular fotografi

yeniden bi¢cimlendirmenin farkli duygularla ortaya ¢iktigini1 gostermistir.

Z.: A. ¢ok giizel yapar onu. Ben hi¢ kesmedim.

A.: Mesela siinnet fotograflarimi sevmedigim igin kestim bazilarini. Ya ne bilim... Aci
cekiyorsun falan filan boyle... Giizel fotograflar degil yani.

Baba: O an yanindaki adamlar1 da begenmiyorlar bazilari...

A.: Yok canim ondan degil.

Z.: Gereksiz. Ne gerek vardi diigiine.

A.: Yani... O anin ¢ekilmesi gereksiz yani. Act ¢ekiyorsun... Tam kesilirken yani. Mutlu
oldugum giin degil yani.

A.: Bana o giin sorsalardi. Ben izin vermezdim boyle bir seye. Cekmigler iste...

(Ne zaman kestin?) Ergenlikte iste. Bazilari yirtim, bazilarin1 makasla kestim. Oyle
on on bes tane fotograf vardi yani. Su an bes alt1 tane... Defne Ailesi

Alan caligmasinda erkek ebeveynlerin askerlik albiimleri gibi erkek ¢ocuklarin
stinnet fotograflar ile ilgili diislinceleri de dikkat ¢ekmistir. Defne Ailesi’nden A. gibi
Sedir Ailesi’nin erkek cocugu da siinnet fotograflarindan hi¢ hoslanmadigini sdylemis
annesi ise bu durumun acidan kaynaklandigini vurgulamisti. Fakat A. o donemdeki
bedensel goriintiisinden de hi¢ hoglanmadigi i¢in fotograflarini  sevmedigini
vurgulamisti. A. bu fotograflarin ondan izinsiz ¢ekildigini diisiindiigii i¢in bu siinnet
fotograflarint alip kesmistir. Yine ailevi bir etkinlik olan siinnet torenlerinde cekilen

fotograflar erkek ¢cocugun ileride hafizasinda istenmeyen bir olay olarak kalabilmekte ve
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erkek cocuk o giine ait fotograflar1 keserek kendi hafizasina miidahalede bulunmaktadir.
Goriisme yapilan kisilerin  kendi fotograflarina miidahalede bulunmalar1 kendi
deyimleriyle ‘giizel c¢ikmama’ durumunda ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin kadin
katilimcilar  giizel hissetmedikleri fotograflardan bazilarim1  kestiklerini  dile

getirmislerdir. Bunun sebebi hafizada bu sekilde kalmak istememeleridir.

Aile tyelerinin kendilerinin iginde olduklar1 fotograflara bu tiir miidahalelerin
yaninda {iyelerin dnceden yakin olduklar1 ya da aileden olan insanlarla iliskilerinin
degismesi de yine fotografa miidahale edilmesine neden olmustur. Fotograf yirtma, atma

ya da kesme konusunda her iiyenin farkli diistinceleri vardir.

Baba: Tabii. Bir de su var. Her fotograf albiime konmaz. Bana gore konulacak
fotograflar var konulmayacak fotograflar var. Benim o sahsi goriisim. Onu simdi
aciklayamam. O benim kendi fikrim yani.

Anne: H. hoslanmadigi kisinin albiimde olmasini istemez. Mesela benim ailemden
hoslanmadigi kisiler olabilir kendi arkadaslarindan hoslanmadigi kisiler olabilir.

Baba: Esas, bana diyeceksiniz ki ‘o zaman iptal edin o fotografi’. iptal da etmiyorum
yani... Cok nadir benim fotograf yirttigim. Yirtmam. Mesela burada, ben,
konugmadigim bir kisinin fotografi hald duruyor. Hi¢ konusmuyorum. Konugmam da...
Bitti artik zaten. Duruyor simdi. Onu atsam bu sefer de kii¢likliik yapmis gibi olacagim.
Asagilik kompleksi...

Anne: Neyi H.?

Baba: Hi¢ konusmadigim birinin fotografi var mesela burada...

Anne: Ha! Onu atamazsin. Soyle ki sen konusmuyorsun ama benim bir yakinligim var.
O bakimdan...

Anne: SOyle yani. Simdi sdyle diyeyim... Bana, benim getirdigim fotograflar... Yani o...
H. ilen biz evlenmeden 6nceki olan fotograflar. Onun hoslanmadig: kisi o fotografta
olabilir ama o fotografin tek o kisinin degil ki... O fotografta birkag kisi daha var. Simdi
ben onu kesmem. Yani, ha bakmayabilir dedigim gibi... Albiimde olmayabilir,
koymayabilirim ama atmasina da izin vermem yani. O da &yle bir sey diisiinmez. Yani
bunu at demedi.

Baba: (fotograf yirtma) Onu gecmez. O da ¢ok eski lizumsuz fotograflar. Olsa da olur o
fotograf, olmasa da olur. Oyle cekilmis. Laf olsun diye. Bir seye dayanarak istina ederek
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cekilen fotograflar degildi. Askerlik fotograflarimdan bir tanesi... Higbir igse yaramryor.
Bir siirii fotografim var. Iginden onu ayikladim attim. Ceken liizumsuz ¢ekmis. Ardig
Ailesi

Aile fotograflarina yapilan bu miidahaleler kisisel hafizanin ya da iliskilerin
boyutlarindan kaynaklanirken ailenin iletisimsel belleginin de yeniden yapilandirmasi
konusunda etkili oldugu i¢in Onemlidir. Aralarmin acildigi ya da konusmadiklar
insanlarin fotograflarini ellerinde tutmalar1 ailelik sunumu bakimindan 6nemlidir. S6z
konusu kisiler kardes ve yakin akraba olunca durum farkli bir bi¢im kazanmaktadir;
fakat bu kisiler gelin ve eniste olunca, yani aileden ayrilabilen insanlar olunca

fotograflarin tamamen ortadan kalkabildigi gozlemlenmektedir.

Baba: Sogudugum adam bile olsa ¢ekilmis girmis artik buraya.

Anne: Mesela abisi...

Baba: Yok canim. Abimle o kadar seyim yok ki benim. Ne olacak (giiliiyorlar).

Baba: Gorigmiiyorum. Ara sira Oyle telefonda. Uzun siiredir... Olmaz tabii canim
goriigmeyince. O zaten sehir diginda.

Baba: Ben, mesela fotograf ¢ektirmekten cok fazla hoglanmam. Gengken daha fazla
cektirmigiz; ama simdi yaslandik¢a artik o kadar fazla bir 6nem de vermiyorum
cektirmeye. Ciinkii otuz yillik bir evlilik cocuklar biiyiiyor...

Anne: Evlilikle ne alakasi var... Sedir Ailesi

Baba: Onun fotografini almak ki...

O: Mesela enisten...

Y: Gegen, seyin kocasinit bulduk ya... H. Ablanin. Ta evlendigi kocasini bulduk. Hemen
yirttik attik (giiliiyorlar).

O: O eski esi goriince...

Y: Bunu niye sakliyormusuz dedik. Yirttik attik.

O: Yani o evlilik sonland:. Bagka biriyle evlendi Vs. vs...

Ben: Koétii bir sey mi hatirlatiyordu?

O: Evet. Yani bosandilar onlar.

Y: Yersiz yere kalmasin dedik. Bir de sonra iste diigiin fotografi...

Anne: Evimizde durmasin dedik yirttik attik. Cok siikiir kurtulduk (giiliiyorlar)
O: Bagka? Baba! Enistenin fotograflarini seversin sen (giiliiyorlar).

Anne: Var m1 enistenin fotografiki biz de?
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Baba: Yoktur ya.

Y: Var. Aralarda falan kafasi goziikiiyor.

O: Enisteyi pek sevmez de babam ...

O: Kisiyle ilgili. Fotografla ilgili degil ki...

Anne: (giiliiyor) Onu sevmiyok iste. Evde onun fotografi olsun istemiyok o yiizden.
Baba: O goriintii... Rahatsiz oluyor tabii sevmedigin adami goriince. Rahatsiz oluyon.
Anne: Napicak. Biz bunu diyon... Sevmedigin bir insanin seyini saklar m1 insan?

O: O isin sakas1 da... Enistenin... Gériilse yirtilmaz da, digeri... Hani cocugu var.
Geldiginde... Belki onlar saklamiyordur. Belki onlarin rahatsiz olabilecegi bir durum
olusur diye yirtildi gecen o ilk evlilikten olan fotograf. Hani onlar sakliyorlarsa
kendileri... Cocuk ¢linkii var. Babayla yeni tanisma... Yani sorunlu bir ayrilik ve sorunlu
bir evlilik oldugu i¢in hani bizde goriilmesin diye yok edildi o fotograf.

Anne: Onla hig¢bir derdimiz yok bizim. Gormedigimiz yani birkag kere gormusiiktiir o
adamu da iste... O.niin dedigi gibi... Yoksa bizimlen bir derdimiz yok. Mese Ailesi

Anne: Su iste yine. ik gelinimiz. Gene arada kaliyor resimler. Ne kadar toplasam da. Bu
da benim halam. Kii¢iik resim var ya orada 0, onun evinde... Kayn Ailesi

Goriismeler esnasinda Kayin Ailesi’ndeki katilimer ilk gelinlerinin fotograflarini
bosanma olduktan sonra kaldirdigini belirtmistir. Fotograflara birlikte baktigimiz esnada
ilk gelinlerinin yine bir fotografi ¢ikmis ve o fotografi ayirip kenara koymustur. Yeni
gelinlerine ayip olmamasi i¢in yaptiklart bu davraniglarda fotograflari yok etme
tercihinde bulunmamiglardir. Katilimer bir yasanmislik oldugunu ve bunun dogru
olmadigin1 belirtmistir. Yine Mese Ailesi’'nde goriilen bosanma olayr fotograflara
bakarken enistenin fotografinin goriilmesi lizerine anlatilmigtir. Aile espriyle fotografin
yirtilmast gerektiginden bahsederken enisteye duyduklari rahatsizlik yiiziinden bunu
sOylemislerdir. ‘Cok siikiir kurtulduk’ ifadesi sevilmeyen kisinin imgesinden kurtulunca
kendisinden kurtulmus gibi hissettiklerini gostermektedir. Sevilmeyen ya da bellekte
kotii bir antyla kalan insanin fotografin1 gérmek istemediklerini fakat daha ¢ok bosanma
yasayan ailenin hassasiyet gosterebilme ihtimaline karsi enistelerinin fotografini

yirttiklarini belirtmiglerdir. Sedir ailesindeki 6rnek ise fotograflara bakarken katilimcinin
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agabeyini fotografta gostermesi ilizerine olmustur. Katilimci agabeyiyle uzun siiredir
goriismemektedir. Ailedeki diger iiyelerin sorulari ile gergeklesen yukaridaki goriisme
kesitinden gorildiigii gibi konu baba tarafindan fazla aciklanmamistir. Sogudugu
insanlar bile olsa fotograf alblimlerine bir kere girdikten sonra ¢ikarilmasindan ya da

yok edilmesinden yana degildir.

Aile fotograflarinin yeniden bi¢imlendirilmesi ailenin alblimlerinin 6zenle
hazirlanmas1 kadar 6nemlidir. Bu durum aile belleginin kurgulanmasinda aile liyelerinin
ne kadar etkin bir rolde oldugunu gostermektedir. Fotograflar1 kesmek ya da yok etmek
sadece unutmak anlamima gelmemektedir; bir nevi bu yolla yeni bir bellek insa
edilmektedir. Fotograf kesmek ya da yok etmek, fotograf ¢gekmeye verilen 6nemle ayni
degerdedir. Bu eylemle bir an1 unutma eyleminden ziyade bellekte olmamasi gereken
yani hatirlanmamasi1 gereken bir olay olarak o kisileri ve anlar1 imleyerek ailenin
bellegine miidahalede bulunulur. Yok etme, albiimden ¢ikarma ya da kesme gibi
eylemleri goriismelerde uygun bulmayan ailelerin ise, ailelik iligskisinin sunumu
acisindan yani ideal aile anlayisimi siirdiirebilmek i¢in fotograflar1 oldugu yerde

birakarak ideal aileyi korumaya calistiklar1 goriilmektedir.

3.3.4. Aile Fotograflarimin Gelecegi

Gegmisi ya da anilar1 fotografla korumaya calismak fotografin ¢ekildigi andan
itibaren bir gelecek tasarisini da 6ziinde barindirir. Fotograf arkalarina yazilan ‘6liimli

bedenimin ebedi hatirasi’ benzeri ifadeler bu imgelerin korunacaginin ve ileride hep
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hatirlanacaginin garantisi gibidir. Nitekim daha dnce de sdylendigi gibi modern ¢ag ile
birlikte her insanin kendini 6zel ve 6nemli hissetmesi anlayist yerlesirken bu duyguyu
gerceklestirmenin en 6nemli araci fotograf olmustur. Fakat bu tez caligmasinda alan
arastirmasinin bir ayagi olan sahaf gezilerinde ¢ok sayida sahipsiz aile fotografiyla
karsilagilmistir. Neden bu kadar emek vererek hazirlanmig albiimler ve Ozenle poz
verilerek c¢ekilmis aile fotograflar1 sahipsiz mezarlar1 andiran bir bavulun iginde
birakilmislardi? Ailenin bir bavul dolusu ge¢misi donemin aile oOzelliklerini
anlatabilecek salt bir toplumsal belgeye doniismiistiir. Bu fotograflar metalagsmakta,
alinip satilmaktadir. Gezdigim sahaflarin sahipleri bu fotograflar1 eskicilerden ya da
Olim sonrast dagitilan evlerden topladiklarini ifade ediyorlardi. Dolayisiyla bir manevi
miras olarak goriilen, aile belleginin koruyucusu olan fotograflar sahaflarda, arastirma

kitaplarinda ya da ¢oplerde goziimiize ¢arpabilmektedir.

Katilimcr ailelerin bu konudaki diisiinceleri, ailelik anlayislar1 ve gelecek

tahayyiilleri igerisinde farklilik gostermistir.

Anne: Soyle ki, yani bizim tek evladimiz, bir tane oldugu i¢in onda kalinacak ama... O
da dedigim gibi hepsini birebir saklayip arada bakabilir mi yapabilir mi o kadarmi
bilemiyorum. Belki iclerinden bazilarin1 alir saklar; bazilarint bir yere koyar kaldirir.
Hepsine bakmas1 miimkiin degil ¢ilinkii. Bu arada kendisinin de ¢ok fazla fotografi var.
Anne: (atilma konusunda) Yok dyle bir endisem yok benim.

Baba: Fotograflarin buradan bir tanesinin bile disarida...

Anne: Yani soyle. Eger S. gercekten bakabildigi, aldig1 bir kismina koyar ama kendisi
de sey yapar. Olabilir yani ama... Imha etmesi bence olabilir. iImha etsin ama baska
yerlere gitmesin. O hos bir sey degil ¢ilinkii onun anlami bize ait yani bu bizim
gecmisimiz. Bir bagkasmin ge¢misi degil ki. Bir baskasi baksa ne diyecek: ‘A gelinle
damat.” Bu bir sey ifade etmez. Ama yani... Bu S. i¢in soruldugunda dogrudan annemle
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babamin diigiin fotografi der yani. Veya iste bir ailesi oldugu zaman da ailesi olmasi sart
degil. Arkadaslar1 olur, gevresi olur bir yerde bir seyi olur. A bu da annemin babamin
evlilik fotografi diye gosterebilir yani. Ama evet sagda solda olmasi hogsuma gitmez.
Herhalde imha olsa daha iyi bence. Ciinkii o bizim aileyi ilgilendirir.

Baba: Tabii ki saklanmasini sey yaparim ben boyle ailevi seylerin. Sey, kalkip da
sahaflarda, bilmen nerelerde, orada burada olmasimi kesinlikle kabul etmem. Yani
birakin fotografi, herhangi bir seyi... Oyle bir sey olmaz. Higbir zaman... Ardic Ailesi

Ardi¢ Ailesi’nin baba {iyesi bu konuyla ilgili soruyu yonelttigimde ¢ok sasirmis,
ilk kez boyle bir sey duydugunu sdylemis ‘Kim aliyor bu fotograflari, nasil olur?’
diyerek tepkisini dile getirmisti. Fotograflar aracilifiyla cocuklarinin yeni ailesinde
kendilerinin taninmasi1 ve geg¢mislerinin bilinmesi i¢in bu fotograflarin saklanmasin
onemli gérmektedirler. Eger atilma gibi bir durumun esigine gelindiyse de bunun yerine
fotograflar kesinlikle imha edilmelidir. Ciinkii ancak bu yolla aile hayatinin mahremiyeti

zedelenmeyecektir.

Kaym Ailesi ise ge¢miste yasadiklar1 bir olayr anlatarak bu durumla ilgili

duygularini séyle dile getirmistir:

Baba: iki oglumuz var. Ikisi de merakli. Béliisiirler. Sunu ben alayim, bunu alayim der.
Anne: Pek atacaklarin1 zannetmiyorum.

Baba: Zannetmiyoruz biz.

Anne: Yalniz benim annem yirtt1 fotograflari. Son zamanlarinda... Onlarn arkalarinda...

Kegidren’de eskiden hep bag evleri vardi. Bir ailenin ¢ok iyi bir ailenin... Onlar evi
birakip kiraya vermisler. Sehiri¢inde, Maltepe’den ev almislardi. Oraya gittiler. Cati
katina koymuslar eski alblimleri. O ev yikilirken, sonradan hep apartman oldu, biitiin
fotograflar sokaklara yayilmis. Hepsi boyle yerlerde gezmis. Annem onu sey etti...
Seyler vardi ya teyzemin oturdugu ev... Ona iiziildii. Benim de boyle olur dedi. Annem
cogunu yirtmig. Yegenim, babaanne niye yirtiyorsun diye sormus. ‘Yok kizim
yirtacagim ben’ demis. Bizim Kegidren’de arkamizda bir ev vardi. Onlar da bahgeye... O
da eski bag evlerindendi. Komiirliikk, odunluk diye yapilmis bir yer vardi orada da.
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Cocuklar, mahallenin ¢ocuklar1 girerlerdi. Kapisi aralik duruyordu. Iste hurdalari
koymuslar, eski seyleri koymuslar. Onlarin fotograflarinin da yerlerde gezdigini ben de
gordliim. Cok iiziicl bir sey bunlar.

Anne: Yani bizde atilmaz da.. Insan goriince yine iiziiliiyor. Acaba diyorsun...
Kayin Ailesi

Kayin Ailesi’nin ¢ocuklarinin arastirmaci olmasi ve fotograflara ilgi duymalar:
bu fotograflar1 ¢aligmalarinda kullanmalar1 ailede fotograflarin kaybolma ya da yok
edilme ihtimalini diislinmemelerine neden olmustur. Ancak yine de cocuklarindan
sonrasint kestiremedikleri i¢in fotograflarin korunmasi konusuna anne siipheyle

yaklagmistir. Mese Ailesi’nin tepkisi de benzer olmustur.

Baba: Uziiliiriiz.

Anne: Uziiliiriim. Saklasinlar isterim. Resim atma... Ben hi¢ kimsenin resmini atmadim.
Benimkinin de atilmasini istemem yani.

Anne: Ederim tabii. Tanimadigim birinin elinde benim resmim olmasin isterim. Napacak
benim... Resmime ki, bakmaz beni tanimayan biri. Onu atar ¢ope. Yani ben tanimadigim
birinin resmine ne bakmak isterim ne onu evime koymak isterim. Mese Ailesi

Mese Ailesi’nin anne {yesi herhangi birinin fotografina saygi duyulmasi
gerektigini belirtmis ve ayni saygiy1 kendi fotografina yonelik olarak da bekledigini
vurgulamigtir. Sedir Ailesi’nde ailenin sinirlar1 ve mahremiyeti konusundaki diisiinceleri

Ardig Ailesi’yle paraleldir:

Baba: Atilmaz canim. Mesela ben simdi geziyorum antika pazarlarini falan. Adamin
evlilik resmini satiyor ya... Simdi evlilik resmi var orada. Yirmi yi1l 6nce otuz y1l 6nceki
evlilik resimleri, fotograflar1 var. Béyle bir sey olmasini istemem tabii ki. Uzer tabii.
Onu gordiigiimde de tiziilityorum.

Anne: Bizim evlatlarimiz 6yle...

Baba: Herhalde oyle seylik yapmazlar...

Anne: (gliliiyor) diye diisiiniiyoruz.
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Baba: Yani bizim verdigimiz egitim... E terbiye seyiyle... Biz, yani sahipleneceklerini
umuyoruz. Ama onlarin artik seyine kalmig. Tinetine kalmis. Yani artik dyle demek
zorundayi1z.

Baba: Bir endise duymuyoruz.

Anne: yok yok ikisinden de duymayiz.. hatta bana ver sana ver de diyebilirler yani

Baba: paylasirlar yani. Herkes kendi 6zel seyini alirlar.. dyle bir sey olur yani. Sedir
Ailesi

Sedir Ailesi aile fotograflarinin korunmasini ¢ocuklara verdikleri terbiyeyle
iligkilendirmistir. Fotograf, ailenin ayrilmaz bir pargasi, korunmasi gereken bir deger
olarak goriildiigl i¢in kendi imgelerinin bagkalarmin eline ge¢mesini istemediklerini
diislinebiliriz; aksi halde kendilerinin ve ailelerin bdylelikle ele gegirilmis oldugunu
diisiiniiyor olabilirler. Sahaflarda gordiigii sahipsiz aile fotograflarina iiziilmesi ve
durumu yadirgamast sonucu sahip olduklar1 fotograflarin gelecegi konusunda
cocuklarina giiven duymak istemektedirler. Defne Ailesi fotograflarini simdiden

dagitmaya basladiklarini fotograflarin artik 6nceki gibi diizenli olmadigin belirtmistir:

Anne: Simdi diyoruz ki, mesela bir akrabamiz neyim geldi. Bunlar 6yle resimler var.
Al diyoruz. Hatira olarak. Biz yaslandik artik. Hani yani bir giin nolur ne olmaz.

Z.: Ya da o kisi bakarken diyor ki: ‘A bu fotograf bende hi¢ yok.” ‘Alabilir miyim?’
diyor mesela. Kendi teklif ediyor. ‘Bu benim ¢ektirdigim fotograf bende yok, sizde nasil
var?’ ‘Bana verebilir misiniz?’ diyor.

Baba: Bak abisi 0ldiigli zaman... Bizim hanimin abisi 06ldiigi zaman. Hanimi
ayaktayken, ‘gelin’ dedi. BOyle resimler agilmisti niyese. ‘Burden herkes kendi resmini
alsin.” ‘Kendine ait olan resimlerin hepsini alsin.” Kendi de yashiyken... Bir iki sene
sonra da zaten kendi 61dii bak yani...

Z.: Olmeden &nce dagitti.

Baba: Dagitti. Herkes kendi resmini, ait oldugu resmleri, sevdigi resimleri alsinlar...
Kendinin i¢inde oldugu resmi alsin mesela...

Z.: Ben oldiikten sonra da kalir, yirtilir, kaybolur... Defne Ailesi

Defne Ailesi’nin ¢ocuk sayismin fazlaligi ailenin evliliklerle genislemesine

neden olmustur. Gorligme yapilan zamanlarda artik ¢ocuklarin gelip fotograflarini alip
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kendi albiimlerine koyduklarini belirtmislerdir. Yakin zamanda gergeklesen akraba
Olimiinden sonra merhumun esinin kendilerine ait olan aile fotograflarim1 dagitmaya
baslamas1 Defne Ailesi’nin fotograflarinin gelecegine dair olan diisiincelerini etkilemis;
onlar da benzeri bir tutum gelistirmislerdir. Buradaki durum yine aynidir; olast bir 6lim

durumunda fotograflarin sahiplerini simdiden belirlemek ve kaybolmasini 6nlemek.

Bu durum ailenin bellegi ile dogrudan iligkilidir. Aile bellegini kurgularken
0zenle koruduklar1 fotograflar, yasayan aileler i¢in kaybolma durumu s6z konusu olunca
tedirginlik yaratabilmektedir. Ailenin belle§inin iletisimsel olmasi ve smirlt olmasi
elbette ileride diinyaya gelecek yeni iiyeler i¢in farkli olacaktir. Bunlarin yaninda aile
fotograflar: kiiltiirel bellegin anlasilmasinda 6nemli bir noktada durabilmektedir. Fakat
ailenin bellegi burada fotograflarin baskasinin eline geg¢mesi tedirginligi yiiziinden
mahremiyet 6zelligi de gostermistir. Orta sinif ailelerin 6zellikle bu konuda daha titiz

olduklar1 goriilmektedir.

3.4. Fotograflarda Ideal Aile: Modernitenin Cekirdek Aile Uzerindeki Yansimalari

Uzerine

Aile belleginin kurulmasini saglayan aile fotograflarinin aile imgesini gii¢lii bir
sekilde temsil ettigini belirtmistim. Modern bir ara¢ olarak nitelendirilen fotografin yine
modern donemin ortaya ¢ikardigi ¢ekirdek aileyle ¢agcil oldugu goriilmektedir. Daha az
iyeyle daha smnirli bir grubun icinde olan yeni c¢ekirdek ailenin dolayisiyla bu

durumlarla iligkili olarak belleklerinde modern olmak diisiincesi de kaginilmaz olacaktir.
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Bu bélimde katilimcilarin  bellegine yerlesen modernlik algilarim1  incelemeye
calisacagim. Orta sinif ailelerle yaptigim goriismeler sirasinda fotograflarina bakarken
urettikleri sdylemler, fotograftaki yakinlarinin kiyafetleri {izerinden bi¢imlenmistir.
Buradan beliren sorular ‘ideal aile’, ‘mutlu aile’, ‘ge¢misini bilen aile’ gibi tanimlamalar
Tirkiye’de cekirdek ailenin moderniteyle olan iliskisini de agiga c¢ikarmistir. Aile
belleginde yer alan gegmis zamanda modern olmak vurgusu elbette nostaljik bir bakisin
gostergesi de olabilir. Ama goriismeler esnasinda ortaya ¢ikan bu ifadeler ailelerin
modernlik algisint da ortaya koymustur. Erken donem Cumhuriyet modernlesme
pratiklerinin giiniimiizde kendini bu sekilde nasil giin yiiziine ¢ikardigi goriismelerle
belirlenmistir. Ailenin ge¢miste modern oldugu ve modern bir sekilde giyindikleri

fotograflarin1 gosterdikleri sirada vurgulanmustir.

Batililasma misyonu ile hareket eden Cumhuriyet modernlesme projelerinin en
onemli ayaklarindan biri aile kurumu olmustur. Murat Aytag, Tiirkiye’de modern aile

fikrinin olusmasi siiregleri konusunda sunlar1 dile getirmektedir:

Aslinda bu siireclerde aile, bir yeniden iiretim kurumu olmaktan ¢ok, bir doniistiirme
uzamt olarak algilanir. Dogal olarak, ailenin modernligi yeniden iiretmesi beklenemez,
¢linkii modernlesme ile ilgili yapisal diizenlemelerin hepsi, toplumun tarihsel bakimdan
stireklilik iligkisi icinde olmadig1 bir baska yapidan alinmistir. Bu yiizden bir toplumun
stirekliligini garanti altina alma anlamindaki yeniden iiretim pratigi, aileden beklenemez.
Aile oncelikle modernlesmenin siyasal amaglarina uygun bir sekilde doniistliriilmelidir.
Diger yandan aile toplumsal doniisiimiin yapisal sonuclar dogurmasi igin vazgegilmez ve
merkezi dnemdeki aractir. Modernligin topluma kok salmasi ve toplumsal iligkiler ag1
icine gomiilmesi aile araciligiyla gerceklesecegi icin aile ayni zamanda korunmasi
gereken bir unsurdur. Bu baglamda ailelerin devlet tarafindan korunmasinin anlami, Bat1
diinyas1 ve modernlesme siirecindeki tilkeler i¢cin farklidir. Hizli ve 6ngoriilmez bir
sekilde degisen toplumsal yapilarda ailenin korunmasi, gorece istikrarli bir 6zellik arz
eden bir yapiy1 korumak anlamina gelmemektedir. Bu durum, aile karsisinda paradoksal
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bir pozisyon alimmasi agiklamaktadir: modernligin gerceklesebilmesi i¢in koruma;
ancak, yine ayni nedenle doniistiirme. (Aytag, 2007: 109).

Aytag’in sozlerinden yola c¢ikarak yukaridan gelen degisim arzusu kendi
cercevesine dahil ettigi en kiigiik kurumu olan aileyi toplumsal doniisiimiin en 6nemli
araglarindan biri olarak nesnesi kildig1 sdylenebilir. Aileyi degistirme geregine olan
inancin modern bir ‘icat’ oldugunu sdyleyen Serpil Sancar (2013) da 6nemli toplumsal
doniislim donemlerinde Once ‘aile’nin degistigini ve “toplumsal degisim arzulayan
siyasal hareketlerin de toplum inga etme stratejisi olarak etkin bir sekilde yeni aile
modeli gelistirdiklerini” belirtir (Sancar, 2013:197). Aileyi diizenlemek apolitik bir
sOylem degildir; toplumu bizzat insa eden ‘politik’ ugraklardan biridir (Aytag’tan akt.

Sancar, 2013: 197).

Haliyle bu politik ugras katilimer ailelerin aile fotograflarinda ve ailelerin
geemisi anlatan fotograflara bakarken kurduklari sdylemde yansimasini bulmustur.
Modernlesme sOylemi bugilin gorlisme yapilan ailelerin bellegine islemistir ve
giiniimiizde yeniden iiretilmektedir.

Baba: Bak benim su kiyafetime. Su kiyafeti gdriiyor musun? Simdi ¢ocuklar bdyle
kiyafet giyemiyorlar. Bak goriiyorsun ne kadar sevimli ve yelekli 6zel bir sey giydirmis.
Tertemiz. Hep Oyle giyinirdik biz. Yani ¢ok modern. Yani modernitenin sey oldugu bir
aile... Yani cumhuriyet modernitesini yasayan bir sey aile. Orta sinif ama cumhuriyet
degerleri ile barigik... Sey bir aile... Geleneklerden kopmamig ama cumhuriyete ve
iilkeye ve millete sey yapan bir aile olarak...

Anne: (giiliiyor)

Baba: ... bir aile modeli olarak sey yapiyoruz. Biz simdi kendimiz de ayn1 seyi yapmaya
calistyoruz. Orta smif ama iste Cumhuriyet degerlerine bagli ve sey yapan bir aile...
Sedir Ailesi

Baba: O zamanin kilik kiyafeti melon sapka... Ardic Ailesi
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Sedir Ailesi’ndeki katilime1 ¢ocukluk fotografina bakarken bu diisiincelerini dile
getirmistir. Donemin modasini gosteren giydigi yelegin modern olmakla iliskisini
vurgularken, Cumhuriyet modernitesini benimseyerek devam ettirdiklerini aile olma
tizerinden dile getirmistir. Yine ic¢inde bulundugu kendi ¢ekirdek ailesinin de bu
degerlere bagli bir aile modeli olarak olustugunu yineler. Ardi¢ ailesindeki katilimci da
donemin modasini giindelik hayat iizerinden belirtirken, nostaljik bir yaklagimi da

barindiran ge¢misin modernligini kiyafetler lizerinden vurgular.

Modern olma tizerine olan kiyafet vurgusu ailenin kadinlar1 iizerinde daha ¢ok
bi¢imlenir. Sancar, erkeklerin modern bir ulus devlet, kadinlarin da aileler/yuvalar
kurmak ve modern nesiller yetistirmek igin seferber olunan bir modernlik anlayisinin
kabul goriildiigiinii ve onaylandigini belirtir (2013: 192). Yine bunun devaminda Sancar
kadinlarin giyinme ve kamusal temsil bi¢cimleri, ev ve aile yasamlari modern orta sinif
yasam kiiltiirii olarak rol modellerin olusturuldugunu dile getirir (2013: 208). Goriilen o
Ki Tirkiye, modernizmi yerlestirmeye calisirken kadini modernizmin simgesi olacak
sekilde yeniden bi¢imlendirmeye ¢alismistir. Ailelerin fotograflarinda goriilen
katilimcilarin yakinlarinin kiyafetleri modern olmasiyla vurgulanmstir.

Baba: Mesela surda. Size bir sey gostereyim ¢ok enteresandir bu. Kimdi bu? Bu bizim
N’nin (esi) annesi. Simdi seksen bes yasinda. Surda oturuyor. Ve buraya gelirken bagini
ortiiyor o sekilde. Ardig Ailesi

Ardigc  Ailesi’ndeki  katilimc1  fotograflardan  yola c¢ikarak  ge¢miste
kayinvalidesinin giyimini modern bulurken bugiin basin1 kapatmasindan rahatsiz

olmaktadir.
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Baba: Benim annem mesela bak. Annem kucagindaki ben, abim. Bunlar filan babam,

anneannem. Su benim bak. Bu, yine annem. Geng kizken. Bak goriiyorsun ne kadar

modern. Bak abim, babam ve ben. Babama bak. Goriiyor musun? Kiyafetine filan... Bu

babam, annem ve halalarim. Bak. Annemi goriiyor musun? Babam bak. Takim elbiseli.

Baba: ...cumhuriyet kadinlar1 biliyorsun. Bir de simdikilere bak . Sedir Ailesi

Sedir Ailesi’'ndeki katilimcinin yine bugiiniin kadin giyimleriyle kargilagtirma
yaparken Cumbhuriyet kadinlari ifadesini kullanmasi bir modernlik algis1 6rnegidir.

Modernlesme projesinin kadin kiyafeti iizerindeki doniistiiriicti etkileri, Cumhuriyet’in

kadin1 imgesi hala devam eden bir algi olusturmustur.

Ideal ailenin Cumhuriyet modernlesmesiyle baslayan inga siireci orta sinif aileyi
on plana ¢ikartyordu. Orta siif ve modern olmak bu yeni yapinin tirettigi bir sdylemdir.
Alt smif 6rnegi olan Defne ailesindeki katilimcinin fotograflarina bakarken kendisiyle
ilgili sdyledigi sey bu konuda dikkat ¢ekicidir:

Baba: Mesela... O zaman bak kiiltiir seviyem yiiksekmis. Yani gastem mastem... O
zaman da... Defne Ailesi

Bu durum smnifsal bir ozellik olarak diisiiniilebilecegi gibi modern olmak
algisinin nasil yerlestiginin ve ge¢mis lizerinden temsille nasil vurgulandigina dair
dikkat ¢ekici bir ornektir. Yayginlastirilmaya calisilan modernlik orta sinifla kendini
belirgin hale getiriyordu fakat yansimasi alt sinif ailelerde de goriilmektedir. Bu yorum
kesinlikle bir 6zenme anlayisi degil, ideal olan imgenin nasil inga edildigi ile ilgilidir.
Aile fotograflarinda ortaya ¢ikan bu durum aile belleginde modern olma algisinin

isledigini ve bunun fotograflar araciligiyla aktarilidigini gosterir. Degisimler etkisiyle
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olusan modern ¢ekirdek aile politik bir sdylemin etkisindedir. Ailenin kendi i¢inde de

iletisimsel bellegi ve imgesi araciligiyla bunu anlatmaya devam ettigi goriilmektedir.
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SONUC

Bu calismada, aile fotograflarinin aile bellegi ve imgesini kurmadaki roliinii,
etnografik arastirma teknikleriyle kullanarak anlamlandirmaya ve incelemeye calistim.
Alt ve orta smif aileleri orneklem grubu segerek yaptigim ‘ailecek’ goriismelerde
ailelerle birlikte onlarin fotograflarina bakmam ve evlerinde bulundugum sirada
yaptigim gozlemler sonucunda aile fotograflar1 ve aile arasindaki iliskiyi igeriden
deneyimleme imkani buldum. Boylece aile fotograflarin1 akademik bir arastirma iginde
anlamlandirma konusunda nitel yaklagimla tasarlanmis bir saha ¢alismasinin zenginligi
kendini gostermis oldu. Bu zenginligin gostergelerinden biri ailelerin sahip oldugu
fotograflarin ailenin ne oldugu sorusuna verilecek cevapta kilit rol oynamasiydi.
Kuskusuz aile bellegi de tam olarak bu ikisinin arasinda yerlesiyordu; tabii her ikisiyle

de hem etkiledigi hem de etkilendigi bir iligki kurarak.

Her aileninin ve bu ailenin iiyelerinin yasami sahip olduklari aile fotograflariyla
dogrudan iligkilidir. Buna bagli olarak birikimini sagladiklar1 aile fotograflari
beraberinde bir hikdye de meydana getirmektedir. Aile fotograflar1 ve bu fotograflar
tizerinden iretilen sOylemler olarak sekillenen aile anlatilar1 bir aile gegmisini
olusturmaktadir. Bu gecmis, aileye gore toplum zemininde bir kok gorevi
gormektedir. Ailenin gegmisiyle sekillenen bu fotograflar ve anlatilar araciligiyla olusan
bellek de aile bellegidir. Bellek methumu hatirlama {izerine kuruludur. Ama aym

zamanda Oznenin bellegi de bagkalar1 tarafindan hatirlanmak ister. Cekirdek aile
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diizeyinde baktigimiz aile bellegi de kolektif bir bigcimde ayni istekle bigcimlenir. Aile
fotograflar1 ailenin hatirlamasi ve hatirlanmasi i¢in 6nemli bir ara¢ olmasinin yani sira
aile fotograflarinin ideal aile imgesini ve aile bellegini kurgulamak ve bunu ideal olan

cercevesinde mesru kilmaya ¢alismak konusunda da islevsel bir rolii vardir.

Aile fotograflarinin genel olarak {i¢ islevinden bahsedebiliriz: Bunlardan birincisi
toplumsal bir belge yani gecmisin bir belgesi olma 6zelligi tasimalaridir. Gegmisteki
giindelik hayat pratikleri ve donemin cesitli 6zelliklerini anlama konusunda yardimci
olurlar; biitiin bir tarihi olusturma 6zelligi olarak degil, ge¢misteki bilgiye ulagabilme
konusunda basvurulabilecek belgelerdir. Hangi doneme bakiyorsak o donemin kamusal
alaninin 6zelliklerinin 6zel alana yansiyan kesisim noktalarini bize sunabildigi gibi, aile
yasantisi, sinifsal yapi, kimlik gibi bircok yapiy1 da anlatabilme 6zelligine sahiptirler.
Aile fotograflarinin ikinci islevi ise bir aile imgesinin olusturulmasinda rol almalaridir.
Arzu edilen ideal ailenin temsili olarak diisiinebilecegimiz gibi, bu imge aileyi kurumsal
olarak da destekler. Bunun yaninda ailenin olusturdugu imgeyi gelecege tasima ve
bunun araciligiyla gegmisini degistirme gibi bir islevi de yerine getirir. Ugiincii ve bu
calismanin temel amaci dogrultusunda odaklandig: ikinci islevle iligkili islevi de aile
fotograflarinin aile bellegi ve aile ge¢misinin kurgulanmasinda kurucu bir rol

oynamisidir.

Aile fotograflarim1 anlamaya c¢alismak dogrudan bellek mefhumu ile
iliskilenmektedir. Ciinkii aile olmanin idealize edilmis anlatisi aile belleginin iizerine

kurulur. Aile belleginin hem tasiyicist hem de onun sekillendirici nesneleri aile
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fotograflaridir. Aile fotograflar1 ve aile bellegi iliskisini anlayabilmek i¢in aile bellegini

iletisimsel bellek kavrami olarak ele alindi.

Iletisimsel bellek kavrami cergevesinde ele alman aile belleginin kurucu
unsurlarindan olan aile fotograflar1 c¢alismanin analiz boliimiinde dort baslikta
kategorilendirilerek ele alinmustir. Ilk analiz boliimii olan ailenin fotografla iliskisi
basliginda ailenin fotografla olan goriiniir iliskileri incelenmistir. Fotograf makinesine
sahip olma, evlerdeki cerceveler ve konumlandiriliglari, fotograflar albliimleri ve aile
tiyelerinin kendi arasinda veya baskalar1 ile birlikte bu albiimlere bakma ritiielleri ele
alinmigtir. Bir fotograf makinesine sahip olmak ailenin temel ihtiyaglari kadar
vazgecilmezdir. Aile belleginin olusumunu saglayan ara¢ da fotograf makinesidir.
Aileler gegmisteki anlarii korumak ve gelecege tasimak adina fotograf makinesi alma
ithtiyact duymaktadirlar. Bir diger unsur olarak fotograf cergeveleri ise ailelerin yasadigi
evle iligkilendirilmistir. Cekirdek ailenin yasadiklar1 evlerin salonlarinda bulunan
fotograf ¢erceveleri aile belleginin kurucu unsuru oldugu gibi, kamusal alana
doniisebilen salonlarinda bu fotograflarin sergilenmesi bir gesit ailelik sunumu niteligini
de tasidigin1 gostermektedir. Fotograf alblimleri ise aile {iyelerinin aile ge¢misini gorsel
bir hikdyeye doniistirmesinde rol oynamaktadir. Fotograf albiimlerine yerlestirilen
fotograflar bir se¢im ve siralamaya tabi tutularak istenilen hikayenin olusmasini
saglamistir. Hazirlanan bu albiimlere iiyelerin ya da bagkalarinin bakma davranisi ise
ritiielistik bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmistir. Kurgulanan aile belleginin araci olan bu
fotograf albiimlerine ailenin disindan veya aile iiyeleri ile hep birlikte bakmak kiiltiirel

bellegin alanina da girmektedir. Ge¢gmisi yad etmek ve ona saygi amacgli gerceklestirilen
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bu eylemlerin yaninda aile iiyelerinin yalnizken de fotograflara bakmasi nostaljik bir
boyuttan incelenmistir. Uyelerin bazen yalmzken fotograflara bakmasi gegmise duyulan
0zlem duygusuyla iliskilenmistir. Bu temel unsurlar aile belleginin olusmasinda etkin
olan fotografin temel araclar1 olarak goriilmelidir; bu araglarla kurduklari iliskiler aile
bellegini nasil kurgulamaya basladiklarini anlattigi gibi, iletisimsel bellek olarak
diisiiniilen aile belleginin aktarimda nasil rol oynadiklarin1 da vurgulamaktadir. Tiim bu
yapilar aile belleginin iletisimsel bellek yoniinii desteklemektedir. Ciinkii aile sadece
kiiltiirel bir pratik olarak bunlara yonelmez ayni zamanda siirli hafizasinda kalicilik

istemini bu yolla aktarmaya ve korumaya ¢aligir.

Bellegi sekillendiren bir diger unsur fotograftaki pozdur. Oznenin kendi
tercihiyle sergiledigi durusu ya da fotograf¢inin 6zneden istedigi durus sekilleri; giyilen
kiyafetler, makyaj, yiiz ifadeleri ve bakislar fotografta verilen pozun alanina girmektedir.
Poz onemlidir ¢iinkii ideal olanin temsilini sembolik bir sekilde saglamaktadir. Bunun
yaninda poz vermek ayni1 zamanda kiiltiirel bir pratiktir. Pozun gelecekle kurdugu iligki
simdiden kalkan bir bagdir, fakat pozun bir ge¢misi ve bir beden hafizasi da soz
konusudur. Aile fotograflarinda verilen pozlar, aile imgesinin olugmasini sagladig gibi
aile belleginin kurgusunu da gerceklestirir. Kiiltiirel uylasimlarin etkisiyle ve bedenler
araciligiyla olusturulan pozlar gelecekteki kalicilik isteminin bir parcasidir. Aileler bu
ylzden belleklerini olustururken verdikleri pozlara 6nem vermektedirler. Dolasiyla aile
fotograflarinin bellekle olan iliskisini anlamlandirmaya calisirken poz meselesine dikkat
edilmelidir. Bunun yaninda aile i¢in biriciklesen bu fotograflardaki 6znelerin bakiglar

da aile tyelerinin arasindaki iliskiyi ve ailenin bellegini anlama konusunda yardimci
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olmaktadir. Fotograftaki bakis, aile iiyeleri ile 6zel bir iliski kurarak aile bellegi

araciligiyla fotografin anlatisin1 yeniden ve yeniden tiretebilme giiciine sahiptir.

Aile belleginin ve aile imgesinin temel kurucu unsurlarinin yani sira bu
methumlarin iizerinde etkisi olan aile fotograflarimin kullanicilarinin diisiinceleri ve
bununla gelisen eylemleri, aile belleginin iletisimsel yoniinii vurgulamasi bakimindan
analiz boliimlerinden birini olusturur. Konuyu daha derinlestirmek adina kullanicilarin
aile fotograflar1 ile kurduklart iliskiler, gozlemler ve goriigmeler araciligiyla
anlamlandirilmaya calisilmistir. Bu kategorideki analizlerde ¢ikan sonuglara gore aile
imgesi ve aile tliyelerinin kisisel olarak kendileri iizerinden yorumladiklart imgeleri
gecmisle bir bag olusturmaktadir. Aileler sahip olduklar1 fotograflari kronolojik siraya
koyarak ve segici bir eyleme tabi tutarak hazirladiklar1 albiimlerinde ge¢misi bir seyir
haline getirerek imgeler araciligiyla hatirladiklart goériilmektedir. Alan arastirmasinda
imgeleri lizerinden kurduklar: hatirlama eylemi daha ¢ok bedensel degisiklikler {izerine
yaptiklar1 vurgular iizerinden sekillenmistir. Bu durum kisisel bellege de bir vurgu
yapmaktadir. Bunun yaninda aile belleginin bir geregi olarak aile fotograflarinin her aile
icin bir 6onem tasidigr goriilmektedir. Goriisme yapilan aileler sinifsal farkliliklara bagl
olarak fotografa ulasma konusunda esit duruma sahip olamamuislardir; fakat her ailenin

ortak goriisii bir ailenin mutlaka bir aile fotografi olmasi1 yoniindedir.

Aile fotograflarina 6nem veren ailenin ayni zamanda hem ge¢misini hem de
gelecegini tasarlama hakkina da sahip oldugu goriilmektedir. Bu yiizden ge¢mislerini ve

bununla kurduklar1 aile belleklerini fotograflarla oynama ya da miidahalede bulunma
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tizerinden yeniden sekillendirebildikleri goriilmektedir. Bu miidahale yontemleri aileden
aileye farklilik gostermektedir. Kesme, yakma, karalama ya da tamamen yok etme
yontemleriyle ailenin, bellegine miidahale etme hakki vardir. Bu durum ayni zamanda

aile i¢i iligkilerin fotograflara nasil yansidigini da gostermektedir.

Aile fotograflar1 gecmisi korumaya ¢alisirken gelecek giidiisiiyle de hareket eder.
Iletisimsel bellek olarak Aile belleginin zaman icinde ortadan kalkmasi durumu soz
konusudur; yani aile i¢in bellegin iletisimi smirhidir. Bu yiizden fotograflarin ailenin
birka¢ kusak sonrasinda ortadan kalkma tehdidi ¢cok agiktir. Aile fiziki mevcudiyetini bir
nevi fotograflara bagimli kilmaya ¢alisir; bu yiizden de aile fotograflarinin korunmasini
istemektedirler. Aile fotograflarinin ortadan kalkmasi, bu kurguyu olusturan aile
belleginin de ortadan kalkmasi anlamina gelecektir. Sahipsizlesen aile fotograflarini
sahipsiz bir bellek gibi diisiinmeye calisirsak aile bellegindeki islevini artik yerine
getiremez. Fakat toplumsal ve kiiltiirel bellek alanma girerek malumat degeri
gorebilirler.  Aileler bu konuda yasadiklar1 tedirginligi  mahremiyetleriyle
iliskilendirmistir. ~ Aileler  fotograflarinin ~ korunmasin1  istemektedirler;  eger
korunamayacaksa da ailenin disinda bir yerlerde, bagkalarmin elinde olmasinm
istemezler. Yok olmasini ya da yok edilmesini yeglerler. Dolayisiyla aile bellegi

mahremiyet 6zelligi de gostermektedir.

Fotograflar lizerinde aile bellegine yerlesen modernlik algisinin ortaya ¢ikisi da
bir bagka durumdur. Modernitenin ¢ekirdek aile lizerindeki etkisiyle olusan ideal aile

anlayisi, fotografa ve bu fotograflar etrafinda iiretilen sdylemlere yansimaktadir.
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Batililasma misyonu ile gergeklesen Tiirkiye modernizasyon siirecinde modern olma
anlayis1 giinlimiiz sOylemlerinde halen kendini gdstermektedir. Aile iiyelerinin
fotograflarina bakarken, ayrildiklari kendi ailelerinin ya da ge¢misteki kendi
fotograflarindaki goriintiiler hakkinda konustuklar1 esnada bunu vurguladiklar
goriilmiistiir. Bu durum nostaljik bir bakis olarak disiiniilebilecegi gibi ailelerin
bellegine bir modernlik algisinin yerlestigi ve bu ideal imgeleri halen aktarmaya

calistiklar1 gézlemlenmistir.

Aile fotograflar1 smifsal farkliliklar etrafinda bi¢cimlenmektedir. Ailenin ait
oldugu smifsal konum, sahip olduklar1 fotograflara dogrudan yansimaktadir. Gerek
ekonomik durum sebebiyle fotografa ulasabilme imkanlart gerekse smifin {rettigi
kiltiirel yapinin fotograf iizerine olan yansimasina binaen orta ve alt siif ailelerin
fotograf kullanimlar1 ve fotograf {lizerine diisiinceleri farkliliklar gostermistir. Daha ¢ok
fotograflarda verilen pozlar —durus ve giyim- iizerinden anlasilabilen sinifsal
farkliliklarin yaninda aile tylerinin aile bellegini olustururken aragsallastirdiklari
fotografla ilgili diisiinceleri ve davraniglar1 sinifin iirettigi bir kiiltliriin de gostergesi
olmustur. Dolayisiyla aile belleginin sinifsal bir 6zelliginin de oldugu bir bagka sonug

olarak goriilmektedir.

Bu ¢alisma kapsaminda kiiltiirel bellegin tasiyict ya da uygulayicisi da olan aile
bellegini iletisimsel bellek kavrami c¢ergevesinde ele aldim. Kiiltiirel bellek
geleneklerden beslenir, yapist kalicidir ve ortak uylagimlarin ¢esitli araglarla

aktarilmasiyla devamliligimmi siirdiiriir. Aile fotograflar1 kiiltiirel bellegin igerisinde
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onemli bir role sahiptir. Fakat ¢ekirdek ailenin kendi olusturdugu daha spesifik olan
yahut 6zel olan bellegine odaklandigimizda ailenin kendi yasantisinin ailenin kendi 6zel
hafizasina aktarilmasinda bir sinir goriilmektedir. Aile iiyeleri ancak yine kendi tliyeleri
ile kurdugu iliskide ve hafizada etkin bir rol oynamaktadirlar. Mevcut ailenin bittigi
noktada gecmisin bir adim gerisi yeni kurulan aile belleginin olugsmasinda etkin bir rolde
olmayabilir. Bu yiizden bu ¢alismada aile belleginin iletisimsel bir bellek tiirii oldugu

daha agik bir sekilde ortaya ¢ikmistir.

Tim bu analizler 15181nda ortaya ¢ikan ortak sonug, modern olan fotografin yine
modern bir kavram olan ¢ekirdek ailenin bellegini ve imgesini olusturuken etkin bir arag¢
oldugudur. Dolayisiyla aile fotograflarini salt bir okumaya tabi tutmanin yaninda
ailelerin fotograflarini ailelerin goriisleriyle degerlendirmek {iretilen ifadelerin bu
kavramlarin olugsmasinda bir¢cok yoniinii ortaya koymakta ve yeni arastirma noktalarini

ortaya ¢ikarmaktadir.

Goriismeler esnasinda tam ifade edemedigim mahremiyet meselesi aile
caligmalar1 konusunda hassas bir durum olarak karsimiza ¢ikabilir. Aile fotografi ailenin
mahremidir. Mahremiyete ulasip anlamaya calismak zor olabilir. Bu yiizden onlar
alblimlerine bakarken sorulan sorulara verdikleri cevaplardan daha fazlasi

fotograflarin1 gosterirken ve onlara bakarken dile getirmislerdir.

Bu calismaya son verirken calisma esnasinda beliren sorularla yeni Oneriler

siralanabilir. Ben ailelerle bir masa etrafinda ya da koltuklarinda yanlarina oturarak bu
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goriismeleri hep birlikte yapmayi tercih ettim. Bir yabanciya ailelik sunumlarini aklimda
tutarak onlarin aile olarak belleklerinin kolektif yapilarmmi ortaya cikarmak adina
goriismeleri diyaloglarla gelistirdim. Bu tiirde yapilacak bir arastirma daha derinlesmek
adina arastirmacit aile iiyelerinin sadece ¢ocuklariyla ya da ebevenylerinle tek tek
goriismeler yaparak bellegin ve aile imgesinin kurgulanmasindaki farkli noktalar1 dile
getirebilir. Bir bagka oneri ise smifsal 6zelliklerin fotograf pratiklerine yansimasi ve
buna bagl olarak aile anlayisini etkilemesi sebebiyle aile bellegi ve sinif iligkisi iizerine
bir ¢alisma yapilabilecegidir. Bu baglamda yapilacak bir arastirma kiiltiirtin sinifsal
duruma bagliliyla gelisen aileligi yeniden tanimlama tizerine 6nemli veriler sunabilir ve
aile belleginin sinifa baglh olarak nasil kurgulandigini gosterebilir. Son Oneri ise
toplumsal bellegin en kii¢lik kolektif alanin aile olmasi ile ilgili. Toplumsal olaylarin ya
da yasanan travmalarin etkileri, buna bagl olarak kimlik meselesi yine aile fotograflari
tizerinden hareket ederek bir¢ok baglamda irdelenebilir. Bunun yaninda fotografin
teknik degisimi ve yeni medya kullanimi aile fotograflari i¢in yeni bir alan saglamistir.
Yeni medyanin doniistitiiriicii etkisini aile fotograflar1 {izerinden ele alarak basgka bir

calisma konusu ortaya ¢ikabilir.
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FOTOGRAFLAR

Ailelerin fotograf alblimlerinden ve fotograf kutularindan se¢ilmis 6rnek fotograflar:
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Annemit bizdeki ilk resmi

Resimdeki d{éer kigiler -
Avyaktakiler: Dayim Zeki Erdem
Teyze m Bedia Erelem

Oturanlar : Anpemin Amcasi Fuat Be)' {
Amecanin odlu Faik
~
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Resimdeki kisiler. Soldan saga
A) Ayakta kiler

1) Babamin amcasl-'lr,(an Bilik, 2) Babamin Jaylsn.fhsan lin
3) Insan dayimin oglu.Cemal lIsin,4)Anneannem - Enine Erdem
5) Balamin Ablasi - Melek Zagli €) Annemin Ablas - Bedia Ertem
7) Babaannem..Cangikar T;refgen 8)lhsan dayinin oplu- Adnan Isin
9) Halamin kocast — Hafiz Zagh 10) Babamin agabeyy . Comil
B) oturanlar )
) Biyok babam_Nori  2) Buyskbabamin babasi . Hayrulah Efends
3) Annem 4)Babam 5) Dedem, kucagindaki 'kyzem’m kizi Berrin
6)Halamin oglu. Cineyt , 7) Babamin ardes;i . Sayyat 8)Habmin cglu.

Selim. Yilar sonra (1951 Je) Berrin ve Selim evlendiler.
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Babamin Dayisi lhsan lsin, l
esi Mediha, ogullar Cemal ve Adnan

3 vayis 1932,
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EK: DERINLEMESINE GORUSME FORMU VE SAHA FOTOGRAFLARI

1. Derinlemesine Goriisme Formu i¢cin Hazirlanan Sorular

1. Demografik Ozellikler:

Ad, soyad:

Cinsiyet :

Medeni durum:

Dogum yeri:

Dogum tarihi:

Egitim durumu:

Yasadiginiz sehir:

Cocuk sayist:

2. Bilgi Sorular1/Olgu Sorular

Bu evde kag kisi yastyorsunuz? Cocuklariniz da sizinle mi yasiyor?
Kag yildir evlisiniz? Ilk evliliginiz mi?

Fotograf makineniz var m1? Bu makineyi ne zaman aldiniz ya da fotograf
makinesi evinizde hep var miydi?

Neden fotograf makinesi alma ihtiyact duydunuz?
Aile fotograflariniz var mi1? (Stiidyoda ¢ekilmis aile fotograflariniz var mi?)

Bu fotograflara ne siklikta bakiyorsunuz? Bu fotograflari nerede sakliyorsunuz?
Fotograflariniz herkesin gorebilecegi bir yerde mi?

Bu fotograflar1 veya fotograf albiimlerini kim diizenledi? Eger siz
diizenlediyseniz o ant hatirliyor musunuz? O andan bahsedebilir misiniz? Ya da
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Fotograflarin diizenlendigi anlar1 gorebildiniz mi, o anla ilgili bir seyler
anlatabilir misiniz?

Size kendi ailenizden kalan fotograflar1 nasil edindiniz? Bir hatira olarak mi1
aldiniz yoksa bir sekilde elinize mi gegti?

Fotograflara baktiginizda animsadiklariniz nelerdir? Fotograflara baktiginizda
hafizaninda canlanan imgelerden ya da anilardan bahsedebilir misiniz?

Fotograflara neden bakiyorsunuz? Animsamak, nostalji, aidiyet kurmak ne
olabilir?

Aile fotograflariniz size ¢ok yakin akrabalariniz arasinda paylasiliyor mu?

Evinizde ¢erceveye koydugunuz aile fotograflariniz var mi1? Neden cerceveye
koydunuz?

3. Deneyim/ Davrams Sorulari

Ailece fotograf ¢ektiriyor musunuz? Aile fotografi ¢ektirmek istediginizde
stiidyoya gidiyor musunuz?

Cektiriyorsaniz eger verdiginiz poza dikkat eder misiniz? O sirada kiyafetleriniz
ve durugunuz 6nemli midir? Nasil bir pozla fotografta olmak istersiniz?

Ailenizle bir aradayken bir an “fotograflara bakalim” diyor musunuz? Yoksa
0zel giinlerde ya da evinizde konuk oldugu zamanlarda mi1 fotograflar daha ¢ok
ortaya ¢ikiyor? Aile fotograflariniza yalnizken bakiyor musunuz?

Fotograflar1 yeni medya ortaminda (facebook, instagram vs.) paylastyor
musunuz?

4. Fikir/ Inan¢ Sorular

“Aile geemisi” ifadesi sizde su an ne cagristiriyor? Aile fotograflarinizi bu
ifadeyle iligkilendirebiliyor musunuz?
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5. Duygu Sorular

e Bu fotograflarin sizden sonra kimde kalmasini istersiniz? Atilmasindan ya da bir
yerlerde kaybolmasindan korkuyor musunuz? Boyle bir endiseniz var mi1?

e Elinizdeki baski fotograflarla dijital ortamda ¢ekilmis fotograflar arasinda bir
fark hissediyor musunuz? Bir duygu yastyorsaniz bununla ilgili anlatabilir

misiniz?

e Kendinizi nasil hissettiginizde aile fotograflariniza bakarsiniz?

6. Sonradan Eklenen Sorular

Fotograf alblimlerini neye gore gruplandirtyorsunuz? Tarih, aile, kisisel?
e Fotografi yok etme meselesi hakkinda ne diistinliyorsunuz?

e Ailenin fotografla olan iligkisi nedir?

e Bir ailenin fotografi olmali m1?

e Fotografla 6liim arasinda bir iligki kuruyor musunuz?
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2. Saha Fotograflan
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OZET

Bu ¢alismanin temel amaci, aile fotograflarinin aile bellegi ve aile imgesini nasil
kurguladigint etnografik arastirma yonteminin tekniklerini benimseyerek anlamaya
calismaktadir. Aile fotograflar1 ailelerin giindelik hayatinin vazgeg¢ilmez bir unsuru
oldugu gibi, bu unsur aile belleginin olusturulmasinda ve kurgulanmasinda énemli bir
role sahiptir. Calisma dogrultusunda ailelerin fotograf pratiklerini ve bu pratiklerle

olusturduklar aile bellegini anlamak i¢in saha arastirmasi yapilmistir.

Orneklem dahilinde segilen orta smif ve alt siif ¢ekirdek ailelerin evlerine
gidilerek yiiriitiilen saha aragtirmasinda aile iiyeleri ile bir arada bulunarak derinlemesine
goriisme, enformel sohbet ve katilimli goézlem teknikleri kullanilmistir. Aile
fotograflarinin  kullanicilar1  iizerinden ele aliman bu c¢alismada aile belleginin
kurgulanma asamasinda deneyimledikleri fotograf pratikleri ve fotograflariyla
kurguladiklar1 1iliski araciligiyla elde edilen veriler analiz edilmistir. Analizlerin
sonucunda fotograf aile belleginin olusturulmasinda kurucu unsur olarak karsimiza
ctkmaktadir. Bunun yaninda aile fotograflar ideal aile imgesinin olusmasinda da 6nemli

bir role sahiptir.
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ABSTRACT

The main purpose of this study is to understand how family photographs build
family memory and family image by using ethnographic research techiques. As family
photograps are essential facts in everyday life of families, this fact also plays a important
role in constructing the family memory. In accordance with this study, the field study

was done to understand photography practices of family and family memory.

Within the sample of the thesis, members of five families which are as examples
of middle class and lower class families have been interviewed and their houses and
their photography practices have been observed. By focusing on the users of the family
photography, data which were obtained in the field is analysed within the scope of the
relation between family and their photographs and photography practices in the process
of constructing their memory. As a result of the analyses, it is seen that photography is
constutive element for family memory. Besides family photography has an important

role to form ideal family image.
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