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ÖNSÖZ 

 

Bu çalışma, Türk Din Mûsikîsi geleneğinde önemli bir yere sahip olan temcîd 

uygulamasını kavramsal, tarihsel ve mûsikî yönleriyle ele almayı amaçlamaktadır. 

Özellikle Osmanlı döneminde zirve noktasına ulaşan temcîd uygulamaları günümüze 

kadar varlığını devam ettirmiştir. Bu çalışmada, temcîdin ortaya çıkışı, gelişimi ve 

günümüzdeki uygulamaları; arşiv belgeleri, yazılı kaynaklar ve sözlü gelenek üzerinden 

çok yönlü olarak incelenmiştir.  

Türk Din Mûsikîsi geleneğinde temcîdin kayda değer bir yere sahip olmasına 

karşın, bu konuda derinlemesine bir araştırmanın yapılmamış olması, kültürel ve dinî 

mûsikî literatürümüzde önemli bir eksiklik doğurmaktadır. Dolayısıyla hem geleneksel 

mirasımıza hem de dinî mûsikî sahasına katkı sağlayacağı düşüncesiyle, bu çalışmanın 

yapılması zaruri görülmüştür. 

Çalışmanın ismi “Türk Din Mûsikîsi Geleneğinde Temcîd” olarak belirlenmiştir. 

Bu başlığın tercih edilmesinin temel nedeni, temcîdin dinî mûsikî geleneğimizdeki 

önemli konumuna rağmen, bu konuda bütüncül ve müstakil akademik çalışmaların yok 

denecek kadar az olmasıdır. Mevcut literatürde temcîde ya çok sınırlı biçimde değinilmiş 

ya da geniş başlıklar altında kısmen ele alınmıştır. Bu çalışma ise, temcîd türünü hem 

kavramsal hem tarihsel hem de mûsikî boyutlarıyla derinlemesine incelemeyi 

hedeflemektedir. Dolayısıyla temcîd konusunun daha geniş bir çerçevede ele 

alınabilmesini sağlayacak bir zemin sunduğu için bu başlık tercih edilmiştir. 

Bu çalışma; giriş, iki ana bölüm, sonuç, kaynakça ve ekler kısımlarından 

oluşmaktadır. Giriş bölümünde, araştırmanın problemi, amacı, önemi ve sınırlılıkları 

açıklanmakta; ayrıca temcîdlerin dinî mûsikî içindeki yerini kavrayabilmek adına Türk 

Din Mûsikîsi türlerine kısaca değinilmektedir. Birinci bölümde, temcîdlerin dinî 

mûsikîdeki yeri belirlenmeye çalışılmış; kavramsal temelleri, Kur’ân ve hadis 
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kaynaklarındaki karşılıkları, tarihsel gelişimi, tanımları, icra biçimleri, bestekâr ve 

güftekârları incelenmiştir. Bu çerçevede temcîd türünün tarih içindeki dönüşümü 

değerlendirilmiş ve güncel bir temcîd tanımı önerilmiştir. İkinci bölümde ise elde edilen 

kaynaklar ve derlenen ses kayıtları ışığında, günümüzde Anadolu’nun hangi bölgelerinde 

temcîd icrasının sürdüğü tespit edilerek şehirlere göre sınıflandırılmıştır. Ayrıca 

tarafımızca ses kaydından notaya alınan yeni temcîd örneklerine yer verilmiştir. Ekler 

kısmında ise; daha önce icra edilmiş fakat notaya alınmamış temcîd güfteleri ve yazılı 

kaynaklardan ulaşılan temcîd notalarına yer verilmiştir.  

Bilgiye ulaşma yolculuğu, bireysel uğraşlar kadar, akademik rehberlik ve 

desteklerin de önemli olduğu canlı bir süreçtir. Bu çalışma, böyle bir süreç içerisinde 

devam etmiş ve nihai haline ulaşmıştır. Öncelikle, bu çalışmanın her aşamasında maddi 

ve manevi desteğini esirgemeyen, lisans eğitimimden lisansüstü eğitimimin sonuna kadar 

ilmî yolculuğumun her aşamasında daima yanımda olan kıymetli hocam, tez danışmanım 

Prof. Dr. Fatih Koca’ya minnettarlığımı ifade ederim. Kendisi, yalnızca akademik 

rehberliğiyle değil, mütevazı kişiliğiyle de örnek alınması gereken bir şahsiyet olarak her 

daim bana ilham kaynağı olmuştur.  Hoca-öğrenci ilişkisinin ötesine geçen, samimi bir 

muhabbet bağına dayanan bu irtibat, akademik ve icra gelişimime olduğu kadar şahsî 

ufkuma da katkıda bulunmuştur. Bu vesile ile kendisine en derin minnet ve saygılarımı 

arz ederim.  

Bu çalışmamın oluşmasındaki süreç içerisinde tez izleme komitesinde bulunan, 

kendisinden ve çalışmalarından ziyadesiyle faydalandığım, lisans eğitimimden bu yana 

akademik desteklerini esirgemeyen hocam Prof. Dr. Bayram Akdoğan’a teşekkürü bir 

borç bilirim. Ayrıca akademik hayatımın her alanında şahsımı yalnız bırakmayan, maddî 

ve mânevi olarak desteklerini esirgemeyen, akademik çalışmalar konusunda kendisini her 

daim örnek aldığım hocam Prof. Dr. Mehmet Tıraşcı’ya şükranlarımı arz ederim.  
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Tez jürisinde kıymetli katkılarıyla çalışmama önemli yönlendirmelerde bulunan ve 

tez konusunun ötesinde de hiçbir zaman desteklerini esirgemeyen Doç. Dr. Nurullah 

Yazar ve Doç. Dr. Mustafa Necati Barış hocalarıma en içten teşekkürlerimi sunarım. 

Çalışmam sırasında ne zaman kendisine danışsam bütün yoğunluğu içerisinde 

zaman ayırıp her seferinde âlicenaplığını gösteren kıymetli Dr. Vahdettin Şimşek’e 

müteşekkirim. Bu çalışmanın yanı sıra, mesleki hayatımda da her zaman destek veren, 

mesai arkadaşlığının ötesinde samimi ve içten muhabbeti ile her zaman yanımda olan 

dostum Ar. Gör. Cihat Ekiz’e minnettarlığımı ifade ederim. Ayrıca çalışmama yaptığı 

katkıların yanında dostluğunu ve arkadaşlığını her zaman hissettiğim Ar. Gör. Ümit 

Döngel’e teşekkür ederim.  

Hayatımın her alanında ve bu günlere gelmemde ciddi emekleri olan, maddî ve 

mânevi olarak hiçbir fedakârlıktan kaçınmayan ailemin her bir üyesine minnetimi ifade 

ederim. Ayrıca, akademik çalışmaların getirdiği yoğun tempoya ve zorluklara rağmen, 

sabrı ve anlayışıyla bana her zaman destek olan, bu yolculuğum sırasında karşılaştığım 

zorlukları birlikte göğüslediğimiz, fedakârlığıyla bu süreci benim için daha kolay hale 

getiren, katkıları paha biçilmez olan sevgili eşim Sena Tengiz’e sonsuz teşekkürlerimi 

ifade ederim. 

 

Samet Tengiz 

Ankara, 2025   
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GİRİŞ 

 

İnsanoğlunun yaratılışından bugüne kadar gelen mûsikînin ilk tezahürü, insanın 

kendini ifade etme şekli olan sesler yoluyla ortaya çıkmıştır. Mûsikî, zamanla gelişerek 

günümüzdeki şeklini almış ve insanların atan kalp ritminden ses tonlamasına kadar her 

anında varlığını korumuştur. Aynı zamanda doğanın döngüsü içerisinde her zaman 

mûsikî var olmuştur.  

Mûsikî kelimesinin, köken itibari ile Eski Yunanca’da “mousike” kelimesinden 

türediği ve daha sonra Latince “musica” kelimesine dönüştüğü bilinmektedir. Zamanla 

çeşitli dillerde “music, musik, muzik, mûsikâ, mûsikî” gibi farklı şekillerde karşımıza 

çıkmıştır.1 Günümüze kadar mûsikînin terim olarak çeşitli mûsikîşinaslar ve filozoflar 

tarafından birçok tanımı yapılmakla beraber kısaca, canlılar üzerinde etki uyandıran ve 

uyumlu seslerden oluşan bir sanat dalı olarak açıklayabiliriz.  

Mûsikî, farklı coğrafya ve kültürlerin etkisinde kalarak değişmiş ve şekillenmiştir. 

Bu çalışmada ele alınacak olan temcîdler, Türk Mûsikîsi içerisinde yer alan Türk Din 

Mûsikîsi alanı altında incelenmiştir.2 Türklerin dinî mûsikî uygulamalarının İslamiyet’in 

kabul edilmesi ve yayılması ile birlikte değişip gelişerek günümüze ulaştığı 

bilinmektedir.3 Türkler, Hz. Peygamber’in Müslümanlara öğrettiği Kur’ân-ı Kerîm 

 
1 Ahmet Hakkı Turabi, “Mûsikî”, Türk Din Mûsikîsi (El Kitabı), ed. Ahmet Hakkı Turabi 

(Ankara: Grafiker Yayınları, 2017), 11. 

2 Fatih Koca ve Ahmet Hakkı Turabi, “Câmi Mûsikîsi”, Türk Din Mûsikîsi (El Kitabı), 

ed. Ahmet Hakkı Turabi, 1. Baskı (Ankara: Grafiker Yayınları, 2017), 95. 

3 Mehmet Tıraşcı, “Türk Din Mûsikîsi Tarihi”, Türk Din Mûsikîsi, ed. Mehmet Tıraşcı 

(Ankara: Nobel Yayıncılık, 2023), 2. 
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tilâveti, ezân gibi türleri icra etmelerinin yanı sıra Hz. Peygamber’e olan sevgilerine 

binaen birçok dinî mûsikî türü icra etmişlerdir.  

Türk Din Mûsikîsi, zamanla gelişmiş, icra edildiği mekâna bağlı olarak câmi ve 

tekke mûsikîsi olmak üzere iki farklı başlık altında incelenmiştir. Bu çalışmanın konusu 

olan temcîd, câmi mûsikîsi başlığı altında ele alınmış, özellikle ramazan ayında ve 

mübarek gecelerde müezzinler tarafından minâreden okunan bir tür olarak 

tanımlanmıştır.4  

Hadis kaynaklarında, Hz. Peygamber döneminde Bilâl-i Habeşî tarafından vakit 

ezânı dışında sahur vakti ezân okunduğuna dair rivayet bulunmaktadır.5 Bu ezânın namaz 

vaktini haber vermekten ziyade farklı bir amaçla icra edilmiş olması dikkat çekicidir. 

Ezânın sahur vaktinde okunması günümüz temcîd uygulaması ile benzerlik 

göstermektedir. Bu konu çalışmanın ilerleyen bölümünde tartışılacaktır. 

Temcîdler zamanla farklı evreler geçirerek günümüze ulaşmıştır. Özellikle Osmanlı 

döneminde icra edilen temcîdler zamanla gelişerek ve aynı zamanda değişerek 

günümüzdeki şeklini almıştır. Her ne kadar birçok sebeple unutulmaya ve kaybolmaya 

yüz tutmuş olsa da halihazırda Anadolu’nun pek çok yöresinde bu uygulamayla 

karşılaşmak mümkündür.  

 

A. Araştırmanın Problemi 

Günümüzde farklı coğrafyalarda okunmakla birlikte neredeyse unutulma noktasına 

gelen temcîdlerin, tamamen ortadan kaybolmaması adına Anadolu coğrafyasında 

araştırılarak derlenmesi ihtiyacının olduğu açıkça görülmektedir. 

 
4 Fatih Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 2. Baskı (Ankara: Diyanet 

İşleri Başkanlığı, 2017), 42. 

5 Ebu Abdillah Muhammed b. Yezid İbn Mace, Sünen-i İbn Mâce (Daru’r-Risaletü’l-

Âlemiyye, 2009), Ebvâbu’l-Ezân ve’s-Sünnet Fîhâ 1/453. 
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Yapılan çalışmalar incelendiğinde, kısmen belirli bölgeler ele alınmasına rağmen, 

bütüncül bir yaklaşımla bu konunun araştırılmadığı görülmüştür. Türk Din Mûsikîsi 

geleneğinde temcîdlerin çok önemli bir yere sahip olması ve konuyla ilgili olarak 

kapsamlı bir araştırmanın yapılmamış olması, hem kültür ve medeniyetimiz hem de dinî 

mûsikîmiz açısından büyük bir eksiklik olduğu kanısını ortaya çıkarmaktadır. Dolayısıyla 

geleneğimizde önemli bir boşluğu dolduracağını düşünerek böyle bir çalışmanın 

yapılması gerektiği kanaatindeyiz. 

Bu çalışmada, her araştırmada olduğu gibi, belirli sorulara yanıt aranmaktadır. Ana 

problem cümlesi “Türk Din Mûsikîsi’nde temcîdin yeri nedir, tarihsel uygulamaları 

nasıldır?” şeklinde belirlenmiştir. Ayrıca, Türk Din Mûsikîsi’nde temcîdlere dair şu temel 

sorulara yanıt aranmıştır: Temcîd ilk olarak hangi şekilde ne zaman ortaya çıkmış, tarihsel 

süreçte nasıl bir gelişim göstermiştir? Hz. Peygamber döneminden günümüze kadar 

temcîd uygulamaları kesintisiz devam etmiş midir? Söz konusu uygulama kesintisiz 

devam etmişse başlangıçtan günümüze kadar hangi şekillerde karşımıza çıkmaktadır? 

Türk Din Mûsikîsi açısından temcîd yeniden tanımlanabilir mi, tanımlanırsa nasıl 

açıklanabilir? Temcîd geleneği Anadolu’nun hangi bölgelerinde uygulanmıştır ve 

uygulanmaya devam etmektedir? Günümüze kadar gelen temcîd örnekleri nelerdir? 

 

B. Araştırmanın Amacı 

Temcîdler varlığını yitirme noktasına gelse de Anadolu’nun farklı coğrafyalarında, 

özel gün ve gecelerde çeşitli amaçlarla okunmaktadır. Geleneğimizde günümüze kadar 

okuna gelen temcîdler bugüne kadar kapsamlı bir çalışmaya konu olmamıştır. Bu 

çalışmada, öncelikle temcîdleri daha iyi anlamak için kelime kökleri, tarihsel süreci ve 

daha önce bu konuya dair yapılmış tanımların sunulması hedeflenmektedir. Ayrıca 

günümüz Anadolu coğrafyasında okunan temcîdlerin notaya aktarılması, bu vesileyle 

belleklerden silinmesinin önüne geçilmesi amaçlanmaktadır. Böylece Türk Din Mûsikîsi 
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icracılarına bir başvuru metni hazırlanmış ve Türk kültürü ile geleneğimizin canlılığını 

koruması yolunda önemli bir adım atılmış olacaktır.  

 

C. Araştırmanın Önemi 

Câmi Mûsikîsi türlerinin genellikle meşk edilerek yani sözlü kültür yoluyla 

günümüze kadar ulaştığını söylemek mümkündür. Bu açıdan bakıldığında söz konusu 

türlerin unutulmayla karşı karşıya kaldıkları görülmektedir. Son zamanlarda yapılan 

çalışmalar, Türk Din Mûsikîsi türleri genelinde unutulmaya yüz tutmuş eserlerin 

tamamen ortadan kalkmasını engellemek ve gelecek nesillere dinî mûsikî geleneğini en 

iyi şekilde aktarmak gayesine matuf olarak birtakım çalışmalar yapılmıştır. Sözlü kültür 

geleneği aracılığıyla canlılığını koruyan temcîdlerin de bu gaye doğrultusunda akademik 

çalışmalara konu edilerek kayıt altına alınması zorunludur. Aksi takdirde dinî mûsikî 

geleneği içerisinde temcîdlerin, yok olmayla karşı karşıya kalması kaçınılmaz olacaktır. 

Bu konudaki kaynaklar incelendiğinde temcîd dışında birçok dinî mûsikî türü 

hakkında çalışma yapıldığını görmek mümkündür. Temcîd özelinde bakıldığı zaman bu 

konu hakkında kapsamlı bir çalışmanın olmadığı, yapılan çalışmaların da daha çok kelime 

ve terim anlamlarıyla ilgili kısa bilgilerden veya günümüze ulaşmış ve notaya alınmış 

birkaç eserden ibaret olduğu görülmektedir.  Örneğin Cemaleddin Server Revnakoğlu 

tarafından Tarih Konuşuyor adlı dergide “Minare Musikimizde Temcidler”6 isimli bir 

makale kaleme alınmış, temcîd üzerine yapılan çalışmaların neredeyse tamamında bu eser 

kaynak gösterilmiştir. Bu makale dışında Suphi Ezgi Ameli ve Nazari Türk Mûsikîsi adlı 

 
6 Cemaleddin Server Revnakoğlu, “Minâre Mûsikîmizde Temcidler”, Tarih Konuşuyor, 

1967, 2996-3000. 
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eserinde temcîd ile ilgili kısa bilgiler verip, notaya alınmış bir temcîd eseri nakletmiştir.7 

Ayrıca Ubeydullah Sezikli tarafından TDV İslâm Ansiklopedisi için “Temcîd”8 adlı bir 

madde kaleme alınmıştır. Söz konusu maddede temcîdin tanımı yapılmış, nasıl icra 

edildiği açıklanmış ve günümüze hangi temcîdlerin ulaştığı hakkında bilgiler verilmiştir. 

Bu kaynaklar dışında yapılan çeşitli tezlerin içerisinde temcîd ile ilgili kısa açıklamalara 

yer verilmiştir.9 Ayrıca Eren Köksal tarafından “Amasyalı Fahri Müezzin Hacı Yunus 

Atak Beyefendi’den Derlenen Amasya İlahileri ve Temcid Kültürü (Ziyaret Kasabası 

Örneği)”10 ve Ferdi Koç tarafından “Türk Din Musikisinde Temcidler ve Sakarya İli 

Taraklı İlçesinde Okunan Temcîd Örnekleri”11 adı altında özel olarak belirli bölgelere ait 

temcîd örnekleri sunulmuştur. 

Sunulan bu örneklerin çok az sayıda olması ve içerisinde verilen bilgilerin sınırlı 

olduğu aşikârdır. Yapılacak olan bu çalışma ile Anadolu’da tüm temcîd uygulamaları 

 
7 Suphi Ezgi, Nazarî, Amelî Türk Musikisi (İstanbul: İstanbul Konservatuvarı Neşriyatı, 

1940), 3/67. 

8 Ubeydullah Sezikli, “Temcîd”, TDV İslam Ansiklopedisi (İstanbul, 2011). 

9 Bkz. Recep Tutal, “Türk-Din Mûsikîsinde Na’t, Tesbih ve Temcidler” (Yüksek Lisans 

Tezi, İstanbul, Marmara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 1994); Hacer Aktaş, 

“Osmanlı’da Mübarek Gün ve Gecelerde Dinî Mûsiki” (Yüksek Lisans Tezi, İstanbul, 

Marmara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2006). 

10 Eren Köksal, “Amasya’lı Fahrî Müezzin Hacı Yunus Atak Beyefendi’den Derlenen 

Amasya İlahileri ve Temcid Kültürü (Ziyaret Kasabası Örneği)”, Geçmiş (Geçmişten 

Günümüze Uluslararası Dini Musiki Sempozyumu, Amasya: Amasya Üniversitesi, 

2017), 67-91. 

11 Ferdi Koç, “Türk Din Mûsikîsi’nde Temcidler ve Sakarya İli Taraklı İlçesinde Okunan 

Temcid Örnekleri”, Sakarya Üniversitesi İlahiyat Fakültesi Dergisi 13/23 (2011), 59-74. 
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araştırılacak ve bu kültürün tekrar gün yüzüne çıkarılması sağlanacaktır. Bu açıdan 

bakıldığında bu çalışma, Türk Din Mûsikîsi alanına önemli bir katkısı olacağı 

düşünülmektedir.  

 

D. Araştırma Yöntemi 

Çalışmamızın sorularına cevap vermek için öncelikle temcîdlerle ilgili tüm 

kaynaklar doküman incelemesi yöntemi ile taranmıştır. Döküman incelemesi, belirli bir 

konu veya araştırma sorusunu anlamak amacıyla yazılı kaynakların sistematik olarak 

analiz edilmesidir. Bu yöntem, mevcut literatürü gözden geçirerek, verilerin ve bilgilerin 

derlenmesiyle yeni bulgular elde etmeyi sağlar. Bilimsel çalışmalarda, döküman 

incelemesi, hipotezlerin test edilmesi ve teori geliştirilmesi için önemli bir araçtır.12 Bu 

yöntemle elde edilen veriler ile literatürde temcîdin kavramsal anlamları, İslâm dîninin 

iki temel kaynağı olan Kur’ân-ı Kerîm ve hadis kaynaklarında nasıl yer aldığı, tarihsel 

süreci ve Türk Din Mûsikîsi’ndeki yeri açıklanmaya çalışılmıştır. Kur’ân-ı Kerîm’de 

konu ile ilgili ayetler tespit edilmiş, meal ve tefsir kaynaklarından faydalanılarak 

incelemelerde bulunulmuştur. Ayrıca “Kütüb-i Sitte” olarak bilinen hadis kaynakları 

değerlendirmeye alınmıştır. İslam tarihine dair konuya ışık tutan Arapça ve Türkçe eserler 

taranmış, temcîd ile ilgili veriler tespit edilip çalışmaya dâhil edilmiştir. Bunların yanı 

sıra Arapça-Türkçe ve Osmanlıca-Türkçe sözlükler incelenmiştir. Başbakanlık Osmanlı 

Arşivi taranarak temcîd türüne dair belgelere ulaşılmıştır. Son olarak konuyla ilgili 

yayınlanan kitap ve makalelerin yanında “ulusal tez merkezi” sitesinde bulunan lisansüstü 

tezlerden faydalanılmıştır.  

 
12 Ali Yıldırım ve Hasan Şimşek, Sosyal Bilimlerde Nitel Araştırma Yöntemleri, 12. Baskı 

(Ankara: Seçkin Yayıncılık, 2021), 187-88. 
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Araştırmanın bir sonraki kısmında nitel araştırma deseni çerçevesinde mülakat 

(görüşme) yoluyla veriler toplanmıştır. Nitel araştırma deseni, sosyal bilimlerde 

katılımcıların deneyimlerini, düşüncelerini ve duygularını derinlemesine anlamak için 

kullanılan bir yöntemdir. Bu desen, esnek bir yaklaşım sunarak araştırmacının 

katılımcılarla etkileşimde bulunmasına ve verileri bağlam içinde yorumlamasına olanak 

tanır. Nitel araştırmalar, genellikle küçük örneklem gruplarıyla yürütülür ve içerik analizi 

gibi yöntemlerle veriler değerlendirilir. Mülakat görüşme tekniği, nitel araştırmalarda 

veri toplama için yaygın olarak kullanılan bir yöntemdir. Bu teknik, araştırmacının 

katılımcılarla yüz yüze ya da uzaktan gerçekleştirdiği yapılandırılmış veya 

yapılandırılmamış görüşmeleri içerir. Mülakatlar, derinlemesine bilgi elde etmeyi sağlar 

ve katılımcıların bakış açılarını, deneyimlerini ve duygularını daha iyi anlamaya yardımcı 

olmaktadır.13 Söz konusu araştırma deseni ve yöntemi çerçevesinde Anadolu’nun farklı 

yerlerinde okunan temcîdler tespit edilip kayda alınmış ve derlemesi yapılmıştır. 

Anadolu’da güncel olarak uygulanan ya da yakın tarihte uygulanmış temcîd icraları çeşitli 

yöntemlerle tespit edilmiştir. Öncelikle Türkiye’nin farklı şehirlerindeki üniversitelerde 

dinî mûsikî alanında görev yapan hocalar ile görüşmeler gerçekleştirilmiştir. Bunun 

yanında Diyanet İşleri Başkanlığı bünyesinde görev yapan ve dinî mûsikî ile ilgilenen din 

görevlileri ile irtibata geçilmiştir. Ayrıca farklı şehirlerde görev yapan il müftüleri ile 

görüşülmüş konu ile ilgilenen şahıslar hakkında bilgi edinilmiştir. Bu görüşmeler 

neticesinde farklı temcîd örneklerine rastlanılmıştır. Bu kapsamda derlenen eserler notaya 

alınarak değerlendirilmesi yapılmıştır.  

 
13 John W. Creswell, “Nitel Çalışma Tasarımı”, içinde Nitel Araştırma Yöntemleri (Beş 

Yaklaşıma Göre Nitel Araştırma ve Araştırma Deseni), çev. Ayfer Budak ve İbrahim 

Budak (Ankara: Siyasal Kitabevi, 2013), 42. 



8 

Eserlerin derlemesi yapılırken, kaynak kişi ve derleyen bilgileri Ubeydullah Sezikli 

tarafından kaleme alınan “Dinî Mûsikî Derleme Kültürü Üzerine: Anadolu ve Balkanlar 

Örneği” başlıklı makaleye göre yazılmıştır.14 

Araştırmanın son kısmında, farklı kaynaklarda yer alan temcîd notaları “Mus2” 

programı kullanılarak tek bir formatta yeniden yazılmıştır. Ayrıca daha önce notası 

bulunmayan ve tarafımızca ses kayıt yöntemi kullanılarak tespit edilen eserler Arel-Ezgi-

Uzdilek notasyon sistemi baz alınarak notaya alınmıştır.  

 

E. Araştırmanın Sınırlılıkları 

Çalışmamız kapsamında câmi mûsikîsi türü olarak bilinen temcîdlerin dinî mûsikî 

tarihindeki yeri ele alınmıştır. Ayrıca temcîdlerin Anadolu’daki varlığı hakkında 

araştırma yapılmıştır. Günümüzde artık uygulanmayan fakat daha öncesinde icra edilen 

eserler çalışmaya dâhil edilmiştir. Günümüzde halen uygulanan bölgeler belirlenip, 

derleme yapılmıştır. Çalışma, Türkiye’nin bütün bölgelerini kapsamakla beraber 

temcîdlerin uygulandığı hali hazırdaki bütün şehirler araştırılmış ve icra yapılan bölgeler 

ilgili bölümde başlıklandırılmıştır. Tezimizle doğrudan ilgili olmasa da dolaylı yoldan 

ilgisi bulunan diğer dinî mûsikîsi türleri de ele alınmış, temcîdin daha iyi anlaşılmasına 

katkı sağlanması amaçlanmıştır. 

 

F. Türk Din Mûsikîsi Türleri 

Çalışmamızın konusu olan temcîdlerin Türk Din Mûsikîsi’ndeki yerini ortaya 

koyabilmek için temcîd dışında kalan diğer türleri de kısaca açıklamak gerekecektir. Daha 

 
14 Ubeydullah Sezikli, “Dinî Mûsikî Derleme Kültürü Üzerine: Anadolu ve Balkanlar 

Örneği”, Cumhuriyet İlahiyat Dergisi 22/3 (2018), 1657-68. 
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önce Türk Din Mûsikîsi’ne dair birçok tasnif yapılmıştır.15 Bu çalışmada Prof. Dr. Fatih 

Koca tarafından kaleme alınan İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği16  isimli 

eserde yapılan tasnif esas alınacaktır. Bu çerçevede Türk Din Mûsikîsi, “Câmi Mûsikîsi”, 

“Tekke Mûsikîsi” ve “Ortak Türler” başlıkları altında sınıflandırılmıştır. “Câmi Mûsikîsi” 

türleri de kendi içerisinde ibadet öncesinde, ibadet esnasında, ibadet sonrasında ve ibadet 

dışında önemli gün ve gecelerde icra edilen câmi mûsikîsi türleri olarak dört şekilde ele 

alınmıştır. Söz konusu eserin kavramsal yapısına genel olarak sadık kalınmış olmakla 

birlikte, bazı durumlarda yazarın sunduğu çerçevenin dışına çıkılmıştır. Örneğin, bu 

çalışmada “form” kavramı yerine “tür” kavramı tercih edilmiştir. 

 

F.1.  Câmi Mûsikîsi Türleri 

Câmi Mûsikîsi türleri insan sesine dayalı olarak, enstrüman kullanmadan icra 

edilmektedir.17 Bunun yanında genellikle irticâli (doğaçlama) olarak ve aynı zamanda 

makam kurallarına riayet edilerek uygulanmaktadırlar. Çoğunlukla Arapça güftelerin yer 

aldığı câmi mûsikîsinde takva, ubûdiyet ve duâ hakimdir.18 

 

 
15 Bkz: Ahmet Hakkı Turabi, ed., Türk Din Musikisi (El Kitabı), 1. Baskı (Ankara: 

Grafiker Yayınları, 2017); Bayram Akdoğan, Örneklerle Türk Din Mûsikîsinde Formlar 

(Ankara, 2010); Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği; Mehmet Tıraşcı, 

ed., Türk Din Mûsikîsi, 1. Baskı (Ankara: Nobel Yayıncılık, 2023). 

16 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 41. 

17 Nuri Özcan, “Dinî Mûsikî”, TDV İslam Ansiklopedisi (İstanbul, 1994), 359. 

18 Koca ve Turabi, “Câmi Mûsikîsi”, 72. 
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F.1.1. İbadet Öncesi İcra Edilen Câmi Mûsikîsi Türleri 

Bu başlık altında câmide ibadete başlamadan önce icra edilen dinî mûsikî 

türlerinden bahsedilecektir. Daha çok irticâli olarak okunan bu türler sırasıyla ezân, salâ 

ve temcîd-münâcâttır.  

 

Ezân 

Kelime anlamı itibari ile “bildirmek”19 demek olan ezân, namaz vakitlerini 

insanlara duyurmak amacıyla günde beş vakit, belirli bir makamda, irticâli (doğaçlama) 

şekilde minâreden okunan dinî mûsikînin bir türü olarak karşımıza çıkmaktadır. Ezân, 

farz olan beş vakit namazdan önce okunmasının yanında, cuma namazı sırasında imam 

hutbeye çıkmadan önce de okunmaktadır.  

Tarih boyunca vakitlere göre farklı ezân makamları tertip edilmesine rağmen bugün 

Anadolu’da sırasıyla, sabâ, uşşak, rast, segâh ve hicaz makamları tercih edilmiştir. 

Makamların belirli bir düzene göre uygulanması zaruri değildir. Çoğunlukla ezânı okuyan 

müezzinlerin kendi istek ve becerilerine göre bir makam belirlemeleri söz konusudur.20 

 

Salâ 

Arapçada “duâ” anlamına gelmektedir.21 Günümüzde özellikle cenâze haberini 

vermek amacıyla ve cuma namazından bir saat önce minârelerden belirli bir makamda 

okunan, Hz. Peygamber’e selâm ve duâ içeren güftelerden oluşan bir dinî mûsikî türüdür. 

Günümüze ulaşan farklı makamlarda salâ türünde eserler olsa da bu eserler kısmen icra 

 
19 Muhammed b. Yakub el-Fîrûzâbâdî, el-Kâmûsü’l-Muhît (Beyrut: Müessetu’r-Risale, 

2005), 1175. 

20 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 40. 

21 İbn Manzûr, Lisânü’l-‘Arab (Kahire: Dârü’l-Maârif, t.y.), 28/2490. 
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edilmektedir. Anadolu’da genel olarak hüseyni makamında, müezzinin mûsikî bilgisi 

dâhilinde doğaçlama bir şekilde okunmaktadır.  

 

Temcîd ve Münâcât  

Temcîd, sözlüklerde “senâ etmek, yüceltmek”, “sabaha karşı minarelerden okunan 

duâ” olarak tanımlanır.22 Münâcât ise sözlük anlamı itibarıyla “bir sırrı paylaşmak, 

fısıldamak, Allah’a yalvarma ve duâ etme”23 anlamına gelmektedir. 

Çalışmamızın konusu temcîd ve münâcâtlar olması hasebiyle bu konu ilerleyen 

bölümlerde daha detaylı bir şekilde ele alınacaktır.  

 

F.1.2. İbadet Esnasında İcra Edilen Câmi Mûsikîsi Türleri 

Bu başlık altında, câmilerde ibadetin başladığı andan sonuna kadar devam eden 

bölümde uygulanan dinî mûsikî türleri incelenecektir.  

 

Kur’ân-ı Kerîm Tilâveti 

Dinî mûsikî türü olarak Kur’ân-ı Kerîm tilâveti, tecvid kurallarına uymak suretiyle 

anlamını bozmadan âyetlerin mûsikî ile okunmasıdır. Kur’ân okurken dikkat edilmesi 

gereken en önemli husus icra edilen makamların kıraat kaidelerinin önüne 

 
22 Şemseddin Sami, Kâmûs-ı Türkî (Dersaadet: İkdam Matbaası, 1899), 437; Ferit 

Develioğlu, ed., Osmanlıca-Türkçe Ansiklopedik Lûgat (Ankara: Aydın Kitabevi, 2013), 

1250. 

23 Muhsin Macit, “Münâcât”, TDV İslam Ansiklopedisi (Ankara, 2020), 563; Abdulhakim 

Koçin, “Dîvan Şiirinde Münâcât” (Doktora Tezi, Ankara, Gazi Üniversitesi, 1998), 1. 
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geçmemesidir.24 Dolayısıyla Kur’ân-ı Kerîm tilâvetinde mûsikî bilgisinin yanında kıraat 

kaidelerinin de bilinmesi gerekmektedir. Ayrıca dikkat edilmesi gereken başka bir durum 

da çok nağme ve fazlaca makam geçkisi yapmaktan kaçınmaktır.25 

 

Kâmet (İkâmet) 

Kelime anlamı olarak “ayağa kalkmak” anlamına gelmektedir.26 Farz namazlardan 

önce ezân lafızlarının belirli bir makamda ezândan daha seri bir şekilde icra edilmesidir. 

Esasında, ezân ile kâmet (ikâmet) arasında oldukça fazla benzerlikler bulunmaktadır. 

Bununla birlikte, her biri farklı bir işlev ve anlam taşımakta ve hatta kâmete ezândan 

farklı olarak “hayye ale’l-felâh” ifadesinden sonra “kad kâmeti’s-salâh (namaz başladı)” 

ifadesi eklenmektedir.27 

 

İmâmet 

Kelime anlamı olarak “önderlik, liderlik, imamlık” demek olan imâmet,28 dinî 

mûsikî terimi olarak cemaatle kılınan farz namazlarda, imamın namazın başında tekbir 

 
24 Mehmet Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları (İstanbul: Dört 

Mevsim Kitap, 2019), 87. 

25 Koca ve Turabi, “Câmi Mûsikîsi”, 74. 

26 Lisânü’l-‘Arab, 42/3781. 

27 M. Ekrem Karadeniz, Türk Musikîsinin Nazariye ve Esasları (Ankara: Türkiye İş 

Bankası Kültür Yayınları, 2013), 164. 

28 Lisânü’l-‘Arab, 2/133; Serdar Mutçalı, Arapça-Türkçe Sözlük (İstanbul: Dağarcık 

Yayınları, 1995), 24. 
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almasından, namazın bitiminde selam vermesine kadar cemaatin duyacağı bir şekilde 

okuduğu bütün sözleri mûsikî ile icra etmesidir.29 

 

Müezzinlik ve Cumhur Müezzinliği 

Cemaatle kılınan namazlarda, ezândan başlayıp namazın tamamen sonlanmasına 

kadarki süre içerisinde ezân, kâmet, tesbihat vb. icraların belirli bir makam çerçevesinde 

uygulanmasına müezzinlik, bunu uygulayan kişiye müezzin adı verilmektedir.  

Cumhur müezzinliği, müezzinliğin birden fazla müezzinin katılımı ile topluca veya 

karşılıklı olarak icra edilmesinden ibarettir.  

 

Mahfel Sürmesi (Mahfel Tesbihleri) 

Mahfel kelimesi, “büyük câmilerde pâdişah ve müezzinler için ayrılmış yüksekçe ve 

parmaklıklı yer” olarak açıklanmaktadır.30 Burada kullanılan “sürme” kelimesinin ne 

anlama geldiği konusunda net bir ifade olmamakla beraber, sözlükte “takip etmek” 

anlamında kullanıldığı görülmüştür.31 Buradan hareketle müezzinlerin mahfel sürmesini 

icra ederken cemaatin de bu icraya eşlik etmesi yani sözleri aynı şekilde takip etmesinden 

kaynaklı “sürme” ifadesinin kullanılmış olması muhtemeldir.  

Dinî mûsikî türü olarak mahfel sürmesi, özellikle mübarek gün ve gecelerde 

namazın ardından müezzinler tarafından -cemaatin de eşlik etmesi ile- besteli bir şekilde 

icra edilen ve beş bölümden oluşan bir eserdir. Mahfel tesbihleri olarak da ifade edilen 

bu türün bestekârı Abdulganî Gülşenî (ö. 1117/1705) olarak bilinmektedir.32  

 
29 Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları, 89. 

30 M. Baha Tanman, “Mahfil”, TDV İslam Ansiklopedisi (Ankara, 2003), 331. 

31 Cem Dilçin, Yeni Tarama Sözlüğü (Ankara: Türk Dil Kurumu, 1983), 196. 

32 Zekâi Kaplan, Dinî Mûsikî Dersleri (İstanbul: MEB Yayınları, 1991), 55. 



14 

Suphi Ezgi eserin notasını yayımlamış fakat Fatih Koca tarafından eser gözden 

geçirilerek toplu şekilde uygulanabilir hale getirilmiş ve tekrar yayımlanmıştır.33 Bu 

sayede mahfel sürmesinin daha fazla icra edilmesi ve herkes tarafından bilinmesine katkı 

sağlanmıştır. 

 

Hutbe ve Cuma Gülbankı 

Hutbe, cuma ve bayram namazlarında imamın minbere çıkarak herhangi bir konuda 

makamsız ve usulsüz bir şekilde belirli bir tonlama ile konuşması demektir.34  Cuma 

gülbankı ise, hutbeden önce müezzin tarafından herhangi bir makam uygulamaksızın Hz. 

Peygamber’e salât ü selâm getirmesi ve duâ etmesinden ibarettir.  

 

Tardiyye 

Sözlükte “razı olsun” anlamına gelmekle birlikte, dinî mûsikî türü olarak, Cuma ve 

bayram namazlarında hutbe okunduğu esnada dört halifenin, Hz. Hasan ve Hz. 

Hüseyin’in anılmasıyla beraber müezzinin yüksek sesle ve belirli bir melodik yapı ile 

“radiyallahu anhüm” demesidir.35  

 

Terâvih Tertibi 

Terâvih kelimesi “tervîha” kelimesinin çoğulu olmakla birlikte “dinlendirmek” 

manasında açıklanmıştır.36 Dinî Mûsikî türü olarak terâvih tertibi, ramazan ayında, 

 
33 Fatih Koca, “Abdülğanî Gülşenî’nin Cumhûr Müezzinliği Tertîbi ‘Mahfel Sürmesi’”, 

Rast Müzikoloji Dergisi 5/1 (2017), 1523-34. 

34 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 47. 

35 Koca, 47; Kaplan, Dinî Mûsikî Dersleri, 71. 

36 Saffet Köse, “Teravih”, TDV İslam Ansiklopedisi (İstanbul, 2011), 482. 
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câmilerde, cemaatle kılınan terâvih namazlarının her dört rekâtının farklı makamla 

kılınması anlamına gelmektedir. Enderûn usûlü terâvih olarak da bilinen bu tür, 

genellikle, sırasıyla ısfahan, sabâ, hüseyni, eviç, acemaşiran makamlarında icra 

edilmektedir.37 Bununla birlikte günümüzde birçok farklı tertip ortaya çıkmıştır. Bu 

tertipler çeşitli yörelerde halen uygulanmaktadır.38 

 

Tekbîr 

“Allah’ı yüceltmek” anlamına gelen tekbîr,39 bayram hutbeleri esnasında, Kurban 

Bayramı günleri farz namazlardan sonra bireysel veya toplu olarak belirli bir makam 

örgüsü içerisinde icra edilen türdür.40 Günümüzde farklı İslâm coğrafyalarındaki 

Müslümanlar tarafından da bilinen ve en çok okunan, segâh makamında bestelenen eserin 

Buhûrizâde Mustafa Itrî’ye (ö. 1711) ait olduğu aktarılmaktadır.41  

 

Telbiye 

Kelime anlamı “çağrıda bulunana cevap vermek, bir davete icabet etmek” olarak 

ifade edilmiştir.42 Dinî mûsikîde, Müslümanlar tarafından ihrama girildikten sonra 

 
37 Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları, 90. 

38 Hüseyin Akpınar, “Şanlıurfa’da Terâvih Mûsikîsi”, Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve 

Turizm Dergisi, sy 10 (2011), 12-13. 

39 Lisânü’l-‘Arab, 42/3807. 

40 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 49. 

41 Koca ve Turabi, “Câmi Mûsikîsi”, 89. 

42 el-Fîrûzâbâdî, el-Kâmûsü’l-Muhît, 133; Salim Öğüt, “Telbiye”, TDV İslam 

Ansiklopedisi (İstanbul, 2011), 396. 
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Kâbe’ye doğru gidilirken, usulsüz olarak besteli bir şekilde icra edilen bir tür olarak 

açıklanmaktadır.43 Segâh makamında bestelenmiştir. 

 

Salavât 

Salânın dışında, Hz. Peygamber’e selâm ve duâ güftelerini içerisinde barındıran 

besteli bir tür olarak karşımıza çıkmaktadır.44 Câmilerde, tekkelerde, mevlid 

merasimlerinde ve terâvih namazı arasında okunduğu bilinmektedir.45 Müslümanlar 

arasında en yaygın olarak bilinen salavât, segâh makamında Buhûrizâde Mustafa Itri 

tarafından bestelenen salât-ı ümmiyedir.46 

 

F.1.3.  İbadet Sonrasında İcrâ Edilen Câmi Mûsikîsi Türleri 

 

Tesbîh 

Sözlükte, “Hakk’ın her türlü kusurdan ve noksandan uzak olduğunu dile getirme” 

manasında açıklanmaktadır.47 Terim anlamı itibari ile namazların sonunda, 

“Sübhânallah”, “Elhamdülillah” ve “Allâhuekber” ifadelerinin okunmasıdır. Özellikle 

selâtin câmi denilen Osmanlı sultanlarının yaptırdıkları câmilerde müezzinlerin yüksek 

sesle ve belirli bir makamda icra ettikleri bilinmektedir.48  

 

 
43 Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları, 91. 

44 Tıraşcı, 91. 

45 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 51. 

46 Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları, 91. 

47 Metin Yurdagür, “Tesbih”, TDV İslam Ansiklopedisi (İstanbul, 2011), 528. 

48 Ali Kemal Belviranlı, Mûsikî Rehberi -Dînî Mûsikî- (Nedve Yayınları, 1975), 60. 
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İstiğfar 

“Allah’tan günahlarının bağışlanmasını isteme, tövbe etme”49 anlamına 

gelmektedir. 

Dinî mûsikîde, besteli veya bestesiz olarak icra edilen, içerisinde “Estağfirullah” 

ifadesinin yer aldığı güftelerden oluşan bir türdür.50 

 

F.1.4. Önemli Gün ve Gecelerde İcrâ Edilen Câmi Mûsikîsi Türleri 

 

Mevlîd 

Sözlükte, “insanın doğduğu zaman ve mekân”51 şeklinde tanımlanırken, İslâmi 

terminolojide Hz. Peygamber’in doğumu için kullanılan bir kavram olarak karşımıza 

çıkmıştır.52 Dinî mûsikî türü olarak ise Hz. Peygamber’in doğumu öncesi meydana gelen 

olayları, velâdeti sırasında ortaya çıkan hâdiseleri, peygamberlik öncesi ve sonrasında 

yaşanan meseleleri, miraç hadisesi ve vefatını konu alan eserlerin bir makam örgüsü 

içerisinde icra edilmesidir.53  

Mevlîd olarak çok sayıda eser kaleme alınmış ve okunmuştur. Bunlardan en yaygın 

olanı Süleyman Çelebi’nin (ö. 825/1422) kaleme aldığı Vesîletü’n-Necât isimli eserdir. 

Söz konusu bu eser 17. yüzyılda Bursalı Sekban (ö. ?) tarafından bestelenmiş, fakat bu 

 
49 Adil Bebek, “Mağfiret”, TDV İslam Ansiklopedisi (Ankara, 2003), 313. 

50 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 51. 

51 Ahmet Özel, “Mevlid”, TDV İslam Ansiklopedisi (Ankara, 2004), 475. 

52 Koca ve Turabi, “Câmi Mûsikîsi”, 97. 

53 Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları, 92. 
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beste günümüze ulaşmamıştır.54 Günümüzde belirli bir makamda, doğaçlama olarak icra 

edilmektedir.  

 

Muhammediyye 

Hz. Peygamber’in ve diğer peygamberlerin hayatlarının, mûcizelerinin konu 

olduğu manzum bir eser olarak kaynaklarda geçmektedir.55 En yaygın olarak bilinen 

Muhammediyye, Malkaralı Yazıcıoğlu Mehmed (ö. 855/1451) tarafından kaleme 

alınmıştır. Bu eserin birçok farklı kişi tarafından bestelendiği ve icra edildiği 

aktarılmaktadır.56  

 

Na‘t-ı Peygamber 

Na‘t, “bir şeyi överek anlatma, methetme” şeklinde tanımlanmıştır.57 Hz. 

Peygamber’in güzel vasıflarını, Türkçe, Arapça veya Farsça olarak anlatan ve çeşitli 

makamlarda besteli veya bestesiz şekilde icra edilen eserler olarak bilinmektedir.58  

 

Ta‘rîf 

Kelime anlamı olarak “iyice anlatmak, bildirmek”59 gibi anlamlara gelmektedir. 

Dinî mûsikî terimi olarak, Hz. Peygamber’in insâni özellikleri ile fiziksel ve ruhsal 

yapısının ses ile ifade edilmesi demektir.60  

 
54 Nuri Özcan, Türk Din Mûsikîsi Ders Notları (İstanbul, 2001), 37. 

55 Akdoğan, Örneklerle Türk Din Mûsikîsinde Formlar, 101. 

56 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 53. 

57 Mustafa Çiçekler, “Na’t”, TDV İslam Ansiklopedisi (İstanbul, 2006), 435. 

58 Bayram Akdoğan, Türk Din Mûsikîsi Dersleri (Ankara: Bilge Ajans, 2010), 240. 

59 Lisânü’l-‘Arab, 32/2898. 

60 M. Yaşar Kandemir, Şemâil-i Şerîf Şerhi (İstanbul: Tahlil Yayınları, 2015), 25. 



19 

Günümüze ulaşan bir ta‘rîf bestesinin olmaması ve türün herkes tarafından kolayca 

icra edilmesinin sağlanması amacıyla Fatih Koca tarafından kalıp nağmelerle 

bestelenmiştir. Ta‘rîf türünün bestelenmesi, özellikle kandil gecelerinde icra edilmesi ve 

dinî mûsikî kültürünün devam etmesi açısından önem arz etmektedir.61 

 

Mirâciyye 

Türk Mûsikîsinin en büyük türlerinden biri olarak karşımıza çıkan mirâciyye, 

kelime anlamı olarak, “çıkacak yer, merdiven çıkma”62 gibi anlamlara gelmektedir. Hz. 

Peygamber’in miraca çıkmasını anlatan manzum mûsikî eserlerine dinî mûsikîde 

mirâciyye denilmektedir.63 Recep ayının 27. gecesinde gerçekleşen miraç hâdisesinden 

dolayı günümüzde câmilerde bu gecede Miraç Kandili kutlanmaktadır. Kutbunnâyi 

Osman Dede (ö. 1142/1729) tarafından bestelenen mirâciyyenin, Miraç Kandili 

gecelerinde icra edildiği bilinmektedir. 

 

Regâibiyye 

Regâib kelimesi, “rağibe” kökünden türemiş olup “oldukça rağbet edilen şey”64 

manasına gelmektedir. Hz. Peygamber’in anne ve babasının birbirlerine layık temiz eşler 

olduklarını, ahlaklarını, evliliklerini konu alan, Regâip gecesinde nağmeli bir şekilde 

 
61 Fatih Koca, “Türk Din Mûsikîsi Formu Olarak ‘Ta’rif’ ve Ta’rîf Bestesi”, Türk 

Akademik Araştırmalar Dergisi 1/4 (2020), 636-61. 

62 Lisânü’l-‘Arab, 32/2870. 

63 Akdoğan, Türk Din Mûsikîsi Dersleri, 247. 

64 el-Fîrûzâbâdî, el-Kâmûsü’l-Muhît, 90; Mutçalı, Arapça-Türkçe Sözlük, 329. 
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okunan dinî mûsikî türüdür. Regâib Kandili Recep ayının ilk Perşembe günü idrak 

edilmektedir.65 

Salâhî Dede (ö. 1197/1783) tarafından kaleme alınan eser, Na‘lizâde İbrahim 

Efendi (ö. 1180/1766) tarafından bestelenmiş fakat günümüze ulaşmamıştır. Beyitlerin 

önünde yer alan makamlar dikkate alınarak Fatih Koca tarafından tekrar bestelenmiş ve 

dinî mûsikî sahasına kazandırılmıştır.66 

 

Ferâciye 

Şanlıurfa, Mardin, Şırnak ve Siirt gibi Güney Doğu Anadolu şehirlerinde bir 

kimsenin üzüntüsünü gidermek, ferahlık ve kurtuluş için minârelerden okunan dinî 

mûsikî türüdür. Genellikle duâ niyeti ile okunmakla birlikte öncesinde tekbir ve salavât 

icra edildiği bilinmektedir.67 

 

F.2. Tekke Mûsikîsi Türleri 

Tekke mûsikîsi, câmi mûsikîsinden kısmen farklıdır. Câmilerde icra edilen 

mûsikîde herhangi bir enstrüman kullanılmazken, tekkelerde özellikle zikir esnasında 

çeşitli enstrümanlar kullanılmaktadır.  

Tekkeler dinî mûsikînin gelişmesine önemli katkı sağlamışlar ve bu doğrultuda dinî 

mûsikînin önemli türleri tekkelerde bestelenmiş ve icra edilmiştir.68 Aynı zamanda 

 
65 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 57. 

66 Fatih Koca, “Salahî Dede’nin Regâibiyye’sinin Yeniden Bestelenmesi”, Turkish 

Studies 13/2 (2018), 543-72. 

67 Hüseyin Akpınar, “Bir Câmi Mûsikîsi Formu Ferâciye”, İSTEM 6/11 (2008), 189-94. 

68 Ahmet Çakır, “Tekke Mûsikîsi”, Türk Din Mûsikîsi (El Kitabı), ed. Ahmet Hakkı 

Turabi (Ankara: Grafiker Yayınları, 2017), 106. 
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bestelenen eserlerin bir sonraki nesillere aktarılmasında da tekkeler önemli bir role sahip 

olmuşlardır. 

 

İsm-i Celâl 

Her tarikatta farklı bir şekilde olmak üzere Allah’ın isminin belirli bir nağme ile 

zikir esnasında okunması anlamına gelmektedir.69 Lafza-i Celâl olarak da bilinir.70 

 

Na‘t-ı Mevlânâ 

Dinî mûsikîde, Hz. Peygamber için yazılmış methiyelerin belirli bir makam ve usûl 

çerçevesinde besteli veya bestesiz bir biçimde icra edilen eserler anlamına gelmektedir.71 

Günümüzde bilinen ve güftesi Mevlânâ Celâlelddin-i Rûmi’ye, bestesi de Buhûrizâde 

Mustafa Itri’ye ait olan eser özellikle mevlevî âyinlerinin başında okunmaktadır.72  

 

Mevlevî Âyini 

Mevlevî tekkelerinde dervişlerin ayakta semâ etmesi sırasında icra edilen mûsikîye 

mevlevî âyini denilmektedir. Güftesi genellikle Mevlânâ ve oğlu Sultan Veled’e ait 

eserlerden seçilmektedir. Türk Mûsikîsi’nin sanat yönü ağır basan türlerinden biri olduğu 

 
69 Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları, 98. 

70 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 59. 

71 Koca, 59. 

72 Yılmaz Öztuna, Türk Mûsikîsi, Akademik Klasik Türk Sanat Mûsikîsi’nin Ansiklopedik 

Sözlüğü (Ankara: Orient Yayınları, 2006), 97. 
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bilinmekte, icrası yaklaşık bir saat sürmektedir.73 Günümüze kadar 130 adet mevlevî 

âyini bestelendiği aktarılmaktadır.74 

Mevlevî âyini öncelikle na‘t-ı şerif okunması ile başlar. Ardından neyzen başı 

tarafından baş taksim yapılır. Daha sonra mutrip heyeti75 tarafından peşrev, dört selamdan 

oluşan âyinin okunmasından sonra da son peşrev ve yürük semâi icra edilir. Neyzen 

tarafından son taksim yapıldıktan sonra aşr-ı şerif ve gülbankla uygulama sona erer.76 

 

Durak 

Sesli zikir yapılan tekkelerde kelime-i tevhid zikrinden sonra ism-i celâl zikrine 

geçilmeden zâkir tarafından farklı makamlarda ve serbest bir şekilde icra edilen dinî 

mûsikî türüdür. Zikri durdurmak için okunduğundan bu isim verilmiştir.77 

 

Mersiye 

Sözlükte, “bir kimsenin ölümünden sonra onun iyiliklerini, meziyetlerini ve 

ölümünden duyulan acıyı dile getirmek için yazılan eserler” 78 şeklinde açıklanmaktadır. 

Dinî mûsikî türü olarak, özellikle Kerbelâ şehitleri ve Hz. Hüseyin hakkında kaleme 

alınmış olan şiirlerden bestelenen eserler olarak tanımlanabilir.79 

 

 

 
73 Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları, 98. 

74 Akdoğan, Türk Din Mûsikîsi Dersleri, 259. 

75 Mutrip: Bir mûsikî aleti çalan kimse. Bkz: Sami, Kâmûs-ı Türkî, 1363. 

76 Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları, 99. 

77 Çakır, “Tekke Mûsikîsi”, 107. 

78 Sami, Kâmûs-ı Türkî, 1321. 

79 Çakır, “Tekke Mûsikîsi”, 109. 
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Nefes 

Bektâşî şâirleri tarafından kaleme alınmış ve Bektâşî tekkelerinde icra edilen farklı 

makam ve usûllerde bestelenmiş ilâhilere nefes adı verilmektedir. İlâhilerden kısmen 

farklı olan nefesler, basit nağmelerle bestelenmiş, içerisinde Hz. Peygamber’in yanı sıra 

Hz. Ali’ye de övgüler barındıran güftelerden oluşan eserlerdir.80 

 

Savt 

Lugatte, “ses, sedâ” anlamı verilmiştir.81 Dinî mûsikîde, küçük melodik 

cümlelerden oluşan, özellikle Gülşenî tarikatlarında zikir esnasında okunan eserlere 

verilen isimdir.82 

 

Nevbe 

Tekkelerde, ritim sazlarının ve hânendelerin katılımı ile bayramlarda ve kandillerde 

icra edilen törenlere verilen isimdir. Nevbe aynı zamanda bu törenlerde icra edilen ritim 

sazları için de kullanılmıştır.83 

 

Gülbank 

Farsça bir kelime olan gülbank, “gülün sesi, bülbül şakıması” anlamına 

gelmektedir.84 Tekkelerde, tarikat toplantılarında, dinî ve resmî olan bazı törenlerde 

belirli bir makamla okunan duâ anlamında kullanılmaktadır.85  

 
80 Akdoğan, Türk Din Mûsikîsi Dersleri, 269-70. 

81 Sami, Kâmûs-ı Türkî, 837. 

82 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 61. 

83 Çakır, “Tekke Mûsikîsi”, 124. 

84 Ziya Şükün, Farsça-Türkçe Lugat: Gencinei Güftar Ferhengi Ziya (İstanbul: Milli 

Eğitim Basımevi, 1984), 3/1686. 

85 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 62. 
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F.3. Ortak Türler 

Dinî mûsikî türleri arasına giren, fakat bizzat câmi veya tekke mûsikîsi olarak 

nitelendirilmeyen türler bulunmaktadır. Her iki mekânda da icra edilen bu türler 

arasındaki fark, tekkelerde enstrüman, câmilerde ise sadece insan sesinin kullanılmasıdır.  

 

İlâhi 

İlâhi kelimesi, “Allah’la ilgili, Allah’a âit, Allah’tan gelen” gibi anlamlara 

gelmektedir.86 Dinî mûsikî türleri içerisinde en yaygın olan ilâhi, içerisinde dinî ve 

tasavvufî duyguları barındıran, çeşitli makamlarda ve usûllerde bestelenmiş eserlere 

verilen isimdir.87 Günümüzde neredeyse herkes tarafından az çok bilinen ilâhiler, 

konusuna göre farklı amaçlarda bestelenmişlerdir. Bunlardan bazıları, Ninni (Çocuk) 

İlâhileri, Mektep İlâhileri, Düğün İlâhileri, Asker İlâhileri, Derviş İlâhileri vb. 

şeklindendir.88  

 

Tevşih 

Sözlükte “zinetlendirmek”89 anlamına gelen tevşih, dinî mûsikîde, Hz. 

Peygamber’in doğumuna dair övgüleri veya miraç hadisesini içinde barındıran, mevlîd 

ve mîrâciyye aralarında icra edilmesi için bestelenen eserler olarak tanımlanmaktadır.90 

 
86 Sami, Kâmûs-ı Türkî, 160. 

87 Akdoğan, Türk Din Mûsikîsi Dersleri, 219. 

88 Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları, 102-6. 

89 Mehmed Salahi, Kâmûs-ı Osmânî (İnceleme-Tıpkıbasım) (İstanbul: Türkiye Yazma 

Eserler Kurumu Başkanlığı, 2019), 2/167. 

90 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 64. 
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Şuğul 

Kelime olarak, “iş, uğraşacak şey” şeklinde tarif edilmektedir.91 Türk bestekârlar 

tarafından Türk mûsikîsi makam ve usûl kâideleri dikkate alınarak bestelenen, güftesi 

Arapça olan ilâhiler anlamına gelmektedir.92 

 

Kasîde 

Allah, Hz. Peygamber, din ve devlet büyüklerini öven sözlerin yanında, İslam 

dininin ibadet ve ahlak konularından bahseden güftelerin belirli bir makam veya çeşitli 

makamlarda doğaçlama usulle icra edilmesi demektir.93 Güftenin durumuna göre zemin, 

zaman, meyan ve karar bölümlerinden oluşmaktadır. Samimiyet, huşû ve vecd ile dinî 

mûsikînin tavrı dikkate alınarak okunmalıdır.94 

 
91 Sami, Kâmûs-ı Türkî, 779. 

92 Tıraşcı, İlahiyat Fakülteleri İçin Dînî Mûsikî Ders Notları, 106. 

93 Mehmet Öncel, “Türk Din Mûsikîsinde Kasîde Formu (Hafız Emin Işık Örneği)”, 

AİBÜ İlahiyat Fakültesi Dergisi 6/12 (2018), 309. 

94 İsmail Hakkı Özkan, “Kasîde”, TDV İslam Ansiklopedisi (İstanbul, 2001), 566. 
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1. BÖLÜM: 

DİNÎ MÛSİKÎ TÜRÜ OLARAK TEMCÎD 

 

Bu bölümde dinî mûsikî türü olarak temcîd incelenecektir. Öncelikle temcîd 

kelimesi etimolojik olarak ele alınacak, çeşitli sözlüklerden faydalanılarak kelimenin 

anlamları açıklanacaktır. Ayrıca Kur’ân-ı Kerîm’de ve hadis kaynaklarında bu 

kelimelerin hangi şekillerde geçtiği ortaya koyulacaktır. Daha sonra temcîdin tarihsel 

süreci ele alınacak, çeşitli tarih kaynaklarından yararlanılarak Hz. Peygamber’den 

günümüze kadar nasıl şekillendiği üzerinde durulacaktır.  Devamında günümüze kadar 

yapılan temcîd tarifleri incelenecek, zamanla değişikliğe uğrama sebepleri ele alınacaktır. 

Ayrıca temcîd türünün nerede ve ne zaman uygulandığına dair bilgiler verilecektir. 

Sonunda ise yapılan değerlendirmeler neticesinde temcîd tanımının günümüzde nasıl 

olması gerektiği hususunda öneride bulunulacaktır.  

 

1.1. Temcîd Kavramı, Kur’ân-ı Kerîm ve Hadislerdeki Kullanımı   

Temcîd kelimesinin etimolojik olarak tahlil edilmesi, kullanıldığı bağlamların daha 

iyi kavranmasını sağlayacaktır. Temcîd kelimesi arapçada “ دَ جَ مَ   (mecede)” fiilinden 

türemiştir. Mcd ( دَ جَ مَ  ), kelime itibarıyla “bolluk, genişlik ve bir şeyin nihai haddine 

ulaşması” gibi anlamlara gelmektedir. 94F

95 Fakat bu kelimenin söz konusu anlamlarından 

çok mecâzi olarak kullanıldığı bilinmektedir. Mecâzi olarak “şeref ve cömertliğe erişmek, 

şan, azamet” vb. anlamları sıkça karşımıza çıkmaktadır.95F

96 Kelimenin mecâzi olarak 

kullanımının artması asıl anlamını yitirmesine sebep olmuştur. Dolayısıyla mecâzi anlamı 

zamanla asıl anlamının önüne geçtiğini söylemek mümkündür.  

 
95 el-Fîrûzâbâdî, el-Kâmûsü’l-Muhît, 318. 

96 el-Fîrûzâbâdî, 318. 
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 şeklinde bir ”(mecude) مَجُدَ “ bâbına benzer ”(kerume) كَرُمَ “ fiilinin ”(mecede) مَجَدَ “

kullanımının da olduğu bilinmektedir.97 Dolayısıyla “ َمَ جَ د   (mecede)” fiilinin birinci 

mastarı “ ادً جْ مَ   (mecden)”, ikinci mastarı ise “ ةٌ ادَ جَ مَ   (mecâdetün)” şeklinde gelir. 

Cömertliğe nail olan kişiye “مَاجِد (mâcid)” yahut “ مَجِید (mecîd)”98 denir. “ مَاجِد (mâcid)” 

ism-i fâili birinci mastardan türerken “مَجِید (mecîd)” ism-i fâili ikinci mastardan 

türemektedir.98F

99  

Bazı lügat alimleri mcd kökünün şrf ( َشَرَف), hsb ( َحَسَب), krm ( َكَرَم) kökleriyle anlam 

yakınlığına, hatta bu yakınlığın ötesinde belirgin bir anlam benzerliğine sahip olduğunu 

ifade etmişler, aralarındaki farkın yalnızca küçük nüanslardan ibaret olduğunu 

vurgulamışlardır. Şrf ( َشَرَف) ve mcd ( دَ جَ مَ  ) kökleri kişinin davranışlarından ziyade 

soyundan gelen bir asalet söz konusu olduğunda kullanılırken, hsb ( َحَسَب) ve krm ( َكَرَم) 

köklerindeki asalet daha çok kişinin şahsında olduğunda kullanılmaktadır.100 Dolayısıyla 

mcd ( دَ جَ مَ  ) fiiline en yakın anlam olarak şrf ( َشَرَف) fiilini vermek mümkündür.  

Mcd ( دَ جَ مَ  ) fiilinden ism-i fâil olarak türeyen mecîd kelimesi de sözlükte “asil, 

şerefli ve cömert olan kişi” anlamında kullanılmaktadır. Esmâ-i hüsnâ arasında bulunan 

ve Yüce Allah’a nispet edildiğinde mâcid ile aynı anlama gelen mecîd kelimesi 

“yetkinliğin karşıtı olan her türlü nitelikten münezzeh, lütuf ve ikramı bol” olarak 

açıklanmaktadır.100F

101 

 
97 Muhammed Murtazâ Zebîdî, Tâcu’l-Arûs min Cevâhiri’l-Kâmûs, 1994, 9/150. 

 aynı zamanda “Celîl” ve “Vehhâb” anlamlarını kendisinde toplayan Allah ”مَجِید “ 98

Teâlâ’nın isimlerindendir. (Bkz. Zebîdî, 9/151.) 

99 Zebîdî, 9/151. 

100 Lisânü’l-‘Arab, 46/4138. 

101 Bekir Topaloğlu, “Mecîd”, TDV İslam Ansiklopedisi (Ankara, 2013), 238. 
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Mcd kökünün etimolojik tahlilinden hareketle “temcîd” kelimesi, “senâ etmek, 

ta‘zîm etmek, tekrîm etmek” gibi anlamlara gelmektedir. Aynı zamanda çalışmamızı da 

ilgilendiren ve dinî bir terim olarak lügatlerde “sabaha karşı minârelerden okunan duâ” 

şeklinde de kullanılmıştır.102 Çoğu zaman minârelerde sahur vaktinde okunduğu için 

“temcîd” kelimesinin yerine “sahur” kelimesinin de kullanılması, söz konusu iki dinî 

terim arasında anlam bakımından yakınlık olduğunu göstermektedir.103 

Sözlüklerde temcîd kelimesine dair verilen anlamlar açıklamış olmakla birlikte, 

âyet ve hadislerdeki kullanımlarına da değinilmesi, anlamının daha iyi kavranmasına 

katkı sağlayacaktır. Buradan hareketle Kur’ân-ı Kerîm ve hadis kaynaklarında temcîd 

kavramı ile bağlantılı örnekler aktarılacaktır. 

 

1.1.1. Kur’ân-ı Kerîm’de Temcîd Kavramı 

Temcîd kelimesi, Kur’ân-ı Kerîm’de bizzat geçmemekle beraber, kelimenin kökü 

“mecîd” olarak dört farklı ayette geçmektedir. Mecîd kelimesi, Hûd Sûresi’nin 73. 

ayetinde “Allah’ın şanının yüceliği” anlamında kullanılmıştır. 
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“Melekler, ‘Allah'ın emrine mi şaşıyorsun? Allah’ın rahmeti ve bereketi size 

olsun ey (peygamber ocağının) ev halkı! Şüphesiz O, övülmeye lâyıktır, şanı 

yücedir.’ dediler.”104 

 
102 Sami, Kâmûs-ı Türkî, 437. 

103 Salahi, Kâmûs-ı Osmânî (İnceleme-Tıpkıbasım), 2/147. 

104 Halil Altuntaş ve Muzaffer Şahin, Kur’an-ı Kerim Meâli, 12. Baskı (Ankara: DİB 

Yayınları, 2011), Hûd 73. 
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Çeşitli tefsir kaynakları incelendiğinde, söz konusu ayette geçen “mecîd” 

kelimesinin benzer anlamlarda kullanıldığı görülmektedir. “Şeref ve kerem sahibi 

kimse”,105 “şanlı olan ve kerîm olan”106 şeklinde açıklanmıştır.   

 

Kâf Sûresi birinci ayetinde, Kur’ân-ı Kerîm’in şerefli ve yüce olduğu ifade 

edilmektedir. 

قُرْآنِ  
ْ
جِيدِ ﴿ق وَال

َ ْ
 )﴾١( ا�

“Kâf.  Şerefli Kur’ân’a andolsun ki”107 

Kâf Sûresi’nde geçen mecîd kelimesi ile ilgili tefsir kaynaklarında Kur’ân-ı 

Kerîm’in şerefi diğer kitapların hepsinden büyük olduğu ve mânâsını bilip kendisiyle 

amel edeni şereflendiren şanlı bir kitap olduğu zikredilmiştir.108 Ayrıca farklı bir 

kaynakta mecîd kelimesi “şanlı ve şerefli Kur’ân” şeklinde açıklanmıştır.109 

 

Burûc Sûresi 15. ve 21. ayetlerinde de mecîd kelimesini görmekteyiz. 15. ayette 

Allah’ın şanının yüceliğini ve 21. ayette Kur’ân’ın şerefli ve yüce olduğu anlamı 

çıkarılmaktadır. 

 
105 Fahruddîn er-Râzî, Tefsîr-i Kebîr Mefâtîhu’l-Gayb, çev. Suat Yıldırım vd. (İstanbul: 

Huzur Yayınevi, 2002), 13/74. 

106 Yusuf Şevki Yavuz, ed., Ebû Mansûr el-Mâtürîdî Te’vîlâtü’l Kur’an Tercümesi, çev. 

S. Kemal Sandıkçı (İstanbul: Ensar Neşriyat, 2017), 7/231. 

107 Altuntaş ve Şahin, Kur’an-ı Kerim Meâli, Kâf 1. 

108 Elmalılı M. Hamdi Yazır, Hak Dini Kur’an Dili (İstanbul: Umut Matbaası, t.y.), 7 

/226. 

109 Ebû Cafer Muhammed b. Cerir et-Taberî, Taberî Tefsîri, çev. Kerim Aytekin ve Hasan 

Karakaya (İstanbul: Hisar Yayınevi, 1996), 7/525. 



30 

عَرْشِ 
ْ
و ال

ُ
جِيدُ  ﴿ ذ

َ ْ
) ﴾ ١٥( ا�  

“Hayır, o (yalanlamakta oldukları kitap) şanı yüce bir Kur’ân’dır.”110 

 

رْآنٌ 
ُ
 ) ﴾ ٢١( مَجِيدٌ ﴿بَلْ هُوَ ق

“Arş’ın sahibidir, şanı yüce olandır.”111 

Burûc Sûresi’nin 15. ve 21. ayetleri tefsir kaynaklarında incelendiğinde mecîd 

kelimesinin benzer şekilde açıklandığı görülmektedir. “Şanı yüce, şerefli” anlamları 

kullanılmıştır.112 Özellikle 21. ayette Kur’ân’ın çok şerefli olduğundan 

bahsedilmektedir.113 

Genel olarak bakıldığında mecîd kelimesi tefsir kaynaklarında benzer anlamlarda 

kullanılmıştır. Çalışmamızla bağlantılı olarak, temcîd kelimesiyle aynı kökten gelen 

mecîd kelimesi “şanı yüce, övülmeye layık, şerefli” gibi anlamlara gelirken, temcîd 

kelimesi de “ululama, övme” anlamlarında kullanılmıştır. Dinî mûsikî türü olarak temcîd 

ise Allah’a yapılan duâ ve niyazlar anlamında kullanılmaktadır. Buradan hareketle, 

kelimenin kökü açısından Kur’ân’da geçen mecîd kelimesi ile benzer şekilde ifade 

edildiği gözlenmektedir. 

 

1.1.2. Hadis Kaynaklarında Temcîd Kavramı 

Hadis kaynaklarını incelediğimizde temcîd kelimesinin Kur’ân-ı Kerîm’de olduğu 

gibi “mecîd” formunda karşımıza çıktığı görülmektedir. Bu noktada Tirmîzî ve İbn 

 
110 Altuntaş ve Şahin, Kur’an-ı Kerim Meâli, Buruc 21. 

111 Altuntaş ve Şahin, Buruc 15. 

112 Yazır, Hak Dini Kur’an Dili, 9/101. 

113 er-Râzî, Tefsîr-i Kebîr Mefâtîhu’l-Gayb, 23/48. 
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Mâce’nin Allah’ın 99 ismi bağlamında naklettiği hadis zikredilmektedir. İlgili hadiste 

Allah’ın 99 isminden biri olan el-Mecîd, “şerefi üstün, nimeti sonsuz”114 anlamına 

gelmektedir.  

  �َ�ْ
َ
 غ

ً
ة

َ
مِائ اسْمًا  وَِ�سْعِ�نَ   

ً
ِ�سْعَة  �

َ
عَا�

َ
�  ِ

َّ
�ِ "إِنَّ  الَ رَسُولُ اللهِ (ص): 

َ
ق الَ: 

َ
 ق

َ
هُرَْ�رة ِ�ى 

َ
أ عَنْ 

  .
َ
ة جَنَّ

ْ
لَ ا�

َ
حْصَاهَا دَخ

َ
وسُ وَاحِدَةٍ مَنْ أ قُدُّ

ْ
لِكُ ال

َ ْ
حِيمُ الم حْمَنُ الرَّ  هُوَ الرَّ

َّ
ھَ إِلا

َ
 إِل

َ
ذِى لا

َّ
ُ ل َّ

هُوَ �

 
ْ
ارُ ال فَّ

َ
غ

ْ
رُ ال صَوِّ

ُ ْ
بَارِئُ الم

ْ
الِقُ ال

َ
خ

ْ
ُ� ا� ِ�ّ

َ
تَك

ُ ْ
ارُ الم جَبَّ

ْ
عَزِ�زُ ا�

ْ
هَيْمِنُ ال

ُ ْ
ؤْمِنُ الم

ُ ْ
مُ الم

َ
لا ابُ  السَّ وَهَّ

ْ
ارُ ال قَهَّ

احُ  فَتَّ
ْ
ال اقُ  زَّ    الرَّ

ْ
ال مِيعُ  السَّ ذِلُّ 

ُ ْ
الم عِزُّ 

ُ ْ
الم افِعُ  الرَّ افِضُ 

َ
خ

ْ
ا�  

ُ
بَاسِط

ْ
ال قَابِضُ 

ْ
ال عَلِيمُ 

ْ
بَصِ�ُ�  ال

  
ُ
حَفِيظ

ْ
ا� بِ�ُ� 

َ
ك

ْ
ال عَِ��ُّ 

ْ
ال ورُ 

ُ
� الشَّ فُورُ 

َ
غ

ْ
ال عَظِيمُ 

ْ
ال حَلِيمُ 

ْ
ا� بِ�ُ� 

َ
خ

ْ
ا�  

ُ
طِيف

َّ
الل عَدْلُ 

ْ
ال مُ 

َ
حَك

ْ
ا�

وَدُودُ  
ْ
حَكِيمُ ال

ْ
وَ سِعُ ا�

ْ
جِيبُ ال

ُ ْ
قِيبُ ا� رِ�مُ الرَّ

َ
ك

ْ
جَلِيلُ ال

ْ
حَسِيبُ ا�

ْ
قِيتُ ا�

ُ ْ
جِيدُ الم

َ ْ
    ا�

ُ
بَاعِث

ْ
ال

 
ُ ْ
الم حْيِى 

ُ ْ
عِيدُ ا�

ُ ْ
الم بْدِئُ 

ُ ْ
الم ى  حْ�ىِ

ُ ْ
حَمِيدُ ا�

ْ
وَِ��ُّ ا�

ْ
ال تِ�نُ 

َ ْ
الم قَوِيُّ 

ْ
ال وَكِيلُ 

ْ
ال حَقُّ 

ْ
هِيدُ ا� مِيتُ الشَّ

رُ  ِ
ّ

خ
َ

ؤ
ُ ْ
الم مُ  قَدِّ

ُ ْ
الم قْتَدِرُ 

ُ ْ
الم قَادِرُ 

ْ
ال مَدُ  الصَّ وَاحِدُ 

ْ
ال اجِدُ 

َ ْ
الم وَاجِدُ 

ْ
ال ومُ  قَيُّ

ْ
ال  ُّ��َ

ْ
خِرُ ال

ْ
الآ لُ  وَّ

َ
الأ   

و ا 
ُ
كِ ذ

ْ
ل
ُ ْ
 مَالِكُ الم

ُ
ءُوف عَفُوُّ الرَّ

ْ
نْتَقِمُ ال

ُ ْ
بُ الم وَّ َ��ُّ التَّ

ْ
تَعَاِ�� ال

ُ ْ
وَاِ�� الم

ْ
بَاطِنُ ال

ْ
اهِرُ ال

َّ
لِ الظ

َ
جَلا

ْ
�

بَدِ�
ْ
ال هَادِى 

ْ
ال ورُ  النُّ افِعُ  النَّ ارُّ  الضَّ اِ�عُ 

َ ْ
الم ِ�ى 

ْ
غ

ُ ْ
الم ِ�يُّ 

َ
غ

ْ
ال جَامِعُ 

ْ
ا�  

ُ
قْسِط

ُ ْ
الم رَامِ 

ْ
ك ِ

ْ
بَاِ��  وَالإ

ْ
ال عُ 

بُورُ. شِيدُ الصَّ  الرَّ
ُ

وَارِث
ْ
 115"ال

 
114 Mehmed Emin Özafşar vd., ed., Hadislerle İslam, 4. Baskı (İstanbul: DİB Yayınları, 

2020), 1/227.  

115 Ebu İsa Muhammed b. Îsâ b. Sevre et-Tirmizi, Sünen-i Tirmizi, 3. Baskı (Mısır: Şirketü 

Mektebeti ve Matbaati Mustafa el-Bâbî el-Halebî, 1975), Ebvâbü’d-De’vât 3507. 
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Ebû Hüreyre’den rivayet edildiğine göre, Resûlüllah (s.a.s) şöyle 

buyurmuştur:  

“Allah’ın, yüzden bir eksik, doksan dokuz ismi vardır. Kim bu isimleri 

(öğrenip gereğiyle amel ederek) sayarsa, cennete girer. (Bu isimler 

şunlardır): O, kendisinden başka ilâh olmayan Allah, er-Rahmân, er-Rahîm, 

el-Melik, el-Kuddûs, es-Selâm, el-Mü’min, el-Müheymin, el-Azîz, el-Cebbâr, 

el-Mütekebbir, el-Hâlık, el-Bâri, el-Musavvir, el-Gaffâr, el-Kahhâr, el-

Vehhâb, er-Rezzâk, el-Fettâh, el-Alîm, el-Kâbıd, el-Bâsıt, el-Hâfıd, er-Râfi’, 

el-Muizz, el-Müzill, es-Semî’, el-Basîr, el-Hakem, el-Adl, el-Latîf, el-Habîr, 

el-Halîm, el-Azîm, el-Gafûr, eş-Şekûr, el-Alî, el-Kebîr, el-Hafîz, el-Mukît, el-

Hasîb, el-Celîl, el-Kerîm, er-Rakîb, el-Mücîb, el-Vâsi’, el-Hakîm, el-Vedûd, 

el-Mecîd, el-Bâis, eş-Şehîd, el-Hakk, el-Vekîl, el-Kavî, el-Metîn, el-Velî, el-

Hamîd, el-Muhsî, el-Mübdi, el-Muîd, el-Muhyî, el-Mümît, el-Hayy, el-

Kayyûm, el-Vâcid, el-Mâcid, el-Vâhid, es-Samed, el-Kâdir, el-Muktedir, el-

Mukaddim, el-Muahhir, el-Evvel, el-Âhir, ez-Zâhir, el-Bâtın, el-Vâlî, el-

Müteâlî, el-Berr, et-Tevvâb, el-Müntekım, el-Afüv, er-Raûf, Mâlikü’l-mülk, 

Zü’l-celâli ve’l-ikrâm, el-Muksit, el-Câmi’, el-Ganî, el-Muğnî, el-Mâni’, ed-

Dârr, en-Nâfi’, en-Nûr, el-Hâdî, el-Bedî’, el-Bâkî, el-Vâris, er-Reşîd, es-

Sabûr.”116 

 

Mecîd kelimesi aynı zamanda, özellikle namazda selam vermeden önce okunan 

“Allahümme salli” ve “Allahümme bârik” dualarının içinde “hamîdün mecîd” olarak 

Kütüb-i Sitte’nin hepsinde karşımıza çıkmaktadır. Bunları her kitaptan birer örnek 

vermeyle yetineceğiz. 

 
116 Özafşar vd., Hadislerle İslam, 1/219. 
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قَالَ  ”
َ
ف يْكَ 

َ
عَل  � ِ

ّ
نُصَ�  

َ
يْف

َ
ك اللهِ  رَسُولَ  يَا  وا 

ُ
ال

َ
ق ُ�مْ  َّ�

َ
أ عَنْھُ  اللهُ  يَ  رَ��ِ اعِدِيُّ  السَّ حُمَيْدٍ  بُو 

َ
أ

 
َّ
مَا صَل

َ
تِھِ ك َّ� رِّ

ُ
زْوَاجِھِ وَذ

َ
دٍ وَأ � مُحَمَّ

َ
هُمَّ صَلِّ عَ�

َّ
وا الل

ُ
ول

ُ
مَ ق

َّ
يْھِ وَسَل

َ
� اللهُ عَل

َّ
يْتَ  رَسُولُ اللهِ صَ�

  �
َ

كَ حَمِيدٌ عَ� � آلِ إِبْرَاهِيمَ إِنَّ
َ

تَ عَ�
ْ

مَا بَارَك
َ

تِھِ ك َّ� رِّ
ُ
زْوَاجِھِ وَذ

َ
دٍ وَأ � مُحَمَّ

َ
  آلِ إِبْرَاهِيمَ وََ�ارِكْ عَ�

117 .“مَجِيدٌ 
116F  

Ebû Humeyd es-Sâ‘idî radıyallahu anh şöyle dedi:  

Ashâb-ı kirâm: 

- “Yâ Resûlallah! Sana nasıl salavât getireceğiz?” diye sordular. O da şöyle 

buyurdu: 

“Allahım! İbrâhim’in âline rahmet ettiğin gibi Muhammed’e, hanımlarına ve 

zürriyetine de rahmet et. İbrâhim’e hayır ve bereket lutfettiğin gibi 

Muhammed’e, hanımlarına ve zürriyetine de hayır ve bereket ihsan et. 

Şüphesiz sen övülmeye lâyık ve yücesin”, deyiniz. 

 

”   ِ�
َ
مَجْلِسِ   يأ  ��ِ حْنُ 

َ
وَن مَ 

َّ
وَسَل يْھِ 

َ
عَل � اللهُ 

َّ
ا رَسُولُ اللهِ صَ�

َ
ان

َ
ت

َ
أ الَ: 

َ
، ق نْصَارِيِّ

َ ْ
الأ مَسْعُودٍ 

يْكَ يَا رَسُولَ اللهِ، 
َ
َ� عَل ِ

ّ
نْ نُصَ�

َ
� أ

َ
عَا�

َ
ا اللهُ �

َ
مَرَن

َ
ھُ َ�شِ�ُ� بْنُ سَعْدٍ: أ

َ
قَالَ ل

َ
، ف

َ
سَعْدِ بْنِ عُبَادَة

� عَ  ِ
ّ

 نُصَ�
َ

يْف
َ

ك
َ
مْ  ف

َ
ھُ ل نَّ

َ
يْنَا أ مَنَّ

َ
ى ت مَ، حَ�َّ

َّ
يْھِ وَسَل

َ
� اللهُ عَل

َّ
تَ رَسُولُ اللهِ صَ�

َ
سَك

َ
الَ: ف

َ
يْكَ؟ ق

َ
ل

� آلِ  
َ

دٍ وَعَ� � مُحَمَّ
َ

وا اللهُمَّ صَلِّ عَ�
ُ
ول

ُ
مَ: «ق

َّ
يْھِ وَسَل

َ
� اللهُ عَل

َّ
الَ رَسُولُ اللهِ صَ�

َ
مَّ ق

ُ
ھُ ث

ْ
ل

َ
َ�سْأ

 
117 Muhammed b. İsmâil Buhârî, Sahîh-i Buhârî (Mısır: es-Sultaniyye, 1893), Kitâbu 

Ehâdîsi’l-Enbiyâ 3369. 



34 

  �
َ

تَ عَ�
ْ

مَا بَارَك
َ

دٍ ك � آلِ مُحَمَّ
َ

دٍ وَعَ� � مُحَمَّ
َ

� آلِ إِبْرَاهِيمَ وََ�ارِكْ عَ�
َ

يْتَ عَ�
َّ
مَا صَل

َ
دٍ، ك مُحَمَّ

كَ حَمِيدٌ  �نَ، إِنَّ ِ
َ

عَالم
ْ
دْ عَلِمْتُمْ مَجِيدٌ آلِ إِبْرَاهِيمَ ِ�� ال

َ
مَا ق

َ
مُ ك

َ
لا  118 .“، وَالسَّ

Ebu Mes’ûd şöyle demiş: 

- Biz Sa’d b. Ubâde’nin meclisinde iken Resulullah (Sallallahu Aleyhi ve 

Sellem) yanımıza geldi. Beşir b. Sa’d kendisine: “Allah Teâlâ sana salavât 

getirmemizi bize emretti. Yâ Resulullah! Acaba sana nasıl salâvât 

getireceğiz?” dedi. Resûlüllah (s.a.s) sükût etti, O derece ki biz “Keşke Beşir 

sormamış olsaydı” diye temenni ettik; Sonra Resûlüllah (s.a.s); 

«Allah'ım! Muhammed'e ve âlî Muhammed'e, alî İbrahim'e salat 

buyurduğun gibi salât eyle! Ve Muhammed ile âli Muhammed'e, âli 

İbrahim'e âlemler içinde ihsan buyurduğun bereket gibi bereket ihsan eyle. 

Zîra sen Hamid ve Mecîdsin; deyin. Selâm da bildiğiniz gibidir» 

buyurdular.  

نَا    عَنْ   ”
ْ
ل

ُ
الَ: ق

َ
، ق

َ
عْبِ بْنِ ُ�جْرَة

َ
وا    -ك

ُ
ال

َ
وْ ق

َ
نْ   -أ

َ
يْكَ، وَأ

َ
َ� عَل ِ

ّ
نْ نُصَ�

َ
نَا أ

َ
مَرْت

َ
، أ ِ

َّ
يَا رَسُولَ �

هُمَّ صَلِّ  
َّ
وا: الل

ُ
ول

ُ
الَ: " ق

َ
يْكَ، ق

َ
� عَل ِ

ّ
 نُصَ�

َ
يْف

َ
ك

َ
نَاهُ، ف

ْ
قَدْ عَرَف

َ
مُ، ف

َ
لا ا السَّ مَّ

َ
أ

َ
يْكَ، ف

َ
مَ عَل ِ

ّ
سَل

ُ
�

� مُحَمَّ 
َ

مَا  عَ�
َ

دٍ، ك دٍ، وَآلِ مُحَمَّ � مُحَمَّ
َ

� إِبْرَاهِيمَ، وََ�ارِكْ عَ�
َ

يْتَ عَ�
َّ
مَا صَل

َ
دٍ، ك دٍ، وَآلِ مُحَمَّ

كَ حَمِيدٌ  � آلِ إِبْرَاهِيمَ، إِنَّ
َ

تَ عَ�
ْ

 119 “مَجِيدٌ بَارَك

Ka’b b. Ucre (r.a.)’dan rivayet edilmiştir ki: 

 
118 el-Haccac Müslim, Sahîh-i Müslim (Kahire: Matbaati İsâ el-Bâbî el-Halebî ve Şerike, 

1955), Kitâbü’s-Salât 405. 

119 Ebû Dâvûd es-Sicistânî, Sünen-i Ebî Dâvud (Beyrut: Mektebetü’l-Asriyye, t.y.), 

Kitâbü’s-Salât 976. 
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Resûlullah (s.a.s)’e: 

“Ey Allah'ın Resulü, Bize, sana salavât getirmemizi ve selâm vermemizi 

emrettin.  Selâmın  ne olduğunu biliyoruz da salavâtı nasıl getireceğiz?” 

dedik (veya dediler), Hz. Peygamber de şu karşılığı verdi: 

“Ey Allah'ım! İbrahim'in şânını yücelttiğin gibi Muhammed'in ve âlinin 

şânını da yücelt, İbrahim'e bol hayırlar verdiğin gibi Muhammed'e ve âline 

de bol hayırlar ver. Çünkü sen hamd edilensin, şerefli ve ulusun deyiniz.” 

 

رَجَ  
َ

؟ خ
ً
ة كَ هَدِيَّ

َ
هْدِي ل

ُ
 أ

َ
لا

َ
قَالَ: أ

َ
، ف

َ
عْبُ بْنُ ُ�جْرَة

َ
قِيَِ�ي ك

َ
الَ: ل

َ
� اللهُ ق

َّ
ِ صَ�

َّ
يْنَا رَسُولُ �

َ
عَل

هُمَّ 
َّ
وا: الل

ُ
ول

ُ
الَ " ق

َ
يْكَ؟ ق

َ
 عَل

ُ
ة

َ
لا  الصَّ

َ
يْف

َ
ك

َ
يْكَ، ف

َ
مَ عَل

َ
لا نَا السَّ

ْ
دْ عَرَف

َ
نَا: ق

ْ
قُل

َ
مَ، ف

َّ
يْھِ وَسَل

َ
 عَل

كَ حَمِيدٌ   � إِبْرَاهِيمَ، إِنَّ
َ

يْتَ عَ�
َّ
مَا صَل

َ
دٍ، ك � آلِ مُحَمَّ

َ
دٍ، وَعَ� � مُحَمَّ

َ
هُمَّ صَلِّ عَ�

َّ
مَجِيدٌ، الل

كَ حَمِيدٌ  � إِبْرَاهِيمَ، إِنَّ
َ

تَ عَ�
ْ

مَا بَارَك
َ

دٍ، ك � آلِ مُحَمَّ
َ

دٍ، وَعَ� � مُحَمَّ
َ

 120" مَجِيدٌ بَارِكْ عَ�

Ka’b bin Ucre (r.a) bana rastlayarak şöyle dedi: “Sana bir hediye vereyim 

mi? Resulullah (s.a.s) bir defasında yanımıza çıkageldi. Biz (kendisine): 

‘(Yâ Resûlallah!) Sana selâm etmeyi bilmiş olduk. Sana salât nasıl 

(getirilir)?’ diye sorduk. O da şöyle buyurdu: 

“Allah’ım! Muhammed’e ve Muhammed’in ailesine, İbrahim üzerine salât 

ettiğin gibi salât et! Şüphe yok ki, sen çokça hamdedilen ve şanı yüce 

olansın. Allah’ım! Muhammed’e ve Muhammed’in ailesine, İbrahim’e 

bereket ihsan ettiğin gibi bereket ihsan eyle! Şüphesiz ki, sen çokça 

hamdedilen ve şanı yüce olansın deyiniz.” 

 

 
120 İbn Mace, Sünen-i İbn Mâce, Kitâbü İkâmeti’s-Salât ve’s-Sünnet Fîhâ 904. 
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 “ 
َ
مَ وَن

َّ
يْھِ وَسَل

َ
ُ عَل َّ

� �
َّ

ِ صَ�
َّ

ا رَسُولُ �
َ
ان

َ
ت

َ
الَ: أ

َ
ھُ ق نَّ

َ
، أ نْصَارِيِّ

َ
ِ�ي مَسْعُودٍ الأ

َ
َ�َ�هُ عَنْ أ

ْ
خ

َ
حْنُ أ

 
َ

يْف
َ

ك
َ
يْكَ ف

َ
عَل  �َ ِ

ّ
نُصَ� نْ 

َ
أ  ُ َّ

ا �
َ
مَرَن

َ
أ بْنُ سَعْدٍ:  َ�شِ�ُ�  ھُ 

َ
ل قَالَ 

َ
 ف

َ
عُبَادَة بْنِ  مَجْلِسِ سَعْدِ   ��ِ

 ِ
ّ

ھُ، نُصَ�
ْ
ل

َ
مْ َ�سْأ

َ
ھُ ل نَّ

َ
يْنَا أ مَنَّ

َ
ى ت مَ حَ�َّ

َّ
يْھِ وَسَل

َ
ُ عَل َّ

� �
َّ

ِ صَ�
َّ

تَ رَسُولُ �
َ

سَك
َ
الَ: ف

َ
يْكَ؟ ق

َ
� عَل

� آلِ مُحَمَّ 
َ

دٍ وَعَ� � مُحَمَّ
َ

هُمَّ صَلِّ عَ�
َّ
وا: الل

ُ
ول

ُ
مَ: " ق

َّ
يْھِ وَسَل

َ
ُ عَل َّ

� �
َّ

ِ صَ�
َّ

الَ رَسُولُ �
َ
مَّ ق

ُ
دٍ ث

 
َ

تَ  ك
ْ

مَا بَارَك
َ

دٍ ك � آلِ مُحَمَّ
َ

دٍ وَعَ� � مُحَمَّ
َ

� آلِ إِبْرَاهِيمَ، وََ�ارِكْ عَ�
َ

� إِبْرَاهِيمَ وَعَ�
َ

يْتَ عَ�
َّ
مَا صَل

كَ حَمِيدٌ   �نَ إِنَّ ِ
َ

� آلِ إِبْرَاهِيمَ ِ�� العَالم
َ

� إِبْرَاهِيمَ وَعَ�
َ

مْتُمْ  مَجِيدٌ عَ� ِ
ّ
دْ عُل

َ
مَا ق

َ
مُ ك

َ
لا   121"، وَالسَّ

Ebû Mes’ûd el-Ensarî (r.a.)’dan rivâyete göre; 

Rasûlullah (s.a.s), bizim  yanımıza gelmişti. Biz de Sa’d b. Ubâde’nin 

yanında oturuyorduk. Beşîr b. Sa’d, Peygamberimize dedi ki:  “Allah bize 

sana salavat getirmemizi emretti. Şimdi sana nasıl salavat getirelim?” 

Peygamber (s.a.s) sustu, “Keşke bu soruyu sormamış olsaydı” dedik. Sonra 

Rasûlullah (s.a.s) şöyle buyurdu:    

“Ey Allah’ım, Muhammed (s.a.s)’e, O’nun soyuyna ve inanan yakınlarına 

İbrahim (a.s.) ve onun soyuna rahmet edip hoş muamele ettiğin gibi 

muamele et. Muhammed (s.a.s)’e onun soyuna ve  inanan yakınlarını 

mübarek kılıp bereketli hayatlar nasip ettiğin gibi alemde mübarek kıl, 

gerçekten  sen övülmeye layık ve şanı şerefi yüce olansın” Salat budur selam 

da bildiğiniz gibidir deyiniz.” 

 

 
121 et-Tirmizi, Sünen-i Tirmizi, Ebvâbı Tefsîru’l-Kur’ân 3220. 
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  عَنْ  
َ

يْف
َ

قَالَ: ك
َ
مَ ف

َّ
يْھِ وَسَل

َ
� اللهُ عَل

َّ
ِ�يَّ اللهِ صَ�

َ
ى ن

َ
�

َ
 أ

ً
نَّ رَجُلا

َ
بِيھِ، أ

َ
، عَنْ أ

َ
حَة

ْ
�

َ
ى بْنِ ط مُو�ىَ

وا:
ُ
ول

ُ
الَ: ق

َ
ِ�يَّ اللهِ، ق

َ
يْكَ يَا ن

َ
� عَل ِ

ّ
� إِبْرَاهِيمَ، ”نُصَ�

َ
يْتَ عَ�

َّ
مَا صَل

َ
دٍ، ك � مُحَمَّ

َ
اللهُمَّ صَلِّ عَ�

كَ حَمِيدٌ   كَ  إِنَّ � إِبْرَاهِيمَ، إِنَّ
َ

تَ عَ�
ْ

مَا بَارَك
َ

دٍ، ك � آلِ مُحَمَّ
َ

دٍ، وَعَ� � مُحَمَّ
َ

مَجِيدٌ، وََ�ارِكْ عَ�

 122 “مَجِيدٌ حَمِيدٌ 

Mûsa b. Talha’nın babasından rivayet edildiğine göre, Bir adam Hz. 

Peygambere gelip, “Ya Rasullallah sana nasıl salavat getirmemiz gerekir?” 

diye sorunca Hz. Peygamber şöyle demiştir:  

“Ey Allah’ım, Muhammed (s.a.s)’e, İbrahim (a.s.)’a rahmet edip hoş 

muamele ettiğin gibi muamele et. Muhammed (s.a.s)’e onun soyuna İbrahim 

(a.s.)’a mübarek kılıp bereketli hayatlar nasip ettiğin gibi mübarek kıl, 

gerçekten sen övülmeye layık ve şanı şerefi yüce olansın.” 

 

Kur’ân-ı Kerîm’de mecîd kelimesi, yüce Allah’a ve Kur’ân’a nispet edilmiştir. 

Hadislerde de genel olarak Allah’a karşı övgüden bahsedilmiş ve aynı zamanda yüce 

Allah’ın 99 isminden biri olarak zikredilmiştir. Temcîd kelimesine sözlük anlamı olarak 

da bakıldığında “senâ etmek, ta‘zîm etmek” gibi anlamlarda kullanıldığı bilgisi daha 

öncesinde aktarılmıştır. Dolayısıyla bu durum ayet ve hadisler ile sözlüklerde açıklanan 

anlamlar arasında bir ilişki olduğu kanısını ortaya çıkarmaktadır. 

 

 
122 Ebû Abdirrahmân Ahmed B. en-Nesâî, es-Sünenü’l-Kübrâ (Beyrut: Müessetu’r-

Risale, 2001), Kitâbü’l-Mesâcid 1214. 
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1.2. Temcîdin Tarihsel Süreci 

Temcîdin tarihsel sürecini ortaya koyabilmek için, evvela dinî mûsikî örneklerinin 

ilk karşımıza çıktığı dönemden itibaren inceleme yapmak gerekmektedir. Bu doğrultuda 

Kur’ân-ı Kerîm kıraati, ezân ve salavât gibi türlerin İslâmiyetin ilk yıllarından itibaren 

yani Hz. Peygamber döneminden beri günümüzdeki kullanım şekline yakın bir usulde 

icra edildiğini kaynaklardan öğrenmekteyiz.123 Dolayısıyla dinî mûsikî türü olarak temcîd 

türünün tarihsel arka planını öğrenmek için de evvela Hz. Peygamber dönemini 

incelemeye başlamak yerinde olacaktır. 

Temcîd ile ilgili kaynaklar incelendiğinde Hz. Peygamber döneminde Bilâl-i 

Habeşi tarafından icra edilen örnekler dışında başka bilgiye rastlanılmamıştır. Veri elde 

edilen dönemler sırasıyla Hz. Peygamber, Emevî, Abbâsî, Osmanlı ve Cumhuriyet 

Dönemleri olarak başlıklandırılmış ve bu dönemlerdeki uygulamalardan söz edilmiştir. 

Söz konusu dönemler haricinde temcîd uygulamasına dair bir bilgiye ulaşılamamıştır. 

Fakat bu durum temcîd uygulamasının olmadığı anlamına gelmemektedir. Temcîd 

uygulamasının başlangıcının olması, her ne kadar hakkında bilgi olmasa da devamının 

olduğu anlamına gelebilir. Çünkü bu uygulamanın 20. yüzyıla kadar herhangi bir 

nedenden dolayı kaldırıldığı veya kesintiye uğradığına dair bir bilgi de mevcut değildir.  

 

1.2.1. Temcîd Geleneğinin Ortaya Çıkmasına Zemin Hazırlayan Tarihsel 

Gelişmeler 

Dinî Mûsikî türlerinin çoğunluğu ilk kez Hz. Peygamber dönemindeki 

uygulamalarla ortaya çıktığı söylenebilir. Özellikle Kur’ân-ı Kerîm tilâveti, ezân ve 

salavât gibi türler bu dönemde ilk defa icra edilmiş ve zamanla gelişerek günümüze kadar 

ulaşmıştır. Bunula birlikte, günümüzde var olan bazı dinî mûsikî türlerinin doğrudan o 

 
123 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 26. 



39 

dönemde bulunmasa da Hz. Peygamber dönemi ve sonrasındaki bazı uygulamalarla 

temellerinin atıldığını söylemek mümkündür. Her ne kadar bugünkü formuyla o dönemde 

mevcut olmasa da İslamiyet’in ilk yıllarındaki bazı uygulamalar temcîd türünün 

oluşmasına zemin hazırlamıştır.  

 

1.2.1.1. Hz. Peygamber Dönemi (610-632) 

Hz. Peygamber döneminde temcîd türüne benzer bir uygulama karşımıza 

çıkmaktadır. Hz. Peygamber’in müezzini Bilâl-i Habeşi (ö. 20/641) tarafından namaz 

vakti gelmeden sahur vaktinde ezân okunmuştur. Bu bilgiye dair rivayetler çeşitli tarih ve 

hadis kaynaklarından hareketle aşağıda aktarılacaktır. 

Bir hadîs-i şerîfte Peygamber’imiz “Bilâl’in ezânı sizden hiçbirinizi sahur 

yemeğinden alıkoymasın …”124 buyurmuştur. Başka bir hadiste “Bilâl ezânı şafaktan 

önce okuyor, İbn Ümmi Mektum ikinci ezân okuyuncaya kadar sahur yemeğini yiyin ve 

için!”125 buyurulmaktadır. Bu hadislere göre Bilâl-i Habeşî sabah namazı vakti gelmeden 

ezân okumuş, İbn Ümmi Mektûm (ö. 15/636) ise imsak vakti geldiğinde ezân okumuştur. 

Bilâl-i Habeşî’nin sabah namazı vakti gelmeden ezân okumasının amacı insanlara sahur 

vaktinin geldiğini haber vermek olduğu anlaşılmaktadır.126 Bu uygulama, temcîd okuma 

geleneğine zemin hazırlayan bir gelişme olarak değerlendirilebilir. Zira burada amaç, 

Müslümanlara sahur vaktinin başladığını, yani İbn Ümmi Mektûm’un okuyacağı ezâna 

kadar yeme ve içme ihtiyaçlarının giderilmesi gerektiğini hatırlatmaktır. Nitekim Hanefî 

 
124 Müslim, Sahîh-i Müslim, Kitâbü’s-Sıyâm 1093; el-Basrî Muhammed b. Sa’d el-Menî 

el-Hâşimî, Kitâbü’t-Tabakâti’l-Kebîr (Mısır: Mektebet’u l-Hancî, 2001), 4/192. 

125 Enes b. Mâlik, Muvattaʾu Mâlik bi-rivâyeti Muhammed b. el-Hasan eş-Şeybânî, ed. 

ʿAbdulvehhâb ʿAbdullatîf (Mektebetü’l-ʿİlmiyye, t.y.), Kitabü’s-Salât 348. 

126 Asım Sarıkaya, Hz. Bilal-i Habeşî (İstanbul: Beyan Yayınları, 2021), 59. 
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mezhebinin ilk muhtasar eserlerinden birisi sayılan Tahâvî’nin (ö. 321/933) eserine 

yazdığı şerhte Cessâs (ö. 370/981), söz konusu hadiste geçen ilk ezânın namaz için 

olmadığını aktarmaktadır.127 Cessâs, Bilâl-i Habeşî tarafından okunan ilk ezânın, ayakta 

olanların evlerine dönmesini ve uyuyanların ise uyanmalarını sağlamak amacıyla 

okunduğunu belirtmektedir.128 Bunun yanında Hanefî mezhebinde mütûn-i erbaa (dört 

temel metin) müelliflerinden Mevsılî’nin (ö. 683/1284) “el-İhtiyâr” isimli eserinde de 

aynı şekilde açıklanmıştır.129 

Hz. Peygamber döneminde ezân şeklinde karşımıza çıkan bu uygulama farklı 

sebeplerden dolayı değişikliğe uğramıştır. Namaz vakti gelmeden okunan ezânın yerini 

farklı ifade şekilleri almıştır. Hâdisenin vuku bulduğu zaman dikkate alındığında 

ezânların tek bir yerden okunduğu bilinmektedir. O zamanlarda az sayıda müezzin görev 

yaptığı için insanlar müezzinlerin seslerini ayırt edebilmektedirler. Dolayısıyla Bilâl-i 

Habeşî’nin sesini tanıyıp imsak ezânı olmadığının farkına varmaktadırlar. Netice olarak 

o zamanlarda Bilâl-i Habeşî’nin sahur vaktinde ezân okuması normal karşılanabilir. Fakat 

zamanla Müslümanların sayısının artması ve İslam coğrafyasının genişlemesi ile 

müezzinlerin sayıları da artmıştır. Doğal olarak Müslümanların artık müezzinlerin 

seslerini ayırt etmesi zorlaşmıştır. Ayrıca sabah namazı ezânından farklı olarak sahur 

vakti okunan ezânın Müslümanlar açısından karışıklığa yol açması ihtimal dâhilindedir. 

Bu sebepler doğrultusunda şafak vaktinden önce okunan ezânın yerini zamanla 

temcîdlerin aldığı düşünülebilir.  

 
127 Ebû Bekr er-Râzî Cessâs, Şerhu Muhtasari’t-Tahâvî (Mekke: Dârü’l-Beşâiri’l-

İslâmiyye - Dârü’s-Sirâc, 2010), 1/559. 

128 Cessâs, 1/559. 

129 Abdullah b. Mahmud el-Mevsılî, el-İhtiyâr li Tahlîli’l-Muhtar (Kâhire: Matbaati’l-

Halebî, 1937), 1/44. 
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Yalvaçlı İbrâhim Efendi (ö. 1293/1876) de el-Mecma’atü’l-Kübrâ adlı eserinde 

“Temcîd-i Bilâl-i Habeşi”130 olarak isimlendirilen bir güfteden bahsetmektedir. Ayrıca 

İsmâil Hakkı Bursevî, Rûhu’l-Beyân isimli eserinde “Âyete’l-Kürsî” olarak bilinen 

Bakara Sûresi’nin 255. âyetinin tefsir ederken güftenin sahur vakti Bilâl-i Habeşî 

tarafından söylendiğini yazmış bir bölümünü de eserinde zikretmiştir.131 Söz konusu 

bilgilerin yer aldığı kaynaklar ilk dönem kaynakları değildir. Bu kaynaklar dışında da 

daha eski bir kaynağa ulaşılamamıştır. Konuyla bağlantılı olduğu düşünülerek bu 

bilgilere yer veilmiştir. 

Yukarıda aktarılan bilgilerden hareketle, temcîd uygulamasına temel teşkil eden ilk 

örneklerin Hz. Peygamber döneminde ortaya çıktığı söylenebilir. Rivâyetler dikkate 

alındığında özellikle Bilâl-i Habeşî’nin sabah namazı vakti gelmeden ezân okuması, 

temcîd uygulamasının tarihini aydınlatan önemli bir örnek olarak değerlendirilebilir. 

Hz. Peygamber döneminden sonra, kaynaklarda dört halife devrine ait temcîd 

uygulamasına benzer bir icraya dair herhangi bir rivayete rastlanmamaktadır. Fakat bu 

durum söz konusu uygulamanın dört halife döneminde hiçbir şekilde var olmadığına dair 

kesin bir yargıya ulaşmamıza imkan vermez. Zira Hz. Peygamber’in müezzinlerine 

tavsiye ettiği bu uygulamanın sonraki dönemlerde de sürdürülmesi kuvvetle muhtemeldir. 

 
130 “Teyakkazû teyakkazû yâ niyâmu, Kad hezeme’l-fecru cünûde’z-zalâmi, Yâ nâimen an 

nevmike fentebih, Leylüke kad esra‘a fi’l-inhizâmi, Yâ zellezî istağraka fî nevmihî, Ente 

tenâmu ve Rabbüke lâ yenâmu, Hel tekûlu innenî müznibün, Müşteğılu’l-leyli bitîbi’l-

menâm, Rabbüke yed‘ûke ilâ bâbihî, Kum ves’eli’l-‘afve biğayri’n-fisâm, Salli ‘alâ 

seyyidine’l-Mustafâ, Ahmedine’l-hâdî ‘aleyhi’s-selâm, Kad meccede Bilâlün yâ Rasûle’s-

sekaleyn, Râciyen bi-şefâ‘atike ‘inde’l-melike’l-‘allâm.” Bkz. İbrahim b. Mehmed el-

Yalvâcî, el-Mecma’atü’l-Kübrâ (İstanbul: Mahmud Bey Matbaası, 1849), 22. 

131 İsmâil Hakkı Bursevî, Rûhu’l-Beyân (Beyrut: Dâru’l-Fikr, t.y.), 1/401. 
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Nitekim kendisinin tavsiye ettiği birçok uygulama Müslümanlar tarafından benimsenmiş 

ve icra edilmiştir. 

 

1.2.1.2. Emevîler (41-132/661-750) ve Abbâsîler Dönemi (132-656/750-1258) 

Emevîler Dönemi incelendiğinde temcîdlere dair çok az bilginin olduğu 

görülmektedir. Fakat Abbâsîler Dönemi’nde temcîdin ortaya çıkmasına zemin hazırlayan 

birtakım olaylar karşımıza çıkmaktadır. Bunlar kronolojik sıraya göre 

değerlendirilecektir. 

Bir rivayette, hicri birinci asırda yaşamış olan Mesleme b. Muhalled’in (ö. 62/682) 

Mısır valisi olarak görev yaptığı hicri 58 (677) tarihinde Hristiyanların gece yarısından 

sonra çaldıkları nâkus132 sesinden rahatsız olduğundan bahsedilmiştir. Mesleme’nin 

rahatsız olduğu bu sesin ardından, Şurahbil b. Âmir el- Murâdî’nin (ö. ?) gece yarısından 

sonra, yani namaz vakti gelmeden minâreden ezân okuduğu rivayet edilmiştir.133 

Muhtemelen daha sonraki yıllarda gelenek haline gelen bu uygulamayı Ahmet b. Tolun 

(ö. 270/884), 254 (868) senesinde yasaklamıştır. Uzun süre devam eden söz konusu 

yasağın ardından câmilere birçok müezzin atanarak sabaha karşı minârelerden tesbîhât ve 

tekbîrât ile zühd ve aşka dair kasîdelerin okunduğu rivayet edilmektedir. Ahmed b. Tolun 

vefat edince yerine oğlu Ebü’l-Ceyş Humâreveyh (ö. 282/896) geçmiştir. O da babasının 

zamanındaki uygulamaları aynen devam ettirmiştir. O günden sonra, insanlar geceleyin 

 
132 Nâkus: Kilise çanı. 

133 Tahir Olgun, Müslümanlıkta İbadet Tarihi (İstanbul: Işık Basımevi, 1946), 73. Ayrıca 

Bkz. Eyüp Sabri Paşa, Mir’âtü’l-Haremeyn: Mir’ât-ı Mekke (Haremeyn Tarihi), ed. 

Göker İnan (İstanbul: Türkiye Yazma Eserler Kurumu Başkanlığı Yayınları, 2018), 

2/1080. 
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minârelerde müezzinlerin görev yapmalarını ve bu görevin "tesbih" olarak bilinmesini 

kabul etmişlerdir.134 

Daha sonra, Mısır Sultanı Selâhaddîn Yusuf b. Eyyûb (ö. 589/1193), Mısır'da 

hüküm sürmeye başladığında Sultan ve kadı, Şeyh Ebu’l-Hasen el-Eş'ari’nin (ö. 324/935-

36) akîdesini benimsemiştir. Bunun üzerine, Sultan, halkı bu inanca davet etmiş ve ona 

karşı çıkanları kâfir olarak ilan etmiştir. Müezzinlere de, gece vakti minârelerde, 

"mürşide" olarak bilinen akîdeyi anmalarını emretmiştir. O günden sonra, müezzinler, her 

gece bu akîdeyi tüm Mısır ve Kâhire câmilerinde okumaya başlamışlardır.135 1949 yılında 

yayımlanan Müslümanlıkta İbadet Tarihi isimli eserde bu konu aynı şekilde zikredilmiş 

ve eserin kaleme alındığı tarihte uygulamanın devam ettiği bilgisi verilmiştir.136  

Süyûtî’nin (ö. 911/1505) kaleme almış olduğu eserde, Selâhaddîn-i Eyyûbî 

döneminde (791 yılından önce) ezândan sonra salâtu selâm uygulamasının olduğundan 

bahsedilmektedir. Ancak bu her vakitte değil sadece sabah ezânından önce yani gece vakti 

uygulanmış, sonraki zamanlarda tüm ezânlardan sonra okunmaya başlamıştır.137  

Hacı Zihni Efendi’nin kaleme almış olduğu Nimet-i İslam kitabında ezân bahsi 

anlatılırken dipnot olarak şu ifadelere yer verilmiştir: “Ezândan sonra minarede Nebi 

Aleyhisselâm Efendimiz’e salât okunması m. 791 tarihinde Mısır’da ziyade edilmiştir. 

Bid‘at-ı hasenedir. Gecenin üçte biri sonundaki tesbih ve temcîd (ki biz ona essalât ve 

 
134 el-Makrîzî, el-Mevâiz ve’l-İ’tibâr bi-Zikri’l-Hutati ve’l-Âsâr (Beyrut: Dârü’l-

Kütübü’l-İlmiyye, 1997), 3/354. 

135 el-Makrîzî, 4/15. 

136 Olgun, Müslümanlıkta İbadet Tarihi, 73. 

137 Celâleddin es-Süyûtî, el-Vesâil ilâ Müsâmerati’l-Evâil (Bağdat: Matbaatü’n-Necâh, 

1950), 9. 
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salâ deriz) o dahi öyledir. Sultan Nâsıru’d-Din’in emriyle başlamıştır.”138 Uygulamanın 

hangi aylarda yapıldığı belli değildir. Ayrıca tarih olarak miladi yazılmış olmasına 

rağmen ilk dönem kaynakları incelendiğinde hicri takvime göre olması daha doğru 

olacaktır. Her ne kadar uygulamanın içeriği günümüz temcîd tanımıyla doğrudan alakalı 

olmasa da icra edildiği zaman dikkate alındığında temcîd türü ile bağlantılı olduğu 

görülmektedir. Bu şekilde değerlendirildiği zaman söz konusu uygulamanın temcîd 

geleneğinin tarihsel temellerinden biri olarak yorumlanması mümkündür. 

Milâdi 9. yüzyıl başlarında yaşayan el-Ezrâki, Ahbâru Mekke isimli eserinde 

Mescid-i Haram minârelerinden söz ederken Terziler Çarşısı ve Hazvere üzerinde 

yükselip Ecyâd istikametinde bulunan minâreden Ramazan ayında sahur ezânı 

okunduğunu zikretmektedir.139  

İbn Kesîr’in el-Bidâye ve’n-Nihâye isimli eserinde 597/1200 yılında minâreden 

kasîde okunduğu bahsi geçmektedir. Eserde, Meklebe b. Abdullah el-Müstencidî’nin (ö. 

597/1200) seher vakti müezzinin minâreden okuduğu kasîdeyi dinlediğine dair bir 

rivayetten söz edilir. Söz konusu kasîdede “Ey gece adamları, gayrete gelin; Bu vakitte 

yapılan dualar geri çevrilmez; Azim ve aşkı olmayan kimse; Geceleyin kalkıp ibadet 

etmez” ifadeleri yer aldığı aktarılmıştır. Meklebe’nin bu sözlerden çok etkilendiği ve 

oracıkta vefat ettiği bilgisi de verilmiştir.140  

Emevîler ve Abbasîler dönemi kaynakları incelendiğinde bazı uygulamaların 

olduğu gözlemlenmektedir. Sabaha karşı minârelerden tesbîhât ve kasîdelerin okunması 

 
138 Mehmet Zihni, Nimet-i İslam: Kitabu’s-Salât (İstanbul: Sağlam Kitabevi, t.y.), 222. 

139 Muhammed b. Abdullah el-Ezrâkî, Ahbâru Mekke ve mâ câ’e fîhâ mine’l-âsâr 

(Beyrut: Dârü’l-Endülüs, 1983), 2/79. 

140 Ebu’l Fidâ İsmâil İbn Kesîr, el-Bidâye ve’n-Nihâye (Beyrut: Dârü İbn Kesîr, 2013), 

14/473. 
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temcîd türü ile alakalı olmasını beraberinde getirmektedir. Uygulamanın ismi her ne 

kadar temcîd olarak zikredilmese de uygulanma amacı günümüz temcîd uygulaması ile 

benzerlik göstermektedir. Ayrıca Ahbâru Mekke isimli eserde sahur ezânı olarak 

nitelendirilen uygulamanın Hz. Peygamber döneminde şafak vaktinden önce Bilâl-i 

Habeşî tarafından okunan ezân ile bağdaştığı ortaya çıkmaktadır. Elde edilen bu 

bilgilerden hareketle, Emevî ve Abbâsî dönemlerinde temcîdin ortaya çıkmasına zemin 

hazırlar mahiyette uygulamaların varlığından bahsetmek mümkündür. 

 

1.2.2. Temcîdin Tür Olarak Ortaya Çıkması 

Temcîd, Osmanlı dönemine kadar bağımsız dinî mûsikî türü olarak değil, 

günümüzdeki geleneğin ortaya çıkmasına zemin hazırlayan çeşitli uygulamalar şekilinde 

karşımıza çıkmıştır. Ancak Osmanlı döneminden itibaren ilk defa temcîd ismi kullanılmış 

ve kendine özgü yapısıyla bir tür olarak değerlendirilmiştir. Bu bağlamda, temcîd 

geleneği, Osmanlı dönemi ve sonrasında temcîd tarihi başlı başına bir tür olarak ele 

alınacak ve bu çerçevede tarihî gelişimi incelenecektir. 

 

1.2.2.1. Osmanlı Dönemi (1300-1922) 

Osmanlı dönemini incelemeye başlamadan önce Selçuklu dönemini ele almak 

yerinde olacaktır. Selçuklu dönemi kaynakları incelendiğinde temcîd uygulamalarına dair 

bir verinin olmadığı tespit edilmiştir. Fakat bizzat temcîde dair bir uygulama olmasa da 

Ramazan ayında dinî mûsikî icralarıyla karşılaşmak mümkündür.141 Buradan hareketle 

Selçuklu döneminde, dinî mûsikînin diğer türleri gibi temcîdin de uygulanmış olma 

ihtimali karşımıza çıkmaktadır. Aynı zamanda söz konusu dönem öncesinde ve 

 
141 Ali Osman Alaca, “Konya’da Dinî Mûsikî Geleneği” (Doktora Tezi, Sivas, Sivas 

Cumhuriyet Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2021), 175. 
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sonrasında uygulamaya dair kaynaklarda yer alan örnekler bu düşüncemizi 

kuvvetlendirmektedir.  

Osmanlı döneminde temcîd uygulamasına dair önceki dönemlere nazaran daha 

fazla kaynak olduğu gözlemlenmiştir. Özellikle arşivler incelendiğinde temcîdhan olarak 

görev yapmış kişiler karşımıza çıkmaktadır. Ayrıca çeşitli kaynaklarda Osmanlı 

döneminde temcîd icra edildiğine dair rivayetlere rastlanılmaktadır. 

14. yüzyılda İbn Battûta, Mekke seyahatinden bahsederken Ramazan gecelerinde 

müezzinlerin sahur vaktini bildirmek için minâreye çıktıklarından söz etmektedir. Vakit 

girer girmez müezzinlerin minârelerden karşılıklı olarak insanları sahura kaldırmak için 

uyarıda bulunduklarını kaleme almıştır. Güneşin doğuşu ile sahurun bittiği haberinin 

verildiği ve sahurun başlangıcında yanan kandillerin indirildiğini aktarmaktadır. Sonunda 

ise yine müezzinlerin karşılıklı ezân okuyarak minâreden indiklerinden söz etmektedir.142  

Osmanlı’da 1589 yıllarında kurulan Aziz Mahmud Hüdâyi tekkesinde temcîdlerin 

okunduğu kaynaklarda geçmektedir.143 Hüdâyi’nin bizzat kendi bestelediği temcîdleri 

olduğu,144 üç aylar dışında Pazartesi ve Cuma geceleri temcîd okuma geleneğini onun 

başlattığı aktarılmaktadır.145 Her ne kadar Hüdâyî’nin tesbih ve temcîdler bestelediği 

rivayet edilse de günümüze ulaşan herhangi bir temcîd türünde eseri yoktur.146 

 
142 Ebû Abdullah Şemseddin İbn Battûta, Rıhletü İbn Battûta (Ribat: Akademiyyetü’l-

Memleketü’l-Mağrîbiyye, 1996), 1/403. 

143 Hüseyin Ayvansarayî, Hadîkatü’l-Cevâmi (İstanbul, 1865), 2/196. 

144 Server Dayıoğlu, “Aziz Mahmud Hüdâyî Külliyesi”, Aziz Mahmud Hüdayi 

Uluslararası Sempozyum Bildirileri, (2005), 2/386. 

145 Revnakoğlu, “Minâre Mûsikîmizde Temcidler”, 2998. 

146 Sadeddin Nüzhet Ergun, Türk Musikisi Antolojisi (İstanbul: Rıza Koşkun Matbaası, 

1942), 30. 
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1630-1681 yılları arasındaki yapmış olduğu seyahatlerini kaleme alan Evliyâ Çelebi 

de Seyahatnâmesi’nde temcîdlerin icra edildiğinden bahsetmektedir. Eserin üçüncü 

cildinde,147 1650 yılında Şeyh Bekkâr’ın Bağdat’ta müezzin iken temcîd okuduğu 

aktarılmış, aynı eserin dokuzuncu cildinde ise yine Şeyh Bekkâr’ın Hulefâ Câmii’nde 

Kadir Gecesi’nde temcîd okuduğu bilgisi verilmiştir.148 Aynı cildin devamında Mekke’de 

bulunan Hayf ve Zeyf câmilerinden söz edilirken Kurban Bayramı gecesinde 

müezzinlerin hicaz makamında vakt-i şâfiîye kadar temcîd okuduğu söylenmiştir.149 

Kurban Bayramı gecesinde okunan bu temcîd genel uygulamalardan farklı olarak 

Ramazan ayı dışında bir günde olması dikkat edilmesi gereken bir husustur. Mescid-i 

Haram minârelerinden bahsedilirken, temcîd-i evvel ve temcîd-i sâni olarak iki farklı 

temcîdin iki farklı minâreden okunduğu aktarılmış, müezzinlerin karşılıklı olarak yüksek 

sesle “es-salâtü ves-selâmu aleyke yâ Rasûlallah” şeklinde okunan ve sabaha kadar 

devam eden bir geleneğin varlığından söz edilmiştir.150 Evliyâ Çelebi, eserin onuncu 

cildinde, Mısır’daki mehterlerden bahsederken, temcîdden sonra sabah ezânının 

okunduğunu ve ardından da mehter çalınmaya başladığını kaleme almıştır. Devamında 

yine Mısır’da bulunan Sultan Kalavun Câmi’nde temcîd okunduğuna dair bilgi 

vermiştir.151 Ayrıca eserin dördüncü cildinde Diyarbakır yöresinden söz edilirken temcîd 

icra edildiği aktarılmıştır.152  

 
147 Evliya Çelebi, Evliya Çelebi Seyahatnamesi (İstanbul: Yapı Kredi Yayınları, 2000), 

4/81. 

148 Çelebi, 9/277. 

149 Çelebi, 9/360. 

150 Çelebi, 9/368. 

151 Çelebi, 10/118. 

152 Çelebi, 4/39. 
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Osmanlı’da Sultan II. Bayezid vakfiyesindeki “Hoş-elhân, sâlih, mütedeyyin 

müezzinler ki âdâb-ı ezânı ve temcîdi gereği gibi riâyet edip…”ifadesi de temcîdin 

Osmanlı zamanında uygulandığının bir kanıtıdır.153 

17. yüzyılda Amasya’da yaşayan, sesinin güzelliği ile tanınan Bülbül Ahmed 

Çelebi’nin (ö. 1100/1688), yaşadığı dönemde temcîd okuduğu rivayet edilmektedir. 

Sultân Bâyezîd Câmii’nin müezzinliğini yaptığı sırada sabah vakti okuduğu temcîd ile 

Amasya halkını vecde getirdiği, ayrıca okuduğu Kur’ân-ı Kerîm, ezân ve ilâhilerle 

insanlar üzerinde derin etki bıraktığı aktarılmaktadır.154 Ahmed Çelebi’nin okuduğu 

temcîd ile insanları etkilemesi, sesinin güzelliğinin yanında temcîd icrasını da usulüne 

uygun yerine getirdiğini bizlere göstermektedir.  

1125/1713-14 yılında Diyarbakır’da dünyaya gelen Ahmed Câmi’nin (ö. 

1215/1800-01), yaşadığı dönemde Ramazanlarda temcîd okuduğu kaynaklarda 

geçmektedir. Ahmed Câmi, Köprülüzâde Abdullah Paşa’nın divan efendiliğini yaptığı 

sırada kendi bestelediği eserleri okuduğu rivayet edilmektedir.155  

Osmanlı döneminin son zamanlarında Bursa’da Kara Abdürrezzak Dergâhı’na 

mensup Salih Efendi’nin (ö. 1917) temcîd icra ettiği tespit edilmiştir. Güçlü ve güzel bir 

sese sahip olduğu aktarılan Salih Efendi’nin minârelerden temcîd okumasıyla meşhur 

olduğu aktarılmaktadır.156 Ayrıca İstanbul tarihine dair kaleme alınmış bir eserde 1920’li 

 
153 İlhan Ayverdi, Misalli Büyük Türkçe Sözlük (İstanbul: Kubbealtı Neşriyat, 2020), 

1231. 

154 Hüseyin Hüsameddin, Amasya Tarihi (İstanbul: Süleymaniye Kütüphanesi, 

Mikrofilm, 03681-002), 7/536. 

155 Ali Emîrî, Tezkire-i Şuarâ-yı Âmîd (İstanbul: Âmedî Matbaası, 1910), 130. 

156 Mehmed Şemseddin Ulusoy, “Âyine-i Diyâr-ı Şemsî” (Bursa, 1933), 457; Ayrıca Bkz. 

Selime Kara, “Mehmed Şemseddîn Ulusoy’un ‘Diyâr-ı Şemsî’ Adlı Yazma Eserindeki 
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yıllarda Ramazan aylarında minârelerde temcîdlerin icra edildiğine dair bilgi 

verilmiştir.157 

 

1.2.2.1.1. Osmanlı Arşiv Kayıtları 

Temcîd uygulamasının Osmanlı döneminde canlı bir şekilde icra edildiği arşiv 

kayıtlarından da anlaşılmaktadır. Bugün Romanya’nın Dobruca bölgesinde Babadağ 

kasabası sınırları içerisinde bulunan en büyük Osmanlı devri eseri olarak da bilinen Gazi 

Ali Paşa Câmii’nde Muharrem Halife’nin 1665 yıllarında temcîdhan olarak görev yaptığı 

bilinmektedir. Arşiv kayıtlarında bu görevi dolayısıyla kendisine verilen belgenin 

yanması üzerine yeni bir belge verildiği aktarılmaktadır.158  

1696 yılında İskenderiye Sultan Bayezid Câmii’nde Mustafa Halife’nin temcîd 

okuyucusu olduğu bilgisi de yer almaktadır.159 Ayrıca günümüzde Karadağ sınırları 

içerisinde bulunan Ülgün Kalesi’nde Sultan Bayezid tarafından yaptırılan bir câmide, 

1707 yılında temcîdhan olarak görev yapan Ömer Mehmed ve Mustafa isimli şahısların 

vefat etmesi üzerine yerlerine Mehmed isimli kişinin tayin olduğu aktarılmaktadır.160 

Aynı yıllarda günümüzde Arnavutluk sınırları içerisinde bulunan İlbasan kentinde Sultan 

Mehmed Han Câmii’nde temcîdhan olarak görev yapan Hasan Halife’nin tekrar bu 

 
Mûsikîşinaslar” (Yüksek Lisans Tezi, Bursa, Bursa Uludağ Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü, 2019), 85; Şemsettin Çoban, “Cumhuriyet Dönemi’nde Bursa’da Dinî Mûsikî” 

(Doktora Tezi, Bursa, Bursa Uludağ Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2023), 43. 

157 Balıkhane Nazırı Ali Rıza Bey, Eski Zamanlarda İstanbul Hayatı (İstanbul: Kitabevi, 

2001), 215. 

158 Osmanlı Arşivi BOA, “Ali Emiri Mehmed IV (AE.SMMD.IV)” (01 Mayıs 1665), 1. 

159 Osmanlı Arşivi BOA, “Ali Emiri Mustafa II (AE.SMST.II)” (26 Ekim 1696), 2. 

160 Osmanlı Arşivi BOA, “İbnülemin Askeriye (İE.AS)” (20 Mart 1707), 1. 
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göreve tayin olunmasına dair bir bilgi de arşiv kayıtlarında mevcuttur.161 Ayrıca 18. 

yüzyılın sonlarına doğru bayram gecelerinde temcîd okunduğuna dair bilgi arşiv 

kayıtlarında yerini almıştır. Yeni Saray da denilen Topkapı Sarayı’nda temcîd okuyan 

müezzinlere 2500 çürük akçe (bakır sikke) verildiğine dair kayıtlara ulaşılmıştır.162  

Aynı yıllarda başka bir belgede Foça’da Sultan Bayezid Câmii’ndeki 

temcîdhanlardan bahsedilmiştir. Söz konusu câmide temcîdhan olarak görev yapan 

Ebubekir Halife’nin vefatıyla görevi oğlu İsa Halife’ye devredildiği ve maaşının Kethüdâ 

Ahmed Ağa’dan tahsil edildiği aktarılmaktadır.163 1765 yılında kaydedilen arşiv 

belgesinde Sultan Murad Han Câmii’nde aynı şekilde temcîdhan olarak görev yapan 

şahıslardan söz edilmiştir. Es-Seyyid Mustafa ve es-Seyyid İbrahim’in ifâ ettikleri 

temcîdhanlık vazifelerinden birikmiş olan maaşlarını aldıklarına dair bilgi mevcuttur.164 

1815 yılında Manisa il sınırları içerisinde bulunan Alaşehir Sultan Yıldırım Bayezid 

Câmii’nde temcîdhan olan Hüseyin b. Hasan’ın vazifesini bıraktığı ve yerine Hüseyin b. 

İbrahim’in atandığı nakledilmiştir.165 19. yüzyılın sonlarında Bağdat İmam-ı Âzam 

Câmii’nde temcîdhan olarak görev yapan Süleyman b. Numan’ın maaşına zam yapıldığı 

arşivde yer almaktadır.166 Kayıtlardan anlaşılacağı üzere Osmanlı döneminde bizzat özel 

olarak maaş verilerek görevlendirilen temcîdhanların olduğu âşikârdır.  

 

 
161 Osmanlı Arşivi BOA, “Ali Emiri Ahmed III (AE.SAMD.III)” (17 Ocak 1707), 1. 

162 Osmanlı Arşivi BOA, “Cevdet Saray (C.SM)” (11 Ekim 1749), 1. 

163 Osmanlı Arşivi BOA, “Topkapı Müzesi Arşivi, Evrak (TSMA.e)” (01 Şubat 1749), 1. 

164 Osmanlı Arşivi BOA, “Ali Emiri Mustafa III (AE.SMST.III)” (17 Şubat 1765), 1. 

165 Osmanlı Arşivi BOA, “Topkapı Müzesi Arşivi, Evrak (TSMA.e)” (15 Ocak 1815), 1. 

166 Osmanlı Arşivi BOA, “Babıali Evrak Odası Evrakı (BEO)” (29 Mayıs 1893), 1. 



51 

1.2.2.1.2.  Hurufat Defterleri Kayıtları 

Ankara’daki dinî mimari yapıların hurufat defterlerindeki kayıtlara göre incelendiği 

bir çalışmada Ankara’nın bazı câmilerinde temcîdhan olarak görev yapan şahıslar 

zikredilmiş ve bu kişilerin ne kadar ücret aldığı konusunda bilgiler verilmiştir.167 Arşiv 

kayıtları dikkate alındığında 1692 tarihinde Resul Efendi Câmii’inde temcîdhanlık 

görevini üstlenen Seyyid Halil isimli bir şahsın adı kayıtlarda çıkmaktadır. 1702 yılında 

Ankaravî Mehmed Efendi Câmii’nde,168 1732 yılının Ramazan ayında ise Resul Efendi 

Câmii’inde Ahmed b. Mehmed’e temcîdhanlık görevi verilmiştir.169 1742 yılında Hoca 

İbadullah Mescidi’nde görev yapan temcîdhanlardan bahsedilirken,170 1755 yılında 

Ahmed b. Mahmud’un bu göreve atandığı belirtilmektedir.171 Bu kayıtlar, temcîdhanlık 

görevinin çeşitli câmilerde ve farklı zaman dilimlerinde sürdürüldüğünü, bu geleneğin 

nesilden nesile aktarıldığını ortaya koymaktadır. 

Günümüzde Şanlıurfa ilinde bulunan Birecik kazasındaki vakıf kayıtları 

defterlerinin incelendiği başka bir çalışmada, söz konusu bölgede görevli 

temcîdhanlardan bahsedilmektedir.172 Kayıtlara göre, 1692-1796 yıllarında Mahmud 

 
167 Adem Çetin, “Hurufat Defterlerindeki Kayıtlara Göre Ankara İl Merkezindeki Dini 

Mimari Yapılar” (Yüksek Lisans Tezi, Ankara, Ankara Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü, 2019). 

168 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Hurufat Defterleri 1138” (t.y.), 7. 

169 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Hurufat Defterleri 1068” (t.y.), 137. 

170 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Hurufat Defterleri 1061” (t.y.), 109. 

171 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Hurufat Defterleri 1063” (t.y.), 85. 

172 İbrahim Halil Demir, “Hurufat Defterlerine Göre Biretü’l-Fırat (Birecik) Kazası 

Vakıfları” (Yüksek Lisans Tezi, Artvin, Artvin Çoruh Üniversitesi Lisansüstü Eğitim 

Enstitüsü, 2020). 
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Paşa Câmii’nde Hacı Hicari, Derviş Mirza, Arslan, Molla İbrahim, Sayyid Ali bin Seyyid 

Süleyman ve Seyyid Alican bin Alican isimli şahısların temcîdhan olarak görev yaptıkları 

bilinmektedir.173 

Afyonkarahisar şehrinde görev yapmış olan temcîdhanlar da söz konusudur.174 

1711 yılında Gedik Ahmet Paşa Câmii’nde haftada iki gece görev yapmak üzere Molla 

Ali’nin,175  1723 yılında aynı câmide günlük bir akçe maaşla Hasan Halife’nin176 ve 1774 

yılında Keçe Pazarı Câmii’ne günlük bir akçe ile Ali isimli şahsın177 temcîdhan olarak 

atandıklarına dair kayıtlar mevcuttur. 

Günümüz Konya sınırları içinde bulunan Seydişehir ilçesine dair yapılan 

çalışmada, câmilerde görev yapan temcîdhanlar hakında bilgiler verilmiştir.178 1729 

yılında Seyid Harun Veli Câmii’nde Mehmed isimli kişinin temcîdhanlık görevinden 

alınıp yerine Ahmet adında bir kişinin atandığı aktarılmaktadır.179 Ayrıca 1733 senesinde 

 
173 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Hurufat Defterleri 1098” (t.y.), 179, 184; 

Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Hurufat Defterleri 1079” (t.y.), 143; Vakıflar Genel 

Müdürlüğü VGMA, “Hurufat Defterleri 1078” (t.y.), 37; Vakıflar Genel Müdürlüğü 

VGMA, “Hurufat Defterleri 538” (t.y.), 71. 

174 Halime Yiğit, “Hurufat Defterlerine Göre Afyonkarahisar Şehri (XVIII. Yüzyıl)” 

(Yüksek Lisans Tezi, Uşak, Uşak Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2019). 

175 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Arşiv Defteri 1107” (t.y.), 90. 

176 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Arşiv Defteri 1119” (t.y.), 130. 

177 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Arşiv Defteri 1216” (t.y.), 18. 

178 Muharrem Parlak, “Hurufat Defterleri Işığında Seydişehir” (Yüksek Lisans Tezi, 

Konya, Selçuk üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2009). 

179 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Arşiv Defteri 1149” (t.y.), 30. 
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aynı câmide görev yapan Süleyman adındaki kişinin görevini ihmal etmesi üzerine yerine 

Molla Mehmed’in atandığı kaydedilmektedir.180 

Ayıntâb (Gaziantep) bölgesi özelinde ele alınan hurufat defterleri kayıtlarına göre 

söz konusu yerde temcîdhan atamaları yapılmıştır.181 1727 yılında Tahtalı Câmii’nde 

günde iki akçe maaşla görev yapan Şeyh Ahmed vefat etmiş, yerine es-Seyyid Mehmed 

Ali Halîfe atanmıştır.182 

Sivas Sancağı Vakıfları üzerine yapılan çalışmada aynı şekilde temcîdhan 

atamalarından bahsedilmiştir.183 1702 yılında Kal’a Câmii’nde görev yapan Cafer isimli 

kişinin vefat etmesi üzerine yerine Mehmed adındaki şahsın atandığı kaydedilmiştir.184 

Ayrıca 1753 yılında Mahmud Paşa Câmii’ne üç akçe maaşla Abdülmuîn isimli şahsın 

atandığı bilgisi mevcuttur.185 

 
180 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Arşiv Defteri 1088” (t.y.), 58. 

181 Ahmet Şanlı, “Hurûfat Defterlerine Göre Ayıntâb Kazası’ndaki Vakıfların İşleyişi ve 

Yönetimi” (Yüksek Lisans Tezi, Kırıkkale, Kırıkkale Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü, 2010). 

182 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Hurufat Defterleri 1128” (t.y.), 55. 

183 Salih Şahin, “Hurûfât Defterleri’ne Göre Sivas Sancağı Vakıfları (1696-1834) Metin 

ve İnceleme” (Yüksek Lisans Tezi, İstanbul, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi 

Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2019). 

184 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Hurufat Defterleri 1121” (t.y.), 8. 

185 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Hurufat Defterleri 1122” (t.y.), 26. 
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Kayıtlarda, 1771 yıllarında Maraş kazasında temcîdhan olarak görev yapan 

kişilerden bahsedilmiştir.186 Süleyman Bey Câmii’nde beş akçe maaşla görevli Mehmed 

isimli şahsın vefatı sebebiyle yerine oğlu Seyyid Mehmed’in atandığı kaydedilmiştir.187  

Hurufat defterlerinde, Kütahya’da 1771 yılında görev yapan temcîdhanlardan 

bahseden kayıtlar da mevcuttur. Yıldırım Bâyezid Han tarafından yaptırılan Ulu Câmii’de 

günlük iki akçe maaş ile görev yapan Mehmet isimli kişi vefat ettiği ve yerine Halil 

adındaki şahsın görevlendirildiği aktarılmaktadır.188 

Zikredilen kaynaklara binaen Osmanlı dönemi içerisinde temcîd uygulamasının 

aktif bir şekilde varlığından söz etmek mümkündür. Bu dönemde temcîdlerin farklı 

şekillerde icra edildiği gözlemlenmiştir. Genellikle Ramazan ayında icra edilen temcîd, 

Osmanlı döneminde yalnızca üç aylarda değil aynı zamanda Pazartesi ve Cuma geceleri 

ile bayram gecelerinde de gerçekleştirilmiştir. Evliya Çelebi’nin eserindeki uygulamalar 

zaman ve mekânlara göre incelendiğinde günümüz temcîd tarifinden farklı olarak 

uygulandığı ve zamanla bilinen şekline geldiği söylenebilir. 

Suphi Ezgi’nin kaleme aldığı eserde temcîdler, “tesbih” başlığı altında 

zikredilmiştir. Bu bilgi göz önünde bulundurulduğunda tesbih adıyla birçok bestenin 

temcîd türü olarak da icra edilmesi muhtemeldir. Ayrıca arşiv kayıtlarında bizzat 

temcîdhan olarak görev yapmış şahıslar zikredilmektedir. Belirli bir ücret karşılığında 

 
186 Pakize Yıldız, “Hurufât Defterlerine Göre Maraş Kazası” (Yüksek Lisans Tezi, 

Konya, Selçuk üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü, 2010). 

187 VGMA, “A.D.”, t.y., 15. 

188 Vakıflar Genel Müdürlüğü VGMA, “Arşiv Defteri 1114” (t.y.), 84; Asuman Aydın, 

“Hurufat Defterlerine Göre Kütahya Şehri (XVIII. Yüzyıl)” (Yüksek Lisans Tezi, Uşak, 

Uşak Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2019). 
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yapılan bu görevlendirmeler ve bunlara dair resmî belgeler temcîd uygulamasına önem 

verildiğini ve bu türün geleneksel bir icra haline geldiğini göstermektedir.  

 

1.2.2.2. Cumhuriyet Dönemi (1923-2025) 

Temcîd, Osmanlı döneminde canlı bir şekilde varlığını sürdürerek Cumhuriyet 

dönemine kadar uygulanagelmiştir. Cumhuriyet dönemine gelindiğinde uygulama çeşitli 

sebeplerle yavaş yavaş değişime uğramaya ve unutulmaya başlamıştır. Özellikle 1925 

yılında tekke ve zaviyelerin kapatılması, 1941 yılında arapça ezânların yasaklanması189 

temcîd uygulamasının unutulmaya başlama sebepleri arasında zikredilebilir. Temcîdlerin 

icrası günden güne azalmış olmasına rağmen, tamamen ortadan kalkmamış, günümüzde 

Anadolu’nun farklı bölgelerinde devam etmiştir. Çalışmamızın ilerleyen bölümlerinde 

çeşitli kaynaklardan hareketle Cumhuriyet döneminde uygulanan temcîd örnekleri 

kronolojik olarak zikredilecektir. 

Uludağ Üniversitesi İlahiyat Fakültesi dergisinde yayınlanan “Ahmet Lütfi 

Kazancı” isimli makalede, 1936 yılında dünyaya gelen Kazancı’nın hayatından 

bahsedilirken Ramazan gecelerinde minârelerden temcîd ilâhilerinin okunması 

 
189 Ezânın 1932 yılında Türkçe metinlerle okutulması üzerine Diyanet İşleri Reisliği’nin 

6.3.1933 tarihli tamimi ile ezânlar gibi minârelerden okunan salâların da Türkçe 

okutulmasına karar verilmiştir. Bkz: Seçil Akgün, “Türkçe Ezân”, Tarih Araştırmaları 

Dergisi, 1980, 112; Halis Ayhan ve Mustafa İsmet Uzun, “Ezân”, TDV İslam 

Ansiklopedisi (İstanbul: Diyanet İşleri Başkanlığı, 1995), 40; Hasan Hüseyin Ceylan, Din 

Devlet İlişkileri (Ankara: Rehber Yayınevi, 1992), 366; Koca, İslam Medeniyetinde Salâ 

ve Salavat Geleneği, 2017, 120. 16 Haziran 1950 tarih ve 5665 sayılı kanun ile Türkçe 

ezân ve salâ tekrar Arapça okunmaya başlamıştır. Bkz: Akgün, “Türkçe Ezân”, 113; 

Ayhan ve Uzun, “Ezân”, 40; Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 120. 
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geleneğinin olduğu aktarılmıştır. Uzun yıllar Çorum ilinde hayatını sürdüren Kazancı, 

burada iki ağabeyi ile müezzinlik yapmıştır. Görev yaptığı dönemde ezânlar Türkçe 

okunmasına rağmen emniyetten özel izin alınarak temcîd uygulaması devam 

ettirilmiştir.190 1950 yılında ezânların tekrar aslına uygun haliyle okunmaya başladığı 

zamanlarda temcîd okuma geleneğinin de önündeki tüm engellerin kalktığı 

söylenmektedir. Fakat insanların bu gelenekten uzaklaşıp ayda bir defa bile temcîd 

okunmasının zorluğundan söz edilmektedir.191 Buradan yola çıkarak temcîd 

uygulamasının söz konusu dönemde sadece Ramazan ayında icra edilmediği ve diğer 

aylarda da uygulamanın var olduğu sonucunu çıkarmak mümkündür. Ayrıca insanların 

ibadetlerini dahi zor şartlarda devam ettirebildikleri bu dönemde temcîd okudukları, 

bununla beraber karşılaştıkları engeller nedeniyle temcîd uygulamasından uzaklaştıkları 

söylenebilir.  

Kaleme almış olduğu “Tanıdığım Mûsikîşinaslar” makalesinde Mesud Cemil (ö. 

1963), İstanbul’u anlatırken, minârelerden temcîd seslerinin yükseldiğinden söz 

etmektedir.192 

Ubeydullah Sezikli ve İrfan Yiğit tarafından kaleme alınan Tasavvuf Geleneğinde 

Çorum’da Dinî Mûsikî eserinde 20. yüzyılın ilk yarısında Halk Parti zamanında temcîd 

geleneğinin yasaklandığı bilgisi verilmektedir. Fakat esnaflık yapan insanlar yasaklara 

 
190 Yayın Kurulu, “Ahmet Lütfi Kazancı”, Uludağ Üniversitesi İlahiyat Fakültesi 12/1 

(2003), 449. 

191 Yayın Kurulu, 450. 

192 Mesud Cemil, “Tanıdığım Musikişinaslar”, Musiki Mecmuası, 259 (1970), 7. 
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rağmen bu geleneği devam ettirme eğiliminde olmuşlar, temcîd okumaya devam 

etmişlerdir.193 

Revnakoğlu 1967 yılında kaleme almış olduğu “Minare Musikimizde Temcîdler” 

makalesinde İstanbul’da ve Anadolu’nun çeşitli bölgelerinde söz konusu tarihlerde 

temcîd okunduğuna dair bilgiler vermektedir.194  İstanbul Tophane’de, Kâdirîhâne 

Tekkesi’nde (eski ismi Hacı Pirî Câmii Şerîfi), Kocamustafapaşa’da Sünbül Sinan 

Hankahı’nda, Aksaray’da Oğlanlar Tekkesi’nde, Karagümrük’de Hırka-i Şerîf 

Câmii’nde, Eğrikapı’da İvaz Efendi Câmi ve Tekkesi’nde temcîd okunmuştur. Burada 

icra edilenler üç aylarda başlamış ve Ramazan ayının girmesiyle son bulmuştur.195 

Süleymaniye Câmii’nde temcîdler, Ramazan aylarında icra edilmiştir. Ayrıca Osmanlı 

zamanında Eyüp’te Hazret-i Halid Câmii’nde temcîdlerin okunduğu bilgisine 

ulaşılmaktadır.196 İstanbul’da ayrıca Hazreti Hüdayi Hankahı’nda üç aylar dışında 

Pazartesi ve Cuma geceleri de temcîd icra edilmiştir. Ayrıca Çengelköy’de Şeyh 

Nevruz’un Tekke ve Câmii’nde temcîdlerin icra edilmiş olduğu aktarılmıştır.197 

Halil Can tarafından 1974 yılında Mûsikî Mecmuası’nda kaleme alınan “Dini 

Mûsikî” makalesinde temcîdlerin son zamanlara kadar İstanbul’da Sümbül Efendi ve Aziz 

Mahmud Hüdâî Efendi câmilerinde okunduğu aktarılmaktadır.198  

 
193 Ubeydullah Sezikli ve İrfan Yiğit, Tasavvuf Geleneğinde Çorum’da Dinî Mûsikî 

(İstanbul: Sancaktepe Belediyesi Kültür Yayını, 2020), 109. 

194 Revnakoğlu, “Minâre Mûsikîmizde Temcidler”, 2998. 

195 Revnakoğlu, 2999. 

196 Revnakoğlu, 2999. 

197 Revnakoğlu, 2998. 

198 Halil Can, “Dinî Musikî”, Musiki Mecmuası, 291 (1974), 15. 
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Ne zaman başladığı bilinmemekle beraber Sakarya’nın Taraklı ilçesinde 2000 

yılına kadar temcîd okunduğu bilinmektedir. Söz konusu ilçede Ramazan aylarında 

insanları sahura kaldırmak için temcîd icra edilmiştir.199 

Cumhuriyet dönemi kaynaklarına genel olarak bakıldığında temcîd 

uygulamalarının Osmanlı dönemine nazaran giderek azaldığını söylemek mümkündür. 

Çeşitli sebeplerden dolayı bu uygulama kesintiye uğramış ve icra edilmesinin önüne 

engeller çıkmıştır. Bunlara rağmen uygulama günümüze kadar varlığını sürdürmüştür. 

 

1.3. Temcîd ve Münâcâtlara Dair Yapılan Tanımlar 

Kaynaklardaki tanımlar incelendiğinde temcîd ve münâcât genellikle aynı başlık 

altında ele alınmıştır. Dolayısıyla bu başlık altında da daha önce ele alınmış şekliyle 

değerlendirilecektir. Temcîd türünün Türk Din Mûsikîsi’ndeki yerini ortaya koyabilmek 

için bu konu hakkında yapılan tanımlara bakmamız gerekmektedir. Bu anlamda farklı 

tanımlara müracaat ettiğimizde içeriklerinin birbirlerinden tamamen bağımsız olmadığı 

gözlemlenmektedir. Fakat aralarında kısmî de olsa bazı farkların bulunduğu dikkatleri 

çekmektedir. Hangi müellifin tam olarak ne anlatmak istediğini belirleyebilmek için 

tanımlar aynen müellifin kendi ifadeleri ile aktarılacaktır. 

Bölümün başında temcîdin kelime anlamına ve hangi kökten türediğine yer 

vermiştik. Bu başlık altında ise tarihsel süreç içerisinde temcîd ve münâcât hakkında 

yapılan tanımlar verilecek ve dinî mûsikî açısından ne ifade ettiği konusunda incelemeler 

yapılacaktır.  Nihayetinde ise günümüz temcîdin tanımının nasıl olması gerektiği üzerine 

ayrı bir başlık açılacak ve burada yeni teklife yer verilecektir. 

 
199 Koç, “Türk Din Mûsikîsi’nde Temcidler ve Sakarya İli Taraklı İlçesinde Okunan 

Temcid Örnekleri”, 67. 
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Sözlükleri incelediğimizde temcîd tanımlarının birbirlerine benzer şekillerde 

yapıldığı gözlemlenmiştir. Şemsettin Sami’nin Kâmûs-ı Türkî isimli eserinde “ta‘zîm 

yolunda sabah ezânından sonra minârelerde okunan duâ”,200 Mehmed Salahi’nin 

Kâmûs-ı Osmânî isimli eserinde “senâ ve ta‘zîm ile sabaha karşı minârelerde okunan 

dua, bu dua ekseriya sahur vaktinde tilâvet olunduğundan beyne’l-avâm ‘sahur’ 

manasında kullanılır, temcîd vakti denilir”,201 İbrahim Cûdi’nin Lügat-i Cûdî isimli 

eserinde “temcîd yollu okunan duâ, harem-i şerîf-i nebevî minârelerinden seher vakti 

avâlîm-i ulviyyeye doğru yükselen temcîd âvâzeleri hâkdânileri değil âsumânileri bile 

vecdnâk edecek surette müessir ve şevkengizdir”,202 İlhan Ayverdi’nin Misalli Büyük 

Türkçe Sözlük isimli eserinde “sabah namazından evvel minarelerden belli makamlarda 

okunan niyaz ilahisi”203  şeklindeki tanımlar karşımıza çıkmaktadır. Genel olarak 

sözlüklerdeki anlamlara bakıldığında temcîdin, yüce Allah’ı öven sözleri içerisinde 

barındıran, minârelerden duâ niyetiyle okunan ve sahur vakti veya sabah ezânından sonra 

okunan nağmeli bir tür olduğu sonucunu çıkarabiliriz.  

Nazarî ve Amelî Türk Musikisi isimli 1933 yılında yayınlanan çalışmada temcîd 

konusu tesbihler başlığı altında incelenmektedir. Bu eserde tesbihler iki şekilde ele 

alınmıştır. İlk olarak, Ramazan ayında ve diğer mübarek gecelerde sabaha doğru 

müezzinler tarafından minârelerde okunan temcîd ve münâcat verilmiştir. İkinci tesbih 

olarak ise mahfel sürmesi zikredilmektedir.204 Ayrıca söz konusu eserde temcîd ve 

münâcâtın iki kısım olduğundan bahsedilmektedir. Allah’ın mecd ve senâsını içeren 

 
200 Sami, Kâmûs-ı Türkî, 437. 

201 Salahi, Kâmûs-ı Osmânî (İnceleme-Tıpkıbasım), 2/147. 

202 İbrahim Cûdi, Lügat-i Cûdî (Trabzon, 1332), 331. 

203 Ayverdi, Misalli Büyük Türkçe Sözlük, 1231. 

204 Ezgi, Nazarî, Amelî Türk Musikisi, 3/67. 
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besteli kısmının başlangıçta icra edildiği, akabinde münâcât kısmının okunduğu bilgisi 

aktarılmaktadır.205 

1967 yılında “Minare Musikimizde Temcîdler” başlıklı bir makale kaleme alan 

Cemaleddin Server Revnakoğlu temcîd tanımını “Minârelerde ezân-ı şeriften ayrı olarak 

Cenab-ı Hakk’a karşı yapılan dua, tazarru‘ ve münacaat’lara alem olmuştur”206 şeklinde 

vermiştir.  

1972 yılında İsmail Baha Sürelsan tarafından yayınlanan eserde Nazarî ve Amelî 

Türk Musikisi eserinde olduğu gibi temcîd ve münâcât, tesbih başlığı altında 

incelenmiştir. Tesbihlerin Cenâb-ı Hakk’ın medh ve senâsı için yapılmış ilâhî eserler 

olduğunu dile getirerek elimizde iki tesbih olduğunu zikretmiştir. İlk olarak temcîd ve 

münâcâtları, ikinci olarak da mahfel sürmesini vermiştir.  Temcîd ve münâcâtı şu şekilde 

açıklamıştır: “Ramazan-ı şerifte ve sâir mübarek gecelerde müezzinler tarafından 

sahurdan sonra sabaha doğru minarelerde okunup, Hatip Zâkirî Hasan Efendi’ye 

aittir.”207 

Yılmaz Öztuna tarafından 1974 yılında yayımlanan Türk Musikisi 

Ansiklopedisi’nde temcîd türü şu şekilde tarif edilmiştir: “Türk dinî musikisi’nde bir çeşit 

münâcât. Fevkalâde günlerde cami ve başka yerlerde okunur. Cenâb-ı Hakk’ın azameti 

hakkında olup, güfte kısa, vâzıh ve Arabca’dır. Binâenaleyh, Türkçe şiirlerin 

 
205 Ezgi, 3/71. 

206 Revnakoğlu, “Minâre Mûsikîmizde Temcidler”, 2996. 

207 İsmail Baha Sürelsan, Dini Türk Musikisine Giriş (Trt Müzik Dairesi Yayınları, 1972), 

63. 
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bestelenmesiyle yapılmış münâcât’tan ayrılır ve duâ mahiyetindedir. Aynı lahin az çok 

değişikliklerle daima tekrâr edilerek tevhîd duygusu telkîn edilir.”208 

Halil Can tarafından 1974 yılında kaleme alınan makalede “Pazartesi ve Cuma 

geceleriyle, Ramazan ayında her gece sahur vaktinde minarede bütün müezzinlerin 

iştirakiyle okunan Cenab-ı Hakka mecd-ü senâyı muhtevi güfteler, sonunda münacaat 

kıt’aları da bulunan Segâh makamından bestelenmiş dînî musiki eseridir.” şeklinde 

temcîd tanımı yapılmıştır.209 

Ali Kemal Belviranlı’nın 1975 yılında kaleme almış olduğu eserde temcîd, “Recep, 

Şaban ve Ramazan ayları boyunca sabah namazında, seher vaktinde veya mübarek 

gecelerde minarelerden okunan ve Cenâb-ı Hakk’ın yüceliğini belirten cümlelerdir” 

şeklinde açıklanmıştır. Münâcât ise, “Cenâb-ı Hakk’a yalvarış şeklinde olanlara denir” 

şeklinde verilmiştir. 210  

Cahit Öney tarafından 1991 yılında yayınlanan “Dini Musikimiz” adlı makalede 

temcîdin tanımı şu şekilde geçmektedir: “Münâsip lâfızlarla Cenâb-ı Hakk’ın 

büyüklüğünü, eşsizliğini bildirmektir. Bunun için, insanların, akıllarınca münasip 

görecekleri isimler-sıfatlar kifâyetsiz kalır; bu sebeple temcîd için, Esmâu’l-husnâ’dan 

faydalanılır. Esmâu’l-husnâ, Allah’ın Kur’an-ı kerîm’de bizzat bildirdiği isimleridir. 

Müezzin, sabâh ezânından önce, Esmâu’l-husnâ ile tezyin eylediği islâmî bir metni 

(umumiyetle münâcât denebilir) minareden ve makam ile, tempo hissi uyandırmadan 

okur idi.”211 Öney kaleme almış olduğu bu çalışmasının başında diğer tanımlardan farklı 

 
208 Yılmaz Öztuna, Türk Musikisi Ansiklopedisi (İstanbul: Milli Eğitim Basımevi, 1974), 

2/314. 

209 Can, “Dinî Musikî”, 15. 

210 Belviranlı, Mûsikî Rehberi -Dînî Mûsikî-, 50. 

211 Cahit Öney, “Dinî Mûsikîmiz”, Musiki Mecmuası, 432 (1991), 13. 
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olarak temcîdin bir dinî mûsikî türü olmadığını dile getirmiştir. Sebebini de günümüzde 

sadece bir adet temcîd eserinin olduğunu söylemiştir.212 

1992’de M. Nazmi Özalp tarafından kaleme alınan Türk Mûsikîsi Beste Formları 

isimli çalışmada temcîd başlığı altında şu bilgiler yer almaktadır: “Kısa ve özlü sözler 

seçilerek yazılmış, münacaat’a benzeyen Arapça şiirlere yapılan dinî mahiyette 

bestelerdir. Allah’ın büyüklüğünü anlatan temcîdler toplu ibâdetlerde icra edilir ve bir 

tür münacaat’tır.”213  

Onur Akdoğu tarafından 1996 yılında kaleme alınan çalışmada temcîd konusu 

anlatılırken dipnot olarak temcîde “ağırlama” anlamı da verilmiştir. Eserde bu husus “… 

Temcîdin ağırlama anlamı da büyük önem taşımaktadır. Burada kastedilen, kanımızca 

konuk ağırlamadır. Ama, yine kanımızca, ağırlama, konuğun hiç eksilmediği yerler 

içindir. Örneğin, eskiden var olan aşhaneler, imarethaneler gibi. Dolayısıyla böyle 

yerlerde sürekli yapılan iş, tekrar tekrar her gelene yemek çıkarma, yani geleni 

ağırlamadır. Bu ağırlamada dikkati çeken olgu ise, sürekli yinelenme yani tekrardır. 

Böyle olunca, Temcîd’in ezgi anlayışında var olan tekrar olgusu büyük bir anlam 

kazanmaktadır.” şeklinde kaleme alınmıştır.214 Farklı kaynaklarda böyle bir bilgiye 

rastlanılmaması ve söz konusu eserde anlatılanlara dair bir örnek sunulmamasından 

dolayı böyle bir anlamın verilmesinin en azından dinî mûsikî geleneğimiz açısından 

uygun olmadığı kanısı ortaya çıkmaktadır.  

2001 yılında Nuri Özcan tarafından yapılan bir çalışmada temcîd bahsi “Temcîdler 

Üç aylara mahsustu. Receb’in birinde başlar Ramazan’ın son teravih gecesine kadar 

 
212 Öney, 1. 

213 M. Nazmi Özalp, Türk Mûsikîsi Beste Formları (Ankara: Trt Yayınları, 1992), 48. 

214 Onur Akdoğu, Türk Müziği’nde Türler ve Biçimler (İzmir: Ege Üniversitesi Basımevi, 

1996), 353. 
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devam ederdi. İlk gece bir kişi, ikinci geceden itibaren de ‘cumhur’ ile okunurdu. 

Herhangi bir besteye bağlı kalmaksızın serbest olarak okunan temcîdler daha çok ana 

makamlarda icrâ edilirdi.” şeklinde açıklanmıştır.215 

Türk Din Mûsikîsi - Câmi ve Tekke Mûsikîsi isimli Ahmet Şahin Ak tarafından 2009 

yılında yayınlanan kitapta temcîd ve münâcâtın tarifi şu şekildedir: “Recep ayının ilk 

gecesiyle başlayarak Ramazan’ın teravih kılınan son gecesine kadar, bazı uygulamalarda 

yatsı namazından çıkıldıktan, bilhassa Ramazan’da sahurdan sonra birkaç müezzin 

tarafından minarede topluca okunan, çoğu Arapça dua ve yakarışları ifade eden bir cami 

musikisi türüdür. Temcidler şekil olarak Allah'a dua, sena ve tazim ile kelime-i tevhid, 

Resulullah'a salat-ü selam, ekseriyetle Türkçe manzum bir münacat ve aralarda okunan 

bazı kısa ayetlerden meydana gelmiştir.” Bu tarifin dışında aynı çalışmada temcîdlerin 

tesbih türü altında incelendiği de aktarılmıştır.216 

2010 yılında Ahmet Şahin ve Mehmet Kemiksiz tarafından ortak olarak hazırlanan 

Enderûn Terâvihi ve Cumhur Müezzinliği isimli çalışmada temcîd ve münâcât hakkında 

şu ifadeler yer almaktadır: “Üç aylarda Receb’in ilk gecesiyle başlayarak Ramazan’ın 

son gecesine kadar, imsaktan önce birkaç müezzin tarafından minârede topluca okunan, 

bir câmi mûsikîsi türüdür. Temcîd duyulduğu zaman yeme içmeye son verildi.”217 

TDV İslam Ansiklopedisi’nde Ubeydullah Sezikli tarafından kaleme alınan 

“temcîd” maddesinde “Üç aylarda recebin ilk gecesiyle başlayıp ramazanın teravih 

kılınan ilk gecesine kadar yatsı namazının ardından, ramazanda ise sahurdan sonra 

 
215 Özcan, Türk Din Mûsikîsi Ders Notları, 33. 

216 Ahmet Şahin Ak, Türk Din Musikisi Cami ve Tekke Musikisi (Ankara: Akçağ 

Yayınları, 2011), 83. 

217 Mehmet Kemiksiz ve Ahmet Şahin, İstanbul 2010 Ramazan: Enderûn Terâvihi ve 

Cumhur Müezzinliği (İstanbul: İstanbul 2010 Avrupa Kültür Başkenti, 2010), 21. 
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müezzinler tarafından halkın iştirakiyle minareden okunurdu” şeklinde bir tanım 

yapılmıştır.218 Aynı ansiklopedide Muhsin Macit “münâcât” maddesinde “Türk dinî 

mûsikîsinde aynı konu etrafında yazılmış, ramazan ayı boyunca sabah ezânından önce 

minarede temcîdlerle birlikte okunan manzumelere verilen isim” şeklinde münâcâtın 

tanımını yapmıştır.219  

Günümüzde, Fatih Koca tarafından kaleme alınan İslam Medeniyetinde Salâ ve 

Salavat Geleneği isimli çalışmada temcîde, “minârelerde ezân dışında Allah’a yapılan 

duâ ve niyazlar” anlamı verilmiştir. Münâcât ise “Allah’tan af ve mağfiret dilekleri ifade 

edilen şiirlere verilen bir ad” olarak tarif edilmiştir. Ramazan ayında minâreden müezzin 

tarafından icra edildiği ve münâcât kısmıyla nihayete erdiği aktarılmıştır. Ayrıca 

Ramazan aylarında terâvih namazından sonra, sahur vaktinden önce besteli veya bestesiz 

bir şekilde okunduğundan söz edilmiştir.220 

Bayram Akdoğan tarafından yayınlanan Örneklerle Türk Mûsikîsi Formları isimli 

çalışmada, “Ramazan geceleri ve diğer mübarek gecelerde, genellikle sahurdan sonra, 

sabah namazından önce bir müezzin ile koro tarafından okunur” şeklinde tanım 

yapılmıştır. Aynı çalışmada temcîd ve münâcât hakkında sözlerinin Cenâb-ı Hakk’ı 

yüceltme ifadeleriyle dolu olduğundan temcîd isminin verildiği zikredilmiştir. Ayrıca 

temcîdden sonra münâcât okunduğunu ve bu yüzden ikisi beraber dinî mûsikîde bir tür 

olarak bilindiği aktarılmıştır.221  

 
218 Sezikli, “Temcîd”, 410. 

219 Macit, “Münâcât”, 563. 

220 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 48; Koca ve Turabi, “Câmi 

Mûsikîsi”, 96. 

221 Bayram Akdoğan, Örneklerle Türk Din Mûsikîsinde Formlar (Ankara, 2010), 81. 
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Erdoğan Ateş tarafından yapılan çalışmada temcîd ve münâcât tanımı şu şekilde 

yapılmıştır: “Üç ayların başlamasıyla birlikte Ramazan’ın sonuna kadar sahur vaktinin 

bitimine doğru okunan bir eserdir. Temcîd, sahur vaktine ayrı bir manevi haz katmanın 

ötesinde oruca kalkan Müslümanlara sahur vaktinin bitmekte olduğu mesajı verir. 

Temcidin başlaması ile artık yeme-içme kesilerek sabah namazına hazırlanılır.”222 

Türk Din Mûsikîsi türü olarak temcîd, zaman içerisinde kısmî değişikliklere 

uğramış olsa da Bilâl-i Habeşî’nin namaz vakti gelmeden okuduğu ezânı temel 

aldığımızda, bu geleneğin söz konusu dönemden günümüze kadar varlığını sürdürdüğünü 

kaynaklardan hareketle söylemek mümkündür. Fakat bu uygulama bizzat temcîd adıyla 

olmasa da uygulama amacına bağlı olarak karşımıza çıktığını görmekteyiz. Başlangıçta 

ezân olarak insanları uykudan uyandırmak için icra edildiği ve özellikle de Ramazan 

ayında sahur vaktini haber vermek için okunduğu bilinmektedir. Kaynakları 

incelediğimizde dinî mûsikîsi türü olarak temcîd ve münâcât tanımı ilk defa Dr. Suphi 

Ezgi tarafından Nazarî ve Amelî Türk Mûsikîsi eserinde verilmiş ve Hatîb Zâkirî Hasan 

Efendi tarafından bestelendiği dile getirilen notası da eklenmiştir.   

Kaynaklarda genel olarak, temcîd ve münâcâtlar, başlangıçta tesbih başlığı altında 

ele alındığı görülmektedir. Buradan hareketle temcîd olarak okunan eserlerin aynı 

zamanda tesbih olarak da icra edilebildiğini söylemek mümkündür. Çünkü temcîd ve 

münâcâtların güftelerini göz ününde bulundurduğumuzda Yüce Allah’ı kendi isimleriyle 

öven ifadeler karşımıza çıktığı fark edilmektedir. Aynı şekilde tesbih güftelerinde de aynı 

ifadeler geçmektedir. Her ne kadar uygulama şekilleri farklı olsa da benzer yönleri de 

bulunduğu âşikârdır.  

Nazarî ve Amelî Türk Mûsikîsi isimli eserde her ne kadar tesbih başlığı altında 

incelense de temcîd ve münâcâtlar, sonraki dönemlerde dinî mûsikînin ayrı bir türü olarak 

 
222 Erdoğan Ateş, Türk Din Mûsikîsi (İstanbul: Rağbet Yayınları, 2019), 131. 
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ele alınmıştır. İcralarının daha çok yaygınlaşması ve tesbih türünden ayrıldığı hususlardan 

dolayı temcîd ve münâcâtların ayrı bir tür olarak işlenmesi muhtemeldir. 

Günümüze kadar farklı şekillerde ve farklı zamanlarda icra edilen temcîd ve 

münâcâtların, zaman içerisinde kısmî olarak değişimlere uğradığı bilinmektedir. Buna 

binaen günümüzde de bazı bölgelerde son zamanlarda yapılan tanımlardan kısmen farklı 

olarak icra edildiği gözlemlenmiştir.  

Bu zamana kadar yayımlanan bazı kaynaklarda temcîd ve münâcâtların sadece 

mübarek gecelerde okunduğu, bazı kaynaklarda Recep ayının ilk gecesinden Ramazan 

ayının son gecesine kadar okunduğu zikredilmektedir. Aynı zamanda farklı kaynaklarda 

güftelerinin Arapça olduğu, Allah’ı öven lafızların ve O’nun isimlerinin yer aldığı, 

Kur’ân-ı Kerîm’den ayetlerin okunduğu söylenmektedir. Kaynaklarda ortak olarak 

temcîd ve münâcâtların minârelerden duâ niyetiyle özellikle Ramazan ayında okunduğu 

bilgisi verilmektedir. 

Günümüzde temcîd ve münâcât tanımının, Hatîb Zâkirî Hasan Efendi tarafından 

bestelendiği bilinen ve notası elimize ulaşan bu eserden hareketle yapılma ihtimali 

karşımıza çıkmaktadır. Öyle ki Suphi Ezgi tarafından kaleme alınan Nazarî ve Amelî Türk 

Musikisi adlı eserde verilen söz konusu nota, içerik olarak kendisinden sonra yapılan 

tanımlara uymaktadır. Buna binaen verilen bu nota tek temcîd ve münâcât eseri olarak 

baz alındığında temcîd ve münâcâtın günümüzde uygulanmadığı sonucunu ortaya 

çıkarabilir. Fakat tür olarak tek örneğinin olması ihtimali çok düşüktür. Yayımlanan 

eserden çok daha önce böyle bir uygulamanın var olması, günümüzde de farklı yörelerde 

farklı şekillerde temcîd okunmasından hareketle, temcîd ve münâcâtların farklı güfte ve 

bestelerinin varlığından söz edilebilir. Nitekim Aziz Mahmud Hüdâyi’nin de temcîd 

bestelediği, fakat günümüze ulaşmadığı bilgisi kaynaklarda mevcuttur.223 Yapmış 

 
223 Ergun, Türk Musikisi Antolojisi, 30. 
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olduğumuz araştırmalar farklı temcîd örneklerinin varlığını göstermekle beraber 

çalışmamızın sonraki bölümünde bu icralar sunulacaktır.  

Günümüzde icra edilen temcîd ve münâcâtlar dikkate alındığında bu türe dair yeni 

bir tanım yapılması yerinde olacaktır. Bunun sebepleri arasında, yapılan farklı tanımların 

arasındaki uyuşmazlıklar ve asıl amacının dışına çıkmamakla beraber icra olarak 

değişikliklere uğraması olarak zikredilebilir. Bu konu çalışmamızda ayrı bir başlık olarak 

ele alınacaktır. 

 

1.3.1. Temcîdin Değişikliğe Uğraması 

Temcîd türünün değişmesinin birçok sebebinin olduğunu söylemek mümkündür. 

Hz. Peygamber döneminde namaz vakti girmeden okunan ezân, dönemin Müslümanları 

tarafından yanlış anlaşılma ihtimali nedeniyle zaman içerisinde farklı şekillere bürünerek 

karşımıza çıkmıştır. Bilâl-i Habeşî tarafından icra edildiği zaman insanlar okuyan kişinin 

sesini tanıyıp ne amaçla ezân okunduğunu bilmektedirler. Fakat zamanla İslâm dininin 

farklı coğrafyalara yayılması neticesinde müezzinlerin sayısı artmış ve insanlar okuyan 

kişinin sesinden kim olduğunu anlayamayacak duruma gelmişlerdir. Bu da ezânın ne 

amaçla okunduğu konusunda karışıklığa yol açmıştır. Dolayısıyla sahur vakti okunan 

ezânın yerini farklı ifadelere bırakma ihtimalini kuvvetlendirmektedir.   

İslâm coğrafyasının genişlemesi ile temcîd icraları artmış ve zamanla bağımsız bir 

tür haline gelmiştir. Ancak bu eserlerin Arapça sözlere sahip olması ve icrasının zor 

olması, zamanla farklı şekillerde okunmalarına yol açmış olabilir. Ayrıca temcîdi bilen 

çok az sayıda hali hazırda câmi görevlisi olduğundan, bilmeyen görevlileri zor durumda 

bırakmamak için idareciler tarafından uygulamanın kaldırılma ihtimalini de dikkate 

almak gerekmektedir. 

Yukarıda icralarının azalması veya değişikliğe uğrama sebepleri olarak zikredilen 

hususlar, temcîd ile ilgili farklı uygulamaları beraberinde getirmiştir. İlk olarak ezân, daha 
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sonraları ise kasîde, salâ ve ilâhi şekillerindeki uygumalar söz konusu olmuştur. Fakat her 

ne şekilde olursa olsun bir bütün olarak düşünüldüğü zaman temcîdlerin bir şekilde 

günümüze kadar ulaştığı ve halihazırda  da devam ettiği dinî mûsikî alanı için önemli bir 

gerçeklik ve zenginliktir. 

 

1.4. Temcîdin Uygulama Yeri ve Zamanı 

 

1.4.1. Uygulama Yeri 

Temcîd, kaynaklarda genel olarak câmi mûsikîsi başlığı altında incelenmiştir. 

Nitekim bu zamana kadar yapılan uygulamalara bakıldığında câmilerde minârelerden 

okunan bir tür olarak karşımıza çıkmaktadır. Diğer dönemlerin aksine Osmanlı 

zamanında temcîd minâreden müezzinler tarafından okunduğu zaman halk da bu icraya 

eşlik etmiştir.224 Bu dönemde halkın icraya eşlik etmesi, bu türün yaygın olduğunu ve 

çoğu kimse tarafından bilindiğini ortaya koymaktadır. 

Genel olarak câmilerde icra edilmesine rağmen az da olsa tekkelerde de temcîdlerin 

okunduğunu kaynaklardan öğrenmekteyiz. Cemaleddin Server Revnakoğlu, eserinde 

Hazret-i Hüdai ve Hazret-i Nasuhi hankah-ı şeriflerinde temcîdin okunduğunu kaleme 

almıştır. Aynı zamanda Şeyh Nevruz’un tekkesinde de mübarek gecelerde icra edildiği 

aktarılmıştır.  Bunların yanında Fatih devri dergâhlarından olan Oğlanlar (Olanlar) 

Tekke’sinde, Eğrikapı’da İvaz Efendi Tekke’sinde temcîd uygulamasının olduğu bilgisi 

verilmiştir.225 Her ne kadar tekkelerde amacına uygun olarak çok az icra edilseler de bu 

türün günümüze kadar varlığını devam etmesinde önemli yere sahip olduklarını 

söyleyebiliriz.  

 
224 Sezikli, “Temcîd”, 411. 

225 Revnakoğlu, “Minâre Mûsikîmizde Temcidler”, 2998. 
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Temcîdlerin câmi ve tekkelerde icra edilmesinin yanında her ne kadar icra edilme 

amacını tam olarak karşılamasa da günümüzde televizyon ekranlarında çeşitli 

programlarda icra edildiğini görmekteyiz. Son yıllara kadar az da olsa icra edilen Hatîb 

Zâkirî Hasan Efendi tarafından bestelendiği bilinen temcîd, Ahmet Hatipoğlu tarafından 

tashih edilip yeniden okunur hale getirilmiş ve TRT’de icra edilerek böyle bir 

uygulamanın tamamen unutulmasının önüne geçilmiştir (K1, Kişisel Görüşme, 15 Kasım 

2023). Bu da türün günümüzde varlığını devam ettirme noktasında önemli yer teşkil 

etmiştir.  

 

1.4.2. Uygulama Zamanı 

Kaynaklar incelendiğinde farklı dönemlerde icra edildiği tespit edilen temcîdlerin 

uygulandığı vakitler arasında kısmî farklar olduğu görülmektedir. Temcîd genellikle 

Recep ayının ilk gecesinden başlayarak Ramazan ayının son gecesine kadar yani “üç 

aylar” olarak tabir edilen mübarek aylarda icra edildiği aktarılmaktadır.226 Üç aylar 

boyunca bu uygulama yatsı namazlarından sonra icra edilmiştir.227 Temcîdlerin mübarek 

gecelerde icra edildiği de zikredilmiş,228 üç aylar haricinde Pazartesi-Cuma ve bayram 

gecelerinde uygulandığı dile getirilmiştir.229  

Temcîd tanımlanırken yatsı namazından sonra, teravih namazından sonra, seher 

vaktinde, sabah ezânından önce, sabah ezânından sonra, imsak vaktinden önce, sabaha 

 
226 Özcan, Türk Din Mûsikîsi Ders Notları, 33. Ak, Türk Din Musikisi Cami ve Tekke 

Musikisi, 83. 

227 Revnakoğlu, “Minâre Mûsikîmizde Temcidler”, 2997.  

228 Ezgi, Nazarî, Amelî Türk Musikisi, 3/67; Sürelsan, Dini Türk Musikisine Giriş, 63.  

229 Can, “Dinî Musikî”, 15. 



70 

doğru, sahur vaktinde, sahur vaktinin bitmesine doğru, sahur vaktinden sonra gibi farklı 

kaynaklarda çeşitli vakitler zikredilmiştir.  

 

1.5. Temcîdin İcra Şekli 

Bu başlık altında temcîdlerin geçmişteki ve günümüzdeki icra edilme şekillerinden 

bahsedilecektir. Eserlerin notaları ve güfteleri Ek bölümünde verilecektir.  

Temcîd, farklı şekillerde icra edilerek günümüze kadar ulaşmışlardır. Hz. 

Peygamber döneminde Bilâl-i Habeşî tarafından sahur vaktinde icra edilen uygulama 

ezân olarak karşımıza çıkmıştır. Kaynaklarda “Temcîd-i Bilâl-i Habeşî” olarak verilen 

güfteden hareketle de serbest bir şekilde okunduğu sonucu ortaya çıkmaktadır. Osmanlı 

zamanında daha sanatsal hale büründüğü ve günümüzde ise kasîde ve ilâhi türünde icra 

edildiği bilinmektedir. 

Tarihsel olarak ele aldığımızda temcîdin nasıl icra edildiğine dair ilk bilgiyi Suphi 

Ezgi tarafından 1933 yılında kaleme alınan Nazarî ve Amelî Türk Musikisi isimli 

çalışmada görmekteyiz. Ezgi, Hatîb Zâkirî Hasan Efendi tarafından bestelendiği ifade 

edilen temcîd ve münâcâtın notası üzerinden nasıl icra edilmesi gerektiğini şu şekilde 

açıklamıştır: “Büyük cami‘lerin minarelerinde gece yarısı, evvela birinci cümlenin iki 

devrelik lahnini bir müezzin okur, onu ta‘kiben üçüncü devre olan mülazimeyi müezzinler 

cumhuren terennüm ederler; bu suretle eser münferiden ve cumhuren nihayetine kadar 

okunur; Hazreti Ademden Peygamberimize dek isimleri yazılı Peygamberlerin isimleri, 

Hazreti Ademden evvelki üç defa (lâ ilâhe illallah) ve Adem safiyyullahın bestesile 

okunur. İstenilirse onlar hafzolunarak, Peygamber efedimizin cümlesi terennüm olunur; 

lahin bittikten sonra, eserin arapça ve türkçe olan münacaat kısmı bir müezzin tarafından 

kuvvetli sesle minareden halka hitab edilir ve aynı müezzin (nasrun min Allahi ve fethün 
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karib ve beşşirilmü minine ya Muhammed ve sonra biismüke) der; cumhur (ya Allah hu) 

diye bitirirler.”230 

1967 yılında yayınlanan “Minare Musikimizde Temcîdler” isimli makalesinde 

Revnakoğlu detaylı bir şekilde temcîd ve münâcâtların nasıl icra edildiğini anlatmıştır: 

“Evvelâ ‘Başefendi’ denilen müezzinbaşı veya nöbetçi müezzin, yahut içlerinde en usta 

bilinenlerden birisi, tavr-ı mahsusu ile şu münacaatı okurdu:  

Yâ Hazret-i Mevlây; yâ mevlel mevali!  

Entel Kerimü, Enterr Rahim-i yâ Allah!  

Entellezi teferrede bil fadl’ı vel kerem-i vel ulâ! 

Veya hatem mer risalet-i veya ehlel verâ!.  

Bu Arapça kısma biraz daha devam edildikten sonra buna yakın manada Türkçe olan 

şu diğer münacaatı, yine aynı kimse o perde üzerinden ilave eylerdi:  

İlâhi ben kimem ki idem sana münacaat,  

Kapında çün eylerem arz-ı hacât, 

Ey Kerim-i lemyezel, vey padişah-ı bi zeval, 

Saltanat külli senindir, hiç sana irmez zeval 

dedikten ve karara yakın bir iniş yaptıktan sonra içlerinden birine devrederdi. O zat 

bırakılan perdeyi tutarak aynı makamda üç defa: 

Lâ ilâhe illâllah, 

Hakk lâ ilâhe illallâh, 

Dost Lâ ilâhe illallâh, 

der ve bu tevhid-i şeriflerin sonunda Peygamberlerimizden birinin ismini eklerdi. Mesela 

ilk peygamber olan Hazreti Âdem aleyhisselâmdan başlıyarak sırasile: 

Âdem safiy yullah, 

 
230 Ezgi, Nazarî, Amelî Türk Musikisi, 3/72. 



72 

Nûh neciy yullah, 

İbrahim Halil ullah, 

İsmail zebih ullah, 

gibi her birinin sonunda ayrı ayrı ‘yâ Allah! Dost Allah! Bir Allah’ denilir ve birlikte 

cumhur yapılırdı. Nihayetlerinde tekrar üç kelime-i tevhid çekilirdi. Sonunda Arapça 

ilahi demek olan şuullerden ve o makama uygun Türkçe ilâhilerden biri veya birkaçı 

üstüste okunur; ve bırakılan perde biraz daha yükseltilirdi. Havanın müsaadesine, 

minarede bulunanların sayısına göre de devamı uzatılır veya kısaltılırdı. Bunlar arasında 

ekseriyetle Eyyubi Zekâi Dede Efendinin Acem makamında bestelediği şu Arapça ilahiyi 

okumak âdet olmuş gibi idi: 

Teyekkazu teyekkazu yâ niyâmû, 

Kad hezemel fecre cünûd-üz zâlâmi, 

Yâ nâimen intebih an nevmike, 

Ente tenâmü ve Rabbüke lâ yenamü.  

Bu da bittikten sonra içlerinden birisi kısa bir aşr-ı şerif okur. Son ayet-i kerimesi 

cumhurla tekrar edilirdi. Yine bir kişi hateme olarak (sonunu bağlamak üzere): 

‘Salavat-ullahi alâ Nebiyyina ve alâ cemi-il Enbiya-i vel Evliya-i veşşüheda-i 

vessalihin ve radyallahü tealâ an eshabi Resul-illah-i aleyhim ecmain’ der ve bağlar. 

‘Aleyhim ecmain’ den sonra yine hep beraberce ‘vel hamdü lillahi Rabbil âlemin yâ 

Allah’ denilirdi. 

Bunun da sonunda en yüksek seslisi, tekkelerde, ayin-i şeriflerin nihayetinde şeyh 

efendilerin yaptıkları gibi, elleri çaprazlama göğsünde, hafifçe baş keserek kıble tarafına 

döner; gayet tiz perdeden ‘takabbel minnâ!’ diye olanca sesile bağırır; etrafındakiler bir 
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ağızdan ve aynı perdeden ‘Yâ Allah Huu!’ diye bağrışırlar, çağrışırlar ve bu hatemeyi 

(bağlantıyı) coşkun âvazelerile ilahi bir gulgûle haline getirirlerdi.”231 

Halil Can tarafından 1974 yılında kaleme alınan çalışmada “Temcid’in ilk kısmını 

teşkil eden (Ya hazreti Mevlâ meyellelmevâli ente’l-kerimü’l bâki ve ente’r-rahîm yâ 

Allah) nidası ile bir kişi tarafından okunur. Bunu müteakip bütün müezzinler lahn-i 

mahsusuyla ‘Yâ Rahman’ derler. Terkar bir müezzin ‘İlâhü vâhidün Allah’ okur, yine 

bütün müezzinler ‘Yâ mennân’ derler. Böyle münferid okuyuşlardaki temcid güftelerini 

müteakip cumhuren (Yâ sübhân) (Yâ deyyân) (Yâ rıdvân) kıraat edilir” şeklinde temcîd 

ve münâcâtların icrasına yönelik bilgiler verilmiştir.   

M. Ekrem Karadeniz tarafından yapılan çalışmada öncekilerden farklı olarak 

temcîd ve münâcâtların icrası şu şekilde anlatılmıştır: “Birinci kısımda tevhid ve ta‘zim 

ifade eden Arapça bir münâcât, ikinci kısımda bir tek müezzin tarafından çok defa Segâh 

makamında Durak tavrında bir Na‘t-i Peygamberî okunurdu. Gerek Münâcât, gerek 

Na‘t-i Peygamberî Durak tavrında usûlsüz bestelenmiştir. Üçüncü kısımda ise birkaç 

müezzin birlikte bir Cumhur İlâhi okurlardı.”232 

TDV İslam Ansiklopedisi’nde “Temcîd” maddesini kaleme alan Ubeydullah 

Sezikli, temcîd ve münâcâtların icrasını “Bir kişinin, ‘Yâ hazreti mevlâm’ şeklindeki 

girişinden sonra üç defa kelime-i tevhid çekilir. Ardından peygamberlerden bazılarının 

ismi zikredilir ve Hz. Muhammed’e salâtü selâm getirilir. Daha sonra Allah’ın isimlerini 

ihtiva eden Kur’an âyetlerinden biri okunur; bunu bir beyitten ibaret münâcât veya na‘tın 

okunması takip eder. Hep birlikte ‘ve’l-hamdü li’llâhi rabbi’l-âlemîn’ denilip ardından 

bir kişi tarafından fâtiha çekildikten sonra yine bir kişinin, ‘Mâ kâne Muhammedün ebâ 

ehadin ...’ (...) veya ‘Sübhâne rabbike rabbi’l-izzeti ammâ yasifûn ...’ (...) diye başlayan 

 
231 Revnakoğlu, “Minâre Mûsikîmizde Temcidler”, 2999-3000. 

232 Karadeniz, Türk Musikîsinin Nazariye ve Esasları, 161. 
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âyeti okumasıyla temcîd sona erer. Ramazan ilâhilerinde olduğu gibi temcîdlerin 

güftelerinde de ramazanın ilk on beş gecesinde ‘merhabâ yâ şehr-i ramazan merhabâ!’, 

son on beş gecesinde ‘elvedâ dost elvedâ!’ ifadeleri kullanılır.” şeklinde vermiştir.233 

Sezikli tarafından kaleme alınan bu icra şekli 1967 yılında Revnakoğlu tarafından kaleme 

alınan eserde de benzer şekilde geçmektedir.234 

Elimizde notası bulunan temcîd ve münâcâtlardan önce bu türün nasıl 

uygulandığına dair kaynaklarda herhangi bir tarif yapılmamıştır. Dinî Mûsikî türleri 

hakkında çeşitli eserler kaleme almış olan araştırmacılar yukarıda verilen icralar gibi 

birbirlerinden farklı şekillerde tarif etmişlerdir. Söz konusu farklılıklar temcîd türünün 

belirli bir kalıba sokulmaması gerektiğini gösterebilir. Bu türün tanımlanmasında icra 

edilen eserlerin hangi niyetle okunduğu düşüncesi daha ağır basmaktadır. 

 

1.6. Temcîdin Güftekârları 

Kaynaklarda “Temcîd-i Bilâl-i Habeşî” olarak geçen eserin sözleri Bilâl-i 

Habeşî’ye ait olduğu aktarılmaktadır.235 Dolayısıyla, hakkında yeterli kaynak bulunmasa 

da temcîd türünün ilk güftekârı olarak Bilâl-i Habeşî’yi zikretmek mümkündür.  

Suphi Ezgi, eserinde temcîd ve münâcât notası ve güftesini yayımlamıştır. Eserde 

temcîd ve münâcâtın Koca Mustafa Paşa Tekkesi’ne defnedilmiş olan Sünbülî Efendi 

tarafından tertip edilmiş olabileceğini kaleme almıştır. Bu bilgiyi Hüdâyi şeyhlerinden 

Şehab Efendi’nin akrabalarından olan bir kişiden öğrendiğini zikretmiştir. Ayrıca eseri 

Sünbülî dergâhında zâkirbaşı olan Fehmi Efendi’den (ö.1935) dinleyip notaya aldığını 

 
233 Sezikli, “Temcîd”, 411. 

234 Revnakoğlu, “Minâre Mûsikîmizde Temcidler”, 2996. 

235 Revnakoğlu, 2996; İbrahim b. Mehmed el-Yalvâcî, “el-Mecma‘atü’l-Kübrâ” (Telif, 

İstanbul, 1902), 22. 
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söylemiştir.236 Kaynaklarda, söz konusu temcîd ve münâcâtı tertip eden kişinin asıl adının 

Yûsuf Sinan olduğu ve 935-36/1529 yılında vefat ettiği aktarılmaktadır.237  Ezgi, notasını 

yayınladığı eserin yanlış bir şekilde icra edildiğini ve Hüseyin Sadettin Arel ile usulüne 

uygun bir şekilde düzenleyip ortaya çıkardığından söz etmektedir.238 Ancak yapılan bu 

düzenlemede de prozodik olarak hataların olduğunu tespit eden Ahmet Hatipoğlu, eseri 

düzenleyip tekrar okunur hale getirmiştir (K1, Kişisel Görüşme, 15 Kasım 2023). 

Hatipoğlu, kendisi de Ezgi tarafından yayımalanan temcîd ve münâcât notasının uzun 

çalışmalar sonucunda tashih ettiği ve canlı yayınlarda icrâsını yaptığını aktarmaktadır.239   

Eski kaynaklar incelendiğinde kaleme alınmış temcîd ve münâcâtların güftekârları 

hakkında kayda değer bir bilgi mevcut olmadığı görülmektedir. Fakat bazı kaynaklarda 

temcîd olarak yazılmış güftelerin kimlere ait oldukları zikredilmektedir. Bunlardan birisi 

Osmanlı Padişahlarından Sultan II. Mustafa’dır (ö. 1115/1703). Acemaşiran makamında 

bestelendiği kaleme alınan güftenin bestekârı bilinmemektedir.240  

Mustafa Özdamar, temcîd olarak ele aldığı eserlerin bazılarının güftekârlarını 

nakletmiş bazılarının ise güfte yazarlarını vermemiştir. İlâhi türüne benzeyen eserlerin 

bilinen güftekârları arasında Halvetiyye tarikatının Şemsî kolunun kurucusu, âlim ve şair 

olarak bilinen Şemseddin Sivâsî (ö. 1006/1597) zikredilmektedir. “Vâsıl Olmaz Kimse 

Hakk’a” şeklinde başlayan ve sabâ makamında bestelenen eserin bestekârı 

 
236 Ezgi, Nazarî, Amelî Türk Musikisi, 3/71. 

237 Hür Mahmut Yücer, “Sünbül Sinan”, TDV İslam Ansiklopedisi (İstanbul, 2010), 135. 

238 Ezgi, Nazarî, Amelî Türk Musikisi, 3/72. 

239 Ahmed Hatipoğlu, Bir Bestedir Ömrüm (Türk Mûsikîsine Vakfedilmiş Bir Hayatın 

Hikâyesi), ed. Emrah Hatipoğlu (Ankara: Otto Yayınları, 2024), 207. 

240 Tutal, “Türk-Din Mûsikîsinde Na’t, Tesbih ve Temcidler”, 184. 
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verilmemiştir.241 Aynı eserde sabâ makamında “Açıldı Çün Bezm-i Elest” isimli eserin 

güftesinin Aziz Mahmud Hüdâyi’ye (ö. 1038/1628) ait olduğu kaydedilmiştir.242 Aynı 

makamda “Bağrımdaki Biten Başlar” sözleri ile başlayan eserin güftekârı Seyyid 

Nizamoğlu Seyfullah (ö. 1010/1601) tarafından kaleme alındığı aktarılmış,243 yine sabâ 

makamında bestelenen “Geydim Hırkayı” isimli eserin güftekârı Safer Dal (ö. 1999) 

olarak verilmiştir.244 

Ahmed Şahin ve Mehmet Kemiksiz’in ortak olarak hazırladıkları eserde münâcât 

ilâhi olarak bestelenen bir eser zikredilmiştir. “Biz Ümmet-i Muhammed’e” isimli eserin 

güftesinin Alvarlı Efe olarak bilinen Alvarlı Muhammed Lutfi Efendi’ye (ö. 1956) ait 

olduğu aktarılmaktadır.245 

Ubeydullah Sezikli tarafından Çorum’da derlenen bestenigâr makamında 

bestelenen temcîdin Eşrefoğlu Rûmi (ö. 874/1469-70 [?]) tarafından kaleme alındığı 

bilgisi verilmektedir. 246 

Yunus Aslan tarafından hazırlanan yüksek lisans tezinde beş adet temcîd örneği 

sunulmuştur. Bunlardan iki tanesinin Yunus Emre (ö. 720/1320 [?]) tarafından kaleme 

alındığı aktarılmaktadır. Bir örneğin Ali Ulvi Kurucu (ö. 2002), diğer bir örneği Hüseyin 

 
241 Mustafa Özdamar, İslâmbol Geleneğinde Sivil Merasimler ve Doğumdan Ölüme 

Mûsikî (İstanbul: Kırkkandil Yayınları, 1997), 171. 

242 Özdamar, 173. 

243 Özdamar, 174. 

244 Özdamar, 175. 

245 Kemiksiz ve Şahin, İstanbul 2010 Ramazan: Enderûn Terâvihi ve Cumhur 

Müezzinliği, 21. 

246 Sezikli ve Yiğit, Tasavvuf Geleneğinde Çorum’da Dinî Mûsikî, 157. 
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Güleç, son örneğin ise Nakşibendî tarikatı şeyhlerinden Abdullah Sermest Efendi’ye (ö. 

1882) ait olduğu bildirilmektedir.247 

Genel olarak bakıldığında temcîd ve münâcâtların güfteleri çeşitli tasavvuf 

şeyhlerinin divanlarından alındığı gözlemlenmiştir. Çoğunlukla irticâli olarak icra edilen 

bu türde yüce Allah’ı öven, O’nun isimlerinin yer aldığı güfteler tercih edilmiştir. Ayrıca 

Hz. Peygamber’e salât ve selâm sözlerinin yer aldığı güfteler de karşımıza çıkmaktadır.  

 

1.7. Temcîdin Bestekârları 

Temcîd genelde doğaçlama yani herhangi bir beste ve usul ile icra edilmediklerini 

söyleyebiliriz. Fakat bazı kaynaklarda temcîdlerin varlığını devam ettirme noktasında 

bestelendiği ve notaya alındığını görmekteyiz. Bu başlık altında besteli olarak günümüze 

kadar ulaşan temcîdlerin bestekârlarını zikredeceğiz. 

Günümüzde en çok bilinen ve çoğu yerde icra edilen temcîd ve münâcât notası ilk 

kez Suphi Ezgi’nin eserinde karşımıza çıkmıştır. Söz konusu bu eserin bestekârı Hatîb 

Zâkirî Hasan Efendi (ö. 1032/1623) olarak verilmiştir.248 Fakat Halil Can, söz konusu 

eserin bestekârının kesinlikle bilinemeyeceğini söylemiştir. Mustafa Itrî Efendi (ö. 

1123/1711) tarafından tertip edilmiş olduğunu söyleyenlerin de bulunduğunu, kendisinin 

de bu eserin Itrî’ye nispet edenlerden olduğunu zikretmiştir.249 

Kaynaklarda bestesinin genllikle Hatip Zâkirî Hasan Efendi’ye ait olduğu belirtilen 

bilinen temcîd ve münâcât dışında bestelenen temcîd ilâhileri de bulunmaktadır. Mustafa 

Özdamar’ın eserinde yer alan “Sabâ Temcîd (Geydim Hırkayı)” Metin Alkanlı 

 
247 Yunus Aslan, “Kilis’te Dinî Mûsikî” (Yüksek Lisans Tezi, Şanlıurfa, Harran 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2022), 50. 

248 Ezgi, Nazarî, Amelî Türk Musikisi, 3/67. 

249 Can, “Dinî Musikî”, 15. 
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tarafından;250 “Acem Şuğul (Teyakkazû Lâ Tenâmu)” isimli eser Zekâi Dede tarafından 

bestelendiği bilinmektedir.251 Ayrıca, günümüzde “Segâh Temcîd İlâhisi (Şükür Yine 

Geldi)” isimli eser Mehmet Kemiksiz tarafından bestelenmiştir.252 

Zikredilen bestelerin dışında elimizde bulunan diğer temcîdlerin bestekârı 

bilinmemektedir.  

 

1.8. Temcîdin Yeniden Tanımlanması 

Günümüzde dinî mûsikîye dair yapılan birçok çalışmanın içerisinde temcîd ve 

münâcâtlar üzerine tanımlar yapıldığına dair bilgiler önceki başlıklarda verilmiştir. 

Ayrıca birkaç farklı bilimsel dergide temcîd üzerine özel olarak makaleler 

yayımlanmıştır. Özellikle son zamanlarda yapılan çalışmalarda, temcîd ile ilgili önceki 

çalışmalara oranla farklılıklar göze çarpmaktadır. Tarafımızca derlenen temcîd 

kayıtlarında da farklılıklar olduğu görülmektedir. Suphi Ezgi tarafından yayımlanan 

eserde verilen temcîd ve münâcât notası ile günümüzde yayımlanan notalar arasında icra 

farklılıklarının olduğu açıktır. Ayrıca sadece yayımlanan notalarda değil, yapılan 

açıklamalarda da farklılıklar göze çarpmaktadır. Buradan hareketle günümüzde temcîd 

olarak isimlendirilen uygulamaların kısmî değişikliklere uğramasından dolayı dinî mûsikî 

türü olarak nitelendirilmemesi uygun olmayacaktır. Dolayısıyla önceki uygulamalarla 

birlikte günümüzdeki uygulamaları da göz önünde bulunduracak şekilde yeni bir tanımın 

yapılması yerinde olacaktır. 

 
250 Özdamar, İslâmbol Geleneğinde Sivil Merasimler ve Doğumdan Ölüme Mûsikî, 175. 

251 Özdamar, 176. 

252 Mehmet Kemiksiz, “Mehmet Kemiksiz”, Şükür Yine Geldi, erişim 30 Ocak 2025, 

https://www.mehmetkemiksiz.com/notalar/ilahiler/segah/sukur-yine-geldi.html. 
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Bunun için önceki tanımlar da göz önünde bulundurularak temcîd uygulamasının 

içerisinde yer alan özellikler kısaca incelenerek yeni bir tanıma ulaşma yoluna 

gidilecektir.  

Öncelikle uygulamanın amacına bakmak yerinde olacaktır. Temcîd uygulanırken 

ilk olarak hangi amaca binaen ortaya çıktığı önem arz etmektedir. Günümüze kadar gelen 

uygulamaların, farklı amaçlar için icra edildiği göze çarpmaktadır. Bilâl-i Habeşî’nin, 

insanlara sahur vaktinin geldiğini haber vermek için ezân okuduğu kaynaklarda 

geçmektedir.253 O zamandan günümüze kadar olan uygulamaların da çoğunlukla sahur 

vaktini insanlara haber vermek için okunduğu tespit edilmiştir. Az da olsa sahur vakti 

dışında yatsı namazı sonrası, sabah namazı öncesi vb. vakitlerde icraları görmek 

mümkündür. Fakat bunların belirli bir amaca yönelik icra edilmediği kanaatini 

taşımaktayız. Özetle, temcîd uygulamasının asıl amacının, insanları sahur vaktinin 

geldiğini haber vermek veya sahur vaktinin bittiğini haber vermek olduğunu söylemek 

mümkündür.  

Temcîdin okunma amacından sonra icra edildikleri mekânları incelemek 

gerekmektedir. Türk Din Mûsikîsi çatısı altında türlerin Câmi ve Tekke olmak üzere iki 

farklı mekânda icra edildiği bilinmektedir. Bu iki mekân göz önünde bulundurulduğunda 

uygulamanın genellikle câmilerde icra edildiği açıktır. Fakat çok az da olsa Osmanlı 

döneminde tekkelerde de bu uygulamayı görmek mümkündür.254 Bu uygulamanın 

tekkelerde icra edilmesinin asıl amacının eserin öğretilerek unutulmasının önüne geçmek 

olduğu düşünülebilir. Nitekim, Osmanlı dönemi tekkelerinin müzik eğitim kurumu işlevi 

 
253 Mâlik, Muvattaʾ, Kitabü’s-Salât 348. 

254 Bkz. Revnakoğlu, “Minâre Mûsikîmizde Temcidler”, 2998. 
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gördüğü ve tekkelerden birçok müzisyenin ve bestekârın yetiştiği bilinmektedir.255 Sonuç 

olarak temcîdlerin amacına uygun olarak câmilerde icra edildiğini söylemek mümkündür. 

Hatta halkın duyacağı şekilde câmilerin minârelerinden icra edilmiştir.  

Temcîdin icra edildiği zaman incelenecek olursa karşımıza farklı zamanların çıktığı 

görülecektir. “Uygulama Zamanı” başlığı altında uygulamanın hangi vakitlerde icra 

edildiği genel olarak açıklanmıştı. Buradan hareketle birçok farklı vakitte temcîd 

uygulaması olduğu malumdur. Fakat genel olarak bakıldığında Bilâl-i Habeşî’nin sabah 

namazı vakti gelmeden okuduğu ezândan günümüze kadarki geçen sürede ağırlıklı olarak 

uygulamanın sahur vaktinde icra edildiği dikkat çekmektedir. Genelde sahur vaktinin 

başlaması ya da bitmesi esnasında temcîd uygulamasını görmek mümkündür. 

Güfte olarak bakıldığında, temcîdler genelde Arapça olarak, Allah’ın isimlerinin 

zikredildiği, O’nun yüceliğine dair ifadelerin yer aldığı bir uygulama olarak karşımıza 

çıkmaktadır. Suphi Ezgi tarafından yayınlanan notada ve az da olsa karşımıza çıkan bazı 

temcîd güftelerinde, yukarıdaki şekliyle olduğu muhakkaktır. Fakat bunların dışında 

temcîd olarak zikredilen farklı eserlerde, farklı güftelerin de karşımıza çıktığını 

görmekteyiz. Dil açısından bakıldığında sadece Arapça olarak temcîdin olmadığı açıktır. 

Arapça’nın yanında Türkçe ve Kürtçe eserler de karşımıza çıkmaktadır. Dolayısıyla 

sadece Arapça ile sınırlandırmak yanlış bir yaklaşım olacaktır. Konu açısından 

incelendiğinde, Allah’ın isimleri ve yüceliğinin yanında, Hz. Peygamber’e salât ve selâm 

ifadelerini ve diğer peygamberlerin isimlerinin zikredildiğini de görmek mümkündür. 

Ayrıca, uygulamanın sahur vaktinde olması dolayısıyla Ramazan ayı ve oruç ibadeti ile 

ilgili ifadelerin de yer aldığı tespit edilmiştir.  

 
255 Cemal Karabaşoğlu, “Osmanlı Dönemi İstanbul Tekkelerinde Mûsikî”, Türk & İslam 

Dünyası Sosyal Araştırmalar Dergisi, (2016), 201. 
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Temcîd mûsikî nazariyatı açısından incelendiğinde, bu türe dair yapılan farklı 

besteler karşımıza çıkmaktadır. Belirli bir makam ve usûlün tercih edilmediği, farklı 

makam ve usûllerin kullanıldığı, yayımlanan kaynaklarda ve tarafımızca tespit edilen 

uygulamalarda açıkça görülmektedir. Suphi Ezgi tarafından yayımlanan temcîd ve 

münâcât notasına bakıldığında Irak makamında (Ahmet Hatipoğlu bu eseri aynı beste ile 

segâh perdesine çekmiştir), durak evferi usûlünde bestelendiği görülmektedir. Bunun 

dışında farklı bestelerden de söz etmek mümkündür. Temcîd her ne kadar besteli olarak 

nitelendirilse de çoğu zaman herhangi bir makamda irticâli (doğaçlama) olarak icra 

edildiği tespit edilmiştir. Dolayısıyla türün sadece besteli ya da sadece irticâli olarak icra 

edilmediği, kimi zaman besteli kimi zaman da irticâli olarak icra edildiğini söylemek 

mümkündür. 

Tüm bunlardan hareketle temcîd bir bütün olarak değerlendirildiğinde şu şekilde 

tanımlamak mümkün hale gelebilmektedir:  

Temcîd; genellikle sahur vaktinde gerek insanları uyandırmak gerekse 

sahurun bittiğini haber vermek amacıyla; başlangıçta Allah’ın isimlerini ve 

yüceliğini, Hz. Peygamber’e salât ve selâm ifadelerini, diğer peygamberlerin 

isimlerini ve özelliklerini, Ramazan ayı ve oruç gibi konuları içeren; besteli veya 

irticâli olarak, câmilerde minârelerden icra edilen bir dinî mûsikî türüdür. 

 



1 

2. BÖLÜM: 

ANADOLU’DA TEMCÎD 

 

Bu başlık altında, temcîd uygulamasının yakın tarihte ve günümüzde icra edildiği 

yerler konusunda bilgiler verilecektir. Temcîdin Anadolu’da icrâ edildiği şehirler ele 

alınacak, uygulamanın olmadığı iller başlıklandırılmaya tabi tutulmayacaktır. Ayrıca 

tarafızca derlenen temcîd notaları ve incelemeleri bu bölüm altında verilecektir. 

 

2.1. Şehirlere Göre Temcîd Uygulamaları 

 

2.1.1. Adıyaman 

Adıyaman üzerine yapılan bir çalışmada Kahta ilçesinde temcîd okunduğuna dair 

bir bilgi mevcuttur. Söz konusu çalışmada Ramazan ayında sabah ezânından önce böyle 

bir uygulamadan söz edilmiştir.256 Yapılan araştırmalar neticesinde günümüzde bu 

uygulamanın devam ettiği tespit edilmiştir (K2, Kişisel Görüşme, 05 Aralık 2024). 

Yörede icra edilen temcîd kaydı notaya aktarılmış ve çalışmaya dahil edilmiştir.  

 

2.1.2. Amasya 

Yakın geçmişte Amasya’da Perşembe günleri ve Ramazan aylarında her gün temcîd 

okuma geleneğinin olduğunu kaynaklardan öğrenmekteyiz. Günümüzde artık Perşembe 

günleri icra edilmeyen temcîdlerin yerini salâların aldığı tahmin edilmektedir.257 

 
256 Enes Demir, “Adıyaman’da Dinî Mûsikî” (Yüksek Lisans Tezi, Malatya, İnönü 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2024), 18. 

257 Köksal, “Amasya’lı Fahrî Müezzin Hacı Yunus Atak Beyefendi’den Derlenen 

Amasya İlahileri ve Temcid Kültürü (Ziyaret Kasabası Örneği)”, 73. 



83 

Günümüzde Amasya sınırları içerisinde temcîdlerin icra edildiği bilinmektedir. 

Eren Köksal’ın yapmış olduğu çalışmada Amasya’ya bağlı Soma Köyü, Ortaköy ve 

Ziyaret Kasabası’nda icra edildiği bilgisi zikredilmiştir. Ayrıca derlenen bu temcîd ve 

münâcâtların notası da eserde verilmiştir.258 

Amasya’da farklı köylerde de temcîd icraları ile karşılaşmak mümkündür. Merkeze 

bağlı Ormanözü, Pamuklu, Değirmendere köyleri ile Suluova ilçesine bağlı Boyalı ve 

Yolpınar (Kavala) köyleri ve Merzifon ilçesine bağlı Eymir köyü bu geleneğin yaşatıldığı 

yerler arasında zikredilmektedir. Bunun yanı sıra, Amasya şehir merkezindeki Sultan II. 

Bayezid Câmii, İhsaniye Câmii, Şamlar (Ayas Ağa) Câmii ve Şirvanlı Câmii’nde de 

temcîd icrasının günümüzde devam ettiği tespit edilmiştir (K1, Kişisel Görüşme, 

15.11.2023). 

 

2.1.3. Ankara 

Ankara’da temcîd ve münâcâtın farklı bir uygulaması karşımıza çıkmaktadır. 

Ahmet Hatipoğlu, Kocatepe Câmii’nde temcîd ve münâcât icra ettiğine dair bir hatırasını 

paylaşmıştır. Bu özel icra, 1993 yılında dönemin Cumhurbaşkanı Turgut Özal’ın vefatı 

üzerine Kocatepe Câmii’nde düzenlenen cenaze merasimi sırasında gerçekleşmiştir. 

Hatipoğlu, Hatip Zâkirî Hasan Efendi tarafından bestelendiği bilinen temcîd ve 

münâcâtın notasını yeniden düzenleyerek, TRT Radyo sanatçıları ile câmi minâresinden 

icra ettiklerini belirtmiştir.259  

 

 
258 Köksal, 73. 

259 Hatipoğlu, Bir Bestedir Ömrüm (Türk Mûsikîsine Vakfedilmiş Bir Hayatın Hikâyesi), 

207-9. 
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2.1.4. Balıkesir 

Halil İ. Önder tarafından hazırlanan çalışmada birçok mûsikîşinasla mülakat 

yapılmıştır. Yapılan mülakatlarda mûsikîşinasların temcîd ve münâcâtlara şahit olup 

olmadıkları sorulmuş ve bazıları söz konusu türün yaşadıkları bölgelerde icra edildiğini 

aktarmışlardır. Nuri Özcan, yapılan mülakatta Balıkesir’in Edremit ilçesinde 1960’lı 

yıllarda temcîd okunduğunu söylemiştir.260 

Ayrıca yapılan bir çalışmada Dursunbey ilçesinde de temcîd okuma geleneğinin 

devam ettiği aktarılmıştır. Çalışmada, sahur vaktini topluma duyurmak amacıyla üç 

müezzinin birlikte salâ ve temcîd okuduğu ifade edilmiştir.261 Söz konusu ilçe üzerine 

tarafımızca yapılan görüşmeler neticesinde temcîd okuyan kişiye ulaşılmış ve kendisinin 

halihazırda bu icrayı gerçekleştirecek sağlığı olmadığını beyan etmiştir. Dolayısıyla 

yöreye dair herhangi bir icra örneğine ulaşılamamıştır (K3, Kişisel Görüşme, 13 Ekim 

2023).  

 

2.1.5. Burdur 

Halil İ. Önder tarafından yapılan çalışmada İsmail Karaçam ile yapılan mülakatta 

Burdur’da temcîd okunduğu bilgisi verilmektedir. Karaçam, Burdur’da temcîd niyeti ile 

Ramazan ayında eserler icra edildiğini söylemiştir.262 Yapılan görüşmeler neticesinde 

 
260 Halil İ. Önder, “Ramazan Musıkisi” (Yüksek Lisans Tezi, İstanbul, Marmara 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2010), 366. 

261 Rukiye Çakır, “Balıkesir Dursunbey İlçesindeki Dinî Mûsikî ve Kadın Mevlidhanlık 

Geleneği” (Yüksek Lisans Tezi, Ankara, Ankara Yıldırım Beyazıt Üniversitesi Sosyal 

Bilimler Enstitüsü, 2020), 9. 

262 Önder, “Ramazan Musıkisi”, 316.  
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Burdur’da günümüzde temcîd uygulamasının devam etmediği tespit edilmiştir (K4, 

Kişisel Görüşme, 10 Nisan 2023). 

 

2.1.6. Bursa 

Revnakoğlu 1967 yılında yayınlamış olduğu makalesinde temcîdin Bursa Emir 

Sultan Câmii’nde okunduğuna şahit olduğunu aktarmıştır.263 Fakat, tarafımızca yapılan 

araştırmalar sonucunda bugün Bursa yöresinde temcîd uygulamasına rastlanılmamıştır 

(K5, Kişisel Görüşme, 20 Mayıs 2023). 

 

2.1.7. Çankırı 

Çankırı iline ait yerel bir haber sitesinde 2023 yılında yayınlanan bir haberden 

edilen bilgiye göre bölgede temcîd uygulamasının devam ettiğini fakat bu geleneğin 

kaybolmaya başladığı aktarılmaktadır. Söz konusu haberde temcîd geleneği aynı 

zamanda sahur geleneği olarak da ifade edilmiştir. Yani sadece bilinen dinî mûsikî türü 

olarak değil, genel olarak Ramazan ayında yapılan geleneklerden bahsedilirken bu 

kavram kullanılmıştır. Dinî mûsikî türü olarak temcîdden söz edilirken imsak vaktinden 

önce minârelerden gazel, mersiye ve ilâhilerin okunduğu aktarılmaktadır.264 

 

 
263 Revnakoğlu, “Minâre Mûsikîmizde Temcidler”, 2998. 

264 “Çankırı’da Temcit Geleneği Yaşatılıyor”, Doğruyol Gazetesi, 04 Nisan 2023, 

https://www.dogruyolgazetesi.com/cankiri-da-temsut-gelenegi-yasatiliyor/10289/. 
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2.1.8. Çorum 

Ahmet Lütfi Kazancı üzerine yapılan çalışmada Çorum’da Ramazan gecelerinde 

temcîd ilâhilerinin okunduğu aktarılmaktadır. Emniyetten özel izin alınarak 1940’lı 

yıllarda bu uygulamanın yapıldığı bildirilmektedir.265 

Çorum’da Dinî Mûsikî Geleneği aldı çalışmada aynı şekilde temcîdlerin daha 

önceleri icra edildikleri bilgisi verilmektedir. Okunmasının yasak olduğu dönemlerde 

temcîdlerin halk tarafından ilgi gördüğü ve icra edildiği dile getirilmiştir. Ayrıca okunan 

temcîdin notası da eserde verilmiştir.266 

Ayrıca yapmış olduğumuz görüşmeler neticesinde, İskilip ilçesinin Karayazı 

köyünde çiftçilik işleri ile uğraşan İsmail Kurt’un (ö. 2005), Ramazan ayında birkaç 

arkadaşı ile birlikte sahur vaktinde minâreye çıkıp temcîd okudukları bilgisine ulaşılmıştır 

K6, Kişisel Görüşme, 12 Aralık 2024). Kendisinin temcîd niyeti ile okuduğu eserlere 

ulaşılmış ve notaya aktarılarak çalışmaya dahil edilmiştir.  

 

2.1.9. Diyarbakır 

Diyarbakır’da temcîdlerin eski zamanlarda icra edildiği bilgisi kaynaklarda 

mevcuttur. Kandil gecelerinde ve bayram sabahlarında daha çok ilâhi ve şuğul türünden 

eserler seçilerek minârelerden icra edilmiştir.267 

 

 
265 Yayın Kurulu, “Ahmet Lütfi Kazancı”, 449. 

266 Sezikli ve Yiğit, Tasavvuf Geleneğinde Çorum’da Dinî Mûsikî, 109. 

267 Veysel Sin, “Diyarbakır’da Dinî Mûsikî” (Yüksek Lisans Tezi, Şanlıurfa, Harran 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2022), 223. 
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2.1.10. Elazığ 

Yapılan görüşmeler neticesinde Elazığ’da eski zamanlarda ramazan ayında sahur 

vaktinde temcîd niyeti ile eserlerin okunduğu bilgisine ulaşılmıştır. Okunmuş olan 

eserlerin bilinen ilâhilerden oluştuğu fakat günümüzde bu uygulamanın devam etmediği 

tespit edilmiştir (K7, Kişisel Görüşme, 24 Şubat 2025).  

 

2.1.11. Gaziantep 

Gaziantep’te temcîd uygulamasını günümüzde kısmen de olsa varlığını devam 

ettirdiği kaynaklarda geçmektedir. Genellikle bireysel bir şekilde, hicaz ve uşşak 

makamlarında icra edildiği aktarılmaktadır.268 

Gaziantep yöresine dair tarafımızca yapılan görüşmede, temcîd geleneğinin kısmen 

devam ettiği fakat okunan eserlerin yörenin tavrını eskisi gibi yansıtmadığı bilgisine 

ulaşılmıştır. Ayrıca sabah ezânından önce okunan temcîdlerin son kısmı sabâ makamında 

bitirildiği aktarılmıştır (K8, Kişisel Görüşme, 18 Eylül 2024). Temcîd olarak okunan eser, 

ses kaydından notaya aktarılarak çalışmaya dahil edilmiştir.  

 

2.1.12. Hatay 

Hatay’da temcîd okuma geleneği sahurdan yaklaşık iki saat öncesinde icra edilmek 

suretiyle varlığını sürdürdüğü kaynaklarda geçmektedir. Temcîdden önce salâ okunarak 

insanlara sahur vaktinin geldiği bildirilmiştir.269  

 
268 Zeynep Türkoğlu, “Gaziantep’te Dînî Mûsikî” (Yüksek Lisans Tezi, İstanbul, 

Marmara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2020), 58. 

269 Mustafa Öztürk, “Hatay’da Dinî Mûsikî” (Yüksek Lisans Tezi, Şanlıurfa, Harran 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2019), 96. 
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Yapılan görüşmeler neticesinde yörede temcîd uygulamasının olduğu tespit 

edilmiş, ses kaydına alınan eserler notaya aktarılarak çalışmamıza dahil edilmiştir (K9, 

Kişisel Görüşme, 11 Ocak 2023).  

 

2.1.13. İstanbul 

Osmanlı Devleti’nin başkentliğini yaptığı gibi sayısız sanat eserleri ve sanatkâra ev 

sahipliği yapan İstanbul, dinî mûsikînin farklı türlerinde olduğu gibi temcîdlerin de 

günümüze kadar ulaşmasında önemli yer teşkil etmiştir.  

Günümüzde, bestekârı Hatîb Zâkirî Hasan Efendi olarak bilinen temcîd ve münâcât, 

İstanbul’un çeşitli câmilerinin minârelerinden Ramazan aylarında yatsı namazından önce 

okunduğu bilinmektedir.270 

 

2.1.14. Kahramanmaraş 

Kahramanmaraş’ta dinî mûsikî üzerine yapılan bir çalışmada Göksun ilçesinde 

temcîd okuma geleneğinin günümüzde devam ettiği aktarılmıştır. Daha çok kasîde türüne 

benzer şekilde icra edilen temcîdler cuma geceleri yatsı ezânından önce ve sabah 

ezânından önce icra edildiği bilgisi verilmiştir.271 

Kahramanmaraş’ın ramazan gelenekleri üzerine yapılan bir kayıtta, 70’li yıllarda 

temcîd okuma geleneğinin olduğu aktarılmıştır. İmsaktan yarım saat önce uygulanan bu 

 
270 Mehmet Kemiksiz, “Enderun Teravihi ve Cumhur Müezzinliği geleneğini sürdürmeye 

devam ediyoruz... Bu akşam Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii’ndeydik...”, İnstagram, 

(17 Mart 2025).  

271 Gökhan Aydın, “Kahramanmaraş’ta Dinî Mûsikî” (Yüksek Lisans Tezi, Şanlıurfa, 

Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2019), 27. 
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gelenek, temcîd okuyamayan diğer hocaların şikayet etmesi üzerine müftülük tarafından 

yasaklanmıştır. Kayıtta temcîd icrasının günümüzde olmadığı aktarılmaktadır.272 

 

2.1.15. Kastamonu 

Kastamonu yöresinde temcîd uygulandığına dair bilgi, yöreye ait bir haber sitesinde 

kayıtlara geçmiştir. Burada paylaşılan bilgiye istinaden yörede temcîd uygulamasının 

Ramazan ayında orucun başlangıcını haber vermek için sahur vakti icra edildiğinden 

bahsedilmektedir. Bu icrada Ramazan ayının başlangıcından itibaren ilk on beş gece 

“Merhabâ yâ şehr-i Ramazan merhabâ”, son on beş gecesinde ise “Elvedâ dost elvedâ” 

şeklinde ifadelerin yer aldığı kaydedilmektedir. 2024 yılı Mart ayı itibari ile halkın yörede 

temcîd okunmadığını fark etmesi üzerine duruma tepki gösterdiği ve İl Müftülüğü’ne bu 

durumun düzeltilmesi gerektiği hususunda isteklerini bildirdikleri aktarılmaktadır.273 

Ayrıca çalışmalarımız neticesinde yörede temcîd uygulamasının Kastamonu’nun 

bazı yörelerinde devam ettiği bilgisine ulaşılmıştır. Ses kaydına alınan temcîd notası 

çalışmamıza dâhil edilmiştir. Yörede temcîd niyeti ile okunan eserlerin yanında Hatip 

Zâkîrî Hasan Efendi tarafından bestelendiği bilinen temcîd ve münâcât, altı kişinin 

katıldığı bir toplulukla cumhur olarak icrâ edildiği tespit edilmiştir (K10, Kişisel 

Görüşme, 05 Mart 2025).  

 

 
272 Ahmet Şahin, “Sahura Doğru, 17 Ramazan 1444/8 Nisan 2023 Cumartesi, 

Kahramanmaraş’dan canlı yayın”, İnstagram, (08 Nisan 2023). 

273 Serkan Kebecioğlu, “Kastamonulular Sahurda Temcid-i Şerif İstiyor”, Kastamonu 

İstiklal Gazetesi, 11 Mart 2024. 



90 

2.1.16. Kilis 

Söz konusu yöre üzerine yapılan dinî mûsikîye dair bir çalışmada temcîd 

uygulamasının eski zamanlarda varlığından söz edilmiştir. Sahur öncesinde ve cuma 

geceleri temcîd; salâlar ve ilâhiler ile icra edilmiştir.274 

 

2.1.17. Kütahya 

Kütahya yöresinde M. Nuri Uygun tarafından kaleme alınan “Kütahya’da Ramazan 

Musikîsi” isimli makalede temcîd uygulaması bilinenlerden çok farklı bir şekilde 

karşımıza çıkmaktadır. Müezzinler, minâreden sahur vaktinin bittiğini haber vermek için 

“sallu!” şeklinde nida etmişlerdir. Söz konusu eserde, günümüzde bu uygulamanın 

kalktığına dair bilgi mevcuttur. “Sallu” ifadesi, “sallu alâ Muhammed” ifadesinin 

kısaltılmış hali olarak nitelendirilmiştir.275 Bu uygulamanın daha önceden salâ olarak icra 

edilme ihtimali vardır. Nitekim söz konusu ifadeye bakıldığında müezzinlerin “sallu” 

şeklindeki nidaları, insanlardan Hz. Peygamber’e salât ve selâm getirilmesinin istenmesi 

anlamına gelmektedir. Farklı yörelerdeki temcîd vaktinde okunan salâları da göz önünde 

bulundurduğumuz zaman Kütahya bölgesinde de önceleri salâ okunduğu ve daha 

sonraları zamanla kısalarak yerini sadece “sallu” ifadesine bıraktığını söylemek 

mümkündür. 

Ayrıca yaptığımız görüşmeler neticesinde de Kütahya yöresinde minâreden “sallu” 

ifadesiye halkın oruca niyetlendiği bilgisine ulaşılmıştır (K11, Kişisel Görüşme, 03 Mart 

2023).  

 

 
274 Aslan, “Kilis’te Dinî Mûsikî”, 41. 

275 Mehmet Nuri Uygun, “Kütahya’da Ramazan Musikisi”, Motif Akademi Halkbilimi 

Dergisi, 2 (2010 111. 
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2.1.18. Manisa 

Yakın tarihte, Manisa’nın merkez mahallelerinde ve Yurtdağı bölgesindeki 

köylerde temcîd niyeti ile salâ okunduğu tespit edilmiştir. Aynı zamanda Kula ilçesinde 

ve köylerinde sahur vakti temcîd niyetiyle bilgisayar üzerinden merkezi sistem ile ilahiler 

açılarak halka sahur vaktinin geldiği haberi verilmiştir. Özellikle, köylerde davul 

çalınırken aynı anda teyp vasıtası ile insanlara minârelerden ilâhiler dinletilmiştir. Ayrıca 

Manisa Hatuniye Câmii’nde ramazan ayı konulu kâsidelerle birlikte salâların icra edildiği 

bilinmektedir (K12, Kişisel Görüşme, 24 Şubat 2025). 

 

2.1.19. Mardin 

Mardin’e ait yapılan bir çalışmada temcîdlerin günümüzde de halen okunduğu 

bilgisi karşımıza çıkmaktadır. Çalışmada altı asırdır devam eden temcîd geleneğinden 

bahsedilmiş, uygulamanın önemli günlerde ve sabah ezânından önce yapıldığı 

aktarılmıştır.276 Buradan hareketle temcîdin söz konusu yörede sahurun bittiğini haber 

vermek için icra edildiği çıkarımında bulunabiliriz. Ayrıca Ramazan Bayramı sabah 

namazı öncesinde de temcîd icra edildiği bilgisi verilmiştir.277  

 

2.1.20. Muş 

Muş yöresinde temcîd geleneği kasîde ve salâ şeklinde okuna geldiği kaynaklarda 

aktarılmaktadır. Muş yöresine dair yapılan bir çalışmada imsak vaktinden iki saat 

öncesinde minâreden kasîde okunduğu bilgisi verilmektedir. Sahur vaktinin bitiminde ise 

 
276 Egecan Aydın, “Mardin’de Dinî Mûsikî (Hâfız Mehmet Ali Demir Örneği)” (Yüksek 

Lisans Tezi, Şanlıurfa, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2018), 88. 

277 Aydın, 88. 
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salâ okunduğu aktarılmaktadır.278 Söz konusu çalışmada her ne kadar temcîd olarak 

isimlendirilmese de bu uygulamanın temcîd tanımına uygun olduğu aşikârdır. 

 

2.1.21. Sakarya 

Ferdi Koç tarafından yapılan çalışmada Sakarya’nın Taraklı ilçesinde 2000 yılına 

kadar temcîd okuma geleneğinin devam ettiği aktarılmıştır. Okunan bu temcîdler 

Ramazan ayında insanlara sahur vaktinin geldiğini haber vermek ve insanları uykudan 

uyandırmak amacıyla minârelerden icra edilmiştir.279 

Ayrıca yapılan başka bir çalışmada Taraklı ve Adapazarı ilçelerinde ramazan 

gecelerinde minâreden günümüzde hâlen temcîd okunduğu kaydedilmiştir. Söz konusu 

yerlerde okunan temcîdlerin daha önce kayıt altına alınmadığı ve anonim olduğu bilgisi 

verilmiştir.280 

 

2.1.22. Siirt 

Siirt yöresinde temcîd uygulamasının devam ettiği bilinmektedir (K13, Kişisel 

Görüşme, 17 Mayıs 2023). Kayıt altına alınan eserlerin notası çalışmanın ilerleyen 

bölümünde verilecektir.  

 

 
278 Ercihan Ülger, “Muş Yöresi Dinî Mûsikîsi” (Yüksek Lisans Tezi, Samsun, Ondokuz 

Mayıs Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2019), 163. 

279 Koç, “Türk Din Mûsikîsi’nde Temcidler ve Sakarya İli Taraklı İlçesinde Okunan 

Temcid Örnekleri”, 67. 

280 Ömer Demirci, “Sakarya’da Türk Din Mûsikîsi Geleneği” (Yüksek Lisans Tezi, 

Ankara, Ankara Yıldırım Beyazıt Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2023), 12. 
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2.1.23. Sivas 

Sivas yöresinde 2013 yılında yapılan bir çalışmada, Ramazan ayında sahur vakti 

salâ okunduğuna dair bir bilgi mevcuttur. Okunan bu salânın amacının insanlara sahur 

vaktinin geldiğini duyurmak olduğu vurgulanmıştır.281 Sahur vakti salâ okunması temcîd 

uygulaması ile doğrudan alakalıdır. Uygulamanın amacı göz önünde bulundurulduğunda 

temcîd niyeti ile salâ okunduğu sonucu çıkacaktır.  

Yapılan görüşmeler neticesinde Sivas genelinde günümüze dair herhangi bir temcîd 

icrâsına rastlanılmamıştır (K14, Kişisel Görüşme, 11 Eylül 2023). 

 

2.1.24. Şanlıurfa 

Yaptığımız araştırmalar sonucunda, Şanlıurfa yöresinde temcîd geleneğinin hâlen 

yaşatılmaya devam ettiği tespit edilmiştir (K15, Kişisel Görüşme, 13 Eylül 2023). Sahur 

vakti câmilerde okunduğu bilinen yöredeki eserlerin notası çalışmanın ilerleyen 

bölümlerinde aktarılacaktır.  

 

2.1.25. Tokat 

Tokat yöresinde günümüzde halen devam eden temcîd uygulaması mevcuttur. 

Edindiğimiz bilgilerden hareketle Erbaa ilçesine bağlı Tanoba Kasabası’ında Ramazan 

Bayramı arifesinde temcîd okunmuştur (K16, Kişisel Görüşme, 22 Mayıs 2024). Okunan 

bu temcîd notaya aktarılıp çalışmanın devamında verilecektir. 

 

 
281 Semra Demir, “Sivas’ta Dinî Musiki Folkloru” (Yüksek Lisans Tezi, Sivas, 

Cumhuriyet Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2013), 81. 
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2.1.26. Trabzon  

Araştırmalarımız sonucunda, Trabzon’un Tonya ilçesinde yakın geçmişte temcîd 

geleneğinin icrâ edildiğine dair bilgilere ulaşılmıştır (K17, Kişisel Görüşme, 17 Eylül 

2024). Yörede okunan eser, ses kaydından notaya aktarılıp çalışmanın ilerleyen 

bölümünde verilecektir. 

 

2.2.  Derlenen Temcîd Notaları ve İncelemeleri 

Anadolu’nun farklı yörelerinden tarafımızca derlenen temcîd türündeki eserlerin 

notaları ve incelemeleri bu başlık altında sunulacaktır. Her esere ilişkin kısa bilgiler, 

makamsal analizler ve genel değerlendirmeler her eserin sonunda tablo formatında 

özetlenecektir. 

 

Tablo 1. Derlenen Temcîdler Listesi 

Sayı Eserin İlk Satırı Kaynak Kişi Makam Usûl Yöre 

1. 
İlâhi Bir Güneşsin Nuruna 

Pervanedir Bu Âlem Yunus Aslan Hüseyni Serbest Kilis 

2. 
Allahümme Yâ Muhavvilel 

Hâl Yunus Aslan Uşşak/ Hicaz Serbest Kilis 

3. 
Lütfun Dileriz Mevlâ Bizi 

Mahrum Eyleme Yunus Aslan Uşşak Serbest Kilis 

4. 
Rûz-i Mahşerde Bizi Yâd Eyle 

Allah Aşkına Yunus Aslan Uşşak Serbest Kilis 

5. Yâ Müfettihal Ebvâb Yunus Aslan Rast Serbest Kilis 

6. 
Rûz-i Mahşerde Bizi Yâd Eyle 

Allah Aşkına Yunus Aslan Segah Serbest Kilis 

7. 
Yâ Fettâhu Ya Rahim Yâ 

Rezzaku Yâ Kerim  
Hüseyin 
Akpınar Uşşak/ Rast Serbest Hatay 

8. Yâ Allah, Yâ Kerîm Allah Cuma 
Kızılkoca Hicaz/ Uşşak Serbest Hatay 

9. 
Yâ Allah, Kerîm Allah, Rahîm 

Allah 
Tuncay 
Yüksel Uşşak Serbest Hatay 
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10. 
Fahri Alem Göç Eyledi 

Dünyadan Mehmet İnci Hüseyni Aksak Hatay 

11. Şeh-Remezan Geldi Bize Mehmet İnci Uşşak Yürük 
semai Hatay 

12. Hak Teâla Emreylemiş Mehmet İnci Kürdi Yürük 
semai Hatay 

13. 
Salavât - İnilte Yâ Rîha’s-

Sabâ  
Mehmet 
Vasıloğlu Saba/ Hicaz Serbest Şanlıurfa 

14. 
Açıldı Cennetin Bâbı Nesîm-i 

Pür-Safâ Geldi 
Mehmet 
Vasıloğlu Saba/ Hicaz Serbest Şanlıurfa 

15. Bugün Bize Bir Gün Geldi Zeki Demir Isfahan Nim 
Sofyan Siirt 

16. 
Yâ Eyyühel Müştâkûne Nûr 

el-Habîb 
Mustafa Can 
Kılıçer Araban Serbest Siirt 

17. 
Uyan Be Kardeşim Gafletten 

Uyan 
Mustafa Can 
Kılıçer Gerdaniye Sofyan Siirt 

18. Yâ Âmine Büşrâki Mustafa Can 
Kılıçer Hüseyni Sofyan Siirt 

19. 
Allahümme Yâ Mühavvilel 

Hal Akif Tuncer Hüseyni Serbest Gaziantep 

20. 
Salâ - Sakın Terki Edepten, 

Kûy-i Mahbûb-i Hudâ’dır Bu Enes Demir Hüseyni Serbest Adıyaman 

21. 
Merhaba Ey Şehr-i Ramazan 

Merhaba Ali Karagüzel Muhayyer/ 
Hicaz Serbest Trabzon 

22. Mübarek Ramazan Geldi Ali Karagüzel Uşşak Sofyan Trabzon 

23. 
Essalâtü Ve’s-Selâmü Aleyk, 

Aleyke Yâ, Yâ Rasûlallah İrfan Maden Hüseyni Serbest Tokat 

24. Her İşlerde Başta Gelen Münir Coşkun Hicaz Yürük 
semai Amasya 

25. 
Essalâtü Ve’s-Selâmü Aleyke 

Yâ Habîballah Zeki Deniz Kürdilihicazkar/ 
Kürdi/ Kürdi 

Serbest/ 
Serbest/ 
Sofyan 

Amasya 

26. Tuğyân ile Ömrüm Geçti Mustafa Kurt Hüseyni Yürük 
semai Çorum 

27. 
Talibi Hakk Olup Derde 

Düşenler Mustafa Kurt Hüseyni Sofyan Çorum 

28. Teslim-i Ruh Ederken Mustafa Kurt Segah Semai Çorum 
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29. Merhaba Ey Rahmet Ayı 
Ramazan Ali Arpacı Uşşak Serbest Kastamonu 
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2.2.1. İlâhi Bir Güneşsin 282 

 

 

 
282 Kilis yöresinde icra edilmiş olan bu eser, Yunus Aslan’ın kaleme almış olduğu 

çalışmada güfte olarak yer almış, tarafımızca derlenmiş ve Ali Rıza Yiğitoğlu tarafından 

notaya aktarılmıştır. Bkz. Aslan, “Kilis’te Dinî Mûsikî”. 
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100 

Tablo 2. “İlâhi Bir Güneşsin” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI İlâhi bir güneşsin nûruna pervânedir bu 

âlem 

GÜFTE Ali Ulvi Kurucu 

KAYNAK KİŞİ Yunus Aslan 

YÖRE Kilis 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser, tiz çargah civarından seyre 

başlamıştır. Muhayyer makamı 

karakteri ile başlayıp hüseyni 

makamına geçiş yapmış ve hüseyni 

makamında karar etmiştir. Usûlsüz bir 

şekilde icra edilmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Kilis yöresine ait bu eser, irticâlen ve 

tek bir müezzin tarafından icra 

edilmiştir. Eserin başlangıcında Hz. 

Peygamber’e övgü ve genel olarak dua 

ve niyaz ifadelerine yer verilmiştir. 

Sonunda ise Hz. Peygamber’e salat ve 

selâm ifadeleri ile nihayete 

erdirilmiştir. 
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2.2.2. Allahümme Yâ Muhavvilel Hâl283 

 

 

 
283 Kilis yöresinde icra edilmiş olan bu eser, Yunus Aslan’ın kaleme almış olduğu 

çalışmada güfte olarak yer almış, tarafımızca derlenmiş ve Ali Rıza Yiğitoğlu tarafından 

notaya aktarılmıştır. Bkz. Aslan. 



102 
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Tablo 3. “Allahümme Yâ Muhavvilel Hâl” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

  

ESERİN İLK SATIRI Allahümme Yâ Muhavvilel Hâl 

GÜFTE Hüseyin Güleç 

KAYNAK KİŞİ Yunus Aslan 

YÖRE Kilis 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Uşşak makamının karar perdesi olan 

dügah civarından başlamış, 27. satıra 

kadar uşşak makamında icra edilmiştir. 

27. satırda hüzzam çeşnisi yapılmış ve 

devamında rast çeşnisi de gösterilerek 

30. satırın sonunda segah karar 

vermiştir. 

Eserin sonundaki salâ bölümü hicaz 

makamında icra edilmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Kilis yöresine ait bu eser, irticâlen ve 

tek bir müezzin tarafından icra 

edilmiştir. Eserin başlangıcında duâ 

ifadelerine yer verilmiştir. Kişinin 

içinde bulunduğu durumun daha iyi bir 

hale gelmesi için yüce Allah’tan 

temennide bulunulmuştur. Devamında, 

Hüseyin Güleç tarafından kaleme 

alınan bir eser icra edilmiş ve 

içeriğinde genel olarak Allah’a olan 

bağlılığı, günahlardan bağışlanma 

arzusu gibi konular ele alınmıştır.  

Eser salâ ile nihayete ermiştir.  
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2.2.3. Lütfun Dileriz Mevlâ284 

 

 

 
284 Kilis yöresinde icra edilmiş olan bu eser, Yunus Aslan’ın kaleme almış olduğu 

çalışmada güfte olarak yer almış, tarafımızca derlenmiş ve Ali Rıza Yiğitoğlu tarafından 

notaya aktarılmıştır. Bkz. Aslan. 
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Tablo 4. “Lütfun Dileriz Mevlâ” İsimli Eserin Değerlendirmesi  

ESERİN İLK SATIRI Lütfun dileriz Mevlâ bizi mahrum 

eyleme 

GÜFTE Yunus Emre 

KAYNAK KİŞİ Yunus Aslan 

YÖRE Kilis 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser uşşak makamında başlamıştır. 10. 

satırda neva perdesi üzerinde hicaz 

çeşnisi yapılmış ve 15. satıra kadar 

devam etmiştir. 15. satırdan itibaren 

gerdaniye perdesi üzerinde rast çeşnisi 

yapılmış, gerdaniye perdesinde rastlı 

karar vermiştir.  

GENEL DEĞERLENDİRME Kilis yöresine ait bu eser, irticâlen ve 

tek bir müezzin tarafından icra 

edilmiştir. Yunus Emre’ye ait olan 

güftede genel olarak duâ ifadelerine yer 

verilmiştir. Allah’ın cömert ve 

bağışlayıcı olduğu vurgusu yapılmış, 

O’nun merhametine sığınılmıştır. 

Kısaca, tevbe ve niyaz ifadelerine yer 

verilmiştir.  
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2.2.4. Rûz-i Mahşerde Bizi Yâd Eyle 285 

 

 

 
285 Kilis yöresinde icra edilmiş olan bu eser, Yunus Aslan’ın kaleme almış olduğu 

çalışmada güfte olarak yer almış, tarafımızca derlenmiş ve Ali Rıza Yiğitoğlu tarafından 

notaya aktarılmıştır. Bkz. Aslan. 
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115 

Tablo 5. “Rûz-i Mahşerde Bizi Yâd Eyle” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

  

ESERİN İLK SATIRI Meded yâ sâhibel meydân 

GÜFTE Abdullah Sermest Efendi 

KAYNAK KİŞİ Yunus Aslan 

YÖRE Kilis 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser, usûlsüz olarak hicaz makamında 

icra edilmiştir. Genel olarak hicaz 

makamının seyir özellikleri 

kullanılarak hicaz makamında karar 

vermiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Kilis yöresine ait bu eser, irticâlen ve 

tek bir müezzin tarafından icra 

edilmiştir. “Meded yâ sâhbel meydân” 

şeklinde başlayan eser, Abdullah 

Sermest Efendi’ye ait bir güfte ile 

devam etmiştir. Güftede genel olarak, 

Allah’tan rahmet umarak cehennem 

azabından ve dünya hayatının 

sıkıntılarından kurtulma arzusu dile 

getirilmiştir. Aynı zamanda Hz. 

Peygamber’den meded uman ifadelere 

yer verilmiştir.   
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2.2.5. Yâ Müfettihal Ebvâb 286 

 

 

 
286 Kilis yöresinde icra edilmiş olan bu eser, Yunus Aslan’ın kaleme almış olduğu 

çalışmada güfte olarak yer almış, tarafımızca derlenmiş ve Ali Rıza Yiğitoğlu tarafından 

notaya aktarılmıştır. Bkz. Aslan. 
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Tablo 6. “Yâ Müfettihal Ebvâb” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Yâ Müfettihal Ebvâb iftah lenâ hayral 

bâb 

GÜFTE Yunus Emre 

KAYNAK KİŞİ Yunus Aslan 

YÖRE Kilis 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eserde rehavi makamının sesleri ile 

seyre başlanıp rast makamı işlenmiştir. 

Nevada hicaz ve çargahta nikriz 

gösterilip basit suzinak geçkisi 

yapmıştır. Meyanı suzinak sesleri ile 

açıp yerinde nikriz yapılmıştır. 

Ardından aslî makamı olan rast sesleri 

ile karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Kilis yöresine ait bu eser, irticâlen ve 

tek bir müezzin tarafından icra 

edilmiştir. Eserin başlangıcında Arapça 

olarak dua ifadelerine yer verilmiştir. 

Allah’tan yardım istenen sözleri 

içerisinde barındırmaktadır. 

Devamında ise sözleri Yunus Emre’ye 

ait olan bir kasîde icra edilmektedir. 

İçeriğinde genel olarak Allah’a 

sığınma ve dünya hayatından çok ahiret 

hayatına dair konulardan 

bahsedilmektedir. 
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2.2.6. Rûz-i Mahşerde Bizi Yâd Eyle287 

 

 

 
287 Kilis yöresinde icra edilmiş olan bu eser, Yunus Aslan’ın kaleme almış olduğu 

çalışmada güfte olarak yer almış, tarafımızca derlenmiş ve Ali Rıza Yiğitoğlu tarafından 

notaya aktarılmıştır. Bkz. Aslan. 
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Tablo 7. “Rûz-i Mahşerde Bizi Yâd Eyle” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Rûz-i mahşerde bizi yâd eyle Allah 

aşlına 

GÜFTE Abdullah Sermest Efendi 

KAYNAK KİŞİ Yunus Aslan 

YÖRE Kilis 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Çargah perdesi civarından seyre 

başlayıp bestenigar çeşnileri ile makam 

güçlendirilmiştir. 3. satırdan itibaren 

uşşak dörtlüsü ve çeşnileri ile seyre 

devam etmiştir. 11. satırda Gülizar 

makam çeşnilerini gösterip meyan 

açmıştır. Bazı melodilerde hüseyni bazı 

melodilerde bayati makam çeşnileri 

duyurulup, segah makamına keskin bir 

geçiş yapmıştır. Yerinde segah ve 

yerinde müstear çeşnileri gösterip 

segah makamıyla karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Kilis yöresine ait bu eser, irticâlen ve 

tek bir müezzin tarafından icra 

edilmiştir. Başlangıçta, “meded ya 

sâhibel imdâd” ifadesi zikredilmiş, ve 

devamında Abdullah Sermest 

Efendi’ye ait bir kasîde okunmuştur. 

Söz konusu kasîdede Allah’tan rahmet 

umarak cehennem azabından ve dünya 

hayatının sıkıntılarından kurtulma 

arzusu dile getirilmiştir. Aynı zamanda 

Hz. Peygamber’den meded uman 

ifadelere yer verilmiştir. Eser salâ ile 

son bulmuştur. 
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2.2.7. Yâ Fettâhu Ya Rahim288 

 

 

 
288 Hatay yöresinde okunan bu temcîd tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya alınmıştır. 
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Tablo 8. “Yâ Fettâhu Yâ Rahîm” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Yâ Fettâhu Yâ Rahîm, Yâ Rezzâku Yâ 

Kerîm 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Hüseyin Akpınar 

YÖRE Hatay 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser, uşşak makamının kararı olan 

dügah perdesinden başlamış 14. satıra 

kadar uşşak makamının seyir 

özelliklerini göstermiştir. 14. satırdan 

itibaren rast makamına geçilmiş ve rast 

perdesinde rast çeşnisi ile karar 

etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Hatay yöresinde tek kişi tarafından 

doğaçlama bir şekilde icra edilen 

eserde öncelikle Allah’ın isimleri ve 

sıfatları zikredilmiştir.  Eser Arapça 

olarak okunmuş ve kısaca, Allah’ın 

kudretine, merhametine ve adaletine 

olan inancı pekiştiren, müslümanların 

içinde yaşadığı pişmanlıkları ve 

kurtuluş umuduna dair sözleri 

içerisinde barındıran ifadelere yer 

verilmiştir. 
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2.2.8. Yâ Allah Yâ Kerîm Allah 289 

 

 

 
289 Hatay yöresinde okunan bu temcîd tarafımızca derlenmiş ve Ali Rıza Yiğitoğlu 

tarafından notaya alınmıştır. 
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Tablo 9. “Yâ Allah Yâ Kerîm Allah” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Yâ Allah Yâ Kerîm Allah 

GÜFTE Yunus Emre 

KAYNAK KİŞİ Cuma Kızılkoca 

YÖRE Hatay 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser başlangıçta hicaz makamı ile 

başlamış fakat 10. satırdan itibaren 

uşşak makamına geçmiştir. 10. satırdan 

itibaren genel olarak uşşak makamı 

nağmeleri tekrar edilmiş ve uşşak 

makamında karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Hatay yöresinde tek kişi tarafından icrâ 

edilen bu eserin başlangıcında Allah’ın 

isimleri zikredilmektedir. Daha sonra 

Ahzap Sûresi’nin 56. Ayeti 

okunmaktadır. Söz konusu ayette Hz. 

Peygamber’e salât ve selâm 

getirilmesinin öneminden 

bahsedilmektedir. Ayetten sonra eserde 

Hz. Peygamber’e salavât getirilmiştir. 

Ardından eser, sözleri Yunus Emre’ye 

ait ve yüce Allah’a karşı dua ifadelerini 

içeren serbest bir usülde devam 

etmektedir. Sonunda ise Türk Din 

Musiki türlerinden olan salâ ile 

nihayete ermektedir.   
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2.2.9. Yâ Allah Kerîm Allah 290 

 

 

 
290 Hatay yöresinde okunan bu temcîd tarafımızca derlenmiş ve Ali Rıza Yiğitoğlu 

tarafından notaya alınmıştır. 
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Tablo 10. “Yâ Allah Kerîm Allah” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Yâ Allah Kerîm Allah Rahim Allah 

GÜFTE Bekir Sıdkı Erdoğan 

KAYNAK KİŞİ Tuncay Yüksel 

YÖRE Hatay 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Dügah perdesi ve civarından seyre 

başlayıp uşşak makamıyla devam 

etmiştir. Hüseyni perdesini güçlendirip 

hicaz makamına geçiş yapmış, bir süre 

hicaz sesleri gösterip uşşak makamına 

geçmiş ve uşşak makamıyla karar 

etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Hatay yöresinde tek kişi tarafından icrâ 

edilen bu eserin başlangıcında, 

Allah’ın isimleri zikredilmektedir. 

Daha sonra Ahzap Sûresi’nin 56. Ayeti 

okunmaktadır. Söz konusu ayette Hz. 

Peygamber’e salât ve selâm 

getirilmesinin öneminden 

bahsedilmektedir. Ayetten sonra eserde 

Hz. Peygamber’e salavât getirilmiştir. 

Ardından eser, sözleri Bekir Sıdkı 

Erdoğan’a ait ve yüce Allah’a karşı 

duyulan aşka dair ifadeleri içeren 

serbest bir usülde devam etmektedir. 

Sonunda ise Türk Din Musiki 

türlerinden olan sala ile nihayete 

ermektedir.   
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2.2.10. Fahri Alem Göç Eyledi Dünyadan291 

 

 

 

1- Fahri alem göç eyledi dünyadan imanım 
Ashablarım size olsun elveda 
 

2- Bize gel oldu ol yüce mevladan imanım 
Ümmetlerim size olsun elveda 
 

3- Bunu dedi yaşlar doldu gözüne imanım 
Bir figandır düştü halkın özüne 
 

4- Hasan’la Hüseyni almış dizine imanım 
Kuzularım size olsun elveda 
 

5- Çağırın Bilal’i gelsin katıma imanım 
Yükümü yükledim bindim atıma 
 

6- Helalim Âişe kızım Fatıma imanım 
Ehli beytim size olsun elveda 
 

7- Çağırın Bilal’i hem sela versin imanım 
Ali yusun Fazlı suyumu döksün 
 

8- Ebu Bekir dursun namazım kılsın imanım 
Ashablarım size olsun elveda 

 

  

 
291 Hatay yöresinde temcîd olarak okunan bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat 

Demirhan tarafından notaya alınmıştır. 



141 

Tablo 11. “Fahri Alem Göç Eyledi Dünyadan” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Fahri Alem Göz Eyledi Dünyadan 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Mehmet İnci 

YÖRE Hatay 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Aksak usûlünde icra edilen eserin 

makamı hüseynîdir. Genel olarak 

hüseynî makamının seyir özellikleri 

gösterilmiş ve dügahta karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Söz konusu eser, Hatay yöresinde tek 

kişi tarafından besteli bir şekilde icra 

edilmiştir. Güftesinin kime ait olduğu 

tespit edilememiştir. Hz. Peygamber’in 

vefâtını konu alan ifadelere onun 

ağzından anlatılarak yer verilmiştir. 
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2.2.11. Şeh-Remezan Geldi Bize 292 

 

 

 

1- Şeh-Remezan geldi bize 
Nur doldurdu içimize 
Sebep oldu affımıza 
Desin mümin olan Allâhu Ekber 
 
Allâhu Ekber Şânehu İhsânehu İhsânehû 
Kad câ enâ burhânehû burhânehû 
 
2- Onbir aylık yoldan geldin 
Müminlere rahmet oldun 
Münafıklara azap oldun 
Desin mümin olan Allâhu Ekber 
 
Allâhu Ekber Şânehu İhsânehû İhsânehû 
Kad câ enâ burhânehû burhânehû 

3- On bir ayın sultanısın 
Dertlilerin dermanısın  
Hakkın bize ihsanısın 
Desin mümin olan Allâhu Ekber 
 
Allâhu Ekber Şânehu İhsânehû İhsânehû 
Kad câ ene burhânehû burhânehû 
 
4- On bir ayda bir gelirsin 
Bizleri çok özletirsin 
Özleyeni sen bilirsin 
Desin mümin olan Allâhu Ekber 
 
Allâhu Ekber Şânehû İhsânehû İhsânehû 
Kad câ enâ burhânehû burhânehû 

  

 
292 Hatay yöresinde temcîd olarak okunan bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat 

Demirhan tarafından notaya alınmıştır. 
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Tablo 12. “Şeh-Remezan Geldi Bize” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Şeh-Remezan Geldi Bize 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Mehmet İnci 

YÖRE Hatay 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser uşşak makamının seyir özellikleri 

ile dügah perdesinde karar etmiştir. 

Yürük semai usûlünde icra edilmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Hatay yöresinde besteli bir şekilde tek 

kişi tarafından icra edilen bu eserde 

Ramazan ayının gelmesini konu alan 

ifadelere yer verilmiştir. Ramazan 

ayının gelmesi ile müslümanların 

mâneviyatının arttığından 

bahsedilmektedir. Ayrıca Ramazan 

ayının özelliklerleri aktarılmaktadır. 
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2.2.12. Hak Teâla Emreylemiş293 

 

 

 

Hak teâlâ emreylemiş gelsin Cebrâil’im demiş 
Var git söyle Halil’ime ah diyerin bulsun demiş 
 
Çün Halil’e geldi haber gör bu Halil ne çok ağlar  
Mevlam seni kurban diler yavum İsmail’im demiş 
 
Arafata gelsin Halil duasını ettim kabul 
Emrine mutil İsmâil yoktur bende zulüm demiş 
 
Yine geldi bayram günü titredi Halil’in canı 
Dosta kurban edem seni oğlum (yavrum) İsmail’im demiş 
 
Koç kurban gönderdi Celil önünde Cebrâil delil 
Mevlam senden cömert Halil kaldır İsmâil’i demiş 

 

 

  

 
293 Hatay yöresinde temcîd olarak okunan bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat 

Demirhan tarafından notaya alınmıştır. 
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Tablo 13. “Hak Teâla Emreylemiş” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Hak Teâla Emreylemiş 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Mehmet İnci 

YÖRE Hatay 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Yürük semai usûlünde kürdi 

makamında icra edilmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Hatay bölgesinde tek kişi tarafından 

besteli bir şekilde okunmuştur. 

Güftenin kime ait olduğu tespit 

edilememiştir. İçerisinde Hz. 

İbrâhim’in teslimiyeti ve yaşadığı 

imtihanının yanında Allah’ın 

merhametinin vurgulandığı bir olayı 

barındırmaktadır. Kısaca kurban olayı 

anlatılmıştır. Temcîd tarifine uymasa 

da temcîd niyetiyle icra edilmiştir.  
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2.2.13. Salavât - İnilte Yâ Rîha’s-Sabâ 294 

 

 

 
294 Şanlıurfa yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Ali Rıza Yiğitoğlu 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 14. “İnilte Yâ Rîha’s-Sabâ” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Allahümme salli alâ seyyidinâ 

Muhammed 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Mehmet Vasıloğlu 

YÖRE Şanlıurfa 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Başlangıçta, çargah perdesi ve 

civarından seyre başlanıp saba 

makamında devam etmiştir. Ardından 

hicaz makamına geçiş yapılmış ve 

hicaz karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Eser, Şanlıurfa yöresinde tek kişi 

tarafından serbest formda icra 

edilmiştir. Hz. Peygamber’e salât ve 

selâm ile ona duyulan sevgi ve yüceliği 

ifade eden sözler ile başlamıştır. 

Arapça olarak devam eden eserde, Hz. 

Peygamber’e karşı selâm iletilmesini 

arzusu dile getirilmiştir. Devamında 

Hz. Peygamber’in Ehl-i Beyt’ine 

dualar edilmiştir. Eser, kaynaklarda 

Temcîd-i Bilâl-i Habeşî olarak geçen 

güfteden bir kesit ile nihayete ermiştir. 
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2.2.14. Açıldı Cennetin Bâbı 295 

 

 

 
295 Şanlıurfa yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Ali Rıza Yiğitoğlu 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 15. “Açıldı Cennetin Bâbı” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Allahümme salli alâ seyyidinâ 

Muhammed 

GÜFTE Nesîmi 

KAYNAK KİŞİ Mehmet Vasıloğlu 

YÖRE Şanlıurfa 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser, çargah sesi ve civarından seyre 

başlayıp saba makamında seyretmiş 

ardından hicaz makamında geçiş 

yapmıştır. Hicaz makamında seyredip 

yine hicaz karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Eser, Şanlıurfa yöresinde tek kişi 

tarafından serbest formda icra 

edilmiştir. Hz. Peygamber’e salât ve 

selâm ile ona duyulan sevgi ve yüceliği 

ifade eden sözler ile başlamıştır. 

Devamında şair Nesîmî’nin kaleme 

almış olduğu, içerisinde Hz. 

Muhammed’in dünyaya gelişini 

anlatan bir kaside okunmuştır. 

Sonunda ise “meded” ifadesiyle 

beraber Hz. Peygamber’in sıfatları 

zikredilmiştir.  
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2.2.15. Bugün Bize Bir Gün Geldi 296 

 

  

 
296 Siirt yöresinde icra edilen bu eser Mustafa Can Kılıçer tarafından derlenmiş ve 

tarafımızca notası yeniden yazılmıştır. 
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Tablo 16. “Bugün Bize Bir Gün Geldi” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Bugün bize bir gün geldi 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Zeki Demir 

YÖRE Siirt 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser nim sofyan usûlünde icra edilmiştir. 

Neva perdesi civarından seyre başlanmış 

ve ısfahan makamında karar vermiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Siirt yöresinde besteli olarak tek kişi 

tarafından icra edilen bu eser Ramazan 

ayını konu edinmiştir. İçerisinde 

Ramazan ayının gelmesi ile 

müslümanların huzura ermesinden 

bahsedilmiştir. Genel olarak Ramazan 

ayını karşılayan ifadeler içerisinde 

barındırmıştır. 
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2.2.16. Yâ Eyyühel Müştâkûn297 

 

 

  

 
297 Siirt yöresinde icra edilen bu eser Mustafa Can Kılıçer tarafından derlenmiş ve 

tarafımızca notası yeniden yazılmıştır. 
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Tablo 17. “Yâ Eyyühel Müştâkûn” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Yâ Eyyühel Müştâkûn 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Zeki Demir 

YÖRE Siirt 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser, neva perdesi ve civarından seyre 

başlamış ve araban çeşnisini işlemiştir. 

Hüzzam sesleri ile seyri güçlendirip 

araban makamında karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Siirt yöresinde tek kişi tarafından serbest 

bir şekilde icra edilen bu eserde, Hz. 

Peygamber’e salât ve övgü ifadeleri yer 

almaktadır. Ayrıca onun fizikî ve mânevî 

özelliklerinden bahsetmektedir.   

  



159 

2.2.17. Uyan Be Kardeşim298 

 

  

 
298 Siirt yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan tarafından 

notaya aktarılmıştır. 



160 

Ağardı saçların büküldü belin 
Döküldü dişlerin lal oldu dilin 

Hazan oldu bağın bahçen sünbülün 
Daha gelmedi mi tevbe zamanın 

 
Dinle ey fani sen bir gün ölürsün 

Ölüm acısını bir gün görürsün 
Bilmem kabirde mi pişman olursun 
Daha gelmedi mi tevbe zamaının 

 

 

 

Tablo 18. “Uyan Be Kardeşim” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Uyan be kardeşim gafletten uyan 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Mustafa Can Kılıçer 

YÖRE Siirt 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser gerdaniye makamında icra 

edilmiştir. Güftenin başlangıcında  

gerdaniye perdesi civarından esere 

girilmiş ve gerdaniye makamının seyir 

özellikleri ile devam etmiştir. Eser dügah 

perdesinde karar etmiş sofyan usûlünde 

icra edilmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Siirt yöresinde tek kişi tarafından besteli 

bir şekilde okunmaktadır. Sözleri, tevbe 

etmenin öneminden bahsetmektedir. 

Tevbenin geç olmadan yapılması 

gerektiği vurgulanmaktır. Eser, temcîd 

tanımına tam anlamıyla uymadığı tespit 

edilse de temcîd niyeti ile icra edildiği 

bilinmektedir. 
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2.2.18. Yâ Âmine Büşrâkî 299 

 

 

 
299 Siirt yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan tarafından 

notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 19. “Yâ Âmine Büşrâkî” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Yâ Âmine Büşrâkî 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Mustafa Can Kılıçer 

YÖRE Siirt 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME İçerisinde genel olarak aynı nağmeler 

tekrar edilmiş olup hüseyni makamında 

başlamış ve aynı şekilde hüseyni 

makamında sona ermiştir.  

GENEL DEĞERLENDİRME Eser, Siirt yöresinde tek kişi tarafından 

irticâli bir şekilde icra edilmiştir. 

Güftesinin sahibi bilinmemekle beraber 

Arapça olarak kaleme alınmıştır. 

İçerisinde Hz. Peygamber’re karşı sevgi, 

hayranlık ve bağlılık ifadeleri yer 

almıştır. Ayrıca Hz. Peygamber’in çeşitli 

yönlerini öven, salât ve duâ sözlerini 

içeren bir eser olarak zikretmek 

mümkündür.  
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2.2.19. Allahümme Yâ Mühavvilel Hal 300 

 

  

 
300 Gaziantep yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 20. “Allâhümme Yâ Muhavvilel Hal” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Allâhümme Yâ Muhavvilel Hal 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Akif Tuncer 

YÖRE Gaziantep 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser hüseyni makamında icra edilmiştir. 

4. satırdan 8. satıra kadar muhayyer 

perdesi üzerinde uşşak çeşnileri 

gösterilmiştir. 8. satıdan eserin sonuna 

kadar muhayyer perdesi üzerinde 

hüseyni makamı yapılmıştır. Eser 

hüseyni perdesinden başlamış muhayyer 

perdesinde karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Gaziantep ilinde tek kişi tarafından 

serbest bir şekilde okunmuştur. Arapça 

olarak icra edilen eserin sözleri duâ 

ifadelerini içermektedir. Müslümanların 

mevcut durumunun en iyi hale gelmesi 

için yüce Allah’tan niyaz eden anlamlar 

içerinde barındırmaktadır. 
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2.2.20. Salâ - Sakın Terki Edepten 301 

 

 

 

 
301 Adıyaman yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 21. “Salâ – Sakın Terki Edepten” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Salâ – Sakın terki edepten 

GÜFTE Nâbî 

KAYNAK KİŞİ Enes Demir 

YÖRE Adıyaman 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Hüseyni makamında icra edilen eserde, 

baştan sonra hüseyni makamının 

özellikleri gösterilmiş ve aynı şekilde 

karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Adıyaman yöresinde tek kişi tarafından 

irticâli bir şekilde icra edilen bu eserin 

başında salâ okunmuştur. Ardından 

edebin ve terbiyeninin bırakılmaması 

gerektiği vurgulanan, sözleri Nâbî’ye ait 

olan bir beyit dile getirilmiştir. Sonunda 

ise başlangıçta olduğu gibi salâ 

okunmuştur. 
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2.2.21. Merhaba Ey Şehri Ramazan Merhaba302 

 

 

 
302 Trabzon yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 22. “Merhaba Ey Şehr-i Ramazan Merhaba” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Merhaba ey şehr-i Ramazan merhaba 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Ali Karagüzel 

YÖRE Trabzon 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eserin ilk iki satırı muhayyer 

makamında icra edilmiştir. 2. satırın 

sonuda nim hicaz perdesi ile hicaz 

makamına geçilmiştir. 7. satırdan 8. 

satıra geçerken neva perdesi üzerinde 

eviç çeşnisi yapılmıştır. 9. satırdan 

itibaren hicaz makamına dönülmüş ve 

sonuna kadar aynı şekilde devam 

etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Trabzon’da tek kişi tarafından 

doğaçlama bir şekilde icra edilen bu 

eser, genel olarak Ramazan ayını konu 

alan sözleri içerisinde barındırmaktadır. 

Ramazan ayının ilk on beş günü 

içerisinde söylenen “merhaba” ifadeleri 

sıklıkla zikredilmiştir. Aynı zamanda 

mübarek ayın özellikleri kaleme 

alınmıştır. 
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2.2.22. Mübarek Ramazan Geldi 303 

 

 

 

Mübarek Ramazan geldi mescitler nur ile doldu 
Mevlam bize kerem kıldı Gafil olma uyan insan 
Bugünler her zaman gelmez Her kul bu güllere ermez 
Mevlam bize kerem kılmaz Gafil olma uyan insan 
 
Bu dünyada gelen ölür Her kişi ettiğin bulur  
Hem cennete dahil olur Gafil olma uyan İnsan 
Bu dünyadan giden gelmez Asi kula rahmet olmaz 
İyi kulun kalbi ölmez Gafil olma uyan insan 
 
Beş vakit namazı kılsak Muhammed ümmeti olsak 
Verdiği nimeti bilsek Gafil olma uyan insan 
Mübarek Ramazan geldi mescitler nur ile doldu 
Mevlam bize kerem kıldı Gafil olma uyan insan 

 

 
303 Trabzon yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 23. “Mübarek Ramazan Geldi” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Mübarek Ramazan geldi 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Ali Karagüzel 

YÖRE Trabzon 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser uşşak makamında icra edilmekle 

beraber içerisinde hüseyni makamı 

karakteri gösterilmiş ve uşşak 

makamında karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Eser, Trabzon yöresinde tek kişi 

tarafından besteli bir şekilde icra 

edilmiştir. Kimin kaleme alındığına dair 

bir bilgiye ulaşılamamıştır. İçerisinde, 

Ramazan ayı ve namaz gibi 

müslümanların uyması gereken kısmî 

kurallardan bahsedilmektedir. 
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2.2.23. Salâ304 

 

 

  

 
304 Tokat yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 24. “Salâ” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Essalâtü ve’s-selâmü aleyk 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ İrfan Maden 

YÖRE Tokat 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eserin içersinde uşşak çeşnileri 

kullanılmakla beraber hüseyni 

makamında karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Söz konusu salâ, Tokat yöresinde tek 

kişi tarafından icra edilmiştir. Temcîd 

niyeti ile Ramazanda ayında okunduğu 

bilinmektedir. 
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2.2.24. Her İşlerde Başta Gelen 305 

 

 

 

 

Her işlerde başta gelen ille namaz ille namaz 
Kalplerin pasını silen ille namaz ille namaz 
 
İyiliği hıfzedici kötülüğü affedici 
Bizi Hakk’a götürücü ille namaz ille namaz 
 
Olma kardeş din harici ihmal etme tut orucu 
Cehennemden kurtarıcı ille namaz ille namaz 

 

  

 
305 Amasya yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 25. “Her İşlerde Başta Gelen” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Her işlerde başta gelen 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Münir Coşkun 

YÖRE Amasya 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser hicaz makamının seyir özelliklerini 

göstererek hicaz makamında karar 

etmiştir. Yürük semai usûlünde icra 

edilmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Amasya’da tek kişi tarafından besteli bir 

şekilde icra edilen bu eser her ne kadar 

namazla ilgili olsa da Ramazan ayında 

temcîd niyeti ile icra edilmiştir.  
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2.2.25. Salâ - Ey Kardeş Yolcuyuz – Kafasına Dolmuş Saman306 

 

 

 

 
306 Amasya yöresinde bir bütün olarak icra edilen bu eserler tarafımızca derlenmiş ve 

Murat Demirhan tarafından notaya aktarılmıştır. 
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1- Azrâîl va'desi dolanı bilir 
Davetsiz konukdur her eve gelir 

Dostların ağlarlar düşmân sevinir 
İyiyi kötüyü seçeriz bir gün 

 

2- Kazanla teneşir haberci olur 
Ölümün etrafda çabuk duyulur 
İpekler sırmalar hepsi soyulur 

Beş arşın kefeni biçeriz bir gün 
 

4- Mezârdır fânînin en son durağı 
Îmânın nûrudur onun çerâğı 
Melekler getirir bize burağı 

Cennet-i a'lâya uçarız bir gün 
 

5- Bu kara toprağa insândır mâye 
Amel-i sâlihdir kabre sermâye 

Varınca huzûr-ı fermân-fermâye 
Hayırla şerleri ölçeriz bir gün 
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3- Musallâ dediğin bir mehenk taşı 
Şâhiddir insâna eşi yoldaşı 
Âkılsen kefeni başında taşı 

Evlâd ü ıyâlden geçeriz bir gün 

6- Ey Hoca Efendi ölüme hazır ol her ân 
Rehberin Hakk olsun düstûrun Kur'ân 

Nasılsa senin de gelecek sıran 
Aklından çıkarma nâçârız bir gün 
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1- İşin gücün daim hata 
Hani nerde oruç namaz 
Bindirirler cansız ata 

Durma ağla ahmak kafan 
Ver cevabı cahil kafan 

 
2- Korkudan etmezdin nazar 
Aklından kurmazdın pazar 

Ahiretin kapısı mı dar 
Gir bakalım mağrur kafan 

Ver cevabı cahil kafan 
 

5- Kafasına verdim saçı 
Bilmezsin ettiğin suçu 
Hatırlandı ahiret göçü 

Durmak ağla ahmak kafan 
Ver Cevabı cahil kafan 

 
6- Kafasına verdim ağız 
Oku Kuran omaz yağız 
Kabre girince sen yalnız  
Durma ağla ahmak kafan 
Tut orucun ahmak kafan 

 
7- Kafasına vursam taşı 

Akıtsam gani el aşı 
Niyettir her işin başı 

Durma ağla ahmak kafan 
Ver Cevabı cahil kafan 

 
8- Nefsim sen ölmez misin 

Ölenler görmez misin 
Yakasız gömlek biçtim  
Giymeye gelmez misin 

 
9- Nefsim sen ölmez misin 

Ölümü görmez misin 
Soğuk sular ısıttın  

Yılmaya gelmez misin 

3- Kapasana senin halin harap 
Olmuş akibetin turab 
Sorulara nasıl cevap 

Bil bakalım mağrur kafan 
Ver cevabı cahil kafan 

 
4- Kafasına örttüm yazma 
Beyhude yerlerde gezme  

Vurdum kabrine bir kazma 
Gir bakalım mağrur kafan 

Ver Cevabı cahil kafan 
 
10- Nefsim sen ölmez misin 

Ölümü görmez misin 
Kolsuz tabut getirdim  
Binmeye gelmez misin 

 
 

11- Nefsim sen ölmez misin 
Öleni görmez misin 

Dar kubbeyi kazdırdım 
Yatmaya gelmez misin 

 
 
12- Nefsim sen ölmez misin 

Ölenler görmez misin 
Toprak yorgan yaptırdım 
Örtmeye gelmez misin 

 
 
13- Nefsim sen ölmez misin 

Ölümü görmez misin 
Münker Nekir gelince 

Sen cevap vermez misin 
 

14- Nefsim sen ölecek 
Dar kubbeye gireceksin 

Dokuz tahta altında  
Ne cevap vereceksin 
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Tablo 26. “Salâ - Ey Kardeş Yolcuyuz – Kafasına Dolmuş Saman” İsimli Eserin 
Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Essalâtü ve’s-selâmü aleyk 

GÜFTE Anonim – Muzaffer Ozak - Anonim 

KAYNAK KİŞİ Zeki Deniz 

YÖRE Amasya 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Bir bütün olarak icra edilen bu eserin 

başındaki salâda, makamın özellikleri 

tam olarak gösterilmese de 

kürdilihicazkar olarak değerlendirmek 

mümkündür.  

Devamındaki “Ey Kardeş Yolcuyuz” 

şeklinde başlayan eser kürdi makamında 

icra edilmiştir. Söz konusu eserin 

başlangıcı hüseyni perdesi olup orta 

kısımlarında gerdaniye perdesi üzerinde 

kürdi çeşnileri yapılmıştır.  

Son eserde aynı şekilde kürdi 

makamında başlamış ve benzer 

nağmelerle karar etmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Eser, Amasya’da tek kişi tarafından 

kısmen besteli ve kısmen irticâli olarak 

bir bütün halinde aynı vakitte icra 

edilmiştir. Öncelikle salâ ile başlamış 

ardından ölüme hazırlı olma konusunun  

işlendiği bir ilahi devam etmiştir. 

Sonunda ise farklı bir güfte ile yine ölüm 

konusunu içerisinde barındıran, 

müslümanların bu konuda hazırlıklı 

olması ve İslam dinin gerklililerini 

yerine getirmeleri hususuna vurgu 

yapılan bir ilahi ile okunmuştur. 
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2.2.26. Tuğyân ile Ömrüm Geçti307 

 

 

 

1- Tuğyân ile ömrüm geçti 
Şimdi fırsat elden kaçtı 
Eyvah bana eyvah bana 

Eyvah bana, eyvah bana. 
 
 

2- Şu nefsim ıslah olmazsa 
Günaha tevbe kılmazsa 

Hakk’tan inayet olmazsa 
Eyvah bana eyvah bana. 

 
3- Şu fenâdan geçemezsem 

Aşk şarâbını içemezsem 
Îman ile de göçmezsem 
Eyvah bana eyvah bana. 

4- Defterimiz verilirse 
Hesâb sual görülürse, 
Günâhım ağır gelirse 
Cehenneme sürerlerse 

Eyvah bana eyvah bana. 
 

5- Rasûlü muhterem server 
Şefa’at eyle gel ne var 
Şefa’at olmazsa eğer 

Eyvah bana eyvah bana. 
 

6- Hüsnî yolun süremezse 
Senden Murad alamazsam 
Cennet cemâl göremezsem 

Eyvah bana eyvah bana. 
 

  

 
307 Çorum yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 27. “Tuğyan İle Ömrüm Geçti” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Tuğyan ile ömrüm geçti 

GÜFTE Hüsnü Gülzari 

KAYNAK KİŞİ Mustafa Kurt 

YÖRE Çorum 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser gerdaniye perdesi civarından 

başlamıştır. İçerisinde hüseyni makamı 

özellikleri yer almış ve dügah perdesinde 

karar vermiştir. Yürük semai usûlünde 

icra edilmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Çorum yöresinde besteli olarak solo 

olarak icra edilen bu eser ölüm geldikten 

sonra Müslümanların karşılacakları 

durumla alakalı meselelerden 

bahsetmektedir. Temcîd tanımına tam 

anlamıyla uymamakla beraber 

Ramazanda temcîd niyeti ile icra 

edilmiştir. 
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2.2.27. Talib-i Hakk Olup308 

 

 

 

Mürşid (Derviş) olan bilir anın işini 
Akıtır gözünden kanlı yaşını 

Secdeden kaldırmaz olur başını 
Yüzünü yerlere sürer Hu deyu 

 

Aklı hemrah olur iman yâr olur 
Server Enbiyayı arar Hu deyu 
Şemsi bu sözleri duyu bilenler 

Malına canına kıyabilenler 
Küllü muradına erer Hu Hu deyu 

 
308 Çorum yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 28. “Talib-i Hakk Olup” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Talib-i Hakk olup derde düşenler 

GÜFTE Şemsettin Sivâsî 

KAYNAK KİŞİ Mustafa Kurt 

YÖRE Çorum 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser hüseynî perdesi civarından seyre 

başlamış ve dügah perdesinde karar 

vermiştir. İçerisinde genel olarak 

hüseyni makamının karakteri yer 

almaktadır. Sofyan usûlünde icra 

edilmiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Çorum yöresinde besteli olarak tek kişi 

tarafından icra edilen eserin içeriğinde 

genel olarak tasavvuf yolculuğunun 

temel unsurlarından bahsetmektedir. 

Aynı zamanda “Hu” zikri içerisinde 

sıkça dile getirilmektedir. İçerik olarak 

temcîd tanımını tam olarak karşılamasa 

da Ramazanda temcîd niyeti ile icra 

edildiği bilinmektedir. 
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2.2.28. Teslim-i Ruh Ederken309 

 

 

Teslim-i ruh ederken 
Bilmem halim nicolur 
Musallaya giderken 

Bilmem halim nicolur 
 

Heba cümle emekler 
Sual sorar melekler 

Pek karanlık kabirler 
Bilmem halim nicolur 

 
Güneş başımda döner 

Ter vücut beynim kaynar 
Hareretten dil yanar 

Bilmem halim nicolur 
 

Hâlık hakkını ister 
Yok amelden bir eser 

Boynum bükük mukadder 
Bilmem halim nicolur 

 
İsmin Gaffâru Settâr 
Hüsni lütfinden umar 
Yüzüm kara günahkar 
Bilmem halim nicolur 

 

 
309 Çorum yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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Tablo 29. “Teslim-i Ruh Ederken” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Teslim-i Ruh Ederken 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Mustafa Kurt 

YÖRE Çorum 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Eser, segah perdesi civarından başlamış 

segah makamı karakterleri gösterilerek 

segah perdesinde karar etmiştir. Semai 

usûlünde icra edilmiştir.  

GENEL DEĞERLENDİRME Eser, Çorum yöresinde tek kişi 

tarafından besteli bir şekilde icra 

edilmiştir. Sözleri, kişinin kendi 

eksikliklerini, günahlarını ve 

çaresizliğini anlatan ifadeleri 

barındırmaktadır.  
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2.2.29. Merhaba Ey Rahmet Ayı Ramazan310 

 

 

 
310 Kastamonu yöresinde icra edilen bu eser tarafımızca derlenmiş ve Murat Demirhan 

tarafından notaya aktarılmıştır. 
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194 

  



195 

Tablo 30. “Merhaba Ey Rahmet Ayı Ramazan” İsimli Eserin Değerlendirmesi 

ESERİN İLK SATIRI Merhaba ey rahmet ayı Ramazan 

GÜFTE Anonim 

KAYNAK KİŞİ Ali Arpacı 

YÖRE Kastamonu 

MAKAMSAL DEĞERLENDİRME Uşşak makamında usûlsüz bir şekilde 

icra edilen eser 11. satırda muhayyer 

perdesi üzerinde uşşak çeşnisi ile 

genişlemiştir. Aynı şekilde 18. satırda da 

genişleme mevcuttur. Uşşak makamı 

seyir özellikleri ile karar perdesi olan 

dügahta karar vermiştir. 

GENEL DEĞERLENDİRME Eser, Kastamonu’da tek kişi tarafından 

serbest bir şekilde okunmuştur. 

İçerisinde Ramazan ayının ilk on beş 

gününde söylenen “merhaba” ifadeleri 

çokça zikredilmektedir. Aynı zamanda 

Ramazan ayının güzellikleri konu 

edinmiş ve Ramazan ayının gelmesi ile 

Müslümanların üzerilerinde olumlu 

olarak etki eden mâneviyatından 

bahsedilmiştir. 
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SONUÇ 

 

Temcîd geleneği, Türk Din Mûsikîsi’nin kadim unsurlarından biridir. Nitekim bir 

zamanlar insanların vazgeçemediği bir gelenek haline gelse de bazı sebeplerden dolayı 

zamanla azalmaya başlamıştır. Genellikle halk tarafından sahur vaktinde minâreden 

temcîd verilmesinin talep edilmesi bunun önemini açıkça göstermektedir. 

Çalışmaya konu olan temcîd kelimesinin kökeni incelemeye tabi tutulmuştur. Bu 

itibarla Arapça’da “bolluk, genişlik” anlamına gelen “mecede” kelimesinden türediği 

sözlüklerden tespit edilmiştir.  

Temcîd kelimesi köken itibari ile Kur’ân-ı Kerîm’de dört farklı ayette karşımıza 

çıkmıştır. Ayetlerde “mecîd” olarak “şanı yüce, övülmeye layık, şerefli” anlamlarında 

kullanıldığı belirlenmiştir. Ayrıca “mecîd” kelimesi çeşitli hadislerde de yer almaktadır. 

Kur’ân-ı Kerîm’deki anlamı ile benzer anlamlarda kullanılmıştır.  

Yapılan bu çalışma ile temcîdin tarihsel arka planının genel itibari ile aydınlatılmış 

olduğunu söylemek mümkündür.  Bu konuda günümüze ulaşan çok fazla kaynak 

olmamasına rağmen, başta tefsir ve hadis olmak üzere İslam tarihi kaynakları, yazma 

eserler ve arşiv belgeleri incelenmiştir. Bu incelemeler neticesinde temcîd tarihi Bilâl-i 

Habeşi’ye kadar dayandırılmıştır. Bilâl-i Habeşî’den itibaren çeşitli kaynaklarda ve farklı 

tarihlerde kaleme alınan eserlerin temcîd tarihine ışık tuttuğu düşünülmektedir. Temcîdin 

günümüze kadar bir şekilde varlığını sürdürdüğü görülmüştür. Her ne kadar günümüzdeki 

uygulama ile birebir örtüşmese de Bilâl-i Habeşî’nin namaz vakti gelmeden ezân 

okuması, uygulamanın temeli olarak zikredilebilir. Ayrıca, sonraki dönemlerde de 

temcîdlerin icra edildiği ve Cumhuriyet dönemine kadar gelişerek devam ettiği 

kaynaklardan yola çıkarak tespit edilmiştir.  

Günümüze kadar geçen zaman diliminde temcîdlerin uygulandığına dair bazı 

dönemlere ait yeterli kaynak olmadığı gözlemlenmiştir. Bu itibarla İslam tarihinin her 
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döneminde bu icranın kesinlikle var olduğunu söylemek yanlış olacaktır. Fakat belirlenen 

dönemlerdeki kaynaklar dikkate alındığında uygulamanın zikredilmeyen dönemlerde de 

icra edilme ihtimalini ortaya çıkarmaktadır. 

Temcîd uygulaması farklı şekillerde karşımıza çıkmaktadır. Bilâl-i Habeşî 

tarafından icra edilen ezânın, temcîdlerin temelini oluşturduğunu söyleyebiliriz. Daha 

sonra yüce Allah’ın isimlerinin zikredildiği ve Hz. Peygamber’e salât-u selâm ifadelerini 

içeren güftelerden meydana gelen kasîde olarak okunagelmiştir. Zaman zaman salâ 

formunda icra edilmiş ve temcîd türüne dair besteler yapılmıştır. Ayrıca temcîd ilâhileri 

olarak isimlendirilen besteler karşımıza çıkmıştır. Bu bilgilerden hareketle temcîd 

uygulamasının günümüze ulaşan tek bir beste ile sınırlandırılması uygun olmayacaktır.  

Günümüzde ve yakın tarihte temcîde dair birçok tanım yapılmıştır. Yapılan 

tanımlar ve geçmişten günümüze kadar gerçekleşen uygulamalar karşılıklı olarak 

incelendiğinde aralarında kısmî farklılıklar olduğu tespit edilmiştir. Aynı zamanda 

yapılan tanımların da kendi içerisinde birbirleri ile tamamen uyuşmadığı gözlemlenmiştir. 

Bu sebeple geçmişte yapılmış icralar ve günümüzde halen devam eden uygulamalar 

dikkate alınarak temcîd türüne dair yeni bir tanım önerisi yapılmıştır. Bu itibarla temcîd, 

“genellikl sahur vaktinde gerek insanları uyandırmak gerekse sahurun bittiğini haber 

vermek amacıyla; başlangıçta Allah’ın isimlerini ve yüceliğini, Hz. Peygamber’e salât ve 

selâm ifadelerini, diğer peygamberlerin isimlerini ve özelliklerini, Ramazan ayı ve oruç 

gibi konuları içeren; besteli veya irticâli olarak, câmilerde minârelerden icra edilen bir 

dinî mûsikî türüdür” şeklinde açıklanmıştır. 

Kaynaklar incelendiği zaman geçmişte temcîdler Anadolu’nun hemen hemen her 

yöresinde icra edilmiştir. Fakat günümüzde bu uygulama yerini çoğu bölgede farklı 

uygulamalara bırakmıştır. Yine de temcîdlerin halen farklı bölgelerde uygulandığı tespit 

edilmiş ve buna dair örneklere çalışmada yer verilmiştir.   
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Daha önce dinî mûsikî türü olarak temcîdlerin günümüzde amacına uygun şekilde 

uygulanıp uygulanmadığı kesin şekilde belirlenememiş olmasına rağmen, çalışmanın 

sonucunda halen bu uygulamanın devam ettiği tespit edilmiştir. Ayrıca çalışma öncesinde 

uygulamanın ne zaman başladığına dair net bir bilgi yokken bu çalışma sonucunda, Hz. 

Peygamber döneminde günümüzdeki uygulamanın temelini teşkil eden bir icrânın 

mevcut olduğu tespit edilmiştir.  

Temcîd türüne ilişkin günümüze kadar geniş kapsamlı bir çalışmanın yapılmadığı 

görülmüştür. Türkiye genelinde böyle bir öncü çalışmanın yapılması, bu türün 

uygulanabilirliği noktasında ve aynı zamanda kaybolmaması adına önemli bir yer teşkil 

etmiştir. Daha önce yöresel olarak kısmen temcîdler araştırılmış ve sınırlı sayıda bilgiye 

ulaşılmıştır. Müstakil olarak da birkaç çalışmaya rastlanmıştır. Bu çalışma sınırları 

içerisinde konuya dair daha önceki tüm yapılan çalışmalar dâhil edilmiş, ayrıca Anadolu 

coğrafyasında bu uygulamanın nerelerde uygulanıp nerelerde uygulanmadığı mümkün 

olduğunca tespit edilmiştir. Uygulanan şehirler ayrı başlık altında incelenmiş, herhangi 

bir uygulama olmayan bölgeler ise incelemeye tabi tutulmamıştır. Şunu da belirtmek 

gerekir ki bir bölgede herhangi bir uygulama tespit edilememesi o bölgede hiçbir şekilde 

uygulanmadığı anlamını taşımamaktadır. Özellikle şehir merkezlerinde merkezi sistem 

uygulamasının başlaması ve bundan başka çeşitli sebepler temcîdlerin merkezi 

bölgelerden çok kırsal bölgelerde icrâ edilmesine neden olmuştur. Bu durum temcîdlerin 

uygulandığı bölgeleri tespit etmeyi zorlaştırmıştır. Buna rağmen tarafımızca tespit edilen 

temcîd sayısının günümüzdeki durumunu anlamak adına için yeterli olacağı 

kanaatindeyiz.   

Sonuç olarak, bu çalışma ile temcîd türünün Türk Din Mûsikîsi geleneğindeki 

önemi ortaya konulmuştur. Özellikle bu uygulamanın tamamen unutulmasının önüne 

geçilmesi amaçlanmıştır. Ayrıca böyle bir çalışma ile hem İslam kültürü hem de dinî 



199 

mûsikî geleneğinin içerisinde bulunan temcîd uygulamasının sonraki nesillere 

aktarımının sağlandığı düşünülmektedir.  
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EKLER 

 

EK-1. Notaya Alınmamış Temcîd Olarak Zikredilen Güfteler 

 

1. Balıkesir’in Dursunbey İlçesinde Okunan Temcîd Güftesi311 

 

Teravihtir Muhammed’in sünneti 

Sünneti ile olur onun ümmeti 

Kılmayanlar mahrum kalır cenneti 

Sefa geldin şehr-i ramazan merhaba 

 

Bu ayda göğün kapıların açarlar 

Halk üstüne rahmet suyu saçarlar 

Teravih kılana hülle biçerler 

Sefa geldin şehr-i ramazan merhaba 

 

 

2. Temcîd (Temcîd ve Salâlar)312 

 

Lâ ilâhe illallâh Muhammed Rasûlilâh 

Lâ ilâhe illallâh ‘İsâ Rûhullâh 

 
311 Çakır, “Balıkesir Dursunbey İlçesindeki Dinî Mûsikî ve Kadın Mevlidhanlık 

Geleneği”, 9. 

312 “Temcîd ve Salâlar” (İstanbul, t.y.), 9a-b, Revnakoğlu, Süleymaniye Kütüphanesi, 

erişim 15 Ekim 2024. 
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Lâ ilâhe illallâh Mûsâ Kelîmullâh 

Lâ ilâhe illallâh Süleymân Emînullah 

Lâ ilâhe illallâh Dâvûd Halifetullâh 

Lâ ilâhe illallâh İbrâhîm Halîlullâl 

Lâ ilâhe illallâh Nuh Necîyullâh 

Lâ ilâhe illallâh Âdem Safîyullâh  

Aleyhim salavâtullâh ve aleyhim selâmullâh 

Lâ ilâhe illallah Muhammed Rasûlullâh 

Sübhâneke mâ a‘rafnâke Hakka ma‘rifetike yâ Ma‘rûf 

Sübhâneke mâ ‘abednâke Hakka ‘ibâdetike yâ Ma‘bûd 

Sübhâneke mâ zekernâke Hakka zikrike yâ Mezkûr 

Sübhâneke mâ şekernâke Hakka şükrike yâ Meşkûr 

Yâ Mevlânâ. 

 

3. Temcîd – Münâcât (Temcîd ve Salâlar)313 

 

Yâ Mevlâ, yâ Mevlâ, yâ Mevle’l-mevâlî, Ente yâ Mevlâ 

Allâhümme yâ fâlika’l-hubbi ve’n-nevâ ve yâ fâlika’l-esbâh 

Ve yâ müsebbibe’l-esbâb, ve yâ müfettiha’l-ebvâb 

Ve yâ kâdiye’l-hâcât, ve yâ mucîbe’d-de‘avât 

Ve yâ veliyye’l-hasenât, yâ râfiu’d-deracât 

Yâ dâfi‘a’l-beliyyât, ve istecib du‘âenâ yâ Mevlânâ 

 

 
313 “Temcîd ve Salâlar”, 9b. 
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4. Temcîd (Temcîd ve Salâlar)314 

 

Oldu teşrifinle âlem pür ziyâ 

Merhabâ ey mâh-ı rahmet merhabâ 

Hamdülillah eyledik kesb-i safâ 

Merhabâ ey mâh-ı rahmet merhabâ 

Evvelin rahmettir ol settârdan 

Evsatın hem mağfiret gaffardan 

Âhirin âzâtlıktır nârdan 

Merhabâ ey mâh-ı rahmet merhabâ 

Savm-ı tâ‘atinle pür-nûr oldu cân 

Dav‘ı kandîlinle yine zeyn oldu cân 

Makdeminle yine zeyn oldu cân 

Merhabâ ey mâh-ı rahmet merhabâ 

 

5. Temcîd (İlahî Mecmû‘ası)315 

 

Yâ Mevlâ yâ mevle’l-mevâlî ente yâ Allah 

Lâ ilâhe illallah Hakk lâ ilâhe illallâh 

Âdem Safîyullâh lâ ilâhe illallâh 

Şît Nebiyullâh lâ ilâhe illallâh 

Nûh Necîyullâh lâ ilâhe illallâh 

 
314 “Temcîd ve Salâlar”, 86b. 

315 “İlahi Mecmuası” (İstanbul, t.y.), 10b, Muğlalı Hoca Mustafa Efendi, Süleymaniye 

Kütüphanesi, erişim 15 Ekim 2024. 
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İdrîs Refî‘ullâh lâ ilâhe illallâh 

İbrâhim Halîlullâh lâ ilâhe illallâh 

İsmâ‘îl Zebîhullâh lâ ilâhe illallâh 

Ya‘kûb İsrâilullâh lâ ilâhe illallâh 

Yûsuf Sıddîkullâh lâ ilâhe illallâh 

Dâvûd Halîfetullâh lâ ilâhe illallâh 

Süleymân Emînullâh lâ ilâhe illallâh 

Mûsâ Kelîmullâh lâ ilâhe illallâh 

‘İsâ Rûhullâh lâ ilâhe illallâh 

Muhammed Rasûlullâh  

Allahümme yâ Settâr yâ Settâr 

Yâ ‘Azîz yâ Ğaffâr Mevlâ 

Yâzellezî isteğraka fî nevmihî  

Ente tenâmü Rabbüke lâ yenâm 

Yâ nâimen an nevmihî fentebih 

Leylüke kad esra‘ fi'l-inhizâm 

‘Aceben li’l-muhubbi keyfe yenâm 

Külli yevmin ‘ale’l-muhibbi harâm 

Kum yâ nâimü kem tenâm 

‘Âşıkullâhi lâ yenâm 

Kum yâ nâimen kem tenâm 

Sâhibu’l-ferdevsi lâ yenâm 

Sallû  ‘alâ seyyidenâ Mustafâ 

Ahmedüne’l-hâdî ‘aleyhi’s-selâm 
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6. Temcîd-i Bilâl-i Habeşî Radiyallâhu Anhu316 

 

Teyakkazû teyakkazû yâ niyâmu 

Kad hezeme’l-fecru cünûde’z-zalâmi 

Yâ nâimen an nevmike fentebih 

Leylüke kad esra‘a fi’l-inhizâmi 

Yâ zellezâ istağraka fî nevmihî 

Ente tenâmu ve Rabbüke lâ yenâmu 

Hel tekûlu innenî müznibün 

Müşteğılu’l-leyli bitîbi’l-menâm 

Rabbüke yed‘ûke ilâ bâbihî 

Kum ves’eli’l-‘afve biğayri’n-fisâm 

Salli ‘alâ seyyidine’l-Mustafâ  

Ahmedine’l-hâdî ‘aleyhi’s-selâm 

Kad meccede Bilâlün yâ Rasûle’s-sekaleyn 

Râciyen bi-şefâ‘atike ‘inde’l-melike’l-‘allâm 

 

 

  

 
316 el-Yalvâcî, el-Mecma’atü’l-Kübrâ, 22. 
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EK-2. Notası Bulunan Temcîdler 

 

1. Irak Temcîd ve Münâcât317 

 

 

 
317 Ezgi, Nazarî, Amelî Türk Musikisi, 3/67. 
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2. Segâh Temcîd ve Münâcât318 

 

 

 
318 Ahmet Hatipoğlu’nun kendi el yazısı ile kaleme aldığı notadan alınmıştır. 
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3. Irak Temcîd Salâsı319 

 

 

 

 
319 Koca, İslam Medeniyetinde Salâ ve Salavat Geleneği, 216. 
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Allahümme salli ala seyyidi'l-verâ ve senedi'l-fukarâ 
Fâtihi'l-bâb, bişefâati'l-yevmi'l-kıyâm 

Kâidi'l-enâm el mukarreb-i ilâ Cenâbı'r-Rabbi'r-Rahîm 
Ve'l-müşerref-i bi mutalâati'l-cemal ve müşâhedeti'l vechi'l Kerîm 

Mevlânâ ve Mevle'l-âlemeyn ebi'l-kasımî Muhammed 
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4. Sabâ Temcîd (Lâ İlâhe İllallâh)320 

 

 

 

 
320 Özdamar, İslâmbol Geleneğinde Sivil Merasimler ve Doğumdan Ölüme Mûsikî, 170. 
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Lâ ilâhe illâllah illâllah - Hak lâ ilâhe illâllah 
(1) Evvel Âdem safîyullah 

(2) Nuh Necîyullah 
(3) İbrâhim Halîlullah 
(4) İsmâil Zebhullah 
(5) Mûsâ Kerîmullah 

(6) Îsâ Rûhullah 
(7) Muhammedür Resûlûllah 

Yâ Mevlâ hu - (Hakkan ve sıdkan) "7.de" 
Allah yâ hu yâ hu Allah yâ hu şeyhî tebârekâllah 
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5. Sabâ Temcîd (Vasıl Olmaz Kimse Hakk’a)321 

 

 

 

Sür çıkar ağyârı dilden tâ tecellî ide Hak 
Pâdişah konmaz saraya hâne mâmur 
olmadan 
 

Mest olub mestâne geldim tâ ezelden tâ ebed 
İçmişim aşkın şerâbın âb-ı engür olmadan 
 

Mûtû kable ente mûtû sırrını 
fehmeyleyen 
Haşr ü neşri gördü bunda nefhâ-i sûr 
olmadan 

Mest olanların kelâmı kendinden gelmez velî 
Pes Enel-Hak nice söyler kişi Mansur 
olmadan 
 

Sen müyesser eyle Yâ Rab bizlere beytin 
tavâf 
Yerde Kâbe gökyüzünde beyt-i mâmur 
olmadan 
 

Bir acep sevdâya düşmüş tutuşur Şemsî 
müdâm 
Hakk'a makbûl olmak ister halka menfur 
olmadan 

 
321 Özdamar, 171. 
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6. Sabâ Temcîd (İşte Geldi İyd ü Edhâ)322 

 

 

Râzı olsun kullarından mağfiret etsin Hüdâ 
Dinle âşık bu kelâmı olma aşkından cüdâ 

Âmennâ âmennâ âmennâ billâhi 
Mürşidinâ Muhammed İbn-i Abdillâh 

Çünki İbrâhim'e emretmişdi Hâllâk-ı cihan 
Oğlun İsmâil'i kurban eyle bir anda heman 

Âmennâ âmennâ âmennâ billâhi 
Mürşidinâ Muhammed İbn-i Abdillâh 

Hamdülillâh Ahmed'e bu hikmetin etdi beyân 
Dinle âşık bu kelâmı olma Hâlikden cüdâ 

Âmennâ âmennâ âmennâ billâhi 
Mürşidinâ Muhammed İbn-i Abdillâh 

 
322 Özdamar, 172. 
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7. Sabâ Temcîd (Açıldı Çün Bezm-i Elest)323 

 

 

Açıldı çün bezm-i elest 
Devr eyledi peymânesi 

Andan içenler oldu mest 
Ayılmadı mestânesi 

 
Ol bâdeden kim nûş eder 
İçdiği dem sarhoş eder 
Deryâ gibi ol cûş eder 

Esrük olur divânesi 
 

Savm-ı sivâyı kim tutar 
İyd-i visâle ol yeter 

Bülbül gibi dâim öter 
Gülşen olur kâşânesi 

Bayramı ol âşık eder 
Kim Hakk'ın cemâlin görür 
Dost bezminin zevkin sürer 

Pür-nûr olur dil-hânesi 
 

Aç gözünü Hakk ile bak 
Oku Hüdâi'den sebak 

Kâmil olurmuş ehl-i Hak 
Doğmazdan evvel ânesi 

 
323 Özdamar, 173. 
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8. Sabâ Temcîd (Bağrımdaki Biten Başlar)324 

 

 

 

 
324 Özdamar, 174. 
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Allah Allah Kayyum Allah, Yâ Muhyeddin Şey’en Lillâh, Yâ Rıfâi Şey’en Lillâl 
Sular Gibi Çağladığım, Yüreğimi Dağladığım 

Seherlerde Ağladığım, Muhammed’in Aşkındandır 
 

Allah Allah Kayyum Allah, Yâ Bedevî Şey’en Lillâh, Yâ Düssûkî Şey’en Lillâl 
Dahledenler Devrânıma, Ermediler Seyrânıma 

Kıydığım Tatlı Canıma, Muhammed’in Aşkındandır 
 

Allah Allah Kayyum Allah, Yâ Nureddin Şey’en Lillâh, Yâ Cerrâhî Şey’en Lillâl 
Görün Seyfullah’ın Kastın, Sever Ol Allah’ın Dostun 
Sorarlarsa Niçin Mesdin, Muhammed’in Aşkındandır 

 
Amennâ Âmennâ Âmennâ Billâhî, Mürşidinâ Muhammed İbn-i Abdillâh 
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9. Sabâ Temcîd (Geydim Hırkayı)325 

 

 

Namaza durdum Kâbe’yi buldum 
Bilmezem n’oldum Hakk’ın yolunda 

 

Nûreddin pîrim Fahreddin şeyhim 
Aşkî azizim Hakk’ın yolunda 

Namazdır mîrac mü’mine sertac 
Nasîb oldu hac Hakk’ın yolunda 

Muhibbî oldu Allah’ı buldu 
Bulan o oldu Hakk’ın yolunda 

 
Adını sevdim zikrini etdim 

Vechini gördüm Hakk’ın yolunda 

 
 
 

 
Resûl Mustafa dostu kibriyâ 

Şah-ı enbiyâ Hakk’ın yolunda 

Nakarat 
Yâ Resûlallah Yâ Habîballah,  

Yâ Şefiallah Yâ Nebîallah 

 
325 Özdamar, 175. 
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10. Acem Şuğûl (Temcîd)326 

 

 

Teyakkazu teyakkazu lâ tenâmu 
Kad hezeme’l-fecre cünûdü’s-zilâmu 

Salli alâ Seyyidene’l-Mustafa 
Ahmedine’l-hâdi aleyhi’s-selâmu  
Yâ nâimen an nevmike finte bihi 
Leylüke kâd esrââ fi’l inhizâmu 

 
326 Özdamar, 176. 
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11. Bestenigâr Temcîd (Mevlâ Dâim Allah Allah)327 

 

 

 
Onbir ayın sultanısın 
Hakkın bize ihsanısın 
Dertlilerin dermânısın 
İnâyet Yâ Rasûlallah 

Ağaçlarda biten yaprak 
Kefenim tenimden yıprak 
Yatacağımız kara toprak 

Şefâat Yâ Rasûlallah 

Bu Eşrefoğlu Rûmî’nin 
Günâhı çok durur gayet 
Umarım senden şefâat 

Kerem kıl Yâ Rasûlallah 
 

 
327 Sezikli ve Yiğit, Tasavvuf Geleneğinde Çorum’da Dinî Mûsikî, 157. 
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12. Nevâ Temcîd (Lâ İlâhe İllallah)328 

 

 

 
328 Koç, “Türk Din Mûsikîsi’nde Temcidler ve Sakarya İli Taraklı İlçesinde Okunan 

Temcid Örnekleri”, 73. 
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13. Eviç Temcîd (Adem Oldum Bilmedim)329 

 

 

Nûh oldum tûfan için 
Çok çalıştım didindim 

Dinime gelmeyeni 
Suya gark edip geldim 

 
Mûsâ oldum tûr oldum 
Bin bir kelâmı kıldım 
Âsâyı yere vurdum 
Ejderha olup geldim 

 
Muhammed’im bir gece 

Hak okudu bin hece 
Sertâser yüce yüce 

Gökler Seyredip geldim 
 

 

 

 

 

 
329 Koç, 74. 
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14. Hicaz Temcîd (Tedbirleri Elde İken)330 

 

 

 

Tedbirleri elde iken 
Hakkın zikri dilde iken 
Bugün fırsat elde iken 
Gafil olma uyan insan 

 

 

 

 

 

 

 

 
330 Koç, 74. 
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15. Hüseynî Temcîd (Ya Celil Ya Cebbar)331 

 

 

 

Ya Celil Ya Cabbar 
Ya Kerim Allah Ya Allah 

 
Ya Gafur Ya Rahim 

Ya Kerim Allah Ya Allah 
 

Ya Aziz Ya Kerim 
Ya Kerim Allah Ya Allah 

 
Ya Subhan-ı Ya Burhan 

Ya Rahim Allah Ya Allah 
 

Ya Mütekebbir ve’l-Leyli ve’n-Nehar 
Ya Celil Allah Ya Allah 

 
 

 

 

 
331 Köksal, “Amasya’lı Fahrî Müezzin Hacı Yunus Atak Beyefendi’den Derlenen 

Amasya İlahileri ve Temcid Kültürü (Ziyaret Kasabası Örneği)”, 77. 



245 

16. Uşşak Temcîd İlâhisi (Gafil Olma Bu Dünyada Gezersen)332 

 

 

Gafil olma bu dünyada gezersen 
Ecel kılıcıyla çağlarlar seni Hu 
Eğer iman olmaz ise yoldaşın 
Nice olur senin o garip başın Hu 
 
Hısımın akraban kavim gardaşın 
Bir saat evinde koymazlar seni 
Yatarsın yatarsın kalkmaz olursun 
Çevre yanlarına bakmaz olursun Hu  

Oğluna kızına hasret kalırsın 
Bir karanlık kabre koyarlar seni Hu 
Eğer iman olmaz ise yoldaşın 
Nice olur senin o garip başın Hu 
 
Gafil olma bu gelenler ölürler 
Arif olanları ibret alırlar Hu 
Sual melekleri anda gelirler 
Bir ince elekten elerler seni Hu 

    

 

 

 

 

 

 
332 Köksal, 84. 
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17. Uşşak Temcîd İlâhisi (Cami’i Ümmiye)333 

 

 

 

Gelin arkadaşlar Şam’a varalım 
Şam’da olan makamları görelim 
Cami’i Ümmiyye’de namaz kılalım 
Ne güzel makamdır Cami’i Ümmiyye 
 
Altı yüz adımdır eni uzunu 
Dört tarafta selâ verir müezzini 
Bilemedim baharını yazını 
Ne güzel makamdır Cami’i Ümmiyye 

Üç minaresi var birisi kısa 
Üç yüz altmış bedel çık basa basa 
Anda ezan okur hazreti İsa 
Ne güzel makamdır Cami’i Ümmiyye 
 
Alimler gelirler elinde fener 
Üç yüz altmış kandil hep anda yanar 
Anda namaz kıldı Hazreti Ömer 
Ne güzel makamdır Cami’i Ümmiyye 

 
 
*Cami’i Ümmiye olarak ifade edilen cami Şam’da bulunan Emeviyye Cami’dir. 

 

 

 

 

 
333 Köksal, 85. 
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18. Sûznâk Temcîd İlâhisi (Bahçesinde Bülbül Şakır)334 

 

 

Bahçesinde bülbül şakır 
Durmaz dâim ismin okur 
Ya Hazreti Ebu Bekir 
Yardım eyle kıyamette 
 
Hû Can Allah Can Bir Allah 
Canlar Sana Kurban Allah 
 
Gök yüzünde şems-i kamer 
Durmaz dâim Hakk’ı över 
Ya Hazreti İmam Ömer 
Yardım eyle kıyamette 
 
Hû Can Allah Can Bir Allah 
Canlar Sana Kurban Allah 

Kişiye nefsidir düşman 
Ona uyan olur pişman 
Ya Hazreti İmam Osman 
Yardım eyle kıyamette 
 
Hû Can Allah Can Bir Allah 
Canlar Sana Kurban Allah 
 
Bu dünyada çoktur Veli 
Cümlesine derler Deli 
Ya Hazreti İmam Ali 
Yardım eyle kıyamette 
 
Hû Can Allah Can Bir Allah 
Canlar Sana Kurban Allah 

Günah ettim nice nice 
Ağlarım hep gündüz gece 
Resûlün eli Hatice 
Yardım eyle kıyamette 
 
Hû Can Allah Can Bir Allah 
Canlar Sana Kurban Allah 
 
Şu dünyadan bir kuş uçtu 
Kanadından nurlar saçtı 
Muhammed dünyadan geçti 
Ağlar Muhammedim ağlar 
 
Hû Can Allah Can Bir Allah 
Canlar Sana Kurban Allah 

 
334 Köksal, 86. 



248 

19. Sabâ Temcîd (Allâhümme Ya Hayy Ya Kayyûm)335 

 

 

 

Allahümme yâ Hayy yâ Kayyûm yâ bedîa’s-semâvâti ve’l-ard 
Yâ Mâlike’l-mülki yâ ze’l-celâli ve’l-ikrâm 

Allahümme yâ müfettiha’l-ebvâb ve yâ müsebbibe’l-esbâb 
Yâ Kâdiye’l-hâcât iftah lenâ hayra’l-bâb Yâ Allah 

 

 

 
335 Aydın, “Mardin’de Dinî Mûsikî (Hâfız Mehmet Ali Demir Örneği)”, 89. 
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20. Sabâ Temcîd (Yâ Muhavvile’l-Hâl)336 

 

 

 

 

Yâ muhavvile’l-hâl, havil halenâ ilâ ahseni’l-hâli yâ Allah, 
Yâ mukabbile’l-kulûbi ve’l-ebsâr, 

Sebbit kulûbenâ yâ men yerâ mâ fi’s-sudûr, 
Yessirlenâ hayra’l-umûri yâ Allah. 

 

 

 

 

 
336 Aydın, “Kahramanmaraş’ta Dinî Mûsikî”, 28. 
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21. Hüzzam (Basit Sûznâk) Temcîd (Yâ Fettâhu Yâ Alîm)337 

 

 

 

 
337 Öztürk, “Hatay’da Dinî Mûsikî”, 96. 
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Not: Genelde hüzzam seyir etmektedir. Fakat karara giderken rast perdesi yerine 
gerdaniye kullanılmıştır. Oysaki basit suzinağın kararı rast perdesidir. Oktavında karar 
vermiştir. 
 

Ya Fettahu Yâ Alîm Yâ Rezzâku Yâ Kerîm 
Yâ Hayyu Yâ Kayyûm Yâ Bedîa's-semavâti ve'l-arz 
Yâ ze'l-celâlive'l-kemâli ve'l-ikrâm 
Allâhümme ya mukallibe'l-kulûbu ve'l-ebsâr 
Sebbit kulubene alâ dînike ve tâatike yâ Allahu yâ Gaffâr 
Allahümme yâ muhavvile'l-havli ve'l-hâl 
Havvi'l-halene ve hale'l-müslimine ile ahseni'l-hal 
Allahümme yâ mâlike'l-mülkü ve'l-memalik 
Neccine ve âfinâ an izzu'l-muvel mehalik 
Ente'l-ebediyyü'l-bâki ve külli şey'in hâlik 
Yâ kadiye'l-hâcet ve yâ mucîbe't-deâvat 
Yâ muhîtan bi'l-leyâli ve'l-eyyâm yâ azîzü yâ Gaffâr 
Yâ Vâhidü yâ Kahhâr Yâ Hâlika'l-leylü ve'n-nehâr 
Ecirne min azebi'l-kabri ve mine'n-nâr 
Ve edhilne'l-cennete'l-firdevse maa'l-ebrar 
Selemun alâ ale'l muhtâri min hîrati'l-umem 
Ve efdalu mebûsi bi'r-rusuli kad hitam 
Selemun memduhun ve'n-nunin ve'l kalem 
Selemun alâ yâ cedde'l-haseneyn 
Selemun alâ yâ imâme'l-enbiyâ 
Selemun alâ alâ men kâle yâ Rabbi ümmeti ecirhum mine'n-nâr 
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22. Hüseynî Temcîd İlâhisi (Giderler Gazaya Çalarlar Satır)338 

 

 

 

Giderler gazaya çalarlar satır 
Daima yaparlar hoş gönül hatır 
Bağdat'ta türbesi nûr olmuş yatır 
Abdülkadir sultan derler şeyhime 
 
Benim Şeyhim seni Hakk'a yetürür 
Nice müşkülleri anda bitürür 
Muhammed'in sancağına götürür 
Abdülkadir sultan derler Şeyhime 

Aşığın yüreği yanar tutuşur 
Çiğlerin var ise onda pişirir 
Her kanda çağırsan gelip yetişir 
Abdülkadir sultan derler Şeyhime 
 
Daim Allah ile şeyhimin işi 
Dost deyince akar güzümün yaşı 
Eşrefoğlu Rûmî anın dervişi 
Abdülkadir Rûmî derler şeyhime 

 

 
338 Demirci, “Sakarya’da Türk Din Mûsikîsi Geleneği”, 41. 
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23. Hüzzam Temcîd İlâhisi (Kerbela Bir Dağ İçinde)339 

 

 

  

 
339 Demirci, 46. 
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24. Hüseynî Temcîd İlâhisi (Arayı Arayı)340 

 

 

 

Arayı arayı bulsam izini 
İzinin tozuna sürsem yüzümü 

 
Hak nasip eylese görsem yüzünü 

Ya Muhammed canım arzular seni 
Hak Muhammed canım arzular seni 

 
Ali ile Hasan, Hüseyin anda 

Sevdası gönlümde, muhabbet canda 
 

Bir mübarek sefer olsa da gitsem 
Kābe yollarında kumlara batsam 

 

  

 
340 Aslan, “Kilis’te Dinî Mûsikî”, 43. 
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24. Segâh Temcîd İlâhisi (Şükür Yine Geldi)341 

 

 

 

 
341 Kemiksiz, “Mehmet Kemiksiz”. 
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Şükür yine geldi mahi mübârek 
Kamu dostlarına olsun tebârek 
Bu aya erdirdi Hakkı tebârek 
Merhabâ merhabâ ya şah Ramazân 
Merhabâ merhabâ ya şehre sultân 

Sende vardır nurlu Kadir gecesi 
Gündüze benziyor anın gecesi 
Bu aya ermedi gitti nicesi 
Merhabâ merhabâ ya şah Ramazân 
Merhabâ merhabâ ya şehre sultân 
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ÖZET 

 

Bu çalışmada Türk Din Mûsikîsi geleneği içerisinde temcîd; tarihsel ve kavramsal 

açı ile uygulama boyutu bakımından ele alınmıştır. Temcîdin, kelime ve terim anlamları, 

tarihsel gelişimi ve Türk Din Mûsikîsi’ndeki yeri değerlendirilmiştir. Ayrıca bu geleneğin 

Anadolu coğrafyasında devam eden uygulamalarına dair incelemeler yapılmıştır. 

Temcîdin tarihi ve günümüzdeki yerini anlamak için çeşitli kaynaklar taranmış, 

konuya dair tarihi belgelere, tefsir ve hadis kaynaklarına ulaşılmıştır. Ayrıca, Anadolu’da, 

yakın tarihteki ve günümüzdeki icraların kayıt altına alınması ve notaya aktarılması 

sayesinde sözlü gelenek yoluyla gelen bu mûsikî türünün unutulmasının önüne geçilmesi 

hedeflenmiştir. Araştırma boyunca daha önce görev yapmış ve hali hazırda görev yapan 

din görevlileri, üniversite öğretim elemanları ve bu görevlerde bulunmayıp dinî mûsikî 

alanına ilgi duyan kişiler ile görüşmeler yapılarak güncel uygulamalar değerlendirilmiştir. 

Temcîd, sözlükte “yüceltmek, senâ etmek” anlamlarına gelirken, dinî mûsikî 

terimi olarak, sabah vakitlerinde minârelerden okunan, Allah’ın büyüklük ve kudretini 

ifade eden eserleri kapsamaktadır. Çalışmada, temcîdlere dair daha önce yapılan bütün 

tanımlar incelenmekle beraber günümüzde uygulanan icralar da göz önünde 

bulundurularak bu türe dair yeni bir tanım önerisi sunulmuştur. 

Temcîd geleneği, Hz. Peygamber Dönemi’nde Bilâl-i Habeşî tarafından ezân 

formunda icra edilerek uygulamaya temel teşkil etmiş; tarihsel süreç içerisinde farklı 

biçimlerde icra edilerek günümüze kadar varlığını sürdürmüştür. Kaynaklarda, Emevî, 

Abbâsî ve Osmanlı dönemleri’nde temcîd türünün uygulandığına dair bilgilere 

ulaşılmıştır. Tespit edilemeyen diğer dönemlerde bu icranın kesinlikle olmadığı sonucu 

ortaya çıkmamaktadır. Zira önceki ve sonraki dönemlerde olan bu uygulamanın devam 

etmiş olma ihtimali daha yüksektir. Özellikle Osmanlı döneminde bu gelenek, dinî ve 
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sosyal hayatın önemli bir parçası haline gelmiş, özellikle Ramazan ayında şehir ve 

kasabalarda yaygın bir biçimde icra edilmiştir. 

Bu çalışma ile Anadolu’nun çeşitli bölgelerinde bu geleneğin halen yaşatıldığı 

ortaya konulmuştur. Anadolu’nun birçok yöresinde farklı makamlarda icra edilen temcîd 

kayıt altına alınmış ve notaya aktarılmıştır. 

Temcîd geleneğinin dinî mûsikîde ne denli köklü bir yere sahip olduğu tespit 

edilmiştir. Ayrıca icra edilen eserlerin unutulmaması ve gelecek nesillere aktarılması için 

bu konuda yapılacak akademik çalışmaların önemine dikkat çekilmiştir. Bu çalışma ile, 

temcîdin tarihsel, kavramsal ve uygulama boyutları bir araya getirilerek, Türk Din 

Mûsikîsi icracıları ve araştırmacıları için değerli bir kaynak oluşturması hedeflenmiştir. 

 

Anahtar Kelimeler: Türk Din Musikisi, Cami Musikisi, İslam Tarihi, Temcid, Ramazan.   
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ABSTRACT 

 

In this study, the tradition of temcîd within the framework of Turkish Religious 

Music has been examined in terms of its historical, conceptual, and performative aspects. 

The definitions, historical development, and the place of temcîd in Turkish Religious 

Music are evaluated. Furthermore, the current practices of this tradition in various parts 

of Anatolia have been explored. 

To better understand the historical background and contemporary presence of 

temcîd, a wide range of sources have been consulted, including historical documents as 

well as tafsir (Qur’anic exegesis) and hadith literature. Additionally, efforts have been 

made to prevent the loss of this orally transmitted musical form by recording and 

transcribing recent and contemporary performances in Anatolia. Interviews were 

conducted with former and current religious officials, university faculty members, and 

individuals interested in religious music to evaluate current practices. 

Linguistically, temcîd means “to glorify, to praise”; in the context of religious 

music, it refers to musical compositions performed from minarets at dawn to proclaim the 

greatness and majesty of God. The study reviews previous definitions of temcîd and, 

taking contemporary performances into account, proposes a revised and comprehensive 

definition. 

The tradition of temcîd is believed to have originated during the time of the 

Prophet Muhammad, initially performed in the form of the adhān (call to prayer) by Bilāl 

al-Ḥabashī. Throughout history, it has continued in various forms and has survived to the 

present day. Historical records confirm that the temcîd was practiced during the 

Umayyad, Abbasid, and Ottoman periods. The absence of data from other periods does 

not necessarily imply that the tradition ceased; rather, its continuity seems more plausible 

given its documented presence before and after those times. In the Ottoman era, temcîd 
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became a vital part of religious and social life and was especially widespread during the 

month of Ramadan. 

This study reveals that the temcîd tradition is still kept alive in various regions of 

Anatolia. Performances in different modes (makams) have been documented and 

transcribed into notation. The findings affirm the deeply rooted presence of temcîd in 

religious music. Moreover, the study emphasizes the importance of academic efforts to 

preserve these works and transmit them to future generations. By integrating the 

historical, conceptual, and practical dimensions of temcîd, this research aims to serve as 

a valuable reference for performers and scholars of Turkish Religious Music. 

 

Keywords: Turkish Religious Music, Mosque Music, Islamic History, Temcid, 

Ramadan. 
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