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ONSOZ

Romantizm akimi bir¢ok cografyada ozgirligii kisitlayici, olabildigince
kuralc1 yapilara isyan bayragini ¢ekerek zaferini ilan etmistir. Romantik {islubun
savunucular1 baskici edebi anlayisin yerine duygularin, coskunun, incelikli dilin,
estetigin ve igselligin bol oldugu bir anlatim tarzin1 empoze etme gayretinde olmuslar

ve okuyuculari hayali diinyalarda egzotik seriivenlere ¢ikarmislardir.

Urdu nesri romantizm akimi ile diger diinya edebiyatlarindaki muadillerine
nazaran c¢ok daha sonraki donemde tanismis olsa da bu coskulu iisluptan aym

derinlikte etkilenmistir.

Romantik dénem siiresince Urdu nesir yazarlari, tematik baskilardan uzak
olabildigince 6zgiir bir sekilde eser liretmisler ve o giine kadar yiiksek sesle dile
getirilememis kavramlart — 6zellikle doga, igsellik, hayali tasvir, duygusal anlatim,

kadin ve cinsellik- bu eserlerine cesaretle aktarmiglardir.

Tez konumuzu Romantizmin Urdu Nesrine FEtkisi ve Onciileri olarak
belirlememizdeki asil gaye, diinya edebiyatina c¢ok Onemli yenilikler getiren
romantizmin, Urdu nesrinde ne sekilde bir etki meydana getirdiginin ve bu etkinin
hangi durumlarda ortaya c¢ikip hangi durumlarla birlikte kirildiginin

kavranabilmesine ufak da olsa katki saglayabilmek olmustur.

Tez yazim siirecimin her asamasinda benden yardimlarini esirgemeyen,
yonlendirmeleriyle ufkumu genisleten, vermis oldugu manevi destek sayesinde
planladigim akademik ¢aligmalara cesaretle baslamama vesile olan, sadece akademik

anlamda degil ayn1 zamanda hayata bakis agis1 ile de 6rnek aldigim saygideger



danisman hocam Prof. Dr. Asuman Belen Ozcan’a ve yardimina basvurdugum her an
nezaketle karsilik veren saygideger hocam Prof. Dr. Ahmet Bahtiyar Esref’ e

tesekkiirlerimi borg bilirim.



GIRIS

19. yiizyilin sonlar1 Hindistan cografyasinda koklii degisikliklerin yasandigi,
Ozellikle toplumsal, sosyal, siyasi, egitsel ve edebi alanlarin tamaminda Onemli
doniisimlerin meydana geldigi bir ddénem olarak yorumlanmaktadir. Ik
kipirdamalar1 1857 Bagimsizlik Savasi ertesine kadar gotiirebilecegimiz bu degisim
siirecinde hayatin neredeyse biitlin alanlar1 yeniden yapilandirilmig, halk
olusturulmak istenen yeni diizene adapte olmaya ¢abalamustir. ingiliz hiikiimetinin
16. yiizyilin sonlarina dogru kurmus oldugu Dogu Hindistan Sirketi araciligiyla
baglatmis oldugu ve her gecen giin artarak devam eden somiiriisiine karsi 1857
yilinda Hindistan Miislimanlarinin baslatmis oldugu direnis, Hindularin pasif bir
yapida kalmayi tercih edip destek vermemelerinden dolay: basarisizlikla sonuglanmis
ve Ingilizler kendilerine kars1 bir isyan olarak gordiikleri bu toplumsal hareketin
faturasim agir bir sekilde Miisliimanlara kesmistir. Isyanin kisa siirede bastiriimasi
Ingilizlerin Hindistan topraklaridaki hakimiyetini daha da arttirmis, Miisliimanlar
bliylikk bir hevesle baslatmis olduklari bu Ozgiirlik direnisinin basariya

ulagamamasiyla kendi topraklarinda ikinci sinif vatandas konumuna diismiislerdir.

Unlii Urdu sairi Galib’in sdylemlerinde siklikla ‘felaket’ olarak niteledigi bu
donemin akabinde, sesini duyurabildigi her platformda Miisliimanlarin Ingilizlerle is
birligi yapmasi gerektigini vurgulayan, bu bereketli topraklarda modern bir yasam
insa edilebilmesinin Ingilizlerin model olarak alinmasiyla miimkiin olabilecegine
inanan —bu hizmetlerinden 6tiirii sonraki yillarda Ingiliz hiikiimetinden Sir unvani

alacak- Seyyid Ahmed Han tarih sahnesine ¢ikmistir. Ahmed Han Miisliimanlar igin



kara bir dénem olarak adlandirilan siire¢ sonrasi Ingilizlerle sicak temaslarda
bulunmus ve bu iki taraf arasindaki buzlan eritmeye ¢abalamistir. Ahmed Han bu
dogrultuda Miisliimanlarin modern bir yasama kavusabilmesi i¢in donemin Onde
gelen yazarlarinin ve siyasilerinin de destegi ile ¢ok kapsamli bir akim baslatmistir.
Aligarh merkezli oldugu i¢in bu sehrin ismini alan Aligarh Hareketi siyasal,
toplumsal, sosyal ve egitsel alanda ¢ok 6nemli yenilikler yapilmasini saglamistir.
Ingiliz egitim sistemine benzer bir egitim sistemi kurmak isteyen Ahmed Han, bu
goriigii  neticesinde Hindistan topraklarinda ¢ok ©nemli egitim kurumlarinin
acilmasina 6n ayak olmustur. Ingiliz egitim sistemi Ornek alinarak acilan yeni
kurumlar o giine degin tam anlamiyla sistemsel bir biitiinliige sahip olamamis Urdu
edebiyatin1 derinden etkilemis ve bu etki edebi anlamdaki eksikliklerin hizla
giderilmesini  saglamistir. Aligarh akimiyla birlikte Urdu nesrinde tiirler
belirginlesmeye baslamis ve bu dogrultuda yeni bir edebi anlayisin hitkiim stirdiigi

doneme girilmistir.

Seyyid Ahmed Han onciiliiginde hizla yayilan Aligarh akimi bati
edebiyatinin bir donemine damga vurmus olan klasisizm ile benzer sekilde, edebiyata
keskin kurallar getirmis ve yazarlarin bu kurallar dogrultusunda iiretim yapmalarim
saglamistir. Boylelikle donemin yazarlar1 6nceden hatlar1 belirlenmis bu cergeveler
dahilinde topluma hizmet eden, gergek¢i ve duygulara yer vermeyen eserler
tiretmisler ve okuyuculara sunmuslardir. Aligarh hareketi edebi ¢alismalarin sayisini
oldukca arttirmis ve bu durum Urdu edebiyatina dolayisiyla Urdu nesrine ¢ok 6nemli
katkilar saglamistir. Bazi edebiyat tarihgilerine goére Cagdas Urdu nesrinin baglangici
olarak degerlendirilen bu donemde Hoca Eltaf Hiiseyin Hali, Sibli Numani, Mevlevi

Nezir Ahmed ve Vakar ul Mulk gibi 6nemli yazarlar Seyyid Ahmed Han’in



eserlerine ek olarak &nemli eserler vermisler (Ozcan,2012) ve Urdu nesrine ivme
kazandirmislardir. Yine bu dénemde diinya edebiyatindan —ozellikle Ingiliz- 6nemli
eserler terciime edilmis ve bu durum yerel yazarlarin gelisimine 6nemli katkilar

saglamistir.

Aligarh Hareketi akilci yapisi, toplum g¢ikarini gbzeten anlayisi ve biinyesinde
bulunan yazarlarin giiclii edebi kisilikleri sayesinde Urdu nesrine ¢ok onemli
katkilarda bulunmustur. Ancak bu olumlu katkilar saglanirken yasamin ve edebiyatin
diger yonleri goz ardi edilmis ve yeni eksiklikler yaratilmistir.(Nezir Ahmed, 1991)
Yazarlarin, eserlerinde toplumu 1slah etmeyi amaglayan konular1 kolay olmayan bir
dille anlatiyor olmasi hareketin halka inmemesine neden olmustur. Bu durum
zamanla akima karsi giiglii muhalif c¢evrelerin olusmasma neden olmus ve
romantizmin de etkisini hissettirmeye baslamasiyla Aligarh akimi hakimiyetini

kaybetmeye baslamigstir.

Romantizm akiminin dogmus oldugu hemen tiim cografyalarda hakim olan
bir dnceki edebi anlayis genellikle baskici, dili zor ve yavan ayni zamanda 6zgiirligii
kisitlayici bir yapida olmustur. Boyle bir ortam romantik tarzin olugsmasina uygun bir
zemin hazirlamistir. Urdu nesrindeki romantik anlayis da kurallara, smirlayiciliga,
tekdiizelige, toplum ig¢in sanat anlayisina isyan bayragini c¢ekerek tarih sahnesine
¢ikmistir. Romantizm akimimin Urdu nesrindeki yolculuguna birgok onemli yazar
katkida bulunmustur. Kronolojik olarak belirtmek gerekirse ilk romantik ipuglari
Tagore, Ebul Kelam Azad ve likbal gibi {inlii sair ve yazarlarin eserlerinde
gbzlemlenmistir. Tagore’un igsel anlatimi, Azad’in bireyselligi ve Ikbal’in aski,
sevgiyi ve dogayr melodik sunumu bir bakima romantizmin Urdu nesrindeki

altyapisini olusturmustur. Ayni sekilde Receb Ali Beg Surur ve Abdiil Halim Sarar



gibi yazarlar da Urdu nesrine aymi donemde ¢ok oOnemli eserleriyle katkida
bulunmustur. Tam anlamiyla romantik olduklarini sdyleyemeyecegimiz ancak
romantik yazina katkilarimi da goz ardi edemeyecegimiz bu yazarlarin olusturmus
oldugu ortamin romantizmin yavas yavas Urdu nesrini etkisi altina almaya
baslamasinda biiyiik rolii olmustur. Genel kani romantik anlayisin Urdu nesrindeki
yolculugunun, 1901 yilinda Sir Abdiilkadir’in editorliigiint iistlendigi ve donemin
istiin edebi kisiliklerinin yazilariyla hayat verdigi ‘Mahzen’ adli derginin
yayimlanmasiyla basladig1 yonilindedir. Zira romantik yazarlar bu dergi araciligiyla
akimin ilkelerini topluma aktarabilmisler, eserlerindeki romantik ipuglarini
sergileyebilmislerdir. Mahzen’in yayimlanmaya basladigi 1901 ile ilerici akimin tarih
sahnesine ¢ikmig oldugu 1935 yillar1 arasinda Urdu nesrinde hakimiyet Kkuran
romantizm akimi, Aligarh hareketinin benimsemis oldugu toplumsallik, materyalizm,
usculuk, anlatimeilik, digsallik ve catisma gibi kavramlarin karsisina igsellik,
bireysellik, duygusallik, ruhaniyet, doga ve hayal giici gibi kavramlar
koymustur.(Nezir Ahmed, 1991) Ask ve sevgi kadin ve erkegin muazzam uyumuyla
ahenkli bir sekilde islenmis ve okuyucular yazarlarin yaratmis oldugu hayali
diinyalarda bir yolculuga cikarilmiglardir. Yazarlar romantik akim sayesinde
olabildigince 6zgiir bir sekilde eser iiretmisler ve bireysel 6zelliklerini bu eserlere
yansitabilmislerdir. Kadin figiirii hi¢ olmadigi kadar fazla ve ozenli sekilde
islenmeye baglanmis, daha 6nce yazarlarin eserlerinde yer vermeye ¢ekindigi cinsel
ve psikolojik temalar yiiksek sesle dile getirilmeye baslanmistir.(Esref, 1996) Siisli
ve incelikli bir dil kullanan yazarlar sanat i¢in sanat goriisiinii benimsemis ve daha
onceki donemlerde romantik elestirmenlerce tatsiz olarak adlandirilan edebi {islubu

renkli hale getirmislerdir.



Romantik akima onciiliikk eden, akimin ana ilkelerini olusturan ve bu akima
yon veren Secad Haydar Yildirim, Niyaz Fetihpuri, Mecnun Gorakhpuri, Hicab
Imtiyaz Ali, Mehdi Afadi, Secad Ensari, Kazi Abdiilgafar, Cohdari Afzal Hak ve
Mirza Edib gibi yazarlar sayesinde Urdu nesri adeta ¢ag1 yakalamistir. Urdu nesrinin
Ozellikle roman, Oykii ve elestiri tiirlerinde romantik anlayisla birlikte Onemli
gelisimler kaydedilmistir. Bat1 ve Dogu edebiyatlarindan yapilan terciime eserler,
Urdu nesrinin ncii isimlerinin miithis tisluplarinin siizgecinden gegerek okuyucuya
sunulmug ve bu sayede Urdu nesri diinya edebiyatlarindaki muadilleri ile esdeger bir

konuma yiikselmistir.

Auguste Comte’un kuramsallagtirdigi pozitivizmin nesir yazinina yansimast
olarak nitelenen realizm akiminin diinya edebiyatinda firtinalar estirdikten sonra
Hindistan topraklarina ulagmasi, ayn1 zamanda sosyalist diisiincenin gittik¢e artan
etki diizeyl romantik akima kars1 muhalif seslerin agiga ¢ikmasina neden olmus ve
bu durum neticesinde toplumsal gergeklikleri goéz ardi ettigi elestirilerine maruz
kalan romantik anlayis yavas yavas hakimiyetini kaybetmeye baslayarak Urdu

nesrindeki roliinii ilerici akima devretmistir.

Calismamizin ilk bolimiinde romantizm akimmin Urdu nesrindeki
ilerleyisine Onderlik etmesi amaciyla bati edebiyatindaki romantizmin dogus
asamasina dair bilgiler sunmaya calisacagiz. Ote yandan romantik anlayisin temel
Ozelliklerinden bahsederek, Batili 6ncii romantiklerin temel romantik eserlerinden

ornekler aktarmaya gayret edecegiz.

Ikinci boliimde 20. yiizyilin baslarindan ilerici akimm tarih sahnesine ¢iktig1

doneme kadar Urdu nesrini etkisi altina almig ve Aligarh hareketinin yaratmis oldugu



bosluklar1 doldurarak estetik, renkli ve incelikli bir tislup olusturmus olan romantik
anlayisin, filizlenmeye bagladigi donemden goézden diismeye basladigi ana kadar
olan seriivenini aktarmaya calisacagiz. Bu serliveni aktarirken romantik akimin
dogmasi i¢in gerekli olan ortami hazirlayan gelismelere de yer vermeye Ozen

gosterecegiz.

Ucgiincii ve son boliimde ise baslangictan zirveye tirmandigr doneme kadar,
stirecin her agsamasinda romantizm akiminin Urdu nesrindeki yolculuguna yon veren
ve akimin kendi cografyalarina 6zgii manifestosunu olusturan romantik yazarlar
hakkinda temel bilgiler sunmaya ve bu yazarlarin kaleminden ¢ikmis romantik

metinlerden 6rnekler aktarmaya gayret gosterecegiz.

Bu calismayr gergeklestirmemizdeki ama¢ diinya edebiyatinda kokli
degisikliklerin meydana gelmesini saglayan ve baskici edebi otoriteye karsi bir
baskaldir1 ile edebiyat sahnesine adim atarak ozgiirlik kavraminin degerini bir
basamak daha ileriye tagiyan romantizm akiminin, Urdu nesrine ne sekilde etki
ettigini, bu etki ile yazarlarin daha 6nce séylenmemis olan neleri sdyledigini ve
donemin 6nemli yazarlarinin riizgarint da arkasina alarak giiclinii hizla arttiran bu
romantik yazin anlayisinin ne tiir edebi kavramlar1 Urdu edebiyatina -ozellikle
nesrine- kazandirdigint aktarmak ve tezimizin de bagligini olusturan Urdu nesrindeki
romantik seriivenin daha net anlasilabilmesine bir parga da olsa katkida

bulunabilmek olmustur.



BOLUM 1

ROMANTIZM AKIMI



I.1. Romantizm Oncesi Edebi Ortam

I.1.1. Klasisizm

Romantizm akimmi tam anlamiyla anlayabilmek ve taniyabilmek igin
oncelikle klasisizmin dogusunu, gelisimini, sona erisini ve bu sona erigin romantik
anlayisin filizlenmesine nasil bir ortam hazirladigin1 kavramanin gerekli oldugu
edebi otoritelerce vurgulanmaktadir. Zira genel anlamda edebi akimlar, kendisinden
onceki akima tepki olarak dogmuslar, yine bu akimlarin aksayan yonlerini aciga
cikararak kendi varliklari1i merkeze koymaya c¢alismislardir. Bu dogrultuda
Klasisizmin yaratmis oldugu edebi ortama bir bagkaldir1 gergeklestirerek dogan ve bu
akimin eksik yonlerine dikkat ¢eken romantizm akimini ayrintilariyla islemeden 6nce
Klasik akim1 genel hatlariyla incelemek ve romantizm 6ncesi edebi anlayig hakkinda

fikir sahibi olmak 6nemlidir.

“ Klasik kelimesi “classicus” Latincede onceleri ‘segme’ anlaminda kullanilir.
Mana biraz daha gelisince “siniflarda Latince ve Yunancay1 6gretmek ve iyi yazmak
icin okutulan eserlere ve gengleri yetistirici mahiyette yazi ve yazarlara” klasik adi
verilir. Yunan ve Latin edebiyatlarinin eserleri Klasik eserlerdir. Klasik ayni
zamanda tasidig1 evrensel degerlerden Otlirii zaman ve mekan farki tanimayan,
zamana dayanikli ihtiva ettigi mesajlar1 yiizyillar otesine tasiyabilen eserler icin de

kullanilir.” ( Kefeli, 2012: 25)

Klasisizmin ne zaman ve ne sekilde basli basina bir edebiyat akimi olarak

dogdugu ve gelistigine dair farkli aragtirmacilardan farkli goriisler one siiriilmiistiir.



Kimi yazarlara gore klasisizm Antik donemlerden bu yana var olan ve etkisini
gosteren bir akim olarak nitelendirilirken, kimilerine gore batinin felsefi gelisiminin
bir uzantisi olarak giin yliziine ¢ikmig bir akimdir. Kimileri akimin kaynagi olarak
Aristoteles’e isaret ederken, kimi elestirmenler bu edebi anlayisin temellerinin

Rebelais ve Montaigne ile birlikte netlestigi fikrinde birlesmislerdir.

Dogus asamasina dair bu denli farkli goriis ayriliklart olsa da, Klasisizm,
temel olarak ana ilkelerini Latin Edebiyati'na ve Antik Yunan’a dayandiran,
Ronesans ve Reform hareketlerinin yaratmig oldugu sosyal, toplumsal, ekonomik ve
siyasi yapinin biinyesinde yesermis, ideal olani arayan, 16.yiizyilin sonlarindan 19.
yiizyilin baglarina kadar edebiyat ve sanat ortamin etkisi altina almis ve romantik
tarzin ortaya ¢ikmasiyla birlikte varligin1 kaybetmis bir edebi akim olarak karsimiza
cikmaktadir. Tarih araligindan da anlasilacagi lizere klasik anlayis, diger edebi
akimlara nazaran olduk¢a uzun bir doneme damgasin1 vurmus, bu donemde pek ¢ok
onemli sair ve yazarlar etkisi altina almistir. Kuskusuz bu denli uzun siireli
hakimiyet, akimin ayni zamanda ¢ok genis bir cografyaya yayilmasii saglamistir.
Dolayisiyla bu durum klasik anlayisin farkli sekillerde yorumlanmasini ve
tanimlanmasini beraberinde getirmistir. 19. yiizyilin en biiyiik elestirmenlerinden
olan Fransiz Sainte Beuve’iin yapmis oldugu “klasik akim” tasviri, akimin

biinyesinde ne tiir materyaller oldugu konusunda faydali ipuclar1 vermektedir:

“ Gergek klasigin tarifini ben su sekilde duymaktan hoslanirdim: insan
zekasini zenginlestiren, hazinesine gergekten bir seyler katan, onu bir adim daha ileri
gotiiren, tereddiide yol agmadan manev1 bir hakikati kesfeden yahut mechul bir tarafi
kalmadig1 zannedilen insan kalbinde Oteden beri mevcut bir ihtirasi bulup ortaya

atan, diisiincesini, miisahedesini veya bulusunu herhangi bir sekilde, bununla beraber



genis ve biiyiik, ince ve makul, saglam ve tabiatiyla giizel bir sekilde agiklayan,
kendine has bir iislipla; ama icinde herkesin kendi iislibunu bulacagi bir islipla
ayni zamanda hem yeni hem de eski olan bir iislipla, biitiin ¢aglarin kolaylikla
anlayabilecegi bir iislipla yazan adamdir. Boyle bir klasik bir an igin ihtilalci
olabilir, hi¢ olmazsa 0yle goriinebilir; aslinda ihtilalci degildir; 6nce etrafindakilere
tahakkiim ettiyse, kendisine engel olanlar1 devirdiyse, bunu sirf nizamin ve gilizelin

lehine ¢abucak bir muvazene kurmak i¢in yapmistir.” ( Kefeli, 2012: 26)

Klasisizm, ' hiimanizmin alt yapisim kurmus oldugu sosyokiiltiirel
mekanizmanin iizerine dogmus ancak sonralar1 daha kuralli ve suurlu bir hal almas,
bir bakima batili toplumlarca yeniden dogus olarak nitelendirilen Ronesans ve
Reform hareketlerinin degistirici ve doniistiirlicti 6zelliklerinden etkilenmis, ayni
zamanda Antik Yunan’t ve Roma Sanati’n1 ilham kaynagi olarak benimsemis bir

akimdir. Emel Kefeli bu konuda;

“ Ronesans, Dogu Roma Imparatorlugu’nun yikilmasi ve Istanbul’un Fatih
Sultan Mehmet tarafindan kesfi ile Bati’ya giden sanatci ve ilim adamlar tarafindan
gelistirilerek Italya’da baslar ve tiim Avrupa’ya yayilir. Ronesans doneminde
sanat¢ilar, Antik Yunan ve Latin sanat ve edebiyatlarini, dil, islip ve konu itibariyle
ornek alan, akil ve dengeye Oonem veren, dil ve Uslip endisesi tasiyan ve insani
merkez aldig1 i¢in, milli olmaktan ¢ok tiim insanlig1 kucaklamay1 hedefleyerek beseri
olmayr tercih eden bir anlayis ortaya koyarlar. Bu anlayis klasik akimi
miijdelemektedir. Klasik tenkidin kurucularindan Sainte Beuve’iin 16. yiizyil diinya
edebiyatinin iinlii isimlerinden Montaigne’i “klasisizmin miijdeleyicisi” olarak

nitelemesi bu bakimdan ¢ok anlamlidir”(Kefeli, 2012: 21) ¢ikariminda bulunmustur.

1 ..
Insan merkezcilik.
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Klasisizmin dogus asamasinda, iilkelerde merkezi otoritenin olabildigince
giiclii oldugu, bir bakima monarsik bir yapinin hiikiim siirdiigii géze ¢arpmaktadir.
Derebeylikler yikilmis ve Ronesans-Reform hareketlerinin doniistiiriicii etkisi ile
zaten karmagik olan toplum ve yonetim yapisi tamamen karigmis ve taraflar arasinda
kapsamli siirtiismeler meydana gelmistir.( Kefeli, 2012) Sinif hareketlenmelerinin de
yavas yavas olgunlagmasiyla artarak devam eden bu gelismeler, Sosyokiiltiirel
yapilara bagl bir sekilde hamurunu olusturan edebiyati da etkilemis ve yeni bir tarz

olan Klasisizmin dogusuna zemin hazirlamistir.

Klasik akim, oncelikle Fransa’da dogmus ve gelismistir. Kuskusuz bu
durumda Fransa’nin sosyal, kiiltiirel, toplumsal ve siyasal ortaminin hazirlamis
oldugu zeminin pay1 oldukga biiyiiktiir. Genel kaniya gore, Fransa’daki klasik akim
2pléiade Okulu’nun kurulmasiyla esdeger bir tarihte baslamustir. Kuramei Du Bellay
ve sair Ronsard onciiliigiinde kurulan bu okulun kurulus seriivenini Cemil Goker

sOyle yazar;

“Bir yildiz kiimesini, bir burcu ifade eden “Pléiade” kelimesi, Fransiz
edebiyatinda 6zellikle dil ve siir alaninda yenilik hareketini temsil eden yedi sairin
adidir. Pléiade, XV. yiizyil sonunda baglayip XVI. Yiizyil boyunca biitiin Avrupa
uygarligimni, edebiyat ve sanatin1 yenileyen RoOnesans hareketinin Fransiz

edebiyatindaki yankisini temsil eden bir topluluktur. ( Goker, 1982: 2)

“ Yaklagik olarak 1547 tarihinden itibaren, bes yil kadar bir siire ile, eski
Yunan ve Latin kiiltiiriinii seven gencler Paris’te Coqueret Koleji’nde Dorat adli bir

hiimanistin derslerini izlerler. Bu gengler arasinda Ronsard, Du Bellay, Baif, Rémy

’Rénesans hareketinin Fransiz edebiyatindaki yansimalarini temsil eden topluluk.
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Belleau, Jodelle, Pontus de Tyard gibi sairler bulunmaktadir. Dorat kendilerine eskKi
Yunan ve Latin siirlerini okur, onlarin siirlerini yorumlarlar. Antik edebiyati
benimsemis, onu sevmis olan biitiin bu gengler, kendilerinde, Fransiz siirini
yenilemek, Fransiz edebiyatini eski Yunan ve Latin edebiyatlar1 diizeyine
yiikseltmek arzusu duyarlar ve bir topluluk kurarlar. Bu topluluk 6nce “ Brigade”
adinm1 alir. Daha sonra, kolejin ayn1 zamanda miidiiri olan Dorat’nin da katilmasiyla

yedi kisilik toplulugun ad1 “ Pléiade” olur.” ( Goker, 1982: 2-3)

Okulun temel amaci, Antik Yunan ve Latin edebiyatlarinin &zelliklerinden
ilham alarak, Fransiz edebiyatini her bakimdan zenginlestirmek ve gelistirmek
olmustur. Bu anlamda zaten degerli olan Fransiz edebiyatinin daha genis ve kapsamli
bir yapiya biirlinmesini ongoren okul, klasik anlayigin fidelerini oncelikle Fransiz,

daha sonra ise diinya edebiyatina ekmistir.

Pléiade Okulu’nun klasik akima onciiliik edecek olan, dilin daha kapsamli
hale gelebilmesi adina 6nceden kullanilan kelimelerden tiiretme yapilmasi, eski edebi
tiirlerin kullanimlarinin bir tarafa birakilip, satirik siir, sone, lirik siir, komedi, trajedi,
destan gibi tiirlerin 6ncelikli hale getirilmesi gibi onerileri klasik tarzin olugmasinda

etkisi yadsinamayacak derecede biiyiiktiir.( Goker, 1982)

Fransiz dili ve edebiyatinin ¢ok da parlak bir izlenim vermedigi, basarili
eserlerin iiretilemedigi bir donemde olusan ve klasik akimin olugsmasinda tistlendigi
gorev ile birlikte Fransiz edebiyatinin da toparlanmasini saglayan Pléiade Okulu’nun

edebi anlayisin1 Erdogan Alkan;

“ Du Bellay’in dolayisiyla Pléiade Okulu’nun dil ve siir goriisiinii soyle

maddeleyebiliriz:
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1) Dil, ot ya da aga¢ gibi kendiliginden dogup yesermez. Ona giiciinii,
erdemini kazandiran insanlarin ¢abalaridir. Her dil 6ziinde dogurgandir. Meyvelerini
vermediyse bunun suclusu onu yeterince islemeyenlerdir. Dil yabanci yetkin
dillerden yapilan aktarmalar ve dil bilgisi alaninda yapilan caligmalarla

zenginlestirilebilir.

2) Yunanlilara ve Romalilara dykiinmeden dili biiyiik yazarlarin gorkem ve
1s181a kavusturamayiz. Gegmis Fransiz sairlerinin biliylik ¢ogunlugu dise dokunur,
okunmaya deger yapit vermediler. Onlar1 kemik toplamak i¢in mi okuyacagiz. Oysa
Yunan ve Roma sairleri etiyle ve kaniyla dile getirirler her seyi” (Alkan, 2006: 30)

seklinde tarif eder.

Pléiade Okulu’nun hem eski donemlere olan diiskiinliigii ve 6zlemi, hem de
Fransiz dili ve edebiyatina goniilden bagliligi bir ¢eligki gibi dursa da, bu konudaki
bilimsel arastirmalardan elde ettigimiz verilere goére bu durum pozitif olarak, bir
yandan klasik akimin fidelerini atip, bir yandan ise kendi dil ve edebiyatlarinin

olumlu yonde gelismesini saglamistir.

Klasik akimin dogusunda bir baska oOnemli isim Frangois de
Malherbe’dir.(1555-1628) Malherbe kuruldugu andan itibaren Pléiade Okulu’nu
gozlemlemis ve bu okulun eksik biraktigi noktalar1 tamamlamak icin ¢esitli
caligmalar yapmistir. Bu baglamda dil ve siir alaninda yenilik¢i teoriler iiretmis ve
klasik akimin gelisme siirecini hizlandirmistir. Erdogan Alkan’a gore bir “sozciik
avcist” olan Malherbe, dilbilgisi alaninda diizeltme ve diizenlemeler yapmis, balgik

icinde akan 1rmag1 temizlemis ve dibindeki altini ortaya ¢ikarmistir.
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Malherbe, Fransizcanin olabildigince sadelestirilmesi ve anlasilir hale
getirilmesi fikrinde olmustur. Zira yazara gore, gecmis donemlerdeki edebi iislplar
halkin dilinden uzak ve karmasik yapidadirlar. Bunu asmanin ve genis bir alana
niifus etmenin yolu dildeki bu reformdan ge¢mektedir. Dildeki ve edebiyattaki bu
degisim ancak belirli kurallar dahilinde olusturulacak bir yap1 ile miimkiin olacaktir.
Bu yap1 biinyesinde olusturulacak eserler ise bireysellikten uzak bir sekilde, aklin yol

gostericiligiyle olusturulmalidir.

Malherbe, sonralari, klasisizmin temelini olusturacak ve akima yon verecek

sagduyu, akil ve bi¢cim kavramlarini fazlasiyla dnemsemis ve gelistirmistir.

Bu gelismeleri takip eden donemde, ayni zamanda iyi bir siyaset¢i olan
Richelieu  énciiliigiinde * Fransiz Akademisi kurulmustur.  Akademinin
kurulmasindaki gaye, dil ve edebiyati kuralli hale getirmek, merkezi yonetimdeki
diizenin benzerini dil ve edebiyat alaninda da ger¢eklestirmektir. Bu anlamda Fransiz
Akademisi, klasik akima Malherbe’den sonra yon veren ve akimin etkisinin daha

fazla genislemesini saglayan bir olusum olarak degerlendirilmektedir.

Richelieu tarafindan imzalanmis Fransiz Akademisi statiisiiniin klasik akim

acisindan ¢ok biiyiik 6nem arz eden 24. Maddesi su sekildedir:

“ Akademinin baslica gorevi, dilimize kesin kurallar1 vermek, onu ari, iyi
anlatimli kilmak ve sanatlarla bilimleri nakledebilecek duruma getirmek hususunda

biitlin ¢aba ve 6zenle ¢alismak olacaktir.”( Goker,1982:9)

3 . . .. vl ee uae . . . . .. o
Fransiz yazar Richelieu 6nciltuglinde kurulan ve klasisizmin ana ilkelerinin olusmasini saglayan
edebitopluluk.
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Zamanla gerek Fransa’da gerekse diger Avrupa iilkelerinde yeni subeler
acarak yayginlasan akademi ve arkadyalar, edebi ve kiiltiirel hayatin diizenlenmesi

ve yonlendirilmesinde biiyiik rol oynamislardir.

17. yiizyil, aklin yol gostericiliginin benimsendigi, insan zihninin bilgiyle ve
akilla hakikate varabileceginin vurgulandigi, kimi goriislere gére toplumlari olumsuz
yonde etkileyen kimilerine gore ise batinin altin ¢agi olarak nitelenmesi gereken
‘Aydinlanma  Cagi’(Age of Enlightenment) olarak degerlendirilmektedir.
Aydinlanma Cagi ile birlikte Ronesans doneminin tarihe kazandirmis oldugu
kavramlarin geliserek daha saglam bir zemine oturdugu goriiliir. Ronesans
doneminin iitopik yanlar1 bu cag ile birlikte daha fazla ger¢ege yakin bir goriiniim

alir.

“Aydinlanma Cagi, “sezgiye, mistisizme, insan hayati ve maddeyi inkar eden
Orta Cag tutumuna, dinin dogmalarim akilla bagdastirmaya g¢alisan skolastizme,

Hristiyanliktaki akil dis1 unsurlara ve batil inaniglara karsidir.” (Cetisli, 2013: 66)

Dolayisiyla bu doénem, akli on plana c¢ikartarak, klasik akimin ana
ilkelerinden olan akil-sagduyu kavraminin degerini arttirmis, bu sayede ise
klasisizme olumlu bir katkida bulunmustur. Yazarlar bilgi ve hakikatin dnemini
iistiine basarak vurgulamislar ve akla yatkin olmayan seylerin degersiz olacagi

gOriisiinii benimsemislerdir.

Klasik akimm gelisiminde Montesquieu, Descartes, Voltaire, Diderot,

Corneille, Racine, ve Rousseau gibi diistiniirler ¢ok dnemli yere sahiplerdir.

Corneille ‘Discours sur le poéme dramatique’ adl1 yapitiyla klasik doktrinin

anlasgilabilmesini kolaylastirmistir. (Goker, 1982) Descartes ise klasik akimin
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dayanaklarindan olan ger¢egin aranmasi ile ilgili uymus oldugu 4 kurali su sekilde

ifade etmistir;

“Bunlardan birincisi; kat’l ve tam bilmedigim seyi “gercek” olarak kabul
etmiyordum. Bagka bir deyimle, hiikiimlerimde tahminlerden ve acelecilikten
kagintyordum. Son derece agik ve segik olarak zekama hitap etmeyen,
dogrulugundan ufak bir siipheye kapildigim seyleri, ‘gercek’ olarak kabul

etmiyordum.

Ikincisi; giicliikleri daha iyi c¢ozebilmek icin, bunlar1 miimkiin olan

parcalarina ayirarak diistiniiyordum.

Ugiinciisii; diisiincelerimi bir siraya koyuyor, kavranmas kolay meselelerden
baslayarak, gittikce zorlagan karisik meselelere dogru yol aliyordum. Birbirlerine

tercihi gli¢ meseleleri de kendime gore bir siraya koyuyordum.

Nihayet son olarak; ele aldigim meselelere yeniden bir goz atarak, gergegin
meydana ¢ikmasina yarayan hususlardan hicbirinin unutulmamis olmasma dikkat

ediyordum.” (Cetisli, 2013: 66-67)

Aydinlanma ¢ag filozoflarinin bu tiir felsefi diisiinceleri, aklin ve hakikatin
Oniinii agmis, bu Onii agilan kavramlar ise klasik tarzin olusumunda hammadde
gorevi Ustlenmislerdir. Ayni sekilde aktarmis oldugumuz tiim bu gelismeler,
klasisizmin dogacag1 sosyal, kiiltiirel, siyasi ve edebi ortami1 hazirlamis, akimi1 ayakta
tutan siitunlarin olugmasina vesile olmus ve dolayisiyla donemin yazar ve sairlerini

derinden etkilemistir.
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Klasisizmin Fransa merkezli olusu, akimin dogus asamasinda var olan ortami
Fransa temali islememize neden olmustur. Kuskusuz bu konuda c¢ok net ifadeler
kurmak yanlis olacaktir. Ancak genel kaniya gore klasik akimin anavataninin Fransa
olmasi, bizim de romantizm Oncesi gelismelerden bahsederken, bu iilkeyi odak

noktamiz haline getirmemizi saglamistir.

Klasik akimin Fransa’daki &nlenemez yiikselisi bu sekilde iken, Italya’da;
Goldani, Maffei, Alfieri, Parini, Ingiltere’de; Sedley, Pope, Thomas Sprat, Dryden,
ve Samuel Butler, Almanya’da; ilk donemlerde Goethe, Holderlin, Jean Paul,
Heinrich von Kileist, son olarak Rusya’da; Krilov, Kantemir ve Lomonosov gibi iinlii
yazarlar klasik akima yon vermis, akimin genis bir cografyaya yayilmasina ivme

kazandirmislardir.

Ortaya ¢ikis1 ve gelisimi hakkinda temel bilgiler aktarmaya ¢alistigimiz klasik
akimin, ileride tepkilere yol agacak ve romantizmin dogusunu hazirlayacak olan

niteliklerine ve temel kavramlarina goz atmak 6nemlidir.

Klasik akimin temel prensiplerinin olusmasi ve tertipli bir halde kuramsal

olarak disa vurumu konusunda {inlii yazar Boileu ismi 6n plana ¢ikmaktadir. Yazar;
“Siir Sanati’nda (1674) klasisizmin temel prensiplerini

e Eski Yunan ve Roma yazarlarini 6rnek alma

e Dogruluk ve tabiilik

e Olaganiistii ve sahsi lirizmden uzaklagma, geneli ve beseri olan1 esas alma
e Ahlaki inceleme

e Hayal ve his diinyasinin aklin kontrolii altina alinmas1
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¢ Olay, zaman ve mekanda birlik

e Sadelik, denge ve vuzuh olarak belirler.” (Kefeli,2012: 27-28)

Klasisizmin destekgileri igin tabiat, akil ve sagduyu ¢ok dnemli kavramlardir.

Akil mutlak gergege ulasmada benzersiz bir yol gosterici konumundadir.

“Her eser giizelligini akildan alir. Sagduyuya uymayan bir anlatimin higbir
anlam ve degeri yoktur. Bu yiizden hicbir sey gercekten daha giizel degildir. insan
ancak inandig1 seyden heyecan duyar. Tabiatta bulunan her sey sanatta da vardir.
Bundan 6tiirii tabiat1 taklit etmek geregi 6nemlidir. Zira yalniz olan sey taklit edilir.
Gergek olmayan higcbir seyin devami olmaz. Neticede klasisizmi bir okul olarak
kabul edersek bu okulun gayesi tabiat1 uygun bir sekilde taklit etmektir. Ronesans’la

birlikte insan hayatini1 kendi akliyla diizenlemeye baslamistir.” ( Kara, 2010: 77)

Metinden de anlasilacagi iizere klasisizm icin aklin rehberligi biiyiik 6nem
tagimaktadir. Akil sayesinde insan daima dogru olana yonelir ve gergege ulasir.
Hakikat akil disinda herhangi bir kavram ile ulagilabilecek bir sey degildir. Tabiattan
kasit ise insan tabiatinin taklididir. Dis diinyadaki tabiat klasik anlayisin ilgilendigi

bir alan degildir.

Prof. Dr. Ismail Cetisli klasik akimm temel ozelliklerini farkli bir bakis
acistyla; klasik akimda fretilen eserlerin diger akimlardan farkli olarak evrensel
nitelikte oldugu ve eserlerde sahsiligin goze carpmamakta oldugunu, akimin kati
kurallara sahip oldugu ve yazarlarin bu ¢ercevede eserler iirettigi, klasik yazarlar i¢in
biitliniin 6nemli oldugu ve biitlinii olusturan parcalarin birbirleriyle uyum iginde

olmasi gerektigi seklinde belirtmistir.(Cetisli, 2013)
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Klasik akim yukaridaki vurgulamadan da anlasilacagi iizere diger edebi
akimlardan daha sert kurallara sahiptir. Zira bu akim igerisinde yer alan edebiyatc¢ilar
belirli ¢erceveler dahilinde eserlerini olusturmuslardir. Bu kat1 kuralcilik, iiretim
kalitesini ve sayisini arttirmis olsa da, ferdi &zellikleri yok saymasindan otiirii
gelecek donemlerde elestirilere maruz kalacak ve klasisizm akimmin zayif

noktalarindan biri halinde gelecektir.

Klasik akimda iiretilenler yukaridaki kuralcilik ile de baglantili olacak sekilde
evrensel bir yapida olusturulmustur. Bireysel isliplar eserlere yok denecek kadar az
yansimigtir. Yazarlar 6zel olandan ¢ok genel ve evrensel olanla ilgilenmislerdir. Bu
nedenle de yazarlar, normal olmayan, eksik ve Moliére’nin tanimiyla ‘giiliing’
olandan eserlerinde bahsetmemeye 6zen gostermislerdir. Bu konuda sunu belirtmek
gerekir ki, yine klasik akima bagli bir yazar olarak degerlendirilen Moliére, bu
durumun aksine, kara bir mizah anlayisiyla farkli olanlara da eserlerinde yer

vermistir.

Klasik akim biinyesinde bulunan yazarlar, krallar, soylular ve onlarin aileleri
ile ilgili konulara agirlik vermistir. Geleneksel Orta Cag edebiyat anlayisinin aksine,

cesaret, dirtistliik ve giigsiizliik gibi konulara deginmemeye ¢alismiglardir.

Klasik akimin 6nemli 6zelliklerinden bir digeri, golgesinde lretilen eserlerin
dilinin belirli g¢ergeveler dahilinde olusturulmus olmasidir. Bu derecedeki kati
kurallar dolayisiyla yazarlarin piiriizsiiz anlatima kavusmasini saglamak, klasik

anlayisin gayelerinden biri olarak goze ¢arpmaktadir.

Klasik akimda anlatimlar olabildigince gérkemlidir. Yazarlar insanlarin ortak

ozelliklerini konu edinirler.
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Daha once de aktarmaya calistigimiz iizere, her biri baslh basina bir tez
konusu olabilecek isimlerden; Frangois de Malherbe, Du Bellay, John Milton, Pierre
Corneille, Moliére, Pascal, Boileau, Saint Beuve, Jean de La Bruyere, Descartes,
Fereion, Maynard ve Racine, klasik anlayisin olusumunda ve gelisiminde biiyiik
Oneme sahiptir. Bu yazarlar komedi, trajedi, fabl, deneme, roman, siir, tiyatro gibi
tiirlerde klasik akimin bayraktarligin1 yapmislar ve akimin diinya genelinde yiiksek

etkiye sahip olmasini saglamislardir.

Acikeasi klasisizm akimimin biitliniinli birka¢ sayfa ile anlatabilmek, akimin
temel dinamiklerini ve beslendigi kaynaklar1 bu kisa isleyise sigdirmak imkansizdir.
Amacimiz romantizm akimi Oncesinde edebiyatta yer etmis ve romantizm akiminin
dogmasina bir anlamda vesile olmus olan bu akimin genel hatlarin1 aktararak 6nemli
savunucularini  belirtmek ve akimin romantizme neden olacak ortami nasil
sagladigin1 aktararak, zihnimizdeki klasisizm algisin1 var etmeye calismak olmustur.
Bu bilgiler 1s1ginda kanimizca romantizmi anlatmak, anlamak, yorumlamak ve

klasisizmle arasindaki farklar1 kavrayabilmek daha kolay ve anlasilir olacaktir.
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I.I11.Romantizm

Romantizm akimi 18. yiizyll klasik anlayisina tepki olarak dogmus,
filizlendigi andan 19. yiizyilin ortalarina kadar neredeyse tiim Avrupa’y: etkisi altina
almis, o gline kadar siiregelen biitlin kati, zorlayici kuralcilifa karsi isyan bayragi
cekerek edebiyat diinyasina adim atmis bir edebi akimdir. Ayni zamanda akim,
icinde dogdugu siyasi, kiiltiirel, sosyal ve toplumsal ortama bir baskaldir1 olarak da

yorumlanmaktadir.

Kuskusuz etkisinin hissedildigi her yerde, ayn1 sekilde 6zelliklere sahip, ayni
poplilerlikte bir konuma sahip bir romantizmden bahsetmek giigtiir. Ayn1 zamanda,
romantizmin dogus tarihine dair net bir ifade kullanabilmek de oldukga giigtiir. Bir
edebi akimin dogup gelismesi her iilkenin, her toplumun farkli hazir
bulunusluluklariyla yakindan ilgilidir. Dolayisiyla bir akimin farkh iilkelerde aym
cikis tarihine sahip olmasi edebiyat tarihgilerine gore miimkiin goziikmemektedir.
Zira bir akimin dogus siirecinden yillar Oncesinde iiretilen eserde o akima ait
buluntular gozlemlemek, ortadan kaybolus doneminde incelenen edebi eserlerde o

akima ait 6zelliklere rastlamak olasidir.

18.yiizyilin basinda gozle goriiliir sekilde Ingiltere’de bas gdstermis olan
romantizm, Almanya’da biraz daha dnceki donemde filizlenmeye baslamis, Ingiltere,
Fransa ve diger Avrupa iilkelerinde ise daha sonraki yillarda viicut bulmaya
baglamistir. Akim 0Ozellikle Fransa’da miithis bir popiilarite kazanarak diinya
edebiyatina ag¢ilmistir. Cikis tarihlerindeki bu farklilikta, romantizmin dogus

asamasinda bir manifestosu olmadigir gerceginin biiyiikk payr vardir. Dolayisiyla
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romantik anlayisin ¢ikis noktasina dair bu denli farkli siireclerin olmasi sasirtici

degildir.

“ “Romantik” teriminin semantik tarihi Fransa, Ingiltere ve Almanya’da ilk
devreleriyle, ve Almanya’da daha sonraki safhalar i¢in eksiksiz olarak tetkik
edilmistir. Ancak, maalesef, diger lilkelerde terimle ¢ok az ilgilenilmistir ve hatta
malzemenin ¢ok bol oldugu yerlerde bile, ilk kez olarak, ne zaman bir edebiyat
eserinin ve hangi edebiyat eserlerinin “ romantik” olarak isimlendirildiklerine,
“klasik-romantik” farkinin ne zaman ortaya konulduguna, hangi ¢agdas yazarin

(13

kendisinden “romantizmin taraftar1” diye bahsettigine, bir tilkede * romantizm”
teriminin ne zaman benimsendigine” ( Wellek, 2002, 274-275) ve buna benzer nitelik

tasiyan ¢esitli sorulara cevap bulmak mesakkatli bir durumdur.

Romantizm akimini aragtiran gogu yazar, romantizmin tek bir tanima karsilik
gelemeyecegini, akimin bireysellik ilkesiyle bagintili olarak, her bir romantik
edebiyat¢iya gore farkli bir romantizm tanimiin olabilecegi kanaatindedirler.
Dolayisiyla bir tek romantizm anlayisindan bahsetmek, onu zaman ve mekan
sinirlamasina hapsetmek yanlis bir tutum icinde olmak ile es anlamli olacaktir.
Siyasi, kiiltiirel, sosyal ve edebi gelismeler her bir iilke icin farkli sekilde tezahiir
etmis, ayni derinlikte etkiye neden olmamistir. Bu dogrultuda, her toplum kendi
dinamikleri ile gelismelere tepki vermis ve biinyesine bu gelismelerin sonuglarini
farkl1 sekilde enjekte etmistir. Bu nedenle romantizm, “ Ingiltere’de estetik bir
hareket, Fransa’da Rousseau’dan kaynagini alan toplumsal elestiri, Almanya’da ise
estetik bir hareket olarak dogan, zaman icinde bir diinya goriisii haline gelen bir

akim”( Kefeli, 2012: 63) olma niteligindedir.
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‘Romantizm’ etimolojik olarak da aym1 makis kadere sahiptir. Bu ciimleyi
kurmamizdaki amag, inceledigimiz kaynaklarin birgogunda ‘romantizm’ kavraminin
tipki, akimin dogus asamasinda olan farkliliklar gibi, fakh iilkelerde farkli kullanim

bicimleri oldugu bilgisine ulagmamizdan ileri gelmektedir.

“XX. ylizyilin en 6nemli felsefe tarihgilerinden biri olan Arthur O.Lovejoy,
‘romantizm’i ve ‘romantik’ olani ele alirken, bu sézciiklerin ¢ kendi basina bir anlam
tasimayacak kadar ¢ok anlama geldigi’'ni sdylemektedir. Eger Lovejoy bu soziinde
hakliysa, tipki tek bir milliyetgilikten, tek bir demokrasiden ya da tek bir
sosyalizmden bahsedilemeyecegi gibi, tek bir romantizmden s6z etmek de anlamli
olmayacak; “romantizmler” aramak gerekecektir.( Aksakal, 2011) Edebiyat
elestirmenleri romantizmin bir tek taniminin yapilabilmesinin ¢ok zor oldugunu ve
onlarca baslik altinda olmak iizere bir romantizm tasviri yapilabilecegini siklikla

vurgulamiglardir.

“Romantik sifat1 Almanya’da onceleri gotik iislibu ve Orta Cag’a 6zgii olan
belirtmek i¢in kullanilarak edebiyat ve elestiri terimleri arasinda girer. Fr. Schlegel
18. yiizyilin sonlarinda romantik siiri “diislerin ve olagandisinin siiri oldugu kadar
Orta ¢ag siiridir” seklinde tanimlar... A.W.Schlegel ise 1801°den itibaren klasik
edebiyatin karsisina romantik edebiyati daha belirgin bir bicimde ¢ikarir. Schiller
Orléans Bakiresi ( Jeanne D’Are, 1802) adli oyununa bir sovalye diinyasin
anlattigint vurgulamak amaciyla alt baslik olarak “Bir Romantik Siir” ifadesini

ekler.(Kefeli, 2012: 63)

Bu gelismeler 1s183inda Almanya’da sdzciigiin anlaminda belirginlesme

olmustur.“...Uzunca bir siire giin yiiziine ¢ik(a)mayan ve somut oOrneklerini
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gostermekte zorlanan romantik diisiincenin, Almanya’da Sturm und Drang akiminda-
Akil Cagi’na nazire bir yapan tavirla- “Deha Cagr” vurgusuyla dile gelen bir tepki
olarak...” ( Aksakal,2011:26) ortaya c¢iktig1 asikardir. Bir bakima klasik akima tepki
olarak dogan Romantizm, ¢ok daha sonra Madame de Sta€l’in ¢evirileriyle Fransa’da

telaffuz edilmeye baslanmistir.
Erdogan Alkan’in anlatimina gore;

Almanya’dan adli yapitinda, ““ Klasik siiri eskilerin siiri, romantik siiri ise
bazi bakimlardan sdvalye geleneklerinden kaynaklanan siir saylyorum,” der ve ayni
kitabin ikinci boliimiinde sunlari ekler: “ Romantizm sdzciligi Almanya’da halk
ozanlarinin tiirkiilerinden kaynaklanan siiri, sovalyelik ve Hristiyanliktan dogan siiri

tanimlamak amaciyla bu yakinlarda kullanilmaya basladi.” ( Alkan: 2006: 59)

Ingilizcede ise sozciik uzun bir siire yalnizca “destansi bir gecmis” ve

“masals1 bir diinya” anlamina gelmistir.(Alkan, 2012)
Prof. Dr. Ismail Cetisli ise romantizm kelimesinin seriivenini;

“Romantizm kavrami, koken olarak “romance” kelimesinden gelmektedir.
“Romance”, Roma Imparatorlugunda halkin konustugu ve Latince’nin bozulmus hali
olan konusma dilidir. Halk, ilim dili olan asil Latince’yi bilmez. Zamanla “romance”,
halkin ilgi duydugu olaganiistiiliiklerle dolu, tabiat giizelliklerinin anlatildigy, siir ve
nesir tiirli eserlerin bu niteligini belirten sifat olmus ve s6z konusu nitelikler i¢in
kullanilmaya baslamistir. Bu sebeple ilk anlami; “eski sovalyelik romanlarini, saz
sairleri ¢agini hatirlatan sey” olan romantik kelimesinin sifat olarak kullanilmasi,
isim olarak kullanilmasindan daha 6ncedir. Rasyonalizmin s6z konusu oldugu XVIII.

(13

Yiizyilda, kelimenin manasinda belli bir kayma olmus ve “ gergek disi, hayali,
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duygusal” manasinda kullanilmistir. Kelimeyi bugiinkii manasina yakin bir bigimde
ilk kullanan kisi ise J.J. Rousseau’dir. Rousseau, bir eserinde Bienne godliinden

(13

bahsederken buranin “ romantik bir yer” oldugunu sodyler. Fransiz Akademisi,
buradan hareketle kavrami 1789’da, “Romantik, umumiyetle insana siirlerdeki ve

romanlardaki manzaralari tahayyiil ettiren yerlere denir” ( Cetisli, 2013: 75) seklinde

aktarmistir.

Gorildigi tzere, Romantizm kavrami farkli yazarlar tarafindan farkli
sekillerde tarif edilmis, farkli iilkelerde farkli anlamlar ifade etmistir. Prof. Dr.Ismail
Cetisli’nin goriisleri kayda degerdir.Zira giinlimiiz “Romantik’ anlayisinin Rousseau
tarafindan  tanimlanmis  olabilecegine dair olan ¢ikarimi,  biinyesinde

reddedilemeyecek bulgular barindirmaktadir.

Etimolojik olarak aktarilan temel bilgilerden yola ¢ikarak, ‘Romantizm’
kavraminin Almanya kaynakli oldugu, Ingiltere’de bugiinkii anlamina c¢ok da
uymayacak bir sekilde kullanildig1 ve Fransa’da asil popiilaritesini kazanarak, akimin

ana ilkelerine uygun bir anlam kazandig1 kanisina ulagsmak miimkiindiir.
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I.I11.Romantizm Akimimin Ortaya Cikis Siireci

18. yiizyilin baslarina kadar Avrupa’da mutlak bir edebi hakimiyet kuran
klasisizm akiminin, cesitli sosyal, kiiltiirel, siyasi ve toplumsal hareketlenmeler
dolayisiyla, ayn1 zamanda igerisinde bulundurdugu kati, sert kuralcilik anlayisindan
bikan ve yeni edebi arayislara giren yazarlarin da katkilariyla yavas yavas silinme
slirecine girmesiyle tomurcuklanmaya baslayan romantizm akimi, monarsiye karsi
hiirriyet kavramini 6n plana ¢ikararak, yeni bir edebi anlayisin toplum tarafindan

kabullenilmeye baslanmasini saglamistir.

Romantizm akimmin dogusu konusunda, birgok edebi, siyasi, sosyal ve
toplumsal olayin rolii s6z konusudur. Kimi yazarlar bu konuda akimin altyapisindaki
dinamiklerin Anthony Ashley Cooper &nciiliigiinde ingiltere’de kurulan * Duygu
Okulu’nun eseri oldugunu ileri siirerken, kimileri Almanya’da ortaya ¢ikan Sturm
und Drang hareketinin romantik anlayisin ¢ikis noktasi olarak belirtilmesi gerektigini
vurgulamiglardir. Kimi metinler 18. ylizyll Aydinlanma filozoflarinin romantik
islibu olusturduklarmi ileri stirerken, kimi metinlerde yine Aydinlanma Cagi’nin
olusturdugu ortam iizerine oturan Fransiz Ihtilali’nin romantizm i¢in déniim noktasi
olarak vurgulandig1 goriilir. Bu konuda bu denli ¢esitli goriislerin olmasi hig
kuskusuz edebi akimlarin dogus-ylikselis-¢okiis asamalarina dair higbir zaman net
bilimsel ifadeler kullanilamamasindan ileri gelmektedir. Bu durumu destekler
nitelikte olan metni ‘Romantikligin Kokleri’ adli kitaptan aktarmayir uygun

goruyoruz:

4Anthony Ashley Cooper dénciiligiinde ingiltere’de kurulan ve romantizmin ilk ipuglarini sundugu
varsayllan edebiyat okulu.
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“Romantikligi sifatlartyla ya da amaglariyla tanimlamayir denemeyi bile
onermiyorum; Ciinkii Northrop Frye’in bizi bilgece uyardigi gibi, birisi romantik
ozanlarin belirli birtakim 6zelliklerine —6rnegin, dogaya ya da bireye karsi takinilan
yeni tutuma- isaret etmeye ve bunun, 1770 ile 1820 yillar1 arasindaki dénemin
yazarlarina Ozgii oldugunu sOylemeye kalkarsa, bununla Pope ya da Racine’in
tutumu arasinda bir aykirilik bulundugunu ileri siirerse; mutlaka bir baskasi da ¢ikip,
Platon ya da Kalidasa’dan yahut (Kenneth Clark gibi) Imparator Hadriarus’tan veya
(Seilliéré gibi) Heliodoros’tan ya da bir Ortagag Ispanyol ozanindan ya da Islam-

oncesi Arap siirinden karsit 6rnekler gosterecektir.” ( Berlin, 2010: 12)

Romantizm calismalarini ayrintilariyla inceledigimiz vakit, bize gore akimin
ortaya ¢ikisinda ve engel olunamayan yiikselisinde en 6nemli olaym, Kilisenin ve
kralligin yani mutlak otoritenin 6zgiirliigli yok sayan anlayisina karst siyasi bir
ayaklanma seklinde tezahiir eden Fransiz Ihtilali’nin oldugudur. Fransiz Ihtilali
oncesi neredeyse tiim Avrupa, din adamlarinin ve krallarinin tekelinde, baskici,
kuralct ve kisitlayict bir sekilde yonetilmistir. Ahladk kurallart olabildigince kati,
Hiristiyanlik din adamlarinin olumsuz davranis ve fikirlerinden dolayr sert ve
acimasiz bir haldedir. Avrupa niifusunun ¢ogunu koyliiler, zanaatkarlar ve koleler

olusturmaktadir. Isci sinifi giicsiizdiir.

Bu derece sikintili bir silirecten gecen Fransa’da, ticaretin din adamlarina
yasak olmasindan faydalanan ve yeni ticaret yollarinin kesfedilmesinin ardindan,
ticari faaliyetlerini arttiran, ayni1 zamanda egitim esitsizligini kirarak, ¢ocuklarimin iyi

makamlara gelmesini saglayan °‘burjuvazi’ olarak nitelendirdigimiz bir siif giin

> Uretim araclarinin milkiyetini elinde bulunduran ve iktidari etkileme giicli bulunan sermayedarlari
icine alan sosyoekonomik sinif.
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1s1g8mna ¢ikmistir. Bu smif, ekonomik olarak da gii¢lii olmalarinin vermis oldugu
destekle, ayricalikli soylular ve din adamlariin karsisina farkl bir biiyiik gii¢ olarak
cikmustir. Burjuvazi bu sekilde yiikseligini siirdiiriirken, halk da mutlak monarsiye
kars1 hosnutsuzlugunu yavas yavas belli etmeye baslamistir. Baski ve kurallardan
bunalan halk arasinda yeni yonetim anlayisi arayisina dair fisiltilar baslamistir.
Matbaa ve baskl faaliyetleri sayesinde, insanlar kuramsal bilgilere kolay
ulasabilmeye baslamis, daha Once aristokrasiye 0zgii olarak nitelendirilen bilgiye

erigir duruma gelmistir.

Aydmlanma Cagi filozoflarinin da diisiinsel altyapisin1 olusturmasiyla,
Fransiz Devrimi bu olumsuz dénem sonucunda patlak vermistir. Bu sekilde krallik
ortadan kalkmis, devrim din adamlarinin ve kilisenin etkisini kirmayi basarmistir.
Burjuvazinin yiikselisi ayr1 bir sorun olarak géze carpsa da, monarsi devri bir bakima
ihtilalle birlikte son bulmustur. Boylelikle siyasal, ekonomik ve sosyal imtiyazlar el

degistirmistir.

Fransiz Devrimi yapisinda barindirmis oldugu, esitlik, hiirriyet, adalet gibi
kavramlar dolayisiyla tiim diinyada biiyiik etki yaratmis, edebi, ekonomik, sosyal,
kiiltiirel ve siyasi anlamda yeni fikirlerin dogmasina zemin hazirlamistir. Bu kosullar
altinda ise degisimlere-doniigiimlere ayak uyduramayan kuralci klasik akimin yerine
yeni bir edebi anlayisa yonelme ihtiyaci duyulmustur. Alman ve Ingiliz romantik
caligmalarinin etkisi ve halktaki olumsuz bakis nedeniyle klasisizm de tipki mutlak

otorite gibi tarih sahnesinden silinmeye baslamistir.

Fransiz Ihtildli’nin tiim diinyada yaratmis oldugu yenilik¢i etkiden

bahsederken, ortaya cikarmis oldugu olumsuz tablodan da bahsetmek ileride
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deginecegimiz romantik 6zellikler ile yakindan iliskili olmas1 dolayisiyla 6nemlidir.
Zira romantik yazarlar bu tablodan ilham almis ve akimin ana Kkriterlerini bu
toplumsal ortami gozlemleyerek olusturmuslardir. Devrim maddi-manevi biiyiik
sikintilar yaratmistir. Devrim sonrasi hayat, acilar, buhranlarla doludur. Devrim
sirasindaki heyecanla yanip kavrulan halk, devrim sonrasinda vaat edilen higbir seyin
verilen sozlerdeki gibi olmadiginin farkina varmistir. Huzursuzluk iginde kivranan
halk, umutsuzluga da kapilarak, i¢inden cikilmasi zor bir hale biiriinmiistiir. Biiyiik

devrimin yaratmis oldugu ortami Isaiah Berlin soyle yazar:

“Fransiz Devrimi, dedigim gibi, baris¢1 bir evrensellik temeline- bir kez
erisilince insan aklinin ¢ok sert temelleri iistiinde sonsuza degin siirecek olan klasik
yetkinligi hedefleyen engellenmemis bir ilerleme Ogretisine-dayanmakla insanlarin
cektikleri kotiiliiklere yetkin bir ¢6ziim vaad etmesine karsin, yine de niyetlenilen
yolda gitmemis (bu herkes i¢in acgiktir) ve dolayisiyla da dikkati ¢ektigi, hi¢ de akil,
baris, uyum, evrensel serbestlik, esitlik, 6zgiirliik, kardeslik —tatmin etmek icin yola
koyuldugu seyler- olmamis, tam tersine siddet, korku, insan islerinde Onceden
kestirilemeyen degisiklikler, yiginlarin akil-disiligi, bireysel kahramanlarin giicii, bu
ayaktakimi yiginlarina egemen olmay1 beceren ve tarihin akisini her tiirlii yola
yoneltebilen iyi ve kot biliyiilk adamlar olmustur. Sadece Almanya’da degil her
yerde, Fransiz Devrimi’nin insanlarin zihin ve imgelemlerinde kiskirttigi sey,
eylemin ve savasin ve Oliimiin siiridir; onun i¢indir ki, niyetlenilenin tam karsit1 bir
etki yaratmustir. Ozellikle de, hakkinda yeterince bilgimiz olmayan, buzdagmin

gizemli onda dokuzu kavramini tahrik etmistir.” ( Berlin, 2010:133)

Yukaridaki climlelerden de anlasilacagi tlizere Fransiz Devriminin etkilerine

dair birgok soru isareti ortaya ¢ikmis ve bu konuda cesitli fikirler 6ne siirtilmiistiir.
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“lktisada inananlar, Devrimin siyasal yapicilarmin ekonomiyi ihmal
ettiklerini sOylemislerdir. Kralliga ya da kiliseye inananlarsa demislerdir ki, tanri-
tanimaz materyalizm insan dogasimnin en derin iggiidiilerini ve en derin inancini
asagilayarak tepelemis, bu da dogal olarak trkiitiicii sonuclar dogurmustur...( Berlin,

2010:135)

‘Asrin  hastaligi’ olarak isimlendirilen hayattan bikkinlik, kd&tiimserlik,
melankoli, ruhi bunalim, ihtildlde alt {ist edilen degerler karmasasinin triiniidiir.
Boyle bir bunalim ortami, romantizmin yesermesi i¢in miimbit bir zemin olur. (

Cetisli, 2013: 76)

Sosyo-kiiltiirel gelismelerin 1518inda, degisimini siirdiiren edebi ortamin
icerisinde, klasisizmin kalintilarina duyulan 6fke de biiyiik olmustur. Klasik anlayisin
sinirlayiciligina, milli olmayisina ve estetik olmayan dil ve iislibuna kars1 muhalif
diisiinceler giin gectikge artmaya baslamistir. Rasyonalizme olan 6fke ile birlesen bu
mubhalif diisiinceler romantik tarzin kriterlerini olusturmaya baglamistir. Bu
melankolik durum sonucunda duyarsizlasan halk, amagsizlagmaya ve umursamazliga

stiriiklenmistir.

Kisacasi, Avrupa’nin ve Fransa’nin en karisik doneminde dogup yeseren
romantizm akimi, klasik anlayisin aksine, 6zgiirliik¢ii, ferdiyetci, duygusal ve estetik
bir anlayisi benimseyerek, yeni bir edebi tarzin olusmasini saglamistir. Bu tarz ise
Klasik akimin baskici tutumunun yani sira, Aydinlanma Cagi’nin akiler tutumunu da

yikmig, duygu ve coskuyu 6n plana ¢ikarmigtir.
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Romantizm Avrupa’da zorlu ve sancili bir yolculugun neticesinde feodal
diizenden modern kapitalist diizene gecise paralel olarak, uzun bir dilimine

yayilmistir.( Aksakal, 2011)

Romantik akimin en 6nemli doniim noktast olarak Fransiz Devrimi’ni
benimsememiz dolayisiyla, akimin dogusunu islerken Fransa’ya oncelik vermek
anlam biitiinligl agisindan gerekli olmustur. Zira olagandan farkli bir sekilde Fransa
disinda filizlenen akim, devrimin ¢i8ir agan etkileriyle uluslararasilagsmis ve olmazsa

olmaz kriterlerini genel anlamda bu donem sonrasi olusturmustur.

Fransa’da bu tiir gelismeler yasanirken, bu tarihten yillar 6nce Alman ve

Ingiliz 6n romantikleri kendi iilkelerinde akimin tohumlarini atmaya baslamiglardir.

“Ingiltere’de Byron, Shelley, Keats, Walter Scoot; Almanya’da Schlegel
Kardesler, Fichte, Schelling, Tieck ve Goethe, -Fransa’dan ¢ok daha onceki
tarihlerde- duygusal akimi {ilke ve sanatlarinda baglatmislar ve bu istikamette 6nemli
eserler vermislerdir. Mesela Ingiltere’de klasisizme karst XVIIL yiizyilin basinda
olusan ilk tepki hareketi, Anthony Ashley Cooper’in kurucusu oldugu Duygu Okulu,
aynt zamanda romantizmin tesekkiiline zemin hazirlayan ilk  ciddi

harekettir.”(Cetisli, 2013: 77)
“Duygu okulunun goriisleri su sekilde 6zetlenebilir:

Insan, dis diinya ile ilgili bilgilerinde, duygulartyla elde ettigi izlenimlerine
cok sey borcludur. Duyularla edinilen bu izlenimler, akil tarafindan sistemlestirilip
bilgiye doniistiiriiliir. Bilgi edinmede, insan aklinin en énemli meleke oldugu inkar
edilemez. Ancak bu konuda her seyi sadece akilla izah etmeye kalkigsmak dogru

degildir. Ustelik akil, insanin iyi ve kotilyii ayirt etmesinde etkisizdir. Iyi ve kétiiniin
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belirlenmesinde kalbi ve ahlaki degerler; dolayisiyla insanin duygu degerleri ¢ok
daha Onemli ve etkindir. Sanatin 6zii insan tecriibesidir. Bu tecriibede duygu,
diisiinceden daha evrensel ve daha onemlidir. insan dogustan iyidir. Yeryiiziindeki
kotiiliiklerin kaynagi; tabiattan kopmus medeniyet, sehirlesme, materyalizm ve insan
tabiatina ters diisen c¢agdas egitim sistemleridir. Boyle bir ortamda kalp-dimag

dengesini kaybeden insan, manevi degerlerini de kaybetmistir.” ( Cetisli, 2013: 78)

Gorildiigii izere, Duygu Okulu’nun edebiyata kazandirmis oldugu fikirlerin
giiniimiiz romantik anlayisinin olusumunda biiyiik payr vardir. Zira tabiat, duygu,
kalp ve ahlak gibi kavramlarin okul tarafindan benimsenmis olmasi bizi bu sonuca
gotiirmektedir. Akli o zamana kadar en iist mertebe olarak kabul eden anlayisa karsi,
yukarida saydigimiz kavramlari 6n plana ¢ikaran okul, bu durum neticesinde

romantik tarzin fidelerini dikmistir.

Ingiltere’deki 6n romantik dénemden bahsederken, bazi yazarlarin yer
vermedigi, bazilarinin ise romantik olusuma etkisini geri plana attiklari, aslinda
biiyiik bir romantik olan William Shakespeare’e de deginmenin faydali olacagi
kanisindayiz. Zira kimi Alman 6n romantiklerini dahi (Goethe-Schiller) etkileyen
yazar ask, duygusallik, tabiat, sevgi, melankoli ve cosku gibi terimleri ustalikla

islemesi nedeniyle, romantizmle anilan bir yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Leteurreur, 1776 yilinda Shakespeare ¢evirisinin 6n soziinde;

“Shakespeare’i tanimak, iistiinde diistinmek isteyen insanin onu yalniz kent
icinde okumakla yetinmeyip kirlarda dolagmasi, kayaliklara ve daglara tirmanmasi
gerekir. Boylece engin denizi gorebilir, bulutlarin goksel ve romantik goriiniimiinii

algilayabilir,” demistir.( Alkan, 2006: 80)
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Dolayisiyla Shakespeare romantik iislibun olusumuna biiytlik katkilar yapmus,

kendinden sonra gelecek olan nesli bu romantik 6zellikleriyle derinden etkilemistir.

Romantizmin temelini olusturan bir diger Ingiliz yazar ise Lord Byron’dur.
Byron Avrupa yazinini 6nemli 6l¢iide doniistiirmiis bir yazar olarak iin salmistir.
Byron kendisinden sonra gelecek romantikleri, Musset’i, Hugo’yu, Lamartine’i
derinden etkilemis ve onlarin eserlerinde kendine fazlasiyla yer bulmustur. On
romantik olarak degerlendirilen Goethe, onun yazilarin1 hayranlikla takip etmistir.
Lirik siirleri, romantik Oykiileri, dramlari, doga tasvirleri ve duygusal anlatimi, onu
bir bakima ileriki yillarda net olarak hissedilecek romantik akimin hazirlayicilarindan
biri yapmustir. Yine Ingiltere’de hayal giiciinii miithis bir sekilde kullanarak eserler

tireten Wordsworth, Young, Richardson ve Shelley 6nemli romantiklerdendir.

Almanya’ya g6z atacak olursak, Sturm und Drang hareketini aktararak
anlatimimiza baglamanin yararli olacagi kanaatindeyiz. Adint Friedrich Maximilian
Klinger’in “ Sturm und Drang” (Firtina ve Cosku) isimli dramasindan alan 6n
romantik hareketin ideolojik altyapisi ise, Georg Hamann, Lenz ve Klinger
tarafindan olusturulmus ve edebi hayata sunulmustur. 1760-1780 yillar1 arasinda
Alman yazininda oldukg¢a ses getiren bu hareket, duygusal bir anlatima sahip
olmastyla oldukga 6nemli bir basar1 yakalamistir. Haydn ve Mozart gibi klasik miizik
sanat¢ilarin1 dahi etkileyen Firtina ve Cosku hareketi, genclerin kuralc1 ve otoriter
Alman edebiyatina bir anlamda isyaninin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Hareket, Ozgiir anlatimindan ve oOzgilir diisiinceyi benimsemesinden Otiiri,
romantizme 6n ayak olmustur. Genel olarak drama tiiriinde etkisini hissettiren bu

anlayig, tabiat, duygusallik ve ferdiyetcilik gibi terimleri Alman edebiyatina
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dolayisiyla da diinya edebiyatina kazandirmis, bu sayede romantik anlayisin yapi

taslarindan bir tanesi olma konumuna yiikselmistir.

Sturm und Drang hareketi i¢inde de yer alan ancak bireysel olarak da
romantizmin hazirlayicilar1 olarak kabul edilen Goethe ve Schiller, 6n romantik

donemin bir baska 6nemli yazarlarindandir.

Romantik akimin Fransa’ya gecisini, dolayisiyla da Avrupa’ya yayilisini
Goethe’den Fransizcaya yapilan terciimeler saglamistir. Goethe’nin yapitlari, 18.
yiizyilin sonlarna dogru net olarak ifade edilmese de romantizmi miijdelemistir.
Coskulu anlatim1 ve yiirekten gelen sesleri duygusal bir sekilde satirlara dokmesi
Goethe’nin romantik yanlarindandir. Yazdigi romanlarda, melankoliden, agktan,

arzudan miithis 6rnekler mevcuttur.

Tipki Goethe gibi diger bir Alman yazar Schiller de romantizmin altyapisina
Oonemli dayanaklar yerlestirmistir. Shakespeare’den oldukga etkilenmis olan yazar,
siir ve oyunlarinda, romantik 6gelerin neredeyse tamamini igleyerek, Almanya’daki
on romantik seriivenin ilerleyisine katkida bulunmustur. Messine’in Niganlis: adli
oyununda romantik anlatimin temel kavramlarini kullanmig ve akimin genis

kitlelerce taninmasini saglamistir.

Tiim bu bahsettigimiz durumlar romantizmin altyapisini olusturmus,
yiikselecegi ve tim Avrupa’ya yayilacagi Fransiz topraklarina gegcmesini ve yazarlar

tarafindan romantik 6gelere kars1 heves olusmasini saglamistir.

Romantizm, anavatani olmasa da ileride akimin en parlak donemlerini
yasamasini saglayacak iilkeye, Fransa’ya, Almancadan cesitli terclimeler yapan

Madame de Staél aracilifryla gecmistir. Incelemis oldugumuz romantizm calismalari
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bu konuda hem fikirdir. Ancak bu konuda Cemil Goker Fransiz romantizminde
Staél’in yapmis oldugu cevirilerden daha 6nceki donemlerde de romantik unsurlara

rastlandigina dair sunlari yazar;

“Bir yandan bilimsel, elestirici anlayis yayilirken, 6te yandan i¢ diinyanin
isteklerine yer veren duygusal bir egilimin gelistigi goriiliir. Bu egilim aklin
iistlinliigline bir smir ¢izmeyi amaglar. Kalbin istekleri, muhayyilenin giicii,
duygular, tutkular agirliklarin1 koyarlar ve bu duygusal egilimde rol oynarlar.
Dogaya donmek, ondaki zenginlikleri bulmak istegi yayginlasir ve bazi edebi
tiirlerde ¢ikis noktasii bulur. Ornek olarak, duygu tahlillerine dayanan, hem klasik
trajediden, hem klasik komediden esinlenen bir duygusal komedi(Comédie
sentimentale) tiirli olusur. Marivaux’nun 1718-1725 yillar1 arasinda yayimlanmis
olan duygusal komedileri 1720’ye dogru belirmeye baglayan duygu egiliminin en iyi
orneklerini verir. Nivelle de La Chaussée de, Marivaux’da genis bir yer tutan neseyi
bir yana birakarak, orta tabakadan halka yonelik, gdsterissiz yasantili kahramanlari
sahneye c¢ikaran, konusu basit, dokunakli, acima duygusu uyandiran, géz yast

13

doktiiren “ Comédie larmoyante” adi verilen bir komedi tiirlinde eserler verir...
.Gene Marivaux, ozellikle * La Vie de Marianne’ adli romaniyla duygusal romanin

bir temsilcisi olur. Tiyatro eserlerinde oldugu gibi, romaninda da ask, kiskanglik, diis

kirikligr gibi duygulara yer verir...(Goker,1982: 25-26)

Metinden anlasildigina gore Fransa’da Sta€l’in terciimelerinden ¢ok daha
onceki donemlerde dahi romantik unsurlar gozlemlenmistir. Ancak kuramsal olarak
degerlendirecek olursak, romantizm akiminin ‘bir tarz’ olarak Fransa’da
kabullenmeye baslanmasinin kuskusuz Madame de Staél’in gevirileriyle paralel bir

tarihe denk geldigi goriiliir. Ote yandan derinlemesine incelendiginde yukarida
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vermis oldugumuz yazarlarin dahi ge¢mis donemlerinde romantik buluntulara
rastlamak olasidir. Cemil Goker’den alint1 yaptigimiz metni aktarmamizdaki amag,
Fransa’da az da olsa romantik bir hazir bulunuslulugun oldugu ger¢egini vurgulamak

olmustur.

“ 1800 yilinda yayimlanmis olan ‘De la Litérature’ adl1 eserinde Madame de
Staél, 1802 yilinda yayimlanmis olan ‘ Le Génie de Christianisme’ baslikli eserinde
Chateaubriand yeni bir edebiyat meydana getirmek gerektigi fikrini savunurlar. Her
iki yazara gore edebiyatin Ozgiir bir bicimde varliginmi siirdiirmesi, eserlerde doga
tasvirlerine daha fazla yer verilmesi, yalnizlik, keder ve hayal giicii gibi kavramlarin
edebiyata sokulmasi gereklidir. Staél, edebiyatin gelismesi ve daha degerli bir
konuma yiikselmesi i¢in, dig kaynakli edebi fikirlerden yararlanilmasi gerektigini
belirterek, Fransiz edebiyatinin yabanci kaynaklardan yapilacak alintilarla daha 6zel
bir hale biirlinebilecegini belirtmistir. Bu dogrultuda ise Alman edebiyatin1 6rnek
gostermistir.(Goker:1982) Tiim bunlari belirtirken Staél, ayn1 zamanda ulusalligin da
oneminden ve yazarlarin, kati kurallarin ekseninde caligmalarinin aksine bireysel

anlatimlarini 6n plana ¢ikarmalarinin gerekliliginden 6zenle bahsetmistir.

Siirecin devaminda ise Ingiliz ve Alman 6n romantiklerinin eserleri
Fransizcaya cevrilmis ve bu gelismelerle birlikte arkasina 6nemli kalemleri de alan
romantik firtina yilikselise ge¢mistir. Daha sonralar1 Lamartine’in miithis iislibunda
kendine yer bulan romantik unsurlar, Nodiere’in anlatimiyla zirveye dogru

tirmanmastir.

1800’11 yillarin baslari, romantizm akiminin miithis bir ivme yakaladigi

donemdir. Ancak klasisizmin hala kendine taraftar buluyor olmasi, bu taraftarlarin
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romantizmi karalayici ¢alismalar1 ve romantik yazarlarin tam olarak bir “romantizm
manifestosu” yayinlayamamis olmalar1 akimin net olarak baskin bir karaktere
bliriinmesini engellemistir. Ancak bu donem sonrasinda romantik akim, ayaklar1 yere
basan ve tam olarak ne oldugu anlasilabilinen bir akim olma niteligine

kavusabilmistir.

“1824° ten itibaren romantik yazarlar Arsenal Kitapligi’na miidiir olarak
atanan Charles Nodier’nin etrafinda toplanmuslardir. ilk romantik edebiyat toplulugu
“cénacle” boyle olusmustur. Kitapligin salonunda 1830 yilina kadar edebi tartismalar
yapilmis, daha ¢ok tiyatro konulari iizerinde anlagsma, birlik saglanabilmis ve
romantizmin yengisinin tiyatro dalinda olacagi kanisina varilmistir. Victor Hugo bu
toplantilara sik sik katilmig, 1827°de romantik hareketin basi olmustur. Bu tarihten
sonra romantizmle ilgili bildiriler (manifestes) yayimlanmigtir. Bunlarin en énemlisi
ve etkilisi, gene aym 1827 yilinda Victor Hugo nun yayimladig: “Cromwell Onszii”
( Préface de Cromwell) diir.” ( Goker, 1982: 31) Hugo’nun Cromwell adli piyesine
yazmis oldugu bu 6nséz, romantik donem i¢in 6nemli bir doniim noktas1 olarak

kabul edilir.

Romantizmin baglatan Hugo, gene bir tiyatro eseriyle, ‘Hernani’ adli dramla
romantik anlayisin genis kitlelere ulasmasina vesile olmustur. Bu dram barindirmis
oldugu romantik 6gelerle bilyiik ses getirmis ve romantizm akiminin daha saglam bir

zemine oturmasini saglamistir.

“Hernani (1830) Hugo’nun bes perdeden olusan manzum piyesidir. Ilk
temsili, romantiklerle klasikler arasinda onemli bir tartismaya neden olur. Fransiz

edebiyat tarihinde bu tartisma Hernani Savas: olarak bilinmektedir. Cromwell’in
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onsoziinde teorik arka planini olusturdugu romantik drami, Hernani’de uygulayan
Hugo, bu eseriyle klasik-romantik tartismasinin déniim noktasina yerlesir.”( Kefeli,

2012: 75)

Bu bagkaldir1 niteligindeki yeni edebi anlayis, Lamartine ve Chénier’in lirik
islibu ve Stendhal’mn, Vigny’nin ve George Sand’in romanlarinda kullandigi

romantik terimler ile ddoneme damgasini vurmustur.

Fransiz romantizmi bu gelismeler 1s18inda, Emel Kefeli’nin vurgulamig

oldugu, bizim de benimseyip aktarmakta yarar gordiiglimiiz ii¢ evreden gegmistir;

“Birinci evrede (1800-1820) Chateaubriand’in etkileri goriliir, ‘yiizyilin
hastaligi’ (mal du siécle) denilen kolektif duyguyu hazirlar. Mme de Staél’in
getirdigi devrimci fikirler bu evrede etkili olur. Ikinci evre (1820-1830), romantizm
fikrinin giiclendigi, yerlestigi bir donemdir. Ugiincii evre (1830-1843) romantizmin
gelismesini siirdiirerek zirveye ulastigi evredir. 1830’dan sonra edebiyat ortamu,
sosyal romantizm ve “sanat i¢in sanat” gibi iki farkli egilime sahne olur. Sembolizmi
hazirlayan bazi1 eserlerin ortaya ¢ikmasi da bu yillara rastlar. Siyasi fikirler

romantikleri sosyal meseleleri islemeye yoneltir. ( Kefeli, 2012:66)

Bu siire¢ sonrasinda kimi romantikler “sanat igin sanat” goriisiinii
benimseyerek eser liretirken, kimi yazarlar ise toplum i¢in sanat goriisiinde birleserek

bu dogrultuda yazin hayatlarini siirdiirmiislerdir.

Doénemin siyasal-toplumsal gelismelerini dikkatle inceledigimiz vakit, bu

durumda, °1830°da Fransa’da X.Charles’a kars1 baslatilan ayaklanmanin 6nemli bir

Fransa’da restorasyon déneminin kapanmasina yol acan, Temmuz Devrimi olarak da nitelenen
baskaldiri.
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etkisinin oldugu goriiliir. Zira bu calkantili siire¢, edebiyata da yansimig, romantik

anlayista yol ayrimlarinin olugsmasina zemin hazirlamistir.( Goker: 1982)

Yukarida bahsettigimiz ~ gelismelerin  1513iInda  romantizmin  tabam
toplumsalligi da icine alma cabasina girismistir. La Martine bu konuda “siir
toplumun ve halkin sorunlarinin soézciisii olmalidir” (Goker,1982: 34) cikariminda
bulunmustur. Ayni sekilde romantik tarzin en atesli savunucularindan olan V.Hugo
da bu goriislere paralel diisiinceler ortaya atmis, sonraki yillarda yayimlamis oldugu

‘Sefiller’ adli romaninda bu diistincelerini net olarak hissettirmistir.

Kimlik arayisina Fransa’da son noktay1 koyan ve tiim Avrupa edebiyatini kisa
siirede etkisi altina alan romantizm akimi, savunucular1 arasinda meydana gelen
catlaklar, deneysel metotlara dayanan bilim anlayisinin her gecen giin daha fazla
poplilerlik kazanmasi, Auguste Comte’un kurmus oldugu " “pozitivizm” diisiin
sisteminin etkisi ve Fransiz Devrimi’nin uzun siiren olumsuz yansimalar1 nedeniyle
biiyilik yara almistir. 1840°lardan sonra dnciileri arasinda tartigsmalar ateslenmis ve bu
stirtismeler okuyucuya kadar yansimistir. Dolayisiyla da “Romantik Topluluk”

olarak adlandirdigimiz blok dagilmaya baslamistir. (Goker, 1982)

Bu tarihin romantik anlayisin ¢okiis evresine girdigi ve bir daha
toparlanamayacag1 bir hale distiigli zamana denk geldigi kanaatindeyiz. Ayni
zamanda en oOnemli savunucularindan olan Hugo’nun, kizinin vefati nedeniyle
duydugu hiiziin ve Burgraves adli dramimin 1843 yilinda oynanip basari
saglamamasindan hissettigi hayal kirikli§i nedeniyle romantizmden uzaklasmasi da

bu siirece dahil olunca, akimin sonunun yavas yavas geldigi net olarak hissedilir.

"Fiziksel ve maddi dinyanin gergeklerine dayanan bilim anlayisi.
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Kuskusuz romantik yazarlar bu siire¢ igerisinde eserlerini liretmeyi siirdiirmiisler
dolayisiyla da romantik {islip uzun yillar okuyucuyla bulusmaya devam etmistir.
Ancak bu denli biiyiik bir ¢okiintii i¢ine giren romantizm akimi, Onciilerinin de bir

bir tarihin arka planina karismastyla birlikte yerini ®realizm akimima birakmustur.

1.1V. Romantizm Akiminin Ozellikleri

Romantizm akimi, genel anlamda degerlendirecek olursak, klasisizmin kati
kuralciligy, akileiligr ve sinirlayiciligina karsi, 6zgiirliigii, duygusalligi, hayal giiciinii
ve milliligi edebi hayata kazandirmis bir tarz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Victor
Hugo’nun * Edebiyatta olan Fransiz Ihtilali” (Cetisli, 2013: 79) olarak tanimlamis
oldugu akim, aklin iistiinliigline keskin bir sinir ¢izerek, muhayyilenin giiciinii odak
noktas1 yapmis ve edebi anlayisinin teorik altyapisini bu ¢ercevede sekillendirmistir.
Romantizmle birlikte tutkular, duygular ve hisler yazarlar tarafindan olabildigince
Ozgiir bir sekilde ifade edilmeye baglanmustir. Ferdiyet¢ilik ilk defa bu denli baskin
bir konuma yiikselmis, doga tasvirleri ilk defa bu denli coskun bir sekilde
yapilmistir. Yine romantik yazarlar, klasik akimin getirdigi, halktan uzak, suni,
abartil1 ve asir1 stislii dil kullanimina kars1 ¢ikarak, daha sade, anlasilabilir ve halka

yakin bir dil-iislip kullanimini tercih etmislerdir.

8 u. . .. .
Gergegin nesnel gézlemini esas alan edebiyat akimi.
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Romantizm akiminin getirmis oldugu yeniliklerden bahsederken, oncelikle
hiirriyet kavramina deginmek faydali olacaktir. Klasik akimin, yazarlari belirli
sinirlar altinda iiretmeye iten kati kurallar1 ve sert yaklasimina karsi, romantik
anlayis, sanatin Ozgiir olmasi1 gerektigini benimsemis ve romantik yazarlarin bu
dogrultuda kendilerine has, genel olmayan eserler iiretmesini saglamistir. Fransiz
Devriminin yaratmis oldugu ortamin igine dogan romantik anlayis, devrimin de
etkisiyle ‘6zgirlilk’ kavramini odak noktasi haline getirmistir. Bu anlamda
degerlendirecek olursak, romantizm de tipki Fransiz Devrimi gibi, baskiciliga ve
kuralciliga karsi bir isyan niteligindedir. Biiyiikk romantik Victor Hugo bu konu ile
ilgili olarak alisilagelmis biitliin kurallara darbenin vurulmasi ve sanati maskeleyen

biitiin durumlarin ortadan kaldirilmasi gerektigini vurgulamistir.

Romantikler bu 6zgiirliik¢ii yonleriyle bir bakima halki da bilinglendirmis ve
toplum hayatin1 ¢evreleyen dikenli tellerden kurtulmalari igin onlara taze fikirler
sunmustur. Bu ylizden bu anlayisa sahip olan donemin yazarlarini ‘devrimci

romantik’ olarak adlandirmanin yanlis olmayacagi diisiincesindeyiz.

Ayni sekilde romantik akimin bir baska 6nemli 6zelligi, ferdiyet¢iligi on
plana ¢ikarmasidir. Akim, klasisizmin kisisel tahayyiilii, kisisel duygulari ve kisisel
tasvirleri baski altinda tutan anlayisina karsi cikarak, kisisel tiim edebi hislerin
yansitilmasina, bireysel iisllibun eserlere olabildigince aktarilmasina yani bireyciligin
yiiceltilmesine Onem vermistir. Yazar romantik anlayista 6zgiir diisiinebilen ve
hissettiklerini eserlerine belirli bir ¢ergeve olmadan 6zgiirce aktarabilen bir unsur
olarak goze carpmaktadir. Romantikler oncelikle kisisel olan, daha sonraki evrelerde
evrensellik kazanan duygularin disavurumunu savunmustur. “ Unutulmamalidir ki,

romantizmde insani sanatkar seviyesine yiikselten deger, onu herkesten farkli olan
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duygulart ve duyarliligidir. Kuramci Eugene Veron fiiretilen eserlerin degerinin
sanat¢inin degeriyle dogru orantili oldugunu bu déneme ait diisiincelerinde sik sik
kullanmistir. BoOylece romantizm soyutun yerine somutu; genelin yerine ozeli

koymus olur.” (Cetisli, 2013: 82)

Melankoli, romantik akimin olusum siirecinde yazarlara yon veren bir bagka
romantik ogedir. Fransiz Devrimi sonrasinda meydana gelen trajik tablo, insanlari
hiizne, yalnizliga ve umutsuzluga itmis, bu durumun sonucunda ise melankoli
romantik anlayisin dogmasinda ve gelisiminde dnemli bir yer tutacak unsur olarak

edebi yazina girmistir.

“Devrin eserlerine hakim olan hiizne “ mal du siécle” adi verilir. Bedbaht
nasil umutlu olacagini bilmeyen, dertleri zevk edinen, ac1 ¢cekmekten hoslanan hasta
bir duyus tarz1 gelisir. Bu duyus tarzina tabiat da katilir. Sair hiiznii arttiran tablolari,
sar1 rengi, ay 1518in1 ve sonbahar mevsimini tercih eder. Romantizmin bu hiizlinlii
havasi ilk kez Chateaubriand’nin René isimli eserinde goriilir. (Kefeli, 2012: 69)
Ayni sekilde Lemartine’in eserlerinde melankolik durumlar fazlasiyla gbze carpar.
Romantizm, duygusal anlatimin1 genellikle keder ve hiiziin kavramlariyla
harmanlayarak okuyucuya sunmustur. Akim bu melankolik anlatimla ilkbaharin
sevincinden ¢ok sonbaharin hiizniinii, canli renklerden ¢ok karanligin rengini 6n

plana ¢ikarmistir.

Alfred de Musset, bu konuda sunlar1 sdyler: “Romantizm, ne klasiklerin ii¢
vahdet nazariyesini hakir gormek, ne komikle trajigin birlesmesi, ne de herhangi
baska bir seydir; bir kelebegin kanadini beyhude yere yakalarsiniz, ¢iinkii bu kanadi

viicuda getiren tiiyler parmaklarimizin arasinda eriyiverir. Romantizm aglayan bir
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yildizdir, romantizm inleyen riizgardir, romantizm {rperen gecedir... Romantizm

beklenmeyen bir parilti, hasta bir sermestidir.” (Cetisli, 2013: 83)

Romantik eserlerdeki hiizne ve kedere yonelisin bize gore en Onemli
nedenlerinden biri, devrimin yaratmis oldugu sancili ve huzursuz ortamdir. Devrim
sonrast yikintilarla dolu bir ¢evrede varligini siirdiiren insanlar, hayali cografyalara
tecrit etmekle bulmuslardir ¢areyi. Bu dogrultuda ‘melankoli’ yazarlarin eserlerinde

siklikla yer verdigi bir kavram olarak biiylik yanki uyandirmistir.

Romantizmle birlikte, milli eserler de klasik donemin aksine canlanmaya
baslamistir. Romantik yazarlar isyanci bir nitelik tagimalar1 dolayisiyla bir yandan
ileriyi diisiinerek gelecege yonelik adimlar atarken bir yandan da milli benliklerine
sikica tutunma gayreti i¢inde olmuslardir. Onlara gore gegmis biiylik bir hayal giicii
ve ilham kaynagidir. Bu nedenle romantik yazarlar akile1 yiizyilin boyunduruguna
girmek yerine, Orta Cag’a donerek, bu ¢agin hayali anlatimlarina vurgu yapmislardir.
Daha oOnceki yillarda Antik donemlere 6zenerek eserler iireten yazarlar, bu akimla
birlikte milli sayilan eserler de liretmeye baslamislardir. Bu sayede milli duygulari ve
coskular1 edebiyata yeniden kazandiran romantik akim, klasisizmin a¢gmis oldugu
onemli bir boslugu da kapatmayr basarmistir. Bu donemde milli tiyatroya hig
olmadig1 kadar ilgi artmustir. Cevirileriyle romantizmi Fransa toplumuna tanitan
Staél, yayimlamis oldugu elestirel yazilarinda bir iilkenin edebiyatinin geligmesinin
milli eserler iireterek miimkiin olabilecegi fikrini sik sik belirtmistir. Yine bir

yazisinda Staél milliligin degerini;

“ Eskilerin edebiyati, bagka bir topraktan getirilip dikilmis bir edebiyattir.

Halbuki romantik edebiyat, yerli bir fidandir... Kokleri kendi topragimizda oldugu
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i¢in, yurdumuzca yalniz onu biiyiitebilir ve canlandirabiliriz. Bu edebiyat bizim
dinimizi ifade ediyor, tarthimizi hatirlatiyor. Bu kaynaklarimiz ger¢i ¢ok eskidir ama
asla ‘eski zaman’(antikite) degildir.” (Cetisli, 2013: 86) seklinde ifade etmistir.

Romantizmle gelen bir diger onemli yenilik, doga tasvirlerinin coskun bir
sekilde icra edilmesinin edebiyata kazandirilmasidir. Romantikler, klasisizmin
olusturmus oldugu tabiat algisinin farkli bir versiyonunu benimsemislerdir. Zira
klasik anlayista insan merkezli olan ve insanin tabiatin1 vurgulayan bir tabiat algisi
hakimken, bu durum romantik akimla birlikte yerini dis diinyadaki dogay1 tasvir
eden anlayisa birakmistir. Tabiat betimlemeleri romantikler i¢in olmazsa olmaz
durumlardan birisidir. Tabiat onlara gére bash basmna bir ilham kaynagidir. Ayni
zamanda romantikler, sehir yasantisindan uzaklasarak kendilerini doganin huzur
veren kucagina birakmislar ve klasik edebiyat¢ilarin aksine dogay1 bir kurtulug amaci
olarak gormiislerdir. Romantiklerin eserlerinde egzotik olana, mistik olana, doguya
yapilan geziler, tabiat betimlemeleriyle birlikte harmanlanarak miithis bir anlatimla
sunulmustur. “Chateaubriand Atala adli romaninda, Yeni Diinya Amerika

topraklarinin ¢ekiciligini dile getirir.” ( Alkan, 2006: 60)

“Romantik yazar ve sairlere gore, ben’e ulagsmak i¢in dogadan yola ¢ikmak
gerekir. Ciinkii her sey siirekli bir evrim halinde. Bu evrim savasimin {riiniidiir.
Canli varlik doganin saldirisina karsit duyarsiz olsaydi sonug¢ 6liim olurdu. Ciinki
savagim ve devinim yasamin 0ziidiir. Bilgi, inang ve isteng birligi kisinin yiice amaci
olmalidir. Insan dogayla ancak dogay etkiledigi zaman ilgilenir. Doga goérkemlidir,
bliyiikliik, sonsuzluk duygusu asilar, yazari ve sairi uzak iklimlere gotiiriir.”’(Alkan,
2006: 59) Hugo’nun “ dogada var olan her sey sanatta da vardir” sozii yine bu

ozelligin romantikler i¢in 6nemini vurgulama konusunda degerlidir.
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“Yikintilar, orenler, ge¢misin, gotik kilisenin anisi, kii¢iik dallar arasindan
gortlen sisli gokyiizii, ufukta siliklesen sonsuz deniz, ugsuz bucaksiz ¢oller kisiye
doga giicleri karsisinda bir saman ¢Gpilinden bagka bir sey olmadigini amimsatir,
insan1 yazgisi listiine diistinmeye ¢agirir. Lamartine ‘Vadi’ siirinde mekandan kagar.
Senancour’un ve “Gollii” adi verilen Ingiliz romantik sairlerinin kisilikleri

sigindiklar1 tenha yerlerde 6liimii beklerler.”( Alkan, 2006: 60)

Romantik  yazarlar degisik donemlerde degisik doga anlayislar
benimsemislerdir. Bazi donemlerde dogayr benlikle uyumsuzlugu dolayisiyla
olumsuz olarak betimlemisler, baz1 donemlerde ise dogayr insan ruhuyla hem hal

olmus bir durumda tasvir etmislerdir.

Romantizmde, ‘cosku’ kavrami olabildigince gelismis ve akimin ana
ilkelerinden biri haline doniismiistiir. Coskunun romantik iislibun ¢ikis noktasi

oldugunu Madame de Staél siklikla belirtir:

“Fanatizme karistirdiklar1 i¢in ¢oklar1 tutkuya karsi. Yanlis bu. Fanatizm bir
inanca, bir disiinceye bagliliktan kaynaklanan asiri tutkudur. Cosku ise evrensel
uyumun bir parcasidir; biiyiikliik ve dinginligi iceren ayni duyguda birlesmis, gilizele
duyulan agktir, ruhun kanatlanip yiikselisidir, 6zveri kivancidir. Sozciikk gercek
anlammi en giizel Yunanca karsiliginda bulur: Tanr1 bizde. Gergekten de insan

varlig1 biiyiiyiip genlestikce goksel, kutsal bir seylere de sahip olur...

Coskusuz insan dogay1r duyumsayabilir mi? Soguk c¢ikarlarindan, sefil
arzularindan dogaya soz edebilir mi coskusuz insan? Kisinin kendini begenmis,
bobiirlenen hallerine, bos ve kisir arzularina denizler ve yildizlar ne yanit verebilir

ki?... ( Alkan, 2006: 61-62-63)
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Goriildigi tlizere, insan, c¢evresinde olup biten romantik durumlar1 ancak
icinden gelen bir cosku yumag vasitasiyla gézlemleyebilir ve bu durumlarin tadinmi

alabilir. Dolayisiyla ‘cosku’ insani, insan ise gozlemlediklerini romantiklestirir.

Romantikligin belki de en 6nemli oOzelligi, aklin gergekliginin karsisina
duygusal gergekligi ¢ikarmasidir. Bu yenilik¢i anlayisla birlikte, duygulart ve hayal
giiciinii kontrolii altinda tutan klasik anlayis yerini, duygularin kontroliindeki ‘akil ve
gercek’ yorumuna birakmistir. Boylece, olaylardan ziyade insana dair hislere, yani

mutluluklara, acilara, kederlere, heyecanlara agirlik verilmeye baslanmstir.

“Romantizm, aklin kesin hakimiyeti ve sanatkara rehberligini kabul etmez.
Zira boyle bir tavir, insan gergeginin duygu, his yoniiniin inkar1 demektir. Halbuki
asil insan gercegi, ¢ogu zaman disaridan alinan ve sartlara gore degisebilen fikirde
degil, ruhun derinliklerinden, belki zaman zaman suuraltindan gelen ve kolay kolay
degismeyen duygulardadir.” (Cetisli, 2013: 82) Romantik akimin bu 6zelliginin akli
tamamen yok sayiyormus gibi algilanmasinin dogru olmayacagi kanisindayiz.
Romantiklerdeki asil gaye, duygularin biraz daha agir bastigi ancak yer yer duygu ve

aklin dengelendigi bir anlayis1 benimsemektir.

Romantik akimin 6zelliklerini aktardigimiz bu boliimi, tek tek islemeye
calistigimiz tim romantik Ogelerin bir arada bulundugu asagidaki metinle

noktalayacagiz:

“ Romantiklik, dogal insandaki ilkel, egitimsiz, coskun yasam duygusudur;
ama ayni1 zamanda solgunluktur, atesi ¢ikmisliktir, hastaliktir, yozlagsmadir, maladie
du siécle’dir, La Belle Dame Sans Merci’dir, Oliimiin Dansi’dir, hatta Oliim’i{in

kendisidir. Shelley’in gok-renkli camdan yapilmis kubbesidir; ayni zamanda onun
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beyaz 1smlar sagan Oliimsiizligidir. Yasamin karmakarisik dolgunlugu ve
zenginligidir; tiikketilemeyecek cogulluk, sarsinti, siddet catisma, kargasa [kaos] —
ama ayni zamanda barig, biiyilk Ben’le aynilik, dogal diizenle uyum, yer ve gok
kiirelerin miizigi, her seyi kaplayan ezeli tinin i¢inde erime demek olan Fiille des
Lebens’tir. Garip olandir, egzotiktir, grotesktir, gizemlidir, dogaiistiidiir, yikintilardir,
ayisigidir, biiytli kalelerdir, av borularidir, ciicelerdir, devlerdir, griffin’lerdir, diisen
sudur, 1rmagmn yanindaki degirmendir, karanliktir, karanhigin gii¢leridir,
hayaletlerdir, vampirlerdir, adsiz terdrdiir, akildis1 olandir, dile getirilemez olandir.
Ayni zamanda bildik olandir, esi benzeri olmayan gelenekler duygusudur, giindelik
doganin giiliimseyen yliziindeki sevingtir, hallerinden memnun, basit kdyliilerin
alisilmis goriintisleri ve sesleridir — topragin pembe yanakli evlatlarinin saglikli ve
mutlu bilgeligidir. Eski olandir tarihi olandir, Gotik katedrallerdir, eski zamanlarin
sisidir, eski koklerdir ve ¢ozliimlenemeyecek nitelikleri, eksiksiz ama
anlatilamayacak sadakatlar1 olan, dokunulamayacak, ol¢iilemeyecek eski diizendir.
Ayni zamanda yeniligin, devrimci degisikligin pesinde kosmaktir, hizli ugup giden
simdi icin kaygilanmaktir, 4n’1 yasama istegidir; bilgiyi, gecmisi ve gelecegi
yadsimaktir, mutlu masumiyetin ¢obansi siiridir [pastoral idyll], gecen simdi’nin
icindeki hazdir, bir zaman-dis1 olmak duygusudur. Ozlemdir [nostalji], hayal
kurmaktir, sarhos edici riiyalardir, tatli malihiilyadir, ac1 kara sevdadir [melankoli],
yalnizliktir, stirgiinliik acilaridir, yabancilasma duygusudur, uzak yerlerde, 6zellikle
Dogu’da, uzak zamanlarda, 6zellikle Ortacagda basibos gezinmektir. Fakat aym
zamanda ortak bir yaratici ¢abada isbirligi yapmaktir, bir Kilisenin, bir sinifin, bir
partinin, bir gelenegin bir pargasin1 olusturma duygusudur; biiyiikk ve her seyi

kapsayan bakisikli bir hiyerarsinin sévalyelerle yardimcilarinin, Kilise riitbelerinin,
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organik toplumsal baglarin, gizemli birligin, bir inang-bir iilke-bir kan’mn, “ la terre
et lesmorts” un, Barrés’in dedigi gibi Oliilerin, yasayanlarin ve heniiz dogmamis
olanlarin bliyiik toplumunun bir par¢ast olmaktir. Scoot ve Southey’in ve
Wordsworth’un tutuculugudur. [Toryisim] ve Shelley, Biichner ve Stendhal’in
koktenciligidir. Chateaubriand’in estetik ortagagciligidir, ve Michelet’in Ortagag’a
karst duydugu tiksinmedir. Carlyle’in yetkeye [otoriteye] tapmasidir ve Hugo’nun
yetkeden nefretidir. Asirt doga gizemciligidir [mistisizmi] ve asir1 doga-karsiti
estetizmdir. Enerjidir, gligtiir, iradedir, yasamdir, étalagedumoi’dir. [ben’in
sergilenmesi]; ayn1 zamanda kendine eziyet etmektir, kendini yok etmek-intihar
etmektir. ilkel olan, piskinlik etmeyendir, doganin kucagi, yesil cayirlar, inek
canlaridir, miril miril akan irmaklar, sonsuz mavi gokyiiziidiir. Bununla birlikte, ayn1
zamanda ziippeliktir,siislii giyinmek arzusudur; belirli bir donemde Paris’te Géral De
Nerval gibi kimselerin izleyicileri tarafindan giyilen kirmiz1 yelekler, takilan yesil
peruklar, mavi boyali saglardir. Nerval’in bir ip baglaylp Paris sokaklarinda
gezdirdigi 1stakozdur. Cilgin bir teshircilik, eksantrikliktir. Ernani savasidir,
ennui’dir, taedium vitae’dir, ister Delacroix tarafindan tablosu yapilan ister Berlioz
ya da Byron tarafindan Oykiisii anlatilan Sardanapal’in olimiidir. Biiyiik
imparatorluklarin sarsilmasidir, savaslar kiyimlar ve diinyalarin ezilmesidir.
Romantik kahramandir-asidir, /’homme fatal’dir, lanetlenmis ruhtur, Korsan’lardir,
Manfred’lerdir, Gavur’lardir, Lara’lardir, Kabil’lerdir, Byron’in heroik siirlerinin
biitiin kahramanlaridir. Melmoth’dur, Jean Sbogar’dir; ondokuzuncu yilizyil yapinti
yazininin altin-kalpli fahiseleri ve asil-kalpli mahkimlar1 oldugu kadar, toplumdan
biitiin dislanmislar ve Ishmael’lerdir de. insan kafatasindan igki igmektir, tuhuna

akraba olan bir ruhla iletisim kurmak icin Veziiv’e tirmanmak istedigini sdyleyen
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Berlioz’dur. Seytani climbiislerdir, kopeksi alaylardir, habis kahkahalaridir, siyahi
kahramanlardir; ama ayni1 zamanda Blake’in Tanri’yla melekleri goriisiidiir, biiyiik
Hiristiyan toplumudur, edebi diizendir ve “sonsuz ve Oliimsiiz Hiristiyan ruhunu
anlatmaya yetmeyen yildizli gokler” dir. Kisacas1 birlik ve ¢ogulluktur. Ornegin,
doga resimlerinde belirli 6zelliklere sadakattir, ayn1 zamanda anagizgilerinde gizemli
bir miiphemliktir. Glizelliktir ve zayifliktir, bireyciliktir ve ortaklasaciliktir, safliktir
ve yozluktur, devrimdir ve tepkidir, baristir ve savastir, yasam sevgisidir ve 6liim

sevgisidir.” ( Berlin, 2010: 35-36-37)
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1.V. Romantizm Akiminin Onciilerine Ait Ornek Eserler

I.V.I William Shakespeare (1564-1616)

SONE 18

Seni bir yaz giinline benzetmek mi ne gezer?
Cok daha giizelsin sen, ¢ok daha cana yakin:
Taze tomurcuklart sert riizgarlar orseler,
Kisaciktir siiresi yeryiiziinde bir yazin:
Isildar gégiin gozii, yakacak kadar sicak,
Ve sik sik kararir da yaldiz diiser yiiziinden,;
Her giizel, giizellikten er ge¢ yoksun kalacak
Kader ya da varligin bozulmas: yiiziinden;
Ama hi¢ solmayacak sendeki liimsiiz yaz,
Giizelligin yitmez ki, asla olmaz ki hurda;
Golgesindesin diye ecel caka satamaz
Sen ¢aglar asarken bu 6lmez satirlarda:
Insanlar nefes alsin, gozler gorsiin, elverir,

Yasadikga siirim, sana da hayat verir.

(Alkan, 2006: 87)



Macbeth:

Lady Macbeth:

Macbeth:

Lady Macbeth:

Macbeth:

Lady Macbeth:

Macbeth:

Lady Macbeth:

MACBETH

Su halime bak korkung!

Korkung¢ demenin sirast mi1 simdi!

Biri uykuda giildii, 6teki,
Adam o6ldiiriiyorlar! diye bagirdu.
Birbirini uyandirdilar ne oluyor diye.

Civilendim oldugum yerde, kulak verdim.

Dua ettiler sadece, sonra daldilar yine uykuya.

Yan yana yatiyordu ikisi.

Allah’1m bizi koru! dedi biri; 6teki Amin dedi
Beni gérmiisler gibi bu kanli elimle.

Icime doldu duyduklari korku.

Allah’1m bizi koru! dedikleri zaman

Ben de amin demek istedim, diyemedim.
Durma bunlar iistiinde o kadar.

Evet ama, neden amin diyemedim?
Bogazimda diiglimlendi kald1 amin sozii

Allah’a siginmak istegi yalarken i¢imi.

Boylesine diistinmeye gelmez bu isler;

Aklin1 kagirir insan.
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Macbeth:

Bir ses duyar gibi oldum:

“Kimseler uyumasin artik! Macbeth uykuyu éldirdii!”
Evet masum uykuyu,

Yorgunluklar1 yikayan suyu,

Her giinkii hayatin 6liimiinii,

Yorgunluklar1 yikayan suyu,

Yarali canlarin merhemini.

Yiice tabiatin bas yemegi,

Hayat sofrasinin cana can katan ziyafeti...

(Kefeli, 2012: 78-79)
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I.V.11. Johan Wolfgang Von Goethe (1749-1832)

GENC WERTHER’IN ACILARI
16 Temmuz

“ Ansizin eli elime degse, masanin altinda ayaklarimiz birbirine dokunsa,
biitiin damarlarimdaki kan cosuyor. Atese dokunmus gibi geri ¢ekiliyorum. Gizli bir
giic yine beni ileri itiyor. Basim doniiyor, biitlin duygularim alt iist oluyor. Ah,
mahsumlugu, ruhunun temizligi yiliziinden, bu ufak tefek samimi davranislarin beni
ne kadar lizdiigiinii anlamiyor. Konusurken elini elimin iistiine koymasi, giizel solugu
soluguma karigircasina bana yaklagsmasi. Bunlar bana kendimi unutturuyor, {istiime
simsek c¢akmis gibi oluyorum. Ama, Wilhelm! Bu saflia, bu gilivene karst hig
yiizsiizliik eder miyim! Beni anliyorsun. Hayir, benim kalbim o kadar bozuk degil.
Ama zayif! Yeteri kadar zayif! Bu da bir bozukluk degil mi? O, benim igin
mukaddestir. Onun karsisinda kotii niyetler susar. Onun yaninda oldugum zaman
bana ne oluyor, bilmem. Sanki ruhum kabina sigmiyor, tasiyor. Onun piyanoda bir
melek tatliligi ile, o kadar hos ve i¢ten ¢aldig1 bir melodi var. Bu onun en sevdigi
sarki. Daha bunu ¢almaya baglar baslamaz biitiin acilarim, perisanligim ve karanlk

diistincelerim kaybolur gider...” ( Goethe,2013:43, Cev.Fiisiin Dikmen)

18 Temmuz

“Asks1z yasamak neye yarar.Wilhelm! Sihirli fener 1s1iksiz olur mu? Feneri

yakar yakmaz, beyaz duvarda renk renk resimler goriirsiin. Bunlar birer diisten baska
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bir sey olmadigi halde, ¢ocuklar gibi onlar1 seyredip hayran kalir, mesut oluruz.
Bugiin Lotte’yi gérmeye gidemedim. Kag¢inilmaz bir ziyaret beni bundan alikoydu.
Ne yapayim? Hi¢ olmazsa bugiin onu goren biri yakinimda bulunsun diye usagimi
gonderdim. Onu ne kadar sabirsizlikla bekledim! Ddénilince de ne kadar sevindim!

Utanmasam, boynuna sarilip 6pecektim...”( Goethe, 2013: 44, Cev. Fiisun Dikmen)

GONUL YAKINLIKLARI

...Dogas1 geregi Olgiilii bir insan olan Charlotte, evliliklerinde, ¢iftlerin
birbirlerine kur yaptiklar1 donemdeki gibi davranmak icin 0zel bir ¢caba gdsterme
egiliminde olmayan kadinlardan biriydi. Asla kocasini tahrik etmek i¢in ugrasmadig
gibi, onun arzularina da nadiren cevap verirdi ama herhangi bir sogukluk ya da kirict
bir sertlikten azade olarak, artik yasak olmayan seyden igten ice héala utanan bir gelin
adayma benziyordu. Ve o gece Eduard onu o halde buldu, iki yonden. Kocasinin
gitmesini nasil biiylik bir tutkuyla arzuluyordu; dostunun hayaleti onu ayiplayacakti
sanki. Ama Eduard’in gitmesine sebep olmas1 gereken seyler, onu Charlotte’a daha
cok cekiyordu. Charlotte’un halinde belirgin bir rahatsizlik vardi. Aglamisti ve
agladiklarinda daha az ¢ekici gorlinen zayif insanlarin aksine, aglamak giiclii ve
metin oldugunu bildiklerimize ¢ok sey katar. Eduard dyle cana yakin, dyle ince, Oyle
1srarctydi ki onun yaninda kalmasina izin vermesi i¢in yalvardi. Bunu dogrudan talep
etmedi ama yer yer ciddiyet i¢inde, yer yer de eglenceli bir tavirla onu ikna etmeye
calist1 ve aslinda bazi haklara sahip oldugu aklina bile gelmedi. En sonunda, mumu

sondiirmeyi basardi.
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Daha sonra, lambanin 1s181nda, alacakaranlikta, kalpten gelen arzular ve hayal

giicii gergeklere baskin ¢ikti... ( Goethe, 2015:94, Cev. Deniz Arslan)

I.V.I11. Alphonse De Lamartine (1790-1869)
GUzZ

Selam, son yesille taclanmis orman,
Dalin ¢imenlere diisen yapragi!
Selam, son hos giinler, hiiznliime uyan,

Goziimii oksayan doganin yasi.

Iss1z yolda dalgin, boyle yiirlirken
Son kez dogaya bakmayi severim,
“Los 15181 karanliklar1 delen

Solgun giines ne kadar tatli”derim.

Giiz bu, doganin can ¢ekistigi giin,
Peceli yiiziine tutulur kisi.
Dostun gidisidir, ya da 6liimiin

Kapayacag1 agzin son giiliisii.

Bense hazir yagami birakmaya,

Omre aglar, derken, umutlanirim,
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Donerim ve son olarak arzuyla
Tatmadigim nimetlere bakarim.

(Alkan,2006: 184)

I.V.IV. Victor Hugo (1802-1885)

BIiR IDAM MAHKUMUNUN SON GUNU

XXX

“... Cocuklugumu, 6grenciligimi, hayatimin ilk yillarinin gegtigi o bakimsiz
bahgenin genis, agaglikli yolunda, Val de Grace’in kursundan kasvetli kubbesiyle
tepeden baktigt o eski rahibe manastirmin yaninda gililimseyen yiiziimle

kardeslerimle birlikte oynarken, kosarken, bagirirkenki halimi yeniden goriiyorum.

Ardindan dort yil sonra hala ¢ocuk olsam da daha o zamandan hayalci ve
tutkulu bir kisilige biiriinen kendimi gériiyorum. Issiz bahgede geng bir Ispanyol kiz

var.

Iri gozleri, uzun saglar1, esmer ve parlayan teni, kirmizi dudaklar1 ve pembe

yanaklariyla on dort yasindaki Endiiliislii Pepa.

Annelerimiz birlikte kosup oynamamizi sdylediklerinde gezintiye ¢cikmistik.

56



Ayni yasta olsak da hemcins olmayan bize oynamamiz ve sohbet etmemiz

sOylenmisti.

... Su anda koluma giriyor, ¢ok gururlu ve c¢ok heyecanliyim. Yavasca
yiirliyor, algak sesle konusuyoruz. Yere diislirdiigii mendili aliyorum. Birbirine
dokunan ellerimiz titriyor. Bana kiiglik kuslardan, gokteki bir yildizdan, agaclarin
ardinda batan kizil giinesten ya da yatili okuldaki arkadaglarindan, elbisesinden,
kurdelesinden soz ediyor. Masum konulardan bahsetsek de ikimizin de ylizii

kizariyor. Kiigiik kiz geng kiza doniisiiyor.

...Bu arada baglarimiz birbirine dokunuyor, saglarimiz i¢ ice geciyordu,
soluklarimiz yavas yavas birbirine karigirken aniden dudaklarimiz birlesti.

Okumaya devam etmek istedigimizde gokyiiziinii yildizlar kaplamisti.

- Anne, anne, dedi geri dondiiglinde , bilsen ne kadar ¢ok kostuk!
Ben suskun kaldim.
- Hig¢ konusmuyorsun, kederli bir halin var, dedi annem.
Oysa yiiregimde cenneti tastyordum.
Biitiin hayatim boyunca hatirlayacagim bir aksamdi.
Biitiin hayatim boyunca!

( Hugo, 2013: 56-57-58, Cev.VolkanYalgintoklu,)

HERNANI

DORDUNCU SAHNE

HERNANI.
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HERNANI (Yalniz)

Evet dogru maiyetindenim ben!

Gergekten de...

Gece giindiiz, adim adim seni izliyorum!

Elimde bir hanger, gézlerim ardinda biraktigin izde
Benim bedenimde can bulan soyum,

Izliyor atalarini senin bedeninde.

Simdi de rakibim olarak ¢ikiyorsun kargima!

Bir an kararsiz kaldim nefretle ask arasinda;

Sen ve Dona Sol’iin ayn1 anda sigacag1 kadar genis degil kalbim.

Onu severken unutmustum seni,

Uzaklarda bir yerlerde kalmisti kinim,

Ama hatirlamamu istiyorsun mademki,

Mademki karsima kendiliginden geldin

Hatirliyorum ben de!

Askim bozuyordu terazinin dengesini

Nefretim galip geldi iste.
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Evet, senin maiyetindenim, tipki sdyledigin gibi!

Ne golgeni 6pen beyler, ne dalkavuklar sarayindaki,

Ne kral1 izlemek iizere yetistirilmis saray kopekleri

Ne de hizmetinde

Insanlik gururunu ayaklar altina alan saray nazirin

Benim kadar goniillii diisemezler pesine, inan!

Senden istedikleri su Kastilya soylularinin

Ya bos bir unvan, ya da bir oyuncak parlayan,

Boyunlarina asacaklari bir altin nisan.

Ama bu kadariyla yetinecek kadar deli degilim ben!

Asla gereksiz iyilikler degil istedigim senden,

Bedenindeki ruhu istiyorum, damarlarindaki kana,

Kalbini istiyorum,

Ofkeli ve muzaffer bir hangerin gdgsiinii deserek ¢ikaracag!

Onden buyur! Pesinden geliyorum.

Benimle yasayan intikam hep yiiriiyor yanimda

Ve hi¢ durmadan fisildiyor kulagima.

Git! Buradayim ben,



Kinime kulak verirken

Adimlarim sessizce artyor seninkileri.

Arkana donemeyeceksin gilindiizleri,

Ciinkii ben olacagim orada

Kral! Gozlerini ¢eviremeyeceksin geceleri,

Ciinkii atesle parlayan gozlerim olacak arkanda!

( Kiigiik kapidan ¢ikar)

1. Perde Sonu

( Hugo, 2009:36-37, Cev. Giilay Oktay Ural)
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BOLUM 2

ROMANTIZMIN URDU NESRINE ETKIiSi

61



I1.1. Urdu Nesrinde Romantizm Oncesi Edebi Ortam

Romantizm akimi, daha once de sik¢a vurguladigimiz iizere, kesin bir tarih
vermek zor olsa da, Urdu edebiyatin1 1901 ile ilerici akimin tarih sahnesine ¢ikmis
oldugu 1935 yillar1 arasinda etkisi altina almis, kisa bir edebi hakimiyet kurmasina
karsin oldukca yiliksek bir popiilarite kazanmis bir akim olarak karsimiza
cikmaktadir. Kuskusuz romantik anlayisin Urdu edebiyatini etkisi altina alma
siirecinde bir¢ok faktdriin payr olmustur. Ingilizlerin Hindistan’1 isgali tarihinden
itibaren baslatabilecegimiz bu romantik yolculuk icerisinde, yine bircok edebi,
kiiltiirel, toplumsal ve siyasi hareketlenmelerden bahsetmek miimkiindiir. Bu durumu
gdz Oniline aldigimizda, zihnimizde bu romantik seriiveni -konu biitiinliiglinii
bozmamak icin- Hindistan Miisliimanlarmin Ingiliz somiirgesine kars1 baslatmig
olduklar11857 Bagimsizlik savasi sonrasinda filizlenen ° Aligarh Hareketiyle
baglatma fikri belirmistir. Zira Sir Seyyid Ahmed Han onciiliigiinde, toplumsal
hayatin hemen hemen her alaninin diizenlenip donistiiriilmesi amaciyla baglatilan bu
cok kapsamli hareket, Urdu edebiyatinin gelisimine biiyiik katkida bulunmus, Prof.
Dr. Asuman Belen Ozcan’m tespitiyle ¢agdas-yeni Urdu edebiyatmin baslangic

noktasi olma konumuna yiikselmistir.

19. yiizyil, Hindistan halki i¢in kaygi ve endiseyle dolu bir donem olarak
tanimlanmaktadir. 1599°da kurulan Dogu Hindistan Sirketi araciligiyla bereketli
topraklarin bircok bolgesini ele gegiren Ingilizler, Mogol hiikiimdarlarinin giin

gectikce azalan otoritesi, kendilerinin kurmus olduklar1 yeni egitim yapisi, zaten

’Sir Seyyid Ahmed Han’in énciligiinde baslayan toplumsal, sosyal, egitsel, siyasi, kiiltiirel ve edebi
reform hareketi.
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karmasik olan yapisi nedeniyle milli birligini olusturamamis Hindistan halkinin
giigsiizliigli ve diger tilkelerde gerceklestirmis olduklari somiirge faaliyetlerinin
tecriibesi ile gegmis donemlerde birgok iilkenin denedigi ancak bagsaramadigi sekilde,

Hindistan’1 yonetimleri altina almiglardir.

Kisa siirede iilkenin genelinde otoritelerini saglamlastiran ve her gecen giin
somiiriilerini arttiran Ingilizlerin yeni bir diizen olusturma cabalar1 Hindistan
Miisliimanlar1  tarafindan rahatsizlikla karsilanmis ve muhalif olusumlarin
fidelenmesine zemin hazirlamistir.(Ozcan, 2012: 49) Kuskusuz bu durumda “
Ingilizlerin Hindular lehine yanli tutumlari, Miisliiman kitleye karsi tahkiramiz
davraniglari, iilke yonetiminden Misliman kitlenin tedricen tasfiye edilmeye
calisilmasi, yerli halkin dil, din, gelenek gibi her tirli kiiltiirel degerlerin
kiicimsenmesi ve benzeri pek c¢ok sebebin halkta olusturdugu isyan

diirtiisii...”(Soydan,2004:48) gibi gelismelerin de etkisi yadsinamayacak derecede

biiyiiktiir.

Tim bu gelismeler dogrultusunda Miislimanlar, ‘bagimsizlik savasi’ diye
adlandirdiklart  bir isyan ile 1857 yilinda Ingiltere hiikiimetine boyun
egmeyeceklerini gdstermislerdir. Bu 6zgiirliik provasi, kisa siirede yayilmas, iilkenin
bircok bolgesinde catigmalar meydana gelmistir. Ancak o doneme kadar giiglii bir
sistem kurmus olan Ingilizler, zorlansa da kendilerinin ‘isyan’ olarak niteledikleri,
Miislimanlara gore ise bir ‘0zgiirliik savasi’ olan bu isyani bastirmig, Miisliiman

kesimin somiirgesiz yasam hevesine kanli bir sekilde son vermistir.

Biiytik bir coskuyla girismis olduklar1 bu hareketin sonucu Miisliimanlar i¢in

bir felaket olmustur. Hindularin pasif bir yapida kalmay: tercih ettiklerini diisiinen
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Ingilizler biitiin faturayr isyankdr Miislimanlara ¢ikarmis, bu durumu mesru
bahaneleri arasina alarak Hindistan cografyasini tamamen kontrolii altina almay1

basarmiglardir.(Soydan, 2004)

Biiyilk Urdu sairi Galib’in “restkhiyz-i bica” (Soydan, 2004:49) olarak
adlandird1@1, biiyiik yikimla sonuclanan bu savas sonrasi Ingilizler, yerli halka
uymalart i¢in olabildigince agir kurallar getirmis, bu baskic1 kurallara uymayan
insanlart ise cezalandirma yoluna gitmislerdir. Yine savas sonrasinda, devlet igin
calisan birgok yerli tasfiye edilmis, ¢alisacaklarin ise istihbarata hizmet edecek bir
yapida devam edebilecekleri benimsetilmistir. 1857 Bagimsizlik Savasi sonrasinda
olusan ¢alkantili ortami1 donemin iinlii sairlerinden Mirza Esedullah Han Galib yakin
dostu Munsi Hergopal Tufta’ya 5 Aralik 1857°de yazmis oldugu bir mektupta séyle

anlatir:

“ Sahab! Biliyorsun durum ne ve neler oldu? O baska bir yasamdi; biz
arkadastik ve aramizda ¢esit cesit dostluklar, baghliklar vardi. Siirler soyledik,
divanlar biriktirdik. O zamanlar bir biiyliglimiiz vardi, can dostumuzdu; Munsi Nebi
Bahs adi, Hakir mahlasiydi. Ne yazik ki, ne o demler kaldi, ne kisiler, ne o isler, ne
baglar, ne mutluluklar. Bir miiddet sonra ikinci bir yasama gegctik. Gergi ikinci yasam
da tipki ilki gibi. Yani bir mektup Munsi Nebi Bahs efendiye gonderdim, cevabi
geldi, bir mektup da adi Munsi Hergopal, mahlas: Tufta olan sana, onun da cevabi
bugiin geldi. Yasadigim sehrin adi Delhi, mahalle ise Billimaron Mahallesi’dir, ama
o yasama ait tek bir ahbap kalmadi orada. Vallahi arasan bir Miisliiman bulamazsin
sehirde. Ne zengin kaldi, ne fakir, ne de meslek erbabi. Varsa da disaridan. Elbette

bazi yerlere Hindular yerlestiler.
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...Miibalaga sanmayasin, zengin yoksul herkes kacip gitti. Kalanlar
cikarildilar. Toprak sahibi, maasli, varlikli, meslek erbabi kimse kalmadi. Tafsilat
yazmaya korkuyorum. Kale [ saltanat] calisanlar1 baski altinda. Kovusturma ve
sorusturmaya maruz kaliyorlar, elbette bu olaylar esnasinda memuriyet yapanlar ve

olaylara karisanlar.

...Yanima biri geliyor mu sorusuna gelince, sehirde kim var ki gelsin? Sira
sira evler 151ksiz. Suglular cezalandiriliyor. Sik1 yonetim 12 Mayis’tan bugiine kadar,
yani 5 Aralik 1857 ye kadar kesintisiz siiriiyor. Hakl1 haksiz kimseden haberim yok.
Hatta yoneticiler de isin bu tarafina hi¢c bakmiyorlar. Bakalim sonu nasil olur?
Buraya biletsiz giris-¢ikis miimkiin degil. Zinhar bu tarafa gelmeye kalkmayasin!
Dur bir, Miislimanlarin buraya yerlesmesine izin ¢ikar mi1 ¢ikmaz mi bakmak

gerekir...” (Soydan, 2004:55-56-57)

Galib’in climlelerinden de anlasilacagi tizere, 1857 sonrasi siireg,
Miisliimanlar i¢in kara bir dénem olarak tarihe ge¢mistir. 1857 sonrast olusan

tabloyu Profesor Nezir Ahmed soyle aktarir:

“1857 Ogzgiirliik Savasi’nda Ingilizler zafer kazand: ve sadece isim olarak
kalan Mogol hanedanlig bitti. Miisllimanlar iktidar1 kaybederek gokyiiziinden yere
diistiiler. Delhi’de Miisliimanlarin medreseleri vardi ve bunlarin mescidleri yikilip
kalintt oldular. Muhammed Bin Tugluk’un ¢ocuklar1 ¢imen kazmaya ve Navab
Halilullah Sah Cihani’nin torunlari ayak yikamaya mecbur kalmislardi. Sir Seyyid o
zamanlar bir sirkette memurdu ve Miisliimanlarin bu zayif durumunu gérmiiyordu...
Toplumun st kesim Miisliimanlar1 koselerine cekildiler ve halk kotii ekonomik

durumdan dolayr Hindulara el agmak zorunda kaldi. Diine kadar saraylarda atlas
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kumaslarin tizerinde uyuyan Miisliimanlara bugiin saman hasir bile nasip degildi. Bu
felaket Miisliimanlarin genislemesinin biitiin yollarim1 tikamisti ve Hindistanlh
Miisliimanlar caresizligin, acizligin, cehaletin ve yoksullugun adi oldular...” ( Nezir

Ahmed,1991:73-74)

Hint alt kitasinda bu olumsuz tablo yasanirken, bu girisimi bir ‘intihar’
(Soydan, 2004:49) olarak niteleyen ve ilk giinden itibaren bu savasi destekleyenlerin
yanlig bir tutum icerisinde olduklarmi vurgulayan, daha sonra Ingilizlerden °Sir’

unvani alacak olan Seyyid Ahmed Han 6n plana ¢ikar.

“Sir Seyyid Ahmed Han 1817 yilinda Delhi’de diinyaya geldi. “Atalari
Arabistan’dan 6nce Damghan’a gelmis sonra Hamadan ve Herat’a gitmisler, Sah
Cihan zamaninda Hindistan’a gelip yerlesmislerdi... Biiyiikkbabasi, Alemgir 1l
tarafindan Navab Cevad-ud Devle unvanmiyla onurlandirilmist. Bu onur daha
sonralar1 Seyyid Ahmed’e de ihsan olunmustu. Saygin biri olan babasi Mir Taki,
Ekber Sah II tarafindan 6nerilen bagbakanlik gérevini geri ¢evirmisti. Annesi Azizun
Nisa Begiim kiiltiirli bir hanimdi. Onu biiyiitiip, zamaninin geleneksel egitimini
almasini saglamisti. Seyyid Ahmed; Galib, Sahbai, Azurda, Miifti Sadr-uddin, Sifta,
Mumin, Navab Ziya-uddin Ahmed Han ve diger baz1 alimlerin ortaminda yagamusti.

Galib’e amca diye hitap ederdi...” (Ozcan, 2012:51)

1838’de Bahadir Sirketi’nin idaresinde bas yazar yardimcilifi gorevinde
bulunan, bir donem yargiglik yapan ve Bacnur, Benares, Gazipur ve Delhi gibi
sehirlerde gorev yapan Sir Seyyid, 1857 ayaklanmasinin baslangicindan ayaklanma

neticesinde olusan ortamin sonuna kadar Ingilizlere olan sadakatini kaybetmemis,
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Ingilizlerle Miisliimanlar1 ortak bir gayeye hizmet etmeleri amaciyla bir araya

getirmeye ¢abalamustir. (Ozcan, 2012)

Sir Seyyid ayaklanma Oncesi donemden itibaren gelistirmis oldugu fikirleri,
stiregteki roliiniin de vermis oldugu destekle giiglii bir sekilde dile getirmeye
baslamis ve Hindistan Miisliimanlarinin siyasi, kiiltiirel, toplumsal, sosyal ve edebi
olarak kokli reformlara ihtiyaci oldugunu vurgulamistir. Bu amag¢ dogrultusunda Sir
Seyyid Ahmed Han, oncelikle ¢aligmalarini buhranli 1857 sonras1 donemi olumlu bir

tabloya doniistiirmek {izerine yogunlagtirmistir.

1857 yilina kadar birgok eser yazan Sir Seyyid, Ingilizler ile Miisliimanlarmn
uzlagsmast geregini dile getirdigi ve savasin yaratmis oldugu ortamdan ipuglar
sunmus oldugu ¢esitli eserler liretmistir. Bu eserler Sir Seyyid’in ayaklanmaya hangi
pencereden baktigina dair dnemli bulgular tasimasindan 6tiirii, iki millet arasindaki

buzlari eritme konusunda olumlu sonuglar dogurmustur.

“ Bacnur’da gelisen olaylar1 anlattigr ‘Tarih-i Serkes-i Bacnur’,ayaklanma
sonrasi Ingiliz ve Miisliimanlarin tutumlarin1 degerlendirdigi ve ayaklanmanin
sebeplerine yer verdigi ‘Risale-i Esbab-i Bagavat-i Hind, Ingilizlerin yaninda yer
alan Miislimanlari isledigi ‘Loyal Muhammadans of India, {istii kapali bir sekilde
Ingilizlerin sdylemlerini elestirdigi ‘Tahkik Lukta Nesara’, Tevrat, Incil ve Kuran’1
karsilastirmali olarak inceledigi ‘Tebin-ul Kelam’ ( Ozcan, 2012:54) adli eserleri
kaleme almis ve bu eserler ileriki donemlerde bir akim niteligine nail olacak olan

edebi ve egitsel faaliyetlere hiz kazandirmigtir.

Sir Seyyid, Miisliimanlarin diger alanlarda oldugu gibi, edebi anlamda da

bliylik doniistimlere ihtiyacit oldugu fikrini her ortamda dile getirmistir. Bu
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dogrultuda ise ilk biiyiik adimi1 1862°de iinlii ve énemli Ingilizce eserlerin Urdu
diline kazandirilmasi amaciyla Gazipur’da kurulan Scientific Society’nin
kurulmasima 6n ayak olarak atmustir.(Ozcan,2012:57) Daha sonraki yillarda Seyyid
Ahmed Han’in tayini ¢ikmasi nedeniyle dernek Aligarh’a tasinmis ve 30 Mart
1866°da Aligarh Institute Gazette adiyla aylik bir risale ¢ikarmustir. Dergi kisa siirede
haftada bir yayimlanmak yerine {i¢ giinde bir yayimlanmaya baslanmistir. Bu
dogrultuda Aligarh Bilim Dernegi’nin kurulusu ve gelisimi bir bakima Aligarh
akimmin da baslangic noktast olarak degerlendirilebilir. Zira bu dernegin
kurulmasiyla birlikte Urdu edebiyatinda biiyiik hareketlenmeler meydana getirecek
Ingilizce eserler terciime edilmeye baslanmistir. Aymi zamanda iilkenin bircok
bolgesinde bu dernek tarzinda bir¢cok dernek faaliyete gecmis ve edebiyata onemli

katkilarda bulunmustur.

Sir Seyyid, Ingiltere’deki egitsel ve edebi ortami gézlemlemek amaciyla bir
stire Londra’da bulunmus (1869-1870), bu donemde Cambridge ve Oxford
tiniversitelerinin egitim yapilarini incelemistir. Ayn1 zamanda ¢esitli gazeteleri de
inceleyen Ahmed Han, iilkesinde 1slah hareketlerinin 6ziimsenebilmesi ve Urdu dili
ve edebiyatinin gelisebilmesi adina bir gazete ¢ikarma gereginin oldugu kanisina
varmistir.  (Nezir Ahmed,1991) Ingiltere’deki bu kisa siireli ziyaret sonrasi
Hindistan’a donen Sir Seyyid, iilkesine dondiigiinde Tehzib-ul Ahlak’ ad1 altinda bir
dergi ¢ikarmaya baslamistir. Ingiltere’de edinmis oldugu bilgileri bu dergi
araciligiyla kitlelere duyuran Ahmed Han, Doktor Seyyid Abdullah’in deyimiyle
yeni neslin yetistiriciligini {iistlenecek olan bu dergi sayesinde tiim gayelerini
donemin vyazarlarina ve en Onemlisi halka ulastirmayr basarmistir. “Nitekim

Tehzibu’l Ahlak, Urducada gazeteciligin temelini atmakla kalmamis, sonraki
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ylizyllda  goriilen faaliyetler de bizzat Tehzibu’l Ahlak sayesinde

gerceklesmistir.”’(Bulgur,2006:46)

“ “Tehzibu’l Ahlak”in edimiyle “Aligarh Tehrik” denilen reformsal hareketi”
(Kuyumcu, 2006:140) baslatan Seyyid Ahmed, dergi etrafinda birlesen yazar
dostlarinin da destegiyle Urdu edebiyatin1 ve toplumsal hayati tepeden tirnaga
diizenleyecek biiylik bir adim atmigtir. Derginin yayimlanmasina 6n ayak olarak
yenilik¢i bir akimin baglama vurusunu yapan Ahmed Han, Miisliimanlarin egitim
konusunda geri plana itildiklerine dair beslemis oldugu fikirler dogrultusunda, bu
alandaki ¢aligmalarmi hizlandirmis ve “24 Mayis 1875’te Miisliiman-Ingiliz Dogu
Koleji (Muslim-Anglo Oriental College)’nin (Kuyumcu,2006:142) Aligarh’ta
acilmasini saglamistir. Hindistan Miisliimanlarimin ilk batili okulu olarak nitelenen
kurum, 1877 yilinda “Aligarh Koleji” adin1 almis, sonralar1 ise Muslim Aligarh
Universitesi olarak islevini siirdiirmiistiir. (Ozcan, 2012:57) Maulvi Abdulhak’a gore
Sir Seyyid bu koleji kurmakla beraber, bir ulus kurmus ve milliyetgilik diistincesini

yaratmigtir.

“Kolej’de kurulus amacina uygun olarak modern ve klasik nazariyeler
okutulmasinda Ahmed Han’in hizmeti biiyliktiir. Bu nazariyelerin okutulmasiyla
Dogu ile Bat1 arasinda diisiince kopriisii tesis edilmeye calisildi. Nitekim Ahmed Han
bat1 ilmini desteklerken dogu ilmine sirtin1 donmedi. Ama her seyi pozitivist diisiince
ile ¢cézmeyi 6n planda tuttu. islam’1 igine sikismis oldugu karanlik ve dar inden
¢ikarmanin tek yolunun akilciliktan gectigini tutucu ulemalara karg1 savundu. Sunu
unutmamak gerekir ki, Ingiltere gezisinden sonra Ahmed Han, Oxford ve Cambridge
tiniversiteleri gibi egitim kurumlarinin iilkesinde kurulmasin1i amag¢ edinmis bir

kisiydi. Bu dogrultuda 6grencilerin sahsiyetli, karakterli yetismelerine énem verdi.
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Kolej  Ogrencilerinin  miisterek  sorunlarmma  ¢dziimler  getirmek  icin

calisti...(Kuyumcu, 2006:142)

Aligarh Koleji merkezli ivmesini yiikselten, Sir Seyyid Hareketi olarak da
anilan Aligarh Akimi, kisa siirede Urdu dili, siiri ve nesri iizerinde etkisini
hissettirmis ve biinyesinde yer alan 0nemli yazarlarin da vermis oldugu kuvvetle
Hintli Miisliimanlarin siyasi, edebi, toplumsal ve sosyokiiltiirel hayatlarini
yonlendirmeye baglamistir. Bu gelismeler 1s1iginda “Urdu Nesri Seyyid Ahmed

Han’la beraber edebi ve siyasi arenada yol kat etmistir...”(Ozcan, 2012:59)

Baslangigta egitimde 1slah amaci giiden bir hareket olarak baglayan Aligarh
Akimi, zamanla siyasi, dini, kiiltlirel, sosyal ve edebi hayati diizenleyen bir akim
olma sifatina erismistir. Kuskusuz bu durumda Seyyid Ahmed Han ile birlikte bu

akima yon veren yazarlarin etkisi biiytiktiir.

Bu yazarlardan; Hoca Eltaf Hiiseyin Hali, Navab Muhsin-ul Mulk, Navab
Vakar-ul Mulk, Mevlevi Cirag Ali, Mevlevi Zekaullah, Sibli Numani, Mevlevi Nezir
Ahmed, Mevlevi Zeynel Abidin (Ozcan,2012:59) gibi isimlerin vurgulanmasi ¢ok
onemlidir. Aligarh Hareketi Onceki ifadelerimizden de anlasilacag:i iizere diger
alanlarin oldugu gibi edebiyatin da belirli kurallar dahilinde diizenlenmesi fikrine
dayanan bir anlayis olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Zira Sir Seyyid Ahmed Han
onciiliigiindeki yazarlar, hayali ve siradan olaylarin aksine eserlerini bu kaideler
cergevesinde gercek olaylari isleyerek olusturmuslardir. Aligarh Hareketi temel
felsefesini halkin anlayabilecegi, sade,yalin bir dil kullanarak eser iiretme olarak
belirlemis ve realist bir tavirla bu eserleri kitlelere ulastirma gayesinde olmustur.

Aligarh akimi déneminde “toplum igin sanat” fikri tiim yazarlarca benimsenmis ve
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eserlere yansitilmistir. 1857 Savasi sonrasi olusan gelismeler, bu hareketi savunan
yazarlar tarafindan gergek¢i bir bakis acisiyla adeta resmedilmis ve Sir Seyyid
Ahmed Han’mn ¢izmis oldugu cerceve i¢inde halka sunulmustur. Hareket yazarlarin
belirli bir amag¢ dogrultusunda eser iliretmelerini saglamis ve bati diinyasini derinden
etkileyen realizmin bir yansimasi olarak algilanmasina vesile olmustur. Seyyid
Ahmed Han ve onun onciiliigiinde Aligarh Hareketi’ne yon veren yazarlar, yapmis
olduklar1 c¢alismalarla hem yerel edebiyati gliglendirmis hem de farkli edebiyatlar
toplumla bulusturmustur. Bunu yaparken ise kullanmis olduklar tislup nispeten sade

ve gercekei bir tarzda olmustur.

Sir Seyyid’in yenilik¢i ve diizenleyici akimi bu devrin bir uzantisidir ve o
Miislimanlarin  egitim diizenlemesi ve gelisimi i¢in Onemli sorumluluklar
istlenmistir. Misliimanlar igin bir yol haritasi ¢izen Seyyid Ahmed Han, bu
amaglarin basarilabilmesi icin Ingiliz egitim sisteminin uygulanmasimin gerekliligini
savunmustur. Bu durumu kitaplarinda, sdylemlerinde, makalelerinde ve
sohbetlerinde dile getirmistir. Sir Seyyid’in bu ¢abalar1 kuskusuz Urdu dili ve

edebiyatinin neredeyse tiim alanlarinda bir milat olmustur.

Aligarh Hareketinin Urdu edebiyatina kazandirmis oldugu;

Gergekeilik

e Toplumsallik
e Kuralcilik

e Rasyonalizm
e (atisma

e (GOriineni nakletme
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gibi edebi temalar dénemin her alanini derinden etkilemis ve yazarlarin iiretim

asamalarinda etkili bir rol iistlenmislerdir.

Aligarh Hareketi’nin yazin anlayisinda siislii ve karmasik ifadeler geri planda
kalmistir. Temel anlamda akim, ahlak¢i ve faydaci bir ama¢ dogrultusunda temel
dayanaklarini olusturmustur. “ Aligarh Hareketi’nin onciisii Sir Seyyid Ahmed Han
sade, akict ve anlagilir bir dil kullanarak Urduca’y1 ilmi konularin ifade edilebilecegi
bir dil haline getirmekle kalmamis, ayn1 zamanda yeni arastirma teknikleri de
gostererek duygu ve diisiince diinyasina aydinlik getirmistir. Sadece ¢agdaslart degil,
sonraki nesiller de onun belirledigi prensiplerden hayatin her alaninda

faydalanmiglardir.” (Bulgur, 2006:177)

“ Dr.Seyyid Abdullah’a gore; “ Sir Seyyid ililkemize edebiyat ve diisiincede
geleneksel taklitten uzaklasip konu ve lislup 6zgiirliigii siirecini baglatan ilk kisidir ve
o Oyle bir okulun temelini atmistir ki onun inanglarinda akil, doga, ahlak ve maddi
gelisim temel nitelige sahiptir.” ( Nezir Ahmed, 1991:81) Onun onciiliigiinde tarih
sahnesine ¢ikan Aligarh Hareketi biinyesinde bulundurdugu realist, rasyonalist ve
materyalist 6geler sayesinde siirin yani sira edebiyatin elestiri, roman, oyki, kisa
Oykii ve biyografi gibi alanlarinda da yeni anlayisin olusmasina vesile olarak bir

bakima nesir yazinina adeta renk ve hava katmustir.

Aligarh Akim1 kendi déneminin edebiyat anlayisin1 6nemli 6l¢iide degistirmis
ve doniistiirmiistiir. Daha Onceleri heniiz kimligini tam anlamiyla bulamamis olan
Urdu nesrine biiytik katkilar1 olmus ve dénemin 6nemli edebiyatgilarinin da bu akim
igerisinde yer almasi dolayisiyla nesir alaninda 6nemli eserler iiretilmesini

saglamistir. Bu Onemli basarilart gerceklestirirken ise yavan bir edebiyatin
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olusmasin1 saglayacak olan biiyiik bosluklar yaratmistir. Yasamin bazi Onemli
yonlerini goz ard1 eden akima mubhalif olan fikirler giin gectik¢e artmis ve en dnemli
savunucularinin bir bir tarih sahnesine karismasiyla birlikte bu ¢ok kapsamli hareket
sorgulanmaya baglamistir. Uzun bir edebi donemi hakimiyeti altinda tutan ve hayatin
neredeyse her alanma niifus eden anlayis artik yavas yavas etkisini yitirmeye ve

yerine gelecek yeni bir akima yerini birakmak i¢in giin saymaya baslamistir.
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I1.11. Romantizmin Urdu Nesrine Etkisi

Hindistan’da 19.ylizyilin sonlarina dogru, kiiltiirel, siyasi, sosyal, toplumsal
ve edebi Onemli gelismeler yasanmustir. Sir Seyyid Ahmed Han oOnciiliigiinde
baglayan ve hayatin bazi alanlarim1 reforme eden Aligarh hareketinin karsi
konulamaz etkisi, dogal olarak Hint alt kitasindaki Miisliimanlarin yeni uygulamalar
ve kurallarla tanismalarin1 saglamistir. Bu uygulamalar ve kurallar ilk zamanlarda
memnuniyet verici sonuglar dogursa da daha sonra yaratmis oldugu kati kurallar ve
¢izmis oldugu dar cergeveler dolayisiyla hosnutsuzluklara neden olmaya baslamistir.
Edebi yonii acisindan degerlendirecegimiz bu cok yonlii hareket, bireyselligi yok
saymast, sinirlar1 dahilinde iiretilen eserlerin yavanligi, yazarlarin iizerinde daima bir
vesayet iliskisi kurmasi ve toparlayacak olursak Avrupa menseili klasisizme benzer
olarak —her ne kadar tam anlamiyla ayni ozelliklere sahip olmasa da-benimsemis
oldugu baskici tutumu nedeniyle giin gegtikce daha agir elestirilere maruz kalmas,

diger yonlerde oldugu gibi edebi anlamda da etkisini yitirmeye baslamistir.

Aligarh akimi igerisinde yer alan yazarlar olabildigince gerceke¢i bir tutum
sergilemisler ve bu gerceke¢i oOzelliklerini eserlerine yansitmiglardir. Bu realist
tutumlar zamanla hayatin duygusal, hayali yani ‘romantik’ yanin1 biitiiniiyle g6z ardi
etmis, sadece toplumu ilgilendiren olaylar1 nakletme ve sadece gercek durumlar
isleme girisimine doniismiistiir. Seyyid Ahmed Han ve onun yol arkadaglar1 (Dipti
Nezir Ahmed, Muhammed Hiiseyin Azad, Sibli Numani, Muhammed Zekaullah,
Muhsin-ul Mulk, Mevlevi Cirag Ali) bilimsellik, amagsallik, materyalizm,

rasyonalizm, sadelik, gergekcilik ve yenilikcilik gibi kavramlar1 edebiyata
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sokmustur. Bu durum bir yandan ¢esitli edebi eksiklikleri giderme konusunda olumlu
sonuglar verirken, 1857 sonras1 melankolik bir ortamla bag basa kalan —tipki1 Fransiz
Devrimi sonrasi Fransiz halkinin yasadiklar1 gibi- halkin ‘romantizm’ 6zlemlerine
cevap veremedigi i¢in yazarlarin yeni bir edebi akim arayisina girismelerine vesile
olmustur. Bu durum ister istemez aklimiza romantizmin herhangi bir cografyada
dogmasi i¢in bu tarz bir melankolik ortama mi ihtiyact oldugu sorusunu
getirmektedir. Inceledigimiz kaynaklarda bu ¢ikarimimmizi destekler nitelikte atiflarla
karsilagsak da net olarak bdyle bir sonug higbir yazar tarafindan iistiine basilarak dile

getirilmemistir.

Genellikle her edebi akim kendisinden onceki edebi ortama tepki niteliginde
dogmus ve oOzelliklerini bu akimlarin eksik birakmis oldugu yonler iizerine insa
etmistir. Dolayisiyla yukarida deginmeye calistigimiz tek diize, yavan ve hognutsuz
edebi ortam, yeni bir edebi anlayisin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli olan muazzam bir
zemin halini alarak arayis iginde olan yazarlari cesaretlendirmistir. Bu duruma ek
olarak Ingilizlerin olusturmus oldugu egitsel ve yonetsel ortam bireyselligin, 6zgiir
diisiince ve Ozgiir ifadenin Onilinii agmis, dolayisiyla romantizmin arzu ettigi edebi

zemin olugmaya baslamaistir.

Aligarh Akimr’nin 6nciiliiglinii yapan ve bu akimi ayakta tutan yazarlarin
birer birer vefat etmesi, ceviriler sayesinde taninan batili yazarlarin etkisi ve en
onemlisi hareketin olusturmus oldugu yavan edebi ortamin halk arasinda
hosnutsuzluga neden olmasi dolayisiyla, eksiklikleri kapatacak, halkin biraz da olsa
gercek¢i melankolik durumdan uzaklagsmasini saglayacak, yazarlar ozgiirlikk

soylemiyle cesaretlendirecek olan romantizm akimi ortaya c¢ikmis ve Urdu
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edebiyatinda hakim edebi tarz olma hiiviyetini kazanmistir. Prof. Dr. Nezir Ahmed

bu siire¢ hakkinda:

“ Aligarh Akimi’nin etkisiyle siir ile birlikte Urdu nesri de 6nem kazandi. Bu
akim akilcilik ve idealizm edebiyatini olusturmada basarili oldu. Ancak bununla
birlikte yasamin baz1 yonleri goz ardi edildi. Bu ylizden sunu sdylemek gerekir ki bu
akim pek ¢ok boslugu doldurdugu gibi pek ¢ok yeni boslugu da agmis oldu. Her
akima oldugu gibi bu akima kars1 da tepki oldu ve Aligarh Akim1 reaksiyon olarak

romantizmi dogurdu” ifadelerini kullanmigtir. ( Nezir Ahmed, 1991: 80)

Urdu edebiyatinda romantizm akimi, batidaki romantizm akimi ile benzesen
ve ayrisan yonleri ile iste bu edebi ortam i¢ine dogmustur. Tipk: bat1 romantizminde
oldugu gibi Urdu edebiyatinda da romantik anlayisin dogus tarithinden Onceki
donemlerde iiretilen eserlerde romantik bulgulara rastlamak miimkiindiir. Ayni
sekilde romantik anlayisin bitmek iizere oldugu varsayilan donemlerden ¢ok sonra
dahi romantik 6gelere yer verilen eserlerin goze ¢arptigi asikardir. Bununla birlikte,
calismamiza kaynaklik eden bilimsel c¢alismalar bizi romantik anlayigin
filizlenmesinde en dnemli paym Aligarh akiminin yaratmis oldugu edebi zemine ait

oldugu ¢ikarimina gotliirmiistiir.

Romantizmin dogus asamasina dair bu dénemi Prof. Dr. Asuman Belen

OZCEH’I:

“ Avrupa’da dogup derinlesen edebiyattaki bu ilk asi hareket Hindistan’da
genis yanki bulmustu. Kendi topraklarinda da bu ¢alkantili yiizyilin klasik ve kuru
edebiyat iirlinlerinden hosnut olmayan Urdu edebiyatcilart bu akimi siiphesiz Sir

Seyyid hareketinin onciiliiglinii yaptig1 klasik tarza bir tepki olarak benimsediler ve
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boylece romantizm Urdu edebiyatinda da bir tepkiyi dile getirme amacina hizmet
etti. Sir Seyyid hareketinin 6nemsedigi hedefler arasinda, yapitlardan sonug ¢ikarma,
bir amaca hizmet etme ve de mutlak yararcilik gibi idealler vardi; bu anlayis
sayesinde Hindistan Miisliimanlarinin ve Urdu edebiyatinin dilsel ve ilmi birgok
kazanimlar1 olmustu. Ancak edebi ag¢idan bakildiginda hayal giicii, siirsellik, duygu,
estetik tarz bu harekete bagli yazarlarin eserlerinde ya belirsizdi ya da hi¢ yoktu.
Bazi siir ve edebiyat kavramlari, geleneksellik icinde sikismis konular ve kuru
anlatimlar daha iyileriyle degismeyi bekliyordu. Bu bakis agisiyla, romantizm
hareketinin toplum ve toplumsal gergeklerle birlikte edebiyat ve siire erginlik ve gii¢

kazandirdigii sdylemek miimkiindiir” seklinde anlatir. (Ozcan, 2012: 99)

Romantik anlayis Urdu edebiyatini genel kantya gore 1900 ile ilerici akimin
ortaya c¢iktigi 1935 yili arasinda etkilemis ve tiim alanlarda oldugu gibi Urdu
nesrinde de yeni isluplarin olusmasii saglamis bir akim olarak nitelenmektedir.
Akim Urdu nesrine temel bir manifesto ile girmemistir. Dolayisiyla Urdu nesrindeki
romantik siireci hazirlayan etmenlerden bahsederken daha oOnceki donemlere ait

edebi eserlere de deginmek yerinde olacaktir.

Urdu nesrinde ilk hissedilebilir romantik unsurlar hikayelerde (dastan-efsane-
kissa-kahani) goze carpmustir. Ferdiyet¢i bir tarzda olusturulmus ve hayal giiclinii
fazlasiyla bilinyesinde barindiran bu hikayeler, toplumun bu kavramlara olan
aginaligmi arttirmis ve dolayli da olsa romantik dslubun dogus zeminine 6nemli
katkida bulunmustur. Hikayelerin romantik &geler barmdirmasindaki temel
sebeplerden birisi yazarlarin batida —o6zellikle Ingiltere’de- iiretilmis romantik
hikayelerden haberdar olmasi ve bu hikayeleri inceleme firsati bulmalaridir. Ayni

sekilde Farsca ve Hint¢e kaleme alinmis hikayeler de Urdu edebiyatgilarinin
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eserlerine ¢esitli romantik unsurlar ilistirmelerine vesile olmustur. Receb Ali Beg
Surur’un Fesane-i Acaib (1824) adli eseri bu anlamda verebilecegimiz en iyi

orneklerden birisidir.

Sonraki donemlerde, tam anlamiyla romantik oldugunu sdéyleyemeyecegimiz
ancak eserlerinde kullanmis oldugu &gelerle de romantikligini tamamen inkar
edemeyecegimiz Abdul Halim Sarar, romanlarinda iglemis oldugu ge¢mis motifi,
hayal giicliyle yaratmis oldugu durumlar ve duygusal anlatimi ile romantik siirece
onemli bir basamak koymustur. Dr. Enver Sedid’e gore “Sarar’in heyecan severligi
onun romantik mizacimin temel faktoridir...”(Esref,1996:154) Urdu nesrinin bu
doneminde romanlar oldukga etkili bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayistyla
romanlarin igeriklerinde rastladigimiz romantik unsurlarin ileriki yillarda doruga
ulasacak olan romantik yazin tarzinin fidelerini bir bakima atmis oldugu su gotiirmez
bir gercektir. Urdu nesrinde roman tiiriine en bliyiik gilicii vermis olan Sarar’in
romantik ozellikleri bu anlamda degerlidir. Sarar romanlarinda fantastik konulara yer
vermis ve bunlari olaganiistii bir anlatim tarziyla okuyucularmma aktarma yolunu
se¢mistir. Yazar ilk roman1 Dil¢cesp’de * aski ilging bir sekilde islemis ve Hindistanh
ailelerin daha ¢ok hangi sebeplerden tebah olduklarini  gostermistir.”(
Ozcan,2012:94) Diger romanlar1 Firdevs-i Berrin ve Husn ka Daku ayni sekilde
romantizm akiminin fidelenmesinin 6nemli vesilesi olmustur. Sarar iirettikleriyle
Urdu romanciligini list basamaklara tasirken romantizm akimina da dolayli olarak

biiyiik katkilar saglamistir.

Batinin  tabiriyle Urdu nesrinin  6n romantik donemi olarak
niteleyebilecegimiz bu siirecte, bir aragtirmaci, filozof, edebiyatgt olan Sibli Numani

ve biiyiilk yazar Muhammed Hiiseyin Azad ayn1 sekilde Onemli bir rol
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istlenmislerdir. Sibli ve Azad aslinda Aligarh akimi biinyesinde yer almis olan iki
yazardir. Ancak her iki yazar da akimin biitiin diktelerine gozii kapali bagh
kalmamuslar aksine bu dar ¢ergeveyi kirarak kendilerine has bir tarz gelistirmislerdir.
Ozellikle “ cagdaslar1 “sanat halk igindir” goriisiinii benimsemis olsa da, Azad “sanat
sanat i¢indir” gorislnii kabul eder. Sir Seyyid’in belirli bir amaca ulagmaya calisan
edebiyatina ilgi duymaz. Asil amaci okuyucunun kalbini ¢almak ve beynine sahip
olmaktir. Bunu siirlerinde yapar, nesirde ise sozclikleri dagitir, benzetmeler ve
egretilemeleri 6n plana ¢ikarir; iste Azad’a gore edebiyat sanatinin asil gizi de burada
saklidir.”(Ozcan, 2012:72) Ozellikle Ingilizceden terciime edilmis cesitli makaleleri
bir araya getirerek olusturmus oldugu Neyreng-i Hayal adli eserinde 6nemli romantik

Ogeler goze ¢arpmaktadir.

Romantik yazarlar arasinda on siralarda gosterilmeyen ancak yaratmis
olduklar1 yazin anlayisi, islemis olduklari temalar ve eserlerinde kullandiklari
benzersiz lslup goz online alindiginda romantik akimin Urdu edebiyatindaki en
onemli yapi taslarin1 olusturduklar diisiiniilen yazarlardan Tagore, Ebul Kelam Azad

ve Muhammed Ikbal vurgulanmasi son derece énemli olanlardir.

Tagore bireysel tislubu olabildigince eserlerine yansitmis, ozgiirliige dair
sOylemler tretmis ve duygusal anlatimi fazlasiyla hissettirmis bir yazar olarak
romantik iisluba nesir alaninda O©nemli katkilarda bulunmustur. Doénemin
elestirmenleri Tagore’un bu yonlerini linlii romantik Goethe ile karsilastirmis ve en
az Goethe kadar Tagore’un da gii¢lii bir romantik oldugu fikrinde birlesmislerdir.
Dénemin romantik Ingiliz yazarlarini okuyup inceleyen Tagore, bu yazarlarin islemis
oldugu temalardan etkilenmis ve kendi bireysel iislubunu olustururken cesitli

romantik 6geleri de on plana ¢ikarmistir. Yazar materyalizm ve yavan anlatim yerine
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isyankar bir tavirla romantik anlatima Oncelik vermistir. “Bu romantik isyan
duygusal, akilciliga muhalif ve olabildigince igsel bir isyandir.”( Hasan, 1986:27)
Tagore romantik Ozelliklerine uygun bir bagska durum olarak milli duygulara
tercliman olmus ve bagimsizlik adina gesitli teorik ¢alismalara imza atmistir.Yazar
ayn1 zamanda siir alaninda da romantik anlayisin onciil belirtilerini sunmustur. Unlii
siirlerinde ask, sevgi ve doga kavramlarini Oylesine 6l¢iilii ve ahenkli kullanmustir ki,
bu durum onu romantizmin Urdu edebiyatina giris asamasina katkida bulunmus

yazarlar arasina katmigtir.

“ Tagore’un felsefesi temel olarak, Hindu tasavvufunun bir yansimasidir
Ancak onun igselligi, dogay1 tasviri, vizyonu, duygusal anlatimi, muhafazakarligi ve
donemi aktarma c¢abasi, sadeligi ve netligi, ona bambagka bir tarz
bahsetmistir.”(Hasan,1986:26-27) ...Tagore bu romantik tarzim1 eski Vishnui

gelenekten beslendigi kaynaklar dogrultusunda olusturmustur.( Hasan,1986)

Ebul Kelam Azad Hindistan-Pakistan Tarihi ve siyasetinde oldugu gibi
romantizm akimi i¢in de benzersiz bir konumda bulunmaktadir. Azad’in nesir
yazarligi, romantik sOylemlerin, icsel cosumun bol oldugu ve duygularin
olabildigince yogun kullanildig1 bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Azad romantizmin
en onemli ilkelerinden olan ‘bireysellik’ kavramini olabildigince etkin kullanmis ve
bu anlamda kendi doneminin yazarlarindan bir adim o6ne ¢ikmay1 basarmis bir
yazardir. O kendine has iislubu ve etkili anlatimi ile ¢agin geleneksel kurallarina

kars1 ¢ikmustir.

“ Kazi Abdiilgafar’a gore Urdu edebiyatinda bireyselligi bu denli gii¢lii olan

bir bagka yazar daha yoktur.”(Hassan, 1986:33)Zira yazar yazilarina adeta kisiligini
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yansitmistir. Dolayisiyla da benzersiz bir bireysel iislup olusturmayr basarmustir.
Ayni sekilde Dr.Seyid Abdullah benzersiz duygusalligi ile Azad’in 6nemli bir

romantik oldugu goriisiinii yiiksek sesle dile getirmistir.( Esref, 1996)

Azad genel anlamda gergekler yerine hayal giiciinii kullanmay1 yeglemistir.
Bu yonii ile Urdu edebiyatinda romantik anlayisin olusmasina 6n ayak olmustur. Zira
yasadigr donemin genel yapisi gergekei bir sekilde eser liretme telagindadir. Bu
durumu giiglii bireyselliginin de etkisiyle farkli bir goriiniime c¢eviren Azad,
eserlerinde Onemli i¢sel kavramlari isleyerek romantik yazin tarzinin olugmasina
katkida bulunmustur. Romantik anlayigin tam anlamiyla edebi hakimiyet kurmaya
basladig1 donemde, ‘Alhilal” adli oldukg¢a 6nemli ve degerli dergiyi yayinlamis ve bu

dergide islemis oldugu romantik dgeler dolayisiyla bir¢ok yazari etkilemistir.

Romantik anlayisin temellerinin belirginlesmeye basladigi donem igerisinde,
sadece Hindistan cografyasinin degil tim diinyanin kuskusuz en Onemli
yazarlarindan olan Muhammed Ikbal, iiretimleriyle romantizm akiminm Urdu
edebiyatindaki en onemli ipuclarni vermistir. ikbal, romantizm agisindan her
bakimdan benzersiz ve 6zeldir. Yazar, batili yazarlarin da etkisiyle en az realist yonii
kadar romantik tarzin1 da gozler 6niine sermis ve eserlerinde kullanmis oldugu ask,
sevgi, hayal giicli, bireysellik, doga gibi kavramlar1 lezzetli bir {islupla eserlerine
yansitarak romantik siirecin Oniindeki engelleri teker teker kaldirmistir. Dr.
Muhammed Han Esref’in “ Platon klasisizm igin ne ifade ediyorsa, ikbal’de
romantizm i¢in onu ifade eder” (Esref,1996: 172) ciimlesi kuskusuz bu ¢ikarimimizi

destekler niteliktedir.
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Ikbal, Mahzen dergisinin 1901 yilinin Nisan ayinda yayimlanan ilk sayisinda
ciddi anlamda romantik bulgular iceren ‘Himalaya’ adl1 siirini yayimlamistir. Onun
siirlerinde sezgisel icerikler, agk ve sevgiye dair melodiler miikemmel bir hayal giicii
ile harmanlanarak sunulmustur. Ayni sekilde ikbal tabiat tasvirleri konusunda da
onemli doneler vermis ve ger¢ek bir romantik oldugu konusunda siipheye yer

birakmamugtir.

Romantizm akimimnin hazirlik evresi yukarida belirtmeye calistigimiz
yazarlarin eserleriyle bu sekilde ilerlerken, Urdu nesri de bu ilerleyise paralel olarak
gelisimini siirdiirmiistiir. Onceleri hikayeler ve masallar nesrin gelisimini saglamus,
daha sonra ise roman ve Oykii alaninda kaydedilen gelismelerle Urdu nesri tam
anlamiyla kimligini bulmaya baslamistir. Modern Urdu nesri bu gelismeler 1s1ginda
1857 sonrast Galib tarafindan yazilan mektuplarla yeni bir doneme girmis ve giiclii
bir konuma yiikselmistir. Ozellikle Urdu oOykiisii filizlenmeye basladig1 yiizyil
itibariyle romantizm agisindan onemli bir yer tutmaktadir. Bu konuda Prof. Dr.

Asuman Belen Ozcan’in tespitinin énemli oldugu kanisindayiz:

“Urdu oykiisii XX. Yiizyilla birlikte dogdu. Urdu dilinde romantizm hareketi
de asag1 yukar1 XX. Yiizyilin baglarinda boy gosteren edebi bir harekettir ve bu
sebeple de nesirde en fazla romantizmden etkilenen dykii olmustur.” (Ozcan, 2012:

99)

Romantik iislubun Urdu edebiyatinda yiikselise gectigi, batililarin deyimiyle
on-romantik olarak adlandirabilece§imiz bu evre, romantik anlayisin taninmasi ve
kavranabilmesi acisindan onem arz etmektedir. Zira Urdu nesrindeki romantizm

seriiveni tam anlamziyla bu evreden sonraki yillarda hissedilmeye baslanmistir.
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Urdu nesrinde romantizm akiminin net olarak baslamasi Sir Abdiilkadir’in
editorliigiinii tstlendigi ve sonraki yillarda romantik anlayisa yon verecek bir¢ok
yazarin g¢evresinde toplandigi ‘Mahzen’ adli derginin yayimlanmasiyla olmustur.
1901 yilinda yayinlanmaya baslayan dergi kisa siirede edebiyatta etkisini gostermeye
baslamis ve donemin yazin hayatini derinden etkilemistir. Dergi yeni edebi anlayisin,
yeni iislubun ve yeni diisiinsel ortamin olusmasinda biiytlik rol iistlenerek toplumun
romantik yazin tarzi ile yakinlagsmasina vesile olmustur. Mahzen’in yapisinda “adeta
mesaj verici ve Oncil bir durum” (Esref, 1996:156) vardir. Kuruldugu andan itibaren
dénemin en iinlii ve basarili yazarlar1 bu dergide yazmaya baslamis ve bu doneme
kadar siiregelen edebi anlayisin etkisinin kirilmasini saglamislardir. Dr. Mahmud
Hasan Mahzen’in etrafinda toplanan yazarlarin ikbal, Ebul Kelam Azad ve Tagore
gibi yazarlardan etkilendigini ve dolayisiyla derginin olusumunda bu ii¢ yazarin

payinin yadsinamayacak derecede biiyiik oldugu goriisiindedir.

Mahzen dergisinin etrafinda toplanan ve {irlinleriyle klasik anlayistan geriye
kalan son kirmtilarin da temizlenmesini saglayan yazarlar arasinda Ikbal, Ebul
Kelam Azad, Secad Haydar Yildirim, Aga Sair Kizilbag, Zafer Ali Han, Mirza
Muhammed Said, Hus Muhammed Nazar, Gulam Bhik Nareng, Mehdi Afadi, Latif

Aleaddin Ahmed, Hiiseyin Nizami ve Seyh Abdiilkadir 6nemli yer tutmaktadir.

Mahzen dergisi yayimlandiktan sonra klasik akimin biinyesinde bulunan
yazarlar dahi yeni anlayisin etkisiyle bu dergide yazmaya baslamislar ve kuralci
edebi ¢erceveden ¢ikip Ozglir bir sekilde bireysel TUsluplarmi yazilarma
aktarmiglardir. Bu dogrultuda Mahzen adeta romantik iislubun sesi olmustur. Dr.

Enver Sedid bu durum hakkinda soyle yazar:
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“ 20. yiizyilin erken doneminde kitada Oylesine bir atmosfer olugsmustu ki
romantizm filizlenmisti. Ciinkii 1901 Nisan’inda Mahzen yayinlandiginda geleneksel
yontemi Gteleyerek duygusal ve gorsel kavramlarin edebiyata yansimasini
saglamist1.” (Esref, 1996:156)Baz1 elestirmenler ise romantik tslubun Mahzen’in
yayinlanmasindan ¢ok daha 6nce Sir Seyyid Ahmed Han’in vefati ile birlikte zaferini

ilan ettigi goriisiinde birlesmislerdir.

Mahzen ile birlikte Urdu nesri dolayisiyla da Urdu edebiyati oldukga
begenilecek bir iislupla tanmismistir. Dergide yayimlanan makaleler, oykiiler ve
elestiriler nesir alaninda yeni edebi kavramlarin taninmasimi saglamis, yazarlar o
giine degin kullanilmamis veya az kullanilmis ask, sevgi, hayal giicli, doga ve kadin
gibi romantik anlayisla 6zdeslesmis kavramlari siklikla eserlerinde kullanarak adeta
cigir agmuglardir. 1901 yilinda yayimlanmaya baslayan dergi, siir ve nesirde
romantizm akimimin biiyilk Ol¢iide merkeze yerlesmesinin habercisi olarak
nitelenmistir. Derginin ilk sayilarindan itibaren romantizmin iislupsal 6zelliklerinden
bulgular gozler Oniine serilmis ve bir bakima romantizm akiminin gergevesi
cizilmistir. Dergi blinyesinde yerli yazarlarin 6z eserlerinin icrast disinda batili
yazarlardan —ozellikle Ingiliz- yapilan g¢eviriler de kendine yer bulmus ve yeni
donemde Urdu nesrinin romantik bir yapiya biirtinmesi bu dogrultuda kolaylagsmistir.
Derginin Mayis ayinda yayimlanan ikinci sayisinda yeni tarzin izahati yapilmis ve

toplum romantik tislupla kaynastirilmaya ¢aligilmistir.

Acikgca belirtmek gerekirse, 1901 oOncesi donemde Pencab Dernegi
Hareketinin yazin hayatina kazandirdign bakis acisi, Ikbal’in &nceki yillarda
yayimlamis oldugu siirler ve makaleler, Azad ve Hali gibi biiyiik yazarlarin yaratmis

oldugu iislup 6zellikleri, Mevlevi Ismail’in makalelerinin etkisi, Sibli ve Sarar gibi
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iistatlarin bliyiik ¢abalar1 romantik akimin yapi taslarini olusturmus olsa da, akim
Mahzen dergisinin yaymlanmasi ile esdeger bir baslangi¢ tarihine sahiptir. Genel
kaniya gore dergide herkesten 6nce Secad Haydar Yildirim’in makaleleri yayimlamis
ve yazarin bu makalelerde kullanmis oldugu edebi iislup romantizmin yiikselise

geemesini saglamistir.

Mahzen dergisinin bu etkilerinin romantik akimi giiglendirdigi donemin
akabinde ‘Humayun’ ve ‘Nigar’ gibi dergiler romantik gelenegi islemeyi siirdiirmiis
ve Mahzen kadar olmasa da akima 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Benzer olarak
“Askin Yildizlarr”, “Biilbiil” ve “Askin Glizelligi” gibi makalelerin yaymlanmasiyla
birlikte tabiat, ask, duygusallik, i¢sellik gibi kavramlar edebiyata iyice yerlesmis ve
artik romantik anlayis Urdu nesrinin hemen hemen tiim alanlarinda hakimiyetini net

olarak hissettirmistir.

Nesir alaninda romantik akimin etkisinin en fazla hissedildigi bir bagka tiir
elestiridir. Aligarh Hareketi’nde akilct ve amagsal bir yapida olan elestiri sanati
romantizmle birlikte farkli 6zelliklere biiriinmiistiir. “Romantik elestirmenler,
duygusallik, diistinsellik ve estetik anlaminda elestiriye yeni bir soluk getirmislerdir.
Bu yeni tarzda icsel anlatim miithis bir ahenkle sunulmus, sezgisel kullanimlar
artmigtir.” ( Nezir Ahmed, 1991: 87-88) Romantizmle birlikte elestiri, bireysellik ve
giizellik kavramlarin1 da igine alarak gelismistir. Elestirmenlerin bu yeni anlayisla
birlikte elestiriden ziyade aciklama yolunu benimsedikleri goze ¢arpmaktadir.
Romantik elestirinin en biiylik isimlerinden Niyaz Fetihpuri ve Salah Aleaddin
Ahmed, elestirinin sadece zihinsel olmadigini ayn1 zamanda duyguyu ve estetigi de
barindirmasi gerektigini dile getirmiglerdir. Abdurrahman Bacnuri, Secad Hiiseyin

Ensari , Mehdi Afadi ve sonraki yillarda ismi ilerici hareketle anilacak olan Mecnun
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Gorakhpuri yine romantik akim i¢inde yer almiglar ve edebiyatin elestiri alanina

biiylik hizmet vermislerdir.

Doga temasi, romantik anlayista Aligarh akimiyla benzer olmayan sekilde
kendine yer bulmustur. Tabiat romantik akim bilinyesinde yer alan yazarlar i¢in bir
ilham kaynagi olmustur. Doga tasviri romantik donemde o giine kadar hi¢ olmadigi
kadar coskun bir sekilde icra edilmistir. Batida gelisen romantizmdeki doga anlayis1
klasik anlayigsa zit olarak idealisttir. Romantikler i¢in insan dogasindan ziyade dis
diinyadaki doga incelenmeye ve islenmeye deger olmustur. Ancak sunu belirtmek
gerekir ki Urdu edebiyatinda var olan romantik tarzdaki doga anlayisinda bu ayrimi

gbzlemlemek giictiir.

Romantizm akimi Urdu nesrini Birinci Diinya Savasi ile Ikinci Diinya Savas
arasinda kalan siire icerisinde etkilemis ve uzun siire edebi hakimiyet kurmamasina
karsin giinlimiizde dahi hissedilebilecek biiyiik etkiler birakmistir. Aligarh
hareketinin yaratmis oldugu yavan edebiyata tepki olarak filizlenen romantik tislup,
hayatin gergek¢i yonii islenirken gz ardi edilen agk, sevgi, duygusallik, doga, hayal
giicii, estetik ve giizellik gibi temalar siislii anlatim tarziyla harmanlayarak sunmus
ve bu bakimdan toplumun biraz dahi olsa hayatin zorlayic1 yonlerinden uzaklasarak
hayali bir diinyada romantik riiyalarla Ozgiirliiklerini doyasiya yasamalarini
saglamistir. Fransiz Devrimi sonrasi yasananlarla benzer bir durumla kars1 karsiya
kalan toplumu biraz olsun gergeklerden uzaklastirarak onlara hayatin melodik
yanlarini kesfetme imkani sunmustur. Geng tabakanin sezgilerinde, hayal gii¢lerinde,
zevklerinde ve duygularinda 6nemli yollar agmistir. Maneviyat ve uyumluluk bu

akimin Urdu nesrine kazandirmis oldugu diger 6nemli kavramlardan olmustur.
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Romantizm akimi Urdu nesrine ¢ok Onemli yenilikler kazandirmistir. Bu
yenilikler yazarlarin 6zgilir bir sekilde {iiretmelerini saglamis ve dolayisiyla bu
donemde iiretilenler farkli dsluplari, farkli tematik oOzellikleri igerir sekilde
okuyucularla bulusmuslardir. Yazarlar batida filizlenen romantik 6gelerle dogunun
gelismis edebi Ozelliklerini birlestirerek kendi cografyalarina has bir edebi tarz
olusturmuslardir. “ Romantiklere gére yasamin maddi yoniine dair her sey bir kenara
birakilmali ve ruh 6zgiir birakilmaliydi. Bir romantigi romantik olarak yasamaktan
mahrum eden sey yasamin maddi yiikii ve yasamak icin gerekli olan giinliik
ugraglardi. Normal hayatin getirdigi yiikiimliilikler ve kisinin bulundugu ortam
icerisindeki yapmakla yiikiimlii oldugu zorunluluklar bir romantigi romantizmden ali
koyan hayatin gergekleriydi.” ( Kismir, Urdu Edebiyatinda ilerici Edebiyat Akimu,

2011: 21)

Romantizm akiminin Aligarh hareketine yonelik muhalif diisiincelerinden ve
hangi konular bakimindan bu hareketten ayrildigindan sik¢a bahsettik. Batidaki
klasisizm-romantizm ayrimiyla bagdastirabilecegimiz ancak yerelligin de etkisiyle
onlarla ayni nitelikte olmadigini da vurgulayabilecegimiz bu iki akim arasindaki
bliylik ayrismalar1 net olarak kavrayabilmek i¢in Profesor Nezir Ahmed’in * Urdu
Edebiyatimin  Geligimi’ 1isimli kitabinda aktarmis oldugu, asagida ayrintilar

gozlemlenebilecek tablonun agiklayici oldugu kanisindayiz:

ALIGARH AKIMINDA ROMANTIZM AKIMINDA
Dissallik Igsellik
Toplumsallik Bireysellik
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Akileilik Duygusallik
Materyalizm Ruhaniyet
Anlatimcilik Estetik
Catisma, Dialektik Giizellik
Toplum Birey

Simdi Gegmis

Doga Manzarasi Doganin Ruhu

(Nezir Ahmed, 1991:83)

“Ask bu hareketin asil 6zelligidir. Romantik dykiilerde duygu ve ask bir arada
bulunan ayrilmaz iki temadir. Ask insana ait en giizel duygudur. Duygu yaraticilik
demektir. Bu duygularin giizelliklerini net gérme arzusu, kendini aldatmakla ayni
anlama gelir.Bu konuda ilerici hareketin tutumu genel olarak acimasizdir.
Romantiklerde askin diisiinceyle ahenkli olusu belirtilir, beden 6ne cikartilir. Ask
kadina isaret eder. Bu isaretle Altkita’da edebiyatta kadina onem verildigini

goriiriiz.” ( Ozcan, 2012: 100)

Urdu edebiyatinda kadin figiirli romantizm 6ncesi donemde de yer yer islense
de, yiiksek sesli bir sekilde ilk defa romantik anlayisin getirileri ile edebi eserlerde
kendine yer bulmaya baslamistir. Kadinlar ile ilgili bir¢ok konu cesaretle aktarilmaya
baslanmis ve toplum bu durumu benimsemistir. Ozellikle Secad Haydar Yildirim,
Niyaz Fetihpuri, Mecnun Gorakhpuri ve Hicab Imtiyaz Ali romantik tarzin
blinyesinde yer alan ve kadin temasina eserlerinde siklikla yer veren yazarlarin
basinda gelmektedir. Hicab Iimtiyaz Ali kadinlarin hayatin her alaninda kendilerini

gelistirmeleri gerektigini dile getirmistir. “ Onun kadinlar1 gilizellik diiskiiniidiir.
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Hayaller ve diisler aleminde yasarlar. Giizellik olmaksizin yagaminin, agkinin bir

anlami yoktur...” (Ozcan, 2012:178)

Romantizm akiminmn ilk dénemlerinde Muhammed ikbal, Ebul Kelam Azad,
Secad Haydar Yildirim, Hus Muhammed Nazar, Zafer Ali Han gibi isimler 6n plana
cikmigtir. Bu Oncelikli yazarlarin ardindan Profesor Sahbaz, Humayun, Hasret
Mohani, Nezir Hiiseyin, Munsi Ahmed Hasan Han Ahmed, Seyid Fazil Hak Azad,
Zamin Kanturi, Azimetullah Han, Sarur Cihan Abadi gibi isimler gelmektedir. Daha
sonraki donemlerde ise Mehdi Afadi, Seccad Ensari, Niyaz Fetihpuri, Mecnun
Gorakhpuri, Hicab Imtiyaz Ali, Hafiz Calnedhiri, Cakbest, Hiiseyin Halid, Fahir
Hermanvi, Cohdari Afzal Hak, Ahsan Danis, Sir Abdiilkadir, iImtiyaz Ali Tac, Abid
Ali Abid, Abdiilaziz Falak Pima, Abdurrahman Becnuri, Abdiilmecid Deryabadi,
Mirza Edib gibi isimler romantik akim etrafinda toplanmis ve akimin gelenegini

stirdiirmiislerdir.

89



BOLUM 3

URDU NESRINDE ROMANTIZMIN ONCULERI
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II1.1. Secad Haydar Yildirim (1880-1943)

Secad Haydar Yildirim Urdu nesri ve romantizm akimi i¢in olduk¢a dnemli
bir isimdir. Zira bir¢ok edebiyat¢i onu Urdu Oykii yazarlar1 arasinda ilk siralara
yazmis, ayni sekilde otoritelere gore romantik anlayis onunla birlikte Urdu
nesrindeki zaferini kazanmustir. Nasil ki Ikbal siirde romantizmin onciisii sayilabilir,
Secad Haydar Yildirim da nesir alaninda romantik {islubun olusmasinda bir baslangi¢

noktas1 olarak nitelendirilebilir.

Urdu edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan olan Yildirim, 1880 yilinda
Bacnur’da diinyaya gelmistir. Aligarh Kolejinde lisans egitimi géren yazar donemin
{inlii hocalarindan ders almustir. Bir siire Bagdat ve Istanbul sehirlerinde ingiliz
konsolosluklarinda c¢alisan Yildirim, sonraki donemlerde ¢esitli kurumlarda devlet
memurlugu yapmustir. Hact Navab Ismail Han Dataveli’nin sekreterligini {istlenen
yazar bu sayede Tiirk¢e ile tanismis ve ileriki yillarda {islubunu biiylik derecede
etkileyecek Tiirk edebiyati ile bir bag kurma firsatin1 yakalamistir.( Ozcan, 2012)
Tirkge’yi bu sekilde etkin bir halde kullanma firsatim bulan yildirim Tiirk
edebiyatindan c¢ok sayida tiyatro oyunu, oykii, hikdye ve roman1 Urdu edebiyatina
aktarmistir. ( Soydan, 2010) Secad Haydar 63 yasinda 11 Nisan 1943°te Lakhnov’da

hayata gozlerini yummustur.

Secad Haydar Yildirim’in Mahzen dergisinde yayinlanan romantik makaleleri
Urdu dilinde diizenli ve sistemli bir islubun olusmasini saglamistir. Yazarin akici ve
hayal giiciinii yansitan anlatim1 Urdu nesrine o giine kadar ¢ok fazla karsilasiimamis

yeni dgelerin girmesine vesile olmustur. Kuskusuz bu 6geler tam anlamiyla romantik
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sayilabilecek o6gelerdir. 1907 yilinda yaymlamis oldugu ‘Hazret-i Dil Ki Savarih
umri’, ‘Cirya Ki Kahani’ ve ‘Leyla Mecnun’ adli kisa 6ykii ¢alismalar1 romantizm
akiminin gelisimi a¢isindan olduk¢a degerlidir.Yildirim’in tiretimleri Ebul Kelam
Azad gibi amagsal olmayabilir ancak siislii ve incelikli yapisi itibariyle doneme
damgasin1 vurmay1 basarmistir. Nitelikli ve estetik tislubunun yani sira yazar i¢selligi
ve duygusallig1 da eserlerine olabildigince aktarmis, bu yoniiyle toplum tarafindan

biiyiik begeni toplamistir.

‘Haristan ve Giilistan’, ‘Eger Mein Sahra Nisin Hota’ve ‘Siyl-i Zamanah’ adli
caligmalar1 yazarin romantik tslubu hakkinda en onemli bilgilere rastladigimiz
triinlerdir. Yazar bu calismalarinda, doga tasvirlerine, duygusal anlatima, aska,
sevgiliye ve hayal giiciine yer vermistir. Yildirim’in ¢esitli Oykiileri bir araya
getirdigi ‘Hayalistan’ (1910) adli eseri yine doneme damgasini vurmus, yeni edebi
anlayisin bir bakima miijdeleyicisi olmustur. Muhammed Han Esref’in “ona sohreti
getiren en Onemli eseri Hayalistan’dir” (Esref,1996:191) ciimlesi kuskusuz bu
bakimdan degerlidir. Eserin genisletilmis hali bircok defa basilmis ve iginde
bulundurdugu oykiiler toplum tarafindan biiyiik begeni gérmiistiir. Eser Yildirim’in

romantik tislubunun adeta bir yansimasi olarak nitelendirilmistir.

Yildinim o6zellikle igselligi tinlii batili romantikler kadar basarili islemistir.
Onun bu igsel ve bireysel anlatim tarzi ile gelistirmis oldugu diisiinceleri donemsel
olmamig giiniimiiz yazarlarma dahi etki etmistir. Eserlerinin neredeyse tamaminda
yenilik ve stiriikleyicilik hakimdir. Yazar anlatim giizelliginin yan1 sira diisiince
giizelligine de Onem vermistir. Dolayisiyla okuyucular kendilerini bu eserleri

incelerken adeta bir sir i¢inde bulmuslardir. Yildirim {irettigi eserleri renkli ve
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hayalperest bir tavirla olusturmustur. Onun tasviri ve metaforlar1 hayal giiciiniin

etkisiyle ahenkli bir hal almistir.

“Senin icinde giizel kuslarin otistiigli ¢iceklerle dolu yemyesil adalar
goriiniir. Hayatin lezzeti bu mudur? O giizel kadinlar ellerine “Sitar alip giizel giizel

sarkilar soylerler ve sihirbaz bakiglariyla beni kendilerine ¢ekerler.” (Hasan,

1986:38)

Yildinnm’in hayat goriisii kiiltiirel, edebi ve toplumsal gelismelere gore
sekillenmis ve gelismistir. 20. ylizyllda yasanan kokli degisimler onun da
dikkatinden kagmamis, incelemis oldugu farkli iilke edebiyatlari sayesinde temel
tislubunu olusturmustur. Etkilenmis oldugu batili yazarlar olsa da Yildirim temel
anlamda gercek bir dogulu yazar o6zelliklerine sahip olmustur. Yazar bir bakima
dogunun ve batnin olumlu edebi yonlerini kendi potasinda eriterek eserlerine
yansitmistir. (Kizilbas,2000) Oykiilerindeki karakterler kimi 6zellikleriyle batili kimi
ozellikleriyle ise doguludur. Bu durumda yazarin Tiirk edebiyatindan fazlasiyla
etkilenmesinin biliylik payr olmustur. Zira donemin Tiirk edebiyatinda iiretilen
eserlerin ¢cogunda ayn1 durum hakimdir. Tiirk edebiyatindan sayisiz terciimeler yapan
Yildirim romantik anlatiminin bir par¢asini da yine donemin Tiirk edebiyatcilarindan
almistir. Ozellikle Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun Haristan ve Giilistan adli eserini
cevirmesi ona olduk¢ca Onemli bir basar1 kazandirmistir. Ayni sekilde Tirk
edebiyatindan aktarmis oldugu Nikah Sani, Sevda-i Sengin adli eserler edebiyata

onemli katkilar kazandirmistir. Tirk¢eden c¢evirmis oldugu Hakem(1901) ve

°O¢ telli bir saz tiri.
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Zehra(1902) adli romanlar yeni romantik tislubun tiim edebi g¢evrelerce taninmasini
saglamistir. Yazar -donemin sosyokiiltiirel gelismelerinin de yer aldigi- bu eserlerde

islenilen, yeni ve modern Tiirk kadinini kendi cografyasina tanitmistir.

Secad Haydar Yildirim’in Oykiilerinde kullanmig oldugu ‘kadin’ figiirii Urdu
nesrinde bambagka bir etki yaratmistir. Kadin temas: bu kullanim tarzina kadar
cesitli yazarlar tarafindan da kullanilmigtir ancak bu denli romantik ve duygusal
olmamigtir. Yildirim’mnkiyse bir doneme damgasini vuracak nitelikte olmustur.
Kadin onun yazininda giinah ve utang¢ figiirii olarak kullanilmamis, letafeti ve
zarafeti betimleyen bir tema olarak kendine yer bulmustur. Kadin Yildirim’a goére
hayatin bir Litfudur. “ Yildirim herkesten 6nce, Urdu nesrinde tahsilli kadindan
bahsetmistir.” (Esref, 1996:191) Yazarin bu kullanimindan 6nce kadin siradan ve
geri plana itilmis karakterlerde sunulmustur. Ancak Secad Haydar kadini olmasi
gerektigi gibi nitelikli ve estetik bir sekilde okuyucuya sunmustur. Bu anlamda bir
¢1g1r acan yazar gelecek donemlerde kadin temasinin hak ettigi konumda kendine yer
bulmasinin Oniinii agmistir. Yazar bu durumla alakali olarak su ciimleleri soyler:
“Yasamda miizik ve siir, ¢igek ve 151k ve bunlarin toplami, biitiin bunlarin sonucunda
kadim1 ¢ikarin, bakin bakalim diinyada yasama giiclinii kendinizde nasil
bulabiliyorsunuz.” (Ozcan,2012:103-104)“ Secad Haydar Yildirim’a gore insan
yasaminin her yani edebiyatin konusu olamaz. Yasamda sadece ‘ask’ unsuru
edebiyat ve Oykii sanatinin konusu olabilir. Diger konu ise “ask” la baglantili olan
“kadin” konusudur.” (Ozcan,2012:103) Secad Haydar edebi eserlerinde oldugu gibi
soylemlerinde de kadinlara daima &zel bir yer ayirmistir. Sohbetlerinde kadinlarin
dort duvar arasinda sikisip kalmamasini, sosyal hayata karigmalar1 gerektigini

belirtmis aksi takdirde bir ulusun tam anlamiyla ilerleme kaydedemeyeceginden
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yakinmistir. Prof. Dr. Asuman Belen Ozcan’a gore Secad Haydar Yildirrm kadin

ozgiirliigii hareketinin kurucusu olmustur. (Ozcan,2012)

“Kadin, kadin, kadin. O kuru bir agaca sarilarak ona tazelik ve giizellik
veren  bir sarmagsiktir. O  sevgiyle  kucaklayarak erkegi  saran  bir

atestir.”’(Hasan,1986:40)

Yildirim’ i iislubu yeni bir form ve tarzin temelini atmistir. Bu yeni iislubun
onemli kavramlari; igsellik, bireysellik, duygusal anlatim, ask ve estetik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar bati romantizminin 6nemli bir temasi olan cinsellik
kavramint da donemin diger edebiyatcilarindan daha etkin ve basarili sekilde
kullanmustir. Ozellikle yazar, Leyla Mecnun adli eserinde bu icsel ve coskulu

anlatimi gézler 6niline sermistir.

Daha o6ncede vurguladigimiz iizere Yildirirm doga manzaralarini etkin bir
sekilde kaleme almis, eserlerinde yapmis oldugu ayrintili doga tasvirleri ile bati

romantizminin de temel diregi olan bu kavrami okuyuculara sunmustur.

“Eger ben ¢olde kalmis olsaydim, giinesin dogus ve batis sahnelerinden
etkilenirdim. Her giin aymn ve yildizlarin yere bakip giildiikleri aydinlik geceyi
goriirdiim. O karanlik gecede biitiin alemin karanlik ve sessiz olusu beni etkilerdi.
Bir vadide ¢oban olsaydim, o giizel vadinin c¢igekleri ve bu giizel ¢igceklere bakarak
nefis sarkilar soyleyen biilbiil, yamaca diisen selale, beni saatlerce sasirtirdi ve ben

baoylelikle mutlulukla dolu bir hayat gecirirdim. ”(Hasan,1986:37)
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I11.11. Niyaz Fetihpuri (1884-1966)

Urdu nesrindeki romantik tslubun en 6nemli yaraticilardan olan Niyaz
Fetihpuri 1884 yilinda Fetihpur’da dogmustur. Asil adi Mevlana Niyaz Muhammed
Han olan yazar bir siire Fetihpur ve Rampur sehirlerinde egitim aldiktan sonra
Lakhnov’a ge¢mis ve 6grenim hayatin1 burada stirdiirmiistiir. Roman, 6yki, elestiri
ve hiciv alaninda ¢ok 6nemli edebi basarilara imza atan yazar 1966 yilinda Karagi’de

vefat etmistir.

Niyaz Fetihpuri Secad Haydar Yildirim ile sekillenen romantik anlayisa en
onemli katkilar yapan yazarlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yildirim’in
Urdu nesrine kazandirmis oldugu yeni tarzdan oldukga etkilenen yazar eserlerini bu
etki altinda iiretmeye baglamis ve bir bakima bu yeni anlayisin destek¢isi olmustur.
Kuskusuz yazarin bu yeni tarzi benimsemesinde Tagore’un edebi ¢oziimlemelerinin

de etkisi biiyiiktiir.( Esref, 1996)

Niyaz Fetihpuri donemin romantik yazarlarindan fazlasiyla etkilense de
kendine has bir 0ykii anlayisi olusturmay1 basarmistir. Normal dykiilere nazaran daha
uzun Oykiiler kaleme alan yazar bu eserlerinde romantik kavramlari sikca
kullanmistir. “ Diger romantik yazarlar gibi onun da en onemli 6zelligi hayal
giiclinlin erginligi ve bu hayal giiciinii eserlerine yansitabilme kabiliyetidir”(
Esref,1996:195) Niyaz’in anlatim1 duygusal ve bireysel ifadelerle dolu bir yapidadir.
Askt ve sevgiyr aktarim, giizellik ve estetige diiskiinliik onun eserlerinde
vazgecilmez 6gelerdendir. Niyaz’in ¢ogu Oykiisii yapay tasvirlerle dolu haldedir. Dr.

Muhammed Hasan’a goére bu eserler Urdu Gykiisiine yeni bir boyut kazandirmistir.
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(Hasan,1986) Aligarh kurallarinin yaratmis oldugu gercekci ve bireysellikten uzak
edebi anlayisa muhalif olarak Niyaz Fetihpuri romantik 6gelerle olusturulmus hayali
bir diinyay1 gozler oniline sermistir. Yazarin en onemli romantik 6zelliklerinden bir
digeri giizellik, estetik ve kadin kavramlarini i¢ ice ge¢mis sekilde islemesidir.
Yazarin kendi beyanina gore, kendisinin fikirlerinde kadin her zaman en 6nemli
konumda kendine yer bulmustur. Niyaz’in eserlerindeki kadin temas: Yildirim ile
farkli olarak, gergek¢i olmayan, hayal giicii ve igsellikle ile olusturulmus bir halde
karsimiza ¢ikmaktadir. Niyaz’in eserlerinde kadin bir 11k, bir lezzet olarak tasvir
edilmistir. Romantik anlayisin da etkisiyle kadin1 ayrintili tasvirlerle sunmus ve bu
yonilyle donemin yeni tarzina Onciiliik edenlerden biri olmustur. Yazar 1946 yilinda
yayimlamis oldugu Nikab Utchane ke Bad adli eserinde kadin figiiriinii ana

temalarindan biri olarak kullanmustir. (Ozcan,2012)

Niyaz’in oykiileri hayali bir diinyanin miithis 6rneklerini sunmaktadir. ‘Sair
Ka Ancam’ve ‘Sahab Ki Sergiizest’ tarzi, iislubu ve ahenkli anlatimi yoniinden
romantik Orneklerdendir. ‘Sahab Ki Sergiizest’ ask ve sevginin felsefi bir dille
islendigi bir eserdir. Bu eserde Niyaz, askin, giizelligin ve sevginin hangi hisler
dogrultusunda gercek konumuna ulasacaginin ipuglarini vermistir. ‘Sair Ka Ancam’
adli calismast otoritelerce igsel ve ruhsal anlatimin yogun oldugu bir eser olarak
degerlendirilmektedir.“Cemalistan” ve “Nigaristan” adli makalelerinde duygusal ve
i¢gsel anlatimin yani1 sira gorsel betimlemelere de yer veren yazar bu sayede romantik
anlayisin genis kitlelere yayilmasina vesile olmustur. Niyaz’in bu yapitlarinda gergek
olaylar olabildigince azdir. Eserlerde yer verdigi karakterler dahi gercek disidir. Bu
karakterler hayal diinyasinda yaratmis oldugu diislincelerin adeta disa vurumudur.

Yazar nesirdeki yavan ve tatsiz anlatimin Otelenmesi, klasik anlayisin getirmis
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oldugu kat1 kurallara karsi yenilikgiligin ve incelikli anlatimin edebiyata hakim
olmas1 gerektigini savunmustur. Cogu romantik yazar i¢in oldugu gibi hayal giicii ile
incelikli dilin harmanlanmasiyla yapilan iiretim Niyaz i¢in de olmazsa olmaz
ilkelerden biri olmustur. “Fetihpuri, 1914 yilinda terctime etmis oldugu Gitan Cali
adli eserde, derinlik iceren hayal giiciiniin ve dilin sade ve ritmik kullaniminin
sairlikte ¢cok mithim oldugunu vurgulamustir.” (Esref, 1996: 323-324) D6énemin edebi
yasamina derin bir etki birakan ‘Muhtarat-e Niyaz’ adli eserinde ise yazar ahenkli ve

stislii bir anlatim tarzi benimsemistir.

Niyaz Fetihpuri 6ykii ve roman yazarligi disinda ayn1 zamanda iyi bir elestiri
yazaridir. Yazarin yaymlamig oldugu elestirel metinler olduk¢a begeni kazanmis ve
donemin edebiyatcilar1 tarafindan kabul gormiistiir. Niyaz sadece yazin anlayisi
olarak degil hayat goriisii anlaminda da romantik bir elestirmen olarak
degerlendirilmektedir. Yazar sadece Urdu edebiyatindaki klasik edebiyat anlayisina
karst degil ayn1 zamanda edebiyatta islenen konulara ve sosyal eksikliklere de
muhalif bir tutum sergilemistir.  Dr. Ferman Fetihpuri’ye gére Niyaz’in kisiligi tek
yonlii degil, ¢ok yonliidiir.” ( Esref, 1996:322) Niyaz Fetihpuri ‘Intikadiyat’ ve
‘Afsanun Aur Kahaniun’ adli eserlerinde, romantik islupla olusturmus oldugu
elestirel diisiincelerini islemis ve bu eserler donemin elestiri alanina biiyiik katki

saglamustir.

Niyaz Fetihpuri onceleri Sir Abdiilkadir’in editorliiglinii yapmis oldugu ve
romantik yazarlar1 biinyesinde barindiran Mahzen adli dergisi ile Azad’in doneme
damgasint vuran Alhilal adli dergisini ayrintilariyla incelemis ve edebi bir dergi
yayinlama ¢aligmalarina baslamistir. Bu dogrultuda yazar Mahzen’in agmis oldugu

yolda 1922 yilinda Nigar adli edebi dergiyi ¢ikarmistir. Nigar dergisi romantik yazin
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anlayisinin  Urdu nesrindeki yiikselisine Onemli katkilar saglamis, ¢evresinde
toplamis oldugu onemli yazarlar sayesinde kisa siirede basar1 yakalamistir. Dergi
romantizmin Urdu nesrindeki seriiveni bakimindan oldukc¢a Onemli bir konumda
bulunmaktadir. Zira bu edebi dergi yayinlandiktan sonra romantik yazarlarin

okuyucularla bulugsmalarinda bir kdprii gérevi gormiistiir.

Niyaz Fetihpuri’nin kimi metinlerinde gergek olaylarin aktarimina ve akli 6n
plana ¢ikaran ifadelere de rastlamak miimkiindiir. Bu durum doénemin elestirmenleri
tarafindan bir tezat olarak algilanmis ve bu elestirmenler Fetihpuri’nin romantik
olmasinin yani sira Klasik bir yazar da oldugu fikrini savunmuslardir. Ancak bize
gore bu durum Niyaz’in ¢ok yonlii bir yazar olmasindan dolay1 ileri gelmektedir.
Zira yazar sadece edebiyat alaninda sdylemler gelistirmemis ayni zamanda
toplumbilim ve din gibi uzmanlik gerektiren alanlarda da tiretmistir. Dolayisiyla
yazar bu alanlara dokunurken Aligarh anlayisina uygun fikirler de yansitmistir. “Dr.
Seyid Abdullah’a gore Niyaz’in elestiri tarzi romantiktir ancak bununla birlikte onun
diisiiniinde bir tezat da goze carpmaktadir. Niyaz kesinlikle biiyiikk bir romantik
kisiliktir. Bununla birlikte akilcidir da.” ( Esref, 1996:325) Kisaca Niyaz’in akl ve
duygusalligi ayni potada eritmis bir yazar oldugunu sdylemenin dogru olacagi
diisiincesindeyiz. Yazarin bir oykiisiinden alinmig olan paragraf Niyaz’in romantik

tislubuna dair 6nemli ipuclar1 verir:

“BU kadin ki ona geng kiz demek daha uygun olacaktir, son derece giizel
yiizii, kibarligi, edalart ve zarafetiyle tam bir beyaz giivercin gibiydi. Kumral
beyazligi, yanaklari ve viicudunun albenisi, gozlerindeki baygin ifade, dudaklarinin
kirazligi, bedenindeki ¢ekici salinim; tiim bunlar becerikliligi ve duyarliligiyla

birlesip herkesin etkilenmesi gereken bir uyum olusturmaktaydi. Ondan etkilenmedim
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desem yalan olur. Fakat boyle durumlardaki felsefem, oncelikle kendime bakmak ve
sabretmek yoniinde olur. Tam onun karsisina, ona en yakin yere oturma firsatim
vardi. Ama sirf kadimin kisiligine saygimdan dolayi, ola ki rahatsizlik duyar ve

yvamndakiyle rahatca konusamaz diistincesiyle ona yakin olan yere oturmadim...”

(Soydan,2005:38)

I1.111. Mecnun Gorakhpuri (1904-1988)

Ahmed Siddik Mecnun Gorakhpuri romantizm akiminin Urdu edebiyatindaki
hakimiyetine 6nemli katkilar saglamis, bu akimin temel {islupsal ozelliklerini
eserlerinde yansitmasiyla birlikte kendine has bir yazin anlayisi da olusturmay1
basarmis 6nemli bir yazardir. Oykii yazari, sair ve bir edebiyat elestirmeni olarak
calismalarda bulunan yazar, 1904 yilinda Gorakhpur’da dogmustur. Babasi
Muhammed Faruk Devana Gorakhpur’un destegiyle oncelikle Gorakhpur’da egitim
almis, daha sonra yiiksekdgrenim igin Allahabad Universitesi’ne baslamistir. Agra
Universitesi’nde Ingilizce alaninda, Kalkiitta Universitesi’nde ise Urdu alaninda
yiiksek lisans derecesini elde eden yazar basarili bir 6grencilik donemi gecirmistir.
Cesitli iiniversitelerde akademik gdrevlerde yer aldiktan sonra Karaci Universitesi’ne
gecmis ve uzun yillar burada ¢alismistir. Urdu edebiyatina ¢ok sayida kiymetli eser

kazandiran yazar 1988 yilinda Karaci’de vefat etmistir.

Estetizmin ve yaratict diisiincenin hakim oldugu bir c¢agda yasamim
stirdirmiis olan Mecnun Gorakhpuri Urdu nesrine ve nesri etkileyen romantik

anlayisa bireyselligiyle yeni bir tarz kazandirmig bir yazar olarak iin salmistir. Bu
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yeni tarzda yazarin etkilendigi batili yazarlardan olan William Shakespeare’de
oldugu gibi biiyiileyici bir romantiklik vardir. Ancak diger romantiklerden onu ayiran
bir 6zellik goze ¢arpmaktadir. ‘Gergekeilik’. Yazar oykiilerinde romantik akima yon
verecek yeni ifadelere yer verirken, hayatin gercek yonlerini islemekten de geri
kalmamistir. Ancak yazar bu realist 6geleri eserlerine aktarirken dahi bunu
romantizmle bagini koparmadan, romantik bir anlatima sadik kalarak yapmustir.
Mecnun Gorakhpuri’nin bu gercekei yaklagiminin arka planina baktigimizda, yazarin
kendi yasaminda meydana gelen olumsuzluklarin etkilerine rastlamak miimkiindiir.
Yazar yasami sliresince donem donem cesitli zorluklarla miicadele etmis ve bu
zorluklarin getirmis oldugu yiikle miicadelesine devam etmistir. Yazar ‘Yabancinin
Mektuplarr® adli eserinde bu meseleleri ayrintilariyla islemis ve hayatin olumsuz
yonlerinden kesitler sunmustur. “Genglik donemim daima i¢imde calisir haldedir”
(Esref,1996:199) cilimlesi yazarin kotii donemlerine ait olumsuzluklarin etkisinden
zaman gecse dahi ¢ikamadigi gergegini gozler oniline sermektedir. Dr. Muhammed
Hasan’ a gore Mecnun Gorakhpuri’nin yayimlamis oldugu iki elestirel eserde yazarin
hem gii¢lii bir romantik hem de yasamin gerceklerini yansitan bir realist oldugu
acikca fark edilmektedir. Tenkid-i Hashie ve Adab aur Zindgi adli elestirel eserlerden
ikisi de Mecnun’a ait olmasina ragmen, bu eserler icerikleri dolayisiyla sanki farkli

yazarlarin kaleminden ¢ikmis gibi goriinmektedir.

Mecnun Gorakhpuri romantik akimin 6nemli yazarlarindan olan Niyaz
Fetihpuri’nin edebi iislubu ile romantik kisiliginden oldukga fazla etkilenmis ve bu
durumu sdylemlerinde sik sik dile getirmekten ¢ekinmemistir. Ozellikle Niyaz’in
‘Sahab Ki Sergiizest’ adl1 eserinden ilham alan yazar, bu esere yonelik bir de elestirel

metin kaleme almistir.
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Urdu nesrinin yeni déneminde Mecnun’un 6nemi kuskusuz Niyaz kadar
biiyiiktiir. Gorakhpuri Oykiilerinde igsel anlatimlart Gylesine ahenkli bir sekilde
sunmustur ki bir bakima Secad Haydar Yildirim ve Pirem Cand’in birakmis oldugu
ufak bosluklar1 doldurma gorevini istlenmistir. Ask ve sevgi gibi romantik
kavramlar1 hayal gilicii ile harmanlayarak okuyucuya sunan yazar, kadin-erkek
iliskilerine dair derin c¢ikarimlarla dolu metinler {retmistir. “Mecnun’un
hikayelerinde sevgi basarisizligin diger adidir.” ( Hasan,1986:49) Sevgi Mecnun igin
hayatin yap1 taslarindan birisidir. Zira sevginin olmadigi bir yasam yavan ve
anlamsiz olacaktir. Insanlar sevgi sayesinde hayatin olumsuzluklarindan bir an igin
siyrilip romantik bir huzura kavusurlar. Yazar bunun disinda evlilik ile ilgili de
miithis betimlemelerde bulunmustur. Sevgi ile evlilik arasindaki baga c¢esitli
gondermelerde bulunmus, evlilige ve sevgiye dair tezatlar1 niikteli bir sekilde
islemistir. Mecnun 1934’te yayinlanan ‘Saman Pogs’ adli eserinde trajik bir ask
hikayesini igslemis ve Nigar dergisinden yayinlanan bu eser ona Onemli basarilar

kazandirmistir.

Mecnun Gorakhpuri bati romantizmine yon veren yazarlar ile benzer olarak
Oykiilerinde basarisizlik, yenilgi ve umutsuzluk gibi melankoli igeren ogelere yer
vermistir. Bilindigi iizere romantizmde yazarlarin en cok besledigi yasamsal
durumlardan birisi melankoli olmustur. Kimi elestirmenler bir adim dahi o6teye
giderek yasaminin bir déneminde melankolik bir ruh haliyle kars1 karsiya kalan
edebiyatcilarin romantik anlayisa kendilerini daha yakin hissettigi fikrini One
stirmiistiir. Yazar bu sancili durumlar felsefi bir bakis agisiyla, duygusal bir iislupla

eserlerinde sunmustur.
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Mecnun Gorakhpuri’nin ‘Tilsimati Feza’, ‘Huvab u Hayal’, ‘Camaliyat’'ve ‘Isi
Mavraiyet’ adli eserleri romantik tislupla olusturulmus ve Urdu nesrindeki romantik

doneme derin izler birakmustir.

ITILIV. Hicab imtiyaz Ali (1915-1999)

Urdu edebiyatinda romantizm akiminin popiilarite kazanmasinda ve modern
Urdu edebiyatinin yiikselisinde en biiyiik paya sahip olan yazarlardan biri olan Hicab
Imtiyaz Ali, 1915°de Haydarabad’da dogmustur. Ailesinin donemin ileri
gelenlerinden olmasi sebebiyle iyi bir tahsil gérme firsat1 yakalayan yazar Arapga ve
Urdu dilinde yetkin konuma gelmistir. Yazar ayn1 zamanda miizik egitimi de alarak
kendini bu yénde gelistirmistir. Hicab imtiyaz Ali edebiyatla tanistig1 andan itibaren
farkli iislubuyla kendini doneminde 6zel biri haline getirmistir. Soylemlerinde sik sik
cocuklugunun doga ile i¢ ige, irmak kenarinda, ¢igeklerin, mango agaglarinin
bulundugu bir yerde gectigini vurgulamistir. Dolayisiyla bir bakima romantizm
Hicab’in iginde ¢ocuklugundan bu yana var olan bir sey olarak nitelendirilebilir.
Imtiyaz Ali Tac ile evlendikten sonra Lahor’a tasinan yazar edebi hayatin1 burada
stirdiirmiistiir. Bir donem pilotluk egitimi de alan ve uzun uguslar yaparak bu konuda
kadmlarmn daha cesur adim atmalarina vesile olan Hicab Imtiyaz Ali, Urdu nesrinin

bir donemine damgasin1 vurduktan sonra 1999 yilinda vefat etmistir.

Urdu edebiyatinin en 6nemli kadin yazarlarindan biri olarak degerlendirilen
Hicab Imtiyaz Ali romantizm akiminin etkisiyle {iretmis, esinlendigi romantik iisluba
bireysel Ozellikleri ve kendine has ifade tarz1 ile gesitli yerel yenilikler

kazandirmistir. Hicab romantik seriivenin son bulmasiyla filizlenen modernizm ve
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ilerici akim doneminde dahi romantizm akimina bagli kalmis, romantizmin
aromasini yasaminin sonuna kadar iirettiklerinde kullanmistir. Ozellikle Urdu
nesrindeki romantizm etkisi ile {iretilen eserlerde dahi géze ¢arpmayan ancak bati
romantizminin beslenme kaynaklarini olusturan temalar1 cesurca islemesi dolayisiyla
yazar kanimca bliyiik bir romantik olma sifatina erismistir. Bu temalarin igerisinde
cinsellik ve arzu kavramlari ilk sirada sayabileceklerimiz arasindadir. Zira donem her
ne kadar 6zgiirlesme ve modernlesme donemi olsa da bu kavramlara deginmek —
dahasi eserlere yansitmak- her yazarin istlenebilecegi sorumluluklar arasinda
olmamistir. Dolayisiyla yazarin bu konudaki cesareti kuskusuz c¢ok Onem arz

etmektedir.

Romantik 6ykii yazarligimin duygusallik, estetik, giizellik ve incelikli 6l¢ii
gibi 6nemli kavramlar1 Hicab’in keyif verici anlatimiyla bulusup ahenkli bir sekilde
eserlere yansimistir. Romantik o6zellikleri ile Urdu nesir yazarligina yeni bir soluk
getiren yazar bu yeni tislubu olustururken ise hayal giiciinli fazlasiyla kullanmistir.
Hicab bu romantik diinyasinda kendi gokyiiziinii, binalarini, denizini, agacini,
binalarini, iliskilerini ve karakterlerini olusturmustur. (Esref, 1996) Hicab’in
olusturmus oldugu bu yeni diinya gerceklerle alakasi olmayan bir diinyadir. Bu
diinya aslinda bize Hicab’in giiclii hayal giicii kullanimin1 fark etmemize yarayan bir
diinyadir. Ayn1 zamanda bu diinya yazarin i¢sel 6zelliklerini de yansitir durumdadir.
Kisacas bu diinya bastan sona kadar romantik bir diinyadir. “ Hicab Imtiyaz Ali’nin
diinyas1 giizel c¢iceklerle bezenmis bir diinyadir. Orada mavi gokyiizii vardir.
Denizlerin gogsiinde yelkenler karsilar sizi, hayatin yoksulluk, act ve kederlerinden
ziyade, keyif verici bir durum goze carpar.” (Hasan, 1986: 51) Giizellik kavrami

Hicab’in belki de en ¢ok 6nem verdigi kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar
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adeta giizellige tapar haldedir. Calismalarinda ve soylemlerinde giizelligi tarif etmis
neyin glizel oldugu konusunda 6nemli ¢ikarimlarda bulunmustur. Kimi zaman
giizelligi anlatirken giizel olmayana da yer vermistir. “Onun kadinlar gilizellik
diskiiniidiir. Hayaller ve diisler aleminde yasarlar. Gilizellik olmaksizin yasaminin,

askinin bir anlam1 yoktur...” (Ozcan,2012:178)

Hicab Imtiyaz Ali’ye gore hayatin en 6nemli gercegi sevgidir. Bu sevgi igsel
ve duygusal bir halde karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar bu denli 6nem verdigi sevgi ve
ask temalarmi renkli bir islupla ve yer yer sembolik ifadelere de yer vererek
islemistir. Yazar eserlerinde kadin-erkek iligkilerini kimi zaman duygusallikla i¢ ice
kimi zaman ise niikteli bir sekilde aktarmistir. “Hicab Imtiyaz Ali’nin dykiileri bu
tiiriin muazzam ornekleridir. Zengin tabakanin ask acisini hikdyelerinde anlatmistir.
Yalnizlik, yabancilik gibi temalar1 islerken romantizmin disina da ¢ikar ama
romantizm hep etkisini korur.” (Ozcan,2012:156) Bununla birlikte ‘Meri Natamam
Muhabbat’ , “Zalim Muhabbat’, Tasvir-i Butan’ ve ‘Sokha Patte” adl1 eserleri bu
anlayisla yazilmig, yazarin sevgi ve ask anlayisimi yansitan 6nemli g¢alismalar
arasinda sayillmistir. Hicab Imtiyaz Ali romantik anlayisin yapi taslarindan olan doga
tasviri konusunda da meslektaslarindan geri kalmayacak diizeyde basarili olmustur.
Mevsimler onun tasvirleriyle daha once hi¢ olmadigi kadar giizel anlatilmistir.
Yagmur ve gecenin Urkiitiicii karanlig1 psikolojik ¢oziimlemelerle harmanlanarak
okuyucuya sunulmus ve doga hiiznii ve sevinciyle ahenk i¢inde betimlenmistir. ‘Leyl
u Nahar’ adli eserinde yapmis oldugu uzun doga tasvirleri yazarin bu yondeki

degerliligi konusunda 6nemli ipuglari sunmustur.

Kadin temasi Hicab Imtiyaz Ali’den 6nce birgok yazar tarafindan one

cikarilmis ve bu alanda énemli yenilikler kaydedilmistir. Ancak Hicab Imtiyaz Ali
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ile birlikte kadin ¢ok daha onemli bir konuma yiikselmistir. Yazar macera ruhlu
yapisinin da vermis oldugu kuvvetle tiim kadinlarin geri kalmishiktan siyrilarak
yasamin biitiin alanlarma aktif olarak niifus etmeleri gerektigini dile getirmistir.
Yazara gore kadin yasamin bir anlami, sevginin, giizelligin diger adi olarak
tanimlanmalidir. Hicab Imtiyaz Ali “kadinlar1 hep uygar, entelektiiel ve her tiirlii
zorlugu yenebilen kahramanlar olarak gdrmek ister. Oykiilerinde kadin hep ileri
tastyan idealizmi ¢ok 6nemser. “Mesvere Diyciey ”, “Muche Tum se Muhabbet he”
adli  Oykiilerinde kadimmin zayifliklarimi  ve platonik  agklarin1  anlatir.”

(Ozcan,2012:156)

Psikolojik ¢oziimlemeler ve karmasik ruh halinin disa vurumu, Hicab Imtiyaz
Ali’nin eserlerinde goze g¢arpan diger onemli unsurlardir. Yazar yasamin genel
isleyisinden kendini  soyutlamis, baska bir hayali diinyada bedenini
konumlandirmaya calisan karakterleri eserlerine yansitmistir. Bu durum kuskusuz
romantik anlayisin  genetiginde olan bir durumdur. Romantizmi bugiinkii
popiilerligine ulastiran Oncii yazarlarin ¢ogu gibi Hicab da genel insan figiiriiniin
yerine bir bakima tecrit etmis genelden uzaklasip farkli diisiinsel 6zellikler edinmis
insan figiiriinii islemeyi tercih etmistir. Bu dogrultuda olusturmus oldugu
‘Pagalhana’ ve ‘Andhera Huvab’ adli eserleri,igerisinde psikolojik ¢ézliimlemelerin,
genele benzemeyen insan modellerinin ve bu insanlarin iligki kurma big¢imlerinin

oldukea fazla olmasi dolayisiyla o gilinkii edebi ortama 6nemli derecede etki etmistir.
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111.V. Mehdi Afadi (1877-1921)

Mehdi Afadi, 6nceki dénemlerde toplumsal olaylara ve sosyal ¢alkantilara
eserlerinde yer vermesi sebebiyle gergek¢i yazin anlayisina yakin bir ¢izgide yer
almis, Sibli Numani ve Azad gibi yazarlarin elestirel anlayislarina benzer bir nitelikte
sOylemler tretmistir. Aligarh Akimi hakkindaki goriisleri ve donemin edebiyat
tarzina yonelik elestirisi olumlu yonde olmustur. “Onun Tehzib-ul Ahlak hakkindaki
goriigleri genclerin bu edebi ortama yakinlagmasini saglamistir.” (Esref, 1996:299)
Mehdi’nin yazin tarzi bir anlamda gergekci Ozellikler ile romantik ozelliklerin
harmanlanmasi ile olusmustur. Yazar her ne kadar romantik tislubun Onciilerinden
olsa da eserlerine realizmin de ilham verdigi yadsinamaz bir gergek olarak kabul
edilmistir. Kimi zaman onda oldugu varsayilan bu tezathig1 bizzat kendisi de dile

getirmistir.

Mehdi Afadi’nin eserlerinde —o6zellikle ge¢ donem diisiincelerinde- fikri
Ogelerden cok duygusal oOgeler goze carpmaktadir. Yazar giizelligi ve estetigi
tamamen ince bir Gslupla islemistir. Afadi’nin tasvirlerinde ‘¢iplakliga ve erotizme’
dair yansimalarda fazlasiyla mevcuttur. Ozellikle bu durum romantik akim
blinyesinde yer alan yazarlar arasinda onemli bir yer tutan Mehdi Afadi’nin,
dolayisiyla romantik anlayisin Urdu nesrine kazandirmis oldugu en Onemli
yeniliklerden bir olarak nitelenmistir. Zira daha dnceki donemlerde kimi eserlerde
yer yer cinsellik ¢agristiran temalar gozlemlenebilse dahi, yiiksek sesle ve herhangi
bir ger¢eve dahilinde olmadan ortaya konulan bu anlatim tarzi bize gore Urdu

edebiyati acisindan oldukca Onemlidir. Bununla birlikte yazar sezgisel ve igsel
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tasvirleri oldukga etkili bir sekilde kullanmis ve metinlerine aktarmistir. Yazar ayni
zamanda oldukca fazla etkilendigi Azad ve Sibli Numani ile benzer sekilde bireysel
anlatima olduk¢a yer vermistir. Bu konudaki titizligi yazara genele benzemeyen
kendine has bir diisiince tarzi ve yazin anlayisi olusturma firsat1 tanimistir. Yazar
eserlerinde niikteli ve igneleyici bir anlatim tarzina da yer vermis ve bu yonii ona

diger yazarlara nazaran daha genis bir okuyucu kitlesi kazandirmistir.

Mehdi Afadi kadinlar1 da Gislubunun 6nemli bir yapi tast haline getirmis ve
onlar1 bambagka bir bakis acis1 ile eserlerine aktarmistir. “Kadin ona gore sevginin

unsurudur ve diinyaya sadece bunun i¢in gelmistir.” (Hasan, 1986:54)

Afadi Urdu nesrinin bir donemine damga vuran 6ykiilerini renkli, canli, hayal
giicii ile tasvirin bol oldugu ve zevkli bir tarzda olusturmustur. Afadi’ye gore eserler
sadece kelimelerden olusan bir sekilde olusturulmamali, hayal giicii olabildigince
etkili sekilde bu eserlere yansitilmalidir. Dolayisiyla ona gore romantizm akiminin en
onemli kavramlarindan olan hayal giicliniin kullanim1 basarili bir yazarda olmazsa

olmaz Ozelliklerden birisidir.

“Ben gozlerimi actigimda hi¢bir sey goremedim. Sizin dediginiz gibi sadece
mecazi askla ilgilendim. Yani kendi tanrigami kendim yaratmis oldum ve ge¢irdigim

kisa omriimii bu hayal ve diisiinceyle tamamladim. ”(Hasan,1986:55)

Bu miithis tislubunu olustururken yazar, batili meslektaslarinin eserlerini inceleyerek
onlardan ilham almistir. “Mehdi Afadi toplumsal ve siyasi anlamda da liberal
diistincelere sahip bir yazar olmustur.”(Hasan,1986:55) Yazar batili romantiklerin

gelistirmis oldugu fikirler ile dogunun duygusal ve egzotik olan yonlerini
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birlestirerek kendi cografyasina 0zgii bir romantik anlayisin olusmasina vesile

olmustur.

Mehdi Afadi’nin makaleleri romantizm akiminin Urdu nesrindeki siddetli
yiikselisine onemli derecede katki vermistir. ‘/fadat-r Mehdi’ adli eseri romantik
akim acisindan Onemli yeniliklerin bulundugu bir eser olarak olduk¢a etki
yaratmistir. Ayni sekilde ‘Urdu Edebiyatinin Gelisimi ™ adli makalesi yalnizca Urdu
edebiyatinin degil, aynt zamanda Urdu dilinin de gelismesine biiyiik katki

saglamistir.

II1.VI. Kazi Abdiilgafar (1888-1956)

Kazi Abiilgafar Urdu edebiyatina 6nemli katkilar1 olmus, romantik akim
biinyesinde yer alarak toplumun yeni bir edebi anlayisla tanismasina vesile olmus bir
yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Abdiilgafar’in romanlar1 romantik akima yeni
bir bakis acis1 kazandirmasi dolayisiyla edebiyat elestirmenlerince olumlu yonde
degerlendirilmistir. Yazar sosyokiiltiirel ¢calkantilar1 eserlerinde islemekten ¢ok neseli
ve melodik bir anlatimla hayal giiciine dayali anlatimi tercih etmistir. Yazar romantik
akim agisindan da onem atfedilen ‘Leyle Ke Hutut’adli eserinde duygusal anlatima
ve hayali tasvirlere olabildigince yer vermis, bir yandan hayati elestirel bir bakis
acistyla islerken romantik {isluba ait kavramlar1 da harmanlayarak okuyucuya
sunmaktan geri kalmamistir. Eser ayn1 zamanda ferdiyetci bir tarzda olusturulmasi
acisindan da 6nemlidir. Leyle Ke Hutut’da miithis bir duygusal iislup ve muazzam bir

hitabet vardir. Ger¢i onda sadece bu romantik ozellikler yoktur, ayni zamanda
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toplumsal ve sosyal ¢oziimlemeler de ahenkli bir sekilde sunulmustur.” (Hasan,
1986:59) Aymi sekilde ‘Mecnun Ki Da’iri’ adli eserde romantizmin yasamsal
pratikleri ve isleyis mekanizmasi hakkinda onemli ipuglari sunmustur. Yazarin bu
eserleri ‘kisa roman’ seklindedir. Abdiilgafar’in estetize edilmis ve ayn1 zamanda

aritilmis olan bu dili ona 6nemli basarilar kazandirmistir.

Kazi Abdiilgafar’a gore duygular hakikate ulasma yolunda ¢ok Onem arz
etmektedirler. Zira ger¢egin tam anlamiyla kavranabilmesi, duygularin coskunluguna
baglidir. Bu goriis bize batili romantiklerin hakikate bakis agisin1 hatirlatmaktadir.
Abdiilgafar Ingiliz yazarlardan fazlasiyla etkilenmis, bu yazarlarin romantizmin
etkisiyle olusturmus olduklar1 eserleri ayrintili olarak ¢éziimleyerek kendi tarzim
olusturmustur. “Onun eserlerinde yaratmis oldugu karakterlerde aci, protesto, isyan
ve duygusallik gibi kavramlar kendilerine yer bulmuslardir.”(Esref,1996:202) Ancak

yazarin Oykiilerinde romantik formda diisiinceler ve felsefi tislup agir basmaktadir.

111.VII. Secad Ensari

Urdu nesrini etkisi altina alan romantizm akiminin biinyesinde yer alan ve
bireysel lislubu ile bu akimi genis kitlelere tanitan bir yazar olan Secad Ensari,
romantik kavramlarin hemen hemen tamamimi essiz bir incelikle eserlerinde

islemistir.
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Ebul Ahmed Sarur’a gore Ensari’nin makalelerinde, agk, estetik, canlilik,
tazelik, kadin, giizellik, zevkler ve gilinahlar miithis bir islupla dile getirilmistir.
(Hasan,1986) Yazarin Urdu edebiyatina yapmis oldugu en dnemli katkilardan bir
digeri kadin temasina eserlerinde Oncelikli olarak yer vermesidir. Kadin Ensari’ye
gore yagsamin en Onemli dayanaklarindandir ve kimi zaman ulasilmasi gereken bir
hedeftir. Yazar soylemlerinde ve kaleme almis oldugu metinlerde kadinin geri planda
kalmasindan ziyade dokundugu yere haz veren bir figiir olarak edebiyatin en 6nemli

basamaginda bulunmasi gerektigini vurgulamigtir.

“Giizellik bagimsiz ve miikemmel bir seydir. Onun i¢in ne dinsel bir kanun

vardwr ne de ahlaki. O sanki kainatin en yiiksek hakikatidir... ’(Hasan,1986:57)

IIL.VIIL. Cohdari Afzal Hak (1891-1942)

Cohdari Afzal Hak yasadigi donemde, iyi bir edebiyatci, elestirmen ve
iretmis oldugu sdylemlerle basarili bir siyaset yorumcusu olarak iin kazanmis bir
yazardir. Yazar dert, hiiziin ve ac1 gibi melankolik olarak niteledi§imiz romantik
kavramlar1 derinlemesine islemesiyle birlikte toplumsal sorunlar, geri kalmishk ve
cehalet gibi durumlar1 da benzersiz bir anlatim tarzi ile eserlerine aktarmistir. Bu
yoniiyle kesinlikle gergek bir romantik olan yazar, hayatin gerceklerini de yansitmasi
nedeniyle ileriki yillarda filizlenecek olan ilerici edebiyat hareketine de dolayli

olarak katkida bulunmustur.
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Hayatin hakikatlerini romantik bir iislupla aktarma cabasi ¢ogu edebiyat
elestirmenine gore Afzal Hak’in kendi yasantisinin anlatimina etkisinden ileri
gelmektedir. Zira yazar yasaminin bir donemini hiikiimlii olarak hapishanede
gecirmistir ve bu siire¢ ona hem romantik hem de gergekei ozellikler kazandirmistir.
O hayatin kesmekesligini harika bir anlatimla gozler oniine sermistir. “Cohdari Afzal
Hak hem romantizm akiminin hem de Pirem Cand’in gerc¢ek¢i anlayisinin ilkelerini
blinyesinde harmanlamis ve bu anlamda da 6zel bir yazar olma niteligine
erismistir.”’(Esref,1996:209)Bu siirecte Urdu edebiyatina kazandirmis
oldugu ‘Dramah Su’ur’, ‘Macub Huda’ gibi eserler yazarin romantik tislubunun

orneklerini sunmasi dolayistyla 6nemlidir.

Yazarm Zindgi’ adli ¢alismasi, romantik anlayis agisindan ¢ok Onemlidir.
Zira Afzal Hak bu eserinde romantizm akiminin Urdu nesrinde yaratmaya galistig1
tim yenilikleri kapsar sekilde bir islup kullanmistir. Yazar bu eserinde aski,
duygusalligi, hayal giiciinii 6ylesine etkili kullanmistir ki bu iislubu bash basina
Afzal Hak’a bir popiilarite kazandirmistir. Eser sadece romantizm agisindan degil,
Urdu dili agisindan da ‘Bang-e Dera’ ile birlikte ¢ok onemli bir konum mesgul
etmektedir.”(Esref,1996) Yasam adli eser, askin tiim hallerinin canlilikla islenmesi,
olusturulmasinda ferdiyetciligin olabildigince baskin olmasi ve tiim bu durumlarin
duygusal bir anlatimla harmanlanmasi dolayisiyla Urdu nesrindeki romantik
seriivene ¢ok onemli katkilarda bulunmustur. Cohdari Afzal Hak’in romantikligi bu
eseri sayesinde Goethe ve Dante gibi batili 6ncii romantik yazarlarla dahi mukayese

edilmistir.
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Yazarin edebi kimligi siyasi durusundan daha biiyiik bir mertebeye ulagmistir.
Tipki Azad gibi Cohdari Afzal Hak da tek yonlii bir yazar olmaktan ziyade birgok

bilimsel alana dokunmus bir yazar olarak yagsam siirmiistiir.

111.1X. Mirza Edib

Urdu nesrinde, ozellikle Oykii tiirinde Mirza Edib olduk¢a Onemli bir
yazardir. 1924 yilinda Lahore’da dogan Edib, 6grenimine yine bu sehirde devam
etmis, Islamia College’da lisans egitimini tamamlamistir. Edebi hayatin ilk
donemlerinde romantik akimdan etkilenen ve donemin en Onemli romantik
yazarlarindan sayilan Mirza Edib, sonraki donemlerde sosyal ve toplumsal sorunlara

da odaklanarak pragmatizme kayan bir edebi tarz1 benimsemistir.

Romantik yazin Mirza Edib’in edebiyat alaninda adindan s6z ettirmesinden
once geliserek hakimiyetini kurmaya baglamis, Edib bu olusan anlayis1 durulagtirarak
ve ayrigtirarak kendine ait yeni bir yeni bir tarz olusturmay: bagarmistir. Yazar bu
yeni islubun en iyi Orneklerini ‘Fasil-i Sab’adli eserinde gozler Oniine sermistir.
Drama tiirlindeki be eser donemin romantik yazin anlayisinin izlerini tasimasi

acgisindan énemlidir.

Mirza Edib kendisinden onceki senelerde romantik akima yon vermis
yazarlarla benzer bir sekilde kendine gercek olmayan bir diinya yaratmis ve bu hayali
diinyada hayal giicii ile olusturmus oldugu karakterlere yer vermistir. Bu hayali

diinyada yazar yasamin gercekliklerine fazla girmeden iitopik karakterlerle bezenmis
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romantik bir tablo sunmustur. (Esref,1996) Yazarin eserlerinde aymi sekilde
tarafsizlik, ¢cok yonliiliik ve hiimanizm gibi kavramlar da fazlasiyla islenmistir.
Edib’in Urdu nesrindeki romantizm akimina kilavuzluk edecek diger 6nemli eserleri
arasinda ‘Ansu aur Sitare’, ‘Lahu aur Kalin’, ‘Sutun’, ‘Cangal’ ve ‘Divare’ 6nem arz
etmektedir. Zira yazar bu eserlerinde duygusallik, giizellik ve sevgi gibi romantik

kavramlari ustalikla kullanmistir.

Mirza Edib daha once de belirttigimiz tlizere yukarida saydigimiz tim
romantik anlatimlarina ek olarak, hayatin kesmekesligini de okuyuculara aktarmistir.
Ancak onu diger realistlerden ayiran en Onemli sey, yazarin bu realist tutumu
sergilerken dahi climlelerini romantik bir islupla kagida dokmesidir. Urdu
edebiyatinin en 6nemli romantikleri arasinda gosterilen Edib, ayn1 zamanda ¢ogu
edebiyat elestirmeni tarafindan romantizm akiminin bayragini dalgalandiran son

yazar olarak da nitelenmistir.
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SONUC

Romantizm akiminin hem diinya edebiyatindaki seyrini hem de Urdu
nesrindeki isleyisini birka¢ yiiz sayfa ile tam anlamiyla anlatabilmenin zor oldugu
kanaatindeyiz. Zira romantik anlayis basta Ingiliz, Alman, Fransiz ve Italyan
edebiyatlar1 olmak iizere diinya edebiyatlarinin ¢coguna etki etmis ve bu edebiyatlarin
yazin anlayisini biiyiik 6l¢iide yeniden yapilandirmistir. Edebiyat tarihgilerine gore
romantik ipuclar1 ilk defa Ingiliz ve Alman edebiyatlarinda gdzlemlenmis ancak
romantizm bir edebi akim olma niteligine ilerleyen donemlerde Fransa’da erigsmistir.
1789 Fransiz Devrimi sonrasinda olusan karamsar, trajik tablo akimin beslendigi en
onemli kaynaklardan biri olmus ve romantik yazarlar belki de en dnemli eserlerini bu
donemin akabinde icra etmislerdir. Akimin Urdu nesrine etkisi de derin olmus, nesir
alaninda duygusallia ve hayal giiciine dayanan yeni bir edebi bakis agisinin
olusmasina vesile olmustur. Edebiyatta olugsmaya baslayan romantik bilin¢ kisa
stirede Aligarh hareketinin toplumsal gergek¢i anlayisini yenilgiye ugratarak Urdu

nesrinde bir bakima devrim meydana getirmistir.

Arastirma siirecinde, romantizmin Urdu nesrindeki ortaya ¢ikis siirecini daha
lyi kavramamiza kaynaklik edecegini diigiindiiglimiiz bati romantizmini islerken,
sanildig1 gibi tek bir romantiklik taniminin yapilamayacagi gézlemlenmistir. Zira
Nietzsche romantizmi bir tedavi araci olarak tanimlarken, Goethe bu tanimin aksine
romantikligi bir hastalik olarak nitelemistir. Victor Hugo’nun bir 6zgiirliik figiirii
olarak gordiigii romantizmi Karl Marks gerceklerin goriilmesini engelleyen bir perde

olarak gormiistiir. Ayn1 sekilde Isaiah Berlin’in ¢ikarimlarini destekler nitelikte,
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romantik eserlerin sadece romantizm akiminin hakimiyeti altinda gecen siirede
bulunamayacaginin, ayni zamanda klasik akima bagli bir sanatginin eserinde de
romantik ipuc¢larina rastlanabileceginin yahut Aligarh akimina bagli yazarlarin

metinlerinde duru bir romantikligin gbze carpabileceginin farkina varilmistir.

Seyyid Ahmed Han onciiliigiinde sistemlestirilen kuralci ve baskict Aligarh
akimi anlayisina karsi, hayali, dogay1, aski, estetigi, duygusal olan1 6n plana ¢ikaran
yazarlarin kisa stirede Urdu nesrine altin bir ¢ag yasattiklar1 gercegi, ulastigimiz bir
diger sonug¢ olmustur. Bu romantik anlayisa birlikte 6zellikle elestiri, Oykii ve roman
tirlerinde ¢ok 6nemli eserler lretilmis, bu eserlerde cinsel ve psikolojik temalar
Ozgilirce islenmeye baslanmistir. Kadin romantik eserlerde utang ve giinah figiirii
olarak degil, zarafeti ve modernligi betimleyen bir tema olarak kullanilmistir.
Romantik yazarlar tarafindan kullanilan siislii ifadeler, estetik anlatimlar ve coskulu
tasvirler sanatsal kaliteyi arttirmis ve toplum yikict sorunlardan bir an igin

uzaklastirilarak egzotik diinyalarda yolculuga ¢ikarilmistir.

Calismamiza kaynaklik eden bilimsel eserleri inceledigimizde farkina
vardigimiz bir diger husus bati romantizmi ile Urdu nesrinde tezahiir eden
romantizmin tamamen benzer yapiya sahip olmadigidir. Ozellikle arastirmalarimiz
sonucu zihnimizde Urdu nesrindeki romantik anlayisin batidaki muadilinin aksine
cok da milli olmadig: fikri belirmistir. Zira Fransiz yazar Madame de Sta€l’in sikca
vurgulamis oldugu edebiyatin milli olmasi gerekliliginin romantik Urdu nesir
yazarlar1 tarafindan ayni giicliiliikte dile getirilmedigi gercegi bizi bu ¢ikarima
gotlirmiistiir. Urdu nesir yazarlar1 eserlerini romantizm akiminin ana ilkeleri
dogrultusunda olusturmus olsalar da yer yer toplumsal konular1 da bu eserlerin

satirlarina iligtirmislerdir. Dolayistyla bati romantizminin ortadan kaybolus evresinde
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biinyesine katmaya basladigi toplumsal ger¢ekgi anlayisi, romantizmin Urdu
nesrindeki onctileri heniiz ilk evrelerde kullanmistir. Bu farkliliklarin gézlemlenmesi
bizi Urdu nesir yazarlarinin bati romantizminin ilkeleri ile yerel edebi anlayislarinin
dinamiklerini harmanlayarak yeni bir romantik anlayis olusturdugu kanaatine

goturmustur.

Romantizmin Urdu nesrine ilk olarak Secad Haydar Yildirim’in
makalelerinin Mahzen adli edebi dergide yayinlanmasiyla girdigi varsayilmaktadir.
Bu makaleler Urdu dilinde diizenli ve sistemli bir iislubun olugmasini saglamis, ayni
zamanda hayal giicii, igsellik, bireysellik ve duygusallik gibi kavramlarin tema olarak
kullanilmasimin yayginlasmasma vesile olmustur. Niyaz Fetihpuri, Mecnun
Gorakhpuri, Hicab Imtiyaz Ali, Mehdi Afadi, Kazi Abdiilgafar, Secad Ensari,
Cohdari Afzal Hak ve Mirza Edib gibi yazarlarin da bu akimin biinyesinde yer alarak
eserler liretmeleriyle birlikte romantizm Urdu nesrinin 1901 ile 1935 yillar1 arasinda

kalan donemine derin bir etki birakmustir.

Caglar boyunca ¢ogu edebi akim kendisinden bir dnceki edebi akima tepki
olarak dogmus ve bir siire edebi iistiinliik kurduktan sonra yerini alacak ve yaratmis
oldugu eksikliklerden dem vurarak kendisini alasagi edecek olan akimi beklemeye
koyulmustur. Urdu nesrindeki romantizm akiminin ¢okiisii de bu ciimlelerimizdeki
gibi olmustur. *'Ekim Devrimi sonras biiyiik bir kitlenin destegini arkasmna alan ve
bir¢cok diinya iilkesini derinden etkileyen sosyalist bakis agis1 ve realist diislince
sistemi ¢ok gegmeden Hindistan topraklarina da ulagsmis ve romantik edebiyatgilarin

hayali diinyalarda gezintiye ¢ikmaktan toplumsal gergeklikleri islemeye vakit

125 Ekim 1917’de Lenin onderligindeki Bolseviklerin Carlik Rusyasi’nda gergeklestirmis oldugu
sosyalist devrim.
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harcamadigindan yakinan yazarlar1 etkisi altina almaya baglamistir. Siirecin
devaminda ise romantizm akimi yerini ilerici akima birakmis ve bir zamanlar

kapaginda oldugu edebiyat kitabinin arka sayfalarina dogru yol almaya koyulmustur.
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OZET

Romantizm, diinya edebiyatinin 6zellikle Fransiz Devrimi sonrast donemini

etkilemis ve klasisizmin kuralc1 ve baskici edebi anlayisini yikmis bir edebi akimdir.

Urdu nesrindeki romantik seriivenin Sir Abdiilkadir’in editorliiglinii istlenmis
oldugu Mahzen adli derginin 1901 yilinda yaymlanmasiyla basladig
varsayllmaktadir. Aligarh akiminin yavan edebi yapisindan farkli bir sekilde,
romantizmin temel ilkeleri ‘sanat sanat ic¢indir’ goriisiinii benimsemis yazarlar
tarafindan sistematize edilmistir. Ve bu akimin ana temalar1, ask, duygusallik,

estetik, hayali tasvir, doga betimlemeleri, kadin, i¢sellik ve cinsellik olmustur.

Kesin bir tarih araligi vermek zor olsa da romantizm Urdu nesrini 1901 ile
1935 yillart arasinda etkilemistir. Bu siire¢ sonrasinda ise ilerici yazarlar tarafindan
yoneltilen elestiriler nedeniyle edebi lstlinliigiinii yitirmis ve yerini ilerici akima

birakmustir.

Tagore, Ebul Kelam Azad, Muhammed Ikbal, Sir Abdiilkadir, Secad Haydar
Yildirim, Niyaz Fetihpuri, Mecnun Gorakhpuri, Hicab Imtiyaz Ali, Mehdi Afadi,
Kazi Abdiilgafar, Secad Ensari, Cohdari Afzal Hak ve Mirza Edib Urdu nesrindeki

romantizmin Oncii isimleri arasinda yer almaktadir.
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ABSTRACT

Romanticism is a literary movement that affected the world literature,
especially the period after French Revulation and undermined the prescriptive and

repressive understanding of classicism.

It’s assumed that the journey of the romanticism in Urdu prose started with
the publishing of the magazine ‘Mahzen’ in 1901 as edited by Sir Abdiilkadir. Unlike
the prosaic literary structure of Aligarh movement, the basic principles of
romanticism sytematized by authors who have embraced the idea of ‘Art for Art’.
And the main themes of this movement have been the love, emotionality, aesthtetics,

fictitious depiction, description of nature, woman, interiority and sexuality.

Romanticism even if it is hard to give an exact period of time, affected the
Urdu prose between 1901 and 1935. After this process romanticism lost it’s literary
superiority because of the negative criticism made by the progressive authors. And it

was replaced by progressive movement.

Tagore, Ebul Kelam Azad, Muhammed Ikbal, Sir Abdiilkadir, Secad Haydar
Yildirim, Niyaz Fetihpuri, Mecnun Gorakhpuri, Hicab Imtiyaz Ali, Mehdi Afadi,
Kazi Abdiilgafar, Secad Ensari, Cohdari Afzal Hak and Mirza Edib are the pioneers

of romanticism in Urdu prose.

120



KAYNAKCA

Ahtar, Selim., (2000), Urdu Adab Ki Muhtaserterin Tarih, Kitab-i Diinya, Delhi.

Aksakal, Hasan., (2011), Politik Romantizm ve Modernite Elestirileri, Kadim

Yayinlari, 1. Basim, Ankara.
Alkan, Erdogan., (2006), Romantizm, Varlik Yayinlari, 1.Basim, istanbul.

Belen Ozcan, Asuman., (2012), Dogu Kiiltiiriinde Anlati Gelenegi Urdu Nesri, hdy

Yayinlari, 2. Baski, Ankara.

Berlin, Isaiah., (2010), Romantikligin Kékleri (Cev. Mete Tungay, Haz. Henry

Hardy), Yap: Kredi Yayinlari, 2. Baski, Istanbul.

Bulgur, Durmus., (2006), Tarihsel Gelisim Siireci Icerisinde Urduca, Selguk

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sati:16, Konya.

Cetisli, ismail., (2013), Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Akgag Yaymnlari, 14.

Basim, Ankara.

Dellaloglu, Besim F., (2010), Romantik Muamma, Ayrinti Yayinlari, 1. Basim,

[stanbul.

Esref, Ahmet Bahtiyar., (1987), Kuch Ne aur Purane Efsane Nigar, Sang-e Meel

Publications, Lahor.

Esref, Muhammed Han., (1996), Urdu Tenkid Ka Romanvi Debistan, Tayyib ikbal

Pirintirz, Lahor.

121



Goethe, Johann Wolfgang Von., (2015), Goniil Yakinliklar:t (Cev. Deniz Arslan),

Lacivert Yayincilik, istanbul.

Goethe., (2013), Gen¢ Werther’in Acilart (Cev. Fisiin Dikmen), Tutku Yaymevi,

Ankara.

Goker, Cemil., (1982), Fransa’da Edebiyat Akimlari, Dil ve Tarih Cografya

Fakiiltesi Yayinlari, Ankara.

Hasan, Muhammed., (1986), Urdu Adab Min Romanvi Tehrik, Zahid Baser

Pirintirz, Lahor.

Hugo, Victor., (2013), Bir Idam Mahkiimunun Son Giinii (Cev. Volkan

Yalcintoklu), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 1. Basim, Istanbul.

Hugo, Victor., (2009), Hernani (Cev. Giilay Oktar Ural), Mitos-Boyut Yayinlari, 1.

Basim, Istanbul.

Kara, Omer Tugrul., (2010), Toplumsal Olaylarin Etkisiyle Gelisen Ug Biiyiik
Akimun Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Izleri, Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi,

Y1l:2, Say1:2, ilkbahar.

Kefeli, Emel., (2012), Batt Edebiyatinda Akimlar, Dergah Yayinlari, 1. Baski,

[stanbul.

Kizilbag, Selim Aga., (2000), Cedid Urdu Efsane Ke Ruchanat, Encumen-i Terakki-

1 Urdu, Karagi.

Kismir, Aykut., (2011), Urdu Edebiyatinda Ilerici Edebiyat Akimi, Ankara

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

122



Kolcu, Ali ihsan., (2013), Bati Edebiyat1, Salkimségiit Yayinlari, 7. Baski, Erzurum.

Kuyumcu, Hakan., (2006), Urducanin Gelisiminde Etkin Olan Itk Bauly Egitim

Kurumlart ve Aligarh Hareketi, Niisha, Y1l:VI,Say1:20, Kis, Ankara.
Sadid, Enver., (1991), Urdu Adab Ki Muhtaser Tarih, islamabad.
Saksena, Ram Babu., Tarih-i Adab-i Urdu,Gazanfer Akademi, Karagi.

Soydan, Celal., (2005), Oliimiime Iliskin Bir Yazi/Pakistan-Hint Edebiyatindan

Opykiiler, Imge Kitabevi Yayinlari, 1. Baski, Ankara.

Soydan, Celal., (2004), Urdu Dilinin Tiirk Asilli Efsane Sairi Mirza Esedullah Han

Galib, Niisha Yayinlari, 1. Basim, Ankara.
Senyapili, Onder., The Art Millenium Romantizm, Boyut Yayincilik, Istanbul.
Tisna, M. Nezir Ahmed., (1991), Urdu Adab Ka Irtika, Mekteb-i A’liye, Lahor.

Wellek, Rene., (2002), Edebiyat Tarihinde Romantizm Kavrami, (Cev. Siddik

Yiiksel), Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi II, Sayi1:2.

123



DIiZiN

I ——

1857 Bagimsizlik Savast, |, 64

I%

A.W.Schlegel, 23

Abdul Halim Sarar, 78

Abdurrahman Bacnuri, 85

Abdurrahman Becnuri, 89

Abdiilaziz Falak Pima, 89

Abdiilhalim Sarar, 3

Abdiilmecid Deryabadi, 89

Abid Ali Abid, 89

Ahsan Danis, 89

Alfieri, 17

Alfred de Musset, 42

Alhilal, 81, 98

Aligarh, 2, 3, 4, 5, 62, 68, 69, 70, 71, 72, 74, 75, 76,
79, 85, 86, 87,91, 97, 99, 107, 116, 119, 120,
123

Aligarh Koleji, 69

Almanya, 17, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 29, 31, 33, 34

Anthony Ashley Cooper, 26, 31

Asuman Belen Ozcan, 62, 82, 95

Auguste Comte, 5, 39

Aydinlanma Cagy, 15, 26, 28, 30

Azimetullah Han, 89

8 ]

Bacnur, 66, 67, 91
Bahadir Sirketi, 66

Baif, 11

Benares, 66

Billimaron Mahallesi, 64
Boileu, 17

Byron, 31, 33, 48

__c 1]

Cambridge, 68, 70

Chateaubriand, 36, 38, 42, 44, 48
Chénier, 38

Coqueret Koleji, 11

Corneille, 15, 20

Cromwell Onsézii, 37

¢

Cakbest, 89
Cohdari Afzal Hak, 11, 89, 111, 112, 113, 119, 120

.o ]

Delhi, 64, 65, 66, 121
Descartes, 15, 20

Diderot, 15

Dipti Nezir Ahmed, 74
Dogu Hindistan Sirketi, I, 62
Dryden, 17

Du Bellay, 11, 12, 20
Duygu Okulu, 26, 31, 32

I

Ebul Kelam Azad, 3, 79, 80, 83, 89, 92, 119, 120
Ekber Sah II, 66

Enver Sedid, 78, 83

Erdogan Alkan, 13, 24

Eugene Veron, 42

. r |

Fahir Hermanvi, 89

Farsca, 77

Fichte, 31

Frangois de Malherbe, 13, 20

Fransa, 11, 15, 17, 21, 22, 24, 25, 27, 30, 31, 34, 35,
38, 39, 43, 122

Fransiz Ihtilali, 26, 27, 29, 40

Friedrich Maximilian Klinger, 33

124



I%
Galib, 1, 64, 65, 66, 82, 123
Gazipur, 66, 68
Georg Hamann, 33
George Sand, 38
Goethe, I, 17, 31, 32, 33, 34, 53, 54, 55, 79, 112,
115, 122
Goldani, 17
Gorakhpur, 100
Giilistan, 92, 93

I%

Hadriarus, 27

Hafiz Calnedhiri, 89

Hamadan, 66

Haristan, 92, 93

Hasret Mohani, 89

Hayalistan, 92

Haydn, 33

Heinrich von Kleist, 17

Heliodoros, 27

Henry Hardy, 121

Herat, 66

Hernani, 37, 122

Hicab Imtiyaz Ali, I, 5, 88, 89, 103, 104, 105, 106,
119, 120

Hindistan, I, 2, 5, 62, 63, 64, 66, 67, 68, 69, 74, 76,
80, 81, 117

Hindu, 80

Hintge, 77

Hoca Eltaf Hiiseyin Hali, 2, 70

Holderlin, 17

Hugo, |, 33, 37, 39, 40, 41, 44, 48, 56, 57, 115, 122

Humayun, 85, 89

Hus Muhammed Nazar, 83, 89

Hiiseyin Halid, 89

Hiiseyin Nizami, 83

I

Isaiah Berlin, 115

I .

Ikbal, 3, 79, 81, 82, 83, 84, 89, 91

Imtiyaz Ali Tac, 89, 103

Ingiliz Dogu Koleji, 69

Ingiltere, 17, 21, 22, 25, 26, 31, 32, 33, 63, 68, 69,
77

Ismail Cetisli, 18, 24, 25

L b 1]

Jean de La Bruyere, 20
Jean Paul, 17
Jodelle, 12

k]

Kalidasa, 27

Kantemir, 17

Karagi, 96, 100, 122, 123

Karl Marks, 115

Kazi Abdulgafar, 80

Kazi Abdiilgafar, II, 109, 110, 119, 120
Keats, 31

Klasisizm, 8, 9, 10, 81

Krilov, 17

. |

Lakhnov, 91, 96

Lamartine, 1, 33, 36, 38, 45, 55
Latif Aleaddin Ahmed, 83
Latin, 8,9, 10, 11, 12
Lomonosov, 17

v |

Madame de Staél, 24, 34, 35, 36, 45

Maffei, 17

Mahmud Hasan, 83

Mahzen, 4, 82, 83, 84, 85, 91, 98

Marivaux, 35

Mecnun Gorakhpuri, 11, 5, 86, 88, 89, 100, 101, 102,
103, 119, 120

Mehdi Afadi, 11, 5, 83, 85, 89, 107, 108, 109, 119,
120

Mevlevi Cirag Ali, 70, 74

Mevlevi Ismail, 84

Mevlevi Nezir Ahmed, 2, 70

Mevlevi Zekaullah, 70

Mevlevi Zeynel Abidin, 70

Mir Taki, 66

Mirza Edib, I, 89, 113, 114, 119, 120

Moliére, 19, 20

Montaigne, 9, 10

Montesquieu, 15

Mozart, 33

Muhammed Bin Tugluk, 65

Muhammed Han Egref, 81, 92

Muhammed Huseyin Azad, 78

Muhammed Hiiseyin Azad, 74

125



Muhammed fkbal, 119, 120
Muhammed Zekaullah, 74
Muhsin-ul Mulk, 74

Munsi Hergopal Tufta, 64
Munsi Nebi Bahs, 64

Muslim Aligarh Universitesi, 69
Miisliiman, 63, 64, 69

v 1]

Navab Halilullah Sah Cihani, 65

Navab Muhsin-ul Mulk, 70

Navab Vakar-ul Mulk, 70

Navab Ziya-uddin Ahmed Han, 66

Nezir Hiiseyin, 89

Nietzsche, 115

Nigar, 85, 98, 102, 121

Niyaz Fetihpuri, Il, 5, 85, 88, 89, 96, 98, 99, 101,
119, 120

Nodiere, 36

Northrop Frye, 27

o ]

Oxford, 68, 69

I

Parini, 17

Pascal, 20

Pencab Dernegi, 84
Pirem Cand, 102, 112
Platon, 27, 81

Pléiade Okulu, 11, 12, 13
Pontus de Tyard, 12
Pope, 17, 27

Profes6r Sahbaz, 89

____r ]

Racine, 15, 20, 27

Rampur, 96

Rebelais, 9

Receb Ali Beg Surur, 3, 78

Rémy Belleau, 12

Richardson, 33

Richelieu, 14

Romantizm, |, 3, 8, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 31,
34, 40,41, 42, 46, 50, 62, 82, 86, 87, 89, 115,
121, 123

Ronsard, 11

Rousseau, 15, 22, 25

Ronesans, 9, 10, 11, 15, 18

s 1]

Sahbai, 66

Saint Beuve, 20

Sainte Beuve, 9, 10

Salah Aleaddin Ahmed, 85

Samuel Butler, 17

Sarur Cihan Abadi, 89

Schelling, 31

Schiller, 23, 32, 34

Secad Ensari, 11, 110, 119, 120

Secad Haydar Yildirim, 11, 5, 83, 85, 89, 91, 94,
102, 119, 120

Secad Hiiseyin Ensari, 85

Seccad Ensari, 89

Sedley, 17

Seyid Fazil, 89

Seyyid Ahmed Han, |, 2, 62, 66, 67, 68, 70, 71, 72,
74,84, 116

Shelley, 31, 33, 46

Sir Abdiilkadir, 4, 83, 89, 98, 119, 120

Stendhal, 38, 48

Sturm und Drang, 24, 26, 33, 34

S I

Sah Cihan, 66
Seyh Abdlkadir, 83
Sibli Numani, 2, 70, 74, 78, 107, 108

. r |

Tagore, 3, 79, 80, 83, 96, 119, 120
Tehzib-ul Ahlak, 68

Thomas Sprat, 17

Tieck, 31

v ]

Urdy, 1, 2,3,5,6,62,64,68,69,70,71, 72, 74, 76,
77,78,79, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 91,
94, 96, 98, 99, 100, 102, 103, 104, 107, 108,
109, 110, 111, 112, 113, 114, 115, 116, 117,
119,120, 121, 122, 123

v ]

Vakar ul Mulk, 2
Vigny, 38

126



Voltaire, 15 [
u%
wW I Young, 33
Yunan, 8, 9, 10, 11, 12, 13,17

Walter Scoot, 31

William Shakespeare, I, 32, 101 7
Zafer Ali Han, 83, 89
Zamin Kanturi, 89

127



