T.C.
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI (YENI TURK EDEBIYATI)

ANABILIM DALI

EMINE ISINSU ROMANLARI UZERINE BIiR
INCELEME (1980-2013)

Yiiksek Lisans Tezi

Mehmet Akif CETIN

Ankara 2015



T.C.
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI (YENI TURK EDEBIYATI)

ANABILIM DALI

EMINE ISINSU ROMANLARI UZERINE BIiR
INCELEME (1980-2013)

Yiiksek Lisans Tezi

Mehmet Akif CETIN

Tez Danismani

Prof. Dr. Nurullah CETIN

Ankara 2015



ICINDEKILER

KISALTMALAR .ottt e e e e aa e e e VI
ON SOZ.....oooi bbb 1
L] 1 23 1O 3
1. BOLUM: ROMANLARIN KURGUSAL YAPISL..........ccoooovviiiriieseereeeenins 6
L1 ANLATICT ot 6
1.1.1. ANLATICI TIPLERI ....coooviiiiiiiiicecee e 6
1.1.1.1. GOZIEMCT ANIALICT .vvviiiiii et 6
1.1.1.2. OZ0€ ANIALICT ..ottt 19
1.1.1.3. CoZUl ANIALICT ..o 24

1.1.2. AKTARMA YONTEMLERI........ccccooooiiiiiininiinnceeecn, 39

L2 ACERIK ..., 40
12,0 KONU ..ottt ettt aeanes 40
1.2.1.1. Siyasi Olaylar, Ogrenci Olaylar1, Sendikal Faaliyetler..................... 40
1.2.1.2. MAN@VI ATAYIS ...vteuviiiieiieetieite sttt sttt r et 45
1.2.1.3. MUESUZ EVITIK....coooiiiiee e 56
1.2.1.4. Tasavvufl SahSIYEIer .......oeiieiiieiiiei e 62
1.2.1.5. Aydin Sinif ..o 76
1.2.1.6. Milli MUCAdEIC .....cciviiiiiiiiiiie ittt 77
L.2.1.7. KiSKANGIIK ..o 79
1.2.1.8. MECAZI ASK...eeiieiiiiieiie ettt 82

1.3 ZAMAN . ..t a e e neas 85
1.3.1. NESNEI ZAMAN ..ot e 85
1.3.2. VKA ZAMANI .....ccveeiiiiiciiieie ettt sre et ra e nre s 96

1.4 MEKAN ... 114
1.4.1. SOMUT MEKANLAR .........cooooviiniiiiiiinniniieies s 114
L1.4.1.1. Acik MeKanlar.........cccoviiiiiiiiiii e 114
1.4.1.2. Kapalt MeKAnlar.........ccccovoiiiiiiiieie e 129

1.4.2. MEKAN BETIMLEMELERI ..........ccocooovvniinniinnnisneeonn, 143
1.4.3. MEKANIN SIMGESEL DEGERI ...........ccoocoooiniiniiniininenionn, 151

1.5. KISILER KADROSU ........ooiviiiiiiieeeeseeees et 153
1.5.1. MERKEZI KISILER ..........ccocoooiiiiiiieeeeeeeeeeees e 153
1511 Aydin KIS .eeeeoiccciece e 153
1.5.1.2. Mutsuz Kadin.........oooiiiiiiii e 154
1.5.1.3. Tasavvufl Sahsiyetler.........ccooviiiiiiiiiiiiii 160
1.5.1.4. OFIENCI ...vuvviviireiicresee ettt 172
10,05, YAZAN ..t 176
1.5.1.6. Manevi Arayis I¢inde Olan Kisi ........ccocoeveveveveieeeeeeeeeeeeennans 178

1.5.2. TIPLER ..ottt 180



1.5.2.1. AYAIn TPl cooeeieiiiieiiiie e 180

1.5.2.2. FEMINISE TIPE ceeuviiiiiiiiiieieeeee e 183
1.5.2.3. Hayirs1z/Kotli KOCa Tipi.....ccoiiieiiiiiiiciicecseesecesee e 184
1.5.2.4. YODAZ THPI..viiiiiiiiiiiieieeeiee e 187
1.5.2.5. MIIITAN TIPI cvviiiiieie e 193
1.5.2.6. 15 AdAMI TP c.vvvvveeeeeececeeeceeeeeeee ettt 196
1.5.2.7. Osmanli/Osmanlict TiPi.....cccovvveriiieiiiiieiiiie e 197
1.5.2.8. TUrk¢l/Milliyetei Tip....cccveiieieiiieiieiesic e 200
1.5.2.9. MECZUP TIPE c.vetiiiiiiiiieiieiee ettt 201
1.5.2.10. K1SKANG TP veevviiiiiiieieiie e 203
1.5.2. 112 A TIDE cvvverererereeeeeeeseesesseeeseesesssees e esssesesseeseesseses s esseseseeeesseeeees 206
1.5.2.12. MUtasavvif TiPi....cceeeiiiiiiiieiiie i 208
1.5.2.13. S6zde Devrimei Tipl .eccveeceeieeiiiiesieeiie s 211
1.5.3. YARDIMCI KISILER...........cocoovviiiiieieceeeeeeeeeee e, 213
1.5.4. KURGUSAL KISILER .........c.coooviviiiiiieeceeeeeeeee e, 220
1.5.4.1. Tasarlanmig KiSi......cccoeiiuiiiiiiiiiiie e 220
1.6. ANLATMA YONTEMI VE OGELERI .........cocoooniiiiinininiicnn, 221
1.6.1. KURGULAMA TEKNIGI OGELERI ............cccoovvniinininrinenee, 221
1.6.1.1. Olay OFGiS...........ceveeererceeriieeieseeeeiesesee e sesee et 221
1.6.1.1.1. CANDAZ.....coiiiieciee e 221
1.6.1.1.2. Kaf Dagmin Ardinda..........cccooereiiniiiiiieeee e 223
1.6.1.1.3. AtIKAIINCA.....cvvieiiieeeiiee e ciiee e e e e nee e 226
1.6.1.1.4. Cumhuriyet TUrKUST .....ocoveieeieeie e 229
1.6.1.1.5. NiSAN YaZMUIU ...vvrviirierieieiesiesiesiesiesiessie e sie st nes 231
1.6.1.0.6. HAVVA ...t 233
1.6.1.1.7. Bir Ben Vardir Bende Benden Igeri........coevveveeeeeeevceeveeeeennneee, 234
1.6.1.1.8. BUKAZL .ovviiiiiieieeiee e 237
1.6.1.1.9. Hact BaYram.........coooiiiiiiiieiieeiee e 242
1.6.1.1.10. Hact BeKtas .......cccevvviiiiiiiiiiiii i 246
1.6.1.1.01 Bir AllE e 250
1.6.1.2. OLAY BUTUNLUGU ........coooviiiriiieieseeese e 253
1.6.1.2.1. Hal Degisim Kalib1 ........cccoooveiiiiiiiiiiiieeseee e 253
1.6.1.2.2. Arayis Yolculugu Kalib1 .......ccceoiiiiiiiiiiiiic e 259
1.6.1.2.3. Organik BUtinliK...........ccccovveiieiieiieie e 260
1.6.1.2.4. Mekanik Yap1lasma .........cccoererereninienieiene e 262
1.6.1.3. METINLER ARASI ILISKILER............c.cccoooviiiiiiiieene, 262
1.6.1.3.1. Metin EKIEME......c.ccoveiiei e 262
1.6.1.3. 1.1 EPIGral....c.cocoiiiiiieiee e 262
1.8.1.3.1.2. AYBL ..o 264
1.6.1.3.1.3. HAGIS ..ottt 272
1.6.1.3.1.4. Sarki, TUIKT ...ccvvveiiieiiiie e 274
1.6.1.3. 1.5, STl it 276

Vi



1.6.1.3.2. Metin DOntistiirme .................cocceeeiiiieni i 288

1.6.1.3.2.1. Ifade Kaliplart Taklidi.........cccoveerrrireiierericesiee e, 288

1.6.1.3.2.2. gerik AKEAIIMI.......oocevevereeeeceeieeseeecee e 289

1.6.1.4. KURGU TURU .....coooviriiririiiiscsese e 290
1.6.1.4.1. TarihT ROMAN .....oooviiiiiiiiicieee e 290

1.6.1.4.2. Biyografik ROMaN..........cccciveiiiiiiiie i 291
2.BOLUM: DIL VE USLUP .....ccoooviiiiiiiniiescieesess s 292
21 DL 292
2.1.1. Dil Ogeleri, UnSUrIart ...........c..cccoceuvvueieueeeereeeeseieeeeseseee s 292
2.1.1.1. YOTeSel SOZIET .....oeivviiiieiii e 292
2.1.1.2. Deyimler, AtaSOZICTT .....ccuveiiivieiiiiieiiii e iiee s 293

2.1.2. Dil Ozellikleri ve Dil Sapmalari................ccccocvevvveveesirereseeeenen, 294
2.1.2.1.Yazim Yanlislar1 ve Yazim Sapmalart.........ccccoccerviiirinniienininennnnn 294
2.1.2.2. KUTUL V& ATZO 1t 295
2.1.2.3. Yan Yana Iki Nokta Kullanimi ...........ccccecevevermeeereeeceeeenecenennns 297
2.1.2.4. Kelime TUIEIME ......eevveeiiieiiie i 299

2.2, USLUP....oooiiititi b 299
2.2.1. Dramatik USIUP .......ccovuevereiiiiecieeiieeeceee et 300
2.2.2. HAVAS USIUDU ..ottt en st n st 302
2.2.3. DUSHNCE USIUDU ....vovecvvicececee ettt n e 303
2.2.4. Biling AKIMI USIUDU ....covvvieceeieicsceceeee e 305
2.2.5. SONDEL USIUDU ...ttt 305
SONUC ...ttt h e e e st e e e et e sbe e s b e e abe e e beesneeaneesnneas 308
KAYNAKCGA ..ottt ettt sttt be b 312
(0 /.21 i SRS 319
ABSTRACT et b bbbt nreas 320

\l



KISALTMALAR

C: CANBAZ

KDA: Kaf Daginin Ardinda

A: Atlikarinca

CT: Cumhuriyet Turkiisii

NY: Nisan Yagmuru

H: Havva

BBV: Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri

B: Bukagi

HBA: Haci Bayram

HBE: Hac1 Bektas

BA: Bir Aile

VIl



ON SOz

Bu tezde 1960 sonras1 Tiirk romanciliginda énemli bir yere sahip olan Emine
Isinsu’nun 1980 - 2013 yillar1 arasindaki romanlar1 ele alinmistir. Bahsi gecen yillar
arasinda yaymlanmig on bir romanin incelemesi yapilmistir. Bu incelemede eserlerin

kurgu, igerik ve dil 6zellikleri {izerinde durulmustur.

Bugiline kadar Emine Isinsu hakkinda yapilan yiiksek lisans ve doktora
tezlerinde yazarin romanlari, romanlardaki kisiler ve tematik konular gesitli agilardan
ele alinmistir. Kapsamli, Isinsu’nun romanlarina bir biitiin olarak bakan tezler en son
90’1 yillarda yapilmistir. Bu gegen siire zarfinda yazarin yeni romanlari
yayinlanmistir. Yayinlanan romanlarla beraber ortaya ¢ikmig olan eksikligi gidermek

adina bu tez ortaya konulmustur.

Romanlarin incelemesinde Nurullah Cetin’in Roman Coéziimleme Yontemi
kitabinda ortaya koydugu yontem ve terimler esas alinmistir. Emine Isinsu’nun
romanlar1 bu yontem ve terimlerle anlatici, konu, zaman, mekan, kisiler kadrosu,
anlatma yontemi ve dgeleri, olay biitiinliigli, metinler arasi iliskiler, kurgu tiirii, dil ve
tslup basliklar1 altinda ayrintili bir bicimde incelenmistir. Elde edilen bulgular ve

yargilar sonug boliimiinde ana hatlariyla ortaya konmustur.

Tez iki boliim halinde diizenlenmistir. Birinci bdliimde romanlarin kurgusal

yapisi ele almmustir. ikinci boliimde ise eserin dil ve iislup 6zellikleri incelenmistir.

Giris bolimiinde Emine Isinsu’nun eserlerini verdigi donemler hakkinda
bilgi, Tiirkiye nin o dénemki siyasi atmosferi, yazarin romanlarinin konusu tizerinde
belirleyici oldugunu diislindiiglimiiz toplumsal ve siyasi olaylar verilmistir. Bu

acidan girig boliimiinde Isinsu’nun nasil bir donem iizerinde eser verdigi, bu eserlerin



hangi ihtiyaglardan dogdugu ya da hangi toplumsal meselelerin eserlerde yanki
buldugu tizerinde durulmustur. Ayrica yine bu bélimde yazarin romanlarinin
oturdugu sosyal ve siyasi zemini anlamak agisindan yardimci olacagimi

diistindiigiimiiz bilgiler verilmistir.

Son olarak ¢alismam boyunca maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen
aileme, lisans hayatimdan bu yana yonlendirme ve destegiyle beni tesvik eden hocam
Prof. Dr. Nurullah CETiN’e, yardimlari i¢in Dog. Dr. Selguk CIKLA’ya

tesekkiirlerimi sunarim.

Mehmet Akif CETIN



GIRIS

1938 yilinda dogan Emine Isinsu edebiyat hayatiyla erken yasta tanismistir.
Ogrencilik yillarinda okul dergisi, 18 yasinda Jki Nokta (1956) isimli bir siir kitab1
cikaran Ismsu’nun ilk romam Kiigiik Diinya 1966 yilinda yaynlanmistir. inci
Enginiin Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nda Ismsu’yu “1930 dogumlular”

baslig1 altinda ele alir. Bu tasnifin yani sira yazar1 1960 sonrasi Tiirk romaninin bir

temsilcisi olarak kabul etmek mimkundiir.

Yazarin eser vermeye basladigi donem Tirkiye nin sosyal ve siyasi hayati
acisindan calkantili donemleridir. 27 Mayis Askeri Darbesinden alt1 y1l sonra ilk
romanini yayinlayan Isinsu; romanlarinda Tiirkiye’nin yani sira Bati Trakya, Irak,
Bulgaristan gibi diger Tiirk yurtlarinin da sorunlar ile yakindan ilgilenmistir. Azap
Topraklar: ile Bati Trakya’yi, Tutsak ile Irak’taki Tirkleri, Cicekler Biiyiir ile

Bulgaristan’daki Tirklerin ¢ektigi sikintilar1 kaleme almistir. (Engintin, 2009: 380)

Emine Ismnsu’nun bu teze konu olan 1980 sonrasi romanlarina baktigimiz
zaman yazarin distan ige dogru yonelisini goriiriiz. Bu yonelis iki asamalidir. Birinci
asamada yazar; yurt disindaki Tirklerin sorunlarindan memleket meselelerine gecis
yapmustir. Bu gegiste sliphesiz sosyal ve siyasi atmosferin etkisi biiytiiktiir. 12 Mart
Muhtirasindan 12 Eyliil Darbesi ve sonrasina kadar yasananlar gesitli agilardan
yazarin eserlerine konu olmustur. Bu konular Canbaz’da sendikacilik ve &grenci
olaylar1, Kaf Daginin Ardinda’da yine 68renci olaylar1 ve siyasi kutuplagsmalar olarak

karsimiza cikar.

Yazarin bu gegisini iilkede meydana gelen sosyal ve siyasi gelismelerin

etkisinde oldugunu sdylemistik. Bu agidan bahsi gecen romanlarin kaleme alindigi



zamanin sosyal ve siyasi sartlarini, roman igerisindeki olaylarin zamanin hadiseleri

ile baglantilarini anlamak adina dénemin meselelerine kisaca bakmak gerekecektir.

12 Eylil Askeri Darbesini hazirlayan pek ¢ok sebep vardir. Siyasi
istikrarsizlik, ekonomik sebepler, O6grenci olaylari, sag sol catismasi bunlarin
baslicalaridir. Giivenlik zafiyetlerine geldigimiz zaman bu konuda basi c¢eken iki
durum vardir. Birincisi karsit goriislii 6grencilerin karsilikli olarak okul basmasidir.
Bu giivenlik zafiyeti sebebi ile o donemde egitim Ogretim aksamis, okullardaki
hakim gortslerin karsisinda azinlik olan siyasi gruplar okula devam etmekten yine
Ogrenciler tarafindan men edilmistir. Okul baskinlar1 ve okuldaki karsit goriislii
Ogrencilere baski o zamanki durumun sadece bir yiiziidiir. Diger bir yiizli ise o
yillarda meydana gelen suikastlardir. Darbe 6ncesi donemde devrin pek ¢ok taninmis

simasi cinayete kurban gitmistir.

Bu derece istikrar ve huzurdan yoksun, siyasi anlamda kaos ortaminin yazarin
eserlerine yansimasi tabiidir. Yazar yukarida bahsettigimiz sosyal ve siyasi sartlar

sebebiyle dikkatini ‘disaridan iceriye’ ¢cevirmistir.

Yazarin distan i¢e ydnelisinin iki asamal1 oldugunu belirtmistik. Ikinci asama
yazarin siyasi meselelerden dini, tasavvufi, daha ziyade kisi ekseninde cereyan eden
meselelere gecis yapmasidir. Burada da siliphesiz digerinde oldugu gibi donemin
sosyal ve siyasi sartlarinin etkisi vardir. 1980 doéneminin kaos ortamindan sonra
gorece istikrara kavusmus sosyal ortam diger insanlara oldugu gibi yazara da
rahatlama getirmistir. Aydin sinifi konu alan Atlikarinca ve Milli Miicadele konulu
Cumhuriyet Tiirkiisii'nli yukarida bahsettigimiz eserlere gecis asamasi olarak

siniflandirmanin haricinde tutacak olursak; Nisan Yagmuru ve Havva ile baslayan



sahsi plandaki arayis romanlarinin ardindan Yunus Emre, Niyazi Misri, Hac1 Bayram
ve Hac1 Bektas gibi tasavvufi sahsiyetlerin biyografik romanlar1 ile disaridan igeriye

yonelen dikkat bir derece daha igeriye; kisi eksenine odaklanmaistir.

Yazar son romani olan Bir Aile’de perspektifi yine iceride tutmak kaydiyla

odag1 biraz genisleterek aile tizerinde durmustur.



1. BOLUM: ROMANLARIN KURGUSAL YAPISI

1.1. ANLATICI
1.1.1. ANLATICI TiPLERIi
1.1.1.1. Gozlemci Anlatici

Ucgiincii kisi anlatici, yazar anlatict gibi farkli isimlerle de karsimiza ¢ikan
gbzlemci anlatict gozlemledigi olaylart okuyucuya aktarir. “Gézlemci anlatict
kisileri, zamani, mekani ve olaylari hazirlayp diizenlemekle gorevlidir. Gordiiklerini
va nesnel olarak aynen, ya da 6znel bir yaklasimla kendi arzu ve diistincelerine gore
secerek, degistirerek verir.” (Cetin, 2009: 104) Gozlemci anlatict nesnel veya 6znel

olabildigi gibi tanrisal konumlu olarak da karsimiza ¢ikabilir.

Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiya hakim anlatict da denir. Bu anlatict
romanda olan biten ve olacak olan her seyden haberdardir. “Kelimenin tam anlamiyla
o, her seyin iistiinde ve her seye hakimdir.” (Tekin, 2010: 50) Roman kisilerinin ig¢

diinyalarinda olup bitenleri okuyucuya aktarabilir. (Tekin, 2010: 50)

Cumhuriyet Tiirkiisii romaninda tanrisal konumlu gézlemci anlatic1 karsimiza
cikar. Emine Isinsu bu anlatict tipini kullanarak olaylar1 zaman zaman disaridan
izlemis zaman zaman da kisilerin i¢ diinyasina niifuz ederek onlarin hissettiklerini ve

diisiindiiklerini okuyucuya aktarmistir:

“Yine bir ofke kabarvyordu icinde, Hiiseyin Hiisnii Bey, gayri ihtiyari ellerini
kalbi tizerinde kavusturdu; kizlar gelince oyle goziiniin oniine, korkmaya baslamisti.

“Hi¢c olur mu?!” diye tekrarladi, olctii bicti, diigiindii. I¢ gecirdi, derken kalbinin



tustiinde duran elleri, kucagina diistii: “Neden olmasin, eger sen diinya

degistiriyorsan!” diye diistindii; (...)” (CT: 62)

Yukarida yapmis oldugumuz alintida Hiiseyin Hiisnii Bey’in hem aklindan
gecenleri hem de hareketlerinin sebeplerini goriiyoruz. Kizlarin goziiniin Oniine
gelmesi ve bu durumdan bizim haberdar olmamiz tanrisal konumlu yani hakim
anlatict araciligiyla olur. Aynm1 zaman biz roman kisisinin neler diislindiigilinii,

aklindan gegenleri yine bu anlatici tipi araciliiyla 6grenmis oluyoruz.

Tanrisal konumlu anlatici kullanilirken yazar ¢ogu zaman tarafsiz olsa da yer
yer kisi ve olaylara kars1 duygusal yaklagmis, roman kisileri hakkinda 6znel yarg: ve
yorumlarda bulunmustur: “Ve simdi demek, su kiiciik kiz, su altin damlasi kiz, hi¢
utanmayan bir edebsizlikle, bir isgal subayinin, hem de istihbarattan oldugu
soylenen Ingiliz’in davetine icabet ederek..” (CT: 9) Burada da goriildiigii gibi yazar
bir Tiirk kizinin isgal kuvvetlerine ait bir subayla yapacagi muhtemel bir goriismeyi
edepsizlik addettigini okuyucuya ilan ediyor. Boyle bir durum gergeklestigi takdirde

romancinin roman kisisini yargilayabilecegini bu ciimlelerden agikca goriiyoruz.

Roman kisilerinin duygu diisiincelerinin aktarimi, yaptiklarinin yargilanmasi
disinda bu anlatic1 tipiyle birlikte i¢ konusmalar da karsimiza g¢ikar. Romanin
ilerleyen sayfalarinda kisilerin kendileri ile yaptig1 konusmalara biz bu anlatici tipi
sayesinde kulak misafiri oluruz: “Hani bu kiz, senin igin sadece bir tath, bal kokulu
havadan ibaretti?! Simdi bakiyorum da, nerdeyse bir ihtirds haline gelmege basladl,
yeni yetmeler gibi ona hos goriinmek hevesindesin, daha neler!” (CT:. 108)
Abdiilgalip’in Nazan hakkindaki diistindiikleri bu yontem aracilifiyla okuyucuya

aktarilmistir.



¢ ¢oziimleme yontemi romanda yazarin yine bu anlatici tipiyle birlikte
kullandig1 bir bagka yontemdir. Roman kisisinin diisiinceleri yazar-anlatici tarafindan
aciklanmustir. Tanrisal konumlu anlatici rontgen titizligi ve detayi ile roman kigisinin

i¢ diinyasini, i¢ ¢atismalarini okuyucunun goézleri 6niine sermistir:

“Ashinda Abdiilgalip, su yeni takimiyla, Hiiseyin Hiisnii Beyler’e gitmek
isterdi, gonliinden gecen bu arzunun, kafasinda suiiruna varinca, Nazan’a sik
goriinmek istemesine sasti kaldi. Bu kiz, beni oyuncak edecek!.. Kiz mi, kabahat
Nazan’da mi, yoksa kendinde mi bunak herif, su yasinda hi¢c utanman yok; neler de

hayadl etmektesin!.. Sen yetme, yetisme, kahrol, e mi!” (CT: 107)

Bir Ben Vardir Bende Benden Igeri isimli romanda Yunus Emre’nin hayat:
anlatilir. Bu roman Yunus’un kiigiikligiinden dervisligine kadar gegen uzun bir
siireci konu alan biyografik bir romandir. Bu bakimdan romanin tiirii bir bakima
anlatici tipini de belirlemistir diyebiliriz. Tabi biyografik roman tiir olarak Tanrisal
konumlu gozlemci anlatict ile aktarilmak zorunda degil. Fakat yazar burada Yunus
Emre’nin hayati haricinde, doneme dair sosyal ¢evreyi ve atmosferi okuyucuya
¢izdigi i¢in bu anlatici tipi isi olduk¢a kolaylastirmistir. Soyle ki: “Olaylar, bizzat
vasayan “ben” in agzindan anlatildiginda, onun gormedigi, bilmedigi, sahidi
olmadigi hi¢hbir sey aktarilamayacagu gibi, gelecekte olacaklar hakkinda da ipucu
verilemez.” (Ozgiil, 2008: 100) Oysa biz romanin hemen ilk ciimlesinde roman
kisisinin aklindan gecenleri okuruz: “Alevier, birden parladi! Bir irkildi ¢ocuk,
yiirecigi fena hdlde ¢carpiyordu. “Hi¢ olmazsa, ” diye diistindii, “etrafi gorebilecegim,
karanlik degil artik...” Oysa c¢evresi hdld karanlikn.” (BBV: 9) Buradan da
anlasilacagi gibi Ismsu’nun sectigi anlatici tipi ona genis bir durum degerlendirmesi

imkani1 sunar. Yazarin kisi ve olaylar {izerindeki hakimiyetini artirir.



Tanrisal konumlu gozlemci anlatici ile pek ¢ok yerde roman kisilerinin i¢
diinyalarma kulak verilmistir. Onlarin distindiikleri ve hissettikleri okuyucuya
aktarilmistir: “Fakat, diistindiigii gibi kabul etti, ¢iinkii bunu kimsenin bilmesine
imkan yoktu, sorup 6grenebilecegi bir sey degildi, ancak sezilebilirdi... Yunus da
oyle seziyordu iste! Diyordu ki kendi kendine: “Rabb’im giinde iki kez, o kisacik
vakti gozlerimin oniine getiriyor, kavlimizi hatirlatiyor da, biz gafiller, bir seyin
farkinda degiliz! ”” (BBV: 58) Burada da oldugu gibi roman igerisinde pek ¢ok yerde
Yunus’un gerek kendisi ile gerek nefsiyle konusmalarna sahit oluruz. Bunun
haricinde romanda i¢ sdylesme de karsimiza ¢ikar. I¢ sdylesmede roman kisisi sanki
karsisinda biri varmis gibi konusur. “Kisi, karsiliklt konusmalari kendi i¢ diinyasinda
temsil ettirir. Yani gercekte karsisinda kimse yoktur.” (Cetin 2009: 179,180)
Romanda bu durumla Yunus’un i¢ diinyasinda karsilasiriz.Yunus mezar basinda
tesadiif ettigi ve etkisinden uzun siire ¢gitkamadigi Nurefsan’a sanki o karsisindaymis

gibi bir seyler anlatir. Halbuki Nurefsan orada degildir:

“Geng¢ adam kendine geldi. Epeydir dalmis, Nurunu ihmal etmisti! Ona

anlatmaya baglad:

“Annemle aramda hep bir garip bag olmugstur. Bilir misin, hi¢ konusmadan,
ses etmeden birbirimizin duygularint anlayiveririz. Onun goénliinden benim gonliime,

benimkinden onunkine bir seyler akip durur, birbirimizi ne ¢ok severiz.” (BBV: 66)

Yunus’un Nur diye hitap ettigi Nurefsan’la olan hayali konusmalar1 bir
zaman sonra Yunus’un kendine yaptig1 telkinlerin vasitasi haline doniisiir. Yunus bir
bakima bu konusmalarla kendini maddi asktan manevi aska hazirlar. Sevginin

boyutlarini, giiciinii ve siddetini kendi iginde tartigir:



“Bekledi, bekledi, ses c¢ikmadi. Sonra, i¢ gecirdi Yunus; “Gonliimii, sen
sandim Nurum, sen sandim.” diye her zamanki gibi, icinden ona hitap etti. Kiz,

giiliimsedi:

“Gonliin kim, ben kimim? " diye sordu.

’

“Yoksa sen gonliim miistin? Evet, gonliimstin, bunu zaten séyledim Aziz’e...’
Yunus diisiinekald. Icinden konustu yine:” Evet génliimsiin! Ancak... Ben bu tekligi
bilmedim, bilemedim... (...) Bana aksettin, beni de giizellestirdin... Kalbim d&yle
yumugadi, yumusadi ki... Hog gérmeye basladim elin her garibini, ben de garip

oldum bir daha, onlart anladim... Diinyan sendin Nur!”” (BBV: 74)

Yunus’un bu i¢ sOylesmelerine zaman zaman Tanrisal konumlu anlatici
tarafindan da bir serh getirilir: “Demek bircok biiyiik, bircok derin ve onu sersem
edecek, sarhos edecek askti aradigi! Yunus, buna inandi. Fakat nigin boyle bir aski
ozlemis oldugunu bir tiirlii bulup ¢itkaramiyordu. Ciinkii karisini seviyordu. Fakat bu

ask, karisina karsi duydugu hislerden ¢ok degisikti... Farkliydi.” (BBV: 54)

Bukagi romaninda da bir diger biyografik roman olan Bir Ben Vardir Bende
Benden Igeri’de oldugu gibi tanrisal konumlu gozlemci anlatict kullanilmistir. Bu

anlatici tipi roman boyunca degismeden devam eder.

Burada da yine diger romanlarda oldugu gibi bu anlatici tipi vasitasiyla yer

yer roman kisilerinin aklindan gecenler okuyucuya aktarilir:

“-Cocuklar arasinda olur boyle seyler, yeter ki biz beld olmayalim, kavgay
baslatmayalim, dedi, -sonra Kasim’in yirtilmis elbiselerine bakip: Ama sana da

soyleyeyim, bu giysilerin, gercekten Istanbul ziippeleri gibil!..

Kasim ¢aresizlikle boyun biiktii:

10



-Ne yapmaliyim, biitiin elbiselerim boyle!

“Allah Allah, bir insamin, hele c¢ocugun nasil birkag elbisesi birden

bulunur?” diye sastt Mehmet, fakat Kasim’a bir sey séylemedi.” (B: 27)

Tanrisal konumlu anlatici tipinin imkanlarindan faydalanilarak roman
kisilerinin aklindan gegenler okuyucuya aktarildigi gibi kisilerin i¢ diinyalar1 ve
olaylar karsisindaki hisleri de aktarilmistir. Tanrisal konumlu anlatici roman
kisilerini ¢ok yakindan tanir ve bunlari higbir mani olmadan okuyucuya aktarma
imkan1 sunar. Bu anlatici tipinin her seyi bildigini, roman kisilerinin hayatlarinin ve
diislincelerinin tamamina hakim oldugunu romanda sik sik hisseder ve bunun
ornekleri ile karsilasiriz. Mesela: “Mehmet aylardan beri kendine ettiklerinden oyle
yorgun, bezgin ve kafasi karisikti ki, Dervis agasimin ona asla boyle bir sey

soylemeyecegini, hatta kafasindan bile, benzer diisiinceler gegirmeyecegini akil

edemiyordu.” (B: 63)

Ayrica romanda pek ¢ok yerde dialog ve monoglara yer verilmistir. I¢
konusma dedigimiz monologlara genellikle Mehmet’in yalniz kaldig1 veya durum

degerlendirmesi yaptig1 yerlerde rastlariz. Ornegin:

“...Mehmet yiiriidiik¢ce, merkezden uzaklastiklarini farkediyordu, nereye gotiiriiyordu
bu gengler onu? Béyle diisiindii fakat icinden sert bir ses: “Yoksa korkuyor musun,
sen koca bir pehlivansin!” dedi “Ben koca bir pehlivanim, korkmuyorum zaten” diye
cevap verdi, gencleri, hi¢ o degilden soyle bir siizdii, Mehmet'in yapili ve idmanl

bedeninin yanminda onlar pek ¢elimsiz kalryorlardi!..” (B: 94)

Burada Mehmet karsilasacagi muhtemel bir tehlikeye kars1 kendi igerisinde i¢

hesaplagsmadadir. Bunun yaninda i¢ sdylesme ile karsilastiimiz yerler Mehmet’in
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nefsi ile konustugu boliimlerdir. Bu boliimler roman kisisinin psikolojisini
yansitmasi acisindan olduk¢a 6nemli. Mehmet’in nefsi karsisinda yasadigi i¢ ¢atisma

bu i¢ soylesmeler araciligi ile okuyucuya aktarilir.

“O zaman Mehmet; “Eger, diye diisiindii, Ibn Arabi’nin ve biitiin Vahdet-i
Viicut¢ularin soyledigi gibi, yalniz Tek var, baska her sey golgelerden olusuyorsa;

irade, hiir secim, zitlar her sey temsili ise, bu diinyayr reddetmek, ne kolay!”
Nefsi;
-Yapamazsin, dedi, ¢iinkii ben varim!
Mehmet yiiksek sesle;

-Pi¢! — dedi ona ve i¢inden ilave etti; sen de bir haydlden bir giolgeden

ibaretsin, yani sen de yoksun!..” (B: 112)

Bu konusmayt bundan 6nce yukarida alinti yaptigimiz diger konusmadan
ayirmamiz lazim. Orada Mehmet’in kendi kendine konusmasi i¢ sdylesmedir. Ciinkii
oradaki konusma bir akil yiiriitme, durum muhakemesidir. Cevap bir bagkasi
tarafindan verilmez, yine Mehmet tarafindan verilir. Bu durum bir nevi beyin
firtinasin1 andirir. Fakat burada durum romanin igerigi ve roman kisisinin kisilik
ozellikleri ile farklilagmaktadir. Mehmet’in seyr u siilik yaptigimi diisiiniirsek; yani
nefsin kotlii huylarindan arindigini, ondan kurtulmaya, defalarca girdigi halvette
nefsini oldiirmeye ¢alistigini g6z 6niinde bulunduracak olursak, burada nefsi onun
benliginden ayirmak miimkiindiir. Nitekim buradan hareketle, nefsi ile arasinda
gecen konusma bir i¢ konusmadan ziyade i¢ sdylesmedir. Burada Mehmet’in i¢
catismas1 goz Oniine serilmistir. Nefs: “Kulun kotii huylar: ve ¢irkin vasiflari, kotii

his ve huylarin mahalli[dir.]” (Uludag 2005: 274) Tasavvuf diisiincesi nefsi bireyden
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ayirdigl i¢in roman kisisinin nefsi ile olan konusmalarini i¢ konusma degil de i¢

sOylesme cercevesinde degerlendiriyoruz.

Romanda Mehmet’in yasantisina ek olarak es zamanli olarak Osmanl
Devleti’nin o donemdeki durumu, yaptigi savaslar, taht miicadeleleri ve degisen
padisahlar da anlatilir. Bu anlat1 yer yer Kasim ve Mehmet’in saray ile olan iligkisi
araciligiyla romanin ana ekseninde yer alan olaylarla kesisir. Fakat genele bakacak
olursak roman boyunca merkezi kisilerin hayatlar ile kesismeyen, onlarin hayatina
dogrudan etki etmeyecek pek ¢ok ayrinti da tanrisal konumlu anlatict aracilig ile

aktarilmistir:

“Sultan 1V. Murat, idareyi ele aldi. Agabeyi Sultan Osman’i katleden on
yenigerinin mensup oldugu yenigeri taburunu dagitti ve Geng¢ Osman olayina
uzaktan yakindan bulasmis herkesi éldiirttii. Sonra Anadolu’ya gegerek; bulundugu

verde zorbalik etmis, devlet mall ¢almis, halka zulmetmis kim varsa idam ettirdi..”

(B: 49)

Bu tarz doneme ait ayrintilar, padisah degisiklikleri ile donemin sosyal ortami
romana yansitilmistir. Roman kisilerin ¢ok uzaginda bulunan bu yer ve olaylardan

tanrisal konumlu anlatic1 haberdardir ve bunlar1 okuyucuya aktarir.

Bunun yaninda payitahtta meydana gelen degisikliler ve sosyal ortam yer yer
roman kisileri araciligiyla da aktarilir. Kasim ve Mehmet cocukluktan beri
mektuplagirlar. Kasim yazdigi mektuplarda sarayda meydana gelen olaylardan ve
politikadan bahseder. Boylece saraya ve padisahlara dair ayrintilarin verildigi paralel

anlat1 diyebilecegimiz zaman zaman romanda bilgi olarak karsimiza ¢ikan bu
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anlatilar iki sekilde okuyucuya aktarilmis olur. Birincisi tanrisal konumlu anlaticinin

direk bilgi vermesi ile, ikincisi ise roman kisilerin yazdiklar1 mektuplar araciligiyla.

Hact Bayram romaninda olaylar tigiincii tekil sahis tarafindan aktarilmis ve
aktarilan bu olaylarda tanrisal bir bakis acis1 kullanilmistir. Romanin gerek
biyografik bir roman olmasi gerekse nesnel zamanin ve vaka zamaninin aktiiel
zamandan cok uzak olmasi anlatiyr tanrisal konumlu bakis agisina yoOnelten
etmenlerden bazilaridir. Romanda Haci Bayram hakkinda aktarilan bilgiler kimi
zaman iigiincii tekil sahs1 tarafindan: “Uc yasinda biilbiil gibi konusuyor, uzun uzun
ciimleler kurabiliyordu, babast onu bazen is ertesi koyliilerin toplandigi ulu ¢inarin
altina gétiiriiyordu; oglamin bu kadar giizel konulmasi, ¢evredekilerin dikkatine
cekiyor, hemen herkes bir “Magallah” diyordu.” (HBA: 19) seklinde aktarilirken;
kimi zaman da Tgiincii tekil sahis aradan cekilerek olaylarin akis ve aktarilist

diyaloglar araciligi ile 6znelere birakilir:

“-Ellerindeki degnekleri kili¢ samip, savas oyunu oynuyorlar, kedilerin
kuyruguna teneke bagliyor, hayvanlar azap igindeyken, onlar giiliip egleniyorlar,
avculik oynuyorlar, bu kez kopekleri yakalayp, sanki av hayvaniymis gibi
bacaklarindan sallandiriyorlar, iste boyle seyler, ben sevmiyorum, eskiden bazi

geceler, yapilanlar: diigiiniir, aglardim kendi kendime.” (HBA: 42)

[lahi konumlu anlatici roman Kkisilerinin korkularimi, diisiinceleri, arzu ve
emellerini, kaygilarin1 okuyucuya aktarir. Simdi aktaracagimiz boliim gibi romanin
pek c¢ok yerinde bu bakis agist araciligi ile roman Kkisilerinin i¢ diinyalar

aktarilmistir.
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“Bekir, Numan'in iyi yontulmus bir kursun kalemle ¢izilmis gibi duran
yiiziine bakti, ¢tkik elmacik kemiklerinin altinda biraz ¢okmiis duran solgun gergin
yanaklar, yine elmacik kemiklerinin ¢ikikligindan iceri ¢okiik gibi duran iri eld
gozler, gayet diizgiin ince bir burun ve etli kirmizi dudaklar, kuvvetli bir ¢ene,
kestane rengi dalgali saclar. “Yakisikli da bir ¢ocuk kerata...” Boyle diisiindii

Bekir.” (HBA: 64,65)

Alint1 yapilan bu pargada iki hususiyet goze carpar. Birincisi tanrisal
konumlu gozlemci anlatict Numan’in portesini Bekir’in gozlemleri araciligi ile
aktarmistir. Bu durum anlaticinin romandaki goriiniirliigiinii bir nebze olsun azaltir.
Fakat hemen ardindan “Béyle diisiindii Bekir.” (HBA: 65) climlesi ile anlaticinin
varligi kuvvetle hissedilir. I¢ ¢dziimleme tanrisal konumlu gdzlemci anlaticinin
hareket kabiliyeti alanindadir ve biz bu vesile ile Bekir’in kafasinin igine kadar

ulasabiliriz.

Hact Bayram roman konusu itibariyle bir¢ok tasavvufi terim ve kavrami
blinyesinde barindirir. Bu kavramlar ¢ogu kere roman kisileri araciligi ile
aciklanmistir. Roman boyunca sik sik karsilastigimiz bu durum olay akisini aksatip
okuyucuyu romandan uzaklastirsa da bu kavramlara asina olmayanlar i¢in bu durum
konunun anlasilmasini kolaylastirir. Diisiince iislubunun kullanildigi, bilgi verme
kaygisinin hissedildigi yerlerde hakim anlatici bir adim geriye ¢ekilerek konumunu
gizler. S6zii roman kisilerine birakir. Tasavvufi terimlerle ve kavramlar ilgili verilen
bilgiler Seyh ile miiritleri arasinda gegen konusmalar araciligi ile okuyuculara

aktarilir;

“-Tasavvufun konusu Yiice Allah’in mukaddes ve hi¢bir seye benzemeyen

temiz Zat dwr ki, varligimin aymidir. Tasavvuf Allah’in mukaddes varligi oldugu gibi,
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bu bilginin kurallari dahi Allah’in varligina bagh olan hakikatlerin asillaridir. Bu
asillar Zat'in, sifatlarin ve fiillerin isimleridir. Tasavvuf terimlerinde bunlara; Zat
isimleri, sifat isimleri ve fiil isimleri denir. O’nun belirtilerini gormekte oldugumuz

esyanin, esaslari itibariyla hi¢bir varliklar: yoktur.” (HBA: 231)

Tasavvufi terim ve kavramlarda isi ehline birakarak seyhleri ve miiritleri
konusturan anlatici sira mekan ve durum hakkinda bilgi vermeye geldigi zaman bilgi
aktarimimni dogrudan yapar. Ornegin; Numan medreseye gitmek iizere kdyiinden
ayrilmak tizereyken anlatic1 bize medrese ve medresede okutulan dersler hakkinda
bilgi verir. Bunu herhangi bir kisi aracilifi ile degil kullanilan bakis acisinin

anlaticiya sagladigi imkan dahilinde yapar.

“Numan in, medresede okuyacag dersler hesap, geometri, astronomi, hikmet,
belagat, mantik, kelam, Arapga dil bilgisi ve Arap edebiyati, tefsir, hadis ve fikiht.
(...) Okunacak kitaplarin ¢ogu Arapca, ancak egitim dili Tiirkceydi. Miiderrisler;
Islam diinyasimin artik klasik metinler hdline gelmis Gazali, Ebu Has en-Nefesi,
Adudiiddin el-ici, Zemahseri, Sadeddin et-Teftazdni, Kadi Beyzavi, Razi gibi bir¢ok
tistadin eserlerini Tiirk¢e anlatir, acgiklar, sorular, cevaplar, tartismalar yine Tiirkce
olurdu. (...) Ogrenci, medrese diliyle, ilk basamaklarda Arapca ve Tiirkce klasik
eserleri, biitiin incelikleriyle okuyup anlayabilecek sekilde yetistirilirdi. Daha
sonraki basamaklarda bu klasik kitaplar, her kelimesi tizerinde uzun uzun durularak

ddeta ezberlenerek okunur, tefsir ve analiz edilirdi.” (HBA: 61)

Bu kisaltilarak alinmis uzun paragrafta tasavvufi terimlere ait bilgi verme
tarzindan hakim anlaticinin agirhigint  hissederiz. Anlatic1 araya higbir vasita

koymadan, dolaysiz, aktarmak istedigi bilgiyi okuyucuya dogrudan aktarmistir.
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Hakim anlaticinin imkanlarindan faydalanilarak anlaticinin alanin1 genisletip
bilgi verdigi hususlardan yukarida saydiklarimiza bir yenisini daha eklemek
miimkiin. O da tarihi gercekliklerdir. Romanda paralel bir anlat1 gibi, romanin ana
olay orgiisti ile pek az yerde ortiisen, fakat devrin sosyal ve siyasi durumunu
yansitmak i¢in kullanilan kronolojik tarihi bilgiler dolaysiz olarak hakim anlatici

tarafindan aktarilmistir:

“1376°da Kuzey Bulgaristan’da saltanat siiren Bulgaristan Krali daha agwr
sartlarda Osmanlt Devletine tabi oldu. Lala Sahin Pasa’dan sonra Gazi Timurtas
Pasa, Rumeli Beylerbeyi oldu ve fetihler devam etti. 1383 ’te Timurtas Pasa artik
Arnavutluk’un dogu ve Karadag in giiney bolgelerinin fethiyle mesguldii. Biitiin bu

bolgelere, yiiz binlerce Tiirk yerlestirildi.” (HBA: 147)
Kisacasi tiim bunlardan hareket edecek olursak bu romanda anlatici tipinin
yiiklendigi ana goérevleri birkag farkli grupta toplayabiliriz:
1- Olaylar1 aktarmak.
2- Tasavvufi terim ve kavramlar hakkinda bilgi vermek.
3- Donemin sosyal ve siyasi hayatina dair bilgi vermek.

Ugiincii grupta siraladigimiz durum devrin panoramasini verir. Bunun bir arag
olmaktan ziyade ama¢ oldugunu olay orgiisiinden bagimsiz ve iislubunun romanin
genelinden farkli olarak sade, bilgi vermeye yonelik olmasindan anliyoruz. Bu tarz
bir roman i¢in anlatict tipi seciminde Mehmet Tekin’in belirttigi gibi Tanrisal
konumlu gézlemci anlatici ideal anlatict tipidir: “Zira bu kabil romanlar ‘panoramik’

ozellik tasirlar. Bu tiir romanlar, soluklu anlatimla sekillenirler ve zaman, mekan,
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sahis  kadrosu itibariyle hacimlidirler. Dolayisiyle bu hacmin  hakkiyla

yansitilmasinda ‘Tanrisal bakis agisi’ ideal bir uygulamadir.” (Tekin 2010: 51)

Haci1 Bektas isimli eserde olaylar organik bir biitiinliik i¢erisinde, licilincii tekil
sahis tarafindan, tanrisal konumlu bakis agisi ile aktarilir. Bu anlatict roman
kisilerinin diinyalarina olduk¢ca hakimdir. Romanda bu kimi zaman bir ig
¢Ozlimleme, kimi zaman da roman kisilerin gecmislerine dair ayrintilarin okuyucuya

sunulmasi seklinde karsimiza ¢ikar.

Romanda bazi yerlerde anlatici olaylarin i¢ yiiziinii anlatir, roman kisilerin

aslinda ne demek istediklerini okuyucuya aktarir:

“Idris, Haci Bektas’a hitap etmisti ama, kizi fikrini séyledi: “Tepe oldukca
genis bir arazidir, simdi aksam géremezsiniz, yarin sabah, namazdan sonra ilk is
gidip ona bakarsiniz.” Babasinin fiyat1 yiiksek gostermesinden ¢ekindigi icin, ilave
etti: “Her yil zaten babama dert olur orasi, eksin mi ekmesin mi bir tiirlii karar

veremez, son iki yildir zaten ekmedi, simdi fiyati fazla tutacagini sanmiyorum.”

Bu laf Haci Bektas’a, “Rahatca alabilirsin, iyidir, babasina da, fiyati sakin

fazla tutma.” demekti.” (HBE: 35)

Almt1 yapilan paragrafta, anlatictnin roman Kkisilerinin niyetlerine hakim
oldugunu goriiyoruz. Nitekim Idris’in kizinin sdyledigi sozle asil anlatmak istedigini

anlatici araya girerek okuyucuya dogrudan vermeyi tercih etmistir.

Anlatict roman kisilerinin duygu ve diisiincelerini de i¢ ¢éziimleme yontemi
ile okuyucuya aktarmistir. Haci Bektas ile Yunus Emre’nin karsilastigi boliimde
Yunus’un aklindan gecgenlere bu sekilde kulak verilir: “Pek kuvvetli, pek tesirliydi

bakislari, gen¢ adam gozlerini indirmek zorunda kaldi; icinden “Artik miisaade etse
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de gitsem.” diye diisiiniiyordu; fakat ne séyleyecek, ne anlatacakti koyliiye.” (HBE:
119) Burada da tanrisal konumlu anlatici roman Kkisisinin aklindan gegenleri

aktararak giiciinii agikca hissettirir.

Romanda i¢ ¢Oziimleme ve i¢ konugsmaya pek sik rastlamayiz. Fakat
anlaticinin  kisilerin gegmisleri ve kisilikleri ile ilgili bildiklerini agik¢a goriir,
hissederiz. Ornegin romanin neredeyse yarisinda ilk defa karsimiza ¢ikan yoldan
gelmis bir atli olan Kara Hasan, Hac1 Bektas’1 ziyarete gelmistir. Burada anlatict ilk
kez karsilastigimiz Kara Hasan’in kisiligi hakkinda da bilgi verir: “Aslinda ¢ok
konusmayr sevmeyen Kaptan Kara Hasan, anlatmaktan yorulmus, ici yanmisti, bu

serbet pek iyi geldi ona, kupayr bir dikiste bitirdi.” (HBE: 134)

Romandaki olaylar1 bastan sonra bu anlatici aktarmaz. Yer yer anlatict aradan
cekilerek so6zii roman kisilerine birakir. Roman pek ¢ok yerde karsilikli konusmalar
seklinde devam eder. Bu durum giinliik siradan diyaloglardan ziyade tekkede

tasavvufi sohbetlerde karsimiza ¢ikar.

1.1.1.2. Ozne Anlatica

Ozne anlaticinin kullanildi§i romanlarda olaylar1 roman kisilerinden birisi
okuyucuya aktarir. Yani bir baska deyisle: “Anlatici, olayin hem yapicisi olan bir
ozne hem de anlatici, aktarict olan bir kisidir.” (Cetin, 2009: 110) Haliyle bu durum
anlaticinin 6znel yorum ve yargilarin1 da beraberinde getirir. Bunun yaninda “Ben
anlatimmmin okuyucu tizerinde bwraktigt olumlu izlenim, yazarin kendisi ile ilgili

samimi itiraflarda bulundugu havasini vermesi okuyucu ile 6zdeslesebilmesidir.’

(Yalgin, 2005: 38)
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Ozne anlatic1 romanlarda iki farkli sekilde 6zdes 6zne ve ayrismis 6zne olarak
karsimiza ¢ikar. “Hatira defteri, giinliik gibi sekillere bagli olarak yazilan bazi
romanlarda kisi, yasantilarini sicagi sicagina, aradan zaman geg¢meden hemen
kaleme alir. Bu tiir metinlerde aktarilan ozne ile aktarict ozne arasinda tam bir
ozdeslik vardir.” (Cetin, 2009: 112) Kisi i¢inde bulundugu duruma, kendisine

uzaktan bakmaz, bir degerlendirme, yargilamada bulunmaz. Sadece olaylar aktarir.

Ayrismis O0zneye gelince aktarilan 6zne ile aktarict 6zne arasinda gerek yas
gerekse zihin ve diisiinme tarzi bakimindan farkliliklar vardir. (Cetin, 2009: 112)
Hatirlamalara ve hatiralara dayali yazilan romanlarda 6zne anlatict kendi ge¢misine
dair degerlendirme ve yargilarda bulunabilir. Ciinkii aktarilan zamandaki 6zne ile
aktarilan olaydaki 6zne artik ayni kisi degildir. Aradan gegen zamanda kiside bir
takim ahlaki, zihni, fiziki degisiklikler olmustur. (Cetin, 2009: 113) Bu durumda
sOyle diyebiliriz: “Hatirlamalara, hatiralara dayali olarak yazilan ozne anlaticili
romanlarda ozne, genelde c¢ift kisilige ayrilyyor. Aktarilan ozne, aktarict 6zmenin

nesnesi durumuna geliyor.” (Cetin, 2009: 112)

Kaf Daginin Ardinda romaninda 6zne anlatict kullanilmistir. Bu 6zne anlatici
karsimiza kimi zaman 6zdes Ozne: “Bu gece deniz, icten ice gerinen bir canavar,
sirtindaki pullarda yansiyan 151k, soluk.” (KDA: 24) kimi zaman da ayrismis 0zne
olarak ¢ikar: “Derken, ben iki yasina basmigim, o giin annem yataktaymis. Sonra hi¢
¢ctkmamis yataktan..evden hastaneye gegirmigler ve hastanede bir hafta i¢inde

olmiis.” (KDA: 26)

Hatirlamalarda, geriye dogru genisletmelerde ayrismis 6zne kullanilmistir.
Yukarida yapilan alintida da Mevsim Oz g¢ocukluk yillarmi aktarmaktadir. Bunun

haricinde romanda 6zne anlatict kullanimiyla romanin merkez kisisi Mevsim Oz’iin
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arayisi, degisimi ve yasadigi bocalama okuyucuya dogrudan vermistir. Bu dogrudan
anlatimda bir yargilama, degerlendirme olmayis1 okuyucu ile olay arasindaki
yakinlig1 artirir. Bu agidan baktigimiz zaman Mevsim Oz’iin agzindan aktarilan tiim
olaylar romanda bir biitiinliik teskil eder. Ozdes ve ayrismis 6zne haricinde, 6zne
anlatict disinda romanda herhangi bir anlatict tipi kullanilmamistir. Romanda 6zne
anlatici tipiyle biz olaylara uzaktan degil igeriden, Mevsim’in goziinden bakariz.
Ayrica bu anlatic1 tipinde okuyucunun empati yapmasi diger anlatici tiplerine

nazaran daha kolaydir.

Romanda vurgulanmak istenen sosyal hadiselerden ziyade Mevsim Oz’iin
yasadiklar1 ve i¢ diinyasidir. Bunun etrafinda gelisen dekor olaylari saymayacak
olursak bu ac¢idan 6zne anlatict konuya uygun bir anlatict tipi tercihidir. Kisilerin

sunumu da yine dzne anlatici tarafindan, Mevsim Oz aracilifi ile yapilmustir:

“Swrr1, bir biiyiik sagci gazetede muhabirlik yapiyordu. Isinden daha dogrusu
sagci gazetede ¢alisiyor olmaktan étiirii, son derece utamirdi. Ikide bir, “N’aparsin
ekmek parasi, katlanacaksin mecburi..” derdi. Gazetenin fikra yazarlarini
cekistirmek en biiyiik zevkiydi. Nedense fikra yazarlarina, patrondan daha fazla pay

ayiriyordu.” (KDA: 102)

Bu noktada 6zdes 6zne kullanimi ile kisileri tek bir zaviyeden Mevsim’in
bakis agisiyla goriir ve degerlendiririz: “Erdal’in babast fabrikatordii, iddia ettigine
gore, ailesinden tek kurusg para kabul etmez, ancak kiz kardesini bilin¢lendirmek ve
kendisine pek diiskiin olan kalp hastasi1 anasini kirmamak igin, liitfen onlarla birlikte

Etiler’de otururdu. Babasina pek yiiz vermezdi!” (KDA: 103)
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Nisan Yagmuru romani da 6zne anlatici tarafindan aktarilmistir. Romanin
merkez kisisi Meryem ayni zamanda olaylar1 aktaran kigidir. Yani 6zne anlaticimizin
kimligi bellidir. Bu roman esasen bir kisini romanidir. Romandaki olaylar
Meryem’in hayat1 ve degisimi etrafinda cereyan eder. Bu anlatic1 tipinin
kapsayiciligr olmamasi bir dezavantajken romanin eksenini dar tutarak romanci bu
handikaptan kurtulmustur. Oyle ki romanda Meryem’in olmadig1, onun sahitlik edip
aktarmadig1 bir boliim hemen hemen yoktur. Meryem’in disinda gelisen olaylar
vermek i¢in yazar gdsterme yontemini tercih eder. Ozne anlatici ile devam ederken
Meryem disinda gelisen bir olay okuyucuya kisilerin karsilikli konusmalar ile

verilir. Boylece anlatici tipinden taviz verilmeden olaylarin ekseni genisletilmis olur.

Meryem’in basindan gegenleri, ondaki degisimi, ge¢misini adim adim yine

Meryem’in aktardiklarindan 6greniriz:

“Babam bagarili bir hakimdi, annem okumus etmis ama ev kadini!. Kendimi bilmeye
basladiktan iste yirmi yasina kadar, onlardan daima biitgelerini asan seyler istedim.
Bir arkadasimin diigiiniine giyecek elbiseyi diktirmek icin, annemin altin bilezigini
sattigimi hatirlarim, bir kolej taksidini 6deyebilmek i¢in de, annemin kiirkii elden
ctkarilmigti. Babamin saatinden baska kiymetli seyi yoktu! Ilk gencligimde biitiin

bunlari, “en tabii hakkim” gibi alip kabul ediyordum.” (NY: 35)

Burada hatirlamaya, hatiraya dayali bir geri doniis yapilmis, ayrismis 6zne
kullanilmistir. Bu sonradan aktarma, hatira roman kisisinin i¢inde bulundugu durum
ile simdiki hali kiyas etmemiz acisindan 6nemlidir. Ozne anlatic1 tipinde ayrismis
0zne burada karisimiza degisimin ipucunu vererek c¢ikiyor. Fakat romanda ayrismis

0zneye pek rastlamayiz. Romanin genelinde 6zdes 6zne kullanilmistir:
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“Ofkeyle, dizime bir yumruk indirdim, Cahit, Cahit diye yanarken, onun
hakkinda ¢ok az sey bildigimi kesfediyorum. Gidip annesine, babasina bana Cahit’i
anlatin, demeliyim. Ne utang verici bir sey, on bes yillik mutluluktan sonra, Cahit’i

pek de tamimadigimi itiraf etmek!.” (NY: 56)

Ozne anlaticinin kullanilmas1 ile Meryem’deki degisime yakindan tanik
oluruz. Onun hissettiklerine sahit oluruz. Degisim ve siire¢ romanin temel eksenini
olusturur. Hal boyle olunca Meryem, onun yaptiklar1 ve hissettikleri romanda birinci
dereceden 6nem teskil ediyor. Bunlar bazen okuyucuya Meryem’in arkadaslan ile

yaptig1 konusmalar araciligi ile verilirken bazen de i¢ konusma yontemi ile aktarilir:

“Sen deli misin Meryem, Cahit’den gectin mi ki, simdi ustadan gegecegini
soyliiyorsun.. Hi¢ sedefkar dosttan gegilir mi? Belki gonliin daha bir ateslenecek,
yangin alip, yangin vereceksin soluklarinla.. hasret acisi, onu desecek amma, daha
bir olgunlastiracak. Biliyorsun, iyi biliyorsun ki.. Ge¢mek, nasil Cahit 'te olmadiysa..

ustadan ge¢mek diye de bir sey yok.” (NY: 103)

Kisisel tecriibeler ve ruhsal degisimlerin esas oldugu romanda tasavvufi
nitelikli bazi konular ve agiklamalar da gosterme yoOnteminden faydalanilarak
aktarilmistir. Sedef ustasinin konusmalar1 bu cihettendir. Onun haricinde Meryem’in
kendi icinde yaptigi birtakim kiyas ve konusmalar da romanin bu ydnde
genisletilmesinde yardime1 olmustur. Zaten merkez1 kisi olan Meryem’in hayatini ve

fikirlerini degistiren de bu konugmalardir.
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1.1.1.3. Cogul Anlatic

Isinsu’nun romanlarinda bazen farkli anlatici tiplerinin bir arada kullanildig:
gibi ayni anlatici tipinde farkli kisiler de anlatic1 olarak karsimiza g¢ikabilmektedir.
Yani bir roman igerisinde roman Kkisilerini ayri1 ayri aktarici kisi konumunda
gorebiliriz. “Bu, kuskusuz romanin tekdiize anlatimini kiran, okuyucuyu uyanik

tutmaya yarayan, romana bir ¢esni ve renk veren bir uygulamadir.” (Cetin, 2009:

113)

Canbaz adli romanda birden fazla anlatici tipi bir arada kullanilmigtir. Uygun
yer ve zamanda anlatici kisinin ve aktarma bigiminin degismesiyle olay ve durumlara
gore degisiklik gosteren anlatici tipi romana cesitlilik, ¢cok seslilik getirmistir. Bunun
yaninda birinci sahis tarafindan aktarilan hikdyenin samimiyet, okuyucu ile roman
kisisi arasinda kurdugu yakinlik gibi artilar1 oldugu kadar eksileri de vardir. (Cetin,
2009: 110) Ozne anlaticinin romana, olaylara, kisilere hakimiyeti elinin uzandig
yere kadardir. Romanci roman igerisinde anlatici kisilerini ve tiplerini degistirerek

tek bir anlaticr tipi kullanmanin olasi eksikliklerinin 6niine gegmistir.

Romanin girisinde Selen Atasoy 6zne anlatici olarak karsimiza ¢ikar. Olaylar
romanin bu kesitinde birinci tekil sahsin agzindan aktarilir. Boylece onun duygu

diinyasina birinci elden taniklik etmis oluruz:

“Kollarimi daha siki sariyorum gogsiime. Pencerenin oniine dikilmisim, sari
yapraklar: muttasil doven yagmuru seyrediyorum. Yapraklar tirperiyor, titriyor, yere

camura diistiyorlar.” (C: 8)

Yukarida alinti yapilan boliimde amag¢ Ozne anlaticinin ruh halini

yansitmaktir. Ali’nin katil olmasmin Selen {izerindeki etkisi bu sekilde aktarilmistir.
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Tecriibenin aktarilmasi ile anlatici kisi arasinda siiphesiz bir bag kurulabilir: “Hikdye
tiirtinden edebiyatta “ben” zamirini goriir gormez, tecriibeyi yasayan bir bilincin
varligini hissederiz ve bu hikdyecinin tecriibeye bakis agisi bizimle anlatilan olay
arasina girer.” (Stevick, 2010: 90) Burada da tecriibeyi yasayan kisi Selen’dir.
Romanda bu tecriibe birinci tekil sahis agzindan aktarilmistir. Bunun yaninda

Selen’in ruh halini izah etmede yazar i¢ konusma/i¢ monologlardan yararlanmistir:

“Su an nerdesin Mehmet? Cennetini buldun mu, yoksa cehennemin dip
bucaginda misin? Gittigin o yerde, gazetelere bakmayacagini séylemistin, radyo
dinlemiyecek, televizyon seyretmeyecek... Haydi camm, din, diinyadan bunca

kopmani emretmiyor, sen canbazlarin en delisisin!” (C: 10)

Yukaridaki alintida gordiiglimiiz gibi roman kurgusunda okuyucunun bilgisi
olmast istenen konu ve olaylar Selen’in i¢ konusmasi ile aktarilmistir. Boylece yazar
tanrisal konumlu anlaticiya basvurmadan romana en az miidahale ile dogal bir akis

igerisinde vermek istediklerini okuyucuya aktarir.

Kisilerin ve mekanin sunumu da 6zne anlatict aracilifiyla yapilmistir.
Genellikle klasik romanlarda karsilastigimiz bu tarz erken kisi sunumunda romanin
basinda kisiler okuyucu ile tanistirilir. (Cetin, 2009: 169) Nurullah Cetin’in ifade
ettigi gibi: “Klasik romanlarda kisiler, daha ¢ok baskas: tarafindan sunuluyordu.
Modern romanlarda ise kisiler, romamn diger kisilerinin bakis ac¢isiyla da
sunulmaktadir.” (Cetin, 2009: 169) Burada sozii edilen “baskas1” ekseriyetle hakim
anlaticidir. Canbaz’da kisi ve mekanlarin sunumu roman kisisi olan Selen tarafindan

yapilmistir:
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“Burasi?... Ankara’min mutena semtlerinden birinde Gaziosmanpasa’da bir
mini pansiyon. Mutena semt, dogru bir tabir. Umumiyetle orta hallinin iistiinde,
yahut ¢ok tistiinde zenginler oturur burada. Apartmanlarin oniinde 6zel arabalar

park etmigstir.” (C: 13)

Mekan sunumun yani sira romanin bu boliimiinde kisilerin sunumu da Selen

Atasoy tarafindan yapilmaktadir:

“Sevim abla babadan kalma iki katli evinin iist dairesini anli sanli profesor
Haliik Bozkir’a kiralams, alt katta kendisi otururmus. Ciimleye akil dagitmaya pek
merakll olan profesér — her halde Tiilin’e géz oniinde bir yer bulmak i¢in olsa gerek-
kadincagiza oturdugu daireye birka¢ 6grenci alip, burasimi kiigiik bir pansiyon
haline getirmesini “onermis”. Hem Sevim abla, dul basina yalnizlik ¢ekmeyecek,

hem cebine fazladan birkag kurul girecekmis béylece.” (C: 13,14)

Burada 6zne anlatic1 yaptig1 kisi sunumlarinda bize kisilerin gegmisi, maddi
durumlar1 ve medeni halleri hakkinda bilgiler veriyor. Ozne anlaticinin yaptig1 kisi
sunumlari ekseriyetle subjektiftir. Yazar burada anlatict kisiyi yansitict biling,
reflektor olarak kullanip kisilerin  sunumunu 6zne anlatict araciligi ile

gerceklestiriyor.

Ozne anlatic1 ile olaylar aktarilirken hatirlamalarda ve gegmisle bugiin
arasinda mukayese yapilmasi gerektiginde romanci ayrismis 6zneyi devreye sokuyor.
Ayrismis 6zne olaylar1 yine birinci sahsin agzindan aktariyor fakat burada olay
zamani ile aktarma zamani arasina bir fark vardir. Aktarma zamani olaydan daha

sonra oluyor. Bu bazen bir hatirlama bazen ge¢misle bir mukayese bazen de bir
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gonderme olarak karsimiza ¢ikiyor. Anlatinin zaman kipi de degisip ge¢mis zaman

kipi kullaniliyor.
“-Iyi, yemek dahil demek ne kadar efendim?
Sevim ablanin yiiziine bikkin bir ifade geldi, alni kiristi, omuzlarin silkti:
-Ne bileyim?

Bu tavir boyle cevap tam ona gore. Fakat biz o zamanlar Sevim ablayt

tamimiyorduk ki, sagirdik.” (C: 19)

Ozne anlatici ile baslayan romanda kisilerin sunumu yapildiktan anlatic1 tipi
degisir, tanrisal konumlu gozlemci anlatic1 karsimiza ¢ikar. Boylelikle roman 6zne
anlaticinin kisir bakis acgisindan kurtulmus olur. Tanrisal konumlu gézlemci anlatict
yazara daha fazla hareket alan1 saglamistir. Bu sayede kisilerin i¢ ¢6ziimlemeleri

okuyucuya aktarilmistir:

“Hald oyle sakin, durgun masa basinda ayakta duruyordu. Boynundan saran
pembelik biitiin yiiziinii kaplamisti. Bu hdliyle geng¢, hatta ¢ocuksu goriiniiyordu.
Kahverengi gozlerini iri iri agmisti. Cani siddetle sigara istiyordu, hemen pakete
davranmayi, karsisindakinin bir zaaf belirtisi olarak gérecegini diistiniip, vazgegti.

Kipirdamadi.” (C: 47)

Canbaz on bir boliimden meydana gelir. Bu boliimler iki ayri ana baglhik
altinda toplanir: “Canbazlara dair” ve “Gdésteriye dair”. Canbazlara dair bashigi
altinda roman kisileri anlatilir. ilk béliimde bu kisi Sevgi Selen Atasoy, ikinci
béliimde Mahmut Giileryiiz, iigiincii bolimde Ali Cubuk, dordiincii béliimde ilhan
Kasapoglu olarak karsimiza c¢ikar. Boliimlere gore anlatici kip ve zamani farklilik

gosterir. Kisi sunumlarinda kullanilan anlatici tiplerinin farkli olmasi kisilerin farkl
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boyutlarda sunumu ve kisinin romanin igindeki islevselligi ile ilgilidir. Romanin

hemen baginda Selen’in agzindan su ciimleleri okuruz:

"Kollarimi daha siki sartyorum gégsiime. Pencerenin oniine dikilmisim, sart
yvapraklart muttasil doven yagmuru seyrediyorum. Yapraklar tirperiyor, titriyor, yere
camura diistiyorlar. Yapraklarin yagmura karsi koyabilmelerini ne kadar istiyorum.

Su bir tekine takiliyor goziim, israrla onu seyrediyorum.” (C: 8,9)

Burada romancinin dikkat ¢gekmek istedigi husus bir tasvirden ziyade roman
kisisinin i¢ diinyasidir. (Turinay, 1996: 198) Romanin sonunda biz Sevgi Selen’i yine

odasinda, cam kenarinda buluruz:

“Odam, iyice karardi. Sarisinligi kayboldu, hatiralara dalip yagmurun sesini
bile isitmez olmusum. Dikkat ediyorum, yeknesaklik gecmis. Bazen iri iri damlalar
diigtiyor, dam veya su borular: akiyor olmali. Kalkip pencereyi actim; Suluboyadan
vapilmis bahgcem kararmig. Aksamiistii salonun penceresinden seyredip, yagmura
dayanmasini.. diismemesini diledigim tek yapragi aradim. Acaba hangi agagtaydi,

secemedim.” (C: 445)

O arada gecen bir ka¢ saatlik zaman diliminde yapilan geriye doniisler ve
hatirlamalarla Ali’nin ve diger kisilerin hikayelerine konuk oluyoruz. O yiizden
romanin basinda ve sonunda Selen’e ayrilan boliimlerde 6znel anlatici ile bir
biitiinliik saglaniyor. Ayni1 zamanda bize arada gegen zamanin ve olaylarin

hatirlamalar ve geriye doniisler oldugunun da ipucu veriliyor.

“Gosteriye dair” bashigi altinda baslayan boliimlerde ekseriyetle sendikal
faaliyetler ve siyasi vaziyet gézlemci anlatict araligiyla okuyucuya aktarilir. Béylece

okuyucuya bir panorama sunulur.
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Romanda anlatici tipine ait bir baska dikkat c¢ekici husus ise Ali Cubuk ile

ilgili boliimiin 6zne anlatici ile aktarilmaya baslanmasidir:

“Babama da yalvardim, Giileryiiz agama da... Gitmeyelim, dedim. Koma,
birakma bizi, dedim.. i¢cim istemiyordu. Ankara Ankara dedikleri bir uzak diyar, bir
yvaban diyar. Biz onu bilmeyiz, o bilmez bizi. Burasi éyle mi ya, ben tanirim herkesi,

herkes beni tanir.” (C: 141)

Hatiralara ve hatirlamaya dayali ayrismis 6zne bize iki farkli bakis agisi
sunar. Olaym vuku buldugu zaman ile aktarma zamani arasinda fark oldugu gibi
aktarma zamanindaki roman Kkisisi ile aktarilan zamandaki roman kisisi arasinda da
fark vardir. (Cetin, 2009: 112,113) Burada Ali Cubuk vasitasi ile aktarilan olaylarda
roman kisisindeki hal degisimi daha net olarak ortaya ¢ikar. Tipki romanin girisinde
Selen Atasoy’a ait boliimde oldugu gibi burada da giris 6zne anlatict ile yapildiktan

sonra anlatic tipi degiserek yerini gézlemci anlaticiya birakir:

“Biitiin sorularin cevabi orgiittedir. Soyle bilin¢lenmis bir orgiitte. Yapilacak
ilk is orgiitii bulmak. Usiimiistii, agti.. yorgundu, uykusuzdu, en kotiisii parcalanip
kirilan her sey yiiregine batmisti, yine de ¢ocuk.. bir karar verdi: Mutlak bulacak bir

orgiit.” (C: 215)

Sehirde kendini oteki olarak hisseden Ali careyi oOrgiitte, oOrgiitle beraber
gelecek olan devrimde arar. O artik kdye geri donmekten vazgegmis icabinda devrim
ugruna koyliilerini de feda edebilecek bir militana doniigmiistiir. Gézlemci anlatici ile

Ali’deki bu degisiklik vurgulanir.

Yukarida romanin farkli boliimlerinde farkli anlatici tiplerinin kullanildigini

belirtmistik. Necmettin Turinay’in bu durum hakkindaki tespiti soyledir:
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“Bu noktada “Gosteriye Dair” béliimleri ile “Canbazlara Dair” béliimleri
arasindaki anlatim farklarina dikkati ¢cekmek gerekecektir. Sevgi Selen bdliimiinde
romanct hemen hemen hi¢ yoktu. Romanct Sevgi Selen’in i¢inden konusuyordu.
Onun igine niifiiz etmis gibiydi. Sevgi Selen’e distan bakmiyordu romanci. Bu tavir,
Oteki roman kigilerini anlatirken bir hayli zedeleniyor. Fakat gene de, belirttigimiz

pozisyonunu koruma azmindedir romanci.” (Turinay, 1996: 206,207)

Romanin kalabalik bir kisi kadrosunun olmasi ve romancinin bu kisilerin
birgogunun hayat hikayesine okuyucuyu ortak etmek istemesi elbette bu handikab1
doguruyor. Kisilerin ruhi ve zihni degisimlerini ifade etmek icin Ozetleme ve
hatirlama yontemleri ile geri doniisler yapiliyor. Bu durum anlatict tipinin
degismesine ve yer yer romancinin 6znel bir tutumla romana dahil olmasina sebep

oluyor.

“Romanciyr bu basarili anlatmanin disinda tutan, onu zorlayan sebeplerin,
bilgi verme ve ozetleme gayretinden oldugunu belirtmistik. “Gosteriler” donemini
romanct, romanin ihtiya¢ duydugunun Ootesinde onemsiyor. Ama bunlar metnin
karakterini zedelemiyor mu? Fakat Ali Cubuk ve Ilhan Kasaboglu 'nda bu bilgiler iyi
vediriliyor,; bilgi okuyucuya yardim amacinin disinda, romanin esas hiiviyeti ig¢inde

eriyor.” (Turinay, 1996: 207)

Cogul anlatic1 kullanilan romanlarda farkli anlatici tiplerinden yararlanilarak
hem tekdiizelik engellenir hem de tek bir anlatict tipine bagli olarak gelisen
metinlerde ortaya cikacak muhtemel sorunlar engellenmis olur demistik. (Cetin,

2009: 113) Atlikarinca isimli romanda da ¢ogul anlatici kullanilmustir.
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Atlikarinca romaninda hem farkli anlatici tipleri (tanrisal konumlu gézlemci
anlatici, 6zne anlatic1) hem de 6zne anlatici igerisinde farkli kisilerin kullanildigini
goriiyoruz. Romanin girisinde boliime de adimi veren Nurglin 6zne anlatici
konumundadir. Ozne anlatict ile es zamanli bir aktarim sunulmus, dzdes Ozne
kullamlmistir. Ozdes o6zne kullammi ile tek boyutlu bir anlatima diismek
muhtemeldir fakat yazar bunun iistesinden farkli 6zne anlaticilar kullanarak geliyor.
Boylece roman kisilerinin sunumu 6zne anlaticilar tarafindan yapilirken birden farkli

0zne anlatici ile roman igerisinde farkli bakis agilart sunulmus oluyor.

“Kravati mor. Mor, -utancin rengi mi?- karalarin arasinda kalmali. Bunca
koyuluk, koyular.. mor.. hepsi, soylu bir ifade verebilir. Oysa bu adamin, asaletle

uzak yakin ilgisi yok.” (A: 5)

Romanin ilk boliimiinden alinan bu parca Ozne anlatic1 tarafindan

aktarilmastir.

Bu boliimden hemen sonra gelen “Bagkanlik” boliimiinde anlatict tipi degisir.
Bu defa tanrisal konumlu gozlemci anlatici ile karsilagiriz. Bu boliimde tanrisal
konumlu anlatic1 ile bagkanlik yarisinda olan bitenlerin panoramasi verilir ve diger

kisiler de romana dahil edilir.

“Elinde degil, bilezikleri, her tirlii takiyr seviyor.. “Yasadgimi
hissediyorum.” Bir kere boyle séylemisti Giil’e, kiz da giiliivermisti. “Senin hayatin,
takilara mi bagl, sahiciyi, sahteyi de aramadigina gore, dogrusu pek kolay bir
hayat.” Mehtap, ona soylemedi, ‘“‘Sahteyi, sahicisini aramayisim, swf hep altin,
elmas alamadigimiz i¢in; ¢ilinkii gergekten de, ¢oklugu onemli benim igin, yoksa

istemez miyim hep elmas, pwilanta takmak, hele ziimriit, degil mi.. Bak Giil, benim
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ugurlu tasim ziimriitmiis, burcumda okudum, o zaman bu zaman soylerim Ersan’a,
almadi bana ziimriit bir sey. Oysa evlenirken, babam,; ‘Git iste, tak takistir keyfine
bak’ demigsti.. ‘Benzer mi bir yiiksek hoca, senin o kiytirik berberine.’ Boyle
soylemisti babam” demedi. Ne de olsa Giil, alayciydi, gevezenin biriydi; hem o

berberi sorabilirdi ona.” (A: 27)

Alint1  yaptigimiz par¢ada Mehtap’in Giil’e soylediklerinden ziyade
s0ylemediklerini okuyoruz. Her seyi bilen bir anlatic1 ile Mehtap’in aklindan neler
gectigini Ogreniyoruz. Tanrisal konumlu anlatici ile zaman, mekan birer engel
olmaktan ¢ikar. (Cetin, 2009: 197) Yukarida alint1 yaptigimiz kisimda da bunun
Ornegini goriiyoruz.

Romanin ilerleyen kisimlarinda Merve (A: 57), Mehtap (A: 74), Nurgiin (A:
128) miistakil birer boliim olarak karsimiza g¢ikar ve bu boliimlerde adi gegenler
kisiler 0zne anlatici konumundadir. Yani Atlikarinca romaninda hem tanrisal
konumlu gozlemci anlatict hem 6zne anlatici kullanilmistir. Bunun yaninda roman

igerisinde de 6zne anlaticilar boliimden boliime degiserek karsimiza ¢ikar.

Havva romaninda ¢ogul anlatict kullanilmistir. Romanin basinda, birinci
bolimde 6zne anlatict karsimiza cikar. Ozne anlatici romanin merkez kisisi
Havva’dir. Boylece romana Havva’nin gdziinden bir giris yapar okuyucu. Onun
etrafindaki insanlar1 onun agzindan tanir ve Havva’'nin geg¢misini yine kendi
agzindan G6grenir. Birinci boliimde 6zne anlatici ile romanin iizerine oturdugu ana
eksenlerden biri olan kiskanc¢lik konusunun koklerine Havva araciligr ile yapilan geri

dontslerle inilmistir:
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“Bazen annemin yiiziiniin yandigimi hayal ederdim; cildi biiziik biiziik
kizarmuig, goz gevresi kaymuis, biri kiiciik kalmis bu gozlerin, biri kocaman olmus,
dudaklar: yamp kiil olmus, agzi bir kara bogluk.. ¢ok ¢ok ¢irkindi ve zafer: Babam

artik onun etrafinda pervane gibi dénmiiyordu!” (H: 13)

Romanin ilk boliimiinden alinan bu parca 6zne anlatict Havva araciligi ile
aktarilmistir. Anne ve babanin Havva iizerinde yarattig1 etkiler bu satirlarda acikca
goriliir. Roman boyunca yer yer hatirlanacak bu hatiralarin onun kisiligi tizerinde

biiyiik etkisi vardir.

Romanin numaralandirilmis bdliimlerinden ikincisinde anlatici tipi degisir.
Bu defa karsimiza tanrisal konumlu gozlemci anlatict ¢ikar. ikinci béliimii Berrin
Hanim iizerinedir. Fakat Berrin Hanim ve onun hakkinda ge¢mise dair olan bitenleri

Ozne anlaticiyla degil tanrisal konumlu gozlemci anlatici araciligi ile 6greniriz:

“O zamanlar annesinin saghgi ¢ok bozuktu ve ne hikmetse, kizinin, “bir
orospu” olmasindan ¢ok ¢ekinirdi, bunun igin Berrin’i babasi ve agabeysiyle
korkutarak, onu daha ¢ok baski altinda tutmaya calisirdi, Berrin’in ancak ayda bir
kere sinemaya gitme hakki vardi ve okuyacagi kitaplarin dnce agabeysinin

onayindan ge¢mesi gerekiyordu.” (H: 31)

Bu bdliimde tanrisal konumlu anlatici bize sadece Berrin’in gegmisi ve onun
hakkinda annesinin ne diisiindiigii konusunda bilgi vermekle kalmaz, ayn1 zamanda

Berrin’in aklindan gegenleri de aktarir:

“Aynamn karsisinda saglarim fir¢alyyordu, icinden boyamak gegti onlari,
madem daha gen¢ bakiyordu, saglarint da, bakislarini da uydurmasi gerekiyordu!

Giildii kendi kendine, genglesmek icin bahaneler aradigin diisiindii...” (H:24)
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Uciincii béliimde tekrar 6zne anlaticiya gegis yapilmistir. Olaylar Havva
aracilig ile onun agzindan aktarilir. Dordiincii boliimde tanrisal konumlu anlatic,
besinci boliimde 6zne anlatici, altinct bdliimde tanrisal konumlu, yedinci boliimde
O0zne anlatici ve son olarak sekizinci boliimde de tanrisal konumlu anlatici

kullanilmustir.

Bir Aile romaninda Isinsu yanlis evlilik yapmis bir kadinin hikayesini anlatir.
Isik Hayirli; geng yasta, hi¢ aklinda yokken onu evlilige ikna eden Behget’in ardina
takilarak kendisini mutsuz edecek olan bir hayatin baglangicina adim atar. Behget
icin evlilik arzuladig1 kadina sahip olmanin, cinsel tatminini ger¢eklestirmenin bir

aracidir. Clinkii Isik’la evlenmeden beraber olmasinin imkéani yoktur.

Boylesi zayif temeller iizerine kurulan bu evlilik cok gegmeden mutsuzlugu
beraberinde getirir. Romandaki olaylar 6zne anlatici tarafindan okuyucuya sunulur.
Bu 6zne anlatic1 ayrigsmis 6znedir. Isik Hayirli hatiralarini hatirlamalara bagl olarak
okuyucuya aktarir. Olaylarin gergeklestigi zaman ile okuyucuya aktarilan zaman
arasinda gecen silire anlatinin seyrine gore yer yer degisiklik gosterir. Daginik bir
zihinden sunulan hatirlamalar bazi tekrarlara yol acar. S6z gelimi romanin birkag
farkli yerinde birkag farkli niiansla Behget ile Isik’1n nasil evlendiklerinin hikayesini
okuruz. Bu ayni hatiralar romanin farkli yerlerinde tekrar edilirken hatiraya her
defasinda iizerine yeni bir olay, ya da okuyucunun daha 6nce anlaticinin agzindan

duymadig1 bagka bir durum ilave edilir.

Aktarilan 6zne bazen Isik’in cocuklugu bazen ilk genglik yillar1 ve
yetiskinligi olarak karsimiza ¢ikar. Ozne anlatic1 yani Isik, hatiralarmi, hatirlamalar
aktarirken zamandizinsel bir yasam Oykiisii sunumu yapmamistir. Biz romanin

merkezi kisisi olan Isik’in kotii giden evliligini kendi agzindan dinlerken birden yeni
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bir konu basligiyla Isik’in ¢ocukluk yillarina déneriz. Bu doniisler bazen hatiralarin

yaptig1 ¢agrisimlarla olur.

Mesela romaninda 65. Sayfasinda “Gen¢ Adam Sahnede” baglikli boliimde
Isik’in kiraya verdigi evi tutmaya gelen Behget karsimiza cikar. Bu kisa bir
boliimdiir. Bu boliim araciligi ile Isik’la Behget’in nasil tanistigini, karsilastigini
Ogreniriz. Buradan cagrisim yoluyla anlatict bizi ¢ocukluguna, ilk askina gotiiriir.
Bunu yaparken de “/lk Ask” adli boliime ge¢meden okuyucuya haber verir. “E kes
sesini Isik Hanim, gériiyorsun ki olabiliyor. Ama ben biitiin bunlar: birakip; daha
iyisi, hepten unutup, eski giinlere donmek isterim,; mesela ortaokula, ikinci sinifa!..
Daha annem vefat etmemis;, Fatma kiz ¢alistyor, ben Ankara Koleji'nde bir

ogrenciyim, ortaokulda bir 6grenci iste.” (BA: 65)

Yukarida oldugu gibi aktarilan 6zne ile aktaric1 6zne arasindaki zaman farki
da lineer bir sekilde ilerlemez. Orhan Pamuk’un Aristoteles’in zamanindan yola

«

cikarak sOyledigi gibi “...Zaman, anlari birlestiven diiz bir ¢izgidir. Hepimizin
bildigi ve iizerinde anlastigi takvimlerin ve saatlerin gosterdigi nesnel zamandir bu.
Diger uzun edebi anlatilarin ya da tarihlerin tersine romanlar, diinyayi icinde
yvasayan insanlarin bakis acgisindan, onlarin ruhlarimin ve duyarliliklarimin biitiin

ayrintilart vizerinden anlattigi i¢in romanin zamani, Aristoteles’in isaret ettigi diiz ve

nesnel zaman degil, kahramanlarin 6znel zamandir.” (Pamuk, 2011: 63)

Romanin farkli yerlerinde farkli anlatici tipleri kullanilmistir. Nakledilen
hatiralarda karsimiza cikan ayrismis Ozne anlatilan olay ile aktarma zamamn
arasindaki mesafe kisaldigi zaman yerini 6zdes 6zneye birakir. Anne Isik ile oglu

Aziz arasindaki konusmada bunu gorebiliyoruz:
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“Bir stire sustuk,; sonra ben; “Akilli ogluma ne olmus boyle, kime babaanne
diyecegini bile bilmiyormus,; oysa ben onu akli basinda, hem de sezgileri ¢ok kuvvetli

falan” diye diistiniirken, Aziz de:

“Annecigim, seninle boyle arkadasimmis gibi konusmak ne kadar giizel, belki
daha sik; sik sik konusmaliyiz. Sana Meral diye bir kizdan bahsedecegim!” dedi,

sonra diistindii:

“Mesela, mesela elbet Meral’den de bahsedebilirim anneme; bak neden
olmasin ki; Dil ve Tarih’in son sinifindayim, iiniversiteyi bitirmek tizereyim di mi,
yani babamin dedigi gibi gergekten koca adam olmusum!..Artik Remzi dedemle bile,

bazi konular: rahat rahat konusup, anlagabiliyorum!..” (BA: 214,215)

Burada romancinin diger romanlarinda alisik olmadigimiz bir anlatic1 tipi
kullanilmistir. Yukarida alinti yapilan paragrafta aktarilan olaylar 6zne anlatici
tarafindan aktarilmistir. Ozne anlatict Isik, oglu ile arasinda gecen konusmayi
aktarirken birinci ¢ogul sahis ekini kullanir, “sustuk” der. Fakat buradan sonra
romanct anlaticiya 6zne anlaticida daha 6nce géormedigimiz bir giicli bahseder. Isik
oglu Aziz’in aklindan gegenleri okuyucuya aktarir. Ugiincii bir kisinin i
¢Ozlimlemesi 6zne anlatic1 tarafindan yapilir. Bu durum roman ig¢in bir zaaf teskil

eder.
Miiteakip paragrafta Aziz’in diisiinceleri i¢ konusma iislubu ile aktarilir.

“Kendi kendine giiliimsedi Aziz; “Bak sen su ise, bir hayli biiyiimiigiim, oysa
ben Meral’le bile sanki ¢ekinerek yahut da dikkatle demek daha dogru galiba, 6yle
gortigiivorum  iste...Soyledigi  gibi  benden  ¢ok  hoslandigina da pek

inanmiyorum...Ama; gegen giin, ‘Seninle evienelim!’ dedi, sonra da giildii, giildii...
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Neden giildiigiinii de pek anlayamadim; soramadim da! Ama annemle her seyi rahat
rahat konusabildigime gore;, bunu da anlatmaliyim; evet biz bastan sonra
sevisiyoruz. Sevisiyoruz yani Meral’le... Dogru diiriist sevismek basima gelen en
giizel sey galiba; o benim ilkim, ama Meral i¢in galiba ayni seyi soyleyemem, e kiz,
benden biiyiik ve tecriibeli de olduguna gore, boylesi normal. Hatta belki Remzi

dedemle bile konusabilirim bu konuyu, ne dersin, konusayim mi?”

Boyle seyler diisiindii Aziz, kendini biraz rahatlamis hissetti; bu konuyu

annesi ile konusmak, dedesi ile konusmaktan daha zordu sanki!” (BA: 215)

Alint1 yapilan bu bdliimde hemen Oncesinde tanrisal konumlu anlaticinin
giiclinli gasp eden 6zne anlatic1 yerine ¢ekilerek aktarma isini giiciin gercek sahibi
tanrisal konumlu anlatictya birakir. Yani aktardigimiz bu béliimlerde kisa bir siire
icerisinde li¢ farkli anlatic tipi ile karsilasiriz. Birincisi: Olaylart heniiz sicakken
aktaran 6zdes Ozne, ikincisi: Tanrisal konumlu anlatici tipinden rol ¢alan 6zne

anlatici, Uiclinciisti: Tanrisal konumlu anlaticidir.

Bu durum sadece alint1 yapilan paragraf ile sinirl degildir. Romanin ilerleyen
sayfalarinda “Bir de Hamilelik mi Yoksa!” baslikli boliimde de benzer bir durumla
karsilasiriz. 217°nci sayfada baslayip 222°nci sayfada son bulan bu boliimde tanrisal

konumlu anlatic1 olaylar1 aktarmaya baslar.

“Aradan dort, bes yil gecti; iste Aziz iiniversiteyi bitiyor bile, annesine
Meral’den bahsetmek istiyordu ama, kendince ahladi ofladi, utand: ve bir tiirlii ona

acilamadi; ne yapsayd delikanli; bir tiirlii bilemedi.” (BA: 217)

Burada daha once el degistiren giiciin sahibini buldugunu goériiyoruz. Tanrisal

konumlu anlatic1 kendi iktidarmni kullanarak olaylari aktariyor. Bunu anlaticinin
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Aziz’in Meral’den bahsetme arzusunda ‘“annesine” ifadesinin kullanmasindan

anliyoruz. Ugiincii sahsin varligini bu ifadeden ¢ikarmak miimkiindiir.

Aziz’in aklindan gecenler ‘bu defa’ tanrisal konumlu anlatici tarafindan

aktarilirken bir sonraki paragrafta sézii 6zne anlatici Isik devralir:

“Birden yiiziime ates basti, sanirim yiiziim de kipkirmizi olmugstur, kalbimin

atist ytikseldi; ¢ocuga giiliimsememeye, kendimi tutmaya ¢calistim.” (BA: 218)

Bu devir teslim digerinde oldugundan farkli olarak planli ve bilingli olarak
karsimiza c¢ikar. Anlatici tipleri kendi rolleri ile aktarma islemini {istleniyorlar.
Romanci bu defa i¢ ¢éziimleme yaparken anlaticiyr degistirerek bu duruma en uygun

anlatici tipini se¢iyor:

“Icinden, “Camim iste ne var séyleyemeyecek; karsimdaki pek ¢ok sevdigim

annem!...” (BA: 218)

Tanrisal konumlu anlatici ve 6zne anlatici Isik’a ek olarak Aziz de romanin
bir boliimiinde 6zne anlatici olarak karsimiza ¢ikar. “Simit¢i” baghkli boliimde anlati

Aziz araciligi ile nakledilmeye baslanmistir:

“Nihayet bir simit¢inin oniine geldik; dedem, bana ve kendisine simit aldl,
hemen hemen hi¢ simit yemedigim igin, bu ikram bana bir ziyafetmis gibi

goriindii...” (BA: 216)

Fakat neredeyse bir buguk sayfalik bu kisa bdliimde anlatici biraz sonra el

degistirir. Isik tekrar dizginleri ele alarak anlatict konumuna geger.

Goriildigi gibi Bir Aile adli romanda anlatict tipleri bolimden béliime
degistigi gibi boliim igerisinde ¢ok kisa zaman araliklariyla da degisebilmektedir.

Roman boyunca tanrisal konumlu hakim anlaticinin yaninda Aziz ve Isik olmak
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tizere iki farkli 6zne anlatici karsimiza c¢ikar. Fakat romandaki olaylarin geneli

merkezi kisi olan Isik tarafindan aktarilmistir.

1.1.2. AKTARMA YONTEMLERI

Romanlarda olaylarin sunulusunda anlatma ve gosterme yontemi olarak iki
farkli yontem karsimiza c¢ikar. Anlatma yonteminde “Biz roman: anlaticinin
gordiigii, bildigi ve bazi tasarruflariyla aktarmak istedigi kadar alimlariz.” (Cetin,

2009: 115) Bu yontemde yazarin varligi ¢okea hissedilir. (Cetin, 2009: 114)

Gosterme yonteminde yazarin izi daha azdir. “Gosterme yontemi, olup biten
her seyin biitiin ayrintilaryla oldugu gibi, disaridan en az miidahaleyle
sergilenmesidir.” (Cetin, 2009: 116) Sahneleme teknigi gosterme yonteminin
basvurdugu yollardan biridir. Bu dramatik yontemde genellikle karsilikli

konusmalara basvurulur. (Cetin, 2009: 116,117)

Kaf Daginin Ardinda romaninda hem anlatma hem de gdsterme yonteminden
yararlanilmistir. Kisilerin sunumunda, geriye dogru genisletmelerde ve olay

aktariminda anlatma yontemi kullanigtir:

“Ayten genellikle uyumaya ve patrona olan derin Jfkesini unutmaya,
geliyordu. Sirrt minderlere uzamp, diisiiniirv, kiiciik kdgitlara not alirdi. Erdal
okumaya gelirdi. Selin, sigarasimin kiillerini oraya buraya sacarak, son aski
hakkinda dertlenmek ve aglamak, séyledigine gore siir diisiinmek ve yazmak igin

geliyordu, bazen de mutfaga girip, kose bucak temizlik yapardi.” (KDA: 104)

Roman kisilerinin konusmalarinin ve eylemlerinin aktarildigi yerlerde ise

gosterme yontemi kullanilmistir. Boylece yazar olaylara en az miidahale ile olan

39



bitenleri biitiin ¢iplaklig1 ile okuyucunun goézleri oniine sermis ve kendisi bir kenara

cekilmistir:
“-Siz bunlara, bana yaptiklarina, bu.. ilgisine 6zveri mi diyorsunuz?

-Sen ne diyorsun, bir babanin kizi ile boylesine ilgilenmesi olagan iistii degil

midir, nedir?
-Klinik bir vaka!” (KDA: 37)

Romanda agirlikli olarak anlatma yontemi kullanilmistir. Gosterme yontemi
daha ¢ok Mevsim ile babasi, psikiyatristi ve arkadaslar1 arasinda gegen konusmalari
vermek icin kullanilir. Bu konusmalar ekseriyetle Mevsim merkezlidir ve onun
diinyas: etrafinda cereyan eder. Yazar boylece 0zellikle psiyaktirst seanslarinda ve

babast ile olan konugmalarinda Mevsim’in i¢ diinyasini bu yolla gozler 6niine serer.

1.2. ICERIK
1.2.1. KONU
1.2.1.1. Siyasi Olaylar, Ogrenci Olaylar1, Sendikal Faaliyetler

Canbaz romani birbirinden farkli kisilerin ve onlarin hikayelerinin asgari
miistereklerde birlesmesi ile ortaya c¢ikmistir. Kurguda tercih edilen bu durum
romanin konu olarak da ¢esitlenmesine neden olmus. Asgari miistereklerden kastimiz
toplumsal olaylardir. Bu olaylar romanin farkli farkli boéliimlerinde sendikal
faaliyetler, 6grenci olaylar1 ve kdyden kente goc olarak karsimiza cikar. Siyaset
romanin tamamina sirayet etmis, epizotlarin ana arterlerinde dolasmistir. Gegmisten

giiniimiize soyle bir baktigimiz zaman: “Siyaset c¢iintii, ister antik diinyanin
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polis’inde olsun ister giiniimiiz kentinde ve metropoliinde olsun, giinliik yasamin en

swradan olaylarina i¢sellesmistir.” (Oktay, 2002: 267)

Yazarlarin iginde bulunduklart ortam hem birey olarak yazara hem de
eserlerine sirayet eder. Canbaz romaninin yazildigi dénemdeki siyasi olaylar da
(1980 donemi) siiphesiz romana en biiyiik etkiyi yapmis, konunun o6ziinii teskil

etmistir.

Toplumsal olaylarla edebiyat eserlerin arasinda bir duvar ¢ekmek miimkiin
degil. Edebiyat eseri diger sanat eserleri gibi meydana geldigi ortamin atmosferinin
bazi hususiyetlerini biinyesinde barindirir. Sartre’dan 6rnekle: “Fasizm bir demirciyi
insan olarak etkileyecek, ama demirci olarak belki de etkilemeyecektir: Oysa bir

vazart her iki durumda da, hatta belki yasamindan ¢ok ugrasinda etkileyecektir.”

(Sartre 2005: 74)

Burada hareketle iki ana cksen iizerine ilerleyen romanda temel konular
donemin biliylik yanki uyandiran hadiseleri olan 6grenci olaylarnt ve sendikal
faaliyetlerdir. Ve elbette biitiin bu olaylarin iizerine kuruldugu calkantili siyaset

ortamini buna ilave etmek gerekir.

Bir tarafta sermaye sahibi Kog¢sa, onun giidiimiindeki sendika bagkani
Mahmut Gileryiiz ve bu illegal ortakliga kars1 miicadele eden Giilnaz Atasoy varken

diger tarafta 6grenci olaylarinda karsimiza Ali Cubuk ve IThan Kasapoglu cikar.

Kogsa memleketi Sivas’tan eski bir arkadasinin tavsiye mektubu ile kapisini
calan Mahmut Giileryiiz’e is verir. Mahmut Giileryiiz hirshi ve ne yapmak istedigini
bilen biri olarak Kogsa’yr etkilemeyi basarir. Onun fabrikasinda bir sendika kurar.

Goriintiste i1s¢ilerin haklarina sahip ¢ikan, isciden yana tavir alan sendika baskani
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Mahmut aslinda Kogsa’nin giidiimiindedir, onun talepleri dogrultusunda hareket

eder.

“Dem-San’n, patron Kogsa ile imzaladigi sézlesme son derece parlaktir.
Basina verilir, kamuoyuna duyurulur. Mahmut getirdigi yiizde yiiz zam, on bin liralik
evlilik, bes bin liralik dogum yardimlariyla adeta yeni kurulmus olan YISK e kafa
tutmaktadr. Gergi fabrikada evlilik yardimi alacak bekar, dogum yardimi alacak
kadin is¢i yoktur ama, toplu sézlesmenin sureti bazi gazetelerde yayinlandigi gibi,

hemen biitiin is yerlerine dagitilmistir.” (C: 120)

Bu tarz taktiklerle hem iscilerin hem de patronun goziinde kisa siirede
yiikselen Mahmut, YISK bagkanligina kadar yiikselir. Aslinda hem patron hem de

Mahmut kendi isinin canbazidir.

Giilnaz Atasoy Yag-Is sendikas1 bagkani olarak kadmlarmn calisma hayatinda
islerini kolaylastiracak bir sézlesmenin pesindedir. Fabrikada calisan anneler icin
cocuklarmi birakabilecekleri bir kres ister. Fakat YISK baskan1 Mahmut Giileryiiz ve
Atakan Atasoy bu duruma engel olur. Bu duruma karsilik Giilnaz Atasoy Kogsa’ya
kadar c¢ikarak durumu izah eder ve olaylarin perde arkasini goriir. Aslinda kendisinin
bu talebinin ortadan kaldirilmasi i¢in sermaye sahibi Kogsa Mahmut Giileryiiz’e para
vermigstir. Giilnaz Atasoy her seyi goze alip sendikasini greve gotiiriir. Kayin biraderi
Atakan Atasoy Kogsa’nin emrindeki bir gazetede calismaktadir. Yengesini bu
grevden vazgecirmek igin elinden geleni yapar. Oyle ki yillardir ilgilenmedigi yegeni
Sevin ile ilgileniyormus gibi yapip tstii kapali Giilnaz Atasoy’u kizi ile tehdit eder.
Ardindan grevi kirmak i¢in yine Atakan Atasoy yengesinin adini asilsiz iddialarla bir

ask hikayesine karistirir.
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Ali Cubuk hi¢ istemeye istemeye ailesi ile birlikte Zara’dan Ankara’ya
goemiistiir. Babasi kapicilik yapar. Ali sehir hayatina alismakta giigliik ceker. Kdyde
herkesin herkesi tanidig1r bir yerden artik sehirde kimsenin yiizlerine bakmadigi,
onlar1 adam yerine koymadig1 bir yere gelmislerdir. Bu sosyal c¢atisma Ali’nin

militanliga giden yoluna tag doser.

Okulda bir giin edebiyat O0gretmeni Nebahat Hanim ve smif arkadasi
Kemal’in tezgahladiklar1 bir sahne ile Ali 6rgiit hayatina giris yapar. O kurgulanmis

sahnede Ali’yi hor ve hakir géren 6gretmene sinif arkadasi Kemal karsi ¢ikar:

“O zaman Ali, bu konusmada ince hesaplar oldugunu, igne deliginden gecer
ince hesaplar oldugunu bilemezdi. Kemal’e karsi tarifsiz bir minnet duydu. Bir iki
ogrenci daha Kemal’i tasdik eder goriindiiler, ne séyledikleri anlasilmadan

homurdandilar. Kadin, once ¢ikistt Kemal’e:
-Sen ne karisryorsun, yoksa sen de Sivasl misin?

-Haywr Ankara’liyim, ne ¢ikar bundan? Hepimiz, ben, Ali, buradakilerin hepsi

ayni halkin ¢cocuklariyiz, ayni toplumun. Birimiz hepimiz, hepimiz birimiz igin.

Aman Ali’nin kulaklart neler duyuyordu: aymi halkin.. ayni toplumun

cocuklari! Bu.. sey, galiba harikulade bir sey!” (C: 155,156)

Ali bu mizansenle bir birey olmanin cazibesine kapilip Kemal ile yakinlasir.
Kemal ona 6nce bu ayrimciligin sebebi olan burjuva diizenden bahseder. Sonra onu
bu diizeni yikmaya yarayacak kitaplarla tamstirir. Oyle ki Ali annesinin hamile
oldugunu 6grendigi zaman onu bu burjuva diizende diinyaya bir kurban daha
getirmekle suglar. Ali Cubuk bir¢ok orgiite girip ¢ikar, bu orgiitlerde aktif rol oynar.

Biitlin olan bitenlerin ucunun bir sekilde Kogsa’ya ¢iktigin1 gordiigii vakit Kogsa nin
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oldiirtilmesi giindeme gelir. Roman Ali Cubuk’un Kogsa’y1 6ldiirmesiyle sona erer.

(Ayn1 zamanda roman Ali’nin Kogsa’y1 6ldiirme haberi ile baslar.)
“-Kog¢sa'va mi gidiyor raporlar dedin?

Tiilin sordu ama, cevabt duymak istemiyordu.. biraz onceki gibi

aglayacagindan korkuyordu, Ali, omuz silkti:
-Evet, baska ne olabilir. Kusura bakma ama ip babanin elindedir.” (...)

“Vay canina be, sahi mi, Seda Dergisi! Vay canina, hele simdilerde bu dergi

basbayag bizden, annadin mi sen su isi, ne yapmak istiyor baban?

-Galiba bir seyler anlyyorum Ali, galiba. Ve su memlekette gebertilecek tek

adam varsa, O da Kog¢sa dir.
-Eh, belki. Onu ben éldiirsem meseld, sahiden hosuna gider miydi?
-Bilmem, yapabilir misin?” (C: 393,394)

Romanin bir bagka bdliimiinde miistakil olarak Ilhan’in hikdyesi anlatilir.
[lhan Sivas’ta ilkgenclik yillarinda dine yakinlasmis, “Nurcularla” ve
“Naksibendilerle” bir arada bulunmustur. Universiteyi okumak iizere Ankara’ya,
ODTU’ye gelir. Yasadig1 sehirle beraber alisgkanliklari da degisir. Her ne kadar
inancin1 kaybetmese de artik diizenli kildi§1 namazin1 cumadan cumaya birakmistir.
ODTU’de sol gruplu dgrencilere kars: iilkii ocagini kurmaya kalkismasi ile birlikte
okuldaki siyasi olaylar ateslenir. Catigmalar, karighikli 6liim tehditleri, adam
kagirmalar baslar. ilhan tiim bu baskilar yiiziinden okula gidemedigi igin simifta kalir.

12 Mart Askeri Harekati sonrasinda okulunu bitirir ve yiiksek lisansa baglar.
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Toplantilardan birinde Mehmet isimli bir gengle tanisir. Mehmet pansiyon
sahibi Sevim Hanim’in yegenidir. {lhan’1 pansiyona davet eder ve bdylece Ilhan da
pansiyon c¢atis1 altinda toplanan kisilere dahil olur. Sevim Hanim’in pansiyonu
romanda bir merkez nokta teskil eder. Mehmet hayati kitaplardan 6grenmis ve

kitaplar arasinda yasayan birisidir.

[lhan iiniversiteyi bitirdikten sonra bambaska bir insan olarak karsimiza ¢ikar.
O artik tartismayr birakmis hayata bir siire seyirci kalmistir. Gelgitleri ve kendi
icinde halledemedigi meseleleri vardir. Bu durum onu buhrana siiriikler. I¢inde
bulundugu hal onu intihara kalkismaya gotiirecek kadar ciddidir. Ama intihardan
doniisii onun i¢in hayata tutundugu anin bir baglangici olur. Epeydir ara verdigi

calismalarma geri doner, kazandig1 bursla egitimine Ingiltere’de devam eder.

“Ug¢ yildan beri okudugu onca kitaptaki fikirler, kabulleri ve tenkitleriyle
kafasinda, taptaze duruyordu. En miihimi yeni teklifleri vardi, tabi ki memleket
meseleleri iizerine. Bati akilciligi ile dogu hissiyatimin bir sentezi olmaliydr ve
Tiirkiye, gercekten kendine ait olan degerleri hi¢ kaybetmeden ve onlar: gelistirip,

caga uyarak.. ve....” (C: 340)

[lhan tiim bu olanlardan sonra kafasinda bu fikirlerle yurtdisma gider.
Mehmet ise Anadolu bilgeliginin pesinde Anadolu’yu gezmeye gitmistir. Oradan

yazdig1 bir mektupla Selen’i de Konya’ya davet eder.

1.2.1.2. Manevi Arayis

Kaf Dagimin Ardinda romaninda merkezi kisi Mevsim Oz manevi bir arayis

igerisindedir. Varlik icerisinde biiyliyen, kendisine babasi tarafindan hanlar hediye
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edilen Mevsim’in maddi higbir sikintis1 yoktur. Fakat onun biitiin bunlara ragmen
icinde dolduramadigi bir bosluk vardir. Babasinin verdikleri altinda ezilir. Gelirinin
bir kismiyla 6grencilere burs verir. Arkadaslar ile yedigi yemeklerde hesabi o 6der.
Onlar1 evinde misafir eder, kendi i¢gmedigi halde igkilerini alir. Biraz da bu

rahatsizlig1 zengin olmanin ¢evresinde sug gibi algilanmasindan dolayidir.

Sol bir gevre igerisinde olan romanct Mevsim Oz’iin kendisini herhangi bir
gruba, siyasi partiye, topluluga ait hissetmez. O biitiin dikkatini yazacagi romanina
verir. Romanimin karakteri Mehmet’le birlikte roman da kafasinda yavas yavas

sekillenmeye baslar:

“Sunca yillik yazarlik hayatimda; hikdyelerimin énemli karakterleri daima
isimleri ile beraber dogmuslardi. Mizaglart mi isimlerini, isimleri mi mizaglari
viiklenip gelmislerdi, bilemiyorum ama, bir kere o ad geldikten sonra, onu asla

degistirmemek gibi, herhalde batil bir inancim vardi.

O gece sevgi konusuyla béyle sarmak dolasken, bana babam, Tahir Hoca, hig¢
kimse yetmezken, birdenbire sarisin adam, isim kazanmisti!... Artik, herhalde

Mehmet’i yazacaktim!” (KDA: 152)

Yazacagi bu romanin kisisinin Mevsim’in kafasinda somutlasmasi ile birlikte
Mevsim’de de bir takim degisiklikler meydana gelmeye baslar. O zamana kadar adeti
olan seylerden artik vazge¢gmeye baglar. Onda bir takim degisiklikleri sezeriz:
“Genellikle yazacagim konulari, karakterleri arkadaslarima anlatirim. Mehmet den
kimselere bahsetmedim., babama bile yazmadim.. yazamadim.” (KDA: 153) Bu
arayista kiiciikliigiin din dersi egitimini aldig1 Tahir Hoca’nin da etkisi biiyiiktiir:

’

“Tahir Hoca: “Halden hale gegersin, hepsi birer imtihandwr olgunluk yolunda.’
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derdi.” (KDA: 185) Olgunluk yolunda bu halden gele gegis bize tasavvufta miiridin

yaptig1 seyr u stiliku hatirlatir.

Ayrica romanini yazmak ve bir siire Istanbul’dan uzaklasmak igin gittigi
kiiciik Ege kasabas1 Yesil Koy’da kasaba kadinlar1 ile arasinda gecen konusmalar da
onu arayisa yonlendirir. Kadinlar onu kismetinin kapandig1 iddiasi ile fal bakan,
bliyli bozan Haci Nine’ye gotiirmek isterler. Mevsim buna siddetle karsi ¢ikar, dinde

fal bakmanin yeri olmadigini sdyler:
“-Kitabimiz béyle seyler icin kullanilmaz, giinahtir.. dedim.
Saskinlik gecti yiizlerinden, Canan Hammsa bilgic¢ bilgic giiliimsedi.:

-A Mevsim Hamim kizim... dedi.. sen o kadar anlar misin giinahtan,

sevaptan? Basin bir kere secdeye deydi mi, hi¢ okudun mu Kitab 1, orug tutar misin?

Bir yaramin kabugu kalkmis gibi oldu, alt dudagimi isirdim, o an yok olmak

istedim, (...)” (KDA: 231)

Daha sonra aralarinda bu konusmalar gectikten sonra Mevsim ¢arsiya ¢ikip
tespih ve seccade arar. Mevsim’in aradigi iman tahkiki bir imandir. Tahkik: “Kulun
hakikati bulmasi ve Hakk’a ermesi i¢in olanca giiciiyle ¢cabalamasi/dir.]” (Uludag,

2005: 341) Bunu kasaba kadinlari ile girdigi su konusmadan anliyoruz:

“Hamm kizim, istersen ben sana Kur’an okumayi belletirim, giinahi sevabi

belletirim.
Yine Mehmet konugstu:

-Ayetlerin anlamlarim agiklayarak mi?

Kadn, ¢cok garip bir sey sormusum gibi sasirdl, (...)"(KDA: 231,232)

47



Mevsim’in ayetlerin anlamlarin1 6grenmek istemesi 6nemli bir noktadir.
Ciinkii onu taklidi bir iman ikna etmeyecek, o tahkiki olani arayacaktir. Ayrica
kasabali kadinlarin anlamini bilmeden Arap¢a Kur’an okumasi, simdiye kadar
akillarindan anlamii 6grenmek ge¢meyisi, hem Mevsim ile aralarindaki zithg
gostermek bakimindan hem de yiizeysel, adeta gorenek haline gelmis bir imanin
elestirisi olmasi1 bakimindan da onemlidir. Mehmet Kaplan’in da dedigi gibi:
“Taassup, dinsizlikten fazla dinin aleyhindedir. Zira kendini din gibi gosterir.
Taassuptan yiiksek bir dine varilabilecegini zannetmek hatadir. Belki dinsizlikten bir
dine varmak daha kolaydir.” (Kaplan, 1978b: 70) Yukarida aktardigimiz kasaba
kadinlar1 ile Mevsim arasinda gegen konugma ayni zamanda Mehmet Akif Ersoy’un

0 meshur misralarini hatirlatir:
“Ya acar nazm-1 celilin, bakariz yapragina;
Yahud iifler, geceriz bir oliiniin topragina.
Inmemistir hele Kur’an, bunu hakkiyle bilin,

Ne mezarlikta okunmak, ne de fal bakmak i¢in!” (Ersoy, 1977: 170)

Maddi biitiin varliklar emrine amadeyken Mevsim Oz’iin eksiklik duydugu
sey maneviyattir. Kiiclikken din dersi aldig1r Tahir Hoca’dan isittikleri zaman zaman
aklma gelir. Inanmaya actir. “Béylece “aclik, aclik” diye isimlendirdigim duyguma,
isimli bir cevap verilmis oldu.” (KDA: 189) derken tam olarak inanma ihtiyacindan,
bir din yoluna girmekten bahseder Mevsim. Onun ne bir siyasi ne de bir diinya
gorlisii vardir. Bu konuda S. Ahmet Arvasi soyle der: “Tarih ve giiniimiizdeki

gergekler bize gosteriyor ki, insanlar, arastirmak, diisiinmek, inanmak zorundadirlar.
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Bu ihtiya¢ alem-sumuldiir. Hi¢ kimse, uzun miiddet siiphede, kararsizlikta, boslukta
duramaz. lyi — kotii, dogru — yanlis, herkes bir seylere inanir, genis veya dar

herkesin bir “diinya goriigii” vardw.” (Arvasi, 1980: 26,27)

Mevsim de zamanla bu bahsettigimiz noktaya gelir. Romanin sonlarina dogru
onu bir aray1s i¢cinde Eylip Sultan’1 ziyaret ederken goriiriiz. Adeta bir husu i¢inde ne

yapacagini bilemeden kalabaliklar i¢inde dylece kalakalir.

Atlikarinca romaninda Merve ailesini kiigiik yasta kaybettigi igin amca ve
yengesinin yanina yerlesmistir. Yine erken yasta kendi istegi ile parasiz yatili okul
icin smava girmis ve Istanbul’a gitmistir. Ailesinden uzak yetisen Merve bir ara
Mevlevilik yolunu tutar. Fakat bu biraz “bilgisizce”dir. Yani yonelis sezgi yolu ile

olur. Bunu Nurgiin’iin Merve hakkinda sdyledigi su sézlerden 6greniyoruz:

“Bunlar1 Merve ile konusmak isterdim, lakin o belki, kendi basina, bilgisizce
tuttugu Mevlevilik yolu ugruna, bencil oldugumu séyler ve oziinii bir baskasinin ruhu

icinde eritmenin, kaybolmanin, faziletlerinden bahseder.” (A: 88)

Merve’deki bu arayis hissidir. Ciinkii o erken yasta ailesini kaybettigi gibi
nisanlist Omer ile olan iliskisi de temelde problemlidir. Tam asik olup olmadigin
bile bilmeden Omer’in yurtdisina cikacagini dgrendigi ve ondan ayr1 kalmaya
tahammiil edemeyecegi icin evlilik teklifini kabul eder. Iliskisini sevgi degil de
kiskanglik temeline oturtur. Ankara’da Omer’i akrabalari ile tanistirmaya getirdigi
vakit kadinlarin Omer’e olan ilgi alaka ve iltifatlar1 onu rahatsiz eder. Bu belki de
Merve’'nin yetisme doneminde alamadig1 sevgiyi Omer‘de telafi etmesindendir. Bu

bakimdan su satirlar dnemlidir:
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“Kisi, kendi capimin simirlarint kesfetmeden, kendi kendisi icinde, ruh biitiinliigiine
ulasmadan, yani ger¢ek huzuru bilmeden, bir baskasininkine dalarsa, kaybolur. Eger
erimek ve siiriiklenmek varsa, bu biiyiik bir asktir ki, kiginin zaten kendini bulmadan,

ona meyletmesi imkdnsizdwr.” (A: 88)

Yani neredeyse kimsesiz biiyliyen Merve’nin manevi arayisi mantiki bir

arayistan ziyade insiyakidir.

“Mevldna’min yolundan umdugum her zevk, bir mavi gozlii erkekten akmakta

bana. “Erkek” kelimesini tekrarlamalym, ¢iinkii yillarca onu karaladim, reddettim.

Simdi Omer, erkektir, sevdigimdir.” (A: 61)

Cumhuriyet Tiirkiisii romaninin baskisisi Nazan manevi bir arayis igerisinde
karsimiza ¢ikar. Heniiz Istanbul’dayken daha Ankara’ya ge¢gmeden onu oraya sevk
eden bir seylerin olduguna, onu orada bekleyen birilerinin olduguna inanir. Aradigi
sey bir erkegin sevgisi degil bundan ¢ok daha farkli ve kuvvetli bir histir. Onu su

satirlarda gorebiliyoruz:

“Nazan, adimlarini, ablasinin adimlarina uydurmaya ¢alisarak yiiriirken,
“Benim aradigim ise..” diye diistiniiyordu, “Yani sadece bir erkege duyulan o derin
his mi, yani?.. Kifayet eder mi?” Geng kiz, aci aci, bir erkege karst duyacagi derin
hissin, gonliindeki coskun agk arzusuna yeterli olmayacagini, diisiindii.. igini
vokladik¢a; oz arzusunun aslinda ne evlenmek, ne de ¢oluk ¢cocuga karismak
oldugunu kesfediyordu! Bu kesif dehsetli bir seydi;, sen su yasa kadar, evlienmegi
tahayyiil et, bir gaye edin, simdi hissettigin arzunun yaminda, evlenmek bile gaye
olmaktan ¢iksin! Bu ne demek, Nazan, ne bi¢im, nasil belali bir ask arvor ki?.. “Yd

Rab beld-yi ask ile kil asina meni / Bir dem bela-y1 askdan etme ciidd meni” Kiz,
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hayret iginde, belki bir saniyelikten kisa bir zaman icinde, ensesinden bel kemigine
dogru siddetli bir titreme ge¢irdi, iirpererek: “Yoksa Allah aski mi?” diye sordu

kendi kendine, (...)” (CT: 117)

Nazan Ankara’ya gittigi zaman beklenilen olur. Mehmet Efendi ile karsilasir.
Mehmet Efendi kendi halinde bir dervis, Allah dostudur. Insanlar onun sohbetlerini
dinlemek i¢in evine gelip giderler. Nazan da Mehmet Efendi ile tanisinca ondan
etkilenen pek ¢ok insan gibi sasirir kalir. Fakat o Mehmet efendinin zatina m1 yoksa
onun zatinda tebariiz eden Allah’in nuruna m hayran olmustur uzun zaman bunun

celiskisi i¢inde kalir:

“Béylece Mehmet Efendi’yi diistintince, kalp atiglarinin hizlandigini farketti;
sordu kendi kendine: “O mu, beni ¢eken o mu?! Aman Allah’tim evli bir zat!” Sanki

ruhunda bir fisilti; onun evli veya bekar olusundan sana ne, o ki bir Allah dostudur,

su korktugun Allah aski var ya..” (CT: 162)

Nazan’in bu arayis1 ilk etapta tasavvufi manada baslamaz. Nazan onu
Ankara’ya ¢eken giiciin farkindadir fakat bunun ne oldugu konusunda net bir fikri
yoktur. Nitekim Mehmet Efendi ile karsilastiktan sonra arada bir, aklina geldikce
kildig1 namazlarini artik aksatmamaya baglar. Tam anlamiyla olmasa da bir cihetle
mecazi ask, ilgi diyebilecegimiz Mehmet Efendi’ye karsi olana alaka Nazan’da ilahi
ask i¢in bir basamak olur. Nefsi duygularindan kurtulmayir basarir. Ablasinin
mutlulugu igin cabalarken Celalettin Hikmet’in kendisine olan ilgisi sebebiyle
Hikmet’in ettigi agir hakaretlere ses ¢ikarmamasi nefsinden yavas yavas kurtulmaya

basladiginin delilidir.
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Mehmet Efendi’ye duydugu ilgi ve alakanin siddeti de onemlidir. Ciinkii
mecazi ask manevi aska giden yolda koprii vazifesi goriir. “Mecazi aska orta ask,
koprii ask da denir. Bu iffetli ve nezih ask ilahi aska yiikselmeyi ve gecmeyi
saglayabilir. Onun i¢in buna ask ebcedi de denir. Beseri aski 6grenenler ilahi aska

gegebilirler.” (Uludag, 2005: 239)

Nisan Yagmuru romaninin merkez kisisi Meryem esini Kaybetmis yalniz bir
kadindir. Orta halli bir aileden gelir. Merhum esi Cahit oldukg¢a varliklidir.
Gengliginde isteyip alamadigi, ailesini maddi yonden kiilfete sokacak her sey ve
hatta daha fazlas1 artik ayaklarinin altindadir. Fakat o elinde olan bunca varligin
sirtina yiikledigi yiikiin de farkindadir. Bu borcu 6deyebilmek icin yoksullara maddi

yardimlarda bulunur.

Esini  kaybetmesinin etkisini kolay kolay iizerinden atamaz. Onun
kiyafetlerini dahi dagitmak, saga sola vermek istemez. icinde bulundugu durum onun
hayatina devam etmesini zorlastirir: “Her sey onunla giizeldi, bir deger ifade
ediyordu. Vefattan sonra, biitiin yapraklarim sonbahara dondii, kimi kuruyup diistii,
kimi kurumak tizere.” (NY: 34) Yine evin dar gelip buhranlar gecirdigi bir glinde
Meryem kendisini sokaklara atar. Yolu Kale’ye dogru diiser. Yol iizerinde restore
edilmis eski bir Ankara evine rastlar. Bu ev dikkatini ¢eker. Burasi igerisinde eski
yazi tablolarm oldugu bir sedef atdlyesidir. Istemsizce kendisini iceride bulur.

Boylece atolyedekiler ile tanisiklig1 baglar.

O giin at6lyedeki insanlar, 6zellikle de usta onun acisint bir nebze olsun
hafifletir. Meryem orada yapilan isten, isi yapanlarin sabir ve karakterlerinden

oldukga etkilenir. Kendisi de bir siire sonra atdlyeye devam etmeye baslar.
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Sedef ustas1 her zaman bir dervis edasiyla isinin basindadir. Baska higbir
seyle ilgilenmez. Cogu zaman etrafinda konusulanlar1 dahi duymaz. Isten arta kalan
zamanlarda atolyedekiler usta ile sohbet etme imkani bulurlar. Bu konusmalar daha
cok ustanin ydnlendirmesi ile yapilir ve konular hikmet {izerinedir. lyi insan, iyi kul
olma yolunda yapilan bu konusmalarin kayd: tutulur, dosyalar bilgisayarda istiflenir.

Buras1 bir atélyeden ziyade dergahtir, Meryem’e okul olur:

““Artik ne biliyorsam, ondan ogreniyorum. Ve bizzat kendisinden
ogrendiklerimi bile yaninda tekrarlamaya ar ediyorum, edep ediyorum. Gayri agzimi

hi¢ agmamalvyum, gonliimiin dilini ise, o zaten biliyor.” (NY: 20)

Meryem’in atdlyeden sonraki hayati yavas yavas degismeye baslar. Artik
atolyeye muntazam gidip gelir. Oradakileri evine davet eder. Eski arkadaslariyla o
kadar sik goriismez. Gorlistligli zaman bile bagkalar1 hakkinda sorulan sorulara cevap
vermez. Artik dedikodu yapmayacaktir. Usta’nin yolu hak yoludur. O insanlara

dogruyu gosterir, onlar1 dogruya sevk eder. Atolyedekiler birer talebe konumundadir.

“...evet bizler daha ustanin seviyesini bile havsalamiza sigdiramiyoruz, lakin onun
da bulundugu yerden daha yiiksegine ¢ikmasit gerekir, yol uzun ve yolun sonunda
ancak, tam miikemmellik, tam bir birlik var, orasi Tanr: katidir, biz yaratilanlar, iste
orada “Yaratilmayan’la bir olabilmek” icin yiiriiyoruz.. yiiriimeye ¢alistyoruz daha

dogrusu..” (NY: 30)

Mehtap’in da dedigi gibi esas olan vahdet-i viicuttur. Allah ile birlesme ve
birlik halidir. Meryem maddeden yavas yavas uzaklagsmaya baglar. Ustanin

sOylediklerini esas alir o yolda ilerlemeye baslar:
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“Neye niyet etmistim? Cevap, ustanin onerdigi, ruhi yiikselme merdiveninin
bes basamagim tatbik etmeye, birl. Iki; yasak olan bes kavramdan gonliimii
arindirmaya ve biitiin bu kavramlarin akrabast olan diger kavramlara da bilhassa
dikkat etmeye. Nigin niyet etmistim?.. Ciinkii bu isi yapmaya c¢alisirken yiiregim
yumusuyor ve mutlu oluyordum. Kendimi ve diger insanlari tamimaya ve bilemeye
basliyordum.. Tezgdha baslamadan once, yasamak istemez fakat oliimden de ¢ok
korkardim; artik kendimle boylesine ugrasirken o6liim korkum ge¢mis, hayata
baglanmistim. Ve, her halde en, en miihimi; Allah’1 daha ¢ok i¢imde hissediyor, onu

kendi gonliimde kesfediyordum.” (NY: 61,62)

Meryem’in ¢iktig1 bu yolculuk, arayis tasavvufi manada bir seyr u siiliktur. O
bir rehberin onciiliiglinde manevi yolculuga cikmistir. Diinya nimetlerinden tam
manasiyla el etek ¢cekmese de artik uzaklagsmaya baglamistir. Bu yolculukta da salik
denilen yolcu Meryem’in yaptig1 gibi nefsindeki kotlii huylardan arinmaya ¢alisir.
Meryem’in ustasina karsi olan kiskanglik hissini bastirmaya c¢alismast da bu
minvalde bir gayrettir. Yolcu bu kéti huylarindan arindigi miiddetge yol alir.
Yolculugun gayesi de yukarida alint1 yaptigimiz gibi Allah’1 daha ¢ok hissedebilmek,
kendi nefsi duygularindan gecip vahdete erebilmektir. Burada usta atdlyeye devam
edenler i¢in bir rehber mahiyetindedir. Onlar1 kamil insan mertebesine eristirmek

ister. Ogiit ve istekleri hep bu dogrultudadir.

“Beni ulasmaya davet eden ustamdi. Bana yol olan, bana ogreten, belleten...

Kendimi bildiren, bana Allah’t bildiren oydu.” (NY: 105)

Meryem’in hedefi de kalbini kotiiliiklerden uzaklastirmak, kalp temizligidir.
O kimse hakkinda kotii konusmak, hatta diistinmek bile istemez. Ciinkii insan

diistindiiklerinden de sorumludur. Tasavvuftaki temel hedeflerden biri de kalbi
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kotiiliiklerden arindirmaktir. En’am suresi 120. Ayette: “Giinahin agikta olanini da,
gizlisini de terk edin.” buyrulmustur. Bu kalp temizligine tezkiye ad1 verilir. Tezkiye
nefs-i emmareden kurtulup ruhu biitiin kot diistincelerden ve kirlerden arindirmak
demektir. (Uludag, 2005: 360) Meryem’in de hal ve davranislarinda bu yolda yolcu

oldugu agikca goriliir.

Havva romaninda konunun oturdugu ana eksenlerden biri de manevi arayistir.
Havva Berrin Hanim’la tanistiktan sonra Dost’un sohbetlerine katilmaya baslar. Bu
sohbetlere birgok insan katilmaktadir. Dost roman boyunca ismiyle degil tavsiyeleri
ile karsimiza ¢ikar. Dost ruhun tekamiilii ile ilgilenmektedir. Bunun igin de bir takim
ilkeleri vardir. Bu ilkelerin tamamin1 “Dogru Yasam Kurallari” (H: 81) olarak

isimlendirmistir. Bu ilkelerin tamami Allah’1n rizasin1 kazanmay1 6nceler.

Havva Berrin Hanim’la Dost’un meclisine gidip gelmeye baslar. ilk baslarda
dinledikleri sadece kelimelerden ibaret olsa da daha sonra Dost’un tavsiyelerini ve
ilkelerini az ¢ok hayatinda tatbik etmeye c¢alisir. Ayse ile cetrefilli olan iliskisini

diizene koymaya calismasinda Dost’un tavsiyeleri ve ilkeleri etkilidir.

Romanda manevi arayis bir bulus, vuslat ile sonuglanmasa da salik {izerinde
etkileri gdzlemlenebilir. Ilkeler sayesinde Havva nefsini bastirmay1, inadimi kirmayz,
kalbini yumusatmayr Ogrenir. Yillardir babasini gormeyen, gdérmeye de niyeti
olmayan Havva’yr babasinin kapisina gotiiren bu kalp yumusamasidir. Nitekim
kendisi de sohbetlere devam ettikten sonra kendisinde bir takim degisikler oldugunu

kabul etmektedir:

“-Evet giderek degistim... yavas yavas uyumlu olmayr ogrendim. Ciinkii

soylenenlerin tiimii benim, daha dogru genis bakip soylemek gerekirse insan denen
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mahlikun iyiligi icindi.. onun ¢ikarina, timiiyle milletin, insanligin ¢ikarmmaydi.
Bunu anladim,; eh iyi olmak varken neden kotiiliigii seceyim?.. Neden iyiligi tercih
ettim?.. Bak bunu zaman zaman ben de sordum kendime, bazen kafam itiraz etse de,
gonliim hep iyilik tarafindaydi ¢iinkii... kendimi inangsiz kabul ediyordum, kafa

yormamistim bu konuda, meger inanmaya da hazirmisim..” (H: 168,169)

Onceleri inangsiz oldugunu diisiinen, daha dogrusu bu konularda hi¢ kafa

yormamis olan Havva, Dost vesilesiyle kendisinin farkina varir:

“Ne yapayim ben manevi terbiye gormek bir yana, su giinlere kadar Allah’in

varligina tam inanip inanmadigimi bile bilmiyorum.. Oysa Mehmet inangh bir

insan..” (H: 20)

Mehmet de Havva ile beraber Dost’un seminerlerine katilmaya baglar.

Mehmet Havva’dan daha istekli ve devam konusunda daha istikrarlidir.

1.2.1.3. Mutsuz Evlilik

Isinsu’nun Bir Aile adli romani yirminci yiizyilin son g¢eyreginde, ailesini
erken yasta kaybetmis Isik’in yanlis bir evlilikle daha da kotiiye giden hayatin1 konu

alir.

Evlilik temasi romancinin diger romanlarinda da karsimiza cikar. Kiigiik
Diinya’da romanin merkezi kisisi Nur; Bir Aile adli romanin merkezi kisisi olan Isik
gibi babasini erken yasta kaybetmistir. Fakat Nur, Isik’tan farkli olarak evliligi
annesine karst bir meydan okuma olarak goriir. Annesinin iizerinde kurdugu
baskidan iyice bunalan Nur evliligi hem bir kagis hem de annesinin iktidarini

sarsacak, tizerindeki baskiy1 hafifletecek bir ara¢ olarak goriir. Bir Aile romaninda
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Isik icinse evlilik siginilacak bir limandir. Babasindan sonra geng¢ yasta annesini de
kaybeden Isik heniiz liseyi bitirmeden kimsesiz kalir. Haddinden fazla kati olan
annesinden gormedigi sevgi ve ilginin bir yabanci tarafindan gelmesi onun
duvarlarim1 yikar, onu korumasiz birakir. Behget i¢in korumasiz, kimsesiz kalmis
gecimini saglamak icin annesinden kalan evi oda oda kiraya veren bu kiz1 evlilige

ikna etmek hi¢ de zor olmaz.

Kiigiik Diinya ve Bir Aile romanlarinda merkezi kisilerin anneleri birbirlerine
benzer. Her iki anne ¢ocuguna karsi oldukca mesafelidir. Isik ilk agkini anlatirken
kendisini seven gencin mektubunu annesinin korkusu ile alamadigini séyler. Annesi
ile olan iligkisini anlattig1 “Annemin Emekliligi” (BA: 66) adl1 boliimde sevgisizligini
olanca agiklig ile gozler Oniine serer. Kiicilikliigii boyunca annesinden hep korkmus,
bir ¢gocugun muhtag oldugu sevgiyi annesinden goérememistir. Isik’in annesi onu
“Alman Usulii Cocuk Yetistirme Sanat” adli kitabin gereklerine gore yetistirir.
Annesinin vefatindan sonra kitab1 karistiran Isik annesinin oradaki tavsiyeleri
igsellestirdigini, kendisini o kitaba gore yetistirdigini fark eder. Tavsiyeler ise

oldukga resmi, ciddi ve soguktur.

Nur’un annesi de kizim1 fazlaca korunakli yetistirmeye calisirken ona
bilingsizce de olsa zarar verir. Annesi onun ileride kimseye muhta¢ olmadan kendi
ayaklari iizerinde saglam durabilmesini ister. Ilim irfan namma yapmak isteyip
yapamadig1 ne varsa ideallerini heniiz ¢ok kiiclik yaslarda Nur’un omuzlar iizerine
yiikler. Ona kapasitesini, yasini, boyunu asan kitaplar okutmaya baslar. Nur belki de
bu yiizden evliligi annesine karsi kazanilmis bir zafer, annesinin istibdadini sarsacak

bir ara¢ olarak goriir. Bir nevi bagimsizligini evlilik araciligiyla ilan eder.
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Buradan hareketle her iki romanda da mutsuz bir evliligin baslangicini ailede
aramak gerektigi gercegiyle karsilasiriz. Farkli niyetlerle olsa da evlilige atilan
adimda ailelerin rolii biiyiiktiir. Nur’un kagis olarak gordiigii evlilik Isik igin bir
liman olabilecekken kabus olur. Istk bu durumun sorumlusu olarak annesini

gormektedir:

“Fakat demin; mektubu annemden korktugum icin alamadigimi diigiiniince
icimde ddeta bir isyan duygusu dalgalandi. Birka¢ defa derin derin nefes aldim ve
birden anladim ki; beni boyle utangag, pisirik, kendi haklarini derinlere gomen,
hatta onlart saklayan ve unutup giden bir cocuk, gen¢ kiz ve aptalca, hig
diigiinmeden, arastirmadan kendini pespaye birine asik sanan ve hig, hig
stmartilmayan bir insan olmamin bas sebebi, hatta belki “suclusu” demeliyim;

annemdir.” (BA: 111)

Bu iki romana ek olarak benzer bir tema Tutsak adli romanda da karsimiza
cikar. Kiigiik Diinya’da Nur’un Ferit’le olan miinasebeti Tutsak’ta Ceren ile Orhan,
Bir Aile adl1 eserde Isik ile Behget arasindaki iliskiye benzer. Bu {i¢ romanda da koca
tipinin ortak vasfi bencil ve pasif olmalaridir. Bu koca tipinin karsisina Isik gibi

fedakar, Nur ve Ceren gibi kendini yetistirmis ideal tipler yerlestirilmistir.

Bir Aile romani Isik ile Behget’in evlilik hayati {izerine bina edilmistir. Isik
ile Behget’in evliligi biraz aceleye gelmis bir evliliktir. Isik heniiz genctir. Ne
Behget’i tanir ne de ne istedigini bilir. O geng, saskin, saftir. Kim ne soylerse
inanmaya hazirdir. Nitekim Isik Behget’le tanistifinda onun ¢ocukluk arkadasi olan

Sevgi’nin agabeyi oldugunu dahi bilmez.
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Behget’in Isik ile evliliginden umdugu sey cinsel arzularini tatmin etmektir.
Capkin ve birgok kadinla iliskisi olan Behget Isik’1 goriir ve arzular. Biraz sorup
sorusturduktan sonra Isikla evlenmeden ondan istedigini alamayacagini Ogrenir.
Boylece Isik’la evlenmeye karar verir. Aradan yillar gegtikten sonra Behget Isik’a

onunla sadece yatabilmek i¢ine evlendigini itiraf eder:

“Peki anladim,” dedim, “ama nicin benimle evlenmek istedin, ,iste bunu

anlamiyorum!”

“Ciinkii seni, fakiiltenin kantininde birka¢ defa gormiistiim, bir kere de sizin
grupla beraber oturdum, sonra bir kere de seni aksam yemegine ¢ikardim. Orada da,

’

yammdaydin ama beni fark etmedin saniyorum.’
“Etmedim” deyip dogrusunu séyledim.

“Bak,” dedi, “sana ders olsun diye, benim farkima varmadigin igin, evine tist

tiste geldim, odalari yavag yavas gezdim falan.”
“Ee yani?”

“Yanisi falan yok, seninle sevismek istiyordum, babamdan, Sevgi'den ve
arkadasin ve adasin Isik’tan aldigim bilgilere gore; seninle evlenmeden, seninle

yatamayacaktim!.. Hepsi bu kadar iste!” (BA: 78)

Evliliklerinin hemen ertesinde isler degisir. Behget’in diizenli bir isi yoktur.
Baba parasiyla gezer tozar. Evlendikten kisa bir siire sonra Isik’1 aldatmaya baglar.
Isik’in ne zaman evlendigine dair kesin bir bilgimiz yoktur. Bu tarihe dair romanin
farkli yerlerinde birbirleri ile ¢elisen bilgiler vardir. Bir boliimde Isik lise son simifta

ve ¢ocuklu olarak karsimiza ¢ikar:
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“Bense bir taraftan evli ve ev kadini, bir taraftan da lise son sinifa, iyi kotii

devam etmeye ¢alisan ve bir kii¢iik oglan ¢ocuklu, saskin, hep kendini gozleyip arada

swrada da kendini adam akilli tenkit eden bir kizdim iste!..” (BA: 19)

Romanin “Sadece Universitede Ogrenci” baslhikli bdliimiinde de Isik evlenme

teklifini kabul ettigi zaman iiniversite 6grencisi oldugunu soyler:

“Bense bu evienmeyi kabul ederken, Dil ve Tarih-Cografya’da; Tarih
kismimin birinci sinif 0grencisiydim... Isin tuhafi su ki; bana Remzi agabeyim bile,

Behget hakkinda oyle fazla bir seyler soylemedi, yani hi¢ ikaz etmedi...” (BA: 77)

Stiphesiz bu konu hakkinda romanin iki ayr1 yerinde iki farkli tarihin

belirtilmesi roman i¢in bir kusurdur.

Evlilikten sonra Isik’1in hayatinda kirilma yaratan bir diger husus ¢ocuklaridir.
Planlarinda olmadigi halde Isik hamile kalmistir. Isik’in hamile oldugu haberini
duydugunda Behcet bu durumu pek sicakkanli karsilamaz. Isik bir siire sonra ardi
ardina hamile kalmaya baglar. Kiirtajla bu durumun 6niine gegmeye calisir. Ama
bircok kere yaptirdigr kiirtaj neticesinde artik dayanamayip bu ise kordonlarim

baglatarak kalic1 bir ¢oziim bulur. Artik hamile kalmayacaktir.

Ug ¢ocugu ile birlikte Isik adeta kaderine terk edilmistir. Behget Isik’1
aldatmaya devam eder. Isik bu durumdan haberdardir. Bazen bu haberleri isitir bazen

de kocasinin sevgilileri ¢ikip Isik’in yanina gelir.

Behget’in esini aldattigini biitiin herkes bilir. Behget eskiden beri kadinlara
diiskiindiir. Fakat Isik’in evlenme kararindan sonra ne Remzi agabeyi ne de Sevgi
onu bu duruma kars1 uyarmistir. Isik Remzi agabeye giderek neden bu durumu daha

once kendisine anlatip onu uyarmadigini sorar. Bu durumun devam etmesi halinde
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bosanacagini bildirir. Remzi agabeyin cevabi ise Behget’in karakterini géstermesi

bakimindan 6nemlidir:

“Haywr, hayir, Allah korusun, nur gibi, kendin gibi bir kiz dogurursun
insallah!.. Vallahi billahi; seninle evlenmek isteyince; Behget’in akli basina geldi
sandim yavrum,” dedi, “o kadar ¢ok kizla diisiip kalkti ki... Artik, yetti, tamamdir,
diye diigiindiim ve bir yuva kurmak istedigini sandim!.. Zaten, kendisi de boyle seyler
soylemisti. Ne de olsa oz oglum,; ona inandim. Senin gelinimiz olmani, o zaman ben

de, Behget’in annesi de ¢ok istemigtik.” (BA: 77)

Behget karisma oldugu kadar gocuklarma karsi da ilgisizdir. Oyle ki
pantolonu burusmasin diye ¢ocuklarini kucagina almak istemez. (BA: 98) Evde pek
vakit gecirmez. Siirekli bir bahanesini bulup evden uzaklasir. Kendi parasin bitirdigi

gibi Isik’in kiralardan aldigi paray1 da elinden almak ister.

Isik evlilige ¢ocuklar1 i¢in katlanir. Evliligi ona mutsuzluktan bagka bir sey
getirmez. Behcget sadece onu aldatmakla kalmaz, ozgiirligiinii de kisitlar. Evlilik
Isik’1n biitiin planlar alt iist eder. Behget onun {iniversiteye devam etmesini istemez.

Fakiiltenin ikinci sinifinda Isik okulunu dondurur.

Cocuklar biiyiidiikten bir siire sonra Isik’la Behget bosanir. Isik bir dergide
hikayelerini okudugu, kendisini hi¢ gormedigi Emre Tung isimli bir yazara kars1 bir
seyler hissetmeye baglar. Bir mektup yazar. Hayran oldugu yazar Isik’in kiracisi
cikar. Daha sonra tanigip goriisiip evlenmeye karar verirler. Roman onca ¢ile, eziyet,

sikintidan sonra Isik adina sevindirici olan bu haberle sona erer.
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1.2.1.4. Tasavvufi Sahsiyetler

Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri adli romanda konu olarak tasavvuf ve
manevi arayls baglaminda Yunus Emre karsimiza ¢ikar. Biyografik roman olan bu

kitapta bu arayisa Yunus Emre’nin hayati etrafinda tanik oluruz.

Yunus daha kiigiik yaslardan itibaren diger ¢ocuklardan huy ve karakter
itibariyle ayrilir. Onun maddi ve manevi hayata bakis1 da yasitlarindan ayrilmistir.
Onu oliimle ve cehennem azabi ile korkutan babaannesinin Yunus’un iizerindeki
menfi etkisi uzun siire devam etmistir. Oyle ki uzunca bir siire Yunus mezarliklardan
kacar. Hatta cocuklugunda dlen civcivinin topraga verilmesine bile gonlii raz1 olmaz,

isyan eder. Mezar onu korkutur.

Cocuklugunda sureleri ezberlemek ve dini vecibeleri 6grenmek icin devam
ettigi hocalar da onun sahsiyetine tesir etmistir. KOylin meshur iki hocasi teblig
vasitalar1 bakimindan birbirine neredeyse taban tabana zittir. Lakab1 Yobaz Hoca
olan Kasim Hoca ¢ocuklari Yunus’un babaannesi gibi cehennem azabi ile
korkuturken Sevgi Hoca lakapli Arif Hoca dinin iyilik ve giizelliklerinden dem

vurur. Yunus’un goniil temelini bir bakima Sevgi Hoca atmistir diyebiliriz.

Yunus’un manevi arayist Tapduk Emre’den once mezarlikta karsilastigi ve
kendisinin Nur adim1 verdigi Nuresfan isimli kizla baglar. Bu karsilasma onu
fevkalade etkiler. Uzun siire etkisinden kurtulamaz. Evli oldugu hélde Nur’a asiktir.
Fakat bu askin maddi bir agk olmadiginin da farkindadir: “Demek bir¢ok biiyiik,
bir¢ok derin ve onu sersem edecek, sarhos edecek askti aradigi! Yunus, buna inandi.

Fakat nigin boyle bir aski 6zlemis oldugunu bir tiirlii bulup ¢ikaramiyordu. Crinkii
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karisint seviyordu. Fakat bu ask, karisina karsi duydugu hislerden ¢ok degisikti...

Farkliydi.” (BBV: 54)

Yunus’un bu kizda gordiigii Cemal-i Mutlak’in bir tecellisidir. Nurefsan’da
olan giizellik Allah’in giizelliginin bir tecellisi yani Cemal-i Mutlak’tan yaratilmisa
sirayet eden bir giizelliktir. Yunus da bunun farkindadir. Ciinkii Yunus: “...Ai¢
diistinmedi, onu soyup ¢iplak hayal etmeyi, bir ¢iplakligr oldugunun dahi farkinda
degildi.” (BBV: 31) Oysa karisina kars1 hissettigi ask tamamen maddi bir ilgiden

ibarettir. Bunu su ciimleden anliyoruz:

“Oysa Zehra biiyiiyiip serpildigi zaman, onu her goriigiinde nefsi ayaklanir,

hayalinde soyup kizi yar ederdi[.]” (BBV. 31)

[lah1 ask Nurefsan’m Yunus’un igine biraktig1 bu tohumla tomurcuklanir. O
Nur’un giizelliginde Allah’in giizelligini sezdigi i¢in ona meftun olmustur. Zaten
kizin ismindeki ikilik de buna isaret eder. Kizin asil adi Nurefsan olmasina ragmen
Yunus 1srarla ona kendi i¢inde yaptigi konugmalarda Nur adiyla hitap eder. Anlatici
bu ikiligi su ciimleyle aktarir: “Nurunu Nurefsan’'dan belki de ¢oktan ayirmisti o da,

farkinda degildi.” (BBV: 107)

Nur: “Allah’in isimlerinden biri; Allah’in zahir ismiyle tecelli etmesi, yani
tiim egyanin suretlerinde kendini gosteren ilahi varlik[tir.]” (Uludag, 2005: 280)
Romanda da sik sik tekrar edilen ve lizerinde durulan bu sevginin, insan sevgisinin
kaynagi Islam referanshidir. Orhan Okay bu konuda sunu ifade eder: “Yunus
Emre’nin insan sevgisinin kaynagimn, Islam diisiincesi ile Oguz yigitliginin ideal bir
senteze ulagmasindan dogdugunu bilmek ve belirtmek her Tiirk aydininin boynuna

borgtur.” (Okay, 1998: 80)
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Yunus da romanda Nurefsan’t madde planindan ziyade mana planiyla
kavramistir. Roman boyunca Yunus’un sevgi anlayisi da yer yer Yunus’un agzindan
aktarilir: “Ibadetimiz Allah’a’dir. O ise bizi sevgisinden yaratmistir, yani bizim
icimizde var onun sevgisi, o hdlde sevelim ister... Yani demek istiyorum ki; O’nun
her yarattiginmi, Allah icin sevelim, sevmeye ¢alisalim; ciinkii aradan o kisi veya

nesne ¢ikarsa bir tek Allah kalmaz mi1?” (BBV: 44)

Yunus tekke hayatina basladiktan sonra artitk bambaska bir insan olur.
Annesinden, esinden ¢olugundan ¢ocugundan ve hatta kendisinden ge¢mis, hayatini
Allah yoluna adamistir. Yillar yili sabir ve itinayla nefis terbiyesi ile ugrasir.
Tekkede bir siire kaldiktan sonra halvete girer. Halvetten ¢iktiktan sonra artik Yunus

birka¢ nefis mertebesi atlamistir:

Tz

Yunus,” dedi Tapduk Emre, “bil ki, sen orada levvime nefsinden
miilhimeye, miilhimeden mutmaineye, ondan da raziyeye gectin, anlattiklarin

raziyenin igaretleridir. Raziyenin ilk basamaklarindasin.” (BBV: 186)

Romana da ismini veren Yunus’un o meshur dizesi: “Bir ben vardir bende
benden iceri” romanda leitfmotif olarak karsimiza ¢ikar. Yunus’un ¢ocuklugundan
dervigligine, dervisliginden asikligina kadar gecen siire¢ bu ciimleyle 6zetlenebilir.
Mehmet Kaplan bu séyleyisi modern psikolojiyle mukayese eder: “Meseld Freud'a
gore i¢-ben, dis baski karsisinda ige itilmis cinsi arzulardan ibarettir. Bunlar, giinliik
hayatta, hulyada ve riiyada yiizlerine maske takarak ortaya ¢ikarlar. Fakat ne olursa
olsun, modern psikolojiye gore, insanoglu dis sartlardan ¢ok kendi i¢ temayiillerine

tabidir.” (Kaplan, 1978a: 12)
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Romanda Yunus Emre’nin hayati ¢esitli boliim basliklar1 altinda kronolojik
olarak anlatilmigtir. Kitabin ilk boliimiiniin ad1 olan “Bir Garip Yunus Vardi...”
bashigr altinda Yunus Emre’nin ¢ocuklugu, “Garip Yunus, Dervis Yunus Oldu!”
isimli bolimde Yunus’un tekke hayati, “Dervis Yunus, Asik Yunus Oldu” isimli
boliimde Yunus’un halvetten ¢iktiktan sonra tekkeden ayrilip gezmeye baglamasi,
“Astk Yunus, Diddr Yolunda” isimli kitabin son boliimiinde ise tekkeye doniisii ve

Hakk’1n nuru ile karsilasmas1 anlatilir.

Yunus’un ¢ocuklugundan itibaren gectigi merhaleler, asikligi, dervisligi
romana konu edilmistir. Yunus tiim yolculuklarinda ve yasantisinda Allah’1 sadece
soyut, diinya dig1 olarak goérmeyip varliklarda onun tecellilerini arar. Bu bazen bir
kadinin giizelliginde Cemal sifatinin tecellisi olur, bazen de “yaratilan: yaratandan
otiirii sevmek” siarinca hi¢ tanimadigi birine karst duydugu sevgi ve merhamet olarak

karsimiza cikar.

Bukagr romaninin konusunu Niyazi Misri’nin hayati olusturur. Konusu
mahiyetiyle bu roman bir biyografik romandir. Niyazi Misri 1618 yilinda Malatya’da
Sogancizade Seyh Ali Celebi el Naksibendi ile karis1 Hatice Hanim’1n ogullar1 olarak
diinyaya gelir. (B: 14) Misri adet oldugu lizere heniliz daha dort yasinda iken rahle
Oniine oturup Kuran okumay1 6grenir. Yine ¢ok kiiciik yaslarda babasinin devam
ettigi Naksibendi dergdhma gidip gelmeye baslar. Daha sonra ileriki yaslarda

babasinin yolundan degil kendi yolundan giderek Halveti tarikatina intisap eder.

Misri tiirlii sehirler dolasarak ilim 6grenmeye calisir. Girdigi yolun ilimsiz
eksik olacagi kanaatindedir. Bunun i¢in Malatya’dan ayrilarak dnce Diyarbakir’a bir

medreseye ardindan oradaki egitimi yetersiz bularak Misir’a El Ezher’e devam eder.
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[limsiz imanin sa¢ ayaklarindan birinin eksik olacagmi, tek kanatli kalacagini

diistiniir Misri.

[lmi tutku derecesinde arzu eder. Misti ona bir gaye degil vasita olarak bakar.
Bu vasita onu hakiki imana tasiyacak merdivenin basamaklarini insa edecektir.
Bilmeden iman etmek taklitten 6te bir sey degildir. O bilgiyle kendisini bu
temelsizlikten kurtaracaktir. Ilim imanmn miitemmim ciiziidiir. Hilmi Ziya Ulken de
“llimle imant aywran, hayal kurucu olarak kalacaktir.” (Ulken, 2010: 42) dedikten

sonra su climlelerle devam eder:

“Ilimle birlestirenlerse hakikate ulasacaktir. Ruhu, biitiin halinde kisilik
olacak ve tabiatla, insanla, duyulari asan varlikla diyalektik karsilasmadan biteviye
genisleyen kendi varhigini yaratacaktir. Ilmi, aymi zamanda onun inanci oldugu icin
stiphe ve acz iginde yikilmayacak; inanci, bir yandan ilmi oldugu icin, asla boslukta

kalmayacak ve onu terk etmeyecektir.” (Ulken, 2010: 42)

Mehmet tiirlii sehirlerde tiirlii seyhlere intisap etse de gonliine gore bir seyh
bulamadigindan yakinir. Fakat eninde sonunda aradigi seyhin karsisina ¢ikacagi
inancin1 da muhafaza eder. Gonliinii verecegi seyhini ararken gittigi dergahlarda

defalarca halvete girer. Nihayet arzu ettigi seyhi bir giin bulur.

Misri’nin yolu da Yunus Emre’nin yoludur. Yunus ilahileri ile biiyiiyen
Mehmet ileride yine Yunus gibi siirler sdylemek ister. O da Yunus gibi dergaha odun
tasir. Yunus gibi siirleri ile gayesine hizmet etmek ister. Onun i¢in de siir bir gaye

degil vasitadir.

Yunus’tan asirlar sonra diinyaya gelen ve yine siirleriyle Hak yoluna hizmet

eden Misri bir bakima Yunus’un agtigi yolda devam eder. Mustafa Tat¢i’nin
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naklettigine goére zaten Misri’nin kendisi de bu durumu: “Niydzi'nin dilinden

Yunusdurur séyleyen” (Tatg1, 2013: 65) diyerek ifade etmistir.

Bu mutasavvif sair “Tiirkce lediin dilini siizme bal, yahut sizma yag gibi
incelterek zirveye tagimigtir.” (Tat¢1, 2013: 65) Romanin pek ¢ok yerinde Misri’nin
siirlerinden alintilar yapilmistir. Bazen bu siirler konuyla irtibatlandirilirken bazen de

siirlerin sdylenme, ortaya ¢ikis gerekgeleri roman iginde agiklanmustir.

Misri miiritlikten miirsitlige gectigi zaman romanin konusunda da kiigiik bir
kirilma yasanir. Roman yine Misri’nin hayati ekseni etrafinda donmektedir fakat
artik diger boliimlerde oldugu gibi halvete girme, ¢ile ¢ikarma gibi tasavvufi

mevzular degil tasavvuf ehliyle yobazlar arasindaki gerilimler ele alinir.

Kadizadeliler Misri’nin vaazlarinda soyledigi seylerden rahatsiz olur ve
vaazlarini dinlemek, neler anlattiklarin1 6grenmek icin vaazlarina adam goénderirler.
Misri her ne kadar bu durumun farkinda olsa da sdyleyeceklerinden geri kalmaz. O
yine bildigini i¢inden geldigi gibi anlatir. Kadizadeliler ona mektup yazarak hayatta
kalmas1 i¢in zikirli ve devranli Halveti Tarikati’n1 terk etmesini ve bunu kiirsiiden

ilan etmesini isterler.

Yunus’un Sam’a seyahate ¢ikip doniiste ugradigi koyiin birinde karsilastigi
yobaz din adamlar tarafindan yerilip hor goriilmesi gibi ve hatta bundan bir adim
daha ilerisi; Misri de Kadizadeliler’den 6liim tehditleri alir. Bu iki goniil insaninin

yolu bir oldugu gibi dertleri de birdir.

Fakat Misri’nin Yunus’tan farkli bazi disiinceleri vardir. Onun cifire
diskiinliigi ve siyasete dair fikirlerini alenen ifade etmesi bunlardan birkagidir.

Bunun yaninda bir de “niibiivvet-i hasaneyn” goriisii vardir. Onun bu diisiinceleri
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Kadizadeleri karsisinda bulmasina ve siradan halkin da tepkisini ¢gekmesine neden
olur. Bu diistinceleri Kenan Erdogan’in belirttigine gore: “tabilerince tevil edilerek
agtklanmis; buna vahiy gelmesi ve peygamberligin dyet ve hadislerdeki degisik
yorumlarini ornek gostermislerdir: Konuyla ilgili olarak Kuranda “NahlSiresi’nde
anlatildigi gibi, “arrya vahyeden Allah’in elbette sevgili kullarina da vahyedecegi,
Hz. Peygamber’in bir hadisinde “iimmetinin  dlimleri Israil ogullarinin

peygamberleri gibidir diye buyurdugu [belirtilir.] ” (Erdogan, 1998: CXXXII)

Romanda konu olarak ikinci eksen Osmanli Devleti’nin o doneme dair giincel
tarihidir. Osmanlida romanin gectigi zamanda gergeklesen olaylar kimi zaman roman
kisilerinin hayat1 ile dogrudan kesisse de (Misri’nin davet {izerine Ayasofya’da vaaz
vermesi gibi) kimi zaman da (pek c¢ok yerde) romana paralel olarak devam
etmektedir. Romanci sadece kesisme noktalarini degil roman boyunca Osmanl
devletinde meydana gelen tiim gelisme ve degismeleri de okuyucuya aktarmistir.
Bunu temel olarak olmasa bile bir yan konu olarak ele almak miimkiindiir. Romanci
bu gelismeleri roman igerisinde harmanlamamis, anlatiya paralel olarak pek cok
yerde bilgi mahiyetinde aktarmistir. Bu ilgili boliimler: romandan siyirip aldigimiz
zaman Misri’nin yasadigi donemde Osmanlida meydana gelmis belli bash olaylarin

tarthini ¢ikarmak miimkiindiir.

Misri’nin cifir hesabina diigkiinliigii ve siyaset hakkindaki fikirleri devletle
Misri’nin yolunu da kesistirir. Vani Mehmet Efendi’nin IV. Mehmed’i etkileyerek
sesli zikir ve devrani yasaklatmasi fiiliyatta olmasa bile fikriyatta Misri ile devleti
kars1 karsiya getirmistir. Misri siirekli degisen padisahlardan, sarayin igerisinde olup
bitenlerden, Osmanlinin gidisatindan sarayin igerisinde kendine yer bulmus olan

cocukluk arkadasi Kasim araciligi ile haberdardir. Devlet’in gidisatim1 pek parlak
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bulmaz. Yonetimde yapilan yanlisliklar1 da agikca dile getirir. Bu durum devlet
kademelerinin kulagina kadar gider. Misri’nin siyasete bu denli ilgisi ve devlet ile
ilgili fikirleri ona siirgiinii getirir. Cifire dayanarak soyledigi sozler ve siyasi
konusmalar1 sebebiyle Rodos’a siiriiliir. Ardindan bunu Limni siirgiinii takip eder.
Affedilip geri donse de Misri sdyleyeceginden asla geri donmez. Bu arada tiim
bunlar olup biterken Misri’nin sevenleri de katlanarak artmaktadir. Fakat
sevenlerinin yaninda bir o kadar da sevmeyenleri vardir. “Erenler kaidesi
bellidir: “Seri’ati tut, hakikati yut.” Fakat Misri Hazretleri dyle biiyiik bir feddidir ki,
hakikati her ne pahasina olursa olsun, acmistir. Va’zlarinda Ibn Arabi’nin agmadig
—veya orterek agtigi- sirlardan bahsetmis, bundan étiirii kendisine isabet eden celdl
tecellilerine de gogiis germistir.” (Tatc1, 2013: 76) En son sefere katilmak tizere yola
ciktiginda padisahin “gelme” ihtarina uymadigi i¢in tekrar siirglin edildigi Limni’de

hayatin1 kaybeder.

Haci Bayram isimli roman adindan da anlasildigi tizere Isinsu’nun biyografik
romanlarindan biridir. Bu roman biyografik romanlar dizisinin ti¢iincii romanidir.
Romanda 14. ylizyilin sonunda diinyaya gelen 15. ylizyilin baslarinda hayata
gozlerini yuman, daha sonra Hact Bayram adini alacak olan Numan’in tasavvufa

intisab1 ve hayati anlatilir.

Kitabin basinda “Bir Menkibe” bashkli bolimde Numan’in diinyaya
gelmeden Once ailesinin bir veliye ev sahipligi yapacaginin sinyalleri verilir. Nazli
Hanim Numan’a hamileyken ¢amasir yikadig: bir vakit karsisina ¢ikan adamlardan
korkup sopasina sarilir. Kendisine zarar verecek olan o adamlar1 kimsenin nereden
geldigini bilmedigi bir ses uzaklastirir. O ses: “Dokunmayin ona, o bir veli

anasidir.” (HBA: 11) diyen bir erkek sesidir.
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Numan diinyaya gelmeden meydana gelen kerametlerden bir tanesi de kdyde
meczup adiyla bilinen Ali’ye koyde bir velinin diinyaya gelecek oldugunun
miijdelenmesidir. O gece Nazl ile Koyunluca Ahmed’in bir erkek ¢ocugu diinyaya

gelir.

Romanin ana konusu bu eksen iizerine bina edilmistir. Numan heniiz daha
diinyaya gelmeden haberi gelmis, bu durumu bilenler yasinin ilerleyip onun bir

miirside intisabini beklemistir.

Haci1 Bayram romaninda tasavvuf sadece arka planda bir konu olarak kalmaz
bazen de roman Kkisileri tarafindan bu isin meseleleri islenir. Romanin pek ¢ok
yerinde seyh ve miirit arasinda soru cevap fasli vardir. Bu kisimlar roman akisi

i¢erisinde tasavvufi terim ve kavramlarin aciklanmasinda kullanilmistir:

-“Tasavvufun konusu Yiice Allah’1 mukaddes ve hi¢bir seye benzemeyen temiz
Zat’idwr ki, varligimin aymdir. Tasavvuf Allah’'in mukaddes varligir oldugu gibi, bu
bilginin kurallart dahi Allah’in varligina bagli olan hakikatlerin asillaridir. Bu
asillar Zat'in, sifatlarin ve fiillerin isimleridir. Tasavvuf terimlerinde bunlara; Zat
isimleri, sifat isimleri ve fiil isimleri denir. O’nun belirtilerini gérmekte oldugumuz

esyanin, esaslari itibariyla hi¢bir varliklar: yoktur.” (HBA: 231)

Tasavvufi bir diger mesele de tarikat meselesidir. Tarikata intisap etmek
isteyen dervis adaylarinin gectigi siiregleri romandan takip edebilmek miimkiindiir.
Hac1 Bayram’in seyhi Somuncu Baba {i¢ tarikat1 birden veren bir miirsittir. Somuncu
Baba kiiciikliigiinde seyh olan babasindan Ebheriyye tarikatinin usullerini
O0grenmistir. Bu tarikat onu yola ¢ikarsa da tatmin etmez. Daha sonra Naksibendi

mensubu olur. Ondan sonraysa Halvetiyye. Fakat bu ii¢ tarikattan birinden digerine
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gecerken hicbirini terk etmemistir. Boylece tiglinii birden veren bir miirsit olur. Bu
mirsitten ¢l alan Haci Bayram seyhi vefat ettikten sonra onun vasiyetiyle bu ii¢

tarikat1 kendi mizacina gore birlestirerek Bayramiyye tarikatini kurar.

Tasavvuf Anadolu’nun Tirklesmesine katkida bulunmustur. Haci Bayram
Tirk¢e konusunda hassas oldugu kadar Anadolu’ya yerlesmek, kalici bir eser
birakmak, halki orada yerlesik hayata tesvik etmek konusunda da heveslidir. Bunun
i¢cin Bayramiyye tarikatin1 kurup bir tekke lazim oldugu zaman dergahi eski Bizans
kilisesinin bitisigine kurdurur. Koca Ankara ovasinda dergdh i¢in onca uygun yer

varken neden burayi sectigini soran dervise su cevabi verir:

“-Anlatayim Recep Efendi, dedi; eskiden bu topraklara Romalilar hakimmis,
gelmisler imparatorlart Augustus adina, su mermerleri dantel gibi isleyip
mabetlerini yapmislar, yani “Burasi Romalilarin” deyip imzalarini atmislar, sonra
gtin olmug devran donmiis Bizanslilar hdkim olmuslar buralara, onlar da tutmug bu
mabedi kilise yapip imzalarint atmislar Ankara’ya. Derken biz geldik, Asya’dan
gocgtiik, vatan tuttuk Anadolu’yu, Ankara’yi, eh bizim der varligimizi ispat edecek, bir
imza atmamiz gerekmez mi?.. Iste bu yiizden daha once iki kere imzalanmis yere
kurduk dergahimizi. Asya’dan akip gelen basi sevdali Tiirklere, artik buralarda

durmalari, bu topraklart yurt bilip oturmalart i¢in...” (HBA: 332)

Samiha Ayverdi de Anadolu’da yerlesik hayata gecisten bahsederken

tasavvufun bu konuda biiyiik katkist oldugunu belirtir:

“Selcuklu Tiirkliigii nii Anadolu’ya yerlestiren ve gelistiren amiller arasinda
hi¢ stiphe yok ki Ortasaya’dan firlayip yeni vatana yayilan iman ve maneviyat

ordusunun hakkini tamimak lazimdwr.” (Ayverdi, 1981: 203) Selguklu zamaninda
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baslayan bu gelenek Osmanli doneminde de devam etmis, Anadolu’da yerlesik

hayata gec¢ilmesinde tekke ve dergahlar 6nemli bir rol oynamustir.

Hact Bektas isimli eserde Haci Bektag’in hayatinin bir bolimii, kisiligi ve
Bektasilik konu edilir. Romanci romanin girisince bu biyografik eseri hem Haci
Bektas’in eserlerinden hem de onunla ilgili kaynaklardan yararlanarak kaleme
aldigin1 dile getirir. Bunlar Haci Bektas’in Makalat ve Abdiilbaki Golpimarli’nin
tetkikinden gecmis Vildyetndme adli eserleriyle Yasar Nuri Oztiirk’iin Tarihi
Boyunca Bektasilik adli kitabidir. Bu kitaplarin romanciya sagladigi bilgiler
cergevesinde Isinsu Haci1 Bektas’in hayatinin bir boliimiinti ve dgretisinin igerigini
roman kurgusu dahilinde kaleme almistir. Bir boliimiini diyoruz ¢iinkii yazar Haci
Bektas’1 diger biyografik romanlarin merkezi kisileri gibi ¢ocuklugundan itibaren ele

almaz. Romanin girisinde biz 50 yasindaki Hac1 Bektas’la karsilasiriz.

Roman 1228 yilinda Hac1 Bektas’in Kirsehir yakinlarindaki Sulucakarahdyiik
koyiine gelmesiyle baslar. (HBE: 7) Burada camide Idris’le tamsir. Idris Haci
Bektas’1 evine davet eder. Haci Bektas bu koye irsat icin gelmistir. Koye derhal

tekke yapilir ve Hac1 Bektas 0gretisini yaymaya, miirit kabul etmeye baglar.

Hac1 Bektas ile Idris arasinda gegen konusmada konu Baba Ilyas isyanina
geldigi zaman Haci Bektas Baba Ilyas’m niyetini samimi bulmadigimi séyler. Onun
isyaninin arkasinda siyasi emellerinin oldugunu disiiniir. Ayrica tarikatinin yolu da
kirlenmistir. Baba Ilyas tarikatina ¢ok tanrili devirlerden kalma bir takim inanglari
karistirmistir. (HBE: 15) Halbuki olmas1 gereken Kuran’in rehberligidir. Hac1 Bektas
miiritleri ile sohbetleri esnasinda pek ¢ok yerde Kur’an’dan ayetleri referans gosterir.

Bunlar1 metin ekleme boliimiinde ayetler kisminda ayri1 olarak belirttik.
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Hac1 Bektas kirk yasinda hacca gitmistir. (HBE: 11) Yunus gibi goniil
yapmanin pesindedir. Onun siirlerini okur, begenir. Romanda da yer yer Yunus Emre
siirlerine yer verilmistir. Romanin ¢esitli boliimlerinde gerek Haci Bektas gerckse
Kadincik Ana araciliiyla gonliin 6nemi vurgulanir. (HBE: 127) Gonlii temiz tutmak
miiridin birinci vazifesidir. “Onu en giizel yikayan ise, Islamiyet ve onun neticesi

olan giizel ahldktir.” (HBE: 127)

Hosgorii, sevgi ve bilgi Haci Bektas yolunda 6nemli bir yer tutar. Bu yolda
“insanlara mutlaka hosgorii ve sevgiyle yaklasmak” (HBE: 27) ve “insanlart hi¢
yargilamamak” (HBE: 27) gerekir. Hac1 Bektas “gonlii ¢ok miihimsiyoruz ¢iinkii
yolumuz géniil yoludur!” (HBE: 109) der. Bu diinyada olan her sey Rahman’in birer
tecellisidir. O sebeple Haci1 Bektas miiridine diger insanlar1 sevdigi gibi kendisini de
sevmesi gerektigini ifade eder. (HBE: 52) Sadece insan degil, hayvanlar da
sevilmelidir. Ciinkii onun deyisiyle “hayvanini seven, kendini de sevmistir, insanlart
da sevmistir.” (HBE: 52) Yaratilmiglar1 sevmek Allah’a giden yolda insan1 O’na
yaklastirir. Haci Bektas bu durumu romanda “sevmeyi bildigimiz kadar Rahman’a

yakin oluruz.” (HBE: 52) sozii ile dile getirir.

Bilmek ¢ok onemlidir. “Seriatin birinci makami iman, ikinci makami ise,
akilla kavranan ilimdir.” (HBE: 110) Yine Hac1 Bektas’in deyisiyle “yeryiiziinde
akil Rahman in terazisidir.” (HBE: 109) Bilinenleri “Kur’an siizgecinden gegirmek”

(HBE: 27) gerekir. Hac1 Bektas tavsiyelerinde daima Kur’an’1 referans gosterir.

Bilmek, 6grenmek konusu romanin farkli yerinde farkli vesilelerle karsimiza
cikar. Bilgi beraberinde mesuliyeti getirir. Bu sebeple Haci Bektas cahilin

sorumlulugu ile bilenin sorumlulugunu birbirinden ayirir. Kadineik’in “dagda gezen
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cahil ¢obana giinah olmayan bir sey, okumus etmis, dinini 6grenmis, gereklerini tam

yvapan kimseye giinah olabiliyor mu[?]” sorusu {lizerine Hac1 Bektas su cevabi verir:

“Evet olur, c¢iinkii bizler cahil sayilmayiz... Ancak bizler ve herkes
Allah tmizin bizlere liitfettigi akilla donanmisizdr. Bu akli kullanmak insanin iradesi
dahilindedir. O halde son nefesimize kadar ogrenmek, bilmek zorundayiz. Sadece
dini konular: degil, insana ait her seyi, imkdnlarvmizi da zorlayp, dgrenmek
durumundayiz. O zaman Kur’an’in anlami bizlere daha ¢ok acilacaktir, emin

olun...” (HBE: 50)

Hac1 Bektas Peygamber Efendimizin halifeler arasinda en ¢ok Hazreti Ali’yi
sevmesinin imkan ve ihtimal dahilinde oldugunu fakat en dogrusunu Allah’in
bilecegini sdyler. (HBE: 57) Halifeleri bir elin parmaklar1 gibi birbirini tamamlayan
uyum iginde bir biitiin olarak goriir. Peygamberimizin Hazreti Ali’yi velayet yolunun
feyiz ve hidayet kaynagi olarak gorevlendirdigini soyler. (HBE: 59) Fakat her seyin
oniine Kur’an’1 ve siinneti koyar. Kendisine yoneltilen “Bir miiridin yetisebilmesi,
Hazreti Ali’nin yardimlart ile miimkiindiir.” (HBE: 59) iddiasinin dogrulugu ile ilgili

soruya su cevabi verir:

“Yiice Allah’in bir kula sevgi duymasi igin, ahldk, edep, ibadetler
tstiinliigtiniin yaminda, veldyet yoluna da sapmis olmasi tercih edilir. Boyle bir yolun

rehberi de, seksiz siiphesiz Hazreti Peygamberdir.” (HBE: 59)

Stikiir ve sabir da elbet ¢ok onemlidir. Miiritlerden gelen soru vesilesi ile
Hac1 Bektas bu iki hasletin kazanilmasini tavsiye eder. Sabir miirit olmada birinci

adimdir. Miirit olmus biri gosterilen yolda yiirlimek i¢in sabra muhtactir. (HBE: 95)
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Romanda Ferhat Aga aracilig1 ile Hac1 Bektas’in Ogretisi lizerindeki olagan
siipheler sorgulanmistir. Ferhat Aga Haci1 Bektas’1 ziyarete geldigi zaman ¢evreden
duydugu dedikodular1 Hac1 Bektas’a iletir. Onu seriati rafa kaldirip yeni bir din
vazetmekle suclar. (HBE: 76) Bu vesile ile Hac1 Bektas’a Ogretisinin, tarikatin
temellerini izah etme firsat1 sunulmustur. Hac1 Bektas kendilerinde esas olanin 6nce
seriat oldugunu ifade eder. Onlara gore ameli olmayan kimse iman etmis sayilmaz.
Once seriat, sonra tarikat ardindan marifet ve hakikat esastir. (HBE: 77) Seriat1 rafa

kaldirmak miimkiin degildir ¢iinkii tarikatin temelini seriat olusturur.

Hacit Bektas’m sohbetlerinde kadin erkek karisiktir. Onceleri kadm
miiritlerinin sorularina da kendisi cevap verir daha sonra kadinlarin sorularini esi
Fatma’ya sevk eder. Kadincik Ana olarak bilinen Fatma da elinden geldigince Haci

Bektas nezaretinde bu sorulara cevap verir.

Haci Bektas’in hassas oldugu konulardan biri de yalandir. Yalana kesinlikle
miisamahas1 yoktur. Ona gore basit, hafif yalan yoktur. Oglu Ali, dedesi Idris
sevinsin diye satrangta bilerek oyun kaybettigi zaman Haci1 Bektas ogluna bu
yaptiginin da yalana girdigini ifade eder. Ali karsisindakini aldatmistir. O mutlu
olsun diye oyun kaybetmek kisiye bir iyilik degil, Hac1 Bektas’a gore onu hafife

almaktir.

Haci Bektas doksan iki yasinda vefat eder. Postunu oglu Ali Timurtas’a ve

karis1 Kadincik Ana’ya birakir.
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1.2.1.5. Aydin Simif

Atlikarinca romaninda konunun esasini aydin smif ve YOK baskanlig1 icin
yapilan yaris teskil eder. YOK baskanlig1 i¢in Zeki ve ressam Nurgiin’iin eski esi
Mehmet Ali Tunagil adaylik yarisindadir. Mehmet Ali ile Nurgiin bosanmalarina
ragmen hala goriismeye devam ederler. Nurgiin eski esi Mehmet Ali’nin portresini
yapmaktadir. Mehmet Ali her ne kadar bu goriismelerinin toplum nezdinde hos
gorilmedigini, bu durumun pek de olagan bir durum olmadigini sdylese de Nurgiin
onu bagkalari i¢in yasamakla, bagkalarinin ne dedigini haddinden fazla umursamakla

suclar:

“"Yani anlamadin mi!.. Bizim toplumumuzda bosanan kart koca goriismez,

’

hele arada ¢ocuk da yoksa, birbirlerinin yiiziine bakmazlar..’

“Anlamadim, c¢iinkii yagantisimi topluma goére bigcimlendiren sensin, ben

degil.”” (A: 12)

Adaylik yarigindaki diger isim Zeki Tan’dir. Zeki bu yarista yegenini
Merve’'nin pazarlamaci olan nisanlist Omer’den yardim alir. Beraber bir adaylik

kampanyasi yiiriitiirler. Fakat igin i¢ine Orhan da katilir.

Orhan Mehmet Ali’nin avukat arkadasidir. Aym1 zamanda Nurgiin’le
bosanma avukatlari. Orhan’in Nurgiin’e ilgisi vardir. Orhan eski esiyle tekrar
barismak isteyen Mehmet Ali’yi hem Nurgiin’den hem de YOK baskanlig
adayligindan uzaklastirmak ister. Bunun igin Zeki ve Omer ile is birligi yapar. Fakat
Zeki Orhan’in getirdigi adaylik i¢in rakibin eski esinin zaaflarini arastirma teklife
sicak bakmaz. Orhan basladig1 isin pesini birakamayarak Nurgiin’iin gegmisini didik

didik eder. Alkolik oldugunu 6grenir. Bunu gazetelere servis eder. Nihayetinde bu
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kirli miicadeleden taraflarin ikisi de galip ¢ikamayacaktir. Hi¢ akillarinda olmayan

bir kisi; Aysan Semir aday olur ve tek aday odur.

Universite camiasindaki aydinlar hirslari, yozlasmishiklar: ve ¢ikar iliskileri
ile romanda kendilerine yer bulurken 6te yandan Nurgiin’iin ¢evresindeki bir bagka
grup aydin farkli bir agidan elestiriye tabi tutulur. Kimisi sag goriislii yazarlar
okumaya dahi degmeyecek kadar degersiz bulan sabit fikirli kimseler, kimi de kitab1

okumadan etraftan duyduklari ile kitap elestirisi yazan insanlardir.

1.2.1.6. Milli Miicadele

Cumhuriyet Tiirkiisti romaninda Milli Miicadele donemi konu edilmistir.
Istanbul isgal altindadir, isgal kuvvetlerinin subaylariysa sokaklarda. Mustafa Kemal
bir milli ordu toplamis, kongreler yapmis Ankara’da Biiyliik Millet Meclisi’ni
acmistir. Bu esnada yurtta ikilik s6z konusudur. Ankara’da bir meclisin varliginin
padisaha hakaret oldugunu savunanlar da vardir, bu meclis sayesinde ve toplanan
orduyla memleketin kurtulusa erecegine inananlar da. Oyle ki bu ikilik evlerin

iclerine, aile fertlerinin aralarina kadar girmistir.

Fikir ve davranislariyla tam bir Osmanl beyefendisi olan Mutasarrif Hiiseyin
Hisnli Bey’in damadi Selim Muhtar Bey Ankara’da milli miicadele icin seferber
olmus atesli bir Tiirk¢lidiir. Hiiseyin Hiisnii Bey damadmin bu fikir ve

davraniglarindan hi¢ hognut olmaz:

“Hiiseyin Hiisnii Bey, mektubu bitirdikten sonra, bir ara, acaba damad Selim

Muhtar Bey, Ziya Bey ve avanesi ile yoldas olup, Tiirk¢iiliigii se¢cmeseydi, kendisi
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Tiirkgiiler’i bu kadar “istihkar” eder miydi, diye bir diisiince ge¢ti icinden/.]” (CT:

38,39)

Hiiseyin Hiisnii Bey hem vatanin selametini istemekte hem de Ankara’da olan
bitenleri sonu pek meghul bir macera olarak telakki etmektedir. Ayni zamanda bir de
biitiin her sey olup bittikten sonra Cumhuriyet idaresinin getirilecegi fikri var ki o da

Hiiseyin Hiisnii Bey’i fevkalade miiteessir etmektedir:

“Hiiseyin Hiisnii Bey, oturdugu yerde rahatsizmigcasina kipirdadi, gozlerini
kapatti: A¢ikcasi; bu yasl, inat¢i kafa, Ankara’y: tek ¢are olarak gérmegi istemiyor,
bir baska hal caresi bulunmali, Zat-1 Sahaneleri’nin miinasip gérecegi bir salah
sekli.. Hiinkdr’a, Halife-i miislimin’e o kadar, o kadar i¢ten bagli ki, ondan bagimsiz

bir kurtulus diisiinmek “kabil-i tasavvur” degil!” (CT: 26)

Selim Muhtar Bey kizlarin1 yanina ¢agirdigini bir mektupla Hiiseyin Hiisnii
Bey’e bildirir ve kizlar milli miicadele i¢in Ankara’ya gecerler. Orada goniillii olarak
hastanelerde calisip yarali askerlere yardim ederler. Ankara’da ortalik oldukca
karigiktir. Mustafa Kemal’in etrafinda bile ona muhalif pek ¢ok kimse vardir.
Bunlarin yaninda manda ve himaye fikrini savunanlar da bulunmaktadir. Bu ¢etrefilli
ortamda din adamlarina biiyiik gorev diiser. Milleti buna manevi olarak hazirlayacak
olan onlardir. Mehmet Efendi bu noktada devreye girer. O Tiirk¢ii bir din adamidir.
Etrafina insanlar ondan nasihat almak i¢in toplanirlar. O da milli miicadeleyi tesvik
eder. Selametin bu vesileyle gelecegini sdyler. Diger taraftan milli miicadelede etkin
bir bagka din adam1 Ozbekler Tekkesi Seyhi Ata Efendi’dir. Istanbul’dan Ankara’ya

gonderilecek olan silah ve mithimmatla bizzat o ilgilenir.
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1.2.1.7. Kiskanchk

Havva romaninin iizerine kurulu oldugunu iki konudan biri kiskancliktir.
Romanin merkezi kisisi Havva kii¢iik yastan itibaren annesinin giizelligi ve ilgisizligi
karsisinda ezilir. Annesinin ilgisizligine bir de babasininki eklenince Havva kiigiik

yasta iyice yalnizlasir.

Esasen Havva istenmeyen bebektir. Annesi dogum heyecanindan, ¢ocuk
sahibi olmaktan ziyade hamileligini monoton olan hayatina bir renk gelmesi,
degisiklik olacagi icin siirdiiriir. Aksi halde kendisi c¢ocuk sahibi olmak
istememektedir. Tabi bir de buna g¢ocuk sahibi olmak isteyen esini ilave etmek

gerekir. Bu iki sebep Hiimeyra Hanim’in hamileligini devam ettiren sebeplerdir.

“Berrin’in kendi bir seyine gipta etmesi, Hiimeyra’yr heyecanlandirdi;
“Acaba dogursam mi?.. Demeye basladi, bir degisiklik olur mu benim icin, ¢iinkii
stkilmaya basladim bu hayattan artik. Gergi ne istersem oluyor ama, hi¢ bir sey
yetmiyor bana, bir degisiklik, biiyiik bir degisiklik de aradigim muhakkak; yeni bir

ev, yeni esyalar, diyor Rifki, bilmem ki, bilemiyorum Berrin...” (H:124)

Kiskanglik ve sevgisizlik sadece Havva cephesinde degil ayni zamanda
annesi Hiimeyra Hanim’da da vardir. Cocugu dogurmaya karar vermeden Once
aklia gelen seylerden biri de etrafinda pervane olan kocasinin kendisine karsi olan
ilgisinin dagilacagi korkusudur. Hiimeyra’nin kocasinin sevgisini kendi ¢ocugu dahi
olsa tigiincii bir kisiyle paylagsmaya hi¢ niyeti yoktur. Bunu agik acik esi Ritki’ya da
soyler: “Gergi laf arasinda, keske dogursan, dedi ama.. Aglamaya basladim, ve
cocuk dogarsa aramiza girecegini, belki Rifki’nin onu benden daha fazla sevecegini,

buna da asla tahammiiliim olmadigini soyledim.” (H: 124)
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Boyle diislinceleri olan bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir Havva.
Haliyle bu durum bir takim sikintilar1 da beraberinde getirir. Daha Havva diinyaya
gelmeden Hiimeyra ile Rifki arasinda huzursuzluklar baslar. Hamilelik ilerledikge
Himeyra kilo alir, kalgalar1 biiyiir, genisler. O girkinlestikge bundan karnindaki
bebegi sorumlu tutar. Kocasi Rifki’y1 da huzursuz eder. Daha diinyaya gelmeden
babayla ¢cocugun arasinin agildigini su satirlarda goriiyoruz: “Gen¢ adam, tam bir
saskina donmiistii, bebek daha gelmeden, onu pek sevemeyecegini hissetmeye

baslyordu, gercekten aralarina girmisti cocuk, daha dogmadan.” (H: 125)

Havva diinyaya geldikten sonra da Rifki Hiimeyra’yr rahat ettirmek icin

kizini olabildigince annesinden uzak tutar. Havva’ya bir dad1 bakar.

Hiimeyra’nin olaganiistii bir giizelligi vardir. Havva annesinin giizelligi
karsisinda ezilir, kendisini siirekli onunla karsilastirir. Halbuki annesi bir olcii
olmaktan ¢ok Gte, olaganiistii bir giizellige sahiptir. Havva kendini bilmeye basladig1
yaslardan itibaren hem annesinin giizelligini hem de babasinin kendisinden esirgeyip
annesinin iizerine boca ettigi o ilgiyi kiskanmaya baslar. Oyle ki artik bu durum onda

annesine karsi bir nefret ve kin olusturmaya baslar:

“Bazen annemin yiiziiniin yandigini hayal ederdim,; cildi biiziik biiziik
kizarmig, goz cevresi kaymuis, biri kiiciik kalmis bu gozlerin, biri kocaman olmus,
dudaklar: yamp kiil olmus, agzi bir kara bosluk.. ¢ok ¢ok ¢irkindi ve zafer: Babam

artik onun etrafinda pervane gibi dénmiiyordu!” (H: 13)

Hiimeyra Hanim hayatin1 kaybettikten sonra Havva da evi terk eder.

Neredeyse on {i¢ y1l babasiyla goriismez.
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Bu arada annesinin arkadasi olan Berrin Hanim’la ve Berrin Hanim’in onu
gotiirdiigli toplantilarda Ayse ile tanisir. Ayse’nin de tipki Hiimeyra gibi carpici bir
giizellige vardir. Havva’nin erkek arkadasi Mehmet bir¢ok erkek gibi Ayse’yi ilk
gordiigii an etkilenir. Bunu kendisi de itiraf eder. Zira etkilenmemek miimkiin
degildir. Havva, Ayse ile annesi Hiimeyra Hanim arasinda bag kurdugu i¢in Ayse’ye
oldukca mesafeli durur. Onun giizelligini kiskanir, kiistahlig1 sinirini bozar. Hem

Ayse Havva’nin geg sahip oldugu sevgi ve ilgiyi elinden almaya ¢alismaktadir.

Ayse ile Havva arasindaki rekabete bir diger sebep de Berrin Hanim’dir.
Annesinin ¢ocukluk arkadasi olan bu kadinda Havva adeta annesinden bulamadig:
sevgiyi bulur. Ayse ile Berrin Hanim arasindaki yakinlasma Havva’y1 son derece

rahatsiz eder.
“Berrin Hamm, Ayse’ye bir elbise dikiyor, iyi mi!

Gegen giin okul ¢ikisi séyle bir ugrayayim dedim, onu tamamlanmig bir
elbisenin e/ dikislerini yaparken buldum. Mini etekli, bol dekolteli nefis bir nefti ipek.
Once kendisine diktigini sanmp, bir hayli sasirdim, bu onun tipi bir model degildi

clinkii.. “Ayse’nin” dedi, giilerek. “Bana olur mu, hi¢ yakisir mi boyle bir elbilse?”
Peki ama neden Ayse’ye?
“Istersen sana da dikerim giizel kizim.”

Eh iyi, bar, biitin grubun terzisi ol Berrin Hamm! Bir elinde makas,
obiiriinde igne iplik, istersen hatta gokyiiziinii bi¢ dik.. kuslardan kanatlar ¢al,
elbiselere tak! Yok yok, onlari zaten kendine takmissin, oynayip uguyorsun

Ayse’ninkini bitirmeye ¢alisirken. Ne goriiyorum; kucagindaki nefti kumas, benim
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yiiziime yiiziime kahkahalarla giiliiyvor! Onu Berrin Hanim in elinden ¢ekip alip,

paralamak istiyorum.” (H: 94)

1.2.1.8. Mecazi Ask

Tasavvufta mecazi ask ilahi aska giden yolda bir basamak mahiyetindedir.
Yani ilahi ask ig¢in beseri ask bir vasitadir. (Uludag, 2005: 239) Allah’in
yeryiiziindeki binlerce cemal tecellisinden bir tanesi de insanogludur. Insanda,
yaratilmiglarda bulunan, hoslanilan giizellik Cemal-i Mutlak’in  yeryiiziindeki
tecellisidir. (Cebecioglu, 2005: 123) Yani insandaki giizellik Allah’in giizelliginden

bir pargadir.

Bu minvalde Isinsu’nun tasavvufi/biyografik romanlarina bakacak olursak
mecazi askin o6rnekleri ile karsilasiriz. Romanlarda asik masuga duydugu siddetli ask

ile yanar kavrulur. Bir siire bu durumun sarsici etkisinden kurtulamaz.

Bir Ben Vardur Bende Benden Iceri isimli romanda Yunus bir mezar basinda
karsilagtig1 Nurefsan’a tutulur. Yunus evli oldugu halde “Nur” adin1 verdigi sevgiliye
olan agkini tarif etmekte zorlanir. Bu bildigi, alisik oldugu bir ask degildir. “Nur'u
bir kiz gibi gormedim ben. Nasil desem, bilmiyorum... Galiba yine bu bir asktir
diyecegim. Clinkii atesi icime diismiistiir. Hi¢ bilmedigim bir atestir velakin.” (BBV:

24)

Hig¢ bilmedigi bir ask olan bu durum Yunus’u ilahi agki gotlirecektir. “Sen
Tanrt'min w1gisin... Ve benim gonliimii sectin, sana minnettarim Nur...” (BBV: 25)
derken aslinda Cemal-i Mutlak’in varliktaki tecellisinin farkinda varmistir. Nur’a

kars1 hissettigi agk beseri bir ask, cismani bir arzu olmaktan uzaktir. Gaye ona sahip
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olmak, nefsi arzular1 tatmin etmek, visale ermek degildir. “Ve hi¢ diistinmedi, onu
soyup ¢iplak hayal etmeyi, bir ¢iplakligr oldugunun dahi farkinda degildi. Bu yiizden

belki, karsist ile coskuyla sevisirken gelmiyordu aklina Nurefsan...” (BBV: 31)

Nur’a hakiki olan sevgilinin gilizelliginin yansimast vurur. Yunus’u da
cezbeden budur. Yunus’un yolu Taptuk ile kesistikten sonra Nur’a olan ilgisi de
azalir, kaybolur gider. Artik ilahi aska aracilik eden manevi ask yerine ilahi aska
miirsitlik edecek bir seyh vardir. Nur’un sevgisi onu ulasacagi yere kadar gotiirmiis

ve orada birakmistir. Onun bir vesile oldugu su satirlar ile agikca belirtilmistir:

“Yunus, yiiziikoyun uzaniverdi. Burnuna sert, ¢orak topragin kokusu
geliyordu. Garip... Yalniz, terk edilmis... “Nurum,” diye fisildadi, “sen de bir vesile
olamazsin... Nurum sen benim her seyimsin; sen, bensin, Nurum, nasil terk edersin

benligini...” (BBV: 87)

Bu asktaki bir diger hususiyet Yunus’un asik oldugu kizin isminde tasarrufta
bulunmasidir. Tam ismi Nurefsan olan kiz i¢in Yunus stirekli “Nur” der. Nur’un
kelime manasi parilti, 1giktir. (TDK, 2011: 1781) Nur pariltisini giinesten alan ay gibi
151811 ilahi giizellikten yani Cemal-1 Mutlak’tan alir. Buradaki sembolik isim bize

bunu isaret eder.

Nurefsan’in 6lmesi Yunus’u zannettigi kadar miiteessir etmez c¢iinkii o
giinliindeki sevgili ile maddi varligi birbirinden ayirmustir: “Birden kendi kendini
vakaladi Yunus, kara toprakta yatana “Nurefsan” diyor, gonliindekine ise “Nurum!”
Bosuna degildi iiziintiisiiniin sadece herhangi bir gen¢ kadn igin olmasi. Kirtlan bir
bahar dali i¢indi... Nurunu Nurefsan’dan belki de ¢oktan aywrmisti o da, farkinda

degildi.” (BBV: 107)
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Hact Bayram isimli romanda da Numan kdye gittigi zaman Giilgigek isimli
kiza tesadif eder. Kizdan ¢ok etkilenir, asik olur. Annesinden onu istemesini ister.
Giilgigek zengin bir ailenin kizidir. Numan’in ailesi ise fakirdir. Ailelerin birbirine
denk olmadig1 gerekcgesi ile goriiciiler reddedilir. Bu karsiliksiz agk bir saplanti
haline gelir, Numan’1 perisan eder. Sevdigini tekrar istetmeyi diistinen Numan
Giilgigek’in nisanlandigini, yarin obiir giin evlenecegi duydugu zaman perisan olur.
Numan eve donmez, bir sey yemez ve artik vaktini Meczup Ali ile birlikte odunlukta

gecirir. Tlim kdye onun hasta oldugu haberi yayilmistir.

Numan’in aski onu miirside gotliren bir sebep olur. Meczup Ali Numan’in
velilik haberini daha o dogmadan almis, onu yetistirmeyi kendine vazife bilmistir.
Numan’in medrese tahsilinde 1srar etmesine de gonlii raz1 degildir. Onu siirekli bir
miirsit bulmasi i¢in sikistirir. Fakat Numan medrese tahsilinden sonra miirsidini
arayacagini soyler. Bekir ile arasinda gecen konusmada Meczup Ali Numan’in

mecazi agkini su sozlerle ifade eder:

“-Insanoglu bir Tek’e dsik olur o kadar!.. Oncekiler, siddetine gore, bu
biiyiik yegdne aska gonlii hazirlar!.. Diizmecedir evvelki asklar, diizmece, tipki her
sey gibi, goriip tamdigin, bildigini sandigin bu evren ve icindeki her sey gibi
hayaldir. Gergek olan Tek Varlik vardir. Tek! Biitiin hayallerin asli O’ndandir ve
yine O’na doneceklerdir. Tek varlik ve pek ¢ok hayal ki, ¢oklarin hepsi O’nun
tenezziiliidiir. Ctinkii biitiin hayallerde O’nun nurundan bir pwiltt vardir.” (HBA:

130)

Meczup Ali’nin Numan’in agki i¢in soyledigi bu sozler tasavvuftaki vahdet-i
viicut anlayisina isaret eder. Bu anlayisa gore Allah’tan bagka bir varlik yoktur.

(Uludag, 2005: 371) Diger varliklar Hakk’in tecellisinden bagka bir sey degildir.
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(Uludag, 2005: 371,372) Iste tecellilerden birine duyulan ilgi bu sebepten Allah’a
kars1 duyulan ilgidir. Vahdet-i viicutta “sdlik gercek varligin bir tane oldugunu,
bunun da Hakk’in varligindan ibaret bulundugunu, Hak ve O’nun tecellilerinden

baska hi¢bir seyin hakiki bir varligi olmadigini bilir.” (Uludag, 2005: 371,372)

1.3. ZAMAN

1.3.1. Nesnel Zaman
Aktiiel zaman, kozmik zaman gibi isimlerle de karsimiza ¢ikan nesnel zaman:

“Romanin disinda var olan herkesin paylastigi ortak zaman dilimi/dir.]” (Cetin,

2009: 127)

Canbaz romaninda nesnel zaman birkag saatlik zaman dilimidir.! (Turinay,
1996: 208) Romanin hemen basinda Selen Atasoy odasinda pencere kenarindadir:
“Pencerenin oniine dikilmigsim, sar1 yapraklart muttasil doven yagmuru

seyrediyorum. Yapraklar tirperiyor, titriyor, yere ¢camura diisiiyorlar.” (C: 8)

Burada bahsedilen zaman “1979 un Ekim ayinda stkici bir aksam tistii[diir.] ”

(C: 38). Romanin sonunda biz Selen Atasoy’u yine odasinda pencere kenarinda

buluruz. (Turinay, 1996: 208)

“Odam, iyice karardi. Sarisinligi kayboldu, hatiralara dalip, yagmurun sesini
bile isitmez olmusum. Dikkat ediyorum, yeknesaklik ge¢mis. Bazen iri iri damlalar
diigiiyor, dam veya su borulari akiyor olmali. Kalkip pencereyi actim; suluboyadan

vapilmis bahcem kararmig. Aksamiistii salonun penceresinden seyredip, yagmura

! Canbaz’da zamana ait tespitler Necmettin Turinay’in Gelenegin Diinyasi Yeniligin Ufuklar: isimli
kitabindan alinmistir.
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dayanmasini.. diismemesini siddetle diledigim tek yapragi aradim. Acaba hangi

agactaydi secemedim.” (C: 445)

Selen’in bir aksamiistii pencereden disariy1 seyretmesi ile baslayan romanin
sonunda biz Selen’i yine odasinda pencere kenarinda bu kez hava kararmisken
buldugumuza goére demek ki bu arada gegen siire ¢ok degil birkac saatlik zaman

dilimidir. (Turinay, 1996: 208) Bu zaman dilimi Canbaz romaninin nesnel zamanidir.

Kaf Daginin Ardinda romaninda nesnel zaman 1971-1980 yillar1 arasindadir.
Baslangic tarihini su ciimlelerden tespit ediyoruz: “Ogrenci olaylart alip yiiriimiistii..
gerc¢i bir yil onceki 12 Mart Muhtira’sindan sonra tevkifatlar yapilmis, bir ¢ok
fraksiyonun ele bagslari —bazilar1 arkadasimdi- iceri girmislerdi ve goriiniiste

tiniversite ve memleket nisbeten sakindi.”(KDA: 49)

Olaylarin bitig tarihi ise 1980°dir: “Ertesi giin, 12 Eylil, 1980°di.” (KDA:
210) Bu tarihten asagi yukar1 birka¢ ay sonra olaylar sona erer. 12 Eyliil askeri
darbesi ile beraber silah kacakeilig yapan baba Oz telasa kapilip yurtdisina kagmaya
calisirken Bulgaristan sinirinda vurularak oldiiriiliir. Babasinin gergek meslegiyle
beraber 6ldiiriildiigiinii 6grenen Mevsim Oz akli dengesini yitirir. Bir siire hastanede

kalir ve roman burada biter.

Atlikarinca romaninda asikar bir nesnel zaman yoktur. Fakat roman igerisinde
gecen kisi ve kurumlardan hareketle nesnel zamani tespit edecek olursak romanin

nesnel zamani 1983 ila 1989 arasinda herhangi bir zaman dilimidir diyebiliriz.

Yukarida belirtilen tarihler romanda bahsi gecen kurum ve kisilerden

hareketle belirlenmistir. Mesela Merve’nin diigiinii bahsinde soyle bir konusma

geger:
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“Istemezmis Ozal i sahitligini..

“Oyle deme.. dedim.. sevsen de sevmesen de, adam Basbakan, fena mi bir

Basbakan’dan sahit? " (A: 54)

Yukarida alint1 yapilan kisim romanin nesnel zamani hakkinda fikir verir.
Romanda olaylar Ozal hiikiimeti zamaninda gectigine gdre bu zaman araliginda bir
YOK adaylhig siireci romanin nesnel zaman cergevesini olusturur. Bu da takribi

birkag aylik bir zaman dilimine tekabiil eder.

Cumhuriyet Tiirkiisti romaninda nesnel zaman 1922 yilidir. Bu tarihi
Celalettin Hikmet Bey ile Abdiilgalip arasinda gegen konusmadan tespit etmek

mumkun:

“-Hayiwr anlamiyorsunuz Abdiilgalip, hayiwr! / sesinde ince, act bir alayla
sordu/ Bilmem ki, hatirliyor musunuz, gectigimiz 1921 yilimin dokuz aynda,
birbirinden siddetli dort muhtelif muharebe yaptik, ikisi Inénii mevkiinde, ii¢ ay

sonra Kiitahya-Eskisehir de ve ondan yirmi dért giin sonra da Sakarya!” (CT: 75)

Celalettin Hikmet’in bu sozlerinden i¢inde bulunulan yilin 1922 yili oldugunu
tespit ediyoruz. Ayrica bunun yanindan romanin heniiz basinda Nazan’in kiz erkek

karigik egitim gordiiglinii goriiyoruz:

“-Belki / dedi Nazan, kurnaz kurnaz giiliimseyerek/ sizin Dariilfiinun’a ortak
olmam hosunuza gitmiyor, hatta efendilerle beraber ders goriiyor olmamizi

kiskanabilirsiniz, siz yapamadiniz su igi, biz becerdik!” (CT: 15)

Alint1 yaptigimiz bu kesitten hemen o6nce Dariilfiinun’un kiz erkek karigik
egitime gecisinin tarihi verilmistir: “Ndzir, “arz-1 hal”i miisbet karsilasmis ve 16

Eyliil 1921 de Istanbul Dariilfiinunu 'nda ilk defa Fen ve Edebiyat subelerinde kiz-
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erkek beraber ders gormege baslamislardi..” (CT: 15) Demek ki nesnel zamanin
baslangici karma egitime gegildikten sonraki bir zamana tekabiil ediyor. Bize verilen
glinii giiniine bir tarih olmasa da mevsimi ipucu olarak alirsak nesnel zamanin

baslangig tarihini 1922 yilinin bahar aylar1 olarak ifade edebiliriz:

“Kafeslerin ardinda, agda renginde bir giines, havada agda koyulugu.. erken

gelen bahar, belki tek dal kimildamiyor..” (CT: 23)

Buradan da anlasilacagi gibi 1921 Eyliil tarihinden sonra yaklagsan bahar yani

1922 yilinin ilk aylar1 bizim nesnel zamanimizin baslangicini teskil ediyor.

Nesnel zamanin bitisi ise baslangicin aksine kesin bir tarih olarak karsimiza

¢ikar. Roman 26 Agustos 1922 giinii baglayan taarruzla beraber sona erer.
“Ve.. 26 Agustos sabahu.. fecirle, taarruz baslad:.” (CT: 453)

Nisan Yagmuru romaninin nesnel zamani 1994 yilinin birkag aylik bir zaman
dilimidir. Romanda bu zamana ait net bir bilgi bulunmamakla beraber bu bilgiye
ipuglarindan hareketle ulasiyoruz. Romanda ismi gecen bir kitap bizim nesnel tarihi

tespit etmemize yardimei oluyor:

“...bu konuda ¢ok bilgi iceren, gayet faydali bir kitap ¢ikti, Profesor Doktor Nusret

Cam’1n.
Ahmet agabey, durdu, ¢evreye bakind::
-Ismini séyleyeyim de, birimiz, kiitiphanemiz icin alsin, kim alabilir?
Diye sordu ve her zaman yaptigi gibi; Mehtap, hemen atildi,

-Ben alabilirim Ahmet agabey, evet ismini not alayim.

(...)
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-Tamam Meryem, dedi, “Isldmda Sanat, Resim ve Mimari” ilk okuyan
arkadas, bize bu konuda, bir seminer de hazirlayabilir, daha derinden ilgilenmek

isteyenler, kitabi bizzat okumalilar.” (NY: 83)

Islamda Sanat Resim ve Mimari isimli kitabin ¢ikis tarihi 1994 olduguna goére
romandaki nesnel zaman da yil olarak bu tarihe yakin bir yil belki 1994 yahut 1995
olabilir. Romanin sonunda yazar tarafindan bitis tarihi 5 Kasim 1996 olarak

verildigine gore nesnel zamanimiz 1994-1996 arasindadir.

Havva romaninda nesnel zaman Havva’nin bir balik¢1 lokantasinda annesinin
cocukluk arkadas1 Berrin Hanim’la karsilagmasiyla baglar ve yine Havva’nin yillardir
gormeyi reddettigi babasinin evine gittigi giinle son bulur. Aradaki bu zaman
romanin dis ¢ercevesini olusturur. Nesnel zamana ait kesin bir siire vermek oldukca

zor ¢linkii romanda belirli bir tarih verilmemistir. Onun haricinde bazi ipuglari vardir.

Romanin hemen basinda Havva ile Berrin Hanim’in karsilagirlar. Berrin
Hanim Havva’y1 evine davet. Romanin baglangicina ait temel olarak alacagimiz tarih
bu noktadan itibaren baslamaktadir. Daha sonra Havva Berrin Hanim’in evine

ziyarete gider.
“Iste o giin, 1srarla beni evine davet etti...

Dort bes ay oluyor.. gittim, ben deli gevezeyim, bol bol égrencilerimden
bahsettim, olur olmaz seylere kahkahalar attim, gériilmedik renkli minik taslar

sagildi; Berrin Hamim ilgiliydi dinliyordu..” (H: 9)
Pargadan da anlayacagimiz gibi aradan 4-5 ay gibi bir zaman ge¢mistir.

Havva Berrin Hanim’in sohbet ekibine katilir. Sohbet grubuyla beraber bir

piknik diizenlenir:
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“Yine Berrin Hamim’in, grubu, “bir” ve “canli” tutmak igin yaptigi
diizenlemelerden biri, herkesle sozlesmistik, Taksim de bulusup, Mihrabad ormanina

gidecektik.” (H: 52)

Piknige gidilebildigine gbre bahar aylarinda olunmasi gerekir. Tespit

edebildigimiz bir baska zaman da bu bahar aylaridir.

Romanin sonuna dogru yil olarak olmasa da ay ve giin olarak kesin bir tarihe
ulasiyoruz: “Agustos’'un onuydu, sicaklar i¢ince en sicak giindii. ”(H: 174) Tiim bu
ipuclarin1 birlestirecek olursak romanin g¢ergevesini ¢izen nesnel zamani tahmini

olarak tespit etmek miimkiin.

Havva Berrin Hanim’la karsilastiktan sonra evine ziyarete gittiginde gegen
siireyi bize dort bes ay olarak bildirir. Ardindan sohbet grubu ile beraber piknige
gidilir. Ve romanin sonuna dogru aylardan agustos oldugunu 6greniriz. Buradan yola
cikacak olursak Berrin Hanim’la Ayse’nin karsilagmasindan itibaren romanin sonuna

kadar gecen zaman yaklagik olarak bir yildir.

Romanin sonunda romanin tamamlanma tarihi olarak romancinin verdigi

tarih ise 10 Ocak 1998’dir.

Bir Ben Vardwr Bende Benden Igeri adli romanda nesnel zaman Yunus
Emre’nin ilk genglik yillari ile baslar: “Ilk gen¢lik yillarinda baslamist: gonliin siirler
soylemesi, biiluga erdikten sonra... O zamanlar daha on bes yasindaydi, sairlik pek
hosuna gitti, i¢inde pembe umutlar pir pir ugustu: “Acaba ozan mi olacagim, bir
kopuz edinsem mi?” diye bir hayli diisiindii...” (BBV: 12) Romanin nesnel
zamaninin baglangicini bu climleye dayanarak Yunus’un gencligini, on bes yasini

alabiliriz. Yunus Emre’nin dogum ve 6liim ve tarihleri kesin olarak bilinmedigi i¢in
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bu zaman dilimi hakkinda net bir tarih vermek mimkiin degil. Ama yine de bir
cerceve ¢izecek olursak roman: “XIII. asrin ikinci yarisiyla XIV. Asvin ilk ¢eyreginde
vasayan Yunus Emre[yi] ” (Tatg1, 2008: V) anlattig1 i¢in bu iki asir arasindaki zaman

dilimini romanin nesnel zamani i¢in genel bir ¢erceve olarak belirleyebiliriz.
Romanda bu zamana ait nokta atiglar1 da vardir. Mesela Mogol istilalari:
“Bir yil ge¢ip gitti, 1256 ’ya ulastilar.

Mogol Komutant Baycu Noyan, savasmaya oncii olarak gonderilen
Tiirkmenleri, tipki Yunus 'un babasinin sehit oldugu Késedagi Savasi’ndaki gibi telef

etti.” (BBV: 41)

Yunus’un dergaha geleli yirmi yil olmustur. Bu nesnel zaman i¢in 6nemli bir
ipucudur: “Sen dergdha geleli yirmi seneyi buldu.” (BBV: 299) Boyle der Tapduk.
Hemen ondan 6nce Karamanoglu Mehmet Bey’in Tiirkgeyi resmi dil olarak ilan
ettigini 0greniriz romandan: “Karamanoglu Mehmet Bey, Konya’da idareyi ele almig
ve hemen tellal ¢agirtmis ve o tarihten sonra, ki giizel bir bahar giiniiymiis,
diikkanda, dergahta, bergdhta hiilasa her yerde, Tiirk¢e'den baska bir dil

konusulmayacagini emretmis!” (BBV: 297)

Bu bilgi araciligiyla nesnel zamana ait ikinci bir tespit yapmak miimkiindiir.
Karamanoglu Mehmet Bey Tiirkge’yi resmi dil olarak 1277°de ilan etmistir. O
zaman buradan hareketle Yunus’un tekkeye gelis tarthini 1257 civar1 olarak
belirleyebiliriz. Yunus’un tekkede dolan yirminci yilinda Tapduk Emre ona gezip
dolasmasi i¢in iki yillik bir izin verir. “Benden sana iki yil izin; simdiye kadar ozleyip
de hayalini yasattigin yerlere, mesela Sam’a uzan bakalim.” (BBV: 300) Bu

boliimden sonra Yunus iki yillik bir yolculuga ¢ikar. Yolculugun sonunda tekkeye
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birkag¢ aylik bir gecikmeyle geri doner. Tarihleri u¢ uca ekleyecek olursak Yunus’un
tekkedeki yirminci yilinin Tirkge’nin resmi dil ilan edildigi yila denk geldigini
belirtmistik. Bunun iizerine iki y1l daha ilave edersek nesnel zamaninin bitigini 1259

olarak belirleyebiliriz.

Bukagi romaninin nesnel zamani 1618 ile 1694 yillar1 arasindir. Roman
biyografik bir roman oldugu i¢in romanin merkezi kisisi Niyazi Misri’nin dogum ve

Oliim tarihleri romanin nesnel zaman ¢ergevesini ¢izer.

Romanin hemen basinda nesnel zaman tarih olarak net bir sekilde karsimiza
cikar: “1618’IN ILKBAHARINDA, II. Osman, halledilen deli padisah Mustafa 'nin
ardindan tahta ¢ikti.” (B: 13) II. Osman’in tahta ¢ikis tarihi ayn1 zamanda Niyazi

Misri’nin dogum tarihidir:

“ONUN tahta ¢iktig1 giinlerde sarayin hekimbasi Mehmet Zihni Efendi ile egi
Mihriban Hanim’in bir ogullart oldu, ilk ¢ocuklartydi, Mehmet Zihni Efendi, evde

bayram havas estirdi.” (B: 14)

Yukarida alint1 yaptigimiz boliim daha sonra Mehmet’in ¢ok yakin arkadasi
olacak olan Kasim’in dogumudur. Romanct Mehmet’in (Niyazi Misrl) dogum
tarthini dogrudan vermek yerine donemin tarihi olaylar ile iligkilendirmeyi tercih
etmistir. Buradan da gordiiglimiiz gibi ilk once II. Osman’in tahta ¢ikis tarihi
verilmis ve ardindan ayni giin diinyaya gelen bir baska kisi {izerinden dogum tarihi

hakkinda bilgi verilmistir.

“Kasim in dogdugu giin Malatya 'nin sehrinin merkezine bagli, adetd mesire
veri sayilabilecek giizellikte Aspozi mahallesinde, Malatya esrafindan Sogancizade

Seyh Ali Celebi el Naksibendi ile karisi Hatice Hamim'in da, yetismekte olan iki
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kizindan sonra, bir ogullar: oldu. O agwr baslt Ali Efendi bile sevincini belli etti;
Hatice Hanim’in sa¢larint oksadi. Bebege Muhammet ismi kondu, iri, esmer bir
bebekti ve sanki akilli akilli bakiyordu. Peygamber ismine hiirmeten onu Mehmet

diye cagwrdilar.” (B: 14)

Buradan da anlagilacagi gibi Mehmet II. Osman’in tahta ¢iktig1 y1l ve daha
sonralar1 can ciger arkadas olacagi Kasim ile ayni giin diinyaya gelmistir. Bu tarih

(1618) ayn1 zamanda romaninin nesnel zamaninin baslangicidir.

Nesnel zamanin sonu ise yine merkezi kisi olan Mehmet’in 6lim tarihidir.
Nesnel zamanin baslangicinda Misri’nin dogum tarihi ile ilgili kesin bir giin
verilmemesine karsin nesnel zamanin sonu net bir sekilde karsimiza cikar. 1694
yilinin 16 Mart Carsamba giinii hem nesnel zamanimizin hem de Misri’nin hayatinin

son giiniidiir:

“Ve 1694’iin 16 Marti Carsamba giinii, miladi tarihe gére yetmis alti, hicri
tarihe gore yetmis sekiz yasinda, kusluk vakti, seccadesin iizerinde, elinde tesbihi,

dilinde zikri, sefer etti; Hakk’a yiiriidii.” (B: 326)
Misri’nin 76 yillik hayati romanin nesnel zamanini olusturur.

Hact Bayram isimli romanda nesnel zamanin sinirlart kesin olarak
belirtilmistir. Romandaki nesnel zaman merkezi kisi Numan’in diinyaya gelisinden
hemen oOnce annesinin hamileligi esnasinda olan olayr anlatan menkibenin
aktarilmasi ile baslar. “Bir Menkibe” isimli boliimde “1350’lerde” (HBA: 9) diye
baslayan nesnel zaman ilerleyen sayfalarda daha da netlesir. Burada kabaca verilen

tarthte Numan’in annesi Nazli Hanim hamiledir. Camasir yikamaya gittigi yerdeki
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kimligi belirsiz iki adamin saldirisina ugrayacakken meghul bir ses adamlara onun

bir veli anas1 oldugunu sdyler. Bu sesten lirken adamlar derhal orayi terk eder.

Numan 1353 yilinin sonbaharinda diinyaya gelmistir. (HBA: 14) Romanin
baslangicinda Nazli Hanim hamileligin son evrelerindedir. Bunu epey sismis
karnindan anliyoruz. (HBA: 11) O halde nesnel zamanin baslangicini tahmini 1353

yilinin yaz sonu olarak belirtmek miimkiindiir.

Romanin bitisi ise merkez kisi olan Numan’in/Hac1 Bayram’in 6liimii ile son
bulur. Hac1 Bayram 77 yasinda vefat etmistir. Bunu ona istirahat etmesini tavsiye

eden doktora verdigi cevaptan anliyoruz:

“- Birkag giin once yetmis yedime bastim, hekim efendi, hicbir hastaliktan

yatmadim simdiye kadar.” (HBA: 374)

Hac1 Bayram Bursa’da istirahat etmesini tavsiye eden doktorlar1 dinlemeyip
Ankara’ya dogru yolculuga ¢ikmis, yol iizerindeki hanlarda birer ikiger giin dinlense
de bu ona yetmemistir. Ardindan Ankara’ya geldikten kisa bir siire sonra hayata veda
etmistir. Haci1 Bayram’in dogumu ile 6liimii arasinda gegen bu 77 yil (1353-1430)

romanin nesnel zamanidir.

Haci Bektas romaninin nesnel zamani 1228 yili ile 1270 yillar1 arasindaki 42
yillik zaman dilimini kapsar. Romanin nesnel zamanina ait baslangi¢ tarihi kesin
olarak belirtilmistir. Roman 1228 yilinda Haci Bektas’in Kirsehir yakinlarindaki

Sulucakarahdyiik kdyline gelmesi ile baglar:

“Yil 1228 olmalvyds, ilkbahardi; Kirsehir yakinlarindaki Sulucakarahoyiik ’te
simdiye kadar pek goriilmemis c¢ilgin bir saganak baglamisti; “Boyle giderse,”

diyorlard: koyliiler; “ekinler vaktinden once yeserecek!” Aslinda bu konuda tasalar
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yvoktu, hatta yagmurun ekinlere iyi gelecegini de biliyorlardi ama iste maksat,

ydrenlik olsun!..” (HBE: 7)

Kirk yasinda hacca giden Haci Bektas aradan on yil gegtikten sonra elli
yasinda bu koye gelir. (HBE: 11) Romanin nesnel zamaninin bitis tarihini de bu

tarihleri esas alarak belirliyoruz.

Roman Haci Bektas’in doksan iki yasinda hayata veda etmesi ile sona erer.
Nesnel zamanin sonu burasidir. 1228 yilinda elli yasinda olan Hac1 Bektas doksan iki

yasina geldiginde tarih 1270 yilim1 gosterir.

Roman Haci Bektas’in hayatinin bu kirk iki yilin1 esas alir. Bu donemde Haci

Bektas geldigi koyde tekke kurmus, halife yetistirmis, tarikatin1 yaymistir.

Haci Bektas nesnel zamaninin tasarrufu bakimindan yazarin diger biyografik
romanlarindan ayrilir. Isinsu diger biyografik eserlerinde romanlara konu olan
sahislar1 ¢ocukluk ¢agindan itibaren ele alir. Burada ise romanin baslangicinda Haci

Bektas ellili yaslarda karsimiza cikar.

Bir Aile adli eserde nesnel zaman yazar tarafindan net bir bigimde
verilmemistir. Roman bir hatiralar demeti olarak karsimiza ¢ikar. Kiiciik bir giristen

sonra roman Isik’1n kiiciikliigline dair bir an1y1 hatirlayisi ile baslar.

Romanin basinda Isik evli ve ¢ocuk annesi olarak karsimiza c¢ikar fakat ne
zaman evlendigi konusu muglaktir. Romanin bir yerinde Isik evli ve lise son siif
ogrencisi oldugunu soylerken (BA: 19) bir baska yerde ise evlenme teklifini kabul

ederken tiniversite birinci sinif 6grencisi oldugunu soyler. (BA: 77)

Giriste Isik’in aktardigi anidan sonra Tanasa’da yazlikta heniiz yiirlimeye

baslamis Aziz’e bakarak Isik’in yirmili yaslarda oldugunu sdylemek miimkiin.
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Nesnel zamanin baglangicini tarih olarak olmasa bile Isik’in ortalama yasi olarak

belirleyebiliriz.

Romanda nesnel zamanin sonu baslangicina nispeten daha belirgindir.
Romanin sonuna dogru Hisar dergisini ¢ikaran Mehmet Cinarli’nin 6liimii nesnel

zamanin sonunu belirlemede bizim i¢in ipucu mahiyetindedir:

“Gegenlerde yine Emre Tung¢ un yazdigi dergilerin tiimiinii satin aldim, zaten
hepsi hepsi dort taneydi. Dort hikdye okudum,; gecen ay, satin aldiklarimi sayarsam
sekiz tane eder. Ama bu sefer, emre Tung¢’'un hikdyesi de yoktu, derginin ig

sayfalarinda; Hisar dergisini, onu ¢itkaran Mehmet Cinarli’nin vefatini yaziyordu.”

(BA: 241)

Mehmet Ciarli 1999 yilinda hayatini kaybetmistir. (Enginiin, 2009: 105) Bu
6liim haberinden sonra roman nesnel zamanda ¢ok uzun bir siire gegmeden sona erer.

Buradan yola ¢ikarak nesnel zamani belirleyecek olursak romandaki olaylar kabaca

1970’11 yillarla 1999 arasindaki yaklasik 29, 30 senelik bir zaman dilimidir.

1.3.2. Vaka Zamam

Romanda vaka zamani ile nesnel zaman birbirinden ayrilir. “Vaka zamana,

sadece olaylarin geg¢tigi zaman dilimlerini ifade eder.” (Cetin, 2009: 129)

Vaka zamanindaki olaylar aynen aktirabilecegi gibi 6zetleme yontemiyle bazi
tasarruflarda bulunularak da aktarilabilir. (Cetin, 2009: 129) Bu iki yontem haricinde

vaka zamaninda kullanilan bir diger yontem genisletme yontemidir:
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“Genisletme, bize i¢ zamami verir. Bu, psikolojik zamandwr ya da deruni
zaman. Yani kisilerin i¢ diinyalarinda seyyal olan oznel zaman. Roman kisisi, bir
zaman dilimi icinde konusurken, bir is yaparken ya da bos otururken, ¢agrisim ve
hatirlamalarla gecmis ve gelecek zamanlara dalar gider. Iste bu kisinin kendi i¢

diinyasinda yasadigi éznel, kisisel zamana ‘i¢ zaman’ diyoruz.” (Cetin, 2009: 130)

Canbaz romaninda dar bir nesnel zaman igerisinde romanci olaylari vaka
zamaninda derinleserek okuyucuya aktarir. Romanda nesnel zamanin darligina karsin

cok genis bir vaka zamanu ile karsilasiriz.

“Romanct nigin boyle “daraltilmis, ya da dar tutulmus bir zaman 1 yazmanin
pesindedir? Onu, biitiin yazacaklarimi boyle dar zaman dilimine sikistirmaya

zorlayan sebep nedir?

Bu soruyu degisik agilardan cevaplandirmak miimkiin. Fakat akla ilk gelen
ihtimali buraya kaydedebiliriz. Romancilari, daraltilmis veya dar tutulmus bir
zamani yazmaya sevk eden hustislarin ilki, Proust’tan beri kullanila gelen bir teknik

kaygisidwr.” (Turinay, 1996: 209)

Romandaki bu teknik 6zellik, nesnel zamandan vaka zamanina gegis, geriye
doniis yontemi ile yapilir. Sevim Hanim’in pansiyonunda baglayan ilk boliimden geri
donlis “Dogumum seving vermis aileye.” (C: 39) diye Selen’in kendi ¢ocuklugunu
anlatmasi ile baslar. Romanin nesnel zamaninda {iniversite 6grencisi olan Selen’in

dogumuna gitmek i¢in ortalama yirmi y1l geriye gidersek 1959’a ulasiriz.

Romanin ikinci boliimii bize giriste romancinin da baslik olarak verdigi gibi
1977 yilin1 anlatir. Bu yillar Mahmut Giileryiiz’iin YISK baskani oldugu yillardir.

Miiteakip béliimde Mahmut Giileryiiz’iin Sivas’tan Istanbul’a gelisi ve sendikaciliga
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baslamasi anlatilir. Burada zamanda genisletme yontemi ile sendikalarin kurulusu,

isci igveren iliskileri ve Mahmut ile Kog¢sa arasindaki iliski anlatilir.

Yine bir baska geriye doniis yontemi ile miistakil boliimler halinde Ilhan
Kasapoglu ve Ali Cubuk’un hikayelerine yer verilir. Boylece biz bu genisletme
yontemi sayesinde ilhan’a ait bolimde ODTU’deki 6grenci olaylarini, Ilhan’n
cocukluktan yetiskinligi kadar olan bocalamalarin1 ve Ali Cubuk’un orgiite katilip

cinayeti islemesine kadar olan degisimini goriiriiz.

Romancimin bazi bdliim baslarinda verdigi tarihlere dayanarak ve roman
kisilerinin ¢ocukluklarinin aktarildigi zamani, verilen tarihi baz alarak tahmin edecek
olursak romandaki vaka zamani 1950’ler ile 1979 arasindadir. Romanci vaka
zamanini genis tutarak kalabalik kisi kadrosunu okuyucularla tanistirmistir. Roman
icerisinde birkag kisinin birden ¢ocukluguna doniilmiistiir: Sevgi Selen Atasoy, Akif

Kogsa ve Ilhan Kasapoglu.

Kaf Dagimin Ardinda romaninda nesnel zamanin tamami kullanilmamustir.
Gerek genisletmelerle gerekse sigramalarla vaka zamani nesnel zamandan ayrilir.
Vaka zamanma baktiZimizda olaylarin daha ¢ok 1980 Oncesinde yogunlastigi
goriliir. Romanin esasin1 1980 yili olusturur. Sondan baslatma teknigi kullanildig
i¢in roman bu tarihte baslar ve bu tarihte biter. Arada gegen zamanda Mevsim Oz’{in

cocukluguna dair hatirlamalara yer verilmistir:

“Annemi hi¢ hatirlamam. Babam, Hukuk Fakiiltesi’nin son sinifindayken

evlenmigler. Iki tarafin ailesi de varlikli oldugu icin sikinti cekmemigler.” (KDA: 26)

Bunun yaninda sik sik zamanda atlamalar karsimiza ¢ikar:
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“Bir giin, bir demet sari giil, bana, babamin evinden ayrilisimin beginci yil

dontimii oldugunu hatirlatti.”(KDA: 121)

Romandaki ilk genisletme Mevsim’in ¢ocukluguna dair hatirlatmalarla
yapilir. Hemen sonra “Kiz, saraydan ka¢mig!” epigrafi ile baglayan boliimde
zamanda sigrama goriliir. Mevsim babasinin evinden ayrilip tek basina ayr1 bir eve

cikmustir.

Atlikarinca romaninda vaka zamani daha once saptadigimiz nesnel zaman
araliginda yogunlagmgtir. Yani 1983 — 1989 arasinda Turgut Ozal’m bagbakanlik
yapti§1 bir donemde gerceklesecek olan YOK baskanligi adaylik segim siireci
romanin da vaka zamaninin biiyiik bir boliminii teskil eder. Bunun haricinde
hatirlatmalarla vaka zamaninda geriye dogru genisletmeler yapilmistir. Mehtap’in
gizleyip utandig1 gecmisi aktarilirken, Merve’nin ¢ocukluguna dair bilgi verilirken,
ressam Nurgilin’iin Mehmet Ali’den bosandiktan sonra igine diistiigii alkolizm ve
tedavi siireci hatirlatma yontemi ile vaka zamani genisletilerek okuyucuya

aktarilmistir.
Nurgiin ile Mehmet Ali Tunagil’in evlilik siiresini de su satirlarla
Ogreniyoruz:

“O bulasik suyu bakislart hi¢ degismedi, belki biraz daha fazla bulandi,
giiliimsedi; “Hani hatirlatmak ayip olmasin ama, lakin giizelim, evli kaldigimiz bes

yil sekiz az boyunca portremi yapmak hi¢ aklina gelmemigti.”” (A: 8)

Cumhuriyet Tiirkiisii romaninda vaka zamanimin biiyiik bir bolimi 1922
yilinda Biiyiik Taarruz arifesinde kiimelenmistir. Istanbul ve Ankara’min durumu,

milli miicadele i¢in seferber olmus insanlar, kurtulus i¢in hal careleri ve bu siireg
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igerisinde roman Kkisilerinin kendi diinyalar1 i¢inde yasadiklar1 olaylar romandaki
vaka zamaninin ekseriyetini teskil eder. Bunun yaninda vaka zamani diiz bir ¢izgi
halinde ilerlememis, geriye doniisler ve hatirlamalara yer verilmistir. Nazan’in

kiiciikliigiine ait hatiranin nakledilmesi bu ¢esit bir genisletmedir:

“Seftali hikdyesini hatirlyyor da.. Nazan pek kiiciiktii, bes alti yasinda anca, Hact
dedeleri Mutasarrif Hiiseyin Hiisnii Bey’e, bir dostu, Bursa’dan bir kiiciik sepet
seftali gondermisti, Nazan’a seftalilere dokunulmayacagi soylenmis, oniine kayisilar,
tirlii tiziimler konmustu. Ama Nazan ne yapmis, ¢iinkii i¢i ne iiziimlerde, ne
kayisilarda, hattd ne de seftalilerde idi, ille “yasaga” takilmisti.. ve yalida, el ayak
cekildigi bir ogle vakti; kiiciik seftali sepetini zor tasiyip, heldya siiriiklemis ve o
camim, ikiye yarildigi zaman pembe bal akitan seftalileri, tek tek kubura

doldurmustu.” (CT: 13)

Vaka zamani nesnel zamandan ayrilarak tarih olarak daha gerilere gider.
Abdiilgalip’in aklina Hiiseyin Hiisnii Bey ile yaptig1 konusma esnasinda Paris anilari
gelir. Bes parasiz Paris’e gidisini ve Abdiilhamit idaresini devirme yollar1 aradiklari
o zamani hatirlar. Paris’te yapilan birinci ve ikinci Jon Tirk kongrelerinden vaka
zamaninin 1900’14 yillarin baslangici oldugunu anliyoruz: “Camim hi¢ olmazsa
Paris’de, hi¢ olmazsa Ermeniler’le bir araya gelip, birinci ve ikinci Jon Tiirk

verilmese de metinde gegen ipuclarindan bdyle bir tarih belirleyebiliyoruz.

Nisan Yagmuru romanin basinda Meryem’i sedef atolyesinde goriiriiz. Esini
kaybettikten sonra bir aksamiistii yaptig1 gezintide denk geldigi bu atdlyede usta ile
konusmaktadir. Mevsimin yaz oldugunu Meryem’in evine gelen misafirler hakkinda

aktardiklarindan 6greniyoruz: “...ha bir de Olcay, bir haftalik tatilden sonra ilk o
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giin ugramisti tezgaha, biisbiitiin incelmis, arap kizlari gibi yanmus, iki minik oglunu,
kocasini bwrakip gelmisti..” (NY: 74) Romanin baslangicindaki usta ile olan
miinasebetine baktigimiz zaman o vakitler bu yaz giiniinden ¢ok da fazla uzakta
olamamalidir. Romanin sonuna dogru mevsimle alakali bir baska ipucu karsimiza

cikar:

“O ik sonbahar ikindisinde, tezgahtan mutfaga gecip, bir fincan ¢ay kodum
kendime, pencereden baktim, ustam bahgedeki masaya, artik yapraklar: sararip,
solup dékiilmeye baslamis koca ¢imarin altina, yalniz basina oturmus, bir seyler

yiyor.” (NY: 173)

Bundan kisa bir siire sonra sedef ustasi Ankara’dan ayrilir ve roman biter.
Buradan hareketle zaman hakkinda bir fikir yiiriitecek olursak vaka zamani yazdan

sonbahar baslangicina kadar birkag aylik bir zaman dilimidir.

Bunun haricinde romanda yer yer genisletmeler yapilmistir. Meryem’in Cabhit
ile olan iliskisine dair hatirladiklar1 ve yine Meryem’in kiiciikliigii hakkinda bilgi

verilen boliimler bu genisletmelere birer 6rnektir:

“Babam bagarili bir hakimdi, annem okumug etmis ama ev kadini!. Kendimi bilmeye
basladiktan iste yirmi yasina kadar, onlardan daima biit¢elerini asan seyler istedim.
Bir arkadasimin diigiiniine giyecek elbiseyi diktirmek icin, annemin altin bilezigini
sattigimi hatirlarim, bir kolej taksidini ddeyebilmek icin de, annemin kiirkii elden
ctkarilmigti. Babamin saatinden baska kiymetli seyi yoktu! Ilk gencligimde biitiin

bunlari, “en tabii hakkim” gibi alip kabul ediyordum.” (NY: 35)

Havva romani vaka zamani ¢esitli dilimlerden meydana gelir. Ama genel

olarak vaka zamani Havva’nin Berrin Hanim’la karsilasip onun grubuyla tanistigi
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zamanda kiimelenir. Romanin biiyiik bir boliimiinde vakalar bu eksende cereyan

eder. Fakat bunlarin hacrinde ¢esitli vaka dilimleri de vardir.

Romanin numaralandirilmis birinci boliimii Havva’ya ayrilmistir. Bu
boliimde okuyucu Havva’nin ge¢misi ve gevresindekiler ile tamistirilir. Havva’nin
kiskanclik kompleksine sebep olan annesi ile olan iligkisi ve evi terk edip senelerce
aramadig1r babasi ile olan iliskisi birinci boéliimde geriye doniislerle yapilan

genisletmeler araciligi ile okuyucuya verilmistir:

“Ilk hatiram; iki yvasinda miydim, iki buguk, tic miiydiim; titizlenen bir kadinin bol
bulanmik simarik sesi yankilaniyyor beynimde: “Al su c¢ocugu basimdan” Sonra
annemin eteklerine yapisan ellerimi biraz hoyratca ¢ekip koparan bir adam, beni
kucagina aldig1 gibi odama gétiiriiyor, éniime oyuncaklarimi yigiyor; “Sen burada
otur bakayim uslu uslu, anneni iizme!” Oyuncalarin rengi; al, beyaz, mavi, sari,

sular iginde ge¢ip biribirine.. burnumu ¢ekiyorum habire.” (H: 11)

Ayn1 zamanda birinci boliimde vaka zamanindaki olaylar aktarilirken birkag
farkli yontem kullanilmigtir. Az Once alintida gordiigiimiiz gibi geriye doniik
genisletmeler yapildig1 gibi aynen aktarma da s6z konusudur: “Rahatladi, bu kadinin
ruh hali yiiziinden hemen okunuveriyor, roman miibarek, boylesine ac¢ik.” (H: 5)
Aynen aktarmanin yaninda Ozetleme teknigi ile nesnel zamanda gegen olaylarin
tamam1 aktarilmak yerine bazilar1 atlanarak bir ¢esit daraltma yontemine

basvurulmustur:

“Iste 0 gtin, 1srarla beni evine davet etti...
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Dort bes ay oluyor.. gittim, ben deli gevezeyim, bol bol égrencilerimden
bahsettim, olur olmaz seylere kahkahalar attim, gériilmedik renkli minik taslar

sacildi; Berrin Hamm ilgiliydi, dinliyordu..” (H: 9)

Romanin ikinci boliimiinde birinci béliimde Havva igin yapilan genisletmeler
Berrin Hanim i¢in de yapilir. Berrin Hanim da romanda 6nemli bir yer isgal ettigi
icin onun kimliginin de netlestirilmesi adina ge¢misine dair bir takim hatirlatmalar
yapilmistir. Berrin’in ailesi ile olan iligkisi, yetistigi ortam, evliligi, kocasiin vefati
bu geriye doniik genisletmeler vasitasi ile aktarilmistir. Bu boliimde de vaka zaman
tekdiize olarak bir ¢izgi halinde ilerlemekten ziyade yer yer hatiralarin araya girmesi
ile genisletilmistir. Kendisi de bir zamanlar ailesine kiiskiin olan Berrin ile Havva
arasindaki ge¢mise dair bu paralellik bu hatiralar sayesinde kurulur. Hatirlatmalar ve
hatiralar araciligi ile yapilan bu genisletmeden sonra romanda normal olay akisina

doniilmiistiir.

Romanin nesnel zamani yaklagik bir senelik gibi bir siireyi igerdigi halde
vaka zamani oldukg¢a genistir. Havva’nin kiiciikliigii, Berrin Hanim’in kiiciikliigii,
Havva’nin iniversiteyi kazanip evden ayrilisi, Berrin Hanim’in evliligi gibi
konularda vaka zamani genisletilmistir. Romanin sonunda Havva’nin iiniversite i¢in
Ankara’ya gidip evden ayrilisinin lizerinden on iki yil dokuz buguk ay gegtigini
ogreniriz:

“-Hog geldin

Havva donup kalmisti, icinden gegen, dudaklarindan dokiildii:

-Ne kadar degismissin!

I¢ ceker gibi derin bir nefes aldi Rifki, basin salladi:
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-Eee, dedi, uzun zaman oldu.. goriismeyeli.
-On ii¢ yul!

Rifka gozlerini yumdu, basint kaldirdi, bir hesap yapti i¢inden, dudaklart

giiliimser gibi iki yana kaydi.

-On iki yil, dokuz bugcuk ay! Giinde yanilyyor olabilivim, belki on bes degil, on
iKi gtin falandwr. Haywr, on iki degil, bak tam on iki yil, dokuz ay, on ii¢ giin!..”(H:

177)

Bir Ben Vardir Bende Benden Igeri romaninda vaka zamani neredeyse nesnel
zamanla paralel ilerler. Fakat yer yer hatirlamalara basvurulmak suretiyle vaka
zamani nesnel zamandan ayrilir. Roman kisilerine aile {iyelerinden romanin nesnel
zamaninda hayatta olmayanlar1 hatirlatmak amaciyla vaka zamani yer yer
genisletilmistir. Yunus’un babasiin savasa gidis hikdyesi bu tarz bir genisletmeye

ornektir:

“Onun i¢in durmad: yerinde, ille gidip kafirden Miisliiman in ociinii alacagim diye
tutturdu. Ben yalvardim ettim ama beni dinleyen kim? Anasi da o akilda: ‘Gelirse
gazi olur, kalirsa sehit olur gelin, ne soéylenip duruyorsun sen.’ diye ¢ikisti durdu
bana. Neyse uzun etmeyeyim sozii, (igini ¢ekti, gozleri daldi yine.) varip gitti

Konya'ya... Gidis o gidis... Bir daha gérmedim yiiziinii!” (BBV: 27.28)

Vaka zamaninin nesnel zamandan ayrildigi bir baska nokta da 6zetleme
tekniginin kullanildig1 yerlerdir. Biz romanda Yunus’un tekkede ge¢irdigi zaman
siiresini Tapduk Emre’nin agzindan Ogreniriz. “Sen dergdha geleli yirmi seneyi

buldu.” (BBV: 299)
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Kitabin hemen girisinde Yunus Emre’nin babaannesi ile olan iliskisi
hatirlama/geriye doniis teknigi ile aktarilmis bir bagka boliimdiir. Burada geriye
donilis tekniginin kullanilmasinin sebebi babaannesinin din egitiminin Yunus
tizerindeki etkisini okuyucuya aktarmaktir. Yunus c¢ok kiiciik yaslardan itibaren
babaannesi tarafindan mezar, kabir azab1 ve cehennem atesi ile korkutulmus, bu
ylizden uzunca bir zaman mezar korkusu yasamistir. Daha sonra kendi gayretleri ve
dinin iyi, giizel, hos taraflarin1 ona anlatan hocalar1 vasitasi ile bu korkusunu
yenmistir. Bu mukayeseyi okuyucuya vermek, iki farkli teblig tarzinin Yunus
tizerindeki etkisini aktarmak amaci ile romanin girisinde babaannesi ile Yunus’un
iligkisi geriye doniis yontemi kullanilarak Yunus’un gordigii riiya araciligi ile

verilmistir.

Bukag: adli biyografik romanda nesnel zaman ile vaka zamani paralellik arz
eder. Fakat 1618 — 1694 yillar1 arasinda nesnel zamandaki zamanin tiimi vaka
zamani olarak karsimiza ¢ikmaz. Yazar bu yillar arasinda tasarruf hakkini kullanmis
romanin kurgusuna ve anlatmak, vurgulamak istedigi konulara gdre bazi yillari

daraltip baz1 yillar1 genisletme yoluna gitmistir.

Oyle ki Mehmet’in dogdugu yil olan 1618 yili1 ve miiteakip yillar1 bir
cirpida gecerken romanda vaka zamanmi daha ziyade Misri’nin yetigkinlik yillari
lizerinde yogunlagmistir. Romanda vaka zamanin kiimelendigi iki ana devir vardir
diyebiliriz. Birincisi Misri’nin yetisme ¢agi olan gengligi. Bu zaman araliginda vaka
zamani yogunlagmig, Misri’nin egitim ve 6gretim hayati ile ilgili detaylar okuyucuya
aktarilmistir. Vaka zamaninin nesnel zamanda yogunlastigi ikinci donem ise
Misri’nin orta yas donemi, yani tekkeye girip, seyhe intisap edip miiritlikten

miirsitlige gectigi zaman dilimidir. Bu durum dogal olarak biyografik romanin dogasi
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geregidir. Biyografisi esas alinan kisisinin temel niteliginin ortaya ¢ikmaya bagladigi,

belirginlestigi yillar romanda da vaka zamani olarak tizerinde duruldugu yillardir.

Vaka zamaninda 6zetleme teknigi de yer yer kullanilmistir. Bunun baslica
kullanimi nesnel zamanda meydana gelen sosyal ve siyasal de§ismelerin verildigi
boliimlerdir. Roman boyunca daha sonra Misri’nin hayati ile kesisecek olan Osmanli
Devlet’i idari kadrosu hakkinda bilgi verilir. Miistakil bir boliim olarak degil ama
olay akis1 yarida kesilerek Osmanlida meydana gelen siyasi degisimler, tahttan
indirilen ve tahta ¢ikan padisahlar, de§isen sadrazamlar hakkinda bilgi verilir. Tiim
bunlar aktarilirken 6zetleme teknigine basvurulmus, yer yer olay akisindan bagimsiz

olan bu durumlar diisiince iislubu ile okuyucuya aktarilmistir:

“Bu arada Istanbul ve Anadolu’da Sultan Osman’n kan ddavacilar: tiiremisti.
Bir ¢ok Beylerbeyi, Sancak Bey’i, kadi ve hallkin bir kismi tasrada bulduklar:
venigerileri oldiirmeye veya ¢ok agir hakaretlerde bulunmaya baslamislardi. En
biiyiik karst ihtilali Evzurum Beylerbeyi Abaza Mehmet Pasa ¢ikardr ve ¢evresinde
bir kag toplayarak buldugu Yenicerileri kiligtan gecirdi. (...)Sipahiler ikinci defa
ayaklanarak, Padigah’in katlinden sorumlu olanlarin cezalandiriimasin istediler ...
Konya’da oturan Mevlevi tarikatinin basi Ferruh Celebi, Sultan Osman’in kan
davast icin Abaza Mehmet Pasa’ya destek verdigini acikladl... Istanbul’da sipahiler
tigtincii ve dordiincii defa niimayis yaptilar. Yenicerilerin ekseri de hain ve kaatillerin
cezalandwrilmasina taraftar olduklarini agikladilar... Divan-1 Hiimdyiin teldsa diistii,
Ulema da katillerin cezalandirilmasint ve padisahin hallini istiyordu... on Eyliil
1623°de Sultan Mustafa ikinci kez halloldu. Gergekten padisah oldugundan ve

diistiriildiigiinden habersizdi... Yerine Sultan IV. Murat tahta gecti.” (B: 23, 24)
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Bu paragrafla Osmanlidaki sosyal ve siyasi gelismeler aktarildiktan hemen
sonra olay akisina geri doniilmiistiir. Bu ve bunun gibi durumlarda vaka zamaninda
Ozetleme teknigi kullanilmistir. Cok fazla detaya girilmeden dénemin mevcut sosyal

ve siyasi durumu okuyucuya aktarilmstir.

Vaka zamaninin kiimelendigi zaman dilimlerinden bir tanesi de Mechmet’in
yirmili yaslaridir. Bu vaka zamani Mehmet’in on yedi yasinda Halveti olup daha
sonra Arapga 0grenmek i¢in Diyarbakir’a gitmesi ile baglar. Asag1 yukar1 bir buguk
yil Diyarbakir’da kalir. (B: 89) Bu siire¢ de Ozetleme yontemi ile aktarilmustir.
Ciinkii bu olaylar Misri’nin kisiliginin insasinda birer asama niteligindedir.
Diyarbakir’dan sonra Mardin’e gider. Mardin’e gittiginde yirmi iki yasindadir. (B:
93) Orada da bir y1l kadar kalir. Kahire’ye, El Ezher’e gitmek i¢in Mardin’den
ayrildiginda yirmi ii¢ yasindadir. (B: 105) Mardin’de kaldig siire de 6zetleme teknigi
ile verilmistir. Bu siire igerisinde parasini ¢aldirmasi, basina gelen tatsiz olaydan ve
ders aldig1 hoca ile birkag konugmasindan baska bir seyle karsilasmayiz. Kahire’de
de ti¢ y1l ve ti¢ halvet gecirir. (B: 118) Mehmet seyhinin tavsiyesi ile maddi ilimden
vazgecip El Ezher’den ayrildiginda yirmi alt1 yagin1 tamamlamak tizeredir. (B: 123)
Oradan ayrilip gonliiniin arzu ettigi seyhi aramaya koyuldugunda 6nce yol iizerinde
bir koyde iki ay konaklar (B:134) ardindan Bagdat’ta ii¢c ay gecirir. Bu zaman
dilimleri birer tarih olmaktan oOteye gitmez. Ciinkii bu araliklar kronolojiyi
tamamlamak i¢in verilmistir. Misri’nin seyahatleri sirasinda onemli olan seyler
aktarilmig geri kalan kisimlar birer zaman araligi olarak Ozetleme yontemi ile

okuyucuya verilmistir.
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Mehmet Misir’dan gonliiniin arzu ettigi seyhi aramak i¢in yola koyulur.
Istanbul, Bursa, Usak derken aradigi seyhi bulur. Artik Mehmet yirmi dokuz

yasindadir. (B: 167) Misir’dan ayrilip seyhini buldugu zaman aradan ii¢ y1l ge¢cmistir.

1647 yilinda seyhi ile tanisan Misri Usak’ta neredeyse dokuz yil gecirir. Vaka
zamaninda “arayis” diye ayirabilecegimiz dénem 1647 yilinda Misri seyhi Ummi
Sinan ile tanistiktan sonra son bulur. Vaka zamaninin kiimelendigi ikinci 6nemli
Obek ise Misri’nin hilafet ve icazet aldiktan sonra gecirdigi zaman araligidir. 1656
yilinda Misri tacini giyip miirsit olur. Artik irsat faaliyetleri baslar ve 6liimiine kadar

devam eder.

1656 ile 1694 yillar1 arasindaki zaman araliimi da vaka zamaninin
kiimelendigi bir diger aralik olarak belirlemek miimkiindiir. Bu aralikta Misri’nin

Usak’tan ayrilip 6liimiine kadar basina gelen olaylar aktarilmistir.

Sonug¢ olarak vaka zamanini iki ana grupta toplayabiliriz. Birincisi yirmili
yaslarina gelirken evden ilim tahsil etmek i¢in ayrilip seyhini buldugu zamana kadar
gecen siirec. Bu siire¢ 1647 yilinda son bulur. Ikincisi hilafet ve icazet alip seyh
olarak yoluna devam ettigi donemdir ki bu donem de 6liim yil1 olan 1694 yil1 ile son

bulur.

Haci Bayram isimli romanda da vaka zamani nesnel zaman ile paralel gider.
Fakat bu paralellik merkezi kisinin her giinliniin her aninin anlatilmasi demek
degildir. Yazar merkezi kisinin hayatina dair bu anlatida vermek istediklerini bir

stizgecten gecirerek nesnel zamanda buna gore bir tasarrufa gitmistir.

Romanda nesnel zamanin uzunluguna karsin romanci 6zetleme yontemine

basvurmustur. Ozetleme ydnteminin haricinde geriye déniis yontemi nadir de olsa
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kullanilmistir. Geriye doniis yontemiyle Izzeddin Baba ile Meczup Ali arasinda
gecen konusmalar esnasinda karsilasiriz. Meczup Ali izzeddin Baba’ya koylerinde
bir velinin diinyaya geleceginin kendisine haber verildiginden bahseder. Bu bdliimle
birlikte geri donilis yontemi kullanilarak Numan’in diinyaya geldigi o aksam Meczup

Ali merkeze alinarak anlatilir.

Geriye doniis yonteminin ¢ok az kullanilmis olmasina karsin ozetleme
yontemi ile pek c¢ok yerde karsilasiriz. Haci Bayram’in cocuklugu ozetleme
yonteminin en ¢ok kullanildig1 yerdir. Onun diinyaya gelisi ve kisiligini olusturan
karakteristik ozellikleri verildikten sonra c¢ocuklugu tizerinde pek durulmamustir.
Oyle ki romamn 30. sayfasinda yedi yasinda olan Numan 40. sayfada on bir

yasindadir.

Olaylarin biiyiik cogunlugu Haci Bayram’in medrese yillar1 ve sonrasinda
kiimelenir. 1368 yilinda medrese egitimine baglar. (HBA: 59) 1393 yilinda
bulundugu medreseye gelen biri Hact Bayram’a bir seyhin kendisini davet ettigini

sOyler. Boylece Numan’in Seyh Hamid ile olan beraberligi baslayacaktir.

Olaylarm kiimelendigi ikinci 6nemli nokta 1393 yil1 ve sonrasidir. Kayseri’de
bir yil kaldiktan sonra Haci1 Bayram seyhi ile Bursa’nin yolunu tutar. Bursa’da da
dort y1l kadar kalirlar. (HBA: 237) Fakat bu dort yillik siire 6zetleme yontemi ile bir
bilgi olarak verilmistir. Bu dort yilda olan bitenler hakkinda ayrintiya vakif degiliz.
Bu arada yil 1400 olmustur. Bursa’dan ayrilip 1402’de seyhi ve Haci Bayram
Mekke’nin yolunu tutar. 1403 yilinda Anadolu’ya doéner, Aksaray’a yerlesirler.

(HBA: 279) Somuncu Baba’nin 6liimiine kadar olaylar Aksaray’da geger.
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1412-1430 yillan arasinda gecen 18 yillik zaman dilimi vaka zamaninin bir
diger boltimiidiir. Bu vaka zamaninda Hac1 Bayram’in tarikatinin kurulusu, dergahin

ingasi1 ve tarikatinin yayilip genislemesi anlatilir.

Hact Bektas romaninin nesnel zamanini 1228 ile 1270 yillar1 arasindaki 42
yillik zaman dilimi olarak belirlemistik. Romanin vaka zamanmi bu 42 yilin belli
donemlerine dagilmistir. Bu zamanin her giin her aninda olay cereyan etmez. Olaylar

pek ¢ok defa 6zetleme teknigi ile sunulmustur.

Romanin giriginde olaylar vaka zamani olarak ardisik sunulur. 1228 yilinda
bir ilkbahar giinii olaylar baslar. Kdye geldigi ilk giin Haci Bektas idris’in evine
misafir olur. O aksam kdye yapilacak tekkenin yeri hakkinda konusulur. Ikinci giin
Hac1 Bektas’in yoldan gelecek miiritleri kdye ulasir, tekke i¢in ilk kazma vurulur.

(HBE: 39)

Romanin bu girisinden sonra vaka zamani nesnel zamanindan ayrilir.
Zamanda sigramalar, dzetlemeler baslar. Idris’in katildig: isyan, orada olup bitenler
ve Riza’nin geri donmesi 6zetleme teknigi ile sunulur. Riza isyandan sag kurtulmus
giindiizleri saklanip geceleri yiiriiyerek bir ayda koye ulasmistir. (HBE: 45) Biz bu
siiregten sadece zaman olarak haberdar oluruz. Riza’nin miicadelesine dair herhangi

bir ayrintiya yer verilmez.

“Giindiizleri gizlenip saklanarak, geceleri yiiriimeye ¢alisarak, ¢ogu zaman
otlar ve yapraklarla beslenerek, kostu, yiiriidii, yiiriidii... dinlendi, yiiriidii. Ancak bir

ay kadar sonra, Sulucakarahoyiik’iin yamacina vardi.” (HBE: 45)
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Idris’in 6liim haberi alindiktan yaklasik bir y1l sonra Haci1 Bektas ile Fatma
evlenir. Fatma aracihigiyla “Babamin oliim haberini, bir yil once bugiin almistik.”

(HBE: 60) diye zaman hakkinda ipucu verir.

Isyana giden ve orada &ldiigii diisiiniilen Idris de uzun bir siire sonra gelir

doner.

“Idris’in doniigiiniin iizerinden bes alti ay ge¢misti ki, bir giin kdye, yeni bir
cagwricimin geldigi duyuldu.” (HBE: 89) ciimlesinden vaka zamaninda atlama

yapildigini goriiyoruz.

Bu arada Kadincik hamiledir. Ali Timurtas adinda bir oglan diinyaya getirir.
Romanin sonuna dogru Ali biiyiiylip babasi ile tartismaya girdigi zaman Kadincik
Ali i¢in: “On altiya basmasi ¢ok yakindir, yani tam ergenlik ¢agi!..” (HBE: 195) der.
Yani buradan anlayacagimiz vaka zamami bu 15 yillik zaman aralifinda
kiimelenmistir. Bu zaman aralifinda Haci Bektas’in nami ¢evreye yayilmis, kendisi
halkin sevgisine mazhar olmustur. Fakat bu yillarin her biri romanda karsimiza

cikmaz. Cesitli atlamalar yapilarak verilir. Ozetleme teknigi cok¢a kullanilmustir.

Romanda olay aktarimi ikinci plandadir. Bu da vaka zamani tespitinde
zorluklara sebep olur. Romanda yer yer “Aylar aylari kovalyor” (HBE: 104)

seklinde zamanda atlamalar karsimiza ¢ikar.

Bir Aile adli romanin nesnel zamanii 1970 ile 1999 yillar1 arasindaki
yaklagik 29 sene olarak belirlemistik. Roman Isik’in evliligi heniiz yeniyken, ilk
cocugu Aziz ile Tanasa’daki yazliga gelmesi ile baslar. Daha dogrusunu ifade etmek
gerekirse bu baslangic nesnel zamanin baslangicidir. Vaka zamani1 romanin pek ¢ok

yerinde nesnel zamandan ayrilir. Anlatic1 serbest cagrisimlarla bircok yerde
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hatiralarina doniis yapar. Aynmi hatiralar1 farkli boliimlerde, ilavelerle pek ¢ok kere

anlatir.

Romanin baslangicinda genisletme yontemi ile vaka zamani nesnel zamandan
ayrilir. Bu boliimde yapilan genisletme ile romanin baskisisi hakkinda bilgi verilmek
amaglanmistir. Ozne anlatici Isik cocuk hikdyeleri, masallar yazmstir. Fakat
yazdiklar1 o giiniin cocuklarinin ilgisini gekmez. Ozne anlatic1 bunu anlattiktan sonra
geriye dogru bir genisletme ile ¢ocukluguna doner ve yazinin onun i¢in kiiciikliikten
beri bir tutku oldugunu okuyucuya aktarir: “Ben, ilkokuldayken, bir taraftan annem
“Ders yerine masal mi?!” diye kizmasin diye gizli yapardim o isi... Kursun kalemle

yazdigim defterimi de yatagimin altina, ortalara dogru saklardim.” (BA: 5)

Romanda ge¢mis olaylarin aktarimi1 diizenli bir sekilde yapilmaz.
Hatirlamalar daha c¢ok serbest cagirisim olarak karsimiza ¢ikar. Romanin farkhi
yerlerinde farkli vesilelerle merkezi kisi kendi ¢ocuklugunun farkli evrelerine doner.
Bu geri déniisler genellikle bir hesaplasma mahiyetindedir. Ornegin Isik annesi ile
olan iligkisini hatirlarken onu mutsuz eden evliliginin sorumlulugunu annesinin
omuzlarina yikarak yiikiinli biraz hafifletmek ister. Ciinkii ¢ocuklar1 i¢in goziiniin
oniinde kendisini bir¢ok kere aldatmasina katlandigi kocasmin tavirlart her gecen

giin daha da katlanilmaz hale gelir:

“Fakat demin; mektubu annemden korktugum icin alamadigimi diisiiniince
icimde ddeta bir isyan duygusu dalgalandi. Birka¢ defa derin derin nefes aldim ve
birden anladim ki; beni boyle utangag, pisirik, kendi haklarini derinlere gomen,
hatta onlart saklayp ve unutup giden bir c¢ocuk, gen¢ kiz ve aptalca, hig

diistinmeden, arastirmadan kendini pespaye birine asik sanan ve hi¢, hig
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sitmartilmayan bir insan olmamin bas sebebi, hatta belki “suclusu” demeliyim;

annemdir.” (BA: 111)

Bu gibi durumlarda Isik ¢ocukluguna ait hatiralarina doner. Bu tarz
genisletmelerde vaka zamani merkezi kisinin kendi ge¢misi ve ailesi ile yilizlesmesi

konusunda islevsellik kazanir.

Isik’in 20 — 30 yillik evliligini zaman olarak ortadan iki esit parcaya bolecek
olursak vaka zamani daha cok ikinci kisimda kiimelenmistir. Isik’in ¢ocuk sahibi

olmasi, ¢ocuklarin biiyiimesi 6zetleme teknigi ile verilmistir.

Nesnel zamana ait bir dayanak noktas1 verilmedigi gibi vaka zamaninda da
belirgin bir tarih ortaya koymak bu roman i¢in pek miimkiin degildir. Zira roman
zaman dizimi olarak organik bir biitiinliik icerisinde ilerlemez. Pek ¢ok yerde nesnel
zaman sekteye ugrar vaka zamam geriye dogru genisler. Bu genislemelerle de
ekseriyetle olaylar degil aktiiel olaylara sebep olan ge¢mis durumlar aktarilir.

Ornegin Isik’1n mutsuz evliliginin sebebini anne sevgisi eksikliginde aramast gibi.

Roman Isik’in bir otobiyografisi hélinde ilerler. Bu sebeple Isik’a ait
boliimlerde vaka zamanina ait genisletmelerle karsilagilirken Aziz, Giil ve Seval ile
ilgili konularda 6zetleme teknigine basvurulmustur. Vaka zamanindaki bu tasarruf
ayn1 zamanda bize romani kurgusunun yonlendigi temelleri isaret eder. Romanci

Isik’a ait olmayan konu ve olaylara romanda pek yer vermez.
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1.4. MEKAN
1.4.1. SOMUT MEKANLAR
1.4.1.1. Ak Mekanlar

Canbaz romaninda acik mekdn olarak Ankara, Istanbul ve Sivas
kullanilmistir. Ankara’da Sevim Hanim’in pansiyonu Gaziosmanpasa’dadir. Roman
kisilerinin bircogunun bulustugu nokta burasidir. Selen bu pansiyonun bulundugu

mubhiti sOyle tarif eder:

“Burasi?... Ankara’min miitena semtlerinden birinde Gaziosmanpasa’da bir
mini pansiyon. Miitena semt, dogru bir tabir. Umumiyetle orta hallinin iistiinde,
vahut ¢ok itistiinde zenginler oturur burada. Apartmanlarin éniinde ozel arabalar

>

park etmistir. Yollar bakimlidir, elektrik direklerine basket potalar: raptedilmistir.’

(C: 13)

Sosyal ¢atismayr vermesi bakimindan bu mekan tasviri énemlidir. Nitekim

oteki sayfalarda yine Selen bu muhit i¢in su climleleri séyleyecektir:

“Gaziosmanpasa’yt duymustum, o miitena zengin semte yerlesmek? Odiim
koptu! Bittabi Gaziosmanpasa sakinleri beni begenmeyeceklerdi. (Sanki farkina
varacaklar da) Kimseyle miinasebet kuramazdim orada. Annemin tizerime “nazar
boncugu” gibi taktigr “kibar, dsil...” daha bilmem ne sifatlarimla bizim mahalleye
ne kadar aykiri diigiiyorsam, burada da kendimde kesfettigim ¢irkin, cahil, gorgiisiiz

sifatlarimla o kadar ayri kalacaktim.” (C: 15)

Ayni catismayr bir bagka roman kisisi Ali Cubuk Sivas’tan Ankara’ya
tasindiklar1 vakit yasar. Kendisi her ne kadar istemese de ailesi Ankara’ya tasinmaya

karar vermis ve Ankara’nin ¢ok go¢ alan bolgelerinden birine yerlesmislerdir:

114



“Ankara Ankara, cirkin Ankaral.. Once bir akrabanin gecekondusuna
tikildilar. Cankaya’nmin daha otelerinde bir kiigiik mahalleydi burasi, ve Sivas’tan,

Sivas dolaylarindan ¢ok insan vardi.” (C: 142)

Donemin c¢arpik kentlesmesini ve gogiin sosyolojisini  yine mekan
tasvirlerinde goérmek miimkiindiir: “Cankaya’da yiikselen ¢elik ve cam yigini ile
hemen arkalarinda yayilan tek katli kerpi¢ evler, sirt sirta, imzalanmamis bir
anlagsma icinde; hasette, ozentide, kin ve nefretde ortaktirlar. Ayri ayr

yalmizliklarinda, ortaktirlar.” (C: 146,147)

Bunun yaninda ilhan’in ve Akif Kogsa’nin ¢ocuklugu, Mahmut’un sendika
faaliyetlerine baslamadan Onceki hayati ve ise ara verdigi silire zarfi anlatilirken
mekan Sivas olarak degisir. Ve grevlerin yapildig Istanbul ve Adana romanda diger

acik mekanlar olarak karsimiza c¢ikar.

Kaf Dagimin  Ardinda romaninda agirlikli  olarak kapali mekanlar
kullanilmigtir. Fakat agik mekanlara dair evlerin bulundugu semtler hakkinda bilgi
veren satirlarla da karsilasiyoruz: “Ta ¢ocuklugumdan beri gerek Baglarbasi ndaki
koskde, gerek orada Sisli’deki apartmanda benim dairem; yatak ve ¢alisma

odalarim, banyom evin icinde tamamiyle ayrt bir béliimii teskil ediyordu.”(KDA: 50)

Mevsim’in ayrilip kendi dairesine taginmadan once oturduklari ev de yine

Sisli’dedir:

“Babam sehre tasinmak istedigi zaman, bir yil ev aramis nihayet Sisli’de
eskiden kalma bir apartman bulmus, ayni kat iizerindeki dort daireyi birden satin
alarak, tamirat ve degisiklik yaptirip, ikimizden de rahat¢a yasayacagi tek daire

haline getirmisti.” (KDA: 50)
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Daha sonra Mevsim oradan ayrilip Cihangir’e tasinir: “Nihayet Cihangir’'de

bir ¢atr katt buldum.” (KDA: 181)

Bir diger mekan kiigiik bir Ege kasabasidir. Mevsim babasiin tavsiyesi ile
hem Istanbul’dan uzaklasmak hem de yazmakta oldugu romanina odaklanmak icin
Ege’de kiiciik bir kasaba olan Yesil Koy’a gider: “Yesil Koy, babamin anlattigindan
da giizel bir kéydii, belki kéy bile denmez, bizim evierin disinda, alti, yedi bag evi

var.” (KDA: 221,222)

Bir siire sonra oradan sikilir bu defa babasi ile bulusmak iizere izmir’e, Efes’e
gecer. Koy’den kente gecisin mevsim tiizerindeki tesiri bize onun kisiligi hakkinda

bilgi verir:

“Kéyden sonra Izmir, bas dondiiriicii bir sevin¢ verdi. Bir kere daha

anladim; ben, sehir insaniyyim.” (KDA: 239)

Onun {izerinde etkisi olan bir bagka ac¢ik mekan ise Eyiip Sultan camisinin
avlusudur. O avluda bir siire dikilerek tlrperti icerisinde insanlart seyreder. Romani
Sakatlar’in basildig: giiniin ertesinde romaniyla beraber dogruca bu caminin yolunu
tutmustur: “Pek, pek dikkatli, yerlere basmaktan ¢ekinerek cami avlusuna girdim. Ik
adimda i¢imde bir tirperti duydum, yiiriidiikce iirpertim artti.” (KDA: 253) Romanci

mekanin uhrevi havasinin Mevsim iizerindeki etkisini bu satirlarda vermistir.

Ve bir diger agik mekan ise Kiitahya’dir. Dervig bir roman kisisinin pesinde

Mevsim Oz de dolasmaya baslar. Ona rastlamanin {imidi ile oraya gider:

“Yar.. yar! “Kara sapl bigak” degilsin elbet de, su i¢cimi oyusun nedendir?..

Bugiin, “Belki..” demistim, kalabaligin arasinda, bir diikkanin iginde, Cinili
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Mescit’in oniinde. Ulu Cami’nin i¢inde, bir yerde mutlak rastlayacagim sana..”

(KDA: 269)

Atlikarinca romaninda agik mekanlar Istanbul, Istanbul Bogazi, Ankara
Cinnah Caddesi ve Gaziosmanpasa’dir. Romanda olaylar burada cereyan etmez fakat
yer yer acik mekanlarda olup bitenler hatirlatilir yahut roman kisileri kapali
mekanlardan uzaklasarak bir gezintiye ¢ikar. A¢ik mekanlar ekseriyetle romana bu

sekilde dahil olur:

“Bogaza karsi ¢ay i¢iyorduk, cevremizde buranmin gediklilerinden bir kag
vasl hanimla bey vardi, caddeden insanlar, arabalar gegiyordu.. Deniz soluksuz,

uysal, sikirdamakta.. Tepemizdeki ¢inarlar uyuyor, yapraklari tozlanmus..” (A: 57)

Romandaki bir baska acik mekan olan sokaklar Merve ile Omer’in beraber

yaptig1 bir gezinti ile karsimiza ¢ikar:

“O gece ¢iktik, agwr agir yiiridiik caddede, agaglari, diikkanlari.. evleriyle

zarif bu Cinnah, medeni.” (A: 149)

Cumhuriyet Tiirkiisii romaninda agik mekan olarak karsimiza Istanbul,
Ankara ve Paris ¢ikar. Isgal altindaki Istanbul, cepheden ddnenler, sokaklardaki isgal
kuvvetlerin subaylari acik mekan igerisinde verilen detaylardan bazilaridir. Istanbul
payitahttir fakat bu topraklar diisman ¢izmeleri altinda ezilir. Yer yer dersaadet

panoramasi okuyucuya sunulur:

“O giinler Istanbul’'unu, kokmaya hazir, bir kanli ve acik yara gibi
diistintiyordu; donen askerler yarali, sakat.. bir dilim ekmege muhtag, yine de

maglup olmus olmanin mahcubiyeti i¢inde ve muhacirler..” (CT: 151,152)
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Romanda geriye doniis yapilarak Abdiilgalip’in Paris yillarin1 hatirladigi
zamanlarda mekan olarak Paris sokaklar1 karsimiza ¢ikar. Paris o zaman igin sultana
mubhalif kimselerin bulustugu ortak noktadir. Jon Tiirkler solugu burada almis, Paris

kahvelerinde Abdiilhamit’ten kurtulus ¢areleri diistiinmuslerdir:

“Artik bryiklarinin her teli, buz tuta tuta ve sabaha karsi Paris sokaklarinda,
bir yiirtiyiis baslar. Hava gri bile degil, renksiz. Kar kokulari, pir pir eden minik

mavi siltilar i¢inde.” (CT:29)

“Once Yahya Kemal.. Ve hemen sonra kaderin oyunu; Abdiilgalip! Quartier

Latinde, bir kahvede bulustular, onun ilk intibalar:.” (CT: 195)

Selim Muhtar Bey kizlarin dedesine bir mektupla ¢ocuklarini kendi yanina
istedigini bildirdikten sonra mekan Ankara olarak degisir. Artik kizlar babalarinin
yaninda milll miicadelede bizzat gérev alacak, ellerinden geleni yapacaklardir.
Ankara milli miicadelenin besigidir. Tiirk¢iiler igin biiyiikk 6nem arz eder. Yeni bir
meclis kurulmustur. Milli kuvvetler buradan sevk ve idare edilmektedir. Istanbul’dan

silah ve cephanelikler buraya aktarilir:

“-Ankara! Evet Ankara, bizim igin, sevimli bir macera arayanlarin
merkezidir, evet oradakilerin hareketlerini sevimli buluyoruz, ne de olsa vatan

miidafaasi, her erkegin vazifesidir.” (CT: 114)

“4h bu Ankara min pembe aksamiistleri, giines denizde batarken Istanbul 'da,
béoyle bir pembelik sarmaz ortaligi.. demek giinesde degil marifet, bozkirda!” (CT:

318)

Nisan Yagmuru’nda acik mekanlar Ankara sokaklari, Thlamur sokagi,

Cankaya, Bahgelievler, Uludag, Tunali Hilmi Caddesi’dir. A¢ik mekanlar romanda
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olaylara ev sahipligi yapmaktan ziyade birer dekor mahiyetindedir. Romanin hemen
basinda Meryem’in bunalip Ankara sokaklarini turladig1 zaman1 saymayacak olursak
roman Kkisilerini pek de agik mekanlarda gérmiiyoruz diyebiliriz. Bahsi gecen agik

mekanlarin ¢ogu ismen zikredilir, olaylara ev sahipligi yapmazlar.

Meryem’in yasadigi Cankaya yiiksek gelir sahibi insanlarin, refah seviyesi
yiiksek sosyal tabakanin semtidir. Buna karsilik atdlye ¢ok daha miitevazi bir yer
olan Kale tarafindadir. Kale hem mesafe hem de sosyal tabaka itibari ile Cankaya ve

insanina bir hayli uzaktadir:
“Ahmet agabey:
-Zannederim, siz buraya gelmek icin yola ¢ikmistiniz, dedi, oturun liitfen.

-Ben.. sadece.. —utandim soylerken ama, dogrusu buydu- itiraf ettim: Serseri
serseri dolasiyordum, galiba ilk defa geldim buralara.. Cankaya’da oturuyorum,

uzak mdlum, hava da kararmak tizere.

-Bilmez misiniz, biitiin serserilerin de birer menzili vardwr, ne yazik ki

kendileri farkinda degildir.

-Bilmiyorum, oyle mi? Kiigiik, yapay bir kahkaha attim, sanki béylece
tstiinliik bana ge¢mis olacakti, bu adeta sevgi sacan tuhaf kisilerin karsisinda, artik
sasirmak istemiyordum ve yine utaniyorum, ¢tinkii ben Cankaya’da oturdugumu

soyleyerek, kendim igin, bir iist sinif imaji uyandirmaya ¢alignmuigstum.” (NY: 15)

Havva romaninda ¢ok fazla agik mekana rastlamayiz. Olaylar genellikle
kapali mekanlarda cereyan eder. A¢ik mekanlar ise romanda ikinci plandadir. Ag¢ik
mekanlarin bazilar1 sadece ismen zikredilmistir. Romanda fiili herhangi bir roli

bulunmamaktadir.
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Ankara zikredilen acik mekéanlardan bir tanesidir. Havva Ankara
Universitesi’ni kazanmis, Istanbul’dan ayrilip Ankara’ya yerlesmistir. Ankara ve
Havva’nin Ankara’daki gilinleri hakkinda fazla bilgi sahibi degiliz. Diger bir acik
mekan Bolu Dag1’dir. Ayse’nin daveti lizerine Havva ve Berrin Hanim Bolu Dagi’na
tatile giderler. Agik mekan olarak romanda tasviri yapilmasi ile beraber fiili bir rolii
olan, kendi Ozellikleri ile romanda var olan ender mekanlardan bir tanesi Bolu

Dag1’dir:

“Ben unutmugtum Bolu Dagi’nin bu kadar bol renkli ve giizel oldugunu,
vesilin her tonu ve o cicekler, o cicekler.. sari tarlalar... sari, sari.. ne kadar
seviyorum giinesin rengini.Sonra efldtun tarlalar.. papatya tarlalari, gelincikler ve
adint bilmedigim bir siirii renk, pek ¢ok renkli minik c¢icek, bir agizdan tiirkii

soylemeye baslamaziar mi..” (H: 144)

Adapazari sadece isim olarak gegen bir baska kapali mekandir. Berrin Hanim
buraya agabeyinin ziyaretine gider. Berrin Hanim Sisli’de Havva ise Cihangir’de
oturur. Rifki Bey’in evi ise Feneryolu tarafindadir. Fakat bu mekanlarin tasviri
yapilmamis, bu mekanlar hakkinda herhangi bir bilgi verilmemistir. Bu agik

mekanlar romanda kisilerin evlerinin bulundugu muhitler olmaktan 6teye gitmez.

Hiimeyra ile Rifki diiglinden sonra Amerika’ya balayina gider fakat biz bunu
sadece geriye yoOnelik genisletme yOntemi vasitasiyla bir bilgi olarak aliriz. Ayni
sekilde Hiimeyra’nin tedavi igin Ingiltere’ye gidisi de roman igerisinde bir nottan

bagka bir sey degildir. (H: 127)

Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri romaninda agik mekéan olarak Konya,

Meram Baglari, Teke Koy, simdi Gaziantep olarak anilan Ayintap, Sarikdy, Antakya
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ve Sam yer alir. Bu mekanlar arasinda en 6nemlisi Yunus’un koyii olan Sarikdy’diir.
Sarikdy’iin etraflica bir tasviri yapilmamakla birlikte bir stire Yunus Emre ve ailesine
ev sahipligi yapar. Daha sonra Yunus once kendisi kdyden ayrilip dergaha gidecek,

daha sonra kdyden ailesini de yanina getirtecektir.

Diger a¢ik mekanlarin bir¢ogu romanin sonuna dogru Yunus’un gezmek
tizere tekkeden ayrildig1 zaman karsimiza ¢ikar. Yunus kiigiikliikten itibaren gezip
yeni yerler gormek istemis, gelen gecen kervanlardan geldikleri yerlere dair bir
seyler dgrenemeye ¢alismistir. En biiylik meraklarindan biri de denizdir. Denizi
gormeyi cok ister. Tekkede gecirdigi yirmi yildan sonra Tapduk Emre ona gezip
dolagmasi, istedigini yapmasi i¢in iki yil siire verir. Bu siire i¢erisinde romanda agik

mekanlarla karsilasiriz.

Acik mekanlar Yunus’un seyahati esnasinda birer rota olmaktan Oteye

gitmez. Romanda Sam istisna bu mekanlara ait tasvirlere yer verilmemistir:

“Sam’da, bu medreseler, camiler, kiliseler, havralar sehrine Arap, Ermeni,
Yahudi, Bizansh, Sel¢uklu hatta Diirziler vardi... Bu yiizden olsa gerek, ¢ok renkli,
cesitli baharat kokularimin bu renklerde parladigi, fakat sanki sir icinde sirli bir
sehirdi. (...) Mogollardan izler; yikiklar, yaniklar arasinda yiikselen camiler,

medreseler, saraylar; iizerlerindeki siislemeler, ince zevklerin yansimalariydi.”

(BBV: 331)

Yunus’un 6nceleri korkup daha sonralar1 vakit gegirdigi mezarliklar da bir
baska a¢ik mekan olarak karsimiza g¢ikar. Bunun haricinde romanda islevi olmayan

fakat adi gecen bazi agik mekanlar da vardir. Bunlar genellikle bir hikaye
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nakledilirken ya da hatirlamalarla geriye yonelik genisletmeler yapildigi zaman

karsimiza cikar:

“Dede, hep tek tanrili dinlerden bahsedermis pazarlarda. Evet Islam, diyormus
adina. “Barisa, esenlige ¢agirr.” diyormus. Bir giin puta tapan kdfirler dévmiisler
Dede’yi, ¢cok dovmiigler. Bir biiyiik sehirdelermis, ismi Karabalasagun’mus.” (BBV:

271)

Bukag: romaninda pek ¢ok agik mekanla karsilasiriz. Niyazi Misri pek ¢ok
sehir dolasmis pek c¢ok yerde bulunmustur. Bunlar detayli olarak olmasa da ismen
romanda yer almiglardir. Bu kadar genis cografyaya yayilan romanin mekanlarinin
hepsinin gozlemlenmesi romanci i¢in ¢ok zordur. Bu sebeple acik mekéanlarda

tasvirler yerine cografyaya ait belli basl unsurlar 6ne ¢ikarilmustir.

Niyazi Misri Malatya’da diinyaya gelmistir. Romanda okuyucuya Malatya
hakkinda bilgi sunulmustur: “Malatya’nin Osmanli’ya kismet olmasit ancak Kanuni
Sultan Siileyman zamaninda olmus.. ancak bu yiizyilda baslayan celali isyanlari
sirasinda ozellikle Boliikbasi Kara Ahmet’in, soygunlarina ugrayarak biiyiik zarar

gormiig sehir.” (B: 29)

Romanda agik mekanlardan da bahsedilirken detaya yer verilmistir. Detay
tasvir olarak degil mekanin konumu acisindan karsimiza c¢ikar. Malatya’dan

bahsedilirken Misri’nin diinyaya geldigi mahalleye kadar ulasiriz.

“Kasim in dogdugu giin Malatya’nin sehrinin merkezine bagli, adetd mesire
veri sayilabilecek giizellikte Aspozi mahallesinde, Malatya Esrafindan Sogancizade
Seyh Ali Celebi el Naksibendi ile karisi Hatice Hamim'in da, yetismekte olan iki

kizindan sonra, bir ogullart oldu.” (B: 14)

122



Diyarbakir Mehmet’in ilim tahsil etmek i¢in evden ayrilip yola koyulduktan

sonraki ilk duragidir. Burada Feyzullah Efendi’yi bulur:

“Mehmet elindeki adresten, Feyzullah Efendi’nin Diyarbakir’in kale igi
mahallelerinden, Hoca Tahir mahallesi, Tahir Efendi sokagindaki, yesile boyali evini

bulmast gii¢ olmadi.” (B: 78)

Diyarbakir’dan sonra Mehmet’in yolu Mardin’e diiser. Burasi i¢in de yazar

tasvir yapmaktan ziyade bilgi vermeyi tercih etmistir:

“MARDIN, Diyarbakir’a bagh bir sancakti, vaktiyle Yavuz Sultan Selim Han
Safeviler’'den almisti. Halkin yarisi Miisliimandi. Yoriikler, Kiirtler ve Araplar vardi,

Miisliimanlardan geriye kalanlar, yakubi, siiryani, nesturi, keldant idiler.” (B: 92)

Isinsu Mardin’i fiziki 6zelliklerinden ziyade toplumsal zenginligi ile 6n plana
cikarmisgtir. Mardin gibi Antalya da karsimiza fiziki ozellikleri ile degil tarihi,
toplumsal nitelikleriyle ¢ikar. Ag¢ik mekanlar yani ekseriyetle sehirler romanda
tarihsel ve sosyolojik arka planlari ile verilmistir. Halklarin zenginligi, tarihi eserleri,
sehirlerin ne zaman Osmanli Devleti’ne dahil oldugu gibi bilgiler okuyucuya

sunulmustur:

“Antalya, ii¢ tarafi bahgelerle ¢evrili, bir tarafi denize bakan giizel bir
sehirdi, bilhassa Sel¢uklu eserleriyle zengindi; Sel¢uklular pek ¢ok han, cami, koprii,
cesmeler yapmiglardi. Yivli minare diye anilan;, Sultan Alaaddin Keykubat
tarafindan kiliseden ¢evrilen ve kendi adimi tasiyan caminin minaresi de, basli

basina bir sanat eseriydi.” (B: 113)

Mehmet’in Mardin’den ayrilip El Ezher’e gitme karari ile agik mekan olarak

karsimiza Kahire ¢ikar. Diger sehirlerde oldugu gibi Kahire’nin fiziki 6zellikleri
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hakkinda da pek bilgi sahibi degiliz. Buna karsin sehrin tarihi hakkinda malumat

verilmistir:

“Kahire, Nil vadisinin dogu yamacinda kurulmus olan eski bir sehir. Ismi
burayr kuran Fatimi komutani Cevher tarafindan Misir el-Kahire olarak konmus.
Cazip bir sehir tarih boyunca Abbasiler, Fatimi, Eyyubi, Memluklular, ve
Osmanlilar'in olmus ve Islam sanati her donemde Kahire’yi ¢ok giizel anmitlarla

donatmis.” (B: 115)

Bunun gibi Mehmet’in gezip dolasirken gectigi pek ¢ok yer vardir. Bagdat,
Anadolu’daki Uzun Kavak Koyii, Usak, Elmali, Denizli, Kiitahya, Istanbul, Bursa bu

yerlerdendir. Bunlarin yaninda Limni Misri’nin siirgiin edildigi yerdir.

Romanda sadece ismen yer alan sehirler vardir. Bunlarin birgogu Osmanlinin
savas ve seferlerinden bahsedilirken romanda yer almiglardir. Bu sehirler hakkinda

isimleri haricinde bir bilgimiz yoktur. Onlar1 s6yle siralayabiliriz:

Moldova, Varsova, Podolya, Galigya, Polonya, Viyana, Macaristan,
Almanya, Rusya, Venedik, Mora, Makedonya, Sirbistan, Vidin, Bulgaristan, Uskiip,
Makedonya, Sakiz Adasi, Nis, Semendire, Orsova, Fethiilislam, Vardar, Drava,

Bosna, Belgrat, Hirvatistan, Girit, Dalmagya, Hanya.

Hact Bayram adli eserde pek ¢ok agik mekadna yer verilmistir. Bunlari
siralayacak olursak; Ankara’nin Ziilfazl koyii, Kavakli, Ankara, Numan’in
medreseden arkadasi olan Bekir’in memleketi Bolu, Numan’in seyhini buldugu

Kayseri, Sam, Mekke, Aksaray ve Edirne.
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Ankara’nin Ziilfazl koyii simdiki adiyla “Solfasol” Haci Bayram’in diinyaya
geldigi yerdir. Numan ¢ocuklugunu burada gegirir, ailesi burada ikamet eder. Buna

karsin koy hakkinda bir tasvire yer verilmemistir.

Numan yast biraz ilerledikten sonra Ankara’ya, Kara Medrese’ye gider.
Burada Ankara hakkinda da herhangi bir tasvire yer verilmemistir. Ancak ileride ¢ok
sonra Numan evlenip ¢ocuk sahibi olduktan sonra ailesi de Ankara’ya geldiginde bu
sehir hakkinda su yorumla karsilasiriz: “Kéyden sonra Ankara carsilarinda
dolasmak pek hos gelmisti onlara, Ankara dedikleri meger neymis! Ne biiyiikmiis, ne
giizelmig!..” (HBA: 162) Koylerinden ¢ikip gelen bu insanlar i¢in Ankara

etkileyicidir.

Kayseri romanda bir doniim noktasi olmasi itibariyle 6nemlidir. Numan kirk
yasina bastiginda Seyh Hamidiiddin’in halifelerinden Siicdeddin Karamani
Kayseri’den Ankara’ya gelerek Numan’a seyhinin kendisini davet ettigi haberini
getirir. Bunun {izerine Numan Kayseri’ye gider. Seyhi Hamidiiddin’e bagliligi,
tarikat hayati burada baslar. Sehir bu agidan 6nemlidir. Fakat pek cok acik mekanda
oldugu gibi burasimin fiziki 6zellikleri hakkinda da bilgi sahibi degiliz. Tasvire yer
verilmemistir. Bunun yaninda Serif Dervis ile Hac1 Bayram arasindaki konusma ile

sehrin konumu, 6nemi, ge¢cim kaynaklar1 hakkinda bilgi sahibi oluruz:

“-Senin anlayacagn, diyordu Serif, Kayseri ticaret ve kiiltiir bollugu ile
Anadolu’nun 6nemli, zengin merkezlerinden biridir. Erciyes Dagi’mizin giizelligi ile
iftihar ederiz, bura halki dogustan ticaret kafalidir, Canim Allah vermis bu yetenegi
bize, sonradan kazamlmis degil, bu yiizden ticaret birinci istir burada...” (HBA:

217)
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Cevre tasvirinin yapilmamasina karsin romanct bu acig1 cevreye dair
bilgilerle kapatmistir. Bu tasvir gibi okuyucunun hayal giicline hitap etmez. Daha
ziyade yoOre hakkinda bilgi vermek amaglidir. Verilen bilgilerin romanda bir
islevselligi yoktur. Bu bilgiler bazen cografyaya bazen de sosyal ve ekonomik
durumlara ait olarak karsimiza ¢ikar: “Aymi zamanda dogu-bati, kuzey-giiney
istikametinde ticaret yollarinin bulusma noktasindadir Kayseri. Yer alti sularimiz

pek zengindir, ovamiz diizdiir, her tiirlii ekime miisaittir ovamiz.” (HBA: 217)

Hac1 Bayram ile seyhinin Sam, Mekke, Medine seferinin ardindan yerlestigi
bir bagka sehir Aksaray’dir. Romandaki diger acik mekanlar gibi buras1 hakkinda da
sahip oldugumuz bilgiler de ansiklopedik bilgilerdir. Bunlar okuyucuya yine roman

kisileri arasinda gecen konusmalar araciligi ile verilmistir:

“Senin Aksaray’1 gormeye pek vaktin olmadi, ben biraz anlatayim, sen de gez gor.
Niye Aksaray ismi biliyor musun, Sel¢uklu Devleti idaresine girdikten sonra Sultan
II. Izzeddin Kilicaslan’in burada yaptirdigi saray yiiziinden. Sehir Kilicaslan'in
yvaptirdigy dini, ticari, sosyal tesislerle ddeta yeniden kurulmus. Sel¢uklular devrinde
tam bir kiiltiir merkezi imis. Sel¢uklularin dagilmaya baglamasiyla sehir
Karamanogullari’min hakimiyeti altina girmis, rahmetli Yildirim zamaninda Osmanli
topraklarina katilmis, ama Timur’dan sonra malim. Iktisadi ve ticari faaliyetler var,

bilhassa dokumacilik almg yiiriimiis.” (HBA: 279)

Romanda roman kisilerine ev sahipligi yapan yahut roman kisilerinin gecici
siireyle de olsa bir sekilde bulundugu mekanlar haricinde romanda baska pek ¢ok
acik mekana rastlariz. Bu mekénlarin roman ve roman kisileri ile bir ilgisi yoktur.
Mekanlar hakkinda herhangi bir bilgi sahibi de degiliz. Bunlar roman akis1 boyunca

yer yer miistakil boliimler halinde verilen Osmanli Devleti tarihi ile ilgilidir. Yapilan
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savaglar, padisahlarin seferleri, kaybedilen topraklardan bahsedilirken romanda adi

gecen bu mekanlardan bazilarini sdyle siralayabiliriz:

“Canakkale Bogazi, Gelibolu, Liileburgaz, Corlu, Meri¢ Irmagi” (HBA: 25),
“Makedonya, “Selanik, Teselya, Epir, Arnavutluk, Kosova, Kostendil, Sirbistan”
(HBA: 88), “Arnavutluk, Akcahisar, Iskodra, Dimetoka, Beysehir, Konya, Nis”
(HBA: 179, 180), “Sile, Selanik, Halkidikya, Tuna nehri, Nigbolu, Tirnova” (HBA:
193, 194), “Foga, Sakiz Adasi, Midilli, Rodos, Hirvatistan, Eflak, Romanya, Erdel,
Macaristan” (HBA: 307), ”Ilgaz Daglari, Samsun, Iskilip, Meri¢ Nehri” (HBA: 308),

“Izmir Karaburun, iznik, Manisa” (HBA: 321)

Haci Bektas adli eserde baslica acik mekan Kirsehir’in Sulucakarahdytik
koytlidiir. Roman Haci Bektas’in bu kdye gelmesi ile baslar. Biiylik¢ce bir kdy olan
Sulucakarahdyiik’tin halki homojen degildir. Kdyde hem Miisliman hem de
Hristiyanlar bulunur. Isinsu’nun pek ¢ok romaninda oldugu gibi bu romanda da
mekanin islevsel bir degeri yoktur. Mekanlar birer fon olarak kalir. Odak kisiler ve
olaylar iizerinedir. Ercilasun bir yazisinda Isinsu’nun romanciliginda bunu bir

eksiklik olarak goriir ve su sozlerle elestirisini dile getirir:

“Bundan sonraki romanlarinda Isinsu’nun artistik nesre zaman zaman yer
vermesinin faydali olacag diigiincesindeyim. Bunu bilhassa tasvirlerde yapmalidir.
Zaten bana gore Isinsu romaminin eksik sayilabilecek taraflarindan biri dis
tasvirlerdir. Tabiat, esya ve insanmin dis gortiniigii, roman icin soyle bir dokunulup

gecilecek kadar onemsiz olmasa gerektir.” (Ercilasun, 1982: 60)

Haci Bektas’in ileride karisi olacak olan Kadincik miistakbel esi ile

tanigmadan once Kirsehir’e giderek Ahi Evren’in sohbetlerine katilir. Hac1 Bektas
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dostu Ahi Even’in vefat1 {izerine Kirsehir’e gittiginde bu sehir ile tekrar karsilasiriz.
Fakat bu mekanin da Sulucakarahdyiik gibi seyhin tekkesine ev sahipligi yapmaktan

baska bir islevi yoktur.

Karsimiza ¢ikan bir bagka agik mekan Zileli koyiidiir. Hac1 Bektas’in namini
duyan Zileliler onu koéylerine davet ederler. Hac1 Bektas davete icabet eder. Boylece
eskiden aralarinda rekabet bulunan Sulucakarahdyiik ve Zileli koyleri artik kardes
koy olurlar. Burada da koylin fiziki 6zelliklerine dair herhangi bir bilgi yoktur. A¢ik
mekanlar romanda biyografiyi aktarirken olaylara ev sahipligi yapmistir. Bunun

disinda herhangi bir 6zelligi ile karsimiza ¢ikmazlar.

Bir Aile adli romanda baslica iki ana a¢ik mekan vardir: Ankara ve Tanasa.

Romanda anlatic1 Tanasa’dan bahsederken yerini su sekilde tarif eder:

“Bizim Tanasa; Bandirma ve Erdek’e yakin sayilir;, ben oralari, her iki tarafi

da sevdigim i¢in, bu uzun yaz giinleri pek hosuma gidiyor.” (BA: 13)

Burada Hayirli ailesinin yazligi vardir. Aile yazlarini burada gegirir. Isik her
yaz her yaz aym yere gitmekten bikip usansa da ¢ocuklar yazliga gitmek, yazlik

arkadaslarin1 gérmek ve denize girmek isterler.
Isik Tanasa’dan Tanasa’nin insanlarindan ise su sekilde bahseder:

“Tanasa’min denizi, kedileri, kopekleri vesaire derken; tabii Jnce
insanlarindan bahis a¢mak gerekir. Kimisi diyelim; hemen ahbap olup suallere
gecen, kimisi size yiiksekten bakan, hi¢ yiiz vermeyen; kimi de tam anlamuyla, bir
arkadag yahut bir dost!.. Eh olacak tabi; ama bir kismi da, baglart havada;

varligimizdan dahi haberdar olmamuis gibi goriiniirler... Digerleri de santyorum,
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veni yiizlerden hi¢ hoslanmayan; yalniz kendi ¢ok eski arkadaglari, belki de sadece

Bandwrmalilar ile goriistip duran kisiler...” (BA: 14)

Isik’in  anlattiklarina bakilirsa kendisinin Tanasa’dan hoslanmayisinin

sebeplerinden birisi de oranin yerlileridir.

Roman kisilerinin daimi ikamet yeri ise Ankara’dir. Ankara’ya ait bir ayrinti,
iizerinde durulan mekan yahut betimleme yoktur. Fakat Isik’in giiniibirlik Istanbul
gezisinde yaptigi mukayeseden Ankara’dan pek hoslandigin1 anlayabiliyoruz.

Istanbul’un ihtisanm1 karsisinda Ankara’y1 soniik bulur:

“Yalniz arada bir kere de Behget’in yeni aldigi arabasi ile, giiniibirligine
Istanbul’a gitmistik... O giinlerde, daha ben on sekizime basmadan, hamileligimin
sekizinci ayindaydim saniyorum, karmim burnumdayd: ¢iinkii... Pek bir gsey
anlamadim Istanbul’dan; Kadikéy'ii ve biraz da Taksim’i gérdiim. Taksim’de bir ara
beni bir pastanede yalniz birakti, bir arkadasini gormesi lazimmusg, gitti... Neyse ben,
etrafi seyrede seyrede cayimi ictim, pastami yedim,; gordiigii kadari ile Istanbul 'un
ne kadar giizel oldugunu diistindiim, “Atatiirk neden; baskenti Ankara yapmis da,

Istanbul yapmams ki sanki””’(BA: 9)

1.4.1.2. Kapah Mekanlar

Canbaz romaninda kapali mekan olarak sendika faaliyetlerinin yiiritildigi
oda, fabrikalar, okul (ODTU, Cankaya Lisesi) ve Sevim Hanim’in pansiyonu

kullanilmistir.

Sevim Hanim’in pansiyonu i¢in yapilan tasvir Selen’in ruh diinyasin1 yansitir

niteliktedir:
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“Annemin arkasindan Sevim ablanin salonuna girince.. ah simdi eski piiskii
buldugum bu koltuklar, sehpalar, yemek masast ve iskemleler goziime ne “sahdne”
gortinmiistii. Duvarlardaki resimler de tistiime tistiime geliyorlardi. Ne ¢ok resim!..
Bavulumu hemen kapimin yaminda biraktigim igin ellerim bostu, ellerimi ne
yvapacagumi bilemedim. Yiiriirken ayaklarimin birbirine dolasacagindan, bir sehpayt

’

yvahut yerlere gelisigiizel konmus c¢icek saksilarini devirecegimden korkuyordum.’

(C: 16,17)

Selen’in hatirlamasi ile yapilan bu i¢c mekan tasvirinde Selen’in duygu
diinyasindaki degisikliklere ve i¢ ¢atismasina tanik oluruz. Pansiyona ve muhite ilk
geldigi vakit kendini yabancilagmis, 6teki olarak hisseden Selen esasinda eski piiskil
olan ev esyalarimi bile bir hayretle seyreder. Eve itina gostermedigi gelisigiizel
saksilardan ve eski esyalardan belli olan Sevim Hanim’in resme olan ilgisini biz yine

bu mekana sayesinde 6greniriz.

Ali evden ayrilip edebiyat 6gretmeni Nebahat hanimin evine gittigi zaman
Ali’nin mekana yabancilasmast yine i¢ mekana ait unsurlarin verilmesi ile
aktarilmistir: “Ali, tedirgin, kuskulu ¢evresine bakindi. Banyo pek biiyiiktii, her yani
pembe fayans dosenmisti. Cam raflarin tizerinde tiirlii renkli siseler, kokulu sabunlar
ve renkli, minik havilular katlanmis duruyordu.”(C: 202) Ali’nin devrimci insanlarin
liikks ve refah icinde yasamasina sasirmasini anlatict 6gretmenin evindeki esyalar

araciligiyla aktarmstir.

Kaf Daginin Ardinda romaninda agirlikli olarak kapali mekanlar karsimiza
cikar. Kapali mekan olarak ekseriyetle ev kullanilmistir. Romanin biiyiik bir bolimii
Mevsim Oz’iin evinde gecer. Mevsim yazmakta oldugu roman i¢in ¢alisma odasinda

zaman gegirir. Arkadaslarini evinde agirlar. Babasi ile birkag kiigiik araba gezintisini
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ve Izmir’de bulustuklar1 zaman1 saymayacak olursak evinde bulusur. Evden ciktigi
zaman da yine bir baska eve, yani babasinin evine ya da psikiyatristi Emel Hanim’1in
klinigine gider.

Romanin sonunda ise Mevsim Oz yine bir baska kapali mekan olan hastane
odasindadir. Babasinin o6liim haberini ve silah kacake¢iligi yaptigin1 gazete
haberlerinden 6grenmis ve bu durum onun i¢in yikim olmustur: “Hastahanede ne

zaman kendime gelsem, bunlardan birini goriir gibi oldum, seslerini tanidim,

soylediklerini anlamadim.” (KDA: 300)

Romanda kapali mekanlar sik¢a kullanilarak kisilerin ruh hallerine temas
edilmistir. Mekan burada inceledigimiz pek ¢ok romanda oldugunun aksine dekor
olmaktan ziyade kisilerin psikolojileri iizerinde etkilidir. S6zgelimi Mevsim Oz
babasinin o sasaali evindeki zenginliginden bir nebze olsun utanmaktadir. Sanatci
arkadaglarini eve bu yiizden davet etmez. Bu konuya ileride mekan betimleri

kisminda daha detayli olarak deginecegiz.

Atlikarinca romaninda gecen mekanlarin biiylik bir cogunlugu kapal

mekandir. Kapali mekanlar karsimiza ev, liniversite, meyhane olarak ¢ikar.

Bu ii¢ mekan (ev, liniversite, meyhane) romandaki aydinlarin nerdeyse biitiin
zamaninmi gecirdikleri yerlerdir. Bunun yaninda romanda olaylarin gegtigi birkag
farkli ev vardir. Bunlardan bir tanesi ressam Nurgiin’lin sanat¢i arkadaslarini
topladig1 evdir. Nurgiin ve arkadaslarinin bir araya geldigi bir diger kapali mekan ise
meyhanedir: “Mehmet Ali, kazik yemis gibi oturuyor koltugun iistiinde, pozunu hig
bozmadan;  “Soyliiyorum Nurgiin..” diyor, “Harciyorsun kendini, buraya

misafirlerin geliyormus, sabahlara kadar oturuyormussunuz, sonra bazi geceler
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orada burada, Sarman denilen bir meyhanede goriiyorlarmis seni, olur mu hi¢!””

(A: 11)

Diger evler ise Ersan’in ve Zeki Tan’in evleridir. Roman kisilerinin bir¢ogu
bu evlerde yasadigi i¢in kapali mekanlarda da agirlik ve bu iki evdedir. Ayrica

bahsettigimiz bu iki ev altl1 Gistliidiir.

“Daha eve adim atip da, sarima faslindan sonra Kadriye yengem hemen;

“Yukari ¢ikalim.. dedi.. Mehtap bizi ¢caya bekliyor.” (A: 61)

Universite koridorlar1, akademisyenlerin odalari, adaylarin iiniversitede kulis

yaptig1 yerler de kapali mekan olarak romanda yer alir.

Cumhuriyet Tiirkiisii romaninda kapali mekanlarin geneli roman kisilerinin
yasadig1 evlerdir. Hiiseyin Hiisnii Bey’in Istanbul’daki konagi, Selim Muhtar Bey’in
Ankara’daki bag evi ve Mehmet Efendi’nin evi bu evlerdendir. Bedriye Hanim’larin
evinde de isgal kuvvetleri subaylarmin da bulundugu eglenceler tertip edilir. Bu

eglencelere konukluk eden ev detayli olarak tasvir edilmistir:

“Bu gece elektrikler yanmiyor; oteye beriye bolca serpistirilmis giimiis
samdanlardaki mumlardan, ay 15181 misali yayian hafif, yumusak, ik isiklar
aydinlatiyor salonu. Gélgeler icinde insanlar daha bir esrarengiz, albenili. Ve yine
vals! Ortada bir ¢ift donmekte.. kadimin etekleri, sevingli bir ahenk iginde beyaz
tiiyler gibi ucusmakta.. adam ince, uzun Ingiliz Tegmen iiniformas: icinde. Havada,
tipki Lebon’daki gibi parfiim, tiitiin, konyak kokulari; zengin kokusu! Kuytularda

guruplar.” (CT: 339,340)

Bunun yaninda Selim Muhtar Bey’in kizlarmin goniillii olarak c¢alistig

hastaneleri de evlerin hemen yanina ilave edebiliriz.
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Evler haricinde Istanbul’daki ¢esitli pastaneler ve Paris’teki kahveler de
romanda kapali mekan olarak karsimiza ¢ikar. Beyoglu pastaneleri yer yer tasvir

edilmistir:

“Cukulata, konyak ve parfiim kokularina karisan iyi cins erkek lavantalari..
Piril pwril pastahanenin ici, bu pwiltilar yalmz elektrik isiklarindan gelmiyor,
kadinlarin ¢iplak boyunlarimi, kollarini siisleyen miicevherler, en az elektrik isiklart
kadar parlak, cazip.. orada bir sandalyenin arkasina birakilmis samur etol, burada

bir beyaz tilki.” (CT: 262)
Romanda ad1 gegen bir bagka pastane ise Markiz’dir:

“Markiz’in kakaolu siit, konyak, kremali pasta ve sigara kokan mutend cay

salonunda oturuyorlards, (...)” (CT: 103)

Ozbekler tekkesi mekan olarak cok fazla zikredilmese de 6nemli bir isleve
sahiptir. Zira Ankara’ya gidecek silah ve mithimmat buradan sevk edilir. Bunun
yaninda Tiirk Ocagi da bir baska kapali mekandir. Hikmet orada yapilan toplantilara

katilir.

Nazan ve Hikmet’in Ankara’ya yolculuk yaptigi tren de bir kapali mekan
olarak karsimiza ¢ikar. Yolculuk sadece anilmakla kalmamis trendeki insanlar ve 0
ac1 hal tasvir edilmistir. Ankara’ya milli miicadele i¢in giden insanlar, ag, sefil ve
hastalar, cepheye asker olarak gidenler... Hastanede goniillii olarak ¢alismak isteyen
Nazan niyetini uygulamaya gecirmeye bindigi trende baslamistir. Elde olan
yiyeceklerden ne varsa etrafindaki insanlara ikram eder. Yardimci olabilecegi kim

varsa yardimci1 olmaya calisir. Nazan’in bu gayreti ve trendeki o durum milli
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miicadele heyecanini ve memleketin o zamanki atmosferini gostermesi bakimindan

onemlidir:

“Cok sonralari, bu yolculugu bir kabus gibi hatirlayacakti Nazan. Mamafih
kompartimanmin tahta swalart iizerinde, her yaminda ayri bir sizi ile oturmaya
calisirken, -dedesi, hi¢cbir surette dikkati ¢ekmemeleri igin kalbine tas basip, ti¢iincii
mevkiden bilet temin ettirmis, halkin arasinda, halktan insanlar gibi, onlarin ¢ilesini
cekerek gitmelerini istemisti- iste Nazan sizilar iginde olsa bile, havaya bir mand
katmak istiyor; karsisinda oturan kadimin siimiiklii ¢ocugunu oyalamaya, digsarida
bekleyen ihtiyara yer bulmaya ¢alisiyor, geng bir kadinla sohbete girisiyor, ceketinin
sol kolu ile acz iginde ote beri sallanan, besbelli muharebe esnasinda kaybettigi

kolunun yokluguna hala alisamamis askere, kendi bardagi ile su yetistiriyordu..”

(CT: 197)

Nisan Yagmuru’'nda agik mekanlardan ziyade kapali mekanlar dikkat ceker.
Romanda sadece ismen anilan agik mekanlarin aksine kapali mekanlar olaylara ev
sahipligi yapar. Romandaki temel iki kapali mekan Kale civarindaki sedef atdlyesi ve

Meryem’in Cankaya’daki evidir.

Kale civarinda eski bir Ankara evinin restorasyonundan sonra atdlye olarak

kullanilmaya baglayan bu ev romanda detaylariyla verilmistir:

“Bahgeye agilan, lojman gibi diyebilecegim ii¢ oda daha vardir. Genig olan
kiitiiphanedir, isteyen kitap alir, okur, isteyen buraya kitap getirip, hediye eder..
Genellikle, okuyup, begendigimiz, ilgi ¢ceken kitaplari, baskalar: da faydalansin diye,
hemen buraya ulastiririz. Diger oda, Ankara disindan gelen misafirlerimize

ayrilmstir[.] (...)
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Uciincii odanmin ise duvarlari, nefis sedef hatlarla bezenmig, ibadet odasidur,
bir cesit mescit. Isteyen gelir burada namaz kilar, namaz kilmayanlardan da bazen,
sanmirim surf kendi kendilerine kalmak, sessiz diistinebilmek i¢in gelip oturanlar

oluyor..” (NY: 41,42)

Tenis Kulubii ve Atli Spor da kapali mekanlardandir. Buralar Meryem ve
arkadaglarinin eskiden sik sik bulustugu, belli bir sosyal ziimrenin toplandig
yerlerdir. Gegirdigi degisimden sonra Meryem’in gidip geldigi yerler de degisir.
Artik 0 eski ugradigi yerlere ugramak, oralarda yapilan dedikodulara ortak olmak
istemez. Nitekim yine bir giin eski ugrak mekanlarindan birine gittiginde Meryem
arkadaslarinin baskasi hakkinda sorduklar1 soruya cevap vermeyi reddeder. Artik

dedikodu yapmayacagini sdyler.

Sedef atdlyesinin sadeligi, miitevaziligi karsisinda Meryem’in evi fazla liiks
ve gosterisli kalir. Atolyedeki arkadaglarin1 eve davet ettigi zaman Meryem’in aklina
bu durum gelir. Evdeki esyalardan, gosteristen utanir. Bu gosteris 6gretiye, ustanin

sOylediklerine terstir:

“Boyle bir davet diigiinmemistim aslinda, o an aklima gelivermis, ben de
soylemistim, “Qoo” sesleri arasinda alkislandim, giiltimsedim, biraz tedirgindim,
evimin dekorunun fazla iddiali, pahalr esyalar, pahal tablolarla dolu oldugu aklima
gelmisti birden, evim, bizim buradaki dgretiye, miitevazi olma, gosteristen uzak
kalma ogiitlerine tam bir tezat teskil ediyordu! Ev, sahibinin aynasidir derler, evet
tezgdahta ¢alisan bu Meryem igin fazlaydi o ev.. Sasaaliydi! Fakat o, Cahit’in
eseriydi.. Ben hig itiraz etmemigtim ki, maddi giictimiiziin, Cahit’in giiciiniin bir
gostergesiydi her sey. Onca tablo, porselen biblolar, avizeler, esyalar hep

Italya’dan, Fransa’dan.. gerci yerli ressamlarin eserleri de vardi amma..” (NY: 31)
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Havva romaninda da kapali mekéanlarin agirligi hissedilir. Kapali mekanlar
arasinda da en cok ev karsimiza c¢ikar. Havva Cihangir’de “Marmara’ya bakan bir
cati katinda findik oda, bakla sofa” (H: 10) bir evde oturmaktadir. Berrin Hanim ise
Sisli’de oturur. Dost’un seminerlerinin yapildigi yer de yine kapali mekandir.
Buradan da anlagilacagi gibi roman genel olarak bu kapali mekanlar arasinda

gecmektedir.

Bunlar haricinde Ayse’nin evi ve Ayse’nin kardesinin Tarlabasi’ndaki
atolyesi de romana ev sahipligi yapan kapali mekanlardandir. Evler sahibi olan
kisilerin sosyal statiilerini yansitacak sekilde aktarilmistir. Bunu mekan tasvirleri
bash@ altinda ayrica ele alacagiz. Havva’nm &gretmenlik yaptigi Ozel Sevgi

Koleji’nin romanda mekéan olarak 6nemli bir yeri yoktur.

Ayse’nin ailesine ait olan Bolu Dagi’ndaki otel bir diger kapali mekandir.
Bunlar haricinde Berrin Hanim ve Ayse’nin arada disar1 ¢ikip oturdugu kafeler,

pastaneler vardir. Divan ve Grafon bu mekanlar arasindadir. (H: 9)
Mavi Kaplan isimli bar Mehmet ve Havva’nin tanistig1 yerdir:

“Hazirandi degil mi, onunla, o barda karsilasmamiz, Hazirandi, bak neredeyse bir
yil dolacak.. Nil’le sevgilisinin pesine takilip, biraz terelelli miizik dinlemek ve dans
etmek i¢cin Mavi Kaplan’a gitmistim. Projektorlerden bosanip, pir pir eden renkli

wsiklar.. losluklar, losluklar...” (H: 47)

Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri’de kapali mekanlar Yunus Emre’nin
Sarikdy’deki evi, cami, Hact Bektas’in dergahi, Pervane’nin sarayi, Emeviye Camii

ve Tapduk’un dergahidir.
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Romanda agik mekanlarda oldugu gibi kapali mekéanlarda da tasvire pek yer
verilmemistir. Mekanlar adeta gorevli gibi romanda en temel vazifesini ifa etmekle,
konuklara ev sahipligi yapmakla sorumludur. Bunun 6tesinde mekanin roman kisileri

tizerinde herhangi bir etkisine sahit olmayiz.

Tabi bunlar1 séylerken tekkedeki halvet odalarini (hiicreleri) bu genellemenin
disinda tutmak gerekir. Nitekim halvete giren mekan araciligi ile degisime ugramasa,
mekanin dogrudan kisi tizerinde bir etkisi olmasa da, kisi bu mekan vasitasi ile dis
diinya (masiva) ile olan iletisimi keser. Bu sebeple burada mekanin roman kisisi
tizerinde dolayli yoldan etkisi vardir diyebiliriz. Halvet odalar1 romandaki diger

kapali mekanlardan bu yoniiyle ayrilir.
“Sonra Yunus, hiicreye girdi.

Karanhikta hicbir sey gérmedi once... Derken, yavas yavas goriisii geri geldi,
toprak zemin iistiinde hi¢chir sey yoktu, hiicrenin tavani Yunus'un boyuna anca
yetiyordu, kollarini iki yana agti, kalin tas duvarlar da biraz kurtardi.” (BBV: 170,

171)
Pervane’nin saray1 da zenginligini gosterecek sekilde tasvir edilmistir:

“Pervane’nin sarayi;, Konya'ya renk katan saraylardan biriydi. Disi igi,
cinilerle bezenmisti. Genis koridorlarinda mermer havuzlarda giimiis fiskiyeler,
damla damla, sanki su sesinin en giizelini fisildiyordu konuklara. Yerler ¢cok kiymetli,
incecik dokunmus Iran halilariyla kapliydi; minderler ¢inilerin rengine uydurulmus;
mavi ile yesilin biitiin tonlart ve karanfil kirmizisi atlastandi. Suraya buraya
bwrakilmis altin ve giimiis kafeslerin iginde, tiirlii renkli papaganlar ve adin

bilmedikleri kuslar civildiyor, giimiis buhurdanliklar ince, hos bir koku salyyor ve
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alevleri titresen yiizlerce mum, koridoru ve salonu giin 15181 gibi aydinlatiyordu...”

(BBV: 242)

Roman boyunca pek az mekéan Pervane’nin sarayi kadar ayrintili bigimde
tasvir edilmistir. Hatta en tasvirde en fazla detay bu mekan1 betimlerken

kullanilmustir diyebiliriz.

Bukag: romaninda kapali mekan olarak ev, tekke, medrese, cami, saray, han
ve hamam mevcuttur. Bu mekéanlar temel islevleri ile karsimiza cikarlar. Roman
kisilerine ev sahipligi yaparlar. Bahsettigimiz kapali mekanlarin ¢ogunun
betimlemesi yapilmaz. Ornegin Mehmet’in dogdugu ve yasadigi evin fiziki
nitelikleri hakkinda bir bilgi sahibi degiliz. Bunun gibi Mehmet’in gezerken kaldig:

hanlar hakkinda da bir iki climleden daha fazla malumat alamayiz.

Romandaki bazi kapali mekéanlar hakkinda diger mekéanlar ile yapilan
mukayeseler aracihigi ile bilgi sahibi oluruz. Ornegin Mehmet’in Diyarbakir’da
kaldig1 hanin kii¢lik oldugunu, gezerken karsilastigt meshur kagir Hasan Pagsa Ham
ile yapilan karsilastirma aracih@ ile 6greniriz: “Unlii ii¢ katl, kdgir Hasan Pasa
Hanint gordii, kendi kaldig kiiciiciik hanla mukayese edilemeyecek kadar biiyiik ve
gosterigliydi.” (B: 83) Romanda pek c¢ok sehir, kdy ve kasaba ismi gecer. Bazi
yapilar ve mekanlar hakkinda pek bilgi verilmeden birkag ciimlelik izahat ile
gecilmistir. Bunun yaninda bazi kapali mekanlar da kisilerin sosyoekonomik
durumlarin1 yansitmak amaci ile tasvir edilmistir. Diyarbakir’da Mehmet’in ilim

o0grenmek i¢in defalarca kapisini agindirdig1 Feyzullah Efendi’nin evi buna 6rnektir:

“Adam onde, Mehmet arkada yiiriidiiler, duvar kenarlart ¢epe cevre iizeri

hall kapl sedirli, perdeleri dantelli beyaz keten, genisce, aydinlik bir odaya geldiler,

138



odamn ortasinda biiyiik bir piring mangalin iginde tepeleme ates vardi, Mehmet’in
tahminine gore bu bir zengin eviydi!... Kendisini biraz rahatsiz hissetti. Duvarlarda

giizel hat tablolart asuvydi, Mehmet Kasim'1 ézledi.” (B: 79, 80)

Burada yapilan mekan tasviri islevseldir. Mekanin Mehmet’in alisik oldugu
mekanlardan farkli olmasi gibi; ders almak icin gittigi hoca da onun asina oldugu
hocalardan farklidir. Bu maddi diinyanin farklilasan nesneleri farklilasan hayatlari
isaret eder. R. Wellek: “Bir kimsenin evi, onun bir par¢asidir; evini anlatirsaniz
sahibini de anlatmis olursunuz.” (Wellek — Waren, 1983: 304) der. Burada tam
olarak boyle bir durumla karsilasiriz. Suut Kemal Yetkin de insan ve mekan

arasindaki iliskiyi buna benzer bir sekilde ifade etmistir:

“Cevrenin bizim iizerimizde bir tesiri oldugu gibi bizim de ¢evremiz iizerinde
bir tesirimiz vardir. Mesela odamizin dogenme ve tertip tarzindan, bir¢ok hislerimiz
ve diisiincelerimiz anlasilabilir. Insamin daima beraber bulundugu, arasinda
vasadigi seyler derhal aliskanliklarinin ve hareketlerinin cehresi oluverir. Dikkatli
bir kimse igin bizi c¢evreleyen esyaya ve onlarin tertip tarzina bakarak
karakterlerimizi ve aliskanliklarimizi okumak gii¢ bir sey degildir.” (Yetkin, 1967:

51)

Malatya’dan Diyarbakir’a geciste sadece sehir degil kisiler ve hayatlar da
degisir. Malatya’da Mehmet bir nevi mana diinyasindadir. Maddi ilimden ziyade
dinle mesgul olur. Diyarbakir’a geldigi zaman madde diinyas1 ile karsilasir. Ilim
O0grenmek i¢in miiracaat ettigi hoca parasinin olup olmadigini sorar. Bu daha 6nce

Mehmet’in aklina gelmemistir:

“-Paran var mi, bana ne kadar édemeyi diisiintiyorsun?
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-Cok param yok, handa kalmak da ayrica masraf tabii, siz ne kadar

istiyorsunuz?

Mehmet, adamin acgik sorusuna, a¢ik cevap vermisti ama biraz utanmisti, o,
hocalarin, Allah rizasi icin ogrenci yetistirdiklerini saniyordu, tipki Seyhlerin

miiritlerden bir sey kabul etmedikleri gibi.” (B: 82)

Yukarida daha 6nceki alintida Feyzullah Efendi’nin evi ile ilgili yapilan tasvir
bu bakimda islevseldir. Farkli iki diinya, madde ve mana diinyas1 evdeki esyalar

araciligi ile verilmistir.

Misri’nin sehir sehir gezerken karsisina ¢ikan bazi yapilarda tipki agik
mekanlarda oldugu gibi mekana ait nesnel bilgilerin sunumu ile karsilasiriz.
Mekanlar tasvir edilmekten ziyade fiziki 6zelliklerinin bir roman kisisi tarafindan

aktarilmasi vasitasi ile karsimiza cikar:

“-Neyse iiziicii seyler konusmayalim, dedi Ali Efendi, Ulu Camimizi gordiiniiz
mii?

-Medhini igittim ama maalesef daha gidip goremedim.

-Anadolu Selcuklular: doneminden, Cami plani ve mimarisiyle Iran’daki
Biiyiik Sel¢uklu zamani anitlarimin  benzerlerindendir. Kubbenin ortasinda ¢ini
mozaiklerle Siileyman Peygamber’in miihrii islenmistir, zaten eyvan ve kubbeler

boliimii, sirli tuglalar, patlican moru ve Firuze ¢ini mozaik siislemelerle, pek giizeldir

efendim velhasil bir sanat abidesidir.” (B: 30)

Almtida mekan hakkindaki bilgileri tasvir degil bilgi aktarimi yoluyla

ediniriz. Boylece romanda mekéna dair bize ulasan hayal yerine malumat olur.
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Hact Bayram adli eserdeki temel kapali mekanlar evler, tekkeler ve
camilerdir. Camiler pek az olmakla birlikte kapali mekéanlardaki olaylar bu {i¢ nokta
arasinda cereyan eder. Romanda a¢ik mekanlarda olan muglaklik kapali mekanlarda

da devam eder. Kapali mekanlarin fiziki 6zellikleri, kisilerin {izerindeki etkileri

hakkinda bilgi sahibi degiliz.

Numan’in diinyaya geldigi Ankara’nin Ziilfazl koyiindeki evin fiziki
Ozellikleri hakkinda pek bir sey bilmiyoruz. Buna karsin Hac1 Bayram’in ve Hamid

Efendi’nin Bursa’daki evi hakkinda ise su ciimlelere yer verilmistir:

“Hamid Efendi’nin evi iki katliydi, yukarisi hareme, asagidaki bir hayli biiyiik olan
oda selamliga ayrilmus, kiigiik odada ise Serif yatip kalkacakti. Seyh Hamid Efendi,
burada tekke agmaya niyetli degildi, miiritlerini seldmlikta idare edecekti. Seyh
Hamidlerin evlerine yakin olan Hact Bayramlarin evi ise iki biiyiik, ii¢ kiiciik odadan

miitesekkildi, i¢inde seftali ve visne agag¢lart olan giizel bir bahgesi vardi...” (HBA:

232, 233)

Haci Bayram seyhinin vasiyeti lizerine kendi tarikatim1 kurmak iizere
Ankara’ya gittiginde burada bir tekke yapmak ister. Tekkeyi eski Bizans kilisesinin
yanina yapmay1! uygun goriir. Burada kapali mekanin simgeselligi karsimiza cikar.
Hac1 Bayram gogebe kiiltiiriin - etkileri goriilen toplumun Anadolu’yu yurt
edinmesini, burada yerlesik hayata geg¢mesini ister. Mimariyi bir simge olarak
diistintir. Gegmis milletler buraya yerlesmis, arkalarinda kalici eserler birakmustir.
Hac1 Bayram da hemen bu kilisenin yanina kendi tekkesini kurmak ister. Tekke insa
edildikten sonra onca yer varken neden buraya, kilisenin yanina tekke yaptigini soran

bir adama Haci Bayram su cevabi verir:
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“-Anlatayim Recep Efendi, dedi; eskiden bu topraklara Romalilar hakimmis,
gelmisler imparatorlart Augustus adina, su mermerleri dantel gibi isleyip
mabetlerini yapmislar, yani “Burasi Romalilarin” deyip imzalarint atmiglar, sonra
giin olmus devran donmiis Bizanslilar hakim olmuslar buralara, onlar da tutmus bu
mabedi kilise yapip imzalarini atmislar Ankara’ya. Derken biz geldik, Asya’dan
goctiik, vatan tuttuk Anadolu’yu, Ankara’yi, eh bizim de varligimizi ispat edecek, bir
imza atamamiz gerekmez mi?.. Iste bu yiizden daha once iki kere imzalanmis yere
kurduk dergdhimizi. Asya’dan akip gelen basi sevdali Tiirklere, artik buralarda

durmalari, bu topraklart yurt bilip oturmalart i¢in...” (HBA: 332)

Bir Aile’de kapali mekan olarak ev, okul ve pastane ile karsilagiriz. Agirh
kapali mekan evdir. Bunlara ilaveten romanda bir de Ankara Universitesi Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesinin ismi anilir. Fakat burasi hakkinda ne bir bilgi ne de bir
tasvir vardir. Inceledigimiz diger romanlarla karsilastirdigimiz zaman bu romanimn
kapali mekanlara bir yenisini ekledigini ya da mekanmn kullaniminda herhangi bir

degisiklik getirdigini ifade etmek zordur.
Tanasa’daki yazlik evin okuyucuya sunumu 6zne anlatici tarafindan yapilir:

“lyisi mi, Tasana daki evi biraz tarif edeyim:Tek katli bir evcik; ici disi beyaz
boyali; dort odasi, bir de biiyiicek bir salonu var, mutfak genisce... Evin on ve arka

bahgeleri var... Rahat rahat her iki tarafa da agacg dikilip ekilebilir...” (BA: 13)

Bu tasvir bu roman i¢in 6nemlidir ¢iinkii romanct diger romanlarinda kapali
mekan tasvirini pek kullanmaz. Bir Aile’de en net tasvir edilen kapali mekan bu

yazlik evdir. Buna karsin bu mekan olaylara pek az ev sahipligi yapar. Romanin
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basinda karsimiza ¢ikan bu evle ¢ok sonralari tekrar karsilasiriz. Roman kisileri

giinliik hayatlarin1 Tanasa’da degil Ankara’daki evde gegirirler.

Ankara’daki Penguen pastanesi de romandaki kapali mekanlar arasindadir. O
zaman i¢in civarda meshur olan bu pastaneye hemen her yastan insanlar gelir.
Gengler, yashlar, evliler, 6grenciler... Ayn1 zamanda evlerde bulusmay1 adet edinen
orta yas hanimlar da artik bu ev bulusmalarini pastaneye tasimislardir. Sosyal

hayattaki bu kii¢lik doniisiimii yansitmasi bakimindan bu ayrint1 6nemlidir.

Isik’a annesinden kalan ev romanda mekan olarak olmasa bile vesile oldugu
olaylar bakimindan 6nemlidir. Babasin1 ¢ok kiiclik yasta kaybeden Isik geng yasta
annesini de ebediyete ugurlar. Ardindan gecim sikintist ¢eken Isik bu evi oda oda
Kiraya vermeye karar verir. Eve gelen Kiracilardan bir tanesi ileride Isik’in esi olacak
Behget’tir. Behget Isik’a yaklasabilmek icin oda kiralamig, onunla bu sekilde

goriismeye baslamistir.

Bu eve kiraci olan bir bagka kisi de Isik’in edebiyat dergilerinde hikayelerini
okuyup daha tanimadan goniil bagi kurdugu Emre Tung’tur. Daha sonra Emre
Tung’un da Isik’1n kiracisi oldugu ortaya ¢ikar. Roman Isik ile Emre Tung’un evlilik
haberini vererek kapanir. Bir bakima Isik’in hayatina giren iki adam da onun

gonliinden 6nce evinde misafir olmustur.

1.4.2. MEKAN BETIiMLEMELERI

Isinsu’nun romanlarinda tasvir pek olmamakla birlikte dikkat ¢eken bazi

islevsel mekan tasvirleri bulunmaktadir. Bu tasvirler araciligiyla gerek mekanin kisi
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tizerindeki etkisi, gerekse mekan aracilifiyla kisinin kisiligi, Sosyal statiisii

okuyucuya aktarilmistir.

Canbaz romaninda mekan betimlemesi ile pek karsilasmiyoruz. Fakat
romanin basinda ve sonunda Selen Atasoy’un pencereden disar1 bakarken
gordiiklerinin betimlenmesi roman igin ayr1 bir 6nem arz eder: “Yagmur cami,
perdeliyor, artik agaglar bile iirpermekte. Sanki sulu boya ile yapmislar bahgeyi ve
i¢ ice gegsin diye renkler kagidi oynatip duruyorlar! Karisan boyalarin iginde

Mehmet’i, [lhan 1, Tiilin’i goriiyorum..”(C: 9)

Necmettin Turinay bu betimleme ve betimlemenin romandaki fonksiyonuna

dair su tespitte bulunmustur:

“Bu karisik renkler ve durmadan oynayan suluboya resim goriintiileri i¢inde,
Sevgi Selen’in goziiniin oniinde, romanin oteki kisileri ¢ikar. Her damla, resmi
yeniden sarar ve her sarsintida bir baska kahraman eKrana gelir sanki. Selen’in i¢
diinydsini, daha dogrusu sihhatli bir miisahede giiciinden yoksun olusunu ortaya
koyan “diisen yaprak” benzetmesi;, durmadan degisen resimlerle, renklerin karisimi
ile ve resimlerde oteki kahramanlarin tezdhiirii ile i¢ icedir. Bu kiigiik sahneyi
romanci, dikkat edilecek olursa, hem roman kisilerinden birinin anlatiimasi, hem de
oteki kisilerin romana yavas yavas sokulmast i¢in kullaniyor.”(Turinay, 1996:

199,200)

Kaf Dagimin Ardinda romaninda mekan betimleri de islevsel olarak
kullanilmistir. Mekanin bu tarz bir kullanimi Isinsu’nun romanlarinda pek alisik
olmadigimiz bir durumdur. Bu romanda romanci salt bir dekor olusturmak i¢in degil

o dekorun roman kisisi {izerinde etkisi gdstermek i¢in mekan tasvirine bagvurmustur.
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Mekan tasviri roman kisilerinin kisilik 6zelliklerini ¢izerken etkili bir bi¢imde
kullanilabilir. Zira: “Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi husiisiyetlerini
dikkatlere sunmaya da yardim eder. Bir odamn tefris tarzi, orada, giinlerini gegiren

insan hakkinda bilgi verir.” (Aktas, 2005: 131)

Romanda Mevsim’in babasinin evinin tasviri yapilirken kullanilan kelimeler
ve anlatim bi¢imi énemlidir: “Yine isitmedi beni, biiyiik duvar: bastan basa kaplayan
vitrinin oniinde duruyordu, elinde bos kadeh. Bu vitrinde nadide Cin vazo, ¢canak
bilmem ne koleksiyonlari, kristalleri, antika giimiisleri ve benim, on bes yasimdayken

yaywmlanmus ilk hikdyem, bir altin ¢ergeve i¢inde durur.” (KDA: 15)

Duvari bastan basa kaplayan vitrin, i¢indeki antika koleksiyonlar1 ve i¢inde
Mevsim’in yayinlanmis ilk hikdyesinin bulundugu altin gergeve baba Oz’iin ne kadar
varlikli oldugunu bize gosteren fonksiyonel birer detaydir. Ayrica tiim bu tasvirler
Ozne anlatict ile yapilir yani Mevsim araciligi ile. Biz ¢evreye onun zaviyesinden
bakariz. Onun tiim bu detaylar1 anlatirken kullandig1 kelimeler ise dikkate degerdir.
Yukarida alinti yaptigimiz gibi koleksiyonlardan bahsederken “bilmem ne
koleksiyonlar1” deyisi ile onun bu zenginlik ve satafat karsisindaki durusunu
kestirebiliyoruz. Nitekim ilerleyen sayfalarda yine babasinin evine arkadas ¢evresini

davet edemeyis sebebini su satirlarla anlatacaktir:

“Babamin tarafinda hep antika esyalar, Cin mobilyalari, koleksiyonlari muhafaza
ettigi duvarlart boydan boya kaplayan vitrinler, her zaman parlayan giimiisler, 151k
icinde billur avizeler ve agir kadife perdeler vardi. Kendi esyalarimi ben se¢cmistim,
modern ve rahatti. Ancak eve, sanat¢i arkadagslarimi hi¢ ddvet etmedim. Sefalet
edebiyati yapan veya ¢izen, kayitsiz sartsiz servet diismani, emek¢i sorunlarini konu

edinmis kisiler elbet evin sasaasina ters diiseceklerdi.” (KDA: 50)

145



Mevsim daha sonra babasinin evinden ayrilip tek basina baska bir eve ¢iktigi
zaman evini, odasimi istedigi gibi dekore edecek, sasaadan uzak romanda gecen
giincel zamana uygun esyalarla bezeyecektir. Bunlardan bir tanesi de 1960’lar
Amerika’sinda savas karsitt sOylem i¢in kullanilan “savas yapma ask yap”

sloganinin posteridir.

“Mutfaktan ¢iktiktan sonra, odalari tek tek gezdim. Misafir, ¢alisma, yatak!
Misafir odasina, yeri boydan boya kaplayan bir bej hali sermis, tizerine akla
gelebilecek her renkte minder ve yastiklar atmistim. Ug cicek saksisini ve babamin
hediye ettigi biiyiik Cin vazosunu yere koymugstum, dort tane al¢ak kare sehpam
vardi. Koca koca posterleri, duvarlari selo teyple yapistirmistim. “Savas yapma, ask
vap” en ¢ok bu posteri seviyordum, onun ag¢ik kaba anlatiminmin altinda, mandlar icre

mandlar kesfediyor yahut yakistirtyordum.” (KDA: 60)

Yukarida alinti yaptigimiz kisimda da gordiigiimiiz gibi babasinin evindeki
tiim o satafattan sonra Mevsim kendi evinde liiksten uzak oldukca miitevazi bir hayat
siirer. Oyle ki ilk etapta eve kanepe bile almaz. Daha sonra sevgilisi Or¢un’un 1srar1
ile almak zorunda kalir. Kanepeler geldikten sonra da Mevsim kendi yasam alanina
miidahale edildigini diisiiniip bu durumdan rahatsiz olur. Yani bir diger degisle
mekan Mevsim’in uzviyetinin bir pargasini teskil eder. Bu bakimdan mekan tasvirleri

onemlidir.

“Ne demigti Surri; “Su evde hi¢ bir yerde bulamadigim bir huzur vardi, igine
etmissin Mevsim!” Ya, Erdal: “Or¢un atmis buraya imzasimi, seni silmis kizim.
Or¢un oglum, bu kiz seni bu kadar seviyor ha, aklimin almayacagi bir olay.” Selin
bile dudak biikmiis, “Kendime has havamin’ biisbiitiin kayboldugunu, soylemisti.”

(KDA: 153)
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Mevsim evinde Orgun’un baskisi ile degisiklikleri yapmadan 6nce mekanla

arasindaki iligkiyi su ciimlelerle anlatir:

“Sasirdim. Misafir odami ¢ok seviyordum, orasi benimdi, daha dogrusu

bendim! ”(KDA: 145)

Isinsu’nun romanlarinda mekan genellikle siliktir. (Barbarosoglu, 1993: 10)
Buna karsin Cumhuriyet Tiirkiisii yazarin mekani en fazla isledigi romanlar
arasindadir fakat bu kiyasi yaparken romancinin mekana ¢ok Onem vermedigini
hatirlamakta fayda var. Nitekim romanci bir sdylesisinde bu durumu su ciimlelerle

ifade eder:

“Hani, romanlarimda mekanin ¢ok hafif cizgilerle yer aldigini soyliiyorsunuz
ya, bir yerde dogrudur fakat bence romanlarimdaki mekdn, tarihi olaylar ve sosyal

gerceklerdir, dersem.. anlasiimast ¢ok zor mu olur?”” (Barbarosoglu, 1993: 10)

Cumhuriyet Tiirkiisii romaninda mekan tasvirleri kuru bir tasvir olmaktan

cikmis benzetmeler ve siislemelerle romana renk katmistir:

“Mordan, laciverte, gok maviye; mavi ve efldtun tonlarimin ahenkli bir
sekilde karistigi salonda kristal avizelerden dokiilen 151k, giimiis samdanlardaki
mumlarin parutistyla birlesiyor, iceriyi gorkemli bir aydinliga boguyordu. Atlas

’

perdelerin sarisi, bu mor mavi salonu, kocaman bir hercai menekseye benzetmisti..’

(CT: 148)

Cumhuriyet Tiirkiisii’'nde bazi mekan tasvirleri roman kisisinin portresini
tamamlar niteliktedir. Onun hakkinda bilgi verir, onun diinyasini bize tanitan
detaylar1 tasir. Hiiseyin Tuncer kisi ile mekan arasindaki bu iliskiyi Wellek ve

Aktas’in ciimlelerine benzer climlelerle aciklamustir: “Sahus ile esya arasinda siki bir
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miinasebet vardir, Esyalarin tertip sekli, sahsin aliskanliklarini ve karakterini ortaya

koyacak nitelik gosterir.” (Tuncer, 1994: 3)

Mehmet Efendi’nin evinin tasviri bu bakimdan énemlidir. Odasindaki esyalar

ve evin sadeligi onun kisiligi hakkinda bize fikir verir:

“Mehmet Efendi’nin, Ankara ikindisinin giinesleri oynasan, ii¢ tarafi beyaz
keten ortiilii sedirlerle bezenmis, duvarlardaki sik raflart bastan basa kitap, bir
caliyma masasi, masasinin tistiinde kagitlar, liigatlar, kitaplar ve bir Kuran’t Kerim
olan odasindaydilar. Pencerelerde beyaz isli, ak keten perdeler asiliydi, sedirlerin
tizerindeki yastiklara dantelli beyaz kiliflar gecirilmisti. Bastan bagsa bir ak bir oda!

Renkler, kitaplarin kirmizi, siyah, kahverengi ciltleri ve yere serili kimlerde..” (CT:

234)

Mehmet Efendi’nin odast bdyleyken harem kisminda durum biraz daha

farklidir. Orada hemen renkler goéziimiize ¢arpar:

“Harem kismina gectiler, bu oda, Mehmet Efendi 'ninkinden kiiciik fakat onun
akligina inat, ¢ok renkliydi, sedirler binbir renkte el dokumasit kumaslarla kapliyd,
verdeki kilimlerin iizerine ¢esitli renkte minderler atilmisti, duvarlar pek kiymetli
olduklart belli, hatlarla siislenmisti, ortada biiyiik bir bakir tepsi duruyordu,

tistiindeki toprak ¢anagin icinde erken agmug kir ¢igekleri vardi..” (CT: 242)

Havva romaninda mekan betimlemeleri genellikle karsimiza kapali
mekanlarda c¢ikar. Berrin Hanim’m evi igin yapilan tasvir mekanin fiziksel
Ozelliklerini okuyucuya vermekten ziyade kisinin kimligi ve ge¢misi hakkinda bilgi

vermek amaciyla yapilmistir:
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“Evinde rahat ettim, bejli kahverengili biiyiik, yumusak koltuklar: vardi, yan tarafta
agilinca yatak olacagi belli bir kanepe.. kiitiiphanesi salonun iki duvarini kaplamisti,
obiir duvarda reprodiiksiyonlar asilvyds, iki kiigiik odasi bir de bu salonu varmus iste..
fakat benim hatirladigim onun evi epey biiyiiktii, pek giizel antika mobilyalar ve

degerli tablolarla sitislenmigti.” (H: 9)

Detayl1 bir tasviri yapilan Berrin Hanim’mn evi sahibinin o giinkii ekonomik
durumu hakkinda bilgi verir. O eski, ferah genis ev gitmis, giden refahla beraber
daha miitevaz1 esyalar ve daha kiiclik bir ev gelmistir. Esi 6ldiikten sonra Berrin

Hanim’1n maddi durumu eskisine nazaran kotiilesmistir.

Ayse’nin evi i¢in yapilan mekéan tasviri 6zne anlatict Havva araciligt ile
yapilmistir. Havva araciligi ile tasvir yapilirken ayn1 zamanda Havva’nin mekan

sahibi hakkindaki fikir ve diistinceleri de okuyucuya aktarilir:

“Ev, pek hosuma gitti sayilmaz; apartmanin iki dairesini birlestirip, salona
salon katmislar, ¢ok biiyiik. Biz otuz kisi rahatlikla sigabilirdik, antika ve modern
esyalarla bu kadar tika basa doldurulmus olmasaydi. Zaten antika ile moderni
karistirip, bir biitiinliik saglamak, giizel gostermek ayri bir zevk isi. Demek ki
bunlarda o zevk yok!. Duvarlarda, son zamanlarda iinlenmis ressamlarin tablolart
ve Ayse’nin kardesi Elif"in yaptigi resimler var.. ki fena degil bu eserler. Ve giimiis
kristal bollugu.. hele giimiislere kisede ve kogeye ozel bir yuvarlak, biiyiikce bir

masa ayrilmig.” (H: 104)

Alint1 yaptigimiz iki parga iki ayri evin tasviridir. Bu iki ayr1 evden yola
cikarak ev sahiplerinin zevkleri, maddi durumlari, sosyal statiileri hakkinda fikir

yiiriitmek miimkiindiir. Ayrica tasvirin i¢ine yerlestirilen bilgi kirintilar1 ile Ayse’nin
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kardesi Elif’in de sanatla mesgul oldugunu 6greniyoruz. Mekan tasvirleri bu roman
icin kisilerin sosyal ve ekonomik statiilerini anlatmakta birer vasita olarak
kullanilmistir. Mesela Berrin Hanim’in evinin duvarlarinda asili olan resimler birer
reprodiiksiyon olurken Ayse’nin evindeki tablolar son donemin iinlenmis

ressamlarina aittir.

Havva babasini ziyarete gittiginde yillar sonra dondiigli evin gorintiisi
karsisinda {irperir. Babasi neredeyse perisan olmustur. Giindiiz goziine perdeleri
kapatmis, esi gogtii goceli neredeyse evden sadece kitap almak i¢in disar1 ¢ikmustir.
Havva’nin yillar sonra yaptig1 bu ziyaret sirasinda gordiikleri onu ge¢mise gotiiriir.
Bu mekan tasviri diger tasvirlerden farkli olarak bir sosyoekonomik statii gostergesi
olarak degil, mekanin ge¢misle ilgili yaptig1 cagiristm ve Havva’nin psikolojisi

tizerindeki etkisi i¢in yapilmistir.
“Bir zamanlar Hiimeyra’'min hasta yattigi odaya girdiler.

Annesinin karyolasi, yatagi, yorgani, pembe keten ¢arsaflari, tg isi yatak
ortiisti, hepsi oldugu gibi duruyordu. Ve uzun, parlak saten kirmizi sabahligi, yatagin
hemen yanibasindaki iskemlenin tizerindeydi... Birden hatirladi Havva, Hiimeyra son
aylarinda perdeleri kapattirir, fakat 15181 yaktirmaz, koridordan iceri sizan
aydinlikla, yari karanlikta yatardr hep.. yatar ve inlerdi.. bazen ¢iglhk ¢ighga

bagirdigi olurdu, o zaman babasit morfin yapardi ona.” (H: 179)

Yukaridaki alintida da gordiigiimiiz gibi Hiimeyra 6ldiikten seneler sonra bile
Rifki Bey toparlanamamistir. Esyalar olanca haliyle o giinkii gibi yerlerindedir.

Mekan tasviri burada Rifki Bey’in ruh halini vermek i¢in arag olarak kullanilmistir.
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Ayni sekilde bu durum Havva i¢in de gegerlidir. Tasvir aracilig: ile okuyucu

Havva’nin gegmisine dair bir yolculuga ¢ikarilir:

“”Bu divan ve belki bu battaniye, ta o zamandan kalmis..” diye diisiindii
Havva, eger bir gece Hiimeyra rahat uyuyorsa, Rifki da divan kivrilip yatardi..
uyudugunu pek sanmiyordu Havva, herhalde uzanmip, karisimin nefesini dinliyordu
gece boyu.. Ve duvarlar arkasinda Havva, karanlikta yatagin icinde oturup,

kollariyla bedenini sarar, titrer titrerdi.” (H: 179)

1.4.3. MEKANIN SiMGESEL DEGERI

Nisan Yagmuru romaninda sedef atOlyesinin mekan olarak secilmesinin
simgesel bir degeri vardir. Sedef islemeciligi ile tasavvuf yolunda bir takim
benzerlikler bulunur. Oncelikle insan ve ahsabin benzerligi: Insan da ahsap, odun
gibi ham bir madde sayilir. ikisi de islenmeye miisaittir. ikisi de degerlendirildigi,

islendigi miiddetce deger kazanir.

Ikincisi fazlaliklardan kurtulmak: “Agac kesildikten sonra mutlak surette

kabuklarin budanmasi lazimdir ki, bu kabuklar arasinda kurtlar barinmasin.” (NY:

58)

Insan da icinde kétilik barindirmamak igin  goriiniiste olandan,
kabuklarindan yani masivadan vazge¢melidir. Fazlalik olan her sey kurtlarin nefse

yuva yapabilecegi bir oyuktur.

Ugiinciisii: Her ikisinin de islenmesi uzun bir siire¢ alir, kolay degildir:
“Sonra agag suya atilir, burada birkag ay bekletilir, agag iyice siser ve emdigi suyun

vardimiyla, liflerindeki 6zsuyunu atar.. Tam degil, bu kez de agact sicak suya atip
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bekletmek lazim, liflerinde az ¢ok kalmis olan ozsularimin da akip gitmesi i¢in...”

(NY:58)

Insan da tasavvuf yoluna girdikten sonra bir miirsidin rehberliginde nefs-i
emmareden kurtulmaya ¢alisir. Bunun yolu bazen halvet bazen de dergdhta hizmet
olarak farkli sekillerde olabilir. Tasavvufta salik ¢ilehanede, dar ve kiigiik bir hiicrede
masiva ile ilgisini keserek nefsini terbiye eder, ibadet eder. Bu durum agacin

disaridan su alip igindeki, liflerindeki suyu disar1 atmasina benzer.

“Kakmacilik: ahsap ve kaplamalarina, ince levha hdlinde ahsap, sedef,
fildisi, metal gibi degisik malzemeleri gomme sanatidir.” (NY: 58) Romanda sedef
ustast ayn1 zamanda miirsit olarak karsimiza g¢ikar. Ahsap islemeciligi iizerindeki
mahareti kadar insanlar1 isleme, onlar1 iyiye ve dogruya sevk etme iizerinde de
mabhareti vardir. Sedef isleme bir sabir ve incelik isidir tipk: tasavvuf yolu gibi. Uzun
siire bikmadan usanmadan ¢alismay1 gerektirir. Aceleyi kabul etmez, zarif ve dikkatli

olmak gerekir. Usta da sedef islemeciligi ile tasavvuf yolunda benzerlikler kurar:

“Biliyorum sedefkarlik derken, insanlik egitimini de kastediyordu. Sedefkarlik
da bir yoldu ustamin indinde, insanmin tipki bir sedef gibi, torpiilenmesi, zimpara
tasina tutulmasi, ince, kil testerelerle kesilip bicilmesi.. ve derken, o en biiyiik

desenin, diinyanin, kdinatin ve mutlak O nun bir par¢ast olmasi gerekiyordu.” (NY:

98)

Ahsap, ahsap islemeciligi, sedefcilik ve tasavvuf yolundaki bunca benzerlik
bize mekanin simgesel degerini isaret eder. Sedef atdlyesi romanda bir dergah

mahiyetindedir. Oraya islenmemis ahsaplar geldigi gibi islenmeye hazir insanlar da
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gelmektedir. Bu bakimdan sedef at6lyesinin mekan olarak romanda simgesel bir

degeri vardir diyebiliriz.

1.5. KiSILER KADROSU
1.5.1. MERKEZ{ KiSiLER
15.1.1. Aydin Kisi

Atlikarinca romaninda klasik romanlarin aksine tek bir merkezi kisi yoktur.
Romanin genel hatlarima bakarak kisilerin etrafinda kiimelendigi ve olaylarin
kendilerine gore sekil aldigir kimseleri merkezi kisiler olarak se¢meye kalktigimiz
zaman karsimiza Zeki Tan ve Mehmet Ali Tunagil ¢ikar. Romanin temel meselesi bu
iki akademisyen arasinda gecen YOK baskanlig1 adaylik siirecidir. Bu iki kisiden
birini merkezi kisi olarak segmeye kalkarsak romanin ekseninde kayma yasanacaktir.

Cilinkii romanda farkli iki grup bahsettigimiz iki merkezi kisi etrafinda kiimelenir.

Birinci grup Zeki Tan ve etrafindakilerdir. Zeki’nin arkadast Ersan, yegeni
Merve, Merve’nin nisanlist Omer, Galip Zeki Tan’in etrafindaki kisilerdir. ikinci
grup ise Mehmet Ali Tunagil etrafinda kiimelenir. Bu gruptaki kisilerden en 6nemlisi
Tunagil’in eski esi ressam Nurgiin’diir. Onun haricinde ¢iftin bosanma avukatlar1 ve
Mehmet Ali’nin arkadasi olan Orhan, Nurgiin’iin etrafindaki sanat¢i arkadaslari

romanda Mehmet Ali tarafinda kiimelenen kisilerdir.

Romanda ac¢ik bir merkez yoktur. Konu her ne kadar belli ise de romanda bir
merkez arayis1 son sayfalara kadar devam eder. Sayfalar ilerledikge merkez
degismeye, farkli kisiler ve onlarin hayatlari, gegmisleri romana dahil olmaya baslar.

Biz ancak romanin sonuna dogru merkezi 0greniriz. Bu durum Orhan Pamuk’un
g gr
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‘

romanda merkez i¢in soyledigi sozleri hatirlatir: “...bir romanda merkezin yerinin
belirsizligi kotii bir sey degil, tam tersine, okur olarak aradigimiz, istedigimiz bir

niteliktir. Merkezin yeri ¢ok belirgin, 15181 ¢cok kuvvetliyse, romanin anlami hemen

¢tkar ortaya, okuma zevki de bir tekrara doniisiir.” (Pamuk, 2011: 120,121)

Atlikarinca romaninda 6nce “Nurgilin” boliimii ile baslayan hikaye daha sonra
sirasiyla “Mehtap” (A: 43) ve “Merve” (A: 57) bolimleri ile devam eder. Merkez
kisiler olarak bahsettigimiz kisiler adina miistakil birer boliim yoktur. Onlarla ilgili
isler ve iligkiler boliimler arasina serpistirilmistir. Ekseriyetle bu kisiler “Baskanlik

ad1 altindaki boliimlerde karsimiza ¢ikar.

1.5.1.2. Mutsuz Kadin

Romana ismini de veren Havva ayni zamanda romanin merkezi kisisidir.
Havva’nin ¢ok kii¢lik yaslardan itibaren annesi ve ailesi ile olan iliskisi problemlidir.
Bu problemin temeli annesine dayanir. Hiimeyra Hanim cocuk sahibi olmayi
hayatinda bir degisiklik olacagi i¢in istemistir. Daha sonra esi Rifki’nin kendisine
olan ilgisinin diinyaya gelecek ¢ocuk sebebiyle boliinecegi telasina kapilir. Rifki’nin
ilgisinde olabilecek muhtemel bir azalma onu rahatsiz eder. Hiimeyra Hanim adeta
ilgi delisidir.

Hamilelik ona kilo aldirmaya baslamis, kalgalar1 genislemistir. Viicudundaki
bu degisiklikler onun hi¢ hosuna gitmez. Kendi giizelliginden ¢alan bu hamileligin

sorumlusu ona gore dogacak ¢ocugudur.

Havva diinyaya geldikten sonra annesinin tutumu oncesine nazaran pek bir

degisiklik gostermez. Olaganiistii giizelligi olan Hiimeyra Hanim kii¢lik bebegini

154



cirkinlikle suglar. Onu kendisinden olabildigince uzak tutar. Babasi Rifki1 Bey de
Havva’ya silirekli annesini {izmemesi, onu rahatsiz etmemesini tembih eder:
“Kiskangti Hiimeyra Hamim, kendinden baska bir giizele dayanamazdi.. Ve ben
boylece kendimi pek ¢irkin gormege basladim. Annem bir sahane tavus kusuydu ama,

ben bir minik karincadan bile ¢irkindim.” (H: 12)

Havva bu sartlar altinda duygusal olarak babasindan ve 6zellikle annesinden
uzak yetigir. Annesinin muhtesem giizelligi ile kendisini kiyasladig1 zamanlar kendi
kabuguna bir kere daha gekilir. Bu kiyaslar onda kii¢iik yasta giizellik konusunda bir
kompleks meydana getirir. Halbuki Havva asla ¢irkin bir kiz degildir. Yillar sonra
tanisacagl ve giizelligini annesine benzetecegi Ayse onun igin esmer giizeli der.
Hiimeyra Hanim’in vefatindan sonra Havva liniversite i¢in Ankara’ya gider, evi terk
eder. Yillarca ne eve ugrar ne de babasini arar. Ankara Universitesi’ndeki egitimini
tamamladiktan sonra 6gretmenlige baslar. istanbul’da Sevgi Koleji’nde Ingilizce
O0gretmenligi yapar. Cihangir’de Marmara’y1 goren kiiglik bir dairede yasamaya

baglar.

Havva’nin yetiskinlik hayatt da cocuklugundan pek farkli degildir.

Kiiciikliikten getirdigi kompleksleri hayatin her alaninda karsisina ¢ikar:

“-Bir insana giiven duyabilmek ¢ok, ¢ok zor benim igin.. dedim, bu kisi Dost

bile olsa.

-Ama yavrucugum anlattin ya, annene ve babana giiven duymayisin, seni
ileriki hayatinda da kuskucu yapmis insanlara karsi, haklisin ama artik bunu
bildigine gore, artik vazge¢meye ¢alismanin, yani bir anlamda biiyiimenin zamant

degil mi?” (H: 18)
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Berrin Hanim onun i¢in siginacak bir liman olur. Uzun zaman annesinden,
babasindan bile gérmedigi sevgi ve ilgiyi ondan goriir. Berrin Hanim bir manada

onun i¢in anne figlriidiir:

“Berrin Hanimda ise hasret kaldigim annelik figiiriinii mii seviyorum yoksa?

Aman onu annemle karistirmayayim, kadiin canina okuyabilirim.” (H: 15)

Seminer grubunda tanistigt Ayse ile arasindaki iliski de Havva’nin
gecmisinden getirdigi asagilik duygusu sebebiyle gerilimlidir. Ayse gorenleri ilk
bakista cezbeden giizelligi ile herkesi kendine hayran birakir. Tipki Havva’nin annesi

gibi. Ayse varligiyla Havva’ya annesin hatirlatir.

Havva Berrin Hanim araciligiyla Dost’un seminerlerine gitmeye baslar. Bu
seminerler ve Dost’un telkin ve tavsiyeleri araciligi ile kalbi yumusar, yillardir

goriismedigi babasini ziyarete gider.

Bir Aile romaninda Isik da bir diger mutsuz kadindir. Egitimine Ankara
Koleji’'nde baglar. Daha sonra Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi’nde Tarih boliimiine devam eder. MIT miistesar1 bir babanin ve {iniversite
hocast bir annenin g¢ocugu olarak diinyaya gelir. (BA: 120) Cok kiigiik yasta
babasini kaybetmistir. Babasinin ardindan yine erken denilebilecek bir yasta heniiz
kizinin miiriivvetini géremeden annesi de diinyaya veda eder. Bir bakima yalniz ve
ilgisiz bliylimiistiir Isik. Annesi ile arasindaki mesafe asla kapanmamus, aralarinda
siradan bir anne kiz iligskisi yasanmamustir. Annesi onu Alman Usulii Cocuk

Yetistirme Sanat: adl1 kitabin gerekliliklerine gore yetistirir.

Isik bu durumu annesi vefat ettikten sonra eline aldigi kitapla fark eder.

Oradaki soguk, mesafeli ¢ocuk yetistirme tarzin1 kendisinin {izerinde de tatbik

156



edildigini hayretler igerisinde fark eder. Isik annesi ile arasindaki mesafeyi ve
soguklugu ilerleyen yaslarda da unutamaz. Bunun icin yer yer annesini suglar. Ona
gore sevgisiz biylimek, ilgisiz yetismek hayatin1 mahvetmistir. Bu sevgisizligi
kendisi “Haydi asktan vazgegceyim ama, daima sevildigimi hissetmem lazim, ¢iinkii
gercgekten agim sevgiye!” (BA: 74) seklinde ifade eder. Yaptigi yanlis evliligin tim
vebalini sevgisiz bliylimesine baglayip yiikii merhum annesinin omuzlara yikarak

kendisine savunma mekanizmasi gelistirir:

“Fakat demin;, mektubu annemden korktugum icin alamadigimi diisiiniince
icimde ddeta bir isyan duygusu dalgalandi. Birkag defa derin derin nefes aldim ve
birden anladim ki; beni boyle utangag, pisirik, kendi haklarini derinlere gomen,
hatta onlart saklayan ve unutup giden bir cocuk, gen¢ kiz ve aptalca, hig
diigiinmeden, arastirmadan kendini pespaye birine dsik sanan ve hig, hig
stmartiimayan bir insan olmamin bas sebebi, hatta belki “suclusu” demeliyim;

annemdir.” (BA: 111)

Isik’in annesi ile arasinda ¢ekisme vardir. Annesine karsi nefret ile kiskanglik
arasinda bir duygu besler. Annesi hirsli, ¢aligkan ve giizeldir. Annesini taniyan
Ogretmeni kendisinin annesine benzemedigini, onun da annesi gibi olmasi gerektigini

sOyledigi zaman Isik i¢inde annesine kars1 bir 6fke hisseder:

“Annem bir harikaymis, ben de calisip ona benzemeliymisim!.. Pof.. Simdi
anneme yapilan iltifatlar diisiindiigiim zaman, sadece midem bulaniyor. Aslhinda

farkina varmadan annemi kiskaniyor muyum acaba?! Laf aramizda tabii!..” (BA:

38)
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Isik g¢ocuklugundan beri bir seyler yazmak, hikayeler anlatmak ister.
Evlendikten sonra Aysegill Karadeniz miistear adiyla g¢ocuklar igin hikayeler,
masallar yazar. Fakat Behget onun bu tarz seylerle ilgilenmesini degil ¢ocuklar ile

mesgul olmasini ister.

O kendi deyimi ile aceleye gelen bir evlilik yapmustir. Evini kiralamak i¢in
gelen adamin arkadasi Sevgi’nin agabeyi oldugunu dahi bilmez. Ustelik Isik
Sevgi’nin annesi ve babasi ile de tanismaktadir. Bu evlilik ona mutsuzluktan baska

bir sey getirmez. Kendi i¢ hesaplagsmasinda bu durumu soyle ifade eder:

“Ve taa yiiregimin en gizli yerine bir bakayim ve sorayim: “Hi¢ mi, azicik da

mutlu olmadin be kadin?”

Tek cevap: “Haywr!.” Fakat mutlaka itiraf etmeliyim; kendimi mutlu

sandigim zamanlar oldu... Evet dogrusu, kelimesi bu; “sandigim.” (BA: 93)

Mutsuz oldugu evliliginden ii¢ cocugu vardir. Once Aziz dért yil sonra da
birer yil arayla Giil ve Seval diinyaya gelmistir. Kocas1 onu defalarca aldatir. Hem de
neredeyse gozii Oniinde. Bazen Behget’in sevgilileri Isik’in yanma c¢ikip gelir,
durumu anlatir. Fakat Isik bir tiirlii bosanamaz. Kendisinde bosanacak cesareti
bulamaz. Kendisini hem ¢ocuklarina hem de kayinbabasina karsi sorumlu hisseder.
Ciinkii Behget’ten once Sevgi’nin ailesi onun ikinci bir ailesi olmustur. Behget ile
evliliginde bu durum resmilesir. Bu sebepten Isik biitiin olanlar1 sineye ¢ekerek

bekler.

Isik’1 mutsuz bir evlilige iten sebepler arasinda sevgisizlik oldugu kadar hayat

tecriibesi eksikligi de vardir. Isik’in Behget’ten Once hi¢ sevgilisi olmamustir.
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Ailesinden goremedigi sevgiyi kendisine vaat eden adama cabucak inanacak kadar

saftir.

“Onu ve gonliinii hi¢ tamimiyor, maalesef bilemiyordum ama,; ben kendimi
Behget’e dsik santyordum. Hatta itiraf etmeliyim, ilk gordiigiim giinden beri, onu
oldukg¢a yakisikll fakat ayni zamanda beraberce giizel vakit gegirilecek, ¢cok konugan
bir gen¢ adam olarak gérmiistiim... Benim zaten sevgili anlaminda hi¢ erkek
arkadagim olmadi; ancak ortaokulda pek yakisikli buldugum bir erkek ¢ocuga asik
oldugumu sanmistim ama, onun bana sokakta uzattigi mektubu bile almaya

korkmustum, ya annem evde bir kitabin iginde falan goriiverirse diye...” (BA: 85)

Isik edilgen bir kisilige sahiptir. Kocasinin kendisini aldattigini bilir fakat bu
duruma katlanir. Kocasinin yalan sdyledigini bilir fakat onun inkdr edecegini de

bildigi i¢in yalanlar1 hi¢ giin yiiziine ¢ikarmaz:

“En iyisi ona hi¢bir sey séylememek” dedim kendi kendime; c¢iinkii ya
benimkinin tam tersini soyleyerek iddialalsacak, ya anlamli bir sekilde susup
duracak ya da nasil olsa inkdr edecek!.. Evet en biiyiik kozu, inkar!.. Bir de tabii,

boyle soylenirken, onun nazarinda yalanci olan benim!.. Bir pozcu olmam da ihtimal

dahilinde!..” (BA: 110)

Isik’in ¢ok heveslendigi yazarlik hayati gibi egitim hayati da Behget
yiiziinden sekteye ugrar. Bir zamanlar annesinin de ders verdigi Dil Tarih Cografya
Fakiiltesi’ne kaydini1 yaptirdiktan sonra Behget esinden fakiilteyi birakmasini ister.
Sevgi’nin akil vermesi ile Isik kaydinmi sildirmek yerine dondurur. Fakiilteyi daha

sonra bitirir.
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Isik ¢ocuklarini biiyiitiip yetistirdikten sonra Behget’ten bosanir. Kaympederi
Remzi’nin de onay ve yardimi ile evlilik son bulur. Daha sonra Isik’in hikayelerini
begenerek takip ettigi ve ayni zamanda kiracisi olan Emre Tung ile iliskisi baslar.

Romanin sonunda bize miistakbel evliligin haberi verilir.

1.5.1.3. Tasavvufi Sahsiyetler

Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri romaninin merkezi kisisi Yunus
Emre’dir. Yunus kiiciik yasta babasini kaybetmis annesi ve babaannesi yaninda
yetismistir. ilk din egitimini babaannesinden ve kdyiin hocalarindan alir. Kéyde adi
Yobaz Hoca’ya ¢ikan Kasim Hoca ve Yunus Emre’nin babaannesi yobaz tipine birer
ornek olarak karsimiza ¢ikar. Bu iki tipin Yunus iizerindeki tesiri oldukca fazladir.
Oyle ki babaannesinin kabir azabr ile kendisini korkutmasi sebebi ile Yunus uzunca

bir siire mezarliklardan korkmustur.

Yunus’un mezarlik ve ahiret korkusu bir siire sonra kirilir. Yunus Sevgi Hoca
adin1 verdikleri Arif Hoca ile tamisir. Allah’1 ve insanlar1 sevmeyi, dinin glizel
taraflarin1 bu hocadan 6grenir. Daha sonra Sitki Hoca ile karsilasir. Bu hocalar
Yunus’un dervislige giden yolunda 6nemli doniim noktalaridir. Her ne kadar Sitki
Hoca Yunus gibi diisiinmese de kendi fikrini ona kabul ettirmek i¢in bir gayret de
gostermez: “Ben ogrencilerime ille de kendi fikrimi kabul ettirmek istemem, yobaz

degilim! Onlari mizacina, karakterine, bilhassa yaratiliglarina gore yonlendirmek

isterim.” (BBV: 44)

Yunus daha kiiclik yaslardan itibaren etrafindaki cocuklardan ayrilmaya

baglar. Koyilin ¢ocuklari balik tutmaya gittiklerinde o balik tutmaz. Bir canliyi
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oldiirmek istemez, ¢igek koparmaz. Yasitlarindan hem huy hem de karakter olarak
farklidir. Bu yiizden ona “garip” adini1 takmislardir. Bu takilan lakabin bir¢ok anlama,

her anlamin da bir sebebi vardir:

“Biri, iki, iki bucuk yasinda babam sehit oldugu icin yetim kalmistim. Kéyiin de
fukarasindandik. Bu, bana acimalarindan taktiklar isim. Bir de beni tuhaf bulduklart
icin oyle soylerler. Ee alti yasinda, Kur’an ogreten hocayr begenmeyip degistirdim,
Aziz’den bagka bir arkadasim yoktu, insanlarin yaninda pek konusmazdim, konugsam
da oliim, Allah, hayat iizerine sorular sorardim... Milletin hi¢ diisiinmedigi seyler

oysa, onlar sonuglarla, ben baslangi¢larla ilgiliydim ¢iinkii.” (BBV: 132)

Yine Yunus kiigiik yaslardan itibaren ilmin pesine diismiistiir. Kur’an
okumay1 6grenmek ona yetmez, okudugu ayetlerin anlamlarii1 da 6grenmek ister.
Kiiciik yaslarda daha Konya’ya ilim tahsil etmek i¢in gitmek istedigini annesine
sOyler. Fakat Yunus’tan bagka kimsesi olmayan Elif Kadin bunu ilk duydugu zaman
teklifi erteler. Yillar sonra Yunus tekrar bu arzuyla annesine gelir ve gitmek
istedigini ifade eder. BoOylece Yunus’un Konya maceras1 baslar. Burada Sitki

Hoca’dan ders alir. Fars¢a 6grenir, Mesnevi okur.

Yunus’un ilmine romanda oldukga fazla yer ayrilmistir. O kii¢iik yaslardan
itibaren 6grenmek igin heveslidir. Bu sadece ilimle de sinirli degildir. Bilmedigi,
gormedigi yerleri merak eder. Civardan gecen insanlardan geldikleri bolgeler

hakkinda bir seyler 6grenmeye calisir.

Yunus Sitk1 Hoca’dan Arapcga ve Farsca 6grenir. Zahir ilmini Konya’dan alir,
medreseye devam eder. Yunus’un immiligi lizerine sOylenen rivayetlere karsin

romanda Yunus’un diinyevi ilimlere sahip oldugunu goriiriiz. Kopriiliiniin dedigi gibi
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ilim iki kisma ayrilir: “flmin birinci kismimin, yani asil ilmin vdsitast his veya akil ve
nakildir; halbuki irfamin kaynagi ilhamdir. Medreseler, zahir ilmi veya seri’at ilmi
mahallidir; halbuki asil irfan mahalli tekkeler olup, miirsidlerden ilham yolu ile elde

edilir.” (Kopriilii, 1991: 272) Yunus bu iki kisimdan da nasibini almistir.

Once medrese ilimleri daha sonra irfan diyebilecegimiz seyin sahibi olur.
Coluk ¢ocugundan gecerek tekke hayatina atilir. Orada yirmi koca yil gegirir. Burada
nefsini terbiye etmesini Ogrenir. Tekkeye ilk adim attigi an Tapduk’un ondan
vazgecmesini istedigi sey sair kibri olur. Yunus i¢in zor da olsa o bunu zamanla
basarir. Oyle ki yillar sonra Yunus kendi siirlerini baskalarmdan duyarken kimligini

acik etmeyip susmayi tercih eder.

Bukagi romanimin merkezi kisisi Niyazi Misri yani asil adiyla Mehmet’tir.
Mehmet 1618 yilinda Malatya’da Sogancizdde Seyh Ali Celebi el Naksibendi ile
Hatice Hanim’in oglu olarak diinyaya gelir. (B: 14) Daha kii¢iikk yaslarda ilim
ogrenmeye heveslidir. Ona yasitlarinin aldigi kisir egitim yetmez, daha fazlasini
ister. Bir seyh ¢ocugu olarak diinyaya gelmesine ragmen babasinin tarikati olan
Naksibenlige pek sicak bakmaz. O sadece ruhi tekamiiliin degil ayni zaman ilmin de
pesindedir. Bunu daha kiiclik yaslarda iken Koca Dervis ile arasinda gegen

konusmadan 6greniyoruz:

“Hem ben ilim de dgrenmek istiyorum, babamlarin yaptiklart gibi sadece, ruhi
gelisme ile mesgul olmak istemiyorum. Diyorum ki, dinimi énce ilim olarak bileyim,
yvani zahiri olani bileyim, manevi yolu anlamak o zaman daha kolaylasacak sanki.”

(B: 45)
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Mehmet kiiciikliikten itibaren tahkiki imanin pesindedir. Babasinin yanina
dergdha gittigi zaman anlatilanlar ona masal gibi gelir. Bir sey anlamamak onu
rahatsiz eder. O isin i¢ yiiziinii bilmek, okudugunu Kuran’it anlamak, meselelerin
derinine niifuz edebilmek ister. Zaman zaman kendisine sorup ig¢inden ¢ikmadigi

sorular Mehmet’i isyanin esigine kadar getirir:

“Cocuklugundan beri kendisini takip eden bir soru idi bu.: Allah, ruhlar: yarattiktan
sonra, onlari neden “beden kafesine” sokup ‘“‘asagilarin en asagisi” diinyaya
vollamzs, diinya sevgisi ve diinyanin gerekleri ile sartlamis ve bir ¢cok sinav eziyetine
ugratmis ve ugratmaktaydi?.. Ruhlar ilk yaratildiklar: halleriyle saf ve temiz olarak,
yukarilarda O’na bir yerlerde kalsaydi ya, bu diinya macerasina ve tirlii tiirlii
istiraplara ne liizum vardi?.. Evet Allah, bilinmek istemisti amma, bu dyetin daha

derin anlamlarini bilmiyordu ve sorusu Mehmet’i zaman zaman isyana sevketmisti.”

(B: 110, 111)

Mehmet bu arzusunu gergeklestirmek i¢in once gonliinden gegen tarikata
intisap eder. Babasi onun Naksilige devamini arzu ederken o kagip Halveti
dergahindaki sesli zikirlere katilir. Sesli zikrin kendi coskun mizacina daha uygun

oldugu kanaatindedir. Halveti zikirlerine katildigin1 babasindan saklar.

Romanda Mehmet’in coskun mizacina vurgu yapilmistir. Once babasina
ragmen baska bir tarikati tercihi, ardindan erken yasta evden ayrilip ilim 6grenmek
i¢cin sehir sehir gezmesi buna 6rnektir. Babasi onun bu coskun mizacini iyi bir yone
kanalize etmek icin ona Koca Dervis marifeti ile giires dersleri aldirir. Babas1 okulda
uyumsuz olup sorun ¢ikaracagini diisiinliirken Koca Dervis ondaki 15181 erken yasta

fark etmis onun bir hakikat alimi olacagi yoniinde babasina kanaat bildirmistir.

163



(B:20) Mehmet’in hayatinin ilerleyen zamanlarinda bu coskun, sert ve 6fkeli mizacin

Ozelliklerine dair daha net 6rneklerle karsilasiriz.

Ornegin Padisah’in fermanina ve ¢ocukluk arkadasinin binbir ricasina ragmen
padisahla beraber sefere katilmak tizere serikleri ile birlikte yola ¢ikan Niyazi
Misri’yi ne padisah fermani ne de kadim dostunun hatir1 durdurabilmistir. Bu inat ve

kararliligin1 padisaha yazdig1 mektupta da su ciimlelerle ifade eder:

“Padisah’im, diyordu, olmayacak seye ferman kesmek akilly isi degildir. Bir
vildiza dogmasin diye ferman versen, dogmaz mi, yahut agrisi tutmus kadina,

“Dogurma’ desen de dogursa Padisah’a dsi olur mu?..” (B: 318)

Misri sehir sehir dolasip ilim tahsil ettikten sonra Seyh Mehmet Efendi’nin
tavsiyesi ile artik maddi ilimle ilisigini keser. Seyhine gore Mehmet maddi ilimle
yeteri kadar mesgul olmustur. Seyhi maddi ilime daha fazla devam ederse manevi
cihette agigin1 kapatamayacagini soyler. Bu tavsiye iizerine Mehmet El Ezher’den
ayrilarak gonliinde yatan seyhi aramaya koyulur. Aradigi seyhi, Ummi Sinan’i,

Usak’ta bulur. Daha sonra Ummi Sinan’dan hilafet ve icazet alacaktir.

Hilafetini ve icazetini aldiktan sonra Misri’nin dine ait bazi goriis ve
diisiinceleri kimi ¢evrelerde bliyiik tepki uyandirir. Onun her gegen giin artan seveni
kadar diismani da vardir. Cifir hesabina diigsklinliigii ve Osmanli devlet yonetimine
dair fikir beyan etmesi ¢evrede rahatsizlik uyandiran meselelerden bazilaridir. En

miithimi ise Misri’nin Hazreti Hasan ve Hiiseyin’de risalet hakki gérmesidir.

Osmanli Devleti hakkindaki fikirleri, devletin bir felakete siiriiklendigi fikri,

ve bunu vaazlarinda alenen dile getirmesi devlet kademelerinde rahatsizlik uyandirir.
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Bir din adaminin siyasetin i¢ine bu kadar girmesini ve fikir beyan etmesini devlet

erkani hos karsilasamaz.

Mehmet’in siyasete olan ilgisi hem Koca Dervis’ten hem de cocukluk
arkadas1 Kasim’dan gelir. Koca Dervis’in dervislikten baska biiyiik bir meraki vardir
o da siyaset. Saray’da ne olup bittigini pek merak eder. Bu sebeple Istanbul’dan ve
Edirne’den mektup arkadaslar1 edinir. BoOyle birinin yaninda cocukluk geciren
Mehmet’in diger taraftan da bir kolu saraya uzanir. Mehmet’in ¢ocukluk arkadasi
saraym icerisinde calismaktadir. Iki arkadas arasinda gidip gelen mektuplarda
birbirinin hal ve hatirindan sonra devlet islerinin ahvali konusulur. Siyasetle bu kadar
i¢ ice olan Misri fikirlerini vaazlarina tasiyinca bu is siirglinle sonuglanir. Cifir
hesaplarina gére Osmanli Devleti’nin akibetinden dem vuran Misri devletin basinda
akil adam olmadigindan, yonetimin liyakatsizliginden ve devletin siiriiklendigi

felaketten bahsedince Rodos’a siirgiin edilir. (B: 266)

Misri’nin her gittigi yerde seveni kadar sevmeyeni vardir. Bir bakima o hal ve
tavr ile etrafindaki insanlar1 iki gruba bolmiistiir. Sevenler onunla siirgiine gelmeyi
talep edecek kadar baglilik gosterirken sevmeyenler onu 6liimle tehdit edecek kadar

nefreti ileri gotiiriir.

Kadizadeliler i¢in sesli zikrin dinde yeri yoktur ve bunun derhal son bulmasi
gerekir. Oyle ki Misri’ye bir mektup yazarak derhal tarikatini terk etmesini isterler.
Aksi takdirde 6liimle tehdit ederler. Padisaha “asi” olan Misri bu tehditlere de kulak

asmaz.
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Hact Bayram romanin merkez kisisi Numan’dir. Numan, seyhi Hamid
Efendi’nin kendisine Haci Bayram ismini verene kadar ailesinin verdigi bu ismi

kullanir.

Numan 1353 yilinda Ankara’nin Ziilfazl kdyiinde diinyaya gelir. (HBA: 9,
14) Babasi1 Koyunluca Ahmed annesi Nazli’dir. Numan daha diinyaya gelmeden bir
velinin diinyaya gelecegi annesi Nazli’ya ve koyliilerin meczup dedikleri Ali’ye
bildirilir. Annesi dara diistiigli bir anda nereden geldigini bilmedigi bir ses tarafindan
karninda bir veli tasidigin1 6grenir. Meczup Ali ise Numan’in diinyaya geldigi gece
Izzettin Baba ile aralarinda gecen konusmada o gece kdyde bir veli dogacagmin

haberini verir.

Numan yaramaz bir ¢ocuktur ¢ok aglar. Fakat evlerine yeni dogan bebegi

“hayirlamaya” gelen hocalar Numan’a okuduktan sonra bebek sakinlesir.

Numan’m c¢ocuklugu da yasitlarindan farkli gecer. Numan: “Uc¢ yasinda
biilbiil gibi konusuyor, uzun uzun ctimleler kurabiliyordu, babasi onu bazen is ertesi
koyliilerin toplandigr ulu ¢inarin altina gotiiriiyordu, oglamin bu kadar giizel

’

konusmasi, ¢evredekilerin dikkatine ¢ekiyor, hemen herkes bir “Masallah” diyordu.’

(HBA: 19)

Numan ciddi bir ¢ocuktur. Babasi bazen onun ciddiyetinden sikilir, diger
cocuklar gibi olmasini ister. (HBA: 36) O yasitlart gibi kili¢ kalkan savas oyunu
oynamaz, sokak hayvanlarimin kuyruklarina teneke baglayip eziyet etmez. Yine ¢ok
kiiciik yagslarda annesini namaz kilarken gordiigii zamanlar yanina gider, onu
seyreder. Yiriimeye basladiktan sonra da annesini taklit ederek onun yaninda

namaza durur. (HBA: 49)
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Numan kii¢iik yaslardan itibaren okumak, 6grenmek, medreseye gitmek ister.
On bes yasinda Ankara’daki Kara Medreseye kabul edilir. Zeki bir 6grencidir.
Zorlukla 6grenilen konulari, dersleri bir ¢irpida verir. Yillar sonra yine burada bu

medresede miuderris olur.

Numan’in bir diger 6zelligi hitabet yetenegidir. Kiigiik yasta akici konusmaya
baslayan Numan’in bu yetenegi Bekir’i hayran birakir. Bekir ona: “Sende bir sihir
var Numan,” (HBA: 109) der. O konustugu adamlarin gdzlerinin i¢ine bakinca

dinleyicileri adeta biiyiiler. (HBA: 109)

Kiiciikliikten beri 6grenmeye hevesli olan Numan’da bu heves gittikge bir
tutkuya dontigiir. Numan bazen yaptiklarini diisiinerek kendisini hesaba ¢eker.
Istedigi seyleri 6grenmis, arzu ettigi ilme vakif olmustur artik. Fakat: “Ne icin dlim
oldum?.. Bilgiye dsiktim dedim ya ve bilgiye sahip olunca yegane sorumlulugun onu
baskalarina ogretmek oluyor, onun i¢in miiderris oldum. Bu bilgiler bende donup
kalsaydi, ogretmeseydim, ciiriirlerdi biliyor musun ve insan 6gretirken ogreniyor, bu
da muhakkak.” (HBA: 178) diyen Numan’in kafasim karistiran bir sey vardir. Bu
bilgiler ona yetmez. Aradigi bagka bir seydir. Yillarca okumus, didinmis arzu ettigi
gibi miiderris olmustur. Fakat i¢indeki bosluk bir tiirlii dolmaz. Numan’in i¢indeki

tatminsizlik katlanip biiyiir.

Onun icindeki bu boslugu Kayseri’den aldigi davet doldurur. Bir giin
medreseye gelen biri onu seyhinin Kayseri’ye davet ettigini sdyler. Seyh Hamid ile
olan iligkisi bu sekilde baslar. Seyh Hamid’e miirit olan Numan seyhinin verdigi
isimle Hac1 Bayram olur. Seyh Hamid’den {i¢ tarikat1 birden alir. Bunlar: Halvetiyye,
Naksiyye, Ebheriyye’dir. Haci Bayram seyhinin vasiyeti iizerine bu {i¢ tarikati

kendince meczederek Bayramiyye tarikatini kurar. 77 yasinda da hayata veda eder.
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Haci Bayram’in fiziksel 6zelliklerini ise su satilardan 6greniriz:

“Bekir, Numan in iyi yontulmus bir kursun kalemle ¢izilmis gibi duran yiiziine
bakt, ¢ikik elmacik kemiklerinin altinda biraz ¢okmiis duran soluk gergin yanaklar,
yine elmacik kemiklerinin ¢ikikligindan igeri ¢okiik gibi duran iri eld gozler, gayet
diizgiin bir ince burun ve etli kirmizi dudaklar, kuvvetli bir ¢ene, kestane rengi

dalgali saclar.” (HBA: 64,65)

Hac1 Bektas ismini verdigi romanin baskisisidir. Roman Hac1 Bektas’in 1228
yili ilkbaharinda yagmurlu bir giinde Sulucakarahdyiik kdyline gelmesi ile baslar.
(HBE: 7) Bu romanda yazarin diger biyografik romanlarindan aligkin olmadigimiz
bir durum ile karsilasiriz. Yunus Emre’nin, Niyazi Misri’nin, Haci Bayram’in
biyografik romanlarinda merkezi kisiler cocuklugundan itibaren karsimiza ¢ikarken,
bu romanin hemen basinda merkezi kisi olan Hac1 Bektas ellili yaslarinda karsimiza
cikar. Roman her ne kadar biyografik roman olma &6zelligini gosterse de tarihi kisiligi
tim hatlari, zamanlar1 ve gergekligi ile romanda aramak yanlis olacaktir. Ciinkii:
“Bir nesneyi sanatsal bir olguya doniistiirebilmek i¢in, onu yasam olgular
dizisinden ¢ikaryp almak gerekir.” (Todorov, 2010: 173) Fethi Naci’nin roman
kisileri ile gergcek yasamdaki kisiler arasindaki farkin altini ¢izdigi su sozleri tam da

buraya denk diismektedir:

“Bana oyle geliyor ki romanci, kisilerini yaratirken, ger¢ek yasamdaki
kisileri inceleyip onlari oldugu gibi érnek alsa da, onlarin birtakim niteliklerini
degistirerek ya da birtakim niteliklerini aym kigide birlestirerek yeni bir kisi yaratsa
da, gercek yasamdaki kisilerin gercekligiyle kendini bagli tutmadigi olciide kendi
roman kisileri ger¢eklik kazanwr. Bu, hem yasamdaki kisinin roman kigisi olabilmesi

icin yeni bir diizenin gerektirdigi yeni bir dengeye varmasi zorunlulugundan, hem de
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roman kisisinin yasamdaki herhangi kisiden farkli olarak romancun bir yanindan

vakalayip gostermesi gereken bir i¢ drami olmasi gerektiginden ileri geliyor.”

(Naci, 1981: 474)

Haci Bektas romaninda da romanci tasarruf hakkini kullanarak roman kisisini
planina uygun sekilde yetiskin bir yasta karsimiza c¢ikarmustir: “Ciinkii romanci,
kisilerini, gercek yasamin tipkisi olmayan yeni bir yasama diizeni icinde, yani kendi
yarattigi bir roman diinyasi icinde, vermektedir; gercek yasamin birg¢ok ayrintisin
bir yana atmakta, kendi diizenini kurmak igin, onemli buldugu, gerekli buldugu

ayrintilari, ¢evreleri, kisileri, iliskileri secerek almaktadir.” (Naci, 1981: 475)

Hac1 Bektas Ahmed Yesevi’nin 6grencisi olan Lokman Perende’den el almis,
onun yoOnlendirmesi ile Sulucakarahdyiik kdyline gelmistir. Roman boyunca Haci
Bektas’in kisiliginde tasavvuf Ogretilerinin yansimalart goriiliir. Romanin hemen
basinda siirekli ¢ogul konustugu, “biz” dedigi halde, tek basina oldugunu sdyleyen
Idris’e Hac1 Bektas’m cevabi hem dgretinin okuyucuya agiklanmasi hem de romanin
merkezi kisisi hakkinda bilgi vermesi adina 6nemlidir: “Yiice Allah’in yiiceligine
ermeye ¢alisan biri igin, ‘ben’ demek, bir bakima, O’nun karsisinda benlik
taslamaktir ki, bu, O ’nun izni ile asla yapmamamiz gereken bir sey, iste bu sebepten

‘ben’ demeyiz, ‘biz’ deriz.” (HBE: 29)

Hac1 Bektas’in fiziki olarak dikkat cekici ozellikleri vardir. Idris namazda

Hac1 Bektag’1 goriir, ilk tasvir onun izlenimleri tizerinden yapilir:

“Yanmindakine bakti; borkiinden goriindiigii kadar saglart ve sakall ustura ile
alinmig gibiydi, tist dudaginin tistiinden asagr dogru sarkan siyah biyiklar: vardi. Bu

goriintii ona gezgin abdallart hatirlatti. Lakin bu onlara benzemiyordu, abdallar
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ciplak kafaliydi, bunun basinda Idris e tuhaf gelen deri borkii, iistiinde ciibbesi vard,

akli basinda, diizgiin goriiniiyordu.” (HBE: 11)

Hac1 Bektas Idris’ten aldig1 arazi iizerine tekkesini kurar ve kdye yerlesir.
Burada miirit yetistirmeye baglar. Kisa zamanda iinli birgok yere yayilir. Bir siire
sonra da Idris’in kiz1 Fatma ile evlenir. Hac1 Bektas’in sohbetlerine kadinlar da
katilir. Kadinlar merak ettiklerini aklina takilanlar1 dogrudan kendisine sorarlar. Haci
Bektas Fatma ile evlendikten sonra kadinlarin sorularina cevap vermesi i¢in Fatma’y1

yiireklendirir. Hac1 Bektas Fatma’y1 hem bir es hem de bir miirit olarak almistir.

Romanda Hact Bektas’in biyografik kisiligi c¢izilitken romanci bazi
kaynaklardan ve Haci Bektas’in kendisine ait eserlerden faydalanir. Romanin

girisinde bu kaynaklarin ismi verigmistir.

Haci1 Bektag’in diislince ve eylemlerinin temellerini Kur’an ve Hz.
Peygamberin silinneti olusturur. Romanda sorulara karsilik cevap Haci Bektas
ayetlerden oOrnekler verir. Bilgiye biiyiik 6nem verir. Ona gore bilgiler Kur’an
siizgecinden gecirilmelidir. (HBE: 27) Biiyilk mesele ona gore hazreti insan
olabilmektir. (HBE: 51) Haci Bektas akla biiyiik onem verir. “Seriatin birinci
makami iman, ikinci makamu 1se, akilla kavranan ilimdir.” (HBE: 110) Fakat bunun
yaninda tarikatin asil meselesi goniil iledir. “Unutmayn ki biitiin nesneler goniil ile,

goniil ise bilgi ile dirilir.” (HBE: 110) derken Hac1 Bektas gonliin 6nemini vurgular.

Haci Bektas Iran tasavvufuna siddetle karsi cikar. Sohbetine katilanlardan
birinin Iran tasavvufunun derinligi iizerine sdyledigi sozlere sinirlenir. Ona gore

tasavvufta ornek alinacak kisi Ahmed Yesevi’dir. Kendileri gibi Tiirkmen bir veli
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dururken o kadar uzaklara gitmeyi liizumsuz bulur. Tiirkmenlerin iran tasavvufundan

alinacak bir dersleri olmadig1 kanaatindedir. (HBE: 164)

Haci Bektas’in Hz. Ali sevgisi: “Hact Bektas gibi koyliilerin de Hazreti Ali
sevgisi fazlaydi, asla diger ii¢ halifeyi reddetmez, dordiine de aym saygiyi besler,
fakat sevgiye gelince, i¢lerinden Hazreti Ali'yi daima itistiin tutardi.” (HBE: 57)
ctimleleri ile ifade edilir. Bunun haricinde Hac1 Bektas’in Hazreti Ali sevgisi roman
kisileri araciligi ile de dile getirilir. Kadincik Ana Haci Bektas’a hamile oldugu
haberini getirdiginde bir de isim teklifi ile gelir: “Hazreti Ali’yi pek seversiniz

hiinkdrim, ben de severim, gelin ikinci ismi de Ali olsun.” (HBE: 93)

Hac1 Bektas esi Kadincik Ana ile konusurken Bektasiligin gelecegi hakkinda
bazi tahminlerde bulunur. Kadincik Ana ilerde onun hayirla anilacagindan

arkasindan iyi seyler sOyleneceginden eminken Haci Bektas ayni fikirde degildir:

“Keske senin kadar emin olsak bu isten kadincagizim oysa samirim ki
hakkimizda olmadik laflar edecekler, iftiralarda bulunacaklar... Velhasil dogrunun
icine yalan, yalamin i¢ine az da olsa dogru karistirirken, siyaset de yapilacak,
Bektasiligi ortadan kaldiracaklar, o tekrar gelecek bambaska bir yiizle, sifatla...”

(HBE: 101)

Hac1 Bektas masivaya deger vermez. Oyle ki: “Haci Bektas, Oniine gelen
mesele Islamiyet’le ilgiliyse, karsisindakini ikna edebilmek icin ugrasir, yok diinya
ile alakalwysa fazla itiraz etmez, bunun bir “kader” olayi olduguna inamir[.]” (HBE:

16)
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Hac1 Bektas dmriiniin biiyiik boliimiinii miiritleri ile tekkede gegirir. Oglu Ali
Timurtas Onceleri babasinin yolundan gitmeyi reddetse de daha sonra annesi ile

birlikte babasinin postunun emanetgisi olur.

1.5.1.4. Ogrenci

Canbaz romaninda bilindik anlamda bir merkezi kisi yoktur. Bu durum biraz
da romanin kurgu teknigi ile ilgilidir. Mekanik yapilasma ile paralel bir¢ok anlati
romanda kendine miistakil yer ve bdliim bulmustur. Bu anlamda Ilhan Kasapoglu,
Mahmut Giileryiiz, Ali Cubuk aslinda kendi boliimlerinin merkezi kisileridir. Fakat
biitiin bunlar geri doniis yontemi ile anlatildig1 ve nesnel zamanin birkag saatlik bir
zaman dilimi olmasindan dolay1 biz merkezi kisiyi nesnel zamani baz alarak tespit
ediyoruz. Buna goére baktigimiz zaman romanmn merkezi kisisi Sevgi Selen

Atasoy’dur diyebiliriz.

Selen ilkokul 6gretmeni bir babanin ve Tekel’in tiitiin yaprak isleme kisminda
is¢1 olarak calisan bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Babasin1 erken yasta
kaybetmistir. Annesi Giilnaz Atasoy bir arkadaginin tavsiyesi ile sendikaciliga baslar.
Erken yasta esini kaybeden Giilnaz Hanim ¢ocugunun kimseye muhta¢ olmamasini,
kendi ayaklar1 tizerinde durabilmesini ister. Kizin1 o sekilde yetistirir. Buna daha

Selen ¢ok kiiglikken baslar: “Dokunmayin, aman kucaga alismasin, birakin aglasin”

(C: 39)

Selen Gazi Egitim Enstitiisii'nde Ingilizce 6gretmenligi okur. Okuldaki

olaylara karismamus, siyasi olaylardan uzak durmustur. Yurtta ¢ikan bir kavgadan
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dolay1 annesi kizinin Kaldig1 yeri degistirmek istemistir. Bir arkadasinin tavsiyesi ile

Giilnaz Atasoy Sevim Hanim’1n pansiyonunu bulur. Selen’i buraya yerlestirir.

Kisiler dolayli olarak da olsa Selen Atasoy etrafinda kiimelenmistir. Selen
pansiyonda Aynur ve Kog¢sa’nin kizi ile beraberdir. Daha sonra Selen ile arasinda
iliski baslayacak olan Mehmet ise pansiyon Sahibi Sevim Hanmim’m yegenidir.
Mehmet bir toplantida tamstig1 ilhan’1 aksam yemegine davet eder, Ilhan bdylece
diger roman Kkisileri ile tanismis olur. Ali Cubuk ise Tiilin’le beraber toplantilara
gider. Her ne kadar olaylar degilse de kisiler kismi olarak merkezi kisi olan Selen’in

etrafinda toplanmislardir.

Cumhuriyet Tiirkiisti romaninin merkezi kisisi Nazan’dir. Nazan annesini
kiiciik yasta kaybetmis, ona ablas1 Hikmet annelik etmistir. Nazan’m Inat¢1 dik kafali
bir kisiligi vardir:

“Seftali hikdyesini hatirlyyor da.. Nazan pek kiigiiktii, bes alti yasinda anca, Hact
dedeleri Mutasarrif Hiiseyin Hiisnii Bey’e, bir dostu, Bursa’dan bir kiiciik sepet
seftali gondermisti, Nazan’a seftalilere dokunulmayacagi soylenmis, oniine kayisilar,
tirlii tiziimler konmustu. Ama Nazan ne yapmig, ¢iinkii i¢i ne iiziimlerde, ne
kayisilarda, hatta ne de seftalilerde idi, ille “yasaga” takilmisti.. ve yalida, el ayak
cekildigi bir o6gle vakti; kiiciik seftali sepetini zor tasiyip, heldya siiriiklemis ve o
cdmim, ikiye yarildigr zaman pembe bal akitan seftalileri, tek tek kubura

doldurmugstu.” (CT: 13)

Nazan etrafindaki erkeklerin dikkatini g¢ekecek kadar giizeldir. Dedesi
Hiiseyin Hiisnii Bey’i ziyarete gelen Abdiilgalip ve Celalettin Hikmet Bey Nazan’a

kars1 ilgi duyar. Nazan her ne kadar durumun farkinda olsa da kendisini Ankara’da
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bekleyen birinin, bir seylerin oldugu kanaatindedir. Ankara’ya gidecegi giinii bekler.
Ayrica ablasi Hikmet’in Celalettin Bey ile izdivacinin daha miinasip olacagin

distindir.

Nazan roman boyunca yer yer tasvirlerle karsimiza c¢ikar. Onun fiziki

goriniisii hakkinda su satirlardan bilgi ediniriz:

“Hiisniye Dadi’nin elleri; Nazan in ¢ok giir, ¢ok sari, ince dalgali, piril piril

saglarmi oksuyorduf.] ” (CT: 11)

“Nazan, aynaya tanimaz gozlerle bakiyor, renkleri habire degisen, iki iri goz,
bulut yigimi gibi sari, kivircik saglar, sedef pembesi bir cild!.. Oysa ablasinin ince,
zarif, esmer giizelligi var ki.. nigin onun giizelligini ovmezler, habire aklindan,

muazenesinden bahs agarlar, ciddiligini, saygisini soylerler.” (CT: 183)

Nazan ablasinin kisiligi karsisinda kendisinin silik kaldigini disiintir. O
baskalartyla mukayese edilerek sifatlar edinmekten, birey olarak anilmamaktan
sikayetcidir:

“..Teali-i Nisvan Cemiyeti'nin serefli azdlarimdan ve Aksaray Kiz Idadisi
muallimelerinden, ayrica Tiirk Ocagi azast Fatma Hikmet Hanim'in kiz kardesi;
deyin! Degil mi efendim, bakalim daha kimin nesiyim, ha evet, hane halkindan
Hiisniye Dadi’nin, deva bulmaz sultani! Dilgat Kalfa’min can yoldasi, Giilbahar in

ablasi! Fakat iste mesele bu, anlamiyor musunuz, Nazan, hep, birilerinin bir seyi!”

(CT: 9,0)

Merkezi kisi Nazan Dariilfiinun’da Tabiiyyat boliimii son sinif 6grencisidir. O
varliklari, varliklarin isleyisini, kainatin diizenini O6grendik¢e Allah’a daha da

yaklasacagi kanaatindedir. Allah’in bir mucizesi olarak gordiigii tabiati anlamanin
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okudugu bu béliimle miimkiin olacagma inanir. Ogrendigi seyler onun imanini

kuvvetlendirmektedir. O tabiata ve okudugu boliime bu gozle bakar:

“Tabiiyyat okumay, 6grenmegi hem Hikmet’in mevzuundan degisik bir konu oldugu
icin, hem de Allah’in namiitendhi mahliiklarindan, hic olmazsa bir kismint enine
boyuna Ogrenebilmek icin istedi. Insamn yamnda, tiirlii bocekleri, tiirlii nebatati
ogrenmesi, onlarin varliklarina niifuz edebilmesi, Nazan'in igini ferahlatiyor, bir
hiirriyet hissi verdigi gibi, Allah’a inancini ve O’nun karsisinda hayretini

perginliyor.” (CT: 16)

Fakat Nazan okul heniiz bitmeden babasindan gelen bir mektupla milli
miicadelede aktif rol almak {izere ablasi ile beraber Ankara’ya hareket eder.
Ankara’da hastanelerde goniillii olarak calisacaklar yarali askerlere ellerinden

geldigince yardim edeceklerdir.

Nazan daha Ankara’ya gitmeden onu Ankara’da bekleyen bir seylerin
olduguna inanir. Bunun bazen bir erkek oldugu fikrine bazen de o maddi histen daha
kuvvetli manevi bir seylerin onu oraya ¢ektigine inanir. Nitekim Ankara’ya gittigi
zaman kendi halinde bir dervis olan Mehmet Efendi ile karsilasinca kendisini
bekleyen seyin o oldugunu o6grenecektir. O bir Allah dostudur. Ayni1 zamanda
insanlart milli miicadeleye tesvik eden bir Tirk¢iidiir. Mehmet Efendi’nin Nazan
tizerindeki etkisi biiylik olur. Nazan bazen ona asik oldugu fikrine kapilir bazen de
onda Allah’a ait bir nur buldugunu, onu cezbeden Mehmet Efendi’nin zat1 degil o
nur oldugunu diisiiniir. Mehmet Efendi’nin sohbetlerine katilan Nazan i¢in artik
hayatinda ikinci bir donem baslamistir. Savsakladig1r namazlarini tastamam kilmaya

baglar. O artik aradigin1 bulmustur.
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1.5.1.5. Yazar

Nurettin Oztiirk Tiirk edebiyatinda kadin tiplerini {i¢c ana gruba ayrildigini
soyler: Kari, hanim ve bayan. “Kar1” Tiirk romaninin baglangicinda ev igine,
cumbaya hapsedilen, toplumsal hayata karismayan pasif kadin tipidir. Kadinin evden
disar1 ¢ikmasiyla beraber “hanim” tipi karsimiza ¢ikar. Bu tip heniiz kendini ispat
asamasindadir. Varligin1 kabul ettirmis, toplumsal hayatta bir yeri ve agirligi olan tip
ise “bayan” tipidir. (Oztiirk, 2007: 457-458) Isinsu’nun romanlarinda bu iigiincii tip
olan “bayan” tipini goriiriiz. Kadin kisiler romanlarda kendi kararlart ve kendi

sorumluluklar ile karsimiza ¢ikar.

Isinsu’nun romanlarinda bahsettigimiz “bayan” tipleri belirgin ve akilda
kalicidir. Ozellikle son donem romanlarinda karsimiza ¢ikan (Havva, Nisan
Yagmuru) manevi arayis igerisinde olan tipler bunun i¢in iyi birer 6rnektir. Zaten biz
okuyucular da “...en iyi romanlardan, seriivenleri, kahramanlarinin basina gelen
olaylart degil, kahramanlarin kendilerini hatirlariz ve bazi kitaplarin adini
ammsamak bir siire yasadigimiz bir kentin adimi anmayla esdegerdir; derhal bir
iklim, kentin belli bir kokusu, insanlarin genel havasi ve yasantisinin 6zgiin temposu

gelir aklimiza. Belli bir sahneyi ancak sonradan hatirlariz, o da sayet hatirlarsak.”

(Gasset, 2013: 83)

Romanda kisi faktorii olduk¢a oOnemlidir ¢linkii “tahkiyeli bir tiir olan
romanda, en az iki figiir arasinda meydana gelen ‘catisma’'nin ekseninde yiiriiyen bir
yvasantt dizisinin, bir seriivenin temelinde her biri eyleyici, kilici, etkileyici ya da

etkilenici konumdaki figiirler bulunmaktadir.” (Sazyek, 2013: 133)
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Kaf Dagimin Ardinda romaninin merkez kisisi Mevsim Oz’diir. Mevsim
annesini ¢ok kii¢iik yasta kaybetmistir. Annesinin 6liimiiniin ardindan babas1 durumu
kabullenemeyip sinir krizleri gecirmis, 6zel bir kligine yatirilmis, ardindan kizin1 da

birakip Avrupa’ya gitmistir.

Mevsim’e kiigiikliigiinde babaannesi bakar. Babasi “uzun siireli serserilik
devri” (KDA: 27) ardindan nihayet bir kiz1 oldugunu hatirlar ve memlekete kizinin

yanina doner.

Hal bdyle olunca Mevsim ile babasi arasindaki iliski de sorunlu olmustur.
Gittigi psikiyatristle konugmalarindan anladigimiz iizere bu isi babasinin 6lmesini
isteyecek kadar nefrete vardirir. Babasi hem onu babaannesinden ayirmis hem de ona
sagladigi biitiin imkanlarla onun bu imkéanlar altinda ezilmesine sebep olmustur.
Daha sonra nefret ile asir1 ilgi arasinda gidip gelen baba-kiz iliskisi hastalikli bir

sevgiye donlistir.

Mevsim kiigiik yasta yazi hayatina baslar. On bes yasindayken dergide
yayinlanan ilk yazisini babasi evinde altin ¢ergeve igerisinde saklar. Ayrica babasi

Mevsim’in hikayelerinin basildig: biitiin dergileri satin alip arsivler.

12 Mart Muhtiras1 sonrasinda iilke politik olarak giderek kutuplagsmaya
basladiginda Mevsim siyasi olarak higbir tarafa mensup degildir. Her ne kadar
arkadas grubu sol cevreden olsa da Mevsim’in bir siyasi gorlisii yoktur. Kendisi
tarafsiz tutumunu su sozlerle ifade eder: “Zaten kendim icin sagdayim yahut
soldayim diye bir yer diigiinmiiyorum. Ulkede yasanilan bir takim sorunlar var ya,

onlara yansiz bir gozle anlatmaya ¢alisiyorum.” (KDA: 70)
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Yazdig1 hikayeleri gotiirdiigii dergiler siyasi olarak kamplasmistir. Her dergi

kendi yayin ¢izgisindeki yazilar1 basmak ister:

“Adamlardan bolca iltifat aldim, tenkitlerinde birlestikleri birka¢ nokta
vardi: Eskimis kelimeler kullaniyordum. Dilim degismeliydi ve hikdyelerim daha
fazla “sosyal icerikli” olmaliydi. Kisisel sorunlari 6n plana aliyormusum, oysa

ozellikle toplum sorunlarina egilmem gerekirmis.” (KDA: 73)

Mevsim Oz’iin asil tutkusu Mehmet’i yazmaktir. Bu roman kisisi ilham gibi
ona birden gelir. Dervis Mehmet’i yazmak isteyisinde kiigiikliiglinde din dersi aldig
Tahir Hoca’nin ve igindeki manevi boslugun etkisi vardir. Onun pesinden, onu
bulacagi iimidiyle Kiitahya’ya gider. Mehmet artitk onun i¢in bir roman kisisi

olmaktan ziyade ondan bir par¢a olmus, kendi kisiligi ile biitiinlesmistir.

Mehmet ismiyle Isinsu’nun diger romanlarinda da karsilasiriz. Ayni ada sahip
farkli romanlardaki kisiler arada kiigiik farkliliklar olsa da hemen hemen ayni1 kisilik
Ozelliklerine sahiptir. Isinsu bir miilakatta kendisine yoneltilen “Mehmet tipi” ile

ilgili sorulan soruya su cevabi verir:

“Mehmet benim igin bir yerde Hazreti Peygamber’in simgesi, yani insanlar
icin bir giizellik, umut ve akilla gonlii bir eden biitiinliik arayisi. Bu remz ilk, Cigekler

Biiyiir'de, “kiiciik Mehmet’le basladi, sonra Canbaz ve Kaf Dagi 'nda devam etti...’

(Barbarosoglu, 1993: 9)

1.5.1.6. Manevi Arayis Icinde Olan Kisi

Nisan Yagmuru romaninda merkezi kisi tasavvufi diisiince ekseninde degisim

gecirmis, manevi arayis siirecinde olan Meryem’dir. Meryem Ankara’nin varlikli
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semtlerinden birinde yasayan iist diizey gelir sahibi bir kisidir. Esi Cahit’i
kaybettikten sonra i¢ine diistiigli bunalimdan uzun siire kurtulamaz. Ne arkadaslari
ne de etrafindaki insanlar onu bu kaybi i¢in teselli edebilir. Bu durum uzun siire
devam ettikten sonra bir aksamiistii yaptig1 gezintide karsisina bir atlye c¢ikar. Bu
at0lyedeki insanlar sedef kaplama ile ugragsmaktadirlar. Sedef ustasindan, onun

vakarindan, yakisikliligindan ve hikmetinden Meryem ilk goriiste etkilenir.

Atdlyeye gidip gelmeye basladiktan sonra kocasmin vefatiyla dagilan
hayatin1 biraz toparlamaya baslar. Oras1 sadece bir atdlye degil ayni zamanda
dergahtir. Disaridan ustanin sohbetine katilmak isteyenler de atdlyeye gelirler.
Meryem igine girdigi bu silire¢te kendini sorgulamaya baslamistir. EsKi
arkadaslarindan yavas yavas uzaklasmaya baglar. Artik gittigi Tenis Kuliibiine ve

Atl1 Spor’a ugramaz olur.

Meryem’in  manevi olgunlagsmas1 ustanin rehberliginde olur. Onun
direktiflerini yerine getirerek nefsini kotiiliiklerden arindirmaya galisir. Artik hedefi

bellidir:

“Ve bir itiraf; yiikselme yolunda genis adimlar atabilmeyi, ayni zamanda
gonliimii arindirmay1; adeta kalbimi biiyiitiip, ¢atlatacak kadar siddetli bir arzu ile
istiyordum. Bu, mecazi bir ifade degil. Ben oyle dalip, costugum zamanlarda,

’

kalbimin ¢atirdadigini ve bir gerilme sancist ¢ektigini, somut olarak hissediyorum.’

(NY: 62)

Meryem atdlyede Ogrendiklerini hayata gecirmeye baslamigtir. Sohbetlere

arkadaglarinin da gelmesini ister. Artik sevmeyi 6grenemeye baslamistir. Sadece bir
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seyl degil mithim olan her seyi sevebilmektir. Yaratilanda yaratandan bir seyler

bulmaya o tecellileri sevmeye baslamistir:

“-Sevmenin cinsi yoktur, diye soyledim, -tezgahta ogrendiklerimi aklima
getirmeye ¢alisarak: ana-baba, sevgili, su sey, bu sey diye sevgiyi bélemezsin, sevgi
senin i¢indedir, sevgi tektir, Yaratan'in génliine attigt tohumdur, sen onu

gelistirmeye, yesertmeye ¢alisirsin, boylece elde edersin sevgiyi.” (NY: 66)

Meryem atolyede zamanla izleyici olmaktan c¢ikip fiili olarak islere
ilgilenmeye baglar. Usta ona yapmasi igin birka¢ is vermistir. Bunlar zaman, uzun
calisma ve titizlik isteyen islerdir. Bu isler aslinda bir bakima nefis terbiyesidir. Hem

usta hem de Meryem bunu manevi tekamiilde bir basamak olurlar goriir:

“Biliyorum sedefkdrlik derken, insanlik egitimini de kastediyordu. Sedefkarlik
da bir yoldu ustamin indinde, insanin tipki bir sedef gibi, torpiilenmesi, zimpara
tasina tutulmasi, ince, kil testerelerle kesilip bicilmesi.. ve derken, o en biiyiik

desenin, diinyanin, kdinatin ve mutlak O nun bir parcast olmasi gerekiyordu.” (NY:

98)

1.5.2. TIPLER
1.5.2.1. Aydin Tipi

Atlikarinca romaninda Zeki Tan bir batili aydin tipidir. Zeki iniversitede
akademisyendir. Yaklasan YOK baskanhig1 secimi igin adaylik yarisindadir.
Universitedeki diger 6gretim elemanlar ile kulis yapmak amaciyla verdigi yemekte
yaptigt konusmadan alint1 yapacagimiz su satirlar onun bu tipe ait miimeyyiz

vasiflarini ortaya koymaktadir:
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“-Bence, onemle iizerinde durulacak husus kokendir, efendim, diye basladi,
clinkii  bugiin batyr bati yapan, yani iistiin kilan, hatta yiicelten, onun oz
kaynaklaridir. Nedir batinin kokeni, Greko-Romen uygarhgi! Iste biz, vakit
gecmeden,  Atatiirk’iin  izinden  giderek, bu gercegi gormek, kavramak
mecburiyetindeyiz. Ger¢i ulu Atatiirk “muasir medeniyetler seviyesi”nden
bahsetmistir lakin onun kasdettigi, pek tabii bildigimiz gibi, dogrudan dogruya
batililasmak, yani kokii, Greko-Latin uygarliginda olan medeniyete benzemektir..
Demek ki, bu ger¢egi goz oniinde bulundurmak birinci sart. Ciinkii bu bir biling
formasyonudur. Kanima gére, Greko-Latin medeniyetinin ortaya koyduklarindan

sonra, insanlik i¢in yeni bir kiiltiir kaynagi soz konusu degildir.” (A: 115)

Modernlesmenin ¢aresini batiyr oldugu gibi taklitte bulan batili aydin tipi
Zeki’nin karsisina Galip ¢ikarilir. Galip’in Zeki hakkinda sdyledigi su sozler de tipin
daha rahat anlasilmasi i¢in Onemlidir: “Ta Tanzimat hatta daha oncelerinden beri
yetistirip durdugumuz inanilmaz, basi kumda bir aydin tipidir Zeki, teoride
milliyet¢idir, vatam, milleti diistiniir, ldkin teklifleriyle, kendisi bu milletin adami
degil gibidir.” (A: 102)

Galip’in bahsettigi aydin tipi Cemil Meri¢’in bahsettigi aydinlara benzer:

“Aydinlarimiz, Bati’mn her hastaligini ithale memur bir anonim sirket.” (Merig,

2010: 170)

Cemil Meri¢’in de bahsettigi gibi romanda Zeki ithal biitiin fikirleri
memlekete buyur ederken onlar1 bir tenkide tabi tutma ihtiyacini hissetmemektedir:
“Medeniyet, boliinemeyecek bir biitiindiir, anliyyor musun kizim, o halde yapacagimiz
is, baty tenkit ve ayiklama degil, onun aynen taklit ve tekraridir, su memleketin

kurtulugunu istiyorsak eger.” (A: 102)
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Zeki yerli ve milli olan seylere karsi refleksler gelistirmistir. Oyle ki
fakiiltede bir selamlagma esnasinda “Selamiinaleykiim” diyen arkadasinin selamini

“Selam” diyerek almayi tercih eder:
“-Selamiinaleykiim benim Hocam.

-Selam.. dedi Zeki. “Selamiinaleykiim” kelimesini, gerici bulur, televizyon

programlarmin meshur ettigi, “Seldm” kelimesini, tercih ederdi.” (A: 39)

Nisan Yagmuru romaninda Meryem’in arkadasi Zeynep iinlii bir seramik
sanat¢isidir. Onun o kadar giizel ve derin eserlerine karsilik oldukca yiizeyde
yasamas1t Meryem’i sasirtir. Eserlerindeki derinlikle hayati arasinda en ufak bir

paralellik yoktur. Bunu Zeynep’in kendisi de kabul eder:

“-Bilmez misin, dedi, sanat¢ilar, toplumun en hasta insanlaridir, ne beklersin
onlardan, yiizeyde, basit, hattd bayagi bir yasanti, fakat sanat diye her ne

yapwyorlarsa, iste onda bir acaip derinlik!” (NY: 24)

Meryem Zeynep’e uUsta ile tanismasini teklif eder. At6lyede olan bitenleri
anlatir fakat Zeynep atolyeye gitmeyi kabul etmez. Esasen Allah’a da

inanmamaktadir. Fakat bir¢ok batil inanglar1 vardir:

“Zeynep giiva Allah’a inanmaz ama her tiirlii hurafeye inanmwr; tahtaya
vurmaklar, sali giinii hichir ise baslamamaklar, su ugursuzdur, bu degildir!..
Atolyesinin her tarafimi mavi nazar boncuklart ile donatmistir.. kismetinin kesik
olduguna karar verirse, yedi cami dolasip, kilit agcar, herhangi bir sekilde “on ii¢”le

karsitlasmamaya é6zen géosterir, falan filan...” (NY: 70)

Zeynep Meryem’deki degisimden hi¢ memnun degildir. Meryem onu tedirgin

eder. Kendisinden uzaklasmaya baslamistir. Ote yandan Zeynep Meryem’e ilgi
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duyan bir erkekle beraberdir. Beraber oldugu insanin arkadasina ilgi duydugunun
farkindadir. Ama erkeksiz yapamayacagim sdyleyerek bu iliskiyi devam ettirir. iliski
devam ederken Zeynep’in erkek arkadasinin Meryem’e tekrar askini ilan etmesi

tizerine iki arkadasin arasi agilir.

Zeynep Meryem’in giizelligini, maddi durumunu en ¢ok da i¢ huzurunu

kiskanir. O Meryem gibi bir iman sahibi olamamis o i¢ huzura erememistir.

1.5.2.2. Feminist Tipi

Atlhikarinca romaninda Merve kiigiik yasta ailesini kaybetmis, amcasi ile
yengesinin yanina yerlesmistir. Orada kisa siire kaldiktan sonra kendi istegi ile
parasiz yatili sinavlarma girer ve Istanbul’a gider. Cok kiiciik yaslardan itibaren
kendi isini kendisi gérmeye baslayan Merve yalniz basma yetismistir. Omer ile
karsilasana kadar evlenmeyi aklina dahi getirmez. Evlilik onun i¢in uzak bir
ihtimaldir. Merve Omer ile tanismadan &nce erkeklere karsi mesafelidir. Erkek
egemen diinyada kadinin namuslu olmasi gerektigi gibi sartlandirmalarin sorumlulari
ona gore erkeklerdir. Kadin hep ezilen taraftir. Bunun yegane sorumlusu ise

erkeklerdir:

“Iik genclik asklarim oldu belki, yakisikli ¢ocuklar, tatli ¢ocuklar.. bilgili
adamlar;, ama “erkek’ler iste! Onlar, kadin ozgiirliigiine engeldirler, ¢ok eskilerden
bu yana, maddi gii¢lerini kullanarak, kadini cariye, kole etmislerdir!.. Kadini hep
ezdiler.. hala ezmektedirler! Hig¢ biri, bir kizin derin sevgisine layik degildir!. O
yvakisikly ¢ocuklar, bilgili adamlar gelip gegtiler.. hepsinin sonunda, hepsinin bir

bayagiligini, bir zavalliligini kesfettim.” (A: 63)
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Omer ile tanistiktan sonra Merve nin bu onyargilar kirilmaya baslar. En
azindan artik bir evlilik plan1 vardir. Fakat diger fikirlerinin degisip degismedigi

hakkinda bir ipucu yoktur.

1.5.2.3. Haywrsiz/Kotii Koca Tipi

Bir Aile’de Isik’in kocas1 Behget hayirsiz koca tipine 6rnektir. Behget bencil,
hazci, yarmi diisiinmeyen ve vefasiz biridir. Sikligina dikkat eder, liikse diiskiindiir.
Onun  “kyafetleri, ceketinden pabuglarina kadar her bir seyi gayet zevkli,
stkftir.] "(BA: 76) Babasinin niifuzu ile bir is yerinde miidiir yardimcist olmustur.

Ona misafirleri kargilamak ve ugurlamak gibi gostermelik bir is verilir.

Behget gencliginden itibaren kadinlara diiskiin olmustur. Pek cok kadinla
yatip kalkmais, kisa stireli iliskiler yagsamistir. Ailesinin de bu durumdan haberi vardir.
Babas1 Remzi Bey Behget’in Isik ile evlenme kararini duydugu zaman oglunun artik
yola geldigini, bir aile kurarak diizenli bir hayata gececegini diisiiniir fakat yanilir.
Isik ile arasinda gegen konusmada Behget’in babasi bu durumu {iziilerek su sekilde
ifade eder: “Vallahi billahi; seninle evlenmek isteyince; Behget’in akli basina geldi

sandim yavrum/[.] " (BA: 77)

Behget eski Behget’tir. Onun i¢in bu evlilik avina ulasmak i¢in bir aracgtan
baska bir sey degildir. Av ise Isik’tir. Talihsiz kiz mutlu bir aile hayali kurarken
Behget onunla sadece yatmak ister. Isik’t daha once c¢esitli yerlerde gormiis,
begenmis, hakkinda bilgi toplamistir. Ogrendigi kadari ile Isik’la iliskiye girmesinin,

ondan istedigini almasinin tek yolu onunla evlenmektir. Ve 6yle de yapar. Isik daha
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sonralar1 sadakatsiz kocasina neden kendisi ile evlendigini sordugu zaman Behget’in

verdigi cevaplar kisiliginin ana hatlarin1 ¢izer:

“Peki anladim,” dedim, “ama nicin benimle evlenmek istedin, ,ite bunu

anlamiyorum!”

“Clinkii seni, fakiiltenin kantininde birkag¢ defa gormiistiim, bir kere de sizin
grupla beraber oturdum, sonra bir kere de seni aksam yemegine ¢ikardim. Orada da,

’

yamimdaydin ama beni fark etmedin santyyorum.’
“Etmedim” deyip dogrusunu séyledim.

“Bak,” dedi, “sana ders olsun diye, benim farkima varmadigin igin, evine tist

tiste geldim, odalari yavag yavas gezdim falan.”
“Ee yani?”

“Yanisi falan yok, seninle sevismek istiyordum, babamdan, Sevgi’den ve
arkadasin ve adasin Isik’tan aldigim bilgilere gore; seninle evlienmeden, seninle

yatamayacaktim!.. Hepsi bu kadar iste!” (BA: 78)

Behget esini sadece bir cinsel tatmin araci olarak goriir. Yatakta cok ozel
anlar haricinde Behget’in agzindan karist icin giizel bir s6z ¢ikmamistir. Behget
herkesin g6zl onilinde karisini aldatir fakat Isik kendisinin bagka bir erkege atacagi
minik bir tebessiimii bile Behget’in kaldiramayacagini, onun kendine has bir sevme

tarzi, aski oldugunu soéyler:

“Behget’e asik baktim, soguk baktim, incinmis baktim, tiksinerek baktim; iste
tiirlii cesit baktim ama Allah biliyor ya,; bir baska adama, sadece agzimin ucuyla bile
giiliimsemedim... Evet, bir bakima igine gelse de, Behget, minik bir tebessiimle bile

kendisine ihanet etmemi kaldiramaz.” (BA: 141)
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Behget ¢cogu gece yarisi eve sarhos gelip karisin1 onunla birlikte olmak igin

uyandirir. Ustelik Isik, kocasinin metresinin yanindan geldigini bilmektedir.

Evlilikle beraber Isik’in kabusu baslamistir. Cocuklugundan beri ¢ok sevdigi
hikayeler yazmay1 kocas1 yiiziinden birakmak zorunda kalir. Behget onun hikayelerle
degil ¢ocuklarla ilgilenmesini ister. Yine c¢ok istedigi yiiksek tahsilinin karsisina da
Behget engeli ¢ikar. Kocasi Isik’tan okulu birakmasini ister. Isik birakmaz, ara verir,

kaydini1 dondurur.

Behget’in vefasizligi sadece karisina karsi degildir. Cocuklarina, annesine ve
babasina karst da vefasizdir. Oyle ki: “Behget, pantolonlarimn burusmasini
istemedigi icin, surf bunun igin almazmis ¢ocuklart kucagnal..” der Isik. (BA: 98)
Karis1 ve c¢ocuklarindan esirgedigi ilgiyi kendi annesinden de esirger. Annesi
hastalanip yataga diistilkten sonra bir kez olsun onu ziyaret etmemistir. Hayirsiz
koca oldugu gibi aym zamanda hayirsiz evlattir. Sevgi abisinden, onun

yaptiklarindan utanir. iki kardes taban tabana zit iki farkli karaktere sahiptir.

Behget babasinin parasini yedigi gibi karisinin elinde avucunda olanlara da
g6z diker. Parasiz kaldigi zaman karisinin ailesinden kalma kiraya verdigi evin
kiralarin1 almak ister. Isik buna miisaade etmeyince arada kendisi giderek kiralari
elden teslim alir. Ailesine sevgiden ziyade ¢ikar iliskisi ile baghdir. Evden ne zaman
¢ikip ne zaman gelecegi belli olmaz. Kizinin zengin bir adamla yapacagi muhtemel
evlilikten kendisinin de nemalanacagimi diisiinecek kadar maddi menfaatlerine
diiskiindiir. Giil’tin varlikli olan Uzun ailesinin oglu ile evlenebilecegi haberini
duydugu zaman i¢inden gegirdigi sey “Eh komsuda piser, bize de diiser.” olur. (BA:

175)
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Behget pek ilgilenmedigi yuvasindaki hakimiyetini de kaybetmek istemez.
Ara sira yaptigi c¢ikislarla evin reisinin Kim oldugunu hatirlatir. Isik’in yazdigi
hikayelere karigmasi, okulunu biraktirmasi buna 6rnektir. Kendisine rakip istemez.
Oglu Aziz’in diplomasm gordiigii zaman soyledigi sozlerde kiskanghigin izleri

vardir:

“Diplomam, diplomam, dedigin bu kdgit parcast mi, ben popomu bile silmem

ona! Su kdgittaki adilige bakin!” (BA: 182)

Oglunun basarisint kiigiimseyerek kendi varligini bir kere daha ortaya
koymak ister Behget. Isik Orneginde oldugu gibi hayattaki basarisizligini,
istikrarsizligint ona hatirlatacak muhtemel basarilarin  Online gegmek ister.

Gegemediklerini, gegemeyeceklerini ise kiiglimseme yoluna gider, degersizlestirir.

1.5.2.4. Yobaz Tipi

Bir Ben Vardir Bende Benden Igeri romaninda yobaz tipi Yunus’un
babaannesi ve Kasim Hoca’dir. Bu kisiler dini yalnizca bir kurallar silsilesi olarak
goriirler. Ayn1 zamanda her iki kisi de etrafindaki insanlari1 kabir azab1 ve cehennem

ile korkutur.

Babaannesi Yunus’u daha ¢ok kii¢iik yaslardan itibaren cehennem azabi ile

korkutmustur. Yunus’un kabir korkusunun iistiine yine onu korkutarak gelir:

“Cikamazsin! Seni kefene sarip sarmalayacaklar, iistiine toprak yigacaklar!
Zaten oliiler kimildayamaz bile, ne konusurlar, ne bir haber verirler, ne de isitirler

zaten.” (BBV: 64)
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Bu tavr yiiziinden babaannesinin vefatindan sonra bile Yunus gece gordiigi
kabuslardan babaannesini sorumlu tutar. Onun anlattiklar1 hala hafizasinda tazedir ve

Yunus’u rahatsiz eder:

“Babaannesine lanet okumak gelmiyordu icinden, daha dogrusu, akli etse de lanet;
gonlii bu igi engellerdi: “Olmiis gitmis kadin, 6liiniin arkasindan beddua edilir mi!”’
Yunus, onun hi¢ sevmediginin, aklina gelip de bir rahmet bile okumadiginin
farkindaydi. “Demek icimde duruyor ki etkisi... Belki de kendisini hatirlatip bir
Yasin istemekte... Eee daha iyi bir sekilde hatirlatamaz miydi? Ne miimkiin!”
Kadwmin yiiziinii diigiindii, ne kadar da giizeldi o yasina ragmen. O giizel, pembe

agizdan dokiilenlere bak! Tezatlar... Tezatlar diinyasi! Oyle mi!” (BBV: 10)

Yunus’un babaannesine benzer bir baska kisi de Kasim Hoca’dir. Bu tipin
ozelligi zaten lakap olarak da karsimiza ¢ikar. Onun tavir ve davranislarindan adi

Yobaz Hoca’ya ¢ikmistir:

“Koydeki obiir gen¢ hocanin lakabt ise Yobaz Hoca idi! Fakat bu lakap a¢ik
agtk soylenmez, arkadan konusulurdu hakkinda. Kendisine, Kasim Hoca deyip
gecerlerdi. Kasim Hoca, din adina pek ¢ok sey uydururdu, onlari korkutmak igin de
stk stk cehennemden bahsederdi. Dini; bir kurallar, vazifeler ve cezalar, bilhassa

cezalar hiikmiine indirmisti.” (BBV: 13)

Yunus kitlikta koye bugday getirdigi zaman hacca gitmek icin hazirlanan
Kasim Hoca kendisi i¢in biraz fazladan erzak ister. Yola gidecegi i¢in yanina erzak
alacaktir. Bunun tizerine koyliiler durumunun hacca gidecek kadar iyi oldugunu,
haccin giicii yetene farz oldugunu hatirlatarak ona da ancak hakki kadar bugday

verebileceklerini sdylerler. Bunun iizerine Kasim Hoca kudurur. Bugday1 bir hoca
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olarak kendisinin dagitmasi teklif eder. O okuyup iifleyerek dagitacak, boylece

bugday daha bereketli olacaktir. Fakat bu da koyliiler tarafindan reddedilir.

Bu tiple temsil edilen din adami itibarini artik iyice diislirmiis, koyliiniin
gbziinden diismiistiir. Iki tas daha fazla bugday alabilmek i¢in onlara yine cehennem
azabini hatirlatir. Kendisine yapilan bu muamelenin onlara cehennem ve kabir azabi
olarak donecegini ifade eder. Yobaz Hoca isi ahrette sefaat edebilecegini iddia

etmeye kadar gotiiriir:

““Bir kdfire uydunuz, siz de kdfir oldunuz.” dedi. “Hi¢bir seye yanmam, size
verdigim emeklere yanarim. Ama Allah yukarda, goriiyor sizleri, tiimiiniizii biliyor,

ahretinizi sattiniz, yarin cehenneme diisiince, sakin benden sefaat beklemeyin!””

(BBV: 99)

Romanda bu tipin karsisina Sevgi Hoca lakapli Arif Hoca ¢ikarilir. Arif Hoca
cocuklara sevgi ile muamele eder. Fakat “koyiin ahalisi, pek sevdikleri Arif Hoca yi
biraz gevsek bulduklart i¢in, sevmedikleri halde, ¢ocuklari korkup disipline girsinler,
ileride dininden diyanetinden haberdar olsunlar diye ona [Kasim Hoca'ya]
gonderirler[.]” (BBV: 13) Arif Hoca dinin iyilik ve giizelliklerinden bahseder,

Arapca ve Farsca bilir, kopuz calar, Tiirkge siirler soyler.

Yunus’un Sam’da bir mecliste bir araya gelip sohbet ettigi hocalar da Yobaz
tipinin bir bagka 6rnegidir. Bu hocalar Yunus’un soylediklerinden olduk¢a rahatsiz
olurlar. Yunus tabiatta var olan her seyi Allah’in bir tecellisi olarak goriir. Onlara
sevgi ile yaklasir. Yunus’a gore: “Insan gonlii, icsel idrak merkezidir, dolayisiyla,

Varlik hakikatinin, goniilde idrak edilebilecegini biliriz. Inancimiz, Allah’in Tek ve
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Mutlak Varlik oldugudur. O aymi zamanda mutlak giizel, mutlak faildir ve goniil,

Hakk’in tecelli yeridir.” (BBV: 334)

Hocalara gore ise vahdet-i viicut diisiincesi sakincali bir diisiincedir.
Yunus’un bu fikirlerinden rahatsiz olurlar. Onu kargasa c¢ikarmakla, boliiciiliik
yapmakla suglarlar: ”Siz vahdet-i viiciitcularin asil maksadi budur zaten! Kargasa
cikarip, saf insanlart aldatmak, onlar: tahrik etmek ve neticede yiice Islam dinini

bélmek, onu icinden ¢ikilmaz hdle diisiirmek. Evet, yerlere diisiirmek Islam dinini!”

(BBV: 335)

Bukagi romaninda Kadizadeliler ad1 verilen dini grup yobaz tipinin 6rnegidir.

Kadizadeliler tip olarak Misri’nin karsisinda konumlandirilmistir.

Kadizadeliler hareketi adin1 IV. Murad doneminin vaizlerinden Kadizade
Mehmed Efendi’den alir. (Cavusoglu, 2001: 100) Bu grup Hz. Peygamber
déneminden sonra ortaya ¢ikan uygulamalar1 bid’at olarak kabul eder, bunlarin dinde
yerinin olmadigimi belirtir ve tiimiine birden kesin bir kararlilikla karsi cikar.

(Cavusoglu, 2001: 100)

Romanda Kadizadeliler ile Misri’nin yolu kesisir. Bu grubun karsi oldugu

pek ¢ok konu ve uygulama Misri ve seriklerinde mevcuttur.

Kadizadelilerin lizerinde durdugu baslica meseleler sunlardir: “/. Tasavvufi
diistince ve uygulamalarla ilgili meseleler. Sifilerin semd ve devrammin cdiz olup
olmadigi, zikir ve musiki konulari. 2. Dini inaniglar ve ibadetlerle ilgili meseleler.
AKli ilimleri (matematik, felsefe gibi) okumanin cdiz olup olmadigi; Hizir'in hayatta
bulunup bulunmadigi, ezan, mevlid ve Kur’an-1 Kerim 'in makamla okunmasinin cdiz

olup olmadigi; Hz. Muhammed ve sahdbeye isimleri gegtigi zaman “sallallahu aleyhi
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ve sellem” (tasliye) ve “radiyallahu anh” (tarziye) demenin mesrii olup olmadigi,
Resiil-i Ekrem’in anne ve babasinin imanla vefat edip etmedigi; Firavun'un imanla
oliip  olmedigi; Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’nin  kdfir sayilp sayilmayacagi; Hz.
Hiiseyin’in sehddetine sebep olan Yezid'e lanet edilip edilemeyecegi; Hz. Peygamber
zamanmindan sonra ortaya ¢ikan bid atlart terketmenin sart olup olmadigi; kabir
ziyaretinin cdiz olup olmadigi; Regaib, Berat ve Kadir gibi miibarek gecelerde
cemaatle ndfile namaz kilvip kilimamayacagi ve emir bi’l-ma ‘rif nehiy ani’l-miinker
konusu. 3. Ictimai ve siyasi hayatla ilgili meseleler. Tiitiin ve kahve gibi keyif verici
maddelerin kullanilmasinin haram olup olmadigi; riisvet almanin mahiyeti ve
hiikmii, namazlardan sonra musdfahanin, inhindnin (el etek épme, seldm verirken

egilme) cdiz olup olmadigi.” (Cavusoglu, 2011: 100)

Bu ii¢ ana grupta toplanan, Kadizadelilerin bidat ve haram saydigi
meselelerden kimisi Misri’de ve tarikatinda goriilmektedir. Mehmed Efendi sema ve
devrana hos bakmaz. Halvetilikte ise “Zikir yapilirken misikiye onem verilir ve
basta ney, kudiim ve def olmak iizere cesitli musiki aletleri kullanilir.” (Uludag,
1997: 394) Bu sebeple Kadizadeliler Misri’yi derhal bu yaptiklarina son vermesi i¢in

uyarir:

“Kadizddeli zihniyetten, ilk ciddi uyarisint da aldi, bir takim vaizler ona mektup
vazarak; eger Bursa’da ve hayatta kalmak istiyorsa, derhal zikirli ve devranl
Halveti Tarikati'mi terk etmesini, bunu kiirsiide ildn etmesini, Halveti Tarikati 'ni
kotiilemesini  soyliiyor ve Padisah’in, Vani Efendi’nin, Seyhiilislam’in da

mutasaviflar aleyhinde olduklarin hatirlatryorlardi...” (B: 226)

Devran ve musikinin yanina maddi ilimleri de ilave edince, Misri;

Kadizadeliler i¢in nitelikli bir diisman olarak karsimiza ¢ikar. Kadizadelilerin sorunu
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sadece Misri ile de degildir. Onlar devletin her yerindeki mutasavviflara karst bu
tavr1 takinmiglardir. Hatta Misri’ye yapamadiklarini bazi mutasavviflara yapmaya
muvaffak olurlar. Bunu Kasim’in Misri’ye yazdigi mektupta verdigi bilgilerden

Ogreniyoruz:

“Kopriilii Pasa’nin Sadrazam oldugunun yedinci Cuma giinti, Fatih Camii’nde
Cuma namazi siwrasinda miiezzinler Nat-1 Serif okurlarken, biiyiik bir gurup
Kadizdadeli camii basarak, Nat-1 Serif’in makamla okunmasina itiraz etmisler, onlara
kulak asmayip devam edem miiezzinleri dovmek istemisler, cemaatten miidahaleler
olmus, insanlar birbirine girmis, neredeyse kan dékiilecek bir kavga yasanmig, daha
sonra hizlarini alamayan Kadizadeliler tekkelere hiicum etmisler, tekkeleri ytkmislar,
vollarda rastladiklar: seyh ve dervisleri dovmiisler ve giiya imana ddvet etmisler
velhasil bir kiyamettir kopmus, daha sonra sildhlanarak Fatih Camii'nde

toplanmaya baslamislar.” (B: 219)

Bu durum Misri’ni aleyhine oldugu kadar lehine de isler. Oyle ki ona kars1
gelisen bu tavir onun daha ¢ok taninmasina, halk tarafindan daha fazla sevilmesine

vesile olmustur.

Bunun yaninda onun sevenleri oldugu kadar sevmeyenleri de vardir.
Kadizadeliler sadece propaganda yapmakla kalmaz Misri’nin pesine ¢ocuklari takar.
Cocuklar Misri’ye yaptigi devran ve zikirlerden dolayr “Tahta tepenler, diidiik

¢alanlar” (B: 230) diye bagirirlar.

Vani Mehmet Efendi de Misri’ye, onun fikir ve icraatlarina mesafeli

duranlardandir. Nitekim bir siire sonra sesli zikir ve devran yasaklanir.
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1.5.2.5. Militan Tipi

“Bir diisiincenin, bir goriisiin basari kazanmasi i¢in savasan, miicadele
eden” (TDK, 2011: 1683) militanin tip olarak temsilini Canbaz romaninda Ali

Cubuk’un sahsinda goriiriiz.

Ali memleketi Sivas’tan Ankara’ya geldikten sonra biiyiik sehir hayatina bir
tiirlii alisamamustir. Zara’ya geri donmek ister. Babasi kapicilik yapmaya bagladiktan

sonra sehrin getirdigi sosyal ¢atisma Ali i¢in i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir.
Ali Cankaya Lisesi’ne kaydolmustur:

“Iik dikkat: Digerlerinin defterleri, kitaplari... Kimisi hi¢ kaplanmamis.
Kimisininki Ali’ye pahali gelen n[a]ylon kaplardan gegirmis. (...) Oglanlar, kizlarla
pek rahat konuguyorlar. Oysa ilk oturusta Ali’nin yanina bir kizcagiz diistii de, ¢ocuk

ne yapacagin saswrdi.” (C: 153)

Artik sehirli ile koylii, zengin ile fakir arasindaki fark Ali’nin goziinde daha

da biiylimiistiir. Ali biitiin bu farkin, adaletsizligin sebebini diizene baglar:
“Kabahat diizendeymis canimin i¢i, diizende.

Velhasil, ka¢ on yulardir milletten kopuk, millete yabanci ve diisman fakat
milletin sirtina siiliik gibi yapismis, kan emmekte olan, ister sosyete deyin ismine,
ister aydin —zengin kesim- bir gurubun benzeri ve daha ¢ok biiyiigii u¢ boyutlarda

gelismekte.” (C: 148)

Bu olan bitenler Ali’nin goziine batip onu rahatsiz ederken bir giin okulda
sinif arkadasi ve edebiyat O6gretmeni tarafindan kurulan mizansen onun hayatini
degistirir. Biitiin sinifin 6niinde kendisini agagilayan edebiyat 6gretmenine karsi hig

tanimadig1 biri ¢ikar ve Ali’yi savunur. Kemal’in 6gretmene karsi onu savunmasi
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Ali’yi etkiler. Kemal’in agzindan Ali o zamana kadar duymadigi, ona aitlik, biiyiik

sehrin bir par¢asi olma duygusunu tattiran sihirli sozctikleri duyar:
“Kadin, once ¢ikistt Kemal’e:
-Sen ne karistyorsun, yoksa sen de Sivasl misin?

-Haywr Ankaralyyim, ne ¢ikar bundan? Hepimiz, ben, Ali, buradakiler hepsi

aynt halkin ¢ocuklaryiz, ayni toplumun.” (C: 155,156)

Ali’nin o6rgiit macerast bdylece baglamis olur. Kemal’in ona verdigi kitaplari
anlamadigi halde defalarca okur. Sorgusuz sualsiz itaat eden bir militana
doniigsmiistiir. Anlatici kisi onun bu durumunu su ciimlelerle anlatir: “Beraberlerken,
Ali diisiinme yetenegini kaybediyordu,; ¢cocugun ikinci fevkaldde kisiligini, tapindigini

ve o her seye kadir ORGUTU temsil ediyordu.” (C: 180)

Orgiit elemanlar1 Ali’ye okulu birakmasini, bir fabrikada ise girmesini telkin
eder. Fabrikalara gidip oralarda devrimi anlatacak miicadeleyi 0 cephede verecek

kimselere ihtiyag vardir.

Ali ile babasi arasinda devrimcilerin 61diirdiigii bir jandarma haberi iizerinden
cikan tartisma araciligiyla babasi oglunun devrimci oldugunu 6grenir. Babas1 Ali’yi
ilk defa o giin dover. Ali bu olaydan sonra evden kagar. Nebahat 6gretmenin evine
sigindig1 o aksam okulda kendisine kars1 diizenlenen mizanseni 6grenir. Fakat bunlar
artik Ali i¢in bir sey ifade etmez. Ali orgiitteki miicadelesine hiz kesmeden devam

eder. Ve sonunda Ali Cubuk fabrikator Akif Kogsa’y1 6ldiiriir. Cinayetten sonra:
“-Kog¢salar in da éldiiriilebilecegini ispat etmek istedim.” (C: 464) der.

Romanda sag ve sol cenahin figiiratif kadrolarina romancinin yaklagiminda

bazi farkliliklar vardir:
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“Ideolojik eylemciligin sebeplerini genellikle solda birer psikolojik defektte
arayan Emine Isinsu, Kogsa’'min kizi Tiilin’in iivey ana baba yasantisina, yani sevgi
eksikligine baglarken edebiyat 6gretmeni Nebahat Hanimin kisirligini, bu yiizden

kocasi tarafindan terk edilmisligini vurgul[ar.] " (Aytag, 1982: 83)

Stiphesiz konusu siyaset olan bir romanda bu tarz bir yaklasim ¢ok sasirtici
degildir. Ustelik romanin yazildigi, basildigi dénemde (1980 sonrasi1) Tiirk siyasi
hayat1 hala calkantili giinler ge¢irmektedir. Forster’in da aktardigi gibi: “Her sanat
dali birtakim se¢me ve diizenlemelerle kullandigi hammaddeyi belli bir bakis
acisindan  bicimlendirerek sunar. Dogrudan dogruya insanlart ve onlarin
davraniglarint konu alan romanlarda bu ozellikle kacinilmaz bir durumdur. En

nesnel yazarlarin romanlarinda bile belli bir goriis, bir tutum belirecektir.” (Forster,

1985: 15)

Kaf Dagimin Ardinda romaninda militan tipinin 6rnegi Mevsim Oz’iin
sevgilisi Orgun’dur. Orcun &gretmendir. Aym zamanda llerici Ogretmenler
Dernegi’nin yonetim kurulundadir. Tipin 6zelliklerini Mevsim’in agzindan aktarilan

su ciimlelerde gorebiliyoruz:

“Orgun ve onun arkadagslar: ile aramizdaki fark?.. Haywr duygu pldninda
biiyiik farklar gérmedim. Onlar da, kendileriyle yani kisisel beklentileri ve
sakatliklar ile, memleket meselelerini pek giizel karistirmis durumdalar ve bunun
farkinda degiller. Ancak, sapina kadar eylemin igindeler. Devrim derken, tiimiiyle
bastan asagr yikmay, yok etmegi amaclyorlar. Onlar, siiphesiz kararli!” (KDA:

141)
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Orcun ayni zamanda devrime militan yetistirmek ister. Devrim igin aktif
miicadele edecek insanlar lazimdir. Kendileri ile yani aktif miicadele eden

militanlarla sozde devrimciler arasindaki fark onu rahatsiz eder.

Orcun Mevsim’in  arkadaslarindan hoslanmaz. Sevgilisinin tath su
solculugunu birakmasi i¢in ona kitaplar verir, onu devrime yararli hale getirmeye

calisir. Mevsim bu durumu su ciimlelerle anlatir:

““Sosyete solculuguma” ragmen beni sevmesine karsilik, sosyete
solculugumdan vaz geg¢memi istiyordu meseld. Bana kitaplar getiriyor, onlari

okumamu istiyor; zaman zaman giiya belli etmeden, o kitaplardan beni imtihan

ediyordu.” (KDA: 144)

1.5.2.6. is Adam Tipi

Canbaz romaninda Akif Kogsa sermaye sahibi, is adami tipi olarak karsimiza
cikar. Kogsa’nin temsil ettigi is adami tipi somiirgeci is adami tipidir. Kendi
fabrikasinda Mahmut Gileryliz’e kurdurdugu sendika ile ipleri isin basinda eline
almistir. Sendika talepleri igvereni rahatsiz etmeyecek sekilde kendisinin idare ettigi,
yeri gelip riisvet verdigi Mahmut Giileryiiz tarafindan hazirlanmaktadir. Teoride is¢i

haklarin1 savunan maddelerin pratikte higbir gegerliligi yoktur.

Sahibi oldugu gazeteye atadig1 yazarlari segerken kimisinin sag kimisinin sol
goriislii olmasina dikkat eder. Boylece orta yolu tutturacak kendi menfaatlerini
gozetmeye devam edecektir. Biitin bu hususiyetleri aslinda Kogsa’nin

kiiciikliigiinden gelmektedir. Daha o yaslarda arkadaslarina faizli borgla “cincik”
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verir. “”Bak yahu bacaksiza, faizi, istifi, karaborsayi akil etmis su yasta, kime

cekmis bu? Hdsd babasi bilmez de, yapmaz da.”” (C: 115)

1.5.2.7. Osmanli/Osmanha Tipi

Cumhuriyet Tiirkiisii romaninda eski mutasarrif Hiiseyin Hiisnii Bey tam bir
Osmanl1 beyefendisidir. Torunlar1 ile beraber Istanbul’da bir konakta yasar. Konak
eski satafatim kaybetmistir. Isgal altindaki Istanbul’da gida dahil pek c¢ok seyin
eksikligi hissedilirken Hiiseyin Hiisnii Bey elinden geldiginde bu durumu torunlarina

hissettirmemeye calisir.

Damadi Selim Muhtar Bey ile yapilan bir mukayesede Hiiseyin Hiisnii Bey

hakkinda sunlar1 6greniriz:

“Dogrusu bu, Hiiseyin Hiisnii Bey; enine boyuna, pek gosterisli, gozleri iri sart eld,
hafif kar diismiis, giimrah kumral saglariyle, o vakari, temkini, nezaketi, ince zevki,
musiki ve giir anlayisi ile damadinin yaninda adeta bir derya idi, pek satafath, pek

heybetli goriintiyordu..” (CT: 38)

Isgal altindaki Istanbul, diisman subaylarinin ¢izmeleri altinda ezilen
topraklar onu ne kadar rahatsiz etse de Hiiseyin Hiisnii Bey damadinin pesine diisiip
Ankara’ya gittigi milli miicadeleye pek sicak bakmaz. Damadinin kendi rizasi
olmadan iistelik evlilik ¢agindaki kizlar1 Istanbul’da onun yaninda birakip Ankara’da
mechul bir maceraya atilmasi onu sinirlendirir. Ankara’da agilan meclisin padisaha

kars1 nankorliik oldugunu distiniir. Bu durumu igine sindiremez:

“...Mustafa Kemal, kongrelerin heyet-i temsiliyesini getirip, Ankara’ya

yerlestirdi. Ne demek Ankara? Zat-1 Sahdne, viikeld ve Meclis Istanbul’da
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bulunurken, onlar, Padisahimiz Efendimiz’in etrafinda bir vahdet teskil edecekken,
tutup Ankara’da bir meclis teskil ettiler, namina da Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
dediler, ki, bunlarin hepsi Osmanlt ¢ocuklaridir, Osmanli ile kaim olup; yetisip,

tahsil etmislerdir.. Itikadima gére; bu yapilan is, nankorliktiir!” (CT: 86,87)

Hiiseyin Hiisnii Bey aslinda Tiirkgiiliige ¢ok uzak bir kimse degildir. Tiirk dili

hakkinda bazi arastirmalar yapmustir:

“..dttihat ve Terakki'nin ta ilk yillarinda, kendisi ile “iilfeti” géz éniine
alimirsa, hatta lisanda sadelesme hareketi ile ilgilenip, bizzat kendisinin Uygur,
Cagatay ve Kazan lisanlart ile aldkali olarak bir dil tetkikati yaptigi, bir liigat
hazirlamaya niyetlendigi diisiiniiliirse.. bir ¢esit Tiirkciiliik’e zaten goz kirpimisti, hi¢
olmazsa Osmanli tebalari iginde en kuvvetli unsurun Miisliiman Tiirkler oldugunu
idrak ediyor ve pek uzun senelerden beri ihmal edilmis hattd Istanbullularca pek

horlanmis bulunan bu unsurun, yeniden itibar kazanmasini, génlii istiyordu.” (CT:

39)

Fakat Milli Miicadele zamaninda yapilan Tiirkgiiliikk faaliyetlerinin Osmanli
birlik ve beraberligine nifak diislirdiigii fikri onu rahatsiz eder. Milli Miicadeleyi
kendi i¢inde sessiz sedasiz desteklese de Mustafa Kemal’in varligindan rahatsiz olur.
Siyasi bir Tirkgiiliik fikri ona uzak gelmektedir: “Ne var ki, sonraki giinlerde,
Tiirkgiiler’in ve damadimin atesli fikirleri karsisinda, bilhassa, bunlarin Garp
medeniyetine diiskiinliiklerini, nazar-1 itibara alarak, Tiirk¢iiliik hadisesinden gittikce

sogumugtu..” (CT: 39)

Gonli Milli Miicadeleden yana olan bu Osmanli beyefendisinin tahammiil

edemedigi sey sultana alternatif olarak gelecek yeni bir idaredir. Celalettin Hikmet
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onun hakkinda sunlar1 soyler: “...Hiiseyin Hiisnii Bey’i sevdim, adam, millici
oldugunun farkinda olmadan, millici. Saf ve temiz, bir de Mustafa Kemal’e sahsi

hirst olmasa, kendisini de Ankara’ya gotiirmek miimkiin!” (CT: 158)

Cumhuriyet idaresinin gelecegi hakkinda séylentiler vardir. Ola ki 6yle bir
sey oldugunda padisahin burada yeri neresi olacaktir? Bu soru aklini mesgul eder.
Padisah’in cumhurbagkanlig1 gibi bir makami kabul etmeyecegini, zaten padisaha da
boyle bir seyin de teklif edilmeyecegini igten ice bilir Hiiseyin Hiisnii Bey. Padisah

orada dururken Mustafa Kemal’in yeni bir meclis agmasi1 onun kanina dokunur:

“...Memalik-\ Osmani’yi simdiye kadar Hiinkdrlar idare etmigstir, zaten ne denir
topraklarin namina: Memalik-i Sahdne!.. Istikbalde de 6yle olmast icap eder! Eger
teceddiit liizumu hasil oluyorsa, onu da Hiinkar getirir, bu is Mustafa Kemal’e ve

arkasmi dayadig Tiirkgii fikirlere, Tiirkgiilere kalmamis!” (CT: 89)

Osmanl tipinin temsili Hiiseyin Hiisnii Bey romanda ayn1 zamanda Osmanli
Devleti ile de 0Ozdeslestirilmistir. Yokluk zamaninda bile bunu torunlarina
hissettirmeyen, diizeni ve istikrar1 daimi muhafaza etmeye calisan, yillarca yaninda
calisan insanlarin gonliinii hos eden bu adam dliirken bir devrin de kapandiginin
sinyalleri verilir. Abdiilgalip onun ¢okiisiinde ayn1 zamanda bir devletin ¢okiisiini

gormektedir:

“Hiiseyin Hiisnii Bey, biitiin o kendinden emin yiiksek havasina, otoriter tavrina
ragmen, iste gidiyordu! Kalbinde pek aci bir burkulma, oysa ondan hoslandigin
aklina bile getirmemisti, simdi onun ¢okiisiine bakarken.. uzun yulardir bir baska
¢okiisii seyretmekte olduklarint fark etmisti; Tanzimat, Jon Tiirkler, Mesrutiyet,

bilmem Ittihat Terakki ve Hiirriyet Itilaf, bir cok irili ufakl Miislim, gayri Miislim
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cemiyetler derken; aslinda hepsi gidisatin bir tarafindan tutma, onu birakmama
gayretindeydi fakat daha ziyade seyirci, ¢iinkii hi¢biri meseleyi bir biitiin olarak ele

alip, temeline, canina niifuz edememisti...” (CT: 332)

1.5.2.8. Tiirkgii/Milliyetci Tip

Cumhuriyet Tiirkiisti romaninda Osmanl tipi olan Hiiseyin Hiisnii Bey’in
karsisinda Tiirkgii tipleri olan Celalettin Hikmet Bey, Abdiilgalip ve Selim Mubhtar
Bey’i goriiriiz. Selim Muhtar Bey ¢ocuklarini Istanbul’da dedelerinin yaninda
birakarak Ankara’ya ge¢mis, orada Milli Miicadelede aktif rol almigtir. Daha sonra
bir mektupla cocuklarini da yanina cagirir. Onlar da bizzat Ankara’da babalarinin
yaninda Milli Miicadele igin calisirlar. Zaten Hikmet Istanbul’da Tiirk Ocagi’na

gidip gelmis, oradaki konferanslara katilmistir.

Selim Muhtar Bey Hiiseyin Hiisnii Bey’e yazdigi mektupta kizlarini yanina

cagirirken Milli Miicadelenin ve Ankara’nin 6nemini su climlelerle ifade eder:

“Kizlarim, burada yeni kurulan, gepegeng bir devleti, yeniden dogmakta olan biiyiik
bir milleti; burada, bozkirin sertligi, belki merhametsizligi ile beraber yasamali, bu
hayat ile mesbi, miitareke ile esarete diicdr, olan kéhnemis Istanbul dan miimkiin
oldugu kadar uzakta, Ankara seraitinde, muzaffer Tiirk milletinin efradi olarak,

zamani, vakalari, ve hayati paylagmalr.” (CT: 43)

Abdiilgalip ve Celalettin Hikmet fikir ve dava arkadasidir. Ara ara Hiiseyin
Hiisnii Bey’in evine giderek onunla Tirkgiilik ve Osmanlicilik iizerinde
tartismalarda bulunurlar. Fakat iki taraf da birbirini ikna edemez, taraflar fikrinde

sabitkademdir. Abdiilgalip ve Celalettin Hikmet’in asil emeli biiyiik Tiirk birligidir.
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Tirk Ocagi dergisi de bu amaca hizmet etmektedir. Hiiseyin Hiisnli Bey’e okumasi

icin getirdikleri Tiirk Ocag1 dergisi hakkinda Abdiilgalip sunlar1 soyler:

““Mecmuanin emeli; sadece Anadolu ve Trakya’da bulunan Tiirkler icin
degil, fakat Asya’dakiler, diinya yiiziinde bulunan biitiin Tiirkler arasinda bir

Tiirkgiiliik mefkiiresi tesekkiil ettirmektir.” (CT: 125)

Abdiilalip zaman zaman biitiin Tiirkleri tek bir bayrak altinda toplamanin
hayalini kursa da Celalettin Hikmet birinci planda mecmua aracilig1 ile Tiirkler

arasinda bir goniil beraberligi kurmay1 amaglar:

“-Hayiwr bu mefkiire siyasi degildir, asla. Ne fetih, ne siyasi tevhid. Sadece
diinyadaki Tiirkler arasinda bir goniil kardesligi husule getirmektir maksat.” (CT:

125)

Bu cihetle bu iki Tiirk¢iiniin hayal diinyas1 birbirinden ayrilsa da dénemin
realitesinde kurtulusun ancak milli birlik ve beraberlik sayesinde geleceginde

hemfikirlerdir.

1.5.2.9. Meczup Tipi

Meczup sozii “Tanrt askiyla aklini yitirmis kimse” (TDK, 2011: 1642) i¢in
kullanilir. “Tatbikatta ask, herhangi bir karsilik beklemeksizin Masiik ugruna nefsin
terk ve feda edilmesi, insanin deger verdigi zenginlik, seref, hayat ve irade gibi sahip
olunan her tiirlii seyden vazgegilmesidir.” (Nicholson, 1978: 91) Bu vazgecis bazen
ileri noktalara gittiginde kisi akli dengesini yitirir. Siirekli bir cezbe hali s6z

konusudur.
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Biz Hacit Bayram’da meczup tipinin temsilinde tam olarak bu tanima uygun
bir profille karsilasiyoruz. Meczup Ali’nin ask ile kendinden ge¢mis, bir olmus halini

romandaki su satirlarda gérmek miimkiindjir:

“-Ask meyhanesinde sarhos olali ¢ok oldu, astan anlamam c¢iinkii agkin

kendisiyim dedi Meczup Ali, askin kendisiyim, agkin kendisiyim.” (HBA: 129)

Ali olabildigince az yemek yer, ¢alistig1 bir isi yoktur. Sabah ezan1 okundugu
zaman kap1 kap1 dolasip koyliileri namaza kaldirir. Meczup, Ali’nin sifatidir ayn
zamanda. Koylii onu Meczup Ali diye cagirir. Ali’nin evi barki yoktur. Her kisi
koyden birinin odunluguna siginarak gecirir. Koyliiler de bu misafire memnuniyetle

ev sahipligi yapar. Onu misafir etmeyi bereket kabul ederler. (HBA: 124)

Meczup Ali Numan diinyaya gelmeden kdyde bir velinin hayata gozlerini
acacaginin haberini alir. Kendisine bu durumun bildirildigini séyler. Simdiye kadar
biitiin sorumluluklar azade yasayan meczup i¢in artik bir vazife vardir: Numan’1

yetistirmek. O bu sorumlulugun bilincindedir:

“Sorumluluk giictiir bilirim, simdiye kadar hi¢bir sorumluluk yiiklenmedim ben,
amma velakin iste simdi var bir sorumlulugum, géz kulak olunacak ¢ocuga, bu

cocuk, yetisecek efendi, yetisecek! Ciinkii veli olarak dogacak, veli olarak olecek.”

(HBA: 31)

Izzettin Baba ile arasinda gegen bu konusmadan dogmamis ¢ocugun sifatini
Meczup Ali’den 6greniriz. Nitekim Numan diinyaya geldikten sonra da Meczup Ali
kendisi ile yakindan ilgilenir. Ali ve Numan arasinda bir yakinlik hasil olur. Meczup
Ali onun maddi ilmi birakip bir an 6nce bir miirside gitmesini, tarikata intisap

etmesini ister. Fakat Numan once ilim tahsilini tamamlayacaktir.
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Meczup Ali’ye gore tek ask vardir o da hakiki agk. Geri kalan her sey bu ilahi

aska giden yollardir. O maddi ilme kiymet vermez. O’ndan baska her sey masivadir:

“-fnsanoglu bir Tek’e dsik olur o kadar!.. Oncekiler, siddetine gore, bu
biiyiik yegdne aska gonlii hazirlar!.. Diizmecedir evvelki asklar, diizmece, tipki her
sey gibi, goriip tamdigin, bildigini sandigin bu evren ve icindeki her sey gibi
hayaldir. Gergek olan Tek Varlik vardir. Tek! Biitiin hayallerin asli O ’ndandwr ve
yine O’na doneceklerdir. Tek varlik ve pek ¢ok hayal ki, ¢oklarin hepsi O’nun

tenezziiltidiir. Ciinkii biitiin hayallerde O’nun nurundan bir puwilti vardir.” (HBA:

130)

1.5.2.10. Kiskang Tip

Havva romaninda merkezi kisi olan Havva Erdem ayni zamanda kiskang tip
olarak karsimiza ¢ikar. Havva kiigiik yaslardan itibaren annesinin giizelligi altinda
ezilmisgtir. Hem annesinin gilizelligini hem de babasinin annesine olan ilgisini

kiskanmigtir. Havva:

“Bazen annemin yiiziiniin yandigimi hayal ederdim; cildi biiziik biiziik
kizarmuig, goz gevresi kaymus, biri kiigticiik kalmis bu gozlerin, biri kocaman olmus,
dudaklar: yamp kiil olmus, agzi bir kara bosluk.. ¢ok ¢ok ¢irkindi ve zafer: Babam
arttk onun etrafinda pervane gibi donmiiyordu!” (H: 13) diyecek kadar annesinden
nefret eder. Komplekse sebep olan Havva’nin annesidir. Annesi kii¢iik yaslardan
itibaren kizinmi ¢irkin buldugunu defalarca dile getirmistir. Havva da siirekli kendisini

cok giizel olan annesini ile kiyaslayarak cirkinlik kompleksine siirtiklenir.
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Havva sadece annesinin giizelligini degil ayn1 zamanda babasinin annesine
olan ilgisini de kiskanir. Oyle ki annesinin etrafinda pervane olan babasi i¢in “Bir

kopek, dili digsarida, sahibinden iltifat bekliyor!” (H: 12) climlelerini kullanir.

Daha sonra ilerleyen yaslarla tanisacagi Ayse’nin de etkileyici bir giizelligi
vardir. Bu durum onu ge¢mise, annesinin giizelligi karsisinda ezildigi giinlere
gotiirlir. Ayse’nin varhigindan rahatsiz olur. Onun giizelligini Havva’ya annesini

hatirlatir:

“Aslhinda Berrin Hanim’a, “Ayse’ye karst hi¢hir duygum yok.” derken yalan
soyliiyordum. Onu kiskaniyorum, onun karsisinda Mehmet 'tin saskinlasmasi, kalbimi
kirtyor ve Ayse’nin yiizii ¢cok benziyor anneme. Eski bigcaklar bileniyor, firtina toz
duman; koca agaclar devriliyor, biitiin sakat kediler yitip gidiyor, Ayse’lesen

Hiimeyra 'mim, Hiimeyra ' mmlagan Ayse!” (H: 49)

Giizellikten baska Havva’nin kiskandig bir diger sey sevgidir. Cocuklugunda
ne annesinden ne de babasindan bir sevgi géren Havva sevgiye a¢ biiylimiistiir. Yillar
sonra karsisina ¢ikan annesinin arkadasi Berrin Hanim’da bir anne figiirii ve sevgi
bulur: “Cevremde giivenebilecegim ana-baba yoktu, arada siwrada hayatima piriltili
bir “Samanyolu” gibi giren Berrin Hamimt saymazsak, kimse yoktu[.]” (H: 14)
diyen Havva ge¢ buldugu bu sevgiyi kaybetmekten korkar. Tipki yillar once
annesinin bencilligi gibi simdi de kendisi Berrin Hanim’in ilgi ve sevgisini bir
baskas1 ile paylasmak istememektedir. Havva “Berrin Hanim, Ayse’ye bir elbise

dikiyor, iyi mi!”” (H: 94) derken bu kiskang¢ligin kokusunu aliriz.

Kiskang tip Hact Bayram adli eserde kendisinde olmaya haset eden degil de

kendisine olana rakip istemeyen bir kimseyle karsimiza ¢ikar.
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Abdiilkadir Yusuf Hoca Numan’in zekasindan ve ¢aligkanligindan
etkilenmistir. Derste onu tartismaya ¢ekip bir nevi bilek giiresi yapmak ister fakat
Numan bundan ustalikla kagar. Numan hocasi ile kars1 karsiya gelmemeye gayret

ettikce Yusuf Hoca’nin siniri artar.

Yusuf Hoca’nin en biiyiik hayali tefsir kitab1 yazmaktir. Ama siirekli erteler.
Bazen kendisinin yazamadigi bu kitab1t Numan’in yazacagini diisiinerek rahatsiz olur.
Romanda: “Numan’in yasini, bu yastaki bilgisini, idrak giiciinii kiskaniyordu,
kiskan¢hik yiiregini yakiyordu.” (HBA: 168) climlesi ile kiskanglik somut olarak

karsimiza ¢ikar.

Numan giin gelip miiderrislik i¢in jiiri karsisina ¢iktiginda jiiride Yusuf Hoca
da vardir. Yusuf Hoca’nin bekledigi giin gelmistir. Numan’a Fatiha suresinin yedi i¢
anlamini agiklayan kisi ve bu yedi tefsir sorulur. Numan yedi i¢ anlami anlatir fakat
tefsirin sahibini hatirlayamaz. Soruya verdigi yanlis cevap lizerine Abdiilkadir Yusuf
Hoca onu cahillikle suglar. Diger jiiri iiyeleri i¢in kabul edilebilecek olan bu kusur
Yusuf Hoca igin katiyen kabul edilemeyecek bir hatadir. O 6grencileri boylesine

cahil birinin eline birakmanin vebalini alamayacagini soyler.

Numan daha sonra tekrar hazirlandigi miiderrislik sinavini gecer. Artik
Numan ve Yusuf Hoca ayni medresede aynmi dersleri verir. Bu durum bir rekabet
ortami olusturur. Yusuf Hoca bu durumdan rahatsiz olur. Yusuf Hoca dersleri avluda
yapar ve kalabalik ile 6viiniir. Yillar siiren bu ¢ekismeler sonrast Numan’in dersleri
de ragbet bulup kalabalik avluya tasmaya baslayinca Abdiilkadir Yusuf Hoca istifa
eder. Numan’in derslerine artan ilginin onun kalabaligindan ¢alacag: diisiincesi ile
hocalig1 birakir. Fakat etrafindaki insanlara devrin degistiginden, diisiik Ogrenci

profilinden sikayetci oldugu igin istifa ettigini séyler. Romanda anlatict bu durumu
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su cumlelerle dile getirir: “Hocalarin i¢inde Numancilar dahil pek ¢ok kisi onun
gidecegine cidden iiziilmiislerdi, adam iyi bir alim, iyi bir hoca idi, gidisi Kara
Medrese icin bir kayipti. Ama ne yazik ki bu biiyiik alim kisi, kiskan¢liklarin tutsag

idi ve bir ¢ocuk gibi davraniyordu.” (HBA: 184)

15.2.11. Aga Tipi

Aga tipi Haci Bektas isimli romanda Ferhat Aga olarak karsimiza cikar.
Ferhat Aga’nin evleri kdyiin biraz disarisinda ve biiyiiktiir. Birinde en son evlendigi
esi ile oturur. Diger evlerinde de iki hanimi vardir. Ferhat Aga Haci Bektas’a ¢ok
eslilik durumundan bahsederken iizerine basarak hakkaniyetten hi¢ ayrilmadigini,
diger evlerini de zaman zaman ziyaret edip hanimlarimin bir ihtiyaglar1 olup

olmadigini kontrol ettigini sdyler.

Ferhat aga koyli ile arasinda her aga - koylii arasinda oldugu gibi mesafe
vardir. O evine kdyden herkesi misafir etmez. Misafirleri genellikle Kirsehir’den

sehirli kimselerdir. Aga koyliileri evde misafir edip onlarla yiiz g6z olmak istemez.

Ferhat Aga Haci Bektas koye yerlestikten sonra onu kendi otoritesine bir
tehdit olarak algilar. Hac1 Bektas kisa zamanda koyliinlin saygisini sevgisini
kazanmistir. Hi¢ camiye ugramayanlar bile namazlara gitmeye baglar. Ferhat Aga:
“Sanki sihir yaptin tiimiine!” (HBE: 73) derken hem Haci Bektas’in niifuzunu
kiskanir hem de otoritesinin sarsilacagini diisiinmektedir. Koydeki her seyden
kendisini sorumlu hisseder. Oyle ki namazlara hi¢ gelmedigi, cami ile pek arasi

olmadig1 halde kdyde yapilan miiezzin se¢iminde adaylara tiirkii sdyletilmesi onu
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rahatsiz etmistir. Bu rahatsizlik dini bir hassasiyetten ziyade iktidar miicadelesidir.

Hac1 Bektas’1 elestirecek bir gedik agilmistir. Ferhat Aga bu firsati kagirmaz.

Haci Bektasg’in koye gelip yerlesmesi ile Ferhat Aga’nin otoritesinin

sarsildigini diisiindiigiinii su satirlarda agik¢a gormek miimkiindiir:

“Sonra igittim ki, o senin kéyliilerden bazilari, tekke i¢cin ‘Artik tekkemiz var, velimiz,
Miiritlerimiz var, Ferhat Aga 'min hiikmii bitti.’ diyorlarmis, yani beni silip tekkeyi ve

seni sahipleniyorlarmis!” (HBE: 74)

Ferhat Aga’nin iktidar miicadelesi, itibar1 paylasmak istemeyisi Hac1 Bektas

ile aralarinda gegen konusmanin farkl yerlerinde karsimiza ¢ikar:

“Bana bak haci, Allah bilir, bu koyde kimse rakip olamaz bana!.. Burada pek
cok aile, benim verdigim islerle karnim doyuruyor!.. Isitmissindir belki, sagdan
soldan ta ufka uzanan, ufku gecen tarlalara sahibim. Ben istersem Kirsehir’i de

avucuma alirum!” (HBE: 75)

Ferhat Aga Haci Bektas’a gdvde gosterisi yaptiktan sonra isterse civar
koylerden adam toplayip koyiin halkini a¢ birakabilecegini sdyler. Haci Bektas
Aga’nin huyuna giderek isi tatliya baglamaya calisir. Onun otoritesini, koydeki
giiciinii kabul eder. Fakat Aga’ya bu da yetmez. Bunu kabul ettigini koyliiye beyan

etmesini ister.

Aga koyliileri asagilar. Onlar hakkinda iyi seyler diisiinmez. Hac1 Bektas’in
koyde cocuk okutmak istedigini duymustur fakat bunun yersiz bir ¢aba olacaginm
diisiiniir. Bu ¢ocuklarin davar geldiklerini ve yine davar gideceklerini sdyler. (HBE:
76) Onlara harcanacak emek nafile olacaktir. O kdyliileri sadece bir is giicii olarak

gorur:

207



“Haci, sen bu ¢ocuklar: bilmezsin, ben bilirim, ¢iinkii ben kag yildir bu kéyiin
agasyyim, ondan evvel babam, ondan evvel de dedem burada hiikiim siirmiislerdir,

bilirim o ¢ocuklar okumaktan falan bir seyler anlamazlar.” (HBE. 76)

Fakat asil mesele ne koye tlirkli sdyleyerek secilen miiezzin ne de okutulmak
istenen c¢ocuklardir. Asil mesele Haci Bektas’in etrafinda bu kadar insanin

toplanmasidir. O potansiyel giic, o kalabalik Ferhat Aga’y1 huzursuz eder:

“Ferhat Aga, “Asil mesele,” dedi, “bu degil. Asil mesele, senin basinda bu

kadar ¢ok adam toplaman!.. Insan ister istemez bir hainlik diisiiniiyor.””” (HBE: 78)

1.5.2.12. Mutasavvif Tipi

Nisan Yagmuru romaninda karsimiza ¢ikan sedef utasi bir mutasavvif tipidir.
Ankara’da kale civarinda restore edilmis eski bir Ankara evinde sedef isleri ile
ugrasan usta atdlyeyi ayni zamanda bir dergah, bir okul gibi kullanir. Gelenlere hem
sedef islemeciliginin inceliklerini hem de bu yolda gereken sabr1 ve dikkati ogretir.
Isten arta kalan zamanlarinda atdlyedekilerle sohbet eder, onlara nefislerinden

kurtulmayi, her seyi sevmeyi, iyilik yapmay telkin ve tavsiye eder.

Mutasavvif tipi olan usta diinya malina kiymet vermez. Oyle ki o bir dervis
gibi siirekli yollardadir. Sehir sehir gezer. Belli zamanlarda belli sehirlerde mola
vererek oralarda hem sedef is¢iligini hem de nefis terbiyesini dgretir. O gittikten

sonra ardinda biraktig1 atdlyede talebeleri onun isini devam ettirir.

Ankara fasli da bu sekildedir. Usta Ankara’ya bir baska sehirden gelmistir ve

bir siire sonra bu sehirden de ayrilir.

Usta’nin yanindakiler iizerinde etkisini su ciimlelerde acik¢a goriilmektedir:
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“Oysa ustamin varliginin ve ruhunun o erigilmez biitiinliigiiniin, tizerimizdeki
kalici etkisini fark edebilmemiz icin, onun konusmasina bile liizum yoktur. O, sanki
ayaginin bastigr her yeri fethetmekte, c¢evresindeki insanlarin gonliinii tutup,
sarsmakta.. susuzluktan yanmakia, piril piril akan bir su etkisini aym anda

vermektedir.” (NY: 119)

Usta dini ilimlere oldugu kadar maddi ilimlere de sahiptir. Tiirk Edebiyati,
hukuk ve felsefeden hemen hemen ayni anda mezun olmustur. Daha sonra da tarih ve
fizik egitimi alir. Annesini heniiz kii¢iik yaslarda kaybetmis, onu babasi
yetistirmistir. Dini egitimini de babasindan alir. Marangoz olan babasi onun iizerinde

etkili olmus olacak ki kendisi sedef isi ile mesgul olmaktadir.

Usta ayn1 zamanda hi¢ evlenmemistir. Sedef isini ruhu terbiye eden bir is
olarak goriir. Bu is ¢ikilan manevi yolculukta insani destekleyecek, bu yolda insana

yardim edip onu derinlestirecek bir istir. Ciinkii bu is sabir ve dikkat gerektirir:

“Biliyorum sedefkdarlik derken, insanlik egitimini de kastediyordu. Sedefkdrlik
da bir yoldu ustamin indinde, insamin tipki bir sedef gibi, torpiilenmesi, zimpara
tasina tutulmasi, ince, kil testerelerle kesilip bicilmesi.. ve derken, o en biiyiik

desenin, diinyanin, kdinatin ve mutlak O nun bir par¢ast olmasi gerekiyordu.” (NY:

98)

Nisan Yagmuru romanindaki mutasavvif tip yiiceltilmis, idealize tiptir.
Yiiceltilmis tip: “Yazarin ana izlege bagli kalarak kendi kafasinda bigimlendirdigi

kusursuz bir tip[tir.] ” (Cetin, 2009: 149)

Sedef ustasi romanda kusursuz, biitiin iyi huy ve Ozellikleri biinyesinde

toplamis olarak karsimiza ¢ikar. Berna Moran’in da dedigi gibi: “Romanda herhangi
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bir diinya goriisii s6z konusu ise, romanci bunu ya olay orgiisiiyle belli edebilir ve
bunun yani sira bizzat araya girip belirli bir olay ve kisiler hakkinda fikir yiiriitebilir,
yva da bir takim “tip "leri yaratmak yolunu segebilir.” (Moran, 2012: 154) Isinsu bu

romanda “tip yaratmak” yolunu se¢mistir.

Havva romaninda mutasavvif bilge tipi olarak Dost karsimiza ¢ikar. Dost
romanda sadece telkin ve tavsiyeleri ile yer alir. Nisan Yagmuru romaninda oldugu
gibi burada da bu mutasavvif tipini bir perdenin arkasindan seyrederiz. Her iki
romanda da bu tipin ismi verilmez. Nisan Yagmuru romaninda Usta olan bu tipin adi
bu romanda Dost’tur. Her iki romanda da bu tip yakisikli ve cazibe sahibidir.

Havva’da bu tipin cazibesini su climlelerde goriiriiz:

“Bakin dogrusu ben Dost’dan etkilendim, belki bunda, yakisikliliginin, cazibesinin

de rolii vardir..” (H: 27)

Mutasavvif tipi romanda yeri geldiginde karsilikli konusmalarda tavsiyelerini
dile getirir. Bazen de Dost’'un sohbetlerine katilanlar roman igerisinde onun
tavsiyelerinden bahseder. Boylece yiiceltilmis tipin temsil ettigi degerler okuyucuya

aktarilir.

Dost anlattiklariyla, tavsiyeleri ile kendi i¢ diinyalarina yabanci olan insanlari

kendi iclerine yonlendirir. Bunu su s6zlerle ifade eder:

“Kendi varligimiz hakkinda ne kadar bilgi sahibiyiz?.. Bu konuda cahiliz, nerden
bakarsak bakalim.. Fiziki varligimizdan bahsetmiyorum siiphesiz, i¢ diinyamizdan
s0z ediyorum. I¢ diinyamizin simirlart neleri agiyor, nerelere gitmekte veya hangi
sebeplerden otiirii  sikisip kalvwor, giidiiklesiyor, kisirlagyyor. Tanimiyoruz ig

diinyamizi..” (H: 44)
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Havva’nin seminerlere devam etmeye basladiktan sonra Dost’u Mehmet’e

anlatirken sdyledigi su sozler tipin 6zelliklerini belirtmesi agisindan 6nemlidir:

“-Senin kafanda bir doktor buldum zannederim, dedi, maddi yardim, yahut
bedava doktorluk degil de onun yaptigi, bedava bilgelik; insan ruhunun tekamiilii ile
ilgileniyor, bir takim ilkeleri var, “Dogru Yasama Kurallari” diye isimlendirmis

bunlari.. Tanri’mn varhigint ve O’nun rizasini kazanmay: én planda tutuyor.” (H:

81)

Mutasavvif tipi olan Dost sohbetlerde yaptiklarini, yapmak istediklerini su

cumlelerle ifade eder:

“Biliyoruz ki, yaratilan her sey insan icindir, insanin hizmetindedir, bize diger
varatiklardan farkli olarak verilen bu mertebeye, yani bu yiiksek dereceye ldayik
olabilmek, oniimiize ac¢ilan su imkdnlar okyanusunu kendimiz ve diger insanlar
namina hayirla kullanabilmek igin, i¢c kuvvetlerimizi geligtirmeye mecburuz.
Niyetimiz budur, elbet ki. Burada psikiyatrik tedavi uygulanmuyor, géniil sohbetleri

yapuyor... Goniilleri uyarmaya, yumusatmaya, erdirmege ¢alistyoruz.” (H: 44)

Nitekim romanda sohbetlerin Havva iizerindeki iyilestirici etkisini de gormek
miimkiindiir. Havva neredeyse on ii¢ yil gérmeyi reddettigi babasini Dost’un

sohbetlerinde yumusayan gonlii sayesinde affederek ziyarete gider.

1.5.2.13. Sézde Devrimci Tipi

Kaf Daginin Ardinda romaninda s6zde devrimci tipine 6rnek olarak Selin ve

Sirr1 karsimiza ¢ikar.
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Selin’in ailesi Konya esrafindandir. Aile Istanbul’a yerlesmis ve orada

stipermarket agip zengin olmustur.

Selin Mevsim’in arkadas grubundadir. Universite sinavina defalarca girmis
ama bir yer tutturamamistir. Ailesinden aldig1 hargliklarla geg¢inir. Onun da siirleri
Ekim dergisinde ¢ikar. Selin igin sdylenen su ciimlelere tipin belirip berraklasmasi

icin dikkat etmek gerekir:

“Erdal’a dolayisiyla bizim gruba takilmasinin sebebi, bizleri pek aydin bulmasuvydi!.
Hele soz bati sanatina dokiiliip, birkag yazarin yahut ressamin ismi gegince,
bakardim konusulanlar:, agzi ac¢itk ayran budalasi gibi, dinlemekte. Pek
okuyabildigini zannetmiyorum fakat ilgi ile dinledigi konusmalar: bir plak gibi
kapar, sonra onlari yine bizlere yahut yeni gelenlere, ciddi ciddi satardr.” (KDA:

103)

Babasimin siipermarketciligi ile “kdse basindaki bakkal, patron oldu” (KDA:
243) diyerek dalga gecen Selin siipermarkette babasinin ortagi olan Kayserili adamin
oglu ile evlenir. Biitiin ge¢misini elini tersiyle iterek baska bir hayata baslamaya
koyulur: “Bilezik takmaya gelince, dizi dizi doldururum kollarimi, size ne?.. Hem
kusura bakmayin, sizlerle de pek siki fiki olamam artik, ¢iinkii Hiiseyin, sosyalizme

bozuluyor, onlar ailecek Adalet Partili.” (KDA: 244)

Bir baska sozde devrimci, Or¢un’un tatli su solcusu diye niteledigi kisi
Sirr1’dir. Sirr1 sagcer bir gazetede muhabirlik yapar ve sagc1 bir gazetede ¢calismaktan
dolayr utan¢ duyar. Kadin 6zgirliiglinii miidafaa eder. Hatta bu durumu uclara

tasiyacak kadar icsellestirir. Hayat kadinlarinin da aslinda 6zgiir oldugunu: “Kadin
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ozguirliigii iste buna derler, satiyorsa kendi 6z malim satryor.” (KDA: 267) sozleri

ile iddia eder.

Fakat bu durum Surm evlenmeye karar verdigi zaman degisir. Kadin
haklarinin marjinal savunucusu Sirr1 miistakbel esinin calismasini istemez. Nesrin
calismakta diretince Sir’min cami sikilir. Igine diistiigii ikiligin kendisi de

farkindadir. Durumu su sozlerle ifade eder:

““N’apayim yahu.. dedi.. biz Tiirk erkekleri boyleyiz iste, mal bizim olunca..

gelenek gorenek geregi, anlarsin ya!” (KDA: 268)

1.5.3. YARDIMCI KiSILER

Yardimct kisiler “tip ve karakter ozellikleriyle gériinmeyen, olayin ya da
dekorun tamamlanmasinda kendilerine ihtiyag duyulan ve zaman zaman ortaya ¢ikan
vardimct unsurlardir.” (Cetin, 2009: 165) Ayrica: “Kisiler sadece kendisi olarak var
olmazlar ayrica her an degisebilen kurduklar: olumlu olumsuz iliskilerle vardirlar.”

(Tepebasili, 2012: 59) Bu acidan yardimcr kisiler romanin kaginilmaz

unsurlarindadir.

Canbaz romaninda yardimci kisilerden bahsedecek olursak en basta Sevim
Hanim’in pansiyonunda kalan Aynur’dan bahsetmek gerekecektir. Aynur’un
romandaki fonksiyonu yok denecek kadar azdir. O sadece Sevim Hanim’in evinin
pansiyona donlismesi sirasinda bir dekor olarak ihtiya¢ duyulan bir 6grenciden

bagskas1 degildir.

Ayrica romanin basinda yazar okuyucularina sirali bir kisi kadrosu

sunmustur. Burada okuyucuya verilen kisiler haricindeki roman kisilerinin tamamini
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yardimer kisiler olarak niteleyebiliriz. Onlar da ozetle 6grenciler, sendikacilar,

cocukluk arkadaslari, sinif arkadaslar1 ve 6gretmenler olarak karsimiza ¢ikar.

Atlikarinca romaninda hane halki yardimer kisiler olarak karsimiza ¢ikar.
Romanin temelinde bir gorevi veya islevselligi olmayan bu kisiler diger roman
kisilerin konumlandirilmalarina yardimci olmuslardir. Zeki Tan’in esi Kadriye,
Galip, Nurgiin’iin evine gidip gelen Yagiz, Zeki ve Kadriye’nin kizi Giil bu
¢evredendir. Bunlar haricinde bir de Nurgiin’iin etrafindaki insanlar, evine gidip

gelen bazi sanatcilar vardir. Hakan, Serap, Emir, Emrah, Suat Koran bu kisilerdendir.

Cumhuriyet Tiirkiisii romaninda yardimcer kisi kadrosu oldukg¢a kalabaliktir.
Mustafa Kemal Atatiirk, Halide Edip Adivar, Ziya Gokalp, Yusuf Akcuraoglu,
Stikufe Nihal, Avnullah Kazim1 gibi gergek sahsiyetlerin kimisi romandaki olaylarda

bizzat aktif rol oynamig kimisi de sadece ismen anilmistir.

Romanin Istanbul cephesinde dekoru tamamlayan kisiler ise: Isgal subayi
Yiizbas1 Dougles, isgal kuvvetleri ile i¢li dish olan, evinde eglenceler diizenleyen
Bedriye, Hiiseyin Hiisnii Bey’in konagindaki Dilsat Kalfa, Hikmet ve Nazan’in erken
yasta kaybettikleri annesi Nimet Hanim, Hiisniye Dadi olarak karsimiza gikar.
Ozbekler tekkesi seyhi Ata Efendi de Istanbul’dan Ankara’ya gonderilecek olan silah

ve mithimmatla ilgilenir.

Ankara cephesinde dekoru tamamlayan sahsiyetler: Celalettin Hikmet Bey’in
kardesi Sevginur, Hala, Mehmet Efendi ve Selim Muhtar Bey’dir. Romanda

yardimei kisiler farkli 6beklerle karsimiza ¢ikar.

Birinci 6bek aile fertleridir. Bunun yaninda dadilar, kalfalar yardimcilar

derken burada kalabalik bir kisi kadrosu ile karsilasiriz. ikinci 6bek Istanbul’un
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panoramasini vermek i¢in kullanilan igsgal subaylar1 ve onlarla iligki i¢erisinde olan
Tiirk halkidir. Uciincii 6bek ise Milli Miicadele icin didinen ve Ankara’da bulunan
kimselerdir. Romandaki yardimci kisileri islevlerine gore bu sekilde ii¢ boliime

ayirabiliriz.

Isinsu yardimcr kisiler arasinda saydigimiz gergek kisilerin romanda
kullanimi ile 1ilgili bir roportajda “Bu sahsiyetleri romamnin sahici boyutunu
kuvvetlendirmek i¢in mi koydunuz?” (Barbarosoglu, 1993: 9) sorusuna su cevabi

Verir:

“Hayw, romanmin ‘“‘sahici boyutunu” kuvvetlendirmek icin, boyle seylere
ihtiyacim yoktu.. Sevgili Hasan Burkay, hocam olduktan sonra, biitiin romanlarimda
gecti.. bu benim miiridlik borcumdur. Anacigim ise, Istanbul’da miitarekeyi yasamus,
bunun acisini pek kuvvetle hissetmis, o yillarda gelen baharlara bile tahammiil
edemeyip, “Git Bahar” siirini yazmis bir kadin ve ben Milli Miicadele’yi anlatirken,
elbet ondan bahsetmek ihtiyacint duydum, buna da bir evidtlik borcu diyelim. Dedem
ise o devir fikir ve siyaset hayatimin faal bir ismi. Sultan Abdiilhamid devrinde
ihtilale tesebbiisten yargilanmis, Ittihat ve Terakki iktidarmma muhalif cemiyet
kurmaktan tekrar takibata ugramus, yiizbir seneye mahkum olmus, sonra Kerkiik
Mutasarrifligt yapmis.. ve en giizeli o yillarinda bir “cumhuriyet’i hayal edebilmig.”

(Barbarosoglu, 1993: 9)

Havva romaninda yardimci kisiler merkez1 kisinin ailesi ve arkadaslar1 olmak
tizere ikiye ayrilir. Roman dar bir ¢evrede gectigi i¢in yardimci kisi sayisit da ¢ok
fazla degildir. Buna karsilik romanda fiili olarak rol almayan fakat isim olarak anilan
pek ¢ok sahis vardir. Mustafa Bey, Selam Hanim ve Banid bu kisilerdendir. Bu

kisileri romanin ¢ok kisitli bir boliimiinde goriirtiz. Seminer grubundan olan bu
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kisilerin gorevleri Berrin Hanim’in roman igerisinde daha net tanitilmasina yardimci
olmaktir. Herkes sirasiyla iyisi ve kotiisiiyle Berrin Hanim hakkinda diisiindiiklerini
ifade ederken bu kisiler de konusturulmus boylece Berrin Hanim’1n kisiliginin farkh

yonlerine deginilmistir.

Havva’nin babasinin eski arkadasi Ferhat Bey ve esi Giilsim de romaninin
bir boliimiinde gecici olarak karsimiza ¢ikar ve kaybolurlar. Bunun yaninda
Havva’nin kisa bir slire devam ettigi psikiyatrist Engin Bey’i de yardimci

kisilerdendir.

Boylece romandaki yardimei kisileri arkadaglar ve yakin ¢evre olarak iki ana

gruba ayirabiliriz.

Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri romaninda yardimer kisileri ii¢ grupta
toplayabiliriz. Birinci grup Yunus’un ailesidir. Yunus’un ailesi romanin merkezinde
olmamakla beraber ne olaylarin i¢inde yer alir ne de olaylarin akisina etki eder.
Yunus’un oglu Mehmet Gokge ve kizi Elif Aygiili romanda ismen anilmakla

yetinilmistir. Bu kisilerin fiziki ve ruhsal portreleri hakkinda da bilgi sahibi degiliz.

Ikinci grup Yunus’un tekkedeki gevresidir. Tapduk Emre, Bodur Musa gibi
birkag kisiyi hari¢ tutacak olursak tekkedeki kisiler hakkinda ¢ok az bilgimiz vardir.
Yunus ara sira tekkeye gelenlerle sohbet eder, onlarin yanlis davranislarini
diizeltmeye c¢alisir. Yani tekkedeki yardimci kisiler Yunus’un karakterinin
cizilmesinde birer ara¢ olarak kullanilmistir. lyiyi giizeli, olan ile olmas1 gereken
arasindaki farki bu kisilerin yaptigi yanliglar {izerine Yunus’un durum

degerlendirmelerinden 6greniriz.
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Uciincii grup ise Yunus’un tekkeden seyahat etmek iizere ayrildiktan sonra
yolda karsilastigi kimselerdir. Bunlar bazen bir kagni sahibi bazen de Yunus’un

ugradig bir koyiin halki olarak karsimiza ¢ikar.

Bukag: adli romanda yardimer kisiler iki ana grupta toplanir. Birinci grup
Mehmet’in ailesidir. Ailenin romanin akisi, olaylar ve Mehmet’in kisiligi tizerinde
gozle goriiliir bir etkisi yoktur. Zaten Mehmet kiigiik yaslardan itibaren Koca

Dervis’in ellerine teslim edilmistir. Mehmet’in egitimi ile Koca Dervis ilgilenir.

Mehmet’in annesini romanin basinda ismen tanidiktan sonra onunla ancak
hastalig1 vasitasi ile tekrar karsilasiriz. Babasi ise Mehmet yerine kardesi Ahmet’i

yanina almayi tercih etmistir. Ahmet’in egitimi ile Mehmet’in aksine bizzat ilgilenir.

Mehmet erken yasta evden ayrilmistir. Bu sebeple baba Sogancizade Seyh
Ali Celebi el Naksibendi ile anne Hatice Hanim’i yardimci kisiler kategorisine
alabiliriz. Bunlara ilaveten Mehmet’in iki ablasi ve kiiciik kardesi Ahmet de yardime1

kisiler arasindadir.

Ikinci grup yardimci kisiler ise Misri’nin yolculugu esnasinda tanistigi,
karsilastig1 ve dervisligi, seyhligi sirasinda dergah etrafinda toplanan kimselerdir. Bu
ikinci grup yardimer kisilerde pek ¢ok isim siralayabiliriz. Bunlardan bazilari: Seyh

Mehmet Efendi, Feyzullah Efendi, Ummi Sinan.

Bunlarin yaninda dergdhta bulunan miiritleri sayacak olursak: Kiitahyal
Giilaboglu Askeri, Usakli Miislihiddin Mustafa, Ahmet Dervig, Kiitahyali
Cavdaroglu Miifti Dervis. Yardimci kisiler arasinda bir hiyerarsi kurulacak olursa bu

hiyerarsinin en alt tabakasini bu son saydigimiz isimler olusturur. Bu isimlerin olay
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orglisii lizerinde bir etkisi olmagi gibi bizim bu isimler hakkinda da bir bilgimiz

yoktur.

Hacit Bayram adli eserde yardimer kisiler iki ana grupta toplanir. Bunlardan
birincisi ev halkidir. Numan’in yetisme tarzinda ve kisiliginin gelismesinde
ailesinden ziyade Meczup Ali ve hocalar etkili olur. Aile romanda bir nevi dekor
mabhiyetindedir. Bu her iki aile i¢in de gegerlidir. Birinci aile Numan’in diinyaya
geldigi ailedir. Romanda Koyunluca Ahmet ve anne Nazli hakkinda pek bir detaya
yer verilmez. Bu kisilerin olay orgiisii ve merkezi kisi {izerinde bir etkisi yoktur.

Birer figiir olarak kalirlar.

Ikinci aile ise Numan’in evlendikten sonra kurdugu ailedir. Numan’in karis
Meryem ve cocuklar Ahmed, Edhem, Mehmed, ibrahim, Hariinnisa ve Ali ile
romanda c¢ok az karsilasiriz. Bu ailedeki bireyler de romandaki olay akisina uzak
kaldig1 i¢in birer figiir olarak kalir. Meryem’in annesi Fatma Baci ve babasi Edhem

Aga da romanda nadiren karsimiza ¢ikan kisilerdendir.

Romandaki yardimer kisilerin yogunlastigi bir bagka grup tekke ve medrese
cevresindeki insanlardir. Bekir Numan’in medresede oda arkadasidir. Seyh Hamid’e
kadar onu yetistiren hocalar1 Izzettin Baba, Hallag Mahmut Efendi, Meczup Ali ve

medresede hocasi olan miiderris Abdiilkadir Yusuf Efendi yine bu gruptandir.

Haci Bektas adli romanda yardimer kisiler tekke etrafinda tek bir grup olarak
karsimiza ¢ikar. Bunlar miiritler ve tekke ziyaretgileridir. Hac1 Bektas’in ailesini de
miiritler kategorisine dahil edebiliriz ¢iinkii daha sonra Kadincik Ana ismini alacak
olan Fatma Haci Bektas’in esi olmadan 6nce miiridi olur. Hac1 Bektas esini once

miiritlige sonra eslige kabul etmistir. Oglu Ali Timurtas i¢in de ayni durum
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gecerlidir. Ali Timurtag Onceleri babasi ile yollarii kesistirmese de daha sonra

babasinin postunun emanetgisi olacaktir.

Bu noktadan baktigimiz zaman hem ev halki hem de miirit olan Fatma, Ali
Timurtas ve Idris baslica yardimer kisilerdir. Bu kisiler haricinde romanda ender de
olsa Haci Bektas’in diger miiritleri karsimiza ¢ikar. Cagatay Sar1 Ismail, Bugra
Emre, Satuk Resul Ali, Kutlug Cemal Seyyit ve Turhan Recep romanda sik

karsilasmadigimiz yardimei kisilerdendir.

Bir Aile’de yardimer kisiler aile fertleridir. Adindan da anlasilacagi iizere
roman disartya pek agilmadan aile icerisinde gecer. Burada aileleri iige ayirmak

gerekmektedir.

Birinci aile Isik, Isik’in annesi ve babasidir. Isik babasini ¢ok erken yasta
kaybetmistir. Eski MIT miistesar1 olan babasinin meslegi haricinde herhangi bir bilgi
yoktur. Isik rahmetli babasinin ismi Aziz’i ogluna verir. Annesi Ayse Giil Hanim ise
Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nde Osmanli Tarihi dersleri vermis “gok bilgili ve

zevk sahibi bir hanmim” (BA: 120) olarak karsimiza ¢ikar.

Fakat anne ile kizin yildiz1 asla barismamistir. Anne kizina karsi oldukga
soguk, mesafeli ve ilgisizdir. Isik’1n karakterinin olusmasinda siiphesiz bu durumun
etkisi biiyiiktiir. Ona kars1 olan 6fkesi, kiskancligi ve nefreti annesi vefat ettikten

sonra da ¢esitli olaylar aracilig1 ile giin yiiziine ¢ikar.

Ikinci aile Behget’tin ailesidir. Bu aile Isik’m hayatina Behget’ten daha once
girmistir. Isik Behget’in kardesi Sevgi ile eskiden beri arkadastir. Daha sonra
kayimpederi ve kayinvalidesi olacak olan Remzi ve Ayse Seving ile Isik ¢ok dnceden

tanigmis sicak iligkiler kurmustur. Fakat enteresandir ki Behget’le ilk tanistiginda
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onun ne o ailenin hayirsiz oglu ne de yakin arkadasi Sevgi’nin agabeyi oldugunu
bilir.

Uciincii aile ise Isik ile Behget’in evliliginden meydana gelen ailedir. Ciftin
bu evlilikten Aziz, Giil ve Seval adinda ¢ocuklar1 olur. Cocuklar arasinda romanda
en ¢ok tzerinde durulan Aziz’dir. Isik da ¢ocuklar1 arasinda en ¢ok Aziz’i kendisine
yakin hissetmektedir. Aziz Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nden mezun hem

edebiyat¢1 hem de tarihgidir. (BA: 29)

1.5.4. KURGUSAL KISILER
1.5.4.1. Tasarlanms Kisi

Kaf Daginin Ardinda romaninda tasarlamis kisi olarak Mehmet’i goriiriiz.
Mehmet kurgusal bir kisidir. Gergek olup olmadigi sorgulanmaz. Dervis 6zellikleri
ile karsimiza ¢ikar. Mevsim’in yazmakta oldugu romanin kahramanidir. O bir

remizdir, ideal kisiyi temsil eder. (Barbarosoglu, 1993: 9)

Mehmet Mevsim’in - muhayyilesinden {riiniidiir. Romanda Mevsim’le

konustugunu goriiriiz:
“Mehmet, sert ve kesin konustu:

-Su anda hatirlamiyorum hangisi fakat bir Ayet'de, Allah, “Kitab’i size,
anlayasiniz, diye Arap¢a gonderdik” diyor. Ayrica pek ¢ok Ayet’de anlama ve

diigtinme tizerine durulmus.” (KDA: 232)

Mehmet gercek Miisliimanligin, tahkiki bir imanin gereklerini biinyesinde

toplamis, idealize edilmis kurgusal bir kisidir.
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1.6. ANLATMA YONTEMI VE OGELERI
1.6.1. KURGULAMA TEKNiGi OGELERI
1.6.1.1. Olay Orgiisii

1.6.1.1.1. Canbaz

Canbaz romaninda 6n planda her ne kadar kisiler olsa da aslinda onlar
tizerinden bir dénemin panoramasi anlatilir. Farkli kisiler odak noktasina alinarak
onlar araciligiyla donemin farkli boyutlar1 okuyucuya aktartilmigtir. Ali Cubuk ve
[lhan Kasapoglu vasitast ile 6grenci olaylari anlatilirken diger tarafta Giilnaz Atasoy,
Mahmut Giileryiiz, Akif Kogsa ckseninde donemin sendikal faaliyetlerine yer

verilmistir.

Roman Sevim Hanim’m pansiyonunda Selen’in agzindan aktarilanlarla
baslar. Burada hemen giriste Akif Kogsa’'nin dldiirtildiigiinii 6greniriz. Ayni boliimde
geriye doniis yontemi ile Selen’in ¢ocukluk yillar1 ve eski yurdundan ayrilip Sevim

Hanim’1n pansiyonuna yerlesmesi anlatilir.

O donem o6grenci olaylarinin yogun oldugu bir dénemdir. Selen’le ayni
pansiyonda 15 adami Kogsa’nin Marksist kiz1 Tiilin de kalmaktadir. Selen pansiyona
gelen Sevim Hanim’in yegeni Mehmet’ten etkilenir. Zamanla aralarinda bir iligki
baglar. Fakat Mehmet onu birakip Anadolu’ya gidecektir. Daha sonra Selen
ogretmenlik i¢in cektigi kuradan Konya ¢ikinca Mehmet’ten kendisini Konya’da

bekledigine dair bir mektup gelir. Romanin Selen’e ait bu sekilde sonlanir.

Nesnel zaman haricinde hatirlamalar ve geriye doniislerle gelisen olaylarla

diger roman kisileri romana dahil olur.
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Mahmut Giileryliz Sivas’ta Kog¢sa’nin ¢ocukluk arkadagi Osman Nuri
Bey’den bir tavsiye mektubu alarak Istanbul’a gider, Kog¢sa’nin karsisina cikar.
Kogsa ne is yapmak istedigini sordugunda Mahmut Sendikacilik cevabinmi verir.
Gegici stire ile bir bagka iste gorevlendirildikten sonra Kogsa’dan sendika kurma
onay1 ¢ikar ve Mahmut, Akif Kogsa’nin fabrikasinda sendika kurar. Is¢i ve isverenle
aras1 iyi olan Mahmut’un yildiz1 kisa siirede parlar. Bir siire sonra YiSK baskanligia

kadar yiikselir.

Mahmut’un basma buyruk tavirlart Kogsa’nin hosuna gitmemektedir ve
Mahmut gérevinden gegici siireyle uzaklastirilir. O siire zarfinda Mahmut memleketi

Sivas’a gider ve evlenir.

Glilnaz Atasoy kadin iscilerin haklarin1 savunan bir s6zlesmeyi Kogsa’ya
kabul ettirmenin pesindedir. Fakat Kogsa bu taleplerin yerine getirilmemesi i¢in
Mahmut’a para ve talimat verir. Riisvet hadisesini Ogrenen Giilnaz Atasoy
sendikasin1 greve gotiiriir. Grev kiric1 olarak gorevlendirilen Mahmut Giileryiiz ve
Giilnaz Hanim’in kayin biraderi Atakan Atasoy grevin sona ermesi i¢in gayri resmi
yollara ve kara propagandaya bagvurur. Iscilerin grev sirasinda kaldiklar1 ¢adirlar
talan edilir, is¢iler doviiliir. Giilnaz Atasoy hakkinda kayin biraderinin ortaya attig
asilsiz agk iddialar1 glindeme gelir. Atakan Atasoy isi Giilnaz Hanim’1 kiziyla yani

kendi yegeni ile tehdit etmeye kadar gotiiriir.

Romanin bir diger paralel anlatis1 da Ilhan hakkindadir. ilhan Sivas’tan
Ankara’ya iiniversite okumaya gelmis, O6grenci olaylarina karigsmis, arayislar,
bocalayislar gecirmis bir delikanlidir. Onun yolu pansiyona Mehmet vesilesiyle

diiser.
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[lhan 6grenci olaylaridan sonra okulunu zar zor bitirir, yiiksek lisansa baslar.
Bocalayis, arayis igindedir. Intiharn esigine kadar gelir. Fakat bunun sonunda
kendini toparlayarak master ¢alismalarina devam eder. Bursla yurtdisina gider. O

artik bilgisi ile miicadele edecektir.

Ali Cubuk da Sivas’tan Ankara’ya gelenler arasindadir. Biiyiiksehir hayat1 ve

gelir dagilimindaki adaletsizlik onun yolunu devrimcilikle kesistirir.

Devrimei oldugunu 6grenen babasindan yedigi dayak sonrasinda Ali evi terk
eder. Birgok orgiite girip ¢ikar. Kogsa’nin kizi Tiilin ile Ali bir toplantida biitiin
iplerin ucunun Akif Kogsa’ya ciktigini, biitiin olan bitenlerde onun parmag:
oldugunu fark eder. Akif Kogsa’y1r oldiirme fikri ilk 0 zaman ortaya atilir.
Nihayetinde Ali Cubuk Akif Kogsa’yt eline tutusturulan silahla oldirir ve

“Kogsalar i da oldiiriilebilecegini ispat etmek istedim.” (C: 464) der.

Roman Selen’in agzindan aktarilan bir ciimle ile baglar Ali Cubuk’un
agzindan aktarilan bu so6zlerle biter. Paralel anlatilarla romanci okuyucuya karmasik

bir olay Orglisii ve bir ddnem panoramasi sunmustur.

1.6.1.1.2. Kaf Daginin Ardinda

Romanda merkezde Mevsim Oz ve basindan gegenler vardir. Mevsim’in
yasadiklarina paralel olarak romanin aktiiel zamanina ait sosyal ve siyasi olaylar da

mercek altina alinmustir.

Roman Mevsim ile babasinin konugsmasi ile baslar. Mevsim ile babasi
arasinda Omer hakkinda bir konusma gecer. Omer Mevsim’e evlenme teklifi

etmistir. Birgok defa evlenip bosanan baba kizini evlilik kararinda serbest birakir.
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Roman sondan baglatma teknigi yazildigi icin bu boliimden sonra Mevsim’in
cocukluguna gidilir. Ardindan bunu gengligi ve romanin basinda oldugu yas yani
romanin giincel zamani takip edecektir. O zamana kadar olan olaylar1 su sekilde

siralayabiliriz:

Mevsim kiiclik yasta annesini kaybetmis ve babasi bu aciya dayanamayarak
hem kizin1 hem de {ilkesini terk ederek Avrupa’ya gitmistir. Avrupa’da uzun siire
psikozlu gibi gezdikten sonra bir giin gittigi miizede Renoir’in tablosundaki kizi
seyrederken kendisinin de bir kiz1 oldugu aklina gelir. Ardindan Tiirkiye’ye doner.
Kizin1 da yanina alarak Istanbul’a yerlesir. Bu ge¢ karsilasma haliyle baba kiz
arasinda bir takim mesafeler dogurur. Onceleri babasindan rahatsizlik duyan ve hatta
onun Olmesini isteyen Mevsim daha sonra hastalik derecesinde babasina
baglanacaktir. Sevgi ve nefret arasindaki bu baba kiz iligkisi romandaki olaylarin bir

boliimiinii olusturur.

Mevsim Oz’iin 15 yasinda ilk hikayesi bir dergide ¢ikar ve babasi o giinden
itibaren onun en sadik takipgisi olur. Kizinin yazilarinin ¢iktigr biitiin dergileri alip
arsivler. Bu arada iilkedeki siyasi durum cetrefilli bir hale gelmeye baslar. Gruplar
daha keskin hatlarla birbirinden ayrilir. Yaymevleri de siyasi tavir takininca Mevsim

Oz bir bakima ortada kalir.

O kendisini ne saga ne de sola ait hisseder. Sadece romanini/hikayesini
yazmak istedigini sOyler. Babasi ise boyle giderse bir zaman sonra onun ortada
kalacagini ve iki tarafin da onun yazilarim1 basmak istemeyecegini ifade eder.
Nitekim bu so6ziin hakliligi daha sonra ortaya c¢ikar. Bir siire sonra editorler
Mevsim’in hikayelerini yeteri kadar toplumsal igerikli bulmaz. Ayrica dilinin eski

oldugunu, dilini degistirmesi gerektigini ifade ederler.
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Zeki Eryillmaz’la toplumsal igerik ve dil hakkinda diistiigii bu ayriliktan sonra
Ekim dergisi Mevsim’in Oykiilerini uzun siire yaymlamaz. Ta ki Mevsim’in

babasinin dergiyi satin aldig1 giine kadar.

Babas1 Mevsim’den habersiz dergiyi satin almistir ve Mevsim’in dergi ile
arasi bu sayede diizelmeye baslamistir. Fakat Mevsim’in bu durumdan haberi yoktur.
Haberi olduktan sonra da durumu arkadaslarina sdylemez, onlara dergi igerisinde

dolayl1 yoldan is verir.

Mevsim babasinin evinden ayrilir. Tek basina babasindan ayr1 bir hayatin
pesine diiser. Arkadaslarini artik kendi evinde agirlamaya baslar. Bir giin arkadaslar
ile beraber eve gelen Orgun’la aralarinda ask baslar. Orgun militandir. Mevsim ise
kendisini ne saga ne sola ait hisseder. Bir giin Orgun’un arkadaslar1 yaninda ¢ikan

tartismada sonrasi ¢iftin aralar1 acilir ve ayrilirlar.

Mevsim bir roman yazmaya karar verir. Once romanin kisisi kafasinda belirir.
Mehmet’i yazacaktir, artik ona karar vermistir. Mehmet modern bir dervistir.
Mevsim Mehmet’i igsellestirir ve o artik roman kisisi olmaktan ¢ikarak Mevsim’in
arkadasi ve hatta bazen i¢ sesi olur. Mehmet’in hayatina girmesi ile beraber
Mevsim’de bir nevi arayis donemi baglar. Gittigi kiigiik Ege kasabasindaki kadinlarla
girdigi dini sohbetin ardindan tahkiki ve taklidi iman1 sorgular. O mukaddes kitab1

anlayarak, ayetlerin anlamini bilerek okumak istemektedir.

Mevsim Mehmet’i aramak i¢in Kiitahya’ya gider. Simav’da Mehmet Necati
adinda bir hoca oldugunu 6grenir. Kendi romanimnin kisilerinin pesine diisiip gittigi

yerde onlar1 gercek kisiler olarak bulmak, duymak onu epeyce sasirtir.
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Mevsim Eyiip Sultan’1 ziyarete gittigi bir giinde uygunsuz kiyafetle camiye
geldigi gerekgesi ile etraftaki kadinlar tarafindan azarlanir. Mevsim Babasinin polis
oldugu, onu gozlem yapmasi i¢in buraya gonderdigini iddia ederek etrafinda olusan
kalabalig1 puskiirtiir. O esnada civardaki bir baska kadinla tanisir. Nurdan isimli
kadina Mevsim neden oraya geldigini, ne yapmak istedigini anlatir. Nurdan da

Mevsim’e gercekten arayanin elbet bir giin bulacagini sdyler.

Romanin sonunda Mevsim babasimnin 6liim haberini kapici araciligiyla
Ogrenir. Kapiy1 telasla calan kapici ve hanimina kapiyr agcan Mevsim kotii bir seyler
oldugunu hisseder. Igeri girdiklerinde Selim Efendi Mevsim’e gazeteyi uzatir ve

Mevsim babasinin 6liim haberini gazeteden okur.

Babasi iligkileri ile oldugu kadar isi ile de kizi arasinda kalin bir perde
cekmistir. Mevsim babasinin silah kacake¢iligini yaptigini 6liim haberi ile birlikte
gazeteden Ogrenir. Sinir krizi ge¢irir ve hastaneye kaldirilir. Mevsim hastaneden
ciktiktan sonra evine gelir, masasina oturur. Fakat artik yazi yazamaz olur. Eline
Eyiip Sultan’da karsilasti§i kadinin tutusturdugu adres gecer. Kalkar bu adrese gider

fakat iceri giremez. Kapisindan gerisin geri doner ve roman burada sona erer.

1.6.1.1.3. Athkarinca

Romanin merkezinde YOK baskanligi i¢in yapilan adaylik yarisi vardir. Arka

planda ise aydin ¢evrenin yasayisina ve iliskilerine yer verilir.

Ressam Nurgiin eski esi Mehmet Ali Tunagil’in portresini yapmaktadir. Bu
vesileyle ¢ift sik sik bir Nurgiin’iin evinde bir araya gelir. Nurgiin’iin ¢evresi genistir.

Sanat¢1 dostlari, gazeteci arkadaslar1 derken genis bir yelpazede tanidiklar1 vardir.
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Mehmet Ali eski esinden YOK baskanlig1 adaylig1 i¢in arkadaslarmin kendisine
yardimecl olmasini ister. Tim bunlar olup biterken Nurgiin’iin hayatinda Yagiz
isminde biri vardir. Bu ¢arpik iligski her ne kadar Mehmet Ali’yi rahatsiz etse de

Nurgiin i¢in eski esi ile goriismesine herhangi bir sakinca yoktur.

Baskanlik i¢in adaylik yarigindaki diger kisi Zeki Tan’dir. Zeki 6nce avukat
Orhan ile goriisme yapar, isbirliginde bulunurlar. Fakat Orhan’in esas adayr Mehmet
Ali Tunagil’dir. Universitedeki 6gretim gorevlilerini kendisine baglamak icin
Tunagil’in adayligina ihtiyaci vardir. Kendisi ile fikir aligverisine gelen Ersan ve
Zeki karsisinda eline gecen firsati degerlendirmekten geri durmaz. Goriiniirde
Zeki’nin de adayligin1 desteklemektedir. Boylece kendi aday1 karsisina ¢ikan rakibin

kontroliinii de ellerinde tutacaktir.

Tiim bunlar olup biterken Istanbul’dan Zeki’nin yegeni Merve Ankara’ya
gelir. Merve nisanlis1 Omer’i yakinlari ile tanistiracaktir. Omer Ankara’ya geldiginde
karsisinda Mehtap’1 goriince sasirir. Mehtap Omer’in abisi Erol’un eski sevgilisidir.
Mehtap babasi yasinda Ersan’la evlilik yapmis ve hala Erol’u unutamamistir. Ayni
zamanda gecmisini Kadriye’ye farkli anlatmis, gecekondu mahallesinden degil de
itibarli bir aileden geldigini sdylemistir. Mehtap Omer’i goriince onu Erol’a gok
benzetir. Aklia eski giinler gelir. Bir yandan da Omer’in onun sirlarmi acik
edeceginden korkar. Eger Omer geldigi yeri, mahallesini anlatirsa Mehtap’in
sOyledigi yalanlar ortaya ¢ikacaktir. Mehtap olayin etkisinden uzun siire ¢ikamaz.

Daha sonra da akli dengesini yitirir.

Omer pazarlamacidir. Merve’nin ailesi ile cikilan bir yemekte Zeki’nin

adaylik yarisinda onun da katkisi olabilecegi fikrine kanaat getirilir. Boylece adaylik
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yarist siirecine Omer Zeki’nin yardimcis1 olarak dahil olur. Bu siirecin halkla iliskiler

kismindan artik Omer sorumludur.

Mehmet Ali Tunagil ile Orhan’in iligkisi karmasiklasmaya baslar. Orhan’in

cok eskiden beri Mehmet Ali’nin eski esi Nurgiin’de gozii vardir.

Orhan Mehmet Ali’nin adaylik yaris1 siirecinde eski esi ile goériismesinin
kamuoyunda kotii bir intiba uyandiracagini ileri stirerek bu ikilinin goriismelerini
elinden geldigince engellemeye calisir. Fakat Mehmet Ali’nin Nurgiin’le tekrar
evlenmek istedigini 6grendigi zaman Orhan baska hal careleri aramaya baslar.
Nurgiin’iin ge¢misini didik didik eder. Elde ettigi bilgileri Mehmet Ali’nin rakipleri
Zeki ve onun yardimcist Omer’e servis eder. Fakat Zeki rakibinin eski esinin eski bir
alkolik olusunun kendi adayliklari ile bir ilgisi olmadigini sdyler. Bu bilgi {izerinden
yapilacak bir rekabeti etik bulmaz. Orhan yine de aklina koydugunu yapar. Elindeki

belgeleri kendisi basina servis eder.

Romanin sonunda hi¢ akla gelmedik bir isim YOK baskanlig i¢in aday olur:
Aysan Semir. Aysan Amerika’da oldugu i¢cin adaylik yarisindakiler ona hi¢ sans
tanimamislardir. Fakat neticede aday artik Aysan olmustur ve tek aday da odur.
Baskanlik i¢in adayin agiklanmasi ile roman sona erer. Romanin sonu beklenmedik
bir son olmaktan c¢ok okuyucuya havada kalmis, aceleye gelmis izlenimi verir.
“Sonug¢ boliimii de romandaki mesaja gore iyi baglanmis degildir. Isinsu bunun
nedenini daha o6nce senaryo olarak yazdigi bu eseri alelacele romana

doniistiirmesine baglar.” (Duman, 2000: 292)
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1.6.1.1.4. Cumhuriyet Tiirkiisii

Nazan ve Hikmet annelerini erken yasta kaybetmis, Istanbul’da dedesinin
yaninda yasayan iki gen¢ kizdir. Babalar1 Tiirk¢li Selim Muhtar Bey Ankara’dadir.

Hiiseyin Hiisnii Bey hem bu durumdan hem de damadindan hosnut degildir.

Istanbul isgal altindadir, isgal subaylar1 sokaklarda gezer. Hiiseyin Hiisnii
Bey her ne kadar bu durumdan rahatsiz olsa da padisah istanbul’da dururken acilan

bir meclis onu fevkalade rahatsiz eder.

Bu arada Hiiseyin Hiisnli Bey’in konagina ara sira Tiirk¢ii Abdiilgalip ve
Celalettin Hikmet Bey ugramaktir. Onlar Hiiseyin Hiisnii Bey’e memleketin ahvalini
anlatir ve kurtulusun milli bir miicadelede, Mustafa Kemal onderliginde yapilan bu
savasta oldugunu ifade eder. Hiiseyin Hiisnii Bey durumu kabullenmek istemez.
Damadina olan 6fkesi onu Tiirkgiiliikk hareketine karst iyice sogutmustur. Hem ona
gore padisahin da rizasmin alinacagi, onun da varlig1 dikkate alinarak yapilacak bir
milli miicadele plan1 daha makul ve makbuldiir. Cumhuriyet idaresinin fikri bile

Hiiseyin Hiisnii Bey’e gore hadsizliktir.

Istanbul’da durum bdyleyken Ankara’da yeni bir meclis acilmis silah ve
cephanelikler toplanmis, askerler cephelere sevk edilmistir. Orada yeni bir devletin
temelleri atilmaktadir. Selim Muhtar Bey bir mektupla kizlarin1 yanina ¢agirdigim
Hiiseyin Hiisnii Bey’e bildirir. Omriiniin son giinlerini yasadigmin farkinda olan
Hiiseyin Hiisnii Bey kizlar1 babalarinin yanina gonderir. Nitekim Nazan ve Hikmet
Ankara’ya gittikten bir siire sonra dedeleri Hiiseyin Hiisnlii Bey’in vefat haberini

alirlar.
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Ankara’da Celalettin Hikmet’in enistesi Mehmet Efendi ile tanisan Nazan
blyiik saskinlik gecirir. Riiyasinda gordiigii zatin o oldugunu fark eder. Onu
Ankara’ya ¢eken, onu Ankara’da bekleyen bir sey olduguna inanan Nazan sonunda
aradigint bulmustur. O Mehmet Efendi’dir. Nazan Mehmet Efendi’ye biyiik bir
baglilikla baglanir. Ablas1 Hikmet ise elinden geldigince bu duruma mani olmak
ister. Neticede Mehmet Efendi evli bir adamdir. Mehmet Efendi ile tanistiktan sonra
Nazan i¢in ikinci bir donem baglar. O dedigim dedik Nazan gitmis yerine uysal,
yumusak basli, nefsini terbiye eden bir Nazan gelmistir. Aksattig1 namazlarini artik

diizenli kilmaya baslamistir.

Istanbul’da kalan Abdiilgalip Bey Milli Miicadele i¢in burada calismaktadir.
O bu isin Istanbul ayagindaki kisilerden bir tanesidir. Bir giin katildig1 bir davette
Yiizbast Dougles ile arasinda gegen bir konusmada Ozbekler tekkesi seyhi Ata
Efendi’nin Ankara’ya silah ve mithimmat tasimak sucundan tevkif edildigini 6grenir.
Bu durum onu oldukga yaralar. Karsisindaki igsgal subaymin da tahriki ile Abdiilgalip
aklindan gegenleri, yapmak istediklerini olanca acikligi ile anlatir. Onlar Milli
Miicadele i¢in g¢alisacak diismani tiim yurttan kovacaklardir. Bu gayesinden o anki
heyecaniyla s6z acan Abdiilgalip bunun iizerine bir gece arkasindan yaklasan bir

adam tarafindan olduralir.

Ankara’da da durum oldukga karisiktir. Mustafa Kemal’in baskomutanligi
hakkinda ihtilaf vardir. Mustafa Kemal’in etrafindaki insanlar bile boéliinmeye
baslamistir. Nazan ve Hikmet’in iligkileri de git gide karmasiklasmaya baglar. Nazan
basindan beri Celélettin Hikmet Bey’in ablasi i¢in 1yi bir kismet olacagini diisiiniir.
Fakat Celalettin Hikmet Nazan’1 eski sevgilisi Claire’e benzetmektedir, Nazan’dan

hoslanir.
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At binmeye c¢iktiklar1 bir giin Celalettin Hikmet Nazan’a olan ilgisini
Hikmet’e acar. Bu durum Hikmet’i ¢ok lizer. Hikmet hincini kardesine hakaretlerle

¢ikarir. Onu adamlara kuyruk sallamakla suglar.

Bu esnada taarruz hakkinda planlar yapilmaya baslanmistir. Savasa artik kisa
bir siire kalmistir. Celalettin Hikmet Bey Mehmet Efendi’nin de tesviki ile Hikmet’e
evlenme teklif eder. Hikmet onun i¢in miinasip bir es adayidir. Mehmet Efendi ile
beraber gidip durumu Selim Muhtar Bey’e acarlar. Celalettin Hikmet Hikmet’i
karsisina alarak Nazan hakkinda yasadigi kafa karisikligini olanca agikligiyla izah
eder. Hikmet evlenme teklifini kabul eder. Ardindan Celalettin Hikmet cepheye
gider. Ilk baslarda kafasindaki siiphelerden kurtulmayan Hikmet miistakbel esinin
cephede sehit diismesini arzu eder. Fakat daha sonra aklindaki siipheler silinecektir.
Nazan da ablasina onlarin evlenip mutlu olacaklarin1 sdyler. Kendisinin de
Anadolu’ya muallime olarak gidecegini bildirir. 26 Agustos sabahi taarruzun

baslamasi ile roman sona erer.

1.6.1.1.5. Nisan Yagmuru

Romanin merkezinde Meryem’in yasadiklari, manevi arayisi ele alinir.
Meryem esini kaybetmis bu durumun etkisinden bir tiirlii kurtulamamistir. Ne
arkadaslar1 ne de etrafindakiler onu teselli edebilmistir. Bir gilin yine bunalip kendini
sokaga attig1 zaman bir sokakta restore edilmis eski bir ev dikkatini c¢eker.
Yaklaginca onun aym zamanda bir diikkan oldugunu fark eder. Igeridekiler ilgisini
cekmistir. Derken kendisini istemsizce igeride bulur. Evin igerisi bir sedef

atolyesidir. Husu i¢inde c¢alisan insanlar dikkatini ¢eker, 6zellikle de usta. O ilk
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ginden sonra Meryem atOlyeye tekrar ugrar, boylece at6lyedekilerle dostluklar

baglar.

Meryem atolyeye devamli gidip gelmeye, etrafta ¢alisan insanlar izlemeye,
ustanin sohbetlerine katilmaya baslamistir. Ustanin hem kendisi hem de sdyledikleri
onun tizerinde biiyiikk etki birakir. Ustanin direktifleriyle Meryem yavas yavas
nefsinden kurtulmaya, uzaklagsmaya baslar. Arkadaslarin1 da sohbetlere davet eder.
Zeynep ortama mesafelidir. Giilgiin en az Meryem kadar ustanin sdylediklerinden

etkiler.

Atolyeye diizenli olarak devam eden Meryem Once izleyici olarak sedef¢iligin
stirlarin1 0grenir. Daha sonra o da birkag¢ isin ucundan tutarak sedefcilik hayatina
baslangi¢ yapar. Atdlyedeki arkadaslarin1 evine davet eder. Artik etrafindaki insanlar

degismistir. Yeni arkadaslar atolyedeki insanlardir.

Erdal’in Zeynep’le iliskisi vardir fakat o icten ice Meryem’e ilgi duyar. Hem
Meryem hem de Zeynep durumun farkindadir. Fakat bu durum Zeynep’in umurunda
olmaz. Onun erkege ihtiyact vardir. O iligkisiz, erkeksiz yapamaz. Erdal da bu
boslugu doldurur. Bir giin Erdal Meryem’in evine gelerek ona askini ilan eder.
Meryem ne diyecegini bilemez, Erdal’1 evinden kovar. Durumu Zeynep’e anlatir. Bu
olay Meryem ile Zeynep’in aralarinin iyice agilmasina sebep olur. Daha sonra
Zeynep Meryem’i kiskandigi itiraf eder. Aslinda o ne Erdal’t ne de Meryem’in

maddi giictinii kiskanmaktadir. Esas kiskandig1 sey Meryem’in manevi zenginligidir.

Sedef atdlyesindeki usta Ankara’ya baska bir sehirden gelmistir. Bir siire

Ankara’da kaldiktan sonra bagka onun i¢in bir yere gitmenin zamani gelmistir.
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Ustanin bu ayriligi herkeste derin bir {iziintiiye sebep olur. Ustanin Ankara’dan

ayrilist ile roman sona erer.

1.6.1.1.6. Havva

Romanda temel olarak Havva’'nin yasadiklar1 ve gegmisi iizerinde

durulmustur. Bu bakimdan romanin merkezi Havva’dir.

Havva’nin ailesi ile problemli bir iliskisi vardir. O neredeyse sevgisiz ve
ilgisiz bllyiimiistiir. Bu durum onun ruhunda ¢atlaklar olusturur. Annesi Hiimeyra
Hanim vefat ettikten sonra Havva iiniversite okumak i¢in Ankara’ya gitmistir. Bu
aym zamanda evi terk edis anlamina gelir. Daha sonra mezun olur ve istanbul’da
Ozel Sevgi Koleji'nde Ingilizce dgretmenligine baslar. Burada kendine ait bir hayat

kurar.

Roman Havva’nin merhum annesinin eski bir arkadasi olan Berrin Hanim ile
karsilagsmastyla baslar. Berrin Hanim yillar sonra gordiigii Havva’y1 evine davet eder.
Havva daha sonra Berrin Hanim’1 ziyarete gider ve boylece bir arkadaslik dogmaya

baglar.

Berrin Hanim ayni zamanda Dost diye tabir ettikleri tasavvufi sohbet ve
ogiitler veren bir kimsenin seminerlerine gitmektedir. Havva’yr da bu seminerlere
davet eder. Bu teklif iizerine seminer grubuna Havva ve Mehmet de dahil olur.
Seminer’e devam edenler Dost’un Ogiitlerini hayatlarinda uygulamaya gecirmeye

caligirlar.

Havva’nin kiiciikliikten ruhunda kalan izler ve kompleksleri yetiskinliginde

de zaman zaman karsisina cikar. Seminer grubunda giizelligi ile meshur Ayse ile
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arasindaki iliskinin gerilimli olmasinin sebebi Ayse’nin Hiimeyra Hanim’a
benzemesidir. Sevgilisi Mehmet de Ayse’den ilk goriiste etkilenir. Bu durum
Havva’nin kiskanclhigini tetikler. Tiim bunlar olurken o Dost’un tavsiyelerine uyarak

gonliinii yumusatmaya kinini azaltmaya gayret eder.

Havva evi terk ettikten sonra bir daha babasini ne aramis ne de sormustur.
Sevgilisi Mehmet ve Berrin Hanim Havva’yr yumusatmaya, babasiyla goriismeye
ikna etmeye ¢alisirlar. Havva kendi igerisinde hesaplastiktan sonra babasini gormeye
gider. Fakat evin Oniine kadar geldikten sonra canlanan o kotii hatiralar onu eve

girmekten alikoyar. Havva kapiy1 bile ¢almadan gerisin geri doner.

Daha sonra tekrar babasin1 gérmeye gider ve babasinin tabiri ile “On iki yil,
dokuz buguk ay!”” (H: 177) sonra baba kiz ilk defa goriisiirler. Roman bu goriisme ile

Sona erer.

1.6.1.1.7. Bir Ben Vardir Bende Benden iceri

Yunus Emre kii¢iik yaslardan itibaren 6§renme meraki igerisindedir. Gittigi
hocalardan 6grendigi surelerin anlamlarini da 6grenmek ister. Bir siire sonra koydeki
hocalar ona yetmeyince Yunus annesinden Konya’ya gitmek, orada ilim tahsil etmek
icin izin ister. Fakat annesi yasinin kiiclik olmasin1 gerekge gostererek zamani
gelince gidebilecegini sdyler. Aradan yillar gectikten sonra Yunus annesine tekrar
ayn1 soru ile gelir. Annesi dul olmasini, tutunacak tek dali olan oglunun da gitmesi
halinde yapayalniz kalacagini ifade eder. Annesi bu ise goniilsiiz yaklagsa da Yunus

iki y1llik bir siire ile Konya’ya gitmek i¢in izin alir.
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Yunus Konya’da Sitk1 Hoca isimli bir hocanin yaninda ders almaya baglar.
Arapca ve Farsca dersleri alir. Mevlana’nin Mesnevi’sini okur. ki yillik bir siire
egitimini tamamlamak i¢in yeteli degildir. O da bunun bilincindedir. Geceleri de tiim
zamanin1 ders caligmaya ayirarak elinden geldiginde kendini gelistirmeye gayret

eder. Iki y1llik siire tamamlandiktan sonra kdye doner.

Koye dondiikten sonra Yunus evlenir. Annesinin onun i¢in uygun gordiigii
kiz aslinda Yunus’un daha 6nce igten ige hoslandig1 Zehra’dir. Yunus ile Zehra’nin

Mehmet Gokge adinda ¢ocuklari olur.

Yunus Emre bir giin mezarliktayken Nurefsan ile karsilagir. Nurefsan
hastadir. Temiz hava alsin diye kéye gonderilmistir. Yunus ilk goriiste kiza asik olur.
Ama maddi, cismani bir agk degildir bu. Karisina kars1 duydugu maddi arzularin
hicbirini ona kars1 hissetmez. Onu gordiigii giinden itibaren Yunus artik baska biri
olma yolunda adim atmistir. Kendi kendine, karsisinda Nurefsan varmis gibi
konusmaya baslar. Kendi gonliiyle konusur. Kiza artik Nur diye hitap eder. Ona Nur
diyerek Yunus onu maddi varligindan ayirmistir bir bakima. Onda Cemal-i Mutlak’in
tecellisini goriir. Bunu daha sonra kendisi de fark eder. Nur onu Tapduk’a, dervislige

gotiiren yolda ilk adimdir.

Koyde bir zaman kitlik olur. Haci Bektas adinda bir velinin gelenleri bos
cevirmedigini onlara yardimda bulundugunu koy halki isitmistir. Kendileri de gidip
durumlarin1 arz edip ondan yardim talep etmeye karar verirler. Kimin gidecegi bir
stire tartisma konusu olduktan sonra Yunus Emre tek basina yola ¢ikmaya talip olur.

Karar verilir ve Yunus yola ¢ikar.
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Hacit Bektas’in dergdhina gittiginde Yunus koyiin halini anlatarak Haci
Bektas’tan kendilerine bugday vermesini, onu geri ¢evirmemesini rica eder. Haci
Bektas Yunus’a bambaska bir teklifle gelir. Yunus’a istedigi bugdaylar yerine nefes
vermeyi teklif eder. Yunus kdyde ag¢ bekleyen, kendisine umut baglayan koyliileri
diistinerek bugday talep eder. Nitekim istedigi bugday1 alir ve yola koyulur. Yolda
birden pisman olur. Hac1 Bektag gibi bir velinin kendisine nefes vererek koyliilerini
magdur etmeyecegini diisliniir. Ona nefes veren elbet koyliileri diisiiniip onlara da
bugday verecektir. Gerisin geri dergdha doner. Pisman oldugunu, bugday yerine
nefes istedigini sOyler. Fakat Haci1 Bektas Yunus’u geri ¢evirir. Yolladig1 adamla
Kilidinin Tapduk Emre’ye verildigi haberini gonderir. Daha Onceleri Aziz’in

bahsettigi Tapduk Emre ile Yunus’un yolu bu sekilde kesisir.

Yunus Tapduk’un dergahinda dervislige soyunur. Onun gorevi tekkeye odun
getirmektir. Nefsini terbiye etmeye, kotii huy ve aligkanliktan kurtulmaya galisir. Ote
yanda Sarikéy’de annesi, karisi, bir oglu ile yeni dogmus bir kizinm1 arkasinda
birakmistir. Burada Yunus’un tekke hayati baslar. Halvete girer. Bir siire sonra
ailesini de yanina aldirir. Tekke yakinlarinda bir ev yapilir ve ailesini oraya
yerlestirir. Yunus tekkeden ayrilmak, eve gitmek istemez. Fakat Tapduk Emre onun
evli bir adam oldugunu ailesine kars1 da bir sorumlulugu oldugunu hatirlatir. Yunus

disarida kendisine marangozluk isi bulur ve tekkeye evden gidip gelmeye baslar.

Tekkede gegirdigi yirmi yildan sonra Tapduk Emre Yunus’a onun gezip
dolagmasi, gitmek goérmek istedigi yerlere artik gitmesi gerektigini sdyler. Bunun
icin ona iki yil siire verir. Yunus yola ¢ikar dolasmaya baglar. Hayatinda hig
gormedigi ve merak ettigi denizi bu vesile ile goriir. Yolda tiirlii insanlarla karsilagip

onlara iyiyi dogruyu ve giizeli anlatir. Doniis yolunda kisin hastalandigi icin kis1 bir
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koyde gecirir ona verilen slireden bir kag ay sonra baharda karlar eriyince yola ¢ikar,

tekkeye doner.

Bu siireg icerisinde yolculuk boyunca Yunus Didar’1 yani ilahi giizelligi arar.
Fakat onu goremeden higbir isaret almadan geri donmiistiir. Tekkeye dondiigii aksam
Tapduk Yunus’un o gece tekkede kalmasmi, evine sabah gitmesini ister. O gece

Yunus Didar’1 goriir:

“Sonra sesler kesildi. Ve birden sasirdi Yunus, hiicresi aydinlaniyordu,

anlayamadi once, ¢evresine bakindi, 1s1gin siddetinden higchir sey goremedi. “Nur

bu!” dedi.” (BBV: 355)

1.6.1.1.8. Bukag

Bukagi roman1 Limni’ye Misri’nin kabrine giden iki kisinin ayni gemide
karsilagmasi ile baslayan girizgahtan sonra 1618 yilinda Mehmet’in diinyaya gelmesi
ile baglar. Bu giris haricinde olaylar diiz bir ¢izgi halinde ve organik bigimde, neden

sonug iligskisine baglh olarak ilerler.

Olaylarin merkezi kisisi Mehmet’tir. Roman Mehmet’in dogumu ile baslar

Olimdti ile sona erer. Bu iki tarih arasinda gecen olaylar olay orgiisiinii olusturur.

Mehmet Naksibendi tarikatina mensup bir babanin oglu olarak diinyaya gelir.
Babasi da dogal olarak onu kendi tarikatina intisap ettirmek ister. Fakat Mehmet
kiiciikliikten itibaren Naksilige mesafeli durur. Halveti tarikatinin zikir ve devranlar
onun mizacmna daha uygundur. Onceleri babasindan gizli katiligi Halveti zikirlerine
iyice 1sindiktan sonra Mehmet Halveti tekkesine devam etmek istedigini Koca

Dervise agar. Koca Dervis onun bu hareketinin babasini giicendirecegini soyleyip bu
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duruma tepki gosterse de Mehmet diisiindiigiinden geri adim atmaz ve Halveti

tekkesine baslar.

Tekkeye iki yil devam ettikten sonra Mehmet’in i¢ine ilim 6grenme atesi
diiser. Cocukluktan beri istedigi seyin zamani gelmistir. Maddi ilimlerin maneviyatin
miitemmim ciizii oldugunu disiiniir. Biri olmadan digeri daima eksiktir. Arapca
o0grenmek, okudugunu anlamak ister fakat Malatya’da Arapga 6grenebilecegi kimse
yoktur. Bunun i¢in Malatya’dan ayrilarak Diyarbakir’a gider. Orada Feyzullah
Efendi’yi bulur ve ondan ders almaya baslar. Fakat Feyzullah Efendi fikir olarak
Kadizadelilerin tarafindir. Bu durum Mehmet’i rahatsiz eder. Ondan 6grendigi
seylerden kuskulanmaya baglar ve Diyarbakir’dan ayrilip Mardin’e gitmeye karar

Verir.

Mardin’de Abdiirrezzak Efendi’yi bularak ondan ders almaya baslar. Ders
almaya baslamadan once hocasindan kendisine bir hafta miisaade etmesini ister. Bu

bir hafta igerisinde Mardin’i gezip gormek ister. Istedigi izni alir.

Sehri gezerken tanistigr bir grup gengle ahbaplik kurar. Gengler Mehmet’i bir
eve gotiirtirler. Evde Mehmet’e bir ziyafet diizenleyip serbet diye sarap ikram
ederler. Sarap ictiginden habersiz olan Mehmet iyice sarhos olup uyuduktan sonra
soyulur. Yaninda getirdigi biitiin parasin1 ¢aldirmistir. Ertesi giin yoldan gecen bir

adamin verdigi para ile hamama gider, abdest alir ve ancak 6yle kendine gelir.

Aradan bir y1l gecer burada Arapga ve Hadis dersleri alir. Daha sonra tekrar
yola koyulur. Bu defa Kahire’ye daha yiiksek bir egitim i¢in El Ezher’e gitmeye
kadar verir. Burada hem yliksekdgrenimini tamamlayacak hem de kendisine bir seyh

arayacaktir.

238



Kahire’de hem O6grenim goriir hem de bir yandan camilerde vaaz verir.
Burada Seyh Mehmet’in talim ve terbiyesinden gecer. Gegen li¢ yil ve ii¢ halvetten
sonra Seyh Mehmet Misri’yi karsina alarak artik maddi ilime bir son vermesini
tavsiye eder. Maddi ilimden vazge¢mezse Allah ile arasindaki perdeleri aralamasinin

miimkiin olmadigini ifade eder.

O gece Mehmet riiyasinda Abdiilkadir Geylani hazretlerini goriir. Geylani
hazretleri ona iki kese sunar. Bu keselerden birinin i¢inde taze sikkeli dirhemler
vardir. Diger kesede ise dirhemden daha kiymetli olan dinarlar. Mehmet bunlarin
anlamini sordugunda su cevabi alir: “Dirhemler zahir ilimdir, ogren ve onunla amel
et, dedi, dinarlar ise tarikat ilmidir, onu ancak ve sana uygun goriilmiis miirsidinin
vaninda elde edebilirsin ve senin seyhin, bu sehirde degildir.” (B: 121) Bu riiyanin
ardindan El Ezher’i birakarak Kahire’den ayrilir. Bu esnada Mehmet yirmi alt1 alti

yasini tamamlamak tizeredir.

Yola ¢iktiktan sonra tesadiif ettigi bir koyde iki ay kadar kalarak burada mum
imalatin1 6grenir. Oradan ayrilip Bagdat’a dogru devam eder. Burada da ii¢ ay kadar
zaman geg¢irir. Fakat gonlii Anadolu demektedir. Oradan da ayrilip Anadolu’ya

gitmeye karar verir.

Yol iizerinde ugradigi Uzun Kavak kdyiinde Istanbul’a gitmeye karar verir.
Hem orada bir tekkeye gidecek hem de cocukluk arkadasi Kasim’i gorecektir.
Istanbul’da Hasan Efendi’nin tekkesinde halvete girer. Oradan da gonliiniin arzu

ettigi miirsidi aramak i¢in Bursa’ya hareket eder.
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Bursa’ya gittikten sonra riiyas1 ona miirsidinin baska sehirde oldugunu soyler.
Ertesi glin Sebbag Ali Dede’nin yanina giderek gordiigii riiyay1 anlatir ve yola

cikacagini sdyler. Bu defa istikamet Usak’tir.

Usak’a vardiginda ugradigi handa ona Halveti Seyhi Mehmet Efendi’den
bahsederler. Mehmet dogru tekkenin yolunu tutar. iki Mehmet karsilastiginda Misri
seyhten hoslansa da seyh miiritlikten hi¢ bahis agmaz. Mehmet bir siire orada misafir

olur.

Havalar 1sininca Seyh Ummi Sinan’in Usak’a dogru hareket ettigi haberi
gelir. Mehmet’i bilmedigi bir heyecan sarar. Misri Ummi Sinan’1 ilk gordiigii anda
tanimistir. Aradigi, gonliiniin arzu ettigi seyh odur. 1647 yilinda artik Mehmet’in

arayist son bulmustur.

Misri tekkedeki dokuz yildan sonra Ummi Sinan’m oglu Siileyman ile bir
yolculuga ¢ikar. Geri dondiiklerinde Ramazan ay1 gelmistir. Ummi Sinan Misri’den
vaaz vermesini ve namazdan sonra eline tutusturdugu ekmegi yemesini ister. Misri
Ramazan aymda seyhinin bdyle bir talebini garip karsilasa da emre itaat eder.
Vaazdan sonra cami ¢ikinca oturup verilen ekmegi yer. Bunu géren cami cemaati
hem sasirir hem &fkelenir. Cemaat Misri’ye saldirir. Seyh Ummi Sinan da Misri’ye
ceza verir. Onu bir hiicreye atarak orada 60 giin a¢ tutarlar. Seyh “Olmesini
bekleyecegiz!..” (B:209) der. 60 giinlin sonunda Misri’nin hiicresine giden Seyhi
cezasini 40 giin daha uzatir. Yiziinclii gin doldugunda Mehmet disar1 cikarilir.

Seyhinin deyisi ile artik Misri 6lmeden 6nce dlmiistiir. (B:212)

Misri 1656 yilinda tacimi giyip miirsit olur. Afyonkarahisar’a baglhh Cal

kasabasina gider. Kasabadan din adami icin talep gelmistir. Fakat kasaba halki dini
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konulardan ziyade diinyevi meselelerle ilgilenir. Misri hakkinda ileri geri konusurlar.

Misri gerisin geri Usak’a doner.

Ardindan Kiitahya macerasi baslar. Bu da hiisranla sona erer. Bir yandan
Kadizadeli zihniyet diger taraftan halkin Misri aleyhinde sdyledikleri ¢emberi

daraltir. Ve Misri Kiitahya’y da terk eder.

Bursa’ya gidisinden on dort yil sonra tekrar Bursa yolu goriiniir. Kadizadeli
zihniyet burada da yakasini birakmaz. Tehditler alir. Bu arada Misri burada Giilstim
ile evlenir. Artik sesli zikir ve devran yasaklanmistir. O giinlerde Fazil Ahmet Pasa
onu Edirne’ye davet eder.Fazil Ahmet Pasa marifeti ile Ayasofya’da Misri’ye bir
vaaz ayarlanir. Pasa’nin zikir yasagi ile ilgili yapacagi sey ancak budur gerisi

Misri’ye kalmigtir. Sultanin da dinledigi etkili vaaz sonrasinda zikir yasagi kaldirtlir.

Misri Bursa’ya doner ve vaazlarina devam eder. Fakat vaazlarinda cifir
hesaplarina gére Osmanlinin sonunun geldiginden bahseder. Devleti yonetenlerin
liyakatsizliginden, artan rlisvet ve iltimastan bahseder. Bu konugmalar devlet
kademelerindekilerin kulagina kadar gider. Misri Rodos’a siirgiin edilir. Bir siire

sonra afla geri doner. Fakat Misri siirgiine sebep olan vaazlarina devam eder.

Devam eden cifir hesaplar1 ve Hazreti Hasan ve Hiiseyin’e izafe ettigi elcilik
vazifesi etrafta rahatsizlik uyandirir. Bu kez Limni’ye siirgiin edilir. Iki yil sonra
affedilir. Fakat hemen Misri donmez, adada kalmaya devam eder. Burada pek ¢ok

dervis ve halife yetistirdikten sonra Bursa’ya doner.

Bursa’ya dondiigiinde Osmanli Erdel’1 geri almak i¢in hazirlik yapmaktadir.
Sultan II. Ahmet de Edirne’dedir. Misri sefere katilmak ister ve katilacaklarin kendisi

ile beraber gelmesini sOyler. Bu durum Sadrazam Biyikli Mustafa Pasa’ya
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ulastiginda Pasa Misri’nin ii¢ yiiz adamla Edirne’ye yiirlimesinden rahatsizlik duyar.
Bir sozii ile kitleleri harekete gecirebilen Misri devlet erkdnina gore tehlike arz
etmektedir. Misri’den geri donmesi istenir. Padisah II. Ahmet bu durumu bir
mektupla Misri’ye bildirir. Fakat Misri yolundan donmeyerek Edirne’ye devam eder.

Bunun neticesinde Misri tekrar Limni’ye siirgiin edilir, orada hayata g6zlerini yumar.

1.6.1.1.9. Haci1 Bayram

Haci Bayram adli eser biyografik bir romandir. Romandaki olaylar Tanrisal

konumlu gézlemci anlatici tarafindan aktarilmistir.

Olaylar Numan’in diinyaya geldigi tarihten (1353) kisa bir silire Once
meydana gelen olayin “Bir Menkibe” basgligi altinda aktarilmasiyla baglar. Bu
bolimde annesi Numan’a hamileyken camasir yikadigi esnada kim oldugu
bilinmeyen adamlar tarafindan rahatsiz edildiginde gaipten gelen bir sesin onun bir
veli anasi1 oldugunu, karninda bir veli tasidigini soyler. Bu girizgdh1 saymayacak

olursak romandaki olaylar1 Numan’in diinyaya gelisi ile baglatmak miimk{indjir.

Numan 1353 yilinda diinyaya gelir. O diinyaya gelmeden bir velinin diinyaya
gelecegi hem annesine hem de Meczup Ali’ye bildirilmistir. O yiizden Numan bir

veli olacagi bilinci ile yetistirilir. Bunda en biiyiik pay ve emek Meczup Ali’nindir.

Numan kiigiik yaslardan itibaren ders almaya baslar. On bir yasinda Arapga
ogrenir. Farsca da Ogrenmek ister. Durumu hocasina acar. izzeddin Baba
Ogrencisinin Farsca yaninda tefsir ve hadis de Ogrenmesini ister. Onu Kavakl

koytinde hallaglik yapan alim bir zata yonlendirir.
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Numan 4 yil kadar Hallag Mahmut Efendi’nin 6grencisi olur. Bu da ona
yetmez. O medrese hocasi olmak ister. Ogrenmeyi istedigi kadar dgretmeyi de

istemektedir. O dinini basindan sonuna ¢ok iyi 6grenmenin pesindedir.

Smavlardan gegerek Ankara’da Kara Medrese’ye kabul edilir. Medrese
yillarinda kdyiine ailesini ziyarete geldigi bir vakit Giil¢icek’le karsilasir. Giilgigek’e
asik olan Numan durumu annesine agar, kizi kendisi i¢in istemelerini soyler. Kizin
Ninesi Rahime ailelerin denk olmadigi, bdyle zengin bir ailenin kizina goriicii
gelinen oglanin issiz gii¢siiz, serseri oldugu gerekgesi ile goriiciileri kaba bir sekilde
reddeder. Numan kizin gonliiniin kendisinde oldugunu diisiiniir ¢linkii kiz Numan’a
salvarinin cebinden bir mendil ¢ikarip atmistir. Buradan gii¢ alan, umutlanan Numan
kiz1 kacirmayr diisiiniir. Haber gonderir. Fakat kiz gonlii olsa bile ninesinin razi
gelmedigi biriyle evlenemeyecegini sdyler. Bunun tizerine Numan oradan uzaklasir.
Giilgicek’i gormemek onun i¢in en iyisi olacaktir. Medreseden arkadasi Bekir’in
yanina Bolu’nun Sogiitler koyiine gider. Numan ve Bekir ii¢ ay kadar kdy koy gezip

vaaz verir.

Numan kdyiine doniigli zaman Giilgigek’in nigsanlandigi haberini alir. Bu
haberle sarsilir. Evden ayrilir, bir ¢inarin altinda gider, kimseyle konugmaz. Havalar
sogudu i¢cin Numan ve Meczup Ali o kis1 Koyunculu Ahmed’in odunlugunda gegirir.
Numan’in sa¢1 sakali uzamistir. Perisan bir haldedir. Koyliiler de Numan’in hasta

oldugu haberini alirlar.

Bekir Numan’in hasta oldugu haberini alip ziyaretine gelir. Bekir de umutsuz
bir sevdanin kurbanmidir. O da sevdigi kizla evlenememis, teselliyi baska birinde
bulmustur. Numan’t bdyle bir evliligin kendisini iyilestirebilecegine ikna eder.

Boylece Numan Meryem’le evlenir. Evlendikten dokuz ay sonra ciftin kiz1 diinyaya
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gelir ancak bir ay sonra &liir. Numan kendisini suglar. Olen kizinin sorumlusu ona

gore kendisidir. Ciinkii hala Giilgicek’1 unutamamaistir.

Numan ailesini de alip Ankara’ya yerlesir. Medresede derslere bir siire daha
devam eder. 22 yasinda miiderrislik imtihanina girer. Imtihanda Fatiha suresinin yedi
i¢ anlami ve tefsiri yapanin adi sorulur. Numan yedi i¢ anlami izah eder fakat tefsiri
yapanin ismi aklina gelmez. Abdiilkadir Yusuf Hoca sinavi bu sekilde gecemeyecegi
konusunda diretir. Numan ilk sinavdan kalir. Daha sonra ikinci sinava girer ve
miiderris olur. Fakat icindeki bosluk dolmaz. Miiderrislikte aradigi tatmini

bulamamustir.

1393 yilinda medreseye gelen Siicdeddin Karamani tarafindan Kayseri’ye
davet edilir. Bu zat Numan’i seyhi Hamidiiddin Efendi’nin c¢agirdigini sdyler.
Numan Kayseri’ye gider. Romandaki kirilma noktasi burasidir. Buradan sonra
Numan Seyh Hamid’e miirit olur. Tasavvufi yolculugu baslar. Seyhi ona Haci

Bayram ismini verir.

Haci Bayram Kayseri’ye geldikten bir y1l kadar sonra seyhi bir riiya goriir ve
Bursa’ya gitmeye karar verir. Hac1 Bayram da ailesini yanin alip seyhinin arkasindan
Bursa’ya gider. Bursa’ya geldikten dort yil sonra 1400 yilinda Ulu Cami insaati biter.
Cami cuma giinii ibadete acilir. Hutbeyi Somuncu Baba’nin yani Seyh Hamid’in
vermesi istenir. Seyh Hamid ekmek yapip sattigi igin Somuncu Baba olarak
tinlenmistir. Seyh Hamid hutbede Fatiha suresi iizerine konusur. Surenin 6nemini

anlatir ve li¢c anlamin1 agiklar. Herkes bu hutbeden etkilenir.
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Somuncu Baba meshur olmustur. Fakat Seyh Hamid sohretten kacar.
Bursa’dan ayrilarak Haci Bayram ile beraber 6nce Sam’a oradan Mekke ve

Medine’ye gider.

Bu yolculuktan sonra Numan ve Seyhi 1403’te Aksaray’a gelerek sahipsiz bir
tekkeye yerlesir. Seyhi Haci Bayram’t burada kirk giin siiren bir halvete sokar.
Halvetten ¢iktiktan sonra da icazet verir. Ankara’da kendi tekkesini kurmasi i¢in izin

verir fakat Hac1 Bayram seyhinin yaninda kalmayi tercih eder.

Hac1 Bayram seyhinden Ebheriyye, Naksiyye, Halvetiyye ilmini alir. (HBA:
309) Seyhi ona bu iicilinli birlestirmesini, Ankara’ya donilip Bayramiyye tarikatini
kurmasii vasiyet eder. Seyhinin vefatindan sonra Haci Bayram vasiyeti yerine

getirir.

Haci1 Bayram Ankara’ya doner tekkesini kurar, tarikatini yayar. Bir giin
tarlada c¢alisilirken Hac1i Bayram miiritlerine bir siire sonra bir adamin gelecegini
selam verecegini kimsenin o adama cevap vermemesini ister. Hakikaten bir siire
sonra birisi gelir selam verir. Kimseden cevap alamayinca ¢alisanlara yardim eder.
Yemek fasli geldiginde tabagi bos ¢evrilir fakat o yine oradan ayrilmaz. Kopeklere
dokiilen yemeklere dogru gidip hamle yaptigi esnada Hact Bayram alcak
gontlligiinii begenerek onu tarikatina kabul eder. Daha sonra Aksemsettin adini

alacak Muhammed yirmi yedi yasinda bu sekilde Haci Bayram’a miirit olur.

Haci Bayram’in sohreti kisa siirede yayilir. Bunun duyan vezir padisahi
uyarir. Ikinci bir Seyh Bedrettin isyan1 olmasindan korkulur. Vezir Hact Bayram’
oldiirtmek i¢in izin ister fakat padisah buna izin vermez. Haci Bayram’i yanina

cagirir. Hac1 Bayram’a bu olay malum olur. Edirne’den cagirildigini bilir.
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Aksemsettin’i de yanina alarak kendisini Edirne’ye davet etmek iizere yola ¢ikan

el¢iyi yolda karsilar.

I. Murad Hac1 Bayram’dan etkilenir. Onun miiridi olmak ister. Hac1 Bayram
ise buna miisaade etmez. Onun hilkmetmekle vazifeli oldugunu ifade eder ve
gorevine devam etmesini ister. Hac1 Bayram ve Aksemsettin padisahin daveti iizerine

geldikleri Edirne’yi begenip iki ay kalir. Ve Ankara’ya donerler.

1429 yilinda Bursa’dan gelen bir haberci Emir Sultan’in son nefesini vermek
tizere oldugu haberini getirir. Hac1 Bayram 76 yasindadir. Bursa’ya yolculuga ¢ikar.
Kis giinii bu yolculuk onu yipratir, hastalanir. Emir Sultan’in kirki ¢ikana kadar Haci
Bayram Bursa’da kalir. Fakat Hac1 Bayram hala hastadir, oksiiriigii gegmez. Sultan
Il. Murad Han’a bagsagligina gittiginde Sultan Haci Bayram’i saray hekimine
gosterir. Hekim kesinlikle istirahat etmesini sOyler. Fakat Haci Bayram yola
cikmakta 1srar eder. Hekimin sdyledigi gibi yol {lizerinde hanlarda birer ikiser giin
konaklayarak Ankara’ya gider fakat hastaligi iyice artar. Bu hastalik neticesinde

hayata veda eder.

1.6.1.1.10. Hac1 Bektas

Roman baskisi olan Hac1 Bektas’in Sulucakarahoyiik koytline gelerek tekke
kurmasi ile baglar ve vefati ile sona erer. Olay orgiisii oluk¢a sadedir. Olaylar organik

bit biitiinliik igerisinde, diiz bir ¢izgi halinde ilerler.

Haci Bektas Kirsehir yakinlarindaki Sulucakarahdyiik koyiine gelir. Vakit

ikindi vaktidir. Namaz kilmak icin camiye giren Haci Bektas Idris’in ilgisini
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cekmistir. Idris onu gezgin abdallara benzetir fakat abdallardan farkli olarak onun

kafasinda deri borkii, tistiinde ciibbesi vardir. (HBE: 7, 8)

Namazdan sonra Idris ile Hac1 Bektas konusmaya koyulur. Hac1 Bektas ellili
yaslarinda, hacdan yeni donmiistiir. Seyhi Lokman Perende Hazretleri yerlesmesi
icin o civart uygun gormiis bunun iizerine kendisi Sulucakarahdyiik koyiine
gelmistir. Idris de Hac1 Bektas’a katilacag1 Babai Isyani’ndan bahseder. Daha sonra
Idris bu isyana katilacaktir. Sohbet ilerler, idris Hac1 Bektas’1 evinde misafir eder.
Orada Hac1 Bektas niyetini, neden oraya geldigini sdyler. Bu kdyde bir tekke kurmak
istedigini anlatir. Fatma Haci Bektas’in ilk miiritlerinden biri olur. (HBE: 30) Haci

Bektas Fatma’ya Kadincik Ana ismini takar. (HBE: 21) Koye bir tekke yapilir.

Hacit Bektas koyliiler tarafinda g¢ok sevilir. Kisa zamanda sohbetlerine
gelenlerin sayis1 artmaya baglar. Nami1 civar kdylere yayilir. Fakat sevenleri kadar
sevmeyenleri de vardir. Koyliilerin bazilar1 onun yaptiklarindan rahatsiz olur. Mesela
koye secilecek imam ve miiezzin i¢in bir yarisma diizenlendiginde adaylara ezan

okutmanin yani sira tiirkli de sdyletilmesi bu rahatsizliklardandir.

Idris’in isyan igin evden ayrilali bir yi1l olmustur. Kadincik Ana bir giin
seyhine, ona kars1 hissettiklerini agik eder, onunla evlenmek istedigini soyler. Haci

Bektas, Kadincik Ana ile evlenir.

Ferhat Aga Haci Bektas’in etrafinda toplanan bu kalabaligi kendisi icin
potansiyel bir tehlike olarak goriir. Paylagsmak istemedigi iktidarina ortak ¢ikmustir.
Ferhat Aga hem bu durumdan rahatsizligin1 belirtmek hem de koyliiniin olan
bitenlerden rahatsizhigin1 dile getirmek i¢in Haci Bektas ile goriismeye gelir.

Iktidarin1 paylasmayacagini, aksi takdirde onu kdyiinden kovacagmi ya da koyliileri
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ac¢ birakarak baska koylerden is¢i bulacagini soyler. Haci Bektas kendilerinin kotii
bir niyeti olmadigini kdylin agasi olarak kendisine hiirmet ettiklerini dile getirir, is

tatliya baglanir.

Gittigi isyandan 6liim haberi gelen Idris iki sene sonra kdye geri doner.
Savastan yarali kurtulmus, iki yila yakin kendini iyilestirenlere hizmet etmistir. Idris
diisiinde seyhini gormiistiir. Riiyasinda seyhi ona dén der ve Idris bunun iizerine

doner. Dondiigii gibi Hac1 Bektas’in miiritleri arasina katilir.

Haci1 Bektas ve Kadincik Ana’nin bir ¢ocuklart olur. Admi Ali Timurtas
koyarlar. Kadincik Ana da tekkede faal bir rol oynamaya baglamistir. Hac1 Bektas
sohbetlerdeki bazi sorular1 cevap vermesi i¢in Kadincik Ana’ya yonlendirir. Bu bir

bakima Kadincik Ana’y1 emanet birakilacak posta hazirlamaktir.

Ahi Evren ile Hac1 Bektas birbirlerini sayar, severler. Ahi Evren bir giin Hac1
Bektas’1 ziyarete gelerek kendisine diizenlenecek muhtemel bir suikastin sinyallerini

verir. Nitekim Ahi Evren dondiikten bir siire sonra kdye 6liim haberi gelir.

Kithk goren geciren koylere tekkeden erzak yardimi yapilmaktadir.
Sarikdy’den bunu duyan Yunus Emre tekkeye bugday istemeye gelir. Hac1 Bektas
Yunus’un siirlerini duymustur. Once ona istedigi bugday: verir. Sonra eger tercih
ederse o bugdaylarin yerine kendisine nefes verebilecegini soyler. Yunus kdyde a¢
bekleyen insanlar oldugunu, onlarin da sorumluluklarinin omzunda oldugunu
sOyleyerek bugday tercih eder. Yolda bundan pigsman olur. Ona nefes veren elbette
koyliisiini de a¢ birakmayacaktir. Geri doner. Fakat kilidi Tapduk Emre’ye

verilmistir. Artik nasibini orada aramasi sdylenir.
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Bu esnada Haci Bektas miirit yetistirmeye devam eder. Yetistirdiklerini
halifesi tayin edip icazet vererek Anadolu’nun ¢esitli yerlerine gonderir. Miiridi
olmak isteyenler tekkenin kapisini asindirir. Zamanla tekke kiigiik gelmeye

baslamistir.

Miiritlerin yaninda bir de muhipleri vardir. Bunlar kendisini seven sayan
fakat tarikata girmeyen kimselerdir. Zileli kdylinden bir grup insan bir giin Haci
Bektas’1 ziyaret ederek kendisini agirlamak istediklerini sdylerler. Haci Bektas
davete icabet eder. O saatten sonra 0 zamana kadar aralarinda rekabet olan

Sulucakarahdyiik ve Zileli kdyleri kardes kdy olurlar.

Mal miilk sevdalis1 cimri olan Idris miiritlikten sonra ¢ok degisir. Bir giin
icinden bir ses ona malindan miilkiinden kurtulmas:1 gerektigini soyler. Idris, Haci
Bektas’a gelerek durumu izah eder, elindeki tapular1 verir. Haci Bektas ile tanigtigi
giin kesilecek olan bir tavugu bile diisiinen Idris biitiin malmi miilkiinii tekkeye
vermistir. Haci Bektas Idris’e bir takim gorevlerden daha gecerse halifesi
olabilecegini soyler fakat Idris katiyen halifelik istemez. Ciinkii halifeler icazet alip
uzak diyarlara génderilir. O seyhinin yaninda kalmak ister. Bes yil sonra Idris bir

yere gonderilmemesi sartiyla halife olur.

Ali Timurtas biiyiimiis, on bes yasina gelmistir. Annesi babasi ile problemler
yasamaya baslar. Verilen nasihatlere kulak asmaz, kars1 ¢ikar. Miiritler
toplantisindan bir yil siire ile uzaklastirilir. Cok sevdigi atit da ayni sekilde bir

seneligine elinden alinir. Bu ceza onun ¢ok agirina gider.
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Ali Timurtas on yedi yasinda babasinin yolunun kiymetini bilmeye baslar.
Miirit toplantilarina kesintisiz katilir. Haci Bektas doksan iki yasmma gelmistir.

Postunu oglu Ali Timurtas’a ve esi Kadincik Ana’ya birakarak hayata veda eder.

1.6.1.1.11. Bir Aile

Romanda sadakatsiz bir kocas1 ve mutsuz bir evliligi olan Isik’in hayat1 konu
edilir. Konu Isik ve onun hatiralar1 merkeze alinarak ilerler. Roman kurgu itibari ile
organik bir biitlinliige sahip olsa da roman zamani dalgali bir bi¢imde ilerler. Bu
dalgali zaman aracilig1 ile giincel olaylar gegmis ile irtibatlandirilarak sebep sonug
iligkilerine dayandirilir. Bazen geriye doniisler hikdyenin nasil basladigi noktasin

aydinlatmak i¢in kullanilmaistir.

Roman her biri birkag sayfa siiren pek ¢cok boliimden olusmustur. “Ilk Yalan”
baslikli boliim birinci boliimdiir. Isik ¢ocuklugundan beri etrafina hikayeler anlatan,
masallar yazmaya ¢alisan bir kizdir. Annesi onun bu uydurma hikayelerle degil
dersleri ile ilgilenmesini ister. Ondaki kabiliyeti fark eden dgretmeni ise onu tesvik

eder, ona ileride bir giin yazar olacagini soyler.

Isik heniiz daha c¢ok kiigiikken babasini, ardindan yetiskinlige adim atmadan
annesini kaybetmistir. Annesinin ardinda biraktigi evi oda oda kiraya vererek

gecimini saglamaya calisir.

Behget Isik’t daha once birkag yerde gormiis begenmistir fakat geng kiz
etrafindaki bu adamin farkinda degildir. Behget Isik’a yakinlasabilmek i¢in Isik’in

kiraya verdigi odalardan birini tutmaya karar verir ve Isik’in kiracis1 olur. ileride
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evlenecek ciftin tanismasi bu sekilde olmustur. Daha sonra Behget Isik’la birkag defa

disarida goriisiir, onu yemege ¢ikarir. Ardindan evlenirler.

Behget Isik’in arkadasi olan Sevgi’nin agabeyi ve Remzi Hayirli’nin ogludur.
Fakat Isik’1 bu evlilige kars1 ne Remzi Hayirli ne de arkadasi Sevgi uyarir. Sevgi
abisinin yaptiklarindan utanir. Remzi Hayirli ise oglunun evlenmeye karar vermesi
ile artik adam oldugunu, o eski aliskanliklarin1 geride birakacagini diisiiniir. Fakat

higbir sey beklenildigi gibi olmaz.

Romanin basinda daha ¢iftin ilk ¢ocuklar1 yeni yeni yiirlimeye baslamisken
Behcet Tanasa’ya ailesinin yanina esinin tanimadigi bir kiz getirir. Yazlik evi ona
iftiharla gosterir. Bir gece kaldiktan sonra ertesi giin kizla beraber Behget Ankara’ya
doner. Aradan bir ay gectikten sonra Behget yazliga bu defa yaninda baska bir kizla
gelir. Isik bu duruma ses ¢ikarmak, itiraz etmek, kocasindan hesap sormak yerine o

gece kizin nerede yatacagini diisiiniir. (BA: 7)

Behget’in Tanasa’ya gelisinin sebebi Isik’tan para almaktir. Parasiz kalan

Behget’in gozii karisinin yazilarinin karsiligi olarak aldigi paralardadir.

Isik’in Aziz’den sonra Ergiin adinda bir oglu olur fakat Ergiin {i¢ yasindayken
siddetli bir atesle hayata gozlerini yumar. Isik’in Aziz’den baska Giil ve Seval adinda

iki ki1z cocugu daha olur. Bunun yaninda Isik pek c¢ok kiirtaj yaptirmastir.

Behget’in sadakatsizlikleri giin gibi ortadadir. Isik karninda ii¢lincii cocugunu
tasirken artik dayanamaz ve Behget’in babasi Remzi’ye gider. Kaympederine
Behget’in yaptiklarini1 anlatir, boyle devam ederse bosanacagini sdyler. Remzi
bosanmalarini istemez. Oglunun evlenmek isteyince artik adam oldugunu, eski

aligkanliklarindan vazgegecegini diisiindiiglinii soyler.
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Isik arada cocuklar1 ve Behget’in ailesi oldugu i¢in bosanamaz. Bosanmak
icin ¢ocuklarin1 biiylitmeyi bekler. O esnada Behget’in rezillikleri ve baskilar1 her
gecen giin artar. Diizenli bir isi olmayan Behget karisinin kira gelirlerine de el
koymak ister. Evlilik dis1 iliskilerine devam eder. Daha once Isik’a hikayeler
yazmay1 biraktiran Behget bu defa Isik’tan fakiilteden ayrilmasmi egitimine son

vermesini ister.

Aziz biiyiir ve tiniversiteden mezun olur. Babasinin kendisi ile tanmistirdigi bir
kizla birlikte olmaya baslar. Daha sonra Aziz annesine bu iliskiyi acar. Kizin hamile
oldugunu soyler. Aziz Meral’i annesi ile tanistirmak igin eve getirir. Aksamlari
Behget’in evde olmasi alisildik bir durum olmamasina ragmen Behget de o aksam
evdedir. Giil Meral’i goriice bagirmaya baslar. Onun annesini, babasini, agabeyini
rahatsiz ettigini sOyler. Bunun {izerine Meral ataga gecer. Behget’i suglar onunla
arasinda gecenleri ortaliga doker. Meral’le Behget arasinda bir iliski olmustur. Meral

Isik’1 etrafinda olup bitenleri gormedigi i¢in kor olmakla suglar.

Cocuklar biiyiidiikten sonra yavas yavas yuvadan ayrilip kendi hayatlarini
kurmaya baglar. Aziz Sarikamis’a giderek orada bir lisede 6gretmen olarak ise bagslar.
Giil liseden sonra evlenmek ister. Evli olarak tip fakiiltesine devam etmek
arzusundadir ¢iinkii sevgilisi tip fakiiltesinden mezun olmak {izeredir. Seval ise
Ankara’nin en eski eczacilarindan Hiiseyin Ugurlu Bey’in oglu Selim Refik Ugurlu

ile evlenmek ister.
Netice itibari ile g¢ocuklar biiyiimiis Isik’in bekledigi giin gelmistir. Isik
Behcet’ten bosanir. Bu arada hayatina yeni biri girmistir. Edebiyat dergilerinden

hikayelerini okudugu Emre Tun¢ adinda bir yazar. Emre Tun¢ ayn1 zamanda Isik’1n

kiracisidir. Goriismeye baslarlar. Giin gegtikge aralarinda iliskinin samimiyeti ve
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sicakligi artmaya baslar. Giil ve Seval’in nikdhinda Aziz, annesi ile Emre Bey’in
evlenmesini ister. Isik: “Evienmekten pek korkuyorum, ama senin, kizlarumin, Remzi
agabeyin ve tabii Sevgi’'nin israrlart yiiziinden, Emre’nin karist olmayt kabul
edecegim.” (BA: 261, 262) der ve ardindan Aziz yerinden firlayarak Emre Tung¢’u

arar ve miijdeli haberi verir. Roman burada sona erer.

1.6.1.2. OLAY BUTUNLUGU
1.6.1.2.1. Hal Degisim Kalib1

Roman kisileri roman boyunca tek boyutlu ya da hep aym sekilde karsimiza
cikmazlar. Kisiler bazen iyi iken kotii, kotii iken iyi olabilir. (Cetin, 2009: 192)

“Biitiinliik, olaylarin hdlden hdle gecirilis siirecinden olusur.” (Cetin, 2009: 192)

Canbaz romaninda romanci hal degisim kalibr teknigini kullanmustir. ilk hal,
[lhan’m ¢ocukluk devresidir. Ele avuca sigmaz, kavgaci bir ¢ocuktur ilhan. Ailesine

tirlu sikayetler gelir.

Ikinci hal durgunluk devresidir. Ilhan bu devrede dinle ilgilenmeye baslar,
camiye gidip gelir. Bununla birlikte hakkindaki biitiin sikayetler kesilir. Artik o

ucari, haylaz cocuk uslanmustir.

Ucgiincii hal Ankara’ya iiniversite okumaya gittigi zamanda karsimiza ¢ikar.
[lhan bes vakit namazi birakir cumadan cumaya camiye gidip gelmeye baslar.

Ogrenci olaylarmin icerisindedir.

Dérdiincii halde lhan karsimiza biitiin bu islerden elini etegini ¢ekmis olarak

karsimiza c¢ikar. O artik kendini dinler, ne istedigini bulmaya calisir. Bir arayis
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donemindedir. Bu donem onu intiharin egisine kadar siiriikleyecektir. Fakat o bu

durum igerisinden de ¢ikarak son hale geger.

Son halde artik iyice savsakladigi master calismalarina dort elle sarilir.
Yurtdisinda egitim bursu kazanir ve fikri, bilgisi ile vatan i¢in miicadele etme
kararin1 alir. Ozetle ifade edecek olursak: Ilhan &nce kotii halden iyi hale gecmis,
oradan kotii hal diyemesek de bir bocalama dénemi gegirmistir. Ve nihai olarak Ilhan

i¢inde bulundugu olumsuzluklardan siyrilarak tekrar iyi hale ge¢cmistir.

Cumhuriyet Tiirkiisii romaninda Nazan ve Hikmet’te hal degisimi iki asamali

olarak karsimiza c¢ikar.

Hikmet Nazan’a kiigiik yaslardan itibaren hem ablalik hem annelik etmistir.
Fakat Ankara’ya gittikleri zaman Hikmet’in Nazan’a karst olan fikir ve

davraniglarinda bir degisme goze carpar.

[k hal Hikmet’in Nazan’a istanbul’da hem annelik hem ablalik yapt1§1 haldir.
Ikinci halimiz ise Hikmet’in Celalettin Hikmet Bey’e olan ilgisinin karsiliksiz
kaldigimi, Celalettin Hikmet Bey’in kendisinden degil de kardesi Nazan’dan
hoslandigin1 6grendikten sonraki haldir. Bu asamadan sonra Hikmet kardesine kars1
kiskanglikla karisik bir 6fkeyle hakaretler eder. Onu elin adamini ayartmakla, kuyruk
sallamakla suclar. Nazan’a kars1 agir hakaretlerde bulunur. O artik munis, kardesine

kars1 korumaci bir abla degil saldirgan ve kiskang bir kimsedir:

“Habire “iimit” dilenip duran Celalettin Hikmet degil miydi, demek bu, timit
vermemig ki.. Hayir, haywr kabil degil, ne demisler; disi kopek kuyruk sallamazsa.. bu
kiz nasil kuyruk salladi ki, zavalli adamin bunca isi giicii sirasinda, bu ahval-i

fevkaladede aklimi ¢elmegi bildi. Ne kadar mahzundu yiizii, sararmisti evet, “onun

254



ablasisiniz, en yakinisiniz!” boyle mi séylemisti, ben nasil nasil yakin olurum su kiza,

Mehmet Efendi’ye dsigim diyen ve size kuyruk sallayan?” (CT: 301)

Nazan’daki hal degisimi ise kdtiiden iyiye dogru gergeklesmistir. O dik basli,
dedigim dedik, yasaklarin cazip geldigini kiz Ankara’ya gidip Mehmet Efendi ile
tanigtiktan sonra durulmustur. Celalettin Hikmet Bey’in ona olan ilgisi yiiziinden
ablas1 Hikmet’in kendisine ettigi hakaretler karsisinda c¢it bile ¢ikarmamus,
sogukkanliligini muhafaza etmistir. O Mehmet Efendi ile beraber artik maddi
hayattan ziyade manevi hayatla ilgilidir. Kafasindaki soru isaretlere cevap bulmaya

calisir.

Nisan Yagmuru romaninda hal degisim kalibi iic asamali olarak
kullanilmistir. ilk hal Meryem’in gencligidir. Meryem gencliginde bencil ve rahatina
diiskiindiir. Oyle ki orta halli ailesi Meryem’in arkadasgmin diigiiniinde giyecegi
kiyafeti diktirmesi i¢in bilezik bozdurur. Meryem koleje gider fakat durumlari kole;

masraflarini karsilayabilecek kadar iyi degildir.

Ikinci hal Meryem’in evlenip maddi anlamda rahata kavustugu haldir. Artik
gengligindeki o ihtiras1 birakmis, elde etmek istediklerinin fazlasi ayaklarinin altina
serilmistir. Fakat Meryem gencliginden farkli olarak bu varligin onun omuzlarina
yik ytiklediginin de farkindadir. Elinden geldigince yoksullara yardim etmeye
¢aligir. Durumu olmayan Kimselere maddi yardimda bulunur. Onun yardimi her ne
kadar suistimal edilip para maksadindan farkli kullanilmis olsa da onun igindeki
lyilik yapma, yardim etme istegi hala canlidir. Meryem bu yaslarda manevi diinyaya
kapali olmasa da onunla herhangi bir bagi yoktur. Sozgelimi inanclidir fakat

inanglarinin geregini yerine getirmez. Esi ona dinle ilgili kitaplar, ilmihal, Kur’an-1
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Kerim alir fakat bunlar kitapligin raflarinda durur. Yaptig1 maddi yardimlar da Allah

rizasini kazanmay1 amaglamaktan ziyade vicdan muhasebesinin neticesidir.

Uciincii hal Meryem’in esini kaybedip sedef atdlyesindeki usta ile tanistiktan
sonraki halidir. Meryem esini kaybettikten sonra beklenmedik bir bosluga diiser. Bu
hem maddi hem de manevidir. Bir yandan esinin yoklugunu kabullenemez, onun
olmadig1 bir hayat kendisi i¢in eksiktir, diger yandan da usta ile tanisinca manen ne
kadar eksik oldugunun farkina varir. Bu tanigma onu kendi i¢ diinyasini1 sorgulamaya

sevk eder:

“Alp basimi yiiriiyiise ¢ikmalar boyle baslamisti.. Ve kendimi tamidik¢a, daha
dogrusu yasadiklarim gozlerimin éniinden gegtikce, onlari ¢ekici bulmadim, hattd
itici buldum; bir parazit gibi yasamistim onca yil. Cahit’e hi¢ sug yiiklemedim,
hayatimdan ben kendim sorumluydum elbet... Artik “degismem” lazim, fikri boylece

dogdu, degismeliydim.. ama nasil ve nereye dogru, ne sekilde?” (NY: 36)

Merhum esi Cahit ona her zaman maddi ve manevi olarak ihtiyaci olandan
fazlasin1 vermistir. Esini kaybettikten sonra bu durum onun i¢in kétii bir diisiis olur.
Bunun tesellisini sedef atdlyesinde bulur. Atdlye onun i¢in hem zaman gegirip
acilarmi unuttugu hem de manevi iklime kapi araladigi bir bahge olur. Atdlyeden
sonra arttk Meryem bagka bir kisidir. Dedikodudan, nefsin kotii isteklerinden
arinmaya ¢aligir. Ustanin telkin ve tavsiyelerini rehber edinir, onlar1 uygulamaya
calisir. Artik Allah yoluna adim atmistir. Tavir ve davraniglarini ona gore

sekillendirir:

“Ertesi giin tezgaha gitmedim, yardimcilarimi izinli gonderip, yalniz kaldim,

kiitiiphanemi diizenlemeye bagsladim.. ve devamli, cesitli cevaplar diisiindiim. Once,
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¢ok basit sorularla ise basladim. Neye niyet etmistim? Cevap, ustanin énerdigi, ruhi
yiikselme merdiveninin bes basamagini tatbik etmeye, bir!. Iki; yasak olan bes
kavramdan gonliimii arindirmaya ve biitiin bu kavramlarin akrabast olan diger

kavramlara da bilhassa dikkat etmeye.” (NY: 61)

Havva romaninin merkez kisi olan Havva Erdem’de roman boyunca iki farkl

hal gézlemlenir.

[Ik hal Havva’nin ge¢misten getirdigi bir takim sorunlar1 ile insanlara olan
mesafesi ve giivensizlik halidir. Annesi ile olan problemli iligkisi, babasinin ona karsi
olan ilgisizligi, tim bunlara kars1 biitiin ilginin annesi etrafinda toplanmasi onu bir
cesit giivensizlige iter. Anne ve baba sevgisi gormemistir. Asagidaki satirlar bize

onun giivensizliginin kaynagini géstermesi bakimindan énemlidir:

“-Bir insana giiven duyabilmek ¢ok, ¢ok zor benim igin.. dedim, bu kisi Dost

bile olsa.

-Ama yavrucugum anlattin ya, annene ve babana giiven duymayisin, seni
ileriki hayatinda da kuskucu yapmis insanlara karsi, haklisin ama artik bunu
bildigine gore, artik vazge¢meye ¢alismanmin, yani bir anlamda biiyiimenin zamani

degil mi?” (H: 18)

Insanlara karsi giivensizlik ve sevgisizligin onu siiriikledigi hirginlik
haricinde Havva i¢in yine ilk hal, birinci hal diyebilecegimiz bir baska durum da onu
manevi hayata olan bakis agisidir. Bu durum tizerinde daha once hi¢ diisiinmemistir.
Havva maneviyata olan bakis a¢isin1 su ciimlelerle ifade eder: “Ne yapayim ben
manevi terbiye gormek bir yana, su giinlere kadar Allah’in varligina tam inanip

inanmadigimi bile bilmiyorum..”(H: 20)
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Ikinci hale geldigimiz zaman Havva icin bu iki durumun da degistigini
goriiriiz. Anne sevgisizligi ve onun Havva tizerinde yarattig1 tahribata kars1 annesinin
eski arkadas1 Berrin Hanim onun karsisina sevebilecegi bir insan olarak ¢ikar. Insan
iliskilerinde problem yasayan Havva’yi ilk halden ikinci hale tasiyan durum Berrin

Hanim ile olan karsilikl1 giiven ve sevgiye dayali iligkisidir.

“Berrin Hanimda ise hasret kaldigim annelik figiiriinii mii seviyorum yoksa?

Ama onu annemle karistirmayayim, kadinin canina okuyabilirim.” (H: 15)

Berrin Hanim onu Dost’un seminerlerine davet eder. Bu sayede yine Berrin
Hanim araciligiyla manevi bosluga isaret ettigimiz ilk halin yerine Havva’nin manevi
hayata dair Dost’un tavsiyelerini uygulamaya calistig1 ikinci bir hal karsimiza cikar.
Universite yillarindan beri gérmeyi reddettigi ve affedemedigi babasim ziyaret

etmeye gitmesi de ikinci halin en 6nemli isaretlerindendir.

Havva’daki bu degisimi Ayse su climlelerle ifade eder: “Aslinda senin ne
kadar degistigini diistiniiyorum, ilk zamanlar derslerde bas itirazci ve hatta asiydin,

yalan mi... Giderek degistin.” (H: 168)
Havva da durumun farkindadir. Kendisindeki degisimi sdyle anlatir:

“-Evet giderek degistim... yavas yavas uyumlu olmayr 6grendim. Ciinkii
soylenenlerin tiimii benim, daha dogru ve genis bakip soylemek gerekirse insan
denen mahlikun iyiligi i¢indi.. onun ¢ikarina, timiiyle milletin, insanligin
¢ctkarmmaydr. Bunu anladim; eh iyi olmak varken neden kotiiliigii seceyim?.. Neden
iyiligi tercih ettim?... Bak bunu zaman zaman ben de sordum kendime, bazen kafam

itiraz etse de, gonliim hep iyilik tarafindaydi c¢iinkii... kendimi inang¢siz kabul
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ediyordum, kafa yormamistim bu konuda, meger inanmaya da hazirmisim..” (H:

168,169)

1.6.1.2.2. Arayis Yolculugu Kalibi

Kaf Dagimin Ardinda romaninda arayis yolculugu kalibi karsimiza ¢ikar.
“Arayis  yolculugu kalibi, mitoslar, destanlar, masallar, halk hikdyeleri gibi
geleneksel Dogu edebiyatlarinda eskiden beri var olan bir kurgu sistemidir.” (Cetin,

2009: 195)

Romanin merkezi kisisi Mevsim Oz Mehmet’in pesindedir. Mehmet bir nevi

modern dervistir. Bu yolculuk romanda ii¢ farkli asamada karsimiza ¢ikar:

1) Isteme: Mevsim’in maddi yénden higbir eksigi hicbir ihtiyact olmasa da manen
eksiklikleri vardir. Kiiclikken Tahir Hoca’dan aldig1 temel din dersi egitimi ona
sadece ylizeysel bir bilgi verir. Bu temel bilgiler ileriki yillarda merak ve arayisi

dogurur. Mevsim iginde bulundugu bosluktan kurtulmak ister.

2) Ayrilis: Mevsim’in aradigi biitlin seyler Mehmet’in biinyesinde temerkiiz eder. Bir
siire sonra bu arayis Mehmet’e yonelir. Eger Mehmet’i bulabilir, onu yazabilirse
aradig1 seye de kavusabilecektir. Bu sebepte Mevsim Mehmet’i orada bulacagina

inanarak Kiitahya’ya gider.

3) Bulus: Mevsim Kiitahya’da gezer dolasir, sehrin kayitlarmin tutuldugu defterleri
karigtirir. Mehmet adinda biri ile karsilasmayi timit eder. Bir giin bu sehirde hig
Naksibendi var m1 sorusuna aldig1 cevap karsisinda sasirir. Sehirde Mehmet Necati

adinda bir hoca oldugunu 6grenir. Bir de Hasan Hoca vardir. Aksam otel odasina
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dondiiginde duyduklarim1 diistiniir. Artik aradigi kisileri bulmustur bir bakima.

Kisiler somutlasmis birer sifat kazanmustir:

“O gece, oteldeki odamda notlar almadim. Yataga diimdiiz uzanip, Hasan

Hoca y1 diigtindiim. O, simdi bir sifat kazanmisti: Bursali!..” (KDA: 276)

1.6.1.2.3. Organik Biitiinliik

Organik biitiinliige sahip olan romanlarda “Olaylar, diiz bir ¢izgi iizerinde

zincir halkalarmmin birbirine eklenmesi gibi, akiglart kesilmeden sunulur.” (Cetin,

2009: 197)

Atlikarinca romaninda da yukarida bahsettigimiz gibi olaylar diiz bir ¢izgi

halinde, birbirini takip ederek neden sonug iliskileri ¢er¢evesinde devam eder.

Roman Mehmet Ali Tunagil’in adaylik icin yaristigin1 6grenmemizle baglar.
Daha sonra bir diger aday Zeki Tan karsimiza g¢ikar. Her iki taraf da romanin

ilerleyen boliimlerinde adaylik yarisi i¢in ¢alisirlar.

Romanda olaylar zaman agisindan birbirine baghdir. Geriye dogru
genisletmelerde konu her ne kadar zaman zaman degisse de hatirlatmalarla yahut
diger olaylarla romanda miistakil birer boliim sahibi olan kisilerin de bu yarisla
dolayli yoldan da olsa iliskileri oldugu i¢in romanda organik bir biitiinlilk vardir
diyebiliriz.

Cumhuriyet Tiirkiisii roman1 isgal Istanbul’unda baslar ve Milli Miicadele igin
Hikmet ve Nazan’in Ankara’ya ge¢mesi ile devam eder. Taarruzun baslangici ile de

roman sonra erer. Roman bastan baglatma teknigi ile kurgulanmis, olaylar bir zincir
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halinde birbirini takip etmistir. Olaylar arasindaki neden sonug iliskileri agiktir.

Romandaki olaylar arasindaki ilgi ve zaman bag1 kuvvetlidir.

Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri romanimda olaylar sebep sonug iliskisi
cercevesinde ve kronolojik olarak sirali bir hdlde okuyucuya aktarilmistir. Yunus
Emre dervislik i¢in tekkeye gider, orada nefsini terbiye eder, tekkeden bir siireligine
gezmek i¢in ayrilir ve tekkeye geri doner. Bu ana eksen etrafinda kiimelenmis

olaylarin aktarilis1 organik bir biitiinliik ¢er¢evesinde yapilmistir.

Bukagi’da romanin ilk bolimii olan “Baslarken...” isimli bolimii
saymayacak olursak olaylar diiz bir ¢izgi halinde ve organik bir biitiinliik i¢inde
baslar, gelisir ve son bulur. ilk bdliim, bdliim bashig1 acisindan diger boliimlerden
farklidir. Roman boliimleri sayilarla birbirinden ayrilirken “Baslarken...” isimli
boliim olaylardan zaman ve neden sonug iligkisi bakimindan bagimsizdir. Bu boliimii

bir bakima girizgah olarak nitelemek miimkiindiir.

Romanda Mehmet’in ¢ocuklugundan itibaren biitiin yaptiklarinin diirtiilerini,
sebeplerini dgreniriz. Ayn1 zamanda roman bir biyografik roman oldugu i¢in olaylar

arasindaki sebep sonug iligkisi kadar zamandizinsel iligski de olduk¢a kuvvetlidir.
Roman Mehmet’in dogumu ile baslar. ik egitimi, ilmin pesinden kosmast,

gonliindeki seyhi arayisi, seyhini bulmasi, icazet alip miirsitlik yapmasi ile devam

eder. Oliimii ile de son bulur. Buradan hareketle romanda organik bir biitiinliik vardir

diyebiliriz.
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1.6.1.2.4. Mekanik Yapilasma

Olay biitiinligli olarak mekanik yapilasmanin karsimiza ¢iktig1 romanlarda
“Olay halkalar: birbirinin devami degildir. Zincirleme bi¢imde biri digerinin sebebi
olacak sekilde kurgulanmaz. Olaylar, birbirleriyle nedensel olarak degil; genellikle

zamansal olarak baglanirlar.” (Cetin, 2009: 198)

Canbaz romaninda bu teknik kullanilmistir. Romanda paralel anlatilar olarak
karsimiza 6grenci olaylar1 ve sendikal faaliyetler ¢ikar. Bir kisim olay 6begi sendika
hareketleri ile ilgili ile iken bir diger kismi1 da Ogrenci olaylari ile ilgilidir. Aym
zamanda kisilerin anlatimi1 miistakil olarak ayr1 boliimlerde yapilmistir. Bir kisi biter

diger kisinin ya da paralel anlatinin aktarilmasina baska bir boliimle devam edilir.

Nitekim daha 6nce de dedigimiz gibi roman “Canbazlara Dair” ve “Gosteriye
Dair” diye adlandirilan iki ana eksen iizerine kurulmustur. Bu iki ana eksene,
birbirinin devami olmayan olay halkalarinm1 bakarak romanda mekanik yapilasma

oldugunu soyleyebiliriz.

1.6.1.3. METINLER ARASI iLISKiLER
1.6.1.3.1. Metin Ekleme
1.6.1.3.1.1. Epigraf

Epigraf. “Herhangi bir kitabin ya da yazimin basina baska bir sair veya
vazardan alinarak konan ve onu bir bakima énceleyen, ozetleyen, tamamlayan; onun

bir ozelligini tanitan, ele veren kisa maznun veya mensur sozler[dir.] ”(Karatas,

2007: 146)
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Canbaz romanina epigraf teknigiyle metin ekleme yapilmistir. Romanin

boliim baslarinda Asik Veysel’den siir pargalari alintilandigini goriiriiz:
“Insanlhiga ibret icin
Kisim kisim kul yaratmis
Kimi yaya kimi ath
Diinya sirin baldan tatli
Eyvah bali tuza katmis” (C: 7)

“Uzun ince bir yoldayim / Gidiyorum giindiiz gece / Bilmiyorum ne haldeyim

| Gidiyorum giindiiz gece” (C:43)
“Insanhiga ibret icin / kisim kisim kul yaratmis” (C,64)

“Diinyaya geldigim anda / Yiiriidiim aym zamanda / Iki kapili bir handa /

Gidiyorum giindiiz gece” (C: 101)

“Azgin azgin ¢aglayarak akarak / Insafsizca tahrip edip yikarak / Ne utandim

ne kimseden korkarak / Kusur giinah kirli renge boyandim” (C: 109)
“Kalbimde kadimdir gurbet korkusu / Gitmiyor burnumdan sila kokusu” (C: 141)

“Uykuda dahi yiiriiyom / Kalmaya sebeb arryom / Gidenleri ben gériiyom /

Gidiyorum giindiiz gece” (C: 217)

“Giizelligin on par’etmez / Su bendeki ask olmasa / Eglenecek yer bulman /

Gonliimdeki késk olmasa” (C: 255)

“Diistintiliirse derince / Irak goriiniir goriince / Yol bir dakka miktarinca /

Gidiyorum giindiiz gece” (C: 343)
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“Sasar Veysel isbu hale / Gah aglaya gahi giile / Yetismek icin menzile /

Gidiyorum giindiiz gece” (C: 421)

“Veysel’in derdinin yoktur ilaci / Gurbetin dertleri acidir act / Biz gidelim

Sizler olun duact / Dokiip goz yaslari silen, elvedd” (C: 455)

Kaf Daginmin Ardinda adli romanda her bir boliim basinda bolim igerigi ile

ilgili olarak masallarin kalip ifadeleri epigraf olarak kullanilmistir:

“Bir varnugs bir yokmus” (KDA: 6), “Padisahin bir kizi varmis” (KDA: 26),
“Kiz, saraydan ka¢mig!” (KDA: 57), “Bir arpa boyu yolda...” (KDA: 78), “Yedi
basli canavar gelmis!” (KDA: 126), “Kaf Dagi’'min ardinda?” (KDA: 205),

“Erilebilir mi murada?” (KDA: 299)

1.6.1.3.1.2. Ayet

Emine Isinsu romanlarinda ayet ve hadislere sikg¢a yer vermistir. Konuyla
organik bir biitiinliik i¢erisinde, metnin gidisatina uygun olarak kullanilan bu tarz

metin ekleme yontemleri ile anlam kuvvetlendirilmis, konu temellendirilmistir.

Romanlarda ayetler bazen kelimesi kelimesine alintilandigi gibi bazen de
icerik aktarimi yontemi ile karsimiza ¢ikarlar. Isinsu’nun romanlarina metin ekleme

yontemi ile giren baslica ayetler sunlardir:

"0, Kimseye giictiniin tistiinde bir sey teklif etmez, herkesin kazandigi iyilik kendi

yararina, kétiiliik kendi zararmadir. ”(C: 99), (Bakara, 2/286)

"Insan icin ¢alistigindan fazlasi yoktur.” (C: 454), (Necm, 53/39)
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“Biz insani kendi istedigi tarafa ceviririz.” (KDA: 45)?

“Sana anlatmistim, yine Kur’an’da, daglarin taslarin kabul etmek istemedigi

mesuliyeti, insanin yiiklendigi, séylenmektedir.”(KDA: 45), (Ahzab, 33/72)

Romanlarda ayetler salt alint1 olarak aktarilabildigi gibi bazen de yukarida

gordiiglimiiz sekilde igerik aktarimi yontemi ile karsimiza ¢ikabilmektedir.

Alnt1 yapilan kistmda Ahzab suresinin 72. ayetinin mealinin bir kismi
verilmistir. Ayetin mealinin tamami sOyledir: “Evet biz o ‘emanet’i géklere, yere ve
daglara onerdik, onlar, onu yiiklenmeye yanasmadilar, ondan korktular da, onu

insan ytiklendi. O (insan) ger¢ekten ¢ok zalim, ¢ok cahildir.” (Yazir, 2006: 445)

“Kitab’1 size, anlayasiniz, diye Arap¢a goénderdik” (KDA: 232), (Yasuf, 12/2),

(Zuhruf, 43/3)

“O, insanlara kaldwrabileceklerinden fazlasimi yiiklemez.” (KDA: 294), (Bakara,

2/286)

“Yalniz Sana ibadet eder, yalniz Senden isterim” (A: 6), (Fatiha, 1/5)

“Bu hamim kizlar i¢in miihim olanin, Cenab-1 Hakk in Kur’an-1 Kerim 'de buyurdugu

gibi; “En haywhisinin takvd elbisesi” oldugunu soylemigler..” (CT: 14), (A’raf, 7/26)

’

“Iste abla, bosuna séylenmiyor Kuran-1 Kerim’de “gezip goriin, diiiiniin” diye...’

(CT: 161), (En’am, 6/11)

“Rabb’ini goniilden ve korkarak icinden hafif bir sesle sabah aksam an, gafillerden

olma” (CT: 183), (A’1af, 7/205)

2 Cesitli meallerde taranmasina ragmen romanda ayet oldugu belirtilen bu ciimle bulunamad.
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“Namazi kildiktan baska, Allaht ayakta iken, otururken, yan yatarken de anmn.””

(CT: 183), (Nisa, 4/103)

“Sana erigen her nimet ve iyilik, Allahu Teald nmin fazli keremindendir, ne gibi bir

fenalik erisirse, o da kendindendir.”” (CT: 277), (Nisa,4/79)

“Elif Lam Mim, Zalikel kitabii 1d reybe fihi hiiden lilmiittekine...” (CT. 287),

(Bakara, 2/1,2)

““Daglarin taglarin kabul etmedigi emaneti, insan yiiklenmis, ne kasdediliyor

acaba?’ diye sordu.” (CT: 315), (Ahzab, 33/72)

“’Her milletin bir sonu vardwr ve o son geldiginde, ne bir an tehir edebilirler, ne de

one alabilirler.”” (CT: 359), (A’raf, 7/34)

“Bir kavm, giizel hdl ve ahlakini degistirmedikce, Allah da onlarin durumu

degistirmez.” (CT: 360), (Enfal, 8/53)

“Ey insanlar, dogrusu Biz sizi bir erkekle bir disiden yarattik, birbirinizi kolayca
tamyasimiz diye sizi milletler ve kabileler haline haline koyduk. Siiphesiz Allah
katinda en degerliniz, O’na karsi gelmekten en ¢ok sakinamizdwr. Allah bilendir,

haberdardir.” (CT: 361), (Hucurat, 49/13)
“Eger Allah dileseydi, sizi tek bir iimmet yapardi.” (CT: 361), (Nahl, 16/93)
“Bu Kur’an biitiin insanlar icin bir nasihat, ikazdir.” (CT: 361), (Yusuf, 12/104)

“Onlar bir stirii sagwrlar, bir siirii dilsizler, bir siirii korlerdir.” (CT: 362), (Bakara,

2/171)

“Allah insanlara hi¢ zulmetmez fakat insanlar kendilerine zulmederler.” (CT: 381),

(Ytnus, 10/44)
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“Orada Ala Suresi’nde deniyordu ki; “Insami embriyondan/ ilisip yapisan sudan/

sevgi ve ilgiden yaratti.”” (NY: 44), (Alak, 96/2)

“Fatiha Sure’sini okurken yagadigim bir hal vardi; ‘“thdines swrat-1 miistakim”

dedik¢e, oniime kirltk manzarada, bir yol a¢ilryor.” (NY: 63), (Fatiha, 1/6)

“Ve iyice biliyorsun ki artik, “Allah insanlara hi¢ zulmetmez, fakat insanlar

kendilerine zulmederler” Sure Yunus, Ayet 44!”(NY: 72), (Yanus, 10/44)

“Deniyor ki: “Andolsun incire, zeytin Tur-i Sina’ya- Ve su giivenli Kent'e ki Biz,
insani, gercekten en giizel bigcimde yarattik- Sonra da onu diisiiklerin en

diisiigiine/asagilarin en asagisina ¢evirip attik.”” (NY: 88), (Tin, 95/1-5)

“Ayet’lerde siikiirle ilgili pek ¢ok soz var, benim en ilgimi cekeni ise soyle: “Kim
icinden gelerek bir hayw islerse, Allah Sakir'dir, tesekkiir eder.”” (NY: 134),

(Bakara, 2/158)

“Kur’an O’nun asla zulmetmeyecegini soyliiyor.. “Siz kendinize, siz birbirinize

zulmedersiniz” diyor...” (NY: 172), (Ytnus, 10/44)

“Bagsiniza gelen herhangi bir musibet, kendi ellerinizle isledikleriniz yiiziindendir.”

(H: 29), (Sura,42/30)
“Allah’in sana giizel davrandigi gibi, sen de giizel davran.” (H: 97), (Kasas, 28/77)

“And olsun o Giines’e ve pwiltisina. Ve ona uydugu zaman Ay’a. Ve onu ortaya
ctkardigr zaman giindiize. Ve onu biiriidiigii zaman geceye. Ve goge, onu bina edene.
Ve yere, onu doseyene. Ve nefise, onu diizene koyana. Sonra ona bozuklugunu,
kotiliigiinii, takvasint ilham edene. Ki o nefsi temizleyip aritan, tam kurtulmustur. Ve

onu kirletip gomen, tam kaybetmigtir.” (BBV: 179), (Sems, 91/1-10)
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“Dén Rabb’'ine O’nda razi olarak.” (BBV: 186), (Fecr, 89/28)

“Yiiziiniizii ne tarafa c¢evirirseniz, Allah’in vechi oradadr.” (BBV: 201), (Bakara,

2/115)

“Kim zerre kadar hayir islerse, karsiligini goriir, kim de zerre kadar ser islerse,

karsihigini goriir.” (BBV: 213), (Zilzal, 99/7-8)

“Allah, sizden iman edenleri, ve ilim verilmis olanlarin derecelerini yiikseltir.” (B:

128), (Miicadele, 58/11)
“Gozler O’nu algilayamaz, O, ise biitiin gozleri kugatir.”’(B: 178), (En’am, 6/103)

“Ben insanlari ve cinleri bana ibadet etsinler diye yarattm.” (B: 181), (Zariyat,

51/56)

“Her nereye bakarsaniz Allah’r goriirsiiniiz.” (B: 182), (Bakara, 2/15)

“Allah kullarini seldmet evine ¢agirir.” (B: 182), (Yunus, 10/25)

“Hig bir canli yoktur ki Allah ona el koymamug olsun.” (B: 202), (Hd, 11/56)
“Hamd dlemlerin Rabb ina mahsustur.” (B: 203), (Fatiha, 1/2)

“O’nun yiiziinden baska her sey heldk olacaktir.” (B: 203), (Kasas, 28/88)

“Ve onlar igin yalancilik etmig olmalart yiiziinden acikli bir azap vardir.” (B: 235),

(Bakara, 2/10)

“O giin cennet halki bir ugras icinde eglenip ferahlamaktadir. Kendileri ve esleri,

golgeliklerde koltuklar iizerinde yaslamiglardwr.” (B: 236), (Yasin, 36/55-56)

“Salmistir iki denizi; bulup kucaklasiyorlar, bir ayirici var aralarinda, kendi

smrlarint agmiyorlar.” (B: 239), (Rahman, 55/19-20)
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“Yiizler vardwr o giin pariltili, Rabb 'ine dogru bakan.” (B: 245), (Kiyamet, 75/22-23)

“Her itimmet icin belirtilmis bir siire vardir, stireleri dolunca ne bir saat geri

kalirlar, ne de one gecerler.” (B: 292), (A’raf, 7/34)

“Allah’in nurunu agizlariyla sondiirmek istiyorlar. Halbuki Allah, kdfirler istemese

de, nurunu muhakkak tamamlayacaktr.” (B: 299), (Saff, 61/8)
“Attigin zaman sen atmadin fakat Allah att1” (B: 300), (Enfal, 8/17)

“Hig¢ bir sey i¢in ‘Ben bunu yarwin kesinlikle yapacagim’ deme” (B: 299), (Kehf,

18/23)

“Herkesin uydugu bir yonii vardir. Haywr islerine kosunuz. Nerede olursaniz, Allah,

hepinizi toplu olarak bir araya getirecektir.” (B: 311), (Bakara, 2/148)
“Giizel soz O’na ¢ikar, Salih amel, O 'na yiikselir” (B: 312), (Fatir, 35/10)
“Allah’in Zat’indan baska her sey helak olacaktir.” (HBA: 198), (Kasas,28/88)

“Nefsini temizleyip arindiran gercgekten kurtulmustur, onu kirletip orten ise kayba

ugramistir.” (HBA: 298), (Sems 91/9-10)
“Allah onlari sever, onlar da Allah’1 sever.” (HBA: 301, 317), (Maide, 5/54)

“Insanlara, kendilerini ineni acgiklaman icin ve diisiiniip anlasinlar diye sana Kur’an

indirdik.” (HBA: 327), (Nahl, 16/44)
“Senin dinin sana, benim dinim bana.” (HBA: 331), (Kéafirtn, 109/6)

“Ey iman edenler! Zandan ¢ok sakimin! Ciinkii zanmin bir kismi giinahtir. Sinsi
casuslar gibi ayip aramaywn. Giybet ederek biriniz otekini arkasindan ¢ekistirmesin.

Sizden biri olmiis kardesinin etini yemek ister mi?.. Bakin bundan igrendiniz.
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Allah’tan korkun. Hi¢ kuskusuz Allah tovbeleri ¢ok kabul eden, rahmeti sonsuz

olandwr.” (HBA: 347), (Hucurat,49/12)

“O sana bey’at edenler, gercekte Allah’a bey’at etmis olmaktadirlar. Allah’in eli

onlarn eli, onlarn elleri iizerindedir.” (HBE: 38), (Fetih, 48/10)

“Cok samimi bir doniisle Allah’a tovbe ediniz. Kul kétii halden doniince tovbe veren

Allah’in kendisidir. Onlarin tévbe etmeleri icin Allah onlara tevecciih buyurdu...”

(HBE: 93)°

“Stikrederseniz muhakkak artirtrim, ama nankorliik ederseniz, bilin;, azabim ¢cok

cetindir.”(HBE: 94), (ibrahim, 14/7)

“Sabretmeniz  sizin i¢in daha  haywrhdwr, Allah  ¢ok  affedici, ¢ok

merhametlidir.”(HBE: 95), (Nisa, 4/25)

“Sana vahyedilene uy ve Allah hiikmiinii verinceye kadar sabret. O hdkimlerin en

haywlisidir.” (HBE: 95), (Ytnus, 10/109)

“O halde sabret. Kuskun olmasin ki, Allah’in vaadi haktir.” (HBE: 95), (Mii’min,

40/55)
“Sabredip bagislayan bilsin ki, bu islerin en zorlularindw.” (HBE: 95), (Stra, 42/43)
“Benligini temizleyip aritan ger¢ekten kurtulmustur.” (HBE: 97), (Sems, 91/9)

“Nihayet nefsi onu, kardegsini oldiirmeye 1sindirdi da, o da digerini 6ldiirdii. Boylece

hiisrana ugramiglardan oldu.” (HBE: 97), (Maide, 5/30)

“Ey iman edenler! Zandan ¢ok sakimin ¢iinkii zanmn bir kismi giinahtir. Sinsi

casuslar gibi ayp aramayin! Giybet ederek biriniz otekini arkasindan ¢ekistirmesin!

3 Burada birinci ciimle bizi Tahrim suresinin sekizinci ayetine gotiiriir. Fakat takip eden ayetlerde
yukarida verilen ikinci climleye rastlanmadi.
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Sizden biri olmiis kardesinin etini yemek ister mi?.. Bakin bundan igrendiniz.
Allah’tan korkun!.. Hic kuskusuz Allah tovbeleri ¢ok kabul eden, rahmeti sonsuz

olandwr.” (HBE: 108), (Hucurat, 49/12)

“Kadwmnlar, kocalart icin elbise, kocalar da kadinlar icin elbisedir.” (HBE: 126),

(Bakara, 2/187)

“Dikkat edin, Allah siiphesiz her seyi bilgisi ile kusatandir.” (HBE: 128), (Fussilet,

41/54)

“And olsun ki biz bu Kur’an’da insanlar ic¢in her tiirlii ornegi degisik ifadelerle
gozler éniine koyduk. Insan varligin tartismaya en ¢ok uygun olamdir.” (HBE: 146),

(Kehf, 18/54)
“Biz ona sah damarindan daha yakiniz.” (HBE: 146), (Kaf, 60/16)

“Insanlar icinde oyleleri vardwr ki, Allah disinda bazilarini, Allah’a es tutarlar da,

onlart Allah’1 sevmis gibi severler. Iman sahipleri ise Allah’a sevgide ¢ok kararli ve

taskindirlar.” (HBE: 168), (Bakara, 2/165)

“De ki, Eger Allah’1 seviyorsaniz, bana uyun ki, Allah da sizi sevsin ve giinahlarinizi

bagislasin.” (HBE: 168), (Al-i imrén, 3/31)

“Kim Salih bir amel iglemisse, kendi lehine; kim ki kotiiliik yaparsa, kendi aleyhine

yapmus olur. Sonunda Rabb ’inize dondiiriileceksiniz.” (HBE: 168), (Casiye, 45/15)

“O halde ben seytanim, Nas suresinde, ‘Insandan da olur, cinden de olur.” denir ya

seytan i¢in.” (HBE: 193), (Nas, 114/6)
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1.6.1.3.1.3. Hadis

Emine Ismsu’nun inceledigimiz romanlarinda ayetler kadar olmasa da
hadisler de sik sik karsimiza ¢ikar. Bazen taraflarin ihtilaf halinde oldugu bir konuda
dogruyu gostermek icin ya da bazen roman kisileri arasindaki tartismalarda, bazen de
sohbet arasinda hadislerin metne dahil oldugunu goriiriiz. Isinsu’nun romanlarina

girmis baslica hadisler sunlardir:

“Ne demis Hazreti Peygamber, is¢inin hakkint alninin teri kurumadan vereceksiniz,

oyle mi?” (C: 60)

“Peygamberimize ait bir olayr hatirliyorum: Bilmem hangi savas ertesi, “Simdi

kiictik cihaddan, biiyiik cihada dondiik” demis.” (KDA: 162,163)

“Acaba Peygamberimizin, “Evleniniz” hadisinden dolayi mi, yoksa, ¢ok

diistindiigiim halde, “aile” yerine, hi¢ bir baska kurumu koyamadigimdan otiirii

mii?” (A: 70)

“Halk, Allah’in iyalidir, yani ev halkidir ve Cenab-1 Hakk’in en sevgili kulu, O ’nun

iyaline en ¢ok faydasi dokunandir.” (CT: 316)
“Allah giizeldir, giizelleri sever.” (CT: 445)

“ Sevgili Peygamberimiz; ‘Peginen Allah’a hamd ederim ki, Kendi Nefsi ni latif kild,
O’na Hak adimi koydu, yine Kendi Nefsini kesif kildi ve ona halk adint verdi, sonra

kesif yiiziinii latif yiiziine davet etti.” diyor.” (CT: 357)
“Kiiciik cihaddan biiyiik cihada dondiik.” (CT: 358)

“Peygamber efendimiz; ‘Vasitaya siikriinii bilmeyen, Allah’a da siikretmis olmaz.’

dermis.” (NY: 105)
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“Annemden bana geg¢mis bir hadis hatirlyyorum: ‘Halka, akillarinin yettigi derecede

soyleyiniz, kendi aklinizin yettigi mertebede degil.”” (NY: 170)

“Iki giinii ayni gecen kigi, zarardadir.” (NY: 113)

“Insanlarin en haywrlisi, insanlara en ¢ok faydali olandir.” (H: 154)
“Insanlar uykudadirlar, éliince uyanacaklardir.” (BBV: 147)
“Fakirlik iki cihanda yiiz karasidwr.” (BBV: 162)

“Kulun Allah’a olan imani ancak cahil insanlarin, ona delilik yakistirmasiyla olur.”

(BBV 247)
“Vatan sevgisi imandan gelir.” (BBV: 320)

“Ben insamin goren gozii, iten kulagi, konusan dili olurum.”(BBV: 322), (Kutsi

Hadis)

“- Haa bak anlatayim adamim kiymetlim; a be biliyorsun Peygamber Efendimiz,
Tebiik savasindan donerken, c¢evresindekilere; “Kiiciik savastan biiyiik savasa

doniiyoruz” demis, iste biiyiik savas, nefisle miicadeledir.” (B: 50)

“Clinkii Rabb’imiz kutsi hdadisinde “Kulum bana nafile ibadetlerle yaklasir. Ben de
onu severim. Ben onu sevince, isiten kulagi, goren gozii olurum.” buyurur.” (B:

128), (Kutsi Hadis)

“Adem oglunda bir et parcasi vardir ki, o iyi oldugu zaman biitiin ceset iyi olur, o

bozuldugu zaman biitiin ceset de bozulur, o kalptir” (B: 202)
“-Ama dedi adamun biri, hadis diyor ki; ‘Nefsini bilen Rabb’ini bilir’” (B: 246)
“Kutsi Hadis de “Onu sevdigim kulumun kalbine koyarim” der, boyledir. (B: 277),

(Kutsi Hadis)
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“Allah vardwr, O’nunla beraber hig bir sey yoktur” (B: 302)

“Bak sana bir sey diyeyim mi, ‘“Vatan sevgisi imandandwr.” demis adi giizel

Muhammed, iste bu ¢ocuk asli vatamini aramaktadr, yani Muhammed nurunu.”

(HBA: 127)

“Allah kutsi hadisinde, “Ben gizli bir hazine idim, bilinmekligimi sevdim ve halk

yarattim. ” (HBA: 232), (Kutsi Hadis)

“Efendimiz Hazreti Muhammed’in, “Fakirligimle oviiniiriim.” hadisi, bu anlama

gelmektedir.” (HBA: 299)

“Bir savas ertesi, ne demis sevgili Peygamberimiz, “Kiiciik cihattan, biiyiik cihada

geldik.” demis bilirsiniz.” (HBA 348)

“Unutmayin sevgili Peygamberimiz de, ‘Kendi fakirligimle oviiniiriim.’ demisti,

kastettigi bu fakirlikti.” (HBE: 34)

“Nitekim Hazreti Peygamber géyle buyuruyor, ‘Hizmet edem kimse, himmet bulur.’”

(HBE: 97)

“Ogrendigim bir hadiste, ‘Bilginler, peygamberlerin varisleridir.’ diyor, bu dogru

mudur?..” (HBE: 175)

1.6.1.3.1.4. Sark, Tiirkii

Tanpmar Yahya Kemal’den alintiladigr “Bizim romanimiz sarkilarimizdir”
(Tanpinar, 1977: 349) soziinden sonra roman ile sarki arasindaki iliskiye dair su

tespitlerde bulunur:
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“Bu kldsik, bir giin bana ‘Bizim romanimiz sarkilarimizdir’ demisti. Ilk once
ctimlenin meseleyi kesip atisi hosuma gitmisti. Sonra diistindiim, hak verdim.
Hakikaten biitiin santimantal tarafimiz, biitiin romaneskimiz hdld bile sarkilarimizda
ve tiirkiilerimizde degil mi? Hi¢ olmazsa biiyiik halk kiitlemiz onlarla yetinir. Kald:

ki, halkimizin kalbine ancak bu lirizmi mandlandirarak erebiliriz.” (Tanpinar, 1977:

349)

Isinsu “lirizmi manalandirma” sdziinii roman igerisine yerlestirdigi sarki ve

tiirkii parcalari ile gerceklestirmistir.

Yazarin inceledigimiz romanlarmma dahil olan bashica sarki ve tiirkiiler

sunlardir:
“Ugun durnam ugun ben yaraltyim / Sorarsan aslimi ben Zara’liyim.” (C: 113)

“Gece, pencerenin oniinde, uyuyan sehri seyrederken, bir Kiitahya tiirkiisii
geldi aklima, Savas séylerdi: ‘Kayamn ardindayim / Sabahin dordiindeyim / Eller

uykusun uyur / Ben ydrin derdindeyim.’” (KDA: 269)

“"Al hangeri vur kadimim’ bu misra, o anda geldi i¢cime, dudaklarimi

kipirdatmadan, tekrarladim.” (A: 93)

Evlerinin 6nii mersin tiirkiisiinde “Al hangeri kadinim vur” seklinde gegen bu

s0z burada s6z dizimi agisindan degisiklige ugramistir.

“Kendim etti kendim buldu / Giil gibi sararip soldum / Eyvah eyvah!” (BA:

122)

“Bos vermisim, bos vermisim, diinyayal.. Aglamak istemiyorsan sen de bog

ver diinyaya!” (BA: 124)
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1.6.1.3.1.5. Siir

Isinsu romanlarinda metin ekleme yontemi agisindan en ¢ok karsimiza ¢ikan
tiir siirdir. Ozellikle yazarin biyografik romanlarinda sair/mutasavvif kisilerin siirleri

roman icerisinde sik¢a kullanilmustir.

Canbaz romaninda siir epigraflarda karsimiza ¢iktigi gibi metin igerisinde
anlatim1 kuvvetlendirmek amaciyla da kullanilmistir. Bunun yaninda Isimsu’nun
bircok romaninda metne eklemlenmis siirler, manzum pargalar karsimiza ¢ikar. Ele
alman romanlarda yer alan baslica siirleri ve manzum pargalart su sekilde

siralayabiliriz:

“Neyse neyse.. Ne demis adam; Meviim gorelim neyler, neylerse giizel eyler.” (C:

24)
“’Olen 6liir, kalan saglar bizimdir.’ Ne de giizel séylemis Dadaloglu.” (C: 170)
“~“Asik 6ldi diyii sald veriirler / Olen hayvan olur, dsiklar 6lmez.”” (KDA: 44)

“Cennet cennet dedikleri / Birka¢ késkle birkag hiiri / Isteyene ver sen am / Bana

seni gerek seni.” (KDA: 189)
“Gorelim Mevidm neyler / Neylerse giizel eyler” (KDA: 218)
“Bir ben vardwr benden icerii” (KDA: 224)

“Yunus imdi soz yatindan / Soyle sozii gayetinden / Hey sakin, o Seyh

katindan / Seni irag ede bir soz.” (KDA: 253)

“Uzerinde tiirlii otlar bitenler / Ne séylerler ne bir cevap verirler.” (KDA: 260)
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“Boyle diigtintiyorum, Yunus’ca, ‘Bir ben vardir, benden iceru’ diyorum ve

birden; Mehmet Ali ile Omer arasindaki korkun¢ benzerligi, yakalayeriyorum.” (A:

130)

“Ey besd zulmi ki bini der kesan’ evet, Farsca ile pek asinaliginiz yok
galiba, evet der ki Mevildna: Gayrida gordiigiin ¢cok¢a zuliim, senin nefesinde de

vardir. Nifak, zuliim, haset vesair za f~1 nefsin onlara aksetmigstir!..” (CT: 24)

“Subh-1 visaliin ermedi paydne yetdi 6mr / Sam-1 gamundan sem gibi yane yane ben”

(CT: 27)
“Cihdn efsanediir aldanma Baki/ Gam u sadi hayal-i haba benzer” (CT: 61)

“Bas egmeziiz eddniye diinyd-y1 din iciin/ Alldhadur tevekkiiliimiiz i’timadumuz.”

(CT:63)
“-Gorelim Mevlam neyler, neylerse giizel eyler!...” (CT: 109)

“Ne der Akif; Eyvah! Bu zilletlere sensin yine illet../ Ey derd-i cehalet, sana
diismekle bu millet,/Bir héle getirdin ki: Ne din kaldi, ne namiis!/ Ey sine-i Islim’a
¢oken kapkara kabiis/ Ey hasm-1 hakiki seni oldiirmeli evvel:/ Sensin bize diismanlart

tistiin ¢ikaran el.” (CT: 128)
“Dinle neyden ¢iin sikdayet etmede/ Ayriliklardan hikdyet etmede..” (CT: 177)

“Yaradilani severim/ Yaradan 'dan étiirii.” (CT: 241)

“Gerg¢i bugiin Nesimiyem, Hasimiyem, Kureysiyem/ Bundan uludur dyetim,

Ayet-i Sana sigmazam” (CT: 241)
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“Egerci suret-i ahirda geldim dlem-i miilke/ Ne maziyem ne miistakbel, her
anin dnesiyem ben/ Ne Misri’yem, ne Mehdi’yem, ne Isa’yem, ne insanem/ Bu yanan

daimi sem’in veli pervanesiyem ben.” (CT: 241)
“Ete kemige biirtindiim, Yunus diye goriindiim..” (CT: 356)

“Ben ayimi yerde gordiim/ Ne isterim gokyiiziinde/ Benim yiiziim yerde gerek/

Rahmet bana yerden yagar.” (CT: 357)
“Her dem yeni dogariz / Bizden kim usanast?” (NY: 9)

“Yunus’ca soyleyebilirsem,; beni sorgulayabilecek olan bir ben vardw, benden

iceri...” (NY:9)

“Cahit Sutkt miydi, geg fark etmis, atesin yaktigini, tasin sert oldugunu ve suyun da

bogabilecegini..” (NY: 10)

“Hey arkadaglar bu sesler yeter! Daha hos sarkilar séyleyelim, daha neg’eyle dolu/
Nes’e, kutsalligin parildayan kivilcimi/ Cennetin kizi/ Atesten ilham alarak gireriz
senin mabedine/ Senin sihirli giiciin yeniden birlestirir/ Gelenegin boldiigii her seyi,
biitiin insanlar kardes olur/ Senin sevecen kanatlarimin altinda/ Kim yaratmigsa
vefali bir dostluk veya kazanmigsa sadik ve sevgili bir es/ En az bir baska ruha benim

diyebilenler / Ovgii sarkimiza katilsin.../” (NY: 12)

“Bunu yapamayanlar gozleri yasl, ¢emberimizin digina ¢ikmali/ Biitiin yaratimislar

nes e i¢er tabiatin gégsiinden/...” (NY: 13)
“Ask imis her ne var dlemde..” (NY: 20)

“Goniil bugday tanesine benziyor,/ bizse degirmene./ Degirmen nereden bilecek/ bu

doniistin sebebi ne?” (NY: 20)
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“Sol cennetin rmaklart akar Allah deyii deyii.” (NY: 20)

“Ben gelmedim dava icin / Benim isim sevi igin / Goéniiller dost evidir / Goniiller
yapmaya geldim.” (NY: 26)

“Sen sana ne sanmirsan / Ayruga da onu san / Dort kitabin manasint / Budur, eger var
ise” (NY: 33)

“Sen onun sarabimi bir i¢ de gor:/ Nasil birdenbire ferah olur, aydinlanir yiiregin,

birden bire nasil unutulur her sey,/ nasil birden bire gozlerinin ici giiler..” (NY: 38)

“Ne diye bu direnme boyle, ne diye/ Ne diye aydinliktan kacar aydinlik, ne diye/
Topumuz bir tek olgun kisiyiz, bir tek/ Ne diye boyle sasi olmusuz, ne diye/ Ama sen
cant da bir bil bedeni de / Yalniz sayida ¢oktur onlar alabildigine/ Hani su bademler

gibi, bademler gibi/ Ama hepsinde yag bir!..” (NY: 44)

“Géniil Calap i tahti/ Calap goniile bakti/ Kim géniil yikar ise/Iki cihan betbaht..”

(NY: 47)

“Bas eymeziiz edaniye diinya-y1 dun igiin, Allah’adur tevekkiiliimiiz, i’timadumuz”

(NY: 67)

“Orhan Veli’'nin dedigi gibi, “uzamp sere serpe” yatagima, Cahit’i; birtanemi,

sevgilimi, kocami diigiiniiyorum ve onu ozliiyorum.” (NY: 90,91)

“Payin sedasi gelse de, sen hi¢ gelmesen/ Men beklerim kiyamete dek, vuslat

istemem..” (NY: 110)

“Bir tatlh omiir gibi gitmeye niyetlendin, ayriik atina eger vurdun inadina. Ama bizi

unutma, hatirla ama./ Bir deniz kesilen gozlerimin kiyisinda/ bir ask ovasini
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gormiistiin hani; safran dallariyla, agustos giilleriyle sarmas dolas../ Bunu unutma,

hatirla ama.” (NY: 111)

“Eski mallar satanlarin nébeti gecti/ Yeni seyler satiyoruz/ Bu Pazar, bizim

pazarimiz simdi.” (NY: 139)

“Her giin bir yerden go¢cmek ne iyi/ Her giin bir yere konmak ne giizel/ Bulanmadan,
donmadan akmak ne hos/ Diinle beraber gitti cancagizim/ ne kadar soz varsa diine

ait. / Simdi yeni seyler soylemek ldzim.” (NY: 139)

“Bilmek istersen sen seni/ Can i¢re ara cani/ Ge¢ canmindan bul ani/ Sen seni bil, sen
seni!” (NY: 147)
“Mal sahibi, miilk sahibi / Hani bunun ilk sahibi / Mal da yalan, miilk de yalan/ Var

biraz da sen oyalan” (NY: 155)

“Isit, bu ney neler anlatiyor; dinle, ayriliklardan nasil sikdayet ediyor:/ Beni bir
sazliktan kestiklerinden beri, kadin erkek bunca insan feryadimdan inledi/ ...”" (NY:

159)

“Cocukluktan kurtuldum, dedi ¢icek/ sabah riizgdrini taniyali, / hep yukarlara dogru

ctkar/yukarlardan gelmis bir agag¢ dali.” (NY: 167)
“Yaratilmist severim / Yaratan 'dan otiirti” (NY: 171)

“Bir anda can geldi baglara, baglar 151d1./ Bir anda a¢ildi bakti baglarda gozler/ Bir
anda bizde ne gam kaldi, ne dert kaldi, ne keder/ O geliyor 0./ Ay parcamiz,

sevgilimiz, yarimiz geliyor.” (NY: 173)

“Hani Yunus'¢a konusursak dort kitabin anlami var, Dost’un konusmalarinda.” (H:

25)
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“Hani Veysel ce dersek iki kagili bir handa, yola diismiis gidiyoruz/.]” (H: 29)

“Ezeli sirlart ne sen bilirsin ne ben/ Bu muammanin tavrini ne sen okuyabilirsin ne
ben/ Perdenin berisinde sen-ben dedikodusu siiriip gidiyor amma/ Perde kaldirilinca

ortada ne sen kalir, ne de ben” (H: 117)

Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri’de roman igerisinde bircok siir yer
almaktadir. Onlar1 tek tek buraya almak c¢ok fazla yer kaplayacagi igin sayfa

numaralarini vermekle yetiniyoruz:

(BBV:11), (BBV:18), (BBV: 19,20), (BBV: 35), (BBV: 45), (BBV: 46),
(BBV: 62), (BBV: 69), (BBV: 84), (BBV: 85), (BBV: 86), (BBV: 96), (BBV: 103),
(BBV: 105), (BBV: 113), (BBV: 114), (BBV: 130), (BBV: 144), (BBV: 145), (BBV:
153), (BBV: 169), (BBV: 180), (BBV: 189), (BBV: 191), (BBV: 194), (BBV: 195),
(BBV: 200 ), (BBV: 202), (BBV: 208), (BBV: 217,218), (BBV: 225), (BBV: 227),
(BBV: 228), (BBV: 235), (BBV: 245246), (BBV: 251), (BBV: 258), (BBV:
263,264), (BBV: 274), (BBV: 278), (BBV: 281), (BBV: 282), (BBV: 290), (BBV:
295,296), (BBV: 301), (BBV: 303), (BBV: 305), (BBV: 307), (BBV: 310), (BBV:
311), (BBV: 312,313), (BBV: 320), (BBV: 321), (BBV: 322), (BBV: 323), (BBV:
324), (BBV: 325), (BBV: 327), (BBV: 328,329), (BBV: 330,331), (BBV: 332),
(BBV: 335), (BBV: 336), (BBV: 340), (BBV: 345), (BBV: 348), (BBV:353 ),

(BBV:355).

Yunus Emre’nin biyografik romaninda oldugu gibi Bukagi’da da hem sairin
kendi siirlerinden hem de diger sairlerden pek ¢ok alinti yapilmistir. Roman boyunca
pek cok siir karsimiza ¢iktigi i¢in buraya siirlerin kendilerini degil sayfa numaralarini

aliyoruz:
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(B: 12), (B: 17), (B: 52), (B: 86), (B: 101,102), (B: 106), (B: 126, 127), (B:
139), (B: 143), (B: 160, 161), (B: 170), (B: 185), (B: 198), (B: 206), (B: 214), (B:

244), (B: 246), (B: 248, 249), (B: 254), (B: 257), (B: 265), (B: 282), (B: 305).

“Bir kez goniil yiktin ise / Bu kildigin namaz degil.” (HBA: 75)
“Ilim ilim bilmektir / Ilim kendin bilmektir...” (HBA: 130)

Haci Bayram metin ekleme yoniinden yazarin diger romanlarindan ayrilir.
Romanci diger eserlerinde siirleri genellikle roman metninin yapisal biitiinliigiini
bozmadan romana dahil eder ya da siirin misralarin1 “/” isareti ile ayirip misralari
ayni satirda siralayarak romanin bigimsel biitiinliigiinii korur. Burada ise romanci
hem aligik olmadigimiz bir seyi yaparak siiri biitiin dortliikleri ile almis hem de siiri
yapisal biitlinliigiinii bozmadan romana kendi sekliyle yani dortliikler halinde dahil

etmistir:
“El-fakru fahri, el-fakru fahri”
Demedi mi ol alemler fahri
Fahrini zikrin, fahrini zikrin

Mahv ii fenada buldu bu gonliim (HBA: 299)

“N’oldu bu gonliim, noldu bu gonliim
Derd ii gaminla doldu bu gonliim

Yand: bu gonliim, yandi bu génliim
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Yanmada derman buldu bu gonliim

Yan ey goniil yan, yan ey goniil yan
Yanmadan oldu derdine derman
Pervane gibi, pervane gibi

Ask atesiyle yandi bu gonliim

Gergi ki yandi, gergege yandi
Rengine askin ciimle boyandi
Kendinde buldu, kendinde buldu

Matlibini hos buldu bu gonliim

“El-fakru fahri, el-fakru fahri”
Demedi mi ol alemler fahri
Fahrini zikrin, fahrini zikrin

Mahv ii fenada buldu bu gonliim

Sevda-y1 dzam, sevda-y1 dzam
Bana k’oluptur ars-1 muazzam

Mesken-i cdandn, mesken-i candn
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Olsa acep mi simdi bu gonliim

Bayrami imdi, Bayrami imdi
Bayram ederler, ydr ile simdi
Hamd sendlar, hamd ii sendlar

Yar ile bayram etti bu gonliim(HBA: 300)

“Calab’im bir sar yaratmis iki cihan aresinde

Bakicak Didar goriiniir ol sdrin kenaresinde (HBA: 302)

Calabim bir sar yaratmig iki cihan aresinde

Bakicak Didar goriiniir ol sdarin kendresinde

Nagehan ol sara vardim ol sar1 yapilir gordiim

Ben dahi bile yapildim tas u toprak aresinde

Sakirdleri tag yonarlar, yonup tistada sunarlar

Mevia min adin anarlar tagin her bir paresinde
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Ol sardan oklar atilir, gelir sineme dokunur

Asiklar cant satilir ol sarin bazaresinde

Sar dedikleri goniildiir, ne alimdir ne cahildir

Asiklar kani sebildir ol sdrin kenaresinde

Bu séziimii arif anlar, cahiller bilmeyip tanlar

Haci Bayram kendi banlar ol sdrin minaresinde (HBA: 303)

Bilmek istersen seni
Can icre ara cani
Gec camindan bul ani

Sen seni bil sen seni

Kim bildi efalini
Ol bildi sifatini

Anda gordii zatim
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Sen seni bil sen seni

Gortinen sifatindwr
Ani géren zatindwr
Gayri ne hdcatindir

Sen seni bil sen seni

Kim ki hayrete vard:
Niira miistagrak oldu
Tevhid-i Zdt-1 buldu

Sen seni bil sen seni

Bayram oziinii bildi
Bileni anda buldu
Bulan ol kendi oldu

Sen seni bil sen seni(HBA: 320)

“-N’oldu bu génliim, n’oldu bu gonliim

Derd ii gaminla doldu bu gonliim”
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(HBA: 343)

“Saki getiir getiir yine diinkii sarabimi
Soylet dile getir yine ¢eng ii rebabimi
Ben var iken gerek bana bu zek ii safa

Bir giin gele ki gérmeye kimse tiirabimi” (HBA: 345)

Haci1 Bektas roman icerisinde ¢esitli yerlerde Yunus’un siirlerinden bazi
pargalari etrafindaki insanlara okur:
“Daglar ile taslar ile cagirayim Mevlam seni
Seherlerde kuslar ile cagirayim Mevlam seni
Su dibinde mahi ile, sahralarda ahu ile

Abdal olup ‘Ya Hu’ ile ¢cagirayim Mevlam seni” (HBE: 149)

“Tastin yine deli goniil, sular gibi ¢caglar misin?
Aktin yine kanlt yasim, yollarimi baglar misin?
N’idem elim ermez ydre, bulunmaz derdime ¢are

Oldum ilimden avare, beni bunda egler misin?” (HBE: 166)

“Yaratilani severim Yaratan'dan otiirii” (HBE: 168)
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Bir Aile romanciin inceledigimiz diger romanlarina bakilacak olursa

metninler arasi iliskiler bakimindan siirin en az yer aldigi romanlardan biridir:

“Giizelligin on par’etmez / Bu bendeki ask olmasa!” (BA: 80)

1.6.1.3.2. Metin Doniistiirme

Metin doniistiirme yonteminde metin ekleme yonteminde oldugu gibi “baska
metinleri ya da metin parcalarint aynen alip yapistirma degil, onlari degistirerek,

doniistiirerek alip kullanma ve degerlendirme” (Cetin, 2009: 215) s6z konusudur.

Isinsu’nun inceledigimiz romanlarinda metin doniistiirme yontemi olarak

ifade kaliplar taklidi ve igerik aktarimi karsimiza ¢ikar.

1.6.1.3.2.1. ifade Kaliplar1 Taklidi

Ifade kalib taklidi: “Baska tiir metinlere ait ve onlar icin ézgiin birer unsur

olan bazi ifade kaliplarinin mahiyet olarak, benzetilerek alimip kullanilmasi/dwr.]”

(Cetin, 2009: 216)

Kaf Daginin Ardinda roman1 ismini masallara ait bir yer adindan almaktadir.
Bunun yaninda romanin epigraflarinda masallara ait kalip ifadeler kullanilmistir.

Masallara ait s0yleyislere yer verilen epigraflar bazilar1 sunlardir:
“Bir varnug bir yokmug” (KDA: 5)
“Padisahin, bir kizi varmis!” (KDA: 26)

“Kiz,saraydan kagmis!” (KDA: 57)
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“Bir arpa boyu yolda” (KDA: 78)

“Yedi basl canavar gelmis!” (KDA: 126)

1.6.1.3.2.2. Icerik Aktarim

Icerik aktariminda “Baska bir metnin icerigi aynen degil de mahiyet, anlam

ve konu olarak biraz degisik bir baglamda aktarilir.” (Cetin, 2009: 219)

Canbaz romaninda Freud ve Erich Fromm’dan gerek metin gerek fikir
baglaminda icerik aktarimlari yapilmistir. Freud’un “6liim iggilidlisi” roman

kisilerinden Ali 6rnegi lizerinden karsimiza ¢ikmaktadir:

“Allah bilir su anda kendini Ali’nin yerine koymussundur!... Ne sa¢cma, hep
soyledim bu ¢ocuk adamin giidiisii oliim, dedim. Ali, olmek igin yasiyordu. Aslinda
yasamiyordu. Iste yasanmamis sakat bir hayatin sonucu, siddet! Hayat ve éliim
ozdeslesmiglerdi Ali’nin yasantisinda, bunu gordiim ben, size soyledim. Froyd,

biliyorsun...” (C: 11)
Bir baska igerik aktarimini su satirlarda goriiriiz:

“Care aradigin yok ki! Bu derdin benden gitmesini hi¢ istemem! Istemem, bu
dert... Aziz, bana zevk sefa oldu... Dogru séyliiyorum, bir baksan egilip gonliime!

Gonliim ask doldu, baska adi yok bu hadlin...” (BBV: 23)

Yukarida alint1 yaptigimiz par¢a Yunus’un Nurefsan’a karst hissettikleri i¢in
arkadas1 Aziz’e sOyledikleridir. Yunus evli fakat bir yandan da Nurefsan’a asiktir.
Daha sonra bunun maddi bir ask olmadigin1 onda Cemal-i Mutlak’in bir tecellisini

buldugunu fark eder. Isinsu bu durumu bir baska Hak asig1 olan Fuzuli’nin: “Yd Rab
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bela-y: ask ile kil dsina beni / Bir dem bela-y1 asktan kilma ciidd beni” beytini icerik

aktarimi araciligi ile kullanarak ifade etmistir.

1.6.1.4. KURGU TURU
1.6.1.4.1. Tarihi Roman

Tarihi roman ge¢misteki bir olayr ya da olguyu ele aldigi gibi bir romanin
“valnizca tarihi konu edinmesi bir romana ‘tarihsel roman’ damgasi vurmamiz igin
yeterli bir neden degil[dir.] ” (G6gebakan, 2004: 14) Romanin tarihi bir olay1 ya da
olguyu konu edinmesi haricinde “yazilmasi asamasinda, tarih bilincinin ag¢ik¢a
Olusmast ve bunun sanatsal bir anlatim ile ifade edilmesi, roman formunda

kurgulanarak ortaya konulmast ilkesi bir zorunluluk olarak goriilmektedir.” (Celik,

2005: 60)

Cumhuriyet Tiirkiisii tarihi bir romandir. Romanin kisi kadrosunda Mustafa
Kemal, Stikufe Nihal, Yusuf Akguraoglu, Halide Edip Adivar gibi gercek kisilerin
yaninda Nazan, Hikmet, Selim Muhtar Bey gibi kurgusal kisiler de vardir. Gergek ve
kurgusal kisilerin yardimi ile isgal altindaki Istanbul’un soysal ve siyasi durumu,
Milli Miicadele gozler ontine serilir. Emine Isinsu geg¢mise giderek okuyucuyu

1920’ler Istanbul’u ve Ankara’sina gotiiriir.

Istanbul isgal altindadir. Ankara’da yeni bir meclis acilmis, kit imkanlarla bir
ordu diizenlenmis ve taarruz planlar1 yapilmaktadir. Romanda Tiirk Ocagi, Tirkiye
Biiyilik Millet Meclisi gibi somut ve tarihi mekanlar karsimiza ¢ikar. Donemin sosyal
ve siyasi kosullar tarihi gerceklere uygun olarak verilmistir. S6zgelimi Istanbul’daki

isgal subaylari, Ankara’da yeni mecliste yasanan tartismalar bunlara Ornektir.
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Osmanli taraftar1 olan halkin kafasinin karisikligi, padisah ile Mustafa Kemal
arasinda bir tercih yapmasi gerektigine inanan bu insanlarin i¢ine diistiigii catisma, i¢
¢ekisme bir diger tarihi gercekliktir. Bir tarafta yeni bir devlet yeni bir rejim
isteyenler, diger tarafta vatanin selameti i¢in Milli Miicadeleyi destekleyen fakat
padisahin da otoritesine zarar gelmesini istemeyenler. Biitiin bunlar dénemin

realitesidir ve romanda karsimiza ¢ikmaktadir.

Devrin sosyal ve siyasi kosullar1 yaninda Nazan ve Hikmet gibi kurgusal
kisilerin yasadiklari, i¢ diinyalari, ask maceralart romanda konu edilmistir. Emine

Isinsu biitiin bunlar1 bir araya getirerek bir Milli Miicadele romant ortaya koymustur.

1.6.1.4.2. Biyografik Roman

“Terctime-i hal, yasamoykiisii” (Karatas, 2007: 76) olarak da bilinen biyografi
“Bir sanat¢inin, yazarin ya da meshur bir insamin hayat hikayesini anlatan

vazi/metin/kitap[tir.] ” (Karatag, 2007: 76)

Biyografik roman ise “Ger¢ekten yasamis birisinin hayatimin hem gergek
bilgi, belge ve bulgulara bagl kalarak ger¢ekg¢i bir bi¢cimde hem de kurmaca diinyayt

iceren roman kurgusu icinde anlatildig: eserlere denir.” (Cetin, 2009: 232

Emine Isinsu Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri, Bukagi, Hact Bayram ve
Haci Bektas olmak iizere dort biyografik roman kaleme almistir. Bu romanlara konu

olan kisiler sirasiyla: Yunus Emre, Niyazi Misri, Hac1 Bayram ve Hac1 Bektas tir.
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2.BOLUM: DiL VE USLUP

2.1. DiL
2.1.1. Dil Ogeleri, Unsurlar
2.1.1.1. Yoresel Sozler

Romanci romani tekdiizelikten kurtarmak, kisileri daha canli hale getirmek,
romana realist bir hava vermek gibi amaglarla yoresel sozlere, deyislere bagvurabilir.

(Cetin, 2009: 261)

Baz1 atasozii ve deyimlerin farkli cografi bolgelerde farkli yorumlarla halk
agzinda dolastig1 vakidir. Biz yOre insanin tasarrufunda bir takim degisikliklere

ugramis atasozii ve deyimleri de yoresel sozler kategorisi altinda degerlendirecegiz.

Canbaz romaninda “El yumrugu yemeyen kendi yumrugunu degirmen tasi
(bozdogan, kantar) sanwr, (El yumrugu yemeyen kendini kahraman sanir).” (AKsoy,
1984: 224) atasozlerinin farkli bir kullanimi ile karsilagiriz: “Bizim orda, el

yumrugunu bilmeyen, biiyiik sanir derler...” (C: 34)

Yorede atasozii farkli bir sekil almis ve 6yle kullanilmigtir. Romana da orada
kullanildig1 sekliyle yansimistir. Bu sebepten alintiyr atasozii ve deyimler boliimiine

degil yoresel sozler boliimiine dahil ediyoruz.
Diger baslica yoresel sozler sunlardir:
“-E’si ne, bizim orda bir laf vardiwr; horata hos, torba bos derler.” (C: 104)

“Kiitiigiin  dibinde kalmig’ bir Sivas tabiriymis, diinyadan habersiz

yasayanlar i¢in kullanilirmis.” (C: 82,83)
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2.1.1.2. Deyimler, Atasozleri

Emine Ismnsu cok sik olmasa da romanlarinda atasézii ve deyimlere yer
vermistir. Incelenen on bir romanda pek ¢ok deyim karsimiza ¢ikar. Bazen ayni
deyimlerin farkli romanlarda tekrar edildigi goriiliir. Atasézlerine baktigimiz zaman
atasozleri deyimler kadar sik kullanilmamistir. Kullanilan atasézlerinden bazilari
yoresel agizlarca tahrif edilmis, yeni bir sdyleyis sekli kazanmustir. Incelenen

romanlardaki baslica atasozili ve deyimler sunlardir:

“-Komsunun tavugu komsuya kaz mi goriiniir demek istediniz?” (KDA: 42)

“Hele soz bati sanatina dokiiliip, birka¢ yazarin yahut ressamin ismi gegice,

bakardim konusulanlari, agzt agik ayran budalasi gibi, dinlemekte.” (KDA: 103)

“-Acaba, senin su arkadasim dediklerin, hani kitab: tenkit edenler Selam

Bey’in kulagina su kagirmig olmasinlar.” (KDA: 109)
“Kor deynegini beller gibi, tek bir fikre kapilip gitmesinler.” (KDA: 198)

“-Sonra, demek ki ldyigim, diye hiikiim veriyorum, ee bunca sa¢i degirmende
agartmadik, degil mi efendim, vatan bilet ¢ocuklarin egitimine harcadik kendimizi,
eserlerim var, ka¢ yildir yaptigim Boliim Baskanligi, degil mi, idareciyim ben, degil

mi, sdylesene Galip.” (A: 164)
“Galip, byik altindan giildii, sakalint sivazlad:

-Sen benden, dla soyliiyorsun Zeki, dedi.” (A: 164)
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“O, kendi tabiri ile neler gormiis gegirmis, ununu eleyip, elegini duvara asmus, artik
hi¢bir insan onu ne sasirtir, ne de ¢ig stit icen ddemoglu hakkinda bildiklerine bir sey
ildve edebilirmis..” (CT: 227)

“-Her tag, yerinde agirdir, israr ederim.” (CT: 255)

“-A¢ tilkinin kirk bir riiyast varmus, kirk biri de tavuk tizerineymis, boyle

miydi deyim, hatirlamiyorum.” (NY: 26)

“-Psikiyatrist gibi konusuyorsun, doktor Bey'in en iyi asistanlarindan birisin

ne de olsa, iiziim tiziime baka baka kararurmus!” (H: 91)
“Meyvesi olan agag taslanmwr, bilirsin.” (BBV: 50)

“Evet bir musibet bin nasihatten iyidir derler[.] ” (BBV: 214)

2.1.2. Dil Ozellikleri ve Dil Sapmalari
2.1.2.1.Yazim Yanhslar: ve Yazim Sapmalari

Emine Ismmsu romanlarinda gecen yabanci kelimeleri ve 06zel isimleri
okundugu gibi yazmayi tercih etmistir. Bu tiirden kullanimlar1 biz sapmalar baslig

altinda incelemeyi uygun gordiik:

“Ciinkii bana kalsa, bir kot pantolon ve ii¢c sort, iki kazakla omriimii
gecirebilirim.” (KDA: 42)

’

“Bir hayli kabul etmis olmama ragmen, iste bazen bana Froyd'un iddialarini..’

(KDA: 47)

“Hayat ve 6liim ozdeslesmislerdi Ali’nin yasantisinda, bunu gordiim ben, size

soyledim. Froyd, biliyorsun...” (C: 11)
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Romanda iki yerde tesadiif ettigimiz bir “yass1” ifadesi vardir. Birinde namaz
digerinde ezanla beraber kullanilan bu sozciikten kasit malumdur ki “yatsi”dir. Bu

kullanimi1 yazim yanlig1 olarak degerlendiriyoruz:

“Yass1 ezani okununca, Mehmet, yerinden kalkmadi; camie gitmek, o kalabaligin
arasina girmek istemiyordu, yalnizliga ihtiyaci vardi, karanlikta zikrvine devam etti.”

(B: 120)
“Neden sonra, yassi namazint kildi.” (B: 121)

“Yass1” ifadesi roman kisilerinden birinin agzindan ¢ikmis olsa bu kullanimi
“Yoresel Sozler” bashig altinda degerlendirebilirdik fakat burada ifade aktaricinin
yani anlatict kisinin agzindan ¢iktig1 icin  yazim yanlisi  kategorisinde

degerlendiriyoruz.

2.1.2.2. Kiifiir ve Argo

Argo: “Farkli bir anlasma bigcimi saglamak iizere aymi meslek veya
topluluktaki insanlarin ortak dildeki kelimelere ozel anlamlar vermek, bazi
kelimelerde degisiklik yapmak, dilin lehgelerinden, eskimis unsurlarindan ve yabanci
kokenli sekillerinden de yararlanmak suretiyle olusturduklar: herkes¢e anlasilmayan
kelime ve deyimlerden olusan, gereginde mecazli anlamlara da yer veren ozel dil

veya soz dagarcigif/dr.] ” (Korkmaz, 1992: 13)

Isinsu’nun romanlarinda yer yer roman kisilerinin agzindan aktarilan argo
sozlere ve kiifurlere tanik oluruz. Bu tarz s6z gruplariyla roman kisisinin

okuyucudaki gergeklik duygusu pekistirilmek istenmis olabilir:
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“Oyle miihendis olup, gidip kasabada calismay falan sittir et, ulan bir yildir

ne anlatiyoruz sana.” (C: 168)

Yukarida alint1 yapilan boliimde kiifriin kullanimi dogrudan degil kelime

deforme edilerek yapilmistir.

“Bu diizen bir orospu kari gibidir ki, once azarlar saswrtir, sonra kucak asar

saswrtr.”(C: 242)
“-Babacik , ya orospu olmaya yetenegim olsaydi?

-Rezil bir kelime kullandin ya Mevsim, cevap vereyim, orospulugun da

cesitleri vardir, ohooo pek ¢ok ¢esidi!” (KDA: 34)

“Icinde bok biriktirme, birak ¢iksin hepsi, kiifiirle mi kiifiirle, nazik mi nazik, ama

once bwrak ¢tksin hepsi.” (KDA: 35)
“Strri’y1 dinlemeyenler, diger fraksiyonun picleri imis!” (KDA: 102)
“Yok ozdeslesme bilmem ne bok!” (KDA: 158)
“’Orospu diizeni!’ diye bir tabir gecti icimden, biisbiitiin sikildim.” (KDA: 164)
“"Aksama diigeriz.’ deyip, gittiler.”( KDA:184)
“Oyle kalakaldim, hani ‘pi¢’ gibi derler ya!” (KDA: 247)

“Iste boyle birkag¢ avu¢ mesilivet suiirundan mahrum pi¢; Paris’de, bilmem

Kahire de,bilmem Selanik’te..” (CT. 192)

“-Birak onu, sen onu okuyamazsin! Ciinkii sen.. sen, eldlemin adamlarina

kiritan, onlara iimit veren bir fahisesin!” (CT: 301)

“-Sen de ayni yolun yolcususun Giilgiin, sanki sen bir bok musun, ayni yolun

yolcusu igte..” (NY:68)

296



“O zamanlar annesinin saglhigr ¢ok bozuktu ve ne hikmetse, kizinin, ‘bir orospu’

olmasindan ¢ok ¢ekinirdif.] "(H: 31)
“-Haywr yok!.. —Tekrar i¢ini ¢ekti: Isin boktan yan: da bu degil mi zaten.” (H: 88)
“-Pi¢ — dedi ona ve iginden ilave etti; sen de bir haydlden bir gélgeden

ibaretsin, yani sen de yoksun!..” (B: 112)

“MISRI, Seyh agasina ve Kasim’a da birer mektup yazip, artik Bursa’ya
yerlestigini soyledi, adresi verdi ve “Bir takim veled-i zinalar, bana engel olmaya
calisiyorlar, onlarin analart ile babalari durumunda olan Padisah’imizla Vani
Efendi’'nin etkisi Bursa’da iyice hissediliyor. Kuzum bu konuda ne biliyorsaniz bana

yazin” dedi.” (B: 227)

“S... et sen ¢antayi, benim camim ¢ikiyor burada! Farkinda degil misin?” (BA: 10)

2.1.2.3. Yan Yana iki Nokta Kullanimi

Emine Isinsu romanlarinda yan yana iki nokta kullanmistir. Bugiin pek alisik

olmadigimiz bu kullanim romancinin eserlerinde sik sik karsimiza ¢ikar.

Isinsu’nun romanlarinda kullanilan yan yana iki nokta genellikle ti¢ noktanin

kullanim 6zellikleri ile karsimiza ¢ikar.

Ug nokta yerine iki nokta kullannmi g¢ok olmasa da diger yazarlarin
metinlerinde de karsimiza g¢ikmaktadir. Edebiyat tarihine baktigimizda: “Bu iki
nokta, Fecr-i Ati’ve mensup sanatcilar tarafindan c¢ok kullanilan bir noktalama

isaretidir. Daha ¢ok okuma sirasinda bir miktar duraklama yapilacagin
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gostermektedir. Islev bakimindan ii¢ noktadan farkl yerlerde kullanilmistir.”

(Apaydin, 1997: 194)

Isinsu’nun yan yana iki nokta kullanimini farkli bir noktalama tercihi olarak
belirtmekte fayda var. Emine Isinsu haricinde bu noktalama 6zelligi Mustafa Necati

Sepetcioglu’nda da goriiliir:

“Aybiiken Ebenin agzimi bigak a¢miyordu. Dogum, dogurmak, dogurtmak
tizerine ne biliyorsa bildiklerinin hepsi birden boh¢alanip kor kuyularin en derinine
atulmigti sanki.. kor kuyular: aydinlatacak ne bir 151k vard: elinde ne de bohgalara

uzanacak gii¢ kalmisti kolunda.” (Sepetgioglu, 1989: 205).

Isinsu’nun romanlarinda yan yana iki nokta kullanildig1 yerlerden bazilari

sunlardir:
“Tiilin, “Annen mi?.. diyor.. Ko¢gsa'ya karsi, ha? Dayanamaz.” (C: 33)

“Mahmut! Mahmut Giileryiiz.. Yurt Isgileri Sendikalart Konfederasyonu nun

anli sanlt Genel bagkani!” (C: 68)

“-Tabii, dedi.. zor. Ama keske dogurmasaydim diyebilir miyim, haywr, Allah
korusun! Dergi?.. Evet maddi hi¢bir yardimi yok, fakat manevi doyumu ¢ok.”

(KDA:199)
“Kalkip, iki uyku ildci birden aldim..” (KDA: 24)

“-Ok yaydan ¢ikmadi ya, vazgeciver.. dedi.. herkese de ilin et, Omer bak,

yardimct olur.” (A: 164)

“Tanrt’ya inanmaya gelince.. elbet derin derin diisiinceler ve goniil yumusakiig

gerekiyor.” (H: 62)
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2.1.2.4. Kelime Tiiretme

Bir Aile romaninda Isik kendi safligin1 ifade etmek i¢in kendisine onu
rahatsiz etmeyecek bir tabir olan “safiko” kelimesini yakistirir. Boyle yaparak hem
kendi safligim1 kabul eder hem de safligin sonradan verdigi pismanligi, aciy1 bir
nebze olsun kelimeyi senlendirerek yumusatmaya ¢alisir. Bu kelime onun tarafindan

uydurulmustur:

“Giiltimsememi sakin, rol falan sanmaywn; icimden geldi, o tebessiim geng
adamin dostlugu bir yana, ¢ok icten, ¢cok samimi gériiniiyordu, ben pek bir safiko

oldugum igin inandim ona. “Safiko” diyorum, sadece “saflik”tan benim tarafimdan

uydurulmusg bir kelime!” (BA: 190, 191)

2.2. USLUP

Isinsu’nun inceledigimiz romanlarina baktigimiz zaman genellikle sade bir
Uslup goze carpar. Yazarin s6hrete kavustugu ilk romami Kiigiik Diinya’da
“teferruatli, ince ve bol sifatl tasvirler” (Tunali, 1982: 50) karsimiza ¢ikar. Fakat
romanct daha sonra bu lsluptan vazgecer. Isinsu bir sodylesisinde o ilk iislubun
annesinin (Halide Nusret Zorlutuna) tesirinde gelistigini soyler. (Tunali, 1982: 52)
Daha sonra o uzun ve sifath ctimleler yerini giinlilk konugma diline birakir. Yazar
roman dilini olabildigince giinliikk konugsma diline yaklastirmaya c¢alismistir. Bir

sOylesisinde kendisi bu durumu s6yle ifade eder:

“Evet, dogru diizgiin ciimle yapamam ben, kirik dokiik ciimle yaparim! Dogru

diizgiin’den kastim; “yazi ciimleleri.” Halbuki benimkiler, romanci anlatirken dahi,
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“giinliik konugsma ciimleleridir.” Yazar oldugumu aklima dahi getirmeden,
hissetmeden ve her tiirlii edebi sisten, oyundan, i¢ bayitici tasvirlerden uzak, hani
soyle gercek hayat gibi, yasadigimiz gibi.. yazivermek. Bu yiizden, kirik dokiik!

Anlatabildim mi?” (Tunali, 1982: 52)

Yazarin diiz, agik ve zahmetsiz tislubunu Ercilasun hem bir art1 hem de eksi

olarak gériir. Onemli olan dengeyi tutturmaktir:

“Isinsu’nun ¢ok canli ve agik bir iislibu vardir. Bu iislip, belki de
san’atkdrdne olmadigi igin tenkit edilebilir. Fakat bence romanda artistik nesir
ancak yer yer bulunabilir; boyle parcalarin fazla uzatilmasi, roman igin “kullanisii”
degildir. Bundan sonraki romanlarinda Isinsu’nun artistik nesre zaman zaman yer

vermesinin faydali olacag diistincesindeyim. Bunu bilhassa tasvirlerde yapmalidir.”

(Ercilasun, 1982: 59-60)

2.2.1. Dramatik Uslup

“Insamin kendi kendisiyle, toplumla, tabiatla iiziicii sonuclara sebep olacak
sekilde ¢atisma halinde sunul[dugu]” (Cetin, 2009: 276) dramatik tislupla Isinsu’nun

romanlarinda pek ¢ok yerde karsilasiriz.

Canbaz romaninda ilhan’m kendisiyle olan ¢atismasi ve arayisi dramatik
iislupla okuyucuya sunulmustur. Ilhan ¢ocukluktan itibaren basta din ve siyaset
olmak tizere cesitli konularda savrulmalar yasar. Biitiin bunlar onu intihar

diisiincesine kadar gotiiriir. Burada dramatik tislup devreye girer:

“Diistintiyor: “Ben deliyim!” “Her tiirlii kiiciikliikten tiksinirken, en kiiciigii ile

oynamay: marifet santyorum. Ben deliyim! Kaderimi teslim ediyorum ona ve adina
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yiicelik diyorum, su kiiciik sar1 seye.. Ben Ilhan Kasapoglu, ben!.. Arinacaksin, éyle
mi.. en biiyiik pislikle, intihar! Vay camna, sikiysa Ilhan Kasapoglu Hayatla oyna,

boyle mermiyle oynadigin gibi. Tanrt’'m nasil aptalim.” (C: 339)

Yine romanda Selen’in 8gretmenlik icin Ingilizce bilgisinin yetersiz oldugunu
hissettigi anda, Ali Cubuk’un ailesi Sivas’tan Ankara’ya tasindiginda yasadigi uyum

sorununda da dramatik iislup devreye girer.

Atlikarinca romaninda Merve’nin evlilik konusunda kendisi ile catismasi
dramatik tslupla verilmistir. Onun kalbi ile mantig1 arasinda gidip gelmesi dramatik
islupla okuyucuya sunulmustur. O bir yandan evlenecegi adama saygi duymaz diger
yandan herkes onun pesinde oldugu icin onunla evlenmek ister. Bu g¢atismayui,

boliinmeyi romanin su satirlarinda goriiriiz:

“Nurgiin’iin gézleri 1siyor, ama gayet sakin: “Oyleyse evienme, birak!”

diyor.

‘Ama seviyorum Omer’i, bunu anlayabilir misin Nurgtiin, onu seviyorum fakat
ona saygi duymuyorum, begenmiyorum kisiligini, bunu anlayabilir misin Nurgiin?’”

(A: 144)

Cumhuriyet Tiirkiisti romaninda Abdiilgalip’in Celalettin Hikmet Bey
hakkindaki fikirleri dramatik tislup ile verilmistir. O bir yandan arkadasini bir yandan

da arkadas1 hakkinda diistindiikleri i¢in kendini suglar:

“Arkadasina haksizlik ettigini farkediyor fakat hislerine gem vuramiyordu.
Diistintiyor, akrabast olmayan yabanct bir kiza, bir erkek beraberce at binmekten

ote, daha nasil yaklagabilir? Abdiilgalip’in havsalast cidden almiyor, bir taraftan
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da, yiiregini kemiren kiskanchg kendine yakistiramuiyor. Yine tezatlar ortasinda,

icinden icinden ¢irpinmakta; yeni bir sigara yakt1.” (CT: 132)

Havva romaninda da Havva kendi igerisinde sik sik celiskiler yagamaktadir.
Bilhassa Mehmet’le olan iligkisinde bu sikintiy1 yasar. Biz de Havva’nin ¢eligkili i¢

diinyasindan dramatik tislup araciligiyla haberdar oluruz:

“Masada evlilikten bahsetsin, beni zorlasin istiyordum bir taraftan, bir
taraftan da, aman konu agilmasin diye yiiregim oynuyordu... Yine tezatlar

icindeydim, heyecandan kahroluyordum.” (H: 160)

2.2.2. Havas Uslubu

Genellikle “kiiltiirlii, gorgiili, hayati derinlikli yasayan, sosyal iligkilerini
olduk¢a diizenli ve diizeyli bir c¢izgide yiiriiten, sayguli ve karsisindakine deger
verdigini gosteren” (Cetin, 2009: 280) kimselerin kullandig: tekelliiflii dilin romana

yansimasi olan havas tislubu Cumhuriyet Tiirkiisii romaninda karsimiza cikar.

Cumhuriyet Tiirkiisti tarthi bir roman olmasi sebebiyle romanci roman
kisilerini olaylarin gegtigi zamanin dili ve islubu ile konusturmustur. Eski
mutasarrif, siirden ve musikiden anlayan Hiiseyin Hiiseyin Bey ile Abdiilgalip

arasinda gegen konugmada havas tislubunun 6rnegine rastlariz:

“-Beyefendi,/ dedi/ zat-i dlilerinin de pek giizel bildikleri gibi Ankara
harekat: bir istiklal timidinin neticesidir, takdir buyurursunuz ki, bir baska timit de
yok, ha bakin eger Ingiliz himayesi, yoksa Amerikan mandas: gibi diisiince, siiphesiz
sizi tenzih ederim, boyle bir diisiinceden, fakat ayan beyan goriiliiyor ki, Ankara’dan

baska bir ¢are kalmanugtir.” (CT: 25,26)
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2.2.3. Diisiince Uslubu

Isinsu’nun romanlarinda karsimiza c¢ikan Tslup tiirlerinden biri de
“diistincelerin diiz bir bicimde dogrudan dogruya verildigi iislup” (Cetin, 2009: 278)

olan diisiince iislubudur.

Canbaz romaninda Ilhan’in kasabali ve sehirli hakkinda yaptig1 mukayese bu
yolla, diistince iislubu ile verilmistir. Burada bir fikrin yalin ve dogrudan verilmesi

sOz konusudur:

“Cahil kasabali ile yari aydin sehirli arasinda tek miisterek nokta, degismeyen
ozellik; iki tarafinda hep ‘lic bucuk’larda kalislari... Ug bucuk mal, yahut ii¢ bucuk
bilgi, hedef: Gosteris. Ve daha azinda sahip olana kars: tahakkiim, onu kiiciimseme!

Iki taraf da kendilerini, hayati.. kisaca insani tammiyorlar.” (C: 279)

Kaf Daginin Ardinda romaninda Mevsim ile Miimtaz arasinda gecen din ile
ilgili konugsma kisilerin dine bakisin1 net olarak verebilmek i¢in herhangi bir
benzetmeye, kelime oyununa basvurulmadan oldugu gibi sadece fikirler aciklanarak

verilmistir. Burada diisiince islubunun 6rnegini goriiriiz:

“Ancak bazi moral, yani ahlaki ilkeleri, tamamiyle dinden kaynaklaniyor gibi
gostermek, oyle inanmak sagma. O zaman dinsizleri ahldksiz kabul etmek, yahut
dindarlarin ahldkint sadece cehennem korkusuna baglamak gerekecektir. Ayrica her

dindarin, ahldak ilkeleri bakimindan tam oldugu savi da, son derece gegersiz.”

(KDA: 188)

Hact Bektas romanina baktigimiz zaman diisiince tslubunun siklikla

kullanildigin1 goriirtiz. Hac1 Bektas Sulucakarahdyiik koytine gelmis, orada bir tekke
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kurarak oraya yerlesmis ve artik miirit yetistirmektedir. Romanin pek ¢ok yerinde

Haci Bektas’1 miiritler ve tekkeyi ziyaret eden kOy halki ile sohbet ederken goriiriiz.

Romanin azimsanmayacak bir boliiminii teskil eden bu konugmalar esnasinda
diisiince tislubu kullanilmistir. Yazar bu bdliimlerde olabildigince sade, iislup

denemesine girismeden, yalnizca bilgi aktarimi yapmustir:

“Yanlis hatirlamiyorsam, o Besmele ile baslamayan sure, Tevbe suresidir,
degil mi efendicigim?”’
“Evet, peki ni¢in Besmele ile baslamaz, bilir misin?”

“Soyle bilirim efendicigim, ¢iinkii Tevbe suresinde miisriklerle savas
emredilmektedir. O sure savasa bir ¢agri ve emirdir. Eh, savasta, Besmele’de
bulunan Rahman ve Rahim sifatlarinin bulunmamas: gerekir. Gerekir ¢iinkii orada,
karsilikli adam oldiirme vardir. Iste bu yiizden Tevbe suresinin basinda Besmele

yoktur.” (HBE: 141)

Hacit Bayram’da agik ve kapali mekanlar tanitilirken yer yer diisiince iislubu
kullanilmistir. Romanda bu mekanlar tasvir edilmekten ziyade tarihi ve sosyokiiltiirel
ozellikleri belirtilerek okuyucuya aktarilmistir. Bir ansiklopedik bilgi gibi okuyucuya

verilen bu detaylarda diisiince tislubunun izini stirmek miimkiindiir:

“Senin Aksaray’i gérmeye pek vaktin olmadi, ben biraz anlatayim, sen de gez gor.
Niye Aksaray ismi biliyor musun, Sel¢uklu Devleti idaresine girdikten sonra Sultan
II. Izzeddin Kilicarslan’in burada yaptirdigi saray yiiziinden. Sehir Kilicaslan'in
yvaptirdigy dini, ticari, sosyal tesislerle ddeta yeniden kurulmus. Sel¢uklular devrinde
tam bir kiiltiir merkezi imis. Sel¢uklularin dagilmaya baglamasiyla sehir

Karamanogullary’min hakimiyeti altina girmis, rahmetli Yildirim zamaninda Osmanli
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topraklarina katilmis, ama Timur’dan sonra maliim. Iktisadi ve ticari faaliyetler var,

bilhasa dokumacilik almug yiiriimiis.” (HBA: 279)

2.2.4. Biling Akimi Uslubu

“Hatwrlamalara, ¢agrisimlara bagl olarak birbiriyle kopuk ve baglantisiz
olay, duygu ve diistinceler[in] ” (Cetin, 2009: 275) bir arada bulundugu biling akimi
islubuyla Kaf Daginin Ardi romaninda Mevsim’in babasinin 6liim haberini aldiktan
sonra kaldirildigi hastanede sdyledikleri, sayikladiklar1 aktarilirken karsilasiriz.
Mevsim ne dediginden habersiz, hatirlamalara dayali bir takim seyler sayiklar.

Soylediklerinin arasinda neden sonug ve zaman gibi herhangi bir baglant1 yoktur:

“Biitiin leylaklar birden acti, Mine’nin karyolasini bahgeye ¢ikarmaliyim,
fakat bahge deniz olmus baba, baba bahcemiz nerede.. Nerede leylaklarimiz? Iste
denizin tizerinde agiyor leylak agaglari. Ne ¢ok renk, mor en parlagi... Isik seli
biikiiltip, donmekte. Dontiyorum.. dontiyorum. Sema, candni kalbin igine gémiip onun
etrafinda donmektedir. Candn. Ydr.. Yar. Kara sapli bigak. Kara sapli.. kara! Bir
kara Mersedes’in i¢inde, bir adami vurmuglar. Yesil halida kan lekesi biiyiimekte...

Benimle ilgisi yok bu lekenin, Omer’le evlenecegim dedim ya.” (KDA: 301)

2.2.5. Sohbet Uslubu

Bir Aile’de romancinin diger romanlarinda aligkin olmadigimiz bir iislup
karsimiza ¢ikar. Romanin biiyiik bir bolimii birinci tekil sahis tarafindan

aktarilmistir. Ozne anlatici Isik olaylari aktarirken yer yer olay akisini boler:
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“Giiliimsememi sakin, rol falan sanmayin; icimden geldi, o tebessiim geng
adamin dostlugu bir yana, ¢ok i¢ten, ¢ok samimi goriintiyordu; ben pek bir safiko
oldugum icin inandim ona. “Safiko” diyorum, sadece “saflik”’tan benim tarafimdan

uydurulmusg bir kelime!” (BA: 190, 191)

Bazen de roman kisisi okuyucuya seslenir, okuyucuyla sdylesiyormus gibi

sohbet havas1 olusturur:

“Kizlart m1 soruyorsunuz, valla oturup, bir uzun diistiinmem lazim... Hatta

satirlart kaleme alirken bile, oglumdan, Azizcigimden bahsederken, biraz da

ferahladim ve biraz da oéviindiim galiba.” (BA: 91)
Sohbet iislubuna bir diger 6rnek su satirlarda karsimiza ¢ikar:

“Elbet bir karara varilir. “Sana bwraktim, ogulcugum!” derim ona. Ve de
muhakkak annemle babamin soyadini; Arda’yr soylerim. Aslinda “Arda” ne demek,
bilmiyorum. Fakat Arda soyadi, “Hayiwrli”dan ¢ok daha iyi bence; bir de Sevgi ile
konusayim bakayim da! Simdi diyeceksiniz ki, “Aman bu Isik da Sevgi’siz bir halt

edemiyor!”

Der misiniz bana?.. Valla ne derseniz, buyrun deyin, ben hi¢ “halt” etmedim,
aa “hi¢” deyip, kendi kendimi yalanladim!.. Ya Behget’le evlenmek, ne demek?! Halt

etmenin en biiyiigii degil mi?! O diigiinler miigiinler ne li?!” (BA: 256)

Bu islup bize Ahmet Mithat Efendi’yi hatirlatir, fakat bir farkla. “Roman
sanati, hangi seviyede olursa olsun okuyucuyla kitabin bas basa kalmasini ister.
Ahmed Midhat Efendi ise daima tigiincii bir sahis gibi aradadwr.” (Tanpinar, 1976:

460) Bir Aile’de romancinin kendisi goriilmez. Okuyucu ile metin arasinda tiglincii
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bir sahis yoktur. Romanin atmosferini delip okuyucuya goz kirpan yine roman

kisisidir.
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SONUC

Emine Ismsu’nun romanciligr iki evreden olusmaktadir. Birinci evrede
romanct daha ¢ok yurt disinda yasayan Tiirkler ve onlarin problemleri ile
ilgilenmistir. Ismsu’nun 1980 sonrasi, bu teze konu olan romanlarinda romancinin
‘distan i¢e’ yoneldigi goriiliir. Yazar bu donemde yurt disindan yurt igindeki

meselelere gegis yapmistir.

Yazarin ‘ice doniis’ siireci kendi igerisinde iki asamaya ayrilir. Birincisi
sosyal meseleleri konu edinerek yurt icindeki olaylari romanlaria tasidigi evredir.
Bu evrede yazar sosyal ve siyasi igerikli romanlar kaleme almistir. 1980 oncesi ve
sonrast darbe ortaminin yansimalarin1 bu romanlarda bulmak miimkiindiir. Yine bu
romanlarda kdyden kente goc, gelir adaletsizligi, toplumsal esitsizlik romancinin
isledigi konular arasindadir. Bu donemde romanci daha ¢ok olaylarin romanini

yazmigtir. Romanlarda hareket unsuru 6n plandadir.

Ikinci dénemde ise Isinsu’nun kisi eksenine, ice yoneldigi goriiliir. Yazar
Nisan Yagmuru ile beraber bireysel konulara yonelmistir. Bu ikinci evrede toplumsal
konular yerini bireysel meselelere birakir. Bireysel meselelerin odak noktasini ise
ekseriyetle manevi bosluk olusturur. Nisan Yagmuru ardindan kaleme alinan Havva

ayni odagin ikinci romanidir.

Yine bu ikinci evrede olmakla birlikte kendi igerisinde sekil ve muhteva
bakimindan biitiinliigii ile evrenin diger romanlarindan ayrilan biyografik romanlar
yazarin romanciliginda bir diger asamayi olusturur. Gerek romanlarin muhteva
itibariyle bir biitiinliik olusturmas1 gerek bahsi gegcen bu romanlarin art arda

yazilmasi bizde bu asama fikrini kuvvetlendirir. Sirasiyla Bir Benden Vardir Bende



Benden Iceri, Bukagi, Hact Bayram, Haci Bektagsi simli biyografik romanlari kaleme
alan yazar bu romanlarda Yunus Emre, Niyazi Misri, Hac1 Bayram ve Haci1 Bektas

gibi tasavvufi sahsiyetlerin hayatlarini kaleme almstir.

Kadinlar, kadinlarin aile i¢indeki yeri, aile iligkileri romancinin ilgisini ¢eken
bir diger konudur. Biyografik roman dizisinden sonra doniis yaptig1 aile miiessesine
yazar yer yer diger romanlarinda da deginmistir. Sevgisiz biiylimiis kadinlari
Havva’da ve Bir Aile’de, manevi tatmin arayisi igerisinde olan kadinlari da Kaf

Daginin Ardinda ve Nisan Yagmuru romanlarinda kaleme almistir.

Biyografik roman dizisini saymayacak olursak yazarin romanlarinin
ekseriyetinde kadinlarin basrolde oldugunu sdyleyebiliriz. Tezde inceledigimiz
Canbaz, Kaf Dagimin Ardinda, Nisan Yagmuru, Havva, Bir Aile romanlarinda
merkezl kisiler kadinlardir. Bu kadinlar aile igerisinde yeterince sevgi gérememe
noktasinda birlesirler. ilgisiz, sevgisiz, kendi kendilerine, kendi ayaklar: {izerinde

biiylimiislerdir. Romancinin kuvvetli ¢izdigi tipler yine kadin kisilerdir.

Tasavvuf ve manevi arayls yazarin romanlarinda alttan alta hep kendini
hissettirir. Yazarin birka¢ romaninda birden karsimiza ¢ikan idealize edilmis Mehmet
tipi peygamberimizin remzidir. (Barbarosoglu, 1993: 9) Bu remiz romandan romana
sigrarken kendi hiiviyetini muhafaza eder. Biyografik roman dizisinden dnce kaleme
alman Nisan Yagmuru ve Havva romanlarindaki kisilerin manevi arayislart dikkat
cekicidir. Zaten bu arayis romanlarinin ardindan karsimiza tasavvufi sahsiyetlerin

biyografik romanlar ¢ikar.

Emine Isinsu romanlarinda ¢esitli tipler ortaya koymustur. Aydin, feminist,

kotii koca, yobaz, militan, is adami, Osmanli/Osmanlici, Tiirkeii, meczup, kiskang,
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aga, mutasavvif, devrimci gibi neredeyse toplumun her kesiminden insan Isinsu’nun

romanlarinda tiplerle temsil bulur.

Yazarm romancilifinin zayif olan yonii tasvirdir. Romanlarda betimlemelere
oldukca az rastlanilir. Yapilan tasvirler de yiizeysel olarak yapilmistir. Bundan dogan
boslugu romanci malumatlarla gidermeye ¢alisir. S6zgelimi okuyucu roman kisisinin
gittigi yerleri tasvir araciligi ile degil de ansiklopedik bilgilerle tanir. Bu bilgiler
genellikle sehrin ne zaman kuruldugu, kag¢ kez el degistirdigi, kimlerin eline gectigi
gibi mekanik bilgilerdir. Romanda hem acik mekanlar hem de kapali mekanlar
kullanilmistir. Fakat tasvirin silik olmasi sebebiyle mekanlar da silik olarak
karsimiza ¢ikar. Mekanin romancinin eserlerinde pek bir 6nemi yoktur. Nadiren
mekanin ev sahibinin soysal statiisiinii ve yagantisini yansittig1 6rneklerle karsilasiriz.

Bu nadir anlar haricinde yazarin romanlarinda mekan zayiftir.

Romanc1 anlatici tiplerinden gézlemci anlatici, 6zne anlatic1 ve ¢ogul anlatict
tipini kullanmistir. Yazarmm bes romaninda gdzlemci anlatict kullanilirken dort

romaninda ¢ogul anlatici, iki romaninda ise 6zne anlatic1 kullanilmistir.

Romanlarda olay biitiinliigiinii saglamak adma hal degisim kalibi, arayis
yolculugu kalibi, organik biitiinlilk, mekanik yapilagsma kullanilmistir. Catisma
unsurlar1 genellikle i¢ ¢atisma olarak karsimiza ¢ikar. Canbaz’da oldugu gibi nadiren
de olsa sosyal ¢atismalar eserlerde yer bulmustur. i¢ catismalar yazarm ice ydneldigi
manevi arayls konulu romanlarinda ve tasavvufi sahsiyetlerin biyografik
romanlarinda goriiliir. Inceledi§imiz romanlarda yekfinun biiyiik béliimiinii bu tarz

romanlar olusturdugu i¢in romanlarda i¢ ¢atismalar 6n plandadir denilebilir.
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Metinler arasi iliskilerle Emine Isinsu’nun romanlarinda sik¢a karsilasilir.
Metin ekleme yontemi ile romanlara ¢okga epigraf, ayet, hadis, sarki, tiirkii, siir dahil
olmustur. Romanci bunlari metnin baglamimna uygun olarak ustaca kullanmustir.
Sozgelimi okuyucu bir tarafta miirsidin sohbetlerinde ayet ve hadislerle karsilasirken
diger tarafta sebeb-i telif olaylarla birlikte siirleri de roman igerisinde bulur. Farkli
baglamlarda bagvurulan metinler arasi iligkiler bu a¢idan romanlara zenginlik

kazandirmistir.

Uslup romanlarda oldukga sadedir. Konusma diline yaklastirilmistir. Bununla
beraber romanlarda tslup ¢esitliligi dikkat ¢ceker. Konuya ve duruma uygun olarak
romanlarda dramatik islup, diisiince lislubu, havas tislubu, biling akimi iislubu ve

sohbet tislubu karsimiza ¢ikar.

311



KAYNAKCA

1. Teze Konu Olan Kaynaklar

ISINSU, Emine (1982), Canbaz, Birinci Baski, Ankara: Tére Devlet Yayinlari.

ISINSU, Emine (1991), Kaf Dagmin Ardinda, ikinci Basim, Istanbul: Otiiken

Nesriyat.
ISINSU, Emine (1990), Athkarinca, 1. Basim, Istanbul: Otiiken Nesriyat.
ISINSU, Emine (1993), Cumhuriyet Tiirkiisii, istanbul: Otiiken Nesriyat.
ISINSU, Emine (1997), Nisan Yagmuru, Istanbul: Otiiken Nesriyat.
ISINSU, Emine (1998), Havva, Istanbul: Otiiken Nesriyat.

ISINSU, Emine (2010), Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri, 4. Baski, Ankara:

Elips Kitap.
ISINSU, Emine (2004), Bukag, Istanbul: Otiiken Nesriyat.
ISINSU, Emine (2012), Haci1 Bayram, 1. Basim, Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat.
ISINSU, Emine (2012), Hac1 Bektas, 1. Basim, Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat.

ISINSU, Emine (2013), Bir Aile, 1. Basim, Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat.

312



2. Diger Kaynaklar

AKSOY, Omer Asim (1984), Atasozleri ve Deyimler Sozliigii 1 Atasozleri

Sozliigii, Dordiincii Baski, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

AKTAS, Serif (2005), Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, 7. Baski,

Ankara: Akc¢ag Yayinlart.

APAYDIN, Dr. Mustafa, “Ahmet Hasim’in Bir Giiniin Sonunda Arzu Siiri Uzerine
Diisiinceler” Tiirkoloji Dergisi, Ankara Universitesi DTCF Yay., C.12, S.1,

5.198-207.

ARVASI, S. Ahmet (1980), Tiirk — Islam Ulkiisii 1, ikinci Baski, Istanbul: Tiirk

Kiiltlir Yayini.

AYTAC, Prof. Dr. Giirsel, “Emine Isinsu’nun Romani “Canbaz” Uzerine Bir

Inceleme”, Tére, Say1: 139, s.81-89.

AYVERDI, Samiha (1981), Tiirk Tarihinde Osmanh Asirlar1 3, ikinci Baski,

Istanbul: Damla Yaymevi.

BULAC, Ali (1983), Kur’an-1 Kerim’in Tiirkce Anlamm (Meal ve Sozliik),

Istanbul: Pinar Yaynlari.

CEBECIOGLU, Prof. Dr. Ethem (2005), Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri

Sézliigii, 3. Basim, Istanbul: Anka Yayinlari.

CAVUSOGLU, Semiramis (2001), “Kadizadeliler”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt

24, Istanbul: TDV Yaynlari.

313



CETIN, Nurullah (2009), Roman Céziimleme Yontemi, 8. Baski Ankara: Oncii

Kitap.

DUMAN, Erol (2000), “Emine Isinsu’nun Romanlar1”, Tiirk Yurdu, 2000, Cilt: 20,

Say1: 153-154, s. 290-292.

ENGINUN, Inci (2009), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 10. Baski, Istanbul:

Dergah Yayinlari.

ERCILASUN, Ahmet Bican (1982), “Tiirk Roman1 ve Ismsu”, Tore, Cilt: 12, Say:

139, s. 58-60.
ERDOGAN, Kenan (1998), Niyazi-i Misri Divani, Ankara: Ak¢ag Yaynlari.

ERSOY, Mehmet Akif (1977), Safahat, On birinci baski, Istanbul: inkilap ve Aka

Basimevi.

FORSTER, E.M., (1985), Roman Sanati, ikinci Basim, ¢ev. Unal Aytiir, Istanbul:

Adam Yayinlari.

GASSET, José¢ Ortega Y., Sanatin insansulastlrllmam ve Roman Ustiine

Diisiinceler, 2. Bask, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

GOGEBAKAN, Turgut (2004), Tarihsel Roman Uzerine, 1. Baski, Ankara: Ak¢ag

Yayinlart.

KAPLAN, Mehmet (1978a), Edebiyatimizin Icinden, Birinci Baski, Istanbul:

Dergah Yayinlari.

KAPLAN, Mehmet (1978b), Nesillerin Ruhu, Dérdiincii Baski, Istanbul: Dergah

Yaylari.

314



KARABIYIK BARBAROGLU, Fatma, “Isinsu Milli Miicadeleyi Yeniden Soluyor”,

Tiirk Edebiyati, Temmuz 1993, Say1: 237, s. 8-10.

KARATAS, Dog. Dr. Turan (2007), Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, 3.

Baski, Ankara: Akcag Yaylari.

KORKMAZ, Prof. Dr. Zeynep (1992), Gramer Terimleri Sozliigii, Ankara: Tiirk

Dil Kurumu Yayinlari.

KOPRULU, Fuad (1991), Tiirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar, Ankara: Diyanet

Isleri Baskanlig1 Yaymnlari.
MERIC, Cemil (2010), Bu Ulke, 35. Baski, Istanbul: letisim Yayinlart.
MORAN, Berna (2012), Edebiyat Uzerine, 4. Baski, Istanbul: letisim Yaynlari.

NACI, Fethi (1981), 100 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme,

Birinci Baski, Istanbul: Gergek Yayinevi.

NICHOLSON, Reynold A. (1978), Islam Siifileri (The Mystics Of Islam), Birinci
Baski, ¢ev. Do¢. Dr. Mehmet Dag ve digerleri, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1

Yayinlari.

OKAY, Orhan (1998), Sanat ve Edebiyat Yazilan, ikinci Baski, Istanbul: Dergah

Yayinlart.

OKTAY, Ahmet (2002), “Siyasal Roman Uzerine”, Hece, Say1: 65-66-67 (Mayis-

Haziran-Temmuz 2002), s. 267-270.

OZGUL, Metin Kayahan (2008), Seke Seke Ben Geldim Sekmeler — 11, Birinci

Basim, Ankara: Hece Yayinlari.

315



OZTURK, Nurettin (2007), “Edebi ve Sosyal Boyutuyla Modern Tiirk Edebiyatinda
Tipler”, Tiirk Edebiyati Tarihi, Cilt 3, istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari.

PAMUK, Orhan (2011), Saf ve Diisiinceli Romanci, 1. Baski, Istanbul: Iletisim

Yaynlari.
SARTRE, Jean-Paul (2005), Edebiyat Nedir, 1. Basim, Istanbul: Can Yayinlari.

SAZYEK, Hakan (2013), Roman Terimleri Sozliigii, Birinci Basim, Ankara: Hece

Yayinlari.

SEPETCIOGLU, Mustafa Necati (1989), Cati, Onikinci Baski, Istanbul: Irfan

Yaymevi.

STEVICK, Philip (2010), Roman Teorisi, 3. Baski, ¢ev. Sevim Kantarcioglu,

Ankara: Akcay Yayinlari.

TANPINAR, Ahmet Hamdi (1976), 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi,

Dérdiincii Baski, Istanbul: Caglayan Kitabevi.

TANPINAR, Ahmet Hamdi (1977), Edebiyat Uzerine Makaleler, ikinci Baski,

Istanbul: Dergah Yayinlar.
TATCI, Dr. Mustafa (2008), Aslk Yinus, Birinci Basim, Istanbul: H Yayinlari.

TATCI, Mustafa (2013), Malatya’min Goniil Sultam Niyazi-i Misri, Malatya

Kitapligi.

TEKIN, Mehmet (2010), Roman Sanati 1, 8. Basim, Istanbul: Otiiken Nesriyat.

316



TEPEBASILI, Fatih (2012), Roman incelemesine Giris, 1. Baski, Konya: Cizgi

Kitabevi.

TODOROQV, Tzvetan (2010), Yazin Kuram, ¢ev. Mehmet Rifat — Sema Rifat, 3.

Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

TUNALI Yagmur (1982), “Emine Isinsu ile Mektup — Miilakat”, Tore, Cilt: 12,

Say1: 139, s. 48-55.

TUNCER, Hiiseyin (1994), Edebiyat Arastirma ve Incelemeleri, izmir: Akademi

Kitabevi.

TURINAY, Necmettin (1996), Gelenegin Diinyas1 Yeniligin Ufuklari, 2. Baski,

Ankara: Akc¢ag Yayinlari.

Tiirk Dil Kurumu (2011), Tiirk¢e Sozliik, 11. Baski, Ankara: Tiirk Dil Kurumu

Yayinlari.

ULUDAG, Siileyman (1997), “Halvetiyye”, TDV lIslam Ansiklopedisi, Cilt 15,

Istanbul: TDV Yayinlar1.

ULUDAG, Siileyman (2005), Tasavvuf Terimleri Sézliigii, Uciincii basim,

Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

ULKEN, Hilmi Ziya (2010), Ask Ahlak, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir

Yayinlart.

WELLEK R. - WARREN A. (1983), Edebiyat Biliminin Temelleri, ¢ev. Prof. Dr.

Ahmet Edip Uysal, Ankara: Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.

317



YALCIN-CELIK, S. Dilek (2005), Yeni Tarihselcilik Kuramn Ve Tiirk
Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari, 1. Baski, Ankara: Akcag

Yaynlari.

YAZIR, Elmalil1 M. Hamdi (2006), Hak Dini Kur’an Dili Meali, 1. Baski, Ankara:

Akgag Yayinlari.

YETKIN, Suut Kemal (1967), Edebiyatta Akimlar, Istanbul: Remzi Kitabevi.

318



OZET

“Emine Isinsu Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme (1980-2013)” adl1 yiiksek
lisans tezinde 1980’den 2013’e on bir roman yayinlayan Isinsu’nun bahsi gegen tarih
araligindaki romanlarinin yapisi incelenmistir. Bu romanlar arasinda Tiirk edebiyati
ve kiiltiir hayat1 igerisinde 6nemli bir yere sahip olan tasavvufi sahsiyetlerin
biyografik romanlari da vardir. Siiphesiz bu biyografik romanlar edebiyat ve kiiltiir
alaninda bir boslugu doldurmaktadir. Bu romanlarin yani sira inceledigimiz
romanlarda toplum meseleleri, siyasi olaylar, tasavvuf, milli miicadele ve manevi

aray1ls romancinin eserlerini besleyen diger konulardir.

Ele alinan romanlarin genelinde merkez1 kisiler kadinlardir. Kadin tipler

romanlarda kuvvetli ¢izilmistir. Bu kadinlar toplumsal hayata aktif olarak katilirlar.

Isinsu’nun romanlarinda tasvirler zayif, mekanlar siliktir. Uslup konusma
tislubuna yakin ve sadedir. Bununla beraber romanlarda diisiince iislubu, bilin¢ akim1

islubu, sohbet tlislubu gibi farkl: tislup tiirleri bir arada kullanilmigtir.

Romanlarda metinler arasi iliskiler sikca karsimiza ¢ikar. Metin ekleme
yontemi ile pek ¢ok ayet, hadis, epigraf, siir, sarki ve tiirkii roman metnine dahil

olmustur.

Romanda dil 6zelligi olarak yoresel sozler, deyimler, atasozleri karsimiza
c¢ikar. Kiiflir ve argo da romanlarda yer yer kullanilmistir. Bunun yaninda artik
giintimiizde pek kullanilmayan yan yana iki nokta kullanim1 yazarin romanlarinda

dikkat ¢eken bir baska husustur.

Anahtar sozciikler: Emine Isinsu, Tiirk romani, roman inceleme.
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ABSTRACT

In the master’s thesis named “A Review on Emine Ismsu’s Novels (1980-
2013)”, the structures of the eleven novels that Isinsu had published from 1980 to
2013 are analyzed. Among these novels there are biographical novels of the Sufistic
personalities who have an important place for the Turkish literature and the cultural
life. These biographical novels certainly fill the gap in the literature and the culture
field. Beside these novels, in the novels that we analyzed public matters, political
issues, Sufism, national struggle and spiritual quest are the other subjects that feed

the novelist’s works.

Throughout the novels that matter in hand, central characters are women.
Female characters are described strongly. These women are active in the community

life.

In the Isinsu’s novels descriptions are weak and the places are obscure. Her
style is close to vernacular style and plain. Nevertheless different kinds of styles such
as thinking style, stream of consciousness, and conversational style are combined in

her novels.

We see Intertextuality in her novels frequently. Numerous Qur’an verses,

hadiths, epigraphs, poems, songs are attached by the In-text citations and quotations.

As a language feature local dialects, idioms and proverbs are seen in the
novels. Swear words and slangs are partly used also. In addition, the usage of the
double dot, which is not commonly used today, is another salient point in the writer’s

novels.
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