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OZET

GUZEL SANATLAR LISELERINDE PERFORMANS SANATINA YONELIK
UYGULAMA VE OGRENCIi GORUSLERININ DEGERLENDIRILMESIi

GURCAN BULUT, Giilnaz
Yiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Tez Damgmant: Prof. Dr. Kafiye Ozlem ALP
Temmuz, 2024, xv + 116 Sayfa

Bu arastirma giizel sanatlar liselerindeki 6grencilerin disiplinler aras1 6zelligi ile
Cagdas Sanat i¢inde biiyliik 6neme sahip olan Performans Sanatina yonelik goriislerini
tespit etmeyi amacglamistir. Arastirma nitel ve nicel verileri barindiran igi¢e/gomiili
desenle olusturulmus karma yontem arastirmasidir. Arastirmanin galisma grubunu
2023-2024 Egitim Ogretim yilinin birinci déneminde, Milli Egitim Bakanligi’na baglh
Sivas Merkez’de bulunan Muzaffer Saris6zen Giizel Sanatlar Lisesi’nde gorsel sanatlar
boliimiinde 11.simifta egitim alan gonilli 14 O6grenci olusturmustur. Arastirma
uygulamas1 kapsaminda g¢alisma grubundaki Ogrencilere bes hafta siliren 15 saatlik
Performans Sanati ve sanatgilari konulu egitim verilmistir. Uygulamadan &nce
ogrencilerin ilgi ve bilgi seviyelerini belirlemek i¢in “Performans Sanatina Yo6nelik
Tutum Olgegi” ve “Performans Sanatina Yonelik Bilgi Diizeyini Olgen Ag¢ik Uclu
Sorular” 6n test olarak uygulanmustir. Ayrica arastirmaci ve Ogrenciler uygulama
stirecine yonelik gozlem ve goriislerini haftalik not almislardir. Uygulama siireci ayni
zamanda fotograf ve video ile kayit altina alinmistir. Uygulamada teorik bilgilerin
yaninda sanat¢ilarin  performanslari  O6grenciler tarafindan  canlandirilmistir.
Uygulamanin sonunda &grencilerin gelistirdigi performans uygulama okulunun etkinlik
salonunda baska Ogrencilerin katilimiyla gergeklestirilmistir. Uygulamanin basindaki
testler son test olarak tekrar uygulanmigtir. Arastirma uygulamasindan elde edilen
sonuglara gore ogrencilerin Performans Sanatina yonelik bilgi diizeylerinde bir artig
olmustur. Ancak uygulanin basinda kararsiz egilimli olan tutumlarin ¢ogunlukla negatif
yonlii degisim gdsterdigi goriilmiistiir. Silirece yonelik bulgular veren arastirmaci

gozlem notlari, 6grenci notlari, fotograf ve video goriintiileri uygulamanin 6grenciler
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icin keyifli gegtigini ve performans gelistirme ve uygulama durumlarinin, 6grencilerin
hayal giiciinii gelistirdigini ve 6zglivenlerini arttirdigini gostermistir. Arastirmadan elde
edilen sonuglara gore Performans Sanatinin kapsamli anlatilmasi, kamusal alanda
sanatsal faaliyetlere yer verilmesi, sanat malzemesindeki degisime yonelik arastirmalar

yapilmasi, gibi dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Performans Sanati, Uygulamali Sanat Egitimi, Kamusal Alanda

Sanat



ABSTRACT

APPLICATION REGARDING PERFORMANCE ART IN FINE ARTS HIGH
SCHOOLS AND EVALUATION OF STUDENT OPINIONS

GURCAN BULUT, Giilnaz
Master Degree, Department of Fine Arts Education
Supervisor: Prof. Dr. Kafiye Ozlem ALP
July 2024, xv + 116 Pages

This research aims to determine the opinions of students in fine arts high schools
about Performance Art, which has great importance in Contemporary Art due to its
interdisciplinary feature. The study is mixed-method research formed with an embedded
design that includes both qualitative and quantitative data. The study group consisted of
14 volunteer students from the 11th grade in the visual arts department at Muzaffer
Sarisozen Fine Arts High School in Sivas, affiliated to the Ministry of National
Education, during the first semester of the 2023-2024 academic year. As part of the
research application, the students in the study group received 15 hours of training over
five weeks on the subject of Performance Art and its artists. Before the application, the
"Attitude Scale Towards Performance Art" and "Open-Ended Questions Measuring the
Knowledge Level of Performance Art" were applied as pre-tests to determine the
students' levels of interest and knowledge. Additionally, the researcher and students
took weekly notes on their observations and opinions regarding the application process.
The process was also recorded with photos and videos. In the application, besides
theoretical knowledge, students revived the performances of the artists. At the end of
the application, the performance developed by the students was presented in the
school’s event hall with the participation of other students. The tests conducted at the
beginning of the application were reapplied as post-tests. According to the results
obtained from the research application, there was an increase in students' knowledge
levels regarding Performance Art. However, it was observed that the initially indecisive
attitudes mostly changed in a negative direction. The researcher’s observation notes,

student notes, photos, and video records providing findings related to the process
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indicated that the application was enjoyable for the students and that the performance
development and application situations enhanced the students' imagination and
increased their self-confidence. Based on the results obtained from the research,
recommendations were made, such as comprehensively explaining Performance Art,
including artistic activities in public spaces, and conducting research on changes in art

materials.

Key Words: Performance Art, Applied Art Education, Art in Public Area
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ONSOZ

Ders aldigim donemde keyifli bir sekilde 6grendigim Performans Sanatini,
Performans Sanati konulu tezim kapsaminda benim 6gretici konumda olarak anlatmam
ve ¢alismam da yer alan 6grencilerin de ilgiyle dinledigini gérmek oldukg¢a giizel bir
duyguydu. Bana bu duyguyu yasatan calisamama katkida bulunan 6grencilere ve
uygulama okulumdaki idarecilere ve destek olan 6gretmenlere sonsuz tesekkiirler.

Biraz zorlayic1 fakat olduk¢a keyifli bir seriiven olarak ifade edebilece§im
yuksek lisans donemi bana diisiindiigiimden c¢ok katkilarda bulundu ve cok degerli
kisilerle tanismama vesile oldu. Ders doneminde her zaman ¢ok anlayish ve hos goriilii
olan kiymetli hocalarim Prof. Dr. Ayse Cakir ilhan’a, Prof. Dr. Ayse Okvuran’a, Prof,
Dr. Canan Aslan’a ve Do¢. Dr. Bengii Batu Ertung’a ve Performans Sanatini sevdiren
ve bu alanda ¢alisma yapmama ilham kaynagi olan sevgili danisman hocam Prof. Dr.
Kafiye Ozlem Alp’e en basit sorularimi bile ictenlikle yanitladigi, her zaman destek
oldugu ve tath sozleriyle motivasyonumu arttirdig1 i¢in, ¢ok kiymetli jiiri iyem Ayben
Kaynar Tanir’a ve birlikte ders aldigim bazen dogrudan bazen de dolayli olarak bana
katkilarda bulunan ve zorlandigim noktalarda yardimci olan arkadaslarima, bana hep
giivenen aileme ve evdeki en biilylik destek¢im olan, motivasyon kaynagim esim Erkan

Bulut’a en yiirekten tesekkiirlerimi sunuyorum.
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Sevgili Esim,

Erkan Bulut’a...
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BOLUM 1

GIRIS

Bu boéliimde; c¢alismanin problemi, amaci, onemi, sayiltilari, smirliliklart ve

calismada gecen kavramlarin tanimlar1 yer almaktadir.

Problem

Kokleri 20.yy. baslarindaki Dada akimina dayanan Performans sanati, 1920’11 ve
1930’1u yillardaki Siirrealist ve Fiitiirist performanslarda da kendini gostermistir.

20.ytizy1l basindaki Oncli eylemler, sanatin her alanina yeni bakis agilar
kazandirmisti. Elbette sanatcilar, bir arada ya da aymi diisiincelerle islerini
gerceklestirmediler. Bircok farkli diisiince es zamanli olarak kendini ortaya
koydu. Ancak hemen hemen hepsini ortak oldugu nokta, belli bir kesimin
hizmetine sunulan degil, daha okunakli ve genis kitlelere yayilabilecek bir sanat
dili yaratmakti (Giircan, 2015).

Performans Sanat1 1960’1 yillarda yayginlasmig, 1970°1i yillarda ise fikirleri 6n
plana ¢ikarmis ve kavramsal sanatla baglantili olarak devam etmistir. Performans Sanat1
hem dénemin siyasal ve politik olaylarindan etkilenmis hem de ona tepki gdstermistir.
Birinci diinya savasi, savagin neden oldugu yikimlar, bununla birlikte ortaya ¢ikan yeni
diinya diizeni bu olaylardandir. Performans Sanatinin en 6nemli temsilci grubu
Fluxustur.

Performans sanati Almanya, Fransa, Japonya, Avusturya gibi birgok tilkede etki
gosterdigi gibi lilkemizde de etkisini gostermistir. Diinyada oldugu gibi iilkemizde de
Performans sanatina yonelik akademik ¢aligmalar mevcuttur. Cogunlugu yiiksek lisans
tezi olmak iizere ¢cok sayida tez, makale ve kitap bulunmaktadir.

Akademik anlamda kabul gérmiis bir sanat olmasi, gelisen teknolojik imkanlar
sayesinde gerceklesen performanslarin herkese ulasmasi ve performans sanatcilarini
bilmek, takip etmek, Ozellikle giinlimiiz performans sanatcilarini, gibi durumlar
Performans Sanatina daha kapsamli yer verilip, bilinirliligini arttirmanin gerekliligini
gostermektedir. Yurtdisinda Performans Sanatinin bilinirligini saglamak ve Onemini

anlamak i¢in Performans Sanati egitimleri verilmektedir.



Performans Sanati1 1970’11 yillarda kendi bagina 6zgiin bir sanatsal anlatim araci
olarak kabul edilmistir. Oyle ki uluslararasi sanat merkezlerinde, miizelerin
sponsorlugundaki festivallerde yer alan Performans Sanati, sanat okullarinda
ders olarak islenmeye baglanmistir. 1979 yilinda ilk Performans sanati tarihi
basilmistir” (Aydogan, 2008).

Performans Sanatinda performanslar bir kereye mahsus sergilenir, tekrari
olmadig1 i¢in fotograflanarak ya da video kamera ile kayit altina alinir ve ortaya
konulan tiriinlerin alinmasi, satilmasi ya da taginmasi gibi durumlar s6z konusu degildir.
Sahne ve gosteri sanatlar ile benzerlik gosterse bile onlardan farklidir. Herhangi bir
metinden bagimsiz ve ¢ogunlukla hazirliksiz gerceklestirilen performanslar izleyici de
performansa dahil eder. Performans Sanati resim, miizik, siir, dans, tiyatro ve video
sanati ile oldukea i¢ icedir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda disiplinler arasi 6zelligiyle dikkat ¢eken ve ancak
1970'lerde bashi basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans
Sanati, "Beden Sanat1", "Happening", "Aksiyon" gibi ¢esitli basliklar altinda
giindeme gelmis, Sitliasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanat1 gibi farkli
akimlar dahilinde de uygulanmustir. Izleyici &niinde "sahnelenen" bir tiir olmasi
acisindan tiyatroyla benzerligi giindeme gelen Performans Sanatinin, 6ziinde
Kavramsal Sanat'in bir kanadi olarak gelisme gosterdigini, tiyatroyla olan
iliskisinin gorsel sanatlarla olan iliskisinden daha mesafeli oldugunu vurgulamak
gerekir. Performans sanati, tiyatro kadar siiri, miizigi, dansi da igerebilen sinirsiz
bir yaklagimlar biitiiniidiir (Antmen, 2009).

Performans Sanat1 disiplinler arast bir sanat olarak bu sanat dallarii kapsadigi
gibi sanattaki malzeme kavraminda da koklii bir degisiklik ortaya koymustur. Bedeni
sanat malzemesine doniistiirmesi, onu ¢ogunlukla hazirliksiz performanslar sergilemek
icin kullanmasi, sanat¢cinin beden iizerindeki giiciinii, yaraticiligini ve bedeni bir ifade
aract olarak nasil 6zgiirce kullandigini gostermektedir. Sanat¢inin kendisi de 6zgiirdiir
clinkii kaygi ve korkularin1 biiyiik 6l¢iide yok etmistir. Bu durum performanslardan
anlagilmaktadir, c¢linkii sanat¢cinin  tanimadigir kisilerin  oniinde gerceklestirdigi
hazirliksiz performanslar riskli ve cesaret gerektiren bir istir. Izleyicilerin de
performansa dahil edildigi durumlarda bazen risk daha fazladir bunun nedeni de
performansa dahil olan kisilerin kim olduklarimi performansi nasil etkileyeceklerini
sanat¢cinin bilmemesidir. Performans sanatcilari, toplumda gelisen ve degisen durumlara
tepki gostermek, karsit ¢ikmak ve bireyin varligini toplumdaki yerini savunmak ig¢in
bedeni kullanmislardir. Alp bunu su sekilde ifade etmektedir; “Modern toplumda yok
olan ve fark edilmeyen bireyin, bedenini geleneksel toplumsal normlarin otesinde
goriiniir bigimde doniistiirmesi bir varlik, kimlik ve aidiyet miicadelesi oldugu gibi, bu

geleneksel normlara bir karsi durusu da icermektedir” (2014).



Performansin temelinde diisiince ve diisiinceyi ortaya koyma fikri vardir.
Sanatgilar bunu yaparken bir mekan secer, performansa orada baslar ve orada bitirir.
Sanatcilar mekan se¢imi konusunda Ozgiir bir yapiya sahiptirler, tek mekanla sinirl
kalmazlar, her yer onlar i¢in sanat yapma ve sergileme yeri olabilir buna sokaklarda
dahildir. Performans diigiinceyi iletmenin bir yoludur aslinda.

Sanat kiside giizel duygular uyandiran, kisinin hem duyularina hem duygularina
hitap eden calismalar biitiiniidiir. Insanligin ilk zamanlarindan beri varlik gdsteren farkli
sekillerde ortaya konulan sanat zamanin ruhunu ve izlerini tasir ve ait oldugu donem ve
kiiltiir hakkinda da bilgi verir. Iste bu noktada sanat egitiminin gerekliligi ve 6nemi
ortaya ¢ikmaktadir. Toplumun sahip oldugu kiiltiiriin anlagilmas1 ve sonraki nesillere
aktarilmasti iyi bir sanat egitimi ile miimkiindiir.

Sanat egitimi bireylerin nitelikli yetistirilmesinde biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu
nitelikli olma durumu hem iyi bir kisilik gelisimi hem de estetik begeniye sahip yaratici
ve duyarli olma durumu ile iliskilidir. Egitimin bireyler lizerindeki etkisine bakilinca
toplumlarin gelisip ilerlemesi i¢in ne kadar biiyiikk 6neme sahip oldugu goriilmektedir.
Saglikl1 diistinebilen, bilin¢li bireylerin yetistirilmesi egitimin niteligine, kapsaminin ne
olduguyla dogrudan baglantilidir. Egitim, kiiltiiriin yasatilmasina ve bilgi birikimiyle
aktarilmasina olanak saglar. Bu noktada bireylerin bilin¢li ve duyarli davranmalari
aldiklar1 sanat egitimi ile de ilgilidir. Ciinkli sanat egitimi almis bireyler kiiltiiriine,
cevresine ve sahip olduklarma kars1 daha duyarli davranir. Yaratict ve elestirel
diisiinme becerisi gelistigi icin olaylara, durumlara kars1 nasil yaklagsmasi gerektigini
bilir ve etkileyici ¢oziimler bulur.

Sanat egitimi, yaraticilik egitiminin 6n planda tutuldugu, iraksak diisiinmenin
gelistirildigi, her O&grencinin kisisel gelisimi ve egilimleri paralelinde
yonlendirilmeye calisildigi en gilivenilir ortamlardan biridir. Temel amaglart,
¢ocugu/genci, gormeye, aramaya, sormaya, deneme yapmaya, sonu¢landirmaya
yonelik olan sanat egitimi, egitimin her kademesinde kesintiye ugramadan
devam etmelidir (S. Buyurgan ve U. Buyurgan, 2020).

Teknolojik ve bilimsel gelismelerin hizla yasandigi modern diinyada bireylerin
ve toplumlarin yagamlarinda da hizli gelisim ve de§isimler yasanmaktadir. Bu gelisim
ve degisimler sosyal, politik, ekonomik alanlarda goriildiigi gibi sanat alaninda da
goriilmektedir. Cagdas sanat tarihine bakildiginda sanatin tanimindan, amacina, sanat
tirlerinden, sanat malzemesine kadar olan bir ¢ok noktada degisiklikler meydana
geldigi goriilmektedir. Performans Sanati da bu donemde kendini gostermis bir sanat

tiriidiir. Cagdas Sanat donemindeki modern kavramlar, akimlar, teknolojik gelismeleri



kapsamu i¢ine aldig1 i¢in oldukga biiyiik 6neme sahiptir. Performans Sanati egitimi alan
bireyler cagdas sanat, modern déonem hakkinda bilgi sahibi olacak ve i¢inde yasadiklari
modern dénemdeki sanatin amacini ve islevini 6greneceklerdir. En 6nemlisi Performans
Sanati egitimi ile sanatta simirlarin olmadigini, sanatin ne kadar Ozgiirlestigini
ogreneceklerdir. Performans Sanati mekandan da bagimsizdir. Cogunlukla kamusal
alanlarda gergeklesen performanslar daha g¢ok kitleye ulasir boylelikle herhangi bir
sanatsal faaliyete dahil olmayan kisiler bile sanata, sanatsal calismalara maruz birakilir.
Daha fazla insani, daha sik sanatin ig¢ine ¢ekmek Performans Sanati egitiminin
yayginlastirilmasi ve Performans Sanati yapan sanatgilarin desteklenmesiyle miimkiin
olabilecektir.

Performans Sanat1 fikirleri 6n planda tutan bir anlayisa sahip oldugu i¢in Giizel
Sanatlar liselerinde sanat egitimi alan 6grencilere kapsamli 6gretilmesi hatta ayr1 bir
ders olarak verilmesi sanat¢i, sanat egitmeni aday1 olan bu genclerin duygu, diisiince ve
yaratict diinyalarinin zenginlesmesine katki saglayacak ve sanat yoluyla fikirlerin,
diisiincelerin 6n plana ¢ikarilmasinin ve aktarilmasinin nasil miimkiin olacagin
ogretecektir. Performans Sanati egitimi Ogrencilerin egitimini aldiklar1 sanatla
biitiinlesmesini saglayacaktir. Ogrenciler hem sanat eserinin kendisi, hem malzemesi,
hem de sanatgisi olma imkani elde edecekleri i¢in sanati, sanat eserini daha cok
benimseyeceklerdir.

Ogrencileri bir ¢ok ydnden gelistirecegine, onlara farkli bir diinya goriisii
kazandiracagina inanilan Performans Sanatinin taninmasi ve uygulama alan1 bulmast,
ozellikle giizel sanatlar liselerinde okuyan Ogrenciler i¢in daha biiyiik bir 6nem arz
etmektedir. Giizel sanatlar liselerinin ders kitaplari ve miifredat programlari
incelendiginde yalnizca 12.smif ders kitabinda ve miifredat programinda ¢ok az yer
verilmis oldugu goriilen Performans Sanatinin tanitimi, uygulanmasi ve Ogrenci

goriisleri bu ¢aligmanin problem durumunu olusturmaktadir.

Amag

Sanat¢inin, sanat eserinin hem kendisi hem malzemesi hem de sanatcist oldugu
Performans Sanatinin ne oldugunun, Performans Sanatinin iliskili oldugu disiplinler ve
sanat akimlarinin neler oldugunun, diinyadaki 6nemli Performans sanatg¢ilarinin ve
Tiirkiye’deki Performans Sanatinin ve sanatcilariin dgrencilere anlatilip sonrasinda

ogrencilerin, Performans sanatgilarinin gerceklestirdigi performanslart canlandirip
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ardindan kendilerine ait bir performans ortaya koyduklarinda, 6grencilerin keyifli ve
ilging bir deneyim yasayacaklar1 diisliniilmiis, O6grencilerin tutumlarinin ne yonde
olacagi da merak edilmistir.

Arastirmanin amaci Sivas Merkez’de bulunan Sivas Muzaffer Sarisézen Giizel
Sanatlar Lisesinin gorsel sanatlar boliimiinde 11. smifta egitim goren 14 Ogrenciye
Performans Sanatin1 teorik olarak tanitmak ve Ogrencilerin siire¢ sonunda bir
performans ortaya koymasinin ardindan, goriislerinin alinip Performans Sanatina

yonelik tutumlarinda ne yonde degisim oldugunu tespit etmektir.

Alt Amaclar

1. Ogrencilerin Performans Sanatma Ydnelik bilgi diizeylerinde hazir
bulunusluklar1 nedir?

2. Ogrencilerin ~ Performans  Sanatina  yonelik  tutumlarindaki  hazir
bulunusluklar1 nedir?

3. Ogrencilerin performans ortaya koyma becerileri nasildir?

4. Ogrencilerin sanat malzemesi olarak beden kullanimi hakkindaki
farkindaliklart nedir?

5. Ogrencilerin beden kullanarak performans gelistirme ve uygulama durumlar
nasildir?

6. Ogrencilerin Performans Sanatina yonelik son goriisleri nedir?

7. Ogrencilerin ilk ve son goriisleri arasinda anlaml bir fark var midir? Varsa

ne yonde olmustur?

Onem

“Sanat nedir? sorusuna verilen ilk cevap (hi¢c degilse Bati’da) sanati bir
yansitma, benzetme, ya da taklit olarak gdrme egilimindeydi. Sanat eserlerinde
gordiigiimiiz, dogadir, insandir, hayattir ve sanatci eserinde bize bunlar1 yansitir; bir
ayna tutar diinyaya sanki” (Moran, 2020). Yapilan bu tanim her ne kadar klasik
anlamdaki sanat i¢in yapilmig olsa da aslinda Performans Sanati i¢inde gegerliligi
vardir. Performans Sanatinda eserden ziyade bir performans vardir ve tekrari olmayan
bu performanslarda hayati yansitir. Hayati yansitmanin 6tesinde onun i¢inde var olan bu

sanat tiirlinii tanitmak ve tanitilmasina kaynaklik etmek bu arastirma i¢in ¢ok dnemlidir.
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Bu aragtirma uygulamasmin yapildigr okuldaki gibi sanat egitimi veren kurumlarda
yaparak, yasayarak gerceklesen iiretim siirecinden ¢ok ortaya ¢ikacak iirline 6nem
verildigi bilinmektedir ancak ortaya cikan sanatsal iirliniin yaratim siireci ¢ok daha
onemlidir. Sanat¢inin ya da sanat¢1 adaylarinin bu tiriinii benimsemeleri aslinda siirece
odaklandiklarinda, bunu performansa doniistiirdiiklerinde miimkiindiir. Uygulama
kapsaminda ogrenciler ile bu yonli c¢alisilmigtir. Performanslarin da yapildigi
uygulamada 6grencilerin fiziksel ve zihinsel olarak aktif olmalar1 saglanmistir bu durum
ogrencilerin derse ilgilerini canli tutmustur. Sanat egitimi verilen okullarda derslerin
hem performansa doniistiiriilmesi hem de Performans Sanati dersi verilmesinin

ogrencileri cok yonlii gelistirebilecegini, arastirmanin gosterdigi diisiiniilmektedir.

Performans Sanati hayattaki olumsuzluklara, toplumsal sorunlara bir karsi
durusu da ifade eder. Kurtoglu’na gore “Performans Sanati sadece sanatginin radikal dili
degil ayn1 zamanda ¢esitli kolektif gruplarin ve kalabaliklarin da muhalif dilini, sokagin
sesini ifade etmektedir” (2019). Performans Sanati ayrica sanat ile toplum arasindaki
sinirlart kaldirmisg, toplumun igine girerek bireylere temas etmistir. Ayn1 zamanda
bedenin de sanat malzemesine doniistiiriilerek topluma verilmek istenen mesajin daha
kolay anlasilmasini ve benimsenmesini saglamistir. Bu dogrultuda sanati kamusal
alanlara tagimak ve bunu yayginlastirmak Tiirkiye gibi bir lilkede oldukca dnemli ve bir
o kadar da zor bir istir. Bunun i¢in yeniliklere acik ve aktif bir yas grubu olan lise
cagindaki bireylere bu yonde egitim vermek, kamusal alanda calismalar yaptirmak ¢ok
faydali olacaktir. Kamusal alanda yapilacak g¢alismayr planlamanin 6grencinin hayal
diinyasin1 gelistirecegi ve bunu bagkalarinin Onilinde gostermenin 6grencilerin
Ozgiivenini arttiracagi calismada goriilmektedir.

Performanslarin gerceklesebilmesi i¢in izleyiciye duyulan ihtiya¢ oldukca
onemlidir ¢linkii performans boyunca sanatgt ve izleyici, performans ve izleyici
birbirine bagimli hale gelir. izleyici de aslinda sanatin i¢ine dahil olur ve bunun bir
parcasi olur.

Performans Sanati “Toplum ve Birey” arasindaki siirlarin sorgulanmasi ve
gosterilmesini kapsayan, kiiltlirel ve iktidar karsiti olarak yanki uyandiran bir
sanat yapma bicimidir; Artik sanat, hayattan kopuk degildir. Sanat edimsel hale
geldiginde hayatin igine daha fazla inmeye baslamis ve insanlara bedenin
lizerine vurulan etiketlerin ne kadar yanlis oldugu vurgulanmistir. Boylece
bedenin {izerinde var olan seyler daha net ortaya konmus ve insanlarin anlamast
cok daha kolay hale gelmistir. Beden malzeme olmaya basladiginda erk, din,



kimlik ve cinsel egilimler gibi toplumsal kodlara yonelik onyargilar sanatcilar
tarafindan ¢ok daha net sorgulanabilir olmustur (Martinez ve Demirel, 2014).

Klasik anlamda performans sanati, yapma eylemidir. Temsil degil, anlatma
degil, yediden canlandirma degil, sadece yapmaktir. Canli ve gergektir.
Dogrudan eylemdir. Bir metni prova etmek veya bir hikayeyi sahnelemek degil,
tersine kisinin hayatindan bir parca ile yapilan bir deneydir. Eglence ile degil,
ogrenme tutkusu ile alakalidir (Arsem, 2019).

Bu kadar canli ve bu kadar gercek bir sanatin, egitimin i¢ine dahil edilmesi,
gelece8in sanatci, sanat egitmeni ya da sanat tarihgisi adayr Ogrencilere verilmesi
onlarin sanati yasayarak hissederek anlamlarma ayrica yaratici ve elestirel diisiinme
becerilerine de katki saglayacaktir. Bu arastirma belirtilen sebeplerle giizel sanatlar
liselerinde okutulacak Cagdas Sanat derslerine, bir ders olabilecek Performans Sanati
egitimine kaynaklik edecegi, 6gretmenlere yeni bir vizyon kazandiracagi i¢in 6nemlidir.

Cagdas Sanat i¢inde yer aldigi, Tiirkiye dahil birgok iilkede var oldugu i¢in bu
sanatin tanitilmasi ve bilinmesi 6nemlidir. Performans Sanati geng kiiltiire hitap etmekte
oldugu i¢in geng¢ neslin bunu anlamasi ve benimsemesi gereklidir. Bu arastirmanin
giizel sanatlar lisesinde okuyan bir grup 6grenciye Performans Sanatini tanitmasi ve bu
ogrenciler ile bir performans gergeklestirip bedenin sanat tizerindeki etkisi ve sanattaki
Oonemini vurgulamas1 ayni zamanda dgrencilerin sanata bakis acilaria farkli bir boyut
kazandirip aslinda sanatin ne kadar hayatin i¢inde oldugunu da benimsetmeye ¢aligsmasi

onemlidir.

Sayiltilar

1. Arastirmada veri toplamak i¢in kullanilan anketlerin Ogrenciler
tarafindan i¢tenlikle cevaplandig varsayilmistir.
2. Arasgtirmada veri toplamak i¢in kullanilan veri toplama araglarinin

gecerliligi icin alinan uzman goriislerinin yeterli olacagi varsayilmistir.

Siirhiliklar

1. Arastirma 2023-2024 egitim 6gretim yilinin birinci donemi ile sinirhidir.
2. Yapilan aragtirma tek bir okuldan secilen 11.smiftan 14 6grenci goriisii
ile stnirhidir.

3. Buarastirma, Performans Sanati1 ve sanatcilari konu baslhigi ile sinirlidir.



Tammlar

Fluxus: “(Latince: akmak kelimesinden), ilk olarak 1960 yilinda Litvan-
Amerikali sanat¢1 George Maciunas tarafindan John Cage’in 1957-1959 Back Mountain
College'daki "deneysel kompozisyon" derslerine katilan sanatgilar ile tanigmasi
sonrasinda olusturulmaya baslanmis uluslararasi bir avant-garde gruba verilen addir
(vikipedi). Fluxus hayattaki siirekliligi ve degisimi ifade eder.

Kavramsal Sanat: ingilizcede conceptual art olarak gecen kavramsal sanat fikir
sanat1 olarak da ifade edilen bir terimdir. Kavramsal Sanat diisiinceyi farkli ara¢ ve
yontemlerle ifade eder. Diisiinceyi 6nemseyen ve onu 0n plana ¢ikaran sanat goriisiidiir.
Cagdas sanat i¢inde yer alan bir sanattir ancak 1960’1 yillarda kendini gdstermeye
baslamistir. Alan1 oldukga genistir ve felsefe ile de baglanti halindedir. Bu sanat goriisii

2.
1

“kavram™1 “giizel” ve “haz”dan 6te tutmustur.

Performans  Sanati:  Performans kelimesinin ~ etimolojik ~ kdkenine
baktigimizda ‘to perform’yani ‘icra etmek, geregini yerine getirmek’ anlamina
geldigini gormekteyiz. Fransizca’da ‘parformer’yani ‘usuliine gére yapmak’ anlamina
gelmektedir. On ekinin devamina baktigimizda ‘form’ kelimesi bizleri, sekil ve bigim
kavramlarina gotiirecektir. Performans kelimesi uzun yillardir kullanilan bir kelime
olmasina ragmen bu kelimenin sanat alaninda karsimiza ¢ikmasi, 1960°lar ve sonrasina
tekabiil etmektedir. Performans sanatinda, geleneksel sanattan farkli olarak bigim
farkliligr dikkatimizi ¢ekmektedir. Burada izleyici onilinde canli olarak icra edilen;

metinden bagimsiz  bir sekilde anlik gerceklesen ¢ogunlukla dogaglama

olabilen performanstan sz etmekteyiz (Akpinar, 2020).



BOLUM 2

KURAMSAL CERCEVE VE iLGILi ARASTIRMALAR

Performans Sanatinin Ortaya Cikisi

Performans Sanati tiyatro, dans, miizik, siir, gérsel sanatlar, mimari gibi bir¢ok
sanat daliyla iligkili oldugu ve ¢ogu zaman performanslarda bunlar1 bir arada kullandig:
icin disiplinler arast bir sanattir. Ancak bu durum Performans Sanatinin tanimini
yapmayt ve smirlarin1 tam olarak agiklamayi zorlastirmaktadir. 1960’11 ve 1970’li
yillarda tam olarak kendi gostermis olan Performans Sanati Tiirk¢e’ye “Gosteri Sanati”
olarak ge¢mistir. Performans Sanati izleyicinin onilinde ve izleyicinin de dahil oldugu
cogu zaman hazirliksiz olarak gergeklestirilen gosterilerdir. Klasik sanat anlayisinda
sanatla, sanat eseriyle izleyici arasinda sinirlar mevcuttu. Bu sinirlar izleyici ile sanat
eseri arasinda bir bag olusmasina engel teskil edebiliyordu. Ancak 20.yy’in baslarinda
bu mesafenin yok edilmesi yoniinde izleyicinin de sanat eserinin olusumuna dahil
edilmesi yoOniinde faaliyetler gerceklestirilmistir. Bu faaliyetler 1960’11 yillarda bariz
olarak sonu¢ vermistir. Bu donemde gerceklestirilen sanatsal faaliyetler izleyici
merkezli olarak gergeklestirilmis, izleyicinin dahil oldugu, aktif oldugu performanslar
olarak karsimiza ¢ikmistir. Performans Sanatinin olusumu ve ortaya ¢ikist bu sekilde
olmustur. Ancak bu olusumu ve siireci etkileyen ve uzun siire devam etmis olan ¢ok
sayida olay ve durum vardir.

1900’11 yillar ve oncesini de kapsayan toplumsal, siyasal ve teknolojik degisim
ve gelismeler sanati, sanat eserini, sanatin olusum siirecini etkilemis ve bu alanda da
degisim ve gelismeler yasanmasina sebep olmustur. Bu donem de biitiin diinyay1 bir¢ok
acidan etkileyen 1. ve 2. Diinya Savaglar1 yeni bir diinya diizeninin ortaya ¢imasina
sebep olmustur. Hizla gelisen sanayinin sonucu olarak meydana gelen sanayi
devrimleri, sermaye arayislari, buna bagl olarak artan somiirgecilik faaliyetleri, tiikketim
artigi, kapitalist sistemin bas gostermesine neden olmustur. Bunun yani sira yeni
ideolojiler, 1rkeilik, teknoloji alanindaki icatlar, kent yasamina yonelme, iletisim
alanindaki ilerleme ve iletisimin kolaylasmasi bu yeni diinya diizeninin olusmasina

katk1 saglamigtir.



Bu donemde iktidarin baskici tutumuna karsi toplumsal baskaldirilar, protestolar
gibi faaliyetler toplumun biitlin katmanlar1 tarafindan gergeklestirilmistir. Halkin hak ve
Ozgurliik arayisi iktidar ile halki karsi karsiya getirmistir. Savas sonrasi gergeklesen
siyasal rejim degisiklikleri, ekonomik krizler, sanayilesme de bu donemin baslica
onemli olaylaridir. Meydana gelen biitiin bu olaylar kiiltiirel, sanatsal ve bireysel yasami
da etkilemistir. Toplumsal iligkilerin zayifladigir bunun yerini sanal iligkilerin aldig1 ve
bireylerin toplumdan uzaklasip yalmzligi tercih ettigi bir ortamin olugmasina neden
olmustur. Toplumda gerceklesen bu olaylar sanatin ve sanat¢ilarin konusu olmustur.

20.yy ozellikle ¢ok biiyiik yikimlara ve kayiplara sebep olan, milyonlarca
insanin oldiigi iki biiylik savagin yasandigr donem oldugu i¢in ve diinyanin bir¢ok
yerinde, hemen hemen her alanda hem olumlu hem olumsuz anlamda degisimlerin ve
degisikliklerin oldugu bir yiizyil oldugu icin 6nemlidir. Bu ylizyil i¢inde yasayan
sanatcilar meydana gelen olaylara kayitsiz kalmamislardir. Yaptiklar: sanat bigimleriyle
hem caga ayak uydurmuslar hem de elestirmislerdir. Bunu yaparken geleneksel sanat
yontemlerini ve kurallarmi yok sayarak, geleneksel sanat anlayisinin aksine sinirlari
olmayan, aykir1 ve anarsik yontemler kullanmislardir. Sanatg¢ilar bunu yaparken hem
kendi duygu ve diistincelerini 6zgiirce ifade edebilmisler hem de bireylerin sorunlarina
ve toplumsal olaylara dikkat ¢ekmeye calismislardir. Yaptiklar1 performanslar sanatin
belirli bir kesime ait olmadigini, sanatla toplum, izleyici arasindaki sinirin ortadan
kaldirilmas1 gerektigi, pasif konumdaki izleyicinin aktif konuma getirilerek sanatin
icine dahil edilmesi fikrini ortaya ¢ikarmustir. Ortaya ¢ikan ve gelisen bu sanat
anlayisina sahip sanatgilar izleyiciyi sanat eserinin yaratim siirecine dahil ederken ona
sorumluluk verir ve ortaya ¢ikan {irliniin pargasi olmasini saglar.

Performans Sanati, sanatin miizelerden disar1 ¢ikarak, halkin sorunlarini dile
getirerek dikkat ¢ekmis ve sesini duyurmustur. Performans sanat¢ilari sanatlarini icra
edebilmek icin her yeri mekan olarak kullanmislardir, boylelikle her kesimden
izleyiciye ulasmislardir. Ciinkli Performans Sanatinda izleyiciye her zaman ihtiyag
vardir bu yiizden izleyici olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu durum Performans
Sanatina zemin hazirladigi sOylenen 20.yy. Oncesinde halka agik alanlarda
gerceklestirilen gosterilerde de goriillir, gosterileri yapan Kkisiler izleyiciye ihtiyag
duymaktalardi. Performans Sanatina zemin hazirlayan olaylar 18. ve 19.yy’a kadar
gitmektedir. Bu donemlerde Avrupa’nin birgok sehrinde vodvil, kafe, kabare gibi
mekanlarda performanslar gergeklestirilmistir. Yapilan bu performans gosterileri klasik

olanin degismesi gerektigi fikrini dogurmustur. 19.yy’da Amerika’da gergeklestirilen
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sokak gosterileri, 20.yy’da Rus tiyatrosunun 6zgiin ve yenilik¢i ¢aligmalar1 performans
sanatina zemin hazirlayan, dnciiliik eden diger 6nemli olaylardir.

Performans sanatgilarinin  alisilagelmis, teknik, yontem ve yaklasimlarini
monologcular, klasik donem sairleri, ozanlari, mimcileri, miizisyenleri,
jonglorleri, hokkabazlari, dansgilar1 ve galgicilart gibi alegorik gosterilerini
imaja donisiine degin halk kitlelerin oniinde sergilemislerdir. 18. ylizyilin ilk
ceyreginde Avrupa’nin pek cok sehrinde kabare, miizikhol, vodvil, kafe konser
ve 19. yiizyildaki reviileri gibi 6ncii gosteriler gergeklestirmistir. Bunun yani1 sira
panayir, fuar, sirk ve pazaryerleri gibi daha genis mekanlarda resmi ve gayri
resmi geleneksel gosteriler i¢i ice sergilenmesi klasigin formatini degisime
zorlarken bu gosterilerde icra edenler, bireysel veya birkag, performansg¢inin bir
araya geldigi uygulamalar ortaya koymuslardir. Saray eglencelerinde ve
aristokrat salonlarinda 6zel gosterimli suareyle birlikte avangard yaklagimda
performans gosterileri sunulmustur (Kiipeli, 2021).

Bahsedilen bu olaylarin haricinde Performans Sanatinin dogusuna Ve
sekillenmesine ger¢ek anlamda katki saglayan daha onemli durumlar vardir. Bunlar
Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dada, Bauhaus ve Siirrealizm gibi avangart akimlardir.

Bu akimlarin ilki Fiitiirizmdir. Kelime anlami olarak ‘gelecekgilik’ anlamina
gelen bu akim Filippo Tommaso’nun Fiitiirist Manifestosu ile baslamistir. Endiistriyel
bir akim olarak sayilan fiitiirizm hizin nemine vurgu yapmustir. Italya’ni bilim, sanat,
teknoloji ve ekonomik alandaki geri kalmishigini elestirmis ve halki uyandirmayz,
harekete gecirmeyi amaglamiglardir. Fiitiiristler halki harekete gecirmek icin yaptiklar
gosterilerde onlart 6fkelendirecek uygulamalar yapmislar ve onlar1 gdsterilerinin pargasi
haline getirecek yontemler kullanmislardir. Fiitlirizm akimi faaliyetlerine devam
ederken onunla ayn1 donemi paylasan Dadaizm akimi bas gostermistir. Hugo Ball’un
onciiliik ettigi Dada akimi1 Performans Sanati i¢in bir doniim noktas1 sayilir. 1.Diinya
Savasinin sebep oldugu yikimlara, kayiplara ve korkuya tepkili olan, anlamsizlik ve
hi¢ligi savunan Dada sanatta 6zgiirlesme, resim, heykel gibi sanat dallarinda geleneksel
olanin ortadan kalkmasi gibi bir¢cok degisiklik olmasina neden olmustur.

Bu degisiklik ve yeniliklere katkida bulunan bir diger akim ise Bauhaus’tur.
Bauhaus aslinda bir sanat okuludur. 1.Diinya Savasindan sonra Almanya’da kurulmus
ve bircok disiplini bir araya getirmistir. Gorsel sanatlarla, uygulamali sanatlarin bir
arada kullamildigi aym1 zamanda geleneksel sanat anlayisinin  birgok yonden
degistirilerek ve g¢ogunlukla terkedilerek egitim verilen bir yerdir. Bu egitimlerde
deneysel atdlye ¢alismalarina agirlik verilmekteydi bu durumda performansin 6nemine
ve bir sanat bigimi olarak benimsenmesi fikrine dikkat ¢ekmistir. Bu okulda yaraticilik

ve yenilik fikrine olduk¢a 6nem verilmekteydi. “Her giin kullandigimiz celik borudan

11



iskemleler ve benzeri ev esyalari ilk kez bu okulda yapilmistir. Bauhaus’un savundugu
kuramlar kimi zaman “Islevselcilik” (Fonksiyonalizm) slogani ile 6zetlenir” (Gombrich,
1997).

Bauhaus, Black Mountain College olarak, Nazi yonetiminden kagan sanatgilar
tarafindan Amerika’da kurulmustur. Aslinda Black Mountain College Bauhaus’un
devami olarak kabul edilen bir okuldur. Burada da resim, heykel, tiyatro, dans, miizik
gibi birgok disiplin bir arada verilmistir. Bu kurum bir¢ok sanatgiya egitim vermistir ve
izleyicinin de dahil oldugu dogaglama performanslar ger¢eklesmesine olanak tanimstir.
Sanatcilar kendilerini ifade edebilmek i¢in bedenlerini kullanmiglardir. Bunun da iyi bir
yol olabilecegini diisiinmiislerdir. Bedenin sanat malzemesine doniismesi baska bir
deyisle sanat eserinin bir parcasi bazen de kendisi olmasi sanatin taniminin da ne oldugu
fikrini dogurmustur. Black Mountain College’in Fluxus’un ortaya ¢ikmasina da katki
sagladigini soylemek yanlis olmaz. Ciinkii Amerikal1 sanat¢1 George Maciunas’in Black
Mountain College’da ders alan sanat¢ilarla tanismasindan sonra Fluxus’un temelleri
atilmigtir. Kelime anlami ‘akis’ olan Fluxus 1960 yilinda baslamis Dada ve Siirrealizm
akimlarindan da etkilenmis, yasayan sanati bilinir hale getirmeyi ve sanati yagsamin igine
dahil etmeyi amaclamis bir akimdir. Fluxus sanatcilari izleyicilerin dahil oldugu
performans gosterileri, happening ¢alismalart gergeklestirmislerdir. Bu durum
Fluxus’un Performans Sanatiyla benzerligini gosteriyor, baska bir deyisle Performans

Sanatinin Fluxus akimindan etkilendiginin gostergesidir.

Fitiirizm

20. yiizy1l insanlik tarihi i¢in ayri bir dneme sahiptir. Bu yiizy1l bilimsel ve
teknolojik gelismeler agisindan oldukga parlaktir. Bilim ve teknoloji alaninda yasanan
bu gelisim ve degisimler toplum yasamin bir¢ok yonden etkilemistir. Siyasal, sosyal ve
ekonomik alanda etkilenen yasam, oncekinden olduk¢a farkli bir hal almistir. Bu
durum sadece bu alanlarla sinirli kalmamis sanat alan1 da bu degisimlerden pay almistir.
Yasanan bu olaylar, Avrupa i¢in konusulacak olunursa, Avrupa iilkelerinin kiiresel bir
diizleme getirme yoniinde gelisme gosteriyordu. Ancak her Avrupa iilkesi ayni hizda
gelisme gosterememistir. Italya bu iilkelerden bir tanesidir.

Italya 20. yiizyilda geri kalmishgmi fark edip gelisim yoniinde biiyiik adimlar
atmistir. Bunlardan birini de sanat alaninda atmistir. Avangart bir sanat akimi sayilan

Fiitlirizm akimi bu donemde ortaya ¢ikmistir. Avangart akim olarak ele alinmasinin
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nedeni daha once goriilmemis, uygulanmamis yenilikleri ortaya koymasidir. Fiitlirizm
akimi her yoniiyle yenilik¢i ve ayn1 zamanda anarsik bir akimdir. Bu yoniiyle diger
sanat akimlarindan farklilik gosterir. Siddet ve yikim 6gelerini barindiran bu akimin
sanatcilari, geleneksel anlayislari, onlardan 6nce var olan akimlari, sanat eserlerini ve
kiiltiirel degerleri yok saymuslardir. Fiitilirist sanatcilarin bu anlayislari, sanat yapma
bi¢imlerini, eserlerini ve performanslarini sekillendirmistir.

Fiitlirizm akimi diinyanin savas ve kaos iginde oldugu bir zamanda ortaya
cikmigtir. Fiitiirist sanatcilar savasin ve kaosun neden oldugu kayiplara, felaketlere ve
yikimlara taniklik etmislerdir. Akalin bu durumu soyle ifade etmektedir;

Fiitlirizm akimmin bu denli siddet ve yikim barindirmasinin nedenlerinin
basinda tiim diinyanin birbiriyle yikict bir rekabet iginde olmasi ve bu rekabetten
sanat¢ilarin da etkilenmis olmasina baglanabilir. Bu akimin sanatcilari siirekli
olarak kesfedilmemis olanin pesine diismiislerdir. Kesfedilmemis olanin pesine
diiserken Onlerine gelen her seyi yikmis ve siddetten yana bir tavir
sergilemislerdir (2019).

19.ylizyilldan itibaren insanlar hayatlarinda ¢ok biiyiik degisiklikler
yasamislardir. Ve degisiklikler toplum yasamini oldukga derinden etkilemistir. Ozellikle
bilim ve teknoloji alaninda gergeklesen icatlar ve buluslar bireylerin yasaminda birgok
seyl kolaylastirmistir. Ulasim, iletisim, sanayilesme bireylerin hem maddi hem de
manevi anlamda rahatlama yasamasini saglamistir. Bunlarla birlikte kent yasamina
ragbet artmustir. Insanlar kirsal yasamlarini, evlerini, aliskanliklarini birakarak kentlere
akin etmeye baslamislardir. Kirsal kesimde yasayanlarin el isciligiyle yaptigi isleri
kentlerde makineler devralmistir. Sanayilesmenin etkisiyle seri iiretim artmistir. Hem
makinelesen sanayinin hem wulasimin hem de iletisimin sagladigi hiz insanlar
cezbetmistir. Hiz ve makineler insan yagaminin merkezi olmustur. Bu durum sanata ve
sanat eserlerine de yansimistir. Sanatcilar eserlerinde fabrikalari, sanayi sehirlerini
resmetmislerdir.

Fiitlirizm akimmin baslangici sair Filippo Tommaso Marinetti’nin La Figaro
gazetesinde “Fiitiirist Manifesto”’yu yayimladigi 1909 yili kabul edilmektedir.
Marinetti’nin amaci Italya’min  diger Avrupa sehirlerinden geri kalmishgma
duraganhigina karst halki uyandirmak, harekete gecirmektir. Ciinkii Italya ekonomi,
bilim ve sanat alaninda oldukg¢a gerideydi ve higbir gelisme gostermiyordu. Marinetti
tilkesinin bu karanlik ve durgun durumunu sanatsal agidan ele almistir ve bu dogrultuda

caligmalar yapmustir.
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Marinetti’nin Onciiliigiindeki sanatgilar performans gosterileri diizenlemislerdir.
Bu performanslar izbe ve kotii kokan mekanlarda gerceklestirilirdi. “Fiitlirist
Aksamlar1” olarak adlandirilan bu gosteriler, izleyiciyi galeyana getirmeyi harekete
gecirmeyi amaclamustir. Izleyicinin rahatsiz olacagi, tepki gosterecegi gosteriler
yapmuslardir. Yani izleyiciyi pasif konumundan c¢ikarip aktif bir konuma getirerek
onlarin diisiinen, elestiren, miidahale eden ve degistiren bireyler olmasini istemiglerdir.
Fiitiiristlerin bu anlayisi Performans Sanatinin da oOnemli bir 06zelligi olarak
goriilmektedir.

“Fiitiiristler savas heniiz bagslamadan, bir giiriiltiiyle sanat ve edebiyat sahnesine
cikmig, 6nermelerini kendi diinyalara agmisti. Kisaca eski yok edilmeli, yeni sonuna
kadar buyur edilmeliydi” (Giircan, 2015). Bu yeni Fiitliristlerin ¢ok fazla deger atfettigi
teknoloji, makinelesme ve en onemlisi hizdir. Fiitiirizm akiminin ruhunu ve odagini

bunlar olusturmustur.

Dadaizm

Dadacilik olarak ta ifade edilen Dadaizm akimi 20.yiizyilda, 1.Diinya savasina
denk gelen donemde Avrupa’da ortaya c¢ikmus kuralsiz ve oOzgiir bir akimdir.
Fransizca’da “Tahta at” anlamina gelen Dada isminin kokeni, nereden geldigi aslinda
tam olarak bilinmemektedir.

1. Diinya Savasinin neden oldugu 6liimler, yokluklar, korku ve karamsarlik gibi
durumlar, Berlin, K6ln, Paris, Ziirih gibi Avrupa sehirlerinde yasayan sanatgilari bir
seyler yapmaya itmistir. Bir isyan niteliginde olan Dadaizm akimi bdylece ortaya
cikmistir. Bu sanatcilar savasi neden olacagi yikici sonuglart dngorerek Isvicre’ye
gittiler. Bunlarin arasinda Jean Arp, Richard Hilsenbeck, Tristan Tzara, Marcel Janco
gibi isimler bulunuyordu.

Bu dénemde Isvigre’nin Ziirih kentinde bulunan Hugo Ball ve sevgilisi Emmy
Hennings, Kabare Voltaire denen bir yer agtilar. Ancak biiyiik maddi sikintilar
cektikleri i¢in Ball ve sevgilisi para kazanmak i¢in bir vodvilde ¢alismaya basladilar.
Ball piyano caliyor ve sevgilisi de sarki soyliiyordu. Ball ayni zamanda geng ve
yetenekli sanat¢ilarla ¢alismay1 seviyordu bu sebepten dolay1 geng ve yetenekli gordiigii
sanatcilart yaninda topluyordu. Avrupa’dan gelen sanatcilarda bunlarin arasindaydi,

Ball bu sanat¢ilarla Kabare Voltaire’de calismalar gergeklestirirlerdi.
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Dadaistler gelenek, gorenek, kiiltiir, ahlak, din gibi biitiin toplumsal degerleri
yok saymuslardir. Ozellikle de savasin mantigmi yok saymuslardir ve calismalarmimn
¢ogunu bu mantig1 elestiren ve sorgulayan bir bakis agistyla gerceklestirmiglerdir. Bu
caligmalarda da bir mantik ya da biitiinlik gérmek s6z konusu degildi ¢ilinkii onlar
diinyay1 farkli bir gézle goriip onu yansitmiglardir. Dans, miizik, siir, protesto, komedi,
ciddiyet, elestiri gibi farkli tiirleri ve bakis agilarini bir arada kullanmislardir.

Kabare Voltaire’de baslayan ve hizla bagka iilkelere yayilan Dada-
kargasaligindan, sonradan Bertold Brecht’in ¢ok yayginlasacak olan bir soziiyle
‘yabancilastirma etkisi’ uyandirmak igin yararlaniliyordu. Bu yoldan ¢evremizi,
burada olup bitenleri, aliskanliklarimizdan siyrilarak yeni bir gozle gérmemiz
isteniyordu (Stirmeli, 2012).

Dadaizm akimi hem edebiyat hem de sanatta kendini gostermistir. Geleneksel
bicimler, estetik, uyum gibi kaygilar tagimayan Dadaistler eserlerini mantik dis1, absiirt,
anlamsiz olacak sekilde ortaya koymuslardir. Dadaist sanatcilar ¢evrelerinde bulunan
her seyi sorgulamislardir, ayn1 zamanda her seyi de sanat nesnesi, sanat eseri olarak
gormislerdir. Bu durum “Ready Made” kavramini dogurmustur. Hazir nesneleri sanat
eserine donistiiriilmesini ifade eden bu kavramin en iyi ve en bilinen 6rnegi Marcel
Duchamp’in “Fountain (Cesme)” isimli eseridir. Duchamp’in bu eseri iistiine imza
atilmig hazir yapim bir pisuardir sadece. Duchamp’in hazir nesneleri kullanarak sanat

yapmasi, sanat eserinde malzeme kullanima farkli bir bakis ve boyut kazandirmstir.

Dadaizm akimi birgok iilkede ve bir¢ok sehirde sanatcilar arasinda baglantilar
kurularak faaliyet gostermistir. Bu durum ulusalcilik fikrinin olmadigini, ancak akimin
uluslararasi oldugunu gostermektedir. Dada her seye karst bir durus sergiledigi ve yok
saydig1 icin ulusalciliga da karst durmus, yok saymistir denebilir. Tristian Tzara’nin
yazdig1 Dada Manifestosu’nda ifade edildigi gibi Dadaizm akimi, Dada ruhu higligin,

anlamsizligin, mantiksizligin ifade seklidir.

Kavramsal Sanat

Degisim ve gelisim insanligin varligindan beri her alanda kendini gosteren ve
devamli olan bir durumdur. Bu degisim ve gelisim sanat alaninda da kendini
gostermistir. Ozellikle 20.yiizyilda bu durum bilim ve teknolojinin gelisimi, siyasal ve
politik olaylar, yasanan iki biiyiik savas bir¢ok alanda oldugu gibi sanati da bambagska

bir boyuta tasimistir. Bu donemde sanatgilarin yeni arayislar iginde olmasi farkl
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yontem ve tekniklerin ortaya ¢ikmasina, geleneksel sanat anlayisina tepkili karsit sanat
akimlarinin dogmasina sebep olmustur. Bu dénem ayn1 zamanda manifestolarin yogun
olarak yayinlandigi, sanatin elestirel ve baskaldirt boyutuna geldigi de bir donemdir.
Sanat eserinin, sanat malzemesinin ve sanat yapma bi¢imlerinin 6nce sanat anlayisindan
cok farkli olarak baska ve alisilmisin disinda nitelikler kazanmasina sanatin taniminin
ne oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarmaistir.

Kavramsal Sanat ifadesi, alisilageldik sanat bigiminden farkli olarak yapilmis
sanat eserleri icin kullanilan bir ifadedir. Mantik ve felsefeyi de icinde barindiran
Kavramsal Sanat, sanatin kuramsal yaniyla ilgilenir, onu c¢oziimlemeyi, tanimini
yeniden yapmay1 amaglar. Kavramsal Sanat sanatgis1 gegmisten beri var olan mevcut
sanat yapma bic¢imlerini, malzemelerini bir kenara birakarak diisiincelerini yansitan
farkli yontemler, malzemeler kullanmistir. Kavramsal Sanat sanatin diislinsel yoniine
odaklanir.

Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikisi Marcel Duchamp’a kadar gitmektedir, hatta
Marcel Duchamp’la basladigi da soylenmektedir. Bu sanatin ortaya ¢ikis nedenleri
olarak Postmodern Sanat anlayisindan kaynaklanan yasamla sanatin i¢ ice ge¢mesi,
karsit sanat yapmanin yayginlasmasi, estetik kaygilar barindiran sanat anlayisinin yok
olmasi, farkli sanat tiirlerinin bir arada kullanilmasi gibi durumlar gosterilir.

Duchamp’in hazir nesnelerle sanat yapmasi bir¢cok tartismay1 beraberinde
getirdigi gibi hem sanatin ne oldugunu hem de sanatin felsefi boyutunu sorgulatmistir.
Kelimeler yoluyla diisiinsel bir noktaya dogru ilerlemesiyle Kavramsal Sanatin
sekillenmeye basladig1 sdylenebilir. Duchamp yaptig1 eserlerle, kullandig1 malzemelerle
kavrami her seyin istiinde tuttugunu gostermistir. Ciinkii yaptig1r ¢alismalar estetik
kaygidan uzak, biitiin geleneksel sanat bi¢cimlerine ve iisluplarina aykir sekilde ortaya
konmustur.

Kavramsal Sanat, bir obje ve bir mekanla sinirlanamayacag fikrine dayanmistir.
Hangi malzeme, nerede ve nasil kullanilirsa kullanilsin, bir fikir sunmaktadir. Bu
fikrin kabul edilmesi ve benimsenmesi o fikrin izleyici i¢in gegerliligine ve
kavram sanat¢isinin yaraticiliina baghdir. Kavramsal sanat ¢alismalari,
yasadigimiz sosyal c¢evrenin Ogretilerinden siyrilarak algiladigimiz, belirli
kaliplar1 yikan, yeniden diisiinmemizi saglayan ve her an her yerde
karsilasabilecegimiz ¢alismalardir (Siirmeli, 2012).

Kavramsal Sanatin dogusunun Marcel Duchamp’a dayandigr sdylense de
Kavramsal Sanat ifadesinin kullanilmasinda Sol Lewitt’in katkis1 fazladir. 1967 yilinda
yaymladigi “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” yazsisiyla birlikte bu terim

kullanilmaya baglanmistir. Bu yazi “Artforum” isimli bir dergide yayinlanmistir.
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Kavramsal Sanata gore bir sanat eseri iretilirken estetik kaygilar goz ardi edilmelidir,
diisiince 6n plana cikarilmalidir. Izleyici de kafa karisikligi yaratmali onu diisiinmeye
itmelidir. Sanat¢ilar bunu yapmak i¢inde her seyi sanat malzemesine doniistiirmislerdir.
Ortaya ¢ikan her sanat eseri her izleyici i¢in farkli bir seyi ifade edebilmelidir, ¢iinkii
Kavramsal Sanat anlayisina gore tek bir dogru yoktur, her bireyin farkli bir dogrusu ve
farkl diisiincesi vardir.

Diisiince ve felsefenin sanatin ic¢ine dahil olmasi bireyleri sanat yoluyla
diistinmeye ve sorgulamaya yoneltmistir. Kavramsal Sanat eseri izleyicinin zihninde bir
kanisiklik yaratan ve yine izleyicinin zihninde anlam bulan bir diisiince kaynagidir.
Ayrica her eser bagimsizdir, ¢linkii belirli bir mekéna, malzemeye veya bigime ait
degildir. Bu sanatin amaci kavramlar yoluyla diisiinceyi one ¢ikarmaktir. Kavramsal
sanat eseri belli bir yere ait olmadig1 gibi her yerde de olabilir. Her yerde olabildigi gibi
herkese de ulasabilme olanagina sahip bu sanat ulastigi her bireyin giinliik rutinlerin,
giindelik yasamin altindaki derinligi bulmalarim1 saglar. Baska bir deyisle onlarin
uyanmalarini saglar.

Kavramsal Sanatin diisiinceyi 6n planda tutmasi, her malzemeden, her sekilden,
durumdan ve metinlerden sanat {iretmesi ve ayni zamanda disiplinler arasi bir sanat
olmasindan dolay1 olduk¢a zengin bir tiirdiir ve sanat anlayigina da ¢ok biiyiik katkilar
saglamigtir. Kavramsal Sanat her seyin sorgulanabilecegini, elestirilebilecegini
gostermektedir. Goriinenin aslinda goriindiigii gibi olmadiginin kabul edilmesini,
aslinda ne oldugunun neyi ifade ettiginin bulunmasini ister. Bu sanat anlayis1 1960’11 ve
1970’li yillara aitmis gibi goriinmesine ragmen aslinda etkileri giiniimiizde de

goriilmektedir.

Fluxus

Sozcilik anlaminda “akis, degisim” gibi anlamalara gelen Fluxus 1960’11 yillarin
kargasa ve kaos ortaminda, onciiliiglinii Amerikali sanat¢i George Maciunas’in yaptigi
bir harekettir ve ayn1 zamanda avangart bir grubun ismidir. Fluxus duraganliga karsidir
ve hayattaki degisim ve yenilenmeyi ifade eder. Yasam bir akis i¢indedir ve bu akis
stireklidir. Degisimin oldugu her seyin degisip yenilendigi ortamda sanatta degismek
zorunda kalmistir. Fluxus hareketi miizikle baglamis ancak zamanla diger sanat dallarini

da etkisi altina almustir.
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Maciunas Fluxus admi bir¢cok yerde kullanmistir, agtig1 galeri, ¢ikardigi dergi
buna Ornek gosterilebilir. Maciunas hem konusmalariyla hem yazilariyla hem de
calismalariyla Fluxus fikrinin yayilmasini saglamistir. Bu hareket 1960’dan sonraki 10
yillik dénem i¢inde bir¢ok sanat¢iyr dogrudan ya da dolayli yoldan igine almistir.
Bunlardan en 6nemli sayilacak kisi John Cage’dir. “Fluxus’la iligkilendirilen pek ¢ok
sanat¢1 arasinda John Cage, bir temsilci olmaktan ¢ok bir oncii, veyahut bir tiir esin
kaynagi olarak nitelendirilebilir” (Antmen, 2009). Cage miizige getirdigi yenilikle bu
hareketin en Onemli kisisi konumuna gelmistir. Giinlilk yasamda var olan sesleri
kullanmas1 ona bu siiregte ¢cok biiyiik deger katmistir. “4'33" isimli eseri onun hazir
sesleri kullanarak yaptig1 en 6nemli ¢alismalarindan biridir.

Cage, New York’ta bulunan Yeni Sosyal Arastirmalar isimli okulda deneysel
dersler vermekteydi. George Maciunas bu derslere katilmistir. Maciunas, Cage’in Cin
felsefesi ve Zen Budizm’iyle iligkili olan hayat goriisiinii, sanatta ve yasamda olan
degisim fikirlerini olduk¢a benimsemistir. Fluxus bir amaca hizmet eden bir harekettir.
Sosyal ve politik diizene karsi durmasi ve bununla miicadele etmesi amacini yansitir.
Maddi kaynaklarin tiiketimine karsi olan Fluxus sanatcilar1 sanatin para kazanmak i¢in
bir ara¢ olarak goriilmesine ya da sanat¢cinin egosunu tatmin etmek i¢in kullanilmasina
kars1 c¢ikmuslardir. Bu amagcla gelip gecici gosteriler yapmislardir, bu yolla giizel
sanatlar1 yok edip bunu ge¢im kaynagi olarak gdren sanatgilarin farkli ig alanlari
bulmalarina neden olmak istemislerdir.

Fluxus sanatgilar1 estetik kaygi fikrini tam anlamiyla ortadan kaldirmay1
basaramamig olsalar da sanat yapma bi¢imlerinde, sanat malzemesinde oldukca etkili
olmuslardir. Sanatin hayatin i¢ine girmesine yonelik calismalar yapmislardir. Bunlar;
sokak gosterileri, performanslar, enstalasyonlar olarak orneklendirilebilir. Geleneksel
sanat anlayisina karsi olan Fluxus aslinda kalic1 olan sanata karsi ¢ikmistir, sanatin icra
edildigi an1 6nemsemistir. Bu ylizden gilinlimiizde Fluxus sanatcilariin eserleri pek
yoktur sadece sanat yapma siirecinin fotograflar1 vardir. Fluxus sanatgilart ¢ogunlukla
attk malzemeleri kullanarak caligmalarin1 ortaya koymuslardir ¢iinkii onlar maddi
kaynaklarin tiikketimine karsilardi. Giiniimiize kalmis olan eserlerde atik malzemelerden
yapilmis olanlardir.

Fluxus hareketi Dadaizm ile olduk¢a benzerlik gostermektedir. Dadaizm’de
oldugu gibi o da mevcut sisteme ve diizene bas kaldirmistir. Ancak Maciunas, Dadizm

ile benzer 6zellikler tagimasina ragmen Dada ve Dadaistler gibi ya da onlarin devami
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olmadiklarini 6zellikle vurgulamistir. Dadaizm gibi kisa siireli bir akim olmamak i¢in is
birligi i¢inde hareket etmeyi istemistir.

John Cage ve George Maciunas disinda Fluxus hareketiyle iligkili olan Nam
June Paik, Joseph Beuys, Yoko Ono gibi ¢ok énemli sanatgilarda vardir. Ayrica Cage’in
deneysel derslerine katilan ve katilmayan onlarca sanat¢i birleserek Fluxus hareketi
altinda faaliyet gostermislerdir. Bu sanatcilarin hepsi Cage’in faaliyetlerinden ve
calismalarindan etkilenmislerdir. Cage Amerika’da kurulmus olan Black Mountain
College’n da olusumunda ve sekillenmesinde etkili olmustur.

Fluxus sanatgilart Avrupa’nin bir¢cok sehrinde festivaller diizenlemislerdir.
Gosterilerinde higbir zaman hazirlik yapmayan sanatgilar rastlantisal olanin 6nemine
vurgu yapmiglardir. Dahast gosterinin veya eserin yaratim siirecinin izleyicinin
zihnindeki etkisine dikkat ¢gekmislerdir.

Fluxus resim, miizik, edebiyat, tiyatro gibi bir¢ok alanla iliskili oldugu icin
disiplinler aras1 bir 6zellige de sahiptir. Bu durum hareketi 6nemli kilan 6zelliklerden
biridir. Londra, Paris, Amsterdam, Diisseldorf gibi sehirlerde gergeklestirilen festivaller
farkli sanat dallariyla ugrasan sanatgilari bir araya getirmistir. Bu durum ayni zamanda
bu sanat dallarinin bir arada kullanilmasina da ortam hazirlamistir. Fluxus’un 6énemli bir
baska 6zelligi de uluslararasi olmasidir. Ciinkii ¢cok sayida kente ve iilkeye yayilmis ve
faaliyet gostermistir.

Fluxus grubundaki sanatcilar tek bir lilkeye mensup kisiler degildi. ABD’li,
Japon, Koreli, Fransiz, Hollandali, Danimarkali, Isvecli, Italyan ve Cek
sanat¢ilart  biinyesinde barindiriyordu. Bu durum Fluxus’un kimligine
uluslararas1 bir nitelik kazandiriyordu. George Maciunas her ne kadar grubun
kurucusu olarak etkinliklerin genel c¢ergevesini belirlese de sanatgilar kendi
istekleri  dogrultusunda  bireysel c¢aligmalar hazirlamislardir  (Celebi,
Yiiksekogretim  Gorsel ~ Sanatlar  Egitiminde  Performans  Sanatinin
Kullanilmasima Yénelik Bir Uygulama Ornegi, 2019).

Kendi doneminde ne kadar onem kazanmis ve yayginlik gostermis olsa da
Fluxus hareketi ne yazik ki etkileri giiniimiize kadar devam eden akim ve hareketlerden
olamamustir. Antmen bunu su sekilde ifade etmektedir;

1978 yilinda George Maciunas’in dliimiinden sonra Fluxus’u tarihsellestirmek
isteyenlerle Fluxus’un halen akmakta olduguna inananlar arasinda bir goriis
ayrihigt ortaya cikmistir. 1978’den sonra kendilerini Fluxus’¢u olarak
nitelendirmeye devam eden sanatgilarin varligina karsin giinlimiizde belirgin bir
Fluxus etkinliginden s6z etmek zordur (2009).
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Performans Sanatinin Ozellikleri ve Diger Sanatlarla Benzerlik ve Farkliiklar

Performans Sanatinin ortaya ¢ikis siirecine bakildiginda 20.ytlizyilin ilk yarisinda
ortaya c¢ikmis akimlar, hareketler, gruplardan farkli sekilde etkilenerek olusumunu
tamamladig1 goriilmektedir. Bunlarin yani sira dénemin toplumsal, siyasal olaylar1 1.
ve 2. Diinya Savaglari, bilimsel ve teknolojik gelismeler de bu sanatin sekillenmesine,
sanat¢ilarin bakis acilarina ve performanslarina etki etmistir. Performans Sanati resim,
miizik, tiyatro, dans, mimari gibi bircok sanat daliyla i¢ igedir. Cok sayida kaynaktan
beslendigi ve ¢ok sayida sanat daliyla iliskili oldugu i¢in koklii ve giiglii bir sanat dali
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Performans Sanatinin giiniimiize ulasmis olmasi ve
diinya capinda Performans sanatgilarinin var olmasi ve sanatlarini icra ediyor olmalari,
bu sanatinin gii¢lii ve kisa siireli olmadiginin kanit1 olarak gosterilebilir.

Performans Sanatim1 onemli kilan en belirgin ozelligi izleyiciye ihtiyag
duymasidir. Ciinkii Performans Sanati anlayisi sanatin miizeler ve galerilerle siurl
olmasina, belirli bir kitleye hitap etmesine karsidir. Bu yilizden toplum ile sanat
arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasini ister. Bu sebeple izleyiciye ihtiya¢ duyar ve onu
performansin bir parcast haline getirir. Boylelikle sanat ile izleyici arasindaki sinir
ortadan kalkmus, izleyiciyle 6zdeslesen, anlam bulan bir sanat ve sanat eseri var olmus
olur. Izleyiciye duyulan ihtiyacin énemli olmasinin bir diger sebebi de performansin bir
kerelik olmasidir. Tekrar1 olmayacagi i¢in izleyenin zihninde yer edinmeyi, anlam
bulmay ister.

Performans sanatcilar1 gergeklestirdikleri performanslar1 tekrar etmezler ve bu
performanslar ¢ogunlukla plansizdir. Sanatgilar performanslar i¢in c¢ogunlukla ne
yapacaklarini 6nceden belirlemezler ve hazirlik yapmazlar. Anlik gelisen performanslar
izleyicinin katilimima gore sekillenir. Bu tiir performanslar bir sinir olmadiginda kétii
sonuglarla neticelenebilmektedir. Marina Abramovi¢’in 1974 yilinda gergeklestirdigi
“Ritim 0” isimli performansinda izleyiciler sanat¢iyr yaralamaktan cinsel istismara
kadar ileri gitmislerdir.

Performans Sanatinda hicbir seyin sinir1 olmadigi gibi zaman sinirlamasi da
yoktur. Sanatcilar performans gosterileri yaparken bazen birka¢ dakikalik, bazen birkag
saatlik bazen de giinlerce siirecek performanslar gerceklestirmislerdir. Benzer zaman
kullanim1 performansin oncesi i¢inde gecerlidir. Performanslarin her ne kadar
hazirliksiz gergeklestigi sdylense de bazi performanslar hazirlik gerektirir. Sanatgilar bu

performanslar i¢in uzun siire hazirlik ve prova yaparlar.
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Tekrar1 olan performanslar az sayida da olsa, var olmasina ragmen ¢ogunlukla
tekrar1 olmayan gosterilerdir. Her ne kadar izleyicinin zihninde varlifini siirdiirmeyi
amaglamis olsa da performanslar genellikle fotograf ve video yoluyla kayit altina
alinmaktadirlar. Peggy Plean her ne kadar bunun dogru olamayacagini soylese de bir¢cok
sanat¢1 bu yollarla performanslarinin kaydedilmesine miisaade etmislerdir.

Performans Sanati ele aldig1 konu itibariyle incelendiginde oldukca genis bir
yelpazeye sahip oldugu goriilmektedir. Bunlar toplumsal, siyasal konulardan 1rk,
cinsiyet gibi konulara kadar genis bir konu alanini kapsar. Sanatgilar farkli konulari ele
alarak o konu hakkinda farkindalik uyandirmayi amaglarlar. Bu yoniiyle kavramsal
sanata benzetilebilir. Ciinkli Kavramsal Sanatta da izleyicinin bir seyi farkina varmasi,
sorgulamasi amaclanmistir.

Performans Sanatinda malzeme kullanimi da oldukga sinirsizdir. Her sey sanat
malzemesi olarak kullanilmaktadir. Gorsel isitsel materyallerden, sanat¢i bedenine
kadar her sey sanat malzemesi olmustur. Bu sanat tiirii malzeme kullaniminda oldugu
kadar mekan kullaniminda da oldukga Ozgiirdiir. Miizelerden, galerilerden ¢ikarak
parklari, sokaklari dahil her yeri sanat yapmak icin kullanmislardir. Arastirmaci
Performans Sanatinda malzeme kullanimini 6zellikle bedenin sanat malzemesi olarak
kullanilmasini ve mekan se¢imini onemli gordiigii i¢in ayr1 bir alt bashk altinda ele
almistir.

Ozellikleri verilen Performans Sanatinin diger sanat dallarryla oldukea i¢ ige
oldugu ifade edildi. Sanatcilar performanslarinda bazen miizigi, bazen dansi, bazen
resmi kullanmislardir. Tabii ki bu durum sadece ii¢ sanat daliyla sinirli degildir. Mimari
fotograf video sanatlari tiyatro gibi tilirlerde dahildir. Bu sebepten dolay1 performans
sanat1 bu sanat tiirlerine benzerlikler gostermektedir ancak birbirlerinden ayrildiklar:
¢ok onemli noktalarda vardir.

Performans sanati ¢ogunlukla tiyatro sanati ile karigtirilmaktadir ancak
benzerliklerinin disinda ikisini birbirinden ayiran ¢ok temel noktalar vardir. Bunlardan
en Onemlisi tiyatronun bir metne bagli olmasidir ancak Performans Sanatinda metin
yoktur, spontane ve dogaglama gelisir. Tiyatro belirli bir mekan zaman ve oyuncularla
sinirli iken performans sanati belirli bir mekandan ve zamandan bagimsiz gergeklesir ve
oyunculara ihtiyag duymaz sadece izleyici istedigi oranda dahil olabilir ve bu
izleyicilerin sinirli oldugu bir sayida yoktur. Tiyatro tekrarlardan olusur, aradan yillar
gegmis olsa bile ayni seyi tekrar edebilir ancak performansin tekrar1 olmaz bir kereliktir,

gerceklesir ve biter. Sunu da ifade etmek gerekir ki 20.yy’da tiyatro tiiriinde de oldukca
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kokli ve biiyiik degisimler goriilmiistiir. Vahset tiyatrosu, absiirt tiyatro gibi ortaya
cikan yeni tiirler geleneksel olandan oldukga farklidir. Hem sahnelenen konu hem
sanat¢1 performansi hem de seyirci lizerinde biraktig etki ile oldukga sira dis1 ve ilging
olan yeni tiyatro yaklasimlar1 bu yoniiyle de performans sanatini etkilemistir.

Bazi kaynaklarda Performans Sanati gorsel sanatlarin iginden ¢ikmis bir sanat
tiirli olarak ifade edilir. Bunun dogru oldugunu sdylemek olduk¢a miimkiindiir. Cilinkii
Performans Sanati hem dogusu itibari ile hem de sonraki siireglerde resim, heykel,
fotografcilik gibi gorsel sanatlarla i¢ ice olmustur. Action Painting (Eylem Resmi),
enstalasyon (yerlestirme) gibi kavramlar Performans Sanatinin gorsel sanatlarin i¢inde
yer aldigini, gorsel sanatlarin bir parcast oldugunu gosterir. Ancak performans
sanatindaki anlayisla klasik anlamdaki sanat birbirinden ayridir. Performans Sanati
gorsel sanatlarin igine bir hareket, farkli bir bakis agis1 katar, malzemesini degistirir.
Fakat geleneksel gorsel sanat anlayisina baktigimizda kullanilan malzemeler aynidir,
estetik kaygilar on plandadir ve eser odaklidir. Performans sanatinda ise siireg
onemlidir. Bu sebeple Performans sanatgilari fotograf ve videoyu performanslarini kayit
altina almak icin kullanmiglardir. Bu agidan da fotograf ve videonun Performans
Sanatinda 6nemli oldugu goriilmektedir.

Performans Sanatinin miizik ve dansla olan baglantis1 Fiitiirizm, Dadaizm,
Kavramsal Sanat gibi akimlarla ve sanat hareketleriyle baglar. Donemin sanatgilart
halka agik gosteriler yaparken buna dansi, miizigi de eklemislerdir. Dadaistlerin Kabare
Voltaire’deki danshi gosterileri, Fiitiiristlerin giiriiltii miizikleri ya da John Cage ile
baslayan ortamdaki seslerden olusan miizik, dansin ve miizigin Performans Sanatinin

bir par¢asi oldugunu gostermektedir.

Performans Sanatinda Malzeme Kullanimi (Beden) Mekén Secimi

20. yiizyilin genel olarak degisim ve donilisim cagi oldugu goriilmektedir.
Ozellikle sanat alaninda gerceklesen baskalasim hayret verici bir noktaya gelmistir. 20.
ylzyilin ilk yarisindan baslayarak sonraki 60-70 yillik siireci etkilemis olan Onemli
akimlar ve hareketler bu baskalasimin temelini olusturmuslardir. Performans Sanatinin
dogmasina, sekillenmesine ¢ok biiyilik katkilar saglamis olan bu akimlar ve hareketler
sanatta malzeme kullanimima da biiyiik etki etmislerdir. Her seyin sanat malzemesi

haline gelmistir, hazir malzemeden atik malzemeye kadar her sey. Bu durum
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Performans sanatgilarinin da bu alanda yenilik yaparak bedenlerini malzemeye
doniistiirmelerine olanak tanimustir.

Performans sanatg¢ilari bedenlerini hem sanat malzemesi hem de sanat eseri
olarak ortaya koymuslardir. Sanat¢i bedenini bir ifade araci olarak kullanmustir. Bu
durum sanatla toplum arasindaki sinirlar1 kaldirmanin kolay ve etkileyici bir yolu olarak
goriilmiistiir. Sanat¢inin bedeni ile yaptig1 performansa dahil olan izleyici hem sanatgiya
hem de sanat eserine temas etme olanagi bulur, boylelikle sanatin bir pargasi olur.
Sonug olarak sanat, sanat¢1 ve toplum arasinda bir bag olusur.

Kavramsal sanatin diisiince temelli sanat savinin ve 1960’I1 yillarin devrimci
ruhunun etkisiyle, performans sanatlarinin tiimiinde en agik ve anlasilir dil
olarak, en dogal ve ger¢ek alan olan bedene yonelim artmistir. Bu sanat bigimi,
bedene eskiye oranla daha ¢ok bagvurulmasini saglamis, dahasi birincil aksiyon
alan1 ¢cogunlukla sanat¢inin kendi bedeni olmustur. Sanat¢inin veya bir modelin
bedeni {iizerinden yliriitiilen gosteride, sanat¢inin planlari dahilinde kendisini
eylemin i¢inde bulan izleyicinin, gergeklesenin bir gosteri degil yasamin kendisi
oldugu izlenimini kapilip bunu igtenlikle tecriibe etmesi amaglanmistir (Senel,
2015).

Insanlar ¢ok eski zamandan beri bedenlerini kendilerini ifade etmek icin
kullanmuslardir. Ifadeden kastedilen aslinda kisinin ait oldugu toplum, yasam tarzi,
benimsedigi inan¢ gibi durumlar hakkinda bedenin fikir vermesidir. Insanlar bunu
kiyafetleriyle, tistlerinde tasidiklar: aksesuarlarla ya da bedenlerine yaptiklar: resimler,
sembollerle gostermislerdir. Tipki Performans sanatcilarinin yaptiklar: gibi insanlar da
giinliik hayatta baskasina bazen bilingli bazen bilingsiz bir sekilde mesaj vermek i¢in
bedenlerini kullanmaktalar.

Sanatgilar bedenlerinin smirlarin1 gérmek igin, izleyici harekete gecirmek igin
cok tehlikeli performanslar gergeklestirmislerdir. Bedenlerini yaralayarak, isirarak, ya
da ne yapacaklarin1 asla kestiremedikleri izleyiciye tamamen teslim ederek
performanslar gergeklestirmislerdir. Performansin en dnemli 6gesi olan sanat¢i bedeni,
biling altinda gonderilmis biitiin arzularin, isteklerin, duygularin ifade aracidir aym
zamanda toplumsal ve siyasal olaylara karsi bir bas kaldiri, bir direnis semboliidiir.

Performans sanatinda beden kadar etkileyici bir aragsa ve ne kadar 6nemliyse
mekanda o derece Oneme sahiptir. Sanatin galeriden miizelerden disar1 c¢ikarak
Ozgiirlesmesi, sanatta mekanin 6nemini de arttirmistir. Clinkii mekanda performansin
bir pargasi haline gelmistir. Beden mekani, mekanda bedeni etkilemistir.

Performans sanat1 ilk olarak ortaya ¢iktigindan bu yana, performans sanatgilari
“mekan” ¢ok farkli sekillerde ele almislardir. Mekan kimi zaman bedeni
sinirlayan ve asilmasi gereken bir engel olarak goriiliirken, kimi zaman ise
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varlig1 kabullenilmis ve ona sinirlarina uyularak hareket edilmesi gereken bir
olgu olarak kargimiza ¢ikmistir (Aksoy, 2014).

Her ne kadar galeri ve miizelerin disina ¢ikilmak istenmisse de bu yerlerde
performans i¢in kullanilmiglardir. Bunlarin yan1 sira sokaklar, caddeler, meydanlar gibi
bircok kamusal alanda performans gerceklestirmek icin kullanilmistir. Mekani 6nemli
ve anlamli kilan en 6nemli unsur sanat¢inin bedeni ve performansi etkileyen izleyicidir.
Sanatcinin varligi mekana anlam katarken mekanda performansi etkili ve 6nemli kilar.
Ozellikle beden ve mekan iliskisi igin birbirlerinin tamamlayicilar1 oldugu

sOylenmektedir

Diinyadaki Performans Sanatc¢ilari

Bu boliimde diinyadaki 6nemli bazi1 Performans sanatgilar1 ve performanslari

hakkinda bilgiler verilecektir.

Orlan

Gergek adi Mirelle Suzanne France Porte olan Orlan, 30 Mayis 1947°de
Fransa’da dogmustur. Cagdas bir sanat¢1 olan Orlan, Performans Sanati, Viicut Sanati
ve Feminist Sanat alanlarindaki ¢alismalariyla taninmaktadir. Paris’te bulunan Ecole
des Beaux-Arts ve Ecole des Arts Decoratifs gibi iin sahibi okullarda 1960’11 yillarda
egitim almaya baglamistir. Egitim hayatinda figiliratif ve soyut sanatla birlikte ¢agdas

sanat akimlar1 hakkinda da ¢ok sey 6grenmistir.

Gorsel 1. Orlan
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Orlan aktif sanat yasamina 1960’larin sonlarinda baslamistir. O donemde
Ozellikle viicut performansinda ¢alismaya baslayan sanat¢i bununla birlikte deneysel
sanat pratiklerinde de aktif olmustur. Orlan sanatin1 toplumun kadin bedenine bakis
acist ve yine toplumun yarattigi giizellik algilarini elestirmek ve sorgulamak igin
kullanmistir. Bunu yaparken de edebiyat ile feminizmi gorsel sanatlarla harmanlayarak
yapmustir. Sanatginin ¢aligmalari cesur ve provokatif olarak ifade edilmektedir.

Kisisel ve toplumsal degisim sanat¢inin sanat anlayisinin odagini olusturur.
Sanatc1 bedenini degistirerek ve doniistiirerek sanat nesnesi haline getirir ve ayni
zamanda feminizm, cinsellik ve gilizellik gibi konulara dikkat ¢ekerek toplumu da
degisime tesvik etmektedir. Calismalariyla performans sanatina onemli katkilarda
bulunan Orlan, performans, video, fotograf ve viicut modifikasyonunu birlestirerek
oldukga sira dis1 ¢alismalar gergeklestirmistir. Ameliyat masalarin1 renklendirerek, bu
masalarda yiiziine ve bedenine cerrahi miidahaleler yaptirmis ve bunlarin izlenmesini
saglamistir ve canli yaym olarak yayinlanan bu ameliyatlarda sanatgi lokal anestezi
aldig1 icin izleyicilerle etkilesim halindedir. “The Reincarnation of Saint-Orlan” serisi
bunun ornegidir. Sanatginin bu g¢alismalart hem giizellik standartlarina karsi bir
baskaldirt niteligi tasimakta hem de kadin bedeninin bir nesne olarak goriilmesini
elestirmektedir.

Bireyin kendisi ile medya, sanat tarihi ve iistiin tip teknolojisinin dikte ettigi imaj
arasindaki iliskiler ve smirlar, Orlan’in sanatinin merkezindeki sorunsaldir.
Sanat¢inin 1990°da baslayan ve bugiine degin siiren performanslart bir dizi
olusturur ve The Reincarnation of Saint Orlan baglig1 tasir. Bu performanslar
araciligiyla Orlan, kadin dogasinin bir pargasi haline getirilmeye calisilan estetik
ameliyat olgusunu irdelemektedir. S6z konusu performanslarin bir amaci da
antik Yunan’dan bu yana ideal glizellik kavraminin Olgiitlerini olusturan,
kurallarim1 koyan ve dikte eden Bati sanatinin bir sorgulamasini yapmaktir.
Estetik ameliyatlarda da Bati sanatinin koydugu giizellik o6lciitleri temel
alinmakta; dolayisiyla, bu ameliyatlar Bati sanati kurallartyla islemektedir
(Gtichan, 2004).

Bedenini kullanarak birgok konuya dikkat ¢ekmis olan Orlan modern sanatin
gelismesine katki saglayan onemli sanatgilardan biridir. Diinyaca taninan sanatci hala

calismalarina aktif olarak devam etmektedir.
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Allan Kaprow

23 Agustos 1927 yilinda New Jersey’de dogmus olan Allan Kaprow Amerikali
ressam, enstalasyon ve performans sanatcgisidir. Cagdas sanat diinyasinin Onemli
sanatcilarindan biri olan Kaprow en ¢ok “Happening” (Olusum) adi verilen
calismalartyla tanimir. New York Universitesi ve Columbia Universitesinde egitim alan
sanat¢r hem soyut disavurumcu hem de deneysel sanat akimlarindan etkilenmistir.
Kaprow ayni zamanda Werner Hoffman’in 6zel okulunda ve John Cage’in New
York’taki Yeni Toplumsal Arastirmalar Okulunda da dersler almistir. Bu sayede
Duchamp’1 ve onun hazir nesnelerle yaptig1 sanati, John Cage’i etkileyen Zen’i ve daha
bir¢ok fikir ve sanatgiyr tanima olanagina erigsmistir. Sanat kariyerine bu akimlarin
etkisinde yaptigir resimlerle baslamistir fakat zamanla kendine 6zgii sanat bi¢imini

ortaya koymustur.

Gorsel 2. Allan Kaprow

Kaprow happening (olusum) denen sanat etkinliklerinin dogmasini saglayarak
Cagdas Sanat diinyasina onemli bir miras birakmustir. Katilimcilarin oldugu, anlik
duruma ve deneyime dayali olan bu caligmalar performans sanati, gorsel sanatlar ve
sokak sanatini da kapsamis ve ayni zamanda bu sanat tiirlerine katki saglamistir.
Happening sanat1 bir¢ok sanatciyi etkilemis ve birgoguna da ilham vermistir.

Kaprow’un ilk happpening caligmas1 1959 yilinda “18 Happenings in 66 Parts”
(6 Bolimde 18 Olay) ismiyle Galeri Ruben’de gerceklestirilmistir. Bu calismay1

26



seyirciyle birlikte Kaprow’un arkadaslar1 da dahil olmustur. Bu ¢alisma ayn1 zamanda
halka agik ilk Happening calismasidir. Happening’lerde bir kurgudan séz etmek
miimkiindiir, sanat¢i igeriginin katilimcilar tarafindan sekillenecegi bir olay ve bir
mekan tasarlar. Bu mekan tiyatro salonu, basketbol sahasi, sanat galerisi ya da bir park
yeri olabilmektedir. Bu mekanlara, kullanilacak ya da kullanilabilecek her tiirlii arag
gerec gelisigiizel yerlestirilmektedir ve ardindan ¢alismanin spontane olarak
gergeklestirilmesi saglanmaktadir.

Sanatc1 birtakim gosteriler icat eder, sunar ve bunlarin i¢inde yer alir. Bu
gosteriler cesitli ozellikler tasirlar. Belli bir siire devam eden bu tiir gosteriler,
sanatci-gosterici'nin kendini ¢ok 1yi konsantre etmesini ve dayanikliliginin
yiiksek olmasini gerektirir. Bunlar, Konstriiktivist bir kompozisyon kadar soyut
nitelikte bir baleyi andirabilir ya da ayinsel gosteriler olabilirler. Tarihsel ya da
dinsel bir térene benzeyenleri de vardir.

Kaprow’un olusumu, sanat¢inin kurallarim1 6nceden belirledigi, ancak olusum
stirecini izleyicilerle birlikte tartisarak olusturdugu ve uygulamaya ge¢irdigi bir
yapiya sahiptir. Bu noktada, “Happening”i dogaclama bir aktivite olarak
tanimlamak yerine; belirsiz yapisi olan faaliyet seklinde nitelemek daha dogru
olabilir. Kisacasi, detayda bile olsa, sanat¢inin yine de belirledigi, formiile ettigi
bir eylem vardir (Yorgancioglu, 2015).

Ortaya ¢ikis1 1950’lerin sonu ile 1960’larin bas1 olan Happening anlayisina gore
sanat galeri gibi kapali mekanlarin icinde kisith kalmamali, smnirlarin olmadigi
ortamlarda 6zgiirce gergeklestirilmelidir. Buradan yola ¢ikilarak Kaprow’un sanatinin
geleneksel sanat anlayisina karsi oldugu sdylenebilir. Ciinkii Kaprow sanatin giinliik
yasamla biitiinlesmesini, izleyicinin dogrudan dahil oldugu, sanat eseriyle etkilesimde

bulunarak o eserin bir pargasi olmasini istemektedir.

Joseph Beuys

20.ylizy1lin en onemli sanat¢ilarindan biri olan Joseph Beuys 12 Mayis 1921°de
Almanya’da diinyaya gelmistir. Hem hayat1 hem de sanati ile olduk¢a dikkat cekici bir
isim olan Beuys sanata ilgisi olmasina ragmen tip egitimi almistir. 2. Diinya Savasi’nin
baslamasina yakin bir tarihte Hitler Gengligi adinda bir gruba dahil olmus, savasin
baslamasiyla da Alman Hava kuvvetlerine katilmistir. Pilot olarak goérev yapan Beuys
16 Mayis 1944’te Kirim iizerinde ugus ugaginin diisiiriilmesi sonucu agir yaralanmustir.
Kirim koyliileri tarafindan bulunan Beuys tedavi edilmek icin i¢ yag ve keceye sarilmis
tyilesmesi saglanmistir. Beuys’u tedavi etmek i¢in kullanilan bu malzemeler daha sonra

basladig1 sanat faaliyetleri i¢in ¢ok 6nemli malzemeler ve motifler haline gelmistir.
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Gorsel 3. Joseph Beuys

Beuys’un yasadigi bu kaza ve Kirim koyliilerin miidahalesi hayatinda bir doniim
noktast yaratmistir. Yasaminin bundan sonraki dénemine hem sosyal hem politik hem
de sanatsal alanda bambaska yonde degismis diisiincelerle devam etmistir.

Savastan sonra 1947°de baglayarak dort yil siirecek olan sanat egitimini
Diisseldorf’ta almistir. Beuys egitimini heykel alaninda almis ve bu alanda kendini
gelistirerek profesor olmus egitimler, dersler vermistir. Performans Sanatinda da ¢ok
Oonemli bir yere sahip olan sanat¢1 Fluxus hareketine de biiyiik katkilar vermistir. Fluxus
hareketi iginde yer almasinda Nam June Paik ve George Maciunas ile tanigmasinin
etkisi ¢cok fazladir.

Beuys’un sanatsal calismalarina ve sanata bakis agisina bakildiginda ¢ok genis
bir yelpazeye sahip oldugu acgik¢a goriilmektedir. Heykeller, resimler, performanslar,
enstalasyonlar, eylemler ve degisim yaratmak i¢in bazen giinlerce siiren konusmalar bu
genis yelpazeyi olusturmaktadir. Beuys’un sanat anlayisina bakildiginda ise sanati
sadece estetik bir ifade araci olarak degil, siyasal, sosyal, ekolojik bir ifade araci olarak
kullandig1 goriilmektedir.

Beuys da bir¢ok modern sanat¢i ve Performans sanatgisi gibi sanatla toplum
arasindaki duvarlarin, smirlarin agilmasini ve ortadan kalkmasini istemistir. Clinkli o
sanatin toplum i¢inde var olduguna inanir. “Sosyal Heykel” kavrami da bu diisiincenin
etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Beuys bu kavramla sanatin sosyal yasam tizerindeki etkisini

ve toplumu degismeye tesvik etme giiciine sahip oldugunu belirtir. Ayrica toplumdaki
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biitiin bireylerin sanat¢1 oldugunu ve toplumdaki degisim ve doniisiimiin pargasi
oldugunu vurgular.

Performans Sanatinda da olduk¢a 6nemli bir isim olan Beuys, performanslarin
bir ritiiel gibi gerceklestirmistir. Kisisel deneyimler ile toplumsal konular veya sorunlar
birleserek performanslarini belirlemistir. Yag, kece gibi malzemeler de yasadig
deneyimin sembolii haline gelmistir. Sanat¢inin “Amerika’ytr Seviyorum Amerika da
Beni” isimli performans c¢alismasi olduk¢a inliidiir ve biitiin diinyada yanki
uyandirmistir. Bu calismayla Amerika’nin Japonya’ya attigi bomba ile sebep oldugu
Olimleri ve yerli halka yaptig1 iskenceleri elestirmek ve dikkat ¢ekmek istemistir.
Onemli bir diger ¢alismasi ise “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” isimli
performans caligmasidir. Bu caligma ile sanatin islevine dikkat ¢ekmeye calismistir.
Beuys’un proje niteliginde ve oldukga da biiylik ¢apli olan “7000 Mese Agaci” isimli
calismasi, toplum ile sanat arasindaki bagin ve etkilesimin ¢ok basarili bir 6rnegidir.
Sanat¢inin sadece ii¢ 6rnekle sinirli olan ¢alismalari onun sanata nasil baktigina ve ne

icin kullandig1 hakkinda yeterince bilgi vermektedir.

Chris Burden

11 Nisan 1946 yilinda Boston’da dogan Chris Burden Performans Sanati,
enstalasyonlar ve heykel ¢alismalariyla bilinen Amerikali bir sanatgidir. Cocuklugu
Massachusetts banliydlerinde gegen sanatg¢i egitim hayatina matematik ve fizik egitimi
alarak baslamistir. Fakat sanata olan ilgisini fark eden Burden, Pasadena Sanat

Enstitiisii’'nde sanat egitimi almaya baglamistir.

Gorsel 4. Chris Burden
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1970’lerin basinda sanat hayatina baglayan Burden Performans Sanatinin 6nemli
ve Onde gelen isimlerinden biri haline gelmistir. Bedeninin sinirlarini zorlayarak
oldukga tehlikeli ve hayret verici performanslar gerceklestirmistir. Burden’in ilk
performanslarindan biri sayilan “Five Day Locker Piece” isimli performansta sanatci
kendini bir dolabin i¢ine kilitler ve yaninda sadece su ve idrarint yapmasi icin bir kap
vardir. ilklerden sayilabilecek bir diger performansi ise “Shoot” isimli ¢alismadir. Bu
performansta Burden arkadasina kendini silahla kolundan vurdurmustur. Neden bdyle
bir sey yaptig1 soruldugunda ise boyle bir seyi daha 6nce deneyimlemedigini bu yiizden
de nasil oldugunu 6grenmek istedigini sdylemistir. Bu iki ¢alisma Burden’in isminin
duyulmasinda sanat diinyasinda taninmasinda ¢ok biiyiik katkilar saglamistir.

Burden sanatini icra ederken bedeninin sinirlarin1 zorlamistir. Bedenine fiziksel
olarak ac1 veren ¢alismalar yapan sanat¢i bunu mazosist bir tutumla yapmamustir ¢iinkii
yaptig1 seylerden haz duymamistir. Kendisine fiziksel olarak biiyiik acilar veren
performanslart oldugunda yapacagi seyden vazgegcme olasiligt olmamasi igin bunu
onceden biriyle paylasirmis. Burden’in bu tarz ¢alismalari, performanslart izleyiciler
tarafindan da ¢ok rahatsiz edici bulunmustur.

Sanatgilarin ¢cogunda oldugu gibi Burden’in ¢aligmalar1 da hem toplumsal hem
de politik konular1 ele almiglar ve izleyiciyi diisiindiirme amaci tasimistir. Bunun da
temel sebebi toplumun degismesinin ve doniismesinin saglanmak istenmesidir.
Burden’in sanati amag degil kendini ifade etmek ve diisiincelerini aktarmak i¢in arag

olarak gordiigiinii sdylemek yanlis olmayacaktir.

Kazuo Shiraga

Japon sanatc1 Kazuo Shiraga 1924 yilinda Japonya, Amagasaki’de dogmus soyut
ressam ve Performans sanatgisidir. Ailesi kimono kumas ticareti yapan Shiraga
kimonolarin yapisindan desenlerinden etkilendigi i¢in erken donem sanat tarzi ve bakis
acist bunun etkisindedir. Japon gosteri sanatlari ile klasik Cin edebiyati alaninda
egitilmis olan sanat¢i yagli boya resmine yakin ilgi duymaktaydi ancak Kyoto Sehri
Sanat Universitesi’'nde geleneksel Japon resmi alaninda egitim almugtir fakat 1944
yilinda orduya g¢agrilmasiyla egitimine ara vermistir. 1945 yilinda 2.Diinya Savasi

bittikten sonra egitimine devam etmistir.
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Gorsel 5. Kazuo Shiraga

Shiraga Batinin sanat tarzina ilgi duyuyordu bu yiizden sanat eserlerinin yoktan
var edildigi fikrine sahip Zero-kai’yi kurmustur. Shiraga 1959 yilinda Zero-Kkai
topluluguna benzer fikirlere sahip olan fikirlere sahip olan Jiro Yoshihara’nin onciiliik
ettigi Gutai grubuna katilmigtir. Uzun yillar boyunca Gutai’nin i¢inde faaliyet gosteren
Shiraga, Jackson Pollock’tan da etkilenerek kendine 6zgii sanat tarzini olusturmustur.

Soyut disavurumcu anlayigsa gore caligmalar yapan Shiraga’nin eserleri biiyiik
tuvaller lizerine firgalar, tuval bigaklar1 ve ellerini kullanarak yaptiklari ile en 6nemli ve
dikkat ¢ekeni ise yukarilarda bagli olan bir halata tutunarak ayaklartyla yaptiklaridir. Bir
performans seklinde yapilan bu resimlerde sanatginin bedeni ve beden hareketleriyle
anlik olarak olusan bir eser s6z konusudur.

Shiraga'nin aksiyon resim c¢alismalarimin bazi ortak ozellikleri vardir. Ciplak
ayakla yaptig1r ¢izgiler resmin digina tagsmiyor, tekrar merkeze getiriliyor,
birikiyor ve bir kiitle olusturuyor. Hayati, patlayic1 enerjiyle dolu, kuvvet ve
gerilime neden oluyorlar. Bu, Shiraga'min aksiyon resminin bigimsel
ozelliklerinden biridir (Hirai, 2014).

Bu resim yapma bigimi Jackson Pollock’un “action painting” denilen hareket
resmiyle fazla benzerlik gostermektedir. Ancak Shiraga’nin bu teknigi ona Bati’da
oldukca biiyiik bir iin saglamistir.

Shiraga “Challenging Mud” (Zorlu Camur) isimli ¢aligmasiyla da ¢ok dikkat

cekmistir. Kil, kum, ¢akil gibi malzemelerden olusan ¢amur karisimina bedeni ¢iplak
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bir halde yatarak adeta ¢amurla giiresmistir. Shiraga yorulana kadar devam ettigi bu
performansta, bedenini sanat eserini olusturan bir malzeme olarak kullanmustir.

Shiraga’nin eserlerinde hem abartili hem de soyut bir ifade bigimi s0z
konusudur. Gerek kullandig1 renkler gerekse kullandig1 renklerin yogunlugu ile ortaya
cikardig1 ¢aligmalar yaratim siireci de dahil olmak {izere hem izleyicinin dikkatini
¢cekmis hem de merak uyandirmistir. Caligmalarinda ayni zamanda izleyici ile bag
kurma ve deneyim aktarimi s6z konusudur.

Shiraga hayatinin bir donemi de rahip olarak gecirmistir. Hiei Dagi’nda Enryaku

isimli bir tapinakta Budist egitimi alarak rahiplik yapmustir.

Yves Klein

Yves Klein 1928 yilinda Fransa’nin Nice kentinde dogmus Yeni Gercekei
ressamdir. Hem annesi hem de babasi ressam olan Klein’in resme ilgisi erken yaslarda
baslamustir. 1942 ve 1946 yillar1 arasinda Ecole Nationale de La Marine Marchande ve
Ecole Nationale des langues Orientales okullarinda egitim alan sanat¢i Japonya’ya

giderek judo egitimi almis ve bu deneyimi lizerine kitap yazmustir.

Gorsel 6. Yves Klein

Klein 20. ylizyilin olduk¢a dikkat ¢eken isimlerinden biri olmustur. Kendisine
ait bir atolyesi olmadigi i¢in ilk ¢aligmalarin1i mutfakta yapan sanat¢inin monokromatik

resim tekniginin baslangici mutfakta yapilan bu ilk calismalar oldugunu
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sOylenmektedir. Klein monokromatik resmiyle ¢ok kisa siire biiylik bir {ine
kavusmustur. Caligmalar1 bazi galeriler tarafindan tek renkle resim olamayacag:
gerekcesiyle reddedilmis olsa bile Klein bu teknige devam etmis ve birgok ¢alismasinin
ana rengi olan Klein Mavisi’ni bulmustur. Klein’in mavisi kendisinin tabiriyle hakimi
oldugu gdkyiiziiniin mavisidir.

Varligi monokrom mavi panellerde salinip duran gokyliziini, 1955 yilinda
resmetmeye basladi ama Klein’in mavisi, giindiiz vakti gokyiiziinde goriinen o
hafif ve soniik renk degildir. Paris’in yaz gecelerinde saat dokuz civarinda
goriinen, batan giinlin enerjisi hala atmosferden yankilaniyor ve trafik i1siklari
yukaridan kaynaklanan kivilcimlar gibi goriiniiyorken ortaya ¢ikan karanlik,
elektrik mavisidir bu (https://www.sanatatak.com, 2015).

Klein hem Performans sanatgisi hem Kavramsal sanat¢i hem ressam hem de
heykeltirastir. Calismalart bu sanatsal tiirlerin bir araya gelmesiyle ortaya konmustur.
En cok ilgi goren ¢aligmalarindan iki tanesi “Mavi Cagin Antropometresi” ve “Bosluk”
isimli ¢alismalardir. Klein, Mavi Cagin Antropometresi ¢alismasinda insan bedenlerini
firca olarak kullanmistir. 20 dakikasi orkestranin tek nota ile ¢aldig1 miizik ve sonraki
20 dakikas1 da sessizlikle gecen bu performans calismasinda Klein mavi rengini
kullanarak performansta yer alan ii¢ kadin modelin viicutlarin1 boyamis bunlar1 yerde ve
duvarda yer alan kagitlara ve tuvallere bastirarak bazen de siirliikleyerek resimler
yapmistir. Bosluk isimli ¢alisma da ise Fransa’daki bir galeriyi i¢inde higbir sey
olmadan bombos olarak sergilemistir. “Bu cesur eylemle izleyicilerde sok etkisi
yaratmisg, bosluk ve nesne gibi kavramlar tizerinde sorgulamay1 zorunlu hale getirmistir
“ (Karakag Tabak, 2021).

Bunlarin disinda ates kullanarak yaptig1 heykeller ve resimler, siingerden yaptigi
heykeller de oldukca dikkat ¢ekici ve dnemli ¢aligmalar olmustur.

Kendi doneminin 6ncii sanatcilarindan bir olarak kabul edilen Klein ¢ok erken
bir yasta gecirdigi kalp krizi sonucu hayattan ayrilmis ve sadece 8 yil slirmiis olan sanat
kariyerine c¢ok biliylik basarilar ve yenilikler sigdirmistir. Sanatc¢i yaptiklariyla

giiniimiizde de hala ilgi gérmektedir.

Vito Acconci

Tam ad1 Vito Hannibal Acconci olan sanatci talyan gé¢cmeni bir ailenin ¢ocugu
olarak 24 Ocak 1940 yilinda New York’ta dogdu. Sair, yazar, mimar, performans ve

video sanatgisi olan Acconci lisansiistli egitimine kadar olan egitim hayatinin tamamini
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Katolik okullarinda okuyarak ge¢irmistir. Bu durum sanat¢inin Katolik inancindan
kopmasina neden olmustur. Acconci’nin sanat ve edebiyatla olan bagi ¢cocuklugundan
gelmektedir. Ailesinin sanata ve edebiyata yonelik tutumlari ona yansimig ve ilham

olmustur.

Gorsel 7. Vito Acconci

Acconci kariyer hayatina sair olarak baslamistir. 1962 yilinda Rosemary Mayer
ile evlenen sanatg1 esinin sair olan kiz kardesi Bernadette Mayer ile arkadaslik kurdu.
Ikili kisa siire sonra “0 — 9” isimli dergiyi yayinladilar. Toplamda alt1 say1 yaymlanmus
olmasina ragmen dergi biiylik bir etki yaratmis ve kavramsal sanat ile deneysel siirin
onde gelen kisilerini bir araya getirmeyi basarmustir.

Acconci’nin siiri birakip sanata baglamasi 1969 yilinda olmustur. “Acconci
calismalarinda oOzellikle kendi tizerinde yogunlasir. ‘‘Mekan icinde beden’’
sonrasinda “bedenin yarattig1 mekan” olarak 60’larin sonundaki islerini ayurir,
aslinda bedeni bir mekan olarak kurgular (Arslan Yilmaz, 2016).

Ik ¢alismalar1 fotograflardan olusan sanatci, bu calismalarda ziplama, atlama,
egilme gibi hareketler yapmistir. Bu calismalar sanat¢inin video performanslarinin
temelleri olarak kabul edilmektedir. Sanat¢1 performanslarinda bedenini ana malzeme
olarak kullanmistir ve hem kendi bedeninin fiziksel sinirlarini zorlamis hem de
izleyicinin zihinsel smirlarint  zorlamistir. “Trademark™ isimli performansinda
viicudunun bir¢ok yerini 1sirarak derin dis izleri birakmistir. “Seedbed” isimli
performansta ise galeri zemininin altina gizlenip galeriyi ziyaret eden kisilerin ayak

seslerini dinleyerek mastiirbasyon yapmustir. Acconci’nin bu ve bunlarin benzeri
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calismalart onun mazosist ve provokatif tutumlari oldugunun gostergesi oldugu
sOylenmektedir.

Acconci’nin 1970’1i yillarda yaptig1 Performans Sanati ¢alismalartyla ¢ok dikkat
cekmistir. Izleyici ile etkilesimin &n planda oldugu ve bedensel varolus arayisinin
dikkat cektigi performanslar gerceklestirilmistir. Acconci kendi sinirlarimi gérmek
bunlar1 sorgulamak icinde performanslar gerceklestirmistir. “Following Piece”
performanst buna Ornek gosterilebilir. 1972’de yapilan bu performansta sanatci
gelisigiizel sectigi insanlar takip etmistir.

1974’ten sonraki donem Acconci’nin olgunluk donemi olarak goriiliir.
Performanslardan uzaklasip video ve seslerden olusan enstalasyonlar olusturmustur.
Heykel ve mimariyle de ugrasan sanat¢it kendi bedeninden uzaklasmaya baslamistir,
sanat eserine izleyiciye odaklanmaya baslamistir.

Baglangicta eserlerimi 'kisinin insanla bulugmasi' olarak goriiyordum, yavas
yavag bunun 'kisiyle tanisan kisi' oldugunu fark etmeye bagladim. Sanat
izleyicisi sanat yildiziyla bulusuyor.' Ben her zaman bu kiilt kavramina, bir din
olarak sanata ya da sanatin kutsal bir nesne olarak goriilmesine karst oldum. O
halde benim degisimim bir tiir psikolojik benlikten sosyolojik bir benlige dogru
oldu (https://www.theartstory.org).
2000’li yillarda da ¢aligmalarina devam etmis olan Acconci, her ne kadar tutum
ve egilimlerinden dolay1 elestirilmis olsa da Performans Sanati, Kavramsal Sanat,

enstalasyon, heykel ve mimari gibi bir¢ok alanda ¢alismalar yapmis ve 6nemli

katkilarda bulunmustur.

Nam June Paik

20 Temmuz 1932’de Giiney Kore, Seul’de varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak
dogan Nam June Paik miizisyen, heykeltiras, enstalasyon, Performans Sanati, video ve
dijital sanat sanatcisidir. Oldukca genis bir sanat yelpazesi olan Paik en biiyiik basarisini
video sanatinda yasamistir. Paik video sanatinin Onciisii, babasi olarak kabul

gormektedir.
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Gorsel 8. Nam June Paik

Cocuklugunda piyano egitimi almis olan sanat¢1 Kore Savasi’ndan kagmak igin
ailesiyle birlikte 1950 yilinda Japonya’ya gitmis ve bir sene sonra Tokyo
Universitesinde Estetik ve Sanat Tarihi béliimiinde egitim almaya baslamustir.
Universiteden 1956’da mezun olduktan sonra Almanya’ya gidip Miizik ve Sanat
Egitimi almistir.

Elektronik miizige meraki olan Paik, John Cage ile tanisip onun derslerine
katilmis Cage’in deneysel miizik ¢alismalarindan da ¢ok etkilenmistir. Cage’in giiriiltii
miizigi ve giinliik hayatin i¢indeki sesleri kullanarak ya da yaptig1 miizik ¢aligmalarini
kendi c¢aligmalarina uyarlayarak kullanmistir. 1959’dan itibaren ise asina oldugu
televizyon ve goriintiiler iizerine ¢aligmalar yapmaya baglamistir.

Paik, George Maciunas’la da tanistiktan sonra Dada ve Fluxus’a ilgi duymaya
baslamis ve Fluxus hareketinin iiyesi olmustur. Gruba dahil olmasinda yaptigi
performans ¢alismalarinin katkilar1 olmustur. 1962 yilinda Fluxus hareketi kapsaminda
yapilmis olan bir festivalde, sonralar1 bagka calismalara uyarladigi iinlii performansi
“Zen for Head” isimli performansini gergeklestirmistir. Bu performansta kravatini
miirekkebe daldirmis ve kravatin yere serili kagit tlizerine diimdiiz bir ¢izgi
olusturmasini saglayacak sekilde bedenini yerde siiriikleyerek hareket etmistir.

Paik bir siire sonra Performans Sanatindan uzaklagsmis ve televizyon ve video
caligmalarina yogunlagsmistir. Buna yonelmesinde ekonomik sikintilar etkili olmustur.
Miihendis bir arkadasiyla birlikte yaptig1 bir video enstalasyonu yogun ilgili goriince
Paik bu alanda yiiriimeye baslamistir. Video sanatinin doniim noktasini caddeden gegen

Papa’y1 videoya c¢ekip sonrada sunmasiyla baglatmigtir. Paik video ve televizyon
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ekranlarin1 kullanarak enstalasyonlar ve heykeller yapmistir. Ekranlar1 bir araya
getirerek olusturdugu “Robot Ailesi” isimli ¢alisma bunun bir 6rnegidir.

Paik hayatinin sonuna kadar teknoloji ve monitdrlerle ¢alismistir. Teknolojinin
1950’lerle baslayan hizli ilerleyisi evlere televizyonlarin girmeye baslamasi sanatginin
calismalarin1 slirdiirmesinde etkili olmustur. Ekranlar1 ve teknolojiyi her ne kadar
meslek olarak edinmis olsa da Paik aslinda bunu bir sorun olarak gormiis ve
elestirmistir.

Paik’in baslattigt bu yeni sanat bigciminde genel egilim monitorlerin
kullanimidir. Bu egilimin temelinde yatan diisiince ¢ok da ironiktir aslinda.
Ciinki sanatci, televizyonun giinliik hayata girmesiyle toplumun yeni bir yasam
anlayist icinde oldugunu biliyordur. Televizyonun temsili olan monitor, tim
yayin sistemin evlerdeki temsilinin son noktasidir. Eger bir elestiri yapilacaksa
baslanmas1 gereken ideal nokta tiim bu yayin sisteminin evlerdeki simgesi bu
monitorlerdir (Gorenek Beyaz, 2016).

Maddi sikintilarin kaynaklik ettigi bir basarinin simgesi ve 20.ylizyilin oncii
isimlerinden olan Paik sanatiyla teknolojinin ve insan yasaminin birbiriyle olan
iliskisini irdelemis ve teknolojinin ve ekranlarin toplumsal hayat {izerindeki etkisine
dikkat cekmistir. Calismalar1 diinyanin bircok yerinde sergilenmis olan sanatci

teknolojiyi kullanarak onun roliinii sorgulayan basarili bir temsilcidir.

Yoko Ono

Japon miizik sanat¢ist1 ve ressam olan Yoko Ono 18 Subat 1933 yilinda
Tokyo’da diinyaya gelmistir. Cocukluk yillart zorluklarla gegen Ono, babasinin isinden
dolayr ABD ve Japonya arasinda gidip gelmistir ve iki kiiltiiriin etkisinde gecen bir
cocukluk gecirmistir, bu ¢ocukluk dénemi ayn1 zamanda savasin neden oldugu aclik,
yokluk, oliim, kayip ve korku gibi durumlara da tanik olmustur. Ono’nun ailesiyle
birlikte Japonya’ya doniisleri olan 1941 yili 2. Diinya Savasi’na denk gelmistir. Ve
1945 yilinda da Tokyo’ya atilan bombalardan korunmak i¢in ailesiyle birlikte siginakta
yasamistir. Savas bittikten sonra ailesiyle birlikte New York’a tasimip orada yasamaya

baslamustir.
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Gorsel 9. Yoko Ono

Egitim hayatina Japonya’da segkin bir egitim alarak baslamistir. Kolej egitimini
bitirdikten sonra iki sene felsefe egitimi almis ancak tamamlamadan okuldan ayrilmistir.
Cok kiiclik yaglardan itibaren miizik yapmaya baslayan sanat¢i piyano dersleri almis,
geleneksel Japon miizigi yapmis ve bir¢ok sanat¢cinin konserlerine katilmistir. Ancak
Amerika’ya geldikten sonra oradaki bazi sanatgilardan etkilenmesi ile beraber miizik
tarzinda degisiklikler yapmis baska tarza ge¢mistir. Esi John Lennon’la birlikte de
miizik yapmis olan sanat¢t o zamanlarda da yine miizik tarzinda degisiklik
gerceklestirmistir.

Cocuklugunda baslayan zorlu hayati ileriki yaslarinda da devam etmistir. 23
yasinda evlenmistir ancak mutsuz ve yolunda gitmeyen bir hayati oldugu icin intihara
tesebbiis etmis fakat esi tarafindan kurtarilmistir. Evliligi uzun siire devam etmeyen
Ono, The Beatles grubunun solisti John Lennon ile tanistiktan sonra da hayatinda hem
onemli hem de zorlu zamanlar yasamstir. Bir siire sonra John Lennon ile evlenmistir,
birlikte mutlu bir hayat yasayan sanatcilar kimi zaman birlikte eylemler yapmislar kimi
zamanda miizik yapmuslardir. Ono’nun Lennon ile birlikte gec¢irdigi zamanlarin
hayatinin en giizel zamanlar1 oldugu sdylenmektedir. Ancak Lennon’in dldiiriilmesi
onun ig¢in iistesinden gelmesi oldukca zor bir siire¢ olmustur.

Yoko Ono toplumsal olaylara karsi olduk¢a duyarli bir sanatgidir. Vietnam
savasina tepki gostermek amaciyla esi Lennon’la “Bed Peace” isimli performansi
gerceklestirmesi  Ornek olarak verilebilir. Ayrica Fluxus hareketinin de 6nemli
karakterlerinden biridir. 1964 yilinda gergeklestirdigi “Cut Piece” isimli performansi,
Fluxus hareketi i¢inde yaptigi en iyi ¢alismadir denebilir. Ono bu g¢alismay1 2003’te

tekrarlamustir.
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Geleneksel sanata karsi, gilindelik hayatin sanatin1 koyan, degisimi, devinimi
esas alan Fluxus akiminin Oncli Performans sanat¢ilarindan, miizisyen soz
yazari, yazar, feminist, aktivist Yoko Ono, John Lennon’in anlatimiyla
“diinyanin en {inlii taninmayan sanatgisi, herkes ismini bilir ama kimse ne
yaptigini bilmez (Kadayifcioglu, 2021).

Ono’nun yagsami bir yerde sanattir aslinda cilinkii yarim asirdan fazla siiren ve
sanatsal etkinlik ve tiretimlerle dolu dolu gecen bir hayat s6z konusudur. Sanatla da
barisi, esitligi, 6zgiirliigii, kadin haklar1 gibi bir¢ok konuya dikkat cekmeye calismistir.
Giliniimiizde 80 yasini gecmis olan sanat¢i hala aktif olarak calismakta ve sanatsal
tiretim yapmaktadir. Onun bu basaris1 ve siirekli aktif olusu bir¢cok sanat¢iya ilham

olabilecek niteliktedir.

Marina Abramovic

Performans Sanatinin en ¢ok taninan ve dikkat ¢eken sanatcilarindan biri olan
Marina Abramovi¢ 1946 yilinda Belgrad’da diinyaya gelmistir. Varlikli bir aile olan
anne ve babasi 2. Diinya Savagi’nda politik anlamda oldukga aktif rol gostermislerdir.
Abramovi¢ babasinin isinden dolay1 onunla daha az vakit gegirmis ve kardesiyle birlikte
annesinin dayattigi bir yasam tarzi ile yasamaya zorlanmistir. Annesi tertip ve diizen
takintis1 olan bir kadind1 ve ¢ocuklarini sik1 gézlem altinda tutardi. Fakat ailesi sanata
ilgi duyan bir aileydi ve bu ilgi Marina’yr etkilemistir. Kiigiik yaslardan itibaren
cizimler yapmaya baslamistir ve kendisine ait atdlyesi olmustur. ilerleyen zamanlarda

da farkli okullarda sanat egitimi almaya baslamistir.

Gorsel 10. Marina Abramovig
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Abramovi¢ Cagdas Sanat diinyasinda yer edinmis, onemli caligmalar yapmis
olan sanatgilardan, onlarin tarzindan ve ¢aligmalarindan etkilenmistir. Bunlardan biri
Abramovi¢’i Happeningler ile etkilemis olan Joseph Beuys’tur. Abramovig’in
etkilendigi bir diger sanat¢1 da Herman Nitch’tir. Iki sanatci birlikte ¢alismislardir. 1973
yilina denk gelen bu donemde Abramovi¢ “The Rhythm” isimli performansi
gerceklestirmistir. Abramovi¢c 1975 yilinda da Alman sanatgr Ulay (Frank Uwe
Laysiepen) ile tanigmigtir. Bu tanigsma sanat¢inin hayatinda bir doniim noktasi
niteliginde olmustur. Abramovi¢ ve Ulay birlikte olduk¢a 6nemli bir¢ok performans
gerceklestirmislerdir ve ¢ok uzun yillar devam eden bir birliktelikte yasamislardir.

Sanat¢1 bedenin simnirlarint zorlayan bir¢ok performans gergeklestirmistir. Bu
performanslarda bazen kendisi bu sinir1 zorlamistir bazen de izleyicinin bunu yapmasini
saglamistir. Bu zorlamalar beden {izerinde gergeklestirilen miidahaleler ile kendini
gostermistir. Bedenin kesilmesi, uykusuz birakilmasi, agir ilaglarla deney malzemesi
olmas1 ornek gosterilebilir. Bedeni kullanilarak gerceklestirilen bu performanslarda
sanat¢i her bir performansta farkli konulara dikkat c¢ekmeye calismistir ve bu
performanslarin ¢ogunlugu da Ulay ile gergeklestirilmistir. Performanslardaki her sey
gercektir, kullanilan malzemeler, akan kan gibi. Biitlin bunlar aslinda sanatin gercek
yasamin bir pargast oldugunu gosterir ve sanat¢inin izleyicisi ile giicli bir bag
kurmasini ve onlari etkilemesini saglar.

Abramovi¢ klasik sanat egitimi almistir ancak Performans Sanati ile
tanigmasindan sonra sanat anlayisi bambagska bir yonde degisim goOstermistir sanatci
bedenini sanat malzemesini doniistlirlirken ayni1 zamanda bedenin smirlarinda
kesfetmistir bedeni bir arag¢ olarak goren sanat¢i bedeni ile izleyici ile bir bag kurmayi
hedeflemistir izleyici ile kurulan bu bag bazen duygusal bazen fiziksel bir bag olmustur
ve izleyicinin ger¢eklesen performansin bir parcasit olmasi saglanmistir. Bu nedenle
Abramovig¢ performans sanatini tiyatronun tizerinde tutar zira tiyatro izleyici ile bir bag
olusumuna katki saglamaz performans sanati yapar.

Performans sanatinin babaannesi olarak kabul edilen Marina Abramovi¢ yarim
asr1 gecen ve giiniimiize kadar devam eden calismalariyla performans sanatina ¢ok

onemli katkilarda bulunmustur.
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Jackson Pollock

Jackson Pollock 1912 yilinda Amerika’nin bati kesiminde yer alan Wyoming’de
dogmustur. Arizona, Chico ve Kaliforniya’da biiyliyen Pollock dnceleri ¢iftgi olan ve
daha sonra hiikiimette arazi aragtirmacilig1 yapan babasi ile birlikte ¢ok sayida geziler
yapmistir ve geziler sayesinde Kizilderilileri ve onlarin kiiltiirlerini tanima firsat1 elde
etmistir. Pollock Kizilderilerden ve onlarin yasayis bigimlerinden ¢ok etkilendigini
sOylemek miimkiindiir. Ressam olan Pollock’un sanata olan ilgisi de kiigiik yaslarda

baslamustir.

Gorsel 11. Jackson Pollock

Pollock sorunlu ve disiplinsiz bir kisilige sahipti bu durum onun egitim
hayatinda sorun yasamasina neden olmustur ancak 1930 yilinda abisinin destegiyle Art
Students League isimli yerde egitim aldi. Pollock, Pablo Picasso’nun “Guernica” isimli
eserinden etkilenerek ¢aligsmalar yapmistir. Pollock’un bu sekilde baglayan sanat hayati
zamanla tek bir yone dogru geliserek ona 6zgii bir tarza donligmiistiir. Baska bir deyisle
sanat¢t calismalarina figiiratif olarak baslamistir fakat soyut disavurumcu olarak
dontisiim gostermistir.

Figiiratif ¢aligmalariyla da kendi doneminde ne kadar dikkat ¢ekmis olsa da
Pollock’u bu kadar 6nemli yapan onun soyut disavurumculugun oOnciilerinden biri
olmasidir. Basta Amerika’da olmak {izere resim sanatina katti§i yenilikler ve bu
dogrultuda yarattig1 calismalar onu oldukg¢a dikkat cekici bir isim haline getirmistir.
Yere serdigi tuvallerin {lizerine boyalar1 akitarak, sigratarak ve damlatarak resimler
yaptig1 teknik “damlama” teknigi olarak adlandirilmaktadir ve sanatg1 ile birlikte ortaya

ctkmis ve gelistirilmistir. Pollock’la ortaya ¢ikmis bir diger teknikte “action painting”
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denilen “eylem resmi”dir. Sanat¢i resmini yaparken siirekli bir hareket iginde olmustur.
Resme {istten bakinca resmin tamamini gérdiigii ve boylelikle resim iizerinde hakimiyet
kurdugu i¢in bu yontem sanatg1 i¢in olduk¢a dnemlidir.

Bircok cagdas sanat¢1 da oldugu gibi Pallock’ta sanat malzemesine oldukca
farkli bir bakis agis1 getirmistir. Oncelikle bedenini kullanan sanatc1 sopa, tahta, sigara
kiilii, mala gibi ¢ok sayida objeyi resim yapmak i¢in kullanmigtir.

Jackson Pollock figiiratif resimden uzaklasarak yavas yavas kendi stilini
olusturmustur ve geleneksel anlayistan gitgide uzaklasmistir. Degisiklik yapmaktan
¢ekinmeden sanatinin canli bir varlik gibi gelisip degismesine olanak vermistir. Pollock
resimleri ile ve resim yapma yontemleri ile elestirildigi kadar 6vgiiyle de karsilagmustir.
Yaptig1 ¢alismalar1 kayit altina alan ve onu yakindan takip eden giiglii bir kitleye

sahipti. Ciinkii sanatg¢1 resim yapmay1 bir performans haline getirmisti.

John Cage

John Cage 5 Eyliil 1912 yilinda Kaliforniya’da dogmustur. 20. yiizyilin dikkat
ceken Amerikali avangart bestecisidir. Deneysel miizik ile miizik felsefesi alanlarina
biiyiik katkilarda bulunmustur. Bu durumda onun kariyeri i¢in biiyilk anlam ifade
etmektedir. Cage, miizik egitimini Los Angeles’daki Pomona College ve Paris’teki
Ecole Normale’de almistir. Buralardan aldigi egitim onun kariyeri i¢in biiyiik 6nem

ifade etmektedir.

Gorsel 12. John Cege
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Cage’in sanat tarzinin sekillenmesinde bircok kisinin katkisi ve etkisi vardir.
Kariyerinin erken donemlerinde hocast Arnold Schonberg’den ve Zen Budizm’inden
oldukga fazla etkilenmistir. Etkilendigi noktalar ise Schonberg’in teknikleri, Zen
Budizm’inin nesnellik, rastlantisallik ve sessizlik gibi 6geleridir. Cage’in etkilendigi bir
diger isim de Erik Satie’dir. Satie Fransiz bir bestecidir. Eserlerinde sessizlik ve sadelik
gibi Ogeler mevcuttur. Cage bu noktada Satie’den etkilenmistir ve bazi miizik
calismalarinda bu 6geler goriilebilmektedir. Marcel Duchamp ta Cage etki eden 6nemli
kisilerdendir. Duchamp, Cage’e miizik sanatina kazandirdigi “rastlantisal miizik” ve
“sessizlik” kavramlarin1 kesfetmesi noktasinda etki etmistir. Duchamp’in ready-made
ve rastgele sanat eserleri kavramlar1 Cage i¢in ilham kaynagi olmustur. Bahsedilen bu
isimler ve akimlar Cage’in ortaya koydugu miizikal anlayisin ve miizik felsefesinin
olusmasina ve gelismesini ¢ok biiyiik katkilar saglamistir.

Sanat¢inin miizik teknigi geleneksel miizik anlayisinin karsit1 bir durum ortaya
koymustur ve geleneksel anlayisi sorgulamistir. Nota dizimi, enstriiman se¢imi gibi
durumlar geleneksel olandan uzaklagildigini gostermektedir. Cage’in {inlii bir eseri olan
“4' 33" isimli caligma miizikteki yeniligi gostermektedir. Herhangi bir enstriiman
sesinin olmadigi bu c¢alismada boélimler ve formlar mevcuttur. Yapisal olarak
geleneksel olan bu caligma aslinda miizikteki yeniligin gostergesidir. Cage sonraki
yillarda yaptig1 ¢alismalarda gelenekselden tamamen kopmustur.

Cage, her seyin sanat ve sanat malzemesi olacagina inanan bir¢cok cagdasi gibi
her sesin de miizik olabilecegini savunmustur. Hem dogal sesler hem de yapay sesler
onun miiziginin bir parcasidir. Calismalarindaki sesler ayni1 zamanda rastlantisalliktan
ve dogacglamalardan olustugu gibi sessizlikten de olusur. Cage aslinda sessizlikle de
dinlemenin 6nemine dikkat ¢eker.

Cage Performans Sanatinda Onemli bir yere sahip bir sanat¢idir. Clinki
calismalarin1 bir performansa doniistiirerek izleyiciye sunmustur. “Water Walk” isimli
calisma da bunun giizel bir 6rnegidir. Bir televizyon programinda gerceklestirilen bu
calismada sanatg1 kiivet, diidiiklii tencere, radyo, plastik 6rdek gibi ¢ok sayida farkli
nesneyi kullanarak agirlikli olarak da su sesi kullanarak ¢alismay1 ger¢eklestirmistir.

John Cage i¢in sadece miizisyen ve besteci demek dogru olmayacaktir ¢iinkii o
miizige ve miizigi algilayis bi¢cimine getirdigi yeniliklerle hem bir diisiiniir hem de bir
felsefecidir ayn1 zamanda miizigi sunus bi¢imiyle de bir Performans sanat¢isidir.
Cagdas miizigin Onciisii olan sanat¢i gerek kendi doneminde gerekse giiniimiizdeki

birgok sanatgiy1 etkilemis ve etkilemeye devam edecektir.
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Tiirkiye’de Performans Sanati

Baglangic1 1950’11 yillara kadar giden Performans Sanati, kiiltiirel ve sosyal
degisim ve gelisimlerin etkisiyle tiim diinyada etki gostermistir. Sanatsal konular1 ele
almanin yani sira toplumsal konulara da sik¢a deginmis olan Performans Sanati, sanat
ve sanatgt algisint tamamen degistirmistir. Sanatin ne oldugundan ne olmasi
gerektigine, sanat malzemesinden sanat¢1 bedenine, sanat eseri ve izleyici iligkisinden
mekana kadar bir¢ok konuya farkli bakis agilar1 getirmistir.

Performans Sanat1 diinya ¢apinda oldugu kadar Tiirkiye’de de ¢ok ilgi gormiis
bir sanattir. Tarihgesi ¢ok eski olmamakla birlikte Tiirkiye’de Performans Sanatina,
disiplinler aras1 yapisindan dolayi, 6zellikle son yillarda yogun ilgi gosterilmektedir. Bu
ilgi hem sanat¢iya hem de sanat eserine gosterilmektedir. Ancak sunu da belirtmek
gerekir ki bu durum Performans Sanatinin ilk 6rnekleri denebilecek, 1960’11 ve 1970’1li
yillarda akademilerde gergeklestirilen gdsterilerin  oldugu zamanlara kiyasla
sOylenmektedir. Ciinkii gliniimiizde toplumun biiyiik kism1 Performans Sanatinin ne
oldugunu bilmemekte bilse dahi bu sanati anlamlandiramamakta hatta elestirmektedir.
Cogunlukla sinirlar1 zorlayan marjinal bir sanat bi¢cimi oldugu i¢in Tiirkiye’de tam
anlamiyla benimsenmesi uzun yillar siirecektir. Ozellikle sanat¢inin bedenini kullandig
performanslar ve o6zellikle kadin sanatgilar tarafindan gergeklestirilen performanslar
biiyiik tepkiler almakta ¢ogu zamanda yasaklarla karsilasmaktadir.

Tiirkiye’de Performans Sanatinin nasil dogduguna bakildiginda 1960’11 yillara
bakilmasi gerektigi gorilir. O donemin yurtdisinda bulunmus ya da egitim almis
sanatcilarin bu siirece bir nevi Onciiliik ettigi goriilmektedir. Bakilmasi gereken ilk
isimlerden biri Adnan Coker’dir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistan
olan Coker Paris’ten dondiikten sonra 6grencileri ile birlikte miizik esliginde resim
gosterileri yapmistir. Ogrenciler miizik ile dans ederek hem yerlere serilmis hem de
duvarlara asilmis genis ylizeylere sigratma, damlatma, piiskiirtme gibi yontemlerle
resim c¢aligmalar1 yapmistir. Bu ¢alismalarda Jackson Pollock’un tarzi, yontem ve
teknikleri goriilmektedir. Akademi biinyesinde hocalar ve Ogrencilerle birlikte
gergeklestirilen bu deneysel ¢alismalar birkag yil stirmiistiir.

1960’1 yillarda gercgeklestirilmis olan sanatsal etkinlikler sadece akademi
sinirlart icerisinde hocalara ve 6grencilere agik bir sekilde yapilmistir. Ancak 1970’11

yillar, bu sanatsal faaliyetler daha ¢ok disariya doniik, halka a¢ik ve halkla i¢ ige
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yapilmaya baslandig1 yillardir. 1970 yilindan itibaren bakilacak olunursa, her ne kadar
sanatsal etkinlik adi altinda yapilmamus olsa bile Performans Sanatinin izlerini tasiyan
bir protesto gosterisi yapilmustir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
modellik yapan birkag kisi ticretlerini alamadiklari i¢in ¢iplak olarak protesto gdsterisi
yapmuslardir. Hem kadin hem erkeklerden olusan bu modeller seslerini duyurabilmek,
haklarini alabilmek i¢in bedenlerini ifade araci olarak kullanmislardir.

(Cagdas sanat tarihine bakildiginda sanatcilarin genellikle bir araya gelerek ve
gruplar kurarak seslerini duyurduklar1 ya da kendilerini ifade ettikleri gériilmektedir.
Ayni durum Tiirkiye’de de s6z konusudur. Cagdas Sanat alaninda c¢alismalar1 olan ilk
grup 1972°de kurulmus olan “Merhaba Gosteri Toplulugu” dur. Oyun yazar1 ve tiyatro
elestirmeni olan Sabri Giinay Akarsu tarafindan kurulmus olan bu topluluk amator
oyunculardan olusmaktaydi. Toplulugun en 6nemli 6zelliklerinden biri halka agik ¢esitli
mekanlarda gosteriler yapmis olmalaridir. Yaptiklar1 bu gosteriler farkli disiplinlerin bir
araya gelmesiyle olusmus tiyatrolar, sarkilar, danslardi. Toplulugun amaci sanati1 halka
ulastirmak ve halki bilgilendirmekti. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi de
benzer amagla 1977 yilinda “l. Istanbul Sanat Bayrami” kapsaminda halka agik
caligsmalar yapmistir. Bunlar film ve tiyatro gosterileri, konserler, sergiler gibi sanatsal
caligmalardi.

1980°li yillara gelinecek oldugunda ise sanatsal faaliyetlerin biraz daha
hareketlilik kazandig1 zamanlar oldugu goriilmektedir. Bu sanatsal faaliyetler donemin
toplumsal ve siyasal olaylariyla yakindan iligkilidir. O yillarin en 6nemli olay1 olan 12
Eyliil 1980 askeri darbesi toplumun her alanini etkiledigi gibi sanat alanina da etki etmis
sinirlamalar ve yasaklamalar getirmistir. Fakat akademiden gelme &grenciler bu
sinirlamalara ragmen sanatsal faaliyetlere devam etmislerdir daha ¢ok tiyatro alaninda
gerceklesen bu caligmalar pandomim, absiirt tiyatro gibi tiirlerle ve halki da harekete
gecirmek amaciyla gerceklestirilmistir. Bu donemin bir diger énemli 6zelligi ise ¢ok
sayida grup ve toplulugun ortaya ¢iktig1 bir donem olmasidir. Cok sayida sanatsal
caligmalarda yer almis bu gruplar sOyle siralanabilir; Akadegilmi, Barbart, Doga
Korumacilari, Fosseptik, Yesil Korumacilar. Akadegilmi farkli disiplinlerden gelen
ogrencilerin olusturdugu ve digerlerine kiyasla varligint daha uzun siire devam ettirmis
bir gruptur. Cagdas sanat iginde yurtdisinda ortaya c¢ikmis olan eylem resmi,
enstalasyon, happening gibi sanatsal calismalar Tiirkiye’de de bu grup iiyeleri

tarafindan ger¢eklestirilmistir.
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1990’11 yillara gelindiginde grup ve topluluklarin azaldigi, yerini daha g¢ok
bireysel caligmalara biraktigi goriilmektedir. Ve bu calismalar daha ¢ok Performans
Sanat1 olarak ifade edilebilecek calismalardir. Yani Performans Sanatinin tam olarak
sekillendigi donem 90’1 yillardir denebilir. Bu donem ayni zamanda bedenin sanatin
icinde tam anlamiyla yer aldig1 yani sanat malzemesi ve sanat nesnesi oldugu donemdir.
Performans Sanati kapsaminda ele alinan konularda c¢esitlilik artmistir. Sanatcilar
calismalarinda sosyal, siyasal, politik, ekonomik, dil, din, irk, cinsiyet gibi bir¢ok
konuyu islemeye baslamislardir. Cok sayida sanatcinin iginde yer aldigi
“Disiplinleraras1 Geng Sanatg¢ilar Dernegi” (DAGS) kurulmustur. Dernek tiyeleri farkl
disiplinlerde ¢alisan ya da birkag disiplini bir arada isleyen sanat¢ilardan olusuyordu.
Dernek “Performans Giinleri” adiyla sanatsal etkinlikler diizenlemislerdir. Etkinlikler
cogunlukla sanatg¢ilarin bireysel performanslarindan olusmuslardir. Bu dernekte yer alan
sanatcilarin bir kismindan “Tiirk Performans Sanatgilar1” basligi altinda bahsedilmistir.

Ortaya ¢ikis asamasindan giiniimiize kadar aslinda epey bir gelisme gostermis
olan Performans Sanati tam anlamiyla 6zgiirlesmis degildir. “Ancak gelinen
noktada, performans sanati Tiirkiye’deki kesintili ve siireksiz tavrini tamir etmek
yolunda atilimlarda bulunmakta ve kurumsallasma siirecini tamamlamaya
calismaktadir (Ozinan,2023).

Tiirk Performans Sanatcilari

Bu boliimde Tiirk performans sanatcilari ve onlarin 6nemli ¢aligmalart hakkinda

bilgiler verilecektir.

Nezaket Ekici

Diinyaca iinlii Tiirk Performans sanatgis1 Nezaket Ekici 1970 yilinda Kirsehir’de
dogmustur. Heniiz 3 yasindayken ailesiyle birlikte Almanya’ya taginmistir. Miinih
Glizel Sanatlar Akademisi’nde heykel 6grenimi gérmiis olan Ekici yiiksek lisans
egitimini de Miinih Ludwig Maximilian Universite’'nde almistir. Ekici iinlii Performans
sanatcist Marina Abramovic’in The Braunschweig University of Art’ta profesorliik
yaptig1 donemde ondan dersler almistir. Dort sene boyunca Abramovig’ten Performans

Sanati1 egitimi almis olan Ekici resim ve heykelin sanatsal ifadesini yetersiz gormiistiir.

46



Gorsel 13. Nezaket Ekici

Sayisiz performans, enstalasyon, fotograf ve video caligmalar1 yapmis olan Ekici
ilk performans c¢alismasin1t 1995 yilinda gergeklestirmistir. Ekici birgcok iilkede
performanslar ger¢eklestirmis ve adindan s6z ettirmistir. Gerek ele aldigi konularla
gerekse performanslarini ortaya koyus bigimiyle de ¢ok basarili olmustur ve odiiller
almistir.

Ekici’nin ele oldugu konular olduk¢a genis bir yelpazeye sahiptir. Bu konularin
baslicalarindan olan go¢ ve gdc¢menlik sanat¢inin bizzat tecriibe ettigi durumdan
gelmektedir. Gogebe bir ailenin ¢ocugu olarak ve Almanya’ya go¢ etmis olan birgcok
ailenin ve onlarin ¢ocuklarinin yasadigi kiiltiirel ¢atigma ne gittikleri yere ne de
dondiiklerinde 06ziinde ait olduklar1 yeri benimseyememe ve aidiyet duygusunun
yoksunlugunu ele almistir. Kendisi gibi gé¢ etmis olan Marina Abramovi¢ ve Ilya
Kabakov gibi isimleri hoca olarak se¢mesi tesadiif olmasa gerek. Ekici hem diinya da
hem de iilkemizde ¢ok konusulan ve giindemden diismeyen feminizm, kadin haklari
gibi konular da siklikla ele almistir. Bunlarin disinda gerek kiiltiirel gerek politik olan
bir¢ok evrensel konuyu da sanatinda islemistir.

Sayisiz performansi bulunan sanat¢inin, kapali bir mekénda tiiylii yastiklar
parcalayarak  gergeklestirdigi  “Screaming  Feathers” (Cighk Atan Tiyler),

cezaevlerindeki kadinlar1 ve onlarin sorunlarini ele alan “Atropos” (Atropos) ve dnemli
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sanat eserlerinin heykellestirilmesinin konu alindigi “Bigimlendirilebilir” isimli
performanslari birkag 6rnek olarak gosterilebilir.

Toplumsal konulara duyarli ve cesur performanslariyla uluslararasi sahada da
¢ok biiyiik bir yeri olan EKici hem Cagdas Sanat hem de Performans Sanati i¢in ¢ok
Oonemli bir karakter olmustur. Bu basarisinda kiiltiirel ayrimlar1 ortak noktada ele almasi

ve toplumsal sorunlari isleyis bigimindeki etkileyici yetenegi gosterilebilir.

Siikran Moral

Tirk Performans Sanatinin en dikkat ¢ekici isimlerinden biri olan Siikran Moral
1962 yilinda Samsun’da dogmustur. Performans, video, fotograf ve enstalasyon
calismalar1 yapmis olan Moral sanatsal egitimine Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinin Resim Boliimiinde baslamistir. Ardindan Roma’ya giderek orada egitimine
devam etmistir. Sanatsal kariyerinin baslangict da Roma’da olmustur. Italya’nin sanat

tarihi ve kiiltiirinden de etkilenmis olan sanatgi bu etkinin tesiriyle Cagdas Sanat ve

Performans sanatina yogunlagmustir.

Gorsel 14. Siikran Moral

Uluslararasi bir ine ve basartya sahip olan Moral oldukca cesur ve provokatif
calismalar gerceklestirmis ve gerceklestirmeye devam etmektedir. Kendini feminist
sanatc¢1 olarak tanimlayan Moral toplumsal, kiiltiirel, cinsiyet, cinsellik, kadin bedeni,
gbc, tabu ve geleneksel imgeler gibi konular ¢aligmalarinin ana konular1 olarak kullanir.
Konular isleyis bicimiyle cogu zaman izleyiciyi provoke eden sanatgt ¢ogunlukla da

agir elestirilere maruz kalir. Hz. Isa’nin yerine gectigi calisma bunlardan biridir.
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Sanatg: (Artista, 1994) adli fotograf calismasinda kendini Hz. Isa’nmn yerine
koymas1, ilk defa bir kadin sanatgimin Hz. Isa olarak kendini sunmasi
baglaminda 6nemli bir calismadir. Bu calismasinda Bati ikonografisinin en
onemli imgelerinden biri olan Hz. Isa’nmn yerine kendisini koyan sanatci,
alisilmig olani tersine cevirirken “sanat¢1” ve “kadin” kimligini sorgulamaktadir
(Asik, 2011).

Moral, performanslar ve diger ¢alismalarindaki konular1 ve bunlar1 ortaya koyus
sekli kadar bunlar1 gergeklestirdigi mekanlarla da ¢ok dikkat ¢ekmis ve konusulmustur.
Genelev, erkekler hamami, kilise, timarhane, morg bu mekanlar arasinda yer
almaktadir. Sanat¢ci hem performanslariyla hem de kullandigi bu mekanlarla kendi
sinirlarini  astign gibi izleyicinin ve geleneksel toplumun da simirlarini agmaya
calismistir. Cogu zamanda Moral’in yaptigimin sanat olup olmadigr tartigmalarim1 da
giindeme getirmistir. “Casa Dell Arte’de Sevisme” isimli performansi bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Moral bu performansinda bir kadinla 20 dakika kadar sevigmistir fakat
seyirciler tepki gosterip ortami terk etmistir ve bununla birlikte performans
sonlanmustir.

Moral, c¢alismalarinda  sistemin  c¢atlak  unsurlarma, kenardakilere,
marjinal(lik)lere odaklanmaktadir ve bu odaklanma, sistemdeki c¢eliskilerin
varligini ifsa ederken, yarattig1 saldirilar aslinda sanatin, sanat tarihinin savunma
mekanizmalarini da zafiyete ugratmaktadir. Bunlar kimlik ve farklhilik konusu ile
birincil dereceden alakalidir ve post-modern diisiincede, mekanlar arasi iligkilere
olan saldiri, iktidar ve beden tlizerinde kurulan disiplinlere de yansimistir. Cilink{i,
Modernizme gore kiiltiir icerisindeki  marjinallikler —ayiklanmali  ve
otekilestirilmeli hatta yok edilmelidir (Arapoglu, 2016).

Stikran Moral Tiirkiye’de baslayip yurtdisinda devam eden yasam deneyimi ve
kiiltiirel birikimiyle toplumsal sorunlar1 ele alarak ortaya koydugu sanat eseriyle ve
sanat anlayisiyla Cagdas Sanat diinyasindaki yerini korumaya devam edecektir.
Yukarida da bahsedildigi gibi sanat¢min derdi toplumu uyandirmak ve sorunlardan

armdirmaktir.

Ferhat Ozgiir

Ferhat Ozgiir 1965 yilinda Ankara’da dogmustur. Resim, fotograf, video,
performans, enstalasyon gibi bir¢ok tiirde ¢aligmalar1 olan disiplinler arasi ¢alisan bir
sanatgidir. Sanat egitimine Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim boliimiinde
okuyarak baslayan Ozgiir yiiksek lisans ve doktora egitimini de Hacettepe

Universitesinde tamamlamustir.
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Gorsel 15. Ferhat Ozgiir

Ozgiir calismalarinda gog, kiiltiirel kimlik, cografi meseleler, politik konular,
kent ve giinliikk yasam gibi konular1 islemistir. Birey ve toplum iliskisi ile modern
yasamin getirdigi sikintilar1 da isleyen sanat¢i, ¢calismalarini mizah ve ironiyi kullandigi
elestirel bir bakis acisiyla ortaya koymustur. Ozellikle de Tiirkiye’deki toplumsal ve
politik olaylar her zaman onun odaginda olmustur. Giindelik yasamdaki sahneleri de sik
stk kullanan sanat¢i siradan sanilanin ig¢inde aslinda miikemmelliklerde oldugunu
gostermeye calismaktadir.

Performans Sanati icin &nemli bir isim olan Ozgiir’iin olduk¢a basarili
performans calismalar1 vardir. Bunlardan video performans olan “Metamorfoz Sohbeti”
isimli ¢aligma, bagortiili olan iki yash kadinin bas ortiilerini ¢ikarip birbirlerinin
saglarin1 tarayip sohbet etmelerini ele alan giindelik yasam odakli bir caligmadir.
Calismanin izleginde ise yaslanmayla birlikte kisisel doniisiim vardir. Bir bagka
calismasi olan “Sarki Soyleyebilirim” isimli ¢aligmada ise kdydeki yaslh ve basortiilii bir
kadin1 Batili tarzda pop sarkisi sdylerken gostermistir. Bu ¢alismayla Dogu ve Bati
kiltlirii arasindaki farka dikkat gekmeye ¢alismistir.

Kendisini yogun bir ilgiyle takip eden bir kitlesi olan ve elestirmenler tarafindan
da olumlu elestiriler alan Ozgiir Tiirkiye’de oldugu kadar uluslararasi da biiyiik
basarilar1 yakalamis bir sanatcidir. Birgok iilkede sergiler agmis ve bienallerde yer
almistir.

Ele aldig1 konular1 cesur ve genis bir perspektifle yorumlayan sanat¢i Tiirk

Cagdas Sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle performans ¢aligmalariyla dikkat
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cekmis olan sanatc¢i izleyici diisiindiirmeyi amaglar ve bunu 6zellikle de Tiirkiye nin
sosyopolitik konular1 iizerine olmasina yonelik ¢alisir. Ozgiir sadece sanatla ugrasmakla
kalmamis inceleme, arastirma elestiri yazilart da yazmistir. Ayrica birkag iiniversitede
akademisyenlik yapmis olan sanat¢1 kendi bilgi birikimini genglere ve sanatgi

adaylarma aktarmigtir.

Kutlug Ataman

Calismalartyla diinya c¢apinda taninan ydénetmen ve Cagdas sanatgt Kutlu
Ataman 1961 yilinda Istanbul’da dogmustur. Egitim hayati oldukga dolu gegen Ataman
lise egitiminden sonra Mimar Sinan Universitesi’nde Sinema ve Televizyon okumustur
ardindan Paris Sorbonne Universitesi’nde sinema egitimi aldi. Bununla siirli kalmayan
sanat¢1 Kaliforniya Universitesi’nde Sanat ve Sosyal Bilimlerden 6n lisans egitimini
bitirdikten sonra yiiksek lisansin1 da ayni liniversitede yapmistir. 1988 yilinda egitim
hayatin1 tamamlayan Ataman’in kariyeri sanatsal bakis acist bu donemde ve aldigi

egitimler lizerine temellendirilmistir.

Gorsel 16. Kutlug Ataman

Sinema ve Video ve Performans Sanatini barindiran, Cagdas sanat olarak iki
dalda sekillenen kariyerinin 1994 yilinda yurtdisindan Tiirkiye’ye geldigi donemde
basladig1 sdylenebilir. Bu donemde baslayan sinema kariyeri c¢ektigi kisa filmlerle

baslamistir. Bu dénmede Istanbul’u konu alan “Karanlik Sular” adli filmi de ¢ekmistir.
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Bu film Ataman’in bir anda parlayip line kavusmasi, yurtdisinda festivallere ¢agrilmasi
ve oOdiller almasint saglamistir. Ataman bundan sonra ikinci filmi olan
“Lola+Bilidikid”i ¢ekmistir. Basarisin1 ikiye katlayan bu film, cinsel kimlige yonelik
Onyargilari bundan kaynakli sorunlar1 ele alan ve mizahi 6geleri barindiran dram
tiiriinde bir filmdir.

Ataman’m filmi toplumun 1rksal ve cinsel kimlikle ilgili 6nyargilarini diiriistce
ele alan, mizah ve siddetin etkili bir karisimi. Almanya, Tiirkiye, Amerika ve
baska bolgelerdeki basarili vizyon doneminin yaninda, festivallerde de ¢ok ses
getirdi. Turin, Oslo ve Istanbul’da 6diiller kazandigi gibi New York’un “The
New Festival”inde En Iyi Film 6diilii ve Berlin Film Festivali’nde de Jiiri Ozel
Odiiliinii kazand1 (Hiirriyet Kelebek, 2018).

Cagdas Sanat alaninda da adim1 duyurmus olan Ataman, film sektorii ve
yonetmenlik kariyerindeki basariyr bu alanda da gostermistir. Video performanslari,
enstalasyonlar1 ve canli performanslari bulunan sanat¢inin bu alandaki caligmalar1 da
oldukea dikkat ¢ekicidir. Bu alandaki ilk ¢alismasi 1997°de hazirladigi, opera sanatgisi
Semiha Berksoy’un hayatini anlatan “Semiha b. Unplugged” isimli video
enstalasyonudur. Ilk olarak Tiirkiye’de sergilenen bu calisma daha sonra uluslararasi
bircok sergi de gdosterilmistir. Sanat¢inin 6nemli bir diger ¢alismasi Venedik Bienali
icin hazirladig1 “Peruk Takan Kadinlar” isimli video enstalasyonudur. 1999 yilinda
yapilmis olan bu ¢alisma farkli yasam Oykiilerine sahip, ortak noktalar1 peruk takmak
olan birisi trans dort kadinla yapilmis roportajlardan olusmaktadir. Bir diger calismasi
ise olduk¢a dikkat cekici olan “Tiirk Lokumu” isimli performans g¢alismasidir. Bu
calismay1 6nemli kilan bir diger 6zellik ise sanat¢inin gerceklestirdigi ve goriindiigii ilk
performans olmasidir. Ataman bu performansta kafasinda peruk, dudaginda kirmizi ruj,
istiinde danséz kiyafeti ve ayaginda topuklu ayakkabiyla bu performansi
gerceklestirmistir. Ataman’in bunlarin disinda da ¢ok sayida calismast vardir. Bu
caligsmalar ¢ogunlukla uluslararasi sergilenmis 6diillii calismalardir.

Kutlug Ataman filmlerinde ve Cagdas Sanat eserlerinde toplumdaki hem sira
dis1 hem de aykir1 yasamlara sahip bireyleri, onlarin yasam tarzlarim1 konu edinmistir.
Bunu yani sira kiiltiirel ve sosyal konular da onun sanatinin ve filmlerinin konusunu
olusturmustur. Bunlar cinsiyet, kimlik, aidiyet, gelenekler, ekonomik problemler, sinif
farkliliklar1 gibi izlekler dahilinde izleyicinin karsisma cikmaktadirlar. izleyiciyi
disiindiirmeyi ve onlarda farkindalik yaratmaya calistigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ataman konulari ele alis ve isleyis bicimden dolay1 gerek Tiirkiye gerekse

yurtdisinda ¢ok 6nemli bir kigi haline gelmistir.
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Sener Ozmen

Cagdas sanatg1, Performans sanatgisi, yazar ve sanat elestirmeni olan Sener
Ozmen 1971 yilinda Idil’de dogmustur. Egitim hayatina burada baslayan Ozmen sanat
egitimini ise Cukurova Universitesinin Resim Is Egitimi béliimiinde tamamladi. Sanat

yasami yazarlik baslayan Ozmen ¢alismalarinda oldukca kinayeli bir dil kullanmaktadir.

Gérsel 17. Sener Ozmen

Ozmen sanat hayatina siirler yazarak baslamistir. Daha sonralari sanat yazilari
ve elestirileri yazmis olan sanatginin yazilari “art-ist Giincel Sanat Dergisi’nde
yaymlanmigtir. Bu dergi Tiirkiye'nin ilk giincel sanat dergisi olmasindan dolay1
onemlidir. Ozmen’in sanatin islevi, cagdas sanat dinamikleri ve sanat¢min
sorumluluklar1 gibi konulardan olusan yazilar1 baska O©nemli dergilerde de
yayinlanmistir.

Ozmen yazarliginin yani sira ¢agdas sanat alaninda dnemli isler yapmis bir
sanatcidir. Disiplinler arasi ¢alisarak sanatini zenginlestirmis olan sanat¢i performans
sanati, fotograf, resim, heykel, video gibi alanlarda ¢aligmalar ortaya koymustur. Gerek
Tiirkiye’de gerekse uluslararasi birgok sergi ve sanatsal aktivite icinde yer alarak
basarisin1 gostermistir.

Sener Ozmen sert bir kinaye, keskin bir mizah, net bir estetik dil, son derece
elestirel ve tahrik edici bir islupla, var olan kosul ve durumlarin, otoriter
yapilarin ve halihazirda hayatimizda hiikiim siiren tabularin  kesinligini
sorguluyor. incelikli ve siirsel eserleri dikkatimizi sanat baglammn algis1 ve
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degisimlerine yogunlastirmakla kalmiyor, sanat¢inin tavir aldigi ve tepki
gosterdigi toplumsal gerceklik sorunlarina da elestirel bir bakis tasiyor
(http://www.pilotgaleri.com, sifir Tolerans, 2012).

Sanatsal dili ve tarz1 sert ve elestirel ve ironik olan Ozmen calismalarinda
politik, toplumsal, kimlik, kiiltiir gibi konular ile toplumdaki kisilerin bireysel
hikayelerini islemistir. Cok sayida énemli ¢alismaya sahip Ozmen, sanatci arkadasi
Erkan Ozgen ile “Tate Modern’e Giden Yol” isimli video ¢alismasini yapmustir. Tate
Modern’e ulasmaya calisan iki sanat¢iyr anlatan ¢alisma Dogu ve Bati arasindaki
kiltiirel fark: ironik bir yaklasimla ele almistir. Sanat¢inin 6nemli bir diger ¢alismasi da
“Sifir Tolerans” isimli ¢alismadir. Bu calisma aslinda bir sergidir ve fotograf, video,
enstalasyon, neon ve yazin c¢alismalarindan olugmaktadir. Buradaki c¢aligmalariyla
giliniimiiz sanatini ve sanat¢1 tutumlarini sorgulamaktadir.

...sanat diinyasinin her seyi anlayisla karsilayan, miimkiin oldugu kadar ‘hos
gorme’ haline nasil ve nereden geldigini, sanat¢ilarin tutum ve davraniglarda bir
daralma/daraltma ve umursamazlik olarak ortaya ¢ikan son durumun bir orta
yolu isaret edip-etmedigini ‘tolerans’ ve °‘sifir tolerans’ kavramlar1 iizerinden
sorgulamak (http://www.pilotgaleri.com, 2012).

Konular1 ve bunlari ele alis bi¢imiyle izleyiciyi derin diisiindiirmeyi ve onlara
farkli perspektifler kazandirmay:1 amaglayan Sener Ozmen ¢agdas sanat diinyasindaki
cesur bir kisidir. Ciinkii ele aldigi konular ayni zamanda toplumun yiizlesmedigi

konulardir.

Halil Altindere

(Cagdas sanatin 6nemli ve 6nde gelen sanatc¢ilarindan biri olan Halil Altindere
1971 yilinda Mardin’de dogmustur. Sanat egitimini Cukurova {niversitesi resim
boliimiinde alan Altindere yiiksek lisans egitimini de Marmara Universitesinde almistir.
Sanat yasamima 1990’11 yillarda bagslayan sanatgr performans sanati, fotograf,
enstalasyon gibi disiplinlerde ¢aligmalar iiretmistir. Altindere bunun yani sira kiiratorlik

ve editorliikte yapmaktadir.
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Gorsel 18. Halil Altindere

Altindere 1996 yilinda 15 kisiden olusan bir grup kurmustur. “Disiplinlerarasi
Geng Sanatgilar” adindaki bu grup performansa dayali ¢alismalar yapmaktaydi. Zorlu
yasam sartlari, pahalilik, tabular gibi toplumsal ve sosyal konulara dayali ¢aligmalar
yapan grup “Tabularla Dans” isimli serileriyle dikkat ¢ekmislerdir. Gilinliikk hayatta
siklikla kullanilan kimlik belgesi ve para gibi resmi olan objelere degisiklikler yaparak
bu calismay1r olusturmuslardir. Altindere’nin editorliik calismalari da bu donemde
baglamistir. Grup tarafindan kurulan “art-ist” isimli derginin yaym isleriyle
ilgilenmistir.

1990’11 yillarin sonu ile 2000’li yillarin basi1 sanat¢inin uluslararasi alanlarda
sanat¢inin ¢ok aktif oldugu donem olmustur. Kiiratorliikk ¢aligmalarina da bu dénemde
baglayan sanat¢1 konu olarak da biraz farkli alanlara yonelmistir. Altindere giindelik
yasamin i¢indeki sira dis1 konular1 ve alt kiiltiirleri islemistir. Caligmalarinda gergekle
hayalin ayirt edilmesinin zor oldugu, izleyicinin kars1 karsiya geldiginde kurgu mu
gercek mi diye diistinmesine neden olan heykeller ve enstalasyon ¢aligmalarr yapmistir.
Calismalarini1 ve kendisi onemli kilan bir diger 6zellik ise her kesimden ve meslek
grubundan insanlarla etkilesim i¢inde olmasidir. Bunlar; mimar, polis, sokak saticisi,
hip hop sanat¢isi, opera sanatcisi ve rehber gibi meslek gruplarindan kisilerdir. Bu
insanlarla ¢alismasinin nedeni, ilgilendigi sosyal, politik ve kiiltiirel konular1 ilk elden
alarak sanatinda daha gergekc¢i sekilde yansitmaktir. “Vatan” isimli ¢alismasi buna
glizel bir O0rnek olarak gosterilebilir. Suriyeli bir rap sanatcisiyla gerceklestirdigi

calismada Orta Dogu’daki siyasi olaylar yiiziinden iilkelerinden ayrilmak zorunda kalan
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insanlar1 ve bunlarin Avrupa’ya gidebilmek i¢in canlar1 pahasina géze aldiklari tehlikeli
yolculuklara dikkat ¢gekmeye ¢alismistir. Altindere’nin bir diger ¢alisma ise “Harikalar
Diyar1” isimli video ¢aligmadir. Kentsel donilisiimii odagina alan bununla birlikte farkl
kimliklere ve alt kiiltiirlere de dikkat ¢eken sanatginin bu c¢alismasi diinyaca iinli
MoMA Miizesi’'nde ve Pompidou Centre’da sergilenmis ve onlarin daimi
koleksiyonlarina eklenmistir. Sanat¢idan ornek gosterilebilecek oOnemli bir bagka
calismada “Bunun Bir Sergi Oldugundan Emin Degilim” adli enstalasyon caligmasidir.
Istanbul’daki Istiklal Caddesinde yapilan bu calisma, o bdlgede taninmis “Pala Sair”
lakapli bir kisiye ait balmumu heykeldir.

Uluslararas1 taninan bir sanat¢i olarak tiim diinyada bilinen bir¢cok sanatsal
etkinlikler ve olusumlar icinde yer alan Altindere hem disiplinlerarasi, yenilik¢i
iislubuyla giincel ve toplumsal olaylara duyarliligiyla 6nemli bir sanat¢1 olmustur.

Halil Altindere 1990'larda Tiirkiye'nin kiiltiirel olusumunu biiyiik O6lgiide
sekillendiren Tirk sanatcilarinin kusagindan geliyor. Onun sanati gog, alt
kiiltiirler, kimlik ve cinsiyet gibi konularla ilgili sorularin yani sira, Batili cagdas
sanat akimlarinin Tirkiye'nin gilincel yaratict ortami iizerindeki etkilerini
arastirtyor (https://www.canakkalebienali.com, 2023).

Altindere’nin ¢alismalar1 ve basarisi, Cagdas Sanata ve Tiirkiye’ye katki
saglamaya devam edecegini toplumun farkindaligini ve duyarlilifin1 uyandirmaya ve

canli tutmaya calisacagini gostermektedir.

Insel inal

Insel inal 1969 yilinda Avustralya’da dogmus Tiirk Cagdas sanatmin dnemli
sanatgilarindan biridir. Resim, heykel, enstalasyon gibi sanat tiirleriyle ilgilenen Inal,
lisans egitimini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin Seramik boliimiinde aldi.
Ardindan Fluxus hareketi hakkinda yiiksek lisans tezi yazmistir bununla birlikte cagdas
sanat diinyasina adim atmis oldu denebilir. Ardindan Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Enstitiisiinden Cagdas sanatla ilgili yazdig1 yeterlilik teziyle mezun olmustur.
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Gorsel 19. Insel Inal

Inal Performans Giinleri, disiplinler arasi etkinlikler ve paneller diizenleyerek
Cagdas sanat diinyasinda aktif bir rol tislenmistir. Bunun yami sira “Disipilinlerarasi
Geng Sanatcgilar Dernegi’nde bagkanlikta yapmistir.  Bu donmede performans
calismalart da yapmus olan inal 1997°de “Performans Giinleri” organizasyonunda
“Mikrorganizmal Siire¢” isimli bir performans gergeklestirmistir. Kendinden bes tiip
kan aldiran Inal bunlar1 duvara asarak bozulmaya birakmistir. Bdylece mikroorganizmal
stirecin bitmedigini siirekli oldugunu vurgulamaya ¢alismistir.

Aslinda seramik sanatcist olan Inal seramik malzemesinin smirlarini sorguluyor
denebilir. Sanat¢1 bu malzeme ile cagdas sanatin gelebilecegi yeri ortaya cikabilecek
tirtinleri arastirir. Bu dogrultuda projeler gerceklestiren sanatci, projelerinde giincel ile
yerel olani birlestirir. Bu projeleri ve ¢alismalarini elestirel bir bakis agisi ile ortaya
koyar. Fotograf, video, enstalasyonun dahil oldugu projeler kamusal alanlarda
sergilenerek izleyicinin katilimiyla etkilesimli halde gerceklestirilir. Inal sanatmn iginde
var oldugu cografyanin sosyal, kiiltiirel, politik ve mimari dahil biitiin 6gelerinden
yararlanmas1 gerektiine inanir. Egitim alanina da katkilarda bulunan Inal modern
diinyanin sartlari, modernitenin hayatimiza kattiklar1 ve ulasilan teknolojik gelismeler
dogrultusunda egitimin uyarlanmasi gerektigini diisliniir ve konuda c¢esitli projeler
yapmakta ve konferanslar vermektedir.

Cagdas sanat alaninda basarili bir sanatci olan Inal’in calismalart hem ulusal
hem de uluslararasi birgok sergide yer almistir ve ¢ok sayida 6nemli koleksiyon i¢inde
eserleri vardir. Inal ayn1 zamanda bilgi birikimini sanatc1 aday1 geng bireylere aktarmak

icinde universitelerde dersler vermektedir.
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Genco Giilan

1969 yilinda Istanbul’da dogan Genco Giilan, ressam, heykeltiras, yazar ve
akademisyendir. Performans Sanati ve Kavramsal Sanat alanlarinda da iiretimde
bulunan Giilan Bogazigi Universitesi’nde Siyaset Bilimi ve Sanat egitimi almistir. Daha
sonra New York’ta bulunan New School Universitesi ’inde Yeni Medya alaninda
yuksek lisans egitimi almistir. Kariyerinde ¢ok onemli isler sigdirmis olan Giilan hem
Tirkiye’de hem de yurtdisinda taninan bir isimdir. Caligmalar1 diinyanin bir¢ok
tilkesinde ve dnemli miizelerde sergilenmis. Sanatsal liretimin yaninda “Web Bienal” in
kurucusu olmasi, bienal, miize danigsmanliklar1 ve danismanlik kurullarinda iiye olmasi

onun genis perspektife sahip aktif, iiretken bir sanat¢1 oldugunu gostermektedir.

Gorsel 20. Genco Giilan

Genco Giilan, disiplinler-agir1 kavramsal ¢cagdas sanat yapitlarinin tiimiinii ‘fikir
sanat1’ olarak tarif eden bir sanat¢1 ve teorisyendir. Caligmalari; toplumsal ve
kiiltiirel olaylarin arasindaki iliskiyi, kesigimi, yeni medya sanati, performans
sanat1, resim, heykel ve enstalasyon yontemlerini kullanarak agiga cikarir.
Sanat¢inin yapitlar1 halen farkli iilkede, altidan fazla sanat miizesinin daimi
koleksiyonlarinda sergilenmektedir (https://tiyatrolar.com.tr, 2024).

Giliniimiiz diinyasi her seyin siirekli ve hizli bir sekilde degisim gosterdigi bir yer
haline gelmistir. Boyle bir durumun yasandigi ortamda yeni bir seyler tiretmek, farkl
bakis acilar1 yaratmak gereklilik haline gelmistir. Bu durumu géz 6niinde bulunduran

Gtilan bu dogrultuda iiretimde bulunmustur.

58



Cok yonlii Giilan’1n sanatsal temeli farkli kavram, bi¢cim, mecra ve yonelimlerin
toplaminin yogrulmasindan olugmakta. Bu noktada yeni medya ve elektronik
sanat farkli bir sanatsal iz olusturmasinda 6nemli rol oynuyor. Cogunlukla
irettigi disiplinler ve medyalar arasi, karsilikli etkilesimli yapitlar, heterojen ve
cogulcu bir estetik ile bizlerin pargalanmis ger¢ekligimizi arastirir. Giilan, higbir
doneminde baskin bir stil ya da mecra kullanmaz; resim, heykel, yerlestirme,
video, dijital ve Internet sanati yapitlarmi beraberce iiretir. Sanatin temeliyle
ugrasir; yeni ara yiizler ve etkilesimleri arastirmayi, klasik galeri mekani,
sanatgilari ve iligkilerine tercih eder (Graf, 2008).

Gililan sadece sanat yapmamis, sanati ulasilabilir kilmak icinde caligmalar
gerceklestirmistir, bu sebeple eksikligini fark ettigi, gerekliligini hissettigi bir Cagdas
Sanat miizesini 1997 yilinda Istanbul Cagdas Sanat Miizesi adiyla agmistir. Istanbul’da
acilmis olan bu miize ilk ¢agdas sanat miizesidir. Giilan bu durumu sanatsal bir proje
isine donilistirmistiir. “Ben Miizede Yasiyorum” isimli misafir programi da bu
donemde ortaya cikarmistir. Bu dogrultuda bir¢ok iilkeden sanatcilar misafir olarak
agirlanmustir.

Kendine 6zgii ve genis kapsamli sanat anlayisiyla birgok disiplini bir arada
kullanan Giilan diisince ve fikir odakli sanat yapmaktadir. Boylelikle farkli ilgilere
sahip izleyici kitlesine ayni anda hitap etme sanst da elde edebilmektedir.
Calismalariin izleyiciye ulasmak i¢in her yerde ve mekanda yapmis olan Giilan tek bir
izleyiciye bile ulagsmay1 basar1 olarak gormektedir. Ge¢mis, su an ve gelecekle ilgili ele
aldigr konu ve temalarla ve bunlar1 eserlerinde yansitma bi¢imiyle de dikkat ¢eken

sanat¢1 sanat diinyasinda iyi bir edinmeye devam edecektir.

Alaattin Kirazci

Tirkiye’de ekolojik sanattan bahsedildiginde sayilabilecek isimlerin basinda
gelen Alaattin Kirazc1 1969 yilinda Almanya’da dogmustur. Resim, heykel, performans
ve enstalasyonlar yapan Kirazc1 Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel
boliimiinde egitim almistir. Ardindan kazandigi bursla Ingiltere’ye giderek yiiksek
lisans ve doktora egitimini burada tamamlamistir. Akademisyen olarak ¢alisan Kirazci

cok yonlii sanatsal ¢alismalar yapmuistir.
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Gorsel 21. Alaattin Kirazci

Cogunlukla heykelleri kullanarak enstalasyon ve performanslar gerceklestirmis
olan sanat¢1 sonralar1 ekolojik sanat ile siirdiiriilebilirlik anlayisina yogunlagmis hem bu
alanla ilgili incelemeler yapmis hem de performanslar gergeklestirmistir.

Ulkemizde de ekolojik sanat denildigi zaman, akla gelen 6nemli
sanatcilarimizdan biri Alaattin Kirazci’dir. Kirazci sanatin ajitatif ve provakatif
dilini kullanarak farkli ¢ergevelerde tartigilmasini istedigini dile getirmektedir.
Organik heykel projesi kapsaminda 2009 yilinda basladigi ekolojik sanat
arastirmalart ve uygulamalarini siirdiiren sanat¢r proje kapsaminda Kadikdy
Acibadem’deki Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi kampiisiinde
organik tohumlarla bir sehir bahgesi olusturmustur (Arikan, 2021).

Kirazc1 bu ve bunun benzeri olan ¢alismalariyla ekolojik yasamin Onemine
dikkat ¢ekmeye calismaktadir. Insanin dogadan, dogal olandan nasil uzaklastigini ve
bunu yaparken yarattiklari, sebep olduklart zararlar1 ve yikimlar1 sanatsal bir dille
elestirmistir. Dogal yasamin tahrip edilmesi ve olumsuz yonde miidahale gérmesi hem
insanlik ve hem de dogada yasayan biitiin diger canlilar icin bir felaketin yaklastiginin
gostergesidir. Kirazci bu yiizden bu konunun giindemde olmas1 konusulmasi gerektigini
belirtmektedir.

Sanatginin 6nemli bir diger calismasi ise aricilik faaliyetlerini yurlittigi
calismadir. Amatdr olarak basladigi bu calismada 6nce sehirden uzak bir yerde arilar
alip belli araliklarla onlar1 takip ederek calismistir ancak araliklarin uzun olmasi
calismay1 basarisiz kilmistir bunun sonucunda Kirazci bir kovan ar1 alarak egitim
verdigi okulun kampiisiinde yani sehirde aricilik faaliyetleri yliriitmiistiir. Boylelikle

hem arilar1 daha yakindan gozlemleme hem de yaptigi isi daha ¢ok kisiye gosterme
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sans1 elde etmistir. Bu calismay1 yaparken arilarin aslinda yeryiiziindeki yasam i¢in ne
kadar biiyiik bir 6nem tasidigina dikkat ¢ekmeye ¢alismistir.

Doga ve dogal yasam insan hayati i¢in ¢ok onem ifade etmektedir. Giiniimiiz
diinyasinda ¢ogu insan dogadan gittikge uzaklagmaktadir ve Ozellikle sehirlerde dar
sokaklarda yiiksek binalarda sikigmis kalmis insanlar en ¢ok dogadan mahrum
kalanlardir. Sehirli insanin yogun yasam temposu onun ¢ogu zaman gidip dogayla i¢ ice
zaman gegirmesine engel olmaktadir. Kirazc1 da bu dogrultuda dogay1 sehre getirmeyi
hedeflemistir. Cok sayida ¢alismasi bulunan Kirazci 6zellikle sanati doga gibi onemli

bir konuya dikkat ¢cekmek i¢in kullanmasindan 6tiirii oldukc¢a 6nemli bir sanatcidir.

flgili Arastirmalar

Bu boliimde Performans Sanati egitimi ile ilgili calismalara yer verilmek
istenmistir, ancak Performans Sanati egitimine yonelik bir tane ¢alismaya rastlanmistir.
Bu sebeple egitime yonelik olmayan fakat Performans Sanati konulu ¢alismalara yer
verilmigtir.

Oncelikle Performans Sanati egitimini konu almis olan Celebi (2019) tarafindan
yazilmis  “Yiksekogretim Gorsel Sanatlar Egitiminde Performans Sanatinin
Kullanilmasma Yénelik bir Uygulama Ornegi” isimli doktora tezine bakilmistir. Bu
calisma Gazi Universitesi’nde resim-is egitimi alan 11 6grenciyle yapilmistir. Nitel ve
nicel arastirma desenlerini igeren karma yontemle ¢alisilmis olan arastirma, 6grencilere
hem teorik hem de uygulamali olarak anlatilmis olan Performans Sanatinin 6grencilere
nasil etki edecegini tespit etmeyi amaglamistir. Bu dogrultuda veri elde etmek icin
Ogrencilere On testler ve son testler uygulanmistir. Arastirma sonunda elde edilen
sonuglar karsilagtirilmis ve Ogrencilerin  goriislerine olumlu yonde etki oldugu
gorilmiistiir.

Kantar (2019) tarafindan hazirlanmis olan “Bedenin Ezoterik Yolculugu:
Performans Sanati” adli calisma Performans Sanatinin ortaya c¢ikisini etkileyen
siireclerle birlikte, ifade araci olarak kullanilan bedeninin ritiialistik bir ara¢ olarak
kullanilmast baglaniminda Performans Sanatinin nasil ruhsal etki alani yarattigi ele
alimmistir. Arastirmact bulgularini literatlir taramasi ve gostergebilimsel eser analizlerle

elde etmistir. Calisma 6zellikle eser analizlerine yer verdigi i¢in dnemli goriilmiistiir.
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Aytes (2014) tarafindan yazilmis olan “Kavram ve Eylem Boyutuyla Performans
Sanat1” adli yliksek lisans tezi Performans Sanati tarihini oldukca kapsamli sekilde ele
almig bir caligmadir. Performans Sanatinin iliskili oldugu ya da etkilendigi biitiin
akimlar, hareketler, olaylar ve olusumlar ¢alisma icinde yer almaktadir. Ayrica
Tiirkiye’de Performans Sanati tarihini de ele almis olan arastirmacit konuyu Tiirk
Performans sanatcilarin goriisleriyle destekleyerek daha da anlamlandirmistir.  Bu
aragtirma kapsami itibariyle Performans Sanati tarihi i¢in Onemli sayilabilecek bir
calismadir.

Asik (2011) tarafindan yazilmis olan “Ifade Araci Olarak Beden: 1990 Sonrasi
Cagdas Tiirk Sanati’nda Performans Sanati” isimli yiiksek lisans tezi bedenin
Performans Sanati ile iligkisi ve Performans Sanatinin ne oldugunun anlatildigi bu
calisma, 1990 sonrasindaki Cagdas Tiirk Sanatinin gelisim siirecinin ne olduguna dair
aciklik getirmeyi amaclamistir. Bu nedenle Performans Sanatinin tarihsel siirecine
bakilmistir ve iliskili oldugu disiplinler ele alinmistir. Ardindan Performans Sanatinin
Tiirk sanatinda ne zaman ve nasil kendini gosterdigi ele alinmistir. Bu baglamda
Tiirkiye’deki Performans Sanatinin gelisimine olanak taniyan etkinlikler, sanatci
performanslar1 ve sanatgilarla yapilan goriismeler incelenerek sonuca ulasilmistir.
Calisma Cagdas Tiirk Sanatindaki Performans Sanati ve sanatgilar1 hakkinda kapsamli
bilgiler vermektedir.

Literatiir taramalar1 Performans Sanatinin tarihsel siireci hakkinda bilgi veren,
yukaridaki c¢alismalarin benzeri c¢ok sayida calisma oldugunu gostermistir.  Bu
calismalar tez, makale, kitap olarak c¢esitlilik gostermektedir. Bu c¢aligmalarin
Performans Sanatin1 beden, mekan, tiyatro, miizik ya da sanat¢i, sanat¢i performansi
iliskisi gibi farkli bigimlerde ele almislardir. Onceki yillara gére Performans Sanati
konulu c¢aligmalarda artis oldugu sdylenebilir. Fakat Tiirkiye’de Performans Sanati ve
Tiirk Performans sanatcilarina yonelik kaynaklarin ve calismalarin yetersiz oldugu

goriilmiistiir.

62



BOLUM 3

YONTEM

Bu bdliimde, arastirmanin modeli, ¢aligma grubu, verilerin toplanmasi ve veri
toplamada kullanilan aracglar, arastirmanin uygulama siireci, verilerin analizi ve

yorumlanmast ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada Ogrencilere Performans Sanati ve Onde gelen sanatcilart
hakkinda temel teorik bilgiler verilmis ve siirecin sonunda dgrencilerin bir performans
ortaya koymalar1 istenmistir. Arastirmanin amaci Ogrencilerin Performans Sanatina
yonelik goriislerinin alinip Performans Sanatina yonelik tutumlarinda ne yonde degisim
oldugunu tespit etmektir. Bu amag¢ dogrultusunda veri elde etmek igin nitel ve nicel
arastirma yontemleri bir arada kullanilmistir. Nitel ve nicel verilerin birlikte kullanildig:
aragtirma yontemi, karma aragtirma yontemi olarak adlandirilmaktadir. “Karma
yontemler arastirmasi, son yillarda farkli disiplinlerde ve iilkelerde popiilerlik kazanan
ve arastirmacilara farkli metot, metodoloji ve paradigmalari bir arada kullanarak
arastirma sorularina cevap arama imkani veren bir yaklagimdir” (Toraman, 2021).

Gec¢misten giiniimiize kadar insan bilinmeyen olaylar1 kesfetmeye, arastirmaya
ve dgrenmeye calismustir. Insanimn bir taraftan bilinmeyene olan meraki, diger
taraftan ihtiyaclari onu daima bir arayisa siiriiklemistir. Olaylar1 ve olgulari
merak eden arastiran ve sorgulayan insan, olay ve olgulara iligkin her gecen giin
yeni seyler 6grenmis, bilgi haznesini gelistirmistir. Bu bildikleri ile bilinmeyeni
nasil ortaya ¢ikaracagina ve ihtiyaglarin1 daha iyi nasil karsilayacagina iligkin
yeni bilgiler elde etmis, edindigi bilgileri anlamaya calismistir. Aslinda insan
arastirdikca 6grenmis, 6grendikge de arastirmistir. Arastirma igin yeni yontemler
ortaya koymustur. Karma arastirma (mixed research) yontemi de bu
arastirmalardan biridir (B.Kiral ve E.Kiral, 2011).

Aragtirmada daha gercek¢i sonuglar elde etmek i¢in farkli arastirma
yontemlerinin bir arada kullanilmasi olduk¢a 6nemlidir. Tek bir yontemin kullanilmasi,
elde edilecek verilerin dogrulugunu etkileyecegi ve eksikliklerin olusmasina da neden
olabilecegi diisiiniilerek tercih edilmemistir. Ancak karma aragtirma yontemi ile farkl

yollardan veriler elde edilecegi i¢in arastirmadan varilacak sonug¢ daha kesin ve dogru
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olacaktir. Karma yontem gdzden kagabilecek noktalar olmasi durumunda bunlarin fark

edilmesine ve diger yontemle tamamlanmasina katki saglar. Boylelikle arastirmanin

giivenirliliginin artmasi saglanmis olur. Karma arastirma yonteminin giliglii yonleri

oldugu gibi zayif yonleri de vardir. Bu arastirma yonteminin giiclii yonleri ve zayif

yonleri asagida bir arada verilmistir.

Tablo 1

Karma Yontemin Giiglii ve Zayif Yonleri

Giiclii Yonleri

Zayif Yonleri

* Arastirmaci ayni ¢alisma igerisinde bir yontemin
zayif yonlerini kapatmak ic¢in bagka bir yontemin
giiclii taraflarini kullanabilir.

* Tek bir arastirmaci i¢in nicel ve nitel
caligmay1 birlikte kullanmak, ozellikle
her iki yontem ayni anda kullanilacaksa
zor olabilir ve takim ¢aligmasi
gerektirir.

* Arastirmact tek bir yontemle smirlanmadigr i¢in
daha genis ve eksiksiz bir bigcimde arastirma
sorularini cevaplayabilir.

* Arastirmaci, birden fazla yontem ve
yaklasim hakkinda bilgi edinmek ve
bunlar1 nasil uygun bicimde
karigtiracagini bilmelidir.

+ Kelime, resim ve olaylar sayisal verilere anlam
katmak i¢in kullanilabilir.

* Cok pahalidir ve hem yazili hem de
sayisal verileri analiz etmek fazla
zaman alir.

* Sayisal veriler kelime, resim veya olaylara agiklik
getirmek icin kullanilabilir.

*Sonuglarin  genellenebilirligini  artirmak

kullanilabilir

i¢in

* Yontembilimciler (methodological
purists) bir kisinin yalnizca nicel veya
nitel  aragtirma  paradigmas1  ile
caligmasi gerektigini ileri siirmektedir.

* Yalmiz tek yontemin kullanildigi bir caligmada
gozden kacabilecek farkli goriis ve anlayislar agiga
cikarir.

* Genis ¢apli ve karmagik arastirma sorularina cevap
aramak i¢in uygundur

* Bulgularin yakinligina ve dogruluguna bakarak,
sonuglar icin giiclii deliller sunabilir

* Nitel ve nicel arastirmalarin birlikte kullanimi, teori
ve uygulamaya iliskin daha kesin ve tam bilgiler
iiretir.

* Karma arastirmalar hakkindaki bazi

detaylar tamamen yoOntembilimciler
tarafindan caligilmak iizere
birakilmigtir. (Bunlar, karma

paradigmanin sorunlari, nitel verinin
nicel olarak nasil analiz edilecegi ve
celisen sonuglarin nasil
yorumlanacagidir)

Kaynak: Johnson, B. ve Onwuegbuzie, A. (2004). Mixed Methods Resarch: A Research
Paradigm Whose Time Has Come. Educational Researcher, 33 (7), s.21 (Uyarlayan

(Baki ve Gokeek, 2012)

Tablo 1°de goriildiigii gibi karma aragtirma yonteminin zayif yonleri olmasina

ragmen giiclii yonleri daha fazladir. Aragtirmact bu nedenlerden dolay1 daha ¢ok veri

elde etmek ve bunlarin birbirini destelemesi i¢in karma yontemi tercih etmistir.

Bu arastirma igigce/gomiilii desenle hazirlanmig bir karma yontem arastirmasidir.

Icice desen ya da gémiilii desen olarak da ifade edilen bu yaklasimda sirali ya da es
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zamanl olarak toplanan veriler, birinin digerini desteklemesi i¢in kullanilir. Nicel ve
nitel olarak toplanilan verilerden biri baskin digeri ise destekleyici olarak
kullanilmaktadir.

Gomiilii Desen (Embedded Design): Nicel veya nitel arastirma deseni odak,
diger arastirma deseni ise destekleyici olarak alinir. Gomiilii desenin daha ¢ok
nicel arastirma desenlerinden deneysel ve iligkisel arastirmalari nitel caligmalarla
desteklemek amaciyla kullanildigi goriilmektedir. Bir 6gretim programinin
performansa olan etkisinin test edildigi bir ¢alismada deneklerin
performanslarin1 etkileyen davraniglarinin niteligini anlamaya doniik siiregte
gbzlem ve goriisme yapilmasi bu tiir bir uygulamadir. (Biiytliyoztiirk vd., 2022).

Ic-ice karma yontemler deseni, verilerin ya birlesik ya da swrali olarak
kullanimini igerir, fakat ana fikir; ya nicel ya da nitel verinin daha genis bir
desen igerisinde yerlesik olmasi (6rn. bir deney) ve bu veri kaynaklarinin
desenin tiimii lizerinde destekleyici bir roliiniin olmasidir. Cok asamali karma
yontemler, program uygulamalar1 ve degerlendirme alanlarinda yaygin olan bir
desendir. Bu gelismis desende, programin uzun vadeli bir amacini en iyi sekilde
anlamak i¢in, siiregte es zamanli ve sirali stratejiler koordineli big¢imde
kullanilmaktadir (Creswell, 2017).

Icice desenin amaci arastirma probleminin, eklenecek olan nicel ya da nitel
verilerle detayli bir sekilde ¢alisilmasini saglamaktir. Bu nedenle arastirmaya eklenecek
verilerin kullaniom amaci ve kullamim sirasi farklilik gosterebilmektedir. Veriler
aragtirmanin basinda, arastirma sirasinda veya sonunda eklenebilir ve bu veriler
arastirma uygulamasini gelistirmek, ciktilar1 agiklamak ya da calismayi diizenlemek,
katilimcilarin goriislerini almak gibi amaclarla kullanilabilir.

Karma yontem arastirmasinin i¢ige desenine uygun olarak tasarlanmis olan bu
arastirmanin uygulama asamasinda dncelikle nicel veriler 6n test yoluyla toplanmistir.
Bunun igin Performans Sanatina Yonelik Tutum Olgegi ve Performans Sanatina
Yoénelik Bilgiyi Olgen A¢ik Uglu Sorular kullamlmustir. Arastirmaci uygulama
siirecinde Ogrencilere teorik bilgiler verirken gozlemlerde bulunmus, 6grencilerin bu
stireg ile ilgili goriislerini yazmalari istenmis ve bes hafta devam eden bu siire¢ fotograf
ve video ile kayit altina alinmistir. Bu yollarla elde edilmis olan veriler nitel veri olarak
kullanilmigtir. Arastirma uygulamasinin sonunda kullanilmig olan nicel veri toplama
araglar1 son test olarak tekrar uygulanmistir. Toplanan nicel veriler analiz edilmis ve
elde edilen nicel sonugclar nitel verilerle desteklenmeye calisilmistir. Veriler bulgular ve
sonug¢ boliimiinde birlestirilerek yorumlanmistir. Kullanilan yontem ve desen arastirma
uygulamasindan biitlinciil ve detayli bilgiler elde edilmesine olanak vererek arastirma

sorusuna derin bir cevap verilmesini saglamistir.
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Calisma Grubu

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu, 2023-2024 egitim Ogretim yilimin birinci
doneminde Sivas Merkez’de bulunan Sivas Muzaffer Sarisézen Giizel Sanatlar lisesinin
gorsel sanatlar boliimiinde 11. sinifta egitim goren 23 ogrenciden goniilli 14 dgrenci
olusturmustur. Gontillii 6grencilerin cinsiyet dagilimi Tablo 2’de verilmistir. Arastirma
icin bu 23 6grenciye ve ailelerine bilgilendirilme yapilmis ancak 9 6grenci arastirmada
yer almak istememistir. Arastirmaya katilim goniilliikk esasina dayandigi i¢in katilim
yapmak istemeyen Ogrencilere yonelik bir durum séz konusu olmamistir. Uygulama
baslamadan Once c¢alismada yer almak isteyen Ogrencilere ve velilerine ayri ayri
hazirlanmis olan Veli onam Formlar1 ve Ogrenci Onam Formlari imzalatilmistir.

Calismaya 9. ve 10. smiftan Ogrenci sec¢ilmemesinin nedeni, bu 6grenci
grubunun temel sanat derslerini heniiz tamamlamamis olmalar1 ve Performans Sanatinin
derinligini kavrayamayacaklarinin diistiniilmesidir. 12. siifta okuyan 6grencilerin de
smnav grubu olduklart i¢in calismaya yeterince katki saglayamayacaklar1 ve yeterli
zamani ayiramayacaklar diisiiniildiigii i¢cin se¢ilmemistir. Bu ¢alima grubu belirlenirken

farkli giizel sanatlar liselerinde gorev yapan 6gretmenlerin de goriisleri alinmustir.

Tablo 2

Calisma Grubundaki Ogrencilerin Cinsiyet Dagilimi

Toplam 6grenci sayisi 14
Kiz Ogrenci Sayisi 10
Erkek Ogrenci Sayisi 4

Verilerin Toplanmasi

Bu bolimde aragtirma i¢in alinmis yasal izinler, uygulama plani ve veri elde
etmek icin kullanilmis olan yontemlerden ve araglardan bahsedilmistir.

Calisma grubunun secildigi Milli Egitim Bakanligi’na baghh Muzaffer Saris6zen
Giizel Sanatlar Lisesinde arastirma uygulamasinin yapilmasi i¢in gerekli olan izin Sivas
I1 Milli Egitim Miidiirliigiinden alinmustir. izin Belgesi EK 1°de yer almaktadir.

Aragtirma uygulamasi 12 Ekim — 4 Aralik 2023 tarihleri arasinda bes hafta, 15
saat seklinde planlanarak gerceklestirilmistir. Buradaki saat ifadesi Milli Egitim
Bakanligi’nin ders saati siiresini (40 dk) baz almaktadir. Fakat uygulama sirasinda

ozellikle o6grencilerin aktif oldugu durumlarda, bu siirelerde 6grencilerin de istegiyle
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zaman zaman esneklikler yapilmistir. Bes haftalik uygulamanin ders plan1 Tablo 3’te

verilmigtir.
Tablo 3
Uygulama Ders Plani
1. HAFTA
"[amsma
1. Ders On test uygulamasi
Performans sanatinin fotograf ve videolarla desteklenerek
2. Ders anlatilmast

Performans sanatinin tarihgesi
3. Ders Bu sanat1 etkileyen toplumsal, siyasal, teknolojik olaylar
ve savaglar

2. HAFTA
Performans sanatini etkileyen akimlar
4. Ders - Futiirizm
- Dadaizm
Performans sanatini etkileyen akimlar
5. Ders - Kavramsal Sanat
- Fluxus
6. Ders Performans sanatcilarinin ylizeysel olarak tanitilmasi
3. HAFTA
Diinyadaki performans sanatg¢ilariin detayli anlatimi
- Yoko Ono
7. Ders - Marina Abramovig

- Jackson Pollock
- Kazuo Shiraga
- John Cage

- Joseph Beuys

Diinyadaki performans sanatgilariin detayli anlatimi
8. Ders - Yveis Klein

- Allan Kaprow

- Nam June Paik

- Orlan

- Vito Acconci

- Chris Burden

9. Ders Anlatilan sanatgilarin baz1 performanslarinin sinif
ortaminda canlandirilmasi

(Devam ediyor)
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Tablo 3 (Devam)
Uygulama Ders Plani

4. HAFTA
Tiirkiye’de performans sanatinin tarihgesi
10. Ders Tiirkiye’de performans sanatina bakis agist
Tiirk performans sanat¢ilarinin detayli anlatimi
- Siikran Moral,
11. Ders - Ferhat Ozgiir,
- Alaattin Kirazci,
- Kutlug Ataman,
- Nezaket Ekici,
- Sener Ozmen,
- Halil Altindere,
- Insel inal
- Genco Giilan
12. Ders Secilen bir sanat¢inin performansinin canlandirmasi
5. HAFTA
13. Ders Ogrencilerin yapacagi performans hazirhig
14. Ders Ogrencilerin hazirladigi performansin gergeklestirilmesi
15. Ders Son testlerin uygulanmasi

Daha ¢ok veri elde etmek ve arastirmanin giivenirligini ve dogrulugunu
arttirmak icin, arastirma modelinin de gerektirdigi gibi birden fazla veri toplama araci
kullanilmustir.

Oncelikle arastirmanin kuramsal boliimiindeki veriler kaynak tarama yolu ile
elde edilmistir.

Arastirma verilerini elde etmek i¢in ilk olarak 6grencilere Performans Sanatina
Yonelik Tutum Olgegi ve sonrasinda bes tane acik uclu sorudan olusan Bilgi Diizeyini
Olgen Test, ilk test olarak uygulanmistir. Siire¢ sonunda ayn1 dlgek ve ayni test son test
olarak tekrar uygulanmustir.

Arastirmaci siire¢ boyunca arastirmaya katilacak olan 6grencileri gozlemleyip ve
ogrencilerin Performans Sanati ve sanatgilari hakkinda 6grendikleri bilgilere yonelik
tutumlar1 ve yorumlarini not alip arastirma verisi olarak kullanmustir. Ogrencilerin de
gozlemleri ve Ogrendikleri bilgilere yonelik notlar ile ders islenisi ve siire¢ boyunca

duygu ve durumlarin ifade ettikleri notlar almalari istenmistir. Ogrencilerin Performans
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Sanatina yOnelik goriislerini ve tutumlarini esas alan bu ¢aligmada, 6grencilerin notlari
onemli veri kaynaklart olarak kabul edilmektedir. Ayrica ders iglenisi sirasinda g¢ekilen
fotograflar ve video kayitlar1 ve silirecin sonunda Ogrencilerin gerceklestirecekleri
performansin fotograflar1 ve video kaydi bir diger veri toplama aracit olarak

kullanilmastir.

Performans Sanatina Yonelik Tutum Olgegi

Ogrencilerin Performans Sanatma yonelik tutumlarin1 én test — son test olarak
6lgmek i¢in, Celebi (2019) tarafindan yazilmis olan Yiiksekogretim Gorsel Sanatlar
Egitiminde Performans Sanat:n:n Kullanzimas:na Yénelik Bir Uygulama Ornegi isimli
doktora tezinde arastirmacinin kendisi tarafindan uzman goriisleri ve onay1 alinarak
hazirlanmis olan 6lgek, Glgek sahibinin izni alinarak kullanilmustir. Bu 6l¢gek EK 2’°de

yer almaktadir.

Performans Sanatina Yonelik Bilgi Diizeyini Olcen Acik Uclu Sorular

Arastirmaya katilacak dgrencilerin Performans Sanatina ve sanatcilarina yonelik
bilgi diizeylerini 6lgmek igin, arastirmaci tarafindan uzman goriisii alinarak hazirlanmis
acik uglu bes sorudan olusan bir sinav, uygulama 6ncesinde 6grencilere uygulanmistir.
Aynmi1 smav bes hafta, 15 saatlik uygulama ve O&grencilerin gerceklestirdigi
performanstan sonra tekrar uygulanmistir. Buna gore 6grencilerin bilgi diizeylerinde bir
degisiklik olup olmadig1 sinav sonuglar1 karsilastirilarak tespit edilmistir. Ogrencilere

On test ve son test olarak uygulanmis bu sinavin sorulart EK 3’de yer almaktadir.

Arastirmaci Gozlem Notlari

Gozlem nitel aragtirmalarda kullanilan veri toplama yontemlerinden biridir.
“Glinlimiizde gozlem veri toplama araci olarak yaygin bir sekilde kullanilmaktadir.
Gozlem yoluyla arastirmact katilimcilarin glinliik uygulamalarini belgeleyerek, onlarin
deneyimlerini daha iyi anlamaya c¢alisir” (Istk & Semerci, 2019). Gozlem egitim
arastirmalarinda da siklikla tercih edilen bir tekniktir. “Gozlem tekniginin en kuvvetli
yonii, daha yansiz veri toplama olanaginin bulunmasidir” (Karasar, 2022). Arastirmaci

calisma siiresi boyunca 6grencilerin ¢alismaya yonelik ilgi ve tutumlarini gozlemlemis
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ve bunlar1 not almistir. Arastirmacit ayn1 zamanda kendi duygu ve diisiincelerini de bu
notlara yazmistir. Bu gozlem notlar siireci yazili olarak kayit altina almak anlamina
gelmektedir. Arastirmaci gozlem notlar1 EK 4°te yer almaktadir.

Siire¢ sonunda arastirmacinin goézlem notlari ile 6grencilerin duygu diisiince ve
gozlemlerini igeren notlar karsilagtirilarak ve birbiriyle tutarli olup olmadiklar tespit
edilmistir. Boylelikle ulasilacak verilerin giivenirligi hakkinda daha dogru yorum

yapilmasi hedeflenmistir.

Ogrenci Notlar

Bu aragtirmanin amaci Gorsel Sanatlar Lisesinde egitim goren Ogrencilerin
Performans Sanatina yonelik tutumlarini tespit etmek oldugu icin 6grencilerin siireg
icindeki goriisleri ve gozlemleri olduk¢a 6nemli olmustur. Bu yilizden 6grencilerin her
hafta i¢in gozlem ve goriislerini yazmalar: istenmistir ve bu 6grenci notlar1 arastirmanin
onemli veri kaynagi olarak kullanilmistir.

Ogrenci notlar1 arastirmacinin her 6grencinin siire¢ boyunca bireysel olarak ne
diisiindiigiinii 6grenme olanagina sahip olmasini saglamistir. Arastirmact 6grencilerin
diislince, tutum ve bilgi diizeyinde degisiklik olup olmadigini da 6grenebilmistir. Ayrica

ogrencilere de diisiincelerini daha rahat ifade etme olanagi sunmustur.

Fotograf ve Video Goriintiileri

Fotograf ve video goriintiileri nitel veri toplama araglarindandir. Bu veri toplama
yontemi caligma ortami ve O6grencilerin ¢alisma boyunca sahip olduklar1 durumlara
yonelik somut veriler sunmustur.

Aragtirmacit slire¢ boyunca gerceklesmis olan biitin durum ve olaylar
fotograflar ve videolarla kayit altina almistir. Bu veri toplama araglar1 diger veri
kaynaklarin1 da destekler nitelikte olduklar1 i¢in 6nemlidir. Cilinkii arastirmacinin
calisma siireci sirasinda dikkatinden kacabilecek durumlar olabilecegi ya da alacag:
gbzlem notlarinin yetersiz olabilecegi durumlar s6z konusu olabilmektedir.

Fotograflar ve video kayitlar1 6grencilerin beden dili, jest ve mimikleri gibi,
onlar hakkinda detayli bilgi veren kaynaklar olduklar1 i¢in ayr1 bir dneme sahiptir.

Bunun yansira fotograflar ve video kayitlar1 arastirmacinin gbzlem notlar1 ile 6grenci
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notlarinin igerigini desteklemektedir. Uygulama sirasinda ¢ekilen ve uygulama sonunda

ogrenciler tarafindan gerceklestirilen performansin fotograflart EK 5’te yer almaktadir.

Verilerin Coziimlenmesi

Bu arastirma karma desenli bir eylem arastirmasi oldugundan dolay1 veri elde
etmek icin nicel ve nitel veri toplama teknikleri birlikte kullanilmistir. On test son test
olarak kullanilmis olan nicel veri toplama araglarindan Performans Sanatina Y 6nelik
Bilgi Diizeyini Olgen Acik Uglu Sorular Wilcoxon Sirali Isaretler Testi (Wilcoxon
Signed Ranks Test) ile Performans Sanatina Yonelik Tutum Olgegi ise Bagimli
Orneklemler t-Testi ile incelenmistir. Boylelikle dgrencilerin testlere verdikleri yamitlar
karsilastirilmis ve buna gore degerlendirme yapilmistir. Ayni zamanda nitel veriler olan
arastirmaci gézlem notlari, 6grenci notlari, fotograflar ve video kayitlarinin igerikleri
detayl1 bir sekilde analiz edilmistir.

Arastirmacidan kaynakli herhangi bir yanlilik durumunun olusmamasi igin
arastirmanin her asamasinda, 6zellikle verilerin toplanmasinda ve ¢oziimlenmesinde,
uzman gorlslerine basvurulmustur. Arastirma verilerinden elde edilecek sonucun
kaliteli olmasi i¢in nesnellik, giivenilirlik ve gecerlilik gibi Olgiitlerin saglanmasina

dikkat edilmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde arastirmanin alt amaglari dogrultusunda elde edilen verilerin

analizleri sonucunda ulasilan bulgulara ve yorumlara yer verilmistir.

Birinci Alt Amaca Iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci alt amac1 “Ogrencilerin Performans Sanatina yonelik bilgi
diizeylerinde hazir bulunusluklar1 nedir?” olarak belirlenmistir. Bu alt amacin yanitin
bulabilmek i¢in Ogrencilerin Bilgi Diizeyini Olgen A¢ik Uclu Sorular 6n test olarak
uygulanmistir. Bu test bes tane agik uglu sorudan olusmustur. Testin birinci sorusu
“Performans Sanat1 nedir? Tanimlayiniz.”, ikinci sorusu “Performans Sanatinin ortaya
cikmasina etki eden olaylar ve akimlar nelerdir?”, ligiincii sorusu “Performans Sanatinin
onde gelen sanatgilarindan bes tanesini yaziniz.”, dordiincii sorusu “Tiirkiye’deki
Performans Sanati hakkinda bilgi veriniz ve ii¢ Tiirk Performans sanat¢isinin ismini
yaziniz.”, besinci soru ise “Performans Sanatin1 énemli kilan 6zellik ya da ozellikler
nelerdir?” olarak hazirlanmigtir. Bu sorular aragtirmanin uygulama siirecinde
arastirmanin c¢alisma grubundaki 6grencilere anlatacagi konu basliklar1 dogrultusunda
hazirlanmustir.

Bu sorulara 6grencilerin cevap verme durumlar1 “2=Biliyor” seklinde, cevap
vermemeleri, bos birakmalar1 durumu ise “1=Bilmiyor” seklinde kodlanarak ortalamalar
hesaplanmustir. Ogrencilerin yukaridaki sorulara verdikleri cevaplarin ortalamalar1 Sekil

1°de gosterilmistir.



Bilgi Seviyesi On Test Sonuclari
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m On Test Madde Ortalamalari

Sekil 1. Performans Sanatina Yonelik Bilgi Diizeyini Olgen On Test Sonuglari

Sekil 1’e gore yapilan 6n test smmavinda 14 Ogrencinin de sorulara cevap
veremedigi, bos biraktig1 ve yanlis cevaplar verdigi anlagilmaktadir. Ancak sadece 4.
soruya bir 0grenci cevap vermistir bundan dolayr da madde ortalamasi 1,07 olarak
gerceklesmistir. Bu durum uygulama oOncesinde Ogrencilerin Performans Sanatina
yonelik bilgi diizeylerinde hazir bulunusluklarinin diisiik oldugu ve konu hakkinda

yeterli bilgiye sahip olmadig1 seklinde yorumlanabilir.

Ikinci Alt Amaca iliskin Bulgular

Arastirmanim ikinci alt amaci "Ogrencilerin Performans Sanatmna yénelik
tutumlarindaki hazir bulunusluklar: nedir?” olarak belirlenmistir.

Ogrencilerin Performans Sanatina yonelik tutumlarimi belirlemek amaciyla
arastirmaci tarafindan Performans Sanatina Yonelik Tutum Olgegi o6grencilere
uygulanmistir. Bu oOlgek besli Likert Tipi (5=Kesinlikle Katiliyorum, 4=Katiliyorum,
3=Kararsizim, 2=Katilmiyorum, 1=Kesinlikle Katilmiyorum) 20 maddeden olusan bir
ankettir. Arastirmada tutum maddelerine verilecek cevaplar igin besli dereceleme tercih
edilmistir.

Bu anketin sonucunda Ogrencilerin her bir maddeye verdigi cevaplarin

ortalamasi Sekil 2°de verilmistir.
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Tutum Olcegi On Test Sonuclari
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Sekil 2. Performans Sanatina Yonelik Tutum Olgegi On Test Sonuglari

Sekil 2 incelendiginde 6grencilerin Performans Sanatina yonelik cevapladiklar
degerlendirme anketinde, maddelerin 6n test sonucundaki ortalamalarinin 1,57 ile 3,86
arasinda degistigi goriilmektedir. Bagka bir ifadeyle 6grencilerin cevap ortalamalarina
bakildiginda genel olarak “Kesinlikle Katilmiyorum” ile “Katiliyorum” arasinda bir
dagilim gosterdigi soylenebilir. Bu durum uygulama 6ncesinde 6grencilerin Performans

Sanatina yonelik ilgilerinin diisiik oldugu seklinde yorumlanabilir.

Uciincii Alt Amaca fliskin Bulgular

Aragtirmanim  {i¢iincii alt amaci “Ogrencilerin performans ortaya koyma
becerileri nasildir?” olarak belirlenmistir. Aragtirmanin uygulama siirecinde teorik
bilgilerin yaninda uygulamaya da yer vermistir. Ogrencilere Performans Sanatiin dnde
gelen isimlerini anlatan arastirmact bunlarin bazi performanslarini da anlatmis ve
bunlarin fotograf ve videolarin1 6grencilere gostermistir. Diinyadaki 6nemli Performans
sanatcilarint  anlattiktan sonra  Tiirk Performans sanatgilarini  da  anlatip
performanslarindan ~ 6rnekler  vermistir.  Her performansin tam  anlamiyla
anlagilmasindan sonra arastirmaci Ogrencilerden bu performanslardan bazilarin
canlandirmalarin1 istemistir. Bunlardan ilki Jackson Pollock’un “action painting”
tarzinda resim caligsmastydi. Daha sonra sirasiyla Yoko Ono’nun “Cut Piece”, Marina
Abramovi¢’in “The Artist is Present”, Joseph Beuys’un “Amerikayr Seviyorum
Amerika’da Beni” performanslart ve Tiirk Performans sanatc¢isi Nezaket Ekici’nin

“Kisisel Harita” isimli performansi uyarlanarak canlandirilmistir.

74



Ogrenciler performanslar1 canlandirirken  fotograf ve video goriintiileri
alimmistir. Uzmanlar tarafindan incelenen bu goriintiiler 6grencilerin basta ¢ekingen
davrandiklar1 fakat daha sonra daha rahat hareket ettikleri seklinde yorumlanmustir.
Aragtirmaci gozlem notlar1 ve Ogrenci notlar1 da incelendiginde uzman goriisleriyle
tutarli olduklar1 goriilmiistiir. Ayrica 6grenci notlarinda performanslari canlandirirken,
“Cok eglendik.”, “Sanatgilarin performanslarini yapmak ¢ok hosumuza gitti.” seklinde
yorumlar oldugu da goriilmiistiir. Ogrencilerin ¢ogunlugu siireci olumlu yorumlarken,
anlamsiz bulan 6grencilerinde oldugu gorilmiistiir.

Ogrencilerin tamamen odaklanarak ve keyifle yaptigi performansin Jackson
Pollock tarzinda yaptiklari eylem resmi oldugu goriilmistiir. Bu durum eylem resminin,
ogrencilerin okudugu gorsel sanatlar boliimiiyle ilgili olmasindan kaynaklandigi
seklinde yorumlanabilir.

Bu bulgulara genel olarak bakildiginda 6grencilerin performans ortaya koyma

becerilerinin yiiksek oldugu seklinde yorumlanabilir.

Dérdiincii Alt Amaca iliskin Bulgular

Aragtirmanin dordiincii alt amac1 “Ogrencilerin sanat malzemesi olarak beden
kullanimi hakkindaki farkindaliklar1 nedir?” olarak belirlenmistir. Bu alt amacin
belirlenmesindeki temel hedef Performans Sanatinda bedenin ne kadar biliyiilk 6neme
sahip oldugunun Ogrenciler tarafindan kavranmasini saglamaktir. Bunun i¢in &nce
teorik bilgilerin verildigi egitimin uygulama siirecinde, Performans Sanatinda bedenin
yeri ve 6nemi siirekli dile getirilmistir.

Bu alt amag bulgularina ulagsmak i¢in uygulama siirecine ve biitlin veri toplama
araclarina bakilmasi gerekmektedir. Ogrencilere uygulanan 6n test son test sonuglari,
aragtirmacit gdzlem notlari, 6grenci notlar1 ve fotograf ve video goriintiileri sirayla
incelenmistir. Biitiin bu araglardan elde edilen bulgular uygulama siirecinin basinda
ogrencilerin Performans Sanatin1 tanimadigi gibi sanat malzemesi olarak beden
kullanimin1 da bilmediklerini, bu konuda bir farkindaliklarinin olmadigin1 géstermistir.
Fakat siire¢ devam ettik¢e bu dururumun yavas yavas degistigi goriilmiistiir.

Ogrencilere 6n test ve son olarak uygulanan Performans Sanatia Yonelik Bilgi
Diizeyini Olgen A¢ik Uglu Sorularin birinci sorusu olan “Performans Sanati nedir?”
sorusuna dgrencilerin uygulamanin basinda “Bilmiyorum.” seklinde verdikleri yanitin

onlarin beden kullanimma yonelik bir farkindaliklar1 olmadigmi belirtirken,
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uygulamanin sonunda bu soruya verdikleri yanitlarin iginde “beden ile yapilan sanat”
ifadesinin yer almasi Ogrencilerin farkindalik kazandigini gdstermektedir. Benzer
sekilde 6n test son test olarak uygulanmig olan Performans Sanatina Yo6nelik Tutum
Olgeginin 20. maddesi olan “Performans Sanati bedeni sanat objesine doniistiiriir.”
ifadesine “Kararsizzim” olarak verilmis yanitlarin son testte “Kesinlikle katiliyorum” ve
“Katiliyorum” olarak degismesi de bu konuya yonelik farkindalik olustugu yoniinde
yorumlanabilir.

Arastirmaci gozlem notlarina gore Ogrenciler Performans Sanatinda bedenin
malzeme olarak kullanilmasi konusunu kavramislardir ancak beden sanat malzemesi
olarak kullanilmali mu kullanilmamali m1 noktasinda kararsiz olduklar1 goriilmustiir.
Ogrenci notlarinda ise Performans Sanatinin beden ile yapilan bir sanat oldugunu
ogrendiklerini belirten ifadelerin yer aldigi goriilmiistiir. Son olarak ise fotograf ve
video goriintiilerine bakilmistir. Bu veri toplama araglarindan elde edilen bulgulara gore
sanat malzemesi olarak beden kullanimina yoénelik farkindaligin ne oldugunun
anlasildig1 zamanin &grencilerin performans canlandirmalart ve performans gosterisi
yaptiklar1 zaman oldugudur. Fotograf ve videolar1 analiz eden uzmanlarin yorumlarina
gore sanat¢1 performanslarini canlandirmak 6grencilerin sanatgilarla empati kurmasina
olanak saglayarak onlarin bedeni nasil sanat malzemesi olarak kullandiklarin
anlamlarini kolaylastirmis boylece farkindaliklarini iist seviyeye ¢ikarmistir. Biitlin bu
bulgular, 0ogrencilerin sanat malzemesi olarak beden kullanimi hakkindaki
farkindaliklarinin uygulamanin basinda yetersizken sonunda yiiksek oldugu seklinde

yorumlanabilir.

Besinci Alt Amaca Iliskin Bulgular

Aragtirmanin besinci alt amaci1 “Ogrencilerin beden kullanarak performans
gelistirme ve uygulama durumlari nelerdir?” olarak belirlenmistir. Uygulama boyunca
Performans Sanatinda bedenin ne kadar 6nemli olduguna sik sik vurgu yapilmistir.
Sanat¢inin bedenini nasil sanat malzemesine ve nesnesine doniistiirdiigiine dikkat
cekilmistir. Yedinci alt amagta anlatilmig olan 6grencilerin performans canlandirmalari
onlarin beden kullanarak performans gelistirme ve uygulama durumlarinin olumlu
yonde sekillenmesine katki saglamistir.

Uygulama  siirecinin =~ sonunda  Ogrencilerden  hepsinin  aym1  anda

gerceklestirecekleri  bir performans gelistirmeleri istenmistir. Bagska siniflardan
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Ogrencilerin izleyecegi ve katilacagi bir performans olacagindan dolay1r 6grenciler
alanlariyla ilgili olan ve rahat yapabileceklerine inandiklari eylem resmi konulu bir
performans yapmay1 tercih etmislerdir. Arastirmaci 6grencilerle birlikte performans igin
gerekli hazirh@ yapmistir. Calisma grubundaki 6grencilere sinif sube 6gretmenleri,
katilimcr 6grenci gruplarina da o ders saatinde sinifta bulunan 6gretmenler eslik etmistir
ve performans okulun etkinlik salonunda calisma grubundaki &grenciler tarafindan
baslatilmistir.

Ogrenciler yere serili bilyilk bir resim kagidina boyalar1 dékerek
performanslarina baglamistir. Kimisi fir¢ayla, kimisi eliyle kimisi de tahta ve ¢ubuklarla
boyalar1 dagitmistir. Daha sonra performansi izleyen diger 6grencilerden birkag kisi
katilarak performansi slirdiirmiistiir. Performans fotograf videoyla kayit altina
alinmistir. Bu siiregte arastirmaci higbir sekilde miidahale etmemis tamamen gézlemci
konumda 6grencileri izlemistir.

Buradan elde edilen bulgular yorumlandiginda 6grencilerin beden kullanarak
performans gelistirme ve uygulama durumlarinin oldukga yiiksek oldugu soylenebilir.
Aragtirmaci, O0grencileri performansi gerceklestirirken gayet 6zgiivenli ve calismaya
hakim oldugunu goézlemlemistir. Cekilen fotograf ve video goriintiileri de uzmanlar
tarafindan incelenmis ve yorumlanmistir. Uzmanlar 6grencilerin yas grubuna gore ve
ogrendikleri sanat dalinin onlar i¢in yeni olmasina ragmen basarili bir ¢alisma ortaya

koyduklar1 yoniinde goriis belirtmislerdir.

Altinc1 Alt Amaca fliskin Bulgular

Arastirmanin altinct alt amaci “Ogrencilerin Performans Sanatma yonelik son
goriisleri nedir? olarak belirlenmistir. Bu alt amacin bulgularina ulasmak i¢in son test
sonuglarma, arastirmaci gozlem notlarina ve 6grenci notlarina bakilmistir. Verilerin
incelenme sirasina gore dnce 0grencilerin Performans Sanatina Yonelik Bilgi Diizeyini

Olgen Agik Uglu Sorularin son test sonucundan elde edilen bulgular verilmistir.
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Bilgi Seviyesi Son Test Sonuclari
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Sekil 3. Performans Sanatina Yonelik Bilgi Diizeyini Olcen Son Test Sonuglari

Ogrencilere Performans Sanati Uygulamasindan sonra ayni bes soruluk smav
tekrarlanmigtir. Sekil 3’te Ogrencilerin sorulara verdikleri cevaplarin ortalamalari
gosterilmistir.

Sekil 3’e gore 14 ogrenciye Performans Sanati uygulamasi yapildiktan sonra
yoneltilen bes soruluk Performans Sanatina Yénelik Bilgi Diizeyini Olgen Ag¢ik Uglu
Sorularin ortalamalasinin yiikseldigi goriilmektedir. Buna gore Performans Sanati
uygulamasimin &grencilerin  Performans Sanati ve sanatgilart hakkindaki bilgi
seviyelerini arttirdigi, onlar da olumlu tutum gelistirdigi sOylenebilir. Zira 6n testte tiim
sorularin cevaplari bilinmezken son testte neredeyse tiim sorulara cevaplar verilmistir ve
bu durum sorularin ortalamasinin artmasina imkan saglamistir. Bu baglamda verilen
Performans Sanati egitiminin Ogrencilerin bilgi seviyesini arttirmasinda etkili oldugu
sOylenebilir.

Incelenen bir sonraki veri ise Performans Sanatina Yénelik Tutum Olgeginden
elde edilen bulgulardir. Ogrencilere uygulama sonrasinda Performans Sanatina yonelik
ilgilerini belirlemek amaciyla 20 maddeden olusan ve “5=Kesinlikle Katiliyorum,
4=Katilryorum, 3=Kararsizim, 2=Katilmiyorum, 1=Kesinlikle Katilmiyorum” seklinde
derecelendirilen Performans Sanatina Yénelik Tutum Olgegi tekrar uygulanmigtir. Bu
6l¢egin sonucunda 6grencilerin her bir maddeye verdigi cevaplarin ortalamasi Sekil 4’

te verilmistir.
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Tutum Olcegi Son Test Sonuclari
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Son Test Madde Ortalamalari

Sekil 4. Performans Sanatina Yonelik Tutum Olgegi Son Test Sonuglari

Sekil 4’e gore 6grencilerin Performans Sanatina yonelik tutum anketine verdikleri
cevaplarin son test ortalamalarina bakildiginda madde ortalamalarinin 2,07 ile 4,14 arasinda
bir deger aldigi goriilmektedir. Baska bir ifadeyle cevaplarin “Katilmiyorum” ile
“Katiltyorum” arasinda bir dagilim gosterdigi sdylenebilir. Ancak genel olarak bakildiginda
son test sonucunda maddelerin ortalamalarinin yiikseldigi goriilebilmektedir.

Son olarak ise arastirmaci gozlem notlarina ve Ogrenci notlarindan elde edilen
bulgulara bakilmistir. Bu bulgulara gore Ogrenciler uygulamanin basinda Performans
Sanatina yonelik herhangi bir bilgiye sahip olmadiklari i¢in bir goriis ifade etme konusunda
da yetersizlerdi. Uygulama siireci ilerledikce ve Ogrenciler bu sanat dalimi tanidikca
gorlisleri de olusmaya baslamistir. Bes haftalik uygulamanin sonunda 6grencilerin
Performans Sanatina yonelik goriislerinin ¢ogunlukla olumsuz oldugu gériilmiistiir. Elde
edilen bulgular 6grencilerin Performans Sanatini bir mantiga oturtamadiklari, yapilmis
performanslart kolay ve emeksiz bulduklar1 ve bazi performanslari da tehlikeli ve riskli
bulduklari i¢in olumlu tutum gelistiremedikleri seklinde yorumlanabilir. Ogrenci notlarinda
«...sanat dedigin emekle yapilmasi gereken bir seydir. (03)”, “Performans sanatinin
tehlikeli oldugunu diisiiniiyorum...(011)”, “Cok hosuma gitmedi. (O5)” seklinde ifadeler
bu durumun gostergesidir. Fakat bulgular ayni zamanda 6grencilerin uygulamadan keyif
aldigim ve eglendiklerini de gdstermektedir. Ozellikle performans canlandirmalar1 ve kendi
performanslarim1  gerceklestirmeleri Ogrencilerin en ¢ok hoslandiklar1 siire¢ olmustur.
“Sanatcilart yavas yavas Ogrendik ve bilgi sahibi oldum, eglenceli gecti. (014),
“Performans gerceklestirdik eglenceli bir etkinlikti. (O11)”, “Gittikce ilgimi ¢ekmeye
basliyor hala tam kendime ait hissetmiyorum fakat daha alimliyim. (07)”, “Biz performans

sanat1 yaptik ve biraz daha sevmeme yardimei oldu. (O14)”, “Okulda gosteri yapildi,
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ogrencilerle birlikte performans sanati gergeklestirildi 6grenciler merakla beklediler ve
sonucunu sevdiler gayet iyiydi. (O12)” seklindeki 6grenci notlari siiregle ilgili olumlu

durumlar1 gostermektedir.

Yedinci Alt Amaca Iliskin Bulgular

Arastirmanin yedinci ve son alt amac1 “Ogrencilerin ilk ve son gériisleri arasinda
anlaml1 bir fark var midir? Varsa ne yonde olmustur?” olarak belirlenmistir. Alt amag
bulgular1 i¢in dncelikle 6n test ve son test sonuclar karsilagtirmali olarak verilmistir.
Daha sonra ise arastirmaci gézlem notlarina ve 6grenci notlarina bakilmistir.

Oncelikle 6grencilerin bilgi diizeyini 6lgen test sonuglar1 verilmistir. Hem 6n test
hem de son test sonucundan olusan madde ortalamalarini tek grafikte gostermek daha dogru

olacagi i¢in asagidaki Sekil 5’te hem On test hem son test madde ortalamalar1 verilmistir.

Bilgi Seviyesi On Test ve Son Test Sonuglari

1,93
2 1,79
1,64
1,5
15 1,36
1 1 1 1,07 1
1
) I I I I
0
Soru 1l Soru 2 Soru 3 Soru 4 Soru 5

mOn Test ™ Son Test

Sekil 5. Performans Sanatina Yonelik Bilgi Diizeyini Olcen On ve Son Test Sonuglari

Sekil 5’te her bir sorunun 6n test ve son test ortalamalar1 goriilmektedir. Genel
olarak bakildiginda son testte tiim sorularin madde ortalamasmin yiikseldigi
goriilmektedir. Biitiin bu bulgulardan yola ¢ikarak 6grencilere verilen Performans Sanati
egitiminin onlarin Performans Sanatina yonelik bilgi diizeyini degistirmede kesinlikle
etkili oldugu sdylenebilir. Zira 6grencilerin cevaplarinin bes sorunun tamaminda olumlu

anlamda bir degisim gosterdigi bulunmustur. Bu durum on testten sonra yapilan
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Performans Sanati uygulamasinin son testte maddelerin ortalamasini arttirarak
ogrencilerin Performans Sanatina yonelik bilgi seviyesini degistirdigini gostermektedir.
Performans Sanati uygulamasina katilan 14 6grencinin Performans Sanati ve
sanatgilar1 hakkindaki bilgi diizeyleri Performans Sanati uygulamasi Oncesi on test
uygulamasi sonrasi ise son test olarak uygulanmistir. Her soruya yonelik &grencilerin
verdikleri cevaplar icin ortalama ve standart sapma degerleri Tablo 4’te verilmistir. Ayrica
ogrencilerin Performans Sanati hakkindaki bilgi seviyesini 6l¢en sorulara verdikleri on test
ve son test yanitlarinin anlamli farklilik gosterip gostermedigi Wilcoxon Signed Ranks Testi
(Wilcoxon lsaretli Siralar Testi) ile incelenmistir. Verilerin normal dagilim gostermemesi
ve cevaplarin iki kategoride (1= Bilmiyor, 2= Biliyor) ele alinmasindan yani esit aralikli
olmamasindan dolay1 Wilcoxon Isaretli Siralar Testi kullanilmistir. ilk olarak tanimlayici

istatistikler Tablo 4’te sunulmustur.

Tablo 4

Bilgi Diizeyi Testine Ait Tanimlayici Istatistikler

N Ortalama Std. Sapma Minimum Maksimum
On test-S1 14 1,00 ,000 1 1
On test-S2 14 1,00 ,000 1 1
On test-S3 14 1,00 ,000 1 1
On test-S4 14 1,07 267 1 2
On test-S5 14 1,00 ,000 1 1
Son Test-S1 14 1,64 497 1 2
Son Test-S2 14 1,50 ,519 1 2
Son Test-S3 14 1,93 ,267 1 2
Son Test-S4 14 1,36 ,497 1 2
Son Test-S5 14 1,79 ,426 1 2

Tablo 4’e¢ gore tim sorularin son test ortalamalar1 Performans Sanati
uygulamasindan dolay1 yiikselmistir.
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonuglar1 ise Tablo 5’te verilmistir. Tablo 5’e gore

sorularin tamaminda negatif bir siralama yoktur. Yani tiim sorular i¢in son test puanlarindan
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on test puanlarinin ¢ikarilmasinda negatif bir siralamaya ulagilmamistir. Yine Tablo 5’e
gore Soru 1°de 9 adet pozitif siralama ve 5 tane de esitlik durumu, Soru 2°de 7 adet pozitif
siralama ve 7 adet esitlik durumu, Soru 3’de 13 adet pozitif siralama ve 1 adet esitlik
durumu, Soru 4’de 4 adet pozitif siralama ve 10 adet esitlik durumu ve son olarak Soru 5°te
11 adet pozitif siralama ve 3 adet esitlik durumu s6z konusudur.

On test son test karsilastirmasinin anlamli olup olmadigini gdsteren Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi test istatistii tablosuna gore 14 Ogrencinin Performans Sanati
hakkindaki bilgi seviyesini 6l¢en tiim sorularin 6n test ve son test iligski analizinde sorularin
tamaminda anlamli bir iliski bulunmustur. Baska bir ifadeyle tiim sorularin son test
sonuglar1 6n test sonuglarindan anlaml derecede farklilik gostermektedir (p<0,05).

Tablo 5’e gore “Performans Sanati nedir? Tanimlayiniz.” sorusuna on testte kimse
cevap veremezken Performans Sanati uygulamasi sonrasi yapilan son testte ise 9 kisi cevap
vermis ve ortalama 1,64 olmustur. “Performans Sanatinin ortaya ¢ikmasma etki eden
olaylar ve akimlar nelerdir?” sorusuna On testte kimse cevap veremezken uygulama sonrasi
yapilan son testte ise 7 kisi cevap vermis ve ortalama 1,50 olmustur. “Performans Sanatinin
onde gelen sanatcilarindan bes tanesini yaziniz.” sorusuna On testte kimse cevap
veremezken son testte ise 13 kisi cevap vermis ve ortalama 1,93 olmustur. “Tirkiye’deki
Performans Sanati hakkinda bilgi veriniz ve ili¢ Tiirk Performans Sanatgisinin ismini
yaziniz.” sorusuna On testte bir kisi cevap verirken son testte ise 5 kisi cevap vermis ve
ortalama 1,36 olmustur. Son olarak “Performans Sanatini 6nemli kilan 6zellik ya da
ozellikler nelerdir?”” sorusuna on testte kimse cevap veremezken son testte ise 11 kisi cevap
vermis ve ortalama 1,79 olmustur. Biitiin bu bulgulardan yola ¢ikarak 6n test sonrasi verilen
Performans Sanati ve sanatgilari hakkindaki egitimin Ogrencilerin Performans Sanati
hakkindaki bilgi seviyelerini arttirmada basarili oldugu ve onlar1 olumlu etkiledigi

sOylenebilir.
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Tablo 5

Wilcoxon Isaret Testi test istatistigi

Siralar® n Sira Ort. Siralar z P
Toplami
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Soru 1 Pozitif Siralar 9 5,00 45,00 -3,000° ,003*
2 Esitlik 5
Son Test-On test Toplam 1
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Soruz Pozitif Siralar 7 4,00 28,00 -2,646° ,008*
Son Test-On test Esitlik 7
Toplam 14
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Soru3 Pozitif Siralar 13 7,00 91,00 -3,606° ,000*
Son Test-On test Esitlik 1
Toplam 14
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Soru 4 ) Pozitif Siralar 4 2,50 10,00 -2,000p ,046*
Son Test- On test Esitlik 10
Toplam 14
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Soru5 Pozitif Siralar 11 6,00 66,00 -3,317° ,000*
Son Test-On test Esitlik 3
Toplam 14

a. Wilcoxon Signed Ranks Test b. Based on negative ranks. * p<0,05

Sonug olarak grencilere uygulanan Performans Sanati ve sanatgilart hakkindaki
bes haftalik uygulamanin 6grencilerin bilgi diizeyleri tizerinde olumlu ve anlaml etkisi
oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda verilen egitimin 6grencilerin Performans Sanati
ve sanatcilart hakkindaki bilgi seviyelerini ve tutumlarini olumlu anlamda degistirerek
onlara farkindalik kazandirdig: ifade edilebilir.

Son test olarak uygulanan bir diger 6lgiim aract ise Performans Sanatina Yonelik
Tutum Olgegidir. Bu dlgegin hem &n test hem de son test sonucundan olusan madde

ortalamalari tek grafikte gosterilmistir. Bu grafik Sekil 6’da verilmistir.
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Tutum Olcegi On Test ve Son Test Madde Ortalamalari
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Sekil 6. Performans Sanatia Yonelik Tutum Olgegi On Test ve Son Test Sonuglari

Sekil 6°’da her bir maddenin On test ve son test ortalamalar1 goriilmektedir. Genel
olarak bakildiginda son testte 10 maddenin (M1, M2, M4, M6, M7, M9, M10, M15,
M19 ve M20) ortalamasi yiikselirken, dokuz maddenin (M5, M8, M11, M12, M13,
M14, M16, M17 ve M18) ortalamasi diismiis ve bir maddenin (M3) ortalamasi
degismemistir. Biitlin bu bulgulardan yola ¢ikarak oOgrencilere verilen Performans
Sanati uygulamasimin onlarin Performans Sanatina bakiginda kesinlikle etkili oldugu
sOylenebilir. Ancak 20 maddenin biri hari¢ hepsinde ortalamalarin olumlu ya da
olumsuz baska bir ifadeyle artma ya da azalma seklinde bir degisim gosterdigi
bulunmustur. Bu durum 6n testten sonra yapilan Performans Sanati uygulamasinin son
testte maddelerin ortalamasini arttirarak ya da azaltarak Ogrencilerin Performans
Sanatina yonelik tutumlarini degistirdigini gostermektedir.

Performans Sanati uygulamasina katilan 14 Ogrencinin Performans Sanatina
Yénelik Tutum Olgegi uygulama &ncesi 6n test uygulama sonrasi ise son test olarak
uygulanmistir. Her maddeye yonelik Ogrencilerin belirttikleri maddelere katilim
diizeyleri i¢in ortalama ve standart sapma degerleri Tablo 6’da verilmistir. Ayrica
ogrencilerin Performans Sanatina Yonelik Tutum Olgegine verdikleri 6n test ve son test
yamtlarinin anlaml farklilik gésterip gostermedigi Bagimli Orneklemler t-testi ile

incelenmis ve sonuglar Tablo 6’da sunulmustur.
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Tablo 6

Performans Sanatina Yonelik Tutum Olcegi On Test ve Son Test Sonuglar

No Anket Ifadesi/Maddesi Test X ss sd t P
Performans Sanat1 ve sanatgilari On Test 1,57 , 756 *

1 hakkinda bilgim vardr. SonTest 414 770 o 9467 000

5 Cagdas Sanat egitiminde Performans On Test 2,86 ,363 13 336
Sanatina yer verilmelidir. Son Test 3,21 1,051 1,000 '’
Performans Sanat1 sergilerine ilgi On Test 2,57 ,938

3 duyanm. SonTest 2,57 _ 199 15 000 1000
Performans Sanatinin On Test 2,86 770

4 anlasilmadigim diisiiniiyorum. Son Test 3,07 1,072 13 -543 5%

On Test 3,86 663
Son Test 2,64 1,277

5 Performans Sanatini merak ederim. 13 3,319 ,006*

Performans Sanatinin bir sonu On Test 2,79 ,893 )
6  yoktur. Izleyenin beyninde hep 3,07 997 13 ,336
devam eder- Son Test 1,000
: o On Test 3,00 1,038 -
7 Performans Sanati izleyeni etkiler. Son Test 3,64 1.336 13 1,883 ,082

On Test 2,93 ,616

Performans Sanatini

8 uygulayabilirim. Son Test 2,64 1447 13 635 537

9 Performans Sanati hakkinda yazilar ~ On Test 1,71 ,914 13 156
okurum. Son Test 2,36 1,216 1,505 '’

10 Performans Sanatina ait videolar On Test 1,57 756 13 000*
hakkinda bilgim vardir. Son Test 3,50 1,255 4,678 '
Performans Sanatinin daha yaygin On Test 3,29 ,469 *

1 bir sanat dali olmas1 gerekir. SonTest 2,21 1,251 13 gz 006
Performans Sanatini kendime yakin On Test 2,64 ,842

12 bulurum. Son Test 2,07 1,207 13 1228 241
Performans Sanatini gerceklestirmek On Test 3,07 A75

13 heyecan vericidir. Son Test 2,93 1,542 13342738

On Test 2,93 267
Son Test 2,36 1,393

14 Performans Sanatini yapmak zordur. 13 1,472 ,165

On Test 1,79 ,802

. . = *
15 Performans Sanat1 gereksizdir. Son Test  3.50 1.286 13 4,305 ,001
Performans Sanati sergisinde yer On Test 3,43 1,016 -
16 almak isterim. Son Test 2,14 ,949 133798 002
Performans Sanati yapmak Kisiye On Test 3,36 745
17 giiven duygusu kazandirir. Son Test 3,07 1,141 13939 365
Performans Sanati yapmak kiginin On Test 3,50 ,760
18 hayal giiclinii gelistirir. Son Test 2,93 1,328 131593 135
Performans Sanati kiginin empati On Test 3,00 877 )
19 yeteneginin gelismesine katki saglar.  Son Test 3,14 1,406 13 332,745
20 Performans Sanat1 bedeni sanat On Test 2,71 ,825 13 008*
objesine doniistiiriir. Son Test 3,79 1,251 3,160

* p<0,05

Tablo 6’ya bakildiginda yapilan 6n test son test iliski analizinde ifadelerin yedi
tanesinde anlamli bir iligki bulunurken geriye kalan 13 tanesinde ise anlamli bir iligki

bulunamamistir. Bagka bir ifadeyle 6n test sonrasinda 6grencilere verilen Performans
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Sanat1 uygulamasinin yedi ifadede anlamli bir fark yaratarak, ortalamalar1 degistirip
farkliliga sebep oldugu ancak 13 ifade de ise anlamli bir farklilik yaratmadig: hatta bazi
maddelerde (Madde 5, Madde 8, Madde 11, Madde 12, Madde 13, Madde 14,
Maddel6, Madde 17, Madde 18) son test madde ortalamalarin1 dustrdigi
goriilmektedir.

Yine Tablo 6’ya gore “Performans Sanati ve sanatcilart hakkinda bilgim
vardir.”, “Performans Sanatim1 merak ederim.”, “Performans Sanatina ait videolar
hakkinda bilgim vardir.”, “Performans Sanatinin daha yaygin bir sanat dali olmasi
gerekir.”, “Performans Sanat1 gereksizdir.”, “Performans Sanati sergisinde yer almak
isterim.” ve “Performans Sanati bedeni sanat objesine doniistiiriir.” ifadelerinde 6n test
ve son test sonuglarinin bagimli 6rneklemler t testi analizinde anlamli bir farklilik
bulunmustur. ifadelerin tek tek ortalamalarmna bakildiginda “Performans Sanati ve
sanatcilart hakkinda bilgim vardir.” ifadesinin ortalamasi 1,57’den 4,14’e¢ ¢ikmustir.
Baska bir deyisle bu ifade i¢in Ogrencilerin 6n testte tutumlar1 “Kesinlikle
Katilmiyorum” seklindeyken, uygulamadan sonra “Katiliyorum” sekline doniismiistiir.
Bu anlamda verilen Performans Sanati uygulamasinin olumlu etki uyandirdig
sOylenebilir.

Tablo 6’ya gore “Performans Sanatini merak ederim.” ifadesinin 6n test
ortalamasi 3,86 iken son testte 2,64’e inmistir. Ogrencilerin 6n test de “Katiliyorum”
seklindeki tutumu uygulamadan sonra “Kararsizim” seklinde degisim gostermistir. Bu
anlamda verilen uygulamanin olumlu bir etki uyandirmadigi sdylenebilir.

Tablo 6’ya gore “Performans Sanatina ait videolar hakkinda bilgim vardir.”
ifadesinin 6n test ortalamas1 1,57 iken son testte 3,50’ye c¢ikmustir. Ogrencilerin 6n
testte “Kesinlikle Katilmiyorum” seklindeki tutumu uygulamadan sonra “Katiliyorum”
seklinde degisim gostermistir. Bu anlamda verilen uygulamanin olumlu bir etki
uyandirdigi, olumsuz tutumu olumlu hale getirdigi sdylenebilir.

Tablo 6’ya gore “Performans Sanatinin daha yaygimn bir sanat dali olmasi
gerekir.” ifadesinin &n test ortalamasi 3,29 iken son testte 2,21’e inmistir. Ogrencilerin
On test de “Kararsizim” seklindeki tutumu uygulamadan sonra “Katilmiyorum” seklinde
degisim gostermistir. Bu anlamda verilen uygulamanin olumlu bir etki uyandirmadigi
hatta ortalamanin diismesine neden oldugu sdylenebilir.

Tablo 6’ya gore “Performans Sanati gereksizdir.” ifadesinin On test ortalamasi
1,79 iken son testte 3,50’ye ¢ikmustir. Ogrencilerin 6n testte “Kesinlikle Katilmiyorum™

seklindeki tutumu uygulamadan sonra “Katiliyorum” seklinde degisim gostermistir. Bu
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anlamda verilen uygulamanin olumlu bir etki uyandirmadigi, olumlu tutumu olumsuz
hale getirdigi sOylenebilir. Zira bu ifadeye verilen olumsuz cevaplar Performans
Sanatinin gerekli oldugunu, verilen olumlu cevaplar ise gerekli olmadigr anlamini
tasimaktadir. Performans Sanati uygulamasindan sonra son testte ifadenin ortalamasinin
3,50’ye c¢ikmast ogrencilerin Performans Sanatiyla ilgili bir fikre sahip degilken
Performans Sanati hakkinda olumlu diisiindiigii ancak uygulamay1 gordiikten sonra bu
olumlu fikirlerinin olumsuza dondiginii gostermektedir. Bu durumun ortaya
cikmasinda bir¢ok sebep olabilir. Bunlardan ilki uygulama i¢in ayrilan siirenin yetersiz
olmasi olarak gosterilebilir. Ciinkii tarih¢esi her ne kadar yakin zamanli olsa da
Performans Sanati kapsam olarak genis ve Ozellikle lise cagindaki 6grenciler igin
kavranmasi, 0zlinliin tam anlamiyla anlasilmasi1 daha fazla zaman gerektirir. Bir diger
sebebi ise bazi 6grencilerin uygulama derslerine diizenli katilim saglamamalar1 ya da
baz1 sebeplerle derslerden erken ayrilmalar1 gosterilebilir.

Tablo 6’ya gore “Performans Sanati sergisinde yer almak isterim.” ifadesinin 6n
test ortalamasi 3,43 iken son testte 2,14’e inmistir. Ogrencilerin 6n testte “Katiliyorum”
seklindeki tutumu uygulamadan sonra “Katilmiyorum” seklinde de§isim gostermistir.
Bu anlamda verilen uygulamanin olumlu bir etki uyandirmadigi sdylenebilir. Zira
ogrenciler Performans Sanati uygulamasimi gormeden oOnce Performans Sanati
sergisinde yer almak konusunda olumlu bir tutum sergilerken uygulamadan sonra
tutumlar1 olumsuza donmils ve Performans Sanati sergisinde yer almak istememe
seklinde degisim gostermistir.

Tablo 6’ya gore “Performans Sanati bedeni sanat objesine doniistiiriir.”
ifadesinin on test ortalamasi 2,71 iken son testte 3,79’a ¢ikmustir. Ogrencilerin &n testte
“Kararsizim” seklindeki tutumu uygulamadan sonra “Katiliyorum” seklinde degisim
gostermistir. Bu anlamda verilen uygulamanin olumlu bir etki uyandirdigi, olumsuz
tutumu olumlu hale getirdigi sdylenebilir.

Tablo 6’da verilen bagimli 6rneklemler t testi sonucunda anlamli bir farklilik
bulunmayan ifadelere tek tek bakilmasi konunun daha iyi anlagilmasimma imkéan
saglayacaktir.  Buna gore “Cagdas Sanat egitiminde Performans Sanatina yer
verilmelidir.” ifadesinin ortalamasi son testte artmasima ragmen o&grencilerin tutumu
“Kararsizim” geklinde devam etmistir. “Performans Sanati sergilerine ilgi duyarim.”
ifadesinin ortalamasi ise Performans Sanati uygulamasindan sonra bile degisiklik
gostermemis, ayni kalmis ve Ogrencilerin tutumu “Katilmiyorum” seklinde devam

etmistir. “Performans Sanatinin anlasilmadigini  diisiiniiyorum.” ve “Performans
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Sanatinin  bir sonu yoktur. Izleyenin beyninde hep devam eder.” ifadelerinin
ortalamalar1 son testte artmasina ragmen Ogrencilerin tutumu “Kararsizim” seklinde
devam etmistir. “Performans Sanati izleyeni etkiler.” ifadesinin ortalamasi son testte
artmis ve Ogrencilerin tutumu “Kararsizim” seklindeyken “Katiliyorum™” seklinde
degisim gostermis ancak anlamli bir farklilik yaratacak kadar yilikselme gostermemistir.
“Performans Sanatin1 uygulayabilirim.” ifadesinin ortalamasi son testte diisiis gostermis
ancak 6grencilerin “Kararsizim” tutumu degisiklik gostermemistir. “Performans Sanati
hakkinda yazilar okurum.” ifadesinin ortalamasi son testte artmig ve d6grencilerin tutumu
“Kesinlikle Katilmiyorum” seklindeyken “Katilmiyorum” seklinde deg§isim gdstermis
ancak anlamli bir farklilik yaratacak kadar yiikselme gostermemistir. “Performans
Sanatin1 kendime yakin bulurum.” ifadesinin ortalamasi son testte diisiis gostermis ve
ogrencilerin tutumu “Kararsizim” seklindeyken “Katilmiyorum” seklinde degisim
gostermistir. “Performans Sanatin1  gergeklestirmek heyecan vericidir.” ifadesinin
ortalamasi son testte diisiis gdstermis ancak dgrencilerin tutumu “Kararsizim” seklinde
devam etmistir. “Performans Sanatin1 yapmak zordur.” ifadesinin ortalamasi son testte
diisiis gostermis ve Ogrencilerin “Kararsizim” seklindeki tutumu “Katilmiyorum”
seklinde olumlu anlamda degismis ancak yine de anlamli bir farklilik yaratacak kadar
ortalama degismemistir. “Performans Sanat1 yapmak kisiye gliven duygusu kazandirir.”
ifadesinin ortalamasi son testte diislis gostermis ancak 6grencilerin “Kararsizim” tutumu
degisiklik gostermemistir. “Performans Sanati yapmak kisinin hayal giiclinii gelistirir.”
ifadesinin ortalamasi son testte diisiis gostermis ve 6grencilerin tutumu “Katiliyorum”
seklindeyken “Kararsizim” seklinde degisim gdstermistir. “Performans Sanati kisinin
empati yeteneginin gelismesine katki saglar.” ifadesinin ortalamasi son testte artmasina
ragmen Ogrencilerin tutumu “Kararsizim” seklinde devam etmistir.

Son olarak ise arastirmaci gozlem notlar1 ve 6grenci notlar1 degerlendirilmistir.
Bu notlardan elde edilen bulgulara gore dgrencilerin uygulamanin basinda Performans
Sanatina yonelik bir goriise sahip olmadiklari goriilmiistiir. Arastirmacinin  ve
ogrencilerin birinci hafta notlarinda Performans Sanatinin ne olduguna dair bir fikir
sahibi olmadiklar1 bunu ilk defa duyduklarina dair ifadelerin yer aldigi goriilmiistiir.
Fakat uygulamanin besinci haftasina bakildiginda 6grencilerin performans sanatina
yonelik bir gorlise sahip olduklar1 goriilmiistiir. Bu notlar siirecin keyifli gectigini,
ogrencilerin Performans Sanatin1 6grendigini ve hem olumlu hem olumsuz yonde bir
goriise sahip olduklarini gostermistir. Bu bulgular yorumlandiginda ise 6grencilerin ilk

ve son goriisleri arasinda bir degisim oldugu seklinde yorumlanabilir.

88



BOLUM 4

SONUCLAR VE ONERILER

Giizel Sanatlar Liselerinde Performans Sanatina Yonelik Uygulama ve Ogrenci
Gorislerinin - Degerlendirilmesi isimli aragtirmanin uygulamasindan elde edilen

bulgulardan dogan sonuglara ve onerilere bu boliimde yer verilmistir.

Sonuclar

1. Ogrencilerin Performans Sanatina yonelik bilgi diizeylerindeki hazir
bulunusluklarinin ne oldugunu tespit etmek amaciyla bes tane agik uglu sorudan olusan
veri Olgme aract On test olarak uygulanmistir. Performans Sanati ve sanatgilarina
yonelik bilgi diizeyini 6lgen bu testin sonucunu bakildiginda uygulamaya katilan 14
Ogrencinin tamaminin higbir soruya yanmit veremedigi gorilmistir. Bu durum
ogrencilerin Performans sanatina yonelik hi¢bir hazir bulunusluklarinin olmadiginin
gostermektedir.

2. Uygulamanin basinda dgrencilerin Performans Sanatina yonelik bir tutuma
sahip olup olmadiklarini tespit etmek amaciyla Performans Sanatina Yonelik Tutum
Olgegi o6n test olarak uygulanmustir. 20 maddeden olusan bu dlgege verilen yanitlar
incelendiginde dgrencilerin ¢ogunlukla “Kararsizim” ifadesini sectikleri goriilmiistiir.
Bunun nedeninin ise Ogrencilerin bu sanat dalim1 bilmemeleri olabilecegi
diisiiniilmiistiir. Ogrencilerin kararsiz durumu onlarin Performans Sanatma yonelik
tutumlarindaki hazir bulunusluklarinin yetersiz oldugunu gostermektedir.

3. Uygulama sirasinda Ogrencilere Performans sanatcilari ve performanslari
anlatilmig daha sonra bu sanatcilardan bazilarinin performanslart 6grenciler tarafindan
canlandirilmistir. Performans canlandirmalarina bakildiginda 6grencilerin ¢ogunlukla
performans ortaya koyma konusunda basarili olduklar1 gériilmustiir.

4. Opgrencilerin sanat malzemesi olarak beden kullanimi hakkindaki
farkindaliklarinin ne oldugunu tespit etmek i¢in 6n test son test sonuglarina, arastirmaci
gbzlem notlarina ve Ogrenci notlarina bakilmistir. Sonu¢ olarak bes haftalik
uygulamanin basinda 6grencilerin farkindalik sahibi olmadiklar1 fakat bes haftanin
sonunda farkindalik gelistirdikleri, bedenin sanat malzemesi olabilecegini 6grendikleri

gOriilmiistiir.
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5. Bes haftalik uygulamanin sonunda Ogrenciler Ogrendikleri bilgiler
dogrultusunda, toplu olarak gerceklestirdikleri bir performans hazirlamiglardir. Ve
performanst okullarinin etkinlik alaninda diger Ogrencilerin Oniinde ve onlarin
katilimiyla gerceklestirmislerdir. Higbir miidahale olmadan performansi baslatip ve
bitirmislerdir. Bu durumdan elde edilen sonu¢ bes haftalik uygulamanin 6grencilerin
beden kullanarak performans gelistirme ve uygulama durumlarina olumlu etki ettigi ve
ogrencilerin bu konuda basarili olduklarin1 gostermektedir. Boyle etkinliklerin
Ogrencinin hayal giiclinii gelistirdigi ve 6zgiivenini arttirdig1 sonucuna da ulasilabilir.

6. Ogrencilerin Performans Sanatina yonelik son goriislerinin ne oldugunu
o0grenmek amaciyla uygulanan son test sonuglarina, arastirmaci gézlem notlarina ve
ogrenci notlarina bakilmigtir. Bunun sonucunda &grencilerin bilgi diizeyinde bariz bir
artis oldugu goriiliirken, tutumlarinda 6n testteki gibi ¢cekimser tavrin devam ettigi ve
olumlu goriislerin ise olumsuz yonde gelistigi dikkat ¢cekmistir. Bu duruma gore verilen
15 saatlik egitimin 6grencilerin Performans Sanatina yonelik tutumlarimi degistirmede
yetersiz oldugu sdylenebilir. Fakat bu 15 saatlik egitimin 6grenciler i¢in keyifli gegtigi
arastirmaci ve 6grenci notlarinda ge¢mistir. Ozellikle 6grencilerin aktif oldugu durumlar
olan performans canlandirmalar1 ve performans gerceklestirdikleri siire¢ en eglenceli
stire¢ olarak ifade dilmistir.

7. Biitiin veri toplama araglarinin sonucunda elde edilen bilgilere bakildiginda
ogrencilerin ilk ve son goriisleri arasinda bir fark oldugu tespit edilmistir. Ancak bu
farkin iki yonlii oldugu dikkat ¢ekmistir. Ogrencilerin bilgi diizeyinde olumlu ydnde bir
artis oldugu ve bes haftalik uygulamanin olumlu yonde etki yarattigi goriiliirken,
tutumlarinda kararsiz durumun devam ettigi ve Performans Sanatin1 merak etme, bu
alana yonelik ¢alismalarin i¢inde yer almak gibi goriislerinde olumsuz yonde degisim

gosterdigi sonucuna ulasilmistir.
Oneriler
Arastirmaci elde ettigi bulgular dogrultusunda asagidaki 6nerilerde bulunmustur.
1. Cagdas Sanat i¢inde dnemli bir yere sahip olan ve bir¢ok disiplinle de i¢

ice oldugu igin sanat egitimi alan bireylere Performans Sanati daha

kapsamli olarak anlatilabilir.
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10.

11.

Performans Sanat1 birden fazla alanda yetenek sahibi olan 6grencilere ve
sanat¢1 adaylarima bu alanlar birlestirme olanagi verdigi i¢in ayri bir
boliim olarak okutulabilir.

Ogrencilerin  6zgiivenini gelistirdigi icin kamusal alanda sanatsal
faaliyetlere daha ¢ok yer verilebilir.

Ogrencilerin  hayal giiciinii gelistirdigi i¢in smf iginde yapilan
caligmalarin performansa doniistiiriilerek yapilmasi saglanabilir.

Sanatin sadece eserden ibaret olmadigina, siirecin de biiyiik bir 6neme
sahip oldugunu ve sanat¢inin gelisimine katki sagladigi gibi 6grencilerin
de ortaya cikaracaklari isten ¢ok yaratim siirecine odaklanilabilir.
Bedenin aktif olarak kullanildigi ¢alismalara daha fazla yer verilebilir.
Geleneksel sanattan cagdas sanata kadar malzeme kullanimindaki
degisime yonelik aragtirmalar yapilabilir.

Benzer alanda c¢alisma yapmak isteyenler daha saglikli sonuglar elde
etmek icin uygulama siiresini daha uzun tutulabilir.

Calismaya katilan Ogrencilerin bireysel durumlarim1  kesfetmelerini
saglamak amaciyla bireysel performans gerceklestirmeleri istenebilir.
Performanslarda anlatilmak isteneni anlayamadiklari i¢in anlamsiz bulan
Ogrencilerin tutumunu degistirmek i¢in performans analizlerine yer
verilebilir ve yeni eylem planlari gelistirilebilir.

Tiirkiye’de farkli yas gruplarindaki bireylere Performans Sanati tanitmak

amaciyla caligmalar yapilabilir.
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EK 1. Milli Egitim Bakanhg1 Arastirma Izni

T.C.
SIVAS VALILIGi
il Milli Egitim Miidiirligi

Say1 :E-92255297-605.01-82882879 05.09.2023
Konu : Arastirma Izni (Giilnaz GURCAN BULUT)

VALILIK MAKAMINA

flgi  :a) Ankara Universitesi Rektorliigiiniin (Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigii) 28.08.2023
tarihli ve E-98761816-302.08.01-1057876 sayil1 yazisi.
b) Milli Egitim Bakanhgmin (Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii) 21.01.2020
tarihli ve 81576613-10.06.02-E.1563890 say1l1 2020/2 no’lu genelgesi.
¢) Valilik Makamimin 18.08.2022 tarihli ve E-92255297-605.01-55421644 sayili onay1.

Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali yiiksek
lisans ogrencisi Giilnaz GURCAN BULUT, "Giizel Sanatlar Liselerinde Performans Sanatina Yénelik
Uygulama ve Ogrenci Goriisleri" konulu galiymas1 kapsaminda, ilimiz Sivas Muzaffer Sarisozen Giizel
Sanatlar Lisesinde, 2023-2024 egitim 6gretim yili igerisinde aragtirma galigmasi yapmak istemektedir.

flgi (a) yaz1 ckindeki galisma; Valilik Makammn ilgi (c) onayr ile olusturulan arastirma
degerlendirme komisyonu tarafindan incelenmis olup ¢aliymanin, egitim Ggretimin aksatilmamasi,
katilimcilarin izni olmadan resim, video ve ses kayitlarmin alinmamasi ve aragtirma galiymasinin
bitiminde, aragtirma yapan kisi tarafindan sonug raporunun bir 6meginin CD ortaminda miidiirliigiimiize
gonderilmesi kaydiyla, ilimiz Sivas Muzaffer Sarisozen Giizel Sanatlar Lisesinde, 2023-2024 egitim
ogretim y1hi igerisinde uygulanmasinda bir sakinca goriilmemektedir.

Onaylariniza arz ederim.

Resul CATAL
Miidiir a.
Sube Miidiirii
OLUR
05.09.2023
Necati YENER
Vali a.
Milli Egitim Midiirii
Ek: Aragtirma Degerlendirme Formu (1 sayfa)
Bu belge giivenli elektronik imza ile imzalanmusgtir.
Adres : Muhsin Yazicioglu Bulvan No:17 SIVAS Belge Dogrulama Adresi : https://www.turkiye.gov.tr/meb-ebys
Bilgi igin: Liitfi DENIZ
Telefon No : 0 (346) 280 58 00 Unvan : Sef
E-Posta: argeS8@meb.gov.tr; istatistikS8@meb.gov.tr Internet Adresi: http:/sivas.meb.gov.tr Faks:3462805948
Kep Adresi : meb@hs01.kep.tr
Bu evrak giivenli elektronik imza ile i ps meb.gov.tr adresinden D333-8dd2-334b-292f-9d69 kodu ile teyit cdilebilir.
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EK 2. Performans Sanatina Yonelik Tutum Olgegi

Performans Sanatina
Yonelik Ilgiyi Olgen
Degerlendirme Formu

Kesinlikle
katiliyorum

Katiliyorum

Kararsizim

Katilmiyorum

Kesinlikle
katilmiyorum

1

Performans Sanati
ve sanatcilari
hakkinda bilgim
vardir.

Cagdas Sanat
egitiminde
Performans
Sanatina yer
verilmelidir.

Performans Sanati
sergilerine ilgi
duyarim.

Performans
Sanatinin
anlagilmadigini
disiiniiyorum.

Performans
Sanatini merak
ederim.

Performans
Sanatinin bir sonu
yoktur. izleyenin
beyninde hep
devam eder.

Performans
Sanatini izleyeni
etkiler.

Performans
Sanatini
yapabilirim.

Performans Sanati
hakkinda yazilar
okurum.

10

Performans
Sanatina ait
videolar hakkinda
bilgim vardir

11

Performans
Sanatinin daha
yaygin bir sanat
dal1 olmasi
gerekir.

12

Performans
Sanatini1 kendime
yakin bulurum.

13

Performans
Sanatini
gerceklestirmek
heyecan vericidir.
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14

Performans
Sanatin1 yapmak
zordur.

15

Performans Sanati
gereksizdir.

16

Performans Sanati
sergisinde yer
almak isterim.

17

Performans Sanati
yapmak kisiye
giiven duygusu
kazandirir.

18

Performans Sanati
yapmak kisinin
hayal giiciinii
gelistirir.

19

Performans Sanati
kisinin empati
yeteneginin
gelismesine katk1
saglar.

20

Performans Sanati
bedeni sanat
objesine
doniistiiriir.
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EK 3. Performans Sanatina Yonelik Bilgi Diizeyini Olcen Acik Uclu Sorular

Performans Sanati1 Yonelik Bilgi Diizeyini Olcen Acik Uclu Sorular

1. Soru: Performans Sanat1 nedir? Tanimlayiniz.

2. Soru: Performans Sanatinin ortaya ¢ikmasina etki eden olaylar ve akimlar
nelerdir?

3. Soru: Performans Sanatinin 6nde gelen sanatgilarindan bes tanesini yaziniz.

4. Soru: Tiirkiye’deki Performans Sanat1 hakkinda bilgi veriniz ve ti¢ Tiirk
Performans Sanat¢isinin ismini yaziniz.

5. Soru: Performans Sanatin1 6nemli kilan 6zellik ya da 6zellikler nelerdir?
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EK 4. Arastirmaci Gozlem Notlar1

ARASTIRMACI GOZLEM NOTLARI

1.Hafta

Uygulamanin ilk dersinde dgrencilerle tanisildi. Ogrencilerin sessiz ve ¢ekingen
goriindiikleri gozlenmistir. Tanmigma bittikten sonra arastirma ve uygulama siireci
hakkinda o6grenciler bilgilendirildi. Bu bilgilendirmede uygulamanin ne kadar siire
devam edecegi Ogrencilere nelerin anlatilacagi silirecin sonunda ne yapilacag:
ogrencilerin ne yapmasi gerektigi detayli olarak anlatilmistir. Tanisma ve bilgilendirme
den sonra dgrencilere veri toplama araglart on test olarak uygulanmgtir. Ogrencilerin
hem Performans Sanatina Yonelik Tutum Olgegine hem de Performans Sanatina
Yoénelik Bilgi Diizeyini Olgen Agik Uglu Sorulara yamt vermede zorlandiklari ve
birbirlerine bunlara dair bir sey bilip bilmediklerini sorduklar1 goézlemlenmistir.
Ogrenciler bu veri toplama araglarindaki sorularin cevaplarmni bilmedikleri icin testi
bitirme siireleri ¢cok kisa olmustur ve ¢cogunlukta bilmiyorum seklinde yanitlar verdikleri
gorilmiistiir.

1. haftanin 2. ve 3. derslerinde Performans Sanatinin tanimi yapilmistir ve
Performans Sanatinin ortaya ¢ikisi anlatilmisti. O konunun pekismesi icin 6zellikle
performans sanatinin ne oldugunu iyi kavranmasi i¢in arastirmact gorsellerden ve
videolardan da faydalanmistir. Ancak 6grencilerin bir kismi bu sanati sagma ve anlamsiz
bulduklarini ifade etmislerdir. Performans sanatini ilging bulan 6grenciler de olmustur
ve bunlarinda kiz dgrenciler olmas1 dikkat ¢ekmistir. Ogrenciler arastirmaciya konuyla
ilgili sorular sormuglardir ve bu sorularin ¢ogu performans sanatinin mantigini
anlamaya yonelik sorulardi. Ogrenciler sorularina aldiklar1 yanitlarla ¢okta tatmin olmus
goriinmiiyorlard: ¢linkii ders bittikten sonra kendi aralarinda da tartistiklar1 gozlenmistir.

2. Hafta

Bu haftaki derslerde Performans Sanatini etkileyen akimlardan sz edilmistir,
aym zamanda performans sanatcilarma da detay vermeden giris yapilmstir. Ogrencilere
sirastyla  Fitlirizm, Dadaizm, Kavramsal Sanat ve Fluxus hareketi anlatilmistir.
Ogrencilerin ilk haftaya kiyasla daha aktif ve istekli olduklar1 goriilmiistiir. O bu
akimlarin bir kismin1 daha 6nce hi¢ duymadiklarini ifade etmislerdir kimileri ise azda
olsa fikir sahibi olduklarini sdylemislerdir. Anlatilan akimlardan Fiitiirizm ve Dadaizm
akimina yonelik elestirel yorumlarda bulunmuslardir ve akimlarin da mantigin1 bulmaya
yonelik “Neden?”, “Ni¢in?” sorularini ¢ok sormuslardir. Aldiklar1 cevaplar kimi 6grenci
icin yeterli olurken kimisi iginde olmamistir. Kavramsal Sanat konusu 6grencilerin
lizerinde en cok durdugu konu oldugu goriilmiistii. Ornek gosterilmis olan bazi
Kavramsal Sanat ¢aligmalarinin dgrenciler tarafindan soyut sanat ¢aligsmast bunlar diye
ifade edilmesi ya da bildikleri bir seye benzetmeleri bunun sebebi olarak
diisiiniilmiistiir. Ogrenciler aym1 zamanda bu konuyla ilgili hem ¢ok fazla yorum
yapmiglardir  hem de kendi Ogrendikleri bilgiler dogrultusunda konuyu
orneklendirmeye, anlamlandirmaya ¢alismislardir.

Dersin sonunda ise Ogrencilere hangi Performans sanatgilarini 6grenecekleri
hakkinda bilgi verilmistir. Performans sanat¢ilarinin fotograflar1  6grencilere
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gosterilmistir isim olarak bilmedikleri bu sanatcilarin (6n testler sirasinda bilmedikleri
goriilmiistli) fotograflarimi goriip gormedikleri sorulmustur. Ancak Ogrenciler Marina
Abramovig¢ hari¢ (ilk derslerde bahsedilmisti ve 6grenciler hemen hatirladilar) hic¢birini
bilmediklerini sdylediler. Ogrencileri gelecek dersin icerigi hakkinda da bilgilendirme
yapildiktan sonra ders sonlandirilmistir. Arastirmaci 6grencilerin dersten daha keyifli
ciktigini gézlemlemistir.

3. Hafta

Bu haftaki derslerde diinyadaki performans sanat¢ilarindan bahsedilmistir. Yoko
Ono, Marina Abramovig, Jackson Pollock, Kazuo Shiraga, John Cage, Joseph Beuys,
Yveis Klein, Allan Kaprow, Nam June Paik, Orlan Vito Acconci ve Chris Burden
anlatilmistir. Oncelikle sanatcilarin hayatlar1 anlatilmis daha sonra performanslarindan
ornekler verilmistir. Ve bu performanslarin fotograf ve videolar1 Ogrencilere
gosterilmistir. Ogrencilerin bu performanslarla ilgili yorumlar yapmasi istenmistir.
Ancak 6grencilerin bir kismi1 bu performanslar1 sagma bulduklarini ifade ederken bir
kism1 da etkilendiklerini ifade etmislerdir. Ogrencilerin bu performanslar1 sagma olarak
yorumlamalarinin nedeninin performansi goriildiigii sekliyle algilamalari, neyi ifade
ettigiyle ilgilenmemeleri oldugu olarak digiiniilmiistiir.

Performans Sanatinin izleyiciyle, toplumla i¢ ice olma amacinin ve sanatginin
bedenini nasil sanat malzemesi yaptigi ve sanat nesnesine doniistiirdiigii lizerine
ogrencilerin konusmas1 istenmistir. Ogrenciler bu konuda birbirinden farkli goriis
belirtmiglerdir. Ogrencilerin bir kismi sanatin toplumla i¢ ice olmasi fikrini dogru
bulduklarin1 ifade ederken bir kismi da sanatin ulagilmaz oldugunda daha degerli
oldugunu savunmustur. Bedeni sanat malzemesi olarak kullanilmasi noktasinda ise
kararsiz olduklar1 goriilmiistiir.

Anlatim asamasindan sonra Ogrencilerle bazi sanatc¢ilarin bazi performanslari
siif ortaminda canlandirilmistir. Bunlardan ilki Jackson Pollock’un “action painting”
tarzinda resim c¢aligmasiydi. Daha sonra sirasiyla Yoko Ono’nun “Cut Piece”, Marina
Abramovi¢’in “The Artist is Present”, Joseph Beuys’un “Amerikay1r Seviyorum
Amerika’da Beni” performanslarimi gergeklestirilmistir. Ogrenciler bu siiregte gok
eglenmis ve keyif aldiklar1 goriilmiistiir ve 6grenciler eglendiklerini ifade etmislerdir.
Uciincii haftanin dersleri de bu sekilde sonlandirilmistar.

4. Hafta

Bu hafta 0Ogrencilere Tiirkiye’de performans sanati ve Tiirk performans
sanatgilar1 anlatilmigtir. Oncelikle Tiirkiye’de Performans Sanatimin nasil ortaya ¢iktigs,
kimlerin 6nayak oldugu ve Performans Sanatinin su anda ne durumda oldugu anlatildi.
Daha sonra Tiirk Performans sanatgilarindan Siikran Moral, Ferhat Ozgiir, Alaattin
Kirazc1, Kutlug Ataman, Nezaket Ekici, Sener Ozmen, Halil Altindere, insel Inal ve
Genco Giilan anlatilmis ve performanslarindan drnekler verilmistir. Ogrenciler yapilan
caligmalarin  Ozellikle performans sanatinin baglangi¢ siirecinde yapilmis olan
calismalarin, yurtdisinda yapilmis olan calismalara benzerligi noktasina dikkat edip
yorum yapmislardir.

Haftanin son dersinde o6grenciler Nezaket Ekici’nin “Kigisel Harita” isimli
performansin1 uyarlayarak canlandirmislardir. Burada o6grenciler karisik bir sekilde
durarak kimisi oturmus kimisi ayakta olacak sekilde bir yumak ipi rastgele birbirlerini
atmiglardir. Aralarinda mesafe olmasina ragmen hepsi de iplerle bir sekilde birbirleriyle
baglantili hale gelmistir. Arastirmaci O6grencilerden bu performansi yorumlamalar
istemistir. Kimisi ipleri insanlar1 birbirini baglayan internet baglantis1 olarak
yorumlamis kimisi aralarinda mesafe olsa bile aslinda insanlar arasindaki bagin her
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zaman var oldugu sdylemis, kimisi de insanlarin birbirlerini etkiledigini sdyleyerek fikir
gelistirdiler. Iki {ic dgrenci hari¢ degerlerinin performans: gerceklestirirken eglendikleri
gbzlenmistir. Bu dersle birlikte uygulama siirecinde anlatilmasi gereken teorik bilgiler
bu konularla son bulmustur

5. Hafta

Aragtirma uygulamasinin son haftasi bu hafta. Ogrenciler okulun konferans
salonunda alt ve iist siniflardan olusan kalabalik bir 6grenci grubuna performans
gerceklestirmislerdir. Performansin konusuna 6grencilerin karar vermesi istenmistir ve
ogrenciler kendi alanlariyla da ilgili oldugu i¢in eylem resmi seklinde performans
gerceklestirmek istemislerdir. Aragtirmaci Ogrencilerle birlikte performans hazirligini
yapmustir. Oncelikle yere biiyiik boyutta resim kagidi sermislerdir, daha sonra resim
yapmak i¢in gerekli olan malzemeler hazirlanmistir. Malzeme olarak boya, firga, tahta
cubuklar, agac¢ dallari, yapraklar gibi malzemeler kullanilmistir. Uygulamaya katilmig
olan ogrenciler yerdeki resim kagidina boyalar1 dokerek, damlatarak, sigratarak
performansa baslamislardir. Performansi izlemeye gelen diger 6grenciler daha sonra
performansa katilmislar. Bunlar da malzemeleri benzer sekilde kullanarak performansa
dahil olmuslardir. Baz1 6grenciler gubukla, bazilar fircayla, bazilar1 da elleriyle boyalar
dagitmislardir. Performans gosterisi yaklasik yarim saat kadar siirmiistiir. Performansi
izlemeye gelen katilan ve katilmayan Ogrenciler i¢in farkli bir deneyim olmustur.
Ozellikle performansa dahil olan izleyici 6grenciler ¢cok eglendiklerini sdylemislerdir.
Ogrencilerin belli bir kurala ve diizene bagli kalmadan diledigi malzemeyle, diledigi
sekilde resim yapmaktan her zaman memnuniyet duyacagi diisiintilmiistiir.

Uygulama siirecinin son basamagi olan performans gosterisinden sonra son
testler uygulanmistir ve d6grencilerle vedalasilip uygulama sonlandirilmstir.

102



EK 5. Uygulama Sirasinda Cekilen Fotograf Goriintiileri
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EK 6. Etik Kurul Onay1
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