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ONSOZ

Sanat ve mistisizm yan yanadir. Biri olmadan bir digeri daima daha gergekgi olacaktir
ki bu durum iki konsept i¢in de olumsuz bir 6zelliktir. Edebiyatta, miizikte, resimde ve ¢agdas
sanat yollarinda bu yan yana iki kavrami gozlemlemek mimariye kiyasla ¢ogu zaman daha
kolaydir. Ciinkii mimaride karsilanmasi gereken ihtiyaclar da mevcuttur. Bu da gercegi
animsatir. Ama Gyle yapilar vardir ki sanatin sdylemek istediklerini her agis1 ve dl¢lisiiyle

sOyler.

Bu teze konu olan yap1 bu tiirde bir mimari eserdir. Bir muammadir ¢iinkii tiirbe
olarak insa edilmis ve kitabe konulmamistir, devasa boyutlarda ve gérkemlidir, bu 6zellikleri

kadar 6nemli bir bahgesi vardir. Hindistan’da Babiir imparatorlugu tarafindan insa edilmistir.

Yapiy1 tam anlamiyla incelemek alan arastirmasi gerektirmekteydi ama yolculuk i¢in
hazirliklarimi tamamlamaya yaklastigim sirada pandemi nedeniyle Hindistan’a gidemedim
ve arastirmam teorik cerceve ile simirli kaldi, cesitli okumalardan alintilarin Gtesine
gecemedi. Bu durum baslarda hevesimi kirmis hatta korkutmus olsa da daha fazla okudukca
ve yap1 hakkinda diisiindiikge- calistik¢a benim i¢in gizemini korumasi -6zellikle bu yap1

i¢cin- uyandirdigr merak duygusu ile daha dikkatli ve heyecanla ilerlememi sagladi.

Boyle bir durumda dikkat etmem gereken onemli konulardan birisi Tirkiye’de
yasayan, Islam dinini ve Hindistan’1 tarihi ile bir noktaya kadar taniyan biri olarak segecegim
kaynaklardan edinecegim bilgileri, batinin kolonyal tanimlarindan siizmek, siizebilmek oldu.
Tezin olugsum siirecinde milletler ve cografyalar konusunda fark ettigim diger nokta, Timur
kokenli Babiir Imparatorlugu Tiirk soyundan olsa da sanatinda, mimarisinde Hint
etkilesimlerinin bulundugu ve bu etkilesimin Imparatorlugun ilerleyen yillarinda da kendini

gosterdigidir. Islam dinine mensup bir imparatorlukta sanatin bdylesine bir kategori
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olusturmus olmasi olaganiistii eserlerin ortaya c¢ikmasima sebep olmustur. Dolayisiyla
arastirmam sirasinda edindigim bilgiler, gordiiklerim, daha énce gormedigim ama bizimle
paralel bir diinyanin iiriinleriymis hissini olusturdu. Ve zorluklara ragmen devam edebilmemi
sagladi. Desteklerini esirgemeyen tez danismanim Dog. Dr. Muharrem CEKEN’e ve Ankara
Universitesi Sanat Tarihi ve Hindoloji boliimlerinden hocalarima tesekkiir ederim. Bu uzun

stirecte destek olmus olan tiim arkadaslarima, annem — babam ve ablama minnettarim.

Vil



1. GIRIS

Batinin deyimi ile Islam Sanati; Islam diinyasinda iiretilmis, Islami unsurlar iceren
sanat Uirtinleridir. Bu tanim yanlis degildir ama dyle genel bir tanimdir ki, aragtirmaciy1 higbir
sonuca ulastirmaz. islam cografyasimnin genisligi, Miisliimanligin kapsayic1 yapisi ve bu dinin
diinya sahnesinde var oldugu siire¢ goz Oniine alindiginda, “’islam Sanati” kavrami
genelleyici yonii ile detayciliktan uzaklastiran bir ifadedir. Bu tezimde; yasadigimiz
cografyadan ¢ok daha farkli olan bir iilkede tiretilmis bir mimari eseri ele alarak bulundugu
cografyanin kiiltlirliniin, iiretildigi donemin anlayisinin yapi {izerinde biraktig izler ile ne

denli 6zgiin bir hal alabilecegini tartisacagim.

Hindistan ¢ok tanrili, cok dinli, ¢cok kiiltiirlii bir iilkedir. Genis topraklari iilkeye genis
bir kiiltiirel bellek katmis, sanat alaninda da ¢ok farkli stilleri ve gelenekleri bir araya
getirmistir. Bu durum Hint topraklarinin ortak estetik zevkini degistirmemis, gelistirmistir.
Islam dininin var oldugu topraklarin higbirinde goriilemeyecek Hindistan’a 6zgii unsurlar

Babiir Imparatorlugunun yapilarinda géze ¢arpmaktadir.

Hindistan’1 16. yiizyildan 18. yiizyila dek yonetmis olan Babiir imparatorlugu, tirettigi
sanat ile Hint cografyasinda Islam diinyasi i¢in tamamen farkl1 bir noktada duran anitsal bir
estetik anlayis1 yaratmistir. Babiir Imparatorlugu tipki Roma, Yunan ve Cin’de oldugu gibi
anitsal yapilar1 gli¢ gostermek amaciyla insa etmistir. Donemin sultanlarindan Ekber Sah, bu
gelisim ve farklilik adina oldukg¢a 6nemli bir isimdir. Sanata verdigi 6nem, bilime kars1 olan
zaafi Imparatorlugunu kozmopolit bir seviyeye ulastirmus, giiniimiize dek varligini
koruyabilmis yapilar1 ve “’dogu kiiltiirii’> aragtirmalarinda 6nemli bir yer tutan bilgilerin
{iretimini saglamistir. Ekber aynm1 zamanda Imparatorlugunu yénetim konusunda da basarili

olmus, topraklarindaki tiim kesimleri hosgorii ile yonetmistir. Tiim dinlerin mensuplarinin
1



bir araya gelebilecegi merkezler kurarak, teoloji tartismalarina zemin hazirlamistir. Bu
durum onun ‘’Hint karakterini’’ ne denli benimsediginin gdstergesidir. Boylesine bir zemin,

toplumda kiiltiir ve sanatin gelisimi agisindan elverislidir.!

Babiir Imparatorlugunun mimarisi islam, Hint ve Pers sanatlarinin etkilerini
tagimaktadir. Gorkemli cepheler, tudor kemer (dort merkezli kemer), yarim kubbeli yiiksek
nisler, sogan kubbe, ters lotus sembolii gibi 6zellikler bu imparatorlugun mimarisinin en goze
carpan detaylarindan bazilaridir. Yapilar1 dini ve dini olmayan olarak gruplandiracak
olursak, iki baslikta da 6nemli ve anitsal 6rnekler gormemize karsin, dini yapilarda taninmis
orneklerin daha ¢ok oldugunu gormekteyiz. Bu noktada ise goze ¢arpan ornekler daha ¢ok
anit mezarlardir. Tac Mahal kompleksi ve tezime konu olacak olan Babiir Imparatorlugunun

sultanlarindan Hiimayun Sah’in tiirbesi bu anit mezarlara 6rnek olabilir.

Delhi’de 06zenle dekore edilmis bir bah¢enin merkezine konumlandirilmis olan
Hiimayun Sah’in mezari, kirmizi kumtasindan insa edilmis, beyaz mermer ile dekore
edilmistir. Bu anitsal yap1 6,5 metre uzunlugunda, 99 metre genisliginde, elli alt1 hiicreli ve

her hiicresinde birer mezar bulunan bir kaide iizerinde yiikselmektedir.?

Tezim i¢in se¢mis oldugum Tiirbe, Unesco’nun diinya miraslar1 listesinde
bulunmaktadir. Hindistan ve Delhi i¢in énemli olan bu yapi, Babiir Imparatorlugunun ilk
anitsal tiirbesidir. Bu arastirma gerceklestirildiginde Tiirk Sanat Tarihi literatiiriinde Hint-

Islam mimarisi hakkinda spesifik bir calisma olarak yer alacaktir.

1 Asher C. B., Architecture of Mughal India, Cambridge University Press.Cambridge, 1992, s.32.

2 Lowry G. Humayun's Tomb: Form, Function, and Meaning in Early Mughal Architecture,

Mugarnas.Leiden, 1987, s.133.



Calismanin 6ziinde bu tiirbenin tarihi ve 6zellikleriyle anlatilarak Giiney Asya’da
bulunan bir Tiirk islam yapisinin estetik ve yapisal 6zelliklerini ortaya koyarak, oranin sanati
ve ayn1 diizlemde bulunan yalmiz farkli kollara ayrilmis bir kavramin olan Tiirk Islam
sanatinin kollarindan birini ¢esitli yonleriyle tanitmayr amacglamaktadir. Tiirkiye’den
tamamen farkli cografi Ozelliklere sahip olan bir ortamda bir tiirbenin nasil gelistigini

gozlemlemek de amaglardan bir digeridir.

2012 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinden Dr. Seyfullah
PALALI tarafindan ‘’Delhi'deki Babiirlii tiirbeleri’’ isimli doktora tezi de Hiimayun Sah
tiirbesini alan arastirmasiyla birlikte yapinin teknik 6zelliklerini detayl sekilde ele almistir.
Hem bir doktora tezi olmasindan hem de alan arastirmasina ¢ikildigindan miitevellit bu tez
ile farkl bir metot izlemektedir. Yine bu tiirbeyi Delhi ve Agra bolgelerindeki diger tiirbeler
ile ele alan bir diger doktora tezi ise Dr. Fadime OZLER’in yazmis oldugu ‘’Delhi ve
Agra'daki Babiirlii tiirbelerinde mimari siisleme (1557-1658)" isimli tezdir. Bu tezde
sisleme programina agirlik verilmistir. Bu iki arastirma tezimin bazi kisimlarimi
kapsasamaktadir. Bu tezde ise farkli olarak Hiimayun Sah tiirbesi 6zelinde yapinin liretilmesi
i¢in olusmus zemin, sanat tarihi dili ile agiklanmaya calisilmistir. Bunun yan1 sira yapiin
Hindistan’da iiretilmis olmasi arastirma sirasinda Hindistan’in kiiltiir ve tarihinin de goz
oniinde bulundurulmasma bir sebeptir. Bu yilizden igerik olustururken Babiir
Imparatorlugunun tarihini yéneticilerin sanata bakis agilarini ve iiretimlerini anlattigim
baslik ardindan sanata dair segtigim ilk konu Hint sanat1 ve mimarisi olmustur. Icerikte bir
sonraki bashik Hindistan’da Babiir Imparatorlugu ve onciillerinin iiretmis oldugu Islam
sanatini anlatir. Ardindan Delhi sehrinin hem Islam dini i¢in hem de Hindistan i¢in énemini
ele aldigim bir baglik daha vardir ki bununla birlikte Hiimayun Sah tiirbesi kompleksinin

neden “’Dogu’nun’’ sanat tarihi i¢cin 6nemli oldugunun bir kez daha alt1 ¢izilmektedir.



Hiimayun Sah Tiirbesi kolonyal donemde de ¢alismalara konu olmustur. Bunlardan
bazilari; James Fergusson, History of Indian and Eastern Architecture (1876), E. B. Havell,
Indian architecture: Its Psychology, Structure And History From The First Mohammedan
Invasion To The Present Day (1927), Percy Brown, Indian Architecture: Islamic Period
(1942) ve S. A. A. Naqvi, Humayun ' Tomb and Adjacent Buildings (1947) gibi eserlerdir.
Her ne kadar birtakim bilgileri kataloglastirmis ve goriiniirliik katmis olsalar da
arastirmalardaki tek amag Ingiliz somiirgesi altindaki arkeolojiyi ilerletme isteginin ilerisine
gecilememistir. Kaldi ki Hindistan’in o dénemde bir somiirge iilkesi olarak somiiren iilke
tarafindan incelenmesi ve inceleyen iilkenin Hindistan’in koklii-kadim bilgileri iizerinde
donemin Avrupa merkezci zihniyetiyle iist bir g6z ile hakimiyet hali ¢alisilmasi gereken baslt
basina bir konudur. Hiimayun Sah Tiirbesi’nin bu arastirmalarda tarihi ve sosyal bilimler
adina degerli bilgileri eksik kalmistir. Buna karsin yirminci yiizyilin ikinci yarisinda yapiyla
ilgili hem teorik hem teknik bilgiler {izerinde duruldugu gibi, Babiir Imparatorlugunun
donemine ait kaynaklar, kitabe okumalari, ¢evirilerin de dahil edildigi detayci bir aragtirma
sekli ile Hiimayun Sah’in Tiirbesi tekrar ele alinmistir. Yirminci ylizyilin sonlarina dogru ise
aragtirmalar bu konuda ilerlemeye devam ederek yapilar1 incelerken geometrik 6zellikleri ve
temalar1 da goz Onilinde tutulmustur. Bu sekilde daha sistemli bir aragtirma yapilir hale
gelinmistir. Cagdas arastirmacilar tiirbeyi daha biitiinciil yonleriyle ele almakta ve yapinin

politik oldugu kadar dini yonlerini de mimari 6zellikleri ile anlatmaktadir.

Dekorasyonunda ve diizeninde Islam dininin cennet anlayisindan esinlenilmis
detaylar gozlemlemek miimkiindiir. Bu yapida Babiir mimarisinin 6zellikleri net bir sekilde
goriilmektedir. Sogan kubbenin ilk olarak kullanildig1 bu yapida, Semerkant ve iran’dan
miras; ¢ift kubbe de kullanilmistir. Devasa boyutlart ve barindirdigi simetri ile ddneminin en

miikemmel anit mezar orneklerindendir.



2. BABUR IMPARATORLUGU’NUN KISA TARIHi

Timur’un torunlarmndan Fergana’min hakimi Omer Seyh, annesi; Cengiz’in
torunlarindan Yunus Han olan Zahiriiddin Muhammed Babiir 1526 yilinda Panipet Meydan
Savasinda® Ludi Sultanligi’nin* kalabalik fakat i¢ anlasmazliklar yasayan® ordusu iizerinde

galibiyet kurup, Hindistan’1 hakimiyeti altina almgtr.®

Savasta gosterdigi yetenegi kadar insanlarla olan iletisimi ve toplumlar {izerindeki
etkisi de basarili olan Babiir Sah, kiiltiir ve sanata 6nem vermis, bizzat ilgilenmistir. Hattatlik
yapmis, ‘’Hatt-1 Babiiri’’ adiyla yeni bir hat stili icat etmistir. Bu konuya verdigi énem

Imparatorlugun genel hatlarina eklenen bir 6zellik olmus, geliserek ilerlemistir. ’

1530 yilinda tahta Babiir Sah’1in oglu Hiimayun Sah ge¢mistir. Bu donemde Hiimayun
Glicerat’a bir sefer diizenleyerek basarili olsa da kardesinin yonetimindeki askerleri sehri
muhafaza etmekte basarili olamamistir. Bu sirada i¢ karisikliklarla mesgul olan Hiimayun’u

tahtta hak iddia eden kardesleri epeyce ugrastirmistir. 8

1540 yilinda Kannevc Meydan Savasi ile gelen yenilgi Babiirliileri Agra ve Delhi’den
cekip Lahur bolgesine ¢ekilmelerini saglamasiyla kardesleri Kamran Mirza ve Hindal Mirza

ile bulusan Hiimayun, miicadele karari almistir. Bu karar da basarisizlikla sonlaninca,

31525 Yilinda Babiir Sah’in Hindistan’a diizenledigi son sefer.

4 Kurucusunun Behlfil-i Ldi oldugu, Afgan kékenli olup, bes Delhi Sultanligindan biridir.
5 Fisher M. H., The Short History Of The Mughal Empire, I.B. Tauris.Londra 2016. s.34
6 Konukgu E., Babiir, TDV islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1991, 5.396-400

" Konukgu E., a.g.m., s.396

8 Fisher M. H., a.g.e., .7



Hiimayun Safeviler’e siginmis, Hindal Mogollar ile yaptig1 savasta, Kamran ise hac icin

gittigi Mekke’de dlmiistiir.®

On bes yillik siirgiiniin ardindan Hiimayun Sah kaybettigi imparatorlugunu nihayet
1555 yilinda geri ele gecirmistir lakin 1556 yilinda, kitiiphaneden namaza giderken
merdivenlerden diismiis, beyninin zedelenmesinden dolay1 olaydan {i¢ giin sonra yasamini

yitirmistir.*

Imparatorluk Hiimayun’un ardindan Ekber Sah’a gec¢mistir lakin o donemde Ekber
Sah yonetimin sorumlulugunu iistlenecek yasta degildir. Bu sebepten dolay1 bir siire i¢in tim
yonetimi yetenekli bir iran soylusu olan korumalarindan Biram Khan’a devretmistir. Dort yil
boyunca Ekber Sah yerine yonetimi iistlenen Biram Khan, Ekber Sah’a yonetimin
inceliklerini 6gretip, onu hazir hale getirmistir. 1560 yilinda yonetime gecen Ekber Sah’in
toprak diiskiinliigii, fetihlere sebep olmus, bu durum ise Babiir siirlarinin Hint topraklari

lizerinde genislemesine neden olmustur.!

Ekber Sah ¢ocukken okumay1 ve yazmay1 reddeden, fiziksel aktivitelere daha yakin
bir yapiya sahipken, yasi ilerledik¢e babasinin gorevlilerine verdigi emir ile Ekber Sah’a
kitaplar okunmus, dolayisiyla Ekber’in yast ilerledikge ilgi alanlar1 geligmis, farkl kiiltiirler

ile ilgilenmis ve entelektiiel birikimi giin gectikge artmustir.*2

Zevklerinde eklektik ve tutum olarak 6zgiirliikk¢ii olan bu lider, yonetiminde de bu

yonlerini gostermis, Islim devletindeki gayrimiislim tebaanin erkeklerinden alinan bas

% Konukeu E, Babiirliiler, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1991, s.400-404.
©Eraly A., The Mughal World, Penguin Books.Delhi, 2007. s.10.
HEarly A, a.g.e., s.10

Early A, a.g.e., s.10



vergisi anlamina gelen cizyeyi fes ederek Miisliiman olmayanlara karsi da tutumunu
gostermistir. Bu atiliminin ardindan meclisine davet ettigi cografyasinda yasayan diger
dinlerin biiyiikleri ile dikkatli bir sekilde tartismalarda bulunmus ve onlar1 anlamaya

calismistir. ™

Yonetiminde igler Ekber Sah’in lehine islemisken ne yazik ki ogullar1 konusunda
sans1 yaver gitmemis, iki oglunu geng yasta alkol zehirlenmesinden kaybetmis, hayatta kalan

oglu Cihangir’in ise alkol ve afyon aliskanliklar1 olmustur.*

1605°te Ekber Sah’in hayatini kaybetmesiyle tahti devralan Cihangir Sah, dedesi
Hiimayun gibi, halk ile i¢ ice ve sevecen davranislara sahipti. Ayn1 zamanda bir sair olan
Cihangir Sah, sanata ve bilime de babasi1 gibi 6nem vermisti. Babasindan farkli olarak neseli
ve hayat dolu olan Cihangir, bedensel olarak bagimliliklar1 dolayisiyla saglikli olmamasina
karsin giizelligi ve yetenekleri ile dikkat ¢geken karis1 Nur Cihan, Cihangir’in yaninda olmus
ve ona gii¢ verdigi kadar yardim da etmistir. Devlete pozitif katki saglamis olan Nur Cihan,
iki isyan1 basar1 ile bastirmayi basarmistir. Bu isyanlardan bir tanesi Prens Sah Cihan
tarafindan, digeri ise Imparatorlugun kumandanlarindan Mahabat Khan tarafindan
gerceklestirilmistir. Cihangir Sah’in 6liimiiniin ardindan Nur Cihan sessiz ve asil bir sekilde

hayatinin son on sekiz yilinda memleketi Lahor’da inzivaya gekilmistir.'®

Cihangir Sah’in ardindan tahta gecen Sah Cihan, Askerlik mesleginde basarili olup

bircok harekata katilmigtir. Babiirlii ordusunda ilk Onemli faaliyeti 1024’te (1615)

B Early A, a.g.e., s.10
4 Early A, a.g.e., s.11

B Early A, a.g.e. s.12



Racputlar’al® karsi basariyla tamamladigi Mevar seferidir. Disiplinli bir devlet adami
olmasmin yani sira ileri gorisliiliigii ile ¢caginin biiylik devlet adamlarindan sayilan Sah
Cihan, atalarindan devraldigi mirasin etkisi ile de Babiirliiler’e altin ¢agimi yasatmstir.
Yonetimin smirlarimi - genisletmis ve zenginlestirmistir. Topraklarinda atalarindan
alisilagelmisin disinda olarak daha muhafazakar bir yol izlemis, Islami faaliyetlerini
yayginlagtirmistir. Giiniimiizde bile 6neminden kaybetmemis olan, Sah Cihan’1n, biiyiik bir
sevgiyle bagli oldugu esi Erclimend Banu’nun 1631 tarihinde geng yasta vefatinin ardindan
insa edilen tiirbesi. Bu donemde insa edilmistir.17 Miizik ve danstan keyif alan Sah Cihan’in
0zel topluluklarda, asil dostlar1 ile birlikteyken sarki sdyledigi de bilinmektedir. Ama
bunlarin yaninda onun asil tutkusu mimaridir. Onca yapisinin her birinden gurur duyar. Hatta
Delhi Sarayr’nin girisinde; “’Eger diinyada bir cennet varsa, o budur, budur!”
yazmaktadir.18 Bunun gibi nice eser Hindistan’in Agra bolgesinde bulunmaktadir. Bunun
sebebi ise Sah Cihan’in devletin yonetimini onceleri Agra’dan iistlenmesidir. 1657 yilinda
yakalandig1 bir hastalik dort oglu arasinda bir taht miicadelesine sebep olmustur. Bu
miicadelenin galibi olan Evrengzib kardeslerini Oldiirmiis, babasin1 Agra Kalesi’ne

hapsetmistir. Evrengzib 1658 yilinda kendi saltanatini ilan ederek ydnetime gegmistir.®

Evrengzib, hiikkiimdarliginin ilk yillarinda idari islerle ilgilenmistir. Sonraki yillarda
ise, Dekken’i Babiirlii hakimiyetine almak icin bir hayli ¢abalamistir. Yaptig1 fetihler ve

askeri harcamalar1 Babiir Hiikiimdarliginin zayiflamasina neden olmustur. Evrengzib’in

16 Sanskrit dilinde ‘prens’ anlamina gelen ve Hindistan'da bir savasc1 olup genelde Ksatriya kastina ait olan
bir toplumsal grup.

17 Ozcan A., Sah Cihan, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2010, S.251, 252.

18 Eraly A, a.g.e. s.14,15

19 Ozcan A., a.g.m., 5.252



kisilik ozellikleri ile ilgili farkli goriisler bulunmaktadir. Dinine bagli bir hiikiimdardir ve
haftanin dort giliniinii oruglu gecirmistir. Gerekli saygimin gosterilmedigini iddia ederek,
paralarin lizerindeki kelime-i tevhidi kaldirtmistir. Halkin refahi i¢in ugrasmis, adalet, hak
ve hukuk konularinda hassas davranmistir. Cizyeyi geri getirdigi s0ylenmektedir ama bunun
isleme gegmemesi, kagit iizerinde kalmis olmasi durumu s6z konusudur. Sarayda gorevli
olan gayrimiislimlerin, sanatgilarin iglerine son vermis, dini bilimlere deger vererek alimleri

ve tarihcileri desteklemistir.?°

Karakteri ve tutumu Babiir Imparatorlugunun cehresini de degistirmistir. Sah
Cihan’n Babiir imparatorlugunu sekiiler bir diizenden teokratik bir yéne cekmeye baslamasi,

Evrengzib ile sonug¢lanmustir.

Evrengzib hayatinin son yirmi sekiz yilim1 topraklarina yeni bolgeler katmakla ve
savaslar ile gecirmistir. Cabalarinin, hirsinin sonucunda gayesine ulasmis, Hint
yarimadasinda kazanacak toprak, fethedilecek kale, yenecek asker birakmamistir. Evrengzib,
Hindistan’in en biiylik imparatorluguna yoneticilik etmistir. Zaferini yasadig1 sirada, en
biiyiik korkusu olan, iizerinde bulundugu bu zafer zeminin yavas yavas parcalanmasina

taniklik etmistir.?

Diinya iizerinden sildigini diisiindiigii, en biiyiikk diismani olan Maratha’lar??
kiillerinden Evrengzib’i bozguna ugratmak i¢in dogmuslardir. Yorgun olan hiikiimdarin,

kuzeye dogru olan yolculugunda Maratha’lar Evrengzib’i kovalamaktayken, Hiikiimdarin

2Nizami K. A., Evrengzib, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1995, 5.538, 539.

ZlEraly A., a.g.m., .16

2’Maratha Imparatorlugu ya da Maratha Konfederasyonu, 1674-1818 yillari arasinda varhigmi siirdiirmiis Hint
devletidir. Gliney Asya'da yayilmis ve 2,8 milyon km?lik bir alana hilkmetmislerdir.

9



caresizligi tiim Imparatorluga yayilmis ve yikilmaya baslamistir. 1707°de Evrengzib, yolda
kamp kurdugu bir vakit atesli bir hastalia tutularak hayatin1 kaybetmistir. Ogullari, hatta
torunlar1 bile bu dénemde taht icin savasmislardir. Bir zamanlar sdyledigi s6z gergek
olmustur. “’Benden sonrasi, kaos!’’. Ne yazik ki, Evrengzib’in yonetiminin ardindaki 50
yilda gelen yoneticiler, atalarinin giicii, basaris1 ve ¢ok Kkiiltiirlii bir cografyay1 elinde
tutabilecek bir stratejiye sahip olamamistir. Imparatorluk parcalanmis ve bagimsiz kralliklar

3 Ulke Marathalar’in, Pindariler’in ve hepsinden 6nemlisi atesli silahlarla

kurulmustur.?
donatilmis ingilizler’in istilasina ugramstir. Evrengzib devrinde en genis sinirlaria ulasan
Babiirliiler biiylik kayiplara yasayarak siiratle dagildilar. Afganlilar, Sindliler, Pencaplilar,

Kesmirliler, Bengalliler ve Giiney Hint racalar1 imparatorluktan paylarina diisen topraklari

almislardir.?*

Babiir’iin Panipat’ta Ludi Sultanhigini yenmesi ile, Hint — Tiirk Imparatorlugu,
Asya’nin giineyinde gii¢lii bir sekilde varligini siirdiirmiistiir. Babiir Sah’in kdkeninden
dolayr Tiirk tarihinin ayrilmaz bir parcast olan imparatorlugun sultanlar1 giizel sanatlarla
ilgilenmis, 6zellikle mimari ve el sanatlar1 konusunda tilkelerini gelistirmislerdir. Evrengzib
halkinin alisilagelmis diizeninden farkli bir yol izlemesi, savaslar ve toprak konusundaki
hirsi, gayrimiislimlere karsi olan tutumlar1 devletini zayiflattigi kadar onarilmaz yaralar
acilmasina neden olmus diismanlarina saldir1 ve isyanlar i¢in zemin hazirlamis ve sonrasinda

gelen yoneticilerin de islerini zorlastirmis, yikima mahkim etmistir.

Tiim bunlarin yaninda yoneticilerin getirdigi yenilikler, sagladiklar1 hosgdrii ortami,

bilime ve sanata duyduklar ilgi, mimari ve bayindirlik faaliyetleri Hindistan’a Hint-Tiirk

235arma D.S.Hint Dini Tarihine Giris, Atac Yaynlari, Istanbul, 2005, s.95.

%Konukgu E., a.g.m., s.403
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Imparatorlugu olarak yeni bir nefes katmus, ¢ehresini degistirmis, Hindistan’da Miisliiman

ve Tiirk medeniyetini gelistirmislerdir.
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3. HINT MiMARISI VE SANATINA GENEL BAKIS

Hint sanatinin ve mimarisinin hikayesi kademeli bir gelisimle ilerler. Antik Harappa
vadisindeki yasamdan Ingiliz sémiirge donemine dek yap1 ve sanat eserlerinin sahip oldugu
ortak bir dil vardir. Biiyiik imparatorluklarin ortaya ¢ikis1 ve ¢okiisii, farkli etnik kdkenlere
ve inaniglara sahip hiikiimdarlarin kiiltiirel mirasa kattiklari, Hint mimarisinin ve sanatinin

gelisimine katki saglamistir.

Hint cografyasinda iiretilen sanat1 ve mimariyi tanimak {i¢ temel unsurun arastirilmasi
ile miimkiindiir. S6zii gecen unsurlar; kdken, cografya ve dindir. Hindistan’da Hinduizm dini
yasanmadan onceki tarihte iiretilen sanata ve kent yapilasmasina bakildiginda; Indus nehri
kenarma kurulmus olan Mohenjo Daro ve Harappa antik kentleri goze carpar. M.O. 2500
yillarinda buradaki kentlesmenin en énemli 6zellikleri genis yollar1 ve konutlarin kendine
0zel 1slak hacimleri dolayisiyla drenaj sisteminin bulunmasidir. Bu kentlerden giiniimiize
ulasabilen eserler ise sayisiz heykelcikler, canak ¢omlek, takilar, miihiirler gibi kiiciik el
sanatlaridir.?® Pismis camurdan elde edilen bu figiirler donemin hayal giiciinii, halkin i¢
diinyasini anlamak adina degerlidir. Sanatcilarin elinden ¢ikmis olan figiirler bereket ile
iliskilendirilir. Ornegin; bu figiirler arasinda, takilarla kusatilmis kadinlar, pornografik
motifler, hayvanlar gibi konular vardir. Ganj deltasinda Chandraketugarh bdlgesinde bu

{irinlerin bir fabrikas tespit edilmistir.%°

Bu kurulusun 400 y1l sonrasinda Asya’nin kuzeyinden bdlgeye akin eden gogmenler;

Aryanlar, yerlilerden kiiltiir ve irk olarak farklilik gostermekteydi. Konustuklar dil, Grek ve

ZMitter P., Indian Art, Oxford University Press.New York, 2001, s.8-9.
ZBasham A. L., A Cultural History of India, Oxford University Press.Oxford, 1975, s.198.
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Latin dilleriyle aym kokene sahip olup, antropomorfik?’ tanrilara inaniyorlardi. Bu dinin
kokeni, doneme de adin1 veren, Veda denen ve igerisinde ¢esitli ritiielleri de barindiran

ogretileri kaynak aliyordu.

Aryanlar yerlileri asimile etmis, Hint yarimadasinda yerlilerin ve Aryanlar’in ortak
dili olacak olan Hinduizm dini ortaya ¢ikmistir. Bu doneme 6zel olarak ne yazik ki bazi
metinlerde adi gecmesi disinda mimari adina arkeolojik bir kalinti kalmamistir.?® Bu
metinlerde bahsi gecen olaylar genelde Aryanlar ile ilintilidir. Dolayisiyla Aryanlar’in
beraberinde kendi insa tekniklerini de getirdiklerini sdylemek yanlis olmayacaktir. Vedik
donem mimarisi arastirilirken, donemin halkinin gogebe 6zellikleri diisiiniiliirse, yapilarin
anitsal ya da kalic1 olmadig1 tahmin edilebilir. Bu durum da Indus vadisindeki yasam tarzinin
yerini; daha ¢ok ormanlik alanda yagayan, yap1 malzemesi olarak odun, bambu, sazlik gibi
cevrelerindeki hazir materyalleri kullanan farkli bir yasam tarzi benimsemis Hint-Aryan
toplumuna biraktiginin gostergesidir. Hint Aryan toplumunun yapilariyla ilgili az olsa da
dairesel ve kare formda kuliibelerin varligi ve kule benzeri yapilarin oldugu bilgileri vardir.
Bu anlatimlardaki konik 6zellikler tagiyan kuliibelerin ilkel giiney Hindistan kabilelerinde
goriilmesi, yapilarin Aryan yerine Dravid?® kokenlere sahip olduguna bir isarettir. Ates

sunaklar1, kurban salonlar1 Vedalarda gegmektedir. Yapilar ile ilgili dl¢iilerin yaklasik M.O.

2"[nsanin niteliklerinin baska bir varliga, 6zellikle Tanri'ya aktarilmasi, antropomorfizm.
ZThapar B., Introduction to Indian Architecture, Periplus Editions.Hong Kong, 2004, s.13-14.

2 Aryan toplumu Hindistan’a gelmeden nce, o cografyada yasayan halk.
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800 yilinda Sulva Sutra’da® net bir sekilde verildiginden muhtemelen diger yapilarin da

olciileri cok onceden belirlenmistir.3!

Hint Aryan k&yii tasarimi Vedik doneme dair 6nemli mimari gelisimlerden biridir.
Aryan baskincilarin askeri kamplarindan Oykiiniilerek elde edilmis kare planli giivenli
komplekslerdir. Tasarimlarinda Vedalardan esinlenilmis bir sembolizm mevcuttur. Plan, bir
mikrokozm olusturacak sekilde tasarlanmigtir. Koylin ana yoOnlere dogru dort giris
kapisindan her biri bir Vedik tanrtya adanmistir. Bu sembolizm fikri adeta Buddhist stupa
yapisina bir hazirliktir. Bu erken planlarin nizami yapasi, birbiriyle diizenli bir sekilde kesisen
sokaklarmn kdkeninde, Indus kent yapisi ile Aryanlarin mimari ve metafiziksel ihtiyaclarinin

birlesmesi olabilir.%2

O donemdeki yapilar, sonrasindaki tapinaklar — olusturulan mekanlar, malzemeler ile
ortaya ¢ikmis islevin One gectigi araclar degil, o donemin insani i¢in yasayan ve kutsal
varliklardir. Kutsal metinlerde ev yapisinin ipuglarina ulagmanin miimkiin oldugunu
biliyoruz. Atharvaveda’da gecen bir kisimda, bir evin boyutlari, yapiminda kullanilan
malzemeler, bu evde kimlerin yasadig: gibi bilgilere ulasilmaktadir. Oyle ki, sadece evi

korumast icin var olan bir tanricaya inanilmaktadir.®

Hinduizm dini bir siire sonra i¢inde kast sistemi olarak bildigimiz gruplara dagilmas,
bu sistemin en {istlindeki Brahmanlar sinifi statiilerini kullanarak dini tekellerine almiglardir.

Bu durumun baskici karakteri ¢esitli dinlerin ortaya ¢ikisina neden olmustur. Bu dinlerden

30Vedalarm yan metinleri olarak bilinen Vedankalarin bir pargasi olan kutsal metin.

31Rowland B., The Art and Architecture of India -Buddhist Hindu Jain, Penguin Books.Londra, 1977,
s.43-44,

%Rowland B., a.g.e., s.45

¥Kak S.Early Indian Architecture and Art, Migration & Diffusion- International journal, 2005, s.16.
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sanatta ve mimaride en iiretken olan Buddhizim, M.O. 5. Yiizyi1l’da kurulmustur. Hint
mimarisinin énciilii olacak drnekler ise 200 y1l sonra, Maurya Imparatorlugunun krallarindan
Buddhist kral Ashoka tarafindan verilmistir.>* Maurya Imparatorlugu, sanat1 politik ve dini
cikarlar adma kullanmistir. imparatorlugun elinden ¢ikan sanat iriinleri ve mimari eserleri
‘saray sanati’ olarak, doneminde ise bireysel bir efor ile iiretilmis olan ¢anak c¢omlek,
heykelcikler gibi isleri de ‘yaygin sanat’ olarak adlandirabiliriz. Dolayisi ile saray yapilari,
stupalar, anitsal siitunlar saray sanati olarak anilirken, heykelcikler, canak ¢omlekler ise

yaygin sanat olarak anilir.

Hindistan’a siyasi giicii getiren Maurya Imparatorlugu’nun saraylar1 bu giicii
yansitmasi amacini giiderek insa etmislerdir ve kullanilan ana malzeme ahsaptir.
Candragupta Maurya’nin sarayr Ahamenis saraylarindan® etkilenerek sekillendirilmistir.
Helenistik donemden antik bir Yunan tarih¢isi olan Megasthenes bu saray1 insanlik tarihinin

en mitkemmel iiriinlerinden biri olarak tanimlamistir.%

Ashoka Buddhist olmadan once hanedanliginin topraklarini genisletmek adina
Hindistan’in dogusunda giiniimiizde Orissa olarak bilinen sanatin gelismis oldugu Kalinga
bolgesinde bir savas vermistir. Bu savas Kralin Buddhist olmasina sebep olmustur. Bu
donemde Biiyiik Iskender’in Hindistan’da basarisizlik ile sonuglanan fethi beraberinde
bolgeye tas isleme, oyma teknigini tanitmistir. Ashoka bu stilden etkilenmis, tas isciligini
Buddhizme mal etmistir. O doneme dek siiregelen ahsap isciligi yerini tagsa birakmus,

ozellikle kiris, pervaz ve kolonlar kralin mimarlar1 ve sanatgilari, iscileri tarafindan tag

%#Thapar B., a.g.e., s.14
% Akamanis, Ahamenis mimarisi Pers Imparatorlugu mimarisi altinda siniflandirilir. Asur, Misir ve Asya-
Yunan mimarilerinden etkilenmesine ragmen Pers Mimarisi 6zelliklerinden kaybetmemistir.

%singhania N, Indian Art and Culture, McGraw Hill Education Offices.Noida, 2017, S.67.
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kullanilarak iiretilmeye baslanmistir.®” Bu durum tasin malzeme olarak dayanikli oldugu igin

yapilar1 onctillerine kiyasla daha kalic1 hale getirmistir.

Maurya Imparatorlugunun o6nemli kalintilarindan olan oyma magaralar bu
donemdendir. Bu yapilar daha ¢ok vihara; buddhist ve cain kesislerin yasam alanlar1 olarak
kullanilmistir. Onceleri daha gdzden uzak insa edilip kullanilirken daha sonrasinda yogun
ilgi gorerek merkeze tasinmislardir. Bu magaralar oldukga siislii duvarlar1 ve dekoratif

girisleri ile tinliidiir.

Ashoka’nin Kalinga savasinin ardindan Buddhizm’i se¢gmesi onu Buddhist 6gretiyi
tas isleme yoluyla gelecek nesillere ve doneminde gorenlere aktarmasini saglamistir. Bu
durum Ashoka’nin inancini pasifist bir yol segerek yiicelttigini gosterir ki bu da Buddhizmin
temel tas1 olan unsurlardan biridir. Lotus seklindeki siitun basliklari, kendine has bigimleriyle

aslan figiirleri, Hindistan’1n Pers-Helenistik kokenleri olarak atfedilir.®

Buddhizm dininin getirisi olan Stupa Vihara ve Caitya yapilar1 ile Hindistan’da ilk
defa umumi ortamlar olusmustur. Milattan dnceki ve sonraki ilk iki yiiz y1l boyunca bu dinin
miiritleri bu yapilarin olusturulmasina maddi olarak biiyiik katkilarda bulunmuslardir.*® Bu
yapilardan Stupa; inancin giiciinii ve yliceligini sembolize eden bir kubbeden olusan bir yap1
olup, Buddhist rahip ve rahibelerden emanetleri barindiran ayni zamanda bir anit mezar ve
meditasyon yeri olarak da kullanilabilen yapilardir. Stupalar doneminde sanatsal faaliyetin
odag1 olmus, zaman igerisinde dekoratif 6zellikleri biiylik gelisim gdstermistir. Stupalari

donemin sanatin1 en iyi yansitan yapilar olarak ele aldigimizda, cephe siislemelerindeki

$"Thapar B., a.g.e., s.14
BMitter P., a.g.e., 5.13-14-15.
¥Mitter P., a.g.e., s.16.
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gercek insan boyutlarina yakin olarak tasvir edilmis, balkonda oturan gosterisli kadinlar gibi
ya da bolca islenen bir figiir olarak topluluklar géze ¢carpmaktadir. Bu uygulamalarin amaci,
yapiy1 adeta bir cennet metaforuna, -tanrinin sarayima- doniistiirmektir. Bu ¢aba, sonrasinda
Hinduizm ve giineydogu Asya’nin da uygulayacagi bir gelenege doniisecektir.*® Oyle ki bu
gelenek Babiir Imparatorlugunda da goriilecektir. Vihara; daire veya dikddrtgen planls,
cevresi kesislere tahsis edilmis hiicrelerle kapli olan, girisin karsisinda genelde bir stupa
bulunan manastirlardir.** Caitya; Buddhist kesislerin ibadet ve hac yerleridir. Bu gésterisli
yapilar onceleri ahsap malzeme ile insa edilirken, Ashoka’nin tas oymaciligi yaymasi ile
magaralara insa edilmeye baslanmistir. Tas is¢iligi olan caityalarin onciiliinde kullanilan
malzemenin ahsap oldugunu, tavan siislemelerindeki kiris goriiniimiiyle tasarlanmis
oymalardan anlamaktayiz. Caityalar yap1 olarak adeta gelismis bir viharadir. Genis,
dikdortgen planli bu yapi ii¢ satihli olarak planlanmistir. Cogunlukla meditasyon i¢in kii¢iik
niglere sahip olan bu yapinin u¢ noktasinda yarim daire seklinde genis bir ¢ikiklik vardir. Bu

¢ikint1 cogu zaman kiigiik bir stupa barmdirir.*?

Hint topraklarinda Buddhizm dininin dogurdugu mekansal ihtiyaglar beraberinde
degisen ve gelisen mimariye neden olmustur. Bunun yani sira kiigiik el sanatlarina da 6nem
verilmis, Buddha figiirleri iiretilmistir. Bu figiirlerin gelisimi M.0.50 ve M.S.75 tarihleri
arasinda gelisim gdstermis Greko-Hint sanat1 olup, Roma Iskit ve Hint etkilesimleri gdsteren

Gandhara stilinin 6zelliklerini tasimaktadirlar.

40Basham A. L., a.g.e., s.200.

41curl J. S.A Dictionary of Architecture and Landscape Architecture, Oxford University Press.Oxford,
2000, s.750,751-820,891.

“42Britannica Ansiklopedisi, (2016, Subat 5) Caitya, Encyclopadia Britannica, inc.

https://www.britannica.com/topic/caitya adresinden 03.10.2019 tarihinde erisilmistir.
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Gupta donemi 1. Candragupta tarafindan M.S. 4. Yiizyilda Hindistan’in kuzey
merkezinde kurulan Gupta imparatorlugu ile baglamistir. Bu donem sanat, mimari agisindan
Hindistan’in altin donemi olarak adlandirilmaktadir. Ge¢misinden edindigi tas isciligi
bilgisiyle Gupta Imparatorlugunda Hindu ve Buddhist tapinaklari insa edilmis, en giizel
ornekleri bu donemde verilmistir. Detayli siislemelerle bezenmis bu tapmaklar Hindu
tanrilarina adanmistir. Cok sayida olan Gupta donemi mimari eserlerinden giiniimiize ne
yazik ki az sayida 6rnek ulasmistir. Gupta mimarisi stil ve tipoloji olarak kendi igerisinde
cok pargcaya ayrilmaktadir. Bu durum gelecek yiizyillardaki klasik doneme heniiz
ulagilamadiginin gostergesidir. Buna ragmen yapilarin kendine has karakterinin etkileri orta
caga degin siirmiistiir. Bu yapilarin en erken orneklerinin igleri kabartma heykellerle
siislenmistir. Tapmagin i¢ine Siva Linga®® gibi ritiiel heykelleri yerlestirilmistir. Duvarlara
yogun bir bicimde Hindu mitolojisinden sahneler oyulmus, tas isciligi etkileyici bir agiklikla
kullanilmistir. Gupta mimarisinde kare en miikemmel form olarak degerlendirilmis ve
tapinaklar ziyaret¢ilerin dikkatini tiim cephelerine hayranlikla odaklanabilecekleri sekilde

insa edilmistir.

Gupta stili Kusana, Matura ve Gandhara stillerinden etkilenmistir. T seklinde
giriglere, siislii pervazlara sahip olup, kapilar akantus ve defne yapragi motiflerinin
kabartmalar1 ile slislenmistir. Bu yapilar kumtasi, granit ve tugla kullanilarak
olusturulmustur. Gupta donemi tapinaklart Hindistan’in mimari gelenegine at nali kemeri

(gavakshas) ve kendine has tepesine dogru daralan kavisli kuleleri eklemistir.**

“Disk seklinde bir platforma oturtulmus, tanr1 Shiva’y1 sembolize eden fallik obje.
#cCartwright M., (2015, Mays 22), Gupta Architecture. Ancient History Encyclopedia.

https://www.ancient.eu/Gupta_Architecture/ adresinden 02.10.2019 tarihinde erigilmistir.
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Hindular, suyu daima kutsal ve hayat veren olarak gérmiis ve yapilarini en erken
vakitlerden beridir su kaynaklarina yakin insa etmislerdir. Ibadet merkezi anlamina gelen
“tirthas’” yapilarim1 neredeyse hi¢ degismez bir ortak 6zellik olarak bir su kenarina
yapmislardir. Boylelikle suyun hayat veren ve temizleyen giicii tiim tapinaklara esit sekilde
dagilmis oldugu diisliniilmiistiir. Hinduizm’in tanrilari, su yakinlarindaki alanlarda Hindular
tarafindan daha giiclii hissedilmistir.*> Bu bilginin kaynag: ise astronomi, cografi, mimari,
psikoloji, botanik gibi konularda bilgi veren, Gupta Imparatorlugunda, 5. yy’da kaleme

alinmig Brhat - Samhita adli eserden 6grenmekteyiz.
Peal UHd TfereraRE fafAd=a 1 |
Sadrd- HaTd MYATNIS |

Su kaynaklarinin bol oldugu bir yere tapinak insa etmek, dini yonden tapinagin degerini

arttiracaktir.*®

AeraRgdy FAvagdesy T
RIMYAY ATATUrS T SadT: I

Tanrilar, dogal ya da yapay su birikintilerinin oldugu bahcelerde bulunur.*’

“Nath R., History of Mughal Architecture, Vol 1, Abhinav Publications.New Delhi, 1982, s.78.
“46panditabhushana V., Subrahmanya S.Varahamihira’s Brihat Samhita, Soobbiah & Sons.Bangalore City,
1946, 5.491. Sloka,1.

4’Panditabhushana V., Subrahmanya S.a.g.e., s.442, Sloka, 3.
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Brihat Samhita adli metinden edinilen bilgiler dogrultusunda tapinaklarin
peyzajlarinin olmazsa olmaz Ozelliklerinden biri siis havuzlaridir. Su sadece Hint
topraklariin kutsali degil, tiim kiiltiirlerde yaratilis1 ve eforsuz bir estetigi isaret etmektedir.
Gupta doneminin kaynak, maddiyat agisindan gelismisligiyle dekoratif elementlerin
kullanimi arttifina gore, bu ortamda en 6nemli siis elementinin su oldugu sdylenebilir.
Tanrilarin da bu noktada dahil olmas1 suyun kullanildigi ortamlarin cennet ile iligkisini ortaya

koymaktadir. Tipki Babiir Imparatorlugunun da uygulayacag gibi.

Bu doénem; Hinduizm dininin getirisi olan kiiltiiriin renkli yapisinin tam anlamiyla
mimariye- sanata cklenmesiyle sanatsal faaliyetlerin altin ¢agi olarak anilmistir. Gupta
donemi; sanatta Hint karakterini en iyi yansitan donem olarak tanimlanabilir. Bunun sebebi,
tag isciliginde ustalasma sayesinde tasvir sanatinin da tas tizerinde net bir bigcimde

uygulanmaya baglamasidir.

Gupta Imparatorlugunun giicii Hindistan’in kuzeybatisindan baslayan Hun istilas
sebebiyle devamliligini siirdiiremedi. Onceleri bu saldirilar engellenmis olsa da Hunlarin
tekrar eden ataklari Gupta Imparatorlugunu zayiflatti. 6. yy’m baglarinda Hun

imparatorlarindan Toramana ve Mihirakula, Pencab ve Kasmir’i kralliklarina katt:.%8

Gupta Donemi 6.yy’in ortalarinda tamamen dagildi. Devaminda ayni soy isimle
yoneticiler ortaya ¢ikip devletlerini ge¢mis imparatorluga baglamaya calisarak Uttar ve
Prades’in bazi kisimlarini ydnetti. Dordiincli ve besinci yiizyillarin ihtisamli giinleri

unutuldu. Ve bu giinler sadece hikayelerde anlatilan giizel giinlere déniistii.*°

48Basham A. L., a.g.e., 5.49-50
4°Basham A. L., a.g.e., s.51
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Bu devrin ardindan gelecek olan Islam ve sonrasindaki Ingiliz sémiirge dénemleri
sanatsal faaliyetleri siirdiirmiis, Onciiliinii yok etmek yerine iizerine kendi kiiltiir ve
inanglarini ekleyerek gelistirmistir. Sanatin olusumunda doganin yonetimin ve dinin etkisi

bliytiktiir ve birbirleriyle iliski i¢indedir. Bu iliski Babiir doneminde de kopmayacaktir.
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4. HINT-ISLAM MIMARISINE GENEL BAKIS

Sanat ve din, cogu noktada bir arada var olmustur. Lakin farkli cografyalarda din ayni
olsa bile sanat iisluplar1 biiyiik farkliliklar gostermistir. Tipki sadece Islam Sanati olarak
genel bir tamim neden yanlissa, Islam Mimarisi tabirini de kullanmak giiniimiiz igin bu
sebeple yanlistir. Dinlerin pratiklerinin toplum tizerindeki etkisinin; iletisimi, sanati, glinliik
yasami, diinyanin farkli noktalarinda farkli sekillerde etkiledigi diisiiniiliirse, batinin islam
ilintili kavramlar iizerine genelledigi tanimlar yanlistir. Hindistan’daki Islamiyet’in kabulii
ardindan {iretilen mimari uygulamalar ve Anadolu Selguklularinin, Osmanli Devleti’nin
mimari pratikleri birbirinden oldukc¢a farklidir. Din her ne kadar ayn1 olsa da sanatin genel

yapisini olusturan sey toplumun paylastigi ortak yaganmigliklarin tiriinleridir.

1206 yilinda Kuzey Hindistan’in, 1300 yilinda Orta Hindistan ve limanlarin
Miisliimanlar tarafindan fethinin ardindan Islamiyet dini Hindistan’a, dogunun baharat ve
deniz ticaret yollar ile Giineydogu Asya’ya yayildi. 14. Yiizyilin baslarinda Islamiyet kiy
bolgelerinde etkisini gosterirken, 15. Yiizyilda ise iilkenin i¢ bdlgelerine niifus etmistir.>
1206 yil1, Cengiz Han’1in Hint’e fetihlerini ger¢eklestirdigi tarihtir. Ayni yilda Afganistan
sultani i¢in ¢alisan, Tirk kokenli Kutbiiddin Aybek, hiikiimdarin adina yonettigi Kuzeybati
Hindistan’in biiylik boliimiinde bagimsizligin1 ilan ederek Delhi Sultanligini kurmustur.
Devamindaki yillarda bolgeye gergeklestirilen Hun saldirilarina Delhi Sultanligi dayanmis

ve bu durum cografyanin tarihinin gidisatin1 derinden etkilemisgtir.>!

%K ulke H., Rothermund D., Hindistan Tarihi, imge Kitapevi, Ankara, 2001, .234.
SIKulke H., Rothermund D, a.g.e., 5.235.
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Mimari’de Miisliimanligin Hindistan’a yerlesmesi ise Gazneliler ile gerceklesmistir.
Gazneliler; Medreseler, camiler, kiitiiphaneler, bahgeler, saraylar, hastaneler insa etmistir.>
Gazneli Sultan Mahmud, Pencap hakimiyeti sirasinda Tiirk sanatinin yolunu agmustir. 13.
Yizyilin ilk yarisinda Delhi Sultanligindan Kutbiiddin Aybek harabe halinde olan Cain
tapmagindan aldig1 siitunlar1 da kullanarak, Kuvvet-iil Islam Camisini yaptirmistir. 1230
yilinda bu yap1 genisletilmis, daha sonralar1 ise genis ve yliksek bir tasarim ile ii¢ sivri
kemerli bir cephe eklenerek Selguklu mimarisine benzemistir.>® Yapida malzeme olarak
kirmizi kumtast kullanigmistir.®* Islam diinyasinda o dénemde yiiksek minarelerin insasi soz
konusudur. Kuvvet’iil Islam Camii, Kutub Minar (Foto.1) isimli uzun bir minareye sahip
olmanin yam sira, Bati cografyalarndaki Islibiye Ulucamii®® (Foto. 2) ve Kiitiibiyye
Camii’de®® (Foto. 3) gériildiigii gibi kare planli minareye degil, yuvarlak bir plana sahip olup,
emsal minarelerden ayrilir. Bu yapi, sadece gorkemli oldugu kadar zarif bir ibadethane
oldugu kadar, bir zafer anitidir. Ne yazik ki yapiya 1368 yilinda yildirim diismesiyle zarar
gdérmiistlir. Minarenin dordiincii katt yikilmistir. Onarim siirecinde yikilan kat yenilendigi
gibi bir kat daha eklenmis ve bu katlarda kullanilan malzeme kirmizi kum tag1 degil, beyaz
mermer olmus, siisleme anlaminda kel birakilmistir. 72,59 metre boyu ve en iist kisminin
capt 2 metre olan Kutub Minar’in dis cephesinin her kati farkli bir karaktere sahip set ve
yivlerden olusan zemini, bitkisel, geometrik ve yazi igeren siislemeleri ile ihtisamli bir

tezyinata sahiptir. Cok dikkat cekmis ve ilgi gérmiistiir.>’ Islam dinine ait mimari eserler ve

%2Mercil E, Gazneliler Devleti Tarihi, TTK Yayinlari, Ankara, 1989, s.93.
%3Aslanapa O, Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, Ankara 1993, s.57.

%Beksac A. E., Kutub Minar, TDV Ansiklopedisi, Istanbul, 2002, c., 26, 5.499.
SEndiiliis’iin bugiin Sevilla adiyla anilan isbiliye sehrindeki ulu cami.

6Fas'in Marakes kentinde bulunan 70 metre yiiksekliginde bir minareye sahip cami.
S"Beksag A. E., a.g.m., 5.499.
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Hindu ya da Buddhist dinlerine ait mimari eserler her ne kadar birbirinden farklh
fonksiyonlara sahip olsa da ya da farkli bir etkilenim ile iiretilseler de birbirlerinden
etkilenmeden siire gelebileceklerini iddia etmek biiylik bir yanilgidir. Caina tapinagindan
devsirilmis siitunlar bunun kanitlarindan biri olabilir. ilk insa edilen yapilarda her ne kadar
bu etkilenimden oldukga kacinilmis ve Iran, Selguklu mimarilerine dykiiniilmiis olsa da Delhi
Sultanlig1 donemi ardindan Babiir mimarisinde birbirini kucaklamis iki farkli stil gdéze

carpacaktir.

Genel &zellikleri toplamak gerekirse bu topraktaki Islam yapilart Timur ve Timur’un
soyundan yonetimlerin yapilarina benzerlik de gostermektedir. Bunun yaninda cografyanin
geemisindeki yapilar ile de benzerlik kurulabilir. Babiir ve Hiimayun ile Hindistan’a gelen
Tiirkler anayurtlarindaki estetik zevkini tagimistir. Tiim is¢ileri tastyamadiklarindan dolay1
Hint ustalar1 da kullanmiglardir. Bu da etkili oldugu kadar Hint topraklarinin cografi
Ozelliklerinden  kaynaklanan  malzeme  kullanimlart da  bu  yoneticilerin
anayurtlarindakilerden farkli yapilar ortaya ¢ikmasimna neden olmustur. Bunlara ragmen

koken ozellikler korunmustur.®®

Kubbeler bu {iislup i¢in 6nemli bir yerdedir. Ekber dénemi ardindan ¢ift cidarh
kubbeler insa edilmeye baslanmustir. Igteki goriintii, distaki kubbe yapisina gore daha
kiigiiktiir. Kubbeler disinda cephe 6zelliklerine bakilacak olursa, yiiksek bir tag kapinin iki
yanina siralanan penceler goze carpar. Bunun yaninda pencerelerin, kapilarin iistiinde sivri
kemerler ile bir hareket saglanmistir. Diger lisluplardan bu cografyadakileri ayiran en biiyiik
ozellikler siislemelerde goriinmektedir. Tiirkistan ve Horasan eserlerinde cephelerin siisleme

programinda yogunlukla ¢ini goriiniirken, burada tas islemeciligi baskindir. Ozellikle kakma

8Bayur Y. H., Hindistan Tarihi, 2. Cilt, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1947, s.509.
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tekniginde siislemeler revagtadir. Yine bir fark olarak, yapi malzemeleri 6ne ¢ikmaktadir.
Horasan ve Tiirkistan’in yogunlukla tugladan olusan siluetlerine karsin burada yerini beyaz
mermer ve kirmizi kum tagina birakmaktadir. Bunun nedeni, is¢i bollugu ve cografyanin

sagladig1 kolayliklardir.%®

Kuvvet-iil islam kompleksinin avlusundaki, Kutbeddin Aybeg kirmizi kum tagindan
73 metre boyunda yiiksek minareli Kutub Minar’dan bahsetmistik. Kalin bir gévde ile yukar1
dogru incelen bes katli, dort serefeli minare, degisik iri yivlerle gevrilidir.%° Degisik olarak
atfedilen bu cok siislii yivler tamamen Gupta esintisi olup, minarenin yukar1 dogru incelmesi
de yine Gupta doneminde insa edilmis kulelerden esinlenerek olusturuldugunun kanitidir.
Delhi’de ilk Tirk isi mimari eser olarak Kutub Minar’in bir anit niteliginde olmasi ve o
sekilde degerlendirilmesi Hint dokusunu Islam dini ile biitiinlestiren bir 6rnek olmasindandir.
Hindistan’in mimarisi bir mekan mimarisi degildir. Yapilar natiiralist bir heykel etkisi

61 Siislemeleri ve boyutlarryla Kutub Minar’da da bu etki gériilmektedir. Kubbe

yaratir.
gelisimi olarak yeterli teknik olgunluk goriilmemesinin yani sira Hindu etkilerini de

kapsayan ozellikleriyle bu yapilar sonraki ddnemin -Babiirliilerin- Hint — islam mimarisine

hazirlig olarak goriilebilir.

Gazneliler sanatinda dini yapilarin diginda saraylarda da Hint etkisi gériinmektedir.
Ornegin, Lesker-i Bazar Biiyiik Sarayinda dikkate deger bir yenilik olarak, taht salonundaki
siislemelerde Kutubeddin Atabeg’in iivey oglu olan ve 1229 yilinda resmen tahta gecen

[ltutmus’un “’Kirklar Grubu®’ olarak bilinen kélelerini,% yani; 44 askeri canlandiran freskler

Bayur Y. H., a.g.e., s.511.

®Aslanapa O., a.g.e., $.57.

®1Turani A., Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Ankara 2010, s.339.
62Kulke H., Rothermund D., a.g.e., s.244-246.
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bulunmustur. Figiirlerin baslari tahrip edilmis, sadece viicutlar1 kalmistir.®® Bu yikimindan
zalimligi ile meshur olan sultan Balban sorumlu olabilir. Onceden Racputlari® ezmis,
ardindan Kirklar Grubunun tiim {iyelerini dldiirmiistiir.®® Bu yikima ragmen detaylarindaki
Ozenli islemeleri fark edilen bu freskler, konu olarak Tiirk kokenlerine ait olsa da Buddhist

tasvirciliginden esinlenmis olabilir.

Gazneliler Arusii-l Felek Camisini agag direkli, ahsap diiz ¢atili ve zengin siislemeli
olarak insa etmislerdir. Giiniimiize hi¢bir iz birakmamis olan bu yap1 Anadolu’da Selguklu
cami mimarisi i¢in Onemli bir yer tutan ahsap destekli camilere Onciillik etmistir.
Gaznelilerin 6nemli eserlerinden Lesker-i Bazar Ulu cami, enine dikdortgen plani (Cizim 1)
ve mihrap 6nii kubbesiyle Tiirk cami mimarisinin Anadolu’daki seyrinde 6nemli bir agamaya

isaret eder.

Hint Islam mimarisi olarak kastedilen kavram; Hindistan’da Islamiyet’in ardindan
insa edilmis Islam dini mensubu kisilerin yonetiminden ¢ikmus eserlerdir. Dolayisiyla bu
eserler incelenirken iizerinde durulmasi gereken ilk nokta, Hint toplumunun siiregelen sanat
anlayigidir. Her ne kadar Tiirklerin Hindistan’da iirettikleri mimaride Iran etkileri yogun olsa
da Gupta doneminin coskulu sanat anlayisi, Asoka doneminin tas lizerindeki kompozisyon

cesitliligi, Hindistan’da iiretilen Islam yapilarinda hissedilir.

Hint Islam mimarisi tarihi olaylara, zaman farkliligina ve Miisliiman sultanliklarin
basarilarina gore li¢ grupta incelenebilir. Bunlardan ilki Delhi Sultanlig: stilidir. 12. Yy’dan

16. Yy’ baslarina degin siirmiistlir. Delhi’yi yoneten bes sultanin doneminden mimari

8Aslanapa O., a.g.e. 5.49-50.
54 Hindistan’da var olmus savasgi bir grup.
®Kulke H., Rothermund D., a.g.e., 5.244-246
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etkinlikleri kapsamaktadir. Delhi Sultanli§i mimari stilinin ayrimi digerlerinden kolaydir.
Ikinci grup, Delhi disinda lakin Islam dinine mensup yonetimlerdeki Eyalet stilidir. Her
eyaletin mimarisinin kendine has bir stili vardir. Bunun sebebi sadece cografi degil, farkl
bolgelerdeki toplumlarin dini yasama seklidir. Bu stil ile ilgili bir diger énemli detay,
yapilarin ingasinda zaman zaman yabanci zanaatkarlara da yer verilmesidir. Cuma Camii,
(Foto. 4) Eyalet stillerinin en dnemlileri arasindaki Gucarat iislubuna sahiptir. Uglincii grup
ise Babiir stilidir. 1526 yilinda baslamis ve Hint yarimadasina, diinyaya olaganiistii

niteliklere sahip mimari eserler birakmistir.®®

Cami ve tlirbe yapilar1 Bat1 Asya’daki gelismis ve zengin bir mimari anlayigin iizerine
gelmistir. O bdlgedeki islam mimarisinde kutsal ve kutsal olmayan yapilar arasinda form
farki yoktur. Bu sebeptendir ki; camiler, tiirbeler ve kalelerin hepsi ayni baskin elementler
ile birbirine baglanir. Bu elementler, tonoz, kubbe ve bu unsurlarin harg ile baglanmis tas ve
tagtyict duvarlarla taginmasidir. Ayrica tastyict kemerler, deveboynu kemerler, at nali
kemerler ve dilimli kemerler de bu elementler arasindadir. (Tastyici kemer ilk olarak,

Delhi’deki Kutub Minar kompleksinde kullanilmistir.)®’

Hindu, Buddhist ve Cain®® mimari gelenekleri, kolon ve kirislerin tastyicilik
ozelliklerini kullanarak, payandalari dekoratif elemanlar olarak kullanmistir. Bu islem,

denemelerle ve yap1 tekniklerinin gelismesi ile bir gelenek haline gelmistir. Bu gelenek

®Thapar B., a.g.e., 5.132-133.
®"Thapar B., a.g.e., s.134.

M. 599 yilinda ortaya ¢ikmus ve Hindistan’daki dort biiyiik dinden biri olmus olan din.
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sonradan Hindistan’a gelenleri de etkilemis, sentezlere yol agcmistir. Bu da cografyanin

mekansal ifadesini sekillendirmistir.5°

Var olan yapilardan, tapinaklardan alinan malzemeler ile tiirbelerin, camilerin insasi
Hindistan’da Miisliiman yapilarin baglangici olmustur. Bu durum sembolik bir dini iistiinliik
yaratiminin yani sira, hazirda var olan materyalleri kullanarak tasarruf edildigini
gostermektedir. Gergekei gorlinen insan figiirleri, tasvir yasagindan dolay1 tahrip edilerek
kullanilmistir. Ekonomi giiclendikge, yeni malzemeler de kullanilmistir. Islam mimarisi, bes
sultanligin gelenekleriyle ihtisamli bir baslangi¢ yapmistir. Bu kurulan devletler; Memluk
Devleti (1192-1287), Halaciler (1290-1316), Tugluk Hanedanligi (1320-1414), Sarki

Sultanlig1 (1414-1451) ve son olarak Ludiler (1451-1526)’dir.™

Ekbername’nin yazar1 olan Abdul Fazal, 1594 yilinda 2.837 sehrin oldugunu
belirtmistir. Gelisim ile genis yerlesim alanlar1 kiigiik birer sehre doniigmiistiir. Bu sehirlere
gasbas denmis, kendi sanatgi ve ustalarmi bu bolgelerde yetistirebilir ortamlar haline
gelmistir. Her bolgenin kendine has sanat iiretimi olmustur ornegin; deri ve mermer
islemeciligi Agra’da, Sint’de ipek, tekstil iiretilirken, Gucarat dokumacilikta, altin islemede

ustalagilmis ve diger iilkelerle ortaya ¢ikan iiriinlerin ticareti saglanmistir.”

Babiir Sah’1in 1526 yilinda Hindistan’1 ele gecirmesi ardindan kisa siirede yeni binalar
yiikselmeye baslamistir. Babiir Sah mevcut yapilardan etkilenmemis, hatta aligkin oldugu

muntazam diizen ardindan burada bahgelerin eksikligini garipsemistir. Bundandir ki

®Thapar B., a.g.e., 5.134.

Thapar B., a.g.e., s.136.

IMandal R., Indian Architecture: With the Special Reference of Mughals.Interdisciplinary Journal of
Contemporary Research, Vol. 4, No. 5, 2017, S.158.
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bolgedeki ¢ogu isi -her ne kadar giinlimiize ¢cok azi1 ulasabilmis olsa da- ihtisaml1 bahgeler
olmustur. Biri Panipat’da digeri ise Sambhal’da bulunmak iizere Babiir Sah’in déneminden
iki adet cami bugiine ulasmistir.”> Bunun yan1 sira Babiir’iin hatirati olan Babiirname’den
ortamla ilgili bilgiler ve Babiir’iin yapilarla ilgili eksik buldugu detaylar1 incelemek de
miimkiindiir. Mayis 1526 yilinda Babiir Sah Agra’ya geldiginde dogal olarak ilk hissettigi
sey sicak iklimin tizerine yiikledigi ylikti. Sicak ve tozlu esen riizgar da cografyada Babiir’iin
tanimadig1 bir durumdu. Bu noktada Babiir Sah, bahgeciligin ve akan sularin serinletici ve
ferahlatic1 etkisine basvurdu. Yapabildigi kadar peyzaja onem verdi.”” Bu olay

Babiirname’de su sekilde vuku bulmustur;

Hindistan’in biiyiik bir kusuru, akar sularimin bulunmamasi olduguna
gore, oturulacak her yerde ¢arhlar ile akar sular te’min ederek, planli ve
muntazam yerler yapilabilecegini daima diistiniiyorduk. Agra’ya geldigimizden
birkag giin sonra, bu maksatla Yamuna nehrinden ge¢ip, bahge yapilabilecek
yerleri arastirdik. Oyle safasiz ve harap yerlerdi ki, igrenme ve tiksinme ile
oralardan gegtik. Bu yerin igreng¢ligi ve pisliginden, ¢arbag hayali hatirdan
¢tkti. Bundan baska da Agra’ya boyle yakin olan bir yer pek yoktu. Birkag¢ giin
sonra, ister-istemez, ayni yer ele alindi. Hamamin suyunu te’'min eden o biiyiik
kuyu kazildi; enbeli agaglari ile sekiz késeli havuzun bulundugu bir parca yer
ve onlardan sonra biiyiik havuz ve sahami yapildi. Daha sonra, tas binanin
ontindeki havuz ve kosk yapildi. Sonra, halvethdne bahgesi ile evleri yapild.

Ondan sonra, hamam yapildi. Boyle safasiz ve intizamsiz Hind 'de giizel, pldanl

2page J. B., Indian Islamic Architecture: Forms And Typologies.Sites And Monuments.Brill, Leiden,
2008, s.27.

“Nath R., a.g.e., 5.86
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ve muntazam bahgeler viicuda geldi. Her kose makbiil cemenler ve her ¢cemen

de miinasip giil ve nergisler ile bezendi.”

Oziinde Babiir yamagli ve tepeden baslayarak selaleler ile her kati
sisleyebilecegi simetrik sekilde diizenlenmis bahgeleri kurabilecegi bir ortamdi.
Tepeler yerine buldugu sey, bir diizliikte akan Agra’daki Yamuna nehriydi. Bu
nedendendir ki giinliiklerinde bu bdlgeden igtenlikte nefretini belirtmis, aslinda
yasadig1 hayal kirikligint dile getirmistir. Babiir Sah’in ideali olan katmanli bahge
yapisi Pers gelenegidir. Bahgecilik Iran i¢in favori bir ugras olup kokenleri sistematik

sekilde Sasani Imparatorluguna degin takip edilebilir. "

Hiimayun Sah’in yonetiminin 16 yillik bir boliinmeye ugramasi Babiirliiler tarihinde
kiigiik de olsa mimari farkliliklar birakmis oldugu i¢in, Hindistan’daki Tiirk mimarisi
tanimlar1 Babiir Sah ardindan bir ara donem olarak Suri hakimiyetindeki yapilardan da s6z
eder. Hiimayun Sah yonetimdeyken yasanmis bu donemde, Hiimayun Sah’1in yonetiminin ilk
zamanlarindan az da olsa izler gormek miimkiindiir. Bu durum sasirticidir zira, Suri
hakimiyetinin bagindaki Sir Sah Hiimayun’un Delhi’deki yapilarmi yiktirmistir. Oyle ki
Delhi’nin ismini bile degistirmis, Delhi yerine Dinpanah demistir. Sir Sah, tiirbeleri Delhi’de
yonetime gegmeden Onceki yonetim tecriibelerinde de daima sekiz koseli insa ettirmistir. Bu
yapilara en erken 6rneklerden biri Sir Sah’1in babasi olan Hasan Khan’1n tiirbesidir. Bu tiirbe
bir yenilik olarak, kaide iizerine oturtulmamistir. Ve kubbeye ulasan bir gecis eleman1 da
bulunmaz. Kubbe, penceresi olmayan diiz bir tasiyict duvar iizerine yerlestirilmistir. Lodi

stilindeki gibi duvarlar tepeye dogru egimli bigimde degil, dikey olarak tasarlanmigtir.”®

“Baburname, (Ceviri; Resit Rahmeti Arat) Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1970, 5.487.

®Nath R., a.g.e., 5.87
®Page J. B., a.g.e., 5.27
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Diger bir 6rnek olarak, Sir Sah’in kendi tiirbesi sadece kendi yonetiminin iislubuyla
degil, Delhi’nin modellerinden de etkilenerek insa edilmistir. (Foto. 5) 50 metreye degin
yukselen bu yapi, kutsal sayilan gollerden birinin iizerine insa edilmis, kiyiya bir gegit ile
baglanmistir. Tiirbe gélden ylikselen kare bir kaide iizerine oturtulmustur. Bu karenin dort
kosesinde kiigiik, pandantif iizerinde dekor amaghi kondurulmus kafes- kubbeler
bulunmaktadir. Hint sanatinda goriilen bu dekor elemanlarina ¢atri denmektedir. Karenin
merkezinde ise sekizgen sekilde tiirbe vardir. Tiirbe yapisinin iki katinda da koselerde
kaidedekine oranla daha kisa catriler bulunmaktadir. Tirbenin kubbesi, bir lotus ile

taclandirilmistir.”’

1555 yilinda tahtina geri donen Hiimayun Sah’in yonetimi doneminden Agra’da
bulunan tek bir cami diginda glinlimiize ulasmis yap1 bulunmamaktadir. Yazili kaynaklardan
yola ¢ikilacak olursa Hiimayun’un dénemindeki mimari stilin, Timur’un tasarim konseptine

yakin oldugu anlasilir.”

Yonetimde Ekber Sah genellikle en yetenekli ve yonetime gelmisler arasinda en iyisi
olarak anilmaktadir. Babiir imparatorlugu onun déneminde olgunluguna ulasmis ve biiyiik
bir imparatorluk halini almigtir. Ekber Sah’in déneminden, imparatorlugun bitisine degin

sanatsal {iretim; yonetim ile baglantil bir hal almugtir.”

Hiimayun Hindistan’a doniisiinden sadece bir yil ardindan kiitiiphaneden duydugu
ezan sesi ile namaza giderken merdivenlerden diiserek Delhi’de can vermistir. Bu sirada

Ekber sadece 14 yasindadir. Yonetim igin hazir olup goérevine koyuldugu vakit, tiim halki

""Page J. B., a.g.e., 5.28
8Asher C. B., a.g.m. s.32
Asher C. B., a.g.e., 5.39
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icin 1liml1 reformlariyla kendini gostermeye baslar.®® Ekber Sah insanlar ile oldugu kadar din
ile olan iligkisinde de yenilik¢i bir yaklagim izlediginden kiiltiir ve sanatta da hatir1 sayilan

yeniliklerle var olmustur.

Ekber Sah doneminin mimarisi, giiciinii geleneksel Hindu siislemeciligini de yansitan
ince islenmis zarif slislemelerinden almaktadir. Bu stil en iyi 1565-1574 yillar1 arasinda insa
edilmis olan Agra Kalesinde, 1569-1574 arasinda ingas1t tamamlanmis Fatehpur Sikri’de
goriilmektedir. Agra’da saray1 2.5 kilometre boyunca ¢evreleyen masif yontma tastan elde
edilmis duvarlar dikkate degerdir. Delhi girisi olarak bilinen ana kapisinin siislemesi,
donemin karakteristik 6zelligi olarak sayilabilen kirmizi kum tasi iizerine beyaz mermer
kakma ile siislenmistir. Bu yapi, Hindistan’da 1983 yilinda ilk defa UNESCO Kkiiltiir mirasi

listesine girmis yapidir.8!

Fatehpur Sikri ise Hindistan’daki Islam mimarligmin en biiyiik basarilarmdan biridir.
Insa edildigi yillarda 1ss1z olan g¢evresi, Fatehpur Sikri’nin ingas1 ardindan muhtesem
saraylarn, konutlarin ve dini yapilarin, idari binalarin kompleksi haline gelmistir.
Dolayistyla o donemin sehir planlamacilig: ile ilgili de fikir verir. Hepsi 42 kilometrelik
kayalik bir sirta Agra’nin batisina insa edilmistir. Bu binalarin arasinda i¢ tasarimi ile Divan-

1 Khas dikkat geker. Ozel misafirlerin hanedan tarafindan agirlanmasi amacini giiden bu yapi;

8Asher C. B., a.g.e., 5.39.
81Britannica Ansiklopedisi editorleri, Akbar period architecture, Encyclopadia Britannica, inc., 2011,

https://www.britannica.com/art/Akbar-period-architecture. 04.11.2019 tarihinde erisilmistir.
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tek bir masif kolunu gevreleyen payandalarin tasidigi tas bir tahti barindiran platformu

desteklemektedir.8?

Fatehpur Sikri’deki Cami Mescid de sonraki insa edilecek camilere 6rnek olusturmasi
acisindan 6nemlidir.%® (Foto. 6) Babiir imparatorlugunun 1574 ve 1586 yillar1 arasinda
baskentligini yapmis olan Fatehpur Sikri, yapilari biiyiik oranda korunmus ve giiniimiizde bir
acik miize olarak islevini siirdiirmektedir. 1572 yilinda yapimi tamamlanmis olan Fatehpur
Sikri Ulu Camii, Mescid-i Haram ardindan Miisliimanlarin ikinci biiyiik mabedi olmasi
diisiiniilerek insa edilmistir. Unik olan bu yap, Biilend Dervaze adli 1602 yilinda insa edilmis
olan giris kapisi ile iinliidiir. ibadethanenin ardindaki alana Selim Cisti ve torunu Islam
Han’in tiirbeleri konumlandirilmistir. Cevrede saray, kervansaraylar, carsi, hamamlar ve
asevleri bulunur. Sarayin birimlerinde Divan’1t Has, Pen¢ Mahal, Divan-1 Am, Harem ve
hiikiimet binalar1 birbiriyle iliski kuracak sekilde insa edilmistir. Bu kiilliyenin etrafi filler
kapis1 anlamina gelen Hathi Pol isimli biiyiik bir kapi ile disart agilmistir. Ortasinda tastyict
gorevi goren sekiz koseli bir stitunun yiikseldigi tek bir mekandan olusan Divan-1 Has tipki
Ulu Camii’nin oldugu gibi essiz bir yapidir. Divan-1 Am ise 11 adet cumba tarzinda duvar
bolmesiyle ¢evrelenmistir. Yapinin batisinda sultana ait taht konumlandirilmistir. Genis bir
mekandir. Seksen dort adet birbiriyle simetri olusturan Peng Mahal, her kati1 kademeli sekilde
kiiciilen bes katli bir binadir. Bu binalarin goriiniimleri Islam aleminin iirettigi yapilar

arasinda ¢ok farklidir.®*

82Britannica Ansiklopedisi editorleri, Akbar period architecture, Encyclopadia Britannica, inc., 2011,

https://www.britannica.com/art/Akbar-period-architecture. 04.11.2019 tarihinde erisilmistir.

8Bayur Y. H., a.g.e., s.517, 518.
8R1zv1 S.A. A., Fetihpur Sikri, TDV Ansiklopedisi, Istanbul, 1995, ¢.12, 5.473.

33


https://www.britannica.com/art/Akbar-period-architecture

Ekber Sah doneminin en dénemli isleri arasinda siiphesiz, imparatorluga gectigi ilk
yillarda inga edilmis ve bu ¢alismanin da konusu olan Hiimayun Sah’1n tiirbesi vardir. Kakma
siisleme devrini baslatan bu yapi, anitsallig1 ve ihtisamiyla Hindistan’da muazzam tiirbeler

devrini baslatmistir.2°

1605 yilinda hayatini kaybeden Ekber Sah’in ardindan 22 yillik bir saltanat siirecek
olan Cihangir doneminde, Ekber Sah’in getirisi olan mimari hareketi, Cihangir’in resim
sanatina olan ilgisinin daha yogun olmasindan duraksamis oldugu diisiiniiliir. Genel inanis,
Cihangir’in esi Nur Cihan’in mimariye olan ilgisi ve bu konuda séz sahibi olmasindan
kaynakli tirettigi yapilarin imparatorlugun ileri sathalarinda da bir ilham kaynagi oldugu
yoniindedir. Nur Cihan’1n bir bani olarak kimligi inkar edilemez olsa da Cihangir, anilarinda
yaptirdigr anitsal deger tasiyan tiirbelerden, keyfi olarak kurulmus cardaklardan ve
bahgelerden soz ettigi gibi, restore ettirdigi eski yapilardan da s6z eder. Cihangir doneminde
refah i¢inde olan imparatorlugun sehirlere yeni yapilar eklemektense, siislemeye, ihtisamli

bahge tasarimlarina, keyfi kurulmus mekanlara Snem vermeleri anlasilabilir bir durumdur.8®

Babiir Imparatorlugunun mekanlar1 olusturmada ilham olarak Kuran’i Kerim’den
yola cikilarak cennet tasvirlerini kullanmis olmalar1 bu doénemde kendini gosterir. Bu
diisiinceye paralel olarak Cihangir doneminde insa edilmis olan Ekber Sah’in tiirbesi goze
carpar. (Foto. 7) Piramidal bigimde sekillendirilmis tiirbe; yogun siisleme programina sahip
olup gorkemli bir bahgenin i¢ine konumlandirilmistir. Yapinin giris kapisinin her kdsesinde

beyaz mermerden minareler vardir.8” Yapmm bahgesi, Hiimayun Sah’in tiirbesinin

®Bayur Y. H., a.g.e., s.516.
8Asher C. B., a.g.e., 5.99.
8page J. B., a.g.e., s.30.
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bahcgesinde kullanilan form ile olusturulmustur. Kare seklindedir ve bu kare i¢cinde dort ana

boliime ayrilmistir. Bu boliimlerin sinirini su yollar1 ¢izmektedir.

Ekber Sah ardindan gelen Cihangir’in mimari adina getirdigi yenilikler ve iiretimler
azdir. Bu devrin en gbze ¢arpan yapisi, Mizra Giyas Bey’in tiirbesidir. (Foto. 8) Bu anit
Cihangir’in esi olan Nur Cihan’in zevkine gore tasarlanmistir. Nitekim Giyas Bey, Nur
Cihan’in babasidir. Beyaz mermerden yapilmis olan bu anitin i¢i ve dis1 kakma taslar ile
stislenmigtir. Kiiciik bir bina olan yapitin boyutu 23 metredir. Yapim yili olarak 1623-28
tarihleri gosterilir. Babiir Imparatorlugu dsneminde tamamen beyaz mermerden yapilmis ilk
yapidir. Bu donemde yapilmig Onemli eserler arasinda Cihangir’in tiirbesi de vardir.
Yonetimde bulunan Nur Cihan tarafindan yaptirilmistir bu ytizdendir ki yapinin dénemi
Cihangir donemi olarak degerlendirilir. Bu yapinin dort kosesinde 32 metre uzunlugunda
minareler bulunur. Tiirbenin sandukasinda da bulunmak tizere bazi kisimlarinda yine kakma
isi siisleme bulunur. 7 metre yiikseklikteki tiirbenin Giyas Bey tiirbesinde oldugu gibi
ortasinda ikinci kat1 teskil eden bir koskiin var oldugu ve Sih yonetiminde tahrip oldugu
bilinir. Dolayistyla yap1 esas bi¢cimini kaybetmistir. Konum olarak Nur Cihan’in Dilkiisa

isimli bahgesi kullanilmistir.®

Her ne kadar Cihangir’in mimari ile ilgilenmedigi diislinilmiis olsa da doneminde
insa edilen yapilar aksini gostermektedir. Ekber Sah doneminde baslamis olan cennetvari
mekan olusturma pratikleri bu donemde olgunluga ulagsmaya baslamistir. Ayrica, babasi gibi
Cihangir de mimariyi yar1 ilahi varligim taglandiran bir arac¢ olarak kullanmistir. Beyaz
mermer kullanimi, bir sonraki varis olan Sah Cihan donemindeki mimari ¢ehrenin isaretidir.

Ekber Sah gibi Cihangir de Hindularin mimari yapilasmalarina destek olmus ve bu da sanatin

8Bayur Y. H., a.g.e., 5.520.
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yine o cografyada etkilesim iginde ilerledigini ve yeni estetik degerlerin olustugunu

kanitlamigtir.®

Cihangir’in ardindan gelen Sah Cihan devri imparatorlugun en zengin dénemidir.
Cihangir’in 3. Oglu olan Sah Cihan, tahtin1 almak i¢in zorlu yollardan ge¢mistir ve 1628°de
tahta ge¢mistir. Otuz yillik saltanat1 boyunca belki Ekber Sah’tan bile daha stabil ve refah
dolu bir ydnetim yasatt1§1 sdylenir. Sah Cihan, ideal bir yonetici olarak tasvir edilir. Imara
verdigi onem gliniimiizde bile degerinden kaybetmemis, doneminde yapilan en Onemli
yapidan anlasilmaktadir. Bu yap1 Tac Mahal’dir. (Foto. 9) Babiir Imparatorlugunun en biiyiik
banisi oldugu insa ettirdigi gelismis tiirbelerden, cennetten kopmuscasina bahgelerinden,
sehir planlamaciligindan anlasilmaktadir. Bu isler bugiin i¢in bile olaganiistli degerdedir. Sah
Cihan’in 6zelliklerinde en belirgin olan muntazamlig1 ve ihtisamidir. Bu o6zellikler imar
hareketlerini de tanimlayan sifatalar olup, yapilari imparatorlugun lehine kullandigini
gostermektedir. Cihangir’in son donemlerinde kullanimi baslayan beyaz mermer, Sah
Cihan’in mimarisinin karakteri haline gelmistir. Bu mimari, kademeli sekilde gelisen ve

Hindistan topraklarinda bir klasik haline gelmis bir iiretimdir.*°

En 6nemli yapilarindan olup bahsi ge¢mis olan Tac Mahal, 82 metrelik bir kubbeye
sahiptir ve anitin lizerinde bulunan mermer kaideden ise 75 metre yiiksekliktedir. Bu yapinin
tamami beyaz mermer olup, yine mermerden iiretilmis dort adet minare yiikselmektedir. I¢
kismi mermere kakilmis degerli taslar ile siislenmistir. Bitkisel bir stil izlenmis olan siisleme

programi ile gorenlere husu ve sayg1 hislerini yasatmaktadir.%*

8Asher C. B., a.g.e., 5.166, 167, 168.
%Asher C. B., a.g.e., 5.169.
%Bayur Y. H., a.g.e., 5.522.
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Sah Cihan, Agra kalesinde Ekber doneminden kalan bazi yapilar1 yiktirip yerine
kendi kurmaya calistig1 stilde mermerden ve degerli taslarin kakilmasiyla insa edilmis ve
oyulmus kafeslere (kafes kubbe, catri) sahip cami, daire ve saray yaptirmistir. Bunlarin
baslicalari: Divan-1 Has, Divan-1 Am ve imparatorun dinlenmesi i¢in insa edilmis olan Has

Mahal’dir.%?

Sah Cihan’in imara aktif dahiliyeti, diger tiim Babiir Imparatorlarindan daha fazladur.
Imparatorlugun mimarideki ¢izgisi Sah Cihan déneminde olgunluguna tam anlamiyla
kavusmustur. Ornegin Tac Mahal ile Imparatorlugun cennet tasviri olusturmasinin
manifestosu ilan edilmistir. Sahip oldugu Islam’in koruyucusu imajina dayanarak atalarinin
aksine bircok cami insa ettirmisti. Bu durum varisi Evrengzib tarafindan da

stirdiiriilmiistiir.%®

Sah Cihan’1n iigiincii oglu olan Evrengzib, genel olarak Babiir Imparatorlugunun son
etkili imparatoru olarak goriilmektedir. Dekkan Sultanliklar: ile siiregelen savas hali,
imparatorlukta imparatorlugun istikrarin1 savunanlar ve yiiceligini savunanlar arasinda
hiziplesmelere yol agmustir. Askeri ve politik tutumdaki yanlishiklarla paralel olarak sanat
faaliyetleri gerilemis ve sonug olarak Evrengzib déneminin mimarisi géz ardi edilebilecek
degere diigmiistiir. Bu tutum her ne kadar tartigilir bir yapida olsa da o ddonemde mimari bir
yenilik gérmek beklenemez. Yapilarin insasi devam etmistir ama Sah Cihan’in yonetimi

altindaki stilden Steye gegilememistir.%

%2Bayur Y. H., a.g.e., 5.526.
%Asher C. B., a.g.e., 5.250.
%Asher C. B., a.g.e., 5.253.
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Evrengzib’in Islam dininin &nciisii olarak yiiklendigi gérevi atalarindan farkli bir yol
secerek uygulamasi da Imparatorlugu icin olumsuz sonuglar dogurmustur. Bu dénem, o
cografyanin tarihi i¢in hassas bir noktadir. Nitekim Evrengzib koyu bir Miisliiman oldugu
i¢in Binlerce Hindu tapmagmi yiktig1 bilinmektedir. Isin ash iginde bulundugu politik
ortamin ve divan igerisindeki kimselerin bu yonde bir politikaya meyilli olmasidir. Hindu
tapimaklar1 yikilmistir. Ama bu, Evrengzib’in i¢inde bulundugu yonetimsel depresyonun-

karmasanin gerektirdigi bir tepkidir.*®

Evrengzib bu donemde Sah Cihanabad Kalesine 1660 yilinda Moti Mescid’i
ekletmistir.%® (Foto.10) Babas1 Sah Cihan, bu kalenin igine hi¢ cami insa ettirmemis, ibadeti
icin bliyiik camileri tercih etmistir. Buna karsin Evrengzib, ibadetini 6zel alanlarina yakin
yerlere tagimak istemistir. Bu mescitte Kirmizi kumtagi kullanilmistir. Dogusunda giris
kapisi, son cemaat yeri bulunan bu mescit binasi, bilinyesinde bir siis havuz
bulundurmaktadir. Avlusu kiigiilk olmasina karsin duvarlar1 disaridan higbir gorsel
alamayacak kadar yiiksektir. (Foto. 11) Evrengzib’in mimarisinin karakteristigi olan bu

durum, mekansal bir gerilim olusturmak i¢in kullanilmagtir.%’

Hem bagkent Delhi’de olmak {izere hem de baskent disindaki illerde Evrengzib
doneminde ¢ok sayida saray insa edilmistir. Bunlardan en gorkemli olanlardan biri, kardesi
Dara Shikoh’un Pari Mahal isimli sarayidir. Ingiliz kolonileri tarafindan tahrip edilerek

kullanilmus olsa da yapinin Anglo Sakson mimarisi olmadig1 anlagilir.%®

%Asher C. B., a.g.e., 5.253, 254

% Page J. B., a.g.e., 5.32

%Asher C. B., a.g.e., 5.256

%Fergusson J., Spiers P., History of Indian and Eastern Architecture, Cambridge University Press, Londra,
1910, s.322.
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Evrengzib karis1 Rabia Daurani i¢in bir bahge icine tiirbe yaptirmistir. Bu tlirbenin
ozelligi, Tac Mahal’in boyut olarak kiigiik bir kopyas1 olusudur.®® Buna ragmen zenginlik ve

etkileyicilik bakimindan Tac Mahal’e kiyasla geride olsa bile, bazi i¢ siislemeleri Tac

Mahal’deki kadar giizeldir.*%

Hint topraklarinda milliyet, din yahut 1tk fark etmeksizin sanat, oranin verimli,
gizemli, gdrkemli ve iirpertici yiice dogast ile yarisir haldedir. Islamiyet’in Hindistan’a ilk
adimlarinda dikilen yapilar Selguklu ve kdkende Tiirklerin yapr stilindedir. Gegen donemler
ile ihtiyaclar ve ayn1 bolgedeki farkli dinlerin yapilasma faaliyetlerinden islam mimarisi de
etkilenmistir. Babiir Imparatorlugu déneminde bu durum belirginlesmis ve Babiirliilerin
etkilendigi Iran kiiltiirii iizerine Hindistan’1n sinir tanimaz hayal giicii eklenmistir. Ve sonug
olarak batinin oryantalist imajinin degigsmezlerinden olan dev, c¢ift cidarli kubbeler, tamami
fmermer bol siislii mabetler, siis havuzlari, ¢ardaklar ve daha fazlasi eklenmistir. Basit bir
imajin &tesinde ise Babiir Imparatorlugu mimari sanatini dncelikle imparatorlugun yiiceligini
taglandirmak igin kullanmistir. Biitiin detayli ve siiblim yapilar yabancilara imparatorlugu
tanitan araglardir. Bu yiizden biiylik 6nem arz eder. Ardindan kendi i¢lerinde de bu anitsal
yapilarin anlattigi hikayeler vardir. Asir1 detayli ve estetik kaygiyla yapildigi hissedilen
bahgeler ve bu bahgelerin iglerindeki tiirbelerin, Kuran’da ifade edilen cennet tasvirlerinden

esinlendigi 6rnek olabilir.

Babiir’de Imparatorlarin kimliklerine ve siyasi tutumlarina gére mimari gelismis ya
da gerilemistir. Ekber Sah’in halkina ayrim gézetmeksizin gosterdigi pozitif tutum, sanat

ortaminda o6zglirliige sebep olmus ve mimari yapilar kendine tarih ¢izgisinde bir kimlik

%Page J. B., a.g.e., 5.32.
10Bayur Y. H., a.g.e., s.534.
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bulmustur. Ardindan yasanmis en biyiik gelisim Cihangir’in esi Nur Cihan’in baniligi
donemindeki eserler ve bu eserlerdeki malzeme kullanimidir. Ne yazik ki Nur Cihan kisa
siire s6z hakkina sahip olmustur ama ardindan gelen Sah Cihan’in en az ge¢misindeki tiim
yoneticilerin toplam1 kadar mimariye onem vermesi ve gegmisinden ogrendiklerini en iyi
sekilde kullanmasiyla imparatorluga yeni — gelismis bir ¢ehre katmustir. Siiphesiz ki Tac
Mahal bunun en belirgin &rnegidir. Ardindan gelen Evrengzib, sanssizdir. I¢inde bulundugu
politik ortam onu atalarinin onaylamayacagi hamlelere itmistir. Yine de kiigiik atilimlar ile

imparatorlugunun imajini yapilara yansitmaya ¢alismistir.

Bu zamana ve kisilere has olaylar, Hint topraklarinda iiretilen Miisliiman sanati
diinyanin tim bdlgelerinden ayirmig, o bolge i¢in yeni ve ayriksi bir kimlik katmistir.
Dolayist ile Anadolu’daki mimari iiretim ile Hindistan’daki {iretimi degerlendirirken farkli
yontemlere, kavramlara ve anlayislara bas vurulmalidir. Tipki Anadolu’da tiretilen mimariyi
tam anlamiyla degerlendirebilmek i¢in bu cografyanin kiiltiiriinii de bilmek gerektigi gibi,
Hindistan’da tiretilen mimariyi anlayabilmek i¢in de o cografyanin tirettigi kiilttirleri bilmek
gerekir. Sadece Islam dini cephesinden Hindistan’daki sanatin analizi yavan kalacaktir ¢iinkii

Hindistan’da yasanan Islam dini, farkl1 Islam iilkeleriyle ayni olsa da imaj olarak farklidir.

Tiim bu bilgiler 1s1831nda ¢ogu ilki i¢cinde barindiran Ekber Sah doneminde insa

edilmis olan Hiimayun Sah’1n tlirbesi bu tezin konusunu olusturmaktadir.
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5. DELHI’NIN POLITIK VE DiNi ONEMIi

Delhi, tiim Miisliiman Hindistan’1n bir yonetim merkezi olarak Yamuna nehrinin bati
kiyisina kurulmustur. 12. yy’in sonuna degin buradaki tarihi degerler ve sehirlesme sayesinde
Delhi, giiclii bir politik sembol haline gelmistir. 1206 yilindan, Ludiler’in idare merkezinin
Agra’ya tasindigi 1506’ya degin Delhi, Kutbiiddin Aybeg’in baskenti olmustur.® islam
kaynaklarinda sehirden ilk olarak Delhii olarak bahsedilmektedir. Bu ismin kaynagi olarak
milattan Once birinci yilizyilda bdlgede hiikiim siirmiis olan Raca Dhilu bilinmektedir. Cesitli
kosklere, saraylara, medreselere ve camilere, anitsal tlirbelere ev sahipligi yapan biiyiik
Delhi, kurulusundaki sinirlardan tagarak ¢esitli zamanlarda yedi ayri sehrin zamanla biiytyiip
birlesmesiyle glinlimiizdeki haline ulagmistir. Bu yedi sehrin her biri farkli bir Miisliiman
hanedan 6nderliginde, Tarih sirasina gore Lalkot 1192°de, Siri 1303’te, Tuglukabad 1320°de
Cihanpenah 1340’ta, Firuzabad 1354’te, Purana Kil’a 1542°de ve Sah Cihanabad 1638’de
kurulmustur. Delhi’nin ge¢misi Hindistan’daki gidilebilecek en geri noktadaki topluluklar
olan Ariler’e kadar gitmektedir. Mahabharata destaninda yine Delhi sinirlar igerisindeki
Indraprastha adli bir yerlesim merkezinden soz edilir.!%? Babiir Imparatorlugundan Babiir
Sah ve Ekber Sah da yonetim merkezini Agra olarak tayin etmis olsa da Hiimayun Sah,
yonetim merkezi olarak Delhi’yi tercih etmistir dolayisiyla, Delhi’nin ana Islami merkez

olarak konumu gii¢ kaybetmemistir. Avrupali seyyahlarin, Babiir doneminin Delhi’si

101Frykenberg R. E., “’Delhi through the Ages: Essays in Urban History, Culture and Society’’, Oxford
University Press, Delhi, 1986, s.152-155.
122Njizami K. A., “’Delhi’’, TDV Ansiklopedisi, Istanbul, 1994, c.9, 5.126-128.
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hakkindaki agiklamalar1 bu iddiay1 pekistirir haldedir. Delhi’nin imaj1 onlar i¢in miikemmel,

tarihi ve Hindistan krallarma yakisan bir saltanat merkezi oldugudur.®®

Halk i¢in Delhi’nin dini bir merkez olarak dnemi vardir. Ayn1 zamanda bir hac yeri
olan bu sehirde Hindistan’daki Miislimanlarin en dindar olanlarin yerlesim yerleri
mevcuttur. Uzun siire Delhi bu halini korudu. Bu durumun sonucu olarak Delhi’de 6nemli
din insanlar1 yetismistir. Bunlarin arasindan en Onemlileri Mahmud Nasuriddin ve
Nizamuddin Evliya’dir. Bu kisilerin tiirbeleri 6zellikle 6lim tarihlerinde olmak iizere
genelde kutsal sayilmalarindan dolayr ziyaret edilmektedir. Ekber Sah’in Nizamuddin
Evliya’nin dergahindaki aktivitelerinden yola cikarak, bu tiirbelerin Imparatorlugun baniligi
altinda oldugu anlasilir. 16. Yiizyilda Himayun Sah’in Tiirbesi bu bahsi gegen — bir ruhani
merkez- olan Delhi’ye insa edilmesi, tiirbenin 6nemini bir kez daha pekistirmekte ve 16.
yy’in en 6nemli dini bdlgesi oldugunu gostermektedir. Hiimayun Sah’in Tiirbesi de kutsal
goriiliip, 6liim y1ldoniimii gibi 6nemli yi1l doniimlerinde ve normal zamanlarda dini amaglar

ile ziyaretci toplamustir, 1%

Orta cag’da Asya’nin kiiltiir merkezlerinden biri olan Delhi’de kiiltiir hareketleri
Delhi Sultanligi déneminde Semseddin Iltutmis’in yaptirmis oldugu Havz-1 Semsi etrafinda
gelismis ve burada bulunan havuz etrafinda sairler, miizisyenler, alimler toplanarak
mesleklerini icra etmislerdir. Bu merkez gorevini Babiir Imparatorlugu doneminde Sah
Cihanabad’daki Cami Mescid iistlenmigtir. Caminin 6niinde bulunan genis merdivenler bir

sahne gorevi gormiistiir.!® Gelismis olan edebiyat ve miizik kaynagmi Delhi sehrinin

198Frykenberg R. E., a.g.e., 5.152.
1%4Hambly G., ¢’ Cities of Mughul India: Delhi, Agra & Fatehpur Sikri’’, Elek, Londra, 1968, s.54.
1%5Nizami K. A, a.g.e., s.127.
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atmosferinde bulmustur. Sadece kendi icinde bile degisimler gdsteren Islam mimarisine ait
degil, Islamiyet 6ncesinden de varligini siirdiirmiis olan yapilar ve mimari iiretimi devam
eden Miisliiman ve Hindu mabetleri bu atmosferin olusumunda biiylik katki saglamistir.
Cografi ozellikler, doga da yadsinamaz 6lglide bu tiretimler ile i¢ ice ge¢cmis ve Delhi’yi

degerli kilmistir.
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6. HUMAYUN SAH TURBESI

Hiimayun Sah beklenmedik sekilde 24 Ocak 1556°da hayatin1 kaybetmistir. Olecegi
giin Delhi, Din Panah’daki kiitiiphanesinin ¢atisinda birka¢ saat boyunca Cami Mescid’in
¢evresindeki insanlar1 izlemis, Giinlin sonunda matematikg¢ilerine Veniis’iin hareketlerini
hesaplamalarin1 emretmistir. Aksamin devaminda kiitiiphanesinin merdivenlerinden inerken
miiezzinin sesi ile duraksamis ve diismiistiir.!® Modern tarihgilerin gériisii, hiikiimdarin
etegine dolandig1 ve kafasinin iizerine diistiigii yondedir. imparator, ii¢ giin boyunca 6liim
doseginde yatmus, dérdiincii giin hayatin kaybetmistir. Oldiigiinde 51 yasinda olan Hiimayun
Sah, Hindistan’1 iki kere yonetmistir. 1530-1540 arasinda ve ardindan 1555-1556 yillari
arasinda tahtta kalmistir.!® Naasi Hindistan’in Delhi kentinde, Purana Kila kalesinde
bulunan Sher Mandal adli tarihi binaya koyulmustur lakin Hindu kral Hemu Delhi’ye dogru
ilerlemis oldugundan, naas buradan ¢ikarilip, uzunca siire ama gegici olarak yatacagi
Sirhind’e defnedilmistir. Naasin ne zaman Delhi’ye geri getirildigiyle ilgili bir bilgi
olmamakla birlikte, muhtemelen Ekber Sah’in Sirhind’deki gecici mezar1 ziyaretinin
ardindan ayarlamalarin baglamis olacag: diisiiniilmektedir. Goriinen o ki, yine Sher Mandal’a

gdmiilmiis olan naas, muhtesem tiirbesinin yapilacag ana dek orada yatmigtir.1%®

Hiimayun, ikinci Babiir Imparatorunun hayat1 zorluklarla ve degisimlerle doludur.
1530 yilinda gegtigi tahtin temelleri heniiz yeterince saglam degildir. Ve bu durum
Hiimayun’un ¢ok sayida isyan ile basa ¢ikmasina neden olmustur. 1539 yilinda Afgan olan

Ser Sah, yonetimi ele gecirmis, Hiimayun’u iilke disina siirmiistiir. On alt1 sene, iran’da

18Abu’l Fazl Allami The Akbarnama. (H. Beveridge, Cev.). Royal Asiatic Society. Kalkiita, 1907, 5.656
107 owry G.D., a.g.m. s.133.
1%8Nath R., a.g.e. 5.242.
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gecirdigi vakit ardindan Iran ordularinin yardimiyla 1555 yilinda Imparatorlugunu geri

almistir. Cok gegmeden hayatini kaybetmistir.%°

Hiimayun Sah’in tiirbesi Yamuna nehrinin yaninda konumlandirilmistir. Tiirbenin
bahgesinin hemen yaninda ise Sher Shah’m déneminden 6nemli bir asilzade olan Isa Khan’in
16. Yy’da insa edilmis, sekizgen planl tiirbesi vardir. Imparator’un tiirbesi yiiksek duvarlarin
korudugu, giiney ve bati kisimlarinda girisleri bulunan genis ve kare seklinde bir bahgenin
ortasinda bulunmaktadir. Bahcgenin glineydogusunda Berber’in Tiirbesi olarak bilinen
kirmizi kumtagindan insa edilmis bir yap1 daha bulunmaktadir. Cevrede bulunan bir¢ok farkl
donemlere ait kutsal yapilar ve alanlar, bu tiirbenin ve bulundugu bdlgenin Hint- islam tarihi

ve Islamiyet disindaki mistik hava adina énemini arttirmigtir.120

Tiirbe, Hiimayun’un esi Haci Begiim baniliginde insa edilmis ve Babiir
Imparatorlarinin tiirbelerine kiyasla cok daha seckin bir noktada var olmustur. Bu tiirbe
bilinyesinde sadece Hiimayun Sah’in degil, onun yakinlarinin da naaslarini barindirmaktadir.
Neredeyse higbirinde bir yazi bulunmadigindan kimliklerini saptamak imkansizdir. Ama
Hiimayun’un ¢evresindeki mezarlarda esi Haci Begiim ve oglu Sah Cihan’1n yattig1 sOylenir.
Tiirbenin ingasinda {i¢ ¢esit tas kullanilmistir. Bunlardan biri bahge duvarlarinda ve iki giris
kapisinda kullanilan lokal kirmizi kumtagidir. Kakma teknigi kullanilmig ve mermer ile
siislenmistir. Buna karsin ana bina Tantpur’un kirmizi kumtasindan elde edilmis ve
Makrana’nin mermerleri ile sislenmistir. Tantpur Agra’da, Makrana ise Rajputana’dadir. Bu

iki lokasyon Delhi’den ortalama 300, 350 kilometre uzaklikta bulunur.!! Tiirbe aslinda kare

1¥Nagvi S. A. A., “Humayun’s Tomb And Adjacent Buildings.”” Archaeological Survey of India, Delhi,
1947, s.5.

0Naqvi S. A. A., a.g.e., s.4

1Naqvi S. A. A, a.g.e., s.6
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planli olmasina karsin koselerinin yivlendirilmesi ile diizensiz bir sekizgen olarak anilir.
Yapi, birbirinden araliklar ile bolinmiis dort adet sekizgen olusturacak sekilde

tasarlanmigtir.**?

Babiir imparatorlugunun ilk tarihgisi olan Abdiilkadir Badayuni Delhi’de Yamuna
nehri kiyisinin dokuz yil siiren olusum siirecinin mimari olarak Mirak Mirza Ghiyas ismini
vermistir. Bu bilgi ile Hiimayun’un tiirbesinin mimari i¢in Mirak Mirza Ghiyas demek yanlis
olmayacaktir. Bu mimarin ismi Babiir’iin anilar1 olan Babiirname’de de ge¢mektedir. Agra
ve Dholpur’daki yapilarin sorumlularmin Mulla Kasim, tas kesici Ustat Sah Muhammed,
Mirak Mir Ghias, Mir Sang-Tarash oldugu Babiirname’de yazilmistir.!*® Mirak Mizra Ghiyas
oglu Seyid Muhammed ile ¢alismistir. 18. Yiizyill kaynaklarinda baba ogulun mimar

olmalarmnin yan sira sair olduklar1 bilinmektedir.!**

Hiimayun, yonetiminde baskenti Agra’dan Delhi’ye tasidi ve Din Panah sehrinin
insasin1 Ustlendi. Ekber Sah gibi kendi tlirbesini tasarlayan yoneticilerden olamadi. Nitekim
6limii ani bir sekilde gerceklesti. Himayun’un doneminin mimari anlayisini anlamak ve bir
sisteme uyarlayabilmek bariz nedenlerden dolay1 zor olsa da Delhi’deki Din Panah sehrinin

yikintilar1 dénemle ilgili ipuglar1 verebilir.'*®

Babiir Imparatorlugu boyunca insa edilen carbaglar, ihtisamli tiirbeler, Haci
Begilim’lin Hiimayun Sah i¢in yaptirmis oldugu bu tiirbeden ilham alinarak insa edilmislerdir.

Hint Islam mimarisinin sembolii haline gelmis Ta¢ Mahal de Hiimayun Sah Tiirbesinden

2] owry G. D., a.g.e., 5.133

13Nath R., a.g.e., $245.

114Koch E., °Mughal Architecture’ Prestel, Miinih, 1991, s.44.

15Ansari S., ’Constructing and Consuming 'Heritage': Humayun's Tomb in Popular Perception’’, B.
Acrchitecture School of Planning and Architecture, Yeni Delhi, 2000, s.15.
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etkilenerek insa edilmistir. Hiimayun Sah Tiirbesi her ne kadar iran ¢ehresine sahip olsa da
Islam sanatinin o topraklar iizerindeki Hintlilesme siirecinin baslangici, Ta¢ Mahal ise, bu

Hintlilesme kavraminin tamamlanip, viicut bulmus halidir.

6.1 Yapimin Tarihgesi

Yapinin tarihgesi incelendigi zaman ilk kilometre tasini yapiin sorumlusu olarak
Haci Begiim olusturmaktadir. Hac1 Begiim, Hiimayun Sah’in esidir, 1556 yilinda esinin
Olmesiyle birlikte Hac1 Begiim biiyiik bir yas tutmus ve bunun iizerine imparatorlugun en
gosterisli tiirbesini insa ettirmeye karar vermistir.}*® Haci Begiim unvanin1 1564 yilinda
gerceklestirdigi hac ziyareti ile almistir. Tlirbenin insasi ig¢in gereken ayarlamalar1 yapmis ve
giderleri karsilamistir. Ardindan Mekke ve Medine’ye gitmistir. 1567 yilinda donen Haci
Begiim, Delhi’deki gorevlerinden feragat edip emekli olmus ve dmriiniin son yillarin1 orada

gecirmigtir.1t’

Haci1 Begiim, Pers bir mimar olan Mirak Mirza Ghiyas’1 yapiy1 insa etmesi icin
gorevlendirmistir. Ayn1 zamanda egitime de 6nem veren Haci Begilim, Tiirbenin yanina bir

medrese de insa ettirmistir. 18

H16Takeo K., "Humayun's Tomb In Delhi". UNESCO.

(http://www.kamit.jp/02_unesco/12_humayun/hum_eng.htm) ( 09.03.2020 tarihinde ulagilmistir.)

7Ruby L., “Domesticity and power in the early Mughal world’’> Cambridge University Press. Cambridge,
2005, s.212.
118Capper J., Delhi, the capital of India. Asian Educational Services. Delhi, 1997, s.81
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Yapmin mimar1t Mirak Mirza Ghiyas’in Hiimayun’un tiirbesinin ingasindan cok
onceleri, imparatorlugun kurucusu Babiir i¢in Afganistan’in Herat kentinde ¢alisan bir ingaat
is¢isi oldugu bilinmektedir. Herat ile yapilarin ve tasarimlarinin 6nem arz ettigi Buhara’da
da yaklasik 1562 yilinda ¢alismistir. Hiimayun’un tiirbesinin insasi i¢in Hindistan’a gelmis
ama Omrii yapmin son halini gérmeye yetmemistir. Olaganiistii projeyi oglu 1571 yilinda

tamamlamigtir.'*°

6.2 Plan ve Malzeme Ozellikleri

Tiirbe; her yone dogru 99 metre olan ve 7 metre yiiksekliginde bir kaide iizerine
konumlandirilmistir. Zeminden yapinin ¢ift cidarli kubbesinin tepesine kadar olan yiikseklik
42 metre yiikseklige ulasmaktadir. Her cephenin merkezinde bulunan yiizii kemerli eyvanlar
basta olmak {lizere girisler ve diger kemerler yapinin cephelerinde bir derinlik hissi
uyandirmasinin yam sira Ui¢ farkli renk ile olusturulmus detayl islemeler ylizeye zenginlik

katmustir.

Yapu, kiilliyesinin dahilindeki diger yapilarla iliski kuracak sekilde tasarlanmis ve
merkeze konumlandirilmistir. Bat1 yoniinden bahgeye giris saglanmaktadir. Bu girisin kuzey
bat1 yéniinde Bu Halime Tiirbesi, giiney batisinda Isa Han Tiirbesi, Afsarvala Tiirbesi, Arab
Sarai bulunur. Hiimayun Sah Tiirbesi’nin bahgesinin kuzeyinde Hamam da bulunur.

Hiimayun Sah’in lahitinin bulundugu sekizgen sekildeki ana odaya giris giiney cepheden

18Asher C. B., a.g.e., s.44
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saglanir fakat ana yonlerin her birinde agikliklar vardir lakin bu agikliklar ajurlu sebekelerle

ortiilmiistiir.*?°

Hiimayun’un Tiirbesini iinik kilan 6zelliklerden biri planinin karmasik yapisidir. Cift
cidarli kubbe altindaki sekizgen salon merkezi olustururken gapraz yonlere dogru sekiz adet
tonoz kaplamali oda ayrilmaktadir. Bu odalar iki sira halindedir. Merkezden ¢ikilan ilk sirada
dort kiiciik oda bulunur. Bu odalardan yine ¢apraz yonlere dogru agilmis gegitler ile daha
biiyiik olan ikinci sira dértlii odaya gecilmektedir. ilk siradaki dértlii odalarin merkeze
baglanmayan cephelerinde tiger adet dikdortgen kisim bulunmaktadir. Dolayisiyla toplamda
merkez disinda kalan sekiz oda, merkezden radyal sekilde yayilmistir. Bu odalar ve ana
mezar odasi birbirine ¢apraz ve diiz geg¢is bolmeleri ile baglanmaktadir. Biitiin olarak
bakildiginda plan kare sekline otursa da koseleri yivlendirildigi i¢in ayni zamanda bir

sekizgen olusturmaktadir.

Hiimayun Sah’in lahiti merkezde bulunan ¢ift cidarli kubbenin altindaki ana odanin
tam ortasinda bulunmaktadir, Islami gerekliliklere gére konumlandirilmistir. Lahit kuzey,
giiney aksi lizerinde bulunur. Bas kismu kuzeyi isaret ederken yiizii Mekkeye bakar
sekildedir. Odaya ulasan 15181 kaynag1 yine kible yoniinden mermer bir kafes sayesinde

gelmektedir. Bu da Imparatorun ilahi statiisiinii yiikselten sembolik bir unsurdur.*?!

Yiiksek bir tavana sahip olan bu lahit odas iliskilendigi iki katta bulunmak iizere dort

adet sekizgen genis oda ile ¢evrelenmistir. Merkez ile bu dort odanin arasindaki gegitte dort

120 Gzler, F. Delhi ve Agra’daki Babiirlii Tiirbelerinde Mimari Siisleme (1557-1658), (Yayimlanmamis
doktora tezi). Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Kayseri, 2018,
s.55, 56.

121 owry G., a.g.m. s.133-140.
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adet kiiciik oda bulunmaktadir. Toplamda sekiz adet odaya tiirbede bir kavram olarak
yaklastigimizda Babiir Imparatorlugunda yaygin olarak uygulanan lahit ¢cevresini tavaf etme
imkanini sunmasinin yan1 sira, biitiinde Islami bir cennet imaj1 da olusturur nitekim Islam
dininde cennet sekiz kapili olarak bilinmektedir.'?? Simetrik, kaideyi olusturan zemin katta
toplamda 124 adet tonozlu oda bulunur. Bu odalarda Babiir’iin ailesinden kimselerin lahitleri
vardir. Bu lahitlerden ¢ogunun kime ait oldugu belirtilemediginden buraya Babiirliilerin

Yurdu ad: verilmistir.*?®

Yapida kullanilan ana malzeme kirmizi kumtasidir. Stisleme amacli olarak beyaz ve
siyah mermer, tagkapilarda, sahnislerin kemer koseliklerinde ve bazi panolarda kahverengi

tas malzeme, siyah kuvars tas1 kullanilmistir. 1?4

6.3 Cephe Ozellikleri

Yapmin onemli unsurlarindan biri ise cepheleridir. Siisleme programi kendini
cephelerde gostermektedir. Ana cephelerde dort tagkapt bulunup bunlardan tigii dekoratif
kaygiyla sagir tutulmustur. Tackapilar1 ebat olarak alistigimiz sekilde tanimlamak gerekirse;
cephelerden 6nde ve daha yiiksek yapi elemanlaridir. Ama Hiimayun’un tiirbesinde

tackapilar cephelerden geride tasarlanmigtir. Bu durum tackapilarin carpicihigini geriye

122Topaloglu B., Cennetin Isimleri, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1993, ¢.7, 5.376-386.
1Z3Asher C. B., a.g.e., s.45-47.
124palaly, S., Delhi'deki Babiirlii Tiirbeleri. (Yayimlanmamis doktora tezi). Dokuz Eyliil Universitesi /

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali, 2012, izmir. 5.305.
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¢ekip, odak noktasini tek bir merkeze toplamak yerine tiirbenin geneline yaymustir. (Foto.

12)

Tiirbenin cephelerinde bahsi gecen tagkapilar ile kdse odalarda da benzer sekilde
nisler bulunmaktadir. Bu nigler biiyiik ve eyvan formunda olusturulmus ve iki yanindaki sagir

pencereler ile dikkat ¢ekilmistir.

Cepheler moloz tastan insa edilip mermer, sar1 ve kirmizi kumtasi1 kullanimiyla
renklendirme saglanmistir. Tiirbenin tiim koseleri kirmizi tas ile yivlendirilmistir. Duvarlarin
listii kirmiz1 tas ile bezenmis, kdseler ise beyaz mermer hatlarla siislenmistir. Ozellikle
tackapilarda olmak tizere bazi1 detaylarda kahverengi tas malzeme kullanilmistir. Cephelerde
dikkat ¢eken bir unsur olarak alt1 kdseli yildizlar kakma teknigi ile yerlestirilmistir. (Foto.

13)

Tiirbenin ana cepheleri tagkapilar ve kose odalarin oldugu gibi yine tackapi
goriintiisiine sahip biiyiik nislerle donatilmigtir. Bu nisler geleneksel eyvan formunda olup
sahnis ve birer ajurlu aciklik ile yer alir. Bahsedilen elemanlarin iki tarafindaki duvarlarda

iki sira halindeki sagir pencerelerle hareketlilik saglanmigtir.1°

Genel hatlariyla ii¢ diisey boliim ile ayrilan giiney cephenin ortasinda sivri kemerli
eyvan diizenlemesi formundaki giris boliimii yer almaktadir. Bu boliim yan boliimlere gore
daha yiiksek tasarlanmis bir tagkap1 formundadir. D1s bordiirde kirmizi kumtasi kullanilmais,
beyaz mermerle yapilmis sivri kemerli eyvani ¢evrelemektedir. Kemer alinliklarinin her iki
kosesinde kuvars tasiyla islenmis birer Miihrii Siileyman goze ¢arpar. Miihrii Siileymanlarin
merkezinde beyaz mermerden birer kabara bulunmaktadir. Alinligin orta kisminda kuvars

tasindan olusturulan ve i¢i beyaz mermer ile doldurulmus daire, sivri kemerin en iist noktasini

125palaly, S., a.g.t. 5.305.
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taglandirmistir. Sivri kemerli eyvanin igerisi kirmizi kumtasi ile 6riilmiistiir. Bu eyvanin tam
ortasinda iki adet agiklik vardir. Bunlardan tistteki genis bir pencere gorevi goriirken, alt
kisimdaki aciklik ile mezar odasina girisi saglamaktadir. Her iki agiklik yine kirmizi kum
tasindan sivri kemerli olarak tasarlanmistir. Kemer alinliklarinin iizerinde yatay bigimde
beyaz mermerden olusturulmus panolar bulunmaktadir. Alinlik koselerinde bulunan

panolarin gergeveleri siyah kuvars tagindan yapilmistir.12°

Bu eyvani, tagkapiy1 iceride birakan ve kenarlar1 pahlanmis yan mekan cepheleri
bulunmaktadir. Bu cepheler orta kisimdan daha algak tutulmus, tagkapinin vurgulanmasini
saglamigtir. Pahlanmis olan yan koselerde iki kat olmak iizere sivri kemerle olusturulmus
ikiser eyvan bulunmaktadir. Iki kat birbirinden ayiran bir pano bulunur. Bu pano beyaz
mermerden olusturulmus ve kuvars tastyla gercevelenmistir. Ustteki eyvanmn kemer
koseliginde Miihrii Siileyman motifi sarimtirak kumtasi lizerine kuvars tastyla islenmistir.
Pahlanmis kose cephesi ve gerideki tagkapi arasinda kalan kisimda iki kat1 da kapsayan sivri
kemerle olusturulmus bir eyvan bulunur. Bu eyvan da digerleri ile biitiinliigii bozmayip
kemer koseliginde sarimtirak kumtast {lizerinde siyah kuvars tasi ile islenmis Miihrii
Stileymanlara sahiptir. Eyvanin sinirlar1 beyaz mermer ile belirlenmis olup igerisinde tipki
pahlanmis cephe eyvanindakiler gibi altli iistlii olacak sekilde sivri kemerli iki eyvan daha
yer almaktadir. Bu iki eyvanin arasinda siyah kuvars tasi ile cercevelenmis sarimtirak
kumtasindan bir pano bulunur. Alttaki eyvan ajurlu sebeke ile kapatilmis, listteki eyvanin
i¢ine ise ajurlu sebekeyle kapatilmis bir pencere agikligr birakilmistir. Pahlanmis koseler ile
ortadaki eyvanin bulundugu yiizey beyaz mermerden yivli diisey silmelerle ayrilmistir.

Silmeler ile orta eyvanin iki yaninda kalan kisimda beyaz mermerden iki katta da olmak iizere

1260 zler, F. a.g.t. 5.58, 59.
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sagir nigler ile bezenmis ve bu nigler siyah kuvars tasiyla ¢cergevelenmistir. Alth tistlii iki nisi
yine beyaz mermer pano ayirmistir. Cephenin gerisinde kalmis tackapinin yanlarindaki
eyvanlar ile alinlik arasinda beyaz mermerden yatay dikdortgen panolar bulunur. Tiim
cephenin istiinde ise beyaz mermer silme, bu panolar ile kirmizi kumtasi iizerine beyaz
mermerle islenmis ters diiz palmet dizisinden olusan bordiirii ayirmaktadir. Pahlanmis
koseleri cevreleyen yivli diisey silmeler alinlik {izerinden ¢ikint1 yaparak lotus seklinde

sonlanmaktadir.?’

Tiirbenin dogu, bati ve kuzey cephelerindeki tagkapilar ajur paneller ile sagir
tutulmus olup merkez salona sadece giliney cephedeki tagkapidan girilmektedir. Diger
cephelerden farkli olarak giiney cephedeki tagkapi, alisilageldik goriintiiye bir miidehale ile
kapatilmis, kubbeli bir salon olarak i¢ mekana dahil edilmistir. Bu bahsi gegen giris detay1

disinda tiim cepheler birbiriyle simetri olusturacak sekilde diizenlenmistir.?

6.4 Ic Mekan Ozellikleri

Giris salonu, diizensiz sekizgen planda ve ana yonlere sivri tonozlu eyvanlarla gegis
saglayan bir yapidadir. Giris salonunda dogu ve batidaki gegislerin zeminleri yliksek
tutulmus ve daha genis tasarlanmistir. Girisi saglayan eyvanin duvarlar alt1 koseli yildiz

motifinden olugan mermer kakmali dikdortgen seklinde bir pano ile dekore edilmistir. Orta

127Qzler, F., a.g.t., $.59.
128pglaly, S., a.g.t. 5.304.
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mekanin zemini, sekizgenler ve sekiz koseli yildizlardan olusan geometrik bir kompozisyon

ile hareketlendirilmistir.*?°

Diizensiz sekizgen sema gosteren yapinin sadece merkezi salonu sekizgen semadadir.
Duvarmin kalinhigr yaklasik 4,60 metreyi bulmaktadir.®®® Merkezi salon da tipki giriste
oldugu gibi ana yonlere gegis saglayan eyvanlarla kusatildigi gibi ara yonlerde de gegitlere
acilmigtir. Siislemede ise duvarlarin etekleri beyaz mermerle kaplanmis, baliksirti desenli

siitiincelerle bezenmistir. 3!

Merkezi salonda ayni zamanda Hiimayun’un lahidi de bulunmaktadir. Bu lahit,
zeminden 15 cm yiikseltilmis bir kaide iizerinde ve salonun tam merkezine
konumlandirilmistir. Beyaz mermerden olusan bu kaide, tiirbe yapisinin siislemelerini
ozetleyen bir karaktere sahiptir. Kaidenin {izerindeki lahit, beyaz mermerdendir. Uzerinde
herhangi bir yazi bulunmadigi gibi cinsiyet belirten bir sembol de yoktur. Merkezi salon

sadeligiyle dikkat ¢eker.?

Tiirbenin kose odalar1 genele uyumlu olarak diizensiz sekizgen plan izleyip ana
yonlere nisler ile genisler. Bu odalar merkezi salonda oldugu gibi radyal gelisme gosteren bir
semadadir. Uzerleri kemer orgiilii gegislere oturan birer kubbeyle ortiilmiistiir. Bu odalarda

on adet sembolik lahit bulunmaktadir.3®

129palaly, S., a.g.t. 5.305.
1300]¢iiler igin bkz. M.Z. Hasan, Monuments of Delhi, s.120.
181palaly, S., a.g.t., 5.307.
182palaly, S., a.g.t., 5.308.

183palaly, S., a.g.t., 5.310.
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6.6 Siisleme Programi

Plan ve goriiniim olarak heybetli ve gizemli olan bu yapimin detaylarinda siisleme
olarak sade bir yapida oldugu sodylenebilir. Genel olarak geometrik sekillerle bezenmis olan
tiirbede bitkisel siisleme ¢ok az tercih edilmis ve birkag sanduka disinda yazi igleme
kullanilmamustir. Tiirbenin dis slislemelerine ¢ogunlukla kubbe kasnaginda, duvarlarin dis
cephelerinde, kemer koseliginde rastlanmaktadir. I¢ kisma baktigimizda ise kap1 ve pencere
cevrelerinde, duvar yiizeyleri ve yine kubbe kasnaginda siisleme goriilmektedir. Dis cephede
stislemeyi olusturmak i¢in kirmizi kum tasi, mermer kullanilirken igeride ise beyaz al¢inin

kirmiziya boyanmasiyla olusturulmustur.t3*

Eseri ele aldigimizda dis siisleme bahgenin giris kapilari, bahge ve tiirbenin iizerinde
durdugu platform ve tiirbenin simetrik cepheleri olarak kategorize ederek siislemeyi
inceleyebiliriz. Bahge basliginda da anlatildig1 gibi 6zenli bir iscilikle, carbagi gelenegi ile
gelen su kanallar1 mekanda iglevleri yan sira bir siis unsurudur. Buraya girisi saglayan bahce
kapilarinin biri giineyde digeri batidadir. Bu kapilar tiirbeyi ¢evreleyen i¢ten gdmme kemerli,

moloz tasindan duvarlar ile gevrelenmistir.*®

Bahgenin kullanima agik olan giris kapisi bat1 kisimdaki kapidir. Burasi dikdortgen
bir orta odaya sahip merkezi sekizgen bir salondan olusmaktadir. Giiney kapisina gore daha
kiigiik olan bu kap1 diizgiin kesme tas ile insa edilmis, kemer koselerinde 6 koseli yildiz

motifi yerlestirilmistir.'*®

1340Ozler, F., a.g.t., 5.55.
1350 zler, F., a.g.t., 5.56.
136 Ozler, F., a.g.t., 5.57.
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Yapinin platformuna baktigimizda ana ve ara yonlerden kii¢liik merdivenlerle ulasim
saglanan 1,30 metrelik bir seki lizerinde konumlanmistir. Dort kdsesinde 17 adet sivri kemer
g0zii bulunur. Her cephesinin tam ortasindaki kemer platformun {izerine, yapinin bulundugu
kata ulagim saglayan girisler olarak agilmistir. Platformun her kdsesi pahlandirilip bir sivri
kemer gozii eklenerek diger cepheye gecis yumusatilmis ve yapinin genel sekizgen
konseptine uyum saglanmistir. Bahsi gegen kemer gozlerinin kenarlar1 kirmizi kumtasi
lizerine beyaz mermer kakma isiyle ¢evrelenmistir. Bu cercevelerin igerisinde sekiz kollu

yildiz sembolii bulunur.**’

Yapinin cephe 6zellikleri basliginda belirtilen siislemeler geometrik bir karakteri
anlattig1 gibi tiirbe ayn1 zamanda her acistyla dekoratif bir tatmin saglayan simetrik bir

diizene baghdir.

Merkez kubbe tiirbenin en gosterisli unsurudur. Mermerden olusturulan kubbe
ylizeyinde bir siisleme unsuru bulunmaz ama piringten yapilmis aleminde ‘’La ilahe illallah
Muhammeden Resulullah’” yazilmistir. Cift kath inga edildiginden heybetli bir goriintiisii
vardir. Bu kubbenin kasnag altigenler ve alt1 kdseli yildizlar ile bezenmistir. Geometrik
tislup kasnakta da kendini gostermistir. Kasnak ile ayni boyutta tlirbenin kdse odalarinin
tizerine denk gelecek sekilde sekizgen bir platforma oturtulmus ve sekizgenin her bir
kosesine siitun koyularak yiikseltilmis kubbeli ¢atriler bulunmaktadir. “’Catri”’ kelime
olarak Sanskrit diline ait olup (chattra) “’semsiye’” anlamina gelmektedir. Hint topraklarinda
bu yap1 elemani, cografyanin gerekliliklerinden ortaya ¢cikmis, oraya 6zgii bir imaj olarak var
olmaktadir. Hiimayun Sah’m tiirbesinde kullanilmis olmasi tiirbeyi islam Sanati kavrami

altinda incelerken yeni bir alt bashiga ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir. Bahsi gegen

87Gzler, F., a.g.t., 5.58.
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catrilerin kubbeleri beyaz mermerden yapilmis ve herhangi bir isleme bulunmamasina karsin
tiirbenin dort kosesindeki tackapilarin iki u¢ kenearma simetrik olarak yerlestirilmis ebat

olarak daha kii¢iik catrilerin kubbelerinde turkuaz ¢ini isi ile kapli oldugu gériinmektedir.

I¢ kisima giris giineyindeki kubbeli béliimden saglanir. Bu boliimiin zemininde sekiz
ve dort kollu yildizlarin birbirine gegmesiyle olusturulmus motifler kullanilmisken, ana
mekana gecilen koridorun zemininde alt1 kollu yildizlar ve altigenlerin kombinasyonu

bulunmaktadir.

Hiimayun’un sandukasinin bulundugu merkez odada zemin blok mermer tastan
olusturulmustur. Sandukanin iizerinde oldugu platformun zemininde siyah mermer ile
cercevelenmistir. Cergeve igerisinde tiirbenin lisanini olusturan yildiz motifleri ile geometrik
bezeme goriiliir. Kubbeye gecis kismina bakildiginda i¢ ige iicgen formunda geometrik
kompozisyonlar olusturulmustur. Bu odanin kubbe karninda herhangi bir siisleme

bulunmamaktadir.

Kose odalarda yalin bir ¢izgi izlenmis, birbiriyle benzer iisluplar kullanilmistir.
Sanduka sayilar1 bu odalarda farklilik gostermektedir. Giineydogu ve kuzeybati kose
odalarinda tger adet, giineybati ve kuzeydogu kose odalarinda ikiser adet sanduka
bulunmaktadir. Bu odalara girisi saglayan agikliklar dikdortgen seklinde diizenlenmistir.
Kose odalarinda disariya agilan pencereler kirmizi kumtagindan yapilmis geometrik sekilli

ajur sebeke ile kapatilmistir.

Delhi i¢in biitliniiyle bir siis unsuru olan bu tiirbenin detaylarinda siisleme sakin bir
roldedir. Ekber Sah donemini oldugu kadar siisleme; Hiimayun Sah’1in astronomi ile iligkisine

de isaret etmektedir.
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Tirbede herhangi bir kitabe bulunmamasi dikkat ¢eken bir 6zelliktir. Bununla ilgili
bu tiirbe ile ¢aligmalari ile tinlii olan Glenn Lowry, Ekber Sah donemindeki minyatiirciiliigiin
ayn1 donemde gelisimi ile ilintili olarak, tiirbenin de tipki bu minyatiirlerde oldugu gibi
sembolik anlamlar tasidigini ileri stirmiistiir. Bu tezini iki 6rnek ile gostermistir. Bunlardan
ilki stislemede gozlemlenebilecek tekrarl bir sekilde alt1 koseli yi1ldiz motifinin kullanimadir.
Bu kullanimin teolojiye ait goksel unsurlara ait bir konsept olabilecegini soylemektedir. Bir
diger ornek ise, lahidin bulundugu merkez odadaki pencere acikligi olusturan nislerde ajur
islemenin gilines 151811 siizerek odaya dagitmasi Kuran-1 Kerim’de gegen nur suresiyle
iligkilidir. Bu iliski yine o donemde insa edilen Babiir camilerinde mihrap kisimlarinin Nur

suresi ile bezemeler goriilmesinden gelmektedir. 138

Bu tiirbeyi gorsel bir bilmece olarak degerlendirmeyi destekleyen diger durum Timur
doneminin edebiyatinda bilmecelerin muammalarin popiiler olmasidir. Lowry’nin degimine
gore bu yapida bu tip bir muamma bulunsa bile Ekber Sah’in hem diisiincelerini ifade
yolunun fazla kompleks olmas1 hem sembolik ifadenin mimarideki tazeliginden dolay1 halk
i¢in yeterince basarili olmamasidir. Bu noktada bu bilmecenin mimar, bani ve se¢ilmis

kimselerce diizenlenmis bir entelektiiel egzersiz oldugu diisiiniilebilir. 3°

Bu hipotez Ekber Sah’in tarihteki kiiltiirel anlamda en yetkin figiirlerden biri olmasi
ve yapmin mimarmin Timur devleti yonetiminde ayn1 zamanda bir sair olmas1 gercegiyle

giiclenmektedir.14°

1%8parodi L. E., The Posthumous Portrait Of Hazrat Jannat ‘Ashiyani: Dynastic, Saintly, And Literary
Imagery In The Tomb Of Humayun., Universita degli Studi di Genova, 5.129.
13%parody L. E., a.g.m. S.130.

140parody L. E., a.g.m. s.130.
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6.5 Bahce Tasarimi

Hiimayun’un Tiirbesinin bahgesi Islam diinyasinda daha 6nce hi¢ goriilmemis bir
ihtisam ve 6zenle tasarlanmistir. Tiirbenin ilk anitsal degere sahip yap1 oldugu g6z onilinde
bulunduruldugunda bu bahge de bir ilki temsil eder. Hint cografyasinin verimli topraklari ve
fran iizerinden Hindistan’a Babiir ile gecen Islam mistisizminin bir araya gelisi ile Babiir
imparatorlugunda mimarinin oldugu gibi bahge diizenlemelerinin de essiz sekilde degerli
insa edilmesi s6z konusudur. Babiirname’de Babiir’iin Hint topraklarina ilk geldiginde
dikkatini ¢eken ve hatta rahatsiz eden seyin diizensiz ve bakimsiz gelismis doganin oldugu
yazar. Belki de bu nedendendir ki; Babiir Sah ile baglanip bu imparatorlukta bahg¢e insasina
¢ok onem verilmis, sadece Tiirbelerde degil diger yapilarda da kendini gosteren bir detay

olmustur.

Hiimayun Sah’in Tiirbesinin bahgesi ¢arbag tipine bir 6rnektir. Merkezdeki yapinin
cevresinde, dort kosede bahgeyi olusturan dort merkez vardir. Her bir merkez de dorde
boliinmiis ve bahge boylelikle 32 parcaya ayrilmistir. Bu pargalarin kesisimlerinin bazilarina
havuz bazilarina agac gibi dekoratif Ogeler yerlestirilerek ¢arbag diizeni, kare koseler
belirtilmistir. Ayrica bu formda 32 parga arasinda ortasinda su yollar1 ve bu yollara bitisik
olarak ziyaret¢inin yiirlimesi amagl yollar bulunur. Tiirbeyi kesen akslara dogru dort anayol,
tirbenin koselerini kesen daha ince dort yol seklinde geometrik tatmin olusturacak bir
tasarim izlenmistir. Anayollarin orta kisimlarinda dort biiyiik havuz, daha kiigiik olan yollarin
ise bazilarinda kiiciik havuzlar vardir. Plana bakildig: vakit sadeligi ve simetrisi ile saglanmis

bir estetik goriiliir.

Yukarida bahsettigim gibi birbirini diiz hatlarla kesen su yollar1 kullaniminin birden
cok amaci vardir. Ozellikle sicak iilkelerde yetistirilmek istenen bitki ve agaglarin sulanmasi

onemli bir islev oldugu kadar tasarlayanin estetik kaygisini da gostermektedir. Bu kayginin
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temellerinde Islam dininin cennet tasvirleri vardir. Bu noktada bahgelerin sadece giizellik
algisindan beslenmedigi ayni zamanda ruhani bir amaci oldugunu sdylemek gerekir.
Hiimayun’un tiirbesinin bahgesi gibi Hindistan’da tlirbeyi ¢evreleyen bahgeler tiirbenin
0znesi olan kisilerin bir giin dirilmesi ve ilk gordiigii ortamin bu cennet simiilasyonu olmasi

diisiincesiyle de iligkilidir. Uzman arkeolog Vasant Kumar Swarnkar’in deyimiyle;

Babiir imparatorlugunda tiirbelerin bahge tasarimlarimin ardindaki fikir, eger tiirbede
vatan kisi uykusundan uyanirsa, kuslar ve ¢iceklerle dolu bir bahgede gezmek ve hatta bir

meyveyi tatmak istemesi ihtimalidir.14!

Bu konu daha detayli1 incelendiginde bu bahgelerde karsilagilan dort su kanali Kuran-
1 Kerim’de gegen cennetin dort irmagini simgeler. Uzun yatay bigimde tasarlanan bu kanallar
sonsuzlugu gosterirken yine bahgelerde kullanilan sekizgen saray koskleri Farscada ‘’Hest

Behist’’ olarak bilinip sekiz cenneti anlatir.

Bahgenin ve tiirbenin planlarina bakildiginda, bahsi gecen simetrinin daha genis bir
hesaplamada da var oldugu goriilmektedir. iki plan {ist iiste konuldugunda birbirini

tamamladigi, yani tlirbenin plani ve bahgenin planinin bir iligki i¢inde oldugu goriiliir.

Yapinin tasariminda etkilenilmis olan kaynagin dini kokenli olusu, imparatorluk
kavraminin o donemdeki yeri ile degerlendirildiginde anitsallik yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir.
Anitsal yapilar materyal giiclin gdstergesi oldugu gibi diisiinsel zeminin de aynasi olmus,

giiniimiizde de yiiceligini korumaktadir.

14V/enkatraman J. Mehtab Bagh and the Baby Taj Mahal: Mughal gardens in Agra restored, erisim

adresi: https://www.thehindu.com/society/history-and-culture/mehtab-bagh-and-the-baby-taj-mahal-mughal-

gardens-in-agra-restored/article26676680.ecefticomments 26676680 (15.05.2021 tarihinde erisildi.)
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6.7 Komplekste Bulunan Diger Yapilar

Hiimayun’un tiirbesi ¢cevre yapilariyla ayn1 zamanda bir kompleksi temsil etmektedir.
Bulundugu bolgeye adin1 veren Nizamiiddin Evliya Dergahi’nin burada bulunmasindan
dolay1 da bu bolge kutsal sayilmaktadir. Bu yapilar; tiirbenin bulundugu bahge giriginin
kuzeybatisinda Bu Halime Tiirbesi ve Bahgesi, (Foto. 14) giiney batisinda Isa Han Camisi ve
Tiirbesi, (Foto. 15) Arab Sarayi, (Foto. 16) Efservala Camisi ve Tirbesi’dir. (Foto. 17) Bu
yapilardan biri Efservala Tiirbe ve Camisi, Hindistan Arkeoloji Arastirmalar1 dergisine gore
bu tiirbenin ve caminin ismi Fars dilinde “’subay’’ anlamina gelen “’afsar’’ kokiinden
tiiremis, Wala isminin eklenmesiyle Subay Wala’nin tlirbesi olarak degerlendirilmistir. Daha
giincel bir teori ise Afsar kelimesinin aym zamanda Babiir Imparatorlugunda Hiimayun

Sah’m 1555 yilinda siirgiinden topraklarina gelirken yardim aldig: asiretin ad1 oldugudur.4?

Esfervala Camisi ve Tiirbesi Hiimayun’un Tiirbesinin giineybatisinda yer almaktadr.
Cami ii¢ satihl1 bir plan izler. On cephesinde ii¢ adet sivri kemer ile agilmis eyvanlar goriiniir.
Bu cephenin ortasindan tek bir kubbe yiikselir. Kirmizi boya ile siislenmistir. Bir platform
lizerine yerlestirilmis olan bu cami, platformu Esfervala Tiirbesi ile paylasir. Tiirbe kiigiik bir
sekizgen seklinde ylikselmis, yine sekizgen bir kasnak iizerinde bir kubbe ile sonlanmistir.
Ana yonlerdeki agikliklar biiyiik ara yonlerde ise kiigiik sivri kemerli niglerle cephe diizeni
saglanmistir. Hiimayun’un Tiirbesindeki siisleme ve malzeme kullanimina uygun olarak

yaklasik 1566 yilinda insa edilmistir.'4®

Bu Halime Tiirbesi ve Bahgesi’nin giris kapist dogu yoniindedir. Anitsal degeri olan

bu kapr iki katl1 insa edilmistir. Alt katinda sivri kemerli bir giris aciklig1 vardir. Ust katinda

142Nath R., a.g.e., 5.234.
143Nath R., a.g.e., 5.234.
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ise ¢ikintili, bir balkon olarak tasarlanmis yine sivri kemerli bir acikligi vardir. Beyaz al¢i ile
sivalidir. Asil tiirbe ise bahgenin kuzeyinde bulunur. Tamamen moloz tasla insa edilen
tiirbede bir yazi ya da siisleme yoktur. Yiiksek duvarlarla ¢evrili bahgesi ve anitsal giris kapisi
nedeniyle erken Babiir Imparatorlugu tiirbe yapilar1 kategorisinde degerlendirilir. Sekiz
basamakli bir merdiven ile ulasilan tiirbe kare bir platform iizerine konumlandirilmistir.
Tilrbenin Ustli diiz tutulmustur. Merkezinde sekizgen bir beton otuz santim yukari
yukseltilmis ve {izerine herhangi bir sembolii ya da yazisi olmayan bir lahit

konumlandirilmistir.*44

Bu Halime Tiirbesi ve Bahgesinin giineyinde anitsal giris kapisiyla birlikte Isa Han
Camisi ve Tiirbesi bulunmaktadir. Mihrabt bati yoniinde olan cami dogu-bati aksinda
konumlandirilmis ve dikddrtgen bir plan uygulanmustir. Esfervala Camisi gibi sivri kemerler
ile t¢ giris acikligr saglanmistir. Orta kisma denk diisen harim kismi hem igceriden hem
disaridan kubbe ile ortiilidiir. Yan taraflarda ise sadece i¢ kisimlari ¢atriler ile Ortiilmiis, dis
kisimlar1 dam seklinde diiz birakilmistir. Bahsi gegen catrilerde ¢ini kalintilart mevcut oldugu
gibi renkli taglarla geometrik, bitkisel sekillerle stislenmistir. Mihrap {izerinde sivri kemerli
sagir nisler icinde <’Allah>> ve “Muhammed’’ yazilidir. I¢ mekanda herhangi bir bezeme
bulunmamaktadir.**® Isa Han Tiirbesi ise sekizgen bir plan ile cokgen bir platform iizerine
konumlandirilmistir. Bu tlirbenin girisi giineydedir. Gri kuvarsit ve kirmizi kumtasi
malzemeleri kullanilmistir. Bitkisel bezemenin yogun goriildiigii tiirbede renkli tas ve ¢iniler
kullanilmistir. i¢ mekan1 siva ile kapli yapinin kubbesinde madalyon igerisi de yine palmet,

rumi, lotus ve kivrik dallardan olusan bitkisel motiflerle siislenmis, Kuran-1 Kerim’den

1440zler F., “’Delhi Hiimayun Tiirbesi’nin Cevresinde Yer Alan Miinferit Yapilar’’, The Journal of
Academic Social Science Studies Say1: 76, 5.203-219.
“5(0zler F., a.g.m. s.206.
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Bakara Suresi’nin 255. ve 256. Ayetler’i Arapga yazilmistir. Tlirbenin igerisinde bulunan alti
sandukanin ikisinde mermer ve kirmizi kumtasi kullanilmisken dordiinde tamamen beyaz

mermer kullanilmigtir.*4®

Hiimayun Sah’in Tiirbe kompleksi igerisinde, tiirbeyi insa edenlerin kalmis oldugu
Arap Saray1 isminde bir yapt da bulunmaktadir. Bu yap1 Hiimayun’un esi Hact Beglim
tarafindan yaptirilmistir. Saray dikdortgen planli olup dogu bati aksini izlemektedir. Sarayin
girisi dogu yoniindedir. Sarayin kuzey ve giiney cephesinde yirmi dokuz oda bulunmaktadir.
Dogu ve batr cephesinde ise her iki yanda iicer oda bulunmaktadir.**’ Giiniimiizde ziyarete

acik olsa da harap haldedir.

Kompleksin dogusunda Urdu dilinde Baradari anlamina gelen her cephesinde ii¢
girisi bulunan on iki kapili késk anlamina gelen bir yap1 bulunmaktadir. Yapi iki kath olarak
diizenlenmis ve iki katinda da dinlenme odalar1 konumlandirilmistir. Ust kattaki ana salonun
lizeri diiz dam ile ortiiliidiir. Ust katta kuzey cephede siitunlarin tagidig1 sivri kemerli agiklig1
olan teras1 bulunmaktadir. Koskiin sagak kisminin ylizeyinde sirali sekilde ters-diiz palmet

motifleri, beyaz alg1 iizerine kirmizi renkte islenmistir.'4®

Tiirbenin kuzeyindeki bah¢e duvarinin ortasinda hamam bulunmaktadir. Bahcedeki
su kanallarindan biriyle hizada olan bu Hamam algak bir platform iizerine
konumlandirilmistir. Platforma ¢ikilmasi i¢in merdivenler platformun dogu ve bati
kisimlarindadir. Giriste soyunmalik odasiin bulunur. Bu odanin her iki yaninda sogukluk

boliimleri vardir. Hamamin kuzeyinde bulunan su deposunun yakinlarinda kiilhan

146(zler F., a.g.m. s.207.
147Naqvi S. A. A., a.g.e., s.18.
48(zler F., a.g.m. s.215.
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boliimiiniin veya bacasinin bulunmamasi hamamda sicaklik boliimiiniin olmamas1 goriisiinii
desteklemektedir.'*® Bu hamam ayni1 zamanda bahgedeki su yollarma su saglayan bir islevde

de bulunmaktadir.

6.8 Onarimlar ve Yapimin Bugiinkii Durumu

17. yiizy1l ve Ingiliz yonetiminin Hindistan’a girdigi 19. yiizy1l arasinda yapinin
ruhani bir merkez ve imparatorlugun temsili noktalarinda diisiis yasanmistir. Tiirbenin
kapladigi alan, bahgesinin genisligi gibi unsurlar disilinildiigiinde varliginin
stirdiiriilebilmesinin ¢ok sayida kisiye bagli oldugu sdylenebilir. Bu donemde gelenekleri ve
yapinin degerini etkin kilmak adina, ¢esitli eylemlerde bulunulmustur. Ekbername’de de
olmak {izere tarihi kaynaklarda yapinin devamliliginin ne sekilde saglandigi net olmamakla
birlikte, yapinin ayn1 zamanda banisi olan Haci Beglim’lin 1580 yilinda ikinci kez hacdan
doniisiinde yapiyla ilgilendigi bilinmektedir. Oliimii ardindan bazilar1 Ekber Sah tarafindan

gorevlendirilen yapiin sorumlulugunu iistlenmis kisiler olmustur. >

Ekber Sah’in 1605 yilinda oliimii ardindan yapiya olan ziyaretlerin kayitlardaki
goriiniirliigii azalmis olmasina ragmen Sah imparatorlarin ziyaretlerine gore hazirliklar
yapildig1 sdylenebilir. Hac1 Begiim ile baglayan donemden bu ziyaretlere degin olan kisimda

yapinin bakimt i¢in gorevlendirilen kisiler daima ihtiyag sahipleri olmus ve tiirbe bir hayrat

¥90zler F., a.g.m. s.216.
1%0Ansar1 S. ¢’ Constructing and Consuming ‘Heritage’:Humayun’s Tomb in Popular Perception”’
School of Planning and Architecture, Delhi, 2003, s.77.
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olarak da islevini siirdiirmiistiir. Kayitlara ayrica Babiir Imparatorlugundan kimselerin 18.
ylzyilin baglar1 ve 17. yiizyilin sonlarinda gémildiigii gegmistir. 1767 yilindan

Imparatorlugun yikilis tarihi olan 1858 yilia degin tiirbe ile ilgili bir kayit bulunmamaktadir.

Ingilizlerin 1857 yilinda Sah Cihanabad’daki ayaklanmay1 bastirmalariyla birlikte
tiirbenin bulundugu nokta unutulmaya yiiz tutmus bir yer haline geldi. Imparatorlugun
diizenli ziyaretleri Sah Cihan ardindan kesildi, sonraki imparatorlar ise bu gelenegi devam
ettirmedi. Imparatorlugun &nderliginin yok olmasi ve maddi yetersizlikler sonucu yapr ile
ilgilenen kisiler de islerini biraktilar. Tiirbenin bu sekilde terk edilisi iki sekilde kendini
gosterdi. 1lki fiziksel bozulma ile bahcede su kanallarinin yillar iginde yok olmasi, yine
bahc¢enin bakimsizligindan dolay: bitkilerin fazlaca geliserek yapinin distan goriiniimiinii yok
etmesi fiziksel bozulmalara 6rnek olabilirken, Sembolik anlamda bir bozulma da terk edilis
ardindan cereyan etmis, ziyaretlerin kesilmis, Babiir tarihiyle ilgili bir bag kopmustur.

Imparatorluk, din ve halk {icgeni bozulmustur.*®

1857 yilindaki ayaklanmanin etkileri ile Sah Cihanabad’da kurulan yeni Ingiliz
hiikiimeti tarafindan hissedilmekteydi. Cogu yerlesim yeri terk edilmis ve sehir neredeyse
yok edilmisti. Boylesine bir senaryoda Ingiliz devletinin sehirdeki ¢ok sayida anitsal yap ile
ilgilenmemis olmasi sasirtic1 degildi. Hiimayun Sah Tiirbesi ve bu tiirbe gibi Delhi’deki diger
yapilar uzun bir siire hizbe halde varliklarin stirdiirdiiler. 1881 yilinda bu anitlarla ilgilenmek
ve muhafaza etmek adina Archaeological Survey Of India projesi baslatilmasina karsin
uygulamaya gecmesi 20 yili buldu. Bu isi iistlenmesi i¢in kiiratorler gorevlendirildi ama

baslama tarihi olan 1881 yilindan dort yil sonra bu goérev Delhi’nin lokal yonetimine teslim

lAnsan S., a.g.e., s.78.
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edildi. 19. ylizyilin sonunda, 1902 yilinda ASI Hindistan’daki tiim tarihi yapilarin yonetimini

tekrar ele aldi.1%?

19. yiizyilin son on yilinda ASI Hiimayun Sah Tiirbesini de korumaya aldiginda 1903
ve 1916 yillar1 arasinda yapinin yapisal biitiinliigiinde bir bozulma goriilmedigi icin fiziksel
bir miidahaleye ihtiya¢ duyulmadi. Tiirbenin bahgesine bakim ve temizlik yapildi, ardindan
su kanallar1 ortaya c¢ikarildi, restore edildi. Yapr ile ilgili ¢izim ve detayli kayit
yetersizliginden dolay1 Babiir Imparatorluguna ait sinirli da olsa metinlerden, ulasilabilmis
seyahatnamelerden faydalanilarak restorasyon calismalar1 gerceklestirildi. ASI kaynak
yetersizliginden dolay1 geleneksel ¢carbag diizeni hakkinda bilgilerle de bahgeyi dekore etti.

Bunun yan1 sira bahgeye Babiir’de bulunmayan, Britanya’ya 6zgii elementler de eklendi.'®

Hiimayun’un Tiirbesi iilkede insa edilmis ilk anitsal mezar olmasi, ¢carbag tipindeki
bahgesi ve Babiir Imparatorlugunda mimaride bir akim baslatmasi gibi nedenlerle UNESCO
diinya mirasi listesinde bulunmaktadir. En 6nemli restorasyon calismasi 2003 yilinda Aga
Khan Truts for Culture ve Archaeological Survey of India katkilariyla tamamlanmistir. Bu
restorasyonun amaci ¢arbag diizeniyle kurulmus bahgeyi, su yollarin1 aslinda uygun sekilde

yeniden ortaya ¢ikarmakt:.**

20. yiizyilin sonlarinda Hiimayun’un Tiirbesi doneminin ¢ogu kiiltlir mirasiyla ayni
kaderi paylasmaktaydi. Bahgesi bakimsiz kalmis, cephe ve i¢ duvarlar catlamis, siislemeler

dokiilmiis halde olan yap1 ziyaretgi i¢in gekici bir imaj olusturmamaktaydi. Bu donemde Aga

%2Ansar1 S., a.g.e., s.80
153 Ansar1 S., a.g.e., 5.80

154 Aga Khan Trust for Culture, Humayun's Tomb Conservation, Erisim Adresi:

https://www.akdn.org/publication/aktc-humayuns-tomb-conservation (22.12.2020 tarihinde erisildi)
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Khan Kiiltiir Vakfi sit alanlarinin onariminin, sadece sinirlar1 belli olan bolge icin degil,
cevresi icin de  gelisimin bir baslangici olacagini kanitlamak i¢in tilkenin bagimsizliginin
50. y1ldoniimii i¢in Hindistan’a bir hediye olarak, tiirbenin restorasyon ¢alismalarini bahgesi
ile baslatti. 2004 yilinda tamamlanan restorasyon ardindan vakif, tiirbenin ek yapilari ile
yakin ¢evresinde kentsel dontlisime sebep olacak faaliyetleri genisletti. Eskiden tek basina
sehrin eteklerinde bulunan tiirbe, o donem ardindan Delhi’de bir merkez haline gelmis ve

bugiin halen merkez statiisiinii korumaktadir.**®

2003 yilinda baslayan maliyeti 650,000 Amerikan dolari olan restorasyonun

iceriginde;

3.000 kamyon (12.000 metrekiip) toprak kaldirilmasi

e 12 hektar (30 doniim) ¢im ekimi

e 3.500 kilometreden fazla yolun yeniden hizalanmasi, kaldirim tas1 yerlestirmesi

e Sudeposu vazifesinde 128 adet kuyu onarimi

e Sit alan1 sergisi olusturmak

e Susistemi i¢in yeni bir sirkiilasyon sistemi planlanmasi ve kurulmasi

e Mango ve limon agaglar1 da dahil olmak tizere 2.500 adet aga¢ ve bitki dikimi

e Yagmur suyu toplama sistemlerinin onarimlar1

1%5Aga Khan Trust for Culture, Humayun’s Tomb Conservation 2007. Erigsim adresi:

https://www.nizamuddinrenewal.org/conservation/humayun-tomb/conservation.php (22.12.2020 tarihinde

erisildi)
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e Alanin biiyiik kismina engelli bireylerin gezintisini saglayacak 6zel yollar!>®

Gibi tlirbenin bahgesini gliniimiiz sartlarina uyarlayacak ve kullanima hazir edecek

yoOnergeler mevcuttur.

Bu restorasyonun basarili ve tatminkar sekilde ilerleyebilmesi i¢cin Aga Khan Kiiltiir
Vakfi disiplinler arasi bir ¢alisma tercih etmistir. Yapinin bahge ve bitisigindeki nehir ile
iligkisini anlamak adina ¢esitli kazilar yapilmis ve su kemerlerine, pismis topraktan borulara
¢esme mekanizmalarina ve bakir borulara ulagilmistir. Kazilarin bir diger amaci ise bahgenin
su hareketini anlamak ve bu ortamin asil seviyesini tespit etmekti. Bunun yani sira arsiv
taramalarina da 6nem verilmis, Delhi, Kanada, ABD ve Agra’dan ulasilan ¢izimler ve seyyah
yorumlarindan yola ¢ikilarak peyzaj olusturulmus, bah¢e duvarlarina yakin iki adet kuyu

kaldirilmistir.

Zanaat gerektiren islere de proje hassaslikla yaklasmis, iki temel iscilik alaninda
yogunlasilmistir. Bunlardan biri kire¢ digeri ise kumtasidir. Projenin tiim duvar onarim
islerinde kireg kullanildigindan yapi i¢in 6nemli bir malzemedir. Yollar, su kanallar1, kuyular
gibi noktalarda geleneksel yollarla kire¢ kullanilmistir. Kumtas1 ise geleneksel aletler ve

teknikler kullanilarak yine su kanallarinda, ¢esmelerde kullanilmustir.®’

1%6aga Khan Trust for Culture, Gardens Of Emperor Humayun’s Tomb 2003. Erisim adresi:

https://www.nizamuddinrenewal.org/conservation/humayun-tomb/garden-restoration.php (22.12.2020

tarihinde erisildi)
157 Aga Khan Trust for Culture, Gardens Of Emperor Humayun’s Tomb 2003. Erisim adresi:

https://www.nizamuddinrenewal.org/conservation/humayun-tomb/garden-restoration.php (22.12.2020

tarihinde erigildi)
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Tirbe 2007-2013 yillar1 arasinda tekrar Aga Khan Kiiltiir Vakfi ve Archaeological
Survey of India Onderliginde konservasyon - restorasyon gormiis, bu sefer yapiya
odaklanilmistir. Calismalara baglanmadan 6nce lazer tarama teknolojilerinin de dahil oldugu
titiz bir belgelendirmeye basvurulmus ve arsiv arastirmalarina da O6nem verilmistir.
Aragtirmalar sonucunda her ne kadar yap1 ayakta duruyor olsa da bu durumunu korumasi
noktasinda biiyiik bir tehlikede oldugu sonucuna ulasilmistir. Koruma ¢aligmalarinda yine
geleneksel yontemlerle ilerlenmistir. Tag, seramik ustalarinin, sivacilarin zanaatlari ile
mimari biitiinliige zarar vermeden yapinn Babiir Imparatorlugundaki ihtisamia

dondiiriilmesi ve gelecek jenerasyonlara aktarilmasi amaglanmistir.

Biiyiik olcekli bir proje oldugu i¢in siirec igerisinde 200.000 kisi {izerinde usta ve
zanaatkar ¢alismistir. Tiirbenin catisindan sizan su yapinin énemli elementlerinden olan
kubbesinin durumunu etkilediginden ilk olarak ustalar restorasyondan Once kubbenin i¢
ylizeyinin derzlerini doldurmustur. Buna ek olarak tas oymacilar yapidaki gomiilii ig¢iligi

restore etmek adina catidan 40 santimetre kalinliginda betonu kazimistir.

Beyaz mermer ve kirmizi kum tasindan olusan tiirbede kirmizi ve beyaz cephe
yapinin en belirgin 6zelligi oldugundan tiim taslar hassasiyetle analiz edilerek onarilmis ve
yerlestirilmistir. Gorsel bir faciay1 engellemek adina ustalar yapinin insa edildigi donemde
kullanilan el aletleri ile onarimlar1 gerceklestirmistir. Yine ayn1 sebepten bahge duvarlarini

da bu sekilde onarmistir. Catidaki catrilerin ¢ini siislemeleri iran kokenli olup Hindistan’da
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artitk bulunmayan bir zanaat isi oldugundan Ozbekistanli ¢ini ustalarma projede yer

verilmistir.!%®

Bu bélgenin restorasyon ¢alismalar1 Hindistan’daki Islam sanatinin goriiniirliigii ve
incelenebilirligi admna biiyiik bir fayda saglamistir. Tiirbenin 6neminden dolay: islam
sanatina da katki saglanmistir. Hiimayun Sah’in Tiirbesi, giiniimiizde ziyarete agik olup

Hindistan’da en ¢ok ziyaret¢i alan sit alanlarindan birisidir.

158 Aga Khan Trust for Culture, Humayun’s Tomb Conservation 2007. Erigim adresi:

https://www.nizamuddinrenewal.org/conservation/humayun-tomb/conservation.php (22.12.2020 tarihinde

erisildi)
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7. DEGERLENDIRME VE SONUC

Hiimayun Sah’mn Tiirbesi Babiirliilerin Imparatorlugu sekillendirmek, bir ¢ehre
kazandirmak adina olusturulmus bir yapidir. Bir anit olarak iistlendigi gorevi; plani, konumu,
bahgesi ve ebatlariyla yerine getirmektedir. Ait oldugu dini ve diisiinsel zemini en basarilt
sekilde hem donemindeki hem giiniimiizdeki ziyaretcilerine anlatmaktadir. Bu noktada bu
tiirbenin ve dnciilliik edecegi ayni topraklardaki yapilarmn ¢’ Islam sanat1’* i¢in bir diger dnemi
ise Hindistan’daki diger dinlerin Islam dini ile olan kontrastindan dolay1, Miisliimanlik dinini
giiciin merkezi olarak mimaride de gostermesidir. Bu uygulamanim ilk olarak devlet
biiyiiklerinin tiirbe yapilarinda gériilmesi, Imaparatorluk ve Miisliiman y&netim arasinda

organik bir bag kurulmus olmasina isaret eder.

Tipki Tac Mahal ve Fatehpur Sikri gibi Hiimayun Sah’in Tiirbesi de halkin oldugu
kadar sairlerin, sanatg¢ilarin ve Imparatorlugun yoneticilerini etkilemistir. Déneminde sosyal
yasamin iginde bulunmustur ve giinlimiizde de iilkenin mistik havasini arttirmakta ve
gorenleri esinlemeye devam etmektedir. 16 ve 17. Yiizyillarda inga edilen bu yapilar ddnemin
halkinin, imparatorlugun savaslarina, 6liimlerine milli kutlamalarina, sergilere sahne olmus
ve mekanin bu dinamigi, -mekanin goz alan dzellikleri- toplum, imparatorluk ve entelektiiel
pratikleri birbirine baglayan bir iiggen olusturmustur. Bu sistem Imparatorlugu ulasiimaz
oldugu kadar toplumun merkezine yerlestirerek uzun yillar boyunca Hindistan gibi din ve
diisiince olarak cesitlilik gosteren topluma sahip olan bir {ilkede basarili bir yonetime sebep

olmus olabilir.
Malzeme Ozellikleri

Tiirbede kullanilan malzemeler dogal olarak bulundugu cografyadan edinilmistir.

Hindu mimarisine ait ¢atriler kullanilmistir. Her ne kadar Iran’da da peyzaj i¢in su 6nemli
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yer tutsa da bu durum Hint kokenli dinlerde de aynidir. Himayun Sah’in tiirbesinin insa
edildigi donemde yonetimde bulunan Ekber Sah’in Hinduizm dinine karsi olan iliml1 tutumu
diger yapilara oldugu gibi bu tiirbede de kendini gostermistir. Bunun yanmi sira tiirbenin
lokasyonu Hinduizm i¢in kutsal bilinen Yamuna nehrinin hemen yanindadir. Bir kilometre
tas1 olan bu yapida bdylesine bir durum Hindu ve Miisliiman halk arasinda bir kdprii gorevi

de gérmiistiir.
Plan

Islam tiirbe mimarisi icin yeni bir baslangic olan Delhi’deki bu yapi, diizensiz
sekizgen denebilecek bir plana sahiptir. Bu yapinin onciiliinde ¢evre odalarinca kusatilan
merkezi salonlu semalar gelmektedir. Hiimayun Sah Tiirbesini degerli kilan bir diger
ozelligiyse Imparatorlugun genc bir déneminde radyal simetriye sahip bir plan olarak
merkezi salonlu semanimn neredeyse biitiin standartlarinin belirlenmis olmasidir. Insasi
ardindan, 16. Yiizyilin sonlarindan itibaren, tiirbe, kdsk ve hamam gibi yapilarda uygulan bu
radyal simetri, Tac Mahal’de bile kayda deger bir ilerleme kaydetmis degildir ama estetik
kayg1 degisim gostermis olacak ki, Hiimayun Sah Tiirbesi’ndeki geleneksel giris pistaki
etkisinin olmamasi ve kapatilarak i¢ mekana dahil edilmesi, hem genel goriintisten hemde
simetriden almis olsa da Tac Mahal planinda kabul gérmemistir. Dolayisiyla Hiimayun Sah
Tiirbesi’nin Onciil olarak dahil oldugu radyal simetrinin en olgun 6rnegi Tac Mahal’dir. Ama
bu durum Hiimayun Sah Tirbesi’'nin ne denli ilerici ve orijinal oldugunun oOniine

gecmemektedir.>®

19 Palali S., a.g.t., 5.373
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Bahge

Onemli 6zelliklerinden biri olan bahge, Delhi’ye yeni bir soluk getirmistir. Iran’da
kullanilan ¢arbag gelenegi bu cografyaya yakismis ve Imparatorlugun gelecek yapilarinda
sadece Hiimayun’un tiirbe binasindan degil bahgesinden de etkilenerek {iriinler ortaya
sermistir. Hem binanin hem bahgenin 6nemi sadece detayli is¢iliginde, planlanmasinda degil,
bu unsurlarin altindaki anlamlarda da goriinmektedir. Kullanilan sekizgen plan, dortliiler
halindeki bahge, bahcedeki su kanallar1 Islami bir sembolizm tasimaktadir. Bu da
imparatorlugun entelektiiel birikimine isaret etmektedir. Inanclarin1 sanata aktarma eylemi
sanatin tanimlarindan biri olabilir. Bu uygulamanin bir Tiirk imparatorlugunda goriilmesi

“Tiirk — Islam sanat1’’ adma 6nemli ve daha ¢ok calisiimasi gereken bir konudur.

Anitsal niteliklerde Babiirliiler tarafindan insa edilmis ilk tiirbe olarak Hiimayun Sah
Tiirbesi Hint Islam mimarisi adina yeni olmasima karsin olgun bir yap1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Yapinin ge¢misinin, benzer {iriinlerin izini siirmek i¢in Timurlu cografyasinin
mimari geleneklerine bakmak gerekir. Ulug Bey’in kendisi i¢in Gazne’de insa ettirdigi tiirbe
o zamana degin kullanilan kiilah ya da kubbe ile Ortiilmiis bir salondan farkli bi¢cimde
karsimiza c¢ikmaktadir. Diger taraftan farkli islevleri bulunan yapilarmm bir boliimiinii
olusturan ya da bu yapilara eklenmis tiirbeler de insa edilmekteydi. Ama Timurlular
doneminde masif duvarlar yerine capraz kemerli konstriiksiyonlarla birbirine baglanan
birimler olusturma cabalar1 sonucu, etrafinda cesitli odalarin siralandigr merkezi salonlu
yapilar insa edilmeye baslanmistir. Ozbekistan’daki Isrethane Tiirbesi 1464 yilinda insa
edilmis olup Hiimayun Sah Tiirbesi’ndeki gibi bir simetriden uzak olan ama iki tarafinda
bulunan kii¢iik boliimlerden olusan planiyla bu tarzin dnciillerinden biri olarak goriilebilir.

Ulug bey Tiirbesi’nde de merkez salonun etrafinda simetrik bir sekilde yerlestirilmis odalar,
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Hiimayun Sah Tiirbesi ve sonrasindaki anitsal yapilarin habercisi niteligindedir. Bu tasarim
sekli Selguklularin dort eyvanli planina dayanan yeni bir akim olarak degerlendirilebilinir.
Dort eyvanl agik ya da kapali avlulu yapilarin avlular1 bu planda merkezi salona; eyvanlari
ise merkezi salonu ana yonlerinden ¢evreleyen giris mekanlarina dontismiistiir. Tagkapilarla
disar1 acilan ¢evre salonlari, ayn1 zamanda kdsedeki odalar ile baglanmaktadir. Bu diizenden
daha ayr1 ama Hiimayun Sah Tiirbesi’ne daha yakin bir 6rnegi Kermin’deki Kasim Seyh

Hankahi’nda goriilebilir.*6°

Hint kokenli ana dinlerde toplumun Slimle olan iliskisi ve Timur geleneklerini
siirdiiren, Miisliiman olan Babiir Imparatorlugunun 6liim ile olan iliskisi de bu noktada ele
alinmas1 gereken bir konudur. Hinduizm dinini ele aldigimizda 6len kisilerin yakildigini ve
viicudun tamami ile yok edildigini gérmekteyiz. Ayni cografyada, 16. yiizyilda Babiir
imparatorlugundan 6len kisinin anitsal olgiilerle bir mezarinin insas1 ve glinlimiizde de
varligini stirdiiriiyor olmasi basta Hinduizm dini olmak iizere Hindistan’daki ¢ogu din ile zit
bir hamle olmasina kargin uzun yillar barig ortamin1 olumsuz yonde etkileyen bir unsur

olmamustir, bu durum da ele alinmasi gereken bir konudur.

Bugiin Hiimayun Sah’in Tiirbesi 1993 yilindan beri UNESCO kiiltiirel miraslari
arasinda yer almaktadir. Yapimin ve ¢evre yapilarinin gormiis oldugu koruma ve restore

caligmalarinin sonucunda Delhi’de gorenleri etkilemeye devam etmektedir.

160 palal1 S., a.g.t., 5.302
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FOTOGRAFLAR

Fotograf 1: Kutub Minar'6!

161 https://en.wikipedia.org/wiki/Qutb_Minar sitesinden erisildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Qutb_Minar

Fotograf 2: Giiniimiizde Sevilla Katedralinin bir pargas1 olarak kullanilan islibiye Camisi'nin
minaresi. Yapinin ii¢te biri Muvahhidler doneminde insa edilen caminin minaresidir. Minarenin {ist
kismi1 sonradan eklenmistir.'62

162 https://tr.wikipedia.org/wiki/Giralda sitesinden erisildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
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Fotograf 3: Kiitiibiyye Camisi'nin minaresi‘®

163 https://islamansiklopedisi.org.tr/kutubiyye-camii sitesinden erisildi. (Erigim tarihi, 02.10.2019)
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Fotograf 4: Delhi'de bulunan Cuma Camii'6®
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164 https://okuryazarim.com/gazneliler-devri-mimarisi/ sitesinden erisildi. (Erisim tarihi,

02.10.2019)

185https://en.wikipedia.org/wiki/Jama_Masjid, Delhi sitesinden erisildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
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https://okuryazarim.com/gazneliler-devri-mimarisi/
https://en.wikipedia.org/wiki/Jama_Masjid,_Delhi

Fotograf 5: Sir Sah Tiirbesi'®®

166 https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Sher_Shah_Suri_Tomb.jpg sitesinden erisildi. (Erisim tarihi,
02.10.2019)
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Fotograf 6: Cami Mescit.*®’

167 https://en.wikipedia.org/wiki/Jama_Mosque, Fatehpur_Sikri sitesinden erisildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
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Fotograf 7: Ekber Sah'in Tiirbesi'®

168 https://en.wikipedia.org/wiki/Akbar%27s_tomb sitesinden erisildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
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Fotograf 8: Mizra Giyas Bey’in Tiirbesi'®

Fotograf 9: Tac Mahal'’®

169 https://rediscoveryproject.com/2016/04/29/agra-beyond-the-taj/ sitesinden erisildi. (Erisim tarihi,
02.10.2019)
170 https://www.britannica.com/topic/Taj-Mahal sitesinden erisildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
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https://www.britannica.com/topic/Taj-Mahal

Fotograf 10: Moti Mescidi'"

Fotograf 11: Moti Mescidi'’?

http://www.columbia.edu/itc/mealac/pritchett/00routesdata/1600 1699/redfortdelhi/motimasjid/motimasjid.
html sitesinden erisildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
2http://www.columbia.edu/itc/mealac/pritchett/00routesdata/1600 1699/redfortdelhi/motimasjid/motimasjid.
html sitesinden erisildi. (Erigim tarihi, 02.10.2019)
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http://www.columbia.edu/itc/mealac/pritchett/00routesdata/1600_1699/redfortdelhi/motimasjid/motimasjid.html

Cephe Cizimi 1 : Hiimayun Sah Tiirbesi'’®

173 https://www.thedailystar.net/in-focus/humayuns-tomb-1560025 sitesinden erisildi. (Erisim tarihi,

02.10.2019)
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Plan 1: Hiimayun Sah Tiirbesi plani'’™

17https://s3.us-east-2.amazonaws.com/mughalarch.com/graphics/planl.svg Sitesinden erisildi. (Erisim
tarihi:19.04.2021)
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Plan 2: Hiimayun Sah Tiirbesi Bahge Plani®’

1%https://s3.us-east-2.amazonaws.com/mughalarch.com/graphics/5charbagh.svg Sitesinden erisildi. (Erisim
tarihi: 19.04.2021)
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Plan 3: Tiirbe ve Carbag tipi bahgesinin iligkisi'’®

178https://s3.us-east-2.amazonaws.com/mughalarch.com/graphics/relationshipbetweenplanandgarden.svg

Sitesinden erisildi. (Erigim tarihi: 19.04.2021)
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Plan 5: 21. yiizyilin ilk yillarindaki bahge peyzaj plam'’®

1%8https://s3.us-east-2.amazonaws.com/mughalarch.com/graphics/2009plan.svg Sitesinden erisildi. (Erisim
tarihi: 19.04.2021)
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Fotograf 12: Hiimayun Sah Tiirbesi'nin Genel Goriiniimii*®

Fotograf 13: Hiimayun Sah Tiirbesi, cephe goriintiisii'®!

180 https://www.akdn.org/gallery/noble-structure-returned-glory-humayuns-tomb-complex-delhi-india
sitesinden erigildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
181 https://www.akdn.org/gallery/noble-structure-returned-glory-humayuns-tomb-complex-delhi-india
sitesinden erigildi. (Erigim tarihi, 02.10.2019)
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Fotograf 14: Bahgenin dogusundaki sagir kapi?

182 https://asi.nic.infhumayuns-tomb-photo-gallery/ Sitesinden erisildi. (Erisim tarihi:18.05.2021)
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Fotograf 15: Bahgenin Bat1 kapisi'®

183 https://asi.nic.in/fhumayuns-tomb-photo-gallery/ Sitesinden erisildi. (Erisim tarihi:18.05.2021)
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Fotograf 16:Hiimayun Tiirbesi Giiney Giris Kapisi'®

¥40Ozler F., a.g.t., s.411.
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Fotograf 17: Tiirbenin Bat1 cephesi®®

185https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tomb_of Humayun, Delhi.jpg Sitesinden erisilmistir. (Erisim
tarihi: 25.06.2021)
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Fotograf 18: Hiimayun Tiirbesi Giiney Cephe Genel Goriiniigii'®®

18https://www.mapsofindia.com/my-india/travel/a-mughal-masterpiece-humayuns-tomb Sitesinden erisildi.
(Erisim tarihi: 25.06.2021)
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Fotograf 19: Hiimayun Tiirbesi Kuzey Cephe Genel Goriiniisii'®’

187https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Humayun%27s_tomb_front (north) view.JPG Sitesinden
erigilmistir. (Erigim tarihi:25.06.2021)
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Fotograf 20: Hiimayun Tiirbesi Dogu Cephe Genel Génﬁsﬁ188

1880zler F., a.g.t., s.417.
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18 Ozler F., a.g.t., 5.419.
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Fotograf 22: Hiimayun Tiirbesi Giris Kapis1 Kemer Késelerinde Siisleme Detay®

190 Ozler F., a.g.t., 5.420.
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Fotograf 23: Hiimayun Tiirbesi Giris Holii I¢ Mekan Kubbe Siislemeleri ®!

¥ Ozler F., a.g.t., 5.428.
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Fotograf 24: Hiimayun ‘un Mermer Sandukasinin Yer Aldig1 Seki Zemin Siislemesi®?

920zler F., a.g.t., s.431.
108



=
B

TR

193

Fotograf 25: i¢ Duvar Yiizeylerinde Yer Alan Siislemeler

198 Ozler F., a.g.t., 5.433.
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Fotograf 26: Bu Halime Tiirbesi*®

19 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Humayun%27s Tomb -
Bu Halima%27s Garden and Tomb of Bu Halima.jpg sitesinden erisildi. (Erigim tarihi, 02.10.2019)
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Fotograf 28: Arab Sarayi, i¢ kisim'®

195 https://en.wikipedia.org/wiki/lsa_Khan_Niazi sitesinden erisildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
196 https://en.wikipedia.org/wiki/Arab_Serai sitesinden erisildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
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Fotograf 29: Esfervala Camisi ve Tiirbesi'®

B7https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Afsarwala_tomb, adjoining_the Afsarwala_mosque, near_the

Humayun%27s_tomb.jpg sitesinden erisildi. (Erisim tarihi, 02.10.2019)
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Aga Khan Trust for Culture Kapsamindaki Restorasyon Calismalarindan Bazi Karsilastirmalar

Fotograf 31: Ana Salon (2012)'%°

198 Aga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal
Initiative (2012) Aga Khan Restorasyon raporu. (Erigim adresi: www.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual-
Progress-Report-2012.pdf)

199Aga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal
Initiative (2012) Aga Khan Restorasyon raporu. (Erisim adresi: www.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual-
Progress-Report-2012.pdf)
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Fotograf 33: Ana Salon Kubbe (2012)*

200A ga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal
Initiative (2012) Aga Khan Restorasyon raporu. (Erigim adresi: www.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual-
Progress-Report-2012.pdf)

201Aga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal
Initiative (2012) Aga Khan Restorasyon raporu. (Erigsim adresi: www.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual-
Progress-Report-2012.pdf)
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Fotograf 35: Catri (2012)%

202A ga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal

Initiative (2012) Aga Khan Restorasyon raporu. (Erigim adresi: www.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual-
Progress-Report-2012.pdf)

203Aga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal

Initiative (2012) Aga Khan Restorasyon raporu. (Erigsim adresi: www.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual-
Progress-Report-2012.pdf)
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Fotograf 37: Genel Goriiniim.2% (2007 sonras1)

204 https://www.nizamuddinrenewal.org/conservation/humayun-tomb/conservation.php Sitesinden erisildi.
(Erisim tarihi: 02.07.2021.)
205 https://www.nizamuddinrenewal.org/conservation/numayun-tomb/conservation.php Sitesinden erisildi.
(Erisim tarihi: 02.07.2021.)
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Fotograf 38: Kubbe?® (2007 6ncesi)

Fotograf 39: Kubbe®’ (2007 sonras1)

206 https://www.nizamuddinrenewal.org/conservation/humayun-tomb/conservation.php Sitesinden erisildi.
(Erisim tarihi: 02.07.2021.)
207 https://www.nizamuddinrenewal.org/conservation/humayun-tomb/conservation.php Sitesinden erisildi.
(Erisim tarihi: 02.07.2021.)
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Fotograf 41: Bahge Bat1 Kap1s1?®® (2008 sonrasi)

208 Aga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal
Initiative (2008) Aga Khan Restorasyon raporu.(Erigim adresi:
http://annualreport2016.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual_Report 2008.pdf )
29A ga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal
Initiative (2008) Aga Khan Restorasyon raporu.(Erigim adresi:
http://annualreport2016.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual_Report 2008.pdf )
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Fotograf 43: Teras®!! (Aralik 2008)

210A ga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal
Initiative (2008) Aga Khan Restorasyon raporu.(Erigim adresi:
http://annualreport2016.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual_Report 2008.pdf )
211Aga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal
Initiative (2008) Aga Khan Restorasyon raporu.(Erigim adresi:
http://annualreport2016.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual_Report 2008.pdf )
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Fotograf 45: Platform?!3 (2007 sonrasi)

212A ga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal
Initiative (2008) Aga Khan Restorasyon raporu.(Erigim adresi:
http://annualreport2016.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual_Report 2008.pdf )
23Aga Khan Development Network Humayun’s Tomb - Sundar Nursery - Nizamuddin Basti Urban Renewal
Initiative (2008) Aga Khan Restorasyon raporu.(Erisim adresi:
http://annualreport2016.nizamuddinrenewal.org/docs/Annual_Report 2008.pdf )
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Fotograf 46: Diizenleme ve onarmm 6ncesi bahge?!*

Fotograf 47: Diizenleme ve onarim sonrasi bahge®!®

214 http://hiddenarchitecture.net/humayun-tomb/ Sitesinden erisildi. (Erigim tarihi: 02/07/2021)
215 https://www.travelogyindia.com/delhi/humayun-tomb.html Sitesinden erisildi. (Erisim tarihi 02/07/2021)
121



http://hiddenarchitecture.net/humayun-tomb/
https://www.travelogyindia.com/delhi/humayun-tomb.html

OZET

Babiir Imparatorlugu  Hindistan topraklarinda kurulmus Miisliiman bir
Imparatorluktur. Imparatorlugun mimarisi diinya iizerinde islam dinine mensup diger
imparatorluklardan ve kurucu Babiir Sah’in kdkeni olan iran’daki mimariden de etkilesim
goriilebilse de farkliyd1. Bu tezde, imparatorlugun ikinci yoneticisinin, Ekber Sah déneminde
insa edilen anitsal dlgtilerdeki tlirbesi incelenmistir. Arastirmalar sirasinda sadece yapiya yer
verilmemis, Babiir Imparatorlugu’nun kiiltiir ortam1 ve tarihine de deginilmistir. Bugiin halen
ihtisamin1 koruyan tiirbe, Hindistan’daki Anitsal mezarlarin ilk 6rnegi olmakla birlikte

imparatorluk i¢in hem siyasi hem de ruhani bir tutku ile insa edilmistir.

Kullanilan malzemeden tiirbenin bahgesine kadar belli bir ustalik 6rnegi olan yapi
Imparatorlugun yikilisina dek olan siiredeki mimariyi etkilemis, Hindistan’daki islam dinine

mensup kimselerin {irettigi yapilar i¢in yeni bir akima vesile olmustur.

Bu tezde; Hint sanat1 ve bu sanatin Babiir Imparatorlugunun mimarisine etkilerine,
anitsal mezarlarin eklektik toplumdaki islevlerine, Himayun Sah Tiirbesinin ¢evre yapilarina

deginilmistir.

122



ABSTRACT

The Mughal Empire is a Muslim empire founded on the territory of India. The
architecture of the Empire was different, although interactions could be seen in the world
from other empires belonging to the Islamic religion and from the architecture in Iran, the
origin of the founder Babur Shah. This thesis examines the monumental tomb of the second

ruler of the Empire, built during the reign of Akbar Shah.

This research focuses not only on the architectural aspects but also the cultural
environment and history of the Mughal Empire. The tomb, which still retains its grandeur
today, is the first example of monumental tombs in India and was built with both political
and spiritual passion for the empire. The architecture, which is an example of craftsmanship,
influenced the architectural structures made in the period 19th century until the fall of the
Empire and led to a new trend for the structures produced by people of the Islamic religion

in India.

This thesis especially concentrates on Indian art and its effects on the architecture of
the Mughal Empire, the functions of monumental tombs in eclectic society, and the

surrounding structures of Humayun's Tomb.
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