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ONSOZ

Postmodernist yazar Mirza Athar Beg’in Sifir Se Eyk Tak eserini konu alan bu
calisma, postmodernizmin unsurlart géz Oniine alinarak analiz edilmistir. Pakistan
toplumundaki simif catigsmalarinin, adaletsizligin, esitsizliklerin, sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel olaylarin Mirza Athar Beg’in romanina yansimalarinin irdelenmesine ek olarak
Pakistan’da Urdu edebiyatinin baslangict ve oOnde gelen yazarlari da ele alinmaya

caligilmistir.

“Mirza Athar Beg'in Sifir Se Eyk Tak Romaninda Postmodern Unsurlar” adl
calismay1 hazirlama siirecinde karsilagtigim Sorunlari agsmam hususunda bana alternatif
yollar onermek amaciyla daima hazir bulunan, ileri goriisii ve rehberligi ile daha
lyisini yapmam i¢in bana ilham veren damigmanim Saym Dog. Dr. Aykut Kismir’e
desteklerinden o&tiirii sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica beni her zaman destekleyen

aileme de tesekkiirti bir borg¢ bilirim.

Zeynep BOZKIR

Ankara, 2023
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GIRIS

Calismamizin temelini olusturan postmodernizm, edebiyatta da giiglii bir egilim
olarak goriilmektedir. Postmodernizmin farkli bir tarz ve teknik, tslup, kurgulama,
bicimsellik ile getirdigi yenilikler bu donemin edebiyatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bu baglamda yukarida kisaca deginilen modernizm ve postmodernizm ile alakali
verilen bilgiler calismanin yapisini olusturmaktadir. Calismamiz, giris ve ii¢ boliimden
olusmaktadir. Giris kisminda postmodernizm kisaca islenmistir ve mevcut arastirma
calismasi i¢in benimsenen kapsami, sinirlamalari, amag¢ ve hedefleri, hipotezi, verileri ve

metodolojiyi i¢eren arastirma tasarimini kapsamaktadir.

Birinci boliimde; Pakistan’da  Urdu romanimin baslangict ile ilgili bilgilere yer
verilerek roman tirleri kapsamli bir sekilde detaylandirilmistir. Ayrica  Urdu
edebiyatinda roman yaziminin baslangici anlatimi ile birlikte Urdu yazarlarinin

calismalar1 ve eserleri 6rnek verilerek desteklenmistir.

Ikinci boliimde; postmodernizm kavrami ve ozellikleri ele alinmustir. Bu ¢alisma,
postmodernizmin  {istkurmaca, metinlerarasilik, ¢ogulculuk, pargalilik, dil ve tarih
ozellikleri ile smirlidir. Mirza Athar Beg’in romami Sifir Se Eyk Tak (Sifir'dan Bir'e
Kadar seklinde g¢evrilebilir) (2009)’tan hareketle postmodernizmin teorik ¢ergevesi
olusturulmustur. Postmodernizm ve postmodern kurgu terimleri bu boélimde ayrintili
olarak incelenmistir. Bu terimleri anlamak i¢in Saussure, Julia Kristeva, Roland Barthes,
Bakhtin, Derrida, Baudrillard ve Lyotard gibi bilim adamlarimin goriisleri dikkate
alinmistir. Postmodernizm, bir temsil bigimi olarak goriilen tarihsel, toplumsal ve
kiiltiirel bir donemdir. Dolayisiyla bu donemde teknolojik olarak ilerleme kaydedilmis
ve postmodern toplum; mimari, miizik, resim, sinema, edebiyat gibi sanat dallarinda

uretimlerde bulunur.



Ucgiincii béliimde; dncelikle Mirza Athar Beg’in hayati, egitimi, felsefe ve bilime
ilgisi, edebi yagsami1 bagliklar halinde detayli bir sekilde tetkik edilmistir. Daha sonra
Athar Beg’in Sifir Se Eyk Tak romani postmodern bir roman olarak incelenmistir.
Baslica postmodern o&zellikler ve temalara ayrintili sekilde deginilmistir. Mirza Beg,
romanda postmodern ozelliklerden yararlanarak tarih ve kurguyu, kurgu ve gergekligin
karisimini ortaya koymustur. Mirza Beg, ¢ok boyutlu perspektiflere ve anlamlara sahip
oldugundan dolay1 tarihi ele alis1i olaganiistiidiir. Bahsi gegen eserde tarihi bir metin
olarak islemis ve bir¢cok olasi yorumu i¢in okurlara sunmustur. Bu c¢alismada kiiltiir,
din, dil melezligi, karakterlerin parcalanmishik duygusu postmodernizm i1siginda analiz
edilmistir. Calismanin son bolimii, tez ile ilgili ulasilan bulgularin oldugu Sonug

bolumiudiir.

Postmodernizm o6ziinde modernizme bir tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Birgok
yonden benzerlikleri bulunsa da modernizmdeki egilimlerin ¢oguna karsidir. Modernizm,
nesnelerin  veya olaylarin altinda derinlik ve anlama wulasmaya ¢alisirken;
postmodernizm dig goriintii yani goriinen lizerinde durmay: tercih ederek herhangi bir
anlam oOnermekten kagimir. Modernizm, akil ve bilim temelinde bir sentezi benimserken;
postmodernizm insan deneyimini igsel olarak ¢eliskili, par¢calanmis, belirsiz, sonugsuz

olarak gormektedir ve tiim bunlarin oldugu bir diinya goriisiine odaklanmaktadir.

Modernizm, ondokuzuncu yiizyilin sonlarinda ve yirminci yiizyilin baglarinda
sanat ve kiiltire egemen olan akima verilen isimdir. Diinyanin her yerinde insanlar
kiiltirel ve sosyal degerlerin yeniden gbézden gecirilmesi ve bunlarin modern olanlarla
degistirilmesi ile ilerleme yolunun iyilestirilecegine inanmigslardir. Geleneksel hale
gelmis duygu, diisiince ve olgular1 reddeden modernizm; yirminci yiizy1l 6ncesi miizik,
resim, edebiyat, mimari vb. alanlarda dokundugu tim dallarda hem kabul gormiis hem

de sorgulanmuistir.



Onsekizinci yiizyildaki teknolojik, bilimsel ve diisiinsel gelismelerle hiz kazanan
modernizm; yagam tarzlarinda farklilasmayi, degisimi, bireysellesmeyi, geleneksele bagl
olmayan toplumsal yapiy1, birey-insan iliskisini bigimlendiren bir siirecin yasandigi
donemi ifade etmektedir. Ecevit’e (2021: 43) gore:”Rasyonalist bilincin dorukta
yasandigi bu zaman Kkesiti; toplumsal, ekonomik, siyasal igerikli gelismelere damgasini
vurur. Akil ve bilim; kendi disindaki tiim egilimleri, yasam gorislerini diglayarak kendi
ilkelerini ortaya koyar.” Ote yandan aydinlanma diisiincesi ve bilimin gelismesiyle
bireyin 6zgirliigli vurgulanmis ve Dbirey, basta kilise olmak iizere dinin tekelinden
kurtulmustur. Teknolojinin  sayesinde sanayi sektoriinde bireyin yasam kalitesini
degistiren pek c¢ok gelisim ve degisim, yazarlar1 ve aydinlar1 da etkilemistir. Modernist
kurguda vyazarlar, deneysellik ruhuyla oznelci bakis agisina  bir alternatif  sunarak
nesnel gergekeiligin  kesinligini sorgulamistir. Modernizmin yapisalct kanadi, sabit bir
hakikat kavrami sunabilen sabit bir gosterilen olasiligin1 varsayar. James Joyce, Virginia
Woolf, D. H. Lawrence, Katherine Mansfield ve Thomas Mann gibi modernistler

kurgularinda biitiinliikleri ve hakikati aramislardir.

Karaduman (2010: 2890): "Modernist edebiyatta yazarlarin 6zellikle bilingaltina
ve bireyin i¢ diinyasina yoneldigini dolayisiyla karakterlerin anlatiminda yenilikler
yaratildigin1 ve bireyi merkeze almalartyla varligini 6ne ¢ikardiklarini” tanimlamaktadir.
Diger taraftan yirminci yilizyilin ilk yarisinda I. ve II. Diinya Savasi’ndaki tahribat ve
ozellikle Hirosima ve Nagazaki’ye atom bombasi saldirisi, bilim ve aklin bir sonucu
olarak insani gelismeye dair tiim hayalleri yerle bir etmistir. Savaslar sonucunda
milyonlarca insan hayatim1  kaybetmis, schirler moloz yiginlarina  doniismiistiir.
Modernizmin merkeze aldig1 bireyin ruhsal ¢okiintiisii daha da derinlesmis ve birey,

etrafindaki diinyayr anlamlandiramadigi i¢in pargalanmig bir benlik  duygusuna



kapilmigtir. Tiim bunlar, modernizmin kendi karsit1 olan postmodernizmin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Modernizmin temel ilkelerini reddeden postmodernizm hakkinda genel bir
anlayis kazanmak igin onun temel iddiasin1 anlamak oOnemlidir. Bu iddia, higbir
gergeklik ifadesinin evrensel ve edebi olamayacagidir. Postmodernizm anlayisina gore;
diinyada evrensel bir ger¢ek yoktur ve evrensel gercek kavrami sadece bir hayalden
ibarettir. Postmodern diisiiniirlere gore; ger¢eklik ya da baska herhangi bir ahlaki deger,
giizellik duygusu veya baska herhangi bir zevkin oldugu her sey gereksizdir. Bu
yoniiyle postmodernizmin ¢ogulculuk olarak degerlendirilebilecegi ve pargalanmisligi
hedefledigi sOylenebilir. Postmodernizm, herhangi bir ideolojiye bagl degildir, zira her
bir ideolojinin kendi iginde savundugu tek bir dogrunun oldugu goriis vardir. Ancak
tek’likler postmodernizmin dogasina aykiridir ve insani yalnizca bir kaliba hapseden

diisiincelere tamamen karsi1 ¢ikilir.

Derrida, Foucault, Barthes, Lyotard ve Baudrillard gibi postmodern diisiiniirlere
gore teknolojik ilerleme, kiiltiirel normlarin degismesi, 1. ve II. Diinya Savaglari
modernist anlayiglar1 degistirmistir. Bu degisim postmodern anlatiya da yansimustir.
Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda postmodernizm, modernizmin &tesine  gegmistir.
Postmodernizmin felsefi kanadi, hem epistemolojiye hem de ontolojiye iliskin hakikat
iddialarmin olanaklarmi sorgular. Onceki donemlerin belirledigi tiim iist anlatilar ya
sorgulanir ya da altiist edilir. Postmodern kurgu, modernizmin dayattigi tek ve nesnel
hakikat arayisin1 reddeder; kurmacada ya c¢ogullugu ya da higligi Onerir ve nihai
cevaplar vermekten kaginir. Postmodernizm, ¢ogulcu yapisi ile yazarlarin ¢oklu anlatim
kaliplariyla  kurgular ~ yaratmasina olanak tanir. Kurgudaki kesinliklere ragmen,

postmodern yazarlar birden fazla anlatisal temsil tarzi yaratirlar. Kurmacalarda,



yazarlar bitinlikleri goz ardi eder ve hikayeleri anlatmanin farkli olasi yollarimi

yaratirlar.

Postmodern  kurguda tarih, postmodern kurgunun konusu haline gelir.
Postmodernizm tarihi ve onun mevcut baglamdaki varligimi ve uygunlugunu kabul eder,
ancak tarihin dstiinligliniin, 6zglnliginin ve nesnelliginin st anlatisin1  sorgular.
Kurmacalarda; Fowles, Marquez, Doctorow gibi yazarlar tarihi anlatirlar ve gergek ile
kurgu veya tarih ile kurgu arasindaki farki azaltirlar. Tarihsel temsillerdeki nesnelligi ve
seffaflig1 sorgular ve altiist ederler. Postmodern yazarlar, bu tarihsel anlatisallagtirmanin
yani sira, ge¢misi yapisokiimiine ugratmak igin gegmisin parodik ters yiizlerini de
biitiinlestirirler. Parodi oyunu hem sosyal hem de edebi tarihi yeniden ele alir.
Geleneksel parodiden farkli olarak postmodern parodi, kapsamini genisletmekte ve
edebi eserlerden tarihi olaylara ve cesitli sanat dallarina kadar genis bir alani kapsar.
Postmodern parodi, geleneksel parodiden farkli olarak, hem geg¢misi kaydeden hem de
onu ironilestirerek alt iist eden bir "¢ift seslilik" niteligine biirtiniir. Bu parodik tersine
¢evirmelerin oyununda ironi, gegmisi yapibozuma ugratmak igin onun baslica silahi
haline gelir. Postmodernizmde her sey degisen diinyaya ayak uydurur ve farkliliklarin

tumu bir arada bulunur.
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PAKISTAN’DA URDU ROMANININ BASLANGICI
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1.1. Urdu Edebiyat’nda Romamin Yeri ve Tanmimm

Urdu roman yazimi, Dipti Nezir Ahmed’in 1869 yilinda yazdigi Mirat'ul Urus®
ile baslar. Bu romanda kadinlarin egitimine ve ev ile ilgili sorunlarina deginilmistir.
Romanda Ekberi ve Askari adli iki kiz kardes, birbirine zit diyebilecegimiz temsili
karakterler olarak tasvir edilmistir. Bu roman ile Dipti Nezir Ahmed iin kazanmstir.
Ayni zamanda donemin hiikiimeti Kkendisine bin rupi 6dil vermistir. Dipti Nezir
Ahmed’in kazandigi bu {n ve odil ile birlikte diger yazarlar da bu edebi tiire ilgi
duymustur. Nitekim bu donemde Dipti Nezir Ahmed’in Mirat'ul Urus (1869), Binat-un
Nas® (1872), Fesana-i Mubtela® (1885), /bn'ul Wagt* (1888), Ruya-e Sadika® (1892) adli
romanlar1 disinda Pandit Ratan Nath Sarsar’in Fesane-e Azad (1986), Abdul Halim
Sarar’in romanlar;; Malik-ul-Aziz Virginia® (1922), Mansur Mahna (1891), Firdus-i Barin’
(1927), Yusuf u Najma® (1906), Zaval-e Baghdad® (1912) yayinlanmustir.

Urdu roman yaziminin ikinci donemi; Mirza Hadi Ruswa ile baslamistir. Mirza
Hadi Ruswa; Akhtari Begum®® (1952), Shareef Zada™ (1920) ve Umrao Jan Ada (1909)
romanlarint  yazmustir. Mirza Hadi Ruswa’nin biitlin romanlarinin i¢inden en fazla
Umrao Jan Ada in kazanmistir. Bu roman sadece konu bakimindan degil, ayni
zamanda teknik olarak da doénemin eserleri arasinda zirveye ulasmistir. Bu roman,
roman yazma sanati ve kompozisyonu gbéz Oniine alinarak yazilmistir. Bu sebeple
romanin son derece tutarli ve dengeli bir olay orgiisii vardir. Karakter ve diyalog

yazimi bu romanda onemli kabul edilir. Romanin kadin kahramani Umrao Jan Ada,

! Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Gelin Aynas

2 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Tabut Kizlar

® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Ask Hikayesi

* Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Zamanm Oglu

® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Pismanlk

® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Aziz Ulke Virjinya
" Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Biiyitk Bahge

8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Yusuf ve Necma
® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Bagdat'n Diisiisii
0 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Kusurlu Kadin
™ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Onurlu insan

12



sadece bir birey degil, ayni zamanda bir tarih¢idir. Bu romanm konusu Lucknow'un®?
coklisii ve kiiltiirii ile alakalidir.

Mirza Ruswa’dan sonra Urdu roman yazimi geleneginde Prem Cand’in adi ozel
bir éneme sahiptir. Prem Cand’in ilk romani, Asrar-e Ma’abid™® 1903’ten 1905°¢ kadar
Banaras ve Awaz-e Khala gazetelerinde boliimler halinde yaymlanmistir. Prem Cand’in
Bazar-e Husn (1921), Chaugan-e Hasti (1927), Godaan, Gasha-e Afiyat™ (1929) ve
Gaban (1928) adli diger romanlar1 da yaymlanmistir. Prem Cand’in sanati, son romani
Godaan (1936) ile zirveye ulasmis goriinmektedir. Romanin kentsel ve kirsal yasami
anlatan iki bolimii vardir. Romanin ana karakteri; din adamlarinin, feodal beylerinin,
devlet gorevlilerinin ve zengin tefecilerin baskilarina maruz kalan ‘Hori’ adli bir
cifteidir. Hori, ¢ok ¢alismasina ragmen kiigiik bir inek alma arzusunu gergeklestiremez
ve kalbinde bu arzunun acisini tastyarak oliir (Ozcan, 2012: 136).

Modern Urdu hikayesi ve roman, 1932 yilinda Angare’nin yayinlanmasiyla
baglar. Bu donemde, Secad Zahir’in ilk kez biling teknigini kullandigi London Ki Eyk
Rat*® (1938) adli romani yaymlanmstir. Ismet Cagatay; Ziddi'’ (1952), Terhi Lakeer'®
(1967), Sodai'® (1966) ve Masumah®® (1988) adli eserleri yazmustir. Krisen Candar;
Shikast®* (1932), Jab Khet Ja Ge®” (1952) romanlarim takdim etmistir. Benzer sekilde
Aziz Ahmed; Hawas®® (1932), Marmar Aur Khoon (1934), Gareez** (1942), Aag® (1946),
Eysi Bulandi Eysi Pasti (1948) ve Shabnam (1949) gibi basarili romanlar yazmistir

(Ozcan, 2012: 116-118).

12 |_ucknow: Kuzey Hindistan'daki Uttar Pradesh eyaletinin bagkentidir. Bkz: https:/www.britannica.com/place/Lucknow (25.05.2023'te
erisilmistir)

* Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Gizemli Tapmaklar

 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Giizel Carst

15 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Huzur Kosesi

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Londra'da Bir Gece

¥ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; inatct

18 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Egik Cizgi

 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Pazarlik

2 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Masum

2 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Yenilgi

2 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Ekin Uyandiginda

2 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Arzu

2 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Ayrilik

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Ates
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Boliinme sonrasi ortaya c¢ikan roman yazarlart arasinda Kuratul Ayn Haydar ‘in
adi onemli bir yere sahiptir. Mere Bhi Sanam Khane®® (1949), Aag Ka Derya®’ (1984),
Chandni Begum? (1990), Safeena Gham-u Du/*® (1952), Akhir-e Shab Ke Hamsafar®
(1979), Gardish-e Rang-e Chaman® (1987) gibi romanlar yazarak kendisini biiyiik bir
roman yazari olarak kabul ettirmistir. Aag Ka Derya’da alt kitanin iki buguk bin yillik
kiiltiirii  anlatilir. Romanin konusu, Kuratul Ayn Haydar’im en sevdigi konu olan
zamandir (Kismir, 2018: 6-7).

Fazl Ahmed Kerim Fazli, Khoon Ciger Hone Tak®” (1960) adli romaninda kirkl
yillarda Bengal’de yasanan kitligi konu edinmistir. Sevket Siddiki de 6nemli bir roman
yazar1 olarak ortaya cikmustir. Sevket Siddiki, Khuda Ki Basti®® (1959) adli eserini
yazarak kendisine bir nam yapmustir. Sevket Siddiki, Pakistan’in kurulusundan yaklasik
on yil sonra ekonomik, politik ve sosyal olarak geri kalmis toplumun su¢ ve sOmiirii
pengesinde oldugunu romandaki negatif Kkarakterleri araciligiyla aktarmaya ¢aligmustir.
On ii¢ cilt halinde c¢ikan Jaangloos® (1989) ikinci romamdir. Mumtaz Mufti; Alipur
Ka Aeeli®® (1969) ve Alkh Nigari®® (1992) adinda yazmus oldugu iki romaninda kendi
yasamimi Ve dénemini konu edinmistir (Ozcan, 2012: 118).

Hatice Mastur’un Angan®’ (1983) ve Zameen® (1984) 6nemli romanlar arasindadur.
Giiglii karakterizasyon, ilham veren hikaye anlatimi, biiyiileyici iislup ve siyaset anlatimi

ile bircok kez okunabilecek eserler giin 1s1gina g¢ikmistir. Cemile Hasmi’nin romanlari;

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Benim de Topragim

" Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Ates Nehri

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Giimiis Hanim

2 Tirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Hiiziin Gemisi

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Son Gecenin Yoldaslart
® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Renkli Bahgenin Déniisii
® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Kan Ciger Olana Kadar
® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Tanri'nin Evi

* Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Cingiraklar

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Alipur Sokag1

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Gizemli Sehir

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Avlu

® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Toprak
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Talash-e Baharon® (1970) ve Dasht-e Soos® (1983) 6zel bir éneme sahiptir. Dasht-e
Soos’ta Hiiseyin Bin Mansur Halac’in yasammi konu edinmistir (Ozcan, 2012: 161-172).

Benzer sekilde modern roman yazarlari arasinda; Abdullah Hiiseyin’de o6zel bir
konum elde etmistir. Udas Neslin** (1972) adli romaninda Hindistan tarihini, kiiltiiriini
ve siyasetini gergekgi bir sekilde aktarmaktadir. Bu romani, Kuratul Ayn Haydar’in
Aag Ka Derya (1984) romanindan etkilenerek vyazdigi diisliniilmektedir. Abdullah
Hiiseyin’in diger romanlar;; Bagh® (1982), Qaid*® (1989) ve Nadar Log* (1996)’da
onemlidir (Kismir, 2018: 17). Intizar Hiiseyin’in 6zel edebi kaynag oykiidiir ancak bir
roman yazart oldugunu da kanitlamistir. flk romani, Hindistan’mn boliinmesini anlatan
Chand Gahan® (2013)’dir. Diger romanlari; Din Aur Dastan®, Basti*’ (2013) ve Aage
Samundar Hai*® (1998) dikkate degerdir. Ayni sekilde Banu Kudsiya’'mn Raja Gidh*
(1982) romanmi da popiilerdir. Bu romanda, haram rizkin zararli etkileri, Profesor
Kayyum tarafindan ortaya konulmustur. Bu ramana bugiine kadar pek ¢ok destek ve
muhalefet olmustur. Enver Secad’m Khushiyon Ka Bagh®® (1981) adli roman
Hollandali ressamlarin Bush’un resmini tema haline getirdigi deneysel bir romandir.
Anis Nagi, Deewar Ke Peeche® (1983) eserini yazarak roman yazma alanma adim
atmistir. Main Aur Wo>? (1984), Muhasarah (1992), Zawal Naraz Aurateen®, Cuhoon Ki
Kahani®* diger romanlarma dahildir. Romanlarida bireyin yalmzligi, sehir hayatinin
sikintilari, krizler ve sorunlar derinlemesine incelenmistir. Muntansar Hiiseyin Tarar da

modern donemi temsil eden bir roman yazardir ve Rakh (2015) adli bir roman

* Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Baharin Arayisi

“° Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Sos Colii

! Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Yorgun Nesiller

2 Tirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Aslan

3 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Hapis

“ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Yoksul insanlar

“ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Ay Tutulmas:

6 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Giin ve Destan

“7 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Koy

8 Tirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Oniimde Deniz Var
4 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Kral Akbaba

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Zevk Bahgesi

® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Duvarm Arkasinda
%2 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Ben ve O

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Kizgin Kadinlar

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Farelerin Hikayesi
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yazarak okuyuculari sasirtmustir. Diger romanlari arasinda; Bahao® (1992), Qurbat-e
Marg Mein Mohabbat®® (2001), Dakya Aur Colaha (2005), Qila Jangi®’ (2002) ve Piyar
Ka Pehla Shehar®® (1974) gibi romanlar vardir. Muntansar Hiiseyin Tarar, seyahatname
ve roman yazma sanatini bir araya getirerek romanlar yazmistir. Hasan Manzar, Sems-iil
Rehman Faruqgi, Halide Hiiseyin, Enver Secad modern roman yazarlarindandir. Modern
Urdu romanlarinda yeni kurgu teknikleri kullanilmig ve toplumdaki sorunlar tema
olarak islenmistir.

Insanoglu pek ¢ok seyi ifade etme yetenegine sahiptir. Hikdye de bunlardan
biridir. Suanki sekli en genis anlamda roman bi¢iminde ortaya ¢ikan hikaye sanati
insanin i¢ diinyasin1 aktarmasinin en iyi yoludur fakat hikaye; sadece igsel olan degil,
goriinen ve goriinmeyen, zaman ve mekéan, din ve diinya, yasamin inis ve c¢ikislari, gorgii
kurallari, sikintilar ve yakinmalar, ayriliklar, kirginliklar, ask ve tutku gibi tiim insani ve
diinyevi olaylar ile ilgili her seye giiglii bir sekilde hakim olan bir edebiyat tiirtidiir.

Romanu tiirlerin kaynagi olarak adlandirmak abart1 olmaz. Konularini ve karakterlerini
evrenden alan her biiyiik romanda diinyevi islerin ve insan yasaminin agiklanamayan
ayrintilarinin G6tesinde bir diinya anlami vardir. Yaraticinin mutlak gii¢ ve kudret sahibi
oldugu ve okuyucunun onun bu ¢ok yonlii anlayisimi takip ettigi romanda, heyecanin
ortaya konuldugu bir anlam diinyas1 vardir. Dr. Ahsan Farooqi’ye gore:

“Roman, bugiin hala hikdye anlatimi prensibini kullaniyor... her
roman yazari sadece bir hikaye anlaticisi degil, bir hayat 6gretmeni ve
zihinsel bir yoldastir. Ciinkii her zaman zihinsel bir yolculuk,
duygusal bir deneyim ve duygusal bir resimdir ” (Farooqi, 1964: 13).
Romanin 6nemi, anlatimi ve analizi i¢in her seyden 6nce onun tanimina, baglangicina

ve kaynagima kadar erigilmesi gerekir. Roman; essiz, siradisi ve tuhaf anlamlarma gelen

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Akis

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Oliime Yakin Ask
5 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Kale Savast

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; ilk Ask Sehri
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Ingilizce bir kelimedir. Insan hayatindaki olaylarin &zel bir sekilde sunuldugu nesir, hikaye
anlamindadir. Italyan dilinde bu kelime Novella bigiminde hikdyelerde ve haberlerde
kullanilmistir.
Britannica ansiklopedisinde Ingilizce kelime olan romanin manasi ve anlami asagidaki

gibidir:

“Roman, genellikle belirli bir ortamda bir grup insani1 iceren baglantili

olaylar dizisi yoluyla, insan deneyimiyle yaratici bir sekilde ilgilenen,

hatir1 sayilir uzunlukta ve belirli bir karmasiklikta icat edilmis bir

diizyazianlatisidir”(www.britannica.com/EBchecked/topic/421071/no

vel 30.11.2022°de erisildi ).

Dr. Sohail Ahmed Han ve Muhammed Selim-ul Rehman, Secilmis Edebi
Terminoloji eserinde romanin agiklamasini su sekilde ifade etmektedir:

“ Roman kelimesi Novella'nin degistirilmis bir seklidir. Italyanca'da
Novella'nin anlami “hikéye ya da kisa haberdir” (Novella seklindeki
bu kelime Urducada da vardir). Novella, on iigiincii yiizyilda Italya'da
ortaya c¢ikan kisa diizyazi hikayelere atifta bulunur. Muhtemelen
yenilik anlamina geldigi i¢in bu isim verildi ” ( Ahmed Han ve
Rehman, 2005: 15).

Edebi arastirmacilar, aragtirmalar yoluyla roman kelimesinin aktarimin1i Urdu’ya
Ingilizcenin etkisinden dolayr ulastigim kanitlamistir fakat kaynag: Italyanca’da Novella
kelimesidir. Novella; catismalarin, savaslarin ev ve toplumun alelide yasamlar1 tizerine
kurulu, giinliik hayat ile ilgili siradan hikayelerdir. Bu hikayeler Avrupa edebiyatinin bir
parcast haline gelmistir. Ceviri ve arastirma ile roman evrimsel bir bigimde Ingiliz
edebiyatinda yer almistir. O donemde roman, yasam felsefesini ve yasamin derin

deneyimlerini ifade etmek icin kullanilmaya baslanmistir.
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Naseem-ul Liigat’ta roman kelimesinin manasi ve anlami asagidaki gibidir:
“Roman: (Ing. - e.) Nesir ile yazilmis kurgusal olaylarin genellikle
doganin  kalibinda bi¢imlendirilerek  yazildigi  ilging uzun
hikayelerdir. Muhtesem bir hikaye, destan..” (Amrohvi ve Lakhanvi
: 1160).

Dr. Cemil Calbi, romanin manasimni Ve anlamini olduk¢a kapsamli bir sekilde
sOyle ifade etmektedir:

“Karmagik kurgu ile birlikte gercek hayattaki karakterlerin,
eylemlerin, sahnelerin; yeni bir tiir ya da 6nceden duyulmus bir sey ile
ilgili... dikkat c¢ekici veya ilging bir pasajda sunuldugu epeyce uzun
kurgusal diizyazi hikayesidir ” (Calbi, 2006: 1328).

Terimsel olarak roman, insan hayatindaki kosullarin ve olaylarin ilging bir pasajda
aciklandig1 uzun bir hikayeyi ifade eder. Bu da genellikle hayal giiciinden ziyade gercekligi
icerir, bu nedenle gercek ve bir durumdan haberdar olma durumu romanin temel
ozellikleridir. Aslinda roman, bir bakima destanin gelismis bir bicimidir. Destan, ge¢mis
donemin {riinlidiir, insan bu donemde bilimsel ilerleme asamasina ulagsmamistir ve zayif
inan¢ ve geri kalmishigindan dolay: hayali diinyasinda diiglerinin saraymi insa etmistir ve
bunun i¢in goriinmeyen gii¢lere; cinlere, tanrigalara, perilere, cadilara vs. inanmistir. Zamanin
ilerlemesi ile birlikte insan gergekleri sever olmustur. Destanlarin 6tesindeki diinyay1 birakip
insan diinyasinda yasamay1 ve insan olaylar1 ve sorunlar1 hakkinda konusmay1 6grenmistir.
Bilimsel gelisme de her seyi aklin ilkesi {izerine degerlendirme sanatini 6grenmistir. Boylece
destanlarin biiyiileyici diinyasinin yerine romanin gercek diinyasi yaratilmaya baslanmistir.
Ancak romanda hayal giicii ve destanda gerceklik diye bir seyin olmamasi séz konusu
degildir, aksine her sanat parcasi hayal giicii ve gercekligin birlesimi ile viicut bulur. Dr.

Muhammed Ahsan Farooqi, destan ve romanda ilgingligi siirdiirmek igin hayal giicii
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gercekligin yani ikisinin bir arada bulunmasinin gerektigini kabul etmektedir. Ahsan Farooqi,
bu konu hakkinda sunlar1 yazar:
“Roman ne kadar ger¢ek olursa olsun asla hayal giicii kadar ilgi ¢ekici
olamaz ve hayal giicliniin bollugu ile birlikte Oyle ya da boyle
gercekligin olmadigi hicbir destan1 gosteremez. Boylece her ikisi de
ayni tiir malzemelerle birlestirilir. Tek fark, bir seyin bir digerinden
daha fazla olmasidir ” (Farooqi, 1962: 10).

Her hikayede oldugu gibi romanda da hayal giicliniin 6nemi inkar edilemez. Yazar,
romanint kendi deneyimleri, gozlemleri ya da tarihi ger¢eklere dayandirsa bile yine de hayal
giiclinli gormezden gelemez. Zira doga olaylari, edebi gereksinimlere ve sanatsal ihtiyaglara
gore bigimlendirerek ortaya koymaz.

Romanda ikinci onemli unsur uzunluktur. Romanin uzunlugu destana daha
yakindir ve 6zetle; hikayeyi sekillendirme 6zelligi ile nitelenir. Romanin iistlendiklerini goz
oniinde bulunduran farkli elestirmenler, romanin ¢esitli tanimlarin1 ortaya koymaktadir.

Dr. Syed Muhammed Yahya Saba, sunlar1 aktarmaktadir:

“Urdu edebiyatinda romanin 6zel bir yeri vardir. Bu tiir, edebiyat
toplum i¢indir’in terclimanligini yapar. Roman yazari, kendi istedigi
gibi yeni bir diinya yaratmaz. Acmin, lziintiiniin, savasin, barisin,
feodal beylerinin ve is¢inin, padisahin ve kolenin oldugu
diinyamizdan bahseder. Roman yazar1 sadece hayal giicliyle u¢maz,
onun hikayesinin temelinde giinliik hayat olur” (Saba, 2013: 8).

El-Ahmed Sarwar, romanin tanimini son derece bireysel bir tarzda agiklar. Sarwar,
romanin gelisimine, edebi tarihine, goriiniim ve icerigine biliyiilk 6nem vererek su tanimi

kullanir:
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“Roman, genellikle olduk¢a uzun olan diizyazidaki kurgusal bir ifade
olarak tanimlanir...Bu tanim romanmm ne sekilde gelistigini
onemsemez. Romanin tanimi i¢in edebi tarihini aklimizda tutmamiz,
gOriiniimiinli incelememiz ve romanin igerigini de hesaba katmamiz
gerekir. Roman, bir anlati bi¢cimidir. Romanda tematik 6nemi olan
ideal bir silire¢ var. Roman masumiyet diinyasindan deneyimin varis
noktasina kadar olan yolculugu anlatir ” (Sarwar, 1994: 588).

Yukaridaki tanimlar 1s18inda romanin hikaye tarzinin gerceklere, olaylara, bilgilere,
tarihe, felsefeye, dine, siyasete, kiiltiire, topluma, kiiltiirel akimlara ve tiim evrene dayanan,
biitiiniiyle konular ilging pasajlarda agiklandigr bir nesir tiirii oldugu bilinmektedir. Olay
Orgiisii, karakterler, diyaloglar, sahneler romanin sanatsal araglaridir ve roman yazari
tarafindan arzu edilen goriislerin okuyucunun 6niine getirildigi anlatim tarzi, romanin takdim
edildigi ve roman yazarinin eglendirme gorevini yerine getirdigi romani sunma teknigidir.
Roman, hem hikdyeden hem de evrendeki sistemin ve yasam felsefesinin 6nemli herhangi bir
noktasindan zevk alir ve ona erisim, diisiince ve ruhun gelisiminde yardimci olan tek seydir.
Sirlar ve gizemler i¢in yeni kapilar agarlar. Bakis acisin1 degistirirler. Genis bir kalp ve bilgi
birikimi kazanmak miimkiindiir, kisacasi insan1 yeni bir tecriibe ile karsilastirir.

Yasam felsefesi, romanin 6nemli bir unsurdur. Her roman yazari, yasam felsefesi
olarak adlandirilan eserinde kendi bakis acisini sunar. Aslinda her roman yazari, hayatin
yorumcusu, diisliniirii ve aciklayicisidir. Yazar, biitiinliyle evrende gizli sirlarin diigliimiini
¢ozmek ile mesguldiir ve bu mesguliyette herhangi bir sirr1 temel aldiginda; yaratiminda yer
yer dramatik bir lislup benimser, kendi perdesinin arkasinda kalir ve kendi karakterleri,
diyaloglar1 ya da kendi konusmalar1 araciligiyla bu yasam felsefesini 6ne ¢ikarir. Bu siireg

hakkinda Sohail Bukhari sozleri ile yazarin kimligini ortaya koymaktadir:
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“Bir filozof, diinyanin dort tarafinda mutlulugun ve sevincin
nedenlerini goriirken, digeri liziintii ve zulmiin belirtilerini goriir. Biri
iyimser, digeri kotiimserdir... Kisacasi, her birinin belirli bir alan1 ve
belirli bir bakis acist vardir ve bunlar1 ayn1 sekilde ortaya ¢ikarirlar”
(Bukhari, 1960: 13).

Yazar; toplumsal, sosyal ve ekonomik durumlar, inang ve tutumlar, deger ve
goriisler gibi faktorlerden etkilenerek gozlemledigi diinyayr kendi bakis agisi ile
karakterlerinin zihninden aktarir. Yazarin bu aktarimi yaparken hikayesine derinlik ve
karmasiklik katmak icin birden fazla bakis agisi kullandigr ve gormek istedigi diinyaya
nasil bir sekil vermek istedigini gérmek miimkiindiir.

Romanda merak unsurunu kullanmak, hikayenin ilerlemesi igin gerekli bir
niteliktir. Merak unsurunun g¢ogunlukla kullanildigi macera, gerilim ya da gerilime bagh
romanlar, siirikleyici hikayesi ile okurun merakin1 zirvede tutar ve okur, romana dahil
edilir. Romanin hikayesinde olaylar; heyecan, entrika ve gizem o&geleri ile siirekli bir
hareket halindedir. Okur, yaklasan olaylar hakkinda bilgi edinmek icin sabirsizlanir ve

bu da hikayenin sonuna kadar romanin okunmasini saglar.

1.2. Romanda Hikaye ve Hikaye Anlatim

Hikaye, romanin ayrilmaz Dbir parcasidir. Hikayesiz higbir roman var olamaz ve
boyle bir roman ortaya c¢iksa bile  6nemli bir okuyucu Kitlesi elde etmek miimkiin
degildir. Dolayisiyla romanda hikaye temel bir 6neme sahiptir. Ghafoor Shah Kasim,
hikayeyi romanin amaci olarak goriir:

“Roman, igerigin tamamini ve igerigin senaryosunu bir biitiin olarak

sunma siirecidir. Roman yazma tiiriiniin {izerinden iki asirdan fazla

21



zaman gecmesine ragmen, romanin amaci hala baslangictaki ile
aynidir yani; hikdye anlatmak, roman hangi teknik ve dslup ile
yazilirsa yazilsin hikdye anlatmak zorundadir yoksa... roman, roman
olmaz ” (Kasim, 2000: 205).

Roman, gercek hayatin yansitildigi nesir bir tiir olmasi sebebiyle belirli bir
amag veya bakis agist sunar. Dolayisiyla romanda hikaye, hayatin farkli renklerinin ve
sevinglerinin, kisilerin iggoriilerinin ve iizlntiilerinin sunuldugu bir anlatim bigimi
icermelidir. Belirli bir olay etrafinda donen hikaye, ilgi ve merak uyandirir. Hikayenin
birbiriyle baglantili olmasi, okurun Kkendisini yeni bir diinyada farkli zaman ve
mekanlarda gezindigini goérmesi agisindan O6nemlidir. Tutarli bir hikdye, romanin
temelidir ve romanin akici bir sekilde ilerlemesi; hikdyenin belirli bir diizen iginde

anlatilmasi ile miimkundiir.

1.2.1. Kurgu

Hikayedeki olaylarin baglantili ve diizenli haline kurgu adi verilir. Kurgu, roman
yazarinin romant yazmadan Once olusturdugu ve daha sonra romanin insas1 lizerine
olugturdugu bir taslaktir, buna hikaye diizeni adi da verilebilir. Genellikle hikaye ve kurgu
ayn1 kabul edilir. Fakat aslinda aralarinda biiyiik bir fark vardir; hikdye romanin olaylaridir,
kurgu ise bu olaylarin diizenlenmesidir Dr. Muhammed Yaseen’e gore:

“Romandaki biitiin olaylar ayni1 derecede Onemli degildir. Burada
yazar, ‘se¢cme ilkesi’ni kullanarak sadece olaylar1 kurguya her
yoniiyle dahil eder ve hikayenin ilerlemesine ve karakteri herhangi bir

acidan agikca gostermeye yardim eder ” (Yaseen, 2013: 9).
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Dr. Muhammed Yaseen, Forster’in kurgu hakkindaki kuramsal aciklamasindan
yola ¢ikar. Kurguya Forster’in tanimi ile su sekilde ornek verilebilir; eger “Kral 6ldi ve
sonrasinda kralice 61dii” seklinde bir ifade kullanilir ise; bu tarihsel devamliligi olan bir
hikdye olur. Fakat eger ayni olay i¢in “Kralin 6limiiniin kederiyle kralice de &ldii”
(Forster, 1985 : 128) diye bir tanimlama yapilir ise;, bu mantiksal baglantinin daha énemli
oldugu romanin tarzi olur.

Kurgu, bir diizen halinde ilerlemelidir. Olaylarin anlatiminda yazarin hayal
gliciiniin Uirtinii olan eserdeki anlam bitiinliiginii saglamasi 6nemlidir. Zira romanda
baz1 olaylarin gereksiz yere anlatilmasi biitiinliigiin bozulmasina sebep olur. Olaylarin
belirli bir kronolojiye gore devam etmesi romanin kurgusunu gelistirir. Yeni tarz kurgu
diizeninde sebeplerin hemen ortaya c¢ikmadigi ve olaylarin aktariminda gergeklerin

nadiren agiga c¢iktigi goriiliir.

1.2.2 Betimleme

Romanin hikayesi, icinde yer aldigi iklim, ¢evre, mekan ve mekansizlig1 ortaya
cikarir ve smirlandirildigi bu dort noktanin agiklanmasina manzara denir. Manzarada
biitin olaylar aktarilir. Ornegin; caddeler, pazarlar, mahalleler, bahgeler, evler,
mevsimler,bayramlar, gelenekler, sehirler, koyler her biri tamamen betimlenir. Roman
yazari, manzaralari sergileme araciligiyla romana hayat verir. Bu nedenle manzaralar,
romanin  arka planin1 olusturur. Manzara, romanin igeriginde bir siisleme bdoliimidiir.
Fakat roman yazari, bu gereklilige bagli kalmayabilir. Elestirel kesif terimlerinde bunun
ayrintist bulunur:

“Manzara, bir romanin temel gerekliliklerinden biri olmamalidir,

¢linkii manzara olmadan da roman, tam bir roman olabilir... Bir
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sahne, hikdyenin bir parcasi olamiyorsa ve romandaki olaylarla arka
plan veya 6n plan olarak dolayli ya da dogrudan bir baglantis1 yoksa
sahnenin kendisi ne kadar nadir, renkli ve biiyiileyici olursa olsun
dahil edilmesinin hicbir mazereti yoktur ” (Shahid ve Memon,
2011: 52).

Manzara, romanda gergege renk katmak igin degil, sadece hiiner sergilemek igin
getirilen gereksiz ve alakasiz sahnelerden olusur ise romanin biitinligi bozulabilir, bu
nedenle manzaranin bir amaca hizmet etmesi gerekir. Yazar, manzaray1r karakterinin
duygularini yansitma aract olarak kullanir. Karakterin ruh hali, duygu ve diisiinceleri
manzara araciligiyla olay oOrgiisiiniin hayati bir pargasini olusturabilir. Ayrica manzara,
romanin akilda kaliciligini saglayan bir yer duygusunu meydana getirmesinin yani sira
yazarin romanda dis diinyanin izlenimlerini duygulariyla dile getirmeye calistigi bir

alandir.

1.2.3. Dil ve Anlatim

Herhangi bir romanin yazildig1 yazi tarzi ve anlatim sekline iislup denir. Uslup, yazi
ilk ortaya ¢iktiginda tiiremistir. Daha sonra yazilar edebiyatin bir pargasi olduk¢a pek cok
islup ortaya ¢ikmistir. Her yazar, bireysel lislubuyla yazilarimi aktarir. Dr. Mumtaz Ahmed
Khan, romanda tislubun 6nemi hakkinda soyle bilgi vermektedir:

“Beden ile ruh nasilsa, romanda {islup da aynm seydir; i¢ agict iislup,
romanin ruhudur. Bu ¢alisma okunabilirlige tesvik eder. Genellikle
kaba ve ¢ekici olmayan iislup, romanin begenilmemesine neden olur ”

(Ahmed Khan, 2008: 65).
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Anlatim bi¢imi, aslinda konusma tarzidir. Bu sanatkarin kendi sanatsal ve diisiinsel
yetenegidir ve eserinde sanatsal gerekliliklerini karsilayan ve onu okuyanlari da tamamen
etkileyebilecek bir dil kullanir. Konusma sanati, dogal bir yetenektir. Yazar, dili ve anlatimi
ustaca kullanmay1 bilen kisidir. Bu 6zellik yazarlari canli ve kalic1 yapar. Dolayisiyla tislup
tatsiz, zayif ve yavan olursa; okuyucu sikilarak sadece birka¢g sayfa okur ve bu sanat
eseri igin bir eksiklik yaratir.

Hikayeyi farkli tarzda sunmak igin kullanilan anlatim bigiminin birgok teknigi
vardir. Bu teknikler, sanatsal belgede bir goriiniim olusturur ve romanin degerini saptamaya
yardimci olur. Roman yazari, hikdye anlatma tarzim1 benimsedigi romanlarda genellikle
anlatt teknigini kullanir. Bu, karakterler araciligiyla hikdye anlatiminin yapildigi bir
tekniktir. Bu sayede roman yazari, arka planda kalirken karakterler tizerinden asil maksadini
One siirer. Burada karakterlerin giinliikleri, notlar1 ve mektuplar1 da hikayeyi ilerletmeye
katkida bulunur. Herhangi bir sey hakkinda tiim ge¢misin aydinlatildigr bir biling teknigi
kullanilir. Dr. Mumtaz Ahmed Khan, roman i¢in mektup tekniginden bahseder ve bu
teknigin cok fazla zeka gerektirdigini ve anlatinin eylemi, diyalogu, manzara vs. her seyi
icererek karakteri ve olay1 nesnel olarak yansittigimi agiklar. Cek asilli Fransiz romanci
Milan Kundera, roman i¢in ¢oklu tarihsel teknigi terimini kullanir ve tanimini su
sekilde aktarir:

“Varliga 151k tutabilen, her tiirli yontem ve her tirli bilgiyi
birlestirir...Roman1 varligin ¢oklu tarihsel tezahiirii yapmak i¢in
eksiltme teknigine ve kisalik sanatina hakim olmak esastir. Bu
olmazsa sonsuz uzunlukta kapana kisilirsiniz ” (Kundera, 2013: 89).

Soyut, sembolik ve alegorik tarz, ayni zamanda canli ve cansiz nesneleri

somutlagtirarak ve soyutlastirarak bir hikayenin anlatildigi bir roman yazma teknigidir.

Ayrica tarih  ve din kitaplarinda anlatilan uzak ge¢mise ait olaylar1 da hikaye seklinde
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aktaran bir bicimdir. Bazt romanlarda once hikayenin sonu verilir ve onunla ilgili
olaylar daha sonra yer yer ortaya cikar. Urdu edebiyatinda zaman ayirma teknigi
tizerine de birkag roman yazilmistir. Bu konuda Kuratul Ayn Haydar’in Aag Ka Derya
adli eseri bahsedilmeye degerdir. Abdulcaz Hafiz Siddiki, bunu sanatsal ve zanaat ile
ilgili bir teknik olarak kabul etmektedir:

“Kuratul ~ Ayn Haydar, romanin tamamini zamani ayirma

zanaatinin de oldugu sanatsal bir teknik ile yazdi ve Kuratul

Ayn’in sanatsal teknigi bu zanaat teknigi iizerinde biitiiniiyle

yayilir. Clinkii bu, onun sanatsal tekniginin bir pargasidir ” (Siddiqi,

1985: 193).

Roman yazari, tarihsel gercekleri, cografi kosullari, zaman ve mekana iliskin
izlenimlerini ve fikirlerini uygun kelimelerle aktarir. Bu aktarimda bulunurken yasadigi
cevreden de biiyilk Olglide etkilenir ve islubu siirekli olarak gelisir. Yazarin
diislincelerini ifade edebilmesi bireysel tslubunun o6nemli bir 6zelligidir. Dolayisiyla
tslubun yazarin benliginin ve i¢ diinyasinin resmini gosteren veya zihinsel ve
duygusal deneyiminin digsal bigimi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiirk edebiyatinda
Nurullah Atag ve Mehmet Kaplan dil ve iislup agisindan dikkate deger calismalar
yapmistir. Yazilarinda oldukca sert bir {lslup kullanmaktan kaginmayan Atag, yabanci
olarak tanmimladig1 sozciiklerin yerine Tiirkge karsiliklarimi tiiretmis ve kullanmistir (An,
2021: 2316-2317). Soz Arasinda (1957), Okuruma Mektuplar (1958), Giince (1960)
eserleridir. Ozellikle siir ve hikdye tahlilleriyle tanman Mehmet Kaplan, Hikdye
Tahlilleri adli eserin 6ns6z kisminda dil ve islup hakkinda kelime oyunu veya siis
olmadig1 tespitini yapmaktadir. Bu baglamda; Yorgun Seriivenci ve Makinaslagsmak

(Erding, 2013: 52-53) siirlerinin tahlilleri dil ve islup agisindan ©6nemli Grneklerdir.
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1.3. Roman Tiirleri

Roman, bireysel ve toplumsal hayatin karmasik sorunlarini, hayatin gergeklerinin
yorumlanmasini, hayat felsefesini ve elestirisini igerir. Romanlarin konulari, hikayenin
dogas1 ve karakterlerin gelisimi a¢isindan farklidir. Ancak bunlar1 farkli tiirlere ayirmak
kolay degildir. Zira bir roman yazari, roman1 belirli bir roman tiri olarak ilan
edebilecek baglayici ilkelere gore yazmaz. Roman, tim yasamla baglantihidir ve belli
bir hayatin mevcut durumunun aynasi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda yeni bir hayatin
yaratilisgint - da  sunar. Dolayisiyla romanlar konularina, egilimlerine, tarzlarina,

hikayelerine gore farkl tiirlere ayrilir. Konularina goére roman tiirleri asagidadir.

1.3.1.Sosyolojik Roman

Roman yazari, sosyal sorunlara deginmek amaciyla kalemi eline alir. Bu roman
tiriinde yazar, hikdye tarzi ile bazi toplumsal kotiliiklere ya da yanlis gelenek ve
goreneklere gonderme yapar ve bunun toplumdaki insanlara olan zararlarina isaret eder.
Bu tarz; farkli olaylarda nasihatlere bagvurur, esasinda burada yazar, 6giit veren bir
karakterin roliinii oynar. Bu egilim genellikle roman yazimmin basinda goriilebilir. ingiliz
romaninin  baslangicinda Samuel Richardson, Goldsmith ve Stern ile dini, duygusallik,
ahlaki amag¢ ve sosyal reform one ¢ikar. Urdu edebiyatinda Dipti Nezir Ahmed, Allama
Rasid-ul Hayri, Altaf Hiiseyin Hali ve Prem Cand’in romanlar1 sosyal reform ruhuyla
doludur.

Glinlimiizde artan suglar goz Oniine alindiginda roman, kétiiliiklerin ciddi sonuglarini
gostererek insanlart uyaran bir tarza sahiptir. Prof. Saba Javed, bu konuda sunlar

aktarmaktadir:
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“I¢inde bulundugumuz c¢agda toplumun her yerinde bir caresizlik,
tatminsizlik ve huzursuzluk ortaya ¢ikmistir. Insana sadece huzur ve
mutluluk vermekle kalmaz, ayn1 zamanda materyalizm ve heveslerin
sonuglart hakkinda bilgilendirir. Toplumda artan sug¢ faaliyetlerine
karisanlarin acinasi sonunu da gosterir ” (Javed, 2012: 205).

Bu baglamda, Yunus Cavid’in Kanjari Ka Pul (2011) adli romani materyalist,

heveskar ve acimasiz bir toplumun karanlik islerinin gergek yansimasidir.

1.3.2. Tarihsel Roman

Bu roman tiirii, gegmisin tarihi bir hikayesini anlatir. Gegmiste yasayan biiyiik
liderler, komutanlar, savascilar gibi insanlar; romanda kahraman olarak tasvir edilir.
Tarihi romanlarda, olaylarin anlattiminda tarihi bir karakterin biyiikliginin ve
sayginligmin zarar gérmemesi, onemli higbir faaliyetin ihmal edilmemesi gerekir. Ayrica
romanda gegmis ve tarih bilincinin her ikisi de olmalidir. Bunun igin roman yazarinin
bilgisi genis ve gozlem giicii keskin olmalidir. Yazar, 6zel bir bigim ile gergegi, hayal
gliciiniin rengiyle doldurarak okuyucular igin ilging bir hale getirebilir. 1934’te Robert
Graves, Roma Imparatoru Claudius’un yasamini ve tarihi faaliyetlerini konu edindigi I.
Claudius adli tarihi romanini yazmistir (Burton, 1995: 191). Urdu edebiyatinda
Abdulhalim Sarar’in tarihi romanmn kurucusu oldugu sdylenir (Ozcan, 2012: 93). Sarar,
Malik-ul Aziz Virginia (1922), Feth Endulis®® (1910), Azizah Musur® (1928), Zawal-e
Baghdad (1912), Rumat-ul Kubra (1914) ve diger tarihi eserleri yazarak miisliimanlarin
Oonemine Ve geg¢misine deginmistir. Naim Ali Tayab, M. Aslam ve Nasim Hicazi onun

izinden giderek tarihi romanlar yazmuislardir.

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Endiiliis'in Fethi
% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Aziz Misir
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1.3.3. Macera Romam

Bu tiir romanlarda karakterler yeni bir maceraya ¢ikarlar ve okuyucularina yeni
ve siradisi bir diinyayr gezdirirler. Bunlar, biitiin tehlikeli maceralara atilan ¢ok
kusursuz karakterlerdir. Bu romanlar, goériiniim, renklilik ve hayal giicii sayesinde
olduk¢a ilgi ¢ekicidir ve gen¢ okurlar1 ¢ok etkiler. Rudyard Kipling’in Hint
topraklarindaki tehlikeli kesiflere dayanan romanlar1 ¢ok popiilerdir. Vadilerin,
ormanlarin ve deniz yolculuklarini iceren gizemli harita ortaya konulur. Macera
romanlarinda hikaye akisi, hizli hareket eden bir yapidadir. Yazar, romanda kahramani
olmak tizere olan bir olayin gelisi ve gidisi duygusuyla karsi karsiya birakir. Roman
kahramani, bazen zorlu bir goreve atilir bazen de hayatta kalma miicadelesi verir.

Macera romanlarinin kurgusu, okurun zihnini mesgul eder ve gerilim yaratir.

1.3.4. ideolojik Roman

Roman yazari, kendine 6zgii ideolojisini romana yansitir. Belli bir bakis agisiyla
yazar ve diisiince tarzm roman bigiminde yayar. Ideolojik romanda yazar, genellikle
herhangi tiirde gizli bir kelime kullanmaz, aksine okuyuculara goriisiinii agikg¢a belli
eder. Bu tiir romanlarda, diisiince tarzi ile birlikte sanatta uyum ve denge olmalidir,

aksi halde sanatsal gerekliliklerin ortadan kalkmasiyla romanin onemini etkileyebilir.
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1.3.5. Polisiye Roman

Bu tir romanlarda tuhaf ve akillara durgunluk veren isler yapan casus
karakterler sunulur. Bu romanlar; merak, saskinlik, endise, korku ve gizemli durumlar
yaratan gizli faaliyetlerden ve vyeralti insanlarindan Kkarakterleri tasvir eder. Joseph
Conrad'm 1906’da yayimlanan The Secret Agent (1907) romani, Londra’nin gizli
isaretleri ve terdristlerinin biiyiileyici gece ve giindiiz olaylart  anlatilmaktadir
(Haines,2012 : 100). Urdu edebiyatinda polisiye roman yazarligi ibn Safi olarak bilinen
Asrar Ahmed’in 1952 yilinda yazdizn Diler Mucrim® (1952) adli romami ile
baslamaktadir. Ayrica Pur Asrar Kaun (2009), Khofnak Hangama®® (1954), Heyre Ki
Koon (1953), Khooni Pattar®® (1953), Khaufnaak Imara® (1955) yazmis oldugu diger

polisiye romanlaridir (https://www.taemeernews.com/2019/10/urdu-detective-literature-html

25.12.2022°de erisildi).

1.3.6. Romantik Roman

Bu tarz romanlarda, sevgiye, aska, dostluga ve romantizme o6nem verilir.
Hikayenin her yerinde giizellik ve ask etkili olur. Bu tiir romanlar, sadece nese ve
eglence verme amacindadir. Insani duygulara hitap ederler. Bu romanlarin konularinda
genellikle tek diizelik vardir. Bunlar; derinlik, genislik ve felsefi diistinceden yoksun
olurlar. Dr. Selim Akhtar’a gore:

“Asir1 1slahi, tarihi ve romantik romanlar, genelde yiiksek
edebiyatin  Ozelliklerinden  biri  olan  etkinin  derinliginden

yoksundur ” (Akhtar, 2009: 115).

® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Cesur Suglu

8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Korkung Kargasa
8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Kan Tas1

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Korkung Bina
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https://www.taemeernews.com/2019/10/urdu-detective-literature-html

Urdu edebiyatinda romantik roman yazanlar arasinda; A. Arhaton, Ziibeyde Hatun,
Razia Butt, Fatima Mubin, Ayesha Jamal ve Salma Kanwal yer almaktadir. Bu yazarlar
kisa film tarzinda hikayeler yazarken, Batida Bronte kizkardesler romantik romanlar
yazarak ¢ok sayida insani biiyiilemistir. Biiyiikk kiz kardes Charlotte Jane Eyre (1847)’yi
ve kiiciik kiz kardes Emily Bronte Wuthering Heights (1847) ile sohretleri kalici hale
gelmistir.

Romantik romanlarda karakterler, hikayenin en oOnemli pargas: olarak kabul
edilir. Bu roman tiirinde ask temasi; tipik olarak ongoriilebilir ve iyimser bir yol izler,
bu nedenle okurun ilgisini canli tutmak igin karakterler benzersiz olmalidir. Romantik
romanlar genellikle bir kadin anlaticit tarafindan anlatilir ve giiglii, iradeli, zeki kadin
karakterlere yer verilir. Kadin ile erkek karakter arasindaki iliski etrafinda

kurgulanabilen romantik romanlarin ¢ogunlukla mutlu bir son ile bittigi sdylenebilir.

1.3.7. Psikolojik Roman

Psikolojik roman, insan zihninin dikkatle incelendigi bir psikoloji alanidir.
Psikolojik romanlar ayrica insan tutumlarini, bilincini, bilingsiz hareketlerini, cinsel ve
psikolojik heyecanindan bahseder. Burada hayal giicii yerine gerceklere vurgu yapilir
ve olaylarin etkisi altinda meydana gelen zihinsel ve psikolojik degisiklikler ifade
edilir. Ingilizce’de; George Elliott’'un Middlemarch (1871)’1, George Meredith’in The
Egoist (1879)’i ve Thomas Hardy’nin Jude The Obscure (1895) eseri popiiler olmustur.
James Joyce’un Ulysses (1922) yapiti ise edebiyat g¢evrelerinde uzun siiredir tartisilan
psikolojik bulgularin karmasik bir derlemesidir. Ilk Urdu psikolojik roman1 Mirza Hadi
Ruswa’nin Umrao Jaan Ada (1909) adli eseri kabul edilir (Nawazish ve Khowar

Ali,2021: 257). Daha sonra ilerici yazarlar, psikolojik ve cinsel tutumlar1 ortaya
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cikararak insan ve toplum hakkinda yazmaya baslamistir. Bu romancilar arasinda; Ismet

Cagatay, Aziz Ahmed, Mumtaz Mufti ve Racendar Singh Beyti yer almaktadir.

1.3.8. Bilim - Kurgu Romam

Hikayenin ger¢cek ya da kurgusal bir bilimsel bulus etrafinda her yoniiyle ele
alindigr bir roman tiiriidiir. On dokuzuncu ve yirminci yiizyildaki buluslar, insan
yasamini yeni olaylar, yeni tehlikeler ve olanaklarla bir araya getirmistir. insan siiphe
ve hayrete siiriiklenmistir. Bilimsel caligmalar, insana imkansiz olan her seyin miimkiin
hale getirildigini gostermistir. Bilim-kurgu romanlar1 yazarlari da romanlarmi bu
olasiliklar {izerine kurmustur. Evrendeki faaliyetlerin gezegenler ve yildizlar {izerine
kurulmasi, insan dis1 varliklarla etkilesim, diinyay: alt - {ist etme ve tiim yeryliziinii ele
gecirme konulart edebiyatin pargasi olmustur. H. G. Wells’in romanlari; The First Man
In The Moon (1901), The War In The Air (1908), The Invisible Man (1897), The Time
Machine (2019) basliklar1 ile bilimsel bir olasilik diinyas1 diisiincesini verir. Bu
baglamda Rana Hizir Sultan, konu ile ilgili olarak sunlari dile getirmektedir:

“1895’ten 1908’¢ kadar H. G. Wells, bilimsel bir merkez
diislincesinin odak noktasinda gezinen c¢alismalari romani yaratti
ve tim romanlarinda Wells, olaylar ile yiikselen yasamin bilimsel
olanaklarint1 konu edindi. Biitin bu romanlarda bilim - kurgu
romani unsurlarinin hakim oldugu goriilmektedir. iglerinden c¢ogu
yeni c¢agin bilimsel gelisimi ile gergeklikten doniistiirmiistiir”

(Sultan, 2010: 293).

Bilim-kurgu romanlari, ¢ogunlukla zaman ve uzay yolculuklarini  arastiran,

gelecekte olmasi muhtemel teknolojik ve bilimsel ilerlemeleri ele alan ¢esitli temalari
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kapsar. Bilim-kurgu romani yazari, ger¢ekligi temel alan bu tiirtin kurgusunu, insanligin

ve evrenin olas1 gelecegini hayal giicii ve gercek bilimi kullanarak yaratir.

1.4. Teknik A¢idan Roman Tiirleri

1.4.1. Mektup Roman

Burada hikaye, iki kisi arasindaki yazisma ile ortaya ¢ikar. Roman yazarinin
kendisi arka planda kalir ve iki kurgusal karakteri araciligiyla bakis ag¢isini sunar. Burada
roman yazari i¢in zorluk sudur; romani anlasilir ve ilging kilmak i¢in yazigsmaya bagli olan
ilkelerde degisiklik ve eklemeye basvurmak zorunda olmasidir. Fransiz yazar Chaderlos de
Laclos’un Les Liaisons Dangere Uses (1782) adli romani bu tire Ornek olarak
verilebilir. Romanin  ilk bolimii Muhammed Hasan Askari tarafindan terciime
edilmistir. Urdu edebiyatinda bu tarz, Qazi Abdul Ghaffar’m Laily Ke Hutut® (1932)
adli romaninda goriilebilir (Shagufta ve Riaz, 2022: 207). Ayrica Aziz Ahmed’in
Shabnam (1949) adli romani da mektup roman olarak kabul edilir.

Mektup roman yazari, olay oOrgiisiinii ve karakterleri; okura iigiincli sahis olarak
anlatmak yerine karakterlerin birbirleriyle olan yazili etkilesimlerini ortaya koyar ve
okurun karakterlerin  derin diisiincelerini veya bakis agilarin1  gormelerine izin
verebilecek samimi bir konusmaya dahil etmis olur. Ayrica mektup roman tiiriinde
olaylarin farkli bakis acgilarindan aktarilmasi, edebi eserin hikayesine gercek hayattaki
isleyisi taklit ettigi icin gerceklik Kkatar.

Mektup roman yazarlari, mektuplar aracihigiyla eserlerini yazma bigimini
kullaniyor olsa da son zamanlarda teknolojinin hizli gelisimi sayesinde e-postalar,

bloglar, podcast gibi elektronik belgeleri de kullanmaktadir.

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Leyla'nin Mektuplar
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1.4.2. Otobiyografik Roman

Bu tiirde roman yazari, kendi yasamindaki olaylar1 hikaye seklinde okurun oniine
serer. Yazar, bu konuda ¢ok dikkatli ¢alisir zira bazi zorunluluklar yiiziinden yasaminin
tim olaylarin1 ifade edemeyebilir. Bu teknik 6nce Bati'da  kullanilmistir. Samerset
Mayaham’mm Of Human Bandage’r ve James Joyce’un A Potrait Of The Artist eseri
kendi yasamlarmin oOzetidir. Urdu edebiyatinda Mumtaz Mufti’nin Alipur Ka Ailee
(Aroge ve Anjum, 2022: 18) ve Ahsan Faroogi’nin Sham Odh (Bukhari ve Rafique,
2016: 118) eserleri otobiyografik romanlardir. Tiirk edebiyatinda ise; Peyami Safa’nin
Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930), Orhan Kemal’in Baba Evi (1949) ve Cemile (1952)
romanlar;, Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ve Rakim Efendi (1875) romanlari
otobiyografik romanlara 6rnektir.

Otobiyografik roman tiirtinde Yyazar, ger¢ek deneyimlerini temsil etmek igin
kurmaca karakterleri ve olaylar1 kullandigi bir hikayeyi anlatir. Bagka bir deyisle bu
hikdye gercege dayalidir fakat tamamen gercek degildir, yasananlarin gercek bir
yeniden anlatimidir. Yazar, gercekte olanlar ile biitiniiyle baglantili bir eser yaratmadan

kendi yasam tecriibelerinden ilham alarak yapitin1 olusturur.

1.4.3. Karakter Roman

Tim hikayenin belirli bir karakterin etrafinda dondiigii ve buna romanda merkezi
Onem verilen romanlara karakter roman denir. Bu tiir romanlarda karakterin tiim kisisel
ozellikleri ayrintili olarak ifade edilir. Charles Dickens’in David Copperfield (1849) ve
Dipti Nezir Ahmed’in Tobat-ul Nasuh (1873) ve Ibn-ul Waqt (1888) adli romanlart

karakter romanlaridir (Mens, 2021: 161).
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Karakter romanda betimlenen karakter, belirgin ozelliklere sahiptir ve yazar;
cikmazlari, tziintileri, mutluluklart ile Kkarakterin i¢ diinyasim1 okurun zihninde
canlandirir. Dolayistyla olaylarin isleyisine gore karakterin davranislarinda degisiklikler
gozlenebilir ve bu davraniglart Onceden tahmin etmek olanakli degildir. Karakter
romanda ana karakter, hikdyenin canl figiiriidir ve olay orgiisinde en c¢ok etkiye
sahip olan ya da olay orgiisiiniin en ¢ok etkilendigi karakterdir. Ana karakter temelde
karmasik olmayan, duragan ve herhangi bir gelisim gostermeyen veya okuru sasirtan,

zihnini mesgul eden ve siirekli degisim halinde olan bir yapidadir.

1.4.4. Fantastik Roman

Gergeklesmesi imkansiz olan akil ve mantigin 6tesinde ortaya ¢ikan bir roman
tirtidiir. Cagimizda cesitli toplumsal sebeplerden dolayr yok olmus gibi goériinen hayatin
anlam ve derinligi sakli olur. Fantastik roman yazari, kotiiliiklerden bagimsiz, drnek bir
toplum gostermek ister. Farkli karakterler ve olaylarla bize zayifliklar1 hissettirir. Dr Miimtaz
Ahmed Khan, konu hakkinda su bilgileri verir:

“Fantazi de ¢ok fazla garip inanilmaz olaylar vardir. Iginde tanrigalar,
tanrilar, hayvanlar kuslar, tuhaf yaratiligli insanlar, cinler, periler,
ciiceler, makinalar ve daha pek ¢ok bilinmeyen sey bulunur ve
roman yazari, onun sozlerine inanmamizi ister, bunun igin bizi
ebedi gerceklige ve dogruluga gotiiriir” (Ahmed Khan, 2003: 64).

Ingiliz edebiyatinda oldugu gibi Urdu edebiyatinda da fantastik roman nadiren
yazilmistir. Ingiliz  edebiyatinda; Virginia Wolfun Orlando (1928)’su, G. K.
Chesterton’un The Man Who Was Thursday (1908)’i ve George Orwell’in The Animal

Farm (1945)’1, Urdu edebiyatinda ise; Krisen Candar’m Eyk Violin Samundar Ke

35



Kinare Per®® (1963), Eyk Gadhe Ki Sarguzasht®’ (1968), Gadhe Ki Wapsi® (1962)
romanlart ve Muhammed Halid Ahtar’in Chaaki Wara Main Visal (2000) ve Hicab

imtiaz Ali’nin Pagal Khana®® (1980) romanlari séz edilmeye degerdir.

1.4.5. Mizahi Roman

Mizah  hayatin  Onemli  bir pargasidir. Siradan  kelimelerle  kimseye
soyleyemedigimiz seyleri alay ve sakaci bir tslup ile ifade edersek siiphesiz mizaca
agir gelmez. Mizahi roman yazar1 da ayni amacit gbz Onitinde bulundurur ve keskin
sozleri, yerinde cilimleleri, eglenceli diyaloglari ve mizahi durumlariyla toplumu ve
toplum bireylerini sarsar. Okurlar, mizahi romandan keyif alirken ayn1 zamanda birgok
seyi disiinmek zorunda kalir. Bu sekilde mizah yazari, tiim sanatgilara galip gelir.
Shakespeare, Cervantes ve Dickens, diinya edebiyatinda mizahi olma egilimindedir.
Ispanyol yazar Cervantes’in Don Quixote eseri mizahi romanin giizide 6rnegidir. Urdu
edebiyatinda Sarsar, romana mizahi1 katan ilk kisidir. Daha sonra Azim Beg Cagatay ve

Sevket Thanavi 6zel olarak mizahi roman yazmustir.

1.5. Urdu Edebiyati’nda Roman Yaziminin Baslangici

Diinya edebiyatinda roman tiirii 17. ve 18. yiizyilin degisen perspektifinde ortaya
cikmistir. Baglangicta roman, onemli ve o6zel bir ehemmiyete sahip karakterlerden ziyade
genel, basit ve siradan karakterlerin hayatlarin1 sunma anlamina gelen anti - romantik bir

tir olmustur. Roman baslangictan beri genellik ile baglantili haldedir. Bu genellik onu

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Sahilin Yaninda Bir Keman
%7 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Bir Esegin Hikayesi

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Esegin Déniisii

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Akil Hastanesi
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siradan yasama dahil ederek hayati genel ve Ozel olarak tiim goriiniimleriyle uygun hale
getirir. Ingiliz edebiyatinda Samuel Richardson, Cervantes, Swift ve Fielding tiir
romanlar1 yazmaya baglanustir. ilk roman, Richardson’m 1740 yilinda yazdigi Pamela
romanidir. Avrupa'da roman gelisme donemindeyken Hindistan'da destanlar yazilmistir.
Hindistan'da siyaseti, tarihi, toplumu, medeniyeti, edebiyati ve kiiltiirii etkileyen bir devrim
dénemi yasanmustir. Ingilizlerin diger edebi tiirlerin ithal edildigi Hindistan'a gelisi ile
birlikte roman, Urdu edebiyatinin bir parcasi olmustur. Romanda her tiirli ilmi, fikri ve
ciddi diistinceler sunulmaya baslanmistir. Urdu edebiyatinda roman yaziminin baslangici
Dipti Nezir Ahmed'in Mirat'ul Urus adli roman:i ile baslar. Nezir Ahmed, ¢ocuklarmin
egitimi i¢in 1869'da yazdigi bu hikaye daha sonra roman olarak kabul edilir. Nezir
Ahmed'in diger romanlari; Binat'un Nash (1872), Tobat'ul Nasuh (1873), Fesana-i
Mubtela (1885), /bn'ul Wagqt (1888), Ayami’® (1891) ve Ruya-e Sadika™ (1892) toplumu
islah etme amaci ile yazilmistir. Dipti Nezir Ahmed, temelde bir vaizdir. Nezir Ahmed,
milletinin siyasi, sosyal, ekonomik ahlaki reformlarini iistlenmistir ve genglerin, kadinlarin,
cocuklarin, toplum ve aile meselelerini konu edinmistir. Anis Nagi, soyle yazmaktadir:
“1857'den sonra alt kitanin orta simf miisliimanlarimin siradan
tutuculuklari, i¢ yasamanin resimleri, yOneten ve yonetilenlerin
sorunlari, ¢aresiz kadinlarin zorluklar1 ve kayip gengligin duygusal ve
zihinsel durumlar;; Nezir Ahmed’in  romanlarinin  gesitli
yansimalaridir. Nezir Ahmed, bu donemin 6ngoriilerini, gerceklerini,
karisikliklarini belirli bir sinifa referansla sunmustur”’(Nagi, 1981: 5)
Dipti Nezir Ahmed’in ciddi ve agir konularma kiyasla Pandit Ratan Nath
Sarsar, hafif anlatim tarzimi benimsemistir. Fesane-e Azad (1986) adli romani

Lucknow’un kiiltiirine ve toplumuna ait izlenimlerin 6ne ¢ikarildigi gosterisli, incelikli,

" Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir, Giinler
™ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Gergek Bir Riiya
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espirili unsurlarin bir karigimidir. Sarshar, gazetecilik vasitasiyla roman yazarligina adim
atmistir. Fesane-e Azad adli romani, Aralik 1878’den Aralik 1879 yilina kadar boliimler
halinde Odh gazetesinde yaymmlanmistir (Ozcan, 2012: 92) ve 1880 yilinda dért ciltlik
kitap halinde gizlice piyasaya siirilmistiir. Bunun disinda Sarsar’in diger romanlari
sunlardir; Sair-e- Kohsar’? (1890), Jam Sarshar” (1900), Kamni’* (1958) ve Khuda-e
Faujdar™ (1903)’ dir.

Abdul Halim Sarar, Urdu edebiyatina tarihi romanlar1 kazandirmistir. Dilchasp
(1910), Malik'ul Aziz Virginia (1922), Mansur Mahna (1891), ve Hasan Angelina’
(1914) romanlaridir. Sarar, islam tarihindeki biiyiik liderlerin karakterlerini yaratarak,
miislimanlara sanli ge¢misleriyle gurur duymay: ogretmistir ve onlar1 kararliliga ve
Ozveriye tesvik etmistir. En nli ve sanatsal agidan en iyi romani, batili topluluklarin
inanglarini, yarattiklart cenneti ve din adma yapilan aldatmacalar1 Firdus-i Barin
(1927)’de iyi bir sekilde yansitmistir. Romanin anlatimi ¢ok ilging ve goriiniim ¢ok
olaganiistiidiir. Hasan Bin Sabah (1900), Shaugeen Malika’’ (1906), Feth Endulus (1910),
Aziza Misr (1928), Zawal-e Baghdad (1912) Sarar’in diger romanlaridir. Toplamda 102
kitap yazmistir.

Mirza Hadi Ruswa, Urdu romanmin ilk doneminin onde gelen saygin
isimlerinden biridir. Ruswa, 1909 yilinda edebiyat tarihinde Lucknow’un kiiltiirel olgusu
haline gelen basyapit roman1 Umrao Jan Ada’yr yaratmistir. Bugiine kadar edebiyatta
yazilmis tiim romanlar arasinda mutlaka sanatsal eksiklikler olmustur ancak Ruswa’nin
sanatt romana yiiksek bir statii kazandirmistir. Umrao Jan Ada, Lucknow navablarinin,
soylularinin, hayat kadinlarinin yasam tarzlarinin, dans ve senlik topluluklarinin gergek

resminin  sunuldugu, gerileyen Lucknow toplumunun hikayesidir. Ruswa’nin diger

" Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Dag Yiiriiyiisii

™ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Dolu Kupa

™ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Giizel Kadin

™ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Allah'm Askeri

™ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Giizel Angelina

" Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Arzulu Kralige
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romanlart; Akhtari Begum (1952), Zaat-e Shareef”® (1921) ve Shareef Zada (1920)’dir. Dr.
Maimana Begum Ansari, sunlar1 aktarmaktadir:

“Umrao Jan Ada veya Shareef Zada ve Akhtari Begum’un her

yerinde wusta bir ressam gibi resim yapmistir. Resimlerinin

cogunda yazar, sanatina Oyle bir isaret eder ki; bakanlar1 hayrete

diisiiriir” (Ansari, 1963: 186).

Ik dénemde Allame Rasid-ul Hayri de tiir romani yazimini kadimlarin 1slahi ile
egitimi ve gelisimi amaci igin kullanmistir. Kadinlar iizerindeki baskiya son derece
karsidir ve onlar1 geri kalmislik ve cehaletten ¢ikarip egitim ve 6gretim yoluna dogru
hareket ettirmek istemistir. Kadin ve kadin haklari igin ilk ses ¢ikaran yazar olmustur.
Manazil-e Saira (1925), Girdab-e Hayat® (1936), Syeda Ka Lal (1976), Subh-e Zindagi®
(1927), Sham-e Zindagi® (1926) romanlaridur.

Insan haklar1 igin sesini en ¢ok Prem Cand, yiikseltmistir. Evinde, toplumunda
ve ilkesinde sOmiiriiyii gormiis ve Hindistan'in yoksul ve orta smifinin sorunlarini
kaleme almistir. Isciler, ciftcileri ve emekgileri bilinglendirmistir. Cand, duyarli bir
yapiya sahiptir. Baski yerine sevgiyi ogretmistir. Prof. Dr. Muhammed Arif, Prem
Cand’in kisiligini analiz ederek sunlari dile getirmektedir:

“Prem Cand’a baskidan baska bir sey kalmamis fakat ogul,
babasinin  boyun egdigi baskiyi, insanlara tasimak yerine
zalimlere dogru geri gondermistir ve onlara sevgi ve kahkaha
cigekleri dagitmistir” (Arif, 2011: 390).
Prem Cand, Ilerici hareketin kurucularindan biri olarak kabul edilir. Romanlari;

Godan (1936), Kafan (1936), Bazar-e Husn (1921), Idgah® (1933), Nirmala

" Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Serefli insan
™ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Yasam Dogiisii

8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir, Giindiiz Yasami

8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Gece Hayatt

8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Bayram
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(1927), Chogane Hasti (1927), Gosha-e Afeyat (1929) dikkate degerdir. Prem Cand
zamaninda Urdu romaninin temeli saglamlasmistir. Romana genislik ve derinlik
kazandirilmis ve yeni temalar romanin bir pargast olmustur. ilerici yazarlar, romani
hayatin aci1 gergeklerini ifade etmek icin bir ara¢ olarak kullanmislardir. Secad Zahir’in
roman1 London Ki Eyk Raat (1938), Qazi Abdul Gaffar’in Laila Ke Khutoot (1932) ve
[smet Cagatay’m Ziddi (1952), Lihaf®® (1992), Terhi Lakeer (1967) adli romanlari bu

donemin iyi bilinen eserleridir.

1.6. Pakistan’in Kurulmasindan Sonra Urdu Romani

1947°de Pakistan’in kurulmasi, alt kita i¢in biiyiik bir sarsinti yaratir. Yasamdaki
diizen yikilir. Misliimanlarin yalmiz haldeki gocii, Hindularin ve Sihlerin yagmalanmasi
ve Katledilmesi tiim alt kitayr dehsete disiiriir. Prof. Abdul Selam, tim durumu su
sozlerle ifade eder:
“Alt kitanin bolinmesi 0 kadar biiyiik bir hadiseydi ki; her
seyimizi alt st etti. Dostluk, yliksek ahlaki degerler, ileri gorisli
kimseler, cer ¢Op selinde siiriiklenip gitti...Yaralanmayan kalp
yoktu. Hintli zalimdi ve Hintli mazlumdu. Bu kaos ve kargasa
zamanlarinda Yyaratict pmar bile kurur. Yazar, sadece saskina
déonmiis durumdadir, bu yiizden bu doénemde iyi bir edebiyat
ortaya c¢ikmadi” (Selam, 2012: 111).
Pakistan’in kurulusundan sonra Urdu romani yeni bir yol ayrimina gelir.
Hayatin gerceklerini gosterdigini iddia eden roman, artik ates ve kan oyunudur ve bu

oyunun yakiti olan insani konusu yapmasi gerekmistir. Nitekim roman, bu gorevini

8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Yorgan
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basariyla Yyerine getirmistir. Fesadat ve bolinme konulari iizerine yazilan romanlar
arasinda; Nasim Hicazi'nin Khak Aur Khoon (1992), M.Aslam’in Raks-e Zindagi®
(1959) ve Hatica Mastur’un Angan (1983) eserleri 6ne c¢ikanlardandir. Bunlarin diginda
pek ¢ok romanda alt kitanin boliinmesi ve fesadat konulart yer almaktadir.

Krisen Candar, Aziz Ahmed, Ismet Cagatay, Ahsan Farooqi, Abdullah Hiiseyin,
Sevket Siddiki ve Cemile Hasmi Pakistan'in kurulmasindan sonraki yirmi yilda one
¢ikan roman yazarlarindan bazilaridir. Krisen Candar, Aziz Ahmed ve Ismet Cagatay,
Ilerici hareketi benimsemistir ve cinsellik, toplum, insan psikolojisi, kiiltiir ve ahlaki
eylemleri konu edinmislerdir. Krisen Candar’mn romanlari; Chandi Ka Ghao® (1964),
Eyk Violin Samundar Ke Kenare Per (1963), Jab Khet Jage (1952), Gadhe Ki Wapsi
(1962), Aziz Ahmed’in romanlari; Eysi Bulandi Eysi Pasti®® (1948) ve Shabnam®’ (1949)
meshurdur. Ismet Cagatay’m; Masumah (1988), Sodai (1966) ve Terhi Lakeer (1967)
eserleri basarili romanlar olarak kabul edilir. Dr. Ahsan Farooqi, sliphesiz biiyiik bir
edebiyat elestirmeni ve seckin bir roman yazaridir. Sham Odh (1948) adli romani
feodal sistemin bir aynasi iken, Sangam (1971), ise alt kitanin bin yillik tarihini ve
kiiltiiriiniin ~ canli  resimlerini  sundugu eseridir. Bolinmeden sonra Kuratul Ayn
Haydar’in ii¢ romani yayimlanir ve igli de ilke ¢apinda tin kazanir. Mere Bhi Sanam
Khane (1949) roman1 Lucknow’un orta sinifi ile ilgili bir hikayedir. Safeena Gham-u
D1l (1952) otobiyografik bir roman, Aag Ka Derya (1984) ise edebiyatta yiiksek bir
konumda oldugunu kanitlamistir. Bu roman, alt kitanin iki buguk bin yillik tarihini
anlatmaktadir. Romanin degerini belirleme konusunda elestirmenler arasinda 6nemli bir
fikir ayriligi vardir. Dr. Muhammed Afzal Butt’un goriisiine gore:

“Aag Ka Derya, zamanin aslinda atesten bir nehir oldugunu,

insanin bilgi, cesaret ve zekasinin zamandan once c¢aresiz bir

8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Hayatin Dans:

® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Giimiis Yarast

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Boyle Yiiksek Oyle Diisiik
8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Sebnem
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saman gibi oldugunu gosteren bir basyapattir. Insan, tarihin zulmii
karsisinda caresiz ve acizdir. Farkli elestirmenler, Aag Ka Derya’
da sunulan Hint bilincinin tarihi konusunda hemfikirdir” (Afzal
Butt, 2009: 17).

Urdu edebiyatindaki diger onemli romanlar arasinda Rahim Giil’iin Cennet Ki
Talash® (1981), Hicab Imtiaz Ali’nin Pagal Khana (1980), Fazl Ahmed Karim Fazli’nin
Khoon Jiger Hone Tak (1960), Ahmed Shuja Pasa’nin Angoori®® (1957) bahsetmeye
degerdir. Abdullah Hiiseyin, Udas Neslin (1972)’ i yazarak alt kitanin siyasi ve sosyal
karmasasint ¢ok giizel bir sekilde agiklamistir. Sevket Siddiki’nin Khuda Ki Basti
(1959) ve Jaangloos (1989)’u, Cemile Hasmi’nin Talash-e Baharon (1970) ve Dasht-e
S00s (1983) tiiriniin en 1yi romanlaridir.

Nisar Aziz Butt, Nagri Nagri Phara Musafeer® (1956), Karwan-e Wajood®
(1980) eserlerini yazarak Urdu roman gelenegini Ozgiinlik ile renklendirmistir. Altaf
Fatima, evsiz Bihariler’in konularmi1 Chalta Musafeer (1981) de ilk kez edebiyatin bir
pargas1 haline getirmistir. Anver Secad, Khushiyon Ka Bagh (1981) ve Janoom Roop*
(1985) adli iki roman yazmustir. Konu ve sanat bakimindan her ikisi de ¢ok iistiindiir.

Intizar Hiiseyin’in dort romani; Basti (1980), Tazkirah (1987), Chand Gahan (2013)
ve Aage Samundar Hai (1998) benzersiz bir {slup ile yazilmistir. Miimtaz Miifti’niin
Alipur Ka Aeeli (1969) adli roman1 otobiyografik tarzdadir. Banu Kudsiya, Raja Gidh
1982) orneginde helal ve haram felsefesinin konu edildigi, insanin ahlaki ¢okiisii
tizerine biiylik bir roman yazmistir. Anis Nagi’'nin Deewar Ke Peeche (1983) adh

romani, onun Sanatsal hiinerinin bir kanitidir. Diger birgok roman yazari, Urduca roman

® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Cennetin Cabasi
® Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Uziim Rengi

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Kurnaz Misafir
% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Varolus

%2 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Yasam Tarzi
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yazmanin evrimsel yolculuguna katkida bulunmus ve tiir romanlarini yayginlastirmada

hayli rol oynamislardir.

1.7. Urdu Romanminda Modern Kurgu

21. ylizyilda Urdu romani bir yandan sosyal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel
alanlarin yeni yansimalariyla ortaya ¢ikarken, diger Yyandan konusu ve yapisi
bakimmdan farkli bir tiir olarak o6ne ¢ikmistir. Yeni yiizyilin baslamasiyla birlikte
diinyadaki degisimler, insanlar {izerinde 1yi bir etki biriktirirken yeni sorunlardan
kaynaklanan derin diistincelere de engel olmustur. 11 Eylil 2001 yilinda ondokuz
saldirgan, New York’taki Diinya Ticaret Merkezi’'ni hedef alarak ¢ok sayida insanin
Olimiine ve yaralanmasma Sebep olmustur. ABD’ye yonelik yapilan teror saldirisini
Usame Bin Ladin’in liderligindeki El Kaide tistlenmis ve ABD’nin U. Bin Ladin’i
teslim etme talebi, taliban tarafindan reddedilmistir. Daha sonra ABD, Afganistan’1 isgal
etmis fakat Bin Ladin’i ele gecgirememistir. isgal ile birlikte orgiit, Afganistan’daki
giivenli bolgesini kaybetmis ve birgok liyesi oldiiriilmiistiir. Hayatta kalanlar ise; komsu
iilkelere veya baska iilkelere kagmistir. Ilerleyen siirecte ABD birlikleri, U. Bin
Ladin’in Pakistan’da oldugunu tespit eder ve diizenledikleri baskinda oldiiriir. Bu
olumsuz atmosfer Pakistan’t derinden etkilemistir. 11 Eyliill felaketi, Karagi’deki fikir
ayriliklari, etnik ve mezhep catismalar1 gibi sebeplerden otiirii gergeklestirilen hedefli
oliimler, deprem ve sel insan yasamini olduk¢a zor hale getirmistir. Dolayisiyla yazarlar
da tim bu hadiselerden etkilenmistir. Roman yazarlari, modern dénemde yeni konularla
ortaya c¢ikmistir. Bunlar arasinda; Shams-ur Rehman Faruki, Mustansar Hiiseyin Tarar,

Asim Butt, Halide Hiiseyin, Banu Kudsiya, Muhammed Hamid Sahid, Hasan Manzur,
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Necma Sohail, Nighat Hasan, Abdullah Beg, Mirza Athar Beg, Yunus Cavid, Gulam-ul
Saklain Naqgvi, Vahid Ahmed ve Muhammed Ilyas dikkate degerdir.

Sems-ur Rehman Faruki’nin  Hindistan’da yazdigi Kai Chand Thee Sar-e
Asman (2006) adli romani, Babiir imparatorlugunun c¢okiiste oldugu ve Hindistan’da
Ingiliz egemenliginin kuruldugu bir tarih dénemine terciimanlik yapmaktadir. Hint -
Islam medeniyetinin can cekismekte oldugu ve Ingiliz medeniyetinin kanli pengelerini
sapladig1 arka alanda; romanin ana karakteri, Hintli ressam ve miizisyen bir aileye
mensup Dag’in annesi Vezir Hanim'in hayati anlatilmaktadir. Kigangarh adli bir kdyiin
ressami olan Mahsus Allah’in sikintili hayati, biiyiikk torunu Muhammed Yusuf’un bir
hayat kadin1 ile evlenmesi ve ardindan ii¢ kizi Anvari, Amdah Hanim ve Vezir
Hanim’in diinyaya gelmesi hikayenin ilk olaylaridir. Ana karakter Vezir Hanim, ¢ok
giizel ve zevkli bir kadindir, siirde Shah Naseer’i benimser. Uzun siiren yasaminda;
dort evlilik yapar. Birincisi Marston Blake ile, ikinicisi Navab Semsuddin ile, Giglinciisii
Aga Mirza Mevlevi Turab Ali ile ve doérdiinciisii Bahadur Sah Zafer’in oglu igiincii
veliaht Mirza Fahro ile...Navab Semsuddin’den olan oglu Navab Mirza (Dag Dehlevi)
da dahil olmak iizere ii¢ c¢ocuguyla birlikte Urdu edebiyatinin taninmis sairi Dag
Dehlevi’nin erken yasamina 1sik tutmasi romanin ilging tarihi olaylaridir. Navab Mirza,
Dag Dehlevi’'nin annesiyle birlikte Qila Moali’ye gelisi, 1856 yilinda iivey babasi
Mirza Fahro’nun Oliimii, saray komplolart ve ardindan annesi Kralice Vezir Hanim ile
saraydan kovulmasi romanin son olaylaridir ve yazar, bu olaylarin haritasin1 su sekilde
cizmistir:

“Ertesi giin, glin batimindan sonra, Qila Mubarak’in Lahor
kapisindan kii¢iik bir kervan disar1 ¢ikti...Yiizlerinde herhangi

bir ifade yoktu ama tahtirevanin agir perdelerinin arkasindaki
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cadirda Ortiinmiis ve basi one egik Vezir Hanim, higbir sey
goremiyordu” (Farooqi, 2011: 813).

Tim roman adeta Vezir Hamim’in trajedisidir ve bu trajik hikdyenin arka
planinda Hindistan’in biitin medeniyeti giin 1s18ina ¢ikmaktadir. Tozlu bir medeniyetin
¢Okiisii, ahlaki gerileme ve bozgun siireci, istilac1 giiglerin baglari ve bagskaldir1 adiyla
prangalarint pargalamanin son basarisiz girisimi romanin tartisma konusudur. Dil ve
anlatimi ilgi c¢ekicidir. Agir ve yabanci kelimeler donem ile uyum igindedir. Sems-ur
Rehman Farooqi’nin romani bir edebiyat saheseridir ve bu nedenle yayinlanir
yaymlanmaz hak ettigi yiiksek edebi statiiye ulasmustir.

Mustansar Hiiseyin Tarar’n Bahao (1992) ve Rakh® (2015) romanlarindan sonra
Qubat-e Marg Tarz-e Ziysetg“ romani yaymlanmistir. Roman, Sindh Nehri’nin ilging
yolculuguna, Sindh medeniyeti ve Kkiiltiirline, gemi kaptanlarinin yasam tarzlarina, ana
karakter Havar’in hareketli yasamina ve gizemli 6liimiine, hayatina dramatik bir sekilde
giren kadinlara ve oliim ile yasamin daginik felsefelerine dayanir. Roman karakterleri
yetigkinlik ¢aginda OSlmekte olan romantik duygularini son askin tadiyla aydinlatmak
isterler, bunun sonucunda aska degil 6liime yakinlasirlar, Ana Kkarakter Havar, taninmis
bir yazardir. Karisinin 6limii ve kizlarmin evlenmesinden sonra onunla tanismak
isteyen ¢ kadin hayatina pes pese girer. Bunlarin ayri ayr1 aile gec¢misleri vardir.
Yazar, onlara sirasiyla Pagal Hana, Abida Soomro ve Sultana Sah isimlerini verir. Pagal
Hana adli kadin her zaman Havar’i sevmistir fakat onunla anlamli bir iligskisi olmadan
her sey sona ermistir. Gulam Murtaza’ya gore:

“Yazar, bu Kkarakter araciligiyla bir kadmi sevdigini asla
unutmadigimi anlatmistir. Pagal Hana baska erkeklerle birliktelik

yasar ama ilk aski arzusu kalbindedir” (Murtaza, 2012: 228).
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Romandaki diger bir kadin karakter olan Abida Soomro, bir psikiyatri hastasidir.
Soomro, Havar’a yakin olmak ve sevilmek ister fakat bu istekleri gergeklesmeden
Amerika’ya gider. Sultana Sah, Havar ile evlenmek ister ancak Havar’in kendi hayati
ona bile sadik degildir. Romanin baslangici ve sonu, Havar’in gemideki oliimiiyle
gerceklesir. Romanda hem eglenceli bir hikdye hem de keyifli bir seyahatname de
vardir. Yazar, 6lim, ask ve kadin psikolojisiyle alakali derin gozlemler sunmaktadir.
Ayrica kirsal ve kentsel yasam; Islamabad ve Karagi'nin modern Kkiiltiirii, nehirlerin
akist, bu akis ile baglantili insanlarin gegimleri, su ile ilgili sorunlar, ¢evre Kirliligi,
nehirlerin kurumasi endiseleri gibi genis bilimsel konular iizerine de ¢ok fazla bilgiyi
bir araya getirmektedir.

Muhammed Hamid Sahid’in Miti Adm Khati Hai®® adli romam 2007 yilinda
yaymlanmigtir. 122 sayfadan olusan bu son derece kisa roman; konusu, islubu ve
bi¢imi bakimindan benzersizdir. Romanin bashigi dislindiiriicidir ve Adm Khar Miti
aslinda insan1 bekledigi gercegini fark ettirmeye davet etmektedir. Romanin Jose Mann
adli birinin askiyla delirmis bir adama atfedilmesi insanlar ig¢in bir nasihattir. Romanin
oykiisii, birkag bolime ve pargaya ayrilmistir, ¢evirmen bu misveddeyi 2005
depreminin enkazindan dagilmis halde bulmustur. Bu tutarsiz pargalarda bir hikaye
vardir. Yontem, geleneksel romandan farkli bir tarzdadir. Banglades'in  bagimsizligini
diistisinic anlatan romanm ana temasi; miisveddeyi aktaranin babasimi anlatan bir
askerin sozlii anlattmi olan bu hikaye, aktaran araciligiyla bize kadar ulasmaktadir. Bu
anlaticinin babas1 Khan Ji, kizin1 asker yegeniyle zorla evlendirir. Bu asker, Dogu
Pakistan’da gorev yaptig1 sirada Bengalli bir askerin karisina asik olur. Uygun olmayan
kosullar nedeniyle kagmaya karar veren bu Bengalli kadmn, her seyi birakip onunla
gitmeye hazirdir. Fakat diger askerler buna izin vermez. Askerin mechul bir kursun ile

yaralanmas1 tizerine askerin kadin, vapura binmesi igin askere yardim eder ve vapur
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uzaklastiktan sonra kendiside nereden geldigi belli olmayan bir kursunun hedefi olur,
Sonunda askerin zihinsel durumu bozulur. Gafur Ahmed, sunlar1 aktarmaktadir:

“Sembolik isluba ve siirsel metafora dayanan Miti Adm Khati

Hai adli bu roman, iizerinde yasayanlara kiyimi ve somiiriyi

reva goren bu topraklarda yasayan insanlar1 anlatir. Zayif ve

ezilmig smnif, ayn1 baski degirmeninde ezilir... Haklarin ihlali ve

utang verici eylemlerin devamliligi, ister Dogu Pakistan’da ister

Bati Pakistan’da olsun sonunda her iki sinifi topragin gidasi

yaptyor Ve yaradihisinda var olan yere ulasmasi gerekiyor. Iste

bu, romanin ana konusudur” (Ahmed, 2014: 261-262).

Romandaki tiim karakterler enerjiktir ve tam islevsellik ile rollerini oynarlar.
Teknik dil ve anlatimda yenilik Urdu romaninda tazeligin sebebidir.

Muhammed Asim Butt'un Daira®® adli romam ilk kez 2001°de yaymlanmustir.
Ardindan yasal diizenleme ve eklemeden sonra 2008 yilinda yaymlanmistir. Roman,
alisildik olmayan bir durumu ilging bir sekilde aktarmaktadir. Roman, su sozlerle baslar:

“Cemberin basi ve sonu yoktur. Bu sonsuzdur ve diinyanin en
biiyiikk sirridir” (Asim Butt, 2001: 1).

Daira roman, gliniimiiziin ileri c¢aginda ortaya ¢ikan ve insam1 kimliginden
yoksun birakan trajediye isaret etmektedir. insan, gelisme yarisinda maddi isteklerini
gerceklestirmek icin 0 kadar ileri gitmistir ki; diger insanlarla olan bagi kopmustur,
yalmzhigin kurbani haline gelmistir ve bu yalmzlik ig¢inde Oylesine kaybolmustur Ki;
kimligini Yyitirmistir. Roman, ayrica insanin igsel ve digsal kimligini de konu olarak ele
alir. Ana karakter, Lahor sokaklarinda biiyiiyen Asaf’tir. Biiylirken, Rasid karakteri
olarak gittigi filmlerde oyuncu olur. Bu gifte karakter onun kisisel kimliginin yitimine

neden olur. Burada okuyucu da onun ger¢ekte kim oldugu konusunda zorluk ve kafa
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karisikligi yasar; gercek karakter hangisidir, eger Asaf gercekte Rasid ise; Rasid
gercekte kimdir. Kisaca tim roman kisisel kimligin trajedisi haline gelir. Romanda
Lahor Kkdltiirii, sehir merkezinin dar ve karanlik atmosferi, ig¢inde yasayanlarin
diistinceleri, ask iddiasinda bulunan genclerin diizenbazliklari ve masum kizlar1 bastan
cikarma konular1 incelikle anlatilir.

Halide Hiiseyin’in 250 sayfalik Kagizi Ghat” adhi kisa romanm1 2002 yilinda
yayinlanmigtir. Romanda o6nemli bir kadin karakter araciligiyla Hindistan isyanini,
karisiklig1, bolinme ve gdc olaylarini, yeni dogan islam iilkelerinin bozuklugunu ve
kotii durumdaki toplumu, Pakistan - Hindistan savasi ve Dogu Pakistan ayriligi gibi
durumlar konu haline getirilir. Ana karakter Mona, degerlere ve geleneklere dayali
egitimli orta siif bir aileye bagliligi nedeniyle diiristliik, dert ortakligi gibi yiiksek
kisisel niteliklere sahiptir. Mona, aile iiyeleri, dostlari, tarihin kahramanlari, yerli ve
yabanci liderleri, islami ve gayri islami gelenekleri, insanlarin olumsuz davranislarini,
zulim ve baskiyi, cinayetleri, Dogu ve Bati kiiltiiriinli, meczub ve fakirleri, biiyiik sehir
Lahor’u, Faysalabad’i, Allahabad’i, Urdu sorunlarimi, c¢eyiz taleplerini, hiikiimetlerin
degisikligini, insan ozgiirligi ve kaderi hakkinda birgok soru sorar fakat bunlara higbir
yerden teskin edici bir cevap bulamaz. Dr. Miimtaz Ahmed Khan, bu konuda séyle
yazmaktadir:

“Toplumumuz Kagizi Ghat’in sembolleri ile nitelendirilir mi?
Umut gemilerinin  karaya ¢ikmadigi, umutsuzluk ve trajedi
dalgalarimin onlar1 alip gotirdigii Kagizi Ghat, yoksa ikiyiizli bir
toplumun kaderi olan toplumsal, siyasi ve ahlaki yikimin ve
perisanligin bir metaforu mu? Ya da deliliklerle dolu diinyada
Kagizi Ghat, kaderin istiinliigii, niyetlerin yenilgisi ve insanlarin

icindeki yogun ve karanlik ormanda kana susamis vahsi
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hayvanlarin 6niinde yenilgiyi kabul etmenin sembolik bir ifadesi
midir? Bunun bir¢ok tanimi olabilir” (Ahmed Khan, 2012: 47).

Romanda yazar, kalbinde ve zihninde hayata ve evrene dair sorular sorar ve
Mona karakteri araciligiyla bu diisiincelerini ifade eder.

Nakhat Hasan’in Jogging Park adli romani 2010 yilinda yaymlanir. Ana
karakter Ziibeyde, Dr. Andre ve Jogging Park civarinda gezinen Takuni’nin hikayesi
anlatilmaktadir. Hassas tabiatli Ziibeyde; acilart  ve hayal kirikliklari, memleketi
Karagi’deki kargasalar, bireylerin kafa karisikliklari, terérizm, tarihteki deprem olaylari
ve diinya giclerinin baskist konusunda gozii yashi, matemli ve Kkederlidir. Dolgun
tcretler karsihiginda hizmet veren doktoru ona tempolu yiiriiylis ve kontrolli diyet
tavsiyesinde bulunur ve Ziibeyde, Jogging Park’a gitmeye baslar ancak parkta tanistigi
insanlarin  sorunlarin1  6grenmesiyle kederi azalmak yerine daha da artar. Gafur
Ahmed’e gore:

“Kirk dakikalik tempolu yiiriiyiis ve kontrollii diyet, yillardir Dr.
Andre’nin  tavsiyesi olmasina ragmen tekerlekli sandalyeden
destek almak zorunda kalir. Bunlar hangi acilar ve hayal
kirikliklaridir Ki; onu vaktinden o6nce yaslandirdi. Bu, yazarin bu
roman araciligiyla giindeme getirdigi baskin Sorudur” (Ahmed,
2014: 290).

Romanda Jogging Park, tanrinin acilarmi giderdigi ve yeniledigi bir sembol
olarak tasvir edilir fakat etrafinda diinyaya yayilan acilara ve disiincelere de kayitsiz
kalamaz. Parkta gecici huzura ulasir ancak toplumsal acilarin agirhi@ uzun siire devam
eder. Yazar, Karagi trajedisini ¢ok giizel bir sekilde anlatir. Anlatim, saf ve sunum tarzi

modern bir bigime sahiptir.
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Hasan Manzar’m Al - Asifa (2006), Dhani Bakhsh Ke Beyte® (2008), Do
Mukhtaser Novel®® (2010) ve Insan Ae Insan*® (2013) adli bes romani yaymlanmistir,

Ikinci romani Dhani Bakhsh Ke Beyte 2008 yilinda yaynlanmistir. Bu
romaninda, Sindh’in feodal sistemini, fakir, ¢aresiz ve Kkimsesizlere yapilan baski ve
somiirtiyii konu olarak ele alir. Dhani Bahg’in iki oglu; Ali Bahs ve Ahmed Bahs, zit
karakterlere sahiptir. Ali Bahs; aylak, liks diiskiinii, sarap ve kebap asig, iligkilerinde
nezaket ve saygi diisiincesine yabanci, zayiflari ezen diizenbaz bir toprak agasi iken;
Ahmed Bahs, duyarli, diisiinceli, dert ortagi ve toplumu islah etme duygulariyla doludur.
Fakat agabeyinin cinsel sapkinligindan tiksinerek Amerika’ya gider ve planlarini
gerceklestirmedeki basarisizligi nedeniyle pasif bir rol oynar. Gelismis olan bu iilkeye
alisamaz, buradaki Yok olmus aile sistemi, cinsel sapkinliklar ve inangsizlik onu
rahatsiz eder. Mehrona Leghari’ye gore:

“Romanin konusu, kisinin kendi {ilkesinde yasam zor ise; baska
bir tilkede daha da zor olabilecegi gercegini yansitir. Hasan
Manzar’in  bu romami ‘diaspora’ baglamimnda Asya halkinin
zihinsel ve duygusal durumunu da yansitmaktadir” (Leghari, 2014:
169).

Romandaki karekterizasyon teknik ag¢idan olgunlasmistir. Yazar, bir kardesi ¢ok
kotii, digerini ¢ok iyi, erdemli ve mesleki &zellik yiikleyerek tanimlamistir. Insanin insan
tizerindeki zulmii ve baskisi, roman geleneginde yeni bir konu degildir fakat ezilenlerin
direnis gostermemesi, somiiriilen bu sinifin kendi durumunu degistirmek istemedigini ve
bu baski ve zorbaligin alin yazilar1 oldugunu diisiinerek sabrettiklerini kanitlamaktadir.

Yazar; cok onemli olan bu noktaya deginmektedir. Uslubu hikaye tarzindadir. Higbir
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yerde vaaz ve nasihat vermez. Onemli noktalar {istiinkérii  bir sekilde agiklayarak
okuyucuyu diisinmeye davet eder.

Banu Kudsiya’nin Raja Gidh (1982) ve Sehr Be Misal’® (1979) romanlarindan
sonra 2003 yilinda Hasil Ghat roman: yaymlanir. Bu roman, Pakistan ve Amerika
kiltirlerinin -~ zithg {zerine kuruludur. Ana karakter Humayun, geg¢mis anilariyla
hayatindaki olaylar1 anlatan yaslhi bir adamdir. Basarisiz asklari, evlilikleri, gocuklari,
karisinin  6liimii, yaglilikta bile basarisiz ask sizilari, Lahor’dan Amerika’ya gog¢ii, iki
toplumun Kkarsilastirilmasi, kiiltiirel catisma ve iilkesine geri doniis yolculugu Onemli
noktalardir. Yazar, romanda yer yer felsefesini carpitir. Romanda ¢ok fazla felsefe ve
hikdye on plandadir. Dogu ile Bati’y1 kiyaslamak, Pakistan ve Amerika’nin degerleri,
gelenekleri, erkek ve kadmlarin duygulari, uzun konusmalari romanda genis bir alanm
kaplar ve yazar, goriislerini ifade ederken teknik gereklilikleri geride birakir. Roman
flashback teknigi ile yazilmistir. Anlaticinin dslubu kusursuzdur, bu da okuyucunun
romana ilgi duymasini saglar ve agir felsefi {islubuna ragmen ilging dil ve anlatimi
sayesinde okuyucu, romanin tamamini okur. Mitkkemmel sunumu ve anlatiminda yenilik
olmas1 sebebiyle bu roman, modern ¢agin 6nemli romanlarindan biri olarak kabul edilir.
Karakterizasyonda onemli olan tim Kkarakterlerin dogrudan on plana ¢ikmamasidir,
bilakis zaman zaman ana karakterin hafizasi yardimi ile g¢alisma sayfasinda belirir.
Yazar, Bati medeniyeti ve toplumu hakkindaki ifadesinde abartidan faydalanmis ve
aslinda Bati’da hicbir iyilik yonii olmadigi halde Avrupa’nin sosyal o6zgirligiini, igi

bos yapay medeniyetini hedef olarak elestirmistir.
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1.8. Urdu Romaninda Tematik inceleme

Pakistan’in kurulmasindan sonra Urdu edebiyatinda yazilan romanlar 6nemli bir
tematik yapiya sahiptir. Hayat hikayesi olarak adlandirilan roman, hayatin tiim
konularin1 iginde barindirir. Insan hayatinin hicbir kdsesi romanin ¢emberi disinda
kalmaz. Bu genislik nedeniyle romanin evrimsel yolculugu ikinci yiizyillda da devam
etmekte ve gelecekte de genislik, ¢esitlilik ve degisiklik ig¢in bir¢ok olasilik
bulunmaktadir. Urdu romaninda baskin temalarn siklikla romanda kullanilmasi

tartisilmaktadir.

1.8.1. Ozgiirliik, Boliinme, Kargasa, Go¢

Pakistan ideolojisi; bagimsiz bir vatanin kazanilmasi, alt kita misliimanlarinin
ulusal kimliklerini ve dini kiltiirlerini korumasi agisindan yiiriitilen harekete
dayanmaktadir. Bu ideoloji, Pakistan’in Dogu Pakistan (Bengal) ve Bati1 Pakistan olarak
kurulmasiyla sonu¢lanmistir. Boliinmenin hemen ardindan alt kita mislimanlar1 tek
millet olma ugruna yasadiklar1 vatani terk ederek can ve mal giivenliklerini tehlikeye
atmig ve bu ugurda biiyik bir fedakarlik yapmugstir. Miibadeleler sirasinda meydana
gelen toplumsal catismalar ve katliamlar sebebiyle ¢ok sayida insan hayatini kaybetmis
ya da yaralanmistir.

Pakistan, iki bolgeli bir yapidan olusmasindan dolay1 toprak biitinligiini
koruyamamis ve bu iki bolge arasinda ilk yillardan itibaren birgok sorun yasanmistir.
Iki bolge arasindaki maddi refah, yatirim, ulasim, egitim, iletisim ve kalkinma gibi
anlagmazliklar yiiziinden fikir ayriliklar1 ve gerilimler yasanmis, catismalar ve isyanlar

meydana gelmistir. Bati Pakistan tarafindan isyanlar bastirilamamis ve 1971 giinii
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Banglades’in bagimsizligi resmen ilan edilmistir. Dolayisiyla Pakistan’in 1947 yilindaki
kurulus olayi, diinya tarihinde adi ne olursa olsun her zaman biiyiik bir konu olarak
hatirlanacaktir. Edebiyatta da bu konu hakkinda ¢ok fazla sey yazilmistir. Bazilar1 buna
Hindistan’in bdéliinmesi, bazilar1 ise bagimsizlik adimi vermistir. Bazilar1 gogte yasanan
felaketin acisin1 paylasmis, bazilar1 ise isyan atesi ve zulmiin alevlerinde tutusanlara
lziilmis, agit yakmustir. Diger edebiyat tiirleri ile birlikte bu temalar romanmn bir
pargast haline gelmistir. Dr. Muhammed Afzal Butt, séyle yazmaktadir:

“Hindistan’in  boliinmesindeki olaylar tim edebiyat tiirlerinde

genis etki birakt1. Ozellikle Urdu romani, boliinmenin etkilerini

ve yeni sosyal cevrenin etkisini kabul etti. Isyanlarda meydana

gelen olaylar1 ve durumlar1 tarihin parcasi haline getirdi... Tarhi,

sosyal, psikolojik ve ekonomik meseleleri yazilarmin konusu

yapti. Ahlaki  degerlerin  ¢ignenmesi, silahsiz  insanlarin

katledilmesi,  masum cocuklarin Oldurilmesi,  kadmlarin

asagilanmast olaylart bu yazarlarin zihinlerini etkilemistir” (Afzal

Butt, 2009: 151-152).

Pakistan {ilkesinin ortaya ¢ikisindan hemen sonra beliren ekonomik, sosyal,
zihinsel ve psikolojik sorunlar roman yazarlari tarafindan ayrintili olarak anlatilmistir.
Gogmenlerin yerlestirilmesi, kayip Kkisilerin kurtarilmasi, terkedilmis ailelerin sorunlari,
korunmasiz haldeki g¢ocuklarin  bakimi ve himayesi, {imitsiz kadmlarin zihinsel
rehabilitasyonu romanlarin konusu olmustur. Bu dénemin yazarlarinin yazilart duygu ve
keder doludur. Bolinme konusunda yazilan romanlar arasinda Hatice Mastur’un Angan
(1983), Zameen (1984), Thanda Meetha Pani'® (1981) romanlari, Qaisi Rampuri’nin

Khata'®® (1989), Be Abro’® (1958), Farzana'® (1958) romanlari, Rais Ahmed Caferi’nin
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Ghadar'® (1955), Judai'®’ (1967), Kiyamat (1957), Andha'® (1971) adli romanlar1 ve Fikr

109

Tunsui’nin Chat Deria " (1948) eseri bahsedilmeye degerdir.

1.8.2. Ekonomik Soémiirii

Ilerici yazarlar, bireyin sosyal ve ekonomik somiiriisi  hakkinda ilk
yazanlardandir ve kirsalin geri kalmis smiflarina her tirlii baskiyr uygulayan feodal
beyleri ve zenginleri agiga ¢ikarmislardir. Ilericiler, Marksist ideolojiden etkilenmis ve
toplumda sosyal esitligi saglamak istemislerdir. Kisisel oOzgirliikk, mahsullerdeki
kazanglarin esit dagilimi, is¢i haklarmin saglanmasi ve ekonomik sikintilarin  sona
ermesi i¢in c¢abalamiglardir. Pakistan'mm kurulmasindan sonra bile sinifsal ayriliklar ve
kapitalist sisteme karsi siirekli yazmislardir. Roman yazarlar1 farkli temalar olusturarak
toplumu romanin bir parcasi haline getirmislerdir. Yoksullarin haklarmin ihlal
edilmesine ve ekonomik cinayetlere karsi nefret ve isyani dile getirmislerdir. Prem
Cand’in izinden giden Aziz Ahmed, Krisen Candar, ismet Cagatay, Racendar Singh
Beyti gercekgilige bagvurmustur. Diger romanlar arasinda; Abdullah Hiiseyin’in Udas
Neslin (1972), Kayd (1989), Nadar Log (1996) romanlari, Sevket Siddiki’nin Khuda Ki
Basti (1959) ve Jaangloos (1989) romanlari, Fehim Azmi’nin Janum Kundli'® (1984)

romant ve Anis Nagi’nin Deewar Ke Peeche (1983) romanlar1 dikkat ¢ekicidir.
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1.8.3. Ahlaki ve Kiiltiirel Cokiis

Yiiksek insani degerlerin ¢ignenmesi ve Kkiiltiiriin yok edilmesi {izerine birgok
roman yazilmistir. Ahsan Faroogi’nin Sham Odh (1948) adli eseri, bunun en iyi
ornegidir. Kiiltiirtin yok edilmesi tizerine Kuratul Ayn Haydar Aag Ka Derya (1984)
romanini yazmistir Ve bunun karsiliginda Hasan Faroogi ise alt kitanin dokuz yiiz
yillik yasamini yaziya dokmistiir. Aziz Ahmed Eysi Bulandi Eysi Pasti (1948) romanini
yazmustir. Intizar Hiiseyin’in Aage Samundar Hai (1998) adli romanm: Karagi’nin
degerlerinin yok olusu ve kiiltirel kargasa {lizerine yazilmistir. Enver Secad’in
Khushiyon Ka Bagh (1981) adli eseri insani ve ahlaki degerlerin ihlali, dis baskilar ve
din adma barbarlik ve devlet siddeti konularini ele almaktadir. Miimtaz Mufti’nin
Alipur Ka Aeeli (1969) roman1 psikolojik sorunlar, cinsel diirtiler ve ahlaki ¢okiis
tizerine kuruludur. Banu Kudsiya’nin Raja Gidh (1982) romani, haram rizik neticesinde
meydana gelen delilik, ahlaki ¢okiis, sugluluk duygusu, manevi 1zdirap ve insanligin

yikilisini konu edinmesi bakimindan edebi bir bagyapittir.

1.8.4. Zaman Kavramm ve Mekan

Zaman Ve zamani belirlemeyi zihinsel bilincimiz ile gergeklestiririz. Bunlar
geecmis, simdi ve gelecek adlariyla zihnimizde olusan kavramlardir. Zaman, evrende
meydana gelen olaylar araciligiyla varligini ve hizini hissettirir. Zamani saatler, giinler,
aylar ve yillar ile Slgeriz. Dr. Nahid Kumar, zaman hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

“Gunlik  deneyimlerimize ragmen kolayca kavranamayan
karmasik Ozellikteki bir biling durumu nedeniyle ¢ok az kavram

insan bilinci tizerinde zaman kavrami kadar derin bir etkisi
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olmustur. Zaman ve mekan kavrami, binlerce yildir insan
diistincesinde kok salmistir” (Kumar, 2008: 4).

Biitin romanlar bir zaman araliginda yazilir ve belirli bir zaman dilimini
kapsar. Bunlarin arasinda bazi donemlerde zamansal ve mekansal bir birlik ve
stireklilik de olur fakat modern romandaki teknik deneyler nedeniyle zamansal ve
mekansal bir birlik saglanamaz ve roman karakterleri zamansal sinirlamalari kirarak
gercek zamanli hizi hige sayar. Aziz Ahmed’in Gareez (1942), Shabnam (1949), Aag
(1946) ve Eysi Bulandi Eysi Pasti (1948) romanlari, Dr. Ahsan Farooqi’nin Sangam
(1971), Sham Odh (1948) romanlari, Abdullah Hiiseyin’in Udas Neslin (1972) romani,
Kuratul Ayn Haydar’m Aag Ka Derya (1984) ve Muntansar Hiiseyin Tarar’in Bahao
(1992) eserleri zaman felsefesinin bilingli bir ifadesi olarak goériinmektedir.

Yirminci yilizyill Urdu romaninda; biiyiik sehirlerin sorunlari, kirsaldaki geri
kalmislik, cehalet, zayif inang, din adamlarmin muskaciligi, sosyal statii, zengin - fakir
ayrimi, asagilama, iki yiizli tutumlar, toplumsal suglar, psikolojik ve cinsel siddetler,
kadin somiiriisii, servetin adaletsiz dagilimi, aile diizeninde bozulma ve degerlerin
¢okiisii, akraba ve ¢eyiz sorunlari, issizlik, egitim sistemin koti hali, zenginlerin mal
varliklari, icki i¢me, kadin ve erkek iliskileri, kuliip partileri, sapkinlik, deprem, sel, dogal
afetler, mezhep isyanlari, kavgalar, etnik ve bolgesel tutuculuk, dini fanatizm, kole
zihniyeti, sosyal ve siyasi kiiltiir, demokrasi, adalet, yasa, askeri zorbalik, yabancilik,
diizensizlik ve terérizm atmosferinde oOne c¢ikan temalardir. Dolayisiyla Pakistan'da
Urdu romaninin entelektiiel diizeyde tematik cesitlilik sergiledigi ve yasamin tim

yonlerini ¢ok ciddiye aldigi sdylenebilir.
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II. BOLUM

POSTMODERNIZM
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2.1. Postmodernizm Kavram

Postmodernizm terimi, ilk olarak 1930'lu yillarda Federico de Onis tarafindan
modernizme karsi bir tepkiyi ifade etmek amaciyla kullanilmistir. Postmodern teriminin
kullanimma tarihsel olarak géz attigimizda; "Ingiliz ressam olan John Watkins
Chapman; 1870 yilinda Fransiz emperyonist resminden daha modern ve avangard
oldugu iddia edilen resmi belirtmek i¢in kullanir, 1917 yilinda Rudolf Pannwitz;
Avrupa kiiltiiriindeki degerlerin ¢okiistinii ve nihilizmi tanimlamada, 1747 yilinda DC
Somervell ve Arnold Tonybee; 1875 yilindan sonraki tarihi siireci yani modern sonrasi
cag1 nitelendirmede, 1950 yilinda Bernard Rusenberg; kitle toplumundaki yeni yasam
kosullari1 belirtmede, 1957 yilinda Peter Drucker; modern ¢agin disina ¢ikildigini,
egitim ve bilginin yayginlastirilmasiyla gergeklestirilen dontisiimleri ifade etmede, 1961
yilinda Hutson Smith; c¢agdas bilimi, felsefeyi, teolojiyi ve sanati biiyiik oOlgiide
etkileyen gergekligin diizensiz ve nihayetinde bilinemez oldugunu anlatmada, 1970
yilinda Irving Howe ve Harry Levin; Aydinlanma rasyonalizminin disiisi, entelektiiel
karsitligi, modernist umudun kaybin1 olumsuz yorumlamada, 1971 yilinda Leslie Fidler
ile Thab Hassan ve 1972 yilinda Susan Sontag; modernizmin ve modernitenin baskici
yonlerine karsit ¢ikist olumlu izahinda, 1976 yilinda teolog Frederick Ferre; yeni bir
biling ve gelecegin olusumuyla dini degerlerin daha iyi yasanabilecegini savunmada ve
yine aymi yil sosyolog Daniel Bell; isyanci, asir1 bireyci, hedonist bir yasam tarzin
devami  oldugunu ifade etmek i¢in  kullanmistir = (Best ve Kellner ;

1991, https//:pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/pomo/chl.html, 20 Mayis 2022'de erisildi).

"Tek ve nihai tanim1 belirlemek postmodern anlayisa aykirnidir" (Alemdar,
Aydemir, 2022 : 427). Postmodernizm kavraminin sozlik anlamina iligkin ¢ok sayida
veri olmasina ragmen tek ve kesin bir tanmimda bulunmak olduk¢a zordur. One c¢ikan

tanimlar su sekilde siralanabilir:
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e Postmodernizmin sozlik  anlammna  iligkin Britannica Dictionary'de:
"modernizmden sonra gelisen ve modernizmden 6nemli bir sekilde ayrilan bir

sanat, mimari, edebiyat vb. " bi¢iminde bir tanim yapilmaktadir

(https://www.britannica.com/dictionary/postmodernism 05.08.2022'de erisildi).

e Oxford Advanced American Dictionary'de:"20. yiizyilin sonlarinda sanat, mimari,
edebiyat vb. alanlarda modern tarzlara tepki gosteren geleneksel ve modern
tarzlarin  Ozelliklerini  karigtirarak yeni Dbir tarz ve hareketi " temsil ettigi

belirtilmektedir

(https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/american english/postmoderni

sm, 05.08.2022'de erisildi).

o Cambridge Dictionary'de: "1980'lerde ve 90'larda Bati'da popiiler olan, gegmisten
veya giiniimiizden farkli donemlere ait Ozellikleri igeren bir sanat, yazi, tiyatro,

ve Ozellikle mimari tarz" manasi tasimaktadir

(https://dictionary.cambridge.org/tr/ingilizce/potmodernism, 05.08.2022°de erisildi).

e« Tirk Dil Kurumuna gore ise postmodernizmin sozlik anlami: "Edebiyat
alaninda; modernizm arayigin hareketliligini yitirmesiyle 20. ylzyilin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan cesitli tsluplar1 ifade eden ve mimari alanda; giiniimiiz
sartlarinda islevsellikten ziyade farkli yap1 bigimlerini 6zgiirce kullanma

egiliminde olan yonelisler" (https://sozluk.gov.tr/ (05.08.2022' de erisildi) olarak

ifade edilmektedir.

"Postmodernizm kavraminin tartismali durumu diisiiniirlerinin de farkli agilardan

kavrama anlam yiiklemelerinden kaynaklanmaktadir"(Kirilmaz ve Aypargasi, 2016 : 42).
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Bu kavram 'cagdas - cagcil' anlamlarindaki modern kelimesi ile Ingilizce 'post’ dnekinin
birlesiminden olugmaktadir. 'Post’ eki 'sonra - sonrasi' ve ‘eklenti - ekleme' olmak iizere
iki farkli anlami igerir. 'Post’ Onekinin sonra, sonrast ya da Otesi anlamlarini tagimasi
modernizm sonrasi anlamina gelse de; gergekte postmodernizmin modernizm sonrasini mi
isaret ettigi yoksa modernizmin devami mi oldugu konusundaki goriis ayriliklarini

beraberinde getirmistir.

Diger taraftan Ayaz’mn (2016: 121) belirttigine gore: "glinimiiz kapitalizminin
sosyo-ekonomik diizeninde ortaya c¢ikan" anti modernist bir tavir olarak yorumlanabilen
postmodernizm; kiiresellesme, bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan degisim ve
donligimiin yan1 sira iretim Vve tiiketim sekillerindeki degisikligi de beraberinde
getirmistir. Bu baglamda modern iretim deger yaratan bir olgu iken postmodern
donemde tiketimin asimrihigi  6n plana ¢ikmaktadir. Eagleton’in  postmodernizm
diistincesinden yola ¢ikan Hutcheon’un da (2020: 48) belirttigi iizere bu gegis ile birlikte:
"postmodernizm, modernist sinirlart ortadan kaldirmakta ve metalasmis yasama eslik
etme eylemindedir.” Eagleton'm tanimladigi bu postmodern yasam bi¢iminde tiikketim
algis1 temel ihtiyaclarin karsilanmasinin Gtesine gegerek haz ve mutluluk veren bir

faaliyete tekabiil etmektedir.

Postmodernizmin kapitalizm ile iliskili olarak ortaya c¢iktigim1 ifade eden
Fredrick Jameson, postmodernizmi negatif yonde elestirir. Zira Jameson'a gore, ekonomik
parametrelerin olusturdugu toplumsal sistemin igerisinde gelisen her siireg, ayn1 sistemin
bir iriinii olmaktadir ya da zaman iginde sistem tarafindan doniistiirilmektedir. Bu
noktada Jameson, postmodernizmi kapitalizmin yeni bir duragi olarak gormekte,
modernizmi kendi igindeki bir ¢ozilis olarak kavramsallagtirmakta ve postmodern

stireci "¢ok uluslu sirketlerin hiikiim stirdiigii diinyada ge¢ kapitalizmin ¢ocugu" (Ttiizen,
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2008: 156) scklinde tamimlayarak postmodernizmin kapitalizm araciligiyla giinliik

yasama niifuz ettigi daha ilimli sayilabilecek bir yaklasim benimsemektedir.

Amerikali edebiyat elestirmeni Ihab Hassan'a gore postmodernizm, karmasik
yapist nedeniyle tanimi hakkinda net bir fikir birligi olmayan problemli bir terimdir.

Yine de postmodernizmi modernizmden ayiran o6zellikleri siralarken :

. amag
. oyun, egretileme

ad aktarmasi

hiyerarsi, anarsi vb. maddeleri barindiran kurmacalarin postmodern olacagin

ima etmistir (Karauguz, 2020 : 260).

Jirgen Habermas, modernligin tamamlanmamis bir proje olarak siirdiigiinii fakat
modernligin totallestirici aragsal akil yerine elestirel akil temelinde yeniden insa
edilmesi gerektigini savunur ve postmodernizmi bastan asagiya basaridan yoksun sayar.
Giddens ve Kellner, Habermas gibi i¢inde bulundugumuz dénemin modernligin ileri bir
bi¢imi oldugu konusunda hemfikirdirler ve postmodernizme karsidirlar (Mongi, 2013 :

29).

Felsefe alanindaki postmodernizm tartismalarini  baglatan ilk eser Lyotard'in
'Postmodern Durum' adli eseridir. Lyotard'in postmodern kavramlastirmasinda modern
sonrasi kavrami, asla modern sonrasi dénemi anlatmaz. Dikmen’in (2016: 46) belirttigine
gore:"postmodernizm, siirekli olan bir durumu ifade etmektedir.” Buna ek olarak J.F.
Lyotard: "postmodernizm siiphesiz, modernin bir pargasidir" ifadesini kullanarak
modernizmin varligint  "postmodernlik nihayetine varmig modernizm degil, dogum
halindeki modernizmdir ve bu hal siireklilik arz eder" (Gilimiis, 2021: 127) diyerek
postmodernizme anlamli bir temel kazandirmaktadir
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Postmodernizm, kiiltiirel ¢alismalar alaninda sanattan mimariye, edebiyattan
felsefeye uzanan genis bir alan1 kapsar. Bu nedenle postmodernizmi temsil edecek tek
bir referans belirlemek son derece zordur. Farkli tartisma ve disiplinlere girdik¢e farkli
anlam niianslar1 kazanan postmodernizm, sinif ayrimlari arasinda koprii kurma gabasiyla
yiksek ve disik sanat arasindaki kategorik simir1 kirmaya ¢alisir. Postmodernizm,
kiiltiirel bir kavramdir ve "post" 6n eki modernizmden sonra bir kiiltiirel ¢ag Onerir,
akla ve rasyonallige bir saldiridir. Evrenselden ziyade gegici olani arar. Aydinlanma
Cagi'ma olan inancin azalmasmi temsil eder. Sanati, mimariyi ve edebiyati etkilemis
elestirel ve felsefi bir yaklasim olan postmodernizm, ¢ogullugu ve c¢esitliligi arz eden

bir terimdir.

2.2. Postmodernizmin Tarihsel Gelisimi

Postmodernizm kavrami yazinda; Kkarsiti, sonrasi veya devami  seklinde
nitelendirilerek modern kelimesi ile iliskili olarak ifade edilmektedir. Nitekim
postmodernizm, kendini modernizmden hareketle belirli bir konuma getirmektedir.
Dolayistyla, postmodernizmi anlamanin tek yolu 6ncelikle, modernizmi anlamaktan
ge¢mektedir. Baslangigta modernizmi  agiklamak ve devaminda elestirisi  olan

postmodernizmi ve yansimalarini incelemek daha dogru olacaktir.

Ecevit’in (2021: 43) belirttigine goére: “Modernus, Latince simdi / yeni baglayan
anlamina gelir; bu baglamda her ¢ag bir Oncekine gore modern sayilabilir. Ancak
tarihsel baglamda modernizm; Ronesansla birlikte ortaya ¢ikan, tam olarak 18.
yiizyildaki bilimsel / diisiinsel gelismelerle ivme kazanan, birey - insamin ve aklinin
odaga tasindigr bir donemdir”. Bu doénemde biitiin bilgiler bir diizen halindedir ve
modernizm kuralc1 yapisiyla dstiinliigiinii ilan eder. Karauguz (2020: 20) modernizmi
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Oznenin uyanigi olarak tanimlar ve “ Bu dogrultuda artik insanoglu, kendini ve dogay1
kesfedecek; bilimin imkanlar1 nispetinde Sanayi Devrimi ve aydmlanma fikriyle siyasi

devrimler ortaya ¢ikacaktir” ifadelerine yer verir.

Modernizmde farkli olana miisamaha gostermek diye bir sey yoktur. Aksine
karsidakini asimile etmek, yabancilagtirmak, ortadan kaldirmak vb. vardir. Young’in da
(2016: 20) belirttigi gibi:"Somiirgecilik de emperyalizm de bir halkin baskalarina tabi
kilinma big¢imlerini ihtiva etmistir. Diinya tarihi bu tip tahakkiim ornekleriyle doludur.”
Bu yoniiyle modernlesme tarihinde gelisen olaylar ayni zamanda emperyalizm ve

somiirgecilik siireci ile dogrudan bagntilidir.

II. Diinya Savasinin ardindan bireyin ruhsal bunalimlarini dindirmesi beklenen
yaklasim tam aksine ¢ikmazi derinlestirir. Yerellikten uzak tavri, gbrece tutumu,
sistemsizligi sistem edinmesi ile sorun ¢oziicii olamaz. Hatta postmodernizm, bu yok
olusu sistematize etmistir, bile denilebilir. 1l. Diinya Savasi sonrasi kendine ve
cevresine yabancilagsan insan, ciddi bir ruh ve hafiza kaybi yasamustir. Artik her sey
unutulabilir. Hatirlamaya degecek hemen hicbir sey yoktur. Tek gerceklik "ne olsa
gider" (anything goes) yani; her sey miibah mottosuyla higlige varan bir ¢izgidir. Artik

meta - anlatilar yoktur, var olan tek sey bireyin kendi kurgusudur (Karauguz, 2020: 23).

Modernizm, her haliikkarda vaat ettigi 6zgirliigli yani; Aydinlanma Cagi ile gelen
ortagagin karanlik yapisindan insanligin kurtulmasini saglayarak din ve gelenegin
zorlamas1 olmadan kisinin kendi bilinci ve sagduyusuyla yasaminda refahini en dist
seviyeye yiikseltmistir. Fakat modernizmin tim bunlar1 gergeklestirirken ayni zamanda
insan1 akil ve teknolojinin tutsagi haline getirdigi géz ardi edilmistir. "Bu art alanda

ortaya c¢ikan postmodernizm, modernizmin temel ilkelerine meydan okuyarak resim ile
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baslayan yolculugunda mimari, tiyatro, sinema, edebiyat gibi pek ¢ok alanda yer
edinmis bir disiplindir" (Tiirk, 2012: 25). Postmodernizm; zamanlarin, kiiltiirlerin, dillerin,
gercek olgularin, bugiiniin ve geg¢misin bilesimini tanimlar. Modernizmden 6nemli
sapmalart ve genisleyen smirlar1i temsil ederek onceki tarzlarin, geleneklerin, ilkelerin,

farkli sanatsal isluplarin bir kombinasyonu ile karakterize olur.

Postmodernizm, modernizm sonras1 ortaya ¢ikan ve her alanda kural tanimayan
bir yapidadir, modernizme tepki ve isyan niteligindedir. Modernizmin benimsemis
oldugu gergek diinya, yasadigimiz somut olan diinya ile sinirhidir anlayisina karsin
postmodernizm; bu diinyanin ger¢ek olmadigi, kurmaca bir diinya anlayigina sahiptir.
Postmodernizme gore bir kavramin ya da kuramin evrensel anlamda tanimlanabilmesi
zordur. Modernizmde bilim, ahlak ve sanat dallar1 arasinda bulunan asilamaz fark

postmodernizmde anlamini kaybeder (Ugkan, 2010: 26).

Modernizmin ve postmodernizmin o6zellikleri konusunda bir¢ok farkli gozleme
dayanan kiyaslamalar yapilmaktadir. Tablo 1'de verilen Ozellikler sOyle siralanmaktadir

(Birkok,1998;https//:www.jhumansciences.com/ojs(index.php/IJHS/article/download/75/74,

21 Mayis 2022'de erisildi).

Modernizm / Modernlik Postmodernizm / Postmodernlik

Hiyerarsi, diizen, merkezilestirilmis | Anarsi, diizenin yikilmasi, merkezi kontroliin
kontrol kalkmasi

Biiytik politik yatirnmlar (millet- | Mikropolitik yatirimlar, kurumsal gilic c¢atismalari,
devlet, parti) kimlikei politikalar
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Milli kimligin ve kiiltiiriin sdylemi;
kiiltiirel ve etnik orijinal miti

Lokal soylemler, biiyiik sdylemlerin ironik yikimi:
orijine ait mitoslarin aksi

Bilim ve teknoloji vasitasiyla biiyiik
ilerleme sdylemi

Ilerlemeye siipheyle bakmak, teknoloji karsithig
reaksiyonlar, yeni ¢ag dinleri

Temsilcilerin ve medyanin 6niindeki
"gergege" inang,"orijinal" ictenligi

Asir1 realite, imaj doygunlugu, taklidin gercek
olandan daha giicli olmasi, gercekte var olmayan
seylerin sunulmasi ve bunlarin var olanlardan daha
giiclli olmasi

Bilgide uzmanlagma, her seyi | Kilavuzluk, bilgi yonetimi, sadece ihtiya¢ halinde

kapsama: ansiklopediler bilgi, Web, Internet

Kitle kiiltiiri, kitle tiketimi Kiiltiirtin ~ kitlesel olmamasi(demassified culture),
kiiclik pazarlar, az iiretim

Medya yayini Birbirini etkileyen, miisteriye hizmet eden medyanin
dagitimi, ¢ok miktarda kiiciik medya'larin ortaya
cikmast (Network ve Web)

Merkezilesmis bilgi Dagitilmis, yayilmis bilgi

Yiiksek ve asag kiltiir ayrimi; | Asagr popiiler kiiltiir tarafindan yiiksek kiiltiir

yiiksek veya resmi kiiltiiriin normatif
ve otoriter olmasindan konsensiis

hakimiyetinin boliinmesi; popiiler ve yiiksek kiiltiiriin
karismasini; pop kiiltiiriiniin yeni degerler kazanmasi

Tam c¢aligmalarin ve amacin sanat
olmas1

Proses, performans,liretim olarak sanat

Sanat;sanat¢1 tarafindan meydana
getirilen orijinal bir objedir

Sanat: dinleyiciler ve alt kiiltiirler tarafindan meydana
meydana getirilen kiiltliriin yeniden islenmesi
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Genel smirlar ve biutiinlik hissi
(sanat, miizik ve edebiyatta)

Melezlik, kiiltiirlerin yeniden birbirlerine baglanmasi

New York mimarisi ve dizayni

Los Angeles ve Las Vegas mimarisi ve dizayni

Derinlere uzanan kokler derinlik

Kok govdeler yiizeysellik

Niyet ve gayede ciddiyet

Oyun, ironi, resmi ciddiyete tepki

Birlesmislik duygusu,benligin
merkez olmasi; "ferdiyetgilik"
birlesmis kimlik

Boliinmiisliik duygusu ve benligin merkez olmamast,
coklu ve ¢atismaci kimlik

Organik ve inorganik arasindaki agik
farklilik, insan ve makine

Organik ve inorganik Siborg karigimi, insan-makine-
elektronik

Cinsel farkliliga gore sekillenmis gii¢
diizeni, tek cinsiyetleri,
pornografinin diglanmasi

Cift cinsiyetlilik, pornografi

Determinizm

Indeterminizm

Diinyanin anlaticis1  olarak kitap,
yazil1 bilgi sistemi olarak kiitiiphane

Yazili medyanin fiziki smirlarmmin asilmasi olarak
yiiksek-medya,

Enformasyon sistemi olarak Web veya Net

Makine

Bilgi

Tkel

fleri

Nesne (object)

Ozne (subject)
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Gergeklik;Gergek (realite) Ismen olmasa da fiilen var olma (virtual),
Hayal (imaj)

Maddi olan Manevi olan

Cekicilik Iticilik

Kural Anarsi

Mekan Mekansizlik, zaman

Ev Anakent (metropol)

Tablo 1 : Modernizm ve Postmodernizm 6zellikleri

Postmodernizm tartismalar1 diger disiplinlerin yani sira resim sanatinda da uzun
siireden beri giindemdedir. Postmodernizm temel dayanaklarinin ¢ogunu Dadaizm'den
aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Zira, postmodernizm gibi Dadaizm'de Bati diislincesinin
rasyonalist tavrina Karsi ortaya c¢ikmustir. Aslinda kronolojik agidan bakildiginda Dada
hareketi modernizm iginde yer alir. Baz1 elestirmenler, Dadaizm'i postmodernizm iginde
oldugunu varsayarak hareket etse de gercekte Dadaizm, modernizm ve postmodernizm
arasinda yasanan kokli degisimi, kirilma noktasini ifade etmektedir. Dada hareketinin
onemli temsilcilerinden biri olan Marcel Duchamp, 20. yy basinda pisuvari bir heykel
olarak sergilemistir. Duchamp, bu c¢aligmasin1 ready - made (hazir- yap1 ) olarak
tamimlamigtir. Sanattaki temsil anlayis1 ilk kez  bir degisime ugramistir (Sahin, 2011:

85).
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Margritte'in  pipo resmi altina yazdigi "Bu bir pipo degildir" diizenlemesi
temsilin disiinsel ve kavramsal doniistimiine yeni bir boyut getirmistir. Her malzeme
ve diisiince betimlenmeksizin dogrudan sanat konumu olabilecegi gibi herhangi bir
imge kullanilmaksizin yalnizca nesnenin kendisi zaman ve mekan gergekliginden

koparildiginda yeni bir gercekligi temsil etmeye baslar (Zerek, 2018: 16).

Postmodern resim anlayisinda i¢ ve dis mekanlarin bir arada kullanimi,
birbiriyle ilgisi olmayan nesnelerin anlami belirsizlestirecek sekilde esere yerlestirilmesi,
cogu zaman gizlenen nesnelerin goriinti ve illizyona indirgenerek anlamin kaybolmasi

ya da karmasiklasmasi gibi pratikler dikkat g¢ekicidir.

Postmodernist egilim, pastis Ozelligi ile isluplarin harmanlandigi, daha Once
kullanilan sdylemlerin yeniden giindeme getirilisi ile eklektik bir yapiya sahiptir.
Teknolojik gelisim ve degisimlerin yarattigi pargalanist zaman ve mekan olgusu,
sanatta da parcalanmis ylizeylerin bir araya getirilmesi ile olusturulan kurgusal
yapilarla kendini goéstermektedir (Firmnei, 2012: 28). Postmodern sanatta pargalanma
onemli bir unsurdur. Cesitli tarzlarin birbirine karistigi parcali, degismeye elverisli bir
zeminde c¢ogulcu bir dslup benimsenir. Postmodern resim sanatinda birbiriyle ilgisiz
pargalarin bir digeri ile kullanimi anlam karmasasini ve parga ile biitiin arasindaki

diizensizligi 6n plana ¢ikarir.

Resim sanatinda farkli dsluplarin bir arada kullanimi , ressamlarin belirli bir
kaliba, kurala ya da zaman dilimine sikismaksizin ¢esitli imgeleri kullanmasi ile tim

sinirlar ortadan kalkmis, resim bir nesne olmaktan siyrilmustir.

“Stislemeyi reddeden ve minimalizmi kucaklayan modernizm; 20. yiizyilin
mimari ve tasarimimin en onemli yeni stili , felsefesi olmustur. Binalarin islevine
analitik bir yaklasim katarak (genellikle yeni) malzemelerin rasyonel kullanimi, yapisal
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yenilik ve siislemenin ortadan kaldirilmasi ile iliskilendirilmistir” (Karauguz, 2020: 98).
Modern mimari anlayisi genellikle saf bigimler, belirginlik, yalinlik, diizenlilik ifadeleri
ile agiklanir ve mekan anlayisinda islevsellik belirgindir. Modern mimari ¢ogunlukla
"Amerikali mimar Louis H. Sullivan'm 'Bigim islevi soyle' " (Aymelek ve Yildirim,
2015: 36) ilkesine dayanir. Bi¢im gergekten de islevi izlemistir fakat geride kalan her
seyi goz ardi eden bir sekilde viicut bulmustur. insa edilen yapilar siis ve dekor gibi

biittin gereksiz unsurlardan arindirilarak olusturulmustur.

Karauguz’a (2020: 98) gore: “Modernizm mimarlikta tarihsel referans kullanimini
caydiran Dbir tarzdi. Bu akim popiilerlik kazandik¢a biiyiik sehirlerdeki 6nemli yapilar
kapsamli yenilenmelerden gecti. Tarihi binalarin yikilmasina sebep olan akim, mimarlig:
yapilar1 ¢evreleyen binalarin sanatsal karakterizasyonlarina 6nem vermeyen bir ortalama
stirtikledi.” Sonug olarak siislemeden ve dekorasyondan ya da malzemeden armmis bir
tasarim ile belirli kurallara bagli olarak hareket eden modern mimari herhangi bir
isleve hizmet etmenin aksine insanlarin ihtiyag duydugu gereksinimleri dikkate
almayan bir yol izlemistir. Ote yandan Sanayi Devrimi ve endiistrilesme ile ortaya
c¢ikan hizli teknolojik gelismeler mimari ortami: dogrudan etkiler. Modern mimari,
yasam sekli ve ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in ortam olusturmak amaciyla bir aynilagsma
yoniine dogru ilerler. Ozellikle II. Diinya Savasi'ndan sonra tasarlanan yapilar seri
tretime dayali biiyiikk bir tekdiizeligi meydana getirir. Siislemeden uzak tarihi ve
toplumun gelenekleri, inanglar1 ve aligkanliklar1 gibi kiiltiirel baglamlari hige sayan

islevsellige dayali modern mimariye karsi tepkiler dogar.

Postmodernizm Mimarlik, Modern Mimarinin tekdiizeligine tepki olarak
1960'larda dogan ve modernizm oncesi, dzelde ise antik donemlerin mimari &gelerini
yeniden on plana c¢ikararak 1970'lerde bigimlenmeye baslayan yeni bir se¢meci

akimdir. Postmodernizmin Onciileri Robert Venturi ile Charles Moore'dur. Venturi , Mies
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Van Der Rohe'un "Az Coktur" (Less is More) sloganinin karsisina "Az Sikicidir" (Less

is Bore) sloganiyla ¢ikar (Sezgin, 2005: 5).

Postmodern tiyatro, postmodernizmin genel G6zellikleri yaninda, postmodern
tiyatroyu olusturan o6geleri de barindirir. Postmodern tiyatronun ne zaman ortaya c¢iktigi,
nasil gelistigi ve kimler tarafindan uygulandigi hakkinda tam bir uzlasi1 yoktur. 1960'lar
ve 70Q'lerde farkli teatral goriisler ortaya c¢ikmistir. Postmodern tiyatronun igerisine
Samuel Beckett, Harol Pinter, Tom Stoppard, Edward Bond, Edward Albee, Sam Shepard
ve Peter Handke gibi yazarlar dahil olmaktadir. Bilhassa Beckett, yazdigi oyunlarinda

modern olandan postmodern olana gegiste 6nemli bir rol tstlenmektedir.

Yirminci ylizyilin ikinci doneminde sekillenen postmodern tiyatronun belirgin
egilimi, insan1 ve toplumu derinden etkileyen destan veya ayinleri konu edinmesidir.
Yapisal bitinliigiin reddedildigi, asir1 olana ilgi ve birbiriyle baglantist koparilmis
sahneleme tekniginde; diis ve fantezilerin 6n plana c¢ikarildigi yeni tiyatro anlayisinda
ozne olarak nitelenen seyirci, aktif hale gelir ve sahnelenen oyuna istedigi anlami
yiikleme oOzgirligiine kavusur. Gegmisi kaynak edinen postmodern tiyatro sanatinda
aklin mutlak egemenliginden uzak mistik bir atmosfer olusturma cabasindadir(Temel,

2010: 126).

Sanat, insanin gergekligi yeniden yaratma isteginde dogmustur. Yillar boyu
insanlar gergekligi sanat yoluyla yeniden yaratmislardir. Fransa'da bir magara duvarinda
bulunan hayvan figiirleri bunun ilk kanitlarindan biridir. Sinema sanati ;resim, miizik,
tiyatro kadar eski bir sanat olmamakla birlikte diger tiim sanat dallarin1 kucaklayan ve
blinyesinde barindiran geng bir sanat dalidir. Nitekim Karauguz’un da (2020: 189)
belirttigi iizere: “Her sanat¢i gibi yonetmen de sanatini icra ederken icinde bulunan

yaraticili@i ortaya koyar. Fakat bu yaraticilik sanilanin aksine tamamen dogustan gelen
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bir giidii degildir. Sanatg1 c¢evresi ve i¢inde bulundugu donemin etkisindedir.” Bu
baglamda sinema sanatin1 icra eden yonetmenler, tipki diger sanatlar1 icra eden
sanatcilar gibi iglerinde gergekligi yeniden yaratma istegi barmndirirlar. Sinema sanatinin
uriini olan film, yonetmenin gergekligi bir perde iizerinde gorintilerle yeniden

yaratmasidir.

Sinema, postmodernist sanat ve kiiltiir anlayisinin somutlastigi alanlarin basinda
gelir. Bunun nedeni, ontolojik olarak goriintiiye gereksinim duymasidir. Postmodernizm
bir 6z koyma iddiasinda olmadigi i¢in kendisini daha g¢ok goriintii vasitasiyla ortaya
koyar. Resim, mimari, sinema ger¢ekligin ne oldugunu sorgulamayan bu goriintiisel
olguyu yansitir. Yalniz sinema filmlerinin degil, televizyon dizilerinin de ¢ogalmasi,
bunlarin istendiginde elektronik ortamda iretilip seyredilebilmesi, postmodernist etik,
estetik degerlerin yayginlasmasini sagladigi kadar, bu kiiltiiriin gorsel alandaki ifadesine
de imkan tanir. Lynch'm Mavi Kadife, Coppola'nin Siyam Baligi gibi filmleri,

postmodernist algiy1 yansitan 6rneklerdir (Tasdelen, 2007: 13).

Modern sonrasi donemde sosyolojik, ekonomik ve teknolojik gelismelerin
diistince tarzinda meydana getirdigi degisimlerin edebiyata yansimasi kaginilmazdir.
Mevcut durumda degisikligin yasanmast bir bakima tolumun da kendini bastan insa
ettigi bir siirece isaret etmektedir. Lyotard'm Postmodern Durumu'nda ilerleme,
rasyonellik, evrensellik, 6zgiirliik gibi temel kavramlar elestirel bir bakis agisiyla analiz
edilir. Bir bakima geleneklerden kopus olarak adlandirilabilecek postmodern durum;
ekonomi, tarih, teoloji, psikiyatri, etnoloji, sosyoloji gibi tiim alanlara duyulan siiphe ile
birlikte yeni bir yasam tarzina adim atildigi kiltiirel bir gelismenin adidir (Ecevit,

2021: 60).
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Postmodern edebiyat anlayisinda yasam ve oliim, ger¢cek ve riiya, fantastik ve
bilim kurgu gibi biitin zithklar bir araya gelmektedir. Her sey i¢c ice geemis
durumdadir. Yazar, metinde 6zne konumundadir ve yazma ediminin bilincindedir. Tek
bir goriinim ya da otorite reddedilir ve g¢ogulculuk anlayisi hakimdir. Gergeklikten uzak,
kurmaca postmodern diinya da oyunsuluk ug¢ seviyededir. Postmodern yazar; tutarsizdir,

biitiiniiyle kendini belli etmez.

Metinlerarast gondermelere yogun olarak yer verildigi postmodern metin farkli
sOoylemlerin, tiirlerin bir kesisme noktasidir. Ayn1 séylem igerisinde farkli bigimler ig
ice sokulur. Gerard Bessette'in le Semestre'inde (Somestre) oldugu gibi, yasamdykiisel
oldugu kadar romanesk unsurlar , yazinsal elestiri i¢ i¢e sokulur. Ayrica tarihsel, ruh
¢ozliimsel, bilimsel ¢oziime iliskin unsurlar araya karistirilir. Bu islemlerle postmodern
metinler ¢ogullasir. Metinlerarasi gondermelerle yaratilan ¢ogulluk tiirsel bir egemenlik

anlayisin1 da ortadan kaldirir (Bozbeyoglu, 2021: 372-373).

Postmodern edebiyat, okuru odak noktasi yapar. " Wolfgang Iser'e goére bir
edebiyat yapitinin anlami metnin iginde hazir bir sekilde bulunmaz, metindeki bazi
ipuclarma goére okur tarafindan okuma siiresinde yavas yavas kurulur " (Moran, 2018:
241). Boylelikle okuyucu ; bosluklar1 doldurma, anlami tamamlama, eksikleri giderip
timleme gorevini {istlenir. Metnin anlam alan1 sonsuz bir devinim igindedir. Metni
yorumlandirma edimi tamamen o6znel diizeyde gergeklesir, izafidir; bundan dolayr da
okur sayisina gore anlami degisir. Yazar, metinde her tirli yontemi kullanarak
belirsizligi ve farkliligi okura yansitmanin disinda; ayrica sasirtmaca, ¢ok diisiinmeyeni
filozof gosterme, duygulart Oldiirme, gercek yasamda karsilasilan kisilerle hayal

diinyasimin kisilerini birlikte verme gibi postmodernizm o6zelliklerinden yararlanir.
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Modern edebiyatta o6ne ¢ikan segkinlik ve Ozgiinlik oOzelligine karsin
postmodern edebiyatta taklitin kullaniminda hi¢bir sorun yoktur. Yazar, daha &nce
yazilan bir metni defalarca kopyalayabilir, ¢cogaltabilir ya da bambaska bir formda

okura sunabilir. Bu yolla modernizmin aksine geg¢misle siirekli bir bag igindedir.

Postmodern yazar, gecmisi ironi ile ziyaret etmeye c¢alisir ve okurlarini
eserlerinin ¢oklu algisina davet eder. Degerlerin tanimlanmasinda aykiri bakis agilari,
postmodern edebiyati yeniden sekillendiren ve degistiren ozelliklerdir. Postmodern akim,
gecmigin taklidine saldiran ve elestiren oyunbazlik ve ironi gibi unsurlarin yaziya
girmesine yol agar. Ayrica postmodern edebiyatin kurguya karakterize ettigi iistkurmaca
ve metinlerarasilik yontemleri ile ge¢misin taklidine, farkli tiirlerin bir arada

kullanimina ve ¢ok kiiltiirliiliige olanak tanir.

Postmodern tekniklerle yazilan bir eserde , insanoglunun tarih boyunca yaratmis
oldugu biitiin so6zIlii ve yazili {irinlerin izlerini bulmak miimkiindiir. Tarih, mitoloji, dini
metinler, destan, efsane, masal gibi ¢ok genis yelpazede yer alan anlatilar tek bir

metnin biinyesinde bulunabilir (Koker, 2017: 206).

Postmodern yazarlar, eski ve hakim olan kaliplar altinda yazilan edebi eserleri
reddetmekle kalmamis ayni zamanda onlarin dsluplarina da saldirmistir. Dolayisiyla
postmodernizm altinda geleneksel teknik, tislup ve tarz kavramlarimi ortadan kaldiran,
kurmacanin geleneksel unsurlarmni reddeden ve temelini tamamen yeni ve farkl

unsurlar tizerine kuran bir edebiyat yaratilmaktadir.
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2.3. Postmodern Edebiyatin Unsurlari

2.3.1. Ust Kurmaca

Postmodern edebiyatin ana kurgu ogesi olan istkurmaca, yazma ediminin
kurmaca metnin i¢inde kurgulanmasidir. Bu; yazarmm metnini nasil yazdigimi 0 metnin
icinde anlatmasi yazma sorunlarini metninin ana konusu durumuna getirmesi ve kimi
kez de okurunu metnin igine sokarak, romanint nasil olusturdugunu onunla paylasmasi
anlamina gelir (Atik, 2017: 38). Okuru yazma siirecine dahil eden postmodern yazar, bir

oyun diizleminde okura eserinin kurgusal bir anlati oldugunu hissettirmeye c¢alisir.

Ustkurmaca kendini insa etme ydntemini sunarken yalnizca kurgusunun temel
yapilarin1 ortaya koymakla yetinmez, ayn1 zamanda metnin disinda kalan diinyanin
kurgusalligin1 da kesfeder. Ustkurmaca, kurgu ve gerceklik arasindaki iliski hakkinda

sorgulamalar yapan yapay bir duruma bilingli olarak dikkat ¢eker.

Ustkurmacayr kurmacanin kurmacas: olarak da tanmimlayabiliriz. Ustkurmaca igin
onemli olan sey ne anlatildigi degil anlatinin kendisidir. "Buna hikaye anlatmak igin
yazmak da diyebiliriz. Patricia Waugh'un da belirttigi gibi iistkurmaca gergek ile kurgu
arasindaki iligkiyi sorgulayan kurmaca yaziya atfedilen bir terimdir" (Karakas, 2014: 8).

Modernist yazar, tstkurmacayr gergekligi yansitmak igin kullanmaktadir fakat
postmodernist yazar, ne dis diinyanin gergekligine ne de insanin i¢ gergeklerine

odaklanir; yalnizca anlatimin kendisine yonelir.

Ecevit'in (2021: 109) belirttigine gore: “Ustkurmaca yazari (metafiksiyonalist),
eserinde basta metnin Oykiisii olmak tizere karakterlerin, yasamin Kkendisinin kurmaca
oldugu gergegini zaman ve mekan boyutundan uzaklasarak normalin o6tesinde olan bir

meta evren olusturur. Dolayisiyla yazar, yarattigi kurmaca diinyada ele aldigi konular
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ile gercek yasamda meydana gelen olaylar1 bir araya getirerek gercek ve gergek

Otesinin es zamanli birlikteligini agik bir konuma getirir.”

Ustkurmacaya gore nesnel bir diinya tanimlamak olanaksizdir. Gergek ile
gercekiistii olan i¢ ige girer. Zaman, mekan ve olayda gergekiistii ogelerin kullanimi
disinda kurgu kronolojiye uyulmadan anlatilir. Biitiin bunlar okura gergekle kurgu
arasindaki smir1  fark ettirmek igin yapilir. Yazarin metnine yerlestirdigi sifreler,
mesajlar sayesinde hem okur anlatiya odaklanarak ¢oziimleme yapar hem de yazar

metinle rahatga oynama imkani1 bulur.

Ustkurmaca siklikla postmodernizmle iliskilendirilse de " Miguel de Cervantes
(1547-1616) ve Lawrence Sterne'nin (1713-1768) eserlerinde de iistkurmacaya rastlanir.
Ancak Larry McCaffery'e gore; yirminci yiizyilda iist kurgusal ¢alismalar diizenli olarak
ortaya ¢ikar. Ona gore; ustkurmaca, postmodern edebiyatin ana kategorisidir ve en
onemli postmodern kurgularin ¢ogunda ortak bir egilim olarak karsimiza g¢ikar (Aydin,
2021: 93). Bundan dolay1 postmodern edebiyatta iistkurmacanin Onceki yillarin
kurgularindan farkli bir yontem izledigini sdylemek miimkiindiir. Bir hikaye icerisinde
baska bir hikdyeden ya da yazardan soz etmek, yazarin da kurguda kahraman oldugu
bir eseri olusturmak; kurgu i¢inde Kkurgu anlatimini ortaya koymak iistkurmacanin en
onemli ozelliklerindendir. Ayrica daha oOnce yazilmigs bir metni yeniden kurgulamasi,
gondermelerde ~ bulunmasi  yani metinlerarasilik ~ yonteminden  faydalanmasi

istkurmacanin gostergelerindendir.
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2.3.2. Metinlerarasihik

Postmodern metinlerin st kurmacadan sonra en belirgin ikinci o6zelligi
metinlerarasiliktir. Metin iginde metin olarak tanimlanir. Ecevit’e gore: "Yeni edebiyat
terimleri  dizgesinde  metinlerarasilik  (intertextuality)  diye  adlandirilan  olgu
istkurmacanin bir tiirevidir; istkurmaca yazarmin metninde olusturmayr amagladig
kurmaca doganin o6nemli bir pargasidir” (2021: 114). Metinlerarasilik, bircok metni
birbirini yok etmeden ve yapisal biitliinlik pargalanmadan tek bir metinde birbirine
baglamaktir. Dolayisiyla her metin bir anlam igerir ve okur, okumalari yoluyla bu

anlam1 ortaya ¢ikarmaya c¢alisir ve bunun igin referans olunan onceki metne basvurur.

Metinlerarast iliskinin aslinda bir sekilde hep var olageldigi edebiyatta,
postmodern metinlere 6zgli bu ozellik, bu tip metinlerin bazen “taklit" olarak
goriilmesine neden olmustur. Oysa bir eser, bir bagska esere ¢ikis noktasi teskil edebilir.
Burada onemli olan, yazarin kendi 6zgiin eserini kurmakta ne denli basarili oldugunun

dikkate alinmasidir ( Atik, 2017: 40).

Postmodern metinlerin odak noktasini olusturan metinlerarasilikta amag; metnin
kendisini ve bir baska metinle olan iligkisini aktarmaktadir. Bu iliski, anlam bakimindan
ya da bigim, yapi, kelime haznesi vb. agisindan kendini gosterir. Postmodern metinlerde
metinlerarasilik mevcut eserin yeniden yazilmasi olarak da adlandirilir. Farkli metinlere
ait unsurlarin bir biitiin icerisinde tutarli sekilde bir araya getirmek ve bunlar

diizenleyerek uyum halinde yeni bir metin yaratmak yeniden yazma yontemidir.

Metinlerarasilik kavramini ilk kez 1970'li yillarda feminist yazar Julia Kristeva
(1941-) kullanmustir. "Kristeva'ya goére metinlerarasilik bir metnin o6nceki bir metni
yinelemesi degil, sonsuz bir siire¢, metinsel bir devinim alir. Metinlerarast baska bir
metine ait unsurlar1 taklit etmek ya da onlart oldugu gibi yeni bir metne sokmak
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islemi degil bir yer ya da baglam degistirme (transposition) islemidir. Oyleyse metni
hep bir metinleraras1 goriinglide tanimlayan Kristeva'ya gore metnin  metinlerarasi
olmasinin nedeni, onun alintilanan ya da taklit edilen bagka unsurlart kapsamasi degil
onu dreten yazinin Onceki metinleri bozup bir yeniden dagilim isleminden
gecmesindendir (Onal, 2013: 107). Kristevanin diisiincesinden yola ¢ikildiginda
metinlerarasilik, iki veya daha fazla metin arasindaki bir alisveris, anlasma ya da
konusma bi¢imi olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla her metin mutlaka kendinden onceki
eserden izler tasir, hichir metin bagimsiz degildir ve yazar, metnini kendi fikirlerinden

yaratmaz; var olan metinlerden esinlenir.

Metinlerarasilik kavramint "sOylesimcilik" adi altinda ilk inceleyen kisi Mihail
Bakhtin (1895-1975) olmustur (Gezeroglu, 2016: 199). Bakhtin; yazinsal metnin igerisinde
soylemsel cesitlilikler bulundugunu, baska yapitlarla oldugu kadar tarihsel ve toplumsal
fenomenlerle de siirekli bir aligveris igerisinde oldugu ilkesini benimsemistir. Bu
sebeple metni kendi icinde ¢Oziimlemeyi ve sinirlandirmayr amaglayan Rus
bi¢imciligine ve yapisalciliga siddetle karsi ¢ikmustir. Dolayisiyla Bakhtin'e gore; hicbir
soylemin baska bir sdylemle karismama olasiligi yoktur, mutlaka kendinden &nce

yazilan eserlerden etkilenir.

Metinlerarasilik, postmodern metinlerin dinamikleriyle dogrudan iliski kurmasi
ve metnin dizgisel yapisim da dogrulamasi bakimindan dikkat g¢ekmektedir. "Nitekim
postmodern metinlerarasiligin yapibozumcu oldugunu ifade eden Ulrich Roich bu
hususu  dogrulamaktadir. Derrida'nin  yapibozum (deconstruction)  teorisi, metnin
kayitlarinin ve dayanaklarinin yerinden edilmesi, metne dair tim 6n yarg: ve sonraki

tutucu degerlendirme ve takdirlerin kaldirilmasini 6ngoriir (Bulut, 2018: 14-15).
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Alint1 ve gonderge metinlerarasiligin en belirgin yontemlerindendir. Bir metne
bagka bir metinden dogrudan alinan kisimlar metin iginde gizlenmez, acik bir sekilde
belirtilir. Alinti, bagka bir yazara ait eserden olabilecegi gibi yazarin kendi
metinlerinden de edinilebilir. Gonderge ise; metin igerisinde yazarin adina ya da eserin
basligina, kahramanlara veya olay orgiisiindeki herhangi bir ozellige atifta bulunarak
yapilan bir metinleraras1 durumdur. Her iki yontemle Yyazar, kendi diisiincesini

giiclendirir.

Gizli alinti1 ya da diger adiyla asirma, agik alintinin tam tersidir. Higbir sekilde
yazarin veya eserin adindan bahsedilmez, yapilan alintilar yazarin kendi diisiincesiymis
gibi anilir. Edebi anlamda c¢ok dogru karsilanmayan asirma, yazarm kendi eserleri

arasinda herhangi bir sorun yaratmaz.

Anigtirma: "Bir metni, onu dogrudan anmadan fakat ipuglari vererek, baska bir
metin i¢inde animsatmaktir. Yani, bir metnin "kimligi sdylenmeden ya da agik¢a
bildirilmeden anilmasidir (Atik, 2017: 41). Anistirma yonteminde yazar, 6zel olarak
sectigi ve baska eserlerle ilintili kelimeleri veya olaylar1 eserine katar. Okurdan da
bunlari dogru yorumlama yaparak bulmasini bekler, okurun bu ydntemin iistesinden
gelebilmesi igin genis bir bilgi birikimine sahip olmasi gerekir. Zira ancak bu sayede,
metne serpistirilen ipuglarimi1 yorumlayabilir. Bu yontem aynmi zamanda kapali gonderme

yoluyla verilen yarim bilgi durumudur.

2.3.2.1. Parodi

Metinlerarasiligin en onemli yontemlerinden biri olan parodi yonteminde amag;
orijinal eserin bi¢im veya igerik bakimindan taklit edilmesi, mizah ve komik etki
yaratmak icin abartiya basvurulmasi ya da elestirilmesi ve ignelemesi seklinde
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tanimlanabilir."Parodi, referans metni saygi veya ironik anlamda taklit eden veya
baglamin1 degistirmeyi Ongoéren bir yontemdir, alayct giidiileri bulunmaktadir (Karauguz,
2020: 228). Postmodern parodi ge¢misin ve bugiiniin temellerini sorgular. Onu hem
geleneksel hem de radikal olmasina izin veren parodidir. Sorgulama gorevinde parodi,

postmodern yazarlar igin temel bir ara¢ haline gelir.

Parodi, herhangi bir eserin karakteristik 6zelligini, abartisin1 veya taklidini yapan
hicivli bir dsluptur ve ciddi bir seyi komik kilar. Parodi, ciddi bir yapitin konusunu,
karakterlerini veya olay orgiisiinii oldugu gibi taklit ederek sdylenmek istenenin tam
tersinin ima edildigi ironik yaklasim ile elestirel tisluba kapi aralar. (Goksel, 2006: 135).
Parodi, orijinal eserin igeriginin kiigiik detaylarma kadar her seyi taklit eder. Parodistin
iyi bir parodiyi ortaya koyabilmesi i¢in gencel literatiirdeki mevcut egilimlerin

bilincinde olmasi, edebiyat zevkinin ve mizah anlayisinin iyi olmasi gerekir.

Parodinin mizah veya eglenceye yakin oldugu fikri kismen dogrudur. Parodi,
eglendirici unsurlarin yani sira Ogretici veya diizeltici bazi unsurlara da sahiptir.
Giinlik hayatta insan yasaminin tiim ¢ekismelerini eglendirici Ogelerle taklit eden
parodist, samimi bir sekilde siradan insanin gerilimlerini hafifletmeye calisir. Sonug
olarak; parodinin siirekli olarak popiilerlik merdivenini  tirmandigini algilayabiliriz.
Parodi, sosyal faaliyetin etkili ve saldirgan tezahiiridiir. Parodist; sosyal, kiiltiirel, siyasi,

dini, egitimsel, idari vb. alanlardaki deformasyonlar1 goriir ve gosterir.
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2.3.2.2. Pastis

Oykiinme ya da taklit anlamma gelen pastis, ¢ogunlukla parodi ile karistirilir.
Her iki tir de bir metne gonderme yaparak onu bigim ya da icerik bakimindan taklit
eder. Parodi, metni farkli bir amag i¢in kullanir ve metne bir anlam kazandirarak alay

ve eglendirme gayesi giider. Pastis ise; edebi alanda bir metnin bi¢imi istiine odaklanir.

Glimiis'in belirttigine gore (2021: 119-120); Perry Anderson, Postmodernitenin
Kokenleri'nde, pastig, "biitiin sanat dallarinda, postmodernin en standartlasmis 6zelligi
haline gelmistir," diyor ve ekliyor, "Ancak, kurmacanin, artik pastisin uygulandigi en
kusursuz olan oldugu iddia edilebilir. Postmodern romanlarin yazarlari, pastisi
oykiinmeden apayr1 bir anlatim teknigi olarak gosterip geleneksel olana sirt ¢evirmenin
yollarindan  biri olarak goriiyor. I¢ icelik, aymisim yapma, aktarma pastisleri

postmodernizmin modernizme sirtin1 en ¢ok ¢evirdigi , eklektik bir ara¢ olmustur.

Pastig, yasamin gergekligini geride birakma ve kendini taklit etmeye gotiiren bir
sanatsal ozgiirlik egilimindedir. Kaynagimi ¢ogunlukla gegmiste arar. Pastis teknigini
uygulayan postmodern yazar, gergek olanla ilgilenmez, 6nceden var olan bir sanati
taklit etmeyi tercih eder. Pastis, kurguya ve eski tekniklere giic verir. Fakat pastisin
sundugu diinya biraz karanliktir. Yasam, anlamsiz hareketlerin bir demeti olarak
tamimlanir. Birey bu anlamsizligin iginde kimligini kaybeder ve sadece bir toplulugun

sembolii haline gelir.

Pastis, bir yazarin dil ve anlatim O&zelliklerinin temel alinarak eserinin
animsatilmasiyla ve saygi ile yiiceltilmesiyle de ifade edilebilir. "Bu da
postmodernizme en ¢ok yoneltilen elestirel argiiman olan, bireysel 6znenin kaybolarak

evrensel 6zneden yararlanmasi ve bunun zorunlu - mesru goriilmesi sonucunu dogurur.
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Jameson da bireysel 6znenin Olimii noktasinda parodinin yerini pastisin olmasindan

rahatsizdir" (Karauguz, 2020: 228).

Pastis yaparken, orijinal eser dogrudan kullanilmaz, giildiirii amaglanmaz. Pastisler
komik olabilir ama taklit edilen orijinal eser komedi olmadik¢a giildiirmeyi hedeflemez.
Ayrica pastis yapildigin1 anlamak icin orijinal eseri bilmek gerekir. Pastis tekniginde
yazar, modern edebiyatin dayatmalarini kirmaktadir. Oykiinme yoniiyle tarihsel olana
donlis yapmasi ve modern edebiyatin goérmezden geldigi geleneksel eserleri kaynak

edinmesi agisindan pastis, postmodern edebiyatta énemli bir konuma sahiptir.

Edebi alanda pastise su Ornekler verilebilir; Tom Stoppardin Rosencrantz and
Guildenstern are Dead (1966) roman1 Shakespeare'in Hamlet'inde (1599-1601) gecen iki
kiiciik karakter iizerinden anlatilir, David Lodge'un The British is Falling Down (1965)
romant Virginia Woolf'un Mrs. Dalloway (1925) romanina bir goéndermedir, Philip Jose
Farmer'm The Jungle - Rot Kid On The Nod (1968) hikayesi Edgar Rice ve William S.
Burroughs adli yazarlara ayni anda gondermeler igeren bir kisa oykiidir ve Elizabeth
Aston'm The Second Mrs. Darcy (2007) adli roman1 Jane Austen'in Gurur ve Onyarg

(1813) romanindan izler tasir (https://penlighten.com/examples-of-pastiche 05.08.2022" de

erigildi).

Pastis’in kendi iginde bir sey yaratmakla ilgili olmayan, daha ¢ok eski edebi
eserin yeniden yorumlanmasiyla ilgili bir teknik oldugu da soylenebilir ya da eski
tirtin yeni metinde uyarlanmasinin adidir. Bu yeni metin, bircok eski metin hakkinda
referanslar verir, ancak bu referanslar kopya degildir. Eski olanin {istiine yeni bir
goriinim kazandirmaktir. Bu goriiniim, bilimi bir polisiye romanmna tasimak veya

polisiye kurgu ile bilim-kurgu karistrmak ya da bir romana siir katmak gibidir.
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Postmodern yazarlar, eserlerinde belirli bir tir yerine pastis teknigi araciligiyla birkag

tirti karigtirmayi ve ayni anda kullanmayi uygun gormektedirler.

2.3.2.3. ironi

froni, Yunanca eironeia sozciigiinden gelir ve biriyle veya bir olayla alay
etmek manasimi tasir. Soylenen ile sdylenmek istenen arasindaki karsithigi esas alir,
yani; etkiyi arttirmak igin bir seyin tam tersini ifade eder. Zeka firiinii olan ironi de
yazar, gercege vurgu yapar fakat ironik anlatimm ilk 6gesi olan gizliligi 6n planda
tutarak bilingli bir bilmezlik sergiler. Ironi ile giiliingliigii yakalamaktan ziyade

okuyucuyu sarsmak ve gergekler karsisindaki kayitsizliga vurgu yapilir.

froni, elestirel bir yaklasimi icerir fakat net c¢oziimlemeler sunan elestirel bir
tutumda degildir. "Ironinin bir seyi ve durumu giliing kilmak icin dayandigi sabit ve
mutlak bir deger ve sistem ya da teori yoktur. Dogasinda miitemadiyen degisen bir
kaygan zemin vardir ki bu da onu nihai bir temelden yoksun birakir. Nitekim onu bu
kadar yikici, anarsist ve hatta yerine gore nihilist yapan da sabit ve mutlak bir
zeminin olmamasidir (Giizel, 2019: 106). Ironi, dogasinda tasidign belirsizlik ve yikicilik
ile postmodernistler igin giiclii bir anlam tasir. Modernizmi yerinden etmek igin sans
ve imkan yaratir. Goz ardi edilen ne varsa elestirel bir yaklasim ile goriiniir hale

getirir. Alayct ve igneleyici bir tavir takinir.

Postmodernist ironi, ge¢misi simdiki zamanla elestirir veya da tam tersi.
Zamanmimizin sadece yeni ve farkli olan1 degerleme egilimine karsi, dogrudan bir
tepkiyle, gecmis deneyimlerimizde neyin degerli oldugunu goérmek igin bizi yeniden,

tizerinde distiniilmiis bir gegmise gotiiriir. Ancak ironiye dayali elestirisinin iki keskin
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ucu bulunmaktadir : Gegmis ve simdi birbirinin 1s18inda degerlendirilmektedir (Hutcheon,

2020: 81).

froni ciddiyet adina yapilmis ciddiyetsizliklere karsi verilmis bir savastir. Bu
tavir, degersiz oldugunu degil, bir deger adina hareket ettigini gosterir. Bu anlamda,
ironi, ciddiyet yoksunu gibi goziikse de aslinda ciddidir, ahlak ve deger yoksunu gibi
gozitkkse de belirli degerlerden hareket eder, akildist gibi goéziikse de akla uygundur,
absiirt gibi goziikse de mantiklidir (Tasdelen, 2007: 47-48). Ironi, herhangi bir metin ile
alay etmenin yani sira herhangi bir nesne veya fikri de konusu yaparak incelik yaratir.
Ironi, edebiyatin vazgecilmez ve kagimilmaz bir parcasi haline gelmistir. ironinin komik
ve trajik iki karsit duyguyu esit olarak kullanmasi 6nemli ve benzersiz ozelligini
ortaya cikarir. Komik yazilarda neseyi ya da kahkahayr yaratmak igin 6nemli bir
aractir ancak trajik ironi, acitma veya korku duygusu yarattigi igin komik ironiden
farklidir; insan zayifligim1 veya katiligiini sempatik bit ironik giilimsemeyle kinar.
Ironinin bu ¢ift yonlii rolii, okuyucular i¢in estetik bir eglenceye yol acar. Soyledigi ile
soylemek istedigi arasinda bir karsitik olan, yansittigi gerceklik ile ¢eligkilere yol agan

ironi, postmodernizmin her alaninda goriilen bir sdylem bigimidir.

2.3.3. Cogulculuk

Postmodernizmin en belirgin 6zelliklerinden biri olan ¢ogulculuk, modernizmin
tek¢i anlayisina karsilik; edebiyat, sanat, felsefe gibi alanlarda her tirden farkliligin
birbiri tizerine herhangi bir baski kurmadan bir arada bulunmasiyla olusturduklart

cesitlilik olarak ifade edilebilir.
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Postmodernizmin ana ilkesi olan ¢ogulculuk, hem ger¢ek yasamda hem de
sanatta farkliliklar1 yan yana koyma egilimindedir ve tektiplestirmenin Oniine gegerek
higbir ilkeye, kurala, diizene, felsefeye bagli kalmayan yapisiyla tim zithiklarin ayrim
gozetmeksizin bir arada bulunduruldugu; akil ve diisiin, bilim ve ezoterigin, teknoloji ve
mitosun bir arada oldugu ¢ok katmanli veya g¢ok anlamli yapilarin meydana geldigi

bir yasam felsefesidir.

Cogulculuk 19. yiizyil sonlarinda teknoloji sayesinde kolaylasan sosyal yasamda
baslayan biiyiik doniisiim birey - insanin degisiminin ve caresizliginin gostergesi olarak
ele almabilir. insanin farklilasan ihtiyaglar1 ve degisen kosullar1 kabullenisinden akil
veya mantik yoluyla erisilemeyene de yoneldigini gozlemlemek miimkiindiir (Ecevit,

2021: 68-69).

Cogulculuk ilkesiyle ¢ok kiiltirliliigii temel alan anlayig, farkli kiltiirlerin
korunmasini 6nceler. Postmodernizmi savunanlarin genel kanisi, farkliliklar1 goz ardi
eden hegemonyaci kiiltiir anlayisina son verilmesi gerektigidir. Lyotard' da farkliliklart
harekete gegirmekten so6z etmekte ve her seyi tek bir seye indirgeyen anlayisa karsi
cikmaktadir. "Postmodern teorinin, topluma ve bilime yaklasim bi¢imini ¢ogulculuk
belirlemistir. Lyotard, gelenceksel yaklagimlarin aksine toplumu biitiinliik gosteren bir
yap1r olarak degil, birden fazla lifin meydana getirdigi bir yap1 ve birgok dil oyununun

kesistigi bir doku olarak degerlendirir" (Bingdl, 2017: 74).

Postmodernizm, "Anything goes" (Sahin, 2011: 212) mottosuyla hareket ettigi i¢in
sinirlart, kesin prensipleri olumsuz karsilar. Postmodernistler, hayatin her alaninda
cogulcu bir bakis acisiyla yaklasilmasi gerektigini ve salt hakikatlerin olamayacagin
savunurlar. Postmodernizmin ¢ogulcu ilkesi {ist hiyerarsiye Sahip olanin istiinligiini

elinden alirken bir esitlik yaratmak amacinda degildir fakat kimi zaman tiim degerlerin
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birbirine esitlenmesiyle bireyin bir anlamda deger yitimine ugramasina neden

olmaktadir.

2.3.4. Parcalihk

Postmodernizm biiyiik o6l¢iide modernizmin temel ilkelerine karsi ¢ikis olarak
tamimlansa da kurallar dayatan modern yazi yontemlerine tamamiyla sirt ¢evirmez. Bu
yaz1 yoOntemlerine yeni kavramlar ekleyerek gelistiren ya da yeniden iireten bir yol
izler. Postmodern o&gelerin pargalilik ilkesinden yararlanan postmodern yazar, evrensel
olanin pesinde ilerleyen modern tarzin yerine pargali bir yapiyr tiireterek metinlerde
kuralsiz bir sistem olusturur. Bu yolla baska metinlerden belirtiler ve yansimalar ile

olusturulan yeni metinler ¢esitlilik sunar.

Metinlerin bu pargali yapisinin anlatilmak istenenleri acik bir sekilde ortaya
koymadigi ve metni anlagilmaz kildigi distintilmiis olabilir. Oysa postmodernist yazar,
okuyucunun dikkatini eserine serpistirdigi siirlere, gazete haberlerine, brosiirlere,
giinliklere ¢ekmek ister. Boylece yazar, eserine farkli tiirlerde yazilar yazarak hem
okurun ilgisini metne yoneltmis olur hem de eserini bir eglenme aracina doniistiirmiis
olur. “Par¢a yazi kullammimi bas koOseye oturtan yazarlardan biri Roland Barthes
olmustur. Barthes, yapitlarinda parca yazi kullanimina siklikla basvurmus, yontem ve
siralamay1 bir kenara itmistir. Barthes'in parga yaziya basvurmasmin nedenlerinden Dbiri
modernizmin dayattigi diizenleyim fikrine dayali bigimlere olan karsitligidir. Parga
yaziyl tanitirken kisa bigimi kullanmaktan yana oldugunu ifade eder” (Aktulum, 2008: 9-
10). Modern eserlerin tekdiize siirekliligine kosut olarak, postmodern eserlerde

benimsenen pargalilik yonteminin kullanimi yenilik yaratmanin temel bir yoludur.
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Roland Barthes'da yapitin pargali Ozellikte sirali diizeni saymaca (keyfi) bir
secimdir: yazar her Kkesitte adlandirmaya bagvurur ve alfabenin diizenini izler. Parcalarin
adlandirilmasi, art arda dizilis bigimleri; ayrica yazarin sectigi basliklar izlenen alfabetik
sira kadar saymacadir. Bu yola bagvurarak Barthes, metinsel mantigi sarsar. Pargalar bir
alfabe sirasina yakin bigimde dizilirler. Barthes, ansiklopedik bir sira izler, ¢iinkii ona
gore boyle bir siralama anlamsiz bir yapi yaratir ve yoruma kapalidir (Bozbeyoglu,
2021: 366). Pargalar1 alfabetik siralamaya gore diizenleyen Barthes, metinde kendisini
siirlayabilecek belirli bir diizen ve anlami bir kenara birakir. Onceden belirlenmis bir
diizenden kendini Kkurtarmaya calisan Barthes, art arda kopuk bir anlatimi siirdiirerek
metinde her birini alfabe sirasina gore isimlendirdigi  pargalar arasinda gegislerin
olmadigi bir tarzi yaratir. Dolayisiyla birbirinden kopuk pargalar, benzer 6zellikler

tagimayan bir yazi estetigi sunar.

2.3.5. Dil

Postmodern soylemde dil, gercekligin olusturulmasinda ve ifade edilmesinde
onemli konuma sahip temel arag olarak goriilmektedir.Postmodernizm igin higbir unsur
dil kadar onemli degildir. Postmodernizmden &nce dilin bir ama¢ olmaktan ziyade arag
konumunda oldugu agiktir. Dilin gercekligin kaynagi olduguna inanan; Roland Barthes,
Jacques Derrida, Paul De Man ve Michel Focault gibi bazi postmodernist disiiniirler
dilin disinda higbir seyin olmadigini, dil ile gergeklik arasinda bir bag oldugunu iddia

ederler.

Wittgenstein: "Dildeki her sozciik bir seyi imler,” ve "Ayrica dil ve dilin i¢ ice
orili oldugu etkinlikler biitiiniine de 'dil oyunlari' diyecegim" tanmiminda bulunur
(Wittgenstein, 2020: 26-28). Lyotard, Wittgenstein'dan aldigi dil oyunlar1 anlayigini
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gelistirerek, dil oyunlarindaki ¢ogullugun benimsenmesi gerektigini diigiiniir. Ayrica dil
oyunlarmin indirgenemez ¢ogullugunu ve gesitliligini  benimser. Dil oyunlarinin

cesitliliginin anlamaya ve metne olumlu katkilar sagladigini savunur.

Saussure'in yapisal dilbiliminden yola ¢ikan Derrida, yapisalcilik Gtesi diisiincesi
ile birtakim sonuglara varmistir. Saussure'in dilden o6nce anlam olmaz dedigi yerde;
dilde ayriliklarin oldugu goriisiinii One silirer. Derrida  i¢in yeterli bir cevap
olusturmayan bu durumun arka planinda gostergeler sistemi ortaya ¢ikar. Fakat Derrida,
Saussure'in sundugu gibi; gosteren Ve gosterilenin bire bir bagliligimi kabul etmez,
aksine gosterenler ile gosterilenler devamli olarak yeni diizenler iginde Yya
birbirlerinden ayrilirlar ya da bir araya toplanirlar yani; anlam, siirekli olarak diger
gosteren ve gosterilenler ile bir zincir halinde hareket eder zira anlam, teke tek bir

baglantiya yaslanmaz (Moran, 2018: 201-202).

F. de Saussure'de gonderge kavrami yoktur, goésterge kavrami vardir. Gosterge,
gosteren ile gosterilenin  bir birlesimidir. Dil, en genis anlamda bir gostergeler
sistemidir. Dolayisiyla Saussure, dilin inceleme nesnesini belirlemeye calisirken dilin
kendisini inceleme nesnesi olarak ele alir. Kesin anlama ulasmak i¢in dili somutlastirir,
dili anlamlandirmak istediginde onun toplumsal siiregler iginde incelenmesi gerektigine
vurgu yapar. Gosteren ve gosterilenin bir birlik olusturdugunu, birinin bir digerinin
anlamina de@er kattigimi diisiiniir ( Ugan, 2009: 2294). Ornegin; 'masa’ sozciigii gibi
belirli bir gosterenin zihinde birtakim goriintiiler meydana getirmesi daha 6nce masaya
anlam yiiklenmis olmasindan kaynaklanir. Saussure'in aksine Derrida, differance ile
anlamin her zaman hazir oldugu disiincesine kars1t ¢ikar. Derrida differance"
kullanirken bir sozciik ya da kavram olmadigin ileri siirer, zira differance'n baglantili

oldugu "Fransizca differer sozciigiiniin tanimina bakildiginda hem ayrilmak hem de
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ertelemek anlamlar1” (Caligkan, 1993: 104) oldugu gorilir. Derrida, bu amag ile

Saussure'de gondergeden soyutlanan gosterge sisteminden koparmaya calisir.

2.3.6. Tarih

Postmodernizmin diger bilimsel disiplinlere olan yaklasiminda oldugu gibi tarih
ile iligkisi de modernizmden farklidir. Postmodernizm biitiin tabular1 yikan bir anlayisa
sahiptir ve bu anlayisa gore; gegmisle ilgili yorumlamalarin yapildigr bilhassa dilin
etkili oldugu bir sdylem s6z konusudur. Postmodern metinlerde tarih, hem kurmaca
hem de gercek olmak ftizere iki islevde kullanilmaktadir. Kurmaca karakterler kimligi
ile rollerine biriniirken, tarihte 6nemli bir yere sahip kisiler de figiirlestirilir. Tarihi
kimlikleriyle gegmiste rol model olan kisiler kurmaca bir yasam igine alimir ve

siradanlastirilir.

Postmodern metinlerde tarih, yazarin kurmaca bir diinya yaratmak icin el attig
bir oyun alamdir:"Tarih kendi gergekligi olan bir zaman kesiti olmaktan ¢ikmis,
Jameson'un dedigi gibi "bizim s6z konusu ge¢misle ilgili tasarimlarimiz  ve
stereotiplerimizin bir tiir pop - tarih'e doniistigii kurmaca bir oyun alani olmustur
postmodern edebiyatta” (Ecevit, 2021: 75). Postmodern metinlerde tarih, kendi zamansal
kesitinden ¢ikarak, yazarin oyun oynadigi kurgusal bir diizleme tasinir ve kesinlikten
uzak bir konuma yerleserek, koklii bir degisime ugrar. Belli bir donemin, zaman ve
mekanin, toplumsal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel degerlerin aktarildigi biitiinciil tarih
anlayisinin  yerini; dagilmis, boliinmis farkli bir tarih anlayis1 almistir. Elbette bu
anlayisin baskin hale gelmesinde giintimiiz teknolojik ve toplumsal degisimlerin biitiin
alan1 parcalamasi ve zaman bilincinde olusturdugu doniisiimiin biyiik etkisi vardir.
Postmodern metinde yaratilan kurmaca zaman, ge¢mis ile simdiyi diizensiz bir halde
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birlestirerek tarihin ¢izgisel kronolojisini degisime ugratarak i¢ i¢e gegmis Yyeni bir
zaman kesitini sunar. Bu baglamda tarih; baglantili, siirekliligi olan, biitiinsellestirici

bi¢ciminden ¢ikarak apayri bir tarih anlayisi gorevini istlenmistir.

Postmodernizm, tarihi sorgulayan bir anlayis ile varlik bulur ve karmasik, i¢ ige
girmis olaylardan olusan ge¢misgin tek bir bakis agisiyla agiklanmasinin  dogru
olmadigin1 vurgular. Tarih kavramma yeni bir anlam yiikleyerek geleneksel tarih
anlatisin1 yikar ve objektif bir tarih anlatiminin var olamayacagindan hareket ederek,
tarihin yazarin etkisi altinda ortaya ciktigini savunur. Postmodern tarih anlayigina gore;
tarih, gerceklerin aktarildigi bir diizlem degil, metinsel bir anlatidir. Bu anlatilarda
gecmis, somut belgelere dayandirilsa bile ge¢misin kesin olarak bilinmesi ve nesnel
olarak yansitilmasit olasi goziikmemektedir. Postmodern tarih anlayisina gore; tarih
yazarinin ge¢mis olaylar1 detaylandirmasi ve yorumlamasi onun 6znel tutumunu igerir.
Dolayisiyla, bu sekilde kaydedilen tarihsel gercekler tutarlilik olusturmaz ve dogruluk

degerini yitirir.

Postmodernizm, giliniimiizin  6nemli  bir terimi veya edebi hareketidir.
Postmodernizmin temeli; post-yapisalcilik, dil felsefesi, metinlerarasilik, yapisokiim gibi
fikir ve felsefelere dayanmaktadir. Postmodernizm herhangi bir biiyiik anlatiyr yani;
herhangi bir biiyilk gelenegi vurgulamaz, ancak yerellesmis, biitiiniinden koparilmis,
cesitlenmis kiiglik anlatilart vurgular. Postmodernizm teorisi, nesnel gergekleri kabul
ederken anlatinin kesfedildigi ve soyutlamanin reddedildigi zamansal gerceklere dair
ideolojik bir temeli esas alir ve ¢ogulculugu tesvik ederek c¢esitliligi 6n plana g¢ikarir.
Sonu¢ olarak postmodernizm, hemen her alanda protesto ettigi modernizmin ve onun
aydinlanma diislincesinin bireysel, kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve siyasi bir doniisiimii

olan projesinden tiim insanlhigi kurtaran ileri bir asama olarak goriilmiistiir.
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11l. BOLUM

MIRZA ATHAR BEG VE SIFIR SE EYK TAK ROMANI
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3.1. Mirza Athar Beg'in Hayati

Cagdas Urdu romanmin 6zgiin kalemlerinden biri olan Mirza Athar Beg, Urdu
edebiyat ¢evrelerinde usta bir romanci olarak bilinir. Arka arkaya kaleme aldig1 fig
romaninda yer verdigi gorisleri sebebiyle sadece Urdu edebiyat diinyasindaki aydinlari
sarsmakla kalmamis edebi kisiligine ve estetik bireyselligine dikkat ¢ekerek seleflerinin
takdir edecegi bir gelenegin temelini de atmistir. Mirza Athar Beg, sadece roman yazari
degildir ayn1 zamanda oyun ve Oykii yazaridir. Fakat roman yazarlig1 yaraticilik yetenegini
sik¢a kullandig1 6zel alandir. Herhangi bir sanat eserinin degerini ve dnemini tahmin etmek
icin o sanat eserinin yaraticist hakkinda bilgi edinmek gerektiginden ozellikle yazarin aile
gecmisine, kisiligine, egitimine, meslegine odaklandigimizda Mirza Athar Beg’in

biyografisi ile ilgili su bulgulara ulasmis bulunuyoruz.

Mirza Athar Beg, 7 Mart 1950'de Seyhupura’ya bagli bir kasaba olan Saraqpur’da
dogmustur. Ailesinin bir kismui Kesmir, bir kismu da Jhelum kokenli olup; aralarinda
bircok Mirza ve Babiir biiyligii bu kasabaya yerlesmistir. Mirza Athar Beg’in dedesi
Saragpur’da kalici olarak ikamet etmistir. Babast Tahir Beg, Government College’da
ogretmenlik yapmustir. Athar Beg’in annesi Sarvar Beg de aslen Saraqpur’dandir. Sarvar
Beg de okulda Ogretmenlik yapmustir. Athar Beg, egitimli ve entelektiiel bir ailede
diinyaya gelmistir. Bu konu ile ilgili olarak Rukhsana Bibi, soyle demektedir:

“Ev ortami tamamen entelektiiel bireylerden olustugu igin
cocuklugundan beri Mirza Athar Beg Kkitaplarla i¢ ice olmustur ”
(Bibi, 2005-2007: 81).

Mirza Beg, egitimci olan anne ve babasinin ilminden faydalanarak ailede
baslayan egitimi sayesinde edindigi bilgi ile edebi kisiligini elde etmistir.

Mirza Athar Beg'in iki kiz kardesi ve bir erkek kardesi vardir. Rubina Kevser,

onlarla ilgili bilgileri su sekilde aktarmaktadir:
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“l. En biiyiik kiz kardesi ad1 Safiya. Saragpur’da bir ilk 6gretim
kolejinde miidiir olmustur. Mirza Athar Beg, onunla ¢ok iyi zaman
gecirirdi. Saraqpur’da kaliyor. Son zamanlarda kalp rahatsizlig
cekiyor.

2. Ikinci olarak diinyaya gelen Mirza Athar Beg’dir.

3. Ugiincii sirada dogan, erkek kardesi Mirza Mubasir Beg’dir.
Siire meraklidir.

4. Son sirada, bugiinlerde Giiney Afrika'da olan kiz kardesi
Bazagha dogmustur ” (Kevser, 2009-2011: 232).

Athar Beg, yiiksek lisans egitimini tamamladiktan sonra 1979 yilinda felsefe
alaninda ogretim gorevlisi olarak Pind Dadan Khan sehrinde ise baglamistir. Daha sonra
iki yil Cakwal’a tayin olmustur. iki yil sonra 1981'de Lahor Government College’a
atanmistir. Buradan Pencab Kamu Hizmeti Komisyonu sinavimi gecerek dogrudan yardimci
dogent olmustur. Gorev siiresinin ii¢ yilinda (1996 ile 1999) Lahor Education University’de
midiir yardimcist olarak gorev yapmustir. 1999'da Lahor Government College’da felsefe
boliim bagkanligina secilmistir ve on yil boyunca bdliim bagkanligir yapmistir. Oradan 2010
yilinda emekli olmus ve emekli olduktan sonra da Lahor Government College’da misafir
profesor olarak ders vermeye devam etmistir. Bu giinlerde Lahor University Management
Sciences’da (LUMS) dersler vermektedir .

Mirza Beg, 1981 yilinda evlenmistir. Karisi Nebila da bir 6gretmendir. Okuldaki
isinin yan1 sira ev islerini de iyi bir sekilde yiriitmiistir ve her adimmnda kocasinin
yaninda olmus Ve cocuklarinin egitim ve terbiyesinde de onu yalniz birakmamuistir. Mirza
Athar Beg, karis1 hakkinda sunlar1 aktarir:

“Esim azla yetinmeyi bilen bir kadindi ve attigim her adimda

yanimdaydi. Bana karsi daima iyi tavirlar sergiledi. Cocuklarimin
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egitiminde onun destegi ¢ok fazlaydi ” (Athar Beg, 2009-2011:
232).
Rubina Kevser, Mirza Beg'in esi ile ilgili sunlar1 aktarmaktadir:
“Evdeki sorumluluklarini anlayarak c¢ocuklarina daha fazla zaman
ayirmak ve daha iyi egitim verebilmek i¢in zamanindan 6nce emekli
oldu. Dort yil karaciger kanseri ile yasadi ama hayat ona sadik
kalmadi ve Mirza Athar Beg ile birlikte yasaminin otuz yilinm
gecirdikten sonra 2011 yilinda vefat etti. Onun Oliimiinden sonra
Athar Beg’in manevi destegi de bu diinyadan gitmis oldu”
(Kevser, 2009-2011: 232).
Merhume, itaat ve sabir insanidir ve her zaman c¢ocuklarinin ihtiyaglarini
diistinmiistiir. Athar Beg, esi vefat ettikten sonra iki oglu ile yasamini siirdiirmiistiir.
Biiyiikk oglu Mirza Sarim Beg, Kaliforniya'daki Stanford Universitesinden Full Bright

1 calismaktadir. Ingiliz edebiyatinda

bursu ile Bilgisayar Bilimi okumustur ve Fast’de
kisa Oykiileri sever ve yazmaya da meraklidir. Kiiciik oglu Mirza Basim Beg, LUMS’de
Bilgisayar Bilimi okuduktan sonra New York Stony Brook Universitesi'nden burslu
yiiksek lisans derecesi almistir ve su anda San Francisco merkezli Amerikan firmasinda
yazilim mithendisi olarak c¢alismaktadir. Basim Beg, edebiyat ile de yakindan ilgilidir
Mirza Athar Beg’in ilmi ve edebi zevki c¢ocuklarinda da belirgin sekilde goriilebilir.
Mirza Athar Beg, okul doénemine kadar tiim ders kitaplarin1 ¢ocuklarina ogrettigini

fakat daha sonra kendisinin olmadigi durumlarda cocuklarin okuduklarindan her zaman

haberdar oldugunu ve her sekilde onlara rehberlik ettigini sdylemektedir.

"L EAST, “Foundation for Advancement of Science and Technology”, Pakistan’m farkli sehirlerinde bes modern kampiisii bulunan
Ozel arastirma tniversitesidir (https://www.nu.edu.pk 25.11.2022°de erisildi).
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3.1.1. Egitimi

Mirza Athar Beg, ilk egitimini Seyhupura sehrinden edinmistir. Annesi Sarvar
Beg’in destegi ile Saragpur’da ilkogretim yeterlilik smavimi gegmistir. Daha sonra
Lahor’a gelmis ve burada Lahor Government College’dan Once lise egitimini Ve
ardindan Islamia College Civil Lines’dan lisans egitimini tamamlamstir. Kolejdeki
mevcut bilim egitimi ve dgretiminden memnun degildir. Rukshana Bibi ile yaptigi
roportajda sunlar1 anlatmistir:

“Miifredatta bilimin temel ruhu yok. Aslinda bilim egitimi pratik
gerektirir. Kolejlerimizde teori ogretiliyor fakat uygulama igin
laboratuvar ve bilim ekipmanlarmi  gerektiren caligsmalar
yapilmamakta. Bu da bilim egitimini eksik ve anlamsiz kiliyor.
Ayrica egitimimizdeki amacimiz bilgi edinmenin aksine dereceler
ve istihdam saglama hedefimiz haline geldi ve bu kesinlikle
egitimin temel ruhuna aykiri. Boyle bir durumda gercek bilgiyi
arayan biri hayal kirikligina ugramaz mi1?” (Bibi, 2005-2007: 81).

Mirza Athar Beg, aldigi egitimin analiz yapabilmeyi saglayan ve analitik
diistinme becerilerini  kazandiran, elestirel ve yaratici yaklagimi hedefleyen anlayisin
yerine ezberci bir sisteme dayali egitimin verilmesinden rahatsizik duymustur. Bu
yiizden fizik, kimya ve matematik boliimlerinden mezun olduktan sonra sayisal dersleri
birakip felsefe okumay: tercih etmis ve Pencab Universitesi’nde felsefe alaninda yiiksek
lisans yapmustir. Athar Beg, Rubina  Kevser'e iilkedeki mevcut egitim sisteminin
durumunu soyle ifade etmektedir:

“Egitimimiz kokii olmayan bir bitkidir. Ancak tiim egitim sistemi
anlasildiginda degisiklik yapilabilir. Tiim egitim sistemi i¢in net bir

yon yoktur. Felsefe konusuna gelince asil sorun su ki; dindeki biitiin
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sistemin onu desteklememesidir. Felsefede derin dnyargilar var ama
bunlar teorik bilimlerde de var. Teori olmadan higbir sey olmaz. Bu
teori din ile gatisabilir. Bilim ile iliskimiz ytizeyseldir. Bilimin ruhunu
anlamiyoruz. Bilim ile iliskinin ylizeysel olmasi tiim miisliman
diinyasinin sorunudur. Sosyal ve toplumsal bilimler i¢in de ayni sey
gecerlidir. Bu sorun en az bin yildir var. Bilgi, kiiltiirde
gelistirilmedik¢e hicbir fayda saglamaz” (Athar Beg, 2009-2011:
236).

Mirza Athar Beg, Pakistan ulusunun egitim performansindan dolayr hayal
kirikligina ugramig goriinmektedir. Athar Beg, egitimin amaci olmasini ister, ona gore;
egitimin amaci1 sadece ve sadece bilgi edinmektir. Bilgi ve biling tlkeyi ve milleti daha
lyiye gotiirebilir. Mirza Beg, felsefeye yonelmesinin sebebini 6grenmek isteyen The
News dergisi muhabirine soyle cevap vermistir:

“Bana ortacag tipi felsefi bir sentezleyici ya da her tirli isin
ustas1  olmayan  bir pislik diyebilirsin. Ogrenciyken bizim
diinyamizda egitimin bilgi ile hicbir ilgisi olmadigin1 fark ettim.
Bu yiizden yiiksek 6grenimimi belli bir seviyeye kadar ilerlettim

”(https://scroll.in/article/948127/i-am-in-a-state-of-wonder-certainty-

doesnt-convince-me-urdu-novelist-mirza-athar-baig 25.11.2022°de

erigildi).
Athar Beg, felsefe alaninda yiiksek lisans egitimini tamamladiktan sonra egitim
sisteminin dereceler elde etme iizerine bir oyun alanma donistiigiinii, yiiksek egitimin
sadece arastirma islevini yerine getirmek igin yapildigini, 6gretime siradan bir etkinlik

olarak bakildigini diisiindiigii icin doktorasini yapmamistir, bunu giilerek soyle anlatir:
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“Evet, ama daha gecerli baska bir sebebim de vardi. Jehaalatimi™*?

kamufle etmek istedim. Liitfen bunu cehalet, bilgi eksikligi vb. gibi
miilayim kelimelere ¢evirmeyin. Bizim jehaalatimiz ¢ok daha

derindir... bir doktora yapmaktan daha az belirgin yollarda

(https://caravanmagazine.in/literature/wrinkles-in-time 25.11.2022°de

erigildi).

Mirza A. Beg, Fransizca da bilmektedir. 1973’te Oriental College’dan Fransizca
resmi bir diploma almigtir. Farkli dillere asina olmasi romanlarinda dilsel gesitliligin 6n

plana ¢ikmasina katki saglamistir.

3.1.2. Felsefe ve Bilime ilgisi

Mirza Athar Beg, ¢ocuklugundan beri bilime biiyiik bir ilgi duymustur. Bu yilizden
mezun olana kadar bilim okumustur. Daha sonra felsefeyi benimsemistir. Felsefede
yiiksek lisans yaptiktan sonra otuz yil kadar felsefe Ogretmenligi yapmistir. Edebi
yazilarinda bile felsefi bir renk vardir. Ogrencisi Rubina Kevser, Athar Beg hakkinda
sunlar1 aktarir:

“Mirza Athar Beg, cok yardimsever bir insandir, ihtiyact olan
herhangi birine her zaman yardim eder. Felsefe gibi bir konuyu ilgi
ile ogretir. Felsefe onun kisiliginin bir pargasidir. Bu yiizden
yazilar felsefidir. Hem felsefeyi hem de edebiyat1 ¢ok giizel anlatir

(Kevser, 2009-2011 : 237).

12 edua (Jehaalat): Cahillik, bilgisizlik, akilsizhk (Esref ve Soydan, 2012: 116). Athar Beg, Jehaalat kelimesinin ozellikle gevrilmesini
istememektedir. Zira Athar Beg’in bu kelime ile kastettigi sey; egitim sisteminin ezberci ve simirlayici bir hale evrildigini ve bu
kurumlarmn asil amact disinda ilerledigi gibi derin bir manaya isaret etmektedir.
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Mirza Beg’in 6grencisi Shahram Sarvar sunlar1 iletmektedir:

“Mirza Athar Beg, kusursuz bir Ogretmen, kusursuz bir alim,
kusursuz bir yazar ve olaganiistii bir insandir. Firsat bulduk¢a onu
bir 6gretmen olarak tanimlamaya calismak benim ig¢in Oncelikli
seydir. Konusu ve filozofu kim olursa olsun, kendisini kisisel
gorlislerinden uzaklagtirma ve tarafsiz bir tablo sunma becerisine
sahiptir. Ogrencisi olarak gegirdigim iki yil boyunca siirekli merak
etmeme ragmen hangi filozofa ya da hangi okula en ¢ok baglh
oldugunu veya en ¢ok kime saygi duydugunu asla 6grenemedim.
Kant’1 ogretirken Kant¢1 gibi davranir. Nietzsche'yi anlatirken; her
ikisininde felsefelerinde temel bir karsithk olmasmna ragmen bir
Nietzscheci gibi olur”

(www.pakistantoday.com.pk/2012/10/12/comment/columns/one-of-

the-greats/ 27.11.2022°de erisildi).

Mirza Athar Beg’in gorisl, ayrt disiplinler olan edebiyat, bilim ve kiiltiiriin
felsefede birlestigi yondedir. Mirza Beg’in meslektasi olan Prof. Rubina Kokab, ondan
soyle bahsetmektedir:

“Bilgi konusunda Mirza Beg, herhangi biriyle kiyaslanamaz.
Felsefenin yan1 sira miizik, bilim, sanat ve edebiyat alaninda bilgi
birikimi ¢oktur. Kisiligi sayisiz ilimlerin toplamidir ”’(Kokab,2009-
2011: 237).

Mirza Beg’in kisiligi; bilim, edebiyat ve felsefenin sekillenmistir. O, hayat1 felsefi
bir bakis acisiyla incelemistir. Her zaman  Bilgi  Sosyolojisi  ile ilgilenmistir.
Toplumumuzda bilim ve felsefe iizerine acik¢a konusulmasi gerektigini  disiindr.

Goriiglerini ayrintili bir sekilde ifade etmek igin Kiiltir ve Bilgi adli bir felsefe kitabi
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yazimimni silirdiirmektedir. Felsefe ile ilgili makaleler de yazmistir. Bu felsefi makaleler

Lahor Government College Felsefe Boliimii dergisi Quest’te yayinlanmustir.

3.1.3. Edebi Yasamm

Mirza Athar Beg, ailesinin ilmi ve edebi ortamindan etkilenerek erken yasta
yazmaya baslamustir. Ilk makalesini sekizinci smifta kaleme almustir fakat 1975 yilinda
yiiksek lisans yaptig1 sirada yazmaya diizenli olarak devam etmistir. ilk &ykiisii So Pehla
Din,'*® Halka-e Erbab-1 Zouk’un meclis toplantisinda okumus ve ¢ok iyi karsilanmigtir. Bu
dénemde yapimeiligim Arif Wagar’in istlendigi Vucud: Munfi Eyk Ka Cazir™ adli bir
TV dizisi yapmistir. Mirza Athar Beg, bir roportajinda sunlart soyler:

“Is i¢in Pind Dadan Khan’da kaldigim doénemdi. Daglik cevre
nedeniyle bolge ¢cok giizeldi. Dramaya ilgim biiyiiktii ve 0 zaman
da Vucud: Munfi Eyk Cazir adli dramam da hazirdi ” (Kevser,
2009-2011: 232).

Televizyon dizisi yazma egilimi soruldugunda ise sunlari soyler:

“Drama yazma sebebim arkadagim Arif Wagar’im TV yapimcisi
olmasindan kaynaklaniyor. O, drama yazmam i¢in bana yazmaya
bagladi. Drama yazmam icin firsat dogdu. Boylece istegi iizerine

drama yazmaya basladim” (Bibi, 2005-2007: 202).

12 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; ilk Yiiz Giin
14 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Varlik: Negatif Olanin Kokii
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Mirza Athar Beg, ¢ok sayida drama yazmistir; Dildal,**® Doosra Asman,''® Gehre
Pani,**’ Hisar, Rog,*'® Khawab Tamasha,™® Nasheeb,'® Ye Azad Log'?, Patal, Abhi Nehin
To Kabhi Nehin,*?* Beela (Pencabi), Sukr Do Peyr (Pecabi), Deyta Aurenga (Pencabi)
meshur olanlaridir. Eyyub Hawar’in yapimciligini  Gstlendigi  Dildal ve Naseeb, Mirza
Athar Beg’in en sevdigi dramalaridir. Mirza Athar Beg, Abdullah Hiseyin’nin Naseeb
romanini altt bolimde dramatik bir sekilde sunmustur. Khawab Tamasha ve Abhi Nehin
To Kabhi Nehin, Athar Beg’in komedi dramalaridir. Ayn1 zamanda; Keytwak, Lafz Ainah
He,123 Dhund Main Rasta,124 Be Wazin Log,125 Mirza Beg’in uzun siireli dramalarindandir.
Pakistan televizyonu igin yaklasik on bes dizi ve yiizden fazla uzun siireli drama yazmustir.
Mirza Beg, TV dramasin1 edebi yazi olarak gormemektedir. Drama ve edebiyat
arasindaki farki soyle ifade eder:

“Edebi yaz1 ile TV oyun yazarligi arasindaki biiyiik farklardan biri
ticari faktordir. Basarili ve popiiler bir TV oyun yazari olmak igin
sadece basarili bir yazar degil, aym1 zamanda daha da Onemlisi

R'? performans

giizel sanatlarda usta bir sanatkar olmalisiniz. Peki P
sanati midir? Ne yazik ki her zaman olabilecek en koétii PR’a sahip
oldum ve olmaya devam ediyorum. Islerin basindaki insanlari

rahatsiz etme ve yanlis zamanda dogru seyleri yapma konusunda

0zel Dbir hiinerim var. Bu nedenle televizyon yazarlig: ile olan

5 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Bataklik

18 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Bagka Bir Gokyiizii

7 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Derin Su

8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Keder

19 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Riiya Gosterisi

120 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Cukur

12 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Bu Ozgiir insanlar

22 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Simdi Degilse Sonra Asla

123 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Kelime Aynadir

124 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Sisin Igindeki Yol

125 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Olgiisiiz Insanlar

%6 PR, Tiirkgeye “Halkla iliskiler” olarak gevrilmis, bir bireyden veya sirketten ilgili hedef Kitlenin algilarmi en iyi sekilde
etkilemek igin bilgileri yonetme ve paylasma siirecidir(https://prlab.co/blog/what-is-pr-meaning-and-definition-of-public-relations/
26.11.2022°de erisildi).
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iliskim en iyi ihtimalle ikircikli, en kotii ihtimalle ise tam bir yil
sefalet iginde olmustur ”

(www.newslinemagazine.com/2009/05/some-friends-have-ended-all-

contact-with-me-after-the-publication-of-the-novel/26.11.2022°de

erigildi).

Mirza Athar Beg, maddi kazang¢ i¢in drama yazarken, edebi  sohret igin

romanlara ve oykiilere yonelmistir. Oykiileri Ourak, Mahnu, Savera, Tahlik Main Chapte

Rahe ve Halka-: Erbab-: Zouk gibi farkli dergilerde okunmaktadir. 2008'de Be Afsana

adli oyki derlemesi yaymlanmistir ve asagidaki Oykiileri igermektedir:

7.

8.

. Kea Ghore Per Zalim Ho Raha He'*

. Naktali Ke Beyte Ramut Ka Vasiyatnama'?®
. Pathar Ki Barel'*?®

. Namukammal (Patla) Kahani**

. Mora

. Balhen

Das Lakh Main Eyk™!

Divar Ka Teyr'®

9). Likhe Likhae Khotut Ka Canub®®

10. Saht Plasur Main Andmal

27 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; At'a Iskence Ediyor mu?

128 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Naktali'nin Oglu Ramut'un Vasiyeti
129 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Baril Tas1

%0 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Eksik (Zayif) Hikdye

3! Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Milyonda Bir

%% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Duvar Tiyatrosu

13 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Yazilan Mektuplarin Divaneligi
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11. Tom Aur Ceyri Ki Kartoni Cedliyat: Eyk Tahkiki Makala™*
12. Eyk Namumkin Kahani'®

13. Be Afsana®®®

Be Afsana, oykii derlemesinin ikinci baskisi 2013 yilinda yaymlanmistir. Be
Afsana’da Mirza Athar Beg, birgok yeni teknik kullanmigtir. Athar Beg, bu hususta
sunlar1 ifade etmektedir:

“Be Afsana, en sevdigim oOykiidir. Yazarken fikir dogrultusunda
kelimenin bizi sisirecegi aklima geldi. Bazen birka¢c kelimeyi
alternatif olarak diisiiniirliz ve onlardan biri climleyi tamamlar.
Okuyucunun  yeni  deneyimler yasadigi, segilen kelimenin
alternatiflerinin bir araya geldigi deneyi neden denemeyeyim diye
diisiindiim ” (Athar Beg, 2014: 21).

2009'da  Mirza Athar Beg’in Ugcatte Khof Ki Dastan™’ &ykiisii Lahor
Government College University'nin Ravi dergisinde yaymlanmistir, daha sonra genisletilerek
roman seklinde sunulmustur. Mirza Beg, gercek sohreti roman yazarligi ile elde etmistir ve
bu hususta soyle soylemektedir:

“Yillardir roman yazma diisiincesi aklimda dolagiyordu. Romanda
toplumun genel deneyiminin yakalanmasi1 gerekir. Ne sekilde
yazacagimi biliyordum. Karakterler de zihnimde netti. Genel bir de
taslagim vardi. Romanda gideceginiz hedef belli ama nasil

ulagacagimiz ¢ok zor bir istir ” (Bibi, 2005-2007: 52).

¥ Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Tom ve Jerry'nin Karikatiir Diyalektigi: Bir Aragtirma Makalesi
3 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Imkansiz Hikaye

% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Hikayesiz

37 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Yarim Kalan Korku Hikéyesi
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Roman yazma konusundaki yogun arzusunu ve arayisiyla ilgili ayritilart su
sekilde aciklamaktadir:

“llk giinden itibaren roman yazmak istiyordum ve hayatimdaki
asil i3, roman yazmakti. Drama yazarligi ile birlikte toplumda olup
biteni o6zetleyen bir tir varsa 0 da romandir diye diisiliniip
durdum ve roman yazmam cok zaman sonra oldu, ¢iinkii dramada
yaziyordum. Ayni zamanda o6gretimim de devam ediyordu ” (Athar
Beg, 2005-2007: 253).

Roman yazarlig1 ile Mirza Athar Beg’in yaraticiligt ortaya c¢ikmaktadir. O,
gelecekte de roman yazarligi alanindaki ¢aligmalarinmi siirdiirme niyetindedir ve bu hususta
Curm Aur Muhabbat Ke Cand Sal**® romam da dahil olmak iizere birgok yeni projeyi
yiriitmektedir. Bu romani, kurgusal bir otobiyografidir. Mirza Athar Beg, efsanevi
karakterlerin biyografilerini yazmaya ilgi duymus ancak kendi hikayesini ya da
macerasini  yazmayl tercih etmemistir. Sifir Se Eyk Tak : Cyberspace Ke Mungi Ki
Serguzest adli yeni romaninda hayatinin birka¢ yilin1 su¢ ve ask ile geciren karakterin
biyografisini islemistir. Bu roman biiyiik 6lgiide “Edebi Gerilim” tarzindadir.

Mirza Athar Beg’in calismalari ¢ok kapsamlidir. 2006 yilinda Ghulam Bagh'*®
adli  roman1 yayimlanmig ve daha sonra 2007’de ikinci baskist da basilmistir.
Romandaki farkli sahneler ve olaylar belirli bir diizenden ziyade diizenlilik izlenimi
vermektedir. Romanda Pakistan toplumundaki  belirsizlikler etkileyici girisimlerle
yansitilmistir. Aynt zamanda bu romanin karakterlerinin dahil oldugu bilinmeyen ve
ulagilamaz olana yonelik giiling arayis ile alay edilir. Bu romanin yonlerinin yakin

gelecekte kesfedilmesi muhtemeldir.

%8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Birkag Yillik Sug ve Ask
% Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Kole Bahgesi
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Bu romandan sonra Mirza Athar Beg’in ikinci romani Sifir Se Eyk Tak,
2009’da yayinlanmigtir. Bu romanm en &nemli &zelligi modern kurgusudur. Mirza Beg,
bu romanmi da Ghulam Bagh gibi postmodernizmi temel alarak yazmistir. Bu romanda
gecen son otuz - kirk yilda bilgisayarlarin ve diger modern icatlarin, kélelik durumunun
hala devam ettigi feodal Pakistan toplumunda tanitilmast islenmektedir. Yazar, bu
toplumda; bu icatlarin nasil karsilandigi ve ne gibi durumlar ortaya ¢ikardigini konu
edinmistir. Romanda Mirza Beg, geleneksel zengin ailelerin hikayesini, genis arazilerini,
feodal beylerin harcamalarin1 anlatmaktadir. Ayrica koleler, emekgiler ve koyliiler
hakkinda bilgi vermektedir. Romanin giinlimiizde sosyologlarin {izerinde c¢alistigi,
karmasikligi ortadan kaldirarak toplumsal kosullari iyilestirmeye ¢abalayacaklari ilk
roman oldugu soylenebilir.

Mirza Beg, Kuratul Ayn Haydar ile Abdullah Hiiseyin gibi taninmis romancilar
disinda Razia But ile Ibn Safinin romanlarmi okumustur. Ayrica Ingiliz edebiyatinda
Gabriel Garcia Marquez, James Joyce, Kafka, Kundera ve Saramago’yu okumustur. Athar
Beg, sunlari ifade etmektedir:

“Acikgasi, daha ¢ok  Bati'dan eserler okudum ve Fransiz
edebiyatinda Jean-Joseph, Morris ve La Nacho’yu c¢ok severim. Bir
roman yazmak ve bagka bir romani okumak; hayatimin 6nemli bir
pargast haline geldi ” (Athar Beg, 2009-2011: 254).

Romanlar, her ne kadar kurmaca kurgularin bir araya getirildigi eserler olarak
diistintilse de yazar, iginde bulundugu toplumun gergekliklerinden ¢ok da uzak ve
soyutlanmis bir durumda degildir. Yazar, toplumun ve kiiltiirin algisim1 edebiyata
onemli Olglide yansitir. Edebiyatta yer bulan toplumsal olgularin toplumsal cinsiyet
anlayisina yon verdigi yadsinamaz. Dolayisiyla tarihsel siiregte degisime ugrayan rolleri

ve tutumlart anlamak i¢in romanlar dikkate deger veriler sunmaktadir. Mirza Beg,
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edebiyatta toplumsal cinsiyet romanlarinin incelenmesindeki  etkinin kabul edilmesi
sorusuna su sekilde cevap verir:
“Tabi ki urduca da liste ¢ok kisa olurdu; Abdullah Hiiseyin ve
Kuretul Ayn Haydar'in eserlerinin 6tesine ge¢gmek zor olurdu. Ama
kiiresel edebiyatta ¢cok uzun olurdu; Rus, Fransiz ve Alman modern
klasikleri; Joyce, Kundera Blanchot ve tabii ki Latin Amerikali
uzmanlar.Son zamanlarda harika bir gerilim ve harika bir edebi
sanat eserinin bir sentezi olarak bana muazzam ilham veren Jose
Saramago'nun Korliik kitabint okudum... gergekten nadir bir

kombinasyon”(www.newslinemagazine.com/2009/05/some-friends-

have-ended-all-contact-with-me-after-the-publication-of-the-novel/

28.11.2022°de erisildi).
Mirza Athar Beg, edebi ¢evrede ulusal ve uluslararasi bir yazar olarak taninmis

ve essiz eserleriyle ilgi odagi haline gelerek diinya ¢apinda Onemli bir iin kazanmustir.
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3.2. Sifir Se Eyk Tak Romamimnin Tanitimi

Sifir Se Eyk Tak adli romanin konusu, modern bilim ve teknolojinin insan
yasamma sagladigi yararlar hakkindadir. Ozellikle bilgisayarin monitdriinden agilan
siber uzayda smirsiz alan genisligi ve diinyadaki tim insanlar arasinda evrensel bag
olan internet, postmodern bir roman bi¢iminde sunulmaktadir. “Baudrillard'a gore
postmodernizm, simiilasyonlar ile maddelerin ve gercek diinya ile goriinen diinya
arasindaki ayrimin = silindigi, teknolojinin 6nemli rol oynadigi bir siirece denk
gelmektedir” (Kurtdas, 2018: 2016). Buna ek olarak; feodal toplum, kirsal ve kentsel
kiiltir, maddi ve manevi menfaatlerin gozetildigi sOmiriicii Sistem ve inangsizlik
tizerine Kurulu egilimler Sifir Se Eyk Tak’it ¢ok yonlii romanlardan biri yapmaktadir.
Bu konu hakkinda Dr. Mumtaz Ahmed Khan, sunlar1 dile getirmektedir:

“Egilim yelpazesi ne kadar genis olursa olsun, romanin 0 kadar
fayda saglayacagi agiktir. Elestirisi de genisleyecek; roman ¢ok
boyutlu bir bigim alacak ve ¢ok boyutlu bi¢imin, ¢ok boyutlu
veya onun da otesinde ¢ok boyutlu bir vizyon oldugunu
soyleyebiliriz, o zaman bile mesele haline gelir. Bu nedenle;
Mirat-ul Uroos (1896)’dan Mirza Athar Beg’in Sifir Se Eyk Tak
ve Yunus Caved’in Kanjari Ka Pul adli romanma kadar
geldigimizde ¢ok boyutlu goriintimleri anlam derinlikleriyle
ortaya ¢ikar” (Ahmed Khan, 2012: 465).

Sifir Se Eyk Tak’ta bilim ve teknolojinin modern diinyasi, ¢esitli asamalardan
geger dolayisiyla bilim ve teknolojinin hizli bir sekilde ilerlemesi postmodernizm
kavram1 ile iligkilendirilebilir. “Hayat1 belli bir dengede ilerletmek isteyen
postmodernizm, modernizme karsit bir araya getirdigi aykiri diisiinceleri modernizmin

insanlik i¢in biiyiikk acilara sebep olan yikici etkilerinin karsisina ¢ikarir. Modernizmin
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aklin her seye yetecegi goriisiiyle gelecegi degistirme ideolojisine, ge¢misi gormezden
gelme anlayisina, bireysel ve toplumsal oOzgirlik adi altinda insanin kapitalist
ekonominin kolesi durumuna getirilmesine, yasami tekdiize kilan Ozgiinlik fikrine,
teknolojinin hizli gelisimi ile iretkenligin bir ideal haline donistiiriilmesine, Ronesans
ve Reform hareketleriyle insanin birey olarak kazandigi giiciin Sanayi Devriminden
sonra yasanan gelismeler sonucunda yitirilmesine ve bireyin kendini toplumdan
soyutlamasina neden olan olaylara karsi duran ve giiniimiiz sartlarinda ortaya ¢ikan
postmodernizm™ (Giimiis, 2021: 125) teknolojik gelismeler ile birlikte toplumun
kendisini yeniden yaratabilecegi diisiincesine isaret eder. Bu baglamda Sifir Se Eyk Tak
romaninda toplumlar arasinda ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve iletisim alanlarinda 6nemli
gelismelerin yasanmasini kendileri igin tehlikeli bir durum olarak diisiinen feodal simif
yasananlart kabul etmemektedir. Ana karakter Zekaullah diger adiyla Zeki, aym
zamanda hikayenin anlaticisidir ve biitiin ailesi nesilden nesile Salar toplulugunda
memurluk yapmistir. Ayrica bilgisayar uzmant oldugu icin Fayzan Salar’in kendisine
siber uzay memuru diye hitap etmesinden memnuniyet duyar. Zeki, Fayzan Salar’t
fikirleriyle etkisi altima alir ve babast Munsi Ataullah ile birlikte Salar’larin  tarim
arazilerinin verilerini bilgisayara aktarir. Salar’lar topraklarinin kayitlarmin bilgisayara
aktarilmasimi  hirsizlik olarak  kabul eder ve hirsizhik yapan baba - ogulun
cezalandirilmayr hak ettigine karar verilir. Romanda yenilige ve ilerlemeye karsi olan
insanlarin yok etmeye kararli oldugu modern bir diinya yaratilmaktadir. Sifir Se Eyk
Tak romaninda geleneksel, dar goriislii su¢ unsurlarmin  ezmek istedigi modern
egilimler ortaya c¢ikar. Ancak Giimiis’tiin de (2021: 134) belirttigi gibi; sonunda her sey
bir metaya doniismektedir: “Postmodernizm, kiiresellesmenin bir yiiziinde parlarken
obiriinde bunun igin karariyor ve her zaman kazanmasinin olanaksiz, gelecegi olmayan

bir kiiltir olarak yerini yeni bir kiiltiire birakmaya zorunlu oldugunu boylece goriiyor.”
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Dolayisiyla bilimsel buluslar, degisimin Onciisii olurken, insan yasamimin bir yani
ilerleme ve refah, diger yami ise zihinsel, duygusal ve psikolojik sorunlar ve ahlaki
¢cokiis seklinde ortaya c¢ikmistir. Romanda bu toplumsal degisimler ve ¢eligkiler
anlatilmaktadir. Arif Wagar, sunlar1 aktarmaktadir:

“Gergek su ki; 20. ylizyiin son otuz yilinda kiiresel bilgi

teknolojisi  fenomeni ve onun sayisiz  tezahiirli; kisisel

bilgisayarlar, cep telefonlari, internet, e-posta gonderme, sohbet

etme, anlik mesajlasma Vvb. araciligiyla baskalasima ugrayan

Pakistan toplumunun daha derin giic yapilarimin bir incelemesi

olan romanda, geleneksel higbir sey Yyok gibi goriintiyor. Bu

gortiniiste, postmodern teknolojilerin modern 6ncesi toplumumuza

miidahalesi, tuhaf sosyo-kiiltiirel durumlara ve grotesk oznel ve

kisileraras1 durumlara yol agmustir. Roman, hakli olarak belki de

simdiye kadar sosyologlarimizin dikkatini ¢ekmesi gereken

benzeri goriilmemis bir sosyal durumun karmasikligini ¢6zmeye

yonelik ilk girigim oldugunu iddia edebilir”

(https://jang.com.pk/thenews/sep2010-weekly/nos-12-09-2010/lit.htm

29.12.2022°de erisildi).

Zeki, modern fikirleri olan ve bilgisayar oyunlar1 tasarlayan bir gengtir. Salar
ailesine misafir gelen Zileyha ile internet iizerinden iletisimini sirdiiriir. Agabeyi
Sanaullah’in manevi evinde Gamu adli bir kadin ile yakin bag kurar. Romanin olay
orglisii bu karakterlerin etrafinda doner. Zeki, Ziileyha ile dostlugu, Fayzan’t kandirmasi
ve arazi kayitlarin1 bilgisayara aktarma sugundan dolay1r tiim ailesiyle birlikte
cezalandirilir. Romanin sonu, trajik olaylara dayanmaktadir. Roman, ayrintilara girmeden

once bashiginin etraflica agiklanmasi gereken ciddi, diisiindiiriicii konular1 islemektedir.
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Romanin bashigi Sifir Se Eyk Tak ikili bir koddur, bununla ilgili bilgi, internet
kaynaginda soyle geger:
“Ikili kod™°, metni veya bilgisayar islemcisini temsil eden ikili
say1 sisteminin ki, ikili basamagi olan 0 ve 1’i kullanan

komutlardir”(https://www.britannica.com/technology/binary-code

29.12.2022/de erisildi).

Ikili sayilar bilgisayarda 0101001001 seklinde goriiniir. Bilgisayar, verilerin hangi
dilde kaydedildigi ile ilgilenmez. Bunlar resim veya filmler olabilir. Bilgisayar, onlar
Bit, Byte, Mega Bite ve Giga Bite verileri olarak 0101001001 seklinde muhafaza eder.
Dolayisiyla; romanin bashigi, romanda bilgisayara ne kadar onem verildigini agiklar.
Romanm tiim hikayesi ve Kkarakterleri teknolojiye bagli olarak gosterilir. Bilgisayarin
kendine 6zgii terminolojisi ve calismasi, insan Ve insan yasamiyla karsilastirilir, bu da
baslhiga biraz daolsa 1sik tutmaktadir:

“Insanlar sagma sapan konusma yetenegine sahip iken;
bilgisayarlarda bu yetenek yoktur. Aslinda bazi insanlarda bu
insana o6zgii Ozellik, diger tiim niteliklerinin ¢ok otesine geger.
Neyse ki, istesemde o olgiide bir insan olamam. Ciinki
meslegimin gereklilikleri var. Bilgi islem, programlama ve bunun
gibi  diger meslekler tekrar tekrar bahsedilecek meslekler
arasindadir. 1ki - iki daha dort ‘iin yerine artik sifir, bir - sifir
daha bir, sifir, sifir, sifirm sikica baglandigini  sdylemeliyim.
Aslindan sikica baglanma tiim diinyada sifir bir’dir. Biitiin oyun,
sifir’dan bir’edir” (Athar Beg, 2012: 10).

Romanda baska bir yerde baslik soyle anlatilir:

M0 jkili Kod: Dogrudan bir bilgisayar tarafindan yorumlanan programlama verilerinin temel bigimidir. 0'lar ve 1'lerden meydana gelen
bir diziden olusur ve daha biiyiik bir bilgisayar programinin parcasi olarak okunabilecek ve yiiriitiilebilecek sekilde siralanmig
ve yapilandirilmistir. Bkz: https://www.synopsys.com/glossary/what-is-binary-code-binary-analysis.html (25.05.2023'te erisildi).
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“Diinyada iki tir insan vardir; biri kaydetmekten ve digeri ise;
silmekten zevk alir. Aym1 insan bunlardan biri tarafindan iki
farkli zamanda alt edilebilir ve aynist benim igin de gegerlidir;
zevkle kaydederim ve yine aym zevkle silerim yani sonug
sifirdir. Sifir ve ben; 0 ve 1 demek oluyor” (Athar Beg, 2012:
262-263).

Romanin yan bashgi, ‘Siber Uzay Memurunun Hikayesi’dir. Arif Vagar, siber
uzayin tiim diinyaya yayilmis bilgisayar sistemlerinin iletisiminin adi oldugu yorumunu
yaparken; diger uzmanlar onu biitin dinyadaki insanlarin birbirleriyle iletisim
kurmasmi saglayan karmasik bir elektromanyetik kuvvet durumu olarak tanimlar. Oysa
Zekaullah, bu alt basligin agiklamasini séyle yapmaktadir:

”Ben nasil siber uzay memuru oldum? Bu soruyu cevaplamak
icin oncelikle siber uzay denen bu alanla olan kisisel baglantimi
aciklamaliyim. Bu baglanti ile diinya ¢apinda milyonlarca
bilgisayarin entegrasyonuna ev sahipligi yapan ve yolculuga
baglamak igin internetin elektronik kapisin1  farenizin  bir
tiklamasiyla caliyor ve ardindan dijital darbeli araca binip hedefe
vartyorsunuz... Siber uzaydaki asil maceram, Fayzan Salar’in ilk
arastirma makalesini yazma niyetini agiklamasiyla basladi” (Athar
Beg, 2012: 49-50).

Makalesi igin arastirma materyalleri ve referanslara duyulan ihtiyaglar nedeniyle
Fayzan, Zeki’yi bilgisayarda arastirma yapmasi igin gorevlendirir. Zira Zeki’nin ailesi
nesillerdir Salar’larin memurlugunu yapar. Dolayisiyla Fayzan Salar icin bilgisayar ile
ilgili tim hizmetleri gergeklestirmesinden o&tiirii Zeki, Siber Uzay Memuru olarak

adlandirilir.
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20. yiizyilin baslarinda iletisim ve bilisim gibi alanlarda hizlanan teknolojik
gelismeler, insanlarin yagsam seklini ve diinyay1 algilama bi¢imini de§isime ugratmanin
yani sira edebiyat alanina da sirayet etmistir. Ecevit’in de (2021: 69-70) belirttigi gibi:
”1960'l1 yillarin baslarindan sonra Susan Sontag, Leslie Fiedler ve Ihab Hassan, hizli
degisimlerin etkiledigi edebiyat alaninda yepyeni sOylemlerle ortaya c¢ikarlar. Sontag,
edebiyatta icerige ve anlama dayali yeni bir duyarliigin varhi@indan s6z ederek
kaliplasmis modern edebiyat séylemine meydan okur. Eglenceyi amaglayan edebiyat
anlayis1 arasindaki boslugun kapatilmasini ifade eden Fiedler ise giindelik yasam ile
edebiyat arasindaki smirlarin asilmasi gerektigini dile getirir. Bu, akil ve aydinlanmaci
bir biling tizerine kurulu modern edebiyatin kati kurallarin1 yikan geleneksel sanat
anlayisini - ve klasik anlati 6gelerini reddeden modern edebiyatin gergeklerine yapilan
bir bagkaldiridir.” Dolayisiyla bilim ve teknoloji c¢aginda, higbir yazar modern icatlar
goz ard1 etmez. Bu, bilgi teknolojisi cagidir ve bugiin diinya kiiresel bir koy haline
gelmisgtir. Bir haber dakikalar iginde tiim diinyaya yayilabilir ve her tirli bilgiye
saniyeler iginde ulasilabilir. iletisim araglarindan en 6nemlileri giinliik yasamda devrim
yaratan bilgisayarlar, internet ve cep telefonlaridir. Romanin ana temasi; modern
teknolojinin, bilgisayarlarin ve cep telefonlariin toplum iizerindeki etkisi ve bunun
insan yasamina getirdigi degisimlerdir. Dr. Pervin Klu, Naksh-e-Urdu Adab’da soyle
yazar:

“Bilimin yepyeni kesifleri ve icatlari, teknoloji devrimini yirminci
yizyilin tim devrimlerinden daha 6nemli ve genis hale getirdi,
bu da yasamin her alaninda derin ve kapsamli bir etkiye sahip
oldu” (Klu, 2009: 161).
Her insan gibi Mirza Athar Beg’de bilgisayarin yeni kullanimlarindan o kadar

etkilenmistir ki; tim hikayesi bilgisayar yaziliminda uzman bir karakterin etrafinda
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doner ve bu karakter yasamin her sorununu bilgisayarda c¢ozmek ister. Zeki, her tiirlii
bilgi ve iletisim igin bir bilgisayar penceresinden siber uzaya girer ve Fayzan Salar’in
arastirmasi igin aragtirma materyalleri temin etmekten, Fransa’da yasayan Ziileyha Hilci
ile olan yakin iligkisine ve babast Munsi Ataullah’in ¢antasindakileri bilgisayara
aktarmasima kadar her seyi yapar. Gergekte, giinlimiiz insan1 modern teknolojiye o
kadar alismistir Ki; onun karsi konulamaz kuvveti ve giicii oniinde basini egip saygi
gostererek sanki kolelige meyletmis goriinmektedir. Romanda Athar Beg, bu durumu su
sekilde ifade etmistir:

“Browsing (Tarama) kelimesi, otlar1 gelisigiizel etrafa sacip bir

seyler arayan kuslara da atifta bulunur. Browsing, IT**! bilgilerin

merada sagilmasiyla benzer anlamdadir. Bugiin mutlak diinya

zevkinin  www ile elde edilebilecegi dijital bir ibadet olan

taramanm yeni bir tanimiyla tamisiyordum. Bu yeni dijitallesen

tapinma atmosferinde klavyeye uzandigimda bir an basimi

monitoriin 6nlinde egdigimi hissettim” (Athar Beg, 2012 : 125).

Zeki, bir takimim ne pahasina olursa olsun oyuna devam ettigi ve diger takimin
oyunu ne pahasma olursa olsun bitirmeye calistigi bir bilgisayar oyunu yaratmak ister.
Ona gore bu oyunu oynayanlar fareye tikladiktan sonra herhangi bir tiklamaya ihtiyag
duymayacaktir. Bu bilgisayar oyununun icadinin ana sebebi; genglerde siddet egilimleri
yaratan insan kavgalarina dayali kotii oyunlardir. Giimiis (2021: 45): “Yirminci yiizyilin
baslarinda siyasi, toplumsal, kiiltiirel, teknolojik ve bilimsel alanda yasanan hizli
gelismelerin  karsisinda bireyin  hem kendisine hem de ¢evresine Kkarsi giivenini
kaybettigini ve yalnizlasmis” oldugunu aktarmaktadir. Mirza Beg, Sifir Se Eyk Tak'ta

idam edilen masum birinin oglu olan Miinir’in saatlerce tekken adli bir video oyunu

“UIT (Information Technology) : Bilgi teknolojisi; herhangi bir bilgisayar, depolama araci, ag ve diger fiziksel cihazlarin

kullanilmasiyla her tirlii dijital veriyi olusturmak, islemek, depolamak, giivenligini ve degistirilmesini kapsayan alandir
(https://www.techtarget.com/searchdatacenter/definition/IT 29.12.2022°de erisildi).
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oynayarak ve bir yon tusuna basarak korkung diismanlari 6ldirdigi  modern
teknolojinin yikict etkilerinden séz eder. Kuskusuz oyun, oynayanlari tam anlamiyla
tatmin edecek bir 6zellige sahip degildir. Romanda ayrica viriislerin bilgisayar
tizerindeki zararli etkilerine de isaret edilmistir:

“Bilgisayar1 saran bu adi virlis de nedir. Duydugumuza gore;

virlis, insanlar1 etkileyen bir nezle, kizamik gibi... Sakin

cantalarimiza da dokunma nemrut” (Athar Beg, 2012: 323).

Internette arama yapmak, en genis bilgiyi elde edebilme avantajidir. Bilgisayarda
bir fare tiklamasiyla ulasilabilen muazzam bir kiitiiphane vardir. Romanda insan ve
bilgisayarin karsilastirmasi yapilir. Esasen  bilgisayar, hesaplama konusunda insandan
cok ileridedir fakat insana o6zgii niteliklerden ornegin; duygular, vasiflar, dogrular,
yalanlar, 6fkeler ve asklardan yoksundur:

“Ashinda insanlar ve bilgisayarlar arasinda baska bir temel fark
daha vardir. Bilgisayar, dogru ve yanlistan daha Onemli olan,
dogru ve yanlig arasindaki nitelikleri kavramaktan
acizdir...”(Athar Beg, 2012: 141).

Bilgisayarlarin yani1 sira modern bilimin buluslarindan biri cep telefonlaridir.
Yazara gore bu salgin, her yere yayilmistir ve hi¢ kimse onunla giivende olamaz. Cep
telefonu araciligiyla diinyanin herhangi bir yerinde olan biriyle aninda iletisim
kurulabilir. Zeki de her an dostlar1 Fayzan ve Fransa'da yasayan Zileyha ve Kotal
Salar’daki babasi Munsi Ataullah ile irtibat halindedir. Lahor’da Fayzan’in kendisini
aramasi tlizerine sOyle diislniir:

“En az bir buguk asirdir diinyada yaygin olan telefonun yazili
olmayan hassas dilbilgisi, bu iletisim makinesinin eski mekansal

hapsinden kurtuldugu giiniimiiz, daha da etkili ve kapsamli hale
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geldi. Once kim arar ve sonra kim. Bir kisi ne Kkadar siire
aranma bekleyigine aligabilir. Tekrarlanan aramalar ile hi¢ arama
yapilmamasi arasinda aramalar1 ifsa etmenin sayisiz hilesi vardir,
bunun sirrmi asiklar bile bilir” (Athar Beg, 2012: 151).

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte hayatimiza giren cep telefonlar: ile diinyanin
farkli bolgelerinin herhangi bir yerinde yasayan insanlarin iletisime gegme olanagi
olduk¢a kolay hale gelmistir. Sesli iletisimin yani sira kisilerin mesajlasma yontemiyle
de etkilesime ge¢me olanaklari bulunmaktadir. Giiniimiizde teknolojinin beraberinde
getirdigi imkanlara, edebi metinlerde sik sik karsilasmak miimkiindiir.Mirza Beg, telefon
ve internet araciligiyla gergeklestirilen mesajlasma sekline romaninda yer vermis ve
arama ile mesajlasma arasindaki farki su sekilde ifade etmistir:

“Yan yana olan iki kisiden biri aradiginda, digeri sessizce dinler,
rahatsiz olur ya da tahammiil eder fakat iki kisiden biri
muntazam bir mesajlasma baslatirsa, digerine mesaj Yyazma,
gonderme ve alma arasindaki ara boyunca karsisindaki Kkisiye
yeniden doniis yapabilir” (Athar Beg, 2012: 194).

Internet aracihigiyla mesajlasma islemine e-mail denir, bu bir tir dijital
mektuplagmadir. E-mail kullanimi1 kisa mesajlar kadar hizli bir iletisim aract olmasa da
en biyiik iletisim aracglarindan biridir. Insanlar resim, video, belge ve vb. kisisel
dosyalar1 kolaylikla gonderebilir veya bir baskasindan alabilir. Temel olarak mektup
yazmak ve internet yoluyla yapilan mesajlasma ayni seydir. Fakat yazara gore; ikisi
arasinda biiylik bir fark vardir. Mektup yazmak, yazilan mektubun yirtilip atilmasi ya
da onu bir mektup kutusuna koymak arasinda uzun bir mesafe var iken; bir mesaj
yazdiktan sonra gondermek igin sadece bir tiklama yeterlidir. Yazar, bu ayrintiya su

sekilde deginmistir:
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“Yaydan ¢ikan ok, geri gelebilir veya asil hedef yerine yolda bir
baskasin1 vurabilir ya da hedefe ulasamadan yere diisebilir ancak
tiklamadan ¢ikan mesaj asla geri gelmez” (Athar Beg, 2012: 241).

E-postalar sadece birkag tiklama ile gonderilebildiginden hiz konusunda son
derece Onemli bir iletisim aracidir. Athar Beg, romanda bu hizli elektronik iletisim
aracinin bazen diizeltilmesi mimkiin olmayan bir duruma adim atmak ile ayn sey
oldugunu ifade etmekte ve telefon ile bilgisayar kullanimina sik¢a deginmektedir.

Teknolojinin  sagladigi ayricaliklari  kullanmak kimi zaman telafisi olmayan
sonuclar dogurabilir. Omegin; bilgisayar oyunlar1 ve internette uzun siire vakit
harcamak, zaman ve para kaybidir. Televizyon, telefon ve internet gibi modern bilgi
araglar1 sayesinde diinyadaki ¢ok uzak iilkelerde meydana gelen olaylardan tamamen
haberdariz ancak kendi evlerimizde ve mahallelerimizde gerceklesen faaliyetler
hakkinda bir bilgimiz yoktur. Gergekte, modern teknoloji sosyal iletisimimizden,
iliskilerimizden,  dinimizden,  ahlakimizdan,  dostlarimizdan, sevgimizden ve

duygularimizdan uzaklasmanin bir araci haline gelmistir.

3.2.1. Toplumsal Adaletsizligin, Baskinin ve Somiiriiniin Elestirisi

Toplumsal ve ekonomik statii temelinde insanlar arasinda ayrim yapilmasi,
yoksullarin ve zayiflarin somiiriilmesi romanin diigiindiiriici konusudur. Ayrica roman,
modern bilim c¢aginda bile insanlarin eski cahilce davraniglarinda higbir degisiklik
olmadigi konusunda bilgiler igerir. Salar toplumuna mensup insanlar; hizmetgilerine,
memurlarina, palyagolarina, sarkicilarina her tirli muameleyi layik goren; egitimli,
varlikli, yiiksek mevki sahibi politik olarak etkili ve giiclii feodallerdir. Romanda bu

feodallere Ornek olarak; Salar’larin sarkilarini ezbere bilen Huso Mirasi’nin bildigi
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uzun bir zuliim hikayesine kisaca yer verilir: "Bu; Ingilizler déneminde Makha Salar’mn
Musalileri ¢irilgiplak soyup iizerlerine kireg gezdirerek Gora Sahib’in Oniinde siraya
dizdirdigi, kire¢ kesikleriyle Musaliler’in viicutlarinda yaralarin  olustugu, Barkat
Salar’in eskiyalarla birlikte yagmacilik yaptigi, Hasim Salar’im Bhaleyke okulundaki
ogretmenlere diisman oldugu, Salamat Salar’in en zalimleri oldugunu ve onun insanlari
cezalandirmak i¢in bosaltim yollarmi kapattirdigini  ve birgok yoksulun bosaltim
yollarinin  kapanmasi nedeniyle acidan kivranarak can verdigi, Matabu ve Seyra
Salar’in da yoksullar1 asagiladigi bir acimasizhigin hikayesidir. Huso Mirasi’ye gore;
bunlar parcalanmis Salar’lardir (Athar Beg, 2012: 348-349).

Romanin anlaticis1i  olan Zekaullah’in  tim ailesi, Salar’larin hizmetinde
calismaktadir. Babast Munsi Ataullah, Hayat Muhammed Salar’in  memurudur ve
Salar’larin biitiin faaliyetlerinden haberdardir:

“Salar biyiiklerinin faaliyetleri; hayvan, insan ve mal ayrimi
olmaksizin her zaman en genis anlamda avcilikla smirh
olmustur” (Athar Beg, 2012: 7).

Munsi Ataullah, Salar’larin topraklarini, arazilerini, ekinlerini ve bahgelerinin
finansini, sozlesmeleri, gelir ve giderlerini hesaplar. Zekaullah, bu topraklarin nereden
geldigini sorunca sOyle cevap verir:

“Topraklar gokten inmiyor, onlar mutlaka bir yerden geliyor...
Bos ver. Pislik, pisliktir. Kimse dogru diiriist nereden geldiklerini
soylemez” (Athar Beg, 2012: 52).

Zeki, bir Salar partisinde Fayzan’in istegi tizerine Ziileyha ile tanigir. Salar’larin
mafya ailesi oldugunu disiinen Ziileyha, Zeki ile tanmistiktan sonra Salar’larmn nasil
insanlar olduklar1 konusunda birtakim sorular sormaya baslar. ilerleyen siirecte Zeki,

Ziileyha ile siirekli iletisim halinde oldugundan dolayr Salar’larin nefreti ve hakareti
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ile karsi karsiya kalir ve daha sonra Zileyha ile olan iliskisinden otiirii sert bir
sekilde cezalandirilir. Ziileyha’'nin Fransa’ya donmesinin ardindan Zeki, kagirilir ve bir
depoya kilitlenerek agir bir iskence goriir:

“Ne zaman baska bir odaya gitmem gerekse, bana sadece bir

anahtar verirlerdi ve o anahtar bazen yemek odasmna ait olurdu.

Aciktigimda veya susadigimda yatak odasinin  anahtarini

verirlerdi. Tuvalete gitmem gerektiginde yine bagka bir odanin

anahtarimi verirlerdi... Neyseki daha sonra uykum kagti. Actkmam

da gecti fakat susuzlugum gegmedi” (Athar Beg, 2012: 100).

Zeki, Fayzan Salar’1 yanlis Yyola siiriikledigi igin ikinci kez saldiriya ugrar.
Tokatlarin, yamruklarin yani sira havaya ates edilerek gozdagi verilir. Bu arada Fayzan
Salar, devrim niteligindeki makalesi ile gindeme gelir. Salar arazilerinin verilerini
bilgisayara aktarmaktan suglu bulunan Zeki ile birlikte tiim ailesi farkli sekillerde
cezalandirilir. Zeki’nin agabeyi Sanaullah; tutuklanir, Munsi Ataullah; evinden g¢ikarilir
ve evi atese verilir. Bu, her feodal sinifin zayiflara ve yoksullara uyguladigi uzun bir
zulmiin hikayesidir. Yalan, sahtekarlik, riisvet, torpil, zorbalik, fuhus, sarhosluk, rekabet,
diismanlik, bozgunculuk, terdr, siddet, yoksullarin asagilanmasi, yasadisi kazanglar ve
toplumun duyarsizigi bahsedilmeye deger diger toplumsal kétiiliiklerdir. Romanda
Sanaullah, yalan sOyleyerek sahtekarlik yapan ve insanlari kandiran Molla Yasin ig¢in
su ifadeleri kullanir:

“Biri ona soylemeli, bir zalimin c¢ocugu olmak en biyik

glinahtir, bagka hangi giinah1 ariyorsun?” (Athar Beg, 2012: 325).

Stiphesiz  kotiilik oncelikle zihinde baslar. Zira diisiinmekten yoksun ve

gerceklestirdigi eylemlerin neticeleri i¢in tasalanmayan kisi yaptigi kotiligin farkina

116



varmaz ve kendini sorumlu hissetmez. Sanaullah da Molla Yasin gibi insanlarin
duygulariyla oynamaktadir fakat suclu olamadigini ve gilinah islemedigini diisiiniir.

Bing6él ve Timur’'un da (2016: 1289) belirttigi gibi: “ Bir sanat ve edebiyat
akimi olarak 1960'larda Amerika ve Fransa'da ilk olarak goriilmeye baslayan
postmodernizm, II. Diinya Savasi sonrasi aydinlanmaci aklin bilimden sanata, edebiyattan
felsefeye, siyasetten egitime hemen her alanda iflas etmesi sonucu gelistirilen elestiriler
tizerinde viicut bulur.” Dolayisiyla postmodernizmin yasamin her alanina bu denli
yayllmasi postmodern yazarin da genis bir yelpazeyi elinde bulundurmasini
kolaylastirmustir. Iginde yasadigi cevreye duyarsiz kalmayan yazar, toplumu bir ayna
gibi yansitir. Toplumsal olaylara yabanci kalmayan, toplumun sorunlarina temas eden
Athar Beg, romanda Salar topluluguna mensup din hocasi ile st mevkilere sahip
kisiler arasindaki riisvet olaylarmi soyle aktarir:

“Molla Yasin, Salar’larin polis mafyalar1 gibi olan dini bir
mafyadir... Polis bile Molla’ya para verir, ayak islerini yiirtitmek
icin” (Athar Beg, 2012: 341).

Mirza Beg, toplumdaki esitsizligi ve smifsal farkliliklardan kaynaklanan ayrilig
saptarken su ifadelere yer verir:

“Beyim, biz sizin ayaklariniza oturanlariz” (Athar Beg, 2012: 51).

Bu metaforik yansima, toplumdaki belirli bir smifta degil, farkli siniflar arasinda
da bulunan boéliinmenin Oykisiinii anlatmaktadir. Dr. Mumtaz Ahmed Khan, biitiin bu
durumu soyle ele alir:

“Bu metaforik yansiticilik 6ziinde toplumumuz yalnizca belirli
bir sinifta degil, farkli smmiflarda da meydana gelir ve bu nedenle
toplumun aldatici bir yiiziiniin ortaya ¢iktigi boliinmelerin sayisiz

hikayesini anlatir. Roman yazari, toplumunun resmini ¢izmelidir...
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Mirza Athar Beg’e gelince; o, bize postmodern bir islupla,
internet araciligr ile siber uzayin hiikiim siirdiigii ¢agda bile
toplumumuzun  birkag yiizyil Oncesinin  gelenekleri  iginde
yasadigini; birinin baskici, digerinin ise ezilen oldugunu anlatmak
istiyor” (Ahmed Kbhan, 2003: 408).

Romanda ayrica din adamlarindan ve biiyii yapanlardan bahsedilir. Zeki’nin
agabeyi Sanaullah, unutulmus masum koyliillere kendi manevi kampinda mucizeler
gostererek kandiran sahte bir hocadir. Falcilik, Giftirtik¢iilik ve mollalik ile birlikte g
zanaate sahiptir. Manevi kampinda sahtekarliklarinin yani sira cinsel faaliyetlerine de
devam eder. Romanda toplumun gercekci bir resmi cizilmektedir. Ugiincii diinyada
dogan Pakistan toplumu her tirli kirliligi yiiklenir. Bir yandan bilim o kadar ilerler ki;
tim dinyayr degistirir ancak ote yandan aymi bilim, insan dogasini degistirmekten

acizdir.

3.2.2. Psikolojik Yaklasim

Romanda insanin zihinsel ve psikolojik durumu hakkinda bilgiler verilmistir.
Ornegin; Zekaullah, bilgisayar egitimi aldig1 sirada zihinsel yapisi ve bilgisayar yazilimi
arasinda  derin bir uyum hisseder. Egitmeni Irfan’in da benzer izlenimleri olduguna
sOyle deginir:

“Bilgisayar sistemi ve benim zihinsel sistemim arasindaki uyumu
gordiigiinde irkildi sonra giildii” (Athar Beg, 2012: 40).

Zekaullah, zihinsel olarak kendini bilgisayar diinyasina kaptirir. Lahor’da kaldigi

donemde ¢evresinde olup biten her tirlii faaliyeti bir bilgisayar programina kaydetmeyi

diisinmeye baslar, bilhassa Salar agi tizerinde bir bilgisayar oyunu yapmay:1 planlar.
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Fiziksel olarak evde, bilgisayar kolejinde ya da seyahat etmektedir fakat zihinsel
olarak bilgisayar programlariyla mesgul olur:

“O glinlerde Salar aginin kayit dis1 yiizeyselligi hakkinda bir¢ok

diistince zihnimde dolagmaya basladi... Salar malikanesi ve Thara

Konferansi’nin kayithh ve kayit disi diinyalari, hayali programlama

dilinin transfer ve veri operasyonlarmin Kkapasiteleriyle i¢ ige

oldugu tuhaf eklentili zihinsel duruma baslanmisti” (Athar Beg,

2012: 45).

Zeki, kacirildigi donemde bir odun deposunun iskence hiicresinde anahtarlar
araciligiyla zihinsel eziyet goriir. Anahtar ile manipiile edilmesinin yani sira bilgisayar
tamiri yaptirilmaya ¢alisilir. Odun deposundaki testere sesleri aklini karistirir. Zeki,
delirmez ama psikolojik olarak hastalanir. Serbest birakildiktan sonra sokaklarda,
pazarlarda, diikkkanlarda acit dolu sahneler gosterilir:

“Kaldirnmda  yiiriiyorum.  Vagonlarin ~ penceresinden  disari
bakiyorlar. Diikkkanlarda oturan her birinin yiiziinde o baltalarin
seklinin yansimasini goriiyorum. Yansima ki bu; eziyetin ayna
sarayl Lahor... Riksalarin seslerini, ¢alisan bir testerenin sesi gibi
duyuyorum” (Athar Beg, 2012: 102).

Bir eziyeti yasadiktan sonra her yerde her sahnede aymi eziyeti gormek
psikolojik bir rahatsizliktir. Ac1 ¢ektiginiz donemde yasadiklarimizdan dolayr belli bir
seyi gorerek benzerlikleri nedeniyle ayni aciyr tekrar hissedersiniz. Fiziksel yaralar
belki hizlica iyilesir ancak zihne dokunan yaralar zamanla baskisini gosterir. Psikolojik
yikimda diizelme hemen miimkiin degildir:

“Aslinda igkencenin hem fiziksel hem de psikolojik etkileri

vardir. Fakat psikolojik etkileri, asil olay bittikten sonra bile
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devam eder. (Bkz. Travmatik stres bozuklugu sonrasi (PTSB)”
(Athar Beg, 2012: 126).

Zeki, PTSB'* hastas1 oldugunu anlar, zihni tekrar tekrar iskence merkezine
tasinir, kalbi hizli hizli carpar, ezilmenin yani sira viicudu sogumaya baslar ve iskence
an1 Ustline ¢oker. Zeki’ye yapilan ikinci saldiri, ikinci bir PTSB’yi ortaya gikarir:

“Digaridan patlamaya benzer bir ses geldi, ardindan diigmeye
basilir basilmaz mekanik bir siire¢ bagladi. Kalbim sarsinti ile
carpti Ve biitiin viicudum kursunu karsilamak ig¢in dylece durdu,
alnimda terler bosald1 ve bacaklarim lastik gibi oldu” (Athar Beg,
2012 :183).

Stiphesiz, zulim ve siddetin psikolojik etkileri uzun siirelidir ve bu etkileri
ortadan kaldirmak ic¢in hasta bakimi, ilgi, mutlu anlar saglamak gerekir. Zeki, tim
bunlari agabeyi Sanaullah’in manevi evinde elde eder ve bu sayede siradan bir hayat
stirmeye calisir. Fakat PTSB rahatsizligi ilerleyen zamanlarda beklenmedik sekilde

tekrar niikseder.

3.2.3. Egitim Sisteminin Elestirisi

Pakistan’da okullarda farkli egitim sistemleri uygulanmaktadir. Bunlarin iginde
Ingilizce Orta Ogretim igin egitim veren biiyiikk kurumlar sahip olduklar1 yiiksek
Odenekli biitgelerden dolayr iist ziimre tarafindan tercih edilmektedir. Siradan bir
insanin bu kurumlarda egitim alma imkan1 yoktur. Bu insanlarin egitim gordiigi

alanlar, sicak ve bogucu bir ortamda disiik tcretlerle egitim saglanan kurumlardir.

142 PTSB (Travma Sonras: Stres Bozuklugu) : Travma yaratan bir olaym yasanmasindan sonra bireyin giinlik hayatinda olayla
baglantili olarak asir1 stres ve kaygi yasamasi, o olayr hatirlatan durumlarin tekrar tekrar canlaniyor olmasi, agiri bir
uyartlmighk durumu veya kolay bir sekilde irkilmeyi iceren bir kaygi bozuklugudur (https://www.terapiglobal.com/posttravmatik-
stres-bozuklugu-pstsb-nedir 31.12.2022°de erisildi).
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Egitimde farkliliklarin egitim ve Ogretim goren bireylerin basart diizeyleri, yetenekleri
ya da becerilerinden kaynaklanmasi gerekir iken; sosyo-ekonomik kosullar, bolgesel
farkliliklar, gelir diizeyinin distikligii egitimde esitsizligi beraberinde getirir. Athar Beg,
romanda Fayzan Salar’in liseden sonra ailesinin gelir diizeyinden dolayt en iyi
imkanlarla donatilmig Aitchison College’a kayit yaptirdigii ve diisik gelire sahip
Zeki’nin arka mahalle koleji olarak da adlandirilan Washington College’da egitim
almasini su sekilde aktarir:

“Ilk egitim kurumum Washington Computer College, Sanda Klan

ve Band Road arasindaki ti¢ odali bir evdeydi. Burada akademik

rehberlik ile Washington Computer College’dan edindigim

bilgileri 6nce FSC sonra BS Bilgisayar Bilimleri derecelerine

doniistiirdiigim Lahor sehrindeki {igiinci ve dordiinci  smif

egitim faaliyetlerinden bahsetmiyorum. Asil ana egitim kadrom;

bir midiir, bir profesér ve bir 6gretim gorevlisinden olusuyordu,

ama personel sayisi; yalnizca iki kisiydi ¢linkii bir midir bir

profesoriin  gorevlerini de icra ediyordu. Bu kisinin adi Dr.

Abdulmatin’di ve o, kolejin de sahibi oldugu igin ti¢ goérevi bir

arada yiiriitiiyordu” (Athar Beg, 2012 : 38-39).

Bu oOzelliklerinden dolayr Fayzan Salar, burayr arka mahalle koleji olarak
adlandirir. Fayzan Salar, Aitchison’da egitimini tamamladiktan sonra miihendis olmak
istemez ve tarih bolimiini tercih ederek Lisans ve Yiiksek Lisans egitimini tamamlar
ve oOgretim gorevlisi olur. Zeki, babasi Ataullah’in Fayzan’in aldigi egitim hakkinda

kendisine soylediklerini hatirlar:
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“Bu Fayzan, tiniversite smavinda seninle ayni notlar1 aldi ancak
geldigi bu konum, onun yeteneginden ¢ok okul miidiirii Chaudry
Allahyar’in yetenekli eliyle ilgili bir sey” (Athar Beg, 2012: 48).
Fayzan’in O6gretim gorevliligindeki iliskileri, yeteneklerinden daha 6nemli bir rol
oynar. Romanda, egitim sistemindeki eksikliklerin aciga ¢ikarilmasmna ek olarak
arastirma alanindaki c¢arpikliklar da ortaya koyulmaktadir ve doktora oncesi ve doktora

arastirmalarimin nitelikleri ve amaglar1 hicvedilir:

“Dakikalar i¢inde ona, konuyla ilgili dogrulanmis ya da
dogrulanmamig her tiirlii bilgiyi sunardim. Bu siipheli bilgilerin
ciktilarint  makalesinde  kullanabilmek ig¢in  biriktirirdi, daha
dogrusu onlar1 kendi Kkelimeleriyle diizenlerdi, ¢linkii kendi
sozleriyle diizenlemek temel bir arastirma faaliyetidir” (Athar Beg,
2012: 50).

Doktora Ogrencisinin ve doktoranin artan egilimi, elbette yiiksek egitimin
kalitesini etkilemistir. Artik her tniversite yiiksek egitim vermektedir ancak birkagi
disinda geri kalan hepsi eskimis konular1 ve kendi sozleriyle bigimlendirdikleri
aragtirma faaliyetlerini slirdiirmektedirler. Onlara gore; yeni ve modern seyler aragtirmak
yerine internet ve kitaplardan elde edilen kaynagi kendi kelimeleriyle ortaya koymak
modern bir arastirmadir. Bu durum, tabiki endise vericidir. Zira bilimsel bir arastirma,
bilime bir yenilik getirmeyi ve yaratict fikirleri ortaya c¢ikarmayi gerektirir. Mevcut
bilgilerin degistirilerek ortaya konulmasi, egitimin siradanlagsmasina sebep olmanin yani

sira bilgisel gelisimin ilerlemesini de etkiler.
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3.2.4. Kursal ve Kentsel Kiiltiir’iin Romana Yansimalari

Roman, kirsal ve kentsel yasamin mikemmel bir sentezidir. Pakistan’da
geleneksel kirsal toplum; feodal beyleri, idareciler, memurlar ve disiik statiideki siniflar
arasinda boliinmiistiir.

Koydeki agik hava ve ferah ortam, yasami dogaya yaklastirir. Bereketli
mahsuller, yemyesil agaclar, nehirler, inekler-bufalolar, kdy tavuklari, evcil hayvanlar,
meyve-sebzelerin bollugu, serin giizel Kkokulu riizgar ve yagmur manzaralari kirsal
kiiltiirin  armaganlaridir. Zeki ve fayzan koyden ayrilip Lahor’a vardiklarinda son
derece farkli deneyimlerden gecerler. Zenginlerin liiks konaklari, biiyiik arabalar,
kuliipler, partiler, moda, modern teknoloji, internet kafeler, okullar, kolejler, tiniversiteler,
tarihi yerler ve dar karanlik mahalleler, hareketli pazarlar, Kirli hava, davranislardaki
tahammiilsiizlilkk, araglarin ve sorunlarin fazlaligi, kalabalik yerlesim Lahor’un
ozelliklerindendir. Ghafoor Ahmed sunlar1 aktarmaktadir:

“Romanin oykiisiinde kirsal ve kentsel yasamin iki akis1 vardir.
Bu ikisi bazen ayri ayri ve bazen de paralel ilerler. Romanmn
ana karakteri Zekaullah’mn varligi, bu akis1 belirlemektedir. Zeki,
Lahor’da ise; alt ve orta smif karakterlerinin Thara Konferans1’
ndaki olaylar1 anlatilir. Ayn1 sekilde koy hayatimin da iki rengi
vardir; burada da bir yanda ayni Salar toplulugu ve diger yanda
memurlar ve yoksullar yasar”(Ahmed, 2014 : 114).
Romanda kirsal ve kentsel yasam, Zeki’nin duygu ve deneyimleriyle karsilastirili:

“Sehirdeki c¢atilarin hem etrafinda hem de uzagindaki sehir, aynm
sehirdir. Fakat boyle kasabalarda yiiksek catilarla durursaniz;

sadece kasabalarin  sonundaki ekinleri ve bos arazileri
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gbérmezsiniz, ayni zamanda onlarin hos kokular1 da size ulasir”
(Athar Beg, 2012 : 190).

Yazar, benzer sekilde agik kirsal bolgelerde yagis sonrasinda olusan yagmur
manzarasini aktarirken Lahor’un yogun niifuslu bolgelerinde bu sahneyi gérmenin
miimkiin olmadigimmi su ifadelerle dile getirir:

“Yillar sonra yagmurun bu bolgede yagdigini gordigim igin
mutluydum ve yalnizca goérmiiyordum; igiyordum, yikaniyordum
ne yaptigimi bilmiyordum, biitin bunlar Lahor mevsiminde
miimkiin olmuyordu” (Athar Beg, 2012: 237).

Pakistan’da kirsal ve kentsel toplumlar birbirinden ¢ok farklidir. Yazar, romanda
bu biiyiikk ve kiigik farkliliklari gizemler ve deneyimler isiginda sunmaktadir. Kirsal
bolgelerde yasayan toplumlarin az niifuslu  oldugunu, tarima dayanan ge¢im
kaynaklarini, kendilerine 0zgii kiiltiirlerini, dogal giizelliklerini ve kentsel bolgelerde
yasamlarimi siirdiiren toplumlarin ise; sehrin boguk, kasvetli havasini1 soludugunu, son

derece genis bir alana yayildigin1 aktarmaktadir.

3.2.5. Sifir Se Eyk Tak Romaninda Tarih ve Tarih Yazimm

Romanda tarihler 6nemle vurgulanir ve Urdu dilinde ge¢mis ve tarih i¢in ayni
olan ‘history’ kelimesinin kullanimina su sekilde yer verilir:
“Tek sorun su ki; zavalli, degersiz hikdyemi yazdigim dilde; tarih
(date) ve gecmis (history) icin ayn1 kelime verildi. Bu yiizden
diinya tarihleri olan tarih diinyasina doniisti dedigimde hig
kimse, her seyi anlamakta en ufak bir zorluk ¢ekmemeli” (Athar

Beg, 2012: 221).
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Romanda Lahor tarihi ile ilgili bilgi verilirken; Batlamyus’un Yunanca Cografya
kitabinda, Indus Nehri ile Patli Patra arasinda yer alan Labakla adli sehrin antik Lahor
olabilecegi ifade edilir. Bir diisiinceye gore: Biiyiikk Iskender, Lahor’u isgal etmistir, o
zamanlar burast Porus devletine aittir. Lahor, Dogu’nun Paris’i olarak adlandirilir.
Lahor miizesindeki Zamzama Topu ve Oru¢ Bhadha goriilmeye degerdir. Bunun
disinda; Salimar bahgeleri, Badsahi Cami, Lahor Kalesi, Cihangir’in Tiirbesi ve eski
tarihi i¢ surlar gibi tarihi yerler, sehir ile ilgili oldukca ilging detaylar1 tasvir eder.
Yazar, tarihin 6nemini vurgularken biiyiik bir tarihe dogru adim atar. Yazara gore;

“Gelecekteki tiim tarih, benim biylik tarih dedigim sadece bir
giiniin tarihi tarafindan godlgelendi. Tarihi belirten aylarin ve
giinlerin sayisi, artik yikimlarin ve kayiplarin  kimlikleri oldu”
(Athar Beg, 2012: 153).

Romanda anlaticinin kendi yikim tarihi ve diinyadaki 11 Eylil tarihiyle yani
Amerika’daki Diinya Ticaret Merkezi’nde yasanan hadisenin tarihiyle aynidir. Biitiin
ailesi ile birlikte Zekaullah’m yikimi ve diinyay1r degistiren diinya faciasinin ayni
tarinte; 11 Eylil 2001°de gerceklesmesi nedeniyle unutulmaz bir diinya tarihi olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Ecevit (2021: 103) postmodern unsur tstkurmacayr 1960'lardan
sonra bir cati altinda postmodern tanimiyla toplanan edebiyatin yonelimi oldugunu ve
"istkurmaca, edebiyat1 oyun olarak goren bir anlayisin {irinidiir; 6zne - nesne, i¢ diinya -
reel yasam, kurmaca - gergeklik karsithiklarinin birbirine karistigi ya da ayni anda
yasandigr ¢ogulcu (pluralist) ve eszamanli (Simultaneous) bir gerceklik anlayisini
yansittigl" ifadelerini kullanmaktadir. Postmodern yazar Athar Beg de Zekaullah’in
israrla  kiiresel bir felaket olan 11 Eyliil olaymi dogrudan anlatmamaya 6zen

gostermistir. Bu olay, arka planda kalir ve sadece biiyiikk olay olarak anilir.
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3.3. Sifir Se Eyk Tak Romaninda Postmodern Unsurlar
3.3.1. Sahis Kadrosunun Postmodernist A¢idan Incelenmesi

Mirza Beg’in Sifir Se Eyk Tak adli romani; postmodern anlayisin stirekliligi
icinde benzersiz ve ¢ok yonlii olan, hicivli bir sekilde yaratilan bir¢ok kirsal
karakterden olusmaktadir. Ve bu karakterler geleneksel zaman ve mekéan
kisitlamalarindan Ozgiirdiir. Yazar, romandaki karakterler araciligiyla mesafe kavramini
ortadan kaldirmakta ve kiiresel bir diinyada yasadigimizi hissettirmektedir. Romanin
onemli ana Karakterleri; Zekaullah, Fayzan Salar, Ziileyha Hilci, Sanaullah, Munsi
Ataullah ve Gamu’dur. Diger yan Kkarakterler arasinda; Thara Konferansi, Kiiba grubu,
Salar agi, manevi meskenler ve Kotal Salar bireyleri yer alir. Romanin ana karakteri
Zekaullah, diger adiyla Zeki ya da Zaku, bilgisayar programcisidir. Babasinin destegi ve
tesvigi sebebiyle liseden sonra Fayzan ile Lahor’a gider ve burada ailesinin giiciine
gore siradan bir egitim Kkurumunda bilgisayar uzmani olarak ortaya ¢ikar. Salar
ailesinin Fransiz kiz1 Ziileyha ile iyi iligkiler kurar. Zeki, akilli bir genctir, bilgisayardan
edindigi bilgileri normal insan hayatina ve yasamin aktivitelerini bilgisayara aktarmak
ister. Bir viriis gibi Fayzan Salar’m zihnini etkiler. Salar arazilerinin verilerini
bilgisayara kaydeder. U¢ devrim yaratan girisimi yani; Ziileyha ile dostlugu, Fayzan’nin
beynini yikamasi ve Salarlar’a ait arazilerin kayitlarii bilgisayara aktarmasi nedeniyle
ic kez araliklarla Salar’larin 6fkeli saldirilarina maruz kalir.

Bu karakterde korkung bir zeka, cesaret, 6zgiiven ve bir seyler yapma kararliligi
vardir. Hayatina iki kadin girer, biri Zileyha ve digeri; Sanaullah’in manevi evinde
kalan Gamu’dur. Fakat her ikisiyle de birlesme yoluna giremez, bu yiizden cinsel
faaliyeti yarim kalir. Hikayenin anlaticis1 olmasindan dolayr karakteri, tim romani

kaplar.
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Fayzan Salar, hem Zeki’nin dostudur hem de ev sahibidir ancak ev sahibi ile
caligan arasindaki bu iliski ¢ok siradisidir. Fayzan, Salar toplulugunun geng¢ neslini
temsil etmekte ve yazar, bu karaktere mevcut ve ge¢mis tiim ulusal giicleri harekete
gecirmek i¢in ¢ilginca bir plan izleyen, mensup oldugu topluluga ait tim sug
unsurlarin1 ortaya c¢ikarmayr hedefleyen bir rol yiiklemistir. Liseden sonra Lahor’a
gelen Fayzan, yabanci oldugu bu gevrede yasamini siirdiirmek igin Zeki’den destek alir.
Kiiglik isleri i¢in budala adinmi verdigi Zeki’yi gorevlendirir. Fayzan, ciddi yapida bir
insandir. Taninmig egitim kurumlarinda egitim alir ve Ogretim gorevlisi olur. Zeki’nin
diistinceleri olan; bagislanan tamigin sézii ve affedilen arastirmacinin  sozii istiine
diistiniir ve aynmi vizyonla yola ¢ikar, toplumsal devrimi ister. Bu devrimci disiinceleri
ortaya koymasi {lizerine goz hapsinde tutulur. Romanda toplumsal somiiriiye karsi
diizenli olarak karsi ¢ikan, dinamik devrimci bir karakterdir.

Romanda Ziileyha Kkarakteri hikayedeki ‘kadin basrol’ konusunda belki de
geleneksel kategoriye en yakin olandir. Ancak tek bir karakterin 6n plana ¢ikma
manti@i postmodern yaklasima ters diismektedir. Romandaki tiim karakterler aymn
oneme ya da ayni degersizlige sahiptir. Ziileyha karakteri, her ne kadar bas karakter
olma ozelligini yansitiyor olsa da ideallestirilmis formun disindadir. Modern kimligiyle
romana aktarilan Ziileyha Hilci, Pakistanli bir babadan ve Fransiz bir anneden dogan
Fransiz bir kizdir. Ilk kez Pakistan’a gelen Ziileyha, Lahor’da babasi i¢in 6nemli olan
Salar ailelerinden birinin yaninda kalir. Ancak kisa siirede babasi ve Salarlar’in
aralarinda bir akrabalik bagi kurma niyetinin farkina vararak otele yerlesir. Salarlar’dan
olmadig1 i¢in Zeki’nin giivenilir oldugunu distiniir. Bu yilizden birkag kez Zeki’ye
Salarlar nasil insanlardir? sorusunu sorar. Ziileyha, onlarin mafya ailesi oldugunu
diisiiniir. Istegi iizerine Zeki, ona ii¢ giin Lahor’u gezdirir. O, Fransa’ya déndiikten sonra

da ikisi arasindaki e-mail, mesajlasma ve cep telefonu ile iletisim devam eder. Ziileyha,
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gazetecilik mesleginden dolayr grubuyla birlikte Pakistan da dahil diinyanin bir¢ok
tehlikeli bolgelerine seyahat eder. Ne yazik ki; tim grup terériin hedefi haline gelir.
Zilleyha’nin karakteri, bastan sona kadar romanin tamamina yayillmistir. Gigli bir
gegmise ve modern diisiincelere sahip olan bilingli bir kadin karakterdir.

Hoca Sanaullah, Zeki’nin agabeyidir. Ask ve evlilikleri nedeniyle romanm renkli
ve ilging bir karakterdir. Ilk aski Mussali**® bir kiz olan Sugu’dur. Ancak ailesi,
Sanaullah’1 istemedigi biriyle evlendirir ve 0 da bosanarak kagma yolunu tercih eder.
Utang igindeki ailesi onu reddeder ve Sanaullah, yakindaki Bhaleyke kasabasina
yerlesir. Burada yeni bir tarz ile ortaya c¢ikan Sanaullah, kendi firettigi gergeklikte
yasayan postmodern insan tanimlamasina uygun bir karakter olarak okur Kkarsisina
cikmaktadir. Kasabaya yerlestikten sonra geleneksel bir hoca kiligina biirtinmesi su
sekilde ifade edilir:

“Aksam vaktiydi ve odamda c¢antami topluyordum ki birden
avluda bir girilti oldu ve ardindan aglama sesleri geldi.
Aceleyle disart ¢iktigimda ne goreyim; renkli elbiseler giymis
biri annemin ayaklarina kapanmis agliyor. Annem onu ¢ekerek
kaldirdiginda agabeyim Sanaullah oldugunu anladim... Durum
normale dondiigiinde bir kez daha bastan ayaga onu inceledim;
uzun saglar, renkli ciibbe, giizel topuklu ayakkabilar ve dahasi
cok pahali oldugunu diisiindiigiim parfiimiiniin kokusu...” (Athar

Beg, 2012: 55).

Sahte Hoca Sanaullah, en gercek varlik Allah’tir, geri kalan her sey sahtedir

diyerek kendi sahtekarligmin dogrulugunu da giin 1s18ina ¢ikarir. Dogru ve manevi

% Mussali : islam1 kabul eden Hindular’a hakaret anlaminda kullanilir ve bu kast’a mensup kisiler ‘dokunulmaz’ topluluk olarak
da adlandirilir. (https://joshuaproject.net/people_groups/17714/PK 01.01.2023’te erisildi).
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islubuyla yaptigi itiraf nedeniyle basarili bir sekilde yanilgiya diisiiriir. Bu manevi evin
perde arkasinda kadin ticareti yapmaktadir. Manevi evinin yikilmasindan sonra modaya
uygun bir gen¢ tarzinda ortaya cikar:

“Bir aksam bilgisayar merkezini kapatmak {iizereyken marketin

onlinde uzun beyaz bir araba durdu ve arabadan daha uzun, kirk

bes yaslarinda bir adam arabadan indi.Tam bir kis gliniiydi ve

adam lacivert, iic parcali takim elbise giymisti; yiizii temiz

trashydi ve bu bolgede daha 6nce hi¢ gérmedigim bir gozligi

vardi. Biitin bunlar onu bir anda baska bir diinyanin yaratigi

yapiyordu; tipki bir Hollywood aktorii ya da gecenin geg

saatlerinde her seyin yolunda olup olmadigin1 gérmek igin gelen

bir gece kuliibii sahibi gibiydi” (Athar Beg, 2012: 380).

Sanaullah, farkli ve degisik {islubu, basarili dolandiriciligi, mesru ve siipheli
faaliyetleri nedeniyle romana renklilik katar.

Postmodern ve geleneksel olanin sentezi gorevini istlenen Zeki’nin babasi
Munsi Ataullah, goriiniiste olduk¢a gelenekseli yansitan bir karakteri canlandirmaktadir.
Ancak bilgisayar bilimcisi oglunun yardimiyla hesaplamanin yikici giiclerini kesfederek
kendisinden onceki memurlarin izledigi basmakalip isleyisi yikmayr basarir.

“...Sonra ona egitim verdim ve bes - alt1 giinde Windows, Word
ve Excel’in temel kullanimin1 &grendi. Dosyalar1 kaydederken,
acarken ya da silerken yiiziinde tuhaf bir pariltt belirir ve bu
pariltinin bana yansidigini hissederdim” (Athar Beg, 2012: 54).

Munsi Ataullah, ileri yasta olmasina ragmen bilgisayar kullanmayir Ogrenir ve
Salarlar’in  arazilerinin  kayitlarim1  bilgisayara kaydeder ancak Salar’lar bu sug

karsiliginda onu stirgiin ederler.
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Romanda erkek - kadm iliskisinin ebedi diirtiisi ve oteki’nin gelisinden sonra
ortaya ¢ikan tlicgen catisma, geng bir ebe ve felaket getiren kadin olarak tanimlanan
Gamu Kkarakterinin sehvetli tasviri araciligiyla essiz bir sekilde okura aktarilir. Gamu,
kocasmin Oliimiinden sonra herhangi bir yerde is bulamaz ve Sanaullah’in manevi
evinde c¢alismaya baglar. Romanda fiziksel o6zellikleri, bakislari, goriiniimii ve bastan
ayaga biitlin her seyin ayrintili olarak anlatildigi tek karakter Gamu’dur. Gamu, on iki
kisi agirhiginda giiresen pehlivan kadinlara benzetilen iri yar1 koyli bir kadindir.
Oldukg¢a dayanikli fizigi ve sigsman goriinimii olan Gamu’nun sesi agir ve erkeksi
olmak yerine; nazik, tathi ve yumusaktir. Gamu’nun fiziksel 6zelliklerinin Zeki’de
biraktigi etkilere su sekilde yer verilmistir:

“Bugday tenli, oval yiizlii, dolgun dudaklar, hafif basik burun ve
acik alninda herhangi bir fiziksel zorlama belirtisinin oldugu bir
cizgi bile gorinmiiyordu... Ancak kalgalarinin ve gogsiiniin
gercek enerji merkezleri harekete ge¢mis gibi titresimli bir
durumda oldugunu gordim... Ac¢ik mavi gozleri kanlanmist”
(Athar Beg, 2012: 188).

Gamu’ya bakildiginda; ne giizeldir ne de c¢irkin, ancak giildiigiinde son derece
glizel gOriiniir. Biitiin viicudu, fiziksel hareketleri ve masum sozleri onu canli bir
karakter yapar. Romanin sonunda bir doktor ile evlendigi ve mutlu bir evlilik hayati
oldugu anlatilir.

Thara Konferansi’nin Karakterleri arasinda; Dr. Abdulmatin, Buladi Bey, Agogajar,
Vekil Khokar, Master Stell, Malik Hadi ve Sanora bulunmaktadir. Zeki, Dr.
Abdulmatin’in 6grencisi olarak bu mahalledeki Thara Konferansi’na katilir. Mahalledeki
diikkanlarin 6niinde bir platform {izerinde diizenlenen bu yerel konferans, kdylerin

kesisme noktalarini andirir. Bu konferansin biitiin karakterleri ciddi veya ciddi olmayan
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konular hakkinda sohbet ederler ve sakalarla goniillerini avuttuklart anlatilir. Onlar, en
zor zamaninda Zeki’ye yardim ederler. Dolayisiyla onlar, samimiyetle yardim ve is

birligi yapan karakterlerdir.

3.3.2. Zaman ve Mekin Unsurunun Postmodernist Acidan incelenmesi
Romanim kurgusu giicliidiir ve romanda dogrusal zamanli ilerleyen bir olay
orgiisti  yoktur. Yazar, postmodern anlayisin karmasiklagtirdigit ya da oOnemsizlestirdigi
zaman kavraminin kullanimimni belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikarir. Sonraki zamanlarda
meydana gelen ¢ogu olay o6nce sunulur ve once sunulan olaylarin tiim detaylari daha
sonra verilir. Kronolojik siralamadan bagimsiz olarak romandaki biitiin olaylar birbiriyle
baglantilidir. Aralarinda herhangi bir farkhilik ya da bosluk yoktur Mirza Athar Beg,
romanda biiyiik tarih olarak nitelendirdigi olaylarda zaman faktoriinii kronolojik siraya
gore diizenlemistir. Yazarin Ghulam Bagh ve Hasan Ki Surat-e Hal adli diger iki
romaninda oldugu gibi bu romaninda béliimler yoktur, fakat bazi yerlerde ihtiyaca gore
basliklar olusturulmustur:
“Her seyi uygun yollarla bir araya getirmeliyim ve uygun bir
yol aklima geldi. O ana kadar olan biyik olaylar1 siralayip
kiiciik baghklar olusturarak onlar hakkinda 6zenli bir makaleyi
tipki Ingilizce zorunlu sayfalarda bize kisa notlar yazmamizi
soyledikleri gibi hazirlamaliyim” (Athar Beg, 2012: 166).
Olaylarin yayilmasi nedeniyle kisa notlar alma teknigi basarisiz olur ve gec¢mis,
simdi ile birlesirken simdi, ge¢mis ile birlesir:
“Bir kez daha o0 ana hizlica ulasmanin baskin istegine

yeniliyorum ve Dbilgileri ¢abucak toplamak igin basliklar
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olusturma teknigi de basarisizliga ugruyor” (Athar Beg, 2012:
186).

Romanda ayrica hikdyenin 6nemli bir pargast olan modern mektup yani; e-posta
yoluyla olaylart anlatma teknigi vardir. Ziilleyha Hilci’nin hayatinin tiim hikayesi
kendisi tarafindan e-posta vasitasiyla anlatilir.

Romandaki giizel sahneler, kelimelerin renkleriyle siisledigi doganin resimlerini siisler.
Doganin sonsuz giizelligi koyiin agik havasinda ve genis ovalarinda gbze carpar:
“Haziran’in 0 aksami hava sicak degildi ve riizgarin yumusak
esintisiyle gelen; ekinlerin, mango ve erik agaglarinin keskin
aromas1 unutulmus bir tazelik hissini uyandiriyordu” (Athar Beg,
2012:191).

Zeki, at arabasi ile Kotal’dan koyii Bhaleyke’ye dogru gittigi sirada karsilastigi
muhtesem Mmanzarayr soyle dile getirir:

“Shati Khati arkasindan yiikselen on figiincii ay’t gordiim. Ondan
once gorkemli Banyan agaclarinin altindaki at arabasma binip
derin derin nefes alip verdim. Bu Banyan agaglari sekiz - on
dontimlik bir alana yayilmistt ve bolgedeki en biiyiik hava
nesnelerinin yasam alan1 olmasiyla tnlilydi” (Athar Beg, 2012:
225).

Mirza Beg, gece oldugunda yavas yavas bolgeye gelen circir bdceklerinin
glriiltiilerinin ve civiltilarinin ay 1s18inin durgunluguna eklenmesine tilsimli bir anlam
yiikler:

“Shati Khati balesinden o6teye ilerledigimde mehtapli gecede at
arabalariin tekerleklerinden dolayr havada ugusan tozu izlemek

icin arka koltuga geldim. Yavas yavas bolgeden gelen sincap ve
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bocek siiriileri, mehtabin sessizligini, bolgelerini biiyiilii goriinecek
hale getirmisti” (Athar Beg, 2012: 226)
Romandaki koy hayati betimlendigi igin; ay 1181, yagmurlar, ekinler, bahgeler ve
genis ova sahneleri yer yer romana serpistirilmis durumdadir ve bdylece yazarin da

cocuklugunu gegirdigi koytin bilindik atmosferi okurlarin duygularinda tazelenir.

3.3.3. Anlatict Unsurunun Postmodernist Acidan Incelenmesi
Romanda ilging bir hikdye anlatim bi¢imi kullanilmistir. Anlatici, hayatindaki
tim olaylar1 hafif neseli bir ruh hali iginde ayrintili olarak anlatir. Mizahi tslubundan
dolayr hikaye baslangigta okurlarin ilgisini ¢eker. Anlatici, kendisini ve ailesini sakaci
bir tslup ile tanitir ve su ifadeleri kullanir:
“Babam bazen hesaplama hilesinin tuhaf sekiller aldigini sdylerdi.
Babam ozellikle biiyiik babasinin  babasi Munsi  Abdullah’in
Ingiliz déneminde yasadigi bir olayr anlatirdi;; bir keresinde
Munsi Abdullah, yakindaki bir kasaba olan Bhaleyke’yi ziyaret
ettigi sirada matematik G6gretmenine Pisagor sorunu hakkinda sert
itirazlarda  bulunur. Ogretmen, bir dahaki sefer Ingiliz Okul
Miifettisi ziyarete geldiginde sizi sikdyet edecegim ve Pisagor,
sizi yakalayip gotiirecek diye tehdit eder. Zavalli ¢ok iziilir ve
giinlerce saklanir ardindan birisi Pisagor’un iki buguk - ti¢ bin
yil once oldigini soéylediginde memurluk gorevine geri donmiis”
(Athar Beg, 2012: 8).
Benzer sekilde; Zeki Pakistan’da kizlarin dogumundan sonraki durumu son

derece iyi bir sekilde anlatmaktadir:
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“Kizlar sevilmelerine ragmen, dogumlarindan sonra ailem; onlarin
isimlerini segmek ile beraber ilahi giiclere de tesekkiir etmeleri
gerektigine dair net bir isaret vermeye calistilar. Bu agidan
tesekkiirler. Kafiya ve Mafiya’dan sonra dogdugumda adim;
Siikiirdin, Inam-ul Hak ya da Rahmetullah tiiriinde
koyulmaliydr...” (Athar Beg, 2012: 11).

Aym1i mutlu ve canli anlatim tarzi anlatici agir iskencelere maruz kalsa ve
birbiri ardina saldiriya ugrasa bile biitiin romanda goriliir. Ailesi, dostlari, Fayzan ve
Ziileyha Hilci tutuklanir. O, tim bu iiziintiileri ve olaylar1 her zamanki iislubuyla hicbir
aci, o6fke ve korku duymadan anlatir. Ayrica romanda bilim, psikoloji ve modern
buluglardan biri olan bilgisayar ile ilgili bilgilendirici iislup benimsenir ve bilgisayarin
pargalar1 ve programlariyla ilgili bilgi verilmeye calisilir. Ornek olarak; anakart, islemci,
sabit disk, monitor karti olan bilgisayarin fiziksel parcalari ve yazilimi olan zihinsel
pargalari hakkinda ayrintilar verir.

Roman, biyografi ve otobiyografi tarzinda tek bir anlatici tizerinden aktarilir.
Ancak yazarin dogrudan konusma aligkanligi nedeniyle yer yer hikayeyi anlatici yerine
kendisi anlatir. Bu, postmodern yazarin g¢ogul anlatici teknigini kullandigi ve tekdiize
anlatim1 ortadan kaldirdigi, romana renk veren bir tekniktir. Atik (2017: 44-45): "Bu
Ozellige sahip olan anlatilarda, metni olusturan temel unsurlarin bazen tiimiiniin bazen
de bir kisminin pargalanmis olabilecegini ve bu tip metinleri okumanmn ayni 6zellige
sahip olmayan diger metinleri okumaktan daha zor oldugunu” ifade etmektedir. Bunun
bir sonucu olarak okur, anlaticinin kKim oldugunu ¢6zmek ile ugrasir, dolayisiyla yazarin
hedefledigi gibi okur, bastan sona Yyazma  seriivenine dahil edilir. Postmodern
metinlerde anlatict unsurunun siirekli olarak parcalanist sonucunda ¢izgisel ve tekil bir

okuma anlayis1 olanaksiz hale gelir.
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Romanda  anlaticinin  yersiz midahalesi ve internet hakkindaki

alayciligindan  sonra  ¢esitli  tirdeki bloglarin  ayrintilarii  vermesi

anlamsiz

hikayenin

uzunlugunda artisa yol agmustir. S6z konusu bloglardan biri hakkinda su sekilde bilgi

verilmistir:

“Kotal Salarin dort tarafinda kilometrelerce uzanan tarim
arazileri Salar toplulugunun miilkiidiir. Peki bu topraklar, nasil bu
insanlarin miilkii oldu? Neyseki bu tarihsel siire¢ bir sir degil,
her seyi biliyorsunuz. Fakat yine de bunun detaylarini ve ilging

gergeklerini web sitem www.munshi-in-cyberspace.com’da yazdim.

Siteye girdiginizde Salarlar’a ait linkleri goreceksiniz. Burada her

sey var...” (Athar Beg, 2012: 8).

Anlaticinin  siirekli  fikir veya ayrmtilar beyan etmesi postmodern romanlarda

sikga karsilasilir. Bu miidahaleler yardimiyla anlatici, hem etkin bir rol istlenir hem de

okuru pesinden siiriikler veya alaya aldigi konular ile giildiiriir. Bu konu hakkinda

Rubina Sultan, goriislerini soyle ifade etmektedir:

“Sifir Se Eyk Tak romaninda anlaticinin zamansal mekansal
zikzaklart 0 kadar uzundur ki; Hikdyenin sirasi degismistir yani;
hikdyede diizensizlik ¢ok fazladir. Bu diizensizligin kasitli olarak
yaratildigi  aciktir... Internetteki bir tk, diinyayr degistirir...
Romanin basinda olaylara isaret eden anlatici, bunlarin detayini
bazi yerlerde oOnceden anlatir. Yani; bir olay anlatilirken ortada

baska bir olay baslar” (Sultan, 2012 : 190).

Romanin olaylarinda merak ve yazida giiclii bir bastan ¢ikaricilik vardir. Bunlar

okurlarin hikayeye olan ilgisini arttirir ve kurgunun saglamliginin nedeni ortaya ¢ikar.
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3.3.4. Dil Unsurunun Postmodernist Acidan Incelenmesi
Dili sinirlamayr dogru bulmayan, dilin zenginligini, degiskenligini temel alan
postmodern anlayis; romana tamamen yansitilmigtir. Karauguz’a (2020: 50) gore:
"Modernizm igin bir gosterim araci olan ve kavramlari kesinlestirmek igin kullanilan
dil, postmodernizm i¢in metnin giiclinii, dilin ¢ogulculuk baglaminda kullaniminin
onemini ve gercekligin olusturulmasini saglar”. Athar Beg, romaninda ingilizce, Pencabi,
Urdu ve Fransizca kelimeleri harmanlayarak bir islup olusturmus ve bu yolla ilgili
karakterlerin sosyal durumlart ve egitim gegmislerini yansitmistir. Bu giizel dil
kombinasyonlar1 yenilik ve genislik hissi yaratir. Fransa’da dogup biiyiiyen Ziileyha
Hilci, Ingilizcenin beraberinde Fransizca da konusur. Oregin;olel, s¥1, 3L Y'Y Y 4
Y, Yiss, _=dsb (B _—, Mon Dieu , ¢!sisiDaccord” Fransizca kelimelerinin yani sira;
“algorithm, breech baby, paranormal, espresso, gory, systematic, bio metric time
management approver, post traumatic stress disorder” gib Ingilizce kelimelerde romanda
gecmektedir.
Romanda ayrica Pencabi ifadeler de kullanilmigtir:
ML 580 SU8Gada a5 SAab o 05 sl Oy 3230 2
MO0 G BS AS B (S e 2h 2 e o 58
M0 863m S-SU80s 35l &8 5 3
Yazar, farkli dillerden kelimeler kullanarak bilgiyi dagitmaya c¢alismamistir.
Aksine her kelimeyi agiklamis ve anlamiyla ifade ederek ilgi ¢ekici hale getirmistir.
Romanda bilgisayar onemli bir konu oldugundan dolay:1 bilgisayar terminolojisi de ¢ok
fazla gegmektedir:
“Ardindan konuyu tamamen diiz hale getirmek icin son derece

teknik bir dil ile ona; Harddisk, Ram, Anakart gibi modern araglar

“Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Coktan 6lmiis olanlarla neden géniil hakkinda konusasin ki
“STiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Olii kim? Ne gonlii, ne demek istiyorsun?
8 Tiirkgesi su sekilde ifade edilebilir; Hayir, hayir. Gamu, konus. Neden bahsediyorsun?
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hakkinda bilgi verdim... Salar malikanesine P2 vyerine P3’i
getirmisti ve 0 aksam Kotal’da ayni P2’yi babamin odasina
kurdum...” (Athar Beg, 2012: 54).

Yazar, romanda postmodern mizah ve ironi unsuru olusturan kendi {irettigi
bircok kelime ve tamlama kullanmistir. Ornegin; Siber Memur, Kiiba Grup, Thara
Konferansi, Changar Mahalle Koleji, Budala, Affedilen Arastirmacinin S6zii vs. hayali
kelimeler kullanilmistir. Ayrica anlatimin etkisini iki katina ¢ikaran tesbihlere, mecazlara,
deyimlere yer verilmistir. Gamu’nun boyutu ve sesi sisman bir kedi’nin miyavlamasina
benzetilir:

“Sesindeki ¢eliski, geri kalan varligma bir kez daha eklendi, sesi
tipk1 sisman Dbir kedi’nin hantal bir sekilde miyavlamasina

benziyor” (Athar Beg, 2012: 188).

Agabey Hoca Sanaullah, mecazi olarak bir Panter’e benzetilir:
“Galiba ¢izgi film karakteri Pembe Panter’i hayal ettigimden
dolayr gériinimii bana birkag saniyeligine pembe bir panter gibi
geldi” (Athar Beg, 2012: 180).

Postmodern anlayis oncesinde dilin daima bir arag olarak diisiiniildigi, bir amag
olarak goriilmedigi agiktir. Postmodern metinlerde konusma dilinden deyimlere,
atasozlerine ve uydurma olan kelimelere kadar dilin biitiin alanlarinin  kullanildig:
gozlenebilir. Athar Beg, romanda; kulaklara erimis kursun dokmek, on iki kisilik
camagirct kadin, Alaaddin’in lambasi, sabir bardaginin dolmasi, gozii yash olmak,
ugursuz top, donup kalmak, topragi Kirletmek, kan icici gibi deyimlere yer vermistir.
Dili bir amag¢ dogrultusunda kullanan yazar, ayrica okuru disiindiirmeye ve
eglendirmeye yoneltmek i¢in sakaci ve muzip bir dilin yan1 sira mizah unsuruna da

yer vermistir:
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“Makul dozda saygisizlik goérmeme ragmen ¢ok rahat
hissediyordum” (Athar Beg, 2012: 36).

Mizah unsuruna yer verilmesinin amaci elestiri yapmaktir. Yazar, kurumlarin
eksik kusurlu egitim sistemini mizahi anlatim ile elestirir:

“Kolej kayitlar1 tiim yil acik olmasina ragmen ogrencilerin disa
yonelimi fazlaydi” (Athar Beg, 2012: 39).

Mirza Beg, muzip bir dil takmarak giiling ifadeleri de su sekilde dile
getirmistir:

“Zeki dostum, bu bir priz. icinde herhangi bir giic déngiisii var
mi1?” (Athar Beg, 2012: 59).

Kelimelerin giizel se¢imi ve giizide benzetmeler nedeniyle romanin dili renkli
gorinmektedir. Uslubun yeniligi ve dilin saflizi romanmn motivasyonuna ve okuma
zevkine giic katmaktadir.

Yazar, romanin sonunda Zeki’nin bilgisayarin basina gectigini ve gazeteci
ekibiyle birlikte korsanlar tarafindan kagirilan Ziileyha hakkinda bir haber olup
olmadigin1 kontrol ettigini aktarir. Ancak hikdye acik uglu biter. Italyan postmodernist
romanci Umberto Eco’nun (2021: 91): “sanat¢1 karsisindakine tamamlanacak bir yapit
sunar” ifadesinden yola ¢ikan Mirza Beg, postmodern bakis agisina gore; romani bir
sona baglamadan, okurun hayal giiciine birakarak tamamlamistir. Bu son, romanda su
sekilde geg¢mektedir:

“Hava durgun ve sessizlik degismiyor. Her sey oldugu Yyerde
duruyor. Gecenin bu son saatinde diinyanin bir yerinde giindiiz
oldugunu diisiiniiyorum. Bir yer; bir 6nceki giiniin aksami ve
baska bir yerde ertesi giniin sabahi...Diinyaya bakan bir

pencerenin oOniinde bilgisayarima geri doniiyorum. Biiyiik bir agin
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ana sayfast oniimde. Haber penceresi de agik. Diinyadaki en son
haberler ondeki bir satirda yaziyor. Bu, muhtemelen her giin
gordiigiim bir sayfa. Birden kalbim hizla atmaya bashiyor. Bir
baglantinin haberi onlar hakkinda sadece ‘yeni bir gelisme’
oldugunu yaziyor. Gelisme ne? Tamamen bir son olabilir mi?
Tamamen bir baslangig olabilir mi? Bilmiyorum.Titreyen elim
farenin iistiine geliyor  ve imleci bu  baglantiya
getiriyorum.Parmagimm  hafif ~ bir  tklamasi ve  sonra
ogrenecegim...her seyi...tikliyorum” (Athar Beg, 2012: 392).

Roman, bir biitiin olarak postmodern durumu kapsar. Degisen yiizyil ile birlikte
bilimin modern icatlar1 olan bilgisayar, telefon ve internet yeni bir tarihi ve felsefeyi
ortaya ¢ikarir. Toplumun yon degistiren egilimi ve kalkinma ile artan hedefler eski
gelenekleri hizlica ortadan kaldirmaktadir. Batili {ilkelerde kalkinma, adim adim
gerceklesir ve Kkurallar c¢ergevesinde basariya ulasir. Modern teknoloji, yasamlari
kolaylastirirken bir yandan da zihinsel ve psikolojik karmasikliklarin sebebini yaratir.
Mubhafazakarlar, yeniligi kabul etmekten kagmirlar. Halbuki modernligin tasiyicilari
topluma devrim getirmekte 1srar ederler. Bu ¢eliski durumu, ¢atismaya yol acar. Fakat

modernligin yolculugu heniiz bitmemistir.
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SONUC

Urdu edebiyatinda postmodern anlayisa sahip Mirza Athar Beg, postmodern
anlat1 stratejilerinden yararlanarak yazdigi Sifir Se Eyk Tak adli eserinde kullandigi dil
oyunlartyla romanii1 postmodern roman tarzina dahil etmistir. Yazar, romanda 20.
yizyillin sonlar1 ve 21. ylizyilin baslarinda teknolojik gelismelerin Pakistan toplumu
tizerindeki etkilerini konu almustir. Ana Kkarakter Zeki'nin bilgisayar oyunu tasarlama
diistincesi altinda sekillenen romanda biitiin olaylar; Zeki'nin ve Fayzan Salar'n Lahor
sehrine gitmesiyle baglar. Zeki, burada Fayzan ile partilere ve davetlere katilir. Fakat bu
durum, Salar'lara mensup insanlarin hosuna gitmez. Bir calisanin efendisi ile bu secgkin
partilerde goriinmesini kabul etmezler. Zeki, bu partilerden birinde Ziileyha ile tanisir ve
sohbetleri e-mail {izerinden ilerler. Zeki'nin Fayzan ile yakin dostlugu, Ziileyha'ya olan
duygular1 Salar gencleri tarafindan nefretle karsilanir. Salar gencleri tarafindan kagirilan
Zeki, gesitli iskencelere maruz kalir. Serbest birakildiktan sonra agabeyi Sanaullah'in
yaninda iskencelerin etkilerinden kurtulmaya calisir ve burada Gamu ile tanigir.
Romanin sonunda Zeki ve yakin c¢evresi; Salar'lar tarafindan c¢esitli  sekillerde

cezalandirilir.

Mirza Beg, gliniimiiz bilim ve teknolojinin insan yasami {zerindeki yankilarim
ortaya c¢ikarmis ve dolayli olarak toplumsal diizeni ve onun giic, otorite ve hiyerarsi
yapisint  elestirmeyi amaglamistir. Yazar, romaninda postmodernizmin  6zelliklerini
degisen toplumsal ve kiiltiirel alanda insanin i¢inde bulundugu karmasayr ortaya
koymak icin kullanmistir. Bu, Athar Beg'e yansitici, diislindiiriici ve felsefi bir nitelik
kazandirmistir. Yazar, ayrica romanda neden Sifir Se Eyk Tak bashgm kullandig
hakkinda bilgi vermistir. Romanda bilgisayarin kendine 0zgii terminolojisi ve ¢alisma

prensibi; insan yagsamiyla karsilagtirilir. Bilgisayarlarda konugma yetisinin olmadigini, her
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seyin birbiriyle siki sikiya baglandigini ve bu bagin sifir-bir oldugu detayr verilir.
Yazar, kaydetmekten ve silmekten zevk alan iki insan tipinden yola ¢ikarak her seyin
bir oyun haline geldigini ve sonucun daima sifir oldugunu aktarir. Mirza Beg'in
bilgisayarlarda kullanilan dili temsil eden 0 ve 1'i baslik olarak se¢mesi; bilgisayara

verdigi onemden kaynaklanmaktadir.

Athar Beg’in pargali olay oOrgilisiinde; zaman ve mekan unsurunu kronolojik
olarak karmasik ve i¢ ige gecmis bir Ozellikte aktardigimi gozlemek miimkiindiir. Athar
Beg’in Sifir Se Eyk Tak adli romaninda dis mekan, genellikle Lahor sechridir.
Lahor, olaylarin basladigi ve bittigi sehir konumundadir. Fakat yazar, Lahor yakinlarinda
bulunan Bhaleyke kasabasina da sikca deginir. Ozellikle anlatici Karakter Zeki, Lahor
ve Bhaleyke arasinda mekik dokur. Yazarin kentsel ve kirsal bolgeyi sunmadaki amaci;
kendisinin de asina oldugu mekanlarda Pakistan toplumunda yer alan insanlarin
yasamlarin1 Karakterleri araciligiyla ortaya g¢ikarmaktir. Genel olarak i¢ ige gecen olay
orglisinden dolayr zaman kavrami dagmiktir ve yer yer zamani takip etmek
giiclesmektedir. Ancak Yyazar, zaman konusunda okurlara gondermelerde bulunarak

gerekli ipuglarini verir.

Postmodernizmde her sey bir model ya da goriintlidiir, her sey derinli§i olmayan
bir yiizeydir. Dolayisiyla ger¢ek olanla simiile olan arasindaki ayrim g¢oker. Mirza
Beg’in birbiriyle baglantili ya da kismen bagli hikadyelerden olusan romaninda gergegin
ve hayalin karmasik bir sekilde harmanlandigi 6n plana g¢ikmaktadir. Anlatici karakter
Zeki’nin odun deposunda yasadigi iskence sonrasinda c¢evresindeki insanlari iskence
yerindeki eli baltali insanlar olarak hayal etmesi, arag seslerini testere sesi olarak
zihninde canlandirmast ve 0 ortami Yyeniden tasavvur etmesi; hayal ile gergegin

birbirine karistigi bir goértintim sergiler.
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Mirza Beg’in karakterizasyonunda ¢ogulculuk prensibi 6n plandadir. Tek bir
karakteri oOne ¢ikarma egiliminde olmayan postmodern anlayisa gore Mirza Beg,
merkezsiz  bir karakter yaratma egilimindedir. Ayrica ¢ogulculuk prensibi ile
karakterleri; mutlu, huzurlu, dertli veya karamsar ruh halini yansitan ya da iliskilerinde
cogunlukla basarisiz olan kisilerdir. Athar Beg, romanda yerel karakterin tasvirini ¢izmis
fakat onlara evrensel bir goriinim kazandirmistir. Geng, orta yasl ve yash karakterleri
aracliligiyla; esitsizligi, sefaleti, yalnizligi ve gergin ebeveyn-cocuk iliskilerini gergekei
bir sekilde yansitmistir. Karakterleri; pargali ve merkezsiz postmodern erkek ve
kadinlarin temsilcileridir. Mirza Beg, Sifir Se Eyk Tak adli romaninda bakis agisi ve
anlatict olarak kahraman bakis acili anlaticiy1 tercih etmistir. Bu vesile ile karakterin ig

diinyasin1 tamamiyla ortaya g¢ikarmustir.

Postmodernist Mirza Beg’in romaninda ironi ve taklitten vyararlanarak dil
oyunlarina yer verdigi goriiliir. Ayrica hiciv ve kinayelerin kullannmiyla hem igsel hem
de digsal yikimi 6n plana ¢ikarir. Yazarin kendi uydurdugu ya da farkli dillerde
yabanct kelime kullanimindan faydalanmasi 6ne ¢ikan dil hususlarindandir. E-posta
mesajlagsmalarinda sembollere ve emojilere yer vermesi veya kelimeler arasinda
bosluklar birakmasi gbze c¢arpan faktorlerdir. Yazar, bu yazi bigimiyle romanini daha

ilgi cekici hale getirir.

Metinlerarasiligin unsurlarmi Sifir Se Eyk Tak adli eserinde basarili bir sekilde
kullanan Mirza Beg, kapali gondermeler yoluyla modern bilgisayar biliminin babasi
Alan Turing’e ve romanda anlaticnin kendi felaketi olarak ele aldigi 11 Eyliil
felaketini tstii kapali bir sekilde ABD’de gergeklestirilen 11 Eylil 2001 saldirilarina
gondermede bulunur. Yazar, anlaticinin kendi yikim tarihi olarak anlattigi 11 Eyliil

felaketinden roman boyunca s6z eder.
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Mirza Beg’in romaninda istkurmaca teknigini kullandigi goriilmektedir. Yazar,
okura tstkurmaca teknigi ile metnin kurmaca oldugunu ve sonsuz okumalara agik
oldugunu hissettirir. Athar Beg, romaninda bu teknik ile okuyucuyu yazma eylemine
dahil ederek tek bir anlama indirgenmis mesaj anlayisini ortadan kaldirir. Nihayetinde

her okur, roman1 yeniden anlamlandirir.

Calismamizda Mirza Athar Beg’in Sifir Se Eyk Tak adli romani, izah edildigi
tizere postmodern unsurlari barindirmaktadir. Bu sebeple Mirza Athar Beg’i Urdu

edebiyatinda postmodern bir yazar konumundadir.
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OZET

Postmodernizm  1960’lardan  giiniimiize ~ kadar olan  doénemi  belirtir.
Postmodernizmin 6nemli anlart arasinda soguk savas ve sonrasindaki etkiler, ¢ok
kiltirliligin veya etnik ¢esitliligin artan kabulii ve teknolojinin, 6zellikle televizyon ve
bilgisayarlarin yiikselisi yer alir. Toplumu derinden etkileyen bu olaylar edebiyat

alanina da yansimustir.

Urdu edebiyatinda Mirza Athar Beg; iistkurmaca, metinlerarasilik, parodi, pastis ve
ironi gibi postmodern unsurlart romanlarinda kullanan postmodern yazarlardan biridir.
Yazar kullandigi dil oyunlariyla Sifir Se Eyk Tak adli romanini postmodern roman
estetigine dahil etmistir. Athar Beg, romanda kronolojik olmayan pargali bir anlatim
tarziyla okurun ilgisini ¢ekmektedir. Bu ¢alismanin amaci, postmodernizmin belirli
unsurlarmin Mirza Athar Beg’in Sifir Se Eyk Tak adli eseri {izerindeki etkilerini

incelemektir.

Calismada, ilk olarak Urdu edebiyatinin gelisim siireci ve postmodernizm
kavrami ile ilgili teorik bilgiler ortaya konmaya ¢alisilmistir. Daha sonra postmodern
edebiyatin ozellikleri detayli bir sekilde incelenmistir. Bu bilgiler 1s1ginda Mirza Attar
Beg’in Sifir Se Ey Tak eserinde postmodern anlatinin 6zellikleri agiklanmaya

caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Urdu Edebiyat;, Roman, Modernizm, Postmodernizm, Ustkurmaca,

Metinlerarasilik, Mirza Athar Beg
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ABSTRACT

The 1960s to the present are referred to as postmodernism. The cold war and
its aftermath, the growing embrace of multiculturalism or ethnic diversity and the
development of technology, particularly television and computers, are notable examples
of postmodernism. These incidents, which had a significant impact on society, were also

mirrored in literature.

One of the postmodern writers in Urdu literature, Mirza Athar Beg, employs
metafiction, intertextuality, parody, pastiche and irony in his works. By the use of
language games, the author has incorporated his book Sifir Se Eyk Tak into
postmodern novel aesthetics. In the book, Athar Beg uses a non-chronological,
fragmented narrative style to play with the reader's perception. The purpose of this
study is to ascertain how postmodernism has affected the chosen work by Mirza

Athar Beg.

Theoretical knowledge regarding the idea of postmodernism has been made
available in the study. The Characteristics of postmodern literature were then
thoroughly investigated. The characteristics of postmodern expression in Mirza Athar
Beg’s Sifir Se Eyk Tak have been attempted to be explained in light of this

information.

Key Words: Urdu Literature, Novel, Modernism, Postmodernism, Metafiction,

Intertextuality, Mirza Athar Beg
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EKLER

Réportaj : Mirza Athar Beg

Mirza Athar Beg’in hayatini, kisiligi, sanatt ve diisiincesi hakkinda bilgiler
edinmek icin Rakim Magala, 14 Agustos 2015 tarihinde yazarin Lahor Sumanabad’daki
evinde bir araya gelmistir. Sohbet sirasinda gegen Onemli sorular ve cevaplari burada

bir roportaj olarak sunulmaktadir.

Soru: Ne zaman ve nerede dogdunuz?

Cevap : 7 Mart 1950 yilinda Seyhupura bolgesine bagli Sharagpur kasabasinda dogdum.

Babam Mizra Tahir Beg, Devlet Lisesi’nde 6gretmendi. Annem Sarwar Beg de

Ogretmendi.

Soru : Cocuklugunuz nasil gegti, egitiminizde kimin daha fazla emegi vardi?

Cevap : Resmi egitimde annemin emegi vardi. Fakat derin diisiince ve o6zellikle yazma

ilgimi babamdan edindim. Kendisi de bir yazardi. Ben sekizinci siniftayken

babam okulda oyunlar oynatirdi. Edebi bir ¢evreye sahipti ve kendi oyunlarini

yazardi.

Soru : Egitiminizi nereden aldiniz?

Cevap :ilk 6grenimimi Sharaqpur’dan edindim. Ondan sonra egitimim dogru diizgiin

ilerlemedi. Bilim egitimi aldim ama bu egitimin verilme seklinden igrendim.

Anlatmak yerine ezberletme sistemi vardi. Once lise egitimimi ve daha sonra
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lisans egitimimi tamamladim. Ardindan Pencab Universitesi’nde birinci béliimde
felsefeden yiiksek lisans yaptim.

Soru : Mesleginize nerede basladiniz?

Cevap : 1979 yilinda Pencab Kamu Hizmeti Komisyonu’nda felsefe okutmani olarak
secildim. Bu is ¢ok ilgimi gekti ¢linkii felsefe benim kisisel alanimdi. Pind
Dadan Khan’da gérevlendirildigimde orada bdyle bir alan yoktu. Orada Ingiliz
dili 6gretirdim. Buras1 Pothohar bolgesiydi. Burada ¢ok gezindim.. Bu yerin
romanlarima etkisi biiyliktiir. Mangar Jati ve Sukar Nehri, Ghulam Bagh’da yer
alir. 1981 yilinda Lahor Devlet Koleji’ne geldim. Burada uzun zaman gegirdim.

Soru : Edebi hayatiniza ne zaman basladiniz?

Cevap : 70’lerde televizyon i¢in drama yazmaya basladim. Bu fazladan bir gelir
kaynagiydi. Bununla birlikte hikdye yazarligim da devam etti. Ardindan
televizyon yazarligima mi1 yoksa edebi yazarliga mi daha fazla vakit ayirmam
gerektigi konusunda birtakim karmasalar yasadim.

Televizyona bu kadar zaman harcamamis olsaydim bu romanlarimi ¢ok Once
yazardim diye distiniiyorum. Ghulam Bagh’t yazmam on yil siirdii, aslinda
%70’ini bolim baskani oldugum son dort yilda tamamladim.

Soru : Bu giinlerde ne ile zaman ugrasiyorsunuz?
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Cevap : Gegen yil LUMS’da iki kurgu yazma dersi verdim. Fakat dordiincii romanim

tizerinde calistigim igin dersleri biraz erteledim. Daha 6nce ‘Freder Jab Ali

Ki Eyk Dunya adinda bir roman yaziyordum ancak simdi bu romanin igerigini

yeniden sekillendirerek yeni bir baslik ile yaziyorum. Bu romana yaklagimim

degisti. Bunun disinda birkag projeye basladim. Hikayeler yaziyorum. Tahminen

temel bir sekil vermek istedigim doksana yakin hikdyem var. Son giinlerde

Ham Shehri edebi dergisinde Nile Hathi Ka Bag¢¢a adli bir hikdyem yayinlandi.

Ek olarak saf mizaha da basladim. Bagka bir sey daha yapmak istiyorum.

Cekilemeyen bir korku drama dizim hala dylece kagitlarda duruyor. Bu romandan

sonra vakit bulursam Aseeb Nagri Ka Naam’dizisinin adim1 romanda

degistirecegim. Bu eglendirici tiirden bir korku dizisidir.

Soru : Dine herhangi bir bagliliginiz var mi?

Cevap : Dine bagliligim dogmatik degil. Her insanin 6zgiir olmasi gerektigine

inantyorum. Biri digerine karst hosgoriilii olmalidir ve 6zellikle terdrizm

denilen yikim yayan din, hi¢bir kosulda kabul edilemez.

Soru : Edebiyat, siyaset ve turizm ile ilgileniyor musunuz?

Cevap : Hayatim boyunca edebiyat ile ¢ok ilgilendim. Felsefe 6gretimi ile birlikte g

insani tecriibenin; edebiyat, bilim ve felsefeyi incelemek benim i¢in 6nemli ve
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hala devam ediyorum. Hala devam ediyorum ama siir ile daha az ilgilendim

Siyasete de ilgim var. Agikgas1 Pakistan’in en biiyiik ilgi alani siyasettir.

Diinyada siyasete ilgi duyan baska bir millet yoktur. Ben de buna dahilim ama

bu uygulamali bir tarzda degil. Turizm tutkum sonsuzdur. Pakistan’da miimkiin

oldukca seyahat ettim. Artik gelecek yi1l yurtdisina gitme niyetindeyim.

Soru : Siir, miizik ve giizel sanatlara da ilgi duyuyor musunuz?

Cevap : Hem miizigi hem de resimi severim. Bunlar benim i¢in manevi deneyimdir.

Bir¢ok defa keske hikaye yazarligi yerine bir ressam olsaydim diye diisiindiim.

Ozellikle erken yaslarda resim ve ¢izim 6grenmeye calistim fakat &zel bir

yetenegim Yoktu. Bir resme bakarak etkilenmek ve estetik zevk almak 6nem arz

eder. Miizikte de durum aynidir. Diinyanin doért yanindan klasik bati miizigi

dinlemeyi severim. Ikisi de hayatin bir pargasidir. Ve bunlarin yazilarimda da

biiyiik etkisi var.

Soru : Hangi yazarlardan etkilendiniz?

Cevap : Avrupa kurgusu ile ilgileniyorum ve Latin Amerikali yazarlardan etkilendim.

Urduca yazarlar s6z konusu oldugunda bunlarin ¢ok az bir kismindan

etkilendim pargast benimle Onlarin yarattiklarinin iyi olmadigini séylemiyorum.

Ancak entelektiiel, yaratict kurgu gelenekleri benim mizacim ile uyumlu degil.
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Urdu edebiyatinda; Manto, Halide Hiiseyin, Muhammed Halid Ahtar ve

Mecid Emced iken 6te yandan Edgar Allan Poe ve George Lotus Borjaz’dan

etkilendim.

Soru : Calismalarimiz ulusal diizey disinda uluslararasi diizeyde de takdir edildi mi?

Cevap : Burada Pencab Universitesi, Bahauddin Zakariya Universitesi, Numl, Allama

Ikbal Open Univeristesi, islamia Universitesi, G.C. Lahor ve Faysalabad’da

arastirma c¢alismalar1 yapildi. Agsi Mirza, ¢alismami yurtdisinda doktora igin

kaydettirmeye ¢alisiyor. O, Heidelberg Universitesi’nde iki calismam hakkinda

makaleler okudu. Urduca ve Giiney Asya Calismalar1 uzmani1 olan Christina

Oster isimli bir kadmn, ¢alismami1 Almanca dilinde yazarak diinya geneline

tanitti. Belki onlimiizdeki yillarda hakkimda daha fazla arastirma olur.

Soru : Romanlarinizin Karakterleri ve temalari hayali mi yoksa ger¢cek diinyadan mi

alinmis?

Cevap : Onlarca karakter yarattim, bir - iki tanesi disinda geri kalan hepsi hayal iiriinii.

Onlar bir yerin i¢inden gelen yaratici siirecin sirridir ancak bir Pothohar’in

yasam1 zihinsel bir deneyimdir. Ayrica bir tiyatro sahnesi olan Hasan Ki

Surat-e Hal, benim cocukluk tecriibem ile alakalidir. Ben dokuzuncu

smiftayken 0 zamanlar panayirlarda tiyatrolar vardi. Kéylimiiziin disinda
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Lucky Theatre adinda bir tiyatro vardi. Burada ciice rolii oynanir ve bir
kadmn at olurdu; bu oyunu diizenli olarak izlerdim ve bu tecriilbemi romanimda
yeniden yarattim. Ama Ghulam Bagh’da hayattan aldigim boyle bir karakter
yok. Bu romanim tamamen hayal tiriiniidiir.

Soru : Kabir karakteri kisiliginiz bir yansimast mi1?

Cevap : Kabir, benden daha biiyiik bir karakter ve ben ondan daha asagi derecede bir
insanim. Fakat roman yazarinin her bir karakterinde mutlaka olumsuz bir
karakter bulundugu dogrudur. Bir yazar olarak benim igin s6zde kahramanlar
bile degerlidir ¢iinkii onlar kastin bir pargasidir.

Soru: Hasan Ki Surat-e Hal adli romaniniza psikolojik bir roman mi1 yoksa siirrealist
bir roman m1 denilebilir?

Cevap : Her ikisi de. Psikoloji ¢ok genis bir kategoridir. Her romanin psikolojik bir
yonii vardir. Romanda teknik olarak siirrealizm var. Burada farkli bigimler
kullandim. 80’lerden giiniimiize kadar uzun bir zaman dilimi var. Romanda;
siyasi, dini, kiiltiirel ve bilimsel biitiin yonleri bir araya getirdim. Ayrica bir
film senaryom var, tam degil ama var. Yeni bir anlati ortaya ¢ikarmak igin
birbirini etkileyen paralel metinler, paralel anlatilar teknigi var bu film

senaryosunda.Geleneksel formiilleri ya da sabitlenmis tiim konular1 takip
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etmeyi romana hakaret olarak goriiyorum. Ciinkii romanin anlami, yeni ve

siradist bir seydir. Romanin amaci; evren ile ilgili yeni gercekler ifade etmek

degildir, bu bilimin isidir. Bir teori vermek degildir, bu felsefenin isidir. Aksine

roman, zanaat diizeyinde yeni bir seydir. Okurlarima rahat bir okuma vermek

istemiyorum. Onlar benimle yiiriimek istiyorlarsa yiiriiyebilmeliler. Okuyucular,

O0grenmeli ve calisma aligkanliklarini gelistirmelidir.
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