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1. GIRIS

‘Stz-ii Glidaz’ mesnevisi canindan ¢ok sevdigi adam ugruna vazgegen asik bir
kadinin 6ykiisiine hayat verir. Esasinda agk ugruna mi gelenekler i¢in mi ve yahut esinin
Olumii sonrasi yasayacagi zorluklara g6giis germenin verdigi agirligin tesiriyle mi bir
vazgecis oldunu tahmin etmek zordur. Ancak esi 6len bir kadinin kadim Hindu
geleneklerine gore yasamasi gereksiz goriiliir. Dinsel hiikiimler, geleneksel kabullenis
ve Hint toplumunda giiniimiizde bile kadinin ikinci sinif vatandas olmasi bu ritiieli uzun
stire yasatmistir. Bazen zorla bazense goniillii olarak kadinlar 6len esleri ile yakilmay1
tercin eder ve bu ‘tercih® Hinduizm’de ‘Sati’ gelenegi olarak adlandirilir. ‘Sati’
geleneginin anlatildig1 ve resmedildigi bu ¢alisma ask, gelenek sarmalinda anlatilir.

Yeni Cag’in ekonomik hedefleri dogrultusunda olusan devletler arasi miicadele
veya anlagsmalar kiiltiirler arasi etkilesimi olusturur. Bu etkilesim unsurlart dénemsel,
toplumsal begeniler gercevesinde kabuk degistirmis var olan kiiltiirel begenilere entegre
olmustur. Iki kadim kiiltiir olan Hindistan ve iran arasindaki etkilesimin ¢ok yonlii
sonuglari oldugu muhakkaktir. Ancak arastirmanin da Oznesini de olusturan sanatsal
gelisim yonii siiphesiz en agir basan kismidir. Minyatiirlere yansiyan janr sahneler,
donem modasini olusturan kiyafetler ve ritiieller donemi yorumlamayi saglayan gorsel
ipuclaridir. Biitiin ipuglar1 toplandiginda edinilen gorsel veriler varsa yazili kaynaklarla
desteklenerek giiglii bir bilgi kaynagina dontisebilir.

Sati geleneginin Iran’da taninmasi o dénem igin pahali, rafine bir zevkin iiriinii
olan el yazmalarina konu olacak kadar taninmasi kiiltiirel etkilesimin yani sira ortak
begenileri de yansitir. Stiz-ii Giidaz mesnevisi iran minyatiiriiniin ask ve romantizm
merkezli el yazmalarinda Hiisrev ve Sirin veya Leyla ile Mecnun kadar iinlii olmasa da

doénem iginde bir¢ok kez kaleme alinmis, resmedilmis bir agk oykiisiidiir.



Arastirmanin amaci da ‘Stz-ii Glidaz’ mesnevisi 6zelinde bu gorsel verilerin
tahlil edilmesidir. Caligmada yer alan minyatiirler yani sira ayn1 konuyu isleyen farkli
minyatiirlerle de kiyaslama yapilarak donemin sanat tislubu, minyatiir geleneginin bati
resmine gegigin hangi evresinde oldugunu tahlil etmeye ¢alisarak konunun algilanma
seklinin iran resim sanatindaki yerini ortaya ¢ikarmaya calismak amaglanir.

Daha 6nce ¢alisilmamis bir el yazmasi olan Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi
yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532 ketebe kaydiyla numaralandirilan ‘Siz-ii
Glidaz’ mesnevisinin minyatiirlerini inceleyerek eserin giin yiiziine ¢ikmasin
saglamanin yani sira eser tarihlendirmeye ¢aligilacaktir.

Arastirmanin evreni Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda
yer alan Mustafa Con A 532 ketebe kayithi ‘Shz-ii Giidaz’ isimli mesnevisinin
resimlerin irdelenmesini ve bu resimlerden hareketle benzer yazmalardaki minyatiirlerin
incelenmesini kapsar. Oykiiniin Hindistan topraklarinda yasandigi varsayilan bir ask
oykiisii olmas1 ve bolgesel geleneklerin esere etkisine dikkat edilerek eserin iran
topraklarinda resmedildigi de hesaba katilarak inceleme yapilacaktir. Her iki
cografyadan izler tasimast ve eserin o donem diliyle yazilmis olmasi,
transkripsiyonunun heniiz yapilmamis olmasi ¢alisma igin sinirlilik teskil eder.

Aragtirma Yyedi bolimden meydana gelmistir. Arastirmanin ilk kisminda
calismanin 6nemi, amaci, kapsam ve smirliliklar iizerinde durulmaya calisilarak giris
yapilacaktir.

Arastirmanin ikinci kisimda, ‘Stz-ii Giidaz’ mesnevisinin yazmalarda ortaya
cikist ve gelisimine deginilecektir. Siz-ii Giidaz mesnevisinin konusunu daha iyi
anlamak i¢in sati geleneginin Hint toplumunda algilanisi, neden uygulandigi, hangi
amaca hizmet ettigi bu bolimiin ilk sayfalarinda agiklanacaktir. Sati gelenegi
aciklandiktan sonra Babiir donemi resim sanatinda Hinduizm’e ait bu gelenegin neden

yer ettigi ifade edilerek bu gelenegin islam sanatinda nasil yer bulduguna deginilecektir.



Aragtirmanin iigiincii kisminda, iran minyatiir sanatinin gelisim donemlerine ana
hatlariyla deginilecektir. Ayrica Hint resim sanatinin Ekber donemindeki gelisimi de
g6z online alinarak Hint menseili bir konuya sahip olan ‘Siz-ii Giidaz” mesnevisinin her
iki kiiltiirdeki etkisi de belirlenmeye ¢aligilacaktir.

Calismanin  dordiinci kismi  ‘Stz-li Giidaz® mesnevisinin - minyatiirlerinin
betimlemesinin yapildigi katalog bolimiidiir. Minyatiirler olgusal, ifadesel ve renk
kullanimi agisindan irdelenmesinin yani sira ikonografik olarakta degerlendirilecektir.
Figiirler, doga unsurlar1 ve objeler degelendirilmis ve resim iislubu hakkinda ¢ikarimlar
yapilmistir. Minyatiirlerin kalem-i siyahi iislubu ile istinsah edilmis olmasi nedeniyle bu
tislup ana hatlari ile agiklanir.

Arastirmanin besinci kismi bazi1 miize kataloglarinda ve koleksiyonlarda yer alan
‘Stz-ii Glidaz’ mesnevilerinin minyatiirlerinin  karsilastirilmas1 ve bu mukayese
sonucunda elde edilen bulgularin degerlendirilmesini amaglanir. Bu degerlendirme
icerisinde ayn1 konuyu paylagan mesnevilerde yer alan minyatiirler disinda mesnevinin
tasvir edildigi donem igindeki genel sablona da deginilerek donemsel benzerlikler de
ortaya koyulmaya calisilacaktir.

Minyatiirler sekiz bagliga ayrilarak irdelenmistir. Bu ayrim minyatiirlerde
anlatilan konulara gore yapilmistir.

1. Nev’inin Prens Danyal’1n ayagina kapanmasi

2. Ateshane’nin Hazirlanma sahnesi

3. Gencin kizin babasindan izin alma sahnesi

4. Gelinin diigiine hazirlanma sahnesi

5. Damadin diigiin gliniinde yikilan duvar arasinda kalarak 6lmesi
6. Sati i¢in izin isteme sahnesi

7. Prens Danyal’in sati i¢in geline eslik etmesi

8. Sati sahnesi olarak ayrim yapilir.



Eser her miizede tam bir kitap halinde olmadig1 ve bazi miizelerde eser varaklar
halinde oldugu i¢in bulunan resimler konulara gore ayrilir. Her miizede yer alan eserin
sanat¢ist veya ¢izim yilinin farkli olmasi konu bazinda ortak ancak iislup bakimindan
farkl olmalarina neden olmustur. Bu farkliliklar irdelenmeye calisilacak ve Dil Tarih ve
Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda bulunan Stz-u Giidaz mesnevisi ile ortak
noktalari, farklar1 belirlenecektir. Bu ortak noktalar veya farklar heniiz tarihlenmemis
olan eserin tarihlendirilmesine olanak saglayacaktir.

Stz-ii Glidaz mesnevisinin D.T.C.F. niishas1 igerisinde ayni cilt icerisinde yer
alan Elif Abdal mesnevisi ile de mukayese edildiginde tislupsal bir benzerlik oldugu
sOylenebilir. Bu benzerlik ayni atdlye tiriinii oldugunu diisiindiiriir. Bu mesnevi iginde
yer alan ipuglari bize tarihlemede kolyalik saglar ve 17. Yiizyil olarak tarihlenir.

Altinct bolim olan sonug kisminda ise arastirmadan toplanilan veriler 1g18inda
‘Siiz-ii Giidaz’ mesnevisinin Iran resim sanatindaki yeri ve 6nemi konusunda ¢ikarimlar
yapilacaktir.

Son kisim olan yedinci béliimde ise, kaynakga yer alir.



2. SUZ-U GUDAZ MESNEVISININ ORTAYA CIKISI VE GELISiMi

Sozliikte gecen anlamiyla sati, “Kocasinin yakildigi odun iizerine kendini atan,
iffetli, erdemli kadin”'demektir.

Esleri 6len kadinlarin kendilerini kocalarinin cenaze atesinde yakma gelenegi
olan Satd veya Suttee sadece Hintlilere 6zgii bir adet oldugu diisiiniilse de esasinda
Hint-German adeti olarak bilinir®. Sati gelenegi antik zamanlarda Hindistan’in yam sira
Avrupa, Bat1 ve Dogu Asya’da goriiliir. Sati hakkindaki ilk bilgiler barbar Rus kabilesi
olan Volga, Alman asilli kabileler; Heruli, Getae, Scandanavians, Thracians, Misir, Cin,
Yunanistan ve iskitlerler dsnemine aittir®,

‘Mahabhara’® destamimin bazi versiyonlarinda kadinin cenaze yakmak igin
hazirlanan odunlarin {izerine ¢iktigi aktarilsa da sati yapildigi ile ilgili bir bilgi
bulunmaz. Milattan sonra 400 yilinda tarihlenen ‘Ramayana’ destaninda ise bu gelenek
muglak olarak goriiliir.

Sati gelenegi, milattan sonra 400 yilindan itibaren goriilmeye baslanmistir.
Oncesinde drnekler goriilmekle birlikte milattan sonra 550 yilinda Hunlar ile yapilan
miicadele sirasinda Goparaja adli kadin kocasi ile birlikte yakilmigtir. Milattan sonra

606 yilinda Kral Harshavardhan’in annesi ve Nepal kraligesi Rajyavati sati tercihinde

' G. Johnson, “Hint Diinyasi, Atlash Biiyiik Uygarliklar Ansiklopedisi”, ¢ev. M. Pekin, iletisim
Yayinlari, Istanbul, 1998, 5.226.

2'Y. Kayah, “Eski bir Hint Gelenegi: Sati”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi
Dergisi, S: 53(1), Ankara, 2013, s.365-379.

¥ M. Gaur, Sati and Social reform in india, Publication Scheme, Jaipur,1989, s.45.

* Mahabbara destani, Biiyiik Bharata soyu anlamma gelmekte ve bu soyun yasadig: biiyiik savasi anlatan
destandir. Yiiz bin beyittir ve on sekiz bdlimden olusmaktadir. Veda donemi ve destan donemi
tanrilariin yani sira mitolojik varliklarin yer aldig1 zengin mitolojik veriler yer aldig: destandir. K. Kaya,
Hint mitolojisi sozliigii, imge Kitabevi yayinlari, Ankara, 2003, s.115-119.

® Meena Gaur, a.g.e., 5.46.



bulunmuslardir. Milattan sonra 700-1100 araliginda Sati gelenegi Hindistan’in kuzey
kesimlerinde 6zellikle Kagmir’de yaygin olarak goriilmekteydi®.

Sati geleneginin uygulanisi ‘Rajatarangini’ (5-6-7-8yiizyilda kopya edilmis olan,
sati’nin ¢esitleri ve uygulanigini anlatan bir kitap) ve ‘Kathasaritsagar’ (M.S.1200
yilinda Kasmir’de yazilmis olan Sati hakkinda bilgi veren kitap) adli kitaplarda
tamimlanmakla ve yaygmn olarak uygulandigi ifade edilir. Ayrica Arap gezginler’
Hindistan’in bati sahillerinde 10. yiizyildan itibaren bolgede zaman gegirmisler ve bu
gezginler kralicelerin goniillii olarak ve kendi tercihleriyle sati uyguladiklarini
aktarirlar®.

Sati (Ingilizce literatiirde suttee) mitler, ritiieller, ideoloji, politika, degerler ve
bolgesel kurgulama olarak bati resimlerine yansitilsa da hakkinda bilinmeyen pek ¢ok
sir barindirmaktadir. Hinduizm’e ait bir tiir kurban etme seremonisi olarak bilinen Sati
geleneginde kadinin sosyal, ailevi, ekonomik boyutu ve kocasinin cesediyle yakilmasi
gelenegin arastirilmamis bir boyutudur. Sati dinsel bir ritlielden ¢ok halka acik
sergilenen dini festival, diigiin veya yakilma toreni gibidir®.

Hindistan’da kadinlar icin esitsizlik dogumda baslamaktadir, erkek bebekler
toplumda daha ¢ok kabul gérmektedir. Bunun ana sebebi, dogan her kiz bebegin ailesi
icin ekonomik bir yiik olusudur. Kadinin Hint toplumundaki ana rolii esine hizmet
etmek, ogullarina hizmet etmek ve esi ne yaparsa yapsin onun hakkinda sikayette

bulunmamaktir ki gelenekler bunu emreder. Esi 6len bir kadin ise toplumda saygi

% Meena Gaur, a.g.e., 5.46.

" Arap gezgin’den kasit ibn-i Batuta olmahdir. Batuta’min 14. Yiizyilda Asya ve Afrika ziyaretlerinin
anlatildi81 eserde Sati gelene@ine yer verilmistir. [bn-i Batuta ii¢c kadinin sati uygulayisina tanik olmus ve
bu ritiiele eserinde yer vermistir. Routledge & Kegan Paul, Travels in Asia and Africa, 1325-1354, Ibn
Battuta, tr. H.A.R. Gibb. London,1983, 5.190-193.

8 M. Gaur, a.g.e., s.47.

% J. S. Hawley, Sati, The Blessing And The Curse,1, The Iconographies of Sati, Paul B. Courtrigts,
Oxford University Press, Newyork,1994, s.28.


http://www.worldcat.org/oclc/293607

gormez glinlimiizde bile Hindistan’da fanatik bazi topluluklar dul kadinlara
yasaklanmasina ragmen ‘sati’ uygulanmasini desteklemektedir™®.

Sati ritiielinin Hindistan’da baglangict ve yogun olarak gozlendigi yer
Rajastan’da Satimata tapmagimin bulundugu bolgedir. Sati tasi tapiaklar Hindistan’in
kuzey ve kuzey batisinda pek ¢ok bolgede yaygin olarak goriliir. Bolgede yasayan
savasci toplumlardan birinde savasta 6len bir erkegin karist onunla birlikte yakilmis ve

bu sati tas1 belli bir bélgede moda haline gelmistir (Foto 1)*.

Foto 1: Sati Tast (British Museum, 1872,0701.112, Hindistan-Rajastan,
17.yiizy1l) Bu tas iizerinde yer alan ay, giines, zikzak sekil verilmis kenar bordiiri, tist
kisimdaki bitkisel bezeme ve gelin damat figiirleri oyularak sekillendirilmistir. Tasin

malzemesi, kirmizimsi, kumtasidir.

Y0'M. P. Fisher, Woman in Religion, Pearson Education, New Jersey, 2007, 5.66.

113.S. Hawley, a.g.e., 5.35.



Bu tas tlizerinde sati uygulayan kadinin kolu, eli, avug¢ i¢i goriiliir. Kadinin
kolundaki bilezikler evliligi temsil eder ve bu bileziklerin alinmasi ise sati ritiielin
bagladiginin, dullugun isaretidir'?,

Sati ritiielinden ikonografik izler tasiyan bir diger tas ‘satimata’ veya ‘sati ana’
olarak adlandirilan bu gelenege tanik olanlari, aile tiyeleri, siilalesi, Brahman kastinin alt
smifinda yer alan iiyeleri koruma amaciyla tasvir edilir. Tas {izerine ay ve giines
sembolleri (koca ve ona bagl olan kadin temsili) yaninda kolunu kaldiran kol iizerinde
bilezikler goriilir. Bu semboller, sati’nin kolu, bilezikleri bu gelenegin sosyal, dini
olarak dramatize edilmesidir*®.

Sati dul kadinin kocasi ile birlikte yakilarak oldiiriilmesi gorev, sonsuz ask ve
inanilan kutsal Ogretiler, ailesini onurlandirma, toplumda tanriga gibi goriilme ve
yeniden dogma inanciyla iligkilendirilir. Hindu ve Bat1 resimlerinde sati konusu benzer
sekilde betimlenir®*.

Sati, biiyiik tanriga Parvati ile iligkilendirilir. Anne(satimata), sati kavramlari
bolgenin (kOy, kasaba v.s) tanrigasi, ilah ve kutsallik kavramlariyla iliskilendirilerek
kadinin 6lii yakilan odun yigini {izerinde fedakarhigini sergilemesi ile tanimlanir.
Brahmanizm®®*in kosmo ahlaki kavramlari Hinduizm'®’i etkilemistir ve sati kavrami da
bu etkilesimlerden bir tanesidir.

Sati, Hindu ve Bati diinyasinda farkli ii¢ baglamda ele alinir ve tasvir edilir.
(Foto 2-3)

127, S. Hawley, a.g.e., 5.35.
3. S. Hawley, a.g.e., 5.36.
143.S. Hawley, a.g.e., 5.27.

1> Brahmanizm, bugiinkii Hindistan’in kuzey bolgelerinde vedalar sonrasinda ortaya ¢ikan M.O 1000-
M.S. 500 yillar1 arasinda yasamis olan Hinduizm niivesini teskil eden dini sistemdir. G. Tilmer,
Brahmanizm maddesi, TDV, Istanbul, C. 6, 1992, 5.329-333

% Hinduizm, biiyiik l¢iide Brahmanizm, Kisman Paganizm, Jainizm, ¢ok az da olsa Islami etkileri de
icinde barindiran Hindistan’in yerel dinleri sentezi mahiyatinde bir dini sistemdir. K. Demirci, Hinduizm
maddesi, TDV, Istanbul, C. 18, 1998, 5.112-116



Bunlardan ilki, geleneksel Hinduizm inancinda sati, kutsal insan ve olaylar
olarak goriiliir. Bu kutsal kisi ve efsanelerin, tapinaklara hizmetin odak noktas: dinsel

aktiviteler ve belirli topluluklardir.

Ikincisi Bati kiiltiirii ve Ingiliz somiirgecilik kiiltiiriinde sati, Hinduizm’in

rasyonel olmayan ve yozlasmis bir inang olarak goriiliir.

Uciinciisii, Cagdas Hindistan’da Sati, kadinin gelenekler, ataerkil diizen
karsisinda aldatilmasinin ve bu siddetin smirlandirilmasinin gerekliligi baglaminda

feminist sdylemlere konu olmustur’,

Foto 2: Sati uygulayan Hindu kadin (The Victorian Web, Cultural emperialism or

rescue? The British end sutee, Jacquelina Banerjee, 2014)

73.S. Hawley, a.g.e., .30.
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Foto 3: Yakilan Hindu Kadin (The Victorian Web, Cultural emperialism or rescue? The

British end sutee, Jacquelina Banerjee, 2014)

Sati Sanskrit kaynaklarinda ve kuzeydogu Hidistan’da yasayan Rajput
kiiltiirinde ‘satimatas’ olarak bilinir. Rani Satimata (Narayani Satimata sekinde bilinir)
isminde 17.yiizyilda yasamis bir Rajput kadini sati uygulamasi sonrasi tanrilastirilir.
Rati Satimata tapinaklart Bombay’dan Delhi’ye Hindistan’in pek ¢ok bdlgesinde
goriiliir'®,

Narayani Karansainji ile evlenir diigiin toreni sonrasinda esinin yanina giderken
banyan agac1 altinda dinlenir ve sonsuz agkina kavusur. Ancak esini yilan 1siracak ve esi
bu hayata veda edecektir. BOylece Narayani’nin bilinen goérevi esi ile birikte
yakilmaktir. 1016 yilinda Vaisakh’in 9.giiniinde saat 5’te esiyle birlikte yakllmlstlrlg.

Bu hikayenin ikongrafisinde Narayani’nin viicudu biitiin olarak ve atesle
kaplanmamis sekilde basinin cevresinde hale goriiliir. Karansainji Narayani’nin

bacaklari {izerine uzanmstir. Ikonografide Naravani’nin dogusu, evliligi, sati eylemi ve

18 ). S. Hawley, a.g.e., s.31.
193.S. Hawley, a.g.e., 5.32.
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tapinagi bir yasam dongiisii olarak betimlenir. Naravani’nin giicii kendi kutsalligindan
gelmektedir ve bu kutsiyet yeniden dogusunu miimkiin kilmaktadir. Yeniden
dogumuyla o sonsuza kadar tapinakta yasayacaktir®.

Bu nedenle bu ikonografi bir kadinin yasamina son vermesinden ziyade yeniden
dogusunu, gii¢lenisini, tiglincii goziiniin agilmasini ve gercek(ahir) diinyaya bir anne,
tanrica olarak doniigiimiinii tasvir eder®’.

Iyi kadin, dogru ve giivenilir es anlamindaki sati kelimesi dini, ruhsal anlamda
Hindu’lar i¢in 6nem arzeder. Rishi ve Yogi’'nin Oykiileriyle pararlelik gdsteren sati
ritlielini uygulayanlarin giicii kutsal kitaplarda yer alir. Sanskritce’de bir kadin ismi olan
Sati ‘Sati Savitri’veya ‘Sati Parvati’ olarak ifade edilir®.

Sati (Parvati): Parvati ve esi Siva’nin Oykiisiinde Sati geleneginin baslangig
izlerini gérmek miimkiindiir. Parvati ilk yagaminda o zamanki babasi Daksha’nin
verdigi kurban torenine kocasi olan Siva disinda biitiin tanrilar1 ¢agirilmistir. Parvati’nin
yani 6nceki yagsamindaki adiyla Sati babasinin kocasina karst yaptig1 bu haksizliga karsi
istenmedikleri halde torene katilmislardir. Siva ve Sati baslar1 dik bir sekilde beyaz
boga Nandi’nin iizerine binerek toren alanina gelmisler. Sati’nin babasi Daksha’nin
Siva’ya kaba bir bicimde davranmasi nedeniyle Sati kendini kurban atesine atarak
yakmistir. Sati’nin kaybindan sonra Siva duydugu aci ve o6fkeden yillarca diinyayi
dolasip sevdiginin adin1 haykirmis sonunda Himalayalar da inzivaya g¢ekilmis. Yoga
tanris1 olarak ta bilinen Siva diinyaya yeni bedeniyle gelen Sati yani Parvatiye yeniden
asik olmuszs. Tanriga Devi yeryliziinde mutlu olmalar1 i¢in insanlara her tiirlii yardimi
yapan bir tanrigadir. Hosgoriilii ancak sakinilmasi gereken bir 6fkesi olan bir tanricadir

ve tanr1 Siva’nin ilgisini ¢ekmek icin ¢ileci olmustur. Tek basina kaldigr zaman bir

20 J.'S. Hawley, a.g.e., 5.33.

21 1.8, Hawley, a.g.e., 5.34.

2 H.C Upreti, N. Upreti, The Myth of Sati, Himalaya Publishing House, Bombay,1991, s.1.
2 C. Kiling, Mitoloji Sozliigii, ilya Yaymevi, izmir,2011, s.258.
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bakire olarak tasvir edilmesinin yani sira Sati sekline biiriindiigii zaman babas1 ile
kocasinin kavgasinda 6len olarak betimlenir. Sati sekindeki hali esi 6ldiigiinde kendini
yanan odunlarin {izerine atarak esiyle birlikte yakilan kadinlara ilham olmaktadir®* .

Sati (Savitri): Bir prenses olan Savitri, Satyawan ile evlenmeye karar verir
ancak Savitri’nin esinin ruhunu almak i¢in Olim tanris1 Yama gelir. Savitri siirekli
Yama’y: takip eder ve tanr1 kadinin bu fedakar davranisindan ¢ok memnun kalir. Bu
fedakar davranisi igin Savitri’ye 4 bagis hakki tanir. Ilk iki iyilik hakki esinin babas1 ve
devleti i¢in goriis yetenegi kazandirir. Ugiincii iyilik hakki esinin babasi i¢in 100 ogul
kazandirir ve son iyilik hakkinda ise, Savitiri’ye 100 ogul bagislanir. Ancak heniiz
bakire olan ve esi olmayan bir kadinin oglu olmasi imkansizdir bu nedenle Savitiri
oliime karsi zafer kazanarak esini hayata geri getirir. Giinimiizde bile Hindistan’da tinlii
olan bu 6ykii evli kadinlarin dulluktan kaginmasini ve kocalari i¢in uzun bir hayat
saglamasini 6glitlemek igin anlatilmaktadir®.

Kadmlarin kendilerine 6rnek aldigi kahramanlar candan bagh ve kutsal es,
Rama’in karis1 Sita ve Parvati ile karis1 Shiva’nin tanriya doniistiiriilmesidir®.

Dul kadmlarin yakilmasi her ne kadar goniilliilik esasina, kadmin kendini
kurban etme istegine dayandirilsa da aslinda bu istek sosyal bir kadin cinayetinin daha
basit bir hale doniistiiriilmesi olarak algilanabilir. Uyusturucu madde etkisi altinda olan
kadin bambu g¢ubuklar1 ve o6liiniin yakilacagi odunlarin iizerine kocasinin cesedine
baglanir. (Resim 5-6) Sosyal yaptirimlar, dini hiikiimler ve dul kadinlarin asagi, koti
goriilmesi kocast Olen kadinlarin ¢ok az bir besinle hayatta kalmaya calismasi,

dullugunu belirten kiyafetler giymesi kadinlari sati yapmaya iten gerekgelerdendir27.

2%y . Bonnefoy, Mitolojiler Sozliigii, ev. Levent Yilmaz, c.1, Dost kitabevi, Ankara,2000, s.168.
% H.C Upret, N. Upreti, a.g.e., s.2.

% M.P. Fisher, a.g.e., 5.67.

"' H.C Uprets, N. Upreti, a.g.e., s.14.
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Foto 5: Graviir, Yakilan Hindu Kadin, James Peggs, Sati and Social Reforms in

India, s.44.

Foto 6: Yakilma gelenegi, Thomas Rowlansdon, 1815, graviir, (Contentious
traditions: the debete on sati in colonical India, resim 1.)
Ozetle, kocas1 6len kadina iki secenek hakki taninmaktadir. ilki faziletli, onurlu

bir 6liim veya dul olarak ya$amak28.

%8 H.C Upret,, N. Upreti, a.g.e., s.5.
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Sati (Sita): Sita’nin yer aldigi Ramayana (Foto 6) Destani, Rama’nin seriiveni
anlamma gelen en eski Hint destanidir. 24.000 beyit ve yedi boliimden olugmaktadir.
Yazari belli degildir ancak ermis ‘Valmiki’nin yazdig: rivayet edilir®.

Sita’nin hikayesi kadin kahraman Ramayana efsanesi kadinlar1 kocalarina
itaatkar olmalar1 konusunda cesaretlendirmistir. Sita, haksiz yere siirgiin edilen kocasi
Ram (Rama) beklerken kotii kral Ravana tarafindan kagirilmistir. Ram dondiigiinde
karisinin safligindan siiphe eder ¢linkii baska bir adamin evindedir. Sita agk ile baglh
oldugu kocasmin ondan siiphe etmesi nedeniyle kendi igin biiyiik bir ates hazirlar ve
atesin i¢inden yara almadan geger. Oglunu da alarak ‘Ashram’a (dini inziva alani)
giderek inzivaya c¢ekilir. Efsanenin baska bir versiyonunda ise, Sita kendi iradesiyle
6liimii se¢mis ve yeniden annesinin rahmine dénmiistir™.

Bagka bir versiyonunda kral Canaka kizi Sita’yr tarla siirerken saban izinin
arasindan ¢ikmasi sonucu bulmustur. Bu nedenle adina Ari 6ncesi inangta tarla tanrigasi
olan Sita’nin adin1 verir. Sita Lanka kralindan kurtarildiktan sonra Rama’nin onun
safligina giivenmemesi nedeniyle ates testinden gecirilir. Ates tanrist masum Sita’y1
yakmaz ancak Rama yine de onu ormana ermis Valmiki’nin yanina gonderirir. Sita
Rama’nin onun safligina inanmamasina dayanamaz ve geldigi yer olan topraga girerek
yasamina son verir.

Ozetle, Ramayana destani’nin konusu, Ayodha kralliginda ortaya cikan taht
miicadelesi ve iivey annesi ‘Kaikeyi’nin yiiziinden kardesi ‘Laksmana’ ve karis1 ‘Sita’
ile siirgiine giden Rama’nin hayatidir. Lanka kralinin Rama’nin karis1 Sita’y1 kagirmasi

tizerine Rama karisini kurtarir bu olay Hindistan’da Dipavali bayramiyla kutlamr®.

» K. Kaya, a.g.e., 5.161.
%M. P. Fisher, a.g.e., 5.68.
31 K. Kaya, a.g.e., 5.173.
%K. Kaya, a.g.e., 5.162.
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Foto 6: The Ramayana, 1597-1605, Babiir donemi. (Freer Gallery of Art and

Arthur M. Sackler Gallery, F1907.271.1-172.)

Sati uygulamas: Ingiliz Hiikiimeti tarafindan 1828-1835 yillar1 arasinda
Hindistan Genel Valisi Lord Bentinck tarafindan 1829’da yasaklanir ve 1987°de Sati
Kanunu ile (Sati Prevention Act) kaldirilir®,

Sati geleneginin de yer aldig1 eserler Ekber Sah® doneminde ilgi gormiistiir.

Ekber dénemi sanatsal faaliyetleri de Sanskrit ve Iran gelenekleri ile

¥ A. S. Cakar, “Kadmim insan haklarindan bir sapma 6rnegi: Hindistan’da sati gelenegi”, TBB dergisi,
2015, 5.120.s. 76.
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sekillendirilmistir™. Sanskritce ve diger dillerden ceviriler iiretmek icin Ekber Sah
tarih¢i ve bilginlere eserleri Farsgaya cevirmeleri talimatinin verildigi bir yazi evi
(maktab-khana) kurmustur. Ekber'in destekledigi sosyal ve kiiltiirel etkilesimlerin en
bilinen iriinii olan bu tecime biirosunda (maktab-khana) astronomi ve matematik
metinleri gibi teknik nitelikteki cesitli eserlerin c¢evirisi yapilmaktaydi. Ancak en ilgi
¢eken geviriler Hint destanlarinin gevirileridir36.

Antik donem eserlerini yeni yazim kurallari, yeni siirler ve yeni bir kurgulama
ile revize ederek yeni eserler olusturulmustur. Sanskrit metinleri, Hindu efsaneleri
yeniden canlandirilmistir. Bunlardan bir tanesi Ramayana efsanesidir®’.

Sehname Iran icin ne kadar biiyiik bir énem arz ediyorsa Ramayana ve
Mahabharata gibi Sanskrit menseli destanlarda Hindistan kiiltiirii i¢in 6nemlidir®®,
Ramayana destaninda gecen Rama ve Sita’nin dykiisii mesnevi tarzinda Islam sanatinda
kendine yer edinmistir. Bu mesnevinin en {inliisii 16.yilizyilin ortalarinda Sah Sadullah
Tarafindan yazilmstir.

Ekber doneminde eski Oykiilerin Sanskritce’den ¢evrilerek uyaralanmasinin
Hint- Fars (Indo-Persian) akimindan kaynaklanir. Mahabharata destam1 bu amaci
karsilayan 6zel bir eserdir. Mahabharata Fars¢a’ya ¢evrilmis ve adi Ramzname (Foto 7)

01mustur39.

% Ekber Sah, Babiir hiikiimdar1. Babasi Hiimayun annesi iran asilli Hamide Banu olan Ekber Sah 1556-
1605 tsrihleri arsinda hiikiim siirmiistiir. E. Konukgu, Ekber Sah Maddesi, T.D.V, C.10,1994, s.542.

% A. Truschke, Cosmopolitan Encounters, Sanskrit and Persian at the Mughal Court, Yaynlanmamus
doktora tezi, Columbia Universitiy, 2012, s.4.

% R. Babagolzadeh, Understanding the Mughal Book of War, A Translation and Analysis of Abu’l-Fazl’s
Preface to the Razmnama, Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi, Simon Fraser University, 2015, s.8.

¥ R. Kinra, a.g.e., s.4.

% A.D. Dudney, A Desire for Meaning: Khan-i Arzi’s Philology and the Place of India in the Eighteenth-
Century Persianate World, Yayinlanmamis doktora tezi, Columbia University, 2013, s.9.

% R. Babagolzadeh, a.g.e., s.9.
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Foto 7: Ramzname, (Britisih Museum Library, 1598, Or 12076)

16. yiizyihn {inlii sanatcis1 Faizi’nin Mahabharata destanindan ilham aldig1
romatik 6ykii Nal ve Daman (Foto 8) adli eseri Iran okullarinca ilgi gormiistiir.
‘Egzotik® Hint metinlerinin iran dil ve Kkiiltiiriiyle yeniden yorumlanmasi hatta

geleneksel iran edebi eserlerine Sykiinmesi yeni eserleri meydana getirir®.

R, Kinra, a.g.e., 5.21.
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Foto 8: Nal ve Daman, Faizi (Victoria Merorial Hall Kolkata, C325.)
1594 yilinda Faizi tarafindan kaleme alinan Nal ve Daman adli agk dykiistinde
Nal sati uygulamigtir. Sati ritielinin uygulanisi su dizelerden anlasilir:

“Sevqilisi sarabin son damlalariyla sarhos olurken onun idolii(aski)
elinde kadehi tutarken

Birbirlerinin atesinde oturdular ve atesin kendisinden daha c¢ok alev
aldilar

Sevgili Brahman'in sevgisinden yakildi, bedeni kémiirlesmis yanmuis kalbi
gibi.

Pervane bu aksam kederden yanar tipki bir mumun bastan asagi yanmasti
gibi.”

Sati uygulaninca Daman agklarini ebedi bir sevgiyle yeniden inga etmistir.*!

*A. Rehman, “The Padmavat and Nal-Daman Transcending Hindu-Muslim Categories and Challenging
Contemporary Understanding of Religious Boundaries”, The Journal of Historical Studies, C. 3, S.1,
2014, s.3.
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Nal ve Daman Oykiisiindeki sati ile sonuglanan seriiven Miisliimanlar tarafindan
yorumlanmugtir. Bu ask Oykiisiindeki somut anlatimdan ziyade derin metaforlar ve ilahi
aska atfedilen sevgi bu dykiiyii daha cazip hale getirir®.

Ilahi aska atfedilen sevgi; sam-u Pervane (gece goriilen bir tiir bocek) ile mum
fran ve Tiirk oykiilerinde ilahi ask betimlemelerinde yaygin olarak kullanilan
sembollerdir. Pervane 1s151n ¢evresinde tutkuyla dolanir ancak sonunda yanarak oliir*.

[lahi aska atfedilen sevgi; giil ve biilbiil metaforlarinda da goriiliir. Biilbiil masuk
olarak giilii secmistir. Biilbiil nefsini biitiin arzulardan arindirarak kendi iradesini
sevdiginin benliginde eritmistir. Agk ikili bir sarmagiktir ¢evresini kusattiginda bir olur,
bu ikiligin kalktig1 an asik ve masuk ayn1 varlik olur. Yasanilan zorluklara ragmen ilahi
tecellinin vuku bulmast ile giil ve biilbiil birbirine kavusur®*.

Celaleddin Ekber* giil ve biilbiil, mum ve kelebek(pervane) Hiisrev ve Sirin,
Leyla ve Mecnun gibi klasik agk oykiilerinin sik¢a soylenmis olmasindan kaynakli sati
geleneginin anlatildig farkli bir agk Sykiisii olan ‘Suz-ii Gidaz’ ve ‘Sati-name’*® isimli
calismalara ilgi gostermistir’. Her iki eser de yasanmus olaylardan beslenerek

olusturulmus ask 6ykﬁleridir48.

*2 A Rehman, a.g.e., 5.3

g, K. Kiigiik, “Sam’u pervane ve sanat¢inin geng bir adam olarak portresi adli eserde mitik bir portre
olarak icarus”, Yeni Tiirk ebebiyati arastirmalari, 2019, 5.94.

* H.G. Demirel, “16.yiizy1l sairlerinden Fazli’nin Giil i biilbiil mesnevi’sindeki sahis kadrosunun
tasavvufi acidan degerlendirilmesi”, Selcuk Universitesi T iirkiyat aragtirmalart dergisi,89-103, 2007,
s.92.

*® Celaleddin Ekber, 1542 yilinda Sind’de dogmustur. Babasi Babiir hiikiimdar1 Hiimayun annesi ise
Hamide Banu’dur. Hindistan’1 tek bir merkezi idare altinda toplamayi basarmis ilk hiikiimdardir. E.
Konukgu, a.g.e.., 5.543.

*® Sati-name, Geng bir Hint genci kaza sonucu yasamini yitirmistir. Gencin giizel ve sadik esi goniillii
olarak esinin atesinde yanmay1 istemistir. Geng¢ kadin {izerindeki elbiseyi degistirmis, makyaj yapmis ve
esiyle birlikte yakilarak sonsuz bir aska kavusma umuduyla hazirlanmistir. A. Javani, F. M. Hassanabadi,
a.g.e., s.142.

*T A. Javani, F. M. Hassanabadi, a.g.e., 5.141.
* A. Javani, F. M. Hassanabadi, a.g.e., 5.142.
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“Nevay-i isk ez morg-1 cemen pors

Gerez bolbol nem-i porsi zemen pors” *°.

(Askin namelerinin ¢imenlikteki kusa sor eger biilbiile sormuyorsan bana sor)

Bu beyitler agk giil ve biilbiil benzetmesinin kullanimi yan1 sira bu metaforlar
disinda 6zgiin bir agk anlatilacagina sezdirme yapmustir.

Sati gelenegini uygulayan kadmin esinin cesediyle yakilarak sonsuz agkina
kavusacagi inanci bazi siitlere de iham vermistir. Baz1 Iran’li sairler ask, baglilik
kavramlarin1 Hint kadinlarinin uyguladig: sati geleneginden ilham alarak olusturdugu
diisiiniilmektedir. Saib>*’in su dizelerinde sati gelenegine atif yapan sozler goriiliir;

“Hicbir kadin bir Hindu gibi delicesine sevemez

Higbir asik yanamaz sevdiginin olii bedeniyle &

Emir Hisrev Dehlevi®® sati gelenegine atif yapan sozleri su dizlerinde
kullanmustir:

6

v Hiisrev! Asik, Hindu bir kadindan daha az olma

Kendini ask sadakatinin atesinde yakan 3,

Padmavat ve Nal-Daman okurlari metinlerle aktif iletisime girerek her bir
caligmanin daha genis anlamlarmma kendi yorumlarim1 eklenmislerdir. Bu hikayeler
stirsel diyalogda yazilmistir(mesnevi) ve siir orta ¢agda tipki para birimi gibi degis

tokus edilmektedir. Her durum ve karsilagsma, kiiltiirel dokunun koklesmis bir parcast

9 Sfz-ii Giidaz, D.T.C.F. yazma eserler katalogu, Mustafa Con A 532, Ankara, s. 8.

%0 Saib-i Tebrizi, Farsca siirler sdyleyen Azeri asilli sanat¢1. Fars edebiyatinda bir ekol olan Sebk-i Hindi
akiminin temsilcilerindendir. S.C. Sadikoglu, “Saib-i Tebrizi maddesi”, TDV, Istanbul, C.35, 2008, s.541.

L A. Javani, F. M. Hassanabadi, “Wedding Ceremony, Chaharshanbehsuri or indian sati tardition: a
subject analysis of mural in ChehelSotunPlaca of Isfahan”, Inderdisciplinary journal of contemporary
researcah in business, United Kingdom,2012, C.4, S.2, 5.141.

°2 Emir Hiisrev-i Dihlevi, (6.1325) Hindistanda yasayan Tiirk asilli sair, mutasavvuf ve tarih¢i olan Emir
Hiisrev-i Dihlevi, kaside, gazel, mesnevi tarzinda eserler vermistir. Fars¢a, Tiirk¢e, Arapga ve Hint dilini
iyi bilen sanatgr Hamse’si, tarihi olaylari mesnevi tarzinda yazmasi ile tine kavusmustur. R. Kurtulus,
“Emir Hiisrev-i Dihlevi maddesi”, TDV, Istanbul, C.11,1995, 5.135.

53 A. Javani, F. M. Hassanabadi, a.g.e., s.141.
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haline gelmis uygun siirsel selamlar ve cesitli beyitler giinliik degis tokuslar olmustur.
Bu metinler Farsc¢a'da ilk kez kaleme alinmasinin yani sira tekrardan gecen donemler de
Babiir doneminde isitsel ve sozlii atmosferi anlamaya yardimer olur™,

Ekber doneminin en taninmis romantik Oykiilerinden birisi de cesur bir gencin
ruhsal yolculugunun anlatildig1 6ykiidiir. Jaimall {ilkenin dogusuna zorlu bir gorev i¢in
gonderilir ve gorevi esnasinda Oliir. Jaimall’in karis1 ailesi ve yakinlari tarafindan
intihara zorlanmis ve esi ile birlikte yakilmistir. Bu haberi duyan Ekber Sah kendi dini
kurallar1 i¢inde® bu kurban etme ritiielini sonlandirma karari almustir. Hemen atina
binmis ve zamaninda olay yerine varmaya c¢alissa da toren bitmisti. Bunun iizerine
suglular1 cezalandirmis ve dul kadinlari yakilmasi gelenegini sonlandirma karar alir.

Faizi’'nin eserlerinde deginilen sati gelenegi sanatginin ¢agdasi olan Nev’i
tarafindan bir ask Sykiisiine doniistirir®.

Nev587i:

nin Stz-i Gilidaz adli eseri 6zgiin bir ifade ile Ekber donemi edebi
standartlarinin tesinde mecazli bir anlatimla Hindu mitlerini ve Klasik Iran siirinin
kinayeli anlattminin  birlestirilerek  olusturuldugu eserlerden birisidir. Hint

metaforlarinin tanrilagtirdigr sati ve sati gelenegini bir agk hikayesine doniistiiren sairin

eseri konu bazinda 6zgiin bir anlatima sahiptir. Her ne kadar konusu 6zgiin olsa da

* A. Rehman, a.g.e., s.5.

% Din-i ilahi, Hristiyanhik, Zerdistlik, Budizm gibi ¢esitli inang ve mesheplerin bazi prensiplerini
birlestirerek olusturulan esas gayesi Hindu ve Miisliimanlar arasindaki ¢atismaya son vermek olan inang
sistemi. Ekber Sah tarafindan kurgulanmigtir. Ancak bu dinsel Ogretiye inanlarin sayisi yirmiyi
gegmemistir. E. Konukeu, a.g.e., 5.543.

*®V.A. Smith, Akbar the great Mogul 1542-1605, Oxford at the clarendon press, London,1926, s. 226.
' R. Kinra, a.g.e., 5.21.

*® Muhammed Riza Kabushani, Nev’i, (d. Kabushan-Kugan- 1563-6. Burhanpur 1610) iran asilli sair Sufi
Sah Muhammed Kabushani’nin soyundandir. Hindistan’da sanat hayati Mirza Yusun Han Meshedi
(Celaleddin Ekber Sah doneminde Kagmir valisi ve kumandan) doneminde baslamistir. Sonrasinda Prens
Danyal patronajina girmistir. Gazel, kaside, rubai, mesnevi tarzinda eserler vermistir. Ancak, Nev’i Stiz-i
Giidaz mesnevisi ile iine kavusmustur. S. Sharma, Naw’i maddesi, Iranica online, 2014.
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mesnevi tarzinda sdylenmis olmast acikga Nizami’nin Hamse’sine (Hiisrev ve Sirin)
dykiindigiinii disiindiirir>®,

Nizami’nin Hamse adli eseri ve Nev’i-nin Suz-u Giidaz adli eseri edebi
kurgulama, baslik se¢imi bakimindan benzerlik gosterir. Her iki eser de mesnevi
tarzinda yazilmis bir agk oykiisiinii icerir®.

17. yiizyihin sonlarma tarihlenmis olan Stz-ii Giidaz mesnevisinde gercek
hayatta var oldugu farz edilen bir olay {izerinden realizm algisin1 sematik bir lslupta
tasvir edilir®.

16.ylizyllda degismeye baslayan Safevi resmi 1630 yilinda Stz-u Gilidaz
mesnevisi (Walter Art Museum) gegmiste islenen konulardan farkli, kendine 6zgii
tarziyla geleneksel resme farkli bir boyut kazandirir. Sehname, Hafiz ve Sa’di’nin lirik
ask siirleri ve Oykiilerden farkli olarak Hindistan’da yasanmis buruk bir ask dykiistinii
fran resmine ve edebiyatina tasimis olmasi mesneviyi konu bazinda &znellestirir.
Hindistan’da yasandig1 farz edilen bir 6ykii olmasina ragmen iran’da Hindistan’da
oldugundan daha iinlii olur. Ekber donemine atfedilen tek bir kopyasi yerel bir atdlyede
iiretilmistir.® Babiir dénemine ait olan kopya 1630 yilina tarihlenmis olan ince siyah

kalemle (kalem-i siyahi) yapilmus ii¢ adet resim icerir (Foto 9-10-11)%,

% R. Kinra, a.g.e., 5.23.

% M. Farhad, “Searching fort he new: later Safavid painting and the ‘Suz-u Gawdaz”, The journal of the
Walter art museum focus on collection, S.59, 2001, s.118.

1 R. Hillenbrand, Persian Painting from the Moghols to the Qajars, I.I. Tauris Publishers,
London,2000, s.50.

%2 M. Farhad, a.g.e., s.116.
% M. Farhad, a.g.e., 5.119.
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Foto 9: Stiz-u Giidaz, Ekber donemi, 17.
Yiizyilin baglari, (British Museum Or
2839).

Foto 10: Stiz-u Giidaz, Sati i¢in izin
isteme sahnesi, Ekber donemi, 17.
Yiizyilin baglar1 (British Museum Or
2839). Ekber Sah bu sahnede kiz1 satiden
vazgecirmeye ¢alismaktadir. S.Sharma,

“Naw’i maddesi”, Iranica online.
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Foto 11: Siz-u Giidaz, Sati sahnesi,
Ekber donemi, 17. Yiizyilin baslar,
(British  Museum Or 2839). Prens
Danyal’in atese yaklasip kizi1 oradan
cikmasi i¢in ¢agirir, S. Sharma, Naw’i

maddesi, iranica online.

Nev’i baz1 kisimlarinda Hindu kelimeleri kullandigi Hint sati geleneginin
anlatildig1 oykiisii ¢agi i¢in farkli, istisnai ve yeni bir sdylemdir. Nev’1 farkli bir eser
olusturmay1 amaglar. Kullandig1 yeni sozciikler ve anlatim ile Hint fran kiiltiiriinii
eklektik bigimde kullanarak bu farklihg: yaratir®.

Stz-ii Giidaz mesnevisi Iran ask dykiilerine farkli bir soluk getirir. Cihangir’in
kardesi Danyal65 bu eseri; okundugunda gercek sevginin hissedildigi, Ferhat ve Sirin’in
Oykiisii gibi birlikte biiyiiyen iki gencin gercek bir agk hikayesi olarak tanimlar®.

Stiz-ii Glidaz, yabanci literatiirde burning and melting seklinde ifade edilmekte

olan Farsca bir tamlamadir.

%R. Kinra, a.g.e., 5.22.

% Prens Danyal, Ekber Sah iigiincii oglu olan Danyal bir cariyeden 10 Eyliil 1572 yilinda Ajmer’de
dogmustur. V. A. Smith, a.g.e., 5.103.

%Juaz R.I. Cole, Safavid Iran and Neighbors icinde The Imagined Embrace: Gender, Identitiy and
Iranican Etnicity in Jahangiri Paintings, ed. M. Mazzaoui, The University of Utah Press, 2003, s.52.

24



Stz(F)

1. “Sihten, yanmak, yakmak”dan emir

2. “Yanma, tutugma”.
3. “Yakan, yakici manasinda kelimeler yapilir™®’.
Gudaz(F)

1. “Giidahten” Eri, erit, eriten, eriyen.

2.Yakan.

“Stiz-li-glidaz: yanip yak11ma”68.

Stz kelimesi bir bagka sozlilkte yanma, tutusma ates, sicaklik anlaminin yani
sira dert, 1zdirap, ac1 anlamina da gelir69.

Calismanin O6znesi olan mesnevide Siz-ii Gilidaz adi ilk gectigi misra
“Muhabbedname-i siiz-u gudaz es” seklinde ifade edilir™.

Sik¢a soylenmis olan klasik agk dykiileri yerine Prens Danyal da tipki Ekber Sah
gibi yeni, 6zgiin agk Oykiisii istegini Nev’i ye iletir. Yazmada bu istek su dizlerle
belirtir™.

“Be harfi taze horrem koni giis
Ki tarih-i kohen gerded feramus”

(Yeni bi soz ile kulaklart yle senlendiresin ki eski s6zler unutulsun)

Prens Danyal’in bu istegi karsisinda Nev’1 kisa siirede 6zgiin bir agk oykiisii

yazma ¢alismalarini tamamlar. Bu ¢alisma su dizlerde belirtilir;

“Be mesti an reh-i na refti reftem”

(Mest olmus sekilde o gidilmemis yoldan gittim)
“Reh-i yek sale der heft-i refti reftem”

(Bir yillik yolu bir haftada gittim)72.

" A.R. Alp, S. Alp, Biiyiik Osmanh Ligati, 1958, Ekicigil Matbaas1, Istanbul, C.2, s. 1383
% A.R. Alp, S. Alp, a.g.e., C.1, 5.449.

% F. Develioglu, Osmanhca- Tiirk¢e Ansiklopedik Ligat, Aydin Kitabevi Yayinlari, Ankara,1993, s.
966.

" Stiz-ii Giidaz, a.g.e., s. 7.

! Siiz-ii Giidaz, a.g.e., 5.7.
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Stiz-u giidaz mesnevisinin agk Oykiisiiniin ana kahramanlar1 iki sevgilidir ki bu
sevgililer ¢ok kiigiikken sozlenirler. Bu s6z su dizlerle ifade edilir.

“Be nfli namzed gerdi de bahem”

(Cocukken birbirleriyle nisanli olmuslar)’®,
Iki genc biiyiidiiklerinde asklarinin ilk hamlesi erkegin kizin babasindan onu
istemesi olmustur. Gencin istegi su dizlerde yer alir;

“Peser in name bergus-i peder zed”

(Ogul bu nameyi babasinin kulagina sodyledi)

“Ki ber men terh sod hem habo hem hoft”

(Hem uyku hem yemek bana zehir oldu)

“Sikemem tak sod ez firkati coft”
(Sevgiliden uzak oldugum i¢in)

“Be tagmir-i herab abad-i dil kiig”
(Harab olmusg gonliimii tamire ¢alis)

“Ki ez tufan-1 gam ber hast serpus”

(Gam tufanimin haddi hesab1 yok)

“Temennayi dilem kon zid hasil”

(Hemen gonliimiin arzusunu yerine getir)

“Veger ne hem temenna mord hem dil ”

(Yoksa hem temennim hem gonliim 6lecek)

“Be yarem nispet-i hem hanegi deh”

(Sevdigimi bana es kil)

“Be sem em rohset-i pervanegi deh”

(Benim mumuma pervanelik izni ver yani benimle bulusma izni ver)

“Heves der deft( i istilai sabr est -Cu sevk amed kira pervayi sabr est”

(Clinkii insanin basina agk gelince kim sabirdan korkar)

"2 Siiz-ii Giidaz, a.g.e., 5.7.

3Siiz-ii Giidaz, a.g.e., 5.9.
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“Icabed kon murad-i na revayem- Veger ne ez der-i isyan der ayem”

(Sana uygun gelmese bile bu davetime icabet et yoksa isyan kapisindan
<;1kagelirim.)74.

Dizelerin yer aldig1 sayfa kiz isteme sahnesinin tasviri dncesinde ve tasvirin
kenarlarinda cergeve icinde yer alir. Yani konu resimle pekistirilmistir. Ozgiin bir
konuya sahip Siz-u Giidaz mesnevisi’nin minyatiirleri resim sanati i¢inde kendine 6zgii
bir yere sahiptir.

Riza Abbasi’nin sanatsal miras1 yani sira Avrupa resmine Oykiinme cabalari
17.ylizy1l Safevi resmi modas1 olarak Suz-ii Giidaz mesnevisinde kullanilmistir. Riza
Abbasi sonrasi oglu sah Safi, Mu’in Musavvir, Muhammed Ali, Muhammed Kasim,
Muhammed Yusuf Hint resim iislubu ve Avrupa resim iislubunu, ikonografisini iran
begenilerine gore yorumlamislardir. Muhammed Zaman ile bu gelisim artarak devam
etmistir’.

Hindu bir kadinin dykiiniin bas kahramani oldugu Stz-ii Giidaz adli eserde kadin
belinden tst kismi giplak sekilde tasvir edilir. Gogisleri ¢iplak ¢izilen kadin figiirii
oykiide bu sekilde yer almamasina ragmen farkliligin1 vurgulamak amaciyla bu sekilde
tasvir edilir’.

[ran resim okullarinda tasvir edilmeye baslanan ciplak kadin figiirlerinin ilk
cizimleri edebi eserlerle 6zellikle de banyo sahneleri ile baglantilidir. Her ne kadar ilk
ciplak tasvirlerde Adem Havva figiirleri yer alsa da esas kompozisyonlar banyo
kurgulamasinin evreninde gelisim gostermistir. Hamse-i Nizami niishalarinda yer alan

Sirin’in banyosu en c¢ok tasvir edilen c¢iplaklifin sezdirildigi kompozisyondur.

™ Siiz-ii Giidaz, a.g.e., 5.9.
® M. Farhad, a.g.e., 5.115.

® A. S. Laundau, Eros and sexuality in Islamic art icinde “Visibly Foreign visiblye female; The
eroticisation of Zan-1 Farangi in seveteenth- century in Persian Painting”, (ed. F. Leoni, M. Natif),
Ashgate Publishing, U.S.A., 2013, 5.113.
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Iskender’in deniz kiyisinda Sirenleri gérme sahnesi Heft Peyker adli eserde yer alan
¢iplakligin sezdirildigi diger bir kompozisyondur’’.

Tek yaprakli resimler (murakka alblimler) 17.yiizyilda meshur olmaya
basladik¢a resme janr sahneler, halkin yasantisina dair tasvirler girmistir. Bu sahneler
geleneksel Iran resmindeki beceri ve yaraticih@ azaltmis bunun yam sira Iran
minyatiirleri Avrupa, Hint resminin birer imitasyonu haline gelmeye baglamistir’.

Safevi minyatiirlerinde kadin ve erkek figiirleri ¢iplak olarak tasviri ilgi ¢eker’.
Ciplak figiirler dogu bati sentezi sonucu olusturulmus figiirlerdir. Dogunun kadin
figiirleri cariye olarak erkek fantezisinin iiriinii olarak kurgulanmustir®.

Avrupali sanatgilarin ¢izimlerinde yer alan figiirler, Avrupa modas1 Iran’a yeni
Ozglin konu ve tasvirlerin gelismesini saglar. Figiliratif ve konu yani sira boyama

tekniginde Avrupa tarzi benimsenmeye baslanmustir (Foto 12)%,

Foto 12: Kleopara, Marcantonio Raimondi,1515-1527, (The British Museum).

" A.M. Burns, The development of the seated female nude in seventeenth-century Safavid painting,
University of London, London, 2016, s.9.

® A.M. Burns, a.g.e., s.12.
" A.S. Landau, a.g.e., 5.100.
8 A S. Landau, a.g.e., 5.101.
8 A.M. Burns, a.g.e., 5.13.
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Ciplak figlirler Sah Abbas doneminde Riza Abbasi’nin O6nceki donem
resimlerinin klasik, ¢izgisel teknigini daha hareketli modiiler bir teknige doniistiirmesi
ile ilk farklilasma sezilir. Isfahan’da Avrupalilarin sayis1 arttikca &ncelikle bu
yabancilarin egzotik giyim kusami ardindan resimleri dikkat cekmeye baslar. Ozellikle
tek yaprakli resimlere ilginin artmasi beraberinde Avrupa giyim kusaminin tasvirini
ardindan ciplak figiirlerin ¢izimini getirir®® .Riza Abbasi’ye ait iki adet uzanmus kadin
figiiriic resmi Safevi resminde gercege yakin kurgulanmis, bir konu ile baglantili
olmayan ilk ¢alisma olarak nitelendirilmektedir (Foto 13-14)® Onceki dénemde tasvir
edilen yar ¢iplak figilirlerde diz ve gobek arasindaki bolge iffetle kapatilmigtir. Sirin’in
saclarinin gogiislerinin goriilmesine engel teskil etmesi gibi figiirlerin erotik bolgeleri
kapatilmigtir. Ancak bu iki resimde Onceki resimlerden farkli olarak figiirlerin

gogiisleri, bacaklart goriiliir **. Suz-ii Giidaz mesnevisinde gelinin gogiislerinin ¢iplak

olarak ¢izilmesi tarihinin 17. ylizyilda tasvir edildiginin gostergesi olarak diistiniiliir.

Foto 13: Uzanmis Kadin, Riza Abbasi, 1590-1592, (Harvard Art Museum).

8 A. Langer, European Influences on Seventeenth-Century Persian Painting Of handsome
Europeans, naked ladies and Parisian timepieces, The fecination Persia: Persian- Europa dialoge in
seventeeth century art& and contemporary art of Teheran, Ziirich, 2013, s.170.

8 A Langer, a.g.e., 5.180.
8 A. Langer, a.g.e., 5.180.
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Foto 14: Uzanmis Ciplak Kadin, Riza Abbasi, 1590, (Freer Art Gallery, F1954.2)

Muhammed Kasim tarafindan resmedilen 1660 tarihli Sitz-i Gilidaz
mesnevisinin (Chester Beatty Libraray, Dublin) kopyasinda figiiriin oturusu, elinde
tuttugu aynast ile Sadler’in gérme duyusu metaforu ile benzerlik tasir®. Diigiine
hazirlanan gelinin gogiislerinin ¢iplakligi, hacimli goriinimii Avrupa resminin etkisi

olarak goriiliir®. (Foto 15-16)

& A Langer, a.g.e., 5.183.
8 A Langer, a.g.e., 5.189.
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Foto 15: Suz-ii Giidaz, Muhammed
Kasim, 1650, (Chester Beatty Library no
P.268).

Foto 16: Raphael Sadeler, graviir, gorme duyusu metaforu, 1581; Amsterdam,

Rijksmuseum, RP-P-OB-7574 (A. Langer, European Influences on Seventeenth-
Century Persian Painting Of handsome Europeans, naked ladies and Parisian

timepieces)

Chil siitun sarayinda kabul odasinin duvarinda yer alan Yusuf ve Ziileyha gibi
Islam sanatinda sik¢a tasvir edilmis olan ask sahnelerinin yaninda ‘Hindu prensesin

kendini yakma hazirligi’ sahnesi dikkat ¢eker (Foto 17). 17. ylizyilin baslarinda
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Hindistan’da sati geleneginin ask oykiisii olarak aktarildigi Suz-u Giidaz mesnevisi bu
yiizyiln ortalarinda Iran’da popiiler olmustur. 1640 yilinda Safeviler’in Kandahar
kalesini istila etmesi sonucu 6len Babiir imparatorunun esinin onun atesiyle goéntlli
olarak kendini yakmasi bu popiilaritenin nedeni olmustur. Chil siitun sarayr duvar
resimleri 1647 yilinda tamamlanmistir ancak Hintli prensesin kendini esiyle yakma
hazirliginin anlatildigi bu sahne 1649 yilinda Safeviler Kandahar’1 kaybettikten sonra
eklenmistir. Bu kompozisyon 6zgiin bir konuya sahip olsa da tislup olarak 17.ylizyilin

ortalarinda Isfahan ekoliinde yer alan karakterlerden olusur®’.

L el

NN P

Foto 17: Geng kadinin sati seramonisine hazirlik sahnesi, Shah Abbas
donemi,17.ytizyilin ilk yarisi, yagh boya, Chel Stiin Saray1, (“Wedding Ceremony,
Chaharshanbehsuri or Indian sati tardition: a subject analysis of mural in

ChehelSotunPlaca of Isfahan™)

873, R. Canby, The Golden Age of Persian Art 1501-1722, British Museum Press, London, 1999, 5.133.
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Foto 18: Sati Seramonisi, Kuran kabi, Kagar Donemi (V&A Museum, W455-1922,
1850-1900).

Babiir hiikiimdariin bile kararindan caydiramadigi Hindu gelinin esi ile birlikte
yakilma seramonisi. Nev’l nin Siz-u Glidaz adli eserinin Kacar doneminde

yorumlandigi bu eser glinlimiizde V&A museumda bulunmaktadir.
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3. IRAN RESIM SANATININ GELISIMINE GENEL BiR BAKIS

Tiirk islam resim sanati 7.yiizyilda sekillenmeye baslayan islam sanatinin bir
kolunu teskil eder. Iran’da hiikiim siiren Sasani ve Bizans imparatorluklarinin etkisi
Tiirk Islam sanatin1 sekillendirmistir®®. Bu nedenle Islam resmi ruhani lider Mani resim
tarzi, Bizans el yazmalari, Sasani kiiltiirii gibi farkli kaynaklardan beslenmistir. Bu
kaynaklardan edindigi kitaplarin yazilis amaci veya ideolojisini taktir etmese de saygi
duymus ve sanatsal olarak etkilenmistir®.

Iran resim sanatinin ilk etkinlikleri Samani déneminden Nisabur ve Gazneli
doneminden Lesker-i Bazar duvar resimlerini yeniden diizenlemek ve muhtemelen
Selguklu donemine ait olan Varka ve Giilsah minyatiirleridir. Selguklu déneminden
giiniimiize gelen minai, sir alt1 boyama seramikler ve 1307 yilina tarihlenen Biruni’nin

el- Attar el-Bakiya’s1 dsnemin énemli gorselleridir™.

Foto 19: Al-Atar Al Bagiya, Muhammad
Ibn  Ahmad Al-Biruni (Bibliotheque
Nationalle de France, Arabe 1489)

8 G. Inal, Tiirk islam Minyatiir Sanati baslangicindan Osmanlilara kadar, Atatiirk Kiiltiir ve Tarih
Kurumu,1995, s.1.

% M.Barry, The Islamic Book and Its Illustiration, (ed. B. Junod), Treasures of Aga Khan Museum art
of the book and calligraphy, Sakip Sabanct Museum, Mass matbaacilik, Istanbul, 2010, s.240.

% R Hillenbrand, Islamic Art and Architecture, Thames&Hudson Itd., London,1999, s.206.
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Iran’da gelisen Islam resim sanati ve klasik iislubun temeli iki énemli etkiye
dayanir. Bu etkilerden ilki, Orta Asya, iran, Irak’ta Mogol istilas1 ve Mogol dénemi
etkileriyle olusmustur. Ikinci etki ise, Timuri déneminin etkisiyle olusmustur. Klasik
tislubun Timur doneminde bigimsel formu belirlenmis ve bu form sonraki donemlerdeki
Islam resmine temel teskil etmistirgl.

Mogollarin 13. Yiizyilda Iran’a gelisleri resim sanatinda Uzak Dogu, Cin ve
Selguklu resminin sentezine yol agmistir. Bu sentez, Resid el-din’in Rab’1 Residi adiyla
kurdugu sanat merkezinden giliniimiize ulasan eserlerde goriiliir. (Cami-el Tevarih,
Demotto Sehnamesi, Kelile ve Dimne) 14.ylizyill zayiflayan Mogol yonetiminin
sonucunda yerel siilaler ortaya ¢ikar®?. Bu yerel siilalerden Celayirliler resim sanatinin
gelisiminde ¢ok biiyiik bir énem arz eder. Celayirliler Déneminde Sultan Uveyis (1356-

1374) and Sultan Ahmet (1382-1410) cok 6nemli eserler meydana getirir™.

Foto 20: Cami-el Tevarih, Hz. Muhammed’in Hacer-iil esved tasin1 yerlestirmesi, 1315,
Tebriz, (Library of University Edinburg.)

%1'5.0. Atilgan, “XV. yiizyil iran ve ¢evresinde gelisen minyatiir iisluplari ve sorunlari iizerine bir etit,
Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kongresi”, ICANAS 38, Ankara, Atatiirk Kiiltiir Dil ve
Tarih Yiksek Kurumu.2007, s.348.

%28, 0. Atilgan, a.g.e., 5.350.

% M. Ansari, F. Faiz, “A. Ansari, History of Persian Miniature painting through Herat School of
Miniature”, International Journal of Scientific and Research Publications, C.5, S.4,2015, s.1.
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15-16.yiizy1lda Iran’a egemen olan Timurilerin resim iislubu Herat ve Siraz
atdlyelerinde olusmustur. Siraz {islubu Iskender ve Ibrahim sultan, Herat resim iislubu
Baysungur ve Sahruh hamiliginde olusur®,

Timuri sultan1 Sahruh baskenti Herat’a tasimis ve boylece Herat sanatsal
faaliyetlerde diger bolgelerden daha 6nemli bir hal almistir. Sahruh, Baysungur Mirza
ve sonrasinda Hiiseyin Baykara doneminde, Ali Sir Nevayi Bey’in sanat hareketleriyle
bolgede daha dnceden hiikiim slirmiis olan Uygur geleneginin de etkisiyle essiz bir
sanat merkezi haline gelir. Tirk Minyatiir gelisim dénemlerinden dordiincii evresi olan
Timuri donemi Gazneli, Biiyiik Selguklu ve ge¢ Uygur ve Selguklu sonrasi Azerbaycan
unsurlarina dayanir®.

Timuri hiikkiimdar1 Baysungur, Herat’ta c¢esitli sanat dallarinda yiizii askin
sanatkarin c¢alistig1 biiyiik bir atdlye kurmus boylece Herat sarayin himayesinde kiiltiir
ve sanat faaliyetlerine merkez olmustur. Tezhip, cilt, minyatiir ve hat sanatlarinda Herat
ekolii olarak adlandirilan yeni bir tislup dogmustur. En olgun ve verimli ¢agini1 Sultan
Hiiseyin Baykara zamaninda yasayan Herat ekoliinde nesta'lik ®hattinin en biyiik
istad1 olarak bilinen Sultan Ali Meshedi ile Mir Ali Herev, Ca'fer-i Tebrizi ve Sultan
Muhammed Nur gibi hattatlar, Mevlana Kiyamiiddin gibi cilt ustalar1 yetigmistir.
Behzad, Aga Mirek, Kasim Ali, Mevlana Ali, Emir Halil, Hace Giyaseddin Herat
okulunun 6nde gelen nakkaslar1d1r97. Behzad 15. yiizyilldan sonra ge¢misin sanatsal

birikimini kullanarak, resimde Mogol etkisine son verir (Foto 21)%,

%s. 0. Atilgan, a.g.e., 5.351.

% M.Kemal Ozergin, “Temiirlii sanatia ait eski bir belge: Tebrizli Ca’fer’in Bir Arz1”, Sanat Tarihi
Yilhg, S.6,1976, 5.473.

% Nesta’lik, iran’da 14. Yiizyildan itibaren kullanilan bir yazi tiiriidiir. Nesih ve talik yazimn
kombinasyonu ile olusturulmustur. Kelimeler yatay bir ¢izgiyi takip etmez, uzun haflar daha uzun
sekillendirilebilir. Genellikle egik formda yazilmaktadir. B. Junod, a.g.e., s.350.

¥ R. Uslu, a.g.e., 5.217

% E. Kiihnel, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir, ¢ev. S. K. Yetkin, M. Ozgii, Tiirk Tarih Kurumu,
Ankara, 1952, s.29.
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Foto 21: Hiiseyin Baykara’y1 tasvir eden
bir resim, Behzat’a atfedilir. (Cambridge
Harvard University Art Museums, nr.
1958.59.)

1452 yilinda iran’in giineyinde Cihangir 6nderliginde tarih sahnesine ¢ikan Kara
Koyunlu Tiirkmenleri ile Timuri donemi kapanmistir. Cihangir ve oglu Pirbudak
dénemin ilk sanat hamileri olarak karsimiza cikar®. Karakoyunlu hiikiimdarligt
déneminde belli motif ve kaliplar1 olan yeni bir resim iislubu olan ‘Tiirkmen Uslubu’
15. Yiizyilin ikinci yarist ve 16. Yiizyilda Tiirkmen idareciler patronajinda olusturulur.
Bu islubun tanimlanmis olan ilk tipi ise, ‘Ticari Tiirkmen’iislubu olarak
adlandinhr'®. Ticari Tiirkmen iislubu 1950 yilinda B.W. Robinson tarafindan ortaya
atilmigtir™™. Ticari Tiirkmen Ticaret iislubunun temel olarak ii¢c karakteristik bileseni
vardir;

1.Yuvarlak ¢ocuksu yiizleri olan tiknaz insan figiirleri

2. Soluk renkli zemin iizerinde yer alan yiiksek tepeler ile birlestirilmis peyzaj

goriiniimii ve soganh ¢igekler,

% N.M. Titley, a.g.e., 5.62.
%5 0. Atilgan, a.g.e., 5.355.

191 N.. Hayashs, “The Turkman Commercial Style of Painting: Origins and Developments Reconsidered”,
Researchgate, S.47,2012, s.169.
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3.1ki veya ii¢ ana figiirden olusan basit bir kompozisyon %,

Tirkmen saray tslubu ise Siraz’da temellenmis ancak esas ¢ikisi Pir Budak
déneminde Bagdat okulunda gerceklesir'®.

Karakoyunlu devleti 1467 yilinda Cihansah’in Oliimiinden sonra dagilmis
ardillart Akkoyunlu devletini kurmustur. Bagkenti Tebriz’e tastyan Uzun Hasan oglu
Sultan Halil'®”i Siraz’a vali tayin ederek onun Gnemli bir hami olmasmin yolunu
acar'®™.  Sultan Halil déneminde hazirlanmis olan Nizami’nin Hamse’sinin 12
minyatliri kumral tslup adi verilen bir iislupla yapilmistir. Kumral {slupta, sarisin,

kumral zarif figiirler, dekoratif bir manzara ve mimari 6geler goriiliir'®®

. Akkoyunlu
doneminde Sultan Yakup hamiliginde Tebriz’de Onemli sanat eserleri istinsah edilir.

Tebriz atolyesinde ¢alisan sanat¢ilar akademik bir saray iislubu olugturur'®’.

0z, Hayashi, a.g.e., s.172.
1035 0. Atilgan, a.g.e.,356.

105 N.M. Titley, a.g.e., 5.63.
106 £ B. Mahir, Minyatiir maddesi, T.D.V., ¢.30,2005, 5.121.
975.0. Atilgan, a.g.e., 5.358.
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Foto 22: Hiisrev Perviz ve Behram Cubin’in savasi, Tiirkmen okulu,1490. (The British
Museum, 1925,0902,0.1)

Erken Safevi donemi resim sanat1 geleneksel Timuri Herat okulu ve Tiirkmen
Tebriz ekollerinin kombinasyonu lizerine temellendirilir'®,

Safevi donemi resim sanatlar1 6nceki donemlere gore iiniter gelisim sergiler. Bu
gelisim sadece tek bir hanedaninin yonetimde olmasi disinda merkezi otoritenin tek bir
merkezde toplanmasi, Iran’1 tek bir kiiltiirel varlik olan amac1 giiden siyasi evrilmenin
etkisidir. Bu gelisim siireci ii¢ kronolojik doneme ayrllabilirlog.

Safevi doneminde ilk kronolojik cesitlilik ve ilk sanatsal dénem Sah Ismail’den

Muhammed Hudabende (1501-1587) donemine kadar oldugu diistiniilebilir. Bu

donemde yetisen onemli sanat¢ilarin resimlerinde Timuri geleneginin siirdiigli goriiliir.

108 R. Hillenbrand, islamic Art and Architecture, Thames&Hudson Itd. London, 1999, s.237.
109 A Welch, Art in iran Safavid to Qajar Periods, Iranica, S.2, C.6,2011, 5.620.
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Foto 23: Tahmasp Sehnamesi, Sultan Muhammed, Zahhak’in kaderinin
sOylenisi, 1524, Tebriz. (Metropolitan Museum, 1970.301.4.)

Ikinci dénem, Sah Abbas’mn hiikiimdar oldugu siiregtir. (1588-1629) Hem Iran
resim geleneginin etkisinin goriildiigii hem de komsu iilkelerin (Hindistan, Babiir
devleti gibi) resim etkisinin de hissedildigi bir donemdir. Resim begeni ve patronaji
artik saray disindan resim severlerin de dahil oldugu bir alan haline gelmistir. Bu donem

agirlikl olarak bagkent Isfahan’dan yayilan bir dislup takip edilir**®.

10 A Welch, a.g.e., 5.620.
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Foto 24: Agagta Oturan Geng, Anonim, 1560-1570, Kazvin. (Arthur M. Sackler
Gallery, S.1986.289)

Uciincii donem ise, Sah Safi ve Sultan Hiiseyin’in 6liimiine kadar olan siirectir.
(1629-1722) Naturalizmin arttig1, portre geleneginin olustugu, cesitli konularla iran
resmindeki idealizmin sekillendigi bir donem olarak tanimlanir. Farkli kiiltiirden
resimlerin goriilmesi, ekonomik ve politik gelisimler resim sanatinda bir sentez
olusturur. Hikkiimdarlar yani sira resim sever elegan bir sinifin istekleri de sanata yon
vermeye baglamigtir. Safevi devletinden Onceki donemlerde de sanatsal faaliyetler
Tebriz, Kazvin, Isfahan gibi biiyiik sehirler veya Siraz, Meshed, Herat gibi &nemli
merkezlerde beklenmedik bolgesel gelisimler veya degisen politik sartlara ragmen
varligini siirdiiren okullarda olmugtur®*.

Bu donem resimde bati etkisi ‘ferengi-sazi’ olarak literatiirde yer edinmistir.
Ferengi- sazi, Iran resim gelenegini Avrupa ikonografisi, dogrusal ve atmosferik

perspektif modelleme, gdlge 151k oyunlar1 gibi resimsel tekniklerle harmanlayan resim

111 5, Grabar, Mostly Miniatures, Princeston University Press, New Jersey,2000, s.66.
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tiiriidiir. 1630'lu yillardan itibaren iran’da kullanmilmaya baslanan ferengi-sazi teknigi 17.
yizyilin son donemlerine kadar Safevi toplumunun kitap sanatlarindaki temel
temalarini, degerlerini ve inanglarini belirtmenin bir yolu haline gelmistir. Fars
edebiyati, dini tarih, otorite kavramlarinin yani sira erotik, neo-platonik ask Oykiilerini
resimleyen Safevi sanatcilari tarafindan kullanilir. Ne geleneksel Iran resmi ne de tam
anlamiyla Avrupa resmi kategorisine girmeyen eklektik bir tiir olan ferengi-sazi,

ozellikle Isfahan'da ikamet eden Safevi seckin smnifinin ilgisini ¢eker''?.

Foto 25: Avrupali Geng, Mu’in Musavvir, 1648.(Halili Koleksiyonu, MSS
1000.1)

Abbasi Devletinden baslayarak sanatsal ve kiiltiirel faaliyetleri himaye etme
gelenegi yani hamilik kavrami iran’da Mogol istilasindan sonra yaygin hale gelmistir.

Hamilik kavrami Timuri sarayinda kiitiib-hane™™ adiyla viicut bulur. Timuri kiitiib-

12 A. S. Landou, “From poet to painter: Allegory and metamophor m a seventeen century Persian
painting by Muhammed Zaman master of Ferengi-sazi”, Mugarnas Journal Article, S.28, 2011,5.103.

3 Kiitiib-hane,1420den sonra Timurlu sultan1 Baysungur’un Herat’ta bulunan sarayinda
kurulmus olan sanat atolyesidir. Bu atélyede donemin segkin nakkas, hattat, miizehhip, musavvir
ve miicellidleri yeni ve iistiin kalitede el yazmalar1 hazirlanmistir. Baysungiiri mahlasini alma

serefine erisen Tebrizli Cafer kiitiib-hane nin basinda bulunmustur. M.Kemal Ozergin, a.g.e., 5.482.

42



hanesi ve hamilik kavrami Safevi’ler i¢in 6rnek teskil eder ayrica Safevi doneminin
cagdast olan Osmanli ve Babiir devleti i¢in de hamilik kavrami 6nem arz eder.

[ran resim sanati devletlerin politik iliskilerine, siyasi, sosyal, dini faaliyetlerine,
sanatsal olarak aktif olduklar1 bolgeye gore degisiklik gosterir. Sanatgilar da bagh
olduklar1 blgenin iislubuna sadik kalirlar™.

Safevi doneminde ge¢mis donemlerin resim mirasina bagli olmak kadar 6zgiin
tasarimlar da 6nem arz eder. Bu nedenle sanatcilar resimlerine imza atmistir™>.

Safevi sah1 Tahmasp’in Babiir veliahtt Himayun’u sarayinda konuk etmesi ve
tahtin1 almasinda ona destek olmasi nedeniyle Iran ve Hindistan arasindaki ¢ok yonlii
iligkilerin temeli atilir. Babiir resim okulunun gelisimi bu iligkilerin baslamasi ile
hizlanir. Iran ve Hindistan arasindaki sanatsal alisverisin ilk dalgas1 Hiimayun ve esi
Hamide Banu déneminde sanatcilarin ve resim hediyelerin aligverisi ile baslamustir™’,
Hiimayun déneminde iran ve Hindistan arasinda dil, kiiltiir ve sanat acgisindan baglilik
goriilir'®®,

Safevi ve Babiir devleti arasindaki kiiltiirel ve ekonomik faktorler pek c¢ok

sanat¢inin Iran’dan Hindistan’a gd¢ etmesine neden olmustur. Hiimayun’un misafirligi

[ran ve Hindistan arasinda yakin iliskilerin tesisini saglarﬂg.

14T W. Lentz ve G. D. Lowry, “The Timurid Resonance”, Timur and the Princely Vision:
Persian Art and Culture Culture in the Fifteenth Century, Los Angeles 1989, s. 304.

15 A. Kazmi, Islamic art forms in iranian painting, Department of fine arts aligarh muslim universitiy,
India, Yaymlanmamis doktora tezi, 2015, 5.94.

18 A, Welch, a.g.e., 5.621.

17 A, Soudavar, “Between the Safavid and the Mughals: arts and artist in transition”, Journal of the
British institute of Persian studies, S.37, C. 1, 1999, s.49.

8juaz R.1. Cole, a.g.e., 5.52.

19 5 F. Dale, A Safavid Poet in the Heart of Darknes: The Indian Poems of Ashraf Mazandaranu,
Salt Lake city, University of Utah Press,2003, s.67.
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Foto 26: Sah Abbas ve Cihangir, Babiir
donemi 1618-1620 (Leningrad Albiim).

Cihangir’in giinliigiinde iran Kandahar’1 1622 yilinda yeniden fethetmeden 6nce
Sah Abbas’a ‘abim’ seklinde saygiyla atifta bulunur. Bu déneme kadar karsilikli elgiler
vasitasiyla iyi iliskiler kurmak amaciyla hediyeler yollanir. Babiir devletinin himaye
ettigi sanat¢1 Bishan Das Safavi devletinde bulundugu donem natiiralist lislupta cesitli

portreler cizer (Foto 27)*%.

1201, Mazzaoui, a.g.e., S.56.
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Foto 27: Sah Abbas, Bishan Das, 1613-1619 (British Museum,
1920,0917,0.13.2)

Safevi sanatcilarin egitim vermek amaciyla Hindistan’a gitmesi Hindistan ve
[ran arasinda kitap sanatlarmin gelisimi baglaminda bir iliskinin var oldugunu gosterir.
Yeni konularin yani sira yeni metotlar da Iran’dan Hindistan’a bu sanatcilar vasitasiyla
tasinmugtir. Tebrizli sanat¢ilarin isluplar1 Babiir sanatgilar1 arasinda benimsenir. Renkli
ve dekoratif kagitlarin iretimi Ozellikle Meshet ve Herat’li ustalar vasitasiyla
Hindistan’a tagimir'?,

Sanatgilar Iran’dan Hindistan’a farkli nedenlerden &tiirii gd¢ etmistir.
Safevi’lerin giittiigii Sii ideolojisi bu gogiin ana sebebini olusturmaktadir yani Sii

olmayanlara karst hosgoriili davranilmamasit gociin baslica nedenlerindendir'®.

121p_P. Soucek, “Persian Artists in Mughal India: influences and transformations ”, Muquarnas, S.4, Ed.
Oleg Grabar, E.J. Brill, Leiden, 1987, 5.166.

2.5 F. Dale, a.g.e., 5.65.
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Sanatsal gdciin 6nemli bir diger sebebi, Iran ve Hindistan arasindaki ekonomik
esitsizlik, iki ilke arasmndaki politik iliskiler ve kiiltiirel gelisimlerdir>.

Babiir mimarisi ve resim sanati iran, Orta Asya Tiirkleri, Afganlar, Miisliiman
Hindistanlilar, Rajputlar, Maratha imparatorlugu etkilesimiyle olugsmustur. Bu etkilesim
ihtiya¢c durumunda asker, memur alimi ile olusmustur. Ozellikle Iran sanatsal anlamda,
Babiir kiiltiirii icin farkli bir anlam ifade eder. iran’in Riistem gibi herotik figiirleri
Babiir hikayelerini etkilemistir. Babiir donemi sanat atolyeleri fantastik sahnelerde
imparator Cihangir’i tarihi veya cagdas dini, politik figiirlerle imgesel bulusmalarini
veya kahramanlariin yerine ge¢gmesini tasvir etmislerdir. Babiir elit kesiminin arasina
fran’dan gelen yiiksek maasl, donemin zengin modasini yansitan Timuri geleneginin
temsilcisi sanateilar katilir'?*.

fran resim sanatinda daha hayalci bir anlatim hakim konumdayken Babiir
doneminde gercek olaylar, natiiralist bigimde ifade edilmektedir. Cihangir’in
giinliiglinlin resmedilmesi bu gercekei bakis agisinin gésterilisidirlzs.

Ekber donemi Hindistan’1 ve antik donemleri bati {ilkelerinin ilgisini cezbettigi
gibi Iran’1in da ilgisini ¢eker. Bu ilgi kozmopolit bir aligveris, ziyaret agin1 olusturur. Bu
ilgi ¢ekici kita akil (hikmet) Hint harikalar1 (acaib-al Hind) ticari, kiiltiirel, sanatsal pek
cok acgidan yaratici, verimli olmustur. Hint kiiltiiriine ait mecaz anlamli sozciikleri
repetuarinda bulunduran erken dénem siirleri Iranl siirseverler igin yazﬂmlstlrlze.

Hint kiiltiirliniin taninmasin1 saglayan bir akim olan Taze guyan (taza gii’1)

Sebk-i Hindi (Fresh Speaking) Ekber impartorlugunun Hint kitas1 disinda genis bir

alanda ozellikle Safevi ve Osmanli topaklarinda tanimasini, algilanmasini saglar. 16-

12 S F. Dale, a.g.e., 5.66.
128 M. Mazzaoui, a.g.e., $.50.
125\, Mazzaoui, a.g.e., S.52.

126 R. Kinra, “Time, History and the Religious Imaginary in South Asia”, icinde Make it fresh: time,
tradition and Indo-Persian literary modernitiy, ed. Anne C. Murphy, Routledge, 2011, s.22.
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17.ylizy1l sanat okullarinda benzer nesir ve nazimlarin geleneksel olarak siirdiiriilmesi
yeni arayislart dogurur. Cagin getirisi olarak birbirleri ile iletisim kuran iilkeler hem
ticari hem sanatsal olarak pek ¢ok agidan birbirlerini etkilemistir. Bunun yani sira
Hindistan kitasinda Ermeni, iran asilli, Afrikali, Avrupal gibi farkli etnik kékenden
sanatginin varlig1 ve Islam icin yeni bir cagin dogusu yenilik arayislarii beraberinde
getirirt?’,

17. Yiizyilin sonuna kadar en basarili sanatgilar geleneksel resim sanatini
Hindistan’da icra ederek Babiir resim sanatinin gelisimine katkida bulunmustur. Dénem
sonunda Ozbek’ler Sunni inanca uygun, bati resminin etkisinden uzak minyatiirler
yaparken Kacar dénemi ile fran’da bati resmine dykiinen énceki dénemden farkli

resimler icra edilir*?®,

27R. Kinra, a.g.e., s.3.

1280, Grabar, a.g.e., 5.79.
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4, KATALOG: D.T.C.F. YAZMA ESERLER KATALOGUNDA YER ALAN
MUSTAFA CON A 532 KETEBE KAYITLI ‘SUZ-U GUDAZ’ MESNEVISi

MINYATURLERI

ESERIN KETEBE KAYDI'*:

Eserin Adi: Stz-i Glidaz

Eserin Yazari: Nev-i (Muhammed Ri1z3)

Koleksiyon: Mustafa Con A 532

Eserin Tarihi: -

Istinsah Yeri:-

Telif Yeri: -

Telif Tarihi: -

Eserin Konusu: Edebiyat Mesnevi

Yazmanin Dili: Farsca

Yaz Tiirii: Ta’lik

Kagit Tiirii: -

Kagit Boyutu: 234x134 mm

Yazi Alanm1 Boyutu: 174x94

Satir Sayisi: 15

Yaprak Sayisi: 1b-24b

Eserin Fiziksel Ozellikleri: Arka deffe yok, siraze dagilmis, yapraklar kopmus.
Eserin Cilt Ozellikleri: Sirti kahverengi mesin, deffeleri ebruli kagit kaph

mukavva cilt.

129 §{iz-ii Giidaz, D.T.C.F., Yazma eserler katalogu, Mustafa Con A 532, Ankara.
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Eserin Tezhip Ozellikleri: 1b’de mavi iizerine miizehhep, t1gh nefis serlevha,
yazi alan1 mavi yaldiz ve kirmizi tahrirle ¢evrili. Bazi beyitler ¢apraz sekilde istif edilir.
Defte i¢inde sitilize ¢i¢cek motifi vardir.

Miirekkep Rengi: Siyah

Zahriye: Mustafa Con kiitiphanesi mithrii ve D.T.C.F. kiitiiphanesi demirbas
kaydi ile cilt i¢indeki eserlerin isimleri (Sz-ii Giidaz-1 Nev’i ve Elif Abdal-1 Zuhuri)
kayitlar1 ile Musavver 12 adet siyah kalem ibaresi vardir.

Icerik: Olen kocasina baglilig1 dolayisiyla onunla birlikte atese atilan Hintli bir
kadinin manzum hikayesi.

Resim: 5a,6a,10a,12a, 15b,18b,20b,22b’de toplam 8 adet minyatiir (Siyah
kalem) vardir.

Ek Bilgiler: 1a’da kaydedilen notta toplam 12 minyatiir oldugu kayitli olmasina
ragmen bu eser ve ayni cilt i¢cindeki Elif Abdal mesnevisinde 8+3=11 minyatiir vardir.

Mustafa Con A 532 ve A 533 numarali eserler ayni cilt igerisindedir.
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4.1. Eserin Ilk Sayfasindaki Bitkisel Motif Tasviri

Eserin ilk varaginin birinci kisminda bir miihiir ve eserin ismi yer alir. Diger
sayfada ise, bitkisel bir bezeme bulunur. Bezemelerin arka fonu agik kahverengi ile
renklendirilir. Cin bulutlar ve ¢gintemani motifiyle olusturulmus bir zeminden ¢ikan sivri
uclu, yuvarlak govdeli kiigiik yapraklarla bezenmis iki dal gorilir. Bu iki dal
kompozisyona gore kendi i¢inde kii¢iik dallara ayrilmis kimisi sadece yaprakli kimisi
ise yaprak ve ¢icekli olarak tasvir edilir. Bu iki ana dal yapisindan bir tanesi sadece
sivri uglu yapraklarla bezenmistir. Cigeklerle bezenmis olan dal kdkiinden 6nce iki
parcaya ayrilir bir par¢a u¢ kisminda sivri kenarli bir yaprak kenarlarinda ise sivri
yuvarlak hatli yapraklarla bezenmigken ayni kokten filizlenmis diger dal ii¢ parcaya
ayrilir. Uge ayrilmis olan dallardan biri boynunu egmis olarak tasvir edilmis ve ug
kisminda bir dikey kesti alinarak betimlenmis ¢igek motifi goriiliir. Sivri kenarli ¢igcegin
ta¢ yapragi ilk dnce kokten ¢ikan ince uzun kisim ardindan ¢igegin dikine kesiti gortiliir.
Cicegin orta kisminda adeta kalp seklini andiran bir tomurcuk etrafinda gelismis irili
ufakli yapraklar bulunur. Cicegin kenarlar kirik ¢izgilerle sekillendirilerek sivri uglu
tag yaprakli bir goriiniim elde edilir. Pembe olan tag yapraklar sar1 ile renklendirilmis ve
boylece cicege hacim olgusu kazandirilir. Diger bir dal ise ikiye ayrilmis yine boynunu
biikiilmiis sekilde ¢izilmis olan dalin u¢ kisminda biiyiik bir ¢igek motifi goriilmekte ve
alt kisminda beyaz kiiciik bir ¢igek yan profilden gizilir. Dalin diger ucunda ise sivri
uclu dort ince yaprak ve dort tane turuncu lale goriiliir. Uge ayrilmis olan dallardan
sonuncu ve en uzun olani ise tekrar iki dala ayrilmis bu dallardan bir tanesinin boynu
biikiilmilis ve ucunda yine bir ¢igek motifi goriiliir. Diger ucunda ise beyaz ¢icek,

turuncu laleler ve ince yapraklar vardir.
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Foto 28: Stz-i Giidaz, D.T.C.F. yazma eserler katalogu, Mustafa Con A 532.

Foto 29: Cicek motifi detay
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4.2. Varak 5a: Nev’inin Prens Danyal’in Ayagina Kapanmasi

Foto 30: Stiz-ii Glidaz, Nev’1 nin Prens Danyal’1n ayagina kapanma sahnesi, D.T.C.F.

yazma eserler katalogu, Mustafa Con A 532.

Kompozisyon, mavi ve kahverengi ¢izgiyle olusturulmus dikdortgen bir cergeve
icinde yer alir. Alt ve iist kisminda dikdortgen formlu gergevenin igerisinde Farsca
yazlilar goriiliir. Bu ¢ercevelerin zemini kahverengi, yazilar siyah ve yazilarin kenarlari
beyaz bir sekilde renklendirilmistir. Minyatiirde biiyiik boyutlu bir agag, insan figiirleri,
bitki 6bekleri, gigekler, sise, tabak gibi objeler, bulutlar ve bulutlarin 6niinde bir tepe
yer alir.

Kompozisyon ag¢ik alanda, dag, agag, bitkilerle bezeli bir ortamda tasvir edilir.
Zeminde yesil renkle belirtilen kisim ve pembe tepenin tam ortasinda sayfa marj1 digina
cikan genis ayali sar1 yapraklara sahip kalin govdeli aga¢c kompozisyonu iki kisma

ayirmig gibi goriilmekte ve bu da resme sinirh bir derinlik kazandirir. Agacin arka
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kisminda pembe ve beyaz renkler kullanilarak golgelendirme yapilarak ¢izilen dag sirasi
ve ince beyaz c¢izgilerden olusturulmus bulutlar saks mavisi zeminli gokyiiziinde
siralanir. Acik yesil zemin iizerinde koyu yesil ile renklendirilmis bitki dbekleri, turuncu
ve leylak tag yaprakli kiigiik cicekler, taslar ile alt kisimda yer alan yazi levhalarinin
arasindan kiigiik bir kismi gorlinen ince bir dere dikkat ¢eker. Zeminde yer alan genis
hazneli ince agizli sise ve kadeh, ince uzun formlu meyve tabagi Safevi donemi
resimlerinde sik¢a rastlanan objelerdir.

Kompozisyonda sekiz erkek figlirii goriilir. Erkeklerden yan yana ayakta
duranlarin  ellerini baglayls seklinden hizmetkar olduklar1 disiiniilmektedir.
Hizmetkarlardan 6nde duran zayif, kisa boylu olan figiir yuvarlak yiizli, bitisik kasl,
kiiciik burunlu, gonca seklindeki dudaklar1 ve sariginin yanindan goriilen kivircik
zilfiiyle Tiirk tipini andirir. Kiyafetin i¢ kisminda pembe renkli, sifir yakali, dik ¢izgili
iclik ve kruvaze yakali, uzun etekli dis elbise belinden pembe kusakla tutturulmus
kiyafeti etegin altindan goriinen i¢ pantolon ile tamamlanir. Ayaginda iizeri altin yaldizli
bir seritle bezenmis saks mavisi, arka kismi agik bir ¢arik goriiliir. Baslik Babiir devleti
minyatiirlerinde sikca goriilen bir sariktir. Pembe ve altin yaldizla renklendirilmistir.
Hizmetkari kulaginda altin yaldizla renklendirilmis tizerinde kirmizi bir tas olan kiipe
gortliir. Diger hizmetkarin viicudu dortte ii¢ profilden yiizii ise yan profilden ¢izilmistir.
Biiytik gozleri ile 6ne dogru bakan erkek figliriiniin kemeri uzun burnu, genis alin yapisi
ve yayvan sekilde tasvir edilen dudaklar1 Hint asilli olabilecegini diistindiiriir. Kiyafetin
i¢ kisminda beyaz renkli, sifir yakali, i¢clik ve kruvaze yakali, uzun etekli dis elbise
belinden pembe, ucu islemeli turuncu kusakla tutturulmus kiyafeti etegin altindan
goriinen sar1 i¢ pantolon ile tamamlanir. Ayaginda iizeri altin yaldizhi bir seritle
bezenmis saks mavisi, arka kismi agik bir carik gorilir. Figiiriin diger hizmetkar
figiiriine gore daha iri ¢izilmis olmasi perspektif algisinin olmayisinin yani sira

figiirlerin fiziki boyutlarindaki farkliligi vurgulamak icin yapildig: diistiniiliir. Ayrica
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figlirtin gdvdesi yan kisminda dirsekten kirilmis seklide tasvir edilen kollarina goére ince
cizilmistir bu goriiniim ifadesel bir 6zellikten ziyade bir hataya benzer. Basindaki baslik
ile kiipesi diger hizmetkar ile ayni olmasi ikisinin de ayni statiide oldugunu gosterir.
Hizmetkarlarin ikisinin kiyafetlerindeki kivrimlar gergekei bir goriiniim kazandirir.

Uzerinde pelerin olan ayakta duran erkek figiirii koyu renk baslhig: ve desenli dis
giysisi ile digerlerinden farkli statiide oldugunu hissettirir. Figiir hizmetkarlar ile ayni
forma sahip kiyafete sahip olsa da bezemeler kiyafetlerdeki farkliligin bir gostergesi
olmustur. Erkek figiiriiniin uzun etekli, kruvaze yakali dis kiyafeti bir i¢ don ve sari
renkli sifir yaka i¢ kiyafeti mavi altin banthi bir carikla tamamlanir. Figliriin dis
kiyafetindeki puantiyeler, altin yaldizla beline baglanmis kusagi, mavi diigmeleri,
omzuna doladigt pembe renkli pelerini detaylartyla farklili§i vurgular. Taslarla
bezenmis kahverengi sarig@i kisa saglarini kapatmistir. Bitigik kaslari, iri ve ¢ekik
gozleri, ufak burnu, kiiciik agzi, yuvarlak hatli yiizii Hint asilli oldugunu diisiindiiriir.
Yiiziinde goriilen bir kismi1 belirgin ¢izilen sakallar yeni yeni sakallar1 ¢ikmakta olan bir
geng oldugunu gosterir. Geng bir sehzade oldugu kiyafet ve simasindan anlasilan figiir
Yazarin hamiligini yapan Ekber Sah’in torunu Danyal olarak tahmin edilir.

Dizlerinin iizerine ¢okerek ellerini sehzadenin ayagina dogru uzatmis olan figiir
yan profilden ¢izilmistir. Figiiriin ince uzun kaslar1, iri gézleri, ucu sivri burnu, kaytan
biyig1 dikkat ceker. Sehsade Danyal’in ayagma kapanir sekilde cizilen figiiriin
kiyafetleri ve bashigi hizmetkarlara pelerini ve kusagi prense benzemektedir. Hizmet
veren statiisiinde olmayan bu figiir yoneten sinifina da dahil degildir. Bu figiir eserin
yazarl Nev’i dir.

Kompozisyonun alt kisminda yer alan insanlarin viicutlariin bir kismimnin
cizilmesi sayfa marj1 disina ¢ikilmadan veya cok kii¢iik boyutta viicudunun tamaminin
sigdirilmaya ¢alisilmamasi sinirli bir derinlik, yerlesim fikrinin resme yerlesemeye

basladiginin gostergesidir. Figlirlerden en solda olanin dortte {i¢ profilden cizilen
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figliriin kaytan biyiklari, dar gelip genis bir sekilde sonlanan ziiliifleri, ¢ekik gozleri, biri
kisa digeri daha uzun ¢izilmis kaslari, genis aln1 ve dar c¢enesi dikkat ¢eker. Doneme
0zgl bashgl, kruvaze yakali dis kiyafeti ve icinde sifir yakali i¢ kiyafeti goriiliir.
Dirseklerinden biiktiigli kollarin1 viicudunun Oniinde birlestirmis bir eli diger kolunu
kavrar sekilde ¢izilmistir. Diger elinde mavi ince uzun bir materyal dikkat ¢eker. Bu bir
ip olabilecegi gibi tiitiin igmek i¢in iiretilmis olabilecegi fikrini diisiindiiriir.

Sol kisimda yer alan diger erkek figiiriinlin basi yan viicudu dortte ii¢ profilden
cizilmistir. Genis alinli dar ¢eneli figiiriin kemerli ucu sivri burnu ¢ekik iri gozleri diger
figiirlere benzemektedir. Kruvaze yakali dis kiyafeti icinde sifir yaka i¢ kiyafet ve
pembe sar1g1 goriiliir.

En sag kisimda goriilen geng erkek figiirli yiiz yapisi, bashigy, i¢ kiyafeti ile diger
figiirlere benzemektedir. Figiiriin dis kiyafeti v yakali 6nden diigmeli olmasi nedeniyle
diger figiirlerden farklidir. Figlirin viicudunun sadece iist kismi ¢izilmis ve kenar
cergevesine denk gelen kisimlart eksik ¢izilmistir. Bu ¢izim realist bir bakis agisinin
yansimasl olarak yorumlanabilir. Sag kisimdaki diger figlir digerleri ile benzer
Ozellikler tasisa da boynuna dolamis oldugu pelerin farklilik arz eder. Sag kisimdaki
figiirleri giysilerin farklilig1 ve Prens Danyal ile ayn1 hizada ¢izilmis olmasindan soylu
sinifa dahil olduklar1 diisiintilebilir.

Bu oykiiye gore Prens Danyal Nev’i ye 0zgiin bir ask Oykiisii yazma gorevi

verir. Nev’i prensin Oniinde saygiyla egilerek ayaklarina kapanarak hiirmetlerini iletir.
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Foto 31: Stz-i Giidaz, Nev’i nin Prens Danyal’in ayagina kapanma sahnesi, D.T.C.F.

yazma eserler katalogu, Mustafa Con A 532.
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Foto 32: Nev’1 nin Prens Danyal’in ayagina kapanma sahnesi, detay
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4.3. Varak 6a:Ateshane’nin Hazirlanma Sahnesi

Foto 33: Stiz-ii Giidaz, Ateshane’nin hazirlanma sahnesi, D.T.C.F. yazma eserler
katalogu, Mustafa Con A 532.

Dikdortgen bir sayfa igerisinde yerlestirilmis olan mavi sar1, kirmizi ince ¢izgiler
ile ¢izilmis olan gergeve iginde insanlar ve ates yanan bir alanin oldugu agik alan tasvir
edilir.

Dikdortgen bir alan igerisine yerlestirilen kompozisyon agik alanda tasvir edilir.
Kompozisyonun en 6n kismindaki pembe renkli tepecikler bu tepelerin {izerine tasvir
edilen bitki 6bekleri yani sira zeminde yer alan agik bir alanin tasvir edildigini gosterir.
Kompozisyonun iist kisminda sade bir zemin iizerinde dikkat ¢eken ates tasviri goriiliir.
Siyah renk ile tarama teknigi kullanilarak konturlanan kenar yiizeyi 17. Yizyila
damgasini vuran Riza Abbasi adli nakkasin tasvirlerindeki tarama teknigini andirir.

Kivrimli ¢izgilerle hareketlendirilerek sivri uglarla sonlanmis olan sar1 renkli ¢izim
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biiyiilkge bir atesi amimsatir. Atesin yukariya dogru yayildigr kisim ise dortgen
ateshane™® goriinimiindedir. Ateshane i¢inde yesil ve kahverengi goévdeli agaclar
yanmaktadir ki bu goriiniim ocagin biiyiik bir yap1 oldugunu gosterir. Saks mavisi ile
kenar konturlari belirlenmis olan Ateshane 6n kisimda bir kare, arka kisimda bir
dikdortgenden olusmaktadir. Kare kisim atesin yandigi alan arka kisim ise dikdortgen
tugla bir duvar veya panel goriinimiindedir. Ocagin kare kisminin ortasindan ates ve
yanan odunlar goriiniirken kenar kisimlar1 geometrik ve bitkisel motiflerle bezenmistir.
Kare sekli kendi i¢inde bdliimlere ayrilmistir orta kisimda yanan odunlarin ve alevin
goriindiigii bir pencere ve kenarlarinda dort adet cergeve goriiliir. Kare seklin en iist
kisminda goriilen digerlerinden daha kalin olan gerceve beyaz zemin iizerinde yesil
renkli kirik ¢izgilerle olusturulmustur. Sonsuz bir goriiniimde tasvir edilen motiflerden
yatay ¢izilmis olanlarin orta kisminda mavi dikey olanlarin orta kisminda ise turuncu
noktalar goriiliir. Bu goériiniim kendi iginde bir biitiinliik ve ritmik bir goriiniim arz eder.
Kare alanin alt kism1 beyaz zemin iizerinde pembe kivrim dallar ve bu dallarin iizerinde
yer alan ¢igek ve yapraklar ile bezenmistir. Kare alanin sol ve sag kisminda yer alan iki
dikdortgen gergeve eflatun {izerine beyaz bezenmistir. Sag kisimdaki ¢ercevenin {ist
kisminda yer alan figiirler dortgen geometrik motifleri andirirken ayni gergevenin alt
kisimlar1 ve sol ¢erceve de dort yaprakli bir ¢igegi andiran sekle biirlinmiistiir. Her iki
kenar ger¢evede sekillerin orta kisminda noktalarin yer almasi ve bezemelerin belli bir
diizen i¢inde sonsuz sekilde ilerlemesi dikkat ¢eker.

Basamaklar ile yiikseltilmis dikdértgen bir alanin 6n kisminda kadin ve erkekler
gortliir. Bir kismi goriinen iki kahverengi basamak adeta bir platform {izerinde

yiikseltilmig gibi goriinen ocagi andiran bir yapiya erisimi saglar.

130 Ateshane, Siiz-ii Gidaz, D.C.T.F el yazmas: Mustafa Con A 532 ketebe kayith incelen yazma 6.
sayfasinda “Ye ki bertaraf-i ateshane be gézer” seklinde ifade edilir.
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Ocagin sol kisminda ii¢ kadin sag kisminda ise ii¢ erkek figiirli goriiliir.
Figiirlerin kadin erkek olarak ayrilarak cizilmesinin yam sira figiirlerin 6n kisimdaki
kayaliklar viicutlarin alt kisminin goriiniimiini etkilemistir ki bu smirli da olsa
perspektif algisinin resme girisini gosterir.

Kadinlardan en 6nde olan figiir en yakin olmasina ragmen digerlerinden daha
kiigiik ¢izilmistir. Viicut ve basinin dortte ti¢ gériinlimden ¢izilmesi, yiiziinde hafifge bir
tebessiim varmig adasiyla tasviri perspektif algisinin minyatiirlere yavas yavas
yerlesmeye bagladigin1 gosterir. Kollarini dirseklerinden kirmis ve ocaga doniik dua
eder sekilde ¢izilmesi dikkat ¢eker. Yuvarlak ¢ehreli, ¢ekik gozli, bitisik kagh, kii¢iik
burun ve agizli Tiirk tipinde tasvir edilen kadinin bagortiisiiniin iki kenarindan yiiziinde
dogru sarkan ziiliifleri ve bu ziiliiflerdeki taramalar, hareketli goériiniinim Safevi
Doénemi 17. Yiizyll resimlerinde sik¢a goriilen bir sima tasvirdir. Baginda pembe
zeminli mavi, sar1 puantiyeli uzun bir ortii ve Ortlinlin iizerinde basini ¢evreleyen {i¢
bogumlu altin saris1 diiz bir bant goriiliir. Ortiiniin viicuduna uzanan kisimlar1 6zellikle
kaldirdig1 kollarinda asagi sarkan kisimlarindaki yuvarlak hatli ¢izgilerle betimlenen
kivrimlar gercekei, hareketli bir gdriiniim sergiler. Iki pargali i¢ kiyafeti belinden asag
sarkan dikdortgen onliik benzeri altin saris1 bir par¢a ile tamamlanir. Kadin figiiriiniin
boynunda yer alan kolyeleri, goziiniin iizerindeki siyah siirme o giin i¢in slislenmis
olabilecegini veya donem modasinin bu sekilde oldugunun diistindiiriir.

En arka kisimda goriilen yiizii tam yan viicudu dortte {i¢ goriinlimle tasvir edilen
kadinin viicudunun bir kismi kayaliklarla bir kismi ise Oniinde yer alan diger kadin
figlirii ile engellenenir. Ellerini dirseklerinden kirmis dua eder sekilde tasvir edilen
kadinin elbiseleri mat renkli ve tek parcadir. Elbisesinin etegi kabarik ve ince ¢izgilerle
volanlar1 belirlenmistir. Kadinin i¢ kiyafetinin diigmesinin hemen iizerinde bogazimda
iki sira kolye dikkat ¢eker. Saglar1 basinin iistiinden altin sarist bir toka ile topuz

yapmis, yuvarlak ylizlii hatta biraz gidikli sekilde tasvir edile simaya sahip kadin ince
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uzun kasl, biyiik gozId, sivri burunlu, ince yayvan agizli olarak betimlenir. Kadinin
gbzlerinin tizerine ¢ekilmis ince siyah boya 6zel bir giin i¢in siislendigini diislindiiriir.
Diger iki kadina gore daha Onde tasvir edilen saglari tel tel taranarak altin
yaldizli, tek dilimli bir tag ile basi silislenmis olan kadinin ilk bakista gozlerinde
verilmeye calisilan hiiziin dikkat ¢eker. Ellerini dirseklerinden biikiilii sekilde havaya
kaldirmis olan kadinin 6nden diigmeli v yakali, volanl etekli ve icten altin yaldiz
tizerine pastel renklerle desenlerin yapilmis oldugu i¢ etekli elbisesi kadinin kiyafetinin
6zenli bicimde tasarlandigin1 gosterir. Yuvarlak yiizli, iri gozli, kii¢iik dudakli, ince
kemerli ucu asag1 dogru diisiik ¢izilmis burnu ve yiiziindeki hiiznii tamamlayan sekilde
sekillendirilen ince uzun kaslariyla tasvir edilen kadin figiiriiniin agk hikayesinin bas
kahramani talihsiz gelini oldugunu diistindiiriir. Altin yaldizli yuvarlak kiipeleri, taci,

boynundaki ti¢ sira kolyesi ile kiyafeti tamamlanir.
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Foto 34: Stz-i Giidaz, Ocagin hazirlanma sahnesi, D.T.C.F. yazma eserler katalogu,

Mustafa Con A 532.
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Foto 35: Ateshane, detay
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4.4. Varak 10a: Gencin Kizin Babasindan izin Alma Sahnesi

Foto 36: Stz-ii Glidaz, Gencin kizin babasindan izin alma sahnesi, D.T.C.F. yazma

eserler katalogu, Mustafa Con A 532.

Sayfanin iist kisminda her iki kosede birer dikdortgen levha igerisinde yazilar
goriiliir. Yazilarin aralarinda geometrik sekiller olugturulmus resim ve yazi biitlinsel
olarak tamamlanmaya calisilmistir. Dikdortgen levhalar arasinda bosluk birakilmistir.
Bu bosluktan gokyiizi ve bulutlar goriiliir. Sayfanin alt kisminda ise birer gergeve
icinde yazi kusagi dikkat ¢eker. Cergeveler arasindaki boslukta ise bir bitki Obegi
gortliir. Yazi ve resim i¢ ice sayfada biitiinsel bir kompozisyon olusturturur.

Kompozisyonda bir agac altinda oturan iki erkek figiiri goriiliir. Mavi gokyiizi
iizerinde yer alan agik mavi, beyaz kimisi yuvarlak hathi kimisi ince uzun ¢izgilerle

sekillendirilmis bulutlar goriiliir. Bulutlarin goriiniimii daha Onceki yiizyillarda sikca
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goriilen Cin bulutlar1 yahut burga¢ seklindeki bulutlardan farkli olarak tonlamalar ve
cizgilerle belirginlestirilmis gercege daha yakin tasvir edilir. Pembemsi tonlarda
renklendirilmis olan iki tepe yumusak hatl ¢izgilerin ritmik olarak renklendirilmesiyle
siirlandirilir. Tepe {lizerinde renk tonlamalar1 ve taglar goriiliir. Gokyiizlinlin sonlandigt
kisimda tepe baslamis tepenin sonlandigi kisimda ise yesil ¢imenlik baslar. Bitki
obekleri ve ciceklerle zemin bezenmistir. Yesil zeminin iizerinde yer alan agag
gokylizii ve tepenin Oniinde tasvir edilir. Agacin kahverengi ve benzer tonlarla
vurgulanan govdesi narince bir yone doru kivrilarak daha kiigiik dallara boliinmiistiir.
Dallarin iizeri yesilin tonlari ile vurgulanir. Agacin en uzun dali sol taraftaki dikdortgen
levhanin altinda kalmis ancak sonlandirilmaz. Bu goriiniim perspektif ve realist bir
goriiniim olusturur. Agacin sol kismindaki dallarinin tizerinde yesil tonlamalar yani sira
adeta firca baskisi yapar gibi siyah renkle vuruslar yapilir. Zemin {lizerindeki taslarin
arasindan fiskiran yapraklarin dizilimi, 6zellikle tepe Oniinde ve agag¢ dibinde olanlarin,
simetrik bi¢cimde yapilmis yergekimine karsi bir durus sergiler. Normal hayatta
bitkilerin diziliminden farkli olarak minyatiir ¢izim esaslarina uygun olarak sanat¢inin
neyl nasil ifade etmek istedigiyle oOrtlisen bir kullanim olarak goriiliir. Taslar ve
bitkilerle sinirlandirilmis incecik bir dere goriiliir. Yesil zemin iizerinde yer alan kirmizi
gelincik cicekleri kontrast bir goriinlim sergilemistir. Figiirlerin ortasinda yer alan derin
govdeli beyaz kase lizerinde mavi kus ve bitkisel bezemeler donemin mavi beyaz
c¢inilerini andirir.

Dere kenarinda bir aga¢ golgesinde oturan iki erkek figiliriinden yasli olani
turuncu iizerinde altin yaldizli geometrik bezemelerin yer aldigi bir minder lizerine
oturur. Bagdas kurarak oturan yasgh erkek figiiriiniin basinda kahve rengi bir sarik
gortliir. Viicudu ve ylizii ti¢ ¢ceyrek profilden ¢izilmistir. Oval yiizlii, kemerli burunlu,
ince yayvan dudakli, elmacik kemigi ¢ikintis1 belirgin olan figiiriin gozleri iri ¢ekik

kaglar1 ince ve u¢ kismi asagiya dogru kavislidir. Sakallar1 siyah ve beyazin birlikteligi
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ile tarama teknigi ile gercekgi bigimde tasvir edilir. Uzun kruvaze yakali beyaz dis
kiyafeti icine giydigi turuncu sifir yaka i¢ kiyafet, paca detayr goriinen i¢ don ve beline
bagladig altin yaldiz renkli kusakla tamamlanir. Dis kiyafetin kivrilmis etek ucundan
saks mavisi renk detay olarak goriiliir. Kiyafetin lizerindeki yumusak hatli ¢izgilerle
kivrimlar belirginlestirilmistir. Figiliriin yiizii, gévdesi proporsiyon olarak uyumlu iken
viicuduna oranla uzun kolu ve kisa bacaklar1 orantisiz goriiniim sergiler. Bir eli minder
tizerinde duran figiir diger eliyle 6ne dogru uzaniyor sekilde tasvir edilir.

Yash figiire i¢cecek sundugu diisiiniilen geng figiir yash figiire gore daha asagida
dizini bacaklarinin altina biikerek oturmustur. Her iki figiirlin oturusu géz oniine alinirsa
geng figiirlin yash olana saygi duydugu oturusundan gozlenmektedir. Figiiriin Ekber
donemi modas1 olan pembe renkli lizerinde altin yaldizli bant bulunan sarig1 dikkat
¢eker. Sarik iizerindeki altin yaldiz bant i¢inde kirmizi, mavi geometrik bir bezeme
goriiliir. Figliriin yuvarlak yiizii, bitisik kaslari, kemersiz burnu, gonca dudaklari
yanaginin alt kisimlarinda yeni yeni ¢ikmakta olan sakali goriiliir. Figiiriin kalin boynu,
diisiik omuzlar1 uzun kollari, ince beli, kalin bacaklari ile orantisiz bir viicuda sahiptir.
Uzun kruvaze yakali beyaz dis kiyafeti i¢ine giyidigi beyaz sifir yaka i¢ kiyafeti, beline
bagladigr pembe zeminli altin yaldizli kalin ¢izgili renkli kusakla tamamlanir. Dis
kiyafetin kivrilmis etek ucundan saks mavisi renk detay olarak goriiliir. Kiyafetin
tizerindeki ve bacak altina toplanan kisimlarinda yumusak hath ¢izgilerle kivrimlar
belirginlestirilir.

Figiirlerin ellerinin 6ne dogru uzanisi, karsilikli oturmalar: bir sohbet ortaminda
oldugunu gosterir. Oykiiye gore geng erkek sevdigi kizin babasindan evlenmek igin izin
istemistir. Bu izin isteme ritlieli eseri resmeden sanat¢inin yorumu ile agik havada

sadece geng erkek ve sevdigi kizin babasinin katilimiyla gerceklesmistir.
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Foto 37: Stz-i Giidaz, Gencin kizin babasindan izin alma sahnesi, D.T.C.F. yazma

eserler katalogu, Mustafa Con A 532.
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Foto 38: Gencin kizin babasindan izin alma sahnesi, detay
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4.5. Varak 12a: Gelinin Diigiine Hazirlanma Sahnesi

Foto 39: Siiz-ii Giidaz, Gelinin diigline hazirlanma sahnesi, D.T.C.F. yazma eserler
katalogu, Mustafa Con A 532.

Dikdortgen bir cergeve igerisi, ne yerlestirilen kompozisyonda agik bir alan
tasvir edilir. Agaglar, kayaliklar, taslar ve bitki obekleri ile bezenmis acik alanda yer
alan deforme olmus iki figiir goriiliir. Dikkatli bakildiginda siliiet seklinde iki figiiriin
ayakta durdugu dikkat ¢eker.

Mavi bir gokyiizii glindiiz sattleri oldugunu diisiindiiriir. Gokyliziiniin 6niinde
yer alan yaprak obeklerinin dairesel bir goriiniim olusturdugu agaclar goriiliir. Digerine
gore daha 6nde goriinen agacin daha biiylik arkadaki agacin ise daha kiigiik ¢izilmesi

pespektif olgusunun varligina isaret eder. Ondeki agacin yapraklari net bigimde
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goriiliirken arkadaki agaclar birer yesil daire gibi tasvir edilir. Ondeki agacin 6n
kisimdaki yapraklar1 arka yapraklara gore daha koyu ¢izilmis, arkadaki agaglarda ise en
icte daha koyu orta kisimda daha agik en dis kenarda ise en acik renk kullanilmstir.
Renk kullanimlarindaki koyu ve agiklik vurgu ve tonlama ile iliskilendirilir.

Agac¢ govdelerinde kahverengi ile tonlamalar yapilmis ayrica govde formlar
daha naif, yuvarlak hatli ¢izilmistir. Tepe iizerinde goriilen yapraksiz, kuru bitki tipleri
siyah renkle ve dne dogru egimlenmis, esnek tarzda ¢izilmistir.

Mavi gokyiizii bittigi yerde hemen agik renkli zemin baslar. Pembe renkli
kayaliklar egik, yuvarlak hatl ¢izgilerle tasvir edilir. Zemin tlizerinde serpistirilmis bitki
obekleri, nar ¢igegi renginde ¢icekler, ufak taslar, ince boyunlu yuvarlak hazneli siseler,
icleri meyve dolu tabaklar ve kaplar goriiliir.

Tahmini olarak oturan iki kadindan bir tanesinin gelin digerinin gelinin annesi
oldugu diistiniilebilir. Gelin diiglinii i¢in hazirlanmakta annesi ise onun yaninda destek
olmaktadir. Kucak kucaga oturur sekilde tasvir edilen figiirlerden arkada olani bagdas
kurmus ve ayaginin bir tanesinin neredeyse alti goriiniir sekilde ¢izilmistir. Figiir bir
elinde icinde sarap oldugu diisiinlen ince agizli yuvarlak hazneli bir sise tutar. Egimli
tasvir edilen sisenin icindeki sivi da egime gore gercek bir goriinlimde
sekillendirilmistir. Figiir diger elinde ise yayvan bir bardak(kadeh) tutar. Kadehi gelinin
arkasindan 6ne dogru uzatir sekilde cizilmistir. Her iki elin tuttugu objeleri kavrayis
sekli gergekei bicimde tasvir edilir. Sise boyun kismindan avug i¢gnde sikica tutulmus
kadeh ise elin iki parmagi ile tutularak avug i¢i ile desteklenmistir.

Ondeki figiiriin ise bir dizi bacagmn altina dogru kivrilmis digeri ise dizden
biikiilmiis sekilde betimlenir. Figiiriin kiyafetinin 6n kisminda karsilikli diiz seritler ve
orta kisimda bir diigme ile birlestirilir. Elinde bir obje tutan figiiriin siyah saginin bir

kismi1 ve basindaki tacin bir kismi goriliir.
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Ayakta duran 6n kisimda goriilen figiiriin basindaki bant veya tag, ayaginda
diger resimlerdeki figiirlerin giydigi altin yaldizli bantli ¢arik dikkat ¢eker. Figiiriin
elindeki kapakli, altin yaldizla boyanmis bir kabi1 servis ettigi, tagidigi goriiliir. Arka
kisimda goriilen kadin figiirin altin yaldizli, volanl yakali beyaz elbisesinin etegi yine
altin yaldizl iki serit {izerine renkli ¢igeklerle bezenmistir.

Figiirlerin duruslarindan bir hazirlik iginde olduklar1 tahmin edilir. Ayrica diger
yazmalarla karsilagtirildiginda benzer figiiratif diizenlemenin diigiin hazirlik sahnesi
olarak tanimlanmasinda yer almasi nedeniyle diigiin 6ncesi hazirlanma sahnesi oldugu

tahmin edilir.
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Foto 40: Stz-ii Glidaz, Gelinin diigline hazirlanma sahnesi, D.T.C.F. yazma eserler
katalogu, Mustafa Con A 532.
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Foto 41: Agaclarin gblge ve tonlamalari, detay
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4.6. Varak 15b: Damadin Diigiin Giiniinde Yikilan Duvar Altinda Kalarak Olmesi

Foto 42: Stiz-ii Glidaz, Damadin diigiin giiniinde yikilan duvar altinda kalarak 6lmesi,

D.T.C.F. yazma eserler katalogu, Mustafa Con A 532.

Sol alt kism1 tahrip olmus sayfada yikilmis bir yap1 ve insan toplulugu goriiliir.
Dikdortgen bir gergeve igerisine siirlandirilan kompozisyon alt ve iist kisminda iki
dikdortgen cergeve icinde yazilar yer alir.

Sayfanin en {ist kisminda sol iist kdseye yaslanmis dikddrtgen cergeve iginde
yaz1 goriiliir. Bu gergeveye yakin ve onunla ayni ebatta bir diger ¢ergeve iginde de yazi
yer alir. Her iki cerceve arasinda ve sag kenar kisimda yuvarlak hatli beyaz bulutlar
mavi gokyliziinii siisler. Yuvarlak hatli bulutlar ve yap1 arasinda kalan kisimda ince
uzun beyaz bulutlar gokyiiziinde goriiliir. ince dikdértgen taslar ile driilmiis yapinin
yikildigin tasvir etmek amaci ile duvar tabakalarinin gelisi giizel bigimde bazi kisimlari

st iste gelecek sekilde bir karisik bir goriiniim ile tasvir edilir. Sag ve sol kisimda
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yikilmamis iki duvar detay1 goriiliir. Her iki duvarin kenar1 ve iist kismindan bir aralik
adeta bir resim c¢ergevesi seklinde bezenmistir. Sag tarafta goriilen duvart sol duvara
oranla daha biiyiik ¢izilmis olan sanat¢1 sag duvarin 6nde oldugunu vurgulamaya
caligmis olabilir. Ancak yikilmis olan duvar tabakalarinin gelisi giizel bir yigin gibi
dizilimi ve yikintilarin saglam duvarlara temas eden kenarlarinin adeta bigakla kesilmis
gibi diiz tasvir edilmesi sanat¢inin perspektif algisindan ziyade kompozisyonu
vurgulamaya ¢alistigini diistindiiriir. Bu sahnede yikilan bir yap1 olmaliydi ve bu yikim
duvarlarin gelisi giizel sekilde dizilimini gerektir. Bu nedenle sanatci da kompozisyonun
geregini perspektif kaygisi glitmeden betimler.

Sahnede yer alan insan toplugunu ii¢ merkezde incelemek gerekirse
kompozisyonun sol, sag ve oniinde bir sira seklinde dizilen bir kalabalik goriiliir.
Insanlar iki erkek figiiriiniin tutugu bir cesedin etrafinda toplanmuslar sekilde tasvir
edilir. Gozleri kapali, sagsiz bir erkek figiliriniin kollar1 cansiz bi¢imde uzanmis
bacaklar1 dizden biikiilii sekilde tasvir edilir. Figiiriin iizerinde beyaz iizerine altin
yaldizli puantiyelerle bezeli 6nii kazanin etkisiyle agilmis bir dis kiyafet goriiliir. On
kism1 agilan kiyafetin iginden pembe sifir yakali bir i¢ kiyafet ve acilan kismin arka
yiizliniin saks mavisi rengi dikkat ¢eker. Diigmelerin baglantisini saglayan dort adet
ince uzun dikdortgen parga agilan yakadan asagi dogru sarkmis olarak goriiniir.
Uzerinde siyah bezemelerin oldugu altmn yaldizli kusagin u¢ kisimlar1 da yine asag
dogru egimlenmis sekilde tasvir edilir. Ciplak ayaklar1 ve cansiz kollar1 da asagi dogru
egimlenmis sekilde cizilmigtir. Ellerinden digerine gore daha flistte olan parmaklar
kapali tasvir edilir ancak alt kisimda olan parmaklar agik sekilde goriiliir. Kiyafetinin
siislemeleri, kullanilan dikkat ¢ekici renkler, figiiriin kulagindaki altin renkli kiipeden
damat oldugu tahmin edilir.

Damadi tutan iki erkek figiirii onu bulundugu yerden ¢ikariyor sekilde tasvir

edilir. Kompozisyonun sol kisminda bulunan damadin kollarindan onu tutan figiir 6ne
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dogru egilmis sekilde betimlenir. Figiiriin durusundan kaynakli viicudu ii¢ ¢eyrek
profilden goriiliir. Figiir bir ayagin1 dizinden hafifce biikkerek 6ne dogru adim atmis
sekilde tasvir edilir. On kismindaki eli ile damad: &n kolunu kavramis olan figiiriin
arkadaki kolunun tamami goriilmemistir ancak damadin viicudunun {ist kisminda bir
yerde oldugu disiiniilir. Damadin kolu onu kaldiran figiirtin kolunun goriinmesini
engellemistir ve bu gercekgi bir goriiniim olusturma kaygisi ile ¢izilmistir. Onden mavi
diigmeleri goriinen beyaz uzun dis kiyafeti altin yaldiz renkli bir kusakla tamamlanir.
Pembe renkli sarig1 altin yaldizli bir bant ile bezenmistir. Figiiriin dortte ii¢ profilden
goriinen yiizlinde asag1 dogru ¢ekik ¢izilen gozleri, kaytan biy1gi, hafif kalkmig seklide
cizilen kaglar1 ve kulagi goriiliir. Gozlerinin ve kaslarinin asagi dogru egimli ¢izilmesi
figlirlin yiiziine iizgiin bir ifade kazandirir. Sag kisimda yer alan damadin viicudunun alt
kismini kavramig goriinen erkek figliri one dogru egilmis ve dortte iic profilden
¢izilmistir. Damadi kavrayan arka kolunun bir kismi goriinmezken parmaklar ile
viicudun arkasindan kavradig gercekei bigimde tasvir edilir. On kolu tam goriinmesine
ragmen viicut altinda kalan elinin parmak uglar1 gériinmemesi de gergekei bir goriiniim
sergiler. Kruvaze yakali uzun beyaz dis kiyafeti, altin yaldiz kusak ve baslikla
tamamlanir. Yuvarlak yiizli, uglar1 asagi kavisle c¢izilmis kaslari, iri siyah gozleri,
kemerli burnu, kiigiik agz1 ve yanaginda yeni ¢ikmakta olan siyah sakallar1 geng ile bir
gorliniime sahiptir.

Damad: tutan iki figiir disinda ona en yakin olan ve dikkat ¢eken diger bir figiir
gogsii agik kadin figiirtidiir. Basindaki bagliktan, onii altin yaldiz bir seritle bezenmis
uzun beyaz elbisesi ve kulagini, boynunu, kolunu siisleyen takilardan gelin oldugu
anlagilan figiir goriiliir. Dortte {i¢ profilden ¢izilen figiiriin viicudunun alt kismi diger bir
figiir tarafindan engellenmistir. Kollarini iki yana acan figiiriin gelinliginin tek omzu
styrilmis ve bir gogsii goriiliir. Yuvarlak yiizli, ince kaslh, iri gozli, kii¢iik burun ve

dudakl kadin figiirii 6len damada bakar sekilde ¢izilmistir. Kollarin1 agmasi, elbisesini
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styrarak yakasini bagrini agmasi yasin viicutsal olarak gostergesidir. Ancak gelinin yiiz
ifadesinde agir yas goriillmemektedir.

Kompozisyonun sagindaki figiirler;

Gelinin hemen arkasinda bir kolunu dirseginden kivirmis olarak 6ne dogru
uzatmis diger elini ise daha geride tutarak yumruk yapmis sagsiz bir figiir goriiliir.
Viicudunun sadece iist kismi goriilen figiir sayfa marji1 disina ¢ikarilmadan ¢izilmis ve
viicudunun bir kismi ¢erceve ile siirlandirilir. Kulagindaki kiipe ve kusagin altin
yaldizli rengi disinda dikkat ¢ekici renkler goriillmez. Sagsiz yuvarlak basi, damada
dogru bakan iri siyah gozleri, ince diiz yapili kaslar, kiigiikk agiz ve burnu dortte {i¢
profilden goriiliir.

Sag kisimda yer alan diger bir figiir ise 6ne dogru egilmis erkek figlirtidiir.
Figiiriin viicudunun bir kismi gergeve ile ve dndeki figiirle sinirlandirilir. Uzun beyaz
elbisesi, lizerinde altin yaldizli kusagi ve pembe basli goriiliir. Yuvarlak hatlarla ¢izilmis
omuzundan viicudunun iist kisimlarina sarkan pelerini goriiliir. Figiir pelerinin bir ucunu
eliyle kavramig ve yiiziine dogru yaklastirmisken diger kolu pelerinin altinda adeta
kalbini tutar sekilde tasvir edilir. Yiiziine dogru yaklastirdigi pelerinden damada bakan
gozleri, ince kaslari ve sakalinin bir kismi goriliir. Agiz kismimi pelerinle kapatmasi
sasirma, belki de aglamaya sezdirme yapmak amaci ile ¢izilmis olabilir. Diger elinin
kalbinin {izerine koymasi ise liziintiisiiniin viicutsal olarak ifade edilisine 6rnek olarak
gosterilebilir.

Sag kisimda en uzaktan olanlar1 izleyen figiirlin bast ve viicudunun {ist
kismindan kii¢iik bir pargasi goriiniir. Pembe iizerinde altin yaldizli serit olan baghgi,
kulagindaki kiipesi, ince kaslari, ir1 gozleri, kemerli ufak burnu ve kiigiik dudaklar ile
benzer bir sablonda tasvir edilen bir erkek figiiriidiir. Figiirlin yanak kisminda goriilen

yani ¢ikan sakallar1 bir gen¢ oldugunu diislindiiriir. Damada bakan gozleri, hafif egimle
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cizilen kaslar iiziintiisiinii, merakini yiiziine belli belirsiz bigimde yansitir. Onden
diigmeli kiyafeti i¢inde sifir yaka i¢ kiyafeti dikkat ¢eker.

Sol kisimda damad: tutan figiiriin arkasinda yer alan insan toplugu,

En sol alt kisimda yer alan elinde mendil tutan erkek figiirii gortiliir. Hafif 6ne
dogru egilmis olan figiir dortte li¢ profilden ¢izilmistir. Figiirtin bir eli dirsekten kirilmig
olarak 6ne dogru uzamis seklide goriiliirken diger kolu dirsekten biikiilmiis olarak
yiiziine dogru uzanmis ve elinde mendil tutar sekilde tasvir edilir. Figiiriin viicudunun
alt kism1 Onilinde baska bir figlir olmasindan kaynakli olarak eksik ¢izilmistir. Ancak
ayak detaylarinin olmasi gereken kisimda da bosluk goriiliir. Sanatgr figiirti biiylik bir
adim atmis sekilde diisiinmiis veya ayak detaymi atlamis olabilecegini diisiindiiriir.
Ayagin olmasi gereken kisimda duvarin bir kismi goriintiyor ki bu da kompozisyondaki
stirekliligi gosterir. Uzun elbiseli figliriin belinde pembe, altin yaldiz ¢izgili kemer,
kivrimli gizgilerle sekillendirilen sarigr gorilir. Figiiriin uzun yiizii, siyah beyaz
renklerinin tonlamalariyla betimlenen sakal1 ince biyi1g1, diiz yapili burnu, diiz kaslar1 ve
kapali gozleri dikkat ¢eker. Figiir yiiziine tuttugu mendil ve kapali gozleri hiiziinlii ve
hatta aglamakli oldugunu diisiindiiriir. Erkek figiiriin hemen arkasinda yer alan sadece
bas ve st bedeninin bir kismu goriilen figiir olayr izlemektedir. Altin yaldiz seritli
pembe sar1g1, yan profilden goriinen uzun yiizii, burnu, yayvan sekilli agzi, kulagindaki
altin yaldiz kiipesi goriliir. Figliriin sag kolu boynuna dogru dirsekten kirilmig sekilde
uzanmig sekilde tasvir edilir. Figiirin arka kisminda ii¢ tane erkek figiirii bas1 goriiliir.
Figiirlerden en sagdaki altin yaldiz siislemeli beyaz sarikli olan 6ne dogru bakar sekilde
tasvir edilir. Diiz siyah kasli, ¢ekik gozlii, kemerli burunlu, ince kirmizi dudakli figliriin
yanak kisminda yeni c¢ikan sakal goriiliir. Yuvarlak hath c¢izgilerle tasvir edilen
kiyafetinin boyun kisminda bir pelerin var izlenimi uyandirir. Orta kisimdaki pembe
baglikl1 erkek figiiriinlin yan profilden goriilen yiizii ve elini merakla agzina gétiiriiyor

sekilde tasvir edilmis olmasi dikkat ¢eker. Figiiriin siyah u¢ kisimlar1 asag1 dogru kavisli

78



kast, ¢ekik gozii, ucu yuvarlak kemerli burnu hafifce araladig: ince dudaklar1 geleneksel
olarak ¢izilen sasiran insan goriiniimiinde tasvir edilir. Yiizii diger figiirlere oranla daha
kiiglik bogaz1 daha dar gizilir. Yesil sarikli sakalli figiir de 6ne dogru bakar sekilde
tasvir edilir. Figiirtin dortte ii¢ profilden ¢izilen yuvarlak yiizii, siyah ince kaslari, olay
izleyen sekilde goriilen gozleri, ince dudaklari, siyah ince biyig1 ve tarama yontemiyle
yapilmis olan sakali dikkat ¢eker. Bu ii¢ figiiriin onilinde yer alan elleriyle elbisesinin
yakasint agan bir erkek figiirli goriiliir. Figiir digerlerine oranla daha 6nde tasvir edildigi
ve Onilinde onu kapatacak bir basak figiir olmadigi i¢in viicudunun biiyiik kismi goriiliir.
Hafifce 6ne dogru egilmis olan figiir dortte ii¢ profilden betimlenir. Uzun elbiseli
figiiriin belinde kusag1 bagli ancak yaka kismini elleriyle agmistir. iki kolu dirsekten
biikiili olarak her iki yakasii tutan figiir duydugu iizlintiiden yakasini agar. Figiiriin
Uzun yiizii siyah beyaz tonlamalarla renklendirilen sakali, siyah ince biyigi, damada
dogru bakan gozleri, kemerli burnu ve ince kaslar1 goriiliir. Kaglarinin yukar1 dogru
kalkmis sekilde ¢izilmesi figiiriin yiiziine lizlintii ifadesini olusturur. Figilirlin hemen
arkasinda siyah sacli, 6ne dogru egilmis olan erkek figiirii goriiliir. Sariksiz olan figiiriin
siyah saglar1 ve sakali tarama teknigi ile betimlenir. Damada dogru bakan gozleri ve
ince siyah kaslar1 hafifce yukar1 dogru kalkmis olarak betimlenir ki bu gériiniim yiiziine
lizlintli ifadesi yansimasia neden olmustur. Kemerli burunlu, ince dudakli figiiriin
omzuna dolanmis bir sal dikkat ¢eker. Omuzlarinin {izerine serilmis olan salin sol
omuzun iizerinde yogunlasmis olarak ¢izilmesi goriintiisel bir hata olusturur.

Sag kisimda biitiin erkek figiirlerinin arkasindan sadece basi ve viicudunun st
kismindan kii¢lik bir detay goriinen bir kadin figiirii dikkat ¢ceker. Basinda bir 6rtii olan
figiirtin iki yana ayirdig1 uzun siyah saclar1 goriiliir. Yiiziine gore biiylik cizilen kavisli
burnu, ince kaslari, ¢ekik gozleri, ince yayvan dudagi ile simasi sadece olay1 izleyen bir

merakl1 izlenimi olusturur.
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Kompozisyonun en alt kisminda dizilmis olan merakli insanlar toplulugu
betimlenir. Bu toplulugu olusturan insanlarin viicutlarinin bityiik kismi sayfa kenart ile
siirlandirilir. Sadece viicutlarinin {ist kismi goriinen insanlarin hepsi merakli bakislarla
olay1 izleyen bir insan grubunu olusturur. Sayfanin bu kisminda deformasyon oldugu
icin goriinen figiirler iizerinden gruplama yapilarak betimleme yapilacaktir. Bu
kisimdaki figiirlerin tamami erkektir. Bu figiirlerin en belirgin ayiric1 6zellikleri
basliklar1 olarak disiiniilmiis bu sekilde ayrim yapilmistir. En sol kisimda yer alan
figlirlin baginda ince uzun bir kalpak goriiliir, diger figiirlerin hepsinde sarik goriiliir.
Figiirlerden dokuz tanesinde altin yaldiz seritli pembe sarik, ii¢ tanesinde altin yaldiz
renginde sarik, kalanlarinda ¢izgisel devinimlerle olusturulmus agik renk sarik goriiliir.
Figiirlerin hepsi olaya bakiyor bir tanesi olaya bakarken elini basina gotiirmiis sekilde
tasvir edilir. Bu durus tziintiiniin jestlerle ifade edilisine Ornektir. Sayfanin en alt
kisminda yazi ¢ergevesi ve gerceve arasindaki boslukta yer alan figiliriin uzun kollu
kiyafeti ve pelerini belirgin ¢izlmistir. Sanat¢1 sayfada kalabalik bir kompozisyon
olusturmus ve her alan1 degerlendirmeye ¢aligmisir.

Oykiiye gore, birbirlerine asik olan ¢iftin diigiin seremonisi baslar ancak diigiin
esansinda damadin yikilan yap1 altinda kalarak can vermesi diigiinii sonlandirir. Uziintii
duyan insanlarin yani sira gelin {izlintiiden yikilmistir. Belki bu iiziintliniin etkisini

gostermek amaci ile gelin yakasini agmus, bir gégsii disarida sekilde tasvir edilir.
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Foto 43: Stz-ii Giidaz, Damadin diigiin giiniinde yikilan duvar altinda kalarak 6lmesi,

D.T.C.F. yazma eserler katalogu, Mustafa Con A 532.




Foto 44: Damadin diigiin giintinde yikilan duvar altinda kalarak 6lmesi, detay
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4.7. Varak 18b: Sati i¢in izin Isteme Sahnesi

Foto 45: Stz-ii Giidaz, Sati i¢in izin isteme sahnesi, D.T.C.F. yazma eserler katalogu,

Mustafa Con A 532.

Dikdortgen bir cergeve igerisine yerlestirilen kompozisyonda sadece agacin {ist
dalar1 sayfa marji digma tagmistir. Sayfanin alt ve iist kisminda yer alan iki kenara
yaslanmus olarak c¢izilen dikdortgen yazi levhalart goriiliir. Bu levhalarin iki tanesi iistte
iki tanesi altta olarak yerlestirilir. Levhalar kenara yaslanmis ve her iki levha arasinda
bir miktar bosluk vardir. Alt ve iistte yer alan bu levhalar simetrik olarak tasvir edilir.

Acik bir alanda taht {istiinde bir erkek figiirii ve ¢evrede yer alan figiirler goriiliir.
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Insan figiirlerinin bulundugu kisim sayfanm {ist kisminda yer alan siviri bir dag
veya tepe altinda yer alan kisim ise diiz bir tepe ile sinirlandirilir. Sayfanin iistiinde yer
alan siingerimsi, gozenekli yapida u¢ kismlari yuvarlak hatli cizgilerle gelisi giizel
sekillendirimis olan dag sirasi eflatun, beyaz rengin tonlamalariyla vurgulanarak siyah
ince bir kalemle konturlanir. Dagin arkasinda olan alt kismi1 gériinmeyen egri gévdeli
agacin dallar1 kalin, ince, yaprakli veya yapraksiz olarak tasvir edilir. Agacin dallarinda
yer alan yapraklar tek tek net olarak goriinmektedir. Agacin govde ve dallar1 kahverengi
ve beyaz, yapraklar ise yesilin tonlar1 ile renklendirilir. Agacin goévdesinin egri ¢izimi,
alt kismmin dagin arkasinda olmasindan kaynakli goriinmemesi, bazi kisimlarinda
yaprak olmayisi, ince ve kalin dallari, govde kisminda yer alan dort elips seklini andiran
kesilmis dal izleri gergeke¢i bir goriinlim sergilemektedir. Ancak yapraklarin tek tek
goriiniimii hayalci bir tasvirdir. Ust yapraklarmin sayfa marji disina ¢ikmasi sayfa
kenarlarindaki boslugu gorsel bezeme olusturur. Dagin hemen saginda yer alan yogun
yaprakli aga¢ veya agaclar goriiliir. Sanat¢1 bir agaci li¢ dala ayirmis ¢izmeyi diistinmiis
veya ii¢ ayr kiiciik agac ¢izmeyi tasarlamis olabilir. Ince govdeleri iizerinde dis kisim
acik yesil i¢ kismi daha koyu yesil ile tasvir edilerek siyah renkle devam eden yarim
dairlerle konturlanan agag veya agaglar ¢ok kiigiik tasvir edilir.

Yesil zemin bitki Obekleri, taslar ile bezelidir. Cimenler tlizerine gelisi giizel
serpistirilmis olan yapraklar bazilarinda kirmizimsi ¢icekler yer alir. Dagin etegine
yakin kisimda yer alan iki tas altindan yercekimine aykiri sekilde ¢izilmis olan bir bitki
Obegi goriiliir ki bu goriinim hayali bir zemini maksimum bezeme gayretinin
gostergesidir.

Zemin lizerinde yer alan bir yuvarlak hazneli, boyun kismi verev g¢izgilerle
hareketlendirilmis olan kahverengi sise ve yaninda yuvarlak hazneli, ince boyunlu,
genis agizli bir sise goriiliir. Yayvan bir sepet igerisinde yer alan sar1 renkli meyvelerde

zeminde yer alan diger bir objedir.
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Kompozisyonda yer alan altigen bir taht {izerinde oturan bir erkek figiirii
goriiliir. Yenis ayakli ince uzun kahverengi ¢italarin destekledigi saks mavisi govdeli
tahtin i¢cinde sar1 bir minder iizerinde kirmizi ince bir dal iizerinde sivri yaprakli kirmizi
lic yapragin siisledigi bitkisel bezeme yer alir. Taht iizerinde oturan figiir statii sahibi
biri olmalidir ki Ekber Sah olarak diisiiniilebilir. Erkek figiiri bagdas kurarak oturmus
bir elini 6ne dogru uzatmis viicudu da uzanan elin etkisiyle one dogru egimli ¢izilmistir.
Figiire genel olarak bakildiginda bacaklar1 viicuduna oranla daha kiigiik tasvir edildigini
sirtinda egilmenin verdigi egimi olusturmak amaci ile ¢izilen ¢izginin figlirii kambur
gibi gosterdigini sdylemek miimkiindiir. One uzanan kolu da diger koluna ve gévdesine
oranla kisa, ¢iplak ayagi ise kiigiik ¢izilmisir. Proporsiyon hatalari olmasina ragmen
elbise lizerine ¢izilen ¢izgilerle kiyafetin kivrimlar, hareketli noktalardaki
toparlanmalar belirginlestirilir. Kruvaze yakali dis kiyafeti, pembe sifir yaka i¢ligi, paca
kismi goriilen i¢ donu, beline bagladig: altin yaldizli kusak ve kusak ile ayni renkte olan
sarik ile kiyafeti tamamlanir. Uzun yiizlii figliriin kemerli burnu, ince siyah kaslari,
karsisindaki figiire bakan iri siyah gozleri, ince dudagi, biyig1 ve tarama teknigiyle
olusturulan sakali ile simas1 tamamlanir.

Ekber sah oldugu diisliniilen figiiriin hemen arkasinda ellerini gobeginin
lizerinde baglamis ayakta duran bir erkek figiirii goriiliir. Sayfa ¢ergevesi viicudunun
arka kismimi engellemis olan figiiriin viicudu dortte {i¢, ylizii ise yan profilden
goriinmektedir. Kruvaze yakali uzun dis kiyafeti, sifir yakali sar1 i¢ kiyafeti belinde altin
yaldiz kusak, basinda somon iizerinde altin yaldiz seritli sarik olan figiirin ayaklar
tahtin arkasindan goriiliir. Tahtin govde kismi figiirlin bacaklarinin goériinmesini
engellemis ancak tahtin altindaki bosluktan diz alt1 kismi1 yani beyaz i¢ donu ve pembe
cariklar1 goriiliir.  Bu goOriinlim gercek¢i bir goriinlimiin  betimlemesi, viicut
biitlinliigiiniin saglanmis olmas1 demektir. Figiiriin viicuduna oranla kiigiik ¢izilen basi,

siyah kisa saclar, diiz yapil1 bir burun, ince kas, ir1 géz, one dogru ¢ikik bir ¢ene, ince
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dudak ve kiipeli bir kulakla tasvir edilir. Figliriin elini baglayarak durusu hizmetkar
oldugunu diistindiirtir.

Tahtin hemen karsisinda duran elinde ince uzun bir ¢ubuk tutan erkek figiirii
dortte {li¢ profilden tasvir edilir. Bir eli viicudun 6niinde gubuk tutarken diger eli ile
arkasindaki kadin figiirlinii isaret eder. Arkaya uzattigi kolu viicuduna oranla daha uzun
cizilmistir. Uzun kollu uzun etekli kruvaze dis kiyafeti, sifir yakal i¢ kiyafet, beyaz i¢
donu, bel kismindan bir kusakla birlestirilmistir. Pembe kusagin u¢ kisimlari altin yaldiz
renginde ve lizerinde geometrik siislemelerle hareketlendirilir. Altin renkli seritli pembe
renkli sarik ve altin seritli beyaz ¢arikla kiyafeti tamamlanir. Figiiriin yiiziinde
deformasyon olsa da ince kasi, iri gozleri, kemerli ucu sivri burnu, ince dudaklari,
kaytan biyiginin bir kism1 ve 6ne dogru ¢ikik ¢enesi belirgindir. Karsilikli duran bu iki
figlirtin viicut ifadeleri konustugunu isaret etse de iki figlirin de agz1 kapali olarak
cizilmistir.

Kompozisyondaki tek kadin figiirii 6ykiideki gelindir. Gogsii agik olarak tasvir
etmistir. Bir eli basmnin iizerinde diger kolu 6ne dogru uzanmis olarak cizilen figiiriin
bas1 one dogru egilmis one dogru bakar sekilde tasvir edilir. Figiliriin uzun elbisesinin
bir Kolu asagi dogru siyrilmis sekilde tasvir edilir. Elbisenin diger kolundan eli
goriinmeyecek sekilde olduk¢a uzundur. Kiyafetin kivrimlar gizgilerle belirtilmis hatta
omzundan agilan gdgiis kismi kalin bir konturla belirginlestirilir. Uzun elbise 6nden
altin yaldizli bir kemerle baglanmis, i¢ donu, ayagindaki altin yaldiz seritli beyaz ¢arik
ve omzuna attig1 kavuni¢i bir sal ile kiyafeti tamamlanir. Omuzundaki sal c¢iplak
g0gsiinii kapatmayacak sekilde omzundan asagi dogru sarkmis sekilde tasvir edilir.
Geriye dogru taranmis uzun siyah diiz saglari omuzlarindan asagi dogru dokiilmiis
sekilde tasvir edilir. Yuvarlak yiizlii, ince kasl, iri ¢ekik gozlii, kemerli burunlu, ince

dudakli gelin figiiriniin yiiziinde hiiziin sezilir. Basimin {istiine koydugu eli, 6ne bakan
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gozleri figiirii hiiziinli bir goriiniime kavusturur. Kollarinda ince dort bilezik, boynunda
dort kolye ve kulaginda bir kiipe goriiliir.

Kadin figiiriiniin arkasinda iki erkek figiirii goriiliir. Ayakta duran figiirlerin
viicutlarinin alt kisimlar1 ondeki figiirlerden kaynakli gortinmez. Bu figiirlerden sari
renkli sarik takmig olanin yiizli yan viicudu dortte ii¢ profilden ¢izilmistir. Erkek figiirii
elini 6nde baglamis sekilde durmaktadir. Figiiriin kruvaze yakali uzun elbiseli, sifir yaka
ic gomlegi, belindeki pembe kusag goriiliir. Figiirlin kisa siyah saclari, u¢ kismi asagi
dogru kavisli olan kagi, kemersiz burnu, ince dudag: ve bir kulag: goriiliir. Diger erkek
figlirti bir elinde genis hazneli, ince boyunlu, genis agizli i¢i pembe bir siviyla dolu olan
siseyi diger eliyle kusagini tutar. Viicudu ve yiizii dortte ti¢ profilden ¢izilmistir.

Kompozisyonun 6n kisminda yer alan tepenin arkasinda sol kismda bir erkek sag
kisminda ise yan yana ii¢ erkek gorilir. Sag kisimda goriilen erkek figiiriiniin
viicudunun alt kismi tepenin varligindan kaynakli eksiktir. Figlir kollarin1 dirsekten
biikerek ellerini viicudunun 6n kisminda birlestirmis sekilde betimlenir. Bu durustan
kaynakli omuzlar1 yukar1 dogru kalkmis sekilde boynu ise kisa ve kalindir. Boyun ve
omuzlardaki proporsiyon hatasi nedeniyle basi ve viicudu oransiz goriiniir. Figiliriin beli
oldukca ince bel alti ise kalin ¢izilmistir. Figiliriin viicudun oOniinde birlestirdigi
ellerinden sol eline ait parmaklardan bir tanesinde ¢izimsel bir hata yapilmistir. Bu
durus figiire heyecanl bir viicut ifadesi kazandirir. Figiiriin viicudu dortte ii¢ profilden
cizilir. Pembe iizeri altin yaldizli seritli bashigi, kruvaze yakali uzun etekli dis kiyafeti
ve pembe kusag1 goriiliir. Kusagin i¢ine ilistirilmis tahta goriiniimlii testere benzeri bir
obje goriiliir. Figiiriin yuvarlak yiiziinde ince ucu kavisli kaslari, karsiya bakan iri
gozleri, kemerli burnu, kaytan biy18i, kirli sakali ve belirgin ¢ene yapis1 goriiliir.

Yan yana duran ii¢ erkek figilirii 6n kisimda yer alan tepenin varligi nedeniyle
sadece bas ve govdelerinin iist kistmi goriiniir sekilde tasvir edilir. Figiirlerden en solda

olan1 bas1 yan viicudu 6n profilden betimlenir. Figiiriin omuzlar1 normalden daha diisiik
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cizilmistir. Omuzlarinin goriiniimii nedeniyle bas ve omuzlar1 arasinda orantisizlik
goriiliir. Pembe tizeri sar1 seritli bashigi, kruvaze yaka dis kiyafeti, sifir yaka i¢ kiyafeti
ile tamamlanir. Kisa siyah sagli figiiriin ince ancak yliziine gore iri ¢izilen kasi, iri gozi,
kemerli burnu, ince dudagi ve bir kulag1 goriliir. Orta kistmdaki figiir diger iki figiire
gore daha iri ¢izilmistir. Sag kisimda olan erkek figiirti basini yukari kaldirmis sekilde
goriinlir. Yuvarlak hatli omuz ¢izgisi iizerinde sal vardir. Figiiriin Kruvaze yakali dis
kiyafeti, sifir yaka i¢ kiyafet, sal ve sarik ile tamamlanmistir. Figiiriin kirik ¢izgilerle
sekillendirilmeye ¢alisilan bozuk yapili kaslari, kemerli burnu, ince dudagi, tarama
teknigi ile yapilmis olan sakali ve siyah biyig1 goriiliir.

En 6n kisimda yer alan bu dort erkek figilirii asagi yukari ayni konumlarda
bulunmaktadir ancak hepsinin goriinim yakinligi ayni degildir. Bagka bir deyisle
sanatg1 bu figiirleri gériiniimden ziyade hayali olarak tasvir eder.

Kompozisyon damadin diigiin sirasinda oliimiinden sonra gelinin sati yapma
istegi iizerine izin almak i¢in donemin hiikiimdarina gidilme sahnesidir. Bu hiikiimdar
Ekber Sah’tir ve sati ritiielini yasaklamistir. Ancak Oykiiye gore gelin sati yapmayi
kendi rizasi ile istemistir. Bu nedenle kendi istegini hiikiimdara iletmek ve izin almak

istemistir.
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Foto 46: Stiz-ii Giidaz, Sati i¢in izin isteme sahnesi, D.T.C.F. yazma eserler katalogu,

Mustafa Con A 532.
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Foto 47: Sati i¢in izin isteme sahnesi, detay
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4.8. Varak 20b: Prens Danyal’in Sati I¢in Geline Eslik Etmesi

Foto 48: Stz-i Giidaz, Prens Danyal’in sati i¢in geline eslik etmesi, D.T.C.F. yazma

eserler katalogu, Mustafa Con A 532.

Dikdortgen bir cergeve ile sinirlandirilan sayfanin alt ve iist kisimlarinda
simetrik olarak yerlestirilmis ikiser ¢erceve gorliniir. Bu ¢ergeveler igerisinde yazilar yer
alir. Yazi levhalari sag ve sol koselere yasli bi¢imde ¢izilmistir. Hem alt hem iist kosede
bulunan bu gergeveler simetrik olarak yerlestirilmistir.

Calisma agik bir alanda bir grup insanin yiiriiyiisiinii konu alir. Saks mavisini
andiran gokylizii beyaz ince uzun ¢izgilerle olusturulan bulutlarla bezelidir.

Gokyiiziinde bulunan beyaz bulutlarin yani sira altin yaldiz rengine boyanmis yatay
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konumda sekillenmis bir ucu ince diger ucu daha kalin ve yuvarlak hath c¢izgilerle
helezonlar olusturulmus sekilde tasvir edilen iki bulut goriiliir. Hayali bir goriiniimiin
tasavvur edildigi bu bulutlardan bir tanesi daha uzun digeri daha kisadir ve simetrik
olarak yerlestirilir. Yuvarlak hatli ¢izgilerler ile katmanlart belirginlestirilen, sayfanin
sol kisminda sivrilerek ylikselen sag kisminda ise daha diiz bir goriiniiniim sergileyen
bir dag goriiniir. Dag pembe ve beyaz rengin nobetlese kullanimi ile renklendirilmis
siyah renk ile belirginlestirilir. Uzerinde yuvarlak hatli ufak tasalar, ince kuru dallar ve
agaclar yer alan bu dag bulutlarin baz1 kisimlarimin gériiniimiinii engeller. Dag tizerinde
yer alan ince siyah ¢alilar yani sira iki tane agag¢ goriliir. Bu agaglardan sol kisimda yer
alan daha kii¢iiktiir ve dagin arkasindadir. Sag kisimda yer alan digerine gore daha
biiyiik tasvir edilen agag ise kalin kahverengi egimli bir govdeden 6nce iki sonra ii¢ dala
ayrilmig ve dallarin iizeri yesilin tonlar1 ile vurgulanan yuvarlak hatl bir yaprak kiimesi
ile bezenir. Bu agagta diger aga¢ ve dag gibi arka fonda goriinen bulutlarin stirekliligini
engeller. Bu engellemeler gergekei bir goriiniim ve ¢izimin devamliligini vurgular.
Agaclardan 6nde olanin daha biiyiik arkadakinin daha kiiglik ¢izilmis olmas1 perspektif
olgusuna isaret eder. Yesil zemin iizerine serpistirilmis bitki 6bekleri ve ¢icekler
gortliir.

Dagin arkasinda sag kisimda biiyiikge ¢izilmis yan profilden betimlenen bir
erkek figiirti goriiliir. Figiiriin viicudunun iist kismi gériinmekte olmasina ragmen biiyiik
bigimde ¢izilmistir. Pembe sarikli, sakalli erkek figiirii bir elini agzina dogru gotiirerek
sasirmis bi¢cimde tasvir edilir.

Kompozisyonun odak noktasinda bir at iizerinde giyim kusamindan soylu
oldugu anlagilan dortte ti¢ profilden ¢izilmis bir figlirdiir. Figiir geometrik bezemeli saks
mavisi bir at ortiisii lizerine kurulmus altin yaldiz taht ve pembe minder iizerinde bir
ayagini 6ne atmis olan beyaz bir at lizerinde ilerler sekilde ¢izilmistir. Figliriin izerinde

uzun kruvaze yakali iizeri altin yaldizli bitkisel bezemeli dis kiyafeti vardir. Figilir
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beline bagladigi ug kisimlar1 bezemeli yana sarkmis olan kusagi, ayni renk sarigi, sari i¢
kiyafeti ve saks mavisi cariklari ile soylu bir gériiniim sergiler. Oykiiye gére bu soylu
geng prens Danyal’dir. Yiiziinden geng biri oldugu hissedilen figiiriin bir eli dirsekten
biikiilmiis olarak atin dizginlerini tutarkan diger eli 6ne dogru uzanmis sekilde gortintir.
Ince tasvir edilen beli, viicuduna oranla kisa bacaklari, uzun kollar: ile figiirde
proporsiyon hatalar1 goze carpar. Figiiriin fiziksel ozelliklerinde oransiz ¢izimler
olmasina ragmen at figiirii orantili ve gergekgidir. Tarama teknigi ile yapilmis yeleleri,
kuyrugu, dizgini cekilince acgilan agzi, kavisli ¢izgilerle olusturulmus iri viicudu, ince
uzun bacaklari, eklemleri ve toynaklar1 gergekei bir goriiniim sergiler. Sadece gozlerinin
ciziminde hayali bir goriiniim hissedilir.

Atin hemen Oniinde goriilen bir gégsli acik yari ¢iplak kadin figilirii 6ykiideki
gelindir. Gelin dortte li¢ profilden tasvir edilen figiiriin bir ayaginin digerinden daha
onde ¢izilmis olmasi hareket halinde oldugunu gosterir. Ath figiire dogru uzattig1 eli
nedeniyle arkaya dogru bakmaktadir. Sag kolunu dirseginden biikerek arkaya uzatirken
diger kolu da dirsekten biikiilii sekilde viicudun Oniinde konumlanir. Figiirlin basi
govdesine ozellikle diisiik omuzlarina gére biiyiiktiir. Ince iist bedeni, diisiik omuzlari,
kalin bacaklar1 ve biiylik basi ile kadin figiirliniin viicudu oransiz ¢izilmistir. Uzun
beyaz elbisesinin (gelinligi) sag kolu beline kadar siyirilmistir ancak asagida bir
elbisenin ¢ikan kolu goriinmez. Diger kolu giyinik sekildedir, kolun ucunda altin
yaldizli kalin serit seklinde bezeme yer alir. Gelinligin 6n kisminda belinin ve etegin
tam ortasinda yer alan altin yaldizli, islemeli serit detayr yer alir. Ondeki figiiriin
engellemesinden kaynakli gelinin tek ayagi goriiliir. Bacaginda beyaz i¢ don, ayaginda
ise altin yaldiz serit bezemeli mavi bir ¢arik vardir. Kulagindaki kiipesi, boynunda ve
kollarindaki boncuklari ile kiyafeti tamamlanir. Gelinin uzun siyah saglari, bir tag ile
toparlanir. Ince kasli, iri gozlii, kiiciik burun ve dudakl figiiriin yiiz ifadesi mutlu

sekilde tasvir edilir.

93



Atli erkek figiiriiniin hemen arkasinda yer alan uzun ciibbe benzeri dis kiyafetli
figlirlin ayaklar eksiktir. Bas1 ve govdesi arasinda ¢ok kisa ve kalin ¢izilen boynu bas
ve gdvdenin orantisiz birlesmesine sebep olur. Diisiik omuzlar1 da orantisiz gériiniim
sergiler. Figiir dortte li¢ goriinimde ¢izilmistir. Uzun yiizlii figiiriin ucu kavisli siyah
kaslar1, asag1 dogru cekik iri gozleri, diiz hatli burnu, siyah biy181 ve tarama teknigi ile
sekillendirilen sakali goriilir. Altin yaldiz seritli somon renkli bagligi, omzuna aldig1
diigmesiz uzun ciibbesi, kruvaze yakali kiyafeti ile tasvir edilir. Ciibbesi {izerinde yer
alan ince uzun boyuna ¢izgiler kiyafete hareket katar. Bu sakall1 ve ciibbeli figiiriin bir
din adami izlenimi yaratir. Ath figiiriin arkasinda omuzunda sal bulunan diger erkek
figiirii goriiliir. Dortte li¢ profilden goriilen erkek figiiri yuvarlak yiizlii, ince kasli, iri
g0zI, kiiclik burunlu ve kiiclik dudaklidir. Kollari uzun dis kiyafeti, beline baglanmis
altin yaldiz rengi kusagi, omzuna doladig1 sar1 renkli sali ve altin yaldiz renkli seritle
bezeli sarig1 ile kiyafeti tamamlanir.

Sayfanin 6n kisminda dokuz adet erkek figilirii goriiliir. Figilirlerin hepsinin
viicutlarmin alt kismi c¢erceve ile smirlandirilir. En soldaki figiirde deformasyon
gortliir. Figiirlin sar1g1, ddonem modasini yansitan kiyafetleri belirgin olsa da yliziinde
yipranmalar meydana gelmistir. Hemen bu figiliriin 6niinde yer alan pembe sarikli geng
figiir elinin bir tanesini yumruk yaparak gogsiine koymustur. Figiir diisiik omuzlu ve
viicuduna oranla ince belli tasvir edilmesi orantisal bir hata olarak degerlendirilebilir.
Figiiriin yiiziinde bir miktar deformasyon olsa da ince kasi, ¢ekik iri gozii, kiigiik burnu,
kiiciik dudagi, yanagindaki belli belirsiz sakali goriiliir. Hemen bu figiiriin yaninda yer
alan pembe sarikli erkegin basi ve omzunun bir kismi gériiliir. i1k bakista dikkat ¢eken
kavisli kaslar1, genis alni1, inci kiipesi ve 6ne dogru hafifce uzamis sekilde tasvir edilen
dudagidir. Bu figliriin 6niinde yine sadece basi, omuz ve kol detay1 goriinen sar1 baglikli
erkek modelinin kemersiz, diiz olarak tasvir edilen burun yapisi dikkat ¢eker. On

kisimda yer alan bas1 ve omuz kismi goriinen sakalli erkek figiirli geline dogru bakar
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sekilde tasvir edilir. Altin renkli sarikli, boynunda sali bulunan figlir uzun yiizli,
kemerli burunlu figiiriin tarama teknigiyle sakali betimlenir. Siyah sac¢h basliksiz olan
figiir elini geline dogru uzatmis, basini da ona dogru yukart dogru kaldirmistir. Kalin
¢izilmis olan boynu bas ve gdvdeyi uygun oranda birlestirememistir. Gvdesi lizerinde
yer alan kusag1 yukaridan ¢izilmis bu ¢izim figiiriin gévdesinde orantisiz olmasina yol
acar. Yuvarlak yiizlii erkek modelinin hafif kalkmis sekilde cizilen kaslari yliziine
liziintii ifadesini kazandirir. On kisimda yer alan takke benzeri baslik takmis olan sacsiz
figlirin sadece basi ve omzunun bir kismi1 goriiniir. Yukari dogru bakan erkek modelinin
kaslarinin catik sekilde ¢izilmesi figiire mutsuz bir ifade kazandirir. Sayfanin en sag
kisminda yer alan viicudunun iist kismi goriinen figiiriin viicuduna oranla ince ¢izilmis
beli, uzun kollar1 géze ¢arpar. Figiirlin viicudu yan, basi ise arkaya donmiis sekilde
tasvir edilir. Kruvaze yakali beyaz dis kiyafet 6n kismindan ii¢gen bir parga kalacak
sekilde oyulmus ve bu kisimdan sar1 etek goriiliir. Figiiriin altin yaldiz seritli pembe
sar1g1 altindan kisa siyah saglar1 goriiliir. Genis alni, ucu yuvarlak kiigiik burnu ve kiigiik
dudaklart 6ne dogru ¢ikik dar ¢enesi goriiliir. Yiiziinde iki ben, kulaginda kiipe dikkat
ceker.

Kompozisyonda toplanmis olan insanlar sati karar1 vermis geline refakat etmek
icin toplanmislardir. At iizerinde yer alan prens Danyal ve ardindaki hizmetkarlari
donemin hiikiimdar1 Ekber Sah’tan izin alarak sonsuz askina kavugmak amaciyla kendi

bedenini esi ile birlikte yakacak olan geline eslik eder.
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Foto 49: Stz-i Giidaz, Prens Danyal’in sati i¢in geline eslik etmesi, D.T.C.F. yazma

eserler katalogu, Mustafa Con A 532.
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Foto 50: Gelinin agikta kalan gogiis detayi.

97



4.9. Varak 22b: Sati Sahnesi

Foto 51: Stiz-ii Giidaz, Sati sahnesi, D.T.C.F. yazma eserler katalogu,
Mustafa Con A 532

“Ta’accup nist kez dava-yi sadik
Be suzed der gani ma’suk agik3t

Sadakat iddasinda bulunan asigin masukun gamiyla yanmasi sasilasi bir sey
degildir.

“Be ser hist-i laht rab er nihaden
» 132

Bih ez tenha be balin ser nihaden

Basini yalniz olarak yastiga koymaktansa basina mezar tasi konmasi daha iyidir.

B3 Siz-ii Giidaz, a.g.e..., s. 7.

32 Stiz-i Giidaz, a.g.e..., s. 9.
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Mesnevide gegen bu misralardan da anlagilacag: gibi esin sevdigiyle hayat veda
etmesi beklenen bir durumdur. Yalniz kalmaktan, asik’indan ayrilmaktansa 6liim masuk
icin bir kurtulus olur.

Meraklt bakiglar arasinda gergeklesen bir ritiielin sanatgr  tarafindan
yorumlanmig minyatiirii sati sahnesidir. Sevdiginin 0liimii iizerine onunla sonsuzluga
gitmeyi ve ebedi bir agk yasamay1 diisiinen gelinin kendi istegiyle 6liimii segmesi bu ask
Oykiisiinii sonlandirir.

Kompozisyonun merkezinde ates igerisinde iki figiir goriliir. Sayfanin st
kisminda cergeveler arasinda dort erkek figlirii, sayfanin alt kisminda ise bes erkek
figliri goriiliir.

Ask dykiisiiniin son sahnesinde yer alan sati ritiilinin ger¢eklestigi alan odunlarin
(aga¢ govdeleri) tizerinde yatan iki insan ve etrafinda bir ates ¢emberi ile tasvir edilir.
Atesin alevleri ¢ok yonlii olarak etrafa yayilmis ki atesin devasa formu verilmeye
calisilmis olabilir. Altin yaldizla ¢izilmis olan atesin alevlerinin kenarlar1 konturlanmis
ve hatta sivri, siirekli ¢izgilerle siyah renkle taranmistir. Siyah renk dumanlari tasvir
etmek amaci ile ¢izilmis olabilir ates lizerindeki daginik spiral veya uzun ¢izgiler atesin
hareketliligini vurgulama amaci giider.

Atesin iizerinde yatan gozleri kapali, sagsiz erkek figiiriiniin, pembe kusagi, uzun
beyaz dis kiyafeti ve cariklar1 goriiliir. Olen bir kisinin Islam ilkelerine gére yakilmasi
dinsel ritiiellere aykiridir. Bununla birlikte 6len kisiye kefen adi verilen dikissiz beyaz
bir kiyafet giydirilir. Damadin beyaz kiyafeti damathigi olarak diisiiniilebilir. Damadin
bir kolu basinin altina dirsekten kirilmis olarak konumlanmigken digeri viicudun yanina
uzatilmistir.

Gelin de beyaz kiyafeti (gelinligi, sari) ile damadin {izerine yatmis sekilde tasvir
edilir. Pembe kusakli, beyaz uzun kiyafeti, ¢ariklarin formu damat ile aynidir. Gelinin

yan profilden goriinen iri gozleri, hafifce aralik dudaklar1 henliz 6lmediginin gosterir.
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Gelinin taranmis koyu agik siyahla tonlamalar yapilan saclari sirtina dogru dokdiliir.
Gelin bir elini viicudunun soluna uzatirken diger elini damadin basinin altindan
gecirmistir. Damadin bir elinin basinin altinda olmasi el ele tutusmus imaji verir.

Yazi ve resim i¢ ige gegmis sekilde yapilan tasvirde iist kisimda dikdortgen iki
cergeve arasinda dikdortgen odaciklar olusturulmustur. Bu odaciklarin ortasindan verev
sekilde yerlestirilmis ¢ergeve i¢inde yazi goriiliir. Yazilarin iist ve alt kisminda olusan
ticgen bosluklara birer figilir yerlestirilmistir. Sol {ist kisimda yer alan figiiriin bag kismi1
deforme olmustur. Yan profilden ¢izilen figiiriin kavisli alni, kemerli burnu, ince kas,
cekik iri gzl gorilir. Bu figliriin parmagint agzina gotiirmiis olarak cizilmesi asina
olunan bir sasirma, merak sahnelerini hatirlatir. Sol alt kisimdaki figiir ise bosluga
sigdirllmaya calisilmis izlenimi verir. Biiylik kafasina oranla kiigiik ¢izilen viicudu
diisiik omuzlari, ¢elimsiz kollar1 ve eli proporsiyondaki olgiistizliigii hissettirir. Ekber
donemine ait bagligr takan figiiriin kisa saclarinin kenarindan uzanan ziiliifle birlesen
tarama seklinde boyanmig sakali goriiliir. Figlirlin 6ne uzattigi eli tipki birine bir olay1
sunuyormus sekilde ¢izilmistir. Asagiya dogru bakan figiirlin yanma olayini izledigi
anlagilir.

Sag tist kisimdaki figiiriin bas kismi1 da bir miktar deforme olmustur. Pembe
renkli donem Hindistan’inda takilan bashigi, yuvarlak hatl yiizii, ince kaslari, iri ¢ekik
gozleri, bombeli burun yapisi ve tebessiim eden bir sekilde tasvir edilir. Asagi dogru
bakan figiirin kaslarinin hafif egimle ¢izilmis olmasi ve dudagindaki belli belirsiz
tebesstim figiire ifade kazandirir.

Sag alt kisimda yine doneme ait bir sarik takmis olan yan profilden tasvir edilen
sakalli bir erkek figiirii goriiliir. Figliriin diiz alni, sivri uclu diiz kemersiz burnu,
yiiziinde firca ile taramalar1 yapilmis sakal ve biyig1 dikkat ¢eker. Figlir yan tarafa bakip
olayla hig ilgilenmiyormus gibi tasvir edilir. Sanatg1 bu dort figiirii olay ile ilgili kendi

arasinda konusan insanlar olarak tasarlamis olabilir.
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Sayfanin alt kisminda goriilen figiirlerden en soldaki yan profilden ¢izilmis, tiste
dogru bakarak olayi izleyen yaslt bir erkek figiiriidiir. Figiiriin baghigi, tarama teknigi ile
yapilmis olan sakali iist kisimda yer alan figiire benzer. Parmagini agzina dogru
gotiirmesi minyatiirde asina olunan sasirma hareketidir.

Yash erkek figiiriiniin yaninda sirtinda odun tasiyan yiizii dortte li¢ profilden
cizilmis olan geng bir erkek figlirii goriiliir. Donem 6zgii sarik ile tasvir edilen figiiriin
yiizii tombul ifade kazandiracak kadar yuvarlaktir. Ince ug kismi kavisli kas1, kemersiz
burnu, ince yayvan agzi1 ve yukar1 dogru bakan hiiziinli ifade izlenimi veren gozleri
dikkat c¢eker. Sirtina bagladigi odunlarinin agirhigi ile 6ne dogru egilmis olan figiiriin
kayik yakali kiyafetinin iizerinde ince ipe(zincir) takilmis daire formlu madalyon
goriiniir. Figlirtin kiyafetinin yaka kismindan gogiis killar1 goriiliir. Yiiziine verilmeye
calisilan ifade, tagidig1 agirlikla 6ne dogru egilen viicut ve gogiis killar1 detayli, realist
cizimlerdir.

Sayfanin alt kisminda en sagda yer alan kaytan biyikli figiiriin yiiz sekli, baslig
diger figiirlerle benzerdir. Figiir elinde yuvarlak bir miizik aleti tutar. One dogru uzatti
kollarindan miizik aletlerini caldig1 diisiiniilmektedir. Sati ritielinin mistik boyutu,
yanarak sonsuz aska kavusma inancimin bir diigiin havasinda kutlandig1 bu aletin
kompozisyonda yer almasindan anlasilir. Miizik aletinin hemen altinda yiiziiniin ¢ok az1
gorlinen diger figiirlerle benzer simaya sahip bir erkek figiirii onun yaninda ise dikkat
cekici sar1 basligi ile baska bir erkek figiirii yer alir. Sar1 baslikli figiiriin yiiz ifadesi de
diger figiirlere benzer ancak omuz kisimlarinin ¢izimi hafif kambur biri izlenimini

vermektedir yahut ¢izimsel bir hata olarak degerlendirilebilir.
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Foto 52: Stiz-ii Giidaz, Sati sahnesi, D.T.C.F. yazma eserler katalogu,
Mustafa Con A 532.
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Foto 53: Sati sahnesi, detay.
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Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda bulunan Stz-u
Gilidaz mesnevisinin sekiz adet minyatiiri tek tek betimlenmistir. Mesnevinin
Mminyatiirleri islam dininde yer almayan bir ritiielin ask dykiisiine doniistiirerek tasvirini
konu alir. Ancak bu konu eserin yazari tarafindan bir Hindu geleneginden o6te ilahi aska
atfedilen bir metafor olarak yorumlanir. Metinde yer alan Islami ogeler eserin
benimsenmesini saglar. Ateshane’nin hazirlanma sahnesinde ellerini agarak dua eden
figiirlerin varh@ Islam etkisini gosterir. Eserde Hinduizm’e ait bir gelenegin
anlatilmasi, geng ciftin yakilarak son yolculuklarina ugurlanmasi islam dininde var olan
bir ritiiel degildir. Ancak dua eden bu insanlar esere islami 6gelerin gorsel boyutta da
kazandirilarak eserin benimsenmesini saglamay1 amaclar. islamda yer almayan bdyle
bir gelenegin ilahi agka atfedilerek yorumlanmasi da eserin kabuliinii, benimsenmesini
amaglar.

Eserin minyatiirleri incelendiginde eserin figiirlerinin miirekkep veya siyah
kalemle resmedilip genellikle boyanmadigimi ¢evredeki doga unsurlarinin, objelerin
veya kiyafette kiiciik detaylarin boyandigi dikkat c¢eker. Genel olarak mat renklerle
boyanmis olan resimde c¢ok kiiciik ayrintilar saks mavisi, sar1 gibi canli renklerle

133 - .
3 lislubu ile istinsah

belirtilmistir. Bu goriiniim ile minyatiirlerin Kalem-i siyahi
edildigini sdylemek miimkiindiir. D.T.C.F. niishasinin kalem-i siyahi tslubu ile
resmedilmis olmasi Babiir doneminde istinsah edilmis olan niisha ile benzer bir
ozelligidir. Miirekkeple yapilan resimler T.S.M.K. yer alan H.2154 numarali Behram

Mirza albiimiiniin basinda yer alan mukaddime (6ns6z) kisminda 16.ylizy1l Safevi

yazarlar tarafindan kalem-i siyahi olarak adlandirilir™*. Kalem-i siyahi resimlerde ana

13 Hem kalem hem de miirekkeple yapilan resim ve ¢izimlere kalem-i siyahi(siyah kalem (qalam-siahi,
siah-qalam)olarak adlandirilmaktadir. Kirmizi veya siyah miirekkeple 6n ¢izim taslak olusturularak
hazirlanan kalem-i siyahi resimleri Bati, Iran ve Cin etkisi ile olusturulmustur B. O’Kane, Siah Kalem,
Iranica online,2009.

3% AN. Kundak, Topkap: Saray1 Miizesindeki H.2155 Numarali Murakka, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Istanbul, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, s.12.
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malzeme siyah miirekkeptir. Sulandirilarak renklendirilen kalem-i siyahi resimlerde
altin, giimiis renkleri kirmizi, mavi, yesil tonlar1 da kullanilir'®. fran’da 15. Yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikan, sulandirilarak renklendirilen ¢izimler, ¢izginin tiim 6zelliklerini
kullananan kalem-i siyahi resimleri goriiliir. Bu iislup 16.yiizyilda Sadigi (Siddiki) bey
ve Riza Abbasi resimlerinde en olgun donemine ulasir. 17.yiizyilda Muhammed Kasim,
Mu’in Musavvir gibi sanatgilarin eserlerinde devam eder'®. Safevi déneminde daha
ucuza mal edilen tek sayfa minyatiirler ve kalem-i siyahi resimler koleksiyonerler
tarafindan talep gérﬁrl37. 17. Yiizyillda Riza Abbasi akici ¢izgisinin ustaligini kumas
kivrimlarinda, detaylarda vurguladigi, kumas dokusunu betimledigi kalem-i siyahi
resimleri donemin modast olmustur™®. Siz-ii Giidaz mesnevisinde de kiyafet
kivrimlarinda, detaylarda canli renklerle vurgular yapilmis olmasi eserin 17. Yiizyil
modasini yansittiginiu diistindiiriir.

Minyatiirlere genel olarak bakildiginda kiyafetlerde, basliklarda, figiir tiplerinde
Hint etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Ancak ziiliifleri tel tel daglimis olan Safevi
doneminin tipik gen¢ oglanlarinin de resimde var olmasi her iki kiiltiirden de izler
tasidigini gosterir.

Gelinin tek omzu acik elbisesinden goriinen gogsii yabanci sanatgilarin
graviirlerinde goriilen elbise ile benzerdir. Bu benzerlik ¢izimlerde agacin lizerinde tek
tek ¢izilen yapraklar gibi hayali usurlar yan1 sira gercekei goriiniimlerin de yer aldigina
ornektir. Ayn1 zamanda gelinin tek gdgsiiniin ¢iplak olarak betimlenmesi 17. Yiizyil
Safevi resminde goriilen bat1 etkisi olarak yorumlanabilir.

Figiirlerin viicutlarmma gore oranlari incelendiginde basi viicudundan biiyiik,

kollar1 viicut oranmna gore uzun c¢izilen insanlar goriiliir. Bu oransiz figiirler

15A. N Kundak, a.g.e., 5.13.
136 AN. Kundak, a.g.e., 5.15.
57 AN. Kundak, a.g.e., 5.23
138 AN. Kundak, a.g.e., 5.24
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minyatlirlerde birden fazla sanat¢i eli oldugunu veya cizimlerin oranlarma dikkat
edilmeden cizildigine isaret eder.

Boyamalarda agaglar dikkate alindiginda yapraklarin bir biitiin olarak tasvir
edildigi resimlerde dis kismlarin agik renkle i¢ kisimlarin koyu renkle boyanmig olmasi
dikkat ¢eker. Bu boyama minyatiire girmeye baslayan golgeleme bati resminin etkisi
olarak resimde yer alir. Minaytiirlere girmeye baslayan bati etkisi (fereng-i sazi) 17.

Yiizyilin bir ipucu olarak diisiintiliir.
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5. DEGERLENDIRME ve KARSILASTIRMA

Siiz-u Giidaz Mesnevisinin Yer Aldig1 Baz1 Miize ve Koleksiyonlar:

Harvard Art Museum 2002.50.7 (Miize katalogunda bir adet minyatiir yer
alir.)

Chester Beatty Library no P.268(Eser varaklar halindedir.) 1650 yilina
tarihlenmis olan Chester Beatty’de Muhammed Kéasim’a atfedilen Nev’i eseri
Stiz-u Gudaz mesnevisi bulunur. Nev’1 1610 yilinda Ekber imparatorluguna
gitmis ve Ekber’in biiyiik oglu prens Danyal i¢in Stiz-u Giidaz mesnevisini
yazmistir. Mesnevinin konusunu trajik bir ask dykiisii olusturu s,

British Library MS OR 4938(Miize katalogunda bir adet minyatiir yer alir.)
British Library Digital OR 2839 (Tam bir kitap ii¢ minyatiir icermektedir ve
Ekber donemine aittir.)

Museum Fine Art, 6548 (Miize katalogunda bir adet minyatiir yer alir.)
Wellcome Library, Londra, no.11923 (Miize katalogunda bir adet minyatiir
yer alir.)

Paris Bibliotheque Nationalle, Pers 769 1513v (Eser ciltli tam kitap
seklindedir.) Resimlerin hepsinin bir sanat¢1 elinden ¢ikmistir. Tasvirler Riza
Abbasi tarzina dykiinen bir iislupla yapilmistir. 1660-1670 yillarina dayanan
Isfahan ekoliine ait olan el yazmasimin eski sahibi J. Otter 2. Abbas kiitiiphanesi
sanat¢ilarindan Safi Abbas’in eseri oldugununu el yazisiyla yazmustir. E.
Kiihnel, eseri Mu’in Musavvir’e atfeder. Blochet tasvirlerin Hint prens okullar

tarzinda oldugunu ileri siirer. Stockin’e gore bu iddialar yan11§t1r140.

19N, M. Title, a.g.e., 5.123.

1401 Stochoucine, Les pentures des manuscripts de Shah ‘Abbas 1, Paris, 1964, s. 153.
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Walter Art Museum Ms.W.649, 1657, Nakkas Muhammed Ali Meshedi’ye
atfedilir. (Eser ciltli tam kitap seklindedir)

The Israel Museum B69.0647/8,1657 (Miize katalogunda alt1 adet minyatiir yer
alir.)

D.T.C.F. Yazma Eserler, Mustafa Con A 532, (Eser ciltli tam kitap

seklindedir.)
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5.1. Nev’?’nin Prens Danyal’in Ayagina Kapanma Sahnesi

Foto 54: Paris Bibliotheque Nationalle,
Pers 769 1513v

Tarihi: 1660-1670

Sanat¢i: Riza Abbasi ekoliinden bir

sanat¢1?

Paris Bibliotheque Nationalle miizesinde Pers 769 1513v envanter numarasi ile
kaydedilen eserde yer alan Nev’i nin Prens Danyal’in ayagima kapanma sahnesi Dil
Tarih ve Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda bulunan Siz-u Giidaz
mesnevisinde yer alan kopya ile mukayese edildiginde her iki resminde 5. Varakta yer
almasi ilk olarak dikkat ¢eken ayrintidir. Ayni sayfada ayni tasvirin yer aliyor olmasi
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mesnevinin aynt anlatimla ilerledigini diislindiirebilir. Sayfa yapist olarak
irdelendiginde her iki ¢alismanin dikdortgen bir ¢ergeve ile sinirlandirildig: goriiliir. Bu
sinir sadece agacin Uist kisminin ¢er¢eve marji digina ¢ikmasi ile kesintiye ugrar. Resmin
ist kisminda iki, alt kisminda iki yazi levhast goriiliir. D.T.C.F. Mustafa Con A 532
numarali Stz-u Gilidaz mesnevisinde alt ve list kose kisminda yer alan cergeveler
simetrik olarak yerlestirilmistir. Paris Bibliotheque Nationalle, Pers 769 1513v envanter
numarali eserde ise iist sol kisimda dikdortgen st sag kisimda kare gergeve sol alt
kismda kare sag alt kismda ise dikdortgen gerceve goriiliir. Kendi i¢inde ¢apraz bir
diizenle yerlestirilmis olan yazi levhalarindan kare olanlar daha biiyiik dikddrtgen
olanlar ise daha kii¢iik ¢izilmistir.

Ana hatlar1 ile resme bakildiginda bir dag sirasi1 ve agag¢ oniinde bir grup insan
goriiliir. Doga unsurlarinin yerlesimi irdelendiginde sayfa marj1 digina ¢ikan egimli
govdeli agag, dag sirasi ana hatlari ile benzerlik gosterir. D.T.C.F. Mustafa Con A 532
numaralt Stz-u Gilidaz mesnevisinde kalin govdeli, govdesinde tonlamalar ile
renklendirmeler yapilan egimli govdeli agacin sar1 yapraklar tek tek cizilerek agacin
bes ana dali {lizerinde ince dallara ayrilan kollarina yerlestirilir. Paris Bibliotheque
Nationalle miizesinde Pers 769 1513v envanter numarali eserde yer alan agag ise diger
esere oranla daha ince govdelidir ve golgelendirme yapilmadan egimli dikey cizgilerle
hareketlendirilerek kahverengiye boyanmistir. Yine egimli ¢izilmis olan agacin gévdesi
ic ana dala ayrilmis ve bu dal uglarin1 bezeyen yesil yapraklar firca ile bir biitiin halinde
cizilmistir. Yapraklar i¢ kismi daha koyu dis kisimlar1 daha agik yesile boyanarak
tonlama yapilmigtir. D.T.C.F. Mustafa Con A 532 numarali yazmada aga¢ govdesinde
yapilan tonlama Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda agacin yapraklart igin
yapilmigtir. Her iki sanat¢inin da renkli acik ve koyu tonlari ile kullanarak
golgelendirme yapmayr bilmeleri benzer donemde benzer ekollerin temsilcisi

olduklarm diisiindiiriir. iki tepenin birlesimi olarak tasvir edilen dag siras1 sablonu iki
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resimde de ortaktir. D.T.C.F. niishasinda dag sirasinin arka kisminda yer alan gokytiizii
mavi renge boyanmis ve beyaz bulutlarla bezenmisken Paris niishasinda diiz yesil bir
arka fon yapilmstir.

D.T.C.F. Mustafa Con A 532 numarali yazmada figiirlerin yer aldig1 zemin bitki
obekleri, bazi objeler ile bezenirken Paris Bibliotheque Nationalle, Pers 769 1513v
envanter numarali eserde zemin 6n kismida figiirlerin yer aldig1 yere kadar sade bu
kismdan itibaren ince uzun sar1 bir bitki ve yesil ¢aliliklarla dizayn edilir.

D.T.C.F. Mustafa Con A 532 numarali yazmada toplam sekiz figiir, Paris
Bibliotheque Nationalle, Pers 769 1513v numarali yazmada ise toplam on figiir yer alir.
Bu figiirlerin hepsinin erkek olmasi her iki yazmada da ortaktir. D.T.C.F. niishasinda
Prens Danyal ayakta Paris niishasinda ise li¢ merdiven ile yiikseltilmis, yan yiizleri
alcak satihli oymalarla bezenmis dortgen formlu bir taht iizerinde oturur sekilde tasvir
edilir. Nev’i her iki yazmada da Prens Danyal’in ayagina kapanir sekilde betimlenir.

Paris Bibliotheque Nationalle, Pers 769 1513v numarali yazmada Prens
Danyal’in arka kisminda elinde kalinca bir sopa tutan koruma figiirii yer almakta iken
D.T.C.F. niishasinda Prens Danyal’in arkasinda figiir gortiliir. Her iki yazmada yan
yana duran iki hizmetli figiirii vardir. D.T.C.F. yniishasinda figiirlerin elleri viicutlarinin
on kisminda birlesmis sekilde tasvir edilmisken Paris niishasinda bu iki figiiriin bir
tanesi ellerini viicudunun oOniinde birlestirmis digeri ise leinde yayvan bir tabak icinde
meyve tutar sekislde tasvir edilir. Her iki yazmada bu iki figiir Nev’i nin hemen
arkasinda konumlandirilir.

D.T.C.F. Mustafa Con A 532 numarali yazmada kompozisyonun 6n kisminda
cergevelerin arkasindan goriinen iki sag iki solda yer alan toplam dort erkek figiirii
vardir. Nev’i nin prensin ayagina kapanmasini izleyen figilirlerin viicutlarimin {ist
kismlar ¢izilmistir. Paris Bibliotheque Nationalle, Pers 769 1513v numarali yazmada

sol alt kisimda yazi levhasi arkasinda olayi izleyen iki erkek figlirii yer alir. Bu iki
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figlirlin viicutlariin st kisimlart tasvir edilir. Paris niishasinda kompozisyonun sag 6n
kisminda dikdortgen cerceve arkasinda ii¢ erkek figiirii daha vardir. Bu figiirlerin
viicutlarinin biiylik kismi goriiliir. Bu ti¢ erkek figiirlinden ortadaki figiir boynunu naif
bicimde yaninda yer alan figiire dogru eger sekilde tasvir edilir. Bu naif boyun hareketi

Riza Abbasi ve onun ekoliinii devam ettiren sanat¢ilarin resimlerinde sik¢a goriiliir.
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Foto 55: Walter Art Museum
Ms.W.649

Tarihi: 1657

Sanat¢i: Nakkas Muhammed Ali
Meshedi

Walter Art Museum Ms.W.649 envanter numarasi ile kaydedilen eserde yer alan
Nev’i nin Prens Danyal’in ayagina kapanma sahnesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi
yazma eserler katalogunda bulunan Stiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan kopya ile
mukayese edilmistir. ki esere karsidan bakildiginda D.T.C.F. niishasinin Walter Art
Museum niishasina oranla daha agik renkli, mat, daha pastel tonlarda boyandig1 dikkat
¢eker. Her iki ¢alisma da dikdortgen bir gergeve ile sinirlandirilir ancak D.T.C.F.
yazma eserler katalogunda yer alan yazmada agacin iist yapraklarinin sayfa disina
¢ikmis olarak tasvir edilir. Walter Art Museum niishasinda yer alan tasvir dikdortgen bir
cerceve ile tam olarak sinirlandirilmis, agacin gerceveye sigmayan kisimlar1 adeta bir
makas ile kesilmis gibi eksiktir. Her iki ¢alismada dort adet levha iginde yazi goriiliir.
Walter Art Museum niishasinda {ist kisminda saga yasli bir dikddrtgen ve onun
yakininda bir dikdortgen yazi levhasi alt kisimda iistteki cercevelere oranla daha biiytik,
kare sekilli ancak iist ile simetrik yerlestirilmis iki yazi1 levhasi goriiliir. D.T.C.F. yazma
eserler katalogunda yer alan yazmada hem sag hem sol kisma yash iki es boyutlu
dikdortgen yazi levhasi alt kisminda ise tstteki levhalarla ayn1 boyda simetrik yerlesimli

iki ger¢eve vardir. Agag ¢ok biiyiikk tasvir edilmek istenmis ve kalan kisimlarimni
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tamamlama isi hayal giicline birakilmistir. Her iki yazmada agacin gdovdesi egimli
cizilmis, yapraklar ise dallara tek tek ¢izilerek yerlestirilmistir. D.T.C.F. Mustafa Con A
532 numarali SGz-u Gilidaz mesnevisinde kalin govdeli, govdesinde tonlamalar ile
renklendirmeler yapilan egimli gévdeli agacin sar1 yapraklan tek tek ¢izilerek agacin
bes ana dali ilizerinde ince dallara ayrilan kollarin1 bezemistir. Walter Art Museum
niishasinda aga¢ ii¢ ana dala ayrilmistir ayrica agacin govdesi yesil ile boyanarak
tizerinde koyu renkle girinti cikintilar yapilmis ancak c¢izgilerden ve agik koyu
renklerden yararlanilarak bir tonlama yapilmaz. Yesil govdeli agacin kahverengi
yapraklarla bezenmesi hayali bir kurgulamay1 gosterir.

Kompozisyon biiylikge bir aga¢ arkasinda yer alan iki tepenin birlesimi olarak
tasvir edilen dag sirasi sablonu iki resimde de ortaktir. D.T.C.F. niishasinda dag
sirasinin arka kisminda yer alan gokyiizii mavi renge boyanmis ve beyaz bulutlarla
bezenmigken Walter Art Museum niishasinda diiz mavi bir arka fon yapilmistir. Her iki
kompozisyonda da zemin taslar ve bitki 6bekleri ile bezeli ancak D.T.C.F. niishasinda
zeminde yer alan objeler Walter Art Museum kopyasinda yer almaz.

Her iki esere figilirlerin dizilimine bakildiginda benzer bir goériinim sezilir.
D.T.C.F. niishasinda sekiz, Walter Art Musum niishasinda dokuz erkek figiirii yer alir.
Prens Danyal her iki eserde de ayakta durmaktadir. Bir elini omzuna dogru atan figiiriin
bir ayag1 digerine gore daha 6ndedir. Her iki yazmada uzun dis kiyafeti, pelerini, ¢arik
tipi ayakkabilar1 benzer tasvir edilen figiiriin bashiklarinda ufak bir fark dikkat ¢eker.
Walter Art Museum niishasinda figiiriin baslhiginda bir tity gortliir. D.T.C.F. niishasinda
tizeri ufak bezmelerle hareketlendirilen uzun dis kiyafet diiz renkli bir pelerinle
tamamlanirken Walter Art Museum niishasinda diiz uzun dis kiyafet bezemeli bir
pelerinle tamamlanir. Her iki figiirde dikkat ¢eken bir diger ayrinti ise Walter Art

Museum kopyasinin canli renklerle boyanmis kiyafetleridir.
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Nev’1 Prens Danyal’in ayagina kapanirken tasvir edilir. Her iki tasvirde dikkat
ceken Nev’1 nin kiyafetleridir. Uzun dis kiyafeti, kusagi, omuzundaki pelerini, basligi,
carig1 benzerdir. Ancak, Walter Art Museum niishasinda daha renkli betimlenmis ve
Nev’i biyiksiz yeni yetme bir geng seklinde tasvir edilir. D.T.C.F. niishasinda Nev’i
figliri daha orta yash kaytan biyikli bir erkek seklinde tasvir edilir. Bu niishada Nev’i
nin pelerini, kusagi daha uzun ¢izilmis ve her iki ucu da goriinmektedir Walter Art
Museum kopyasinda ise pelerinin sadece tek ucu goriiniir, kusak sikica bir digim
atilmis sekilde tasvir edilir.

Nev’i nin arkasinda yer alan biri uzun digeri daha kisa boylu iki hizmetkarin
kompozisyondaki konumu, ellerini 6ne baglamis duruslart ¢ok benzerdir. Walter Art
Museum kopyasinda uzun boylu figiiriin simas1 dortte ii¢ profilden, yuvarlak yiizli,
cekik gozlii, kiiciik burunlu ve gonca dudakli olarak Iran halki goriiniimde tasvir
edilmigken D.T.C.F. niishasinda yer alan uzun boylu hizmetkar daha yan profilden,
uzun yiizlli, uzun kasli, kemerli burunlu Hint tipinde tasvir edilir.

D.T.C.F. yazma eserler katalogunda yer alan yazmada kompozisyonun oOn
kisminda viicutlarinin {ist kismu goriilen dort erkek figiirti yer alir. Walter Art Museum
kopyasinda kompozisyonun 6n kisminda viicutlarinin iist kismi goriilen bes erkek figiirii
yer alir. D.T.C.F. niishasinda figilirler dikdortgen yazi levhasinin arkasinda tasvir
edilmis iki figiir sagda iki figiir solda ve aralarindan ince bir dere geciyor sekilde
betimlenir. Walter Art Museum kopyasinda ise figiirler yazi levhalarinin arkasinda
¢izilmis olan tepenin arkasindan goriiniir. Sol kisimda iki figiir sag kisimda ii¢ figiir yer
alir. Sol kisimda yer alan figiirler irdelendiginde her iki resimde en solda yer alan
figlirtin elinde ince uzun bir ¢ubuk dikkat ¢eker. Bu gubuk bir tiir uyusturucu madde
veya tiitlin ¢ekmek i¢in dizayn edilir. Her iki eserde de bdylesi bir ayrintinin yer almasi
var olan biitiin benzerlikler ile birlikte diisiiniildiiglinde bu iki ¢caligmanin sanat¢ilarinin

ayni ekolden oldugunu ve c¢izerlerden bir tanesinin digerinin eserini gordiigii, ona
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Oykiindiigii diisiindiirir. Walter Art Museum niishasinda elinde ¢ubuk tutan figiiriin
viicudunun biiyiik kismi goriintirken D.T.C.F. niishasinda ise sadece viicudun tist kismi1
goriinmektedir. Bu figiiriin yaninda duran erkek figiiriiniin her iki ¢alismada da benzer
durusla yan profilden viicudun iist kismi tasvir edilir. Sag kisimda yer alan figiirler
irdelendiginde her iki ¢alismada iki figiliriin benzer olarak tasvir edildigi goriiliir. Walter
Art Museum niishasinda bu iki figiiriin yaninda bir erkek figiirii daha vardir ve bu figiir
calismanin dokuzuncu figiiriidiir. D.T.C.F. niishasinda sekiz figiir yer alir ve Walter Art
Museum niishasinda bu sekiz figiir ayni sekilde konumlanir. Dokuzuncu figiir insan
sayilarini farklilagtirir ve sanatginin bireysel farkliligini ortaya koyar.

Her iki ¢alismanin en temel farki boyamadir. Walter Art Museum niishasinin
canli renklerle boyanmasi D.T.C.F. niishasinin ise daha pastel tonlarla boyanmasi
farklilik arz eder. Ancak figiirlerin konumlarinin, kompozisyon kurgusunun genel
olarak ayni sadece ayrintilarda farklilagsmasi bu iki sanat¢inin birbirine dykiindigiinii
distindirtir.

Metropalitan Miizesinde yer alan Babiirname adli eserde Babiir’iin ziyaretci
kabul ettigi sahne yer alir. Ziyaret¢i’nin imparator Bablir’iin ayagma dogru egilmis

olmast bu goriiniimiin Hindistan’da uygulanan bir gelenek oldugunu diisiindiiriir.

116



Foto 56: Babiirname, Ayak 6pme sahnesi, 1590(The Metropolitan Museum, 67.266.4)
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Foto 57: Prensin ayagini 6pen adam (muhtemelen sair), 1602, Sanat¢i; Emir Hiisrev
Dehlevi, Nakkas; Mir Abdullah Katip. (Walter art museum, W.650.113A)
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5.2. Ateshane’nin Hazirlanma Sahnesi

Foto 58: Chester Beatty Library no
P.268
Tarihi: 1650

Sanat¢i: Muhammed Kasim
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Chester Beatty Library miizesinde no P.268 envanter numarasi ile kaydedilen
eserde yer alan ateshanenin hazirlanma sahnesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi yazma
eserler katalogunda bulunan Stiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan kopya ile mukayese
edilmistir. Bu sahne ile D.T.C.F. ve Chester Beatty Library niishasindan bagka hicbir
kopyada goriilmez. Chester Beatty Library niishasinin miize bilgileri tapinagin
hazirlanma sahnesi olarak geger. Ancak sati ritiieli bir tapinakta degil de halka acik bir
diigiin seklinde gergeklestirildigi igin ¢iftlerin yakilacagi ateshanenin hazirlanma
sahnesi olarak adlandirilmistir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyon bir gergeve ile sinirlandirilir. Chester Beatty
Library niishasinda ¢ kisimda diiz ¢izgi goriinse de ¢izgi kompozisyonu
siirlandirilmaz.

Her iki c¢alismada merdiven ile yiikseltilmis bir ateshane veya atesgede,
gokyliziine ylikselen alevler ve yapinin gevresinde toplanmis bir grup insan goriliir.
Calismada anlatilmak istenen olay ayni olmakla birlikte ¢izim teknigi incelendiginde
farklar goriiliir.

Kompozisyonun en iist kisminda yer alan alevlerin goriintiisii her iki yazmada
farklidir. D.T.C.F. niishasinda g¢erceve ile sinirlandirilmis, daha diizenli devam eden
alev oklart vardir. Chester Beatty Library niishasinda daha dagimik formlu alev oklari
gri dumanlar ile birlikte sayfa marj1 digina tasar. D.T.C.F. niishasinda alevlerin igleri
helezonlar, diiz ¢izgiler ile hareketlendirilir. D.T.C.F. niishasinda altin yaldizla
boyanmis alev oklar1 etrafi siyah konturlarla kalinlastirilarak duman izlenimi
verilmigsken Chester Beatty Library niishasinda dumanlar siyah, gri, beyaz renklerin
kullanimu ile daireler ¢izilerek gercekei bigimde tasvir edilir.

Chester Beatty Library niishasinda sayfanin iist ve alt kismina simetrik olarak
yerlestirilmis olan dikdortgen formlu yazi levhalar1 goriilmekteyken D.T.C.F.

niishasinda yazi yer almaz.
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D.T.C.F. niishasinda kare formlu kenar kisimlar1 geometrik, bitkisel bezemelerle
stislenmis olan kemerli bir agiklik iginde biiylik aga¢ gdvdelerinin yakildigi goriiliir.
Merdiven ile yiikseltilmis olan bu yapinin iki kenarinda dikdortgen formlu, bezemeli iki
duvar vardir. Bu duvarlarin alt kisimlar1 dikdortgen tugla benzeri bir malzeme ile
Oriilmiis Ust kismi ise geometrik bir bezeme ile silislenmistir. Biitiin bu bezemeler,
merdiven ile yiikseltilmis olmasi yapinin 6nemli bir yer oldugunu diisiindiirtir. Chester
Beatty Library niishasinda iizerinde alinlik bulunan dikdortgen formlu bir agiklik
icinden yanan agac govdeleri goriiliir. Bu agikligin yan ve 6n kisminda sar1 renkli, tizeri
bitkisel bezemeli duvarlar goriinmektedir. Duvarlarin ¢iziminde dikkat c¢eken ve
D.T.C.F. niishasindan farkli olan iiglincli boyutun ¢izimidir. Yani duvar ocagin hem
ontinden hem de yanindan goriiliir. Yapmin Oniinde yer alan merdivenler, yap1
tizerindeki bezemeler yapinin 6nemini ifade eden ayritilardir.

Yapinin 6niinde konumlandirilmis dua eden, konusan insanlar goriiliir. D.T.C.F.
niishasinda {i¢ sol ii¢ sag kisimda toplam alt1 insan vardir. Figiirlerin hepsi dua eder
sekilde ellerini kaldirmis olarak tasvir edilir. Erkek figiirler sag kadin figiirler sol tarafa
ayrilmis olarak betimlenir. islam geleneklerinde bu tarz ates yanan bir yap: ¢evresinde
dua etme ritiieli yoktur. Bu ykiiyii Islam resmine uydurma, daha uygun hale getirme
cabast olarak yorumlanabilir.

Chester Beatty Library niishasinda ise sekiz figiir goriiliir. D.T.C.F. niishasindan
iki figiir fazladir. Ayrica D.T.C.F. niishasinda kadin ve erkek figiirler harem selamlik
tisulu ayrilmis sekilde tasvir edilmisken Chester Beatty Library niishasinda karisik bir
diizende yerlestirilir. Figiirlerden ii¢ tanesi ellerini dua eder sekilde kaldirmis, bir kadin
figiirii viicudunun 6n kisminda dirseklerinden biiktiigli kollarin1 omuzlarina dogru
capraz bicimde birlestirmis, iki figiir ise sohbet eder sekilde birbirlerine doniik bigimde
konumlanir. Calismada dikkat ¢eken kollarini iki yana a¢gmis olan atese meydan

okurcasina atese dogru duran kadin figiirii yani gelindir. Chester Beatty Library
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niishasinda gelinin hazirlanma sahnesinde iizerinde olan elbisenin aynisi yani gelinligi
ile goriiliir. D.T.C.F. niishasinda kadin figiirlerinin en 6niinde beyaz elbisesi ile gelin
dua eder sekildedir. Chester Beatty Library niishasinda yere oturmus yagh bir figiir bir
elini geline dogru uzatmis sekilde tasvir edilir. Figiiriin yiiz ifadesine dikkat edildiginde
kaslarinin asagi dogru konumlanisi figiire {izgilin bir ifade kazandirir. Minder tizerinde
oturan bu yasl figiirin giyim kusamu statii sahibi oldugunu diisiindiiriir. Sahnenin dinsel
bir ritiiel oldugu diislintiliirse figliriin bir din adami oldugu varsayilir. D.T.C.F.
niishasinda erkek figiirlerinin en Oniinde yer alan sakalli omzunda ciibbe benzeri bir
kiyafet goriilen figiiriin de bir din adami oldugu tahmin edilir.

Her iki yazmada anlatilmaya calisilan konu, gelin ve din adamu figiirlerinin
ortakligi, i¢inde aga¢ govdelerinin yandigr bir yapi1 benzerdir. Chester Beatty Library
niishasinin D.T.C.F. niishasindan daha canli renklerle boyanmis olmasi da bir fark
olarak dustiniilebilir. Chester Beatty Library niishasinda duvara tigiincii bir boyut
eklenmesi ile olugan perspektif olgusunun goriintimii D.T.C.F. niishasindan daha sonra
olusturuldugunu diistindiiriir.

Stz-li Gilidaz mesnevisinde ateshane’nin hazirlanma sahnesine benzeyen bir
minyatiir British museum’da yer alir. Minyatiirde iist kismindan alevlerin yiikseldigi
dortgen bir yap1 vardir. Yapinin Oniinde ellerini agarak dua eden insanlar yer alir. Stiz-ii
Giidaz mesnevisinde de bir ateshane Oniinde ellerini agarak dua eden insanlar goriiliir.
Islam inancina gore eller avug igleri yukari bakacak sekilde yukari dogru acarak dua
edilir ancak bu duanin bir atesgaha yonelerek yapilmasi Islam dininde ¢ok bilindik bir
durum degildir. Ciinkii ates Islam dini i¢in kutsal kabul edilen bir olgu degildir.

(Foto59)
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Foto 59: Ateshane’de dua eden insanlar, Safevi D6nemi,1650-1700, resmin metni
yoktur. (British Museum, 1949,1210,0.7)
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5.3. Gencin Kizin Babasindan izin Alma Sahnesi

Foto 60: Chester Beatty Library no
P.268
Tarihi: 1650

Sanat¢i: Muhammed Kasim
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Chester Beatty Library no P.268 envanter numarasi ile kaydedilen eserde yer
alan damadin evlilik i¢in izin istedigi sahne Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi yazma
eserler katalogunda bulunan Stiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan kopya ile mukayese
edilmistir. Her iki ¢alismada bir gergeve ile sinirlandirilir. D.T.C.F. niishas1 diizgiin
cizilmig bir dikdortgen ¢erceve ile sinirlandirilirken Chester Beatty Library niishasi
cergevenin sag orta kisminda bir ¢ikinti ile tamamlanmistir. Bu g¢ergeve eger resim
yapilmadan Once c¢izilmis olsaydi tam bir dikdortgen olmasi beklenirdi, eger resim
cizildikten sonra yapildi ise amacin agagtan ¢ikan ince dallar1 sayfa marjina sigdirmak
oldugu diistintilebilir.

D.T.C.F. niishasinda sayfanin sag ve sol iist koselerine yasli durumda ¢izilmis
iki adet kare yazi levhasi goriiliir. Ayrica, sayfanin sag ve sol alt kisminda yaslanmis
dikdortgen iki ¢ergeve iginde yazilar vardir. Chester Beatty Library niishasinda sayfanin
sol kosesine yasli ve hemen yakinina konumlandirilmis kare iki yazi levhasi goriiliir.
Sayfanin alt kisminda yine sol kisma yasli bir ¢er¢eve i¢inde yazilar ve hemen yakinina
konumlandirilmig bir ¢ergeve daha goriiliir. Her iki ¢alismada yer alan yazi levhalar
kendi i¢inde bir diizen ve simetri ile yerlestirilmistir.

Kompozisyon agik mekanda tasvir edilir. D.T.C.F. niishasinda mavi bir gokyiizi
beyaz bulutlarla bezenmis, Chester Beatty Library niishasinda ise gokylizii daha hayalci
bicimde yesil renkle boyanmistir. Gokyiiziiniin hemen Oniinde yer alan bir dag sirasi
vardir. D.T.C.F. niishasinda iki tepenin birlesimi olarak tasvir edilen dag sirasi
goriilmekteyken Chester Beatty Library niishasinda bir tepesi girinti ¢ikintilarla
sekillendirilmis sivri bir doruk daha algak ve diiz cizgilerle devam eden dag sirasi
gortliir. Dagin arkasinda yapraklar1 riizgara dogru hareketlenmis sekilde ¢izilmis olan
bir agac goriliir. Agacin kiiciik boyutta ¢izimi perspektif olgusunun resme girmeye

basladiginin gostergesidir. Her iki eserde dagin {izerine kiigiik taslar gortliir.
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Her iki kompozisyon da dagin 6n kisminda yer alan biiylik¢e bir aga¢ goriiliir.
D.T.C.F. Mustafa Con A 532 numarali Siz-u Giidaz mesnevisinde kalin govdeli,
govdesinde tonlamalar ile renklendirmeler yapilan egimli govdeli aga¢ dort ana dala
ayrilir ve bu ana dallar kendi i¢inde kiiciik dallara ayrilarak u¢ kisimlarina yapraklar
cizilir. Bu yapraklar bir topluluk halinde dis kismi1 agik yesil i¢ kisimlar1 daha koyu
renkle tasvir edilir. Chester Beatty Library no P.268 numarali Stz-u Giidaz
mesnevisinde kalin kahverengi govdeli agag ii¢ ana dala, bu dallar da kendi i¢inde daha
ince dallara ayrilir. Topluluk halinde ¢izilen yapraklarin bazilar1 daha koyu bazilar1 daha
acik renkte tonlamalarla olusturulur ve u¢ kisimlardan uzanan kuru ince dallar ile
bezenir. Agacin sag kismindan ¢ikan ucunda yaprak olmayan bir dal ve agacin
govdesine ¢izilen kiiglik daireler ile kahverengi govde daha hareketli hale getirilmistir.
Her iki ¢alismada da yazi levhalarinin bulundugu kisimda agag¢ gériinmez ve levha
agacin Onilinde yer aliyormus gibi agac¢ kesintiye ugramis sekilde gizilir.

Her iki ¢alismada da zemin bitki Gbekleri ile bezenir. Chester Beatty Library
niishasinda zemin ve dagin eteklerinin birlestigi kisimda fir¢a izleri dikkat geker ancak
bu firca darbeleri D.T.C.F. niishasinda goriilmez. D.T.C.F. niishasinda agik yesil zemin
tizerinde bitki 6bekleri ve ince bir dere kenarlar1 ufak taglar ile sinirlandirilir. Chester
Beatty Library niishasinda ise, figiirlerin arasindan gegen ince bir dere goriiliir. Chester
Beatty Library niishasinda yesil zemin tizerinde yer alan bitki dbekleri yesilin tonlar1 ile
renklendirilmis D.T.C.F. niishasinda ise kirmizi tonlar1 boyanmis c¢igekler goriiliir.
Zemin bezemelerinden Chester Beatty Library niishasinda tonlamalarin daha c¢ok,
renklendirmenin daha az D.T.C.F. niishasinda renklendirmelerin daha ¢ok kullanildigi
sOylenebilir. D.T.C.F. niishasinda iki figiliriin ortasinda beyaz zemin {izerine mavi
figtirlii bir kase yer alirken Chester Beatty Library niishasinda iki figiiriin yanlarinda yer

alan bezemesiz diiz bir tabak {izerinde duran kaseler gortiliir.
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D.T.C.F. Mustafa Con A 532 numarali Stz-u Giidaz mesnevisinde agacin
onilinde oturan iki erkek figiirii vardir. Bu figiirlerden sakalli ve yagli olan sirtin1 bir
yastiga yaslamis sekilde bagdas kurarak oturur. Geng olan erkek figiirii dizlerinin
tizerine ¢okmiis sekilde tasvir edilir. Durus ve el hareketlerinden bu iki figiiriin sohbet
halinde oldugu goriiliir. Chester Beatty Library niishasinda agacin oniinde oturan iki
erkek figiirii vardir. Bu figilirlerden kaytan biyikli ve daha yaslt oldugu diisiiniilen figiir
bagdas kurmus, iki yastiga yaslanmig sekilde tasvir edilir. Figiiriin bezemeli kiyafeti
kaliteli giyim kusamina isaret eder. Daha geng olan erkek figiirii basini 6niine egmis, diz
istline ¢okmiis mazbut bir durusla betimlenir. Figiiriin tizerindeki 6nii diigmesiz uzun

pelerin biitiin kiyafetini kaplar.
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Foto 61: The Israel Museum
B69.0647/8
Tarihi: 1657

Sanatgi:-

The Israel Museum B69.0647/8 envanter numarasi ile kaydedilen eserde yer alan
damadin evlilik i¢in izin istedigi sahne Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi yazma eserler
katalogunda bulunan Siz-u Giidaz mesnevisinde yer alan kopya ile mukayese
edilmistir. Her iki ¢alismada bir ¢ergeve ile sinirlandirilir. D.T.C.F. niishas1 diizgiin
cizilmis bir dikdortgen c¢ergeve ile smirlandirilirken The Israel Museum niishasi
¢ergevenin iist kismindan agag dallarinin sayfa marji1 disina ¢ikmasi ile kesintiye ugrar.
D.T.C.F. niishasinda sayfanin sag ve sol iist koselerine yasli durumda ¢izilmis iki adet
kare cergeve iginde yazilar goriiliir. Ayrica, sayfanin sag ve sol alt kisminda yaslanmig
dikdortgen iki ¢ergeve i¢inde yazilar vardir. The Israel Museum niishasinda ise sayfanin
sol lst kosesine yasli dikdortgen gerceve igerisinde yazi kusagi ve bu gercevenin
yakinina konumlandirtlmis bir dikdortgen levhanin daha yer almis oldugu
gozlenmektedir. Ust kistmda yer alan iki adet dikdortgen yazi levhasinin simetriginde
sayfanin alt kisminda yer alan iki adet daha dikdortgen yazi levhasi bulunur.

Kompozisyon agik mekanda tasvir edilir. D.T.C.F. niishasinda koyu mavi bir
gokytizii dairevi ve uzun ¢izgilerle olusturulmus beyaz bulutlarla bezeliyken The Israel

Museum niishasinda ise acik mavi gokyiiziinde diizensiz ince uzun ¢izgilerle yapilmis
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beyaz bulutlar goriilir. Gokyliziiniin hemen Oniinde yer alan bir dag sirasi vardir.
D.T.C.F. niishasinda iki tepenin birlesimi olarak tasvir edilen yuvarlak hatli ¢izgilerle
doruk kisimlart belirginlestirilmis olan dag siras1 goriilmekteyken The Israel Museum
niishasinda ise iki tepenin birlesimi olarak tasvir edilen kirik ¢izgilerle doruk kisimlari
sivrilestirilmis olan dag siras1 dikkat ¢eker. Her iki eserde yer alan dag sirast pembe
tonlar1 ile tasvir edilir ve lizerine ufak taslar yer alir. Bu taglar The Israel Museum
niishasinda sayica fazla, goriiniim olarak daha belirgin ve ¢esitli renklerde boyanmigken
D.T.C.F. niishasinda daha az sayida, dag ile benzer renkte betimlenir.

Her iki kompozisyon da dagin 6n kisminda yer alan biiyiik¢e bir agac goriiliir.
D.T.C.F. niishasinda kalin govdeli, govdesinde tonlamalar ile renklendirmeler yapilan
egimli govdeli aga¢ dort ana dala ayrilmis ve bu ana dallar kendi i¢inde kiiciik dallara
ayrilarak u¢ kisimlarma yapraklar ¢izilmistir. Bu yapraklar bir topluluk halinde dis
kismi agik yesil i¢ kisimlari daha koyu renkle tasvir edilir. The Israel Museum
niishasinda ise Daha diiz hatli biiyiikge bir aga¢ govdesi bes ana dala ayrilir. Kahverengi
govde lizerinde yer alan daireler govdeye gercekei bir goriinim kazandirir. Govde
tizerinde yer alan bes ana dal kendi iginde dallara ayrilarak uglarina tek tek besgen
formlu yesil yapraklar yerlestirilir. Her iki ¢alismada da yazi levhalarinin bulundugu
kisimda agac¢ goriinmemekte levha agacin onilinde yer aliyormus gibi aga¢ kesintiye
ugramis sekilde ¢izilmistir. The Israel Museum niishasinda levhalarin engelledigi
kisimlar disinda agacin devam etmesi nesnenin siirekliligi ilkesinin resimde yer aldigini
gosterir.

D.T.C.F. niishasinda bitki obekleri ile bezenmis diiz bir zemin goériilmekteyken
The Israel Museum niishasinda egimli bir zemin gorilir. The Israel Museum
nlishasinda diiz koyu yesil zeminde taslar, kenar1 taglar ile siirlandirilmis bir dere
vardir. D.T.C.F. niishasinda da kenar1 taslar ve bitki 6bekleri ile sinirlandirilmig bir dere

goriiliir.
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Her iki miizede Stz-u Giidaz mesnevisinde agacin Oniinde oturan iki erkek
figiirii vardir. Bu figiirlerden sakallt ve yagli olan sirtin1 bir yastiga yaslamis sekilde
bagdas kurarak otururken gen¢ olan erkek figiirii dizlerinin ilizerine ¢okmiis sekilde
tasvir edilir. Durus ve el hareketlerinden bu iki figiiriin sohbet halinde oldugu goriiliir.
D.T.C.F. niishasinda iki figiiriin ortasinda beyaz zemin {izerine mavi figiirlii bir kase yer
alirken The Israel Museum niishasinda i¢i sar1t meyvelerle dolu yayvan bir tabak ve bir
tabak iizerinde derin beyaz bir kase bulunur.

Her iki yazmada ana hatlariyla kompozisyon kurgusu ayni olsa da renk
kullanimut ile iki ¢alisma birbirinden farklilagir. The Israel Museum niishasi daha canli,
koyu renkler ile boyanmigken D.T.C.F. niishasinda daha agik ve pastel tonlar tercih

edilir.
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Foto 62: Walter Art Museum
Ms.W.649

Tarihi: 1657

Sanat¢i1: Nakkas Muhammed Ali
Meshedi

Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda bulunan Stz-u
Gilidaz mesnevisinde yer alan damadin evlilik i¢in izin istedigi sahne Walter Art
Museum’de yer alan Ms.W.649 kopya ile mukayese edilmistir. Her iki ¢alismada bir
cerceve ile siirlandirilir. D.T.C.F. niishasinda sayfanin sag ve sol iist koselerine yasl
durumda ¢izilmis iki adet kare yazi levhasi goriiliir. Ayrica, sayfanin sag ve sol alt
kisminda yaslanmis dikdortgen iki ¢er¢eve iginde yazilar goriliir. Walter Art Museum
niishasinda sayfanin sag list kosesine yasli dikdortgen ¢ergeve igerisinde yazi kusagi ve
bu ¢ercevenin yakinina konumlandirilmis bir dikdortgen levhanin daha yer almis oldugu
gdzlenir. Ust kisimda yer alan iki adet dikddrtgen yazi levhasinin simetriginde sayfanin
alt kisminda yer alan iki adet kare yaz1 levhasi yer alir.

Kompozisyon agik mekanda tasvir edilir. D.T.C.F. niishasinda koyu mavi bir
gOkylizii dairevi ve uzun gizgilerle olusturulmus beyaz bulutlarla bezenmis Walter Art

Museum niishasinda ise koyu mavi gokyiizii bulutsuz olarak tasvir edilir. Gokyiiziiniin
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hemen Oniinde yer alan bir dag sirast goriiliir. D.T.C.F. niishasinda iki tepenin birlesimi
olarak tasvir edilen yuvarlak hatli ¢izgilerle doruk kisimlart belirginlestirilmis olan dag
sirast goriilmekteyken Walter Art Museum niishasinda ise iki tepenin birlesimi olarak
tasvir edilen dag sirasi iizerinde girinti ¢ikintilar, kuru aga¢ dallar1 ve taslar dikkat
ceker. Her iki eserde yer alan dag siras1 pembe tonlari ile tasvir edilmis ve lizerine ufak
taglar yer alir. Bu taslar Walter Art Museum niishasinda sayica fazla, goriiniim olarak
daha belirgin ve ¢esitli renklerde boyanmigsken D.T.C.F. niishasinda daha az sayida, dag
ile benzer renkte tasvir edilir. Taslarin dag iizerinde belirgin ¢izimi ve renkleri ayni
kompozisyonun The Israel Museum’da yer alan ayni tarihli kopyasiyla benzerlik
gosterir.

Her iki kompozisyon da dagin 6n kisminda yer alan biiylik¢e bir aga¢ goriiliir.
D.T.C.F. niishasinda kalin govdeli, govdesinde tonlamalar ile renklendirmeler yapilan
egimli govdeli aga¢ dort ana dala ayrilir ve bu ana dallar kendi iginde kiiciik dallara
ayrilarak u¢ kisimlarma yapraklar ¢izilmistir. Bu yapraklar bir topluluk halinde dis
kismi agik yesil i¢ kisimlari daha koyu renkle tasvir edilir. Walter Art Museum
nlishasinda ise egimli biiylikce bir aga¢ govdesi bes ana dala ayrilir. Kahverengi gévde
tizerinde yer alan daireler govdeye gergekei bir goriinlim kazandirir. Govde lizerinde yer
alan bes ana dal kendi i¢inde dallara ayrilmis ve uglarina tek tek besgen formlu yesil
yapraklar yerlestirilir. Her iki ¢alismada da yazi levhalarinin bulundugu kisimda agag
gorinmemekte levha agacin Oniinde yer aliyormus gibi aga¢ kesintiye ugramis
sekildedir. Her iki ¢alismada da aga¢ g¢erceve ile simirlandirilmis agacin daha biiyilik
oldugu ve devam ettigi hissi sezdirilir.

Her iki kopyada da bitki Obekleri, taslar ile bezenmis bir zemin ve taslar ile
kenarlar1 sinirlandirilmig egimli bir dere goriiliir. D.T.C.F. niishasinda daha acik renkler
ile tonlama uygulamadan renklendirilmis olan zemin Walter Art Museum kopyasinda

daha koyu renkli ve golge, tonlama ile betimlenir. D.T.C.F. niishasinda zemin tek bir
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diizlem seklinde ¢izilmisken Walter Art Museum kopyasinda ara ara yuvarlak hatli
boyuna ritmik c¢izgilerle adeta zemin katmanlardan olusmus izlenimi verilerek tasvir
edilir.

Her iki miizede Siz-u Giidaz mesnevisinde agacin Oniinde oturan iki erkek
figiirii gorilir. Bu figiirlerden sakalli ve yagh olan sirtin1 bir yastiga yaslamis sekilde
bagdas kurarak oturur. Geng olan erkek figiirii dizlerinin {izerine ¢6kmiis sekilde tasvir
edilir. Durus ve el hareketlerinden bu iki figiiriin sohbet halinde oldugu goriiliir.
D.T.C.F. niishasinda iki figliriin ortasinda beyaz zemin {izerine mavi figiirlii bir kase yer
alirken Walter Art Museum kopyasinda iki figiir ortasinda diiz bir tabak tizerine derin
bir kase, geng erkek figiiriiniin sag dizinin Oniinde diiz bir tabak iizerinde daha kii¢iik
boyutlu bir kase daha yer alir.

Her iki yazmada ana hatlariyla kompozisyon kurgusu ayni olsa da renk
kullanimu ile iki ¢alisma birbirinden farklilasir. Walter Art Museum niishasi daha canli,

koyu renkler ile boyanmisken D.T.C.F. niishasinda daha agik ve pastel tonlar tercih

edilir.

Foto 63: D.T.C.F. niishasinda izin isteme
sahnesinde goriilen mavi beyaz poselen
dikkat ceker. Uzerinde kus resmi olan bu
kasenin metnin tarihlemesinde yardimci
olacagi distiniilmektedir. Mavi beyaz
seramiklerdeki kus figiirleri 17.yiizyilin
sonuna kadar g¢esitli tiirlerde ve farkli

duruslarda tasvir edilir**,

Mg Olger, “15 ve 16. yiizyil mavi-beyaz seramikleri: Osmanli, Safevi ve Cin Hanedanlig1 6rneklerinin
iislup baglaminda karsilastirilmasi”, Sanat tarihi dergisi, S.27, 2018, s.288.
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Foto 65: Safevi Donemi mavi beyaz
poselen kase ornegi, sir alti, 1600 (Denver
Art Museum, 1994.12.)

5.4. Gelinin Diigiine Hazirlanma Sahnesi
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Foto 65: Paris Bibliotheque
Nationalle, Pers 769 1513v

Tarihi: 1660-1670

Sanatci: Riza Abbasi ekoliinden bir

sanatg1?

Paris Bibliotheque Nationalle miizesinde Pers 769 1513v envanter numarasi ile
kaydedilen eserde yer alan gelinin diigiin i¢in hazirlanma sahnesi Dil Tarih ve Cografya
Fakiiltesi yazma eserler katalogunda bulunan Stiz-u Gilidaz mesnevisinde yer alan kopya
ile mukayese edilmistir. D.T.C.F. niishasinda deformasyon goriiliir. Ancak agik bir
alanda iki kadin figilirii oldugu tahmin edilen yakin bi¢cimde oturan iki figiir ve bu
figlirlerin arkasinda, karsilarinda ayakta duran belli belirsiz goriinen iki diger figiir
sezilir. Her iki niisha da ¢erceve ile smirlandirilir. Paris Bibliotheque Nationalle
niishasinda i¢ kisimda cergeve ile siirlandirilan kompozisyon kapali bir alani tasvir
ederken g¢erceve disinda iist kisimda {i¢ agacin yapraklart dis kisimdaki ¢erceveye kadar
uzanmis hatta dis cerceve sinirlar1 disina ¢ikar. Agaclardan ortada olani servi agacinin
sivri iist kismidir. Diger iki aga¢ veya bir agacin iyi ayr1 dali olarak tasvir edilmis olan
bitki ince sivri uglu yaprakli adeta riizgarda hareket ediyormus gibi sag kisma dogru

yonelmis olarak betimlenir. Yapraklardan bazilar1 agik bazilar1t koyu renkli olarak
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boyanmigtir. Bu acikli koyulu renklerin gelisi giizel boyanmis olmasi tonlamadan
ziyade hayali bir goriiniime atif yapar.

D.T.C.F. niishasinda sayfanin iist kisminda sag ve sol iist kdselere yasli durumda
cizilmis iki adet dikdortgen yazi levhasi goriiliir. Ayrica, sayfanin sag ve sol alt
kisminda yaslanmis dikdortgen iki ¢ergeve iginde yazilar vardir. Paris Bibliotheque
Nationalle niishasinda sayfanin alt ve ist kisminda toplam dort adet boyutlari
birbirinden farkli yazi levhalari goriiliir. Ust sol kisimda yasli sekilde cizilmis bir
dikdortgen, iist sag kisma yasli olarak ¢izilmis kare yazi levhasi vardir. Ayrica sol alt
kisimda biiylikge kare bir levha, sag alt kisimda soldakine oranla daha kiigiik bir
dikdortgen yazi levhasi yer alir.

D.T.C.F. niishasinda mavi bir gokyiizii diiz pembe bir zeminle birlesmis gibi
gdriiniir. Zeminin 6n kisminda bir dag siras1 goriiliir. One dogru egimli sivri bir doruk
ve daha asagidan ¢izilmis olan yiikseltiler goriiliir. Yuvarlak hatli cizgilerle girinti ve
cikintilar olusturularak tepeye sekil verilmistir. Sol kisimda uzun bir agag, sag kisimda
daha kisa bir agac yer alir. Tepenin Oniinde gévdesi goriilen uzun agag ince, egimli bir
govdeye sahiptir ve iki ana dala ayrilir. Aga¢ govdesinden sol kisimdan yatay sekilde
duran ince bir dal iizeri yaprak toplulugu ile dairevi seklinde tasvir edilir. Iki ana dal
tizerinde daire topluluklar olusturan yapraklar goriiliir. Bu yapraklarin hepsi yesil rengin
koyu agik tonlari ile gdlgelendirilir. Ondeki yapraklarin arka yapraklara gore daha koyu
goriinmesi 151k golge oyunu yapilmaya calisildiginin gostergesidir. Aga¢ levhanin
arkasinda kesintiye ugrar. Tepenin arkasindan gdévdesi goriilen agac daha kiiciik
cizilmistir. Bu ¢izim arka kisimda olan agacin kiiciik ¢izilmesi perspektif olgusunun
resme girdiginin gostergesidir. Agacin li¢ ana dali ucunda dairevi form verilmis yesil
yaprak topluluklar1 goriiliir ve bu yapraklar i¢ kisimda koyu diglar1 daha acik sekilde

golgelendirilmistir. Zemin {izerinde serilmis bir Ortii lizerinde oturan iki figiir ve
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kompozisyonun 6n kisminda bir dere goriiliir. Zeminde bitki 6bekleri, taslar ve gesitli
kaplar dikkat ¢eker.

Paris Bibliotheque Nationalle miizesinde yer alan Stz-u Giidaz mesnevisinde
sekiz kadin figiirii goriiliir. D.T.C.F. niishasinda yer alan figiirlerden sayica fazla olan
bu kadin figiirleri kapali bir mekandadir. Ust kisimda yer alan yazi levhasmin ardinda
kare sekillerin diizgiin bicimde dizilmesi ile elde edilmis duvar vardir. Uzeri altin
yaldizli Cin bulutlar ile bezenmis saks mavisi zeminli i¢ kisimlari altin saris1 renkli
olan perde goriiliir. Perdenin orta ve iki kenar kismindan bir ¢gubuk iizerine tutturulmus
sekildedir. Perdenin alt kisminda ugusan kuslar, bitkiler vardir. Bu goriiniim krem rengi
hal1 benzeri bir ortiiyle kesilmekte ve yerler dikdortgen mermer ile dosenmistir.

Elinde tuttugu aynaya bakarak hazirlanan iki yastiga yaslanmig pozisyonda diz
¢okerek oturan bir kadin figilirii goriiliir. Gelin oldugu diisiiniilen figiirlin arkasinda bir
karsisinda bir ayakta duran ve yine karsisinda bir oturan kadin figliri vardir.
Kompozisyonun 6n kisminda goriilen dort kadin figiirii ellerinde bazi objeler tasiyor

sekilde tasvir edilir. Kadinlarin bu hazirligi diigiin 6ncesinde gelinin hazirlik sahnesidir.
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Foto 66: Chester Beatty
Library no P.268
Tarihi: 1650

Sanat¢i: Muhammed Kasim

Chester Beatty Library miizesinde no P.268 envanter numarasi ile kaydedilen

eserde yer alan gelinin diigiin i¢in hazirlanma sahnesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi
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yazma eserler katalogunda bulunan Stz-u Giidaz mesnevisinde yer alan kopya ile
mukayese edilmistir. D.T.C.F. niishasinda deformasyon meydana gelmistir. Ancak agik
bir alanda iki kadin figiirii oldugu tahmin edilen yakin bigimde oturan iki figiir ve bu
figlirlerin arkasinda, karsilarinda ayakta duran belli belirsiz gorlinen iki diger figiir
sezilir. Her iki niisha da ¢ergeve ile sinirlandirilir. Chester Beatty Library niishasinda
agacin Ust yapraklar1 sayfa marj1 digina ¢ikmis olarak tasvir edilir.

D.T.C.F. niishasinda sayfanin iist kisminda sag ve sol iist kdselere yasli durumda
cizilmis iki adet dikdortgen yazi levhasi goriiliir. Ayrica, sayfanin sag ve sol alt
kisminda yaslanmis dikdortgen iki ¢ergeve i¢inde yazilar bulunur. D.T.C.F. niishasinda
sag kisma yasl bir dikdortgen yazi levhasi ve yaninda dikdortgen bir yazi levhasi daha
goriiliir. Sayfanin alt kisminda iist kisimda yer alan iki yazi levhasina simetrik olarak
yerlestirilen iki dikdortgen yazi levhasi daha gortliir. Chester Beatty Library niishasinda
saga yasli olarak ¢izilen dikdortgen yazi levhasi ve yakininda ayni boyutta bir yazi
levhasi daha goriiliir sayfanin alt kisminda ayn1 boyutta simetrik olarak yerlestirilmis iki
yazi levhasi daha vardir. Ust kisimdaki yazi levhalar1 agacin bir kismimin gériiniimiinii
engellemis ancak yazi levhalariin iistiinden agacin devamliligi saglanmistir. Nesnenin
devamlilig: ilkesinin resimde yer aldiginin gostergesi olarak yorumlanabilir.

D.T.C.F. niishasinda mavi bir gokyiizii diiz pembe bir zeminle birlesmis gibi
goriiniir. Chester Beatty Library niishasinda ise gokyiizii sar1 tonlar1 ile boyanmuistir.
D.T.C.F. niishasinda zeminin 6n kisminda bir dag siras1 vardir. One dogru egimli sivri
bir doruk ve daha asagidan ¢izilmis olan yiikseltiler goriiliir. Yuvarlak hath ¢izgilerle
girinti ve ¢ikintilar olusturularak tepeye sekil verilmistir. Sol kisimda uzun bir agag, sag
kisimda daha kisa bir agag¢ yer alir. Tepenin 6niinde govdesi goriilen uzun agag ince,
egimli bir gdvdeye sahiptir ve iki ana dala ayrilir. Aga¢ gévdesinden sol kisimdan yatay
sekilde duran ince bir dal iizeri yaprak toplulugu ile dairevi seklinde tasvir edilir. Iki ana

dal lizerinde daire topluluklar olusturan yapraklar goriiliir. Bu yapraklarin hepsi yesil
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rengin koyu agik tonlari ile gdlgelendirilmistir. Ondeki yapraklarin arka yapraklara gore
daha koyu goriinmesi 151tk gdlge oyunu yapilmaya caligildiginin gostergesidir. Agag
levhanin arkasinda kesintiye ugrar. Tepenin arkasindan govdesi goriilen agac daha
kiigliktiir. Bu ¢izim arka kisimda olan agacin kiigiik ¢izilmesi perspektif olgusunun
resme girdiginin gostergesidir. Agacin ii¢ ana dali ucunda dairevi form verilmis yesil
yaprak topluluklar1 goriiliir ve bu yapraklar i¢ kisimda koyu dislar1 daha agik sekilde
golgelendirilir. Chester Beatty Library niishasinda sivri u¢lu bir doruk noktasina sahip
bir tepelik vardir. Sol kisma yakin ¢izilen sivri u¢lu doruk noktasindan asagiya dogru
inen ¢izgilerle girintili ¢ikintili ama yer daha yakin bir tepe olusturulur. Tepe {izerinde
renkli taglar goriiliir. Tepenin hemen Oniinde yer alan kompozisyonun ortasinda
resmedilmis kalin govdeli bir aga¢ dikkat ¢eker. Uzerinde siyah kalin gizgilerle izler
cizilen aga¢ dort ana dala ayrilir. Bu ana dallar kendi iglerinde daha ince dallara ayrilir.
Bu dallarin biiyiik kismmin uglart yesil yapraklarla bezelidir. Bu yesil yapraklar bir
obek halinde dairevi sekilde tasvir edilir ve her yaprak 6begi acik, koyu yesil tonlar ile
boyanir.

D.T.C.F. niishasinda Zemin {iizerinde serilmis bir Ortii lizerinde oturan iki figiir
ve kompozisyonun 6n kisminda bir dere goriiliir. Zeminde bitki 6bekleri, taslar goriiliir.
Ayrica cesitli kaplar dikkat ¢eker. Chester Beatty Library niishasinda yesil zemin
tizerinde bitki 6bekleri goriiliir. Kompozisyonun 6n kisminda ince kivrimli hatli bir dere
gortliir.

Chester Beatty Library niishasinda figiirler belirgin bi¢imde goriiliir. D.T.C.F.
niishasinda oldugu gibi birbirine ¢ok yakin adeta kucak kucaga oturan iki kadin ve kars1
kisimda bir hizmetkar goriiliir. D.T.C.F. niishasinda farkli olarak oturan iki kadinin

arkasinda bir figiir daha sezilir.
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Oturan iki kadindan birisi yastiga sirtin1 yaslamis ve kucaginda gogiisleri acik
elinde ayna tutan bir kadin yer alir. D.T.C.F. niishasinda da kadinin elinde dikdortgen
bir obje sezilir.

D.T.C.F. niishasinda meydana gelen deformasyon saglikli ¢ikarimlar yapmaya
engel olsa da oturan iki kadin figiirii ve karsisinda yer alan hizmet¢i figiirliniin benzer
oldugu diisiiniiliir. Kompozisyonun agik bir alanda tasvir edilmesi, bitki dbekleri, agac,

dag sirasi, dere gibi unsurlar da benzerlik gosterir.
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Foto 67: Walter Art Museum Ms.W.649
Tarihi: 1657
Sanatci: Nakkas Muhammed Ali Meshedi

Walter Art Museum Ms.W.649 envanter numarast ile kaydedilen eserde yer alan
gelinin diiglin i¢in hazirlanma sahnesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi yazma eserler
katalogunda bulunan Stz-u Giidaz mesnevisinde yer alan kopya ile mukayese
edilmigtir. D.T.C.F. niishasinda deformasyon meydana gelmistir. Ancak agik bir alanda
iki kadin figiirii oldugu tahmin edilen yakin bi¢imde oturan iki figiir ve bu figiirlerin
arkasinda, karsilarinda ayakta duran belli belirsiz goriinen iki diger figiir sezilir. Her iKi
niisha da cerceve ile siirlandirilir.

D.T.C.F. niishasinda sayfanin iist kisminda sag ve sol iist kdselere yasli durumda
cizilmis iki adet dikdortgen yazi levhasi goriiliir. Ayrica, sayfanin sag ve sol alt
kisminda yaslanmig dikdortgen iki ¢ergeve iginde yazilar vardir. D.T.C.F. niishasinda
sag kisma yasl bir dikdortgen yazi levhasi ve yaninda dikdortgen bir yazi levhast daha
gortliir. Sayfanin alt kisminda {ist kisimda yer alan iki yazi1 levhasina simetrik olarak
yerlestirilen iki dikdortgen yazi levhasi daha vardir. Walter Art Museum niishasinda
saga yasl olarak cizilen dikdortgen yazi levhasit ve yakininda ayni boyutta bir yazi
levhasi daha goriiliir sayfanin alt kisminda daha biiyiik boyutta kare formlu simetrik

olarak yerlestirilmis iki yaz1 levhas1 daha bulunur.
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D.T.C.F. niishasinda mavi bir gokyiizii diiz pembe bir zeminle birlesmis gibi
goriinir. Walter Art Museum niishasinda ise gokyiizii mavi ile boyanmustir.
Gokyiiziiniin hemen Oniinde dag sirast goriiliir. Sol kisimda daha yiiksek bir tepe sag
kisimda daha algak bir tepenin birlesiminden olusan bir dag siras1 goriiliir. Dag sirasi
girinti ve ¢ikintilarla sekillendirilmis ve iizerinde kuru dallar vardir. D.T.C.F.
niishasinda ise zeminin 6n kisminda bir dag siras1 goriiliir. One dogru egimli sivri bir
doruk ve daha asagidan ¢izilmis olan yiikseltiler goriiliir. Yuvarlak hatli ¢izgilerle girinti
ve cikintilar olusturularak tepeye sekil verilmistir. Walter Art Museum niishasinda
zemin enine dogru devam eden yuvarlak hatli ¢izgilerle kademelendirilir. Zeminde yer
alan bitki obekleri, dere, taslar, kadeh ve yayvan tabaklar i¢inde meyveler ortami
hareketlendirmistir.

D.T.C.F. niishasinda sol kisimda uzun bir agag, sag kisimda daha kisa bir agag
yer alir. Tepenin oniinde gévdesi goriilen uzun agag ince, egimli bir govdeye sahiptir ve
iki ana dala ayrilir. Aga¢ govdesinden sol kisimdan yatay sekilde duran ince bir dal
lizeri yaprak toplulugu ile dairevi seklinde tasvir edilir. iki ana dal {izerinde daire
topluluklar olusturan yapraklar goriiliir. Bu yapraklarin hepsi yesil rengin koyu agik
tonlar1 ile golgelendirilmistir. Ondeki yapraklarin arka yapraklara gore daha koyu
goriinmesi 151k golge oyunu yapilmaya calisildiginin gostergesidir. Agac¢ levhanin
arkasinda kesintiye ugrar. Tepenin arkasindan govdesi goriilen agac daha kiiciiktiir. Bu
c¢izim arka kisimda olan agacin kiigiik ¢izilmesi perspektif olgusunun resme girdiginin
gostergesidir. Agacin ii¢ ana dali ucunda dairevi form verilmis yesil yaprak topluluklari
goriiliir ve bu yapraklar i¢ kisimda koyu dislar1 daha agik sekilde golgelendirilir. Walter
Art Museum niishasinda tepenin hemen onilinde yer alan kompozisyonun ortasinda
resmedilmis kalin govdeli bir agac dikkat ¢eker. Uzerinde siyah kalin gizgilerle izler
cizilen aga¢ dort ana dala ayrilmistir. Bu ana dallar kendi i¢lerinde daha ince dallara

ayrilmislardir. Bu dallarin biiyiik kisminin uglar yesil yapraklarla bezenmistir. Bu yesil
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yapraklar bir 6bek halinde dairevi sekilde tasvir edilir. Her yaprak obeginin i¢ kismi
koyu dis kismi agik yesil tonlamalar ile renklendirilmistir. Agacin {ist kismi1 gerceve ile
siirlandirilmis olarak tasvir edilir.

Walter Art Museum niishasinda figiirler belirgin bigimde goriiliir. D.T.C.F.
niishasinda oldugu gibi birbirine ¢ok yakin adeta kucak kucaga oturan iki kadin ve karsi
kisimda bir hizmetkar goriiliir. Bu goriiniim Chester Beatty Library niishasi ile biiyiik
benzerlik gosterir. D.T.C.F. niishasinda farkli olarak oturan iki kadinin arkasinda bir
figilir daha sezilir.

Oturan iki kadindan birisi yastiga sirtin1 yaslamis ve kucaginda gogiisleri acik
elinde ayna tutan bir kadin yer alir. Bu goriiniim Chester Beatty Library niishasi ile
biiyiilk benzerlik tagir. D.T.C.F. niishasinda da kadmin elinde dikddrtgen bir obje
bulunur.

D.T.C.F. niishasinda meydana gelen deformasyon saglikli ¢ikarimlar yapmaya
engel olsa da oturan iki kadin figiirii ve karsisinda yer alan hizmet¢i figiiriiniin benzer
oldugu diisiiniiliir. Kompozisyonun agik bir alanda tasvir edilmesi, bitki 6bekleri, agac,

dag sirasi, dere gibi unsurlar da benzerlik gosterir.
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5.5. Damadin Diigiin Giiniinde Yikilan Duvar Altinda Kalarak Olmesi

Foto 68: Paris Bibliotheque
Nationalle, Pers 769 1513v

Tarihi: 1660-1670

Sanat¢i: Riza Abbasi ekoliinden bir

sanat¢1?




Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Siiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan damadin 6liim sahnesi
Paris Bibliotheque Nationalle’de Pers 769 1513v envanter numarasi ile kayitli niishasi
ile mukayese edilmistir.

D.T.C.F. yer alan Stz-ii Gilidaz niishasinda damadin yikilan bir yap1 altinda
kalarak 0lme sahnesi yer almigken Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda damat
O0lmiis ve bir tabutta son yolculuguna ugurlanir sekilde tasvir edilir. Her iki eser
bilindigi kadariyla ciltli tam bir kitap halindedir ancak damadin tabut ile son yolcuguna
ugurlanma sahnesi D.T.C.F. niishasinda islenmez. Bu sayfanin D.T.C.F. niishasinda

eksik oldugu veya sanat¢inin inisiyatifi ile ¢izilmedigi diisiintilebilir.
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Foto 69: Walter Art Museum
Ms.W.649

Tarihi: 1657

Sanatc1: Nakkas Muhammed Ali
Meshedi
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Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Siiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan damadin 6liim sahnesi
Walter Art Museum’da yer alan Ms.W.649 envanter numarasi ile kayitli niishasi ile
mukayese edilmistir.

Her iki resme genel olarak bakildiginda yikilmis bir yap1 ve etrafinda toplanmis
bir insan kalabalig1 goriiliir. Dikkatle irdelendiginde ise iki kompozisyonun neredeyse
tipatip ayni oldugu sadece Walter Art Museum kopyasinin daha koyu tonlarda, canl
renklerle, D.T.C.F. niishasinin ise daha agik tonlarda, pastel renklerle boyandig1 goriliir.

Her iki resim de dikdortgen bir ¢ergeve ile sinirlandirilir. D.T.C.F. niishasinda
sayfanin sol {ist kismina yash dikdortgen bir yazi levhasi yakininda bir yazi levhasi daha
bulunur. Sayfanin sol alt kismina yasli dikdortgen bir yazi levhasi ve yakininda ayni
boyutta bir levha daha goriiliir. Walter Art Museum niishasinda sayfanin sag iist kismina
yaslt dikdortgen bir yazi levhasi yakininda bir yazi levhast daha goriiliir. Sayfanin sol
alt kismina yash tstteki ¢cer¢eveden daha biiyiik ebatli dikdortgen bir yazi levhasi ve
yakininda ayni boyutta bir levha daha bulunur. D.T.C.F. niishasinda iist kisimda yer
alan yazi levhalarinin arkasinda mavi gokyiizii {izerinde beyaz bulutlar gorilir. Walter
Art Museum niishasinda ise duvar yikintilar1 arasindan ¢ok az da olsa mavi gokyiizii
gortliir. Kompozisyonun en iist kismina kadar duvar ve yikintilar daha fazla yer alir.

Her iki calismada sayfanin sol ve sag kisminda dikdortgen taslardan
olusturulmus iki duvar goriiliir. Yikilmadan ayakta kalan bu iki duvarin arasinda
yikilmis duvar parcalar1 yer alir. Yikintinin oniinde kalabalik bir insan toplulugu
goriiliir. D.T.C.F. niishasinda otuz bes, Walter Art Museum niishasinda ise otuz insan
vardir.

Olayin merkezinde yikilan yapiin arasindan ¢ikarilan damat ve onu tasiyan iki

erkek figiirii bulunur. Her iki yazmada da damat ve onu tasiyan figiirler benzer sekilde
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tasvir edilir. Damadin kiyafetinin agilan yakasmin i¢ kisimlarmin saks mavisine
boyanmasi sasirtict bigimde benzerdir.

Kompozisyonun sag kisminda ellerini yana agmis, bir gégsii agik olan gelin
figliri de ¢ok benzerdir. D.T.C.F. niishasinda beyaz gelinlik ile daha zayif bir figiir
cizilmigken Walter Art Museum niishasinda renkli elbiseli daha toplu bir gelin figiirii
goriiliir.

Gelinin hemen arkasinda bir kolunu dirsekten biikiilii olarak yukar: kaldirmis
olan viicudunun iist kism1 goriinen figlir D.T.C.F. niishasinda kel, Walter Art Museum
niishasinda ise uzun sagl bir kadin olarak tasvir edilir. Ancak her iki yazmada konumu
ve hareketi ayni olarak betimlenir.

Gelin figiiriiniin arkasinda ancak sayfanin daha iist kisminda yer alan 6ne dogru
egilerek elindeki mendili yiiziine bastiran sakalli adam ve arkasindaki geng her iki
yazmada ayni harekette ve konumda tasvir edilir.

Kompozisyonun sol iist kismi incelendiginde en dnde tlizerindeki elbisesinin 6n
kismini agarak iizlintiisiinii belli eden sakalli erkek figiirii, hemen yakininda elindeki
mendili yliziine bastiran sakall1 adam ve arka kisimda yer alan olay1 izleyen dort erkek
figlirii her iki yazmada da benzerdir. D.T.C.F. niishasinda Walter Art Museum
nlishasindan farkli olarak bir kadin figiirliniin bas1 ve basliksiz bir erkek figiirti goriiliir.

Kompozisyonun 6n kisminda her iki yazmada da yatay diizleme yerlestirilmis
olay1 izleyen erkek figiirleri vardir. D.T.C.F. niishasinda bir figiirde kalpak benzeri bir
baslik goriiliir ancak diger figiirler Walter Art Museum niishas1 gibi sarik ile goriiliir.
Walter Art Museum niishasinda bu figiirler kompozisyonun en 6niine ¢izilmis bir tepe,
¢imenlik ardindan goriiniir sekilde tasvir edilir ancak D.T.C.F. niishasinda figiirler direk
gergeve ile siirlandirilmis sekilde tasvir edilir.

Genel olarak bakildiginda ayni olay1 anlatan iki resim, benzer bir kurgulama,

benzer figiirler goriiliir. Ayrintilarda farklilasan iki resmin en biiyiik farki boyamadir.
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D.T.C.F. niishas1 daha acgik renkli pastel bir boyama goriiliirken Walter Art Museum

niishasinda daha canli renklerin kullanildig1 koyu renkli bir boyama gortiliir.
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Foto 70: The Israel Museum
B69.0647/8
Tarihi: 1657

Sanate¢i: -

DiI ve Tarih- Cografya Fkﬁltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Stiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan damadin 6liim sahnesi The
Israel Museum B69.0647/8 envanter numaras: ile kayitli niishasi ile mukayese
edilmistir.

Her iki resme genel olarak bakildiginda yikilmis bir yap: ve etrafinda toplanmis
bir insan kalabaligi goriiliir. D.T.C.F. niishasinda sayfanin sol {ist kismina yash
dikdortgen bir yazi levhasi yakininda bir yazi levhasi daha goriliir. Sayfanin sol alt
kismina yashi dikdortgen bir yazi levhasi ve yakininda ayni boyutta bir levha daha
vardir. The Israel Museum niishasinda sadece sayfanin sag alt kismina yasl dikdortgen
bir yaz1 levhasi yakininda bir yazi levhast daha goriilir. D.T.C.F. niishasinda {ist
kisimda yer alan yazi levhalarinin arkasinda mavi gokylizii iizerinde beyaz bulutlar

vardir. Bulutlar sayfanin {ist kisminda daire formlu alt kisminda ince uzun sekil alir. The
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Israel Museum niishasinda ise duvar yikintilar1 arasindan mavi gokyiizii iizerinde yatay
olarak cizilmis beyaz bulutlar goriiliir.

Her iki calismada sayfanin sol ve sag kisminda dikdortgen taslardan
olusturulmus iki duvar vardir. D.T.C.F. niishasinda yikilmadan ayakta kalan bu iki
duvarin arasinda yikilmis duvar pargalari yer alir. The Israel Museum niishasinda ise,
goriinen yapimin tamami hasar almis sekilde tasvir edilir. Dortgen taslardan olusan
duvarin 6n ve arka yiizii varmis sekilde betimlenir. Yapmin 6n yiiziinde dikdoértgen
taglarla Oriilmiis bir duvar goriiniirken arka kismi tamamen diiz tasvir edilir. Yapinin 6n
ve arka yiiziiniin goriiniimii resme {i¢lincii boyut bakis agisini kazandirir.

Olayin merkezinde yikilan yapinin arasindan g¢ikarilan damat ve onu tastyan iki
erkek figiirii vardir. Her iki yazmada da damat ve onu tasiyan figiirler benzer durusla
tasvir edilir. The Israel Museum niishasinda damadin bas1 sol kisimdayken D.T.C.F.
niishasinda sag kisimdadir. The Israel Museum niishasinda damadin basi ve viicudunun
tist kism1 koyu renkle tasvir edilir ancak bu yazmanin 6nceki resimlerinde damat beyaz
tenlidir. Damadin yikilan yapinin altinda kalmasi nedeniyle gogiik altindan
cikarildiginda viicudundaki toz tenini koyulastirmistir bu goriinlim gergekei bir bakis
acisinin resme yansidigini gosterir. D.T.C.F. niishasinda damadin ten rengi beyazdir.
D.T.C.F. niishasinda damad tasiyan figiirlerden bir tanesi kaytan biyikli bir erkek digeri
biyiksiz geng bir oglandir. The Israel Museum niishasinda ise damadi tasiyan iki figiirde
kaytan bryikhidir.

Kompozisyonda yer alan ellerini yana agmis, bir gégsii agik olan gelin figiirleri
de ¢ok benzerdir. D.T.C.F. niishasinda resmin sol kisminda yer alan gelin figiirii beyaz
gelinlik ile daha zayif ¢izilmisken The Israel Museum niishasinda renkli elbiseli daha
toplu bir gelin figiirii kompozisyonun sag kisminda goriiliir.

D.T.C.F. niishasinda gelinin hemen arkasinda bir kolunu dirsekten biikiilii olarak

yukart kaldirmis olan viicudunun tst kismi goriinen kel figiir, The Israel Museum
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niishasinda goriilmez. Gelin figiiriiniin arkasinda ancak sayfanin daha {ist kisminda yer
alan 6ne dogru egilerek elindeki mendili yiiziine bastiran sakallt adam ve arkasindaki
geng her iki yazmada ayn1 harekette ve konumda tasvir edilir. Gelinin arkasinda her iki
yazmada da toplam ii¢ figiir yer alir. The Israel Museum niishasinda mendili yiiziine
kapatan figiir ve iki geng¢ erkek figiirli goriilirken D.T.C.F. niishasinda mendili yiiziine
kapatan figiir, kel bir geng, baslikli bir erkek figiirii yer alir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun sol iist kismi incelendiginde en Onde
tizerindeki elbisesinin 6n kismini agarak liziintiisiinii belli eden sakalli erkek figiiri,
hemen yakininda elindeki mendili yiiziine bastiran sakalli adam ve arka kisimda yer
alan olay1 izleyen dort erkek figiirii her iki yazmada da benzerdir. D.T.C.F. niishasinda
The Israel Museum niishasindan farkli olarak bir kadin figiiriiniin basi1 ve basliksiz bir
erkek figlirii goriilir. The Israel Museum niishasinda bu figiirler kompozisyonun sag
kisminda yer alir. Kompozisyonun bu kisminda kadin figiirii yer almaz ancak basliksiz
bir erkek figlirii kompozisyonun alt kisminda olaylar1 izleyenlerin oldugu grupta
goriiliir. Bu figiirlerin iginde D.T.C.F. niishasinda basliksiz erkek figiirliniin yer aldig
kisimda The Israel Museum niishasinda kalpak benzeri bashigi, uzun diigmesiz ciibbe
benzer kiyafeti ile bir din adam1 oldugu diisiiniilen erkek figiirii yer alir.

Genel olarak bakildiginda ayni olayr anlatan iki resim, benzer bir kurgulama,
benzer figiirler goriiliir. Ayrintilarda farklilasan iki resmin en biiylik farki boyamadir.
D.T.C.F. niishas1 daha agik renkli pastel bir boyama goriliirken The Israel Museum
niishasinda daha canli renklerin kullanildigi koyu renkli bir boyama goriiliir. Her iki
calisma figiir sayis1 olarakta farklilik gosterir. The Israel Museum niishasinda toplam
otuz bir, D.T.C.F. niishasinda toplam otuz bes figiir yer alir. Kurgulama benzerdir ancak
figiirlerin yerlesim yerleri farklidir. The Israel Museum niishasinda damadin basi sag

tarafta gelin sol taraftadir. D.T.C.F. niishasinda damadin basi sol gelin sag taraftadir.
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Foto 71: The Israel Museum
B69.0647/8
Tarihi: 1657

Sanatg1:-
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Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Siz-u Gilidaz mesnevisi The Israel Museum B69.0647/8
envanter numarasi ile kayitli niishas1 ile mukayese edilmistir.

D.T.C.F. yer alan Stz-ii Gilidaz niishasinda damadin yikilan bir yap1 altinda
kalarak 6lme sahnesi yer almigsken The Israel Museum niishasinda damat 6lmiis ve bir
tabutta son yolculuguna ugurlanir sekilde tasvir edilir. Bu sahne Paris Bibliotheque
Nationalle niishasinda da goriilir. Bu sahnenin iki miizede yer almasi D.T.C.F.
niishasinda eksik tasvirler oldugunu disiiniilebilir. Bunun yani sira bazi figiirlerdeki
benzerlikler dikkat geker.

Iki calismada da kollarin1 iki yana agmus olan, bir gogsii acik gelin figiirii
benzerlik gosterir. Ikinci benzeyen figiir ise, kiyafetlerinin 6n kismim acarak
liziintiisiinii bu sekilde ifade eden figiirdiir. Uciincii benzeyen figiir ise, elinde mendil

benzeri bir kumas parcasini yiiziine dogru tutan erkek figtirtidir.
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Foto 72: Walter Art Museum
Ms.W.649

Tarihi: 1657

Sanatc1: Nakkas Muhammed Ali
Meshedi
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Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Sitz-u Giidaz mesnevisi Walter Art Museum Ms.W.649
envanter numarasi ile kayitli niishasi ile mukayese edilmistir.

D.T.C.F. yer alan Stz-ii Gilidaz niishasinda damadin yikilan bir yap1 altinda
kalarak 6lme sahnesi yer almigken Walter Art Museum niishasinda damat 6lmiis ve bir
tabutta son yolculuguna ugurlanir sekilde tasvir edilir. Bu sahne Paris Bibliotheque
Nationalle ve The Israel Museum niishasinda da goriiliir. Bu sahnenin ti¢ miizede yer
almas1 D.T.C.F. niishasinda eksik tasvirler oldugunu diisiiniilebilir. Bunun yani sira bazi
figtirlerdeki benzerlikler dikkat ceker.

Ik olarak tek gogsii acik olarak tasvir edilmis gelin figiirii dikkat ¢eker. Iki
calismada da kollarmi iki yana agmis olan, bir gogsii acik gelin figiirii benzerlik
gosterir. Ikinci benzeyen figiir ise, kiyafetlerinin 6n kismini agarak iiziintiisiinii bu
sekilde ifade eden figiiriidiir. Uciincii benzeyen figiir ise, elinde mendil benzeri bir
kumas pargasini yiiziine dogru tutan erkek figiirtidiir. Ayni1 yorum The Israel Museum
niishast i¢in yapilmistir ve bu iki eserin figiirlerinin, kompozisyon kurgusunun
neredeyse ayni oldugu goriiliir. Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda damadi tabutla

son yolculuguna ugurlama sahnesi yer alsa da figiirlerin dizilimi, kurgulama farklidir.

(&7
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Foto 73: D.T.C.F. niishasinda yer alan damadin kiyafetinin i¢ yiiziindeki saks mavi detay.

Foto 74: Hizmetgi ve yasli adam, Muhammed Kasim,17.ylizy1l, Safevi donemi, Sotheby.
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Safeviler doneminde, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, ‘kalem-i siyahi’
islubu tek sayfali minyatiirlerde sik¢a kullanilmistir. Kalem-i Siyahi tislubunun
ozellikleri, kivrimli ve niiansh ¢izgilerin belirli bir kalinliktan incelige dogru gitmesi;
kisa ve kesik kesik cizgilerle birlikte siyah, kahverengi, mavi veya kirmizi miirekkep
renklerinde noktalama ve tarama tekniginin kullanilmasi, ¢izgiyle kapatilmis formun i¢
kisminda agik ton degerlerinde suluboya tekniginin uygulanmasidir. Bu iislup 16.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren saray ve gevresinde kullanilmistir. **2

Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Stz-u Gilidaz mesnevisi caligmada yer alan miize ve
koleksiyonlarda yer alan Stiiz-u Giidaz mesnevisi minyatiirleri ile kiyaslandiginda daha
mat renkler, acik tonlar kullanildigi dikkat ¢eker. Bununla birlikte D.T.C.F. niishasinin
ilk sayfasinda Osmanlica olarak siyah kalem ibaresi yer alir. Bu ipug¢larindan hareketle
D.T.C.F. niishasimnin kalem-i siyahi iislubu ile istinsah edildigi sonucuna varilabilir.
Ayrica miirekkep ile yapilan bu minyatiirlerde bazi alanlarin etegin kivrimindan
goriinen arka yiizii gibi kisimlar dikkat ¢ekici renklerle belirtilmesi kalem-i siyahi’nin
tanimina uyan bir goriinim sergiler. Damadin acilan kiyafetinden goriinen yaka
kenarlarinin saks mavisine boyanmasi kalem-i siyahi tslubunun bir 6zelliginin

gOriiniimi olarak degerlendirilebilir.

Y2 B Adigiizel Toprak, “Minyatiirde ¢izgi: Riza-yi Abbasi’nin tek sayfa minyatiirleri”, Art Sanat, S.3,
2014, 5.128.
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5.6. Sati Icin Izin Isteme Sahnesi

Foto 75: Paris Bibliotheque
Nationalle, Pers 769 1513v

Tarihi: 1660-1670

Sanatci: Riza Abbasi ekoliinden bir

sanat¢1?



Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Stiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan gelinin sati i¢in izin isteme
sahnesi Paris Bibliotheque Nationalle’de Pers 769 1513v envanter numarasi ile kayitl
niishasi ile mukayese edilmistir.

Her iki calismada dikdortgen bir c¢ergeve igerisinde tasvir edilir. Her iki
calismada agacin {ist yapraklar1 sayfa marjina disina ¢ikar ancak Paris Bibliotheque
Nationalle niishasinda sayfanin en dis kisminda ¢izilmis olan ¢izginin de disina ¢ikmis
sekilde tasvir edilir.

Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi niishasinda sayfanin ist kisminda sayfa
kenarlarina yash olarak ¢izilmis dikdortgen ¢ergeve i¢inde yazilar yer alir. Sayfanin alt
kisminda yine sag ve sol kenara yasl olarak cizilen iki dikddrtgen cergeve ig¢inde yazi
kusagi gorilir. Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda sayfanin sol {ist kenarinda
dikdortgen bir yazi levhasi sag iist kenarina yasli daha biiyiik bir yazi levhasi yer alir.
Sayfanin sol alt kisminda biiyiik bir yazi levhasi sag kenarina yaslh daha kiigiik formlu
bir yazi levhasi yer alir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun arka fonu agik pembe zemin iizerine kizila
calan bulutlarla bezelidir. Paris niishasinda ise arka fon yesil renkle ve {izerinde bitkisel
bezemelerle donatilmistir.

D.T.C.F. niishasinda zemin yesil renkte tizerinde bitki 6bekleri ve bazi objelerle
tasvir edilir. Sayfanin alt kisimlarina dogru bir taglik ve sonra yeniden yesillik goriiliir.
Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda ise zemin agik pembe renkli ve iizerinde siyah
kalemle yapilmig ufak bitki obekleriyle hayalci bir goriiniimde siislenir. Sayfanin alt
kisimlarina dogru pembe zemin yerini yesil bir ¢imenlige birakir.

Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi niishasinda siyah konturla hatlar1 belirlenmis
olan pembe tonlamalar ile renklendirilen biri digerinden daha yiiksek iki tepenin

birlesiminden olusan dag siras1 goriiliir. Daha al¢ak olan tepenin iizerinde ii¢ kiigiik agac

160



vardir. Dagin arkasinda dort ana dala ayrilan biiyiik, egimli gévdeli bir aga¢ goriiliir.
Agacin govdesi kahverenginin tonlar1 ile golgelendirilir. Agacin gdvdesinde iki
yapraksiz dal ¢ikintis1 ve dort ana dalin daha ince dallara ayrilan kisimlarin uglarinda
yesil tek tek cizilmis besgen sivri uclu yapraklar goriiliir. Agacin yazi levhasina gelen
kisimlar1 goriinmez. Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda siyah konturla hatlari
belirlenmis olan pembe tonlamalar ile renklendirilen sol kismi daha al¢ak olan saga
dogru yliikselis gosteren dag lizerinde iki sivri tepe yer alir. Dagin algcak kisminda
cimenlikler iizerinde egimli gdvdeli bir aga¢ vardir. Agacin govdesi cergeve ile
siirlanir ancak g¢erceve lizerinde gdvde birlesimi yapilarak sayfa marji1 disinda agag
devam eder. Govde ve dallar arasina giren ger¢eve nedeniyle sol kisimdan devam eden
govde sag kisma yonelmis ¢izilen dallarin birlesiminde orantisizlik goriiliir. Agacin saga
dogru yonelmis dallarinin uglarina yapraklar birer birer yerlestirilir.

Her iki calismada taht iizerinde yer alan bir erkek figiirii gortlir. D.T.C.F.
niishasinda yagh bir erkek figiirii ellerini uzatmis konusuyor sekilde tasvir edilmigsken
Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda daha geng¢ bir figiir gelinin alnina elini
koymus sekilde betimlenir. Her iki figiiriin giyim kusami soylu oldugunu isaret eder.
Ekber Sah oldugu diisiiniilen figiirden sati i¢in izin istendigi diisiiniilmektedir. Ekber
Sah 1605 yilinda vefat ettigi diisiiniilirse bu olay esnasinda yash oldugu ¢ikarimina
varilabilir. Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda geng ¢izilen bu figiir gergekei
degildir.

Her iki eserde de Ekber Sah’in arkasinda bir hizmetkar gorilir. Paris
Bibliotheque Nationalle niishasinda elinde biiyiik¢ce sopa tutan figiir sahin giivenligini
sagladigin1  diistindiiriir. D.T.C.F. niishasinda Sah’in arkasindaki figiiriin ellerini
viicudunun 6niinde birlestirmesi nedeniyle hizmetkar oldugu tahmin edilir.

Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda Sah’in karsisinda gelin yere diz

¢okmiis, Sah elini gelinin alnina koymus sekilde betimlenir. Pembe elbisesi ve omzunda
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bir sal ile tasvir edilen gelin ellerini dizlerinin iizerinde birlestirmis olarak tasvir edilir.
D.T.C.F. niishasinda gelinin 6niinde elinde baston gibi uzunca bir sopa tutan erkek
figlirli goriliir. Bu erkek figiirii Sah ile konugarak gelini isaret eder. Gelin elini basinin
tizerine koymus sekilde, bir gogsii agik ve gelinligi ile tasvir edilir.

Her iki ¢alisma da gelinin arka kisminda duran iki hizmetkar goriiliir. D.T.C.F.
niishasinda hizmetkarlardan bir tanesi yarist kirmiz bir igecekle dolu sise tutar. Paris
Bibliotheque Nationalle niishasinda hizmetkarlardan bir tanesi elinde bir sey tutacakmis
gibi iki kolunu viicudunun 6niinde birlestirir.

Kompozisyonun 6n kisminda her iki yazmada da dort erkek figlirii vardir. Bu
figtirler olay1 izlemektedir. D.T.C.F. niishasinda viicutlariin iist kismi goriinen figiirler

Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda figiirlerin viicutlarinin biiytik kismi goriiliir.
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Foto 76: British Library MS OR
4938
Tarihi: 18-19 yiizy1l (Kagar

_ & @ : donemi)
{58 LibraryOBriVis b figh rir @
i & - IR
z Y
Sanatgi1: -

oy
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Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Stiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan gelinin sati i¢in izin isteme
sahnesi British Library MS OR 4938 envanter numarasi ile kayith niishasi ile mukayese
edilmistir. British Library niishasi D.T.C.F. niishasindan neredeyse bir yiizy1l sonra
tasvir edildigi i¢in resim iislubunda farklilagmalar goriiliir.

Her iki calismada dikdortgen bir g¢erceve igerisinde tasvir edilir. D.T.C.F.
niishasinda agacin iist yapraklar: sayfa marjina disina ¢ikmis sekilde tasvir edilmisken,
British Library niishasinda kompozisyon ¢ergeve ile sinirlandirilir.

Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi niishasinda sayfanin ist kisminda sayfa
kenarlarina yash olarak ¢izilmis dikdortgen ¢ergeve i¢inde yazilar yer alir. Sayfanin alt
kisminda yine sag ve sol kenara yasl olarak cizilen iki dikddrtgen cergeve ig¢inde yazi
kusag1 goriilir. British Library niishasinda sayfanin sol iist kenarina yasli dortgen bir
yazi levhasi ve hemen yakininda ayni boyda bir yazi levhasi daha yer alir. Sayfanin alt
kisminda ise iistte yer alan yazi levhalarinin simetrigi olarak yerlestirilir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun arka fonu agik pembe zemin iizerine kizila
calan bulutlarla bezelidir. British Library niishasinda ise yesile ¢alan renkte gokyiizii ve
tizerinde helezonlar ve uzun alev seklinde c¢izgilerle uzayan saks mavisi bulutlar
goriiliir. Bulutlarin kenarlar: 6nceki donemlerde oldugu gibi siyah degil beyaz renkte
konturlanir.

D.T.C.F. niishasinda zemin yesil renkte lizerinde bitki 6bekleri ve bazi objelerle
tasvir edilir. Sayfanin alt kisimlarina dogru bir taglik ve sonra yeniden yesillik goriiliir.
British Library niishasinda ise yesil zemin iizerine yerlestirilmis olan bitki 6bekleri,
taslar, objeler yan1 sira agacin govdesinden asagiya dogru akan ince bir dere bulunur.
Zemin boyuna egimli ¢izgilerle kademelendirilmistir. Dere dagin eteklerinden incelerek
akar ve dagin alt kisminda kalinlagarak bir siire devam eder sonra tekrar incelerek tahtin

altina dogru ilerler ve orada son bulur.
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Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi niishasinda siyah konturla hatlart belirlenmis
olan pembe tonlamalar ile renklendirilen biri digerinden daha yiiksek iki tepenin
birlesiminden olusan dag sirast goriiliir. Daha al¢ak olan tepenin iizerinde ii¢ kiiciik agac
vardir. Dagin arkasinda dort ana dala ayrilan biiyiik, e§imli gévdeli bir aga¢ goriiliir.
Agacin govdesi kahverenginin tonlar1 ile golgelendirilir. Agacin gdvdesinde iki
yapraksiz dal ¢ikintis1 ve dort ana dalin daha ince dallara ayrilan kisimlarin uglarinda
yesil tek tek cizilmis besgen sivri uglu yapraklar goriiliir. Agacin yazi levhasina gelen
kisimlar1 goriinmez. British Library niishasinda dag ii¢ tepeden olusmustur. Orta
kisimdaki tepe diger ikisinden daha yiiksektir. Pembe, sari, beyaz tonlar1 ile
renklendirilen dag sirasinin alt kismi diiz bir sekil almaz. Dag zemin tlizerinde bir v sekli
yapar gibi konumlanir. Dagin iizerinde kuru dallar ve servi agaglarinin sivri uglari
goriiliir. Dagin iizerinde sag kisimda dis kisimlart agik yesil i¢ kisimlart daha koyu
yesile boyanmis olan ii¢ tane dairevi formlu yaprak 6beginden olugsmus olan aga¢ veya
agaclar goriiliir.

Her iki calismada taht lizerinde yer alan bir erkek figiiri vardir. D.T.C.F.
niishasinda sakall1 yash bir erkek figiirii ellerini uzatmis konusuyor sekilde tasvir edilir.
British Library niishasinda kaytan bryikl bir erkek figiirii ellerini uzatmis ve konusuyor
sekilde betimlenir. Her iki figiiriin giyim kusami soylu oldugunu isaret eder. Ekber Sah
oldugu diistliniilen figiirden sati i¢in izin istendigi diisiiniiliir.

Her iki eserde de Ekber Sah’in arkasinda bir hizmetkar goriiliir. Sah’in
arkasindaki figiirtin ellerini viicudunun Oniinde birlestirmesi nedeniyle hizmetkar
oldugu diistliniiliir.

Her iki yazmada da gelinin Oniinde elinde baston gibi uzunca bir sopa tutan
erkek figiirti goriiliir. Bu erkek figiirii Sah ile konusarak gelini isaret eder. Gelin elini

basinin iizerine koymus sekilde, bir gogsii agik ve gelinligi ile tasvir edilir. D.T.C.F.
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niishasinda daha zayif viicut hatlarina sahip bir gelin figiirii goriilirken British Library
niishasinda gelin kilolu bir viicuda sahiptir.

Her iki yazmada da gelinin arka kisminda duran iki hizmetkar goriiliir.
Hizmetkarlardan bir tanesi yarist kirmizi bir igecekle dolu sise tutmaktadir.

Kompozisyonun 6n kisminda D.T.C.F. niishasinda dort erkek figlirti goriiliir.
Viicutlarinin  iist kismi goriinen bu figiirler olayr izlemektedir. British Library
niishasinda bir adet figiir yer alir. Olay1 izleyen bu figiirlerin viicutlarinin iist kisimlari
goriiliir. Her iki yazmada da izleyici konumunda olan bu figiirlerin 6niinde taslik bir
alan yer alir. Viicutlarinin alt kismi1 bu taglik nedeni ile gériinmez. Her iki yazmada sag
kisimda olayr izleyen biyikli erkek figiliriiniin benzerligi dikkat ceker. Figiiriin
viicudunun 6n kisminda tuttugu elleri olaymn karsisindaki heyecanini jestleriyle
belirtmesini saglar.

Her iki yazma kompozisyon kurgusu, agaglari, zemin bezemeleri, figiirlerin
giyim kusami ve simalari ile benzer. Bu iki ¢alismanin en 6nemli farklarindan biri
boyamadir. D.T.C.F. niishas1 daha agik renkli boyanmasina ragmen British Library
niishas1 daha koyu, canli renklerle boyanmstir. Iki eser giyimde figiirlerinin giyim
kusamlarindaki bezemeler de farklidir. British Library niishasinda kiyafetler renkli
bitkisel bezemelerle 6zenle islenmistir. D.T.C.F. niishasi figiirlerinin giyim kusam daha
sadedir. Eserin bir yiizy1l sonrasinda hala tasvir ediliyor olmasi eserin begenildigine

isaret eder.
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Foto 77: Walter Art Museum
Ms.W.649

Tarihi: 1657

Sanatci1: Nakkas Muhammed Ali
Meshedi



Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Stiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan gelinin sati i¢in izin isteme
sahnesi Walter Art Museum Ms.W.649 envanter numarasi ile kayitli niishasi ile
mukayese edilmistir.

Her iki calismada dikdortgen bir g¢erceve igerisinde tasvir edilir. D.T.C.F.
niishasinda agacin st yapraklart sayfa marjina disina ¢ikmis sekilde tasvir edilmisken,
Walter Art Museum niishasinda kompozisyon ¢erceve ile sinirlandirilir.

Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi niishasinda sayfanin iist kisminda sayfa
kenarlarina yash olarak ¢izilmis dikdortgen ¢ergeve i¢inde yazilar yer alir. Sayfanin alt
kisminda yine sag ve sol kenara yaslh olarak cizilen iki dikdortgen cergeve icinde yazi
kusagi goriiliir. Walter Art Museum niishasinda sayfanin sag iist kenarina yasl dortgen
bir yazi levhast ve hemen yakininda ayni boyda bir yazi levhast daha yer alir. Sayfanin
alt kisminda yer alan yazi levhalar ustteki levhalara simetriktir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun arka fonu agik pembe zemin iizerine kizila
calan bulutlarla bezenmistir. Walter Art Museum niishasinda ise mavi gokyiizii goriiliir.

D.T.C.F. niishasinda zemin yesil renkte tizerinde bitki 6bekleri ve bazi objelerle
tasvir edilir. Sayfanin alt kisimlarina dogru bir taglik ve sonra yeniden yesillik goriiliir.
Walter Art Museum niishasinda ise yesil zemin {izerine yerlestirilmis olan bitki
Obekleri, taslar, objeler yani sira agacin govdesinden asagiya dogru akan ince bir dere
gortliir.

Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi niishasinda siyah konturla hatlar1 belirlenmis
olan pembe tonlamalar ile renklendirilen biri digerinden daha yiiksek iki tepenin
birlesiminden olusan dag siras1 goriiliir. Daha al¢ak olan tepenin iizerinde ii¢ kiigiik aga¢
vardir. Dagin arkasinda dort ana dala ayrilan biiyiik, egimli gévdeli bir aga¢ goriiliir.
Agacin govdesi kahverenginin tonlar ile goélgelendirilmistir. Agacin govdesinde iki

yapraksiz dal cikintis1 vardir. Dort ana dalin daha ince dallara ayrilan kisimlarin
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uclarinda yesil tek tek ¢izilmis besgen sivri uglu yapraklar goriiliir. Agacin yazi
levhasina gelen kisimlar1 goriinmez. Walter Art Museum niishasinda ise biiyiikge bir
tepe arka fonunun biiyiik kismini kaplar. Ince siyah renkli kuru dallar dagim iizerinde
goriiliir. Sayfanin iist kisminda yer alan yazi levhalart dagin bir kisminin gériinmesine
engel olur ancak levhanin bitigi yerde dag goriiniimiiniin devamlilig1 saglanir. Agag
dagin oniinde yer alir. Agac ve dere adeta kompozisyonu iki parcaya ayirir. Agacin
egimli govdesi bes ana dala ayrilarak uglarinda yer alan ince dallara besgen sivri uglu
yapraklar tek tek yerlestirilir. Agacin besgen yapraklari, govde tonlamalari her iki
yazmada da benzerdir.

Her iki calismada taht iizerinde yer alan bir erkek figiirii gortlir. D.T.C.F.
niishasinda yasl bir erkek figiirii ellerini uzatmis konusuyor sekilde tasvir edilir. Walter
Art Museum niishasinda ise konusan sekilde geng bir figiir gortliir. Her iki figiiriin
giyim kusami soylu oldugunu isaret eder. Ekber Sah oldugu diisiiniilen figiirden sati igin
izin istendigi diistintliir.

Her iki eserde de Ekber Sah’in arkasinda bir hizmetkar goriiliir. Sah’in
arkasindaki figiirtin ellerini viicudunun Oniinde birlestirmesi nedeniyle hizmetkar
oldugu diistliniiliir.

D.T.C.F. niishasinda gelinin Oniinde elinde baston gibi uzunca bir sopa tutan
erkek figilirii vardir. Bu erkek figiirii Sah ile konusarak gelini isaret eder. Gelin elini
basinin tizerine koymus sekilde, bir gégsii agik ve gelinligi ile tasvir edilir. Walter Art
Museum niishasinda ise gelin elini basinin iizerine koymus, bir gégsii acik mavi
elbisesiyle Sah’in karsisinda durmaktadir. Her iki calismada gelinin ¢iplakligi, elini
basimin tlizerine koymus goriiniimii benzer olmasina ragmen D.T.C.F. niishasinda bir
erkek figiiriiniin gelini taktim eder sekilde tasviri Walter Art Museum niishasinda

goriiliir.
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D.T.C.F. niishasinda gelinin arka kisminda duran iki hizmetkar vardir.
Hizmetkarlardan bir tanesi yarisi kirmizi bir igecekle dolu sise tutar. Walter Art
Museum niishasinda gelinin arkasinda bir hizmetkar goriiliir.

Kompozisyonun 6n kisminda D.T.C.F. niishasinda dort erkek figilirii goriiliir.
Viicutlarinin st kismi goriinen bu figiirler olay1 izlemektedir. Walter Art Museum
niishasinda ii¢ adet figiir yer alir. Olay1 izleyen bu figiirlerin viicutlarinin iist kisimlar
goriiliir. Her iki yazmada da izleyici konumunda olan bu figiirlerin 6niinde taslik bir
alan yer alir. Viicutlarinin alt kismi1 bu taglik ve alt kisimdaki yazi levhalariin yerlesimi
nedeni ile engellenir. Her iki yazmada sag kisimda olayi izleyen biyikli erkek figliriiniin
benzerligi dikkat ceker. Figiiriin viicudunun 6n kisminda tuttugu elleri olaymn
karsisindaki heyecanini jestleriyle belirtmesini saglar.

Her iki yazma kompozisyon kurgusu, agaglari, zemin bezemeleri, figiirlerin
giyim kusami ve simalar1 ile benzerdir. Bu iki ¢alismanin en 6nemli farki boyamadir.

D.T.C.F. niishasi daha agik renkli boyanmasina ragmen Walter Art Museum niishasi

daha koyu, canli renklerle boyanmustir.

Foto 78: Ekber Sah’in bagdas kurarak altigen taht iizerinde oturusu, detay.

Foto 79: Acaib’iil mahlukat, El Kazvini, Safevi donemi, 1590-1600(Freer Gallery of

170



Art, 1986.161) Safevi donemine ait eserde altigen taht ve tizerinde oturan kisinin bagdas
kurus sekli D.T.C.F. niishasindaki figiire benzer. Tahtin i¢ kisminin agik kahveden

sartya ¢alan rengi kullanilan saks mavisi, ince uzun ayaklari1 da benzerlik gosterir.

5.7. Prens Danyal’mn Sati icin Geline Eslik Etmesi
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Foto 80: The Israel Museum
B69.0647/8
Tarihi: 1657

Sanatg¢1:-

Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Stiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan gelinin sati i¢in izin isteme
sahnesi The Israel Museum B69.0647/8 envanter numarasi ile kayitli niishasi ile
mukayese edilmistir.

Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi niishasinda sayfanin iist kisminda sayfa
kenarlarina yash olarak ¢izilmis dikdortgen ¢ergeve icinde yazilar yer alir. Sayfanin alt
kisminda yine sag ve sol kenara yasl olarak ¢izilen iki dikddrtgen cergeve ig¢inde yazi
kusagr goriliir. The Israel Museum niishasinda sayfanin sol {ist kenarina yash
dikdortgen bir yazi levhast ve hemen yakininda ayni boyda bir yazi levhasi daha yer
alir. Sayfanin alt kisminda ise iistte yer alan yazi levhalar1 simetrik olarak yerlestirilir.

Her iki resme dikkatle bakildiginda figiir, kompozisyon kurgusu arsinda biiyiik
benzerlikler goriiliir. Ancak, D.T.C.F. niishasinda Prens Danyal ve gelinin gidis yonii

saga dogru, The Israel Museum’da ise sola dogru kurgulanir. D.T.C.F. niishas1 daha
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acik renkli boyanmasina ragmen The Israel Museum niishas1 daha koyu, canli renklerle
boyalidir. The Israel Museum niishasinda figiirler D.T.C.F. niishasindaki figiirlerden
say1 olarak azdir ancak daha biiyiik tasvir edilir.

Her iki yazmada da mavi gokylizii lizerinde beyaz ince uzun formlu bulutlar
goriiliir. D.T.C.F. niishasinda The Israel Museum niishasindan farkli olarak helezonlar
ve uzun ¢izgilerle tasvir edilmis olan altin yaldizli bir bulut vardir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun arka zeminini kaplayan doruk kismi sola
dogru egimli ¢izilmis pembe tonlari ile betimlenmis olan bir dag goriiliir. Dagin sol iist
kisminda kuru dallar, kiiciik bir agag, sag kisimda ise daha biiyiikk bir aga¢ goriiliir.
Agaclarin govdeleri kahverengi tonlamalarla, yapraklar1 yuvarlak bir 6bek olusturmus
sekilde dis kismu agik yesil i¢ kisimlari koyu yesil olarak betimlenir. Dagin arkasinda
bir erkek figiirliniin bas1 gortintir. The Israel Museum niishasinda kompozisyonun arka
zeminini kaplayan doruk kismi saga dogru egimli ¢izilmis gri, mavi ve pembe tonlar1 ile
betimlenmis olan bir dag goriiliir. Sol kisimda uglarinda tek tek tasvir edilmis sivri uglu
yesil yapraklart olan ince govdeli bir bitki goriiliir. Bitkinin kahverengi govdesinin ug
kismi et kalinlig1 verilerek daire sekilde, verev ¢izgiyle tasvir edilir. Dagin tizerinde
taslar, kirmizi ¢igekli bitki 6bekleri goriiliir.

D.T.C.F. niishasinda acik yesil zemin koyu renkli bitki obekleri ve taglarla
bezenmis sekilde tasvir edilirken The Israel Museum niishasinda koyu yesil zemin
mavi, gri taglar ve zeminle ayni tonda koyu yesil bitki 6bekleriyle betimlenir.

At tlizerinde tasvir edilmis olan Prens Danyal olarak diisiiniilen erkek figiirliniin
bir eliyle atin eyerini tutan diger elini geline dogru uzatmis durusu, atin bir ayagini 6ne
atmis, agz1 c¢ekilen eyerin etkisiyle agilmis agzi, kuyrugu her iki yazmada da benzerdir.
Prens Danyal’in 6niinde yiiriiyen bir gogsii agik arkaya dogru hafifce donmiis olan gelin

figiirleri de benzerdir. D.T.C.F. niishasinda beyaz gelinlik basinda tek dilimli ta¢ olan
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zayif bir kadin figiirii olan gelin The Israel Museum niishasinda somon gelinlikli, tek
dilimli sorguglu tacl, daha kilolu olarak tasvir edilir.

Atin arka kisminda ciibbeli, sakalli din adam1 oldugu diisiiniilen figiir ve atin 6n
kisminda bir eli omzunda pelerinle sarilmig diger elbisesinin kolun uzunca tasvir
edilmis figiirler de her iki yazmada da benzerdir. Pelerinli figiirlerde D.T.C.F.
niishasinda olan1 daha geng bir oglan, The Israel Museum niishasinda olan figiir kaytan
biyikli tasvir edilir.

D.T.C.F. niishasinda sayfanin en alt kisminda dokuz, The Israel Museum
niishasinda yedi erkek figiirii yer alir. Her iki yazmada da bir figilir digerlerinden 6nde
ilerler sekilde tasvir edilir. D.T.C.F. niishasinda kel ve basinda kipa benzeri bir baglik
takan figiir ile yanindaki bas kismi goriinen figiir The Israel Museum niishasinda

goriilmez.

174



Foto 81: Walter Art Museum
Ms.W.649

Tarihi: 1657

Sanatc1: Nakkas Muhammed Ali
Meshed
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Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Stiz-u Giidaz mesnevisinde yer alan gelinin sati i¢in izin isteme
sahnesi Walter Art Museum Ms.W.649 envanter numarasi ile kayitli niishasi ile
mukayese edilmistir.

Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi niishasinda sayfanin iist kisminda sayfa
kenarlarina yash olarak ¢izilmis dikdortgen ¢erceve icinde yazilar yer alir. Sayfanin alt
kisminda yine sag ve sol kenara yasl olarak cizilen iki dikdortgen cergeve ig¢inde yazi
kusagr goriilir. Walter Art Museum niishasinda sayfanin sol {ist kenarina yash
dikdortgen bir yazi levhast ve hemen yakininda ayni boyda bir yazi levhasi daha yer
alir. Sayfanin alt kisminda ise {istte yer alan yazi levhalarindan daha biiyiilk dortgen
levhalar iist kisimdakilere simetrik olarak yerlestirilir.

Her iki resme dikkatle bakildiginda figiir, kompozisyon kurgusu arasinda biiyiik
benzerlikler goriiliir. Ik gbze c¢arpan fark, D.T.C.F. niishast1 daha agik renkli
boyanmasina ragmen Walter Art Museum niishast daha koyu, canli renklerle
boyanmasidir. Figiir sayisimin D.T.C.F. niishasinda on tg, Walter Art Museum
niishasinda ise 11 olmasi diger farktir.

D.T.C.F. niishasinda arka fonda mavi gokyiizii iizerinde beyaz ince uzun formlu
bulutlar goriliir. Walter Art Museum niishasinda ise bulutsuz mavi bir gokyiizii vardir.

Her iki kompozisyonun arka zeminini kaplayan doruk kismi sola dogru egimli
¢izilmis pembe tonlar1 ile betimlenmis olan bir dag gorilir. Walter Art Museum
niishasinda dagin renklendirilmesinde pembe tonlar1 yani sira mor renk kullanilmistir.
D.T.C.F. niishasinda dagin sol iist kisminda kuru dallar, kii¢iik bir agag, sag kisimda ise
daha biiyiik bir agac goriiliir. Agaclarin gévdeleri kahverengi tonlamalarla, yapraklari
yuvarlak bir 6bek olusturmus sekilde dis kismi agik yesil i¢ kisimlar1 koyu yesil olarak
betimlenir. Dagin arkasinda bir erkek figlirliniin basi goriinmektedir. Walter Art

Museum niishasinda ise dagin sol kisminda ince govdeli sivri uglu yapraklar tek tek
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tasvir edilmis olan bir aga¢, dag lizerine ara ara serpistirilmis kuru dallar, sag kisimda
ise biiylik bir aga¢ goriiliir. Kahverengi tonlamalarla renklendirilmis olan kalin gévdeli
agac bes ana dala ayrilir. Bu ana dallar daha ince dallara ayrilmis ve yapraklari yuvarlak
bir obek olusturmus sekilde dis kismi acik yesil i¢ kisimlart koyu yesil olarak
betimlenir.

D.T.C.F. niishasinda acik yesil zemin koyu renkli bitki obekleri ve taglarla
bezenmis sekilde tasvir edilmisken Walter Art Museum niishasinda ise koyu ve agik
yesil nobetlese kullanilarak kademelendirilmis bir zemin elde edilir. Zemin bitki
obekleri ve taglarla bezenmistir. Sayfanin alt kisminda bir tepelik goriiliir.

At lizerinde tasvir edilmis olan Prens Danyal olarak diisiiniilen erkek figiiriiniin
bir eliyle atin eyerini tutan diger elini geline dogru uzatmis durusu, atin bir ayagini 6ne
atmis, agzi ¢ekilen eyerin etkisiyle agilmis agzi, kuyrugu her iki yazmada da benzerdir.
Prens Danyal’1n 6niinde yiiriiyen bir gogsii acik arkaya dogru hafif¢e donmiis olan gelin
figtirleri de benzerdir. D.T.C.F. niishasinda beyaz gelinlik basinda tek dilimli tag olan
zay1f bir kadin figiiri olan gelin Walter Art Museum niishasinda mor gelinlikli, baginin
tist kismini saran bir tagla tasvir edilir.

Atin arka kisminda ciibbeli, sakalli din adam1 oldugu diisiintilen figiir ve atin 6n
kisminda bir eli omzunda pelerinle sarilmis diger elbisesinin kolun uzunca tasvir
edilmis figiirler de her iki yazmada da benzerdir.

D.T.C.F. niishasinda sayfanin en alt kisminda dokuz, Walter Art Museum
nlishasinda ise niishasinda yedi erkek figlirii yer alir. Her iki yazmada da bir figiir
digerlerinden 6nde ilerler sekilde tasvir edilir. D.T.C.F. niishasinda kel ve basinda kipa
benzeri bir baglik takan figiir ile yanindaki bas kism1 goriinen figiir Walter Art Museum

niishasinda ise niishasinda goriilmez.

177



Foto 82: D.T.C.F. niishasi, gelinin gelinliginden detay.

Foto 83: Ayakta duran kadin, 17.ylizy1l, Babiir Donemi,
(Smithsonian Museum F1940.17)

Foto 84: Iki kadin, Dekkan, 18.yiizy1l (British Museum, 1974,0617,0.17.91)

Her ti¢ resimde de gelinin beyaz elbisesinin (gelinlik) 6n kisminda belden asagi
dogru inen altin yaldizli bir serit bezeme yer alir. Etegin kabarik formu ve figiirlerin
bileklerindeki altin renkli kalin bilezikler de benzerlik gosterir. Foto 41-42 Babiir
donemine ait c¢aligmalardir bu nedenle figlirler Hint tipindedir. StGz-u Giidaz
mesnevisindeki kadin figiirii de 6ykiiye gore Hint asillidir ancak minyatiirleri istinsah
eden ustanin gelini Hint tipinde degil de Iran tipinde ¢izmesi kendisinin de Iran asilli
oldugunu diistindiiriir. Bununla birlikte Siz-u Giidaz mesnevisindeki gelin figiiriiniin
Babiir donemine ait elbiseye benzer bir gelinlik giymesi eserin Babiir donemi kiyafet

geleneginin resme yansimis oldugunu gosterir.
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Foto 85: Chill Stiin Saray1 kabul salonunda yer alan bu resimde bir kadin figiiriiniin ve

gelinin tilli kabarik eteginin 6n kisminda yaldizli serit yer alir. Resim 1649 yilina

tarinlenmektedir.
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5.8. Sati Sahnesi
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Foto 86: Paris Bibliotheque
Nationalle, Pers 769 1513v

Tarihi: 1660-1670

Sanat¢1: Riza Abbasi ekoliinden bir

sanat¢1?



Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Siz-u Giidaz mesnevisinde yer alan sati sahnesi Paris
Bibliotheque Nationalle, Pers 769 1513v envanter numarasi ile kayitli niishasi ile
mukayese edilmistir.

Gelinin 6len esi ile birlikte goniillii olarak kendini yakarak yasamina son verdigi
sahne sati sahnesidir. Bu nedenle her iki yazmada da biiyiik¢e bir ates i¢cinde 6len damat
ve gelin goriiliir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyon dikddrtgen bir gergeve ile sinirlanir. Paris
Bibliotheque Nationalle niishasinda ise kompozisyon dikdortgen bir ¢ergeve ig¢inde yer
almis ancak agacin dallar1 ¢ergeve biitiinliigiinii bozmadan sayfa digina ¢ikar. Agacin tist
yapraklar1 sayfa kenarlarinda altin yaldizla ¢ekilen ¢izginin de disina ¢ikar. Sayfanin {ist
kisimlarina sigmayan yapraklar yarim c¢izilmis hatta iist yapraklar yan sayfaya kadar
uzar.

D.T.C.F. niishasinda sayfanin {ist kisminda sag ve sola yashi dikdortgen yazi
levhalar1 yer alir. Iki levhanin i¢i de aym sekilde diizenlenir. Biiyiik dértgen levhanin
iist kisminda bir dikdortgen, alt kisminda bir dikdortgen her iki dikdortgenin arasinda
yatay yerlestirilmis bir yazi levhasi yer alir. Yatay yerlestirilen bu levhadan kalan iiggen
seklinde iki bosluga iki erkek figiiriiniin bas ve omuz kismi goriiniir. Ayn1 boyda olan
sayfa kenarma yasli yazi levhalarinin arasinda bir miktar bosluk goriliir. Bu boslukta
alev parcalar1 vardir. Sayfanin alt kisminda sag ve sola yasli ayni boyda iki dikddrtgen
cergeve Yyer alir. Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda ise sayfanin sag kismina ¢ok
yakin ancak yasli konumda olmayan dortgen bir yazi levhasi yakininda bir levha daha
yer alir. Bu yazi levhalarinin {ist kenar1 kalin bir ¢izgi ile belirlenmis ancak yazi
levhalarinin bittigi kisimda ¢izgi incelir. Sayfanin sag alt kisminda bitki 6beklerinin

istiinde atese yakin konumlanmis iki dortgen yazi levhasi daha goriiliir.
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D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun merkezinde altin yaldiz renginde
helezonlar ve ¢izgilerle olusturulmus ates bulunur. Atesin iist kismindan alevler yukari
dogru ince uzun gizgilerle yiikselmektedir. Alev oklarinin kenarlari siyah tonlamalarla
belirginlestirilir. Atesin orta kisminda gozleri kapali sekilde yatan 6lmiis olan damat
tizerinde ona sarilmig olarak {izerinde yatan gelin bulunur. Gelinin yiiziinde mutlu bir
ifade vardir. Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda kompozisyonun sag tarafinda alt
kism1 dikey iist kismi yatay iki sira olarak dizilen ince uzun formlu odunlar goriiliir.
Odunlarin iizerinde yatan gozleri kapali damat ve ayakta iki eli havada tasvir edilmis
olan gelin figiirti gorilir. Gelin damada gore daha biiyiik tasvir edilir. Her iki figiiriin
etrafinda ates pargalart bulunur. Altin yaldizli alevler goriiliir ancak bu alevler kii¢iik
boyutludur. D.T.C.F. niishasinda alevler daha devasa ve sarmalamis sekildedir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun en 6n kisminda bes adet erkek figiirii
goriiliir. Bu figiirlerden en sol kisminda olan sakalli figiir izleyicidir. Sakall1 figiiriin
yanindaki erkek figlirii ise omuzunda odun tasimaktadir. Her iki figiiriin ytizleri saga
dogru doniik tasvir edilir. Sayfanin en sag kisminda elinde miizik aleti tutan kaytan
biyikli erkek figiirii yaninda olayr izleyen iki erkek figiirii daha vardir. Bu ¢ figiiriin
yiizleri ise sola doniik sekilde tasvir edilir. Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda
sayfanin sol kisminda bes adet erkek figiirii vardir. Figiirlerin el kol hareketlerinden, bir
figiirtin elinde tuttugu sopa benzeri aletten olaya son vermeye calistiklar1 tahmin
edilebilir. Atesin ve bu bes erkek figliriiniin oldugu kisim bir beyaz zemin lizerine sar1
bir ¢izgiyle ayrilmis sekilde betimlenir. Bu kisim sati olaymin gergeklestigi kisimdir. Bu
¢izginin arkasinda ise, at iizerinde ii¢ figiir goriiliir. Figiirlerden elini agzina gotiirerek
sagiran erkek figiiriiniin basina diger figiir tarafindan semsiye tutulmasi statii sahibi biri
oldugunu diislindiiriir. Atin 6niinde viicudunun iist kism1 gériinen bir erkek figiirii daha

goriiliir. Figlirlerin arkasinda dag ve gokytizii yer alir.
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Paris Bibliotheque Nationalle niishasinda doga iginde iki kademeye ayrilmis gibi

goriinen kompozisyon D.T.C.F. niishasinda sadece sati olaymma odaklanmis sekilde

tasvir edilir.
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Foto 87: Harvard Art Museum,
2002.50.7
Tarihi: 17.yiizyilin ikinci yarisi

Sanatci:

Miize Notu: 17. yiizyilda Nev’i’nin anlatis1 olan Siz-u Gilidaz adli eseri
sayesinde sati ritiieli iran’da taninir hale gelmistir. Ancak resim sati ritiielini anlatsa da
resmin altinda yer alan yazit mesnevi ile ilgisizdir. Ayrica 151k altinda yapilan incelme
resmin arka yiizlinde herhangi bir metin izi gostermez. Fars ve Hint unsurlarini Avrupa
modelleme ve golgeleme teknikleri ile harmanlayan ve kadin bedenini sergileyen bu
resim satinin egzotik konusunu ve kadini erotize etmesini gosteren tek sayfalik bir
calisma olarak yaratildigi sonucuna varilabilir. Bu melez stil, 17. ylizyilin ikinci
yarisinda Safevi resminin karakteristigidir. Miize notuna gore resim, Siz-u Giidaz
mesnevisinin bir parcasi degildir tek sayfa bir minyatiirdiir. Sati ritiieline vurgu yaptig

icin karsilagtirma- degerlendirme kisminda bu resme yer verilmistir. Bu kompozisyonun
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Stz-u Giidaz mesnevisi disinda bir ¢aligmaya konu olmasi bu ritiielin ilgi ¢ektigine
isaret eder.

Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Stz-u Giidaz mesnevisinde yer alan sati sahnesi Harvard Art
Museum, 2002.50.7 envanter numarast ile kayith tek sayfalik bir calisma olan sati
sahnesi ile mukayese edilmistir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyon dikdortgen bir ¢erceve ile sinirlanir. Harvard
Art Museum’da dikdortgen cerceve ile kompozisyon sinirlanir ve sayfanin kenarlari bos
birakilmak yerine tezhiplenle bezenir. D.T.C.F. niishasinda sayfanin iist kisminda sag
ve sola yash dikddrtgen yazi levhalari yer alir. Iki levhanin ici de aym sekilde
diizenlenir. Biiylik dortgen levhanin st kisminda bir dikdortgen, alt kisminda bir
dikdortgen her iki dikdortgenin arasinda yatay yerlestirilmis bir yazi levhasi yer alir.
Yatay yerlestirilen bu levhadan kalan tiggen seklinde iki bosluga iki erkek figiiriiniin bag
ve omuz kismi1 goriiniir. Ayn1 boyda olan sayfa kenarina yasli yazi levhalarinin arasinda
bir miktar bosluk goriiliir. Bu boslukta alev parcalar1 goriiliir. Sayfanin alt kisminda sag
ve sola yash ayn1 boyda iki dikdortgen gergeve yer alir. Harvard Art Museum’da yer
alan sati sahnesinde ise sayfanin sol alt kismina yasli dikddrtgen bir yazi levhast yer
alir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun merkezinde altin yaldiz renginde
helezonlar ve ¢izgilerle olusturulmus ates bulunur. Atesin iist kismindan alevler yukari
dogru ince uzun ¢izgilerle yikselir. Alev oklarmin kenarlar1 siyah tonlamalarla
belirginlestirilir. Atesin orta kisminda gozleri kapali sekilde yatan 6lmiis olan damat
tizerinde ona sarilmis olarak iizerinde yatan gelin goriiliir. Gelinin yliziinde mutlu bir
ifade vardir. Harvard Art Museum’da yer alan sati sahnesinde ise kiigiik bir ates
gortliir. Kabaca tiggen bir form verilmis olan ates birka¢ ince odunun yakilmasi ile

olusturulmustur. D.T.C.F. nilishasinda alevler daha devasa ve sarmalayici sekilde tasvir
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edilir. Harvard Art Museum’da yer alan sati sahnesinde gogisleri agik olarak tasvir
edilmis olan gelin atesin yaninda diz ¢oker. Bir eliyle sagindan bir tutam koparmis atese
dogru uzatir. Gelinin arkasinda yer alan iki kadin figiirii gelini tutarak adeta
vazgecirmeye calisir sekilde betimlenir. Gelinin diger yaninda dizlerini gogiislerine
cekmis olarak oturan iizgiin bir erkek figiirii goriiliir. Atesin diger yaninda basi one
dogru diismiis beyaz sakalli, sar1 elbiseli gozleri kapali figiirlin 6len damat oldugu
disiiniiliir. D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun en 6n kisminda bes adet erkek figiirii
goriiliir. Bu figiirlerden en sol kisminda olan sakalli figiir izleyicidir. Sakall1 figiiriin
yanindaki erkek figiirii ise omuzunda odun tasir sekilde betimlenir. Her iki figiiriin
yiizleri saga dogru doniik tasvir edilir. Sayfanin en sag kisminda elinde miizik aleti tutan
kaytan biyikli erkek figiirii yaninda olay1 izleyen iki erkek figiirii daha goriiliir. Bu ii¢
figiiriin yiizleri ise sola doniik sekilde tasvir edilir. Harvard Art Museum’da yer alan sati
sahnesinde ise, kayalik bir alanin arasindan bast goriinen bir erkek figiirii ve
kayaliklarin arkasindan goriinen dort erkek figiiri dikkat ¢eker. Figiirlerden en sagda
olanin basinda Avrupa tarzi bir sapka goriiliir. Resimde Avrupa tarzi kiyafetin yani

Avrupa etkisinin, etkilesimin basladiginin kanitidir.
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no.11923

Tarihi:1700-1799

Sanatg1:-
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Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Stz-u Gilidaz mesnevisinde yer alan sati sahnesi Wellcome
Library, no.11923 envanter numaral1 sati sahnesi ile mukayese edilmistir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyon dikdortgen bir g¢erceve ile sinirlandirilir.
Wellcome Library niishasinda ise kompozisyon dikdortgen bir c¢ergeve ile
smirlandirilarak gergeve disinda kalan alan tezhiple bezenmistir.

D.T.C.F. niishasinda sayfanin {ist kisminda sag ve sola yash dikddrtgen yazi
levhalar1 yer alir. iki levhanin i¢i de ayni sekilde diizenlenmistir. Biiyiik dortgen
levhanin iist kisminda bir dikdortgen, alt kisminda bir dikdortgen her iki dikdortgenin
arasinda yatay yerlestirilmis bir yazi levhasi yer alir. Yatay yerlestirilen bu levhadan
kalan tiggen seklinde iki bosluga iki erkek figiiriiniin bas ve omuz kismi goriiniir. Ayni
boyda olan sayfa kenarina yasli yazi levhalarinin arasinda bir miktar bosluk vardir. Bu
boslukta alev parcalar1 bulunur. Sayfanin alt kisminda sag ve sola yasli ayni boyda iki
dikdortgen cergeve iginde yazi yer alir. Wellcome Library niishasinda yazi goriilmez.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun merkezinde altin yaldiz renginde
helezonlar ve c¢izgilerle olusturulmus ates goriiliir. Atesin iist kismindan alevler yukari
dogru ince uzun ¢izgilerle yiikselir. Alev oklarinin kenarlari siyah tonlamalarla
belirginlestirilmistir. Atesin orta kisminda gozleri kapali sekilde yatan 6lmiis olan damat
lizerinde ona sarilmis olarak iizerinde yatan gelin goriiliir. Gelinin yiiziinde mutlu bir
ifade vardir. Wellcome Library niishasinda kompozisyonun merkezinde yer alan ates
icinde 6len damat gelinin dizine yatirilmis gelin ise oturur konumdadir. Bu goriiniim
Avrupa graviirlerine yansiyan sati ritiieli gériintimiiyle de benzerlik gosterir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun en 6n kisminda bes adet erkek figiirii
goriiliir. Bu figilirlerden en sol kisminda olan sakalli figiir izleyicidir. Sakall1 figiiriin
yanindaki erkek figiirli ise omuzunda odun tasimaktadir. Her iki figiiriin ylizleri saga

dogru doniik tasvir edilir. Sayfanin en sag kisminda elinde miizik aleti tutan kaytan
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biyikli erkek figiiri yaninda olay1 izleyen iki erkek figiirii daha goriiliir. Bu ti¢ figiiriin
yiizleri ise sola doniik sekilde tasvir edilir. Wellcome Library niishasinda ise, atesin
cevresi bir insan kalabaligi ile kusatilmigtir. Sati ritiielinin bir diigiin gibi halka acik
alanda seyirciler esliginde yapilmasi gelenegi bu resimde tasvir edilir. At iizerinde elini
agzina gotlirerek sasirmis soylu bir figiir, pek ¢ok insan bu s6leni izlemeye gelmislerdir.
Kompozisyonda Hindistan’a 6zgii bir hayvan olan bir adet fil goriiliir.

Wellcome Library niishasi daha ge¢ donemde tasvir edildigi i¢in gercekgi bir
goriiniimdedir. At iizerindeki figiiriin elini agzina gétiirerek sasirmasi ¢ok uzun yillardir
tasvir edilen bir sablon olmasi resmin ge¢mis mirastan kopmadan Avrupa sanatindan

etkilendigini gosterir.
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Foto 89: Museum of Fine Art
Boston, 65.48
Tarihi: 17.yiizyilin ortalart

Sanat¢i: Muhammed Kasim




Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan S{iz-u Giidaz mesnevisinde yer alan sati sahnesi Museum Fine
Arts, 65.48 envanter numarasi ile kayitli niishasi ile mukayese edilmistir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyon dikdortgen bir g¢erceve ile sinirlandirilir.
Museum Fine Arts niishasinda kompozisyon dikdortgen gergeveler ile sinirlandirilarak
ve sayfa kenarlar1 tezhiple bezelidir. Resmin kenarini siirlayan ince ¢ergevenin {ist
kisminda alevler ve duman goriinmektedir. Bu alev ve dumanlar bagka bir gerceve igine
dahil edilir.

D.T.C.F. niishasinda sayfanin {ist kisminda sag ve sola yash dikdortgen yazi
levhalar1 yer alir. iki levhanin i¢i de aym sekilde diizenlenmistir. Biiyiik dértgen
levhanin iist kisminda bir dikdortgen, alt kisminda bir dikdortgen her iki dikdortgenin
arasinda yatay yerlestirilmig bir yazi levhast yer alir. Yatay yerlestirilen bu levhadan
kalan tiggen seklinde iki bosluga iki erkek figiiriiniin bas ve omuz kism1 goriiniir. Ayn1
boyda olan sayfa kenarina yasli yazi levhalarinin arasinda bir miktar bosluk vardir. Bu
bosluktan alev pargalar1 goriiliir. Sayfanin alt kisminda sag ve sola yasli ayn1 boyda iki
dikdortgen ¢ergeve yer alir. Museum Fine Arts niishasinda sayfanin iist ve alt kisminda
ticer tane dortgen yazi levhalari goriiliir. Sayfanin st kisminda yer alan levhalar
alttakilerden daha biiyiik ebattadir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun merkezinde altin yaldiz renginde
helezonlar ve ¢izgilerle olusturulmus ates goriiliir. Atesin list kismindan alevler yukari
dogru ince uzun c¢izgilerle yikselir. Alev oklarmin kenarlart siyah tonlamalarla
belirginlestirilmistir. Atesin orta kisminda gozleri kapali sekilde yatan 6lmiis olan damat
tizerinde ona sarilmis olarak iizerinde yatan gelin goriiliir. Gelinin yliziinde mutlu bir
ifade dikkat ¢eker. Museum Fine Arts niishasinda altin yaldiz renginde cizgilerle
olusturulmus ates yukar: dogru yiikselir. Alev oklarinin bitiminde gri tonlamalarla

dairesel cizgilerle olusturulan duman goriiliir. Atesin orta kisminda gozleri kapali
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sekilde yatan, alninda bir nokta (bindu) goriilen 6lmiis olan damat tizerinde ona sarilmis
olarak {izerinde yatan gelin goriiliir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun en 6n kisminda bes adet erkek figiirii
goriiliir. Bu figiirlerden en sol kisminda olan sakalli figiir izleyicidir. Sakall1 figiiriin
yanindaki erkek figiiri ise omuzunda odun tasir. Her iki figiiriin yiizleri saga dogru
dontik tasvir edilir. Sayfanin en sag kisminda elinde miizik aleti tutan kaytan biyikli
erkek figiirlii yaninda olay1 izleyen iki erkek figiirii daha goriiliir. Bu ii¢ figiirlin yiizleri
ise sola doniik sekilde tasvir edilir. Museum Fine Arts niishasinda atesin alt kisminda
yarim daire seklinde dizilmis figiirler goriiliir. Kompozsiyonun sol kisminda yer alan
izleyicilerin yiizleri saga dogru doniiktiir. Bu figiirlerin en oniinde iki adet miizik aleti
calan erkek figilirii ve bu figiirlerin ¢evresinde olay1 izleyen alti erkek figiirii daha
goriiliir. Kompozisyonun sag kisminda yer alan figiirlerin ytizleri ise sola dontiktiir. Bu
kisimda on tane figiir goriiliir ve bu figiirlerin iki tanesi odun tasir sekilde betimlenir.

Museum Fine Arts niishasinda figlir sayisi, atesin, dumanin gergek¢i goriiniimii,
damadin alnindaki iz gibi ger¢ek¢i unsurlar géze carpan detaylardir. Olaymn bir
kalabalik ortasinda izleniyor olmasi, miizik aletleri ¢alanlar, odun tasiyanlar ile olayin
canlandirilmast da gergek¢i bigimde betimlenir. D.T.C.F. niishasinda figiirlerin
yerlesimi hayal giiciine dayalidir. Her iki yazmada miizik aleti calan figiirler ve
caldiklar1 alet, odun tasiyanlar, gelin ve damadin ates i¢inde yatis pozisyonlari
benzerdir. Cevrede dag, aga¢ gibi doga unsurlarmin yer almayip direkt olaya ilgi

cekilmesi her iki yazmanin bagka bir ortak noktasidir.

192



Foto 90: The Israel Museum
B69.0647/8
Tarihi: 1657

Sanatgi1: -
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Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Stz-u Giidaz mesnevisinde yer alan sati sahnesi The Israel
Museum B69.0647/8 envanter numarasi ile kayitl niishasi ile mukayese edilmistir.

D.T.C.F. niishasinda sayfanin iist kisminda sag ve sola yasli dikdortgen yazi
levhalar yer alir. iki levhanm i¢i de ayni1 sekilde diizenlenir. Biiyiik dértgen levhanin
iist kisminda bir dikddrtgen, alt kisminda bir dikdortgen her iki dikdortgenin arasinda
yatay yerlestirilmis bir yazi levhasi yer alir. Yatay yerlestirilen bu levhadan kalan tiggen
seklinde iki bosluga iki erkek figiiriiniin bag ve omuz kismi goriiniir. Ayni1 boyda olan
sayfa kenarina yasli yazi levhalarinin arasinda bir miktar bosluk bulunur. Bu bosluktan
alev pargalar1 goriiliir. Sayfanin alt kisminda sag ve sola yaslt ayni boyda iki dikdortgen
cergeve yer alir. The Israel Museum niishasinda ise sayfanin iist kisminda alevlerin
tizerinde sola yasl bir dikdortgen ¢ergeve ve yaninda ayni boyda ¢ergeve i¢inde yazi yer
alir. Cercevenin iist kisminda bir ¢izgi sezilmekte bu ¢izginin kompozisyonu
gergeveleyen bir ¢izgi oldugu disiiniilmektedir. Miizenin paylastigt resim sadece
minyatiiric odagina almis bu nedenle kenar cergevesi var olup olmadigi goriilmez.
Sayfanin alt kisminda sola yash bir dikdortgen cerceve ve yaninda ayni boyda gergeve
icinde yazi yer alir. Alt ve iist kisimdaki yazi levhalari simetrik bir yerlesimde
diizenlenir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun merkezinde altin yaldiz renginde
helezonlar ve cizgilerle olusturulmus ates goriiliir. Atesin iist kismindan alevler yukari
dogru ince uzun ¢izgilerle yikselir. Alev oklarmin kenarlar1 siyah tonlamalarla
belirginlestirilir. Atesin orta kisminda gozleri kapali sekilde yatan 6lmiis olan damat
tizerinde ona sarilmis olarak iizerinde yatan gelin goriiliir. Gelinin yliziinde mutlu bir
ifade hissedilir. The Israel Museum niishasinda ise benzer bir goriiniim izlenir. Biyiik
bir ates ve yukari dogru uzanan alev oklar1 vardir. Atesin ortasinda aga¢ govdeleri

tizerinde yatan damat ve ona sarilmis olarak iizerinde yatan gelin goriliir. D.T.C.F.
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farkli olarak The Israel Museum niishasinda ates iist kisma dogru yayilmis olarak
goriiliir. Ates oklarmin st kisminda dumanlar bulunur. Dumanlarin atese yakin olan
kisimda dairevi ¢izgilerle ¢izilerek iist kisimlara dogru yayilmasi gri, ¢ok agik
kahverengi tonlamalar ile renklendirilmesi resme gergekei bir goriiniim kazandirir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun en 6n kisminda bes adet erkek figiirii
goriiliir. Bu figiirlerden en sol kisminda olan sakalli figiir izleyicidir. Sakall1 figiiriin
yanindaki erkek figiirii ise omuzunda odun tasir. Her iki figiirin yiizleri saga dogru
dontik tasvir edilir. Sayfanin en sag kisminda elinde miizik aleti tutan kaytan biyikli
erkek figiirii yaninda olay1 izleyen iki erkek figiirii daha goriliir. Bu ¢ figiiriin yiizleri
ise sola doniik sekilde tasvir edilir. The Israel Museum niishasinda da sayfanin alt
kisminda izleyici grubu goriiliir. Sayfanin sol kisminda atesin yakinina kadar ilerlemis
goriinen bir erkek figiirii onun alt kisminda odun tastyan iki figiir ve sayfanin en alt
kisminda olay1 izleyen iki figiir daha vardir. Sayfanin sol alt kisminda dort erkek figiirti
daha goriiliir. Bu sol kisma tasvir edilen dokuz figiir saga dogru bakmaktadir. Sayfanin
sag kisminda sekiz figiir goriiliir. Bu figiirlerin yedisi sola dogru bakmaktadir. Bir figiir
arkaya dogru bakar sekilde tasvir edilir. Sag kisimdaki figiirlerden iki tanesinin elinde
miizik aleti goriiliir.

The Israel Museum niishasindaki figiir sayisi D.T.C.F. niishasindan fazladir.
D.T.C.F. niishasinda kompozisyon daha agik, pastel tonlarda boyalidir. The Israel
Museum niishasinda ise daha koyu tonlarda ve genis bir renk skalas1 kullanilmistir.
Odun tasiyan figiir, miizik aleti calan figiir ve c¢aldig1 aletler her iki yazmada da

benzerdir. Ates lizerinde yatan gelin ve damadin pozisyonu da benzer goriinimdedir.
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Foto 91: Walter Art Museum
Ms.W.649

Tarihi: 1657

Sanatci1: Nakkas Muhammed Ali
Meshedi



Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda Mustafa Con A 532
ketebe kaydiyla yer alan Siz-u Giidaz mesnevisinde yer alan sati sahnesi Walter Art
Museum Ms.W.649 envanter numarasi ile kayith niishasi ile mukayese edilmistir.

Her iki ¢aligma da dikddrtgen cergeve ile smirlandirilir. D.T.C.F. niishasinda
sayfanin iist kisminda sag ve sola yash dikdortgen yazi levhalart yer alir. iki levhanin
ici de ayni sekilde diizenlenmistir. Biiyiik dortgen levhanin iist kisminda bir dikdortgen,
alt kisminda bir dikdortgen her iki dikdortgenin arasinda yatay yerlestirilmis bir yazi
levhas1 yer alir. Yatay yerlestirilen bu levhadan kalan liggen seklinde iki bosluga iki
erkek figiiriiniin bag ve omuz kismi1 gorlintir. Ayni boyda olan sayfa kenarina yasli yazi
levhalarinin arasinda bir miktar bosluk bulunur. Bu boslukta alev pargalart goriiliir.
Sayfanin alt kisminda sag ve sola yasli ayni1 boyda iki dikdortgen yazi ¢ergevesi yer alir.
Walter Art Museum niishasinda ise sayfanin iist kisminda sola yasli bir dikdortgen
cergeve ve yaninda ayni boyda gergeve iginde yazi yer alir. Sayfanin alt kisminda sola
yasli bir dortgen ger¢eve ve yaninda ayni boyda gergeve iginde yazi yer alir. Alt
kismindaki levhalar iist ¢cergevelerden daha biiyiiktiir. Alt ve iist kisimdaki yazi levhalari
farkli boylardadir ancak simetrik bir diizendedir.

D.T.C.F. niishasinda zemin doga unsurlar1 goriilmez. Walter Art Museum
niishasinda ise pembe bir zemin, bitki dbekleri, taslar, sol kisimdan u¢ kismi goriinen
dag kompozisyonda yer alan doga unsurlaridir. D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun
merkezinde altin yaldiz renginde helezonlar ve gizgilerle olusturulmus ates goriiliir.
Atesin st kismindan alevler yukari dogru ince uzun c¢izgilerle yiikselmektedir. Alev
oklarinin kenarlar1 siyah tonlamalarla belirginlestirilmistir. Atesin orta kisminda goézleri
kapal1 sekilde yatan 6lmiis olan damat iizerinde ona sarilmis olarak {lizerinde yatan gelin
goriiliir. Gelinin yiliziinde mutlu bir ifade vardir. Walter Art Museum niishasinda ise

benzer bir goriiniim izlenir.
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Biiyiik bir ates ve yukar1 dogru uzanan alev oklar1 goriiliir. Atesin ortasinda agag
govdeleri lizerinde yatan damat ve ona sarilmis olarak iizerinde yatan gelin vardir.
D.T.C.F. ates oklarinin yonii sol Walter Art Museum niishasinda ates sag kisma dogru
yonelmis olarak tasvir edilir. Walter Art Museum niishasinda ates oklarmin {ist
kisminda dumanlar goriiliir. Dumanlar dairevi ¢izgilerle ¢izilmis gri tonlamalarla
renklendirilir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyonun en 6n kisminda bes adet erkek figiirii
vardir. Bu figiirlerden en sol kisminda olan sakalli figiir izleyicidir. Sakalli figiiriin
yanindaki erkek figiiri ise omuzunda odun tasimaktadir. Her iki figiiriin yiizleri saga
dogru doniik tasvir edilir. Sayfanin en sag kisminda elinde miizik aleti tutan kaytan
biyikli erkek figiirii yaninda olayi izleyen iki erkek figiirii daha goriiliir. Bu ¢ figiiriin
yiizleri ise sola doniik sekilde tasvir edilir. Walter Art Museum niishasinda da sayfanin
alt kisminda izleyici grubu goriiliir. Sayfanin sol alt kisminda yer alan dort erkek
figlirlinden bir tanesinin elinde miizik aleti goriiliir. Ayn1 kisimda yer alan bir figiiriin
kalpak benzeri bagligi ve ciibbesi ile bir din adami oldugu disiiniiliir ve bu figiir
D.T.C.F. niishasinda benzer sekilde tasvir edilir. Sol kisimda yer alan bu dort erkek
figlirii saga dogru bakar sekilde tasvir edilir. Sag kisimda yer alan ii¢ erkek figiirii sola
dogru bakar sekilde tasvir edilir. Bu figiirlerden bir tanesi odun tasir sekilde betimlenir.

D.T.C.F. niishasinda kompozisyon daha acik, pastel tonlarda boyalidir. Walter
Art Museum niishasinda ise daha koyu tonlarda, canli renkler ve genis bir renk skalasi
kullanilir. Odun tasiyan figiir, miizik aleti ¢alan figilir ve caldig: aletler her iki yazmada

da benzerdir. Ates ilizerinde yatan gelin ve damadin pozisyonu da benzer goriinimdedir.
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Mesnevide yer alan sahnelerin miizelerde yer alan minyatiirleri tasnif edildiginde

su sekilde iki tablo olusturmak miimkiindiir.

Tablo 1: D.T.C.F. yazma eserler katalogu Mustafa Con A 532 ketebe kayith

Stiz-ii Glidaz mesnevisi minyatiirlerinin diger miizelerde yer alan minyatiirlerle ortak

olan tasvirler.

Paris Bibliotheque

V\S:}:guf‘nrt Lci:bhr(i::;rnies tZth Nationalle, Pers | The Israel Museum
Ms.W.649, 1657 1650 769 1513v, 1660- B69.0647/8,1657
1670
Nev’i nin Prens Nev’i nin Prens
Danyal’in ayagina Danyal’1n ayagina
kapanmasi kapanmasi
Ateshanenin

hazirlanma sahnesi

Gencin kizin
babasindan izin
alma sahnesi

Gencin kizin
babasindan izin
alma sahnesi

Gencin kizin
babasindan izin alma
sahnesi

Gelinin diigiine
hazirlanma sahnesi

Gelinin diigiine
hazirlanma sahnesi

Gelinin diigiine
hazirlanma sahnesi

Damadin diigiin
giiniinde yikilan
duvar arasinda
kalarak 6lmesi
-Damadin 6limii

Damadin 6limu

Damadin diigiin
giintinde yikilan
duvar arasinda
kalarak olmesi
-Damadin 6limii

Sati i¢in izin isteme

Sati i¢in izin isteme

sahnesi sahnesi
Prens Danyal’in Prens Danyal’in sati
sati icin geline eslik icin geline eslik
etmesi etmesi
Sati sahnesi Sati sahnesi Sati sahnesi
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Tablo 2: Sati sahnesinin yer aldi1g1 miizeler:

Sadece sati sahnesinin yer aldig1 miizeler,

1. Museum Fine Art Boston, 6548

2. Wellcome Library, Londra, no.11923

3. Harvard Art Museum 2002.50.7

Tablo 1°e gore en ¢ok istinsah edilen sahne sati sahnesidir. Sati ritiieli Stiz-u
Gilidaz mesnevisine ait olmayan tek yaprakli bir minyatirde (Harvard Art
Museum,2002.50.7) goriilmesi bu sahnenin ilgi c¢ektigini gosterir. Tek yaprakl
minyatiirler bireysel begenilere gore siparis ilizerine tasvir edilmektedir ve bu sahnenin
siparis edilmesi begenildigini dislintidiiriir.

Tablo 1’de damadin 6liim sahnesinin kurgulamasi ile fark dikkat ¢ceker. D.T.C.F.
niishasinda damadin yikilan duvar altinda kalarak 6lmesi tasvir edilir. Israel, Walter art
ve Paris niishalarinda damadin tabutla taginarak sati yapilacak alana gotiiriildiigii tasvir
edilir. Bu ii¢ yazmanin yakin tarihlerde tasvir edilmesi tabutla damadin taginma
sahnesinin yer almasi bu sahnenin sonradan eklenmis oldugunu diistindiiriir. Bu tasvir
tizerinden yola ¢ikarak D.T.C.F. niishasinin ii¢ yazmadan daha once olusturuldugu
tahmin edilir.

Tablo 1’den D.T.C.F. niishas1 ile ortak olan minyatiirler de tespit edilmistir.
D.T.C.F. niishasinin 8 adet minyatiirii bulunmaktadir bu minyatiirlerden 7 tanesi Walter
Art Museum niishasi ile ayni1 konuyu tasvir etmesi bakimindan benzerdir. D.T.C.F.
nlishasinda yer alan minyatiirlerden sadece ateshanenin hazirlanma sahnesi disindaki

diger biitiin sahneler Walter Art Museum ile ortaktir.
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Tablo 1’de ateshanenin hazirlanma sahnesinin iki yazmada yer almasi dikkat
cekici bir ayrintidir. D.T.C.F. niishasinda yer alan ateshenenin hazirlanma sahnesi
sadece Chester Beatty Library niishasinda yer alir. Stiz-u Giidaz mesnevilerinin Iran’da
resimlenen ve ¢aligmada yer alan net tarihli ilk 6rnegi Chester Beatty Library (1650)
niishast oldugu goz Oniine alindiginda D.T.C.F. niishasinin bu yazmaya yakin
tarihlendigi diisiiniilebilir.

D.T.C.F. niishas1 kalem-i siyahi iislubunda istinsah edilmis ancak ¢alismada yer
alan diger niishalardan sadece Babiir donemi kopyasi bu iislupla yapilmistir. Bu 6zelligi
ile Babiir doneminde istinsah edilmis olan Siz-ii Giidaz minyatiirleri ile benzerdir.
Calismada yer alan Iran’da istinsah edilmis olan Stz-ii Giidaz mesnevisine ait
minyatiirler D.T.C.F. nlishasindan farkli olarak daha canli renklerle olusturulur.

fran tipinde figiirlerin yan1 sira Babiir kiyafet ve Babiir tiplerinde figiirlerin de
D.T.C.F. niishasinda yer almasi eserin Iran’da istinsah edildigi ancak Babiir niishasina
Oykiindiigiinii diistindiiriir.

Ekber donemine ait Stz-u Giidaz mesnevisi niishasinin miize kayitlarinda
17.yiizy1lin bast (British Museum Or 2839) ve mesnevinin anlatildigi bir makalede™*
1630 olarak tarihlenmis olmas1 nedeniyle Iran’da istinsah edilmis olan ilk niishanin bu
tarihten sonra kopyalandigi ortaya cikar. Bu ipuglarindan yola c¢ikilarak D.T.C.F.
niishasinin 1630 sonrasi istinsah edildigi diisiiniliir. Net bir ifade ile D.T.C.F. niishas1
17.yiizyilda Iran’da Istinsah edilir. Ancak kesin bir tarih vermek zor olmakla birlikte
sadace tahmin etmek gerekirse 1630-1650 araliginda istinsah edildigi kesin olmamakla
birlikte sdylenebilir.

Edindigimiz bulgular Suz-ii Giidaz mesnevisinin diger bazi niishalar ile
kiyaslar1 sonucunda erisilmis bulgulardir. Cikarimlar benzer figiirlerin, objelerin,

cizimlerin benzerlikleri tizerine kuruludur. Bununla birlikte eserin betimlenmesine

3 M. Farhad, a.g.e., 5.119.
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farkli bir agidan bakmak farkli bir sonuca erismemizi saglayabilir. D.T.C.F. yazma
eserler katalogunda Mustafa Con A 532 ketebe kaydiyla yer alan Stz-ii Giidaz
mesnevisinin Elif Abdal mesnevisi** ile ayni cilt icinde muhafaza edildigi ketebe
kaydinda yer alan bir bilgidir.

Bununla birlikte Elif Abdal mesnevisi de kalem-i siyahi islubu ile istinsah edilir.

Bu iki eserin ayni ciltte muhafaza ediliyor olmasi bu eserlerin kiitliphaneye ayni tarihte

belki de aymi atdlyede resmedildigi tezini giindeme getirir. Her iki mesnevinin ilk

sayfalarina bakildiginda benzer bir tezhip diizeni ile basladig: goriliir(Foto 91-92).

Foto 92: Stz-i Giidaz, D.T.C.F., Mustafa Con A 532

144 Elif Abdal Mesnevisi, 17. Yiizyilda Vecihi Celebi tarafindan kalem alindig1 tahmin edilen kisa bir
mesnevidir. Mesnevide, Elif Abdal adl1 bir dervisin kisin gidip baharin geldigini diigiinerek bir doyumluk
helva i¢in kegesini satmast ve bundan dolayir pisman olmasi anlatilir. L.Alptekin, “Der Hikayet-i Elif
Abdal”, Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, S: 3, C.4, 2014, s. 95-96.
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Foto 93: Elif Abdal, D.T.C.F., Mustafa Con A 533

Her iki eserin giris sayfasinda dikdortgen bir ¢ergeve igcinde semse motifi dikkat
ceker. Cergevede altin yaldiz, saks mavisi, kirmizi renkler goriiliir semse motifinin
kenar1 ise beyaz renk ile sinirlanir. Dikdortgen gercevenin st kisminda i¢ kismi
zencerek ile bezeli bordiir goriiliir. Bordiiriin bir kolu dikdortgen ¢ercenin iist kismina
bitisik diger iki kolu ise sayfa yanlarindadir. Sayfa kenarlarindaki bordiir uglar1 verev
olarak sonlandirilir. Bordiiriin i¢ kisminda yer alan bezeme iki resmimde farklidir ancak
yine saks mavisi, altin yaldiz, kirmizi, sar1 sekil kenarlarindaki beyaz kontur kullanimi
benzer. Her iki eserde de bordiir igindeki seklin iist kisminda ince uzun yukari dogru
uzayan cizgiler bulunur. Bu c¢izgilerin bazilarmin ug¢ kisimlar1 iiggen seklinde

bezemelerle sonlandirir.
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Her iki eserde ilk sayfanin sayfa ortasina yerlestirilmis olan altin yaldizli bitkisel
bezemeler aynidir. Yukar1 dogru kavisler yaparak uzayan bir dal lizerinde yan profilden
goriilen gongagiil'® ve kenarlar1 sivri tasvir edilmis yapraklar griiliir. Stz-ii Giidaz
mesnevisinde bu bezeme daha kiigiik, Elif Abdal mesnevisinde ise daha biiyiik ebattadir

(Foto 94-95).

Foto 94: Stiz-i Giidaz, D.T.C.F. Foto 95: Elif Abdal, D.T.C.F.,
Mustafa Con A 532 Mustafa Con A 533

Elif Abdal mesnevisi dikdortgen g¢ergeve iginde yer alan besmele ile baslar.
Besmelenin yer aldig1 dikdortgen ¢ergeve kendi iginde li¢ pargaya ayrilir orta kisminda
besmele kenar kisimda ise birbirinin aynisi iki bitkisel bezeme goriiliir.

Elif Abdal mesnevisinin ilk ciimlesi,

145 Gongagiil; Tam agilmamus bir ¢icegin boyuna kesitinin tezhip iislubuna ¢ekilmis halidir. A. I. Birol, C.
Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul, 2007, s. 101.
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“Elif Abdal nam-1 dervigi”dir. Yani miinacaat kism1 olmadan anlatima baslanir.

Stiz-ii Giidaz mesnevisinin ilk dizesi ise,

“Ilahi hkande em ra nalegi deh,

Siris kem ra ciger porkalegi deh.”

Yani miinacaat boliimii ile baslar. Ilk kismi Allaha(miinacaat), sonraki kismi
peygambere(naat)ve sonrasinda dénem sahma 6vgii igerir. Bu ovgiiler sonrast oykii
anlatilmaya baglar.

Elif Abdal helva hasreti ¢eker, bir kis giiniinde kegesini giyerek gezintiye cikar.
Yolda gordigi bir pir; Elif Abdal’a kis mevsiminin gittigini, bahar mevsiminin
geldigini miijdeler. Gece Allah’in biliylik davulu gok gilirlemesi gibi caldigini, kis
askerlerinin go¢ edip gittigini, artik kar yagsa bile onun bir ortii gibi 1sitacagini

sdyler(Foto 96)™°.

146 Alptekin, a.g.e., s. 96.
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Foto 96: Elif Abdal, D.T.C.F., Mustafa Con A 533
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Foto 97: Elif Abdal, detay.

Mesnevinin ilk minyatiiriinde bir pir’in yazin geleceginin miicdeledigi sahnede
goriilen basliklarda Sah Ismail dénemi modasimi yansitan tiiylii serpuslar ve ug kismi
farkli renklerde belirginlestirilmis olan siskin gévdeli sariklar dikkat ¢eker. Bu sarik ve
basliklar Safevi donemi minyatiirlerinde sikga resmedilir. Stiz-ii Glidaz’da yer alan Hint

basliklarindan sayica fazla olmasi olaym fran’da vuku buldugunu diisiindiiriir (Foto 98-

99).
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Foto 98: Bir prens (Muhtemelen II. Sah Abbas), Muhammed Kasim, Isfahan ekolii,
1650, The David Collection, 154/2006.
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Foto 99: Sah Abbas, Muhammed Kasim, Freer Art Gallery MAO 494, 17. Yiizyil




Elif Abdal carsiy1 gezmeye baslar. Orada bir helva ustasinin yaptig: tiirlii tiirlii
helvalar1 goriir, helva almak ister ancak mali ve kiyafeti olmadigi aklina gelince ah eder.
Helva istegini bastiramayan dervis ne yapacagini diisiiniirken kecesini fark eder. Kis
bitip, soguk havalar da gittigine gore bu agir kegeye ihtiyacinin kalmadigini diisiiniirek

helva almak i¢in kegeyi helvaciya verir ve helvay1 yer (Foto 100) '/,

Foto 100: Elif Abdal, D.T.C.F., Mustafa Con A 533

¥7 Alptekin, a.g.e..., s. 96.
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Foto 101: Elif Abdal figiirii, detay.

Figiiriin viicudundaki izler, sa¢siz olusu ve Elif Abdal ismiyle anilmasi
onun kalenderi dervisi oldugunu diisiind{iriir.
Kalenderilik, diinya ve diinyevi degerleri umursamayan, toplumun inang ve

diizenine kars1 ¢ikan, giyim kusamiyla, davraniglariyla bu karsi ¢ikist hayatina yansitan
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sifilere ‘kalender’ denir. Kalenderilerin temsil ettigi topluluga ‘kalenderilik’ veya

‘kalenderiyye’ adi verilir. **®

148 N. Azamat, Kalenderiyye maddesi, T.D.V., 2001, Istanbul, C. 24, 5.253.
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Foto 102: Dervisler, Tek yaprak minyatiir, The British museum, Safavi Donemi, 1640,
Isfahan Ekolii, Iran, 1920,0917,0.300

'.. : .

Foto 103: Dervisler, detay. Kollarinda iz olan, yari ¢iplak dervigin Elif Abdal ile olan
benzerligi ilk dikkat ¢eken ayrintidir. Bir diger ayrint1 ise, 17.ylizyila tarihlenen bu
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minyatiirde, Stiz-ii Glidaz mesnevisinde yer alan mavi beyaz kus figiirlii kase ile benzer

bir obje yer alir. Bu benzerlik Siz-ii Giidaz mesnevisinin 17. Yiizyila tarihlendirilecegi

hakkinda bir ipucu sunar.

Foto 104: Kalenderi dervisi ve gen¢ dervis, The British museum, Isfahan ekolii, 1684-
1684, iran, 1974,0617,0.1.20

Il. Bayezid devrinin baglarina kadar Osmanli yonetimi ile sorun yasamayan
Kalenderiler Arnavutluk seferi sirasinda (1492) sultana karsi diizenlenen suikast
girisiminden sorumlu tutulur. Kalenderilerin bazilar1 idam edilir, ardindan Rumeli'deki
biitiin Kalenderi dervisleri ceza olarak Anadolu'ya siiriiliir. Siirgiin sonras1 Safeviler
Anadolu'da kendileriyle is birligi yapmaya hazir bir kitle olan Kalenderileri bulur.16.
yiizyilin baglarindan itibaren Osmanli devleti bu donemde Anadolu'da goriilmeye
baslayan Sii-Safevi propagandasi sebebiyle Kalenderiler'e kars1 daha sert bir tavir alir.
Osmanli kaynaklarinda Kalenderiler ile Siilik (Safevi Devleti) arasindaki iliski de bu

tarihten sonra vurgulanmaya baglar. Kalenderiler'in Osmanli'nin  resmi-Siinni
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49 Bu

ideolojisine karst olmalar1 bu tavir alisin sebebi olarak degerlendirilrnistir.1
bilgilere gore kalenderiler iran’da Safevi déneminde kendilerine yer bulur. Kalenderi

dervisinin hakkinda sdylenen bu dykiiniin Safevi doneminde anlatildig: diistintiliir.

Foto 105: Elif Abdal, D.T.C.F., Mustafa Con A 533

Son sahnede ise, sogugu viicudunda hisseden dervis once de pek cok kez
kegesini sattigini sdyler ancak bu sikintiyt hi¢ gérmedigini sdyler. Esasinda bu kege, Hz.
Ismail yerine kurban edilen kogun yiiniinden yapilmistir. Aldandigini, yalana kandigini
anlayan Elif Abdal; Allah’a yalvarir. Sugunun affedilmesini ve viicudunun soguktan

korunmasini1 ister. Rabbinden kendine bir ke¢e ya da hirka verirse onu asla

Y9N, Azamat, a.g.e., 5.254.
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satmayacagina, oliinceye kadar onu yanindan ayirmayacagina hatta 6ldiigiinde bile onu
kabrine kadar gotiirlip tertemiz saklayacagina, kiyamet giiniinde kendisiyle beraber o
keceyi Allah’a teslim edecegine dair s6z verir™°

Elif Abdal mesnevisinin son minyatiiriinde dervis bir yapi i¢inde iizerinde kece
ile tasvir edilir. Bu sahnede yer alan yap1 ve Stiz-ii Gliidaz mesnevisinin ateshane yapisi
benzerdir. Yapinin alt kismilarinda dikdortgen taslarla oriilmiis kahverengi duvar ve

dikdortgen parcalara ayrilan her boliimde yer alan bezemelerden bazilar1 benzerdir. Bu

benzerlik ayni atdlye liriinii oldugunu kanitlar.

Foto 106: Suiz-ii Giidaz, D.T.C.F., Ateshane’nin hazirlanma sahnesi

150 Alptekin, a.g.e., s. 99.
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6. SONUC

Seyh Sadi-i Sirazi’nin 644 yilinda kaleme aldig1 Bostan ve Giilistan adli eserinde

“Asiklar kendilerini pervane gibi atese vururlar, ipek kurdu gibi iizerlerini ipek
ile 6rmezler”151diyerek askin atesini hem mecazen hem de fiili olarak betimlenir.

Asigina kavusmak i¢in onun atesinde yanmayi goze alan pervanenin Oykiisii
Sadi’nin Bostan adli eserinde yer alir. Ask atesi ile yanan pervane,

“Mum beni yakarmis, yanarmisim. Ne ehemmiyeti var? Yanarsam ne olur?
Yanmadan korkum mu var? Yanarsam yanayim. Gonliimde Ibrahim’in atesi gibi bir
ates var. Mumun atesi benim icin giillik gilistanliktir. Goniil cananin etegini ¢ekmez,
belki cananin agki canin yakasini ¢eker. Ben kendimi atese istegimle vuruyorum,
boynumda bir ask zinciri var (o beni atese sevkediyor). Mumun atesi nasil ondan uzak
iken beni yakmisti, alevine kavustugum zaman degil.”lszdiyerek askin atesinde fiili
olarak yanmay1 agkina kavusmak olarak addetmis ve esas yanginin agkina kavusmamak
olarak tasvir eder.

Ask atesi ile yanan pervanenin masuku ise,

“A benim zavalli 4s1k’ 1m. Agladigim, yandigima sebep sudur ki: benim sirin
balim vardi. Beni ondan ayirdilar. Sirinim haksizlikla elimden alininca, Ferhat gibi
tepemden ates ¢ikmak zaruridir.» Zavallt mum bir taraftan bdyle soyliiyor, bir taraftan
da sararmis yanagindan sel gibi gz yas1 akiyordu. Mum tekrar pervaneye dondii ve “A
pervane, meclisleri aydinlatan nuruma bakma; sel gibi icime akan ve beni yakan atese
bak. Senin agkin kuru davadan ibarettir. Ask senin icin degildir. Sende ne sabir var, ne
metanet. Sen azicik bir sule goriince kagarsin. Ben ise tamamiyla yanincaya kadar

dikilip dururum. Ask atesi yalniz senin kanadini yakar. Beni gor ki, beni bastan ayaga

Bl Sirazi, Bostan Giilistan, ¢ev. Kilisli Rifat Bilge, Zafer matbaasi, 1980, 5.132.
152§, Sirazi, a.g.e., 5.156.
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kadar yakmls‘ur.”153 diyerek askin atesinin kendini nasil damla damla damla erittigini ve
son anina kadar nasil yanacaginin anlatir.

Stiz-i Giidaz mesnevisinin son misrasi bu Sam-u Pervane metforunu
dogrulamaktadir. Eserin son sozi;

“Guli bahs ez Gulistan-i Halil’em™*

Reh saz ates ra delilem”

Halil’in giil bahcesinden™ bir giil bagisla bana,

Rehber eyle bu yolda bana der.

Sam ve pervanenin askinda yer alan metaforun, ask atesinin viicut bulmus hali
“Stiz-ii Glidaz” mesnevisinde farkli bir sekilde betimlenir. Mesnevi yanmak ve erimek
anlamina gelen Farsg¢a bir tamlama olan Stiz-u Gilidaz olarak adlandirilmistir.

Stiz- i Glidaz mesnevisi 6zglin bir konuya sahip olmasi agisindan meshur ask
oykiilerinden farklilik gosterir. Bu mesneviye ilham olan sati adi verilen bir gelenek
konu bazinda mesneviye 6zgiinliik kazandirir. Sati bazi1 toplumlarda dul kadinlarin 6len
kocalar ile birlikte yakilmasidir. Stiz- i Giidaz mesnevisi yazilmadan yillar 6nce dul
kadinlarin yakilma gelenegi pek ¢ok cografyada 6zellikle Hindistan’da uygulanmistir.
Bu uygulanma goniilliiliik esasina mi1 dayanmaktadir yoksa toplumsal baski veya
kabullenisin bir sonucu olarak m1 uygulanmaktadir tam olarak cevabmi vermek
miimkiin degil. Sevdigini ¢ok seven onsuz yasayamayacagini diisiinen bir kadinin esinin
atesiyle yanma istegi belki tanr1 Sita mertebesine ulagsma arzusu, sevdigi ile sonsuz aska

kavugma istegi belki de sati uygulamazsa toplumda dislanmis bir hayat siirme

13 g, Sirazi, a.g.e., 5.157.

%% Haremii’l Halil, Hz. ibrahim, A. Ulucam, T.D.V, 1997, C.15, 5.307-309.

Biz, ey ates serin ol Ibrahim’e dokunma dedik. M. Esed, Kur’an Mesaji1 Meali Tefsir,
cev. Cahit Koytak, Ahmet Ertiirk, Istanbul, Isaret yayinlar1,2009, 21:69.

Onlar, bir odun yigmi hazirlaym ve onu (Ibrahim’i)yanan atesin igine atin! diye bagirdilar. M.Esed,
a.g.e., 31:97.

1% Stiz-u Giidaz, a.g.e., 5.37.
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korkusudur. Ancak goriinen o ki bir déonem dul kadinlar esleriyle yakilmis ve bu
yakilmanin sonucu tapinaklara, tasvirlere yansimigtir. Sati taslarina, graviirlere,
resimlere, tapmak duvarlarina yerlesen bu gelenek dilden dile ¢okg¢a anlatilir. Bu
anlatimlar dilden dile goniilden goniile yayilmis ve sonugta sanatseverler bu gelenegin
ne i¢in uygulandigindan ¢ok anlatidaki olaganiistii 6gelere yogunlagsmistir. Cok 6nemli
bir mertebeye erisen kadin, onunla birlikte giinahlarindan arinan koca ve biitiin aile
fertleri yani sira sonsuz askin ebediyyen yasayacagi hissi gelinleri en giizel kiyafetleri
ile, seyirciler 6niinde yanmaya ikna ediyordu. Bu mizansen, romanlarin baskdsesinde
yer alabilecek bir anlati olarak kiymet gérmiis ve bu anlati SGz- i Giidaz mesnevisine
0zglin bir soyleyis kazandirir.

Hindistan ve Iran arasindaki iliskiler yoluyla iki kiiltir de birbirinden
etkilenmistir. Esasinda iran’da olmayan bir gelenek olan sati geleneginin anlatildig: bu
mesnevinin kaleme alinmasi, resimlenmesi ve hatta Chill stiin sarayinda diger ask
hikayelerinin yer aldigi bir salon duvarmi siislemesi bu etkilesimin somut bir
sonucudur.

Hindistan’da Ekber doneminde Sanskritce eserlerin yeniden uyarlamalar ile giin
yiiziine ¢ikan sati gelenegi Mahabharata, Ramzname ve Nal ve Daman adl eserlerde yer
alir. Bu gelenek Misliimanlar tarafindan ilahi aska atfedilen bir metafor olarak
yorumlanir.

Konu bazinda 6zgiin bir eser olan Siiz- @i Glidaz mesnevi olarak yazilmasi
nedeniyle eserin yazari olan Nev’i nin Nizami’ye Oykiindiigiinii diisiindiiriir.
Nizami’nin Hamse adli eseri ve Nev’i-nin Stz-u Giidaz adli eseri edebi kurgulama,
baslik se¢imi bakimindan benzerlik gosterir. Her iki eser de mesnevi tarzinda yazilmis
bir agk Oykiisiinii igerir.

Hindistan’da Ekber doneminde Prens Danyal hamiliginde yazilmis olan Stz-u

Giidaz mesnevisi Iran’da Hindistan’da oldugundan daha ¢ok meshur olmustur. Ekber
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donemine ait Stz-u Giidaz mesnevisinin bilinen ii¢ adet minyatiirii bulunur. (British

Museum Or 2839.) Iran’da istinsah edilen kopyalari ise,

Harvard Art Museum 2002.50.7 (Miize katalogunda bir adet minyatiir yer
alir.)

Chester Beatty Library no P.268(Eser varaklar halindedir.) 1650 yilina
tarihlenmis olan Chester Beatty’de Muhammed Kéasim’a atfedilen Nev’i eseri
Stiz-u Gudaz mesnevisi bulunur.

British Library MS OR 4938(Miize katalogunda bir adet minyatiir yer alir.)
Museum Fine Art, 6548 (Miize katalogunda bir adet minyatiir yer alir.)
Wellcome Library, Londra, no.11923 (Miize katalogunda bir adet minyatiir
yer alir.)

Paris Bibliotheque Nationalle, Pers 769 1513v (Eser ciltli tam kitap
seklindedir.) Resimlerin hepsinin bir sanat¢1 elinden ¢ikmistir. Tasvirler Riza
Abbeasi tarzina dykiinen bir tislupla yapilmistir. Eser 1660-1670 yillarina
tarihlenir.

Walter Art Museum Ms.W.649, 1657, Nakkas Muhammed Ali Meshedi’ye
atfedilir. (Eser ciltli tam kitap seklindedir)

The Israel Museum B69.0647/8,1657 (Miize katalogunda alt1 adet minyatiir yer
alir.)

D.T.C.F. Yazma Eserler, Mustafa Con A 532, (Eser ciltli tam kitap

seklindedir.)

Calismanin konusunu olusturan Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi yazma eserler

katalogunda bulunan Mustafa Con A 532 envanter numarali Sz-ii Giidaz mesnevinin

minyatiirleri sekiz basliga ayrilarak irdelenir. Bu ayrim minyatiirlerde anlatilan

konulara gore yapilmigtir. Ayni ayrim ¢alismada yer alan miize ve koleksiyonlarda yer

alan minyatiirler ile D.T.C.F. niishasinin mukayesesinde de kullanilmstir.
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1. Nev’i nin Prens Danyal’1in ayagina kapanmasi

2. Ateshane’nin Hazirlanma sahnesi

3. Gencin kizin babasindan izin alma sahnesi

4. Gelinin diigline hazirlanma sahnesi

5. Damadin diigiin gliniinde yikilan duvar arasinda kalarak 6lmesi

6. Sati i¢in izin isteme sahnesi

7. Prens Danyal’in sati i¢in geline eslik etmesi

8. Sati sahnesi olarak ayrim yapilmaigstir.

Calismada yer alan baz1 miize ve koleksiyonlarda yer alan minyatiirlerin konu
bakimindan benzer oldugu goriiliir. Minyatiir islup 6zellikleri incelendiginde sanat¢inin
bireysel ozellikleri, 17.yiizyill Iran resminde yer alan bati resmine yaklasan
golgelendirmeler, perspektif denemeleri, ince naif figiirler goriiliir. D.T.C.F. niishasinda
kalem-i siyahi islubu ile istinsah edilen Stz-ii Giidaz mesnevisi ¢alismada yer alan
diger eserlerden bu yoniiyle farklilasir. Ciinklii ¢alismada yer alan miize ve
koleksiyonlardaki Stiz-ii Giidaz mesnevisine ait eserler canli renklerle istinsah edilir.

Bu sahneleride yer alan figiirlerin goriiniimleri irdelendiginde D.T.C.F. niishas1
minyatiirlerinin daha bodur oldugu ¢ogunun yan profilden tasvir edildigi, iran yerel
halkina benzeyen ziiliiflii gen¢ oglanlar, kizlar olmasina ragmen kemerli burunlu, iri
gozli figiirlerin de hayli fazla olmasi dikkat ¢ekicidir. Mukayese edilen diger miize ve
koleksiyonlardaki eserlerde de benzer figiirler olmasinin yani sira dortte ii¢ profilden
resmedilen, bitisik kasli, ¢ekik gozlii Iran tipine yakin figiirler daha agirliktadir.
Karsilikl etkilesimin bu denli net hissedildigi bir ¢alismada iki kiiltiirtin etkilerini kesin
cizgilerle ayirmak miimkiin olmamakla birlikte Iran resmindeki naif ¢izimlerin D.T.C.F.
nlishasinda baskin olmamasi resmin Hint figiirlerine daha yakin oldugunu

diistindiirebilir.
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[ran resminde konu bazinda kendine 6zgiin bir yer edinmis olan Stz-ii Giidaz
mesnevisi minyatiir tislubu bakimindan farkliliklar gosterir. D.T.C.F. yazma eserler
katalogunda yer alan Siiz-ii Giidaz mesnevisi hem kalem-i siyahi iislubu ile ¢izilmesi,
hem de Hint kiiltiiriine ait 6geleri barindirmasi agisindan bazi1 miize ve koleksiyonlarda
yer alan 6rnekler arasinda da kendine 6zgiin bir yer bulur.

D.T.C.F. yazma eserler katalogunda yer alan Siiz-ii Giidaz mesnevisi ayni cilt
icerisinde muhafaza edildigi Elif Abdal mesnevisi ile de mukayese edilmistir.
Calismada sozii edilen miize ve koleksiyonlarda yer alan Siz-ii Giidaz mesnevisi
niishalart ile yapilan mukayese konu bakimindan ortak ancak resim iislubu bakimindan
farkliliklar1 ortaya koymustur. Bu farkliliklar ¢alismada yer alan niishalardan farkli bir
resim okulunda istinsah edildigi sonucuna ulasmamizi saglar. Elif Abdal mesnevisinin
de Stz-ii Giidaz mesnevisi ile ayni iislup 6zelliklerine sahiptir. Ayni cilt iginde kalem-i
siyahi tslubuna ait iki mesnevinin yer almasi ayni atelyede istinsah edildigini
diistindiiriir. Bununla birlikte figlirlerin  benzerlikleri, renk kullanimi, doga
unsurlarindaki benzerlik ayni ustanin elinden ¢iktigini1 da ihtimaller arasina dahil eder.
Elif Abdal mesnevisinin konusunun islami 6gretilere yakin olmasi nedeniyle figiirlerin
kiyafetlerinde bir dizi farklilhik gorilir. Bu farkliliklardan en 6nemlisi Sah Abbas
doneminin modas1 olan ucu tiiyli basliklardir. Konik kiilah ucu seklinde bashgin
kenarlar1 ptskiilli sapkalar Sah Abbas doneminde pek ¢ok minyatiirde goriiliir. Bu
bashgr takan figiir sayisinin fazlaligi, Stz-li Giidaz mesnevisinde bazi sahnelerde
goriilen Babilir donemi baslhig1 yerine siskin govdeli serpuslar, konik veya tiiyli
kavuklarin yer almasi konu ile baglantili tasvirler yapildigini diistindiiriir. Hinduizme ait
bir gelenegin bir agk Oykiisiine hayat vermesi bu gelenegin yasandigi topraklarda hakim
olan Babiir modasini, gelenegini resme yansitmay1 gerektirir. Ote yandan Islamiyet ile

baglantili goriilen bir Oykiide farkli kiiltiirel etkiye yer verilmemesi normaldir.
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Islamiyeti yasayan Safevi toplumuna uygun olan bu anlatida dénem kiyafetleri, Iran
tipinde insanlar kullanilmasi olagandir.

Elif Abdal mesnevisinde dikkat c¢eken bir diger unsur ise mesnevinin bas
kahramaninin kalenderi dervisi olmasidir. Kiyafeti, sa¢siz basi ve viicudundaki daire
seklindeki izler kalenderi dervislerine has ozelliklerdir. Kalenderi dervislerinin hayat
felsefesinin diinyevi zevklerden soyut kendine 6zgii bir yasam siirmesi bu grubun farkli
olmasin1 saglar. Kalenderiler Osmanli Devleti tarafindan Anadolu’ya siiriiliince Safevi
devleti ile yakinlik kurarlar. Bu sira dis1 dervis gurubu Safevi Devletini kendilerine yurt
edinince Iran’da pek ¢ok resme konu olur. Elif Abdal mesnevisinin minyatiirlerinin
Safevi Devleti déneminde Iran’da istinsah edildiginin kanit1 Kalenderiliktir.

Toplanan veriler 1518inda D.T.C.F. yazma eserler katalogunda yer alan Siz-ii
Giidaz mesnevisinin konu olarak Islam sanatinda 6zgiin bir yere sahip oldugu
sylenebilir. Kalem-i Siyahi iislubuna sahip olmasi ile 17. Yiizy1l Isfahan ekoliine yakin
bir goriinlim sergiler, bununla birlikte donem modasini yansitan kiyafetler, objeler,
figlirler de bu tarihi destekler. 17.yiizyilda Riza Abbasi ve onun takipgileri ile moda
olan kumas tiiriinli betimleme, kiyafet detaylarini1 vurgulama Stz-ii Giidaz mesnevisinde
de goriiliir.

Stz-ii Giidaz mesnevisi ge¢mis donemlerde Islam resminde kullanilan Cin
bulutlari, isaret parmagini agzina gotiirerek sasiran donuk yiizlii gelenksel figiirler gibi
minyatlir mirasini biinyesinde barindiran bir eserdir. Ancak, 6zellikle agaglarda goriilen
acik koyu renk gecisleri ile yapilan tonlamalar, uzakta yer alan figiirlerin daha kiiclik
cizilmesi ile perspektif olgusu, figiirlerin jesteleri ile verilmeye calisan duygu ifadeleri
ile bat1 resminden etkileri biinyesinde barindirir. Stiz-ii Giidaz mesnevisine bati etkisinin
girmeye basladigr ilk donem izlerini gérmek miimkiindiir. Bu nedenle eser geleneksel

minyatiirden bati resmine evrilmenin hemen yani basinda 17. Yiizyilda yerini almistir.
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OZET

Bu c¢alismada Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi yazma eserler katalogunda
Mustafa Con A 532 ketebe kaydiyla yer alan Stiz-u Giidaz mesnevisinin minyatiirleri
incelenmistir. Stiz-ii Giidaz mesnevisi ve Elif Abdal mesnevisi ayni cilt igerine yer alir.
Eserde toplam 11 adet minyatiir bulunur ve bu minyatiirlerden 8 tanesi Siz- @i Giidaz
mesnevisine aittir. Stiz-ii Glidaz mesnevisi erkegin 6lmesi sonucu esiyle 6lmeyi segen
bir kadiin oykiisiidiir. Hint kiiltlirine ait bir gelenegin agk Oykiisii olarak anlatildigi bu
Oykii konu bakimindan 6zgiin bir anlatima sahiptir.

Calismada Suz-ii Glidaz mesnevisi diger bazi miize ve koleksiyonlarda yer alan
ornekleri ve D.T.C.F. Mustafa Con A 533 ketebe kaydi ile ayni ciltte muhafaza edilen
Elif Abdal mesnevisi ile kiyaslanir. Bu kiyaslamalar ketebe kaydinda eserin
olusturuldugu atdlye ve tarihleme hakkinda ipuglarina ulasmay1 saglar.

Bazi miize ve koleksiyonlarda yer alan Stz-li Giidaz mesnevisi Ornekleri
incelendiginde konu bakimindan ortak ancak resim {iislubu bakimindan birtakim
farkliliklar oldugu goriiliir. D.T.C. F niishas1 kalem-i siyahi tislubuyla diger niishalarin
ise renkli olarak istinsah edilir. Bu nedenle ¢alismada yer alan Stz-ii Giidaz niishalari
arasinda D.T.C.F. niishas1 boyama teknigi ile 6zgiin bir yere sahiptir.

Calismada miize ve koleksiyonlarda yer alan eserler ile yapilan kiyaslama
birtakim ipuglarma erisilmesini saglasa da en Onemli ve net belirtege Elif Abdal
mesnevisi ile ulasilir. Ayni cilt icinde muhafaza edilen bu iki eserin ayni tarihlerde
miizeye gelmis olma olasilig1 ihtimal dahilindedir. Ancak her iki mesnevinin kalem-i
siyahi {islubu ile istinsah edilmesi ve minyatiirlerde kullanilan renklerin, motiflerin,
figtirlerin benzerligi ayn1 atdlyeden hatta ayni usta elinden ¢iktig1 savini gii¢lendirir. Elif
Abdal mesnevisinde yer alan figiirlerin Safevi doneminde benzer 6rnekleri olmasi yani
sira Sah Abbas donemi modasini yansitan basliklarin pek ¢ok figiiriin basinda yer
almasi bize bu eserin Iran’da istinsah edildigini sdyler.
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Bu ¢ikarimlardan elde edilen veriler 1s18inda daha 6nceden tarihlenmemis Stiz-i
Giidaz mesnevisi 17. Yiizyila tarihlendirilmis, iran’da Safevi déneminde istinsah

edildigi sonucuna varilmstir.

Anahtar Kelimeler: Islam resim sanati, Safevi resim sanati, Mesnevi, Saz-ii Giidaz,

Fereng-, Sazi
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ABSTRACT

In this study, miniatures of Stz-u Giidaz mesnevi, which are included in the
catalog of Faculty of Languages, History and Geography, with the registration of
Mustafa Con A 532 ketebetch, has been examined. Stz-ii Gliidaz mesnevi and Elif
Abdal mesnevi are involved in the same volume. There are a total of 11 miniatures in
the work and 8 of these miniatures belong to Siz- ii Glidaz mesnevi. Siz-ii Giidaz
mesnevi is the story of a woman who chosed to die with her husband as a result of the
death of the man. This story, in which a tradition of Indian culture is told as a love story,

has a unique narrative in terms of the theme.

In this study, Stz-ii Giidaz mesnevi, has been compared with its other samples in
some other museums and collections and also with Elif Abdal mesnevi, which is
preserved in the same volume as a record of D.T.C.F. Mustafa Con A 533. These
comparisons provide to reach to the clues about the workshop and dating, where the

work was created in the ketebe record.

When the examples of Stz-ii Giidaz mesnevi in some museums and collections
are examined, it is seen that there are some differences in terms of the theme but several
differeneces in terms of painting style. The copy of D.T.C.F. was copied as colored with
the pen-i black style, but the others were copied as colored. For this reason, among the
copies of Stiz-ii Glidaz in this study, the copy of D.T.C.F. has a unique place with its
painting technique. Although the comparison, made with the works in the museums and
collections in this study, provides to reach to some clues, via Elif Abdal mesnevi it is
reached to the most important and clear signal. It is possible that these two works,
which are preserved in the same volume, came to the museum on the closer dates. The
fact that both mesnevis were coppied with the pen-i black style and the similarity of the

colors, motifs and figures used in miniatures strengthens the argument that they were
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created in the same workshop or even by the same master. The fact that the figures in
the Elif Abdal mesnevi have similarities with the Safavid period’s works, as well as the

headlines that reflect the fashion of Shah Abbas era, indicate that this work was coppied

in Iran.

As a conclusion, in the light of the data obtained from these inferences, the Stiz-
i Glidaz mesnevi, which was not dated before, was dated to the 17th century and it was

coppied in Iran during the Safavid period.

Key Words: Islamic art, Safevid art, Mathnawi, Stiz-ii Giidaz, Farang-i Sazi
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