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ON SOZ

Koy seyirlik oyunlart iizerine yapilan arastirmalarda, bu oyunlarin belirli zamanda
oynandig1, toplumsal inan¢ ve uygulamalari igerdigi; koyli oyun alani olarak kullandiklar
goriiliir. Bu ¢aligmanin konusunu ise aragtirmacilar tarafindan kdy seyirlik oyunlar i¢inde
degerlendirilen, oynadiklar1 alandan adlarin1 alan, kéy oda oyunlart olusturmaktadir. Bu
oyunlar genellikle giinliik hayat i¢inden alinan konular tizerine bigimlenen, hayvan ve nesne
taklitlerini iceren ve mekansal olarak kdy odasinda ya da koyliiler tarafindan belirlenen
kapalt bir alanda oynanan oyunlardir. Bu oyunlar, giiniimiizde olduk¢a az sayida
oynanmaktadir. Ancak yine de bir sekilde oynanma imkani olustugunda, kendilerini hig
izlememis ve oyuna dahil olmamis insanlarin bile ilgisini ¢ekmeye devam ederler.
Deneyime dayali bir 6grenme bigimi, kusaklar arasi aktarim ve igerik olarak baglama 6zgii
bircok unsur tagimalari nedeniyle bu oyunlar, genellikle halk bilimi alaninda ilgiyle
karsilanmistir. Bunun yani sira oyunlarin kurulus bigimleri, oyuncu-seyirci iligkisi, oyun
yeri ve metin 6zellikleri bu oyunlarin, tiyatroyla da yakin bir iliski kurmasim saglamistir.
Bu calismada kdy oda oyunlari, bigim ve igerik olarak tiyatro kavramlariyla birlikte
diistiniilmektedir.

Caligma, Kastamonu'nun Giilef ve Musallar kdylerinde genellikle kisin oynanan
kdy oda oyunlar1 6zelinde yapilanmistir. Bu nedenle tezin &rneklerini Mart 2017°de
Kastamonu kent merkezinde ve Subat 2018’de Giilef kdylinde, Mart 2018’de Musallar
kdytinde izlenmis olan oyunlar olusturmaktadir. Bu oyunlardan ilk ikisi erkek oyunlarini,
ticlinciisti ise kadin oyunlarmi igermektedir. Bu yoniiyle ¢alismanin Ornekleri baglama
Ozgiidiir. Caligmanin kuramsal temeli tiyatral 6zellikler lizerinden bigimlenmis, bununla
birlikte kavram, oyun ve giilme ile olan iliskisiyle birlikte degerlendirilmistir. Kuskusuz
s0zii edilen bu kavramlar, oldukca genis bir inceleme alan1 olusturmakta, her biri farkl bir

caligmanin kuramsal temelini olusturmaktadir. Bu nedenle ¢alismanin dagimik bir hal
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almamas1 i¢in sozli edilen kavramlar, kdy oda oyunlartyla iligkileri temel almarak
incelenmistir. Bunun yaninda sozlii kaynaklardan elde edilen bilgiler, gorsel metinlerle
desteklenmistir. Tezin gorsel metinleri, tipki sozlii ve yazili kaynaklar kadar 6nemlidir ve
bu nedenle metin igine yerlestirilmislerdir.

Bu tezin yazim siirecinde, kdy oda oyunlarini izleyebilmem i¢in kaynak kisilerle
iletisimi saglayan ve de alan ¢alismast sirasinda beni evlerinde agirlayan Evren ve Aysegiil
Karahmet’e, alan caligmasi sirasinda kdyde alan rehberim olan, yardimlarini esirgemedigi
gibi esi Sakine Karaosmanoglu ile birlikte tiim oyun ekibini ve bizi evinde agirlayan Hasan
Karaosmanoglu’na minnettarim. Caligma sirasinda erkek oyunlarini fotograflayan Suat
Cumali Giingor’e, Riikkneddin Tekdemir’e, Murat Karasalihoglu'na ve de kadin oyunlarmin
fotograflarin1 ¢ekmek icin Kastamonu’ya gelerek destek veren, Atdlye Kaf’ in kurucusu
Kamuran Feyzioglu’na tesekkiir etmek isterim. Alan ¢alismam sirasinda oyunlari izlememe
izin veren, benzer sorular1 arka arkaya sormama ragmen bikmadan keyifle cevap veren
Giilef ve Musallar kdyii sakinlerine ve oyun ekibine tesekkiirii bir borg bilirim.

Tez calismast boyunca fikirleri ve elestirileriyle tezime katki veren hocam Dr. Ogr.
Uyesi Sebnem Sozer’e tesekkiir ederim. Tez, heniiz fikir asamasinda olmasimna ragmen,
biitlin yogunluguna ragmen Kastamonu’ya gelerek alan ¢alismami baslatan ve tiim siireg
boyunca ¢aligmami yakindan takip eden ikinci danismanim Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu’ya,
tiim yorgunluguna ve yogunluguna ragmen destegini esirgemeyen damismanim Dr. Ogretim
Uyesi A. Kadir Cevik’e ve DTCF Tiyatro boliimiindeki tiim hocalarima &grettikleri ve
destekleri icin tesekkiir ederim.

Yiiksek lisansla baglayan yol arkadaghigimizda fikirleri ve elestirileriyle tezime katk1
veren Gizem Glirer Arslan’a tesekkiir ederim. Tezin maddi ve manevi tiim yiikiini ¢eken,
zaman zaman alan c¢aligmasina eslik ederek oyunlarin fotograflarini ¢eken esim Cagdas
Basat’a ve tez yazimi boyunca calisma masamda oturarak, varligiyla huzur veren kedi

Kekik’e tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

KOY ODA OYUNLARI VE OYUN OZELLIKLERI

Koy seyirlik oyunlari i¢inde yer alan oda oyunlari, genellikle kdyde, oyuncu ve
seyircilerin ortaklaga karar verdikleri bir mekanda oynanirlar. Bu oyunlari diizenleyen
ve belirli rolleri canlandiran ¢ekirdek bir oyun ekibi vardir. Oyun ekibi, oyunun
zamanint ve yerini, kOy sakinlerine duyurur ve oyuna davet ederler. Oyun yeri, bu
oyunculardan birinin evi olabilecegi gibi kdy odasi ya da konak olabilir.

Oyun yerinin se¢iminde sedirli bir oda, bir baska ifadeyle seyircinin oyun
alanindan yukarida kalabilecegi bir oturma bi¢cimi 6nemli Olgiitler arasindadir. Bu
oyunlarin ¢erceve sahnede oynanmasi olduk¢a zordur ve oyuncularin boyle bir alanda
oyunlarin1 rahat¢a oynayamadiklari, istedikleri gibi davranamadiklari bu nedenle
oyunlarin kdyde oynanan oyunlara gore ¢ok daha soniik ve oyuncularin ifadesiyle
“eglencesiz” gectigi goriiliir.

Koy seyirlik oyunlarindan farkli olarak oda oyunlari genellikle kig aylarinda
oynanirlar ve saya gezme, ¢igdem giinii gibi takvimsel kutlamalardan farklidirlar'.
Koyde bereketin ve bollugun saglanmasi i¢in oyun ¢ikarma ve yiyecek toplama gibi
farkli asamalar1 ve belirli bir takvimi olan, acikg¢a dile getirilmese de katilimin zorunlu
oldugu oyunlardaki ritiielistik 6zelliklerin hepsini gostermezler. Bunun yani sira yiizi
karaya boyama, cinsiyet degistirme, gelinlerin kagmasi/kacirilmasi gibi ritiielistik
ozelliklerinin bir boliimii bu oyunlarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu oyunlarin
temelinde birlikte eglenme, giinliik hayattaki rollerin tersine cevrilisi, hiyerarsinin alt
iist edilisi ve koye yeni gelenlerin topluluga kabulii vardir ve tiim bunlar oyunun

ozgiirliik alani i¢inde gergeklesirler.

! Takvime dayal1 kdy seyirlik oyunlari ile ilgili olarak bakilabilir: Metin Basat, Ezgi, Koy Seyirlik
Oyunlarinda Insan, Doga ve Topluluk Iliskisi, Ankara: Grafiker Yay., 2017.



Koy oda oyunlarinda, oyunun olusturdugu “simdiki an”, giinliik hayatta
kullanilan bir mekan1 oyun yerine doniistiiriir. Mekanin bu doniisiimii, katilimcilarin
yasamlarindan siyrilarak baska biri olmasina, bir hayvan ya da nesneye doniismesine,
seyircinin oyuncu; oyuncunun seyirci olmasina imkan tanir. Oyun sirasinda ara
verilmek istendiginde oyun yerinin misafir agirlanan bir odaya donistigi ve
katilmecilarin da gilinlik hayatlarina donerek sohbet etmeye basladiklar1 goriiliir. Bu
ozellikleriyle kdy oda oyunlari, konvansiyonel bir tiyatro taniminin olduk¢a disindadir.
Sahne, oyuncu, seyirci ve metin 6zelliklerinin yerlesik bir anlayisin disinda olusu, bu
oyunlar tiyatrodan ¢ok halk bilimi alanma yakinlastirmis goriinmektedir. Ancak bu
yakinlik, s6zii edilen oyunlarin tiyatroya ait kavramlara uzak kalacagi anlanmi
tastmamalidir. Burada belki de iizerinde tartisilmast gereken temel sorun 6zgiinliigline
ve tiyatral oOzelliklerinin zenginligine ragmen bu oyunlarin kendi kavramlartyla
tartisilamamasi, iizerinde olustuklart  topraklara ait bir kuramsal fikirler
gelistirilememesi ve farkli tiirlere doniis(e)meyerek arada kalmalaridir. Bu ¢alismada,
alan ¢aligmasindan elde edilen 6rnekler 6zelinde, s6z konusu oyunlarin tiyatroyla olan
yakin temasina, bu yakinlikla Anadolu cografyasina 6zgii bir tiyatro omurgasi
olusturulabilecegine, konvansiyonel tiyatronun ¢ikmazlari icinde tartisilan birgok
soruya da kendi iglerinde cevaplar verebilecegine dikkat ¢ekmek istenmektedir. Bu
nedenle kdy oda oyunlarinin tiyatral 6zellikleri {izerinde konusabilmek i¢in dnce tiyatro
ve halk bilimi arasinda nerede durduklarma bakmak gerekir. Ornegin kdy oda
oyunlarma, kdy seyirlik oyunlarinin bir alt baghg: kabuliiyle yaklasildiginda “temsil”,
“senlik” “oyun” gibi kavramlar kullanildig1 “Koy Tiyatrosu” (Kazmaz, 1950: 11), “Kdy
Temsilleri” (Sevengil, 1959: 79), “Kdy Orta Oyunlar1” (El¢in, 1964: 1X), “Anadolu
Koylii Oyunlari, Seyirlik Koyli Oyunlart” (And, 1970: 17) olarak adlandirildiklart
goriiliir. Buradaki tanimlamalarda “oyun”un yapisal 6zelliklerinin agir bastig1 ve bu

nedenle adlandirmay1 yonlendirdigi diisiiniilebilir.
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Koy seyirlik oyunlar {izerine yiiriitiilen ilk caligmalardan birisi Ahmet Kutsi
Tecer tarafindan yapilmistir. Tecer, sozii edilen bu oyunlar1 “Koylii Temsilleri” basligi
altinda inceler ve bu oyunlarin hem halk bilimi hem de edebiyat alaninda incelenmesi
gerektigine vurgu yapar. Bu oyunlar, “kdylerde ve koyliiler tarafindan yapilan temsili
mahiyetteki oyunlar”dir. Tecer’in, bu oyunlara “Koyli Tiyatrosu” degil de “Koylii
Temsilleri” adin1 vermis olmasi dikkat g¢ekicidir. Ona gore sozii edilen bu dramatik
temsiller, oyuncularla olsun, tipler ve konulariyla olsun, bireysellikten ¢ok kolektif ve
anonim bir 6zellik gosterirler. Bu kolektif dram kaynagi ise kendine 6zgii bir halk
tiyatrosu ortaya ¢ikaramamistir. Ancak yine de bu oyunlar oldukca degerli halk bilimi
driinleridir ve ilerleyen donemde ulusal bir tiyatronun kurulumunda onemli etkileri
olabilir (Tecer, 1941: 5). Tecer’in ifadelerinden, tanimlamanin yapildig: tarih de goz
Oniline alinarak, bu oyunlara deger verdigi ancak yine de onlara konvansiyonel bir
tiyatro anlayisiyla yaklastigir goriiliir. Bu, tartismanin yiiriitiildiigii zaman acgisindan
kabul edilebilir. Ancak burada dikkat cekici olan ve degismesi gereken, tiyatronun
gecirdigi tim degisimlere ragmen kdy oda oyunlarina hala Tecer’in baktig1 yerden
yaklagilmasidir. Bu nedenle kdy oda oyunlarini, belli bir ¢er¢eveden incelemek yerine
tiyatral Ozellikleriyle degerlendirmek oyunlari farkli bir yere tasiyabilir, onlari
arsivlerden ¢ikararak yeni bir tiyatro anlayisina evirebilir.

Refik Ahmet Sevengil, Eski Tiirklerde Dram Sanati isimli ¢aligmasinda soz
konusu oyunlar i¢in “Kdy Temsilleri” ve “Kdy Tiyatrosu” terimlerini kullanir. Ona gore
bu oyunlar, Bati tiyatrosu ile temas etmemis, onun etkisi altina girmemis yerlerde,
genellikle koyliiler arasinda yasayan, kendine 6zgii bir halk tiyatrosudur. Bu tiyatrolar
kolektif, metinsiz, suflorsiiz ve dekorsuzdur. Bunun yani sira zaman zaman makyaj
kullanildig1 goriilmektedir. Ona gore bu oyunlar, halk arasinda sozlii olarak, nesiller
boyunca yasayan siirler, tiirkiiler, hikayelerin olusturdugu halk edebiyati alan1 gibi

dramatik bir alan olusturmalar1 bakimindan oldukg¢a degerlidir (Sevengil, 1959: 79).



Sevengil’in de benzer bicimde oyunlarin metinsiz, suflorsiiz ve sahnesiz olusuna vurgu
yaptig1 goriiliir. S6z konusu bu 6zelliklerin Bati tiyatrosuyla temas etmemis olmak
anlamina geldigi ve de bu nedenle kendine 6zgii bir halk tiyatrosu oldugunu diisiindiigii
goriiliir. Burada Sevengil’in oyunlara deger yiliklemesinin yani sira bu oyunlarin Bati
tiyatrosunun 6zelliklerini gostermedikleri i¢in daha ¢ok halk bilimi alanina yaklastirdigi
onlar bir tiyatro tiirli olarak kabullenmekte ¢cekimser kaldig1 goriilmektedir.

Siikrii El¢in ise sozii edilen oyunlar i¢in Anadolu Kéy Orta Oyunlar: ve Koy
Tiyatrosu terimlerini birlikte kullanir. Bu oyunlar, dram karakterli temsillerdir ve
“tiyatro” bashigr altinda degil “senlik” basligi altinda toplanmislardir. Bizans’tan
itibaren Batili yazarlar, isittikleri veya gordiikleri, bu metinleri olmayan, an’anevi orta
oyunlarmi kendi kiiltiirlerinin 15181 altinda “tiyatro” olarak adlandirmalarina ragmen
Tiirk-Osmanl yazarlar1 ise bu anlamda bir tiyatro diisiincesinden uzak kalmislar, s6z
konusu temsilleri senlik oyunlar1 arasinda kaydetmislerdir (Elgin, 1964: IX). El¢in’e
gore Batili yazarlar halk tiyatrosundan kendine 6zgii bir tiyatro yaratmiglardir. Ancak
koy seyirlik oyunlari, senlik oyunlar1 arasina kaydedilmistir. Burada metinsiz ve nesiller
arasinda aktarilan oyunlardan bir tiyatro olusturma fikri dikkate degerdir. Bununla
birlikte senlik oyunlarinin da kendine 6zgii bir performans olarak degerlendirilebilecegi,
kendi icinde bir tiyatro tiirii olusturabilecegi ve Bati tiyatrosundan farkli olusunun onu
degersiz yapmayacagi sdylenebilir.

Koy seyirlik oyunlarinin tiyatro eseri kurallarina uyarak oynandigina dikkat
ceken Pertev Naili Boratav ise bu oyunlari, “kdy cevrelerinde yilin belirli giinlerindeki
baz1 torenlerde, diigiinlerde ve eglence vesilesi yaratan kis geceleri toplantilarinda
oynanan oyunlar” olarak tanimlar. Ona gore bu oyunlarin temel 6zelligi, herhangi bir
eylemin canli aktorler tarafindan gosterilmesidir ve bu 0Ozelligi onlar1 tiyatroya

yakinlagtirir (Boratav, 2013: 241).



Sozli edilen oyunlar1 “Seyirlik Oyun” olarak adlandiran Metin And ise bu
oyunlar i¢in ayni zamanda “Anadolu Ko&ylii Oyunlar1”, “Seyirlik Koyli Oyunlar1”
isimlerini kullanmigtir. Ona gore bu oyunlar, yiizyillar boyunca oynanarak kusaklar
arasinda aktarilmistir. Bu nedenle kdyliiler bu oyunlar1 neden oynadiklarini agiklayamaz
ancak bu oyunlara ayr1 bir 6nem verirler (And, 1970: 17).

Erman Artun ise kdy seyirlik oyunlarini halk tiyatrosu basligr altinda inceler ve
oyunlar1 ¢aglar boyu siiren bir halk tiyatrosu geleneginin giiniimiize kadar gelen mirasi
olarak degerlendirir. Ona gdre bu oyunlar, gdclerden ve c¢esitli kiiltiirlerden
etkilenmislerdir. Bu nedenle oyunlarda Islamiyet dncesi Tiirk kiiltiirii, islamiyet ve
Anadolu kiiltiirliniin izleri siiriilebilir (Artun, 2008: 17).

Nurhan Karadag ise kdy seyirlik oyunlarini “diigiinlerde, bayramlarda ya da
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yilin belirli gilinlerinde kdyliilerimizin genellikle “oyun yapma” “oyun ¢ikarma” adi
altinda yarattiklar1 bir tiyatro olay1” bigiminde tanimlar ve koyliilerin bu oyunlar1 yazin
meydanlarda kisin odalarda siirdiirdiiklerini belirtir (Karadag, 1978: 9).

Erzurum Koy Seyirlik Oyunlar: isimli ¢alismasinda Dilaver Diizgiin’e gére bu
oyunlar, koyliiler tarafindan “oyun c¢ikarma” ve “oyun yapma” biciminde ifade
edildikleri i¢in bunlari, oyun kavrami altinda incelemek yerinde olacaktir (Diizgiin,
1999: 6).

Koy oda oyunlari, arastirmacilar tarafindan farkli bi¢cimlerde siniflandirilmistir.
Ahmet Kutsi Tecer, kdy seyirlik oyunlarini “dini temsiller” ve “ladini temsiller” olarak
iki bagliga ayirir (Tecer, 1941: 11). Bu ¢alismanin konusunu olusturan kdy oda oyunlari
Tecer’in siniflandirmasinda ladini temsiller i¢inde yer almaktadir. Tecer’den aktarilirsa
ladini temsiller, eglence amaciyla diizenlenen oyunlardir. Bu temsillerin bir kismi,
ananevi bir tema ve tiplere sadik kalinarak, yere ve zamana goére az ¢ok yoresel bir

ozellik ve anlam alan eglencelerdir. Bu temsillerin ikinci grubu ise halkin zihninde

olusturulan yeni tipler ve konulardan olusmaktadir. Bu grupta komik karakterinin daha



yogun bir bicimde bulundugu goriiliir. Oyunlarda sozler tuluattir, oyuncunun yetenegine
gore bicimlenir. Ladini temsillerin ii¢lincli grubunda ise sabit bir tema ve tipler yoktur.
Bu oyunlarda koyliiler kendi c¢evrelerinde, aile ve is hayatlarindan, koyliilerin sehirle
olan iligkisinden alinmis realist konular vardir. Bu oyunlarda da hayal giicii ve zeka
olduk¢a onemlidir, bu sekilde zamana ve duruma goére komik ve lirik 6zellikler
gosterirler. Koyliiler daima yeni oyunlar olustururlar, eski oyunlara yeni eklemeler
yaparlar. Bu oyunlarda zaman zaman oyunlar bir siirpriz ile son bulur. Tecer’e gore kis
geceleri kdy odalarinda yapilan oyunlarin ¢ogu bu {i¢iincii grupta yer alir. Kadinlar ve
erkekler oyunlar1 ayri ayr1 oynarlar (Tecer, 1941: 16-20). Tecer’in siniflandirilmasindan
hareketle ¢aligmanin 6rneklerini olusturan oyunlarin kisin eglence amaciyla oynanan,
koyliiniin hayal giicii ve yetenegiyle bicimlenen, komik algisinin yiiksek oldugu oyunlar
oldugu goriilmektedir.

Metin And ise kdy seyirlik oyunlarmi, Oyun ve Biigii adli eserinde Oliip-
Dirilme, Kiz Ka¢wrma, Giinliik Yasamdan Sahneler, Esnaflik Benzekleri, Tarimsal
Oyunlar, Coban Oyunlari, Hayvan Benzetmeceleri, Efsane ve Masallardan Oyunlar,
Sakalar ve Dilsiz Oyunlari, Kukla (And, 2003: 8) olarak smiflandirmigtir. And’in
siniflandirmasi, bu c¢alisma 6zelinden incelendiginde duvar orme, mest dikme gibi
oyunlarin esnaf benzekleri, domuz avi ve mercimek ekme oyunlarinin hayvan benzekleri,
evlenme, ¢amagswr ytkama gibi oyunlarin ise giinliik yasamdan sahneler, Keloglan’in
evlenmesi oyununun da efsane ve masallardan oyunlar basliklart altinda
degerlendirilebilecegi goriiliir.

Siikrii El¢in ise koy seyirlik oyunlarini Ritiiel Oyunlar ve Profan Mahiyetteki
oyunlar olarak iki baslik altinda inceler ve bu iki temel bashg: alt bagliklara ayirir.
Profan Mabhiyetteki Oyunlar, Giinliik Hayattan Alinan Oyunlar, Masallara Bagh
Oyunlar, Destanlara ve Saz Sairlerine Baglh Oyunlar, Hayvanlari Taklit Edici Oyunlar,

Samit ve Lal Oyunlari, Bebek (Kukla) Oyunlari olarak siralar (Elgin, 1977: V-VII).



Elgin’in smiflandirmasina gére kdy oda oyunlari, giinliik hayattan alinan oyunlar,
hayvan taklit edici, masallara bagl oyunlar bagliklarina 6rnek olustururlar.

Nurhan Karadag ise koy seyirlik oyunlarini Belirli Giinlerde Oynanan Téresel
ya da Biiyiisel Oyunlar olarak ve Sadece Eglence I¢in Oynanan Oyunlar Olarak iki ana
bashkta inceler. Sadece Eglence igin Oynanan Oyunlari ise Téresel Ogeler Tasiyan
Oyunlar, Yeni Diizenlenen Oyunlar, Miizikli Dansli Sozsiiz Oyunlar, Miizikli Dansh
Tiirkiilti  Oyunlar Dbagliklart altinda inceler (Karadag, 1978: §8). Karadag’in
siniflandirmasina gore alan c¢aligmasindan elde edilen oyunlardan kiz satma oyunu
Toresel Ogeler Tasiyan Oyunlar, deSirmen satma, berber oyunu ise Yeni Diizenlenen
Oyunlar’a 6rnek olarak gosterilebilir. Bunun yani sira kadinlar arasinda oynanan yiiziik
oyunundan sonra miizik esliginde oynanmasi, Miizikli Sozsiiz Oyunlar bashig altinda
incelenebilir yine kadin oyunlarinda oyuncunun tiirkii sdyleyerek oyunu baglatmasi da
Tiirkiilii Oyunlar arasinda degerlendirilebilir.

Erman Artun ise kdy seyirlik oyunlarimi Ritiiel Kékenli Oyunlar, Doganin
Canlanmasi Icin Oynanan Oyunlar, Hasat Sonu Oynanan Oyunlar, Hayvanlarin
Uremesi icin Oynan Oyunlar ve Eglence Amach Seyirlik Oyunlar baslklariyla olarak
siniflandirir (Artun, 2008: 14). Artun’un siniflandirmasinda da ¢aligmanin 6rneklerini
olusturan oyunlarin eglence amaciyla oynandiklar1 goriiliir. Dilaver Diizglin ise kdy
seyirlik oyunlarint Oynanis Bigimine, Oynanma Zamanina, Oyuncularin Cinsiyetlerine,
Oyuncu Swrasina gore smiflandirir (Diizgiin, 1999: 41). Buna gore calismayi
bicimlendiren oyunlar, oynanis bi¢imine gore Miizikli Dansli Sozsiiz Oyunlar’a, Miizikli
Dansh Tiirkiilii Oyunlar’a, Taklide Dayali Oyunlar’a 6rnek olustururken, genellikle
oynanig zamanina gore kis aymda herhangi bir giinde oynanan oyunlara Grnek
olustururlar. Calismada incelenen oyunlar, kadin ve erkekler tarafindan farklh
mekanlarda ve zamanlarda oynanmistir. Sinan Gonen ise Konya kdy seyirlik oyunlarini,

Islevieri Agisindan, Icerikleri Acisindan, Oyunlarin Hazirlams ve Yontemleri, Oyuncu



Ozellikleri, Oyun Kisileri, Oyunlarda Kilik Degistirme, Oyunlarda Seyircilerin Roli,
Oyun Mekani, Oyunlarin Oynanma Zamani, Oyunlarda Cezalar, Oyunlarda
Miikafatlar, Dekor ve Aksesuar Ac¢isindan Koy Seyirlik Oyunlari, Oyunlarin Siiresi,
Oyunlar Iginde Yer Alan Manzum Parcalar, Oyunlarda Miizik ve Dans olarak
siniflandirmigtir (Gonen, 2011: 31-32). Bu smiflandirmaya gore kdy oda oyunlar1 bu
caligmada, adin1 aldig1 oyun yeri, oyuncu-seyirci iliskisi, oyun zaman1 ve oyun igerikleri
acisindan incelenmektedir.

Koy oda oyunlarinin oyuncular1 kdyliilerdir. Oyuncular, zaman i¢inde oyunlari
deneyimleyerek Ogrenirler. Bunun i¢in zaman zaman oyuncu olmak istediklerini
belirttikleri ve deneyimli oyuncular tarafindan denendikleri, uygunsa belirli rollere
atandiklar1 goriiliir. Bununla birlikte tiim oyunu hazirlayan, yeri ve zamani seyirci ve
oyunculara ileten ve oyunu yoneten bir oyuncunun &ne ¢iktig1 goriiliir. Elgin’e gore
oyun hazirlayicilar, kdylerde sevilen ve sayilan kimselerdir. Bu vazifeyi {lizerine alan
oyunculara tiirlii adlar verilmektedir. Delikanlibasi, yarenbasi, meydanci, kose,
yigitbasi, kdhya, oyuncu basi bu isimler arasindadir (Elgin, 1964: 60). Giilef ve
Musallar koylerinin ortak olarak oynadiklar1 bu oyunlardan kadin oyunlarinda Fadime
Ahmetbeseoglu; erkek oyunlarinda ise Hasan Karaosmanoglu oyunun yoOneticisi
konumundadirlar.

Koy oda oyunlarinin herhangi bir metni yoktur. Ancak koyliiler bu oyunlari
belirli bir siraya gore oynarlar. Ornegin yiiziik oyununda yenilen taraf duvar orme
oyununda duvar tasini oynayacagi i¢in bu iki oyun genelde yer degistirmez. Boylece
oyunlarin belleklerde kayith bir s6zlii metni oldugu goriiliir.

Koy oda oyunlarinda oyun yeri de hayali ¢izgilerle belirlenir ve oyunlar bu alan
icerisinde oynanir. Bununla birlikte oyunlarda genellikle dekor ve kostiim kullanilmaz.

Koy oda oyunlari, oyuncu seyirci iliskisi, oyun yeri belirleme ve oyun

metinlerinin tamamen katilimcilarin belleklerinde bicimlenmis olmasi agisindan dikkat



cekici oOzellikler gosterirler. Bu oyunlar ge¢misten bugiine defalarca oynanarak
giinimiize kadar gelmistir. Calisma sirasinda oyunlarin “eski’ligine ragmen, oyunu
izleyen cocuklarin ve genglerin, oyunlara hizlica dahil olduklari, oyunlar1 coskuyla ve
eglenerek izledikleri dikkat ¢ekmistir. Genglerin heyecanlari, oyunlart sosyal medyada
paylasmalari, oyunlara gosterdikleri ilgi, bu oyunlarin temelindeki deneyim, paylagma
ve birlikte eglenme fikrini koruduklarin1 gosterir. Bu oyunlarin seyirci, oyuncu ve oyun
yeri ile kurduklar iligkide ise gilinlimiiz tiyatro caligmalarinin yakindan ilgilendigi,
iizerinde tartistigi tiyatrallik ve performans bicimlerinin de belirgin 6zellikleri dikkat
ceker. Bu nedenle oyunlar, tiyatro kuramlari ve oyunculuk bi¢imleri acgisindan da
belirgin Ozellikler tasirlar. Bu 0Ozellikleri géz Oniinde tutularak oyunlarmn gorsel
metinleri, yazili metinlerin i¢inde yer almaktadir. Bu bicimde oyunlarin tiyatro ile
iligkisinin daha anlagilir bir ifade kazanacagi diisliniilmektedir. Biitlin bunlara ek olarak,
sOzii edilen oyunlar1 koruma ve arsivleme iyi niyetli bir yaklasim olmakla birlikte
zaman zaman oyunlarin kent merkezinde oynanmasi ve de kaynak kisilerin aktardiklari
gibi “tek tip kostim belirleme” fikri, kent yoneticileri ve oyuncular tarafindan
benimsenmis goriinmektedir. Ancak s6z konusu tek tip kostiim belirleme, bu oyunlari
koruma bicimleri agisindan sorunlu bir alana isaret etmektedir. Bu nedenle koruma ve
arsivleme siirecinde halk bilimi ve tiyatro disiplinleriyle olan iligkileri géz Oniinde
tutularak oyunlara disiplinler aras1 bir bakisla yaklasabilmek oldukca 6nemlidir.

K&y oda oyunlarmin, Bat1 tiyatrosuna ait 6zelliklerle tanimlandigi, hatta tiyatro
olarak goriilmedigi, ancak canli aktdrler olmasi, yilizyillar boyunca aktarilisinin da
degerli bir 6zellik olarak algilandig1 agiktir. S6z konusu bu tanimlama ve siniflandirma
bi¢imlerinin oyunlarin kendine 6zgii bir yap1 olarak goriilmesine ve biitiinsel bir bakisla
incelenebilmesine engel oldugu sdylenebilir. Diger taraftan halk bilimi alaninda zengin
bir arsiv olusturulmasina ragmen, baglaminin disarida birakilmasi, kirsal yasam bi¢imin

degisimi, oyunlar1 nesnelestirmis ve miize arsivlerine tagimig goriinmektedir. Oysa ki



bir siiredir tiyatro, metne ve c¢er¢eve sahneye bagliligin1 reddederek tiyatrallik,
performans, metinsiz tiyatro, ritiiel-tiyatro iliskisi gibi kavramlar iizerinden kendine
yeni alanlar agmaktadir. Diger taraftan halk bilimi de dikkatini odak noktasi olan
koyden cekerek kent yasami, televizyon, bilgisayar, radyo gibi ikinci sozli kiiltiir
alanlarina genisletmis goriinmektedir?. Bu nedenle kdy seyirlik oyunlarinin dogaglama,
kolektif olusu, bedensel doniisiim, oyun yerinin oyun zamanina gore bigimlenebilme
ozelligi, onlar1 giiniimiiz tiyatro kuramlarina yakinlastirmaktadir. Biitiin bunlardan
hareketle kdy oda oyunlarini, tarihsel seyirleri i¢cinde hem tiyatronun hem halk biliminin
degisen algisiyla ele almak, onlar1 yalnizca kdy oyunlar1 ya da arsivlenmeye deger halk
bilimsel malzeme bakisindan ayirarak incelemek, kendi baglaminda kavramlar
iiretebilmek gerek oyunculuk gerek kuramsal agidan baska bir seye doniistiirecektir.

Bu calismada kullanilan oyun ornekleri, Kastamonu’nun Giilef ve Musallar
kdylerinde oynanan oyunlardan olusmaktadir. Uzerinde tartisilan oyunlar, 9-10 Subat
2018 tarihlerinde erkekler arasinda; 3 Mart 2018 tarihinde kadinlar arasinda
oynanmistir. Bu nedenle metin igindeki tiim tartismalar bu oyunlar o6zelinde
ylriitiilmektedir. Alan c¢aligmast i¢in izlenen oyunlardan erkek oyunlarinin yilda bir
veya iki defa ancak oynanisi, kadin oyunlarinin ¢ok uzun bir siire sonra ilk defa bu
caligma i¢in yeniden oynanisi, bu oyunlarm ilerleyen yillarda kendi baglamindan ¢ok
gorsel metinler lizerinden izlenebilecegini diisiindiirtmektedir. Caligmada, yakin bir
tarihte yeniden kargilagmanin miimkiin olamayacagi oyunlar, kdy oda oyunlari arsivine
eklenmekte ve calismanin  kuramsal zeminini ise tiyatrallik  kavrami
bicimlendirmektedir. Bu nedenle ¢alisma, tipki kdy oda oyunlarinin kendisi gibi hem

halk bilimi hem tiyatro disiplininin kavsaginda durmaktadir

2Ayrintil bilgi i¢in bakilabilir: Oguz, M. Ocal; Olger Oziinel, Evrim vd., Uygulamali Halk
Bilimi, Ankara: Geleneksel Yay., 2014.
Oguz, M. Ocal; Olger Oziinel, Evrim vd., Internet Folkloru: Netlore ve Netnografi, Ankara:
Geleneksel Yay., 2018.
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BIiRINCi BOLUM

KOY ODA OYUNLARINDA TiYATRAL OZELLIKLER

Gilindelik yasam ile kurgusal olan arasindaki iliski ve bu iligskinin ortaya
cikardigi “seyreden” ve “seyredilen” arasindaki bag, tiyatrallik iizerine ytiriitiilen
tartigmalarin merkezinde yer alir. Tiyatroya 6zgili 6zellikleri aktaran bu kavram, onun
sinirlarint  asarak, farkli disiplinlerin, insan iliskilerini agiklamak i¢in kullandigi,
metaforik anlamlar kazanmistir. Boylece kavram, bir taraftan Denis Diderot’nun
oyuncunun roliiyle kisiligi arasinda kurdugu bagi tartisirken bir taraftan da Erving
Goffman’in kamusal ve 6zel alanlarda bireylerin iistlendikleri roller ve sergiledikleri
performanslar iizerine yaptig1 incelemelerde karsimiza c¢ikar. Josette Féral’a gore
tiyatrallik, gozleyen veya gobzlenen tarafindan olusan, bilissel fantastik bir
operasyondur. Bu diisliinceyi Winnicott “degisen mekan”, Turner “esik” kavramuyla,
Goffman ise “gerceve” kavramiyla agiklamistir. Boylece tiyatrallik, bir bakisin
odaginda, seyirci ve seyredilen arasindaki iliski {izerine temellenmektedir. Koy oda
oyunlart ve tiyatrallik iligkisi ise oyun yerinin seyirci ve oyuncu iliskisini
bicimlendirdigi noktada karsimiza ¢ikar. S6z konusu bu iligski, oda oyunlarinin tiyatral
ozelliklerini, oyun ve giilme kavramlariyla birlikte diigiinmemizi saglar. Tiyatral alanin
olusturdugu mekansal doniisiim, toplulugun birlikte oyun oynamasi ve de kendi yasam
alanlarma giilmesiyle baglamsal bir mizah anlayisiyla sonuglanir. Bu nedenle ¢alismada
koy oda oyunlarmin tiyatral nitelikleri, oyun ve giilme ile olan iliskisiyle birlikte
incelenmektedir. Bu yonleriyle kdy oda oyunlarinin kendine 6zgii bir tiyatral alan ve de
benzer bi¢imde baglama ait bir mizah algis1 olusturdugu goriiliir. Tiyatral 6zellikleri géz

ontlinde tutuldugunda, kdy oda oyunlarinin 6zgiin ve zengin nitelikleri olan, tam da bu



nedenle konvansiyonel tiyatro disinda bir bakisla incelenmesi gereken bir tiyatro tiirii
oldugu goriiliir.

Koy oda oyunlarinda tiyatral unsurlar, oyun yeri, seyirci-oyuncunun iligkisi ve
oyunlarin yazili bir metinleri olmayis1 {izerinden izlenebilir. Oyun sirasinda mekanin
doniisiimii, orada bulunanlarin seyreden ya da seyredilen olusunu ve algilarini degistirir.
Baglamsal bu doniigiim, beraberinde mizahi bir bakist ve oyunun sagladifi bazi
ozgiirliikleri beraberinde getirir.

Jean Pierre Sarrazac’a gore tiyatrallik, seyirciyi, “buradan” bir “baska yere”
gecirir. Siradan olan ile hayale dayali boyutlar yan yana gelerek mekansal tasarimi
degistirir. Boylece yeni bir tiyatral mekan olusmus olur (Sarrazac, 2002: 58). K&y oda
oyunlarinin mekansal doniisiimii bu agidan olduke¢a dikkat ¢ekicidir. Oyunlar, giindelik
hayatin devam ettigi bir alanda oynanirlar. Oyuncular ve seyirciler, secilen bir evin
odasina misafir olarak gelirler ve oyunun baslamas1 onlar1 giinliik kimliklerinden ayirir.
Boylece oyun zamani ve yasamsal zaman arasinda ortaya cikan bosluk, mekan
araciligryla goriiniir kilinir. Oyun yeri, ara verilmek istendiginde sohbetlerin edildigi,

caylarin i¢ildigi odaya yeniden doniisiir.

Fotograf 1: Oyun yeri
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Herhangi bir dekora ya da sahne 1s18ina ihtiya¢ duymadan bos bir alanda
oynanabilecek bu oyunlarin temelinde oyuncularin rahat hareket edebilmesi ve de
seyircilere zorlanmadan ulasabilmeleri olduk¢a Onemlidir. Bu nedenle Caillous’un
oyunun temel 6zellikleri arasinda saydig1 “Onceden saptanmis, kesin mekan ve zaman
sinirlart icinde ¢evrimlenmis bir faaliyet” (Caillous, 2001: 41) 6zelligine uygundur.
Huizinga’ya gore de oyun, gilindelik hayattan, bu hayatin i¢inde isgal ettigi yer ve
siireyle ayrilir. Yalitilmig ve sinirlt bir etkinliktir. Zaman ve mekan i¢inde sonuna kadar
oynanan, kendi akisina kendi anlamina sahiptir. Her oyun, kendi mekansal sinirlart
icinde olusur. Her oyun alani, belirlenmis, ayrilmis, ¢evresine parmaklik gecirilmis,
kendi sinirlar1 icinde kutsallastirilmis yerlerdir (Huizinga, 2006: 28). Koy oda
oyunlarinda da oyun yeri, dokunulmazliklarin kalktigi, oyun iizerine anlagmalarin
yapildig1 alan olarak kabul edilir. Bu hem tanidik olani tersyiiz etmeyi hem de oyun
aninda olabilecek her seyi kabul anlamina gelir. Bu oyunlarda oyunun yerini belirleme
iki bicimde gerceklesir. Bunlardan ilki, rahatca hareket edilebilecek ve seyircilere saka
yapilabilecek bir oyun alanin se¢ilmesidir. Bu nedenle genellikle kdy odasi ya da genis
bir evin herhangi birinde i¢inde oyun sirasinda yiiksekte kalacak sediri olan odalarindan
biri uygun oyun alanlaridir. Ikinci asamada ise oyun oynanacak oda iginde yeni bir oyun
alan1 belirlenmesi gerekmektedir. Bu nedenle oyun yoneticileri elleriyle belirli koseleri
isaret ederek oyun alanini ¢izerler. Bu hayali bir ¢izgidir, kdselere gelen seyircilere kose
tas1 ad1 verilir. Ornegin erkek oyunlarinda Hasan Karaosmanoglu, elinde oyun boyunca
tutacagi sopastyla oyun baslamadan dnce oyun yerini hayali dort parcaya boldii ve her
koseye denk gelen insanlar1 kose tasi olarak isaretledi. Seyircilere ve oyunculara

donerek oyun yerinin anlasip anlasmadiklarini sordu.
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Fotograf 2: Oyun yoneticisi Hasan Karaosmanoglu oyun yerini belirliyor.

Kadin oyunlarinda benzer bicimde Fadime Ahmetbeseoglu eliyle oyun yerini,
seyir yerini ve sahne disini belirleyerek oyuna basladi. Biitiin bu belirlemeler, oyun
basladiginda oyun yerinin dokunulmazligi agisindan olduk¢a 6nemlidir ve oyunun
baslangi¢ cizgisini olustururlar. Mekanin belirlenisi, ona dokunulmazlik saglayarak,
oyun yerini “esiksel” bir alana doniistiiriir. Boylece giinliik hayatin kisacik bir aninda
bile biiylik sorunlara yol acacak bedensel ve sozlii sakalar, oyunda kabullenilebilir hale
gelir. Bu oyun yerinin ne tam bir gerceklik ne de tam bir kurgusallik i¢inde olusundan
kaynaklidir. Oyun yeri bu Ozelligiyle Victor Turner’in “esik” kavramiyla
iliskilendirilebilir. Esiksellik, toplumsal yapinin, “yapisiz,” hatta “antiyap1” alanmidir.
“Anti-yap1’nin ayinsellesmis “kaos™u, “normal” kimlik ve rollerin tersyiiz edilmesini
gerektirir; boylelikle 6rnegin erkekler ayinsel olarak kadina, krallar kdleye doniisecek,
bir bagka deyisle hiyerarsiler ters donecek, iktidar konumlar1 yerini boyun egicilige,
konusma suskunluguna, gosteris algakgoniilliiliik ve sadelige birakacaktir. Esikte olmak
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ne “burada” ne “orada” olmaktir. Yasa, gelenek, uylasim ve torenlerce belirlenip
siralanan konumlarin ne “birinde” ne “Otekisinde” dir. Bu nedenle esiktekiler cogu defa
oliime, rahimde olmaya, goriinmezlige, karanliga, biseksiiellige, yabana, giines veya ay
tutulmasina benzetilir. Esikteki varliklarin, statiilerinin, mallarinin, riitbelerinin, makam
ya da role isaret eden diinyasal giysilerinin ve akrabalik sistemindeki konumlarinin,
kisacas1 onlar1 diger adaylardan ayirabilecek hicbir seylerinin olmadigi gosterilir.
Turner’a gore, esik fenomenlerinin gercek amaci, algak goniillii olma ile kutsalligin,
homojenlik ile dostlugun bir harmanini sunmaktir. Bdylece esikte olma halinde zamanin
hem i¢inde hem disinda ve diinyevi toplumsal yapiin hem i¢inde hem diginda olan bir
“an” ile karsilasilir (Turner, 2018: 96-97).

Koy oda oyunlarinda mekanin giinliik hayatta kullanilan bir alan olusu ve oyuna
katilanlarin ortak kabulii ile oyun yerine doniigiimii, oyunlardaki seyirci oyuncu
iliskisini belirler. Bu iliski oyun yerini giinliik hayattan ayiran bir “esige” cevirirken
katilimcilar1 da bu tarafsiz alanda bir araya gelen, oyun etrafinda olusan bir topluluga
donistiiriir. Oyunun topluluk olusturma bicimi, birlikte giilebilen insanlarin
olusturduklar1 toplulukla olduk¢a benzerdir. Ayni seye giilebilmek de tipki oyunda
oldugu gibi bir grup olusturur. Bu nedenle Bergson'un da dedigi gibi giilmeyi anlamak
icin onu dogal ortamina yani topluma yerlestirmek gerekir. Ciinkii giilmenin toplumsal
bir islevi vardir ve bu nedenle giilme birlikte yasamanin kimi gerekliliklerine yanit

vermeli, toplumsal bir anlam tagimalidir (Bergson, 2006: 13).
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Fotograf 3: Kadin oyunlarinin oyuncu ekibi

Koy oda oyunlarinda da oyunla birlikte giinliik hayat disinda bir birliktelik, ortak
bir alan olusmus olur. Bu birliktelik, oyun yerinde ve oyun aninda gergeklesir ve
sonunda dagilir. Bu nedenle oyun zamani, “simdi” i¢inde ve “orada” kalmay1 zorunlu
kilar. Oyun ani, Michael Fried’in, “Sanat ve Nesnellik” baglikli makalesindeki tiyatro
ve “simdilik™ tartismasi ile birlikte diisiiniilebilir. Ona gore tiyatro, baskasi i¢in vardir
ve bu nedenle “simdi” ve “burada” olmanin smirlar iginde, seyirciye bagl olarak
gergeklesir. Bir yapit, seyircisinden onu hesaba katmasini, onu ciddiye almasini talep
ettiginde ve bu talep yerine getirildiginde, simdilik olusmus olur. S6z konusu,
“simdilik” kavramu, izleyicinin, mekanla iligkisini igerir ve bu iligki tiyatralligi meydana
cikarir. Ancak sanat yapitinin bu durumu, Fried’a gore olumsuz bir anlam igerir. Bir
yapit, kendinde varlik kazanacaksa “simdilik” icine yerlesmeyi ve bakan kisi ile

iletisimi biitiiniiyle reddetmelidir. Sanat deneyimi, her tiir siire etkisinden bagimsiz
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olmalidir, ¢linkii deneyimin i¢inde miimkiin olabilen bir buradalik, paradigmatik olarak
tiyatralliktir. Bu nedenle sanatlarin basarist1 ve hayatta kalmasi tiyatroyu alt etme
yeteneklerine baglidir (aktaran Carlson, 2013: 194). Fried’in olumsuz bir anlam
yiikledigi “simdilik™ hali ve deneyim, kdy oda oyunlarma olumlu bir 6zellik kazandirir.
Bunun nedeni sozii edilen oyunlarin bu halleriyle 6zgiin oluslar1 ve seyirciye gore
sirekli ~ olarak  degisip  doniigebilmeleridir. Bu  oyunlar, deneyimlenerek
ogrenildiklerinden ve dogaclama olduklarindan her defasinda baglama ve seyirciye gore
yeniden iiretilirler. Mekan, seyircinin deneyimine bagli olarak oyun yerine, birkag
dakika once evinin salonunda misafir agirlayan ev sahibi, oyuncuya; misafirler seyirciye

P19

evrilir. Biitiin bunlar, Fried’in s6ziinii ettigi “simdi” ve “buradalik” {izerinden gelisir.
Ancak oyunlarin konularma bakildiginda oyunun iginde giiglii bir kolektif bellegin
saklandig1 dikkat ¢eker. Bu yoniiyle oyun anlik olsa da oyunlarin konulari kirsal
yasamin bi¢imlendirdigi yasam alanlarina isaret eder. Bu alanlarin olusturdugu ortak
alan ise Maurice Halbwachs’a gore “kolektif bellek”i bigimlendirir. Ona gore bellek,
anilarin basitge animsanmasi degildir, gerekli goriildigi i¢in animsanan belli nesneleri
bir araya getiren, anilara belirli anlamlar yiikleyen toplumsal bir “lirlin”diir. Bu nedenle
kolektif bellegin anlasilmasi igin toplumsal grubun ne oldugunun kavranmasi gerekir.
Grup, diinyay1 algilama bi¢imiyle diisiinme bigimiyle, kendisine katilanlara bir dizi
olay, kisi ve deger igeren 6zgiil bir bellek sunmasiyla 6zeldir. Bir baska deyisle, grup,
ancak katilimecilarin ortak bir bakis agisi varsa var olabilir. Birey hi¢bir zaman yalniz
degildir, davraniglarin1 tek basina anlamlandiramaz. Bunun i¢in digerlerinin fiziksel
anlamda yaninda olmasi1 gerekmez, tek basina bile olsa, 6tekilerle paylastigr bir dizi an,
kavram ve deger vardir. Biitiin bunlar ona i¢inde bulundugu toplum ya da topluluk
tarafindan aktarilan kolektif bellek tarafindan sunulmustur (Halbwacs, 2018: 40). Bu

oyunlar, komik ve saka {izerine temellenmis olmalarina ragmen oyunlarin baglangicinda

sunulan dykiilerin topluluk icin islevsel 6zellikler tasidigint gosterir. Oyunlardaki bellek
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aktarimi, W. Bascom’un hogs vakit gecirme, eglenme ve eglendirme, degerlere toplum
kurallarina ve torelere destek verme islevi, egitimin gelecek kusaklara aktariimasi,
toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma mekanizmasi (Bascom, 2005: 138-142) olarak
siraladigr halk bilimin islevleriyle birlikte diisiiniilebilir. Bu oyunlarda eglenme ve
toplumsal baskilardan kurtulmanin agirlikta olmasinin yaninda oyunlarin kisa dykiileri,
toplulugun degerlerine ve toplum kurallarina destek vermeye dikkat c¢ekmektedir.
Arkasindan komigin ve kahkahanin gelecegi bu dykiiler de mizahi bir anlamdan ¢ok,
topluluga hatirlatilmak istenen durumlar vardir. Ornegin duvar érme oyunu, “kdyde evi
yikilan ve durumu uygun olmayan bir koylilye yardim i¢in kdyliilerin toplanip ona bir
ev yapiglarimin™ Oykiisii lizerine bi¢imlenir. Bununla birlikte mest dikme oyununa
“kOylin yashlarina, ayaklar iistimesin diye mest dikilecegi” anlatilarak oyun baslarken;
kadin oyunlarindan Tuzcuoglu nun karisi oyunu “kocasindan kalan mirasin, ¢ocuklari
tarafindan paylasilip, evden atilmig, zor durumda olan bir kadinin yardima muhtag kalis
ve bunun lizerine aradig1 care yollar™ flizerine, hamur karma oyunu da “kacarak
evlendigi i¢in higbir kiyafeti olmayan gelin ve kaynana diyalogu” {izerine kurgulanir.
Orneklerde de goriildiigii gibi dykiilerde, toplum igindeki sorumluluklar ve toplumun
kabul ettigi ve gerekli gordiigii davranig kaliplari, oyunlar aracilifiyla vurgulanir.
Ancak, bu kisa ve “ciddi” oykiilerin hemen ardi, komik ve sakayi, bedensel siddet
iizerinden bigimlenen bir kahkahay1 beraberinde getirir ve oyun; ciddiyetini hizlica bir
kenara birakarak kendisini taklide ve giilmeye birakir. Boylece Caillous’un da ifade
ettigi gibi oyunlarda giindelik hayata goére 6zgiin ikincil bir gergeklik ya da agikca
gercek-disilik bilincinin eslik ettigi goriiliir (Caillous, 2001: 41). Yazili bir metinleri
olmayist oyunlarin hizlica kaybolmasina ya da seyirciye gore degismesine neden
olabilir. Ancak oyunlar1 olusturan konularin uzun bir zamandir kdylin yasam bi¢imi
icinde yer aldig1 goriiliir. Biitiin bunlarda mekanin ve oyuncularin oyun kurmadaki

etkisi de olduk¢a Onemlidir. Seyirci ve oyuncularin ayni baglami paylasiyor oluslart
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onlar1 oyun alaninda biraz daha yakinlastirmakta ve bu nedenle tiyatral alan giilme ve
mizahi da beraberinde getirmektedir.

Oyun giidiisiinii, Nikolas Evrenioff, nesneyi farkli gérme istegiyle iliskilendirir
ve giindelik hayattaki bir odaga, belirli bir ¢er¢eveden bakabilmenin tiyatralligi ortaya
cikardigint sdyler. Ona gore tiyatrallik, her insanin yaninda tasidigi ve onu
gerceklestirecegi an1 bekledigi bir potansiyeldir. Giinlilk hayatta rastlanabilecek bir
insan etkinligi izlenirken, bakisla onu bagkalastirmak miimkiindiir. Bakisla kurulan bu
hayali sahne, gergeklikten ayrilir ve ona bakan kisinin olusturdugu bir kurguya doniisiir.
Bu doniisiim, bakan kisinin, gergekleri farkli gérme arzusuyla agiklanabilir. Evreinoff
bu doniisiimii, Fas’ta yaptig1 bir gozlem iizerinden drneklendirir. O, Fas’ta sokaklarin
kesistigi bir yerde oturur; mahalle sakinlerinin giinliik hareketlerini gozlemler. Bir saat
sonra gordiiklerinin gerceklik veya yasamin bir bolimii degil; renkli 1siklar altinda, bir
yonetmenin elinden c¢ikmis gergek bir tiyatro sahnesine doniistiigiinden bahseder.
Boylece giinliikk hayata olan bakisin1 degistirerek onu tiyatrallestirmis olur. Manzara
artik “bir gergeklik, bir hayat degil, bir tiyatro”dur (aktaran Tronstad, 2002: 219-220).
Bakisin degisimi kdy oda oyunlarinda insan bedeni {izerinden bigimlenir. Oda
oyunlarinda dekor yoktur ve oyuncular buna ihtiya¢ duymazlar. Bunun i¢in ozellikle
insan bedeni dekor olarak kullanilir. Boylece seyircilerin tanidiklar1 bedenlerin bir¢ok
farkli seye doniisiimii tiyatral alani bigcimlendirir ve oyunun hayali evreni, kisilerin
gercekliklerini doniistiiriir. Degirmenin ya da ahirin insan bedeninden olusmasi, kadin
oyunlarinda bedenlerin, hamur teknesine, ahir kapisina doniisiimii insan bedeninin farkli
bir bicim kazanmasin1 saglar ve ona bakist degistirerek beraberinde giilmeyi getirir.
Ornegin kadm oyunlarindan ¢amasir yikama oyununda ¢amasir yunagmi bir baska
kadin canlandirir. Bedeniyle ¢camasir yunagi seklini alan kadin, iki eltinin kavgasinin
alevlendigi sirada yikilarak kadinlari da diigtirtir. Kadinlar 1slandiklarina, her yerlerinin

su olduguna bir stire yakindiktan sonra yeniden ¢amasir yikamaya baslarlar ve yunak
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benzer bicimde defalarca devrilir. Kavganin en alevlendigi sirada gerceklesen bu
devrilme, seyircilerin kahkahalarla giilmesine neden olur. Bu, insan bedeninin bagka bir
evrenin gergekligine doniisebilmesi ile gergeklesir. Bu aynm1 zamanda Bergson’un
giilmenin dinamikleri arasinda siraladigi mekaniklik tizerinden degerlendirilebilir.
Bergson’a gore insan bedenin durumlari, jestleri ve devinimleri basit bir makineyi
diisiindiirdiigti dlgiide giiliingtiir (Bergson, 2006: 23). Bu oyunlarda da insan bedeni
kendini tekrar eden basit bir makine goriintiisii verir. Camasir yunagina benzer bicimde
duvar orme oyununda da insan bedeninin nesneye ve de bir makineye doniislimii
goriiliir. Oyunda boyu uzun olan taslart kisaltmak i¢in kullanilan tas kirma makinesi ve

islemi bu acidan dikkate degerdir.

Fotograf 4: Duvar 6rme oyunu
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Fotograf 5: Duvar 6rme oyununun tas kirma boliimii

Caillous’a gore oyun tiimiiyle bir yanilsama olmasa da en azindan kapali,
toplanmis ve belirli agilardan hayali bir evren anlamina gelir. Oyun, kendisinin aldatici
bir karakter haline gelmesinden ve bdyle davranmasindan da olugabilir. Bu nedenle
oyunlarda ortak unsur, konunun kendilerinden baska biri olduguna inanmasi veya
inanmasini saglayan farkli bir dizi goriiniisle kars1 karsiya kalmasidir. Oyuncu, baska
birini feda etmek i¢in kisiligini unutur, gizler ya da gecici olarak kisiligini elinde tutar

(Caillous, 2001: 46).
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Fotograf 6: Kiz kacirma oyunu

Koy oda oyunlarina katilanlar, oyun boyunca birbirlerine fiziksel ve sozlii olarak
bir¢ok saka yaparlar. Bu sakalar, zaman zaman siddetlenerek oyuncularin kiyafetlerinin
yirtilmasina, kol ve bacaklarina batirilan ignelerle bedenlerinde kiigiik yaralar
acilmasina kadar ilerleyebilir. Ancak biitiin bunlar, oyunun kurallar1 ve dokunulmazlig:
icinde gelisir. Siradan bir giinde bireyler arasi tartigmaya neden olacak bu hareketler,
oyunun kurulmasiyla birlikte oyunculara olduklarindan farkli haller kazandirir. Bdylece
giinliik yasamda her giin karsilasilan komsunun, deve, kopek ya da degirmen tas1 olusu,
bilindik diinyayr yikmaya ve komik algisi olusturmaya zemin hazirlar. Franz
Rozenthal’in da ifade ettigi gibi giilme, fiziksel olarak evrensel olmasina ragmen komik
algisi, kisilere ve toplumlara gore degisir. Bu degiskenlik, sosyal durumlar ve fiziksel
kisitlamalarin, farkli zaman ve mekanlarda olusmasindan kaynaklanmaktadir (Rozental,
1994: 4). Bu nedenle birlikte giilebilmek i¢in mekan1 ve zamani paylasabilmek, ortak
bir iletisim agma sahip olmak 6nemlidir. S6z konusu bu iletisim agini bilmeden bu

oyunlar1 anlamak miimkiin degildir. Bir baska ifadeyle, olan “hal” ile bi¢imsel olarak
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bozulan hali anlayabilmek olduk¢a onemlidir. Bu nedenle oyunlar hakkinda hicbir
bilgisi olmayan bir kisi i¢in oyunlar oldukea ilging, siddet igerikli ve karmagik izlenimi
verebilirler. Bu yoniiyle oyunlarda en ¢ok eglenebilen insanlar, oyunlara ve oyunculara
asina insanlardir. Bu aginalik burada ve simdi iginde birlikte giilebilmeyi ayni noktaya
tasir. Burada sosyal bir eylem olan giilmenin “i¢leyen” ozelligi 6ne ¢ikar. Birlikte
giilebilmek ortak bir iletisim ve de baskasindaki degisimi birlikte ve ayni an iginde fark
edebilmek anlamina gelir. Giilmenin bu o6zglirliglini ise oyunun sagladigini
hatirlamakta fayda vardir. Huizinga’nin da ifade ettigi gibi oyuncular toplulugu, oyun
bitmis olsa bile stireklilige yonelik bir egilim gosterirler. Birlikte yasama, énemli bir
seyi birlikte paylasma, otekilerden hep birlikte ayrilma ve genel Ol¢iilerin disina ¢ikma
duygusu yalniz oyun siiresiyle siirli kalmayan bir cazibe alan1 olusturur (Huizinga,
2006: 30). And’a gore de birlikte oynamak oyuncular1 birbirine yaklastirir, oyun
bittikten sonra da ayni dernegin {iyesi gibi bir yakinlik kurulur. Bu bakimdan oyuncular
arasinda kendi disindan olanlara kars1 bir gizlilikleri vardir. Oyun alanmin sinirlart
icinde disardakilerin ve giinliik yagamin yeri yoktur (And, 2003: 29).

Ragnhild Tronstand, “Could be World Became Stage? Theatracality and
Metaphorical Structures” baslikli yazisinda tiyatralligi gergeklik ile iligskilendirir. Ona
gore tiyatrallikte hem gerceklik hem de ona benzeyen ama ondan farkli bi¢im kazanan
bir bagka gercekligin varligi s6z konusudur. Tronstand’a gore gergek hayatta olmasi
beklenen gercek performanslarin aksine, tiyatral performanslar gercek ile kurmaca
arasindaki metaforik bosluga dayanir (Tronstand, 2002: 221). Koy oda oyunlarinda
oyun i¢in bir araya gelen insanlar, herhangi bir “cay sohbeti’ne ya da ‘“aksam
oturmasi”na gelmis gibi konumlanirlar. Ev sahipleri, misafirlerini agirlar ve onlara
ikramlarda bulunur. Burada giindelik yasamlarina dair ortak konular giindeme gelir ve
“ciddiyet” icinde paylasilir. Ancak oyunun baslamasiyla, ayni insanlar, ayni giindelik

yasama bagka bir gozle bakmaya baslarlar. Boylece ger¢ek yasam ile taklit edilen
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arasinda bir mesafe aralanir ve oyun baslar. So6zii edilen bu mesafe, giilmeyi de
beraberinde getirir. Kojin Karatani’ye gore giilme 6zsel bir ¢eligki’yi i¢inde barindirir.
Dolayistyla, sinirsiz bir muazzamligin isaretiyken sinirsiz bir sefaletin de isareti olur.
Insanlarin kafalarryla bildikleri “mutlak varlik” ile olan iliskileri agisindan bakildiginda
siirsiz bir sefaleti, hayvanlarla olan iliskileri agisindan bakildiginda ise insanin lehine
sinirsiz bir muazzamhig ifade eder. Iste bu iki sinirsizhgin araliksiz ¢atismasindan
giilme dogar. Giiliingliik denen sey, giilmenin itici giicii, giilen kisinin i¢inde mevcuttur,
giilmenin nesnesinde degildir (Karatani, 2011: 85). Koy oda oyunlarinda da taklitlere ya
da sakalara gililmenin temeli, bireylerin kendilerini topluluk i¢inde konumlandiriglartyla
ilgilidir. Buradaki giilme, Karatani’nin ifade ettigi gibi 6zsel bir ¢eliskiden gelir ve bu
celiski yukarida da ifade edildigi gibi kisilerin, “anlik” bir zaman diliminde i¢inde
bulunduklar1 topluluga uzaklasabilmeleriyle ilgilidir. Burada c¢ocuklar, babalarinin
bedensel degisimine, komsular birbirilerinin giinliik hayatta géremeyecekleri hallerine
sahit olurlar. Boylece kisi, ayn1 an iginde hem kendisi hem de 6teki hem de baska bir
seydir. Bu yonleriyle oda oyunlari, Baudelaire’in de “hem kendisi hem 6teki olabilecek
giiclin insanda var olusu” olarak ifade ettigi mizah (aktaran Karatani, 2011: 85-86) ile
gercek ve kurmaca arasinda bigimlenen tiyatralligin ortasinda konumlanabilirler. Koy
oda oyunlarinda giilme, zaman zaman katilimcilarin kahkahalarma doniismektedir.
Bunun nedeni, oyunlarda kisinin kendisinin ve komsularmmin degisimine taniklik
edisidir. Kisi kendisi ile oyunda canlandirdigi sey arasinda bir boslugun i¢inde her ikisi
arasinda gidip gelmektedir. Bu nedenle oyunun 6zgiirliigii ve tiyatral alan ig¢indeki bu
bosluk gii¢lii bir mizah anlayigin1 beraberinde getirir. Bu nedenle oyunda tersyiiz
edilmis olan ger¢ekligi anlayabilmek, onu bu yoniiyle deneyimleyebilmek icin
baglamsal ozellikleri bilmek de gerekli ve Onemlidir. Burada tiyatral alan ile ve

mizahin, baglamla kurduklar: iliskinin ayni yerde bi¢imlendigi goriiliir. Sarrazac’in
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ifade ettigi gibi tiyatrallikte, anlam hi¢bir zaman evrensel degildir, aksine her zaman
yerel olanla baglantili ve miinferit olmustur (Sarrazac, 2002: 63).

Tiyatral alanin sagladigi gercek ve kurmaca arasindaki bosluk ve oyunun
dokunulmazlig: i¢inde ortaya ¢ikan mizah, kdy oda oyunlarinda, karnavalesk bir giiliise
de genis bir alan agar.

Erkek oyunlarina koydeki imamlar ve kdyiin muhtari; kadin oyunlarma ise sozii edilen
gorevlilerin esleri davet edilmektedir. Bir anlamda devleti temsil eden bu kisilerin,
oyunlardaki tavir ve davranislari, alingan olup olmadiklar1 ve oyunlara katilimlari
onlarla kurulan sosyal iliskiyi belirlemektedir. Alan calismasinin kdyde oynanan
orneginde, kdyiin muhtar1 ve {ic imam oyunu izlediler ve oyuncu olarak rol aldilar. Ordu
Unye’den Kastamonu Giilef kdyiine imam olarak atanan 25 yasindaki Ramazan
Alparslan, “bu oyunlar ilk defa gordiigiini” belirtti. Kendisi, bu oyunlarda fiziksel
siddete en ¢ok ugrayan, acimasizca sedirden asagi cekilen, eli ylizii karaya boyanan
kisiydi. Oyun boyunca hem seyirci hem oyuncu olarak agir bir itismenin iginde yer ald1.
Duvar 6rme oyununda, kafasma vurulan ve kirilan taglar arasindaydi, oyunda duvar
ustasini canlandiran oyuncu, imamin dizlerinin tizerinde yiiriidii. Bedensel sakalarin
agirhigl, oyunda yer yer cani aciyan oyuncularin argo kelimeler kullanmasini, oyun
boyunca “imam ya, aylikli, alin onu asag1” diyerek bacaklarindan asagi oyun yerine
cekilmesine sinirlenip sinirlenmedigi ve bu oyunlart nasil buldugu soruldugunda,
“oyunlarda ¢ok eglendigini, oyunun kurallar1 geregi kiisiilecek ya da kizilacak bir sey
olmadigin1” sdyledi. Bunun yani sira “bu oyunlara gelen kisinin bu sakalar1 kabul
etmesi gerektigini, bu oyunlarin birlik ve beraberligi giiclendirdigini, insanlar1 bir araya
getirdigini, eglenerek bir anlamda rahatladiklarini, oyun araciligiyla arkadasliklarinin

pekistigini ve bunun dini a¢idan istenen seyler oldugunu” ifade etti.
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Fotograf 7: Mest dikme oyunu ve koy imamina mest dikme

Ramazan Alparslan, ayn1 zamanda “bir hoca olarak cemaatle birlikte olmanin,
onlarin arasina karigmanin da faydali oldugunu” soyledi. Giilef kdyii imaminin oyunlara
topluluk iligkisi ve eglenme acisindan bakisi, oyunlardaki karnavalesk giiliisii
detaylandirabilmek acisindan dikkate degerdir. Alparslan’in ifadeleri, 1444°te Paris
[lahiyat Fakiiltesi’nin bir genelgesinde yortu i¢in yayimlanan &zel bir savunmaya
oldukca benzer goriinmektedir, Bahtin bu genelgeyi sdyle aktarmaktadir:

Deliler bayramini savunanlar, bayramin, ne yaptiklarini ¢ok iyi bilen atalar
tarafindan Hristiyanligin ilk caginda icat edildigi gergegine deginiyorlardi.
Savunma ayrica, bayramin ciddi degil tamamen alayct bir nitelik tasidiginin
altim1 ¢iziyordu. Boylesine neseli bir eglence ikinci dogamiz olan ve insanda
ickin gibi goriinen delilik kendisini en azindan yilda bir kez ozgiirce agiga
vurabilsin diye gereklidir. Zaman zaman kapaklarinin agik hava almasina olanak
tanimazsak sarap figilar1 catlar. Biz insanlar da pek saglam yapilmamis figilariz
ve i¢cimizdeki bilgelik sarab1 dindarlik ve Tanr1 korkusundan miitesekkil sabit bir
fermantasyon halinde kaldig: takdirde catlariz. Bozulmamasi i¢in hava almasina
izin vermeliyiz. Belirli gilinlerde ¢ilginliga izin vermemizin nedeni de bu,
boylece, Tanri’ya daha biiyiik bir sevkle hizmet etmeye devam edebiliriz”
(Bahtin, 2005: 103).

Yukaridaki ifadelerden yola c¢ikarak karnavalesk giiliis icinde bigimlenen

oyunlarin eglenme, nese ve zevk disinda farkli sosyal islevler yiiklendigi sdylenebilir.
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Bu nedenle oyuna katilanlarin bir taraftan da giindelik hayatlariyla yiizlesmek ve onun
getirdigi kurallar1 alt iist ederek bir rahatlama saglamak gibi sagaltici islevlerden
yararlandig1 goriilmektedir. Benzer bigimde bu oyunlarda hiyerarsinin alt iist edilisi s6z
konusudur. Bahtin’e gore grotesk gergekeiligin temel ilkesi itibarsizlastirmak, yani
yiiksek, ruhani, ideal, soyut olan her seyi yukaridan asagiya indirmektir; yukaridakileri
maddi diizeye, ¢oziilmez biitiinliikleri i¢inde diinya ve bedenin alanlarina aktarmaktir
(Bahtin, 2005: 47). S6z konusu oyunlarda da kdyiin yerel yonetimle olan iliskisindeki
tersten bakist gormek miimkiindiir. Oyunun dokunulmazlig1 ve onun ortaya ¢ikardigi bu
karnavalesk giiliis, bu oyunlarda imamlarin, muhtarlarin, 6gretmenlerin ve kadin
oyunlarinda eslerinin {iizerinde gezinir ve onlar1 topluluga dahil edebilmek icin
statiilerini alasag1 eder. Unlii’ye gore meydanlar ya da merkez noktas: haline gelmis
avlu, sofa vb. mekanlar, geleneksel tiyatronun oyun mekanidirlar. Burada oyun yoluyla
var edilen kolektif giilme, mizahin hem elestirel olma hem de manipiilatif olma
ozelliginden dolay1 hosgérii ile karsilanir (Unlii, 2009: 96). Kiz kacirma oyununda
gelinler, cami hocalarimin kucaklarina oturarak onlara el sakalari yapar ve ylizlerini
karaya boyarlar. Koy imamlar1 bacaklarindan asagi cekilerek sedirden diisiiriiliirken
zaman zaman seyircilerden “beli kirildi” bigiminde tepki gosterdikleri goriiliir. Koy

mubhtarinin sac1 kirklikla kesilmeye calisilir ve yiizii isli tencereyle karaya boyanir.
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Fotograf 8: Berber oyunu ve koyiin muhtar1 miisteriyi canlandirisi

Kuskusuz tiim bu siddet, oyuna katilimin goniillii olusu ve onun mekan ve “an”
icinde dokunulmazlig1 sayesinde biiylik kahkahalara doniislir. Meltem Alparslan’in
koye yeni atanan imamin esi olmasi, sakalara giilmesi, tiim oyunlara katilmas1 ve giiler
yiizlii olusu kdy kadinlariin takdirini topladi. Cay molas1 sirasinda mutfakta bir grup
kadin bunu dile getirerek, hocanin haniminin “pek tath ve giizel goniilli oldugunu,
giiler yiizlli bir bi¢imde oyunlarin hepsine katildigini ve onu aralarina alabileceklerini”
konustular. Muhtarin karist ise o giin dis tedavisi goriiyordu ve disleri yoktu. Biitlin
oyun boyunca kendisine “digsiz kar1” biciminde seslenildi ve bu konu {izerinden
sakalara maruz kaldi. Orneklerde de goriildiigii gibi koyiin giindelik yasaminda devlet
kurumlarimi temsil eden muhtar ve imamlarin oyuna seyirci olarak gelmeyi kabul
edigleri ve oyuna katilmalari, oyun bittiginde giindelik hayat iginde s6zii edilen

temsilcilerle kurulacak iletisimi belirlemesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
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Fotograf 9: Keloglan’in evlenmesi ve koy imaminin karisinin gelin roliinii
oynamasi

Genel olarak oyun bitimi, oyundaki kurgusal gergekligi ortadan kaldirirken bu
oyunlarda koyliillerin  “aylikli” olarak adlandirdiklar1  bir anlamda devletin
gorevlendirdigi kisileri kabul toreni 6zelligine doniigiiyor. Bahtin’in de ifade ettigi gibi
halkin senlige 6zgii giiliisiinii, modern zamanlarin salt yergilerinden ayiran en temel
ozelliklerden biri budur. Giiliisii olumsuz olan modern yergici kendini alay nesnesinin
yukarisinda bir yere yerlestirir, ona karsidir. Diinyanin komik yiizlinlin biitiinselligi
boylece yikilir ve komik olarak ortaya ¢ikan sey kisisel bir tepki haline gelir. Halbuki
halkin komik miiphem giiliisii, tiim bir diinyanin bakis acisini ifade eder; ona giilen kisi
aynt zamanda onun bir pargasidir (Bahtin, 2005: 38-39). Fink’e gore giiniimiizde
yetiskinlerin yasami, delismen bir varolusun sen sakrak zarafetinden pek bir iz tagimaz.
Yetigkinlerin “oyunlar1”, ¢ogunlukla, rutinlesmis vakit gecirme teknikleridir ve can
sikintisindan dogduklarin1 da belli ederler. Yetigskinler nadiren rahatca oyun
oynayabilirken, ¢ocuklarda ise oyun halen tikir tikir isleyen bir varolus sahasi gibidir.

Ne var ki, fazla siirmez ve hayat s6z konusu “saha’nin i¢inden c¢ikar, esenlik dolu
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cocukluk diinyas1 yikilir ve sert riizgarlar korunaksiz bir yasam {izerinde hakimiyet
kurar (Fink, 2015: 13). K&y oda oyunlari, yetiskinlerin ¢ocuklara ait bir “varolus sahas1”
icinde oynayislarina benzer bir coskuyla ve heyecanli biciminde oynanirlar. Oyunlarin
basinda belirlenen kiisliik olmayacak kurali, oyuna goniilli katilim, oyunun rahatca
oynanabilmesi i¢in secilen alan ve her defasinda yenilenen oyun igerigi, oyunlardaki
coskunun ortaya c¢ikisinda 6énemli Olgiitlerdir. Bu nedenle oyunlarin belirli bir sirada
ilerlemesine ragmen, oyun alan1 diizensizdir, giiriiltii ve kargasa olduk¢a yogundur. Bu
oyunlarda ger¢cek ve oyun ani arasinda biiyiik bir bosluk olusturulur ve burada oyunun
tiim 6zgiirliglinden yararlanilir.

Yukarida so6zii edilen gercek ve kurmaca arasindaki farki, Feral, gilindelik ve
kurgu arasindaki boslukta olusan yarik metaforuyla aciklar. Feral’e gore tiyatrallik,
giindelik olan icerisinde bir yarilmayla meydana gelir, bu yarik, ayni anda hem
seyircinin bakisint hem de oyuncunun hareketini talep eder (Feral, 2002: 97). Feral, s6z
edilen yarik metaforunu agiklamak i¢in ii¢ farkli senaryo kurgular. Bunlardan ilki,
seyircinin bakisiyla ilgilidir ve bu bakisin mekani doniistiirme bicimlerine baghdir.
Sozii edilen senaryo kisaca aktarilirsa, tiyatro oyunu izlemek i¢in tiyatro salonuna giden
bir kisi, mekana ulagtiginda, ilk olarak sahneyle karsilasir. Perdeler aciktir ve oyuncular
sahnede degildir. Bir baska ifadeyle tiyatral siire¢ baglamamistir. Ancak seyirci,
mekanin tiyatralligini algilamistir. Burada tiyatralligin 6n kosulunun, oyuncunun,
sahnede yer almasinin olmadig1 agiktir. Seyirci, oyuncuyu gérmese bile mekanin dikkat
cekici dogasmni algilamistir ve bu da mekani, tiyatrallik icin temel unsur haline
getirmistir (Feral, 2002: 95). K&y oda oyunlarinda da mekan oyunun temel alanidir.
Mekana gelenler, dnceden kararlagtirilmis bir 6n kabulle oyun yerine geldiklerini bilir
ve orayl donistiiriirler. Burada Feral’in senaryosundan farkli olarak seyirci,

kurgulanmis bir mekana degil, kendi kurgulayacagini bildigi bir mekana gelmektedir.
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Oyun yoneticisinin elindeki sopa ile oyun alaninin smirlarint belirledigi an ise
tiyatralligin agiga ¢iktig1 andir.

Feral’in kurguladig: ikinci senaryo ise yine seyircinin algisi lizerinedir. Burada
tiyatral bakis, kamusal bir alan olan metroda gerceklesmektedir. Yolcular, gergekte
oyuncu olan biri erkek, biri kadin, iki yolcunun tartigmasina sahit olurlar. Birisi sigara
iciyordur, digeri ise onun sigara igmesinden rahatsiz olmustur, bu nedenle aralarinda bir
tartisma yasanir. Yolcular birbirine hakaret ve tehdit alisverisinde bulunur ve gerginlik
giderek artar. Diger yolcular dikkatle izler; tartigmaya taraf olan birka¢ kisi yorum
yapar. Tren bir istasyona girer ve gorkemli sigara reklami panosu 6niinde durur. Sigara
tiryakisi trenden ¢ikar ve ilgilenen tiim gdzlemcilerin yararina, trendeki kiigiik “Sigara
Icilmez” isareti ile istasyon platformunun tiim duvarmi isgal eden sigara panosu
arasindaki orantisizliga isaret eder. Feral’e gore bu durumda tiyatralligin s6z konusu
olabilmesi icin seyircilerin olaym seyirlik yaninin farkinda olmalar1 gerekmektedir.
Yani seyirci, oyuncunun surrinin farkinda degilse orada tiyatrallikten séz etmek
miimkiin degildir. Bu senaryonun tiyatralligi seyircinin tiyatral bir amaca maruz
birakildiginin bilincinde olmasindan kaynaklanir. Bu farkindalik, seyircinin karsisinda
geligsen olaya bakisini etkiler, yani seyirciyi karsisinda gelisen olay tiyatro gibi izlemek
konusunda kosullandirir (Feral, 2002: 96).

Koy oda oyunlar1 kusaklar boyunca devam ettiginden bu oyunlardaki her seyin
oyunun bir pargasit oldugu hem oyuncular hem de seyirciler tarafindan bilinir. Ancak
oyunu, seyirciler i¢in tiyatral hale getiren bir bagka unsur daha vardir. Bu da kdye yeni
gelen gorevlilerin ya da misafirlerin oyunda ne olacagini bilememeleri ve diistiikleri
durumlardir. Burada oyunu oldukga iyi bilen kdyliiler, misafirleri oyunun i¢ine katarak
onlar1 izlerler ve bu onlar i¢in komik bir algi olusturur. Bdylece oyuna ilk defa katilan

ile oyunu bilen arasinda Feral’in bahsettigi tiyatral bir alanmn olusur. Ornegin kadmn

oyunlarmin oynandigi giin, oyun yoneticisi Fadime Ahmetbeseoglu, oyun yerine
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geldiginde yasinin oradaki herkesten biiylik olmasinin etkisiyle olduke¢a biiyiik bir saygi
ve neseyle karsilandi ve ev sahibi bizi tamistirdi. Bu arada evin kizi, Fadime
Ahmetbeseoglu’nun once paltosunu aldi ve ardindan ¢antasini da almak istedi. Ancak
O, cantasina sikica tutunarak vermek istemedigini ve cantasinin yaninda kalmasini
istedigini sdyledi. Benim bu 1srar1 biraz yadirgayarak bakmam iizerine agiklama yapma
geregi duydu ve ¢antasinda degerli altinlarinin, birikiminin oldugunu, daha 6nce eve
hirsiz girdigini bir kere ¢aldirdigini, bu nedenle c¢antasini artik yanindan ayirmadigini
anlatt1. Oyunun ikinci yoneticisi durumunda olan Hayriye Ihtiyar, cok hakli oldugunu,
sOyledi ve ¢antasini yanindan ayirmamasi konusunda onu destekledi. Baglam itibariyle
bir parca “tuaf” gelen bu diyalog, oyun yerindeki herkesten bir parga da olsa

siiphelenmeyi iceriyordu. Bu nedenle istemsiz bir bigcimde ilgim siirekli Fadime

Ahmetbeseoglu’na ve onun ¢antasina kayiyordu.

v

Fotograf 10: Fadime Ahmetbeseglu cantasim1 vermeyecegini soyliiyor.

Arada g6z goze geldigimiz oluyordu ve o hep c¢antasim koltugunun altina
sikistiryor, oyunda sirasi geldiginde de Hayriye IThtiyar’a emanet ediyordu. Ancak ikinci
oyun olan kiz alma oyunu sirasinda Fadime Ahmetbeseoglu, Keloglan roliinii oynadi ve

oyunun konusu geregi seyirciler arasindan evlenecek bir kadin aradi. Talipleri olmasina
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ragmen kendisi kdy imaminin karis1 Meltem Alparslan’t ¢ok begenerek onunla evlenmek
istedi ve diiglin yapildi. Bu diigiin sirasinda Fadime Ahmetbeseoglu, oyun evine geldigi
andan itibaren siki sik1 tagidig1 ¢antasindan, ipe dizili ¢icek bamyalar ve agac kabuklarindan
halkalar ¢ikardi ve bana donerek “nasil ama haksiz miyim? Bu degerli pirlantalarimi,
bileziklerimi sakinmakta, ¢ok ¢ok pahali bu pirlantalar” diyerek oyunda gelin roliindeki

kadina takti.

Fotograf 11: Fadime Ahmetbeseoglu’nun cantasindan ¢ikan takilar

Burada goriildiigii iizere Fadime Ahmetbeseoglu, daha tanigma asamasinda oyun
kurmaya baglamis ve oyunlart bilmedigim i¢in yasadigim bu saskinlik, onu giildiirmiistii.
Burada bir anlamda “dislayici” bir giilme ile karsi karsiya kalma, oyunu bilenlerin
bilmeyenlere kars1 bir tiir grup olusturduklart da dikkat ¢ekicidir. Oyuncunun olusturdugu
tiyatral alanin algilanabilmesi i¢in ikinci oyuna kadar beklemek gerekmisti. Eve adimini
atistan siralamadaki ikinci oyuna kadar gercek sandigim 6ykii Fadime Ahmetbeseoglu’nun
kurgusundan bagka bir sey degildi. Kendisi bir siire daha giildiikten sonra “bu sakay1
genelde oyunu bilmeyenlere yaptigini ve bu sekilde sasirtmacali olunca ¢ok eglendigini ve
oyunun tadinin bdyle ¢iktigin1” oyun sonundaki sohbetimiz sirasinda dile getirdi ve bunu

anlatirken de giilmeye devam etti.
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Feral’in tiyatralligi aciklamak icin kullandig1 liglincli senaryo da bakis ile ilgilidir.
Buna gore Feral, bahgesi sokaga bakan bir kafede oturan birisinin, 6niinden gelip gecen
insanlar izledigini ve bu insanlarin izlendiklerinin bir bicimde farkina vardiklarini hayal
etmemizi ister; izleyen kisinin gozleri, onlarin hareketlerinde ya da mekani kullanig
bigimlerinde belirli bir tiyatrallik algilar. Féral her ne kadar bunu “ug” bir 6rnek olarak
tanimlasa da kisilerin izlendiklerinin farkinda olmalariyla birlikte, tiyatralligin ortaya
ciktigindan sz eder (Feral, 2002: 97).

K&y oda oyunlarinda seyirci ve oyuncu arasinda belirgin bir uzaklik yoktur. Herkes
her an oyuna katilabilecek durumdadir. Bu nedenle bir baskasi tarafindan seyredilmek
yerine her an oyuna katilmak ve oyunu deneyimlemek 6nemlidir. Ozellikle oyun yerinin
alisilmisin diginda bir alana tasinmasi ve seyirciyle aralarina biiyiik bir mesafenin girisi kdy
oda oyunlarinin tiim yapisin1 bozmaktadir. Tanimadiklar1 ya da protokol seyirci karsisinda
izlenmek kdy oda oyunlarimin tiim yapisin1 degistirerek tiyatral alanin bozumuna neden olur
ve buna bagli olarak oyun ve mizah kurallarmni da alt iist eder. Ornegin bu oyunlarin zamani
ve mekam koyliller tarafindan belirlenmis ve oyuna katilimcilart kendileri se¢misse
oyunlardaki sakalar ve komik algis1 olduk¢a yogun bir bicimde devam eder. Ancak oyun
oynamalart i¢in - kent merkezine- davetli olarak gitmislerse ve 6zellikle protokol 6niinde ya
da tanitim giinlerinde oynadiklar1 oyunlara bir otokontrol olusturduklart ve bunun da
oyundaki komik algisim engelledigi goriiliir. Oyuncular, kendi belirledikleri baglamimn
disinda oynadiklarinda ve izlendiklerinde oyunlan istedikleri gibi yonlendiremediklerini
“her yerde ayni tad1 vermiyor” bi¢iminde ifade etmektedirler. Boylece oyunun nerede ve
kiminle oynanacagmin, oyunlarin komik algisini gii¢lendirmede ve kendine 6zgii bir alan
acmasinda etkili oldugu goriiliir.

Anne-Britt Gran “The Fall of Theatracality in the Age of Modernity” baslikli
makalesinde tiyatralligin kendi basina higbir zaman bir varlik kazanmamus belirli baglamlar

diizleminde olustugunu ifade eder. Ona gore tiyatrallik, farkli iligkileri ifade eder ve bu
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iligkiler, “seyirci ve performans arasinda”, “gercek ve kurmaca iki alan arasinda”,
“oyuncunun ya da aktoriin mekanla arasinda” ve “metafor ve dille arasinda” bigimlenir.
Ona gore tiyatrallik seyircinin, aktorii ya da oyunu izlemeye baglamasi sirasinda kurulur.
Seyirci; aktdr ve sahne ile olusturulan tiyatralligi izler. Burada olusan tiyatrallik oyundur;
seyircinin oyunu oyun olarak kabullenmesinin kosulu tiyatralliktir; kisacasi tiyatrallik
aslinda tam somut ve gorgiil bir sey degil, bir zihinsel kabul, tasarimsal varsayimdir; yani
soyut ve tasavvur gerektiren bir durumdur (Gran, 2002: 255). Koy oda oyunlarinda
seyircinin diger seyirci ve oyuncularla olan bagi, olduk¢a dnemlidir. Oyun siiresince kisiler,
stirekli ve hizli bir doniisiimle hem seyirci hem oyuncu olurlar ve bunu ¢ok hizli bir bigimde
takip etmek oyunlarin seyri i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu ayn1 zamanda oyuna katilanlarin
hem kendi hem sahnedeki hem de seyirdeki konumlarmi ayni anda kontrol edebilmeleri
anlamu tasir. Bu nedenle kdy oda oyunlarinda mekani paylasan herkes, oyunda oldugunu
stirekli olarak hatirlar. Oyuna yapilan davet ve oyun sirasinda bu oyunlarda “kiisliik
olmayacagini” ve bu kabulle oyuna baslamasma yapilan vurgu da oyunu siirekli
animsatmast agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu yoniiyle oyunlar, tiyatral bir alan i¢inde yeniden
olusturulurlar. Feral’in de ifade ettigi gibi tiyatralli§in ortaya ¢ikabilmesi i¢in her zaman bir
baskasina ihtiya¢ vardir. Bu nedenle seyirci, merkezde konumlanmistir. Ona gore
bakan/seyreden bir 6teki gdz olmadigi siirece tiyatrallikten bahsedilemeyis, tiyatralligi,
oteki’nin varlik kosuluna baglamak anlamina gelir. Burada seyircinin pozisyonu ise ¢ift
yonlidiir. Seyirci hem aktoriin sahnede sergiledigine bakar hem de kendinin ve diger seyirci
ve oyuncularin mevcudiyetini sorgular. Seyirci asla tamamen aldatilamaz. Bu nedenle
aktoriin paradoksu seyircinin de paradoksudur (Feral, 2002: 100).

Tiyatrallik kavramimin oyun metni ile olan iliskisi de kdy oda oyunlar iizerinden
incelenebilir. Roland Barthes’a gore tiyatrallik, “tiyatro eksi metin” olarak tanimlanabilir.
Barthes, “Baudelaire Tiyatrosu” bagslikli makalesinde tiyatralligi, “kaleme alinmig savdan

yola c¢ikilarak sahnede insa edilen gosterge ve duygulanimlarin derinliligidir” bi¢iminde
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tanimlar. Ona gore disartya ait dilin zenginligi altinda metni isgal eden yapma
duygusalliklarin, devinimlerin, tonlarin, mesafelerin, tézlerin, 1siklarin bir tiir ekiimenik
algisidir. Dogal olarak tiyatrallik bir yapitin daha ilk basindan itibaren var olmalidir.
Gergeklestirmenin degil, yaratimin bir verisidir. Bu nedenle yirtici tiyatrallik olmadan
biiyiik bir tiyatrodan s6z etmek miimkiin degildir (Barthes, 2012: 47). Barthes’in tiyatrallik
tanimini, kdy oda oyunlarmdaki metinsizlik fikri iizerinden diisiinmek miimkiindiir. Bu
oyunlar, oyuna ait tiim Ozellikleri tagimakla birlikte yazili metinleri olmayan, metne ait
devinimlerin ve duygulanimlarin olmadig1 bir 6zellik gosterirler. Oyunlarm metin ile olan
iligkileri, oyun basinda anlatic1 tarafindan aktarilan bir kisa dykiiyle siirlidir. Boylece yillar
icinde belirli bir Oykii sabit kalmak sartiyla her oynandiklarinda yeniden yaratilirlar ve
yazili olmak yerine bellekte bicimlenirler. Bu o6zellikleri de onlart baglama ve onun
unsurlarina baglh kilar.

Uzun bir zaman diliminde var olan bu oyunlar, giiniimiizde neredeyse bitmis ve
artik oynanmayacak durumdadir. Alan calismasi sirasinda kadin oyunlarmin ge¢miste
oldukga sik oynanmalarina ragmen giiniimiizde oynanmadigi ve bu c¢aligmaya kadar ¢ok
uzun bir zaman araliginda hi¢ oynanmadig1 goriilmiistiir. Benzer bigimde caligma boyunca
iki defa izlenme sans1 yakalanan erkek oyunlarinda da oyuncularin toplanmasi, kdyilin
yasamsal canliligin1 kaybetmesi nedeniyle oldukca zorlasmistir. Bunlarin yani sira kdy oda
oyunlarinin tiyatral dzellikleri onlarin hizli bir bicimde zamana uyum saglamalarina olanak
verir. Alan ¢aligmasi boyunca yaslar1 oldukea kiiciik cocuklarin bu oyunlarda izleyici olarak
yer aldiklari, oyun boyunca heyecanlandiklari, baba veya dedeleri oyuncu ise onlar1 biiyiik
bir saskinlik ve heyecanla izledikleri goriilmiistiir. Biitiin bunlar oyunlardaki seyirci,
oyuncu, mekan ve metin lizerinden degerlendirilebilecegi gibi oyunlarin farkli ve yeni bir

forma doniisiim bigimlerindeki etkiyi gbrmemiz agisindan da dikkat ¢ekicidir.
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IKiNCi BOLUM

GULEF VE MUSALLAR KOYLERINDE OYUN CIKARMAK

2.1. Giilef ve Musallar Koylerinde Oynanan Oyunlarin Konular:

Koy oda oyunlari, genellikle kis aylarinda eglence amaciyla ya da kina gecesi,
diigiin gibi 6zel zamanlarda oynanirlar. Bunun i¢in oyunlarin rahat oynanacagi bir
mekan segilir ve oyun yoneticileri tarafindan koydekilere ve giliniimiizde kentte
yasayanlara oyun zamani ve oyun yeri haber verilir. Kentte yasayanlarin da gelebilmesi
icin genellikle oyunlar hafta sonu oynanirlar. Alan calismasi sirasinda oyunlarin birisi
kentte gerceve sahnede, digeri kdyde, iki katli bir konagin misafir odasinda oynandi.
Oyuncularin bu evi se¢gme nedeni, odanin bigimsel olarak oyunlar1 rahatca oynamaya
elverigli olmasiydi. Kent merkezinde oynadiklari oyunlar ise kdydeki oyunlardan
oldukga farkliydi ve oyuncular da kdyde oynamayi tercih ettiklerini vurguladilar.

Koy oda oyunlarin1 kadinlar ve erkekler ayr1 ayr1 oynamaktadirlar. Erkekler
ozellikle kis aylarinda eglence amagli toplandiklarini ifade etmislerdir. Kadinlar ise
genellikle kina gecelerinde kendi aralarinda bu oyunlar1 oynarlar ve amagclarinin
eglenmek oldugunu vurgularlar. Her iki oyun grubu i¢in de oyun alam1 oldukca
“mahrem” dir. Bunun nedeni oyunun dokunulmaz ve goniilli olusu, oyun iginde
kadmlarin ve erkeklerin kendi yasam alanlar1 ve mahremiyetleri lizerinden mizahi bir
dil gelistirmis olmalar1 ve kendi giindemlerini parodilestirmeleridir. Bu nedenle hem
kadin hem de erkek oyunlarinin, rekabete dayali yiiziik oyunu disinda ortak bir oyunlari
yoktur.

Koy oda oyunlar1 uzun bir zamandan bugiine kadar oynanarak gelmistir. Bugiin
neredeyse yok olmak iizere olan bu oyunlarin yazili bir metinleri olmadig1 gibi her
oynandiklarinda baglama ve orada bulunanlarin anilarina, kdyilin giindemine gore

degisir. Bu nedenle oyunlarin seyirci, oyuncu, oyun yeri ve oyun metni ile olan



iligkilerinin incelendigi bu boliimiin ilk kisminda, oyunlarin kurgulanma bigimleri
verilmektedir. BoOylece caligmanin Orneklerini olusturan oyunlarin metinleri yazil
olarak daha goriiniir olacak bunun yaninda calisma i¢indeki ¢oziimlemeler {izerine

diisiiniiliirken oyun metnine doniisii de kolaylastiracaktir.

2.2. Erkek Oyunlar:

Yiiziik Saklama Oyunu

Bu oyun ortaya konulan birka¢ farkli bere i¢ine saklanan bir nesneyi bulmaya
yoneliktir. Oyuncular iki ayr1 grup olustururlar. Eger belirli sayida yiiziik bulunamazsa
kaybeden taraf bir sonraki oyun olan duvar é6rme oyununda, duvarin taglarin1 oynamak
zorunda kalir. Bu oyunda yiiziik ya da bir nesne, 6rnegin bir misket, kars1 gruptan birisi
tarafindan saklanir. Sirayla her gruptan bir kisi sakli nesneyi bulmaya galisir. Bir
nesnenin saklanmasi ve yeniden ortaya ¢ikarilmasi oyundaki rekabeti arttirir. Oyuncular
ve seyirciler yliziigli arayan kisinin kafasini karistirmaya ¢aligirlar. Oyun sirasinda Tahir
Ahmetbeseoglu, arada sirada odanin disindan bagirarak gelip etrafa satasiyor, elindeki
sopa ve sliplirgeyle seyircilere, yliziikk arayan kisiye ve oyundaki hakem olan kisiye
vuruyor ve bagirarak geri kagiyor.

Her iki gruptaki tiim oyuncular yiiziigii aramiyor. I¢lerinden temsilci segiyorlar.
Belirlenen sayiya ulasinca Tahir Ahmetbeseoglu, disaridan “bes ayakli masa olussun
hemen” diyerek bagirtyor ve yenilen grubun sedirde oturan oyunculari hizli bir bigimde
kendilerini yere atiyor. Sirtlarin1 birlestirerek bir masa olusturuyorlar. Bu olduk¢a hizl
ve ani oluyor. Kimse yerini sasirmiyor. Bu masanin iizerine oyunda tek kostiim
kullanan Tahir Ahmetbeseoglu, iki kisi tarafindan yatiriliyor ve orada sarhos roliinii
canlandirtyor. Ona rakiyr temsil eden su veriliyor. Sarhos roliindeki Tahir
Ahmetbeseoglu, tiirkii de sdylemek istedigini sdyliiyor ve sazini arar gibi yapiyor. Bu

arama bes ayakli masay1 olusturan oyunculari saz1 olarak kullanmasiyla bitiyor. Sazini
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akort yapmak i¢in sirtlarina bindigi oyuncularin kulaklarini biikerek ayar sesi yapiyor.
Bazen canlarin1 yakiyor. Boylece yenilen grup cezasini ¢ekmis oluyor.

Tahir Ahmetbeseoglu’nun, “bes ayakli masa olussun” seslenisiyle, sedirde
oturarak izleyen grubun bir anda hi¢ sasirmadan sirt sirta vererek yerde masa
olusturmalari, oyunlarin ¢ok uzun siiredir tekrarlandigini gosteriyor. Benim izledigim
oyunda masay1 olduk¢a gen¢ insanlar olusturdu. Bu da oyunlarin oldukca kiigiik
yaslardan itibaren izlendigini gosteriyor.

Bu oyunda sarhos olma, oyunda rakiya doniismiis olsa da sarhosluk verici bir
madde igme ve saz calma istegi bir taraftan asiklik gelenegini animsatiyor. Burada
asiklarin bir enstriiman esliginde hikaye anlatisi, olay1 canlandirisi ve bunu mizahi bir
iislupla aktarisi da oyunlardaki tiirlerarasiliga isaret etmesi bakimindan dikkat g¢ekici

goriinmektedir.

Duvar Orme Oyunu

Yiizik oyununda kaybeden ekip bu oyunda oriilecek duvarin taslarini
olustururlar. Oyun baglamadan o6nce her oyun sonunda disar1 c¢ikan Hasan
Karaosmanoglu, yeniden odaya gelir ve selam verir. Sonrasinda muhtar roliindeki
oyuncudan duvar 6rmek i¢in izin ister. Ardindan seyircilere donerek “kdyde bir fakirin
evinin duvari yikilmisti. Biz de konu komsu bir araya geldik evinin duvarina drecegiz
simdi” der ve ustasini ¢agirir. Bu arada tas olacak oyuncular, yine seyir yerinden yere
dizlerinin iizerine ¢okerek otururlar. Tahir Ahmetbeseoglu, oyunda ustay1 canlandirtyor.
Oyunun basinda Tahir Ahmetbesegolu “tas”lar itekliyor, 6ne ¢ekiyor, vuruyor. Hasan
Karaosmanoglu, bu oyunda ¢irak roliinii de oynuyor. Tas roliindeki oyunculardan birisi
birka¢ espriye hi¢ glilmedi. Tahir Ahmetbeseoglu “bu tas hi¢ hosuma gitmiyor, dne
koyuyom durmuyo arkaya koyuyom durmuyo, ben bunu sevmedigim degistirecem”

diyerek oyuncuyu degistirdi. Onun yerine seyirciler arasindan bir tas secti.
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Bu oyunda duvar ustasmin kullandig: tiim teknikler taklit ediliyor. Ornegin dnce
duvarin bir iple 6l¢ii alintyor. Bu unlanmis bir ip ve oyuncularin kafalar1 ve alinlari un
oluyor. Sonrasinda tahtayla ayni hizaya getirilmeye calisiliyor. Bu arada taslari
olusturan oyuncularin boylar1 farkli oldugu i¢in usta ¢iragina “bu tasi biraz kaldiralim”
diyor ve ayaklar1 ve kalcasi arasina tahtalar konuluyor. Bu oyuncularin canini acittyor.
Arada “bu tas biraz uzun” diyerek cekicle tahtanin iizerinden oyuncunun kafasina
vuruyor. Sonrasinda tek sira halinde duran taslarin tizerine basarak yiiriiyor. Bu arada
taglar arasinda ¢ok uzun ve orantisiz durdugunu diisiindiigii bir tas olursa ¢iragina “bu
tagt kiralim diyor”. Kirilacak tas (oyuncu) yere agzinin {izerine uzaniyor. Seyirciler
arasindan secilen birisi de ¢eki¢ oluyor. Ellerinden ve ayaklarindan tutulan oyuncu yani
cekicin kalgas1 ve yerde yatan oyuncunun kalgasi sert bir bicimde birbirine degecek
sekilde tas kiriliyor.

Bu ornekte de goriildiigii gibi insan bedeni iizerinden yapilan sakalar oyunun
temelini olusturuyor. Oyuncular ve seyirciler Ozellikle ustanin, taslarin tizerinde
yiiriiyiislerine, tas kirma eylemlerine kahkahalarla giiliiyorlar. insan bedenin farkli
nesneleri deneyimi ve oyun alani sinirlart i¢inde alinan bu bigimsel yapilar tiyatro ve
beden iliskisi iizerinden ¢dziimlenebilecek veriler sunuyor. Ozellikle 2018 yilinda farkls
birka¢ kusagin seyirci ve oyuncu oldugu bir dag koylinde bu oyunlarin hala biiytik bir
coskuyla izleniyor olusu, insan bedeni ve tiyatro arasindaki iliskiyi yeniden diisiinmek

acisindan da dikkat ¢ekici goriiniiyor.

Sivsiv Oyunu

Sivsiv oyununda da tipki yiiziik oyununda oldugu gibi bir nesne saklama var.
Kumagstan yapilan ve tura adi verilen nesne kullaniliyor. Oyuna katilanlar bir daire
olusturacak sekilde oturuyorlar ve ilk 6nce ebe segiliyor. Yakilan bir kibritin elden ele
dolastirilmas1 ve kibritin sondiigii yerdeki oyuncunun ebe secilmesiyle oyun baglar.

Ebenin etrafina oturan diger oyuncular, turay1 dizleri altindan, elden ele gecirirken bir
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taraftan da ebenin sirtina olabildigince hizli vurmaya ¢alisirlar. Bu sirada tiim oyuncular
ayni anda “sivsiv”’ diyorlar. Bunun hizli ve ritmik olmasi olduk¢a Onemli. Ritim
yavaglarsa Hasan Karaosmanoglu, “hizli hizli, haydi, daha hizli daha hizli” bigiminde
uyarilarda bulunuyor. izledigim oyunun seyircileri arasinda ¢ocuklar vardi. Cocuklardan
birinin babasi ebe oldu. Sirtina vurulduk¢a ve ebe turayi ararken oglu siirekli olarak
“hadi baba! hadi daha hizli! hadi arkanda! Ifadeleriyle babasma seslendi ve sanki bir
mag izler gibi heyecanlandikca yerinde ziplayip durdu.Oyundaki ebelerden birisi yine
Giilef kdyili imamiydi. Oyuncular, oldukga sert bigimde imama vurdular ancak kendisi
oldukea egleniyor goriiniiyordu.

Oyunun bitimine Hasan Karaosmanoglu karar verdi. “Hadi bitirin” deyince yerde oturan
oyuncular tekrar yerlerine gecip oturdular ve oyuncu halden seyirci hale gectiler.Burada
sivsiv kelimesi baz1 yorelerde fare yavrusu, bazi yorelerde agir hareket anlamina geldigi

bilinmektedir.

Kiz Satma/ Kacirma Oyunu

Hasan Karaosmanoglu oyunu selam vererek acar ve oyunun Oykiisiinii anlattyor:
Koyde yoksul bir adam karis1 dliince kizlariyla yasamaya baglar. Ancak kitlik olunca
durumu iyice kotiilesir ve o da kizlarii aylikli zengin birileriyle evlendirmek ister. Bu
oyun onun ve kizlarinin bagina gelenleri anlatir.

Oyunda kizlarin babasini Tahir Ahmetbeseoglu oynuyor. Duvar érme oyununda
kullandig1 kiyafetini degismiyor. Elindeki siipiirgeyi saz olarak kullaniyor ve kadin
kiligina giren iki erkek oyuncu gelinleri canlandiriyor. Erkek oyuncular etek giyiyor,
kendilerine balon, elma gibi nesne ve meyvelerden gogiis yapiyor ve baslarina
basortiisii baglayip yiizlerini kapatiyorlar. Kadinlarin babasi, oyun basinda muhtardan
izin aliyor ve oyun oynayacaklarini soylilyor. Sonrasinda tiirkii s6ylemeye basliyor.
Kadinlar da karsilikli oynuyorlar. Karsilikli oynarken seyirciler alkis tutuyorlar. Sonra

birden kadinlar seyirciler arasinda gozlerine kestirdiklerinin kucagina oturuyorlar.
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Benim izledigim oyunda iki cami imami vardi. Gelinler ikiser defa imamlarin kucagina
oturup sever gibi yaparak yiizlerine kara ¢aldilar. Seyirciler bununla ¢ok eglendiler ve
“hocalar aylikli tabi onlara kagarsiniz” yorumu yaparak oyunculara laf attilar.

Oyunun ilerleyen bdliimlerinde Hasan Karaosmanoglu, alacakli olarak geldi.
Kadinlara, babalarinin borcunu 6demezse onlar1 kagiracagini, sdyledi. Bu gelis iki kere
tekrarland1. Ugiincii gelisinde kadinlar1 kagirdi. Seyircilerin de yardimiyla kadimnlar
yeniden bulundu. Burada gelinlerin aniden seyircinin arasina dalmasi, imamlarin
kucagina oturmalar1 seyirci tarafindan biiyiik bir kahkahayla izlendi. Yiiziin karaya
boyanmasi, dans sirasinda gelinlerin kagmasi, kagirilmalar1 ve yeniden bulunmalari, bu
oyunlarda takvime dayali oyunlarda oldugu gibi ritiiel Ozelliklerin de oldugunu

gostermesi acisindan da dikkat ¢ekicidir.

Berber Oyunu

Hasan Karaosmanoglu selam vererek bir berber diikkani agtigini ve seyircileri
tiras etmeye geldigini sOyliiyor ve oyundaki muhtardan izin aliyor. Muhtar izin
verdikten sonra, sandalye getiriliyor. Hasan Karaosmanoglu beyaz bir 6nliik giyiniyor.
Tiras olacak kisiyi, kdyiin muhtar1 oynuyor. Oniine 6nliik olarak eseklerin yem torbasi
baglaniyor. Tarak olarak eski, pasli bir kasagi kullaniliyor. Sabun olarak un ve tencere
alt1 karasi, ustura olarak ekmek cevirecegi kullaniliyor. Seyircilerin oyuna miidahale
ettikleri goriiliiyor. Zaman zaman laf atmalar, “az daha tara, az daha sabunla” gibi
ifadeler kullaniliyor. Tirag bitince ayna olarak Hasan Karaosmanoglu arkasini doniip
onliiglinii kaldirtyor ve pantolonunun arka cebini gostererek “aynaya bak” diyor.

Seyirciler, oyunun bu kismina da ¢ok giiliiyorlar.

Domuz An
Hasan Karaosmanoglu selam vererek oyun yerine giriyor. Seyirciye “kdyde baga
bah¢eye domuz dadandigini, av kopekleriyle domuzlari avlamaya gideceklerini”

anlatarak oyunu agiyor ve odadan geri ¢ikiyor. Kopeklerin sahibi roliinii Tahir
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Ahmetbeseoglu ve Hasan Karaosmanoglu canlandirtyor. Kopek roliinde iki oyuncu
elleri ve dizlerinin iizerinde boyunlarindan atki baglanmis bicimde disaridan havlayarak
oyun alanina geliyorlar. Tahir Ahmetbeseoglu ve Hasan Karaosmanoglu kopek
roliindeki oyunculara, kimi yakalamalar1 gerektigini gosteriyorlar. Havlamalar esliginde
sedirde oturan seyircileri bacaklarindan yakalayarak yere disiiyorlar. Kdylerin
muhtarlari, cami hocalar1 da basta olmak iizere kdpekler herkesi bacaklarindan 1sirarak
yere diisiiriiyorlar. Ozellikle seyirciler arasinda gekinen, korkan ya da ayaklarini
toplayan birileri varsa en ¢ok onlar1 cekistiriyorlar. Benim izledigim oyunda korkan
seyircilerden birisini odanin etrafinda defalarca dondiirdiiler. Oyunun sonunda képekler,
Tahir Ahmetbeseoglu ve Hasan Karaosmanoglu'nu da isirarak yere distirdiiler.

Seyircinin en ¢ok giildiigii sahnelerden birisi de buydu.

Deve Oyunu

Hasan Karaosmanoglu, odaya girip seyircilere selam verdikten sonra, bir devesi
oldugunu, ¢ok sikildigini, izin verirlerse onu biraz gezdirmek istedigini sdyleyerek
muhtardan izin aliyor. Ardindan devesiyle birlikte oyun alanina geliyor. Kahverengi bir
ortli altinda iki oyuncunun dizleri iizerinde hareket ettigi ve kafasin1 oynattig1 devenin
agzinda bir igne oldugu ilk bakista anlasilmiyor. Hasan Karaosmanoglu, oyun alaninda
devesini gezdiriyor ve seyircilere “sevmek ister misiniz” diye soruyor. Seyirciler deveyi
severken, Hasan Karaosmanoglu “sen de sev” dediginde devenin agzindaki igne
seyircilere batiriliyor. Bu sirada kahkahalar, kacigsmalar, sedir ve sandalyelerde ayaga
kalkmalar, birbirlerinin arkasina saklanmalar oluyor. Izledigim oyun sirasinda
seyircilerden birisinin pantolonuna igne takilarak yirtildi. Bunun i¢in herhangi bir

alinma ya da kiisme olmadi.

Kardes Oyunu
Hasan Karaosmanoglu selam vererek oyun yerine giriyor ve kardes oyunu

oynamak i¢in izin aliyor. Bu oyunda oyunu bilmeyen seyircilerden birisi se¢iliyor. Bir
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baska oyuncuyla birlikte battaniyenin altinda yiizlerini kapatacak sekilde uzaniyorlar.
Bu arada ellerinde sopa tutan 4 kisi uyuyanlarin etrafinda toplanityor. Oyunu bilen
oyuncu yorganin diger tarafindan sopayla, uyuyan kardese vuruyor. Kendisine vurulan
kisi aniden kalkiyor ve ayakta duranlardan kimin vurdugunu tahmin etmeye ¢alisiyor.
Seyirciler ise dogru tahminde bulunana kadar bilemedigini ve yeniden yatmasini
sOyliiyorlar. Oyun sirasinda “kim vurduya gidecen” ifadesi sik¢a kullaniliyor. Dayak
yiyen kisinin oyunu daha Once izlememis olmasi oyuna heyecan katiyor. Benim
izledigim oyunda, oyuna ilk kez katilan cami hocasi yine oyun igin secilenler

arasindaydi.

Degirmen Satma Oyunu

Hasan Karaosmanoglu selam vererek oyun yerine giriyor ve izin aliyor. Kdyde
bir degirmenleri oldugunu, uzun siire kullandiklarii ancak bir siire sonra
kullanamadiklarmi, bu nedenle satmak istediklerini anlatiyor. Oyuncular oncelikle
degirmeni canlandiriyorlar. Degirmen olan oyunculardan birinin arka tarafina birkag
oyuncu karsilikli gegiyor ve ellerinde tutuklar1 atki benzeri bir bezle oluk yapiyorlar.
Olugun ucunda ise sandalyeye c¢ikmis bir oyuncu var. Degirmeni canlandiran
oyuncunun bezin ucunu, belindeki kusagin i¢ine dogru tutmasi saglaniyor. Sonrasinda
Tahir Ahmetbeseoglu, “degirmen ¢aligssin” diye bagirinca su dokiililyor ve degirmen
roliindeki oyucu 1slaniyor. Bir siire sonra su gelmez oluyor ve degirmeni satmaya karar
veriyorlar. Tahir Ahmetbeseoglu degirmeni sectikleri kisilere satiyor. Kimine un
sokusu, kimine teknecik kimine kiiskiiyii satiyor. Degirmenin parcalar1 satildiktan sonra
Tahir Ahmetbeseoglu, parasini toplamaya geliyor ancak kimse borcunu vermeyince
onlar1 ¢ekistirerek yerlerinden kaldiriyor ve yere oturtuyor. Bir tekerleme esliginde
bedenin ileri ve geri gitmesine dayali bir ceza veriyor. Seyircilerin bunu yapmasi
bekleniyor. Genellikle Tahir Ahmetbeseoglu gibi yapamadiklar i¢in komik bir durum
ortaya ¢ikiyor.
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Mest Dikme Oyunu

Hasan Karaosmanoglu selam vererek odaya geldi ve oyundaki muhtardan kdytiin
yaslilarma mest diktirmek i¢in izin aldi. Sonra koyiin gergek muhtarina “Kazim su
mestleri dikiver” dedi. Bunun iizerine sedirde oturan muhtar, aniden yere diz ¢oktii ve
kendisine verilen deri parcasi ve cuvaldizi eline aldi. Seyirciler arasindan mest
diktirmek isteyenler soruldu. Burada oyunu hi¢ bilmeyen bir doktor oyunu izliyordu.
Avukat arkadas1 “biz diktirmek” istiyoruz deyince Hasan Karaosmanoglu, “bir doktor
bir avukat uygundur” dedi. Mest diken oyuncunun her iki yanina gegen kisilere kiiciik
birer sopa verildi ve pantolonlar1 dizlerine kadar siyrildi. Once ayak dlgiileri alind1 ve
mest dikilmeye baglandi. Mest dikicisi yanindakilerle bir yandan sohbet ederken bir
yandan ani hareketlerle onlarin bacaklarina vurmaya basladi. Yan taraftakiler ise
ellerindeki sopalarla mest diken oyuncunun eline vurmaya calistyorlardi. Misafir
olduklart i¢in doktor ve avukatin {izerine ¢ok fazla gidilmedi. Ancak ardindan yine
“cami hocasina bir mest dikmek gerekir” diyerek hoca oyun alanina alindi. Oyun

sonunda hocanin bacagi kizarmist1 ve ayak tabanina ¢uvaldiz batirilmaist.

2.3. Kadin Oyunlar:

Bu oyunlar kadinlarin sosyal hayatlarini iceren konularin parodilestirilmesi
tizerine bi¢imlenmektedir. Genellikle kina gecesinde oynanan bu oyunlar hem bir
gecis ritlieli eglencesi hem de kadinlarin kendi hayatlarina farkli bir yerden bakmaya
imkan taniyor. Bu oyunlarda kadinlarin kendi aralarindaki catigmalar, giinliik
ugraslari, gelinleri, eltileri ya da ogullari ile olan iligkileri, oyunda kiisliikk olmaz kurali
tizerinden komik Oykiilere donistiiriiliiyor. Kadinlar argo sozciikleri rahatga
kullanabiliyor. Bedenleri {izerinden saka yapilmasina izin veriyor ve belki de giinliik
hayatin ciddiyeti icinde en ¢ok ihtiya¢ duyduklari miizige ve “dans” a

kavusabiliyorlar.
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Bu oyunlarda insan bedeni de yayik, tekne, degirmen parcasi gibi nesnelere
doniigiiyor. Makyaj ve kostlimler oyuncular tarafindan hazirlaniyor ve pratik ¢oziimler
bulunuyor. Biitiin bu 6zellikler, bu oyunlara bir ihtiya¢ oldugunu gdsteriyor ve bir
anlamda rahatlama islevi kazandirtyor. Kadinlar bu oyunlar1 oynarken zaman zaman
durup anilarmi anlatiyorlar, agit veya tiirkiiler de soyliiyorlar ve bunlar da tipki
oyunlar gibi kadinlarin sevdikleriyle evlenememe, gelin kaynana ve elti tartigmalarini

igeriyor.

Mercimek Oyunu

Oyunda mercimek eken iki arkadasin Oykiisii anlatiliyor. Bu arkadaslar1 Fadime
Ahmetbeseoglu ve Hayriye Ihtiyar canlandiriyor. Kadinlardan birini okiiz olarak
sectiler. Once tarla ekiliyor, ardindan ¢ift siirme islemi baslatiliyor. Arkadaslardan birisi
cok caligkan ancak digeri tembel. Oyunun en ¢ok giiliinen boliimii ise 6kiiz yere yatinca
tembel arkadasin da yanina yatip hizlica uykuya dalmasi. Caliskan arkadas oyun
boyunca bir 6kiizii bir de tembel arkadasini idare etmeye calisiyor ve kosturma sirasinda
cok yoruluyor ve is ilerlemiyor. Oyun sirasinda Okiizle birlikte diismeler, ¢aligkan
arkadasin elindeki sopayla bir okiize bir arkadasina vurusu seyircileri giildiiriiyor. Bu

sirada bolca argo sozciik kullaniliyor.

Kiz Alma Oyunu:

Kadin oyunlarinin ikincisi olan bu oyunun masal kahramani Keloglan ve onun
evlenmesi lizerine kurgulandigi  goriilmektedir. Oyunda Keloglan Fadime
Ahmetbeseoglu tarafindan onun annesi ise Hayriye Ihtiyar tarafindan oynamiyor.
Seyirciler arasindan bir kadin da yayik roliinii iistleniyor. Keloglanin annesi, Holdur
hos/Dibi bos/Keloglan gelmeden/Yayigi oldurabilsem ciimleleriyle yayik yaymaya
basliyor. O sirada Keloglan disaridan tiirkii sdyleyerek geliyor ve koyunlari giidiip
geldigini iginin bittigini sdyliiyor ve annesiyle sohbet ederken ‘“artik evlenmek

istedigini” sOyliiyor. Annesi isi oldugunu sdylese de Keloglan 1srar ediyor ve seyirciler
46



arasindan es adayi araniyor. Oyunun bu kisminda seyirciler tek tek inceleniyor ve
onlarin bedenleri iizerinden sakalar yapiliyor. Ornegin kdy muhtarmin karist “ben
Keloglanla evlenmek istiyorum” dedi ancak o giin dis tedavisi oldugu i¢in rahat
konusamiyordu ve agzinda bazi disleri yoktu. Keloglan “disi olmayan kadini ne
yapayim” diyerek onunla evlenmeyi reddetti. Annesi bagka bir seyirciyi gosterdi, ancak
Keloglan onu da ¢ok kilolu buldu ve “yagl bir gelin istemedigini” sdyledi. Baska bir
aday icin ise “cok zayif cani1 yok ben onu napaymm” dedi. Sonunda cami hocasinin
karisiyla evlenmeyi kabul etti. Tiirkiiler sylenerek seyirciler de kaldirilarak oynanmaya
basladi. Sonrasinda ise kendi sdylemeleriyle yetinmeyerek bilgisayardan erik dali agip

oynadilar.

Hamur Karma Oyunu

Hamur karma oyunu, ekmek hamuru yoguran bir kaymvalide ve gelinin
diyaloglarindan olugmaktadir. Burada yine hamur teknesini kadinlarindan birisi
canlandirmaktadir. Kiz isteme, s6z, nisan, digiin gibi evlilik ritliellerini atlayarak
ogluyla “kacarak” evlenen gelinini sevmeyen kayinvalide, bir taraftan gelinine
sOylenirken bir taraftan da ona hazirladigi hamurun igine terini siler. O sirada gelin
(Fadime Ahmetbesoglu) tiirkii sdyleyerek gelir ve diigiine gidecegini, iistiine giyecek
kiyafeti olmadigin1 kayinvalidesine sdyler. Kayinvalidesi bir taraftan hamur yogurmaya
devam ederken bir taraftan da “kagip geldin ben bir sey alamadim ki, kagmasaydin”
diyerek gelinine kizar ve onu komsularina yollayarak 6diing kiyafet ve ayakkabi
almasini ister. Gelin, buna sitem etse de mecburen komsulara giderek onlardan kiyafet
ve ayakkabi istiyor. Bunun yani sira kaynanasinin yaptig1 ¢oregi yemeyecegini, ¢oregin
pis oldugunu sdyliiyor ancak kayinvalide “yiyeceksin” diyerek israr ediyor. Oyun
sirasinda hamur teknesini canlandiran kadininin, tartigmanin arttigi yerlerde diiserek
tartismanin kesilmesine neden olusu seyircilerin en ¢ok giildiigii anlardi. Genel Sykiisii

yukarida anlatildigi gibi olan oyunu kadinlar oyun sirasinda unuttular ve oyunu
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durdurarak hatirlamaya calistilar. Hayriye Ihtiyar, 6ykiiyii bastan anlatarak hatirlamaya
calisti ve bu arada Fadime Ahmetbeseoglu’nun Keloglan roliinden ¢ikmadigini fark
ettiler ve oyuna kadin olarak gelmesi gerekirken Keloglan olarak gelmis olmasina ¢ok
giildiiler. Hayriye Ihtiyar, bu oyunu kayinvalidesinden izledigini sdyledi ve o olsaydi
¢cok ¢ok giizel ve komik oynanirdi diye i¢ geg¢irdi. Kadinlar hatirlama sirasinda oyunlari
unuttuklart i¢in lizgiin olduklarini sdylediler. Fadime Ahmetbeseoglu da eskiden daha
iyi oldugunu, bu oyunu ¢ok komik oynadigini ancak ¢ok uzun siiredir bu oyunlar1 hig

diistinmedigini ve hatirlamakta zorlandigin1 soyledi.

Camagsr Yikama Oyunu

Camagir yikama oyunu, genis aile yasami i¢indeki ¢atismalardan birisi {izerine
bicimlenmektedir. Oyunda aymi evde yasayan iki kardesin esleri arasindaki tartisma
mizahi bir dille anlatiliyor. Oyunun Oykisii iki erkek kardesle evli iki kadmin su
kenarinda birlikte ¢amasir yikamak zorunda oluslar iizerine bigimleniyor. Her iki kadin
da kendisinin daha temiz ve titiz oldugunu sdyliiyor ve zaman zaman tartisma arttiginda
camagsir teknesinin devrilmesiyle tartismaya son veriliyor. Tekne diizeltildikten sonra
tartismaya kaldiklar1 yerden devam ediyorlar.

Fadime Ahmetbesegolu “Haydi, camasir yikasin eltiler de gorelim” diyerek oyunu
baslatiyor. Seyirciler arasindan iki kadin ortaya c¢ikarak elti olduklarini, ¢amasir
yikayacaklarim1 sOyliiyorlar ve seyirciler arasindan birini ¢amasir teknesi olarak
seciyorlar. Oyundaki giilmeceyi, eltiler arasindaki kavganin en telash yerinde, ¢amasir

teknesini aniden devrilmesi olusturuyor.

Kiz Gorme/Kiz Nisanlama Oyunu

Bu oyun Keloglanin evlenmesi oyununun ufak bazi degisikliklerle aynisi. ilk
oynadiklarint unuttuklari i¢in birka¢ oyun ardindan yeniden oynadilar. Ancak bu defa
oyunun adin1 kiz gérme olarak ifade ettiler. Fadime Besegolu bu oyunda da Keloglan

roliinde. Disaridan tiirkii sdyleyerek geliyor (Manda Yuva Yapmis Sogiit Dali’mi
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sOyledi). Seyirciye evlenmek istedigini ve kendisine bir kiz bulmalarini istiyor.
Seyirciler bu sirada Keloglan’a satasmaya basliyor ve seyirciler arasindan Keloglan’la
evlenmeye talip olanlar oluyor. Yine muhtarin karis1 evlenmek istedigini sdyliiyor ama
Keloglan agzinda disi olmadig1 i¢in onunla evlenmek istemiyor. Kadin da “sadece agza
bakma bagka yerlere de bak evlenirken” dedi. Seyirciler bu diyaloga oldukca giildiiler.
Seyircilerden birisini begenmesine ragmen bu defa seyirci, Keloglan’1 bitli oldugu i¢in
istemedigini sdyliiyor. Bir baska seyirci de Keloglan’a ne kadar para biriktirdigini
soruyor ve parasizsa kimsenin onunla evlenmeyecegini sdyliiyor. Keloglan ise parasinin
olmadigmi ancak Istanbul’a gidip ¢alisabilecegini ve “Inek Saban’dan higbir eksiginin
olmadigint onun da para biriktirebilecegini ifade ediyor”. Oyunun sonunda Keloglan
seyircilerden biriyle evleniyor ve miizik esliginde tiim oyuncu ve seyirciler oynamaya

basliyorlar.

Tuzcuoglu’nun Karist Oyunu

Tuzcuoglu’nun karisi oyunu, kocasi 6ldiikten sonra tiim maddi birikimi ¢ocuklari
tarafindan elinden alinmig bir kadinin Oykiisii ilizerine bi¢imlenmistir. Fadime
Ahmetbeseoglu bu oyunda Tuzcuoglu’nun karisi roliinii iistlenir. Bagina beyaz uzun bir
bas Ortiisii alarak ve sirtini kambur yaparak disaridan gelir ve seyircilere oykiisiinii
anlatir. Kocasinin ¢ok zengin oldugunu ancak 6ldiigiinii, cocuklarinin da biitiin mallar
paylasip kendisini ortada biraktigini anlatir. Seyircilerden ne yapmasi gerektigi
konusunda akil almaya geldigini sOyler ve tek tek seyircileri gezerek onlara ne yapmasi
gerektigini sorar. Kadmlar farkli farkli yanitlar verir. Seyircilerden birisi “bir ayagin
cukurda otur oturdugun yerde mali napacaksin?” derken bir digeri “Cocuklarin hakkidir
sana bir sey kalmaz” der. Tuzcuoglu'nun karisi aldigi cevaplari begenmediginde
kadimlara elindeki bastonuyla vurur. Oyun yerindeki herkese sorduktan sonra ‘“hi¢

yardim etmediklerine kizarak”, odadan ¢ikar.
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Dam Satma/Ahwr Satma Oyunu

Dam satma oyunu, erkek oyunlarinda yer alan degirmen satma oyununa oldukca
benzemektedir. Bu oyunda Hayriye Ihtiyar, disaridan gelerek seyircilere artik
hayvanlart kalmadig: i¢in kendisine ait olan ahir1 satmak istedigini sdyler. Kadinlar da
kimisi diregini, kimisi kapisini, kimisi penceresini olmak iizere ahirin biitiin bdliimlerini
satin alirlar. Bir siire sonra satic1 yeniden geldiginde kadinlar para vermek yerine genital
bolgelerini ve kalcalarini gostererek “Oniim kapi arkam kapi” diyerek borglarini
odemezler. Satici tim kadinlar tek tek gezer ve borglarin1 6demelerini ister. Ancak tiim
kadinlar ayn1 hareketi yaparak borg¢larini vermezler. Kadinlar, bu harekete oldukca fazla
giildiiler ancak kahkahalarin en yliksek oldugu an, oyunlar ilk kez izlemeye gelmis olan

cami imaminin esinin hareketi oldu.

Yiiziik Oyunu

Yiiziik oyununda ilk olarak bir say1 belirleniyor. Kadinlar iki gruba ayriliyorlar
ve berelerin igine yliziik saklaniyor. Oyun geregi ilk acista yliziikk bulunamazsa oyun
sonuna kadar yiiziigiin bulunmamas1 gerekiyor. Ikinciden sonra yiiziigii bulan takim
kaybetmis sayiliyor. Bu oyuna ¢ocuklar ¢ok ilgi gosterdiler. Zaman zaman annelerine
miidahale ettiler, “Dur agma” diyerek ellerine vurdular. Yiiziigli agmadan 6nce kadinlar
“ya sundadir ya bunda/ebe kulak basindadir” tekerlemesi soyliiyorlar ve son kelimede
kalan bereyi aciyorlar. Kaybeden tarafa miizik esliginde oynama cezasi verildi. Bir tepsi
ve oklava getirildi. Tiirkiilerle oynanmaya baslandi. Ancak sonra bilgisayardan oyun
havalar1 agilarak karsilikli oyunlar oynandi. Burada herkes ¢ok eglendi. Yasl kadinlar

alkislamay1 tercih ederlerken orta yas ve genclerin hepsi oyuna katildi.

Leblebi Oyunu
Leblebi oyunu, dam satma oyununun bir benzeri. Oyunda Hayriye Ihtiyar,
odanin disindan gelerek taze, giizel leblebileri oldugunu ve satmaya geldigini soyliiyor.

Seyirciler birer ikiser kilo leblebi aliyorlar. Satici sonradan para toplamaya gelince
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paralar1 olmadigin1 soyleyerek borglarini 6demiyorlar. Bunun iizerine satict kadin da
ceza olarak alicilarin dudaklarini asagi yukari ¢ekerek “bir hak bir urup” dedirtiyor.
Boylece seyircilerin yiiz ifadeleri degisiyor ve konugsma bigimleri bozuluyor. Bu ceza

oyuncular ve seyircilerin kahkahalarla giilmesini sagliyor.

2.4. Koyiin Oykiisii: Koy Oda Oyunlarimin Metinsel Ozellikleri

Koy oda oyunlari, ilk bakista diizensiz; giiriiltii ve kargasanin hadkim oldugu
oyunlar olarak goriilebilir. Bunun nedenlerinden biri de oyunlarin belirli bir siray1 takip
etmeyen ve de kurgusal bir catismaya dayali olmayisidir. Ancak yine de yazili bir
metinleri olmamasina ragmen oyunlar, kendilerini bi¢cimlendiren bir durum iizerine
temellenirler. Bu durumu anlatan 6ykii kisa ve hizlica sozlii bicimde oyun basinda
aktarilir ve ardindan oyunlarin taklit kisimlarina gecilir. Burada oyunun basinda
aktarillan Oykiiniin herhangi bir giilme unsuru icermemesine ve ‘“ciddiyetle”
aktarilmasina ragmen oyunun devamindaki taklitlerin, bedensel ve sozlii sakalara agirlik
vermesi Oykiiyle olan bagmin tamamen kopuk olusu dikkat c¢ekicidir. Bu yoniiyle
oyunlar iki boliime ayrilmis goriinmektedir. Bunlardan ilki oyunun zeminini kuran 6ykii
tizerine, ikincisi ise taklit lizerine gelisen boliimdiir. Burada anlatilan 6ykii her defasinda
temel unsurlar1 ayn1 kalarak degismekte ve dontigmektedir.

Koy oda oyunlari, “metinsiz” bir tiyatro olarak diisiiniilebilir. Bu oyunculara
Ozgiirlik saglar ancak bu oyunlarda insanlarin belleklerinde saklanmis birgok Oykii
oykii ve orada bulunanlara hatirlatilmak istenen mesajlar vardir. Ozellikle oyunlari
birbirinden farkli yas araliklarina sahip insanlarin izledikleri diisiiniildiigiinde oyunlarin
eglenme dis1 islevleri daha da belirginlesir. Bu 6zellik kadin oyunlarinda daha da 6ne
cikmis goriinmektedir. Kadin oyunlari, genellikle kina gecelerinde eglence amaciyla
oynantyor olsa da Ozellikle kadmlarin yasam alanlarina ve bu alanlarda
karsilagabilecekleri sorunlart mizahi bir dille aktarirlar. Genellikle de oyun &ykiileri,

kadinlarin hatiralarindan ya da sik¢a karsilagilan iletisim alanlarindan izler tasir.
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Oyunlarda aktarilan kisa ve sozlii metinler, oyuncu ve seyircileri benzer yasam alanlari
etrafinda toplar ya da baska bir yerden bakildiginda ortak yasam alanlarint oyuna
doniistiirtirler. Bu nedenle baglam disindan oyuna katilan insanlarin, benzer bir yasam
alanin1 deneyimlemedigi ya da buna yonelik bir fikir tasimadig: siirece oyunu anlamasi
ve ona katki vermesi oldukca zorlasir. Unlii’niin de ifade ettigi gibi oyunlarin belirli bir
metni yoktur ve genellikle bir olaylar dizisi cevresinde geligirler. Oyuncunun
niteliklerine seyircinin o andaki tepkilerine gore bu olay dizisinin ifade edilis sekilleri
degisir (Unlii, 2006: 72).

Koy oda oyunlari, belli bir mekéanda ortak bellege sahip insanlar1 bir araya toplar
ve toplulugun hatirlamasi gerekenleri oyun araciligiyla yeniden aktarir. Hutton’a gore
bellegin imgeleri her zaman boliik por¢iik ve gecicidir. Somut yerlere oturtulana kadar
biitiinciil ve tutarli bir anlam kazanmazlar. Bu yerler, bizim bellegimizin mekdnlaridr.
Dolaywsiyla hatirlamak hayali bir kurgulama siireci olarak nitelendirilebilir. Bu siire¢
simdiki zamanda formiile ettigimiz 6zel bazi imgeleri ge¢mise ait ozel baglamlarla
biitiinlestirmektedir. Hatirlanan imgeler ge¢cmisin c¢agrisimlart degil, temsilleridir
(Hutton’dan aktaran Ozaloglu, 2017: 17). K8y oda oyunlarindaki dykiiler de giinliik
yasamdaki degisimleri aktarirken, kusaklar arasi bir hatirlama mekanizmasi olustururlar.
Bu hatirlama iki bi¢imde gerceklesir. Bunlardan ilki, oyunlarin metinleri, ge¢misten
bugiine kadar siiren birgok deneyimi aktarirken; digeri, oyunlart oynayan yash
kusaklarin gen¢ kusaklar tarafindan animsanmasii kolaylastirir. Alan ¢alismasi
sirasinda Ozellikle kadin oyunlar1 sirasinda oyunlar zaman zaman durduruldu ve
kadilar bazi yerleri “unuttuklarini” ifade ettiler. Bu sirada yasca daha biiyiik kadinlarin
oyunlarin hatirlamalarina yardim ettikleri ve bunu yaparken de artik hayatta olmayan
annelerinin, kayimvalidelerinin ve diger aile biiylikleri veya komsu kadinlarin nasil
oynadiklari {izerinden &rnekler verdikleri goriilmiistiir. Ornegin Hayriye Ihtiyar, hamur

karma oyununun bir yerini hatirlayamadiginda, bu oyunu kayinvalidesinden izledigini
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sOyledi ve o olsaydi ¢ok ¢ok giizel ve komik oynamirdi, diye i¢ gecirdi. Burada
goriildiigli gibi oyunlar aracilifiyla daha 6nceki oyuncularin varligi ve onlarin oyunlar
oynayls bicimlerinin de hatirlanmasi1 saglanmaktadir. Kadinlar oyunu hatirlatirken
oyunlart unuttuklart i¢in lizgiin olduklarini ifade ettiler. Fadime Ahmetbeseoglu da
eskiden bu oyunlarda daha iyi ve komik oldugunu, ancak ¢ok uzun siiredir bu oyunlar
hi¢ diistinmedigini, hatirlamakta zorlandigmi ve bu nedenle eskisi gibi komik
olamadigini sdyledi. S6zii konusu oyunlar1 bigimlendiren temel dykii ayn1 kalsa da uzun
bir zaman diliminde oynanan bu oyunlarin yorumlari ve kisileri degismektedir.

Cengiz Cagla’ya gore bellek, eski nesneyi eskiden nasil algilamigsak o algilama
bi¢cimiyle uyumlu bir sekilde geg¢misten sahneler igerir. Ama o nesnenin goriintiisii,
simdiki zaman i¢inde duyularimizla yeniden iiretilir. “Simdi” ya da “su anda” diyerek
konusmaya her bagladigimizda hep bazi tekil anlara géonderme yapariz. Yani “o an”
diyerek bahsedilen “an” esasinda daha dnceden yasanmis bir “an”1 orada algiladigimiz
ve de simdi algiladigimizin bir sekilde kaynagmasini igerir (Cagla, 2007: 221-222). Kby
oda oyunlarinin metinlerine bakildiginda da oyunun anlik kurulumu, seyirci ve
oyuncunun durumuna ve mekana gore degisimine ragmen, bellegin sakli tuttugu
yasamsal alanlarin aktarildiklar1 goriilir. Bu nedenle oyunlar, kendilerine 6zgii bir
baglam ve zaman i¢inde ortak bir grup olusturduklar siirece oynanabilir ve oyunlar bu
akisa ayak uydurabilirler. Lefebvre’nin de ifade ettigi gibi her toplumsal zaman biricik
ve Ozerktir. Bu nedenle ayn1 zaman dilimine ait bir¢ok, farkli toplumsal ve kolektif
bellekten soz edilebilir. Toplumsal ¢ergeveler olaylarin bellegini barindirirken kolektif
bellek, kiiltiirel bellegi barindirir. Bir kisi farkli toplumsal gruplarin i¢inde yer alabilir.
Bu durumda eszamanli olusmus kolektif bellekler ayni kisinin bellegi de olabilir. Her
toplumsal grup ancak mekanla birlikte hatirlayabilir (Lefevbre’den aktaran Ozaloglu,
2017: 17). Buradan hareketle kdy oda oyunlari, eglenme ve bos zaman etkinligi olmanin

yani sira bellek aktarimi acgisindan da dikkate deger ozellikler goriir. S6zii konusu bu
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aktarim ise oyunlarin Oykiileri iizerinden gergeklestirilir. Oyunlarin s6zlii metinleri,
oynayanlarin belleklerinde ortak bir dykiiye temas ederken bir taraftan da oyunlart ilk
defa seyredenlere de bu temasin ne oldugunu, toplulugun neye énem verdigini ya da
neyi yadirgadigimi anlatir. Bdylece oyunlar, birlikte eglenmenin yani sira bir tiir
deneyim paylasma 6zelligi kazanir ki bu da oyunlar1 baglama ve topluluga 6zgii hale
getirir.

Koy oda oyunlari, yukarida da ifade edildigi gibi genellikle oyunun basinda
seyirciye aktarilir ve bir daha bu kisa dykiiye geri doniilmez. Bu 6zellik 6zellikle erkek
oyunlarinda goriiliirken, calisma sirasinda kadin oyunlarinda bu 6ykiiler bazen oyunun
basinda bazen oyunun sonunda aktarilarak “bu da boyle bir oyundu” bigiminde bitirilir.

Alan ¢alismasi sirasinda oynanan oyunlarda erkekler arasinda genellikle berber,
terzi, duvar ustaligi, degirmencilik gibi geleneksel mesleklerin yer aldigi, bunlarin
yaninda domuz avinda, degirmen satma oyununda, kiz satma oyununda koye dair
sorunlarin aktarildig: goriiliir.

Kadin oyunlarinda ise hamur karma, ¢amasir yikama, mercimek ekme gibi
giinliik pratiklerin yan1 sira nisan, diigiin gibi gegis ritiielleri ve bunun yani sira leblebi
satma, ahir satma gibi ticarete dayali oyunlar yer alir.

Koy oda oyunlari, koylin giinliilk yasamlarimi yansitmalar1 acisindan diinyevi
konulardan olusmaktadir. Fink’e gore insanin oynadigi oyun tam da insani bir sorun
olarak diinyevidir. Diinyevi bir sorun olarak da insam isaret eder. insan ile diinya
arasindaki iligki, bizce bildik ve yapilar1 da seffaf olan bagimtilar, diinya-ici-seyler
arasindaki iligkilerdir. Ayn1 anda hem kisinin kendisiyle ilisik kurmasi yani 6zdeslik
hem de bagka var olanla ilisik kurma, diinyadaki her seyin bir temel niteligidir (Fink,
2015: 44). Buradan hareketle kdy oda oyunlarinin metinlerindeki temel giindemin

diinyevi konular oldugu, insanin diinya ve kendi baglamiyla kurdugu farkli iliskileri
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aktardig1 goriiliir. Bu yoniiyle kdy oda oyunlari, kisilerin tiim koyle kurduklar cesitli
iligkileri taklit eder ve bu bagi mizahin dilinden deneyimler.

Oyun Oykiilerinin igerikleri kadin ve erkek oyunlarinda farklilik gésterir. Erkek
oyunlarmin, yukarida da ifade edildigi gibi, genel olarak meslekler ve koylin yasami
iizerine bigimlendigi goriiliir. Oyunlar, oyun ydneticisi Hasan Karaosmanoglu’nun
odaya selam vererek gelmesi ve Oykiiyli anlatmasiyla baglar ve de “yeter, tamam”
diyerek odadan ¢ikmasiyla sona erer. Ornegin duvar érme oyunun dykiisii incelenecek
olursa, Hasan Karaosmanoglu, kdyde durumu iyi olmayan birinin evinin duvarinin
yikildigin1 ve bu nedenle tiim kdyiin bir araya gelerek hep birlikte onun evinin duvarini
yapacaklarini anlatir. Mest dikme oyunu kdydeki yaslilarin ayaklar iisiidiigii i¢in onlara
mest dikilmesi gerektigi anlatilarak baslanir. Domuz avi oyunu ise kdyiin bostanlarinin
domuzlar tarafindan talan edisi ve koyliinlin buna bir ¢are bulmak amaciyla
kopekleriyle birlikte ava ¢ikisinin anlatilmasiyla baglar. Boylece oyunlarin taklit
kisimlarma gecilmeden oyun metinleri, seyirciye aktarilmis olur. Genellikle dykiilerin
ortak bir sorun i¢in birlikte hareket etme ve ¢oziim bulma fikri iizerinden gelistigi dikkat
cekicidir. Fink’e gore oyun, en eski zamanlardan beri en kuvvetli baglayic1 giictiir,
topluluk kurucudur. Olmiislerle yasayanlar arasindaki topluluktan, egemenlik
diizeninden ve de temel ailen farklidir. Ancak Onceki insanlarin oyun toplulugu,
birlikteligin sozii edilen tiim bu sekil ve yapilarii kapsar ve biitiin varolusun toplam
ansimasini meydana getirir ve de oyun toplulugu olarak yasam fenomenlerinin
cemberini birlestirir (Fink, 2015: 24).

Bir diger oyun olan kiz satma oyunudur. Oyunda, gelinlerin kagmasi1 ve yeniden
bulunmalari, kilik degistirme, yiiziin karaya boyanmasi1 gibi ozellikler, ritiiele dayal
oyunlarin kdy odana tagindiginin goriilmesi agisindan dikkate deger bir 6rnektir. Ancak
burada oyun ekonomik sikinti iizerinden bigimlenerek yine kdyiin glindemindeki

konulardan birisini aktarir. Bu oyunun konusu genel olarak soyledir.
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Koyde yoksul bir adam karis1 dliince kizlariyla yasamaya basliyor. Ancak kitlik olunca
durumu iyice koétiilesiyor ve o da kizlarmi aylikli zengin birileriyle evlendirmek istiyor.
Bu sirada baba evden gidince kizlar kendi aralarinda tiirkii sOyleyerek oynamaya
basliyorlar ve miizik durunca seyircilerin arasina kagiyorlar. Bu kagmalar sirasinda
koyliiniin kizlarindan birisi koylin imamlarinda birine kacti ve “aylikli bir devlet
memuruna kagmakla iyi ettigi, oradan kipirdamamasi” seyirciler tarafindan dile
getirildi. Ancak kizlar evlerine yeniden dondiiklerinde bir defasinda bir alacakli geliyor
ve babalariin borcunu istiyor. Onlar, kendilerinde para olmadigim sdylediklerinde ise
gelen kisi, babalar1 bor¢larimi 6demedigi takdirde borcun yerine kendilerini kagiracagim
sOyleyerek gidiyor ve bir dahaki geliginde kdyliiniin kizlarini kagiriyor.

Yukarida 6zetlenen oyun, erkeklerin kadin kiligina girmesi, seyircilerin arasina

kacarak ylizlerini karaya boyamasi, miizik ve dans esliginde her ne kadar oldukca
eglenceli goriinse de oyunun isaret ettigi Oykii, yoksulluk ve kitlik nedeniyle ortaya
cikan caresizligi animsatmaktadir. Kitlik, bor¢lanma, borcunu 6demek i¢in kizlarim
evlendirmek zorunda kalan bir babanin hikayesi burada her ne kadar giilme ve komik
algisiyla eglenceye dontistiiriilse de hatirlanan ve aktarilanin farkli bir yiizii oyun i¢inde
goriiniir haldedir.

Koy oda oyunlarinin metinsel 6zellikleri oyunlarda taklit edilen diger canli ve
nesneleri anlamlandirmaya ve beden dilinin aktardigi konuyu daha iyi anlamaya
yardimci olur. Bu nedenle oyunlar, sézden performansa dogru bir ¢izgide ilerler.
Omegin degirmen oyununda degirmenin tiim pargalar1 insan bedeni tarafindan
canlandirilir ve degirmen olugundan akitilan suyun durmasi iizerine, suyun bittigi ve
degirmenin islevini yitirdigi Hasan Karaosmanoglu tarafindan aktarilir. Bu kisa
anlatimin ardindan degirmen parcgalar1 satisa ¢ikarilir. Bu parca satis1 tamamlandiktan
sonra satici borcunu almaya geri doner ancak kimse borcunu vermez. Bu nedenle de
degirmenci, parcalar1 satin alip da parasin1 6demeyenlere ceza verir. Burada gorildigi
gibi oyunun Oykiisii, kdylin giindelik yagaminda islevi degisen nesneler iizerine de fikir
vermektedir. Bugiin kdyde degirmen olmamasma ragmen, oyun kdoyiin gegim
kaynaklari, yasamsal alanlarinin izlerinin siiriilebilecegi bir bellek olusturmustur. Yine
oyun i¢inde gegen un sokusu, teknecik, ¢uvaldiz, hamur teknesi, yayik, kasagi, kirklik

gibi terimler de glinlimiizde kullanilmasa bile kdyilin ge¢im ve beslenme bigimlerinin
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izlerinin siiriilmesine olanak tanirlar. Bu isleviyle oyunlar, bir tiir sozlii miize gorevi
iistlenirler. Fink’e gore dogaclama oyunlarin cazibesi olduk¢a giicliidiir. Bunun nedeni
dogacglama oyunlar 6zgiirce fantezi kurmaya ¢ok daha elverislidir. Bu oyunlar asiriliga
kacip salt olanaklarin havadar evrenine girebilirler. Bu, zorunlu olmak zorunda degildir
ancak ytirtirliikkte olan bir oyun kuralina baglilik, genelde sevkle ve olumlu bir bi¢gimde
yasanir. Cok ilging olsa da geleneksel oyunlarda cogunlukla kolektif fantezinin
driinlerinin  s6z konusu oldugu, ilkdrneksel ruh tabanlarinin kendi kendilerini
baglayislarinin s6z konusu oldugu gercegiyle acgiklanabilir. Cok basit gibi goriinen bazi
cocuk oyunlart en eski bilyii pratiklerinin kalintilaridir (Fink, 2015: 19-20). Buradan
hareketle kdy oda oyunlarinin sozlii ve kisa metinlerinde kdyiin yasam izlerinin
stirilebilecegi bircok “kalint1” ya rastlamak miimkiindiir. Burada oyunun kendi i¢inde
tutucu olusu, i¢indeki terimleri ve kurallar1 saklayabilme giicii, zaman i¢inde yok olan
ancak kiiltiirel izlerin takip edilebilecegi unsurlari korumasmna, bir anlamda
arsivlemesine imkan tanir. Huizinga, oyunun Kkiiltiirel iglevi iizerine diisiiniirken bu
ozellige vurgu yapar ve oyunlarin temelde tutucu oldugunu, komiinal deneyimi
derinlestirme, degerlerin ve inanglarin oyunsu disavurumu aracilig ile kiiltiirel kabulleri
giiclendirdigini ifade eder. Huizinga cemaat ruhunu ya da bilincini gelistiren ya da
giiclendiren kominitas’in oyunun asal unsurlarindan biri oldugunu ve etkisinin asil oyun
deneyiminin disinda da devam ettigini soyler (aktaran Carlson, 2013: 47).

Alan ¢alismasi sirasinda bedensel saka ve siddetin en yogun oldugu oyunlardan
birisi de domuz avi oyunuydu. Bu oyun sirasinda kopek taklidi yapan oyuncular,
seyircileri bacaklarindan yakalayarak yerlere diistirdiiler ve baz1 seyircilerin kollarini ve
bacaklarini 1sirdilar. Buradan bakildiginda yalnizca bir itisme kakisma igeren oyunun
metni ise yukarida da aktarildigi gibi oyun basinda “kdyde baga bahceye domuz
dadandig1 icin komgsular av kopekleriyle domuzlar1 yakalamaya karar verdiler”

biciminde anlatilmistir. Bdylece oyunun devaminda isirma, ¢ekme, diisiirme ve diger
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bedensel sakalardan oyuncularin kopek, seyircilerin de domuz olarak konumlandigi
anlasilir. Bununla birlikte diger 6rnektekilere benzer bicimde bag, bahce ve bostan da
yine koylin ge¢im kaynaklart ve beslenme bigimlerinin de izlerini slirmemizi
saglamaktadir.

Kadin oyunlarinin metinsel 6zelliklerine bakildiginda da yine kdyiin ortak
konularinin oyunlarin metinlerini olusturduklari ancak bu oyunlarda kadinlarin 6zel
alanlarina, kisilerle kurduklari iletisimlerine, gecis ritiiellerine ve sorunlarina deginildigi
dikkat ¢ekmektedir. Calisma sirasinda ¢ok uzun zamandir oynanmadigi i¢in zaman
zaman oyunlart unuttuklarim1 sdyleyerek oyunlart durdursalar da oyunlarin ana
hikayelerini hatirlayarak oyuna devam ettikleri goriilmiistiir. Kadin oyunlarinda da
erkek oyunlarina benzer bicimde diger canlilar1 ve nesneleri takip etme One cikar.
Bununla birlikte yiiziik oyunu her iki gurubun oyunlarinda da yer almaktadir. Ancak
erkek oyunlarinda duvar orme oyunu, duvar taslarimin kimlerden olusacagi, yiiziik
oyununda belirlendiginden agilis, yiiziik oyunu ile yapilirken kadin oyunlarinda yiiziik
oyunu son oyundur ve arkasindan miizik esliginde oynanir.

Kadin oyunlarinda ise oyunlarin izlendigi giin, mercimek oyunu ile baslanildi.
Bu oyun, biri tembel birisi ¢aliskan olan iki arkadasin mercimek ekmeleri iizerine
bigcimlenir. Tembel olanin calismak istemeyisi, caligkan olanin tiim yiikii istlenisi,
tarladaki oOkiizler uyurken tembel olanin da onlarin yaninda uyumasi ve digerinin
arkadasini ¢aligmaya ikna etme ¢abalart oyundaki komik unsurlar1 bigimlendirir. Burada
okiizlerin de kadinlar tarafindan canlandirilisi, ¢aligkan olanin tembel olana uyguladig:
siddet komik algisi olustursa da oyun metninin bir anlamda aymi sartlarda esit
davranmayan iki arkadasin durumuna dikkat ¢cekmektedir.

Keloglan’in  evlenmesi oyununda ise Keloglan ve annesinin &ykiisii
anlatilmaktadir. Burada bir masal kahramani olan Keloglan ve onun annesi, kadinlar

arasinda bir oyuna doniigmiis goriiniir. Oyun Keloglan’in annesine evlenmek istedigini
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sOylemesiyle baslar ve tiim seyirciler tek tek gezilerek Keloglan tarafindan incelenir ve
bu inceleme sirasinda herkeste bir eksiklik bulur. Alan ¢alismasi sirasinda Keloglan
roliinii canlandiran ve oyun yoneticisi olan Fadime Ahmetbeseoglu, oyun yerindeki tim
kadmlarin bedensel 6zellikleriyle bir sekilde dalga gegti ve sonunda kdy imamin karisi
Meltem Alparslan ile evlenmeyi kabul etti. Oyun metninde kadmlarmm bir erkek
tarafindan se¢imi ve bedensel 6zelliklerin 6ne ¢ikisinin parodilestirildigi goriiliir.

Goffman’a gore benlik, sahip olunan bir sey degil, kisinin gilindelik hayatta
sergiledigi performanslarinin toplamindan ve etkilesim halindeki seyirci tarafindan
yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan bir {iriin, bir siirectir. Ona gore “insanin bir i¢i yoktur,
insan diinyanin i¢indedir ve ancak diinyanin i¢inde kendini bilebilir” (Goffman, 2014:
236). Oyun ise insanin i¢inde bulundugu diinyaya uzaklasarak bakabildigi, elestirisini
Ozgiirce sunabildigi alanlardan birisidir. Bu nedenle kdy oda oyunlarinda oyuncular,
yasamlarini siirdiirdiikleri diinyayr oyunun dokunulmazliginda i¢inde yeniden kurarak
ve onu mizahin rahatlatici yaniyla birlikte gézden ge¢irme imkani yakalarlar.

Kadin oyunlarinda kadinlarin kadinlarla olan iliskileri de oyunlarin dykiilerine
yansir. Buna gore kadinlarin yasam alanlarini paylastiklar1 diger kadinlar, anneler,
kaymvalideler, yengeler ve eltiler ile kurulan iligkiler oyunlarin dykiilerini olustururlar.
Ornegin hamur karma oyunu, gelin ve kaymnvalide arasindaki diyalogu yansitmasi
acisindan dikkat ¢ekicidir. Oyun, evlilik ritiielini gerceklestirmeden, “‘kagarak” gelen bir
gelinin kayimvalidesiyle olan iletisimini yansitir ve oyunun Oykiisiinden kadinlarin bu
gegis ritiielini oldukca 6nemsedikleri goriiliir. Oyunun 6ykiisii kisaca soyledir:

Isteme, nisan, diigiin gibi siireclerini tamamlamadan geldigi icin kayinvalidesi
gelinini sevmez. Bu nedenle ona yedirmek i¢in yogurdugu hamurun ig¢ine siirekli
olarak alnindan eliyle sildigi teri akitir. Burnuyla oynayarak hamuru yogurmaya
devam eder. Gelini o hamurdan yapilan ¢6regi yemeyecegini, tiksindigini
sOylese de kayinvalidesi se¢im sansinin olmadiginit ve buna mecbur oldugunu
israrla vurgular. Bunun yaninda gelin, bir diigiine gitmek istemektedir ve diigiin
icin giyecek 6zel bir seyi olmadigini sdyler ve kayinvalidesinden kiyafet ve
ayakkabr ister. Kayinvalidesi stirekli “kacgip geldin ben bir sey alamadim ki”
diyerek onu komsulara yollayip kiyafetleri ve ayakkabilar1 6diing almasini ister.
59



Madem ki gelin kagmistir, komsulara da bu sekilde mahcup olmay1 goze
alacaktir.

Yukaridaki oyunda goriildiigii gibi oyunu kurgulayan topluluk bir taraftan
kaymvalidenin acimasizlifina isaret ederken bir yandan da geleneksel yasam bigimine
uygun davranis ve deger gorme iliskisini oyuna katmis gériinmektedir. Bu oyunda gelin
ve kayinvalide diyaloglarina ¢ok¢a giiliinmesine ragmen, oyunlarin agirlikli olarak kina
gecesinde oynandigi, anneler, kayinvalideler, gelinler ve diger kadinlarla birlikte
izlendigi akilda tutularak; oyunlarin eglenmenin yaninda toplumsal kurallar1 hatirlattig
ve bu kurallarin kabuliinii ve yasamdaki dokunulmazliklarim1 vurguladigr da dikkat
cekicidir. Bu nedenle oyun metinleri bu kisa Oykiilerin igine koylin yasamini
sigdirabilir, onlar1 tersten okuyabilir, komik bir baska metne doniistiirerek altiist
edebilir. And’in da ifade ettigi gibi halk tiyatrosu, mimus geleneginde oldugu gibi
cogunlukla toplumsal elestiri ve taglamaya dayanir: Kari-koca gecimsizligi, kaynana-
gelin, ¢ok evlilikte ortak ya da kuma anlagsmazligi, evde kalmis kiz, 6liim, kente ve
hacca gitmek vb. Bunlarin i¢inde ritiiel kalintist olanlar bulundugu gibi ritiiellere
Oykiinerek yeniden ve giiniin kosullarina, yeni olgulara yonelenler de vardir (And, 2003:
200).

Koy oda oyunlarda goriilen ve kadinlarin kendi aralarindaki iliskiyi aktaran bir
diger oyun ise ¢amagsir yikama oyunudur. Camasir ytkama oyunu esleri kardes olan ve
genis aile olarak birlikte yasamak zorunda kalan, ¢amasir yikamak icin ¢esmeye giden
kadinlarin kavgasi {izerine bigimlenir. Buradaki kavga, kadinlarin birbirlerini temizlik
anlayisi, ev igleri ve yemek konusunda daha {istiin gérmesi nedeniyle baslar. Bu kavga
sirasindaki diyaloglar ve bunlarin siddetine bagli olarak camasir yikamanin da
siddetinin artis1 ve de bir anda c¢amasir yunaginin devrilisi kadinlar tarafindan
kahkahalarla izlenir. Fadime Ahmetbeseoglu, bu oyunu “haydi, ¢camasir yikasin eltiler

de gorelim” diyerek baslatir. Burada ilging olan seyircilerden iki kadin oyun i¢in ortaya
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geldiginde, Hayriye Ihtiyar, “gercekte de eltiler, saka ciddiye doner degistirelim” diyor
ve oyuncular degisiyor. Bu 6rnekte de goriildiigii gibi oyunlar her ne kadar dokunulmaz
olsalar da gilinliik yasamin gozetilmeye devam ettigi goriiliir.

Kadinlarin  ¢ocuklariyla ya da iivey cocuklariyla iligkisinin izlerinin
stiriilebilecegi bir diger oyun ise Tuzcuoglu nun karisi oyunudur. Kaynak kisiler bu
oyunun Onceden kdyde yasadigina inanilan bir olay iizerine big¢imlendigini ifade
etmiglerdir. Oyunda esi hayattayken olduk¢a zengin olan bir kadinin, kocast 6ldiikten
sonra cocuklarmin tiim servetini paylasarak onu digar1 attiklari iizerine bigimlenen
oykiide kadin seyircileri avukat yaparak onlara ne yapmasi gerektigini sorar. Burada
oyunlar sirasinda seyircilerin verdikleri tepkiler de yine toplulugun sosyal iligkilerini
anlamada dikkat cekici izler tasimaktadir. Bir anlamda oyunlarin, bu tarz sorunlarla
basa ¢ikabilme islevi oldugu da goriiliir. Bu iglev bir anlamda Nietzsche’ nin “ben biiytik
gorevlerle bas etmenin tek yolu olarak oyunu bilirim” (aktaran Fink, 2015: 23),
ifadesini hatirlatmaktadir.

Koy oda oyunlarinin bir taraftan geleneksel meslekleri ve iiriinleri, yasam
alanlarini, oyun zamanina tasidiklar1 bir taraftan da yazili bir metinleri olmadigindan
anlatict ve oyunculara gore degisip doniisebildigi goriiliir. Ornegin Keloglan'in
evlenmesi oyununda, Keloglan’a “parast olup olmadigi” sorulur. Keloglan ise
“Istanbul’a gider calisirim, Saban’dan neyim eksik” bigiminde cevap verir. Boylece a
olduk¢a uzun zamandir oynanan bu oyunlar, oyuncularmn ilgi alanlarma ve
giindemlerine gore degisebilir ve Inek Saban tiplemesinin oyuna dahil edilisi gibi
giincellenebilir. Halbwachs’a gére 6nemli bir degisim yasaninca, topluluk i¢in yeni bir
zaman baglar ve eskiden olanlara gosterilen ilgi azalir. Ama degisiklikten en az
etkilenen topluluk iiyeleri i¢in, eski zaman, yeni zamanin yaninda varligini stirdiirebilir,
sanki eski topluluk, kendi 6ziinden dogan yeni toplulugun iginde eriyip gitmeyi

reddediyor gibidir. Toplum biinyesinin farkli par¢alarinin, gegmiste kalan alanlar i¢inde
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farkli uzakliklara kadar gidebilmelerinin nedeni, bazilarinin digerlerine oranla daha ¢ok
antya sahip olmasi degildir. Topluluk icindeki iki farkli kisim, diisiince bi¢imlerini, ayni
¢ikar merkezleri etrafinda kurmamaktadir artik (Halbwachs, 2007: 69).

Sonu¢ olarak koy oda oyunlarinin metinsel Ozelliklerine bakildiginda
konvansiyonel anlamda yazili bir metinle karsilasilmaz. Bedensel ve sozlii sakalarin
agir bastig1 bu oyunlarin metinleri oldukg¢a kisadir ve anlatici tarafindan oyun basinda
hizlica aktarilarak oyunun eglence boliimiine gegilir. Ancak bu kisa dykiiler, oyunlara
farkli islevler yilikler ve oyunu olusturan grubun yasam bigimi {izerine fikir
yiiritmemize imkan verir. Bu yalnizca giindelik konulardan degil, uzun bir zaman
icinde aktarilarak gelen dykiilerin de i¢inde bulunulan an igine taginmasi anlamina gelir.
Boylece bir anlamda oyunu kuran grup, bilinmeyen bir zamandan bugiine kadar gelen
stire i¢ine kiiltiirel alanlar1 yerlestirerek, onlarin zamanla degisip doniisiimiine gore
oyunlarda yer almalarini saglamistir. Bu nedenle kdy oda oyunlar1 her ne kadar yalnizca
eglence ve bos zaman etkinligi gibi goriinse de Ozellikle kadin oyunlarinda daha da
belirgin bigimde koylin “kabul” ve “red”lerinin oyun alanina tagindigir goriiliir. Bu
nedenle “ciddi” ve “elestirel” bir Ozellik gosterirler ve bunu oyunlarmm metinleri
iizerinden takip etmek miimkiin hale gelir. Kuskusuz ki bu Oykiiler iizerinden sozii
edilen oyunlarda bir tiyatro metninin varligini1 iddia etmek yersiz olacaktir. Ancak bu
oyunlardaki “s6z1i” metnin varligi ancak bedensel temasin Oniine gegmeyisi, dykiiniin
tim unsurlarimin oyuncu bedeni ile anlatilmasi bu oyunlart tiyatrallik kavramiyla
birlikte diisiinmek i¢in dikkat cekici veriler sunabilir. Biitiin bunlardan hareketle koy
oda oyunlarinin metinleri, oyunun 0zgiirliigli ve dokunulmazlifi igine gizlenmis
birbirinden farkli bir kdy yasami pratigi icermesiyle oyunun islevleri {izerine farkli

sorulara yanit verebilecek 6zelliktedir.
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2.5. “Yarm Oyun Yapcaz”: Koy Oda Oyunlarinda Seyirci ve Oyuncu iliskisi

Koy oda oyunlarinin sozlii olarak yillar i¢inde kusaktan kusaga aktarimi, belirli
bir metinleri ve kurallar1 olmasa da oyuncularin belleklerinde takip ettikleri bir omurga
yap1 olusturmalarini saglamistir. Bu nedenle oyunlarin hem oyunculart ve hem de
seyircileri, oyunlar1 deneyimleyerek 6grenmislerdir. Oyunlarda seyirci ve oyuncu olma
bicimleri degigse de olduk¢a uzun bir siire seyretme ve gozlem yapma, oyundaki
egitimin temel basamagini olusturur. Unlii’niin ifade ettigi gibi bu oyunlar dogmaca
oynanmasina ragmen oyunun ¢atis1 kesin ve kati bi¢cimde belirlenmistir, bunda
degisiklik yapilamaz. Yoreden yoreye kiiciik farkliliklar gosteren kaliplagsmis oyun
yapilart seyircinin de bilgisi dahilinde oldugu ic¢in oyuncu-seyirci biitiinlesmesi tam

anlamiyla kurulabilir (Unlii, 2006: 72)

Koy oda oyunlarinda belirlenen oyun yeri genellikle bir ev ortam1 oldugundan,
oyunun baslangi¢ saatine uyulsa da buraya gelen insanlar, kendi kimlikleriyle ve bir
komsuya “aksam oturmasi’na gider gibi istedikleri zaman gelirler ve oyundan 6nce bir
stire sohbet ederler. Bununla birlikte ¢ay, kahve igmek ya da ev sahibinin ikramda
bulunma istegi ile oyuna ara verilebilir. Bdylece oyunlara katilan kisiler, oyun yeri
icinde hem seyirci ve oyuncu hem de misafir ya da ev sahibi olabilirler. Boylece oyun,

“an” i¢cinde insanlar1 degistirir ve doniigtiirtir.
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Fotograf 12: Oyun yeri ve seyir yeri
Oida ve Marshall’a gore bir oyun (yazili metnin aksine) ancak izlenmeye
basladigi an var olabilir ve o anin dogasi, oyun an be an yeni acilimlara ilerledikce
degisir. Bir oyun, iki kez seyredilse hatta izlenilen tam o anin bir tekrar1 bile olsa asla
aynist degildir. Zaman boyutu tiyatro sanatinin merkezini olusturdugundan, zamanin
“hareketi’nin farkinda olmak 6nemlidir. Bu ayn1 zamanda bedenin kendi zaman hissine

kulak vermektir (Oida ve Marshall, 2015: 51).

Koy oda oyunlarina oyuncu ya da seyirci olmay1 kabul etmek, kendini bir
baskasinin tstelik giinliik hayatta sik¢a karsilasilan insanlarin “bakisina kendine
birakmak” anlamina gelir. Bu oyunlarda bedensel temas, sozlii sakalar ve kimliklerin
altiist edilisi yogundur. Bu nedenle oyuncu ve seyirci olma tamamen goniillii bir

karardir ve bunun i¢in kimse zorlanmamalidir.
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Fotograf 13: Seyirci

Kendini “baskasinin bakigina birakma” fikri Feral’in tiyatrallik iizerine
diistincelerini temellendirir. Ona gdre tiyatral durumun ortaya ¢ikist “bakan” ve
“kendisine bakilan”in durumuyla ilgilidir ve s6z konusu bu iki alan, performatif bir
siire¢ baglatir. Gozlemcinin bakisi, bakilani etkiler ve onu giinliik ¢cevresinden ayirir ve
bakilan, giindelik hayattan farkli bir alana ait hale gelerek kurgusal yapinin pargalarina
doniisiirler. Boylece hem gergek hayat hem de kurgusal temsil alan1 arasinda ikilik
olusur ve tiyatrallik ortaya ¢ikar. Feral’e gore gercekte ve kurguda var olan olay ya da
nesnenin acgtig1 yariga bir de oyuncunun varliginin yol agtig1 baska bir yarik eklenir.
Boylece gozlemcinin bakisi, oyuncuda hem oldugu nesneyi hem de canlandirdigi
kurguyu ya da eylemi goriir. Gozlemci yalnizca oyuncunun sodyledigini ya da yaptigini
degil, ondan kacani da fark eder. Gosteri tiim bunlarin aracidir ve gézlemcinin en yogun
hazzinin ortaya ¢iktig1 mutlak yarik budur (Feral, 2002: 97). Feral’in tanimladig tiyatral
alan, kdy oda oyunlarinda gerek mekanin doniisiimii gerek oyuncu seyirci iligkisinde

belirgin bi¢imde varligin1 gosterir. Burada gercek ve kurgu arasindaki yarikta gézlemci,
65



oyun yerindeki oyuncuyu hem o haliyle hem de giindelik yasamdaki haliyle ayn1 anda
algilar. Gademer’e gore oyunun yapiya doniisiimiiyle birlikte, oyuncularin kastetme,
yonelmeyle gergeklestirdikleri sunum etkinliginden kopus olur ve oyuncularin
oynadiklar1 seyin saf goriiniisii ortaya ¢ikar. Boylece oyun mutlak bir 6zerklik kazanir.
Saf goriiniis olarak belirlenen sey “oyuncunun kimliginin artik herhangi bir kimse
olarak var olmaya devam etmedigi” buna karsin herkesin kastedilene yoneldigi, onu
talep ettigi bir durumda beliren seydir (aktaran Dursun, 2014: 129). Bu algilayis
oyunlart hem komik hem de tiyatral bir eyleme doniistiiriir. Aktoriin canlandirdig:
karakter ile seyirci arasindaki tiyatrallik, Brann’a gdre seyircinin aktorii ya da oyunu
izlemeye baglamasi esnasinda kurulur. Tiyatro dogal olarak seyirciye iistten bakisi
sagladigr icin, oyunun baglamasi ile tiyatrallik kurulur. Seyirci, aktér ve sahne ile
olusturulan tiyatralligi izler. Burada olusan tiyatrallik oyundur; seyircinin oyunu oyun
olarak kabullenmesinin kosulu tiyatralliktir; kisacasi tiyatrallik aslinda bir zihinsel
kabul, tasarimsal varsayimdir; yani soyut ve tasavvur gerektiren bir durumdur (aktaran
Iscen, 2017: 42).

Koy oda oyunlari tiim kdye acgik oyunlar gibi goriinse de bu oyunlarda oyuncu
ve seyirci olmanin belirli kurallar1 vardir. Alan ¢alismasi boyunca oyun ekibi, seyirci
olabilmenin ilk kuralin1 “kiisme”, “darilma”, “alingan bir yapiya sahip olmama”
biciminde agikladilar ve bunu sik¢a vurguladilar.

Koy oda oyunlarinda seyirciden oyuncuya, oyuncudan seyirciye hizli bir
doniisiim s6z konusudur. Bu nedenle oyunu olusturan c¢ekirdek bir oyuncu kadrosu,
seyircilerin hizli bir bicimde oyuncuya doniismesinde oldukga etkilidir. Elgin,
koyliilerin, oyunlarin herkes tarafindan hazirlanip oynanacagi fikrinde oldugunu soyler
ve bu “herkes tarafindan oynanma” 6zelliginin oyunlarin halk bilimine ait karakterini
gosterdigini belirtir. Ona gore koyliilerin bu diisiincesi, gelenek tesirlerini de gosterir,

ayrica oyuncular arasinda sivrilenler, kdylerde oyunlar1 diizenlerler (Elgin, 1964: 60).
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Koy oda oyunlarin1 dede, baba ve torun ya da biiyiikanne, anne, torun birlikte
izler ve oyunlara katilirlar. Boylece, oyunlar sirasinda farkli kusaklar bir araya gelir.
Burada oyuncularin bedenlerini kullanig bi¢imleri, oyunlarin ana kurgulari belirlenir ve
zaman i¢inde de gencler arasindan bazi rollere talip olunur. Bunun i¢in oyundaki
yaslilar ve oyun basi roliindeki oyuncularin bu rolii uygun gérmeleri ve rolii genglere
devretmeleri gerekir.

Koy oda oyunlarinda oyunu seyretmek i¢in gelmek, bir anlamda oyuncu da
olmaktir. Ancak oyun iginde sessiz kalmak, yalniza izlemek de katilimcilarin tercihleri
arasinda olabilir. Caillous’a gore katilmak zorunda kalinacak bir oyun bir ¢irpida oyun
olmaktan ¢ikacak, bir ylikiimliiliikk, kurtulmak icin sabirsizlanilan bir angarya haline
gelecektir. Zorunlu kilinan ya da tavsiye bile edilen oyun en o6nemli vasiflarini
kaybedecektir. Bu 6nemli vasif ise oyuncunun oyuna tiimiiyle, kendi istegiyle ve zevki
icin katilmasidir ve her defasinda oyun oynanacak yerde bir kenara cekilmeyi, sessiz
kalmay1, kendini dinlemeyi, bosgezer bir yalnizligi tercih etme konusunda tam bir
yetkiyle davranabilmesidir. Oyuncularin vakit ge¢irmek ya da kaygilarindan kurtulmak
amaciyla yani giindelik hayattan kopmak icin duyduklar1 oynama arzusu, canlar
istediginde ‘“‘arttk oynamiyorum” diyecek kadar oyundan ¢ikma yetkilerinin olmasi

gerekir (Caillous, 2001: 37).
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Fotograf 14: Seyirci

Koy oda oyunlarinin zamanini ve mekanini ayarlayan, oyunlari siraya sokan bir
oyunbast ve cekirdek bir oyun ekibi vardir. Oyunbasi, erkek oyunlarinda Hasan

Karaosmanoglu; kadin oyunlarinda ise Fadime Ahmetbeseoglu’dur.

Fotograf 15: Tuzcuoglu’nun karisi oyunu
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Fotograf 16: Keloglan’in evlenmesi oyunu

Sozil edilen kisilerin mizah algilar, taklit yetenekleri ve ayni zamanda koyiin
sevilen ve sayilan insanlari arasinda olmalari, bu rolleri listlenmelerini saglamistir.
Benzer bigimde bu kisilerin hemen yaninda ikinci kisiler olarak erkek oyunlarinda Tahir
Ahmetbeseoglu, kadin oyunlarinda ise Hayriye Ihtiyar, oyunlarin diizenlenmesi
konusunda etkindirler. Onlarin 6zellikleri de komik, taklit konusunda yetenekli ve yasca
oyun ekibinden biiyiik olmalaridir. Alan ¢alismasi sirasinda sozii edilen bu kisilerin
icinde bulunduklar1 baglamda s6zleri dinlenen, sohbetleri sirasinda taklitlere yer veren
ve Ozellikle gen¢ kusagi oyun sirasinda derleyip toplayan kisiler olduklar
gbozlemlenmistir. Bununla birlikte hem Hasan Karaosmanoglu hem de Fadime
Ahmetbeseoglu, oyunu baslatma, oyun baslarindaki Oykiiyii aktarma ve oyunlari
sonlandirma gorevlerini iistlenmiglerdir. Zaman zaman oyun sirasinda fiziksel siddet
artmig ya da sakalar “agirlasmis” olursa yine sozii edilen kisilerin oyunlara miidahale
ettikleri goriilmektedir. Ornegin alan arastirmasi sirasinda kdyde oynanan erkek

oyunlarinda aragtirmaci olarak benim oturacagim yeri Hasan Karaosmanoglu belirledi.
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Kendisince en uygun yere, ii¢ kere yer degisikligi yaptiktan sonra karar verdi. Bununla
birlikte ev sahibi ikramda bulunmak istedigi icin ara verildigine yerimi degistirerek
sedirde oturan kdy imamlarimin yania gec¢tim ve onlarla oyunlar hakkinda konugsurken
oyunlar yeniden basladi. Oyun kiz satma oyunuyla basladi ve Ozellikle miizik
durdugunda ve kizlar kactiginda biiyiik bir arbede yasandi. Bu sirada Hasan
Karaosmanoglu oyunu, oyunculara seslenerek ve sopasiyla isaret ederek durdu ve
benim bulundugum yerden kalkmami sdyledi, oyun ben eski yerime gecince yeniden
basladi. Benzer bi¢cimde kadin oyunlarinda da Fadime Ahmetbeseoglu, oyunlar
sirasinda bazi seyircilerin ve benim yerimi degistirdi. Buradan hareketle oyunbasi
gorevinin oyunda otoriteyi ve kontrolii sagladig1 ve oyuncu ve seyircilerin, kontrolii ona

biraktig1 goriilmektedir.

Fotograf 17: Oyunun oynanmasi icin oyundaki muhtar roliinden izin alma
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Fotograf 18: Yiiziik oyunu

Oyunlarin baglangic ve sonlari1 oyunlarin diizeni agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Bu nedenle erkek oyunlarinda her oyunun sonunda Hasan Karaosmanoglu, bir sonraki
oyunu baslatmak i¢in oyunda rol alacak ekiple disari ¢ikar ve orada oyun genel
hatlariyla konugulur. Bu ¢ikislarda Tahir Ahmetbeseoglu da Hasan Karaosmanoglu’'na
eslik etmektedir. Ardindan her oyun basinda Hasan Karaosmanoglu, oyun yerine
gelerek oyunlarin kisa dykiisiinii anlatir ve oyunu baslatir. Burada oyuncularin bazilari
seyirci konumundadir ve onun hareketiyle oyuncu konumuna gegerler. Oyunlarin ne
zaman sonlanacagina da yine oyunbasi karar verir. Hasan Karaosmanoglu bunu “haydi
bitirin” diyerek Fadime Ahmetbeseoglu ise bunu oyun alanindan ¢ikarak ya da “bu
oyun da bdyle” dir diyerek sonlandirir.

Yukarida da goriildiigii gibi oyunlar bir yonetici tarafindan diizenlenir, diger
oyuncular haberdar edilir ve oyun sirasinda oyunun kontrolii saglanir. Ornegin sivsiv
oyununda, kumastan sarilarak olusturulan tura, oyuncularin dizleri altindan elden ele

gecirilirken ortadaki ebe, turay1r yakalamaya calisir. Ebe bunu yakalamaya calisirken
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oyuncular bir taraftan da ebenin sirtina olabildigince hizli vurmaya ¢alisirlar. Bu sirada
tiim oyuncular ayn1 anda “sivsiv”’ diyerek ritmik bir ses ¢ikarirlar. Bunun hizli ve ritimli
olmas1 oldukca Onemlidir. Eger ritim yavaslarsa Hasan Karaosmanoglu, “hizli hizl,
haydi, daha hizli daha hizli” bi¢iminde uyarilarda bulunur. Oyunun yeteri kadar
oynandigini diisiindiigli anda ise oyunu “yeter, tamam” diyerek bitirir.

Koy oda oyunlarinda rol dagilimi da yine oyunbasi ve yardimcisi tarafindan
yapilir. Zaman zaman oyunlarda belli roller i¢in istekte bulunanlar olursa da
yeteneklerine gore bu kabul edilir ya da edilmez. Oyunbasi oyunu bagslattiktan sonra
seyircilerden birisini gorevlendirebilir. Ornegin mest dikme oyununda, oyunun
Oykiisiinii anlattiktan sonra, kdyiin muhtarina “Kazim su mestleri dikiver” dedi ve kendi

kimligiyle oturan muhtar, hemen odanin ortasina gelerek dizlerinin iizerine ¢oktii.

Fotograf 19: Mest dikme oyunu

Berber oyunu sirasinda da Hasan Karaosmanoglu, oyun alanina gelerek selam

verdi ve tiim oyunlarda oldugu gibi muhtar rolii verilen oyuncudan oyun oynamak i¢in
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izin ister. Bunun ardindan bir berber diikkkani agtigin1 sdyledi ve tirag olmak isteyenleri
diikkanina davet etti. Berber, beyaz bir onliik giyinerek malzemelerini hazirladi ve
koylin gergekte de muhtari1 olan Kazim Halisoglunu tiras olmaya davet etti. Tiras olacak
kisinin, (bu oyunda koy muhtarinin), 6niine onliik olarak eseklerin yem torbasi baglanir.
Tarak olarak eski, pasli bir kagagi, sabun olarak un ve tencere alt1 karasi, ustura olarak
ekmek cevirecegi kullanilir. Burada goriildiigii gibi giinlik yasam bi¢iminde kdyiin
mubhtari, karnavalesk bir baglam i¢ine alinarak, bir anlamda gercek yasamdaki statiisii
tersyiiz edilen bir kurgu diinyasina ¢ekilmis goriinmektedir. Esek yemligi, paslt kasagi,
kirklik gibi hayvanlar i¢in kullanilan nesnelerin muhtar i¢in kullanilisi seyircinin en ¢ok
giildiigli anlar1 olusturmaktadir. Burada berberin kullandig1 nesneler bir taraftan komik
algisin1 bir taraftan da kurgu ve gergegin ayni anda algilanisiyla tiyatral bir baglam
olusturur. Oyunun sonunda ayna olarak da berberin kalgasini gdsterisi yine seyircinin en
cok giildiigli anlardan birisidir. Oyun sirasinda seyircilerin de berbere “az daha tara”,

“az daha sabunla” gibi ifadelerle oyuna miidahale ettikleri goriilmiistir.

Fotograf 20: Berber oyunu ve ayna gosterme.
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Koy oda oyunlarindaki oyuncu degisimi, deneyimli oyuncunun kendisinden yasg¢a
geng olana roliinii devretmesiyle gerceklesir. Boylece geng oyuncu, oyunlart uzun bir
siire izler ve belirli rollere katilir. Ornegin erkek oyunlarindan Degirmen satma oyunu,
fiziksel agidan zorlayici, kargasanin yogun oldugu oyunlardan birisidir. Alan ¢aligma
sirasinda bu oyun oynandig1 sirada degirmenin sahibini oynayan Tahir Ahmetbeseoglu,
yoruldu ve kendini koétii hissetti. Bu nedenle Hasan Karaosmanoglu oyuna ara verdi ve
onun biraz dinlenmesini istedi. Bu arada gen¢ oyuncular ve seyirciler arasinda Tahir
Ahmetbeseoglu’na satasmalar oldu. Bu satagmalar, genellikle onun 6limi ve roli
devredip devretmeyecegi iizerineydi. Ornegin “Bir dahaki oyunu gorebilecen mi Tahir
emmi? “Sen gidince yerine usta kimi tayin edecen”, “bak gitmeden ustay1 belirleyesin
sonra doviis ¢ikar” gibi sozlii satagsmalar, oyundaki rollerin kusaklar arasi bir aktarimla
giiniimiize kadar geldigini gostermesi agisindan dikkat ¢ekiciydi. Tahir Ahmetbeseoglu,
bu sozlii sakalarin hepsine giildii, “merak etmemelerini, biraz daha zaman1 oldugunu”
sOyledi ve roliinii o an i¢in kimseye devretmedi. Bir siire dinlendikten sonra da oyuna
yeniden dondii.

Alan caligmasi sirasinda goriisiillen hem kadin hem de erkek oyunlarinin ¢ekirdek
oyuncu kadrosu, bu oyunlari, babalarindan, annelerinden, kayinvalidelerinden
ogrendiklerini ve ¢ocuklarina da dgrettiklerini ifade ettiler. Bunun yani sira gliniimiizde
cok sik oynanmasa da alan c¢alismasi sirasinda ¢ocuk ve genglerin oyunlara ilgisi
olduk¢a fazla goriiniiyordu. Ornegin kadin oyunlarindan yiiziik oyunu sirasinda
cocuklarin heyecanlanarak yiizigli bulmaya calisan annelerinin zaman zaman eline

vurduklari, bagka bir bereyi kaldirma konusunda onu ikna ettikleri dikkat ¢ekicidir.
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Fotograf 22: Yiiziik oyunu
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Benzer bigimde erkek oyunlarindan sivsiv oyununda da babalar1 ebe olan ¢ocuklarin
heyecanla oyunu izledikleri ve zaman zaman babalarina hizli davranmasi ve turayi

yakalamasi konusunda seslendikleri goriilmiistir.

Fotograf 23: Cocuk seyirciler

Koy oda oyunlarinda “oyuna adapte olmak”, “hizli ve komik olmak” oyuncularin
temel ozellikleridir. Bununla birlikte Hasan Karaosmanoglu, “oyun giinii, oyunbozanlik
yapmamis olmanin” oyuncudan beklenen onemli bir 6zellik oldugunu sdylemistir.
Oyunun yoéneticisi ve usta rolliini oynayanlar1 ise oyun ekibinin belirledigi
goriilmektedir. Ornegin Tahir Ahmetbesoglu’nun oyunlarda usta, avci gibi bas rolleri
oynama nedeni olarak oyunu iyi yonetmesi, sakact olmasi, yasca biiyiikk oldugu igin
sOziiniin ge¢mesi bi¢iminde ifade etmislerdir. Bunun yaninda kameray1 ve yabanci
misafirleri gorlince kibarlasan ve Kastamonu agzini degistiren oyuncularin oyuna

alinmasina sicak bakmadiklarini da ifade ettiler.
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Koy oda oyunlarinda kimin hangi rolii oynayacagma oyun ekibi, odanin digina
cikarak birlikte karar verirler. Oyunlarin uzun bir siire izlenerek 6grenilmesi oyuncu
olmadan seyirci olma ve zamani geldiginde de rolii devralma fikri, sozii edilen
oyunlarin oyunculuk egitimini yansitmasi agisindan oldukca énemlidir. Ornegin kadin
oyunlarinda Keloglan'in evlenmesi isimli oyun oynanirtken oyuncular, kurguyu
unuttular ve bunun i¢in seyirciye herhangi bir agiklama yapmadan, yarida keserek
ozellikle 60 yas {iistii kadinlara danistilar ve birlikte hatirlamaya c¢alistilar. Boylece
oyunlarin belleklerdeki yeri ve bu oyunlarin izlenerek ve bazi kisiler iizerinden
kodlanarak akillarda kaldigi goriilmektedir. Oyunculardan birisi ise bu oyunlar1 keyifli
ve giizel yapan seyin kendinden daha biiylik olan oyuncularin defalarca izlenmesi ve
ardindan da kendilerinin oynamasi oldugunu vurgulamaistir.

Oyunculuk ile birlikte diisliniildigiinde, bu oyunlarda makyaj, kostiim ve dekor
olduk¢a smirlhidir. Boratav’in ifade ettigi gibi kdy seyirlik oyunlarinda, yer yer oyuna
seyirciler de katilirlar; ¢ogu kez hayvan kiligina girmis aktorler oyunda rol alirlar. Kilik
degistirmeler basittir; takma sakal, yiiz boyama, giyimleri asir1 derecede giiliinglestirme
gibi Ozellikler bulunur (Boratav, 2013: 242). Alan caligmasinda da benzer bigimde
yiizlerin karaya boyanmasi i¢in tencere ya da ekmek cevirgeci kullanilir, siipiirge, sopa

gibi nesnelerden saz yapilabilir.
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Fotograf 24: Kiz satma/ka¢irma oyunu

Bununla birlikte ipe dizili bamyalardan ve aga¢ kabuklarindan kolyeler yapilir.
Erkekler bas ortiisii ve gogiis bolgelerine koyduklart portakallarla kadin; kadinlar da
salvar, ceket ve ylize ¢izilen biyiklarla erkek bedenine doniisebilirler. Bu degisimler
disinda oyunlardaki tiim canlilar ve nesneler insan bedeniyle taklit edilir ve burada
bedenin sinirlarinin zorlandig: goriiliir. Bu agidan kdy oda oyunlar1 Caillous’un oyun
dagiliminda mimicry yani oykiinmede yer alirken, sapmalar kisminda ise yabancilagsma,

cift kisilik ve siddet (Caillous, 2001: 41) 6zellikleri gosterirler.
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Fotograf 25: Oyun hazirh@

Fadime Ahmetbesoglu, kiz alma oyununda Keloglan roliinii iistlenir. Annesiyle
yasayan Keloglan’in evlenmek istemesi lizerine oyun sekillenir. Bu oyunda erkek
roliine doniismek i¢in kalemle biyik, salvar ceket yeterlidir. Fadime Ahmetbesoglu bu

oyunlar sirasinda seyirciye siirekli satasarak ve onlar1 begenmedigini ima ederek komik

algisini olusturur.
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Fotograf 26: Keloglan’in evlenmesi

Erkek oyunlarindan kiz satma oyununda ise bu defa iki erkek oyuncu gogiis
bolgelerine koyduklar1 portakallar, etek ve yazma ile hizlica kadin bedenini taklit
etmeye baglarlar. Burada kadinlarin oynarken birden seyircilerin arasina kosmalari,
onlarin kucaklarina oturmalari, ellerindeki karay1 seyircinin yiizlerine siirmeleri, oyunun
ritiielistik izler tasidigin1 da gosterir. Gelinlerin kaybolup bulunmasi, yiiziin karaya
boyanmasi gibi unsurlar, oyunda daha ¢ok borcunun 6deyemeyen bir babanin kizlarini
zengin birileriyle evlendirme istegiyle ve de alacaklinin parasini alamadig i¢in kadinlari

kacirmasiyla birlesmistir.
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Fotograf 28: Kiz satma/kacirma oyunu
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Oyunlarda masa, sandalye, degirmen, duvar tasi gibi bir¢ok nesne insan bedeni
aracilifiyla canlandirildig: gibi farkli nesneler de 6rnegin hayvan kirkimi i¢in kullanilan
kirkligin berber makasi olarak kullanildig1 goriiliir. Alan ¢alismasi sirasinda oyunlari
degistirip glincellerken dekor, kostim gibi tiyatral unsurlar eklemeyi disiiniip
diisiinmediklerini sordugumda oyuncular, “kendi bedenlerini kullanmazlarsa oyunun
tadinin ¢ikmayacagini, komsularini, arkadaslarini orda duvar tasi olarak gérmenin ya da
tas kirici oluglarinin, devenin ignesi batmasin diye kagarken gdérmenin asil eglenceyi
sagladigmni” ifade ettiler. Burada goriildiigii gibi oyunlardaki tiim canlilarin ve
nesnelerin insan bedeni iizerinden canlandiriligi, gergek yasam ve oyundaki kurgunun
ayni anda birlikte algilanmasini saglamakta ve bu hem oyunu hem de oyundaki giilmeyi
bicimlendirmektedir. Bdylece oyunlardaki mizah algis1 genellikle oyuncu bedeninin
kendi varligi disina cikisiyla bigimlenmekte ve tiyatral bir anlam kazanmaktadir.
Oyunlarin bu bi¢cimde kurgulanisi ise kdydekiler ve oyuncular tarafindan degistirilmek
istenmemektedir.

Melucci’ye gore bedene yonelik farkindalik gelistirmek, siiregelen degisimi fark
etmeye yarar. Deneyimin ihmal edilen ya da bilinmeyen yonlerini ortaya c¢ikarir
(Melucci, 2013: 92). Kdy oda oyunlarinda insan bedenin degisimi, onun sinirlarinin
zorlanisi, zaman zaman bunun yaralanmalara neden oldugu goriilmiistiir. Alan ¢alismasi
sirasinda koyde oynanan erkek oyunlarindan deve oyunu sirasinda devenin agzindaki
ignenin, kendisinden kacan bir seyircinin pantolonunu yirtti§i, domuz avi oyunu
sirasinda bacaklarindan 1sirilarak sedirden asagi cekilen oyuncularin sert bigimde
diistiigii gérilmiistiir.

Koy oda oyunlarinda insan bedeni diger canlilara ve nesnelere taklit yoluyla
doniisiir ve kendi siirlarinm disina ¢ikar. Ornegin kadin oyunlarindan mercimek oyunu,

iki arkadasin tarlada calismasi iizerine kurgulanmistir. Bu oyunda tembel arkadasin
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okiizle birlikte uyumasi, seyircinin en ¢ok giildiigii anlardan birisidir. Burada okiiz de

kadinlardan birisi tarafindan canlandirilir.

Fotograf 29: Mercimek oyunu

Erkek oyunlarindan deve oyununda ise koyliilerin kendi imkanlartyla diktikleri
pelus bir kumasin i¢ine saklanan iki oyuncu deveyi canlandirir, onun yiiriimesi,
oturmasi, kalkmasi, seyircileri kovalamasi bu iki kisinin ayni anda hareketiyle
gergeklestirilir. Oyun kisaca soyledir:

Oyun basi, bir devesi oldugunu, gezdirmek istedigini sdyler ve muhtardan izin
alir. Ardindan devesiyle birlikte oyun alanina gelir. Kahverengi bir ortii altinda
iki oyuncunun dizleri iizerinde hareket ettigi ve kafasim1 oynattifi devenin
agzinda bir igne oldugu ilk bakista anlagilmaz. Hasan Karaosmanoglu devesini
gezdirmeye baslar ve izleyenlere sevmek ister misiniz? diye sorar. Izleyiciler
deveyi severken, Hasan Karaosmanoglu “sen de sev” dediginde devenin
agzindaki igne seyircilere batirilir. Bu sirada kahkahalar, kagismalar, sedir ve
sandalyelerde ayaga kalkmalar, birbirlerinin arkasina saklanmalar olur. Oyun
sirasinda seyircilerden birinin pantolonu, igne takilarak yirtildi. Bunun i¢in
herhangi bir alinma ya da kiisme olmadi.
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Fotograf 30: Deve oyunu

Deve oyununa benzer bigimde oynanan diger bir oyun da domuz avi oyunudur.
Oyunda bahgelere dadanan domuzlari avlamaya c¢ikan iki kopek, ozellikle geng

oyuncular tarafindan canlandirilir.
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Fotograf 31: Domuz avi oyunu
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Oyun 6rneklerinde goriildiigii gibi oyuncular, kendi bedenlerini kullanarak baska
bir bedene doniisiirler. Bu deneyim, onlart hem giindelik kimlikleri hem de oyundaki
halleriyle birlikte oyuna sokar. S6zii edilen bu oyunlarda bedenlerin esikleri bir anlamda
aci ile smanir. Kopeklerin 1sirmasi, devenin agzindaki ignenin batmasi, dkiizlin birden

yere kendini birakmasi bedensel acinin yogun oldugu sakalardir.

Fotograf 32: Camasir yikama oyunu
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Fotograf 33: Camasir yikama oyunu

Burada da bedenin kendini baska bir seye doniistiirdiigii ve kendi sinirlarinin
disina ¢iktig1 goriilityor. Oyunlarda bedenin bu doniisiimii Deluze’iin organsiz beden,
bir yumurta ile temsil edilebilir. Bu beden, agizsiz, dilsiz, dissiz bir bedendir, ten ve
sinirden olusur, bdylece organizmayi bedenin yararina bozar (Deluze, 2009: 49)
ifadesini animsatmaktadir.

Caillous’un oyun kuramina gore talih oyunlar i¢cinde yer alan oyunlardan birisi
ise yuiziik saklama oyunudur. Kastamonu’daki yiiziik oyunun da sansa dayali olmasinin
yan1 sira belli bir sayiya ulagtiginda alea’dan mimicry dogru bi¢im degistirdigi goriiliir.
Oyunun agsamalar1 soyledir:

Bu oyunda yiiziik ya da bir nesne, drnegin bir misket karst gruptan birisi
tarafindan saklaniyor. Diger grup bulmaya ¢alisiyor. Bir nesnenin saklanmasi ve
yeniden ortaya ¢ikarilmasi oyundaki rekabeti arttirtyor. Oyuncular ve seyirciler
yliziigii arayan kiginin kafasini karistirmaya c¢alisiyorlar. Oyun sirasinda Tahir
Ahmetbeseoglu, arada sirada odanin disindan bagirarak gelip etrafa satasir,
elindeki sopa ve siipiirgeyle seyircilere, yiiziik arayan kisiye ve oyundaki hakem
olan kisiye vurarak, onlar iter, sonrasinda bagirarak geri kagar. Her iki gruptaki
tiim oyuncular yiiziigii aramazlar. Iclerinden temsilci segerler. Belirlenen sayiya
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ulaginca Tahir Ahmetbesoglu, disaridan “bes ayakli masa olugsun hemen”
bagirarak gelir. Yenilen grubun sedirde oturan oyunculari, hizli bir bigimde
kendilerini yere atarak, sirtlarini birlestirip bir masa olustururlar. Bu oldukca
hizli ve aniden olur. Kimse yerini sasirmaz. Bu masanin {izerine oyunda tek
kostiim kullanan kisi olan Tahir Ahmetbesoglu iki kisi tarafindan masanin
izerine yatirilir ve Tahir Amca orada sarhos roliinii canlandirir. Ona rakiy1
temsil eden bir kiiciik bardakta su verilir. Tiirkii de sdylemek istedigini sdyleyen
oyuncu sazini arar gibi yapar. Bu arayis bes ayakli masay1 olusturan oyunculari
saz1 olarak kullanmasiyla sona erer. Sazin1 akort yapmak i¢in sirtlarina bindikleri

oyuncularin kulaklarmi biikerek ayar sesi yaptigini sdyler. Bazen canlarini
yakar. Boylece yenilen grup cezasini ¢ekmis oluyor.

Fotograf 34: Yiiziik oyunundan sonra kurulan bes ayakhh masa
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Fotograf 35: Yiiziik oyunundan sonra kurulan bes ayakhh masa

Oyunda Tahir Ahmetbesoglu’'nun “bes ayakli masa olussun” bigiminde
seslenisiyle sedirde oturarak izleyen grubun bir anda hi¢ sasirmadan sirt sirta vererek
yerde masa olusturmalari, oyunlarin ¢ok uzun siiredir tekrarlandigini gostermektedir.
Benim izledigim oyunda masay1 olduk¢a gen¢ insanlar olusturdu. Bu da oyunlardaki
rollerin, yas aldik¢a belirlendigi ve bunun ig¢in en temel taklitlerden baslamak
gerektigini gdstermektedir.

Kadin oyunlarindan ahir satma oyununda ise bedenin donlistimii farkli
bicimdedir. Bu oyunda artik hayvanlar1 kalmadigi i¢in ahirin1 satmak istedigini
sOyleyen bir kadindan, seyirci roliindeki kadinlar, ahirin ¢esitli pargalarini; kadinlardan
bazist kapisini, bazisi penceresini alir. Ancak kadin, parasimi toplamaya geldiginde
kimse borcunu vermez. Kadinlar para vermek yerine genital bolgelerini ve kalgalarini
gostererek “Oniim kap1 arkam kap1” diyerek bor¢larint 6demeyeceklerini sdylerler. Bu
oyun, ilk defa katilan misafirlerin 6zellikle de kdy imaminin karisinin en ¢ok zorlandigi,

deneyimli oyuncularin ise en ¢ok giildiikleri oyunlardan birisiydi.
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Fotograf 36: Ahir satma oyunu

Yukaridaki oyuna benzer bicimde beden {izerinden cezalandirmaya dayali bir
diger oyun ise leblebi satma oyunudur. Bu oyunda da kadinlardan birisi leblebi saticisi
olur ve kadinlara farkli miktarlarda leblebi satar. Sonrasinda parasini toplamaya gelince
kadmlar, paralar1 olmadigin1 sdyleyerek borglarini 6demek istemezler. Bunun iizerine
satict kadin da ceza olarak alicilarin dudaklarii ¢ekerek “bir hak bir urup” dedirterek
alicilart cezalandirir. Burada oyuncunun seyirciye miidahalesi, onlara temas etmesi,
seyircideki fiziksel degisim, oyunculuk agisindan dikkat g¢ekicidir. Buradaki ceza,
seyircinin bedenin bi¢imsel olarak bozulmasma dayalidir. Fiziksel temas ve seyirci
bedeninin bozulusu oyundaki komik algisini olusturan unsurlar arasindadir. Buradaki
komik algisin1 olusturan sey, insanlarin akillarindaki ideal beden anlayisidir ve
oyunlarda goriildiigii gibi ideal beden kendisinden baska bir seye doniistiiglinde ya da
disardan bir etkiyle bigimi bozuldugunda oyun smirlar1 iginde komik bir alan
olusmasina neden olmaktadir. Artaud’a gore ideal olarak kabul edilen bedene

hapsolmus olan bedenden kurtulan insan, kendisinin disina ¢ikar, onun bagka varliklar
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deneyimlemesine izin verir. Bu deneyim bedene 6zglirliigiinii vermektir (Artaud, 2002:
43). Fink’e gore de insan oyun oynayarak kendi i¢inde, ruhsal igselligin kapali
bolgesinde kalmamis olur. Oyun oynayarak, daha ¢ok, bir yandan kozmik el kol
hareketleri sergileyip diger yandan da cezbeye kapilmis halde kendisinin digina ¢ikar ve

anlaml1 bir bi¢imde diinyanin biitliniinii yorumlar (Fink, 2015: 44).

Fotograf 37: Leblebi satma oyunu

Kadin oyunlarinda seyirci bedeni iizerinden komik algist olusturmanin bir bagka
ornegi ise kiz nisanlama oyununda Keloglan’in evlenmek istedigi kizi se¢me
asamasinda goriiliir. Bu oyunda Keloglan seyirci arasinda gezinerek evlenmek igin
uygun bir es arar ve bu arada seyirci bedeni iizerinden sdzlii sakalar yapar. Ornegin kdy
mubhtarinin karis1 “ben Keloglanla evlenmek istiyorum” demesine ragmen, oyun giinii

dis tedavisi gordiigii icin disleri olmayan kadina, Keloglan “disi olmayan kadini ne
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yapayim” diyerek onu istemez. Annesinin bagka bir seyirciyi gostermesi {lizerine onu da
cok kilolu buldu ve yagh bir gelin istemedigini sdyledi. Baska bir aday icin de “¢ok
zaylf can1 yok ben onu napayim” dedi. Sonunda cami hocasinin karisiyla evlenmeyi
kabul etti. Tirkiiler sodylenerek seyirciler de kaldirilarak oynanmaya baglandi.
Sonrasinda ise kendi sOylemeleriyle yetinmeyerek bilgisayardan erik dali acip

oynadilar.
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Fotograf 38: Diigiin

Seyirci agisindan kdy oda oyunlarina bakildiginda ise oyunlara uzun siireden
beri katilan seyircilerin oyunlara hizlica uyum sagladigi goriiliir. Bu oyunlarda seyirci
olmak ayni zamanda oyuncu olmak anlamma da geldiginden kirilgan ve cabuk kiisen
biri olmama, seyirci i¢in de gegerlidir. Ozellikle fiziksel sakalara katlanamayan, hizl1 ve
esnek davranamayan insanlarin bu oyunlardan keyif almadigi oyuncular tarafindan
vurgulanmigtir. Bunun yani sira oyunlarda sozii edilen bu sakalar, 6zellikle protokole

oynadiklarinda ya da kdye gelen misafirler oyuna katildiklarinda biraz daha azaltilir ve
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gerekli gordiikleri yerlerde de hem kadin hem erkek oyunlarinda oyun baslari tarafindan
miidahale edilmektedir. Oyunlar, valinin davetiyle bircok kez kent merkezinde
oynanmis, zaman zaman misafirler kdye gelerek oyunlari izlemislerdir. Ancak
oyuncular ve seyirciler bu oyunlarin en c¢ok kendi aralarinda oynandiginda keyifli
oldugunu sdylemislerdir. Ornegin, oyuncular, oyunlardan birinde devlet gérevlilerinden
birisinin oyunu yarida kestirdigini ve dyle olunca diger oyunlar1 da kisa kesip istedikleri
gibi uzatamadiklarim1 aktarmiglardir. Bunun yanmi sira bazi yoneticilerin ¢ok keyif
aldigin1 ve onlara oynarken kendilerinin de iglerine sindigini ifade ettiler. Biitiin bu
aktarimlardan hareketle, bu oyunlarda, seyircinin oyuncu ve oyundaki eglence ve komik
algis1 iizerinde biiyiik bir etkisi oldugu sdylenebilir. Oyunculardan Ibrahim Ahmet
Basgoz, baska illerde oynadiklarinda kendi kdylerindeki gibi ya da Kastamonu’daki gibi
rahat oynayamayacaklarini, sdyledi. “O nedenle seyirciler, sakalar1 bilmesinler ama
kendi yoremizin insan1 seyirci olsun, dyle daha rahat keyifli olur ve oyunun tadi ¢ikar”
biciminde seyirci kriterini belirlediklerini ifade etti.

Koy oda oyunlarmin seyirci ve oyuncu ozellikleri Peter Brook’un seyirci ve
oyuncu arasinda kurdugu iliskiyi animsatir. Brook’a goére gercekligin oyuncunun
uyandirdig1 yonii, her bir seyircide ayn1 alanda bir karsilik bulmalidir, béylece seyirci o
anda ortak bir izlenim yasayabilsin. Dolayisiyla sunulan temel malzeme, yani 6ykii ya
da tema, her seyden ortak bir zemin olusturmak, yasi ya da ge¢misi ne olursa olsun, her
bir seyircinin paylastigi deneyimde kendini yanindakiyle birlikte hissedebilecegi
potansiyel bir alan olusturmak i¢in oradadir (Brook, 2004: 69-70). Koy oda
oyuncularinin ve seyircilerinin kendilerini seyrederken de oldukca eglenebiliyor oluslar
bu yoniiyle diisiiniilebilir. Oyunlar sirasindaki aldiklar1 kadar olmasa da kendilerini
herhangi bir kayittan izlemek, oyuncular icin oldukga keyifli goriinmektedir. Ornegin
alan ¢alismasi i¢in kdye gittigimiz giin, erkek oyunlarinin ¢ekirdek ekibi, oyunlari daha

iyi anlayabilmem i¢in, daha 6nceden kayitlanmis oyunlar: birlikte izlememizi istediler.
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Oyun bas1 Hasan Karaosmanoglu'nun evinde, bu oyunlar bir kez de video kayittan
izledik. Sozli baglam iizerine dikkat kesildigimden, ikinci sozlii kiiltiir ortaminda
oyunlar1 izlemek i¢in pek hevesli olmamakla birlikte, oyuncunun kendisini izlemesine
taniklik etmek oldukga ilgingti. Burada oyuncular, kendilerini tipki oyunlarda babalarini
izleyen ve bir mag¢ heyecani tagiyan ¢ocuklar gibi izliyorlardi. Sakalarin en agir oldugu,
Sivsiv gibi i¢cinde ebe olan oyunlarda, yiiziik oyunu ve kardes oyunu gibi merak
Ogelerinin baskin oldugu anlarda, kendilerine yabancilasarak, ekrana dogru kahkahalar
atarak giildiiler ve “Hadi la hadi” “Tut yakala” Kag¢ la kac” gibi ifadelerle seslenerek
kendi gorsellerine laf attilar. “Tahir Aga tipine bak!” “Hay Allah ya!” gibi pek ¢ok ifade
kullandilar. Baz1 yerlerde o kadar ¢ok giildiiler ki Tahir Ahmetbeseoglu ve Hasan
Karaosmanoglu’nun gozlerinden yaslar geldi. Birbirlerine “ne kadar komik olduklarini”
defalarca tekrarlayarak, seyircilerin kactigi, diisiiriildiikleri bazi anlari, videolar1 baga
alarak yeniden izlediler.

Yukaridaki 6zellikleri gbz Oniinde tutularak, kdy oda oyunlari, herkese agik ve
her baglamda sergilenebilir goriinmektedir. Ancak oyuncu ve seyircilerin
aktarimlarindan hareketle oyunlarin, seyirciye ve baglama gore degistigi, herkesle ayni
bicimde oynanamayacagi da goriilmektedir. And’in da ifade ettigi gibi Anadolu’daki
dramatik oyunlarda en 6nemli 6gelerden birisi gizliliktir. Kdylerde oyunlart gérmek
isteyen yabancilara kars1 biiylik bir ¢ekingenlik, isteksizlik ve bir direnis s6z konusudur
(And, 2003: 29). Ornegin erkek oyunlari, kdyde ve kendi aralarinda ¢ok daha keyifli
olurken, kadinlar, oyunlarini erkeklerin izlemesini kesinlikle istemez. Ancak burada
ilging olan, baglamsal olarak ve disardan gelenlere yapilan bu kisitlama, sosyal medyay1
icermiyor olusudur. Kadin ve erkek oyunlar1 sirasinda birkag¢ defa kapatmalar1 yoniinde
uyarida bulunmama ragmen fotograf ve video cekimlerinin yapilist oldukca dikkat
cekiciydi. Ozellikle gencler, bu oyunlar1 gériintiilemekle kalmadiklar1 gibi bazi anlari

canli olarak facebook ve instagramda paylasiyorlardi. Oyuncular bu durumu
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yadirgamadiklar1 gibi erkekler arasinda “yarin facebookta birinci sirada olacaksin”
biciminde sakalar bile yapildi. Bunun yani sira kadinlarin oyun sirasinda baska bir
odada olsa bile erkek seyirci olmayacak kuralina ragmen, “keske akademik caligma
degil de televizyon programina ¢ikabilseydik” istegi de bu agidan {izerinde diisiintilmesi
gereken konulardan biridir. Bdylece oyuncularin, oyunlarin sozli baglamda “mahrem”
kalmasima 0zen gosterirken yiliz yiize iletisimin olmadigi, ikinci sozlii baglamda,
“kamusal” olmasinda sakinca goérmeyisleri dikkat cekicidir ve de Senett’in tiyatrallik
tanimiyla uyumlu goriiniir. Ona gore tiyatrallik, mahremiyetle diigmanca kamusal
yasamla ayni sekilde kendine has, ama dostc¢a bir iliski i¢indedir (Senett, 2010: 60).
Sonug olarak, bu oyunlarin sézlii gelenek i¢inde yillar icinde bigimlendikleri ve
oyunlarin temelini oyuncu ve seyircinin bedensel doniisiimiindeki komikligin
olusturdugu séylenebilir. Bu oyunlarda oyuncu bedeni farkli bir canli veya nesnenin
taklidini yapabilir. Diger bir taraftan da oyuncu tarafindan seyircinin bireysel alanina
miidahale edilerek, onun bedenine siddet uygulanabilir. Oyuncu ve seyirci bedenlerine
kars1 uygulanan ¢arpma, vurma, kesme, igne batirma gibi bedensel refleksler herkesin
kolayca kabullenebilecegi ve uyum saglayabilecegi eylemler degildir. Bu nedenle sz
konusu oyunlarda seyirci ve oyuncu se¢imi olduk¢ca Onemlidir. Oyunlarin
dokunulmazlig1 icinde her seyin kabul edildigi ve temel kuralin “oyunda kiisliik olmaz”

olusu da siddet igeren kisimlarin bastan kabuliinii kolaylastirmis goriinmektedir.

2.6. “Tiyatro Degil Oyundur, Sahnede Tad1 Cikmaz”: Koy Oda
Oyunlarinda Seyir Yeri ve Oyun Yeri

K6y oda oyunlari, katilimcilart tarafindan oyun yeri olarak belirlenen her
mekanda oynanabilirler. GOstermeci tiyatronun o6zelliklerini tasimalari ve de metinsiz
oluslart onlara bu imkam saglar. Onceki boliimlerde de &rneklendirildigi gibi
oyunlardan “tat alma”nin merkezine “oyuncu” ve ‘“seyirci” arasindaki temas

yerlestirilir. So6zii edilen bu temasin olusabilmesinde oyun alanin etkisi oldukca
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onemlidir. Bu nedenle oyuncular, her yerde oyunlarmmi oynayabilmelerine ragmen,
istedikleri bicimde bir oyun ¢ikarmalar1 her zaman miimkiin degildir. Bu nedenle kdy
oda oyunlarinda oyun yerinin, oyuncu ve seyircilerin giinlik hayatlari1 devam
ettirdikleri bir yer olarak belirlenmesine 6ncelik verilmektedir.

Koy oda oyunlart i¢in kdyde bir konak, uygun bir ev ya da kdy oda uygun
alanlardir. Ozellikle oyun yerinde seyircinin hafice yiiksek bir yerde oturabilecegi bir
sedirin varlig1 da oyunlar i¢in 6nemli unsurlardan biridir. Bu 6zellikleriyle kdy oda
oyunlari, seyircilerin oyuncularin etrafinda ve yerden yliksekte olabilecekleri bir alani
isaret etmektedir. Bunun yani sira seyircinin tek sira bi¢iminde oturabilmesi de oyun

alani i¢in oldukga 6nemli goriinmektedir.

Fotograf 39: Seyir yeri ve seyirciler

Brook, tiyatralligin olusumunda bos bir alanin ve gozlemcinin varligiin yeterli
oldugunu soyler. O, bunu “herhangi bos bir alani alip iste bir sahnedir”, diyebilirim.
“Bir insan, bu bos alanin ortasindan yiiriir gecer, biri de onu gozleriyle izler, iste bir

tiyatro ediminin olugmasi igin gereken zaman bu kadardir” bigiminde ifade eder. Ancak
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tiyatro denildigi zaman sdylemek istenilen sey pek de bu degildir. Kirmizi perdeler, spot
isiklar, serbest kosuk, giiliismeler, karanlik; biitiin bunlar her derde deva tek bir
sOzcliglin semsiyesi altinda birlesip iist iiste binerek karmakarigik bir imge olustururlar.
Sinemanin tiyatronun 6ldiirdiigiinden sz edilir ve bunu sdylerken sinemanin ortaya
ciktig1 zamanki giseli, fuayeli, kapanir koltuklu, yer lambali, degisen sahneli, arali,
miizikli, s6zlim ona bir tiyatro vardir kafamizda, sanki tiyatro, tanim1 geregi, bunlar,
bunlarin bir parmak daha fazlasi demekmis gibi (Brook, 2010: 7). Brook’un bos alan
fikri, k0y oda oyunlarmin oyun yeriyle olduk¢ca uyumludur. Kastamonu kdy oda
oyunlari, 6zellikle son donemde valiligin de vermis oldugu destekle kent merkezinde ve
baska illerde ara ara sahnelenmekte ve Kastamonu’nun Kkiiltiirel mirasi olarak
tanitilmaktadirlar. Ancak oyuncular, koylerinde oynadiklarin keyfini higcbir yerde
bulamadiklarini sik¢a vurgulamiglardir. Bunun yani sira kentte oynadiklar1 oyunlardan
keyif almama nedenlerini oyunculardan Nihat Ozkaya, “bu tiyatro degil oyundur, o
nedenle sahnede tadi ¢tkmaz” bigiminde ifade etmistir. Ozkaya’nin ifadeleri oyun ve
tiyatro arasindaki iligski acisindan da dikkat ¢ekicidir. Oyunun tiim 6zelliklerini tagiyan
bu 6rnekler, tiyatronun unsurlariyla ve de Brook’un “bos alan” tanimiyla yakin temas
halinde olmasina ragmen, tiyatronun “alisilmig” 6zelliklerinin disinda goériinmektedir.
Bununla birlikte oyuncularin da odalarda oynanan bu oyunlar1 sahneden ayr1 bir yere
konumlandirdiklar1 goriilmektedir. Bu nedenle oyuncular, oyunlarinin taninmasindan,
onlara gosterilen ilgiden mutlu olmalarina ragmen oyunlarin1 kendi sectikleri alanda
oynamaktan ve Ozelliklerini belirledikleri bir seyirciyle oynamayi tercih ettiklerini ifade

etmislerdir.
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Fotograf 40: Kardes oyunu

Brook’a gore tiyatro yapabilmenin temelinde gerekli olan sey insandir. Ona gore
aligkanlik bizi tiyatronun sahne, dekorlar, 1siklar, miizik, koltuklar vb. unsurlarla
baslamasi gerektigi inancina gotiirliyorsa yanlis bir yoldayiz demektir. Film yapabilmek
icin bir kamera, negatif film ve onu banyo edebilecek imkanlarin bulunmas1 gerektigi
dogru olabilir, ama tiyatro yapabilmek i¢in insan unsuru gereklidir. Bu, geri kalanlarin
onemsiz oldugu anlamina gelmez. Ama onlar asil diigiiniilmesi gerekenler degildir
(Brook, 2004: 17). Brook’tan hareketle kdy oda oyunlarinin mekanlarinin, kendine
ozgl, tiyatral Ozellikler tagiyan bir oyun alani oldugu sOylenebilir. Bunun yani sira
oyunlarm, mekani bicimlendirme ve kullandiklar1 teknikler, tiyatroya ozgii yeni
bicimlere evrilmeye de uygun goriinmektedir. Oyunlarin bu 6zellikleri Brook’un halk
tiyatrosuna yonelik fikirlerini de akla getirmektedir. Brook, tiyatronun halk tiyatrosu ile

iligkisini sOyle aktarir:
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Tiyatro {lizerine yazilmis pek cok kitabin kapagindan bize ters ters bakan o iki
korkun¢ maskeyi diisiiniin —bize sdylendigine gore bu iki maske eski Yunan’da
birbirine esit iki 6geyi, komedi ve trajediyi simgeliyor. Hi¢ degilse her zaman
ikisi esit olarak gosteriliyorlar. O zaman bu zamandir, gene de “sahici” tiyatro
onemli goriilmiis, “kaba tiyatro”ya ise daha az dnemli goziiyle bakilmigtir. Ama
tiyatroyu yeniden canlandirmak yoniindeki her girisim halk kaynaklarma
donmek zorunda kalmistir. Meyerhold’un amaci, amaglarin en yiiksegiydi, biitiin
hayat1 sahneye getirmeyi amacliyordu, saygi duydugu ustasi Stanislavski’ydi,

Cehov dostuydu; ama gercekte o basini sirklere, miizikhollere ¢evirdi. Brecht

kabareden geliyordu; Joan Littlewood fanfar 6zlemi ¢ekiyordu, Cocteau, Artaud,

Vahtangov, yan yana diisiiniilmesi en olanaksiz {i¢ ad. Hi¢bir seyi begenmeyen

bu kisilerin hepsi halka doniiyorlar ve Biitiinsel tiyatro biitiin bunlarin karigimai.

Deneysel tiyatro her zaman tiyatro binalarindan ¢ikip odalara ya da meydan

sahnelere doner (Brook, 2010: 86).

Brook’un ifade ettigi birgok 6zelligi kdy oda oyunlarinin mekéan ve insanla olan
iliskisinde gérmek miimkiindiir. Bu oyunlarda insan bedeninin ve mekanin doniisiimii
tiyatro ¢aligmalar1 agisindan dikkat ¢ekici goriinmektedir. K&y oda oyunlari, giindelik
yasamin devam ettigi bir alani, seyirci ve oyuncunun ortak kabulleriyle oyun alanina
doniistlirtir. Mekanin bakan ve bakilan arasindaki bir kabulle, giindelik olandan
kurgusal alana bu hizli doniisiimii, oyunlarin tiyatral ozelliklerini ortaya g¢ikarmasi
acisindan da dikkate degerdir. Bu doniisimde dekor, kostim ve ozel isiklarin
kullanilmadan saglandig1 goriiliir. Erica Fisher Lichte sahnelemenin meydana geldigi
mekanin, performatif bir mekan olarak diisiiniilebilecegini sdyler. Ona gore bu mekéan,
aktorle seyirciler arasindaki iligkiye, diizenleyip yapilandirdigi hareket ve algi
bigimlerine yonelik 6zel imkanlar sunar. Bu imkanlarin kullanim sekilleri ve uygulanis
bigimleri, performatif mekan iizerinde doniislii etkiler yaratabilir. insanlarin, nesnelerin,
151810 her hareketi bu mekani1 doniistiirebilir (Lichte, 2016: 185). Performatif bir mekan
olarak diisiiniilebilecek kdy oda oyunlarinda oyun yeri i¢in belirlenen mekanin en temel
ozelligi seyircinin oturma bi¢imidir. Oyuncular, oyunlarin istendigi gibi oynanabilmesi
icin oday1 cevreleyen sedirin uygun oturma bi¢imi oldugunu, seyircinin tek sira seklinde

oturmasi1 gerektigini ifade etmislerdir. Bunun nedeni oyunlar sirasinda seyirciden

oyuncuya hizli bir bicimde doniisiim saglanmasi1 gerektigi ve yeri geldiginde seyirciyi
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oturdugu yerden kolayca yere diisiirebilmek ve kovalayabilmektir. Ornegin yiiziik
oyununun sonunda Tahir Ahmet Beseoglu, “bes ayakli masa kurulsun” diye
seslendiginde, sedirde oturan seyirciler, birden oyuncuya doniistiiler ve yere diz ¢okerek
bedenleriyle masa olusturabildiler. Biitiin bu 6zelliklerin “an” i¢inde hizli bir bigimde
olusabilmesi i¢in oyun yerinin buna izin veren bir yapida olmasi bu nedenle oldukca
onemlidir. Brook’un tiyatro i¢in ifade ettigi gibi oyun da “simdiki zaman” denilen
gizemde saklidir ( Brook, 2004: 68).

Lichte’ye gore mekanin performatif yapisini belirgin hale getiren ii¢ farkli
yontemden s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki, neredeyse bos bir mekanin veya
aktorlerle seyirciler arasinda cesitli hareketlere izin veren degisken bir mekanin
kullanilmasi, ikincisi seyirciler ve aktorler veya onlarin hareketleri ve algilart arasindaki
iligkilerin miizakeresine yonelik bu zamana kadar bilinmeyen veya kullanilmayan
olanaklar sunan 6zgiil mekansal diizenlemelerin yaratilmasi, sonuncusu ise Onceden
bilinen ve farkli amaglar i¢in kullanilan mekanlarin 6zgiil olanaklarinin arastirilmasi ve

denenmesidir (Lichte, 2016: 189).

Fotograf 41: Seyir yeri ve oyun yeri
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Koy oda oyunlarinda ise farkli amaglar i¢in kullanilan bir mekandan yeni bir
mekansallik yaratildigi goriilmektedir. Oyunlar giindelik yasamin siirdiiriildiigii yasam
alanlarinda gerceklestirildiklerinden oyuncu-seyirci ayrimi, zaman zaman oyun devam
ederken yan yana iki seyircinin sohbet edebilmesi gibi oOzellikler, mekdn1 oyun
zamaninin sinirlar1 iginde bile sik sik degistirir ve ona performatif bir 6zellik kazandirir.
Lichte’ye gore sozii edilen bu ili¢ yontem de mekani, siirekli degisen bir performatik
mekana doniistiiriir. Burada mekansallik, aktorlerin ve seyircilerin hareket ve algilartyla
ortaya ¢ikar. Ozellikle bilinen bir mekandan yeni bir mekan yaratan mekansallikta,
gercek ve kurgusallik kesistigi icin performatif mekan bir “ara mekan” olarak yer alir
(Lichte, 2016: 196).

Koy oda oyunlarinda alan calismasi boyunca erkek oyunlari hem g¢erceve
sahnede hem de kdy odanda izlendi. Her iki oyunda da oyuncularin performatif
siirecleri olduk¢a farkliydi. Ornegin ¢erceve sahnede oynadiklarinda yukarida
tanimladiklar1 seyir alanina 6zgii bir alan olusturamadilar. Oyuncularin bir kismi kuliste
beklerken bir kism1 sahnede yer almak zorunda kaldi. Kuliste bekleyenler oyun yerine
ne zaman katilacaklar1 konusunda kararsiz kaldilar. Bununla birlikte sahnede siirekli
kalan ¢ekirdek ekip seyirci roliinii de oynamaya ¢abalasa da oyunun asil seyircilerine
uzak kaldilar ve oyunlar koydekine benzeyemedi. Oyun sonunda oyunu
degerlendirmeleri istendiginde ise genel olarak sahnenin bu oyunlar i¢in uygun
olmadigint ifade ettiler. Hasan Karaosmanoglu, bu oyunlarin temelinde eglence
oldugunu, oyunlarin tadinda olabilmesi i¢in eglenceli olmasi gerektigini, bunun igin de
seyirciden uzak olmanin oyunun tadin1 kagirdigini belirtti. Oyunculardan bir digeri ise
seyirciye saka yapmadan oyun olamayacagini bu tarz bir yerde seyirciden uzakta
kaldiklarindan istedikleri sakalar1 yapamadiklarim1 vurguladi. Bunun yam sira
oyunculardan birisi sahnede ayakkabilarini ¢ikarmadiklarini, bu oyunlarin ayakkabilar

cikarmadan rahat oynanamayacagini ifade etti. Oyuncularin ifadeleri kdyde oynadiklar
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oyunlart izledigimde agikliga kavustu. Bu oyunlardaki eglenceyi, komik algisini ve
tiyatral tim unsurlar1 seyirci ve oyuncunun yakin temasi saglamaktadir. Bu temasin
saglanabilmesindeki temel unsur ise oyunlarin oynandiklari alandir. Bu nedenle
kendileri goniillii olarak karar verdikleri oyunlar1 kdyde uygun olan bir evde oynamay1
tercih ediyorlar ve kentte yasayanlar da bu oyunlar icin koye gelerek oyunlara

katiliyorlar.

R

Fotograf 42: Sivsiv oyunu

Alan calismasinin kdyde oynanan erkek oyunlari, Giilef kdyiinde iki katli bir
evde oynandi. Oyun baslamadan 6dnce Musallar kdytlindeki oyuncu ve seyirciler, Giilef
koytindeki oyun yerine geldiler. Burasi ahsap iki katli bir evdi ve oyun i¢in konuk odas1
acildi. Odada L seklinde bir sedir vardi. Diger seyirciler i¢in sedirin karsisina ve
yanlarina sandalyeler konularak oyuncularin ortada kalabilecegi kare bir alan
olusturuldu. Seyirciler ve oyuncular belirlenen oyun saatinde gelmislerdi. Gelen herkes
sirayla odadakilerle tek tek tokalasti. Gengler ve g¢ocuklar, kapiya yakin oturdular;

yaslilar ve disardan gelen misafirler sedirlere alindu.
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Fotograf 43: Degirmen satma oyunu

Calisma boyunca dort fotografci bana eslik etti. Fotograf c¢eken kisiler,
Kastamonu’da yasayan ve koyliilerin yakindan tanidiklari kisilerdi. Bu nedenle de oyun
alanina geldiklerinde hi¢ yadirganmadilar, hatta oyuncu ekip fotograf¢ilarin nereden
daha iyi ¢ekeceklerine dair yonlendirme yaptilar ve hem fotografcilari hem de beni
uygun gordiikleri konuma yerlestirdiler. Kendileri i¢in de fotograflardan birer tane
istediler. Fotografcilarin uygun yerlerde konumlanisi, misafirlerin yerlerini alis1 ve
arastirmact olarak benim de en uygun goriis alanina yerlestigime emin olduktan sonra
Hasan Karaosmanoglu oyunu baslatacagini seyircilere duyurdu ve herkesin yerini son
bir kez bakislariyla kontrol ettikten sonra odanin i¢ini doérde bolerek oyun alanini ve her
oyunda mutlaka izin almmast gereken muhtar roliinii oynayacak oyunu belirledi.
Bdylece oyun alani, seyirci ve oyuncularin kabuliiyle belirlenmis oldu.

Kadin oyunlarimin oynanmasi icin ise alan rehberim ve erkek oyunlarinin
oyunbag1 Hasan Karaosmanoglu ve esi Sakine Karaosmanoglu yardimer oldular. Bunun

icin kadin oyunlarmin yoneticisi olan Fadime Ahmetbesoglu'na ulastilar. Fadime
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Ahmetbeseoglu, oyun yerinde erkek olmamasi sartiyla oyun oynamay1 kabul etti ve
yaklagik bir ay sonrasi i¢in oyun gilinii kararlastirildi. Oyun yeri olarak Hasan
Karaosmanoglu’nun evi secildi. Giilef kdyiindeki kadinlar, Hasan Karaosmanoglu ve
oglu tarafindan iki arabayla Musallar kdyiindeki oyun yerine getirildiler. Oyun
baslayacagi zaman evde bulunan erkekler evden ayrildilar. Boylece bu defa da Hasan
Karaosmanoglu'nun evi, kdy oda oyunlarinin sahnesine doniismiis oldu. Kadin
oyunlarinda da erkek oyunlar1 gibi seyirci ve oyuncunun temas halinde olabilmesi
olduk¢a Onemlidir. Oyun yerinin etrafinda seyircilerin rahat¢a oturabilmeleri,
oyuncularin ortada kalabilmesi i¢in kadinlar odada baz1 degisiklikler yapmak
durumunda kaldilar. Ornegin odanin ortasinda duran masa ve sehpalar oyun yerinden
¢ekildi. Ik dnce belirlenen oyun alani biraz dar bulundu ve salonu ikiye bélen kanatl
arkasina kadar kapi acilarak iki oda tek bir oyun alanina donistiiriildii genisletildi.

Bdylece oyun alaninin daha rahat olacagina karar verildi.
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Fotograf 44: Oyun baslamadan once oyun yeri

Koy oda oyunlarinda oyun alani olarak secilen odanin disinda kalan alanlar,
sahne dis1 olarak islev goriir ve hem kadin hem de erkek oyunlarinda, oyunlarin basinda
ve sonunda oyun yerinden o alana gecilerek, rol paylagimi, temel kostiim ve makyaj
hazirliklart burada yapilir. Lefebvre’nin ifade ettigi gibi deneyimlerimizin her birinin
belli bir zaman dilimine karsilik gelmesi, lizerinden belli bir siire gectikten sonra
bazilarim1 animsamamiz bellegimizi gilindelik yasamimizin pargasi haline getirir.
Gilindelik yasamimizin iginden gegctigi fiziksel c¢evre ise kisisel ve kolektif
belleklerimizin baglamini olusturur. Dolayisiyla mekan hem kolektif hem de kisisel

bellegin kurgulanmasinda yer gérevi goriir (aktaran Ozaloglu, 2017: 13).
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Fotograf 45: Oyuna hazirhk

Koy oda oyunlarinda oyun alanin dis1, oyun belleginin hatirlandigi, oyuncular
arasinda sakalarin belirlendigi mekani olusturur. Ayni1 zamanda oyunlar arasi gegisi ve
oyunun Oykiisiinilin seyirciye aktarilisini, baslangi¢ ve bitis anini belirlemesi agisindan
da 6nemlidir. Tiim oyunlarin bitiminde oyunun ¢ekirdek ekibi oyun yerinden ¢ikarken,
odadakiler de yeniden seyirci hallerine geri donerler. Boylece oyun disi alan bir
anlamda kulis islevi goriirken bir taraftan da oyunlarin kurgusunun hatirlandigi ve
sirasinin belirlendigi bir bellek calisma alani olurlar. Mekan, hatiralarimizin korunmasi,
kolektif diisiincenin olugmasi ve temsili i¢in en uygun kosullar1 saglar; bu da toplumsal
niteligiyle ilgilidir. Toplumsal mekan, dogasi geregi, icinde tarif edilmis bir siireyi
barindirir. Toplumsal mekanin yoklugunda herhangi bir topluluk, kendi kimligini
olusturacak bir temelden yoksun kalir. Dolayisiyla mekan, deneyimlenen bir yerdir

(Certeau’den aktaran Ozaloglu, 2017: 13).
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Oyun dis1 alan yukaridaki Ozelliklerinin yaninda oyunda kullanilan temel
kostiimlerin degistirildigi, ¢ok temel diizeyde makyajin yapildig:r alan olarak 6nem
kazanir. Bu uygulamalar da seyircinin ¢ok uzaginda degil tam da tersine oyun alaninin
hemen disinda yapilir ve seyirci oyun arasinda odadan ciktiginda direkt olarak bu
hazirlikla kars1 karsiya kalabilir, ¢ay almak ya da lavaboya gitmek i¢in oradan gegebilir.
Kisacast bu alan, seyirciden gizlenen, uzakta durulan bir alandan ziyade, oyun
aralarindaki gegcisi saglayan, oyuncularin belleklerini yeniledikleri bir alandir. Oyunbasi
ve ¢ekirdek ekip, her oyun sonunda ayrildiginda yeni bir oyunu baglatmak i¢in odadan
cikar ve hazir olundugunda yeniden odaya doniiliir. Her oyun baslangicinda Hasan
Karaosmanoglu selam vererek, Fadime Ahmet Beseoglu tiirkii sdyleyerek gelir.

Sonug olarak kdy oda oyunlarinin oyun yerinin, seyirci ve oyuncularin bakisiyla
belirledigini sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle oyuncularin hareketlerini kisitlamayan,
seyirci ve oyuncu temasinit engellemeyen her yer oyun alanma donistiiriilebilir.
Oyunlardaki fiziksel sakalar zaman zaman yaralanmalara neden olsa da oyun basinda
belirlenen oyun alani i¢inde kalmak, bu sakalara maruz kalmayi kabul etmek ve
oyunbozanlik yapmamak anlamina gelmektedir. S6z konusu oyunlarda sakalarin rahatca
yapilabilmesi, oyuncu-seyirci degisiminin hizli olabilmesi ve ritmin diigmemesi igin,
seyircinin oturabilecegi en ideal oturma seklinin sedir oldugu goriiliir. Oyun yerinin
etrafin1 ¢evreleyen sedir veya ona benzer hafifce yiiksek bir alanda, tek sira biciminde
oturmak oyunlar icin en ideal seyir yeridir. Domuz avi oyununda oldugu gibi seyircileri
isirarak yere diislirme, bes ayakli masa kurulurken hizli davranabilme ve oyun alanina
hakim olma oyun yeri araciligtyla saglanir ve oyunculara gore oyunun tadinda olmasini
saglar. Genellikle oyunun duyurulan saatinde gelinse de seyirciler oyunlara uygun
olduklar1 saatlerde gelebilir ve geldiklerinde bos bulduklari bir yere oturabilirler. Gelen
kisi yasca biiyiikk oldugunda genclerin ayaga kalkarak onlara yer verdikleri, gencse

kapmin agzinda buldugu bir yere diz ¢okerek oturdugu goriilmiistiir. Bunun yani sira
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oyun sirasinda oyunu engellemeyecek sekilde kisa sohbetler, selamlagmalar olabildigi
gibi evin sahibi de ikram yapilacagin1 duyurarak oyuna ara verilmesini saglayabilir ve
oyun alani yeniden giinliik hayata doniistiirtiliir.

Oyunun basinda sinirlar1 belirlenen ve oyun yerine doniisen odanin kapi onii,
genellikle oyunlarin kulisi gibi bir islev tagimaktadir. Seyircinin de rahatlikla
gorebilecegi, oyuncularin goriinmez olabilecegi bir alanin tersine burasi tam da oyunun
esigidir. Buranin &ncesi ve sonrasi oyunu baslatir ve bitirir. Ozellikle oyunlarin basinda
ve sonunda oyun yoneticileri buradan gecerek oyunu baslatir ve bitirirler. Ornegin oyun
baslamadan 6nce tam da bu esikte durularak oyunun ana konusu yeniden hatirlanir,
gerekli ise makyaj ve kostlim degisikligi yapilir ve oyun yerine doniiliir. Bu asamada
kimseden saklanilmaz, isteyen seyirciler oraya gidebilir, bakabilir ve oradan

gegebilirler.
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SONUC

Bu ¢aligma, Kastamonu’nun iki koyl olan Giilef ve Musallar koylerinde
oynanan oyunlardan olugsmaktadir. Bu oyunlar, kdyde oyunlarin yapisina uygun olan
herhangi bir evin odasinda, konakta ya da kdy odasinda oynanabilirler. Bu nedenle kdy
oda oyunlart olarak adlandirilmistir ve genellikle eglence amaciyla ve kis aylarinda
oynanirlar. Giilef ve Musallar kdylerinde ¢ekirdek bir oyun ekibi tarafindan diizenlenen
bu oyunlarda, kentte oturan ve oyuna dahil olmak isteyenlere de haber verilir. Caligma
sirasinda oyunlar i¢in hafta sonlar tercih edilmis ve bdylece kentte oturanlarin da oyuna
katilmalar1 saglanmigtir. Bu oyunlar1 kadinlar ve erkekler ayri ayr1 oynarlar. Erkeklerin
kadin; kadinlarin da erkek oyunlarina katilmasina izin verilmez. Ancak, alan ¢alismasi
sirasinda kadinlar, oyunun oynandigi evin bir baska odasinda dahi bir erkegin
oturmasina izin vermezken; erkek oyunlarina benim de i¢lerinde oldugum birka¢ kadin
izleyici kabul edildi. Bunlara ek olarak erkek oyunlar1 valiligin etkinlikleri ¢ercevesinde
kentte oynadiklarinda da katilimecilarin cinsiyetleri konusunda herhangi bir engel
olmadig1 goriilmiistiir. Ancak kdyde katildigimiz oyunlarda erkeklerin oldukca rahat
davraniyor goriinmelerine ragmen oyun yoneticisinin, oyuncularin zaman zaman
kullandiklar1 kiifiirlere miidahale ettigi, gelinlerin kagma sahnesinde seyircilerin
arasinda oturdugumu fark ettiginde oyunu durdurarak orada oturmamam gerektigi
yoniindeki uyarilari, caligma sirasinda rahat goriinseler de yine de “yabanci” birilerinin
varligiyla oyunlara sansiir uyguladiklarini gostermektedir. Bu nedenle oyunlar, kdy i¢in
bir anlamda “mahrem” ve “esikte olma durumunu birlikte deneyimleyen topluluga ait
ozel bir alandir. Bunun yani sira hem kadin hem erkek oyunlarinin oynandig: sirada
seyircilerin fotograf ve video kayitlar1 aldiklari, bu kayitlar1 sosyal medyada
paylastiklart goriilmiistiir. Bu paylagimlarda birbirilerine laf atarak “ertesi giin face’te

mesttur olacaksin bak gor” gibi ifadeler kullanmislardir. Kadinlarin da bu durumdan



rahatsiz olmadiklari, hatta tez ¢aligmasi yerine bu ¢alismanin belgesel olmasini daha ¢ok
istediklerini, boylece videolarin da kaydedilmis olacagini belirtmislerdir. Buradan
kadmlarin da oyunun baglamini “mahrem” kabul ettikleri ancak ikinci sozlii kiiltiir
baglaminda “yiiz yiize” olmadiklarindan goriintiilerinin paylasilabilecegini diisiindiikleri
gOrilmiistiir.

Koy oda oyunlar1 kendi iginde belirli kurallar1 olan 6zgilin oyunlardir. Oyunlar,
kurulus ve oynanig bigimleriyle, kendine 6zgii bir tiyatro tiirii olarak degerlendirilebilir.
Ancak kdy oda oyunlari, yakin zamana kadar konvansiyonel bir tiyatro anlayisiyla
incelenmis ve bu bakis, onlarin tiyatroya uzak halk bilimine daha yakin bir alan olarak
diistintilmesini saglamistir. Ancak dinamik bir oyun yeri, seyirci-oyuncu iligkisi, kendi
omurga yapist icinde dogaglama biciminde oynanan bu oyunlar, tiyatro disiplini
acisindan oldukga dikkat ¢ekici 6zelikler tasirlar. Bu nedenle oyunlara yalnizca “temsil”
ya da “senlik” gibi kavramlarla yaklasmak yetersiz bir bakis acist olusturmaktadir.

Koy oda oyunlari, genellik geleneksel Tiirk tiyatrosu basligr altinda kdy seyirlik
oyunlarinin bir tiirii olarak degerlendirilir ve agik bigim, gostermeci, dogaglama gibi
ozellikleri one ¢ikarilir. Ancak oda oyunlar1 farkli kuramlarin igerdigi kavramlarla
birebir Ortlismemektedir. So6zii edilen kavramlarin da belirli bir baglam {izerine
olustuklar1 diisiintildiiglinde oda oyunlarmin kendi kavramlarina ihtiyaglari oldugu
goriiliir. Ornegin oyun yerinin dinamikligi, giinliik yasamin devam ettigi bir odanin, en
uygun oyun yeri olarak bicimlenisi dikkat ¢ekicidir. Oyunlara ara verildiginde ayni
mekanin misafir odasina donilisiimii, az 6dnce oyun oynanmis gibi cay icilen ve sohbet
edilen siradan bir misafir agirlama etkinligine doniisiimii, yine kisa bir siire sonra
yeniden oyun yeri olusu ve de tiim bunlarin herhangi bir yOnetmen tarafindan
bicimlendirilmeden kendi akisinda olusu dikkate deger ve irdelenmesi gereken

Ozellikler arasindadir.
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Koy oda oyunlari, giinlimiizde kirsal yasam bigimlerinin belirgin bigimde
degisimi nedeniyle baglamini yitirmek iizeredir. Caligmanin yapildigi koyler olan Giilef
ve Musallar koylerinde bu oyunlar: siirdiiren nadir kdylerden ikisidir. Bununla birlikte
erkekler yilda birkac defay1 gegmeyen oyunlar ¢ikarirken kadinlar ¢ok uzun yillar sonra
ilk defa bu calisma i¢in bir araya geldiklerini ifade etmislerdir. Ancak yine de oyunlarin
kurulus bigimi, seyirci oyuncu iligkisi, oyun yerindeki herkesin coskulu bir bigimde
oyunlara katilimini saglamaktadir. Bu ¢alismada belki de en dikkat ¢ekici olan, farkli
kugaklardan insanlarin bu oyunlara birlikte katilimi, 6zellikle ilgilerinin beklenmedigi
geng ve c¢ocuk gruplarinin oyunlara biiyiikk bir heyecanla katki vermeleri ve aile
bliyliklerini izlerken zaman zaman coskulu bir bigimde onlara seslenmeleridir. Bu
nedenle bir taraftan bu oyunlarin artik oynanmiyor olusu diger taraftan “bilgisayar
basindan kalkmadiklar1” i¢in sikdyet edilen gen¢ ve cocuklarin oyunlardaki heyecani
celigki gibi goriinmektedir. Bu oyunlarin, baglama goére bigimlenisi, birlikte ayni
takimda yer alma duygusunu oyun yerindeki herkese aktarabilmesi, her an degisen oyun
yeri i¢inde kovalamaca, vurma, ¢arpma gibi fiziksel sakalarin olugturdugu heyecanli bir
oyun bi¢imi sunuyor olusu, farkli yastan insanlarin ilgisini de kolayca ¢ekmektedir.
Burada ilgi ¢ekici olan en 6nemli 6zelliklerden birisi ise oda oyunlarinin oyuncularinin
tanidik kisiler olusudur.

Glinliik yasamin paylasildig kisiler, bu oyunlarda birer oyuncuya doniisiirler. Bu
yoniiyle oyunlarin, deneyime dayali bir oyunculuk egitimi igerdigi goriiliir. Oyunlardaki
yasca biiylik ve deneyimli oyuncular, uygun gordiikleri zamanlarda belirgin bazi rolleri
genclere devrederler. Bazen de gengler belirli rollere talip olurlar. Boylece oyuncular
deneyime dayali ve katilarak oyunlar1 6grenebilirler.

Oda oyunlarina, imam, muhtar, 6gretmen gibi kdyde gorev yapan gorevliler ve
de onlarin esleri de katilirlar ve oyunlardaki fiziksel ve sozlii sakalara maruz kalirlar.

Giilef ve Musallar koylerinin imamlari, muhtarlar1 ve kadin oyunlarinda esleri de
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¢aligma sirasinda oyunlara katildilar. Ozellikle Ordu’dan Kastamonu’ya atanan imam,
fiziksel olarak oldukca agir sakalara maruz kaldi. Benzer bicimde kadin oyunlarinda
esine de cinsellik {izerine bi¢cimlenmis ve zaman zaman zorlayict sakalar yapildi.
Muhtarin esi, oyun sirasinda dis tedavisi gordiigli i¢in evlenmeye yonelik oyunlarda
“digsiz kar1” olarak begenilmedi, erkek oyunlarinda ise muhtar, berbere giden bir
miisteri olarak rol ald1 ancak yiiziine kazan karas: siiriildii, esek yemligi dniine baglandi,
kirklik ile saglari kesildi. Tim bu sakalar, seyircilerin en ¢ok tepki verdikleri,
kahkahalarin yiikseldigi anlar icinde yer aldi. Bu o6zellikleriyle oyunlarin, tiyatral
ozelliklerinin yaninda hiyerarsinin yikimi, giinlik hayatin tersine ¢evrimiyle
karnavalesk bir giiliis barindirdigi da goriiliir. Koy imamlarinin toplulugun birlikte
eglenip rahatlamasi gerektigi ve de bu oyunlarin koyii bir araya getirerek birlikteligi
pekistirdigi yonilindeki ifadeleri de karnavalesk bir giiliisiin varligin1 destekler
niteliktedir. Hatta bu oyunlarda kdy imamlarinin ya da eslerinin “iyi”, “al¢ak gontlli”,
“yardimsever” oluglart oyun aralarinda dile getirildi. Boylece oyunlar bir anlamda
disaridan geleni degerlendirme ve topluluga kabul islevi de tagimaktadir. Bunun en
dikkat ¢ekici 6rnegi kadin oyunlarinda kdy imaminin esinin biitiin oyunlara katiliginin,
giiler yiizlii bir sekilde oyunlart hi¢ yadirgamamis olusunun kadinlardan topladig:
takdirdi. Kadinlarin, bunu topluluk i¢inde acik bir bi¢imde degil de oyun arasinda
mutfakta kendi aralarinda dile getirisleri de bu oyunlarin kendi aralarinda bir onay islevi
tasidigini gostermektedir.

Koy oda oyunlarinda mizah, oyun ve tiyatrallik tanidik olani baska big¢imde
algilama ve mekanin doniisiimii ile saglanir. Bu hem tanidik hem de bagka bir seye
evrilmig bir mekanin doniisiimii, orada bulunan kisileri de degistirir. Giinliikk hayatta
komsu olan insanlarin bedenlerindeki degisim ve her iki halin ayni1 anda algilanisi,

algida bir uyumsuzluk yaratmakta, bu hem oyunun dokunulmazligi i¢inde kabul

gormekte hem de giilmeye yani birlikte eglenmeye donlismektedir. Oda oyunlarinda
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olabildigince az dekor ve kostiim kullanilmasinin nedeni de oyunlardaki tiim dekorun
insan bedeninden olusmasidir. Boylece insan bedeni bir ¢amasir teknesine, duvar tasina,
tag kirma makinesine, degirmene veya ahira doniisebilir. Komsusunu, kdy muhtarini ya
da ailesinden birinin bedenini bu bi¢gimde goérmek oyunlardaki mizahin en temel
kaynagidir. Bedendeki bu absiirt degisimi baskasinin bakisina sunmak, ozellikle kirsal
yerlesimdeki yasam bi¢imi i¢in kolay degildir. Ancak burada oyun oynama eyleminin
getirdigi ozgiirlik ve farkl bir gerceklige gegisin kabulii, bedensel sakalara “kizma’”y1
engelledigi gibi oyun zamami disinda “dalga ge¢mek” olarak algilanilabilecek bir
giilmeyi “birlikte eglenme” bicimine doniistiiriir. Boylece oyuna katilim diglayici bir
giilmeyi, kabulleyen icleyici bir giilmeye ¢evirir. Bu nedenle oyun yeri bir esik, oyun
zamani ise ortak bir amac¢ igin birlik olusturmus insanlarin alanina doniisliyor. Bu
nedenle oda oyunlari, tiim oyunlar gibi goniilliiliik {izerine temellenmistir. Bu oyunlarda
“goniillii katilim”, “oyunda kiisliikk olmaz” fikriyle birleserek oyunlara dokunulmaz bir
alan saglamaktadir. Ancak her ne kadar oyuna katilm goniillii olsa da Giilef ve
Musallar kdylerinin ¢ekirdek bir oyuncu kadrosu oldugu ve bu oyunlar1 diizenlemede
etkin olduklar1 6zellikle oyun yonetici Hasan Karaosmanoglu’nun oyuna davet sirasinda
“alingan”, “kirillgan” olanlar1 ya da bir 6nceki oyunlarda yer alan bedensel sakalar
nedeniyle “zarar gorenleri” oyuna c¢agirmadigi goriilmiistiir. Buradan sozii edilen
oyunlarda oyuncu kadar seyircilerin de belirli 6zellikler tagimalar1 gerektigi aciktir.

K&y oda oyunlarinin oyun yeri kdydiir. Bu oyunlarin kent merkezlerinde gerceve
sahnede, tanitim gilinlerinde ya da miizelerde oynanmasi, oyunlari koruma anlaminda
dogru bir yaklasim degildir. Ozellikle ¢alismanin yapildig1 kdylerdeki oyunlarin kent
merkezinde oynanislar1 ve koyde oynanislart arasinda oldukga biiyiik farklar
goriilmistlir. Oyuncular ise valiligin kendilerine verdikleri destekten mutlu olmalarina

ragmen kentte oynamaktan hoslanmadiklarini dile getirmislerdir. Oyunlarin karnavelesk
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bir giillis icermesi nedeniyle oyunlara katilan protokol izleyicinin de buna uygun bir
kabulle oyuna gelmesi oldukca 6nemlidir.

Koy oda oyunlarinin giinii, yeri ve saati dnceden belirlenir. Ancak oyun saatine
yetisilemediginde bile seyirciler oyuna gelebilir ve selam vererek bir yerde oturmaya
baslayabilir ve isterlerse oyuna katilabilirler. Oyuncular ise oyunlari unuttuklarinda
oyunu durdurabilir ve bastan alabilirler. Ornegin calisma sirasinda kadin oyunlar1 ¢ok
uzun siiredir oynanmamist1 ve oyunlardan birinde kadin olarak gelmesi gereken oyuncu,
erkek olarak geldigini fark ederek oyunu durdu ve diger oyuncularla oyunu yeniden
hatirladilar ve bastan aldilar. Bu, kimse tarafindan yadirganmadi. Sozii edilen bu
ozellikleriyle oda oyunlar1 belirli bir sahne ve metne bagl kalmaksizin oldukca 6zgiir
bir oyunculuk bi¢cimi sunmaktadir. Bu oyunculuk, baglamin bi¢imlendirdigi, bir
anlamda oyuncunun giinliik yasamindan devsirdigi bir oyunculuk tiiriidiir. Bu yonleriyle
ele alindiginda Artaud, Grotowski, Stanislavksi, Schechnere gibi kuramcilarin
tartistiklar1 oyunculuk ve sahneleme bicimlerine farkli katkilar saglayabilecek ve yeni
bir bi¢ime evrilebilecek 6zellikler gosterirler.

Koy oda oyunlari, halk bilim ¢alismalari i¢in de olduk¢a degerli bir alandir. Bu
oyunlarin Oykiileri, yoksullara ve yaslilara yardim etme, gegis ritiiellerine bagli bir
yasam silirdiirme gibi kdyilin manevi degerlerini yansittiklar1 gibi tarla koruma,
hayvancilik, degirmencilik, leblebi satma gibi kdylin gecim alanlari, mest dikimi, tas
ustast, terzi gibi geleneksel mestlekler hakkinda da genis bir bilgi igerirler. Bu nedenle
oda oyunlar1 kolektif bir bellek olustururlar. Bu yoniiyle halk bilimi alaninda zengin bir
arsiv olusturulmasina, zaman zaman uygulamali 6rneklere ragmen derinlemesine bir
kuramsal tartigma yiiriitiilemedigi, tiyatro disipliniyle de sinirli bir iligki icinde oldugu
goriilmiistiir. Nurhan Karadag’in derleme, belgesel ve ardindan gelistirdigi sahneleme
yontemleri gibi disiplinler arast uygulamalar farkli ¢aligmalarla siirdiiriilmeye calisilsa

da tartigsmalar belirli bir yerde kalmistir.
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Giilef ve Musallar kdyii oyunculari, tanitim giinlerinde ve kentte oynayacaklari
bu oyunlar i¢inde tek tip kostiim talepleri oldugunu ve hatta bu talep gerceklesmeden
valiligin davetlerini geri ¢evireceklerini ifade etmislerdir. S6zii edilen oyunlarda insan
bedeni olduk¢a Ozgiir bir alanda, hizli ve birbirinden farkli bi¢imlere doniisiimii
deneyimlemektedir. Bu yoOniiyle 0zgiir bir oyunculuk bi¢imi igerirler ancak oyun
ekibine 6zel bir kostiim tasarimi oyuncular1 yavaslatacak, bedenlerini kullanmalarini
engelleyecek ve bu 0Ozgiir alan1 bir halk oyunu ekibine cevirerek oyunlara zarar
verecektir.

Koy oda oyunlari, kendi i¢cinde kendine ait kavramlar gelistirilebilecek bir¢ok
ozellik tasirlar. Oda oyunlarmin yeni ve 6zgiin tiirlere evrilebilmesinde disiplinler arasi
bir ¢calismaya ve ilgiye ihtiya¢ oldugu goriilmektedir. Bu nedenle kdy derlemelerine
halkbilimcilerin yani sira tiyatro alanindan bilim insanlarinin ve 6grencilerinin de
katilmasi olduk¢a dnemlidir. Diinya tiyatro tarihini ve baglamsal siire¢lerini takip eden
tiyatro bilim insanlarinin ve dgrencilerinin bu oyunlara da benzer bir ilgi gostermeleri,
halk bilimi alanindaki bilim insanlarinin da arsiv ve siniflandirma ¢alismalarini ileri bir
alana tasimalari, bu oyunlara hak ettikleri bir calisma ve kendini bagka baglamlara
tastyabilme imkani saglayacaktir.

Son s0z olarak, Giilef ve Musallar kdylerinde yiiriitiilen alan ¢aligmas1 6zelinde
koy oda oyunlarini tartigan bu ¢alisma, bir taraftan oyunlarin tiyatro ile yakin iligkisini
incelerken diger taraftan halk bilimi arsivlerine yeni oyunlar kaydetmektedir. Bu
nedenle 6zgiin ve yakin zamana ait ornekler icermesi bakimindan her iki disiplin

acisindan da dikkat ¢ekici olacag diisliniilmektedir.
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OZET

METIN BASAT, Ezgi. Koy Oda Oyunlarinda Tiyatral Ogeler: Kastamonu Giilef ve
Musallar Kdyleri Orneginde. Yiiksek Lisans Tezi, Tez Damsmani: Dog. Dr Abdulkadir
CEVIK, Ikinci Tez Danismani: Prof. Dr. M. Muhtar KUTLU, s. 123.

Koy seyirlik oyunlarmin bir tiirii olan oda oyunlari, gliniimiizde oldukca sinirla
sayida oynanmaktadir. Kastamonu’nun Giilef ve Musallar kdyleri ise bu oyunlarin
oynanmaya devam ettigi nadir kdyler arasindadir. Bu ¢alismada, s6zii edilen kdylerde ayri
ayr1 izlenen hem kadin hem de erkek oyunlari; oyun, mizah ve tiyatrallik kavramlariyla
birlikte diisiiniilmektedir. Caligma alan arastirmasi iizerinde bigimlenmektedir. Bu nedenle
caligmanin 6rneklerini, farkli zaman ve mekanlarda oynanan oyunlar olusturmaktadir.

Birinci boliimde kdy oda oyunlart; oyun kurma bigimleri, oyunlardaki mizah algisi
ve de tiyatrallik kavramlart tizerinden incelenmektedir. Oyunun dokunulmazligi ve goniillii
katilim, bu oyunlardaki komik algisii etkilemektedir. Bu durum, giinliik yasamin tersyiiz
edilmesine, kisiler arasi iliskilerin askiya alinmasina, sozlii ve fiziksel sakalara imkan
tanimaktadir. Bunlarin yani sira belirli bir oyun alani, oyuncu ve seyirci doniistimii de
oyunlar ve tiyatrallik arasindaki iligkinin incelenebilecegi 6rnekler olusturmaktadir.

Ikinci béliimde ise alan caligmasima agirhik verilmektedir. Alanda izlenen oyunlar,
metinleri olmayan, dogaglama oyunlardir. Bu nedenle ilk olarak, oyunlarin genel hatlariyla
konulart verilmistir. Boliimiin diger alt basliklarinda ise koyiin giindelik yasaminin oyun
metinlerinde yer alig bi¢imi ve bunun sozlii bir metne doniigiimii incelenmektedir. Diger alt
basgliklarda ise oyuncu-seyirci iliskisi, oyuncu Ozellikleri ve seyircinin oyunda
konumlaniglar1 tartisiimaktadir. Caligmanin son béliimiinde ise oyun yeri ve seyir yeri
iligkisi alan notlariyla birlikte degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Koy oda oyunlari, oyun, tiyatrallik, mizah.
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ABSTRACT

METIN BASAT, Ezgi. Theatrical Elements in Village Room Plays: Giilef and Musallar
Villages, Kastamonu. Master Thesis, Supervisor: Do¢. Dr. Abdulkadir CEVIK, Co-
Supervisor: Prof. Dr. M. Muhtar KUTLU, p. 123.

Village plays, which are a sort of dramatic village plays, are today played a very

limited number of timest. Gulef and Musallar, the villages of Kastamonu, are among the
rare villages where these plays continue to be performed. In this study, both males’ and
females’ plays watched separately in the aforementioned villages are considered with
the concepts play, humour and theatricality. The study is shaped by the field research;
hence, the samples of the study are the plays performed in different timest and places.

In the first part, village plays are examined through the ways of setting up plays
and the concepts of humour perception and theatricality in plays. Rigidity of the rules
and voluntary participation affect the humour perception in these plays. This allows for
the reversal of daily life, suspension of interpersonal relations, and verbal and physical
jokes. Furthermore, a particular stage, and role exchange between the actors and the
audience also make samples of the relationship between play and theatricality.

The second part focuses on field work. The plays observed in the field are
improvised plays without texts. Hence, firstly, the general outlines of the plays are
presented. The following subheadings of the part examine the way the daily life of the
village takes place in the plays and its transformation into an oral text. In the other
subheadings, the relationship between the actors and the audience, the characteristics of
the actors and the position of the audience in the plays are discussed. In the last part of
the study, the relationship between where the play is performed and where the audience
sits is evaluated in the light of the field notes.

Key Words: Dramatic village plays, village room plays, theatricality, humour.
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