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ONSOZ

I[slam sanati, kaynagini Islam’m kendisinden alan, yani Kur’an-1 Kerim ve
Stinnete dayanan; insan fitratinda ve alemdeki dogal giizelligin ac¢iga ¢ikarildigi, mutlak
giizellik ve hakikat arayisidir. Sinema sanati, biinyesinde barindirdigi diger sanatlar ve
yiiksek ifade ve erisim giiciiyle modern zamanlarin giicli bir anlati alanini

olusturmaktadir.

Tez konumuz “Sufi Anlati Alan1 Olarak Sinema” dir. Konunun arastirilmasi
beraberinde bir¢ok soruyu getirmektedir. Bu sorular temelde Islam sanatinin ve sufi
diisiincenin, Sinema Sanatinin ortaya koydugu kavramsal c¢ergeve i¢indeki olanaklarinin
aragtirilmasina yoneliktir. Islam sanatinin giizellik arayisi, ortaya koydugu iiriinlerin
askinliga bakan yoniine odaklanmistir. Bu askinlik hayatta ve alemde var olan bir
giizelligin taklidi, ya da tekrar edilme tesebbiisiiniin Otesinde; bu giizelligin
gosterilmesine, kesfine ya da agiga ¢ikarilmasina yonelik bir gabay1 gerektirmektedir. Bu
caba epistemolojik ag¢idan diisiinsel ve algisal bir diizleme ihtiyag duymaktadir. Diisiinsel
acidan Islam sanati, tahayyiileyi canlandiran edebi kuvveti ve Kur’an-1 Kerim’in essiz
tislubundan beslenen yoniiyle, olduk¢a kuvvetli eserler ortaya koymustur. Sinema bu
tahayytile giiclinlin ve ifade bi¢iminin gii¢lii bir sekilde alg1 diizeyine indirilebilecegi bir
alan sunmaktadir. Zira Sinema sanat1 diger sanat dallarindan farkli olarak kendi zaman
diizlemini olusturmus ve bu zamanda olusan gergeklik, an’a 6zgii; hal-i hazira 6zgii bir
gercekligin tecriibesine olanak saglamistir. Zaman imge olarak temellendirilen bu
kavram, Islam sanat1 ve tasavvufta cesitli vechelerle vurgulanan ve ¢ok kiymetli olan
“an”’1n ve “an” da tecriibe edilenin gosterilmesine yeni olanaklar saglamaktadir. Tezin
inceleme yontemi bu g¢ercevede bu olanaklarin arastirilmasina yonelik bir izlek ile

gerceklesmistir.

Nitekim tezin ilk iki boliimiinde Islam diisiincesi ve sanat1 genel hatlariyla ele
alimmistir. Ayrica sufi diisiincenin sanatla iliskisi incelenmistir. Ugiincii béliim de ise
Sinema sanatinin ortaya koydugu kavramlarin, sufi diisiince ile benzerlikleri ele
alinmigtir. Sinema sanatinda yer alan zaman-imge kavrami ve sufi diisiincesinde yer alan
an-1 hazir kavramlari, bu benzerlikler acisindan 6n plana ¢ikmistir. Sinemanin riiyaya
benzeyen gergekligi, sufi diisiincesinde riiya ve hayal kavramlarinin benzerlikleri 6n
plana cikan diger konular olmustur. Dordiincii bolimde bu benzerlikler bazi film
ornekleri iizerinden irdelenmis ve sonu¢ boliimiiyle ¢alisma tamamlanmistir. Calisma

dort boliim olarak diisiiniilmiistiir. Ilk boliimde Islam Sanati ve Diisiincesi temel



yonleriyle ele almmistir. Tasavvuf Diisiincesi ve Tasavvuf Islam Sanati Iliskisi
incelenmistir. ikinci Boliimde Tasavvuf ’un Sinema Sanati ile olan iliskisi, yapisal
anlamda zaman ve riiya kavramlar1 acgisindan degerlendirilmistir. Bu bdliimde sinema
tarihsel bir bakis acis1 ve liner bir diisiince ile degil, anlat1 olanaklar1 agisindan ortaya
koydugu yap, siirsel ozellikleri ve ifade giicliniin kaynaklar1 agisindan ele alinmistir.
Uciincii boliimde ise ikinci boliimde ortaya konulan benzerliklerin drneklerle ifadesi

amaglanmistir. Sonug boliimii ile ¢alisma tamamlanmistir.

Tez calismamin ortaya cikmasinda maddi manevi destegini esirgemeyen,
danigsmanligimi kabul ederek yonlendirmeleriyle calismayi tamamlamama biiyiik katkilar
sunan saygi deger hocam Prof. Dr. Vahit GOKTAS’ a ve boliimdeki degerli hocalarima;
degerli katkilar1 ve geri bildirimlerinden dolayr Prof. Dr. Mustafa Askar ve Dog. Dr.

Hamdi Kiziler Hocalara tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica bana Allah’1 ve Resulullah’1 ilk anlatan ana ve babama; her zaman destek

olan aziz aileme, kiymetli esim ve ogluma da tesekkiirii borg bilirim.
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GIRIS

Tasavvuf diisiincesi Islam itikad1 ve seraitine uygun olarak insanin varolusundaki
giizellikleri ortaya koymasina yonelik, belirli nefsani ve ruhani caligmalar1 gerekli
gormektedir. Bu ¢caligmalarin amaci nihai olarak mutlak giizele erisebilmek, giderilmeyen
ve asla ge¢gmeyen; zamana bagli olmayam yakalayabilmektir. Ozetle kisinin i¢sel ama

ickin olmayan, askina istiyakin sart oldugu bir arayis, bir yol tasvir edilmistir.

Tarih arastirmalarinda tiim donemlerde karsimiza ¢ikan unsur, sanatin inang ile
olan birlikteligidir. Bugiin ortaya ¢ikan verilerde tarihin sifir noktasi kabul edilen Gobekli
Tepe’deki yapilarda bile, inancin izlerine rastlanmaktadir. inang beraberinde bu inanisin
ve arayisin ifadesi olarak, giizelin ve hakikatin karsiligi olarak sanatta ifade alam

bulabilmistir.

Islam Sanati temelde bu diisiinceden aykir1 olmaksizin, fakat mensei ve diisturunu
Kur’an ve vahiyden aldig1 ilham iizere insa etmis bir anlayis ortaya koymaktadir. Bu
anlayis, insan1 Allah karsisinda anlamsizca, promoteci bir tavirla yiicelten yaklagimlardan
uzaktir. Zira insan yaratilmiglarin en sereflisi olarak giizel bir fitrat ile var edilmistir. Bu
varolusu ve serefi, alem ile iligkisinde, yaratilmislar ile olan iliskisindeki {istlinliigii ve
glizelligi, yine ubudiyetinden gelmektedir. Bu ubudiyetin tabii bir sonucu olarak insan bu
diinyada bir misafirdir. Bu diinyada bir giin ya da biraz daha fazla olan bu misafirlik,
insanin fitratina dair gilizellikleri kendinde ag¢iga cikarmasiyla anlam kazanacaktir. Bu
aciklik ve igsel olanin yolculugu sanat vasitasiyla bu misafirlikten geriye kalan izleri

olusturacaktir.

Allah Zahir ve Batin’dir. Mutlak giizelligin pesinde olan talip, kendi nasibi
ol¢iistinde bu giizelligin setroldugu, perdelerin 6tesini talep ederken; bakisini, Zahir olan

Allah’m aleme ve ademe biraktig1 izlere, giizellik ve letafetlere ¢evirmek zorundadir.



Islam sanati1, temelde bu giizelliklerin arayisin1 konu edinmistir. Bu asirlar 6tesine uzanan
bliyiik ve ihtisamli mimari yapilarda oldugu kadar, giindelik islevselligi 6n plana ¢ikan

ve zanaata dair eserlerin naifliginde bile gézlemlenebilecektir.

Sinema sanati ise, biinyesinde bulundurdugu diger sanat dallarina ait birgok unsur
ile modern zamanlarin giiclii bir ifade bi¢imi, ayn1 zamanda 6nemli bir anlat1 alanini
olusturmaktadir. Bu anlamda Sinema sanatinin Islam sanatlar1 arasinda ve tasavvuf
diisiincesi i¢indeki yeri ortaya konulmalidir. Bu durum, bu c¢alismanin arastirdigi

konularin temellerini olusturmaktadir.

Literatiir calismalar1 ve konuyla ilgili eserler incelendiginde son donemde ortaya
c¢ikan ¢alismalarla aragtirmalarin zenginlestigi goriilmektedir. Buna karsin yine de yeterli
sayida ve konuya 6zel galigmalarm sayisi olduk¢a azdir. Ozellikle Tiirkiye’de din ve
sinema unsuru, dini konularin ya da dini karakterlerin sinemada temsil edilmesi hususu
lizerinden ele alinmis, inanglarin adeta hayatin disinda unsurlar gibi kabul edildigi ve
ayristirildigr bir alan olusturulmustur. Bu konunun sarih bir sekilde ele alinmasini
olanaksiz kildig1 gibi ayn1 zamanda dini hassasiyeti olan ve Sufi diisiinceye sahip yazar
ve yonetmenlerin iiretkenligini de diisiirmiistiir. Oyle ki bir sinema filminde namaz kilan
birinin goriilmesi bile filmin neredeyse dini tandansli olarak lanse edilmesine yol
acmistir. Bu konuda Yalcin Liileci’nin 2008 yilindaki “Tiirk Sinemast ve Din” adli eseri

giincel ve 6nemlidir.

Ote yandan Sinema’nin anlami ve gercekligi, Islam ahlaki ve bu ahlakin temsilinin
Sinema da ifade edilebilmesi konulari, gercekten de arastirilmasi ve derinlestirilmesi
gereken konular olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konu ile ilgili Ayse Sasa’nin ¢aligmalari
onciil olarak degerlendirilebilir. Sadik Yalsizuganlar’in “Riiya Sinemas1” adli eseri
konunun yapisalligin1 ortaya koymada ve bu diisiinceye dair fikirlerin sistemli olarak

ifade edilmesine bir 6rnek olusturmaktadir.



Yine Diicane Ciindioglu ve Yusuf Kaplan gibi yazarlarin bircok agidan ele
aldiklar1 ve karsilagtirma yaptiklar1 kose yazilari, konu ile ilgili zihinsel farkindalik ve
pratigin canli kalmasina olanak saglamis, bir agidan bu yazarlar yazilariyla ilginin bu
alanda canli kalabilmesine biiytik katk1 saglamiglardir. Son dénemin konu ile ilgili onemli
arastirmacilarindan biri olan Enver Giilsen’in “Sinemanin Hakikati” adl1 eseri gerceklik
ve sinema iliskisini, Islami bir diisiiniisle ele almistir. Son dénemde ise Hande Darcin
Ozellikle Bazin’in gerceklik yaklasimi {izerine temellendirdigi “Sinemada Gergeklik
Algis1 Ve Tasavvuf Iliskisi (Semih Kaplanoglu Sinemasi)” (2017) adli tezinde konuyu
giincel bir yaklasimla ele almis ve Sinema’nin Tasavvufla olan iliskisini Kaplanoglu

filmografisi izerinden incelemistir.

Dikkat edilirse bu galigmalarda temel olarak gergeklik tizerinden degerlendirmeler
yapilmistir. Bu son derece kiymetli yaklasimlarin bir sonucu olarak, konu ile ilgili gerek
internet ortaminda gerekse basili yayinlarda bir farkindalik olusmaya baslamistir. Bunun
ile birlikte Tasavvuf disiincesinin sinemada karsiliginin hangi sarihlerle ortaya
konabilecegi, bu diislincelerin nasil bir anlati alam1 bulabilecegi gibi sorular
beraberlerinde yeni sorular ortaya ¢ikararak cevap beklemektedir. Tasavvuf diislincesinin
Sinema Sanati i¢inde anlati alan1 bulma olanaklarini arastiran bu ¢alismamiz temel iKi

soru iizerine yogunlagmustir:
1- Tasavvuf diisiincesi ve Sinema sanati i¢in ortak kavram ve alanlar neler
olabilir?
2- Sinema sanat1 bir sufi diisiince i¢inde bir anlati alan1 sunabilir mi?
Bu sorulardan hareketle bir takim alt sorular da ortaya ¢ikmistir:
1- Islam sanatlar1 ve geleneksel bakis agis1 agisindan sinemanin yeri nerededir?

2- Sinemada yer alan zaman olgusu ile Tasavvuf diigsiincesinde yer alan zaman

kavramina bakis arasinda ortakliklar var midir?
3



3- Sufi bir sinema 6zgiin bir sinema dili olusmasina katki saglayabilir mi?

Bu noktada Sinema ve Tasavvuf’un 6zellikle riiya/hayal ve zaman kavramlar
acisindan ortak paydalar1 olabilecegi degerlendirilmistir. Bu anlamda Thorsten Botz-
Bornstein’in “Filmler ve Riiyalar” kitabi ufuk agicidir. Sinema psikanalitik bir bakis
agistyla bir riiya formu olarak goriiliip degerlendirilebilir. Buna karsin tasavvuftaki riiya
ve hayal kavramlar1 askin olandan gelen ilhama yonelmektedir Biilent Akod’un “Riiya
Tecriibesinin Psikolojik Ve Dini Temelleri” adli doktora ¢alismasi riiya kavraminin
Islam’i diisiincedeki karsiligini arastirmistir. Buna ilaveten 6zellikle Muhammed Mustafa
Cakmakoglu’nun “Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’ye Gore Dil-Hakikat iliskisi Marifetin
ifadesi Sorunu” adli doktora ¢alismas1 ve William Chittick’in “Hayal Alemleri” adli
kitab1, gergeklik hayal ve riiya iliskilerinin sufi diisiincesindeki yansimalarini ortaya
koyarken bilhassa Ibnii’l-Arabi diisiince sisteminde bu kavramlarin karsilig1 verilmistir.
Sinema’nin ve tasavvuf diisiincesinin zamana bakan ortak yonleri arastirilirken Tekin
Yiirektiirk’iin “Tasavvufta Vakt Kavrami”, tasavvuf diisiincesi ac¢isindan zaman
kavraminin degerlendirildigi giincel bir yapit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tekinyiirek
bu galismasinda Islam diisiiniirlerinin vakt kavramiyla ilgili diisiincelerini ve Kur’an-1
Kerim’de kullanilan zaman kavramlarini ele almistir. Sinema’da zaman kavraminin ise
ozellikle Deleuze ve Borges gibi diisiiniirlerin fikirleri iizerinden sekillendigi
goriilmektedir. Deleuze’nin ortaya koydugu zaman-imge kavrami, sufi diisiincesindeki

hal-i hazir ile biiyiik 6l¢iide benzesmektedir.

Bu calisma sinemanin bigimsel ve semiyolojik agidan ortaya koydugu ve diger
sanat dallarindan farkli olarak yeniden bigimlendirdigi zaman kavrami ve bu kavrama
bagl olan gergekligi arastirmaktadir. Bu gergekligin Islam Sanatinin temel arayisi olan
[lahi Giizellik ve hakikat arayisinda sagladig anlat: olanaklari, cesitli filmler {izerinden
ele almmustir. izlenilen ydntemde bazen bir yonetmenin bir author olarak yaklagimi

orneklendirilmis, bazi durumlarda filmin hikdyesi ve ana diigiincesi {izerinde
4



durulmustur. Baz1 filmler ise hikdye ve yonetmenin bakisindan ziyade, bu filmlerin
sekanslari, bazi1 sahne ve anlariyla sinemadaki zaman ve gergeklik kavramina 6rnek teskil
etmesi ve tasavvuf diisiincesindeki kavramlarla iliskilendirilebilmesi acisindan ele

alinmistir. Filmlerin ve sahnelerin se¢giminde bu yaklagim belirleyici olmustur.



BIiRINCIi BOLUM

1. TASAVVUF VE SANAT ILISKiSi

Hem bireysel agidan hem de toplumsal agidan bakildiginda, insanlik tarihinin
basindan beri sanat ve din arasinda yogun bir iligki oldugu asikardir. Siiphesiz bu iliskinin
ortaya ¢ikmasinda sanat ve dinin insanla iliskisi belirleyici olmustur. Allah insan1 en
giizel sekilde yaratmistir ve bu glizellik, insan fitratinda dogal olarak yer alan bu meleke;
insanin estetik ve sanat duygusunun yapisalligini olusturmustur.! Bu yaratilis1 itibari ile
sahip oldugu tahayyiil giicliniin ve alem ile iliskisinde ortaya koydugu algilama yetisinin

dogal bir tezahiiriidiir.

Sanat ve din alanindaki iliskiler incelendiginde, Sanatin zaman zaman dini
unsurlara yonelik bir anlati alan1 olarak kullanildig1 kolaylikla tespit edilebilecektir. Tarih
boyunca giinlimiiz normlarina goére en ilkel kabul edilen toplumlarda dahi sanat eserlerine
rastlamak miimkiindiir. Bununla birlikte sanat dini temsillerin ifade edildigi bir alan
olarak karsimiza ¢ikmustir. Hristiyan diinyasi ve kilise, 6zellikle sanayi devrimine kadar
olan zamanda bati sanatinin, 6zellikle gorsel ve plastik sanatlarin (ikonografi anlayiginin)

belirleyicisi ve destekleyici olmustur.?

Islam’1n sanatla iliskisi ele alindiginda Titus’un bilinen agiklamas1 bir baslangic
noktasi olusturabilecektir. Titus Islam nedir sorusunun Kurtuba Camii ile, ibn Tulun
Camii ile, Semerkant’taki medreselerden biriyle veya Tac Mabhal ile anlatilabilecegini
sdylemistir. Bu 6rnek esasinda Islam’m ortaya ¢ikardigi sanatla gok kuvvetli ve belirgin

bir birlikteligi oldugu diisiincesini tasimaktadir.®

Nureddin, Turgay, “Kur’an’a Gore Estetik ve Giizel Sanatlar”, Dicle U. Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
c. 2, Diyarbakir 2000, s. 171

2 QOliver Leaman, Islamic Aesthetics An Introduction, Edinburg University Press 2004, s. 53.

3 Titus Burckhardt, Aklin Aynas1 Geleneksel Bilim ve Kutsal Sanat Uzerine Denemeler, Tiirkcesi:
Volkan Aynasi, Insan Yaynlari, Istanbul, 1994, s. 235
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1.1 islam Sanati ve Diisiincesi

Islam Sanat1 denince Titus’un aciklamasinda ortaya koydugu, 6zellikle mimari
alanindaki eserlerin akla gelmesi ve bu sanat anlayisinin direk olarak ortaya ¢ikan sanat
{iriiniiyle iliskilendirilmesi, Islam Sanat anlayisinin batili anlamda ortaya konan sanat
anlayisindan farkini ortaya koymaktadir. Bat1 sanatinin temel prensibi, taklit ve 6ykiinme
anlamlar1 tastyan mimesisdir. Islam sanatinda mimesise yer yoktur. Soz gelimi,
Siileymaniye Camii’nin dis avlu siislemesinde yer alan bir tas, fonksiyonel 6zelligi
disinda bir anlam tasimamakta; baska bir seyi temsil ya da taklit etmemektedir. Siiphesiz
bu temsiliyetten kastedilen somut olanin temsil edilmesi hadisesidir.* Islam sanat1 bundan
farkli olarak, esya ve olaylar1 yansitmaktadir, baska bir deyisle esya ve olaylarin hakikate

bakan yoniine dikkat ¢ekmektedir.

Islam sanatinda bu somut formun kullanilmamasi ve soyut, tahayyiileye yonelik
bir tarz gelistirilmesi Allah inanci ile ilgilidir. Bati diinyas1 helen ve pagan inang¢larinin
tesiriyle tahayyiileyi goriiniir kilmaya gayret etmistir. Ozellikle ikonografilerde siklikla
ve dolayli olarak vurgulanan teslis diisiincesi bat1 sanatinda bir temsil ve somutlastirma
cabasi, bireysel olarak gézlemleyenler icin bir bilingalt1 ve tiim de bir bilingdis1 materyali
olarak sekillenmistir. Islam diisiincesindeki Allah inanci tenzih prensipleri ve siirlartyla
bu alg1 bi¢cimini tahayyiileye yani soyut alana yoneltmektedir. Bu diistur dogal olarak

[slam sanatin1 soyut bir anlayisa yoneltmistir.°

Islam Sanat1 denince biiyiik mimari eserlerden tutun giinliik kullanimda yer alan
giimiis islemeciligine kadar genis bir alandan bahsedilebilmektedir. Bu agidan

bakildiginda islam’da sanat kavraminin daha &ncesinde neden zanaattan ayrilmadig ve

4 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islim Sanati ve Maneviyati, C. Ahmet Demirhan, Insan Yayinlari, Istanbul

1992, s. 49
5 Nusret Cam, islam’da Sanat Sanatta islam, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1999, s. 3
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bu iki kavramin ortak olarak kullanildigi anlasilabilecektir.® Titus, islam Sanati’nda
ortaya ¢ikan eserin/iiriiniin “Islam nedir?” sorusunu belirli bir dl¢iide cevaplayabilecek
oldugundan bahsederken, ayn1 zamanda bu kavramin Islam’in kendisi i¢in yasamsal bir
kavram olmadigmin da altin1 ¢izmistir. Zira Islam Sanati1 ancak Islam varken ortaya
cikabilecek, Islam diisiincesi ve duygusu sonucu esya iizerine yansimis bir ugras ve
estetik bir ifade alanidir. Bu yaratilistan gelme fitri hasleti, bir kiiltiirel sarta baglamak

dogru olmayacaktir.

Islam sanatmin kaynagmin ne oldugu yéniinde ¢esitli diisiinceler vardir. Baz1
diisiinceler bu kaynag: direk olarak Vahiy/Kur’an olarak goriirken, bu kaynagin insan
fitratinda yer alan estetik diisiince ve sanat algis1 oldugu ydniinde diisiincelerde vardir.’
Ayrica toplumsal yapinin ve ekonomik durumunda sanat anlayis1 iizerine etki edecegi
seklinde diisiincelerde belirtilmistir. Bu siiflandirmalar dogal olarak beraberinde bazi
tartismalar getirmistir. Dikkat edilirse sanat anlayisimin kaynaginin ilahi/beseri oldugu
lizerine goriis ayriliklari ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin Islam tarihinin &nemli
diisiiniirlerinden ibn-I Haldun sanatin ekonomik diizeyleri ve gelismislikleri yiiksek olan
toplumlarda filizlendigini belirtmistir.® Bu diisiince yapis1 tek basina diger diisiinceleri
inkdr etmemektedir. Zira fitri olarak icinde estetik ve sanat anlayisini barindirsa da,
toplum yapisinin ve temel gereksinimlerin karsilanmasi, bu hasletin ac¢iga ¢ikmasi i¢in
zaruridir. Bu anlayis 6zellikle mimari sanatinda kabul edilebilir bir anlayistir. Buna karsin
edebiyatta ve tahayylile dayanan diger sanat alanlarinda zorluklarin {iretkenligi
arttirabilecegi genel diisiincesi mevcuttur. Istiklal Marsimiza ya da diger zor donemlere
ait sairlerimiz ve eserlerine dikkat edersek sanatin ve sanatsal verimliligin zor sartlar

altinda arttigini kabul edebiliriz.

Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1993, 5.190.
7 Roger Garaudy, Islamin Vadettikleri, Pinar Yayinevi, Ankara, 2004, s. 150-15.3
8  [bn Hald{in, Abdurrahman b. Muhammed,Mukaddime, (Cev. Zakir Kadiri Ugan), Istanbul 1991, 11, 5.434
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Sanatin fitri bir sonug olarak ortaya ¢iktigin1 savunanlar, bu yetenegin insanda
ilham yoluyla a¢iga ¢ikmasinin sanati dogurdugunu belirtirler. Bu bakimdan Allah-alem
iliskisi, insanda sanat duygusunu insa eden ilham verici bir isleve sahiptir. Sufilerin de
mestane bir sekilde dillendirdikleri gibi, giizellik kaynag1 Allah’tir. Estetik ve giizelligin
gercgek sahibi Allah’tir.® O Musavvir’dir, Latif ve Bedi’dir. EI- Musavvir olan Allah, tim
sekilsizligi sekle biirtimiis, kiiclik alem olan insana suret ve hayal etme yetisi vermistir.
El Bedi olan Allah galaksileri, emsalsiz deniz ve hava yaratiklarini, birbirine hig
benzemeyen parmak izlerini ve insan DNA’sin1 yaratmis ve tiim bu giizellikleri birer ayet
olarak diisiinenler i¢in litfetmistir. Allah, insanlarin bu ahenk ic¢inde olan muazzam
birlikteligi ve ahengi diisiinmesini emretmektedir. Burada hem igsel hem digsal diisiince
yolu ile sanat ve insandan, yani eserden eserin sahibine ulagilmasi istenmektedir. Unlii

sairimiz Necip Fazil Kisakiirek sanatla ilgili olarak;

“Anladim igi sanat Allah't aramakmas.

Oyun bu, gerisi yalniz ¢elik comakmas.”

dizelerini yazmistir. Insan fitratinda yer alan esref, insanin giizel olan1 arayisinin
da kaynagimi olusturmaktadir. Insan, gercekten ait oldugu aleme 6zlem duyar ve dliimlii
oldugunun farkindadir. Bu farkindalik ve agkla, 6zlem ve sonsuzluk istegi ile sanata
yonelmektedir. Sanat agkin bir anlayis icinde zaman ve mekanin kusaticiliginin {istline
c¢ikma gayreti ile bir merdiven, bir manivela islevi tasimaktadir. Sekiiler diislincede
yasayan sanatcilarda bile sanat duygusunun ebediyetle iliskisi gdzlemlenebilmektedir.
Dolayisiyla bu tavir sanatgiyr askin olana yonlendirmekte ve istese de istemese de dini

bir tavir i¢ine ¢gekmektedir.

Ekrem Demirli, islim Metafiziginde Tanr1 ve insan, Kabalci Yay. Istanbul 2009, s. 223.
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Sanat diisiincesinin Allah’a yaklastiran yan1 vardir, mistik bir ruh tagir.’® islam
sanatinin kaynaginin Vahiy/Kur’an oldugu diisiincesi sanatin insan fitratindan kaynakli
oldugu diisiincesiyle ¢elismemektedir. Zira Kur’an ve Vahyin insan fitratindan aykiri
oldugunu séylemek zaten Vahyi ve Kur’an-1 inkar ve yalanlamak olacaktir. Dolayisiyla
Mimar Sinan’in eserlerini ortaya koyarken, séz gelimi trigonometri ile ilgili bir bilgiyi
Kur’an’dan aldiginin ispatlanamayacagi seklinde ortaya konan karsit goriisler ¢ok temel
bir noktay1 kagirmaktadir. Mimarin eserini ortaya koyarken ve eserin soyut ifade alani
icindeki tavrini belirlerken kullandigi teknik bilgi, yapiya karakterini ve estetik unsurunu
vermede mimarm fitrat1 kadar etkili olamayacaktir. Selimiye Camii’nde yer alan ters
lalenin oraya konulmasi, Mimar Sinan’in teknik bir bilgisi sonucunda olugsmamistir. Bu
davranig Mimar Sinan’in Islam ile terbiye olmus giizel ahlakmin ince bir yansimasidir ve
tabii olarak bu davramsin kaynagi, bu giizel ahlaki bize anlatan Kur’an’dir. Islam
Sanat’inda ortaya cikan eserlerin farkli milletler ve farkli zamanlarda, farkli
cografyalarda ortaya ¢ikmalarina karsin; temelde birbiri ile olan benzerliklerinin sebebi
(tim bu farkliliklara ragmen), bu eserlere bu birlikteligi veren Kur’an ve Hazreti
Peygamber’in hayatinda ortaya ¢ikan giizel ahlaktir.!* Cansever, bu ahlakin insan fitratina
ortiisen yoniiyle Islam Sehirlerini sekillendirdigini belirtirken ayn1 zamanda bu sehirlere

ve Osmanli sehirleri ve bu sehirlerdeki sosyal hayata canlilik kazandirdigini sdylemistir. 2

1.2 islam ve Gorsel Sanatlar

Islamiyet’in gorsel sanatlara bakis acis1 ortaya konulurken ilk basta tekrardan
Islam anlayisinda, dolayisiyla Islam sanat anlayisinda yer alan giizellik kavraminin altinin

cizilmesi gerekmektedir. Islam sanatinda ortaya ¢ikan giizel kavrami, yani estetik

10S. Ahmed Arvasi, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Burak Yaymevi, Istanbul, 1990, s. 140
11 S Hiiseyin Nasr, iglﬁm Sanati ve Maneviyati, 1992..50
12 Cansever Turgut, islam’da Sehir ve Mimari, [z Yayinlar1. Istanbul 1997.5.28
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anlayisi, mimesis bir anlayistan uzak, varligin i¢kin ve askin yoniinii ortaya koyan ve
mutlak giizellige yonelik bir arayis arzusunu temsil etmektedir.’® Mutlak giizellige

yonelik arayis beraberinde goriinen alem i¢inde giizellige ulasmakla miimkiindjir.

Imge kaynagi ne olursa olsun bir temsil ve bir varolus alani1 olusturmaktadir.
Tamamen 6znel bir yaklasimla (resim) olsa, ya da tamamen nesnel bir alandan beslense
de (fotograf) imgenin imgeledigi sey ile yani hakikat ile bir farki, bir ayrimi oldugu
aciktir. Islam sanat1 6zellikle imgenin hakikati yansitmadan uzaklastigi, hatta hakikatin
yerine gectigi (putperest) bir anlayistan uzaktir. Bu sebeple Islam diisiincesinde ve
sanatinda insan bigimselligi dislanmustir.* Hz. Musa kissalarinda anlatilan Samiri
hadisesi bu agidan olduk¢a dikkate degerdir. Samiri yapmis oldugu buzagi heykeliyle
paganist bir form ortaya koymustur. Bu anlayis Tevhid inancina tamamen ters,
tahayyiileyi yok eden ve hakikatin yerine kiifrii koyan bir yaklasimdir.®Genel olarak
Islam’1n sanat faaliyetlerine bakisinda belirleyici olan, ugrasilan faaliyetin Islam’1n temel
itikadi ve ahlaki prensiplerine uyumlu olmasidir. Eger bu uyum s6z konusuysa, bu
ugraslar hakkinda bir kisitlama s6z konusu olmamakta; aksine sanat bu durumda bir anlati
araci halini alabilmektedir. imge diisiincesi temelde hakikati dejenere eden yapisindan
dolay1 Yahudi inanisinda oldugu gibi islam diisiincesinde de yasaklanmistir. Burada imge

dznesinin bir yansimasi1 olmaktan ¢ok kopyasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.®

Imge geleneksel sanat anlayisi icinde yaratilanm temsilinden gok, yaratisin
temsilini simgelemektedir. Hristiyan diislincesinin Tanr1’y1 insan suretine ve imajina
indirgeyen diisiince bi¢imi, bilindisinda insan1 da Tanri’nin karsisina yerlestirmektedir.

Prometeci anlayis olarak ifade edilebilecek bu diisiince kdkenini tanrilardan atesi ¢alan

13 Hiisnii Aydeniz, “Din-Sanat iliskisi ve Bunun Somut Bir Yansimasi Olarak Mevlevi Sema Ayini”,

Atatiirk U. lahiyat Fakiiltesi Dergisi, sy: 32, Erzurum 20009, s. 44

Sadik Yalsizucanlar, “Goriintii ve Ger¢ek”, Sonsuzkare, Y1l:1, Say1:2, (Temmuz 2003), s.7.
Nusret Cam, islam’da Sanat Sanatta islam, s.66

16 Mehmet, Aydin, Din Felsefesi,, izmir lahiyat Vakfi Yaynlari, izmir, 1987, s. 232
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ve onlara karsi duran Promete antik karakterinden almaktadir. Bati sanati ve
medeniyetinin arketip referansina isaret eden bu yaklasim, vahye bagl tiim inanislarin

kagindig1 bir yaklasimdir.'’

Osman Keskioglu ilgili makalesinde konuya s0yle bir agiklama getirmistir.

“Kur’an-1 Kerimde tasvirin yasak olduguna dair kdfi derecede ikna olmaya yetecek
malumat bulmak giictiir. Kur’ani Kerim’de Maide Suresi 93. ayette “Sarap, kumar
ensab ve fal oklari seytan isi pis seylerdir” buyurulmaktadir. Bazi miistesrikler tasvir
yasagini bu ayete dayandirsa da bazilari bu ayette gecen ensab kelimesinin tapinmak
icin dikilen putlar icin kullanildigini, buradan tasvir anlamimin ¢ikarilamayacagini
saylemiglerdir. Sebe Suresi 13.ayette “Onlar ona, mihraplar, timsaller ve havuzlar
gibi canaklar ve sabit kazanlardan her ne isterse yaparlardi. Calisin ey Davud
hanedant  siikr  icin  c¢alisin, mamafih  kullarim icinde sekiir olan azdwr.”
buyurulmaktadir. Bazi ulema bu ayeti tasvire cevaz olarak gormiistiir. Zira tasvirden
ve zanaattan bahsedildikten sonra siikre isaret edilmistir ve siikiir nimete olunur.”*®
Nihai olarak fikih agisindan ele alinan ve cesitli goriisler 1s18inda tartisilan bu
konuda cumhurun gériisii diger tiim meselelerde yer aldig gibi tasvirde de Islam itikat ve
seraitine aykirt durumlarin men edilmesi seklindedir. Tasvir yasaginda da bu esas
gecerlidir. Hristiyan inancinda Tanr1 Mesih suretinde insanlarin arasina karismistir. Bu
diisiince bu gorsele ve goze hitap eden bakis acisi, ulvi olanin somutlastirilmas: olarak
ifade bulmus®® ve bu diisiince Hristiyan resmine yansimistir. Islam Sanatinda ise ilahi
varlik herhangi bir sekilde somutlastiramaz. Ciinkii O yaratilan hicbir seye benzemez.

Zahir ve Batindir. Ilahi olan Kur’an, yani Kelamullahtir. Bu nedenle Islam sanati

soyutlama yolunu kullanmaktadir.

Bu anlamda Islam sanatinda minyatiiriin gelismis olmasi tesadiifi degildir.

Minyatiirde perspektif kullanilmamaktadir. Bunun sebebi Islam Sanati’ nin gergegi oldugu

17 Enver, Giilsen, Sinemanmin Kokleri - Anlam Arayisinda Sanat ve Sinema, Insan Yayinlari, Istanbul

2016, s.40-44

Osman, Keskioglu, Islamda Tasvir ve Minyatiirler, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
IX, Ankara 1962, 5.16-20

Keskioglu, a.g.e, s.16-20
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gibi (bulundugu mekana dair) gosterme maksadiyla uygulanan tiim tekniklerden
kagmmasidir.?’ Bu benzetmeden kaginma, bu yansitma hali mimaride tezhip sanat1 ve

minyatiir sanati olarak ortaya ¢ikmis Osmanli minyatiirii 12.yiizyildan itibaren gelismistir.

1.3 Yerli Sinemada islami Temsiliyet

Tiirk Sinemasi’nda dini temsillerin kullaniminin erken donemlerde belirli
ideolojik dayatmalarla olumsuz olarak resmedildigi sOylenilebilir. Genelde bir din
gorevlisinin, yada dini vecibenin bir olumsuzlukla verildigi klise yapilarda karakterler
tizerinden dindarlik ve inang duygusu elestirisi yapilmis ve bu yap1 uzunca bir ddnem
siirmiistiir.?* Bu sebeple 6zellikle dini hassasiyeti olan kesimlerin sinemaya bakis1 bu
donemde bu karakterlerin ya da bashh basma vecibelerin yanlis ifade edilmesinin
elestirisine yonelmistir. Toplumun oldugundan daha fazla sekiiler gosterildigi bu yap1
dogal olarak karikatiir karakterler barindirmaktadir. Ufiiriikgii hocalar, cenazeler yagmur
dualar1 gibi kligeler lizerinden din ve inang algis1 gayri ciddi bir yaklagimla ele alinmistir.
Fakat diinyada post-modernizmin ortaya koydugu yeni paradigmalar ve 2000’11 yillar
sonrasinda Tirk Sinemasi1 ve Tiirkiye sosyal ve kiiltiirel alaninda yaganan degisimler bu

yaklagimi gegersiz kilmistir.

Tirk Sinemasinda dini temsiliyetin kendine yer bulabilmesi yarim yiizyila
yaklasan bir siireci ortaya koymaktadir. Beyaz, Yesil, Inan¢ Sinemasi gibi isimlerle anilan
bu akimin kurucusu olan yonetmen Yiicel Cakmakli olarak gosterilmektedir. Cakmakl
kendisinden sonraki gelen yonetmenleri de etkileyecek olan bir kavram insa etmis ve bu

9922

Sinema’ya Milli Sinema”“* adin1 vermistir.

2 Nasr, “Islam Sanati1 ve Maneviyat1”, 1992, .28
2L Yalgin, Liileci, “Sinema ve Din: Tiirk Sinemasi Ornegi”, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Ilahiyat Anabilim Dali Din Psikolojisi Bilim Dali, Istanbul, 2017.5.18-20
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22 Liileci, “Sinema ve Din: Tiirk Sinemasi Ornegi”,s.70
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Bu c¢alisma odagina dini temsiliyet problemini almamaktadir. Buna karsin, dini
temsiliyetlerle ilgili ideolojik ve yanli karalamalar bazi sorunlara yol agmis ve bu
cografyaya Ozgii bir anlat1 diline engel teskil etmistir. Tiirkiye’de din ve sinema unsuru,
dini konularin ya da dini karakterlerin sinemada temsil edilmesi hususu {izerinden ele
alinmis, inanglarin adeta hayatin disinda unsurlar gibi kabul edildigi ve ayristirildigi bir
alan olusturulmustur. Bu konunun sarih bir sekilde ele alinmasini olanaksiz kildig: gibi
ayn1 zamanda dini hassasiyeti olan ve Sufi diislinceye sahip yazar ve ydnetmenlerin
iiretkenligini de diisiirmiistiir. Oyle ki bir sinema filminde namaz kilan birinin goriilmesi

bile filmin neredeyse dini tandansli olarak lanse edilmesine yol agmustir.

Admma Milli Sinema, Sufi ya da Fitri Sinema denilirse denilsin, kendi
arketiplerimizle beslenen ve kendi medeniyetimize ait bir sinema dili olusturabilmemizin
yolu inang ve insan konularinin temsiliyet kavraminin tistiinde bir derinlikle ele alindig:
hikayelerin,  0zgiin  anlatilarla ~ beyaz  perdeye tasmabilmesi  Olgiisiinde
gerceklesebilecektir. Son donemde konuyla ilgili entelektiiel ilgi cok onemli bir birikim
olusturmakta ve gerek gorsel olarak pratikte, gerekse yazili metinler {izerinde teoride bu
dilin gelisimine yonelik olduk¢a kiymetli eserler ortaya konulmaktadir. Tasavvuf
diisiincesinin Sinema Sanati i¢inde anlati alan1 bulma olanaklarini arastiran bu ¢alisma bu

birikime katki saglamay1 amaclamaktadir.

1.4 Tasavvuf ve Sufi Kavramlari

Tasavvuf diisiincesi Islam itikad1 ve seraitine uygun olarak insanin varolusundaki
giizellikleri ortaya koymasina yonelik, belirli nefsani ve ruhani caligmalar1 istemektedir.
Bu calismalarin amaci nihai olarak mutlak giizele erigebilmek, giderilmeyen ve asla

gecmeyen; zamana bagli olmayani yakalayabilmektedir. Sanat ve sanat¢inin da amaci
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budur. Bu sebeple islam Sanatinda ortaya konulan diisiinceler ve tasavvuf diisiincesinin

meseleye bakist olduk¢a uyumludur.

Tasavvuf kavrami iizerine ¢okga arastirmanin yapildigi ve tecriibeye dayali
bilginin de etkisiyle sayisiz tanimlamanin yapildigi bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Literatiirde ve neredeyse tiim aragtirmalarda karsimiza ¢ikan bu farklilik
tasavvuf anlayisiyla dogrudan iligkilidir. Bu tanimlardan biri tasavvufu anlatirken
“Lafizlar farkli anlamlar1 ayn1 binlerce s6z” ifadesini kullanmistir. Bu tanimlar lafzen
farklidirlar zira ruhani ve ilahi alemin tecriibeyi bilgisine dayanan tasavvuf yasantisi her
bir talibin soziine etkimis ve her biri kendi agizlarindaki suyun tadinca denizi
anlatmuslardir. Cineydi Bagdadi tasavvuf igin ‘Hakkin seni senden 6ldiirmesi ve seninle
diriltmesidir’?® derken Imam Sibli “Tasavvuf kedersiz tasasiz Allah ile oturmaktir”
demistir.?* Ebu Said Ibnii’l-Arabi tasavvufu tiim fuzuli olami terk etmek olarak

25

tanimlamistir.” Yine benzer bir yontem kullanarak tanimi zaman i¢inde yapan

Siihreverdi tasavuvuf i¢in evveli ilim, ortasi salih amel ve sonu miijdedir demistir.?®

Dikkat edilirse yukarida tiim tanimlamalarin kelimeler farkli olsa da benzer
cagrisimlar uyandirdig1 ve ayni hissiyati olusturdugu kolaylikla fark edilecektir. Bu
farklilik ve bu farkliligin igindeki birlik, tasavvufla ilgili diisiinen herhangi biri i¢in,
tasavvuf ile ilgili arastiran, okuyan ya da sufi tecriibe iginde bu olguyu yasayan herhangi
biri i¢in tanidik gelecektir. Zira tasavvuf tiim erbabinin bize yazdiklariyla, eserleriyle
ifade ettigi gibi duraganliktan uzaktir. Tasavvuf diisiincesi insan1 fikri ve ruhi anlamda

stirekli olarak yenilemekte, insana siirekli olarak yeni diisiinceler ve tefekkiir i¢in olanak

23 Ethem, Cebecioglu. ” Prof. Nicholson' mn Kronolojik Esash Tasavvuf Tarifleri”, Ankara

Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Ankara 1982,5.394

Cebecioglu, a.g.e.s, 5.401

Cebecioglu, a.g.e.s, 5.402

Yiicel, Yavuz, ”Tasavvuf ve Tarikatlarda Rabita”, Erciyes Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi, Tasavvuf
Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri 1993,s.6
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sunmaktadir. Belki de bu sebeple bu farkli tanimlamalarin anlamlarinda da farkl

zamanlarda farkli okumalar yapilabilecegi dile getirilebilir.?’

Kuseyri, tasavvuf yolunun yolcularinin Kur’an ve Siinnete uymayan her tiirlii
bid’attan uzak tutarak inanclarini koruduklarini soylemistir. Bu inang temelde bir tevhid
diisiincesine gotiirmektedir.?® Sufilerin nefesince Allah’a giden yol vardir denilmistir.
Sufi bu yollar i¢inde en uygun ve tasarruflu olanimin arayisi i¢inde olandir.?® Tasavvuf
kaynaklar1 Ebu Hasim adli Ziihd ehli kisinin Sofi ismi verilen ilk kisi oldugunu
belirtmektedir.®° Bisru Hafi, sufi Allah i¢in kalbinin billurlastiran kisidir derken Tusteri,
Sufi icin yaninda altin ve ¢amurun esit degerde oldugu pislikten arinmig, Allah’a
yonelmis olandir demektedir.3! Sufi Ziihd hayat1 yasayan tasavvuf diisiincesini hayatina
uyarlamis kisi demektir. Dikkat edilirse Bisru Hafi ve Tusteri’de yukaridaki s6zleriyle
tasavvufu onu yasayanlar iizerinden tanimlamistir. Peki ziihd nedir? Koken olarak az sey
az seyle yetinen azimsayan, terk eden gibi manalar igeren bu kelime Kur’an-1 Kerimde
birkag yerde gegmektedir. Kur’an-1 Kerim’de Miimezzil Suresinde “Oyle ise Rabbini an,
her seyi birakip O’na Y&nel”®? ayetinde ifade buyurulan manada, zahitligin sartnin
Allah’a yonelip, O’ndan gafil birakacak tiim fuzuli islerden uzaklagsmak oldugunu
anlamaktayiz. 3 Bu ayni1 zamanda sufi hayatin ve tasavvufun da bir tamimii ortaya
koymaktadir. Gazali, Sah-i Kirmani’den nakille giizel huyun eziyet etmemek ve
stkintilara katlanmak oldugunu sdylemistir.®*Bu ziihdi yaklasim tasavvuftaki giizel

ahlakin bir tanimi olarak degerlendirilebilir.

27
28
29

Yiicel, Yavuz, a.g.e.s.7

Abdiilkerim Kuseyri, Kuseyri Risalesi, C. Dilaver Selvi, Semerkand Yayinlar1, Istanbul 2009,s.31
Necmeddin Kiibra, “ Tasavvufta On Esas ”; Haz. Siileyman Gokbulut, Insan Yaynlari, 1. Baski,
Istanbul 2010, s. 54.

%0 Molla Camii, “Evliya Menkibeleri-Nefahatiil Uns Min Hz.l Kuds”, Terciime Abdiilkadir Akcicek,
Huzur Yayinlari, Istanbul 2014, s.145

Yiicel,Yavuz, a.g.e .5

%2 Miimezzil 73/8

¥ Yavuz, a.g.e.s.16

% Ebu Hamid Muhammed El Gazali, Thya’u Uliim’id-Din,Terciime: Sitki GULLE, Huzur Yayinevi,
Ucgiincii Cilt, Istanbul 2012,s.117
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Bu kadar genis bir alan i¢inde siiphesiz denizde bir damla 6l¢eginde ifade
ettigimiz bu kavramlar ve tanimlar dikkate alindiginda, tasavvufun Kur’an-1 Kerim ve
Stinnete bagli bir yasama modeli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore tasavvuf ehli olan,
zahit olan sufiler, hakikate ve Allah’a ulasma diisiincesi ve duygusuyla yasama gayreti
icinde olanlardir. Sufilik ve tasavvuf yolu, iginde Islam seraitine aykiriliklar
barindirmayan, diinyevi olandan, hayali olandan, hakiki olana bakisini ve goziinii

¢evirmis olanlarin yoludur.

Tasavvuf bir ilimdir. Fakat diger ilimlerden farkli olarak tecriibeyi bilgiyi
gerektiren bir ilimdir. Yani igsel yonii fazladir ve tasavvufta kavramsal olarak ortaya
konulanlarin anlasilabilmesi pratik yasamda uygulama ile ger¢eklesebilir. Tasavvuf bir
ilim olarak ¢ok genis bir alan1 kapsamaktadir.®® Tasavvuf ilmi Allah’in birligini kavram
sifat ve fiillerini ve manalarini bilmeyi gerektirir. Bu anlamda tasavvuf ilmi
edinebilmenin yolu ziihd hayatiyla birlikte yogun bir tefekkiir ve diisiinsel ¢abay1r da

gerektirmektedir denilebilir.

Tasavvuf diisiincesi genel olarak Hz Ebubekir ve Hz Ali iizerinden Resulullah
Efendimize dayandiriimaktadir.® Siiphesiz Kur’an-1bize &greten dilin ve kalbin sahibi olan
Peygamber, Allah’tan edindigi terbiye ve emirler usuliince bir hayat siirmiis ve bu hayat
ziihd ve takva ile gecmistir. Diinya ve ahiret arasindaki dengeyi her zaman gozeten
Peygamberimiz ’in 0rnek hayatini, var olusunu anlamak, Allah’1, sifat ve fiillerini ve
hikmetlerini bilmek ve Allah’a kavusmak arzusunda olan tiim Miisliimanlar i¢in 6rnek
olmustur. Asr-1 Saadet doneminde ziihd ve takva olarak bilinen bu yasama bigimi

sonrasinda isimlendirme ve tasnifleme ile bugiinkii genis kavramsal alan1 olusturmustur.3’

% Nasr, islam Sanati ve Maneviyati, 1992, 5.29
% Nasr, a.g.€.5.28-29
87 Yavuz, Tasavvuf ve Tarikatlarda Rabita,1982. s. 11
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1.5 Tasavvuf ve Sanat

Sanat koken olarak sana’a kelimesinden gelmektedir. Sanat algisal olarak elde
edilen duyumsamalarin estetik bir heyecana vesile olacak sekilde ifade edilmesidir,
seklinde tanimlanmustir.3® Dogal olarak akil ve zihinsel ugrasi alan1 olmanin Stesinde
ruhsal bir kavrayis ve insan fitratindaki giizellikleri agiga ¢ikarma faaliyeti olarak

tanimlayabilecegimiz sanat, din ve inang ile mutlak bir iliski i¢inde olmustur.

Islam’1 takva ve ziihd anlayis1 icinde yasamak olan tasavvuf, genel olarak sanat
konusunda Islam Sanatinin bakisini korumaktadir. Tasavvuf diisiincesinde kainattan yiiz
cevirip ziihd hayatina yonelen talib, fani ve bozulmaya mahkiim olandan uzaklasip;
mutlak ve sonsuz olanin pesine diisecektir. Tasavvuf yolunun yolcusu, yolculuguna
devam etme yolunda nefsini tezkiye etmekte miikellef oldugu kadar, ruhunu tasfiye etme
yolunda da adimlar atmalidir. Bu iki durumu birbirinden bagimsiz diisiinmek, hele bunlari
ilahi nimetlerin haricinde diisiinmek tasavvuf inanis ve akaidine uygun degildir. Sufiler
mutlak giizel olanin aramakla bulunmayacagina inanirlar, fakat bulanlarin yine arayanlar
arasindan ¢ikacagini bilirler.®® Bu mutlak ve en giizele ulasmanin yolu, kainat denen hayal
perdesi lizerine diisen akislerin kesfi ve bu akislerin sagladigi i¢ aydinlanmalarla olur. Bu
ziya yardimiyla yolcu yolundan ayrilmaz ve riiya i¢inde riiyalar gérme yoluna vasil olur.
Bu kesif ve tecriibe Allah’in bahsettigi ilham ve sanat ruhudur. Bir sanat¢i diisiinsel olarak
bu noktada olmasa dahi i¢inde oldugu hal sonsuzluk arzusundan dolay1 ilahi ve metafizik
bir haldedir. Iste bu diisiinceler 15181nda sufinin sanata ilgisinin olmas1 gayet tabii bir

durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3 Metin Onal Mengiisoglu, “Kur’an Tebliginde Sanat ve Edebiyat”, VII. Kur’an Sempozyumu, Kur’an
ve Mislimanlar Sempozyumu Tebligler Kitabi, Ankara 2005, s. 178-179. 2
% Suut Kemal Yetkin, “Islim Sanatinin Mahiyeti”, Ankara U. Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1952, sy.1 s. 46.
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Allah insanm1 ahsen-i takvim {izerine, yani en giizel sekilde yarattigimi
buyurmaktadir.** Hz. Peygamber Allah giizeldir ve giizelligi sever buyurmustur. Varolus
anlaminda en list mertebede yer alan insan kozmik potansiyelini agiga ¢ikarmak, giizel
olanla mesgul olmak zorunda, mesguliyetini mutlak giizel ve hakikat arayisina yoneltmek
durumundadir. Ayrica gilizele ulasmak giizeli paylasmak icin ortaya koydugu ugrasini

giizel olarak icra etmesi gerekmektedir.

Sanatc1 giizelligi yaradan degil, ortaya koyan ve kesfedendir. Tasavvuf yolunun
yolcusu, yolculugunda Allah’in esmasinin tecellilerini gorme muradindadir. Bazen bu
murada ulagma yolunda sanat bir ara¢ haline gelir. Bazen bu muradin tecellisi olarak
giizelliklerin paylasilmasinda sanata bagvurulur. Bodylece insan siifli gayelerden
kurtularak ger¢ek manada ziihd ehli gibi ulvi ve deruni bir idrake vasil olur. Ornegin
Mimari’de bu idrak temasa tizerinden gergeklesir. Cansever, bati ve Hristiyan mimarisini,
tahakkiim olusturan, kasvet uyandiran, gosteris¢i ve hakikatin yerine esyay1 koyan bir
tislup ile elestirirken, Islam mimarisinin tevhid diisiincesiyle, asli ve siikun halleriyle bu

temasaya olanak saglayacagim sdylemistir.*!

Dikkatli diisiiniiliirse sanattaki estetik kaygisinin Islam diisiincesinde ve
tasavvufta giizellik*? olarak karsilik buldugu goriilecektir. Kur’an Cenneti betimlerken
bir giizellik harikasindan bahsetmektedir, ayrica bu bahsedis bi¢iminin kendisi edebi
anlamda bir saheserdir. Bu ifade bi¢imi, insanin yiikselen ruhi idrakine hitap etmekte ve
tasavvuf ehlince oldukca ragbet gormektedir. Belki de bu sebepledir ki dergah ve tekkeler
eski zamanlardan beri giizel sanatlarin merkezi gibi ¢aligmis, bu giizelligin olusumunda

onemli rol oynamustir.

40" Tin Suresi 95/4
“L Turgut Cansever, Islam’da Sehir ve Mimari, iz Yaynlar istanbul 1997, 5.36
42 Nusret Cam, Islam’da Sanat Sanatta Islam, 1999, s. 3
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Islam Sanat1 kendisini besleyen medeniyetin diisiince diinyasina bagli bir bakis
halindedir. Gazali ve Ibnu’l-Arabi diisiincelerinde alem, Allah eseri oldugu icin
miikemmeldir. Gazali’nin ifadesiyle “Imkan dahilinde var olandan daha miikkemmel, daha
tam veya daha harika hicbir sey yoktur.”* Bu diisiince Ibnu’l-Arabi’de “Thtimal dahilinde

44 Ifadesi ile yer alir. Bu

en iyi evren budur ¢iinkii evren ilahi sanatin belirdigi yerdir.
anlayista dviilen sey alemin kendisi degil onu viicuda getiren Allah’in giizelligi ve
iyiligidir. Sufinin sanatla olan iligkisinde estetik duyarliligmmin artmasi, Allah
diisiincesinde yogunlagsmasiyla Allah’in eserlerini gérmesi ile olur. Yine estetik

duyarliligin artmasi Allah’tan gafil olmaktan uzaklastirir. Ciinkii evrendeki giizellik

Allah’1n ayetlerindendir.

Sufilerin edebiyatla olan iliskileri incelendiginde 6zellikle Mevlana’nin Rubaileri
ve diger sufilerin siirlerine bakildiginda ya da séz gelimi Mantikut Tayr gibi
hikayelestirilmis eserler ele alindiginda; dilin metaforik ve mecazi oldugu goriilmektedir.
Tasavvuf geleneginde insanin idrak seviyesinin tipki bulundugu haller gibi cesitlilik
gostermesi ortaya konulan edebi eserlerinde ¢ok anlamli olarak ifade edilmesi geregini
dogurmus, tabiri caizse ehil olan nasibi ve ¢api nispetince estetik ve deruni anlamlar
edinmistir.*® Bu ¢ok anlamlilik Umberto Eco’nun ortaya koydugu cifte okuma prensibi ile
ifade edilebilir. Buna gore herhangi bir yapit, alg1 diizeyine alictyi/okuyucuyu /izleyiciyi
yerlestirmektedir. Bu anlamda yapit kendi anlamiyla okuyucusuna bagli ve sonsuz yoruma
acik bir hale gelmekte hem gercek hem mecaz manalar barindirmaktadir.*® Bu igsel ve
digsal manalar eserlerin sonsuzlugu ifade etme ¢alismasindan kaynaklanmaktadir.

Dolayistyla bu anlamda sanat metafizik bir ifade alan1 sunmaktadir.

43 Eric Lee Ormsby, islam Diisiincesinde ilahi Adalet Sorunu [Teodise], C.Metin Ozdemir, Ankara
2001, Kitabiyat, s. 15-16

4 Metin Yasa, “Giizellik Kamit1 ve Tasidig1 Felsefi Deger”. Ekev Akademi Dergisi, Y1l, 8, Sayi, 18, 1-
16, Erzurum Kiiltiir ve Egitim Vakfi Yaymevi, (2004)

45 Metin Onal Mengiisoglu, Kur’an Tebliginde Sanat ve Edebiyat, 2005, 5.178-179

4 Umberto Eco; Alimlama Géstergebilimi, Diizlem Yayincilik. istanbul 1991. s. 23
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Bu batini anlamlarla ilgili diisiinceler sufilerin Kur’an tefsirlerine de yansimaistir.
Nisa Suresi 78.Ayette “Bu kavme ne oluyor ki hemen hichir sozii anlamiyorlar”
denilmektedir. Burada kavim olarak muhatap alinanlarin Arap olduklarini, dolayisiyla
lafzin zahiri manasini anlamamalarmin kastedilmedigini, ayetlerin batini manalarini
anlamaktan uzak olduklarini vurgulamistir. Yine Muhammed Suresi’nin 24.ayetinde
“Allah size zahir ve batin nimetlerini bolca ihsan etti” buyurulmaktadir. Bu ayette
insanlara verilen zahir ve batin nimetlerden bahsedilmektedir. Kur’an1 Kerim’i nimetlerin
en biiyiigii olarak bu ayette kastedilenler arasinda goriilmekte ve Hazreti Peygamber’in
“Benim bildigimi bilseydiniz az giiler ¢ok aglardiniz, dosekte karar kilmaz daglara
ctkardimiz”*" hadisinde bahsettigi bilme eyleminde kastedilen ilmin zahiri bir ilim
olmadigs iizerinde durulmaktadir.*® Ehli tasavvuf Islam sanatinda ortaya konan estetik ve
giizellik anlayisinin kaynagin1 Kur’an-1 Kerim olarak goren geleneksel yaklasima uyan
bir kavrayisla, hakikatin manasini da i¢sel ve deruni olarak gérmekte bu anlayis1 da edebi

iriinlerine yansitmaktadirlar.

Insan Allah’m suretinde yaratilmis bir varlik olarak, yaratilmislarin en sereflisidir
ve sanat gayesini giizeli aramak {izerine oturtmustur.*® Modern zamanlarda eskiye
referansla ortaya konulan ve daha ¢ok kabul goren bireyci sanat, yani sanat i¢in icra edilen
sanat, bu anlamda sufi sanat anlayisiyla bagdagmayacaktir. Sufi sanat anlayis sanati, giizeli
bulmak icin ortaya koyar. Giizel olan, Allah’m iki eliyle sekil verdigi insan ve esasinda
eserin miessiri Allah’tir. Hal bdyleyken insandaki giizelliklerin birlestigi Hazreti
Peygamber, sufi sanat anlayist icin bir merkez halini almistir. Ozellikle islam edebiyati ve
Miisliiman sairlerin siirleri incelendiginde, Hazreti Peygamber’i konu edinen eserlerin ve
naatlarin baskinligi gdze carpmaktadir. Sufi diisiincenin Islam Sanatindaki izleri

incelendiginde sembollerin de 6nemli bir yeri olduguyla karsilagilacaktir. Daha 6nceki

47 Tirmizi, Ziihd 9, (2313); Ibnu Mace, Ziihd 19, (4190).
% Siileyman Ates, “Isari Tefsir Okulu , Ankara Universitesi Yayinlari, Ankara 1974, s.27-34
4 Yasa, Giizellik Kanit1 ve Tasidig1 Felsefi Deger,2004, s.6
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satirlarda belirtildigi iizere Islam Sanatmin ¢ok genis bir alana yayilan etkisi Islam
diisiincesinin kavramlari profan ya da dini olarak ayirmamasiyla® da ilgilidir. Bu anlamda
gerek mimari de gerek edebiyatta gerekse giinliik islerde kullandigimiz esyalarda izlerini
buldugumuz; Islam Sanati’nda yer alan tevhid diisiincesi, bu eserlerin her biri igin benzer
hissiyatlar1 uyandiracaktir. Tasavvuf diisiincesi de bu eserlerin, dzellikle edebi eserlerin,
her biri iginde 6zel bir dil alan1 ortaya koymustur. Bunun bir sebebi de sufilerin kesfe dair
bilgilerini sadece ehlinin anlayabilecegi bir yontem olusturma gayretidir. Sufi anlayista
siklikla ortaya konulan kabuk ve 6z metaforu Islam sanatini sekillendiren yapilardan biri
olmustur.>! Sufi tecriibenin sahsiligi ve metafizik diizlemde sezgisel ve ruhsal alana ulasan
yonii, bu kesfin tam manasiyla ifadesini imkansiz kilmaktadir.>> Buna ragmen, hakikatin
aksettirilmesi agisindan bu dilin insasi, kesflerin sezdirilmesine odaklanmis, bu yoniiyle

siire yaklagmis ve siirsel bir ifade alani olusturmustur.

Bir kavramin ya da hakikatin ¢iplak haliyle aktarilmasini bazen imkansiz bir
durum olarak goren sufiler, sembollerle bu hakikate isaret ederler; bunun karsisinda
hakikatin ifadesi i¢in kullanilan sembollerin insani bir kaynaktan geldiginin kabul
edilmesi gerekir. Bu sembollerin bizatihi hakikatin yerine ge¢mesi istenmez Farkli
zamanlarda, farkli sekilde karsilastigimiz bu sembolizm; 8zii itibariyle Islam Sanatinin
temel bir unsuru olan Tevhid diisiincesine aykiri olmayan ve ancak belirli bir diizeyde
biling i¢in anlasilabilir bir dil sunmaktadir. Yine de dili 6grenmeye talip olanlar i¢in bu
anlatim bi¢imi, bir baslangi¢c kabul edilebilir. Boylesine 6zgiin bir dil, sufi diisiincenin

islam Edebi Sanatlari’na sagladig1 kiymetli bir katkidir.>

Buraya kadar bahsedilen konular akla su soruyu getirebilir? Tasavvuf bir yasam

bi¢imi midir? Yoksa tasavvuf bir diisiinsel faaliyeti midir? Sufiler tasavvufu salt bir

% Nasr, islam Sanati ve Maneviyati, 1992, s.7.

Hiiseyin Nasr, Modern Diinya’da Geleneksel islam, insan Yayimnlari, Istanbul 2012, 5.20. 45
52 Tbrahim Emiroglu, Sufi ve Dil, Insan Yay. Istanbul 2002, s. 123

58 Nasr, islam Sanat1 ve Maneviyati, 1992, s.9.
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diisiinsel faaliyet olarak gormemektedirler. Sufiler tasavvufu insana giizel olani
yaptiracak bir diisiinsel faaliyet alam1 olarak gérmektedirler. Zira Tasavvuf esyanin -
estetik dahil- tiim bilgisinin sonug itibari ile eylemde karsilik bulmasii temel alan bir
egitim modeli 6nermekteydi. Bundan dolay1 Ibnii’l-Arabi’ye kadar olan ilk dénemde
tasavvuf bir ahlak egitimi olarak degerlendirilmistir. ibnii’l-Arabi ile birlikte, tasavvuf
diisiincesi kelam diistincesine ve felsefe diisiincesinde asina olunan ontoloji alani ile ilgili
degerlendirmeleriyle bir metafizik disiplin 6zelligini almis ve iist bir ilim modeline
dontigmiistiir. Kuskusuz ilk donem mutasavviflarinda yaradilis ve varolus ile ilgili
degerlendirmelere rastlamak miimkiindiir. Fakat ibnii’l-Arabi diisiincesi bu diisiincelerin

sistemli ve detayli olarak ele alindig1 bir anlayis ortaya koymustur™

Tasavvuf, Allah’1n bu diinyada tecriibe edilebilecegini savunmaktadir. Allah, her
yerde isim ve sifatlariyla vardir. O’nun cemalinin tecellilerini, biiyiik ya da kiigiik, uzak
ya da yakin her esyada ve her zaman miisahede etme olanag: vardir. Boyle bir diisiince,
tevhid diisiincesi, tiim varolusu Allah’a baglamaktadir. Ayrica Allah diger higbir varliga
benzemez. Mutasavviflar diisiince ve eserlerinde O’nun diger varliklara benzemedigini
“tenzih” olarak gosterirler. Bu anlamda bir sufinin davranisi, eylemin tevhid ve tenzih
prensiplerine uygun olusu ile yani giizelligi ve tam olusuyla deger kazanir.>® Sanat iginde
estetik deger ayni prensibi tagimaktadir. Cemal yani giizellik kelimesi koken olarak
Ciimle kokiinden tiiremistir. Bu anlamda bir sey kendindeyken giizeldir (Hasen). Cemale
ulagsmanin yolu ise giizel olanin biitiinliigiinii /anlamakta ifade etmekten ge¢mektedir.
Allah’tan insana tiflenen ruhun verdigi potansiyel, insana bu giizelligi hasende kesfetme

ve Cemal’e ulasmada kullanma kabiliyeti vermektedir.®® Ciinkii tasavvuf yolunun

% Hac1 Bayram Baser, “Tasavvufun kimlik miicadelesinin bir tezahiirii olarak siifilerin ‘Allah

giizeldir, giizeli sever” Hadisi hakkindaki yorumlar1”, islam ve Sanat, Tebligler Kitabi, Ensar
Nesriyat, Istanbul 2015 S.473-490

Ali Tenik, “Tasavvufi Perspektifte Nesnedeki Sanat ve Estetik Algis1 «, Islam ve Sanat, Tebligler
Kitab1, Ensar Nesriyat, Istanbul 2015 S.494

Bager, “Tasavvufun kimlik miicadelesinin bir tezahiirii olarak siifilerin ‘Allah giizeldir, giizeli
sever” Hadisi hakkindaki yorumlar “Istanbul 2015, s. 482
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yolcusu, Hayy olan Allah’in insana hayat bahsetmesiyle ve en giizel sekilde yaratildiginin
bilinci ile her konuda her seyin en giizelini ortaya koyabilecegi gercegini kavramistir. Bu
sebeple ortaya koyacagi eser, O’nun i¢in Allah’a, yani hakiki olana, giizel olana yaklasma

vesilesi olacaktir.

Suret, yani esyanin goriinen, algilanan hali, Gazali diisiincesinde ikiye ayrilmistir.
Baser, bunu aktarirken Gazali’nin suretin zahir ve batin kisimlara ayrilabilecegini ve bu
kisimlarm hiisn ve cemal kavramlarini yiiklenebilecegini bildirmistir.>” Dissal giizellik
taktil duyular yardimiyla i¢sel giizellik ise basiretle idrak edilebilir. Gazali igsel giizelligi
digsal giizellikten {istiin tutmus ve bu istiinliiglin sebebi olarak i¢sel giizelligin davranig
giizelligi sagladig: fikrini de beyan etmistir. Tiim bu bilgiler 15181nda Gazali i¢sel bilginin
en nihai olarak varacagi menzilin ve amacin Allah’1 bilmek oldugunu diisiinmektedir.
Terminoloji ’de Marifetullah®® olarak ifade edilen bu bilgi diger tiim bilgilerin iizerinde
bir bilgidir. Allah " Biz her seyi bir él¢iiye gore yaratmigizdir.">® buyurmustur. Tasavvuf
ehli bu hakikatten hareketle esyadaki estetik ve giizelligi kesfederek; gorerek ve
yasayarak Allah’1 bulmak gayretindedir. Sufiler tiim yaratilmisin sesinden Allah’a varan
bir yakaris bulur, esyanin ve alemin tiim renklerinde Allah’m rengine boyanma arzusunu
goriirler. Bu yiizden stf1 sanati, hem soyut hem somut anlamda giizelliklerin pesindedir.
Soyut agidan estetigi bir ilahi tezahiir olarak degerlendirirken, somut agidan esyanin
goriinen diinyadaki temsilini ve tecriibesini en dolayimsiz ve en giizel yolla yapma gayreti
vardir. Zihin ve goniil birlikteligini giizele odaklayan sufi, Tevhid ilkesi geregince giizel,
estetik ve sanat kavramlarini bir biitiin olarak ortaya koyabilmekte, bu kavramlarla ilgili
tiim degerlendirmelerinde ayni hakikati ifade edebilmektedir. Tasavvuf bu ii¢ kavramla

ilgili bir ayrima gitmemekte sanat1 estetik ve giizellikten ayr1 diisiinmemektedir.®

Baser, a.g.e, s.487

8 Bagser, a.g.e, 5.488

5 Kamer 54/49

0 Tenik, “Tasavvufi Perspektifte Nesnedeki Sanat ve Estetik Algis1”,2015, 5.500-506
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Sufi sanat diislincesinde insan yaptig1r sanatin sahibi degil icracisidir. Eser,
bireysel bir bilincin {iriinii olmayip kadim bilginin ortaya koydugu ebedi arketipten
yanstyanlardir. Bu anlamda Insan kiigiik bir alem olarak, alem icinde alem olarak,
Allah’n yani Mutlak Giizelin yansimasini saglamaktadir. Sonug olarak tasavvuf Allah’t
bilmeyi en biiyiik sanat olarak gdrmektedir. Insan yaradilisina yonelik, insana y&nelik
bireyci eserler dahi bu kapsamdadir. Zira nefsini bilen Allah’1 bilir. Allah’1 bilense tiim

varolus ve hakikat hakkinda ilahi bir kavrayis ve sezise ulagir.
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IKiINCi BOLUM

2 TASAVVUF DUSUNCESI ILE SINEMA’NIN ILiSKiSi

Bundan &nceki iki béliimde Islam diisiincesinde sanat anlayisi, tasavvuf diisiincesi
ve tasavvuf diisiincesinde sanatin estetik ve giizellik kavramlar 1s18inda yeri ele
alinmistir. Bu giris mahiyetinde olan iki kisimdan sonra tez ¢aligsmasinin temel sorusuna
cevap bulmaya calisacagimiz tasavvuf diislincesi ile sinemanin iligkisi ve bu iliskileri

orneklendirebilecegimiz filmlerin degerlendirilmesi yer alacaktir.

2.1 Sinema Sanati ve Tarihcesi

Sinema sozcligli sinematograf ad1 verilen Fransiz Lumere kardesler tarafindan icat
edilen bir cihaz isminin kisalmasindan gelmektedir. Sinematograf ismi Yunancada
hareket ve yazici kelimelerinin birlesiminden gelir. Fotograf filmi iiretimi yapan Lumere
kardesler bu cihaz1 gelistirdiklerinde cihazin bilimsel tarafin1 6n plana ¢ikarmislardir.
Gorilintlinlin hareketi, temel olarak beynin bir yanilsamasindan olusmaktadir. Goziin
retina tabakasi {izerine diisen goriintli nesne ortadan kaybolduktan bir siire sonrasina
kadar orada kalmaktadir. Bu sebeple bir hareketin fotograflanan goriintiileri ardi1 ardina
gosterildiginde zihinde hareket algisina yol agmaktadir. Lumere kardesler sinematograf
cihazim icad ettiklerinde saniyede 16 kare goOstererek hareket algisini
olusturabilmislerdir. Sinemanin ilk donemi olarak kabul edilen sessiz sinema doneminde
genel olarak bu yontem kullanilmigtir. Daha sonralar1 sesli filme gecildiginde hareket
duygusunun kesintisiz olarak saglanabilmesi i¢in saniyede 24 kare gdsteriminin gerekli

oldugu kabul edilmis ve cihaz bu 6zellige uygun olarak revize edilmistir.®:

61 Erdal,Mete “ Sinemanin Gelisim Asamasinda Eisenstein Sinemasi ve Potemkin Zirhhis1 Filminin
Gostergebilimsel Acidan Coziimlenmesi “,Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Univesitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Iletisim Fakiiltesi, Kocaeli, 2010. S.14-19
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Sinemanin teknik anlamda gelisimi kuskusuz fotografla iliskilendirilebilir. Bu
anlamda Ibn-iil Heysem, optik ve 1s131n kirilimi alanindaki ¢alismalariyla bu konunun
onciillerinden biri olmustur. Kitab-El Menazir adl1 optik kitab1 daha sonra 12.ylizyilda
Cremona'li Gerard (Gherardo) (1114-1187) tarafindan Opticae Thesaurus Alhazeni (Ibn-
i Heysem'in Optik Hazinesi) basligi altinda Latince'ye ¢evrilmis ve Bati diinyasini 600 yil
boyu etkilemistir. Italyan arastirmacilarin dzellikle Da Vinci’nin temel tasarimlarini ve
kaidelerini belirledigi karanlik kutu c¢alismalarin1 gergeklestirirken bu eserden

faydalandig: diisiiniilmektedir.®2

Sinema’nin teknik anlamda ortaya c¢ikma olanagi Lumere kardeslerin
sinematograf cihazi ile gerceklesse de 1877 ve 1880 yillar1 arasinda bir atin devingen
hareketlerini goriintiilemeyi basaran Edward Mubridge; sinemasal anlamda ilk kayitlari
gerceklestirmistir. Kuskusuz bu yeni teknoloji ve sonrasinda sanat olacak bu biiyiili
fener, donemsel olarak cesitli 6nciiller gormiis ve smiflamalara dahil edilmistir. Ornegin
baslangi¢ doneminde sinemanin bir sanat olup olmadig: konusu siklikla tartigilmistir. Bu
sessiz filmler donemi kurgusal anlamda ilk {iriinlerini vermeye birkag y1l sonra ulagmustir.
1903 yilinda Edwin S.Porter’in The Great Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu) adl
yapit1 bu anlamdaki ilk eser olmustur.®® Sinemanin ilk donemine ait ilk filmler genelde
bir dakikalik yapitlar olarak ortaya cikarken; isin i¢ine 6nce hikayenin, sonra sesin ve
nihai olarak ta montajin girmesi sinema iriinlerini ayni zamanda genis Kkitlelere
ulagtirabilen, propaganda saglanabilen bir endiistri haline getirmistir. Diger sanat
dallarindan farkli olarak sinemanin ¢ok hizli bir sekilde gelisim gostermesi, kuvvetli bir
sekilde modern tekniklere ve teknolojik ilkelere bagli gerceklesmistir. Sesli filmlerin

basladig1 1920°1i yillardan sonra gelisen sinema endiistrisi, sesin ve dilin kullanilmasiyla

62 Topdemir, Hiiseyin Gazi, “Isigin Yayihminin Niteligi Konusunda U¢ Onemli Adim: ibnii'l-Heysem

Kemaliiddin el-Farisi, Takiyiiddin b. Maruf” Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dergisi, Say1 1.2, Cilt 38, Ankara, 1998, s.381-403

Mete Erdal, ”Sinemanin Gelisim Asamasinda Eisenstein Sinemas1 Ve Potemkin Zirhlis1 Filminin
Gostergebilimsel Agidan Coziimlenmesi “, s.19-29
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kimliksel ag¢idan da oOzellesme alani bulmustur. Bu sayede ayakta kalan Avrupa
sinemasima onciilik eden Fransiz Sinemasidir.®* Buna karsin endiistriyi olusturan esas
sirketlerin kahir ekseriyetini bu donem oldugu gibi o donemde Amerikan sirketleri
olusturmaktadir. Ikinci diinya savasi sonrasinda gerileyen endiistri, modern haline ve
anlayisina 1970 sonrasinda Amerikan Film Endistrisini temsil eden Hollywood’un

egemenliginde ulagmustir.

Sinema kendinden once gelen tiim sanat dallarindan farkli ve bir yerde biitiinleyici
olarak, isitsel ve gorsel tiim unsurlar biinyesinde toplayan, hikdye ve drama unsurlarini 6n
plana ¢ikaran ve bu anlamda ebedi yaraticiliktan da beslenen bir sanat halini almistir.
Goriintliniin beyaz perde lizerinde ortaya koydugu bu yeni gerceklik formu, tipki riiyalarda
oldugu gibi alg1 ve hayal diinyasi igin yeni olanaklar olusturmustur. Bu anlamda platonun
magara metaforundaki insanla 6zdeslestirilen seyirci, sinemada digerlerinde olmayan bir
gerceklik duygusu ile karsilasmistir. Perdeden yansitilan gergeklik, ilk yillarinda olabildigine
gercegin yansitilmasi olarak ele alindigindan sanat olmadigi konusunda elestirilere tabi
tutulmustur®. Buna karsin, zaman icinde ortaya ¢ikan gelismeler ve sinemaya insanlarmin
getirdigi yeni yaklagimlar, sinemay1 gercegin ve hayalin yeniden insa edilebilecegi bir alana;

kendine 6zgii bir dili (gbstergebilim) olan bir anlat1 alanina ¢evirmistir.

2.2 Tasavvuf ve Sinemada Zaman

Sufi diislincenin, sanat1 bir arayis olarak ele aldigini; bu arayista nihai ¢abanin
Allah’a ulasmak oldugunu daha 6nceki boliimde ele almistik. Bu bakimdan sinema,

kendisinden once gelen tiim sanat dallarina ait birikimi toplayabilmesi ve sundugu

64 FErdal ”Sinemanin Gelisim Asamasinda Eisenstein Sinemasi Ve Potemkin Zirhhsi Filminin
Gostergebilimsel A¢idan Coziimlenmesi”, 5.19-21

85 Nuyan, Elif, “Eisenstein Ve Tarkovsky’de Sinema Sanati ve Felsefe”, Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Felsefe Anabilim Dali, Doktora Tezi, Ankara 2010, s.13-17
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dolayimsiz gergeklik alani ile askin olana ulagsma konusunda, insani i¢sel olan alana davet
etmektedir. Tasavvuf ilmi taktil duyularin ve Allah’in kozmik evrene yerlestirdigi algisal
kurallar1 anlamamiza yarayan pozitif diisiincenin {istiine, kalbi olani, yani metafizik olani
tecriibe edebilmemizin disiplinini saglamaktadir. Bu hal ilmi olma hali, gergeklik ve
zaman algist ile ilgili bir {ist bakis1 beraberinde getirmektedir. Unlii yonetmen Tarkovsky
ger¢ek sanatin bir ¢aba oldugunu ve bu c¢abanin gercege ulasma cabasi oldugunu
sOylemistir. Tarkovskye gercek her zaman gilizeldir ve bu ugrasidaki estetik kategori ayni

zamanda etik kategoriye erismektedir demistir.%®

Sinema gergeklik ve zaman algis1 agisindan sufi tecriibenin ve idrak duygusunun
yansitilabilecegi, daha dikkatli bir ifade ile sOylersek sezdirilebilecegi bir alan sunmaktadir.
Bu calismanin konusu da esasinda bu alanlarin altinin ¢izilmesi ve 6rneklendirilmesine
dayanmaktadir. Bu boéliimde oOncelikli olarak tasavvuf diislincesinin zaman kavramina

bakisi, daha sonra sinema sanatinda zamanin bi¢imlenisi ele alinacaktir.

2.2.1 Tasavvufta Zaman

Herakleitos ayn1 nehirde iki kez yikanilmaz derken tiim mevcudatin an be an
degisim icinde oldugunu anlatmak istemistir.®” Allah (c.c) Rahman Suresi 29. ayetinde;
“O her an yaratma halindedir” buyurmaktadir. Evrende olan bu degisim hali, bu hareket,
zaman kavraminin esasini teskil etmektedir. Bugilin modern fizik, zaman1 6lgiilebilir bir
kavram olarak goriirken; zamani olusturan unsuru, uzay zaman iliskisi ilizerinden
temellendirmekte ve zamanin var olusun bir boyutu olarak ele almaktadir. Zamani bir

boyut olarak degerlendirmek Einstein’in izafiyet teoremine dayanmaktadir. Buna gore

% Nuyan, “Eisenstemn Ve Tarkovsky’de Sinema Sanat1 ve Felsefe, .60
67 Cengiz Temugin Aslitiirk, Sinemada Diyalektik Kurgu, Beykent Universitesi Yayinlari, Istanbul,
2018,5 18
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s0z gelimi bir insanin boyu genisligi ve derinligi ile beraber zamanda kapladigi bir
uzunluk da vardir. Insan uzay icinde yukari, asagi, saga ve sola hareket kabiliyetine
sahiptir.®® Fakat zaman boyutunda hareket tek yonlii ve ileridir. Einstein bu noktadan
hareketle zamanda belirleyici olan unsurun hiz oldugu paradoksunu ortaya koymustur.
Ikizler paradoksu denen bu teoride 151k hizinin %99°u kadar hizli bir uzay aract inga edilip
iki ikiz kardesten biri bu aragla gonderilir ve diger kardes diinyada kalirsa ikisi i¢in farkli
zamanlar yasanacak ve uzaya giden kardes bir yolculuk yapip diinyaya dondiigiinde;

diinyadaki kardesini kendinden daha ¢ok yaslanmis gorebilecektir.

Zamanin bu goreceli hali, fiziksel acidan oldugu kadar felsefi agidan da
irdelenmistir. Hakman bu noktada Bergson 6rnegini vermistir. Bergson fizigin zamani
uzay kavrami ile iligkilendirmesi ve bir varlik boyutu olarak ele almasinin zamani liner
olarak kabul etmeye yol actigini sdylemis ve ‘an’ a dikkat ¢ekmistir. Bergson bunu
melodi ornegi ile aciklamistir. Teoriye gore bir melodiyi dinlerken miizigin ritminin
notalar1 yavag yavas kaybettirir ve zaman bir akis halini alir. Bellek zamanin ve uzayin
iistiinde kendi anin1 yasamaktadir. Bu metafizik yaklasim sufi diisiincesinde daha sonra

orneklerinde gorecegimiz sekilde benzer noktalar tasimaktadir.®

Zamanla ilgili felsefe ve bilimsel diisiincenin tanimlarinin ¢esitli sekillerde ortaya
ciktigr goziikkmektedir. Buna karsin bu tanimlamalarin iki ana diisiinceyi yansittigi
sOylenebilir. Fizik¢iler zaman1 soyut bir kavram olsa da lineer ve algilanabilir olarak
degerlendirmekte ve ontolojik agidan doganin bir unsuru, varolusun bir boyutu olarak
tarif etmektedirler. Felsefeciler ise zamani algilar yardimiyla olaylar birlikte gérme
yontemi olarak tarif etmislerdir. Buna gore zaman bilingten, yani algilamalardan bagimsiz

degildir. Ornegin Hegel zamani her tiirlii kavramin ve gergekligin onaylanma yeri olarak

68 Albert Einstein, zafiyet Teorisi, C.Giilen Aktas, Say Yayinlari, Istanbul 2001, s.51.

69 Can,Hakman, Sinemada Zaman Kavram Ve Hiroshima Mon Amour Filminin Zaman Kavram
Acisindan Analizi, Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gazetecilik
Ana Bilim Dali, Kocaeli,2008. s.11-15
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ele almis ve zamani salt bir dis gergeklik olarak belirtmistir. Buna gore insan bilinci

zamani tanimlayabilir fakat tam olarak idrak edemez.”

Kur’an-1 Kerimde zaman kavraminin farkli kelimelerle ve bir¢ok yerde gectigi
bilinmektedir. Kur’an-1 Kerim zaman kavramini insana gore olusturmakta ve kdinata dair
orneklerini zaman iginde vermektedir. Alemin yaradilisini konu alan Araf Suresi’ndeki
ayette “Stiphesiz ki Rabbiniz, gokleri ve yeri alti giinde yaratan, sonra Ars'a istiva eden,
geceyi, durmadan kendisini kovalayan giindiize biiriiyiip orten; giinesi, ayi ve yildizlar
emrine boyun egmis durumda yaratan Allah'ti”"* buyurulmaktadir. Bu ayette gecen
“yevm” kelimesi yaygin olarak giin i¢in kullanilsa da miifessirler bu mananin giiniimiizde
anladigimizdan farkli bir “giinii”; yani zamani ifade edebilecegi hususunda goriisler
belirtmislerdir.”? Yine Furkan Suresi’nde “Gdékleri, yeri ve bu ikisi arasinda bulunanlar:
alt1 giinde yaratan, sonra arsa istivda eden O’dur. O Rahmdndir. O ’nu bilen birine (yine
kendisine) sor.”” ayeti yaradilisin belli merhaleler ile gerceklestirildigine dair kanaat
olugturmustur. Tiim bunlarla birlikte alemin yaradilisinda ifade edilen bu zamansal
kavramlar, tiim bu nizam ve ahengin olugsmasinin belirli bir sira ile ger¢eklestigine dair
inceligin sezdirilmesidir. Kur’an-1 Kerim’de zamanin her varolus i¢in ayni olmadigia
dair isaretler iceren ayetlerde vardir. Ornegin Mearic Suresinde: “... bir zaman
devresinde ki miktar: elli bin sene tutar.”’ buyurulmaktadir. Allah katindaki zaman,
diinyaya ait olan zaman 0l¢tilerinden farklidir. Kur’an ayetlerinde gecen “bir giin” azligi,
“bin y11” ise ¢oklugu anlatmak maksadindadir. Bunlar kesin bir deger ifade etmekten
ziyade, aradaki farkin biiyiikliigiinii anlatmaya yonelik olarak secilmis olmalidir.” Bu

anlamda sabit bir zaman kavramindan uzak bir anlayistan bahsedilebilir.

0 Hakman, a.g.e. 5.16-21

"L Araf Suresi 7/54

2 Tekin, Yiirektiirk, “Tasavvufta Vakt Kavramm”, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Temel Islam Bilimleri, Yiiksek Lisans Tezi, Van, 2010, S.22-23

3 Furkan Suresi 25/59

4 Mearic Suresi 70/4

> Yiirektiirk, a.g.e S.24
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Yukarida verilen ornekler, bizi bir agidan zamanin insan i¢in bir 6l¢ii olarak var
edildigi sonucuna ulastirmaktadir. Her sey, varligi kendinden olmayan tiim yaratilmislar,
bir akis i¢cindedir ve tiim fani olan bir son bulacaktir. Bu yiizden insan nefsinin hakikati

ile yiizlestigi bu hayatta vaktinin kiymetini bilmeli ve iyi degerlendirmelidir.

Zaman kavramu ¢esitli farkli kelimelerle ifade imkani bulmustur. Bunlardan biri
de “vakt” kelimesidir ve kokeni mikat kelimesine dayanir. Mikat kelimesi “herhangi bir
olus icin belli olan evreyi ifade etmektedir. Bu tanim vaktin ayni zamanda mekan
boyutu ve olus yoni oldugunu gostermektedir. Vakt kavrami klasik donemde,
mutasavviflarin en ¢ok kullandig1 kavramlardandir. Stfiler, olduklar: halleri anlatirken
vakt kavramina bagvurmuslardir Kuseyrl ve Hiicviri, 1stilahatlarinm1 aktarirken,

eserlerine vakt kavramiyla baslamislardir.”®

Kuseyri bu 1stilahinda vakti 6zel kullanilan bir kavram olarak degerlendirmistir.
Buna gore vakt diisliniilen bir seyin meydana gelmesi baska bir deyisle kesin bir hadiseye
bagli olmasidir. Bu kesin hadise diisiiniilen bir sey i¢in vakt’i olusturmaktadir. Bunu bir
ornek ile anlatan Kuseyri aybasinda gelecegim denildiginde gelme olayinin olmasi
diisiiniilen sey, aybasinin ise kesin gelecek olan hadise oldugunu vurgulamistir. Yine ayni
1stilahinda vakti iki zaman arasindaki siire olarak tanimlamustir (Gegmis ve gelecek).”’
Bu degerlendirmelerin tamaminda vaktin sinirlanmis bir noktaya, ana isaret ettigi
diistiniilmektedir. Zira tiim oluslarin ve fiillerin, tiim kesflerin meydana geldigi ya da
ortaya ¢iktig1 anlar, vakte isaret etmektedir. Bazen bu ¢ok kisa iki zaman araligini isaret

edebilecegi gibi bazen ¢ok uzun zaman araliklarini da isaret edebilir.

[k dénemlerde sufiler ibn’iil-Vakt kavramini ortaya koymuslardir. ibn’iil-Vakt

Arapca vaktin oglu demektir. Tasavvufta gecmis ve gelecek endisesinden kurtulmus,

8 Yiirektiirk,,”Tasavvufta Vakt Kavram”, 2010, s.18-30 '
7 Abdiilkerim Kuseyri, Kuseyri Risalesi, C. Dilaver Selvi, Semerkand Yayinlari, Istanbul 2009,s.111
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simdiki 4n1 yasayan sufi'ye Ibnu'l-Vakt denir.”® Buna gére sahip olunan yegane sey bu
andir. Ve insan, bu anin hakkini vererek bu anini, yani simdiki zamanini; diiniin hiiznii
ve yarmin endisesi i¢inde heba etmeden yasamalidir. Zira bu hiiziin ve endise, talibi
Allah’tan gafil duruma diisiirebilir, menzilinden uzaklastirabilir. Kuseyri yine vakt ile
ilgili 1stilahinda sufilerin bazen kendi iradeleri disinda Allah (c.c)’nin kendilerini i¢inde
bulunduklar1 hal olarak tanimladiklarin1 belirtmistir. Bu diisiince sufinin kendi ihtiyar1
disinda kaderden gelen hiikme teslimiyetini ifade etmektedir.”® Sufi’nin an1 yasamasi
muradindan kasit elbette ki Allah ile olabilmesi i¢indir. Yoksa burada kastedilen ani
yasamanin nefsani hazlar ve hevesler pesinde kosmak olmadig1 ¢ok agiktir. Ayrica bu
anda olma hali, yasamin temel gerekliliklerinden uzaklagsmay1 da ifade etmemektedir.
Zira Miisliman i¢inde oldugu zamanin geregi olarak calismak, ailevi ve toplumsal
sorumluluklarini yerine getirmek, neyi ne igin yaptigi bilmek®® ve Halk ile olmak
durumundadir. Naksibendi tarikatinda halvet der enciimen olarak ifade edilen Halk i¢inde

Hak ile olmak s6zii bu gercege isaret etmektedir.

Ibn-iil Vakt olan Sufi hal ilmiyle manevi durumunu tecriibe eder. O irade ve
tercihlerin otesine ulasip kendini Allah’in zaman ile var edecegi olusa birakmustir. ilk
donemin biiyiik sufilerinden Ciineyd-i Bagdadi tasavvufun vakitleri muhafaza etmek
oldugunu sdylemistir.®t Anlarin biriktirilmesi, bir ¢esit zaman koleksiyonculugu, anlarin

birlestirilmesine atfedilen 6nemdir.®?

Kelabazi konu ile ilgili olarak riza kavramina deginmistir. Talib, diiniin hiiznii ve

bugiiniin endisesi i¢inde an1 unutmamali, Allah’tan gafil olmamalidir. Allah’tan gafil

8 Ethem, Cebecioglu,”Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii”, Anka Yayinlari, istanbul 2005. 5.128

" Kuseyri, Kuseyri Risalesi,2009,5.112

8 Bu durum ibadetler i¢in de gecerlidir. Ilgazli Naksbendi Seyhi Ahmed Abdusoglu’nun 1971°de kaleme
aldigr “Saskinlar Sinemas1” adli risalesi ibadetteki bilingli olma hali ve ismi agisindan dikkate
degerdir.

Eblbekir Muhammed b. Kelabazi, et-Taarruf (Dogus Devrinde Tasavvuf), ¢cev.: Siileyman Uludag,
Istanbul, 1992,S.130- 135.

Konu ile ilgili olarak Tarkovsky’nin “Miihiirlenmis Zamanlar” kavranmi da dikkate degerdir ve sinema
ve zaman konusunda deginilecektir.

81

82

33



olmama hali yani Sufi’nin Allah ile murakabe halinde olmasi (karsilikli gozetleme) vaktin
yagsanmasina baglidir. Razi sahip olunan tek seyin hayat (an, simdiki zaman) oldugu
iizerinde durmus ve Allah’in asra yemin ettigini hatirlatmustir.® Dikkat edilirse Razi’nin
dile getirdigi bu murakebe hali, yani Allah ile olma hali, ilahi olanin askin sevgisine ve
giizelligine meyleden sanatin, deruni idrak davasinda olan Islam Sanatinin da nihai
amacidir. Yukarida Bergson’un bir miizik eseri lizerinden ifade ettigi o piir, 0 safi an, yani

4 o siireler,

uzayin ve zamanin kayboldugu hareketin ve mekanm ortadan kalkt1g®
metafizik tecriibeyi ve bilgiyi temeline alan tasavvuf diisiincesinde de mevcuttur. Bir
sonraki boliimde arastiracagimiz “Sinema Zamani” kavrami; bu anlarin ardi ardina ve
farklilastirilmig bir akisi ile gosterilmistir. Bu sanat, anlarin toplanabilmesine olanak
saglarken; zahiri diizlemde tecriibe edilmesine yonelik olanaklar sunabilir mi? Bu soruyu
arastirmadan Once Ibn’iil-Vakt kavraminin daha sonra Ebu’l-Vakt kavrami ile nasil
tamamlandigindan, yani zamanin sahip oldugu ademin nasil zamana sahip olan ademe
doniistiigiinden bahsetmek gerekir. Ibn’iil-Vakt ile ilgili olarak Hayali’nin beyyiti siirsel

bir agiklama sunmaktadir.®®

“Harabat ehline diizah azabin anma ey zdhid

Ki bunlar ibn-i vakt olmus gam-1 ferdayr bilmezler.”

Diger taraftan Mevlana’nin dizeleri bizlere baska bir hakikati gostermektedir.®

“Safi, Celal sahibinin niiruna gark olmustur.
O, kimsenin oglu degildir, bilakis o,
Vakitten de hdlden de kurtulmustur.
Safi, dogmayan ve dogrulmayan niira gark olmustur.
Dogmayan ve dogrulmayan ise Allah tir.
Eger diriysen boyle bir aski arastir,

Yoksa cesitli vakitlerin kulu olursun.”

8 Yiirektiirk,,”Tasavvufta Vakt Kavram”, 2010, S.24-25

8 Hakman, “Sinemada Zaman Kavrami Ve Hiroshima Mon Amour Filminin Zaman Kavram
Agcisindan Analizi”,2008 s.16-21

Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii,2005, 5.129

8  Yiirektiirk,,”Tasavvufta Vakt Kavramm”, 2010, 5.74
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Mevlana bu beyitlerinde, sufinin yiice mertebeye ulastiginda, yani safi hale
geldiginde, halden de makamdan da kurtuldugunu sdylemistir. Buradan ¢ikarilacak
sonug, bu makamdaki sufinin, kendini vakt ve halden kurtarip O’na kavusmasidir. Yani
Ibn’iil-Vakt, Ebu’l-Vakt’e doniismiistiir. Adem (a.s) cennetten, yani safi vakt halinden,
sirekli murakabeden ayrilip yeryliziine inmistir. Bu hubut Havva ile kendi
gergekliklerinin farkina vardiklarinda baslamis, boylece zamana dahil olmuslar ve Ibn-iil
Vakt olarak yeryiiziine inmislerdir. Hazreti Peygamber (s.a.v) ise Mirac ile zamanin tiim
kusaticiligr ve tek yonliiliigiinii kirmis, ¢ok kisa siire iginde ¢ok uzun yollar almis, O’na
esyanin hakikati Cennet ve Cehennem gosterilmis, bagka bir zaman i¢inde yasamis tiim
peygamberlerle bulusup onlara imamlik etmis ve Cebrail (a.s) bir yerden sonra durdugu
halde o devam etmis ve Allah ile goriigsmiistiir. Dolayisiyla Ebul Vakt kavraminin ilk ve
en gercek sahibi Hazreti Peygamber’dir. Clinkii o zaman ve halden arindirilarak yine

Allah’1in kudret eliyle Allah’a ulagtirilmistir.

Ibnii’l-Arabi diisiincesinde de zaman ve vakt kavramlari ile ilgili 6nemli
aciklamalarla karsilagilmaktadir. Ibnii’l-Arabi, vakt kavraminin, zamamn yaradilan her
seye bakan yonii oldugunu®’ sdylemektedir ve herhangi bir seyin varlig1 icin vakti sart
gormektedir. Dolayisiyla insan igin gerceklik i¢inde bulundugu vakte dairdir. Allah i¢in ise
zaman; ezeliyet-ebediyet baglaminda distiniilebilir. Sufi Allah’in sonsuz zamanindaki
gercekligini ‘an’ da kesfedebilir. Ibnii’l-Arabi ani hazir olarak adlandirdig1 zaman dilimini
iki yokluk arasinda olan, kisinin vakti olarak tanimlamaktadir.2® Burada iki yokluktan
kastettigi gecmis ve gelecektir. Dilimize bir deyim olarak yerlesmis olan hal-i hazir
kavraminda ise sufinin, ani hazirda bulundugu hal ifade edilmektedir. Seyhi ekber gecmis
ve gelecek kavramlarini hayali, yani tasavvura dayali olarak goriirken, ilahi tecellilerin

gergeklestigi halin hali hazir oldugunu ve bu tecellilerin ani hazirda gergeklestigini bildirir.

87 Osman Nuri Kiiciikk, “Zaman Diisiincesinin Tasavvufi Acihmm”, Tasavvuf Ilmi ve Akademik
Arastirma Dergisi, IX, Ankara 2002, s.225-231
8 Yiirektiirk,,”Tasavvufta Vakt Kavramm”, 2010, 5.74
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Bir diger bahsettigi zaman ¢esidi ise an-1 daimdir. Buna gére zamana atfedilen gegmis ve
gelecek sinirlamalar izafidir. Allah i¢in sinirdan bahsedilemez. Allah igin baslangigtan sona
tiim zaman an gibi yekparedir; degismez ve dl¢lilmez. Zamanin bu hali Allah’in sonsuz ve
kesintisiz tecellisine isaret eder. Tiim an ve zamanla ilgili yaptig1 siniflamalarda bir olur.

Seyhi ekber bu sebeple an-1 daime asliizzaman denildigini belirtmistir.%

Burada akla zaman ile ilgili kullanilan bir kavram da gelmektedir. Zaman kelimesi
gelecek, geemis, diin, bugiin, yil gibi parcalar i¢in kullanilabilir ve bu sinirli alanlari
karsilarken; Dehr kelimesi biitlinliyle ezelden ebede tiim zamani tek parca ifade etmek
icin kullanilmistir.®°Bu kesintisiz alanin genel kabulde lineer ilerledigi varsayilirken; bazi
teorilerde, Ornegin paralel evrenler teorisinde oldugu gibi, ¢esitli zamanlardan
bahsedilebilmektedir. Bu konuya tasavvuf diisiincesi ve sinema sanatinin zaman anlayisi
ile ilgili benzerlikler bashiginda tekrar donmeden 6nce sunu da belirtmek gerekir ki, kader
diisiincesinde dile getirilen Oncelik sonralik meselesinde de zaman belirleyici bir
pozisyondadir.**Calismada siklikla deginecegimiz an ve an-1 daim ile ilgili Cebecioglu
sOyle bir degerlendirme yapmustir:

“An zamann taksim edilemeyen en kii¢tik parcasit demektir. Sufilere gére mevhum ve
miicerret bir mefhumdur. Cenab-1 Hakk'n zuhurundan dolayr anlasilir. Ancak bu,
zaman ve mekdn kavraminin disindadir. Ciinkii O, zamandan miinezzehtir. Vahdetin
swrrina tam olarak ulasan sufiler "an-1 daim"i yasarlar. Onlar [bnii'l-vakttir, yani
vakti en iyi sekilde, Allah'in razi olacag sekilde degerlendirirler. "%
Ibnii’l-Arabi diisiincesinde ortaya ¢ikan, bu kisimda deginilecek son kavram ise

“Emsallerin Yenilenmesi” kavramidir. Buna gore, Allah’in Muhyi, Halik gibi isimleri

8 Yiirektiirk, a.g.e, s. 56

% Kiigiik, a.g.e. S 226

%1 Cogu insan, kader ile ilgili “Kotiiliik neden var, neden kotiiliik yazilmis?” gibi sorular sorabilmektedir.
Burada zamanin lineer akisinin ve oncelik-sonralik iligkisinin yaradilana ait oldugunu unutmamak
gerekir. Allah igin bir seyin olmasi, bunu dilemesi demektir. Tiim ihtimallerin, tiim tercihlerin
yaratilmasi i¢inde ayn1 dilek ve “kiin” emri yeterlidir. Bu kavrayig bu sorular1 gegersiz kilmaktadir, zira
insan kendisine verilen akil ve biling ile iyiyi ve kotiiyii tercih etme konusunda serbesttir ve bundan
sorumludur. Zira Kur’an’1t Kerim de soyle buyurulmaktadir. “Kim zerre miktar: hayw yapmigsa onu
(karsihigini) goriir. Kim de zerre miktari ser islemisse onu (karsiligini) goriir. " Zilzal 99/7-8

92 Cebecioglu, “Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligi”, 2005, .23
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geregi varliklar viicut bulurken Kahhar ve Miimit gibi isimlerin geregi olarak varliklar
yok olmaktadir. Bu sebeple esasinda bu varlik ve yokluk hadisesi siirekli olarak birbirini
takip etmekte ve insan bilincinde varolusun siirekliligi hissi uyandirmaktadir. Oysa Arabi,
Herakletios’un nehir 06rneginde oldugu gibi, ayni tecellinin tekrarina imkan
gormemektedir.®® Daimi varlik Allah’a aittir. Bu son dnermeden hareketle belki de su
sOylenebilir: Sufinin vakti, tekrar1 olmayan ve hal-i hazirin bir daha yasanmayacagi
anlardir. Ozii itibari ile Allah’a ait tecellilerin ve ilahi idrakin kesfi de bu benzersiz
anlarda yasanmaktadir. Bunun igin arifler sufiyi Ibn-iil Vakt olarak tasavvur etmis
Mevlana gibi biiylik mutasavviflar da bu derecenin 6tesinde Ebul Vakt olunabilecegine;
yani zaman ve halin 6tesine gegilebilecegine igaret etmislerdir. Sinema sanati bu anlamda
kendi igsel zamaniin sagladigi olanaklar Olgiisiinde an’a, yani hale, halin bilgisini

sezdirmeye miisait bir alan olabilecek 6zellikler tasimaktadir.

2.2.2 Sinemasal Zaman

Cok net bir sekilde sinemada zaman kavraminin gergek hayattan ve diger sanat
dallarindan farklilik arz ettigi goriilebilir. Sinemada zaman akigi dogrusal degildir.
Sinemada ge¢mis zamana doniilebilir ya da ileri zamana gidilebilir ve bu zaman gegisleri
ile ilgili temel bir kural s6z konusu degildir. Sinema bu manada tamamen kendi zamanini
olusturmustur denilebilir. Bu 6znel zaman, sinemanin kendi zamani1 6zelinden bir zaman
tahakkiimiine sahip olmasini da beraberinde getirir. Sinema fotograf karelerinin montaj
araciliftyla yeniden insasini igerir. Bu durum zaman i¢inde ortaya ¢ikan bir kavramdir.
Sinemanin erken donemlerinde esit uzunluktaki fotograflarin birbirine eklenmesi, anlik
goriintiilerin oldugu gibi aktarilmasi esasina dayanmaktadir. Bu anlamda sinemanin sanat
niteligi tagimasi, sinema zamaninin ve imgenin yeniden yorumlanmasiyla elde edilecektir.

Sinemanin bu ilk doénemi ile ilgili diislinceler akla ilk etapta Eizestein’i getirmektedir.

9% Yiirektiirk,”Tasavvufta Vakt Kavramm”, 2010, s.55-65
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Eisenstein, yalnizca sinemaci olarak degil sinema teorisine katkilariyla da Onciil
sinemacilardan sayilmaktadir. Eisenstein’a sinema sanatini bilim ve deneye dayandirmakta
yapmis oldugu c¢alismalarinda ideolojik olarak Marksist olmasinin da etkileri
gozlemlenmektedir. Bu anlamda kuram eylem iliskisini 6gretme ile tamamlamakta ve
kendi senaryosunu yazdigi eserleri ¢ekmektedir. Sanatta 6l¢ii birimi olarak cekiciligin
konulabilecegi gibi kati ve diyalektik goriisleri ortaya ¢ikmistir. Kendisine Leonardo Da
Vinci’ye benzetmis ve tipki ilk ¢aglardaki gibi bilginin sanatla bir iist birlesmesi arayisi

icinde olmustur.®* Sinemay1 da bu birlikteligi saglayacak bir alan olarak gérmiistiir.

Eizesteinin sinema kurami i¢in 6nemli katkilarindan biri de kurgu ya da baska bir
ifade ile montaji kavramsallastirmasinda yatmaktadir. Bu boliime konu olacak sinema
zamaninin ortaya ¢ikisinda ¢ok 6nemli bir asama olan montaj; sinema sanatini es zamanli
bir goriintii aktarimindan bambaska yerlere gétiirmeyi basarmistir.*> Ona gore kurgunun
temel amaci filmin bitiinligiinii olusturarak film dilinin, goérsel bir dilin olusumunu
saglamaktir. Bunu temellendirirken hiyerogliften esinlendigini acgiklikla dile
getirmektedir. Clinkii hiyeroglif yazida tek basina farkli anlamlar ifade eden gorsellerin
art arda siralanmasi, onlarin adeta ¢arpimi anlamina gelmekte ve ikisiyle ilisik baska bir
kavrami anlamamiza yardimci olmaktadir.® Bu yaklasim sinema zamani diye

bahsedebilecegimiz kavram i¢inde s6z konusu edilebilecektir.

Sinema’da kurgunun, yani goriintiilerin ard1 ardina gelmesini bilimsel bir ¢caba ve
kurala dayali bir argliman olarak ortaya koyan Eizestein; kuskusuz bu dilin olusumu
yoniinde katkilar saglamistir. Buna karsin sinema zamani olarak ifade edebilecegimiz ve
sufizm ile iliskilendirdigimiz anlayigin, yani zaman imgesinin kavranabilmesi agisindan

Kant, Bergson ve Deleuze’nin fikirlerinin incelenmesi gerekmektedir.

% Nuyan,” Eisenstemn ve Tarkovsky’de Sinema Sanat1 ve Felsefe”, s. 10-17
% Nuyan, a.g.e. 2010. 5.28-39
% Nuyan, “Eisenstemn Ve Tarkovsky’de Sinema Sanati ve Felsefe”, s.22
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Zaman anlayisi ile ilgili temellendirmelerden bir onceki boliimde bahsetmistik.
Kant zamanin mutlaklig1 tizerine goriisleriyle bir diisiince bi¢imi ortaya koymustur. Kant’a
gore zaman hareketlerimiz ya da siralanma ile tanimlanamayan; zihinsel bir kavrayisla
ortaya koyabilecegimiz bir olusa isaret etmektedir.’” Zaman-bir ihtimal-bu giinkii ilk
manada anladigimiz sekliyle, bir uydurma ve yanilsamadan ibarettir. Zaman sayilarla ifade
etmemiz, bunu parcalara bolmemiz, gecmis ve gelecek ile ilgili tahayyiillerimiz, bir
yanilsama olabilir mi? Bunlar bir yanilsama olsa bile zamanin kendisi bir yanilsama
degildir. Hatta parcalara ayirdigimiz bu gergekligin hayatimiza ne kadar muktedir oldugunu

gormemiz de gerekmektedir. Oluslara gore yerimiz, zaman algimizi olugturmaktadir.

Sinema zamani ile ilgili Deleuze’nin temellendirmeleri oldukc¢a degerlidir.
Modern sinemayr en Onemli olgulardan biri olarak goren Deleuze, sinemanin
Ozgiirlestirici yoniine isaret ederek sinemanin imgeyi insanin diizenleyici ve sinirlayici
perspektifinden kurtardiginm sdylemektedir.?® Bu anlamda sinema insanin dogal olmayan
bu yeni gorme yetisiyle ilgili diisiinmesine olanak saglayacaktir. Felsefe, kavramlari
mantiksal siireglerle agiklamaktadir. Sinema ise bu dolayimli anlatimin 6tesine gegerek
gorsel yontemi benimser. Bu sayede diisiince kavramlastirilmadan sinema araciligiyla
sunulur. insan dogal olmayan sinemasal hareket ve gérme yoluyla dolaysiz bir sekilde
diisiince ile bulugsmaktadir. Sinema insana yeni bir diisiinme, ickin olana dair yeni bir
gorme giicli kazandirmustir. Sinemasal goriisiin, insan1 esyanin nasil gortildiigi ile ilgili
bir goriise yonlendirdigini, bu anlamda bu goriise dair duygularin direk olarak verildigi
soylenebilir.®® Deleuze sinemanin sadece dramadan olusmadigini belirtmistir. Sinema

diisiincesi felsefeye de yeni bir islerlik kazandirmistir. Sinema gérme bigimimizi

9 Deleuze, Gilles,”Kant Uzerine Dért Ders”, ¢ev. Ulus Baker, Oteki Yayinlar;,2006 Ankara, .20

% Serttek, Giil Esin, “Deleuze’iin Sinema Felsefesinde Zaman imgesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi, Felsefe Ana Bilim Dali, Ankara 2013 5.34-35

Ebru Belgin Yetigkin, “Sinematografik Diisiinebilmek: Deleuze'iin Sinema Yaklasimina Giris",
Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, No. 40, Istanbul 2011, s. 123-141
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kisitlardan kurtararak felsefe kuramimi imge ve gostergeler tizerinden tekrar

sekillendirmeyi gerekli kilmugtir.2%

Zaman kavrami eski zamanlardan beri hareket ile iliskilendirilmistir. Sinema
zamani farkli bir tamimlama igine iterken ayni1 zamanda hareketle ilgili diisiinceyi de
degistirmistir. Sinemada hareketin kendisi sunulmaktadir. Insan gdzii hareketi nesnel ve
baslangic noktasina gore tanimlarken sinemadaki hareket tamamen rabitasizdir. Bagka bir
deyisle sinema hareketin kendisini gostermekte ve hareket bir imgeye doniismektedir.
Hareketi anlamak i¢in hareketin safi hali iizerine kavram gelistirmek gerekecektir ki bu
kavram baslangi¢ noktasi referans alinarak tarif edilen hareketten farkl bir hareketi ifade
etmelidir.’® Boyle bir hareket asla gercekten gozlemlenemez. Buna karsin tiim zaman
algimiz bu hareketlerin toplamindan olusmaktadir. Kamera imgeleri sabit noktaya gore
temellendirmese dahi kendisi hareket eder ve bu hareket bize hareket-imgenin etkisini
gosterir. Zaman algimiz nesnel bir sekilde konumlandirilmistir. Gelecek ve gegmis
duygusu, algilarimizin yanli yonlendirmesiyle ortaya cikar ve zamani hareketle
iliskilendiririz. Zaman hareketin gesitli oluslarini bir biitliin i¢inde birlestirdigimiz ve

suanda topladigimiz biz ¢izgi yanilsamas1 olusturur. 102

Insanin gérme eylemi her zaman sinematografik algiya yakindir. Zihin, birgok
uyaranin fotografini ¢ekmekte ve olusturdugu algisal montajla kendi gergekligini
olusturmaktadir. Buna karsin sinematografik algi, zihinsel algidan daha derin
olabilmektedir. Sinema; hareket kavramini yeniden sekillendirmesi agisindan dogal algidan
daha derinlikli bir alg1 ortaya koymaktadir. Sinemanin bir diisiince imgesi sunabilmesi,

felsefik agidan hareket kavramini temellendirebilmesi, diisiinsel bir yone isaret eder.1%3

100 Serttek, “Deleuze’iin Sinema Felsefesinde Zaman Imgesi < 2013.s 61-74

101 Colebrook, Claire, Gilles Deleuze, C. Cem Soydemir, Dogu Bat1 Yaynlari, Ankara 2009, 5.50-52
102 Colebrook, a.g.e 2009,5.52-54

103 Serttek, “Deleuze’iin Sinema Felsefesinde Zaman imgesi”,2013.s 39

40



Sinemada merkezi bir goriis ya da algi bi¢cimi yoktur. Kameranin mutlak olmayan
konumlandirmasi sinemanin fenomonolojiye uzaklastigi alani olusturur. Buna gore
sinema somutun otesinde soyut olan1 yine 6znel algisiyla ortaya koyar. Sinemasal hareket
imgelerin devaraniyken; zaman imgeler arasi hareketin ard arda gelmesi ile anlam
kazanir. Sinemadaki montaj algi, eylem ve duygulanim imgelerinin toplamidir. Her
filmde bu imgelerden birini baskindir. Sinemadaki farkli ¢ekim teknikleri de bu imgelere
isaret eder. Buna gore uzak ¢ekim algi imgesini gostermektedir. Orta ¢ekim eylem

imgesinin karsiligiyken yakin ¢ekim duygulanim imgesidir. 1%

Buraya kadar ortaya konulan diisiincelerden sinemanmin hareket-imgesini zaman
imgesine doniistiirerek film yapim siirecini bir felsefi alan haline getirdigini sdyleyebiliriz.
Deleuze deneyimledigimiz zamani iki kisim olarak diistiniir. Bir yanda tarihin ya da gegmisin
bize aktardig kisisel algimizin diginda kalan ani, diger yanda ilk adimlarimiz, gozlerimizin
gordiigii edinimlerimizin toplami olan kendi kisisel zamanimiz vardir. Buna karsin Deleuze
kisisel zamanimizda yer alan tek bir aninin bile zamani yeniden bigimlendirebilecegini
savunmaktadir. Buna gore kurgusal bir karakterin giinliik yasantis1 i¢inde s6z gelimi okul
yillarindaki bir anistyla birlestirilen hikdyesi bir kesinti olusturabilecektir.!%® Bir ani
gergekken ve ayrica simdi hatirlanip var olabiliyorken, algisal simdimizi kesintiye ugratabilir.

Bu zihinsel zaman kronolojisini (sekanst) ikiye ayirmaktadir.

Sinema goriisii algilarimizin  diizenlemis oldugu yeknesak bakis agisindan
Ozgiirlesmeye olanak saglamaktadir. Zaman artik liner degildir ve tekillesmistir. Zaman
homojenlesmis ve kendi kisisel siiremiz i¢inde degerlendirilmeye baslamistir. Kurgu bize
zamanin biitiinlinii olusturan farkli ritimleri gosterir. Bergson sinemasal zaman agisindan
Deleuze’ye yakinlik gostermektedir.’% Bergson insamin zamani icinde yasattigim

sOylemigtir. Insanin zamanin ic¢inde oldugu algisi yerine zamani insanin igine

104 Deleuze, Kant Uzerine Dort Ders, C. Ulus Baker, Oteki Yaymlari, Istanbul 2009 5.29-30
105 Serttek, a.g.e. 2013.5 48
106 Colebrook, Gilles Deleuze,2009,s.47
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yerlestirmistir. Gegmis zaman kaybolup gitmez ve insanin i¢inde yasamaya devam eder.
Zaman igseldir ve ge¢mis ve gelecek kavramlari igsel tecriibelerin siralanmasindan
ibarettir. Evrende her seyin siirekli olarak yenilenmesi ve simdiki an dahi her seyin
degismesi soz konusudur. Bergsona gore hicbir zaman yitip gitmez hafizamizda yer
edinir. Tiim kozmos bir devingenlikler alanidir ve zamanin zihnimizin hareketle ilgili

kaydettigi goriintiileri siralamasindan ibarettir.%’

Bergsoncu zaman anlayisi es zamanli bir zaman anlayisini ortaya koymaktadir.
Bu anlayis tliim kurgusal hikdyelerde karsimiza ¢ikmakta ve anlatim olanaklarini
zenginlestirmektedir. Farkli zamanlarda ¢ekilen ve bu zaman faki aksettirilen filmler
izleyicinin kendi diinyasinda daha kisa bir zaman i¢inde bir sekans olusturmakta ve bu
sinemasal zaman, bu bi¢cim sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Diin, bugiin ve yarin i¢ ige
gecer ve siirlar ortadan kalkar.’%® Bu hareketin ic ice gegmesinden kaynaklanmaktadir.
Sinemasal hareket sinemasal zaman imgesini olusturmakta ve tersine bir durum ortaya

koyarak, zaman1 hareketin boyundurugundan kurtarip, hareketi zamana baglamaktadir

Insanlik tarihi agisindan yeni olan sinema pratigi diisiinsel anlamda bir kurama ihtiyag
duymustur. Modern zamanin insan algisim ve metafizik diizlemini yerinden sarsan
kapitalizm, siddet ve merhametsizlikle oriilii diizeni gorsel isitsel imajla iligkisinde bir aray1s
ortaya ¢ikarmistir. insan sinemanin ortaya koydugu yeni diisiinsel pratikle, yani hareket ve
zaman imgesi ile adeta kendi zamanini tesis etmis gibidir. Bu biiyiilii fener, bu diisel alan
elbette birgok acidan modern insanin psikozu ve diinyaya kendi varolugunu ittigi kor kuyulara
salan bir ip gibi gelmistir. Deleuze modern insanin diinyaya kars1 kaybettigi inancini tesis

etmesinden sinemanin ¢ok dnemli islevleri oldugunu diisiinmektedir.'%

107 Bergson, Henri, Zaman ve Ozgiir Isteng, Cogito:U¢ Aylik Diisiince Dergisi, Sayr 11,Yap1 Kredi
Yayinlari, Ankara, 1997. s 7-15.

108 Serttek, “Deleuze’iin Sinema Felsefesinde Zaman Imgesi”,2013.s 62

109 Yetigkin, “Sinematografik Diisiinebilmek: Deleuze'iin Sinema Yaklagimina Giris”, 2011, s.132
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2.2.3 Tasavvuftaki An ve Sinema’daki Zaman-imge’nin Benzerlikleri

Daha Onceki boliimde tasavvuf ve sinema sanatinda zaman kavraminin diisiinsel
olarak nasil karsilik buldugunu izah etmeye calistik. Tasavvuf diisiincesi 6zellikle Ibn’iil
Vakt ve Ebul Vakt kavramlariyla sufinin vaktiyle olan iligkisini; 6nce vakte ait olma,
vaktin ¢ocugu olma, sonra da vakte sahip olma, vaktin babasi olma seklinde ortaya
koymustur. Sufi’nin vakti, yani an-1 ¢ok kiymetlidir. Bu manada gelecek ve gecmis ile
cok ilgilenmez. Ne ge¢cmisin hiiznii, ne de gelecegin kaygisi simdinin yaganmasindan
O’nu alikoyamaz. Zira simdinin yasanmasi, yani anin tefekkiirii; sufiyi, Allah, alem ve
kendi hakikati ile ilgili deruni bilgiye ulastiracaktir. Sufi diisiincesi zamani 6l¢iilebilir ve
pargalara ayrilir kabul ederken zamanin bu yoniiniin ubudiyetle ilgili oldugunu ortaya
koymaktadir. Zamanin ilahi yonii, yani Allah’a bakan yonii ise olgiilemezdir. Zira Allah
icin gegmis ve gelecek kavramlari beseri alginin 6tesindedir. Ezeliyet ve ebediyet bir sifat
olarak vardir. O’nun bilinmesi i¢in Allah’in ebediyeti ve ezeliyetinden bahsederiz. Allah

mutlak hakikat ve giizellik olarak Evvel ve Ahir’dir.

[bnii’l-Arabi zaman ile ilgili degerlendirmelerinde hal vurgusu yapmustir. Hal
kavram1 sufi literatiirde olduk¢a kullanilan bir kavramdir. Kuseyri risalesinde hal
kavramini izah ederken halin bir kasit, amel ya da c¢aba olmaksizin kalbe gelen mana
oldugunu soylemistir. Bu gelen mana (hissiyat) seving, sevk, korku ya da heyecan
olabilir.*¥® Kuseyri hallerin gelip gecici durumlar olabilecegi gibi kalic1 ve devamli
olabilecegine de isaret etmistir. Kuseyri Ebu Ali Dekkak’tan nakil ile Hazreti
Peygamber’in siirekli yiikselme iginde oldugunu, bu sebeple yeni haline nazaran bir perde
olarak gordiigii eski haline giin icinde yetmis kere istigfar ettigini belirtmistir.*! Iste
Hazreti Peygamber Efendimiz’deki bu halin gerceklestigi anlar hali hazirlar

olusturmaktadir. Sufinin bir hal iizere oldugu simdiki zaman an-1 hazirdir. O’nun o

110 Kuseyri, Kuseyri Risalesi, 2009, s.112.
1 Kuseyri, a.g.e, s.113
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simdiki zamanindaki haline ise hal-i hazir demistir. Sufi vaktinin tekrarmin
olmayacagiin bilincinde hali hazirina sahip olmakta ve “an” iginde ilahi idraklere ve
kesflere varacagina inanmaktadir. Tasavvuf ehlinin vakte, yani “an”a atfettigi bu 6nem,;
zaman algisinin ilahi yoniiniin tek parca olusuyla ilgilidir. Bergson’un goriisleri, zamani
akip giden liner yonden betimlememis, zaman1 insanin kisisel deneyimlerinin, anilarinin
siralanmasi ve bu siralamanin insan bilincindeki karsihgi olarak gérmiistiir.t'?
Dolayisiyla zaman insana ait, insanin i¢inde bigimlenen bir 6zellik ortaya koymaktadir.
Bu diisiinceleri sinema sanatinda ele alan Deleuze’de sinema sanatinin temel olarak
zaman kavramia bir yenilik getirdigini vurgulamistir. Deleuze geleneksel olarak
harekete baglanan zaman kavramimin sinematografik gostergelerde degistigini,
sinemanin gosterdiginin bizatihi hareket oldugunu belirtmistir.}*® Bu anlamda zaman bir

hareket unsuru olmaktan ¢ikmis, aksine hareket sinematografide temellendirdigi zaman-

imgesine nazaran bir varlik alan1 bulmustur.

Dikkat edilirse zamanin tekilligi ve insanin i¢inde yasanmasi diislincesi sufi
diistincesinde belirtilmis hal-i hazir ile kavramsal olarak ortiismektedir. Sufinin zaman algisi
da hal-i hazirinin art arda gelmesi ile temellenmektedir. Sufi i¢in zaman gegmis ve gecmis
duygusuyla tasavvur edilebilen gelecek kavramlariin 6tesinde bir kavramdir. Sufi bunlar
ubudiyet alaninin bir unsuru olarak goriip, bu unsurlarin gerekliligini kabul ederken;
hakikatte esas olanin vakti oldugunu bilmektedir. Askin olana, ilahi olana dair tiim kesflerin,
hal-i hazirda tecelli edeceginin bilinciyle; hal-i hazirin ehemmiyetinin farkindadir. Tamda
bu noktada, zaman imgesi, sufi terminolojideki hal-i hazira yaklasmaktadir. Sinema sanati
big¢imsel olarak hallerin (oluslarin) siralandig1 bir alandir. Sinema, bu halleri gegmis-gelecek
sirall ¢izgisine bagimli kalmaksizin gosterebilmektedir. S6z gelimi farkli zamanlarda
cekilen goriintiiler ayn siralarla gosterilebilmektedir. Bu agidan insan bilinci ile benzerlik

gosteren sinematografik algi, insana tahsis edilen duyusal gozlem giiclinii taklit etmekte

112 Sofuoglu Hikmet,” Bergson ve Sinema”, Selguk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, Cilt
3, Say1 3, Konya 2004, s. 66-74.
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hatta merkezi olmama ve birden fazla bakis agis1 ortaya koyabilme agisindan bu giiciin
iistlinde bir algi alan1 olusturmaktadir. Bu algi alani esasinda insanda mevcut olan tahayyiil
alanina benzemektedir. Insani fiziksel agidan ancak tahayyiil seviyesinde gdzleyebilecegi
goriintiiler, sinema teknigiyle, bedeni goziin ve kulagin &niine getirilebilmektedir.!** Bu
gorlis bigimi, yani insan tahayyiiliiniin bir sekilde ifade alan1 bulmasi imgeyi, mimesisten
uzaklastirmakta ve zaman-imgesi olarak bu temsiliyeti Islam Sanatmin tevhid ilkesi ile
reddettigi alandan kurtarmaktadir.'*® O halde sinemada goz ve goriinen nedir? Bu soruya
bir¢ok acidan yaklasilabilir fakat tahayyiiliin perdeye yansitilabilmesi noktasinda sunu
sOyleyebiliriz: Sinema agisindan goz, yani gérme bi¢imi, bir anlamda insani goziin
sinirlamalarindan kurtulabilmekte ve tahayytil gozii olan kalbi imkanlara kavusabilmektedir.
Bu kalbi goriis, bu zaman tekillestiren, zamani olusa ve hale gore siralayan hayalin taklidi,
bir hayal i¢inde hayal alan1 olusturmakta ve bu alanda askin (ilahi) olanin arayigina olanak
saglayabilmektedir. Zira hayatin temsilliyetine ve hayalin bedenen, yani gorsel ve isitsel
olarak, tecriibe edilebilmesine olanak saglayan bu yeni zaman kavrayisi, sufinin idraken

(tecriibeyi olarak) bildigi hal-i hazirdakine benzerlik gostermektedir.

Insanin sahip oldugu bilincin de zaman i¢inde anlam buldugunu séylemek gerekir.
Bilincimize ait olan zaman, duygusal dalgalanmalarimizda s6z gelimi korku ve timitli
hallerimizde, havf ve recamizda, sikildigimizda ya da coskunlugumuzda, yani kabz ve
bast hallerimizde farkli algiya yol acar. Kozmos, Allah’in varolusa koydugu kurallarla
Ol¢iilebilir bir haldeyken; bilincimize ait olanin Ol¢limii farklilik gdsterebilecektir.
Zamanin ubudiyete bakan yonii, ferdi olarak her bir ademin bilincinde yeni bir anlam
kazanmakta ve izafiyet gostermektedir. Kozmos zamani, homojen ve o6lgiilebilirken
bilincimizde ortaya ¢ikan zaman bagka tiirlii sekillenmektedir. Bergson bu 6l¢iisiizliiglin

icsel anlamda ad degistirdigini ve tarif edilemez bir hal aldigmi sdylerken!'® esasinda

114 Sinema’nim insan goziiniin géremedigi ayrintilar1 gosterebilmesi ve sinemada kameranin nitel giicii ile
ilgili Rus Yonetmen Dziga Vertov’un bir filmi iizerinden temellendirdigi Sine Goz (Kinoglas
Kinopravda) kurami dikkate degerdir.

116 Hikmet Sofuoglu, “Bergson ve Sinema”, Selguk iletisim, 2004, 5.74-75
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fiziksel alanin Otesinde metafizik alana girmektedir. Siire diye adlandirdigi bu ferdi
tecriibeye gore degisen algida yer alan zaman kavrami i¢in hal-1 hazirin oldugu an-1 hazir

demek mimkiin olabilir mi?

Zaman duygusunun insanda ortaya ¢ikardigi zanlar, fiziksel diinya ile bagimizi
olusturan ubudiyete ait gercekleri olusturur. Giinesin ve aym bir diizen i¢indeki hareketi!’,
g6lge boyunun degisimini, tiim bunlar1 bilincimizin goriinenler alemindeki durumunu
belirlemekte kullanir, algilarimizi zamana bagli bir ilerleme i¢in Slgiilebilir hale getirmeye
calisiriz. Bu sayede varlik olusun oniine gecer. Bu diinyanin ubudiyet penceresindeki
hakikatinin ifadesidir. Tasavvuf diisiincesi, ilahi ve askin olanin, mutlak hakiki ve giizel
olanin bilgisine ve bu bilgini idrakine ilahi bir zamanda varacagini bilmektedir. Bu sebeple
sufi vaktin oglu olarak degerlendirilmistir. Bu halde sufi, bilincini ilahi zamanin kesif
denizine bir balik gibi birakmaktadir. O kesif denizinin iginde envai ¢esit sahanelikleri ve
tiirlii hakikatleri yasamaktadir. Buna karsin belki de deryanin ugsuz bucaksiz kiyilarindan
ve gokyliziinden bihaberdir. Daha sonra gelen mutasavviflarda, ilahi bilginin kesfine varan
bu bilincin, ya da belki daha dogru bir ifade ile tezkiye ve tasfiyesine ulagsmis nefislerin,

vakte sahip olacaklarin1 dillendirmislerdir. Boylece vakt denizinde kesif halinde olan

baliklar, o denizi kesfeden kuslara dontismiistiir.

Zaman insanin kendi hal ve tecriibesi ile sekillenmektedir. Adem (a.s)’den
kiyamete kadar olan zaman algis1 insanidir ve ubudiyetimize aittir. Allah bir seyin
olmasim dilediginde “ol” demesi yeterlidir.}'® Insan kendisine bahsedilen hayatta, ciizzi
iradesi ile se¢imler yapmakta ve bu se¢imleri sonucunda hayat ¢izgisinde ilerlemektedir.
Hatta insanlara ait bu segimler diger insanlarin hayatlarina da etki edebilecektir. Edward
N Lorenz kaos teorisini ortaya koyarken bir verideki kiiclik bir degisikligin muazzam

sonuglar dogurabilecegini iddia etmistir. Bu teorisini somutlastirmak istediginde amazon

17 Yasin 36/38-40
118 Nahl 16/40
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ormanlarinda kanat ¢irpan bir kelebegin Amerika’da bir kasirgaya yol acabilecegini ve
bu kasirganin diinyanin yarisim1 dolasabilecegini soylemistir.!'® Bu u¢ drnek Kelebek

Etkisi adi ile bilinmektedir ve Kaos teorisinin temel 6rneklerinden birini olusturmaktadir.

Allah Kadiri mutlaktir. Onun bilgisi disinda bir yaprak dahi dalindan
diismeyecektir.!?® Tiim varolus kaostan uzak bir diizen ve intizam i¢indedir. Bu Kur’an-1
Kerim’in bize bildirdigi hakikattir. Peki, gercekte Edward Lorenz’in bir kelebegin
cikarabilecegi tiirde bir riizgari hesaba dahil etmemesi'?! sonucu ortaya ¢ikan farkliligin
kaynag1 nedir? Bu teoriyi konu ile iliskilendiren ve bu kisimda deginmemize sebep olan
durum bu noktada yatmaktadir. Insan bilincinin sonsuz ve hesaplanamaz gordiigii bu
degiskenler, matematiksel acidan sonsuzu ifade eden bu kombinasyonlar, beseri bir akilla
bir belirsizlik alani, bir tahmin edilemezlik olusturmaktadir. Buna karsin Allah’in
nezdinde bilinmez yoktur. Allah Alim’dir ve Latif-ul Habirdir.'??> Kullarindan
yarattiklarindan haberdardir. Tiim bu degiskenlerin ve sonuclarin bilgisine ve bunlari
yaratma giiciine sahiptir. insanlarin tercihleri ve olas1 tiim diger tercihler baska sonuglar
dogurabilir ve bagska zamanlar olusmasina sebep olabilir. Siiphesiz burada zamandan

kastedilen tiim insanlarin algilarda beliren ortak zamandir.

Stephan Hawking 6nemli bir makalesinde Eistain’in izafiyet teoremini agiklarken
zamanda seyahat etmenin mimkiinliglii {izerine diislinmistiir. Fiziksel ag¢idan
temellendirdigi bu diisiincesinde 151k hizinin iizerine ¢ikmasi durumunda zamanda
seyahat edilebilecegi diisiincesini vurgulamis, fakat cizgisel olarak degerlendirdigi
zamanda, bu hareketin sadece ileri yonli ve tek tarafli gergeklestirilebilecegini

dillendirmistir.'?®> Bir acidan tiim tercihlerimiz ortak bir zaman ve yasanmuslik

119 Lorenz, Edward:” The Essence Of Chaos”, United Kingdom, UCL Press, 1995, s.32-37

120 Enam 6/59

121 By kuramu ilk olarak Edward N. Lorenz adli bir bilim insani1 (meterolog), bilgisayarinda hava durumlariyla
ilgili hesaplar yaparken ortaya ¢ikmustir. Hesapta kullandig: bir degeri ondalik sistemde {i¢ basamak
yuvarlayarak hesaplamistir. Bu hesaplama gergek hesaplama ile muazzam bir fark ortaya ¢ikarmustir.

122 Miilk 67/14

123 Bkz “Stephan Hawking, “How to build a time machine”

http://www.dailymail.co.uk/home/moslive/article-1269288/STEPHEN-HAWKING-How-build-time-
machine.html (Son Erigim Tarihi: Agustos 2018)
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olusturmakta, bu hal siirekli bir degisim i¢inde yer almaktadir. Ote yandan bilincimizde
gelecek olarak konumladigimiz olasi ve heniliz ger¢eklesmemis tercihlerimiz ve takdir
edilecek olanlar bize birden fazla zaman ihtimalini diisiindiirtmektedir. Teorik olarak
zamani bilincimizde yer alan oluslar olarak tanimladigimizda karsilasabilecegimiz farkl
haller sayisinda farkli zaman olacaktir. Bu tercihleri ve takdirleri en basa
gotiirdiiglimiizde biraz 6nce ifade etti§imiz lizere matematiksel agidan sonsuz diye ifade
edebilecegimiz hal ve zaman ortaya ¢ikabilecektir. Bunlarin bilgisi Alim ve Latif-ul Habir
olan Allah i¢in kolaydir. Bunlar gergeklestirmek O’nun icin ol demek ile olur. Allah
Kadir-i Mutlak olarak bunlar1 yaratmaya giicii yetendir ve sufinin ilahi tecellilerini
kesfettigi her an da yaratma halindedir.'?* Bizim g¢izgisel olarak gordiigiimiiz,
algiladigimiz, bilincimizde ortaya cikan, bizim i¢in ubudiyet makaminda olan bir
zamandir. Allah’in zamaninda bu Oncelik sonraliktan bahsetmek; ancak yine kulluk
penceremizdeki kendi bilincimizin bir sonucu olabilir. Ilahi olana, askin olana ulasmanin
yolu Bergson’un musiki drneginde verdigi ve siire dedigi; Deleuze’nin sinema sanatinda
zaman-imge dedigi; sufilerinde hal diliyle an-1 hazirdaki hal-i hazir diye tanimladiklart o
emsalsiz “an”larda miimkiindiir. Sinema sanat1 bu “an”lar1 fiziksel algilarimizla tecriibe
edebilecegimiz bir formasyonda sunmakta; tabiri caizse tahayyiiliimiizii goriiniir
kilmaktadir. Ayse Sasa ii¢ kavramin sinemada karsilik bulmasi halinde, kameranin ve bu
goriisiin hakikate bir pencere olusturabilecegini diisinmektedir.!?® Bu kavramlar, tiim
sanatin ve giizelligin ¢ikis noktasi olan ilham, bu ilham ile an’da yakalanacak kesifler ve

nihayetinde ulasilacak kavrayis ve fetihlerdir.

Peki sinema sanatinin zaman-imge ile kazandigi bu 6zellik, tahayyiilimiizii, hayal
giicii ile bilincimize 6zel sekillendirdigimiz tekil zamanlarimizi goriinebilir kildiginda

nasil bir gergeklik diizlemi olusturmaktadir? Bu askin tecriibenin, Allah (c.c)’nin kendi

124 Rahman 55/29
125 Sasa, Ayse,”Yesilcam Giinliigii” Kiire Yayinlari, Istanbul 2010,s. 87- 88.
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kiigik oliimiimiizde bize yasattigi bir liitfa, yani riiyalarimiza; riiyalarimizdaki olusa

oldukca benzedigi diisiiniilmektedir.

2.3 Tasavvuf ve Sinema’da Hayal ve Riiya Kavramlan

Riiya kavrami ndroloji, psikoloji ve dogal olarak teoloji alanlarinin ilgilendigi ¢cok
farkli ve genis kapsami olan bir kavrami ifade etmektedir. K6ken olarak Arapga olan
Riiya kelimesi uykuda bir sey gormek manasimi tasimaktadir.*?® Tiirk dil kurumu sozliigii
ritya ile ilgili {i¢ tamim yapmustir.!?” Bu tanimlarin ilki gercek manasiyla diis olarak
verilmistir. Diger iki manas1 ise oldukca ilgi ¢ekici bir durum olusturmaktadir. Riiya
2.manada olmas1 miimkiin olmayan bir durum olarak tanimlanirken 3.manada olmasi
beklenen istenen bir durum olarak aktarilmistir. 2. ve 3. manadaki bu karsitlik kullanimda
da karsimiza ¢ikmakta, riiya kelimesi iki manada kullanilmaktadir. Bu haliyle riiya

aynadaki bir akis gibi hem var hem yok hiikmiindedir.

Riiya uykuda goriilen bir sey olarak tanimlanmasi bilimsel agidan uyku ile ilgili
arastirllmasina vesile olmustur. Yapilan ¢aligmalar uykunun ekseriyetle REM (Rapid Eye
Moving) doéneminde goriildiiglinii ortaya koymustur. Uykuya ait bu dénemin insanin
biyolojik agidan metabolizmasmin en yavas ¢alistigi dénemidir. Insanin ortalama olarak
Omriiniin tigte biri kadarin1 uykuda gecirdigi diistiniiliirse aslinda her insanin stirekli olarak
tecriibe ettigi bir haldir.?® Bazi hastaliklar sonucunda gordiigii riiyay1 hatirlamayan insanlar
haricinde hemen herkes riiyalarla ilgili genel bir kan1 ve tecriibeye sahiptir. Sufiler, talibin
yolculugunda i¢inde bulundugu hallerin anlagilmasi agisindan riiyaya biiylik Onem

atfetmislerdir. Onlar i¢in riiya kisinin beden kafesinden ¢ikip hakikat ile ilgili kesifler

126 Akod, Biilent, “ Riiya Tecriibesinin Psikolojik Ve Dini Temelleri”, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Felsefe Ve Din Bilimleri Boliimii Din Psikolojisi Anabilim Dal1, Akara 2005.s.5

127 www.tdk.gov.tr (Son Erisim Tarihi: Temmuz 2018)

128 Akod,a.g.e. s.10
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yapabilecegi bir alan1 temsil etmektedir. Fakat riiyalarin yorumlanmasi sadece ehlinin
isidir. Bu sebeple riiyaya degil rii’yete bak denilmistir. Riiyetten kastedilen gérme, Allah’in

tecellilerini gorebilmektir. Bu goriis ise ancak kalbi goz ile gerceklesebilir.??®

2.3.1 Kur’an-1 Kerim’de Riiya

Kur’an-1 Kerim’de bir ilahi sanatin nesesi olarak aktarilan olaylar, zaman ya da
herhangi bir kronoloji gozetilmeksizin kalbe hitap edecek sekilde ve dogrudan ifade
edilmektedir. Ge¢mis doneme ait bazi hadiseler ve peygamberlerin hayatlarina dair
kissalar Kur’an-1 Kerim’de ¢okg¢a anlatilmistir. Kur’an-1 Kerim’de riiya kavrami
diisiiniildiigiinde akla ilk gelen peygamberlerin riiyalar1 olmaktadir.*° Bu riiyalardan akla

ilk gelenler Hazreti Muhammed, Hazreti Ibrahim ve Hazreti Yusuf un riiyalaridir.

Hazreti Ibrahim’in gordiigii riilya ve kurban meselesi Saffat Suresi 101-113.
ayetler arasinda anlatilmaktadir. Hazreti Ibrahim bir oglu oldugunda O nu Allah’a kurban
edecegini adamustir. Bu ahdi ona riiyasinda hatirlatilmigtir. Kurban edilen oglun Ishak
(a.s) ya da Ismail (a.s) olduguna dair cesitli rivayetler vardir. Bu konu bu ¢alismanin 6zel
olarak ilgilendigi bir alan degildir ve Hz. Ishak ya da Hz. Ismail olmasi manayi
degistirmeyecektir. Kur’an-1 Kerim bir isim zikretmemistir, burada dnemli olan isimden
ote yasanan hadisedeki kulluk ve idraktir. Bununla birlikte 6zellikle Hz. Ismail’in biiyiik
cocuk olmasi gibi gerekgeler ve Islam alimlerinin bu yondeki kanaatleri de kanaatimizi

kurban edilen (Zebih) ¢ocugun Hz.Ismail oldugu yéniine yoneltmektedir.

Hz. Ibrahim riiyasinda oglunu kurban ettigini gérmiistiir. Sonra bu riiya ii¢ defa

tekrarlandiginda riiyasmin sidk bir riiya olduguna kanaat etmis ve durumu Hz. ismail’e

129 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, 2005,5.220
130 Giiven, M. Yusuf, Belbagi, Osman Fatih, “Hakikat Penceresi Mi? Hayal Perdesi Mi? Riiya.” Giil
Yurdu Yaynlari, izmir 2006. s.3
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agmustir. Hz. Ismail Hz Ibrahim’e “Babacigim emrolundugun seyi yap, insallah beni
sabredenlerden bulursun®® demistir. Ibrahim (a.s) emri yerine getirecekken Cebrail
(a.s) Ismail’e bedel bir kog ile gelmis ve bu eylemini yapmamas1 emrolunmustur. Bugiin
bu kutlu hadisenin hatirasin1 yasadigimiz kurban bayramlarinda defalarca hatirladigimiz
bu hadise esasen bir ¢ok metafor ve deruni yon tasimaktadir. Bu basli bagina incelenmesi
gereken bir konu iken bu calismada bu hadisenin Riiya ile ilgili olan kismina
odaklanilmistir. Hz Ibrahim bas melek Hz. Cebrail’in kendisine Vahiy getirdigi bir biiyiik
El¢i iken neden bu hadiseyi riiyasinda gormiistiir? Neden direk Vahy ile bu emir
hatirlatilmamis ve riiyada gosterilmistir. Bu konu ile ilgili cesitli goriisler dile
getirilmistir. Emir hem baba hem de ogul i¢in uygulanmasi ¢ok zor bir emirdir. Bu
sebeple oncelikli olarak Hz. Ibrahim’in bu duruma alistirilmasi istenmis olabilir. Ikinci
gerekce ise peygamberlerin riiyalarinin sidk (dogru) olmasidir. Peygamberlerin riiyalar
diger insanlarin riiyalarindan farklidir ve vahyin bir ciiziinii olusturmaktadir. Bu goriisler
dogrudur, bu gériislere ilaveten sunu eklemek gerekir. Hz. Ibrahim vermis oldugu sdziin
geregini rilya gercekligi i¢inde ii¢ kez tekrarlamistir. Yani riiyasinda ii¢ defa bu emri
yerine getirmis ve bu sayede goriinenler diinyasinda da bu isi yapmaya kani olmustur. Hz.
Ismail ise Allah’in O’na bahsettigi hilm ile babasmin riiyasinda kurban olmayi
tereddiitsiiz kabul etmistir. Hz. Ibrahim babasi Azer’in kendi elleriyle yaptig1 putlart
kirmig bundan seneler sonra diinyaya ait en ¢ok sevgi besledigi biricik oglunu canini yine
0 put kiran elleriyle bogazlamak {izeredir. Riiya gercekliginde tecriibe ettigi ve ligiincii
riiyadan sonra igsellestirdigi bu tevhid duygusu nihayet Hz. Ismail boynunu kayaya
uzattiginda kemale ermistir.
“Her ikisi de teslim olup, onu alm iizerine yatirmmca: Ey Ibrahim! Riiyay

gerceklestirdin. Biz iyileri boyle miikdfatlandiririz. Bu, gercekten, ¢ok acik bir

imtihandwr, diye seslendik. Biz, ogluna bedel ona biiyiik bir kurban verdik. Geriden

131 Saffat 37/102
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gelecekler arasinda ona (iyi bir nam) biraktik: Ibrahim'e selam! dedik. Biz iyileri

boyle miikéfatlandririz. Ciinkii o, bizim miimin kullarimizdandur.” 13

Ayetlerinde ifade edildigi gibi Ibrahim (a.s) riiyasinda,riiya gercekliginde yaptig
eylemi gercekte yapmak iizere iken Allah (c.c) riiyam1 gerceklestirdin diye buyurarak
Ismail’e bedel bir kurban gondermistir. Riiya alemine, zamansizlik yurduna ait bu
vakiada Ibrahim (a.s)’nin riiyada yasadig1 tecriibe, soziinii yerine getirmesi olarak kabul
edilmis, yeni bir hakikat ortaya koymustur. Hazreti Yusuf’un hayati1 da riiya hadisesinin
Kur’an-1 Kerim’de anlatildig1 bir konuya isaret eder. Yusuf Suresi bu konudan ve Hazreti
Yusuf’un bilindik riiyasindan bahseder.

“Hani bir zaman Yusuf, babasina: "Babacigim demisti, ben (rii'vada) on bir yildiz,
giinesi ve ayi gordiim, bunlarn bana secde ettiklerini gordiim.” demisti. Babas
Ya'kub): "Yavrum, dedi, rii'yani kardeslerine anlatma, sonra sana bir tuzak kurarlar.
Ciinkii seytan, insanin apag¢ik diismanidir! ’*%

Hazreti Yusuf babasina riiyasini anlattifi zaman Hz Yakup hemen bu riiyanin
gercekteki karsiligini anlamis ve Yusuf (a.s)’ye riiyasini kardeslerine anlatmamasini
tembihlemistir. Riiyadaki 11 yildiz Yusuf (a.s)’in kardeslerini Giines ve Ay’da anne
babasini temsil etmektedir. Secde etmekten kasit makamin yiicelmesi ve tazimdir. Hz
Yakub bu riiyayr Yusufun yiliksek bir makama erecegine yormus, lakin diger
cocuklarinin hasedinden korktugu i¢in onlara anlatmamasini tembih etmistir. Nihayetinde
kardesleri Yusuf’u bir kuyunun karanligina terk etmisler, Allah O’nu oradan kurtarmis

ve Misir sonugta Misir lilkesine melik kilmistir.

Hazreti Ibrahim (a.s)’nin riiyasinda bir agik anlam sezilirken, Hz. Yusufun
riyasinda insanlarin karsiligini bagka seyler almistir. Yildizlar Yusuf (a.s)’nin

kardeslerini isaret etmis, ay annesini ve glineste babasini isaret etmistir. Kur’an-1 Kerim

132 Saffat 37/104-111
133 Yusuf 12/4-5
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bu riiyay1 degerlendirip tedbir alan Yakub (a.s) gibi Hz. Yusuf’a da riiyalar1 tevil etme

yetenegi bahsedildigini bildirmektedir:

“Ve iste boyle, Rabbin seni sececek ve sana riiya tabirinden bilgiler ogretecek.
Bundan énce atalarin Ibrahim'e ve Ishak'a tamamladig gibi, nimetini hem sana, hem

de Yakup soyuna tamamlayacaktir. Muhakkak ki, Rabbin alimdir, hakimdir."3

Yusuf (a.s), riiyada goriilen seylerin i¢ yiiziinii idrak etme sirriyla donatilmistir. O
iffetini korudugu halde bir iftira ile zindana atilmistir. Kur’an-1 Kerim zindanda onunla

birlikte tutsak olan iki kisinin riiyasindan bahseder:

“Zindana onunla birlikte iki delikanli daha girdi. Birisi dedi ki: "Riiyada kendimi
sarap sikarken gordiim". Oteki de dedi ki: "Ben de bagimin iistiinde ekmek tasidigimu,
kuslarin da ondan yedigini gordiim. Bize bunun yorumunu haber ver. Ciinkii biz seni

iyilik edenlerden gériiyoruz."*®

"Ey benim zindan arkadaglarim! Biriniz efendisine yine sarap sunacak. Digeri de
asilacak, kuslar basindan yiyecekler. Iste 6grenmek istediginiz is boylece halloldu.
Onlardan, kurtulacagin bildigi kimseye dedi ki: Beni efendinin yaninda an, (umulur
ki beni ¢ikarir). Fakat seytan ona, efendisine anmayt unutturdu. Dolayisiyla (Yusuf),

birkac sene daha zindanda kaldi. 3%

Zindandan kurtulan arkadasi Yusuf (a.s)’u unutmustur. Ta ki emrinde oldugu

hiikiimdar bir riiya gorene ve onun teviline ihtiyag olana kadar bu unutkanligini stirdirmtistiir.

“Bir giin melik (hiikiimdar) dedi ki: "Ben riiyamda yedi ciliz inegin yedi semiz inegi
vedigini ve yedi yesil basakla yedi kuru basak gériiyorum. Ey ileri gelenler! Siz riiya
tabir edebiliyorsaniz benim bu rviiyamin tabirini bana bildirin." Dediler ki: "Riiya
dedigin sey karmakarisik hayallerdir. Biz ise boyle karisik hayallerin yorumunu
bilemeyiz." O ikiden kurtulmus olani nice zamandan sonra hatirladr da dedi ki: "Ben
size o riiyamin tabirini haber veririm, hemen beni génderin.” "Ey Yusuf, ey dogru
sozlii! Bize sunu hallet: Yedi semiz inegi, yedi ciliz inek yiyor. Ve yedi yesil basakla
diger yedi kuru basak. Umarim ki, o insanlara dogru cevap ile dénerim, onlar da
(senin kadrini) bilirler.” Dedi ki: "Yedi sene eskisi gibi ekeceksiniz, bictiklerinizi
basaginda birakiniz, biraz yiyeceginizden baska. " "Sonra onun arkasindan yedi

kurak sene gelecek, onceki biriktirdiklerinizin biraz saklayacaginizdan bagkasini

134 yusuf 12/6
135 yusuf 12/36
136 Yusuf 12/41-42
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yiyip bitirecek.” "Sonra da onun arkasindan yagish bir sene gelecek ki, halk onda

stkintidan kurtulacak, (iiziim, zeytin gibi mahsiilleri) sikip faydalanacak."™"

Hazreti Yusuf hiikiimdarin bu riiyasin1 yorumladiktan sonra 6zgiirliigiine kavusmus
sonrasinda zaman iginde Misir lilkesine melik olmustur. O kimsenin sahip olmadigi bir ilham
ve sezgi ile riiyada goriilen seylerin neye karsilik geldiginin irfanma sahiptir. Kur’an-1
Kerim’de Hazreti Peygamber’imizin de riiyasinin gergeklestiginden bahsetmektedir:

“Andolsun, Allah, Peygamberinin riiyasint dogru ¢ikardr. Allah dilerse, siz giiven
icinde baslarvmizi kazitmis veya saglarimizi kisaltmis olarak, korkmadan Mescid-i
Haram’a gireceksiniz. Allah, sizin bilmediginizi bildi ve size bundan baska yakin bir
fetih daha verdi %8

Mekke’nin fethinden yaklasik bir y1l 6nce hazreti peygamber bu riiyayr gormiis
ve gordiikleri bir yil sonra ayni sekilde gerceklesmistir. Bu ayette bu olaya isaret
edilmektedir. Yine bedir savasi oncesinde hazreti peygamber bir riiya gormiis ve
rilyasinda miisrik ordusunu sayica az gormiistiir. Esasinda miisrik ordusu hazreti
peygamberin gordiiglinden fazladir. Lakin miisrikleri az gormesi onlarin maglup
edilecegine delalet etmekte, ayrica miiminlerin gonliine giiven vermektedir. Nitekim
ayette bu durum soyle izah edilmektedir:

“Hani siz vadinin (Medine ye) yakin tarafinda; onlar uzak tarafinda, kervansa sizin
asagimizdaydi. (Onlar sayica sizden dylesine fazla idi ki), sdyet bulusmak tizere
sozlegmis olsaydiniz (durumu fark edince) sozlesmenizde ayriliga diiserdiniz (savasa
yanasmazdiniz). Fakat Allah, olacak bir isi (mii’'minlerin zaferini) gerceklestirmek
icin boyle yapti ki, olen agik bir delille olsiin, yasayan da acik bir delille yasasin.
Siiphesiz Allah, elbette hakkiyla isitendir, hakkiyla bilendir. '

Miiminlerin ve misriklerin savas esnasindaki ordu pozisyonlarina isaret eden bu

ayette Misriklerin zahiri istiinliiklerine karsin Peygamberimizin riiyada onlari az

gordiiglinii anliyoruz. Bu riiya onlarin yenilecegine bir isaretken ayni zamanda miiminleri

137 yusuf 12/43-49
138 Fetih 48/27
139 Enfal 8/42
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de korkudan uzaklastirmistir. Kur’an-1 Kerim’den aktarilan bu riiyalarda Ibrahim (a.s),
Yusuf (a.s) ve Hz. Muhammed (s.a.v) efendimizin riiyalari, bize riiyanin hakikatle bir
iliskisi oldugunu gostermektedir. Ziimer siiresinde yer alan “Allah, olenin 6liim zamani
gelince, 6lmeyenin de uykusunda iken canlarim alir da éliimiine hiikmettigi cant alir,
Otekini muayyen bir vakte kadar birakir. Stiphe yok ki, bunda iyi diistinecek bir kavim icin

140 aveti uykuyu bir gesit 6liime benzetmistir. Ayrica Gazali’nin bazi

ibretler vardir
eserlerinde naklettigi** “Insanlar uykudadir, 6liince uyanirlar”, hadisi de hayat1 bir gesit
uykuya benzetmektedir. Bu hakikatin i¢sel ve katmanl yapisinin giizel bir ifadesidir.
Hayata gore uykunun ve riiyanin durumu ile hayatin ahirete gére durumu

benzetilmektedir.2*? Mutasavviflar, rilyanin 6liim ile ve hayatin riiya ile olan bu

iligkilerini ¢esitli agilardan ele almis ve konu ile ilgili zengin fikirler ortaya koymuslardir.

2.3.2 Tasavvuf ve Riiya Kavramm

Tasavvuf diislincesi riiya kavramina olduk¢ca 6nem vermektedir. Tasavvuf
yolunun dervisi gerek i¢inde bulundugu hali anlamlandirma ve anlamada gerekse ilahi
uyarilarin ve giizelliklerin kalbi kesif sahas1 olarak riiyay: bilmektedir. Bu anlamda bir¢ok
seyh, miiritlerinin gérmiis olduklar1 riiyalar1 dinler ve onlarin haleti ruhiyelerine gore
nesnel yorumlarda bulunur, nefsi terbiyeleri i¢in bazen ikaz bazen degisikliklere gider.
Gergekten de tasavvuf diisiincesinde rilya beraberinde bedeni ve ruhi bir hazirhigi, yani
duay1 gerektiren, 6zel bir alani1 ifade etmektedir. Genel olarak Islam kaynaklari riiyayz;
Allah’tan gelen ve hakikat ile temasi olan “riiya’y: saliha” ve bunun disindaki riiyalar

olarak ayrrmistir diyebiliriz.2*® Bu hakikat alanmin disinda yer alan riiyalar ise cinni ve

140 Ziimer 39/42

141 Tsik, Aydin, “Gazzali Estetiginde ‘Arinma-Tathyr-Katharsis’ Kavrami ve Uzamimlar1 Uzerine™”,
Islam ve Sanat, Tebligler Kitabi, Ensar Nesriyat, Istanbul,2015, s.145-160

142 Konu ile ilgili “Inception” filmi ile ilgili degerlendirmede detayli bir inceleme yapilmugtir.

143 Tmamoglu, Abdulvahit, Psiko- Sesyal A¢idan Riiya ve Istihare, Degisim Yaymlari, Istanbul,
2004.5.29-30
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seytani tesirle goriilen riiyalar ve nefsin ve bellegin giinliik hayatta yasadigi hadiselerin
ve isteklerin ortaya ¢iktig1 riiyalar olarak siiflandirilabilir. Bu ¢alisma riiyanin islevsel

yoniiniin karsilik buldugu hakikat sahasi ile ilgilenmektedir.

Riiyalarin hakikat ile olan iliskisi incelendiginde Imam Gazali ve Ibnii’1-Arabi’nin
diisiinceleri 6n plana ¢ikmaktadir.'** Gazali riiyay1 ve onun ortaya ¢ikmasi igin gerekli
olan uyku halini Allah’in kullarma bir litfu olarak gormektedir. Bu anlamda riiya
Allah’mn insan kalbini Levh-i Mahfuz ile kars1 karsiya getirdigi yerdir. Kalp ve Levh-i
Mahfuz birer ayna mahiyetindedir. Bu karsilagma neticesinde Levh-i Mahfuz’da yer alan
tiim suretler kalpte yansima bulabilecektir.!* Bu miinasebetin ortaya ¢ikabilmesi icin
kalbin baglarindan ve diinya zincirlerinden kurtulmus olmasi gerekmektedir. Diinyevi
algilama modiillerinin kapanmasi melekiit aleminde yer alan hakikatlerin aciga ¢ikmasina
olanak saglamaktadir.'*® Bu algilama modiilleri uyku ile kapanmakta buna karsin hayalde
de olsa insan fikri hareketine devam etmektedir. Riiyada goriilenin her ne ise isaret ve
remz seklinde ortaya c¢ikmasinin sebebi de budur. Riiyada goriilenler kapalilik

perdesindedir ve izah ve tevile ihtiya¢ duymaktadirlar.

Gazali kalbin Levh-i Mahfuz ve Melekiit 4lemine acilan, bir de miilk ve sehadet
alemine yonelik bes duyuya acilan iki kapisi oldugunu belirtmistir. Kalbin duyu
organlarma agilan kapis1 diinyevi hissiyatin, goriilenin ve fiziksel alemin alanini
olusturmaktadir. Kalbin melekiit lemine acgilan i¢ kapist ise varligin hakikat penceresine
acilan yOniinii olusturmaktadir. Gazali, veli ve peygamberlerin ilimlerinin, ilahi haber

alma kaynaklar1 ve bu haberlerin giris yerinin bu i¢ kap1 oldugunu séylemektedir.4’

144 Evginer, Niliifer “Psikolojik Ve Dini Bir Fenomen Olarak Riiya”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Felsefe Ve Din Bilimleri Anabilim Dali Din Psikolojisi Bilim Dali, Konya,2010.s 74-80

145 Epu Hamid Muhammed El Gazali, “ihya’u Uliim’id-Din”,Terciime: Sitki GULLE, Huzur Yayinevi,
Uciincii Cilt, Istanbul 2012,5.42

146 Evginer, “Psikolojik Ve Dini Bir Fenomen Olarak Riiya”,2010. s.75

147 Epu Hamid Muhammed El Gazali, Thya’u Ulim’id-Din’,C. Sitki Giille, Huzur Yaymevi, Istanbul
2012,5.46-47
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Gazali’nin yaklasimi dikkate alindiginda kalbi bir ayna olarak gordiigii ve bu
aynanin gayb alemine agilan, baska bir ifade ile hakikat kapisina a¢ilan bir yonii oldugunu
sezmekteyiz. Burada Prof. Dr. Ethem Cebecioglu’nun Noktay1 Siiveyda kavramu ile ilgili
calismast ¢ok onemlidir. Cebecioglu kalbi “suyun ¢ikis yeri”, baslangi¢ ve doniislin
gerceklestigi yer olarak degerlendirirken, bu durumun fiilen ve mecazen ¢ok 6nemli
oldugunu belirtmekte, birgok tarikatta ger¢eklesen Zikrullah’in bu cihetle bir ¢ok tarikatta
kalbi olarak yapildigina isaret etmektedir.*® Cebecioglu bu makalesinde Ibni Berrecan’m
goriisleri 15181nda séyle yazmistir:

“Bazilart kalbin iki deliginin oldugunu séyliiyorilar. (fi’l-kalbi tecvifdni) Kalbteki bu
iki deligin/noktanin biri zahiri delik olup buna “fuad” adi verilir. Bu, aklin ve Islam i
yeridir. (Yani disa, diinyaya agilir) Ikinci delik ise batini olup buna da “kalb” ad:
verilir. Bunda da basiret, isitme, anlayis ve miisahede vardr. Ciinkii ikinci delik iman
mahalli olup Allah’a agilir. “vudd” kalbin fuad indadir. “viidd’ kalbin icine girdigi
zaman ‘hubb’ adwi alir.”Burast Kur’an’in indigi, ruhun bedene girip ¢iktig1 yer,
kalbin batimini teskil eden ikinci kisimdaki kara delik/noktadr. Yani bu kara delik
olan “ve nezzelehii ala kalbike” (Suard, 26/193) diye Kur’'an’da vahyin indigi yer

diye gecen kalb, iste bu ikinci, yani batini kalb karadeligidir. Yani bu, zaman mekan

otesi, imana Allah’a agilan bir kapidir. Nitekim Hallac-1 Mansur Kitabu 't-Tavasin’de

kalbin bu yéniine; “kapt” adim verir "%

Cebecioglu bu noktanin sadr’da bir nokta oldugunu, kalbin bes katmanli yapisinin
giris kapisini olusturdugunu belirtmistir. Ayrica bu noktanin Necmeddin Daye’ye gore
kalbin gaybr kesif yeri oldugundan bahsetmistir.*>® Buna gére Ibni Berrecan’in fuad diye
tabir ettigi gegis beyne (bilince), zaman ve mekana agilan bir kapidir. Kalbin siyah noktasi
olan Nokta-i Siiveyda ise Allah’a, zamansiz ve mekaniz bir yone agilan kapidir:

“Kalbin siyah noktasi ise onun Allah’a a¢ilan zamansiz mekansiz yoniidiir. Yere gége
sigmam diyen Allah’in sigdigi nokta iste burasidir. Ayni zamanda kainat da o nokta-

i stiveyddya/o noktaya, diiviilii olarak sigar. O nokta, Kur’dn’1 Kerim’in nazil oldugu,

direkt insamin temelinin temeli olan kalbtir. Ayrica, Rabbani-Miiceddidi yolu

148 Cebecioglu, Ethem, “Nokta-i Siiveyda-1”,Altmoluk Dergisi,2014 Mayis, Say1 339,5.26
149 Cebecioglu, a.g.e, 2014,5.26
150 Cebecioglu, “Nokta-i Siiveyda-1”,s.26
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biiyiiklerinden Mir Muhammed Nu’'man, ahfayr anlatirken onun yerinin ensede,

beynin siiveydasinda/kara noktasinda oldugunu séyler 1!

Dikkat edilirse aciklamalar 1s1¢1nda Riiya alanina acilan kapinin Noktay1 Stiveyda
oldugu ortadadir. Siiphesiz burada nefsin ve biling kuvvelerinin baskin oldugu riiyalardan
degil, kalbin Levh-i Mahfuz’a ayna oldugu, Riiyay: Salihadan bahsedilmektedir. Konu
ile ilgili Cebecioglu’nun goriisleri sOyle stirmektedir:

Gariildiigii gibi nokta-i siiveydd, zamanlt mekanli insan binasinin, zamansiz mekansiz
uluhiyet alemine agilan, zamansiz ve mekansiz yoniidiir. Ve bu nokta, insanin maddi
kalbiyle bir cesit miitedl olarak baglanti halindedir. Bir insan vefat edip ruhu ulvi
aleme yiikselmesi soz konusu olunca, herkeste kapali olan bu siyah nokta, meleku’l-
mevt tarafindan agilir. Bu suretle her nefs oliimii tadar ve ruhun oliim sirasinda
bedeni terk edisinde (fekesefna gitaeke febasaruke’l-yevme hadid) (Kdf, 50/22)
ayetine gore basart a¢ilir (ve entiim hiyne izin tenzurun) (Vakia, 56/84) gaybi
miisahedesi baslar. Iste dervis olan kigi, bu latifelerini acarak ulvi aleme, mevt-i tabii

ile olmeden once yiikselerek kendini oldiirtir ve miisahede makamina ererek

Hakki/Hakikati goriir. Peygamberimiz (sav) de 6lmeden dnce Rabbisinden; “Ey

Allah’1m, bana esyamn hakikatini goster!” talebinde bulunuyordu...’*%?

Kapsami ve ifade giicii sebebi ile dogrudan alintiladigimiz bu aciklamalar gayet
doyurucu bir sekilde Noktayr Siiveyda kapist hakkinda malumat vermektedir.
Aciklamalardan ortaya c¢ikaracagimiz ilk sonug, Noktay1 Siiveyda’nin aktif hale gelmesi
i¢in, tasavvuf ehlinin terbiyesinde, belirli merhaleleri gegmesi ve nefsini tezkiye etmesi
gerekmektedir. Riiyay1 salihanin giris kapist bu nokta oldugu i¢in talibin riiyayr salihay1

gorebilmesi, nefsinin terbiyesi nispetinde olacaktir.

Noktay1 siiveyda, insan ruhaniyetinin bilincinden, yani tim zaman ve mekan
algisnin  karsilik buldugu diinyevi yonetim biriminden, kalbi hakikatine; yani
goriinmeyen, zamanin bir zamansizliga dondiigii hakikat dlemine gecis noktasidir. Bu

hakikat ile ilgili gergek tecriibemiz ne zaman ortaya ¢ikacaktir? Esyanin hakikati ile ilgili

151 Cebecioglu, a.g.e.s.27
152 Cebecioglu, Ethem, “Nokta-i Siiveyd4-2 Imam-1 Rabbani’ye Gore Nokta-i Sevda” Altinoluk
Dergisi,2014 Haziran, Say1 340,.28
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Peygamberimizin talebi, hakikat ile ger¢cek temasimizin biling disimizda olmasi ve tiim
bunlar1 6liim ile olan iligkisi, Oliimiin de kalbi sirrimiza karsilik gelen noktayi
Suveyda’dan gecisimizle ilgisi dikkate degerdir. Insan i¢in uyku ruhumuzun alikonulup
serbest birakildig1 zaman, bir gesit kiigiik 6liimdiir.*>® Olim ve uykumuzda ruhumuzun

gectigi o zamansiz kapi o kara delik Noktay1 Siiveyda’dan baskas1 degildir.

Bu diisiinceler Stephan Hawking’i akla getirmektedir. Stephan Hawking zaman
ile ilgili fiziksel bir teori ortaya koyarken zamanda hareketin ya da yolculugun ileriye
dogru gergeklesebilecegini belirtmistir. Ona gére zaman insan i¢in bir konum hareket
bilgisi olarak dordiincli boyutu olusturmakta ve bu boyutlar arasinda bazi solucan
deliklerine ya da kara deliklerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu kapilar bu boyutlar arasinda
iliskilerin saglanabilecegi yapilardir.”®* Dikkat edilirse modern bir bilim insanmin
yiizyillar sonrasinda ortaya koydugu bu fikir Noktayr Siiveyda’yr hatirlatmaktadir.
Hazreti Ali (a.s): “Ey insan kendini kiigiik bir varlik sanma, sen dyle bir alemsin ki, sende
kainat diiriilmiistiir” demistir. Alem iginde kara deliklerin durumu, insan igin Noktay
Siiveyda’ya benzemektedir. Insan bilincine yerlestirilmis zamandan kurtarilan ya da
kurtulan Noktay1 Siiveyda ile hakikate Allah’a yonelebilen ve orada zamansizliga
ulagabilen esrefi mahlikattir. Dolayisiyla Noktayr Siiveyda’dan riiyaya agilan kapi
beraberinde bir zamansizliga olanak saglamakta, baska bir diisiince bigimiyle zamani
yekpare hale getirmektedir. Bu sebepledir ki kisi zaman i¢inde daha 6nceden dlmiis biri
ile goriisebilir, zira iki ruh rliyanin sundugu zamansizlik denizinde Once ve sonra
olmadan, diinya zamanimiza goére biri dnce biri sonra bulusabilmektedir. Bu yiizden

Hazreti Peygamber efendimizi riiyamizda gorebilme imkanina sahip olmaktayiz. Bu

18 Ziimer 39/42: “Allah, 6lenin 6liim zamam gelince, 8lmeyenin de uykusunda iken canlarini alir da
Olimiine hiikmettigi can1 alir, 6tekini muayyen bir vakte kadar birakir. Siiphe yok ki, bunda iyi
diisiinecek bir kavim i¢in ibretler vardir”

15 Bkz “Stephan Hawking, How to build a time machine,
http://www.dailymail.co.uk/home/moslive/article-1269288/STEPHEN-HAWKING-How-build-time-
machine.html (Son Erigim Tarihi: Agustos 2018)
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yiizden c¢ok seneler once kaybettigimiz babamiza ya da bir yakinimiza riiyay1 salihada
ulagabilmekteyiz. Riiyanin zaman ile ilgili bu dolayimsiz ve 6zel birlikteligi esasinda

varolugsal agidan ilahi kesiflerin yapilabilmesine de olanak tanimaktadir.

[bnii’l-Arabi’nin riiya ile ilgili goriisleri incelendiginde konunun basinda
belirttigimiz smiflamaya benzer bir siniflama yoluna gitti§ini gdrmekteyiz. Ibnii’l-
Arabi’ye gore ritya Allah’in melek vasitasi ile hakikat veya kinaye olarak, kulun suurunda
uyandirdig enfiisi idrakler ve vicdani duygulardir. Yahut da seytani telkinlerden, rabt-ii
yabis karigik hayallerden ibarettir. Riiya konusu Ibnii’l-Arabi’de hayal diisiincesi ile

yakindan ilgilidir.*>

Ibnii’l-Arabi hayali iki kisim olarak degerlendirmistir. Buna gére muttasil (bitisik)
hayal insani diizey, miinfasil (ayrik) hayal ise ontolojik diizeyi belirtmektedir.**® insani,
yani bitisik olan hayal insanin suretleri doniistiirme yetisi ile ulastig1 hayal diizlemidir.
Ayrik hayal ise Cebrail (a.s)’in Dihye suretinde goriinmesi, ya da Hazreti Musa ve
sihirbazlar arasinda gegen asa ve yilan olayr gibi hadisede goriinenlerdir. Bu olaylarda
yasanan ve tecriibe edilenler insan yetisi disinda ger¢eklesmistir. Bitisik hayal iradi olarak
gerceklesebilir.®®” Ornegin dervisler, miirsitlerinin suretlerini uyanikken ya da uykuda
tahayyiil edebilir. Ayrica bazi riiyalarda irade iistii haberler de edinilebilir. Bu bir agidan
insan belleginin kendi tahayyiilii ile miinfasil hayalin birlikteligi ile olur. Buna gore
Hazreti Ibrahim’in ya da Hazreti Yusuf’un riiyalar: iradesiz goriilen riiyalara 6rnek teskil

etmektedir. Bu manada iradeli riiya bir bakima da tasarlanmis bir riiyadir denilebilir.

Hayal hangi surette olursa olsun tiim alem diizeyinde iki anlamlidir. Bir anlama gore

bir sey goriiliir, diger anlama gore goriilen sey o degildir. Bu iki anlamlilik Allah’tan gayr

155 Evginer, “Psikolojik Ve Dini Bir Fenomen Olarak Riiya”,2010.5.76-80

156 Cakmaklioglu, M.Mustafa, “Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’ye Gore Dil-Hakikat Iliskisi Marifetin
ifadesi Sorunu”, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Islam Bilimleri (Tasavvuf)
Anabilim Dali, Doktora Tezi, Ankara 2005.s.134

157 Cakmaklioglu, a.g.e. s.137
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her sey igindir. Allah ve alem olarak ifade edilen varolus varlik ve yokluk
temellendirmelerinde agiklanirken (mutlak viicut-mutlak yokluk) Allah vardir dedigimiz
gibi aymi anlamda alem vardir seklinde kullanmayiz. Zira alem ma’dum olarak
goriilmelidir. Oysa bir anlamda insan alemin varhiginin farkindadir, ¢iinkii alem hakkinda
konusmakta ve yazmaktadir. Bu anlamda alem hem var olan hem olmayan, varligi Allah’a
bagli olan bir varolus i¢indedir.'*Insan riiya araciyla seylerin misal alemindeki formlarin
kavrayabilmektedir. Bu kavrayis, ilham kavrami ile benzerlik gostermekte, ve uykuda ya
da uyamikken ilahi kavrayislara ulasilabilmektedir. Ibnii’I-Arabi varlig1 hisler ve miisahade
mertebesi (alemi suhud), emsal ve hayal mertebesi (alem-i misal), ruhlar mertebesi, sifatlar
ve isimler mertebesi ve zat mertebesi olmak {izere bes kisima ayirmustir. Riiya kavrami
alemi suhud ile alemi misal arasinda bir kap1 gorevi gormektedir.®® Bu diisiince de riiyanin

0zel bir hakikat alanina referans olduguna isaret etmektedir.

Sonug olarak gerek formlar ve suretler agisindan, gerek bu formlarin 6znel
yorumlanmas1 ve talibin yolculugu ac¢isindan tasavvufta riiyalara son derece Onem
atfedilmistir. Ayrica rilya hakikat ile dolayimsiz temas kurulabilen bir varlik alan1 olarak,
alemi misal diye adlandirilan ikinci diizey bir hakikat i¢inde yer almig ve bu hakikat ile
insanin kendi hakikati hakkinda ilahi bilgiye (ilhama) ulagabilecegi belirtilmistir. Ayrica
rilyanin 6lime 6zgii halleri ve zamansizligi, bir bagka ifade edis bi¢imiyle riiyanin salt
anlarin toplamindan ibaret olusu riiyay1 ve riiyay1 da kapsayacak bi¢gimde hayali, biling
ve alginin 6tesinde, askin olana dair bir gerceklik alani olarak 6zellestirmistir. Siiphesiz
burada kastedilen hayal ve riiya kavramlari bilingten gelen alg1 ve bilingaltindan kaynakli
diirtiilerin formlara doniistiigii karisik seyleri degil, ayrik ve bitisik hayalin birlikte ortaya

koydugu ve noktay1 siiveyda kapisindan ulasilabilecek alani ifade etmektedir.

158 Chittick, C, William, Hayal Alemleri: ibnii’l-Arabi ve Dinlerin Cesitlilizi Meselesi,C. Mehmet
Demirkaya, Kakniis Yayinlari, Istanbul 2003,5.97-98
159 Evginer, “Psikolojik Ve Dini Bir Fenomen Olarak Riiya”,2010.5.76-80
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Sanat eserlerinin Oznelligi ve sinemanin kendine has zaman-imgesi, onu
tasarlanabilir bir riiya formuyla ele alabilmemize olanak saglamaktadir. Bu olanak
dahilinde ve gostergebilimin goriinen formun bagka seylere karsilik gelebilecek dili ile
sinema eserleri ayn1 zamanda varolusla ilgili yoruma agik birer riiya niivesi gibidir.
Riiyada aslolan riiyayr gorenin durumunu bilmek yada riiyayr gosterilenin haleti
ruhaniyetinden anlamaktir. Sufi sinema eger bir kavram olarak bu cografyada karsilik
bulabilecekse, gostergebilim acisindan kendi arketiplerini olusturabilecek ve taklitten

uzak, iginde bulundugu medeniyetin gérebilecegi riiyalara 6rnek teskil edecektir.

Allah, her seyin bilgisini insanin igine yerlestirmistir. Kur’an’daki “Adem’e
isimlerin tiimiinii ogretti”*®® buyrulmaktadir. Bu isimlerin hakikatlerine yonelik bilgi,

riiya ve hayal kavramlari, ilham ve idrak sonucu ortaya ¢ikan irfan ile anlasilabilmektedir.

2.3.3 Sinema’da Riiya Kavramm

Sinemada riiya kavrami sinemanin zaman-imge ve gostergebilim agisindan
olanaklari ile beraber ele alinmalidir. Sinema zaman-imge agisindan zaman algisinin
baskalastiran yapist ve kurgu teknigiyle riiya gergekligine benzemektedir. Ayrica
gostergebilim goriintiilerin bagka karsiliklara biirtinmesi ile bagka bir dil olanagi
saglamakta, bu dil ve anlatim 6zellikleri de riiya gercekligi ve bu gercekligin analizine

benzemektedir.

Modern psikoloji kavram ve analiz agisindan insan bilinci ile yakindan ilgilidir.
Insan bilincini olusturan unsurlari, yine bilincin kendi kaynaklar1 ve bir ortak dis biling
veya biitiinsel bilgide aranmaktadir. Bu anlamda modern psikoloji, insanlarin psikolojik

halleri ile ilgilenirken beyin kimyasi ve norolojik bulgularla beraber alem-i suhuda ait

160 Bakara 2/31
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olan fiziksel algilarin ve tecriibelerin rehberligine inanir. Hal psikolojisi diye
tanimlayabilecegimiz tasavvuf psikolojisi ise metafizik Olctiler ve ihtiyaclar1 goz ardi
edemez. Bu manada hal psikolojisi modern psikolojinin olanaklarini inkar etmemekle
birlikte, modern psikolojinin ¢alistig1 alanin nefsi emmare ile sinirli kaldigini ve insanin
bu dairenin temel ihtiyaclar1 disinda da ihtiyaglar1 oldugunu iddia eder.®! Bu ayrmm
stiphesiz riiyalarin ele alinma bigimine de yansimistir. Bu agidan konuyu ele aldigimizda
psikolojinin riiyalar ve sinemayla direk bir iliskisi oldugunu dile getirebiliriz.'®? Psikoloji,
insan davraniglarinin dogasini anlama c¢abasini gosterirken; sinema, karmasik insan

davraniglarini tim yonleriyle perdede anlatabilen bir sanat dali olarak nitelenir.

Psikoloji biliminde 6nemli bir ekole sahip olan Carl Gustav Jung sinema i¢in
sinemada gosterilen imajlarin karsiliklar1 ile ilgili 6nemli bir acilim yapmamiza
yarayacak arketip fikrini ortaya atmistir. Buna gore ise, kolektif bilingdisimiz, tiim
insanlik tarafindan paylasilan ve arketip denilen ortak imajlar iizerine diisiiniilmesini
saglar.®3 Ornegin bir zeytin agaci insanligin ortak biling disinda barigi temsil eden bir

imaj ortaya koyabilmektedir.

Sinemada riiyanin temsili bircok kez gercekiistiiciiliik (siirrealizm) akimi iginde
yer bulur. Bu akim ile ilgili detayli malumat bu ¢aligmanin ana konularindan birini
olusturmasa da bu boliim icinde ele alinmasi gereken bir konudur. Gergekiistiiciiliik
Avrupa'da birinci ve ikinci diinya savaslar arasinda gelisen ve temelini biling ve
bilingdigini birlestiren diis giiciinden alan bir akimdir.'®* Bu akim “gercek dis1” olarak

kavramsallastirilabilecegi icin gercekistiiciilik degil de st gergeklik olarak ele

161 Mustafa, Merter, 900 Kath insan, Kakniis Yayinlar1,10.Bask, istanbul 2012.5.8

162 Selin, Kiraz. “Tiirk Sinemasinda Riiyalar: Semih Kaplanoglu’nun Bal-Siit-Yumurta Uglemesi”,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon Ve Sinema Anabilim Dali {letisim
Bilimleri Bilim Dali, Istanbul 2016. 5.89-93

163 Cetin, Ozer “Jung Psikolojisinde Riiya”, Uludag Universitesi Il1ahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 19, Say1
2,2010 Bursa s. 255

164 Fidan, Ahmet, “Sinemada Riiya Ve Christopher Nolan Sinemasinda Inception (Baslangic)
Ornegi”, Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema — Tv Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul 2011.5.30
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alinabilmelidir; zira zannimizca daha az yaygin olsa da, bu kullanim sekli daha uygun
olacaktir. Ciinkii Ibnii’l-Arabi’nin ¢izdigi varlik merdiveni (varligin bes merhalesi:
Hazarati Hams)'®® icinde Alem-i Misal Alem-i Suhud’un iistiinde yer almaktadir.
Dolayistyla insan diisg giiclinden, riiyadan beslenen sanat ve arayis; askin olana yonelmis
demektir. Bu olumlu noktalara karsilik gercekiistii sanat arayisinda olan bir¢ok sanat¢inin
cabalar1 insanin kendi kendisine yoneldigi i¢in sonug askin olmaya yaklasamamais aksine
ickin ve birgok kez sapkin sonuglar dogmasma sebep olmustur. Modern psikoloji
ickinlikten tiireyen kavrayistyla bu akimi izah etmeye yonelmistir. Oysa hal psikolojisi
askin olanin pesinde askin bir kusaticilik aramaktadir.'®® Belki de bu sebeple bilingdisinin
sundugu arketiplerin sinirlarinin ¢ok Gtesinde ve ¢ok katmanli bir gorsel tevil alanmi
olusturmustur. Gergekiistiicii sinemanin temsilcisi Bunuel sinemay1 bir riiyanin istemsiz
taklidi olarak nitelemistir.’®’ Bu son derece kapsamli bir degerlendirmeye sebep
olabilecek yerinde bir 6nermedir. Bu kapsamli riiya diisiincesine girmeden dnce Freud’un

analizine bakmak gerekir.

Freud“un temel psikanaliz yontemi olan 6z ¢6ziimlemeyi temellendirirken
riiyalarin dogasini arastirmaya yonelmistir. Bunlarin da, nevrotik belirtiler gibi, birincil
bilingdis1 itkilerle, ikincil bilingli itkiler arasindaki bir ¢atisma ve uzlagsmanin iriini
olduklar1 ortaya c¢ikmistir. Freud’a gore riiyalar, temel evrensel goriingiiler olarak
nevrotik hastalarin bilingaltinda yatan gergek sebeplere ulagsmada bir arag
olabileceklerdir. Bu yontem Freud’un aklin biling ve bilingdisinda kalan alanlarini

siiflamasina ve iliskilendirmesine olanak saglamistir.168

Freud, bu gézlemlerinden sonra kuramsal bir {ist yap1 olusturmus ve bu iist yapiya

“metapsikoloji” demistir. Bu hipotezini daha sonra id ego ve siliperego kavramlariyla

185 Cebecioglu, “Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii”, 2005. s.110-111
166 Merter, 900 Kath insan, 2012.5.8

167 L. R. Lippard, Siirrealist on Art,New Jersey: Prentice Hail Inc., 1970, s. 102.
188 Biilent Akot, “Riiya Tecriibesinin Psikolojik Ve Dini Temelleri”,s.45-46
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derinlestirmeye calismistir. Freud’a gore id, iggiidiisel temel egilimlerimizi, ego
orgiitlenmis ve realize olmus karaktere etkiyen yoniimiizii gosterirken; ahlake1 ve sosyal-
elestirel islevde siiper ego yoniimiizii ortaya koymaktadir. Bu tanima gére id, bilingdist
zihnimizin i¢indeki kafese konmus bir hayvan gibidir. Id, tiim diirtiileri her zaman ag13a

cikarmaya calisirken bilincimiz siirekli bu primitif cabalarimizi bastirmaktadir.

Freud icin riiyalar, direk inceleme konusu olmamistir. Freud i¢in riiyalar insanin
arzu ve bastirilmis duygularinin kilik degistirmis bir halidir. Bu riiyanin anlam diinyamiza
tasindiginda yorumlanmas: gerektigini ortaya koymustur.'®® Dikkat edilirse sufi hal
psikolojisi riiyayr askin olana ait olarak goriirken Freud’un temellendirdigi modern
psikoloji riiyay1 bastirilan igkin ile iliskilendirmistir. Buna karsin iki bakis ac¢is1 da riiya
dilinin algilar diinyasinda tevile ihtiya¢ duydugunu ortaya koymustur. Bunun anlamu,

riiyalarin ickinlik ya da agkinlik yoniinden genis bir ¢cercevede ele alinmasidir.

Freud riiyalar1 temel olarak bir istegin doyurulmamasi olarak temellendirmistir.
Freud’un bir diger 6nemli ¢ikarimi bilingdist ile ilgilidir. Freud bilingdisinin tipki
riiyalardaki gibi zaman dis1 oldugunu iddia etmektedir. Rilyalarda zaman disidir. Simdji,
gelecek ya da gecmisi ifade ediyor olabilir ve bu zaman araliklar1 arasinda gegisler

barindirabilir. Riiyalar bu haliyle sinema imgelerine oldukca yaklasmaktadir.1"

Sinemada riiya kavrami bir tema olarak cogunlukla kullanilagelmistir. Bu ¢alisma
sinemada riiya kavraminin ontolojik agidan degerlendirilmesine odaklanmigtir. Riiyalar
birgok agidan sinemasal goriintii ile benzerlik gostermektedir. Bu benzerlikler
zamansizlik kavrami ve sinemadaki zaman imgesi ile ifade edilebilir. Ayrica riiyalar

kendine has sembolik ve simgesel dili ile sinema grameri ile benzesmektedir. Bu iki temel

169 Biilent Akot, “Freud’un Riiy4 Yorum Metodu” Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi Cilt 10,
Say1 1, 2010 s. 219-222
170 Akot, “Freud’un Riiya Yorum Metodu”,2010, 227
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benzerlik sufi diisiincesinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Sufi diisiincede riiyalar

yorumlanabilir ve zamansiz olarak gérmektedir.

Tasavvuf dislincesinde riiya kavrami talibin seyr-i siiliiglindeki halinin
anlasilmasinda bir arag, ayn1 zamanda insanin hakikat ile olan ¢ok kiymetli bir temas
alan1 olarak goriilmiistiir. Noktay-1 Siiveyda’dan gegilen zamansiz alem, alemi misal
olarak adlandirilmis ve bu aleme dair kesifler ilahi sirlarin ve hakikatin kavranmasina ve
tecriibesine olanak saglamistir. Tasavvuf diisiincesi bu gecis noktasinin gerisinde goriilen
riiyayr Allah’tan gelen riiya olarak tanimis ve diger goriilen riiyalar1 insan bilincinin
(nefsinin) yasanilanlara dair bulaniklii ve seytanlardan gelen vesveseler olarak
gérmiistiir. Bu noktadan hareketle, tasavvuf diislincesinin riiyay:1 salihay1 askin olarak
gordiigii soylenebilir. Dolayisiyla alemi misalde goériinen bu goriintiilerin alemi suhudda
anlam bulmasi ancak irfanla, yani yetkin bir yorumlama bilgisi ile gergeklesebilecektir.
Modern psikoloji riiyayr anlamlandirirken riiyanin salt insan bilincine ve zamansiz
bilingdisina ait goriintiiler igerdigini ortaya koymustur. Bu farklhilik riiyanin askinlig
konusunda hal psikolojisi diyebilecegimiz tasavvufi diisiinceden ayrilmaktadir. Buna
karsin modern psikoloji de oOzellikle Freud’un riiya yorumlamada kullandigi sifre

171

yontemi~'" ile riiyalarin katmanli bir anlam yapisina sahip oldugunu ve bu yapi ile

psikolojik durumun tahlil edilebilecegini kabul etmektedir.

Sinemada siirrealizmin temsilcilerinden Luis Bunuel sinemay: riiyanin istemsiz
bir taklidi olarak tanimlarken; Ibnii’l-Arabi riiyanin iradi olarak goriilebilecegini
soylemektedir. Esasen sinema gerek simgesel ve gorlintii bilime dair temsilliyet kabiliyeti
acisindan, gerekse riiyada yer alan zamansizligi igeren, zaman-imgeye sahip olmasi ile
tasarlanmuis bir riiya olarak tanimlanabilecektir. Riiya kavrami tasavvuf diigiincesinde yer

alan hal-i hazir1 saglayan, dolayisiyla hakikate dair dolayimsiz bilgiyi sunabilecek bir

171 Akot, “Riiya Tecriibesinin Psikolojik Ve Dini Temelleri”,2005.5.51-52
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alandir. Sinema tipki riiyadaki gibi bir zamansizlik ve temsiliyet olanagi saglamaktadir.
Islam sanatinin genel diisiincede ilahi olanin, askin olanin arastirildig1 bir alan oldugu
gercegi ile sinemanin, saliha bir riiyanin anlatildig1 bir esere doniismesi; sufi sinema diye
diistindiiglimiiz kavramin fiili bir tanimi1 olabilecektir. Boyle bir okumanin yapilabilmesi,
simgesel diizeyde ve anlatim olanaklar1 agisindan tasavvuf diisiincesinde yer alan
kavramlarin goriintii bilimi agisindan ifade yetenegi ile saglanacaktir. Bu manada sufi
sinema, tasavvuf anlati1 gelenegine hakim bir anlatiya ve bu gelenegi ¢oziimleyebilecek
bir elestiriye ihtiya¢ duyacaktir. Bunu saglayabilmek i¢in bu yolun akademik bilgisine
sahip ve tecrlibeyi bilgisini yasamis insanlarin bu sanata ilgisi ve gostergebilim ile

bulusmasiyla saglanabilecektir.
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UCUNCU BOLUM

3 SINEMA’DA TASAVVUF DUSUNCESININ YANSIMALARI:

FiLM ORNEKLERI

Calismanin bu boliimiinde 3.boliimde anlatilmaya calisilan tasavvuf diisiincesi ve
sinema sanat1 arasindaki ortak alanlarin, sinema pratiginde karsilik bulmus eserlerdeki
ornekleri ele alinmaya ¢alisilacaktir. Buradaki yaklasim tiimiiyle bir sinema filminin bu
birlikteligi saglayabilmesi degildir. Zira tiimiiyle bu birlikteligi saglayabilecek olan bir
filmden bahsetmemiz maalesef olanak digidir. Dolayisiyla burada s6z konusu edilecek
eserler bazen zaman-imgenin karsilik buldugu yapilariyla, bazen riiya formuna yaklasan
anlatim dilleriyle, bazen de sufi anlatinin ortaya koydugu metaforik yaklagimlariyla ele
alinacaktir. Bu Ornekler ortaya konulurken bazen bir yonetmenin filmografisi takip
edilecek baz1 durumlarda da bir eserdeki karakterin yolculugu-bir anlatim bigimi olarak
seyr-i siiliikk penceresinden islenecektir. Sonug olarak sufi sinema kavrami bir varlik alani
icindeki hakikat arayisini temsil etmektedir. Bu arayisin bu sanattaki ifade bulmus hali

anlatim acisindan ziyade ¢oziimleme acisindan bir sistematige ihtiyag duymaktadir.

3.1 Sinemada Zaman-imge ve Ani Hazir

Bir 6nceki bdliimde Ibnii’l-Arabi’nin zaman ile ilgili goriislerini ortaya koyarken
zamani tek parca olarak ele aldig1 ve hal ile iligkilendirdigini vurgulamistik. Buna gore
sufinin bir hal {izerinde oldugu zaman ani hazir olarak ifade edilmistir. Sufi tiim sahip
oldugu kesf ve askin idraklere bu diinyanin hareketine nazaran ol¢iildiiglinde dar, fakat

hakikatte 6l¢iimden kurtulacak denli genis zamanin; anin i¢inde ulasir.
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Bergson ise zamani lineer yonden betimlemenin gercek¢i olamayacagini ortaya
koymus ve zamani insan bilincinde yer eden hadiselerin arka arkaya gelmesi olarak
degerlendirmistir. Dolayisiyla zaman diinyanin ya da kozmosta yer alan hareketin
Otesinde igsel bir hareket ile iliskilendirilmistir. Deleuze, bu goriisleri sinema sanati
tizerinden diisiiniirken sinema sanatinin; zamani1 Bergson’un ifade ettigi bigimde yeniden
iirettigini ve sonug olarak harekete bagli zamanin bizzat kameranin (goriisiin) hareketine
yiikseltgendigini ifade etmistir. Bu kavrami zaman-imge olarak adlandiran Deleuze
diisiincesinde zaman bir hareket unsuru olmaktan ¢ikmuis, aksine hareket; sinematografide
temellendirdigi zaman-imgesine nazaran bir varlik alan1 bulmustur. Calismanin bu
kisminda bu cergevede degerlendirilebilecek sinema eserlerinin 6rneklerle incelenmesi
amaglanmistir. Kendine 6zgii anlatim dili ve goriisii bi¢imlendirmesi ile Tarkovsky

Sinemas1 bu anlamda incelenmeye degerdir.

3.1.1 Tarkovsky Sinemasi: Zaman-imge ve An’daki Mana

Andrey Arsenyevi¢ Tarkovski, sinema sanatinin en 6nemli yonetmenlerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Ozellikle iirettigi sinema ile kendinden sonra gelen
yonetmenleri 6nemli dl¢ilide etkilemis ve tarz olarak bir¢ogu i¢in ilham kaynagi olmustur.
Tarkovsky sinemas: bir¢cok bilimsel ¢alismaya ve makaleye konu olmus ve yaptigi
sinema, psikanalitik agidan birgok yonden ¢6ziimlenmistir. Tarkovsky Ozellikle yavas
film olarak nitelenen anlatim bigimini ortaya koyan bir yonetmendir. O’nun filmlerinde

diisiik tempo ve agir kamera hareketleri baskindir.*"

Yonetmenin kendi sanati ile ilgili ve sinema ile ilgili 6zdisiiniimsel bir

yaklasimla diigiincelerini ortaya koydugu “Miihiirlenmis Zaman” kitab1 Tarkovsky’nin

172 Ugur, Kutay, “Andre’in Bakis1”, Es Yayinlari, Istanbul 2004, s.10
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sinemaya bakis acisin1 gozler oniline sermektedir. Ayrica yonetmenin vermis oldugu
miilakatlarin derlenmesinden olusan Siirsel Sinema adli kitap, yonetmenin bakis agisinin

anlasilmasi agisindan oldukc¢a 6nemlidir.

Tarkovsky sinemanin zamanin sekillendirilmesi oldugunu séylemektedir. O’na
gére sinema sanatinda yonetmen tim fazlaliklar1 arindirarak goriintii agisindan
degistirilemez, saf bir an birakmalidir.'”® Bu yaklasim miihiirlenmis zaman kavramiyla
anlatmak istedigi diislincenin temelini olusturmaktadir. Yonetmen zaman iginde var olan
ve degistirilemez anlarin pesinde oldugunu dillendirmistir. Bunu kesfetme derdindedir ve
bunun zorlama bir sekilde olusturulamayacagini diisinmektedir. Bu sebeple filmlerinde
sehirden uzaklasmis, bu anlar1 barindirdigim diisiindiigii dogaya dogru yol almistir.t’*
Yonetmenin neredeyse tiim filmlerinde ortak olan diinyevi olan ile uhrevi olanin, sekiiler
olan ile ilahi olanin karsilasmasi1 ve ¢atismasidir. Daha 6nceki boliimlerde zaman ve sinema
ile ilgili diistincelerini belirttigimiz Deleuze de sinemanin insanin ruhsal yagamini ¢ok iyi

ifade edebilen bir sanat olarak varolussal problemlerle iliskili oldugunu belirtmistir.

Tarkovsky filmlerinde modern insanin ¢ikmazlarint ve sikintilarini anlatmaya
gayret eden yonetmen, kent yasamindan goriintiileri ekseriyetle gostermemektedir.
Bunun yerine bu modern psikozun ortaya koydugu sikinti hallerini gdstermeyi tercih
etmistir. Ozellikle Kruscev déneminden sonra Sovyetler Birligi toplumunda kentlerde
ortaya ¢ikan komiinizme olan inangsizlik insanlarin sehirleri birakarak kirsala geri

donmesine sebep olmustur.*”

Tarkovsky, temel olarak filmlerini ortaya koyarken bu inangsizligin karsisina

manevi arayist koymustur. Ona gore din, askin olani tarifleyen bir insan ugrasi olarak

173 Tarkovski, Andrey, “Miihiirlenmis Zaman” C. Fiisun ANT, Agora Kitaplig1, Istanbul 2008, s.16

174 Sevik, Eylem, “Tarkovsky Sinemasinda Zaman”, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Anabilim Dali Genel Sosyoloji Ve Metodoloji
Program, istanbul 2013, s.21

175 Sevik, a.g.e. s.15-26
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sadece hissedilebilir, bunu akli olarak kavrayabilmek miimkiin degildir.}’® Bu tecriibe
(sezgi), insana kendini tanima olanag1 vermektedir. Kendi ruhunu ve maneviyatini bilen;
sonug olarak derinlerdeki askin olana ulasabilecek, derinlerdeki sevgiyi bulabilecektir.
Tarkovsky’e gore tanri en derin sevgi ile imlenmektedir. Bu noktada Hazreti
Peygamberimizin nefsini bilenin Rabbini bilecegi hadisini hatirlamakta fayda vardir.
Insanin ilahi olana, Allah’a dair bilgisi kendi {izerinden tecriibe ile sezilebilecek bir
anlayistan ibarettir. Akilla izah edilemez ya da matematik bir modele dokiilemez.
Tasavvuf diisiincesi bu konuda anlamca ¢ok yakin bir anlayis ortaya koymaktadir.
Kur’an-1 Kerim’in buyurdugu gibi'’’ Allah her varolusta gériiniip bilindigi gibi (Zahir)

ayni zamanda her seyden gizlidir (Batin).

Tarkovsky, kendi diisiincelerinde kainattaki tiim varolusun ve yaratiklarin
sonsuzlugu tasidigini fakat sadece insanoglunun bunu fark ettigini ifade etmistir. Bu
insan1 hayvandan ayiran farki olusturmakta ve bu miitevaz1 farkindalik ve inang ile
diinyay1 kurtarabilme giiciine kavusmaktadir.}’® Bu kesfin hakiki manas: idrak edilse
insan kendini ve aklin1 kaybedebilir. Hazreti Peygamber bir hadisi serifinde “Ben sizin
gormediginizi goriir, isitmediginizi igitivim. Nitekim sema uguldadi, uguldamak da ona
hak oldu. Semada dort parmak sigacak kadar bos bir yer yoktur, her tarafta Allah'a secde
icin almini koymusg bir melek vardir. Allah'a yemin olsun, benim bildigimi siz bilse idiniz
az giiler, cok aglardiniz; yataklarda kadinlarla telezziiz etmezdiniz, yollara, ¢ollere
dokiiliir, (belamzi defetmesi icin) Allah'a yalvar yakar olurdunuz”*’® buyurmustur. insan
dogrusu ¢ok agir bir sorumluluk tagimakta fakat maneviyattan uzaklagmis hali ile bu

diisiincenin ¢ok uzagindadir.

176 Gianvito,John, “Siirsel Sinema”, Agora Yayinlari, C. Ebru Kilig, Istanbul 2009.5.203-214
17 Hadid 57/3 “0, ilk ve sondur. Zahir ve Batm’dir. O, her seyi hakkiyla bilendir.”
178 Gianvito,“Siirsel Sinema”,2009.5.240
19 Tirmizi, Ziihd 9, (2313); ibnu Mace, Ziihd 19, (4190).
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Tarkovsky, miihiirlenmis zamanlar kitabinda aslinda insanin bu sorumlulugunu
zaman ve farkindalik ile ilgili oldugunu belirtmistir. Tarkovsky, zaman ve antyi bir biriyle
iligkili gérmekte, bir anlamda bir madalyonun iki yiizii gibi tarifllemektedir. An1 olus
acisindan zamandan bagimsiz degildir. Bununla birlikte zihinsel bir kavram olarak
bilincin olusmasi i¢in ami sarttir. Anilar1 insan belleginden aldigimiz insan, goriiniir
diinyayla arasinda bir bag kurma yetenegini yitirecektir.*®® Tarkovsky burada ifade ettigi
diisiinceleriyle zaman1 ani1 i¢ine dogru, yani kendi i¢ine dogru agilan bir kavram olarak
gormiistiir. Eserlerine etki eden hatta bir eserine adin1 veren bu nostalji hissi,
Tarkovsky’nin miihiirlenmis zamandan anladig1 seydir. Aynen kainatta gordiiklerimizde
oldugu gibi, yasadiklarimizda da elimizde kalan sadece birka¢ anidan ibarettir. Ve tiim
bilincimiz ve tiim zamanimiz bu anilarin art arda sirlanmasindan olusmustur. Bu
diisiinceye ilaveten sunu s6ylemek gerekebilir: An1 gegmis zamani ifade eden bir kavram
gibi gdziikse de esasinda an1 ‘an’ da; yani halihazirda gizli bir hazine gibidir. Insanlar ani
hazir1 yakaladiklari, agkin olana ait hissiyata biiriindiikleri seyleri hatirlamaktadirlar.
Boyleyken ani1 bizi her seferinde an’a, yani hali hazira gétiiren bir vasita olur. Bu nostalji
hissi ac1 vericidir. Yonetmenin ¢ocuklugunda annesinden ve eski giizel giinlerinden kalan
sevgi ve sevgili zleminin yarattig1 bosluk, yan1 sira modern zamanlarin sekiiler boslugu
ve komiinizme olan inancin kaybedilmesi, O’nun act duymasma sebep olmustur.
Tarkovsky bu aciy1 onemsemekte ve insan ruhunun sonsuzluga olan 6zlemini bu ac ile
iliskilendirmektedir.!®! Yonetmene gore zaman arkasindan higbir iz birakmadan gegip
gidecek, kaybolacak bir sey degildir. Ciinkii insan i¢in zaman 6znel, manevi bir tecriibe,
ruhlarimiza yerlesen tecriibelerimizden (kesflerimiz) ibarettir. Boyle bir zaman
miihiirlenmistir, an’dadir; ani ile birlikte i¢imizdedir; ama mazide degildir. Simdiki

zamanda gergekligi idrak edilebilir. Boyle bir an1 an-1 hazirin tazeligini tagimaktadir.

180 Tarkovsky, “Miihiirlenmis Zaman”,2008.s.44
181 Tarkovsky, “Miihiirlenmis Zaman”,2008.5.45
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3.1.2 Nostalgia: Gecmeyen Bir Zamana Ozlem

Hazreti Mevlana’nin mesneviyi kaleme almasi yaklasik on bes senesini almistir.
Anadolu topraklarinda tasavvuf diislincesinin ¢icek agtigi bir doneme tekabiil eden bu
zaman icinde ortaya ¢ikan bu eser, bir basucu kitabi konumunda olup; tasavvuf
yolculuguna kendini akli ve hissi olarak hazirlamak isteyen tiim talibin en ugrak
noktalarindan biridir. Iste bu degerli hazinede, bu giizel kitapta ilk on sekiz beyit ‘ney’in
oykiisiine ayrilmistir.*®? Ney bir ¢algi olarak altisi iistte, biri altta yedi delikli ve dokuz
bogumlu iiflemeli bir ¢algidir. Tk érnegi Siimerlerde goriilmiis iran ve Dogu Tiirkistan
Bolgesi’nde siklikla goriilen bu calgi, Mesnevi’de mitkemmel bir bahis ve metafor ile
kigisellestirilmistir. Bu benzetmede ney birgok agidan insani imlemektedir. Allah her
seyden Once var iken (El-Evvel) insan1 yoktan var etmistir. Sani sifatiyla Adem’i en giizel
sekilde taratmis ve O’na kendi elleriyle seklini vermistir (El Musavvir). Nitekim Kur’an-
1 Kerim’de: “O, yaratan, yoktan var eden, sekil veren Allah’tir. Giizel isimler O ’nundur.
Goklerdeki ve yerdeki her sey O 'nu tesbih eder. O, mutlak gii¢ sahibidir, hiikiim ve hikmet
sahibidir "*® buyurulmaktadir. Allah insana sekil vermis, onu cennetine koymustur. Ta
ki Adem (a.s) yasaklanmig olani tadip diinyaya gonderilene degin, kendi gergek
yurdunda, rabbinin mutlak rahmeti iginde, O’nun cennetinde kalmistir. Ademoglu

yurdundan ayrilmanin hiizniinii tagimaktadir.

Ney insani1 temsil etmektedir. Insanda Adem’den beri ayr diistiigii hakiki yurduna
0zlem duymakta ve kutsal bir hiiziin tasimaktadir. Bu hiizlin bir 6zlemi barindiran,
trajediden uzak, kederden uzak, ask mahsulii bir hiiziindiir. Bu hiiziin insanin ubudiyetine
dair, Allah’1 arayisina dair bir farkindaligin neticesinde tecelli eden bir hiiziindiir. Necip

Fazil Kisakiirek Cole Inen Nur kitabinda soyle demistir: ‘Ey, biitiin mucizeleri icinde en

182 Gencay,Zavotgu. “Ney’in Oykiisii Ve Divan Siirinde Islenisi”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii
Dergisi Say1 39,Erzurum 2009.s.719-720
183 Hasr 59/24
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hayran oldugum mucizesi diye, omriinde bir defa bile kahkahayla giilmemis olmasini
gosterebilecegim mahzun Peygamber!’'® Kanaatimizce Resulullah Efendimiz’de
goriilen bu olagantistii hal, bahsettigimiz farkindalikla; Allah’1 bilmekle, nefsini bilmekle
alakal1, asil yurda duyulan 6zlemin verdigi kutsal hiiziin ile alakalidir. Allah’a en yakin

olarak en ¢ok 6zlemi duyan O’dur (s.a.v).

Bu girisle birlikte Nostalghia filminin altinda yatan hissiyatin anlasilmasi daha
kolay olacaktir. Yonetmen filmde bir miizisyenin hayatini arastirmaya gelen bir sairi
baskarakteri yapmustir. Ona bir Italyan ¢evirmen yardime1 olmaktadir. Yonetmenin daha
onceki filmlerindeki gibi mekan secimi &zenlidir. ikisinin kaldigi otel daha once
aragtirtlan miizisyenin yasadigi yerdir ve burada bir kaplica vardir. Genel olarak
sinemasinda kameray1 (gozii ve bakist), sehirden ve moderniteden uzaklastiran yonetmen
bu filmde istisnai olarak Roma Meydani’m1 kullanmistir. Bir ask hikayesi olarak

yorumlanabilecek film esasinda kelimenin tam anlamiyla bir arayis hikayesidir.

Tarkovsky filmle ilgili diistincelerini dile getirirken, film igin segilen isimden,
nostalji duygusundan bahsetmektedir. Ona gore nostalji, bir daha geri gelmeyecek olan
ana dair duyulan siddetli bir tutkunun ifadesidir.!® Nostalji kelimesi nostos ve algia
kelimelerinin birlesmesinden olugmaktadir. Nostos kelimesi doniisii karsilamaktadir.
Buradaki kelime yaygin olarak eve, baslangica doniis i¢in kullanilan bir kelimedir. Algia
ise ozlemi ifade etmektedir.!® Tarkovsky’nin taniminda yer alan tutku kelimenin
kokenlerinde kendini gostermektedir. Zira kelime heterojen yapisiyla eve doniis 6zlemini
icermektedir. Eve doniis 6zlemi, eve doniis fiilinin kendisine duyulan tutkudur. Yukarida
ney ile ilgili mesneviden alintiladigimiz dizelerle benzerlik kolayca goriilebilecektir. Bir

yitirme ya da bir hicret duygusunun yarattig1 farkindaliktir. Genel kullanimda nostalji

184 Necip Fazil, Kisakiirek. “Céle Inen Nur”, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2009.s.4

185 Gianvito, “Siirsel Sinema”,2009.5.143

186 Svetlena, Boym, (2009), “Nostaljinin Gelecegi”, C. Ferit Burak AYDAR, Metis Yayinlari, Istanbul
2009,s.14
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gecmis ile iliskilendirilmektedir. Oysa nostalji sade ge¢cmisle ilgili degildir, belki hig¢

gecmeyen, hep varolan ile ilgili, tasavvurlarda ortaya ¢ikan bir haldir.

Tarkovsky’nin ifade ettigi miihiirlenmis zamanlar kavrami iizerine diisliniilmesi
gercken bir kavramdir. Ona gore nostalji kelimesinin kokeninde yer alan ev (yuva)
yalnizca dort duvari, aileyi ifade etmemektedir. Nostalji kelimesindeki yuva bir tahayyiil
neticesinde kavrayabilecegimiz agkin bir yuvayir isaret etmektedir. Swetlana Boym,
Nostalji ile ilgili degerlendirmelerinde nostaljinin insanin kendi tahayyiilii (fantazisi) ile
arasindaki agk iligskisi oldugundan bahsetmektedir. Bu Onerme, esasinda nostaljinin
insanin akli idrakinin 6tesinde, askin idrakinda; yani muhayyilesinde kavrayacagi bir 6ze
(Mutlak Giizel’e) olan istiyaki ve kavusma arzusu olarak da okunabilecektir. Nostalji
duygusu sinemaya 6zgii bir duygu olarak aktarilmak istediginde iki imgenin (zaman veya
mekan anlaminda) st iiste bindirilmesiyle gergeklesir. Bu imgeleri gostergebilim
acisindan st iiste bindirdigimizde farkli bir eksene sigrariz. Bu sigrayis bir onceki
gerceklik evreninde kirilmalara yol acacaktir.8” Bu kavramlarin iist iiste gecirilmesi daha
once bahsedilen zaman-imgeyi ortaya ¢ikaracaktir. Nostalji zaman imge sayesinde beyaz

perdede goriilebilir bir alan bulmustur.

Sufi diislincesi acisindan Nostalji duygusunun zamanla iligkisi biraz daha
karmagiktir denilebilir. Tarkovski zamani 6znel bir kategori olarak gormektedir. Borges
ve Deleuze disiincelerinde oldugu gibi zamanin insan sayesinde bilindigini ifade etmistir.
O’nun goriisiinii sufi diisiincesinden ayiran simdiki an1 ¢ok kisa olarak tasavvur etmesidir.
Ona gore simdiki zamanin anlamini bulabilmesi i¢in gegmise ulagsmasi ve yerini bulmasi
gerekmektedir.’®® Bu yiizden aniya énem atfetmektedir ve bu yiizden kiymetli olanin
miihiirlenmis arinmis olan anilardan ibaret oldugunu ifade etmektedir. Bu sufi

diisiincesinde de nispeten boyledir. Simdiki an ¢ok kiymetlidir. Fakat sufi i¢cin sadece var

187 Sevik, “Tarkovsky Sinemasinda Zaman”,2013.5.63
188 Sevik,a.g.e. 5.72
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olan simdiki andir. Onu yakalayabilmek onu kavrayabilmek i¢in ge¢mise ait olmasini
beklemez. Tiim askin, tiim ilahi kesiflerin tecriibe edilecegi hal ani hazirdaki hali hazirdir.

Zaman, bu kesintisiz kesif hallerinden miitesekkildir.

Sinemanin sufi diisiincesi ile olan iliskisi bu noktada daha da belirginlesmektedir.
Tarkovsky’nin sanatinda ve diisiincesinde, sufi diisiincesi ile ortak olan; Tarkovsky’nin tiim
sinemasini bu anlar1 ardalamaya ¢alismasinda yatmaktadir. Bu kelimenin tam karsiligiyla
saf sinemaya giden bir yol, zaman-imgenin zamansizliga (ya da mutlak zamana) duydugu
nostaljiyi ifade etmektir. Sinema bir sanat olarak nostalji duygusunu goriilebilir bir hale
getirmis; tecriibeyi, alemi suhud araglariyla, yani gézlimiizle ve bakisimizla tadabilmemize
olanak saglamistir. Yasadig1 toplumdaki hayal kirikligi ve manevi aglik, askin olanin
arayisina ve O’ndan uzak olunan her anin acisina yol agmistir. Miihiirlenmis zamanlar, ani
hazirdaki hali hazirlar, o askin, ilahi tecriibelerin edinebilecegi hazineler; bir cezbe haline
sebep olabilecek yogunluktadir. Sufi bu sebeple bir devinim, bir deveran halindedir. Bir
akis icinde olmak ister; olaganiistii bir kesfin ve hakikatin ardindan tekrar bedeni
gercekligine, diinya zamanina katilmak ister. Bunun diginda olan, cazibeye katilip meczub
olanlara eserlerde ve tarihte sik¢a rastlanir. Buna karsin esas istenen seyr-i siiliigiin devam
ettirilmesi yani cazibenin kendisidir, meczup olmak degildir. Meczup olan i¢in ise o hal-i

hazir hali uzamistir. O asik, o hal iginde, o anda kalmistir.

Nostalgia filminde yer alan Domenico bu mezcup hal igindedir. Tarkovsky’nin
filmlerinde ¢ok az kullandig1 sehir goriintiilerinden biri bu filmde yer almaktadir.
Domenico kent meydani i¢inde kendini yakmistir. Bu duygu esasinda kaybettigi ya da
bulmayr umduguna yonelik gii¢lii bir nostalji duygusu barindirmaktadir. Bu manevi
bosluk ve sinirlanmiglik hali icinde Domenico kendini yakmistir. Bu sahne bir vazgecisin
mezcub-mesrep ifadesidir. Esasinda Tarkovsky Andrei ile Domenico arasinda bir bag
olusturmustur. Andrei’de Domenico gibi diisiinmekte, bir noktada O’nun bu vazgecisine

oykiinmektedir.
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“Nasil gidiyor? Kalbin nasi? Bilmiyorum, simra dayandim. Icimde hangi atam
konusuyor? Hem aklimda hem de bedenimde... Ayni anda ayrilamam. Bu yiizden tek
kisi olamryorum. Kendimi ayni anda sayisiz sey olarak hissedebiliyorum.”
Domenico’nun meshur tiradinda sdyledigi seylerden alintiladigimiz bu kisim
O’nun ¢ikmazini da ortaya koymaktadir. Ciinkii Domenico, bu ¢oklugun i¢inde kendini

kaybetmis gibidir. Roma sehrinin bu siradan, maddeye bagli ve yorucu hareketliligi

i¢inde bir hareketsizlik, zamansizlik aramaktadir.

>

“Bir damla ile bir damla birlesince iki damla etmez, daha biiyiik bir damla eder.’
Domenico boyle demistir. Tarkovsky O’nun evinin gosterdiginde bunun bir matematiksel
formiil olarak duvarinda yazili oldugunu goriiriiz. Bu agidan bakildiginda bu kesret iginde
Vahdeti arayan iki farkli adamin hikdyesine odaklanmistir film. Bir yandan
Domenico’nun ailesi de dahil olmak {iizere kendini bu diinyaya imleyen seylerden
uzaklasip 1’in cazibesine kapilmasi anlatilmaktadir.®® Ote yandan Andrei’nin siirgiin
hissiyatiyla dolastigi Roma’da siirekli olarak gordiigii riiyalarin tesirindedir. Tarkovsky
bu filminde de, diger filmlerinde oldugu gibi zaman-imge’yi ustalikla kullanarak, bizi
sadece goriintiilerin ve anlarin oldugu ve bu anlarla ilgili zaman duygusunun katman
katman igice gectigi bir alana davet etmektedir. Ornegin Domenico’nun evinde olunan
sahnede, sanki 0 andan 6ncesi hi¢ yasanmamistir ve o andan oncesi ile ilgili duygular bir
tarafa birakilir. Ozenle hazirlanmis mizansen iginde, Domenico nun cazibesine kapildig
arayisin pesinde, O’nun icice gecmis bilincinin yansimalari verilmektedir. Bu birden fazla
zamanin i¢ ice ge¢mis anlatisi; film sonunda seyircide mutlak bir an olusturmaktadir.
Trakovsky sinemasinin bu c¢alismaya konu olmasi bu 6zelliginden kaynaklanmaktadir.
Tarkovsky sinemasinda 6zenle biriktirdigi miihiirlenmis zamanlari, siirde kelimelerin
olusturdugu ahenkle bir araya getirmektedir. Nasil ki siirde kelimelerin ahengi sonugta

bir hissiyata sebep olup ayrica bir biitiinliik olusturuyorsa, Tarkovsky sinemasinda

189 Sevik, “Tarkovsky Sinemasinda Zaman”,2003.5.56-61
77



miihiirlenmis zamanlar, yani birbirinden ayr1 goriintiiler, diisler ve zaman-imgenin

kendisi, adeta siiri olusturan birer kelime gibi filmi tek parca haline getirebilmektedir.*°

“Goklerde ve yerde bulunanlar, (her seyi) O 'ndan isterler. O, her an yeni bir ilahi

tasarruftadir’™*™

ayetinde belirtildigi iizere Allah ile yarattiklar1 arasinda 6zel bir hukuk
vardir. Tiim isteklerimizin, tiim niyetlerimizin eyleme donlismesi O’nun iradesi ile
olmaktadir. Bu anlamda insan seyr-i stiliikiinde, siirekli olarak bir hareket halindedir. Bu
hareket halden hale olmaktadir. Mutasavviflar zamani bu halin degisikligi ile halden hale

gecme ile anlamlandirmislardir. Her bir halin kendisi, sahip olunan yegane seydir. Her

bir halin birlikteligi sonucta nefse dair bir hal ortaya koyacaktir.

Tarkovsky’nin tabiri caizse yavaslattigi ve zaman-imgenin bir unsuruna g¢evirdigi
kamera (yani bakis), bu hallerin (yani anlarin, miihiirlenmis zamanlarin) goriiniir kilinmasina
olanak saglamustir. Yani sinemanin hususi imkanlari, hallerin alemi suhuda agilan
penceremiz olan goziimiize dolayimsiz aktarilabilmesine bir ¢esit olanak tanimaktadir. Bu
tasavvufi diislince acisindan son derece 6nemli bir durumdur. Zira mana olarak tek parca ve
tek an haline gelmis film sonugta aynen siirde oldugu gibi bir hissiyat1 ve bu hissiyatin
olusturdugu tecriibeyi aktarabilir hale gelmistir. Sinema, siirden farkli olarak bu duyguyu
sadece isitsel algmmiz ve tahayyiilemiz iizerinden degil, gorsel algimiz iizerinden de
sunmaktadir. Nostalghia bu agidan ele alindiginda, halden hale gecisin filmidir.
Domenico’nun ve Andre’inin kapildigi cazibe, bir arayisin ifadesi olmustur. Burada her bir
sekans, her bir miihiirlenmis an kendi basina anlamlidir. Sonugta bu anlarin bir araya gelmesi

de bir anlam ve duygu biitiinligii olusturmustur. Bu 1+1=1"in sinemadaki karsiligidur.

190 Gianvito, “Siirsel Sinema “,2009.s.108
191 Rahman 55/29
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Resim 1. Nostalgia Filminden Bir Sahne

Tek basina anlarin anlam giicii ve bir yerde tiim ani, tiim zamani temsil edebilme
yetisini ifade edebilmek igin Andrei’nin mumu tasidigi sahne (Resim 1) son derece
onemlidir. Bu sahne hem filmin kendi hikayesi iginde hem de yonetmenin kendi kisisel
hikayesi i¢inde onemlidir. Bir irrasyonel tavirda ve olaganiistii anda; Dominika’dan
sirayet eden bir emraz-1 akliye, bir cazibeye kapilma, bir cezbe hali saklidir. Andre mumu
havuzun iginden gecirirken atesin sdbnmemesi i¢in ugrasmaktadir. Bu arayis ve istiyak
tipki1 Domenico’nun kopekle konusurken ‘Neden suya giriyorlar biliyor musun? Ciinkii

sonsuza dek yagsamak istiyorlar’ dedigi gibi bir sonsuzluk istiyakindandir.

Sonugta hem Andrei hem de Domenico, ge¢gmeyen bir zamana O6zlem
duymaktadirlar. Gegmeyen bir zamana, sonmeyen bir atese; belki Domenico’da hig
yasanmayan askin olana ve Andrei’de Rusya’daki ¢ocukluk giinlerine gii¢lii bir 6zlem
duymaktadirlar. Bu nostalji duygusu bu sonsuz arayis tipki Mesnevi’de Hazreti
Mevlana’nin anlattifi neyin 6zlemini andirmaktadir. Bire ulagmanin 6zlemidir bu.

Nostalghia filmi 6zetle 1’in (vahdetin) aranmasidir.
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3.1.3 Andrei Rublev:Zamanda Miihiirlenen

Mikhail M. Bakhtin bir sanat kuramcisi olarak 6zellikle edebiyat alaninda ¢okga
istifade edilen kavramlarin tanimlanmasinda 6ncii olmustur. Karnaval, diyaloji, kronotop
gibi kavramlari dillendirerek bu kavramlarin felsefe gostergebilim ve dilbilim agisindan bir
yaklasim olarak ele alinmasina olanak saglamistir.'®? Kronotop (chronotope) kelimesi
Kronos ve Topos, yani zaman ve yer kelimelerinin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu
kavram ilk basta ve daha ¢ok roman ile ilgili bir kavram olarak kullanilsa da sinemada bir
anlati sanati olarak bu kavramin kullanilabilecegi bir alandir. Einstein’in gorelilik
kavraminda ortaya koydugu zaman-mekan iliskisini temel alan bu kavram, bir anlati
sanatinda zaman mefkuresinin i¢inde bulundugu mekan ile anlamlandirilabilecegine isaret
etmektedir. Bu iliski sadece nesnel bir koordinasyon ya da fizik agisindan bir zaman-mekan
navigasyonunu ifade etmez. Aym1 zamanda kronotopun ortaya ¢iktigi toplumun sosyal
algilarinin, hikayenin anlatildig1 zaman i¢indeki toplumun durumunun ve izleyicinin genel

algisinin bu kronotoplari olusturan unsurlar oldugundan bahsetmektedir.

Andrey Rublev filmi, Tarkovski sinematografisi agisindan kronotoplarin
kullanildigr 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Yonetmen filmle ilgili motivasyonunu
anlattig1 roportajinda ressamin yasadigina dair herhangi bir belge olmadigini sdylemistir.
Tarkovski bu ressamla ilgili film yapma diisiincesini ressama ait Trinity (Teslis) adli
eserden aldigin1 sdylemektedir.!%® Tarkovsky, esasinda bir ressami, O’na ait herhangi bir
sey bilmeden ortaya ¢ikardigi sanat eseri iizerinden, tarihsel bir diizlem i¢ine oturtmustur.
Filmin konusunu, gorevli olarak bulunduklar1 manastirdan ayrilan bir grup kesisin
yolculuklar1 esnasinda baslarindan gegenler olusturur. Film zamansal olarak on besinci
yiizyilda ge¢se de esasen Tarkovsky, Rublev karakterini zamanin Otesine tasimayi
amaglamistir. Zira ona gore Rublev bir bagkaldirandir. Tarkovski dogal duyarliliklarin

sonucu olarak bu ressamin ¢aginit ¢agdaslarmin otesinde bir derinlikle kavradigini

192 Sevik, “Tarkovsky Sinemasinda Zaman”,2003. S.41-44
198 Gianvito, “Siirsel Sinema”, 2009.5.5
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diisiinmektedir.'**O zamanin dayatmas igindeki kurallara uymamus, bu kurallarla ikona
boyamayi reddetmistir. Tipki diger filmlerinde oldugu gibi bu filminde de baskarakter bir
cazibeye kapilmistir. Mavi renginin zamansiz cazibesi O’nun c¢agdaslarini asmasina
olanak saglamistir. Y6netmen Rublev’i bir baskaldiran olarak gérmektedir. Rublev ikona
boyamasinda kendisine dayatilan yontemleri reddederek, igsel motivasyonunun ve

halinin tezahiiriine uymustur.

Rublev’in bu boyun egmez hali, Tarkovsky’e gore c¢agmin o&tesindedir.
Tarkovsky’e gore Rublev bu davranisiyla maddi formlarin dtesine gecebilmis sanatinda
askin olana ulagabilme konusunda inanci ve hissiyatindan 6diin vermemistir. Tarkovsky’e
gore Rublev manevi iilkiileri ugruna yananlardandir. Bir¢ok filmini siyah beyaz olarak
¢ekmeyi tercih eden yonetmen bu filminin sonunu renklendirmistir. Rublev’in eserlerini
renkli olarak gostermesi bilingli bir tercihtir. Bu sayede bir nevi sanatin siyah-beyaz
gercekligin iizerine ¢ikarak askin olana ulasabildigi miihiirlenmis zamanlara ait iiriinler

ortaya koydugunu anlatmaktadir.®®

Zira Tarkovski sinemada siyah beyaz estetigin gercegi yansittigini diisiinmektedir.
Tarkovsky’e gore siyah beyaz gercek sinemay:r temsil ederken, renkli sinema daha
egzotik olarak fotografa yaklagmaktadir. Gergek hayatta 6zel bir ilgi alan1 degilse
insanlarin renklere olan ilgisinin diisiik olacag1 kanaatindedir.'% Bu sebeple son sahneyi
renkli gostererek bir agidan renklerin, yani ayrintilarin sunumuyla Rublev’in sanat
anlayist ve hissiyatina dair bir izlenim olusturulmaya c¢alisilmigtir. Tarkovsky bu
gerceklik duygusunun, kainatin essiz diizeninde, ayn1 zamanda insanin dogal yapisina
oldugunu da diistinmektedir. Zira habersiz yapmis oldugu bir ¢ekimde karakterlerin

hareketleri ve dogallig1 O’nu neredeyse biiyiilemistir.%’

1% Gianvito, a.g.e. .10

1% Gianvito, “Siirsel Sinema”, a.g.e. s 28

1% Gianvit0.2009.5.29

197 Botz-Bornstein, C.Cem Soydemir,” Filmler ve Riiyalar-Tarkovski, Bergman, Sokurov, Kubrick ve
Wong Kar-Wai “Metis Yayinlari, istanbul 2011.5.21
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Rublev filmi bir kronoloji igeresinde anlatilmakta, aslinda film bir yolculugun orta
yerinde baglamaktadir. Bu acidan diisiiniildiigiinde, ozellikle siklikla elestirilen yogun
savas sahnesi ve bu kisimda yasanan siddet Rublevi belirli bir kronotop’un igine
yerlestirirken, 6te yandan izleyiciyi bu kronotopun disina yonlendirmektedir. Zira Rublev
tiim bu hengame i¢inde, tiim bu yolculugun sarsici, dehsete diistiren korkular1 arasinda
askin bir yol arayisindadir. Rublev esasinda hakkinda ¢ok az bilinen bir sanatg1 olarak biraz

muglak bir zaman i¢inde yine muglak bir hikayenin ortasinda kendine yer bulmustur.

Kur’an-1 Kerim’deki gegmis donem hadiselerinin ifade bigimi bu konu ile ilgili
olarak ele almabilir. Kur’an’da anlatilan olaylara, durumlara, “hikaye”, “mesel”
denilmeyip kissa denilmektedir. Kissa, hikaye ve meselden farkli olarak hakikati gergegi
ortaya koymaktadir.!® Oysa bir hikdye ya da meselde kurgu ve uydurma séz konusu
olabilir. Kur’an’daki kissalar hakikati ifade etmektedirler. Nitekim Kur’an- Kerim’de
“Andolsun ki peygamberlerin kissalarinda akli olanlar igin ibretler vardir. Kur’an
uydurulabilen bir soz degildir’*® buyurulmaktadir. Kur’an-1 Kerim’ de yer alan
kissalarin bir diger 6zelligi de herhangi bir kronoloji i¢inde verilmemis olmasidir. Yiice
Allah (c.c) bu ayetleri 6zellikle siir ve edebiyatta ¢ok iist seviyede olan bir toplumun
idrakine onlarin hi¢ alistk olmadig1 bir iistiinliikle indirmistir. Ornegin Yasin suresinde

200 adamin hangi zamanda ya da nerede

gecen “sehre kosarak giren adamin kissasinda
olduguna dair bir bilgi verilmemistir. Boyle bir bilgiye ihtiya¢ dahi duyulmamuistir.
Dolayisiyla bu hadiseye ait zaman ve mekan kavrami tabiri caizse genislemektedir. Bu
genisleme merkezden uzaklasma anlaminda bir genisleme degil aksine kapsayici ve
birlestirici bir genisleme olarak ifade edilmelidir. Kur’an-1 Kerim’de kissalarin ortaya

konulmasi ile ilgili olarak miifessirler c¢esitli diisiinceler ortaya koymuslardir. Bu

diisiinceler i¢inde 6n plana ¢ikan ortak noktalar; Vahiy ve risaletin ispat edilmesi, Tiim

198 Mustafa,Kara. “Bireysel ve Toplumsal A¢idan Kur’an Kissalar1”, Ondokuz Mayis Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Islam Bilimleri Anabilim Dali”, Doktora Tezi, Samsun 2011, 5.9-11

19 Yusuf 12/111

200 yasin 36/20-29
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dinlerin ayni kaynaktan beslendiginin vurgulanmasi, insanlarin uyarilmasi ve yapilanlarin
karsihigmin olacagimin hatirlatilmas: gibi konulardir.?®® Bu konular peygamberleri
destekleme ve insanlara zaman ve mekani genislemis, dolayisiyla kapsayici ve birlestirici
bir hal almis insan hikayeleri iizerinden Allah’1n raz1 oldugu davranislar1 ve gazap ettigi

davraniglar1 anlatmak olarak iki temel baglikta toplanabilecektir.

Bu hususlar i¢inde siiphesiz tim dinlerin ayn1 kaynaktan yani Allah’tan geldigi
diisiincesi Islam’1n tevhid anlayis1 ile ilgilidir. Ayn1 zamanda Kur’an kissalarinimn kendi
diisiinsel dliinyamizda, bizi biz yapan medeniyetimizde ve bilingdisimizda 6énemli bir yeri
vardir. Bu kissalar gostergebilim agisindan da 6nem atfeden arketiplerimizin Rahmani
olarak tesekkiil etmesinde son derece etkilidir. Bu sayede sairlerimiz tamamen Islami
kaynaktan beslenen siirler ortaya koyabilmisler, bu sebeple biiyiikk mimarlarimiz bu
kaynakla nurlanmig mabetler insa edebilmislerdir. Mantikut Tayr’da anlatilan Simurg
kusu zamanin 6tesindedir. Seyh-i San’an miihiirlenmis bir zamanda Rum kizinin agkina
diismiis, yanmis ve yeniden olmustur. Bu yoniiyle insanin oldugu her zaman ve mekanda

gorebileceginiz bir karakterdir.

Kronotop kavrami ise geleneksel anlatinin lineer bir zaman eksenine oturmasini
saglamaya yoneliktir. Bir yazar romanini olustururken yer verdigi karakterlerini bir
zaman ve mekan i¢ine yerlestirmektedir. Bu filmde kesisler manastir1 terk ettikten sonra,
yolculuklarinda birgok farkli olay yasayip farkli insanlarla tanigmiglardir. Normalde bir
araya gelmeleri miimkiin olmayan bu insanlarin s6z gelimi yagmurdan sigindiklart bir
handa bir arada beklemeleri ve kat edilen yol arttikca zamanin lineer bir ¢izgide, fakat
lineer olmayan birlikteliklerle devam etmesi Bakhtin’in izah ettigi kropnotop kavramiyla
anlasilabilir.?%? Sonug itibariyle Tarkovsky bir hikdye anlatmaktadir. Anlattig1 seyler

yasanmasi miimkiin olabilecek ama kurgusal seylerdir. Bu kurgu yonetmenin askinlik

201 Kara, “Bireysel ve Toplumsal Acidan Kur’an Kissalar1”,2011.5.86-105
202 Sevik, “Tarkovsky Sinemasinda Zaman”,2003.5.41-44
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arayisinda kendi kropnotunu ortaya ¢ikarmistir. Daha 6nceki boliimlerde anlattigimiz gibi
Tarkovsky i¢inde bulundugu zaman ve toplumun ruhsuzlugu iginde bunalmis ve askin
olan1 aramaya koyulmustur. Bu yolda Bazen kendini atese vermek istemis ve Domenico
karakteri lizerinden bunu yapmis, bazen bir kesisin kurallarin 6tesindeki arayisina ortak
olmak istemis O’nunla birlikte kuraldisi bir alanda garmiha gerilmistir. Tarkovski Andrei
Rublev filminde zamanin Gtesine eseriyle ulasmis bir ressami bagkarakteri yapmis, bu
karakteri kendi hikayesi ve kurgusu iginde yol kronotopu icinde diger insanlarla
bulusturmustur. Tarkovski Rublev ile ilgili olarak O’nun hayatin biitiin acilarini
gérmesine ve hissetmesine karsin insanlara inan¢ ve umut asilamak istegiyle dolu
oldugunu belirtmistir. Bu 6zdesik tavir bir agidan kendi durumunu yansitmaktadir.
Kendisi ile 6zdeslestirdigi bu sanatgi, askin olanin pesine diismiis bir talip olarak adeta

zamanda mihiirlenmistir.

3.1.4 Solaris Bilin¢ Okyanusu

Solaris filmi agilisim1 yaparken filmin esas karakteri Kevin’i doganin iginde
goriiriiz. Babasinin evi kelimenin tam anlamiyla doganin igindedir. Etraf olabildigine
yesildir ve gdletin i¢inde yapraklarin suya girmis haldeki kipirtisin1 seyrederiz. Kevin
adeta bir tefekkiir halinde olani biteni izlemektedir. Bu yogun agilis sekansi olabildigince
duygularla yiikliidiir. Agaglarin, girtlaktan ¢ikmisgasina, vurgulu hisirtilari; kuslarin ve
diger hayvanlarin sesi isitme algisin1 doyurmaktadir. Birbirine kenetlenmis, suyun i¢inde
ve lstiinde adeta dans eden otlar dokunma duygusunu uyarirken bu yesil tonlu giizel
manzara insanda izleme istegi uyandirmaktadir. Tarkovsky bir¢ok filminde oldugu gibi
bu filminde de dogay:r kullanirken; bu gelenek filmin hikayesini ve felsefesini
anlamlandirmamizda bize yeni bazi kapilar agmaktadir. Tarkovsky bir sdyleside insanin

yalnizliga ve zamana dair gercek bilgiyi dogadayken bulabilecegini belirtmistir.2%

203 Gianvito,” Siirsel Sinema”,2009.5.54
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Solaris filmi ayn1 adli okyanusun arastirilmasimi konu edinmektedir. Filmin uzun
prologu ve ilk kisimlarinda Kelvin’in Solaris’e gonderilmesi i¢in ikna edilmesini anne ve
babasiyla olan birlikteligini ve daha 6nce orada yer alan bir pilotun deneyimlerini izleriz.
Bir film i¢inde film olarak bu gezegene giden pilotun savunmasini da izleriz. Solaris
gezegeni ve gezegenle birlikte adlandirilan biiyiik okyanus olusturdugu manyetik alan insan
beyninde haliisiilasyonlara sebep olmaktadir. Kelvin’in gezegene kurulan istasyona
gonderilme sebebi bu gizemli durumun sebeplerinin 6grenilebilmesidir. Filmi bu ¢alismaya
konu eden ise tam da bu haliisiilasyonlardir. Esasinda filmin ilk acilisinda gordiiglimiiz algi
yogun gercekler diinyasi bu goriintiilerin birer hayal oldugunu, bilince dair oldugunu ifade

etmektedir. Haliisiilasyon olarak ifade edilen hayallerinde kendi gercekligi vardir.

Filmin hikayesinde Kelvin’in eski esi Harey, Kelvin O’nu terk ettigi i¢in intihar
etmistir. Kelvin liste varinca kisa bir siire sonra Harey’i ete kemige biiriinmiis halde
karsisinda goriir. Daha 6nce raporlari okudugu i¢in ilk Basta Harey’i bir sanr1 olarak
goriir. O’nu iistteki bir uzay aracina bindirip ateslemeyi yapar. O’nu uzayin derinliklerine
gonderdigini diislinlirken bir miktar yaralanmistir. Harey bir suret olarak istasyonda
O’nunla birlikte kalir. Tipki daha once yaptig1 gibi istasyonda da birgok kez intihara
tesebbiis eder ve hatta bunu basardig1 da olur. Sonrasinda ise tipki derin sularda nefessiz
kalmis biri gibi soluklanarak geri gelir Harey. Bir suret, bir hayal oldugunu idrak etse de

varolusunu Kevin’in tahayyiilesinin digina ¢ikarmaktadir bu durum.

Peki aslinda bu hikaye bize neyi anlatmaktadir? Daha onceki boliimlerde
Tarkovski’nin zamanda yasanan olaylarin karsiliginin simdiki zamanda yani anda degil,
bir siire gegtikten sonra anlagilabildigini diislindiigiinii belirtmistik. Zamanda degerini
bulan bu ‘an’lar miihiirlenmis zamanlar1 olusturmaktadir. Bu biling okyanusu, kendi
icinde vicdan ve kinanmayi, kinanmis nefsi barindiran algr 6tesine ulagabilen yoniiyle
cehennemi ve cenneti barindirmaktadir. Kelvin’in istasyonda karsilastigi Harey defalarca

intihar ederken, her defasinda yeniden dogmaktadir. Bir baskasmin sureti olarak
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yasamay1 reddetmektedir. Bu intihar girisimleri Kelvin’in vicdani ile tekrar ve tekrar
ylizlesmesine sebep olmaktadir. Kelvin kendini, davramigini kinayan bir hale

biiriiniinceye kadar bu yiizlesmeye devam edecektir.

Solaris, bu uzak yer, cehennemi animsatmaktadir. Yer g¢ekiminin etkisinin
azaldig1 bu gezegende zaman bilincin tasidigina yonelik (ekseriyetle de hata ve
yanliglarin bir yansimasi olarak) yeni varoluslar tiretmektedir. Harey, adeta Kevin’in
Solaris cehenneminin yakit1 olmustur ve bu yakit Kevin’i igsel bir atese diisiiriine ve

kendisiyle ilgili, davranisiyla ilgili, gercek bir kinamay1 yapana kadar siirecektir.

Ibnii’l-Arabi, Celaleddin Devvani’ye atifta bulunarak kafirlerin (inkar
edenlerin),kotii inanis ve zan ve uygun olmayan ¢irkin ahlaklarinin ahiretteki olusumda
cehennem siiretinde karsilarina ¢ikacagmi belirtmistir.?>* Bu cehennem kendileri i¢in bir
imtihan vesilesi olarak yaratilmis, ciizi iradelerinin ve tercihlerinin sonucunda ortaya
¢tkan miihiirlenmis zamanlarindan geriye kalanlar olacaktir. Nitekim ayn1 bahiste Ibnii’l-
Arabi, Efendimiz (s.a.v) hadisinden bahsetmistir. Efendimiz buyururlar: “Kabir, ya
cennet bahgelerinden bir bahge, veydhut cehennem c¢ukurlarindan bir ¢ukurdur.”
Kabir’de olan insanin biling okyanusunda agiga ¢ikan iyi ve kotii eylemleri, esasinda da
kendi vicdaninin 6nce fisildayarak sonra haykirarak dile getirdigi hakikattir. Bu anlamda
Kevin, karisinin intihar etmesine sebep olmus, bu duyguyu biling okyanusunun igine
iterek unutup hayatina devam etmistir. Solaris’te ise bu kotli emel,Harey suretinde agia

¢cikmis ve bir ates gibi vicdaninin iistiine ¢6kmiistiir. Harey Kevin’i ancak ger¢ek manada

kendini kinadiginda terk etmistir.

Bir diger agidan bakildiginda yapilan salih amellerin ve giizel isler/sdzlerin

Allah’a ulastigindan da bahsedilebilir. Nitekim Kur’an’da s6yle buyurulmaktadir:

204 Ahmet Avni, Konuk,Fusifisu’l-Hikem Terciime ve Serhi-1,Haz.Mustafa Tahrali,Selguk Eraydin
Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Yayinlar1, Istanbul 2001,5.96
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“Her kim san ve seref istiyorsa bilsin ki, san ve seref biitiiniiyle Allah’a aittir. Giizel

sozler ancak O’na yiikselir. Salih ameli de giizel sozler yiikseltir. 2%

Filmin finalinde Kevin’in diinyaya ailesinin yanina dondiigiini diisiiniiriiz.
Prologda yer alan suyun i¢inde oynayan otlar1 ve Tarkovski filmlerinin vazge¢ilmezi
kopegi goriiriiz. Eve donlip camdan baktiginda babasinin kitaplar1 ¢atidan akan suyun
altinda tutmasi bir seylerin tuhaf oldugunu hissettirir. Sonra babasi onlar1 kapida goriir ve
disar1 ¢ikar. Bu sahnede agik bir sekilde Rembrandt Van Rijn adli ressamin Babanin
Savurgan Oglunun Déniisii adl1 tablosuna génderme yapilmistir.2%® Bu tablo babasinin
mirasini alip dis diinyay1 tanimaya giden, sonugta bir sefalet ve diis kirikligiyla baba evine
donen bir oglun hikayesini anlatmaktadir. Filmde de Kevin babasinin telkinlerini dikkate
almamis, en son Solaris okyanusu (Kevin’in bilinci ya da bilingdisi) Kevin’i —hayal
gercekliginde- babasinin evine geri gotiirmiistiir. Bu baba evine doniis, bir¢ok agidan

maneviyata doniigii de imlemektedir.

Resim 2. Solaris Filmi Final Sahnesi ve “Savurgan Oglun Doniisii” Tablosu

Sonugta film zaman kavramini biling ve bilince ait bir unsur olarak ortaya koyarken,

ayrica metaforik anlamda vicdan ve cehennem fikirlerini bilincin bir unsuru olarak ortaya

205 Fatir 35/10
206 Bkz: “The Natural and Modern Worlds in Solarishttp”,//offscreen.com/view/natural modern_solaris
(Son Erisim Tarihi: Temmuz 2018)
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koymustur. Solaris gezegeni ve solaris okyanusu insanlarin bilincine, dolayisiyla gergeklik
ve zamanlarma etki etmektedir. Bu etki sonucunda vicdan bagiyla zamana miihiirlenmis
hayaletler birer birer ortaya ¢ikmakta ve zihinleri bir alev gibi tutusturmaktadir. Biling
okyanusunda diizeninde ¢ikan zaman helezonlar olusturmakta ve birgok hatira bu firtinaya
tutulan gemiler gibi yolunu kaybetmekte ya da suyun dibini boylamaktadir. Ayrica bu
vicdani durumun aska bakan bir yonii oldugu gercegi de s6z konusudur. Gemide tiim
olanaksizliklara karsin insani davranma meyli, sadece aski (sevgiyi) barmdirabilen
Kelvin’de ortaya ¢ikmaktadir. Belki de bu yiizden Kelvin’in gemideki yegane gorevi,

Tarkovsky’nin de vurguladig1 gibi,?"’

otekine duyulan ask ve sevginin tiim hayat icin
vazgecilmez olusudur. YoOnetmene gore sevgi, insan olabilmenin, insan gibi

davranabilmenin ilk sartlarindandir. Kelvin’e bu sanrilar1 yasatan sevgisizligi sonucunda

karisinin intihar etmesidir. Solaris’te bu hatasi, bu kotiiliigi ile yiizlesmektedir.

3.2 Mutlak Zaman ve Hali Hazir

Vakit zamanin, yaradilan, sonradan ortaya ¢ikan, her seye bakan yoniinii ifade
etmektedir. Herhangi bir seyin varligindan bahsederken bu seyin gergekligi, bir vakit ile

iliskilendirilerek ifade edilmektedir. Insan icinde gerceklik icinde bulundugu vakte aittir.

Allah i¢in zaman ise; ezeliye ebediyet baglaminda diisiiniilebilir. Insan igin
Allah’1n sonsuz zamandaki gercekligi an’da kesfedilebilmektedir. Seyhi Ekber, bu kesfin
oldugu an1 an-1 hazir, bu kesifteki hali ise hali hazir olarak nitelemistir. Ilahi tecelliler hali
hazirda kesfedilebilen, tecriibe edilebilen bilgilerdir. Bu diisiincede Ilahi tecellilerin
gerceklestigi halin hali hazir oldugu ve bu tecellilerin ani hazirda gergeklestigi bildirilir.

An-1 daim ise ge¢mis ve gelecek sinirlarinin ortadan kalktigi, izafi oldugu tiim an-1 ve

207 Gianvito, “Siirsel Sinema”,2009.5.207
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zamani tek parca olarak diisiinebilecegimiz zamani ifade etmektedir. Allah igin
baslangigtan sona tiim zaman an gibi yekparedir degismez ve 6l¢iilmez. Zamanin bu hali
Allah’1n sonsuz kudretine, her an yaratma halinde olusuna ve tecellisine isaret eder. Ani
daim bu sebeple asliizzaman olarak ifade edilmistir. Zamanin tek parca olusuna yonelik
kullanilan bir diger tanimlama ise Dehr kavramidir. Bu kavram zamani ezel ve ebed

arasinda tek parca olarak géormektedir.

Sinema sanati, ortaya koydugu zaman-imge ile an-1 hazir kavramini algi
diizeyimize indirgemistir. An-1 hazir mutlak zaman iginde bir okyanustaki damla gibidir.
Insan, kendisi igin belirlenen dmiirde zamani biitiin halleriyle tecriibe edemeyecektir.
Evvel ve Ahir olan Allah’tir. Bir kova denizdeki tiim suyu almayacaktir, ama kovanin
icinde yer alan yine de denizin suyudur. Sinema sanat1 insanin algi diizleminde ani hazir
gosterebilmistir. Iyi bir ydnetim (anlatim) ile saflastirilmis sinema, fazlaliklarindan
arindirilarak an-1 hazirt ve ani hazirdaki hal-i hazirt algilarimizla, goézimiiz ve
kulagimizla tecriibe etmeye olanak tanir. Edebiyat bu islevi, hikdye anlatma islevini
yazinsal olarak, sozlii bicimde ifade ettiginde bu hal kulagimizda isittigimiz hikayelerin,
anlarin ve hallerin hayal diinyamizda karsilik bulmasini; goziimiiziin Oniinde
canlanmasin1 saglamaktadir. Sinema bu goziimiiz 6niinde canlanani gdstermeye talip
olmustur. Mutlak zamani, igindeki damlayi, damlalar1 gostererek anlatmaya, an-1 hazir

perdeye yansitarak gostermeye talip olmustur.

3.2.1 Memento: Zamanda Kaybolmak

Memento filmi ismini, fani oldugunu 6lecegini hatirla manasinda ¢evrilebilecek
Latince Memento Mori deyisinden almaktadir. Bu ayni1 zamanda filmin hikayesinin

alinig1 Jonathan Nolan’m kisa hikayesinin adidir.?®® Filmde karis1 saldirtya ugrayip

208 Bkz. Jonathan Nolan, “Memento Story”, https://www.esquire.com/entertainment/books/a1564/
memento-mori-0301/ (Son Erigim Tarihi: Temmuz 2018)
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oldiirtilen, kendisi de kafasina darbe aldiktan sonra gelecege doniik kisa siireli hafizasini
yitiren Leonard’in hikayesi anlatilmaktadir. Bu hikaye ile ilgili detaylara gegmeden 6nce

hatirlamak, gecmis ve gelecek algisindan bahsetmek gerekmektedir.

Zaman kavrami tanimlanirken iki ana diisiince ortaya c¢ikmaktadir. Fiziksel
diisiince zamani Olgiilebilir lineer ve degismez olarak ortaya koyarken felsefe, zamani
‘algilar yardimiyla olaylar1 bir biitiin olarak gorebilme’ olarak tanimlamustir.?®® Zaman
bilingten yani algidan bagimsiz degildir. Zaman ile ilgili tiim diisiincemiz olaylarin
bilincimizde bir kronolojiye oturtulmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Diin sabah yedigimiz
peynir, 6gleden sonra yagan yagmurun ayakkabilarimizi 1slatmasi, aksam televizyonda
izledigimiz mag vs. gibi zamanin akisi i¢inde bilincimizde siraya koydugumuz yiizlerce
detay, kisisel tarihimizi, bellegimizi ve gelecege doniik hareket izlegimizi
temellendirmektedir. Memento filmi esasinda bu izlegin i¢ ice gectigi bir zihnin
hikayesini anlatmaktadir. Hatirlama kavraminin ortadan kalktig1 bir izlek, kelimenin tam

anlamiyla zaman i¢inde kaybolmus bir bilinci ortaya ¢ikarmigtir.

Filmin ana karakteri Leonard (Lenny)’nin evine giren iki miiptezel karisina
tecaviiz edip 6ldiirmeye caligmiglardir. Bu sirada uyanan Lenny saldirganlardan birini
oldiirtir fakat diger saldirgan kafasina sertge bir cisimle vurarak oradan kagar. Lenny bu
olaydan sonra kisa siireli hafiza kayiplar1 yasamaktadir. Filmin hikdyesinde Lenny bu
unutkanlikla basa c¢ikabilmek icin hemen basim yapabilen bir fotograf makinasi
kullanmakta, ¢esitli notlar almakta ve nihayetinde bu notlar1 viicuduna dévme olarak
yaptirmaktadir. Film boyunca Lenny basina vurup kacan saldirgani, John G. Adinda bir
adami aramaktadir. Lenny bu arayisi icinde adeta zamanda kaybolmus gibidir. Olayin

yasandig1 ana ait tiim hatiralar1 canlidir, buna karsin sonrasinda yasadiklarim

209 Can,Hakman. ‘Sinemada Zaman Kavram ve Hiroshima Mon Amour Filminin Zaman Kavram
Acisindan Analizi’, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi. Kocaeli
2008.5.6-12
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hatirlayabilmesi yazmis oldugu notlara, c¢ektigi fotograflara ve viicuduna yaptirmis
oldugu dovmelerde yazana baglidir. Bu acidan bakildiginda Lenny zamanin i¢inde
kaybolmus gibidir. Siirekli olarak nerede oldugunu ne yapmaya galistigini unutmaktadir.
Her seferinde, ¢ogunlukla kendisi ve bagkalar1 tarafindan manipiile edilmis belgelere
yazilara ve imajlara gore kendi gercekligini olusturmak zorundadir. Filmde kurgusal
olarak Lenny’nin biling akisina uygun bir seyir s6z konusudur. Hikdye lineer olarak
anlatilmamaktadir. Filmde hikaye kirk dort sahne tizerinden anlatilmaktadir. Bu sahneler
renkli ve siyah beyaz olarak ¢ekilmistir. Renkli sahnelerde akis gelecege dogru, siyah
beyaz sahnelerde ise ge¢mise dogru gergeklesmektedir. Film, kronolojik agidan
hikdyenin sonunda gerceklesen olay ile baglamaktadir. Bundan sonra sira ile bir siyah
beyaz birde renkli sahne goriiriiz. Ustaca gerceklestirilen kurgu ile bu sahneler hikayenin

sonuna dogru bir yerde birlestirilmistir.

Filmi zaman i¢inde 6zellestiren noktalardan biride bu kurgudur. Konuyla ilgili
filmin yOnetmeni Christopher Nolan film anlatim dilini (dykiiciiligiinii), televizyon
aligkanliginin degistirdigini belirtirken, bu degisikligi pizzaci teorisi olarak agiklamistir.
Buna gore evde televizyonda bir film izlerken, izleyici bir pizza siparis eder ve film heniiz
bitmemisken bu pizza gelir. Kapiya gidis, aligverigin yapilmasi ve televizyon karsisina
geri doniis tig-dort dakikayr alir. Kacirilan bu dakikalar seyircinin zihninde telafi
edilmektedir. Bu noktada kurgusu dolayisiyla filmden ti¢ dakika kagirildiginda biitiin
filmin kacirilacagini vurgular.?® Filmde Lenny’nin parcali zihninde ortaya ¢ikan anlar,
yani ani hazirlar tiim hikayenin kesfedilmesi adina 6zel kilinmistir. Sinema sanatinin
askin bir sanat olarak rafine ve saf bir gorsel anlati sunabilmesinin yolu; zihinde
birlestirilen bir akigin 6tesinde zihinde yatay olarak ilerleyebilecek bir akis sunabilmesi

ile ilgilidir. Nolan bu ¢alismada inceleyecegimiz diger filmlerinde de sinema zamanini

210 Bkz. Kenneth Turan, “Oh, He's Just Playing With Your Mind” Sundance Festival / Reports From
The Film Festival, http://articles.latimes.com/2001/jan/22/entertainment/ca-15442 (Son Erisim Tarihi:
Temmuz 2018)
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bir yatay anlam koridoru olarak diisiinmiis ve her filminde bu arayisini ortaya koymustur.
Oyle ki bir roportajinda son filmi Dunkirk’i yapmaya karar verdiginde bu filme
senaryosuz baslamay1 diisiindiigiinii soylemis ve sadece savas ortamini gostermeyi,
ortami (cografyayi) kaydetmeyi planladigini belirtmistir.?!! Dogrusu bir endiistriye ciddi
bir yatirim alanina doniisen sinema sektdriinde bu diisiincesi en yakinlari tarafindan bile
delice bulunmus, sonrasinda kendisi de bu diisiincenin imkéansiza yakin olusundan
bahsetmistir. Olan1 gosterebilmek acisindan senaryosuz film ¢ekme kamerayir ‘olup
bitene’ ¢evirme diisiincesi Italyan Yeni Gergekci yonetmenlerde de goriilmektedir.?!?
Fakat [talyan Yeni Ger¢ek¢i anlayista ideolojik ve olan1 oldugu gibi gdsterme kaygilari
s6z konusudur. Nolan’in bu yaklasimi ise Lenny karakterinin Memento filmi igindeki
haline benzemektedir. Zira Lenny de her sabah bir otel odasinda uyanmakta ve viicuduna

yaptirdigi dovmeler, ¢ektigi fotograflar ve almis oldugu notlarla kendi hikayesini yeniden

olusturmaktadir; Nolan da bir agidan an’in cazibesine kapilanlardandir.

Lenny bir trajedik unsur olarak bu hale diisse de i¢cinde bulundugu an’a ait olma
hissi olduk¢a cezbedicidir. Hikdyenin akisinda ortaya ¢ikan gergek sudur: Lenny’nin
karis1 aslinda 6lmemistir. Lenny olaydan sonra bu zihinsel sikintiyr tramvatik olarak
yasamistir. Lenny hep gorebilecegi elinin dstiine “Sammy Jenkins’i hatirla” diye
yazmistir. Lenny bu olaym oncesinde bir sigorta sirketinde ¢alisirken benzer bir hikayesi
olan Sammy ile tanismistir. Sammy’e inanmayan Lenny O’na bazi testler yapilmasini
istemistir. Film iginde gordiiglimiiz sahnelerde Lenny Sammy’nin bir de karisi
oldugundan bahsetmekte ve bir keresinde kadinin yanina gelerek Sammy ile ilgili gercek
diisiincesinin ne oldugunu bilmek istedigini sordugunu anlatmaktadir. Lenny bu soruya

cevap verirken Sammy’nin biligsel olarak yeni hatiralar olusturabilecegine inandigini

211 Adam Chitwood, “Christopher Nolan Initially Wanted to Shoot ‘Dunkirk’ Without a Script”
http://collider.com/christopher-nolan-wanted-to-make-dunkirk-without-a-script/ (Son Erisim Tarihi:
Temmuz 2018)

212 Onurhan,Demirkol ‘Ideolojiye “Yamuk Bakmak: Skyfall Filminin Séylem Analizi’,Anadolu
Universitesi,Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir 2015.s.41
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sOylemistir. Bunun tizerine karis1 O’na bir test yapmustir. Kadin seker hastasidir ve insiilin
almasi gerekmektedir. Insiilin ignelerini Sammy’e yaptirmaktadir ve Sammy bu igneleri
birden fazla yaparsa karis1 6lecektir. Hayatini ortaya koydugu bu deneme sonucunda
kadin 6lmiistiir. Cilinkii Sammy hatirlamamis ve ardi ardina yaptigi ii¢ igne ile kadinin
Oliimiine sebep olmustur. Bu olaydan sonra Sammy’nin akil hastanesine yatirildigini yine
Leonard’in anlattmindan 6greniriz. Oysa esas hikaye farklidir. Esas hikayeyi baslangicta
O’na yardim ederek intikam almasini saglayan sonrasinda ise kirli islerine alet eden polis
Teddy’den dinleriz. Aslinda Sammy Jenkins gergekten bir yalancidir ve Lenny
sahtekarligini ortaya koymustur. Fakat Sammy’nin karis1 yoktur ve Lenny’nin karis1 da
saldirinin yasandig1 giin 6lmemistir. Seker hastasi olan Lenny’nin karisidir ve insiilin
testini O yapmustir. Lenny bu olaydan sonra bir siire akil hastanesinde yatmistir. Buna
karsin Lenny bu hikayeyi degistirmis ve kayboldugu zamanda tutunabilecegi bir gelecek

algisi, bir intikam diisilincesi, bir yasama amac1 olusturmustur.

Burada hatirlama konusuna donmek gerekir. ibnii'l-Arabi'ye gore hayal yetisi
ayn1 zamanda duyumlar hafiza ve hatirlama yetisine de muhtactir. Hafiza bu zahiri
verileri tutmakta hatirlama eylemi bu bilgileri ana ¢agirmaktadir. Herhangi bir sekilde
hafiza zafiyeti ortaya ¢iktiginda bundan muhayyilenin etkilenmemesi s6z konusu
olmayacaktir.?®® Lenny hatirlama yetisinden tamamen uzaklastig1 i¢in gegmise dair bir
an1 simdiye ¢agirarak uzamsal bir zaman ¢izgisi olusturamamaktadir. Bu tam anlamiyla
bir kaybolmusluk, ayni zamanda tam anlamiyla bu an’a ait olma duygusu

uyandirmaktadir.

Kemal Tahir hapisteyken bir idam mahk{imunun son anlarinda yaninda bulunmasi
istenmistir. idam mahk(imu iki yahut dort rekat namaz kilmistir. Kemal Tahir kendi

ifadesinde adamin sabah idam edilecegi i¢cin Onunla konusmasi gerektigini, idam

3 M. Mustafa Cakmaklioglu. “Muhyiddin ibnii'l-Arabi (6. 638/1240)'ye Gore Hayal ve Diizeyleri”
Tasavvufi,Ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi, Ankara 2003.5.307
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mahkimunu konusturmasi gerektigini diisiinmektedir. Fakat idam mahkamu ile gece

derin bir sukiinet i¢inde gegmistir. Buna sebep olarak Tahir soyle demektedir:

‘Bu diinyada biitiin konusmalar gelecege aittir. Gelecegi olmayan bir adam ile

konusacak hi¢cbir sey yoktur.”?**

Lenny, Sammy Jenkins hikayesi ile aslinda kendisi i¢in bir gelecek, konusabilecegi
bir alan ingaa etmistir. Kafasina vuran adami Tedy’nin yardimiyla bulup 61diirmiistiir. Fakat
bu kaybolmusluk duygusu bir ¢ikis bulamamaktadir. Bir yandan uzamsiz an’in igindeki
boslukta kaybolma duygusu icinde kivranirken, 6te yandan karisinin 6liimiine sebep
olmanin vicdani agirligindan kagmak istemektedir. O’da kendine gergekte olmayan bir
hikdyeyi anlatmig, viicudunu bu hikayeye sahit kilarak kendini inandirmistir. O her
seferinde yeni bir John G. nin pesine diismiistiir. Intikamim aldigin1 ispatlayan fotograflart
yakmus, i¢cinde bulundugu zamanu siirekli tekrarlayan, ama tekrarlandigini asla bilmeyecegi
bir amag {izerine sekillendirmistir. Siirekli tekrarlayan, o saldir1 aninda durmus gegmis

zaman, Lenny’1 John G.’yi bulup intikamin1 almaya yoneltmektedir.

Memento filmi, algilarin giivenilmezligi ve ger¢ekligin algilar {izerinden takip
edildiginde, manipiile edilebilirligini ortaya koyarken ayni zamanda Lneny’nin kendi
kovasi i¢inde biriktirdigi 6miir zamanini, bir anla ve tim hikayeyi o andan tiireyenlerle
iliskilendirmektedir. Sinema 6zdiisiiniimsel bir bigimde kendi belgelerini ve varolusunu
Lenny’nin bilincinden goérebilmemize olanak saglamaktadir. Zaman paradoksal olarak
bilincimizde bir kronoloji i¢inde yer alirken ayn1 zamanda bu kronolojinin ekseninin de

kaydirilabilecegi bir alan olarak resmedilmektedir.

24 Bkz.  Diicane  Ciindioglu, “Tann"y1 sehre cagirmahyiz”, 22 Kasim 2009,
https://www.yenisafak.com/yazarlar/ducanecundioglu/tanriyi-ehre-cagirmaliyiz-19653 (Son Erisim
Tarihi: Agustos 2018)
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Resim 3. Memento Filminden Bir Sahne 215

Sinema perdesinin biiyiisii; hikdye anlatma konusundaki bu grift yapiy1
saglayabilmesi acisindan, ani hazirdaki halleri yasayan; ge¢mis ve gelecek duygusuna
egemen olan bir simdiki zamani sunmasinda saklidir. Bu simdiki zaman, bilincin 6tesinde
bir sezise ve bitmeyen bir hale olanak saglamaktadir. Belki de Lenny’nin aklinda kalan
tek gercekgi duygu, algr diinyasinin ve duyulariin 6tesine tasan, askin bir hissiyat olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Lenny’nin tiim bu kaybolmuslugu i¢inde s1gindigi liman karisina
duydugu gercek askin hissiyati, sevgisidir. O’na neyi hatirliyorsun diye sorduklarinda,
zamanin kendi i¢inde mutlakligindan ¢agirdig1 goriintiilerle, karisini ve karisina sevgi ile
bagli oldugu hali hazirlarini siralamaktadir. Tipki Solaristeki Kelvin gibi Lenny i¢inde
karisina (yani Otekine duyulan sevgi) bir yasam belirtisi, bir insanlik gostergesi
olmaktadir. O anlar, tiim gostergeler i¢inde degismez ve kirlenmez olarak kalmaktadir.
Sinema sanati, askin olanin pesinde olan bir sanat olarak, bu anlar1 anlatabilme, daha 6nce
isitsel olarak duyup tahayyiiliimiizde canlanan bu askinligi, alg1 diizeyimize indirebilme

olanag1 sunmakta; hatiray1 goriilebilir kilmaktadir.

215 Memento filminin baskarakteri Lenny yaninda tasidig1 fotograf makinesiyle gorsel imajlar olusturarak
kendine bir ger¢eklik alani agmak istemektedir.
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3.2.2 Interstaller: Aydinhk Arayisi

Interstaller filmi Christopher Nolan’in yakin dénem filmlerinden biri olarak bir
aydinlik arayisi ve teknolojik olarak insanin zamani asabilmesi diislincesinin
beyazperdeye yansitildigi bir hikdyeyi ele almaktadir. Acgikgast filmin 6zellikle son
donemlerde insan1 oldugunun iizerine koymaya calisan promoteci bir felsefenin izlerini
tasidigini belirtmek gerekir. Filmde Galli sair Dylan Marlais Thomas’in Do Not Go
Gentle Into That Good Night isimli siirine at:1f yapilir. 21® Siiri Thomas 1951 yilinda 6liim

dbseginde olan babasi i¢in yazmustir.

“Gitme o giizel geceye tatlilikla.
Ofkelen, ofkelen 1s1gin 6lmesinin karsisinda.”

Nazikge girme geceye, savasmadan boyun egme

Ofke duy, éfkelen aydinligin oliimiine karsi.“*’

Filmde diinya bir distopya i¢indedir. Bu distopyada yer ¢ekimi anormallikleri
elektronik cihazlarin kullanimi; tarim, tip ve diger temel konularda yeryiiziinii tahmin
edilebilir bir sona dogru siirliklemektedir. Filmin esas karakteri eski bir Nasa pilotu olan
Cooper, iki ¢cocuguyla birlikte tarim yapmaktadir. Cooper kiiglik kizi olan on yasindaki
Murph odasinda kitaplarin diistiiglinii kesfeder. Cooper, bunlarin yer ¢ekimsel dalga ile
kodlandigin1 fark eder ve bu mistik hadisede kodlar1 ¢ozerek bir koordinata ulasir.
Belirlenen koordinata gittiklerinde gizli bir Nasa iistline varirlar. Burada onlar1 karsilayan
Profesér Brand, film boyunca, yukarida alintiladigimiz siiri, diinyayr olimcil bir
tehlikeden kurtarmaya c¢alisan bilim insanlarim1i  motive etmek icin kullanir.

Tanimlanamayan bir zekanin Satiirn yakinlarinda bir solucan deligi agtigin1 ve yapilan

216 {lgili sahne icin bkz: https://www.youtube.com/watch?v=3_nprPycZow (Son Erisim Tarihi: Agustos
2018)

217 Siirin orijinal tam metni i¢in bkz: https://www.poets.org/poetsorg/poem/do-not-go-gentle-good-
night (Son Erisim Tarihi: Agustos 2018)
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arastirmalarda, giden kisilerden ii¢iliniin potansiyel yasam kesfettigi bildirir. Cooper'un

gorevi ise bu 3 gezegenden hangisinin daha yasanilabilir oldugunu kesfetmektir.

Hikayenin ve filmin bu yaklasimina ilave olarak sunu belirtmek gerekir. Film
zaman ile ilgili ortaya koydugu Teori’yi temel olarak {inlii fizik¢i Kip Thorne’un The
Science Of Interstellar?®® adli kitabindan almistir. Bu Kitapla birlikte Stephen
Hawking’in Zamanin Kisa Tarihi ve John Gribbin’in Coklu Evrenler kitaplar1 da filmde
hikayenin bilimsel alt yapisini olusturmaktadir.?*° Amag biiyiik bir gii¢le solucan deligine
ulagsmak ve solucan deliginin sagladig1 imkanla bu ii¢ gezegenden hangisinin yagam i¢in

uygun bir yer oldugunun arastirilmasidir.

Bu aragtirmanin konusu burada bahsi gegen filmlerin hikayesi ile de
ilgilenmektedir, fakat esas amag¢ bu filmlerde uygulanan tekniklerin ve ortaya konulan
zaman imgenin Sufi anlati olanaklari igindeki yerinin irdelenmesidir. Kuskusuz filmde
cok sayida bilimsel teori ortaya konulmus ve bunlar yogun bir sekilde tartisiimistir.
Ayrica zaman kavrami ile ilgili olarak bir temel yaklasimda ortaya konulmaktadir.
Hikayede her ne kadar zamanin goreceligi ve lineer akisint disina ¢ikilabildigi temel bir
unsur olarak ortaya konulsa da, insan unsuru ilerlemeci ve promoteci bir yaklasimla
ortaya konulmustur. Annesi Olmiis kizin1 birakip, uzayin boslugunda zamanin
degiskenliginde kesfin pesine diisen Cooper kizindan kiiskiin ayrilmistir. Bu kiiskiinliik
yol boyunca uzay aracina ulastirilan mesajlarda da kendini gostermektedir. Zaman bir
kaymaya ugramakta, uzay aracinda gegen an’lar ve saatler, kizin kaldigi misir giftliginde

aylar ve yillara donmektedir. Ailesine geri donme umudunu i¢inde tasityan Cooper buna

218 Hatta bu kitap ve film ile ilgili 2015 yapmm bir de belgesel vardir. Detaylar icin bkz:
http://www.imdb.com/title/tt4415360/fullcredits?ref_=tt_ov_st_sm (Son Erigsim Tarihi: Temmuz
2018)

219 Filmin bilimsel teorileri ile ilgili detayli ve giizel bir derleme ¢alismasi Kerem Cankocak tarafindan
yapitlmigtir. Detaylar i¢in bkz Kerem Cankogak, “ Yildizlararast Filminin Bilimsel Arkaplani”
http://web.itu.edu.tr/kcankocak/docs/yildizlararasi-tanitim.pdf (Son Erisim Tarihi: Temmmuz 2018)
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karsin biraktig1 yerde zamanin hizla akip gidisine sahit olmaktadir. Filmi bu ¢aligmaya

konu eden yonler ise bu noktadan itibaren basglamaktadir.

Cooper tim hengameyi astiktan sonra adeta bir sufi hikdyesindeymis gibi
bilincinin i¢ine ulagsmistir. Bilincinin i¢inde ulastigi nokta O’nu bu yolculuga ¢ikaran
kitapligin arkasidir. O kitaplara ulastiginda orada gordiigii goriintiilerle, zamanin arka
odasinda, zamanin i¢ine miidahale etmistir. Tipk1 Attar’in Simurg hikdyesinde oldugu
gibi yolculugun sonuna vardiginda, kendisinden baskasini bulamamistir. Bu yolculuk
O’nu fiziksel olarak yapmis oldugu zaman yolculugunun &tesinde bir yolculuga
cikarmustir. Nolan, bu noktada zaman1 mekana g¢evirerek, iki imgeyi (zaman veya mekan
anlaminda) iist iiste bindirerek ??’tiim bilimsel aciklamalarla temellendirmeye calistig1
noktalar1 (géz hizasina), algi diizeyine indirgemistir. Diinyada onlarca yil gecerken

Cooper i¢in zaman adeta dokunulabilir bir hale gelmistir.

Cooper’in bu alana ulasmasi ise bir karadelikten ge¢cmesiyle gerceklesmistir. Bu
karadelik; i¢inde siiveyda kapisina vardiginda, kendi hakikatine sanki kendi digindaymis
gibi; kendi zamanina, sanki zamanin disindaymis gibi temas edebilmistir. Bu temas
noktas1 daha énce Hawking’in ortaya koydugu ikilemin??! 6tesindedir. Cooper kendi
gecmisteki haline, kendi Simurg’una ates etmemistir; ona bir mesaj iletmis, bir koordinat
vermistir. Buna karsin O’nu yolculuga ¢ikaran bu mesaj yine kendi tarafindan verilmistir.
Bu haliyle ge¢misindeki kendi, o koordinatla bu noktaya ulagmak i¢in yola koyulmustur.
Bu paradoksal durum, aslinda Hawking’in goéziinde olmasi miimkiin olmayan bir
paradoksun??? Nolan kamerasinda karsilik bulmasini, olmasini saglamustir. Bir lineer akis

ile aciklanamayacak bu hikaye, zamani adeta bir biikliim ile birbirine baglamistir.

220 Boym, “Nostaljinin Gelecegi”,2009, s.14

22 Bkz “Stephan Hawking-How to build a time machine”
http://www.dailymail.co.uk/home/moslive/article-1269288/STEPHEN-HAWKING-How-build-time-
machine.html (Son Erigim Tarihi: Agustos 2018)
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Nolan, bu noktada zaman1 Hawking’den farkli olarak gérmektedir. Dolayisiyla
Cooper’in yolculugu bir zaman yolculugu olmanin 6tesinde, zamandaki liner, 6nce-sonra
iligkisinin digina ¢ikabilme olarak yorumlanabilir. Zira gitmedigi halde gitmeye sebep
olabilecek koordinatlar1 verebilme, bir Oncelik sonralik iliskisi icinde agiklanabilir
degildir. Bu konuda Nolan’in zamani lineer olarak gérmedigini sdyleyebiliriz. Cooper
an-1 daim iginde bir siiveyda kapisi bularak an-1 hazirlara ulasmistir. Bu imkan ona
saglanmig, bilinmeyen bir gii¢c sayesinde yoOnlendirilmis, korunmus gibi bir anlam
c¢ikarilabilir filmde. Buna karsin Cooper filmde “Bizi buraya ‘onlar’ getirmedi. Buraya
biz geldik” demektedir. Varmis oldugu kendinin, kendinin G&tesinde bir varlik
kazandigini; Dehr i¢inde ayni1 anda hem kitapligin 6niinden, hem arkasindan bakabilme
firsatina ulagsmustir. Kitapligin 6niindeki Cooper algilar diizeyine indirgenmis bir mesaj
almistir. Bu muhakkak baskasindan gelmelidir. Kitapligin arkasindaki Cooper igin ise
gordiikleri bir ¢esit riiya gibidir. Fakat bu goriis ise yaramustir, onlara bir mesaj
iletebilmistir. Bu mesaji, O’ nu varolusundan fersah fersah uzakta ve bir bilinmezin
icinde; yolculugun sonucunda Attar’in o giizel hikayesindeki Simurg’a doniistiigii yerde
verebilmistir. Burada zihni adeta bir karadelige doniismistiir. Siiveyda kapisina
vardiginda bu kapiyr sevgi ile ge¢mistir. Zamanin yok oldugu, i¢i disa baglayan bir
tiinelden gegerek; mutlak zamanin igindeki an’lara ulasmistir. Resim ‘4’te baba-kiz bir

sekilde bulusacaklar1 yi1ldizlarin 6tesine bakmaktadir.

Resim 4. Interstaller Filminden Bir Sahne

99



Sevgi ve agk, ailesi ve insanliga karst duydugu digerkamlik yolculugun amaci
olmustur. Cooper c¢ok sevdigi ¢ocuklarmi kurtarabilmek i¢in yolculuga ¢ikarken O’nu
kapidan gecirecek anahtar yine bu sevgi ve fedakarligi olacaktir. Tipki Memento’daki
Lenny’nin kendi belleginde saf kalan yegane seyin karisina duydugu sevgi olmasi gibi,
Cooper’da uzayin derinligi ve karanligin i¢inde pusulay1 kizina olan sevgisinde bulmustur.
Kirgin ayrildigi kizi Murphy’nin O’na olan 6zlem ve sevgisi, kitaplia donmesine ve
kurtulusu saglayacak mesaji almasina olanak saglamistir. Bu ¢ok katmanli hikayede
Cooper sonugta baslangica ulasarak, an-1 hazira acilan bir yol bulabilmistir. Interstaller
filmi, 6zellikle zamana ait bu kavramlarla ilgili ortaya koydugu sorular ve sinema sanatinin

bu kavramlar1 goriiniir kilma yetisini ortaya koydugu icin dikkate degerdir.

3.3 Sinema ve Sufi Riiya

Bunuel sinemayi tanimlarken sinemanin riiyanin istemsiz bir taklidi oldugunu
soylemistir.??® Sinema bir sanat ve anlat1 alam olarak Bunuel’in soyledigi bigime tam
manasiyla ulasamaz. Kurgu, mizansen ve hikaye bunun gergeklesmesine engel olur. Ote
yandan sinema bu diisiinceye yaklastig1 dl¢iide, yani saf riiyaya yaklastigi olgiide saf bir

sanat ortaya koyacaktir.

Sinemada riiya kavrami sinemanin zaman-imge ve gostergebilim agisindan olanaklari
ile beraber ele alinmalidir. Sinema, zaman-imge agisindan zaman algisinin baskalagtiran
yapist ve kurgu teknigiyle riiya gergekligine benzemektedir. Ayrica gostergebilim,
goriintiilerin bagka karsiliklara biirtinmesi ile bagka bir dil olanag1 saglamakta, bu dil ve

anlatim ozellikleri de riiya gercekligi ve bu gercekligin analizine benzemektedir.

223 | R. Lippard, Siirrealist on Art, Prentice Hail Inc., New Jersey 1970, s. 102.
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Riiya kavrami sufi diisiincesinde zaman o6tesi bir gergeklik alani olarak c¢ok
onemsenmektedir. Talibin seyri siiliiglinde bulundugu halin tespitinde riiyada
gordiiklerinin tevili ydntemine basvurulmaktadir ibnii’l-Arabi Bunuel’in diisiincesini
doniis yolundan ele alarak hayalin de (sinema gibi) iradi olabilecegini sOylemektedir.
Esasen sinema, gerek simgesel ve goriintii bilime dair temsiliyet kabiliyeti agisindan
gerekse rityada yer alan zamansizlig1 i¢eren zaman-imgeye sahip olmasi ile tasarlanmis
bir riiya olarak tanimlanabilecektir. Riiya kavrami tasavvuf diisiincesinde yer alan hal-i
hazirn saglayan dolayisiyla hakikate dair dolayimsiz bilgiyi sunabilecek bir alandir.
Sinema tipk1 riiyadaki gibi bir zamansizlik ve temsiliyet olanagi saglamaktadir. Islam
sanatinda ve genel olarak sanatta arzu edilen, askin olana, ilahi olana ulagsma arzusu, hayal

nispetinde miimkiinler sunan sinemada karsilik bulabilecektir.

Kuskusuz sinema sanati, rilya damarindan ¢ok beslenmistir. Hatta bir ¢ok sinema
filmi riiyayr konu edinmis, ya da riiya temasi etrafinda sekillenmistir. Caligmanin bu
boliimiinde bu eserlerin tamaminin ele alinmasi miimkiin degildir. Bu sebeple bu boliimde
ozellikle, sufi diislincesinde yer alan riiyanin gercekligi, ya da diger bir ifade ile riiya
gercekliginin 6zenle ele alindigini disiindiigiimiiz Inception filmi ve anlati bigimi ve
imgesel zenginligiyle son donem Tiirk Sinemasi i¢inde kendine gilizide bir yer edinen

Yusuf Uclemesi filmleri ele almacaktir.

3.3.1 Inception: “Riiya Aynas1”

Diisiince tarihi boyunca bir¢ok filozof ve sanatg¢1 hayati riiya ile iligkilendirmistir.
Sufi diisiince gelenegi iginde durum ¢ok farkli degildir. Ozellikle ibnii’l-Arabi’nin
diislinceleri bu kavramin izah edilmesinde 6nem tagimaktadir. Inception filmi de adeta bu

diisiincenin beyaz perdeye yansimis halidir.?%

224 Ogunnaike,Oludamini, “Inception and Ibn 'Arabi”,Journal of Religion & Film, Vol. 17 [2013], Iss.
2, Art. 10;p.2-3 https://digitalcommons.unomaha.edu/jrf/
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Filmde {inlii bir riiya mimar1 olan olan Cobb, kurmus oldugu sirketle insanlarin
rilyasina girmekte ve derinlerde gizledikleri sirlari ¢ekip ¢cikarmaktadir. Bu yetenegi O’nu
kurumsal bir casus haline getirmistir. Bu casusluk hali ayn1 zamanda O’nu bir kacaga
cevirmis bu anlamda ¢ok sevdigi ¢ocuklarindan da ayr1 kalmistir. Cobb, bu durumdan
kurtulmak i¢in kendisine sunulan firsat1 degerlendirmek istemektedir. Son is imkansiz
gibi goziikmektedir buna karsin isi kabul etmek zorunda kalacak ve isi basarabilirse
cocuklarina kavusacaktir. Bu imkansiz gorev, bu sefer gizlenen bir bilgiyi asirmak yerine

bir fikri asilamaktir.

Inception filmi sinemanin zekice bir metaforu olarak diisiiniilebilir. Sinema adeta
farkli insanlarin aymi riiyay1 paylastigi, yonetmenin tasarladigi, yonetmenin zihninin
{irlinii olan bir riiya gibidir.?®® Sinema izleyicilerin baska bir tabir ile bu riiya gérenlerin
gordiikleri seyleri kendi icsel diinyalarina goére yorumlamasina olanak saglamaktadir.
Filmde bir riiya mimar1 olan Ariadne ve Nolan birbirlerinin yansimasi gibidirler. Biri

226 merdivenlerini

rilyanin paylasilmasi meselesini rilyaya yerlestirirken 6teki Penrose
inga edebilmektedir. Filmde yer alan riiya aktorlerinin degisik sekillerde goriinebilmesi,
riiyalarda sikca karsilagabildigimiz bir durumken, sinema ic¢inde alisilmadik bir
durumdur. Ayrica filmde riiyalarin ortaya ¢ikmasi i¢in kullanilan yontemler, elektronik
tasart ve kullanilan kimyasallar, sinema endistrisinin yansimasi gibidir. Filmdeki
tasarlanmis riiya ve sinemanin ortak noktasi coktur. Riiya sinemadaki gibi bizi aksiyonun

ortasina getirir. Bir yerde hikayenin ya da olay/kisilerin o noktaya nasil geldigine dair

higbir seyi hatirlamayiz. Hayatimiz i¢inde benzer bir sey sdyleyebiliriz.

25 Qgunnaike, a.g.e., s.4

226 Penrose merdivenleri, Penrose iiggeninin bir varyasyonu ile olusturulan imkansiz 3 boyutlu sekildir.
Lionel Penrose ve oglu Roger Penrose tarafindan olusturulmustur. Detay bilgi i¢in bkz.
https://learnodo-newtonic.com/penrose-stairs-explanation-impossible-stairs (Son Erisim Tarihi:
Agustos 2018)
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Cocuklugumuza dair belli belirsiz anilar arasinda aslinda her giin o noktaya o ana
nasil geldigimizi bilmeksizin an’1n i¢inde oldugumuzu anlariz. Zaman ile ilgili béliimde
Ozellikle vurguladigimiz bu simdiki zaman hali, bu ani hazir hali riiyanin hem kaynagi
hem de bisbiitiin kendisini olusturmaktadir. Ger¢ek hayatta ¢ok kisa siire igin
gordiigimiiz rityalardaki onlarca sey, fiziksel diinyada ifade edemeyecegimiz baska bir
gerceklik icinde ortaya c¢ikmakta ve Adem (a.s)’den beri tiim insanlara bu tecriibeyi
yasamaktadir. Sinema, zaman ile olan iliskisi acisindan, zaman algilayisimiza farkl bir

yon kazandiran zaman-imgesiyle riiyanin bu yoniine olduk¢a benzerlik gostermektedir.

Bu noktada Platon’un meshur magara 6nermesi dikkat ¢ekicidir. Platon, magara
alegorisinden bahsederken farazi olarak magarada yiizleri duvara bagli ve hayatlari
boyunca disardan (gercek diinyadan) yansiyan golgeleri izleyen insanlardan bahseder. Bu
insanlarin durumu O’na gore filozoflarin durumu ile aynidir. Gélgelerin gercekligi, ac
dolu bir yolculuktan sonra golgelerin 6tesindekilerin kesfi ile gergeklestirilebilir. Sinema
izleyicisi ve diis goren biri i¢inse bu yolculuk, bu golgelerin diizgiin bir sekilde
yorumlanmasiyla, onlarin arkasinda yatan hakikatlerin bulunmasmi, kesfedilmesini
saglayacaktir.??’” Bu onermeyi bir adim ileriye tasiyan Descartes ise riiya argiimanini
sunmustur. Sonug itibari ile duvardaki golgeleri géren insanlar, biiyiik bir olasilikla bunun
Otesinde yer alan hakikatinde farkindaydilar. Clinkii kendi suretleri, yani gergeklikleri ile
golgelerin gerceklikleri arasinda belirgin bir fark vardi. Ayrica kendi golgelerini de
muhtemelen gozlemleyebilirlerdi. Peki bunun bdyle olmadigini farz edersek ne olacakt1?
Bu riiyadaki halimizi hatirlatan bir durum ortaya ¢ikaracaktir. Bizim ger¢ek oldugumuzu
sandigimiz riiya, uyanana kadar anlayamadigimiz ve kati bir sekilde inandigimiz bir
hakikat imkani sunabilmektedir. Descartes bizim gerceklik olarak algiladigimiz bu

diinyanin da bir riiya olabilecegi diisiincesini 6nermistir.??® Bu diisiince bir Tao

227 Harmond, Bryce “A Modern Worldview From Plato’s Cave”, Brigham Young University, 2005.5.8
228 Bryce,a.g.e. s.28
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hikayesinde kendine farkli bir sekilde yer bulmustur. Chuang Tzu??® riiyasinda bir
kelebek oldugunu goriir. Uyandiginda sordugu soru sudur. Ben riyasinda kelebek
oldugunu géren Chuang Tzu muyum yoksa riiyasinda Chuang Tzu oldugunu goren bir

kelebek miyim?

Filmin anlat1 yapis1 ele alindiginda ilging bir bigim ortaya ¢ikmaktadir. Bu bigim
esasinda riiyada, bir romanda ya da sinemada da benzerlik gdstermektedir. Bir insan
rityada bir yerdedir. Fakat aslinda oraya nasil geldigine dair bir fikri yoktur, bu siireci
hatirlamamaktadir. Kur’an-1 Kerim’deki anlati yapist da sabit gergeveyi, formal ve
biitiinliklii yapiy1 korurken, farkli olaylarla ilgili degiskenlik gosteren gecisler
yapmaktadir (Filmdeki ve riiya anlatisindaki gibi). Bu insanlarin diisiinme yetisini hayal
giicli ile birlestiren, sozel ifadeden imajlara ve imajlardan diisiinceye, tefekkiire ve
tahayyiileye ulastiran bir tarzdir.”° Bu yap1 esasinda benzer temalarin farkli motifler
tizerinden tekrar edilmesiyle anlati birlikteligini olusturmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de
boliimler gogunlukla bir hikaye ile baslar, buradan bagka bir anlatiya gecilir. Sonrasinda
tekrar ilk bastaki hikayeye doniiliir. Bu anlat1 siirin 6tesinde, Kur’an-1n insana tesir eden
ilahi ifade bigimiyle yapilir. Insana Allah karsisindaki acziyeti anlatilirken, Allah’a
ulastiran O’nun rizasina kavusturan emir ve yasaklar ve davranig bicimleri hatirlatilir.
Yasin Suresi 13-19 ayetleri bu anlati bi¢imine 6rnek vermek agisindan ele alinilabilir.
Burada nerede, hangi zamanda oldugu belirtilmemis bir kavme, Allah elgilerini
gondermistir. Sonrasinda O elgiler, O kavmi Allah yoluna davet etmisler; karsiliginda ise
inkar tehdit ve hakaret gormislerdir. Kur’an muhatabini bir anda bir olayin ortasina
gotliirmekte, muhatabin muhayyilesinde o olay1 adeta yeniden yasatmaktadir

“Sen onlara, o sehir hallkini 6rnek ver. Hani oraya peygamberler gelmisti.” Hani biz

onlara iki peygamber gondermistik, fakat onlar ikisini de yalanlamislardi. Biz de

229 7huangzi, Chuang Tzu, Chuang Tsu ya da Chuang Tse MO 4. yiizyilda Cin'in Savasan Beylikler
Doéneminde yasamis bir filozoftur. Yazar1 oldugu Taoizm felsefesindeki kitab1 da kendi adiyla Zhuangzi
olarak anilir.

230 Ogunnaike, “Inception and Ibn 'Arabi”,2013.5.4-5
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(onlari) iigiincii bir peygamberle destekledik. Onlara: "Siiphesiz ki biz size
gonderilmis elgileriz.” dediler. Onlar da: "Siz bizim gibi insandan baska bir sey
degilsiniz, hem Rahman olan Allah, hi¢cbir sey indirmedi. Siz sadece yalan
soyliiyorsunuz." dediler. Peygamberler dediler ki: "Rabbimiz biliyor ki biz gercekten
size gonderilmiy el¢ileriz. “Bize diisen de sadece apagik tebligdir. “Onlar dediler ki:
"Herhalde biz sizin yiiziiniizden ugursuziuga ugradik. Eger bu isten vazge¢mezseniz,
and olsun ki, sizi hi¢ tinmadan taglariz ve mutlaka bizden size pek acikli bir azab
dokunur. “Peygamberler de soyle cevap verdiler: "Sizin ugursuzlugunuz
beraberinizdedir. Size dgiit verildi diye mi (ugursuzluga ugradiniz)? Dogrusu siz

israfi ddet etmis bir kavimsiniz. ">t

Surenin devam eden 19-29’uncu ayetlerinde bu anlatilan olayin devaminda
yasananlar1 6greniriz. O sirada sehrin ta ucundan bir adam kosarak geldi ve: "Ey kavmim!
Uyun o elgilere!" demistir. Bu adam kimdir, muhakkak ki el¢ilerden haber almasi, sehrin
ta ucundan kosarak gelmesi belirli bir zaman i¢inde olmustur. Ancak Kur’an-1 anlatim
metodu, muhayyileye dokunan, hayali ve diisiinceyi bir araya getiren bir tarzda zaman

siirini agarak bize bu olay1 anlatmaktadir.

"0 sirada sehrin ta ucundan bir adam kosarak geldi ve: "Ey kavmim! Uyun o elgilere!
“Uyun sizden hi¢bir iicret istemeyen o zatlara ki, onlar hidayete ermislerdir. "Bana
ne oluyor da kulluk etmeyecekmisim beni yaratana? Hep dondiiriiliip O'na
gétiiriileceksiniz. “Hi¢ ben O'ndan baska ilahlar edinir miyim? Eger O Rahman, bana
bir zarar dileyecek olsa, onlarin sefaati benden yana hichir seye yaramaz ve onlar
beni kurtaramazlar. “Siiphesiz ki ben, o zaman apagik bir sapikiik i¢inde olurum.
“Stiphesiz ki ben, Rabbinize iman getirdim, gelin dinleyin beni." (Sonra ona) "haydi
gir cennete!" denildi. O da dedi ki: "Ne olurdu kavmim bilseydi! “Rabbimin beni
bagisladigini ve beni kendilerine ikram edilen kullarindan kildigimi. “Biz arkasindan
kavminin iizerine bir ordu indirmedik, indirecek de degildik. Sadece bir giiriiltii oldu,

onlar da hemen soniiverdiler. "%

“(Sonra ona) "haydi gir cennete!" denildi. O da dedi ki: "Ne olurdu kavmim
bilseydi! “Rabbimin beni bagisladigint ve beni kendilerine ikram edilen kullarindan

kildigini"*3ayetinden de kavminin bu hakikate cagiran adami sehit ettigini anlariz. Bu

231 Yasin 36/ 13-19
232 Yasin 36/19-29
233 Yasin 36/ 26-27
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anlatt muhayyilemizde, Allah el¢ilerinin inkarci kavimlerle olan karsilagsmasin1 zamanin
iistiinde bir perspektifle gorebilmemize olanak tanimaktadir. Hatta "Uyun sizden hi¢bir

"234 ayetinde ise bu elgilerin

ticret istemeyen o zatlara ki, onlar hidayete ermiglerdir.
karsilig1 Allah’tan bekleyerek higbir sey istemeden bu tebligi yaptiklarini 6greniriz. Bu
bir anlamda Allah’a olan davetin bir diisturunu ortaya koymaktadir. Hig¢ bir iicret, hi¢bir
beklenti iginde degildir O elgiler ve sehre kosarak giren adam da sadece Allah’tan
beklemektedir. Sehit edildikten sonra Rabbinin ikramina ulagmistir. "Ne olurdu kavmim
bilseydi! “Rabbimin beni bagisladigint ve beni kendilerine ikram edilen kullarindan
kildigini "*%® ayetiyle Kur’an bize bunu haber vermektedir. Bu anlati yapis1 muhatabini
bir anda o hadisenin yasandigi ana gétiirmekte, pesi sira gelen ayetler ile de hem ahlaki
kriterler 6gretilmekte hem de Allah’in bu ahlaki duru sergileyen o zata ikrami ve
rahmetinden bahsedilmektedir. Bu anlat1 yapisin1 Islam edebiyat1 ve anlat1 sanatlarinda
karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle Mevlana ve Attar’in manzum eserlerinde bu bigime

basvurulmaktadir. Bu riiya yapisalligi ve sinema zamani agisindan da boyledir ve

Inception filmi bu olguya filmin anlat1 yapisiyla bir numune olmustur.

Filmin son sahnesi beraberinde bir¢ok tartismay1 getirmistir. Filmde riiyaya dahil
olan her karakter, gercek ile riiyayr ayirt etmek igin totem adini verdigi bir nesne
kullanmaktadir. Bu nesne sahibinden baskasinin dokunamayacagi ve farkli bir yoniiyle
sahibine riiyada olup olmadigini tespit olanagi sunan bir pusula gérevi gormektedir. Cobb
karakteri i¢in bu nesne donen kiiclik bir topagtir. Filmin finalinde Cobb cocuklarini
kavusmustur. Sonrasinda gordiiklerinin gergekligini test edercesine masanin iistiinde bu
topaci gevirir. Gergekte topag bir siire sonra durup diisecektir. Tahayyiilede ise topacin
kendi kendine diismesi olanak disidir. Nolan filmi bu sahneyle sonlandirir. Topacin
diistiigii ya da diismedigini bilemeyiz. Bu esasinda filmi 6zetleyen bir tavirdir. Filmde

yazilar akarken bir diisme sesi isitiriz. Bazi izleyiciler i¢in bu Cobb’un ¢ocuklarina

234 Yasin 36/21
25 Yasin 36/27
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kavustuguna delalet eder. Oysa tiim filmi Cobb’un riiyas1 olarak diislindiigiimiizde
topacin diislip diismemesi onemini kaybetmektedir. Zira topa¢ varligini bir riiya i¢inde
bulmustur.?®® Tiim bu muhayyileye dayal1 gerceklik dogas geregi basitce ve kelimelerle
aciklanabilmeye karsi direncglidir. Ayrica Cobb’un filmin bir yerinde sdyledigi gibi
rilyamizda mekan tasarimini zihnimiz eszamanl olarak yapar. Bu tasarim o kadar
miikemmel gergeklesir ki hi¢bir seyin farkina varmayiz. Sinema bu tasarimi bir riiya gibi

o kadar hizli gerceklestirir ki bilincimiz bosluklar1 doldurmamiza yardim eder.

Ibnii’l-Arabi’nin yazinsal eserlerinde hayal konusu ¢ok énemli bir yer tutmaktadar.
Bu ceviri Ingilizceye imajinasyon olarak degil tam manasiyla hayal kabiliyeti olarak
cevrilmistir. Bu sayede kavramin, kelimenin tiitk¢eye farazi, diigsel olarak cevrilebilecek
imaginery kelimesiyle olan smirlayici ve kiigiiltiicii agrisimlari armdirilmak istenmistir.?*’
Ibnii’l-Arabi Allah’m riiyay1 bu diinyaya bahsetme sebebinin, herkesin hayalin varligindan
ve duyular diinyasina benzer diinyalarin var oldugundan haberdar olmasini istemesi olarak
gormiistiir. Uyku ve rilyalar olmasa siiphesiz bdyle bir tecrilbbeden noksan kalabilirdik.
Ibnii’l-Arabiye gére bu muhayyile diinyas: sadece fiziksel uyaranlarimzdan degil aym

zamanda metafizik diinyamiz ve arketiplerimizi de kapsamaktadir.?%®

Ibnii’l-Arabi Hazreti Peygamber’in “Insanlar uykudadirlar éliince uyanacaklar”
hadisi serifi ile ilgili goriislerini aktarirken diinyanin bir yanilsama oldugundan
bahsetmistir. Ayrica diinyanin mutlak gergeklik disinda bir gergekligi oldugunun
diisiiniilemeyecegini vurgulamstir. Ibnii’l-Arabi; “Gece ve giindiiz uyumaniz ve Allah’'in
lutfundan (nasibinizi) aramaniz da O’nun delillerindendir"**° ayeti kerimesiyle ilgili

olarak, insanlarin uyanikliginin da Allah’in delillerinden olmasmna karsin, Kur’an-1

2% QOgunnaike, “Inception and Ibn 'Arabi”,2013.5.26-27

237 Ogunnaike, a.g.e 2013.5.7

28 Cakmakoglu, “Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’ye Gore Dil-Hakikat Iliskisi Marifetin ifadesi Sorunu”
2005.s. 119-120

233 Rum (30/23)
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Kerim’deki bu ayette bunun zikredilmemesini yukaridaki hadisi serif ile iliskilendirerek
gercek anlamda “uyaniklik” halinin ahirette yasanabilecegini belirtmistir. Insanin kendisi
ve alem ile ilgili olarak algiladiklar1 seylerin tamami hatta kendisi ile ilgili oldugunu ve
olmadigini diislindiiren seylerin tamamai bir hayalden ibarettir. Buna goére tiim diinya hayal
icinde bir hayalden ibarettir.?*° Bu mantiksal yaklasim iginde kendi 6z diisiincemiz ve bu
yazilanlar dahi mutlak gergeklik i¢inde bir hayalden ibarettir. Hayal kabiliyeti sadece
kendi bakisimiz, kafamizin i¢inde olanla smirli degildir, ¢iinkii kafamizin i¢inde olanlar
bu kapsayicilikta degildir. Dolayisiyla tiim hayal kabiliyeti mutlak gerceklik disinda
diisiiniilemez. Mutlak gergeklikten bagimsiz 6zerk bir alan olusturamaz. Hayal ve hakikat
arasindaki iliski riiya ve riiyayr goren arasindaki iligki gibidir. Riiyanin kendisi riiyayi
goren degildir ama ondan bagimsiz da ortaya ¢ikmaz. insan ve alem Allah degildir, ama
Allah’tan bagimsiz bir varolusu da s6z konusu degildir. Tiim insan ve alem, Allah ‘tan
gelmistir ama varolusu O’nun mutlak varolusuna benzemez. Bu hayal ile ilgili diger
yaklagimin da temelini olusturmaktadir. Hayal diinyas: akledilebilir olanla hissedilebilir
olanin, dlgiilenle 6lgiilmeyenin, saf mana ile formun, zorunlu olanla imkéansiz olanin,
mana ile maddenin bulustugu bir kdprii gérevi gormektedir.?*! Hayal kavrami bilinen aym
zamanda bilinmeyen, inkar ya da teyit edilemeyen bir alandir. Ornegin aynada kendisini
gbren biri bir a¢idan gordiigiiniin kendisi oldugunu bilir, 6te yandan baska bir a¢idan
gordiigiiniin kendisi olmadigindan da emindir. Cakmaklioglu Ibnii’l-Arabi’nin bu
durumu sufiler tarafindan sik¢a kullanilan “ayna” metaforuna bagvurarak izah ettigini
belirtmektedir. Ayna sekli ve yapisina gore tek olani ¢ogaltip degistirebilmektedir. Buna

karsin tiim goriintiilerin kaynag1 aslinda aym viicud ve tekten gelmektedir.?*?

240 Cakmakoglu, a.g.e 2005.s. 127

241 Ogunnaike, “Inception and Ibn 'Arabi”, 2013.5.8-9

222 Cakmakoglu, “Muhyiddin ibnii’l-Arabi’ye Gore Dil-Hakikat iliskisi Marifetin ifadesi Sorunu”,
2005,s.354
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Riiya temelsiz bir fantezi degildir. Riiya kendi ger¢ekligimiz iginde
algiladiklarimizin farkli formlara biirlinmesi ve tekrar yorumlandigi bir alandir. Bu
sayede algiladigimiz tiim bu esya ve insana dair diisiince; bilgi ve hissiyatimiz yeni bir
gerceklik diizeyine kavusur. Tabiri caizse bilincimiz onlar1 daha iist bir idrak basamagina
ulastirir. Esyanin hakikatini gérmek igin niyazda bulunan Peygamberimiz ’in kastettigi
bu hakikat, Hak’tan gelen hakikat, yani hayal perdesine yansiyan aksin gercek goriintiisi,
maddenin 6tesinde yer alan manadaki halidir. Bu hale ulastiracak tefekkiir i¢in ¢aba, kesf

icin feraset ve elbette tecelliyat gerektirmektedir.

Tecelli kavraminin filme yansiyist ilgi ¢ekicidir. Filmde Cobb ve ekibinde yer
alanlar bir alt riiya seviyesinde yasanan olagandisiligi yorumlayabilmektedirler. Bu
yorumlama yetenegi onlarin daha 6nce yasadiklari tecriibeyi bilgiden kaynaklanmaktadir.
Bu tecriibeyi bilginin kaynag: sufi diisiincesindeki tecriibeye benzemektedir. Bir Seyh
miiridinin seyri siiliigiindeki riiyay1 yorumlarken bir {ist mana diizeyindeki halinin bir alt
mana diizeyi olan riiyadaki tecellisini ilhami ve kesfi bir bilgiyle yorumlayabilmektedir.
Hazreti Yusuf’un zindanda ki arkadagslarinin riiyasin1 yorumlamadaki yetenegi, riiyada
yer alan imajlarin hakikate diisen yansimalarini ilahi bir kavrayisla ele alabilmesinde
saklidir. Burada gelecekten haber verme s6z konusu degildir. Zira rilyanin zamansiz, yada
zamanin lineer akigin disinda yasandigi bir alan olarak kronolojik akis1 kapsayici bir tarafi
vardir. Bu sebeple riiyada goriilen bir an; insan dmriiniin bir yansimasidir. Olaylar ve

insanlarin farkli suretler buldugu bir yansimadir.

Filme bu yansimalar projeksiyon olarak adlandirilir. Fimde projeksiyonlar,
gercegin yansimalari olarak adlandirilan bu kavramlar, yani kiivete diigmenin sel olarak
yansimasi, miizigin yanki bulmasi gibi yansimalar olarak diisiiniilebilir. Stiphesiz buradaki
kavram, Ibn’i Arabi’nin kullandigi manada, Allah’m Zahir isminden kaynaklanan

tecellilerin, yani ilahi tecellilerin disindadir. Zira bdyle bir tecelliye mazhar olan higbir
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surette yeni bir manaya ulasamaz, bu tecelliyat kisiye 6zel ve tam manasiyla tekildir.?4®

Buna karsin filmde kullanilan kavram bir gergeklik seviyesinden digerine, bir perdeden
obiiriine gegisi ifade etmektedir®* ki bu kesf?*® kavramia daha yakindir. Kasani Hazreti
Peygamber ile Hazreti Yusuf arasindaki anlayisin farkini agiklarken bu duruma temas eder.
Hazreti Yusuf riiyasinin gergeklestigini sOylemistir. Bu gerceklik seviyesinde riiyanin
(kelime manasiyla) tecellisi bu sekilde olmustur. Buna ilaveten hayal kabiliyetinin ortaya
koyduklar1 bundan daha fazlasidir. Duyular tarafindan algilanma da hayal giiciiniin ortaya
koydugu seyler, kendi varolus diizeyinde mantiklidir. Hazreti Peygamber buna ilaveten
hayal diinyasindan tasan seylerin karsiliginin bu diinyada algilanis bi¢iminden 6te anlamlari
oldugunu da ortaya koymustur.?*® Diinya hayal i¢inde bir hayaldir ve de esyanin hakikatini
goster derken kastettigi hakikat arayisidir. Bu kesif ancak unutkanlik uykusundan
uyanmakla, olmekle Allah’ta fena bulmak ile anlasilacak bir seydir. Varligin en alt
diizeyinde, yani mantikli diinyada olan veya orada meydana gelen herhangi bir olayda
gerceklesen herhangi bir sey en etimolojik anlaminda bir "olgu" dur; Bu olgular iist diizey
varolus katmanlarinda olan ile direk ya da dolayli olarak iligkilidir. Ibnii’l-Arabi’de kesfi
tanimlarken aslinda tam olarak bu noktadan bakilabilir: Bir varolus diizeyinde esyaya
bakmak ve O’nun aslina dair bilgiye ulasmak. Bu kesif haline ulasan biri i¢in gordiigii ne
olursa olsun, esas gordiigii ilahi tecellilerden ibarettir. Yasananlar ilahi yoniin yansimalari
ve bu yansimalarmn tecriibe edilmesi haline gelmistir. Bu anlamda O’nun uyanikken
gordiikleri uykuda gordiiklerine benzerlik gostermektedir. Zira duyusal deneyimleri,
uykuda yasadig1 vizyonlarla ayn1 sembolik 6zellikleri gosterir. Bu manevi kapasiteye sahip

olan bir insanin goziinde diinya, kendine yeten bir yer olmay1 birakmistir. Bu anlamda hayat

83 Cakmakoglu,” Muhyiddin ibnii’l-Arabi’ye Gére Dil-Hakikat iliskisi Marifetin ifadesi Sorunu”
2005, 5.150-156

24 Filmde bu gegislerin Editf Piaf’in “Non, je ne regrette rien” adli parcastyla gergeklestirilmesi de miizigin
zaman ile ilgili birlestirici yOniinii gostermesi acisindan ilgingtir ve Bergson diisiincesini
hatirlatmaktadir.

25 Cakmakoglu, a.g.e. s156-160

26 Giirer, Dilaver “Hz. Yiisufun Gordiigii Riiyanmin Fusfisu’l-Hikem’deki Yorumu”, Tasavvuf | IImi
ve Akademik Arastirma Dergisi (Ibnii’l-Arabi Ozel Sayisi-1), yil: 9, say1: 21,2008, s.45
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ontolojik yazismalarin, anlamlarin bir sistemi olan derin ve kiymetli bir cevher, bir hazine
halini almistir.?*” Olgun bir sufi bu yazismalar farkeden, her halinin ve vaktinin (an’min)

bilincinde olup bunlar birbirinden ayr tutacaktir.?4

Inception filmi riiya meselesini ele alirken yapisal anlamda sufi diisiincede yer
alan kavram ve anlayisla ortiismektedir. Ornegin var olusun bes asamasi gibi?*?, filmdeki
rilyalarda i¢ ice gecmis bes kisimla ele alinmistir. Ugakta baslayan riiya sokaga gecmis,
sokaktan hotele, hotelden hastaneye ve nihai olarak limbo olarak adlandirilan Cobb’un
saf bilincaltina inilmistir. Varlikla ilgili olusturulan bu bes diizey birbiri ile ilisik ve

birinde tezahiir eden bir olay bir alt diizeyde farkli bir sekilde tecelli etmistir.

Hayal Konusunda golge kavrami lizerinde de durmaktadir. Buna gére gergek olarak
adlandirdigimiz boyle tasavvur ettigimiz diinya Hak’kin gélgesini temsil etmektedir. Bizim
hakikat ile olan iligkimiz bu golgenin bilgisi dl¢iisiindedir. Yani bu golgeyi tanidigimiz
Ol¢lide hakikati taniyabilir, O’nda ki bilinmezler 6l¢iisiinde taniyamayiz. Cakmaklioglu
Arabi terminolojsinde zikredilen Berzah kavraminin gilines 15181yla golgeyi ayiran ¢izgi
olarak izah edildigini belirtmistir.?®® Bu ¢izgi aslinda hayalin kendisini temsil etmektedir.
Ayrica bu ¢izginin varligi ancak birbirinden ayirdigi iki alanin gercekligiyle ortaya
¢ikmaktadir.?®! Hayalin temel karakteristigini belirsizlik ve siirekli degisim olarak gdriiriiz.

Bu berzah olma 6zelligi ile iki alem arasinda gegis gorevi gérmektedir.

Insan bu diinya ile iliskisinde kim oldugunu; Rabbi ile iliskisinde ubuduiyet ve
uluhiyeti anlamlandirabilmesi, bu isaretler ile kendini tanimasinda, golgeleri

okuyabilmesindedir. Bu yansimalarin manasi o yansimalar1 okuyabilmek, o isaretler ile

247 |zutsu, Toshihiko. “Sufism and Taoism”: A Comparative Study of Key Philosophical Concepts. Los
Angeles: University of California Press, 1980, 5.10-16

248 C, William,  Chittick, “Hayal Alemleri: ibnii’l-Arabi ve Dinlerin Cesitliligi Meselesi”, C. Mehmet
Demirkaya, Kakniis Yayinlar1, Istanbul 2003, s.97-98

249 Cebecioglu, “Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sézligii” 2005. s.110-111

250 Cakmaklioglu, “Muhyiddin ibnii’l-Arabi’ye Gore Dil-Hakikat Iligkisi Marifetin ifadesi Sorunu”
2005.5.123

21 Sadik,Yalsizucanlar,,” Riiya Sinemas1”, Palto Yayinlari, Istanbul 2014.s 251
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hakikati bulabilmektir. Bu agiklamada diinyanin neden riiyaya benzetildigine de isaret
etmektedir. Filmde Mal Cobb’a film boyunca “Birlikte kalacagimiza séz vermistin” diye
yalvarmaktadir. Bu aslinda bir gélge oyunu yansimasidir. Mall Cobb’u hep takip eden bir
golgedir. Fakat golgelerin dogasi kaybolmak {izerine kuruludur. Bu yiizden filmde bir¢cok
yerde Mal’in Cobb’u biraktigina sahit oluruz. Mal bir goélge olarak Cobb’un
yanindadir.?®? Hristiyan anlayisindaki Havva Meryem dualitesine benzeyen bir disil
karakter olarak c¢izilmistir. Aslinda Mal,Cobb i¢in en temel acinin kaynagi, bir intihar
diisiistiniin bitmek bilmeyen 1stirabidir. Ayrica Cobb’un igsel uyanikligi karisinin 6liimii
ile ilgili duydugu sugluluk duygusundan kaynaklanmaktadir. “Ne kadar umutlu, mutlu ya
da hiiziinlii olursam olayim bu duygu hep benimle” dedigi duygu onu gergege
ulastirmaktadir. Bu sugluluk duygusu Cobb’da kendini kinayan bir nefis halini almistir
ve Cobb’u sevgisi dolastirmaktadir. Ciinkii Cobb i¢in bu sevgi, bu agk; belki de sairin
dedigi gibi %2 hayatin tek bahanesi halini almistir. Cobb’un Mall’a olan bu aski, Mal’i

Cob i¢in bir ayna haline getirmistir.

Cakmaklioglu, Ibniil Arabi diisiincesinde Hak Teala’nin her hangi bir formdan
miicerret bir sekilde Zati olarak asla miisdhede edilemeyecegini belirtmistir. Bununla
birlikte Ibniil Arabi diisiincesinde Hakk Tedld nin en miikemmel ve en tam miisahedesinin
hakikatinde Yaraticimin aktif (fail), mahlikatin pasif (miinfail) yoniinii toplamasindan ve
cisimlerin zuhiirunda emr-i ildhiye mahal olan tabiat gibi Hakkin tekvin sifatinin
tezéhiirii olmasindan dolay kadinda goriilebilecegi diisiincesi vardir.?®* Bu imajin
Arabi’nin eserlerinde karsilik bulmus hali Terciimanii’l-Esvak isimli  divanda

Mekiniiddin Eb1 Stica’ Zahir b. Riistem’in kizinin tasvirinde ortaya ¢ikar. Bu kiz sadece

252 Ogunnaike, “Inception and Ibn 'Arabi”,2013.5.19-28

28 “Halbuki ask, baska ne olsundu hayatin mazereti

Demedim dilimin ucuna gelen her ne ise

Vay ki gengtim

Oliimle paslanmis buldum sesimi.” (Ismet Ozel-Miinacaat Siiri)

254 Cakmaklioglu, “Muhyiddin ibnii’l-Arabi’ye Gore Dil-Hakikat iligkisi Marifetin ifadesi Sorunu”
2005,5 424
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zahiren giizel degil, ayn1 zamanda alim, abid ve zahiddir. Konusmasi oldukga veciz ve
fasihtir, comertlikte ve vefada dengi yoktur.Nizam isimli bu kizda (daha sonra Dante’nin
Divine Comedy’de Ibnii’l-Arabiden esinlenerek betimleyecedi Beatrice’teki gibi)
kainattaki ezeli disil bir arketipik yon vardir.?>® Bu y&n, bazi noktalari itibariyle Cobb’un
goziindeki Mal imajinasyonunda da ortaya ¢ikmaktadir. Zahirde Ibnii’l-Arabi’nin Nizam
ile ilgili tiim &vgiileri Hakk’a aittir.?® Cobb varolussal olarak tiim mertebeler iginde (tiim
riiya katmanlar1 arasinda) Mal’lin cazibesi etkisindedir ve bu cazibeye bir yandan
kapilmak istemektedir. Bu etki ayn1 zamanda Memento’da Lenny’nin karisina olan
bakiginda ya da Solaris’te Kelvin’in gordiigii sanrilardaki ortaya ¢ikan Karisi Harvey’e
olan bakisinda da ortaya ¢ikmaktadir. Tarkovsky, kadinin tek basina olarak degil, bir
erkegin diinyasinda erimesi, bu ¢iftin i¢ diinyalarmin birbirine karismasiyla gercek bir
varliktan ve mutluluktan bahsedilebilecegi sdylemistir.?®” Bu diisiince kadin imajinin ayni
zamanda bir bagka yoniine de isaret etmektedir. Tiim bahsi gegen filmlerdeki kadin
karakterler tabiri caizse hem bir yasama diirtiisii, hem de tam manasiyla “bela”
niteligindedirler. Ibnii’l-Arabi’nin terminolojisinin énemli bir kavrami da hicaptir. Kul ile
Mahbib’u arasinda bulunan “hicab” kulun esya ile mesgul olmasindan bagka bir sey
degildir.®*® Inception filmindeki Mal Cobb’un hakikat ile olan iliskisinde bir “hicab”
pozisyonundadir. **Cobb o cazibeye kapildiginda hayale dalmak istemektedir, oysa hicab1
araladiginda (yani onu asabildiginde) kesf ile bir st hakikat mertebesinden izler
edinebilmektedir. insan diinyada sonsuzlugu hissedecek bazi vizyonlara sahiptir. Ornegin
gokyliizlinlin muazzam genigligi, ¢oliin ve okyanuslarin yildizlar1 yutacak gibi duran
halleri gibi vizyonlar bu duyguyu hissettirmektedir. Birbirine bakan iki aynanin agtig1

gorsel koridor bu vizyonlarin en genisini sunmaktadir. Bu aynalardaki goriintii gercegin

255 Cakmaklioglu,2 “Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’ye Gore Dil-Hakikat iligkisi Marifetin ifadesi Sorunu*
005,s 423

2% Cakmaklioglu,a.g.e. s 425

257 Gianvito, “Siirsel Sinema”,2009.5.136

2% Cakmaklioglu,.a.g.e

2% QOgunnaike,, “Inception and Ibn 'Arabi”,2013.5.19-28
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kendisi degildir. Hatta bir iist seviyenin goriintiisii goriinmezdir. Fakat kendi iginde ayni
goriintliniin sonsuz sayida tiiremis haline sahiptir. Bu goriintiilerin hepsi birbirinden farkli
olsa da ilk goriintiiden ve aynadan bagimsiz degildir. ibnii’l-Arabi ayna gériisiinii ortaya
koyarken yaradilis diisiincesi ile iligkilendirmistir. Bir seyin kendini kendisi vasitasiyla
gdrmesi, ayna gibi baska bir seyde gérmesine benzememektedir.?®® Filmde yer alan i¢ ice
gecmis riiyalar birbirinden bagka varoluslar igindedir. Ancak birbirine bakan aynalar gibi,
goriintlilerin varolussal karsiliklar birbirinin i¢ine ge¢cmistir. Bu aynilik/gayrilik kavrami
Ibnii’l-Arabi diisiincesinde siklikla islenen bir anlayistir. Hatta bu alanla ilgili baz1
diisiinceleri kapali ve kompleks bir yap1 olusturmustur. Bu sebeple Ibnii’l-Arabi
diisiincesini panteizm ile bir arada sdyleyenler bile olmustur. Buna karsin ibnii’l-Arabi,
Zat itibariyla Allah’in (cc.), varligin her bir mertebesinden mutlak anlamda miinezzeh

(Siibhdn) oldugunu defahatle dile getirmistir.?

Resim 5. Inception filminden bir sahne 252

Inception filmi bu yapisalligi ile riiya kavramini ele almakla kalmamis, ayni
zamanda bu kavram {izerine ve sinema iizerine 6zdiisliniimsel agilimlar getirebilmistir.

Cesitli agilardan Filibeli Ahmet Hilmi’nin Amak-1 Hayal adli eserini animsatan hikayesi,

260 Cakmaklioglu, “Muhyiddin ibnii’l-Arabi’ye Gére Dil-Hakikat Iliskisi Marifetin ifadesi Sorunu”,
2005. S.354

%61 Cakmaklioglu, a.g.e, .355.

262 By sahnede Cobb’un kendi hayal aleminin derinliklerinde yer alan riiya sehrinin pargalanigim goriiriiriiz.
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sinemanin tasarlanmis bir riiyaya benzeyen, zamani ve mekani birlestiren askin yoniinii
ortaya koyabilmistir. Bu yon siir, miizik ve diger sanat formlar1 olustururken isletilen
hayal siirecine ornek teskil etmistir. Bu siirecte soyut olanin somut olana indirgenmesi
ger¢eklesmektedir. Bu hayal diinyasindaki saf duygu ve diisiinceleri bir araya getirip alg1
diinyasina indirgemek sanatin islevselligi ve sundugu askinlik olanaklaridir. Bu askinlik

sufi anlatinin beslendigi damardir.

3.3.2 Yusuf Uclemesi

Tarkovsky, varligin ve yasamin heniiz kavranmamis boyutlarmin sinema ile
kavranabilecegi diisiincesini ortaya koymustur. Tarkovski 6znenin mantig1 yerine, 6znel
mantid1 -diisiinceyi, hayali, hatirayi- gosterecek bir sinema arayisindadir ve bu arayistaki
ozgiinliik sinemaya yasanu kavrayici bir ilke kazandirmaktadir.?®® Bu diisiince Deleuze’de
irrasyonel olanin sinema ile agiklanabilecegi diisiincesiyle benzesmektedir. Zira Deleuze
zaman-imge kavramimin rasyonel diisiinceyi asarak irrasyonel diisiinme yetisi ile de
baglantilar olusturdugunu vurgulamistir.?4Sanatin ve sinemanin islevselligi bu noktada
yatmaktadir. Zira somut formlar soyut alg1 diizeyine indirgenmekte, bir sonraki agamada
bu duygular beyaz perdede bu kez gorsel algi seviyesine ¢ekilmektedir. Bu baskalastirma,

bir taklit (mimesis) unsuru olmanin &tesinde, insanin irrasyonel olana karsi bir kesfidir.

Sinema deneyimi, esasinda ister sinema salonunda ister herhangi bir ekranin
karsisinda gerceklessin, bilince dair imgelerin hareketine dayali bir eylem olarak ta
riiyayr andirmaktadir. Bu riiya sadece gozii agikken goriilebilecek tlirden bir riiyadir.

Sinema sanatinda riilyanin bir form olarak kullanilmasi gibi riiyalar1 konu edinen

263 Gianvito, “Siirsel Sinema”,2009.s. Xiii
264 Serttek, “Deleuze’iin Sinema Felsefesinde Zaman Imgesi “,2013.s 72
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filmlerin sayis1 da oldukca fazladir. Buna karsin bu g¢alismada bunlarin hepsinin

incelenmesi miimkiin olmayacaktir.

Semih Kaplanoglu tarafindan ii¢ film olarak cekilen Yusuf Uclemesi hem bir riiya
formu sundugu i¢in, hem ii¢ filmin bir¢ok yerinde riiya ile ilgili detaylar barindirdig1 i¢in
bu konunun anlagilabilmesinde olduk¢a 6nemlidir. Ayrica Kur’an’i referanslara sahip kendi
0z arketiplerimizden firlamis ve ii¢ filmde de var olan Yusuf Karakteri bu filmin sufi bir
hikaye a¢isindan da ele alinmasina olanak saglayabilir. Bu ¢alisma bu duruma da cesitli
acidan deginecektir. Fakat calismanin odagi filmin, daha dogrusu ii¢ filmin olusturdugu

iclemenin yapisal anlamda ortaya koydugu diigsel gerceklik iizerine olacaktir.

Inception filmi ile ilgili olan boliimde bahsedilen gegisler ve yansimalar, tecelliler
ve katmanli yapi li¢ film birlikte ele alindiginda burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Riiyalar
tipki filmler gibi simgesel ve arketipsel gostergeleri biinyesinde barindirmaktadir. Bu
anlamda filmler, bir hikayeyi anlatirken saglamis oldugu genis gosterge diinyasiyla
birden ¢ok mana ile okunabilecektir. Yusuf iiglemesi bu ¢oklu mana ile okunabilir. Bir
yandan konu tasrada sikismishigr géz Oniine getirip Tarkovskiyi hatirlatan bir tarzda
dogaya; yani eve, yani 6ze doniisii hatirlatir. Ote yandan iiclemede yer alan hikaye Hazreti

Yusuf’un hikdyesinden son derece giiglii izler tagimaktadir.

Ug filmde birbirinden farkli yasta ve kosulda karsilastigimiz ayn1 isimli farkli soy
isimli Yusuflar, bir Yusuf’un i ice gecmis riiyalar: gibidir. Ilk film olan yumurta bir eve
doniis hikayesi anlatmaktadir. Bu eve doniis, daha once ¢esitli kirginliklart barindiran bir
doniistiir. Annesi 6len kitapg¢t Yusuf, bu filmde defin i¢in evine donmiistiir. Niyeti defin
islemlerini tamamlayip donmek olsa da bir tiirlii bu istegini gergeklestiremez. Annesinin
adagi O’nun doniisiinii erteler. Uzun zamandir yasamadigi epilepsi nobetleri O’nu bu
giinler i¢inde tekrar yoklar. Epilepsi nobetleriyle, adeta gegmisinde yer alan hatiralarinin

arasma doner. Bu kisa siireli 6liimler, miihiirlenmis zamanlar ve anlar1 yeniden yasamasina
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sebep olur. Yusuf’un bu eve doniis halleri, yani sufi diisiincesinde kalbine, manaya doniis
halleri, O’nu bir c¢esit doguma siiriiklemektedir. Filmin ilk kisminda bir tiirli
yumurtlamayan tavuk adeta bir ¢esit dogumun habercisi gibidir. Tarkovski filmlerinde
sikca rastlanan modern insanin sehirden, insandan, diinyadan uzaklasip; dogaya, ilahi olana
bozulmamis olana yonelmesi durumu, Yusuf’un eve doniisiinde ortaya ¢ikar. Yusuf’ un bu
doniisii, maddeden manaya doniisii simgelemektedir. Bir birey olarak annesinden manevi
kopusu bilemedigimiz bir zamanda yasamistir, maddi kopus gergeklestiginde ise annesi ile
olan bu kopusunu geride birakacak ve kendi hakikatine dair aydinlanma yasayacaktir. Bu
bir siirectir ve yasadig1 tecriibelerin sonunda O’na el uzatan, umut ve sevgi veren Zehra,?®®
hayat motivasyonu tamamlamis olacaktir. Bir epilepsi nobeti gecirmis ve basinda bir coban

kopegi ile gegirdigi gecenin ardindan (kabz hali), evine donmiistiir.

Resim 6. Yumurta Filminden Bir Sahne

Tarkovski filmlerinde de sikga karsilagtigimiz bu kdpek metaforu (Stalker, Solaris),

266

eve doniisii simgelemektedir.”®® Yusuf sonunda evine, kalbine, kendine donmiistiir. Bu

265 Zehra min buradaki pozisyonu akla yine ezeli disil arketipi getirmektedir.

266 Belki de kopek eve doniisii degil evin kendisini ifade etmektedir. Zira Tarkovsky kendisiyle yapilan
miilakatta baginin tistiinde asili duran fotografi sorduklarinda “Bir Rus kopegi, Rusya'da kalan ailemin
bir pargasi, oglumla ve kaymvalidemle beraber.” Demistir (Gianvito;2009. Siirsel Sinema s.108)
Rusya Tarkovsky i¢in degismis, uzaklagmis bir vatandir ve bu nostaljide (miihiirlenmis zamanda)
kalmis vatana kavugma duygusu, sanatinin temel motivasyonunu olusturmaktadir.
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doniis film boyunca yumurtlamayan tavugun yumurtladigini 6grenmemizle ve kahvalti
sahnesiyle son bulur. Filme adini veren Yumurta bir anlamda bir manevi dogusu, bir ikinci
dogusu temsil etmektedir. Bu dogus zorlu bir siirecin, epilepsi nobetlerinin (kabz hallerinin)

ve kendi ile bas basa kalmanin neticesinde elde edilmistir (Halvet).

Incepton filmi ile ilgili olan kisimda, karakterlerin kendini bir anda bir olayin iginde
buldugundan bahsetmistik. Ug filmi biitiinsel olarak ele aldigimizda Yusuf karakterinin
durumu da bu hale benzemektedir. Kaplanoglu’nun kendi sinemasini ¢ok katmanli yapida
olusturmak istemektedir.?®” Uglemenin tamaminda bu duyguya uygun olarak “yavas film”
olarak adlandirilan bir stilin hakim oldugunu gérmekteyiz. Kameranin devingenliginden ¢ok
bilincin devingenliine ve muhayyilenin harekete gegcmesine olanak taniyan bu stil gorsel
agidan ‘an’larda yogunlagmaktadir. Giilsen, Hiiseyin Nasr’dan alintilayarak, insanin sadece
uzay i¢inde koordine edilecek bir yerde bulunmadigi, ayni zamanda gegici olanla ebedi olanin
arasinda bulundugunu sdylemektedir. insan bu durumuyla, siirekli bir degisim icindeyken
degismeyen ve ebedi olarak kalacak olandan da izler tagimakta, ilahi askin olan hakikat ile
an-1 hazirda miiserref olmakta, durdugu icin o anda kaldig: i¢in o ilme vakif olmaktadir.?®8
Yumurta bir yeniden dogusu temsil etmektedir. ilmi temsil edense siittiir. Daha sonra Bal
filminde bir sahnede Mirac gecesinde yapilan bir dua da Hazreti Peygamberin Hazreti Yusuf
ile karsilasip konustugu ve kendisine ikram edilen Bal Siit ve Saraptan, Siitii tercih ettigi
sahnede bu diisiince gorsellestirilmistir.?%° Siit filminin acilis sahnesi olaganiistii bir sekilde
bu duyguyu ve filmi 6zetlemistir. Bu filmin agilis1 akla Sezai Karakog¢’un Kara Yilan siirini,
stit ve yilan gondermelerini getirmektedir. Karakog siirinde; fitrat ve rahmeti, Allah’tan gelen
ilmi sembolize eden siitii,?’® bir agidan kovulmus olan1, yoldan ¢ikmus olam (nefsi) sembolize

eden yilana verilmek iizere, o yilam kendi tezkiyesine cagirmaktadir:

%7 Dargin, Hande. “Sinemada Gergeklik Algisi ve Tasavvuf Iliskisi”, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisli, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2016, Ankara.s.59

28 Giilsen, Enver “Sinemamin Hakikati” Kiilliyat Yayinlar1,2011, Istanbul. s. 41-42

269 Dargin, a.g.e.s.79

210 yilmaz, Hiiseyin. “Sezai Karako¢’un Siirlerinde Gegen “Yilan” ve “Siit” Imgelerini Metinlerarasi
iliskiler Baglaminda Okumak”, Say1 6, Istanbul, 2005. 5.307.
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Seni siit icmeye ¢agiriyorum parmaklarimdan

Karayilan kara yilan kara yilan kara yilan®™*

Sezai Karakog’un siirinde?’?

yazdig1 bu misralar filmin agilisinda gorsellesmistir.
Filmin agilis sahnesinde bir adamin siit kaynatti1 kazana, dua yazdigi kagitlart attigini

goriiriiz. Sonrasinda bag agag asilan kadin yukari kaldirilir ve agzindan bir yilan siite dogru

cikar. Bu biiytilii ger¢ekei sahne mesele edindigi konuyu izah etmede oldukga yetkindir.

Resim 7. Siit Filminden Bir Sahne

Bu filmdeki Yusuf annesiyle birlikte yasayan, siir yazan, biraz igine kapanmis,
saglik sorunlarindan dolay: askerlige alinmayan, bu anlamda erkini ispat edememis biri
olarak anlatilmaktadir. Annesi ise bir degisimin arifesindedir. Muhtemelen bir avcr ile
evlilik arifesindedir ve bu durumun Yusuf iizerindeki etkisini film boyunca oldukca

yogun hissederiz. Nihayetinde son sahnede Yusuf, avciyr dldiirmekten vazge¢ip bir yayin

211 <« Ben gigek gibi tasimiyorum gogsiimde aski

Ben aski gogstimde kursun gibi tagiyorum
Gelmis dayanmis demir kapisina sevdanin
Ben yagsamiyor gibi yagamiyor gibi yagiyorum
Ben aski gogsiimde kursun gibi tagiyorum”
Seni siit igmeye ¢agirtyorum parmaklarimdan
Kara yilan kara yilan kara yilan kara yilan” (Sezai Karakog)
212 Bkz: Metin Tonbul “Siir  Tsciligini Temsil Eden Bir  Film: Siit”
http://www.edebistan.com/index.php/metintonbul/siir-isciligini-temisl-eden-bir-film-sut/2010/06/
(Son Erisim Tarihi: Agustos 2018)
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balig1 yakalar. Kosarak bunu annesine getirdiginde annesinin avcinin getirdigi av kusunu
yoldugunu goriir. Bu Yusuf i¢in tiim sikintilarin ve arayislarin i¢inde evden, anneden
kopusun belki de kuyuya girisin ilk adimidir. Zira son sahnede Yusuf’u bir madenden
agir agir ¢ikarken goriiriiz. Bu yiikselisten sonra diger is¢iler hizlica uzaklasmaktadir. Bu
bir ¢esit yiikselis, aydinlik olarak anlamlandirilabilir. Filmin basina dondiigiimiizde
bastaki sahne adeta filmin 6zeti gibidir. Filmin bu sahne disinda kalan kism1 adeta bu
sahnenin yorumlanmasidir. Bu anlamda bu sahne ve filmin geride kalan kismui, i¢ ice
geemis iki rliya gibidir. Cok acik bir sekilde Yusuf’un annesi diinyadan, maddeden
beklenti icindedir. Diinya’ya dair istekleri tamamlanmamistir. Yusuf’un bu sikintili
doéneminde bu beklentiler iyice belirginlesmistir. Cok basit ve insani bir durumdur bu
aslinda. Fakat Yusuf’un diinyasinda ve algilamasinda, ilk sahnedeki bir riiyaya sebep olur
bu durum. Bu kétiiliik, bu yilan insanin nefsindeki kotiiliik gibi ancak siit ile yani ilim ile

disar1 ¢ikarilabilir ve tezkiye edilebilir.

Uglemenin son filmi olan Bal filminde ise Yusuf’u kii¢lik bir ¢ocuk olarak
goriiriiz. Yusuf kekemedir, okumay1 yeni 6grenmeye baslamistir ve riiyalar gormektedir.
Yusuf’un Babasi Yakup-ki buradaki Yakup ismi de olduk¢a dikkat ¢ekicidir- kara kovan
balciligi yapmaktadir. Yumurta filmi “yeniden dogumu”, siit filmi ilmi ve nihayetinde
“bal” filmi ise riiyalarin yorumlanabilmesini, yani hikmeti simgelemektedir:

"Rabbin bal arisina séyle vahyetti: “Daglardan, agag¢lardan ve insanlarin kurduklar:
cardaklardan kendine goz goz ev (kovan) edin. Sonra da her tiirlii meyveden ye de

Rabbinin sana yayiman igin belirledigi yollart tut. Onlarin karinlarindan renkleri

cesit cesit bir serbet ¢ikar ki onda insanlara sifa vardir. Elbette diisiinen kimseler i¢in

bunda alacak ibret vardir."*"

Ayeti kerimesinde bize 6gretildigi tizere, Allah artya gidecegi ¢icegi ve bali yapmayi

ogrettigi gibi, Yusuf’a da riiyalarin ve hayalde gordiiklerinin hakikatte karsiligini

213 Nahl 16/68-69
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Ogretmistir. Babasi O’na filmde bir sahnede riiyasini anlattiginda s6yle demektedir: “Riiyani
kimseye anlatma”. Cilinkii bu riiya ancak ehil olanin anlayabilecegi imgeler ve hakikat

niiveleri igermektedir. Bu imgeler, bilmezin yorumuyla hakikat disina ¢ikabilecektir.

Yakub’un yasadigi epilepsi liclemenin Onceki boliimlerinde Yusuf’a miras
kalmistir. Bu lineer olmayan zaman duygusu tiim iiglemenin 6zeti gibidir. Kiigiik Yusuf
konusmakta zorluk ¢ekmektedir. Babasindan baska kimseye agilamamaktadir. Babasi
filmin agilisinda gosterilen kazada dliince, Yusuf bir basina yapayalniz kalmistir. Bu olay1
riiyasinda gordiikten sonra okula gider. Okuldan sonra eve geldiginde babasini
kaybettigini anlar. Babasinin kusu camgozii goriir ve o kusun pesinden ormana dalar.
Hava kararmistir ve Yusuf bu karanligin i¢inde, bu kaybolmuslugun i¢inde biiyiik bir
agacin koklerine sigmir. Yusuf, sanki bir baska Yusuf olacagi bir riiyanin arayigindadir,
babasinin var olmay1 siirdiirecegi, hakikate uyanacagi bir riiyaya uyanmak istercesine

yatmistir o agacin dibine.

Resim 8. Bal Filminden Bir Sahne

Yusuf iglemesi bir sinema, bir sanat eseri olarak hem zaman-imgenin idrak
edilebilecegi bir yapisallik ortaya koymakta, hem de tipki Inception filminde oldugu gibi
bir diigsel gerceklik alani saglayarak, izleyiciye tahayyiil edebilecegi, kesfedebilecegi bir
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alan saglamaktadir. Buna ilaveten diisiinsel yapis1 ve hikayesi, kendi arketiplerimizden,
gelenegimizden, medeniyetimizden, Ozetle ilahi ve askin olandan, Kur’an’dan
beslenmektedir. Bu anlamda bu sinema eseri, bir iicleme olarak, tiim bdliimlerde

anlattigimiz kavramlara, biitlinsel olarak bir 6rnek teskil etmektedir.

3.4 Sinemada Sufi Anlatilar ve Anlar

Riiyanin istemsiz bir taklidi olan sinema, bir agidan tasarlanmis bir hayal, zaman
icinde miihiirlenmis bir zamandir. Sufi diisiincede siklikla vurgulanan “Allah giizeldir
giizel olam sever” hadisi serifi, Islam Sanat anlayisindaki amaci ¢ok giizel ifade
etmektedir.2’* An’in cocugu (ya da bunun da Stesinde an’1n babasi) olarak anlatilan, insan
bu haldeyken alemi bir an-1 hazirda, mithiirlenmis bir zamanda tecriibe etmektedir. Adem,
alemi bu halde tecriibe ederken, ilahi kesiflere mazhar olabilmekte, bu birbirinden farkl
uzunlukta ve zamanda yaganan anlar, her bir anda yeniden birlesmekte ve tek bir anda

birgok yansimay1 gorebilmektedir.

Bu ¢alismanin daha dnceki boliimlerinde sinemanin bir anlam, bir anlati alani
olarak sundugu yeni imkénlara deginilmistir. Diger sanat dallarindan farkli olarak
sinema zaman-imge kavramiyla somut algiya indirgenmis bir hayali, farklilagtirarak
yine algilar diizeyinden anlatabilmektedir. Bir hale ait duyguyu, soyut algisal bir
hissiyati, tipki riiyadaki gibi baska formlara biiriindiirerek, algi diizeyine
indirgemektedir. Bu sayede seyirci tipki riiya goren birinin yasadigi tecriibeye benzer
bir tecriibe yasamaktadir. Gordiigli sey kendi disinda, riiyay1 tasarlayanin (yonetmen,

senaristin diginda), salt algi diizeyinde karsilarken, o an1 miisahede etmekte, ayni

24 Bager,“Tasavvufun kimlik miicadelesinin bir tezahiirii olarak siifilerin ‘Allah giizeldir, giizeli
sever”, 2015, s.474
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zamanda soyut bir diislinceden somutlastirilmis bu gorsel imaji, kendi i¢ diinyasinda

yeniden anlamlandirabilmektedir (tevil).

Sinema, bir diissel gerceklik alan1 saglayarak, izleyiciye tahayyil edebilecegi,
kesfedebilecegi bir alan saglamaktadir. Sinemada yer alan yeniden ortaya konulan
zaman-imge kavrami bu diissel varligin tamamlayicisi durumundadir. Bu yapisalligiyla

sinema bir sufi anlam ve anlatiya olanak saglamaktadir.

Bu boliim Sinema’nin bu yapisalliginin yansimalarindan bir secki niteligi
tasimaktadir. Bu yansimalar, bazen bir anlatinin biitiiniinde bazen de bir pargasinda
karsimiza ¢ikabilmektedir. Calismanin bu boliimiinde yer verecegimiz anlar ve anlatilar,

sinemanin sufi anlatiya olanak sagladig1 6rnekler olacaktir.

3.4.1 Allah’in Rengi

1999 yapimi olan Cennet’in Rengi filminde gérme engelli bir ¢ocuk olan
Muhammed’in hikayesi anlatilmaktadir. Gorme engelliler okulunda yatili kalan
Muhammed yaz tatili i¢in ailesinin yanma donecektir. Okulun son giiniinde ¢ocuklar
toplanirken Muhammed bir yandan kasetleri dinlemektedir. Kasetlerini dinledigini
sonradan  anladigimiz  filmde acilis prologu, Muhammed’in  diinyasindan

yansitilmaktadir. Filmin agilis prologunda karanligin ig¢inde bir ses duyulur:

Ey her seyi goren, fakat goriinmeyen. Yalniz seni arar, yalniz seni zikrederim!

Acilistaki kisa anda duydugumuz bu ciimle, esasinda Muhammed’in ve filmin tiim
hikayesini anlatmaktadir. Muhammed bir oksilizdiir. Annesini dogumunda kaybetmistir.
Babasi, belki biraz bu yiizden, Muhammed’i bir yiik, bir musibet olarak gormekte ve yaptig1
evlilik planlarina engel oldugunu diisiinmektedir. Muhammed’in babaannesi ve iki kiz

kardesi ise O’nu ¢ok sevmektedir. Muhammed’in babasi yazin O’nu almaya gittiginde okul
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midiiriinden Muhammed’in yazi da okulda gec¢irmesini talep etmistir. Miidiir bu talebi
reddeder. Muhammed ve babasi eve dondiiklerinde, adam evlilik istegi dogrultusunda gelin
adaymnin ailesini ziyaret eder. Bu sirada Muhammed olup bitenlerden habersiz, sila-i rahmin
tadin1 ¢ikarmakta, doganin iginde babaannesi ve kiz kardesleriyle oyunlar oynamakta,
duydugu kuslar1 dinlemekte, dokundugu cicekleri parmaklariyla gérmeye calismakta,

tabiatin harika ahengini kalbiyle, kalp goziiyle gormeye ¢alismaktadir.

Babasi, evlilik karar1 aldiktan sonra bu karar1 bahane ederek, Muhammed’i evden
uzaklagtirmak icin, uzak bir yerdeki kor bir marangozun yanina ¢irak olarak gotiiriir.
Babaanneden izinsiz yapilan bu hareket kadini ¢ok iizer. Bu {iziintiiniin tesiri ile evde
kalmak istemez. Hastalanir ve birka¢ giin i¢inde hayatin1 kaybeder. Bunun iizerine

vicdaninin kinayan sesi ile kalan baba, oglunu marangozhaneden almak i¢in yola koyulur.

Filmin bu genel hikayesi babayi, Muhammed’i ve babaanneyi birer arketip, birer
ornek olarak sunmaktadir. Muhammed gérmemesine karsin kiiglik yiiregi ile Allah’1
arayan, O’na ulagsmay1 dileyen melek tabiatinda bir ¢ocuktur. Bu temiz hali insanin
esref’lil mahlikat yanini temsil etmektedir. O’nun fiziksel gézii gérememektedir, fakat O
tabiati okumaya gayret etmektedir. Filmin bu boliime konu olan anlarindan birinde,
babast O’nu marangozhaneye birakmisken kiitiige oturup aglamaya baslar. Hissiyati
gecirmede oldukga basarili olan bu sahnede kendisi de kor olan Usta, Muhammed’e neden
agladigint sorar. Muhammed O’nu kimsenin sevmedigini sdyler. Babaannesinin bile
O’nu kor oldugu igin sevmedigini sOyler (Babaannesi O’nun marangozhaneye
gotiirtiliistine kars1 ve habersizdir. Fakat Muhammed bunu bilmedigi i¢in bdyle
zannetmektedir). Sonra konugmasini soyle stirdiiriir:

“Ogretmenimiz, Allah'i bizleri diger kullarindan daha cok sevdigini sévliivor ama
ben de diyorum ki; madem Gvle, bizi kér yaratmazdi ki, boylece O'nu gorebilelim.

Osretmenimiz dedi ki: ‘Allah goriinmezdir. O her yerdedir. O'nu hissedebilirsin. O'nu

ellerinle, parmaklarinla gorebilirsin..”
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Gergekten de Muhammed her seyi parmaklariyla dokunarak anlamaya
calismaktadir. Basaklara, ¢iceklere dokunur. Kuslarin sesi, derenin taslarinin dokusu,
riizgarim dokunusu O’nun i¢in algr diinyasinin 6tesinde; hakikat aleminin sozctikleri
olmustur. Muhammed an’1t tim mevcudatin dilinden dinleyerek Allah’1t aramaya
koyulmustur. Muhammed bu arayisinda Allah’in rengine boyanmistir.?’® O ¢ocuklugun
verdigi tazelik ve temizlikle, Allah’tan yeni gelmis olan haliyle, arayisini tiim sikintisi

ragmina siirdiirmektedir.

Muhammed’in babaannesi akliselimin temsilidir. O zamaninin farkinda olan,
caliskan ve her seyden 6te, sevgi ve merhametle dolu anne figiiriiniin karsiligidir. Diinyanin
zahmetine, sikintisina goglis gerip, tabiata ve insana olan sevgi ve merhametini
stirdiirebilen, merhameti asilayan bir karakterdir. Filmin bir aninda Muhammed
babaannesine ellerinin ¢ok yumusak oldugunu sdylemistir. Babaannesi ise ellerinin nasirl
ve catlamis oldugunu, ihtiyarliktan kurudugunu sdylemistir giilerek. Oysa Muhammed
goziin goremedigini, rasyonel aklin anlayamadigini, perdenin ardinda olani, esyanin
hakikatini gérmektedir. BuMuhammed’e Allah’1n bir hediyesidir. Muhammed ise esasinda
babasma Allah’in bir hediyesidir. Fakat babas1 bundan bihaberdir. Bu gafil haliyle nefsi
temsil etmektedir. O diinyaya dair olan1 mutlak bir hirsla istemekte, kendisine hediye edilen
emaneti, kendisi i¢in bir ylik gormektedir. Kendi annesinin O’na vermeye calistig1 ve
Oziinde olan sevgi ve merhamet duygusuna, bu hirs1 ve diinya aski engel olmaktadir.
Muhammed gozleri gormese dahi kalp goziinii agik tutmaktadir; babasi ise kalbindeki gozii
yumdukg¢a yummaktadir. Kur’an-1 Kerim pek ¢ok yerde insanlara akillarii kullanmalarini,
merhametli olmalarin1 emretmektedir. Burada kullanilmasi emredilen diinyevi ¢ikarci bir
akil degildir. Diinyevi akil kendi c¢ikarlarin1 koruyan, bunun disindakileri yok sayan,
gormeyen bir bencillik tlretmektedir. Modern diinya ve kapitalist ahlak, bu akl

kutsamaktadir. Birey kilifi altinda yatan bu bencillik, sadece gecici olana doniik yine gegici

215 Bakara 2/138 ““Biz, Allah'm boyasiyla boyanmisizdir. Boyasi Allah'inkinden daha giizel olan kimdir?
Biz ona ibadet edenleriz” (deyin).
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kazanimlar saglamaktadir. Aslinda tiim medeniyetimiz, tiim sistemimiz, tim ilerlememiz,
insana olan sevgimizden, kendimiz disinda olan, agkin bir amaca ve baska insanlarin
yararina yonelik vazgegislerimiz ve fedakarliklarimiz iizerine kuruludur. Insan1 insan yapan

bu haysiyetli davranis bigimi O’nu hayvanattan ayiran temel 6zelliktir.

“«

Resulullah Efendimiz sdyle buyurmustur. Iman etmedikce Cennet’e
giremezsiniz. Birbirinizi sevmedikge de iman etmis sayilmazsiniz... “?’® Iste bu sevginin
ispat1 kendi emellerimizin, nefsi heva ve heveslerimizin insanlarin, 6zellikle muhtaglarin,
yetimlerin, miiltecilerin yararina, onlarin hayrina terk edilebilmesidir. Bu nefsimize zor
gelmektedir. Muhammed’in babasi i¢inde ayni durum s6z konusudur. O mesru bir ihtiyag
dahilinde evlenmek istemektedir, fakat bu mesru durum, Muhammed’i yok saymasi,
O’nu gérmezden gelerek uzaklagtirmasiyla mesruiyetini yitirmis ve bu heves ¢irkin, zelil
edici bir hal almistir. Muhammed ustasiyla konusmasini soyle tamamlamistir: “Allah’t
bulana kadar ellerimle her yere dokunacagim ve buldugumda da kalbimin biitiin sirlar

13

dahil her seyi anlatacagim.

Muhammed’in babasi kendi annesinin 6liimiinden sonra ikinci darbeyi evlilik
tesebbiisiinden alir. Kiz tarafi annenin 6liimiinii bahane ederek evlilikten vazgectiklerini
sOylerler. Bu iki hadise ile kabz haline giren baba bir yandan da vicdaninin kinamasiyla
yola revan olup, Muhammed’i almaya gider. Orman yolundan eve dénerken Muhammed
nehre diiser. Biran i¢in duraksar. Belki igindeki tiim habis fikrin nihayete vardigi
noktadadir. Muhammed’den kurtulma diisiincesi gerceklesecektir. Sonra biiyiik bir
nedametle suya atlayip O’nu kurtarmaya g¢alisir. Nehir onlar1 suyun digina vurur, baba
ilkin uyanir ve ogluna kosar. Muhammed’in sehadet parmaginda ve elinde Muhammedi

bir ziya goriiriiz. Allah verdigi hediyeyi almigtir, Muhammed Allah’a varmistir.

216 Miislim, Iman 93-94; Tirmizi, Et’ime 45; ibni Mace, Mukaddime,
126



Resim 9. Allah’in Rengi Filminden Bir Sahne

Tiirk¢e’ye Cennet’in Rengi olarak ¢evrilen bu filmin orijinal ad1 Fars¢a’da “Rengi
Huda” dir. Bu tam bir geviri ile Allah’in Rengi olarak cevrilebilir ki belki bdylesi bir
ceviri daha uygun olacaktir. Allah’in Rengi adli bu film yonetmenin insan ve tabiata
bakigini ¢ok giizel ve 6zgiin bir sekilde yansittigi, kendi medeniyetimizden ve 6ziimiizden
bir hikaye buldugumuz bir basyapit niteligindedir. Tutturmus oldugu dil, anlattig1 hikaye
ve karakterlerle Sinema’nin sufi anlati alanina saglayabilecegi olanaklari gostermektedir.
Ayrica siirsel anlatisi, hissiyati verebilme agisindan oldukea saglamdir:

“..asigm ve gélgenin dilini ogrendim, riizgarn dilini, yagmurun dilini; kuslari,

“«

cicekleri, agaglar: anlayabiliyorum ve tanrinin onlaria ne demek istedigini bana...

Yukarida alintiladigimiz Cahit Koytak’m “Varlikin Dilleri” adli siiri filmde islenen
konu ile olduk¢a benzerlik icermektedir. Siir adeta Muhammed’in Hikayesi’ni anlatmistir ne

var ki Muhammed, filmin nihayetinde kalbi sirlara mazhar olacak bir yere varmistir.?’’

27 Siirin tamam ve tespiti yapan Siileyha Sisman’in yorumu i¢in Bkz: Siileyha Sisman, “O sirn sair de
bulamams!”, http://www.dunyabizim.com/portre/4319/o-sirri-sair-de-bulamamis (Son Erisim Tarihi:
Agustos 2018)
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“Seni yalanlayanlar, hi¢ yerviizinde dolasmadilar mi? Zira dolassalardi elbette
diisiinecek kalpleri ve isitecek kulaklart olurdu. Ama gercek su ki, gozler kér olmaz;
lkin gogiisler icindeki kalpler kér olur. “278
Muhammed’in bu hali, akla Hacc suresindeki yukaridaki ayeti getirmektedir. Film
adeta gercekten kor olanin kalpler oldugunu gosteren hikayesiyle bu ayetin beyaz perdeye
aktarilmasi gibidir. Yine film ilging bir sekilde heva heves pesinde, Allah’in yolundan
uzaklasan insanlarin yol agt1ig1 nice dliimleri hatirlatmaktadir. Ummet olarak Aylan bebegin
sahile vuran bedeni karsisindaki durumumuz Muhammed’in babasininkine benzemektedir.
Islam aleminin diinya ile olan bu kuvvetlenmis iliskisi, bu heva ve heves, bu kin ve nefret,
bu vahdetten uzaklagma hali, immetin birligine biiyiik darbe indirmis, tiirli seytana
cografyamiza, vatanimiza musallat olacak cesareti ve giicli vermistir. Nice insan1 miilteci
durumuna diisiirmiis, nice Muhammed, nice Aylan, bir melek tabiatindayken Allah’a

kavusmus ve muhtemel ki kalplerinin sirlarini, hallerini O’na anlatmislardir.

3.4.2 Cennetin Cocuklar:

Cennetin ¢ocuklar1 filmi Majid Majidi’nin Allah’in Rengi’ni ¢ekmeden iki yil
once cektigi, yine hikayenin merkezine ¢ocuklari oturttugu, fedakarlik ve sevgi iizerine
bir anlat1 gercgeklestirdigi filmidir. Filmde iki kardesin hikayesi anlatilmaktadir. Kiz
kardesinin ayakkabilarini tamire veren Ali, pazar aligverisi yaptig1 sirada ayakkabilari
kaybetmistir. Bunu gelip kardesine anlattiginda, Zehra aglayip O’nu annesine sikayet
edecegini sOylemistir. Ali kardesine kalemini verip bu sorunu ¢6zene kadar durumu idare
etmeleri gerektigini, ¢linkii babasinin maddi durumunun olmadigini; durumu bilse bile
cozemeyecegini anlatarak bu sirra ortak etmistir. Bdylelikle ikisi de Ali’nin

ayakkabilarini ortaklasa giymeye baslamiglardir. Ali ne kadar hizli olmaya galigsa da hep

278 Hacc 22/46
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derse geg gitmekte ve azarlanmaktadir. Filmde, yonetmenin diger filmlerinde de sik¢a

gordiigiimiiz merhamet ve fedakarlik duygusunu hissetmekteyiz.

Zehra ki1z ¢ocuklarindan birinde kendi ayakkabisini goriir. Bunu Ali’ye anlattiginda
birlikte gidip ayakkabiy1 almaya karar verirler. Sonra hikayede bizim medeniyetimize 6zgii
ve gerg¢ek bir merhamet temsili yasanir. Ali ve Zehra kizin kendilerinden bile daha fakir
oldugunu hatta dedesinin kor oldugunu goériince ayakkabiy1 almaktan vazgeger. Umutlari
azalirken Ali bir giin ikinciye ayakkabi verildigini duydugu bir kosu yarismasindan
haberdar olur. Amaci bu yarismada kosup ikinci olarak ayakkabi almak ve bu ayakkabiy1
bir kiz ayakkabisiyla degistirerek kardesine vermektir. Ne kadar ugragsa da yarigsmada
ikinci olamaz, birinci olur! Macidi fitri bir sinema yapmaktadir. Bu sebeple birincilik ve
onde olma duygusu ironik bir sekilde Ali’yi aglatmis, miithis miiteessir etmistir. Burada,
yonetmen son derece ince bir niians ile Islam ahlakim anlatmistir.?’® Eve geldiginde ise
babasinin maasini aldigini ve kiz kardesine yeni bir ayakkabi aldigini goriir. Filmle ilgili ve
genel olarak Majidi sinemas ile ilgili ilgi ¢eken noktalardan biride oldukga basit konulari,
insan fitrat1 temelinde ele alabilmesidir. Bu sayede anlati diliyi konudan bagimsiz olarak
diissel bir devingenlik kazanabilmektedir. Ornegin Ali filmin bir sahnesinde yaral ayagini
havuzun i¢ine sokmustur. Olduk¢a siradan olan bu eylem yakin c¢ekimle gordiiglimiiz
baliklarmn hareketliligiyle bir diissel gergeklik icine biiriiniir,2® tesiri ve yapistyla olayr
bagkalastirip bir¢ok anlam yiiklenebilmesine, farkli okunabilmesine yol agar. Bu yaklagim
bir anlat1 alan1 olarak Sinema’nin sundugu imkanlarin, yerel ve 6zgilin, medeniyete dair bir

yansimasini saglayabilmektedir.

219 Karatay, Ali. "Cennetin Cocuklar1 ve Bisiklet Hirsizlar1 Filmleri Baglaminda Sinema, ideoloji ve
Gerceklik". 1dil 3.11.2014.s.111

280 Karatay,” Cennetin Cocuklar1 ve Bisiklet Hirsizlar1 Filmleri Baglaminda Sinema, ideoloji ve
Gerceklik”, 2014.5.111
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Resim 10. Cennetin Cocuklar1 Filminden Enstantaneler

Filmde Ali ve Zehra’nin bu paylasimlari, aralarinda olan sevgi ve baglilik adeta
ilham vericidir. Ali ve Zehra bu baglamda bozulmamis fitratlariyla adeta cennetin
cocuklari, cennetten gelen gocuklar gibidir.?®* Kamerasini satafattan ve ¢irkin olandan
insana ¢eviren Majidi, tipki Allah’in Rengi filminde oldugu gibi bu filmde de insana dair
olani ustaca anlatmis, yoklugun icinde varlig1r yasayan, giizeli yasayan bu iki giizel

cocugun giizel halini sanatiyla ifade edebilmistir.

3.4.3 Baran

Baran filmi yine Majidi’nin ¢ektigi ve savas sonrasinda iran’a gé¢ etmek zorunda
kalan ve bu siirecte tiirlii sikintilar yasayan Afgan halki iizerinden, dogu medeniyetine
0zgl bir agki, metafizik diizlemde anlattig1 bir filmdir. Biitiinsel olarak ele alindiginda
film, agskin beden temsilinin Gtesinde, beseri asktan ilahi agka evrilecek bir tarafini

anlattig1 sdylenebilir.

Tahrandaki bir insaatta amelelik yapan Azeri Latif, geng, hircin ve kavgact bir

kisiliktir. Cogunlukla ingaatta cesitli hasariliklar yapan, patronuyla kavgaya tutusan, bos bos

281'yaghmooralla, Majid Vahabi, “Majid Majidi Filmlerinde Sosyal ve Kiiltiirel Anlat1 Yapis1”, Yiiksek
Lisans Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon Sinema Béliimii, Izmir
2013s.84
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cene ¢alan, kin tutan, 17 yasin verdigi sergerdelikle ortalikta dolanan Latif’in hayat1 yagsanan
bir olayla temelli degisir. Afgan is¢ilerden kacak olarak ¢alisan Necef bir kaza gec¢irmis,
dordiincii kattan diiserek ayagini kirmistir. Patron O’nun yerine oglunun ¢alismasini kabul
eder. Oglu Rahmet aslinda kizi Baran’dir ve caresizlikten kilik degistirerek bu insaatta
calismaya baglamistir. Latif normalde iscilerin yemek malzemelerini almakta, ¢aylarini
vermekte ve para biriktirmeye ¢alismaktadir. Baran Rahmet kiliginda insaata girdiginde agir
ingaat iglerini pek yapamaz ve birka¢ olaydan sonra Latif’in islerini yapmaya baslar. Rahati
bozulan Latif bu duruma gok kinlenmistir ve Rahmet’ten intikam alma pesindedir. iste filmin
tam bu noktasinda savrulan bir perdenin ardindan Rahmet’in agigini yakalamaya c¢alisan

Latif, O’nu goriir ve O’nun bir kiz oldugunu anlar.

Baskalariyla olan somut karsilasmalarimizda bakisimizi bize donen o6tekinin
lizerine yonelttigimiz andan itibaren 6tekinin bakisinin kayboldugunu ve bir ¢ift gézden
baska bir sey goremeyecegimizi anlattigi Satre’de temellenen bir 6nerme vardir. 282
Sinema gorsel karsilasmaya dair bu haliyle bakis iizerine bir anlam yiiklemektedir. Baran
bu bakisiyla bir anda asik olur, dyle bir ask ki {izerinde gengligin verdigi hirstan,
kindarliktan ve benlikten ne varsa yavas yavas soyunup kaybolacaktir. Bu bakis Latif’i

tabiri caizse bir mecnuna ¢evirecek, O’nun kati, bencil ve hir¢in hali; hilm ve merhametle,

incelikle dolacaktir.

Insaata gelen miifettisler Baran’i orada kayit dis1 ¢ahistigi icin tutuklamak
istediklerinde Latif bu duruma engel olacaktir. Bu hadise sonrasinda Afgan isgiler artik o
iste calisamazlar. Bunun iizerine Latif Baran’in pesinden kdylerine gider. Necef’1 sorma
bahanesiyle evlerine ugrar. Necef’in ayagi hala kotiidiir. Bu durumda Baran 1sinmak igin
evlerine nehirden odun toplamaktadir. Latif durumun onlar i¢in kotiilestigini goriince

baska bir Afgan is¢iye topladigi paray1 verir ve paray1r Necef ve ailesine ulagtirmasini

282 ORR John, “Sinema ve Modernlik”. C. Aysegiil Bahgivan. Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara 1997s.91-92
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soyler. Isci ise parayr Afganistan’a gétiiriir ¢iinkii orada isler daha da kétiidiir. Latif bunu
Ogrenince son g¢are olarak kendi kimligini satip parayr onlara ulagtirir. Bu alegorik
anlamda hikaye acisindan son derece dnemlidir. Latif sadece topladig1 paralar1 vererek
kendi geleceginden ve diinyaya dair hayalinden vazgegmemis, ayrica bir yerde kimligini
dahi vererek varolusundan, kaydindan bile ge¢mistir. Bu fedakarlik her seyin sebebi ve
bahanesi olan sevgi ile iligkilidir. Latif her seyi bir tarafa birakmis ve Baran’a olan sevdasi
ile birgok fedakarlik yapmustir. Isin bizim medeniyetimizle, bizim hikayemiz ile olan
iligkisi tam da bu noktadadir. Baran’in yapmis oldugu bu iyilik ve fedakarliklarla ilgili
bir beklentisi yoktur. Majidi’nin {i¢ filmde de ve diger filmlerinde de 1srarla anlattig1 bu
digerkamlik, bu gergek sevgi ve baskasi i¢in yapma duygusu ve hissiyati tiim filmlerinin

duygusal agidan etkin olmasina sebep olmustur.

Majidi, Latif’i sahip olduklarinin kdlesi olan modern insanin karsisina koymustur.

Latif tiim yoksullugu i¢inde kalbindeki cevheri dokunulmaz bolgeyi korumasimi bilmistir.283

Bu hali ve vazgegmisligi Dogu Medeniyetine 6zgii sevgi ve askin ve digerkdmligin giizel bir

ornegini teskil ederken akla bir bagka Baran’1; Eskiya filmindeki Baran’1 getirmistir.28*

Resim 11. Baran filminden bir sahne

283 Yaghmooralla, Majid Vahabi, “Majid Majidi Filmlerinde Sosyal ve Kiiltiirel Anlat1 Yapis1”,2013, 5.106

284 Baran Keje’ye olan askiyla 35 yil boyunca ceza evinin tiim sartlarina dayanmis, nihayetinde O’na
kavusmaya ¢ok yaklagmistir. Buna karsin geng bir insanin hayati s6z konusu oldugunda agkindan degil,
vuslattan vazgegebilmistir.
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Filmin son sahnesinde Baran ve Latif’in veda sahnesini goriiriiz. Bu sahnede
Baran pecesini kaldirir. Bu biiyiileyici bir andir. Hi¢ konusmadan sadece kisa bir
siireligine tebessiim eder. Bu tebessiim Latif i¢in ¢ok sey ifade etmektedir. Baran arabaya
binmek i¢in dondiiglinde ayakkabisi gamura takilir ve gamurda bir iz birakir. Sonra Baran
bu ize dalmigken yagmur yagar ve bu izin i¢ine yagmur dolar. Bu sahne filmde tiim
anlatilanlarin 6zeti gibidir. Baran gitmistir ve Baran’in gidisi Latif’in hayatinda ve
kalbinde o kalip gibi bir bosluk olusturmaktadir. Bu bosluk o sahnede yagmur ile
(Baran/Rahmet) ile dolmaktadir. Anlariz ki Latif beseri agktan ilahi aska gececektir.
Baran’a olan sevgisi, onu kabaliktan barbarliktan kindarliktan almig, merhamete,
fedakarliga ve incelige ulastirmistir. Baran’dan bosalan hayat Allah ile dolacaktir. Tipki

filmde ara ara gordiigiimiiz amcanin 6gidiinde séyledigi gibi;

Yalniz yasayan, Allah'a komgu olur.

3.4.4 Stalker

Stalker kelimesi koken olarak gizlice yaklasmak, izlemek, avina gizlice
yakinlasmak manalarinda kullanilan to stalk?® fiilinden tiiremis bir kelimedir. Daha
onceki boliimlerde cesitli filmlerini ele aldigimiz ve miihiirlenmis zaman kavrami
lizerinde sinema ve zaman iliskisiyle ilgili goriislerine yer verdigimiz Tarkovsky’nin,

Strugatsky kardeslerin Picnic on the Road Side?®

adli romanindan esinlendigi filme bu
ismi vermesi anlamlidir. Stalker, “bolge” ad1 verilen bir yere umutsuz ve zavalli insanlari

gotiiren bir kisidir. Bu bolge diisen goktasi sonrasinda insanlardan bosaltilmis, etrafi

tellerle gevrilerek insanlarin girmesi yasaklanan bir bolgedir. Tiirkge cevirisinde Iz

285 Gianvito,” Siirsel Sinema”, 2009.s. 61
286 Tarkovsky ad1 gegen roman ile film arasinda ortak noktalarin Bélge ve iz Siiriicii kavramlariyla sinirl
oldugunu belirtmistir. Gianvito,a.g.e s.63
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Siiriicii olarak cevrilen filmde Stalker (iz Siiriicii) insanlar1 bu bolgenin i¢ine sokmaktadir

ve bolgede insanlarin dileklerinin hayallerinin gergeklestigi bir oda vardir.

Filmin ag¢ilisindan itibaren yavas seyreden filmde siyah beyaz goriintiiler ve insani
rahatsiz eden bir dis ses kullanimi1 tercih edilmistir. Uzun bir siirenin ardindan bolgeye
ulasildiginda renkler canlanir ve sessizlige kavusulur. Bu huzur verici sessizlik iginde
Stalker ¢cimlerin lizerine uzanir. Oysa bolge ayn1 zamanda tehlikeli bir yerdir. Bolge i¢inde
stirekli yerleri degisen tuzaklar vardir, ayrica bolgenin kendisi de gerek yollar gerek yapilar

anlaminda degismistir. Bir anlamda bolge bir gesit dogal “farmakon” halini almistir.?8

Stalker’e bolgede eslik eden iki karakterin biri bilim adamu bir digeri ise sanatgidur.
Esasinda filmin alametifarikas1 biraz da bu anlati bi¢iminden ve karakterlerden
kaynaklanmaktadir. Zira Stalker diger iki karakterin tamamlayicisi olarak inangli (dini) bir
figlir olarak resmedilmistir. Film ile ilgili roportajlarinda Bolge’nin Stalker’in hayali
olabilecegine dair yorumlar olanakli kilarken,?® bir anlamda film i¢inde film, hayal i¢inde
hayal tiretmektedir. Zira filmde yer alan karakterler birgok agidan yonetmenin kendisini
temsil etmektedir. Filmi Stalker’in riiyas1 olarak yorumladigimizda esasmda Professér ve
Yazar da Stalker’in farkli karakterlerini temsil etmektedir. Tipki Stalker’in Tarkovsky’i
temsil ettigi gibi bolge de sinemayi temsil etmekte, her bir gergeklik ve anlat1 bir {ist anlati ile
iliski icinde bir riiya formu olusturmaktadir. Bu noktanin alt1 ¢izildikten sonra karakterlerin
bir diger agidan degerlendirilmesi ve temsilleri ile ilgili yeni bir degerlendirmenin yapilmasi
gerekmektedir. Filmin birinci okumasi bir bilimkurgu ¢ergevesinde ele alinabilir. Bununla
birlikte yonetmenin kendi diisiinsel diinyasini yansittig1 bir anlam diizeyi ve bunun 6tesinde

ortaya ¢ikan eserin kendisine ait bir anlam diizeyinden ve ¢oklu anlamlardan bahsedebiliriz.

287 “Pharmacon” hem ila¢/zehir hem de sikinti/care anlamina gelen bir deyim Sevik, “Tarkovsky
Sinemasinda Zaman”,2013. 5.52

28 Tarkovsky roportajda bolgenin varligindan siiphe edilebilecegini bir fantazya iiriinii, bir mit olarak
degerlendirilebilecegini belirtirken bolgenin islevsel anlamda filmdeki karakterlerin kisiliklerini ortaya
koymaya yaradigini belirtiyor. Gianvito, “Siirsel Sinema”, 2009.562-5.68
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Bu anlamlandirmada bu ¢alismaya konu olarak Stalker’i bizatihi bir talip olarak
degerlendirebiliriz. Tarkovsky Stalker’i s0yle anlatmaktadir:
“Cok diiriist biri, temiz, entelektiiel olarak masum. Karisimin deyimiyle 'negeli’ bir

mizaca sahip. Iz Siiriicii, insanlart mutlu etmekicin Bolge've gotiirdiigiinii soyliiyor.

Hicbir ¢ikar giitmeden, kendini tam anlamiyla bu ige veriyor. Insanlart mutlu etmenin

tek yolunun bu olduguna inaniyor. Nihayetinde onun hikayesi son idealistin hikayesi"?®°

Stalker (Iz Siiriicii), bahsedilen bolgeye vardiginda bu bolgeyi evim olarak
tanimlamaktadir. Bu bolge disarida kalan yerlere nazaran daha renkli, huzurun oldugu ve
insanlara (ziyaretgilerine), iclerindeki niyete gore muamele eden, tabiri caizse kendi
getirdiklerini ikram eden bir alandir. Stalker buraya professorii (akli, bilimi) ve sairi (sezgiyi,

sanat1) getirmistir. Tarkovsky sanatci bakistyla sairi (yazar1) de kendine yakin bulmaktadir.?%°

Resim 12. Stalker Filminden Bir Sahne 2°!

Bolge yolculugu sirasinda tiim bu karakterlerin kendi agisindan varoluslari
tizerine degerlendirmelerini dinleriz. Esasinda profesor ve sair (yazar) birbirini

begenmemekte, digerinin diigiincesini umursamamaktadir. Bu umursamazlik diyaloglari

289 Gianvito,a.g.e.s.62

2% Gianvito, 2009,s.75 Tarkovsky’nin bu se¢iminde ilging ayrintilar gizlidir. Zira aslinda yazar yazilari
begenilen, ancak bu begeninin yanilsama olduguna inanan biridir. (Gianvito a.g.e s.68-69) Tarkovsky
bu 6zdeslesme iizerinden degerlendirildiginde bu film ile sinema anlayisinda da bir farklilik pesindedir
denilebilir.

291 Tarkovski filmlerinde kdpek evi,silayr imgeleyen bir metafor olarak karsimiza ¢ikar.Stalker,bdlgede
kendi evinde gibidir.
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birer monologa cevirir. Bu anlamlandirma cabalarinda Iz Siiriicii gii¢siizliigii hayatla,
giicii ise oliimle iligkilendirir. Bu hi¢bir sey olamama diisiincesi, bu 6liimle ylizlesememe
diisiincesi iki yolcuyu ziyaretlerinden alikoyacak, ikisi de odaya girmekten vazgececektir.
Daha once Stalker ile oraya gelen 6gretmenin ruhunun derinliklerindeki kesf sonrasi
intihari, ikilinin odaya girme cesaretini kiracaktir. Mesakatli yolculuklar1 sonrasinda
vardiklar1 kapidan geg¢mek, onlar1 tahmin etmedikleri, bilmedikleri bir gercekle
yiizlestirebilecektir. Kotli inanig; zan ve ¢irkin ahlaklarinin hi¢ tahmin etmedikleri
karsiliklarin1 gorebilecekleri bu oda, onlar i¢in cehennemi bir ayna niteligi tasimaktadir.
Tim gercekliklerini, nefsani hakikatlerini gorebilecekleri bu alan, onlara kendi

durumlaryla ilgili bir tevil olanagi sunsa da bunu istememislerdir.

Oda, bu tarafiyla igine girilemeyendir. Bolge’nin ozii, ¢oklugu Attar’in Simurg
hikayesindeki gibi ortadan kaldiracak tekligin makamidir. Bu odaya Stalker hi¢ girmemistir,
clinkii bu eger O’nun bir hayal {iriiniiyse, odanin var olmadigim1 bilmektedir. Eger oda
gercekten varsa girmesi inancina ters gelecektir.?%? Profesdr odayi patlatmak igin yaninda
patlayici getirmesi ragmima odaya girememistir. Ote yandan yazar intihar eden dgretmeni

diisiinmiis karsilasacagi gergeklik onu sarsmistir. Bu korkuyla odaya girememistir.

Resim 13. Stalker Filminden Bir Sahne (Stalker ve Yolcular)

292 Gianvito. “Siirsel Sinema”, .68
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Tipkr Solaris filmindeki okyanus gibi, bu filmde de oda insanlarin yaptiklarina
dair hakikati ortaya ¢ikaracak bir yapidir. Bu yap1 adeta 6lmeden 6nce dlmeye olanak
saglayan bir kabir gibidir. Bu kabri bir cennet bahgesine ya da bir cehennem ¢ukuruna
cevirebilecek olan da kisinin kendi eliyle yaptig:; diliyle sdyledigi olacaktir. Ibnii’l-Arabi
varlig1 hisler ve miisahade mertebesi (alemi suhud), emsal ve hayal mertebesi (alem-i
misal), ruhlar mertebesi, sifatlar ve isimler mertebesi ve zat mertebesi olmak iizere bes
kisma ayirmistir.?®® Riiya kavrami alemi suhud ile alemi misal arasinda bir kap1 gorevi
gormektedir. Tarkovski sinema sanatini bir riiya formunda ele alarak bu filmin hikayesini

bdyle bir anlatiya olanakli kilmistir.

Sonug itibari ile ne akil ve bilim, ne sezgi ve sanat odaya girmeye cesaret
edememistir. Onlar1 odaya tastyacak olan ilham ve inanct imleyen iz siirliciiniin
kendisidir. Fakat O bu odaya girme gereksinimi duymamaktadir. Ciinkii ilham ve iman
O’na zaten hakikate dair pencereler agmaktadir. Buna karsin yol arkadaslarinin bu
inangsizlig1 ve tavri O’nu mutsuz etmistir. Ciinkii profesor, insanlara zarar verebilecegi
zanntyla bu oday1 yikmak i¢in yaninda patlayici bile getirmistir. Bu davraniginin sebebi
acike¢a oda ile ilgili olan1 6l¢iip anlamlandiramamasidir. Sair ise profesorii kiigiimsemistir
ancak sanatinda askinliktan uzaklasmistir. Kendine yonelmis, begenilerin esiri olmus,
sanati onu ilhamdan uzaklastirmis, umutsuzluga diistirmiistiir. Film hayalleri olanaklh
kilan bir alana, bir umuda dayanmistir. Yonetmenin kendi sanatina da yansittii bu bakis
acist, anlatiyr askin ve ¢ok katmanli bir anlama biiriindlirmiistiir. Bu siirsel ton, giizeli
(hakikati) gorebilme arzusunu tasimaktadir. Tarkovsky filmin ilk fikrini Sair olan

babasinin su dizelerinden aldigin1 sdylemektedir.?%

“Yaseminin altinda bir kaya var,

Kayann altinda da bir hazine “*%

293 Bkz. Hazarati Hams (Cebecioglu, “Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii” 2005. s.110-111)

29 Gianvito, “Siirsel Sinema”,2009.5.67

2% Sijirin tamamu ic¢in bkz: https://www.paperblog.fr/8361182/arseni-tarkovski-jour-blanc/ (Son
Erisim Tarihi Temmuz 2018)
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Bu hazine sanatin ve tasavvufun ortak bir yoniine isaret etmektedir: Tiikenmeyen,
siirlanmayan, tam olarak kavranabilmesi miimkiin olmayan ilahi hakikatin ve giizelligin
aranigl. Hazine, gercek manada bu arayisin kendisi olmaktadir. Tipki Necip Fazil’in

dizelerindeki gibi:

Anladim sanat Allah’1 aramakmis

Gerisi sade ¢elik comakmus.

3.4.5 Bugday

Bugday Filmi Kaplanoglu filmografisi icinde hem ge¢mis donemdeki manevi
gerceklik arayisinin bir zirvesini olusturmus hem de anlatim olanaklari ve anlatim bigimi
acisindan bir farklilasma gostermistir. Ozellikle “Yusuf Uglemesi nde siradan bir hayatin
giindeligi icindeki sira disiligi, askinligi, insan fitratindaki inceliklere gondermeler
yaparak anlattig1 hikdye Bugday filminde tiim insanlig1 ilgilendiren bir ¢esit yolculuga
evrilmistir. Yusuf Uglemesi’nde filmin zamani, bir riiyayr andirircasina i¢ ice gegmis,
izleyici birbirinden farkli Yusuf’lar1 takip etmistir. Bugday filmi ise benzer bir sekilde

zaman1 muglaklastirmis, fakat bunu yaparken belirsiz bir gelecege gonderme yapmustir.

Filmin konusu ile ilgili bilgiye gegmeden ayrica sunu da belirtmek gerekir ki film
yonetmenin kendi i¢ diinyasinda ve sanatsal iiretim pratiginde olduk¢a 6nemsedigi bir
yerdedir. Zira bir roportajinda: “Hac 'da, o mahseri kalabalikta, Kdbe'yi ilk gordiigiimde

bu filmi yapmay: niyaz ettim” demistir.?%

Filmin hikayesi 6zetle soyledir. Cokta uzak olmayan bir zamanda degisen iklim

ve teknolojinin yanlis ve yikict kullanimi ciddi anlamda besin kaynaklarmin sonunu

2% Bkz: http://www.nihayet.com/roportaj/5435/ (Son Erigim Tarihi: AZustos 2018)
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getirmis; genetigi degistirilen tohumlar ayn1 zamanda iiretkenliklerini de kaybetmistir.
Ayrica siniflarin ve sinirlarin tekrar belirlendigi bir diinya tasavvuru vardir. Manyetik
kalkanlarin smirlarini belirledigi kentler ve corak topraklar se¢ilmisleri ve digerlerini
ayirmaktadir. Erol Erin adl1 bilim insaninin gelistirdigi yapay tohumlar, bir siireligine de
olsa bu sorunu gidermis fakat bu tohumlarda bozulmaya kars1 duramamistir. Bu hayati
sorunun giderilmesi agisindan yapilan arastirmalarda bir donem sirket ile birlikte ¢alisan
Cemil Akman’1n tezi ilgilerini ¢ekmistir. Akman’in iddias1 sudur: Insanlar hi¢bir zaman
saf bir tohum {retemeyecektir. Bu iddianin sonrasinda Cemil Akman ortaliktan
kaybolmustur. Nihayetinde Akman’in projeksiyonu ortaya ¢ikinca, bir a¢idan riiyasinin
tevili ortaya ¢ikinca, sirket ve yetkililer gibi Erol Erin de Cemil’i hatirlamis ve yardimcisi
Andrei ile birlikte Cemil Akman’1 bulmak i¢in ¢orak topraklara dogru bir yolculuga karar
vermisglerdir. Bu zamana kadar bir distopyay1 animsatan hikaye, bu noktadan itibaren
olas1 bir sufi anlatinin sinema sanatindaki Onciil 6rneklerinden birine doniismiistiir.
Kaplanoglu’nun diger filmlerinden farkli olarak bu filmde, Kur’an-1 Kerimde yer alan bir
kissaya dogrudan bir atif yapilmis ve Hizir ve Musa Kissa’si lizerinden bilgi ve ilham,

ilim ve irfan lizerine bir hikaye anlatilmustir.

Kuskusuz Musa ve Hizir kissasi birgok agidan ele alinabilecek; oldukg¢a derinlikli
ve evrensel yonler barindiran bir anlatiy1 ortaya koymaktadir. Daha 6nceki boliimlerde
de belirttigimiz gibi Kur’an-1 Kerim’de yer alan kissalarin, anlati diizeyi agisindan,

muhatabi, insan fitratinda yer alan zamansiz bir alana gotliirmektedir.

Kur’an-1 Kerim’de kissalarin ortaya konulmast ile ilgili olarak miifessirler ¢esitli
diisiinceler ortaya koymuslardir. Bu diisiinceler icinde 6n plana ¢ikan ortak noktalar;
vahiy ve risaletin ispat edilmesi, Tim dinlerin ayni kaynaktan beslendiginin

vurgulanmasi, insanlarin uyarilmasi ve yapilanlarin karsiliginin olacagimin hatirlatiimasi
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gibi konulardir.?” Bu konular peygamberleri destekleme ve insanlara zaman ve mekani
genislemis, dolayisiyla kapsayici ve birlestirici bir hal almis insan hikayeleri iizerinden
Allah’in raz1 oldugu davranislar1 ve gadap ettigi davranislar1 anlatmak olarak iki temel
baslikta toplanabilecektir. Bu ¢alisma odagina, sinemanin zaman ve gergeklik kavramlari
acisindan bir Miisliiman anlatiya, bir sufi anlatiya sagladigi olanaklar1 almistir. Bu
olanaklarin gegerliligi ve anlatinin dili agkin bir yone bakmalidir. Daha agik bir ifade ile
anlatiin insan fitratindaki hakikate yonelik konusu, Kur’an’a, yani Allah Kelamina
dayanmalidir. Kur’an kissalarinin kendi diisiinsel diinyamizda, bizi biz yapan
medeniyetimizde ve bilingdisimizda 6nemli bir yeri vardir. Bu kissalar gostergebilim
acisindan da onem atfeden arketiplerimizin Rahmani olarak tesekkiil etmesinde son
derece etkilidir. Musa ve Hizir hikayesi bir ¢ok ydnden okunabilecek, her zaman
karsimiza ¢ikacak yoniiyle, insanin oldugu her zaman ve mekanda gorebilecegimiz yonler
barmdirmaktadir. Bahsedilen kissa Kur’an-1 Kerim’de Kehf suresinde ge¢mektedir.?%®
Hazreti Musa ilahi ikaz ile kendisinde olmayan bir ilme sahip olan, Allah’in kullarindan
bir kul ile bulusmaya gitmis; yolculuga ¢ikmadan dnce bu kul, Musa (a.s)’ye bu yolculuga
katlanamayacagini sdylemis, yolculuk esasinda yasadiklari hadiseler ve bu Kul’un almis

oldugu ilhamla yaptiklar1 ve hadiseler karsisindaki tavri, Musa (a.s)’nin bu arkadagligi

stirdiirmesini olanaksiz kilmistir.

Musa ve Hizir hikayesi esasinda bir¢ok agidan batini yonlerde barindirmaktadir.
En temelde Kur’an-1 Kerim’de anlatilan kissa da Hizir ismi kullanilmamais ve “Salih Kul”
ibaresi yer almistir. Bu acidan ele alindiginda Kur’an-1 Kerim’de amaglananin Hizir’in
ya da Salih Kul’un sahsinin 6tesinde, kissanin ortaya koydugu manadir. Atilgan konuyla
ilgili ¢alismasinda kelimenin kokeni lizerinde durmustur. Buna gore Arapga kaynaklarda

hadir, hadr ve hidr seklinde kaydedilen ve Islam alimlerince Arapca kdkenli kabul edilen

297 Kara,” Bireysel ve Toplumsal A¢gidan Kur’an Kissalar”,2011.5.86-105
2% Kehf 18/60-82
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kelime, Tiirk¢e’ye Hizir ve hidir olarak ge¢mistir. Hadir, yesil ve/veya yesilligi ¢ok olan
yer anlamindadir. Bu Kissa’da Hazreti Musa’nin yol arkadasinin muglak birakilmasi,
verilmek istenen manaya uygunluk tasimaktadir.?®® Insanoglu, tek tek hadiselerde ya da
biitlinliyle diinyaya kars1 kesin, net bilgilere sahip oldugu iddiasindan c¢ok sey
kaybetmistir. Kainat, hakikatin ¢esitli vechelere biirlindiigii, ¢esitli perdelerle ortildiigi
bir¢ok sir barindirmaktadir ve bu sirlarin agiga ¢ikmasi, bu sirlarin anlagilmasi agisindan

insan ilmi ve akli her zaman igin kafi gelmeyecektir.

Bu kissa basli bagina bir¢ok esere konu olmus ve olacaktir. Icerdigi son derece
katmanli anlami ile Musa ve Hizir hikdyesi, hem zahir yorumlara hem de isari yorumlara

(13

aciktir. Nitekim Kehf Suresi 60.ayette yer alan “...Iki denizin birlesmesi...” ile

kastedilenin zahiren Rum denizi (Akdeniz) ile Fars denizinin (Basra Korfezi’ni de i¢ine

alan Hint Okyanusu) ‘nun dogu tarafinda bulusma noktasi 3%

oldugu diistintilmiis, isari
olarak ise bu iki denizden kastedilenin Zahir ilmindeki genis bilgisi ile Hazreti Musa ve
Batin ilmindeki genis bilgisi ile Hazreti Hizir oldugu &ne siiriilmiistiir.®* Bu agilardan
bakildiginda bash basina bircok soruyu, tartigmayr beraberinde getiren bir kissanin
sinema sanati1 {lizerinden ifade edilmesi oldukg¢a degerli, bir o kadar da zordur. Zira
meselenin zamani ve mekam asan; an’da varlik bulan, insan fitratinda varlik bulan
yOniiniin, sinema dili ile ifade edilebilmesi beraberinde bazi ytikiimliiliikleri ve zorluklar
getirmektedir. Kaplanoglu filmografisi icinde, 6zellikle Yusuf Uglemesi’nde
belirginlesen yonelim, Bugday filmi ile birlikte baska bir boyut kazanmistir. Zira

Kaplanoglu, bir Kur’an kissasinda anlatilani, dogru bir hikadyenin icine yerlestirmeye

calismistir. Bu agidan insam anlatan Yusuf Uclemesi’nin sonrasinda, insanliga dair bir

29 yysuf Kenan Atilgan,” Lediinni Ilmin Hz. Musa-hizir (a.s.) Kissas1 Baglaminda Kelami Acidan
Degerlendirilmesi” Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Bilimleri Ana Bilim
Dali, Yiiksek Lisans Tezi,2006,Sivas.s.60-67

30 Ya da bir diger goriise gore Istanbul Bogazi oldugu sdylenmistir.

301 Kiraz, Celil,” Beyzavi Tefsirinde Isari Yorumlar ve Muhtemel Kaynaklar1” Uludag Universitesi
[1ahiyat Fakiiltesi Dergisi Cilt: 18, Say1: 1,Bursa, 2009 s. 410-411
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seyler sOylemeye calismis, bu séziinli de Kur’an’i bir referans {izerinden sdylemistir. Bu
vizyonla daha 6nceki boliimlerde siklikla tizerinde durdugumuz fitri sinema kavraminin
karsiligi boyle bir anlati ile imkan bulabilecektir. islam Sanati, giizel olana dair
sOyleyeceklerini, yine Kur’an ve siinnetten ilham alarak ortaya koyma durumundadir. Bu
cografya da, sinemada sufi bir dilden ve anlatidan bahsedecek olursak bu anlatinin agik
ya da isari anlamda Kur’an’a dayanmamasi s6z konusu olamaz. Dolayisiyla bdylesine bir
caba her seyden once takdir gerektirmektedir. Kaplanoglu’nun bu ¢abasina karsilik almis
oldugu elestirilerin ¢ogunlugunun sadece ideolojik bir bakis acisindan kaynaklandig:
ortadadir. Zira bu elestirilerin birgogunda sinema dili ya da sinema sanatinin temel
gereksinimlerinin eksikligine bir elestiri yoktur. Daha ziyade, Bugday filminin evrensel
onerisinin Islam ahlakina uygun olusu, Islam diisiincesinden temelli olusu bu

elestirmenleri rahatsiz etmistir. Boyle bir diisiincenin de kabul edilebilir bir yonii yoktur.

Film Kur’an-1 Kerim’de yer alan bu kissay1 bilginin kaynagi agisindan hikayesinin
merkezine yerlestirirken insanoglunun gelecegine dair bir projeksiyon olusturmus ve bu
bilgiyi, saflik- bozulma karsitlig1 iizerinden bugday metaforu ile degerlendirmistir.
Bugday saflifin ve inancin bir temeli olarak bozulmus, insanda var olan metafizik
bozulma bugdaya yansimis, bugdayda var olan metafizik degisme insan1 bozmustur. Bu
cift tarafl hal, esasinda giiniimiizde bir¢ok bilim insaninin ve ¢alismasinin da ayni yonde
oldugu bir kaniy1 desteklemektedir. Bugdayda, ya da diinyada ki herhangi bir varolusta

302

yer alan denge*? insan eliyle bozuldugunda yine en basta insan1 etkileyecektir 3%,

Kaplanoglu, insanliga dair bekleyen olas1 bir tehlike karsisinda, insanoglunun

genel durumunu ortaya koyarken, promoteci, maddeci ve akilc1 bir yaklasimdan ¢ok, ilahi

302 Rahman 55/5-8 ““Giines ve ay belli bir hesap iledir; y1ldiz (bitki) ve agac secde etmektedirler; gokyiizii
ki onu da yiikseltti ve mizani/6l¢iiyii-dengeyi koydu; sakin dengeyi bozmayin!”

303 Bakara suresi 205.ayetinde * Is basina gectiginde yeryiiziinde bozgunculuk ¢ikarmak, ekini ve nesli yok
etmek icin didinir. Allah da bozgunculugu sevmez.” Buyurulmaktadir. Burada ekinlerin nesillerle bir
arada dile getirilmesi dikkat ¢ekicidir. Son donemde 6zellikle Tarim tirlinlerinde ortaya konulan Genetik
Caligmalar ve degisiklikler yeni nesillerde bir ¢ok marazin ortaya ¢ikmasina, kanser vs.gibi bir ¢cok
hastaligin artmasina sebebiyet verdigi bilinen bir gercektir.
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olanin buyurdugu, paylasimci, temizlenmeye doniik safi goriisii ortaya koymustur. Bugiin
yeryliziiniin bir¢ok yerinde insanoglunun tarih boyunca gérmedigi zuliimler yasanirken,
diger taraftan teknoloji olanaklar1 zorlamaya devam etmektedir. insanlar bir yandan savas
sonrast yurdundan go¢miis insanlar1 kendi iilkelerinde gérmek istemediklerini
sOyleyebilirken, Akdeniz sahilleri boyunca bir¢ok miiltecinin cansiz bedenleri kiyilara
vururken, 6te yandan Mars’a yerlesme, uzaydaki kolonizasyon gibi konularda arastirmalar
yapilmaktadir. Insanlik i¢inde bir ziimre, bu arastirmalar1 ve kolonyal fikirleriyle adeta
oviinmekte, yok ettigi dogal dengeyi nasil diizeltebileceginden saha ziyade, nasil baska bir
yerde hayat kurabileceginin pesine diismiistiir. Bu zavalli yaklasim, 6ziinde 7 milyar
tizerindeki insan niifusundan sadece belli bir kismi1 bdylesine bir yolculuga ¢ikarabilecegini
kabul etmekte ve kapitalist ahlaki uyarinca bu diisiinceyi yanlis gormemektedir. Bu seytani
motivasyonla da yeryiiziinii kirletmeye kaynaklari tiiketip savaslar ¢ikarmaya, adeta

ekinleri ve nesilleri bozmaya, yok etmeye ¢abalamaktadir.3%

Bugday filmi, birgok giizel ayrinti barindirmaktadir. Ornegin Yunus Emre ‘nin
yasadig1 “Bugday mi Himmet mi? (Nefes mi)>® “menkibesi filmde kendine farkli bir vech
ile yer bulmustur. Ayrica karinca yuvalar ile ilgili ¢izimleri yonetmen daha onceki
cekimlerinin birinde Yoriik bir kadindan 3*°dinledigini aktarmistir. Bu kadar ince
ayrintilar, bu kadar giizel detaylar filmin Anadolu’ya kendi kiiltiir ve medeniyetimize ait
hassasiyetleri ve remzleri koymasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Ciinkii esyaya dair bilgi
kaynagimiz vahyidir, sadece akli degildir, himmet ve nasip gerektirmektedir. Bu kavray1s
sonucu ortaya konulan Islam ahlakinin esasi bu ahlak sonucunda diinyaya kars1 tavrimiz,
0ziinde yonetmenin bahsettigi yash kadmin bilgeliginde ortaya c¢ikmaktadir. Bu ise

irfandir. Diicane Ciindioglu bu kissa ile ilgili ¢ok yerinde bir tanimlama yaparak

304 Bakara 2/205

35 {lgili menkibe ile ilgili bkz: http://www.yunusemre.gov.tr/index.php/about-2/497-bugday-m-
himmet-mi (Son Erisim Tarihi Temmuz 2018)

36 lgili video igin bkz: https://www.youtube.com/watch?v=QCAULh-UJoA (Son Erisim Tarihi:
Agustos 2018)
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Musa’nin seriatina karsilik Hizir’in Irfanindan bahsetmistir.>*’ Bugday filmi bu irfanin
filmidir. Islam Sanati, Islam Ahlak1’nin askin olandan gelen o giizel, essiz yoniinii, insana
ceviren Irfanin sanatidir. Bugday filmi bu irfanin anlatilmak istendigi bir film olarak,
sinemada sufi anlat1 olanaklarina imkanlar arastirdigimiz bu ¢aligmamiz i¢in birincil bir

ornek olusturmustur. Bugday filmi bu anlatinin filmi, bu irfanin filmidir.

Resim 14. Bugday Filminden Bir Sahne

3.5 Sinema’da Anlar ve Haller

Sinema sanati, her yil ¢ok sayida iiriin ortaya ¢ikarmakta ve bu iiretim hemen
hemen diinyanin her cografyasinda gerceklesmektedir. Buna karsin bu eserlerin ancak
cok az bir kismi toplumsal belleklerde kalmakta ya da kisisel tecriibelerde yer
edebilmektedir. Sinema sanatinin insana dair hakikat ve giizellik arayisina
odaklandigimiz, bunu saglayabilecek epistemolojik yapisini inceledigimiz ¢alismamizda,

bu sanatin bir Miisliiman sanati olarak nasil bir anlati1 imkanina sahip olabilecegi ile ilgili

%07 Diicane  Ciindioglu,  “Giiliimsemezsen, sevemezsin  Tannr"y1!”, 16 Ocak 2010,
https://www.yenisafak.com/yazarlar/ducanecundioglu/gulumsemezsen-sevemezsin-tanriyi-20457 (Son
Erisim Tarihi: Agustos 2018)
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orneklere basvurduk. Daha onceki boliimlerde acikladigimiz ve tekrarladigimiz gibi
Sinema sanat1 bir Miisliiman sanat1 olarak hakikat ve giizellige dair askin anlamlar
bulabilmesi ve bu anlatilara sahip olabilmesinin tasavvuf diisiincesinde sik¢a vurgulanan
“Allah giizeldir giizel olan1 sever” hadisi uyarinca giizel olani anlatmasi, giizel olani
gostermesi ile miimkiin olacag diisiiniilebilir. Bu giizellik insanin alem ile olan ve Allah
ile olan iliskisinde, saf iyilik, merhamet, sevgi gibi insani insan yapan hasletlerle
anlatilabilecegi ve gosterilebilecegi gibi, insanin bu oyun ve eglence alaninda yasadigi
tecriibelerden, acziyet ve hiizniinden de anlasilabilir. Kisisel izlem ve tecriibelerde bazen
her ne kadar eserin tamaminin bu anlatiya olanak saglamadigi goriilse de; ayn1 eserde yer
alan bir an’in bu anlat1 agisindan 6rneklendirilebilecegi fark edilebilir. Bu agidan sinema
sanat1 oldukca fazla 6rnege sahiptir. Caligmanin bu kisminda bu Ornekler i¢inden -

herhangi bir kural ya da sistematik aranmaksizin- bazilar1 ele alinacaktir.

Sinema ve tasavvuf iliskisinde zaman-imge ile ani hazir ve hali hazir kavramlari
arasindaki iliskinin irdelendigi onceki boliimlerde, sinemanin miihiirlenmis zamanlari
tim soyut anlamlariyla somut algi diizeyimize indirgedigini ve miimkiin anlar ve
miimkiin halleri gortilebilir kildigini belirtilmisti. 1970 yilinda Yilmaz Giiney tarafindan
cekilen Umut filmi bu a¢idan drneklendirilebilecek bazi anlara sahiptir. Filmde Cabbar at
arabasi ile genis ailesini gecindirmeye calisan biridir. Biiylik maddi sikintilar i¢inde
cocuklarin ihtiyaglarini karsilamaya calisan Cabbar’in at arabasina bir otomobil ¢arpar.
Insanlar otomobilde bir sey olup olmadigini sorar, karakolda haksizliga ugrar, zarari
tazmin edilmez, zaten agliktan iyice zayiflamig diger at araba icin tek basina yeterli
olmayacaktir. Filmin bir sahnesinde ugradigi hayal kirikligindan sonra, onde 6lii atimi

tagiyan at arabasi, arkada kendisi yiiriirken Cabbar’1 bir boslugun i¢inde goriiriiz.
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Resim 15. Umut filminden bir sahne

Atinin cesedi bos arsaya birakilmistir. Cabbar bir siire atina bakar. Boslugun
ortasindaKi cansiz ati, uzaktan, yere ¢omelip seyretmektedir. Giiniimiizde bile Italyan
Yeni Gergekligi ekoliinilin alametifarikasi olarak gdsterilen bu sahne Cabbar’in o ana dair
hissiyatini seyirciye oldugu gibi ge¢irmektedir. Cabbar’in atin ardindan bir siire devam
eden bakis1 bir agidan 6tekinin bakisinin yansitilmasi gibidir. Slovaj Zizek “Violence
Revisited” adli konusmasinda Derrida’dan alint1 yaparak yarali bir hayvanin size baktigi
andan bahsetmektedir. Bu ilksel sahne otekinin bakisidir. Zizek, Derrida’nin
Leviathan’dan farkli olarak hayvanlarda da bu bakisin oldugunu belirtirken 3% aym
zamanda bir deneyde kullanilmig, iskence edilmis bir kedinin son bakisindan
bahsetmektedir. Zizek, burada esas olanin kedinin bizi nasil gordiigii, ne tiir bir canavar

olarak goriindiigiimiiz oldugunu vurgulamistir.3%®

308 Bu akla Nietczche ve Torino’da kirbaglanan ati getirmektedir. Nietczhe Torino'da dolasirken bir atin
kirbaglandigini goriir, ata sarilir sonra da yere kapaklanir. Bu olayin ertesinde ise i¢ce kapanmistir. Konu
ile ilgili olarak Bela Tarr’n “A Torinoi Lo “ adli bir filmi de mevcuttur ve bu filmde yonetmen
kamerasini atin sahibi ve ailesine ¢evirmistir, film bu haliye bir agidan Umut filmini animsatmaktadir.
Bkz: http://www.imdb.com/title/tt1316540/ (Son Erigsim Tarihi: Agustos 2018)

309 Konusmanin ilgili metni Elgin Gen tarafindan ¢evrilmistir. Bkz: “Otekinin Bakig1”
http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-otekinin-bakisi/1585 Konusma videosu igin Ayica bkz:
https://www.youtube.com/watch?v=agfS7TNSbHvk (Son Erisim Tarihi: Agustos 2018)
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O bosluk igindeki atin cesedi ve Cabbar’in bakist an1 somutlastirmis, duyguyu
izleyiciler agisindan hissedilir kilmistir. Bir noktada Cabbar’in atina olan bakisi, atinda
yasadig1 eziyetin bir yansimasi halini almis, seyirciye sirtt doniik olsa da o ilk karsilasmay1
hissettirebilmistir. Cabbar agik¢a kabz halindedir. Bu hali film boyunca devam eder,
piyango bileti alip ¢ikmasini bekler. Esyalarini satar, at almaya para yetistiremez; yankesici
onu soymaya kalkar yankesiciden tiim hincini alir, kendisi hirsizliga yeltenir ve nihayetinde
arkadas1 Hasan’1n da tesvikiyle define pesine diiserler. Defineci hoca, definenin farkli sekle
biiriinebilecegini sdyler. Tarladaki yilan1 define sanip saldirir Cabbar. Sonrasinda kendini
kaybeder, bu define degil yilandir. Sinema sahnesinde gosterilen seyin, goriindigii gibi

olmast onunla birlikte seyirciyi de yikmistir adeta.

Filmin bu noktasinda Diicane Cilindioglu’nun “Umut ve Temenni” ile ilgili
goriislerine yer vermek gerekir. Clindioglu umudu insanin 6zii, temeli olarak goriirken;
bunu tiim sikintilar1 karsisinda insanin direnisini olanakli kilan biricik bir yetenek ve
gonliin anahtari olarak tanimlar.3!° Temenniyi ise ¢abasiz, emeksiz bir isteng, bir tiir hiisn-
1 kuruntu olarak degerlendirir. Ayrica umut kavraminda emek ve ¢abanin sart oldugunu
dile getirir. Cabbar i¢in “Umut” atidir, Eger adaletli davranip O’na zararimi karsilayacak
yardimi yapsalar, ne hirsizliga ne de define fikri gibi ¢aresizlige kapilmayacaktir. Buna
karsin insanlar, 6tekine zorda olana yardim etme, paylagma konusunda son derece cimri

davranmakta mali asir1 bicimde sevmektedir. 3!

Filmin nihayetinde Cabbar defineyi bulmasi i¢in kalbini dinlemesi gerektigini
sOyleyen defineciye uyarak gozlerini baglayip donmeye basladiginda, seyirci bu kez bu
kabz halinin sonunu gérebilme umuduyla tanismaktadir. Belki de filmin en umut vadeden

sahnesi olan son son sahnesinde, Cabbar tiim temennilerin bittigi yere dogru donmeye

810 Bkz: Diicane Ciindioglu, “Umut”, Ot Dergisi, Ekim 2016.
http://ducanecundioglusimurggrubu.blogspot.com.tr/2016/11/umut.html (Son Erisim Tarihi: Agustos 2018)

311 “Hayir! Dogrusu siz yetime ikram etmiyorsunuz, Yoksulu yedirmeye birbirinizi tesvik etmiyorsunuz,
Haram helal demeden miras1 yiyorsunuz. Mali asir1 bicimde seviyorsunuz.” Fecr 89/17-20
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basladiginda; seyirci Cabbar’in kabz halinin ulagabilecegi son raddeyi tecriibe etmektedir.
Bundan sonrasi, herkesin kendi zihninde farkli bir hikayeye evirebilecegi bir gelecek
vadetmekte ve film bu son sahne ile bitirilmektedir. Unlii yonetmen Elia Kazan filmin

sonunda perdede donen adam ile ilgili, onun ¢ocuklar1 ve tiim ¢ocuklarla ilgili ciddi

312

kaygilar duydugunu, bu hissi yasadigini belirtmistir.

Resim 16. Umut Filmi Final Sahnesi

Yine ¢ok benzer bir hikayeye sahip bir film de 1948 yapimi Bisiklet Hirsizlari
filmidir. Filmde ikinci diinya savas1 sonrasi Italya olduke¢a etkileyici resmedilirken
toplumun yasadig1 kabz hali ve sikismislik, yoksullugun simnadigi Antonio Ricci ve oglu
Bruno Ricci’nin hikayesi iizerinden anlatilmaktadir. Yeni bir ise baslamak i¢in bisiklet
edinen Antonio’nun bisikleti ¢calinmistir. Tiim film boyunca baba ogulun bisiklet arayisi
devam etmektedir ve bu sirada seyirci ikisinin i¢inde bulundugu halleri an be an
hissetmektedir. Yagmur altinda 1slanan baba ogul bir agidan korku ve umut temsili
gibidir. Baba film ilerledik¢e sinirlerine hadkim olamayip umutsuzluga kapilmaktadir.
Ricci bu korkuyu dengeleyen bir umut gibi babasinin pesinde dolagmakta; Umut
filminden farkli olarak seyirci bu arayisi onun hissiyatindan seyretmektedir. Tiim hikaye
boyunca izledigimiz bu arayis ve ylriiyilis bir a¢idan hikayenin 6zii olan karakterler

iizerinden sekillenmektedir.®®® Antonio tiim {imitsizligiyle kaldirima ¢oktiigiindeki an,

312 Ozgiic, Agah; “100 Filmde Baslangicindan giiniimiize Tiirk Sinemas1”, Bilgi Yayinevi, Ankara
1993.5.16 . . .
313 Bazin, Andre “Sinema Nedir?” Cevirmen ibrahim S. Izdiisiim Yayinlari, Istanbul 2000.s.182,
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tiim filmin 6zetini olusturmaktadir. Bunca sikint1 ve yokluga karsi Ricci kirlenmemis bir
umut barindirmaktadir. Kabz hali O’nun bu umut var hali ve filmin finalinde g6zleri dolan
babasinin eline yapistigi sahne ile sonlanacaktir. Babasina bu yaklasimi ile de Cennet’in

Cocuklari filmindeki Ali’yi hatirlatmaktadir.3

Resim 17. Bisiklet Hirsizlar1 Filmi’nden Sahneler

Umut filminde de, Bisiklet Hirsizlar1 filminde de sikintilar sonlanmamustir. Buna
karsin umudun kendisi sikintilardan bagimsiz, insanin an’1 ile ilgilidir. Kur’an-1 Kerim’de
Allah’in rahmetinden {imidi kesmeyi men etmistir.®*® Bu emir aym1 zamanda yasam ile
ilgili bir zarureti de ifade etmektedir. Her iki filmde de bu sikintilar i¢indeki karakterler,
farkinda olsalar da olmasalar da agkin olanin yardimina muhtagtirlar. Ciinkii toplum bu
yardimi saglayacak insani vasiflardan uzaklasmis, ya da zaten kendisi de yardima muhtag

duruma gelmistir.

Bu umutlu olma hali, imajinasyon anlaminda ister istemez akla ¢ocuklari
getirmektedir. Cocuklarla birlikte bu duygu anlatildiginda, hissiyatin seyirciye
gecirilmesi daha kolay olabilmektedir. Bu hale dair akla gelen diger film ise yine
Majidi’nin 2008 yapimi Sergelerin Sarkisi adli filmidir. Bu filmde yonetmenin sinema

dilini olduk¢a usta bir sekilde kullandig1 filmlerden biridir. Ailesindeki sikintilart

314 Zira Ali de film boyunca kiz kardesini babasina séylememesi, onun ayakkabi alacak parasi olmadig1
konusunda uyarir. Bir yandan da babasinin toplum i¢indeki bu muhta¢ haline oldukca iiziiliir.
315 Ziimer 39/53
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gidermeye calisan Kerim’in hikayesinin anlatildigi filmde bir¢ok detay Majidi nin giinliik
hayata, Islam ahlaki ve fitrata bakisini ortaya koymaktadir. Bu arada ¢ocuklarin camurla
dolu bir havuzu balik havuzuna ¢evirmeye c¢alismalar1 hikayenin ikinci akis yoniini
olusturmaktadir. Aslinda Majidi bir agidan bakildiginda siradan hayatlar i¢inde yasanan

aydinlanma anlarini, ilahi kesfleri yansitmaya galismaktadir.3®

e

-

>

Resim 18. Sergelerin Sarkisi Filminden Bir Sahne

Filmde cocuklarin bin bir emekle ve hevesle aldiklari, ¢ok¢a para verdikleri
turuncu baliklar tiirlii aksilikler sonucu bidondan etrafa sagilmistir. Bu biiyiilii sahnede
baliklar1 kurtarmaya calisan ¢ocuklar bunu basaramayacaklarin1 anlayinca baliklari
gozyaslari i¢inde avug avug su kanalina atmiglardir. Bu hiiziinlii an, bir sonraki sahnede
Kerim’in kamyonetin arkasinda otururken onlara “Yalan Diinya” adl tiirkiiyii
sOylemesiyle dagilir. Kerim eli yaralanmig ¢ocugun parmagini sarar ve bu yiiregi
kiriklarin gonliinii tutturdugu tiirkdi ile neselendirir. Bu halden hale ge¢isin, bu insan

fitratinin ve umutlu olabilmenin siirsel bir gosterimi gibidir.3!’

[ran sinemasmin diger bir 5nemli yonetmeni Abbas Kiyarostami’nin Yakin Plan

adli filminden bir an’da hem bu sanatin kendisine yonelik barindirdigi 6zgiin yonler ile,

316 Yaghmooralla, Majid Vahabi, “Majid Majidi Filmlerinde Sosyal ve Kiiltiirel Anlat1 Yapis1”, 2013.5.53
317 Bkz: https://www.youtube.com/watch?v=HX0jDOAIFq0
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hem de tiim yasananlara karsin umutlu kalabilmenin gorsellestirilmesi agisindan son
derece dnemlidir. Bu yar1 kurmaca film, gergek bir hikayenin sinemaya aktarilmasi ya da
uyarlanmasidir denilebilir. Sinemanim ve Iranli {inlii yonetmen Mohsen Makhmalbaf’in
hayran1 olan Hiiseyin Sabizan, tanistigi yaslh bir kadina kendini Makhmalbaf olarak
tanitir, bunun tizerine kadin Sabzian’1 ailesi ile de tanistirmak i¢in davet eder. Esas film
ise bu noktadan sonra baslamaktadir. Zira aile kandirilmis ve Sabzian iceri girmistir.

Bunun tizerine Kiyarostemi bu gercek olayin filmini ¢ekecek; cesitli izinlerle adli siireci

318

takip ederken yeni bir hakikat insa edecektir.

Resim 19. Yakin Plan Filminden Bir Sahne

Filmin sonunda Sabzian tahliye oldugunda Makhmalbaf’in ellerine sarilip
aglamig, sonrasinda biri gergek, obiiri sahte iki Makhmalbaf motosiklete binerek aileden
Oziir dilemek iizere yola koyulmustur. Sabzian, krizantem c¢icekleriyle motorsikletin
iizerinde giderken bir yandan —belki de- utang ve iiziinti duymakta, 6te yandan bu
yonetmenle bu yolculugu yaptigi icin tarif edilemez bir mutluluk yasamaktadir. Bu insani

an sinema tarihinin en giizide anlarindan biri olurken, kendi yerel ve 6zgiin dilini

318 Bkz: Ovgii Gokge, “Abbas Kiarostami’nin Amsina: Yakin Plan’dan Bir An”, 05/07/2016,
http://www.altyazi.net/yazilar/abbas-kiarostaminin-anisina-yakin-plandan-bir-an/ (Son Erisim Tarihi:
Agustos 2018)
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yakalamis, kendi arketip ve maneviyatindan beslenen bir kiiltiiriin, hayatin i¢cinden

cikarabilecegi anlatilarin ¢itasini da oldukca yiikseltmistir.

Sinema sanatinda ortaya c¢ikan bu kesf anlar1 birgok kere de ¢esitli karsilagsma ve
bulugmalarda goriilebilmistir. Yavuz Turgul’un 1996 yapimi Eskiya filminde Baran’in
Keje ile olan bulusmasi akla Baran filminde Latif’in Rahmet ile bulustugu Baran filmini
getirmistir. Iki filmde de otekine duyulan ask, nihayetinde daha yiiksek bir seye
doniisebilmis, iki film de de bu digerkdmlik, bu vuslattan vazgegebilme, beklentisiz
sevebilme hali, gerek masukun gerek seyircinin goziinde karakteri askin bir yere
gotiirebilmistir. Hem Baran hem de Latif bir diissel gergekligin, bir masalin iginden
firlamiscasina bir sevda yasamaktadir ve bu sevgi, Islam ahlakinda ve tertemiz insan
fitratinda yer alan ulvi, bir yone isaret etmektedir. Baran Keje’ye olan askiyla 35 yil
boyunca ceza evinin tim sartlarina dayanmis, nihayetinde O’na kavusmaya cok
yaklagmistir. Buna karsin geng bir insanin hayati s6z konusu oldugunda askindan degil,
vuslattan vazgegebilmistir. Keje de 35 yillik bir suskunluk ve i¢sel yolculukla bu sevdanin
aidiyetini yasamaktadir. Tarkovsky bir roportajinda kadinin tek basina olarak degil, bir
erkegin diinyasinda erimesi, bu ¢iftin i¢ diinyalarinin birbirine karigmasiyla gercek bir
varliktan ve mutluluktan bahsedilebilecegi soylemistir.®'°Bu esasinda iki taraf icinde
boyledir. Seven, sevilende eridiginde, kesret yerini vahdete birakmaktadir. ki insanin
birbirine duymus oldugu sevgi, bu sayede tiim insanliga, tiim mevcudata yonelmekte;

beseri yonii agabilip ilahi yone ulagabilmektedir.

319 Gianvito, “Siirsel Sinema”,2009.5.136
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Resim 20. Eskiya Filminden Bir Sahne

Bir zamanlar Anadolu’da filmindeki bir an, benzer bir karsilasmanin ifadesidir.
Filmde bir cinayetin, daha dogrusu gomiilmiis bir maktiiliin pesindeki savci, doktor, zanl
ve polisler Orta Anadolu’nun yollarinda dolanmaktadir; lakin zanli kasith olarak yanlis
yerleri gostermekte ve onlari oyalamaktadir. Tiim bu hikdyenin iginde, bir koyde
mubhtarin evine misafir olurlar. Elektrikler gider, herkes kendi diinyasinda kimi diisiinceye
dalmis, kimi uyuklarken elinde cay tepsisi ve tepsinin iizerinde gaz lambasiyla muhtarin
k1z1*% gériiliir. Biirokrasinin ve tiim bozulmusluklarin i¢inde muhtarin kizinin odadaki
cay servisi, biiyiilii bir gerceklik tasimaktadir. Oyle ki zanli gdzyaslarina bogulur ve
cesedi gomdiigii yeri bu olayin akabinde onlara gosterir. Muhtarin kizi daha onceli
boliimlerde degindigimiz kutsal disil 6ge arketipini®?! hatirlatmaktadir. Muhtarin kizi
(Cemile) bir¢ok agidan karakterler igin bir ayna islevi gérmiistiir. Filmin kendi
zamansallig1 icinde bu an, bir ani hazir olarak karakterlerin tiim vicdani diigiimlerine
uzanan zamansal bir uzam olusturmus ve hikayeyi zaman-mekan iliskisi agisindan tek bir

sahne iizerinden agmaistir.

30 Filmdeki bu karakter Anton Cehov’un ‘Giizeller> adli hikdyesindeki Maya karakterini
amimsatmaktadir. Hikaye igin bkz: https://www.cafrande.org/nuri-bilge-ceylanin-bir-zamanlar-
anadoluda-filmindeki-anton-cehov-oykusu-guzeller/ (Son Erisim Tarihi: Agustos 2018)

321 Bkz:s.100 (Cakmaklioglu,2 “Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’ye Goére Dil-Hakikat Tliskisi Marifetin
ifadesi Sorunu” 005,s 424)
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Resim 21. Bir Zamanlar Anadolu’da Filminden Bir Sahne

Sinema'nin anlati olanaklar1 agisindan oldukga katmanl bir degerlendirmeye tabi
tutulabilecek bu an, bir agidan kirlenmis fitratin karsisina, kirlenmemis olan1 koymustur.

Bu saf olanla karsilasma ant; sinemanin siirsel yoniinii ortaya koymustur.

Calismanin bu boliimiinde, gerek islemis olduklar1 konulardaki karakterlerin
tasavvuf yolunda olmalari, gerekse filmlerde yer alan ve bu boliime konu olan anlara sahip
olmalar1 hasebiyle iki filmden de bahsetmek gerekir. Bu filmlerin ilki Alberto Rondalli’nin,
Bosnak yazar Mesa Selimovi¢'in Dervis ve Oliim (Dervis i Smrt-1966) adli romanindan
uyarladigi Dervis (2001) adli filmdir. 32 Filmde kardesinin haksiz yere hapsedildigini
ogrenen Mevlevi Seyhi Ahmet Nureddin 'in hikayesini ve gel-gitlerini izleriz. Mesa
Selimovi¢’in komiinist yonetimlere olan adalet temelli alegorik elestirisinde, hikaye

Osmanli Imparatorlugu icinde anlatilmis ve zaman muglaklastirilmstir.

Ikinci film ise Tunuslu yénetmen Necer Khemir tarafindan 2005 yilinda cekilen
Bab Aziz adli filmdir. Bu filmde ise Bab Aziz adl1 yash dervisin, torunu Israk ile birlikte
koyuldugu masals1 yolculugu izlerken, yonetmen bize baska hikayeleri de anlatmaktadir.

Bu boliime konu olan iki sahne (an) ise Bab Aziz'in 6liimii ve Seyh Ahmet Nurettin'in

322 Roman daha 6nce de, 1974 yilinda Yonetmen Zdravko Velimirovic tarafindan ayni adla sinemaya
uyarlanmigtir. Film i¢in bkz: http://www.imdb.com/title/tt0175560/ (Son Erisim Tarihi: Agustos
2018)
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muhtemel 6liim anindan 6nceki halidir. Tiim hayatini bir arayista(yolculukta) gegiren Bab
Aziz doguma benzettigi 6lim anina bir kavusma hazirlig1 ve vakariyla ulasmistir. Bab
:323

Aziz’in 6liimii oncesinde diinya ve 6lim hakkinda soyledikleri®*® tiim filmin ifade ve

anlat1 yekiinunu bu sahnede toplamustir.

Resim 22. Bab Aziz Filminden Bir Sahne

Dervis filminde ise Seyh Ahmet Nureddin'in temiz fitratinin yasamis oldugu
haksizliklar karsisinda 6fke ve ihtirasla bozulmasini goriiriiz. Filmin sonunda hirkay1
cikarip parltili kaftam1 giymisken; yaptigi kotiiliiglin hesabini 6detmeye gelenlerden
kagmaya calistig1 bir an’1 izleriz. Bu anda kiigiik bir pencereye tirmanmaya gayret eder,
nefes nefese kalir, basaramaz. Bu ¢aresizlik ve diismiisliik nefsinin riizgarina yenik diistigii
ofke ve ihtiras (ve sehvet) duygusunun neticesinde olusmustur. Oysaki onu sirf hakikati

soyledi®?* diye zindana attiklarinda, karanlik hiicresinin igine siizen zayif 15181n 6niinde bile

323 Bab Aziz: ‘Oliimden neden korkuyorsun? Oliim korkun¢ degildir, Oliim bir son olabilir mi hig?
Baslangici 6liim olmayan bir hayatin, sonu 6liim olur mu hi¢? Anasinin rahmindeki bir ¢ocugu diisiin.
Ona deseler ki, "Disarida mavi bir gokytizii, daglar tepeler, simsicak bir giines, ovalar, agaclar, ylice
denizler, bagka baska insanlarla, sehirler var, senin i¢inde oldugun bir karanliktir", Dogmamis ¢ocuk
bunlara inamr mi? Inanmaz tabi ki, kendi karanliginda kalmak ister. Ayn1 bunun gibi bilmeyen,
inanmayan insan korkar 6liimden. Benim diigiin giiniimde {iziilme.’

324 Filmde sehirdeki bir meczup-mesrep dervis, Seyh Ahmed Nureddin’i gérmezden gelir, O yokmus gibi
davranir. Bunun tizerine Seyh haksizliga karsi durarak kardesinin naasinmi ¢ikarttirip Cenaze namazini
kilar. Bu yapmasi gereken, ugruna bedel 6demesi gereken tavirdir. Meczup, namaz sonrasinda Seyh’in
g0oziiniin i¢cinde bakar. Seyh O’na sorar: ‘Simdi beni goriiyor musun? Tanidin mi1 beni? > Meczup cevap
verir: ‘Seyh Ahmed Nureddin’i kim tanimaz
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kadere teslim olmanin, hak ve adalet {izere olmanin verdigi haleti ruhiye ve sekine hali

icindedir. O metanet ve cesaret hali, Hak’tan ayrilinca yerini zillete birakmigtr.

Resim 23. Dervis Filminden Bir Sahne

Bu c¢esit karsilagsmalarin fazlasiyla oldugu cokca bilinen Sevmek Zamani filmi de
ozellikle finaldeki kayik sahnesi ve bu sahnede yer alan ve bir agidan filmi 6zetleyen
alegorik anlamlar acisindan oldukea dikkat ¢ekicidir. Filmde boyadig1 kdskte asili duran
resme asik olan Halil'in ve resimdeki suretin sahibi Meral'in hikayesini izleriz. Meral,
Halil'in resmine duydugu saf ve temiz sevgiden etkilenerek Halil’e asik olmus fakat Halil
diissel diinyasinda buldugunu kaybetmekten korkarak Meral’i kendinden uzaklastirmaya
calismistir. Nihayetinde tam kavusacaklar1 zannedildiginde kizin babasi Halil’e Meral’in
varlikli olmaya alistigin1 dolayisiyla bu hissiyatinin kalict olmayacagini séylemistir. Bu
duyguyla Halil, yeniden uzaklasir. Meral ise kendi ¢evresinden biriyle evlenmek iizeredir.
Bunu 6grenen Halil kontroliinii tamamen kaybederek cazibeye kendini birakir. Bir cansiz
mankene gelinlik giydirerek resmide yanina alir ve kayikla golde dolasir. Bu anda Meral
bir sekilde onu fark eder ve arabay1 durdurarak kayiga binmeyi basarir. Gelinligi ile kayiga
cikar, cansiz mankeni ve resmi gole atar. Surete yonelik agk nihayet 6ze donmiis olur, bu
kavusma ani bir kavusamamaya doniistir. Kursunlanmislardir; asik 6tekine (masuka)
duydugu askta varligindan vazgegebilmistir. Bu masalsi anlati, surete yonelik sevginin 6ze

donmesini, simgesel olarak anlatabilmesi agisindan siirsel manalar icermektedir.
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Resim 24. Sevmek Zamani Filminden Bir Sahne

Bir¢ok agidan ele alindiginda Suriyeli yonetmen Mustafa Akkad’in 1977 yapimi
Cagn filmi olduk¢a 6nemlidir. Film, gerek anlam ve anlatim olanaklar1 agisindan yaklagimi
gerekse gekim siireci®? ile ilgili konular dikkate alidiginda bir 6nciildiir. Film bash basina
bir caligma konusu olmakla birlikte 6zellikle iki husus, bu filmi ¢alismanin bu kisminda ele
almamizi elzem kilmustir. Mustafa Akkad filmi ¢ekerken Hazreti Peygamber’i gostermemis,
ote yandan bazi1 sahneleri Hazreti Peygamber’in bakis acis1 ile ¢ekmistir. Izleyiciler, bazi
sahnelerde oynayan karakterleri Hazreti Peygamber’in bakis agis1 ile gormiistiir. Daha sonra
(61 Arslani (Lion of the Desert-1980) filminde de birlikte ¢alisacagi 32° usta oyuncu Anthony
Quinn’in (Hz. Hamza roliinde) 6nce kizip, sonra (tabiri caizse bir ¢ocuk gibi) duvarin dibine
coktligli sahnede, Peygamber Efendimiz’in tesirini miithis bir anlatim yoluyla ortaya
koymustur. Bu yaklagim; Hazreti Peygamberi gostermeden, O’nun o miithis tesirini duygusal

anlamda muhayyilemize ulastirma da miithis bir etki géstermistir. Filmin genelinde ortaya

konulan bu yaklagim, bu sahnede zirve yapmustir.

325 Cekim siireci ve Akkad ile ilgili bilgi igin bkz: Ali Murat Giiven “Efsanevi "Cagr1" filmini
gergeklestiren "riiya takimi" simdi nerelerde?”’,18 Mart 2012,
https://www.yenisafak.com/yazarlar/alimuratguven/efsanev-cagri-filmini-gercekletiren-ruy-takimi-
imdi-nerelerde-31550 (Son Erigim Tarihi: Agustos 2018)

326 Ki bu filmde tipki Cagri filmi gibi ¢ok biiyiik bir hikdyeyi destansi bir sekilde anlatmis; Omer Muhtar
gibi bir Islam kahramanini ¢ok giizel bir sekilde beyaz perdeye yansitmistir.
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Resim 25. Cagri filminden bir sahne

Daha o6nceki boliimlerde, Bergson’un zamanin lineer olmayan yoniini aktarirken
Musiki 6rnegini verdigini belirtmistik. Birbirinden ayr1 ayri ortaya ¢ikan notalar, parcanin
ahengiyle ortadan kaybolmakta, sonrasinda ise adeta muhatabi i¢in diger uzaysal-
mekansal farkliliklart da ortadan kaldirmaktadir. Cagri filminin miizigini ortaya ¢ikaran
Maurice Jarr, filmin ¢ekiminden 6nce miizikleri yapabilmek i¢in tek basina uzunca bir
siire ¢olde kalmis, bu sayede ¢olii anlayabilecegini sdylemistir.>?’ Dogrusu miikemmel
eseri, filmin anlatim diliyle ortiiserek ve bu dili gii¢lendirerek muhatabini bu zamandan

alip, o zamana ulastirabilecek bir ahenk olusturabilmistir.3?

Musiki’nin zaman algis1 iizerine tesiri acisindan “Olaganiistii Insanlarla
Karsilasmalar” adli filmde yer alan bir sahne de son derece etkilidir. George Ivanovich
Gurdjieff’in®*® hayatinin erken bir doneminde yasananlar olarak tanitilan film, bir aray1s
hikayesini anlatmaktadir. Gurdjieff’in ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok inangli yolculugu, nihayetinde
sufi dervisglerin yoluyla da kesismistir. Calismanin bu kismima konu olan sahnede

derviglerin bir musiki esliginde vecd hallerini izleriz. Sahnede tiim dervisler nizami bir

327 https://www.yenisafak.com/yazarlar/yalcincetinkaya/cagri-maurice-jarre-akad-mejidi-ve-hz-
muhammedi-muzik-ile-anlatmak-2033953 (Son Erisim Tarihi Agustos 2018)

328 Daha once ele alinan Inception adli filmde de, hayal mertebeleri arasinda gegiste miizik kullanilmustir.
Miizik ile birlikte riiyalar arasinda gegisler yapilmistir. Bkz:s.98

329 Gurdjieff’in biyografisi igin bkz: http://www.sozkimin.com/a/619-george-gurdjieff-kimdir-sozleri-
ve-hayati.html (Son Erigim Tarihi: Temmuz 2018)
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sekilde bazi hareketleri yaparken, bir dervis kendinden ge¢cmisgesine bu kalabaligin
icinde kontrolsiizce donmektedir. Bu sahne ve an Gurdjieff’in ayn1 adli kitabindan
uyarlanan filmi 6zetlemektedir. Miizigin icrasinda coskunlukla dolanan dervis bir
diizenin i¢inde, kendine uygun pozisyonu arar gibidir, ve bu arayis1 secde de son bulur.
Bu kendine doniisiin ifade bulmus halidir. Amagsizligin, insanin bu alemde ne isi
oldugunun arayisindaki dervisin hikayesi ayni zamanda Gurdjieff’inde hikayesini

olusturmaktadir. Bu duygu bu sahnede musiki yardimiyla ¢ok giizel ifade edilmistir.

Filmlerde yer alan bu anlar esasinda oldukga fazladir. Fakat tipki sufi tecriibede
oldugu gibi bu anlarin seyirci algisindaki karsiligi, sahsa miinhasirdir, bu sebeple
konunun daha iyi ifade edilebilmesi agisindan su sdylenebilir: Sinemada sufi anlar,
izleyicide insanin giizel fitratina ve bu fitrati yaratan Allah’a, O’nun giizelligine ve

kudretine dair tefekkiir ve kalbi haller uyandiran anlardir.
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SONUC

Tasavvuf diisiincesi islam ahlak ve kurallarma uygun olarak insanin varolusundaki
giizelliklerin ortaya konulmasina ve kesfedilmesine yonelik bir takim caligmalari
icermektedir. Bu ¢aligmalarin amaci 6zetle kisinin igsel ama igkin olmayan, askina
istiyakinin sart oldugu bir arayis, bir yol ile nihai olarak mutlak giizele erisebilmesini,
giderilmeyen ve asla gegcmeyen; zamana bagli olmayana ulagabilmesini saglamaktir. Allah
Zahir ve Batin’dir. Mutlak giizelligin pesinde olan talib, kendi nasibi oOl¢iisiinde bu
giizelligin setroldugu, perdelerin &tesini talep ederken bakisini, Zahir olan Allah’in aleme
ve Ademe biraktif1 izlere, giizellik ve letafetlere ¢evirmek zorundadir. Islam sanati, temelde
bu giizelliklerin arayisini konu edinmistir. Sinema sanat1 ise, biinyesinde bulundurdugu
diger sanat dallarina ait birgok unsur ile modern zamanlarin giiglii bir ifade bigimi, ayni
zamanda Snemli bir anlat1 alanini olusturmaktadir. Bu anlamda Sinema Sanatinin, Islam
Sanatlar1 arasinda ve tasavvuf diisiincesi ile iliskileri arastirilmalidir. Bu durum, bu

calismanin arastirdigi konularin temellerini olusturmaktadir.

Calismanm ilk boliimiinde Islam Sanati ve Islam Sanatmin temel ilkelerini
tizerinde durulmustur. Sufilerin de mestane bir sekilde dillendirdikleri gibi, giizellik
kaynag1 Allah’tir. Estetik ve giizelligin gercek sahibi Allah’tir. O Musavvir’dir, Latif ve
Bedi’dir. El- Musavvir olan Allah, tim sekilsizligi sekle biiriimiis; kii¢iik alem olan
insana suret ve hayal etme yetisi vermistir. El Bedi olan Allah galaksileri, emsalsiz deniz
ve hava yaratiklarini, birbirine hi¢ benzemeyen parmak izlerini ve insan DNA’sini1
yaratmig; tim bu giizellikleri birer ayet olarak diislinenler i¢in liitfetmistir. Allah,
insanlarin bu ahenk i¢inde olan muazzam birlikteligi ve ahengi diisiinmesini
emretmektedir. Burada hem igsel hem digsal diislince yolu ile sanat ve insandan, yani

eserden, eserin sahibine ulasilmasi istenmektedir. Islam Sanati1 bu giizelligin pesindedir.
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Ikinci béliimde Tasavvuf Diisiincesi’nde sanata bakis acist ele alinmistir. Allah insan
ahsen-i takvim {lizerine, yani en giizel sekilde yarattigimi buyurmaktadir. Hazreti
Peygamber Allah giizeldir ve giizelligi sever buyurmustur. Varolus anlaminda en {ist
mertebede yer alan insan, kozmik potansiyelini agiga c¢ikarmak, giizel olanla mesgul
olmak zorunda, mesguliyetini mutlak gilizel ve hakikat arayisina yoneltmek
durumundadir. Ayrica giizele ulasmak, giizeli paylasmak icin ortaya koydugu ugrasini

giizel olarak icra etmesi gerekmektedir.

Sanatc1 giizelligi yaradan degil, ortaya koyan ve kesfedendir. Tasavvuf yolunun
yolcusu, yolculugunda Allah’in esmasinin tecellilerini gorme muradindadir. Bazen bu
murada ulagsma yolunda sanat bir ara¢ haline gelir. Bazen bu muradin tecellisi olarak
giizelliklerin paylasilmasinda sanata bagvurulur. Bdylece insan, siifli gayelerden
kurtularak gercek manada ulvi ve deruni bir idrake vasil olur. islam Sanati, kendisini
besleyen medeniyetin diisiince diinyasina bagl bir bakis halindedir. Gazali ve Ibnii’l-
Arabi diislincelerinde alem, Allah eseri oldugu i¢in miikemmeldir. Gazali’nin ifadesiyle
“Imkan dahilinde var olandan daha miikemmel, daha tam veya daha harika hichir sey
yoktur.” Bu diisiince ibnii’l-Arabi’de “Ihtimal dahilinde en iyi evren budur ¢iinkii evren
ilahi sanatin belirdigi yerdir.” ifadesi ile yer alir. Bu anlayista dviilen sey alemin kendisi
degil, onu viicuda getiren Allah’in giizelligi ve iyiligidir. Sufinin sanatla olan iligkisinde
estetik duyarliliginin artmasi; Allah diisiincesinde yogunlagsmasiyla, Allah’in eserlerini
gormesi ile olur. Yine estetik duyarliligin artmasi; Allah’tan gafil olmaktan uzaklastirir.

Ciinkii evrendeki glizellik Allah’1in ayetlerindendir.

Islam diisiincesinde ve tasavvufta yer alan bu kavrayisin, tiim sanat dallar1 igin
aynt sekilde diisliniilmesi gerekmektedir. Bu acgidan c¢alismanin temelini olusturan
sorulardan biri de sinema sanatinin ortaya ¢gikardigi kavramlarin, tasavvuf diisiincesindeki
kavramlarla benzerliklerinin arastirilmasidir. Calismanin ti¢ilincii boliimiinde bu iliski,

sinemadaki zaman-imge kavrami ve tasavvuf diislincesindeki an kavramlarinin ele
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alinmasiyla irdelenmis ve iki diisiincede yer alan hayal ve riiya kavramlar iizerine

degerlendirmeler yapilmustir.

Sinemada zaman akis1 dogrusal degildir. Sinemada ge¢gmis zamana doniilebilir ya
da ileri zamana gidilebilir ve bu zaman gegisleri ile ilgili temel bir kural s6z konusu
degildir. Sinema bu manada tamamen kendi zamanini olusturmustur denilebilir.
Sinema’ya has bu yeni zaman kavrami Deleuze tarafindan zaman-imge olarak
tanimlanmistir. Kant ve Bergson gibi diisiiniirlerinde temellendirdigi bu diisiince bigimi,
sinema zamanini 6znellestirmektedir. Sinema, zaman farkl bir tanimlama icine iterken
ayni1 zamanda hareketle ilgili diisiinceyi de degistirmistir. Sinemada hareketin kendisi
sunulmaktadir. insan gdzii hareketi nesnel ve baslangic noktasina gore tanimlarken
sinemadaki hareket tamamen rabitasizdir. Baska bir deyisle sinema hareketin kendisini

gostermekte ve hareket bir imgeye donlismektedir.

Vakit; zamanin, yaratilan (sonradan ortaya ¢ikan) her seye bakan yoniinii ifade
etmektedir. Herhangi bir seyin varligindan bahsederken bu seyin gergekligi, bir vakit ile
iliskilendirilerek ifade edilmektedir. Insan icinde gerceklik, i¢inde bulundugu vakte aittir.
Allah i¢cin zaman ise; ezeliyet-ebediyet baglaminda diisiiniilebilir. Insan igin, Allah’n
sonsuz zamandaki gercekligi an’da kesfedilebilmektedir. Seyhi Ekber, bu kesfin oldugu
an1 an-1 hazir, bu kesifteki hali ise hal-i hazir olarak nitelemistir. Ilahi tecelliler hal-i
hazirda kesfedilebilen, tecriibe edilebilen bilgilerdir. Bu diisiincede ilahi tecellilerin
gerceklestigi halin hal-i hazir oldugu, bu tecellilerin an-1 hazirda gerceklestigi bildirilir.
An-1 daim ise gegmis ve gelecek sinirlarinin ortadan kalktigy, izafi oldugu tiim an-1 ve
zamani tek parca olarak diisiinebilecegimiz zamani ifade etmektedir. Allah igin
baslangigtan sona tiim zaman, an gibi yekparedir; degismez ve 6l¢iilmez. Zamanin bu hali

Allah’1n sonsuz kudretine, her an yaratma halinde olusuna ve tecellisine isaret eder.
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Sufi i¢in zaman ge¢mis ve (ge¢mis duygusuyla tasavvur edilebilen) gelecek
kavramlarinin 6tesinde bir kavramdir. Sufi, bunlar1 ubudiyet alaninin bir unsuru olarak
gorlip, bu unsurlarin gerekliligini kabul ederken; hakikatte esas olanin vakti oldugunu
bilmektedir. Askin olana, ilahi olana dair tiim kesflerin hal-i hazirda tecelli edeceginin
bilinciyle; hal-i hazirin ehemmiyetinin farkindadir. Tamda bu noktada, zaman-imge, sufi
terminolojideki hal-i hazira yaklagsmaktadir. Sinema sanati, bigimsel olarak hallerin
(oluslarin) siralandig1 bir alandir. Sinema, bu halleri ge¢mis-gelecek sirali ¢izgisine
bagimli kalmaksizin gosterebilmektedir. S6z gelimi farkli zamanlarda ¢ekilen goriintiiler
ayrt siralarla gosterilebilmektedir. Bu acgidan insan bilinci ile benzerlik gosteren
sinematografik algi, insana tahsis edilen duyusal gozlem giiclinii taklit etmekte, hatta
merkezi olmama ve birden fazla bakis acisi ortaya koyabilme acisindan bu giiciin iistiinde
bir algi alani olusturmaktadir. Bu algi alani esasinda insanda mevcut olan tahayytil
alanma benzemektedir. Insanin fiziksel acidan ancak tahayyiil seviyesinde
gozleyebilecegi goriintiiler, sinema teknigiyle, bedeni gbziin ve kulagin Oniine
getirilebilmektedir. Bu goriis bi¢imi, yani insan tahayyiiliiniin bir sekilde ifade alani
bulmasi imgeyi, mimesisten uzaklastirmakta ve zaman-imgesi olarak bu temsiliyeti,
Islam Sanatinin tevhid ilkesi ile reddettigi alandan kurtarmaktadir. O halde sinemada goz
ve goriinen nedir? Bu soruya bir¢cok acidan yaklasilabilir fakat tahayyiiliin perdeye
yansitilabilmesi noktasinda sunu sdyleyebiliriz: Sinema agisindan goz, yani gérme
bicimi, bir anlamda insani goziin sinirlamalarindan kurtulabilmekte ve tahayytil gozii olan
kalbi imkanlara kavusabilmektedir. Bu kalbi goriis, bu zamani tekillestiren, zamani olusa
ve hale gore siralayan hayalin taklidi, bir hayal i¢inde hayal alan1 olusturmakta ve bu
alanda askin (ilahi) olanin arayisina olanak saglayabilmektedir. Zira hayatin temsil
edilebilmesine ve hayalin bedenen, yani gorsel ve isitsel olarak, tecriibe edilebilmesine
olanak saglayan bu yeni zaman kavrayisi, sufinin idraken (tecriibeyi olarak) bildigi hal-i

hazirdakine benzerlik gdstermektedir.
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Sinema ve tasavvuf diisiincesinde zaman-imge ve an, riiya yapisalligi iginde ¢ok
daha net ortaya ¢ikmaktadir. Luis Bunuel sinemay1 riiyanin istemsiz bir taklidi olarak
tanimlarken; Ibnii’l-Arabi riiyanin iradi olarak goriilebilecegini sdylemektedir. Esasen
sinema gerek simgesel ve goriintii bilime dair temsilliyet kabiliyeti agisindan, gerekse
riiyada yer alan zamansizlig iceren, zaman-imgeye sahip olmasi agisindan tasarlanmisg bir
rliya olarak tanimlanabilecektir. Riiya kavrami tasavvuf diistincesinde yer alan hal-i hazir
saglayan, dolayisiyla hakikate dair dolayimsiz bilgiyi sunabilecek bir alandir. Sinema tipki
rityadaki gibi bir zamansizlik ve temsiliyet olanag: saglamaktadir. Islam sanatmin genel
diistincede ilahi olanin, askin olanin arastirildig1 bir alan oldugu gercegi ile sinemanin,
saliha bir riiyanin anlatildigi bir esere doniismesi; sufi sinema diye diistindiigiimiiz
kavramin fiili bir tanimi olabilecektir. Boyle bir okumanin yapilabilmesi, simgesel diizeyde
ve anlatim olanaklar agisindan tasavvuf diisiincesinde yer alan kavramlarin goriintii bilimi
yardimiyla ifadesiyle saglanacaktir. Bu manada sufi sinema, tasavvuf anlati gelenegine
hakim bir anlatiya ve bu gelenegi ¢oziimleyebilecek bir elestiriye ihtiyag duyacaktir. Bunu
gerceklestirebilmek i¢in bu yolun akademik bilgisine sahip ve tecriibeyi bilgisini yasamis

insanlarinin, bu sanata ilgisi ve gostergebilim ile bulusmasi saglanmalidir.

Diger sanat dallarindan farkli olarak sinema, zaman-imge kavramiyla somut
algiya indirgenmis bir hayali, farklilastirarak yine algilar diizeyinden anlatabilmektedir.
Bir hale ait duyguyu, soyut algisal bir hissiyati, tipki rilyadaki gibi bagka formlara
biirlindiirerek alg1 diizeyine indirgemektedir. Bu sayede seyirci tipki rilya goren birinin
yasadig1 tecriibeye benzer bir tecriibe yasamaktadir. Gordiigii seyi kendi disinda, riiyay1
tasarlayanin (yonetmen, senaristin diginda), salt algi diizeyinde karsilarken, o ani
miisahede etmekte, ayni1 zamanda soyut bir diisiinceden somutlagtirilmig bu gorsel imaji,
kendi i¢ diinyasinda yeniden anlamlandirabilmektedir. (Tevil) Sinema, bir diigsel
gerceklik alanmi saglayarak, izleyiciye tahayyiil edebilecegi, kesfedebilecegi bir alan
saglamaktadir. Sinemada yer alan yeniden ortaya konulan zaman-imge kavrami bu diigsel
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varligin tamamlayicis1 durumundadir. Bu yapisalligiyla sinema bir sufi anlam ve anlatiya

olanak saglamaktadir.

Sufi anlatiya olanak saglayan sinema sanatinin nasil bir anlatiya ihtiya¢ duydugu
bir diger soruyu olusturmaktadir. Calismanin dordiincii boliimiinde zaman-imge ve hal
kavramlart agisindan; riiya ve hayal kavramlari agisindan sinema ornekleri, bazen bir
filmin biitlinsel anlatisi {izerinden, bazen de bir an (sahne) lizerinden 6rneklendirilmeye
calisilmigtir. Tamamen Oznel tecriibe Tlizerinden aktarilan bu seckideki filmler
degerlendirildiginde, sinemada sufi anlati olanaginin, insan fitratina yonelik bir
yaklagima ihtiya¢ duydugu sdylenebilir. Insan fitrati, hem bireysel olarak insanin iginde
bulundugu haller, hiiziin ve mutluluklariyla alakali durumuyla, hem de tiim insanligin
birlikte iginde bulundugu durumla alakalidir. Bu sebeple boyle bir anlati, konusunu
insanin fitratina ¢evirmek zorundadir. Zira insan fitrati, Allah’1in bir eseri olarak temizdir,

sonradan kirlenir. Anlati yoniinii bu temizlige ¢evirmek gerekmektedir.

Filmin anlat1 yapis1 ele alindiginda ilging bir bigim ortaya ¢ikmaktadir. Bu bigim
esasinda riiyada, bir romanda ya da sinemada da benzerlik gostermektedir. Bir insan
rilyada bir yerdedir. Fakat aslinda oraya nasil geldigine dair bir fikri yoktur, bu siireci
hatirlamamaktadir. Kur’an-1 kerimdeki anlati yapist da sabit cergeveyi, formal ve
biitiinliikli yapiyr korurken, farkli olaylarla ilgili degiskenlik gosteren, gecisleri hayal
giicii ile birlestiren, sozel ifadeden imajlara ve imajlardan diisiinceye, tefekkiire ve
tahayylileye ulastiran bir tarzdir. Bu yap1 esasinda benzer temalarin farkli motifler
tizerinden tekrar edilmesiyle anlati birlikteligini olusturmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de
boliimler ¢ogunlukla bir hikaye ile baslar, buradan baska bir anlatiya gecilir. Sonrasinda
tekrar ilk bastaki hikayeye doniiliir. Bu anlati siirin 6tesinde, Kur’an-1n insana tesir eden
ilahi ifade bigimiyle yapilir. Insana Allah karsisindaki acziyeti anlatilirken, Allah’a
ulastiran, O’nun rizasia kavusturan emir ve yasaklar ve davranis bigimleri hatirlatilir.

Zaman ve topluluklar degisse de insan fitrat1 degismez. Her yeni dogan, Allah’tan gelmis
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olmanin verdigi tazeligi ve giizelligi tasimaktadir, ta ki bozulana degin. Sanat bu giizellige
acilan bir penceredir. Bu giizelligi bize hatirlatan bir mesgaledir. Sinema ancak boyle

olursa bu mana da bir sanat, bir Islam Sanat1 olabilir.

Sinemada sufi anlatinin olanagi, sinema yapisalligr icinde miimkiindiir. Sinema
tabiri caizse goOrsel bir siir imkani tanimaktadir. Konvensiyonel, kitleye yonelik sig
anlatilarin, sabun kopiigii kivamindaki hikayelerin, insanin sinirli zamani i¢inde bir
kiymeti harbiyesi olmamalidir. Bu sebeple edebiyat, siir ve tiim diger sanat dallarinda
oldugu gibi, sinemamizin da boyle anlatilarin tizerine ¢ikip, kendi medeniyetimizden,

kendi arketiplerimizden beslenmesi, boyle anlatilar1 olanakli kilmasi gerekmektedir.

Bu c¢alismanin arastirma sorularindan biri de sufi bir anlatinin 6zgiin ve milli bir
sinema dili olugsmasina katki saglayip saglayamayacagidir. Bu soru kesin ve fiili cevabini
boyle bir sinemanin varligiyla bulacaktir. Bununla birlikte sufi anlatinin, Anadolu
cografyasinda anlatilan hikayeler, sdylenen tiirkiiler, yazilmis ve okunmus siirler, hatta
ninniler lizerine etkisi disliniildiigiinde, bdyle bir dilden bahsetmenin en saglam

yollarindan birinin, sinemada sufi anlatiyla saglanabilecegi sdylenebilir.

Tarkovsky gibi, Majidi gibi, Kaplanoglu gibi yOnetmenler, sinema sanatin
maneviyata agilan yoniine egilmislerdir. Sinema sanatinin Islami, sufi bir anlat: alani
bulabilmesi miimkiin goéziikkmekte, bdyle bir anlatinin fitri bir sinema olacag:
diistiniilmektedir. Tiirkiye’de son donemde daha Oncede belirttigimiz gibi, konuya
yonelik bir farkindalik ve konunun derinlestirilmesine yonelik ¢abalar olduk¢a fazladir.
Bu ¢alismanin da bu farkindalik ve arastirmalara katki saglayacagi timit edilmektedir.
Burada 6nemli olan konunun bir ekol iizerinden, bir yonetmen ya da isim lizerinden degil,
kavramlar ve yap1 iizerinden degerlendirilebilmesidir. islam Sanati, Islam Ahlaki’nin,
askin olandan gelen o giizel, essiz yoniinii, insana ¢eviren irfanin sanatidir. Bu irfanin
kaynag1 da Kur’an ve siinnetten baskas1 degildir. Sinema’da sufi anlati, bu irfan ile olan

irtibat ile saglanabilecektir.
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OZET

Ozmodanli, Yunus, Sufi Anlati Alani Olarak Sinema, Yiiksek Lisans Tezi, Tez

Danismani: Prof. Dr. Vahit GOKTAS, 176 s.

Tasavvuf diisiincesi Islam ahlak ve kurallarma uygun olarak insanin varolusundaki
giizelliklerin ortaya konulmasina ve kesfedilmesine yonelik bir ¢abay1 barindirmaktadir.
Bu anlamda, tasavvuf diisiincesi sanatla ve Islam Sanatiyla ortak bir gaye iginde, mutlak

giizelligin ve hakikatin arayisindadir.

Sinema sanat1 ise, biinyesinde bulundurdugu diger sanat dallarina ait birgok unsur ile
modern zamanlarin gii¢lii bir ifade bi¢imi, ayn1 zamanda 6nemli bir anlat1 alanini
olusturmaktadir. Calismada Sinema sanatinda yer alan “zaman-imge” ve tasavvuf
diisiincesindeki “an” kavramlarinin muhtevast ve benzerlikleri ortaya konulmus, bu
kavramlarin net bir sekilde belirdigi riiya gercekligi hem sinema agisindan hem de
tasavvuf diistincesi acisindan degerlendirilmistir. Sufi diislincesinin anlati olanagi

bulabilecegi anlar ve anlatilar film 6rnekleri lizerinden ele alinmistir

Sinema sanatinin Islami, sufi bir anlat1 alan1 bulabilmesi miimkiin gdziikkmekte, bdyle bir
anlatmin fitri bir sinema olacag: diisiiniilmektedir. islam Sanati, Islam Ahlaki’nin, askin
olandan gelen o giizel, essiz yoniinii, insana ¢eviren irfanin sanatidir. Bu irfanin kaynagi
da Kur’an ve siinnetten baskasi degildir. Sinema’da sufi anlati, bu irfan ile olan irtibat ile

saglanabilecektir.

Anahtar Kelimeler: Islam Sanati, Tasavvuf, Sinema, Zaman-Imge, An
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ABSTRACT

Ozmodanli, Yunus, Cinema As a Sufi Narrative Area, Master Degree Thesis, Thesis
Advisor: Proffessor Dr. Vahit GOKTAS, 176 p.

Sufism has an effort to reveal and discover the beauties of human existence in accordance
with Islamic morals and rules. In this sense, Sufism is in search of absolute beauty and

truth in line with a common purpose with art and Islamic art.

Cinema art, along with many elements of other art branches it embodies forms a powerful
expression of modern times and an important narrative area as well.. In the study, the
content and similarities between the concepts of “time-image” in Cinema art and “jiffy”
in Sufism were put forward and the dream reality which is specified clearly by these
concepts was evaluated in terms of both cinema and sufism. The jiffies and narratives in

which the Sufism may find expression opportunity were handled through film samples.

It seems to be possible that cinema art may find an Islamic and sufi narrative area and
such a narrative is thought to be an inherent cinema. Islamic art is the art of wisdom which
turns kind and unique transcendental side of Islamic morals to humankind. Source of this
wisdom is nothing but Quran and the Sunnah. Sufi narrative in cinema might be possible

through a connection with this wisdom.

Key Words: Islamic Art, Sufism, Cinema, Time-Image, Jiffy

176



