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KISALTMALAR DiZIiNi

ABD : Amerika Birlesik Devletleri
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ONSOZz

1950 Kusaginin yazarlarindan biri olan Adnan Ozyalciner (1934), 1960’ta
yayimlanan kitab1 Panayiwr ile yazin diinyasina giris yapar. Oncesinde birgok dergide
imzas1 bulunan Ozyalginer’in Panayir’dan énce yazdig1 dykiiler dergilerde kalmustir.
Oykiicii kimligiyle 6ne ¢ikan yazar; ¢ocuk kitaplari, deneme, derleme, inceleme ve

arastirma alanlarinda da eser vermis olmakla beraber bir de romana sahiptir.

Adnan Ozyalginer’in dykiiciiliigii dikkatle incelenmesi gereken bir konu iken, bu
alanda biitiinciil bir calisma yapilmamis olmasi bizi bu caligmaya yoneltmistir.

Calismamiz giris, li¢ ayr1 boliim, sonug, kaynakca, dizin ve eklerden olusmaktadir.

©Girtg”” kisminda 1950 Kusagi Oykiiciiliigiiniin ortaya ¢ikisi, dergilerde yer alan

tartismalar ve Adnan Ozyalginer'in bu konudaki diisiinceleri anlatilmustir.

Birinci béliimde Ozyalginer’in hayati ve sanati iizerinde durduk. Hayatini ele
aldigimiz boliimdeki c¢ikis noktamiz yazarin dergilerde yayimladigi yazilar ile
Cambazlar Savas1 Yitirdi adli kitabma ekledigi “’Gizli Yasam Oykiimden’’ adh
bolimdir. Bunun yani sira kimi dykiilerinin otobiyografik 6zellikler tasimasi da bize
yardimct olmugstur. ’Hayat1’” ve “’Sanat1’” olarak iki baslik halinde hazirladigimiz
boliimde, sanat yasami ve sanat anlayisini genel hatlariyla vermeye calistik. Bu

noktada dergilerdeki yazilarindan yararlandik.



Ikinci bolimde Ozyalgmer’in eserleri iizerinde durularak bunlari genel hatlariyla
tanittik. Bu bolumi < Oykiileri”’, “’Cocuk Kitaplari’>, “’Roman’’, “’Deneme’’,

“Inceleme-Arastirma’’, <’Halk Hikayesi’’ ve “’Derleme’’ basliklariyla sunduk.

Calismamizin {iglincli boliimiinde yazarin Oykiilerini biitiin yonleriyle incelemeye
gayret ettik.Bu noktada Nurullah Cetin'in Roman Co6zimleme Ydntemi, Mehmet
Tekin'in Roman Sanati ve Serif Aktas'n Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin
Tahlili adli ¢alismalarindan yararlandik. "Oykiilerin Tematik Acidan Incelenmesi”
baslig1 altinda yazarin isledigi temalar1 yogunluk sirasina gore simniflandirarak
vermeye calistik. Ardindan "Zaman", "Mekan", "Kisiler", "Ozet", "Anlatic1 ve Bakis
Acist", "Dil ve Uslup" alt baslhiklar1 ile bu béliime dair tespitlerde bulunduk.
Oykdlerini ele alirken Ozyalginer'in eserlerini kronolojik siraya gore inceledik.
"Ozet" baslig1 altinda incelenen dykiileri de kitaplarda yer alan sirasma dikkat ederek

verdik.

"Sonug" boliimiinde Adnan Ozyalgmer'in sanatin1 ve eserlerini genel hatlariyla

degerlendirmeye calistik.

Calismamiz esnasinda; Adnan Ozyalgmer isminin belirlenmesinden baslayarak, her
konuda sabir ve destegi ile yanimizda olan, saygideger hocam Yrd. Dog. Dr. Erdogan
Kul'a ve galismalariyla bizi destekleyen saygideger hocam Prof. Dr. Nurullah Cetin’e

tesekkiirlerimi sunuyorum.



Calismalarim sirasinda sik¢a basvurdugum, benden yardimini esirgemeyen hocam
Gokhan Reyhanogullari'na ve bana verdikleri destek icgin biitiin aileme tesekkiir

ediyorum.

Tuba EMIiRCAN

Ankara, Agustos, 2016



GIRIS

1950’11 yillar, Tirkiye’de siyasal ve toplumsal agidan 6nemli degisimlerin yagsandigi,
siyasi ortama paralel olarak edebiyatin da bir farklilasma siirecine girdigi
yillardir.Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle, tarimsal faaliyetler yogunlasmis,
sanayiye yapilan yatirimlar arttirilmis ve uygulanan politikalar sayesinde Tiirkiye bir
kalkinma donemine adim atmistir. Artan i¢ goglerle beraber, toplum zihniyetinde de
degisim kendini gdstermeye baslar; koyden kente yapilan gogler kentlerin
kalabaliklasmasina ve karmagik bir hal almasina sebep olur. Donemin gazetelerinde
bile degisim kendini gosterir; ‘halk’ gazeteleri ile ‘aydin’ gazeteleri ortaya ¢ikar. Ne
var ki Demokrat Parti, {ilkenin kalkinmasi noktasinda oynadigi rolii biitiin yonleriyle
gerceklestiremez; sanayi ve tarima verdigi 6nem, s6z konusu sanat, edebiyat ve basin
oldugunda geriler. Iktidarin baskici tutumu, sair ve yazarlar igin biiyiik bir hayal
kirikligidir. Demokrat Parti’nin CHP’ye gore Kkiiltliiri daha az desteklemesi;
aydinlarin iktidardan uzaklagsmasina, sanat ve kiiltiiriin devletten bagimsiz bir hal
almasma sebep olur.'!Dénemin yazarlarinmn, dzellikle bahis konusu ettigimiz 1950
kusag1 yazarlarinin eserlerinde bunalima, bikkinliga, yasamin anlamsizligina sik¢a
degindikleri; smif catigmasi, kapitalizm, 1isci haklar1t gibi meseleleri de
giindemlerinden diistirmedikleri goriilecektir. Bu donemde o6zellikle 6ykii iyiden

1yiye gelismeye ve farklilagsmaya baslayacaktir.

L Fatih Altug, “A: “1950 Kusagr” Oykisuinin ilk Harfi”’, Adam Oykii, 42, Eylil-Ekim,
2002



Tiirkiye’de ¢agdas oykii anlayisinin yerlesmesinde 1950 Kusagi éykucileri énemli
bir yere sahiptir. Adnan Ozyalgmer, donemin edebi atmosferini su sekilde dile
getirir: “’(...) o yularin edebiyat ortamina kisaca bir goz atmak gerekir. (...) Mahmut
Makalin Bizim Koy adli koy yasamini konu edinen, kéy ve koylii gercegini ¢arpici
bir bi¢imde dile getiren kitabi ¢cikmistir. Ardindan koy gercekgiligini pekistiren Fakir
Baykurt 'un Cilli’deki dykiileri yayinlanacaktir. (...) Iste bu ortamda ilging bir dykiici
dikkat ¢eker. Bilge Karasu'nun bilincaltini  kurcalayan 6ykileri dergilerde
yayinlanir. Bu arada Sait Faik’in Alemdag ’da Var Bir Yilan adli kitabinda toplanan
oykiilerini de eklemek gerekir belki.’’? Sait Faik’in onceki kusaktan farkli bir
anlayisla dile getirdigi oykiiler dikkatleri lizerine ¢eker. Yazarin Alemdag’da Var Bir
Yilanadli eseri 6ykil dilindeki farklilagmayr mustulayan eserlerden biridir. Bu eser
1950 kusag1 dykiiciilerinin bir¢ogu igin basucu kitab1 haline gelir. Donemin dnemli
Oykiiciilerinden Ferit Edgli durumu su ciimlelerle acgiklar: “'Sait Faik’i 1952
baharinda tammistim. O yillarda, biz, sanat, edebiyat diinyasina ilk adimlarini atan
gencler icin, bir tir deniz feneriydi Sait Faik. (...) Dostoyevski’'nin, “’Hepimiz,
Gogol’iin ‘Palto’sundan geliyoruz’’ demesi gibi, ben de bir¢ok kez, “’Kusagimin tiim
Oykii yazarlari, Sait Faik’ten geliyoruz’’ dedim.’’® Erdal Oz ise bu konuda Ferit
Edgii’den biraz daha farkli diisiiniir. “Adam Opykii’’ dergisinde yayimlanan bir
yazisinda: “'Bizim kusagin iizerinde belki Sait Faik, Orhan Kemal, hayranlik

uyandwrmissa da, edebiyatimiza yon verenler olmamislardir. Bizden onceki Tiirk

2 Adnan Ozyalciner, “Baskaldiri Oykileri”, Yeni Diisiin, 10, s. 38
3 Ferit Edgti, “Sait Faik Bir Oncii”’, Adam Oykii, 29, Temmuz-Agustos, 2000



yazarlarimin da yazdiklarumizda pek etkileri goriilmez. Ama diinya edebiyatina Gok

acik bir kusak olarak ise basladigimiz gercektir.”™*

Bu dénemde dergilerde amatdr yazilar yaymmlayanlar arasinda Demir Ozlii, Ferit
Edgii, Orhan Duru, Onat Kutlar, Adnan Ozyalciner gibi isimler sayilabilir. Geng
yazarlarin olusturdugu Oykiler gercekligi ortaya c¢ikarmak icin cabalar;yazarlar
bireyin i¢ diinyasin1 kurcalamaktan, bilingaltinin yansitilmasindan c¢ekinmezler.
Onlarin kars1 c¢iktiklart 6ykii anlayisi gergekligi tek boyutlu olarak ele alan
Oykiilerdir. Onlar insani biitiin boyutlari, biitlin derinlikleriyle ele alan bir anlayistan
yanadir.Bu donemde iki farkli olusum dikkat ¢eker; bir yanda kisinin davranislari
kadar i¢ diinyasina da deger veren ve gercegi biitlinliyle yansitmaya ugrasan geng
kusak, diger yanda Oktay Akbal, Haldun Taner, Orhan Kemal gibi yazarlarin basi
cektigi, daha ¢ok dis diinyayr anlatmay1 gaye edinen bir 6nceki kusak. Orhan Kemal,
kisilerin kafasinda kurdugu diisiinceleri goremeyecegimiz, insanlart konusma ve
davraniglarindan taniyacagimizi ileri siirerek gercekci edebiyatin goriileni anlatmasi
gerektigini savunur. Demir Ozlii ise bu kusagin savundugu toplumculuk anlayisini
yiizeysel bulur, fotograf makinesinin objektifiyle topluma bakilmasini eskimis bir
metot kabul eder. Kisiyi bir biitiin olarak ¢éziimlemeden salt gézlemlerle yetinmenin
toplumcu olunamayacagm diisiinen Ozlii, esas toplumcu yazarlarin kendi kusag

oldugunu belirtir.

4 Erdal Oz, “50 Kusagi’ndan Biri Olarak”, Adam Oykii, 4, Mayis-Haziran, 1996



Bir onceki kusagin goriislerini elestirmen olarak temsil eden Fethi Naci, toplumcu
yazarlarin hayattan hareket ettigini, bu sekilde yazilmayan eserlerin de canliliktan
uzak kalacagini diisiiniir. Ozlii’ye gore ise yazar Oniine c¢ikan her seyi anlatamaz.
Yazarlar bir sey anlatmak istiyorsa kisilerin i¢ diinyalarima dnem vermeli, bilingaltini
dikkate almali ve gerektiginde gergekiistii 6gelere de bagvurabilmelidir. Olaylar

gerceklerin disina tasirmanin yapitin etkisini arttiracagimni savunur.®

O yillarda varoluscu yazarlar olarak {in salmis Albert Camus ve Jean-Paul Sartre’in
kitaplar1 yayimlanir, dergilerde bu yazarlarin fikir ve goriislerini ortaya koyan
yazilara yer verilmeye baglanir. Varolusculuk felsefesi, bu kusagin bir¢ok yazarmni az
cok etkiler, bu etki ozellikle Demir Ozlii ve Ferit Edgii’de kendini hissettirir.

Dostoyevski de bu kusak yazarlari i¢cin 6nemli bir esin kaynagi haline gelir.

Bireyin i¢ diinyasini ortaya koymak isteyen dykiiciiler, imge ve benzetmelere sik¢a
yer vermeye, kronolojik zaman kurallarimi tersyliz etmeye, mekanda soyutlamalara
gitmeye baglar. Dil ve islupta oldukg¢a farklilasan Oykiiler, kimileri tarafindan
"kapali” olmakla elestirilir. Sanatin halka yonelmesi gerektigini diisiinen yazarlar bu
kusak oykiiciilerini elestiri yagmuruna tutarken; donemin yazarlari tiim bu elestirilere
cevap veren yazilar yayimlamaya ve "kapali" addedilen oykilerini strdirmeye
devam eder. Adnan Ozyalciner de agiklik-kapalilik tartismalarinda diisiincelerini dile
getiren yazarlardandir: “’Ozyalciner’e gore gercek ii¢ 6geden olusur: Davramslar,
hayaller ve diisler. Bu ii¢ 6ge birbirinden kesin simirlarla ayrilmamistir. Bu nedenle

oykiiler sirf agik ve sec¢ik olsun diye hayal ve diisleri budayip davraniglar

> Fatih Altug, “A: “1950 Kusagr” Oykisiniin ilk Harfi”’, Adam Oykii, 42, Eyliil-Ekim,
2002



anlatmaktan ibaret olamaz. Geng¢ oykiiciiler, onceki kusaklardan farklt olarak
gercegi  tiim boyutlariyla dile getirmeye c¢alistiklart i¢in sikict ve kapali

bulunmaktadiriar.””®

Yazin diinyasinda geng¢ kusagin sesini duyurdugu en 6nemli dergilerden biri, genis

IS]

yazar kadrosuyla dikkatleri (zerinde toplayan “’a dergisi’’dir. Bu derginin ortaya
cikis hikayesini Erdal Oz sdyle anlatir: “Hukuk Fakiiltesinden ben, Onat Kutlar,
Demir Ozlii, Dogan Hizlan, Ergin Ertem, Inal T ekinalp, Erciiment Ugari, Hilmi
Yavuz, GiinferCelikman, Ferit Ongo"ren, Yiiksel Yasar; daha niceleri... Edebiyat
Fakiiltesinden Konur Ertop, Kemal Ozer, Adnan Ozyal(;mer, gerek ders aralarinda,
gerekse ders bitiminde o masalardan birinde toplanir giincel konular: ve edebiyati
konusur tartisirdik. Bu konusma ve tartismalar, bir giin bir edebiyat dergisiyle
sonuc¢landi: a Dergisi, bu toplantilardan birinde dogdu. Derginin adini oneren
Adnan’dwr. Once bir say diisiindiik: On Ug dergisi ¢ikiyordu. Adnan da o dergide
stirekli yaziyordu. Renk diisiindiik. Mavi dergisi ¢ikiyordu. Kavram olsun dedik.
Varlik, Yeditepe, Yenilik vardi; bir de eskiden ¢ikip batmuig bir siirii dergi. Sonunda
harf’te karar kildik. Hi¢c unutmuyorum: Adnan, isin a’sindan baglamamizi soyledi:

Derginin adi da a oldu.””’

1 Nisan 1956’da yayin hayatina baslayan “‘a dergisi’’ 27 Mayis 1960 askeri

darbesine kadar yayinlanmaya devam eder: 27 Mayis gelince ozgiirliigiin geldigine

& Fatih Altug, “A: “1950 Kusagr” Oykisiniin ilk Harfi”’, Adam Oykii, 42, Eyliil-Ekim,
2002
7Oykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinari Adnan Ozyalginer, Evrensel yay., ist., 1999, s. 164



hiikmettik. Siyasal ve sanatsal alanda ozgiirliiklere kavustuk diyerek “a dergisi’nin
Ozgiirliik adi altinda ozel bir say1 ¢ikardik. Ozel sayida ézgiirliik iizerine siirler,
oykiiler ve yazilar yer aliyordu. Siyasetin, edebiyatin ve toplumun ozgiirliigiinii kutlar
gibi ¢ikardik o sayyi. Hi¢ unutmuyorum o sayiyr 25 bin bastik. Biitiin tiniversiteye
dagittk.”® Bu tarihten sonra derginin basimina 12 yillik bir ara veren yazarlar 12

1)

Mart Muhtirast ile yeniden bir araya gelerek, bu kez “yeni a’’ adiyla bir dergi
cikarir. “yeni a’’ 1 Mayis 1972°de edebiyat diinyasinda yerini alir. Adnan
Ozyalginer “’yeni a’’ hakkinda sunlari sdyler: *’Derginin ¢ikis amact genis etkileriyle
kars1 karsiya bulundugumuz burjuva bati kiiltiiriiyle hesaplagmak, geleneksel ve
aktiiel sanatimizin koklii elestirisini gercgeklestirmek ve biitiin bu ¢alismalar
vaparken halkimizin miicadelesiyle dayanisma saglamakti. Sinif kékenleri saglam bir

kiiltiiriin ve sanatin olusmasinda katkida bulunmakti. Hem siyasal hem edebi olarak

daha ilk basta oldugu gibi kiiltiirel bir baskaldiriydi.”’

27 say1r ¢ikan “’yeni a’’ dergisinin yayimi, 1974 yilinda Adnan Ozyalgmer’in
kaleminden ¢ikan “’Sabah Ajansi’’ yazisi nedeniyle durdurulmustur. Yargilanma
dolayisiyla yayima uzun siire ara verilmis, bu siire¢ sonunda ise yeniden yayimlama

olanagi bulunamamustir.

Eski kusagin Oykii anlayisinin, konugmalarin ve mekan betimlemelerinin sikca

kullanilmasindan ibaret oldugunu diisiinen ‘’a dergisi’’ yazarlari, 6ykii meselesinde

8 https://www.evrensel.net/haber/27597/a-dergisi-gencligin-edebiyat-ve-siyaset-
iktidarina-baskaldirisi, (Erisim tarihi: 25.08.2016)



https://www.evrensel.net/haber/27597/a-dergisi-gencligin-edebiyat-ve-siyaset-iktidarina-baskaldirisi
https://www.evrensel.net/haber/27597/a-dergisi-gencligin-edebiyat-ve-siyaset-iktidarina-baskaldirisi

kendi ilkelerini ortaya koyan yazilar yaymlar. Kendi kusaklarmin oykii anlayisini
nasil degerlendirdiklerini anlamak igin Devrim Tung’un Adnan Ozyalgmer’le yaptigi
soylesiye bakmak yerinde olacaktir. Ozyalginer, 50 Kusag: dykiiciileriyle Ikinci Yeni
sairlerini benzeten anlayisa su sekilde karsilik verir: “’Ikinci Yeni adim verdikleri ve
‘Hi¢hir Sey Anlatmayan Siir’ dedikleri aslinda gene bir seyler anlatiyor. Ama bu
deyis, yazarin giittiigii, yazarin oénceden hazirlayip okuyucularina sunmak istedigi
sey olamaz elbet. (...) ‘Bir sey anlatmayan’ daha dogrusu kelime diziciliginden éteye
gitmeyen bir bi¢im anlayisina -salt kelime bi¢imciligine- dayanan bir anlayista oz
aramak zaten bosunadir. Gel gér ki onlar (Ikinci yeniler) yazdiklarimn bir ézii
oldugunu, tistelik toplumculuk gibi bir diinya gériisiinii de icine aldigini soylemekten
gekinmiyorlar. Oysa benim bu anlayisa karsi ¢ikmam yazarin bir diinya goriisii, bir
felsefe kurmasina olanak birakmamasindan étiiriidiir.”® Ozyalginer, sembollerden
yararlanmanin kapali anlatimlara gidecegini diislinmez; ancak her seyin agik se¢ik
yazilmasindan yana degildir, okuyucunun da ¢aba gostermesini ister. Ona gore iyi bir
Oykiicii ne kapali bir anlatimla okuru 6ykiiden uzaklastirmali ne de asir1 agik bir
anlatimla okuru kolayciliga alistirmalidir. O bigimcilikten degil "6z"den yanadir ve
sembollerden yola cikilarak hikdyenin aslinda ne anlatmak istediginin bulunacagini

diistintir.

Ozyalgmer, “’Yeni Diisiin’’ dergisinde yayimlanan yazisinda 1950 Kusag1 éykiilerini
“Baskaldir1 Oykiileri’’ olarak niteler; yirurliukteki dizenle birlikte yirirliikteki
edebiyata da birer bagkaldinidir bu Oykiiler. Bir onceki kusagin gercegi ele

alislarindaki yiizeysellige, basmakalip anlatimlara, alisilmislar1 yinelemelerine

% Devrim Tung, “Adnan Ozyalciner’den Soruyor”, A Dergisi, 11, 1957
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karsidir. Onun 6ykuleri, birérnek yasamlarin i¢inde bogulan fakat bunun bilincinde
olmayan insanlar1 farkindaliga ¢agirir; dikkat ettigi kiigiik ayrintilarla hem
okuyucunun bakis agisin1 bulundugu noktadan daha o6tesine gotiirmeyi hem de tiim

olumsuz yasamlara ragmen tilkenmeyen bir umut oldugunu mustular.
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1.BOLUM

1.1.HAYA

Tl

1.1.1.Dogumu ve Cocuklugu

Adnan Ozyalgmer’in dogum yili kaynaklarda 1934 olarak belirtilir, niifus
clizdaninda da dogum tarihi 18.2.934 olarak goriinmektedir. Ancak yazar
bunun dogru olmadigini sdyler. Annesiyle babasinin sdyledigine gore bir
yilbas1 gecesi saat 12°de dogmustur. Fakat o yillarda dakikas1 dakikasina
saptanamayacagmi da ilave eden Ozyalgmer, dogum tarihinin 31 Aralik
1933 veya 1 Ocak 1934 olmas1 gerektigini sdyleyerek bu konuda kesin
bilgi vermez.’® Ug dogum tarihine sahip olan yazarimizin tek bir soyad
da yoktur. Niifus ciizdaninin ‘Aile ismi’ ibaresinin karsisinda koyu bir
miirekkeple Ozyalgmer yazilidir. Bu soyadmin verilis tarihi 3.5.1937
olarak goriiniir. Bu tarihin Ustlindeyse silik bir miirekkeple ikinci soyadi
olan Celik ismi yazilidir. Celik soyadinin yazara verilis Oykiisii ise
sOyledir: ilkokulu bitirdikten sonra Eyilip Orta Okulu'na yazilan
Ozyalgmer, Eyiip’te oturan halasinin yaninda kalmaya baslar. Halas
Samiye Celik’le enistesi Nuri Celik’in manevi evlatlar1 olarak onlarin

nufusuna kaydedildiginde yil 1953 tiir.

0Q0ykiiciiliigiimiiziin 45 Yilik Cinari Adnan Ozyalginer, Evrensel yay., ist., Ocak 1999,

s. 18
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Istanbul dogumlu olan Ozyalgmer i¢in Cemal Siireya su dizeleri

sOylemistir:

“Su bizim gogmen Adnan
Hep aldig1 armagan
Buyiklar: pek diizgiin

Miisahhih oldugundan’’

Esasen babasi da Istanbullu olan yazarn gdcmenligi dedesine
dayanmaktadir. Dedesi, II. Abdiilhamit doneminde Saraybosna’nin
Travnik kentinden Istanbul’a gelmis Riifai tarikatinin seyhlerinden bir din
adamidir. Ozyalginer, kendisine gdgmenlik mevzuu sorulan bir dergi
roportajinda: “’Cemal Siireya’min gé¢cmen diye takilisi Bosnakligimdan.
Annem de Bognakti. O da Karamiirsel dogumlu. Ailesi Saraybosna’nin

Mostar kentinden gelme’ *'sozleriyle karsilik verir.

Adnan Ozyalginer’in ¢ocuklugunu siirdiigii yillarda diinya savas, bir¢ok
tilke de yokluk halindedir. Cocuklugunu Hali¢’in istiindeki tepelerde bir
mahallede gecirir. Yoksul bir yasam siiren Ozyalginer ailesi; savasin
getirdigi tim koti kosullari, yoklugu, ezilmisligi hisseder. Babast Ahmet
Ozyalgmer; sabah karanliginda evinden ¢ikip yola koyulan, Hali¢’in
fabrikalarinda ¢alisan bir iscidir. Savas sebebiyle fabrikalar islemez hale

gelip de kapatildiginda babasi issiz kalir. Usta bir demirciyken, dokumaci

1Feridun Andac, “Adnan Ozyalginer’le Diinden Bugiine”’, Adam Oykii, 44, 2003
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ciraklifryla yeni bir ise baslar. Ozyalginer, babasmin miicadeleci ruhunu
hem oOykiilerine yansitmis hem de onun i¢in sunlar1 sdylemistir: “’Daha
once isten haksiz olarak atildiklarimi kanitlamak, haklarini almak icin
basvurduklar: Is¢i Biirosu -babam Is¢i Borusu derdi. Hi¢ okuma yazmasi
yoktu- bir giivence saglayamiyordu. Ama o direnmesini biliyordu.”"*? Cok
gegmeden babasi usta bir dokumact olup ¢ikar, bu sirada savas devam
etmektedir. Annesi de bu sikintili kosullar altinda ailesini mutlu etmeye
ugrasan fedakar bir kadindir. Eski bir konagin tek odasinda siirdiirdiikleri
yasam ailenin  hi¢cbir iiyesini tembellige veya umutsuzluga
stiriklememistir. Annesi, glindiizleri kerevetin iistiine yerlestirdigi bir el
makinesinde Amerikan bezinden don, gémlek diker. Gecesini gundiziine
katarak ugrastigi bu isten birka¢ kurus kazansa da yilmaz. Ekmegin
karneyle wverildigi yillarda aile Karagiimrilk pazarindan alig-veris
yapmaktadir. Ancak Ozyal¢iner’in annesi hep aksamlar1 gider pazara, son
kalan curlk sebzeleri ucuza almak i¢in. Oturduklari mahalledeki evlerin
cogu tahtadandir, yikilmaya yiiz tutmustur. Ozyalgimer’e gore, bu evlerde
cocuklar1 en cok mutlu eden sey hepsinin bir bahgeye sahip olusudur. Her
odasma bir ailenin yerlestigi konaklardan birine de Ozyalgmer ailesi
yerlesir. Genis sofalarin sonundaki yiiznumara ve mutfak ortaktir.
Ozyalginer ve kiz kardesi odanmn ortasina koyulan cinko bir legenin
i¢inde yikanir. Ilkokula basladiginda Tramvay caddesini de taniyan yazar,
bliylik apartmanlarin, dort bes katli beton yapilarin bulundugu caddeyi

yakindan gordiikge burayr kendi mahallesiyle karsilastirmaya baglar.

R0ykiiciiliigiimiiziin 45 Yilhk Cinari-Adnan Ozyalginer, Evrensel yay., ist., Ocak 1999,
s.32

14



Caddede biiyiik camekanli pastaneler, renk renk sekerlemeler, ¢esit cesit
pastalar goriir. Ne evler ne sekerlemeler kendi oturdugu mahallenin
evlerine bakkallarina benziyordur. Bodylece yazar her iki smifin
yasamlarimi karsilastirma imkani bulmus ve bunu Oykiilerine etkileyici
sekillerde yerlestirmeyi bilmistir. Yasadigi mahalle ile gezip gordigi liikks
caddeler arasinda daha o yillarda mukayeseye baslayan yazar sunlari
soyler: “’Gériintisteki bu ayrim, yasayanlarmni da birbirinden aywacakt.
Esya insan iligkisini ilk ayirt edisim diyebilir miyim buna? Bilingli olarak
aywrt edisim bu donemde olabilir. Bu ayrimi ilk sezdigimde ufacik bir

cocuktum.” 3

Ara sira kirlik alanlara gezmeye cikan ailenin gittigi yerlerden biri de
Adalar’dir. Bu yillardaki bir hatirasmi Adnan Ozyalgmer su sekilde

aktarir:

“Babam bir giin soyle dedi.:

“Bundan sonra pikniklerde, gezintilerde yaya kalmak yok. Hem gezip
eglenecegiz, hem para kazanacagiz.’’

Annem:

“Nasil?’’ diye sordu. Babamin cevabi kesindi:

“’Senin ¢eyiz sandigint marangoza gotiirdiim. Ondan bana giizel bir boya

sandigt yapti. Pazarlart onunla gezinti yerlerinde ayakkabt boyayp para

BAge., s. 33
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kazanacagim. Sizleri de dilediginiz bicimde eglendirecegim.’’** Bu hatira
Ahmet Ozyalginer’in ailesine olan diiskiinliigiinii gdstermesinin yani sira
ailenin yasadig1 maddi giicliigii de gozler oniine serer. Bu hadiseden kisa
bir siire sonra Ahmet Ozyalciner vefat eder. O 6ldiikten kisa bir siire

sonra da savas biter.

1.1.2. Egitim, Calisma ve Evlilik Hayati

Adnan Ozyalginer ilkokulun iki smifin1 Zincirlikuyu’da bulunan Fatih
Nisanct Mehmet Pasa Ilkdgretim Okulu’nda, 4.sinifi Fatih Yavuz Selim
[Ikdgretim Okulu’nda okur.’® Babasinin 6liimiinden bir yil sonra ilkokulu
bitiren Ozyalgmer, Eyiip Orta Okulu’na yazilir ve Eyiip’te oturan
halasinin yaninda kalmaya baglar. Bu yillarda yazlar eczaci cirakligi,
bakkal cirakligi gibi isler yapar. Istanbul Erkek Lisesi'nde okudugu
siralarda ise yazlarini Biiyiikada’da bulunan dayisinin manav diikk&ninda
calisarak gecirir. Bu sekilde hem kendisine hem de kiziyla bir basina
kalan annesine katki saglamis olur. Liseyi bitirecegi yil annesini
kaybeder. Universite segme sinavlarina girdiginde ilk tercihi Istanbul
Universitesi Orman Fakiiltesi’dir. Bu boélumii  segmesinin  nedeni
parasizliktir, Orman Fakiiltesi’nin yatili olusu Ozyalgmer’in isine gelir.
Ancak ilk yilin Beyazit’taki Fen Fakiiltesi'nde FKB (Fizik Kimya

Biyoloji) okuyarak gecirilecegini 6grenince diis kiriklig1 yasar. Yiksek

Ypage., s 41
5Adnan Ozyalciner, Karagiimriiklii Yillar, Heyemola yay., ist., Ekim 2009, s. 18
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matematikle ugrasacak olmak canini sikar. Bu sirada Ali Avni Ones’in
Fikir ve Sanat Eserleri Dagitma Biirosu’nda kitap, dergi dagiticiligi isi
bulur. Bir dénem boyunca FKB’ye hi¢ gitmeyen Ozyalciner, Tiirkoloji
boliimiine kaydini yaptirir. Aym béliimde okuyan Kemal Ozer ve Konur
Ertop da Fikir ve Sanat Eserleri Dagitma Biirosu’nda ise baslayinca;
gengler vakitlerinin ¢ogunu Babiali’de, biiroda, Yeditepe ve Yenilik
yayinevlerinde gecirmeye baslar. Bircok yazar ve sair arkadasini da bu
yillarda tanir. 1959°da Cumhuriyet gazetesinde diizeltmenlige baslayan
Ozyalgmer artik diizenli bir ise sahiptir: “’Gazetecilik yazarhgimla da
bagdasiyor. Roportaj yapma olanagi saglayabilir. Yasar Kemal 6rnegi
var onimde. Daha ne istiyorum. Bdylece kendimi bir profesyonel olarak
gazetecilige ve yazarliga adadim. Okulu siiriincemede birakmam bu
yiizden olmal. Gazeteciligi ve yazarligi secmemden.’"*® Birkag y1l sonra
tiniversiteyi yarida birakir ve 1964’te Bitlis’in Ahlat kazasina askerligini
yapmaya gider. Bir dag kdyiinde yedek subay 0gretmen olarak askerlik
gbrevini yerine getiren Ozyalgimer, Anadolu’yu yakindan tanima imkani
bulmus olur: “’Yedeksubay ogretmen olarak gittigim Dogu Anadolu’da
Kiirt halkini tamidim. Onlart da kenar mahalle insanlarimin yasadig
benzer c¢eligkileriyle anlattim. Onlar da kent yoksulunun yasadig
brakilmishgin, ezilmisligin acisini ¢cekiyordu.”” ' 1966°da askerligini

bitirip yeniden Istanbul’a doner.

16 Feridun Andag, “Adnan Ozyalciner’le Diinden Bugiine”’, Adam Oykii, 44, 2003
17 Adnan Ozyalginer, Gékyiiziinde Ayaklanma, Diinya yay., ist., Eyliil 2003, s. 14
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1960°’ta ilk kitabi Panaywr i¢in imza giinii diizenlenmistir. Kitabini
imzalatmaya gelen okurlar arasinda sair Sennur Sezer de vardir. O glinden
sonra 1966’ya kadar Ozyalg¢mer’in diger hanim arkadaslari gibi bir sair
arkadastir Sennur Sezer. 1966’da sevda baskin ¢ikar ve 3 Agustos
1967°de Sennur Sezer’le olan yazarlik arkadasligi hayat arkadaglhifina
dontsiir.18 Ekim 1969°da kizlar1 Ayse Bengi, 23 Nisan 1972’de ise
ogullar1t Ahmet Emre dilinyaya gelir:  “Sennur’u ¢ok sevdim. Karim,
arkadagim, yardimcim oldu. Kavga ettik, barigtik. Sevgimiz eksilmedi.
Giin geldi ¢ocuklarimiz oldu. Biri kiz, biri oglan. Yasami seven biri
olarak onlar1 da ¢ok sevdim. Sennur, siir yazdi. Ben 6ykii. Kitaplarimiz
vaywmlandi. Cocuklarimiz biiyiidii. Biz yagslandik. Aci, tath, giiliing,
aglamakly bir¢ok olay bizi yogurarak bugiine getirdi.’"*® Ciftin birlikteligi
yaklasik 50 il siirer, 7 Ekim 2015’te Sennur Sezer’in vefatindan beri

yazarimiz yasamina yalniz devam etmektedir.

20 yildan fazla Cumhuriyet gazetesinde diizeltmen olarak calisan yazar,
1974-1989 yillar1 arasinda TYS (Tiirkiye Yazarlar Sendikasi) Genel
Sekreterliginde bulunur. 1981°den sonra YAZKO’nun ydneticisi ve ikinci
bagkani olur. Yazko Edebiyat (1981-1984), Yazko Ceviri (1981-1983) ve
Huirriyet Gosteri (1984-1986) dergilerinin yazi isleri midiirligiinii yapar.
1992’ye kadar Hiirriyet gazetesinin yayimn biriminde ¢alisan Ozyalgmer,

simdilerde serbest yazar olarak yasamina devam etmektedir.

BOykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinari-Adnan Ozyalginer, Evrensel yay., ist., Ocak 1999,

s.43
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1.2.SANATI

1.2.1.Sanat Yasam

Adnan Ozyalgmer, Oykii ilk sirada olmak iizere edebiyatin hemen her
alaninda eser vermistir. Yazar sozliiklerine bakildiginda yaymlanmis ilk
oykiisiiniin “’Demet”” dergisinde ¢iktig1 goriilecektir. Ancak Ozyalgimer icin
bu boyle degildir. “(...) ilkokul sinif dergilerinden birinde daha dnce
‘Fedakar Arkadas’ adli bir éykiim yayimlanmisti. Ilkokul anilarimdan
ctkardigim bir oykiiydii bu. Dergi, bir sahne resmi yaynlayarak, ilkokul
cocuklarindan o6ykii yazmalarimi istemisti. Kiz kardesim o siralarda
ilkokuldaydi. Boylece onun sinif dergisinin ¢agrisina uyan ben oldum. Onlar

da beni ilkokul égrencisi samip éykiimii yayinladilar.”

Ozyalgmer, okul kompozisyonlar1 disinda yazi yazmaya ortaokul siralarinda
baslamustir. Ilk 6ykiisii Eyiip Camisi’nin avlusunda karsilastigi bir dilenci
cocukla ilgilidir. Bir gece herkes yattiktan sonra, halasinin elektriksiz evinde,
bir gaz lambasinin esliginde yazar bu dykiiyii: ’Omer Seyfettin’e dzenmistim,
ama yaza yaza Kemalettin Tugcuvari bir 6ykii yazmistim. Ama olsun, 6ykii
yazmayt becerebilecegimi anlamigtim.”’?° Ortaokul iigte Tiirkge &gretmeni
Ismail Ulgugiir, Ozyalginer’in kompozisyonlarini begenir.Istanbul Erkek
Lisesi’nde okudugu yillarda yasaminda biiyiilk yeri olan edebiyat hocasi

Salim Riza Kirkpinar ile tanisir. Ders yilinin ilk giliniinde siifa riizgar gibi

Bage., s. 21
20 Feridun Andag, “Adnan Ozyalciner’le Diinden Bugiine”’, Adam Oykii, 44, 2003
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giren Kirkpinar, herkesten kalem kagit ¢ikarmasini ve kendini tanitan bir yazi
yazmasimi ister. Hocanin uyguladigi genel bir yontemdir bu; boylece
Ogrencilerinin kimliklerinin yaninda bilgi ve gorgiisiinii, anlatim 6zelliklerini,
yazis bi¢imlerini de 6grenmis olur. “’Salim Riza hocayla karsilastigimiz o ilk
derste kagida kendim i¢in neler yazdim bilmiyorum. Yalniz arkali onlii bir
dosya kagidint doldurdugumu unutmadim. Beni 6ykii yazmaya iten belki de
kendim i¢in yazdigim bu ilk denemedir. Ciinkii bu olaydan en ¢ok ti¢ yil sonra
Yenilik dergisinde ‘Ben’ adli kendimi, sonradan hemen biitiin &ykiilerimin
konusu olan Istanbul 'un kenar mahallelerinden Karagiimriik’ii anlattigim ilk
oykiilerimden biri ¢ikacaktr.”?* Kirkpinar, hem kisiligi hem de edebiyata olan
tutkusuyla yazarimizi etkisi altina almistir. Sonraki yillarda yayimlanan kitabi
Ayak lIzleri’nde “’Her Sey Yasar Higbir Sey Olmez’’ oykiisiine de konu

olmustur bu degerli edebiyat 6gretmeni.

Yazar sozliiklerine gore ilk 0ykiisii Demet dergisinde yaymlanmistir. Demet
dergisini lise 10. smiftayken Ahmet Kaya Tirali’yle beraber ¢ikaran
Ozyalgmer, derginin siirler disindaki tiim yazilarin1 yazar. Dergi Ahmet
Tirali’nin agabeyinin matbaas1 Yenilik Basimevi’nde basilir. Ancak sadece
bir say1 ¢ikabilmistir. Yazarin yazilariin yayinlandig: ikinci dergi ise 1972
Mayis’inda yayin hayatina baslayan “’Yeni a Dergisi’’dir. Bu siralarda A.C.
rumuzunu veya Adnan Ozyalginer imzasini kullandig1 gibi imzasiz yazilari da
bulunmaktadir. Bunun yani sira Tanju Cilizoglu’nun c¢ikardigit 13

dergisinde 10-15 say1 siirekli olarak ‘’Kenar Mahalleden Notlar’> baslikli

21 Adnan Ozyalginer, Ayak izleri, Evrensel yay., ist., Ekim 2008, s. 134
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oykiileri yaymlanir. Yazar bu yazilarin kiminde Ibrahim Seferzadeler

imzasini tagirken, kiminde baska isimler de kullandig1 olur.

Edebiyata genellikle siirle baslansa da Ozyal¢iner bu genellemenin disinda
kalir. O tek bir dize yazmadan dogrudan Oykiiler karalamaya baslar. Ancak
bu, hi¢ siir yazmadigi anlamma da gelmez. Aksam Qazetesinin sanat
sayfasinda Adnan Celik imzali bir siiri yayinlanan yazarin ikinci siiri
Riiknettin Resuloglu’nun yonettigi “’Yelken’’ dergisinde, bu kez Adnan
Ozyalgmer imzasiyla yaymlanir. O sirada yedeksubay ogretmen olarak
Bitlis’tedir. Yelken dergisine her say1 bir yazi yazmak i¢in anlasir. Anlagma
geregince yazi paralarin1 Ozyalginer almaz, o siralarda yokluk icinde bulunan
hanim sairlerden bir arkadasa verilir yazilarin geliri. 26.11.1966 ile 31.8.1969
tarihleri arasinda ise ‘“’Sennur’a Dizeler’” adli yirmi siirlik bir kitapgik
olusturur: O giin bugiindiir baska siir yazmadim. Yazacagimi da

sanmam.’ "%

1966°da askerlik goérevini tamamlayp Istanbul’a dénen yazar, arkadas:
Mehmet Seyda’yla beraber John Sullivan imzasiyla bir polis romant
yazmistir. Evlendikten sonra gecim derdiyle golge yazar olarak iki roman
daha yazmis, bunlar gazetelerde Tiirkan Soray adiyla tefrika edilmistir; Buruk

Act ile Bugulu Gozler. Yine Tiirkan Soray adiyla ’Doniis’” Oykiisiinii

20ykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinari-Adnan Ozyalginer, Evrensel yay., ist., Ocak 1999,
s. 26
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yazmis, hatta filme ¢ekilmistir: “’Buruk Aci romanindaki sonradan sark: olan
‘Buruk Aci’ siirini Sennur Sezer yazdi. Tabii o da Tiirkan Soray adiyla
bestelendi, tinlii oldu. O dénemde sézlerin Tiirkan Soray’a ait olup olmadigt
cok tartisildi. Biz de sustugumuz icin bir sey ¢ikaramadilar. ‘Doniis’ filminin
oyklsiinden de Atilla Dorsay kuskulanmisti. ‘Kimin olabilir,” diye bana
sormustu ‘Cumhuriyet’teyken. Ciinkii oykiiyii ¢ok saglam buluyordu. Benden

ses cikmayinca o is de o kadarla kaldi.” ">

1997°de bir tarih roman1 olan “’IV. Murat ve Mirgiin Bahgeleri’’ adinda bir
roman yazan Ozyalgmer sunlari sdyler: “‘Amacim, tarihsel gercekliklere
giintimiiz gerceklikleri arasindaki paralellikleri, baski ve sémiirii agisindan —
neden ve sonuclariyla- degismezlikleri yakalamakti. Bir de 1V. Murat'in
kisiligi ile o giinlerin Istanbul’u ve halki ilgilendiriyordu beni. Onlart su
yiiziine ¢tkarmak istedim. Romanmin daha c¢ok gelir saglayacagini, oykiiden
daha genis bir alana yayilacagini da biliyordum. Biraz da bunun igin o
romant yazmaya giristim. Yanilmadigimi, romamin, bir yil iginde, ikinci

baskiya ulasmasiyla daha iyi anladim.”"**

2 Feridun Andag, “Adnan Ozyalciner’le Diinden Bugiine”, Adam Oykii, 44, 2003
240ykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinari-Adnan Ozyalginer, Evrensel yay., ist., Ocak 1999,

s. 26
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1.2.2.Sanat Anlayisi, Yazarhg:

Ozyalginer iyi yazi yazdigina, yazacagina daha orta birdeyken inanir. Eyiip
Ortaokulu’nda okudugu sirada Tiirk¢e derslerinde kompozisyon yazmaktan
zevk alan yazarin, ortaya koydugu yazilar Tiirk¢e Ogretmeni tarafindan
begenilmez. Ozyalgmner daha o yillarda gerceke¢i kimligini a¢iga vurmaya
baslamistir. lyiyi de kotilyii de ayirt etmeyi bilen ve kotiiniin tasvirinden
kacinmayan bir ortaokul Ogrencisidir: “’Sozgelimi, benim ‘ilkbahar’ konulu
kompozisyonumda ne agaglarin yeserdiginden soz ediliyor, ne de cennet gibi
vemyesil  ¢aywlarda  kuzular — meleyip  otluyordu.  Benim  bahar
kompozisyonumda Eyiip iin kel tepeleri, daha o zamandan kokusmaya

baslamis Halic vardi.” ">

Lise yillarindaki edebiyat 6gretmeni Salim Riza Kirkpinar, edebiyat tutkusu
ve mizaciyla Ozyalginer’i yazi yazmaya tesvik ederken bir diger edebiyat
hocast Hakki Siiha Gezgin, Ozyalgmer’in yazilarma pek yiiz vermez:
“Gergekgiligime kizryor olmaliydi. Ona gére odanin penceresinden yagan
kar1 seyretmeye doyum olmazdi. Kar taneleri, aga¢ dallarinda bahar
cicekleri gibi dururdu. Bana goreyse karnin tok, odan sicak olmadik¢a boyle
bir duyguya yer yoktu.’’?® Bu ifadeler Ozyalgmer’in romantizmden yana
olmadigini, bu tiirden yazilar1 yapmacik buldugunu gosterir. Ortaokul

siralarinda yazdigir ilk Oykii Eyiip Camisi’nin avlusunda karsilagtigi bir

BAg.e., s. 20
%pg.e., .21
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dilenci c¢ocukla ilgilidir. Anadolu’dan gelip a¢ ve issiz kalmis, bu yiizden

dilencilige alistirilan kimsesiz bir kdylii cocugudur anlatilan.

Toplumsal ¢eliskileri, sinif ¢atismalarini, haksizliklar1 dile getiren bir yazar
olan Ozyalginer'de Sait Faik'ten sonra Orhan Kemal'inetkileri de goriiliir.
Orhan Kemal'in siradan insanlar1 anlattigi eserlerinde "umutlu bir
aydinlik"?' barmdirmas1 Ozyalgmer'in de dikkat ettigi bir husus olmustur.
Ozyalgmer her zaman ezilen smifin yanindadir, onlarin yasamini dile getirir:
“Benim i¢in énemli olan kimin ic¢in yazdigimdir. Bu ne icin yazdigimi da
actklar. Onun igin ilk yazilarimin ana bashgi Kenar Mahalle’den Notlar
adint taswr. (...) benim mahallem de koskoca kentin ortasinda geriligi,
voksullugu, yoksunluklari ile yamibasindaki uygarliktan paymmi alamamis
insanlarin yasadigi bir yerdi. Bu yiizden uygarligin esit olarak boliisiilmedigi,
yoneten yonetilen celiskisinin yasandigi bir kenti anlattim. Bu Istanbul du ve
benim mahallemdi. Bu celiski biiviik bir kent olarak anlathgim Istanbul’'da
yasamiyordu yalniz. Benim anlattigim biiyiik kent, biitiin Tiirkiye ydi.’ 8
Anlattig1 tlim yoksunluklarin i¢inden gelmis, yoklugu tatmis bir yazar oldugu
icin  bu kadar gercekcidir. Oykiilerini olustururken sehrin yiiksek
apartmanlarinda bir kdse segmez, Anadolu’yu hayal ederek yazmaz. Dogu
Anadolu’yu konu edindigi oykiilerinde o topraklardadir, is¢ilerle, yoksullarla
ayni sofrada onlarla sohbet halindedir. “’Zonguldak’in Kara Yazisi’’n1

anlatacaksa, once maden ocaklarina inmeli, iscilerin cigerlerinde dolasan

27 Ag.e.,s. 47
28pg.e., 5. 45
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havay1 soluklamalidir. Toplumu ve insanlar1 degistirmek, iyilestirmek isteyen
Ozyalgmer'in ezileni, dislanani, istenmeyeni anlattig1 dykiileri ¢ogunlukla
umutla biter. Onu etkileyen yazarlardan biri de Haldun Taner'dir. Taner'in
orta kesim insanlarin1 anlatirken takindigi alayci tavri ve onlarn
kiiciimsemeden ortaya koydugu mizah1i Ozyalginer'in kimi oykiilerinde
gérmek mimkindudr. Gilling ve acikli olani i¢ i¢e veren yazar, yasadiklarini

yasadig1 gibi anlatir, climlelerini stislemez.

Gergekgi bir yazardir Ozyalgmer ancak gerceklikleri egitici, dgretici bir
tavirla vermekten son derece uzaktir. Insan gercegini ele alirken onu yiizeysel
acidan degerlendirmez; insani biitiin hayalleri, diisleri, psikolojik diinyasiyla
inceler. Yasadigimiz gerceklikleri tek boyutlu olarak degil, enine boyuna,
biitiin ayrintilariyla aktarmaktan yanadir: “’Bir yazarin gercegin o buruk, o
pirpirll tadim verebilmesi icin ayrintilara (teferruata) egilmesini ne kadar
gerekli  goriiyorsam da ana diigiinceyi (0zii) kulak ardi etmesini
okuyucularina ve kendine karsi yapilmis en biiyiik saygisizlik sayarim. Bir sey
anlatmayan daha dogrusu kelime diziciliginden oteye gitmeyen bir bicim
anlayisina —salt kelime bi¢imciligine- dayanan bir anlayista 6z aramak zaten
bosuna olur.”’**Ozyalgmer’e gore iyi bir dykiicii hem kapali bir anlatimla
okuru metinden uzaklastirmamali hem de asir1 agik bir anlatimla onu

kolayciliga alistirmamalidir.*

29 Devrim Tung, “Adnan Ozyalciner’den Soruyor”, A Dergisi, 11, 1957
30 Fatih Altug, “A”: “1950 Kusagr” Oykiisiiniin ilk Harfi”’, Adam Oykii, 42 (Eylul-Ekim)
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Gergegi edebiyatin hamuruyla yoguran, fikirlerini Oykiilerinin igine etkili
sekillerde yerlestirmeyi bilen Ozyalgimer; elbette bircok o6diile de layik
gorilmistiir. 1963’te  yayimlanan kitab1 Sur”la “’Sait Faik Hikaye
Armagani’’n1 kazanir. Bu 6diili ilk alisidir ama son olmayacaktir; 1978de
Gozleri Baglhh Adam adli eseriyle yeniden ‘’Sait Faik Hikaye Armagani’’na
layik goriiliir. Yaptigi 6diil konusmasinda Sait Faik’in 1950 Kusagi igin
oneminden bahseden yazar, sanat anlayisina da bir aciklama getirir: “’Simdiye
kadar oykiide ii¢ armagan aldim. Ug kez sorumluluk yiiklendim. Yiiklendigim
bu sorumluluk, halkima karsi olan sorumluluktur. Somiiriistiz, baskisiz bir
diinyanin  yaratilmas: icin esitligi, kardesligi, barisi egemen kilma
miicadelesinin sorumlulugudur bu. Yoksullugun alin yazgisi olmadiginin
anlatilmasinin, desilmesinin sorumlulugudur bu. Béyle kutsal ve cagdas bir
sorumlulugun yiikiinii sirtima yiiklediginiz igin, basta segici kurul olmak
iizere, hepinize tesekkiir ederim.’’3! 1972’de Yagma eseri, ona “’Tiirk Dil
Kurumu Oykii Odiilii>’nii kazandirir. Bu 6diil sonrasinda yaptig1 konusma da
yazarin sanat anlayisini gostermesi acisindan onemlidir: “’(...) Tiirk yazari,
Tiirk aydini gergek¢i olmak ve gergekleri ¢cekinmeden yapitlarinda yansitmak
durumundadir. Yani halktan aldigin yine halka verecek, bilgisini, kilttrini
onun yararina kullanacak, onu aydinlatacak, onu egitecek, onu

bilin¢lendirecektir.”

31 Adnan Ozyalciner, Gézleri Baglh Adam, Evrensel yay., ist., 1996, s. 12
32 Adnan Ozyalciner, Yagma, Evrensel yay., ist., 1996, s. 105

26



2. BOLUM: ESERLERI

Adnan Ozyalginer, edebiyatin bircok alaninda eser vermekle beraber, dykiicii
kimligiyle 6ne ¢ikan ve bu tiire agirlik veren bir yazardir. Toplamda 10 6ykii
kitab1 bulunan Ozyalginer, bunun yani sira ¢ocuk dykiileri de yazmistir. Esi
Sennur Sezer’le beraber yayinladigi kitaplart da dahil olmak iizere 20 gocuk
kitabi, varolan hikdyelerden esinlenerek ortaya koydugu 2 halk hikayesi, 5

inceleme kitabi, 5 derlemesi, 3 deneme kitab1 ve bir roman1 bulunmaktadir.

2.1.0ykdileri

Siras1 ile Panayir (1960), Sur (1963), Yagma (1971), Yikim Giinleri
(1972), Gozleri Baglh Adam (1977), Cambazlar Savast Yitirdi (1991),
Alaycr Oykiiler (1991), Ayak Izleri (2000), Aradakiler (2001), Alandaki
Park(2014) olmak (izere 10 6ykii kitab1 yaymmlanmustir. Ozyalginer’in
kimi Oykii kitaplar1 Toplu Oykiler adiyla da yaymmlanmistir. Toplu
oykiiler 1, Panaywr-Sur; Toplu Ovykiiler 2, Gozleri Bagl Adam-Yagma;
Toplu Oykiiler 3, Cambazlar Savas: Yitirdi-Saganak; Toplu Oykiiler 4 ise
Alayci  Oykiiler-Aradakiler  kitaplarinin ~ bir araya getirilmesiyle

olusturulmustur.
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2.1.1.Panayir

Adnan Ozyalginer’in ilk &ykii kitab1 olan Panayir, 100 sayfalik kiiciik bir
kitap halinde Mart 1960°ta‘’a Dergisi’’ yayinlarindan gikmistir. {1k dykii
kitab1 olmasina karsilik, ilk dykiilerinin yayinlandigi bir kitap degildir.
Ozyalgmer’in  verdigi bilgilere gore yazarm ilk &ykiileri *Kenar
Mahalleden Notlar’” basligi altinda dergilerde kalmistir. Bu Oykiiler
yazarin deyimiyle: “Orhan Kemal gercek¢iligi ve Sait Faik duyarhgi
karisimi  oykiilerdi. Ardindan diiz anlatimi, bir anlamda fotograf
gergekgiligini reddeden, gercekligi yeni anlatim bigimlerinde arayan, yer
yer gercekiistiicii goriintiilerin yer aldigi éykiilerim geldi.”’331956-1959
arasinda yazilan dokuz Oykiiden olusan eserde, tematik bir biitlinliik
vardir. Yazar, yukarida alintiladigimiz soézlerinin ardindan, ilk yedi
Oykiide oliim ve dliime karsi koyma konusunu isledigini belirtir. Kitapta
yer alan “’Sonug¢’’ {ist baslikli iki Oykiide, kapitalist diizenin ortaya
cikardig1 kargasa ve bu kaotik ortamin bireylerde olusturdugu bunalimin
ardindan gelen oliimler anlatilmistir. Kitapta yer alan Oykiiler sirasiyla

sOyledir:

- Panayr, s. 27

Iri Elmalar, s. 39

Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler, s. 49

Alt Ucu, s. 61

33 Adnan Ozyalginer, Panayir, Evrensel yay., ist., Eyliil 2009, s. 18
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- Hareket Zili, s. 69

- Tas,s. 77

- Ugultu, s. 109

- Beton Kirliklar, s. 131

- Cam Bardaklar, s.137

2.1.2.Sur

1963°te Siirek yayinlart tarafindan basilan ve °’Sait Faik Hikaye
Armagani’’na layik goriilen Sur, Ozyalginer’in bundan sonra vermis
oldugu eserlerinin yaninda bir farklilik tasir. Sur’da olay ikinci
plandadir, betimlemeler ve simgeler yogunluktadir. “’Sur bir insanin
kendisini saran her geyle, ister bir nesne olsun ister yerlesik bir inang,
metafizik bir baskaldirtya ulasan hesaplasmasidir. (...) Birérneklik,
aliskanliklar, inanclar, kimi zaman nihilizme varan bir sertlikle

elestirilir.”** Kitaptaki oykiiler su sekildedir:

- Adam Konusacak, s. 9

- Tanr Katinda, s. 12

- Inilti, s. 15

- Ugurum I¢in Bir Ondeyis, s. 17

- Hep O Ayn Giin, s. 20

340ykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinari Adnan Ozyalginer, Evrensel yay., Ist., 1999, s. 51
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2.1.3.Yagma

- Balkon Olleri, s. 22

- Avuntu, s. 24

- Dokiinti Pazar, s. 26

- ... Ne de Bir Mart1 Uguyordu Gokte, s. 28
- Cinayetler Sarayz, s. 32

- Oteden Beri Bu Boyledir, s. 34
- Olsa Olsa Bir Olaydr, s. 36

- Iki Kap1 Arasinda, s. 38

- Yangin, s. 41

- Giines Batarken, s. 49

- Cark,s.55

- Sur,s. 61

Ik basimi 1971°de Yiicel yaymevi tarafindan yapilan Yagma’yla
birlikte Ozyalgmer, <*1972 Tiirk Dil Kurumu Hikaye Odiilii’ ne layik
gordldr. Sur kitabinda ben’e yonelen yazar, Yagma’da ben’den siyrilir
ve toplumsal diizene, diizenin isleyisine, isleyisin aktorlerine cevirir
bakislarini. Bu eserdeki Oykiiler daha ¢ok ekonomik ve toplumsal
celiskiler, catismalar {izerine kuruludur. Anlatilan kent istanbul gibi
goriiniir, fakat sadece Istanbul degil biitiin bir iilkedir. “Her giin

hepimizin bir seyler yagmaladigi ve her giin hepimizin bir seylerinin
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yagmalandig bir sehrin éykiisiidiir bu. Iste bu temel celiski, kitaba bu

adi vermemin bashca nedenidir.”®® Kitaptaki dykiiler sunlardr:

- Sur Kapilarinda, s.111

- Yagma, s.121

- Gokyiuzunde Ayaklanma, s. 127
- Carsi, s. 133

- Davul, s. 138

- Bir Giiz Kurgini, s. 141

- Burjuva Oliileri, s. 145

- Pazar Gezintisi, s. 149

- “Mis Gibi Anadol’’, s. 155
- Biz Yargililar, s. 160

- Bozkir, s. 162

- Saray Arti31 Bahcede, s. 167

- Sis,s. 173

2.1.4.Yikim Giinleri

[lk olarak 1972 yilinda Yikum Giinleri adiyla yayimlanan eser, 1993’te
iki 0yku daha eklenerek Saganak adiyla kitapgilarda goriiniir. Can

Yayinlari tarafindan basilan Saganak kitabi ii¢ ana baslhiga ayrilmistir.

35 Adnan Ozyalciner, Yagma, Evrensel yay., ist., 1996, s. 104
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“Kentin I¢inden’ adli ilk bdliim Yikim Giinleri’ndeki oykiilerden
olusur. Bu o&ykiilerde s6z konusu mekan, kok toplayarak gecimini
saglayan gecekondu sakinleriyle, at arabacilariyla ve bugiin degisen,
betonlasan yiiziiyle Istanbul’dur. “’Uzak Kentlerden’’ adli ikinci
bolimde Ozyalginer sunlar1 soyler: Istanbul’'un  ‘Sur’lart disina
ctkmakta, bozkiri gegip bazen bir Anadolu kasabasina, bazen bir
dagin doruguna ulasmakta. Bu uzanmista da yasanmislk, gézlem ve
gercekgilik kendini gosteriyor. Yazar, yedek subay ogretmen olarak
gittigi dogu kentlerinden, dogu cografyasindan edindigi izlenimler

iistiine kuruyor éykiilerini.”*® Kitaptaki oykiiler su sekildedir:

l. Kentin I¢inden
- Yikim Giinleri, s. 15
- Yk, s. 34
- Kuslarla insanlar, s. 47
- Kok, s. 60
- Kenarda Birileri, s. 80
- GOk Mavi, Toprak Kara, s. 90
. Uzak Kentlerden
- Saganak, s. 97
- Dag,s. 110
- Asfalt, s.121

- Tirmanis, s. 129

36 Gllstim Akytiz, “Saganak”, Varlik, 18, 1993, s. 13
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- Kislayla Sehir, s. 138
1.  Sondan Once

- Grev Bildirisi, s. 153

2.1.5.Gozleri Bagh Adam

1977°de Yaylactk Matbaasi’nda basilan ve 1978’de Ozyalgier’e
“’Sait Faik Hikdye Armagani’’ni1 kazandiran Gozleri Bagh Adam,
siyasi Oykiilerden olusur. Ancak bu kitapta yer alan oykiiler “’siyasal
soylemin kolayciligina kagmadan, fazla soze yer vermeden, olay
anlatma  yalinkathigina  diismeden  ‘siyasal  oykii’  olabilmis
dykiiler’ ®"olarak degerlidir, fikri edebiyatin iginde eritmis olmanin en
giizel 6rnekleridir. Bunun yaninda Ozyalginer, 1970°li yillarm siyasal
baski ortamini ele aldig1 bu kitapta, ¢atigmay1 dile getirirken; aydin,
okumus, belli bir kiiltiirel birikime sahip kisiler yerine halk tabakasini
kullanmis, bu da Oykiilerini daha samimi bir hale getirmistir. Kitapta

yer alan Oykiiler su sekildedir:

- Tutsaklar, s. 13
- Baskin, s. 33
- Bulusma, s. 46

- Ikinci Arka, s. 61

37 M. Sadik Aslankara, “Adnan Ozyalginer’in Oykiicultgi”, Adam Sanat, 2002, s. 105
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- Dikkan,s. 74

- Gozleri Bagli Adam, s. 87

2.1.6.Cambazlar Savas Yitirdi

1991 yilinda Can Yaynlar tarafindan yayimlanan eser, Ozyalciner’in
bir 6diill daha almasmi saglar ve 1991 Haldun Taner Oykii
Odiilii’’ne layik goriiliir. Kitaptaki oykiiler yazarin hayatindan izler
tasisa da bir Ozyasamoykiisii olarak nitelendirilemez: “’Ciinkii
oykiiniin gerektirdigi kurgular, bircogunu, yeni bastan yaratmak, yeni
bastan oykiilendirmek i¢in degistirildi. Yalniz kurguda biitiin bu
degistirmeler yapilirken, o6zyasam oykiimden gelen o ¢izgiler sanki bu
degistirilenleri de kapsiyor izlenimi veriyor.’’3® Yazar bu kitaptaki
Oykiilerini {i¢ ana baslik halinde sunar; Babamin Yasadigi Giinler,

Aradaki Gunler, Gegip Giden Gunler. Kitaptaki oykiiler su sekildedir:

- Cambazlar Savas1 Yitirdi, s. 17

- Bodrumdaki Hazine, s. 32

- Dokumacinin Oliimii, s. 37

- Yazmaci Tahir Sokagi’ndan Kirik Dékiik Oykiiler, s. 59

- Degisim, s. 80

38 Tuncer Ucgarol, “Adnan Ozyalciner’in istanbul Oykiileri”’, Hiirriyet Gosteri, 1991, s.

47

34



- Son Tufan, s. 95
- Kizgin Yaz, s. 107
- Bahge Sinemalar Pesinde, s. 114

- Killik Nerede?, s. 123

2.1.7.Alaya Oykiiler

Adnan Ozyalgmer’in 1991 yilinda yaymladigi Alayc: Oykiiler adl
kitabinda, Oykiilerden 6nce soyle bir notla karsilasiriz: “’Bu kitapta
ver alan kimi oykiilerde yasanan olaylar, kisi ve yer adlari tamamen
gercektir.  Yalmz  oykiilerin  kurgusu  bakimindan  birtakim

degistirmeler yapilmistir.”*® Kitaptaki ykiiler su sekildedir:

- 1964 Yazinda, s. 19

- Bir Okul Anaisi, s.33

- Bir Hirsizlik Olayinin Ic Yuzi, s.43
- Abana’nin Heykelleri, s. 53

- Yazarin Sabah Yiiriiyiisi, s. 67

- Kalabaliktan Biri, s. 75

- Gecit, s. 85

- Bu Oykii Nasil Yazildi?, s. 9

39 Adnan Ozyalciner, Alayci Oykiiler, Can yay., ist., 1991
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2.1.8. Aradakiler

Ik bastmi 2001 yilinda yapilan kitabin ikinci basimi Evrensel
Yaynlar tarafindan Alayci Oykiiler ile birlikte 2016°da basilir. Ug

uzun Oykiiden olusan eserdeki oykiiler su sekildedir:

- Cikmazdaki, s. 111
- Batak, s. 173

- Gezginci Seyfo, s. 209

Yaziliglar1 arasinda uzunca bir zaman dilimi bulunan 6ykiilerden ilki
1960°’ta, Batak 1977°de, Gezginci Seyfo ise 1999’da yazilmustir.
Tarihlerden de anlasilacag: iizere Oykiiler, toplumsal bir karamsarligin
yasandig1 kritik donemlere denk gelir; bu da Oykiilerin konu ve
anlatiminda belirleyici bir etkene sahiptir. Adnan Ozyalginer Varlik
dergisine verdigi roportajda sunu soyler: “’Iste o ii¢ 6ykii, Tiirkiye 'de —
benzer bicimleriyle diinyada- foplumsal yasamin alt iist ediligine

tanmiklik ediyor.” ™

40 idil Onemli, “Adnan Ozyalciner ile Soylesi”’, Varlik, 2001, s. 2
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2.1.9.Ayak Izleri

Ayak Izleri 2000 yilinda “’Réportaj-Oykii’” alt bashigiyla Evrensel
Yayinlart tarafindan yaymlanmistir. Kitaptaki bircok Oykii gercek
yasamda yer alan kisilerden ve olaylardan yola c¢ikilarak
olusturulmustur. Zaten roportaj 0ykii denmesinin sebebi de budur.
Kemal Ates Turk Dili kitabinda bu konuya deginir ve ‘’Oykiisel
roportaj’” olarak adlandirdigr oykiileri su sekilde tanimlar: “’Bazi
roportajlarda yazar, okuru bilgilendirmek kadar duygulandirmayt da
amaglar. Anlattig kisilerin yasadiklarin bir 6ykii gibi kurgular, okur,
o kisilerle birlikte yasiyyormus gibi bir izlenim edinir. Kurguda, olayt
Oykilemede, betimleme ve diyaloglarda, oykunun bigimsel
ozelliklerinden  yararlamilir. Olaylarin ~ gegtigi  yerler, kisiler,
betimlemelerle (tasvirlerle) goziimiiziin oniinde canlandwrilir. Yazar
sorularla edindigi bilgileri, aldig1 yanitlar1 bir 6ykii kurgusu iginde
isler. Kimi yerde kisiler kendilerini kendi sozleriyle anlatirken kimi
verde de yazar, anlattigi kisilerden aldigi bilgilerle, kendi gézlem,
izlenim, deneyim ve yorumlarini, hatta sezgilerini birlestirerek
hazirlar metnini. Anlatilan kisiler birer o6ykii kahramani gibi i¢ ve dis
portreleriyle karsimizda daha canli dururlar.” *'Eserdeki oykiler ug

baslik halinde diizenlenmistir ve su sekildedir:

41 Kemal Ates, Tiirk Dili, imge yay., Ank., Ekim 2009, s. 291
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l. Bir Dag Kenti Tunceli
Bir Dag Kenti Tunceli, s. 13
Bir Kentten Bir Kente Gitmek, s. 33
Mustafa Dayi, S. 37
Yasak Kent Lice, s. 41
Olenler-Olduriilenler-Mezarsiz Birakilanlar, s. 45
Ug Kapili Kent Diyarbakir, s. 49
Zonguldak’in Kara Yazist, S. 53
Direnis, s. 70

. Avrupa’nin Kapisi
Avrupa’nin Kapisi, S. 77
Yiiz Bin Lira da Para mi1?, S. 82
Ugultu, s. 86
Yeni Kopru ile Guvercinler, s. 90
Yiirtiyts, S. 93
Cumbhuriyet Sergisindeki Resimler, s. 95
Yarin Hava Giizel Olacak, s. 99
Giinesli’ye Giinesli Giinler, s. 103
Dava Yolunda, s. 107
Zehirli Altin, s. 111
Orada Bir Koy Var Uzakta, s. 114
Fabrika Dudukleri, s. 117

IIl.  Yazarin Oliimii

Yazarin Olumi, s. 121
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- Her Sey Yasar Hi¢bir Sey Olmez, s. 123

- Duvarlarin Disinda, s. 140

2.1.10.Alandaki Park

2014 yilinda yayimlanan Alandaki Park, {i¢ baglik halinde okuyucuya

sunulmustur:
Guncel Olanlar

- Alandaki Park, s. 13
- Kuslar da Var, s. 17
- Karm Kavalcisy, s. 21

- Serceyi Ugurmak, s. 31
Araya Girenler

- Yunus’u Duyun, s. 41

- Bir Kitapseverin Ibret Verici Seriiveni, S. 55
- Yazdan Kalma Bir Gun, s. 65

- Ada Yolcularn, s. 71

- Eski Konak, s. 79
Sondakiler

- Koy, s. 89

- Yal, s 91
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- Tekne, s. 95

- Cesme, s. 99

- Yokus, s. 103

- Yokustaki Sokak, s. 105

- Hayri Bey’in Kondusu, s. 109
- Asri Kundura Magazasi, s. 113
- Cicekgi, s. 119

- Kunduracy, s. 123

- Swvacy, s. 125

- Isci Borusu, s. 129

- Simit Yoksa Cay da Yok, s. 133

2.2.Cocuk Kitaplar

Oykiilerinin yam1 sira birgok cocuk kitabina da imza atan
Ozyalginer, 1976-2014 yillar1 arasinda, Esi Sennur Sezer’le birlikte
hazirladig1 kitaplar da dahil olmak tzere 20 gocuk kitabina imza

atar.

- Kirmuzi Cini Kése (1976)

- Garip Nasil Okuyacak (1977)
- Oliimsiizlesen Bahge (1980)
- Sabirtas1 Catladi (1980)

- Anitlarm Oykiileri (1981)
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2.3.Roman

- Devlet Kusu (1988)

- Anadolu'dan Oykiiler (Sennur Sezer ile 1995)
- Keloglan ile Kose (Sennur Sezer ile 1989)
- Keloglandan Masallar (1994)

- Tarihten Oykdiler (1995)

- Gokkusag Masallar1 (1999)

- Masal Evi (Sennur Sezer ile 2007)

- Topal Karincayla Ciiriik Ceviz (2007)

- Keloglan Bir Giin (2008)

- Ninemle Masal Okuyorum (2011)

- Masal Okuyorum (2012)

- Dedemle Okuyorum (2012)

- Annemle Okuyorum (2012)

- Toparlak (2012)

- Uzayda Bir Yaz Tatili (2014)

Adnan Ozyalginer, Cambazlar Savasi Yitirdi adl kitabina ekledigi
©Gizli yasam Oykiimden...”” baglikli boliimde sunlari sdyler: “'Uzun
oykiilerin disinda, kendi imzamla hi¢ roman yazmadim. Yazmaya da

yeltenmedim. Bilmem neden. Hep 6ykiicii kaldim. Kiiciik dykiicii. Oyle
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de kalacagimi saniyorum.’’* Bu yazmin yazilis tarihi 1984 tiir.
1997’ye kadar soziinde duran yazar, o yil bir tarih romanina imzasini
atar: IV. Murat ve Mirgin Bahceleri. Kitap icin der ki: “Amacim,
tarihsel gergekliklere giiniimiiz gerceklikleri arasindaki paralellikleri,
baski ve somiirii agisindan —neden ve sonuglariyla- degismezlikleri
yakalamakti. Bir de 1V. Murat ' kisiligi ile o giinlerin Istanbul’'u ve
halky ilgilendiriyordu beni. Onlart su yiiziine ¢ikarmak istedim.
Romanin daha ¢ok gelir saglayacagini, oykiiden daha genis bir alana
vayilacagint da biliyordum. Biraz da bunun i¢in o romani yazmaya
giristim. Yanilmadigimi, romanin, bir yil iginde, ikinci baskiya

ulasmasiyla daha iyi anladim.”™®

2.4.Deneme

Sirast ile Tarihin Isildagi (1989), Kapitalin Aydinhiginda Alaattin

Bilgi (2001), Karagiimriiklii Yillar Istanbul 'um 3 (2010).

2.5.inceleme-Ara$tlrma

Sirast ile Istanbul 'un Tasi Topragi Altin, Istanbul Yasami ve Folkloru

(Sennur Sezer’le birlikte, 1995), U¢ Dinin Bagkenti Istanbul (2003),

20ykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinari Adnan Ozyalginer, Evrensel yay., ist., 1999, s. 26
$A.g.e., s.26
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Gidelim Kagithane'ye (Sennur Sezer’le birlikte, 2010),Benim
Tashitarlam Istanbul'um 2 (Adnan Ozer’le birlikte, 2010), Oykiileriyle

Istanbul Anitlar: (Sennur Sezer’le birlikte 2010).

2.6.Halk Hikayesi

Adnan Ozyalginer’in halk hikdyesi tiiriinde verdigi iki eseri
bulunmaktadir:Asik Garip ile Sah Senem, Hiikiimdarlarin Kilici
Seyfilmiluk. 2014 yilinda Dogan Egmont yayinlari tarafindan basilan
Asik Garip ile Sah Senem, Dr. Fikret Tiirkmen’in Asik Garip Hikdyesi
Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma (Inceleme-Metin) adli kitabindaki
‘Metinler’ boliimiinde yer alan ‘Destan-1 Hikayet-i Maksud’ baslikli
yazma esas alinarak yeni bir yorumla yeniden
yazilmustir. * Hiikiimdarlarin Kilici Seyfilmiiluk ise yine ayni yaymevi

tarafindan 2015 yilinda kitapgilarda yerini alir.

2.7.Derleme

Adnan Ozyalgmer’in esi Sennur Sezer’le birlikte hazirladigiEkmek
Kavgasi: Emek Opykiileri I (1998), Grev Bildirisi: Emek Oykiileri Il

(1998), Halk Siirinden Se¢meler (2007) kitaplarinin yaninda;

44 Adnan Ozyalciner, Asik Garip ile Sah Senem, Doga Egmont yay., ist., 2014
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Edebiyatin Agir Iscisi Cevdet Kudret (2007), Edebiyatin Kirk Ayakli

Karincasi: Asim Bezirci (2009) adli eserleri de bulunmaktadir.
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3.BOLUM: OYKULERININ iINCELENMESI

Yazarm Oykiilerine genel olarak bakildiginda belli basli temalar agirligini hissettirir.
Ozellikle smif ¢atismas1, kapitalizm, kent-doga ¢atismas1 ve betonlasma yazarin

siklikla isledigi temalar arasindadir.

3.1.0ykiilerin Tematik Acidan incelenmesi

Oykiilerinde birgok toplumsal sorunu isleyen Ozyalgmer o6zellikle ekonomik
sikintilar iizerinde durur. Kapitalizmin kurdugu diizende yoksullara taninan haklari
ve yasanan haksizliklar elestirirken, bu sistemin ortasinda varolmaya calisan bireyin
cabalarini da konu edinir. Bunun yan sira kent-doga ¢atismasinda doganin tahribine
var giicliyle karsi ¢ikan yazar, dogayr yiicelten ve yok olusuna hiiziinlenen
Oykiileriyle karsimiza ¢ikar. Ayn1 Oykiiler betonlagmaya karsi da bir direnistir ve giin

gectikce bilyilyen betonarme yapilar Istanbul sehri {izerinden okuyucuya sunulur.

3.1.1.Yoksulluk-Zenginlik

Ozyalgmer’in dykiilerinde en dikkat ceken konulardan biri varlikl ile yoksullar1 ele

aldign siif catismasidir. Ozellikle Yagma® adli eserinde bu konuyu sik¢a isler.

45 Bu eserle ilgili bitun alintilar su baskidan yapilmistir: Gézleri Bagli Adam-Yagma,
Evrensel Yay., ist., 1996
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Kitabin‘’Sur Kapilarinda’’ adimi tasiyan ilk ykiisiinde, anlatic1 Istanbul surlarinin
yikik bir duvarindan igeri girince dilenci kilikl1 bir adamla karsilasir. Once surlara
dair bilindik efsaneler anlatmaya girisen adam, Oykii anlaticisinin ilgilenmedigini
gorlnce, hikayesini baska bir boyuta tasir ve anlaticinin dikkatini ¢ekmeyi basarir.
Dilencinin agzindan ddkiilenler yillar boyu siiren smif ¢atismasinin ve yoksullarin
oykusudur. <’ Oykiimiiz yillar éncesinden baslar. Siz yiizyillar oncesinden diye de
diistinebilirsiniz. Biz bir¢oguz, tasocaklarinda calistirilan ug¢suz siiriiler ve sugsuz
kéleleriz. Biitiin koleler gibi de, giiniin birinde, bizi zorla ¢alistiran soylulara karsi
ayaklaniriz.”” (Y, s. 114) Soylular-kéleler ¢atismasindan yola ¢ikan oykii gliniimiiziin
is¢i-patronlarina atifta bulunur, yiizyillardir siiren sinifsal yapilanmada tek degisenin

kavramlar oldugunu ortaya koyar.

“Yagma’’ adli oykiisiinde; gilinlerdir is arayan adam, o giin de eve eli bos donmenin
verdigi sikintiyla sehrin 151kli caddelerinde vyiiriir. “’Karsida balik¢ilari, yesil salata,
kirmiziturp saticilar, ekmek firimi, meyvecileri, sigara ve raki satanlari, tursucusu,
bakkal diikkanlariyla kocaman, 151kl bir pazar vardi. Oradan nevalesini kapan, tika
basa doldurulmus kese kdagitlarini gégsiine siki sitkrya bastirarak, kaldirima yanasan
dolmuslardan birine atlayyp ¢arcabuk uzaklasiyordu.”” (Y, s. 125) Eli paketli
kalabalik; toplumun c¢aligan, kazanan ve kazandigini harcayan tuketici kesimini
temsil ederken, pazara a¢ goézlerle bakan eli bos adam, tiiketim ¢ilginliginda yer

edinememis yoksullarin temsilcisidir.

Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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““Gokyliziinde Ayaklanma’ Oykiisii; karisiyla bir barakada yasayan baloncunun,
umutlarini, hayal kirikliklarini, varliklilar karsisindaki ezilmisligini ele alir.
Baloncunun, kendisine dogru kosan bir ¢ocuk gordiiglinde yiikseliveren timidini,
balonlarina yiikledigi manayi, sabah evden ¢ikarkenki nesesini inceden inceye tasvir
eden anlatici, siif ¢atismasini dramatik bir dille ortaya koyar. Asla umudunu
yitirmeyen baloncunun, varliklilarin yasam alani olan kiy1 kesiminde duydugu

yalnizlik; yoksullarin ezikligini ¢arpici sekilde ortaya koyar.

Oykiideki ¢atisma yalnizca baloncu iizerinden degil, Bakircilar Carsisi’'nda calisan
cocuk isgiler tizerinden de dile getirilir. “’Caminin arkasindaki Bakircilar Carsisi’'nda
calisan yiizlercesinden biriydi. Ayaginda koca koca lastik ¢izmeler vardi (...)
Kagmincr g¢ocuktu bu sabahtan beridir. Balon ¢aglarini ge¢misti hepsi. Yasamadan
yitirmislerdi ¢ocukluklarini. Bu yiizden de biitiin giinleri boyunca, bir siyah-beyazi
yasayacaklardi. Giin 15181 ve karanlik.”’(Y, s. 128) Cocuk isgilerin karsisinda yer
alan smif, kiy1 kesimde yasamlarin siirdiiren kaygisiz kalabaligin neseli ¢ocuklaridir.
Saglar1 6zenle taranmisg, temiz kiyafetleriyle gbze carpan varlikli ¢ocuklar, sinifsal
ayrimlar1 gozetmeyen masumiyetleriyle balon almak isteyince; anne veya babalari
tarafindan durdurulur. Baloncunun elinde gittikge porsiiyen balonlar onlara layik

degildir, onlar “’pis cocuklarin’’(s. 131) balonlaridir.

Varliklilar, yoksullar, korucular ve hirsizlardan olusan, her cesitten insanin
bulundugu “’Cars1’’ Oykiisiinde, yazar bir diinya tasviri yapmak ister gibidir. Sinif

catismasimin yogun sekilde islendigi hikdyelerden biri olan Carsi, Istanbul’un
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Kapaligarsi’s1 olsa da yazar tekilden yola ¢ikip evrensele ulasan bir anlatim ortaya

koyar.

“Burjuva Oliileri>> dykiisii, daha bashiginda kendini hissettiren karsithgiyla goze
carpar; zengin-yoksul catismasi bu kez ‘Gliiler’ iizerinden verilir. Burjuva Oliileri,
sehrin ¢ok katli yiiksek yapilarindan ¢ikan oliilerdir, cenaze arabalarindaki binlerce
renk renk ¢icek; onlarin yasarken oldugu gibi 6liiyken de digerlerinden ayrildigini
gosteren Onemli bir ayrintidir. “'Yasadig: siirece kendisine sevgilisine verebilecegi
bir ¢igek bile birakilmayan, hi¢ ¢i¢eksiz yoksul éliiler’” (Y, s. 148) ise unutulmaya

mahk{mdur.

“Pazar Gezintisi’’nde, soforii oldugu cenaze arabasiyla c¢oluk c¢ocugunu kir
gezmesine gotliren adamin trajikomik durumu s6z konusudur. Yagmurun yagmasiyla
kir gezmesi zehir olan aile eve donilis yolunda, garip bir tablonun igine aniden
diistivermis gibidir. Bes alt1 kilometre sonra ¢iktiklar1 asfalt kupkurudur, arabadansa
hala sipir sipir sular damlamaktadir. Pazar gezintisinden donen diger arabalarin ne
camlarinda ne tekerleklerinde camur veya yagmur izine rastlanir, hepsi piril pirildir.
Glinesli pazar gezintisini sona erdiren diger herkes hayretle bakar bu cenaze
arabasina. Bu tablo, gecimini zar zor siirdiiren kisilerin toplumda yasadig1 gariplik

hissini, diglanmisligin1 gozler oniine serer.

48



“Bozkir’’ adli 6ykii, esas itibariyle smif ¢atismasini konu edinmese de bu meseleye
parmak basan Oykiilerdendir. Sehirde bunalan ve varlikli kesimin mensubu olan
adam, trenin en pahali siiflarinda siirdiirdiigli yolculugunu yarida keser. Asagi
yukar1 biitiin parasimi yatirdigi bélmede kimseciklerin olmamasi onu bunaltmis ve

tedirgin etmistir.

“Saray Artign Bahgede’ &ykiisiinde, Istanbul saraylarindan birinin tadilat1 igin
ugrasan iscilerin durumu dile getirilir. Isciler 6zgiir vatandaslardir, burada tutsak
degildirler ve istedikleri takdirde saray1r bosverip isi birakabilirler. Ancak
gecimlerini, ¢oluk ¢ocugun gelecegini temin etmenin baska bir yolu da yoktur. Onlar

islerini biraktig1 anda sistem yeni is¢iler bulup sorunu halledecektir.

©Sis”” de wvarlikli-yoksul catismasinin yogunlugunu tasiyan oOykiilerden biridir.
Catisma 6zellikle mekan iizerinden dile getirilir, yazar dykiideki ¢atismay1 Istanbul
iskeleleri aracilifiyla sunar. Iskelenin sa§ yanindaki turnikeler karsi yakanin
ikincisine, sol yandakiler ise birinci iskeleye gidecekler i¢in ayrilmistir. Yolcular da
kendi aralarinda birinci, ikinci mevki olarak ayrilmaktadir. Ancak ‘“’yolcularin
herhangi bir ayrima ugratildiklar: diisiincesine kaptimalarini onlemek icin’’ (Y, S.
175) iskelenin her iki yan1 birbirinin ayni olacak sekilde diizenlenmistir. Ne var ki bu
“ayrimsizik’” birinci iskele ile ikinci iskeleye gidip gelen vapurlar noktasinda
degisime ugrar, varolan smif ayrimi vapurlarin goriiniimii ve isleyisinde kendini ele
verir. Birinci iskelenin gemileri komiirle isleyen, buharli ve hantal teknelerdir. Ikinci

iskeleye giden vapurlar ise mazotla isler, motorludur ve digerlerindeki karaltinin
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aksine ak boyalidir. Vapurlarin goriiniimiindeki ayrim yolculara da yansimistir elbet.
Birinci ve ikinci iskelenin yolcular1 giyimleri, dig goriiniisleri, hatta kiyafetlerinin
kumasina varincaya dek birbirinden keskin ¢izgilerle ayrilir. Boylece mekandaki

farklilik ile toplum siniflar1 arasindaki ayrim gii¢lii bir baglanti kurularak verilmistir.

Denizden on dakika olan iki iskelenin arasi1 karadan olduk¢a uzaktir ve bu uzun kara
yolunda “iki ayri simiftan insamin yasadigi, iki ayri semt’’(s. 180) kuruludur.
Gemilerinde radar olmadig: i¢in yogun siste hareket etmesi miimkiin olmayan birinci
iskele vapur seferleri iptal edilince, iki ayr1 siniftan insan tek bir vapura, ak boyali,
radarli, motorlu vapurlara binmek zorunda kalir. Bir karmasa halinde geminin kendi
iskelelerine yanagmasini bekleyen yolcular, sis dolayisiyla yanls iskelelerde inince
durum iyice karisik bir hal alir. Birinci iskelenin tahta bavullu, partal yorganli
yolcular1 alistk olmadiklari bir mekéanda; genis caddelerin, agaclikli biiyiik

bahgelerin, tek ya da ¢ift katli liiks evlerin bulundugu bir semtte bulurlar kendilerini.

Alayct Oykiiler®® kitabinda yer alan “’Yazarin Sabah Yiiriiyiisii’> adli dykiide de
varlikli ile yoksullarin, esitsizlik i¢inde siirdiigii yasamlara rastlanir. Genel olarak
mekan diizleminde catigsmalar1 isleyen yazar, bu kez bir apartman dairesini konu
edinir. Miicella Hanim ve esinin oturdugu liikks dairenin temizligini, kapicinin karisi
Emine iistlenmistir. Emine o sabah evi derleyip toparladiktan sonra camlar1 da

silmeye koyulur, bu sirada bir yandan Miicella Hanim’1n yagam ile kendi yasayisini

46 By eserle ilgili biitiin alintilar su baskidan alinmistir: Alayci Oykiiler, Evrensel yay.,
st., 2016.
Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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karsilastirir. Emine ve ailesi bodrum katinda yasiyor olsa da bu liiks evde gordiigii
yemek masasi, biife, buzdolab1 ve televizyon onlarin evinde de mevcuttur. Her biri
buradaki kadar biiyiik degildir ancak is gormektedir. Simdilik elektrik siipiirgeleri ve
camagir makineleri olmasa da gengtir Emine, biitiin bu islere bakabilecek giictedir.
Binanin en alt katinda yasayan kapici ailesiyle besinci katta oturan Miicella Hanim
ve esini karsilagtirirken mekan1 hareket noktasi yapan yazar, durumu ‘’Asagidakiler,

Yukaridakiler’’(AQ, s. 70) seklinde dzetler; yani varliklilar ve yoksullar.

Yazarin smif catigmasm isledigi en carpici oykiilerinden biri Saganak*’ adli
kitabinda yer alan “’Kok> oykiisiidiir. Oykiiniin daha ilk paragraflarinda yapilan
sehir tasvirinde, sehirliler ve sehir disinda yasayanlar {izerinden verilen siif
catismasi dikkat geker. ’Sehir soylularindwr, paralilarindwr. Disiysa ¢ingenelerindir,
gogemenlerindir.”’(S, s. 61) Sehrin disinda yer alan Teneke Mahallesi’ndeki ev biitiin
yoksul evlerin, gecekondularin, eksik yasamlarin temsilcisi iken sehir merkezinde
yer alan kuyumcu diikkani, kaldirimi bile 1518a bogan altin ve elmaslariyla
zenginligin, doymuslugun bir gostergesidir. Kok satan adamin kuyumcuda yaptigi
konusma, varliklilara ait bir mekanda bir yoksulun seslenisini dile getirmesi

acisindan onemlidir.

47 Bu eserle ilgili alintilar su baskidan yapilmistir: Saganak, Can yay., ist., 1993
Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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Yazarin smif gatismasii isledigi dykiileri son kitabi Alandaki Park*® eserinde de
karsimiza ¢ikar. Kitabin <’Karin Kavalcis1’” adli 6ykiisiinde, varlikli-yoksul ¢atigmast
yine Istanbul’un semtleri {izerinden verilir. Taksim, Beyoglu, Karakdy gibi Istanbul
semtlerini dykiisiine mekan yapan yazar ¢atismay1 su sekilde dile getirir: “’Buradaki
herkes egleniyor goriinse de gercek oyle degildi. Parasi olan eglenebilirdi. Isiklar
onlart alip gotiiriirdii. Otekiler, vitrinlere bakarak avucunu yalar geri dénerdi.
Kimileri de bu senlige Tiinel 'den tramvaya binerek Taksim e kadar bir bilet parasina
cevresine baka baka, isiklarin pariltisimi gozlerine, gonliine doldura doldura

katilirdr. Kalabaliga katilamamanin hiiznii yanina kar kalirdy...”” (AP, s. 23)

“’Ada Yolcular1’ Oykiisiinde, zengin ve yoksullar bir vapur yolculugu esnasinda
kendini gosterir. Vapur, i¢cinde her tiirlii insani; genci, yasliyi, yoksulu, zengini
barindiran oldukg¢a kalabalik bir alandir. Ada vapurunun ge¢mis yillardaki ‘liiks’
gorinimuyle, gunimizde yeni bir hal alan ‘siradan’ goriinimii arasinda

karsilastirmalar yapilir.

“Siwvact’’, isci-igveren arasindaki yasam standartlarindaki farkliligir isleyen
Oykiilerdendir. Biiylik bir binanin yan duvarinda bir iskele iistiinde gegen Gykiide,
enine biitlin duvar1 kaplayan iskele, sivact i¢in isini yaptigi siire boyunca ‘ev’
konumundadir.Bir hafta boyunca tuvalet ihtiyacit disinda duvari yalniz birakmayan

stvact, isini seven ve hakkim1 vermek igin gece-giindiiz calisan is¢i grubunun

48 By eserle ilgili alintilar su baskidan yapilmistir: Alandaki Park, Evrensel Yay., ist.,
2014
Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.

52



temsilcisidir.Duvar1 boyatmak isteyen ve c¢ikarlarmi diisiindiikge elleri kasinan
reklamcilar ise kapitalist diizenin yerlesmesinde 6nemli rol oynayan ‘zengin’ sinifin

temsilciligini iistlenir.

3.1.2.Sehirlesme-Betonlasma-Doga

Ozyalgmer’in sikca isledigi konulardan biri, insanligin kurdugu yenidiinya diizeninde
tahrip edilen, yok olmaya yiiz tutmus bir doga ve onun karsisinda yiikselen
yapilartyla gogli kapatan kentlerdir. Bu tiir ykiilerinde 6zellikle betonlagsmaya olan
tepkisini ortaya koyan yazar, eski Istanbul semtlerinde gecen anilarindan yola ¢ikar

ve semtlerin eski-yeni goriiniimiinii karsilagtirmalar halinde sunar.

Yazarin ilk kitab1 olan Panaywr’*in “Beton Kirliklar” 6ykiisii, daha bashiginda
konusunu ortaya koyan oOykiilerdendir. Adi verilmeyen kalabalik bir sehir soz
konusudur. Bu sehir; denizi her giin biraz daha doldurulan, g6gii her giin biraz daha
kapanan ve sonu gelmez yapayliklarin hakimiyet kurdugu biiyiik sehirlerdendir.
“Bostanlarin yerini beton alanlar, agulu otlardan temizlenen kirliklar: da iki yani ve
ortasi cetvellenmis ¢imen tarhli diimdiiz asfaltlar aldi. Agulu otlar yok edildigi i¢in
bir de her yan elektriklerle donandigindan gecelerle giindiizler aywt edilmez bir
tekdiizelik iginde birdrnek uzayip gitmeye basladi.’’ (P, s. 134)Asfalt yollarla

dosenen sehrin, eskiden en yakin diye bilinen yerlerine gitmek i¢in bile otobiislere

49 Bu eserle ilgili alintilar su baskidan yapilmistir: Panayir, Evrensel Yay., ist., 20009.
Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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dolugmak gerekir. Tika basa doldurulan bu otobiisler, genis yollarda hepsi bir yaris

halindeymisgesine tam gazla ilerler.

“’Cam Bardaklar’’da, kirilmaz bardak yapimi i¢in sehir disindaki biitiin ekin
tarlalarinda biiyiik fabrikalar kurulur. Fakat o glinden sonra doga, medenilesmeye
calisan bu sehir insanlarina kiismiis gibidir. Yagmur goérmeyen toprak kurur,
cilizlasan agaglar gilinesin altinda kavrulur. Kirilmaz bardak {iretimi ihtiyaci astiginda
ve artik kimsenin bardaga ihtiyaci kalmadiginda fabrikalar ¢alismayr durdurmak
zorunda kalir. Tarlalardaki islerini birakip fabrikalara kosan isciler, simdi ‘a¢ bir
surii’ gibi tarlalara kosmaya baslar. Yagmur, kendisine muhtag kalan bu insanlari
geri cevirmez ve agir agir topraga karisir. Ne var ki toprak dargindir ve insanlar ne

kadar cabalasa da ekin vermez.

Yazdan Kalma Bir Giin,*° adli eserinin <’Yikim Giinleri’’ Oykiisiinde, konu edilen
Itfaiye Parki betonlasmaya maruz birakilan parklardan biridir. Parkin bulundugu
alanin gecmisteki goriiniimii, 6ykii kisisi kestanecinin hatiralarindan yola ¢ikilarak
aktarilir ve yeni goriinimii de sunularak eski-yeni arasindaki g¢atisma mekan
tizerinden verilir. Eskiden bir ekmek firmin, bozacinin ve sekercinin siralandig
bircok diikkanin yani sira kiigiik bir gazeteci kuliibesinin de oldugu alan; kizlarla
oglanlarin aksam gezintisine ¢iktig1, esnaflar arasinda samimi sohbetlerin yapildig

sicak bir goriiniime sahiptir.Fakat yikim giinleri baslayinca yavas yavas sigindigi her

>0 Bu eserle ilgili alintilar su baskidan yapilmistir: Yazdan Kalma Bir Giin, Dogan Yay.,
st., 1999.
Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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koseden ve sohbet ettigi her dosttan ayr1 diisen kestaneci, firin yikilinca bir mescit
duvarina sirtin1 dayamaya baslamis orasi da yerle bir edilince alanda tigiincii bir kdse
bulmus ve simdi orada kestane satmaya calismaktadir. Sigindigi bu kose de
dogalligini kaybetmis bir¢ok yer gibi yapay bir goriiniim sergiler. “’Dért kose, biiyiik
beton c¢igekligin yam basina oturdu. Swrtini yapma dbegin duvarina verdi. Beton

soguktu. Cigek yerine kuru, sivri sivri ¢alilar vard 6bekte.”” (YKBG, s. 75)

Kestanecinin {i¢iincii kdsedeki satislart da ¢ok uzun siirmez, bir belediye memurunun
kendini azarlamasiyla hatiralarindan siyrilan adam bulundugu yerin de yikima tabi
oldugunu oGgrenir ve gerilere gitmesi gerektigi soylenir. “’Belediye memurunun
‘geriler’ diye isaret ettigi yer, biiyiik tiirbenin duvarmmin dibiydi. (...) Tam oraya,
kapimin dibine, sundurmanin hemen altina aldi maltizim.”” (s. 82) ilk defa
kalabaliktan bu denli uzaklasan kestaneci i¢in “’Koskoca alanda onca uygarliktan

onun payina diisen biricik yerdi bu mezarlik.’’ (s. 83)

“Yazmaci Tahir Sokagi’ndan Kirik Dékiik Oykiiler’’de; yiiriiyiise ¢ikan kar1 koca,
betonarme yapilarin yiikseldigi Istanbul sokaklarinda gegmise dair birtakim izler
ararken karsilastiklart manzara icler acisidir. “’Sokagin iistiine ¢cokermiggesine iki yani
da kapatan beton bloklarin arasindan gectik, koskoca bahgelerden iglerine beton
bloklar sikistirila sikistirtla onlerinde mendil kadar yesillik kalmisti.”” (YKBG, s.
183) Plaj evleri sitesinin bulundugu bir sokagin civarindan gegcen Oykii kisileri
burada da ‘iki katli sira sira ve sikis sikis odalar: olan dort kése beton bir blok’tan

fazla bir seyle karsilasmaz.
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“Kizgmn Yaz>> oykiisiinde, Vatan Caddesi’nde bir evde yasayan ciftin Istanbul’un
yeni haline alismaya calismast s6z konusu edilir. Cadde, su borularinin désenmesi
icin delik desik edilmis, ¢ukurlarin kenarlarina kum yigilmistir. Bu sebeple yaz
giinesiyle fazlasiyla 1sinan evde serinlemek icin pencereler agildiginda igerisi kum
firtinasiyla dolar. Anlatict, kenti bogucu bir goriiniimle resmeder: “’Kizgin giines
asfaltt yakiyor. Sicak, bugu gibi tiitmekte. Otlar kavrularak saman sarisina
donmiis.”” (YKBG, s. 199) Herhangi bir kiy1 seridinde soluklanmak isteyen ¢ift ya
ateste kizaran asfalt yollarla ya da denizi Orten aliiminyum bdlmelerle karsilagir.
Kiiciik Ayasofya’nin serin avlusunu hatirlayinca oraya dogru giden bir gecide
yiirimeye baslamis bu kez de gecidin pisligiyle burun buruna gelmislerdir. Yikilan
eski kahvelerin yerine tavernalarin yapildigini belirten anlatici, bu mekanlar
tizerinden bir ¢atismayi da dile getirir. Tavernalar halka kapilarin1 kapatmis, halk da
oralardan uzaklasmistir. Birazcik nefeslenmek, deniz havasi solumak isteyen halk
kesimi; artik her yerden piskiirtiilmekte, bikkin ve solgun halleriyle bulduklar
golgeliklerde sessizce oturmaktadir. “’Kuyryr biisbiitiin birakmamak i¢in’’ de sehrin
yapilanmasinda, denizin doldurulmasinda ortaya ¢ikan tozu, topragi ve tilkkenmeyen
girtltiiyii sineye ¢ekmislerdir. Tiim bu kargasa, uygarlasmaya calisan bir sehrin

kaotik diizeni, betonlasmanin ac1 bir tablosu gibidir.

“Bahge Sinemalar1 Pesinde” &ykiisii, okuyucuyu Istanbul’'un ge¢mis giinlerine

gotiirlir.  Yazarin ¢ocuklugunu siirdiigi yillarda Hali¢ henliz “bu kadar
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kokusmamisti’r. Sandallarla Siitliice’ye gegilir, adaciklarin yesilini muhafaza ettigi o

yillarda kiyilardan balik bile avlanabilmektedir.

Ayak Izleri® adli eserinde gercek yasamdan Oykiilere yer veren yazar <’Ug kapili
Kent Diyarbakir’ oykiistinde, Diyarbakir topraklarinin eski verimini kaybettiginden
s0z eder, Dicle’nin suyunun kirlenmesine sebep olan sirketin ismini agik¢a verir.
“Dicle eskisi gibi mavi degil. Artik kirlenmeye baslamis. Shell’in petrol aramak igin
actigi kuyularin atiklari, yillardwr Dicle’ye akitiliyormus.”” (Al, s. 49) Eski bir kent
olan Diyarbakir’in betonlasan yapisina, verimsizlesen tarlalarina, kirlenen Dicle

suyuna dikkat ceker.

“Avrupa’nin  Kapisi”” Oykiisiinde, konu yine yiliksek yapilart ve kaybolan
yesillikleriyle goriiniimii degisen Istanbul’dur. Hali¢’i eski-yeni ¢atismasi iginde
sunan yazar, cocuklugunda yapilan pikniklerden, kayik gezintilerinden, kiy1
kahvelerinden ayr1 bir ihtimamla s0z ederken “bunlart diiste gordiigiimii

saniyorum’’(Al, s. 79) demekten kendini alamaz.

Alandaki Parkta kaybolan yesilligi ve gogii kapatan yiiksek kath yapilar1 ele alan
oykiiler yogunluktadir. Kitabin ilk oykiisii ‘’Alandaki Park’’, giincel bir hadiseden
yola cikan oykiilerdendir. 2013 yilindaki Gezi Parki olaylarin1 konu edinen dykiide,

Taksim alaninda yer alan parkin ge¢cmis goriinlimiine dair de bilgiler yer alir.

51 Bu eserle ilgili alintilar su baskidan yapilmistir: Ayak izleri, Evrensel Yay., ist., 2008.
Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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Anlaticinin gocukluk yillarinda ‘indnii Gezisi’ olarak adlandirilan alan 1940 yilinda
donemin Istanbul Valisi Liitfi Kirdar tarafindan, HenriProst'un hazirladig1 imar plan
gergevesinde istimlak edilerek yiktirilmasindan sonra,
Istanbul'un Cumhuriyet déneminde yapilan ilk parki olur. > Giin gelir modern
goriniimlii heykeller dikilir, bir slire sonra yikilir, halkin ¢ok sevdigi hayvan
heykelleri yerlerinden sokiilir. En nihayetinde sira agaglara gelir ve onlar da
yerlerinden sokiilmeye baglanir. Bu kez parka eskiden burada bulunan Topgu Kislasi
insa edilecek ve bir de AVM acilacaktir. Park bu yoniiyle Istanbul’un

betonlagmasindan etkilenen talihsiz mekanlardan biri olmustur.

“’Kuslar da Var’ Oykiisii, yine Gezi Parki olaylarima dayanan bir oykiidiir. Alan,
Topcu Kislas1i ve AVM yapimi i¢in insaata agildiginda halka kapatilir. Bu durumdan
etkilenen yalnizca insanlar degildir elbet. Alandaki agaglarda yuvasi bulunan kuslar
da agaglar sokiilmeye baslandiginda doganin tahribinden en fazla etkilenen canlilar

olur.

“Yazdan Kalma Bir Giin’’de, Heybeli Adasi’nmin gorliniimiine dair bilgi veren
anlatic1 Istanbul’dan Adalar’a dek sigrayan betonlasmaya deginir. “’Karsi tepede,
beton yapilarin daha tirmanamadiklart ¢camliklarin arasinda Hiiseyin Rahmi nin evi

tek bagina bir giiz kirgini olarak duruyordu.’” (AP, s. 69)

2https://tr.wikipedia.org/wiki/Taksim Gezi Park%C4%B1, (Erisim tarihi:
18.02.2016)
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“’Ada Yolcular’” oOykiisiinde, betonlasma Bostanci {lizerinden verilir. Bostanci’nin
degisen, betonarme yapilarla dolup tasan goriinimi, Oyki kisisi olan kizin

gozlerinden aktarilir.

“’Yokustaki Sokak’’, sehirlesme sonucunda yalnizlasan ve terk edilen eski yapilari
konu edinir. Arnavutkdy’de yer alan ve sahibi tarafindan terk edilen bir ev, eski
yapilarin temsilciligini tistlenir. Sokagin yalniz kalan evleri, insanlar1 saran, iglerinin

karanligina ragmen insanlara dostluk gdsteren yerler olarak tasvir edilir.

“’Hayri Bey’in Kondusu’’, sehirlesmenin yalnizca dogayr degil; insani iligkileri de
etkiledigini, samimi aile ortamiin terk edildigini gdsteren bir dykiidiir. Oykii Levent
sirtlarinda bahgeli bir evde gecer. O yillarda Levent tepesi villalarla kaplanmig olsa
da bu yapilar ne gokyliziinii kapatir ne de yerdeki dogaya bir zarar1 vardir. Anlatici,
Levent’in o yillardaki durumunu, kisilerin dogayla i¢ ige siiren yasamlarinm
aktardiktan sonra sehirlesmeyle baslayan siirece geger. Istanbul’un eski ile yeni
halinin karsilastirllmasinda en dikkat c¢eken yerlerden biridir Levent. Kent-doga
catismasi, Oykiiye konu olan kiiclik bir ev ve c¢iftin goziinden basariyla aktarilir.
Kirlik bir alan olan ilge zamanla yiiksek yapilarla dolmus, genis yesillikler kiicticiik
bahgelere hapsolmustur. Fakat bu durum da uzun silirmez, kiigiilen bahgeler

insaatlardan zarar goriir ve avug kadar yesillik, evlerin i¢inde yasatilmaya ¢aligilir.
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3.1.3.Kapitalizm-Sémurenler-Somdarulenler

Ozyalgmer’in ilk kitabi Panayir’in “’Cam Bardaklar’’ oykiisiinde, kirllmaz cam
bardak yapimini bulan insanlik, {iretimde son noktaya gelir fakat bunun i¢in kurulan
fabrikalar dogay1 yok eder. Doganin yok olmasi sonucu insanlar topraktan besin
alamaz ve cildirarak ag siiriiler seklinde etrafta dolasan bir kalabaliga doniisiir.
Uygarlasmada son noktaya ulasansehir halkina karsilik “’6tede, kdsesinde dokuma
atolyelerinin bulundugu hani su sonu issiz tarlalara’’ ¢ikan ¢domlekgiler sokaginda
“kimsesiz, sagwr ve dilsiz testicileriyle ¢comlekgileri’’(P, s. 141) yasamaya ve 6lmeye
devam eder. ‘(...) eskisi gibi, sessizce, yeni bigcimlerde yogurarak, boyuna 6l¢ii
degistirip, boyuna ayri karigimlardaki hamurlar: deneyerek asil dlgiiye yani
erisilmeyene, yaklasildikca wuzaklasilan, erisildikce erisilmez olmaktan c¢ikip
genisleyen ve yeni bir erisilmeze yol acip durmamacasina biiyiiyecek olan o ol¢iiye,
daha dogrusu o olgiisiizliige varmaya ¢alistyorlardl.”” (P, s. 142) Yazar boylece
kapitalist diinyanin tiretebilecegi son noktayr ve bunun sonuglarimin insanlhigr yok

olusa gotiirecegini gostermistir.

Ozyalginer Yagma adli eserinin “’Sur Kapilarinda’ adli &ykiisiinde, kapitalist
diinyay1 daha agik secik bir bigimde ortaya koyar. Oykii kisisi dilencinin anlattiklari
son derece dramatiktir ve yiizyillar dncesinde yasandigi gibi bugiin hala yasanmaya
devam etmektedir. Buradaki hikaye kisileri tasocaklarinda g¢alismaktadir fakat
okuyucu bunu ingaatta, maden ocaklarinda, fabrikalarda yahut devlet dairelerinde is¢i

olarak calisan herkes olarak diisiinebilir. O giin ayaklanan, kendilerinin insa ettigi
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yapilar1 kusatan isciler, bugiin greve kalkismakta is birakma eylemlerinde
bulunmaktadir. O giin “kendi kanlarimin dékiilmesinden pek hoslanmayan yuce
soylular, sehrin ululari’’(Y, s. 115) bu ayaklanma karsisinda kolelerin 6zgiirligiini
tanimistir. Bugiin igverenler, maddi giicli elinde bulunduran giigliiler, is¢inin hak

talepleri karsisinda onun sirtini sivazlar ve bir sekilde susturmay1 basarir.

Hig siiphesiz tiim isciler, emeklerini karsiliyor olmasa da belli miktarlar almaktadir.
Ozgiir vatandaslar olarak yiyip icmekte, calismakta ve cepleri dolmus bir halde eve
donmektedir. Ne var ki diizenin kurucular yani carklarin sahipleri verdiklerini geri
almay1 da bilir: “Calismalarimizin karsiligint aliyorduk soylulardan. Sabahlariysa,
giindeliklerimizi, iicer beger, soylularin yonetimindeki sira diikkanlara yatiriyorduk

yeniden.’’ (S. 116)

“Yagma’’ Oykiisiinde, kapitalist diinyanin insanliga sundugu bir tiiketim ¢ilgiligi
s0z konusudur. Her aksam islerinden eve donen kalabalik, pazar ve carsilara
kosmakta, ellerindeki onca paketle otobilis ve taksileri doldurmaktadir. °’Sur
Kapilarinda’’ki  dilencinin anlattigi hadise bu Oykiide de karsimiza g¢ikar:
giindeliklerini alan calisanlar ellerine gecen parayr ‘soylulara’ yani sermaye

sahiplerine teslim etmekte, boylece kapitalist cark donmeyi surdirmektedir.
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m ilk oykisi

Yazar 1977 yilinda yaymmlanan kitabi Gézleri Baglh Adam’®
“Tutsaklar’’da, Amerikan emperyalizmi altinda tutsaklasan fakat bunu farkinda
olmayan ya da kabullenen insanligi konu alir: “Evierde peynir bile Amerikan
tenekelerinde basiliyordu simdi. Ama gavurun cicili bicili tenekesinin iistiinde en
alasindan képek mamast ya da domuz eti konservesi yaziyormus kim bilecek.
Zeytinyagi, gaz gibi sivilar igin tirlii tirlii icki sigeleri vardi. Gelinler siislii diyerek

bu siselere kolonya doldurtuyorlardi. Her ¢eyiz sandiginda o siselerden bulunurdu.

Berber diikkdnlarinda da aymi sigeler baskosedeydi.”” (GBA, s. 16)

“’Diikkan’’ dykiisiinde, insanlig1 somiirmeyi siirdiiren bir sistem ve baslar1 6niinde bu
sOmiiriilmeye katilan kurbanlar vardir. Yazar bu kez durumu farkli bir agidan dile
getirir ve bir tavukeu diikkaninda baslatir dykiisiinii. Ak fayanslarla kapl tertemiz bu
tavukcu dilkk&ninda, gece giindiiz yanan floresan lambalari igerinin pariltisin
arttirir. Goriiniiste higbir kusur ve aksamanin goriilmedigi, her adimin miikkemmel bir
diizene tabi tutuldugu diikkan miisteriler i¢in de goz boyayicidir. Kalabalik oldugu
giinlerde bile higbir kargasaligin yasanmadigi, herkesin belli bir siraya gore hareket

ettigi bir sistem mevcuttur.

Hikayenin sonunda bu tavukcu diikkdninin yerine bir banka kurulmus olmasi

meseleyi aciga cikarir: “'Tavuk¢unun tezgdahinin yeriyle bankanminki ayniydi, yalniz

>3 Bu eserle ilgili alintilar su baskida yapilmistir: Gézleri Bagli Adam-Yadma, Evrensel
Yay., ist., 1996
Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.

62



fayans vyerine formika kaplyd: iistii. Arkasinda daktilolar, elektronik hesap
makineleri ¢alisiyordu. Duvarlardan da fayanslar sékiilmiis, cilali parkeyle
kaplanmisti. Kafesin bulundugu yerde miisterilerin beklemesi igin deri kanepelerle
koltuklar vardi. Hayvanlarin yalniz olarak bekletildikleri kigik 6lum hicresinin
bulundugu béliime de vezne yapilmisti. Hayvanlarin bogazlandigi yer de ayrt bir oda
olarak diizenlenip banka miidiiriine ayrilmisti.”” (GBA, s. 84) Yazarin simgelerle
kurdugu anlatimdan c¢ikan sonucu su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: tavuklarin
bekletildigi kafesin bulundugu yer miisterilerin bekleme salonu, tavuklarin
bogazlandig1 6liim hiicresi vezne olarak diizenlenmistir; hayvan kesim yerinde ise

banka muidiirii oturmaktadir.

Esere ismini veren ’Gozleri Bagli Adam’’ 6ykiistinde ise, diinya kapitalizminde bir
onci olan Amerika ve “Amerikalilar, sagma sapan da olsa biitiin yaptiklarini,
uygarhiklarini, adamliklarimi, bilir bilmez, goéklere’” (s. 90) ¢ikaran insanlar
hikayelestirilir. 1960-1980 yillarinda Amerikan hava iislerinde ¢alisan kimi Tiirkler,
orada gorlip duyduklarini ballandira ballandira anlatir ve dinleyen diger kahve
kalabaligim1 kendilerine hayran birakir: “’Yesil Amerikan dolarindan kasabadaki
hemen herkes dogrudan dogruya ya da dolayli olarak sebeplendiginden anlatilanlar

ne kadar abartilirsa abartilsin pek karsi ¢ikan olmuyordu’’ (S. 90)
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Yazar 1991°de yaymmlanan Cambazlar Savasi Yitirdi®* adli eserinin ayni isimli
Oykiislinde, gelisen diinyanin imkanlarina karsi kaybeden kesimi bu kez cambaz
gosterileri araciligiyla verir. Sinemalarin kiiciik semtlere kadar yayginlagsmasiyla,

eski geleneksel eglencelerin yitirilmesi s6z konusu edilir.

Kitabin “’Son Tufan’’ ykiisii i¢in Ozyalginer sunlar1 sdyler:

(8]

. 0 Oykiide kapitalizmin bizden alip gotiirdiikleri vurgulanmak istendi. Tufan
olunca fabrikalarda yapilan gemilerle, kayiklarla, kapitalistler kazandiklar: paralar
viiklenip kagacaklar, digerleri gemileri olmadig: icin Nuh tufamimin giinahkarlar

gibi bogulup gidecekler.” >

Ayak Izleri'nin “Mustafa Dayr’> &ykiisiinde, 6zellestirme kapsaminda sermaye
sahiplerine satilan Ceylanpinar topraklar1 ve bu topraklarda sendikasiz, sigortasiz
olarak giindelikle ¢alistirilan isgilerin durumu dile getirilir. Kiguk toprak sahipleri
karin tokluguna caligirken, bolgeye verilen suyun ‘arslan pay:’ blyuk toprak
sahiplerinin isine yarar. Oykiiniin ya da ger¢ek diinyanin kaybedeni ise yine

topraksiz koylidiir.

>4 Bu eserle ilgili alintilar su baskidan yapilmistir: Cambazlar Savasi Yitirdi, Can Yay.,
Ist.

Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.

%5 Tuncer Ugarol, “Adnan Ozyalciner’in istanbul Oykileri”’, Hiirriyet Gésteri, 1991, s.
46-47

64



“’Fabrika Diidiikleri’’nde, iscilerin Ozellestirmeye kars1t direnisleri; ©’Zehirli
Altin>’da, Izmir’in Bergama ilgesinde kurulmak istenen altin madenine karsi
koyliilerin tepkisi; ‘’Zonguldak’in Kara Yazisinda’ ise maden is¢ilerinin zorlu
yasami, devletin kendilerine tanimadigi haklar, yeraltinda somiiriilen yasamlar ve

hukuksuzluklar anlatilir.

Yazarin son kitab1 Alandaki Park’ta yer alan “’Kundurac1’® 6ykusi de kapitalizmin
kiigiik esnafi ezen, hatta yok eden sistemini ortaya koyar. Mahalle aralarinda artik
goriinmeyen ya da tek tiik kalmis kunduracilar, bliylik markalarin karsisinda fazla

direnememistir.

3.1.4.Varolus Sorunsal

Ozyalgmer’in dykiilerinin cogunda kapitalist sisteme bir elestiri saklidir, sdmiirenler
ve somiiriilenler 6n plandadir. Fakat bu dykiiler yalnizca sistemin isleyisini degil, bu
isleyisin altinda ezilen ve kaybolan insan1 da anlatmak ister. Birey olarak varolmaya
calisanlarin, “kalabaliktan biri’’ haline getirilislerini, sistemin sundugu bilgi disina
tasanlarin nasil garipsendigini gostermek ister. Onun dykiilerinde varolus miicadelesi

saklidir esasen:

“(...) kapitalist toplumda bilin¢li ozgiirlesme miicadelesi zordur. Bedeli
agwrdwr. Bunun i¢in ¢ok kimse kapitalist toplumun ¢esitli kanallarinda sahte

bir varolusu yasar. Kimi giizellik kralicesi olur... Kimi Unli futbolcu, kimi
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unlu yazar. Tabii bunlar sahtedir. Kralicelik ya da her alanda tnli olmak

belirli bir zaman icindir. Siirekli degildir.”

Ozyalginer siirekli bir varolus gerceklestirmeye calisan bireyleri anlatir, onlarin
sessiz miicadelesini dile getirir. Oykii kisileri her zaman bu varolusu
gerceklestiremez, sisteme yenik diiser, mutlulugunu bozmamak adina digerlerine
uyum saglamay1 tercih eder ve kalabaliktan biri haline gelir. Kimileri de bir ¢1glik
koyverir, siyasi bir su¢luya bir bardak su uzattig1 i¢in iteklenir ya da biitiin birérnek

yasamlar1 geride birakarak 6liimii secer.

Yazar Panaywr kitabina adini veren ilk Oykiisii “’Panayir’’da, ¢agimiz insaninin
cikmazlarini anlatirken yalnizca tasviri yapilan panayir alanin1 degil tiim diinyay: ele
alir. Bir¢ok hikayesinde oldugu gibi burada da tiiketimi, yagmay1, kapitalizmi odak
noktasina almig gibidir. Miisteri ¢cagirmak i¢in kap1 onlerinde numaralarini sergileyen
gostericiler; insanlar1 tiiketime davet eden, reklamlar yoluyla halkin goézlerini
boyamaya ugrasan sermaye sahipleri olarak diisiiniilebilir. Durmaksizin isleyen bu
sistemin ortasinda birey olmaya calisanlar vardir ve anlatict bunlardan biridir. Fakat
bireyin varolusu o kadar kolay degildir ve bunun igin kalabaliktan siyrilip kendine

donmesi, kendini tanimasi gerekir.

>6Qykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinari Adnan Ozyalginer, Evrensel yay., Ocak 1999, s.
119

66



Oykiiniin ilgi ¢ekici kisilerinden olan bedevi kilikli ¢igirtkan, her giin kelimelerin
Ustline basa basa gizemli bir yaratiktan s6z eder. Bu yaratik bir yetmis boyunda,
altmis bes kilo agirligindadir. Yani fiziksel agidan hi¢bir anormalligi yoktur. Cadir
sahibinin saskinlik dolu bir edayla ve defalarca ‘bu ne hikmettir YA HAZRET-I
KAVS’ diyerek anlattigi kisi; eti kemigi, giilmesi, aglamasiyla tiimiiyle insandir.
Cigirtkan tiim insanlarin bir tasvirini yapmaktadir esasen. “’(...) bu yaratik, bir
bakiyorsunuz giiliiyor. Katilryor giilmekten. Bir bakiyorsunuz aglyyor. Katiliyor
aglamaktan. (...) Konusuyor baylar bayanlar. Tatli tath konusuyor. Bir bakiyorsunuz
konusmasi biber kesiliyor. Yakiyor. Bir bakiyorsunuz, igne olmus batiyyor. Bu ne
hikmettir YA HAZRET-I KAVS. Tutup adam éldiiriiyor. Sonra seviyor. Seviliyor.
Gelip gormeli baylar bayanlar. Boyuna bakmadan milletleri nasil birbirine katiyor.
Bir sézii diinyayr nasil cehenneme c¢eviriyor. (...) Koca koca demirleri suda

yiizdiiriiyor, havalarda ug¢uruyor.’” (P, s. 34)

Oykiiniin merkezinde yer alan bu oldukga normal ‘yaratik’ herhangi bir insandir.
Fakat sehir halki koca koca demirleri suda ylizdiiren, havalarda uguran bu yaratig1
bedava da olsa gormek istemez. “’Senin ¢adirina kalmadik!”’ (s. 36) diye bagirirlar
¢linkii onlarin ceplerinde paralar1 vardir. Bu durum insanin kendinden kagisinin bir
ifadesi gibidir. Birkag kisi disinda kimsenin bedevi kilikli ¢igirtkana itibar etmeyisi;
farkinda olmaktan korkan, diisiinmeksizin yasamayi, kendisine sunulan albenili

diinyanin disia ¢ikmay1 reddeden insanin, 6ze ulagsmak istemeyisinin tasviridir.
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“Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler’’; toplumsal diizende, farkliligina
ragmen varligini ortaya koymak isteyen sakat bir insanin 6ykisudir. “’Uzakta, 1s181n
tam altinda duruyordu. Yuvarlacik, yerden bitme bir seydi. Anlasilmaz, geceden
olacak insana soguk gelen, tirkiitiicii birtakim hareketler yapiyordu. Otobiise
durmast icin el ediyormus meger’’ (P, s. 55) ‘Bizim gibi bir insan’ olan yalniz belden
asagisi bulunmayan gencin her iki elinde takunyalar bulunur. Digerlerinden farkli bir
goriiniime sahip geng, insanlarda korku uyandirir, kimseler onu gormek istemez.
Fakat o yasamak ister, gezmek, digerleri gibi sehri dolagsmak, varolmak, ister. Ne var
ki bu sehrin yani ki diinyanin diizeni kuruludur, belli bir isleyise sahiptir ve herkes
durmasi gerektigi yeri bilmelidir. “’Cekip gitmemi istiyorlar. Herkes bunu istiyor.
Bedavadan serbet verenler. Durup dururken elime para tutusturanlar. Sokak
koftecileri. Hepsi. Miisterileri kacarmis ben ¢ekip gitmezsem. Baskalarinin kesesine
zarar vermek iyi bir hareket degilmis. Insanhik degilmis bu. Insanlik, sessizce ¢ekip
gitmemmis.”’ (s. 59) Bu satirlar gosterir ki, insanligin tanimi bellidir ve sistemin
yerlestirdigi bu tanimin disina tagsmaya izin yoktur, ‘normal’ olanlar1 korkutmaya,
diizenin isleyisini engelleyecek, otekilerin kesesine zarar verecek varoluslara izin

yoktur.

“Ugultu’’da, gengligini babasindan kalan mirasi1 harcayarak ve yalnizca zevklerini
diistinerek yasayan bir adamin Oykiisii anlatilir. Mahmut Bey, dairede yaziciliga
basladiginda tamamen farkli bir hayat slirmeye baslar, adeta bagka bir insan oluverir.
Sanki hi¢ aylak olmamis gibidir. Yasi ilerledigi ve dairedeki isinden ayrilmak
zorunda birakildiginda ise bir anda tiim aligkanliklarini yitiren, bir bosluga

stiiriklendigini hisseden Mahmut Bey’i “‘hasta duyarligi’’ (P, s. 125)burur. Her
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sabah ¢iktig1 ev, oksadig1 kedi, bindigi tramvay aynidir fakat o ayni insan degildir.
Cevresine olanca bir dikkatle baktigini ve gordiigii her hadise, her nesne, her kisiyle
ilgilendigini fark edince iirpertiyle titrer ¢linkli bu duruma alisik degildir. Her giin
gittigi isinden uzak kalmak, aligkanliklarini birakmak zorunda olmak onu biiyiik bir
saskinliga diistiriir, zamanin ayirdina varmasi onu korkutur. Ge¢ bir vakitte evine
donen Mahmut Bey ‘’Basamaklar: agir agir ¢ctkmaga koyuldu. Ust basamaga gelince
durdu. (...) Birdenbire anlayamadigi o sey oldu. Basamak ayaklarimin altindan
cekiliyormus gibi geldi ona. Bir an ayaklarinin yerden kesildigini oylece havada asil
kaldigint sandi.”” (s. 127) Mahmut Bey cevresine farkindalikla bakmaya basladigi,
tekdiizelikten siyrildig1 o birka¢ giiniin sonunda bu sekilde 6liir. Diizenin sundugu
sekilde yasayip giderken yillarim1 harcamis fakat bireysel bir varolus ortaya

koyamadan lmiistiir.

Sur®” adl1 eserin ‘’Giines Batarken’* dykiisiinde; ad1 san1 bilinmeyen, gegmisine dair
herhangi bir bilginin verilmedigi yalnizca kimsesiz ve gidecek bir yerinin olmadig:
anlasilan bir adam yer alir. Her sabah havuzlu bir alanda giinesle dogup batan adami
kimsecikler farkinda degildir. O sanki bu alanda basit bir sira, dikkati cekmeyen bir
tas gibidir, varlifindan kimse haberdar degildir. Her sabah alani siipiiren ¢op¢iiniin
stiplirgesine takilmayan tek kisidir. Bir sabah biitiin herkes gibi o da uyuyakalir.
“Ama ona sorarsaniz, bunu isteyerek yaptigini séyler. Kendisinden onca korkulan

¢op¢iiniin, bunca yil, onu gérmeyisine, onu aldirmayisina kizmigtr.”” (S. 51)

57 Bu eserle ilgili alintilar su baskidan yapilmistir: Sur, Stirek Yay., ist., 1963.Bundan
sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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Varolusunu kanitlamak isteyen bir insandir 6ykii kisisi. O sabah uyuyakalmis olmasi

bir bagkaldiristir, farkina varilmak istenen bir insanin donuk kalabaliga tepkisidir.

Yagma adli eserinin “’Bir Giliz Kirgin1’’> dykiisiinde, varoluscu felsefenin izlerine
rastlamak miimkiindiir. Oykiiniin merkezinde kapitalist diinyanin kalabaliginda
kaybolmamak i¢in ¢irpinan, varoldugunu, yasadigini, hissettigini bilmek isteyen bir
adam yer alir. Sevdigi tiim kadinlar1 kalabalikta yitirmis bu kisi tanriyla da tiim
bagii koparmustir. “’Tanri ¢oktan bir basina birakmisti adami. Daha baslangigta.’”
(Y, s. 141) Bu ciimlede ‘baslangi¢’ kelimesi ilk insan Hz. Adem’in yaratilisia bir
atiftir.Oykiideki adam bir aksam giinliik rutinini terk eder ve sevdigi kadimlardan
birinin pesinden siiriiklenir, bu yliriiylis onu bir parka gotiirlir. Parktaki havuzda
stiziilen kugular1 seyre dalan adam yaz boyu bunu aliskanlik haline getirir ve tlketim
diinyasinda bulamadigi bu dogal giizellikle hala yasiyor oldugunu hisseder. Ta ki giiz
geldiginde, havuz bosalana kadar mutlu birkag ay gecirir. Ona varoldugunu
hissettiren kugular ortadan kaldirildiginda, adam tek bir ¢are bulur kendine; yasamini

sonlandirmak.

Gozleri Baglhh Adam’m “’Baskin’’ Oykiisiinde, koyden kente goc¢ eden ve bir
apartmanda karisiyla beraber kapicilik yapan sagir bir adamin, Veysel’in yagami
hikaye edilir. Veysel ¢ocukken kdy agasinin adamlar1 tarafindan doviildiigi giin
duyma yetisini kaybeder, bu onu yasamdan uzaklastiran ilk sebeptir. Aga yani
varliklilar, yani kapitalist carklarin donmesini saglayan sistem koruculari; topraksiz

bir kdylii iizerinden gii¢ gosterisi yapmis, onun varligini eksiltmistir. Kéyde aganin
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adamlar1 Veysel’in ezilmisliginin iistiine basarak yiikselirken; sehir kalabaligi da
onun varhigini, iyimserligini gérmezden gelerek onu hiclestirmeye, kendi i¢lerinde
eritmeye calisir. Bir giin kapicilik yaptigi apartmanda c¢atisma yasanir, polisler
apartmanda yasayan yarali bir genci arabaya dogru siirliklerken diger gencin de
Oldiirtilmiis oldugunu goriir Veysel ve diger apartman sakinleri. Ne var ki tiim
apartman halki ¢atismanin yasandig1 dairenin kapisindan baslarini uzatip uzatip igeri
baktiklar1 halde sessizdir. Veysel Cavus’un varhigini digerlerinden farkli kilan ise
onun davraniglaridir, apartmanin vurdumduymaz kalabaligindan biri olmayisidir.
Herkes donuk gozlerle vurulmus 6grencileri seyrederken, Veysel Cavusun bir testi
suyla yaralinin dudaklarini 1slatmaya ¢alismasidir. Hikayenin sonunda upuzun bir
bagirtt koyuvermesidir: “’...yillarin iginde biriktirdigi seslerin hepsiyle ve herkesin
sesiyle’’(GBA, s. 45) sehrin umarsizligina yonelttigi isyan ¢igligi onun giiglii ama
caresiz karakterinin bir eseridir. Varligin1 bu ¢iglikla ortaya koyar Veysel Cavus, onu
digerleri gibi olmaya iten, eritmeye calisan sisteme karsi koyverdigi c¢iglikla

varolusunu kanitlar.

“Ikinci Arka’>da, Veysel Cavus’un aksine varolusunu gerceklestiremeyen ve
savrulup giden bir 6ykii kisisi ¢ikar karsimiza; Hamal Habip. Almanya’ya is¢i olarak
gitmek icin paraya ihtiyaci olan Habip, bir giin birileri tarafindan kéyden toplanan
kalabaliga karisir; komiinistlerin yapacagi toplantiyr dagitmalart karsiliginda
kendilerine yiiz kayme verilecektir. Tasli, sopali, zincirli bir eylemle toplanti
dagitilir, catigma sirasinda Habip ayagindan kursunlanir. Bu hadiseden sonra
Istanbul’a gonderilir ve orada hamallik yapmaya baslar, hala para kazanmasi

gerekmektedir. Bir kis giinii sirtinda tasidigi kagit destesiyle zar zor gider matbaaya,
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diisiincesine gore bu sogukta calismayacak, kahveye gidip oturacaktir. Fakat Habip
bilgisizdir, cesareti yoktur, sistem korucularina, patronlarina karsi suskundur.
Matbaada sicak kdsesine kurulmus olan patron, Habip’i goriince onu azarlar. Kendisi
bu sogukta, buzlu yollarda kaymadan gelmistir ¢linkli arabasinin tekerlerine zincir
takmay1 akil edebilmistir. Habip’in de buzda kayip diismemesi igin ayagi
zincirlenmelidir. Habip sessizce ayagina gegirilen zincirlere bakar, tek bir isyan
dokiilmez dudaklarindan. Varlig1 bir arabayla es tutulan Habip, sistem karsisinda dik

duramaz, ezilir.

Alayci Oykiiler adli eserin ¢’Kalabaliktan Biri’” dykiisiinde; kentlesmeyi, yok edilen
dogay1, kalabaliklasmay1 farkinda olan; diisiinen, sorgulayan bir dykii kisisi ¢ikar
karsimiza. Abdi Bey, bir sabah uyandiginda kendini yatakta degil de yerde bulur.
Biiyiik bir saskinlik i¢inde olan Abdi Bey ilk 6nce karisinin bir gecede kilo almis
olabilecegini diisiiniir fakat her sabah tartilan karis1 o sabah tam yedi yiiz elli gram
verdigini sevingle miijdeleyince, kocasinin korku dolu saskinligi devam eder.
Gordiigii gariplikten karisina bahsetmez ve her sabah yaptig1 gibi “’Giin Basliyor’’
programinin basina geger. Evde her sabah acilan bu program, birbirine benzer
giinlerin her sabah yeniden bagsladigin1 haber vermek ister gibidir; bu yoniiyle

sembolik bir mana tagir.

Abdi Bey’i diger insanlardan ayiran nokta, diisliniiyor ve sorguluyor olusudur.
Evdeki yatagin kiigiilmesinden sonra etrafin1 daha dikkatli gozlerle inceleyen adamin

Soganaga Yokusu’nu cikarken saskinlikla donakaldigi sahne, bu farkin goriilmesi
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acisindan onemlidir. Yoldan gelip gecenler Abdi Bey’e carptigi hatta kiifrettigi halde
o hig sesini ¢ikarmaz. Ciinkii gordiikleri ve sdyleyecekleri ¢ok dnemlidir. “’Ama bu
kendini bilmezlere ne denebilirdi? Dese de inanirlar miyds, deli goziiyle bakmazlar
miydi? Herkesin agagi yukari kosusturdugu bir kalabalikta tek basina durup
asagilarda bir yere goziinii dikerek bakan bir adama deliden baska ne denebilirdi?
Oysaki denize soyle bir baksalar, iki kiyimin birbirine yaklastigimi acik¢a
gorebilirlerdi. Yokus yukar: ¢ikanlardan kimsenin arkaya doniip bakmaya ne génlii,
ne de vakti vardi. Asagi inenlerse ezilmemek ya da kayip diismemek igin onlerine
baktiklarindan karsiya dikkat etmiyorlar, denizi gormiiyorlardi.”” (AO, s. 79)
Gortildigu gibi Abdi Bey bu kalabalik arasinda yasayan fakat bu donuk kalabaligin
icinde kaybolmamak i¢in diisiinen, goren, farkindalik tasiyan biridir. Ne var ki Abdi
Bey sahit oldugu degisiklikten kimseleri haberdar etmez. O aksam eve dondiigiinde
yatak biraz daha kiiciilmiis olsa da karis1 onu simsiki sarmis, boylece diismesinin de
Oniline gecmistir. Ertesi sabah karis1 da Abdi Bey’le beraber uyanmis, belki ilk kez
birlikte kahvalti yapmislardir. Daireye gittiginde artik bir sabah 6nceki korkusunu
tasimiyordur, halbuki masast duvarla biitiinlesmis Abdi Bey’e gegecek yer
birakmamigtir. Fakat Abdi Bey’in mutlulugunu bozmaya niyeti yoktur.
Farkindaligini i¢inde tagimaya, kimselerin keyfini bozmamaya ve kalabaliktan biri
gibi davranmaya kararlidir. O varoldugunu hisseden fakat bunu digerlerine

hissettirmekten korkan bir kisidir.
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3.1.5.Yalnizhik-Bunalti-Olim

Ozyalgmer ozellikle ilk kitab1 Panayir’da bireyin yalnizligii, buna baglh bunaltisini
ve O0liim gercegini isler. Bu eseri i¢in sunlar1 soyler: “’1956-1959 arasinda yazdigim
vedi oykiiden olustu Panayir. Bu yedi oykii de oliim ve éliime karst koyma konusunu
isliyordu. Tematik bir biitinliik amaclamistim.’®® Ik baskis1 Mart 1960°ta yapilan
eserin, toplumsal bunalimin en yogun giinlerinde ortaya c¢ikmasi, oykiilerdeki

bunalimli ve karamsar havayi da agiklar saniyoruz.

Kitabin “’iri Elmalar’’ &ykiisiinde, hastanedeki annesine elma gotiirmek i¢in manava
ugrayan adam, annesinin yattigi odaya girince onun Oldigiini 6grenir, hisimla
hastaneden ¢ikarak manava kosar ve adami tartaklamaya baslar.Kizginlikla basladig
bu isten bir siire sonra hoslansa da “’Ama bundan da, étekiler gibi, ¢abuk bikmistim.
Arkasindan da kétii bir bulanti duydum.’’(P, s. 41) diyerek sokaga firlar. Bu
ciimlelerde ‘Otekiler gibi’ ifadesine dikkat edilmelidir, anlatict her seyden ¢ok ¢abuk
sikilan, bunalan biri oldugunu bu ciimlelerle aciga vurur. Yasadigi her seye karsi
“koyu bir ilgisizlik’’(s. 41) igcindedir. Annesinin Oliimiiniin ardindan kostugu arsada,
oksadig1 kediye benzer bi¢imde ‘’'dipsiz bir uyusukluk’’ ( s. 41) hali sergiler.
Kalabaliklar tarafindan anlasilmadigini diisiinen bu kisiyi en basta da manav hig
anlamamistir. Manava saldirdiktan sonra, manavin da aralarinda bulundugu eli sopali
bir kalabalik tarafindan kovalanan 6ykii kisisi, kalabalig1 tasvir ederken bu hislerini

aciga vurur. “Kagmamali myydim? Ka¢masam beni anlarlar myydi? Manavt

58 Adnan Ozyalciner, Panayir, Evrensel yay., Eyliil 2009, s. 19
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tartakladigim bir gercek olduguna gore, hi¢ sanmiyorum. (...) Onlar beni
anlamakzan, ilgisiz bir sokak kedisinin bile anladigi bir insani anlamaktan artik ¢ok

uzaktirlar.”’ (S. 42)

“Alt Ucu”’ dykiisiinde, aliskanlik halinialan yasama karsin 6liimii arzulama hissi bas
gosterir. Oykiiniin merkezinde atin1 satmaya ugrasan Ibrahim yer alir. Ruh diinyasia
dair ayrintilara yer verilmese de insanlarla kurdugu tek tiikk diyaloglardan, onun
bikkin bir dykii kisisi oldugunu sdyleyebiliriz. Ayn1 gokten, tekdiize yasantilardan
sikilan, zayif at1 i¢in iiziilen ve onunla beraber 6liimii kucaklayan biridir o. Anlatici,
hep ayni1 diizende siiriip giden yasamin hi¢ degismeyecegini diislindiiren kotiimser bir
tabloyla sonlandirir hikdyesini. Ertesi giiniin gazetelerinde c¢ikan yazilar hep
birornektir, birbirinden farksizdir. “’(...) hi¢ kimse, bir tek kelimeyle bile, eski partal
gokten soz agmamigsti. Bu yiizden taslarin bir tiirlii ortemedikleri ¢orapsiz ve kemikli
bir ayagin sigindigi o yoksul, ama sapasaglam kalmis ayakkabiyla camurlu ve
beyazimst killarin altinda parildayan o yoksul, ama dipdiri naldan (...) kimsenin

haberi olmadi. Olmayacakti da...”” (P, S. 67)

“’Hareket Zili’’nde, yine aliskanlikla siirdiiriilen yasamlara, farkliliga agilamayan ve
acilmak da istemeyen insanlara duyulan 6tke s6z konusudur; oykii kisisi birdrnek
yagsamlarin arasinda bunalan ve topluma yabancilasan biridir. Diger insanlar1 “'6teki
aptallar ’’(s. 75) olarak nitelendiren adam Insanlarin hastaneye giden tek bir yolu
kullanmalarina ve yeni olan her seyden korkmalarina kars1 derin bir 6fke duyar. Oyle

ki; kendisinden hastaneye giden yolun tarifini isteyen kadin, komsusundan dinledigi
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o her zamanki asfalt yola giden durakta inmeye kalkinca ofkesini kontrol
edemeyecek seviyeye gelir. “’ Nasil oldugunu ben de anlayamadim. Bilemiyorum.
Birdenbire elimi orada buldum. Zilde. Kimse gormedi ama ben gérdiim. Igrencti.
Boylesi kara, giinesin altinda biisbiitiin usandirict, mide bulandiran bir son aklumin
ucundan bile ge¢mezdi. Hi¢cbir son diisiinmemistim daha dogrusu. Hatta bir seylerin
olup bitecegini bile. Nasil oldu da elim birdenbire, orada, bilemiyorum. Sicakti.

Hicbir sey diisiinmemigtim.”” (P, s. 71)

“Tas’’ dykiisiinde, bir cocugun babasinin 6liimii karsisinda gosterdigi tepkisizlik hali
anlatilir. Davranislarinda gosterdigi tek asirilik, ertesi giin bahgcede otururken ‘“’yani
basindaki otcuklardan birini, diisiinmeden, gelisigiizel, ayakkabisimin burnuyla
iyice’’ ezmesidir. (P, s. 93) Babasimin 6liimiiniin ardindan evin bahgesinde oturarak
cevreyi seyreden cocuk, hicbir seyin degismemis ve degismiyor oldugunu goriir.
Cocuklar her zamanki gibi top oynamaya, duvar diplerinde yeni otlar bitmeye devam
etmektedir. Onun babasi Olmiistiir ama goller atilmaya, yoldan birileri ge¢meye,
cadde otomobil ve at giiriiltiisiiyle hizin siirdiirmeye devam eder. Bu hadiseden
yillar sonra memleketine dondiigiinde bir seylerin degismis oldugunu umut eden
bakislarla ¢evreyi gozler, ne var ki her sey eskisi gibi yerli yerindedir. “’Cesmeyi
doner donmez goézlerini yummustu. Doner donmez agip karsisinda birdenbire... (Ne
vazik!) Her zamanki yokusu buldu. O sari ve birornek yiiziiyle karsisindaydi iste!
Hep bildigi gibiydi.’’(s. 78) Gorildiigi gibi bu oykiide de tekdiizelikten sikilan,

bunalmis bir 6ykii kisisi karsilar okuyucuyu.
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“Ugultu’’da; c¢evresine, i¢inde bulundugu topluma yabancilasmis, umarsiz bir
yasam bi¢imiyle hayatini siirdiren Mahmut Bey’in oykiisii anlatilir. Cocuklugunda
ara sira ziyaret ettigi eski bir konakta yasayan ve hi¢ konusmadig1 bir babas1 vardir.
Ne var ki bu durum onun igin bir sorun teskil etmez, babasinin olup olmamasi
umrunda degildir, bu konakta bir yabancidan farksizdir. Konak, odalarinda kedilerin
gezdigi, bakimsiz, yar1 karanlik, oldukca da kasvetli haliyle Mahmut Bey i¢in
yalnizca aligkanliktan otiirii ziyaret edilen bir evdir. “’(...) gelisinin belli bir sebebi
voktu. Yalnizca aliskanlik, elinden tutup da buna alis dedikleri aliskanlig
buyuruyordu bu gelis-gidisleri. Sonunda belki de alisildigi icin oliiniiyordu.’” (P, S.
116)Aslinda o topluma ve diger insanlara da yabancidir, ahlak kaidelerine, birtakim
geleneksel degerlere akli yatmaz. Babasi o6ldiikten sonra aylaklikla gegirdigi
senelerde bu bosvermis kisiligi iyice agiga ¢ikar. Aksamlarin1 meyhanelerde gegiren,
Galata’daki evlerde geceleyen Mahmut Bey i¢in kadin, cinsel bir objeden 6te bir
mana ifade etmez. Ona gore kadin, o evlerde is gorenlerden baskaca sey degildir.
“Ahbaplardan bir ikisinin karisindan agik¢a Galata’dakilerden para karsiliginda
kolayca aldigi seyi saf saf istemisti.”’(s. 120) Bu durum onun toplumun genel ahlaki
degerlerinden ne derece uzak oldugunun da gostergesidir. Bu sebeple evlilige de akil

erdiremez.

“’Beton Kirliklar’’da, kalabalik bir sehirde yasayan anlaticinin bikkinligi ve yasamin
tekdiizeligine duydugu tepki so6z konusudur. Bu sehir; denizi her giin biraz daha
doldurulan, gogii her glin biraz daha kapanan ve sonu gelmez yapayliklarin
hakimiyet kurdugu biiyiik sehirlerdendir.Gittikge kalabaliklasan fakat her gecen giin

birbirine biraz daha yabancilasan insanlar dolustuklar1 otobiislerde birbirini
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gormeden otururlar, herkes diimdiiz bakar. Insanlar ‘tepkisiz yigmlar’ haline
gelmistir ve anlatic1 bir otobiis yolculugu sirasinda sehre, kalabaliga ve tepkisizlige
duydugu kizginlhigi disa vurur. “Kapimin yakinindaydim. Diigme tam elimin
altindaydi. Parmagmi  kipirdatsam kapt rahatca agilirdi. Basamak doluydu.
Hepsinin de sirti kaprya yashydi. Parmagumin sinsice oynadigini duydum. Sonra da
kor bir yilan gibi kabaca kivrilip diigmeyi birdenbire elleyiverdi. Kapr ¢arcabuk
acilip kendine yaslananlar: patirtisiz asagr doktiikten sonra yeniden o sessiz kor

yilanin kisacik dokunusuyla kapandi.”” (P, s. 136)

Sur kitabinda, olaydan ziyade betimlemelerin 6ne ¢iktig1 simgesel anlatimlar 6n
plandadir. Oykiilerde birdrneklik, aliskanliklar, inanglar, kimi zaman nihilizme varan
bir sertlikle elestirilir. Ozyalgmer’in sonraki eserlerinin aksine bireysel temali
oykulerin 6ne ¢iktigi, kisinin kendi ‘ben’iyle hesaplastigi, ig¢sel kivranmalarini
anlattig1 Oykiilerden olusur Sur. Eserin ilk Oykiisii ’Adam Konusacak’’da, giin
gectikce kalabaliklasan sehirlerde artan yalnizliklar konu edilir. Anlatici, insanlar
arasindaki iletisimsizlige tepkilidir, kimse birbirini ne gorebilir ne duyabilir. “Her
giin caddeyi binlerce dolduran’’(s. 10) birdrnek insanlardan, umarsiz, farkinda

olmaksizin yasayan, gérmeden bakan insanlardan bunalmastir.

Kitaba ismini veren ¢’Sur’’ Oykiisiinde, toplumsal diizenden sikilmig, sahte
iliskilerden yorulmus, tanriyla hesaplasan bir 6ykii kisisi vardir. Bir mescit avlusunda
imam ya da miiezzin oldugunu tahmin ettigi kisiyle konusan adam i¢indeki sikintiy1

karsisindakine dokiiverir: “’Yine de biisbiitiin tanrisiz oldugumu soyleyemem. Yalniz
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benim tanrim sizinkinin tam tersi. Kendi kendiye pengelesen, baskaldiran, dolayisiyla
baskaldirilan, pencelesilen, siginagi olmayan delibozuk bir tanri. Diizenin degil de,

diizensizligin tanrisi.”’ (S. 69)

Yagma adli eserinin “’Bir Gliz Kirgin1’® dykiisii; yalnizlifiyla pengelesen, tim sehir
kalabaliginda tutunacak kimsesi olmayan, ’Dosyalarin masasinda dag gibi
vigildigr’’ (s. 143)bir devlet memurunun Oykiistidiir. Adam sehre, kalabaliga, her giin
gelip gittigi isine kars1 yogun bir bikkinlik icindedir. Oyki bu yonleriyle karamsar
bir hava tasir ve Ozyalginer’in birgok dykiisiiniin aksine umutsuz bir sona sahiptir.
Adam biitiin bir yaz boyu gidip geldigi parkin i¢inde yer alan havuz kenarina oturup
kugular1 seyreder ve bir bu zamanlar yalmzligini umursamaz. Ne var ki glz
geldiginde, kugular ortadan kaldirildig1 ve havuz bosaltildiginda yeniden dipsiz bir
kuyuya yuvarlanir. Adam yasama duydugu bikkinlikla daha fazla basa ¢ikamaz ve

kendini 6l bir ag1z gibi duran pis sulara birakir.

3.1.6.Siyasi Hadiseler

Ozyalgmer ozellikle son dénem dykiilerinde yasanmus siyasi hadiseleri konu edinir,
oykiilerinde anlattig1 kisiler tiimiiyle gergektir. ‘Roportaj Oykiiler’ olarak kabul ettigi
“Ayak Izleri’’nde, Tiirkiye’nin yakin tarihinde gerceklesen direnislere, eylemlere,
EMEK Partisinin dogu gezilerine yer verir; kimi zaman maden is¢ilerinin, kimi

zaman termik santral kurulmasina kars1 ¢ikan kdyliilerin dykiilerini dile getirir.
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Yazarin ’Bir Dag Kenti Tunceli’’de “’Emegin giiciiniin din, dil, irk, mezhep ayrimi
olmaksizin halkimizi nasil birlestirip yoksulluktan kurtararak baris icinde, bir arada
yasatabilecegini’’ (s. 15) anlatmak isteyen Oyklsinde EMEP secim otobusiinin

giineydogu ilgelerini dolasarak halkla bulugmasi ele alinir.

“’Yasak Kent Lice’’de, yazar ve arkadaslar1 bir olay sebebiyle bosaltilan Lice’nin
Ceper koyiindeki durumu tespit amaciyla, koyii ziyaret ederler. “’Gormeyen gozlere,
duymayan kulaklara haksizligin kaynagini gostermek, baskinin siddetini duyurmak
icin”’(Al, s. 43) bu hikdye kaleme almmustir. 90’11 yillarda iilkede terdr olaylari
olduk¢a artmis ve bazi illerdeki kdyler giivenlik gerekcesiyle bosaltilmistir. 1996
yilinda Istanbul milletvekili Algan Hacaloglu ve 9 arkadasi, bosaltilan yerlesim
birimlerindeki halkin durumunun tespit edilmesi amaciyla meclise bir 6nerge sunar.

Bu Onerge asagida yer almaktadir:

9.2.1996
TURKIYE BUYUK MILLET MECLISI BASKANLIGINA

Ulkemizin Giineydogu Anadolu Bélgesi ile Dogu Anadolu'daki bazi illerde terire
karst daha etkin miicadele, giivenlik veya diger nedenlerle, asgari 1 000 koy ile 1
500 mezramn, buralarda ya sayan yurttaslarimizin istemleri disinda bogalttirildig:;
koy ve mezralarmmi bosaltarak baska yerlere go¢ etmeK zorunda birakilan
yurttaglarimizin magduriyetlerinin bugiine degin giderilmedigi,; giivenli bolgeler igin

olusturulan “Koye Doéniis Projesi’’'nin uygulamaya gegirilmedigi; bu ve diger
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nedenlerle, bu yurttaglarimizin bazi temel haklarimin ihlal edilmekte oldugu; ic
barisimizin bu durumdan son derece olumsuz olarak etkilendigi goriilmektedir. Bu
konuda mevcut durum, wuygulama ve sorunlarin tiim boyutlart ile arastirilarak,
magduriyetlerin giderilmesi ve bu alandaki insan hak ihldllerinin sona erdirilmesi
icin gerekli onlemlerin alinmasi hakkinda, Anayasanin 98 inci, TBMM Ictiiziigiiniin
102 ve 103 iincii maddeleri uyarmnca bir Meclis Arastirmast ag¢ilmasint talep

ediyoruz.” ™

“Qlenler-Oldurtlenler-Mezarsiz Birakilanlar’’da, Giineydogu illerinde 6ldiiriilen
genglerin, Olilerinin  dahi saygi gormedigi duyurulmak istenir.Urfa-Birecik
karayolunda okuyucuyu Kkarsilayan Kkisiler arasinda8 Ocak 1996'da istanbul'da
gozaltinda iskence yapilarak oldiiriilen gazeteci, Evrensel gazetesi muhabiri Metin

Goktepe’nin annesi Fadime Goktepe de yer alir.

“’Direnis’” 0ykiisiinde, haklarin1 aramak i¢in direnise gecen Tibset is¢ilerinin kararh
ve iimitli bekleyisi anlatilir. Isciler direnislerinin 32.giiniindedir, yazar ve ekibi

32.gUn buraya gelir

“Dava Yolunda’’ Oykiisiinde, 12-13 Mart 1995’te meydana gelen Gazi Mahallesi
olaylar1 sirasinda oOldiiriilen genglerin katillerini bulma, hak arama davasi s6z

konusudur. 12 Mart 1995 giinii aksam saatlerinde Istanbul’da Alevi vatandaslarin

https://www.tbmm.gov.tr/sirasayi/donem20/yil01/ss532.pdf, (Erisim tarihi:
22.02.2016)
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cogunlukta yasadig1 Gazi Mahallesi'ndeki dort kahvehane ve bir pastahane ayni1 anda
kimligi belirsiz kisilerce bir taksiden otomatik silahlarla agilan atesle taranmus;
saldirilar sonucu Halil Kaya adli bir vatandas hayatin1 kaybederken, besi agir yirmi
bes kisi yaralanmistir. Saldirganlarin olay yerinden uzaklastiktan sonra gasp ettikleri
taksinin soforiini oldiirdiikleri ve taksiyi atese vererek kactiklar1 anlagilmistir.
Olaylarin ardindan ¢ok sayida Alevi vatandas, Gazi Mahallesi'nde toplanmus,
emniyet kuvvetlerinin olaya ge¢ mudahale ettiklerini 6ne surerek polis karakoluna
yiirlimiistiir. Polis halkin iizerine ates agmis, acgilan ates sonucu Mehmet Giindiiz adl

bir vatandas yasamin1 yitirmis ve ¢cok sayida kisi de yaralanmustir.%

“Fabrika Diidiikleri’’nde, 1998 yilinda ozellestirme kapsamina alinan SEKA

is¢ilerinindzellestirmeye karsi direnisleri anlatilir.

Yazar Alandaki Park kitabina ismini veren ilk Oykiisinde Gezi Parki olaylarinin
basladig1 27 Mayis giiniinden baslayarak 10 giinliik direnisi anlatir.’Kuslar da Var”’

Oykiisii yine Gezi Parki olaylarimin dile getirildigi bir hikayedir.

60https://tr.wikipedia.org/wiki/Gazi Mahallesi olaylar%C4%B1, (Erisim tarihi:
22.02.2016)
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3.2.Zaman

“Hikaye, anlatinin kendine 6zgii mantigi dogrultusunda olaylarin kronolojik bir
silsile icinde sunulmasi demektir. ‘Geleneksel’ anlati ile ‘modern’ anlatida
degismeyen taraf bu sunulugstur.’’®! Geleneksel anlatida zaman kavrami net bir
belirginlik gostermez; dogduktan kirk giin sonra bir yigide doniisen c¢ocuklar, az
gidip uz gidip bir arpa boyu yol alan kahramanlar s6z konusudur. Fakat modern
anlatilarda zaman unsuru belirginlik kazanir, takvime bagli gercek bir zaman
kullanilir. Postmodern hikdye ve romanlarda ise bilingalt1 ve rityalarin da metne dahil
edilmesiyle zamanda belli bir kronolojik sira izlenmez. Olaylarin kronolojik siraya
bagli olarak dizilip dizilmemesi yazarin tasidig1 amacla da ilgili olabilir. Toplumsal
bir dengesizligi ve karmasay1 yansitmak isteyen bir yazar, olusturdugu Oykinin
zamaninda da kanisiklifa gidebilir, zamani belirsiz hale getirebilir. Fakat
Ozyalginer’in hikdyelerinde zaman kavrami belirli bir isleve ve dneme sahiptir.
Ozellikle anilarindan, siyasi hadiselerden, gercek yasamdaki kisilerden yola ¢ikarak
olusturdugu oykiilerinde belli bir tarih araligi saptamak olduk¢a kolaydir. Kimi
Oykiilerinin giin, ay ve yili ise kendisi belirtir. Nurullah Cetin’in tespitine gore
Oykii ve romanlarda ii¢ ayr1 zaman kavramindan s6z etmek miimkiindiir; nesnel
zaman, vaka zamani ve anlatma zamani. Cetin’in “’nesnel zaman’’ adim verdigi
kavram takvime bagli zamani anlatmak icin kullanilir. Herkesin paylastig1 ortak bir
zaman dilimi olan ‘’nesnel zaman’’10zyalgmer’in dykiilerinden yola ¢ikarak su
sekilde aciklayabiliriz. Mesela Gazi Mahallesi olaylarini konu edinen bir dykiiniin

nesnel zamani 12-13 Mart 1995°tir. Bu herkes i¢in bdyledir, degistirilemez. Fakat

61Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken yay., ist.,, 2015, s. 123
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yazar bu zaman dilimini ge¢mise doniislerle veya birka¢ saatlik hadisenin insan
ruhunda olusturdugu tesirden hareketle kisinin psikolojisini de vermek suretiyle
Oykiislinii genisletebilir. Bir olay belirli bir zamanda cereyan eder, bu da vaka zamani
olarak adlandirilir. Ozyalginer’in dykiilerinde vaka zamanini belirlemek ¢ok zor
degildir, yazar bu konuda bir belirsizlige mahal birakmaz. Oykiiniin gegtigi zaman
dilimi giinlin belli vakitleri veya haftanin giinleri iizerinden verilir. Ancak kimi
Oykiilerinde nesnel zaman kadar vaka zamanini1 da belirlemek zor olabilmektedir, bu
da dykiiniin islevinden kaynaklanir. Anlatma zamani ise yazarin bir olayr gordiigii,
duydugu veya yasadigi an’dan sonra kaleme aldig1 siiregtir. Ozyalgmner kimi
Oykiilerinin bitiminde, 0ykiiyli yazdig: tarihi eklemis olsa da her dykiisiiniin anlatma

zamanini belirlememiz elbette miimkiin degildir.

Panaywkitabindaki oykiilerde ‘zaman’ mevzuu Kesin cizgilerle belirtilmez;dykide
yer alan kimi ipuglarindan mevsimi veya giiniin belli vakitlerini ¢ikarmak
mimkiindiir.Yazarin  panayirdaki insanlar1 anlattign  ilk Oykiisii  “‘gercekte
yasadigimiz diinyayr anlatmaktadir.’’(s. 19) Bu da yiizyillik bir zaman dilimini

kapsayan bir 6ykii oldugunu gosterir.

Klasik bir serim-diigiim-¢dziim diziliminin izlenmedigi ’Iri Elmalar>’, kahramanin
manava saldirdig1 sahneyle baslar. BOylece yazar, ¢arpict ve merak uyandiran
sahneyi Oykiiniin basinda vererek, 1950 dykiiciilerinin modernist anlatim tekniklerini
kullandigim1 gosterir. Oykiiniin merkezinde yer alan kisinin manava saldirmas,

annesinin  6ldiigiinii 6grenmesinden hemen sonradir. Ogle vaktidir; ismini
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bilmedigimiz kahraman anlatici, hastanede yatan annesini ziyaret etmeden Once
manava ugramig ve elma almistir. Hastane odasina girdiginde annesinin yattigi
kosenin bos oldugunu goriir, posetteki elmalara bakar ve hepsinin ¢liriimiis oldugunu
fark eder. Kosarak manava gider ve iste Oykiiniin basinda bizi karsilayan saldiri
sahnesi gerceklesir. Bu olayin ardindan mezarhiga gitmis ve hastane arabasinin
gelisini beklemeye koyulmustur. Ogle vakti baslayan 6ykii, giinesin cekilmeye
basladig1 ikindi vakitlerinde sonlanir. Tiim bunlar vaka zamaninin birka¢ saatlik
siireyi kapsadigin1 gostermektedir. Vaka zamani siiresince ge¢mise de doniilmiis,
anlatic1 annesinin rahatsizlandig1 ilk giinden baslayarak uzunca bir zaman dilimini
‘Ozetleme’ teknigiyle okuyucuya aktarmistir. Okuyucu gegen zamani; filmleri
degisen sinemalardan, sabah aksam ¢ikmaya devam eden gazetelerden,

cinayetlerden, bitmeyen kavgalardan 6grenir.

“Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler’’; riiyalar, cagrisimlar ve simdiki zaman
arasinda gidip gelen bir hikayedir. Simdiye bakan yoniinde ise vakit gecedir, ertesi

giin 6gle vaktine dek siirer.

“’Alt Ucu’’nda, vaka zamam birkag¢ saatlik siireyi kapsar. Pazarda atini satmaya
calisan fakat aradigini bulamayan Ibrahim, dokumaci arkadasiyla bir kdsede oturup
sigara iger. Kalkar, bir kahve i¢imlik siire boyunca da kahvede oturur. O sirada
gokyuziinde bir karmasa meydana gelir, siddetli bir yel ortalig1 tozu dumana katar.
Ibrahim, firtinadan kagmak yerine degisen gogii izlemeye koyulur; bu sirada atiyla

beraber iizerlerine gelen kumlarin altinda kalmasi ¢ok kisa bir siirede gerceklesmistir.
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“’Hareket Zili>’, ogleiistii baslayan bir hikayedir, gecenin gec saatlerine dek siirer.
Ancak anlatimda kronolojik bir sira gézetilmemistir. “'Simdi biisbiitiin geceydi” (P,
s. 69)diyerek Oykiisiine baglayan anlatici, gecenin ge¢ vakitlerinde kendisini

sokaklarda dolagmaya iten sebebi bir siire sonra agikliga kavusturur.

“Tas’’ Oykiisiinde,yaklasik iki giin siiren vaka zinciri vardir. Bir ¢cocuk eve gitmek
icin yaninda calistigt dayisindan izin alir ve evin yolunu tutar. Eve girdiginde
babasinin vefat ettigini 6grenir, o geceyi uykuda gecirir. Ertesi giin ikindi namazinin
ardindan cenaze topraga verilir. Aradan uzunca bir zaman geger. Sokaktan gelip
gecenler her zamanki gibidir, kahveler dolup tasmaya, tramvaylarda kavgalar
¢ikmaya devam eder. O kii¢iik ¢ocuk biiylimiistiir. Daha ilk satirlarda okuyucuyu
karsilayan mekan, dykiiniin simdiye bakan yoniine aittir. Bliylidiigii mahalleye donen
cocuk her seyi biraktigi gibi bulur. “Cesmeyi doner dénmez gozlerini yummustu.
Doner donmez agip karsisinda birdenbire... (Ne yazik!) Her zamanki yokusu buldu.

O sar: ve birdrnek yiiziiyle karsisindayd: iste! Hep bildigi gibiydi.”’ (P, s. 78)

“Ugultu” 0Oykisitiniin anlatiminda kronolojik bir sira gozetilmez, oykii kisisi
Mahmut Bey bir bahgede uyuyakalmis haliyle karsilar okuyucuyu. Uyanip kahveye
girmesinin ardindan Mahmut Bey’in ¢ocukluk yillarina doniiliir ve babasinin otoriter
durusunun onun tizerindeki etkisi anlatilir. Babasinin 6limiiniin ardindan avarelikle
gecirdigi birkag yil, is bulmasi ve 25 yil boyunca diizenli olarak ¢alismasi igsinden

emekliye ayirdiklar1 giine kadar 6zetleme teknigiyle dile getirilir. Bundan sonraki
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birkag giinliik siire¢ Mahmut Bey’in i¢ diinyas1 da verilmek suretiyle ayrintili sekilde

aktarilir ve Oykii kisisinin ani 6liimiiyle hikaye sonlanir.

“’Beton Kirliklar’’da, bir kentin uygarlasmaya adim attig1 siire¢ boyunca gecirilen
yillar séz konusudur. Vaka zamani olarak kisa bir an mevcuttur. Insanlarin tika basa
dolustugu bir otobiiste “’Kapiin yakimindaydim’’(P, s. 136)diyen anlatici, bir anda

diigmeye basar ve kapiya yaslananlarin agag1 diismesine sebep olur.

“’Cam Bardaklar’’ dykiisiinde; kentlerin gelisme, uygarlasma déonemi boyunca uzun
yillar gecer. Bu genis zaman diliminde kirilmaz cam bardaklarin iretimine baslanir,
belli bir stire sonra evlerin bardak ihtiyaci kalmaz ve insanlar yeniden dogaya

dénmenin yollarini aramaya baslar.

Yagma adli eserin ilk Gykiisii “’Sur Kapilarinda’’da, hikaye anlaticisinin dilenciyi
dinledikten sonra s6zii yeniden ele alarak “‘aksam oluyordu’’(s. 120) demesi, kozmik
zamana dair tek ayrintidir. Anlaticinin surun yikik bir duvarindan igeri girisi,
dilenciyle karsilasmast ve dilencinin anlattiklart birkag saatlik siire iginde

gerceklesir.

“Yagma’’ Oykiisiinde vaka zamani birkag saatlik siireyi kapsar. “’Caddenin isiklar

birdenbire yaminca...”’ (s. 121) ciimlesiyle baglar hikdye, bu da bize vaktin
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aksamtistii oldugunu gdsterir. Bunun yani sira anlatici, kahramanin birkag¢ giinliik is

arama macerasini da 6zetleyerek okuyucuya sunar.

“’Cars1’’,daha ¢ok s6z konusu carsinin diizeni hakkinda bilgi verildigi ve varlikli
kesim ile yoksullar arasindaki ¢catismanin irdelendigi hikayedir. Kisa siireli bir hadise
yasanir; ayakkabi tabanlarina kege satmaya ugrasan bir yoksul ile yapma kir ¢igekleri
satan bagka birinin, ¢arsi diizenini saglamakla gorevli yoneticiler tarafindan
kovalanmasi ve carsidan ¢ikarilmasiyla hikdye sonlanir. Bu da bize vaka zamanin
birka¢ dakikadan ibaret oldugunu gosterir. Nesnel zamani, hikdyenin yazildig
197011 yillar olarak diisiinebiliriz. Fakat yazarin tarih vermemesi ve anlattiklarinin
giinlimiiz i¢in de gecerli olusu, ayni hadiselerin, ayni ¢atismalarin halayasaniyor

oldugunun bir gostergesidir.

Gozleri Bagli Adam adli eserin ilk Oykiisii “’Tutsaklar’’, sabaha karsi baslayan ve
0gle glinesi tepede yiikselmeden sonlanan bir hikayedir. Bu birkag saatlik stre i¢inde
gecmise doniislerle zamanda genisletmeye gidilir. Yazar belli bir tarih, giin ya da ay
vermez. Giniin belli vakitlerini belirtmekle yetinir. “Iceride, Yusuf Bey’in karisi

Fatma Hanim sabah namazi i¢in uykusunu yeni agnmugti.”’ (S. 17)
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“Zaman kavramini, bizzat zamani ifade eden, hatirlatan iz ve igaretlerle okuyucuya
duyurabilecegimiz gibi, zamanin disinda kalan birtakim olgularla da giysi, esya,

mobilya tarzi ve toplumsal aliskanliklarla da zamani somutlagtirmak miimkiindiir.’ "

Yazar belirli bir tarih diigmez fakat USA damgali kutularin kdylerde yaygin olarak
kullanilis1, genglerin blucin giymeye baslamasi okuyucuya bazi ipuglari sunar.
Tirkiye’de blucinin ilk iiretimi 1960’tan 6nce gergeklesmis ve 1960°ta ‘kot’ adiyla
markalagmistir. Bu kumas o donemde 6zellikle koyliiler ve isgiler tarafindan c¢ok
tutulur. 5 ““Gengler Amerikalilarin ¢épe attiklarimi giymede yarisiyordu. Hele
blucinler kapisiliyordu. Kicina, pacgalart tarazli soluk bir tane gegiren kendini
carktan ¢itkma Amerikan kovboyu saniyor.’’(s. 16) 1980’11 yillara gelindiginde ise
Ozal’m serbest piyasa ekonomisiyle iilke yabanci markalara da agilir ve Amerikan
blucinleri olduk¢a reva¢ kazanir. Tiim bunlardan hareketle hikdyemizin 1980’li

yillarda yasandigini kabul edebiliriz.

“’Baskin’’ dykiisii, bir gece uyku saatlerinde baslar, sabah giin 1s1masiyla devam eder
ve 0gle vakti sonlanir;yani hadiseler birkag¢ saatlik siireci kapsamaktadir. Bu siire¢
boyunca anlatici birkag kez gegmise dogru uzanarak hikayesini genisletir. Hik&yenin
simdiye bakan yoniinde Veysel Cavus’u gece vakti uykusundan uyanmis goriiriiz.
Pencerenin yanina gecip sigarasini tiittliren kahramanimiz bu halin ona verdigi

cagrisimla koytinil hatirlar. 1980 dncesinde yayimlanan hikaye bu devri konu edinir.

62 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 140
83https://tr.wikipedia.org/wiki/Kot, (Erisim tarihi: 15.01.2016)
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Darbe o©ncesinde Ogrenci evlerine yapilan, kitaplarin toplatildigi, 6grencilerin

kursunlandig1 baskinlardan yalnizca biridir s6z konusu olan.

“Bulusma’’, 1977 yillarinda kaleme alinmistir. Hikaye edilen hayatlar da yine bu
doneme yoneliktir ki fabrikalarda bildirilerin dagitildigs, iscilerin direnise gegtigi ve
sendika tyelikleri sebebiyle isten c¢ikarildigi bir devirdir. Aysel isimli kadin
kahramanin gecenin ge¢ vakitlerinde dikis makinesi Oniindeki halinin tasviriyle
baglar Oykii ve ertesi giin Ogleyi bulmadan sonlanir. Elbette yazar, gecmise
dontiglerle zamanda genisletme yapar. Mekanin ya da nesnelerin kahramanda
uyandirdig1 cagrisimlara yer verir. “Hasan’la bulustuklar: yerdi burasi. Simdi yasl
bir kari koca oturuyordu onlarin yerinde. Bir an, bunca yaslanmig
olabilecekierinden korktu. Hemen her aksam Aysel, kiyrya, buraya iner, fabrikanin
servis arabasini beklerdi. O soluk tenteli, sallantili kamyonu. Icinden ilk atlayan

Hasan olurdu.”” (GBA, s. 51)

“Ikinci Arka’ Oykiisiiniin1977-1978 yillar1 arasinda yazildigimi diisiiniirsek; bu
donemdeki sag-sol ¢atigmalarinin, kitap¢r baskinlarinin anlatildigini sdyleyebiliriz.
Vaka zamani bir iki saatlik siiredir esasen. Habip’in sirtindaki yiikle yiirliytisii,
cilt¢iye girmesi ve oradan yeni bir yiikle ¢ikmasindan ibarettir. Bu kisa zaman
zarfinda ise ge¢mis gilinleri yad eden Habip hikayenin genislemesine ve daha acikli
bir hal almasina sebep olur. Habip’in bacagindaki kursun yarasina sebep olan hadise

bir sayfada Ozetlenir.
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“’Diikkan’’, 6ykiiyli olusturan vakanin yasanmasindan 15 giin kadar sonra kaleme
alinir. Anlatici ilk olarak “’Anlatmak istedigim bir tavukc¢u diikkanmdir’’ (GBA, s. 75)
climlesiyle giris yapar ve okuyucuya bu diikkanin bulundugu cadde hakkinda bilgi
verir. Cogunlukla mekan tasvirlerinden olusan bu paragraflardan sonra asil vakaya
gecis yapilir ki bu hadiselerin yasanmasi birkag saatlik siirectir. “'Tavuk etiyle aram
pek iyi olmamakla birlikte bir aksam iistii ben de uzun siiredir ilgimi ¢eken,
calismasin digsaridan izledigim bu tavukcu diikkdninin alicilart arasina katildim.’’
(s. 77) ciimlesiyle vakaya gecis yapilacagini haber verir. ilerleyen sayfalar boyunca
yasananlar aktarilir ve bu siire zarfinda zamanda genisletme ya da Ozetlemeye

basvurulmaz.

“’Gozleri Bagli Adam’ Oykiisiiniin nesnel zamani igin, 1960-1980 yillar1 arasi
oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii hikdyenin gectigi asil mekan olan Karamiirsel
Amerikan Hava Ussii 1960 yili baginda kurulmustur ve o yillarda burada 3 bin
Amerikali asker gorev yapmaktadir. NATO (ssinde ABD Askerlerinin
konaklayabilecegi ve her tiirlii, barinma, yemek ihtiyacinin giderilmesi i¢in kiiciik
prefabrik binalar da o yillarda yapilmaya baslanmisti. Prefabrik konutlarda yasamay1
tercih etmeyenler ise Yalova ya da Karamiirsel’de tuttuklari evlerde yasamayi
benimsemislerdi.?*Hikayeye konu olan bu konutlar da énemlidir.Vaka zamani igin
ise sunlar1 sdyleyebiliriz; hikaye {li¢ vardiya ¢alisaninin sabahi bekledigi vakitlerde
baslar, saat bese yaklagmaktadir, saat sekizi gegerken sonlanir. Yani hadiseler birkag

saatlik zaman diliminde meydana gelir. Bu siirecte gecmise doniis teknigi de

64http://farkyalovada.com/tr-tr/kose-yazilari/10460/yalovanin-donum-noktasi-ve-
amerikalilar, (Erisim tarihi: 6.01.2016)
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kullanilir ve Hayro’nun hava iissiinde c¢alismaya baslamadan Onceki yasami

Ozetlenir.

Yazdan Kalma Bir Giin eserinde yer alan <*Yikim Giinleri’’nin 6ykii kisisi kestaneci,
sabah biiyiik bir giiriiltiiyle uyanir, apartman ve diikkanlarin yikimi baslamistir.
Pilisin1 pirtisini aceleyle toparlayan adam, sehrin genis, aciklik bir alanina maltizim
kurarak kestanelerini pisirmeye koyulur. Ancak ¢ok kisa bir zaman sonra buradan da
kovulur ¢linkii meydan da diizenlenmeli bunun i¢in de once yikima ugramalidir.
Kestaneci alandan uzaklasarak biiyiik bir tiitbenin duvar diplerine siginir. Bu bir
giinliik siire i¢inde anlatic1 geriye doniislerle oykiisiinii genisletir. Kestanecinin anne
babasini kaybetmesi, kamburunun ve kesik bacaginin sebepleri ‘’ge¢cmise doniis’’
teknigiyle anlatilir. Oykiiniin simdiye bakan yoniinde kestanecinin kag yaslarinda
oldugunu belirten bir ayrint1 yoktur ancak kendi gecimini saglayan ve yalniz yasayan

orta yasl bir adam oldugunu soyleyebiliriz.

“’Gegit’”’, anlaticinin genel olarak giinliik aligkanliklarindan, ise gidip gelislerinden
ve bu sirada gdzlemledigi manzaralardan olusan bir 6ykiidiir, Istanbul’'un ge¢mis
goriiniimiinden izler tasir. Gengligindeki Istanbul’dan bahseden anlatici, Turan
Emeksiz hadisesini de deginir. Turan Emeksiz,  Tahkikat Komisyonu'nun

kurulmasina dair kanunun kabul edilmesi Uzerine 28
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Nisan 1960 sabahi IstanbulUniversitesibahgesinde diizenlenen protesto

mitingi sirasinda 6ldiiriilen Universite grencisidir.®®

Ayak Izleri’nde yer alan “’Bir Dag Kenti Tunceli’’ dykiisii, yazar ve arkadaslarinin
giineydogu illerine olan yolculugu 27 Mart cumartesi giinii baslar. Ertesi giin kurban
bayraminin ilk giiniidiir. Giin boyunca devam eden yolculuklar1 ve ilge ziyaretleri bir

gunlik sireyi kapsar.

“Yasak Kent Lice’’, sabah saat 9.00°da baslar, saat 11°e dogru yola ¢ikan kisiler, bir
siire yol aldiktan sonra asker tarafindan durdurulur. Bu da bize vaka zamaninin
birka¢ saatte gerceklestigini gdsterir. Bunun disinda, bir hafta o6nce gergeklesen
hadise aktarilir. 90’11 yillarda tilkede terdr olaylart oldukga artmis ve bazi illerdeki
koyler giivenlik gerekcesiyle bosaltilmistir. Oykiiye konu olan Lice de bu
koylerdendir. ¢’Olenler-Oldiiriilenler-Mezarsiz Birakilanlar’’, yine terdr olaylarinmn

yogun oldugu 90’11 yillar1 kapsayan bir oykiidiir.

“’Cumhuriyet Sergisindeki Resimler’” dykiisiinde, vaka zamani ti¢ giinliik bir siireyi
kapsar. Gokyuzunin aydmnlik oldugu bir vakitte anlatici Galatasaray Lisesi Oniine
kurulmus olan sergiyi fark eder. Cumartesi oldugunda, yani serginin {i¢iincli giinii
yasanan hadise sonrasinda hikaye sonlanir. Nesnel zaman 29 Ekim 1998’dir. Sergi

cumhuriyetin 75.y1l1 sebebiyle agilmistir.

&https://tr.wikipedia.org/wiki/Turan Emeksiz, (Erisim tarihi: 8.01.2016)
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“Yarm Hava Giizel Olacak’” dykiisii, Istanbul TUYAP kitap fuarinin acildig1 giiz

mevsiminde yasanan bir giinii aktarir.

“Dava Yolunda’’, 1200 kilometrelik Istanbul-Trabzon yolculugunun ele alindig1 bir
oykiudiir, vaka zamanm yaklasik 20 saat olarak belirleyebiliriz. Mevsimlerden
giizdiir, hava acik ve her yan giinliik gilinesliktir. Gazi mahallesinde toplanan
kalabalik, biraz sonra kendilerini Trabzon’a gotiirecek olan otobiise biner. Ertesi giin,

giinesin dogdugu ilk dakikalarda hikaye sonlanir.

“Yazarin Oliimii>* dykiisiinde, nesnel zaman 4 Subat 1999 Persembe giiniidiir. Bir
ogle yemeginden sonra Hakki Ozkan’in 6liim haberini alan Adnan Ozyalginer, ertesi
giin cenazeye katildiktan sonra hikaye sonlanir. Bu siire¢ zarfinda ¢agrisim yoluyla

gecmise doniiliir ve yazar Hakki Ozkan hakkinda birtakim bilgiler verilir.

“Her Sey Yasar Hicbir Sey Olmez’’, Salim Riza Kirkpinar’in dliimiinii konu edinen
bir hikayedir. Edebiyata olan sevgisi ve anlatimindaki ustalik sebebiyle ‘’Hocalarin
Hocasi’’ lakabiyla iinlenen Salim Riza 29 Kasim 1998’te vefat etmistir. Vaka siireci
soguk bir kasim sabahinin pazar gilinii baglar. Anlatict ¢ok sevdigi hocasi Salim
Riza’nin 6limiinii haber almistir. Bu haberle ge¢mise doner ve bazi hatiralarim
nakleder. Ertesi giin Tesvikiye Camisi’ne giderken, hikdye yeniden an’a doner.

Cenazenin defni ardindan yeniden ge¢mise donen anlatici 1950’11 yillarda Salim Riza
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ile tanigmasindan baglayarak uzunca bir siire ge¢misi yad eder. “’Mezarin basinda en
son ben kalmisim’’ (s. 138) diyerek yeniden an’a donen anlatici, surlara dogru

yiirlirken hikayesini sonlandirir.

“’Duvarlarin Disinda’’, Zihni Anadol’un 6liimii {izerine yazilan bir oykudiir. 11
Mayis 1999 tarihinde vefat eden Zihni Anadol’un haberini alan yazar, cenazeye
katilir. Oykii bu cenaze téreni ve Zihni Anadol’un ge¢misine dair ayrintilar {izerine

kuruludur. Vaka siresi ise bir iki saatlik zaman dilimidir.

Alandaki Park kitab: ilk dykiisiiyle giindeme deginir. Oykiiniin nesnel zamam Gezi
Parki olaylarinin basladig1 27 Mayis giiniidiir. 10 giinliik direnisin aktarildig1 dykiide
her giin ayrintisiyla verilmez ‘’6zetleme’” yoluyla sunulur. Ayrica ge¢misi de
animsayan ve parkin gegirdigi degisimleri goz Oniine seren anlatict Oykiisiinii

genisletmistir.Oykiiniin anlatma zaman ise 6 Haziran 2013 tarihidir.

Gezi Parki olaylariin ele alindigr bir diger oykii “’Kuslar da Var’’da, vaka bir 6gle
vakti baglar. Olaylarin yasandigi tarih araligimi diistiniirsek mayis veya haziran aymin
giinlerinden biri oldugunu sdyleyebiliriz. Oykiiniin anlaticisi, Gezi Parki’na girmek
isteyince polisler tarafindan geri ¢evrilir, o da parkin yakinlarinda bir yerde durarak
direnisini baglatir. Bir siire sonra alan oldugu yerde duran insanlarla dolar ve direnisi

baglatan Erdem Giindiiz, polisin istlerine yiiriiyecegini diisiinerek kimsenin zarar
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gormesini istemediginden alandan ayrilir. Bu sekilde ne kadar silire gectigi belli

degildir. Anlatma zaman1 8-25 Haziran 2013 tiir.

“Yunus’u Duyun’’ Oykiisiinde, anlatilan hadiseler yillar oncesine dayalidir. Haci
Bektas Veli’nin Anadolu’ya getirdigi dirlik diizen, uzunca senelerde saglanan
hékimiyet masals1 bir tatla Ozetlenerck aktarilir. Taptuk Emre’nin Haci Bektas
Veli’ye baglanmasiyla bitirilen bu anlatim Yunus’la devam eder. Yunus’un Taptuk
Emre’ye varisi, buradaki 40 yili ve herkesgce bilinen bazi hadiseler anlatilir.
Yunus’un seksen iki yillik yasami rivayetler yoluyla 6zetlendikten sonra aradan
yiizyillar gecer ve Oykii Eskisehir demiryolu hattinin yapimi yillarina gelir.
Demiryolu’nun kabrin yakinindan gececegini 6grenen koyliiler, yetkililere miiracaat
ederek mezar1 buradan biraz ileriye nakletmek isterler. Y1l 1944.% Edindigimiz
bilgilere gére 6 Mayis 1949°da Yunus’un mezar1 acilmis ve sandukasi buradan
alinarak yeni mezarina tasinmustir. “'Yunus'un Oykiisii burada bitmiyor’’ (S. 53)
diyerek giiniimiize dénen yazar, dykiiyii yazmaya basladigi sabaha gelir. Oyki (g

veya dort gilinliik bir siiregte yazilmistir.

“’Bir Kitapseverin Ibret Verici Seriiveni’’nde, mevsim ya da tarih belirtilmemistir.
Ancak oOykii kisilerinin bir taksi soforiiyle girdigi diyalogda okuyucu, Refah
Partisinin secimleri kaybedip Fatih Belediyesi baskanliginda Saadettin Tantan’in

bulundugu bilgisini 6grenir. Saadettin Tantan1990-1994 yillarinda Emniyet Genel

66http://www.tyb.org.tr/yunus-emrenin-kabri-nasil-tasinmisti-10417h.htm, (Erisim
tarihi: 18.02.2016)
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Miidiirliigii Teftis Kurulu Istanbul Bélge Baskanligi yapmis, 1994 yilinda emekli

olmus ve ANAP'tan siyasete adim atarak Fatih Belediye Baskanligi’na segilmistir.®’

“’Hayri Bey’in Kondusu’’;uzun yillar1 kapsayan bir oykiidiir, belirli bir tarih aralig
verilmemistir. Istanbul’un Levent semtinin kirlik bir arazi oldugu yillarda baslar ve

burada yiikselen gokdelenlerin artis gosterdigi yillara kadar devam eder.

3.3.Mekan

Ozyalginer’in ykiilerinde kullandigi mekan genel itibariyle Istanbul’dur, hatta
diyebiliriz ki o bir Istanbul &ykiiciisiidiir. Ozellikle kentlesmeyi buna bagl olarak
doganin tahribini ele aldig1 dykiilerde Istanbul’un ge¢mis gériiniimiinden manzaralar
sunarken; yeni Istanbul’u da gdz &niine serer. Yedek subay dgretmenligi sirasinda
dogu illerini de gOren yazar Saganak kitabinin kimi &ykiilerinde bu cografyayi
mekan olarak kullanmstir. Ilerleyen yillarda EMEK partisiyle dogu illeri gezisine
cikan Ozyalginerdyak Izleri adli eserinde doguda yasanan terdr dramini gergeklerden
yola cikarak &ykiilestirir. Ozyalgmner’in dykiilerinde agik mekénlar agirliktadir.
Kisisel bunalimlar1 ele aldigi kimi Oykiilerinde kapali mekanlar kullansa da agik

alanlarin ¢oklugu dikkat ¢eker. Mekan Ozyal¢iner igin son derece &nemlidir,

67https://tr.wikipedia.org/wiki/Sadettin Tantan, (Erisim tarihi: 12.03.2016)
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Ozellikle siif ayrimlarin1 konu edindigi Oykiilerinde mekandan hareketle ¢atismay1

ortaya koyar.

Panayir kitabinda yer alan “’Iri Elmalar’’ dykiisiinde, kapali mekanlar ¢ogunluktadir
ve bu durum anlaticinin ruh haliyle yakindan ilgilidir. Arka pencereleri bostanlara
bakan hastane, anlaticinin annesi yatiyor olmasi sebebiyle zaten sikintili bir yerdir.
Hadisenin gerceklestigi manav diikkan1 ise ana mekanlardan biridir. Tavana
sineklerin yapistig1 kagitlardan asilmis, giines almayan yar1 karanlik manav diikkani,
insanin i¢ine sikint1 veren bir sekilde tasvir edilmistir. Diger bir kapali mekan ise
eczanedir. Vitrin caminda bir sinegin gilineslendigi eczane uyusuk bir goriiniim
sergiler. Anlaticinin ‘Satis Evi’ dedigi yer de kapali mekéanlardandir. “’Aksama dogru
Satis Evi'nden c¢ikinca, Biiyiik Yolda, herhalde, Ayhan’a rastlardim. (...) Sonra
Ayhan’in bekar odasinda gecelerdim. Sabaha da nasil olsa bir iskembeci diikkdni
bulurduk.”’ (P, s. 44) Bu anlatim, 6ykii kisisinin her giinkii aligkanliklarin1 ortaya

koyar. Bu nedenle Satis Evi’nin, anlaticinin ¢alistig1 bir is yeri oldugu diisiiniilebilir.

“Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler’” Oykiisiinlin agik mekéanlar
Comlekgiler Sokagi, Edirnekapi, Fatih, Beyazit’tir. Yalnizca ismi gecen ve ayrintili
bir tasvirinin yapilmadigr bu semtler, orta halli insanlarin yasadigi, tiklim tiklim
tramvaylarla yolculuk yapildigi, yorgun iscileri barindiran yerlerdir. Baz1 sokaklarin
sonu 1ss1z tarlalara, kimsesiz testicilerin, dilsiz ¢comlekg¢ilerin oldugu toprak yollara
cikar. Kullanilan tiim bu mekanlar, kisilerin sosyal konumunu sunmada islevsel bir

degere sahiptir.Oykiiniin simdiye bakan yoniindeki konusmalar, anlaticinin geriye
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dontsleri, hatirlama ve c¢agrisimlarin hepsi ¢iplak bir ampuliin altinda, anlaticinin
evinde cereyan etmektedir. Ampuliin ¢iplak olusu, anlatict ve ailesinin yasadigi ev
hakkinda genel bir degerlendirme yapmamiza da imkan verir. Bu nesne simgesel bir
deger yiiklenmis ve kel, sapkasiz, giidiik haliyle yoksullugu agiga vuran bir esya
konumuna gelmistir. Anlatic1 yasadigi evi tasvir ederken, i¢inde bulundugu sosyal
tabakay1 da goz Oniine sermis olur. Az mumlu, yasadiklar1 odaya yeterli gelmeyen
ampuller, kirmiz1 ayinin ucu kopmus olan bir ecza dolabi, halinin {istiine yayilmis ve
ortalarinda bulunan bir kumasla hasir nesir olmus ev halki yoksul bir tabloya ait

ayrintilardir.

“Alt Ucu’” oykiisii yoksul bir yerlesim yerinin tasviriyle baglar. Fabrikalarin, basibos
kopeklerin, horozlarin, her giin biraz daha kararip catirtilarla gitgide cukura dogru
yatan evlerin oldugu bir yerdir burasi. “’Onbinlerce yilin tipkiligini tasiyan, sarsak,
bilingsiz aliskanliklarin siirdiigii bir kosusma’’(P, s. 61) iginde hayatin akip gectigi
bir yerdir. Oykiide asil iizerinde durulan yer gokyiiziidiir ve gokyiiziiniin simgesel bir
degeri vardir. Gok hep aymidir ve Ibrahim bu durumdan ¢ok sikilmistir. “’Hep ayni
Oluyor bu gok, dedi éteki, biliyor musun? Hi¢ degismiyor. Kaginci gelisim bu?
Begsinci mi altinct mi1 ne?’” (s. 65) Bu satirlarda, birérnek yasantidan bunalma,

aliskanliktan 6teye gecmeyen hayatlardan bikkinlik s6z konusudur.

“’Hareket Zili’’nde Oykiiye konu olan vaka, 6gle sicaginin altinda ilerleyen ve
kalabaliktan nefesin dahi zor alindig1 bir otobiiste gerceklesir. Otobiisiin arkada

biraktig1 tarlalar, fabrikalar, agaclar mekanda biitiinliigli saglayan 6gelerdir. Bir de
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gec saatlerin otobiisleri vardir ve anlaticinin okuyucuyu karsiladig1 yer; insanlarin
seyreldigi, akiilerin zayifladigi, 1siklarin azaldigi bu yar1 karanlik otobiislerdendir. Bu
kapali mekan, kalabaliktan kagmak isteyen Oykii kisisinin ruh diinyasi ile bir uyum
igindedir. Anlatici, onu yar1 karanliginda saklayan bu ge¢ saatlerin otobislerine adeta
minnet duyar. Anlaticinin gidecegi evi de diger bir kapali mekandir ve geg¢ saatte
herkesin uyumus oldugunu diisiinmek de onu mutlu eden sebeplerden biridir.
Boylece dgleiistii ne yasadigin1 kimse sormayacak, bilmeyecektir.Uzerinde durulan
bir baska mekan, otobiisteki ¢ocuklu kadinin gitmek istedigi hastanedir. Anlatici,
kendisine yolu soran bu kadina hastaneye giden en kestirme yolu tarif eder. Fakat
¢ogu insanin bu kestirmeden haberi yoktur, hemen herkes her yil yenilenen asfalt
yolu tercih etmektedir. Oykii kisisinin diger insanlara yabancilasmasmnin, onlara
duydugun ofkenin sebebi; hastaneye giden yollar iizerinden verilmis, diger bir

ifadeyle mekan catismayi hazirlayan etken olmustur.

“Tag’” Oykiisiiniin esas mekanm1 evdir. Cocuk eve geldiginde kapida bir yigin
ayakkabiyla ve igeride bir oda dolusu kadinla karsilasir. Annesinin gozleri
aglamaklidir. Anlatici, bildigi gerg¢egi okuyucudan saklar ve hadiseyi ¢ocugun
gozlerinden fark ettirmeye calisir. Yavasca beliren tiim bu sahneler 6limin
habercisidir. Ev, durup durup aglayislarin basladigi, kadmnlarin o bildik
konusmalariyla dolup tasan matem evlerinden biri haline gelmistir.Anlatic1 agikca
ortaya koymaz yasananlari, okuyucuya mekani ve hadiseleri sessizce hissettiren bir
anlatimi1 vardir. Mesela ‘bahgede Olii yikaniyordu’ demek yerine: “’Bahgce ¢amur
icindeydi. Simsirler kurumamisti. Dallar geceki saganakta ¢oziilmiis, bir¢ogu da

sarkip bagslarini topraga egmis, camurun i¢ine batmisti. Incirin orasi biisbiitiin su
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icindeydi. Camur iyice agir ve sicakti, bugu c¢ikariyordu. Birdenbire Colak
gortintivermigti. Simgirlerin dibinde ¢omelmis olan c¢ocuklara bagwrd:, sonra
dirseklerine kadar sivali duman ¢ikaran kollarwyla ve ayagindaki taze tahtadan
olduk¢a agir nalinlarla kovaladr onlari. Sonra da toprak masrapas: elinde yeniden
carsafin ardina gizlendi.”’(P, s. 94) seklinde anlatmayi tercih eder. Babasinin
Oliimiiniin ardindan evin bahgesinde oturarak ¢evreyi seyreden ¢ocuk, hi¢bir seyin
degismemis ve degismiyor oldugunu goriir. Cocuklar her zamanki gibi top
oynamaya, duvar diplerinde yeni otlar bitmeye devam etmektedir. Onun babasi
Olmiistiir ama goller atilmaya, yoldan birileri ge¢meye, cadde otomobil ve at
giiriiltiisityle hizin1 siirdiirmeye devam eder. Kisacast mekan diizleminde hicbir

farklilik gériinmez, 6liim disartyr degil igleri degistirmistir.

“Ugultu’’da dikkat ceken kapali mekanlardan ilki, Mahmut Bey’in babasi ile bir
kahyanin yasadigi eski konaktir. Odalarinda kedilerin gezdigi, bakimsiz, yari
karanlik, olduk¢a da kasvetli bu konak Mahmut Bey i¢in yalnizca aligkanliktan otiirii
ziyaret edilen bir evdir. “’(...) gelisinin belli bir sebebi yoktu. Yalnizca aliskanlik,
elinden tutup da buna alis dedikleri aliskanhigi buyuruyordu bu gelis-gidisleri.
Sonunda belki de alisildigi icin éliintiyordu.”” (P, s. 116)Konakta dolasip duran
kedilerdeki uyusukluga ve giin gectikce ¢oken haliyle bu eve bakildiginda konagin
bir nevi gelenegin temsilcisi oldugunu sdyleyebiliriz.Babasinin ardindan kahya da
oliince konagi satisa ¢cikaran Mahmut Bey, buradan elde ettigi parayla meyhanelerde
sabah1 etmeye, Galata’daki evlerde gecelemeye baslar. Buralar dykiiniin ‘bohem’ bir
yasantiy1 temsil eden mekanlaridir. Aylaklik giinlerinin ardindan askerlik subelerinin

birinde yazicilik isine baslayan Mahmut Bey, meyhaneleri, ahbaplarimi geride
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birakmis ve daireyle evi arasinda ge¢ip giden istikrarli bir hayata baglamistir.Konak
otoritenin, kasvetin, karanligin temsilciligini iistlenirken; daire oldukca diizenli fakat
duyarsiz bir hayatin, tekdiizeligin, aliskanligin temsilcisi olmustur. Oykiiniin acik
mekani1, genel olarak Istanbul sehridir. ‘‘Uygar sehirlere yakisir bir bicimde’ (s.
110) diizenlenen sehirde sular pasli ve durgun, otlar kurumaya baslamis ve ¢icekler
solmustur. Tarihi degerleri nedeniyle dokunulmayan tek tiik bahgeler her zaman
doludur, bitmeyen ugultunun hiikiim siirdiigii yerlerden biridir. *‘Ustiinde en ufak bir
bulutun bile eglenmek istemedigi golgesiz, yagmursuz, kizgin genis asfaltlarin’’
(s.110) kapladig1 sehir tasviri okuyucuyu sikintili bir duruma hazirlar; sehrin

kasvetini, kalabaligin1 ve alisilagelmis o tiikenmeyen ugultuyu hissettirir.

Yagma kitabinin “’Gokyiiziinde Ayaklanma’® Oykiisiinde, kapali mekan olarak
baloncunun evinden kisaca bahsedilir. Burasi baloncu ile esinin yasadig: kiigiik bir
kuliibedir ve anlaticinin balonlara yiikledigi simgesel anlam nedeniyle, tema igin
onemli bir mekandir. Balonlarin her biri iimidin tasiyicisidir ve baloncunun “’gece
boyunca iiflenmis oz soluguyla boy atip dirilmis, et ve sinirlerini dolanan yaratici
giictiniin sindigi’’ (s. 128) kendinden birer par¢a haline gelmistir. Baloncu ile esinin
yasadig1r kuliibeyi aydinlatan ve gece boyunca kari kocanin g¢ocuklari gibi sevip
oksadig1 balonlar, sabah evden ¢iktiginda “karanlik, yoksul sokagi, renk renk,
onlarca giines ornegi, is1ga bogmuslardi.”” (s. 128) Bu satirlar, anlaticinin
duygularint ele verdigi ve okuyucuya da balonlar aracilifiyla timit asilayan
climlelerdir. Alcacik kuliibelerin ve yamr1 yumru kaldirimlarin oldugu bu mekéan
disinda hikayeye agirligini koyan yerler acik mekanlardir. Baloncunun karsimiza

ciktigr ilk mekan bir cami kosesidir. “Agag¢siz, giinesin ve gokyiiziiniin biitiin
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hizla, yumugsattigi agik, diiz bir alandi.”” (s 127)Bir baska acik mekan ise Bakircilar
Carsisi’dir. Yalnizca ismi gecen mekanin tasviri yapilmamistir. Her iki yerde de
istedigini bulamayan baloncunun ugradigi bir diger mekan, 6zellikle temanin kendini
hissettirdigi ve ¢atismalarin yasandig1 yer olan sehrin kiyr kesimidir. Burasi hikaye
icin oldukca 6nemlidir, c¢lnki zengin-yoksul c¢atismasinin tim gergekligiyle
verildigi, baloncunun yoksulluga mahkiim edildigi yerdir.Sehrin kiyr kesiminin
tasviri Uzerinde 6zellikle duran anlatici, mekan ile baloncunun ruh hali arasinda bir
bag kurar. Balonlar porsiidiik¢e ve baloncu biiyiik yapilarin duvar diplerine sinerek
yiirlidiikge, mekan bogucu bir hal almistir. “’Herkes bir sey olmasint bekliyordu
sanki. Olaganiistii, tirkiing bir sey. Baloncu da bir késeye sinmis bekliyordu. Garip
bir korku vardi icinde.’’ (s. 130) Sehrin 1siklar1 birer birer yandiginda ise kalabalik
hareketlenmeye baslar, varlikli kesimin yasadigi mekan c¢atal bicak sesleri ve ¢ocuk
bagrislartyla dolar. Tiim bu kalabaliktan, baloncuya yine bir miisteri ¢ikmaz ve
zavalli kahramanimiz hikayenin sonlandigi yer olan genisce bir arsaya yonelir,
yanmis eski bir konak kalintisinin diplerinde, kuytu bir kdse bulur. Burasi,
baloncunun umutlarinin sonlandig1 yerdir. Bilegine bagladig1 sicimi ¢dzen baloncu,
bu sicimin ¢evresine arsaligin c¢opliigiinde buldugu gazete kagitlarin1 sarar ve
gazeteleri bir kibritle atese verir. Rengarenk balonlarin gége yiikselisi, baloncunun
da umutlarim1 saliverdiginin gostergesidir.Anlatici, balonlarin goge yiikseldigi bu
satirlarda hem dramatik bir sahneyi okuyucunun gozleri dnilinde canlandirmis hem de
varlikli kesime duydugu hisleri alayl bir tislupla dile getirmistir. Baloncunun elinde
gordiikleri zaman ‘porsiimiis’ diyerek kimsenin yliz vermedigi balonlar, gokyliziinde

bir ayaklanma c¢ikardiklarinda herkesin ilgisini ¢ekmistir. “'Varliklilardan biri
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balkonunda salmis olmaliydi bunca balonu. Dogum giiniinde sampanya patlatmanin

bir baska ¢esidiydi bu da. Ozgiin bir gésteri. Bir yaz aksami senligi.”’ (s. 131)

“Cars1’” Oykiisiine, konu olan mekan Istanbul’'un en {inlii yerlerinden olan
Kapaligarsi’dir. Anlatici, Kapaligarsi’ya simgesel bir mana yiiklemistir. Buraya cesit
cesit insan sigdiran yazar, diinyanin kisa bir tasvirini de yapmak ister gibidir.
Varliklilar, yoksullar ve diizeni saglamakla gorevli korucular, her yerde yasanan ve
yasanmaya da devam edecek olan bir sahnenin dekorlar1 gibidir, bir nevi diinyanin
degismeyen tablosu niteligindedir. “'Bir siirii kapisi vardi. Giivercinli cami
avlularina, ¢ay bahgelerine, ¢ok katli apartmanlarin gézii yoran upuzun asfaltlarina,
azgin giineslere, denize yakin sokaklara, uzun iplikli yagmurlara, yapraklarini doken
bir kiime aga¢higa...”’ (Y, s. 133) agilan ¢ars1 diinyanin tiirlii hallerini andirr, ayrica

her kapinin farkli bir mevsime agiliyor olusu da bizi bu diislinceye sevk etmistir.

“Bir Gliz Kirgimm1”’, acik mekénlarin hakimiyet kurdugu bir hikayedir ve hadisenin
yasandig1 yer bir parktir. Bu park, sehrin kalabaligi icinde siginilacak tek yerdir. Yaz
boyu, kahramanimizin bu parka gelip gittigi gilinler boyunca, giizel, huzurlu ve
siikfinetin kol gezdigi bir park olarak tasvir edilir. “’/lk kez goriiyordu ulu agaclarin,
golgelik yolunu, yeni fiskirmis taze ¢imenleri, kan kirmizi laleleri, yesil boyali demir
parmakliklary, bos swralari, sessizligi, havuzu, fiskiran sulart ve sularin fiskirdigi
ortadaki kiiciik, tastan gébegin ¢evresini alan mermer bolmenin durgun, yegsilimsi
suyunda ytizen kugulart...”” (Y, s. 142)Kahramanin ruh hali ile mekan arasinda

kuvvetli bir bag kurulur. Burasi yalnizlasan insanin; toplumdan, sehrin giiriiltiisiinden
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ve isyan ettigi tanridan kactigi, huzur buldugu yerdir. Birakilmishk duygusunu,
yabancilagsmasini, yalnizligini1 parkin disinda birakan adamin kendini mutlu hissettigi
tek yerdir. Ne var ki “biitiin mutluluklar gibi kisa stirdii onu da yazi.’’ (S. 143)
Havanin her giin biraz daha erken kararmaya baslamasi, adamin kugular1 gérme
araliklarinin da git gide kisalacagi anlamina gelir. Kahramanin bir nebze ferahlik
buldugu, kendini rahatsiz eden tiim hislerden kurtuldugu bu park, giiz gelince biitiin
tadin1 kaybeder. Adamin bir gliz aksaminda parka vardigi zaman karsilastigi goriintii
icler acisidir. “Havuz bombos, kaskati, karanhk, 6li bir agiz gibiydi. Pis bir su
birikintisince yogun ve agirdi su.’’ (s. 144) Mekandaki bu degisme, kahramani dyle
etkiler ki, bu etki zaten manasiz buldugu yasamini sonlandirmaya kadar varir.
Hikayede ismi gecen tek mekan, 0ykii kisisinin evinin sokagi olan Kuytukuyu’dur.
Buraya dair herhangi bir tasvir yapilmamis olsa da sokaga verilen isim
diisiindiiriiciidiir. Toplumla kaynasamayan yalniz bir insanin siginagi, karanlik ve
uzun bir yolu animsatir.Hikayedeki tek bir kapali mekan karsimiza ¢ikar.
“Dosyalarin masasinda dag gibi yigildig: bir giindii’’ (s.143)ctimlesiyle adamin bir
devlet dairesinde c¢alistig1r diisiintilebilir. Burasi da oyki kisisini tekdiizeligi

nedeniyle bogan, bunalimina sebep olan bir mekandir.

“Burjuva Oliileri’’, tamamiyla agik mekanlardan olusur, fakat herhangi bir mekan
ismi verilmemistir. Bir sehrin asfalt yollar1, kir i¢indeki denizi, ‘‘tam bir akigkanlik
icinde, kesiksiz’’(Y, s. 145) gidip gelen tasitlar1 ve hikdyenin temasini olusturan
varlikli-yoksul —ayrimmi ¢arpict  bir sekilde sergileyen cenaze arabalar
anlatilmaktadir. Cok katli yiiksek yapilarin bulundugu bu sehrin kiyrya yakin

kesimini yoksul evler olustururken, kiyidan yukarilara dogru ¢ikildikca “‘gogii
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tirmanan asfalttan duru maviligin saydam, giinesli tilkesi’’ (s. 146) ne yani varlikl
kesime ulasilir. Yazar yoksul kesimin yasadig1 yerleri tasvir ederken; pis, ¢oplii, kotii
kokan bir denizden, hatta denizden ziyade ¢camurlu bir su birikintisini andiran bu
yerden bahsederken “’dibin karanliklari’’ tabirini kullanir. “’Saydam, giinesli
gokytizii’’ ise varlikli kesimin mekamdir ve orasi da “’giinesli iilke’’ olarak

adlandirilmstir.

“’Saray Artigi Bahgede’ Oykiisiine konu olan mekan bir saray ve bahcesidir.
Otoritenin hatta diktatéryanin sembolii olarak kullanilan saray “Bogaz’in iki
vakasini, kiyida, seckinlerin oturdugu biiyiik ahsap yalilari, daha tepelere dogru da,
ciliz agaglar arasinda, yart yariya yitmis yoksul evierini goz hapsine almwstir.”” (Y, S.
167) Sehir halki bagbuga kars1 ayaklandiginda ve tiim devrimlerden farkli bir yol
izleyerek sessizce sehri bosalttiginda, yonetilecek tek bir yoksul bile kalmadiginda,
yoneticiler birbirine girmis ve sarayda kan govdeyi gotiirmiis en nihayetinde saray da
sehir gibi bosalmistir. Sehrin sakinleri sessizce bosalttiklar1 sehre biiyiik topluluklar
ve senlikler halinde geri dondiigiinde ise saray, tarihsel bir yap1 olmasi dolayisiyla
korunur. Otoritenin simgeselligini listlenen saray bu kez iki zit anlayis1 barindiran bir
anit haline gelir. Kimilerine gore sandiklar dolusu altinlar ve diger miicevherleriyle
tilkenin varlikliliginin somut bir gostergesi iken; kimine gore tiim bu altinlar

tizerlerine bulasan kanm tagidigindan “‘asagilik yoksullugumuzun belirtisi’ (S. 169)

dir.
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Sis’’, Istanbul’da geger. Ismi verilmemis olsa da sehri ikiye bolen bir bogaza ve
sayisiz tepelere sahip olusu bunun ispatidir. Anlatici bu tepelerin artik fark edilmiyor
olusundan, yani sehrin yapilanmasindan, betonlasmasindan yakinir. Sehir, her
yenilenmek istendiginde uzun boylu kazilmaktadir. ’Blyuk biyuk makinelerin
giiriiltiiyle, binlerce iscinin de sessiz sessiz ¢alisarak, dag gibi toprak yiginlarini,
oradan oraya aktararak eskiden kalma irili ufakli tepeleri, sanki denize yuvarlayip
goctirdiikleri kazilardr bunlar.”’ (Y, s. 174)Sehir kalabalik ve karmasasiyla da dikkat
ceker, 6zellikle dykiiye konu olan iskeleler bu karmasanin en gbze goriiniir yerleridir.
Anlatici, dykiideki catismay1 iskeleler iizerinden baslatir. Iskelenin sag yanindaki
turnikeler kars1 yakanin ikincisine, sol yandakiler ise birinci iskeleye gidecekler i¢in
ayrilmistir. Yolcular da kendi aralarinda birinci, ikinci mevki olarak ayrilmaktadir.
Ancak “yolcularin herhangi bir ayrima ugratildiklar: diisiincesine kapilmalarin
onlemek igin’’(s. 175) iskelenin her iki yani birbirinin aym olacak sekilde
diizenlenmistir. Iskele memurlarnin giizellikleri, cirkinlikleri, hatta sarigin,
esmerliklerinin bile ayn1 olmasina dikkat edilmektedir. Ne var ki bu “ayrimsizlik’’
birinci iskele ile ikinci iskeleye gidip gelen vapurlar noktasinda degisime ugrar, sinif
ayrimi vapurlarin goriiniimii ve isleyisinde kendini ele verir. Birinci iskelenin
gemileri komiirle isleyen, buharli ve hantal teknelerdir. Ikinci iskeleye giden vapurlar
ise mazotla isler, motorludur ve digerlerindeki karaltinin aksine ak boyalidir.
Vapurlarin goriiniimiindeki ayrim yolculara da yansimistir elbet. Birinci ve ikinci
iskelenin yolcular1 giyimleri, dis goriintisleri, hatta kiyafetlerinin kumasina varincaya
dek birbirinden keskin ¢izgilerle ayrilir. Boylece mekandaki farklilik ile toplum
siiflar1 arasindaki ayrim giiclii bir baglanti kurularak verilmistir.Denizden on dakika

olan iki iskelenin aras1 karadan oldukca uzaktir ve bu uzun kara yolunda “‘iki ayr:
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swmiftan insamin yasadigi, iki ayri semt’’(s. 180) kuruludur. Gemilerinde radar
olmadig1 i¢in yogun siste hareket etmesi miimkiin olmayan birinci iskele vapur
seferleri iptal edilince, iki ayr1 siiftan insan tek bir vapura, ak boyali, radarli,
motorlu vapurlara binmek zorunda kalir. Bir karmasa halinde geminin kendi
iskelelerine yanasmasini bekleyen yolcular, sis dolayisiyla yanlis iskelelerde inince
durum 1iyice karigik bir hal alir. Birinci iskelenin tahta bavullu, partal yorganh
yolcular1 alisik olmadiklar1 bir mekanda; genis caddelerin, agaglikli biiyiik

bahgelerin, tek ya da cift katli liikks evlerin bulundugu bir semtte bulurlar kendilerini.

Gézleri Baglh Adam’in “’Tutsaklar’” dykiisiinde Istanbul, Yalova, Karamiirsel ve
Iznik ad1 gecen yerlerdir. Hikdyeye konu olan kdyiin ismi verilmemistir. Yazarin bir
ad belirlememis olmasindaki amag ise belki de o donemde kurulu olan tiim kdyleri
anlatmak isteyisindendir. Hikdyede karsimiza ¢ikan tek kapali yer Yusuf Bey’in
konagidir. Genisge bir avlusu oldugunu anladigimiz bu konagin iizerinde fazla
durulmamigstir. Cevre tasvirlerini hikayeyi siislemek veya bir dekor olusturmak
amaciyla kullanmamaistir anlatici, bir amaci vardir; bireyin ruh diinyasini1 yansitmak.
Koyu karanligin iginde hizla ilerleyen bir ciple baglar hikaye, tozlu toprakli yollardan
boyuna klaksona basarak gecer gider. “’Cavus, kdye tirmanan yokusu tam gaz ¢iktr.
Farlarin upuzun 151k cubugu icinde harmanlanan tozun topragin arasindan bir
tavsan firlayp gecti. Yolun kiyisini tutan bogiirtlen ¢alilariyla yamact kaplayan
kizilctk ormaninda bir kagis riizgart esti. Bu kiigiik ormanmin irili ufakl yaratiklari,
bir an ne yapacaklarimi sasirdilar. Yuvalarindan korkuyla ¢ikip oraya buraya
saskinca kacgistiktan sonra her biri kendi kovuguna soluk soluga yerlesti

yeniden.”’(GBA, s. 14) Alntiladigimiz bu paragrafta goriildiigii lizere cevreyi,
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dogay1 korkutan bir cip vardir ve bu cip baslayacak olan kotii hadiselerin habercisi
gibidir. Cengiz Giindogdu *’Oykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinari-Adnan Ozyalgmer”’
kitabi igin yazdig1 bir yazida bu dykii i¢in sunlar1 sdyler: “’Oykii cipin kiye gidisiyle
baslar. Farlar once ¢evreyi aydinlatir. Ama bu gegici bir aydinliktir. Az sonra her
ver karanliga gomiiliir. Giizel... canli... renkli bir simgelestirme bu. Gecenin bir
saatinde kéye yolculuk, Tiirkiye nin Nato’ya girisidir aslinda’ ®®Bir baska paragrafta
ise once ruha ferahlik veren sonrasinda yasanmigliga bagl olarak degisen bir gevre
tasviri mevcuttur. “'Giizel bir ayazmaydi burasi. Suyu buz gibiydi. Berrakti. Cevresi
Sfir dolayr ¢amlik. Osman Okiiz arabasiyla buradan ara sira eve de su ¢ekerdi. Varili
arabanmin okuna baglar, boyunduruga okiizleri geceden kosar, sabah giin isirken
varwrdi ayazmaya. Suyu doldurur, sicak basmadan koye donerdi. Yol boyunca
arabanin tek diize gicirtilarina uyarak diislere dalardi.’” (s. 20) Osman’1 mutlu eden
ve onu hayallere siiriikleyen bu mekan, Amerikalilarin gelisiyle bir anda degisir, eski
giizelligini yitirir. “’Biitiin kusmuklarini, ¢oplerini ortaliga, taze otlarin iistiine sagip
pislettiler orasint da. Kendi ¢opliiklerine dondiirdiiler. Bir daha suya bile gelemezdi
belki de Osman.”’ (s. 20) Anlaticinin karsilagtirmali bir yontemle verdigi ve degisimi
gOzler Oniine seren tasvirler de mevcuttur. “Anayolda tasitlar birbiri ardindan,
araliksiz, hizla gegip gidiyorlardi. Az otede deniz ¢arsaf gibiydi, maviydi, pwril piril
yaniyordu.’’(s. 25) Hemen ardindan gelen su ciimleler ise koyu bir karanligin

s

tastyicisidir. 'ATO Havaalanina yaklastiklarinda denizin maviligi, puwriltisi,
durgunlugu yok olmustu. Orada kiyiyr ¢cepecevre kusatan ¢elik kulelerin, antenlerin

dibinde sarimtirak, ¢irpintili, bulanik bir deniz vardi. Tel orgiiyle ¢evrili bu ¢elik, tas

ormamn ¢evresindeki tarlalarda bile ot bitmiyor, ¢igek agmiyordu simdi.”” (S. 25)

88 ykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinari Adnan Ozyalginer, Evrensel yay., Ocak 1999, ist.,
s. 114
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“’Baskin’’ Oykiisii, bir apartmanda baslar ve hadiseler de burada gergeklesir. Bu
sebeple acik mekan azinlikta kalir, fakat bilhassa merkezi kiginin hatiralart ve
kendini mutlu hissettigi yerler acik mekanlardir. Bunlardan ilki Veysel Cavus’un
6zlem duydugu koyii olarak cikar karsimiza. Bu koyiin nerede oldugu ise belli
degildir, yalnizca Veysel Cavus’un hatirasinda kalmistir simdi. Bir diger acik mekan
ise apartmanin arkasindaki kii¢iik bahgedir. Anlaticinin ifadesiyle “’'mendil kadar bir
toprak pargasi’’ (s. 33) dir burasi. Fakat Veysel Cavus’un giizellestirmek igin
cabaladig1 ¢imento yi1gin1 arasinda ¢esit ¢esit ¢icekler ektigi bir yerdir. Veysel Cavus
ve karist Elmas’in yasadigi daireye dair bazi ipuglar1 varsa da burasi ayrintili bir
sekilde tasvir edilmemistir. Okuyucu, kar1 kocanin ince bir silte iizerinde yattigini,
odanin idare lambasiyla aydinlatildigini bilir o kadar. Bunun disinda bir de silahli
catismanin yasandigi dairenin tasviri yapilmistir ki anlatict bu noktada oldukga titiz
davranmigs ve kelimeleriyle usta bir tablo resmetmistir. Boylece mekanin,
okuyucunun zihninde fotograf gergekliginde yer etmesini saglamistir. Bu dairenin
tasvirini yaparken adeta kamerasini bu odada gezdiren bir kameraman gibidir, dyle
titiz, 6yle gergek¢i ve bir o kadar basarihdir. “Catismanmin gectigi dairenin kapisi
ardina kadar acikti. Icerde birkac parca esya alt disttii. Oda cam kirigi icindeydi.
Gazete kagidi kapli masanin iistiinde birkag zeytinle biraz peynir, iswrilmis ekmek
dilimleri vardi. Yarilanms iki bardak ¢ay kan rengindeydi. Masanin dibinde duran
kiigiik aygaz tiipii devrilmig, tistiindeki karartik tavada pismekte olan yumurta kilime
dokiilmiistii. Sarist hemen oraciga gollenen kanla karisikti. Parmaklikli pencerenin
onlnde bir strd ayak birikmisti. Kimileri ¢omelip ¢omelip iceri bakiyordu. Veysel

Cavus igeri bakanlar: elini kolunu sallayarak pencereden uzaklagstirmaya ¢alisirken
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pencerenin ¢ikinti yaptigi duvarin listiindeki devrik bardagi gordii. Icindeki su, yol
yvol duvardan asagr sarkwyordu. Su bardaginmin yarisi yoktu. Kursun alip

gotiirmiistii.”” (GBA, s. 41)

Ikinci Arka’’da, hikdyeninan’a bakan yoniinde gecen hadiseler Ankara caddesinde
yasanir. Habip, Iran konsoloslugunun bahgesinin duvarlarina dayanmaktadir. Iste tam
bu sirada bacagindaki yara sizlar ve yaraya sebep olan hadise hakkinda diistinmeye
baslar. Ge¢mise doniilen paragraflarda ise agik mekéan olarak cami avlusu karsimiza
cikar. Burada cami avlusunun kullanilmasi da dikkate deger bir ayrintidir. Avluda
koyliilere s6z verdigi paray:1 dagitan kisi “‘Ama teker teker ¢ikin camiden, namazdan
¢thkiyormus gibi anlasildi mi?”’ (GBA, s. 69) diyerek de uyarida bulunur.Yazarin,
diger hikayelerindeki ayrintili mekén tasvirleri bu hikdyede oldukca seyrektir.
Yalnizca birka¢ yerde rastlanan ve uzun tutulmayan tasvirlerden biri Habip’in
sirtindaki yiikle adimladign yola dairdir. “’Yokus bombostu. Oteki giinler gibi inip
¢tkan da yoktu. Herkes bugulu diikkanlarin bugulu camlari ardina siginmigsti.
Konsoloslugun arka bahgesini yokus boyunca yiiksek bir duvar korurdu. Dibi tam bir
actk hava carsisiydi. Iyi havalarda civil civil olurdu. Bugiin kimsecikler yoktu.”” (s.
63) Burada herkesin bugulu camlar ardina siginmis olmasi disarida soguk bir havanin
hiikiim stirdiigiine ve diikkan iclerinin sicakligina isaret eder ki bu durum Habip’in
acikli olan halini bir kat daha arttirir. Tasvirdeki amag, kahramanin i¢inde bulundugu
zor kosullar1 gostermek i¢indir.Habip’in formalar1 birakmak ici girdigi ciltcide
patronun oturdugu yerin tasvir edilmis olmasi1 dikkate deger. “’Curaklar, kosturup
formalart sirtindan tomar tomar alip indirmeye koyuldular. Habip, oylece iki biikliim

duruyordu. Patron, cam bélmeli, i¢inde gaz sobast yanan yazihanesinden:
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-Nerde kaldin be, diye bagirdi.”’ (s. 72) Goriildiigii gibi burada da sobayla 1sinan bir
odada, etrafina emirler yagdiran bir adam s6z konusudur. Yazar bir¢ok hikayesinde

oldugu gibi burada da yoksul-varlikli ayrimin1 ¢arpici bir bigimde ortaya koyar.

“Diikkan’’ dykiisiinde, mekan son derece dnemli bir yere sahiptir. Oykiiye konu olan
yer kapali bir mekan olsa da agik mekanlar da ¢ogunluktadir. Diikkanlar, Vatan
Caddesinin Aksaray Alam1 olarak adlandirilan meydanina kurulmustur. Acik
mekanlarin simgesel bir degeri oldugunu sdyleyebiliriz. Cadde, sokaklar ve pazar
yerleri, kapali bir diikkkanda tutulan tavuklar i¢in 6zgirliigiin yasanabildigi yerlerdir.
Anlatict horozun bu kapali ve bogucu yerden kagisin1 betimlerken “’Horoz mutlu
olmaliydi”” (s. 80) der. Ozellikle horozun otomobillerin iizerine zipladigi kisimda
anlaticinin vermek istedigi mesaj son derece aciktir. “Otomobiller renk renkti.
Boyalari piril piril, resmini gériiyordun bakinca. Ayna gibi. Horoz da bakti kendine,
tiinedigi mavi otomobilin daminda. Bir dere kiyisinda gibiydi. Suyun aynasinda
kirmizi ibigi, sart gagasi...”” (GBA, s. 81)Hikayenin ana merkezi tavukgu diikkanidir
ve anlatic1 tarafindan derin bir gdzleme tabi tutulan bu yer ayrintisiyla okuyucuya
aktarilmustir. “'Bir kere diikkanin ii¢ yani boydan boya camdi. Neresinden bakilirsa
bakilsin ak fayans kapl uzun, tertemiz tezgdahla yine tavandan désemeye kadar ayni
ak fayanslarin siralandigi puwril piril duvarlar goze ¢arpiyordu. Gece giindiiz yanan
floresan lambalart bu pariltyyr biisbiitiin arttirirdl. Calisanlar sakiz gibi onliik
givinmiglerdi. En kiigiik bir lekenin olmadigi ak onliiklerin kiigiik cepleri Ustine
karmiziyla is¢ilerin adi iglenmigti.”’ (s. 76) Goriiniiste hi¢cbir kusur ve aksamanin
goriilmedigi, her adimin mitkemmel bir diizene tabi tutuldugu diikkan miisteriler i¢in

de g6z boyayicidir. Kalabalik oldugu giinlerde bile higbir kargasalifin yasanmadig,

112



herkesin belli bir siraya gore hareket ettigi bir sistem mevcuttur. Hayvani segen
miisteri, tezgahtara gosterir, tezgahtar da secilen hayvani bos bir kafese alir ve
zavalliya ¢ok da uzun siirmeyen bir 6zgiirliik sunar. Bos kafese alinan hayvan birkag
saniye kadar bobiirlenerek yiiriise de hemen ardindan duvar tarafindaki bosluktan bir
el uzanarak hayvani oradan ¢ekip ¢ikarir. Hayvan bu boliimde bogazlandiktan sonra
tiiyleri yolunmus olarak ak fayansh tezgaha birakilir, duvarin arkasinda ise neler olup
bittigi bilinmez. Anlatict “‘duvarin ardindaki el’’ olarak tanimlar bu boliimii.
Duvarin ardinda yasananlar, anlaticinin sectigi horozun hemen teslim olmamasi
sebebiyle acgiga cikar. Tiiyleri yolunmus tavuklarin uzatildigt duvardaki kapak,
telagla acilinca istii bas1 tavuk tiiylerine bulanmis, elinde bigakla saskin bir adam
goriinlir ki duvarin ardindaki elin sahibidir. Diikkandaki o ak temizligin aksine bu
kesim yeri tily ve kan ic¢indedir. Anlaticinin uzun uzun diikkandaki temizlik ve
hijyenden bahsettikten sonra bu kesim yerini de gozler énine sermesinin sebebi
bosuna degildir. Diikkdna bircok sembolik anlam yiiklenebilir. Ornegin; bir devlet
oldugu disiiniiliirse, gorliniirde isleyen bir diizenin perde arkasinda ne tiir hadiseler
yasandigint ‘diikkan’ sahipleri disinda kimse bilmez. Vatandaslar diizene ayak
uyduran, sorgulamayan, yani kuralina gore oynayan miisteriler oldugu stirece perde
arkasi agiga c¢cikmaz. Hikayenin sonunda bu tavukg¢u diikkdninin yerine bir banka
kurulmus olmasi da dikkat ¢ekicidir. Anlaticinin tasvirleri okuyucuyu diistinmeye
sevk eder. “’I¢ boliimleme oldugu gibi korunmustu. Tavuk¢unun tezgdhimin yeriyle
bankamnki ayniydi, yalniz fayans yerine formika kaplyydi iistii. Arkasinda daktilolar,
elektronik hesap makineleri ¢alistyordu. Duvarlardan da fayanslar sokiilmiis, cilali
parkeyle kaplanmisti. Kafesin bulundugu yerde miisterilerin beklemesi i¢in deri

kanepelerle koltuklar vardi. Hayvanlarin yalmiz olarak bekletildikleri kiiciik 6liim
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hiicresinin bulundugu béliime de vezne yapilmisti. Hayvanlarin bogazlandigi yer de

ayrt bir oda olarak diizenlenip banka miidiiriine ayrilmisti.”” (S. 84)

“’Gozleri Bagli Adam’’ Oykiisiinde, karsimiza ¢ikan ilk mekan Yalova-Karamarsel
karayoludur ve anlatici buranin tasviriyle anlatima baslar. Izmit Kérfezi, Dil
yarimadasi da ismi gecen diger mekanlardir. Hikayenin basladigr yer ise hava
iisstinde ¢alisan is¢ilerin kaldig1 bir barakadir. “’Sag¢tan yapiima askeri bir baraka’
(GBA, s. 88) oldugu disinda bir ayrintiya yer verilmez. Hayro’nun ¢ocuklugunu ve
delikanliligin1 gegirdigi kdyden ve esiyle birlikte oturdugu kasabadan bahsedilse de
bu mekanlarin ismi zikredilmemistir. Hikdyenin esas zeminini olugturan mekan ise
Amerikalilarin  ‘depertment’ adinmi verdikleri iki kathi idare binasidir, burasi
Hayro’nun goziinii bagladiklari yerdir. Gozlerinin bagli oldugu bu siirecte Amerikali
bir cavusun koluna girmesi ve Hayro’nun “karanligin icine ilk adimini’’(s.94) atis1 o
donem Amerika-Turkiye iliskileri diistiniildiigiinde ¢ok Onemli bir ayrintidir.
Amerika’nin Tiirkiye’yle yakinlastigi bu yillarda, Tiirkiye NATO’ya girebilmek i¢in
Kore’ye savas agmis bir nevi ‘gozleri bagli adam’ konumunda Amerika nereye
isterse oraya siiriiklenmistir. Onu gétiirdiikleri yol boyunca Hayro hicbir sey gérmez,
yalnizca deniz kiyisindan, c¢akil tasli yollardan gectiklerine dair tahminde bulunur o
kadar. Gozlerini agtiklarinda ise “’Biiyiik Kulak’ dedikleri radarin bagli oldugu
merkezde oldugunu anlar. “'Biiyiik Kulak her zaman tetikteydi. Herkesi izliyor, her
seyi dinliyordu. Her yerde vardi o. Ama onun nerde oldugunu hi¢ kimse bilemezdi.
Kim bilir topragin ka¢ yiiz metre derinliginde bulunuyordular simdi.”’ (S. 96)
Anlaticinin bu tasviri okuyucuya George Orwell’in 1984 adli yapitindaki ‘Biiyilik

Agabey’ini hatirlatabilir. Herkesi izleyen, dinleyen ve kimsenin kim ya da ne
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oldugunu bilmedigi Biiylik Agabey de Biiyiik Kulak’tan farksizdir. Gorevi bittikten
sonra geri gotiirilmeden 6nce yeniden gozleri baglanir Hayro’nun fakat bu sefer cip
daha farkli yollardan geger. Cipteyken gozlerindeki bag ¢ikarilsa da Hayro gozlerini
acmaya cesaret edemez uzun bir siire, birakildig1 yerin ayirdina varamaz. Ne zaman
ki yaninda giindiiz vardiyasinin is¢ilerini goriir, o vakit barakanin 6niine birakilmis
oldugunu anlar. Hayro her zaman gordiigii denizi, gokyiiziini ilk kez
bakiyormuscasina inceden inceye siizer. Hayallerini siisleyen Amerikan konutlar1 ve
onlara dair merak ettigi her sey geride kalmis, ayaginin altindaki topraga basmanin

huzurunu yasamaktadir.

Cambazlar Savas: Yitirdi kitabinda yer alan ‘’Bodrumdaki Hazine’’ dykiisiine konu
olan kigclk ev, kicuk de bir bahceye sahiptir. Ev ici tasvirine rastlanmaz fakat
hadisenin yasandig1 yer olan bahge hakkinda bir tablo ¢izilmistir. Bahge, icindeki
ciliz erik agaci, daima nemli ve solucanli topragiyla pek de i¢ agici bir goriiniime
sahip degildir. Ancak babanin tiim umutlarmi bagladigi mekan olmasi sebebiyle
onem tasir. Geginmenin zor ve her seyin ates pahasi oldugu savas yillarinda, baba
bedavadan karin doyurabilmek i¢in getirdigi tohumlar1 buraya ekecektir. Bu bahcede
yetistirecegi sebze, meyveyle giil gibi ge¢inip gitme telasindaki baba; kazmayi
topraga vurdukca kiremit parcalariyla karsilasir. Bu kez de umutlarini bagka bir
actya yoneltir ve altin bulma telagina diiser. Ancak anne “’Kocasimin iyimserligini,
sty tamimayan hayalcigini bildiginden’’ heyecanla ¢irpinan baba ile iki ¢ocugun
yuzine gercekleri vuruverir: < Uciiniiz de delirmissiniz. O kiremit parcalari, Fatih
yangininda yanan evlerden kalma.’’(CSY, s. 33) Boylece evin Fatih taraflarinda

oldugu anlasilmistir.Bahgeyi biitiin bir glin kazan ve kaza kaza bodruma ulasan baba,
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aradig1 altinlara ulasamaz. Bodrumdan c¢ikan hazine “’birka¢ nikel onlukla bir iki

kiiciik bakir ufaklik’'(s. 35) kadardir ve bodrum yalniz ¢gocuklara yaramistir.

“Dokumacinin Oliimii>> genel olarak kapali mekanlarda gecer. Bunlardan ilki
dokumacinin ¢alistigi, Siileymaniye’de yer alan fabrikadir. Dokumaci fabrikaya
girdikten sonra mavi tulumunu giyer ve gozleriyle tezgdhimi arar, onca tezgahin
icinde kendi c¢alistigi yerin ona giilimsiiyormus gibi olmasi isini sevdiginin bir
gostergesidir. “’Tezgdhin basina gelince kimse olsun olmasin, ¢evresini soyle bir
dolanmirdi. Merhaba demek, kucaklasmak gibi bir seydi bu.’’ (CSY, s. 38) Calistig
fabrika, 6ykii kisisi i¢in mutlu ya da mutsuz olmasinin saglayan en énemli mekandir.
Ciinkii buras1 ekmek kapisidir, cocuklarimi giilimsetecek kavun, karpuz, balon
alabilmesini saglayan yerdir. Tezgdhindaki ¢ozgiinlin diizgiin ¢alismadig1 giinler
diisiinceli ve dalgin bir hal alan dokumaci; tezgdhin diizenli bir giiriiltiiyle isledigi
giinlerde ferahlik duyar, hem evde hem is yerinde mutlu olur.Anlatic1 kisi-mekén
arasinda gii¢lii bir baglanti kurmus ve mekandaki, esyadaki diizelmenin dokumacinin
i¢ diinyasina olan etkisini biraz da sanatsal bir dille ortaya koymustur. “’Cozgii, su
gibi akiyordu. Agwhk, inip kalktikca ¢ozgii yuvasinda doniiyor, iplik wmagi,
riizgdrlaharelenen su ornegi, titreserek taraklarin arasindan mekikteki iplikle
sarmagmaya kosuyordu.’’ (S. 46) Mekan-kisi iliskisi sadece dokumacida kendini
hissettirmez, is arkadas1 Hasan da tezgahtaki olumlu degisimden etkilenir. Cozgiiniin
diizgiin islemedigi giinlerde uyuklayan Hasan, yeni ¢Ozgiiyle isine sarilmis hatta
tezgahin tikirtisina uygun bir de tlirkii tutturmustur. “’Yilmazhigi, yenilmezligi, sevgiyi
ovgiileyen’’(s. 47) bir tiirkiidiir bu.Oykiiniin bir diger kapali mekani, dokumaci ve

ailesinin yasadig1 Karagiimriik’te yer alan evdir. Eski konak bozmasi evin tek
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odasinda kalan aile, ge¢imini zar zor siirdiiriir. Merdiven altindaki yar1 karanlik bir
koseye ¢akilmis tel dolap, dokumacinin kazancina gore ya tika basa dolmakta ya da
bos kalmaktadir. Konagin kocaman bir bahgesi, ortasinda ¢ocuklar tarafindan igi
tasla doldurulmus bir de havuzu vardir. Oykiiniin agik mekanlar1 ise Istanbul’un
Hali¢ kiyilar1, Unkapani, Zeyrek, Fatih, Karagiimriik taraflaridir. Karagiimriik pazari,
dokumacinin eve para biraktig1 takdirde alisveris yapilan; Yemis, dokumacinin cebi
dolu oldugu zamanlarda ¢ocuklarina kavun, karpuz aldig1 yerlerdir. Savas yillar
oldugundan ekmek vesikayla verilmektedir. Evin annesi baz1 zamanlar Karagiimriik
pazar1 ile Carsamba pazarindan aligveris yapmakta ve daha c¢ok aksamiistleri
tezgahlarin toplandig1 saatleri se¢mektedir ¢iinkii ancak boyle ucuza kalan

sebzelerden alabilmektedir.

“’Degisim’’ dykiisiiniin kapali mekanlar1 karakol ve adliyedir. Karakolun ayrintili bir
tasvirine rastlanmazken adliyenin lizerinde durulmugtur. Adliye binasi ile binanin
icinde bulundugu ¢evre arasinda bir catigsma gizlidir. Ciddi meselelerin tartisildigi,
soguk duvarlarin yiikseldigi bu binanin ¢evresi ‘‘park gibi yesillikler ve renk renk
ciceklerle’’(s. 87) bezenmistir. “'Taslari karartik bu koskoca yapida’’(CSY, s. 87)
siiriip giden durusmalara, haykirislara, su¢un ve suglunun tartisildigi davalara
disaridan gelen kus sesleri eslik etmektedir.Adliye durusmalar1 bir kargasa
halindedir. Havanin sicak oldugu giinlerde durusma salonundakiler terlemekte, kimin
ne s0yledigi ne yaptig1 anlasilmamaktadir. Kis giinlerinde ise 1sinmakla mesgul olan
insanlar yine durusmalardan pek bir sey anlamaz. Hakim tiim bu kargasa icinde
kararlari1 vermek zorunda kalir. Bir kaos goriiniimiiyle verilen mahkeme salonlari

bize Kafka’nin “’Dava’’ adli romanini hatirlatmaktadir.
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“Son Tufan’’da, oykiiye konu olan sehir, giin gectikce yiikselen ve betonlasan
yapilartyla Istanbul’dur. Oyle ki sehirde “'Tek yesillik alan, kenti Hali¢ ten
Marmara’ya uzanan bir duvarla bélen surlarin dibi’’(CSY, s. 95) kalmistir.
Anlaticinin yesil alanlar i¢in zaman zaman kullandigi “’'mendil kadar’’ tabiri bu
Oykiide de karsimiza ¢ikar.Anlaticinin yasadigi ev de beton kiimelerinin arasindadir.
Ancak ev i¢i tasvirine rastlamayiz. Bu Oykii sehrin agik mekanlar1 {iizerine
kurulmustur. Anlatict, her glin biraz daha betonlagan bu kentte fazla oyalanmamak
icin isten ¢iktig1 gibi Topkapi’ya, Kalei¢i’'ne giden otobiislere biner. Yol boyunca
uyuklayan anlatictya gore kentin goriilecek bir yani kalmamistir. Sehir tasvirinde
karmasa ve glriiltiiyli 6n plana ¢ikaran anlatici; birbirine girmis minibiislerden,
saticilarin samatasindan, tagitlarin ugultusundan dem vurur. Gozleri ufak da olsa bir
yesillik arayan Oykii kisisi, her aksam Yedikule’de denize ulasan Topkap1 surlari
boyunca yiiriir. Onu mutlu eden bu yerlerde “’genis bir kirliktaymiscasina islik
calarak’’(s. 97) yurimeyi tercih eder. Otobiislerdeyken uyuklayan kisinin bu
mekanda 1slik ¢aliyor olusu, mekan-kisi iliskisini ortaya koyan énemli bir ayrintidir.
Mezarligin yanindan gecerken bacaklarinin birbirine dolanmasi, tokezleyerek

yiirtimesi yine mekanin kisi lizerindeki etkisini agikca ortaya koyar.

Alayci Oykiiler kitabmin 1964 Yazinda’* dykiisiine konu olan mekanlar Istanbul’un
cesitli semtleridir. Hadisenin yasandigi yer ise Altunizade’de bulunan Altinyurt
Kuliibii’'ntin sahasidir. Agaglarla kapli olan alan; Oyki kisilerinin beraberce

toplandig1, dostluk maginin yapildigi bir yer olmasi bakimindan énem tasir. Oykiide
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mekan tasvirine pek yer verilmemistir. Ancak Camlica, Altunizade, Beyoglu ve
Asmalimescit edebiyat¢ilarla tiyatro oyuncularinin birlikte vakit gecirdigi, cesitli
konularda sohbetlerin edildigi, giizel birlikteliklerin yasandigi kisacasi mutlulugu

simgeleyen yerler olarak karsimiza ¢ikar.

“Bir Okul Anisi’’nda, dykiiye konu olan yer Istanbul Erkek Lisesi’dir. Bu yapi
yazarin hayal giiciinii besleyen bir goriiniime sahiptir. Kii¢iik bir Fransiz sarayini
andiran okul —yapmnin yaninda yiikselen kuleler dolayisiyla yazar bu benzetmeyi
kullanir- los ve uzun koridorlariyla yazarin hayallerine zemin hazirlamistir.
Kulelerden birinin bir boliimiinde cilt cilt kitaplarin siralandig: biiyiik bir kitaplik yer
alirken, diger béliimii laboratuara ayrilmustir. ikinci kulede ise biiyiik bir resim
atolyesi bulunur. Yazarin ilgisi ise bu koca kitapliga yoneliktir. Oscar Wilde’in
“DorianGrey’in  Portresi’” adli romanmi okudugunda bu yapiyla romamn
biitiinlestirmis ve hikayenin boyle bir yapida gergeklestigini diisiinmiistiir. Yine
MarcelProust’un “’Gegmis Zaman Pesinde’” adli eseri i¢in “’Proust 'un yazdiklariyla
yapt kafamda c¢akisiyordu’’(AO, s. 34) diyen yazar, okudugu eserler ile iginde
bulundugu mekani biitiinlestirmektedir. Okulun koridorlarinda dolasan giivercinler
ona Kont Dracula’y1 diisiindiiriir ki tim bunlar mekanin, kisilerin hayal giiciine olan

etkisini ortaya koyar.

 Abana’nin Heykelleri’’; Istanbul’un Balat semtinde baslar, Bolu-Karabiik yolunda
devam eder ve Oykii kisileri esas mekan olan Abana’ya ulasir. Abana, kimi zaman

duru bir sakinlikle 1s1ldayan kimi zaman dalgalara biiriinen bir kiy1 seridinde, bol
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yesilliklerin i¢inde anlatic1 ve yanindakiler i¢in huzur verici bir konuma sahiptir.
Yazar bu mekan1 gozlerken kent-doga catismasini dile getirir. ‘ 'Otobiisiin hangi
penceresinden  baksamiz  canli  bir  kartpostal  goriiniimiiyle  yiiz  yiize
geliyorsunuz’’(AQ, s. 55) diyen yazar, is yerlerinde ve evlerde duvarlar siisleyen
orman tablolarim1 diisiiniir. Kent, diger hikayelerinde oldugu gibi burada da
betonarme bir yapiya, dogayi resimlerde birakmis bir manzaraya sahiptir.Abana
Belediyesi’nin diizenledigi 6. Deniz Senlikleri’nin bir bolimii belediyenin
bahgesinde yapilmaktadir. Bahcede masalar kurulmus ve iizerlerine yazarlarin
imzalamasi i¢in getirilen kitaplar yerlestirilmistir. Okurlarla sohbetlerin yapildig:
mekan, mutlu bir tablo halinde sunulur. Bir diger a¢ik mekéan ise konuklarin belediye
bagkani ile yemek yedigi ve yazari hosnut eden goriiniimiiyle ‘'Tatil Koyii’’ olarak
adlandirilan yerdir. Senligin {igiincii giinii, kisiler deniz yarislarinin yapildig: limana
gider. Liman, kasabanin canliligini ve kasabalilar arasindaki kiiciik yarislarin
yasattig1 heyecan1 yansitmasi bakimindan dnemli mekanlardandir.Oykiiniin kapali
mekanlarindan biri Istanbul’dan gelen misafirlerin agirlandig1 konukevi digeri ise
iskele alaninda yer alan iki katl eski bir yapidir. Yikilacak olmasi sebebiyle yazari
hiiziinlendiren yapi, 6ykiiye de ismini veren Abana Heykelleri’nin bulundugu yerdir.
Yazar ve esinin merak edip gormeye gittigi eski binanin tasvirinde gizemli bir hava
olusturulmustur. “’Ikimiz de binanin kapi boslugunda bir an durakladik. Girsek mi
girmesek mi diyerek. Ya icerisi ¢opliikse, pisse? Midem bulanir gibi oldu. O anda

iceriden birinin bana baktigini gérdiim. Sennur’un elini tuttum.

-Iceride biri var, dedim.

-kopek falandr.
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-Iyi oyleyse. Dev kadar bir seymis gibi geldi bana. Belki de iyi saatte olsunlar
gOrtinmuistiir.
-Giipegiindiiz oyle sey olur mu? Delisin sen.

-binann perili olmadigini biliyor musun?’’ (AO, s. 60)

Okuyucuda merak uyandiran bu diyalogun ardindan hizlica igeri giren yazar ve esi,
boyu tavani bulan biiyiik bir heykelle karsilagir. Bu mekan yazar ve esinin merakli

kisiliklerini ortaya koymada etken bir konuma sahiptir.

Yazdan Kalma Bir Giin kitabinin ’Y1kim Giinleri’’ dykiisiinde okuyucuyu karsilayan
acik mekanlardan ilki, yorenin biricik parki olan Itfaiye Parki’dir. Parkin bulundugu
alanin ge¢cmisteki goriiniimii, kestanecinin hatiralarindan yola ¢ikilarak aktarilmis ve
yeni gorinimi de sunularak eski-yeni arasindaki catisma mekan {izerinden
verilmistir. Eskiden bir ekmek firmin, bozacinin ve sekercinin siralandigi bir¢ok
diikkanin yam sira kii¢tik bir gazeteci kuliibesinin de oldugu alan; kizlarla oglanlarin
aksam gezintisine ¢iktig1, esnaflar arasinda samimi sohbetlerin yapildig1 sicak bir
gorinume sahiptir. Mevsimlerin bile daha diizenli oldugu bu yillar “'Simdi
diistintiyordu da o giinlerde daha ¢ok satis yapiyormus gibi geliyordu. Sanki daha
¢ok kazaniyordu. Ya da para daha kiymetliydi. Belki bunlarin hi¢cbiri degil de bunca
yalniz kalmadigi icin ¢ok mutluydu.”” (YKBG, s. 77) Fakat yikim giinleri baslayinca
yavas yavas sigindig1 her kdseden ve sohbet ettigi her dosttan ayri diisen kestaneci,
firn yikilinca bir mescit duvarina sirtini dayamaya baglamis orast da yerle bir

edilince alanda iiglincii bir kose bulmus ve simdi orada kestane satmaya
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caligmaktadir. S1gindig1 bu kose de dogalligimi kaybetmis bircok yer gibi yapay bir
gorinum sergiler. “’Dért kose, biiyiik beton cigekligin yani basina oturdu. Swrtini
yvapma obegin duvarina verdi. Beton soguktu. Cigek yerine kuru, sivri sivri ¢alilar
vardr 6bekte.”’ (s. 75) Kestanecinin {igiincli kdsedeki satislar1 da ¢ok uzun siirmez,
bir belediye memurunun kendini azarlamasiyla gecmis hatiralarindan siyrilan adam
bulundugu yerin de yikima tabi oldugunu Ogrenir ve gerilere gitmesi gerektigi
sOylenir. ’Belediye memurunun ‘geriler’ diye isaret ettigi yer, biiyiik tiirbenin
duvarmmin dibiydi. (...) Tam oraya, kapimin dibine, sundurmanin hemen altina ald
maltizini.”’ (s. 82) 11k defa kalabaliktan bu denli uzaklasan kestaneci i¢in ‘’Koskoca
alanda onca wuygarliktan onun payina diigen biricik yerdi bu mezarlik.”” (S.
83)Oykiide tasviri yapilan kapali mekanlardan biri dykiiniin simdiye bakan ydniinde
kestanecinin yasam alani olan bodrum katidir. “’Bodrumdan ¢ok, zamaninda mutfak
olarak kullanilmig malta tasi doseli biiyiik bir avlu’’ gibi olan bu yer de yikima
ugradiktan sonra kestanecinin bundan sonra nerede yasayacagi, hangi kuytu koseye
sigiacagl konusu belirsiz birakilmistir. Bu durum kimsesiz yasayan ve zar zor
gecimini saglayan insanlarin igler acis1 halini gozler dniine serer. Oykiiniin ge¢mise
bakan yoniinde ise iki kapali mekan daha karsimiza ¢ikar. Kestanelerin kavrulurken
cikardign kokuyla yillar dncesinde Istanbul’da yasanan biiyiikk yangimi hatirlayan
adam, anne babasini kaybettikten sonra bir ihtiyar tarafindan korunup kollanir,
beraberce bir kuliibede yasamaya baglarlar. Dokuz yasindayken kocakar1 6ldiigiinde,
ithtiyarin akrabasi oldugunu sdyleyen kalabalik bir aile kuliibeye yerlesir ve onu kap1
disar1 ederler. Evsiz kaldigi soguk bir kis giiniinde hastalanan c¢ocuk, birileri
tarafindan hastaneye gotiiriiliir, boylece uzun siire sicak bir yerde beslenme olanagi

bulmanin mutlulugunu yasar.
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“Yiik’’ oykiisiiniin 6nem tasiyan esas mekani eski bir konaktir. Karanlik sokaklardan
ve mezarlik yanlarindan gegilerek ulasilan konak gizemli bir hava i¢inde sunulur.
Konaga giden yollarin iirkiitiiciiliigii giris kapisinda da devam eder. iki kanadinda da
yilanli, soguk tokmaklarin bulundugu kapinin ardi, ¢cocuk i¢in merak uyandiran bir
goriinlime sahiptir. Onun meraki ve korkusuna eslik eden gece, dolunay, tiirbe,
karanlik sokaklar ise bu iirkiitiicii mekan1 biitiinleyen &gelerdir. Oykiideki merak
unsuru mekan tizerinden olusturulur ve anlatici vaka diizlemindeki degisiklikleri
mekan tasvirlerinde hissettirir. “’Her zamanki gibi baslarimi gége kaldrdiklarinda
ayin yerinde olmadigini gordiiler, onlart artik eskisi gibi izlemekten yorularak, bir
yanda takilip kaldigini iiziintiiyle aywt ettiler.”” (YKBG, s. 93) Ay gokyliziinde
goriinmedigi o gece konagin daima kapali duran biiyiik kapilar1 da ardina kadar
aciktir, biitiin odalarda 1giklar yakilmis, bir siirii insan sofalarda ve bahgede dolasip
durmaktadir. Konaga giren c¢ocuk ile anne babasi biiylikhanimin odasina inerler.
Cocuk uyku uyaniklik arasinda, kapilar1 siki sikiya kapali yiike dikkatli gozlerle
bakildigin1 fark eder. Iste dykiiye baslik olan “’yiik’’iin ilk olarak goriildiigii yer
burasidir. Biiyiikhanimin basinda dua ettigi yiikiin “artik ortalikta goriinmeyen
biiyiikefendinin’’ tabutu oldugunu soyleyebiliriz. Cocuk merakla bu yiikiin kapisini
actiginda, Biiylikhanim doviinerek aglamaya baslamis ve ¢ocugu konaktan
gotiirmelerini istemistir.Oykiiniin an’a bakan ydniinde koprilyii gecerek konagin
bulundugu arsaya ulasan ¢ocuk, konagin yerinde bir insaat alan1 oldugunu saskinlikla
gorir. ‘’Buradaki konaga ne oldu amca?’’ diye sormasiyla aldig1 cevap daha da

ilginctir. Konak 10 yil 6nce ¢okmiistiir ki ¢ocugun yasinin da o civarda oldugunu

123



tahmin ediyoruz. Bu son, konagin, Biliyiikhanimin, yiikiin bir masal alemi, bir riiya

hali oldugunu diisiindiirmektedir.

“Yazmaci Tahir Sokagindan Kirik Dokiik Oykiiler’’de, dykiiniin gegmise uzanan
mekanlariyla, an’a bakan yoniinde kari kocanin yliriidiigli sokaklar birbiriyle
karsilastirma halinde verilmis boylece betonlasan kent yapisindaki degisim
okuyucunun géziinde canlandirilmistir. “’Sokagin siitiine ¢okermisgesine iki yani da
kapatan beton bloklarin arasindan gectik, koskoca bahgelerden iglerine beton
bloklar sikistirila sikistirila onlerinde mendil kadar yesillik kalmigti.”” (YKBG, s.
183) Kar1 kocanin rastladigi kimsesiz bir kosk de eski-yeni catismasinin verildigi
mekanlardan biridir. Bahgesinde bir kofteci arabasi yer alan konakta, perdesiz ve toz
icindeki camlariyla herhangi bir yasam belirtisi yok gibidir. Ancak kdfteci arabasinin
“camekdmmin temiz olusu, arabamin aksamlari ise ¢iktigini’’ belli etmektedir.
Anlatictya gore konagin arkasinda eskiden hizmetgilerin, asgilarin, usaklarin
oturdugu boliimde simdi de bu kofte arabasinin sahibi ile ailesi oturmaktadir. Fakat
bahcenin sonuna kadar gitmedikleri i¢in bu bilgiyi kesinlige kavusturmayan anlatici,
kurgulamay1 tercih etmistir. Konag1 geride birakan kari koca, plaj evleri sitesinin
bulundugu bir mekanin civarindan gecerler. Buras1 da “‘iki katli sira sira ve sikis
stkis odalart olan dort koge beton bir blok”tur. Bir siire daha yiiriiyen ¢ift yolun
sonunda “’blok apartmanla iyice ¢elisen al¢acik bir kdgir ev’’e rastlar. Yazar bu
mekana uyan bir 6ykii daha kurgular. Biraz sonra sokagin bitimi goriiniir. “’Kule gibi
viikselen yeni bir yapt vardr burada. Kum yiginlari, ¢imento, kire¢ bulasiklar: oraya
buraya yayilmisti. Agaglart asip gokyiiziine ulasan beton kuliibenin dibinde, eski bir

bahgeden arta kalan iki agagcik vardr’’ (s. 189) yalnizca.
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“’Bah¢e Sinemalar1 Pesinde’’de, anlatict bizi bir minibiis i¢inde karsilar. Disaridaki
sicaktan daha ¢ok yakan minibiisiin motoru anlaticiy1 6yle bunaltmistir ki; muavinin
sesinde ‘sinema’ duragini duyunca dayanamayip iner. Eyiip’e dogru yliriimeye
baslayan anlatici1 bu sirada Halk Bahgesi’ni diisiinerek, okuyucuyu da gegmise dogru
bir yolculuga ¢ikarir. Anlaticinin ¢ocuklugunu siirdiigii bu yillarda Hali¢ heniiz “’bu
kadar kokusmamusti’’r. Sandallarla Siitliice’ye gegilir, adaciklarin yesilini muhafaza
ettigi o yillarda kiyilardan balik bile avlanabilmektedir. Anlaticinin bahsettigi Halk
Bahgesi ise genis bir alani kapsayan agaglikli, biiylk bir bahcedir. “’Sinemact
Cemil’’ dedikleri biri tarafindan yonetilen alanda, yaz aksamlar1 film gosterimleri
yapilmaktadir. Eylip Halk Bahgesi’nden sonra ¢esitli bahge sinemalarini animsayan
anlatici bilgi vermeye devam eder. Eylip’iin tek kiglik sinemast olan Safak bunlardan
biridir. Ardindan Foto Mete de bir bahgce sinemasi agmig, yarisma da o zaman
baslamistir. Daha ¢ok miisteri ¢ekme telagina giren sinemacilardan kimi bedava
gazoz vermeye kimi gazozlarin sayisini ikiye katlamaya baslar.Karagiimrik’ teki
Aysu sinemasi, Cicek sinemasi, Findikzade’deki Akasya sinemasi, Biiyiikkada’nin
Mehtap sinemasi, Unkapani’ndaki bahg¢e sinemasi da yad edilen mekanlardir.
Yeniden an’a donen anlatici Vatan Caddesi’ndeki evine yaklagsmak {izereyken
otobiise atlaylp Tepebasi’na gider. Burada da bir bahge sinemasinin varligindan
haberdar olan anlatici, sinemay1 bulsa da aradigini bulamamistir. Beton bir terastir

burasi, sinemanin altinda ise bir pavyon isletilmektedir.
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“’Kalabaliktan Biri’’nde, iki onemli kapali mekan bulunmaktadir, bunlardan ilki
Abdi Bey ve karisinin oturdugu ev, digeri ise Abdi Bey’in ¢alistigi dairedir. Evin
nerede bulunduguna dair bir bilgi verilmemisken calistig1 daire Karakdy’de yer alan
Bankalar Caddesi iizerindedir. Abdi Bey’in mekandaki degisikligi fark etmesi o
sabah uyanip yataga bakmasiyla gerceklesir. Kendisine gore tombulca olan karisi
normal zamanlarda yatakta elli santimlik bir bosluk birakirken, o sabah Abdi Bey’e
kalan yer yirmi santim ya var ya yoktur. Abdi Bey esyada ger¢eklesen bu kii¢iilmeyi
ayirt edince biiylik bir saskinlik yasar.Abdi Bey ikinci saskinligin1 durakta minibiis
beklerken yasar. Minibiis kuyrugu her sabahki isciler, 6grenciler ve memurlardan
olugsa da minibiislerin biri gelip biri gittigi halde kalabalik hi¢ azalmiyor gibidir, bu
nedenle Abdi Bey uzun siire kuyrukta beklemek zorunda kalir. Bu bekleyis sirasinda
Istanbul’daki betonlasmaya da deginilmistir. Betonlasan alanda siiziilerek ugan ve bir
yandan da alanda bulunan heykeli pisleyen guvercinlere bakarak gulimseyen Abdi
Bey’e gore giivercinler ¢ok da iyi ediyordur, ‘'Biraz toprak, biraz yesillik
biraksalardi ¢cevrede, hi¢ degilse giibre yerine gecerdi zavalliciklarin boklari. Ortalik
da bu kadar pislenmezdi.”” (AO, s. 77)Miniblisten inen Abdi Bey, Soganaga
Yokusu'nu tirmanirken denize bakmayi1 akil eder. Normalde yokusun ortasindan
bakildiginda Sivriada agik¢a goriiniir, Yalova’nin sisli tepeleri de secilirdi ancak o
sabah baktiginda Yalova kiyilarinin daha da yaklasmis oldugunu fark eder. Gemiler
sanki evlerin damui listiine demir atmis gibidir. Bu durum denizin her gecen giin biraz
daha dolduruldugunun ispatidir aslinda. Abdi Bey is yerinde gordiigii manzarayla son
sagkinligini yasar. Dairedeki odasi li¢ masanin sikistirildigi dar bir alandir. Anlaticiya
gbre “Aydinhiga agilan dikdortgen delige pencere de denemez’’(s. 82), Ustelik

disaridan siirekli ¢op kokusu geldigi i¢in bu cam hi¢ ag¢ilmamaktadir. Memurlar
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camin Oniindeki bir iki saksmin yesilligiyle avunsa da gilines gormediklerinden
higbiri ¢icek agmaz. Insanligin ilkin dogay: tahribi ardindan taklit edisi burada da
kendini gosterir. Bu giines gérmeyen odada agcamayan c¢igeklerin yerine, duvarlar
cicek resimleriyle siislenmistir.Her sabah duvar dibindeki masasina dar bir araliktan
gecerek ulasan Abdi Bey, o glin masanin eskisine gore duvara biraz daha bitistigine
sahit olur. Sandalyesine ge¢mek i¢in yan donmek zorunda kalan adamin korktugu

basina gelmistir; kiiclilme her yerdedir.

Beyazit, Cagaloglu, Aksaray gibi Istanbul semtlerinin ismi gecen ’Gegit™
Oykiistinde en 6nemli mekan Marmara Pasaji’dir. Cagaloglu’nda bir gazetede ¢alisan
anlatici, her sabah bu pasajin i¢inden gecebilmek i¢in bu durakta iner ve pasaji boylu
boyunca yiiriir. Saticilarla alicilarin giiriiltiisii, 151ltil1 diikkanlar ve pasajin yazlar
serin kiglar1 1lik hali anlaticiyr hosnut etmektedir. Oyle ki gazeteden emekli olduktan
sonra da gazetenin yan kurulusunda calismalarini siirdiiren 6ykii kisisi “’Bunu
pasajdan uzak kalmamak icin’’ yaptigim sdyler.Ne var ki Istanbul yillar iginde
buylk degisimler gecirmistir. Marmara Pasaji’nin yerinde eskiden Marmara
Sinemas1 ile diiglin salonu vardir. Bu mekanlar anlatici igin gilizel hatiralar
barindirmas: agisindan 6nemlidir. O yillarda iiniversite Ogrencisi olan anlaticinin
arkadaglariyla cay i¢ip, ders calisip ‘laklak’ ettigi yerlerdir. Ayrica bu mekanin bir
diger 6nemi de Turan Emeksiz’in bu sinemanin Oniinde vurulmus olmasidir.
Polislerle  6grenci  catigsmalarina  sahne olan bir mekandir Marmara
Sinemas1.Oykiiniin vaka zeminini olusturan hadise de yine bu pasajin
merdivenlerinde yasanir. Anlatici her gilinkii gibi asagi inen merdivenlerin basina

geldiginde basamaklarin yerinde olmadigint goriir. “’Béyle bir durumla birdenbire
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karsitlasmanin verdigi saskinlikla geri de ¢ekilemeyince’’ (YKBG, s. 235) karanlik
bir ugurumu boylar. Anlaticinin merdivenlerden diisiisii, diikkan sahibi esnafin ilgisiz
tavirlar1 ve hatta bir esnafin “Emekli olamadin gitti. Bu yasta olacagi buydu’
diyerek anlatictya ¢ikismasi hazin bir tablodur. Bu durum anlaticinin yillar yihi
adimladigi mekanlarda artik bir yabanci olarak yasadigini gostermesi agisindan

onemlidir.

“Bu Oykii Nasil Yazildi’’da, karsimiza ¢ikan kapali mekanlardan ilki dykii kisisi
olan yazar ve ailesinin yasadig1 evdir. Ev, aile bireylerinin birlikte vakit gegirdigi,
sicak bir aile ortam1 kurduklart mutlu bir tablo halinde sunulmugtur. O sabah garip
bir hisle disar1 ¢ikan yazar kendini Aksaray’da bulur, neden buraya geldigini kendi
de bilmemektedir. Yenikapi’ya dogru yiiriiyen yazar, kiyida kalan son kahveye
yonelir. Fakat sevgili olduklari zamanlardan beri daima karisiyla geldigi kahveye
girmeye ¢ekinir, bu sebeple Kumkapi’ya dogru yiirlimeye koyulur. Burada da fazla
oyalanmayan yazar, Sirkeci’ye giden trene bindikten sonra Emindnii’de inerek
Kadikdy vapuruna biner. Vapur, varlikli-yoksul catismasmin dile getirildigi bir
mekan olarak ¢ikar karsimiza. “’Eskiden bu liiks kamaralar biletliydi’’ diye diisiinen
yazar, simdi vapurda adim atilan her noktanin aym oldugunu goriince “’Iyi olmus’
diyerek kendi kendine giiliimser. Bu durum yazarin esitlik¢i bakis acisina bir
ornektir.Yazarin diislinmeksizin oradan oraya gidiyor olusu, tenha ve yalniz
kalabilecegi bir yer aramasindandir. En sonunda Yalova’ya giden vapura binmeye
karar veren yazar, gidis gelisle beraber tam alt1 saat yalniz kalabilecek olmanin
sevinciyle vapura atlar. Kimseciklerin olmadig: alt kamaraya yonelen yazar, aslinda

her ortamda, giiriiltiide, kalabalikta yazabilen biridir fakat o giin durum farkhdir,
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yazarin uzunca bir siire yalnizliga ihtiyaci vardir. Bunu saglayacak en iyi yer ise
vapurun alt kamaralaridir. Ne var ki yazar burada da aradigini bulamaz, kimsesizlik
ve kamaranin yar1 aydinligi onu bogar hatta tirkmesine sebep olur. Yalova’ya kadar
gitmekten vazgegen adam, Kadikdy’de inerek Emindnii'ne doner. Sarayburnu’na
dogru yiiriiyen yazar Teodora Sarayi’min yikintilar1 belirince sirtin1 bu yikintilara
vererek kiyida bir kayanin {istiine kurulur ve sabahtan beri ulagsmak istedigi huzuru
bulmusg gibi sevinir. Ne yazik ki bu sefer de martilar rahat birakmamustir. “’Simdi
varall bir asker kadar yorgun ve bitkin’’ dlisen yazar, evinin yolunu tutar. Yazarin
yalniz kalabilecegi mekan arayislar1 ancak bir tiirlii bekledigi huzurlu ortami
bulamayisi, onun kalabaliklar icinde yasamaya aliskin kisiliginin bir gostergesidir.
Tenhaliklar, gézden uzak alanlar ona gore degildir. Zaten anlatici dykiisiiniin basinda
bu sirr1 vermistir. “'Simdiye kadar biitiin pazarlarini evde gecirmisti. Pazar
sabahlarimin  patirtisindan, uzayip giden giiniin biktiriciligindan hi¢ tedirgin
olmamigti. (...) Cocuklart boyu kadard:. Ikisi de Universiteydi. Pazar ginlerini
yiiksek frekansli kasetlere, cd’lere aywriyorlardi. Bizimki, hoparloriin kag vat
oldugunu bilmiyordu, ama dosemenin ayaklarimin altinda sarsildigini duyuyordu.
Caldiklart hoglandigi tiirden bir miizik olmasa da sikayet¢i degildi. Birlikte
olmalarmmdan mutluydu.”’ (YKBG, s. 239) Goriildiigi gibi yazar, bu tirlii glriltili
ortamlarda yazmaya aligkindir, bu sebeple vapurlarda ya da kiyillarda aradig

sessizlikte tek bir satir yazamamugtir.

Ozyalgmer’in {i¢ boliim basligiyla yayimlanan kitab1 Ayak Izleri nde ‘Bir Dag Kenti
Tunceli’ adim1 verdigi ilk boliim genel olarak dogu illerine ayrilmistir. “’Bir Dag

Kenti Tunceli’’, mekéan tablosu son derece genis bir hikdyedir. A¢ik mekanlardan
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olusan ve birgok ilge isminin yer aldigi hikayede, ilcelerin gdrinimlerine dair
izlenimler paylasilmis, ¢esitli tasvirler yapilmistir. Ilk olarak Elazig-Tunceli
karayolunda karsilar bizi, kisiler. Birinci ve ikinci denetleme noktalar1 asildiktan
sonra Mazgirt Kopriisiine ulasilir. Agir agir akan Munzur Irmaginda arabayi
durduran yazar ve arkadaslari, kollarin1 iki yana agarak Dersim’i kucaklar. Kente
giriste, Hargik Cayi ile birlesen Munzur kopiire kopiire akmaya devam eder. Munzur
ile Har¢ik Cayinin karistig1 bu ilk ve son diizliik, son denetleme noktasidir.Kente
ulagmak i¢in uzunca bir yokus cikildiktan sonra merkeze varan kisiler, burada EMEP
secim biirosuna gider. Hikayedeki sayili kapalt mekanlarindan olan biironun tasviri
yapilirken, yazar duygularimi gizlemez. “Renk renk resimli afislerle, parti
bayraklariyla siisliydii. Partinin diinyayt kucaklayan ¢ark amblemi goze ¢ok hog
goriiniiyordu.”” (Al, s. 15) Ertesi gun, secim otoblsti Tunceli mahallelerini
dolastiktan sonra Mazgirt Kopriisiine ulasir, burada Aslanyurdu isimli kdy ziyaret
edilir. Konvoy Mazgirt’e girdiginde il¢e binasinin bulundugu biiyiik¢e bir yapinin
onunde durur. Tdm bu yerlerde gevre ve insan tasvirleri yapmayr da unutmayan
yazar, oralar1 okuyucunun goéziinde canlandirmakta ustadir.Pertek’e dogru hareket
eden konvoyun bir sonraki duragi Yolkonak, bir diger adiyla Sorpiyan koytdiir. Yol
boyunca ismi gegen ancak durulmayan diger kdyler Beydami dedikleri Balisehir ve
Tozkoparan koyleridir. ilerlemeye devam eden konvoy, Goregen Deresi denilen
bolgeden de gecer ki burasi, yol kesme olaylarinin yasandigi yerdir. Bir dag yolunda
ilerleyen araba 127 viraj1 astiktan sonra ancak ulagabilecektir Pertek’e. Yol lizerinde
karsilaria ¢ikan bir baska koy Mercimek Koyiidiir, asagidan Keban Golii parildayan
maviligiyle goriinmektedir. “Sonunda dere icindeki ilk evlerle Pertek’in dig

mahallelerine geldigimizi anladik’’ (s. 21) diyen yazar ve ekibi, dnceleri bir otobls
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durag1 olan fakat o giinlerde karakol hizmeti géren yeni bir kontrol noktasinda
durdurulur. ¢’ Otobiis duraginin tam yaninda kum torbalariyla doseli, ¢inko damli bir
korugan var. Icindeki askerler ellerinde silah Keban'’i gézliiyor. Koruganin tam
karsisinda tepeden tirnaga ¢icek agmis bir agag, gelene gegene giiltimsiiyor sanki.’’
(s. 21) Bu satirlarda yer alan tasvirler arasindaki zitlik énemlidir. Ellerinde silahla
bekleyen askerlere karsilik, gelene gecene kim oldugunu ayirt etmeksizin
giilimseyen agag; doganin dostlugunu gostermek ister gibidir. Kente girer girmez
yeni bir kapali mekan da okuyucuyu karsilar. ¢’Siimerbank Yiin Ipligi isletmesi’” is
olmadig1 i¢in tam kapasite calistirllmamaktadir. “’Hammadde yoklugundan mi, yoksa
Stimerbank’in ézellestirilmesinden mi bunun boyle oldugunu anlayamadim.”’ (S. 22)
diyen yazar, boylece Ozellestirme konusundaki elestirisini de dile getirmis olur.
Buradaki biiyiik yapilardan biri de askeri karargdh olarak kullanilmaktadir. 80’li
yillarin aci tablosuna dair bir ayrintiy1 da dile getiren yazar, bu yapmin 1981°den
1989°a kadar iskence merkezi olarak kullanildigini okuyucuya aktarir. Pertek’teki bir
diger kapali mekan Selguklu Camisidir ki burayr gérmek yazarda sevince sebep olur.
“Biitiin savaslar, kiyimlar gegiciydi. Kalict olan emekle yaratilan uygarlikla
giizelliklerdi.”” (s. 22) ciimlesi, okuyucuya da umut asilar niteliktedir. Pertek’ten
sonraki durak Hozat’tir. Kayaliklar i¢cinde Ali Bogazi’ndan, derin vadilerden gecen
konvoy, Kilise koyii yakinlarinda Hozathlar tarafindan karsilanir. Kayisoglu
Yarmasi, buradaki en {inlii ugurumlardan biridir. Burada tarihi bir vakaya da deginen
yazar “’Dersim ayaklanmasi sirasinda bu yarmadan insanlarin diri diri atildigini
hi¢birimiz diisiinmek bile istemiyoruz.’’(s. 23) diyerek huznini dile getirir.Dersim
Isyan1 veya Dersim  Katliami; Tunceli  ilinde  1937-38  yillarinda  merkezi

hiklUmetle Dersim agiretleri arasindaki anlagmazliklar sonucu yasanan olaylara
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verilen isimdir. Dersim'de mutlak devlet hakimiyetini saglamak i¢in TUrk Silahli
Kuvvetleri tarafindan harekat diizenlenmis, harekat neticesinde bolgede yasayan
13.000'den fazla sivil ile 110 asker 6lmiis ve 12.000'e yakin insan zorunlu goge tabi
tutulmustur. ® Hozat’a dair 6nemli ayrmtilardan biri de hava kararinca kentten
c¢ikmanin yasak olusudur. Buradaki arama noktasi saat 19.00°da kapatilmaktadir.
Boylece buralardaki yasamdan bihaber olan okuyucu da kentin baski altindaki
yasamina taniklik eder. Tunceli’deki ziyaretlerini tamamlayan konvoy, yagmurlu bir
havada yeniden yola koyulur. Istikamet, Piiliimiir yoniinden Erzincan’a dogrudur.
Yol boyunca ismi gecen yerlerden biri Kutudere adli gezinti yeridir. Bosaltilmis
koylerden biridir buras1 da. Yolcular biiyiik bir cavlanin 6niinden gegerken, yine aci
bir tablo gozler onlne serilir. Cavlanin dokiildigi yer, c¢igeklerle bezeli bir
cayirliktir, doganin giizel yerlerindendir fakat bu giizelligin ardinda da yine oliimler
saklidir. “’Iste bu kayalarn iistinde dért kisi vurulmus bir tarihte.”” (s. 27)Kirmiz1
Kopri nahiyesinde yeniden durdurulan yolcular buradaki kontrolden sonra yola
devam etse de Piilimiir’e girislerine izin verilmez. Dagin dorugunda bir kez daha
durdurulur konvoy, burasi son denetim noktasidir. Ancak Tunceli ilinden ¢ikis
yapilan Mut karakolunda son bir kontrole tabi tutulurlar.Se¢im otobdisu, Erzurum-
Erzincan karayoluna ¢iktiktan sonra, yazar metnini son derece etkileyici bir bigimde

sonlandirir. Ozyalginer’in esi Sennur Hanim:

“-Aa, bir kamyon, diye bagirdi.
Hepimiz ona mi, kendimize mi oldugunu bilmeden kahkahalarla giildiik.

Sennur da bize katilds.

®https://tr.wikipedia.org/wiki/Dersim %C4%B0syan%C4%B1, (Erisim tarihi:
18.03.2016)
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Giilmemiz gegince aglamis gibi hepimizin goziinde yas vardi.”’ (S. 32)

“’Yasak Kent Lice’’de, Diyarbakir’in Lice ilgesinde yasanan hadiselere dikkat
cekilir, Lice’nin Ceper koyli ele alinmistir. Arastirma i¢in kdye gitmek isteyen grup
Gilineydogu Gazeteciler Cemiyeti’nin bulundugu bahgede toplanir. Bahgenin
tasvirinde yazarda olusan pozitif duygularin satirlara yansidigini goriiriiz. “’Agac¢
golgelerinin altina yerlestirilmis ak ortiilii masalar, insamn yiiziine giiliiyor. Ciplak
asfaltin kavurucu sicagint burada duymuyorsunuz. Hafif bir esinti altinda ¢aylarinizi
yudumlarken mutlu bir giine hazirlandiginiz duygusuna kapiliyorsunuz.”” (Al, s. 41)
Yazarin i¢inde bulundugu durumu aktarirken ‘kapilma’ sdzciigiinii kullanmasi yersiz
degildir. Clinkii ziyaret etmek istedikleri koyde mutlulugun izine rastlanmaz, bir cay
iciminde duyulan mutlulugun gegici oldugunu anlatmak ister gibidir.Esas hadisenin
bir hafta énce yasandif1 yer Ceper Koyii’diir. “’Oykii, kéydeki cesmenin basinda
askerlerin vurdugu biriyle ilgiliydi.”’ (s. 42) diyerek konuya giris yapan yazar,
duymus oldugu hadiseyi aktarir.Hikdyenin bitigini hazirlayan mekan ise Mermer
Karakolu’dur. Lice girisinde bulunan karakolun komutani grubun geg¢isine izin
vermez. Yazar karakolun ismiyle, yasananlar1 6zdeslestirmistir. “’Mermer Karakolu,
Lice’nin oniinii, gercek bir mermer duvar gibi kapatmisti. Gidenler bu sert duvara

carpp geri doniiyordu.’’ (S. 44)

“’Zonguldak’in Kara Yazisi’’nda, Zonguldak Karaelmas mahallesinde bir evde
konuk edilen Ozyalginerve esi, geldikleri giin Zonguldak’in bazi yerlerini gezer. Bu

acik mekanlardan ilki Fener Tepesi’dir. Burasi ile Istanbul’daki Camlica Tepesi
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arasinda bir benzerlik kurulmustur. Ayrica Fener, bir ¢atisma unsurunu da tasiyan
mekanlardan biridir. Fener Tepesi’nden bakinca deniz 1siltili bir mavilikle
parildamaktadir. Zonguldak sakinlerinden olan Memet ise durumu yazar ve esine su
sekilde izah eder: “’Buradan oyle goriiniir elbet agbi, dedi, burasi zenginlerin yeri.’’
(Al s. 54) TTK (Tiirkiye Tas Komiirii) lojmanlar1 da ismi gecen ve ozellestirme
caligmalarinin elestirildigi bir mekandir. Maden miihendislerinin lokali, Deniz
Kuliibd, tenis kortu mihendisler ile madenciler arasindaki ayrimi gézler 6niine seren
mekanlardir. Vaka zamaninin igcilincii giinii “‘Ocak Yolunda’ basligr altinda
sunulmustur. Kaldiklar1 evin sahibi olan Semsi ile yola koyulan yazar ve esi
Karaelmas minibiisiinden inip onlar1 Uziilmez’dekiAsma’ya yani ocagin bulundugu
yere gotlirecek olan minibiise binerler. Yol iistiinde TTK servisinin kaza yaptig1 yer
de Semsi tarafindan ziyaretgilere gosterilmistir. Burasi da iscilerin durumunu
gosteren ve onlar1 6liime siiriikleyen sebeplerden birinin ispati olan énemli ¢atisma
noktalarindan biridir. Asma’da inen yolcular sar1 bir isletme binasi ile karsilasir,
burasi hikdyenin kapali mekanlarindan biridir. TTK isletmelerine giren yazar ve esi
icerideki cay ocaginda kendilerini gezdirecek olan Fahri’yi beklemeye koyulur. Cay
ocagmin karsisinda ocaga inecek olan iscilerin bekleme yaptigi biiyiik bir tel kafes
bulunmaktadir. Yazar, bekleyen iscilerin tasvirini ayrintili bir sekilde yapar, onlarin
i¢ diinyalarin1 da okuyucuya aktarir. Ayrica iscileri ‘komiir mahkimlar1’ olarak
nitelendirmesi de onemli bir ayrintidir.Yazar ve esi Asma Dilaver ocagmin baca
agzina vardiklarinda saat dokuzu bulur, inecekleri Tas Baca’nin deniz yiizeyinden
derinligi 32 metredir. Yiiriidiikleri yol boyunca yazar, tasvirlerine devam eder. Bu
satirlarda okuyucu da yeraltinda bir yiiriiylise ¢ikmis gibidir. Yazarin “‘yer alti

kenti’’ olarak adlandirdig1 ocak, kapali mekanlardandir. Iscilerle sohbet de edildigi
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bu yerde, ozellestirme konusuna da deginilmistir. Yaklasik {i¢ saat burada kalan
yazar ve esi, isciler 6gle yemegi i¢in nevalelerini ¢ikardiktan sonra doniis yoluna
koyulur. Yeniden yeryiiziine ¢iktiklarinda yazarin agzindan su ciimleler dokiiliir:
“Dusaridaki ilk soluk alisimda, oksijen fazla gelmis gibi cigerlerimde bir yanma
oldugu samisina kapidim.”” (s. 68) Bu cumle is¢ilerin her giin ne tiirli hallere
katlandiginin bir 6zeti gibidir. Yeraltindaki kapali mekani geride birakan yazar ve
esi, isletmenin bahgesindeki iscilerle otururken bir konu daha giindeme getirilir.
Ofkeli bir isci, dinlenmeye bile dogru diiriist izin verilmeyen isletmenin disina
vurulan tel orgililerden bahseder. Bu tel orgiiler is¢ilerin vaktinden dnce ¢ikmamasi
icin yapilmistir fakat isini bitirenler i¢in tel Orgii bir engel olusturamamistir. Bu
sebeple ikide bir bah¢enin sulandigini, bdylece topragin ¢amura bulandigini, iscilerin
rahat bir nefes almamasi i¢in her tiirlii yolun denendigini ifade eden is¢inin giilerek
dile getirdigi gercek; aci barindirmaktadir. “Sanki igcerde ¢amurun icinde
calismiyormusuz gibi...”” (s. 69)idare binasmin onlara ayrilan odasinda banyolarimi
yapa yazar ve esi merdiven basinda arkadaslari Fahri’yle bulusur. “’Merdiven
sahanligimin karartik duvarinda’’(s. 69) asili olan pano, hem metni dramatik bir
sekilde sonlandirir hem de gergekleri okuyucunun yiiziine vurur. “’Ocakta kullanilan
cesitli arag gerecin parcalarimin parasal degeri yanlarina yazilmisti. Iscilerin
bunlart dikkatli kullamp iyi korumalar:, devlet malina zarar vermemeleri
isteniyordu. Kiiciiciik bir vidanin degerinin bile yazili oldugu bu panoda, is¢inin adi
bile gegmiyordu. Oysaki ger¢ek degeri yaratan oydu: Bir avu¢ kémiir igin biitiin

omriinii tiiketiyordu.’’ (S. 69)
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“’Direnis’’ Oykiistinde,karsimiza ¢ikan ilk mekan ismi Avcilar’dir. Buray1 gecen ekip
Kirag beldesine dogru yol almaktadir. Yolcular direnis halindeki Tibset iscilerinin
bulundugu fabrikay1 aramaktadir. Isciler fabrikanin parmakliklar1 dibinde ‘iistii mavi
naylon kapli 6nii agik ¢adirimsi bir yer’ kurmuslardir. Hava soguktur, gokyliziinde
bulutlar dolasir. Arabadan indiklerinde {isliyen yazar ve arkadaslari, iscilerin
gozlerindeki sevinci ve direnislerindeki azmi goriince tisiimeleri de geger. Boylece
cadirimsi yer, tathi bir sohbetle 1sinmis olur. Burada mekanin insan ruhu {izerindeki
etkisi degil, insanin i¢ diinyasinin mekin iizerindeki etkisi Onemlidir.Ac¢ik
mekanlardan bir digeri, direnis toplulugunun bulundugu yerin karsisinda yer alan
tarladir. Burasit da tiirkiilerin sdylenip halaylarin c¢ekildigi, toplulugun nesesiyle

hareketlenen mekanlardan biridir.

“Yiiriiyiis’” dykiisiinde; Eski istanbul’u, Sirkeci-Emindnii yakasini, yeni Istanbul’a,
Beyoglu yakasina baglayan ana yol hadisenin yasandigi mekandir. Kentin en islek
caddesi olan yol ‘Bogaz’in Rumeli kiyisint boydan boya’ ge¢mektedir. Anlatict
Tophane’den baslayan ve Kabatas’a kadar uzanan caddeyi diizgiin bir koridora
benzetir. Yol Ustiinde yer alan Findikl’daki Mimar Sinan Universitesi ve
Dolmabahge Saray1 ismi gecen kapali mekanlardir. Hikdyeye konu olan hadise
Findikl1 yolunda patlak vermistir. Karsidan karsiya gecen bir 6grenci ezilme tehlikesi
yasayinca, Ogrenciler ayaklanmis, dekanlik ve Trafik Midirliigi konuyla
ilgilenmeyince gerekeni yapmaya karar vermisler ve caddeye oturarak yolu
kapatmislardir. Caddenin karsist “’Cihangir’in inigli yokuslu yamacglarima swrtini
vermis igyerleriyle doluydu’’(Al, s. 94) Bu sebeple cadde BMW ve Mercedes’lerin

cirit attig1 bir yerdir. Mekan varlikli-yoksul ¢atismasini vermede kullanilir.
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“Cumhuriyet  Sergisindeki Resimler’’dykiisiinde, serginin kuruldugu yer;
Galatasaray Lisesi’nin oniidiir. Istiklal caddesi iizerinde bulunan lise, anlatictya gore
caddede gokyiiziiniin genisledigi ve kiiglik alan1 aydinlatan yerdir. Caddenin siradan
giinlerini tasvir ettikten sonra 29 Ekim gilinli tasvirine gecen anlatici, bu satirlarda
sanath bir soyleyise de yer verir. “Yapilarin duvarlarimin yiizii giiliiyordu. Daha
once kor gozleri andiran pencereler aydinlanmis, giinesi yansitir olmustu.”” (Al s.
95)Mekan ve nesne tasvirlerinde, yasanan hadiseler ile mekanlar arasinda bir
bagdasim kurulur. Persembe giinii agilan sergide, duvarlara cumhuriyetin ilk
yillarindaki birgok yurttasin resimleri yerlestirilmistir. Bu resimlerdeki isciler,
dokumaci kizlar, memurlar hep seving i¢indedir, kimse Oniine bakmaz, herkes
sevgiyle birbirinin gozleri igine bakar. Tek vagonlu kirmizi tramvayin ¢aninin sesi,
caddedeki miizik seslerine karigmakta ve sergideki resimlerin nesesini arttirmaktadir.
Fakat Cumartesi giinli geldiginde alana bir sessizlik hakim olur. Okul tatil oldugu
icin bahcede kosusturan 6grenciler yoktur, simit¢i, piyangocu, fotografci da o giin
gelmemistir.  “'Birbiriyle  karsilasan  tramvaylar,  i¢indekiler  Dbirbirine
darginmigcasina, bekleme yapmadan ters yonlere dogru hizla hareket ettiler.’’ (.
97) O giin 6gleye dogru alanda bir kalabalik toplanir. Sergideki resimler kalabaligin
cumhuriyeti kutlamak i¢in toplandigim1 diistindiiklerinden sevinglidirler. Fakat
bekledikleri gibi olmaz. Kalabaliktan biri 6liisii de dirisi de bulunmayan anneler,
babalar, ogullar, kizlar i¢in hesap sormaktadir. Kalabaligin iistiine yiiriiyen polisler,
televizyoncular, gazetecilerle ortalik iyice karisir. 'O giin, sergiyi dolasanlar,

resimlerin sevingle birbirleri yerine onlerine baktiklarint gordiiler.”’ (S. 98)
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“Yarin Hava Giizel Olacak’ &ykiisinde; TUYAP kitap fuarindan bir giinii
Oykilestiren yazar, sinif ¢catismasin1 hem mekan hem de kisiler lizerinden isler. Fuar
alam1 Tepebasi’ndadir. Kasimpasa “‘cukuru’’ ile Beyoglu “yiikseltisini’’ayiran
Tepebasi, bu ozelligiyle dikkat ¢ceker. “’Cukurda yasayanlarla insanlara apartman
tepelerinden bakanlar burada birlesir, ama birbirleriyle kaynasmazlar.”” (Al, s. 100)
Tarlabasi, Kasimpasa yoksul kesimin; Istiklal Caddesi, Galatasaray, Taksim,

Siraselviler varlikli kesimin yasam alanidir.

“Dava Yolunda’’da, hikdyeye konu olan mekan Istanbul’un Sultangazi ilgesine bagh
Gazi mabhallesidir. Buradaki bir cemevinin Oniinde toplanan kalabalik “Gazi
katliamini unutma! ’(Al, s. 107) yazili beyaz fanilalar giymistir. Cemevinin
cevresinde yesillenmis ve sar1 hardal ¢igeklerinin actigi arsaliklar yer almaktadir.
Yazar buraya bu mekéana derin bir mana yiikler. Ona gore bu ¢igekler ve yesillikler,
canlarina kiyilan ¢ocuklarin kanidir. “’Kendilerini bize béyle hatirlatiyorlar. Boyle de
hatirlatacaklar. Her mevsim. Kokla bak, kan kokusu ciceklerin kokusuna karismus.
Unutma diye. Onlart unutmayalhm diye.”” (s. 108)Istanbul’da gergeklesen hadisenin
davas1 Trabzon’a devredilmistir. istanbul Eyiip Cumhuriyet Bagsavciligi tarafindan
Eylip Agir Ceza Mahkemesi’ne acilan dava kamu giivenliginin saglanamayacagi
gerekgesiyle Trabzon'a gonderilmistir. © Ancak yazara gore davamin Trabzon’a
taginmasinin esas sebebi, kilometrelerce yol giden aileleri biktirmak ve kisa zamanda

davanin pesini birakacaklar1 diisiincesidir.

TOhttps://tr.wikipedia.org/wiki/Gazi Mahallesi olaylar%C4%B1, (Erisim tarihi: 18.03.2016)
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“’Orada Bir Koy Var Uzakta’’ dykiisiine konu olan mekan bir yaninda Nemrut, diger
yaninda Siiphan daginin yiikseldigi, yasayanlarin yirmi bes kilometrelik dag yolunu
astig1 takdirde Bitlis’in Ahlat ilgesi veya Mus’un Bulanik il¢esine ulasabilecekleri bir
koydiir. Koylin ¢ocuklar1 ne Van Goli'nii ne de Tatvan’a gelip giden trenleri
gormislerdir. “’Gordiikleri tek derli toplu yapi, dami kirmizi kiremitle ortiilii olan,
pencereleri tahta kepenkli ilkokuldu.”” (Al, s. 114)Tek bir agacin olmadig1 koyde,
bozkirlarda ¢okca yetisen ve ‘geven’ adi verilen yer calilar1 vardir. Geven, koy
cocuklariin toplamaktan mutluluk duydugu bitkidir. Bu sebeple yaz mevsimi neseli
giinler demektir onlar i¢in, fakat cok kisa siireli bir mutluluktur bu. Ismi verilmemis
olan dag koyl, kislar1 adeta bir mahrumiyet bdlgesine doniisiir. Anlatict bu durumu
“Kis uzun stiren bir tutsaklikti.”’ (s. 115) diyerek betimlemistir. Diinyayla aligverisin
kesildigi koyde, tek iletisim araci muhtar ve Ogretmenin evindeki radyodur.
Yoksunlugun hiikiim siirdiigli koye gelip giden kamyonlar, ¢ocuklar i¢in bir seving
kaynagidir. Bir de jipler vardir, ancak bu arag sevincin habercisi olmaz. Ciinkii silahli
jandarmalarin bulundugu jipler, g¢ocuklarin babalarin1 alip gotiiriir, hatta geri

getirmedigi de olur.

Alandaki Park kitabinin ayni isimli ilk Oykiisii glincel bir hadiseden yola ¢ikar ve
2013 yilindaki Gezi Parki olaylarini ele alir. Dolayisiyla s6z konusu mekan
Taksim’de yer alan bu parktir. Anlatici gocukluk senelerinde parka hi¢ gitmedigi gibi
gencliginde de bir bulusma mekan1 olan alana bulugsacak bir sevgilisi veya arkadasi
olmadig1 i¢in girmemistir. Park onun i¢in kiyisindan, yanindan, ydresinden gegilen
ama ic¢ine girilmeyen bir mekan haline gelmistir. Yilzyillik agacglari, renk renk

cicekleriyle onu daima kendine c¢ekmis ama anlatict bu giizelligin kendini

139



alikoymasindan daima kagimmuistir. Boylece mekana yiliklenen anlam ulasilmazlik,
bilinen bir giizelligi sakli birakma hali gibi diisiiniilebilir.Gezi Parki yalnizca
yesilliklerinde oturulup sohbet edilen sakin parklardan degildir. Ayn1 zamanda siyasi
hadiselerin sik¢a yasandigi Taksim alanma yakinligi sebebiyle, olaylardan birinci
derecede etkilenen alanlardan biridir. 1 Mayis gosterilerinin Taksim’de yapildig
yillarda is¢ilerin doldurdugu bir alanken 1977 yilindaki gosterilerde kursunlara hedef
olan, agaclar delik desik edilen bir park olmustur. Kisacas1 burasi sadece bir ‘gezi’
parki degil, Tiirkiye nin siyasi ge¢cmisinden birtakim sahnelere sahitlik eden 6nemli
bir mekandir.Park yillar boyu birgok degisime ugramistir. Gezi Parkinin bulundugu
yere 1806 yilinda Halil Pasa Topcu Kislasi adiyla Rus ve Hint mimarisinden izler
tagityan ana govdesi iki katli, sogan kubbeli ve kule goriintimlii, kdseleri ise li¢ katl
olan bir topgu kislas1 yapilir. Kisla binas1 31 Mart Olaylari'nda (1909) isyancilarin
karargdhi olur. Hareket ordusunun miidahalesiyle sona eren olaylar sirasinda kisla
top atisina tutularak ayaklanma bastirilir.Beyoglu'nungiderek Sisli yoniline dogru
gelismesiyle sehir icinde kalan ve islevini kaybetmeye baslayan Taksim Kislasi,
1922 yilinda i¢indeki alana tahtadan tribiinlerin insa edilmesiyle Taksim Stadi1 adiyla
stadyuma cevrilir. Sehircilik uzmani HenriProst imar planini
hazirlarken,Dolmabahce'den Nisantasi'na yiikselen Kadirgalar Vadisi'ni (Harbiye
Kongre Vadisi) biiyiik bir park haline getirme plani1 dahilinde, TaksimGezisi'ni de
yetkililere onerir. Indnii Stadyumu'nun insaatinin baslamasiyla islevini kaybeden
stadyum ve harabe halindeki kislanin, 1940 yilinda dénemin Istanbul Valisi LUtfi
Kirdar tarafindan, HenriProst'un hazirladigi imar plani gerg¢evesinde istimlak edilerek
yiktirilmasindan sonra, Istanbul'unCumhuriyetdéneminde yapilan ilk parki olur.

Mermer parmakliklit mermer merdivenler, Bogazici'ne bakan oturma mekanlari,
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banklar, ¢im sahalari, Gezi'yi halkin sik sik gelip dolastigi bir yer haline
getirir. Kislanin yikilmasi sonrasi, ¢evrede yapilan otellere tahsis edilen alanlar ve
duzenlemeler ile parkin kapladigi alan zaman iginde kiigllir. Buna ragmen
Istanbul'un merkezinde 6nemli bir dinlenme alan1 olmus ve sik sik diizenlemelerle

gdriiniimii degistirilmistir.”

Giin gelmis modern goriiniimli heykeller dikilmis, bir siire sonra yikilmis, halkin ¢ok
sevdigi hayvan heykelleri yerlerinden sokiilmiistiir. En nihayetinde sira agaglara
gelmis ve onlar da yerlerinden sokiilmeye baslanmistir. Bu kez parka eskiden burada
bulunan Topgu Kislasi insa edilecek ve bir de AVM agilacaktir. Park bu yoniiyle

Istanbul’un betonlasmasindan etkilenen talihsiz mekanlardan biri olmustur.

3.4 Kisiler

“Kurmaca eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen olayin zuhuru igin
gerekli insan ve insan vasfi verilmis diger varliklar ve kavramlar, “’sahis kadrosu’
s0z grubuyla adlandirilir.”’" Giiniimiiz Tiirkgesinde kisiler sdziinii kullanmamiz da
miimkiindiir. Kurmaca eserlerde kisi en 6nemli ilgi odagidir ¢iinkii diger 6geler onun

icin vardirlar ve bu kurmaca diinya kisiler yoluyla bir anlam kazanir. Kisilerin

simiflandirilmasinda iki kavram dikkati ceker; karakter ve tip. Karakter, olaylar ve

"https://tr.wikipedia.org/wiki/Taksim Gezi Park%C4%B1, (Erisim tarihi:
21.03.2016)

72 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili, Kurgan Edebiyat yay.,
Ank., 2015, s. 43
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durumlar karsisinda ferdi tavir alir; davranisi, konusmasi hatta durusuyla diger
kisilerden ayrilir, okuyucunun zihninde keskin c¢izgilerle belirginlik kazanir. “'Tip,
temsilcisi oldugu sosyal grubun medeniyet, kiiltiir ve diinya goriistiniin adeta bir
sisteme kavustugu kisidir. Tip, kendine benzeyen bir¢ok insanin ortak sorunlarini,
ozelliklerini ve dramlarim yansitir.”’ ®Karakter ¢iziminde iki yol vardir: birinde
cizilmek istenen kisiyle ilgili bilgiler yazar tarafindan wverilir; ikincisinde Kkisi
davranig, diisltince ve duygulariyla kendi kisiligini ortaya koyar. Mehmet Tekin
bunlardan ilkini “’ac¢iklama yontemi’” digerini ‘’dramatik yontem’’ olarak adlandirir.
Adnan Ozyalgmer’in dykiilerinde siklikla kullandign metot dramatik ydntemdir
diyebiliriz. Oykii kisileri bazen konusmalariyla bazen kiigiik bir davramsiyla

kisiligini sergiler.

3.4.1.Bunalimh Tipler

Ozyalginer 6zellikle varolusu irdeledigi dykiilerinde, yasadigi hayattan sikilmus, bir
¢ikis yolu aramaktan dahi vazge¢mis bunalimli tiplere yer verir. Sessiz duruslari,
kendini diger insanlardan ayr1 goriisleriyle dikkat ceken bu kisiler topluma
yabancilagsmistir. Onlar i¢in toplum, icinde yasamak zorunda olduklar1 bir fondan

baska sey degildir, siradan kent kalabalig1 onlar1 asla anlayamayacaktir.

“Iri Elmalar> 6ykiisiiniin merkezinde kahraman-anlatici yer almaktadir. Fiziksel
ozelliklerini bilmedigimiz kisinin, karakterine dair bazi ipuglar1 vardir. Oykiiniin

daha ilk satirlarinda manavi tartaklayan adam, kizginlikla basladigr bu isten bir siire

73 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii yay., Ank., Eylil 2013, s. 147
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sonra hoslanmaya baslar. “'Ama bundan da, Ootekiler gibi, cabuk bikmistim.
Arkasindan da kétii bir bulanti duydum’’ (P, s. 41) diyerek sokaga firlar. Bu
cimlelerde ‘‘6tekiler gibi’’ ifadesine dikkat edilmelidir, anlatici her seyden ¢ok
cabuk sikilan, bunalan biri oldugunu agiga vurmustur. Yasadiklarina kars1 “’koyu bir
ilgisizlik’’ (s. 41) i¢indedir. Annesinin 6liimiiniin ardindan kostugu arsada, oksadigi
kediye benzer bicimde “dipsiz bir uyusukluk’’ (s. 41) hali sergiler. Kalabaliklar
tarafindan anlasilmadigini diisiinen bu kisiyi en basta da manav hi¢ anlamamustir.
Manava saldirdiktan sonra, manavin da aralarinda bulundugu eli sopali bir kalabalik
tarafindan kovalanan oykii kisisi, kalabalig1 tasvir ederken bu hislerini agiga vurur.
“Kagmamali miydim? Ka¢masam beni anlarlar miydi? Manawv tartakladigim bir
gergek olduguna gore, hi¢ sanmiyorum. (...) Onlar beni anlamaktan, ilgisiz bir sokak

kedisinin bile anladigi bir insani anlamaktan artik ¢ok uzaktirlar.’’ (. 42)

“Alt Ucu’ ykiisiiniin merkezinde atin1 satmaya ugrasan Ibrahim bulunur. Ruh
diinyasina dair ayrintilara yer verilmese de insanlarla kurdugu tek tiik diyaloglardan,
onun bikkin bir Oykii kisisi oldugunu sdyleyebiliriz. Ayni1 gokten, tekdiize
yasantilardan sikilan, zayif at1 icin {iziilen ve onunla beraber 6liimii kucaklayan

biridir.

“’Hareket Zili’’ndeki 6ykii kisisi ¢evresine yabancilasmis, diger insanlar1 ‘‘éteki
aptallar’’(P, s. 75) olarak nitelendiren ve aliskanlikla siirdiiriilen yasamlardan nefret
eden biridir. Insanlarin hastaneye giden tek bir yolu kullanmalar1 ve yeni olan her

seyden korkmalari onda derin bir 6fkeye neden olur. Oyle ki; kendisinden hastaneye
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giden yolun tarifini isteyen kadin, komsusundan dinledigi o her zamanki asfalt yola

giden durakta inmeye kalkinca 6fkesini kontrol edemeyecek seviyeye gelir.

“Ugultu’’ Oykiisiiniin merkezinde Mahmut Bey yer alir. Cocuklugunda ara sira
ziyaret ettigi eski bir konakta yasayan ve hi¢ konusmadigi bir babas1 vardir. Ne var ki
bu durum onun igin bir sorun teskil etmez, babasinin olup olmamasi umrunda
degildir, yalnizca aligkanliktan gelip gittigi bu konakta bir yabancidan farksizdir.
Aslinda o topluma ve diger insanlara da yabancidir, ahlak kaidelerine, birtakim
geleneksel degerlere akli yatmaz. Babasi o6ldiikkten sonra aylaklikla gecirdigi
senelerde bu bosvermis kisiligi iyice aciga cikmistir. Aksamlarini meyhanelerde
geciren, Galata’daki evlerde geceleyen Mahmut Bey i¢in kadin, cinsel bir objeden
Ote bir mana ifade etmez. Ona gore kadin, o evlerde is gorenlerden baskaca sey
degildir. “’Ahbaplardan bir ikisinin karisindan agik¢a Galata’dakilerden para
karsiliginda kolayca aldigi seyi saf saf istemisti.”” (P, s. 120) Bu durum onun
toplumun genel ahlaki degerlerinden ne derece uzak oldugunun da gostergesidir. Bu

sebeple evlilige de akil erdiremez.

Dairede yaziciliga basladiginda ise tamamen farkli bir hayat siirmeye baslamis, adeta
baska bir insan oluvermistir. Sanki hi¢ aylak olmamis gibidir. Dairedeki isinden
ayrildiginda ise bir anda tiim aliskanliklarinmi yitiren ve bir bosluga siirtiklendigini
hisseden Mahmut Bey’i “hasta duyarligi’’ (s. 125) biirlir. Her sabah ¢iktig1 ev,
oksadig1 kedi, bindigi tramvay aynidir fakat o ayn1 insan degildir. Cevresine olanca

bir dikkatle baktigin1 ve gordiigii her hadise, her nesne, her kisiyle ilgilendigini fark
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edince lrpertiyle titrer ¢linkii bu duruma alisik degildir. Her giin gittigi isinden uzak
kalmak, aliskanliklarin1 birakmak zorunda olmak onu biiytik bir sagkinliga diigtirmiis,

zamanin ayirdina varmasi onu korkutmustur.

“’Beton Kirliklar’> dykiisiinlin kigileri anlaticinin “’biz””" dedigi sehrin sakinlerinden
olusur. Gittik¢e kalabaliklasan fakat her gecen giin birbirine biraz daha yabancilasan
bu insanlar dolustuklar1 otobiislerde birbirini gérmeden otururlar, herkes diimdiiz
bakar. Anlatic1 bu kalabaliktan bunaldig: bir otobiis yolculugu esnasinda okuyucunun
karsisina ‘ben’ olarak ¢ikar. “’Kapinin yakinindaydim. Diigme tam elimin altindaydi.
Parmagimi kipirdatsam kapt rahat¢a agilirdi. Basamak doluydu. Hepsinin de sirti
kaprya yashydi. Parmagumin sinsice oynadigini duydum. Sonra da kor bir yilan gibi
kabaca Fkwrilip diigmeyi birdenbire elleyiverdi. Kapi1 ¢arcabuk agilip kendine
vaslananlar patirtisiz asagr doktiikten sonra yeniden o sessiz kor yulanin kisacik

dokunusuyla kapandi.”’ (P, s. 136)

“Bir Giiz Kirgin1”’ oykisiiniin karakteri adi san1 bilinmeyen, fiziksel 6zelliklerine
dair herhangi bir ayrintinin verilmedigi, kalabalik iginde siirliklenip giden bir
adamdir. Tanr, sehir ve kalabalikta yitirdigi tim kadinlar tarafindan birakilmis, her
seye ve herkese yabancilasmis, yalnizlifiyla bogusan bir adamdir. Kaftka’nin K’si,
Camus’niinMeursault’u gibidir.  Kabullenilmis bir caresizlik ic¢indedir adam,
yalnizligini sorun etmemesi ve mutlulugu biraz olsun bulmasi da bir yaz mevsiminde
parkta kugular1 gordiigii giin baslar. “’Kalabalikta yitirdigi kadinlar: severcesine’ (Y,

s. 143) seyreder kugulari. Fakat giiz gelip de bu giizellikten mahrum kaldig1 giin her
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seyin bitimidir. O giin son bir ¢i8lik, yillarin i¢inde biriktirdigi derin bir nefretle,

parkin sessizligine haykirir. Ne tanr1 ne de sehirden bir karsilik gelir bu ¢igliga.

“Bozkir’> 0Oykiisiinde yer alan anlatici sehirde bunalmis, sakin bir kose
aramaktadir. ’Trenin en pahali sumiflarindan biri”’(Y, s. 162) ndeyolculuk eden bu
kisi yalmzligindan sikayetci gibidir. Fakat esas sikayeti iligskilerdeki yapayliga, sehrin
kalabaliginda birbirinden uzaklasan insanlaradir. “’Yalnizdim. Ne yapabilirdim,
bolmemde baska yolcu yoktu, kimseyi vermemislerdi yamima.’’ (S. 162) derken

gozlerinden yaslar siiziilen anlatici, bir anda kendini bu 1ssizlik ortasina birakir.

3.4.2.Varhkh-Yoksul Tipler

Oykiilerinde sinif gatigmasini sikga isleyen Ozyalginer, yoksul kesimin insanlarini
birer karakter haline getirir; onlarin ruh diinyalarina dair ayrintilara yer verir,
duygusal kimliklerini agiga ¢ikarir. Bu kisileri karakterize etmede oldukca hassas
davranan yazar, zengin sinifa ise mesafeli yaklasir, onlar1 kendi iclerinde bir topluluk
olarak birakir. Oykiilerin merkezine yoksul bir karakteri yerlestiren Ozyalgmer, diger
sinift ‘varliklilar’ olarak degerlendirir, onlarin ruh diinyasiyla ilgilenmez. Genel
olarak varliklilar bir fondan ibarettir, ancak bazi dykiilerinde ismiyle varolan, ‘birey’

olarak goriinen zengin kisiler de vardir.
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“Yagma’’ Oykiisliniin karakteri konumundaki kisinin ismi verilmemistir, fiziksel
Ozelligine dair bilinen tek sey de topal oldugudur. Asil miithim olan ise bu kisinin
yoksul ve calisacak bir is bulamiyor olusudur. Vaka zamani boyunca midesi kazinir,
perisan bir haldedir. Topal adam halkin yoksul kesimini temsil ederken, iceriden
1siklar sizan evlerden birinin penceresinden bakan kiigiik kiz ¢ocugu ve onun

tombulca annesi varlikli kesimin temsilcisidir.

“Gokyliziinde Ayaklanma’ Oykiisiiniin baloncusu; sehrin karanlik sokaklarindan
birinde, baraka seklindeki evde karisiyla yoksul bir yasam siirer. Her gece balonlari
biiylik bir timitle sigirir fakat her giin ayni umutla dénemez evine. Baloncunun
herhangi bir fiziksel 6zelligine deginilmez, ismi bile yoktur onun fakat dyle belirgin
bir karakter haline gelir ki okuyucunun zihninde; balonlar gokylzinde ayaklanma
cikardigr vakit, okuyucu da umutlarini salmis gibidir. Yazar, baloncuyu karakterize
ederken onun i¢ diinyasina da deginir, bdylece okuyucunun baloncuya ilgi duymasini
saglar. Baloncunun, kendisine dogru kosan bir cocuk gordiigiinde yiikseliveren
timidini, balonlarina yiikledigi manayi, sabah evden c¢ikarkenki nesesini inceden
inceye tasvir eder. Asla umudunu yitirmeyen baloncunun, kiy1 kesiminde duydugu
yalmzhigi, i¢inde var olan korkuyu, suskun ve sinik bekleyisini ayrintilariyla
okuyucuya aktarir. Bakircilar Carsisi’nda ¢alisan ¢ocuk isciler de yoksulluklariyla bu
Oykiide varolur. Onlarin karsisinda ise sehrin kiyr kesiminde yasayan “’kaygisiz

kalabalik’’ (Y, s. 130) yer alir.
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“’Cars1’” Oykiisiinde varlikli ile yoksullar bir arada fakat birbirine karismadan
siirdiirdiikleri yasamlariyla dikkat ¢eker. Otobiislerde “’bir agla bir tok, bir yoksulla
bir varliklr”’(Y, s. 135) glvenle, omuz omuza seyahat edebilir. Fakat her insan
durmasi gerektigi konumu bildigi siirece bu bdyledir. Yazar bu durumu carpici
cimleleriyle ifade eder: “Huwsizlar akilli kisilerdi dogrusu. Caldiklarimn yenleriyle
vakasint yaglandirarak, iitiistinii bozarak, ¢ogunca da, orasini burasini sokerek
taminmaz bir bigcime sokup oyle satisa ¢ikaryorlardi. Bu yiizden varlikli, yoksul
ayrimi gozle de goriilebilirdi. Yakalanma korkusu olmayip elbiseler ¢alindiklar: gibi
satilabilseydi, goriiniiste de olsa, varlikli yoksul ayrimi kalkacak, ayni giizel, temiz,
bicimli elbiselerin icinde kimin bilgili, kimin bilgisiz, kimin bitli, kimin bitsiz oldugu

anlasilamayacakt.” (S. 135)

“Mis Gibi Anadol’”’ Oykiisiinde varlikli-yoksul ayrimi Tiirkiye’de seri olarak
tiretimine gegilen ilk otomobil markas1 Anadol {lizerinden dile getirilir. Anlatici bu
otomobile tepkili gibidir. Arabay1 “'garip bir sirk hayvani’’(Y, s.156) na benzetmis
olmas: diistindiiriictidiir. Sirklerde egitilen vahsi hayvanlar seyircilerin ilgi odagidur,
gdz boyayicidir, fakat bu durum onlarmm vahsi oldugu gercegini degistirmez.
Anadol’un da ilk olarak gbz kamastiran siisiinden bahseden anlatici onu “’kutsal bir
ilah, ulusunun kurtaricist ulu bir énder’’e (S. 155) benzetir:*’Trafik polislerinin yolu
tikadik¢a ellerini kollarim sallayarak uyarmaya ¢alistiklar:, yayalarin yanlarindan
hizla gegerlerken su, ¢amur sigrattiginda kiifrettikleri ya da asfaltlarda suzilirken
hayranlikla, hasetle ardindan baktiklari, marsi basmayinca, bujisi ¢cakmayinca, vitesi
takilinca, gaz yemedikce sahiplerinin kanlarini beyinlerine ¢ikartan bir bas belasi,

yoksul ¢ocuklari, kimsesiz yasllart ezip gegen bir kanl katil degildi sanki.’’(S. 155)
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Anadol’un yoksul ¢ocuklar ve kimsesiz yaslilar1 eziyor olmas1 varlikli olanin yoksula

galibiyetinin kanitidir.

©’Sis”” oykiisiinde, mekandaki ayrimdan yola ¢ikarak kisiler yani siiflar arasindaki
ayrima deginen anlatici, varlikli ile yoksul arasindaki farlilikta goze ilk carpan
ayrintiya yani dis goriiniise yer verir. Birinci iskele yolcular1 (yoksullar) burusuk,
yamali, eski kiyafetler giyer; boyunbagsiz ve tragsizdir. “’(...) sari, uzamis yiizlii
kadinlar, c¢wrpt bacakli, saglart taranmamis, ¢ogu siimiiklii ¢ocuklar, kiiciik
ceplerinden sarkitilmis ak mendilleriyle kasketli, yagiz delikanlilar, tulumlu, yagh,
keten giyimli isciler, iplesmis boyun baglari, rengi belirsizlesmis kaskollarryla kiigiik
aylik¢ilar, kalabalik arasinda genis kalgcalarini sallayarak, gozlerini siizerek dolasan
aswrt boyali kadinlar, sirnasik orospular’’ (Y, s. 178) dan olusan bir kalabaliktir

yoksul kesimin yolculari.

Ikinci iskele yolcular1 (varliklilar) ise kasket yerine fotdr kullanan, itiilii, temiz, yeni
ve Kkaliteli kumasin kendini gosterdigi kiyafetler giyen; boyunbagl, trasli yolculardir.
Bu varlikli yolcular “evierine giderken gozliiklerini takip sessizlikte, gazete, resimli

dergiler ya da kitap karistirmaya alisik saygideger’’ (s. 178) insanlardir.

“’Yazarin Sabah Yiirtiyiisii”” 0ykiisiiniin merkezinde kapicinin karis1 Emine yer alir.
Emine bodrum katindaki evine, her giin oradan oraya kosusturdugu yasamina ragmen

halinden memnun bir kadindir. Anlatici, Emine’nin zihnini kullanarak varliklilar ile
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yoksullar arasindaki catigmayr ortaya koyar. Miicella Hanim’in liikks dairesindeki
temizligi boyunca kendi hayat1 ile onun yasam tarzini karsilagtirir ve her seferinde
kendini Miicella Hanim’dan daha mutlu bulur. Miicella Hanim’1n yaldizli koltuklari,
on iki kisilik yemek masasi, biifeyi siisleyen kesme cam bardaklar1 vardir fakat bu
evdeki hemen her esya daha kiiciik ve daha ucuz modelleriyle Emine’nin evinde de

kullanilmaktadir.

Siklikla Avrupa’ya giden ve bavullar dolusu yeni kiyafetle donen Miicella Hanim’a
karsilik Emine, eline para gectikce Bakirkdy pazarindan ihtiyacini karsilayacak kadar
kiyafet alabilir. Ama bu durum da Emine’yi mutsuz etmez ¢iinkii bunca bollugun
icinde Miicella Hanim’in kocasi onu memnun edemezken; Emine’nin kocasi ne

kadar yorgun olursa olsun her gece karisini hognut etmektedir.

Emine tiim bunlar diisiinlirken damin iistiinden giiriiltiiyle bir u¢ak gecer. Trakya’ya
dogru ilerleyen ugakta Miicella Hanim’in bulundugunu tahmin eden Emine daha
once hi¢ ugaga binmedigini diisiiniir ve kendi zihninde bir ¢atismaya girer. * 'Aslinda
ucakla yolculuk giizeldi. Hop burada, hop orada. Kahvaltini Istanbul’da yapiyorsun,
oglen yemegini Almanya’da yiyorsun.”’ (AO, s. 71) Ugagin sagladign kolaylig
farkinda olsa da yine de Miicella Hanim’1 kiskanmadigin1 yineler kendi iginde.
Gunkl Emine havada nasil durdugu belli olmayan bu demir yigmlarindan

korkmaktadir ve hi¢ de 6zenilecek bir sey olmadigini diistinmektedir.
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Camlar silme isini de bitirdikten sonra iceri gegen Emine yaldizli koltuklardan birine
kurulur. Anlatict1 buraya da ilgi ¢ekici ¢atisma unsurlari saklamustir. “’Miicella
Hanim in misafir giinlerine gelen bayanlar gibi bacak bacak iistiine atti. Ayaginda
salvar oldugu i¢cin pek giizel durmadi. Bacagini indirdi. Sehpanin iizerindeki
sigaraliktan uzun bir sigara aldi. Kocaman masa ¢cakmagiyla bir basista yakti. (...)
Bogazina kag¢an dumandan oksiirmeye bagladi. Gozlerinden yas geldi. Sigarayi
biiyiik cam tablamn iistiine birakti.”’ (s. 72) Bu sahneden anlasilacagi tlizere, Emine
farkinda olmaksizin zengin hanimlar taklit etmeye calismakta fakat ne kilik kiyafeti

ne tavirlar1 buna izin vermektedir.

Emine i¢ diinyasinda son derece mutludur, birazdan Miicella Hanim’in kocasi
gelecek ve raki almasi i¢in Hasan’1 bakkala gonderecektir. Emine de kocasi bakkala
gittigi sirada, onun i¢in giizel bir raki sofrasi hazirlayacak ve tiim aile sevingle
masaya oturacaktir. I¢i igine sigmayan Emine yaptig1 temizligi son bir defa kontrol
ederken, camlardaki bir leke ilisir géziine. Hemen camlara yonelir ve tam silmeye
baslamisken iri damlali ve ¢camurlu bir yagmur yaptig1 temizligi berbat eder. O sirada
ucaklart diistinen Emine yeni bir catismayla yiiz yiize gelir. “'Ugaklar, bulutlarin
tstiine ¢ikarsa yagmura tutulmazmis. Kocasimin Almanya’da c¢alisan dayisi
soylemisti bunu. Ugagin altinda kapkara yagmur bulutlar: kosusup dururken yukarisi

masmavi ve giinliik giineslik olurmug.’” (S. 74)

Yagmura sinirlenen kadin, bahgede asili camasirlarini, ocakta biraktigi yemegi aklina

getirir. Kendi kendine séylenen Emine “’Hemen asagi inmek igin, tistiinde durdugu
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besinci katin penceresinin daracik kenarligindan ayagini bosluga uzatti’’ (s. 74) Bu
sahne, varlikli olanin yoksula galibiyetinin bir resmidir adeta. Emine yagmurla
kirlenen tistelik Miicella Hanim’1n evine ait olan camlarin dert edinmisken; Miicella
Hanim’in giinesli bir gokyiiziinde ucuyor olusu bu resmin en miihim parcasidir.
Emine biitiin iyimserligine, yasadigi hayattan duydugu memnuniyete ragmen
basaramamistir. Oykii kisisi olan yazarin deyimiyle ‘Yasam yukaridakilerin

hakkiydr. Mutluluk onlarindi. Asagidakiler siiriinecekler, act ¢cekeceklerdi.’’ (s. 70)

“Yiiriyls’’ Oykiisiinde,cadde {stiinde oturan Ogrenciler ve her gilin arabayla
gectikleri yolu yiirimek zorunda kalan is adamlari, hikdyenin iki karsit cephesidir.
Direnis¢i kisilige sahip oOgrenciler varliklilar karsisinda en ufak bir korku
duymaksizin haklarimi gozetirler. Villa ve yalilarda oturan, her gilin arabayla
gectikleri i¢in caddenin catlayan asfaltindan, gukurlarindan habersiz olan ve yol
iistiindeki dilencilerden, sakatlardan, issizlerden uzak bir yasam siiren is adamlar1 o
giin saskindir. Anlatic1 “’ellerinden oyuncaklar: alinmis cocuklar’’(Al, s. 95) olarak

tasvir eder onlar1. Gliglii bir 6grenci toplulugu karsisinda zayif kalmislardir.

“Yarin Hava Giizel Olacak’ 6ykiisiinde, TUYAP fuarmi ziyarete gelen her iki
ogrenci grubu, temsil ettikleri varlikli ile yoksul kesimin tipleridir. Ozel okullu
ogrenciler ile digerlerini karsilastiran anlatici, varliklilar ile yoksullarin kisisel
ozellikleri hakkinda da genel bir tespitte bulunmustur aslinda. Ozel okullu 6grenciler,
cevreyl simarik¢a dolasan, begenmediginde bunu gostermekten c¢ekinmeyen rahat

tavirlara sahiptir. Ellerinde fuardaki kitaplardan alacak paralar1 olsa da “’bir¢cogu bu
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har¢liklar, biifedeki patates kizartmasina, pepsi kola ve tursulu hamburgerlere ya da
késele gibi tostlara yatiryordu.”” (Al, s. 101) “’Berikilerse’ 'utangactir, begendikleri
kitaplar1 bile ellerini uzatmaktan ¢ekinen, bedava dagitilan brosiirlerden bir tane

istemeye korkan ¢ocuklardir.

“’Gilnesli’ye Giinesli Giinler’” Oykiisiinde, anlatic1 karakter “’Ben, islek karayoluna
bakan o goz kamagtirici yapilardan birinden geliyorum. Bir medya kurulusuna ait
olan bu yapimn ici de aym parlakhiktaydr.”” (Al, s. 103) diyerek, varlikli kesime
mensup veya onlarin is yerlerinde bir ¢alisan oldugunu belirtmistir. Dolmus soforii,
anlaticimiza ilk rastladiginda, onu minibiis yolcusuna benzetemedigini ve “‘onlardan
biri”’ sandigim sOyler. Bu noktada sinif gatismasi karsimiza ¢ikar. Anlatici hikdye
boyunca varlikli veya yoksul tabirini kullanmamaistir, fakat biiyiik yapilarda yasayan
ve c¢alisanlarin “onlardan biri’’ olarak nitelendirilmesi, varolan bu sosyal catismay1

okuyucuya duyurur.

Ayni dolmusta yolculuk eden anne ile oglu yoksul kesimin {iyeleridir. Dolmustan
inene kadar cebindeki paraya uzanmayan, inecekken basi Oniinde parayi uzatan
kadin, sofér almak istemese de 1srarla elindekini uzatir. Orta yash giile¢ yiizlii adam
“Tamamdir bacim’’ deyince kadin higbir sey sOylemeden iner. Annenin kii¢iik oglu
minibiisten indiginde kosarak okula girer. Onu diger 6grencilerden ayiran 6zelligi
semsiyeden, baslikli naylon montlardan ya da onu okula getirecek servis araglarindan
mahrum olmasi sebebiyle 1slanmasi ve kaloriferin yaninda kurumaya g¢alismasidir.

Yiiriiyerek evin yolunu tutan anne ise dolmusa vermedigi i¢in artan yiiz bin liranin
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sevinciyle gokyuzine bakar. “’Coktandwr tomurcuklanan agaglarin dal u¢larinda
beliren yagmur damlaciklarimin isildayisi baharin yakinlastigimin isaretiydi. Bu
soguk, bu yagmur gegiciydi. Giines, daha ¢ok gecikmeden gokyiiziinde goriinecekti.””
(s. 106) Burada umut dolu bir anlatim s6z konusudur ve giinese yliklenen anlam
yalnizca bir maddeden ibaret degildir. Sofguk ve yagmur, yasanan sikinti ve
zorluklara tekabiil ederken; giines ve gelecek olan bahar, umutlu giinlerin baslangici

hikmndedir.

Kok’ oykiisiiniin karakteri, kok toplayip satarak ailesinin ge¢imini saglayan bir
adamdir. Kendisine kétiiliik yapan birini dldiirmesi sebebiyle bir siire hapis yatmistir
ancak bu kotiiliiglin ne oldugu belirtilmemistir. Yasadigi mahk(miyet onu toplumun
disina ittiginden, dogru diriist bir ise de girememistir. Ailesini namusuyla
gecindirebilmek i¢in kok toplayip satmaya calisan adam, yoksullu§unu sineye

¢ekmis bir ¢aresizlikle yasamini stirdiiriir.

Anlatic1 kisilerin sunumunu onlara birakmistir, bdylece okuyucu kisilerin i¢
diinyalarin1 diyaloglar yoluyla dgrenir. Ornegin; kok saticis1 adamin diizenli bir
gelire sahip olan memurlar hakkinda ne diisiindiigli, karisinin konusmalarinda
saklidir. “’Ne bir fabrika diidiigii ne de zil sesiyle oturup kalmiyorsun. Soziim ona
kendi zamammni kendin kullantyorsun. (...) Neymis efendim, baskalarimin c¢aldig
diidiikle hareket etmiyormus ya... Talimli bir esek degilmis ya, ona bakmaliymisiz.’’
(YKBG, s. 105) Ne var ki kok saticist adam, talimli eseklerden olmaya da razidir

fakat “'Talimli esegi kodunsa bul. Kim ise alwr iceri girmis ¢ikmuis, ne idiigiibelirsiz
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adami.’’ diyerek karisinin sikayetlerine hak verse de elinden bir sey gelmedigini

anlatmaya c¢alisir.

Oykii kisisini diger yoksul saticilardan farkli kilan kuyumcuda yapti§i uzun
konusmadir. Bu konusmada her seye sahip olan zengin smifin mutsuzluguna,
gecekondularin  yikimina, ge¢im miicadelesine degindigi gibi diinya iizerinde
bitmeyen ve bitmeyecek olan savaslart da konu alir. Tiim bunlar ise bir jilet satisi

tizerinden agiklamaya caligmistir:

“-Jilet alimim destekleyerek kotiiliigii yaymaya ¢alisiyorsunuz, cinayetleri,
intiharlart koriikliiyorsunuz. Sifali koklere aldirdiginiz yok. Ciinkii onlar
iyilestirici, onarici, diriltici. Sizeyse oliimlerin at oynattigi savaslar gerek.
Ctinkii elinizde, onceden kutu kutu depo edilmis milyonlarca jiletiniz var.
Onlarin tiiketilmesi gerek. Tiiketildikce de, para kazanabilmeniz igin, yeniden
vapilip depo edilmesi gerek. Her olenden sonra bir baska yeni 6lii gerek.
Oliimler gerek. Alabildigine savaslar. Oliimii unutturmak icin yapilan goz
boyayici siisler bunlar da, bunca altin, bunca takip takistirmalar. Her seyiniz

g6z boyayici, her seyiniz yapma, yalanci.’’ (S. 113)

Aslinda 1y1 niyetle seyyar saticilardan iirlin satin alan kuyumcu, dilenciye para
vermektense boyle bir yol tutturmus, bu amacla kok saticisin1 da diikkana davet
ederek elindeki kokleri gormek istemistir. Fakat karsilastigi tepki onu oldukca
sasirtir. Kok saticisina gére kuyumcu da koétiiliik ¢arkina kendini kaptirmis ve bunun

farkinda olmayan sinifin i¢inde yerini almistir. Jilet alim satimindan yola ¢ikarak
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savag silahlarinin pazarligina bakiglarin1 yonelten adama gore, kuyumcu bu

jiletlerden satin almakla kotiiliige hizmet eden bir aract konumundadir.

“Yikim Giinleri’’nde; bir bacagi tramvayin altinda kaldigi i¢in koltuk degnegiyle
yiiriiyen, evsiz kaldig1 bir kis giinii kemikleri zarar gordiigii i¢cin kamburlasan bir
kestaneci vardir. Dort bes yaslarindayken anne ve babasini yanginda kaybeden
kimsesiz bir ¢cocuk olarak yasamini siirdiirmiis, ufak tefek islerle ge¢cimini saglamaya
calismistir. Kestanecinin i¢ diinyasi, Ozlemleri, hiiziinleri anlatic1 tarafindan
okuyucuya aktarilir. Ozellikle ¢agrisimlar yoluyla doniilen gegmis yillar kestanecinin
o giinlere duydugu oOzlemi; bir gece uykusunda gordiigli riiya ise hayallerini
anlamamizda yardimci 0&gelerdir. Kestanelerin kavrulurken c¢ikardigi kokuyla
Istanbul’daki yangmmi ve anne babasin1 kaybedisini hatirlamis, alanin yeni
gordnimunl seyrederken satislarinin daha bol oldugu gecmis yillara donmiis ve
yorenin o giinkli gorlinlimiine 6zlem duymustur. Sigindigr son kosede miisteri
beklerken kendisini azarlayarak alandan uzaklagmasin1i sdyleyen memurdan
burasinin da yikilacagini 6grendiginde yutkunarak “’Burasi da mi?’’ diyebilir ancak.
Goriiniirde belediye memuruna sikayetini dillendirse de arka planda tiim bu yikima
karst “’Bu kiiciik adacigin caddeye ne zarari vardi bilmem ki...”" diyerek ciliz bir
isyan1 seslendirse de kendisine sdyleneni yaparak alandan uzaklasir. Kestaneci, her
tirlii cabayla gecinmeye calisan fakat toplumdan yok edilmek istenircesine ayak

bastig1 her yerden kovulan ‘yoksul’ sinifin bir temsilcisidir.
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3.4.3.Ezen-Ezilen Tipler

Varlikli-yoksul ¢atismasinda yoksullarin yaninda yer alan ve onlarin yasam
miicadelesini dile getiren Ozyalgmer, kapitalist sistemin isleyisi, Amerika’nin
Tiirkiye lizerindeki etkileri, yonetenler ve yonetilenleri dile getirdigi Oykiilerinde de

ezilen sinifin yaninda konumlanir.

“’Sur Kapilarinda’’; tiim zamanlarm, tiim mekanlarin ve tiim yoksul ile zenginlerin
hikayesidir. Dilencinin anlattiklar1 son derece dramatiktir ve yiizyillar dncesinde
yasandig1 gibi bugiin hala yasanmaya devam etmektedir. “’Yasak bir éykii. Ustelik
gecmiys ¢aglari, yikik duvarlart dibinde, hala yasayan ve yasatan bir sehrin Oykiisii.

Duvarlarin ve duvarlarin ger¢ek sahibi olan yoksullarin éykiisii.”” (Y, S. 114)

Buradaki hikaye kisileri tasocaklarinda ¢aligmaktadir fakat okuyucu bunu insaatta,
maden ocaklarinda, fabrikalarda yahut devlet dairelerinde is¢i olarak calisan herkes
olarak diisiinebilir. O giin ayaklanan, insa ettikleri yapilar1 kusatan isgiler, bugiin

greve kalkismakta is birakma eylemlerinde bulunmaktadir.

“Ertesi sabah, soylular bizi sehrin alaninda bir toplantiya ¢agwrdilar. (...) O giin,
soylularin en soylusu, alanda, biz ozgiir vatandaglara bir konusma yapti. Her seyden
once sehrin bizim, biz ¢iplak ayaklilarin oldugunu séyledi. Ama o, yigit Surlular
diyordu bize seslenirken.’’ (s. 115) Bu climlelerde sehri ya da iilkeyi yonetenlerin

hatiplik yetenegine bir vurgu vardir. Milyonlari costuran ve gozleri yasartan
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konusmalar yapan soylular yani yonetenler halkin diger kesimine yani yonetilene
nasil seslenecegini ¢ok iyi bilmektedir. Yonetilenler tilkenin “‘asi/ sahipleri’’dir bu
konusmalarda, hiir ve bagimsizdirlar, iilke yonetiminde s6z haklar1 vardir.
Dolayistyla sehrin, {ilkenin giivenligini saglamak da sehrin asil sahiplerine
dismektedir. “’Sehir bizimdi, giivenligini de biz saglamaliydik. Ulularin, bu akla
vakin onerileri, alkislarla onaylandi. Bu durum karsisinda yarindan tezi yok, tas
ocaklart yeniden igletmeye agilacak ve biz eski koleler yeni ozgiir vatandaglar olarak

duvarlar i¢in tas ¢ikartimina yeniden baglayacaktik.’” (S. 116)

Varliklilar, yoksullar, hirsizlar ve koruculardan olusan “’Cars1’” dykiisiinde yasanan
tek hadise ¢igekei ile kegecinin kovalanmasidir. Carsidaki sistemin isleyebilmesi i¢in
“Birtakim kurallar gerekliydi saticilarla alicilar i¢in.”’ (Y, s. 134) Carsinin diizenini
bozan bu iki satici korucular tarafindan kovalanip c¢arsidan def edildiklerinde sorun
da ortadan kalkar. Aksakliga ve diizeni bozmaya yonelik hareketler, g6z Oniinden
kaldirildig1 siirece sorun da ortadan kalkmis gibidir. Fakat ne yazik ki, diizenin
korucular1 yalnizca goriineni korumakla gorevlidir ve yoneticiler igin de durum
bundan farkli degildir. Tablodaki her insan, her esya, her nesne durmasi gerektigi

yerde durdugu siirece diizen saglanmis demektir.

“Bir Giiz Kirgini’’nda, yaz boyu havuzlu parkta siiziilen kugular seyre dalan ve bu
sekilde mutlu olan 6ykii kisisinin karsisinda, parkin diizenini saglamakla gorevli
korucular yer alir. Anlatic1 toplum diizenini korumakla goérevli kisilere son derece

mesafelidir. “’Cars1’’ hikayesinde diizenin bekgilerine alayli bir sekilde yaklasan
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yazar, bu hikdyede onlar1 korkutucu bir sekilde cizer. “Pala buyikh, iri yar
bekgiler’” UrkUttcu bir gorintme sahiptir ve “'o iki izbandut bek¢i’’(Y, s. 143)giizin

gelmesiyle kugulari ortadan kaldirinca, 6ykii kisisinin huzuru sonlanir.

“Biz Yargililar’’da; hikaye kisisi, anlaticinin kendisidir. Anlatict yasalara,
hapishanelere, mahkimluga dair diistincelerini dile getirir. “’Yasa koyucular’’a olan
tepkisini igneleyici bir dille ortaya koyar. “’Yoneticiler hakli. Yasalarimizda 6lim
cezasi yok. Hi¢bir yargig, hi¢chir vatandasi dogrudan dogruya oliim cezasina
carptiramaz. Yalmiz belirli siireler i¢in, bulundugu yerden uzakta, iilkenin ta 6biir
ucunda, ozgiirliigiiniin kisitlanacagr bir odeve atayabilir. Artik her sey sana
birakilmistir. Yargi¢ da yargili da kendinsin. Oliimiinii 6zgiirce sececeksin.”” (Y, s.
161) Anlatici, mahkiimlar1 6devli bir aylik¢i olarak tanimlar. Yasa koyucular ya da
korucular giinii dolmadan kacgip gideni “kutsal yasalara dayanarak’’(s. 161)

kacarken vurmaktadir. Bu durumu 6devini birakip kagmak olarak niteler.

“Tutsaklar’’, Amerika’nin baskis1 altinda 0Ozgiirliigli kisitlanan fakat bunu
kabullenmis ya da farkinda bile olmayan bir toplumu anlatma amacini tasir. Bu
Oykiide digerlerinden farklt olarak Amerika ‘ezen’,Tiirkiye ise ‘ezilen’
konumundadir. Anlatic1 toplumun asimile olan, ezilen kesiminin temsilcisi olarak
Yusuf Bey’i sahneye koyar. Yusuf Bey, ‘gliclii adamlar’ diye tabir edebilecegimiz
kisileri hosnut etmek i¢in ezilen, somiiriilen fakat bu durumdan ‘memnun’ goériinen
bir tiptir. Oglu Osman’in bakis acisiyla Amerikali “’Yiizbasi komutan, babasi da

seyisiydi onun’’ (GBA, s. 20)
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“’Baskin’’ dykiisiinde, evlerine baskin yapilan ve biri dldiiriilirken digeri yaralanan
ogrenciler, otoritenin koruyucular tarafindan ezilmistir. Apartman yoneticisi Firuz
Bey kendi rahatina diiskiin, etliye siitliiye karigmayan tipik bir apartman sakinidir.
Catisma yasandiginda bunu izlemekle yetinen kalabaliktan biridir ve 6grencilerin
ardindan elinde bir testi suyla kosan Veysel Cavus’u durdurmaya galismasi1 Firuz
Bey’in olaylara miidahale etmekten yoksun, gii¢ karsisinda sessiz kalmayi tercih

eden, bu yoniiyle de ezilen kisilerden oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

“’Bulugma’’da, yasalara kars1 geldigi ve is yerinde grev bildirileri dagittigi icin
mahkdm edilen Hasan ve esi Aysel ezilen siniftir. Giigliiniin hiikiim siirdiigii diizende

hak icin mucadele etmenin bedeli ezilmektir.

“Ikinci Arka’> dykiisiiniin ezileni, Hamal Habip’tir. Para kazanip Almanya’ya is¢i
olarak gitmek i¢in kdylinli ardinda birakan Habip, siyasi oyunlarin bir parcasi haline
gelmis ve isin sonunda kazanacagi parayr diisiinerek Istanbul’da ‘komiinist’lerin
toplanmasin1 engellemeye calisan bir grubun icinde bulmustur kendini. Cahil
bireylerin ¢ikar ugruna ne sekillerde kullanildigin1 gosteren 6ykiide Habip, ne yapip
ettiginden bile habersizdir. Bir ara kuliibesini tagladiklar kitap¢iy1, bu hadiselerin ne
ugruna yasandigini diisiiniir. “’Oysaki onun kuliibesini tasladigi, sonra da kafasinin
karpuz gibi yarihsim gordiigii o yash bash kitapgiyla ne alip veremedigi vardi.”’
(GBA, s. 72) Fakat iizerinde fazla durmaz ve digerleri gibi alacagi paraya bakar,

onun i¢in 6nemli olan bir an dnce parasint cebine koyup kdye donmektir. Ne var ki
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her sey planladigi gibi yliriimez ve o giinkii tasl sopali kavgada Habip’in bacagina
kursun isabet eder. Bir siire Istanbul’da yasamak zorunda kalan Habip, bu siirec
zarfinda bir matbaada kagit destelerini getir gotiir isine baglar. Kagitlar1 tagimaktan
cok yoruldugu bir giin sirtina yiiklenen agirliga isyan etmek iizeredir Habip. Keskin
soguk ve bacagindaki siz1 ona gii¢ verir. “'Simdi bu arkayr yikinca ikinci arkaya
gitmeyecekti. Yiikii yikip ¢ikacakti diikkandan. Ordan dogru Nigdelilerin kahveye.
Sicak bir ¢ay. Elini yiiziinii sicak, bugusu tiiten bardaga bastiracak bastiracakti...”’
(s. 72) Ne var ki icinde yiikselip duran ¢iglik kursaginda kalir. Patronun, kaygan
zemine saglam basmasi ve diismemesi i¢in —ki Habip’in diismesi demek kagitlara bir
zarar gelecegi anlamini tasir- ayagina gecirttigi zincirler, kahramanimizi sistemin
ezilmis bir pargas1 haline getirir. Habip, ¢i1gligin1 ve acisin1 bastirir ve bos semeriyle

yeni yukler igin yola koyulur.

Habip’in kagitlar1 getirdigi ciltginin patronu is¢inin halinden anlamayan ve onlari
kiiglimseyen, kendi keyfini diisiinen, egoist biridir ve tiim bu 6zellikleriyle o ‘ezen’

tiplerdendir: “’Patron, elindeki tahtayla Habip 'in kafasina dokundu.

-Bir tabaka beyaz kagit gibi bos su kafalariniz.”’ (S. 73)

“’Gozleri Bagli Adam’ Oykiisiinde; ezen tipler diger hikdyelerden farkli olarak
yabancidir, Amerika ile Tirkiye iliskilerine deginilen oykiide, tipki *’Tutsaklar’’da
oldugu gibi Tiirkiye ‘ezilen’, Amerika ise ‘ezen’ olarak karsimiza ¢ikar. Hikdyenin
merkezi kisisi Hayro’dur, hadiseler onun etrafinda cereyan eder ve anlaticinin gozleri

yalnizca onun bulundugu mekanlara c¢evrilidir. Kdyden inip kasabaya yerlesen
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Bosnaklardandir Hayro, asil ismi Hayri’dir. Amerikan {issiinde calisan Hayro,
Amerikalilarla ¢ok i¢li dish degildir, onlara dair hikayeleri Amerikalilarin yaninda
garsonluk yapan bir akrabasindan dinler. Bu hikayeler Amerikalilar1 goge ¢ikaran,
onlarin hayatin1 bir riiya alemi seklinde sunan son derece abartili Oykiilerdir. Fakat
bu oykuleri dinleyen herkes gibi Hayro da merak icindedir. Bir gun tamir etmesi
gereken bir cihaz nedeniyle Amerikalilarin ayak bastig1 topraklara girecegi, onlarin
yasamina yakindan tanik olacagi i¢in heyecan i¢inde kendisine verilen gorevi kabul
eder. Gidecegi yere gozleri baglanarak gdtiiriilen Hayro’nun o giinden sonra gozleri
acilir. Yeniden barakasinin bulundugu yere birakildiginda Hayro her zaman gordiigi
denizi, gokyiiziinii ilk kez bakiyormuscasina inceden inceye siizer. Hayallerini
siisleyen Amerikan konutlar1 ve onlara dair merak ettigi her sey geride kalmuis,

ayaginin altindaki topraga basmanin huzurunu yagamaktadir.

“Zonguldak’in Kara Yazisi”’ Oykiisiinde yer alan maden iscileri ‘ezilen’ grubu
temsil ederken; maden ocaklarimin sahipleri ve koydugu kurallar sebebiyle devlet
‘ezen’ konumundadir. Maden ocaklarindan birini gezen yazar ve esi, isletmenin
bahgesindeki iscilerle otururken, 6fkeli bir isci, dinlenmeye bile dogru diiriist izin
verilmeyen igletmenin disina vurulan tel orgiilerden bahseder. Bu tel orgiiler iscilerin
vaktinden 6nce ¢ikmamasi igin yapilmistir fakat isini bitirenler i¢in tel 6rgii bir engel
olusturamamuistir. Bu sebeple ikide bir bahgenin sulandigini, boylece topragin ¢amura
bulandigini, is¢ilerin rahat bir nefes almamasi i¢in her tiirlii yolun denendigini ifade
eden iscinin giilerek dile getirdigi gercek; acit barindirmaktadir. “'Sanki icerde
camurun icinde ¢alismiyormusuz gibi...”” (Al, s. 69) Isletmeye ait idare binasimnin

karartik duvarina asili duran pano hem metni dramatik bir sekilde sonlandirir hem de
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gercekleri okuyucunun yizine wvurur. “Ocakta kullamilan cesitli ara¢ gerecin
parcalarimin parasal degeri yanlarina yazilmist. Iscilerin bunlar dikkatli kullanip
iyi korumalari, devlet malina zarar vermemeleri isteniyordu. Kiigiiciik bir vidanin
degerinin bile yazili oldugu bu panoda, is¢inin adi bile ge¢miyordu. Oysaki gercek

degeri yaratan oydu: Bir avug komiir igin biitiin 6mriinii tiiketiyordu.” (S. 69)

“Y1ikim Giinleri’’nde, biiyiiyen bir kentin altinda ezilen kiiciik insanlar yer alir. Bir
bacagi tramvayin altinda kaldig1 i¢in koltuk degnegiyle yiiriiyen, evsiz kaldig1 bir kis
giinii kemikleri zarar gérdiigii icin kamburlasan bir kestaneci, sigindig1 her kdseden
kovulur. Betonlasma, uygar bir kent goriiniimiinii almaya c¢alisan sehir i¢in son
derece dnemlidir ve bu yeni goriiniimde kiiclik esnaflara, mahalle bakkallarina veya

sokak saticilarina yer yoktur.

“’Serceyi Ugurmak’” dykiisiinde, kii¢iik bir serge ile onunla dostluk kuran Baris adli
mahk(m vardir. Anlatici, serceye insani Ozellikler yiikler, mahkiimlarla yarali serce
arasinda onemli bir bag kurar. Hapishanenin yakinlarindaki bir bahg¢ede yuvasi
bulunan serce, bir sabah havalanmak isterken basaramayip hapishanenin duvarina
tutunur. Duvarin iistiinde dolasip dururken kanadini tellere taktiran zavalli hayvanin
hareket kabiliyeti iyice kisitlanir. Hava karardiginda sercenin anne ve babasi gelerek
yavrularini tellerin arasindan kurtarmaya calisir. Serce yeniden Ozgiirliigiine
kavusacakken bu kez tas avlunun dibine diiser. Bu noktada serge ile insan arasinda
kurulan bag iyiden iyiye kendini hissettirmistir. “’Yavrularimin ayakta olusuna

sevinmislerdi. Ama bu u¢urumun dibinden onu yukariya ¢ikarmamin olanagi pek
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yvoktu. Duvarn iistiinde kalabilseydi o zaman belki u¢urmanin ya da yuvaya alip
gotiirmenin bir yolunu bulabilirlerdi. Simdiyse onu burada birakmak zorundaydilar.
Tek avuntulart yavrularinin saglhkll olusuydu. Basinin ¢aresine bakabilirdi.”’ (AP, s.
33) O sabah avluda ser¢eyi fark eden Baris sevingle koynuna sokar ve ona Ugman
adim1 verir. Bundan sonraki giinlerde Baris’in tek amaci sergeyi ucurabilmektir.
“Artik biitiin umudu Ug¢man’daydi. Onun biitiin ozgiirliik hayallerini o tasiyacakti

disariya.”’ (S. 36)

3.4.4.Ger¢cek Yasamdan Kisiler

Ozyalgmer ozellikle roportaj dykiiler olarak basilan kitabi Ayak Izleri’'nde ve son
kitab1 Alandaki Park’ta gercek yasamdan aldig: kisilere, ailesine, arkadaslarina yer
verir. Kendi anne, babasina, esine, yakin arkadaslarina bir¢ok dykiisiinde rastlamak

mimkiandr.

“’Bodrumdaki Hazine’’ Oykiisiinlin bagkisisi anlaticinin babasidir. Savas sebebiyle
demir fabrikasindaki isini kaybeden baba, kisa siire sonra baska bir fabrikada
dokumacilik isi bulur fakat aldig1 para yine ¢ok azdir. Bir giin icleri tohum dolu
kiicik kese kagitlariyla cikagelir. Tohumlar1 bahgeye ekip, en azindan gida
masraflarini kismaya g¢alisan babanin; ailesini 6nemseyen, gayretli ve ¢aliskan bir

insan oldugu ortadadir. Kafasina koydugu isi yapanlardan olan baba, bahceyi
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genigletip trlinleri komgulara satmay1 bile planlamistir. Bu noktada onun biraz da

hayalci oldugunu anlamak zor degildir.

Oykiiniin bir diger kisisi annedir. Savas yillarinda ufak tefek yaptig1 dikislerle aile
gecimine katkida bulunan anne, esine gore daha mantikli diisiinen, dogrucu bir
insandir. Esinin getirdigi tohumlarin, ¢ok az giines alan bahgelerinde yetismeyecegini
bilse de fazla iistelemez. Babanin bahgeyi kazarken buldugu kiremit parcalariyla igi
icine sigmayan bir heyecana kapilmasi onun hayalciligini gosterirken; annenin bu
durum karsisinda “‘icin i¢in’’ gulmesi ve ‘“‘gercegi, cat diye’’ yiizlerine vurmasi
kadinin mantigiyla hareket ettiini gosterir. Bu kisilerin Ozyalginer’in ailesi
oldugunu tahmin etmek ¢ok da zor degildir. Yasamina bakildiginda bir kiz kardesi

oldugu ve babasinin savas sirasinda igini kaybettigi goriilecektir.

“Dokumacinin  Oliimii’> &ykiisiiniin merkezinde,yine yazarin babasi dokumaci
Ahmet yer alir. Anlatict dokumacinin karakter ¢iziminde titiz davranmis, yer yer
araya giren diyaloglara dokumacinin karakterine dair izler serpmistir. Isine son
derece bagl ve calismayr seven bir adamdir dokumaci. Isine olan tutkusu son
giinlerinde dahi bellidir. Tezgahin basindayken apandisit krizi gecirdigi giin
hastaneye kaldirilir. Basinda {izgiin bir halde bekleyen karis1 ve arkadast Osman’in
bunca lizgiin olmasini anlayamaz. O haldeyken bile is arkadasi Hasan’1 sorar. Bu
duruma sasiran Osman: “’Ne yapacaksin Hasan’1?’’ diye sorar. Dokumacinin cevabi
caligkan kisiligini ortaya koyar: ‘'Tezgdahi soracaktim,”’ dedi dokumaci. Biraz

boguktu sesi. “Bombos kaldi biliyorsun. Hemen bul Hasan, gitsin ¢ozgiiyii
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tamamlasin. Baglayinca da gelip bana isin nasil gittigini haber versin. Unutma!’’

(CSY, s. 53)

Dokumacit Ahmet ailesine yalnizca ekmek degil, cocuklarina seker, balon, oyuncak
alabilmek icin de gayret eden bir babadir ayni zamanda. Cocuklar onun igin
gelecegin birer temsilcisidir, kendisi okumamistir ama ¢ocuklarini cahil birakmaya
niyeti yoktur. Cocuklara duydugu umut gelecek giinler i¢in de gegerlidir, yarinlarin
giizel olacagi inancin yitirmez. Bu durumu 6zellikle emekli bir komiserle arasinda

gecen diyalogdan anlamak mumkdaindir. Emekli komiser:

“Besinci kol musunuz, nesiniz siz?’’ dedi. “'neler konusuyorsunuz oyle? Bu
meretlerin yarisi yalan yazar. Savas bu. Hepsi olacak.’’

“Olmayacak iste. Kuglar, geri donecek bir giin, goreceksiniz.’’ (S. 45)

Dokumact Ahmet’in Ozyalgmer’in babast Ahmet Ozyalciner oldugu kanaatine
varmamiz, Oykiiniin sonuna yerlestirilen ‘yazarin notu’ ile 1iyice pekisir.
“Dokumacimin  oliimiiyle babamin yasadigi giinler sona erdi. Dokumacinin
oliimiinden hemen sonra, giizel bir rastlantiyla, diinyada savas bitti. Baris ilan

edildi.” (s. 55)

1964 Yazinda’’ Gykiisiinlin genis bir kisi kadrosu vardir ancak cogunlugun yalnizca
ismi gegmekte, karakteristik yapisina dair bir ize rastlanmamaktadir. Giindiizleri
gazetede calisan Ozyalgier, aksamlari is cikisinda Yenikapi’da kiyidaki kahvede

arkadaslariyla bulusur. “’Kahveye Onat Kutlar, Kemal Ozer, Ergin Ertem, Demir
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Ozlu, Onay Sozer, Ferit Ongéren hemen her giin gelen arkadaslar arasindayd:.
Cumbhuriyet te birlikte calistigim Dogan Hizlan’la Konur Ertop da ara sira gelirdi.
Kahveye gelenler arasinda Ali Poyrazoglu, Miijdat Gezen, Savas Dingel de vardi.
Onlar tiyatrocu arkadaslarimizdi. Bir de Profesér Ismet Sungurbey katilirdi bize.”’
(AO, s. 19) Baz1 geceler Feridun Metin’in Ayazpasa’daki evinde toplanan kisilere
Ulkii Tamer de eslik eder. Yazar énemli bir ayrint1 da diismiistiir: < 'Bu toplulugun
belirgin bir ézelligi vardi. Cogumuz a dergisini ¢ikaran yazarlar sairlerdik. Cemal

Siireya Ankara’dan geldikge aramizda olurdu. Erdal Oz de 6yle yapard:.”’ (s. 20)

Oykiiniin olusmasini saglayan vakaya gegmeden 6nce hatiralarini nakletmeye devam
eden yazar, 6zellikle Ulkii Tamer ve esi Tomris Uyar iizerinde durur. Bu anilarda
Ulkii Tamer’in tiyatroya olan tutkusunu, Tomris Uyar’in ¢ok gabuk anlagilmayan ve
Adnan Ozyalgmer’e gore karanlik bir havasi olan dykiiler yazdigimi sdylemeliyiz.
Yazar, Haldun Taner’in ‘Kesanli Ali Destan1” adli oyunu iizerinde de durur. ilk kez
Brechtvari miizikli bir oyun yazan Haldun Taner’in yenilige acik bir kisiligi hemen

fark edilir.

> Abana’nin Heykelleri’’nde, yazar Adnan Ozyalginer ve esi Sennur Sezer merkezde
yer alan kisilerdir. Merak eden, sorular soran, tahminler yliriiten elestirel zihin
yapilariyla goze carparlar. Senlige davetli olan diger yazarlar ise Kasim Uckan,

Hasan Kiyafet ve Oner Yagc1’dir.
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“Bir Hirsizlik Olayinin I¢ Yiizii’’nde, Ozyalgimer ailesi bulunmaktadir. Aile iiyeleri
evlerine hirsiz girmesi ve kimliklerini dahi ¢aldirmis olmalar1 sebebiyle neredeyse
su¢lu konumuna getirildikleri icin saskindir. Oykiide Ozyalgmer ‘hikayeci’
kisiligiyle on plana ¢ikar. Ev halkinin uykuda oldugu saatlerde eve giren hirsizi
hi¢biri gérmemistir. Fakat buna ragmen olay1 yerinde saptamak icin eve gelen
polisler, Adnan Ozyalgmer’den hirsizin eve nasil girdigini anlatmasimi ister.
Uyuduklari i¢in higbir sey goriip duymadiklarini anlatmanin yarar1 olmadigin1 géren
Ozyalgmer, hadiseyi kendi iislubunca bir dykii tadinda aktarir. Bu durum polisin bile
hosuna gitmis ve “'Bravo size! Bayagi heyecanlandim’’(AQO, s. 50) dedirtmistir.
Gormedigi hirsizin eve nasil girdigine dair bir senaryo uyduran yazarin alayci kisiligi

de gOze carpar.

Yazarin herhangi bir isim degisikligine gitmeden anilarini aktardigi “’Bir Dag Kenti
Tunceli’” hikayesinde, ad1 gecen herkes yasamus kisilerdir. Adnan Ozyalginer, esi
Sennur Sezer’le beraber dykiide ismi gegen Kkisiler, Zaza siyaset¢iHUseyin Aygun,
Emek Partisinin Ankara'da yapilan 5. Olagan Kongresi'nde Partinin Genel Y 6netim
Kurulu iyelerindenMazlum Sarisalttk ve Mustafa Yalgmmer, 8 Ocak
1996'dalstanbul'dagdzaltinda iskence yapilarak oldiiriilen
gazeteci,Evrenselgazetesimuhabiri Metin Goktepe’nin annesiFadime GoOktepe, Tirk
sair, cocuk edebiyati yazariGiingdr Gencay, Evrensel gazetesi yazarlarindanBiilent
Falakoglu, yazar Hasan Kiyafet, 2011 yilina kadar EMEP genel bagkanligini yiiriiten
Levent Tiizel, EMEP il bagkani Ali Taman ve Bolu’da dldiiriilen geng Kenan

Mak’tir.
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“Bir Kentten Bir Kente Gitmek’’ dykiisiinde, bir 6nceki hikdyede karsimiza ¢ikan
Fadime Goktepe, Levent Tiizel, Adnan Ozyalciner ve esi Sennur Sezer yer alirken;
fotograf sanatgis1 Ferda Caglayan, Evrensel gazetesi yazarlarindan Ender Imrek,
EMEP Urfa il baskam1 Cemalettin Ozgen, Urfa il 6rgiitii avukat1 Biilent Giile¢ de

ismi gegen kisilerdendir.

“Mustafa Dayr’’ dykiisiine ismini veren kisi Urfa il baskan1 Cemalettin Ozgen’in
babast Mustafa Ozgen’dir. Ev damindaki sohbet boyunca sessizligi ve dimdik
oturusuyla yazarin dikkatini ¢eker. Hikdye sonlanmadan yaptig1 kisa konusmayla,
giineydogu ¢iftcilerinin 6zellestirmeler sebebiyle yasadigi aci tabloyu gozler éniine
sermistir. 45 yasinda olmasia ragmen, misafirler tarafindan 60-80 arasi bir yasta
sanilmas1 kayda deger. Bu durum halkin yasadigi zorluklar ve dertleri sebebiyle
¢oken fiziki yapisma, yiizde olusan yasanmuslik cizgilerine bir drnektir. Oykiiniin
catigsmasinda Onem tasiyan bir diger kisi 19,20 ve 21. dbnem
Sanliurfa DYP Milletvekili olan Sedat Bucak’tir. Yazar bu kisiyi “’Siverek padisaht’’
(s. 37)olarak adlandirarak tepkisini ortaya koyar. Sedat Bucak’in tarlalarinda ¢alisan
isciler icin ise ‘kole’ tabirini kullanmasi ezen ve ezileni gostermesi acisindan

onemlidir.

I8

“Qlenler-Olduirilenler-Mezarsiz Birakilanlar’’ . duvara yazi yazmak, bildiri

asmak ve Sivas katliaminda élenler icin saygi durusunda bulunmak’’ (Al, s. 47)
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gerekcesiyle Oldiiriilen Sinan Demirbas ile 7 Ocak 1998 tarihinde Inénii

Universitesi'ndedldiiriilen geng Umit Cihan Tarho’nun dykiisii iizerine kurulmustur.

“Direnis’’te, diger dykiilerden de tanidigimiz Ozyalgimer’in esi Sennur Sezer, Ender
Imrek ve Levent Tiizel yer alirken Grup Dost Ezgi’den Mustafa, Alper, Kagan,
Avukat Cevriye Aydin ve fotografc1 Ferda Caglayan ile Petrol-Is Sendikas1 Istanbul
Subesi Baskani Nejat Elibol ve personel midiirii Ertugrul Altay da kisiler

arasindadir.

“Dava Yolunda’ Oykiislinde, 12-13 Mart 1995’te meydana gelen Gazi Mahallesi
olaylarinda hayatin1 kaybeden Fevzi Tung’un babasi ve annesi ile Zeynep Poyraz’in
annesi Menekse Poyraz yer alir. Aileler ve avukatlarin yer aldigi otobiiste, Adnan
Ozyalginer, Isa Bal, Evrensel gazetesinden Beyda Yildiz ve EMEP’ten iki

arkadaslar1 daha vardir.

“’Fabrika Diidiikleri’’, 1998 yilinda 6zellestirme kapsamina
almip anonimsirkete doniistiiriilen SEKA iscilerine katilan EMEP’liler, il Baskan
Mehmet Kilingaslan, Ali Ekber, giiniimiiz sair ve yazarlarindan Gulsim Cengiz,
Tiirk gazeteci, sair, yazar Rusen Hakki, Tiirk sair, cocuk edebiyati yazariGungor

Gengay ile yazarimiz Adnan Ozyalginer.
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“Her Sey Yasar Hicbir Sey Olmez’de; Dogan Hizlan, Konur Ertop, Ataol
Behramoglu, Enver Ercan, Sennur Sezer ve Ozyalginer 90’11 yillarmm basinda
Hiirriyet gazetesinde ¢alisan kisilerdir. Kemal Ozer, Cengiz Bektas, Onay Sozer,
Oktay Tuncer ise Salim Riza’nin Istanbul Erkek Lisesi’nden ogrencileri olarak
karsimiza ¢ikar. Salim Riza’nin yetistirdigi 68renciler arasindan birg¢ok {inlii yazar,
sair, aktor, ressam da ¢ikmustir. Cahit Kiilebi, Vedat Tiirkali, Orhan Ural bunlardan

bazilaridir.

Oykiiniin esas kisisi ise dolu dolu yasamiyla, edebiyata olan sevgisi hatta tutkusuyla
dikkat ¢eken ve ardinda bir¢ok hayran birakmis olan Salim Riza’dir. “’Hocalarin
Hocasi’’(s. 137) lakabiyla {inlenen Salim Riza ders verdigi okullarda disiplini elden
birakmayan, 6grencilerini yalniz 6grenci olarak degil birer insan olarak tanimaya
calisan bir 6gretmendir. Girdigi ilk derslerde uyguladig1 genel bir yontem vardir;
ogrencilerden bos kagit cikarmasini ve buraya kendilerini tanitan bir yazi
yazmalarim ister. Boylece ertesi derse ogrencilerinin kimliklerinin yaninda anlatim
ozelliklerini, bilgi ve gorgiilerini de dgrenmis olarak baslar. Ozyalgmer ’Beni dykii
yazmaya iten belki de kendim icin yazdigim bu ilk denemedir’’ (Al, s. 134) diyerek
Salim Riza’nin kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu da ozetlemis olur. Salim
Riza’y1 diger edebiyat hocalarindan ayiran birgok nokta vardir ki bunlarin basinda
klasik edebiyat bilgilerini ikinci plana atmis olmasidir. O derste okunan siirlerin
kaliplariyla degil anlamlariyla, yazilan kompozisyonlarin basarilari, 6grencilerin
edebi yetenekleriyle ilgilenen bir 6gretmendir. Kuru bilgiden ziyade yasama 6nem

veren kisiligiyle unutulmayan bir hoca haline gelmistir.

171



“Duvarlarin Disinda’” dykiisii, Zihni Anadol’un 6liimii iizerine kurulmustur. Cenaze
torenindeki kalabalik, Anadol’un 6zellikle gengler arasinda oldukga sevilen ve davasi
yolunda Smriinii tiiketmis biri oldugunu gosterir. Ozyalginer’in anlatimindan yola
cikarak Anadol’un sakaci ve direnig¢i bir kisilik tasidigini, cevresinde gengleri
toplayan, onlarla vakit gecirmekten hoslanan sosyalist goriiglii bir yazar oldugunu

sOylemek mimkdndr.

“Bu Oykii Nasil Yazild1?>* dykiisiiniin merkezinde, ismi verilmemis olsa da yazar
Adnan Ozyalginer bulunur. Karisini seven, ailesiyle vakit gegirmekten mutlu olan,
her tiirli ortamda yazi yazabilen biridir Ozyalgmer. Oykinin vaka zeminin
olugsmasina sebep hadise ise yazarin bu kalabalik ve giiriiltiiden kagarak yalniz
kalabilecegi bir sessizlik aramaya baslamasiyla yasanir. Anlaticiya gore “’Evde yazi
yazmayi, salonun ortasinda karisiyla karsilikl oturup ¢alismayr A.Kadir’den ornek
almis”’ (YKBG, s. 239) olmahdir. A. Kadir ya da tam adiyla Ibrahim Abdiilkadir
Mericboyu 1940 kusagi toplumcu sairleri arasinda yer alan TUrk sairdir. Ceviri
calismalariyla diinya siirinin taninmasma katkida bulunmustur. * O da tipk
Ozyalgmer gibi ailesi salonda otururken, 6zel ¢alisma odasinin sessizliginde bir sey

yazamayan ve daktilosunu alip salonda yazmay tercih eden biridir.

Anlaticiya gore Ozyalgmer’in sessizlik aradifi o sabah “’Basina gelenler, bir

ozentinin sonucudur.”’ (s. 252) Yazar, yaz mevsimlerinde her giin ayaginda sort,

https://tr.wikipedia.org/wiki/A. Kadir, (Erisim tarihi: 10.01.2016)
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sirtinda zembille Moda koyuna inip iri bir kayanin iistiinde yazilarini yazan Haldun
Taner’e 6zenmistir. Ne var ki hevesi yarida kalmis, arzuladig1 yaziy1 ne vapurlarin
kimsesiz kamaralarinda ne de kiyidaki kayalardan birinin {istlinde yazabilmistir.
Yazarin yalniz kalabilecegi mekanlar buldugu, sakinligi ve sessizligi yakaladigi
halde tek satir yazamadan eve donmiis olmasi, kalabalik, giiriiltii, patirtt iginde

yazmaya aligkin kisiliginin gostergesidir.

Oykiide bir de yalmzca adi gegen kisiler vardir. 1978 yilinda Selguk Baran’la
boliiserek kazandigi Sait Faik Hikaye Armagani’n1 almak i¢in Burgaz Adasi’na davet
edilen yazar, esi Sennur Sezer’le yola ¢ikmistir. Vapurda Umit Kaftancioglu, Tomris

Uyar, Selguk Baran, Fiisun Akatli (o zamanlar Fiisun Altiok) ile karsilasirlar.

“Kuslar da Var’” Oykiisiiniin merkezinde; tiyatro, modern dans ve performans
sanatcist olan Erdem Giindiiz yer alir. Oykiide ad1 verilmemis olsa da ‘ben’ diyerek
hadiseleri aktaran kisinin Erdem Giindiiz oldugu, ger¢ek yasamda onun tarafindan
sOylenen iki ciimleye eklenen dipnotta belirtilmistir. “’Ben i¢imdeki aciyi, insan
oliimlerini duyurmak igin durdum. Duran bagkast da olabilirdi.”” Bana gore: “duran
adam bir kisi degildir.”” (AP, s. 17). Yazar bu ctimlelerin sonuna ekledigi dipnotta
sunu belirtir: “"Tirnak igindeki sozler tiyatro, modern dans ve performans sanatgisi
olan, eylemini ‘’sivil itaatsizlik’’ olarak niteleyen Erdem Giindiiz lin a¢iklamasindan
alimmigtir.”’(s. 18) Erdem Giindiiz’iin baglattig1 ve dipnotta belirtildigi tizere ‘sivil
itaatsizlik’ adim1 verdigi direnisin sonraki giinleri ‘’Yazarin Birinci Notu’ ve

“Yazarin Ikinci Notu’’ basliklar1 altinda aktarilmistir.
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Erdem Giindiiz doganin tahribine karsi ¢ikan fakat bunu siddet kullanarak degil de
sessiz durusuyla ortaya koyan ve bir sanatciya yarasir sekilde karakterini sergileyen
kisi olarak ¢ikar karsimiza. Alandan baslar1 Onlerinde gelip gecen, diisiinmeksizin
yirliyen vurdumduymaz kalabaligin ortasinda gii¢lii bir karakter olarak varolur.
Daimi bir gidis gelis halinde olan insanlara kars1 inatc1 bir kararlilikla sadece durur.
Bu durus, giiclii bir karakter tarafindan ortaya konan sessiz bir direnistir fakat onca
sessizligine karsin insanlar1 ¢evresinde toplayan ve kosusturmacay1 birakip onlari da

durduran bir direnistir.

3.5.0zet

“’Panayir’’

Oykiide esasentoplum diizeni ve bunun mekanik isleyisi panayir alegorisiyle ve
masalims1 bir atmosfer icerisinde verilir.” Epeyce kalabalik bir panayir alanimi
gezen Oykii kisisi, dikkatli gozlerle cevreyi inceler. Bu sirada yesil brandadan
catilmig olan bir panayir ¢adir1 goziine ¢arpar. Digerlerinden farkli bir goriiniime
sahip ¢adirin Oniinde bedevi kilikl1 bir ¢igirtkan, cadirin icinde goriilmeye deger bir
varlik oldugundan; boyuna bakmadan milletleri nasil birbirine kattigindan, koca
koca demirleri suda yiizdiiriip, havalarda ugurdugundan, katila katila gildigiinden,

agladigindan, sevip sevildiginden bahseder. Cigirtkanin ballandirarak anlattig1 varlik

75> Cem Sems Tuimer, 50 Kusadi Yazarlarindan Adnan Ozyalginer, Grafiker yay., Ank.,
2016, s. 57
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aslinda siradan bir insandir. Tiim o agdali sozlere ragmen, kalabalik bu ¢igirtkanin
laflarina itibar etmez ve birkag istisna disinda kimse bu siradan varligi, yani

kendisini, kendi diinyasin1 gérmek istemez.

“1ri Elmalar”’

Oykii kisisinin bir manavi tartaklamasiyla baslayan oykiide, anlatici manavi
sarsmaktan hoslandigini ancak bundan da “’6tekiler gibi’’ ¢abuk biktigini sdyler. (40)
Kahveden kendisine dogru kosturan eli sopali kalabaliktan kagip kagmamakta
kararsizdir, “’Ka¢masam beni anlarlar miydr’’ (42) diye diistinse de bundan vazgecer
cinkl  “onlar beni anlamaktan, hatta bir insant anlamaktan’’(42) uzaktir.
Anlaticinin bu manavla olan iligkisinin niteligi Oykii ilerledikce agiga cikar.
Anlaticinin annesi mide rahatsizlig1 sebebiyle hastaneye kaldirilmigtir. Manavdan
aldig1 elmalarla annesini ziyarete geldigi giin, annesinin bir gece Once fenalasip
0ldiigiinii 6grenir ve o saskinlikla elmalar1 yere diisiiriir. Elmalarin hepsinin dibinden
clriimeye basladigini fark eden anlatici, sinirle manava kosar ve adami tartaklamaya

baglar.
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“Ciplak Bir Ampuliin Altinda Yasananlar’

Yoksul bir evde gecen konugmalardan olusan 6ykiide, esas iizerinde durulan kisi
bedensel engeli bulunan “yuvarlacik, yerden bitme bir sey’ dir (55). “’Bizim gibi bir
insan’’ (55) olan gen¢ adamin belden asagis1 yoktur, ellerine gecirdigi takunyalarla
yiiriimeye ¢alisir. Gorenlerin “’seytan gormiis gibi’’(58) korktugu bu kisi toplumdan

dislanir; o sokaklarda, ¢arsilarda goriilmek istenmeyen bir varliktir.

“Alt Ucu”’

Ibrahim, bikkin bir halde ‘’Dokumacilarin diikkdni oniinden atimin ipini cekeleye
cekeleye, basi egik, bir eli cebinde’’ (64) ge¢mektedir. Dokumaci seslenince, onunla
beraber bir kdseye ¢omelip sigara icmeye baslar. Ibrahim “’hep ayni’’ (65) duran
goglin hi¢ degismemesinden sikayetc¢idir. Bunun yani sira kara kuru olan atin1 da bir
alict bulamamistir. Goge baka baka kahveye giren Ibrahim, bir aralik sokagin
hareketlendigini, sinsi yelin ortalig1 birbirine kattigin1 goriince, disarida duran atinin
yanina kosar. “’O anda hi¢ ummadigi, inanilmaz bir manzarayla’’ (66) karsilasan
Ibrahim, oldugu yerde donakalir. “’Gék birdenbire kahverengimsi, karamsi,
aralarinda ot bitmis eski surun taglariyla taslasiverir. Ve carcabuk iistlerini’’ (66)

Orter.
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“Hareket Zili”’

Anlatic1 bir otobiis yolculugu sirasinda, annesiyle yolculuk eden kii¢iik bir ¢cocukla
sakalasip giilismektedir. Cocuguyla ilgilenildigine sevinen kadin, adama
guliimseyerek gidecekleri hastaneden s6z acar. Yenice tasinmistir ve buralar1 pekiyi
bilmedigi i¢in hangi durakta inmesi gerektigini sorar. Hastane civarini ezbere bilen
adam, kimsenin kullanmadig1 ve kendisinin kesfettigi en kestirme yolu tarif eder.
Diger insanlara karsi tepkilidir ¢linkii kimse alisik oldugu yollarin disina ¢ikmak,
yeni yollar denemek ve goérmek istemez. Kadmi bu aligkanliktan kurtaracagini ve
yeni yoldan yiirlimesine sebep olacagini diisiiniir. Ne var ki kadin komsusundan
dinledigi yollar1 taniyinca, anlaticinin tarif ettigi mesafeden iki durak dnce inmeye
kalkar. Bu duruma sinirlenen anlatict “’Herkes gibi, aptalcasina’ (76) davrandigi
icin kadim1 cezalandirmak ister, aniden zile dokunur ve c¢ocukla annesinin tam

kapidan inecegi sirada yere diigmesine sebep olur.

"Tas77

Oykiiniin baskisi olan ¢ocuk bir giin eve geldiginde taslikta bir siirii ayakkabi
oldugunu goriir, annesinin de aglamakli bir hali vardir. Evin iginde toplanan kadinlar
¢ocugu goriince yanlarina ¢agirip sevmeye baslar, “hepsi de sa¢larini oksayip, sirtini
swazlar’’(84). Biraz sonra annesi yikanmasi i¢in oglunu ¢agirir ve yikanma siiresince

ikisi de hi¢ konusmaz. Annesi daha fazla dayanamayarak hizli hizli soluklanir ve
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babasinin 6ldiigiini séyler. Cocuk, babasmin 6liimii karsisinda uzunca bir slre
tepkisiz kalir. Oliime kars1 gosterdigi ilk tepki “Yan: basindaki otcuklardan birini,

diistinmeden, gelisi giizel, ayakkabisinin burnuyla iyice’’ (93) ezmesidir.

“Ugultu”

Her sabahki gibi uyandiktan sonra sokaga ¢ikan Mahmut Bey, o sabah dairedeki
isine veda etmek tizere yol koyulmustur. Fakat biitiin giin orada burada uyuklayarak
aksami eder. Kendisinde o giine degin tanimadigi bir farklilik vardir; “’iki giindiir
derisine yapisip onu bir tirlii birakmak istemeyen bu hasta duyarligi’”’ (125)
sebebiyle sokaga, yasadigi apartmana, her giin gordiigii kediye daha dikkatli gozlerle
bakmaya baslamistir. O aksam yasadigi apartmana geldiginde Oniinde yiikselen
basamaklar1 agir agir ¢ikmaya koyulur. Ancak “’Birdenbire anlayamadigi o sey’’
(127) gergeklesir, ayaklarmin yerden kesildigini hisseder. Ertesi sabah muezzin
“Mahmut Bey’in yabanct oldugunu ileri siirerek ayrica ezan’® (129) okumaz.
Toplumdan kopuk bir yasam siiren bu yabancinin kimi kimsesi olmadigi icin

6liimiiniin duyurulmasi da gereksiz goriiliir.
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“Beton Karliklar’’

Oykii kent yasamina duyulan 6fkenin disavurumudur. “’Otobiis bu digsavurumun kilit
noktast olarak belirir oykiide.”’’® Nefes almacak yerin dahi kalmadigi kalabalik
otobiisler; birbirine ve ¢evresine yabancilasmis insanlarla doludur. Oykii kisisi
insanlardaki bu donukluga olan tepkisini ise kapilara kadar dolusan insanlar

diigmeye basip yere diislirerek gosterir.

“’Cam Bardaklar’’

Kapitalizmin elestirisinin yapildigi dykiide, devrin bilginleri kirilmaz cam bardak
yapimint  kesfeder. Boylece kisa zaman i¢inde insan viicudunu da o6limden
kurtarabileceklerdir. Cam bardaklarin yapimi i¢in, sehrin disinda yer alan genis ekin
tarlalarinin hepsi dev makinelerle ezilir ve yerine fabrikalar kurulur. Ortalikta “’Bir
tek igsiz’’ kalmaz “'Ve bardaklar; yiizlerce, binlerce, milyonlarca bardak, su gibi
akmakta’’(140) devam eder. Gun gelir ve bardak yapimimi durdurmak zorunda
kalirlar ¢iinkii evler gerekli gereksiz bir siirii bardakla doldurulmustur. O zaman
sehrin uzagindaki birakilmis tarlalara dogru ¢ildirmanin esiginde, gozleri donmiis,
ac bir siri’’ (140) akin etmeye baslar. “oradan oraya karmakarisik kosarak,
Olmeyeceklerini bile bile bu ylzden de kahkahalarla gilerek ya da hingir hunglr

aglayip, kusarak, kiifrederek’’ (141) kendilerini ya yliksek yapilarin {istiinden atar ya

76 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikaye, Metis yay., ist., 2013, s. 131
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da yangnlar ¢ikarip ortasinda otururlar. Otede ise bu ¢ildirmis kalabaliga karsilik bir
grup insan “¢comlekgiler sokaginin sagwr ve dilsiz testicileriyle, ¢omlekcileri’’ (141)

eskisi gibi kirilan bardaklar yapmaya ve dogup 6lmeye devam etmektedir.

’Sur Kapilarinda™’

Surlarla cevrili bir kenti ziyarete gelen anlatici, surlarin yikik bir yerinden kente girer
ve bir dilenciyle karsilagir. Dilenci kilikli bu adam sehrin sanli tarihi hakkinda
destanst ciimleler kurarak ziyaretcilerden para toplayan bir rehber gibidir. Sehre
giren anlaticimizi da ayni destansi ciimlelerle karsilar fakat bekledigi ilgiyi goremez.
Bunun {iizerine gergek bir hayatin, ¢cok eski zamanlarin, surlarin yapiminin tarihini
anlatmaya baslar; anlatictmiz bu Oykiiden oldukga etkilenir ve adami dinlemeye
koyulur. Dilencinin anlattiklarinda daima ezilen, kandirilan tas isgileri ile onlar
izerinde hakimiyet kurmus yoneticiler vardir. “’Yoksullarin 6&ykiisii’’nin (114)
anlatildig1 metin; insanlik tarihini, somiiriiyii, baskaldiriyr masals1 bir hava iginde

dile getirir.

“Yagma”’

Glinlerdir yapabilecegi bir is bulmak icin sokaklarda dolasan topal bir adam, her

aksam evine igsiz olarak donmektedir. Karisinin ara sira gittigi ¢camasir isi gecimleri
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i¢cin yeterli degildir. Sehrin 1s1kl1 caddelerinde oradan oraya savruldugu bir aksam,
gizlendigi koseden 1s1kl1 pazar yerini seyre dalar. “’Oradan nevalesini kapan’’ (125)
hizla arabalara dolusmakta, elleri dolu halde evlerinin yolunu tutmaktadir. Bu “’Bir
talan, bir yagma  dir (125). Adam kararlilikla gizlendigi yerden ¢ikar, bu tiiketici
topluluktan intikamin1 alacaktir. Once arabalarin arasina dalar ve gelisi giizel birinin
kapisin1 hizlica agar. Sofore indirecegi yumruklarin hesabini yaparken, ii¢ kisinin
actig1 kapidan igeri girdigini fark eder. Ayni seyi bir kez daha tekrarladiginda yine
birka¢ yolcunun actig1 kapidan girdigini goriir. Artik soforiin kapisint agip adam
pataklamay1 diisiindiigii sirada sofér avcuna bir bakir onluk birakir. Bu islemi diger
arabalarda da tekrarladiginda ellerinin parayla doldugunu goriir; artik yagmaya

katilacak olmanin sevinci i¢indedir.

“’Gokyiizlinde Ayaklanma’’

Yoksul bir kuliibede yasayan baloncu ile karisi, biitiin gece ugrasir ve balonlari
sisirirler. Adam sabah sokaga c¢iktiginda sicime bagladig: rengarenk balonlarin her
biri sokagi aydinlatmis gibidir. Baloncunun gectigi ilk yer Bakircilar Carsisi’dir.
Carsida bircok cocuk varsa da onlara balon satmak anlamsizdir. Ciinkii hepsi
“Yasamadan yitirmislerdir ¢ocukluklarini’’ (129). Kiigiiciik ¢ocuklarin emekleri
sOmiiriilmektedir. Sehrin kiy1 kesimine dogru yol alan baloncu, buranin sakinlerini
olusturan varliklilarin ¢ocuklarina balon satmak ister. Cocuklar da almak ister fakat
yetiskinler “’A oglum onlar pis ¢ocuklarin balonlari’’ (131) diyerek baloncunun

umudunu sondiirtiverir. Baloncu, emeginin, “'gece boyunca iiflenmis oz soluguyla
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boy atip dirilmisg’’ (128) balonlarinin karsiligini alamamistir. Kuytu bir yere gecer ve
lyice pOrsiimiis olan balonlarini atese verir. Gokyiiziinde ylikselen alevli balonlari
goren kalabalik, “’varliklilardan biri balkonundan salmis olmalrydi bunca balonu’’

(131) diye distiniir. Baloncunun gosterisi zenginler tarafindan anlasilamamis olsa da

cilginca alkiglanir.

6’Car$1’9

Cesit cesit her tiirlii esyanin bulundugu c¢arsida, zenginlerin diinyasinda giyilen
kiyafetler, takilan g¢antalar, takilar da satilir. Normalde zenginlere ait olanin halk
tarafindan kullanilmasi miimkiin degildir ancak hirsizlar bu isi de ¢ozmiistiir; dnce
zenginlerin mallarin1 ¢alar, orasini burasini yaglayip kirlettikten sonra ikinci el
pazarlarinda satarlar. Carsida isleyen bu diizenden zenginler de halk da memnundur.
Bu diizen sayesinde segkin sinif her giin yeni elbiseler alabilmekte, yoksul halk da
imrenerek baktiklar1 kiyafetleri ucuza alip giyebilmektedir. Emperyalist pazarin bir
ornegi olan carsida diizenin yiriimesi i¢in korucular tutulmustur. Bir giin ¢arsiya
giren iki saticidan biri kege digeri de yapma ¢igek satmaktadir. Kimseye satis
yapmamis, sonugcta birbirlerinin mallarini1 almaya karar vermislerdir. iste o zaman iki

korucu tarafindan kovalanmaya baglarlar ¢linkii bu yaptiklar diizene aykiridir.
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“Bir Gliz Kirgimt”’

Her giin devlet dairesindeki isine gidip gelen adam, kalabaliklagan diinyada
yalnizlasan insanin temsilidir. Bir giin kalabalik arasinda yitip giden kadinlardan
birinin pesine diiger, bu takip onu havuzunda kugularin yiizdiigii parka getirir. Adam
yaz boyu her giin o parka gitmeye ve kugular1 izlemeye baslar. Bu “’lekesiz aklik’’
(143) ona yalnizligin1 unutturur. Sonbahar gelip de havuz bosaltildiginda, adam tiim
diinyaya ve tanriya duydugu kizginlikla havuzu dolduran ¢dkelegin igine atlar,

“pthtilagsmis kan, yogunlagmus irin’’ (144) icinde kaybolup gider.

“Y1ikim Gunleri”’

Itfaiye Parki’nda kestane satarak gecimini saglayan adam, sehrin betonlasmasindan
birinci derecede etkilenen kisilerden olmustur. Onceleri bir ekmek firmnmin,
bozacinin, sekercinin ve daha bir¢ok diikkanin siralandigr alan sicak bir goriiniime
sahiptir. Bu siralarda kestanecinin isleri de yerindedir; yazlari ¢agla, badem kislar1 da
kestane satarak gecimini siirdiiriir. Fakat yikim giinleri baslayinca sigindigr her
koseden ayrilmak zorunda birakilan kestaneci, dostlarindan da ayr diiser; diikkanlar
yikilan esnaf oraya buraya dagilmis, yeni yasamlar kurmaya calismaktadir.
Kestanecinin tezgdhmi kurdugu her kdse basi yapay bir goriiniime kavusmustur;

obeklerde “’¢igek yerine kuru, sivri sivri ¢alilar’” (75) yer alir. Kestaneci sigindigi
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son koseden de bir belediye memurunun azarlamasiyla c¢ekip gider; uygarliktan

payina diisense kalabaliktan iyice uzak olan tenha bir mezarligin yanidir.

< ’Ké')k’ b

Sehrin diginda yer alan Teneke Mahallesinin sakinlerinden biri, soguk kis sabahinda,
evinin pencerelerini dahi kapatan kara ragmen kok toplayabilmek icin disar1 ¢ikar.
Topladig1 her kok onun icin degerlidir, adam sifali kokleri parildayan nesneler gibi
goriir. Tezgahim1 kurdugu caddenin karsisinda yer alan kuyumcunun pariltisini
goriince ise sifali kokler bir anda sonlivermistir. Kuyumcudaki altinlar diikkanin
Oniinii hatta sokagi bile 1518a bogmustur. Biraz sonra kuyumcunun ¢iragt kok
saticisin1 ditkkana cagirir. Patron diikkkanma giren satictyr sevecenlikle karsilar,
adamsa kuyumcunun niyetini ¢oktan anlamistir. Patronun masasinda duran jilet
paketleri, cakmaklar, ayakkabi baglar1 civardaki saticilardan alinmistir; kuyumcu
kendisinden de biraz kok satin alip fikrince bu kiiciik saticilara yardime1 olacaktir.
Kok toplayicisi, patrondan gordiigii ilgiye ayni karsiligi vermez, oracikta uzun bir
konusma yapar. Kok toplayicisi zenginlerin hakimiyet kurdugu diizende, her seye
sahip olmalarina ragmen i¢ine diistiikleri mutsuzluktan, zenginlerin katkis1 nedeniyle
bitmek bilmeyen diinya savaslarindan bahseder. Konusurken Oyle heyecanli ve
kizgindir ki patronun yakasina yapisiverir. Bunun {iizerine ¢irak hirsiz oldugunu
haykirarak polisleri ¢agirir. Kok toplayicist sisteme karst duydugu kini disa vurmus

olmanin rahatligiyla hizlica oradan uzaklasir.
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“Tutsaklar’’

Amerikali askerlerle Yusuf Bey’in bulundugu bir cip, Yusuf Bey’in kdyiine dogru
yol almaktadir. Koyiin degismez muhtar1 olan Yusuf'un Amerikali askerleri kdye
getirisinin sebebi, bir agsk hikayesine dayanmaktadir. Kizi Emine’nin sevdigi adam
Kemal’le kacacagini 6grenen Yusuf, kizin1 NATO iissiinde gorevli Tom’un evine
hizmetci olarak gotirmeye karar vermistir. Sabaha kars1 kdye giren cip, Emine’lerin
evi Oniinde durur. Yusuf Bey hizla yukari ¢ikarak karisini uyandirir ve Emine’yi
hazirlamasini, onu gétiirecegini sdyler. Emine’nin bohgast zaten aksamdan hazirdir,
fakat Kemal’le bulusacagi saat gelmeden babasi ¢ikip gelmistir. Emine caresiz bir
halde babasinin pesi sira yollanir. Kdye girince hadiseyi 6grenen Kemal’in
“gozlerindeki yaslar akmadan kurumustu’’r (30). Kamyonuna aldig1 Aco Mevliit’le
su pompasin giden Kemal, civardaki bahgelerde islenen koyliilere seslenir. Kemal’in
bagirtisin1 duyan, isini birakip onu dinlemeye koyulur. Kemal, kavusmasina engel
oldugu icin Yusuf Bey’e degil ayn1 zamanda yurdunu istila eden Amerikalilara da bir
o kadar kizgindwir. “Bugiin suyunuzu kendi depolarina akitanlar riizgdrinizi
engelleyenler, denizinizin oniinii kesenler, otlaklarinizi elinizden alanlar, yarn,
sevdalimiza kavusmanizi da engelleyecekler.”” (32) diyen Kemal’in konugmasi

sOmiiriiye bir baskaldir1 niteligindedir.
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“Baskin’’

Veysel ve karis1 Elmas, koylerinde toprak sahibi olamadigi, bu sebeple kdyde rahat
bir yagsam siiremedikleri i¢in sehre go¢ eder. Veysel ¢ocuklugunda koyiin agasi
Kasim’in adamlar tarafindan doéviilmiis, yedigi dayaktan sonra da sagir kalmistir.
Sagirligi sebebiyle sehirde de is bulmakta giiclilk yasamis, bir siire sonra bir
apartmana kapici olarak girmislerdir. Ancak biitiin isler karisina kalir, Veysel
apartmanin arka bahgesinden sorumludur. Bir sabah gec vakitte uyanirlar, o saate
kadar kimsenin zili calmis olmamasi gariptir. Veysel bir hamlede yataktan dogrulur
ve bahgeye cikar. Bahgeye agilan sahanlik camurludur, yerde ayak izleri vardir,
bahgedeki ¢igeklerin hemen hepsi ezilmistir. Veysel ne olup bittigini anlamaya
calisirken, merdivenlerden ¢elik baglikli, silahli adamlar gecger; kollarinda yarali bir
geng vardir. Hemen ardindan getirilen ve birkac kisinin giigliikkle tasidigi diger geng
ise Olmistiir. Catigmanin gectigi daireye i¢i yanarak bakan Veysel, eline aldig1 toprak
testiyle disar1 kosar. Apartman sakinlerinin olusturdugu donuk kalabalig1 yararak,
yarali gence su vermek gayesiyle ilerler. Ancak cipe yaklastiginda, araba aniden
hareket eder. Yilmayan Veysel bu sefer de arabanin yaninda kosmaya baslayinca
gbgsiline inen bir ayak darbesiyle yere diiser. Bu hadiseden sonra Veysel ve karisi

toparlanarak, tiim bu umarsiz insanlar1 geride birakir.
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“’Bulugma’’

Aysel, motorlu dikis makinesiyle evinde ¢alisarak ge¢imini siirdiiren bir is¢idir. Evde
bulasiklarin yi1gildigi, {ist tste yigilan patiskalarin dikilmeyi bekledigi bir gln;
yorgunlukla uyuyakalir. Karmakarisik riiyalar gordiigii o sirada zilin ¢aldigin1 duyar
gibi olur, yerinden kalkar. Kapida buldugu kagit parcasinda yarin saat on birde
Harem’de olmasi1 gerektigini sdyleyen bir not vardir. Aysel biiyiik bir sevince kapilir
¢iinkii not bir fabrika is¢isi olan kocas1 Hasan’dan gelmistir. Hasan, fabrikada bildiri
dagittig1 gerekcesiyle bir aydir tutukludur. Ertesi sabah gilizelce giyinip yola koyulan
Aysel, rihtimda arabali vapurun kiyiya yanastigin1 ve zirhli bir aracin vapura dogru
ilerledigini goriir. Ara¢ vapura girdiginde Aysel de yolcu boliimiine dogru yiiriir
fakat biitlin ugraslarina ragmen Hasan’i géremez. Bulugma farkli bir sekilde
gerceklesir. Aysel “sofor mahallinin acik penceresinden, bas komserin iyice egik
swrtimin arkasindaki bosluktan alabildigine agik ve gergin bir elin bes parmaginin

ara yerdeki cama yapistigini ve ona baktigint gériir.”’ (59)

“Tkinci Arka’’

Habip ve ailesi yasadiklar1 kdyiin yoksul ailelerindendir. Dénemin birgok issizi gibi
o da Almanya’ya gidip bir silire calismanin ve para biriktirmenin hayalini kurar. Bir
giin koylerine gelen kamyon, biitiin issiz gli¢sliz takiminmi toplayip kente gotiiriir.

Soylediklerine gore yeme, icme, yatmanin disinda her birine yiiz kayme verilecektir.
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Soylenen isi yaptiklarinda paralarii alip kdye doneceklerdir. Habip’in de aralarinda
bulundugu kalabalik “’dinsiz komiinistler’’in (65) yapacagi toplantiy1 tasli, sopali,
tabancali bir eylemle dagitir; o sirda Habip de bacagindan kursunlanir. Habip’in o
sekilde kdye donmesine izin vermezler, tedavi icin Istanbul’ génderirler. Bir siire
Istanbul’da yasamak zorunda birakilan Habip hamallik yapmaya baslar. Sokaklarmn
buz kestigi soguk bir ki giinii, diismemek icin yere dikkatle basan Habip’in esas
korkusu; matbaaya gotiirmek icin yiiklendigi mallar yere diisiirmektir. Arkasina
yiikledigi parcalar1 da teslim ettikten sonra kahveye gidip oturacak ve sicak bir ¢ay
igecektir. Ne var ki sistemin tipik patronlarindan olan matbaa sahibi, Habip’in tek bir
kelime etmesine firsat vermez. Otomobiliyle Habip arasinda benzerlik kuran patron,
buzlu yollarda kaymadan gelmeyi basarmistir ¢iinkii arabasinin tekerlerinde zincir
vardir. Habip’in de ayaklarina zincir takilmalidir ki diismeden yiiriiyebilsin. Habip
“bir an i¢in, ayaklarina zinciri gegiren ¢iragin ellerine’’ (73) basmak istese de sesini

cikaramaz.

“’Diikkan”’

Anlatici, bir tavukegu diikkanindan bahsedecegini sdyleyerek dykiisiine baglar. Vatan
Caddesi’nde yer alan dikkan uzun siiredir anlaticinin ilgisini ¢ekmektedir. Bir
aksamiistii diikkanin alicilari arasina katilir fakat esas gayesi ‘’dikkandaki ¢alismay:
bir de yakindan izlemektir’’ (77). Siras1 gelen miisteri, kafesten bir tavuk ya da horoz
secger; se¢ilen hayvan kafesten alinarak genisgce bir yere konur. Ancak hayvanlara

sunulan bu 6zgiirliik kisa siirer, duvardaki bosluktan uzanan bir el hayvani yakalar ve
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islemden gecirdikten sonra alicisina teslim eder. Sira anlatictya geldiginde bu kez
kafesten bir horoz segilir. Horoz, duvarin ardindan uzanan ele direnmeye niyetlidir,
kendisine uzatilan yemlerle bile ilgilenmez. Bunun iizerine elin sahibi bolmede ufak
bir bosluk birakir ve hayvanin nasilsa oradan ¢ikacagini diisiinerek beklemeye baglar.
Ne var ki horoz adamin bir anlik boslugundan yararlanip pencere tarafina uguverir,
biraz sonra horoz caddeye arabalarin arasina karigsmistir. Horozun bu 6zgiirliigii de
kisa siirer; galerideki arabalardan birinin iizerine tiinedigi sirada calisanlardan biri
elindeki levyeyle hayvani yere serer. “’Horoz, ¢akillarin iistiine 1slak bir bez parcasi
gibi’’ (84) diiser. O gece hastalanan anlatici on bes giin kadar sonra kendine
geldiginde ayni diikkkanin 6niinden geger ve burasinin artik bir banka oldugunu goriir.
Kafesin bulundugu yer miisterilerin bekleme salonu, hayvanlarin alindigi kiigiik

bosluk vezne, bogazlandigi yer ise banka miidiirii i¢in bir oda haline getirilmistir.

“’Gozleri Baghh Adam”

Cocuklugunu bir dag kdyiinde geciren Hayro, evlenip ¢oluk ¢ocuga karisinca evin
gecimini siirdiirmekte zorlanir. Sikintili oldugu bir donemde bacanagi Muyo imdadin
yetiserek onu Karamiirsel Amerikan Hava Ussii Ana Tamir Béliimii’ne is¢i olarak
aldirir. Muyo da bu iiste garsonluk yapmakta ve siirekli Hayro’ya Amerikalilarin
yasam tarzini, kullandiklar1 esyalari ballandira ballandira anlatmaktadir. Hayro igin
Amerika bir riiya alemidir ve bir giin bu riiya alemine yakindan sahit olacag firsat
eline gecer; biiyiik antenin bulundugu Amerikan bélgesindeki bir tamir isi igin

gorevlendirilir. Tlk kez Amerikan béliimiine girecek olan Hayro biiyiik bir heyecan
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tasisa da yolculugun daha en basi hayal kirikligimin da baslangici olur. cipe
bindirilmeden 6nce bos odaya alinan Hayro’nun gézleri baglanir, antenin bulundugu
yere gelene kadar da agilmaz. Onarim isi bittikten sonra yeniden gozleri baglanarak
cipe bindirilen Hayro en sonunda her seyi gormiistiir ve kimseye anlatacak albenili

bir 0ykiisii yoktur. ’Masal sona ermisti(r), biiyii bozulmustu(r)’’ (98)

“’Kuslar da Var”’

Taksim’de bulunan Gezi Parki, halkin sehir i¢cinde nefes almak, dinlenmek icin
yiirliylis yaptigr yesilliklerle bezeli parklardan biridir. Ancak alan AVM yapim1 igin
insaata agildiginda halka kapatilir. Bu durumdan sadece insanlar degil, alandaki

agaglarda yuvasi bulunan kuslar da etkilenmistir.

“’Hayri Bey’in Kondusu®’

Levent sirtlarinda bahgeli bir evde yasayan Hayri Bey, heniiz yiiksek yapilarin isgal
etmedigi bolgede karisiyla birlikte mutlu bir yasam stirmektedir. Kirlik bir alan olan
ilce, zamanla sehirlesmeye tabi tutulmus; genis yesillikler kiigiik bahgelere
hapsolmustur. Fakat zamanla bu kiiclik bahgeler de insaatlardan zarar goriir, saksilara

koyulan bir parga yesillik evlerin i¢inde yasatilmaya calisilir.
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3.6.Anlatici ve Bakis Acisi

Anlatmaya bagli edebi metinlerde kullanilan dil, ayn1 zamanda bir bakis agisi
sorununu da beraberinde getirir. ’Ben’’ merkezli sunulan anlatimlarin dil 6rgiisiiyle,
bir cocugun bakis agisindan sunulan metinlerin dili ayn1 olmayacaktir. Anlatilacak
olayin yaninda bu olayin nasil anlatilacagi da miihimdir. “’Bu yiizden olaylarin kim,
hangi algi ve birikim tarafindan ve hangi bakis agisindan anlatilacagi oykiiniin
kurgusunda, tematik olusumunda son derece onem tasimaktadir.”’''Serif Aktas bakis
agisini ti¢ ana baslik seklinde inceler; hakim bakis ac¢isi, kahraman anlaticinin bakis
acist ve gozlemci-anlaticiya ait bakis acisi. Hakim bakis agisinin kullanildig
metinlerde, anlatici kurmaca diinyada sinirsiz bir gilice sahiptir. “Olay ve sahis
kadrosu ile ilgili gecmise ve gelecege ait her seyi en ince ayrintisina kadar bilmekte,
onlar arasinda yaptigi bir segimi dikkatlere sunmaktadir.” "®Kahraman anlatic1 bakis
acisinda “’Anlatici, olayin hem yapicist olan bir ozne hem de anlatici, aktarict olan
bir kisidir. Kisi, basindan gegenleri, bizzat yasadiklarim gordiiklerini, izlediklerini,
duygu ve diigiincelerini, degerlendirme ve yorumlarimi kendisi anlatir.” "°*Gozlemci-
anlaticinin tercih edildigi metinlerde ise anlatici, kurmaca diinyada gerceklesen
hadiselere, kisilere ve mekana bir kamera tarafsizligiyla bakar, nakleder. Ozyalgimer
bu {i¢ anlatici tipini de dykiilerinde kullanmis olmakla beraber Cem Sems Tiimer,
Ozyalginer’in dykiilerinde bakis agis1 ve anlatict konusunu incelerken su sekilde bir
yol izlemis; yazarin kullanmis oldugu anlatict tiplerini kahraman anlatict bakis agist

ve yazar anlatict bakis agisi olarak iki ana baslhiga ayirmistir. Yaptig1 siniflandirmada

77Cem Sems Tumer, a.g.e., s. 226
78 Serif Aktas, a.g.e.
72 Nurullah Cetin, a.g.e., s. 110
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vazar anlatict bakis agist bashigl altinda hem goézlemci anlatict hem de hakim bakis

acisini kullandigr Oykiileri birlikte degerlendirmistir.

3.6.1. Kahraman Anlatici1 Bakis Agis1

Ozyalginer “’ben’’ dilini kullandig1 birgok oykiisiinde kisisel degerlendirmelerde
bulunur, fikir ve goriislerini aktarmaktan cekinmez. Ozellikle ideolojinin dne ¢iktig
Oykilerde okuru yonlendirme amaci tasir, hatta bazen slogana yaklasan ciimleler
kurmaktan da cekinmez: “’Gosteris icin getirilen balikadamlar, kum yiginlarina
saplanmaktan baska bir sey yapamiyor, insan kokusuna duyarli kopeklerse koyiin
tavuklarimi kovaliyordu. Biitiin bunlar yore halkina verilen degerin gostergesiydi.
Dirisinin baski, zuliimden baska bir sey gormedigi yoksul halkin éliistiniin ne degeri
olabilirdi?”’ (Al, s. 46) Bircok Oykiisiinde ise “’ben’’den *’biz’’e doniis yapar,
ozellikle Ayak Izleri'nde bu duruma sik¢a rastlanir. EMEP mensuplariyla dogu
illerine yaptig1 gezilerde izlenimlerini dile getiren yazar, yapilan toplu yiiriiyiisler ve

etkinliklerde “’biz’’ dilini kullanir:

“Girdigimiz yolun iki yani da tarlalarla ¢evrili. Solumuzda kizgin giinesin altinda
yvanip kavrulan, baslarim egmis bir ay ¢icegi tarlasi var. Basina gelecekleri sabirla
bekler gibiydi. Sagdaki tarlalarin ¢ogu betona kesmisti.”’(Al, s.70) Yine “’ben’’
dilini kullandig1 bazi oykiilerde objektif bir bakis acgisini tercih eder; kahraman
anlatici, bir kameraman titizligiyle gordiiklerini yansitir, 6znel yorumlardan kaginir:
“Anlatmak istedigim bir tavuk¢u diikkanidir. Bulundugu yer Vatan Caddesi’nin tam

girisinde, sira diikkdanlarin en basinda, késededir. Kuskusuz eskiden biitiin bu
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diikkanlar yoktu. Onceleri Pazar yeri karsida, eski tramvay deposunun gevresinde
derme ¢catma, kuytu bir seydi. Simdi beton diikkanlarin yer aldigi bu yeni ¢arsiysa

Arnavut kaldirimly, ¢camurlu, dar i¢ sokaklar halindeydi.”’ (GBA, s. 75)

3.6.2. Yazar Anlatic1 Bakis Acisi

Yazar anlatic1 bakis agis1 kimi kaynaklarda hdkim bakis agisi, kimi kaynaklarda ise
tanrisal bakis agist olarak da gegmektedir. Bu tarz anlatma yonteminde yazar metin
igerisindeki varligini tigiincii tekil kisi olarak hissettirir; bu kisi kurgusal metinde yer
alan her seyi bilen ve goren kisi olarak karsimiza g¢ikar. Cem Sems Tiimer’in
tespitine gére Adnan Ozyalginer 122 &ykiisiiniin 55’inde yazar anlatic1 bakis agisini
kullanmistir. Ancak bu Oykiilerin tiimiiniin tarafsiz bir gozle yazildigini sdylemek
giictiir. Yukarida da belirttigimiz gibi kimi oykiilerinde bir kameraman titizligi
sergileyen yazar, ideolojinin 6ne ¢iktig1 oykiilerde fikirlerini soylemekten ¢ekinmez.
Ozellikle Yagma ve Gozleri Bagli Adam’da agiktan yorumlar yapar, tasidigi fikri
okura da asilamaya calisir: “’Evierde peynir bile Amerikan tenekelerinde basiliyordu
simdi. Ama gavurun cicili bicili tenekesinin iistiinde en alasindan képek mamasi ya
da domuz eti konservesi yaziyormus kim bilecek. Zeytinyagi, gaz gibi sivilar igin
tirlti tirlii icki siseleri vardi. Gelinler siislii diyerek bu siselere kolonya

doldurtuyorlardi. Her ¢eyiz sandiginda o gsiselerden bulunurdu. Berber

diikkanlarinda da ayni siseler baskogedeydi.”” (GBA, s.16)
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Ozyalgmer, bu tarafli tutumunu &ykii kisilerinin se¢iminde aciga vurur; smif
catigmasini isleyen dykiilerine baktigimizda, yoksul kesimden segtigi 6ykii kisilerinin
bircogunun caligkan oldugunu fakat sistemin ¢arklarinda is bulamadigini, bu sebeple
toplumda yer edinemedigini goriirliz. Bu insanlarin ¢ogunlugu iyi kalpli ve
merhametlidir. “’Baskin’’, “Bulusma’’, “’lkinci Arka’’, “’Sur Kapilarinda”’,
“’Gokyliziinde Ayaklanma’’, “’Kok’’, “’Gezginci Seyfo’’, “’Kenarda Birileri”’,
oykdleri bu durumu 6érneklendirir. Yoksullarin karsisinda yer alan varlikli kesim ise
tek tiptir; umarsiz, yalnizca ¢ikarlari i¢in miicadele eden, sevgisiz yasayan bir grup
insandan ibarettir. Yazarin Oykiilerinde varlikli kesimden bir karaktere bile
rastlayamayiz, onlar dekoratif unsurlar1 tamamlamak i¢in dykiiye yerlestirilen bir fon
halindedir. ’Yagma”’, <’Gokyiiziinde Ayaklanma’’, “’Cars1’’, <’Burjuva Oliileri’’,
©Sis”’, “Yiriiyiis™’, ’Yarm Hava Giizel Olacak’’, “’Sivaci’” dykiileri buna ornektir.
Kisacas1 yazarin bakis a¢is1 sadece anlatimda degil, dykiiye yerlestirdigi kisilerde de

kendini hissettirir.

3.7.Dil ve Uslup

Hikaye, giiciinii ve giizelligini yogunlasmada bulan; ayrintidan ziyade kisa ve 6zl
anlatimimn 6nem kazandig bir tiirdiir. Hikayede kullanilan kisi, zaman, mekéan ve olay
gibi unsurlar belirli bir bigimde sunulmali; anlatilanlar okuyucunun zihninde yer
edinmelidir. Dil bir amac¢ degil aractir, bu sebeple kullanilacak dil ve {islup son
derece Onemlidir. Yazar kafasinda tasarladiklarini anlatirken dilin imkanlarim

titizlikle kullanmali; igerik kadar dili de 6nemsemeli, hatta dil ve anlatima bir parca

194



daha 6zen gostermelidir. Dil, tek bagina bir sey ifade etmez. Dilin islevsel bir boyut
kazanmas1 bigimle miimkiin olur, bi¢imin bireysel ifadesi ise iisluptur. “Uslup,
anlatimin kazandig bicimdir. Bir metin; dil, imla, noktalama, ctimle, konu, zaman,
vak’a, mekan... vs. gibi bir dizi birimden olusur. Bunlar bir bakima metnin ham
malzemeleridir. Bu malzemelerin, ele alinip islenmesi, nihayet islevsel bir mahiyet
kazanmast iislupla miimkiin olabilir.”’ % Esasen dil anonim bir karakterken, her
yazarin/sairin elinde farkli bir boyut kazanir. Sanatkarin mizacindan, bakis agisindan,
diisiince yapist ve hatta yetistigi ortamdan etkilenerek 6zellesir. Bu da beraberinde

tislup farkliligini getirir.

Ozyalgmer’in  dykiilerine genel olarak bakildiginda, dil konusunda belli bash
karakteristik 6zelliklerden bahsetmemiz miimkiindiir. Onun 6ykiileri kullanilan tema,
dil ve anlatim 6zellikleri agisindan incelendiginde soyuttan somuta dogru bir yol
izler. ik &ykii kitaplart Panaywr ve Sur’da siklikla soyut imgeler, siirsel bir anlatim
ve dzellikle olduk¢a uzun ciimlelerle karsilasiriz. Ozellikle kitapla ayni ismi tasiyan
Panayir dykiislinde, satirlar siiren ciimleler, okuyucunun dikkatini dagitmakta ve bu
uzun cumleler arasinda kaybolmasina sebep olmaktadir. Ayni sekilde Sur’un birgok
Oykiisli soyut ve belirsiz mekanlar1 nedeniyle okuyucunun zihninde belli bir yer
edinemez. “’(...) bu dykiiler estetik begenisi geligmis, anlatim bigimlerinden ve
felsefeden haberdar okuyucu isteyen segici metinlerdir.’ ® Ancak Ozyalginer, kapali

bir anlatim tasimakla elestirilen bu dykiilerinden memnundur; herkesin kullandigi

80 Mehmet Tekin, a.g.e., s.183
81 Cem Sems Tuimer, a.g.e., s. 220
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dile 6zgiinliik katmak, onu kisisel bir hale getirmek ister. Ilk kitab1 Panayir’da sahip

oldugu dil anlayisini su sekilde agiklar:

“Oykiilerimdeki uzun ciimleleri, cagrigimlarla ge¢mis, simdiki ve gelecek zamani i¢
ice anlatmaya ¢alismami, kisilerimi derinlemesine ve diisiinsel bir planda ortaya
koymak isteyisimi o zamanlarin moda akimi Ikinci Yeni'nin Oykiideki uzantisi
sayanlar oldu. Bu yanhsti. Ciinkii ITkinci Yeni daha ¢ok ciimle ve kelime
deformasyonlarina dayaniyordu. Rastlantisalliga bagh bir tir anlamsizlig
savunuyordu. Oykiide bunlarin hichiri gecerli olamazdi. Sanurim bu yanlis, gercegi
aktarmamn, hatta toplumculugu savunmanin yalniz diiz anlatimla, tek yoldan
olabilecegini sananlarin yanilgisiydi. Bunu boyle sanmak ayni zamanda sanati

kisirlastirmak demekti.” %

Goriildiigii iizere Ozyalginer, her ne kadar bireysel bir tutum sergilese de toplumu
anlatmay1 gaye edinen bir yazardir. Onun kars1 ¢iktig1 nokta, dilde tekdiizeliktir ve
yazar bu anlayis1 yikmak ister. Geng hikayecilerin kisa climleli anlatimlara agirlik
vermesinden rahatsizlik duyar. Clinkii kisa ciimleler gittikce birbirinin aynis1 haline
gelir, “’bu yiizden ortaklasa bir anlatim (lislup), bir tekdiizen anlatim géze ¢arpiyor.
(...) Bugiinkii hikayecilerimiz arasinda belirli anlatim ozellikleriyle belli kisilikler
tasiyanlar yok. Kisa ciimle olanak birakmuiyor buna. Benim uzun ciimleye gidisim bir
bakima, bu ortaklasa anlatimdan siyrilmak dive agiklanabilir.”’®Varlik dergisine
verdigi roportajda uzun climlede diretmesinin sebebi soruldugunda ise su karsilig

verir: “‘a) Ayrintilarin saldirisindan baska tiirlii nasiul kurtulabilirim? b) Kimi kere ii¢

82 Adnan Ozyalginer, Panayir, Evrensel yay., ist., 2009, s. 19
8 Devrim Tung, “Adnan Ozyalciner’den Soruyor”’, A dergisi, 1957, s. 5
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zamam da (ge¢mis, simdi, gelecek) simdiki zaman icinde yasadigimiz bir gergek
olduguna gore, herhangi bir simdiki zamanda, ii¢ zaman arasinda mekik dokumay
denemeye, baska tiirlii nasil kalkabilirim? c) Ciimleleri devirmeye girismeden énce

kuralli ciimlenin olanaklar: baska tiirlii nasil arastirilir? 8

Sonraki 0ykii kitaplarinda toplum meselelerini iyiden iyiye islemeye baslayan yazar,
anlatimini1 da bu dogrultuda sekillendirir; Panayir ve Sur’un uzun, imgelerle yuklii,
soyut ciimleleri yerini daha kisa ciimlelere ve somut anlatimlara birakir. Ozellikle
smifsal catigmayi, ekonomik sorunlar1 agirlikli olarak isledigi Yagma ve Gozleri
Bagh Adam’da kullandig1 dil son derece agik, anlasilir bir hal alir. Bu oykiilerle
beraber yazarin okur kitlesi de genisler. Ancak bazi Oykiilerinde toplumun ezilen
kesimini savunurken dil konusunu bir yana biraktigi ve icerigi 6n plana aldig
gorilur. Yagma’y1 ele aldigimizda birgok Oykiiniin karsitliklar tizerine kuruldugunu
fark ederiz. “’Bunlar, bir agidan simirlart belirlenmis bir dykiiciiliikle sakatlaniyor
daha en basinda. Ozyalginer, 1950 kusag éykiiciilerinin ‘fotograf gercekgiligi’

diyerek karsi ¢iktiklar: bir gercek¢iligin kiyilarmma savruluyor’ %

Ozyalgmer’in 6ykiilerinde dikkat ceken en dnemli hususlardan biri Tiirk¢e kelimeler
kullanmaya 6zen gostermesidir. Mesela Alandaki Park kitabinda yer alan *’Sergeyi
Ugurmak’’ adl dykiide, bir mahkiim hapishanenin bahg¢esinde buldugu bir sergeye

Ug¢man ismini verir. Yazar Oykiisline diistiigii dipnotta u¢gman kelimesinin pilot

84 Muazzez Menemencioglu, “Adnan Ozyalciner’le”, Varlik, 1962, s. 8
85 M. Sadik Aslankara, “Adnan Ozyalciner’in Oykiictiligii”’, Adam Sanat, 2002, s. 107
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karsiliginda tiretildigini ancak artik kullanilmadigini belirtir. (s. 35) Yine ayni kitaba
yazdig1 yazida 6nsoz tabiri yerine ‘Onsézce’ kelimesini kullanmis, dipnotta bu tabiri

‘kiiiik onsoz” yerine kullandigini belirtmistir. (s. 9)
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SONUC

Edebiyatin hemen her tiiriinde eser vermis olan Adnan Ozyalciner, dykiicii kimligiyle
taninmak isteyen bir yazardir. Siyasi, sosyal ve ekonomik bir¢ok degisimin yasandigi
50’11 yillarda Gykiilerini yayinlamaya baglamis ve 1950 Kusagi dykiiciileri arasinda
yerini almistir. Kusagin birgok yazari gibi bireye yonelen Ozyalgimer’in dykiilerinde
II. Diinya Savast’nin izlerini, varolmaya calisan bireyin c¢abasini, tiim diinyada
yasanan ekonomik buhranlar1 ve ekonomik yapilanmanin beraberinde getirdigi sinif

ayrimini gérmek mimkunddr.

Ozyalgmer’in ilk kitab1 olan Panaywr ve ikinci kitab1 Sur; 1950 kusagmin birgok
yazarin etkisi altinda birakan Kafka, Jean Paul Sartre gibi yazarlarin basi c¢ektigi
varolusculuk felsefesinin izlerini tasir. Ozellikle bu iki kitapta genis bir okur kitlesine
ulagsma amacinda olmayan yazar, donemin kapali anlatimi nedeniyle elestirilen
kisileri arasina katilir. 50 Kusagi oykiiciilerinin siddetle karsi ¢iktigi fotograf
gercekeiligi bu iki eserde de goriilmez. Diissel bir gerceklik kuran Ozyalgmer,
gercekiistii ogelerle Oykiilerini olusturmus ve kendisinin de elestirdigi fotograf
gergekliginden olabildigince uzak durmustur. Soyut bir anlatimm hakim oldugu bu
Oykiilerde mekaniklesen diinyada yalnizlasan insanlara, bireylerin icine diistiigii
bunalima ve nihayetinde 6liime sahitlik ederiz. Panaywr ve Sur’daki oykiileri genel
bir degerlendirmeye tabi tuttugumuzda; Oykiilerin karamsar bir hava tasidigini,
elestirilen diinya diizeninin degisecegine dair herhangi bir timit agilamadigini, hatta
okuyucusunu da bunalima siiriikledigini séylememiz miimkiindiir. Ozyalginer’in

sonraki Oykuleri ise Panaywr ve Sur’un diigsel gergekliginden epeyce siyrilir.
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Ozellikle Yagma ve Géozleri Baglh Adam’da yazar, sahip oldugu ideolojinin
sozciiliigiinii iistlenir. Bu dykiilerde Ozyalciner’in kapitalist sisteme, sinif ayrimina,
zayilf olan1 ezen ve sOmiiren diinya diizenine duydugu kizginligi apagik gérmek
miimkiindiir. Tutsaklar, ikinci Arka, Bir Giiz Kirgm, Sis gibi dykiileri karamsar bir
hava tasimakla birlikte; Baskin ve Gozleri Bagli Adam umuda agilan sonlara sahiptir.
Ozyalgmer’in bundan sonraki dykiilerinde o umuda sik sik rastlariz. Direnis, Yarin
Hava Giizel Olacak, Giinesli’ye Giinesli Giinler, Fabrika Diidiikleri dykiilerinde
dagilan bulutlarla, giinesin aydinlattigi gokyliziiyle veya dallarinda olgunlasan

elmalarla o umut hissettirilir.

Ozyalgmer’in  dykiilerini mekan diizleminde inceledigimizde belli bash kimi
ayrintilarmn gdzden kagirilamayacagmi sdylemeliyiz. Oykiilerinde genel olarak agik
mekanlar tercih eden yazarin pek az Oykiisii dort duvar arasinda gecer. Bireyin
bunalimini anlattigi 6ykiilerinde dahi oykii kisileri ya bos bir arazide dipsiz bir
uyusukluk halindedir ya da kendini, kalabalig1 ve sikintisin1 unutmak i¢in havuzlu bir
parkta kugular1 seyretmektedir. Mek&n baglaminda surlarla gevrili bir sehrin
goriintiisiinii sikca yineleyen Ozyalginer, esasen smirlar1 belirlenmis bir yasam
bicimine mahkdm edilen, kusatilmis bireyi anlatmak ister. Onun kisileri bir evin
duvarlari arasinda degil, bir sehrin surlari arasinda sikisip kalmistir. Dikkat ¢ceken bir
diger sehir ayrintis1 ise kalabalik otobiislerdir. Birbirine diimdiiz ve donuk bakan
insanlarin dolustugu otobiisler, toplumsal yabancilasmay1r gozler Oniine serer.
Oykiilerinin genelinde mekan olarak Istanbul’u segen Ozyalgier; sehrin betonarme
yapilarindan, giin gectikge kapanan gokyiiziinden, ekin tarlalarini ezip gecen dev

makinelerden, termik santrallerden sikayet¢idir. Bu tur dykulerinde bahgelere veya
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balkonlara sikistirilan yesillikler i¢in kullandigr mendil kadar tabiri epeyce karsimiza
cikar. Uygar kentler, yesili mendil kadar bir yere hapseder ve uygar kentin sakinleri
aradiklar1 huzuru evlerine veya is yerlerine astiklar1 tablolarda bulmaya calisir.
Oykiilerde dikkat edilmesi gereken mekanlardan biri de masalarinda dev yigmlarin
biriktigi, kimi pencerelerinin apartman bosluguna acildigi1 devlet daireleridir. Yazar
bireyin hayatini tekdiize hale getiren, hareketlerini mekaniklestiren bu mekanlar
olumsuz bir tablo seklinde sunar. Ayak Izleri’nde doguya yaptig1 ziyaretleri anlatan
Ozyalgmer; dogu illerinin tablosunu ¢izerken, tarihi dokusunu kaybetmeye yiiz
tutmus Diyarbakir’a dikkat ¢eker. Fakat bu Oykiilerinde anlatmak istedigi asil konu
dogunun bitmeyen terorii, olenler, oldiiriilenler, mezarsiz birakilanlarin ailelerinin

yasadig1 ac1 ve dogudaki genel yoksulluk halidir.

Ozyalgmer’in  ykiilerinde zaman konusunu ele aldigimizda, ozellikle siyasi
hadiselere yer verdigi Ayak Izleri ve Alandaki Park kitaplariyla; otobiyografik
ozellikler tastyan Alayci Oykiiler’de net tarih araliklarina rastlariz. Bazi dykiilerinde
zaman belirtmemis olsa da giin, ay ve yil1 kolayca belirleyebilecegimiz hadiseleri ele
almistir. Yazarin Oliimii, Her Sey Yasar Hicbir Sey Olmez, Duvarlarin Disinda
oykiileri bu durumu 6rneklendirir. Diissel gergeklige sahip Panay:r ve Sur’un birgok
Oykiisiinde ise takvimle dlgiilebilecek nitelikte bir zaman kavrami yoktur. Vakanin ne
kadar siirede gerceklestigini belirlesek bile Cam Bardaklar, Beton Kirliklar, Adam
Konusacak, Cark, Dokiintii Sarayr gibi Oykiilerde belli bir tarih araligt vermek
mimkiin degildir; Oykiiler birkac yili da yilizyillann da kapsayabilmektedir.
Ozyalgmer, birgok dykiisiinde kronolojik zaman kurallarina uyan bir yazardir. Halin

tasviriyle bagladigr bu tiir Oykiilerde, yer yer ge¢mise doniisler yaparak, halde
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yasanan durumu agikliga kavusturur. Bunun yaninda kronolojiye bagli kalmadigi
oykiileri de vardir. Hareket Zili, Tas, Ugultu, Iri Elmalar &ykiilerinde merak
uyandiran sahneyi oykiiniin basinda vererek, olay orgiistinii karmasik bir hale sokar.

Bu dykiilerde en basta anlatilan olay aslinda 6ykiiniin sonunu teskil etmektedir.

Ozyalgmer’in dykiilerinde Istanbul’da yasayan halk, dykiilerin genel kisi kadrosunu
olusturmakla birlikte; bu kisileri rahatlikla yoksul, zengin, is¢i, patron gibi smiflara
ayirabiliriz. Kiiciik insanlarin hayatini, yoksullarin zorlu yasam kosullarini
oykiilestiren Ozyalginer; kimi dykiilerinde bu siradan insanlari karakter haline getirir.
Tutsaklar’da emperyalizme direnen Kemal, Baskin’da i¢ diinyasina ve ge¢misine
vakif oldugumuz Veysel, Bulusma’da hayalleri ve umuduyla Aysel, Ikinci Arka’da
caresizligiyle Hamal Habip birer karakter olarak dykiilerde goriiniir. Ozyalgmer’in
Oykiilerinde yoksul kesimin mensuplar1 ¢cogunlukla caliskan, fedakar, merhametli
kisilerdir. Onlarin karsisinda yer alan varliklilar ise bir fondan 6teye gecemez, bu da
yazarin kisi se¢iminde tarafli davrandiginin bir gostergesidir. Yazarin tasidig
ideolojiye ve bakis agisina gére konumlanan kisi tablosunda, varliklilar duyarsiz bir
kalabaliktan ibarettir. Varlikli kesimin isci-isveren baglaminda 6ne ¢ikan tiplerini
olusturan patronlar, daima olumsuz tip olarak g¢izilmis; is¢ilerin emegini somiiren,
fabrika sartlar1 veya iscilik haklar1 konusunda herhangi bir iyilestirmeye gitmekten
kag¢inan kisiler olarak dykiilerde yerini almistir. Patronlarin yani sira polisler de halka
zarar vermekten cekinmeyen, zorba, kaba goriiniisleriyle Oykiilerde varolur. Bir
polisin baskisi olarak goriindiigii Batak’ta, polislik meslegini icra edenlerin zamanla
sert ve anlayigsiz bir hale gelisinin dykiisii anlatilir. Ozyalgmer’in kisi kadrosunda

hatirt sayilir bir yere sahip olan diger kisilerse sanat, edebiyat, siyaset ve aile
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cevresinden segilen gergek kisilerdir. Dokumacinin Oliimii’nde babasmi bir dykii
karakteri haline getiren Ozyalginer’in birgok oykiisiinde esi Sennur Sezer’i de

gormek mumkandr.

Ozyalgmer’in  dykiilerinde dil konusunu ele aldigimizda, yazarin kitaplarini
yayimlamaya basladig1 yillardan giiniimiize gelene dek dil ve {islubunda epeyce
degisim yasandigin1 sdylemek miimkiindiir. Panayir ve Sur’un bir sayfayr bulan
climleleri, soyut imgeleri ve siirselligi zamanla yerini daha sade, agik ve anlagilir bir
anlatima birakir. Yagma, Yikim Giinleri, Gézleri Bagh Adam, Cambazlar Savasi
Yitirdi, Alayci Ovkiiler, Aradakiler ve Alandaki Park kitaplarinda genis bir okur
kitlesine seslenen Ozyalginer, réportaj dykiiler olarak kaleme aldig1 Ayak Izleri’nde
giinliik konugma diline olduk¢a yakindir. Dil ve anlatim noktasinda soyuttan somuta
bir yonelim goriiniir ki bu durum yazarin bireysel problemlerden ziyade toplumsal
sorunlara yonelisinin de kanitidir. Sait Faik, Haldun Taner ve Orhan Kemal’den
etkilendigini belirten Ozyalgmer’in kimi dykiilerinde Sait Faik’in samimi anlatimi,
kimilerinde Haldun Taner’in mizahiligi, kimilerindeyse Orhan Kemal’in toplumsal

bakis acgis1 fark edilir.

Sonug olarak sunu soyleyebiliriz: Adnan Ozyalciner, 1950 Kusagmm bir yazari
olarak bireysel sorunlari, uzun ciimleler ve soyut anlatimlarla ortaya koydugu
Oykiilerle yayin hayatina baglamis; ancak zamanla halkin iginden gelen bir yazar
olarak halkin sorunlarini dile getirmeyi amag¢ edinmistir. Bu noktada kimi zaman

fikri edebiyatin icerisinde eritmis olsa da mesajin 6ne ¢iktig1 oykiiler de yazmustir.
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Birgok esere imza atan ve birgok odiile layik goriilen Ozyalginer’in genis kitleler

tarafindan da taninmasi saglanmalidir.
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OZET

Adnan Ozyal¢iner; 1950 Kusaginin biitiin yazarlar1 gibi Sait Faik Abasiyanik'tan
etkilenmekle birlikte, kusak olarak elestirdikleri Orhan Kemal ve Haldun Taner'in
isledigi konular ile dil ve anlatimlarmin da etkisi altinda kalmistir. Ik dykiilerinde
1950 Kusaginin eserlerinde goriilen bireysel temalar, varolusculuk felsefesinin
etkileri, soyut imgeler ve uzun ciimleler agir basar. Bir siire sonra toplumsal sorunlari
On plana cikaran yazar, ideolojik yonii agir basan Oykiiler yazmis, okur kitlesini de
genisletmistir. Bu durum dil ve iislubunda da etkisini gosterir. ilk oykiileriyle
kulturld, felsefeden haberdar olan okurlara seslenen clmleleri; daha sonraki

oykadleriyle toplumun bircok kesimine hitap eder.

Anahtar kelimeler: Adnan Ozyalgmer, 1950 Kusagi, Smmf Ayrimi, Kapitalizm,
Sehirlesme, Doga, Varolusguluk
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ABSTRACT

Adnan Ozyalgmer who was effected from Sait Faik Abasiyanik as the whole writers
of language and 1950s, was effected from the subjects of Orhan Kemal and Haldun
Taner whom they criticized from the point of generation. The personal subjects that
seen in the generation of 1950s, the effects of Existentialism philosophy, abstract
objects and long sentences have stronger influence. Then, the writer who highlighted
the social problems wrote the ideologic stories and had a wide literal society. This
also effects his language and pronounciation. At first, his sentences were important
for the people who are cultural and understand from the philosophy, then also had on

importance for the other people of the society.

Key words: Adnan Ozyalgmer, 1950s, class difference, capitalism, urbanization,

nature, existentialism.
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