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ONSOZ

Wolfgang Amadeus Mozart’in Don Giovanni operasi, bestecinin tiim operalari
arasinda 6zel bir yere sahiptir. 20. ve 21. ylizy1l opera diinyasin1 dnemli derecede etkileyen,
komedi ve dram unsurlarinin i¢ i¢e islendigi bu eser kendinden sonraki bircok Don Juan

calismasima da ilham olmustur.

Calismada operanin bas kadin karakterlerinden biri olan Donna Elvira karakteri

dramatik ve miizikal olarak, bu karakterin aryalar1 ise teknik ag¢ilardan incelenmistir.

Caligmanin ilk boliimiinde Aydinlanma Dénemi ve aydinlanma anlayisinin donemin
miizigine etkisinden bahsedilmis, donemin opera tiirlerine deginilmis, W. A. Mozart ve
librettist Lorenzo da Ponte hakkinda bilgiler aktarilmis; ikinci boliimde Don Giovanni
operasinin bestelenis siireci, konusu ve rolleri ele alinmais; Ticlincli boliimde ise Donna Elvira
karakterinin Oncelikle dramatik yapisi incelenmis, ardindan operadaki ti¢ aryasmin teknik
acidan ve miizikal yorum agisindan analizi yapilmistir. Sonug olarak bu rol iizerine ¢aligma
yapacak kisilere genis bir bakis a¢is1 kazandirmaya yonelik tiim bilgiler bir araya getirilerek

¢ikarimlar yapilmistir.

Bu calismanin gerceklestirilmesinde siire¢ boyunca tiim samimiyetiyle bana yol
gosteren, gilic veren, birikimini benimle paylasan, destegini her zaman hissettigim tez
damigmanim saym Prof. Elif Onal’a; Elvira’ya bakis acimi gelistiren, arastrmamda
derinlesmemi saglayan, yoluma 151k tutan san hocam soprano Tugba Mankal’a; destegini hep
hissettigim abim Baris’a, anne ve babama ve gu¢ veren tiim yakin arkadaglarima tesekkiir

ederim.
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1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Don Giovanni operasindaki Donna Elvira karakteri ile ilgili daha once yapilmis
kapsamli Tiirkge bir galisma bulunmadigi tespit edilmis olup, konservatuvar san egitimi
miifredatlarinda ve resital repertuvarlarinda siklikla yer alan Donna Elvira karakterinin
aryalar1 hakkinda yapilacak bir calismanin, gerek 6grenciler gerek sanatcilar agisindan bir

kazanim olabilecegi goriisline varilmistir.
1.2. Tezin Amaci

Bir miizik eserinin seslendirilmesi esnasinda teknik ve miizikal ¢alismalarin yani sira
donemin miizik ortami, bestecinin miizikal stili, bestecinin ve librettistin yasami1 da g0z
Oniline almarak bir evren g¢izilmesi, eserin icrasina katki saglayacaktir. Bu fikirden yola
c¢ikarak bu caligmanin, sanat¢ilarin ve sanatg¢i aday1 6grencilerin icra kalitelerini artirmalari

icin bir kaynak ve yol gosterici olmas1 amaglanmistir.
1.3. Tezin Onemi

Don Giovanni operasindaki Donna Elvira karakteri ile ilgili derin bir bakis agisi
kazandirma amaciyla yapilmis olan bu calisma, bu karakter ile ilgili daha 6nce yapilmis
kapsamli Tiirkge bir ¢alisma olmadigi da goz oniine alindiginda, eseri icra etmek isteyen

sanat¢ilara ve san d6grencilerine kaynak teskil etme agisindan 6nem arz etmektedir.



1.4. YOntem

Bu caligmada, 18. yiizy1l donemi kosullar1 ve eserin bestecisi Wolfgang Amadeus
Mozart ile librettisti Lorenzo Da Ponte’nin hayatlar1 géz oniinde bulundurularak bir evren
cizilmistir. Dijital mecradaki konser kayitlarindan; video ve kompakt disk gibi gorsel ve
isitsel kaynaklardan; Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, Ankara
Universitesi Devlet Konservatuvari, Bilkent Universitesi kiitphane ve nota arsivlerindeki
Tirkce ve yabanci dillerdeki kaynaklardan yararlanilmistir. Bu opera ile ilgili daha 6nce
yapilmis arastirmalar, ilgili makaleler, besteci ve librettist mektuplar1 incelenmistir. Donna
Elvira karakterine ait aryalarm yer aldigi sahneler ayrintili olarak anlatilarak ortam
hazirlanmig, aryalarin icrasinda dikkat edilecek hususlar, teknik ve miizikal unsurlar detayli
sekilde incelenmistir. Arya incelemeleri esnasinda soprano Leyla Gencer (1928- 2008),
Leontyne Price (1927- ) ve Carol Vaness’in (1952- ) temsil kayitlarindan yararlanilmais,
gerekli goriilen yerlerde yorum benzerlikleri ve farkliliklarindan bahsedilmistir. Arya
incelemelerinde orkestra partisyonu esas alinmis, soprano partisine yonelen incelemelerde

ise orkestra partisinin piyano rediiksiyonundan yararlanilmustir.

1.5. 18. Yiizy1l Aydinlanma Dénemi

“Aydmlanma” 18. ylzyilin en Onemli akimlarindandir. ROnesans ve Reform
hareketleri sayesinde doénem, her alanda aklin 6nceligini savunan bir diisiince sistemi olarak
ve basta felsefe ile bilim gibi bircok alanda 6nemli atilimlarin yagsandigi bir donem olmustur.
Bu dénemin ilk evrelerinde Ingiliz fizik¢i, matematikci ve astronom Isaac Newton (1643-
1727) ve Fransiz filozof ve matematik¢i Rene Descartes (1596-1650) gibi bilim adamlarinin
katkilartyla elestirel ve hiimanist idealler, mistik ve batil inanclarin 6niline ge¢cmistir. Bu

elestirel bakis acis1 “aydinlanma” diisiincesinin temelini olusturmustur. (Palisca, 2001)



Voltaire (1694-1778), Montesquieu (1689-1755), Denis Diderot (1713-1784) ve Jean
Jacques Rousseau (1712-1778) gibi yazar ve disiiniirler yazilarinda; insanlarin yasalar
oniinde esit olmasi, toprak ve koleligin ortadan kaldirilmasi, dinde hosgorii ve soylular ile
ruhban smifinin  ayricaliklarmin  kisitlanmas:  gibi  birtakim radikal reformlar1 dile
getirmislerdir. Bu sayede Aydinlanma Donemi insani isteklerle dolu, bireyci ancak gelecegi
tiim insanlik i¢in tasarlamis 6nemli yazar ve diisiiniirlerin etkisiyle farkli bir a¢1 kazanmustir.

(Aladag, 2015: 9)

Kilisenin resmi goriisiine dayanan dinsel diinya goriisli, yerini bilimsel goriise
brrakmugtir. Bu goriisle ¢esitli arastirmalara yer verilmis, 6zellikle doga bilimi ¢ok
gelismistir. Biitlin bu arastirmalarin arkasindaki temel diisiince, dogaya akil ve teknikle
egemen olmaktir. Boylece Orta Cag’in tiimdengelim yonteminin yerini, doga bilimlerinin

yontemi olan tiimevarim yontemi almistir. (Demir, 2012: 37)

Sanatm her dalinin bireye hizmet ettigi bu donemde, insan yasaminin sanat ile
donatilmasi gerektigi diisiincesi hakim olmus ve sadece burjuva kesimine degil, her kesimden
insana hitap eden kiltirel etkinlikler diizenlenmeye baslanmistir. Boylelikle eskiden sadece
soylu kesime ait olan kiltlr ve sanat diinyasinda artik orta smif da begenisi ve yetenegi ile

var olacaktir. (Aladag, 2015: 9)

“18. yuzyilin ortasinda sanatcilar tipki Ronesans’ta oldugu gibi yine Eski Yunan
Klasiklerine egilmisler, onlarin degerlerini kendilerine 6l¢iit almislardir (...) 18. ylizyil
sonundaki kuramcilara gore miizik, uyumlu seslerle duygular1 kamgilayan ve herhangi bir
kalib1 6rnek almaksizin, kendi dogal akisi iginde giizel olan bir sanat dalidir. Higbir zaman

asir1 siisleme ya da sasirtmaca yoluyla degil, duygularina dogrudan seslenerek dinleyiciyi



costurmalidir (...) Bu felsefe, Klasik Donem’in biiyiik bestecileri Haydn ve Mozart’1

hazirlamustir.” (ilyasoglu, 1999: 51)

Kilise makamlarinin yerlerini major ve minor diziler almistir. Kontrapuntal yazi
diizenine bir tepki olarak “tek sesli evrimi” belirmis ve kontrpuanin yerini armonik miizik ve
dikey yaz1 almaya baslamistir. Opera ve oratoryo formlarindaki gelismeler sonucu, sosyal
reformlar1 yaymak i¢in tiyatro ve opera araG¢ olarak kullanilmaya baglanmistir. Calgi
yapimindaki ilerlemeler ve ¢algi miiziginin ses miiziginin yerini almaya baslamasi ile yeni
muzik bigimleri ortaya ¢ikmistir. Ayrica virtiioz ¢algici ve sarkicilar da Avrupa’nin miizik

hayatmm 6nemli kisileri olmaya baglamistir. (Mimaroglu, 2012: 37)

Sonug olarak, bildigimiz anlamda giiniimiiz miiziginin temelinde Aydinlanma

Donemi’nin diisiinsel gelisimleri yatmaktadir.

1.6. Wolfgang Amadeus Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart (d. 27 Ocak 1756 Salzburg - 6. 5 Aralik 1791 Viyana)
Klasik Donem’in etkili ve iiretken bestecilerinden biridir. Ik miizik egitimini (keman, piyano
ve bestecilik) heniiz dort yasindayken ablasi Maria Anna ile birlikte, babasi Leopold
Mozart’tan almaya baslamustir. {1k eserini 1761°de bes yasindayken bestelemistir. Mozart’n
piyano ve kemana olan yetenegi, onun hizla taninmasini saglamis ve ilk kez 1762°de sahneye
¢ikmustir. 1762-1771 yillar1 arasinda yaptig1 Fransa, Ingiltere, Hollanda ve italya seyahatleri,
onun italyan senfonisi ve operalar1 iizerine deneyim kazanmasini saglamasinin yani sira,
kendisi i¢in adeta bir rol model olan Johann Christian Bach (1735-1782) ile tanigmasina da

vesile olmustur. (Aydin, 2019: 8)



O guinlerde Wolfgang’1 dinleyen Voltaire ve Johann Wolfgang von Goethe, bu kiigiik
cocugun bir giin sanatinin en biiyiik ustalar1 arasina katilacagindan olduk¢a emin olduklarini
sOylemiglerdir. Yine ilerleyen yillarda hayranlik duydugu Joseph Haydn’in (1732-1809)
ogrencisi oldugunda, Haydn’in kendisi i¢in “B0yle olaganiistii bir yetenege yuz yilda bir

rastlanir” dedigi bilinmektedir. (Sadie, 1983: 248)

Heniiz on dort yasinda iken ilk opera eseri Lucia Silla Milano’da ¢alindigi zaman
Mozart’a papa tarafindan, o giine kadar sadece biiylik ustalara layik goriilen “Altin Mahmuz”

nisan1 ve sovalyelik berat1 verilmistir. (Basmacioglu, 2001: 3)

Mozart 1774-1781 yillar1 arasindaki donemi Salzburg’da geg¢irmistir. Burada
bagpiskoposun boyundurlugu altinda calisan Mozart, hem kentin kisith ortamindan
uzaklasmak hem de yapitlarini baska sehirlerde duyurmak amaciyla sik sik seyahat etmeye
baslamustir. 1777 yilinda ¢iktigi Almanya ve Fransa turunun sonucunda 1780’°de, Miinih’te
icra edilmek (izere Idomeneo operasinin siparisini almistir. 1781°de ilk icrasi ger¢eklesen bu

opera ¢ok basarili olmustur. (Gehring, 2009: 88-89)

Mozart Idomeneo’nun Miinih basarisi tizerine Salzburg’daki gorevini birakarak
Viyana’ya tasmmustir. Hep diledigi gibi, kimsenin kisitlamalarina maruz kalmadan hayatini

Ozgiir bir sanatc¢1 olarak siirdiirmiistiir. (Dimond, 1997)

Viyanali dinleyiciler tarafindan hem besteci hem de piyanist kimligiyle oldukca
takdir edilen ve benimsenen Mozart’mn, beste siparigleri aldigi ve ogrenciler yetistirdigi
birka¢ yilin ardindan maddi durumu ve sagligi kétiiye gitmeye baglamistir. Yasaminin son
yillarma kadar daimi gelir saglayacak bir is bulamayan Mozart, C. W. Gluck’un 1787°de
oliimii tizerine “Saray Oda Miizik¢isi” gorevine getirilmis ama 6len besteciye verilen {icretin

ancak Ugcte biri kendisine 6denmistir. (Bike, 2000: 29)



Mozart 5 Aralik 1791°de heniiz otuz bes yasindayken Requiem yapitini bestedigi
siralarda Viyana’da yasamini yitirmistir. Oliimii nedeniyle yarim kalan bestesi, daha sonra
ogrencisi Franz Xaver Sussmayr (1766-1803) tarafindan tamamlanmistir (Boran ve

Seniirkmez, 2007: 163).

Neredeyse her miizik formunda sayisiz 6rnekler veren Mozart bu formlar1 doruga
ulagtrmistir. Alt1 yiiziin lizerinde yapit1 olan Mozart, ¢agdasi olan besteciler tarafindan
karmagik duygularla yiiklii, eserleri cok fazla notaya sahip ve anlasilmasi zor bir besteci
olarak nitelendirilmistir. Cevresindekiler, onceki Rokoko! akimmm hafif ve yiizeysel
deyisine alisik olduklar1 i¢in, Mozart’in derin diisiince yapisini anlamlandiramamis, ¢aginin

Otesinde yasadigini gorememislerdir. (Clarke, 1995: 17)

1.7. Wolfgang Amadeus Mozart’in Operalarn

Kisa hayatma yirmi dort opera sigdirmis olan Mozart’in genglik eserleri bile bylk
bir sanat¢inin stil 6zelligi ile ifade giiclinii barmdirmaktadir. 1767 yilinda heniiz on bir
yasindayken, yetenegi ile ilgilenen baspiskopos tarafindan bir miizikli sahne eseri siparisi
alan Mozart, Die Schuldigkeit des ersten Gebotes (Ilk Emrin Yiikiimliiliigii) adli bu ilk
muzikli sahne eserinde alegorik karakterlere yer vererek adalet, merhamet ve menfaat gibi
kavramlar1 iglemis, eserin sahnelenmesinin ardindan biiyiik 6vgiiler almistir (Hughes, 1972:
14). Ertesi yil on iki yasinda yazdigi Bastien und Bastienne (Bastien ve Bastienne) operasi

ise, gunimuzde hala sevilerek sahnelenen operalardan biridir.

Genglik eserleri arasinda 1770’te besteledigi Mitridate re di Ponto (Pontus Krali

Mitridate) ile 1772°de besteledigi Lucio Silla operasi, Mozart’m opera seria® alanindaki ilk

11725-1775 yillan arasinda Fransa’da etkili olan bu akim, Barok Dénem ile Aydinlanma Cagi arasinda olan bir dénemi
kapsar. Abartili anlatim ve siislemelerden armmug bir tisluptur. (Milam, 2011: 3)
2 bkz. sf. 9


https://tr.wikipedia.org/wiki/Barok

denemeleridir. Geng sanat¢mnin bu tiir sahne eserleri arasinda yer alan 1771°te besteledigi
Ascanio in Alba (Alba’daki Ascanio), 1772’de Salzburg’da besteledigi I Sogno di Scipione
(Scipione’nin Riiyasi) ve 1775te yine Salzburg’da besteledigi Il Re Pastore (Coban Kral)
Ozel olarak diizenlenen gesitli festivaller ig¢in yazilmistir. Bunlardan bagka, bestecinin
1768’de Viyana’da besteleyip zamaninda oynanmayan La Finta Semplice (Sahte Budala)
operasi ile 1775’te Miinih’te besteledigi La Finta Giardiniera (Sahte Bahgivan) operasi, ilk
opera buffa denemeleri olarak taninmaktadirlar. La Finta Giardiniera operasi, karakter
tasvirinde derinlige yonelen ilk eseridir. Mozart bu eserini 1779-1780 yillarinda Almanca

singspiel’e® cevirmistir. (Altar, 2000: 109)

1781°de besteledigi Idomeneo, re di Creta (Girit Krali Idomeneo) Mozart’in olgun
bir miizik anlayisina ulastigi ilk opera olarak kabul edilmektedir. Bu operada az sayida
recitatif kullanmis olan Mozart; melodik aryalar, bale, ensemble, orkestraya 6zgu parcalar ve
Gluck’un reformcu tarzindaki korolar1 ile dramatik bir hava sergilemistir. Opera seria
geleneginin izlendigi bu operada Mozart’in giindelik yasamdan sectigi tipler, inandirici

karakterlere dontismiislerdir. (Einstein, 1962)

Bestecinin opera alanindaki yapitlarmi Italyan ve Alman operalar1 olarak iki gruba
ayirmak miimkiindiir. Yalniz dil olarak degil, stil olarak da iilkelere gore opera besteleyen
Mozart’in 1782°de besteledigi Die Entfilhrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma)
operast Alman operalarindan ilkidir. Dinleyicilere kendi dillerinde bir eglence sunma
amacini da tasidigi diisiiniilen bu singspiel operada, regitatif yerine miiziksiz konusmalar

kullanilmaistir.

3 Almanca lirik sarkili ve komik bir oyun tiirii. (Martin ve Mihalka, 2020: 817)
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1786°da bestelenen La Nozze di Figaro (Figaro’nun Diigiinii) tarih boyunca yazilmis
en eglenceli operalardan biri sayilabilir. Dort perdelik opera buffa tarzindaki bu operanin
librettosu, Fransiz yazar Pierre Beaumarchais’in (1732-1799) ayn1 ad1 tasiyan komedisinden
esinlenerek Lorenzo Da Ponte tarafindan yazilmistir. Mozart bu operayla etkileyici bir
miizikle basarili bir durum komedisi yaratmistir. Feodal bir yapidan halki gdzeten sisteme
gecis ile ilgili birtakim gerginlikleri de yansitan bu operanin basarisi {izerine Mozart opera
siparigi almaya devam etmistir (Calder, 2011: 31-34). Eserin uvertiirii de siklikla tek basina

orkestra eseri olarak konserlerde icra edilmektedir.

Kadinlar1 bastan ¢ikarmasiyla iin yapmis ¢apkin Ispanyol asilzade Don Giovanni ile
ondan intikam almak isteyen ii¢ kadmnin ¢evresinde gegen olaylar1 anlatan Don Giovanni
operast 1787°de Prag’da bestelenmistir. Dramma giocoso®* tarzindaki bu opera, solistlerin
ciddi tavirlarmim ardinda akan giileg miizikle iki ortami harmanlayarak birlestirmistir.

(Ilyasoglu, 1999: 86)

Mozart’in 1790°da besteledigi Cosi fan Tutte (Biitiin Kadinlar Byle Yapar) operast,
Figaro 'nun Diigiinii ve Don Giovanni’de oldugu gibi, librettist Lorenzo da Ponte ile isbirligi
sonucu ortaya c¢ikmustir. iki perdelik bu opera buffa®’da kadmlarin sadakat konusundaki
giivenilmezligi mesajin1 vermeye ¢alisan Mozart, miiziginin inceliklerini kullanarak bunu
niikteli bir sekilde anlatmustir. Arya formunun geri planda tutuldugu bu operada ok sesli

recitatiflere rastlanmaktadir. (Ilyasoglu, 1999: 86)

1791°de Avusturya Imparatoru II. Leopold’un Bohemya Krali olarak tag giyme toreni

icin Mozart’a siparis edilen La Clemenza di Tito (Titus’un Merhameti), onun opera seria

* bkz. sf. 11
® bkz. sf. 10



turindeki son operasidir. Roma imparatorlarindan Titus’un kisiligini, Aydmlanma
Donemi’nde tahta gegen bir imparatorun akilct ve affedici bakis agisi gercevesinde
anlatmaktadir. Cok kisa bir siire i¢inde bestelenen eser, promiyerde basariya ulasamamis ve

nezaket alkiglariyla karsilanmistir. (Einstein, 1962: 407-408)

Mozart’in 1791°de 6lmeden 6nce son besteledigi opera olan Die Zauberfl6te (Sihirli
Flut), bestecinin Almanca iki biiyiik operasindan ikincisidir. Konusma ve sarkimin birlikte
yer aldigi singspiel bigiminin bir 6rnegidir. Eserde iyi ve kotiiniin kisilestirilmesi yansitilmis,
siradan insanin Ustiindeki doga istii giiclerin etkinligi sergilenmistir (Kochel: 1964).
Barmdirdigi lirik, komik ve ciddi 6geler ile her {i¢ opera tiirtiniin de 6zelliklerini tagimaktadir.
Alegorik hikayeleri ile aydinlanmaci mutlakiyeti savundugu kabul edilen Sihirli Flut operast,

Aydinlanma DOnemi felsefesinin izlerini yansitmaktadir. (Fisher, 2005: 16-18)

1.7.1 Mozart Operalarinda Opera Seria

“Opera seria” (ciddi opera), 18. yiizyillda Avrupa’da yaygin ve Italyan kdkenli bir
opera tarzidir. Soylulara hitap eden bu operanin agirlikli miizikal vurgusu, aryalar ve bel
canto® izerinedir. Metin ve mizik, regitatif ve aryalar ile birbirinden ayrilmistir. Miizik daha
cok dramatik eylemi vurgulayan, karakterin duygularini yansitan ve ses virtiidozIigiinin
kullanildig1 sololar araciligi ile; metin ise sarkicilar arasindaki diyalogu saglayan, konusma
formunda ya da miizikli regitatifler aracilig1 ile aktarilmistir. Bu form, recitatif ve aryalarin
birbirini takip ettigi bir formdur. Genelde korosuz, ensemble’a az yer veren ve da capo

aryalarin’ gogunlukta oldugu bir yap1 hakimdir. (Bianconi ve Pestelli, 2003: 139-140)

6 italyanca’da giizel sarki soyleme anlaminda kullamilir. Miizik igindeki duygusal farkhiliklarin vurgulanmast,
melodi ve sarki s6zlerinin anlamlandiriimas ile yetkin bir tim1 ve miikemmel bir legato ile sdylenen bir sarki sGyleme
teknigidir. (Klein, 1923: 19)

7 Biri canli, hareketli, sdzleri sik¢a tekrarlanan; digeri yavas, dingin bir karaktere sahip ve daha ¢ok kontrpuntal yapida
birbirine zit iki boliimden olusan formdur. (Taruskin, 2009: 23)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Singspiel
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayd%C4%B1nlanmac%C4%B1_Mutlakiyet
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayd%C4%B1nlanma_%C3%87a%C4%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Melodi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eark%C4%B1_s%C3%B6zleri
https://tr.wikipedia.org/wiki/Legato_(m%C3%BCzik)

Kahramanlik dykiileri {izerine yazilan ya da ciddi ve trajik konulara deginen opera
seria’nin ana karakterleri cogunlukla Tanri, diktator, imparator, Yunan / Roma kral1 gibi gii¢

simgesi karakterler olmaktadir. Bu operalar eski, elit ve aristokratik diizeni temsil etmektedir.

Mozart’in ldomeneo ve La Clemenza di Tito operalar1 gercek anlamda birer opera
seria’dir. Hatta ldomeneo operasinin, opera seria tiiriine duyulan ilginin tekrar canlanmasini

sagladig1 soylenmektedir. (Rushton, 1993: 85-87)

1.7.2. Mozart Operalarinda Opera Buffa

17. ylUzyilda yazilan opera seria’larin perde aralarinda oynanan intermezzo’larin
zamanla operadan ayr1 sekilde oynanmalari, “opera buffa” olarak adlandirilan komik
operalarin dogmasini saglamistir. Intermezzo, agir ve ciddi atmosferdeki bir opera seria’nin
perde aralarinda, giildiirti unsuru yaratarak seyirciyi neselendirmek amaciyla yazilmis olan
bagimsiz ara bolimdir. Bu bélimlerde kullanilan konular, ¢ogunlukla Venedik’in halk
sivesinde eglendirici unsurlardan se¢ilmekteydi. Bu tir ara kisimlarin zamanla

bagimsizlagsmasi, opera buffa’nin dogusuna yol agmustir. (Parker, 1994: 85-88)

Giovanni Pergolesi (1710-1736) ilk bagimsiz intermezzosu olan La Serva Padrona
(Hanmim Olan Hizmetgi)’yi 1733’te sahneye koymustur. Boylelikle bu eser, bu anlamda ilk

opera buffa olarak kabul edilebilir. (http-1)

Opera seria’nin soylululara hitap eden tavrinin aksine halktan insanlara hitap eden
opera buffa’da giindelik yasamin siradan komiklik ve absiirtliikleri sahneye getirilmektedir.
Bu turun en 6nemli 6zelliklerinden biri, sinif ayrimi yapmaksizin tiim karakterleri bir araya

getirerek birlikte sarki sdyletmesidir. (Ilyasoglu, 1999: 87)
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Mozart’in ilk opera buffa eseri Figaro nun Diigiinii olarak kabul edilmektedir. Bu
operada Mozart’n tipleri mizik yoluyla karakterize etme gucu, eserdeki aryalarin yan1 sira
kuartet ve ensemble gibi diger ses birliklerinin de zenginlik ve incelikle islenmesini
saglamigtir. Karakterler arasinda karsilikli konusmaya dayanan komedi unsuru; miizikal
imkanlar, orkestra cimleleri, ¢esitlemeler ve tema tekrarlari ile desteklenmistir. (Altar, 2000:

116-117)

Mozart’in diger bir opera buffa eseri ise Cosi Fan Tutte operasidir. Bu 6nemli eserde
besteci, miizikal isleyigin en istiin 6rneklerinden birini yaratmustir. Librettist Lorenzo Da
Ponte’nin mizah iginde yazdig1 karakterler, Mozart’in yaraticiligiyla niikteli bir bigimde

miizige islenmistir. (Parker, 1994: 113-114)

1.7.3. Dramma Giocoso per Musica

“Dramma giocoso per musica” (miizik i¢in neseli dram) kavrami, 18. ylizyilin
ortalarindan itibaren Italya’da opera seria ve opera buffa’nin sentezi olan operalar:
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu terimi ilk kez 1748 yilinda Carlo Goldoni (1707-1793)
miizik diinyasma kazandirmistir. Dramma giocoso karakterlerini, opera seria’da karsimiza
cikan soylular ile opera buffa’nin esprili ve gercekci tarafin1 sarkilarla gosteren halktan
insanlar olusturur. Komedi ve melodram unsurlar1 bir arada kullanilir (Parker, 1994 :112-
113). Mozart’in nese ile kederi soylu bir hava i¢inde birlesme bakimindan elde ettigi en

biiytik basarisi, Don Giovanni operasidir.

1.8. Lorenzo Da Ponte

Lorenzo Da Ponte (d. 10 Mart 1749 Ceneda - 6. 17 Agustos 1838 New York) Mozart

ile yaptig1 ortak galismalar ile bilinen Italyan sair ve librettisttir. Ismi ilk basta Emanuela
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Conegliano olan sair, on dort yasindan sonra kendisini vaftiz eden kardinal tarafindan
Lorenzo Da Ponte ismini almistir. Kardinal, Lorenzo ve kardeslerinin egitimini {istlenmis ve

onlarm bir din adami olarak yetismelerini saglamigtir.

Zamanla edebiyat yoniinde egilim gosteren Da Ponte, egitim hayatmnin ardindan
kiliseye miidiir olarak getirilmis ancak bir siire sonra Venedik’e gitmesiyle hayati timiyle
degismistir. Burada dil dersleri veren, adi1 say1siz agk macerasiyla anilan ve {linii gittikge artan
sair, demokratik egilimli siirleriyle politikacilar tarafindan tepki gorerek Venedik’ten
strtlmiistiir (Holden, 2006: 34-39). Bunun (zerine Avusturya’ya gitmis ve Gorz sehrinde
Avusturya ve Prusya arasinda imzalanan “Teschen Baris1” i¢in bir siir yazmistir. Sehirdeki
tiyatrolar i¢in de bazi oyunlar yazan sair, boylelikle metin yazarligi konusunda deneyim

kazanmaya baslamistir. (Russo, 1922: 43)

1782 yilinda Viyana’ya geldigi zaman Viyana saraymin hemen hemen her alanda
Italyan sanatinmn ve sanatcilarinin etkisi altinda oldugunu, Barok opera geleneginin
sergilendigi opera seria’larm yani sira yeni bir tiir olarak opera buffa’nin da oynanmaya
basladigin1 goérmiistiir. Saray tiyatrosunun sahnesi olan “Burgtheater” o zamanlar
imparatorlugun en Onemli sahnesidir ve burada halk, imparatorla birlikte oyun
izleyebilmektedir. Bu olumlu durumu Da Ponte daha sonraki yillarda su sekilde anlatmustir:
“Tiyatro Musevi’'nin, Tiirk’iin ve Hristivan’in yan yana oturabilecegi, hanimin ve

hizmetcinin birlikte girebilecegi bir yerdir. Gozii ve kulag: olan herkes tiyatroya gelebilir.”

(Biike, 2000: 23)

Ayni yil saray sairi Pietro Metastasio’nun (1698-1782) o6limi (izerine Antonio
Salieri’nin (1750-1825) 6nerisi ile, bu goreve Da Ponte getirilmistir. Ik librettosunu Salieri

icin yazmistir. 6 Aralik 1784 yilinda sahnelenen Il Ricco d’un Giorno (Bir Glnun Zengin
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Adami) komik operasmin gerek libretto gerek miizik ve kast anlaminda basarisizlikla
sonug¢lanmasi iizerine Salieri, bir daha Da Ponte ile caligmayacagini sdylese de sonraki

yillarda tekrar bir araya gelmislerdir. (Russo, 1922: 53-54)

Daha sonra Vicente Martin y Soler’in (1754-1806) Il burbero di buon cuore (iyi
Kalpli Huysuz) operasi i¢in yazdigi libretto ile basariy1 yakalayan ve imparatorun takdirini
kazanan sair, ayn1 donemde Mozart ile Figaro 'nun Diigiinii i¢in ¢alismaya baglamigtir. 1783
yilindan beri bir Italyan operasi besteleme fikrinde olan Mozart’in Da Ponte ile ortak
caligmasi, onu oldukga tatmin etmistir (Russo, 1922: 55-56). Bu memnuniyet ve basari,

bestecinin sairle daha sonraki yillarda da tekrar calismasina 6nciiliik etmis olabilir.

Da Ponte, Mozart ile olan ortak ¢alismalar1 hakkinda sunlar1 yazmistir: “Bu egsiz
dehanin unutulmaz eserlerini yaratmasinda, benim stirekli israrimin ve enerjimin de onemli

bir yer tuttugunu her zaman gururla hatirlarim.” (Da Ponte, 1991: 111)

Mozart, babasi Leopold’a yazdigi mektuplarda; Da Ponte’yi giivence altina almak
istedigini, ¢linkil Salieri gibi Italyan bestecilerin onu kendilerine saklamaya ¢alismalarindan

endise duydugunu belirtmistir. (Taruskin, 2010: 475)

Da Ponte, biiyiik tutkular1 tasvir etmede her ne kadar bireysel olarak ¢ok da guclii
olmasa da; bestecilerle birlikte ¢alistiginda, onlarin giiglii yonlerini ortaya ¢ikarmak igin -
Ozellikle de keskin karakterizasyon ve mizahi pasajlar s6z konusu oldugunda- onlarla
Ozellikle yakmn ve is birligi icinde ¢aligmaktadir. Bu is birliklerinin ne kadar muazzam

sonuglar verdigi de gozle goriilmektedir. (Sadie, 1980)
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2. DON GIOVANNI OPERASI

2.1. Don Giovanni Operasinin Bestelenis ve i1k Temsil Sureci

Da Ponte ile ortak ¢aligmalarmm iirlinii olan Figaro 'nun Diigiinii operasmimn blyuk
bir etki yaratmasimin hemen ardindan Mozart, Prag’dan bir davet almig ve esi Constanze ile
birlikte yola ¢ikmustir. 20 Ocak 1787 gecesi gerceklesen ve orkestrayi kendisinin yonettigi
Figaro 'nun Diigiinii’nii temsilinde, pek ¢ogu daha sonra Don Giovanni nin ilk temsilinde de
yer alacak olan opera sanatgilar1 Felice Ponziani, Caterina Bondini, Caterina Micelli ve Luigi
Bassi yer almig ve bu temsilin 6ncekilerden ¢ok daha basarili oldugu séylenmistir. (Blke,

2000: 134)

Figaro ’nun Diigiinii temsilinin elde ettigi basar1 ve cosku iizerine Prag’daki tiyatro
yOnetimi, Mozart’tan bir opera daha bestelemesini istemistir (Freeman, 2021: 131). Bu yeni
siparis tizerine Mozart, Viyana’ya doner donmez Figaro nun Diigiinii operasinda birlikte
calistig1 librettist Da Ponte’yi ziyaret etmistir. Bestecinin aklinda bir konu olmamasi lizerine
se¢imi Da Ponte’ye birakmistir. Da Ponte anilarini anlattigi Mein abenteurliches Leben
(Macerali Hayatim) kitabinda, Mozart’in yeni operasi i¢in konu se¢cimini su sekilde

anlatmustir:

“Mozart, Martini ve Salieri ayni anda benden birer libretto yazmamu istiyordu.
Hepsini ayni derecede memnun edebilir miyim diye diisiindiim. Salieri’nin
istedigi orijinal bir libretto degildi. Metni Fransizca olan Tatar oyunu i¢in
yazdig: miizikleri, simdi Italyanca opera haline getirmemi istiyordu. Martini ve
Mozart konu se¢imini bana birakmisti. Martini igcin Diana’nmin Agaci adli bir
oyun segtim. Mozart icin ise Don Giovanni’de karar kildim.” (Da Ponte, 1991:
134-135)
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Mozart, 1787°nin Mayis ayinda Viyana’da yeni operasinin ¢aligmalar1 ile ugrasirken
babasi Leopold Mozart’in 6liim haberini almistir. Don Giovanni tizerinde olduk¢a yogun
calistigi o0 glnlerde yasadigi ve onu derinden sarsan bu olayin etkisi hem operasinda hem de

0 donem besteledigi diger eserlerde hissedilmektedir. (Biike, 2000: 143)

Yeni operasinin hazirliklarinin ¢ogunu Viyana’da tamamlayan Mozart, Ekim ay1
basinda esiyle beraber yeniden Prag’a dogru yola ¢ikmistir. Operanin ilk temsili i¢in 14 Ekim
gecesi kararlastirilmis olsa da hazirliklar tamamlanamadigi i¢in o gece Don Giovanni yerine
Figaro 'nun Diigtinii temsili yapilmig, Don Giovanni’nin tamamlanmasi ise Ekim ay1 sonunu
bulmustur. Uvertlr(, temsil i¢in kararlastirilan 29 Ekim giinii sabaha kars1 tamamlayabilen
Mozart, birkag orkestra partisini ise temsil baslamadan hemen 6nce orkestraya teslim ederek

eseri ancak yetistirebilmistir. (Freeman, 2021: 132)

Opera, Mozart’in Prag’daki diger temsillerinde siklikla oldugu gibi yine biiylik bir

coskuyla karsilanmis ve basinda sunlar yazilmistir:

“Uzmanlar ve miizisyenler Prag in bugiine kadar hi¢ boyle bir sey duymadigini
soyliiyorlar (...) bu operanin icrasi son derece zor goriinmektedir (...) Bay

Mozart bizzat yonetti ve izleyiciler tarafindan sayisiz kez sevingle ve sevingle

alkislandi.” (Deutsch, 1965: 303-304)

Eserin Viyana promiyeri ise 7 Mayis 1788’de yapilmistir. Bu temsil i¢in
Mozart, esere ek olarak ii¢ yeni kisim daha bestelemistir: Leporello ve Zerlina i¢in Per
queste tue manine adli diiet, Don Ottavio i¢in Dalla sua pace adli arya ve Donna Elvira

iGin In quali eccessi... Mi tradi Quell’alma ingrata adl regitatif ve arya. (Baerenreiter,

1968: XII)
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Sekil 1: Don Giovanni operasinin 1788 Viyana promiyerinin bileti (http-2)

2.2. Don Giovanni Operasi’nin Konusu ve Perdeleri

Mozart’in bu operasina, konunun temeli sayilan Don Giovanni (Don Juan) tipi
hakimdir. 17. yiizyilldan beri sanatin birgok dali Don Juan Kkarakteri ile ilgilenmistir. Bu
karakter ilk kez 1630 yilinda, eserlerini Tirso de Molina takma adiyla yayinlayan Ispanyol
rahip Gabriel Tellez’in (1571-1648) El Burlador de Sevilla y Convidado de Pietra (Sevil
Capkini veya Tas Ziyaret¢i) adli eserinde kullanilmistir. Ayni karakter kullanimi, daha sonra
Italya’da da goriilmektedir. Fransa’ya da ge¢mis olan bu konuyu Fransiz yazar Jean-Baptiste
Poquelin Moliere (1622-1673) tiyatro eseri olarak islemis ve eser 1665 yilinda Don Juan ou
le Festin de Pierre (Don Juan ya da Pierre’in Bayrami) adiyla sahnelenmistir. Konu, C. W.

Gluck tarafindan da bir bale-pantomim olarak iglenmistir. (Altar, 2000: 120)

Don Juan konusunu Mozart’tan 6nce opera olarak isleyen baska besteciler de olmustur.
Hatta Lorenzo Da Ponte’nin Don Giovanni igin libretto hazirlarken, italyan besteci Giuseppe
Gazzaniga’nin (1743-1818) Don Giovanni ossia il Convitato di Pietra (Don Juan ya da Tas
Misafir) isimli eserinin Giovanni Bertati (1735-1815) tarafindan yazilan librettosundan

yararlandig1 soylenebilir. (Kunze, 1996)
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Bugiin iki librettoyu karsilastirdigimizda c¢ok biiyiilk benzerlikler goriilmektedir.
Ilkinde tek perde olan eserin digerinde iki perdeye ¢ikarilmis olmasi disinda, konu akisi
neredeyse aynidir. Birka¢ farktan bahsedecek olursak: Bertati’nin metninde Don Giovanni
tarafindan kandirilan kadmlar Donna Anna, Donna Elvira, Donna Ximena ve Maturina
(Zerlina) olmak tzere dort kisidir. Da Ponte bunlardan biri olan Donna Ximena’y1 ¢ikararak
hem Prag’daki sanat¢1 kadrosundaki ii¢ kadin sarkici sayisina, hem de Mozart’in babasina
yazdig1 7 Mayis 1783 tarihli mektuptaki opera planina uymustur. Bir baska fark ise,
Bertati’nin metnindeki ikinci usagin Da Ponte’nin metninde kaldirilmis ve geriye kalan
usagin isminin de Pasquariello yerine Leporello olarak degistirilmis olmasidir (Biike, 2000:
154). Ancak biitiin bu benzerlik ve farklarin yaninda Da Ponte’nin librettosunun digerinden
daha esprili, daha sik, daha 6zlii ve daha etkili (Cairns, 2006: 147); dil ve bestelemeye

yatkinlik bakimindan ise daha basarili (Biike, 2000: 154) oldugu disiiniilmektedir.

Iki perdeden olusan KV 527 Il Dissoluto Punito ossia Il Don Giovanni (Cezalandirilan
Ahlaksiz ya da Don Giovanni) operasinn konusu bir Ispanyol sehrinde ge¢mektedir.
Olaylarin gegtigi zaman tam olarak belirtilmemis ve o zamanki temsillerde, i¢cinde bulunulan

yiizyil (18. yiizyil) olarak oynanmustir. Roller ve ses tiirleri Tablo 1’deki gibidir:

Rol Ses Turt

Don Giovanni Geng bir soylu Bariton
Commendatore

Komutan Bas
(Don Pedro)
Donna Anna Komutan’m kizi, Don Ottavio’nun nisanlis1 Soprano
Don Ottavio Donna Anna’nin nisanlisi Tenor

. Don Giovanni tarafindan terk edilmis Burgos’lu

Donna Elvira ) Soprano

bir kadin
Leporello Don Giovanni’nin usagi Bas
Masetto Ciftci, Zerlina’nin sevgilisi Bas
Zerlina Koylii kiz, Masetto nun sevgilisi Soprano

Tablo 1: Don Giovanni operasindaki roller ve ses tirleri (Baerenreiter, 1968:2)
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Birinci perde bes sahneden olusmaktadir. Birinci sahne Komutan Don Perdo’nun
bahcesinde gegcmektedir. Sahneye ilk olarak Leporello girerek efendisinin ¢apkinliklarindan
biktigini belirten bir arya soyler (Notte e giorno faticar) ve gittikge yaklasan ayak seslerini
duyunca saklanir. Donna Anna ve odasina gizlice girerek kadini taciz eden Don Giovanni
tartisarak sahneye girerler. Donna Anna’nin babasi Komutan bu tartigmaya sahit olunca Don
Giovanni ile diielloya tutusurlar. Bu diiello sonucu Don Giovanni Komutan’t 6ldirdr ve
Leporello ile birlikte olay yerinden kacgar. Olayin hemen ardindan yaninda nisanlisi Don
Ottavio ve hizmetgiler ile birlikte sahneye giren Donna Anna babasinin cesedini goriir ve

niganlis ile birlikte babasinin katilinden 6¢ almak igin yemin eder. (Fuggi, crudele, fuggi).

Birinci perdenin ikinci sahnesi Don Giovanni’nin satosunun diginda bir sehir
meydaninda gegmektedir. Yasadiklarmin sokuyla Leporello, efendisine yasadig1 hayatin ¢ok
utang verici oldugunu soyler, ancak Don Giovanni Uzerine yiruytnce sozlerini geri alir. Don
Giovanni usagina yeni bir kadinla tanistigin1 ve hemen bulusmak istedigini anlatir. Aniden
bir kadinin oraya geldigini fark ederler ve Kenara saklanarak yaklasmakta olan kadini
beklemeye koyulurlar. Sahnede beliren geng kadin kendisini terk eden sevgilisinden intikam
alma niyetinde oldugundan bahseder (Ah! Chi mi dice mai). Saklandig1 yerden kadimi
dinleyen ve haline alayci bir sekilde aciyan Don Giovanni, usagma onu avutmalari
gerektigini soyler. Kadina yaklasinca karsisindakinin birkag giin 6nce terkettigi Donna Elvira
oldugunu farkeder. Ofke i¢inde olan kadina onu terketmesinin hakli nedenleri oldugunu
sOyler, ancak Elvira onu dinlemek istemez. Kendisine inanmiyorsa usaginin gergekleri
anlatacagimi sdyleyen Don Giovanni hizlica oradan uzaklasir. Leporello Donna Elvira’nin
yanma yaklagir ve cebinden bir defter ¢ikarak efendisinin hayatindaki kadnlari anlatmaya ve

her memleketteki sevgililerini saymaya baslar (Madamina! il catalogo). Ardindan sahnede
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yalniz kalan Elvira, boylesine ahlak yoksunu birinin onun sevgisini hak etmedigini ve artik

tek diisiincesinin ondan intikam almak oldugunu sdyleyerek hirsla uzaklagir.

Birinci perdenin tiglincli sahnesi koy meydaninda gegmektedir. iki koylii Zerlina ve
Masetto yaklasan diiglinlerinin nesesini arkadaslariyla birlikte kutlamaktadir. Usagiyla
sahneye gelen Don Giovanni, Zerlina’y fark eder ve onunla yalniz kalabilmek i¢cin Masetto
ve yanindaki koylileri satosuna davet eder. Ancak durumu anlayan Masetto oradan ayrilmak
istemez. Don Giovanni kilicina el atinca ister istemez durumu kabullenen Masetto, oradan
Ofkeyle uzaklasir. Herkes uzaklasinca Zerlina ile basbasa kalan Don Giovanni, bdylesine
giizel bir kizin kaba bir adamin esi olmasina dayanamayacagini soyleyerek Zerlina’yi
kandirmaya ¢alisir. Zerlina Masetto i¢in (iziilse de Don Giovanni’nin sdzlerinden etkilenir ve
koluna girerek satoya dogru yola koyulurlar (La ci darem la mano). Aniden ortaya ¢ikan
Donna Elvira, Zerlina’ya bu adamdan kag¢ip kurtulmasimi 6giitler (Ah fuggi il traditor!) ve
Zerlina’y1 da alarak hizla oradan uzaklasir. Ardindan babasinin maskeli Kkatilini arayan
Donna Anna ve nisanlis1 Don Ottavio sahneye girerler. O anda Don Giovanni’yi tantyamazlar
ve Katili bulmak icin ondan yardim isterler. Aniden yanlarina gelen Donna Elvira, onlar1 Don
Giovanni’ye karsi uyarir. Don Giovanni, bu kadmin soézlerini ciddiye almamalarini
sOylemesine ragmen ¢ift, Donna Elvira’nin sdzlerini dikkatle dinler. Orada kalmanin tehlikeli
olacagmi fark eden Don Giovanni, Donna Anna’ya her tiirli yardima hazir oldugunu
belirterek hizla uzaklasir. Donna Anna birdenbire Don Giovanni’nin sesinden onu tanir ve
intikam duygusu tekrar canlanir. Don Ottavio, az 6nce yardim i¢in gelen bu adamin Katil
olabilecegine inanmasa da niganlisinin mutlulugu i¢in her seye hazir oldugunu séyler. (Dalla

sua pace)

Birinci perdenin dorduncl sahnesi Don Giovanni’nin satosunun bahgesinde
gecmektedir. Don Giovanni, Leporello’ya balo igin tiim hazirliklarin yapilmasimi emrederek
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inlii sarap aryasimni soyler (Finch’han dal vino). Nisanlisiyla birlikte sahneye gelen Zerlina,
Masetto’nun kiskanglik nedeniyle olan kizginligini yatistirmaya ¢alisir (Batti, batti o bel
Masetto). Sahneye gelen Don Giovanni, Zerlina ve Masetto’yu satosunda verecegi baloya
davet eder. Ugii sahneden ayrilirken iceri maskeli olarak Donna Elvira, Donna Anna ve Don
Ottavio girer ve Don Giovanni’ye kars1 birlestiklerini soylerler (Protegga, il giusto cielo).
Onlar1 tantyamayan Leporello pencereden seslenerek bu {i¢ maskeli yabanciy1 baloya davet

eder.

Birinci perdenin besinci ve son sahnesi Don Giovanni’nin satosunun balo salonunda
gecmektedir. Don Giovanni, Masetto’nun gozii 6niinde Zerlina’yla dans eder ve onunla
birlikte salondan uzaklasir. Onlarin yoklugunu farkeden Leporello peslerinden gider ve
aniden Zerlina’nin ¢iglig1 duyulur. Don Giovanni hemen sahneye gelir ve oradakileri,
Leporello’yu Zerlina’ya saldirirken yakaladigina inandirmaya c¢alisir. O sirada ii¢ yabanci
maskelerini ¢ikararak kendilerini tanitir ve bu kez Don Giovanni’nin Kkagip
kurtulamayacagini1 soylerler. Herkes ofke ile Leporello ve Don Giovanni’nin iizerine

yiriirken ikisi bir kez daha kagmay1 basarirlar.

Bes perdeden olusan ikinci perdenin ilk sahnesi Donna Elvira’nin evinin oniinde
gecmektedir. Efendisinin tiim bu yaptiklarindan rahatsiz olan Leporello, onu terk etmekle
tehdit eder, ancak Don Giovanni’nin para teklifine kars1 koyamaz. Don Giovanni’nin akli,
Donna Elvira’nin kagirarak evine gotiirdiigii Zerlina’dadir. Aklma bir plan gelir: Kendi
kiligina giren Leporello Elvira’y1 bastan ¢ikararak oyalarken, kendisi Leporello kiligina
girerek Zerlina’y1 bastan ¢ikaracaktir. Kiyafetlerini degistirirler. Bu sirada Donna Elvira’nin
penceresi agilir ve igeriden Don Giovanni’ye olan agkini anlatir. Bunu duyan ve karanlikta
gizlenen Don Giovanni, pismanmis gibi davranarak onu yanma inmeye ikna eder. Donna
Elvira, Don Giovanni kiligindaki Leporello’nun yanma iner ve uzaklasirlar. Leporello
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kiligimndaki Don Giovanni ise pencerenin altinda mandolinle Zerlina’ya serenad yapar (Deh
vieni alla finestra). Bu sirada Masetto, yaninda silahli kdyliilerle gelir. Leoporello sandigi
Don Giovanni’ye efendisinin nerede oldugunu sorar ve onu bulursa elinden
kurtulamayacagini sdyler. Leporello kiligindaki Don Giovanni de efendisinden nefret ediyor
biri gibi davranarak koyliileri yanlis yone yonlendirir. Koyliiler gidince Masetto nun silahini
elinden alir, onu yaralar ve kagar. Sevgilisinin yaralandigini goéren Zerlina ise yanina kosar

ve onu teselli eder (Vedrai carino).

Ikinci perdenin ikinci sahnesi karanlik bir avluda gegmektedir. Don Giovanni
kiligindaki Leporello Elvira’y1 avluda birakip kagmak isterken sahneye Donna Anna ve Don
Ottavio, ardindan Zerlina ve Masetto girerler. Nihayet Don Giovanni’yi yakaladiklari
diistincesiyle Leporello’ya saldirirlar. Leporello hemen kiyafetini ¢ikararak kimligini agiklar
ve kacar. Don Giovanni’nin su¢lu olduguna artik ikna olmus olan Don Ottavio intikam and1
icer (11 mio tesoro). Donna Elvira ise Don Giovanni’nin ihanetine olan 6fkesini dile getirir.

(Mi tradi quell’alma ingrata)

Ikinci perdenin {iglincti sahnesi, Komutan’in heykelinin bulundugu bir mezarhkta
gecmektedir. Don Giovanni ve Leporello bu yasadiklar1 maceralar1 konusup giiliisiirlerken
Komutan’in mezar1 iizerindeki heykel konusmaya baslar ve neselerinin yakinda sénecegini
sOyler. Korkuyla titreyen Leporello mezar Gzerindeki intikam yemini yazisini okur. Don

Giovanni heykeli, aksam verecegi ziyafete davet eder ve heykel bagini sallayarak bu daveti

kabul eder.

Ikinci perdenin dérdincl sahnesi Donna Anna’nin odasinda gegmektedir. Donna
Anna ile hemen evlenmek istedigini sdyleyen Don Ottavio, babasinin yasini tutan nisanlisini

teselli etmeye calisir. Donna Anna ise evliliklerinin, babasinin intikami alinana kadar
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beklemesi gerektigini soyler, onu sevdigine ve sadik olduguna dair giivence verir. (Non mi

dir, bel idol mio)

Ikinci perdenin besinci ve son sahnesi Don Giovanni’nin satosunda ge¢cmekte ve
salonda halkin sevdigi dans miizikleri ¢almaktadir. O sirada Donna Elvira iceri girerek Don
Giovanni’ye, eger yasantisini degistirirse tiim yaptiklarini unutmaya hazir oldugunu sdyler
(L ultima prova dell 'amor mio). Ancak Don Giovanni’nin alayci tavri karsisinda 6fke ve
caresizlik icinde salonu terkeder. O sirada Elvira’nin ¢igligir duyulur. Arkasindan kosan
Leporello geri doner ve kekeleyerek heykelin davete gelmis oldugunu sdyler. Bu esnada
calan kapiyr agan Don Giovanni, davet ettigi misafiri karsisinda bulur. Heykel davete
geldigini (Don Giovanni! a cenar teco m'invitasti) ve yaptiklarindan pismanlik duymasi i¢in
son bir sanst oldugunu séyler. Don Giovanni bunu reddeder. Heykel, Don Giovanni’nin

vaktinin artik doldugunu sdyleyerek hakettigi cezasini ¢gekmek tizere onu yer altina geker.

Donna Anna, Don Ottavio, Zerlina, Masetto ve Donna Elvira; Don Giovanni’yi
yakalamak icin sahneye girerler ve korkuyla masanmn altina saklanmis olan Leporello’yu
goriirler. Ondan, az once orada olanlar1 6grenir ve rahatlarlar. Bunun iizerine Donna Anna
ve Don Ottavio yas suresi bitince evleneceklerini; Leporello yeni ve daha iyi bir efendi
bulacagmi; Donna Elvira yasaminin geri kalanimi manastirda gegirecegini; Zerlina ve
Masetto ise sade yasamlarmma doneceklerini duyururlar. Hep birlikte ilahi adaletin yerini

buldugunu soylerler ve perde kapanir. (Bike, 2000: 191-209; Yener, 1992: 29-31)

2.3. Don Giovanni Operasina Genel Miizikal Bakis

Don Giovanni, Figaro’nun Diigiinii operasmim ardindan librettosunu Lorenzo Da
Ponte’nin yazdig1 ikinci Mozart eseridir. Don Giovanni’yi icerik bakimmdan Figaro nun

Diigiinii’nden ayiran en 6nemli 6zellik Don Giovanni’nin kasvetli, dramatik ve tutkulu
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tonalitesidir (Weisstein, 1994: 46). Mozart tonalite olarak, dramatizmi ve esrarengiz havay1

yansitmak i¢in ¢ogu zaman tercih ettigi re minor tonunu se¢mistir.

Mozart, hem Don Giovanni’de hem de daha sonra besteledigi Cosi fan Tutte
operasinda, operalarin icinde kullandig1 temalara uvertiirde de yer vermistir. Don
Giovanni’nin iki kisimdan olusan uvertiirii de, son sahnede heykelin girisinde kullanilan
gerilimli motifle baslamaktadir. Bu motif, operaya hakim olacak genel havayi bize

hissettirmektedir. (Biike, 2000: 286-287)

Uverttrun gerilimli giris motifi bir siire devam ettikten sonra yerini yagam sevincini
belirten bir temaya birakmaktadir. Bu tablonun, Don Giovanni’nin hayat goriisiinii

yansittigini séylemek miimkiin olabilir. (Yener, 1992: 29)

Eserin bazi yerlerindeki kromatik inislerin, Don Giovanni tarafindan kandirilan

kadnlarin acisini sembolize ettigi sdylenebilir. (Weisstein, 1994: 60)

[k perdede, italyan operalarinmn karakteristik zelliklerinden biri dikkat cekmektedir.
Elvira’nin Ah chi mi dice mai aryasiyla baslayan kisimda, konunun genellikle regitatifler

boyunca ilerledigi ve seyirciye olaylarin bu sekilde aktarildigi gorilmektedir.

[Ik perdenin son sahnesi olan balo sahnesinde ii¢ degisik dans miizigi; sirasiyla
menuetto®, contredanse® ve allemande®® calar. Farkli tempo ve tartimlardaki bu (¢ miizigin,
her smiftan insanin birbirine karigtig1 bir tabloyu yansittigi sdylenebilir. Mozart, ancak 20.
yiizyilda biiyiik bir yenilik olarak ortaya ¢ikacak olan poliritm?!! diisiincesini, 18. yiizyilda

Don Giovanni operasinda ilk kez islemistir. (Blke, 2000: 177-178)

8 Sadece saraylarda ve soylularin konaklarinda yapilan 3/4°l(ik bir dans tird. (Sadie, 1980)
% Dansgilarin yiizleri birbirine déniik sekilde karsilikli iki sira halinde dizilerek oynadiklari halk dansi. (http-3)
10 2/4°1uk veya 4/4°10kK, iki boltimli, eski bir Alman dansi. (http-4)

11 Birbirinden farkl1 iki ya da daha fazla ritim kalibinin es zamanh olarak kullammi. (Gagné, 2012: 207)
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Mozart’1n, ikinci perdenin son sahnesinde Figaro 'nun Diigiinii operasina bir atifta
bulundugu goriilmektedir. Figaro’nun Cherubino’yu askere ugurladigi Non piu andrai
aryasinin temasi, yemek sahnesindeki miizikte duyulmaktadir. Hatta Leporello’nun “Bu
miizik bana ¢ok tanidik geliyor” sozleri ile ironi yaptigini sdylemek miimkiindiir. (Fricke,

2000: 112)

Heykelin sahneye girdigi boliimde Mozart; sdylenen her ciimleyi, duyguyu yansitan
her s6zli yeni bir miizikal hareketle canlandirmistir. Uvertiir basindaki akorlarla yaratilan
esrarengiz atmosfer ve dramatik bir etki i¢in kullanilan re minor tonu burada tekrar karsimiza
cikmaktadir. Bu karanlik sahnenin ardindan her seye ragmen bir masal havasinda sona
erdirilmek istenilen iki perdelik bu operanin, miizikli dram Orneginin en Onemli

temsilcilerinden biri oldugu sdylenebilir.

3. DONNA ELVIRA KARAKTERININ VE ARYALARININ

INCELENMESI

3.1. Donna Elvira Karakterinin Incelenmesi

3.1.1. Donna Elvira Karakterinin Dramatik Ozellikleri

Don Giovanni tarafindan terk edilmis, Burgos’lu soylu bir kadin tipi olarak karsimiza
cikan Donna Elvira, Don Giovanni’nin kandirdig: {i¢ kadindan biridir. Don Giovanni’nin,
kadnlara olan ilgisini ve zaaflarin1 Leporello ile konustuklar1 bir sohbet esnasinda Donna
Elvira 6fke icinde belirir ve terk edildigi i¢in intikam yemini eder. Elvira karakterini Don

Giovanni operasinda ilk gordiigiimiiz sahne budur.
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Elvira, Don Giovanni’nin igledigi cinayeti ve sadakatsizligini yizline vurmak ve
intikam almak i¢in diger kurbanlarina onciililk eden bir karakterdir. ikinci perdenin ikinci
sahnesinde, Don Giovanni’nin basmna diisen yildirimlar1 ve 6limcil ugurumu gordiigiinii
soyleyen Elvira’nin (Mi tradi quell ‘alma in grata aryasinin regitatifi) burada agikga, operanin

sonunda Don Giovanni’nin bagina gelecekleri bize gostermis oldugu sylenebilir.

Liane Curtis, Elvira’yt “onu terkeden adama takintili, trajik bir figiir” olarak
tanimlamaktadir (Curtis, 2000: 127). Asik oldugu, ancak istenmeyen niteliklere sahip bir
adami sevdigi i¢in utang yasayan Elvira, rasyonel diistinemeyen ve asir1 duygusal bir kadin
olarak tasvir edilmistir. Ona bu kadar ac1 vermesine ragmen ve intikam duygusuyla yanip
tutusurken, bir yandan da Don Giovanni’ye acimakta ve onun i¢in endiselenmektedir. Tévbe
etmezse Don Giovanni’yi bekleyen korkung kaderi diistiniip huzursuz olmaktadir (Brown-
Montesano, 2007: 34-60). Ancak karsisina ¢ikan her gercekle, Don Giovanni’ye karsi olan
sevgi dolu duygularindan biraz daha uzaklasir ve sonunda 6fke ve intikam arzusuyla dolar
(Hunter, 2008: 146). Elvira’nin, bu degisken ruh hali sebebi ile operadaki en ilging

karakterlerden biri oldugunu séyleyebiliriz.

3.1.2. Donna Elvira Karakterinin Ses Turu

Elvira karakterinin ses araligi re4 ile do6, ses turu lirik spinto soprano’dur. “Lirik
spinto soprano” bir lirik soprano parlakligina ve tizligine sahip, ancak biraz daha koyu bir
tinis1 olan ses tiirtidiir. Richard Miller Training Soprano Voices kitabinda spinto soprano igin
“hafif ve agir arasinda bir soprano ses tiirii” tanimmi kullanmistir. Esnekligi ve rezonansi
koruyarak sesi genisletmek ve uzatmak, spinto sesin tipik 6zelligidir. Gii¢lii, genis voliimlii
bir sese sahip genc¢ dramatik sopranolar da spinto soprano olarak adlandirilirlar. Ayrica bir

spinto sopranonun, tiz notalarda tutti bir orkestrayr asarak tessiturali pasajlari
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seslendirebilecek nitelikte oldugu da bilinmektedir. (Miller, 2000: 9). Bu ses tiiriiniin netligi,
hacmi ve 6zellikle ses giicii g6z 6niine alindiginda, Mozart’in Elvira igin neden bu ses rengini

tercih ettigi anlasilabilir.

Don Giovanni’nin promiyerinde Elvira roliinii Caterina Micelli sdylemistir.
Mozart’in son provada Micelli’nin sesini ¢ok geng, parlak ve yumusak buldugu oysa Elvira
karakterinin puslu, olgun, hacimli ve daha sert bir sese sahip olmasmi diledigi bilinmektedir.

(Schneider, 2021: 180)

Mozart, opera ve aryalarini, onu sdyleyecek opera sanatgisina gore uyarlamasiyla
bilinen bir bestecidir. Temsilin gerceklesecegi sehir ve kadroya goére partisyonda
degisiklikler yaptig1 goriilmektedir (Gidwitz, 1991: 575). Don Giovanni’nin Viyana
promiyeri icin de operaya ek olarak, Elvira karakterini seslendirecek soprano Caterina
Cavalieri’nin ses rengine gore In quali eccessi... Mi tradi quell’alma ingrate aryasii
bestelemistir. Mozart, eserin genelinde Donna Elvira i¢in pes partiler yazmis olmasina karsin,
koleratur partilerdeki ustalig1 ile dikkat ¢eken Cavalieri i¢in besteledigi bu yeni aryaya,
koleratur aryalarimi ¢agristirir bir nitelik katmustir. Son haliyle Elvira, ajiliteli partiler de
sOyleyebilen dramatik ve glighii bir ses karakterine biirtinmiistiir. Karakter, bu eklemeyle
birlikte dramatik koleratur soprano repertuvarlarinda da yer almaya baslamistir. (Blke, 2000:

212)
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3.2. Donna Elvira Karakterinin Aryalari

3.2.1. Ah, chi mi dice mai!

Birinci perdenin ikinci sahnesinde Elvira karakteri ilk kez bu arya ile karsimiza

cikmaktadir.

Sahnenin baginda Leporello, Don Giovanni’ye ¢ok 6nemli bir konudan bahsetmesi
gerektigini soyler ama ona kizmayacagina da yemin etmesini ister. Don Giovanni, eger
komutandan bahsetmeyecekse kizmayacagina serefi {izerine yemin eder. Leporello, etrafta
kimsenin olmadigina emin olduktan sonra Don Giovanni’ye, yasadigi bu hayatin algakca
oldugunu soyler ve biraz tartisirlar. Ardindan Don Giovanni konuyu aniden degistirip, asil
onu ni¢in ¢agirdigini bilip bilmedigini sorar. Leporello ise safak vakti onu ¢agirdiysa, yeni
bir gonil meselesi oldugunu tahmin ettigini ve listeye eklemek i¢in bunu bilmesi gerektigini
sOyler. Don Giovanni yeni tanistig1 ve ask yasamak istedigi bir kadindan bahsederken, bir
anda irkilerek bir kadin kokusu aldigini sdyler. Leporello kendi kendine bunun ne kadar giizel
bir koku oldugunu ve ne kadar giizel gézleri oldugunu murildanirken, Don Giovanni ise
kadini ¢ekici buldugunu soyler ve bir siire saklanip kadmi seyretmelerini ister. Son olarak
Leporello, Don Giovanni’nin simdiden heyecanlanmis oldugunu kendi kendine murildanir,

saklanirlar ve Elvira aryasina baslar:

Ah, chi mi dice mai! Ah, bana kim sdyleyecek!

quel barbaro dov’e? 0 acimasizin nerede oldugunu?
Che per mio scorno amai, Utanc duyarak sevdim,

che mi manco di fe! ne eksigim vardi!

Ah, se ritrovo [’empio, Ah, o koti adamu tekrar bulursam,
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e a me non torna ancor, ve bana geri donmezse,

Vo' farne orrendo scempio, korkung bir ders vermek istiyorum,

gli vo’ cavare il cor! kalbini sokup atmak istiyorum!

Saklandig1 yerden kadini dinleyen ve onun, terk ettigi Elvira oldugunu heniiz
anlamamis olan Don Giovanni, kadinin haline alayci bir sekilde acir. Elvira’nin aryasindaki
cumle aralarinda Leporello’ya; “duydun mu? bir giizellik terkedilmis” (udisti? qualche bella
dal vago abbandonata), “zavalli kadin!” (poverina!), “acismi teselli et” (cerchiam di con
solare il suo tormento) der. Leporello ise “boylece bin sekiz yiiz kisiyi teselli etti”” (cosi ne
consolo mille e ottocento) diyerek kendi kendine cevap verir. Arya bittiginde ise Don

Giovanni “hanimefendi!” (signorinal) diyerek ortaya ¢ikar.

Bu aryada, her ne kadar kendisine donmesini umut etse de, Don Giovanni’yi arya
baslangicindan itibaren barbar ve kot bir adam olarak adlandiran Elvira’nin Don
Giovanni’ye olan hislerini genel hatlariyla gérebilmek miimkiindiir (Giesey, 2012). Ona

duydugu 6fke, intikam ve nefret gibi duygularin yogunlugu acikca anlagilmaktadir.

Bir yandan kendisine donmesini beklerken diger yandan caresizlik, hirs ve ofke
hisseden Elvira, arya sonunda daha kararli bir ruh haline varmaktadir. Finale dogru tekrarlar
ile vurgulanan “gli vo’ cavare il cor!” (kalbini sokup atmak istiyorum!) cimlesinden,
Elvira’nin kafa karigikhigmin yavas yavas gectigi, 6fke ve intikam duygulariyla doldugu

sonucuna varabiliriz.

Allegro olarak 4/4’luk tartimda yazilan arya, mi bemol major tutti bir akorla
baslamaktadir (Sekil 2). Bu kararli ve forte akorun ardindan gelen piano keman pasajlarinin
aralarda, tonik-dominant ve dominant-tonik olarak forte tutti akorlar tekrar duyulmaktadir

(Sekil 2-a). 1-4. Olgllerde birinci ve ikinci kemanlardaki onaltilik kisa gruplarin, Elvira’nin
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sahneye girdigi andaki, onu terk eden adami aramanm verdigi telas ve merak hissini
yansittigini soyleyebiliriz (Sekil 2-b). Bu ifadenin; 5-8. dlciilerde zayif zamandaki onaltilik
ve ana vurusun olusturdugu ritmik motifler ile merak ve telastan, kararlilik hissine doniistiigii

diistiniilmektedir. (Sekil 2-¢)
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Sekil 2: 1-5. dlculer
Elvira partisinin girisinden bir onceki Olci olan 12. Olgliden itibaren, aryanin
basindaki orkestral mizik tekrar edilmektedir (Sekil 3). 12-15. dlculerde soprano partisinin
altindaki orkestra partisi, belki de eslik karakterine doniismek ve soprano partisinin 6niine
gecmemek adina, benzeri olan 1-4. dlculerdeki gibi tutti degil sadece yaylilar ile ve subito
forte - piano degisimleri olmadan sadece piano niiansta karsimiza ¢ikmaktadir. Buradaki
orkestral ve dinamik kii¢iilmenin, Elvira’nmn onu terk eden adamu ¢aresizlik ve belirsizlikle

aradigini belirten s6zlerini destekledigi de sdylenebilir.
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Sekil 3: 12-15. élculer

Devamindaki 16-19. dlciiler ise 5-8. dlculer ile birebir aynidir. Burada, bastaki gibi
tutti ve subito forte — piano nlanslar olmasmin soprano partisini bastirmayacagi, aksine
destekledigi gorilecektir. Clnki buradaki soprano cumleleri, 13-15. dl¢tlerdeki ciimlenin
nispeten inici ve orta registerdeki yapisinin aksine daha ¢ikici yapida ve (st registerdedir.
Ustelik orkestradaki forte pasajlar, soprano partisinin bir buguk 6lctlik ciimlelerinin éniinde
veya sonunda yer aldigi i¢in onu bastirmamaktadir (Sekil 4-a). Hatta bu forte pasajlarin bir
soprano climlesinin bittigi digerinin basladig1 yerde olmasi, ciimleleri baglayic1 ve onlara

ivme verici olarak da degerlendirilebilir.
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Sekil 4: 16-19. olguler

22-29. Olculerde ikinci keman, viyola ve baslarda kanonu andiran bir yapi

gorulmektedir (Sekil 5-a). Bu yapida, otuzikilik bir dizinin sforzando notaya ulastigi bir motif

kullanilmistir. Bu kanonik yapi, senkoplardan olusan bir yiizey iistiine kurgulanmustir.

Senkoplarmn ve kanonu olusturan uyarici motifin, aryanin basindaki telas ifadesini devam

ettirdigi s6ylenebilir.

Bu senkoplu orkestrasyona tezat olacak sekilde 24. ve 28. 6lgiilerin 1. vuruslarinda

soprano partisi miizige fab notasindan direkt girmektedir (Sekil 5-b). Giriglerin dncesindeki

uzun suslar, bu tiz girislere hazirlik anlaminda rahatga nefes almak icin yeterli zamani

verecektir. Girtlak agikligi saglanarak tona atak ile girilmesi, tn1 hacminin korunmasi

agisindan 6nemlidir. Her iki girisin de “ah” ve “e a” hecelerinin [a] vokali ile baslamasi,

vokal atak yapmak icin ¢cok uygun goriinmektedir.

31




Elvira’nin onu aldatan adami arayip bulamama konusundaki ¢aresizliginin ve ona

tekrar donmeyecegi endisesinin, 24. ve 28. dlciilerde baglayan climlelerin aryadaki en pes ses

olan re4’e kadar inen yapisi ile yansitildigi sOylenebilir. 26. 6lglide “I’empio” (koti)

kelimesine denk gelen, ayn1 sekilde 30. 6lgtideki red sesinin, gogiis sesi (voce di petto) ile

icra edilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. (Sekil 5-)
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Sekil 5: 22-30. ol¢ller

24-26. olgiilerdeki “Ah se ritrovo ’empio” climlesi aryanin ikinci yarisinda 70.

karsimiza ¢ikar (Sekil 6). Bu durum, Elvira’nin gittik¢e hiddetlendigini ve hiizniinii 6fkeye

donistiirdiigiini ifade ediyor olabilir. Tizdeki la6 notasi [0] yuvarlak {inliisiine denk geldigi

icin, icra sirasinda teknik olarak rahatlik sagladigini sdylemek mimkindar.

L . 1 -
) Sl L L1l | - d
b ) 4 ) & i | . ) | J
ey I
Ah s¢e ri-tro - vo lem-pio,

Sekil 6: 70-72. 6lgller, soprano partisi.
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30. Olcliden itibaren 37. Olcuye kadar orkestra partisindeki senkop yapist gitmis ve
yerini, gliglii vuruslarda forte-piano akor ve tremololar ile forte ve staccato dortliikler almistir
(Sekil 7). 30-37. dlgiilerdeki bu ritmik ve dinamik yapmin, Elvira’nin intikam niyetinde karar
kildigmi belirten sozlerini destekledigi sdylenebilir. Bu olgiler, vokal agidan bakimindan
zorlayici ve hacim isteyen yerlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 30. 6lgtiniin sonundan
itibaren karsimiza ¢ikan yedili ve sekizli araliklardaki hizli inis ve ¢ikiglar teknik agidan
dikkat gerektirmektedir (Sekil 7-a). Bu genis araliklar her geldiginde ses pozisyonu
korunmali ve kafa ile gogiis acikliklarinin saglandigindan emin olunmalidir. Bu sekilde, tin1
kayb1 olmadan tizlerin alinmasi daha kolay olabilir. Tize dogru giden 35. 6l¢u, diyafram
destegiyle nefes lizerine kurulmalidir. Tonu ittirmeden ve sertlik olusturmadan, girtlagin

esneklik icerisinde hareket etmesine izin verilmelidir.

fp ff»

Cor.
(in Mib) ||

Sekil 7: 31-37. olcler
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Bu kararli 6lgiilerin ardindan Don Giovanni’nin s6ze girdigi ilk yer olan 37. Olglide
ikinci keman ve viyolada senkop yapisi tekrar gelmistir (Sekil 8-a). Daha dnce Elvira’nin
Don Giovanni’yi arayis telasini ve merakini destekleyen senkoplarin bu kez de Don
Giovanni’nin, bu kadinin kim oldugunu merak etmesini ve ondan saklaniglarint destekledigi
diistiniilebilir. Bu sirada birinci kemanlarin ¢aldig1 kisa legato motiflerin (Sekil 8-b) bu
senkoplu yapiya tezat olusturacak sekilde; 37-40. 6lcilerde, karsisindakinin kim oldugunu
bilmeyen Don Giovanni’nin merak duygusunu, 45-47. Olculerde ise kadma acimasini

yansittigi disiinilebilir.
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Sekil 8: 37-41. olgller

“Gli vo’ cavare il cor!” (Kalbini sokip atmak istiyorum!) climlesinin ikiser tekrarla

anlammnin vurgulandigi 48-53. ve 83-88. Olculerde, ikinci tekrarlarda orkestrasyon ve
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dinamikteki artisa baktigimizda giderek artan bir hiddetten s6z etmek mimkun olabilir (Sekil
9-a). Ustelik Elvira buradaki kararhligini “sil” (evet!) kelimesiyle de giclendirmeye
calismaktadir diyebiliriz. “Cavare” (s6kmek) kelimesinin la bemol6 notasma denk gelen [K]
sessizinin yiiksek bir basingla verilmesi (Sekil 9-b), hem ifade igin destekleyici hem de teknik
acidan tiz ses vermeye yardimci bir unsur olabilir. Bir lirik spintodan dramatik koleratire
kadar birkag ses tiirlinlin sdyleyebilecegi aryanin bu kismi, spinto sesler i¢in teknik agidan
rahat olabilse de, mevcut icralara bakildiginda bu kisimda ifadeyi gii¢lendirmek igin vokal

atak kullanildigi gorilmektedir.
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Sekil 9: 83-88. odl¢ller

53-57. ve 88-92. dl¢iilerde Don Giovanni ve Leporello’un saklandiklar1 yerde gecen
konusmalarmin orkestra yazisinda, sekizlik ve zayif vurusa gelen noktali dortliik ritmik motif

dikkat cekicidir (Sekil 10-a). Senkop hissi veren bu motifin konusmalarin heyecanini
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destekledigi ve Elvira’nin sozlerini birbirine baglarken bizi ileriye tasiyict bir kopri

niteliginde oldugu soylenebilir.

Orkestranim 88-92. dlciilerindeki bu ritmik motif, 92. 6l¢iide baslayan kodada soprano
partisinde devam etmektedir. Miizigin akismi ileriye yonelten ve nefes nefese bir heyecan
duygusu yaratan bu motif soprano partisinde kullanildiginda bu kez mi bemol major arpej
araliklar1 ile karsimiza ¢ikmaktadir. Burada sopranonun genis ses araligini (aryadaki en tiz
ses olan si bemol6 ile neredeyse en kalin ses olan mi bemol4 arasi) ve sekizlik ritimlerde
genis arpej araliklarmnin kullanimmin getirdigi ses kivrakligin1 Elvira karakteri ile paralel
diistiniirsek; aryanin sonunda Elvira’nin intikam hissi ile daha kararli ve giiglii bir hale
evrildigini sOyleyebiliriz.

92. olglide mi bemol major arpej araliklar1 ile baslayan soprano partisi, U¢ Olci
sonunda aryanin en tiz notasi olan si bemol6’ya ulagsmaktadir (Sekil 10-b). Bu kisma messa
di voce'? baslanmasi, orta registerdan tize dogru bir tin1 biitiinliigii saglanmasmda yardime1
olabilir. Bu ¢ikict yapida, ton dondiiriilerek alinirsa, si bemol’in tin1 ve hacmini

kaybetmeyecegini s0ylemek mimkindar.

96. olgiide icracilarin, nefes alma yeri konusunda ayrildig:1 gortilmiistiir: L. Gencer
notasyonda yazildigi gibi yani gibi “gli” kelimesinden dnce virgll ile nefes alirken (Sekil 10-
c), C. Vaness ve L. Price “cavare” kelimesinden once nefes almislardir (Sekil 10-d). Ikinci

yorumun, “cavare” (sokmek) kelimesini vurgulama amacindan kaynaklandig1 séylenebilir.

12 Sesin pesten tize ayn1 renkte, kirilmadan ve renk degisikligi olmadan gegmesini saglayan san teknigi. (Garcia,
1975: 33)
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Kodada 4 kere tekrar eden “Cavare il cor” clmlesinin 102-104. 6lgulerdeki son
tekrarmda “il” hecesi digindaki tiim heceler yazili sesli harfleriyle oldugu gibi soylenebilir.
Ancak si bemol6 notasina denk gelen “-re il hecelerinin tilayan [i] Gnlisi (a) chiaroscuro®
bir tondur. Tonun viicut destegi siirdiiriilerek yumusak damaga dogru yonlendirilip [U/u]

vokaline dondiiriilmesi, hacimli sekilde sdylenmesine yardimci olabilir. (Sekil 11)

L L 17} - ~
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Sekil 11: 100-104. dl¢iler, soprano partisi.

3.2.2. Ah! fuggi il traditor!

Bu arya, birinci perdenin ti¢tincli sahnesinde yer almaktadir. Koy meydanina Zerlina,
Masetto ve koyluler girerler. Zerlina ve Masetto yaklasan diigiinleri i¢in ne kadar heyecanl
ve mutlu olduklarini dile getirirler. Bu sirada Don Giovanni ve Leporello sahneye girerler.
Az once Donna Elvira’dan kurtulmus olduguna siikreden Don Giovanni, gen¢ kalabaliga
eglenmeye devam etmelerini séyleyip bir diigiin mi oldugunu sorar. Zerlina ve Masetto
gelin-damat olduklarini sylerler ve tanismis olurlar. Don Giovanni Leporello’dan Masetto
ve digerlerini satosuna gotlirmesini, agirlamasinit ve Ozellikle de Masetto’yu memnun
etmesini ister. Bunu duyan Masetto “Zerlina burada bensiz kalamaz” dese de Don Giovanni
Zerlina’nin emin ellerde oldugunu ve biraz sonra geleceklerini sdyler. Masetto’nun 1srarina
sinirlenen Don Giovanni onu tehdit ederek oradan uzaklastirir. Masetto Ho capito, signor,

si! (Anladim efendim, evet!) aryasi ile, bdyle bir centilmenden siiphe edemeyecegini ve bu

13 Temel anlamiyla parlak ve koyu, déniik sekilde alinan ton. (Stark, 1999: 58)
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durumu kabul ettigini soyler, Leporello ve diger koyliiler ile meydandan uzaklasir. Zerlina
ile yalniz kalan Don Giovanni, kendisi gibi asil bir centilmenin boyle bir giizelligi kaba saba
bir adama kaptirmayacagini, Zerlina’nin bir kdyli kiz1 olmak i¢in yaratilmadigmi ve ¢ok
daha iyilerini hakettigini sOylese de Zerlina, Masetto’ya s6z verdigini ve onun Kkarisi
olacagini soyleyerek basta Don Giovanni’ye kanmaz. Zerlina’nin, soylularin sadik oldugunu
nadiren duydugunu, aslinda aldatilmaktan korktugunu ifade etmesi iizerine Don Giovanni
bunun yanlis bir diisiince oldugunu ve zaman kaybetmeden kendisi ile evlenmek istedigini
sOyler. La ci darem la mano (Orada bana elini vereceksin) dieti ile Don Giovanni Zerlina’y1
ikna etmeye ¢alisir ve Zerlina da sonunda ikna olur. Tam el ele oradan uzaklasirlarken Donna
Elvira, Zerlina’y1r Don Giovanni’den kurtarmak icin sahneye girer. Bunun Uzerine Don
Giovanni Elvira’ya, Zerlina ile sadece eglendigini sdyleyince Elvira daha da sinirlenir.
Bunlara sahit olan Zerlina ikilemde kalinca, Don Giovanni aslinda bu kadinin kendisine asik
oldugunu ve ona acidig1 i¢in onu seviyormus gibi davrandigi yalanini séyler. Bitln bunlar

Uzerine Donna Elvira Ah fuggi il traditor! aryasina baslar.

Ah! fuggi il traditor! Ah! hainden kac!

Non lo lasciar piu dir; Artik konusmasina izin verme;

il labbro & mentitor, dudaklar1 yalan soyliiyor,

fallace il ciglio! gozleri aldatic1!

Da miei tormenti impara Cektigim eziyetlerden ders al

a creder a quel cor; kalbime inan;

e nasca il tuo timor ve Korkunun ortaya ¢ikmasina izin ver
dal mio periglio. benim durumumdan dogan.
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Donna Elvira, sozlerini tamamlayinca Zerlina’y1 da yanma alarak hizla oradan
uzaklasir. Burada, Don Giovanni’nin sonunu hazirlayacak olan Elvira’nin, hi¢ tanimadig: ve

ilk kez bu sahnede karsilastig1 bir kdylu kizini 1srarla kendi sathina ¢ektigini gormekteyiz.

Allegro temposunda ve 45 6lgulik bu arya, bir buguk dakikadan daha kisa siresi ile
Mozart’in yazdig1 ve hatta tiim soprano repertuvarmnin en kisa aryalarindan biridir. Ustelik
orkestra yazis1 da aryanin kisaligimin verdigi formal kiiciikliigli destekleyecek sekilde sadece
yaylilardan ibarettir. Don Giovanni tarafindan kandirilmak iizere olan bir geng kizin
durumunun aciliyeti diistiniildiigiinde, bahsedilen bu yazim 6zellikleri ile kisa siirede 0z ve

etkili bir mesaj verilmek istendigini sdylemek miimkiin olabilir.

Donna Elvira, aryasma “Fuggi il traditor!” (Hainden kag!) ciimlesi ile baslamaktadir.
Aryanin soprano ve orkestra partilerinin tamamina hakim olan noktali ve keskin ritmin geng

kadmnin bu telagini ve kararliligini destekler nitelikte oldugunu séyleyebiliriz. (Sekil 12)

Orkestra yazisinin tamamen Yyatay yapilandirilmis olmasi ve soprano partisindeki
uzun seslerde bile bu yatay yazinin itici ivme anlaminda araliksiz devam etmesi (Sekil 12-a),
bize bir “flig” yazisini hatirlatmaktadir. Aryanin temasi olan “fuggi” (kag!) eyleminin bir flig

(“fuga” - kagis) yazisi ile desteklenmesinin tesadiif olamayacagi diistiniilmektedir.

Re major tonunda, 3/4’llk tartimda ve allegro temposunda yazilan bu arya, Elvira’nin
bir 6nceki aryasi gibi telagh sekilde baglamaktadir. Orkestra miiziginden yaklasik 2 olcii
sonra baslayan soprano partisine 6nceden rahatga nefes alarak girmek yerine, eserin mizikal
hissiyatini aktarmaya katki saglamasi agisindan 6l¢ii basindaki noktali sekizlik sus ile birlikte
acik bir girtlakla, derin ve hizli bir nefes alinmasi1 daha uygun olabilir (Sekil 12-b). Aryanin
bu girisi, Elvira’nin bir 6nceki aryasi gibi “Ah!”” hecesiyle ve vokal atak yapmak ic¢in uygun

bir perdede baslamaktadir.
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Ardigik nota dizilimlerinin hizli ritimlerle, aralikli nota dizilimlerin ise nispeten yavas
ritimlerle kullanilmas1 seklindeki aligilagelmis ve insan sesinin sinirlarmi zorlamayacak san
partilerinin aksine, 6nceki aryanin 6zellikle de finalinde oldugu gibi bu aryada da genis

araliklarin hizli ve keskin ritimlerle kullanilmis oldugunu gorebiliriz. (Sekil 12-c)
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Sekil 12: 1-11. 6l¢ller

14. olgliye kadar noktali ve keskin bir ritimle, major tonda nesnel ve gugcli bir
anlatimla gelen aryada, 14. Olglide baglayan “Da miei tormenti impara” (Cektigim
eziyetlerden ders al) climlesiyle minor tonaliteye gegilmistir. Bu mindre gegisin, Elvira’nin

kendi yasadiklarini hatirlamasiyla gelen duygusal ve 6znel anlatimi destekledigi sdylenebilir.
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Icracilarin ortak bir ifadeyle legato ve yumusak seslendirdigi bu minor kismm
ardindan 22. 6lgiiniin ikinci vurusundaki “Ah!” hecesiyle ton aniden majore ge¢mektedir.
Ancak 23-24. dlctlerdeki “fuggi” (kag!) kelimelerindeki kromatik inigin, 6nceki duyguyu iki
Olcli daha devam ettirerek bu ani ton degisiminde miizikal bir gegis islevi gordigi
sOylenebilir (Sekil 13-a). Ayrica eserin icra kayitlar1 dinlendiginde, ¢ogu solistin buradaki 2
“fuggi” arasinda ifadeyi giligclendirmek amaci ile ifade nefesi aldiklar1 ve bdylece bu gegisi

guclendirdikleri gbzlemlenmistir.

“Fuggi” kelimesinin Gglincu ve son tekrari, 6nceki “fuggi”lerin nispeten hafif ve inici
kromatik yapisindan siyrilarak forte, keskin ritimli ve genis aralikli bir ¢ikisla sol5 notasinda
ulagsmaktadir (Sekil 13-b). Dik gelen bu notayi [u] vokali ile sdyleyecek olmak, yorumcuyu

icra esnasinda oldukca rahatlatacaktir.

Soprano partisinin 18. ve 33-34. odlgiilerinde hizli tempo ve keskin ritimde oktav
araliklar1 bulunmaktadir (Sekil 13-c). Bu pasajlarda tize ¢ikarken viicut destegi
olusturabilmek amaciyla ¢eneyi daha sebest birakmak, hacimli bir ton elde etmeye yardime1

olabilir. Bu climleler, diyafram destegiyle nefes lizerinde sdylenmelidir.

Araliks1z uzun ciimlelerin oldugu bu aryada, 22. ve 26. dlciilerdeki dortliik notalarin
ardindan derin nefes alinip teknik hazirlik yapilabilir (Sekil 13-d). Ancak 9., 18. ve 30.
Olculerde 6lcu basindaki noktali sekizligin hemen ardindan alinacak nefeslerin hizl ve kiigiik
olmasi gerekmektedir (Sekil 13-e). Bu kisa anlarda alman kisa nefeslerin climle bagini
zedelemeyecegini, aksine yorum esnasinda Elvira’nin telaghh ruh haline destek islevi

gorecegini soyleyebiliriz.
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Sekil 13: 16-28. dl¢ller, piyano rediksiyonu.

34. ve 38. odlcllerin son onaltiliginda baslayan ve “fallace” kelimesinin “fal-la-”
heceleri ile yuruyen pasaj, esneklik ve ajilite gerektirmektedir (Sekil 14). A¢ik bir vokal ile
baglayan ve la6 notasma kadar doniik sekilde tize dogru ¢ikan bu kismin, tmi biitiinligii
icinde duyurulmasi gerekmektedir. Bu ¢ikic1 pasajlarin son Olgllerinde [a] vokali, sesi

yumusak damaga dogru yonlendirmeye yardimci olan [u] vokaline donddrdlebilir.

38. olgiide “si” (evet) kelimesinin; kirik kadans ile yarim kalma hissi vererek biten
birinci climle ile, miikkemmel kadans ile aryay1 da bitirecek olan tekrar ciimlesi arasinda hem

baglayict hem de 1srar1 destekleyici bir iglevi oldugu goriilmektedir (Sekil 14-a). Yumusak
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bir VI. derece bitisinin hemen ardindaki vurusta ve giiglii bir dominant yedili akor iizerinde
direkt duyurulacak olan bu sesin, her iki baglamda da saglam ve etkili bir sekilde

seslendirilmesi 6nemli olacaktir.

- (a)
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Sekil 14: 34-42. dl¢ller, piyano rediksiyonu.

3.2.3. In quali eccessi... Mi tradi quell’alma ingrate

Bu recitatif ve arya, ikinci perdenin Donna Anna’nin evinin 6niinde gegen iKinci

sahnesinin en sonunda yer almaktadir.

Don Giovanni kiligma girmis olan Leporello, Donna Elvira’ya saklanmalar
gerektigini sOyler ama aslinda bir an 6nce ondan kurtulmak istemektedir. Elvira bu karanlik
yerde yalniz kalmaktan korktugunu soylerken, Donna Anna ve Don Ottavio sahneye girerler

ve Leporello bu bosluktan yararlanip uzaklasir. Don Ottavio Donna Anna’y1 babasinin 6 limii
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ile ilgili teselli ederken, Donna Anna da acisin1 yasamak istedigi cevabini verir. Bu sirada
Elvira, Don Giovanni sandigi Leporello’nun yaninda olmadigmi anlar. Leporello tam
kacacakken Zerlina ve Masetto ile kars1 karsiya gelir ve boylelikle oradaki herkes onu (Don
Giovanni olarak) fark etmis olur. Don Ottavio kilicint ¢ekince Leporello kilik kiyafetini
¢ikarip yere kapanir ve onlardan merhamet diler. Herkes hem hep bir agizdan hem de teker
teker saskinliklarini ve kizgmliklarmi dile getirir ve onu cezalandirmak ister. Leporello hig
sucu olmadigini, onun da kendileri gibi kandirildigini s6yler ve herkesten af diler. Bu sirada
kapiya yaklasir ve kosarak kagar. Don Ottavio, Donna Anna’nin babasini 6ldiirenin Don
Giovanni olduguna artik siiphesi olmadigini, ardindan devam ettigi Il mio tesoro (Hazinem)
aryasi ile de nisanlist Donna Anna’ya gozyaslarimi kurutmasmi ve intikamini almadan
donmeyecegini sdyler. Arya bitince Donna Elvira disinda herkes oradan ayrilir ve yalniz

kalan Donna Elvira, regitatifi ile Mi tradi quell ‘alma ingrate aryasini soyler.

Recitatif:

In quali eccessi, 0 Numi Ne agiriliklarda, Tanrim

in quai misfatti orribili, ne korkung seylerde

tremendi e avvolto il sciagurato! zavallinin etrafi sarilmis!

Ah no! non puote tardar l’ira del Cielo Ah hayir! goklerin gazabi ertelenemez
la giustizia tardar. adalet gecikecek.

Sentir gia parmi Simdiden hissediyorum

la fatale saetta, che gli piomba sul capo!  kafasina diisen 6limcil simsekleri!

Aperto veggio il baratro mortal! Oliimeiil ugurumu gériyorum!
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Misera Elvira!

che contrasto d’affetti, in sen ti nasce!

Perche questi sospiri?

e quest’ambascie?

Arya:

Mi tradi quell ‘alma ingrata,

infelice, o Dio! mi fa.

Ma tradita, e abbandonata,

provo ancor per lui pieta.

Quando sento il mio tormento,

di vendetta il cor favella,

ma se guardo il suo cimento,

palpitando il cor mi va.

Zavalli Elvira!

kalbinde nasil bir sevgi zitlig1 doguyor!

Bu i¢ ¢ekisler neden?

ve bu 1zdirap?

O nankdr ruh bana ihanet etti,

Tanrim! bana mutsuzluk getirdi.

Ama ihanete ugradim ve terk edildim,

hala ona aciyorum.

Izdirabimi hissettigimde,

kalp intikamdan bahseder,

ama cile ¢ektigini goriirsem,

kalbim carpar.

Bu arya, Donna Elvira’nin tim operadaki en gosterisli aryasi olarak kabul edilebilir.
Duygu durum bakimindan ilk aryalarla benzer 6zellikler tasimaktadir. i1k aryadaki “barbaro”
(acimasiz), ikinci aryadaki “traditor” (hain) ve son aryadaki “tradi” (ihanet) sdzcuklerinden
de anlasildig1 izere Donna Elvira halen ihaneti kabullenememektedir. Ancak, kendisine tim
cektirdiklerine karsin Don Giovanni’yi ger¢ekten sevdigi, karmasik duygularidan kolayca
anlasilmaktadir. Arya, Elvira’nin dramatik karmasikligini lirik bir sarki sdyleme sekliyle

yansitmaktadir. (Brendel, 2016: 68)
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Tlm opera boyunca Elvira’nin yalniz basina ve kendini tam olarak ifade edebildigi
tek sahnenin bu oldugunu soylemek mimkindur. Belki de operada ilk kez hem miiziginde
hem de metninde ciddiyetle kendini ifade eden Elvira, i¢ karmasasint da kabul etmektedir.
Metin, Don Giovanni'nin onu terk ettigi andan su ana dek Elvira’y1 kusatan 6zlemden
merhamete kadar olan temel duygusal kararsizlig1 yansitmaktadir. (Brown-Montesano, 2007:

55)

Brown-Montesano Mozart operalarmin kadin karakterlerinden bahsederken Elvira

karakterinin opera boyunca gelisimi hakkinda sdyle yazmaktadir:

“Don Giovanni tarafindan bastan ¢ikarilan ve ihanete ugrayan Donna Elvira,
birinci perdede ihanetine karst giiclii bir igbirligi baslatiyor, ancak ofkesi, sonunda acima ve

venilenen hayranliga doniistiyor.” (Brown-Montesano, 2007: 35)

Elvira’nin 6fkeyle beraber aktardigi hiiziin, bu aryada daha agir basmustir. Artik
duygularinin agirligini kaldirmakta zorluk ¢eken Elvira, diger iki aryasina oranla sesini daha
yumusak bir ifadeyle aktarmaktadir. Karmasik tiim duygularini kendine itiraf eden ve artik
kabullenen Elvira, regitatif sonlarina dogru tamamiyla hafif ve yumusak bir sekilde bunu
ifade etmektedir. Orta tonlarda baslayan ve gittik¢e tizlesen regitatif, icraciya hava akisinin

kesilmedigi, tonlarm yumusak damaga ¢ekilmesiyle saglanabilecek uygun bir tin1 verebilir.

Operanin ilk temsilinden sonra soprano Caterina Cavalieri icin bestelenerek operaya
dahil edilen bu regitatifli arya baslangicta mi bemol major tonunda yazilmis, ancak prova
stirecinde sopranonun hastalig1 veya baska bir gerek¢eyle Mozart bu aryay1 yarim ton asagi
transpoze etmistir. Regitatifin sonlarma dogru yaptigi kiigiik bir ton gecisi ile re majore

¢ekilen arya, ilk temsilde bu sekilde icra edilmistir (Cotney, 2019: 18). Julian Rushton, bu
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aryayla Mozart’m Cavalieri’nin “esnek girtlak yapisini” etkileyici dramatik sona dogru

ustalikla yonlendirdigini gézlemlemistir. (Rushton, 1993: 159)

Elvira’nin kendi kendine konustugu regitatif aryaya dahil edilmeden yapilan
icralarda, Donna Elvira deli ve tagkin biri gibi goriinebilir. Ama regcitatifi ile birlikte veya
opera igerisinde icra edildiginde, Donna Elvira’nin i¢ miicadelesiyle ylizlesmesini izleyip

kirllganligina tanik olabiliriz.

Aryanin etkisini arttiracak olan regitatif, orkestranin sforzando’lu unison yazisi ve
ardindan gelen kuvvetli akorlariyla baslamaktadir. 18. ve 20. dlgllerde kemanlardaki inici
onaltilik dizilerin Elvira’nin ciimle aralarinda yer alarak ifadeyi gili¢lendirdigi soylenebilir
(Sekil 15). 17. olg¢iide sol minor akoru iizerinde baslayan ciimlenin “saetta” (simsek)
kelimesinin, tonun Vv’ini veren do diyez tizerinde olmasi ile; Elvira’nin Don Giovanni’nin
kafasina diisecek olan Olimciil simsekleri gordiigli ifadesinin giiclendirildigini de

sOyleyebiliriz.
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Sekil 15: 17-21. dl¢ller

Elvira, 27. 6l¢iideki “Misera Elvira!” (Zavalli Elvira!) s6z( ile birlikte, kendi haline
acidig1 daha yumusak bir sdyleme gecmektedir. Bu kisimda gelen tizlerin olabildigince mat
ve piano nians ile soylenmesi, miizikalite bakimindan 6nem tasimaktadir. I¢indeki duygu
celiskisini ifade ederken indigi, teknik agidan zorlayici oldugu diisiiniilmeyen pes tonlarda
dikkat edilmesi gereken temel nokta, Italyanca’yi net sekilde telaffuz etmeye 6zen gostermek

olacaktir. (Sekil 16)
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Sekil 16: 27-29. dlcler, soprano partisi
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I¢ sikintisi anlamlandirmak igin 32-33. dlgiiler ve 36. 6lciilerde kendine sorular
soran Elvira’nmn, “e questi ambascie?” (ve bu 1zdirap?) ciimlesindeki puandorg, bu soru

sorma hissini giiglendirmek i¢in konmus olabilir. (Sekil 17)
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Sekil 17: 32-36. dl¢ller, soprano partisi

Hizli ve piano niansta baslayan arya, genel olarak tizlerde esnekligi koruyarak ve

hafif distiniilerek sdylenirse, ajilitenin kolaylasacagi diistiniilmektedir.

Crescendo niiansiyla “infelice, o Dio! mi fal” (Tanrim! bana mutsuzluk getirdi!)
sOzinu ardarda ¢ kez kullanan bestecinin Elvira igin, artik kendine mutsuzlugunu hatirlatan,
daha kararli ve dengeli bir karakter izlenimi birakmaya calistigmi s6ylemek miimkiindiir.
Icraci, 41. olguideki sol5 notasin1 piano niansta soyleyebilmek icin ve mizikaliteyi
desteklemek adina, ilk heceye yumusak bir tmi ile belli belirsiz bir [h] sesi ekleyerek

baslayabilir. (Sekil 18-a)

Ciimlenin ikinci ve iiglincii tekrarlarinda, aryada o ana kadar yazilmis en tiz nota olan
la bemol5’e cikildigim1i goérmekteyiz. [i] vokali ile gelen bu kisimda yumusakligi
stirdiirebilmek adina vokalin [ii]’ye dondiiriilerek alinmasmin icrac1 i¢in kolaylik saglayacagi

diistiniilmektedir. (Sekil 18-b)
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Sekil 18: 41-51. dlcler, soprano partisi
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66. olgiideki “pieta” (actyorum) kelimesinde, aryanin en pes sesi olan re4 notasini
gormekteyiz (Sekil 19-a). Hemen ardindan gelen ikilik degerdeki sustan sonra “provo”
kelimesindeki si bemol6 ise aryada ulasilan en tiz notadir (Sekil 19-b). Bu iki yer arasinda
gogiis ve kafa agikliginin ¢ok hizli hazirlanmas1 gerekmektedir. Bu tiz ve legato olarak
yazilmig pasajin [0] vokaliyle siirdiiriilmesi icrada kolaylik saglamaktadir. Boylece tonlar
rahatlikla yumusak damaga yonlendirilip hacimli bir bicimde sdylenebilir. Ayrica melodinin
orta tondan tize ¢iktig1 ve hizlica tizden pese indigi 70-74. 6lgilerde, tonlarin konusur gibi

onde soylenmesi ile pes tonlar daha iyi ve gii¢lii sekilde duyulabilir. (Sekil 19-c)
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Sekil 19: 64-75. dlcller, soprano partisi

103-106. olgiilerde “palpitando” (kalbin heyecanla atmasi, ¢arpmasi) kelimesinin
gectigi climlenin, aralarda suslar olacak sekilde hecelendigini gormekteyiz (Sekil 20-a).
Bestecinin bu kesik kesik ve ritmik kalp atigim1 yansitan yazismim; Elvira’nm, Don
Giovanni’nin ¢ile ¢ektigini goriince kalbinin heyecanla atacagmi ifade edisini oldukga
gliclendirdigini sdyleyebiliriz. Bu suslar sirasinda, her 6lgiide farkli bir enstriiman grubunun
ortaya ¢ikardigi akici sekizliklerin, miizigin akisina hizmet ettigi agikga goriillmektedir. (Sekil

20-b)
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Sekil 20: 103-106. dlctler

Bu pasajin devami olan 107. 6l¢iide ikinci kez tekrarlanan “palpitando” kelimesi igin
bu sefer, tek nefeste sdylenmesi gereken uzun legato bir cimle yazilmistir. Bu kisma
baslangicta piano girilmesi, nefes kontroliine 6nemli 6l¢iide yardimci olacaktir. Melodinin
hareketli oldugu bu pasajda tiz ve peste gelen [a] vokali, yapisi geregi tin1 biitiinliigiine fayda
saglamaktadir. Legato sekilde nefes iizerine soylenmesi gereken bu kisim, ajilite yapabilmek

acisindan hafif diistiniilebilir. (Sekil 21)

Sekil 21: 107-114. dlctler, soprano partisi
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Bu arya, cikict ve inici dizilerin birbirini takip ettigi, dramatik sigramalar ve
sekizliklerle dolu bir melismatik!* aryadir. Aryaya hi¢ araliksiz ve soluksuz bir anlatim
hissini veren, soprano ve orkestra partileri arasinda siirekli yer degistiren ama kesintisiz
olarak devam eden sekizlik nota akisidir. Partisyona bakildiginda 117., 150. 6lgiiler ve son 2

Olcl disindaki tiim dlgiilerde sekizlik akis kesilmemektedir.

Aryada onaltilik yerine sekizlik nota degerleri ile gelen melismatik yazi, genis
tessitura ve tam orkestrasyon faktorleri diisiiniildiigiinde bir koleratiir i¢in zorlayic1 olabilir.
Aslinda bu yazim tarzi, gelismis lirik soprano i¢in en uygunudur. Bir koleratur soprano, bu
melismatikleri ¢evik bir lirik sopranonun séyleyebilecegi kadar kolay yapabilse de dramatik
icerik ve sesi tasima giicii géz Oniine alindiginda, icraya daha agir bir sesin daha uygun

oldugunu sdylemek miimkiindiir. (Brendel, 2016: 70)

L. Gencer, L. Price ve C. Vaness’in ses kayitlar1 dinlendiginde Elvira’nin diger iKi
aryasinda belirgin yorum farkliliklar1 bulunmadig1 goriilmiistiir. Ancak virtiiozite gerektiren
vokal siislemelerle dolu bu aryada belirginlesen yorum farkliliklari, aryanin 6zellikle 107-
117. ve 138-149. olciilerde dikkat cekmektedir. Icracilarm ses karakterlerine bagl olarak
daha agir ya da hafif sekillerde séylenebilen bu kisimlarin, lirik spintodan dramatik
koleratire kadar herkes icin, sesinin 6zelliklerini gdz 0Onlne alarak disiiniilmesi ve
islenilmesi gerektigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle, ajilitelerle dolu bu kisimlarin icrasinda

koleratur bir ses i¢in daha agir, lirik bir ses i¢in daha hafif ve esnek bir séylem uygun olabilir.

Donna Elvira’nin bir onceki aryasinin, bir dramatik koleratur soprano icin tam
anlamiyla sesinin hunerlerini sergileyecegi bir arya olmadig: diistiniilebilir. Ancak bu aryasi,

baslangicindan itibaren esneklik ve ajilite gerektiren bir arya oldugundan, bir koleratur icin

14 Vokal miizikte bir hecenin birden ¢ok nota ile siislii sekilde sdylenmesi. (Karp, 1983: 228)
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tercih edilen bir repertuvar pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gosterisli, inis ¢ikislarla
dolu ve bazen mekanik olabilecek ritimde yazilan arya, icra eden tiim ses renkleri tarafindan

dinamik ve canli sdylenmelidir.
4. SONUC

Mozart’in Don Giovanni operasinda ¢apkinlik ve aldatmaca ile dolu gegen yasami
anlatilan, her tiirlii kotiliigli iginde bulunduran ve bu nedenle ilahi olarak cezalandirilan
Ispanya kokenli Don Juan karakteri, ¢agimiza dogru yaklastikca, i¢ huzuru bir tiirlii

bulamayan birine doniismiis hatta yer yer kahramanlastirilmistir. (Biike, 2000: 136)

Don Giovanni, sayilar1 bini asan kadinla iliski yasamis, kadin giizelligini bir cazibe
unsuru olarak goren, herkese ve her seye sahip olma tatminini sinif ayrimi yapmaksizin her

tirden kadinla birlikte olmakta bulan bir karakterdir.

Donna Elvira karakteri Don Giovanni tarafindan aldatilan ii¢ kadmdan biridir.
Karakterleri birbirlerinden farkli olan bu U¢ kadinin i¢lerinde Elvira, intikam yeminleri eden
ve hisleri karsisinda rasyonel kalmaya ¢alisan giiclii bir kadin profili ¢cizmektedir. Yanlarinda
sevgili ve nisanlilar1 olan diger iki kadinin aksine, tek basina miicadele eden yalniz bir kadin
olan Elvira, seslendirdigi aryalar ile dramasini, kararhiligi, giiciinii ve yer yer hiizniinii

yansitmaktadir.

Mozart’in, bu karakterin ses rengini, dramatik yapisini1 yansitacak sekilde hacimli,
olgun ve koyu bir ses olarak diisiindiigii goriilmiistiir. Partisyon incelendiginde, Elvira
karakterinin aryalarmin ¢ok pesten c¢ok tize giden bir aralikta olusunun ve tize ¢ikislarda
cogunlukla tutti ve crescendo ile desteklenen yaziminmn, karakterin giiciinii yansitan unsurlar

olabilecegi sonucuna varilmustir.
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Don Giovanni operasi, opera sahnelerinin halen en sevilen ve ilgi goren operalarindan
biri olmakla beraber, Donna Elvira karakterinin aryalar1 ise yarigsma repertuvarlarinda, solo
resital ve konser programlarinda icra edilmek iizere siklikla tercih edilen aryalar arasinda

yerini almaktadir.

Donna Elvira’nin zaferini ve trajedisini tam olarak takdir etmek i¢in, onu efsanevi bir
seksliel kahramanin eski sevgilisi olarak degil, sevdigi adam tarafindan oyalanmis ve
umursanmamis bir kiz kardes veya arkadas olarak hayal edebiliriz. Donna Elvira tipik
duygusal kurban ya da kahraman olmanm otesinde, Mozart'in “kardesliginin” en 1iyi

temsilcilerinden biridir.
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OZET

18. ylizyilin en 6nemli akimlarindan olan Aydinlanma Dénemi’nin ana fikri, dogru
bilgilere ancak akil araciligiyla ulasilabilecegi ve edinilen dogru bilgi ile de toplumsal
yasamin diizenlenebilecegi lizerine kuruludur. Onemli yazar ve diisiiniirlerin, herkesin esit
olmas1 ve ayricaliklarin ortadan kaldirilmas: gibi birtakim radikal reformlar1 dile
getirmesiyle, sanatin her dalinin bireye hizmet etmesinin amaglandig1 bir donem baglamis

olur.

Aydinlanma DOnemi bestecisi W. A. Mozart, bu dénemin en Uretken bestecilerinden
biri olmustur. Opera seria ve opera buffa alanlarinda eserler veren besteci, Lorenzo Da Ponte
ile ortak calismalari olan Figaro 'nun Diigiinii operasinin basarisindan sonra Don Giovanni
operasinin siparisini almistir. Librettosunu yine Da Ponte’nin yazdig1 ve dramma giocoso
tarzindaki iki perdelik Don Giovanni, Il Dissoluto Punito (Don Giovanni, Cezalandirilan

Ahlaksiz) operasinin ilk temsili 29 Ekim 1787°de Prag’da yapilmistir.

Don Juan karakterinin ¢ikis yeri Ispanya’dir. Karakter 6nce edebiyatcilarin daha
sonra mizisyenlerin, ressam ve heykeltraglarin dikkatini ¢ekmis ve 17. yiizyildan itibaren
sanatin pek ¢ok dalinda kullanilmistir. Mozart’ i bu operasi, Don Giovanni’nin, ¢apkinlik ve
aldatmaca ile dolu gegen yasamina devam ederken kendisi tarafindan aldatilmis ti¢ kadinin

el ele vermesi sonucu ilahi bir gii¢ tarafindan cezalandirildig: bir diinyay1 ¢izmektedir.

Donna Elvira karakteri, Don Giovanni tarafindan evlenme vaadiyle kaldirilmis ¢
kadindan biridir. Bir yandan intikam yeminleri ederken, diger yandan tiim yaptiklarina
ragmen Don Giovanni’yi sevmekten vazgecemeyen Elvira, li¢ aryasiyla opera boyunca
agrrhiklar: siirekli degisen ask, hiiziin, nefret, kin, intikam ve merhamet gibi duygularim
yansitmaktadir. Aryalarin her biri i¢ kargasasini gelistirmeye ve ¢cozmeye hizmet etmektedir.
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ABSTRACT

The main idea of the Age of Enlightenment, one of the most important movements of
the 18th century, is based on the fact that correct information can only be reached through
reason and that social life can be organized with the correct information obtained. When
important writers and thinkers expressed some radical reforms, such as equality for everyone
and the elimination of privileges, a period began in which every branch of art was intended

to serve the individuals.

Age of Enlightenment composer W. A. Mozart was one of the most productive
composers of this period. The composer, who produces works in the fields of opera seria and
opera buffa, received the order for the opera Don Giovanni after the success of The Marriage
of Figaro, his collaboration with Lorenzo Da Ponte. The first performance of the two-act
opera Don Giovanni, Il Dissoluto Punito (Don Giovanni, the Punished Dissolute), whose
libretto was also written by Da Ponte and in dramma giocoso style, was held in Prague on 29

October 1787.

The origin of the character Don Juan is Spain. The character first attracted the
attention of writers, then musicians, painters and sculptors, and has been used in many
branches of art since the 17th century. This opera by Mozart depicts a world in which Don
Giovanni, while continuing his life full of womanizing and deceit, is punished by a divine

power as a result of the joining hands of three women who have been deceived by him.

The character of Donna Elvira is one of the three women deceived by Don Giovanni
with the promise of marriage. Elvira, who, on the one hand, swears revenge, on the other
hand, can’t stop loving Don Giovanni despite all he has done, reflects her feelings such as
love, sadness, hatred, grudge, revenge and mercy, whose weights constantly change
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throughout the opera, with her three arias. Each of the arias serves to develop and resolve her

inner turmoil.

Keywords: W. A. Mozart, L. Da Ponte, Don Giovanni, Donna Elvira, Opera, Dramma

Giocoso.
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