ANKARA UNIVERSITESI
EGITIM BIiLIMLERI ENSTITUSU

GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANABILIM DALI
YARATICI DRAMA EGIiTiMi PROGRAMI

JOHN O°’TOOLE’UN
YARATICI DRAMA YAKLASIMININ
INCELENMESI

YUKSEK LIiSANS TEZI

DERYA COMERT

ANKARA
ARALIK, 2019






ANKARA UNIVERSITESI
EGITIM BIiLIMLERI ENSTITUSU

GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANABILIM DALI
YARATICI DRAMA EGIiTiMi PROGRAMI

JOHN O’TOOLE’UN
YARATICI DRAMA YAKLASIMININ
INCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

DERYA COMERT

DANISMAN: DOC. DR. AYSE OKVURAN

ANKARA
ARALIK, 2019



Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigiine,

Derya Comert adli Ogrencinin hazirladigi “John O’Toole’un Yaratict Drama
Yaklasiminin incelenmesi” baslikli bu ¢alisma Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali /
Yaratic1 Drama Yiiksek Lisans Programi’nda jiiri iyelerince oy birligi ile Yiiksek Lisans

Tezi olarak kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri Imza
Baskan Prof. Dr. Ayse Cakir ILHAN
Uye Dog. Dr. Ayse OKVURAN
Uye Dr. Ogr. Uyesi Murtaza AYKAC

ONAY

Bu tez Ankara Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim Y6netmeligi’nin ilgili maddeleri
uyarinca jiri Uyeleri tarafindan 27.12.2019 tarihinde, Enstitii YOnetim Kurulunca

.../.../20... tarihinde kabul edilmistir.

Prof, Dr. Yasemin KEPENEKCI

Egitim Bilimleri Enstitlisii Miidiirii



ETIiK iLKELERE UYGUNLUK BIiLDiRIiMi

Tez i¢indeki biitiin bilgileri akademik yazim kurallarina uygun big¢imde
raporlagtirdigimi ve bunlar etik ilkelere (atifta bulunulan tiim yapitlara kaynaklarda yer
verilmesi, tezde kullanilan bilgi ve belgelere resmi yollarla ulagilmasi ve bunlarin ash

bozulmadan kullanilmasi vb.) uygun olarak elde ettigimi ve sundugumu bildiririm.

Derya Comert



OZET

JOHN O°’TOOLE’UN
YARATICI DRAMA YAKLASIMININ INCELENMESI

COMERT, Derya
Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Tez Danismani: Dog. Dr. Ayse OKVURAN

Aralik, 2019, x + 98 sayfa

Bu tez calismasinda yaratici drama arastirmacilarindan John O’Toole’un yaratici
drama yaklasimi ve John O’Toole’un drama Ornekleri incelenmistir. Bu inceleme
sonucunda stiregsel dramanin diinyada ve ililkemizdeki gelisimine dair bir ¢oziimleme
yapilmas1 amaglanmustir.

Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve tam
yapilandirilmig goriisme ¢ercevesinde yapilmistir. Dokiiman incelemesi sirasinda John
O’Toole’un yazarligini yaptigi kitaplar, makaleler ve ayrica John O’Toole’un ¢alismalari
hakkinda yapilan arastirmalar ele alinmistir. Tam yapilandirilmig goriisme sirasinda ise
arastirmaci tarafindan olusturulan sorular kullanilmistir.

Arastirma sonucunda elde edilen bulgular yorumlandiginda siire¢sel dramanin
zaman igerisinde gelisim gosterdigi ve gliniimiiz ihtiyaclarina uygun olarak sekillendigi
anlasilmistir. Ancak John O’Toole’un siire¢sel drama yaklagiminda gelistirdigi fikirlerin
hala giincelligini korudugu anlasilmistir. Ayrica John O’Toole’un drama 6rneklerinin de
konu, hareket ve cesitlilik yoniinden siiregsel drama alanina 6nemli katki sundugu

sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Sozciikler: Yaratici Drama, John O’Toole, Siiregsel Drama, Dramatik

Kurgunun Bilesenleri.



ABSTRACT

ANALYZING JOHN O°TOOLE’S CREATIVE DRAMA APPROACH

COMERT, Derya
Master’s degree/Dissertation, Department of Fine Arts Education
Supervisor: Dog. Dr. Ayse OKVURAN

Aralik 2019, x + 98 pages

In this study, the process of drama approach of John O’Toole’s and his process
drama examples are tried to be analyzed. This study aimed to analyze the development of
drama process in the world and in our country.

The research was conducted with using the framework of qualitative research
methods, content analysis and fully structured interview. In content analysis, John
O’Toole’s books, articles and other research on John O’Toole’s work were discussed. In
addition, for the interview, the questions prepared by the researcher was used.

When the findings were interpreted, it is understood that process of drama
developed over time and shaped in accordance with today's needs. However, the ideas
developed by John O’Toole in his approach to process drama remain to be up to date.
Additionally, it is concluded that John O’Toole's dramatic examples contributed

significantly to the field of process drama in terms of subject, movement and diversity.

Key Words: Creative Drama, John O’Toole, Process Drama, Elements of Drama.



ONSOZ

Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinde Yiiksek Lisans Tezi olarak
yapilan bu arastirmanin, John O’Toole’un drama yaklasiminin incelenmesi sonucunda,
yaratict drama alan yazininda kuramsal ve uygulama ¢aligmalarina olumlu bir katki
saglayacag1 ongoriilmektedir.

Bu tezin biitiin siirecini engin 6zveri ve sabirla yonlendiren danismanim Dog. Dr.
Ayse OKVURAN’a, degerli geri bildirimleri i¢in Prof. Dr. Omer ADIGUZEL’e, jiiri
iiyeleri Prof. Dr. Ayse Cakir ILHAN ve Dr. Ogr. Uyesi Murtaza AYKAC’a, ¢alismalarim
sirasinda benden destegini esirgemeyen Prof. Dr. John O’TOOLE’a, degerli goriislerini
paylasan Dr. Haydar BAYATLI’ya tesekkiir ederim.

Son olarak, bu tezi yazabilmem i¢in gereken ¢alisma ortamini hazirlayarak, her

daim destek olan esim Semra ve kizim Nar COMERT’e sonsuz tesekkiirlerimle. ..
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BOLUM 1

GIRIS

Problem

Yeni yiizyilla birlikte hayatimiza giren bilimsel, teknolojik ve sosyokiiltiirel
gelismeler her alanda diislinsel ve kavramsal degisikliklere neden olmaktadir (Kuhn,
2000). Egitim de farkli bakis agilarinin ve tanimlamalarin ortaya ¢iktig1 en 6nemli alanlar
biri olarak kabul edilebilir. Geride biraktigimiz yilizyilda egitimin bakis acisinda,
amaglarinda, yontem ve tekniklerinde fark edilir bir paradigma kaymasi yasanmistir.

Elbette egitim, en basindan beri hep “Daha iyi nasil dgretilebilir?” sorusunun
yanitint aramaktadir. Ancak daha iyi 6gretmeye dair bakis agis1 davraniggi, 6gretmen
merkezli metotlardan, yapilandirict ve 6grenci merkezli yontemlerin 6ne ¢iktigi bir alana
dogru belirgin bir sekilde degismektedir (Cooper, 1993).

1900’11 yiizyilin baglarinda baslayan bu degisim sirasinda 6grenme ve 6gretmeye
dair ortaya ¢ikan ve donemine gore egitime sira dis1 bir bakis agis1 sunan yaklasimlardan
biri de hi¢ siiphesiz “yaratici drama”dir. Bu doneme kadar yapilan egitsel calismalar
incelendiginde tiyatro ve oyunun dgretmenler tarafindan ders dis1 bir etkinlik olarak
kullanildig1 goriigmektedir. Oyunun ¢ocugun Ogrenme siirecine katki sunabilecegi
gergegi ise 20. Yiizyilin baslarinda tartisilmaya baslamistir. Ogrenme, oyun ve tiyatroyu
birlestiren drama etkinliginin egitime dahil edilmesi de bu tartismalar sonucunda ortaya
cikmistir (Ustuk, 2014).

Egitimde yeni ve yaratici bir yaklagim olarak 6ne ¢ikan uygulamalardan biri olan
drama, ortaya ¢iktig1 1900’11 yillarin basindan beri pek ¢ok farkli egitimci ve arastirmaci
tarafindan tartisilmis, farkli yas gruplari, disiplinler ve uygulama yontemleri ile
calistlmigtir. Bu c¢aligmalar alanin kuramsal ve metodolojik yonden zenginlesmesini
saglamistir. Alana katki saglayan kuramcilarin neredeyse hepsinin kendine 6zgiin bakis
acis1 ve uygulama yontemleri gelistirmesinin de bu zenginlige oldukga biiyiik bir katkisi
oldugu soylenebilir. Okvuran’in da belirttigi gibi bir bakima “Herkes dramay1 kendine
gore yorumlamaktadir” (Okvuran, 2000).



Egitimde yaratici drama calismalarinin ilk ortaya c¢iktigi iilkelerden biri de
Britanya’dir. Burada yapilan uygulamalara bakildiginda en basindan beri bu cagdas
egitim metodu “cocuk merkezli olma” ve “yaparak 6grenme” pratiklerini 6ne ¢ikarmustir.
Bu pratiklerin vurgulanmasi 6gretmen ve ogrencilerin 6grenme sirasindaki geleneksel
rollerinin de degisime ugramasina neden olmustur (Lewicki, 1996).

S6z gelimi, yaratict drama alaninda Oncii isimlerden biri olan Gavin Bolton,
yaraticit drama ve oyun arasindaki iligkiye dikkat ¢ceker. Bolton'a (1984) gore, bu yeni
egitim anlayisinin temelini olusturan bakis acisi, cocugun “iggiidiileri ve etkinlikleri’ne
oncelik vermekte ve bu fikri de John Dewey’nin calismalarindan almaktadir. Ogrenci
Ogretmen rollerini ve 6grenciyi degil, 6gretmeni merkeze alan geleneksel egitim bigimini
elestiren Oncii kuramcilardan biri olan John Dewey’nin sdzlerini Bolton su sekilde
aktarmaktadir:

“Eski egitim anlayisinin agirlik merkezinin ¢ocugun diginda oldugu belirtilerek
Ozetlenebilir. Sistemin agirlik merkezi ¢ocugun iggiidiileri ve etkinlikleri disindadir.
Ogretmende, ders kitabinda, yani diger her yerdedir. Egitim dizgesinde meydana gelen
degisim agirlik merkezini de farklilastirmistir. Cocuk, egitim araglarinin etrafinda
dondiigii glinese doniisiir; artik organizasyonun merkezinde yer alir (Dewey’den aktaran,
Bolton, 1984).”

Yaratici drama, temellerini elbette yalnizca egitim lizerine kurmaz. Egitimde
drama alaninda arastirma yapan egitmen ve sanatcilar yaraticilik ve kendiligindenligi
tesvik etmek icin ¢ocuk oyunlari ve tiyatroyu da kullanmiglardir (Lewicki, 1996).

Cocuk oyunlari, tiyatro ve egitimi bir araya getiren, “cocuk merkezli” egitim
uygulamalarint savunan bu yaklasimin, ortaya c¢iktifi donemde kolaylikla
kabullenilmedigi kolaylikla anlagilabilir. Bu evrede dramanin egitim uygulamalarinda
kullanilmasina katki sunan 6nemli arastirmacilar Harriet Finlay-Johnson, Henry Caldwell
Cook ve Peter Slade olarak isimlendirilebilir (Bolton, 1979, 1984; Lewicki, 1996).

Bu drama uygulayicilart kendilerini egitimde dramanin “cocuk merkezli” ve
“kendini ifade etme” amaglari ile ifade etmekle birlikte, sinifta kullandiklar1 yaklagimlar
farklidir. Lewicki (1996)’ye gore, Harriet Finlay-Johnson dramay: disiplinler arasi bir
uygulama olarak ele alarak tiim derslere ait konular1 8gretmek igin kullanir. Ote yandan
Cook, “bir seyi yaparak ya da uygulayarak 6grenmek icin sanatsal degerlerin kesfedilmesi
gerektigini” vurgulamakta ve drama uygulamalarinda bu fikri temel almaktadir. Peter
Slade ise, drama, tiyatro ve egitimi birlestirip egitimde dramanin kavramsal ¢ergevesini

olusturur.



Drama alanindaki 6nemli aragtirmacilardan biri olan Somers (1994), dramanin
gelisim stireci igerisinde tiyatro ve egitim arasinda kalmis bir alandan ¢ikarak, her iki
alan1 da kapsayan, dogaclamaya dayali, kesintisiz, 6zgiin, katilimcilarin siireg igerisindeki
canlandirmalar sirasinda 6grendigi ancak bilgiyi de kapsayan bir siirece doniistiigiinii 6ne
stirmektedir.

Bu tarihsel degerlendirme 1s18inda agikca goriilmektedir ki, yaratici drama
kavrami farklt donemlerde farkli arastirmacilarin, belli 6l¢lide bagimsiz bakis agilariyla
kurguladiklar1 uygulamalar ¢ergevesinde birikerek ve genisleyerek gelismistir. Aslinda
bu durum dramayi anlayabilmenin ve anlatabilmenin zorlugunu olusturan Onemli
nedenlerden biridir.

Genel bir bakis agisiyla degerlendirilecek olursa bu egitim anlayisinin birkag
temel karakteristik nitelige dayandig: sdylenebilir. Ogrenme uygulamasinin merkezinde
cocugun yer almasi, hazir bulunuslugunun Onemsenmesi, ¢ocugun motivasyonun
Onemsenmesi, 6zgiir ve dogal 6grenme ortami, yaparak ve yasayarak ogrenme ve akran
Ogretiminin dikkate alinmasidir (Sapmaz, 2010).

Drama, yasamla dogrudan baglantili ve siirekli bir siire¢ oldugundan incelenmesi
oldukga zor bir pratik olusturmaktadir. Ustelik disiplinler arasi temelleri nedeniyle tek
basina sanat, egitim ya da bilim olarak degerlendirilmesi miimkiin olmayan ancak tiim
bunlar kapsayan bir kavramdir. Tipk: bir yazinsal sanat eserinde oldugu gibi yaratim
asamasinda degil, izleyicideki yansimalarini gordiikten sonra incelemek ve elestirmek
belki de bu alan i¢in en dogru degerlendirmelerden biri olacaktir. Drama elbette ki bir
Ogretim teknigidir ancak asil amag¢ kurgudur. Bazen dramada yaratilan gercek ile dis
diinyanin ger¢egi birbirine karigabilir (Okvuran, 2000).

Egitimde yaratict dramanin igerigi ve uygulama bigimleriyle ilgili farkli
aragtirmacilarin yaptig tiim bu degerlendirmeler sonucunda egitimde yaratict dramanin
giincel bir tanimi su sekilde yapilabilir:

“Egitimde yaratici drama; herhangi bir konuyu, dogac¢lama, rol oynama gibi
tekniklerden yararlanarak bir grupla ve grup tiyelerinin birikimlerinden, yasantilarindan
yola ¢ikarak canlandirmalar yapma olarak tanimlanmaktadir. Bu canlandirma
siireglerinde oyunun genel ozelliklerinden yararlanilir ve bir lider, yaratici drama
egitmeni/ Ogretmeni esliginde yapilacak calismanin amacina, grubun yapisina gore
onceden belirlenmis mekanda yaratict drama stireci gergeklestirilir. Bu kavramlar tiyatro
alani ile karsilagtirildiginda da bir yoniiyle yaratici dramanin dgelerini (bilesenlerini)

olusturur (Adigiizel, 2018).”



Tiirkiye’de Yaratici Drama

Elbette Tiirk Egitim dizgesinde de egitimde yaratici drama son yillarda artan bir
ivmeyle yayginlagmasini siirdiirmiistiir. Alanin Onciilerinden San (1991), egitimde
yaratict dramanin Ogrencilerin kendilerini ve arkadaslarin1 tanima, empati yapabilme,
olaylar1 farkli yonlerden irdeleyebilme, kendi yeteneklerini kesfetme, oyun ve yasayarak
ogrenmeyi saglayan 6nemli bir pratik oldugunu vurgulamaktadir. ilerleyen yillardaki
caligmalarinda da oyunun drama i¢indeki dnemini vurgulayan San (1996), ¢ocuklarin
temelde drama sirasinda oynadiklar1 oyundan zevk aldiklarini, bu sirada da yasamsal
dramatik anlar c¢ergevesinde olusan etkilesimle Ogrenmenin gergeklestigini
vurgulamaktadir. Bu dramatik anlar ve oyun birligi katilimeilar1 hem yaratici diistinmeye
hem de elestirel diisiinmeye yoneltir.

Ulkemizde drama alanindaki énemli arastirmacilardan bir digeri Ustiindag (1994),
dramanin “kurallar i¢inde 6zgiirliikk” bilesenini vurgulamakta ve yaratict dramay1 hem
sanat hem de bir 6gretim yontemi olarak ele almaktadir.

Okvuran (2000) ise dramanin kurgusalligini ve katilimcilarin bu kurgusallik
icerisinde olusan evrende canlandirma yoluyla farkli durumlarin i¢ine girmelerini
vurgulamaktadir.

Adigiizel (2018), ise egitimde yaratici dramanin temel amaglarini betimlemis ve
bunlar1 katilimcilarin biligsel, duyussal ve devinigsel davranislar1 gelistirmek olarak
aciklamistir. Bununla birlikte yaratict dramanin egitsel 6zelligine dikkat ¢ekerek, egitsel
olmayan bir yaratic1 dramadan s6z edilemeyecegini One slirmiistir.

Aslinda, “Egitimde Yaratici Drama” kavrami uygulama ve kuramsal agidan farkl
yaklasimlara da sahiptir. Alan yazininda kullanilan sdylemler; farkli uzmanlar tarafindan
gelistirilmis ve yaratict dramayla iligkili farkli egitmenlik anlayislariin olugsmasini
saglamistir. Farkli kaynaklarda, yaratici dramadan s6z etmek i¢in “dramatik egitim”,
“dramatik Ogretim”, “drama”, “egitimde drama” gibi cesitli ifadeler kullanildig
goriilmektedir. Bu ¢aligmada ise siklikla “yaratict drama” veya “egitimde yaratict drama”

adlandirmalar kullanilmistir.



Egitimde Yaratici Dramaya iliskin Gériisler

Egitimde yaratici dramanin gelisme siirecinde, drama pek c¢ok farkli yorum ve
kurgu igerisinde ele alinmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

Ifade Araci Olarak Drama:Slade, dramatik bir deneyimin dgrenciler/ katilimeilar
icin bir 6grenme siireci olarak ele alinmasini isteyerek egitimde drama alaninda devrim
yaratmistir. Slade’in yaklagiminin merkezinde, ... her ¢ocugun kendi ifadesini saglikli
biiyiimeyi tesvik eden kendi dogal dramasi iginde” gozlemlemesi yer alir. Igeriden
yapilan bu tiir kesif, cocugun oyununda ve dramada jenerik olan hayal giiciiniin yerini
alirken, ¢ocugun siliregte duygusal bir katarsis gelistirmesine ve deneyimlemesine
yardimci olur (Lewicki, 1996).

Drama( Igsel Bir Ayna ):Dramatik deneyim yasantilari ¢cocuklarin biiyiime ve
Ogrenme siirecini yansitir. Slade 1954°te yaymlanmis olan “Cocuklarla Yapilan Drama”
(Child Drama) kitabinda, bir ¢cocugun dogumdan yetiskinlige, dramatik deneyimlere
kadar psikolojik, duygusal, sosyal- farkli gelisim asamalarin1 birbiriyle iliskilendirir.
Drama deneyimi, katilimcinin kendisiyle ve diger katilimcilarla diyalog icinde oldugu ve
boylece “kisisel ritmi bulma” konusunda kendi kendine igeriye bakma firsati verildigi bir
ayna haline gelir (Slade, 1954).

Grup Dinamikleri (Baskalariyla Yeni Iliskiler Kurulmasi):Kendisiyle olan bu
diyalog, gercek yasam deneyiminde oldugu gibi, baskalariyla sosyallesmeyi gelistirme
zorunlulugunu da beraberinde getirir. Bu 6grenme siirecindeki “akig”, Slade'in “Benligin
baskalarini diisiinmeye dogru disa dogru gelisimi” olarak gordiigii seye yol acan “cikis”
diirtlistinii tetikler. Yaratict drama ¢alismalarinda, diger ekip tiyeleriyle olan etkilesimler
“bir grup dinamigi, grup duyarliligi, grup olusturma ve diger grup tiyelerini diistinme gibi
duygular” 1 tesvik eder (Slade, 1954).

Smifta Sosyallesme Ortaminin Saglanmasi: Smif ortami, her zaman i¢in dis
diinyay1 yansitan bir mikro evren olarak gériilebilir. Ogrenciler i¢in drama ¢alismalari,
sagladig1 katilim ve etkilesim sayesinde sosyallik i¢in bir ¢cerceve (Moffet, 1968) saglar.
Bu etkilesimli siire¢, yalnizca bilingaltinin 6ngériilen seviyelerinde calisan hayal giicii ve
sembollerle olusturulmus kurgusal bir diinyada ilerleyebilir.

Ogretmen Ogrenci Iligkisinin Yeniden Tanimlanmasi: Ogrencilerin yeni
kazanimlar elde etmesini amaglayan drama calismalari kaginilmaz olarak siniftaki
geleneksel 0gretmen-6grenci iliskisini degistirir (Bolton, 1993; Lewicki, 1996; Slade,

1954). Cocuk bu 6grenme modunda bireysellestirilmis 6grenme yolu gelistirir; 6gretmen



tiim Onyargilar1 kenara birakarak 6grenme siirecinde ¢ocugun kendini kesif yolculuguna
¢ikmasinda “kolaylastirict” “danigman” ve “yonetici” (Schewe, 1993) roliinii iistlenir. Bu
iliskideki degisim ig¢in, Ogretim metodolojisinin O6gretmenler tarafindan sabirla
gelistirilmesi gerekir.

Ogrencilerin Sorumluluk Kazanimi:Siniftaki bu yeni 6gretmen-6grenci iliskisi ile
ogrenme stilleri ve 6grenme davranislar yeniden tanimlanir. Bu yeni 6grenme siirecinde
her 6grenci diger Ogrencilerle de ilgilenir, Verriour'a goére toplu 6grenme siirecinde
kolektif bir anlam olusturma atmosferi yaratilmaktadir.

Kendiligindenlik (Spontanite): Yaratict Dramanin Odagi:Yukarida belirtilen bu
O0grenme etkilerinin ortaya ¢ikmasi i¢in, egitimde drama ¢aligmalarinda ¢ok dnemli bir
unsur vardir: Kendiligindenligin hem bir amag olarak hem de bir ara¢ olarak siirecte yer
almasidir. Winifred Ward (1930) gibi onciiler sinif dramasinda kendiligindenligin daha
cok oldugunu belirtmistir (Bolton, 1993). Slade’in yaklasiminda, katilimeilar “bunu
gerceklestirmek i¢in drama siirecine kendilerini 6zgiir biraktiklarinda” kendiligindenlik
varolussal bir nitelik olarak ortaya ¢ikar (Bolton, 1993).

Cagdas Gelismeler( Dorothy Heathcote:Dorothy): Heathcote’un egitimde drama
alanindaki ¢aligmalari alana 6nemli katki saglamistir. Heathcote, 6grenme siirecinde arag
olarak yer alan drama c¢aligsmalarinda katilime1 merkezli bir yaklagim ortaya koymustur.
Heathcote’un drama anlayisina gore gore drama her zaman insanlar1 ele almaktadir.
(Bolton, 1993). Bu ¢alismalarda ‘karakterlerin degil, davraniglarin aktif rol alma
durumunda olmas1” s6z konusudur (Johnson & O’Neill, 1984).

Heathcote dramay1 organik bir deneyim oldugunu sdyler, ¢iinkii drama, 6nceden
belirlenmis bir metnin uygulamasindan 6te bu metin tizerinde lider ve 6grencilerin yaptigi
bir aragtirma, deneyimlemedir. Asil hedef 6grencinin metni birebir canlandirmasindan &te
durumu igsellestirmesi ve gelistirmesidir (Weltsek 11, 2003).

Problem c¢ozme becerileri de Heathcote’un yaklagiminda 6nemli yer tutar
(Johnson & O’Neill, 1984). Uygulamalar sirasinda Heathcote bir problem 6ne siirer ve
katilimcilardan olas1 ¢ozlimleri kesfetmelerini isterdi. Bu kesif, hayal giiciiyle ¢6ziim
bulma 6zgiirliigii yaratirken, katilimcilar kurgusal diinyay: “yasar” (Heathcote ve Bolton,
1995). Bu agidan bakildiginda, bu 6grenme siireci 6grenen lizerinde biitlinsel bir etki
olusturur. Heathcote’a gore bu canlandirma ve kesif siireci c¢ocuklarin ifade
yetkinliklerini, dil becerilerini, empati yeteneklerini, sosyal davranislarim1 ve fiziksel

enerjilerini kontrol edebilmelerini etkiler ve yaraticit diisiinme becerilerini gelistirir.



Heathcote’un dramasinda, katilimcilar olaylar1 kendi deneyimleriyle birlestirir ve kendi
deneyimleri tizerinden yorumlar (Johnson & O’ Neill, 1984).

Tim bu farkli yaklasimlar i¢inde muhakkak ki yaratici drama belli ogeleri
korunmustur. Her seyden Once yaratici drama bir grupla kurgulanir, her yaratici drama
calismast belirli bir temanin etrafinda gergeklesir ve katilimcilarin bu kavrami
yorumlamalar1 beklenir. Ayrica yaratict dramanin dogal ve dogaglama yapisina da pek
cok kez vurgu yapilmaktadir. Bu dogaclama siire¢ hicbir sunugsal amag¢ tagimamakla
birlikte her uygulama da farkli yorumlanabilmektedir (Caliskan ve Karadag, 2014).

Yaratict drama alanina kuramsal ve uygulama agisindan 6nemli katkilar saglayan
John O’Toole’un yaratict drama anlayisinin ayrintili bir bicimde incelenmesi, bu

arastirmanin problemini olusturmaktadir.

Amacg

Bu arastirmanin temel amaci, ¢agdas drama kuramcilarindan olan John
O’Toole’un drama anlayisini ayrintili olarak betimlemektir. Bu amaca ulagmak i¢in su

sorulara yanit aranacaktir:

i.  Egitimde drama kavramlarinin iginde siire¢sel drama yaklasimi nasil gelismistir?
ii.  John O’Toole’un siiregsel drama anlayisi nasil betimlenir?
iii.  John O’Toole’un siiregsel drama yaklasimini gdsteren Ornek atdlye planlar

nelerdir?

Onem

Ulkemizde, egitimde yaratic1 drama her gegen yil daha fazla nem kazanmakta ve
uluslararast alanda da ses getirecek arastirmalar yapilmaya c¢alisilmaktadir. Siiregsel
dramanin, egitimde yaratict drama alaninda sahip oldugu 6nem bakimindan, Tiirkiye’de,
biraz daha fazla irdelenmeye ve agiklanmaya gereksinimi olduguna inanilmaktadir.

Yaratici drama alani i¢in John O’Toole’un siire¢sel drama yaklasiminin belirgin
kilinmas1 6nemli bir gerekliliktir. John O’Toole’un siire¢csel drama yaklasimini
incelemek, kisinin siire¢sel dramaya getirdigi yenilik¢i tanimlama, cagdaslarina 6rnek
olan calismalar1 ve hem egitmen hem akademisyen hem de 6gretmen bakis agisiyla ele
aldig1 drama yaklagimi ve kullandig1 6rnek drama etkinlikleri bakimindan pek ¢ok drama

egitmeni, 0gretmen ve akademisyene yol gosterici olacaktir.



John O’Toole’ u arastirmak ve anlamak ayni zamanda yillar igerisinde
degisikliklere ugrayarak gelisen siire¢sel dramay1 anlamay1 ve bu yaklasimin uygulama

bigimlerine 11k tutmay1 saglayacaktir.

Simirhliklar

Bu arastirmanin dayandigi kaynaklar; John O’Toole tarafindan yazilan, diger
aragtirmacilarin bu ele alinan uzman hakkinda yazmis oldugu yazili kaynaklarin bir
boliimii ve O’Toole ile yapilan tam yapilandirilmis goriisme ile sinirlandirilmstir.

Arastirmaya konu olan kaynaklar, John O’Toole tarafindan ya da O’Toole
hakkinda yazilan ve arastirmanin amaciyla ilgili olabilecegi diisiinlilen kaynaklar
arasindan seg¢ilmistir. S6z konusu uzmana ait ve onunla ilgili tiim kaynaklarin bu
calismaya dahil edilmemis olmasi bir sinirlilik olarak nitelendirilebilir.

Arastirma cergevesinde yapilan gériisme O’Toole ile elektronik posta lizerinden
yapilmis olup sorularin ve yanitlarin c¢evirileri arastirmaci tarafindan yapilmistir.
Arastirma c¢ercevesinde kaynak kisiye yoneltilen sorularin cevirileri arastirmaci
tarafindan yapilmistir. Yapilan goriismenin tam yapilandirilmis bir goriisme olmast,
sorulara verilen yanitlarin iizerine yeni sorular sorulmasini engellemesi nedeniyle bir

baska sinirlilik olusturabilir.

Tanimlar

Yaratic1 Drama

Dogaclama, rol oynama vb. tiyatro ya da drama tekniklerinden yararlanilarak, bir
grup calismasi iginde, bireylerin, bir yasantiyi, bir olayi, bir fikri, kimi zaman bir soyut
kavram1 ya da bir davranisi, eski biligsel oOriintiilerinin yeniden gbézden gecirildigi

“oyunsu” siire¢lerde, anlamlandirmasi, canlandirmasidir (San,1991).

Siire¢sel Drama Yaklasim

Cesitli durum ve olusumlardan gegerek, yasanti kaynakli gelisen ve rol oynama,
dogaclama basta olmak iizere farkli canlandirma teknikleri ile yazma ve konusma

etkinlikleri ile gelistirilen veya sonuglandirilan bir drama yaklasimidir. (Adigiizel, 2018)



Dramatik Yapi

Dramatik yapinin temelinde, bir énerme baglaminda olusan, 6zel bir durum
karsisinda oyun Kisilerinin aldig1 bir tavir ya da bir yonelim vardir. Kisilerin bu kararlar
sonucu yaptiklart eylemleri ve bu eylemlerinin sonuglari lizerine kurulan ya kisiler arasi
ya da kisiler ve durum arasi gerilim ve ¢ogunlukla bu gerilimin getirdigi catismayla
olaylar dizisi gelisir ve gerilim giderek artar. Dramatik yapi, boyle bir tirmanisla sona
dogru evirilen bir yapidir. Dramatik olanin 6ziinde gerilim ve ¢atisma vardir ve aksiyon
bu ¢atismay1 gelistirip sonlandiracak bigimde gelisir.

Klasik dramatik yapr dedigimiz bu oyun yapisinin temelini Aristoteles’in
Poectika’s1 olusturdugundan buna Aristotelesci dram anlayisi da denilir. “Aristoteles¢i
deyiminden, onun tiim kurallarina tipatip uygunluk degil, fakat temelde ona yakinlik
anlasilmalidir. Aristoteles¢i olmayan deyimiyle ise, ayrintida pekala yer yer Aristoteles
dramiyla ¢cakisabilen, fakat temelde ona karsit olan dramaturgi diisiiniilmelidir ” (Kesting
2005: 18)

Epizodik Yapi

Tiyatroda epizodik yapi, Aristotelesci olmayan dram bigimi olarak da kabul edilen
Epik Tiyatronun dramaturgisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Epik tiyatro adi
Aristoteles’in  Poetika kitabindaki epos kavramindan gelmektedir. Aristoteles,
Poetika’nin ilk boliimiinde eposu ve diger sanatlari su sekilde ifade eder: “Epopoiia (ya
da epos) tragedya siiri, komedya, dithyrambos siiri ve biiyiik boliimiiyle auros ve Kitharis
sanati: biitiin bunlarin ortak ozelligi genel olarak taklit (mimesis)olmalaridir”
(Aristoteles, 2010: 19).

Yani Aristoteles’e gore epos da tiyatronun tragedya siiri ya da komedya gibi diger
formlar1 da hep taklide dayanmaktaydi. Bununla birlikte Aristoteles tragedya ve destan
tiirlerinin yapisini olusturan epos arasinda bir ayrima gitmistir. “Aristoteles, tragedya ve
destan tiirleri arasindaki farki agiklarken tragedyanin hareketin taklidi oldugunu,

destanmin ise oykiiyii anlattigin belirtmisti” (Sener, 2006: 291).

On Metin

Siiregsel dramanin en bilindik ve géze carpan ozelliklerinden biri On Metindir

(Pre-Text). On metin, siirecin dayandirilacag: epizotlarin baslangic noktasidir ve



katilimciya siirecin igerigi ile ilgili kendi ile siire¢ arasinda bir iliskilenme yasayabilmesi
icin gerekli veriyi saglar. O’Neill’a gore “On metnin ilk olarak dramatik diinyanin
dogasini ve limitlerini belirler ve ikincil olarak da katilimcilara roller hakkinda ipuglari

verir. Daha sonra, grup i¢indeki beklentiyi, ongoriiyii saglar” (O’Neill, 1995: 20).

Dogaclama

Dogaglama, Latince improvisus sozciigiinden tiiretilmis olup, Onceden
bilinmeyen, siirprizli, planlanmamis anlamina gelir (Brauneck ve Siegemund 1986’dan

aktaran, Adigiizel, 2018).

Dramatik Anlam

Modu ya da/ve sembolleri yaratmak i¢in, dil ya da/ve hareket araciligiyla, zaman
ya da/ve mekanda belli edilen, odak tarafindan yonlendirilen ve dramatik gerilim
tarafindan ilerletilen durumlarin, rollerin ya da iliskilerin kapsandig1 sosyal baglamlardir
ki biitiin bunlarin hepsi bir araya gelerek dramatik anlam deneyimini ortaya koymaktadir
(O’Toole & Haseman, 1988).
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BOLUM 2

KURAMSAL CERCEVE

Dramatik Kurgunun Bilesenleri: Drama Yontem

Dramatik kurgunun bilesenleri kavrami ilk olarak Haseman ve O’Toole’un
Dramawise (1988) isimli kitabinda ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢iktig1 glinden bugiine degin,
O’Toole’un drama anlayisiyla 6zdeslestirilen ve O’ Toole un (1992) daha sonra tek basina
kaleme aldig1 The Process of Drama: Negotiating art and Meaning baslikli kitabinda da
yer verilen bu 10 bilesen sonraki yillarda pek ¢ok yaratict drama egitmeni tarafindan
kullanilmis ve yorumlanmustir.

Yazarlar tarafindan belirlenen, bir yaratici drama kurgusunda dikkate alinmasi

gereken on bilesen su sekildedir:

Insani baglam (Dramatik durum ve roller)
Dramatik gerilim

Odak

Mekan

Zaman

Dil

Hareket

Atmosfer

. Sembol

10. Dramatik anlam

©W N WNRE

Konu edilen bu on bilesen doneminde yaratict drama konusunda igerik olusturan
akademisyen ve egitmenlere iceriksel ve teknik acidan oldukca Gnemli bir kaynak
olusturmustur.

Bir ¢ocugun spontane dramatik oyunundan Shakespeare’in Hamlet ’ine kadar tiim
drama ¢alismalarinda 6ne ¢ikan pek ¢ok ortak unsur bulunmaktadir. ‘Dramatik kurgunun
bilesenleri’ bu ortak unsurlar1 6zetleyerek kullaniciya sunar. Bagka bir deyisle, drama

konu edilen tiim bu unsurlar1 igeren herhangi bir etkinligi ifade eder.
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GERGEK BAGLAM - Genel Amaglar

MEKANSAL BAGLAM - Ozel Amaglar

UZAMSAL BAGLAM - Katihmci Grubu

DRAMA SURECI
Dramatik Baglam

[ Dramatik Durum ve Roller |
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Sekil 1. Dramatik Kurgunun Bilesenleri

Sekil 1’de gosterildigi gibi tiim bu bilesenler birbirleriyle iliski igerisindedir.
Hepsinin birbiriyle iliskisi dramatik anlami olusturur. O’Toole ve Haseman (1988) bu
bilesenlerin tanimlanmasinin yani sira dramatik bir kurguda bu bilesenlerin birbirleriyle
olan iliskilerine de deginmislerdir. Her bir bilesenin dramatik anlama olan katkis1 agagida

basliklar halinde agiklanmustir.
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Insani Baglam:Drama, insani baglam ile baslar. Ciinkii drama insan durumunu ve insan
davranigin1 aragtirmak ve betimlemekle ilgilidir. Karakterler hayvanlar, kuklalar ve
imgeler olsa bile bu durum gegerlidir. Ciinkii bu karakterler de insan davranigini ve

degerlerini harekete gecirirler.
Insan baglam, asagidaki 6gelerden olusur ve ilgili sorularla belirlenir:

e Dramatik durum (Ne oluyor?),
o Karakter ve roller (Kim?),

e Yer ve zaman (Nerede ve ne zaman?).

Drama empati yoluyla ¢alisir. Ister yetiskin ister cocuk olsun, tiim katilimcilari
karakterlere inandirip durumlari ¢ok derinden hissettirebilir. Ancak insani baglam, ger¢ek
hayattaki hikayelere ve karakterlere dayansa bile, her zaman kurgusaldir. Boylece drama
tamamlandiginda ger¢ek yasam tepkileri olusmaz, oyun bittiginde cesetler kalkar ve
sahneden cikar.

Insani baglamin en &nemli unsuru roldiir. Adigiizel (2018), rol kavramim
tanimlarken roliin ger¢ek olmayan davraniglar belirttigini, sahnede yapilmasi gereken bir
gorev oldugunu belirtmektedir. Rol oynama ele alindiginda, detayli oyunculuk becerisine
ihtiyag duyulmaz; rol oynandiginda sadece bir bakis agis1 temsil edilmektedir.
Dogaclamalarda 6nemli olan roliin gerektirdigi iligkileri tim katilimcilarla birlikte
kurabilmek ve aktarabilmektir.

Dramatik gerilim: Dramatik gerilim, bir drama ¢alismasinin en temel unsurudur
¢linkii gerilim olusmadan dramadan s6z edilemez. Bununla birlikte gerilim, insani
baglami dramatik bir eyleme doniistiirmek i¢in gereklidir. Dramada gerilim normal
akiginda giden bir olaymm bu akistan sapmasiyla baslar. Kisilerin kendileriyle,
birbirleriyle, dogayla ya da nesnelerle yasadiklari iligkiler {izerinden ortaya gikar
(Adigiizel, 2018).

Gerilimin hem izleyiciler hem de oyuncular tarafindan benimsenmesini
saglayacak 1lgi ¢ekici bir gerilim 6gesi bulmak i¢in kullanilabilecek bes farkli gerilim

tiiri tanimlanmastir.

a. Gorev gerilimi: Karakterlerin amaglarina ulasirken ya da bir durumla basa
cikarken karsilastiklari sorunlar gorev gerilimini olusturur.
b. ikilem gerilimi: Karakterlerin kars1 karsiya kaldiklar1 ikilemler ve karar verme

siirecleri ikilem gerilimini olusturur. Ikilem gerilimi icerisinde ayn1 zamanda
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karar verme siirecinden sonra beklenen sonuglarin  gerceklesip
gerceklesmeyecegi takip edilir.

c. Iliskilerin gerilimi: Karakterlerin arasindaki c¢ikar ¢atismalari ya da yanlis
anlasilmalar iligski gerilimini olusturur. Burada iligkilerin nasil yonetildigi ve
degistigi incelenir.

d. Sirprizin gerilimi: Karakter ve/ veya seyircilerin karsilastigi ¢ok edici olaylar
ve ani slrprizler de gerilimi olusturmanin bir baska yoludur. Siirpriz
beklenmedik bir durumun ortaya ¢ikmasi ya da basindan beri beklenen bir
seyin ortaya ¢ikmasiyla olusabilir.

e. Gizemin gerilimi: Ac¢iga c¢ikmamis, kesfedilmesi gereken durumlar da
dramada gerilim olusturabilir. Olaylarin ne anlama geldiginin anlagilmasi ya

da kurgudaki muhtemel gizli 6geler gizem gerilimini olusturur.

Odak: Herhangi bir drama g¢alismasinda durum ve karakterler odak tarafindan
sekillenir ve diizenlenir. Odak, vurgu yapilmak istenen, irdelenecek durumun ne
olacagina dair bir yogunlagsma saglar. Odagin tutarli olmasi ve siire¢ igerisinde
degismemesi gerekir. Aksi halde, kurgu da dramanin iletmeye ¢alistigi mesaj da degisir.
Muhtemel bir tutarsizligin oniine gegmek i¢in dramatik durumlardaki ¢ergeve acik ve
anlagilir  verilmeli, katilimcilarin odaktan uzaklasacak dogaclamalar yapmasi
engellenmelidir (Adigiizel, 2018).

Mekan: Mekan ogesi kurgusal ve gercek mekin olmak tizere iki baglikta
incelenebilir. Kurgusal mekdn, canlandirmanin kurgusal olarak gergeklestigi yerdir.
Gergek mekan ise yaratict drama siireclerinin fiilen gerceklestigi yerdir. Bu iki mekanimn
birbirleriyle uyumlu olmasi dramanin inandiriciligiin ve etkisinin giiglenmesini saglar.
Mekan olusturulurken dikkat edilen dort onemli unsur diger karakterler, kapali ve agik
mekanlart kullanimi, karigtk (zit) mekanlar ve mekanin ilettigi mesaj olarak
isimlendirilebilir.

Zaman: Zaman, kurgu i¢inde dogrudan ya da dolayli bir sekilde verilerek
yapilacak canlandirmalarin odagini giiclendirir. Bir drama c¢alismasinda yapilan
canlandirmalarda smirli veya sinirsiz zaman gergevesi kullanilabilir. Ornegin, bir olaym
30 y1l sonrasin1 gosteren sinirsiz bir zaman olabilecegi gibi, 3 saatlik bir siire araliginda
gecen sinirli zaman kullanimi s6z konusu olabilir. Zaman, dramanin ne kadar bir siireyi
ele aldigini, gectigi donemi ve ayni zamanda canlandirma sirasindaki hareketin

temposunu belirler.
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Dil: Dramada dil hem so6zciikler hem beden dilinin kullanimiyla iliskilidir. Her
drama ¢alismasi ifade bi¢imi olarak hem sesli hem de sessiz bir dil kullanir. Dramatik dil
ti¢ unsur tarafindan sekillendirilir: durum, roller ve iligskiler. Drama calismalarmin etkili
olabilmesi i¢in, kullanilan dilin bu unsurlar1 inandirici ve uygun bir sekilde aktarmasi
gerekir. Belirli bir zaman ve yerde, farkli durumlar i¢in farkli dil kullanimlart s6z
konusudur. Her durum, rol ve iliski i¢in farkli kelime hazinesi ve konusma ozellikleri
vardir.

Hareket: Hareket, dramadaki anlatiy1 giiclendirir. Belli bir durumun bir hareketle

bozulmasi, hareketteki zitliklar ya da hareketin duygu durumlarini ya da sembolleri
gostermesi drama kurgusunda karsilasilabilir. Adigiizel (2018), hareket bileseninde
ayrica dgretici oyunlarin da kullanilabilecegini belirtmistir.
Atmosfer: Atmosfer, yaratict drama caligmalarinda eylemin ve ortamin i¢inde yer alan
bir boliim ya da sahnenin yarattig1 genel duygusal iklimi belirtir. Atmosfer, canlandirilan
olaylardaki duygu ve hissiyatin herkes tarafindan paylagilmasini saglar. Bu nedenle,
uygun atmosfer yaratmak ¢ok onemlidir.

Drama caligmasi aslinda uygun atmosfer olustuktan sonra baslar. Dramanin
yapilandirma asamalarindan hazirlik boliimiinde katilimcilar 1sinma oyunlart ve
etkinliklerle diger asamalara uygun bir atmosfere gecis yapar. Dramatik eylemler
atmosferin kaynagini olusturur ancak atmosferi giiclendirmek i¢in miizik ve 151k gibi
araglar da kullanilabilir.

Sembol: Sembol, yaratict drama ¢alismalarinda tiim katilimcilar igin anlatilmak
istenenin Ozeti olarak gorev yapar ve anlami vurgulamak icin kullanilir. Dil yoluyla,
hareketle, gorsel imajlarla semboller olusturulabilir. Ancak, sembollerin kullanimindaki
cesitlilik yaraticiliga baghidir. Dolayisiyla sembol belli bir kurala bagli olarak
kullanilmamaktadir. Ayn1 zamanda, sembollerin varligi hem anlatilan hikayenin estetik
niteligini olumlu sekilde etkiler hem de yeni anlam olanaklar1 yaratir.

Dramatik Anlam: Dramatik kurgunun bilesenlerindeki “rol, dramatik gerilim,
odak, zaman ve mekan” baslikli bes bilesen dramatik anlami olusturur. “Gerilim,
atmosfer ve sembol” bilesenleri ve sonu¢ da dramatik anlam i¢inde meydana gelir.

Dramatik anlami kavramak i¢in dramatik kurgunun her bir bileseninin insan
viicudundaki kemiklerin toplamini olusturdugunu diisiinebiliriz. Bu kemiklerin toplami1
iskeleti olusturur. Dramatik kurgunun bilesenlerinden olusan bir iskeletin {izerine

giydirilen elbise de dramatik anlama benzetilebilir.
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Dramatik Kurgunun Bilesenlerinin Ders Programlarinda Uygulama Siireci

2 wyillik ders siiresince, Ogretmenler belirli boliimlerde farkli bilesenlere
odaklandilar (oyunculuk bolimi, insan baglam: ve dramatik gerilim bilesenlerine; Antik
Yunan Tiyatrosu ve ritiielleri, atmosfer ve semboller bilesenlerine). Ogrencilerden drama
calismalarini degerlendirirken (6rnegin, tiyatro performanslarini ya da senaryolar1 gézden
gecirirken), genellikle birkag¢ 6zel bilesenin nasil islendigine ve alinan kararlarin etkisine
odaklanmalar1 istenmekteydi.

Bu durum, baglamin olusturulmasi, ¢alismanin okunmasi ya da belli bir bi¢cim
veya tarzda uzlasilmasindansa, ©zel olarak dramatik kurgunun bilesenlerine
odaklanilmastyla sonuclanmistir. Bazilart bu durumun 6grenciler iizerinde dramayi
O0grenme siireciyle ilgili olarak olumlu ve olumsuz yaklagimlara neden olabilecegi
elestirisini ortaya atmistir.

Judith McLean, bu siiregte, 6gretmenlerin belirli durumlar i¢in belirli bilesenleri
ayirmis ve baglam disinda kullanmis olabileceklerini belirtmistir. Ancak bu durumun
drama derslerini sikict ve kuru bir hale getirmis oldugunu da soézlerine eklemistir.
McLean’e gore dramatik kurgunun bilesenleri bir drama etkinliginin okumasi,
canlandirilmast ya da olusturulmasi asamasinda tartisilmasi, kesfedilmesi ve
deneyimlenmesi gereken maddelerdi (Davis ve digerleri, 2008).

[k drama ders programi yazildigindan beri, Queensland’deki ders programlarinin
diizenli gbzden gecirme dongiisiiniin bir parcasi olarak pek ¢ok revizyondan gegmistir.
2001 yilinda ileri drama ders programi dramatik kurgunun bilesenleri odaginda
pekistirilmistir. Ancak ‘dramatik kurgunun bilesenleri ve dramatik anlagsmalar’ ¢ikis
kriterine dogru biraz genisletilmistir (Queensland Studies Authority, 2001). Bu dramatik
anlagmalarin eklenmesi 6gretmen ve Ogrencilere dramanin nasil sekillenebilecegi ve
yapilandirilabilecegiyle ilgili daha fazla rehberlik saglanmasina yardimci olmustur.
Dramatik anlagmalarin ortaya ¢ikmasi yogun bir sekilde Jonathan Neelands (Neelands &
Goode, 1990, 2000), ve digerlerinin ¢alismalarindan etkilenmistir.

fleri drama ders programmin (QSA, 2007) en son revizyonunda yine odagin
genisletildigi ve terminolojinin ‘Dramatik Kurgunun Bilesenleri’nden ‘Dramatik Diller’e
gectigi goriilmektedir. Dramatik kurgunun bilesenleri gibi bu terim de performans, tarz
ve bunlarin birlesmeleri, metin ve baglami kapsamaktadir. Bu programi gelistiren alt
komite uygulamay1 agarak yeni drama formlar1 ve performanslarint — canli ve sanal

olarak- birlestirmeye niyetlenmektedir. Onemli bir diger degisiklik ise bu ‘dramatik
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dillerin’ ¢ergevelenme bigimiyle ilgilidir. Bu durum, drama programlarinin hem miras
kalan bakis ag¢ilarina (ders programinda 1980’lerden once olarak tanimlidir), ve ¢agdas
bakis agilarina (1980’ler sonrasi olarak tanimlidir) odaklanmasi gerekliliginden ortaya
cikmistir. Bu eklemeler 6grencilerin, sadece ‘denenmis ve kabul edilmis’ olanlara degil,
farkli zamanlardan, yerlerden ve kiiltiirlerden metin ve deneyimlere erisebileceklerine

emin olmak amaciyla yapilmistir.

Dramawise Reimagined ve Elestiriler

Dramawise ve dramatik kurgunun bilesenlerinin yayimlanmasindan sonra bu
model hem drama alaninda pek ¢ok egitmen tarafindan kullanilmis, siire¢sel dramanin
olusturulmasina temel saglamistir. Her ne kadar yayimlandigi yillarda olduk¢a &vgii
alarak dikkat cekse de zaman icinde drama yontemlerindeki ve aliskanliklarindaki
degisim bu modelle ilgili elestirilerin de olusmasina neden olmustur.

Herkesten 6nce Dramawise’in bir diger yazari olan Brad Haseman da orijinal
modelde sunulan dogrusallig1 ve dramanin tiim bu bilesenleri sunulduklar gibi igermesi
gerektigi fikri konusunda elestirilerde bulunmustur. Haseman, “Drama Queensland”
konferansinda bu goriislinii paylastigi ve dramatik kurgunun bilesenlerinin ¢agdas
performanslarin ¢ogundaki gercek isleyis bigcimini sorguladigi bir seminer vermistir
(Haseman, 2000). Bu seminer sonrasi bazi dinleyiciler Haseman’in, kendisi ve O’Toole’a
ait dramatik kurgunun bilesenleri modelini elestirdigini diislinerek biiyiik tepkiler verse
de Haseman dramatik kurgunun bilesenlerinin artik ¢aligmadigini ya da yok oldugunu
iddia etmemektedir.

Tam tersine artik bilesenlerin farkli tiirden performanslar1 destekleyen
‘bilesimleri’ olabilecegini ifade etmistir. Konuyla ilgili daha da net bir agiklama, yine
Davis’in 2008 yilinda yaptigi goriismelerde goriilebilmektedir. Haseman bu
bilesimlerden en az birinin, dramatik kurgunun bilesenlerinden ilk besiyle iliskili
olmasindan ziyade, ‘alt’ boliimiindeki bilesenlerden olusabilecegini asagidaki bigimde

ifade etmistir:

“Bence modelde bazi yetersizlikler var ama mutlaka bilesenlerden
kaynaklanmiyor. 21 yillik tecriibenin vermis oldugu avantajla, problemin onlara
yiikledigimiz ¢izgisellik oldugunu diisiiniiyorum. Dogrusal modelimiz bu
bilesenlerin bir araya gelmesinin yalnizca bir yolu oldugunu isaret ediyor ama su
anda inaniyorum ki bu bilesenler farkli yollarla da birlestirilebilirler. Bilimdeki
periyodik tabloyu diisiiniin, farkli elementler birbirlerinden ayridir ama yeni
kimyasal bilesimler olusturmak i¢in karistirtlip birlestirilebilirler. Yani, biz de
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dramatik kurgunun bilesenlerini yeni dramatik bilesimler ya da formlar
olusturmak i¢in karistirabiliriz.

Artik, cagdas performans sayesinde, belirlemis oldugumuz dogrusallikla
islemeyen pek cok yaratict ¢alisma goriiyoruz. Ornegin gerilim; mekdn ve
atmosfer gibi bilesenlerin bir araya getirilmesi birbirlerine uydurulmasiyla da insa
edilebilir, mutlaka dramatik baglam ve odak yoluyla olusturulmasi gerekmiyor.
Yani ¢cagdas performans bilesigi, dramatik kurgunun tiim bilesenlerini kullanabilir
ama bunu ¢ok farkli bir yoldan yapar. Hi¢ insan baglami kullanmadan, sadece bir
yerle baslayabilir.” (Davis ve dig., 2008)

Haseman’in yukaridaki tiimcelerle agiklamaya calistigi bu bakis acgisi aslinda
baska drama egitmenlerinde de gozlemlenebilmektedir. Kendi ¢agdas performans
ogretmenligiyle iliskili olarak drama bilesenleriyle ilgili problemlerinin altin1 ¢izen
Sandra Gattenhof da ‘Cagdas performans’ olarak isimlendirebileceginiz pek ¢ok ¢alisma,
post-dramatik tiyatro (Lehhmann, 2006) ve daha nicelerinin, bu bilesenlerin alt yarisina
odaklandigin1 sdylemektedir. [nsan baglami (durum, roller Ve iliskiler) gibi bilesenlerin
cagdas performans sanatinda pek de islemedigini belirtmektedir. Gattenhof agiklamasina

su sekilde devam etmektedir:

“Gerilim izleyiciyle birlikte, agik bir sekilde ¢alismanin i¢inde degil... O’Toole
ve Haseman, orijinal modellerinde, gercek ve kurgusalin arasindaki ¢izgiyi
bulaniklastiran gerilim 5’ten bahsediyorlar. Bence o zamanlardan beri bu bir
metaksis olarak tanimlaniyor. Pek ¢ok ¢agdas performansin isledigi yer iste bu tiir
bir gerilim. Bu sadece anlatimdan kaynaklanan bir gerilim degil. Anlatim metin
i¢1 stiregler yoluyla izleyici tarafindan yapiliyor. Cogu zaman zaman ve mekdan
gibi bilesenlere odaklaniyorsunuz. Atmosfer ve semboller bu tiir ¢alismalarda ¢ok
giiclii ve dil kullaniliyor ama muhtemelen dilin dogasi farkli.” (Davis ve dig.,

2008).

Benzer sekilde Penny Bundy tarafindan dramatik kurgunun bilesenleri modeli ve
cogunlukla nasil kullanildigiyla ilgili tereddiitlerinde gerilimin kullanimindan
bahsetmistir. Bundy’ye gore modern dramada gerilimle ilgili bu farkli alginin
olusmasinin nedeni muhtemelen Dramawise’in olusum siirecinde Haseman ve O’Toole
tarafindan daha ¢ok anlati gerilimi lizerine yogunlasilmasidir. Ancak Bundy’ye gore
katilimeilarin ya da izleyicilerin algilarindan ve dramayla etkilesimlerinden de gerilim
olusabilmektedir. Ancak disaridan gelen bu gerilim, Haseman ve O’Toole’un modelinde
yer bulamiyordu.

Bundy, doktora ¢alismasi igin, ¢esitli performans c¢alismalarinda, oyunda

gerilimin dogasini, katilime1 ve izleyicilerin kendisinin 6grencilerle birlikte olusturdugu

18



birkag performansa verdigi tepkiyi aragtirmistir. Bazi durumlarda, ¢atisma, siirpriz, gizem
veya ikilem gibi geleneksel yollarla olusturulan gerilimin hafif kaldigimi ya da
olusmadigini fark etmistir (Bundy, 1999). Arastirmasi, insanlarin ayni dramatik ana ya
da anlar dizisine farkli sekillerde tepki verdigini fark etmesine yol agmistir. Dramatik
gerilimin dramanin i¢inde (ya da sadece anlatimda) degil, onu deneyimleyen izleyiciler
ve katilimcilarin arasinda oldugu sonucuna ulagmistir. Simdi, drama oyunlarinda
“yakinlasma gerilimi” ya da artik “baghlik gerilimi” olarak adlandirilabilecegini
diistindiigti farkl bir gerilim tiirii oldugunu savunmaktadir.

Ote yandan O’Toole, Dramawise’in yazimi sirasinda kendilerinin de dramada
isleyebilecek farkli “dramatik™ gerilim tiirlerini tanimlamaya g¢alistiklarin1 belirtmistir.
Bu, insanlar1 dramatik gerilim esittir ¢atigma fikrinden Oteye tasima arzusundan
kaynaklanmaktadir. Ayrica, izleyicinin g¢alismay1 algilayisinda deneyimledigi bazi
gerilim tiirlerinin dramatik kurgunun bilesenleri gerilimi tiirleri olabilecegini, ama bunun
dramanin i¢inde degil, izleyicinin bakis agisindan gozlenebilecegini ifade etmistir.
Ustelik, O’ Toole da Penny Bundy’nin galismalarina katildigimi belirtmektedir. Toplumsal
etkinliklerdeki gerilim gibi — farkli bir insan grubuyla bir topluluk etkinligine dahil
olmanin verdigi zevk- gibi seylerin de gerilime neden olabilecegini dne siiren O’Toole
bir sekilde, gorevden kaynaklanan gerilimle bu tiir bir gerilimin grup baglaminda
bagdastigini diisiinmektedir. Izleyici ve oyuncularin birlikte bu toplumsal yakinliga dogru
cekilmesini ve bu olay1 birlikte deneyimlemesini ve burada bunun nasil devam edecegi
ve hangi sonuclara ulasacagimizla ilgili bir cesit gerilim bdylece dramada da var
olabilmektedir.

Yukarida goriislerine yer verilen bu drama egitimcileri, Dramawise (1987)
dramatik kurgunun bilesenleri modelinin (ya da uygulamadaki yorumlamalarinin),
igerigin etkisi ve izleyici/katilimer bakis agisindan dramanin deneyimlenmesi konusunda
yeterli derecede uyum saglayamamis olabilecegini ifade etmektedirler. Coguna gore
igerik ve etkilesimin degerlendirilmesi, “dramatik anlam” taniminin i¢inde yatmaktadir.
Bununla birlikte, Dramawise’in 6grencilere, gerilimi kullanmanin farkli yollarini ve
izleyiciyle yakinlasmanin yontemlerini gorebilmeleri i¢in olanak saglamadaki katkisi cok
onemlidir.

Buna ragmen hala dramatik kurgunun bilesenlerinin gecerliligini kaybettigi
sOylenemez. Aksine yaratict drama disindaki farkli alanlardaki kullanimlarina bile
kullanildigin sasirtict bir bigimde gozlemlenebilmektedir. Ornegin, film, televizyon ve

medya yazari olarak profesyonel ¢alismalar yapan Stephen Davis, ayrica farkli ajanslar
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ve yapim sirketleri i¢in pek ¢ok film senaryosunu analiz etmekte ve senaryo yazarligi
egitimi vermektedir. Davis, dramatik kurgunun bilesenlerinden film endiistrisinde yer

alacak 6grencilerin bilgi edinebileceklerini 6ne siirmektedir:

“Aslinda hala Haseman ve O’Toole’un dramatik kurgunun bilesenlerinin hala
gayet iyi igledigini diisinliyorum. Basit ve ¢alisan bir model. Tabi ki, yazmaya
baslamadan 6nce birebir onlar1 [Dramatik kurgunun bilesenleri] diisiinmiiyorum
ancak, yazim sonrasinda, onlar1 calismayi incelemek i¢in kullanabilirsiniz.
Ornegin, anlatimin odagini desteklemek i¢in zaman bir vurgu olarak nasil
kullanilnms? Illiizyon yaratmak i¢in semboller nasil kullanilmis? Bu tiir sorulart
ogrencilerimle de her zaman kullaniyorum... Onlar [Dramatik kurgunun
bilesenleri] kullanici dostu ve inanilmaz faydalilar. Yine de tam tersi durumlardan
da bahsedebilirim.” (Davis ve dig., 2008)

Siire¢sel Drama

Stiregsel ~drama, egitimde yaratict drama alaninda yaygin olarak
karsilasabileceginiz, icerisinde pek c¢ok farkli teknik ve yontem barindiran bir drama
yaklagimidir. Yaratici dramadaki diger pek ¢ok yaklagimda oldugu gibi siiregsel drama
da kolektif bir deneyim ve bilginin birikimiyle ortaya ¢ikmistir denebilir. Bu nedenle bu
tiiriin tek bir yaraticis1 oldugunu varsaymak yanlis olacaktir.

[k olarak Dorothy Heathcote’un 1970°1i yillardaki uygulamalariyla ortaya ciktig
disiiniilmektedir. Ancak “siirecsel drama (process drama)” terimi ilk olarak O’Toole ve
Haseman (1990) tarafindan ortaya ¢ikmustir. Siire¢csel drama, basit¢e dramatik durumun
slirece dayali olarak zaman igerisinde degisen, tekrarlayan ve ilerleyen bir formda ele
alinmasi olarak distiniilebilir.

Stiregsel drama, ele aliman konunun epizodik bir yapi igerisinde tartisiimasinm
konu alir. Bu yap1 hem s6z konusu olay1 parcalara ayirarak farkli agilardan degerlendirme
sans1 verir, hem de bu epizotlar arasinda baglanti kurarak olaya biitiin bir bakis agist
getirir.

Bu uygulamada katilimci farkl rollere girebilir, roliin disina ¢ikabilir, gézlemci
olabilir boylece farkli bakis acilarindan olayr degerlendirme sansi bulur. Bu yaklasim,
genel olarak drama ¢alismalarinda ele alinan konunun bir siirece dayali olarak, epizodik
bir bicimde geligmesi iizerine kuruludur. Bu yap1 i¢inde bir anlam olusturma ve sonuca
varma siirecinde katilimci farkli rollere girebilir ve bazen roliin i¢inde bazen disinda
olabilir; aktif ve pasif katilimci, gézlemci rolleri, i¢inde bulunulan duruma iligkin farkl
perspektifler saglar. Bu degisken gorev dagilimi sonucunda katilimcilarin farkindalik

kazanmasi amaclanmaktadir. Olayin epizotlar halinde ele alinmasi ayrica katilimcilarin
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olay1 igsellestirmesini kolaylastirarak 6grenme deneyimine kendine 6zgii bir katki sunar
(Ustuk, 2014).

Siiregsel dramada yasamsal deneyimlerin drama etkinligi igerisinde kullanilmasi
son derece onemlidir. Kurgusal roller ve durumlar olusturularak katilimcilarin genel
cevreleri ve bakis agilariyla ilgili anlayislarimi gelistirmeleri saglanir. Bu nedenle
katilimcilarin rol yapma becerilerinden 6te sergiledikleri tutumlar dnemsenmektedir
(Adigiizel, 2018).

Peter Slade ve Dorothy Heathcote gibi 6ncii kuramecilarla, giiniimiiz drama
anlayis1 arasindaki gecisi saglayan diisiinceleri liretmis olmalar1 agisindan da 6nem
tastyan isimlerden biri John O’Toole ’dur. J. O’Toole, Brad Haseman ile kaleme aldig1
“Dramawise An Introduction to GCSE Drama” (O’Toole & Haseman, 1988) isimli
kitabinda drama hakkindaki goriislerini ortaya koyarken, dramanin bilesenleri olarak
nitelendirdigi bazi1 kavramlarla dramatik silirecin ¢Oziimlenmesine ve her bilesenin
aciklanarak incelenmesine odaklanmistir.

Seksenli yillarin sonlarindan itibaren egitimde yaratici drama alaninda 6zgiin
yaklasimlara sahip bir “6ncii” olan John O’Toole’un, siiregsel drama anlayisinin detayli
olarak  c¢oziimlenmesinin, Tiirkiye’deki drama egitimine katki  getirecegi
diistiniilmektedir. Bu ¢alismanin sonucunda hedeflenen, J. O’Toole’un siiregsel drama
yaklagimin ¢ozlimlemesini yapmak, farkli siire¢csel yaklasimlari karsilastirmak ve
O’Toole’un uygulamalari iizerine Tiirkge kaynak yaratmaktir.

Tiirkiye’de 1980’11 yillardan bu yana ¢agdas anlayisla gelisen “Egitimde Yaratici
Drama” kavrami uygulama ve kuramsal agidan farkli yaklagimlara da sahiptir. Bu farkl
yaklasimlar yaratict drama ile ilgilenen bireylerin bu alana iliskin goriislerini ve
diisiincelerini de etkilemistir. Adigilizel’in (2018) “Egitimde Yaratict Drama” kitabinda,
yaratict dramada kullanilan teknikler ve siire¢gsel drama yaklasimi boliimiinde alt baslik
olarak yer alan Siire¢sel drama yaklasiminda O’Toole’dan s6z edilmistir.

Egitimde yaratici dramanin Onciileri hakkinda, Tiirkge alan yazinda cesitli
arastirmacilar tarafindan hazirlanmus yiiksek lisans tezleri bulunmaktadir. Ozen’in (2011)
“Dorothy Heathcote’un Yaratict Drama Yaklasimlart” ¢alismasina goére, Dorothy
Heathcote’un yaratici drama alanma sunmus oldugu ve uygulama agisindan kimi
benzerlikler gosteren dort farkli yaklagiminin, 6grencileri toplumsal duyarlilik agisindan
bilinglendirdigini ve bu modellerin uygulanmasi ile okul ortaminda 6grenilen bilgilerin
ogrenciler tarafindan gergek yasamla baglantistnin daha kolay kurulabildigini

gostermistir.
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Metinnam’in (2011), “Yaratici Drama Alaninda Brian Way’in Drama Anlayiginin
Incelenmesi” baslikl1 yiiksek lisans tezinde Brian Way’in, bireylerin gelisimini temel
aldig1 yaratict drama yaklasimiyla, tlimel bireylerin yaratilmasini amaglayan bir model
ortaya koydugunu gostermektedir. Ustuk’un (2014), “Cecily O’Neill’in Siire¢ Drama
Yaklasimi ve Siire¢ Dramanin Bilesenleri” baslikli calismasinda, O’Neill’1n siire¢ drama
yaklagiminin yapisi ve islevi etraflica analiz edilmeye ¢alisiimistir.

Kula’nin (2012), “Gavin Bolton’un Drama Y aklasiminda Oyun-Ogrenme iliskisi”
bashikl yiiksek lisans tezinde, dramanin Onciilerinden G. Bolton’un drama yaklasimi
ogrenme baglaminda incelenmistir. Heathcote’u kendi 6gretmeni olarak goren Gavin
Bolton da siiregsel drama kuraminin gelismesinde 6nemli katkilar sunmustur. Drama
dersini pek ¢ok farkli acidan degerlendirmeye ¢alisan Bolton, dersin amacini, 6gretmenin
ve tiyatronun roliinii, degerlendirme asamalarini ve dramanin sanatsal yanin ele alarak
drama alaninda nemli bir terminolojinin olusmasin1 saglamistir (Cetin ve Oztiirk, 2013).

Bolton, dramanin egitsel bir arag olarak kullanilmas1 gerektigini savunmaktadir.
Ancak Ogrenmenin gerceklesmesi i¢in dramanin hem estetik hem de islevsel olarak
yapilandirilmasi gerektiginin altini ¢izer. Dramanin bir odak etrafinda yer alan, sembol
ve gerilim igeren bir silire¢ olmasi gerektigini savunur (Kula, 2012).

Bolton’in drama alanina yaptig1 en énemli katkilardan biri siiphesiz drama ve
Piaget’ nin oyun kuramini bir araya getirmesi, ¢ocuklarmm oyun diliyle tiyatroyu
birlestirmesidir (Vural ve Somers, 2016).

Uyaniksoy’ un (2007), “Viola Spolin’ in Tiyatro Anlayist ve Dramay1 Kullanim1”
baslikli ¢alismasinda, Spolin’in hayati, tiyatroya, oyunculuga ve oyunculuk egitimine
yaklasiminin yani sira, yapmis oldugu drama c¢aligmalarinda kullandigi oyunlar ve
temrinler siniflandirilarak incelenmistir.

Sapmaz (2010), “Harriet Finlay-Johnson’m Genel Egitim Anlayis1 Iginde
Dramaya Yaklasimimin Degerlendirilmesi” baglikli yiiksek lisans tezinde, egitimde
yaratict dramanin Onciisii kabul edilen Harriet Finlay-Johnson’in dramaya yaklasimi
betimlenmeye calisilmistir.

John O’Toole’un, siire¢csel drama yaklasgiminin ayrintili bir bigcimde ortaya

c¢ikarilmasi, bu arastirmanin problemini olusturmaktadir.
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BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin tiirii, veri toplama araglar1 ve gelistirilmesi, veri toplama

stireci ve verilerin ¢dziimlenmesi ile yorumlanmasi agiklanmaistir.

Arastirmanin Modeli

Bu calisma, nitel aragtirma desenleri iginde yer alan dokiiman taramasi ve
incelemesi yapilarak, bunun yani sira tam yapilandirilmis goériismeye dayanarak
gerceklestirilen anlatiya dayali biyografik calismadir (narrative-biographical study)
(Creswell, 2007; Fraenkel & Wallen, 1996). Bu arastirma tiiriinde bir kisi iizerine
odaklanilir, o kisinin yasami, dykiileri, ¢alismalari, 6zel olaylari, vb. olaylar ve durumlar
arastirmanin konusunu olusturur. Bu ¢alismalarda kisaca tizerinde ¢alisilan kisiyle ilgili
farkli kaynaklardan veri toplanarak o kisiye ait bir portre betimlemesi yapilir (Creswell,
2007).

Var olan caligmada egitimde yaratici drama alaninda onciilerden biri olan John

O’Toole’ un siiregsel drama yaklasimi mercek altina alinmistir.

Verilerin Toplanmasi

Yapilan bu c¢alismada nitel arastirma yontemlerinden, tam yapilandirilmig
goriisme ve dokiiman analizi kullanmilmigtir. Nitel aragtirma; gozlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigy, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gercekci ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir
stirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim, Simsek 2008). Veri toplama

araglari, veri kaynaklari ve siireleri Cizelge 1°de sunulmustur.
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Tablo 1

Veri Toplama Araglari, Veri Kaynaklari ve Stireleri

Veri Toplama Araglart Siire Veri Kaynaklar

J. O’Toole’un yazdiklari ve onun

Dokiiman Inceleme Aralik 2017- Haziran 2019
hakkinda yazilanlar.

J. O’Toole ile elektronik posta ile
Temmuz 2019 yapilan tam yapilandirilmis
goriisme formu.

Tam Yapilandirilmis
Gorilisme

Tam Yapilandirilmis Goriisme Sorulari ve Gelistirilmesi

Goriisme, Oonceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma ve
yanitlama tarzina dayali karsihikli ve etkilesimli bir iletisim siireci olarak
tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008).

Goriismenin tiirlerinden olan tam yapilandirilmig goriigme ayrintili bir anket
biciminde olup, oldukg¢a yapilastirilmis gériismedir (Balei, 2005).

Arastirmada, O’Toole’un siiregsel drama yaklasimini incelemek lizere arastirmaci
tarafindan gorlisme sorular1 hazirlanmis ve hazirlanan goériisme sorulari alan uzmani
tarafindan degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucunda arastirmanin amacina hizmet
edebilecek sorular uzman tarafindan arastirmaciya onerilmistir. Veri toplama araci olarak
arastirmaci tarafindan 4 sorudan olusan bir gériisme formu hazirlanmistir (Ek-4: Goriigme
Sorulary). Bu formun arastirma sorularini yanitlanabilecek sorulardan olusup
olugmadigini belirleyebilmek amaciyla alandan iki uzmanin goriisiine basvurulmus ve
uzmanlarin goriisleri dogrultusunda sorular diizeltilerek uygulamaya hazir hale
getirilmistir.

Sonrasinda, soru sorma bi¢imleri ve sorularin icerdigi ifadeler verilen doniitler
dogrultusunda tekrar diizenlenmistir. Gériismede kullanilan dil “Ingilizce” oldugundan
soru ifadelerinin diizenlenmis son hali arastirmaci tarafindan Ingilizce’ye cevrilmistir.
Yapilan gevirilerin gegerliligi de Ingilizce bilen bir alan uzman tarafindan incelenmis ve

goriismeciye yoneltilecek 4 soru son halini almistir.

24



Dokiiman inceleme

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Bu tiir aragtirmalarda, arastirmaci, ihtiyaci
olan veriyi, gozlem veya goriisme yapmaya gerek kalmadan elde edebilir (Yildirim ve
Simsek, 2008).

Bu c¢alismada John O’Toole’a ait otuz bes dokiiman incelenmistir. Bu
dokiimanlarin bir kismi, onun tamamini veya bir boliimiinii kaleme aldigi (on alt1)
kitaplardan, diger kismi ise (on dokuz) kongrelerde sundugu bildirilerden olusmaktadir.

Dokiimanlar, internet iizerindeki bilimsel veri tabanlari, yurtici ve yurt dist
tiniversite kiitliphaneleri arastirma konusu ile ilgili olabilecegi diisliniilen anahtar
sOzciiklerle taratilarak ve goériisme formunun yanitlarinin ceviri yoluyla ¢éziimlemesi

yapilarak elde edilmistir.

Verilerin Coziimlenmesi

Calisma kapsaminda yapilan dokiiman incelemesinde bu teze katki saglayacak
dokiimanlar belirlenmis ve Oncelikle Ingilizce — Tiirkce cevirileri yapilmistir.
Dokiimanlar arastirma sorulari 1s18inda incelenmis ve gerekli goriinen veriler bulgular
boliimiinde 6zetlenmistir.

John O’Toole ile yapilan tam yapilandirilmis goriismede elde edilen yanitlar ise
yine éncelikle Ingilizce — Tiirkge gevirisi yapilarak degerlendirilmistir. Verilen cevaplar
miidahale edilmeden tarafsiz bir sekilde incelenmis ve amac¢ boliimiinde yer verilen

arastirma sorular1 baglaminda yorumlanmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu arastirmanin temel amaci ¢agdas drama kuramcilarindan John O’Toole’un
drama anlayisin1 betimlemektir. Bu ama¢ dogrultusunda egitimde drama yaklagimi
icerisinde siire¢sel drama yaklasimi nasil gelismistir, John O’Toole’un drama anlayist
nedir ve John O’Toole’un siiregsel drama anlayisini gosteren ornek atdlye planlar
nelerdir sorularina yanit aranmistir. Bu arastirma sorularini yanitlamak amaciyla John
O’Toole ile yapilan goriisme sorulari analiz edilmis ve John O’Toole ve egitimde drama

hakkindaki dokiimanlar analiz edilmistir. Bu boliimde yapilan bu analize yer verilmistir.

Egitimde Yaratici1 Drama ve Siire¢sel Drama Tliskisi

Egitimde yaratic1 drama igerisinde siire¢sel drama nasil gelismistir sorusuna dair
yapilan dokiiman incelemesi ve goriisme sonuglar1 asagidaki gibidir.

Yaratict drama, 20. ylizyilin baglangicindan bu yana egitim alaninda kullanilmaya
baslanmasiyla birlikte pek ¢ok akademisyen ve dgretmen tarafindan arastirilmis ve yeni
uygulama yontemleriyle zenginlestirilmistir. Yaratici drama yazinina bakildiginda, bu
kavramin gelisimi boyunca Harriet Finlay Johnson, Henry Caldwell Cook, Peter Slade,
Brian Way, Dorothy Heathcote, Gavin Bolton, Winifred Ward, Cecily O’Neill, John
O’Toole gibi pek ¢ok ismin kendilerine 6zgii bigimde yaratict dramay1 yorumlamis ve bu
alanda farkli yaklasimlar gelistirmislerdir.

Stiregsel drama, cogunlukla bir 6n metin ile baslayan, mutlaka bir 6grenme-
Ogretme siirecine odaklanan, zamana yayilan ve bir problem etrafinda sekillenen bir
drama g¢alismas1 modeli olarak tanimlanmaktadir (Vural ve Somers, 2016). Siiregsel
dramada temel amag, katilimcilarin kendilerine, yakin cevrelerine, topluma karsi
diisiincelerini ve farkindaliklarini gelistirmek {izerine kurulmustur. Drama caligmasi
sirasinda katilimcilar bir problem durumunu ¢oziimlemeye ¢alisir ve farkli bakis acilar

olustururlar.

26



Siiregsel drama caligmalarinda her yastan 6grencinin, her tiirlii insani konuyu
inceledigi, bu konularda farkindalik kazandig1 ve bu sirada sosyal becerilerini gelistirdigi
gozlemlenebilir. Uygulamanin akisi sirasinda 6gretmen, 6grencileri belirli toplumsal ya
da insani durumlar ¢ergevesinde dogaclama yapmaya yonlendirir. Ayni1 zamanda kendisi
de dogaclamaya katilir ve zaman zaman ilgili bir rol iistlenir. Bazen dramatik gerilimi
giiclendirmek, karakterleri desteklemek icin Ogrencilerin arastirma yapmalar1 da
gerekebilir (Wilhem ve Edminston, 1998). Ogrenciler hayali durumlar ve karakterleri
canlandirtyor olsalar da olaylar1 kendi bakis agilariyla ve kendi gercekleriyle yorumlarlar.

Stiregsel dramanin gelisim siirecine pek ¢ok farkli arastirmaci ve egitmen katki
saglamis olsa da Dorothy Heathcote ve Gavin Bolton’u bu drama yaklagiminin onctileri
olarak kabul edilmektedir. Bu iki egitimcinin katkilariyla Britanya da gelistirilmis olan
stiregsel drama yaklagimi, glinlimiizde Kanada ve Avustralya basta olmak {izere diinyanin
pek cok iilkesine yayilmistir.

Heathcote’a gore yaratici drama, sadece olaylar tlizerine anlatilan Oykiiler
degildir. Insanlar1 degistiren ve miicadele ettikleri olaylara kars1 yaklagimlar1, bu olaylarla
yiizlesmeleri de dramanin temelinde bulunmaktadir (Taylor ve Warner, 2006).
Heathcote’un siiregsel drama yaklasiminin temelinde de bu tanimlama yer almaktadir.
1950’11 yillardan sonra siiregsel drama ile ilgili calismaya baglayan Heathcote, bu drama
tiirlinii tanimlarken 6zellikle bir problem durumuyla iliskili oldugunun altin1 ¢izmistir. Bu
drama tiirliniin temelinde kriz durumlarinin baslarinda bir problem olan insanlarin
bulundugunu, siire¢sel dramanin, Ogrencilerin bu tiir durumlart c¢oziimlemesini
sagladigini belirtmistir (Ozen, 2011). Kendisiyle siire¢sel dramanm gelisim siireci
hakkinda yapilan bir baska sdyleside, Heathcote, Ingiltere’deki Ingilizce 6gretmenlerini
bu tiirlin Onciileri olarak gdstermistir (Adigiizel, 2008).

Heathcote’un gelistirdigi ilk model olan “Insanlari Kesfetmek Igin
Drama/Karmasa Icindeki Insan” modeli yukarida bahsedilen problem durumlari ve
gerilim anlar igerisinde 6grencilerin diislincelerini 6zgiirce dile getirmelerine ve ayni
zamanda kendi yasantilarini da sorgulamalarini saglamistir. Bu ¢alismalar ayn1 zamanda
o yillarda Ingiltere’deki siirecsel drama calismalarini da etkilemistir. Heathcote, siirecsel
dramaya kuramsal anlamda olduk¢a 6nemli bir katki saglamis olsa da sonralar1 kendi
gelistirdigi “Uzman Mantosu” yaklasimini daha ¢ok benimsedigi géze ¢arpmaktadir. Bu
iki yaklagimi karsilastirirken Heathcote’un stiregsel dramada katilimceilarin durumla ilgili

sorumluluk almadiklarmni bildirmistir (Ozen, 2011).
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Stiregsel drama yaklagimiin gelisimine katki saglayan bir diger oOnemli
uygulayici ise Cecily O’Neill’dir. Arastirmaci siiregsel dramay1 kendine has bir bigimde
yorumlamis ve temelde katilimcilara farkindalik kazandirmay1 amaglamistir. O’Neill’in
siirecsel drama caligmalarinda yine onemli bir problem igeren metin 6ne ¢ikmaktadir.
Ancak bu 6n-metin, O’Neill’in uygulamalarinda epizotlar (kii¢iikk senaryo birimleri),
seklinde tartisilmaktadir. O’Neill’in yorumuyla ilgili ayrica hem O6n-metnin hem
epizotlarin siire¢ icinde degisiklige ugrayabilecek bir esneklikte olmasi gerektigi
vurgulanmaktadir (Vural ve Somers, 2016). O’Neill’in siire¢ drama uygulamasinda
imgesel bir diinya olusur ve katilimciy1 ilgilendiren bir problem bu imgesel diinya
icerisinde tartisilir. Olaylar ve karakterler kurmaca olsa da ¢ikis noktast olan duygular
gercektir. Drama akisinda katilimeinin igine girecegi tutumunun gercek diinyadaki
tutumunu da etkileyecegi varsayilir. Ogretmen ya da lider gesitli sorular sorarak siireci
yonetir ve siirece miidahale ederek sonunda varilmak istenen noktaya ulastirir (Ustuk,
2014).

Alan yazini incelendiginde siire¢sel dramanin dil egitimi basta olmak iizere (Di
Maio, 2019; Hulse ve Owens, 2019; O’Toole ve Dunn, 2019; Piazzoli, 2018; Wells ve
Sandretto, 2017), yazarlik egitimi (Dobson ve Stephenson, 2019), yurttashk egitimi
(Hallgren ve Osterlind, 2019) ve tiyatro egitimi (O’ Toole, Adams, Anderson ve digerleri,
2014) gibi farkl alanlarda yaygin olarak kullanildig1 gbézlemlenebilmektedir. Bu farkli
alanlara katki saglamasinin altinda hig siiphesiz siire¢sel dramanin “6zgiin, zorlayici ve
katilime1” bir kurgu yaratmasi (Saxton ve Miller, 2006) ve 6grenci ve dgretmenlerin
temelde dil bilgisinin sagladigi imkanlardan yararlanarak bir sosyal iletisim
gelistirmesine imkan saglamasi oldugu sdylenebilir.

Pamela Bowell ve Brian Heap’in (2013) kaleme aldiklar1 Planning Process Drama
baslikli kitapta yaptiklar1 tanimlama, hi¢ sliphesiz siiregsel dramanin neden 6zellikle

sosyal iletisim ve dil gibi alanlarda 6ne ¢iktigin1 agiklamaktadir:

“Siirecsel drama, yasamla ayni hizda ilerler, ezbere dayanmaz daha ¢ok siireg
icerisinde kesfedilir. Yani katilimcilar 6nceden yazilmis bir metni 6grenip
sunmaya degil, canlandirma, tepki ve etkilesim ile, oyunun gergek anlami agiga

cikarken kendi oyunlarini ‘yazmaya’ yonlendirilmektedir.” (Bowell ve Heap,
2013).

Stiregsel dramanin gelisiminden uygulandigi siire¢ boyunca bu alanda farkli
yaklasimlar ve kavramsal tanimlamalar elbette ortaya cikmistir. Bunlardan biri de

“Dramatik Kurgunun Bilesenleri” kavraminin “Dramatik Diller’e doniismesidir

28



denebilir. Eyalet Panel Komitesi bagkan1 Adrianne Jones, bilesenlerden ‘Dramatik Diller’

e gecisi agagidaki bicimde ifade etmistir:

“Drama ¢alismalar1 i¢in dramatik kurgunun bilesenlerinin kesinlikle hala temel
olusturdugunu soylemek istiyorum ve insanlarin bu durumun artik bdyle
olmadigin1 diistinmelerinden endiseliyim. Aslinda bu degisim, eyalet panel
bagkani olarak 2001 yilindan beri yiriittiigiim, neredeyse eyaletteki ¢aligma
programlarin %70’ini gordiigiim goérevimdeki ¢alismalar sonucu ortaya ¢ikti.
Gordiigiim Avustralya drama ¢aligmalarinda Summer of the Seventeenth Doll ve
Blackrock, diinya drama ¢alismalarinda Shakespeare ve Brecht vasitasiyla olusan
bir tiir homojenlikti ve 6grencilerin tasarladigi drama da bir tiir Kolaj dramasiydi.
Muhtemelen bunda herkes kadar benim de su¢um vardi. Ancak ders programi
komitesi insanlar1 yaratict uygulamanin yeni alanlarini kesfetmeye ve cagdas
performansa yonlendirecek yollar bulmak istiyordu.” (Davis ve dig., 2008)

Dramadaki yeni yonleri kucaklamayi, ¢ok disiplinli yaratic1 uygulamalarla iliski
kurmay1, ekran kiiltiiriinden, fiziksel tiyatro ve ¢agdas performanstan yararlanmayi
istedik. Ogretmenler igin bazi yollar ve atlama taslar1 saglamak istedik. ...’Dramatik
diller’ teriminin kullanilmas1 ve ‘performans becerileri’ fikri, dramatik kurgunun
bilesenlerine dayandirilarak, ¢agdas dramatik formlarda kullanabileceginiz beceri ve

bilesenleri ortaya ¢ikaracakti.

John O’Toole ve Siirecsel Drama

Bu aragtirmanin bir diger arastirma sorusu olan, “John O’Toole’un siire¢sel drama
anlayist nasil betimlenir?” sorusuna yanit olarak John O’Toole’un siirecsel drama
alanindaki caligmalar1 ve O’Toole’un siire¢sel drama anlayisinin tanimi agiklanmaya
calisilacaktir.

O’Toole’a gore drama, insan davraniglarin1 temel almasi ve bu davranislarin
dogasin1 arastirmasi nedeniyle diinyanin en harika sanat bic¢imlerinden birini
olusturmaktadir. Drama, bu 6zelligi nedeniyle, egitim i¢in de oldukca kullanigli bir arag
olmaktadir (O’Toole ve Dunn, 2014). O’Toole’un egitimde yaratici dramanin 6nemiyle
ilgili vurgusuna ayrica Anderson’un 2012 tarihli ¢caligmasinda da rastlanmaktadir. S6z
konusu alintida O’Toole, gelecegin toplumunda ihtiyact duyulacak, hizli diigiinen, empati
kurabilen, sira dis1 ¢éziimler bulabilen, yaratici diistinme becerilerine sahip ve takim
caligmasini bilen bireylerin yetistirilebilmesi i¢in yaratici dramanin Oneminden

bahsetmektedir (O’Toole, 2002, Anderson tarafindan alintilanmis, 2012).
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John O’Toole’un caligmalar1 6zel olarak incelendiginde, kendisinin 6zellikle
“stiregsel drama (process drama)” modeline olan katkisi ve “dramanin bilesenleri
(elements of drama)” olarak tanimladigi, bir drama kurgusunda bulunmasi gereken
bilesenleri ve aralarindaki iligkileri tanimladigi ¢alismasi 6ne ¢ikmaktadir.

Tez siirecinde yapilan tam yapilandirilmis goriismede O’Toole’a egitimde
dramay1 nasil tanimladigi soruldugunda, O’Toole kavramin terimsel ifadesinden ziyade

igeriginin dnemini vurgulayarak sunlari sylemistir:

“Egitimde drama terimini sevmiyorum, ki bir zamanlar bu terim felsefi
iddialagmalar nedeniyle bir savas alani haline gelmisti. Ben basit¢e drama egitimi
ya da egitsel drama demeyi tercih ediyorum. Bana gore, drama egitimi, dramanin
pedagojik kullanimindan, oyun kurmaya ve biiyiik oyunlarin yapimina kadar,
okullarda uygulanan tiim etkinlikleri (Dramawise elements of drama modelimiz
icerisinde de de tanimlanmislardir) igeriyor. Bana gore, tiim agiklamalartyla
birlikte bu sanat formu temelde ‘drama’dir. Eger izleyicilere yonelik bir
performans ya da gosteri varsa aynit zamanda da tiyatrodur. Bu basit tanimlama
benim i¢in yeterli. 1990’larin basinda, ‘uygulamali tiyatro’ kavramu tiiretildikten
ve bu kavram netlestirildikten sonra her sey daha da ilgi ¢ekici bir hal almaya
basladi. Bu kavram hem ‘drama egitimi’ kavrami ile birlesik olabilir hem de
drama egitimine dahil edilebilirdi. Uygulamali tiyatroda ve drama egitiminde
neredeyse her zaman okullar, ¢ocuklar ve Orgiin egitim ortamiyla asla
sinirlandirilamayacak bir 6grenme unsuru bulunuyordu.”

Elbette ki O’Toole’dan dnce ve sonra yaratict drama alaninda ¢alisma yapmis pek
cok arastirmacit yaratict drama uygulamalariyla 1ilgili kendi modellerini ve
¢Oziimlemelerini sunmuslardir. Siire¢sel dramanin onciilerinden olarak kabul edilen, alan
yazinina ve bu yonteme 6nemli katkilariyla bilinen ve bu tezin de temel arastirma maddesi
olan John O’Toole’a gore siire¢sel dramanin gelisiminde birden fazla isim yer almaktadir.
Tez kapsaminda kendisiyle yapilan gorismede O’Toole siire¢csel dramanin gelisim
siirecinde diinyanin farkli yerlerinden farkli uygulayicilarin bu alana katkisina dikkat
¢cekmis, bu ismin ve bu yontemin tek bir kisiyle asla iligkilendirilemeyecegini

vurgulamistir:

“Stire¢ drama kalibi, sanirim 1990’larin basinda, dogal bir sekilde ve es zamanh
olarak, Cecily O’Neill ve Brad Haseman (Avustralya) gibi farkli insanlar
tarafindan kullanilmaya — ve onlara atfedilmeye basladi. Gegtigimiz giinlerde biri
bana 1990 yilindaki bir konferans sunumunu gosterdi ve benim bu kalibi
kullandigima dikkat cekti, yani belki de ben ilktim... Onemli degil! Siirecle (ve
dramadaki siire¢sel unsurlarla) Gavin’in dersini aldigim zamanlardan beri
ilgileniyorum. Ve bu 1992’de yayimladigim, daha onceki doktora ¢aligmama
dayanan The Process of Drama (Drama Siireci) kitabimin merkezini olusturdu.
Calisma alanimizla ilgili giizel seylerden biri de toplulugumuzdaki ‘biiyilik
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fikirlerin’ ¢ogu zaman farkli yerlerde ayn1 anda, kendiliginden ortaya ¢ikmasiyla
olusan sans eseri tesadiifler. ‘Egitimde drama’nin kendisi, ‘siire¢ dramasi’,
‘uygulamali tiyatro’, ‘sicak sandalye’, ‘kirilma (yansitmadan farkli olarak)’ gibi
kavramlar da bu tesadiiflere dahil... Muhtemelen, ayn1 anda birkag¢ insanin bir
seyin iyi bir fikir oldugunu diisiindiigii, bunun i¢in bulduklari terimin iyi bir terim
oldugunu diisiindiikleri baska tesadiifler de vardir. Ancak daha sonra “Bu benim/
bizim” iddialarinda bulunan bolgesel catigsmalar basliyor. Bunlar dikkat dagitici
ve yorucu.” (Goriisme notlari, 2019)

Gorligme sirasinda ayrica O’Toole’a dramay1 nasil tanimladigi ve nasil kullandigt

da sorulmustur:

“Benim i¢in drama bir (drama hakkinda ve dramada o6grenirken ve bunlar
kullanirken) disiplin ve ayn1 zamanda bir medya olabilir- yani 6grenme igin bir
pedagojik yaklasim ve saglik, sosyal degisim gibi kendinden farkli sonuglara
ulagmak i¢in bir ara¢ (drama yoluyla 6grenme). Bazilar1 dramayi bir ara¢ olarak
kullanmanin bu sanat dalina ihanet etmek ya da dramayi kiiglimsemek oldugunu
diisiiniiyor. Benim tecriibelerime gore ise birinci olarak, drama, estetik bileseni
anlasildiginda ve iyi kullanildiginda en iyi ara¢ olarak c¢alisir; ikinci olarak,
dramatik estetik, geleneksel sanatgiliktan (oyun yazarli§i, yonetmenlik ve
oyunculuk) ¢ok daha farkli bi¢imler alabilir. Gavin, Dorothy ve Cecily gibi,
dramanin sahip oldugu estetigi miikemmel bir sekilde derslerinde kullanan pek
cok sanat egitimcisi var... Benim zihnimde de planlama yaparken ve dersteyken
en Oncelikli zorluk her zaman drama oluyor.”

John O’Toole’un yaratict drama alanindaki o6nemli kaynaklarindan biri
Haseman’la birlikte kaleme aldigi “Dramawise” (1988) baslikli eser olarak kabul
edilmektedir. Bu eserde tanimlanan dramatik kurgunun bilesenleri sonrasinda pek ¢ok
drama egitmeni ve arastirmaciya kaynak olusturmustur. Hem O’Toole hem de Haseman
dramatik kurgunun bilesenlerinin gelistirilmesi silirecinden bahsederken bu anahtar
bilesenleri tartisan ilk kisiler olmadiklarin1 kabul etmektedirler. Bu bilesenlerin
derlenmesinde Aristoteles’in Poetika’sindan, Dorothy Heathcote ve Gavin Bolton’a
kadar pek cok yazarin eserlerinden faydalandiklarini belirtmektedirler (Davis ve dig.,
2008).

O’Toole ve Haseman (1988) Dramawise’da dramanin iki yiiziinden bahseder:
Dramanin kamusal yiizii (public face) ve 6zel yiizii (private face). O’Toole, “dramanin
kamusal ylizlinii” okullarda yapilan dramadan ayirmaktadir. Kamusal yiiz, geleneksel
canlandirmalarda oldugu gibi daha 6nceden yazilan ve prova edilen dramadir (O’Toole

ve Haseman, 1988).
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Ote yandan dramanin &zel yiizii, egitsel dramadir. Cevremizdeki insanlar1 taklit
ederken, c¢ocuklarimizla oynadigimiz oyunlarda farkli rollere girerken, stratejik
planlamalarda “eger sOyle olsa ne olurdu?” sorusuna yanit ararken dramanin 6zel yliziiyle
karsilasiriz. Boyle durumlarda duygular agiga c¢ikar, 6§renme baslar ve yaratici diisiinme
geligir (O’Toole ve Haseman, 1988).

O’Toole ve Haseman’in tanimladigi ve c¢oziimledigi dramanin bilesenleri
yukaridaki boliimde detayli bir sekilde aciklanmistir. Bu bilesenler, insani baglam,
dramatik gerilim, odak, mekan, zaman, hareket, mod, semboller ve dramatik anlam olarak
isimlendirilmektedir. O’Toole, bu bilesenleri dramanin iskeletini olusturan kemikler
olarak tanimlar. Drama liderinin amaci ve diisiinceleri ise bu iskeleti saran kaslari
olusturur. Drama etkinliklerinin kilit noktas1 ise her bir drama bileseninin bir araya
gelmesiyle olusan dramatik anlamdir (O’Toole ve Haseman, 1988).

Glinlimiizde yaratici drama igerisinde deneyimlenen, yasamdaki olaylarin, bu
olaylarin nasil olusabileceginin ve bu olaylar sonrasinda yasanabileceklerin hayal
edilmesi ve canlandirilmas: aslinda ge¢miste giinliik hayatin bir pargasiydi. O’Toole,
dramanin 6grenme ve egitimle iliskisinin okulun dahi var olmadigi zamanlarda
basladigini 6ne siirmektedir. O’Toole’a gore, okul ve diizenli bir egitim sistemi olmadig1
zamanlarda bile, ¢ocuklar, hayatta kalmak i¢in ihtiya¢ duyduklar1 becerileri, toplumsal
kurallar1 ve insanlar arasindaki iligkileri, masallar ve efsaneler dinleyerek, canlandirma
yaparak, dans ederek ve sarki sOyleyerek, resim yaparak dgreniyorlardi (O’Toole, 2008).

Bu tez kapsaminda, O’Toole’un dramaya yaklasimini ve drama c¢alismalarina
baslama siirecini kendi agzindan 6grenebilmek icin kendisiyle bir goriisme yapilmaistir.
Bu goriismede sorulan “Tiyatro yasaminizda ne zaman yer almaya baglad1?” sorusuna

verdigi yanitta drama c¢alismalarina baglama siirecini su sekilde anlatmistir:

“12 yasindayken, okulda Shakespeare’in Venedik Taciri oyununda Portia’y1
canlandirmam istenmisti. Yillar boyunca artan drama sevgim ve Shakespeare
hayranligimi1 burada kazanmistim. Biiylik bir oyuncu olmadigimi fark etmem
fazla zamanmm almadi ve bir ortaokul Ingilizce 6gretmeni oldugumda,
ogretmenligi daha fazla sevdigimi fark ettim. On iki y1l boyunca, olduk¢a farkl
okullarda dramay1 kullanarak 6gretmenlik yaptim, ama bu konuda pek bir bilgim
yoktu. Bu sirada, hayatimdaki en biiyiik degisimlerden biri 1968 yilinda, hakkinda
higbir sey bilmedigim bir drama egitimi kursuna kaydoldugumda ger¢eklesti.”

O’Toole’un yaratic1 drama alaninda katildigr ilk resmi egitim olarak gdsterdigi bu
kurs Gavin Bolton tarafindan yiiriitiiliiyordu ve igeriginde egitsel tiyatroya giris dersi de

bulunuyordu. Ustelik kursun egitmenleri arasinda Dorothy Heathcote da vardi. John
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O’Toole, Bolton ve Heathcote’la olan arkadagligini anlatirken su ciimlelerle devam

etmektedir:

“O zamandan beri bu iki kisi benim siirekli ilham kaynagim oldular, 6zellikle de
berrak ve diisiinceli anlayisiyla Gavin... Ama elbette vizyonu ve hayal giiciiniin
genisligiyle Dorothy de. Onlara yakin arkadaslarim diyebilecek kadar sansliydim,
Cecily O’Neill ve Judith Ackroyd, Jonothan Neelands, Norah Morgan ve Juliana
Saxton ve Stig Erikkson gibi daha bir¢cok hayranlik uyandirici ¢agdaslarina ve
arkadaglarina da.”

John O’Toole, alandaki O6nemli g¢agdaslariyla tanismasini saglayan bu kurs
sonrasinda egitsel tiyatro alanindaki ¢calismalarina ii¢ y1l daha devam ettigini ve bu sirada
tiyatro, drama ve egitimin nasil i¢ ice gegtigini anlama firsati buldugunu belirtmektedir.
Ingiltere’deki bu donemden sonra, 1976 yilinda Avustralya’ya yerlesen O’ Toole yaratic
drama hakkindaki uygulamalarini burada da silirdliirmiis ve hatta Queensland’de,
kendisine sonsuz bir ilham ve kaynak oldugunu belirttigi, “Drama Queensland” adinda
bir toplulugun kurulmasina onciilik etmistir. O’Toole, Avustralya’ya yerlesmesinden

sonraki ¢aligmalarini ise su sekilde 6zetlemektedir:

“...1976 yilinda Avustralya’ya geldim ve o zamandan beri drama egitiminde
miithis ilham verici ve zengin bir toplulugun pargasiyim ve burada tiyatro
yapiyorum, ki bu ¢ok birlestirici, eklektik ve destekleyici oldu... Bu, Avrupa’da
her zaman miimkiin olmuyor. 40 yildan uzun siiredir, yiiksek okullarda ve
iiniversitelerde c¢alisiyorum ve 6zel olarak bu kurumlart sevmesem de hala
ogretmenligi, 6zellikle gengleri, cok seviyorum. Ve Drama Queensland’1 yoneten,
harika bir enerjiye sahip, comert ve yaratict geng 6gretmenlerden ilham almaya
devam ediyorum. Benim i¢in bir diger 6nemli 6grenme tecriibesini 1982 ve 1992
yillarinda Giiney Afrika’ya yaptigim 2 geziyle kazandim. Tiim o topluluklarla,
ozellikle siyahi kasabalardaki ¢alismalarim sirasinda... Ogretmenlik yapmak igin
cagirllmig olmama ragmen, Ogrettigimden daha c¢ok sey Ogrendigimi
diistinliyorum.”

John O’Toole goriisme sirasinda verdigi yanitlarda dramanin gelisiminde baska
pek ¢ok arastirmacinin etkisi oldugunu vurgulasa da sliphesiz Brad Haseman ile
yazdiklart Dramawise adli eserde “Dramanin bilesenleri” diizenli bir formda
tanimlamalar1 drama egitmenleri tarafindan yaygin olarak benimsenmistir. Bu eserin
olusum siireci su sekilde anlatilmistir: Profesyonel Drama Egitimi Birligi’nin (daha sonra
Drama Queensland olarak adlandirilan kurum) ilk yoneticileri ve iiyeleri ayn1 zamanda
egitimde dramanin ders programini, miifredatin1 ve egitim materyallerini de gelistiren
kisilerdi (Davis ve dig., 2008). Bu ekibin i¢inde yer alan O’Toole ve Haseman’in

dramanin bilesenlerini (O’Toole ve Haseman, 1988), tanimlamalarinin ardindan gegen
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yaklasik 30 yil boyunca drama dersi resmi olarak Avustralya miifredatinin bir pargasi
haline gelmistir.

Elbette bu siire¢ boyunca ve sonrasinda dramatik kurgunun bilesenleri yaratici
drama alaninda ¢alisan uzmanlardan bazi elestiriler ve geri bildirimler aldi. Dramatik
kurgunun bilesenlerinin farkli yorumlari ve bu bilesenler hakkindaki elestiriler, O’Toole
tarafindan da izlenmekteydi. Aslinda O’Toole da sahsen bu bilesenlerin kullaniminda
karsilasabilecek sorunlar1 fark etmekteydi. Sue Davis’in 2008 yilinda O’Toole ile
gerceklestirdigi goriismede bu bilesenlerin dinamik olsalar bile yine de yapisalci
siirliliklara sahip oldugunu belirtmesi, dogrusal bir yolda sunulmalarindan ve farkli
kullanim bigimlerinden endise duydugunu sdylemesi bu durumu kanitlar niteliktedir.
Ayn1 goriismede O’Toole herhangi bir drama caligmasinda tiim bilesenlerin oldugunu
tekrar vurgulamis, ancak bu bilesenleri degerlendirmek i¢in igerigin ve bilesenlerin nasil
ortaya ciktiginin ¢ok dnemli oldugunun altini ¢izmistir (Davis ve dig., 2008).

John O’Toole dramatik kurgunun bilesenlerinin higbir zaman bir drama
calismasindaki hazirlik, canlandirma ve degerlendirme asamalarindaki tiim bilesenleri
temsil etmeyi amaglamadigini agiklamigtir. Her zaman diger spesifik performans ve
teatral elementlerin olabilecegini ama dramatik kurgunun bilesenlerinin yine de dramatik
formun anahtar bilesenleri oldugunun altin1 ¢izmektedir. Yani dramatik kurgunun
bilesenlerinin temelde, drama ve tiyatro siirecinde ele alinabilecek temel bilesenler
oldugu, ancak dramanin olusturulmasi ya da sunumu sirasinda kullanilabilecek tiim
bilesenleri kapsamadigi sdylenebilir.

Tim bu aciklamalarin ana fikri Haseman ve O’Toole’un ‘dramatik kurgunun
bilesenleri’nin ‘Dramatik Formun Bilesenleri’ olarak bu sekilde tekrar tanimlanmasidir.
Bu nedenle dramatik kurgunun bilesenleri, hala dramatik dillerin gelisim, sunum ve
incelenmesinde kesif ve oyun icin gerekli temel yap: taslarindan biri olmaya devam
etmektedir. Ancak O’Toole bu konuda hedeflenenlerin ne olabilecegini asagidaki

cumlelerle ifade etmektedir:

“Bu bilesenlerin halé bir yeri oldugunu diislinliyorum. Caligmamizi destekleyen
bir dizi bilesen olmasi kavrami hala kullanigh, yetiskin tiyatrosunda bile.
Dramatik kurgunun bilesenlerini hald hazirlik, canlandirma ve degerlendirme
asamalarinda kullanabileceginizi diisliniiyorum, buna uygun bagka bilesenler de
olabilir. Ornegin, sunumla drama elementlerini ama &zel olarak oyunculuk ve
performans bilesenlerini ve becerilerini arastiracaksiniz. Performans tasarimi i¢in
gorsel sanat tasarimi bilesenlerine bakmaniz gerekecek. Belki de merkezde
dramatik formun bilesenlerini oldugu ve farkli bilesenlerin farkli boyutlara veya
sanatsal rollere baglandig1 bir sema olusturabilirsiniz” (Davis ve digerleri, 2008).
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Dramatik kurgunun bilesenlerinin yeniden gozden gegirilmis hali Sekil 2 ve 3’te

gosterilmektedir.
DRAMATIK KURGUNUN BILESENLERI (YENI)

INSANI BAGLAM
durum, karakterler, iligkiler

\ sUrddrar \

sekillendirir
obak =~
__ ortaya gikarr \
MEKAN ZAMAN
organize eder /
\
OYKU
ifacl eder
et N\
DiL HAREKET
> yaratir /\
ATMOSFER SEMBOLLER

N d

hepsi bitiin olarak

\ DRAMATIK

ANLAM

izleyiciye oynanirsa

TIYATRO

olur.

Sekil 1: Dramawise Reimagined Dramatik Kurgunun Bilesenleri
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Baglam
- Baglam ve ¢alismanmn amaci
- - Baglam ve calismanm diizeni
- Dramada yaratilan dramatik durum
- Dramatik goriisler (Gelenekiel ya da modern/ aralarindaki iliskiler)
3

Her bir estetik siivec psagidakilerle iliskilendirilir:
Olusum, Sunum ve Geri Hildirim ve bunlarla iligkili beceriler

Olusum Sunum

Tasarim Performans becerilen1 (oyunculuk, ses.
Oyun yazarlig/ Dramaturji hareket)

Yénetmenlik Prova

Dogaclama ve oyun olusturma Topluluk

Ger] Bildirim
Analiz ve]degerlendirme
Gozden gecirmg, yazma ve paylasma
Elestiri e geri bildirim

Bilesenleri, anlagmalari, bigim v stili iceren dramatik dillere baglanir.

Calismanin|
Calismanin,

Bicimi
Tarzi

Dramati Formun Bilesenleri

Rol 4 Durum [liskiler

Gerilim

Odak

Dramadaki
Dil ve Ses fikirler, hikayeler Hareket
ve sorular

Dramatik Diller

Mekan

Yer ve gorsel baglam

Semboller Atmosfer

Zithiklar

Dramatik anlasmalar

Dramatik gésterim ve metinlerin
ve izleyici ve katilmcilar i¢in dramatik anlamin olusmasiyla sonuglanir.

Sekil 2: Dramatik Kurgunun Bilesenlerinin Yeniden Diizenlenmesi
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Siire¢ igerisinde Dramawise (1988), Queensland’de kullanilan bir gayri resmi
kaynak kitap haline geldi. Ancak ayni zamanda, O’Toole da Haseman’in modeline
yonelik olarak farkli uygulayicilar ve arastirmacilar geri bildirimlerde bulundu. Cogu
drama programi, bazilarinda belirli bir baglam ya da metinle iliskili olarak bazilarindaysa
her bilesenin ag¢iklandigi basit bir giris bolimii olarak, Drama Bilesenleri’ne odaklanan
bir béliimle baglama egilimindeydi. Ogrencilerden dramay: degerlendirirken, genellikle
birkag¢ 6zel bilesenin nasil islendigine ve alinan kararlarin etkisine odaklanmalari istendi.
Bu durum, belki de baglamin olusturulmasi, ¢alismanin okunmasi ya da belli bir bigim
veya tarzda uzlasilmasindansa, 6zel olarak drama bilesenlerine odaklanilmasiyla
sonuclandi. Bazilar1 bu durumun 6grencilerin drama 6grenmelerinde olumlu ve olumsuz
anlamlara sahip oldugunu ortaya atti. (Davis ve digerleri, 2008).

2017 yilinda, O’Toole ve Haseman, Dramawise’da yaptiklar1 drama ve dramanin
bilesenlerine yonelik tanimlari giincelleyerek tekrar sunmuslardir. (O’ Toole ve Haseman,
2017). Dramawise Reimagined baglikli bu eserde bilesenler tekrar degerlendirilmis ve 21.
Yiizyil egitiminin ihtiyaclarina gore tekrar sekillendirilmistir.

Kitapta siiregsel drama kavrami tanimlanirken, siiregsel drama, kurgu karakterler
ve gercek kisiler arasinda uyumlu bir dramatik dykii olusturabilen, dramanin dogaglama
bir formu olarak tanimlanmigtir. Dramanin bilesenlerinin kullanimini yalnizca siiregsel
drama baglaminda sinirlamayan yazarlar, yine de bu bilesenlerin giiclii karakterler
olusturmada, sahnedeki duygunun vurgulanmasinda, giiclii bir hikaye kurgulama ve
teatral bir diizen olusturma konusundaki Oneminin altin1 ¢izmislerdir (O’Toole ve

Haseman, 2017).

John O’Toole’un Ornek Atélye Planlar

Bu tez ¢alismasi kapsaminda ele alinan bir diger arastirma sorusu olan John
O’Toole’un siiregsel drama yaklagimini gosteren 6rnek atdlye planlari nelerdir sorusunu
yanitlayabilmek i¢in de John O’Toole tarafindan gelistirilen iki ornek atolye plani
incelenmistir.

Avustralya’da dramanin ders programlarina uygulanmas: siirecinde dncelikle bir
drama ders programi olusturulmustur. O’Toole da bu programin yazimina aralarinda
Judith McLean gibi 6nemli yaraticit drama egitmenlerinin de oldugu bir ¢alisma grubuyla

birlikte dahil olmustur.
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Aslinda John O’Toole’un c¢aligmalarini siirdiirdiigii Queensland’de okul temelli
ancak okul disindan yonetilen bir degerlendirme sistemi 35 yildir mevcuttur (Pitman,
O’Brien, & McCollow, 1999). Bu degerlendirme sistemi uygulayicit 6gretmenlerin ve
diger drama egitimcilerinin profesyonel yargilarina dayanarak olusturulmustur. Bolge
izleme ve Eyalet izleme panellerine katilan 6gretmenler, yilda 2 kez, secilmis 6rnek
caligmalar tizerinden 12. sinif 6grencilerinin drama ¢aligmalarini drama ders programinin
cikis kriterlerine dayali olarak diizenlemek ve degerlendirmek ig¢in toplanirlar. Bu
degerlendirmeye katilan okullar 6grencilerin alistirmalarina ait belgeleri, videolar1 ve
yazili galigmalar1 igeren dosyalari panele sunar. Degerlendirmede gorev alan 6gretmenler
de bu caligmalar1 kriterleri g6z Oniine alarak notlandirirlar. Yine uygulayict
Ogretmenlerden olusan bir diger moderasyon paneli de tiim ¢aligsmalari, ders programinda
belirtilen standartlara gore inceler. iste bu nedenle ¢ikis kriterleri ve standartlar bu ders
programinin en 6nemli bilesenlerinden biridir.

Elbette, dramatik kurgunun bilesenlerinin bu programa etkisi de hem uygulama
hem de degerlendirme siirecinde agik¢a goriilmektedir. 1993 yilinda hazirlanan ders

programi ¢ikis kriterleri {i¢ ana baslik ve bunlarin alt bagliklarindan olusmaktadir:
Bicimlendirme

e Dramatik kurgunun bilesenleri

e Bi¢im, igerik ve baglam

Sunum

1. Dramatik kurgunun bilesenlerinin gosterimi
2. Canlandirma teknikleri
3. Uslibun ayirt edilmesi

Yanitlama

1. Drama bilgisi ve anlayisi
2. Coziimleme (analiz), bilestirme (sentez) ve degerlendirme

3. lletisim becerileri
(Queensland Board of Senior Secondary School Studies, 1993)
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Judith McLean’e (2008) gore dramatik kurgunun bilesenlerini drama programina
dahil etmek daha Onceki ders programlarinin arasindaki boslugun kapatilmasina ve
Queensland drama toplulugunda, drama egitimi uygulamalarini ifade ederken ortak bir
dil kurulmasina yardimci olmustur. McLean, O’Toole’un kitabinda (Dramawise) ortaya
koydugu dramatik kurgunun bilesenlerinin islevsel icerige ve ders programina katkisini

asagidaki tiimceler ile ifade etmistir:

“Bana gore caligmalarinin giicii bize daha 6nce sahip olmadigimiz ortak bir dil
saglamis olmalariydi... Bundan 6nce, aslinda epeyce neo-klasik bir yaklagimla,
oyunlar yapiyor ve bir kayit olusturuyorduk, ama dramatik kurgunun bilesenleri
bize islevsel bir icerikle birlikte, egitimde dramanin nasil ¢alistiginin teknigini de
vermis oldu. Bu baska yorumlamalarin olmadigi anlamina gelmiyor. Ama bu
model, bilesenleri (DKB) bir baglam i¢inde kullanmis ve bize sinif i¢in olduk¢a
pratik ornekler saglayan iki meslektasimiz tarafindan gelistirilmisti” (Davis ve
digerleri, 2008).

Ileri drama ders programinin temel odak noktasmnin dramatik kurgunun bilesenleri
olmasinin bir sonucu da drama 6gretmenlerinin okul ¢alisma planlarin1 hazirlamak i¢in
kaynak materyal satin alirken, Dramawise’in Queensland okullarinda gayri resmi zorunlu
ders kitab1 haline gelmesi olmustu. Ayni zamanda ¢ogu egitimde drama programinin,
bazilar1 belirli bir baglam ya da metinle iligkili olarak bazilariysa her bilesenin agiklandigi
basit bir giris boliimii olarak, dramatik kurgunun bilesenlerine odaklanan bir béliimle
baslama egiliminde oldugu goze ¢arpmaktayda.

O’Toole ve Dunn tarafindan kaleme alinan Pretending to Learn (2002) baslikli
eserde siiregsel dramaya dair pek ¢ok farkli atdlye planina yer verilmistir. Bu atdlye
planlar1 arasindan incelenmek tizere “Jamie” ve “Dans Eden Golgeler Evi” baslikli iki
drama etkinligi secilmistir. Atdlye planlarinin ayrintili akislarina Ek-5’den ulasilabilir.

Oncelikle her iki atdlye planinda da belirli boliimler 6ne ¢ikmaktadir. “On
Hazirlik” baghikli bolim atolyenin konusu, siiresi ve yas grubu hakkinda kisa bir
bilgilendirme yapmay: amaglamaktadir. Alt yap1 bolimiinde olaya nasil giris
yapilabilecegi, atdlyenin SN 1K analizi, ¢ocuklarin siire¢ boyunca arastiracaklari temel
sorunun ne olacagi, 6gretmenin ve dgrencilerin rolleri, ihtiya¢ duyulan kaynaklara yer
verilmistir. Ayrica bu drama etkinliginde hangi drama bilesenlerinin 6ne ¢iktig1, drama
miifredatindaki hangi konulara karsilik geldigi ve diger 6grenme alanlar ile kurulabilecek
olasi iliskilere de detayl olarak yer verilmistir. Atolye planlariyla ilgili bir diger dnemli

Ozellik ise uygulama asamasinda Ogretmenin isini kolaylagtiracak sekilde tiim
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ayrintilarin, karsilasilabilecek olasi sorunlarin ve bu sorunlarin ¢oziimlerinin, ¢alismay1
basitlestirme ya da genisletme Onerilerinin yonergede yer almasi olabilir.

“Jamie” baslikli atdlye planinda ¢ocuklar okulda yasanan bir saldir1 olaymin
perde arkasini incelemekte ve bu olayin bas kahramani olan ¢ocukla empati kurmaya
cabalamaktadirlar. Jamie, sinifta bir ¢ocugun Ogretmenine saldirmasini anlatan bir
gizemli olay Ornegiyle baslar. Bu olaym ¢dziimlenmesi siiresince dgrenciler, sosyal
hizmet gorevlisi, okul midiirii, okul rehber 6gretmeni, Jamie’ nin ailesini canlandiracak
farkli rollere girerken ayni zamanda da rol ¢emberi ve sicak sandalye gibi farkli drama
tekniklerini kullanmaktadirlar.

Jamie’nin kurgusuyla ilgili en 6nemli bilesenlerden biri hi¢ siiphesiz siiregteki
dogaclama ve ¢ocuklarin karar verici olarak rol almaya tesvik edilmesidir. Jamie nin
okulda karistigi gatismayla ilgili etkinlik boyunca farkli rollerde farkli taniklar dinlenir
ve olaylarin nasil bu noktaya geldigi ¢oziimlenmeye calisilir. Bu noktaya kadar 6grenciler
aragtirmaci rollerini yiiriitiirler.

Jamie’nin ikinci asamasinda ise c¢ocuklardan karar verici olarak rol almalari
istenmektedir. Birinci boliimde arastirmaci rollerindeyken topladiklari ipuglart ve
kanitlar1 Jamie’ye uygulanacak yaptirim hakkinda karar vermeye kullanacaklardir.
Burada ¢ocuklar farkli kararlar1 degerlendirmeye ve bu kararlarin sonuglarini
canlandirmaya yonlendirilir. Boylece karar verici olarak ulastiklar1 sonucun
sorumlulugunu iistlenmeleri ve Oykiiniin ana karakteri Jamie ile empati kurabilmeleri
saglanir.

Jamie’nin atdlye akisinda one ¢ikan unsurlardan birinin de olayin basinda ve
sonunda ana kahraman olan Jamie’ye karsi olusan yarginin degismesidir. Ogretmenine
saldiran bir 6grenci gorilintlisiiniin arkasindan psikolojik siddete ve okul i¢inde zorbaliga
maruz kalmig bir ¢cocuk ¢ikmaktadir. Katilimcilarin farkl rollere girip ¢ikarak, farklh
drama teknikleri kullanarak yer aldiklar1 bu yaratici drama atdlyesi, siire¢ igerisindeki
fiziksel ve biligsel aktif katilim g6z Oniine alindiginda etkili bir siire¢sel drama etkinligi
olarak ele aliabilir.

Bu tez kapsaminda incelenen bir diger atdlye plani olan “Dans Eden Golgeler
Evi” baglikl1 at6lye plani ise Jamie’nin tersine gergekei degil fantastik bir 6ykiiden yola
cikar. Ancak elbette bu fantastik Oykii de gilinliik yasamla ilgili bir sorunla
iligskilendirilmektedir. Dans Eden Golgeler Evi, temelde ¢cocuklarin degisen giinliik yasam

aliskanliklarina dikkat ¢ekmektedir. Bu atdlye planinin 6ne ¢ikan bir diger 6zelligi ise
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dans, drama, medya, miizik ve gorsel sanatlar1 atdlyeye dahil ederek Avustralya drama
Ogretim programindaki tiim sanat bagliklarina yer vermesidir.

Dans Eden Golgeler Evi'nde dgrenciler “Gélge Izleyici” ve “gdlgeler” olmak
tizere 2 farkli rolde yer alirken 6gretmen de gélge izleyici ve golgelerin koruyucusu
(Sylveste) rollerinde yer alir. Bu uygulamada digerlerinden farkli olarak degerlendirme
asamasinda da bir 6z degerlendirme agsamasi bulunmasi goéze ¢arpmaktadir.

Uygulamanin ilk boliimii 6grencilere dramanin temasini agiklamayi icermektedir.
Bu asamada cocuklar hem rolleri hakkinda bilgi sahibi olacaklari, 6gretmen tarafindan
yiiriitiilen bir canlandirma etkinligine dahil olurlar hem de (istege bagli olarak) dramada
kullanacaklar1 malzemelerin yapiminda yer alirlar. ilk asamada golge izleyiciler olarak
gorevlerinin neler olacagi ¢ocuklara ayr1 bir agiklama ile degil yine etkinlik kurgusu
icerisinde verilir. Cocuklar rollerine hazirlandiktan ve akis hakkinda bilgilendirildikten

sonra ana problem durumu ¢ocuklara sunulur:

“Biliyorsunuz, alevlerin 1181 sayesinde Dans Eden Golgeler Evi’ni gorebiliyoruz.
Onlar da bizim diinyamiz1 gorebiliyorlar. Artik ¢ocuklar1 golgeleriyle birlikte
glinesin altinda dans ederken ve oynarken goremediklerini soyliiyorlar. Bunun
yerine, odalar dolusu cocugun saatler boyunca sabit bir sekilde oturarak kutulara
baktiklarin1 goriiyorlar. Ve bu kutular golgelerle dolu. Tiim bu golgeler bu
kutularin i¢ine hapsolmus ve disar1 ¢itkamiyor. Bu Evin Goélgeleri olarak giderek
daha fazla iiziiliip 6nce dans etmeyi biraktilar, sonra da hareket etmeyi. Ve simdi
nasil dans edeceklerini hatta nasil hareket edeceklerini bile unuttular. Ben ¢ok
uzaklarda Cingenelerle birlikte yasiyorum ve giliniimiiz diinyasiyla ilgili bir sey
bilmiyorum. Bu kutular nedir? Izleyiciler, siz biliyor musunuz ve bana
aciklayabilir misiniz?”

Bu soruyla devam eden tartigmada 6grenciler uzman roliinii tistlenir ve gdlgelerin
sorununun ne olabilecegiyle ilgili bir tartisma yiiriitiiliir. Buradaki tartismada ¢cocuklarin
Ozgiin fikirlerini dile getirmesi onlarin 6grenme siirecinde aktif olarak rol almasini ve
problem durumu hakkinda diisiinmelerini saglar.

Dans Eden Golgeler Evi'nde 6gretmen sik sik rol degistirir ve bir Onceki
asamadaki olaylar1 ¢cocuklara tekrar anlattirir. Bu sekilde ¢ocuklarin olayr benimsemesi
saglanir. Ilerleyen béliimlerde gocuklar problem durumunun ¢dziimiinii tartisir ve
bulduklar1 ¢6ziimii prova ederler. Bu prova sirasinda olusturduklar fiziksel aktivite bir
dans etkinligi niteligindedir. Cocuklar prova ettikleri dansi bir sonraki asamada golgeler
evini ziyaret ettiklerinde kullanacaklardir. Dans etmeyi unutan gélgelere yardimci olmak
icin bu dansi tekrar etmeleri saglanir. Atdlye golgelerin tekrar dans etmeyi 6grenmesiyle

sonuglandirilir.  Degerlendirme  asamasindaysa c¢ocuklarin  dans  becerilerini
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degerlendirmeleri istenir. Bu atdlyede cocuklarin hem mekan1 farkli amaglarla
kullanabilmeleri hem fiziksel olarak aktif olabilmeleri hem de yasadiklari ¢evreye karsi
farkindalik kazanmalar1 saglanir. Gergek iistii bir kurgu igerisinde verilen problem
durumu, c¢ocuklarin ekran basinda gegirdikleri siirenin ve aktif olduklarinin zamanin
giiniimiiz toplumunda azaliyor olmasi, drama siireci icerisinde dolayli yoldan ¢ocuklara

fark ettirilmektedir.
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BOLUM 5

SONUCLAR VE ONERILER

Sonuglar

Egitimde yaratici drama tiim diinyada ve iilkemizde her gecen yil daha da 6nem
kazanmakta ve farkli arastirmacilar ve uygulayicilar tarafindan gelistirilmektedir. Bu
aragtirmada, yaratict drama egitimine katki saglamis Onemli arastirmacit Ve
uygulayicilardan John O’Toole’un yaratici drama anlayigini agiklamak ve drneklemek
amaglamistir. Arastirma sirasinda nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve
tam yapilandirilmig goriisme kullanilmistir. Dokiiman incelemesiyle John O’Toole’un
drama yaklasimi ve siire¢sel drama hakkinda bir analiz yapilmis, goriisme sirasinda
sorulan sorularda ise John O’Toole’un yaratict dramaya bakis acis1 kendi ciimleleriyle
anlagilmaya calisilmistir.

Arastirmada, oncelikle gelisiminde John O’Toole’un 6nemli katki sagladig:
siirecsel drama yaklasimi tanimlanmigstir. Oncelikle yapilan dokiiman incelemesi ve
goriismeler 1518inda siiregsel drama uygulamalarinda 6nemli bir iskelet olusturan
dramatik kurgunun bilesenleri tanimlanmistir. Dramatik kurgunun bilesenlerinin ve
aralarindaki iliskilerin tanimlanmasi, John O’Toole un egitimde yaratict drama alaninda
calisma yapan c¢agdaslarina ve ilerleyen yillarda siire¢csel dramay1 deneyimleyen pek ¢ok
kisiye yol gostermistir. O’Toole tarafindan daha sonra yayinlanan kaynaklarla da
desteklenen ve gelistirilen dramatik kurgunun bilesenleri bir drama kurgusu
olusturulurken, paylasilirken ve yanitlanirken gz 6niinde bulundurulmasi gereken temel
unsurlart vermektedir. O’Toole’un yaklagiminda tiim dramatik kurgunun bilesenlerinin
birbirini destekleyerek dramatik anlam, olusturulan drama kurgusunun mesajin ozetler,
dramatik durumun disaridan goriinen yiiziinii olusturur.

Dramatik kurgunun bilesenlerindeki bu c¢esitlilik ve iliskiler ag1 drama
calismasinin siirdiiriilebilir ve yapilandirilabilir olma &zelliklerini arttirmaktadir. Ote
yandan Dramawise (1988)’1in yayimlanmasindan sonra gegen yillarda bu bilesenlerin

farkli yorumlara ve elestirilere maruz kaldig1 da goriilmektedir. Elbette tiim diger sanat
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kollar1 gibi yaratici drama da degisime ve doniislime ugramis ve zamanla farkh
aligkanliklar belirmistir. Bu elestirilerin temelinde ise hi¢ siiphesiz bilesenlerin drama
kurgusu igindeki yorumlamasi yatmaktadir. Ornegin, modern uygulayicilar gerilimin
farkl1 bicimlerde de ortaya ¢ikabilecegini one slirmektedir. Dahasi, ¢cagdas dramada insan
baglami, durum, roller gibi bilesenlerin eskisi gibi islemedigi de géze carpmaktadir.

Farkli drama uygulayicilar1 tarafindan one siiriilen bu elestirilerin yani sira
dramatik kurgunun bilesenlerini yillar 6nce tanimlayan O’Toole ve Haseman’in dahi
zaman zaman bu elestirilere katildigini1 gorebiliyoruz. Her iki yazarin da ilerleyen yillarda
katildig1 farkli konferanslarda bu degisim hakkinda konustugunu ve dramatik kurgunun
bilesenlerine farkli tanimlamalar 6nermesi bunu kanitlar niteliktedir.

Haseman’la yapilan bir goriismede (2008), dramatik kurgunun bilesenlerinin
ugradigt bu degisim hakkinda farkli bir bakis acisina taniklik ediyoruz. Yazar
“diizenleyici elestiri” kavraminin ¢agdas sanatta diizenleyici yaraticilik olarak ortaya
c¢iktigin1 ve bu tiir diizenleyici siireglerin aslinda sanat kollarinin gelisimine katki
sagladigini iddia ediyor. Bu ¢alisma kapsaminda yapilan dokiiman incelemesinde tarihsel
olarak dramatik kurgunun bilesenlerinin ve siiregsel dramanin gelisiminde de bu
diizenleyici yaraticilik gozlemlenebilir. Cagdas yasamin her alaninda disiplinler arasi
yaklasimlarin 6ne ¢ikmaya baslamasi, teknoloji ve kiiresellesmenin getirdigi genis bilgi
birikimi bu diizenleyici yaraticiligin 6nemli sebepleri arasinda kabul edilebilir. Genglerin
ogrenme i¢in artik yalnizca okula ve 6gretmenlere ihtiya¢ duymuyor olusu da bu degisimi
hizlandiran bir element olabilir. Dramatik kurgunun bilesenleri aslinda hala
gecerliliklerini koruyor olsa da belki de hangisinin daha 6nemli olduguna, hangisinin
oncelikli olarak dgretilmesi gerektigine karar verirken bireysel farkliliklar1 g6z oniinde
bulundurmak gerekiyor. Bu noktada Haseman’in sozleri de bu fikri destekler nitelikte bir
veri sunuyor. Yukarida bahsedilen goriismede kendisi de farkli kiiltiirlerde farkli yollar
olabilecegini géz Oniine alarak yola ¢ikmanin ve diinyadaki hizli de§isimin yaratici
dramada da hizla insa edilen farkli yollar olusturdugunun altini ¢iziyor. Tiim bu verilerin
15181inda yaratict dramanin tamamen farkli bir forma biiriindiigiinii, dramatik kurgunun
bilesenlerinin gecerliligini kaybettigini, O’Toole gibi oncii aragtirmacilarin 6ne siirdiigii
yontemlerin artik kullanilamayacagini soylemek neredeyse imkansiz. Aksine bu veriler
bize O’Toole’un yaklagiminin ne kadar gecerli ve kalict bir temel olusturdugunun fark

edilmesini sagliyor.
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Bu degisim vurgusunu destekler bicimde John O’Toole, Dramawise (1988)’da
tanimlanan, sonrasinda The Process of Drama: Negotiating the Art and the Meaning
(1992) bashikl eserinde genislettigi bu bilesenleri ve siire¢sel drama yaklagimini yine
calisma arkadas1 Haseman’la Dramawise Reimagined (2017), adli eserinde, yillar sonra
tekrar yorumlamaktadir. Calismalariyla Avustralya Queensland’deki 6gretmenlerin
yaratict dramay1 simiflarinda uygulamalarina ilham olmus O’Toole gibi 6nemli bir
arastirmacinin yine 0gretmenleri desteklemek amaciyla kendi ¢alismasini revize ederek
sunmasi yazarin degisime bakis agisinin da olumlu oldugunu ispatlar niteliktedir.

Bu tartismalar sonucunda dramatik kurgunun bilesenlerinin  yeniden
adlandirilarak dramatik dillere doniistiigline dair sdylemler ortaya ¢iksa da aslinda hala
temelde dramatik kurgunun bilesenleri gegerliligini korumaktadir. Uygulama sirasinda
nasil ele alindig1 degisse de farkli isimler altinda degerlendirilse de dramatik kurgunun
bilesenleri hala drama kurgusunun iskeletini olustururken ve degerlendirirken en ¢ok
basvurulan ve en kullamsh referanslardan biri olma 6zelligini yitirmemistir. Ozellikle
drama egitimine yeni baslayan 6grenci ve egitmenler i¢cin 6nemli bir baslangi¢c noktasi
niteligindedir. Bu arastirma kapsaminda yapilan goriismelerde de John O’Toole bu tiir bir
degisimin farkinda oldugunu kabul etmistir. Ancak yapilan dokiiman incelemesi
sonucunda bu degisimin ve elestirilerin dramatik kurgunun bilesenlerinin islevselligini
yok etmekten 6te gili¢lendirdigini sdyleyebiliriz.

Belki de gilinlimiiz drama 6greniminde artik tiim bilesenleri tek tek kurgulamak ve
ogrenmek sart degildir. Ancak onlar hala dramanin temel formunu olustururken
basvurulabilecek temel yapi taglar1 olarak kabul edilebilir. Bu form olusurken yeniliklere
acik olmak ve bu temel yapi taglarinin ne olglide ve nerede kullanilabilecegiyle ilgili
esneklige sahip olmak ise siiphesiz cagdas sanat anlayisinin bir uzantist olarak kabul
edilebilir. Ciinkii yalnizca yaratict drama alaninda degil, aslinda pek ¢ok sanat akiminda
ve yaklasiminda kesin ve kati formlarin disina ¢ikildigi, aykirt uygulamalarin, farklh
deneyimlerin tercih edildigi, yeni nesil Ogrencilerin hali hazirda pek c¢ok kaynaga
ulagabiliyor olmasinin onlar1 hem 6grenci hem de uygulayict yerine tasidigi rahatlikla
goriilebilir.

Uygulama yontemlerindeki degisimler bizi nereye gotiiriiyor olursa olsun, yaratici
dramanin egitimde giderek giliclendigini ve kullanim alaninin genisledigini rahatlikla
sOyleyebiliriz. O’Toole’un da belirttigi gibi aslinda drama hali hazirda cocuklarin
hayatinin zaten bir pargast olarak goriilebilir. Cocuklar bagkalarmi taklit ederek

O0grenmeyi, kendileri i¢in veya bagkalar i¢in canlandirma yapmay1 farkinda olmadan
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uygulamaktadirlar. Diger yandan, ¢cocuklarin farkinda olmadan hayatlarina kattiklar1 bu
yaraticit drama becerileri, 6gretmenlerin de mesleklerinde siklikla bagvurduklari beceriler
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Anlatimlarini gili¢lendirmek, 6grencilerini etkilemek
isteyen tiim egitimciler dersleri sirasinda farkli rollere biirtinmeyi, dogaglama tepkiler
vermeyi, tipki bir drama uygulamasinda gibi izleyicileri de zaman zaman performansa
dahil etmeyi sik sik deneyimler. Tiim bu etkileriyle yaratict dramanin egitimdeki etkinligi
stiphe gotiirmez bir gergektir.

John O’Toole’un drama anlayisinin temelini olusturan dramatik kurgunun
bilesenleriyle ilgili bu degisimden elbette O’Toole’un biiylik katki sagladigi bir drama
yaklasimi olan siire¢sel drama da etkilenmektedir.

Egitimde, 6zellikle siire¢sel dramanin kullanimini inceledigimizde, belki de John
O’Toole ve diger ¢cagdaslarinin alandaki gelismelere olan katkisinin da etkisiyle olduk¢a
stk basvurulan bir yontem oldugu soylenebilir. Siire¢sel drama, dogaglama
performanslara agik olusu ve siireg igerisinde farkli kazanimlarin kesfine imkan vermesi
nedeniyle sinif igerisinde bagvurulabilecek en kullanishi drama yaklagimlarindan biri
olarak kabul edilebilir. O’Toole da siiregsel dramanin geleneksel izleyici ve
senaryolardan uzak olmasi, rol oynamaya odaklanmasi, 6gretmeni de etkin bir sekilde
siirecin bir par¢asi yapmasi ve oyunlarla zenginlestirilmesi 6zelliklerine dayanarak bu
drama yaklasiminin egitimde yaratict dramada oldukga kullanigl bir ara¢ olusturdugunun
altin1 ¢izmektedir.

Onceki boliimlerde de belirtildigi gibi “siirecsel drama” kavrami pek ¢ok yaratic
drama arastirmacisi tarafindan ele alinmis ve yorumlanmistir. Yaptig1 ¢alismalar ve
olusturdugu eserlerle bu yontemin gelisimine kritik katkilar saglayan John O’Toole
(1992), “The Process of Drama: Negotiating art and Meaning” baslikl1 eserinde siiregsel
dramay1, dramatik formun bilesenlerinin konu ve katilimcilarin amaglari ¢ergevesinde
tartisilmasi ve bu tartismanin drama siireci i¢inde tekrarlamasi olarak tanimlamaktadir.
Yapilan goriismede, O’Toole, siiregsel dramanin gelisimiyle ilgili olarak sorulan soruya
verdigi yanitta bu alana katki saglayan diger arastirmacilardan bahsetmis, dramadaki
kavramlardaki bu kolektif gelisimin 6nemini vurgulamistir.

O’Toole’un ilerleyen yillarda farkli kaynaklarda siiregsel drama farkli agiklamalar
getirmesi, uygulama yontemlerini ¢esitlendirmesi hi¢ de sasirtict bir durum
olusturmamaktadir. O’Toole’un sozleri ayn1 zamanda s6z konusu drama yaklasimi
icerisindeki farkli tekniklerin bile aynm1 veya farkli isimlerle farkli iilkelerde eszamanl

olarak kullanilmis olabileceginin fark edilmesini sagliyor. Aslinda bu gelisim siirecinde
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yer alan tiim arastirmacilar bilerek yahut bilmeyerek siiregsel drama denilen terimin
ortaya ¢ikmasini sagliyor. Tiim bu bilgiler 1s18inda O’Toole’un da kendi etkinliklerini
olustururken ¢agdaslarindan ve farkli drama uygulamalarindan ilham aldigini, temellerini
dramatik kurgunun bilesenlerine dayandirsa da yeni gelistirdigi drama 6rneklerinde farkl
kurgular denemekten ¢ekinmedigi rahatlikla belirtilebilir.

Siiregsel drama sayesinde zihin, viicut, duygular, hayal giicli ve anilar hep birlikte
calisir ve 6grenmeyi pekistirirler. Siiregsel dramada siklikla bagvurulan dogaglama ise
tim bu O6grenme unsurlarinin 6zgiirce kullanilabilmesine olanak saglar. Bu yonden
bakildiginda siire¢sel dramanin bahsedilen bu degisimlerden ancak olumlu ol¢iide
etkilenmis olabilecegi sdylenebilir. Giiniimiizde modern egitim yaklasimlarinda siklikla
basvurulan 6grenciyi aktif bir sekilde 6grenme ortamina dahil etme ve 6zgiirlestirmeye
yonelik bakis agisinin siiregsel dramayla kolayca desteklenmesi miimkiindiir.

Bu ¢aligmada arastirilan bir diger arastirma sorusu kapsaminda John O’Toole’un
siiregsel drama uygulamalarindan Ornekler incelenmigtir. Dramanin 6grenmeyi
zenginlestirici, derinlestirici etkisi ve anlamayr kolaylastirmasi, iyi kurgulanmis bir
drama etkinligi ¢ercevesinde miimkiin olabilmektedir. O’Toole un ¢aligsmalari da iste bu
noktada one ¢ikmaktadir.

Incelenen iki farkli ornekten biri g¢ocuklarin  giinlik hayatlarinda
karsilasabilecekleri, gergek bir olaydan uyarlanmis bir olayr konu alirken digeri
gercekiistii bir kurguya sahiptir. Bu iki 6rnegin ilk anda dikkat ¢eken bu zit karakterleri
ayni zamanda siire¢sel dramanin mekan, zaman, rol gibi bilesenleri farkli yorumlamaya
olanak sagladigini kanitlar niteliktedir.

Ancak bu farkli yaklasima ragmen yine de her iki Ornekteki temel fikrin
kaynaginin ¢ocuklarin giinliik yasantilarina dayandirilmasi da yine bir baska dnemli
0zellik olarak degerlendirilebilir. Birinci Ornekte herhangi bir okuldaki 6grencilerin
karsilasabilecegi, topluluga uyum saglamakta zorlanan ve zorbali§a ugrayan bir
Ogrencinin durumu tartisilirken diger 6rnekte ise ¢ocuklarin giinliik hayatlarinin ekran
bagimlilig1 nedeniyle ne denli sinirlandirildigina ve hareketlerinin nasil kisitlandigina
dikkat ¢ekilmistir. Siire¢sel drama yaklagiminin bu uygulamalardaki en 6nemli katkis1 ise
bu konularin didaktik bir bicimde ya da parmak sallayarak verilmemesi, drama akisi
igerisinde cocuklarin bunu kendilerinin fark etmesinin saglanmasidir.

O’Toole’un oOrneklerinde rastlanan bir diger 6nemli bilesen ise Ogrencilerin
oldukca dogal ve akiskan bir olay orgiisii igerisinde farkli rollere girip ¢ikmasi, hatta

bazen rolden tamamen ¢ikarak gelisen olay1 disaridan degerlendirmesi durumudur. Boyle
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sahnelerde 6grenciler, elbette birkag dakika once 6gretmenin de taniklik ettigi olaylar
zincirini sanki canlandirmay1 yapan kendileri degillermis gibi tekrar anlatir. Bu durum
cocuklarin uzaklagsmasini hem de degerlendirme yapabilmelerini saglamak ig¢in ¢ok
kullaniglt bir araca doniismektedir. Ayrica burada drama igerisindeki yaraticiliklarini,
kendi canlandirdiklar1 olaylara olan inanglarin1 da goézden gegirme firsat1 bulabilirler.
Tiim bu rol degisimi durumu basta yaraticilik olmak iizere iletisim, analitik diisiinme gibi
pek ¢ok becerinin gelisimi i¢in de olanak saglar.

O’Toole’un atolye orneklerinde vurguladigi bir diger bilesen ise hareket olarak
kabul edilebilir. Yer verilen iki atolye ¢calismasinda da ¢ocuklarin farkli bigimlerde (dans
veya rol oynama) gibi hareket etmeye yonlendirildigi gozlemlenmektedir. Bu hareketlilik
kurgunun inandiricilifint artirirken ayn1 zamanda katilimeilarin olaydaki karakterlerle
daha 1yi empati kurabilmesini saglamaktadir.

Son olarak, O’Toole’un mevcut atélye planlarinda bulunan kurgudaki gesitlilikten
bahsedilebilir. Farkli yas gruplari, farkli mekanlar, farkli deneyimlere sahip gruplar igin
farkli alternatif Onerileri sunan O’Toole boylece drama akisini zenginlestirirken ayni
zamanda uygulayict 6gretmene de yardimci olmaktadir. Aslinda bu durum bizlere
stirecsel dramanin ne kadar duraganliktan uzak ve 6zgiir bir 6grenme ortami sundugunu
da kanitlar niteliktedir. Kendi deneyimlerine ve 6grenme alanlarina uygun bir kurgu i¢ine
dahil olan katilimcilarin 6ykiiyli daha iyi benimseyecegi ve bunun da siire¢ igerisindeki

O0grenmeyi arttiracagi da elbette bu durumun olasi sonuglarindan biri olarak varsayilabilir.

Oneriler

Bu tez caligsmasi, igeriginde sunulan bulgular ve bu bulgulara dayanarak ulasilan
sonuglarla, egitimde yaratic1 drama alaninda caligmalar yapan pek cok akademisyene,
Ogretmene ve drama egitmenine ilham vermesi ve bir kaynak olusturmay1 amaglamaktir.
John O’Toole ile ilgili arastirma yapacak arastirmacilar John O’Toole’un siiregsel drama
konusundaki goriislerini yaratici drama lideri egitimi programlarinda ya da yaratici drama
alanindaki yiiksek lisans programlarinda Ogretim programinin bir parcgast olarak
tartisilabilir. Ayn1 zamanda bu tez ¢alismasi John O’Toole disinda diger siire¢ drama
yaklagimini benimseyen arastirmacilarin anlagilmasi ve incelenmesinde de kullanilabilir.

John O’Toole’un siiregsel drama anlayisini arastirirken ortaya cikan ve
vurgulanan en 6nemli durumlardan biri de kendisinin egitimde yaratict dramanin milli

egitim 6gretim programinin bir parcasi haline getirilmesinde sundugu 6nemli katkidir.
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Avustralya miifredatinin kalic1 bir pargast haline gelen yaratict dramanin {ilkemiz dahil
olmak iizere egitimde ilerlemeyi ve ¢aga ayak uydurmay1 hedefleyen tiim iilkelerin egitim
programlarina dahil olmas1 gerekmektedir. Bu nedenle bu caligmanin ayn1 zamanda,
ulusal egitim 6gretim programinin olusturulmasina katki saglayan karar alicilara da ilham
vermesi umut edilmektedir. Ulkemizde yaratict drama egitimi veren kurum ve
kuruluglarin 6gretim programlarinda ve bu alanda egitim veren iiniversitelerin lisansiistii
egitim programlarinda John O’Toole’un hem kuramsal olarak hem de uygulama
ornekleriyle birlikte ele alinmasi bu tez ¢alismasiyla one siiriilen bir bagka 6neri olarak
belirtilebilir. ~ Siiregsel ~dramanin, drama lideri ve egitmeni egitimlerinde
yayginlagtirilmasi ve uygulama orneklerinin ¢ogaltilmasi, iilkemizdeki yaratict drama
anlayisinin da gelismesini ve gesitlenmesini saglayacaktir.

Elbette bu calismay1 gelistirmek ve genisletmek her zaman miimkiindiir. Burada
John O’Toole’un siire¢sel drama yaklagimi, bu yaklasimin nasil gelistirildigi ve nasil
kullanildig1 agiklanmaya ve &rneklenmeye c¢alisilmistir. ilerleyen yillarda bu alanda
calisma  yapmak  isteyecek  arastirmacilar  John  O’Toole’un ‘Drama
yontemi/bilgeligi’(Dramawise) bir yaklasim olarak degerlendirilmeli ve &rnek
uygulamalarla gelistirilmelidir. Boylece John O’Toole’un kurguladig: siire¢sel drama
akiglarini degerlendirmek ve yerel ihtiyaglara gore bicimlendirmek de miimkiin olacaktir.

Bu ¢alismayla birlikte sunulan uygulama 6rneklerinin haricinde, tez boyunca
belirtilen, John O’Toole tarafindan kaleme alinmis pek ¢ok kaynakta siire¢csel drama
ornekleri ve bir siire¢sel drama kurgusunun nasil yapilabilecegine dair detayli anlatimlar
mevcuttur. Bu ornekler 1s1ginda John O’Toole’un siiregsel drama atdlyelerini MEB
okullarinda uygulama firsatlarinin arastirilmasi ve ¢alisilmasi da lilkemiz egitimine katki

saglayacaktir.
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EK 1. John O’Toole’un Uygulama Orneklerinden Fotograflar
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EK 2. Dramawise Reimagined Kapak ve I¢indekiler Béliimii
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EK 3. John O’Toole ve Brad Haseman’a Ait Fotograflar
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EK 4. John O’Toole’a Sorulan Goriisme Sorular:

1.Could you tell me more about you life? What are your inspirations and your
resources (the books you have read, the people that you admire, your education and your
life perspective)?

1.Yasam oykiiniizden s6z eder misiniz? Beslendiginiz kaynaklar
(okudugunuz Kkitaplar, ornek aldiginiz insanlar, icinde yetistiginiz aile, aldiginiz

egitim, diinya goriisiiniiz) nelerdir?

2. How do you comment the relationship between drama in education and theatre?
The components that you have defined as “Elements of Drama” are as well the elements

of dramatic theatre. Do you perceive the “drama in education” and theatre as same?

2. Size gore yaratic1 drama ve tiyatro iliskisi nasildir? ‘Dramatik kurgunun
bilesenleri’ olarak belirledikleriniz aym1 zamanda dramatik tiyatronun da
bilesenleridir, bu baglamda egitimde tiyatro ile tiyatroyu aym sey olarak mm

goriiyorsunuz?

3. What is your perception of overall drama? How do you perceive it? Would you
rather see the drama as a medium or a discipline? Or would you support a process where
both happens?

3. Size gore genel drama anlayisiniz nedir? Dramaya nasil bakiyorsunuz?
Dramayi bir ara¢ m1 yoksa bir amag olarak mu ele aliyorsunuz? Yoksa her ikisinin

de oldugu bir siireci mi savunuyorsunuz?

4. How do you explain your notion of process drama? Who used the notion of

“process drama” in the literature firstly?

4. Siirecsel drama anlayisimzi nasil betimlersiniz? Siire¢csel drama

kavramini, sozciigiinii ilk olarak kim kullandi?
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EK 5. John O’Toole’un Atélye Ornekleri

1. JAMIE

HAZIRLIK NOTLARI

Drama, ¢cogunlukla okullarda 6grencilere ¢atisma ve zorbalik hakkinda konugsmak
icin kullaniglt bir arac¢ olarak kabul edilir ve dikkatli kullanildiginda 6yle de olabilir.
Ancak asla ger¢ek zorbalik veya catigma olaylarin1 dogrudan irdelememelidir. Bu drama
olabilecegini ve ne kadar zor muhakeme edilebilecegini gostermek ve Ogrencilere bu
olaylarla basa ¢ikmak i¢in kullanabilecekleri farkli stratejileri diisiinmeleri igin firsat
vermek amaciyla tasarlanmistir.

Kitaptaki diger 6rneklerden daha kisa olan bu drama etkinligi 1,5 — 2 saat siirecek
tek bir oturumda tamamlanabilir. Ayn1 zamanda her boliim i¢in bir oturum yapilacak
sekilde ikiye de boliinebilir.

Hedef yas grubu: 5. — 6. Sinif (Daha biiyiik 6grencilerle ya da birkag¢ kiigiik
degisiklikle 3 — 4. Sif 6grencileriyle de uygulanabilir.

ALT YAPI PLANLAMASI ve GEREKSINIMLER

On Hazirhk
Bir resim dersinde dgretmen ve bir dgrenci arasinda, 0gretmenin yaralanmasiyla

sonuclanan bir olay yasanir. (Gergek bir olaya dayanmaktadir.)

Odak Soru
Olay1 neyin baglattigini en iyi ne zaman anlayabiliriz, olay neden olmustur, hangi

yargilara varabiliriz ve hangi aksiyonlari alabiliriz?

Ne, Kim, Nerede, Ne Zaman (5N 1K)

Ne oluyor: Gorevliler, 6gretmenin sinifta saldirtya ugradigi ve yaralandig: olayi
arastiriyor. Olayin faili Jamie kagmas.

Kime oluyor: 5. sinif (ya da 6. Simif 6grencileriyle ¢alisiyorsaniz 6) resim sinifi,
olayi arastiran bir sosyal hizmet gorevlisi ve okul rehber 6gretmeni (bu drama, dramatik

durumun en ug¢ noktasinda ¢ergevelenmektedir — Boliim 2.3” e bakiniz.)
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Nerede oluyor: Billington Lisesi, biiyilk bir sehrin (6grencilerin bildigi) dis
mahallelerinden birinde.
Ne zaman oluyor: Bugiin.

Tehlikede olan ne: Olayin failinin gelecegi.

The Hook (Kanca)
Iyi bir kesif ¢alismas1 her zaman merak uyandirir; burada ¢oziilmesi gereken 2

gizemli olay bulunuyor:
e Smifta gercekten ne oldu?

e Jamie i¢in yapilmasi gereken bir sonraki adim nedir?

Ogretmen
Ogretmen iki zit rolde bulunur:
e Bayan Davies, 5. sinif (veya 6) Resim ve Smif 6gretmeni.

e Jamie, 5. Smif (veya 6) bir erkek 6grenci.

Kaynaklar

Bu drama etkinligi i¢in yalnizca 6gretmenin roliinii ifade edecek iki basit malzeme

gerekmektedir:
e Bayan Davies’in bandajini simgeleyecek beyaz bir sargi bezi.
e Jamie i¢in eski bir sirt ¢antasi.
Ayrica dgrencilerin defterleri olmalidir.

Drama Ogretimi (Avusturalya 5 — 6. Siniflar Drama Ogretim Programu etkinlikleri

arasindan sec¢ilmistir.)

Bilgi ve Beceriler

e Rol ve Karakter- ¢ok boyutlu karakterlerin motivasyonlar1 ve farkli yonlerini
kesfetmek; ¢cok boyutlu iliskileri gelistirmek ve analiz etmek.

e Gerilim- habercileri ve bilgiyi sinirli tutarak siiphe ve vurgu olusturmak.

Icerik Tamimlama
e Bu iinite i¢inde asagidaki icerik ayrintilandirmasini kullanarak drama ogelerini;

olaylar, fikirleri ve konular1 (ACADRMO040) kesfetmek ve gelistirmek amaciyla
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bir araya getirmek:  Dramatik durumlar yaratmak, siirdirmek ve karsitligi
gostermek i¢in drama Ogelerinin farkli kombinasyonlariyla caligmak.

e Bu iinite i¢inde asagidaki igerik ayrintilandirmasini kullanarak, durumu, iliskileri
ve niyetleri iletmek icin roller ve karakterler gelistirmek: Rol ve karakterleri

iletmek igin insan davranigini, duygularin1 ve empatiyi anlamak.

Diger Ogrenme Alanlari

Yurttaghk: Bu drama etkinligi Avusturalya 5. Smf Yurttashik Ogretim
Programi’ndaki goriislerle yakindan baglantilidir. ilgili béliimde su ifade yer almaktadur:
“Ogrenciler, bireylerin haklarmin adalet sistemiyle nasil korundugunu inceler...hangi
adalet ilkeleri, bireyin adalet haklarin1 Avustralya hukuk sisteminde korumaya yardimci
olur?”

Genel yetenekler

Yukarida belirtildigi gibi, bu drama etkinligi etik anlayisin ve 6zellikle elestirel

ve yaratici dlisiinme becerilerinin 6grenilmesi ve gelistirilmesine katki saglamaktadir.

Degerlendirme

Yanitlayici1 Gorev (Responding task)

Bu drama etkinliginin parcasi olarak, 6grencilerden galisma boyunca tuttuklari
notlardan yararlanarak yazili bir vaka caligmasi raporu olusturmalari istenir. Bu, empati
seviyelerini (ve empati anlayislarini) ve karmasik karakter ve motivasyon anlayislarini
(insan davranislarini ve duygular1 anlamak, roller ve karakterleri aktarmak i¢in empati

yapmak) belirlemek i¢in drama degerlendirmesi olarak kullanilabilir.
ATOLYE PLANI
ON HAZIRLIK NOTU

Bu drama etkinligi, her biri Kanca boliimiinde belirtilen iki soruyu vurgulayan iki

boliime ayrilmaktadir.
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BiRINCi BOLUM: iLK GIZEMLIi OLAY: GERCEKTE NE OLDU?
HAZIRLIK- ISINMA
Birinci Adim- Konulu Isinma (Rol ¢gemberi / role circle)

Ogrencilerle birlikte bir cember olusturun. Rol gemberinin bir dykiiniin baslangicinda
bir goriis birligi belirlemek ve Oykiiyli baslatmak i¢in tasarlanmis bir etkinlik
oldugunu agiklayin. Buradaki kurallar yalnizca, herkesi birbirini dinlemesi, daha 6nce
olanlar1 kabul etmesi ve makul ve mantikli eklemeler yapmasidir. Ik kisinin (kendi
ismi diginda) bir isim — kendi cinsiyetlerine ya da kars1 cinse ait bir isim segebilirler
— gerekir. Bunu rastgele bir 6grenciye sorun. Bu ismi aldiktan sonra (6rn. Patrick)
rastgele sectiginiz bagka bir 6grenciye kag¢ yasinda oldugunu (12- 16 yas araliginda)
sorun. Bu ismi kullanarak her seferinde baska bir 6grenciye, alt yapiy1 olusturacak
diger sorular1 sormaya devam edin (6rn. ‘Patrick nerede yastyorsun?’, ‘Kag kisilik bir
ailen var?’, ‘Sinifinda ¢ok arkadasin var m?’). Ogrenciler yanitlar1 takip etmeli ve
her seferinde karakterin (Patrick) yerine gecerek yanit vermelidir. Alt yapi
olustugunda yonlendirici soruyu sorun: “Patrick, diin sorunun bagladigini goérdiin
mii?” baslangicini goérdiin mii Partrick?” Ve yanita gore siniftaki herkes s6z alincaya
ya da oykii dagilana kadar olay1 ayrintilandirmaya devam edin.

Etkinligi birka¢ kez daha tekrarlayin ve 6grencilere ikinci bir kez okulla ilgili bir
yonlendirici soru verin. Sonunda bu etkinligin dersin devaminda yapacaginiz drama
icin 6nemli olacak iki yoniinii vurgulayin:

- Dikkatli dinlendiginde ve daha once sOylenenlerle celismedigine emin
olundugunda birden fazla kisi ayn1 anda ayn1 kisiyi canlandirabilecegi bir
diizen

- Bir karakter ve durum i¢in gergekei ve 6zgiin bir alt yap1 olusturulmasinin

Onemi

ikinci adim- Gizemli olayin sunulmasi (dramatik yapinin kurulmasi / establishing

the dramatic contract)

Ogrencilere, bu drama etkinliginde ¢6ziilmesi gereken gizemli bir olay oldugunu, bu
gizemli olaym ‘tipki sizinki gibi bir okuldaki’ bir 6gretmen ve 6grenci arasinda
gergeklestigini ve polisiye bir calisma (gercek polisler gibi olmasa da) yapacaklarini
sOyleyin. Bu olay ¢oziildiiglinde sizi daha kafa karistirict1 ve zor bir baskasina

yonlendirecek. Ogrencileri bu gizemli olaylari ¢cdzmeye davet edin. Bu ilk olayi
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¢oziimlemek i¢in 6grenciler, ikinci gizemli olay ele alirken ¢ok 6nemli olacak kisileri

canlandiracaklar. Birka¢ defa rol degisimi yapmalar1 gerekecegini belirtin.

Uciincii Adim — Yalan Tespiti (hazirlik ve katilm etkinligi / preparation and
enrolment activity)

e Ikili gruplar olusturun (eger miimkiin degilse 1-2 grup 3 kisilik olabilir).

A, okuldan eve gonderilecek kadar kotli bir davranista bulunan bir 6grenci (Bu
davranigin ne olabilecegini diistinmeleri i¢in zaman taniyin).

B (3 kisilik gruplarda 2 tane B olacak.), A’nin ebeveyni ve dogal olarak A’nin bu
kadar erken eve gelmesine sasirmis ve nedenini merak ediyor.

A tahminen B’ye bu nedeni sdylemek istemez ve aldatici veya diirlist olmayan
yanitlar verebilir. Ancak B kolayca kandirilabilecek biri degil...

Ogrencilerden bu sahneyi canlandirmalarini isteyin (burada her ikili kendi
arasinda calisir, kimse bir bagska grubu izlemez.) Kendi aralarinda konusmalarina izin
verin ancak olayimn ¢éziimlenmesini beklemeden canlandirmayi durdurun (yaklasik iki ya
da ti¢ dakika cogunlukla yeterlidir ama biraz daha uzatilabilir).

e Birkag ‘ebeveyn’ den siifa cocuklarinin bu yanlis davranisiyla ilgili ne kesfettiklerini

anlatmalarini isteyin.

DENEYSEL ASAMA
Dordiincii adim- Arastirmacilara talimatlar1 vermek (68retmen anlatimi ve
katilim1 / teacher narrative and enrolment)

e Ogrencilere bir smifta yasanan bir olay hakkinda bir ykii dinleyeceklerini, bu
konuyla ilgili gizemli bir olay1 aydinlatacak bir polisiye arastirma yapacaklari i¢in
dikkatlice dinlemeleri gerektigini sdyleyin.

e Ikili gruplardaki dgrencilere — 3. Adimda kullandigmiz gruplari kullanabilirsiniz — 2
kisiyi canlandiracaklarini sdyleyin: okul rehber 6gretmeni ve sosyal hizmet gorevlisi
arkadas1. Bu kisilerin bu gizemi aydinlatmanin yani sira sonucunda ne yapilacagina

da karar vermeleri gerekiyor.
iPUCU

Rollerin isimleri bir cinsiyet belirtmiyor ciinkii her ikili aymi karakterleri

canlandiracaklar. Bu béliim 6gretmenin uzun bir monologuyla baslar. Ogrencilerin
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ayrintilari agik bir sekilde anlayabilmesi icin acele etmekten ya da kisa yoldan bitirmeye

calismaktan kacinm. Oykii dikkatlerini cekmek igin yeterince ilging olacaktir (ayrica

konusmak i¢in daha sonra bolca firsat bulacaklar!)

Oncelikle A’lara ‘Robby’ isimli Okul Rehber Ogretmeni olduklarini agiklayin (diger
Ogrencilerinde bu sirada size dinlemelerini isteyin).

Bir mayis sabahinda, saat 9.40’ta, 6. Sinif 6grencisi Angus ofisinize aceleyle giriyor.
‘Ogretmenim, hemen gelin... Jamie dgretmeni bicakladi.” diyor. Jamie McColl’un
kim oldugunu biliyorsunuz ve kalbiniz eziliyor. Jamie, Bayan Davies’in sinifinda.
Angus’u Bayan Davies’in sinifina kadar takip ediyorsunuz, burasi ayn1 zamanda
resim sinifi. Siifta kiyamet kopuyor ancak Bayan Davies ya da Jamie’den bir iz yok.
Sinifta sessizligi saglayinca Jamie’nin “kac¢tigini” ve Bayan Davies’in, Angus’un
yardimiyla, yOnetim bdliimiine gittigini Ogreniyorsunuz. Sinifa gelen bir bagka
Ogretmene dersi emanet ediyor, Ogrencileri sakinlestirmesini ve derse devam
etmelerini sOyliiyorsunuz.

Odaniza geri doniliyor ve Jamie’nin Oykiisiinii hatirlamaya calisiyorsunuz. Okula
baslayali sadece 6 hafta oldu, belli ki saldirgan tavirlar1 nedeniyle, baska 2 okuldan
kovuldu. Ancak size tehlikeliden daha ¢ok yardima muhta¢ bir cocuk gibi
goriinmiistii. Okul midiiri Kerry Matthews onu kabul etmek istememisti ancak siz
‘aciz’ kisilere sempati duyuyorsunuz ve Jamie’nin kabul edilmesi i¢in yalvardiniz.
Onu popiiler ve olgun bir 6gretmen olan Bayan Davies’in sinifina yerlestirdiniz.
Ayrica Jamie’nin Toplum ve Cocuk Koruma Boliimii'niin bakimi altinda oldugunu
biliyorsunuz. Bu nedenle burada c¢alisan arkadasimiz Kim’i aramaya karar
veriyorsunuz.

A’lardan bu dinlediklerini hatirlamalarini isteyin ve B’lerin (ve gerekirse C’lerin)
aciklamalarin1 yapin. Bu sirada A’larin da dinlemelerini isteyin.

Sizler de Kim’i (3 kisilik gruplarda ayrica is arkadasi Chris) canlandiriyorsunuz.
Sosyal hizmet gorevlisi olarak ¢alisiyorsunuz. Robby, Jamie ile ilgilenen gorevlinin
kim oldugunu 6grenmek i¢in sizi aradi. Jamie ile ilgilenen gorevlinin stres nedeniyle
uzun siireli izinde oldugunu 6grendiniz. Robby’ye kendiniz yardim etmeye karar
verdiniz ve Jamie’nin dosyasini aldiniz. Olduk¢a zayif hazirlanmis bir dosya ancak
Jamie’nin, ilkokulda kontrolsiiz davranislar1 nedeniyle sikint1 ¢ikardigi ilk zamandan
beri, 3 yildir béliimiiniiziin gdzetiminde oldugunu 6grendiniz. Bu yila kadar 2 okuldan

kovulmus. Babasiyla birlikte okula yakin bir kiralik evde yasiyor. Aile Brisbane’e
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(bolgenize uygun bir sehir segebilirsiniz) Melbourne’den 6 yil 6nce tasinmis ve
burada yasayan bagka bir yakinlar1 yok. Anlasilan Bayan McColl 3 yildan biraz uzun

zaman Once evi terk etmis.

Besinci adim- iliskiyi Pekistirmek (ikili rol oynama/ paired role play)

Ogrencilerden, Kim’in Robby’ye yardim etmek igin bu vakayla ilgilenmeye karar
verisini ve aceleyle (eger gerekliyse Chris’le birlikte) Robby ile bulugsmak icin okula
gitmesini hayal etmelerini isteyin. Isimlerini sdyleyerek birbirleriyle selamlasmalarindan
ve el sikismalarindan (hala siralarinda otururlarken) baglayip Robby ve Kim (ve Chris)
rollerinde, birbirlerine olayla ilgili neler bildiklerini anlatmalarini isteyin. Yaklagik ¢

dakika yeterli olacaktir.

IPUCU

Her ne kadar Ogrenciler az Once soylediklerinizi ve hepsinin duyduklarini
birbirlerine aktarmaktan yalnizca biraz fazlasini yapiyor olsalar da bu adim dykiiniin
detaylarim1 tekrarlamak ve pekistirmek icin oldugu kadar o&grencilerin Oykiiyii

sahiplenmesi ve karakterlerle empati kurabilmesi i¢in 6nemli bir ilk adim olacaktir.

Altinc1 adim — Daha fazla bilgi (6gretmen sicak sandalyede ve ¢oklu rol / hot-
seat teacher-in-role plus multiple role)

e Ogrencilere, daha fazla bilgi edinmek ve sinifta gergekten ne olduguna dair gizemi
¢cozebilmek icin Robby ve Kim’in kiminle konugmaya ihtiyact oldugunu sorun.
Jamie heniliz ortaya ¢ikmadi ancak daha sonra babasiyla konusmak miimkiin
olabilir. Robby, bu gerilimin iizerinden gelebilmeleri icin simiftaki diger
ogrencilerin simdilik yalmz birakilmasi gerektigine karar veriyor. Ote yandan
Bayan Davies, sokta olsa da Robby ve Kim’le konusacak. Uzerine beyaz bir sarg1
bezi koydugunuz bir sandalyeyi sinifin oniine yerlestirin. Bu goriigme sirasinda
tiim gruplarin ayn1 anda Robby ve Kim’i canlandiracaklarini (birinci adimdaki rol
cemberi etkinligindeki gibi) aciklaym. Sandalyeye oturup sargi bezini elinize
aldiginizda Bayan Davies’i canlandiracaksiniz.

e Ogrencilere sahip olduklar1 bilgiye dayanarak en azindan bir agilis sorusu
diistinmeleri i¢in birkag dakika verin ve sessizce sandalyeye oturarak sargi bezini
kolunuza sarin. Ilk soru ne olursa olsun ‘Bakin, her sey ¢ok hizli oldu...” diyerek

climlenize baslayin ve sorular1 bolikk porglik yanitlayin. Goriisme sirasinda
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asagidaki Oykii ortaya cikmali- bu siralama olmadan, tutarli bir 6ykii gibi
goriinmeden ve olabildigince parga parga.

e Ik dersteydi — Smifimzla birlikte 6. Smuflar resim dersindeydiniz. Onemli ve
yanitlamaniz gereken bir telefon i¢in Yonetim Boliimii’ne ¢agirildiniz. Smifi
Emillia’ya, giivenilir bir 6grenciye, biraktiniz ve gitmeden once herkesin ¢alisiyor
oldugundan emin oldunuz. Ogrenciler anneler giinii i¢in eglenceli bir kes-yapistir
etkinligi yapiyordu. 5-6 dakikayr bulmadan dondiiniiz ancak simifinizdan sesler
geldigini duydunuz ve yaklastikca bir c¢esit tezahiirat gibi goriinmeye basladi.
Hizla sinifa girerek sert bir sekilde yerlerine oturmalarini istediniz. Siralarindan
kalkanlar ¢ogunlukla kizlar gibi goriiniiyordu. Soylendigi gibi siralarina geri
dondiiler. Daha sonra kikirdamalar ve masanizin altindan tuhaf ve karmagik bir
ses geldigini duydunuz. Masanin altinda biri oldugunu fark ettiniz. Disar1 ¢ikmasi
icin asagiya dogru uzandiniz ve biri bir kosusturma ve aceleyle, bagirarak ya da
c18lik atarak disari ¢ikt1. Parlayan bir sey gordiiniiz ve kolunuzda bir act hissettiniz
ve yaralandiginizi fark ettiniz. Jamie bagirarak siniftan digar1 dogru kactig sirada
elinde bir bicak oldugunu fark ettiniz. Kanamaniz vardi ve bayilmak iizereydiniz
ancak Angus’u revire kadar size yardim etmesi i¢in ¢agirdiniz ve 3 tane 10. Sinifi
bilgilendirerek, birini sinifa g6z kulak olmaya diger ikisini Jamie’yi bulmaya
gonderdiniz.

e Alt1 gizilecek diger noktalar: Jamie, oldukca isyankéar bir baslangigtan ve
kontrolsiiz birka¢ 6tke nobetinden sonra sinifiniza gayet iyl uyum saglamaya
baslamisti. Oldukga izole ve kesinlikle kizlarla iyi anlasamiyor, 6zellikle Sasha
adindaki bir kizla. Erkekler genelde onu yalniz birakiyorlar. Akademik agidan
zay1f ve ilgisiz bir 6grenci, ancak sevdigi ve basarili oldugu resim dersi disinda,
ki ona yaklagma sansini bu sekilde yakaladiniz. Tam olarak olmasa da onun bu
sabah her zamanki gibi olmadigini fark ettiniz- bu derste alisilmadik derecede asik
suratliydi. Onun tek ebeveyni bir aileden oldugunu anliyordunuz, ancak gecen

haftaki veli goriigmesine kimse gelmemisti.

ipPUCU

Bunu oynarken net ve gosterigsiz olmak ve Robby ve Kim’le aym1 derecede
arkadasca konugmak, konugsmanin 6grencilerin sorulariyla ilerlemesini ve bir monologa
donlismemesini saglamak onemlidir. Bilgilendirme yavasca ve parca parca yapilmali —

O0gretmenin sok gecirmis olmasi afallamis goriinmeniz i¢in kullanigli bir mazeret olabilir
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—merak uyandiran ipuglar1 birakarak dgrencilerin takip etmesi saglanmalidir. Orn. ‘Bakin
masanin altinda oldugunu bile gérmemistim...” (Bu, 6grencilerin merakini uyandirmak
icin oldukca iyi bir baslangi¢c climlesi olabilir). Bu goriisme sirasinda Ogrencilerin
sorularina yonelik yanitlar verin ve gizemi bozacak eklemeler yapmaktan kacinin. Eger
gerekirse gormezden gelin ya da soku bahane edin. Jamie hakkinda, iyi bir 6gretmenin

olmas1 gerektigi kadar bilgi sahibi bile olmayabilirsiniz.

Yedinci adim- Pekistirme (rol yazmak / writing in role)
e Gruplardan vakayla ilgili notlarin1 (buradaki taslak kullanilarak) yazmaya

baslamalarini ve duyduklarini kayit altina almalarini isteyin.

Sekizinci adim- Robby’nin ylizlesmesi (es zamanlt rol oynama, bir roliin
degismesi / simultaneous pairs role-play, one role changed)

e Robby’yi (tiim A’lar1) Jamie’nin bulunacagi konusunda uyarin. Bu sirada Robby nin
zor ve pek hos olmayan bir gorevi olacak. B’lerden (ve C’lerden) Kim (ve Chris)
olarak rollerini birakmalarint ve bu olaydan haberi olan Okul Miidiiri Kerry
Matthews’in (ve Chris yerine Polis) yerine ge¢melerini isteyin. Okul miidiiri,
okulunun disiplini ve iyi adiyla Oviinen, siki yonetim halinde biri ve en basinda
Jamie’nin okula gelmesini istememisti. Memnun kalmayacak ve memnuniyetsizligini
belirtmekte de kendini hakli gorecektir.

e Eger miimkiinse her ikiliden sandalyelerini karsilikli olarak ve diger gruplardan
olabildigince uzaga yerlestirmelerini isteyin. Daha sonra Robby’lerden en az bes
metre uzaklagsmalarini ve “miidiir odas1”’na giderek kapiy1 tiklatmalarini ve goriismeyi
baslatmalarini isteyin. Miidiirii Robby’yi terletmesi i¢in destekleyin. (Bu giicli zevkle
kullanacaklardir.) Tartisma coskusunu kaybetmeden (yaklasik {i¢ ya da bes dakika

icinde) ya da 6tkenin dozu asirtya kagmadan sonlandirin.

Dokuzuncu adim- En sonunda Jamie (6gretmen rolde / teacher-in-role)

e B’leri tekrar Kim (ve Chris) olarak tekrar atayin, boylece 6grenciler tekrar arastirmact
rollerine geri donecekler. Smifi tekrar Altinci adimdaki (Bayan Davies’le
goriismedeki) gibi ayarlayin ama bu defa sandalyeyi yan bir sekilde yerlestirin.
Boylece 6zellikle en basta Jamie omuzlarini ¢okerterek ve géz temasindan kagarak

oturabilir. Ayrica sargl bezini eski bir okul c¢antasiyla degistirin. Bu goriismede
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Jamie’nin agzindan zorla laf alintyor olmali. Kendisine soru sorulana kadar
konugsmamali. Acinasi, endiseli ve asik suratli goriinmeli (6grencilerin empati
kurabilecegi bir denge icerisinde ama yine de bir miktar yabancilasmis). Soyledikleri
kolay anlasilmiyor. Bir soruyu yanitlamak istemiyorsa sadece susabilir ya da omuz
silkebilir. Anlayisli sorulara olumlu yanit verebilir. Ilk yanitinin arkasindan, hemen

‘Beni babamdan ayirmayacaklar, degil mi?’ sorusunu sormali.

iPUCU

Bu 6gretmen rolde boliimii, bu etkinligin merkezin olugturmaktadir ve ikna edici

olmalidir. Ayni sekilde, Bayan Davies’inkinden de ¢ok, bu goériismedeki konusmalar

parga parga ve diizensiz olmali, sorularin yanitlar isteksiz bir sekilde zorla alinmali, bir

Oykii olarak anlatilmamalidir. Eger yetistin sosyal hizmet gorevlileri Jamie’ye

duyarhilikla yaklagsmazlarsa, Jamie (yani siz) tamamen susabilir ve kars1 taraftakiler onu

konusturmak i¢in yaklagimlarini degistirmeleri gerektigini anlayabilirler.

Belirtilen 6ykii ve dogrular ortaya ¢ikmalidir: Onun canini yakmay istememistin. ..
Bayan Davies’in. Sasha’y1r bicaklamis olmayi tercih ederdin. Hepsi Sasha’nin
suguydu. Ve diger kizlarin. Anneler Giinii kart1 yapmanin sagma bir fikir oldugunu
diisiinmiistiin. (Bunun nedenini detaylandirmayin.) Yine de yapiyordun, ta ki Bayan
Davies siiftan ¢ikana kadar. Daha sonra Sasha seninle alay etmeye bagladi (nedenini
aciklamayin). Sonunda senin yaptigin karti yirtti. Ona vurdun. Kizlar senin etrafini
sardi  ve Sasha’nin istegiyle tezahiirata basladilar (ne sOylediklerini
detaylandirmayin). Seni Bayan Davies’in masasina dogru siiriiklediler ve masanin
altina saklandin. O zaman gercekten kendini kaybettin. Elinde karti kesmek i¢in
kullandigin Stanley bicak vardi (nasil eline gectigini acik¢a sOylemeyin). Seni
¢ikarmak icin bir el uzandiginda onun Sasha ya da diger kizlardan biri oldugunu
diisiindiin ve saldirdin ya da ¢irpindin (bigag: bilerek saplayip saplamadigini agik bir
sekilde sdylemeyin). Geriye ¢ekildin, Bayan Davies’e vurdugunu fark ettin ve kagtin.
Evinin yakinlarinda bulundun. Bayan Davies i¢in lizglinsiin ve 1yi olup olmayacagini
soruyorsun. Ona zarar vermek istemedigini tekrar soyliiyorsun ve evinden
alinabilecegine dair korkularini tekrar ediyorsun.

Gortismenin son izlenimi hem Jamie’ye sempati duyulmast hem de onun da kismen
suclu oldugunun farkinda olunmasi agisindan olduk¢a muglak olmali. Hala

yanitlanmamuisg bir siirii soru olmal.
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Onuncu adim- Daha fazla pekistirme (rol yazmak/ writing in role)
Her grubun, duyduklarini tekrar vaka notlarina eklemelerini isteyin.

On birinci adim- Olayr yeniden olusturma (dramatik yeniden olusturma /

dramatic reconstruction)

Ogrencilere, Okul Miidiirii, siniftaki diger cocuklarin bu konuda sorgulanmamasina
karar verdigi i¢in bunun alabileceginiz en fazla bilgi oldugunu bildirin, okul
yonetimine gore olay kapandi. Ogrencilerden, olay1 dogru ve kesin bir sekilde tekrar
olusturabilmeleri i¢in rollerinden ¢ikmalarini sdyleyin. Sinift ikiye ayirin ve her
grubun smifin bir yarisinda ¢alismasini isteyin. Ogrencilerden resim smifinda tam
olarak ne oldugunu, Bayan Davies’in ¢agirildig1 ve olayin sonunda Angus’la birlikte
siiftan ¢iktigl ana kadar diistinmelerini ve canlandirmalarini isteyin. Dagiik bir
dogaglama istemediginizi, hepsinin hem fikir oldugu kesin bir yeniden olusturma
istediginizi agik¢a belirtin. Rollerini segmelerini ve esyalar1 gerektigi gibi organize
etmelerini isteyin. Kizlarin nasil tezahiirat ettikleri ya da Sasha’nin Jamie’ye ne
sOyledigi gibi bilinmeyen detaylar miimkiin oldugunca inandiric1 bir sekilde
uydurulmalidir.

Birlikte tartigmalarin1 ve olanlarin tiim detaylar1 bildiklerinden tatmin olana kadar
prova yapmalarini isteyin. (Bu giiriiltiili ama zahmete ¢ok¢a degecek bir etkinlik
olacaktir). Tiim gruplar hazir oldugunda -sonra olmasindansa biraz once- sirayla
kendi bakis acilarindan olayr canlandirmalarimi isteyin. Bu sirada diger grubun
izlemesini ve not almasini isteyin. Farkliliklari, hangi bilesenlerin inandirict oldugu,

unutulan detaylar1 vs. tartigin.

iPUCU

Eger simif mevcudu 30 kisiye daha yakinda, 3 grup kullanmayu tercih edebilirsiniz.

Boylece her 6grencinin canlandirma sirasinda daha fazla sey sdylemeye firsati olabilir.

Eger bu etkinligi yeterli alanin ayrilamayacag bir sinifta yapiyorsaniz bu adimi

atlamak yerine 6grencileri daha kiiciik gruplara ayirmay1 (4 — 6 kisilik) ve sinifta tam

olarak ne oldugu konusunda bir fikre varacak sekilde tartigmalarini saglayabilirsiniz.

Karsiliginda bu gruplarin diisiincelerini diger gruplara sunmalarini ve sinifin notlarim

karsilastirmalarini isteyebilirsiniz. Bu sunum, her grubun sdzciistinden dykiiyii, olaydaki

sorumlu Ogrencilerden biri olarak -Angus ya da Emillia (altinc1 adima bakiniz)

anlatmalar istenerek daha carpici hale getirilebilir.
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IKINCI BOLUM- IKINCI GIZEMLI OLAY: JAMIE HAKKINDA NE

YAPACAGIZ?

On ikinci adim- Oykiiyii teslim etmek (giftler arasinda ters rol oynama / reverse
pairs role-play)

e Bu ana kadar, etkinligin herkesle ayn1 sekilde paylasildigini ve tiim bilginin sizin
tarafinizdan saglandigini sdyleyin. Simdi etkinlik 6grencilere ait ve her ¢ift dykiiyle
ilgili kendisine ait 6zgiin ve nihayetinde farkli sonuclara yonelebilecek bir versiyona
sahip olacak.

e Baglangigta ortaya atilan, neler olduguyla ilgili gizemin (olabildigince)
aydmlatildigini acgiklayin, bdylece geride 6nemli bir diger gizem kaliyor. Jamie
hakkinda ne yapilmali? Robby ve Kim, 6nerecekleri aksiyonla Jamie’nin hayatini
etkileyecek en dnemli karar1 verecekler. Ve bunu biiyiik ihtimalle yetersiz bilgiyle
yapmak zorunda kalacaklar (ger¢ek hayatta da ¢ogu zaman oldugu gibi). Yine de
baglant: kurulabilecek 6nemli bir bilgi kaynagi var. Ogrenciler muhtemelen Jamie nin
babasiyla goriismeye oldukca hevesli olacaklardir. Kim simdi, zor bir goriismeyle
kars1 karsiya ve buna hazirlanmasi gerekiyor. B (ve C)’lerden rollerine Kim (ve Chris)
olarak devam etmelerini isteyin. A’lar Bay McColl, yani Jamie’nin babasi olacak.
Tiim o6grencilerle bu adam hakkinda ne bilindigini ve Jamie’yle iliskisinin nasil
oldugunu tartigin (siz séylemek yerine onlarin neler hatirladigini kullanin).

e Ayrica su detaylarn ekleyin: bir insaat is¢isi oldugunu, kendisinin bir egitiminin
olmadigini, hi¢cbir zaman yetkili kisileri sevmedigini -6zellikle oglunu kendinden
ayirabilecek sosyal hizmet gorevlilerini. Jamie’yle iliskisi ¢ok yakin ama gercekgci.
Bay McColl bir kahraman olmadig: gibi acimasiz biri de degil, ailesini ge¢indirmeye
calisan siradan bir adam. Daha sonra A’lara bosluklari uygun gordiikleri sekilde
doldurmak i¢in miisaade ve zaman taniyin — 6zellikle Jamie’nin annesinin neden terk
ettigiyle ilgili (annenin gittigini, 6lmedigini vurgulayin). Bay McColl hakkinda bir alt
yap1 olusturmak ve onunla empati kurabilmek i¢in birka¢ dakikaya — hatta belki bir
deftere — ihtiya¢ duyabilirler. Bay McColl’un 6zelliklerinin farkli olabilecegini farkli
olabilecegini ve bunun uygun olacagini vurgulayimn. Her A, uygun gordiigii sekilde bir
canlandirma yapmali ve Kim (ve Chris)’in isini zorlastirmak i¢in sosyal hizmet
gorevlilerine kars1 diigmanca bir ¢ergevede diisiinerek baslamali. (Bu ayn1 zamanda
Robby roliindeki 6grencilerin goriismenin kontroliinii ele almalar1 i¢in bir firsat
olacaktir). Bu gorligme okuldaki olaydan {i¢ giin sonra Bay McColl’un isteksizce de

olsa bir sosyal hizmet gorevlisiyle goriismeyi kabul etmesiyle gergeklesiyor (en
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azindan kendi bolgesinde yapilacak). Goriismenin baslarinda, hatta en basinda, Jamie
gibi Bay McColl da su soruyu soruyor: ‘Cocugumu benden almayacaksiniz, degil
mi?’ B ve C’lere rol oynamaya baslamadan dnce iglerinin tam olarak, Jamie ve babasi,
ev yasantilar1 ve Bay McColl’un ge¢cmisiyle ilgili olabildigince fazla bilgi almak
oldugunu hatirlatin. Durum hakkinda bir yargiya varmak ya da ne olabilecegine
(ancak Bay McColl bunu ¢ok merak ediyor) dair bir ima da bulunmaya su agsamada
yetkileri bulunmuyor. Miidiirle goriismede oldugu gibi A’larin  sandalyeleri
yerlestirmelerini, Kim ve Chris’in yaklasik 5 metre uzaklasarak Bay McColl’un evine
gitmelerini, kapiy1 tiklatmalarin1 ve goriismeye ‘Merhaba Bay McColl, Ben Kim,
Jamie’nin sosyal hizmet gorevlisiyim. Benimle (bizimle) goriismeyi kabul ettiginiz
icin ¢cok tesekkiir ederim.” diyerek baslamalarini isteyin. Bu goriismenin makul siirede
devam etmesine izin verin. Cogu 6grenci bunu uzatmaya hevesli olabilir. En azindan

10 dakikaya ihtiyaglari olabilir.

On iigiincii adim- Pekistirme (rol yazma/ writing in role)
A’lardan Robby olarak rollerine devam etmelerini isteyin. Her gruptan neler
duyduklariyla ilgili vaka notlarini birlestirmeye devam etmelerini isteyin. Bu, -biraz
once Bay McColl roliinde olan ve bilginin ¢ogunu saglayan, ama Robby olarak
bunlarin higbirini bilmeyen- Robby roliinii oynayan 6grenciler igin ilging bir gorev

olacak!

On dordiincii adim- (Ikili gruplarda tartisma / pairs in-role discussion)

Ogrenciler notlarm derlerken tahtaya su dort segenegi yazin:

Oneri A: Jamie okulda ve evde kalmaya devam eder.

Oneri B: Jamie okulda kalir ama bakim evine alinir.

Oneri C: Jamie 6zel gereksinimli gocuklara uygun bir okula gider ama evde kalir.

Oneri D: Jamie 6zel gereksinimli gocuklara ydnelik yatili bir okula gider.

Ogrencilere, Robby, Kim (ve Chris)’in ulasabildikleri tiim bilgiye ulastiklarini ve bu
yetersiz temele ragmen Jamie’ye ne olacagiyla ilgili ortak bir karara varmalari
gerektigini sdyleyin. Bu dort secenegi vurgulayin, bunlarin kesin bir karar verebilmek
icin 6zellikle de Bay McColl hakkinda sahip olduklar1 tek secenekler oldugunu
belirtin. (Akillica fedakarliklara ya da daha farkli ¢éziimler i¢in yapilan girisimlere
direnmeleri gerekmektedir). Ogrencilere ortak bir karara varabilmeleri i¢in 5 dakika

verin. Gruplara kimin hangi 6neriyi segtigini sorun.

73



iPUCU

Eger drama etkinligi dengeli bir sekilde siirdiiyse farkli gruplar tarafindan tim bu
dort segenegin de secilmis olmasi gerekir. Ancak, 6grencilerin hiikiimlerini Kabul edin
ve burada dogru bir kararin olmadigini, ¢linkii tiim Bay McColl’larin farkli olabilecegini,

her kararin essiz olacagini vurgulayin.

YANSITMA ASAMASI
Bu asamanin ilk iki boliimii (15. ve 16. adimlar), 6grencilerin drama sayesinde
yansitma yaptigi, drama hakkindaki son bir yansitici tartisma oncesinde gerceklesen,

dramatik etkinlikler olarak kabul edilebilir.

On besinci adim- Hizli sonuglar (6gretmen rolde / teacher-in-role)

e Yukaridaki 4 farkli ¢6zliimii 6neren 4 farkli goniillii ¢iftin- eger 4 ¢6ziimiin tamami da
onerilmediyse asagidaki Ipucunu okuyun. Jamie hakkindaki haberleri iletmek igin
goniillii olmalarm isteyin (Ogrenciler hala Robby ve Kim (ve Chris) olarak rollerine
devam ediyorlar). Sadece Robby’nin goriinlir olmasini isteyebilirler. Jamie,
gelecegini 6grenirken sinifin dikkatli ve elestirel bir sekilde dinlemesini isteyin. Ayni
sahne her seferinde farkli bir 6neri igin arka arkaya 4 kez gerceklesecektir. Ogretmen
olarak sandalyede ¢antayla oturarak Jamie roliiniize devam edin ve asagidaki gibi
yanitlaym:

Oneri A: Jamie babasiyla birlikte kalacagmi &grenince inanilmaz derecede
rahatlar ve Robby’nin sdyleyecegi baska her seye kars1 tamamen ilgisiz ve umursamaz
davranir. Bu yaptiginin yanina kalacagini biliyor ve bu rahatca goriinebiliyor.

Oneri B: Babasindan alinmasiyla ilgili olduk¢a kizgin ve stresli, 6fkeyle ¢ikip
giderken er ya da ge¢ Sasha’yla hesaplasacagina yemin ediyor.

Oneri C: Tipki 6neri A’daki gibi ama Sasha’dan da kurtuldugu i¢in iki kat daha
neseli ve baska bir okula gitmeyi umursamiyor ancak zeka problemleri olan ¢ocuklarin
okuluna gittigi i¢in biraz endiseli.

Oneri D: Kendisini kurban olarak hissettigini, Sahsa ve kizlarmn hayatini

mahvettigini sdyleyerek aniden kasvetli bir depresyona kapilir.

iPUCU
Bu 6gretmen roliiniin nasil ele alindig1 ¢cok dnemlidir ve dgretmenin kontrollii

oldugu bir oyunculuk gerektirir. Tiim bu gdsterimin teatral ve odaklanmis olmasi ayni
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zamanda hem eglenceli hem de aci1 verici olmasi gerekmektedir. Eger gerilim ve ironiden
kaynakli olarak 6grenciler giilmeye baslarsa endiselenmeyin. Her gdsterimin temel amaci
bu se¢cimin ger¢gekten dogru olmasiyla ilgili siiphe tohumlar1 ekmektir ancak tamamen
reddetmekten ka¢cinmaktir.

Eger bu 4 ¢oziimden hepsi farkli gruplar tarafindan secilmezse, bunun yerine
yalnizca 2 ya da 3 tanesi secilirse, eger bu secenekler secilseydi neler olabilecegini
gorebilmek adina gruplarda diger ¢oziimleri en azindan diisiinmiis olan goniilliiler

sorulabilir.

On altinc1 adim— Jamie’nin gelecegi (soundscape)

e Eger miimkiinse 6grencilerden sandalyelerini bir ¢ember seklinde yerlestirerek
oturmalarmi isteyin. Simdi hepsi rollerinden ¢ikmis ve tiim Ogrenciler kendi
gruplarinda yaptiklar1 se¢imi, bu se¢cimin Jamie i¢in sonuglarini diisliniiyor. Tiim
ogrencilerden, bireysel olarak, bu doniim noktasindan 10 y1l sonra Jamie’nin hayatini
ongdrmelerini isteyin. Jamie 20’li yaslarinda olacak. Nerede olacak ve hayati nasil
olacak? Tiim 6grencilerden, Jamie’ye ya da Jamie hakkinda sdylenmis olabilecek tek
bir ciimle diisiinmelerini isteyin. Bu tek climle Ogrencilerin, Jamie’nin hayatinin
nerede olduguyla ilgili diisiincelerini 6zetleyecek. Bunun 6zel bir mektuptan, isiyle
ilgili (eger bir isi varsa) bir rapor hakkindaki yorumdan, 6zel hayatindan ya da bir
arkadasin ya da kamu gorevlisinin diisiincesinden alintilandigini diisiinmelerini
onerebilirsiniz. Ogrencilere dikkatlice diisiinmeleri i¢in zaman taniyin (ve eger
isterlerse yazarak not alabilirler). Daha sonra, sirayla, ara vermeden ya da miidahale
edici bir yorum yapmadan tiim 6grenciler kendi climlelerini herkesin duyabilecegi
sekilde soyler. Bu sesli atmosfer bir ¢emberde ya da konusmalart i¢in bir isaret
olabilecek sekilde Ogrencilerin omuzlarina dokunarak yapilabilir. Bundan farkl
olarak, eger sinif duyarli ve dramada deneyimliyse, Ogrencilerden birbirlerini
yanitlamadan, istedikleri herhangi bir sirayla ciimlelerini sdylemeleri i¢cin miisaade

verilebilir.
iPUCU

Bu son dakikalar tiim Ogrencilerin dinledigi torensel anlar olmalidir. Eger

yapabiliyorsaniz kayit alarak On yedici adimin bir parcasi olarak kullanabilirsiniz.
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On yedinci adim- Yansitici tartigma ve gorev raporu (Reflective discussion and

debriefing)

Yalnizca koruma gorevlilerinin segtigi ¢oziim yollar i¢in degil, Jamie’nin her bir
ornekleme verdigi tepkilerinin yol agtig1 siipheler hakkinda da bu drama etkinliginin
tartisilmasi ve farkli 6nerilerin konusulmasi gerekmektedir.

Dramanin igerigi tartisildiktan sonra sira, drama gosteriminin kendisine, 6zellikle
Ogretim programinda bu boliim i¢in amaglanmis drama becerileri ve bilgisini
kesfetmeye gelir. Oregin dgrencilerin bu ¢ok boyutlu karakterlerin motivasyonlari,
farkli yonleri ve dramada iligkilerin nasil ortaya ¢iktig1 ve dahil edildigiyle ilgili bir
tartismasina liderlik edebilirsiniz. Buradaki iliskilerin gerginligini bir dramatik oge
olarak vurgulayabilirsiniz.

Ogrencilerin yansitic1 diisiinebilmesi, tartisma ve 6z degerlendirme yapabilmesi icin
bir diger 6nemli alan da bir drama i¢inde gerekli olan ¢esitli rol ve bakis agisi
degisimlerini bireysel olarak yonetebilmeleridir. Bu, Robby ve Bay McColl'u (veya
Kim / Chris ve Kerry Matthews'u) oynamak ic¢in gereken farkli dinamikleri ve
becerileri tartigmanin yani sira, bir oyuncunun belgesel bi¢ciminde bir yeniden

yapilandirmasini da icerebilir.

DIPNOT
Bu drama etkinligi pek ¢ok zaman pek ¢ok igerik i¢inde planland1 ve oynandi. Her

zaman Jamie bir erkek ¢ocuguydu c¢ilinkii bu etkinligin dayandigi gergek olayda da

Oyleydi. Erkek olmas1 nedeniyle erkeklerin kizlara zorbalik yaptig: klisesini de bozuyor.

Ancak siifinizin olanaklar1 kendi 6zel igeriginiz i¢inde Jamie’yi bir kiz ¢ocugu yapmay1

tercih edebilirsiniz. Bu da ayrica farkli bir kliseye kars1 geliyor: erkeklerin ¢ogu zaman

daha saldirgan olabilecegi kligsesine. Eger boyle bir degisiklik yaparsaniz Jamie ve Bayan

Davies arasindaki iliski de dahil olmak iizere liitfen iliskilerin 6zelliklerini de adapte

ettiginize emin olun.
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1. DANS EDEN GOLGELER EVi

HAZIRLIK NOTU

Bu drama etkinligi, ¢ocuklar1 dans, drama, medya sanatlari, miizik ve gorsel sanat
etkinliklerine dahil etmesi nedeniyle Avustralya Ogretim programindaki tiim sanat
konularin1 kapsamaktadir. Drama o6gretimine ek olarak bu bolim o6zellikle Dans
miifredatindaki icerige hitap etmektedir. Ayrica bu bdliim, medya sanatlari, miizik ve
gorsel sanat etkinliklerini drama i¢inde insa etmeniz ve bu ti¢ konudaki igerigi, bilgiyi ve

becerileri daha spesifik bir sekilde ele almaniz i¢in firsatlar sunar.

Yas grubu: 1-3. Siniflar (7-9 yas arasi)

ALT YAPI PLANLAMASI ve GEREKSINIMLER
On Hazirhk
Dans Eden Golgeler Evi oykiisii ve Golge sarkist.

Odak Soru

Duyularimiz diinyamizin giizelligini ve kiymetini takdir etmemize nasil yardim edebilir?

Ne, Kim, Nerede, Ne Zaman (5N 1K)

Ne oluyor: Golgeler dans etmeyi birakiyor.

Kime oluyor: Gélge Kralige Sylveste ve yardimeilari, Gdlge- 1zleyici ¢iraklari.

Nerede oluyor: Tipk1 bizimki bir okulda ve Dans Eden Gdlgeler Evi’nde.

Ne zaman oluyor: Bugiin.

Tehlikede olan ne: Hayatin normale donmesi i¢in golgelerin tekrar dans etmelerine

yardim edilmesi gerekiyor.

The Hook (Kanca)
Golgeler dogalar geregi ilgi ¢ekici ve potansiyel olarak tirkiitiiciidiir ki bu zaten dykiideki
kancadir. Ayrica 6grenciler, giiclii olma hissini deneyimleyebilir, bu defa korkmus ve

giicsiizlere yardim edebilecek uzmanliga sahip olarak.

Ogretmen
e Sylveste tarafindan ise alinmus, eski bir Golge-izleyici, Golgelerin Koruyucusu.

Bu Gélge izleyici, izleyici 99 adiyla aniliyor ve bu goérev igin artik biraz yasl.
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Buradaki ana roliin Sylveste olmadigini unutmaym. Ciinkii bu rol ¢ocuklari
inisiyatif almaya tesvik etmek yerine, sizi yliksek seviyede her seyi bilen bir
pozisyona hapsedebilir.

(Istege bagl- dordiincii ve besinci adimlardaki B alternatifine bakiniz) Eger
O0gretmenin rolde olmasi teknigini kullanis bi¢iminize ve bunu heyecan verici hale
getirme ve farklilastirma becerinize giiveniyorsaniz, Sylveste roliinii de
alabilirsiniz. Sylveste’nin gorkemli bir hiikiimdar olmas1 gerektigi icin bu rol,

yukarida anlatilan izleyici 99 roliinden daha farklidir.

Kaynaklar

Sylveste’nin mektubunun bir ¢iktisi

Tasinabilir yar1 saydam bir ekran- iki dayanak arasia gerilmis bir kagit yeterli
olacaktir- ve her iki taraftan da ekranda parlayabilecek bir spot 15181 (eski bir
tepegoz isinizi gorecektir).

Golge kuklalarinin yapimi i¢in, karton, makas, yapistirici, zimba ve tahta gubuk
(hepsi giivenlik gézetiminde kullanilacak)

Golge izleyiciler icin rozet, fular ya da sa¢ bandi (her 6grenciye bir adet olacak
sekilde -ii¢iincii adima bakiniz- ve bir tane de Gélge izleyici 99 olarak kendinize).
Eger besinci adimdaki Sylveste kuklasini yapiyorsaniz: iki siiplirge sap1 ya da
kalin bir cubuk ile bir par¢ca kumas ve giysi kutusundan malzemeler ya da bir parga
kumas, akrilik boya ya da ezilmis kagit

Eger Sylveste roliinii canlandiracaksaniz: satafatli bir goriiniim yaratmak i¢in,
sliptirge, kurdele gibi malzemeler.

Tambur ya da ritim olusturabileceginiz baska bir malzeme (dans i¢in)

Perkiisyon enstriimanlari (gegit toreni miizigi igin)

Urkiitiicii miizik (istege bagli, Dans Eden Gélgeler Evi’nin igi icin)
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Drama Ogretimi (Avusturalya 1 — 3. Siniflar Drama Ogretim Programu etkinlikleri
arasindan secilmistir.)
Bilgi ve Beceriler
e Rol: Bir rolii benimseme ve roldeki odagi koruma; roliin 6zelliklerini gosterme,
dramadaki karakterler arasinda iligkiler gelistirmek.
e Hareket: Karakter ve durumu inandirict hale getirebilmek igin hareket ve

mimikleri kullanmak.

I¢cerik Tammlama (Avusturalya 1 —3. Simiflar Drama Ogretim Program etkinlikleri
arasindan secilmistir.)

e Bu boliimde asagidaki icerik ayrintilandirmasimi kullanarak; rol ve iliskileri
siirdiirmek ve zaman ve mekan duygusunu iceren dramatik bir eylem olusturmak
i¢in sesi, viicudu, hareketleri ve dili kullanmak (ACADRMO032):

e Rol ve durumlari olusturmak i¢in yiiz ifadelerini ve hareketlerini degistirmek;
e Dramatik eylem yaratirken duyusal ve mekansal farkindalik gelistirmek;
e Farkl kiiltlir ve zamanlarin beden dili ve mimiklerini deneyimlemek

e Buboliimde asagidaki igerik ayrintilandirmasini kullanarak; dramanin hedeflenen
amagclarini1 ve anlamini tanimlayin (ACADRRO034):

o Drama terminolojisini kullanarak; kendi dramalarinin anlami ve

hedefledikleri amaclar1 hakkinda yazmak ve tartigsmak.

Dans Ogretimi (Avusturalya 1 — 3. Simflar Dans Ogretim Programm etkinlikleri
arasindan secilmistir.)
icerik Tammlama
e Bu boliimde asagidaki igerik ayrintilandirmasini kullanarak, dans ve koreografi
unsurlarini kullanip dans akiglari i¢in hareket fikirleri dogaglayin ve yapilandirin
(ACADAMO005):
e Oykii gibi uyaranlara yanit olarak yeni hareketler gelistirmek i¢in karsitlik
ve tekrarlar1 kullanmak;
o Karsitlik ve tekrar gibi koreografi araglarini kullanarak hareketleri segmek

ve bir araya getirmek
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e Bubdliimde asagidaki icerik ayrintilandirmasini kullanarak; kiiltiirel ve toplumsal
Oykiler anlatmak dahil olmak iizere, etkileyici dans becerileri kullanarak iletisim

kurmak i¢in dans edin (ACADAMO05):

. Fikirleri acik bir sekilde iletmek icin gereken dans unsurlarini
kesfetmek;
. Dikkatli bir izleyici olarak diger 6grencilerin dans etmesine saygi
gostermek.
Degerlendirme

Daha onceki 6rneklerde, drama igerigiyle ilgili nasil kanit toplayabileceginizi gosteren
bir 6rnek kontrol listesi saglanmistir. Bu bolim igin segilen igerik tanimlarini ve
ayrintilandirmalarii yansitacak sekilde degistirerek bu kontrol listesini kullanmalisiniz.
Ayrica, bazi 6grencilerden eglenceli notlar tutabilir ve 6grencilerin yazili notlarindan
bazilarini bir 6grenci portfolyosu i¢in saklayabilirsiniz.

Ayrica, bu boliim i¢in, boliimiin son adim1 olarak eklenmis, bir 6z degerlendirme goérevi

tasarlanmigtir.

ATOLYE PLANI

HAZIRLIK- ISINMA

Birinci adim- Baglamin kurulmasi ve ilgi yaratma (sarki sdyleme ve tartisma /singing

and discussion)

e Cocuklara Golge Sarkisini 6gretin. Buraya tiklayarak 6rnek bir performans bulabilir
ve pratik yapabilirsiniz (6gretmen girisleriyle birlikte).

e Sarkiyr soylemek i¢in ¢ocuklarla birlikte bir cember olusturun. Cocuklarin taklit
edebilecegi sekilde uydurdugunuz ya da tercihen, eger zamaniniz varsa tartisarak
cocuklarla birlikte uydurdugunuz, uygun hareketleri kullanim: Ornegin, ‘Iste orada,
iste burada...’ derken kullanabilecegini uygun el hareketlerini bulun ve °...her zaman
tam arkamda’ derken golgenize bakmak icin arkanizi doniin.

e Sarkiy1 6gretirken, ya da hemen sonrasinda, gélgenin ne oldugunu ve gergekte nasil
olustugunu ¢ocuklarla tartisin. Bu drama etkinliginin golgelerle ilgili olacagini ve
Dans Eden Golgeler Evi isimli tuhaf bir yerle ilgili bir dykii anlattigini sdyleyin.

Etkinlikte Dans Eden Golgeler Evi’ne bir gezi diizenleyeceksiniz.
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iPUCU

Eger Dans Eden Golgeler Evi’'nden bahsetmek c¢ocuklarin ilgisini ¢ektiyse, Oykiisiinii
anlatabilir ya da okuyabilirsiniz. Alternatif olarak, eger dramaya baslamaya isteklilerse
oykiiyii daha sonra ‘izleyici Egitimi’nin bir pargasi olarak iiciincii adimda,

anlatabilirsiniz.

Ikinci adim- Golge izleyicisi 99°1a tanisma (6gretmen rolde)

Cocuklara dramada Kralice Sylveste i¢in ¢alisan Golge izleyici 99 olarak rol alacagmizi
aciklaym. Roliinliz i¢in kullanacaginiz aksesuar cocuklara gosterin ve role nasil
gececeginizi tartisin. Okulunuza ise alim ziyareti yapmus olan izleyici 99 roliine gegin
(asagidaki Ipucu boliimiine bakiniz. Izleyici 99 olarak g¢ocuklara kralice Sylveste’den
gelen uzun mektubu gosterin. Iginde ne oldugunu bilmiyorsunuz. Golgelerin Koruyucusu
Sylveste’nin bir ¢ingene kralige oldugunu, diinyadaki tiim golgelere géz kulak oldugunu
aciklaym. Yiizlerce yildir hayatta ve Avustralya’dan (ya da sinifiniz hangi tilkedeyse) ¢ok
uzaklarda yastyor. Ancak diinyanin her yerinde Golge izleyiciler adinda yardimcilari var.
Siz de yillardir Sylveste’nin birkag yakin Gélge Izleyici’sinden birisi olarak gorev
yaptyorsunuz. Elinizdeki bu mektubun size degil de sinifa gonderilmis olmasina ¢ok
saskinsiniz. Cocuklara mektubu agmanizi isteyip istemediklerini sorun. Sinifla birlikte
mektubu okuyun. Sylveste’nin bu isin sizden gectigini yazmis olmasina biraz keyfiniz
kagtyor ama g¢ocuklar adina memnunsunuz ve hemen Izleyici Egitimi’ne baslamayi

Oneriyorsunuz.

IPUCU

Bu dramayi, Oykii kendi okulunuzda gegiyormus ve olaylar sizin sinifinizin basina
geliyormus gibi kurgulayabilirsiniz. Ya da basit bir dramatik c¢erceve olusturarak
cocuklara olayin ‘tipki bizimki gibi bir sinifta 6gretmen ve Ogrencilerin kendilerini

mutsuz golgelere yardim edecekleri bir maceranin i¢inde bulduklarint’ séyleyebilirsiniz.

Uciincii adim- 1zleyici Egitimi birinci boliim (6grenci rollerini derinlestirme)

e Ogrencilerle birlikte Gdlge Izleyici rozetleri ya da sa¢ bantlar1 hazirlayin ve uygun
tanimlamalar1 yapin.

e lzleyicilerin golgeler kontrol etmeleri gerektiginde kullanacaklari gizli isareti

Ogrenin. Ne yazik ki (her zamanki gibi) siz unutmustunuz ancak ¢ocuklarin dnerileri
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hafizaniz1 harekete gecirdi ve bu karmasik ve ciddi gizli isareti buldunuz ve
alistirmasini yaptiniz.
e Simdi hep birlikte Sylveste’nin yeni Gélge Izleyicilere ettirecegi 6nemli yemini

hazirlaym.

Dérdiincii adim- izleyici Egitimi ikinci boliim (gorsel sanatlar ve hikdye anlaticilig)

e Eger Birinci adimda yapmadiysaniz, Ogrencilere Dans Eden Golgeler Evi’nin
Oykiisiinii anlatin ya da okuyun.

o (Istege bagll) Eger giinesli bir giindeyseniz ya da disaridaki 151k gdlgeleri
zorlanmadan ayirt edebilmeniz i¢in yeterliyse, cocuklar1 gruplara ayirarak iPad’lerle
birlikte disar1 ¢ikarabilir, golgeleriyle olusturacaklart efekt ve goriintiilerle
oynamalari saglayabilirsiniz. Iceri dondiigiiniizde, gruplar elde ettikleri goriintiileri
smifin geri kalaniyla paylasabilir ve bu golgelerle ilgili genel bir tartismayi
tetikleyebilir.

e Golgelerin iceride ve disarida nasil goriilebilecegini kesfetmek icin sinifi kagit ve spot
15181n1n etrafinda toplayin ve gélgenin ne oldugunu ne yaptigini tartisin. Tartigsmanin,
sizin degil, ¢cocuklarin fikirleri etrafinda kurgulanmasina 6ncelik verin. Ekran1 6nce
onden daha sonra da arkadan aydinlatarak ¢ocuklardan goélgelerin nasil olustugunu
gbzlemlemelerini ve yorumlamalarini isteyin. Eger el ile yapilan golge sekilleri
biliyorsamz ¢ocuklarla birlikte yapin. Ozellikle;

e Isik kaynagmin bulundugu yere gore sekilleri degisse de golgelerin nasil her
zaman birebir aktarilabildigini,

e Renklerinin olmadigin (eger 151k renkli degilse);

e Seslerinin olmadigini;

e Hissedilmelerinin, koklanmalarinin ve tadilmalarinin miimkiin olmadigina dikkat
cekin.

e Golge Izleyicilerin iinlii hikdye anlaticilar1 olduklarini ve istediklerimizi yapmalari
icin golgeleri yonlendirebilecegimizi aciklaym. Bunu gostermek i¢in bir ¢ubuga
yapistirarak birlestirdiginiz karton pargalariyla yapacagimiz basit bir gblge oyunu
yapabilirsiniz.

e Cocuklari 4-5 kisilik gruplara ayirm. ‘Unlii HikAye Anlaticilart’ olarak her grubun bir
gblge oyunu ve oyunda kullanmak i¢in gélge kuklalar1 ya da sekiller olusturmalarini

isteyin. Oyun ¢ocuklarin diisiinebilecegi herhangi bir seyle ilgili olabilir.
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e Oyun ve kuklalarla alistirma yapmak igin yeterli zaman gegtikten sonra Unlii Hikaye

Anlaticilarinin katilacagi bir toplant1 yapilacagini ve her gruptan bir kisinin kendi

grubunun Oykiisiinii bu toplantida sunacagini duyurun. Bu sirada diger hikaye

anlaticilarinin  izlemesini isteyin. Sirayla tiim gruplardan kendi oyunlarini

gostermelerini isteyin.

iPUCU

Boéliimiin bu iki adimin1 Gélge Izleyici 99 olarak ya da roliin disina ¢ikarak yapabilirsiniz.

Iki secenek de uygundur. Bu adimlarda role devam etmek yeni baslayan drama

dgretmenleri icin ¢ok zor olabilir. Bu yiizden gocuklara bu adimlarin Izleyici rollerine

hazirlik i¢in yapildigini basitce agiklayabilirsiniz.

Burada Izleyici 99°un rozetleri/sa¢ bantlarin1 dagittig1, gizli isaretleri takip ettigi

ve yemini dinledigi bir seremoni yapin. Drama bu seremoni sonrasinda kesilecek.

Besinci adim- Sylveste’yi canlandirmak (kukla yapimi1 ya da 6gretmen roliine hazirlik)

Alternatif A- Kukla yapim

Rolden tekrar ¢ikin ve dramanin bu boliimiinde 6grenciler Sylveste nin kuklasini
yaparken ve yonlendirirken sizin de Sylveste’yi seslendireceginizi aciklayin.
Sylveste’nin nasil kiyafetlerine, hangi renkleri giyebilecegine, kullanacaginiz
boncuklara ve siislemelere 6grencilerle birlikte karar verin. Kullanabileceginiz
bazi kumas pargalar1 ve boncuklar bulun. Kumaslarin elbise seklinde olmasi
gerekmez, uzun ve ince olmasi yeterlidir. Ancak kiyafet kutunuzda uygun bir
elbiseniz varsa onu kullanabilirsiniz. Simdi bu kumaglart bir sopanin iki ucuna
ekleyin. Alternatif olarak, ¢ocuklardan bir patiskaya Sylveste i¢in biiylik bir kafa
¢izmelerini ve sopanin ucuna bunu yapistirmalarini isteyebilirsiniz.

Kukla yapildiktan sonra, ¢ocuklara gruplar halinde ¢alisarak Sylveste’nin girisi
i¢in ahenkli / ya da ahenkli olmayan bir vurmali kompozisyon hazirlamalari igin
zaman verin. Daha sonra ¢ocuklardan bu kompozisyonlar1 degerlendirmeleri ve
dramada kullanabilecekleri en uygun kombinasyonu segmelerini isteyebilirsiniz.
Cocuklarla birlikte Sylveste’nin miimkiin olabilecek en gorkemli sekilde nasil

girebilecegini ¢aligin.
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IPUCU

Bu basit rol oynamanin 6tesinde teatrallik ve oyunculuga yoneliyor. Sylveste’nin ne kadar
etkileyici ve sira dis1 olacagini bir dramatik problem olarak ¢ocuklarla birlikte ¢c6zmeniz
gerekiyor. Bunun igin bir tartisma yapabilirsiniz. Ozellikle gercekiistii karakterleri
canlandirmak konusundaki yeteneginize glivenmiyorsaniz, siz dahil, siniftan herhangi
birinin Sylveste roliinii oynamast diis kirikligiyla sonuglanabilir. Bunun igin
kullanabileceginiz birka¢ dramatik ¢6ziim bulunuyor. (Hayir, oynamasi i¢in miidiiri
cagirmak ya da okul disindan bir arkadasinizi getirmek bir ¢oziim degildir. Elbette
yapilabilir ancak drama disaridan kimseye ihtiya¢ duymaz.) Dordiincii adimin bu
alternatifini, tiyatroyu ve kuskuyu uzaklastirma yetenegini kullanarak bu problem i¢in bir
¢Oziim Onerisi olarak tasarladik: Devasa bir kukla yapin. Eger biraz gilizel sanatlar
caligmas1 yapmaya hazirlikliysaniz ¢ocuklardan Sylveste i¢in kocaman bir kagittan kafa
yapmalarini isteyebilirsiniz. Bununla birlikte, yukarida anlatilan ¢ok daha basit soyut
tasarim da ayni derecede etkilidir. Bu etkinligin islemesini saglayan ¢ocuklarin buna olan
inancidir, onlarin ve kendinizin kuskular1 askiya alma yetenegine giivenebilirsiniz.

Eger kiigiik gruplarla perkiisyon ¢aligsmak i¢in zaman kisitlamaniz varsa, sinif hep birlikte
de calisabilir, Sesleri olusturduklar1 anda dinleyip degerlendirerek, en cok sevdikleri

kombinasyonu segebilirler.

Alternatif B- 6gretmen rolde hazirligi

e Eger el isi icin zamanimiz yoksa ama gercekiistii karakterleri canlandirmak
konusunda kendinize giiveniyorsaniz Sylveste’yi kendiniz oynamay1 tercih
edebilirsiniz. Cocuklar1 planlamaya dahil edebilmek ve teatralligin kalitesi
hakkinda bilgi edinmelerine yardimci olabilmek i¢in, Sylveste’nin nasil giyinmesi
gerektigiyle ilgili tartismalarmi saglayin (Alternatif A’da oldugu gibi). Ayrica
etkileyici olmasi ve ¢ok uzaklardan geldiginin anlagilabilmesi i¢in nasil hareket
etmesi ve konusmasi gerektigini tartism. Izleyici 99°dan ¢ok farkli bir karakter
olusturun (ve kendi normal halinizden). Elbette, tiim dikkatlerin odaginda olmasi
gerekiyor, bu ylizden tiim dikkatleri ¢cekecek sekilde hareket etmeli ve konugmali.
Hep birlikte ve 6grencilerin onerileriyle, Sylveste nin girisini ¢aligin.

e Alternatif A’da oldugu gibi, Sylveste’nin girisini en etkileyici hale getirebilecek

vurmali bir miizik olusturun.
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iPUCU

Besinci adimi bu sekilde uygulayarak 6grenciler biraz daha farkli 6grenecekler ama

teatrallik ve oyunculuk hakkinda ¢ok énemli drama 6geleri hakkinda 6§renmis olacaklar.

Ve onlar size dgretiyor gibi goriinecekler!

DENEYSEL ASAMA (CANLANDIRMA)

Altinc1 adim- Sylveste’yle tanisma (deneysel rol oynama)

Tekrar Izleyici 99 olarak giris yaparken 6grencilerden tanimlayici rozetlerini ya da
sa¢ bantlarini takmalarini isteyin. Cocuklara Sylveste’nin bugiin onlar1 gérmeye ve
kontrol etmeye gelecegini sdyleyin. Yani hazirlikli olmalar1 gerekiyor! Ayrica, Dans
Eden Golgeler Evi hakkinda ¢ok onemli haberleri oldugunu agiklayin. Orada bir
problem var. Hala izleyici 99 roliindeyken, gelisini duydugunuzu ortaya atin. Onu
gérmek istemiyorsunuz ciinkii basinizin belada oldugundan endiselisiniz. Birkag
dakika boyunca rol yapmay1 birakin ya ada ara verin ve Izleyici bandimizi ¢ikarin. Bir
onceki adimda ne yapacaginiza dair verdiginiz karara bagl olarak birka¢ ¢ocuktan,
birka¢ dakikaligma Izleyici rollerini birakmalarin1 ve kuklaci olmaya goniillii
olmalarini isteyin (eger Alternatif A’y1 segtiyseniz). Digerlerinden de vurmali miizigi
calmalarini isteyebilirsiniz. Sylveste’nin heykelini kapinin disina yerlestirin. Diger
cocuklar1 yeniden role girmek i¢in hazirlayin. Eger Alternatif B’yi sectiyseniz hizlica
Ogrencilerin sizin i¢in yaptig1 aksesuarlar1 alin ve onlar lizerinize takmaniza yardim
etmelerine izin verin. Daha sonra tekrar role girmelerini isteyin.

Elinizden geldigince biiylik bir gosteriyle Sylveste olarak giris yapin (ya da
Sylveste’nin kuklasini yonlendirerek). Hicbir sekilde gizlenmenize gerek yok.
Kuklayla birlikte ayakta durun ya da yaninda oturun ve gii¢lii ve ciddi bir sekilde
konusmaya baglayin. Cocuklar sizin Sylveste’yi seslendirdiginizi bilecekler ve
kuskularini askiya alacaklardir.

Sylveste olarak- etkileyici kelimelerle:

Ben Sylveste, Golgelerin Hiikiimdari, Cingenelerin Kralicesi. Sizler benim yeni Golge

Lzleyicilerim misiniz? Egitim aldimz mi? Uygun bir sekilde egitildiniz mi? Dans Eden

Golgeler Evi’ni biliyor musunuz? Gélgeleri kontrol etmek icin kullandigimiz Gizli Giig

Isaretini biliyor musunuz?
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e Burada hepsini hep birlikte tekrar gosterin.

Belki de izleyici 99 sonugta iyi bir is ¢ikarmistir. Gdlge Izleyiciler’in yeminini etmeye
gercekten hazirsiniz. Hadi, birlikte Gizli Isareti yapalim ve sonra bir elinizi havaya
kaldirin ve yemini benimle tekrar edin (yemin her ne ise). Tebrikler. Artik sizler benim

yeni Kidemli Gélge izleyicilerimsiniz.

iPUCU

Bu asamay1 uygun sekilde genisletin. Oykiiyii bilip bilmediklerini kontrol edin. Eger
zamanmiz varsa golge oyunlarindaki dykiilerini gdstermelerini isteyin. Isterseniz arada
sirada lIzleyici 99’un kontrolii kaybetmesiyle ilgili kiiciimseyici ve kindar ifadeler
kullanabilirsiniz- cocuklar muhtemelen Izleyici 99°u savunacaklardir!

Tiim bu bolim torensel ve ciddi olmali. Eger rol degisimleri ve kukla 6grencilerin
dikkatini dagitirsa, oyunu durdurun, bunun bir prova oldugunu sdyleyin ve bastan alin

(cocuklarla terslesmeyin ve sabirsizlanmayin).

Yedinci adim- Krizin sunulmasi (6gretmen rolde veya rolde kuklanin kullanilmasi)

e Hala Sylveste roliindeyken, burada bulunma nedeninizi agiklayin. Simdi sizler i¢in
ciddi bir gérevim var. Dinleyin, bir sorunumuz var; Dans Eden Golgeler Evi’nde ciddi
bir sorun var. Golgeler dans etmeyi birakti. Onlar sabit bir sekilde 6ylece duruyorlar.
Golgelerin Kralige’si olarak sahip oldugum 06zel giicler alev 1s18inin igine
gidebilmemi ve bunun nedenini golgelerle konusabilmemi sagliyor. Onlar bana sunu
sOyledi.

e Biliyorsunuz, alevlerin 15181 sayesinde Dans Eden Golgeler Evi'ni gorebiliyoruz.
Onlar da bizim diinyamiz1 gérebiliyorlar. Artik cocuklari gblgeleriyle birlikte giinesin
altinda dans ederken ve oynarken géremediklerini sdyliiyorlar. Bunun yerine, odalar
dolusu cocugun saatler boyunca sabit bir sekilde oturarak kutulara baktiklarini
goriiyorlar. Ve bu kutular golgelerle dolu. Tiim bu golgeler bu kutularin igine
hapsolmus ve disar1 ¢ikamiyor. Bu Evin Golgeleri olarak giderek daha fazla iiziiliip
once dans etmeyi biraktilar, sonra da hareket etmeyi. Ve simdi nasil dans edeceklerini
hatta nasil hareket edeceklerini bile unuttular. Ben ¢ok uzaklarda Cingenelerle birlikte
yastyorum ve giiniimiiz diinyasiyla ilgili bir sey bilmiyorum. Bu kutular nedir?

Izleyiciler, siz biliyor musunuz ve bana agiklayabilir misiniz?
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e Cocuklara ‘kutularin’ bilgisayar ve televizyonlar oldugunu ¢ikarabilmeleri i¢in zaman
verin (belki de Once birbirleriyle konusmalar1 i¢in birkag dakika). Eger gerekirse,
cocuklara sufle vermek icin siniftaki bir bilgisayar ve/ya da televizyonu gostererek
hakkinda sorular sorun. Izleyicileri bilgisayar ve televizyonun ne ise yaradigim ve
cocuklarin neden onlara bu kadar zaman gecirdigini aciklamalar1 i¢in yonlendirin.
Eger uygulanmasi miimkiinse, televizyonun ve bilgisayarin ne oldugu ve ne ise
yaradigiyla ilgili 6grencilere bir gosterim yaptirin. Hayret icinde, belki de biraz
endiseli ve korkmus ama biiyiilenmis goriiniin ve ¢ocuklarin size ayrintili bir agiklama
yapmalarina izin verin. Kutulardaki gdlgelerin nasil diger golgelere benzedigini
(onlarda iki boyutlu ve dokunulamaz ya da koklanamazlar) ama ayni1 zamanda farkl

oldugunu (renkliler, sesler ¢ikarabiliyor ve konusabiliyorlar) tartigin.

IPUCU

Eger Alternatif A’y1 sectiyseniz Sylveste’nin kuklasini bir kenara kaldirabilir ve bu
tartismay1 yonetmek igin aciklamalar1 baslatmadan ve dinlemeden dnce izleyici 99 olarak
roliinlize hemen devam edebilirsiniz.

Tartismay1 aceleye getirmeyin. Ogrencilere teknoloji hakkinda aciklama yapmalar,
teknolojinin ne ise yaradigini ve bizim nasil kullandigimizi agiklamalari i¢in zorlayici
sorular sorun. Cocuklar1 gruplara ayirarak her birinin televizyon ya da bilgisayarlarin
farkli bir 6zelligini size anlatmalarini isteyebilirsiniz. Bu, sizin hic¢bir sey bilmediginiz
ama hala inanilmaz iist seviyede kalarak 6grencilerin uzman roliinii iistlenmelerine izin
verdiginiz basit bir ara¢ yoluyla, onlarin anlama ve anlatim becerilerini hizlandirmak i¢in
giizel bir firsat olabilir.

Miimkiinse, sorular sorarak, c¢ocuklar1 sadece bilgisayarda oyun oynayarak ve
televizyonla mi vakit gecirdikleri yoksa ayni zamanda disarida giin 151831nda
arkadaslariyla birlikte de oyun oynayip oynamadiklari konusunda bir tartigmaya

yonlendirin. Sylveste olarak, siz hala ¢ocukken oynadiginiz oyunlari hatirliyorsunuz.

Sekizinci adim- Problemin agiga ¢ikarilmasi (tartisma ve rolde tekrarlama)

e Hala Sylveste olarak tartismay: sonlandirin, izleyicileri yerlerine oturtun. Onlara
simdi Izleyiciler olarak yapmalari gereken ¢ok énemli bir isleri oldugunu bildirin.

e Simdi anliyorum. Gitmeli ve bunlart diinyanin her tarafindaki tiim Gdolge
Izleyicilerime aktarmaliyim. Problemi ve... ne deniyordu... te-le-viz-yon ve bil-gi-

sa-yar-larla ilgili her seyi bana agikladiginiza gére bunu artik yapabilirim!
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Hizli hareket etmeliyiz. Golgeler korkmus ve lizgiin. Her biri insanlarin diinyasina bir
kez daha gidebilmek i¢in yeni bir ¢ocugun dogmasini bekliyor. Ama diinyamizda
televizyonlardaki mutsuz golgeleri goriiyorlar ve bu mutsuz golgeler orada
hapsolmuslar. Oradaki golgelerin onlar1 izleyen cocuklarin golgeleri oldugunu
diistintiyorlar. Bu yiizden insanlarin diinyasina gegtiklerinde kendilerinin de kutulara
hapsedileceginden korkuyorlar. Cocuklarin hala disarida oynadiklarini ve bu odalarin
disindaki golgeleriyle dans edip kostuklarini bilmiyorlar.

Bu onlara sdylenmeli ve bunu onlara Golge Izleyicileri sdylemeli. Bu nedenle ¢ok
onemli ve acil bir goreviniz var, yoksa Golgeler diinyamiza gelmek i¢in ¢ok fazla
korkmus olacak ve cocuklarin artik golgeleri olmayacak. Ben diinyanin her
tarafindaki Golge izleyicilerime bunlar1 anlatmak igin giderken siz de bunu yapabilir
misiniz? Bir hafta sonra tekrar sizinle burada bulusacagim [ya da bir giin ya da es
zamanlt olmak istiyorsaniz drama dersleri arasinda kag¢ giin varsa], o zaman bana
golgelere anlatmayr ve korkularini sonlandirmayi basarip basaramadiginizi
anlatabilirsiniz. Unutmayin, Golgelerin yeniden dans etmesi gerekiyor. Hosca kalin,

1yi sanslar!

Girdiginiz gibi gosterisli bir ¢ikis yapn. Izleyici 99 olarak hemen geri déniin.

“Sylveste bana kizgin miydi1? Sizleri Golge Izleyicileri yapti m1? Neler sdyledi?”
Ogrencilerin olanlar1 size raporlamasini saglayin ve yine olan biten her seyden
habersiz goriiniin — 6rnegin, Sylveste’ye yaptiklar1 gosterim, onun dgrencileri Golge
Izleyiciler olarak ilan etmesi ve 6zellikle de Dans Eden Gélgeler Evi’ndeki problem

hakkinda. Sarsilmis ve hayrete diigmiis goriiniin.

iPUCU

Drama 6gretmenliginin en biiyiik keyiflerinden biri ¢ocuklarin size istekle birkag dakika

once birlikte paylastiginiz seyleri size tekrar anlatmasini dinlemektir. Bu uzaklagmak ve

yansitmaci bir tartisma yapabilmek i¢in ¢ok kullaniglt bir aragtir. Hem inanglarinin

derinligiyle ilgili hem de kuskularini askiya alma becerilerini kontrol etme yetenekleriyle

ilgili -ki pek ¢ok yetiskini utandirir- dnemli bir hatirlaticidir.

Dokuzuncu adim- Krizle bas etmeyi deneyimlemek (tartisma ve prova etkinligi)

Siz dahil, smiftaki herkes izleyici rozetlerini ya da sa¢ bantlarini ¢ikarir ve rolden

c¢ikar. Dramanin devaminda sinifin sirayla hem Gélge Izleyicileri hem de Dans Eden
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Golgeler Evindeki Golgeleri oynayacaklarini agiklaymn. Bunu yapmak i¢in biraz
alistirma yapmaniz gerekmektedir. Dogrudan Dans Eden Golgeler Evi’ne
gitmektense dramaya farkli bir yoldan devam edeceginizi agiklayin. Once, Dans Eden

Golgeler Evi’ndeki Golgeler olmanin nasil bir sey oldugunu bulacagiz.

iPUCU

Bu béliimiin bu noktasinda agik bir sekilde Avustralya Dans Ogretim Programinin

igerigine isaret ediyoruz. Bu nedenle agsagidaki boliimlerde kullanilan bazi kelimelerin bu

dosyadan alindigin1 goreceksiniz.

Ogrenciler dans ederken siz de drama calismasinin dncesinde fiziksel 1s1nma i¢in zaman

harcanmasini saglamalisiniz. Giivenilir bir drama uygulamasi i¢in bu Onemli bir

boliimdiir.

Bir sonraki etkinlik drama ve dans uygulamalarinda ¢ok iyi bilinen ve yaygin bir

oyunculuk aligtirmasi olan Aynalar (sozliige bakiniz) etkinligidir. Ancak -bildiginiz

sebeplerle- aynalar degil, Golgeler kelimesini kullanin, bu drama iginde bu etkinlik

Aynalar etkinliginin 6tesine gegecektir.

e Herkes ikili olarak eslesir: A ve B, ¢iftler arasinda mesafe olacak sekilde birbirlerine
doner Yavasca baslayarak, A (insan), B (golge) nin birebir kopyalamasi ve miimkiin
olabildigince es zamanli olarak tekrarlamasi gereken bir hareket yapar. Bu, ciddiye
alinmasi gereken, kesin dogruluk ve detaylara vurgu yapilarak, yarismadan ve
partnerlerin birbirlerini komik hareketler yaparak kandirmaya c¢alismadigi bir
konsantrasyon ¢aligmasidir. Daha sonra insanla golgeyi yer degistirin. Tiim ¢iftlere
insan1 oynamasi ve yonetmesi arkasindan hareket eden golgeyi degistirin. Basit
hareketleri ayn1 anda yapabilmeye basladiklarinda ‘insan’dan, seksek, ip atlama ya da
tenis gibi mutlu, enerjik ama basit bir sokak oyunu ya da agik hava sporunu (g¢ok
YAVAS olacak sekilde) taklit etmelerini isteyin ve ‘gdlgelerin’ yetisip

yetisemediklerini ve birebir kopyalayip kopyalayamadiklarini gézlemleyin.

Onuncu adim- Golgelere yardima baslangi¢ (rol oynama ve hareket)

e Hazir olduklarinda her ¢iftteki A’lara bir sonraki sahnede Golgeyi oynayacaklarini,
B’lere ise izleyici olacaklarini (daha sonra rolleri degistirme sanslar1 olacak) sdyleyin.
Tiim 6grencilerden hem Gélgeler hem de Izleyicilerden -Izleyicilere y&neltilen-

siradaki yonergeleri dinlemelerini isteyin. Boylece herkes ne yaptigini biliyor olacak.
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Her seyi yoluna sokmak igin Golge izleyicilerin simdi Dans Eden Gélgeler Evini
ziyaret edeceklerini sOyleyin. Oraya gittiginizde, altin kurali unutmayin -higbir seye
dokunamazsiniz- Golgeler dokunulmazlar. Bu nedenle hareketsiz, felg olmus
golgelerle dokunmadan iletisim kurabilmek i¢in bir yol bulmalisiniz. Gdolleri
korkutmamak i¢in dikkatli olmalisiniz, normalde insanlar asla Eve giremezler — bu
biraz zor ve dikkat gerektiren bir is olacak. Onlarla ¢ok sessizce konusarak ve kibarca
nasil hareket edeceklerini gostererek -tipki biraz onceki Golgeler alistirmasinda
yaptiginiz gibi- onlarin giivenlerini kazanabilirsiniz. Ama ¢ok nazik ve dikkatli bir
sekilde. Golgeler size giivendiklerinde, onlara sizin hareketlerinizi taklit etmelerini
sOyleyin. Golgelerin size giivendiginden ve sizi takip ettiginden emin olduktan sonra,
yere oturabilir ve onlara insanlarin diinyasini anlatabilirsiniz. Onlara insanlarin
cocuklarinin hala giin 15181inda oyunlar oynayip dans ettiklerini anlatin. Ayn1 zamanda
golgelerle dolu kutular1 da anlatin -bilgisayarlar ve televizyonlar1 ve ne kadar
eglenceli olduklarmi. Ne golgelerin ne de insanlarin bu kutularin igine
hapsolmadiklarini, bu nedenle onlar1 izlemenin giivenli oldugunu sdyleyin. Kutularin
icindeki golgeler, kutularin i¢inden ¢ikmayan Ozel golgeler, ama orada gayet
mutlular. Ama unutmayin Golgeler konusamaz ya da ses ¢ikaramazlar, yani golgeniz
size yanit veremeyecek. Iste simdi hazirz!

Sinifta gélgeler icin bos bir alan ayarlayin, her biri birbirlerinden olabildigince uzakta
dursunlar. Her biri ayakta ya da oturarak donuk bir pozda hareketsiz duracak.
Izleyicilerin smifin baska bir yerinde gozleri kapali yere yatmalarini isteyin ve
anlatima baslayin: Sylveste’nin cesur Izleyicileri, zavalli yash izleyici 99 harig, Dans
Eden Golgeler Evi’ne gitmek iizere alev 15181n1n i¢ine dogru bir yolculuga hazirlardu.
Kivileim sagan alevlerin arasindan cesurca gectiler. Bu uzun ve tehlikeli bir
yolculuktu, ama en sonunda Dans Eden Golgeler Evi’ne ulastilar ve gordiiler... Evet
Golgeler donmustu. Artik dans etmiyorlardi. Insanlarin diinyasindan gelen Izleyicileri
gordiiklerinde daha da ¢ok korktular. Ancak Izleyiciler nazik ve diisiinceliydi ve
gosterecekleri giiclii seyleri vardi. Golgelere kibarca korkmamalarini isaret ettiler.
Yavasca, golgeler korkularini yendi. Izleyiciler de onlara diinyamizdaki tiim
giizellikleri gdstermeye basladilar. Daha sonra sessizce Izleyicilere ayaga
kalkmalarini ve kendi gélgelerinin yanlarina gitmelerini sdyleyin ya da gerekirse rol
oynamaya baglamalari i¢in geri sayim yapin.

Golgelerin hareketleri kopyalamasinin uzun zaman aldigini fark edebilirsiniz, ya da

farkli ¢iftler icin bu siire farkli olabilir. Eger boyle olursa ufak bir anlatimla hareket
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etmeleri i¢in yonlendirmeniz son derece kabul edilebilirdir -kisa ve 6z bir sekilde rol
oynamay1 kesebilir ve su duyuruyu yapabilirsiniz: Sonunda, gdlgeler Izleyicilerine
yeterince giivendiklerinde, Izleyiciler onlari oturur ve insanlarin diinyasindaki
muhtesem seyleri anlatmaya baslarlar.

Eger insan gdlge konusmalarinin ¢ok uzadigimi diisliniiyorsaniz dramay1 yine bir
anlatimla kesmeniz gerekebilir: Izleyiciler, Golgelere kendi diinyalarini anlattiktan
sonra onlara el sallayarak vedalastilar ve golgelerde onlara el salladi. Boylece

izleyiciler gergek diinyaya dogru zorlu yolculuklarma basladu.

iPUCU

Daha iyi bir atmosfer olusturmak adina, bu ydnergeyi Izleyici 99 roliinde olarak da

verebilirsiniz -yine de sahneyi hazirlamak i¢in kisa bir siire rolden ¢ikmaniz gerekecektir.

Sinifiniza bagli olarak bu sahnede ayni eslerin birlikte oynamalarini isteyebilirsiniz. Eger

siif birbirine destek oluyor ve genel olarak birlikte iyi caligabiliyorlarsa, yabanci bir

gblge bulmalar1 ve iletisime ge¢melerini isteyerek dramatik bir gerilim eklemek de

distiniilebilir.

On birinci adim — izleyiciler rapor veriyor (Ogretmen rolde ve yansitici tartisma)

Tiim ¢ocuklar1 oturdun ve Izleyici 99 roliine girerek neler oldugunu sorun -soruyu
yalmzca Izleyicilere sorun (B’lere), bir dnceki turda gdlge olan dgrenciler (A’lar)
oturarak arkadaslarmin anlattiklarini dinlemeliler. Ozellikle soyledikleri ya da
yaptiklar etkili seyleri paylasmalari ve konusmalari icin olabildigince fazla Izleyiciye
s06z hakki verin, boylece gercek bir yansitici tartisma yapabilirsiniz. Soylemeleri
gereken seylerin cogunu soylediklerini hissettiginizde hizlica ve endiseli bir sekilde
sorun: Yani, simdi hepsi tekrar dans edebiliyor, dyle mi? Onlara dans etmeyi de
ogrettiniz mi yoksa sadece bana anlattiginiz kadar miydi? izleyiciler, Golgelere dans
etmeyi Ogretmediklerin kabul ettiklerinde, daha da endiseli goriiniin. Ama bu
Sylveste’nin sdyledigi son seydi, tekrar dans etmeliler. Golgeler alev 1s181n1n iginde
dans etmeliler -Golgelerin Dansini bilmezlerse, bir bebegin golgesi olabilmek igin
diinyaya gelmeyi bir daha basaramazlar- eger yapabilselerdi bile, o insanin yasami
sona erdiginde geri donemezlerdi. Oraya tekrar gitmeli ve onlara 6gretmeliyiz.

Rolii kesin ve Izleyici isaretinizi ¢ikartin.
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On ikinci adim- Alev 15181 dansini olusturma (hareket ve dans)

Golgeler/Aynalar etkinliginde (Dokuzuncu adim) oldugu gibi &grencileri tekrar
ciftlere ayirin. Senkronize olana kadar basit hareketlerin alistirmalarini yapmalarini
isteyin, daha &nceki gibi dnce yiiz yiize, sonra Golge izleyicinin arkasina gececek
sekilde. Hareketler hem tekrar hem de karsitliklar icermeli.

Daha sonra sirayla, Golgeyi canlandiran 6grencilerden 151k degisiyormus gibi hareket
etmelerini isteyin -biyliyiip kii¢iilmelerini, bi¢imsiz ya da egik olarak, ama hala
hareketleri kopyalamaya devam ediyor olsunlar. Daha sonra hareketleri yoneten
Ogrencilerin atesin hareketlerini, alevlerin titresimlerini, kivilcimlarin parlamasiniz ve
sonmesini, patlamasini ve koz firlatmasini hayal etmelerini isteyin. [Eger daha 6nce
atesin nasil yandigini1 gérmemis 6grenciler varsa, atesle ilgili kisa bir video izletmeniz
gerekebilir]. Her birinin sirayla hareketleri yonetmelerine izin verin Daha sonra
golgelerin dansiyla ilgili bir koreografi hazirlayacaklarini ve her ¢iftin dansinin farkl
olacagini soyleyin. ikili olarak en etkili oldugunu diisiindiikleri ve en ¢ok sevdikleri
iki ya da ti¢ hareket se¢melerini, bu hareketleri tekrarlayabilecekleri sekilde bir araya
getirmelerini isteyin. Hareketleri 6nce yavaslatilmig olarak, her bir hareketi abartili
bir sekilde yaparak denemeleri iyi bir fikir olabilir. Hareketlerini ritme
uydurabilmeleri i¢in onlara bir ritim verin. Tambura basit¢e vurabilir, zaman tutabilir
ya da basit bit ritmi kaydedebilirsiniz; uygun bir arka plan miizigi kullanabilirsiniz
ama yavag ve basit olmasina dikkat edin (4/4’liik ritim en iyisi olacaktir). Dans1

uydurmalar1 ve ¢aligmalari i¢in 6grencilere zaman verin.

iPUCU

Eger grup calismasi ve smif i¢indeki dinamiklerle ilgili ciddi sorunlariniz yoksa esleri

degistirmek icin bu 1yi bir zaman olabilir. Ama her durumda bir A’nin bir B ile eslestigine

emin olun.

On iiciincii adim- Golgeleri tekrar dans ettirmek (rol oynama ve dans)

Bir kez daha onuncu adimdaki gibi sinifta bos bir alan a¢in, bdylece yine mekanin
cogu Dans Eden Golgeler Evi olacak. (Bu sefer her ciftte B’ler Golge olurken, A’lar
izleyici olacak), her bir Golge digerlerinden olabildigince uzakta dursun ve uzun siire
koruyabilecekleri donuk bir pozisyonda oturarak ya da ayakta durarak beklesinler.
B’lere son adimda dansi birlikte hazirlamig olmalarina ragmen drama sirasinda hicbir

sey bilmiyormus gibi yapmalar1 gerektigini sdyleyin. Golgeler dans etmeyi tamamen
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unutmuslar ve hepsini Golge Izleyicilerinden tekrar grenmek zorunda olacaklar.
izleyiciler tekrar gozleri kapali bigimde sinifin farkli bir kdsesinde yere yatsin ve
anlatima baslayin: Bir kez daha, Sylveste’nin izleyicileri Dans Eden Golgeler Evine
gitmek iizere alevlerin i¢ine yapacaklart cesur yolculuga hazirdilar. Cesurca
kivileimlar sagan alevlerin arasinda yollarim1 buldular. Daha 6nceki kadar uzun ve
tehlikeliydi ama sonunda Dans Eden Golgeler Evi’ne ulastilar ve golgelerini aramaya
koyuldular. Golgeleri korkutmamak i¢in hala dikkatli olmalar1 gerekiyordu ve onlara
yine dokunamayacaklardi. Bu defa gdlgeler onlar1 tanidi ve selamladu. Izleyiciler yine
nazik ve dikkatliydi ve Golgelere, onlara tekrar dans etmeyi 6gretmek i¢in geldiklerini
anlattilar. Sessizce, sadece kopyalayarak, izleyiciler onlara dans etmeyi dgretmeye
basladilar. A’lara Golgelerinin Oniine gegmelerini sessizce sdyleyin ya da geri sayim
yapin. Herkes g6lgesinin Oniine giderek onunla selamlastiginda ritmi baglatin.

e Ogretme isi bir sekilde tamamlandiginda (Diger kisiliklerinde bu dans1 kendileri
uydurduklar i¢in Goélgeler muhtemelen dans etmeyi ¢ok kolay 6greneceklerdir!),
ritmi bir dakikaligina kesebilir ve kisa ve 6z bigimde su yonergeyi vererek miidahale
edebilisiniz: Akill Izleyiciler Golgelere tekrar dans etmeyi 6grettiklerinde, tuhaf ve
harika seyler olmaya basladi: Gélgeler ve Izleyiciler birbirlerinin etrafinda dans
ediyorlardi. Tiim Dans Eden Gdlgeler Evi dansla canlanana kadar hep birlikte dans
edip birbirlerinin hareketlerini kopyalamaya devam ettiler.

e Bu birkag dakika boyunca devam ettikten sonra, eger yapabilirseniz giderek ritmi
azaltin ve su isareti verin: izleyiciler harika bir is basardilar ve artik onlar i¢in gitme
vakti. Dokunmadan vedalastilar ve Golgeler en 1yi yaptiklar1 seye yani dans etmeye
donerken onlar da gergek diinyaya dogru zorlu yolculuklarina basladilar. Dramay1

sonlandirin ve biitiin sinifin rolden ¢ikararak bir araya getirin.

Degerlendirme Noktasi

Onceki iki adimdan biraz zaman gegince, 6grenciler kendi danslarmi olusturduktan,
deneyimledikten ve paylastiklarindan sonra, bir 6z degerlendirme proformast dagitin,
boylece golgelerle iletisime gecmek i¢in hareketleri ve mimikleri kullanma becerilerini

degerlendirebilirler.
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YANSITICI ASAMA

On Dordiincii Adim — Sylveste geri doner (rol oynama ve dgretmen rolde ya da kukla

oyunu)

e Cocuklara Sylveste’nin Izleyicilere verdigi ©6nemli gorevi yerine getirip
getirmediklerini 6grenmek icin donmek iizere oldugunu hatirlatin. Besinci adimda
hangi alternatifi sectiginize bagli olarak (6gretmen rolde ya da dev kukla),
Sylveste’nin gelisiyle ilgili ayarlamalar1 yapin ve ¢ocuklar1 tekrar Izleyiciler olarak
hazirlaym. Biiyiik girisini yaptiktan sonra Sylveste Onemli gorevin basarilip
basarilmadigin1 soracaktir. Sylveste anlatilanlar1 dinler, onlara dikkatlice sorular
sorar, basarilarinda dolay1 tebrik eder ve Golgelerin geleceginin artik giivende
oldugunu ve ¢ocuklara hala hayatlar1 boyunca yanlarinda olacak golgeler verilecegini
bildirir.

e (Golge sarkisini birlikte sdyleyerek bitirin. Eger fiziksel olarak miimkiinse Sylveste
hala siniftayken ya da degilse, hemen Sylveste’nin biiyiik ¢ikisinin arkasindan sarkiy1

sOyleyin.

On besinci adim- Yansitma (rol dig1 tartigma)
Rolden ¢ikarak dramay1 tartigin. Tiim etkinlik boyunca neler oldugunu yansitmalar i¢in
biraz zaman verin. Tartismay1, gélgeler hakkinda gergekte ne bildigimize, 6zelliklerine

ve nasil olustuklarina yonlendirin.

OLASI GENISLETMELER
Bu temay1 kesfetme firsati tiim 6gretim programi alanlari arasinda dikkate alinabilir
clinkii golgelerin canlanmasi kavrami Ogrencilerin bir kisminin bilgi sahibi oldugu
varsayimiyla baslar ve daha sonra bunu sinifin disindaki baglamlarin arastirilmasi i¢in bir
sicrama tahtasi olarak kullanir.
Bu programda sanat c¢aligmalarmi ve c¢ocuklarin gelistirecegi zengin metinleri

genisletmek ve derinlestirmek icin pek cok secenek vardir.

Dil ve Konusma

Golgelere insanlarin golgeleri olduklarinda bilmeye ihtiya¢ duyacaklar1 her seyi
ogretmek icin ilgili bir ders kitab1 hazirlayabilirsiniz, yani bir Golgeler Kitabi:

- Renkler

- Ses ve muzik
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- Dil

- Dokunma

- Davranis

Ve cocuklarin golgelerin bilmedigini ama ihtiya¢ duyacaklarinmi diisiindiigii diger her sey:
- Insanlarin diinyasinda nereden geldigimiz. ..

- Dogaya nasil bakacagimiz...

- Baska nasil yerler oldugu...

Gorsel Sanatlar

Dans Eden Gélgeler Evi, izleyici ve Golgeleri de gdsteren resim ya da kolaj gibi bir
sanatsal calismayla ifade edebilir.

Dans

Ekran ve projeksiyonu kullanarak hareketlerin ve viicutlarinin nasil goriindiiglini
kesfedebilirler.

Sadece golgeler kullanarak ve bir araya getirerek golge danslari yapilabilir. Cocuklar
golgeler i¢in yeni danslar olusturabilirler. Bu kii¢iik gruplar halinde ¢alisildiktan sonra

biitiin siifla paylasilabilir.
Diger 6grenme alanlari

Bu konu bilime de kayabilir: 15181n kesfedilmesi, ayn1 zaman da matematikte biiyiikliik

ve hacim konusu ¢alisilabilir.
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EK 6. Etik Kurul Onay1

ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ALT E:riK KURULU
KARAR ORNEGI

Karar Tarihi : 27/01/2020
Toplanti Sayisi :1
Karar Sayisi :5

5- Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitiisii Guizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali ylksek lisans
6grencisi Derya Cémertin “John O'Toole’'un Yaratici Drama Yaklasiminin incelenmesi” baslikli
tezi ile ilgili 25/12/2019 tarihli “insan Uzerinde Yapilan Klinik Disi Arastirmalar Basvuru Formu” Etik
Kurulumuzca incelendi.

Aragtirmanin aydinlatiimig onam formunun uygun bigimde hazirlandigi, gérisme sorularinin
yansiz oldugu ve ayrimci ifadeler icermedigi, yéntemsel tutarligin bulundugu, dolayisiyla arastirma
tasariminin etik agidan uygun oldugu gértlmekle birlikte; Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitls(
Guzel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali yiksek lisans 6grencisi Derya Cémert'in “John O’'Toole’un
Yaratici Drama Yaklagiminin incelenmesi” baslikli tezi tamamlanmis bir tez galismasi oldugundan
Etik Kurul onay belgesi verilememektedir.

ASLININ AYNID
27/01/202

Dr. Muhgprénf OZEN
Ankara Universitesi
Etik Kurulu Baskani
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BENZERLIK BiLDIRIiMi

“John O’Toole’un Yaratict Drama Yaklasimimin Incelenmesi” baslikli tezimin
ana boliimii (6n boliim, kaynaklar ve ekler hari¢) Turnitin intihali Engelleme Programi
araciligiyla incelenmis ve ilgili rapor damismanim tarafindan da kontrol edilmistir.
Kontrol sirasinda (1) “Bes sozciikten daha az olan benzesmeler” (2) “Kaynaklar” (3)
“Dogrudan Alintilar” disarida tutulmustur. Benzerlik kontroliine iliskin rapordan elde

edilen sonuclar agagida sunulmustur.

Rapor Tarihi : 20 Aralik 2019
Gonderim Numarasi : 1237380913
Sayfa Sayisi 51

Sozciik Sayisi : 12900
Karakter Sayisi : 92656
Benzerlik Orani 1% 8

Savunma Tarihi : 27 Aralik 2019

Yukarida belirtilen sonuglar1 gdsteren Turnitin Intihali Engelleme Programi’na
iligkin orijinal raporu, sonuglarda herhangi bir degisiklik yapmaksizin bu beyanim ekinde
Enstitliye teslim ettigimi, tezimin %10’dan fazla benzerlik orani i¢erdiginin belirlenmesi
durumunda, bundan dogabilecek tiim yasal sorumlulugu kabul ettigimi bildirir,

saygilarimi sunarim.

Ogrencinin Ad1 Soyadi : Derya Cémert
Tarih : 20 Aralik 2019
Imza
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler
Ad1 ve Soyadi : DERYA COMERT
E-Posta Adresi : deryacomert@gmail.com

Is Deneyimi

Unvan Gorev Yeri Yil

Miisteri Direktorii Grena Reklam 2005-07
Koordinator Naranj Design 2007-12
Kurumsal Satig Arber Kongre 2012-15

Akademik Bilgiler

Ogrenim Durumu:

Derece Boliim/Program Universite Yil

Lisans fletisim Istanbul 1981-1986

Yiiksek Lisans Yaratic1 Drama Ankara 2016
Yaynlar:

Yaratic1 Drama Yontemiyle “Metropolis” (1927) Filminin incelenmesi. Cagdas Drama

Dernegi, Yayinlanmamis Dernek Projesi, 2018
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