TURKIYE CUMHURIYETI
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
FELSEFE VE DiN BILIMLERI ANABILIiM DALI

TURK SINEMASINDA TOPLUMSAL MESAJLAR EKSENINDE DiN ALGISI

Yiiksek Lisans Tezi

Siikrii OZUBEK

Ankara, 2022



TURKIYE CUMHURIYETI
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
FELSEFE VE DiN BILIMLERI ANABILIiM DALI

TURK SINEMASINDA TOPLUMSAL MESAJLAR EKSENINDE DiN ALGISI

Yiiksek Lisans Tezi

Siikrii 0ZUBEK

Tez Danmismani

Do¢. Dr. Selman YILMAZ

Ankara, 2022



TURKIYE CUMHURIYETI
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
FELSEFE VE DiN BILIMLERI ANABILIiM DALI
DIN SOSYOLOJISI BiLiM DALI

TURK SINEMASINDA TOPLUMSAL MESAJLAR EKSENINDE
DIN ALGISI

YUKSEK LiSANS TEZi

Tez Danismani

Dog¢. Dr. Selman YILMAZ

TEZ JURISI UYELERI
Ad1 ve Soyadi Imzas1
1- Dog. Dr. Selman YILMAZ
2- Prof. Dr. thsan CAPCIOGLU
3- Prof. Dr. Filiz ERDEMIR GOZE

Tez Savunmasi Tarihi

16.05.2022



T.C
ANKARA UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii’ne,

Do¢. Dr. Selman YILMAZ damsmanhginda hazirladigim “Tiirk
Sinemasinda Toplumsal Mesajlar Ekseninde Din Algisi (Ankara.2022)” adh yiiksek
lisans tezimdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik davranis ilkelerine
uygun olarak toplanip sunuldugunu, baska kaynaklardan aldigim bilgileri metinde
ve kaynakcada eksiksiz olarak gosterdigimi, ¢calisma siirecinde bilimsel arastirma
ve etik kurallarina uygun olarak davrandi@imi ve aksinin ortaya c¢ikmasi

durumunda her tiirlii yasal sonucu kabul edecegimi beyan ederim.

Tarih: -
Siikrii OZUBEK



ICINDEKILER

ICINDEKILER ...ttt v
TABLOLAR LISTESI ..ottt iX
GORSELLER LISTESI.......cooiiiiiiiiiiicese st Xi
GRAFIKLER LISTEST ......ocoooviiiiiiccse e Xi
KISALTMALAR ...ttt e e be e e nna e e e nnae e e e Xii
(0] 0 /2RO xiii
L] 1 21 1T 1
ARASTIRMANIN PROBLEMI .........c.cooviiiiiiitceeeeeeeee e, 8
ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI.......c.oooiiiiiiiiinseneesssee s 10
KAPSAM VE SINIRLILIKLAR ..ottt 12
ARASTIRMANIN METODOLOJISI .........ccooviiiiiiieciceeeceeee e, 16
Veri Toplama TeKNIKIET ........coiviiiei e 16
ATASHIMA MOACIL ...t 17

F N 1Y A 443110 11§ PSS 17
ToplumbilimSel ANANIZ.......ccoooviiiii 17

L BOLUM ..ottt 24
SINEMA VE TOPLUMBILIM..........cccooooiiiininininincee e 24
1.1. Sinemanin DOZUSU.......cccciiiiiiiiiiiiiiiei s 24
1.2, SINEMA TANNE..c.viiiiiiiiiee et ens 28
1.3. Sinema TeKnigl V& SANALL ......c.cccviiiiiiiiiiieiee e 30
1.4, Sinemada Anlam YaratmMa ........ccccceeirerierieeneeese e e eee e e s e see e eesreesseeneens 32
1.5. Sinema-Toplumbilim THSKiSi .........cccevevriirerereriiiccre e 35
1.6. Sinemada Kitle Kiiltiirti ve Popiiler KUITUL.........cccoiiiiiiiiiiceeeee 37
1.7. Sinema-Tiiketim Iliskisi ve Kapitalizm .............cccccevivivriirerereiiiieceieeeeseieenans 39
1.8. Kiiltlir Aktarim Araci Olarak SINema..........cccceevviiiiiiieiiiieeiiee e 43
1.9. Ideoloji, Propaganda ve SINema ..........ccc.evevrieverirersiiseiseesesssesss e 44
1.10. Toplumsal CinSiyet V& SINEMA .........couiiieiieeiecie st ese e sre e sreene s 48
1.11. Siddetin Sinemada Sunumu ve Estetize Edilisi.........ccccooviviiviiieiieie e, 50
IL BOLUM ..ot 54
SINEMA VE DIN .....ooiiiiiiiiiece e 54
2.1. DININ KITLE ILETISIM ARACLARINDA SUNUMU .......cc.ccoooveiiirnnnnnn. 55
2.1.1. Bir Teblig Araci1 Olarak Kitle Tletisim Araglart..........ccocovevevevevererereveeererenennnns 55
2.1.2. Kitle Iletisim Araglarinda Dinin Gériiniirliigiiniin Dezavantajlart ................... 58
2.1.3. Kitle Tletisim Araglarinin Din Egitimine EtKiSi........c.cocoovveveririeicereresreeeennne, 61

\"



2.0, SINEIMA VE DNttt e et e e e e e e e e 66

2.2. SEKULERLESME, DIN VE SINEMA ........ccooiiiiieeeeeee e 69
2.2.1. Giindelik Hayatta Din........ccccoiiiiiiiiieiii e 69
2.2.2. Sekiiler Cagda Din.......ccveiiiiiiiiie i 72
2.2.3. Sekiiler/Dinsel Ayriminda STNEMA .........coivvieiiiiiiiiiiiniiiee e 75
2.2.4. Sinematografik Evrende Din ve Dini Bilincin Doniisimi ............ccccvviinnennn. 82
2.2.5. 1S1amofobi Ve SINEMA .....c.cvevvvreieereieieeeecee ettt neeas 89

2.3. TURK SINEMASI VE DIN .......cooiiiiiiiiiieesiesi s 89
2.3.1. Osmanli Toplumunda SINEMA ...........ccciriiiiiiiiiiieiie e 89
2.3.2. Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk Sinemasi ve Din........ccccoviiiiiiiiiiiieniiie i 91
2.3.3. Sinemada Dinin ‘Kullanilmas1’: Hazretli Filmler Furyast...........cccccovvieiiinnnnns 93
2.3.4. Tiirk Sinemasinda Fikri Anlasmazliklar Ortasinda Din ..........ccccovcviiiiiniiinnnns 96
2.3.5. Muhafazakarlarin Sahneye Cikisi: Sinemayi Islamilestirme Cabalar1 ve Milli
SINEMA AKIMI c..eiiiiiii et 100

2.4. TURK SINEMASINDA DIN ADAMLARI VE DINDARLAR ...................... 109
2.4.1. Turk Sinemasinda Diglanmis Din Adami TiplemesSi .......cccccovvvevvniniveriennnnne 110
2.4.2. Turk Sinemasinda Daraltilmig Din Adami1 Tiplemesi ........cccocvevvvivirveninnne. 114
2.4.3. Turk Sinemasinda Kabullenilmis Din Adami1 Tiplemesi..........cccoocvrverirnnnnne. 116
2.4.4. Tiirk Sinemasindaki Din Adam1 imajinin Sonuglart ............cccc.ccevvievercnnnnn. 118

2.5. KUTSALIN IZINDE SINEMA .........cccooiniimiiiinnnsesesssiensna, 121
2.5.1. Is1am’a GOIe SINEMA ......c.ccveverieereieieieeceeieie ettt 121
2.5.2. Hiristiyanlik Ve SINEMA .........ccovviiiiiiiiiiiiiiie e 127
2.5.3. Yahudilik Ve SINEMA........ccooviiiiiiiiiic e 131

TIL BOLUM ...oooooiiiic sttt 134

FILM INCELEMELERI ........cooooiiiiiiiiiccess et 134

3.1. INCELENEN FILMLERDE YER ALAN DINf OGELER .............cc..ccc........ 134
B L L. CAMIT ittt 134
3.1.2. KUr’an’1 KETIIM ..ooueiiiiiiiieiiecie et 135
TN T I T F PSSP UPTTR P 137
LA NAMAZ ..o 138
315, IMAM ettt 140
BLLLB. DINAT . 144

3.2. ISLAM DIiNI TARAFINDAN TASVIP EDILMEYECEK OLAN SAHNELER

...................................................................................................................................... 149
3.2.1. Mahremiyetin Thlali ..........ccoceveviiiiiieireieieeee e 149
3.2.2. TGKI TEME 1.ttt 155
3230 HITSIZITK oo 160



3.2.4. Y alan SOYICIMNE ...ccovvieiiiiiiiieeiiie ettt 163

325, ISTAL et 168
3.2.6. DEAIKOUU. ..ot e 169
3.2. 7. KUl HAKKI ..o 170
3.2.8. Inanci Zedeleyen Ifadeler ........c.coveveveveeeieeeeieesie e, 172
3.2.9. KUMAK <o 174
3.2.10. Gayri Ahlaki DUIUMIAK ........coiiieiee e 174
3.2.11. Gilinahta Yardimlagma ..........ccoooeeiiiiiiiiiieie e 176
3.2.12. Alay Etme (Ka$-GOZ) ....cocueieiiiieiiieiiie ettt 176
32,13, INHNAT ...t 178
32,04, CINAYEL ...ttt ettt et e e st e et a e ae e re e re e e 179
3.2.15. Batil TNANC .. ..ecviiicecececeee ettt 180
3.3. FILMLERDE YER ALAN DiNi EKSENDEKI MESAJLAR ..........c.ccco....... 182
3.4. DIGER TESPITLER..........cccostuiiiiiiiiniinnissisisesise s 191
3.5. GENEL DEGERLENDIRMELER.............ccccocoooviiiiiiiiisienesesesese s 192
35,1 VIZONEIE ... s 192
3.5.2. Babam ve OFIUM ........ccooiiiiiiiiiieieie e 194
3.5.3. KUrtlar VadiSi ITaK ..........couiiiiiiiiiiesise s 195
3.5.4. EVIM SENSIN ..ottt b bbbt 196
3.5.5. DUZUN DETNEK .....ccviiiiiiiiieiie e 197
3.5.8. IMIUCIZE ..t 198
B5.7.DAZ 2 ettt e nre e re e e 199
3.5.8. ReCEP IVEAIK 5 ...vvvviiccecicecce et 200
B 5.0, AYIA. et 201
3.5.10. Rafadan Tayfa GODEKIEPE .......ccvrueruieieieiieieiiesiesieeeeee s 202
3.5.11. 7. KOZUStaKT MUCIZE ....c.veeiiiiiiiiiesieeee ettt 203
3.5.12. Alle ATaSINAQ ....ooiiiiiiiiie s 204
3513 AFITV 216 205
3514, EyyVah EYVAN 2....c.oooeii e 206
3.5.15. EIIETIN SAVASI..eiiiiiiiiiiiiiiie ittt e s e 207
3.5.16. Bizim Igin SAMPIYON ......ccvoviivireieiicceieie et 208
3.5.17. Nefes: Vatan SaBoISUn.........cccoiveiiiiiiieiieieseseee e 209
3.5.18. Hababam Sinifi ASKErde.........ccccueiiiiiiiiiiieiiieeecie s 210
3.5.19. YOl Arkadasim 2 ........cooiiiiiiie e 210
3.5.20. AV MEVSIMI ..ot 211
SONUGQ ..ottt bbbt e e e be e s bt et e eb e e sb e e besseesbe et e nree e 213



ERLER oottt et 242

EK 1. Filmlerde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler...........ccoccevvvivirerererineccecieenenns 242
OZET ...ttt e e r e e s br e e e e 269
ABSTRACT oottt sttt e bt be et st neene e 270

viii



TABLOLAR LISTESI

Tablo 1 Yillara Gore Gosterime Giren Yerli Yeni Film ve Seyirci Sayilari.................... 7
Tablo 2 FIlmIer KUNYEST....cviiieieeieiieiieesiesie e e e sttt taesneaneesnae e 13
Tablo 3 Filmlerde Yer Alan DinT OBeler.......ccvuveeveveeieiereisieieeeeeee e sevenns 148
Tablo 4 Filmlerde Dini Emirleri [hlal Eden Davranislar.............cococevevevrieeenierisiennns 181
Tablo 5 Vizontele Filminde Analiz Edilen Sahneler............ccooiiiiiiiiiics 193
Tablo 6 Babam ve Oglum Filminde Analiz Edilen Sahneler............ccccccovvveiiiiieinennns 194
Tablo 7 Kurtlar Vadisi: Irak Filminde Analiz Edilen Sahneler............c.ccocooiiiiiinnnns 195
Tablo 8 Evim Sensin Filminde Analiz Edilen Sahneler..............cooooiieiiiinciinns 196
Tablo 9 Diigiin Dernek Filminde Analiz Edilen Sahneler...........cccoovveviieiieniinnnnn, 197
Tablo 10 Mucize Filminde Analiz Edilen Sahneler ... 199
Tablo 11 Dag 2 Filminde Analiz Edilen Sahneler..........ccccooviviininiiieneie e 200
Tablo 12 Recep Ivedik 5 Filminde Analiz Edilen Sahneler ...........ccccccoovevevererernncnnn. 201
Tablo 13 Ayla Filminde Analiz Edilen Sahneler ...........ccccooveieiieiiiie e, 202
Tablo 14 Rafadan Tayfa Gobeklitepe Filminde Analiz Edilen Sahneler ..................... 203
Tablo 15 7. Kogustaki Mucize Filminde Analiz Edilen Sahneler.............c.cc.ccovevnenns 204
Tablo 16 Aile Arasinda Filminde Analiz Edilen Sahneler.............ccccccooeiiviiiiicinennn, 205
Tablo 17 Arif v 216 Filminde Analiz Edilen Sahneler..........ccoccoeoviiinciiiiiiie 206
Tablo 18 Eyyvah Eyvah 2 Filminde Analiz Edilen Sahneler............c..ccccooveiiiieinennns 207
Tablo 19 Eltilerin Savas1 Filminde Analiz Edilen Sahneler.............ccccocooviiiiieinenn 207
Tablo 20 Bizim I¢in Sampiyon Filminde Analiz Edilen Sahneler............c.cccccevevnne. 208
Tablo 21 Nefes: Vatan Sagolsun Filminde Analiz Edilen Sahneler...............c.ccccoueee. 209
Tablo 22 Hababam Sinifi Askerde Filminde Analiz Edilen Sahneler..............c........... 210
Tablo 23 Yol Arkadasim 2 Filminde Analiz Edilen Sahneler.............cccccooeviiiicnnn 211
Tablo 24 Av Mevsimi Filminde Analiz Edilen Sahneler ..., 212

Tablo 25 Vizontele Filminde Yer Alan Dini Referanshi Ifadeler.......ccoovvvevvvveeveevennnn. 242
iX



Tablo 26 Babam ve Oglum Filminde Yer Alan Dini Referansh ifadeler .................... 243

Tablo 27 Kurtlar Vadisi: Irak Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler ................. 244
Tablo 28 Evim Sensin Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler ..............ccco......... 246
Tablo 29 Diigiin Dernek Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler...........cccuve...... 246
Tablo 30 Mucize Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler...........cccoovvvevevevevevennnee. 249
Tablo 31 Dag 2 Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler.........ccoovevevevevevevevevennee. 251
Tablo 32 Recep Ivedik 5 Filminde Yer Alan Dini Referansh ifadeler ..........cccuveee.... 252
Tablo 33 Ayla Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler.........c.coovveverevererererereeennen. 254

Tablo 34 Rafadan Tayfa Gobeklitepe Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler .... 255

Tablo 35 7. Kogustaki Mucize Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler ............... 256
Tablo 36 Aile Arasinda Filminde Yer Alan Dini Referansl Ifadeler .............cccocu..... 257
Tablo 37 Arif v 216 Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler............cccooovuevinnne. 259
Tablo 38 Eyyvah Eyvah 2 Filminde Yer Alan Dini Referansli ifadeler ...................... 260
Tablo 39 Eltilerin Savasi Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler..........ccouv....... 261
Tablo 40 Bizim I¢in Sampiyon Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler .............. 263
Tablo 41 Nefes: Vatan Sagolsun Filminde Yer Alan Dini Referanshi ifadeler-............ 263

Tablo 42 Hababam Sinifi Askerde Filminde Yer Alan Dini Referansh ifadeler......... 264
Tablo 43 Yol Arkadasim 2 Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler ..................... 266

Tablo 44 Av Mevsimi Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler.........ccovvevvevennn.. 267



GORSELLER LISTESI

Gorsel 1 Incelenen filmlerden camii EOTUNtHIETE. ....cvcveveveveveveeeeeeereeeeee s 134
Gorsel 2 Incelenen filmlerden Kur’an’1 Kerim gorintileri........coovevevevevereereverererenenen. 135
Gorsel 3 Incelenen filmlerden dua SAhNEIETI. ....c.cvvvivevivcieicieiice e 137
Gorsel 4 incelenen filmlerden namaz kilma Sahneleri. ..........cocvveverrirerrrcesiereiseennns 139
Gorsel 5 Incelenen filmlerden imam KaraKterleri. ..........ooovvevirinnneeesinesenns 140
Gorsel 6 Incelenen filmlerde yer alan dindar karakterler. ..........c.cooveveveveeerereeeereeenenens 146
Gorsel 7 incelenen filmlerden mahremiyeti ihlal eden sahneler. .............cccoocvevinnne. 154
Gorsel 8 Incelenen filmlerden igki SANNEIETH. ......cvcveveveveveeeieieieieee e 158
Gorsel 9 Incelenen filmlerden hirsizlik sahneleri. ..........occcveveveiccereereeecereeeseeeeee, 162
Gorsel 10 Incelenen filmlerden israf SAhNEIEri. ......c.c.cvveeecvevereiiececieieeeeeeeie e, 168
Gorsel 11 Incelenen filmlerde yer alan dedikodu sahneleri. ............ceoveveirireverinnnnn. 169
Gorsel 12 incelenen filmlerde yer alan kul hakki thlalleri. .........ccoovvvevercveiiircreriinennnn. 171
Gorsel 13 Incelenen filmlerde yer alan kas-gdz isaretleri ile alay etme eylemleri....... 177
Gorsel 14 Incelenen filmlerde yer alan intihar-cinayet sahneleri..............ccccccoeveeee.. 179
Gorsel 15 Incelenen filmlerde yer alan batil inanglar...............coccoevvievricesierenicnennnn. 180
Gorsel 16 Incelenen filmlerde yer alan dini eksendeki mesajlar. .............ccccoveveveennne. 187
GRAFIKLER LISTESI
Grafik 1 Kisilerin sahip oldugu dini bilginin kaynaklart...........cc.ccooeviiininiiinnnnine, 56

Xi



Der.
DIiB
Dir.
DNA
DVD
Ed.
Eds.
Hz.
ISID

MAK

ss.
t.b
TDV

TRT

TUIK :

TV

vb.

vd.

VS.

KISALTMALAR

: Amerika Birlesik Devletleri
: (ibn) Ogul

: Bakiniz

: Ceviren

: Derleyen

: Diyanet Isleri Baskanlig

: (Director) Yonetmen

: Deoksiriboniikleikasit (organizmanin kalitsal karakterini belirleyen genetik kod)
: Digital Versatile Disc

: Editor

: Editorler

: Hazreti

: Irak ve Sam Islam Devleti

: Muharebe Arama Kurtarma
. Sayfa

: Sayfa sayilar

: Tarih Belirtilmemis

: Turkiye Diyanet Vakfi

: Tuirkiye Radyo Televizyon Kurumu

Tiirkiye Istatistik Kurumu

: Televizyon
: ve benzeri
: ve digerleri

: Ve saire

xii



ONSOZ

Insanlik tarihi kadar eski, toplumlarin gelenek ve orflerini sekillendiren, soru,
sorun ve beklentilerine cevap vererek bireylerin manevi ihtiyaglarini gideren din
olgusunun giiniimiizde gittikce merkezi konumunu kaybettigi, yasamsal pratikleri
olusturmada bagvuru kaynagi olamadigi, motivasyon, ilgi ve yonelimleri diizenlemede
referans alinmadig1 ve kamusal alanda yavas yavas gézden kayboldugu konularindaki

endiselerin arttig1 goriilmektedir.

Yasamlarin sekiiler baglamlarla insa edilmeye baslandig1 bu siiregte din, diistinsel
ve eylemsel acidan bir tercih unsuru haline gelerek netligini ve niifuzunu yitirebilmekte,
dini yasant1 bireysel sinirlar dahilinde kalarak cemaat olgusunun miimkiin kildig
birliktelik duygusu ¢oziilebilmekte ancak din belirli zaman dilimlerinde, 6zel ve 6nemli

torensel uygulamalarda ve yerlesik hale gelmis sozel ifadelerde belirginlesebilmektedir.

Icat edilisinden bu yana belirli diisiince kaliplarini asilayarak insanlari
yonlendirmede, mevcut degerleri yapi-bozumuna ugratarak yeni prensipler ve ahlaki
normlar olusturmada 6nemli basarilar elde eden sinemanin birey ve topluma yonelik
tutum belirleyici fonksiyonu, igeriginin dini hiikiimlerle kesisimi, dini ileti ve sdylemlerin
estetik olarak aktarimi, dini 6gelerin filmlerde ele alinis bigimi vb. hususlar agisindan din

ile de bir iliski igerisinde oldugu sdylenebilir.

Bu c¢alisma farkli hayat hikayelerinin anlatilar halinde aktarildigi sinema
filmlerindeki giindelik yasamlarda dinin ne derece giindemde oldugunu, yasamsal
pratikler arasinda dini emirlerin ihlal edilip edilmedigini ve dini yasantinin hangi dl¢iide
belirgin oldugunu anlamaya calisarak sanatin toplumun aynasi olmasindan hareketle
dinin toplumsal yasanti i¢erisindeki mevcudiyeti, hakimiyeti ve tercih diizeyi hakkinda

genel, kapsayici ve tutarli yargilara ulagsma gayretindedir.
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Bu arastirmanin gergeklestirilmesinde dnemli katki saglayan; bilgisi, donanima,
yapici elestirileri ve tesvikleriyle ¢alismay1 yonlendiren degerli danismanim Dog. Dr.
Selman YILMAZ’a, istegim iizerine makalesini gonderme nezaketinde bulunan Sayin
Atilla DORSAY’a, son okumalar1 yaparak elestirileri ve tavsiyeleri ile ciddi katki
saglayan kiymetli ablam Mehtap COBAN’a, destegini daima yanimda hissettigim degerli

agabeyim Kadir OZUBEK ve biricik anne ve babama saygi ve siikranlarimi sunarim.

Siikrii OZUBEK
Ankara, 2022
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GIRIS

Tarih sahnesine ¢ikigindan bu yana yeryiiziinde kalict olmanin yollarini arayan
insanoglu, bu arzusunu sanat eserleri aracilig1 ile gerceklestirmeye calismstir. Icra ettigi
sanat eserleriyle oliimsiizligii yakalamaya calisan insanlar; magara duvarlarina sekiller

¢izmis, mimari eserler insa etmis, miizik notalariyla duygularini betimlemis ve Kitaplar

yazarak diislincelerini aktarmistir.

Kalic1 olma arzusu geng bir sanat dali olmasina ragmen en etkili bir sekilde
sinemada belirmis ve insanoglu sinema sayesinde zamana nispeten de olsa hiikkmetme
sans1 elde ederek dondurulmus zaman bloklar icerisinde gercekligi en net haliyle

gelecege aktarabilmeyi basarmistir.

Gergekligi yansitabilmesi, insa edebilmesi veya iiretebilmesiyle diger tiim sanat
formlarin1 bilinyesinde barindirabilen sinema yalnizca hikdye anlatmamakta; bireysel
diisiinceleri, toplumsal iligkileri, kiiltiirel degerleri ve evrensel prensipleri de
aktarmaktadir. Bu aktarimda kisisel fikirler, toplumsal uygulamalar ve ideolojik tutumlar
hari¢ tutulmamakta ve tiim sanat eserlerinde oldugu gibi sinema eserleri de sinema
yaraticisinin i¢inde yasadigi toplumdan izler tasimaktadir. Bu baglamda sinema
eserlerinin toplumla, toplumsal yapiyla, toplumsal norm ve igtimai iliskilerle dolayisiyla

sosyoloji ile yakindan bir baglantis1 vardir.

Insanin, cevresinde sahit olduklarmin, algiladiklarin, Sgrendiklerinin,
tecriibelerinin hiilasa toplumsal gercekligin bir ifade yontemi olan sinema ile insanin,
cevresindeki olan biteni anlamlandirma, hiikiim ve prensip diizenlemeleriyle toplumsal
degismelere yon verme gereksiniminden dogan toplumbilimin yakin bir birlikteligi
bulunmaktadir. Herhangi bir kiiltiirel yapit kendisini ¢evreleyen toplumsal, siyasal,
tarihsel, ideolojik ve ekonomik kosullardan ayri diisiiniilemez ve sinema toplumbiliminin
temel gayesi, toplumsal yap1 ile sinema arasindaki bagimli iliskiler siirecini tetkik

1



etmektir (Glichan, 1993). Tiiketim olgusunun endiistriyel {iriinler vasitasiyla aktarima,
pazarlama teknikleri agisindan iiriin yerlestirme, egemen diisiincelerin iletimi, popiiler
kiltir ve kitle kiiltiirli mekanizmasina igkinlik, toplumsal cinsiyet olgusu, siddetin
tezahiirii ve yeniden liretimi gibi konular sinema-toplumbilim iligkisi kapsaminda yer alan

konulardan bazilaridir.

Her seferinde farkli seyircileri bir araya getirdiginden dolay1 sinemaya gitmek
toplumsallastirici bir eylemdir. Bireyler filmleri kendi deneyimlerine ve 6zel seyir
zevklerine gore tecriibe etse de film gosteriminden sonra seyredilenleri, konuyu, yildizlar
vb. konusmak filmi izlememis olanlarin katilamayacagi toplumsal bir faaliyettir. Belki de
Durkheim’in (2005, s. 27) bahsettigi, ilkel toplumlarin kitle halinde yaptig1 faaliyetlere
kolektif diistincenin bir biitiinii olarak ruh veren ayinsel ve biiyiisel atmosferin bir benzeri
de sinema tutkunu insanlar1 bir araya getirmektedir ve burada amag vakit 6ldiirme ya da

eglenmenin yani sira sinemanin entelektiiel hazzina da erisme arzusudur (Giichan, 1993).

Gilinimiiz diinyasinda dijitallesmenin yayginlagsmasiyla birlikte mevcut sosyo-
kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapilar da donilistime ugramis, kitleler hareketlerini bu
doniisiime uygun bir sekilde dizayn ederek yeni diizene adaptasyon saglamistir. Insanlar
yiiz yiize iletisimin yani sira sanal etkilesimler de kurmaya, reel eglencelerle birlikte sanal
eglencelere de katilim saglamaya baslamistir. Yeni medya teknolojilerinin sundugu sanal
gerceklik gozliikleri ve 360 kamera teknolojisi ile bireylerin gergeklik algist degismis ve
olusturulan ii¢ boyutlu sanal gerceklik evreni, bireylere gergegin tiim verilerine sahip
fakat gercek olmayan (Onk, 2009, s. 202) bir simiilasyon ortami sunmustur (Ozdemir,

2019).

Baudrillard simiilasyonu, “bir koken ya da gergeklikten yoksun gercegin modeller
araciligryla tiiretilmesi” (2011, s. 14) olarak tanimlamakta ve “benzerlik ilkesi tizerinden

seylerin yerini alan imajlara” gondermede bulunmaktadir (Pawlett, 2007, aktaran Giimiis,



2019, s. 15). Ona gore modern diinyanin bireyleri kitle iletisim araglar1 vasitasiyla
gergeklikten koparak sanala hapsolmustur. Baudrillard’in (2011, s. 57) temellerini attig1
simiilasyon kuramina gére medya, ger¢egi hipergergege (simiilasyon) doniistiiren genetik
bir koda benzemektedir. Genetigi degistirilmis organizmalarin bireylerin yasamina
sizmas1 gibi, yeni medya teknolojileri de yasamda goriiniirlik kazanarak gerceklik
kavramini degisime ugratmistir. Simiilasyon evrenine medya alaninda gegildigi fikrinde
olan Baudrillard (2011, s. 59), gergekligin artik ortadan kalktigin1 ve “ashi yerine
gostergeleri konulmus gergeklerle” (Baudrillard, 2011, s. 15) oriilii bir simiilasyon ¢agina
girildigini diistinmektedir. Bu simiilasyon evreninde Tanr1 da sadece bir gosterge olarak

kendine yer bulabilmektedir (Glimiis, 2019, s. 15).

Simiilasyonun yasamimiza egemen olmaya basladigini1 diisiinen Baudrillard’a
(2011, s. 69) gore simiilasyon evreninde kitle iletisim araglarimin ve medyanin 6nemli
islevleri bulunmaktadir (Sah, 2015, s. 15). Bu evrende medya pratikleri uzam ve zaman
duyularimizi yeni bastan inga etmistir ve ‘gercegin’ yerini, kitle iletisim araglarindan

yayimi saglanan imge ve gostergeler almistir (Sarup, 2004, ss. 234-235).

Simiilasyon c¢aginda sinemanin “yitirilmis bir nesne olarak kendi kendisi
tarafindan biiylilenmis” (2011, s. 77) oldugunu ve Ozgiinliigiinii kaybettigini diisiinen
Baudrillard, bu ifadesiyle sinemanin kendi i¢inde mevcut olan simiilasyon etkisine atifta
bulunmaktadir (Ozdemir, 2019, s. 59). O, imgelerden olusan ve biiyiisiinii hala biitiiniiyle
yitirmemis bir sanat olan sinemanin giicliniin, askeri ve sinai araglarin ve hiikiimetlerin
giicline esit hatta onlardan daha iistiin oldugunu iddia etmektedir (Baudrillard, 2011, s.
92). Ona gore “ayna islevi goren canli ve garpici bir tasvir” (Baudrillard, 2011, s. 77) olan
sinema, hakikati tiim aleladeligi, tiim ¢iplaklig1 ve can sikiciligiyla vermesi ve teknigin

de sagladig1 kendine giiven duygusuyla gercegin kendisi haline gelebilmistir.



Baudrillard, sinemadaki imge ile sanal goriintliyii birbirinden ayirmakta ve
imgenin yarattig1 yaratict yanilsamanin sanal goriintiide olmadigini diisiinmektedir.
Ciinkii ona gore sanal goriintii iic boyutlu gerceke¢i bir imgeyi yeniden yaratarak
hipergercek kilmakta, kusursuz bir yanilsama igerdiginden gercgekligin yerini tutmakta ve
gercekligin yeniden iiretimini gerceklestirmektedir. Sanal goriintiiniin gergekligi ayaga
distirdiigii fikrinde olan Baudrillard’a gore ekranlari ve perdeleri ¢ogaltmaktan ibaret bir
modern yanilsamanin egemen oldugu simiilasyon c¢agindaki sinema ne ima ne de
yanilsama tanimakta; her seyi ‘hiperteknik, hiperetkili, hipergoriiniir’ bir diizeyde

birbirine baglamaktadir (Baudrillard, 2010, ss. 28-31).

Sinema, insan goziine temas ettikten sonra ise c¢ergeve ortadan kaybolmakta,
zaman ve uzamda nispeten sabit olan insan, sinema filmlerindeki gercekiistii
yanilsamalarla yaratilan sembolik gercekligi kabullenerek benligini bu kabuller
dogrultusunda sekillendirebilmektedir (Giimiis, 2019, s. 10). Mead’e gore benlik,
sembolik etkilesim ve dil sayesinde gelisen etkilesimli sosyal bir fenomendir. Birey
sosyallesme siirecinde kendisini diger bireylerin perspektifinden degerlendirmekte ve
sosyal etkilesim icerisinde isittigi, gordiigii ve duyumsadigi semboller (bkz. Kizil, 2018,
s. 1308) araciligiyla eylemlerini sekillendirmektedir. Bu siire¢ ayn1 zamanda kisilik ve
toplumun i¢ ige gegmesi i¢cin 6onemli bir vazife islevi gormektedir. Mead’e gore, toplum
tarafindan sekillendirilen sosyal benlik, toplumsallasmis olan bireyin davraniglarina
rehberlik etmekte ve bireyin bilinci iizerinde baskalarinin etkisini yansitmaktadir

(Wallace ve Wolf, 2004, aktaran Costu, 20094, s. 127).

Benzer diisiincelere sahip olan Charles H. Cooley’in ayna-benlik kavramina gore
birey eylemlerini diger sahislarin reaksiyonuna gore yeni bastan diizenlemektedir ve
boylece birey kendi hakkinda bir 6z benlik tasavvuru insa ederek otekinin roliinii
almaktadir (bkz. Kinag, 2018, ss. 53-54; Costu, 20093, s. 128). Yani toplumsallagsma

stirecinde birey kendisini baskalar1 tizerinden diisiinerek bir diisiiniimsellik (Ritzer ve
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Stepnisky, 2013, s. 52) ger¢eklestirmekte ve benligini onanmis eylemlerle insa
etmektedir. Toplumsallastirici bir eylem olarak sinemada film izleme edimini
gerceklestiren bireyler filmlerle diretilen toplumsal gercekliklere de bigane
kalamamaktadir. Dolayis1 ile seyirciler sahnede/ekranda yer alan karakterin
davraniglarinin yankilarin1 sahnedeki diger insanlarin iizerinden tecriibe ederek 0z

benligine yansitmakta ve boylece ger¢ek hayatta hangi tavir ve tutumlara sahip olmasi

-----

Kendiliginden sosyal bir sdyleme sahip oldugu i¢in sinemanin temelde toplumsal
oldugunu diisiinen Ryan (2015) ise sinemanin sosyal sdylemleri kullandigin1 ve bu
sOylemleri yeniden tirettigini belirtir. Filmlerde yaratilan anlamin, mevcut sosyal
sistemlere ve egemen diisiincelere sahip unsurlardan olusturuldugu i¢in sdylem niteligi
tasidigini diisiinen Ryan, olumsuz olarak degerlendirilebilen bir figiiriin film sdyleminde
bir kahraman degeri kazanabilecegini soyler. Filmler, toplumsal gereklilikleri, ayricalikli
degerleri ve dogru davranis big¢imlerini, iirettigi sOylemler aracilifiyla seyircilere
aktarmaktadir. Sosyal degerler filmlerdeki temsiller vasitasi ile yeniden kodlanarak
sekillendirilmekte ve boylelikle izleyicilerde bir sosyal doniisiim etkisi yaratilmaktadir.
Dolayisiyla filmin bizzat kendisi ve film seyretme edimi Kkiiltiirel deger iiretim

baglaminda toplumsal bir nitelik kazanmaktadir.

Gilighan (1993) da Ryan ile benzer disiincelere sahiptir; ona gore sinemanin
igerigi, toplumun mevcut inanglarini, ilgi alanlarini, tutum ve degerlerini yansitmaktadir
ve toplumun hakim ideolojisi filmlerde sunularak giiclendirilmektedir. Ayrica Giighan’a
gbre sinema yaraticisi, tecrilbbe ve gozlemlerini bir degerlendirme silizgecinden
gecirmekte, onlara kisisel diinya goriislerini, fikir ve yorumlarim1 da ekleyerek sanatsal
bir yetkinlikle tiiketicilerine aktarmaktadir. Sinema yaraticisinin da icinde yasadigi

toplumun bir ferdi oldugu diisiiniildiiglinde, seslendigi kitle ile nefes aldig1 toplum



arasinda karsilikli  bir etkilesim bulundugu ve dolayisiyla sinema eserlerinin

kendiliginden toplumsal nitelikler tasidig1 sdylenebilir.

Glinlimiiz diinyasinda yasanan degisimlerle birlikte sosyal etkilesimlerin yani sira
yasamsal pratikler de degismis; eglencenin niteligi, mekani, siiresi ve seyir zevkleri de
farklilagmistir. Mesguliyetlerinden dolay: vakit kisitliligi yasayan insanlar, kendilerine
kalan 6zel zaman dilimlerini daha konforlu ve efektif bir sekilde kullanmak igin az emek
gerektiren alternatif kanallara ve yeni medyaya yonelmistir. Yeni medya kavrami,
bilgisayar, internet ve medya teknolojilerini igeren etkilesimli, kapsamli ve komplike
dijital ortami ifade eden bir kavramdir ve yeni medya geleneksel iletisim agin1 kokten
degistirmistir (bkz. Aydogan ve Kirik, 2012). Yeni iletisim teknolojileri, sanat yapitlar
dahil tiim kiiltiirel iiriinlerin dijitalize olmasin1 saglayarak onlar1 daha genis bir dolasim
agma katmistir (Baslar, 2013). Dolayisiyla yeni medya, Netflix, Blu TV, belN
CONNECT, Amazon Prime, Apple TV+, HBO Max, Google Play, Mubi, D-Smart GO,
Exxen vb. dijital platformlar araciligi ile internet tizerinden online film izleme erisimini

saglamis ve salon-dis1 izlemeyi yayginlastirmistir.

Film izlemenin internete ve medyaya entegre olmasi, sinemayr giinlik bir
eglenceye ve tiiketimi kolay siradan bir pratige doniistiirmiistiir. Izleyiciler agisindan
filmi sinemada izleme tercihindeki en 6nemli etkenlerden biri; filmin kisisel begenileri
dogrultusunda ‘nitelikli’ olmasidir. Seyircileri, sinema disinda film izleme deneyimine
sevk eden en Onemli faktor ise, ara¢ ve igerigi kontrol edebilme imkanidir. Dijital
platformlar {izerinden film izleme pratigi, kullanicilara, igerigi durdurma, geri sarma-ileri
alma, izlemeyi erteleme ve akilli hafiza ile kalinan yerden devam etme gibi imkanlar

sundugu i¢in daha fazla tercih edilmektedir (Anadolu, 2020, ss. 245-249).



Tablo 1

Yillara Gére Géosterime Giren Yerli Yeni Film ve Seyirci Sayilar

-é E = c = )

8 g = 2 s = B 3
= c6s5 BER S
2001 17 3.289.438
2002 9 2.079.671
2003 16 2.923.286
2004 18 6.657.156
2005 27 6.795.791
2006 34 10.838.617
2007 40 7.712.626
2008 50 16.166.153
2009 69 15.220.249
2010 65 17.996.023
2011 70 17.954.808
2012 61 18.235.611
2013 86 24.963.870
2014 109 30.994.840
2015 138 31.661.600
2016 138 28.834.409
2017 148 37.904.091
2018 176 39.195.881
2019 148 32.331.764
2020 58 13.255.849
2021 *78 *2.900.000

Kaynaklar: Akinci, 2020; *Box Office Tiirkiye, 2022; TUIK, 2021; Yavuz, 2020.

Tablo 1°de ¢esitli kaynaklardan toplanan verilerle yil bazinda gdsterime giren
yerli yeni film sayis1 ve TUIK ten alinan verilerle yil bazinda yerli yapimlari sinema
salonunda izleyen seyirci sayisi gosterilmistir. Tablodan elde edilen verilere gore 2000

yilindan itibaren sinemada film izleme oranlarinin gittik¢e artma egiliminde oldugu ve
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2018 yilinda 39 milyonu askin seyirci ile zirve yaptiktan sonra 2019°da énemli bir diisiis
yasadigi, 2020-2021 senelerinde ise ortaya ¢ikan COVID-19 pandemisi ile birlikte alinan

kisitlama kararlarinin da etkisiyle seyirci sayisinin oldukca azaldig: goriilmektedir.

Diinya genelinde 200 milyonu askin abonesi bulunan Netflix’in (Box Office
Tiirkiye, 2021) Tiirkiye’deki abonesi say1s1 3 milyonun iizerindedir (i¢6zii, 2020; Dogan,
2021). Netflix’in yani sira Tirkiye’de Onemli bir pazara sahip diger video akis
platformlar1 arasinda Blu TV, Amazon Prime Video ve MUBI yer almaktadir (bkz.
Erdogan, 2021). Bu aboneliklerin en azindan aile bireyleriyle paylasildig
diisiiniildiiglinde s6z konusu platformlara erisimin genisligi dikkat c¢ekicidir. Buradan
hareketle sinema filmlerinin yalnizca sinema salonlarinda izlenmedigi; ticretli dijital
platformlarin yani sira illegal internet siteleri ve torrent gibi uygulamalar araciligiyla da
filmlere erisilebildigi diisiiniildiigiinde Tablo 1°de yer alan sayilarin ¢ok daha yiiksek

oldugu soylenebilir.

Sinema filmlerinin izleyiciler lizerinde biraktig1 ¢esitli diizeydeki etkiler de nem
arz etmektedir. Goker’in (2018) yaptig1 alan arastirmasina gore seyirciler filmlerin ruh
hallerini etkiledigini ve hayata bakisini degistirdigini sdylemislerdir. Ayrica arastirmada,
izlenen filmlerin siklig1 arttik¢a filmlerde yer alan karakterlerden daha fazla etkilenildigi
ve onlarla daha fazla 6zdeslesme gergeklestirildigi tespit edilmistir. Dolaysiyla film
izleme deneyiminin sonunda seyircinin degisim gegirdigi, filmle birlikte doniistiigli ve

filmdeki anlam ile biitiinlestigi sdylenebilir (Kilig, 2018, s. 328).

ARASTIRMANIN PROBLEMI

Goriinen nesneler diinyasini tasvir etmenin kiiltiirden kiiltiire degisen ¢esitli
formlar1 bulunmaktadir ve sinema bunlardan sadece birisidir. Sinemanin en temel araci

olan kamera goziin yerini tutarak belli bir perspektiften olay akisin1 goérmekte,
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kaydetmekte ve insanlara aktarmaktadir (Erdogan 1992, s. 21). Gergeklesen bu aktarim
sirasinda  bilingsizce hareket edilmemekte; imgesel veriler Ozenle segilerek
olusturulmakta, belirli isaretler sistemi ile goriintiilere anlam yiiklenmekte ve bu anlam

¢ekim agilari, gekim planlar1 ve miizik gibi yardimci araglarla zenginlestirilmektedir.

Sinema filmleri araciligi ile belirli bir kiiltiir formunun, ahlakin, felsefenin, bir
kelimeyle ideolojinin insa edildigi, yeniden liretildigi ya da tekrar edildigi sdylenebilir.
Bu inga ile insanlarin nereye bakmasi, nasil bakmasi ve ne gdormesi gerektigi
asilanmaktadir. Bu baglamda dinsel bir alt metin igermeyen sinema filmlerinde dinin ne
kadar hayat buldugu, filmlerdeki karakterlerin ilgi, yonelim, arzu, iimit ve beklentilerini
dizayn etmede ve yasamlarmi sekillendirmede hangi degerler ekseninde tercihlerde
bulundugu ve toplumsal etkilesim saglayici bir unsur olarak sinemanin sekiiler/dinsel
ayrimindaki sunumlar1 arastirma probleminin 6ziini olusturmaktadir ve dolayisiyla
arastirma, Sinemasal giindelik yasamda dinin referans alinma derecesini tespit etmeye
caligmaktadir. Sinemanin bir sanat olarak 6nemi, sinema-sosyoloji iliskisi baglaminda
sinemanin endiistriyel boyutu; popiiler kiiltiir Uriinleri ve kapitalist 6gelerle iliskisi,
filmlerde yer alan ideolojik mesajlar ve kiiltiirel aktarim gibi sosyolojik meseleler de
aragtirmanin teorik konular1 arasindadir. Bu baglamda Tiirk sinemasinin dine, dindarlara,
dini ve ahlaki degerlere karsi tutumu nasildir? Filmlerde yer alan dini 6geler giindelik
yasamin bir gercekligi olarak m1 sunulmaktadir? Ornekleme alinan filmlerde dini emir,
ilke ve degerlerle oOrtiisen davraniglar yer almakta midir? Film karakterlerinin kullandigi
dini referanshi ifadeler kiiltiirel bir aligkanliktan mi kaynaklanmaktadir? Sinema
Islamofobi algisin1 beslemekte midir? Filmlerde din adami karakterlerinin birer mizah
unsuru olarak kullanilmasi din egitimi 6niinde bir engel midir? seklindeki sorular bu

caligmanin alt problemleri arasinda yer almaktadir.

Sinema ve din iligkisi konusunda literatiirde pek fazla bir c¢alisma

bulunmamaktadir. Ozellikle imgelem aracilifiyla gercekligi bastan insa etmesi ya da
9



yeniden iiretmesi baglaminda filmlerde yer alan mesajlarin dini degerleri ne seviyede
destekliyor oldugu, dini degerleri zedeleyip zedelemedigi ve din olgusunun filmlerde
hangi 6l¢iide referans kaynagi oldugu bizzat filmler ilizerinden arastirilmasi gereken bir

konudur.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

19. yiizyilin sonlarina dogru Lumiere kardesler, kesfettikleri sinemanin ilk
gosterimlerine baslamis ve gosterimlerin birinde, hizli ve hareketli goriintiiler karsisinda
hayrete diisen seyircilerden biri yanindakine, “iste bu, evrensel dilin icadi” demistir
(Erdogan, 1992, s. 22). Cagimizin etkili medya araclarindan biri olmayi siirdiiren sinema,
medya Ve iletisim baglaminda ele alindiginda 151k, ¢ergeve, aci, kostiim, dekor, kurgu gibi
kendine ait isaretler sistemini kullanarak toplumla iliski kuran, topluma sekil veren ve

yasam tasavvuru olusturabilen bir sanattir.

Glindelik yasam aktiviteleri arasinda; bir bos zaman pratigi, begenilen oyuncuyu
izleme gayesi yahut bilinmeyeni tecriibe etme hevesi gibi muhtelif nedenlerle sinemada
film izlemeyi tercih eden insanlar, yeni medya teknolojileri ile birlikte filmleri artik
diledikleri zamanda izleme imkanina kavusmustur. Tiketim sikligi artan sinema
filmlerinin bdylelikle insanlar tizerindeki etki ve hakimiyeti de genislemistir. Kapsamli
asamalardan gecerek ve biiylik emek verilerek seyirciye ulagan filmler sadece endiistriyel
irlinler olmalartyla degil verdigi mesajlariyla ve anlatim tarziyla da onem teskil

etmektedir.

Gilinlimiizde teknolojik ilerlemelerin yardimiyla sinemanin anlatim olanaklar
genis bir alana yayilmistir. Gelisen kameralar, ti¢ boyutlu goriintiiler ve bilgisayar edit

programlart sayesinde olusturulan yapimlarla seyirci deneyimi daha tatmin edici
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boyutlara ulagmistir. Gelisen teknolojilerin sinema filmlerinde aktif kullanim1 sinemay1

daima diri ve taze tutmustur.

Kamera, yapis1 geregi hareket imkanina sahiptir ve dinamik goriintiiler yardimryla
gerceklik duygusu yaratmakla kalmamakta ayn1 zamanda ger¢ekligi algilama bi¢gimini de
tayin etmektedir. Kameranin ¢evrinme hareketleri, insan kafasinin donme hareketlerini
andirmaktadir. Bu sayede sinema salonundaki yahut eckran karsisindaki seyirci,
kameranin hareketlerini izlerken zihninde de kafasini ¢evirmektedir (Erdogan, 1992, s.
50). Boylelikle daha karakterlerle 6zdesim kurma asamasima ge¢meden evvel salt
kamerayla yani goriintiiniin kendisiyle 6zdesim kuran izleyici kameranin gostereceklerine
kars1 acik hale gelmekte; filme kendini kaptirdiginda ise kamera araciligiyla baktigini
unutmakta ve film kahramaninin ahlaki degerleri dahil tiim benligini sahiplenerek onunla

0zdeslesmektedir.

Anlatim tarzi, soylem ve mesajlariyla toplumsal kabul edilen sinema eserlerinin
0zii itibari ile toplumsal olan; gelenegi, kiiltiirii ve yasam tarzlarmi sekillendiren din
olgusundan da bagimsiz olamayacagi soylenebilir. Bir¢cok filmde din, sinema
yaraticisinin tercihleriyle yahut tercih etmedikleriyle giindemdedir. Konunun derinligi ve
islenis bicimi, odaklanilan durumlarin muhteviyati, detaylarin deseni ve dokusu filmde

din olgusunun mevcudiyeti baglaminda 6nem arz etmektedir.

Bu arastirma toplumsal mesajlar ekseninde sinema-din iligkisinin kapsamini ve
sinirlarint 6rnek filmler {izerinden belirlemeyi amacglamaktadir. Arastirmanin temel
amaci; bireysel sorunlari, toplumsal yapiyi, iletisim ve etkilesim temelinde yasam
pratiklerini ve kisisel, sosyal ve kurumsal iliskileri; elestirerek, yorumlayarak yahut
overek anlatabilen sinema filmlerinin bu anlatim esnasinda toplumsal yapinin bir
dinamigi olan, diisiincelere ve eylemlere yon vererek bir degerler manzumesi olusturan

din olgusunu referans alip almadigin1 tespit etmektir. Arastirmanin gliindeminde teblig ve
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irsat amaci tasiyan ya da tasima ihtimali bulunan filmler degil siradan olaylar
Oykiileyerek anlatan ve temelde dini bir mesaj verme kaygisi bulunmayan filmler yer

almaktadir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

Bu arastirma ii¢ boliimden olusmaktadir. Sinemanin dogusu, tarihi, teknik ve
sanatsal yonli ve sinemada anlam yaratma, sinema-toplumbilim iligkisi baglaminda;
sinemada popiiler kiiltliir 6gelerinin ele alimis bigimi, tliketim kiiltliriiniin sinemada
tezahiirli, sinemada ideolojik ve kiiltliirel aktarim, toplumsal cinsiyetin ve siddetin
sinemaya yansimasi vb. konular birinci boliimiin konular1 arasindadir. Ikinci boliim din
ve sinema iliskisine ayrilmis ve bu boliimde; kitle iletisim araglarinda dinin goriintirliigi,
Tiirk sinemasinda dinin yeri ve dinlerin sinemaya bakislar1 vb. konulara deginilmistir.

Ucgiincii boliimde ise drnek filmler incelenmistir.

Sinemada yer alan filmlerde dinin goriiniirliigiiniin incelendigi bu ¢alismada 2000
yil1 sonrasi yayilanan filmler arastirmanin odak noktasini olusturmaktadir. 2000 yili
sonrasi yayinlanan ve yillara gore izlenme oraninda ilk siralar1 alan filmler, farkl
yonetmenlere ait olmasi prensibiyle ele alinmistir. Her yonetmenden bir film olacak
sekilde toplam yirmi yonetmenin filmi sene bazinda izlenme oranina gore secilerek
incelenmistir. Bu filmler; Vizontele, Babam ve Oglum, Kurtlar Vadisi: Irak, Evim Sensin,
Diigiin Dernek, Mucize, Dag 2, Recep Ivedik 5, Ayla, Rafadan Tayfa Gébeklitepe, 7.
Kogustaki Mucize, Aile Arasinda, Arif V 216, Av Mevsimi, Bizim I¢in Sampiyon, Eltilerin
Savasi, Eyyvah Eyvah 2, Hababam Sinifi Askerde, Nefes: Vatan Sagolsun ve Yol
Arkadasim 2°dir. Arastirma orneklemi olusturulurken filmlerin farkli yonetmenlere ait
olmasi ve ¢ok izlenmesi temel ilkeler olarak kabul edilmistir. Farkli yonetmenler tercih
edilerek bulgularin gecerlik ve yayginlik kapsami artirilmis, yiiksek izlenme oranlari

12



temel alinarak filmlerle olusturulan etkinin genisligi g6z Oniinde bulundurulmustur.
Ayrica incelenen filmlerin sadece bir tiire ait olmamasina dikkat edilmis ve farklh

tiirlerden yapimlar incelenmistir.

Bu arastirma, bir toplumda yaygin olan dini emir, deger, inan¢ ve yasaklarin o
toplumun sinemasina ne derece yansidigini inceledigi i¢in arastirmada sadece yerli
filmlere yer verilmis ve filmler islam dinine gore analiz edilmistir. Filmlerde yer alan i¢ki
icme, hirsizlik, cinsellik, kul hakki, dedikodu, israf, kumar, yalan, gayri ahlaki durumlar,
tevhit inancin1 zedeleyen ifadeler vb. konular Islam dininin bu konulara bakis acisina gore
yorumlanmis ve her film kendi 6zelinde degerlendirilmistir. Orfi nitelikler tasimasi ve
siirlarinin tespitinin giigliigli sebebiyle tesettiir konusu inceleme dis1 birakilmis, kadin
cinselligini meta olarak kullanan sahnelere elestiri getirmekle yetinilmistir. incelenen

sahnelerde sahnenin dncesi-sonrasi, ortami, maksadi ve baglami dikkate alinmistir.

En c¢ok izlenen filmlerin genelde komedi tiirline ait olmasi arastirmanin
sinirliliklart arasindadir. Komedi tiirlinden sonra en fazla dram filmleri izlenmektedir.
Tarihi, politik, savas, romantik ve animasyon tiirlerine ait filmler komedi ve dram
filmlerine gore nispeten daha az izlenmektedir. Bununla birlikte ¢esitli film tiirlerinden

en az birer tane izlenerek aragtirmanin evreni miimkiin oldugunca genis tutulmaya

caligilmistir.
Tablo 2
Filmler Kiinyesi
5 = - = =
< E 2 H:s s o) S 7
£ b5 < = = 5 S
E : 3 E & 2 g3
= >~ 5 o~
1 Vizontele Yilmaz Yilmaz Komedi 2001 1s 3.308.120
Erdogan/ Erdogan 50dk
Omer
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10

11

12

13

14

Babam ve
Oglum

Hababam
Sinifi
Askerde

Kurtlar
Vadisi: Irak

Nefes:

Vatan
Sagolsun

Av
Mevsimi

Eyyvah
Eyvah 2

Evim
Sensin

Dugiin
Dernek
Mucize

Dag 2

Recep
Ivedik 5

Ayla

Aile
Arasinda

Faruk
Sorak

Cagan
Irmak

Ferdi
Egilmez
Serdar

Akar

Levent
Semerci

Yavuz
Turgul

Hakan
Algiil

OZCB.II
Deniz

Selguk

Aydemir

Mahsun

Kirmizigiil

Alper
Caglar

Togan

Gokbakar

Can Ulkay

Ozan
Aciktan

Cagan
Irmak

Kemal
Kenan
Ergen

Raci
Sasmaz

Hakan
Evrensel,
Mehmet
Ilker
Altinay,
Levent
Semerci

Yavuz
Turgul

Ata Demirer

Ozcan
Deniz

Selguk
Aydemir

Mahsun
Kirmizigiil

Alper
Caglar

Togan
Gokbakar,
Sahan
Gokbakar

Yigit
Giralp

Giilse Birsel

Dram

Komedi,
Genglik

Aksiyon,
Politik

Dram,
Savas

Macera,
Dram

Komedi
Romantik,
Dram
Komedi
Dram
Dram,

Savasg

Komedi

Dram

Komedi,
Aile

2005

2005

2006

2009

2010

2011

2012

2013

2015

2016

2017

2017

2017

1s
48dk

1s
52dk

2s
2dk

2S
8dk

2s
20dk

1s
51dk

1s
42dk

1s
46dk

2s
16dk

2S
15dk

1s
54dk

2s
5dk

2S
5dk

3.839.883

2.587.824

4.256.567

2.436.780

2.116.192

3.947.988

2.703.241

6.980.070

3.737.605

3.600.000

7.437.050

5.589.872

5.289.051
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15 Arifv 216 Kivang Cem Komedi, 2018 2s 4.968.462
Baru6nii Yilmaz Bilim- 5dk
Kurgu
16 Bizim I¢in Ahmet Ahmet Dram, 2018 2s 2.578.074
Sampiyon Katiksiz Katiksiz, Biyografi 9dk
Serkan
Yoriik
17 Yol Bedran Ibrahim Komedi 2018 1s 2.343.218
Arkadasim Giizel Biiytikak 56dk
2
18 7. Mehmet  Kubilay Tat Dram 2019 2s 5.362.622
Kogustaki Ada 12dk
Mucize Oztekin
19 Rafadan Ismail Ozan Civit Animasyon 2019 1s 3.444.814
Tayfa Fidan 25dk
Gobeklitepe
20 Eltilerin Onur Gupse Ozay  Komedi 2020 1s 3.630.822
Savasi Bilgetay 58dk

Tablo 2’de incelenen filmler yapim yilina gore sirastyla gosterilmistir. Listede yer

alan filmlerin hepsi farkli yonetmenlere aittir. Listede 6 adet komedi tiiriinde, 1 adet

komedi-genglik tiiriinde, 1 adet komedi-aile tiirtinde, 1 adet komedi-bilimkurgu tiiriinde,

4 adet dram tiirtinde, 1 adet romantik-dram tiirtinde, 2 adet savas-dram tiirtinde, 1 adet

biyografi-dram tiirtinde, 1 adet macera-dram tiirinde, 1 adet aksiyon-politik tiirtinde, 1

adet de animasyon tiiriinde toplam 20 film yer almaktadir. Filmlerin siiresi 85 dk. ile 140

dk. arasinda, izlenme sayilart ise 2,1 milyon ile 7,4 milyon arasinda degismektedir.

Incelemeye konu edilen filmlerin ydnetmenleri; Yilmaz Erdogan/Omer Faruk Sorak,

Cagan Irmak, Ferdi Egilmez, Serdar Akar, Levent Semerci, Yavuz Turgul, Hakan Algiil,

Ozcan Deniz, Selguk Aydemir, Mahsun Kirmizigiil, Alper Caglar, Togan Gokbakar, Can

Ulkay, Ozan Agiktan, Kivang Baruonii, Ahmet Katiksiz, Bedran Giizel, Mehmet Ada

Oztekin, Ismail Fidan ve Onur Bilgetay’dir.
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ARASTIRMANIN METODOLOJISI

Bu aragtirma, Tiirk sinemasinda yer alan ve dini bir altyapiya sahip olmayan
filmlerde, bir hayat tasavvuru, bir yasam bigimi; duyus, diisiiniis, ilke ve anlayis tarzi inga
etmesi beklenen din olgusunun mevcudiyetini arastirmaktadir. Arastirmada, filmlerde din
olgusunun goriiniirliigiinii saptama gayreti merkezde olsa da incelenen filmlerde yer alan
toplumsal mesajlarin tespit edildigi kadariyla “Diger Tespitler” basligi altinda belirtilmesi
ve sinema yaraticilarinin din olgusuna yaklasim tarzlarinin tetkik edilen sahnelerle yer
yer tartismaya agilmasindan dolayi tezin bashigi “Tiirk Sinemasinda Toplumsal Mesajlar
Ekseninde Din Algis1” olarak belirlenmistir. Arastirma evrenini Tiirk sinemasindaki tim
filmler olusturmaktadir. Orneklem olarak 2000 yili sonrasinda yapimi tamamlanarak
sinemada gosterime girmis filmlerden farkli yonetmenlere ait ve yiiksek izlenme
oranlarina sahip olanlarinin yirmi tanesi, farkl tiirleri de temsil etmesi ilkesi gz oniinde
bulundurularak seg¢ilmistir. Filmlerin izlenme oranlarmni belirlemede Box Office
Tiirkiye’nin resmi sayilar1 baz alinmig ve filmler ¢esitli dijital platformlardan izlenerek

analiz edilmistir.

Veri Toplama Teknikleri

Aragtirmanin teorik cergevesi, literatiir taramasiyla olusturulmus, filmler ise
dijital ortamdan izlenerek analiz edilmis ve ulasilan bulgular gorseller esliginde ilgili
yerde belirtilmistir. Igerik olusturulurken tespit edilen bulgularin ilgili filmdeki gosterim
esnalar1 da tablo halinde degerlendirme sonuna eklenmistir. Filmlerde gegen dini
referansh ifadeler Ek 1’°de tablolar halinde gdsterilmis, hangi ifadenin ne maksatla ve ne
kadar gectigi de tabloya eklenmistir. Ayrica filmlerin Tiirk¢e altyazilari da internet

ortamindan temin edilmis ve ulasilan bulgular metinler lizerinden karsilastirilmistir.
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Arastirma Modeli

Arastirmada nitel arastirma yoOntemi kullanilmistir. Nitel arastirmada veriler
gbzlem, goriisme ve dokiimanlar yoluyla toplanmakta ve toplanan veriler daha sonra
analiz edilmektedir. Dokiiman analizinde diger nitel arastirma yontemlerindeki gibi
aragtirilan konu hakkinda bir fikre ulagmak ve deneysel bilgi olusturmak amaciyla verileri
derlemek, incelenmek ve yorumlamak gerekmektedir (Corbin ve Strauss, 2008, aktaran

Kiral, 2020).

Nitel arastirma yontemlerinden olan dokiiman analizi, arastirma verilerini
zenginlestirmek ve gecerliligini artirmak amaciyla kullanilan bir yontemdir. Dokiiman
analizi yazili kaynaklarin yan sira film, video ve benzeri dijital materyallerin analizinde
de kullanilmaktadir. Dolayisiyla dokiiman analizi, arastirilmak istenen konu, kavram ve
olgular hakkinda veriler iceren yazili, isitsel ve gorsel materyallerin analizini

kapsamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2018, ss. 189-190).

Analiz Yontemi
Toplumbilimsel Analiz

Toplumbilimsel analiz yontemi, film igeriklerinde yer alan toplumsal 6gelerin
gorlinlimlerini inceleyerek toplum hakkinda ¢oziimlemelere ulagsmayi hedefleyen bir
yontemdir. Filmsel oriintii i¢erisinde yer alan kiiltiirel motifler, problemler ve ¢oziimler,
sosyal degerleri belirginlestiren ve mesrulastiran temsiller, izleyiciye giindelik hayatinda
da rehber olabilecek deger, diisiince ve davranigs kaliplarin1 benimsetmektedir.
Toplumbilimsel analiz yontemi ise filmlere, bireylerin toplumsal rollerini, duyus,
diisiiniis, yasayis bicimlerini ve benimsenen kiiltiirel degerleri ortaya ¢ikarma araci olarak

yaklagmaktadir (Ozden, 2004, s. 154). Toplumbilimsel bir yaklasimi benimseyen
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arastirmaci, filmlere, bir toplumun deger yargilarini, ilkelerini, normlarini, hedeflerini ve
diinya goriisiinli yansitan birer kiiltiirel iiriin olarak yaklasmaktadir. Toplumbilimsel
coziimleme gergeklestirecek bir film elestirmeninin filmlerde aramasi gerekli olan bazi
temel kavramlar; sosyo-ckonomik sinif, toplumsal cinsiyet, irk, toplumsallasma,
toplumsal rol, stereotip, degerler, yasam tarzi, yabancilasma ve sapkinlik olarak
siralanabilir (Berger, 1996, aktaran Pamuk, 2002, s. 44). Bu ve benzeri kavramlar
temelinde bir yaklasima sahip olan film elestirmeni, filmlerin eglendirici, egitici,
bilgilendirici, etkileyici vb. fonksiyonlar1 arasinda s6z konusu kavramlarin toplumsal

yansimalarini arastirmaktadir (Pamuk, 2002, s. 44).

Bu arastirmada orneklemi olusturulan filmler iginde toplumbilimsel analiz
yontemi kullanilarak incelenecek toplumbilimsel kavramlar; sekiilerlesme, din ve

dindarliktir.

Sekiilerlesme, Ozellikle modern sanayi topluluklarinda belirgin olan dini
inanglarin, eylemlerin ve dini yapilarin toplumsal agidan 6nemini kaybettigi bir siireg
olarak tanimlanmaktadir. Dindeki s6z konusu bu gerileme, dini faaliyetlere katilima, dini
bagliliga, miintesip olma, goniilliiliik ve bayramlar, 6nemli geceler gibi dini etkinliklerin
toplumsal yasamdaki goriiniirliigiine bakilarak hesaplanmaktadir. Bu 6lgiitler goz 6niinde
bulundurularak yirminci yiizyllda modern toplumlarin bir sekiilerlesme siireci yasadigi
iddia edilmistir. Sekiilerlesme tezine gore sanayi toplumunun ve kiiltiirel acidan
modernlesme seviyesindeki ilerlemenin kaginilmaz bir sonucu olarak toplumlar dini
degerlerden uzaklagmistir. Bu teze gore modern bilimsel akil geleneksel inanglari
yerinden etmis, ailenin éneminin asinmasi dinsel kurumlara olan ihtiyaci azaltmis ve
teknoloji her seye kadir Tanr1 fikrini akildisi bir kaliba sokmustur (Marshall, 1999, ss.

645-646).
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Din, kutsal diisiincelere dayanan ve inananlar1 bir sosyo-dinsel topluluk iginde
birlestiren bir inanglar, simgeler ve eylemler kiimesidir (Marshall, 1999, s. 156). Din,
belirli kural, emir ve yasaklarla hayati ¢gepegevre kusatarak dindarlik perspektifleri sunan,
dindarlarina ¢esitli yonlendirmelerde bulunan ve belirli sinirlara sahip olan bir yasam
tarzi ve ogretiler biitiiniidir (Giindiiz, 1998, s. 96; Bilgin, 2014, s. 76). Her dinin bir inang
sistemi, ibadetleri ve kutsal degerleri bulunmaktadir. Insanlar kainata ve varlik
nedenlerine bir anlam vermeye calismislar ve akilla kesin bir bicimde ¢ézemedikleri
evrensel sorunlarda dini degerlere yonelmislerdir. Dinin en temel ilkelerinden olan
inanglar, evrene ve yasama anlam vermede insanlari derin bir bi¢imde etkilemistir.
Toplumun ¢esitli kiiltiirel unsurlar1 dinsel degerlerle yonlendirilmis ve insanlar yasam
tasavvurlarini ilahi bir giice baglayarak sekillendirmistir. Din, kendi sistemi igerisinde
insanlardaki ruhsal boslugu doldurmaya hizmet ederken, ahlaki acidan da insanlari

iyilige, giizellige ve dogruya yonlendirmistir (Cubukgu, 1988, ss. 131-132).

Dindarhik, insanin iman-amel ¢ergevesinde sahip oldugu dini tutum, deneyim ve
eylem bigimini, dini yagam tarzini ve dini ilkelere riayet etme durumunu tanimlayan bir
kavramdir. Dindarlik; bilgi, deneyim/his, kulluk, ahlak, organizasyon vb. boyutlariyla
inanilan dinin tavsiye, buyruk ve yasaklari dogrultusunda hareket etmeyi ifade etmektedir
(Okumus, 2006, s. 21). Dindar ise, miintesibi oldugu dinin tavsiye, 6giit, emir ve
yasaklarina uymada titizlik gosteren, dinine igtenlikle bagh ve dini gereklilikleri yerine
getirmede 6zenli davranan kimse demektir. Baska bir ifadeyle dindar, bagh bulundugu
dinin iman, ibadet, prensip, eylem ve sembollerini igsellestiren ve bunlari tutum ve
davraniglarina yansitan kisidir. Dolayisiyla bir kisinin dindarligi, onun kendi sosyal
yasantisinda tanrisal gerceklige baglandiginin ve giindelik hayatinda dini, islevsel bir

gosterge haline getirdiginin ifadesidir (Subasi, 2014, s. 314).

Bu arastirma filmlerde yer alan karakterlerin deger yargilari, bireysel tutumlari,

diisiince tarzlari, eylem bicimleri, sozel ifade nitelikleri ve toplumsal davraniglarindan
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hareketle din ve dindarlik olgularmin sinemada nasil temsil edildigini ve sinemasal
gilindelik yasamda dini prensiplere ne derecede riayet edildigini tiimevarim yontemiyle
anlamaya calismaktadir. Bu baglamda filmler su basliklar altinda analiz edilmeye

calisilacaktir;

Filmlerde Dini Ogelerin Sunumu

e Islam Dini Tarafindan Tasvip Edilmeyecek Olan Sahneler
e Filmlerde Yer Alan Dini Eksendeki Mesajlar

e Diger Tespitler

e Filmlerde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler

e Genel Degerlendirme.

Tlgili Literatiir:

Konuyla ilgili literatiire bakildiginda dinlerin farkli {ilke sinemalarinda temsil
edilme bigimleri, gesitli yonetmenlerin din ve dindarlik olgusunu filmlerinde ele alis
tarzlari, islam dininin Hollywood sinemasindaki goriiniimleri ve Milli Sinema iizerine
yapilmis caligmalarin yani sira arastirma alanimizla yakindan baglantist bulunan Tiirk
sinemasindaki din, dindar, din adami konular1 tizerine yapilmis calismalar da

bulunmaktadir.

Candemir, Tiirk sinemasmin dinle olan iligkisini 6rnek dort film {izerinden
belirlemeye calismaktadir. Kdse, filmlerdeki kader diisiincesini; Ozmodanli, sinema-
tasavvuf iligkisini; Pinar, 1970-1990 yillar1 arasindaki ¢ekilmis filmlerdeki Allah
tasavvurunu; Velioglu ise Islam’dan 6nceki ve sonraki inanglarn 70°li yillar kdy
filmlerine nasil yansidigini arastirmistir. Liileci, din 6gesinin Tiirk sinemasinda temsil
edilme tarzin1 ve dindarlarin sinema algisini; Yasar, iceriginde dini 6geler bulunan 6rnek

filmlerde din olgusunun ele alinig bigimlerini; Yazici, Girdap filmi 6rneginde Tiirk
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sinemasindaki dini ogeleri; Yal¢in, Cumhuriyet donemi ideolojisinin sinema ve din
iliskisine yansimalarii; Ince ise {ic doneme ayirarak Tiirk sinemasinda dinin nasil temsil
edildigini incelemistir. Karakaya, sinemadaki din adamlarinin; Giinaydin, 1980 sonrasi
kayda alinan farkli yonetmenlere ait filmlerdeki din adami temsillerinin; Aksoy,
sinemadaki dindar karakterlerin; Yenen, filmlerdeki dindarlik bi¢gimlerinin ve din adami
tiplemelerinden hareketle dinin sinemada nasil temsil edildiginin; Maden, son dénem
yapimlarinda degisen Miisliiman dindar tipolojisinin; Bozkurt, Tiirk sinemasmin dini
karakter tiplemesine karsi tutumunun, Tung ise filmlerde yer alan dini unsur ve din
adamlarindan hareketle 2000 y1l1 sonrasinda degisen din-toplum algisinin izini stirm{istiir.
Akyar, Tiirk korku sinemasindaki dini gostergeleri; Ozalp, Tiirk korku filmlerinde dini
ogelerin sunumunu; Uzdu ise modernlesme ve din kavramlarmi 1960-1975 yillart
arasindaki filmlerde nasil tezahiir ettiginden hareketle toplumsal degismeyi ¢alismistir.
Ugar, din karsithgr veya din savunuculugu yapmadan dindarligi ele alan bir senaryo
yazilabilme ihtimalini irdelemis; Yorulmaz, sinemanin din egitimi hususundaki fayda ve

zararlarini; Giillik ise Islam hukuku agisindan sinemanin konumunu ele almistir.
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I. BOLUM

SINEMA VE TOPLUMBILIM

1.1. Sinemanin Dogusu

Baglangicindan beri, kainatin essiz yapisi igerisinde yer alarak hayranlik
uyandiran varlik ve nesnelerin benzerleri, insanlar tarafindan yeniden olusturulmak
istenmistir. Bu arzu, hareketleri yeniden iiretebilme yetenegine ulasilmasiyla birlikte yeni
doyumlara ulagmistir. Benzerleri yaratma arzusunun psikolojik sebepleri bir yana,
olaylarin goriintiilerini olusturmanin objeleri sabit ve hareketsiz sekilleriyle ve renkleriyle
tasvir etmekten daha onemli oldugu sodylenebilir. Bununla birlikte, sanat ekseriyetle
hareket ile ilintili olmustur: avcilik, savas, muzaffer ordular, cenazeler, danslar, toplu
etkinlikler vb. (Arnheim, 2002, s. 138). Bilimsel ve endiistriyel alanlarda gergeklestirilen
optik buluglar, mercek yapimi, 1518in denetlenmesi, kimyasal buluslar gibi teknik
yeterlilikler sinema sanatint miimkiin hale getirebilmis ve yiizyillar siiren bir tasarim ve
icatlar zincirinin son halkas1 olarak sinema, bugiinkii haliyle ortaya g¢ikabilmistir

(Erdogan, 1992, s. 28).

Avladig1 hayvanlarin suretlerini magara duvarina kaziyan ilkel insandan Lumiére
kardeslere kadar gercekligi tiim ayrintilariyla betimlemek, insanoglu i¢in benzersiz bir
tutku olmustur (Yalsizuganlar, 2014, s. 89). Bazin’e (1995, ss. 30-32) gore insanlarin
sanatla mesguliyetlerinin sebebi, varligi ‘siire irmagi’ndan ¢ekip alarak 6liimsiizlestirme

arzusudur.

Devinimi yakalamak ve aktarmak, insanlarin ytizyillardan beri diislerini siisleyen
fakat bir tiirlii gergeklestiremedikleri bir 6zlemi ifade etmekteydi. Diinyanin ¢esitli

tilkelerinde bulunan muhtelif uygarliklardan kalma magara duvarlarindaki sekillerden
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tarihi anit, eser, kabartma ve vazolardaki isleme ve motiflere kadar tiim ¢abalar hep bu
ozlemi yansitmaktaydi. Insanlarin ve tiim varliklarin hareketleri ve yer degistirmeleri
biiyikk bir hassasiyetle tetkik ediliyor; kagida, beze, tahtaya, cama, tasa, madene
aktarilmaya calisiliyordu. Ancak daima bir eksiklik kaliyordu. Devinimi igeren sanatlar
olarak, baslangigtan beri dans ve tiyatro vardi fakat bunlar tabiattaki tiim devinimi
aktarmakta yetersiz kaliyordu. Dahasi bunlardaki devinim sadece bir kez
gergeklestiriliyor, ikincisi yeni bir cabayi gerektiriyor ve hi¢bir zaman gelecege
aktarilabilen sabit bir devinim yakalanamiyordu. Bu durumu 15. ylizyilin Unlii devlet
adami, ozan, yazar ve dilci Ali Sir Nevai (1440-1501) soyle dile getirmistir: “Ey musavvir
tutgalim ol servi tasvir itesin / Sive-i reftariga gelge¢ ne tedbir itesin ”’ (Ey ressam, tutalim
ki o selviyi [selvi boylu giizeli] resimleyeceksin / Yiiriiylisiindeki edaya gelince ne
yapacaksin?). Insanhigin devinimi tiim ayrintilartyla yakalayip gelecege aktarabilmesi

ancak 19. yiizyilda sinemanin icadi ile miimkiin olabilmistir (Ozon, 2008, ss. 4-6).

Fotografa bagl olarak gelisen ve teknik aracilig1 ile goriintiilerin ve seslerin
kaydedilmesi olan sinema, 19. yiizyilin en 6nemli gelismelerden biri olarak kabul
edilmektedir (Kiintigen, 2007, s. 228). Sinema (cinéma) sozciigii, sinematografi
(cinématographie) sozciigliniin kisaltilmis halidir. Lumiere kardesler kendi bulduklari
cithaza sinematograf (cinématographe) ismini vermislerdir. Yunanca ‘kinema, -atos =
devinim (hareket)’ ile ‘graphein = yazmak’ soézciiklerinden tiiretilen sinematograf,
‘devinimi yazan, devinimi saptayan’ manasini karsilarken; sinematografi de ‘devinimi
yazma, saptama’ anlamina tekabiil etmektedir. Sadece Lumiere kardesler degil,
teknolojik agidan bu alanda ilerlemelerin yasandigi zamanlarda kamera icadi ile
ilgilenenler, devinimi yani yasamin kendisini oldugu gibi yansitabilmesinden dolay1
urettikleri cihazlara hep ‘devinim’, ‘canlilik’, ‘yasam’ kavramlariyla ilgili isimler

yakistirmigtir (Ozon, 2008, s. 3). Sozgelimi Sinema kelimesinin etimolojik kdkeni
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baslangictan bu yana sinema sanatin1 tanimlayan iki ilkeyi ortaya koymaktadir: hareket

ve hareketi saptayip kaydetme (Erdogan, 1992, s. 22).

Gergekligin teknik ve mekanik olarak yeniden {iretimi 19. yiizyildan itibaren
sinemanin icad1 ile miimkiin olabilmistir. Fotograf karelerinin dogru teknolojik kodlarla
birlestirilmesi devinimi saglamis ve boylelikle zamanin geriye dondiiriilemeyisi agilmaya
calisilmistir (Bazin, 2011, s. 27). Sinema gorilintiisii pes pese dizilmis fotograf
goriintiilerinden olugsmakta ve bu dizim, devinim hissiyati yaratmaktadir. Uzun ¢ekimler
veya akan filmin mekanik devinimini engelleyen duragan kareler sinemay1 fotografa
yaklastirsa bile devinim ortadan kalkmamaktadir (Hepdingler, 2013, s. 151). Arnheim’e
gore (2002, s. 139), giiniimiize kadar hicbir sanat devinimi devinimle sunmay1 ve bu
sayede basitce elde edilmis yeniden iretimler saglamayi becerememistir. Aslinda bu
durum sinema i¢in de gegerlidir. Ciinkii sinema devinimi devinimle sunmamakta,
hareketsiz goriintiilerin pes pese dizilmesi sayesinde sadece bunun yanilsamasini

yaratmaktadir.

Sinemanin ontolojisini olusturan ve orijinal olarak ortaya konan asil sey, birbiri
ardina gelen yiizlerce nitelikli fotografin hareketi gorsellestirmesidir. Tek bagina fotograf
zamani ¢iiriimeye karsi mumyalarken sinema devinimden faydalanarak zamana ebediyet
kazandirmaktadir (Bazin, 2011, s. 20). Yani bir film ¢cekmek esasen imgeleri dinamize
ederek filme alinan nesnelere derin bir bedensellik vermek demektir. Bagka bir deyisle
sinemada hareket gercekligin kesin giiciiymiis gibi ortaya konulmakta, boylelikle mekan
ve zaman adeta gercek kilinmaktadir (Menciitekin, 2010, s. 262). Nitekim Lumicre
kardeslerin ilk kayda aldiklar1 filmin goOsterimi sirasinda trenin kendilerine dogru
geldigini sanarak seyircilerin yerlerinden kalkip kagismaya baslamalar1 (Bazin, 2011, s.

58) sinema sanati ile yaratilan realitenin giiclinii gosterir niteliktedir.
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Sinema geng¢ bir sanat dali olmakla birlikte igerik bakimindan diger sanat
dallarinin tarihi kadar eskidir. Bir ¢ocugun, cevresindeki biiyiikleri taklit ederek
olgunlagmasi gibi sinema da “diger sanatlarin evriminin bir finali goriinlimii i¢indedir”
(Bazin, 2011, s. 65). Bu 6zelligiyle ‘yedinci sanat’ olarak isimlendirilen sinemada bir¢ok
sanat tiiriinii, sinema sanatinin olanaklar1 dahilinde gérmek miimkiindiir (Ozon, 2008, s.

8; Arnheim, 2002, s. 178).

Her filmin ardinda filmin sanatsal niteliginden sorumlu olan ve yonetmen olarak
isimlendirilen bir sanat¢i1 vardir. Bununla birlikte film yapim siireci; 6ykii ve senaryonun
yazimi, miizigin bestelenmesi, oyunculuk performansi, 6zel efektlerin ve kostiimlerin
hazirlanmasi, sanat yonetmenliginin yiritiilmesi gibi bir dizi etkinlikle birlikte

gerceklesmektedir (Erdogan, 1992, s. 64).

Bir¢ok sanatin icra ediligsine neden olan birincil gaye; okuru, seyirciyi, dinleyiciyi,
katilimciyi tesir altinda birakan ve onlarin duyularini uyararak belirli bir tepkiye yonelten
bir eser meydana getirmektir. Bu eser, her sanatta baska bir gerecle olusturulmaktadir.
Bir ressam gere¢ olarak rengi kullanmaktayken bir besteci, degisik nitelikteki sesleri
dizgeler halinde diizenleyerek yapitini meydana getirmektedir. Sinema sanati da herhangi
bir diisiinceyi, duyguyu ya da olay1 ses ve goriintii yardimiyla anlatma yoludur. Sinema
sanatgis1 bu ¢alismay1 olustururken cerceveleme, goriintii diizenlemesi, aydinlatma, 1s1k-

gdlge, dekor ve kurguyla yaratilan etkilerden yararlanmaktadir (Ozon, 2008, ss. 10-11).

Siradan insanlara hitap etmeleri, kolay anlasilabilmeleri, gercek problemleri degil
giindelik olaylar1 konu edinmeleri ve para kazanmak gibi pek de ‘saygin’ olmayan bir
amaci agikca hedeflemeleri sebebiyle filmler baslangigta yalnizca bir ‘eglence aract’
olarak degerlendirilmistir (Abisel, 1995, s. 30). ilk dénemlerde aydinlarin kiigiimsedigi
bir halk eglencesi olarak goriilen (Teksoy, 2005, s. 70) ve kendisine sanat payesi

verilmeyen sinema, zamanla kulaga, goze, duygulara ve diislincelere kolayca etki
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edebilme 6zelligi sayesinde kendini hemen her kesime kabul ettirmis ve ‘yedinci sanat’

olarak kabul gormiistiir (Irmak, 2015, s. 689).

1.2. Sinema Tarihi

Tarihi kayitlara gére Amerika’da yasayan Aedward Muybridge 1877 ve 1880
yillarinda bir yaris pistinin yanina siralanmis 24 kuliibeye 24 fotograf kamerasi
yerlestirerek sirayla her kameranin 6niine gelen atlarin goriintiisiinii almistir. Boylelikle
o bir atin devingenligini kaydetmis ve ilk sinematografik calismay1 gerceklestirmistir

(Erdogan, 1992, ss. 25-26; Bazin, 2011, s. 23).

Sinemanin baslangicini Lumiére kardeslerin ilk film gosterimine dayandiran
yaygin goriisiin aksine bagka tezler de bulunmaktadir. Bunlardan birine goére sinema
gosterimlerinin onciiliigii Edison’a aittir. Gergekten de Edison, Lumiére kardeslerden
evvel kinetoskop isimli bir cihazla film gosterimini gerceklestirmis (Erdogan, 1992, s.
22), Edison’a patent hakki 6demek istemeyen bagimsiz sinemacilar ise Kaliforniya
eyaletinin Los Angeles kentindeki Hollywood bélgesine yerleserek film ¢aligsmalarini
burada gergeklestirmeye baslamislardir. Kaliforniya’da Edison’un avukatlarinin etkisinin
kisitli olmast ve muhtelif cografik avantajlarindan dolayr Hollywood kisa siirede
sinemacilarin ortak merkezi haline gelmistir (Teksoy, 2005, ss. 74, 89; Giilliik, 2016, s.

73).

Filmlerden gelen kazangla ¢ok biiyiik bir sermaye elde eden yapimcilar daha
pahali prodiiksiyonlara imza atmislar ve yurtdisina ¢ok uygun fiyatlara pazarlayarak
diinya film piyasasina hakim olmayi basarmislardir (Vasey, 2008, aktaran Yorulmaz,
2016, s. 28). Bu donemde Amerikan filmlerinin egemenligine girmeyen iilkeler sadece

Almanya ve Japonya olmustur (Yorulmaz, 2016, s. 29).
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Sinemanin sessiz oldugu ilk yillarda anlatilmak istenenler yalnizca gorsel unsurlar
esliginde izleyiciye sunulabilmistir (Kirik, 2013, s. 72). 1928 yilina gelindiginde sessiz
filmler sanatsal agcidan doruk noktasina ulagsmis ve bu durum birtakim kisilerce sinemanin
sanatsal fonksiyonunun nihayeti olarak degerlendirilmistir. Ancak sinema estetik agidan
ilerlemeye hiz kesmeden devam etmis ve sesin filmlere eklenmesiyle birlikte sinemanin

sanatsal biitlinliigli saglanmistir (Bazin, 2011, s. 31).

Sinema tarihinde ilk film tiretimleri siyah beyaz olarak gergeklesmistir. Uzun
yillar boyunca siyah beyaz filmler sinema diinyasina egemen olsa da en basindan beri
renkli film denemeleri de yapilmistir. Filmlerin renklendirilmesi ya mantiel olarak film
karelerinin tek tek boyanmasiyla veya mekanik olarak bir soliisyon kullanimiyla
saglanmistir. Renkli sinematografi gelistigi halde ¢ok fazla tercih edilmemis ve filmlerin
cogunlugu 1950’lere kadar tek renk olarak g¢ekilmeye devam etmistir. 1950’lere kadar
renk 6gesini filmlerde kullanmayan sinemacilar rengin dramatik ve psikolojik etkilerini
kesfettikten sonra filmlerde renk kullanmaya baglamislar ve renkli film yapimi 1950°lerin
ortasina dogru artik genel bir uygulama haline gelmistir. Glinlimiiz diinyasinda dijital
teknolojilerin gelismesiyle birlikte renk lizerinde rahatlikla oynanabilmekte ve sinema

yaraticilart anlam yaratmada renk 6gesinden siklikla faydalanmaktadir (Odabas, 2007).

Cesitli sitireglerden gegerek giiniimiize kadar ulasan sinema, teknolojik yenilikler
sayesinde ilk ¢iktig1 zamana gore bir hayli ileri seviyede bulunmaktadir. Bilgisayar
programlari sayesinde sanal goriintiiler olusturulabilmekte, olusturulan goriintiiler ¢esitli
renk skalalariyla montajlanabilmekte ve muhtelif efektlerle sayisiz anlam
yaratilabilmektedir. Netice itibariyla dijital olarak bi¢imlendirilmis {itopik canlilar1 ve
zaman ustii olaylar1 iceren filmlerin vizyona girmesi gilinlimiizde artik siradan hale

gelmistir.
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1.3. Sinema Teknigi ve Sanati

Bir filmin olusabilmesi i¢in Oncelikle {i¢ asama gereklidir, bunlar; hazirlik,
cevirim ve tamamlama evreleridir. Birinci evrede bir film kaydetme diisiincesi dogar;
bunun i¢in gerekli maddi kaynak temin edilir, filmin olusturulmasinda basat rol alacak
sanatc1 ve teknikgiler bulunur ve senaryo yazilir. ikinci asamada, filmin stiidyo icinde ve
disinda kayitlar1 tamamlanir. Son asamada ise kayda alinan filmin seslendirilmesi,
Mmontaj1, basimi, ¢ogaltimi ve dagitimi gibi islemler yer almaktadir. Bu iglerin tamamina,

yani bir filmin meydana getirilmesine ise yapim ismi verilmektedir (Oz6n, 1964, s. 151).

Sinema her seyden evvel kendine has bir dildir. Bu gorsel-isitsel anlatim araci,
kendi yapisina uygun sozciik dagarcigi, dilbilgisi ve teknik yapisiyla bir dil niteligine
ulagmis ve bir sinema dili meydana gelmistir. Bilinen biitiin dillerden yapisal olarak farkli
bir dil, bir goriintii dilidir bu; kendine 6zgii ilkeleri, yasalar1 ve 6zellikleri bulunmaktadir
(Oz6n, 2008, s. 7). ik sinemacilar dahi bu énemli bulusla birlikte yepyeni ve kendine
6zgl bir dilin olusmaya basladigin1 dngérememislerdir. Ciinkii sanat deyince akla siir,
tiyatro, resim ve miizik gelmis; sinema yalmizca bir eglence aract olarak
degerlendirilmistir. Fakat kisa siire igerisinde sinema, diger alanlardan da faydalanarak

kendine 6zgii dilini ve evrenini kurmay1 basarabilmistir (Yalsizuganlar, 2014, s. 94).

Sinema teknigini olusturan kavramlardan biri ve en dnemlisi goriintiidiir. Goriintii,
ylizeysel bir bicimde dogay1 yeniden iiretmekten bagka bir sey olmadig: diisiiniilen fakat
insan tarafindan kontrol edilebilir olan bir kaydetme isleminden dogmaktadir. Saf goriintii
montaj asamasina geldiginde insan miidahalesi gerceklesmekte, zaman, dilimlere
ayrilarak parcalanabilmekte ve biitlinlik arz etmeyen zaman pargalari birbirine
baglanabilir hale gelmektedir. Ger¢ek yagamin aksine montaj sayesinde zaman ve uzam

sigramalarda bulunabilmektedir (Arnheim, 2002, ss. 78-79).
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Montaj agsamasinda agir ¢ekim, hizlandirma, bulaniklagtirma gibi faktorler sanat
yapitinin bigimlendirilmesine yardim etmekte ve dramatik anlamlar yaratilabilmesine
imkan tanimaktadir. Kameranin belirli bir nesneye zoom yapmasi, dikkatin belirli bir
noktada toplanmasina zemin hazirlayarak seyircinin film ile kuracag: iliskiye katki
saglayabilmektedir (Erdogan, 1992, s. 50). Ayrica benzersiz bir degerdeki yavas, hizli ve
asir1 hizli ¢ekim teknikleri sayesinde kamera, insan goziiniin kavrayamadigi dogal
olgulart belirgin kilan, teleskop ve mikroskobun uzama uyguladigini benzer sekilde
zamana uygulayabilen bir aragtir. Bilimsel bir ara¢ olarak sinema, yalnizca zaman
olgusunun genis bir alanin1 idrak etmemize olanak sagladigi i¢in degil ayni zamanda
gercekligin nesnel kaydi acisindan da ciddi bir 6éneme sahiptir (Monaco, 2002, s. 94;

Bazin, 2011, s. 104).

Goriintiiler tek baslarina istenen anlami yaratmakta eksik kalabilmektedir.
Nitekim sesli film teknolojisi ile birlikte senaryolara diyalogun eklenmesi, hikaye
anlatimini da kolaylastirmistir. Bu bakimdan bazi elestirmenler film diyalogunu zaman,
uzam ve yaraticilik tasarrufu olarak tanimlamistir (Arnheim, 2002, ss. 187-188). Ayrica
filmlerde ses olgusunun mevcudiyeti dogal seslerin yakalanmasini ve dolayisiyla filme
gerceklik vurgusu kazandirilmasini miimkiin hale getirmektedir. Sesler, kaynagi
gosterilmiyor olsa da bir yerin ‘hava’sinin verilmesinde 6nemli bir rol oynamakta ve

filmlere dogallik katmaktadir (Ozdn, 2008, s. 149).

Sinema bi¢imini olusturan g¢erceveleme, diyafram, kamera agilari, ses, ¢ekim
Olcegi, kurgu, ozel efekt, aydinlatma, renk, mercek ve optik kaideler gibi ¢esitli 6geler
icerigi de etkilemektedir. Ozel bir aydinlatma yahut kamera agistyla bir objeyi ya da Kisiyi
onemsizlestirmek ya da dikkati ondan uzaklastirmak miimkiin oldugu gibi benzer teknikle
ona Onem kazandirmak, zenginlik katmak ve dikkati onun {izerine c¢ekmek de

miimkiindiir. Keza, ¢esitli tekniklerden yararlanarak olaganiistii bicimler yaratmak,
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beklenmedik perspektifler olusturmak ve telas, gerilim, korku gibi duygular tiretmek de

imkan dahilindedir (Kiiniigen, 2007, s. 230; Arnheim, 2002, s. 44; Bolat, 2018, s. 52).

1.4. Sinemada Anlam Yaratma

Sinemaya artan yogun ilgi ile birlikte filmsel anlatimin kalem kadar etkili bir arag
haline geldigi ve her filmin kendine 6zgii bir dile sahip oldugu 6ne siiriilmiistiir. Bu dili
olusturan ve kullanan yonetmenler ise ‘filmlere miihiirlerini basan kisiler’ olarak
degerlendirilmeye baglanmistir (Abisel, 1995, s. 31). Hakikaten de yonetmenler
gorilintiide yer alacak nesneleri se¢me, goriinmesini istemedigi nesneleri gizleme ve
onemli oldugunu diisiindiigii nesneleri vurgulama imkanina sahiptir (Arnheim, 2002, s.
46). Parcalar halinde olan goriintiileri kisisel arzusuna gore birlestirmek suretiyle
duygular ve anlamlar yaratan (Bazin, 2011, s. 34) yonetmen, ¢evirmekte oldugu filmi
basindan itibaren en kiicilik ayrintisina varana dek kafasinda canlandirmakta; her ¢cekimin
biitiin igindeki yerini ve bu ¢ekimlerde oyuncuya diisen pay: tespit etmektedir (Ozon,

2008, s. 115). Boylelikle kendi filmsel dilini meydana getirmektedir.

John Berger’e gore bir imge “yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis
goriinimdir” (1995, s. 9) ve sinemada olusturulan imgesel gergeklik, yonetmenin
istegine gore yeniden tiretilmis bir gercekliktir (Kiiniigen, 2007, s. 229). Sinemaci anlam
yaratirken filmsel anlatim olanaklar1 arasindan bir segmede bulunmakta ve se¢imleriyle
yeni bir diinya insa etmektedir. Bu yoniiyle filmsel zaman ve mekéanin bir kurgu niteligi
tasidigi ve nesnelligin segilmis, diizenlenmis, yeniden sekillendirilmis bir benzeri oldugu

sOylenebilir (Yalsizuganlar, 2014, s. 90).

Sinema kuramcilari, renk tercihi, aydinlatma ayari, kamera hareketleri,
kesme/ekleme, zincirleme vb. gibi sinemanin bigimsel 6gelerinin yonetmen tarafindan

bilingli bir sekilde kullanilarak istenen anlamin yaratilabilecegini séylemislerdir. Bununla
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birlikte filmin izleyiciden bagimsiz olamayisi da g6z oniinde bulundurulmalidir. Film
sinirlt bir siire¢ igerisinde olusturulurken onu izleyenlerin sayisi ve izlenebilirlik siiresi
sinirsizdir. Her ne kadar yonetmen istedigi anlami yaratabilse de so6z konusu siirsizlik
icerisindeki seyirciler, kisisel birikimleri ve kiiltiirel diizeyleri Olglisiinde filmi

anlamlandirabilecektir (Menciitekin, 2010, s. 260).

Her sanat iirlinii gibi filmler de bir sey anlatmak; bir diislinceyi, bir goriisii
belirtmek ve kitle yaratmak gayeleriyle olusturulmaktadir (Ozén, 2008, s. 119). Gériintii
¢ergevesinin icerisinde neyin goriinecegine ve neyin bu ¢ergevenin disinda birakilacagina
sinemac1 karar vermektedir (Ozon, 2008, ss. 34-35, 163, 186). Bu acgidan sinemada
hakikat, bir fotograf gibi kiiciiltiillmekte, biiylitiilmekte, kirpilmakta, rétuslanmakta ve
miidahaleye tabi tutulmak suretiyle istenen anlam yaratilmaya ¢alisilmaktadir (Sontag,
2008, ss. 3-5, 28). Sinemanin bu teknik yonii sayesinde sinemaci, sdylemini ideolojik bir

zemine yerlestirebilmektedir (Erdogan, 1992, s. 33).

Filmler olusturulurken izleyicinin psikolojik tepkisi, biiylik dl¢iide, kamera agilari
ve kurgu yoluyla saglanmaktadir. Oznel acilar (kameranin iistten, alttan, egik bakmasi
vb.) sahneyi karakterin goziinden goriintiilemekte ve izleyicinin ilgisini gii¢lendirerek
duygusal agidan hikayeye katilimin1 desteklemektedir. Sozgelimi izleyici, filmdeki
karakterin gozlerinden bakarak sarhos, baygin, kizgin, telagshh vb. hallerine ortak
olabilmektedir (S6zen, 2008, s. 176). Sinemacinin alternatifleri arasindan segtigi her
¢ekimin, belirli bir anlatim 6zelligi ve kullanilis yeri bulunmaktadir. Sinemaci ¢ekimleri
hicbir vakit gelisigiizel segmemekte, herhangi bir varligi, kisiyi, nesneyi, eylemi, olguyu,
hissiyat1 ve kisiyle ¢evresi arasindaki iliskiyi anlatmada en uygun c¢ekimi se¢meye
calismaktadir (Oz6n, 2008, s. 78). Nitekim sinemada iiretilen gergeklik bir yeniden
iiretimdir (Monaco, 2002, s. 271) ve yonetmenin kisisel se¢cimleriyle olusturuldugu ve
0znel oldugu i¢in bir yoOniiyle de ideolojiktir. Bu acgidan sinema hakim ideolojiyi

destekleyici olabilmekte ya da onun tam karsisinda elestirel bir noktada durabilmektedir
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(Parsa, 2008). Dolayisiyla yerlesik kolektif davranislar olusturmak amaciyla kodlar
iireten yonetmenin giidiimiinde olan sinemanin soysal degisimdeki etkisi blyiiktiir ve
sinema iyilik adina da kotiilik adina da her an bir silaha doniisebilecek bir sanattir

(Menciitekin, 2010, ss. 263-264).

Sinemanin temel iletisim 6gesi olan goriintii yalnizca mesajin tastyicist degil ayni
zamanda mesajin kendisi de olabilmektedir. Bilingli tercihlerle olusturulmus igerige ve
belirli mesajlara sahip olan fotografik goriintii bir anlatim ve aktarim aracidir.
Goriintiilerin bigimsel 6zelliklerinin barindirdiklart mesajlardan bagimsiz olmadigi ve her
bir goriintiiniin yalnizca muhteviyati ile degil teknigi ile de bir enformasyon tasidigi iddia
edilebilir. Dolayisiyla goriintii dili {iretilen anlamin yani sira estetik bigimle de baglantili
haldedir (Kiiniigen, 2007, s. 230; Koca, 2019, ss. 232-233). Bu baglamda sinemada cansiz
nesnelerin ruhsal durumlar1 gostermede oyuncular kadar etkili olabildigi soylenebilir:
“Kirik bir pencere camui titreyen bir agiz kadar, sigara izmariti yigin1 ise parmaklarin

sinirli sinirli masaya vurulmasi kadar anlamli olabilmektedir” (Arnheim, 2002, s. 123).

Renk olgusu sinemada 6znel bir anlatim araci olarak renklendirilmis bir diinyanin
yaratilmasi baglaminda 6nemli bir tasarim 6gesidir (Koca, 2019, s. 224). Renk olgusunun
sinemada kullanilmaya baglanmasi, sinema goriintiisiiniin ve anlatimmin da degisimine
sebebiyet vermistir. Renk, estetik bir faktér olmasinin yan sira goriintii alanlarini kesin
olarak tanimlamada; g¢ergevenin bazi kisimlarin1 vurgulamada, bazi nesnelere dikkati

¢cekmede ya da tersi durumlarda etkili bir 6gedir (Kiiniicen, 2007, s. 232).

Renkler kadar (Eisenstein, 1975, s. 82) aydinlatma tasarimlariyla da yonetmenler,
estetik ve psikolojik etkiler yaratabilmektedir (Koca, 2019, s. 224; Menciitekin, 2010, s.
260). Sinemada tasarim elemanlarindan olan 151k (aydinlatma) da nesnelerin algilanmasi

ve anlamlandirilmasinda birtakim islevlere sahiptir. Film sahnelerinde g¢esitli
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1siklandirma tasarimlart kullanilarak gorsel etkileyicilik gliglendirilebilmekte, istenen

ambiyans ve dramatik etkiler olusturulabilmektedir (S6zen, 2013).

YoOnetmen tarafindan anlam olusturmak i¢in kullanilan sinema &gelerinden birisi
de miiziktir. Miizik, sahnedeki hareketin devinimsel karakterini etkileyici bir bigimde
vurgulayabilmektedir (Arnheim, 2002, s. 159). Seyirciler gergin bir miizik duyunca
tehlikenin yaklagsmakta oldugunu sezmekte; major tonlar mutlulugu, minér tonlar
lizlintliyli cagristirmaktadir (Onaran, 2004, s. 14). Sinemada kullanilan miizikler;
goriintliniin gergekligini pekistirmeye, hikayeyi trajiklestirmeye, matemlere daha hiiziinlii
bir atmosfer katmaya ve seyirciyi toplumsal diizen igerisinde normallestirilmis duygu
ortintiileriyle donatmaya katki saglamaktadir. Felaket goriintiilerindeki kamera acilari,
Olgekler ve ritim, gergekligin katiksiz bir bigimde ekranlara aktarildigi yanilsamasini
yaratmakta, bu goriintiilerin altyapisinda yer alan miizik ise gergekligin estetize edilme

stirecinde basat rol oynamaktadir (Kiligbay, 2004, ss. 61-68).

Yonetmenler anlam yaratirken kendi 6znel tutumlarinin ve dini inan¢larinin da
etkisinde kalmaktadir. Bilis (2020), Hollywood tarihindeki ilk dini filmlerde Protestan
yonetmenlerin 6n plana ¢iktigini, sonraki yillarda ise kimi zaman Katolik inanca sahip
olan, kimi zaman Budizmi benimseyen, kimi zamansa tiim dinlere kars1 mesafeli duran

yonetmenlerin din temali filmler araciligiyla diistincelerini aktardigini belirtmektedir.

1.5. Sinema-Toplumbilim iliskisi

Ortaya cikigindan hemen sonra sinema, sanayi toplumu insaninin makine
yorgunlugunu giderebilecek eglencenin liretim mecrasi olarak islev gérmeye baslamis ve
zaman kaybetmeksizin eglence endiistrisinin gdzbebegi haline gelmistir (Erdogan, 1992,

ss. 58-59).
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Binlerce yillik bir siirecin; mitler, efsaneler ve iitopyalar yaratma gereksiniminin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan sinema, bu gereksinimi ortaya ¢iktigi ¢aga uygun bir
bicimde karsilamis ve teknoloji tabanli kiiltlir endiistrisinin ilk 6rnegi olarak kitlelere
hitap etmistir. Duygusal katilimi, diger popiiler kiiltiir {iriinlerine nazaran daha yogun bir
bigimde saglayan filmler, modern zamanlarda kendisine ve dogaya yabancilasan insan
icin adeta bir rahatlama, bir ‘zevk iksiri’ haline gelmistir (Abisel, 1995, ss. 7-8). Sonralar1
doniisiime ugrayarak salt modern zamanlarin seyirlik bir mezesi olmaktan ¢ikan sinema,
temel bir sosyallesme ve kimlik edinme mekanizmasini i¢inde barindiran bir sanat

bi¢imini almistir (Bilici, 2007, ss. 140-141)

André Bazin’e gore “sinema, bir sanat biciminden ¢ok, sosyolojik ve endiistriyel
bir olgudur” (2011, s. 73). Sinema, diger kitle iletisim araglart gibi toplumsal yapinin bir
triiniidiir ve toplumsal yapiyla ayn1 dogrultuda degisimler gostermektedir (Giighan,
1993). Diinyadaki birgok iilkede toplumsal doniisiimii baslatan ve ona ivme kazandiran
sinema (Karakaya, 2008, s. 16), teknolojik niteligi sayesinde ulusal sinirlari asarak farkli
tilkelerin birbirleri ile etkilesim icerisinde olmasini saglamistir. Sinema ve diger kitle
iletisim araclari, kiiresellesme siirecinin bizzat yaraticis1 olmasalar da onun hiz
kazanmasinda etkin bir rol tistlenmislerdir. Yalnizca teknolojik bakimdan degil, kiiltiirel,
ekonomik, siyasal, sosyal ve ideolojik 6zellikleriyle de kiiresellesmenin altyapisini kuran
sinema ile saglanan iletisim ag1, neredeyse tiim toplumlar1 kusatmis haldedir. Giiniimiiz
diinyasinda artik kiiresel iletisim aglarina baglanan yerel medyalarin da etkisiyle kiiresel

giicler, kiiltlirler ve sdylemler diinyanin her tarafina yayilmaktadir (Taylan ve Arklan,

2008, s. 90).

Sinema, “kolektif diisiinceyi yonlendirerek toplumsal yapilari ayakta tutan” (Ryan
ve Kellner, 2010, s. 38) ve bu sayede “toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller
sisteminin” bir pargasidir. Kiiltiirel temsiller, toplumsal gergekligin insa edilme bigiminde

ve toplumsal kurumlar ile toplumsal yasamin sekillendirilmesinde onemli bir rol
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oynamaktadir. Bu agidan sinema “bir kiiltiirel temsil arenasi” olarak nitelendirilebilir

(Ryan ve Kellner, 2010, ss. 35-37).

Ideolojik, kiiltiirel, politik egilimlerden ve toplumun deger yargilarindan bagimsiz
olmayan sinema filmleri araciligi ile topluma aktarilan bilgiler toplumun sosyal
yasantisinda Onemli karsiliklar bulmaktadir. Sinema, yasamin icinden degerler
barindirmakla birlikte sanatsal yaratima dayali olarak yeni degerler de iiretebilmektedir
(Uzdu, 2016, s. 26). Ayrica toplumsal sorun ve ¢ikmazlari da yansitabilen sinema,

toplumu okuma noktasinda sosyal bilimcilere 151k tutmaktadir (Karakaya, 2008, s. 15)

1.6. Sinemada Kitle Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir

19. ve 20. ylizyilda kiiltiiriin iiretimi ve dagitimi teknolojik ilerlemeler neticesinde
endistriyel tekniklerle gergeklestirilmistir. Bu durumun bir neticesi olarak ‘kitle kiiltiirii’
kavrami giindeme gelmistir. Elestirel Teorisyenler bu kavrami “kiiltiir endistrisi’ seklinde
de ifade etmislerdir. Kitle kiiltiirii, kapitalizmin yeryiiziinde egemen hale gelmesi ve
yasamin tiim alanlarinin ‘endiistriyellesmesi’ ile ortaya c¢ikmistir. Modern diinyanin
kapitalist sistemi, insan dahil her seyin alinip satilabilen birer meta oldugu diisiincesine
sahiptir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak ‘kiiltiir’ kavrami da “iirtin’ haline gelmis ve
kiiltiir, bireylere bir kagis firsat1 sunan, keyifli vakit geg¢irmelerini saglayan ve boylelikle
onlar1 daha fazla tiikketim ekonomisinin igine dahil eden bir misyon iistlenmeye

baslamistir (Koluagik, 2017, ss. 138-139).

‘Popiiler Kiiltiir’ ise isminden de anlasilacagi iizere kabaca “yaygin olarak
begenilen ve tiiketilen kiiltlir” olarak tanimlanabilir. Popiiler kiiltiir, sokaktaki insanlarin
diinyay1 algilama bi¢iminin bir tezahiirii olarak siradan ve gilindelik yasamda etkin olan
kiltiirdiir. Popiiler kiiltiir, demografik agidan toplumun 6nemli bir kesiminde hakim olan

davranis kaliplarinmi ifade ettiginden okunmay1 bekleyen anlamli bir ‘metin’dir (Turnau,
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2002, aktaran Bilici, 2007, s. 145). Popiiler Kkiiltiire, ‘popiiler’ kavraminin ticari
cagrisimindan hareketle olumsuz bir tavir takinan ve popiiler kiiltiiriin insanlar1 giidiip
yoOnettigini One siiren elestirel yaklasimlar bulunmakla beraber halkin arzu ve

ihtiyaglarinin hakliligin1 6ne siiren olumlu yaklasimlar da bulunmaktadir (Ozbek, 1991,

s. 86).

Kiiltiir endistrisi iriinlerinin genellikle toplumsal kontrolii saglamak amaciyla
tiretilmis ideolojik araglar oldugu ve kiiltiirel egemenler tarafindan organize edildigi iddia
edilmistir. Bu diisiinceye gore popiiler kiiltiirii belirleyen kiiltiir endiistrisi, daha dnceden
sartlandirilmis isteklere uygun tirlinler tiretmekte ve boylelikle insanlar ortak tecriibede
bulusturarak bir tiikketim ahlaki insa etmektedir (Gross, 1980, aktaran Ozbek, 1991, s. 68).
Bu ortamda tiiketim, artik toplumsal bir kimlige sahip olmak manasini tasirken (Taylan
ve Arklan, 2008, s. 92), toplumsal yasantinin derinlestirdigi ‘yanlis ihtiyaglar’ (bkz. Illich,
2000, s. 54-56) vasitasiyla yonetilen insanlar ise birer tiiketiciler olarak mevcut diizenle
ve kapitalizmin ¢ikarlariyla uzlastiklarindan habersiz bir sekilde hareket etmektedir
(Ozbek, 1991, s. 68). Boylece, insanlarin ortak gereksinimler duydugu popiiler kiiltiir
uriinleri vasitasiyla ‘tikketim’in siirekliligi saglanarak homojen bir toplumsal sistem
olusturulmaktadir. Tek bir merkezden ydnetilen ve hem sozel hem de goriintiisel dille
yayginlastirilan (Taylan ve Arklan, 2008, s. 93) kitle kiiltiirii, filmler, TV programlar1 vb.
araciligiyla her seye aymi sekli vermekte, bu tazyik karsisinda edilgen kalmaktan baska
bir ¢are bulamayan tiiketiciler ise iyi bir tiiketici olmaya ¢alismaktadir (Oskay, 1982, ss.

197-198).

Kitle kiiltiirti, diisiinceleri, eylemleri, yonelimleri ve tiikketim aligkanliklarini
aynilastirmakta ve insanlar1 ortak bir yasam tarzinda bir araya getirmektedir (Cigek, 2012,
sS. 46-47). Adorno ve Horkheimer (2014, s. 162) bu baglamda film, radyo ve dergiler
aracili@iyla kiiltiir endiistrisinin her seye bir benzerlik bulastirdigini diisinmektedir.

Walter Benjamin (2002) ise bu durumun diger sanatlara nazaran sinemada daha belirgin
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oldugunu ve algilarin sinemada kitlesel bir sekil almaya daha miitemayil bir hale geldigini
belirtmektedir. Ciinkii sinemada algi, daima bir dnceki kare tarafindan belirlenmekte ve
pes pese siralanan sahneler tefekkiirii engelleyerek ortak kanaatlerin olugsmasina katkida
bulunmaktadir (Bilici, 2007, s. 142). Netice itibartyla kiiltiirel hegemonya, sinema
vasitastyla ‘bagimli siniflarin’ rizasin1 kazanmakta (Illich, 2000, s. 22) ve popiiler kiiltiir
ile insa ettigi biitiinciil otorite sayesinde zor kullanmadan kitlelerin kendi menfaatlerine
uygun bir sekilde hareket etmelerini saglamaktadir (Taylan ve Arklan, 2008, ss. 90-91;

ayrica bkz. Ozbek, 1991, s. 81).

Arz ve talep, demokratik iilkelerde toplumsal ihtiyaglarla degil, eglence
endustrisinin kurallartyla belirlenmektedir. Modern donemde niteliksel karakterini
kaybederek sayiya indirgenen ‘popiilerlik’ ise artik eglence endiistrisinin insanlarin ne
sevdigine dair enformasyonundan ibaret hale gelmistir (Horkheimer, 1941, aktaran
Ozbek, 1991, s. 67). Kitleye hitap eden ve dolayisiyla popiiler kiiltiirii merkeze alan
sinemada da igerik, s6z konusu enformasyona uygun bir sekilde diizenlenmektedir. Bu
ylizden M. Darrol Bryant, sinema filmine gitmeyi “cagin kiiltiiriiniin ana ritiieline

katilmak™ (1982, s. 106) olarak tarif etmektedir.

1.7. Sinema-Tiiketim Iliskisi ve Kapitalizm

Uretim, ¢ogaltim ve dagitim siireglerini i¢inde barmndirdigindan endiistriyel bir
zemine sahip olan film endiistrisi, ortaya ¢iktigi ilk giinlerden itibaren tecimsel bir girisim
alan1 olmustur. Mevcut ekonomik sistemin gereklilikleriyle uyumluluk gosteren sinema
sektorli, daima rekabet ve karlilig1 dncelemistir. Biiytik kitleleri pesinden siiriikleyen bu
yeni heyecana yonelik hizla biiyliyen talebi karsilamak igin siirekli film yapma
zorunlulugu, bu dogrultudaki 6rgiitlenmenin de kapitalist prensiplere dayali bir bi¢im arz
etmesini gerekli kilmistir (Abisel, 1995, ss. 41-42).
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Avrupa ve ABD arasindaki sinema rekabeti, Birinci Diinya Savasi’nin donemsel
sartlar1 nedeniyle ABD lehine sonuglanmis ve Hollywood, giiclii bir pazar agiyla binlerce
popiiler filmi iireterek tiim diinyaya dagitnstir. ilk olarak sesi, daha sonra rengi,
sonrasinda genis perdeyi ve nihayetinde tgiincti boyutu devreye sokan Hollywood,
seyirci kazanmanin yollarin1 bulmay1 daima basarmustir. Ilgi ¢ekici teknik efektleri,
sasirtic1 gorsel dizaynlar1 ve pahali prodiiksiyonlariyla Hollywood hala rakipsiz olarak

diinya pazarlarindaki egemenligini devam ettirmektedir (Abisel, 1995, s. 43).

Glinlimiizde sekiiler hayatin ve popiiler kiiltiiriin vazgegilmez kabul ettigi
diisiinceye gore insanlar en az calistiklar1 kadar eglenmelidir. Is yorgunlugunun ancak
eglenerek giderilebilecegi diisiincesi insanlar1 ¢alismaktan ¢ok eglenmeye 6zendirmekte
ve boylelikle insanlar, tiilketim sahalarina akin etmektedir (Keyifli, 2015, s. 165). Bu
tiketim sahalarindan biri ve eglence endiistrisinin gézbebegi olan sinemada da bir

tilketim metaina doniligsmiis sayisiz popiiler kiiltiir tirlinii bulunmaktadir (Arslan, 2016, s.

6).

Sanayi Devrimi’ni meydana getiren Kapitalizm, metalagtirmayr ve tiiketim
ahlakini inga etmistir. Sistemin devamliligi, tiiketimin siirekliliginin saglanmasi ile
miimkiin olacaktir. Ciinkii tiikketimin oldugu yerde tiretim bir zorunluluktur. Bu sistemde
tiiketici, kendisine sunulan hazir diinya formlarini benimsemekte ve boylelikle toplumsal
denetim mekanizmalarindan biri olan kiiltiir endiistrisi vasitasiyla sorgulamayan

tiikketiciler meydana getirilmektedir (Yagl, S., 2013).

Tiiketim edimine karsi ikna goérevi kitle iletisim araglar1 tarafindan
yiriitiilmektedir (Kinay, 2014, s. 93). Sinema ve diger kitle iletisim araglar1 kapitalizmin
mesruiyetini haz ve zevk tutkusu {izerinden saglamakta (Yagli, S., 2013, s. 158) ve
dolayisiyla insanlarin talepleri, egemen giiclerin talepleriyle ortiismektedir (Comolli ve

Narboni, 2010, s. 102).
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Sinema ve diger kitle iletisim araclariyla iiretilen ‘arzu’, seyircilerin film
karakterlerine 6zenme, Ozdesim kurma ve kullandiklar1 triinleri satin alma gibi
davranislar gdstermesini saglamaktadir. Ornegin bu baglamda dizilerde ad1 gegen ya da
dizilere konu olan kitaplarin satislarinda belirgin bir sekilde artis yasandigini
goriilmektedir (Yalgin, 2016, ss. 2335-2340). André Bazin (2011, s. 73) kamuoyu
istatistiklerine gore ekrana aktarilan kitaplarin satiglarinda ¢ok belirgin artiglar
yasandigin1 ve izleyicilerin 6zellikle uyarlama filmlerin orijinallerini okumaya istek
duydugunu belirtmektedir. Diger yandan filmlerde ge¢en anime yaratiklarin oyuncaklari,
fast food lokanta zincirlerindeki ‘kahraman’ etiketli cocuk meniileri, anime karakterlerin
¢izgi romanlari, tisortlerdeki ve kirtasiye liriinlerindeki ¢ikartmalar ve kostiimler, tiiketim
iiriinleri olarak raflarda yer almaktadir. Hatta filmin miizikleri dahi DVD ve plaklar
halinde iiretilerek tliketime konu edilmektedir. Dolayisiyla sinemanin, kiiltiirel ve
sanatsal oldugu kadar ticari de bir faaliyet oldugu ve filmlerin yukarida sayilanlardan
miitesekkil bir paket halinde pazara arz edildigi soylenebilir (Abisel 1995, ss. 225-226;

Inanlar, 2015, ss. 231-232).

Bauman’a (2012, s. 87) gore ‘arzu’, tiiketicilerin ve saticilarin sonme ihtimalini
diisiinmek bile istemedikleri bir hissiyattir. Ozellikle ideal bir tiiketici daima ‘arzu’
durumunun devamimi istemektedir. Nitekim sinemada imajlar araciligiyla davetkar
hissiyatlar olusturulmakta ve giindelik yasamda karsilik bulacak arzularla oriilii bir
tiketim ahlaki insa edilmektedir. Bir toplumsal statii gostergesi olarak liiks araglar,
zenginlik gostergesi segkin aksesuarlar, yemek yenilen restoranlarin elitligi vb. unsurlar
tilketim ahlakin1 diizenleyen sinematografik dgelerden bazilaridir. Veblen’e (2005, ss.
104-106) gore tiiketim olgusu, bir noktada statii ve itibar1 diizenleyen hiyerarsik bir
yapiya doniismekte ve tiiketicilerin tiiketim iirlinlerine olan ragbetinin asil gerekcesi
faydadan ¢ok sosyal ve ekonomik bir gii¢ gdsterisi olmaktadir. Estetik, seckin ve kaliteli

tilketim triinlerine artan ragbet, gorece daha miitevazi {iriinleri ‘ucuz’lagtirmakta ve
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kiiresel tliketim ahlakinin tam da istedigi gibi verimlilikten ziyade gosteris 6n plana
cikarak tiiketimin devamliligi ve ulasilmazligir saglanmaktadir. Bu sebeple tiiketim,
giiniimiizde ihtiyaglarin temini ile ilgili olmaktan ¢ikmis ve tiiketim fiilinin kendisine

doniismistiir (Kinay, 2014, s. 92).

Kiiresel endiistri vasitasiyla evrensel bir tiiketim ahlaki olusturulurken yerel
unsurlar da ihmal edilmemekte, boylelikle insanlarin yabancilik ¢ekmesi Onlenerek
tiiketim nesnelerine kars1 1sindirilmaktadir. Coca-Cola’nin Ramazan ay1 reklamlarindaki
‘dogu tinis1 tasiyan ezgiler ve dini-kiiltiirel 6geler esliginde iftar vakti sofradan eksik
edilmeyen Coca-Cola’ birlikteligi, bu baglamda bir tiiketici yakalama teknigidir. TV’de
siklikla rastlanan bu tiir goriintiilere filmlerde de rastlamak miimkiindiir (Sarmis, 2020,
SS. 221-222). Ayrica bilingalt1 reklamecilik da filmlerde tiiketime tesvik amagli kullanilan
yontemlerden biridir. Ornegin ‘Picnic’ isimli filmin gdsterime girdigi sinema
salonlarindan birinde bilingalt1 pazarlama metodu kullanilmigtir. Film karelerinin arasina
gizli bir sekilde yerlestirilmis “Coca-Cola i¢” ve “patlamis misir ye” sozleri seyircilere
her bes saniyede, bir saniyenin 1/3000°1 hizla gosterilmis ve sinemadaki kola satiglarinin
% 18.8, patlamis misir satiglarinin ise % 57.7 oraninda arttig1 tespit edilmistir (Saunders,
2012, aktaran Yiicel ve Cubuk, 2013, s. 176). Benzer sekilde bir markanin tanimirligini
ve imajin1 olumlu yonde artiran ‘Uriin yerlestirme’ ¢alismalarina da filmlerde siklikla

rastlanmaktadir.

Sonug olarak diger sanat dallariyla mukayese edildiginde sinemanin finans
konusunda oncii oldugu goriilmektedir (Buyan, 2007). Sadece diinya ¢apindaki yiiksek
izlenme oranlariyla degil tiiketime tesviki ile bu liderlik s6z konusudur. Her ne kadar
yaratic1 faaliyetlerin pazar mekanizmalarina nispeten bagimli oldugu bilinse de 20.
ylizyila 6zgii bir sanat olan sinemada gercgeklestirilen yaratici faaliyetlerin biiyiik bir
kisminin tiiketim odakli ve dogrudan dogruya para kazanmayi hedefleyici oldugu

sOylenebilir (Abisel, 1995, ss. 29-30).
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1.8. Kiiltiir Aktarim Araci Olarak Sinema

Kiiresellesme giliniimiizdeki yeni bicimiyle bir yandan toplumsal farkliliklarla
birlikte yasamaya diger yandan da onlar1 yenmeye, sindirmeye, denetim altina almaya ve
icine ¢ekmeye ¢alismaktadir (Hall, 2014, s. 145). Her toplum kendine has bir kiiltiirel
ortama sahiptir. Bu kiiltiirel ortam, sosyal, iktisadi, politik vs. yasamin biitiin alanlarin
kapsayict niteliktedir. Kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi, kiiltiiri de tiretilen ve
pazarlanan bir meta bi¢gimine doniistiirmustiir. Kiiresel ¢apta popiiler olan iiriinleri iireten
gelismis iilkeler, diger iilkelere popiiler ve kitlesel {iriinlerle birlikte bir ‘kiiltlir’ de ihrag
etmektedir (Adigiizel, 1998, s. 94). Bu durumun bir neticesi olarak Bati, gelismemis
tilkelere ihrag ettigi kitle iletisim tirtinleri vasitastyla yerel halkin arzularini, inanglarini,
yasam bigimlerini etki altina almay1 ve kendi kiiltiiriinii empoze etmeyi amaglamaktadir
(Taylan ve Arklan, 2008, s. 90). Bu baglamda bir toplumun sahip oldugu tiim ortak
degerler, inanclar, yazili ve yazisiz kurallar biitiinii olarak ifade edilen kiiltiiriin,
kiiresellesme ¢aginda kiiresel ‘oyuncular’ tarafindan medya igerikleri araciligryla biitiin
diinyaya dagitilan ve insanlarin ¢ogunlugu tarafindan paylasilan anlamlar haline geldigi

sOylenebilir (Barker, 1999, aktaran Yaylagiil, 2006, s. 111).

Batili degerlerin, diger kiiltiirlere sizarak yayginlagsmas: ‘kiiltiirel emperyalizm’
olarak isimlendirilmektedir. Kiiltiirel emperyalizm, hakim kiiltiiriin tasiyicisi olan kitle
iletisim araclar1 vasitasiyla diger insanlara ulastirilmaktadir. Kitle iletisim araglarindan
olan sinema, Batili yasam tarzinin, dzellikle Amerikan kiiltiiriiniin (Hall, 2014, s. 139)

diger kiiltiirlere sizmasinda 6nemli bir rol tistlenmistir (Taylan ve Arklan, 2008, s. 91).

Ik ortaya ciktigi dénemde ‘seyirlik bir eglence’ oldugu diisiiniilen sinema,
sonralar1 temel bir sosyallesme, kimlik kazanma ve kiiltiirel aktarim mekanizmasina
doniismiis, kiiltlirler aras1 enformasyon gecisi saglayan ve bireyleri toplumsal rolleri

hakkinda bilgilendiren islevsel bir ara¢ haline gelmistir (Ozden, 2004, s. 58). Kiiltiirel
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emperyalizm ile tek tip davramis modeli olusturan sinema, insan topluluklarina
popiilerlestirdigi kiiltiirel kaliplar1 asilamaktadir. Boylelikle Hall’in da belirttigi gibi
Ozellikle Amerikan toplumunun kiiltiirel degerleri ve iletisim bigimleri, kiiltiirler arasi
etkilesime en agik alanlardan biri olan ve ulusal niteliklerin ve kiiltiiriin en hizl1 ve kalic1
tasiyicist konumunda olan (Karakaya, S., 2004, s. 69) sinema vasitasiyla diger toplumlara
aktarilmakta ve Bati kiiltiirlinii ‘6ziimsemeyi’ gerektiren ahlak (Gole, 2012, s. 20) bu

sayede yayginlastirilmaktadir.

1.9. ideoloji, Propaganda ve Sinema

Tarihin her déneminde toplumsal yasamin bir geregi olarak hiikmedenler ve
hitkmedilenler bir arada yagamis ve ekseriyetle hakim olanlar devlet otoritesini kullanarak
tahakkiim altinda bulunanlara kendi diinya goriislerini kabul ettirmeye calismislardir

(Karakog ve Mert, 2013, s. 281).

Marx ve Engels’e (2013, s. 52) gore biitiin ¢caglarda egemen diisiinceler, egemen
sinifin diisiinceleri olmustur. Maddi iiretim araglarini elinde bulunduran siniflar zihinsel
uretim araglar1 lizerinde de otorite kurmuslar ve diisiincelerini ideolojik aygitlar
vasitastyla toplumun tiim tabakalarina yaymislardir. Boylelikle hakim sinifin lehine olan
diisiinceler, tabana dogru yayilarak toplumun egemen diisiinceleri haline dontismiislerdir

(Donmez, 2012, ss. 10-11).

Althusser’e (2002, s. 27) gore devlet, iktidari elinde bulunduran sinifin, yénetim
hakkini devam ettirebilmek icin diger toplumsal siniflar {izerinde uyguladigi bir baski
aracidir. Ona gore, devletler ideolojilerini devam ettirebilmek igin baski aygitlarina ve
ideolojik araglara ihtiya¢ duymustur. Kolluk kuvvetleri, mahkemeler ve hapishaneler

devletin baski aygitlar1 arasinda yer alirken; egitsel aygit, dini aygit, sendikal aygit,
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siyasal aygit ve kitle iletisim araglarini iceren haberlesme aygiti da ideolojik aygitlar

arasinda yer almaktadir (Althusser, 2002, ss. 39-40).

Egemen diisiinceler ve ideolojiler, kitleleri etkileme ve yonlendirme noktasinda
son derece etkili olan Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla yayginlastirilmaktadir. Gorsel
giict, etkili imajlar1 ve niifuzu ile ‘riza’ saglamada yiiksek bir tesire sahip olan sinema,
gecmisten gilinlimiize; kamuoyu yaratmada, giindemi belirlemede ve algi yonetiminde
aktif bir sekilde kullanilmistir. Ayrica diger kitle iletisim araglari (gazete, radyo,
televizyon vb.) daha c¢ok ulusal capta etkili olabiliyorken sinema filmleri kiiresel ¢apta
etkili olabilmektedir (Medin ve Kaymak, 2021, ss. 155-157; Karatay, 2014, s. 101). Bu
baglamda sinemanin, sosyolojik ve kiiltiirel oldugu kadar ideolojik bir isleyise de sahip
oldugu ve egemen kuvvetler tarafindan diisiince aktarimi amaciyla kullanildig:
sOylenebilir (Arm, 2020). Egemen diisiinceler sinemada dinsel, siyasal, toresel
diisiinceler, yasami kavrayis tarzlari, davraniglar, tutumlar, tikketim aligkanliklar1 ya da
sorunlar1 ortaya koyma bic¢imleri seklinde tezahiir edebilmektedir (Gezmen ve Giirkan,

2016, s. 203).

Filmlerin eglencelik birer aktivite oldugu yoniindeki genel kani, film sdylemine
kars1 gosterilebilecek muhtemel direnci daha en basindan kirarak seyirciyi filme karsi
savunmasiz birakmaktadir (Erus ve Giirkan, 2012, s. 211). Pasif-alic1 statiisiindeki
seyirci, bu sayede filmsel gercekliklere ve bu gerceklikler araciligiyla gelistirilen sGyleme
dahil olmaktadir (Parkan, 1983, s. 18). Sinemanin vaat ettigi ‘hazlara’ kacarak giindelik
mesguliyetleri arasinda bir miktar ‘nefes alabilen’ birey, boylelikle statiikonun devamina

katki saglamaktadir (Arin, 2020, s. 78).

Sinema, daha dnce de belirtildigi gibi kiiltiir endiistrisinin bir araci olarak hizmet
gormektedir. Kitleler, etkileyici reklamlarla tiikketime davet edilmekte, 1siltil1 gosterilerle

eglendirilmekte ve propagandalar araciligiyla rizalari alinmaktadir. Bu noktada iiriin
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satmak i¢in kullanilan bircok bilimsel metot, diisiince satmak ic¢in de kullanilmaktadir
(Girgin 2002, aktaran Karako¢ ve Mert, 2013, s. 282). Kiiltiir endiistrisinin insanlar1
pasiflestirmek ve yonlendirmek amaciyla kullandig1 araglardan biri olan sinema filmleri
(Kizilgelik, 2008, s. 364), elestirel diisiinme pratiklerini yok ederek (Koluagik, 2017, s.
151) bireyleri egemen sinifin baskin kiiltiirii ile biitiinlestirmektedir. Béylece sinema
vasitastyla kapitalizmin tiiketim, bireycilik, haz vb. ahlaki degerleri milyonlarca
izleyiciye aktarilmakta ve ideolojik yeniden iiretim gerceklestirilmektedir (Gezmen ve

Giirkan, 2016, s. 202).

Sinemanin teknik olanaklar1 sayesinde filmi yapanin arzusuna gore farkli anlamlar
tiretilebilecegini belirten Comolli (1974, s. 9), ayn1 kamerayla hem egemen ideolojiyi
destekleyen hem de elestiren filmler yapilabilecegini sdylemektedir. Sinematografik
tekniklerden; kameranin nesnel konumlanisi, goriintiiniin  devamliligi, karakter
Ozdeslestirmesi, dramatik gilidilleme ve gerceve uyumu gibi pek ¢ok bigimsel 6zellik,
perdeye akseden goriintiilerin tarafsiz bir sekilde elde edildigi yanilsamasini
yaratmaktadir (Ryan ve Kellner; 2010, ss. 17-18). Bu sayede sinema, hassas bir is¢ilige
sahip ideolojik bir ara¢ olmakta ve daha dnceden belirlenen diisiincelerin, goriislerin ve
tutumlarin tagtyiciligini yapmaktadir (Vincenti, 1993, aktaran Gezmen ve Giirkan, 2016,

s. 204).

Bir ideolojik aygit olarak sinema, toplumsal yapiin dinamiklerini, bu yapida
meydana gelen degisim ve catismalart belirli ideolojileri temel alarak sanatsal bir
yetkinlikle aktarmaktadir (Arin, 2020, s. 71; Yilmaz, 2008, s. 63; Ryan ve Kellner; 2010,
s. 38). Gorsel ve isitsel imgelerle birlikte bir sanat formuna doniisen filmler, dogrudan ya
da dolayl olarak bir diinya goriisii sunmakta ve kaginilmaz bir sekilde ideolojiler
barindirmaktadir (Akmese ve Akmese, 2020, s. 196). Comolli ve Narboni (2010, ss. 100-
101), iginde iiretildigi ideoloji tarafindan belirlenmesi nedeniyle biitlin filmlerin politik

oldugunu ve dykiileme gelenegi dahil tiim filmsel 6gelerin genel ideolojik s6ylemin altini
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¢izdigini iddia etmektedir. Lebel’e (1974, s. 35) gore ise kamera her ne kadar ideolojik

bir ara¢ degilse de sinema, bir ideoloji iletme araci olarak islev gérmektedir.

Elbette tiim filmleri egemen ideoloji aktaran yapimlar olarak nitelemek dogru bir
yaklagim olmayacaktir. Sistem elestirisi yapan ve egemen sdyleme kars1 olan muhalif
filmler de sinemada yer almaktadir. Ancak film iiretim ve dagitim ag1 hesaba katildiginda
muhalif yapimlarin seyirciye erisimi, sistemin ‘yaninda’ yer alan filmlere nazaran daha

giictiir (Arin, 2020, s. 79).

Kiiresel capta sinema sektoriine hakim olan Hollywood, egemen diisiincelerin tiim
diinyaya aktarilmasinda temel rol oynamaktadir. Anlati tarz1 genellikle muhafazakar bir
yapida olan (Yilmaz, 2008, s. 74) Hollywood filmleri; kiiltiire, genglige, cinsiyet
rollerine, statiiye ve basariya dair (Gezmen ve Giirkan, 2016, s. 203) Amerikan
degerlerini, biiylik prodiiksiyonlarla (Medin ve Kaymak, 2021, s. 155) kitlelere
aktarmaktadir. Hollywood sadece muhafazakar degerleri degil Amerikan c¢ikarlarina
yonelik politik ve emperyalist mesajlar1 da aktarmakta; bu baglamda Amerika’nin
gecmisteki askeri operasyonlari, tarthsel baglamlarindan kopartilarak Amerika’nin
hakliliginin altin1 ¢izen temsiller aracilifiyla mesrulagtirilmaktadir (Kellner ve Ryan,
2010, s. 331; Yorulmaz, 2016, s. 124; Sarmis, 2020, s. 58). Giiniimiizdeki bir¢ok
Hollywood filminde ABD ‘diinyanin koruyucusu’ olarak vurgulanmakta ve ABD’nin
gerceklestirecegi askeri operasyonlardan dnce ‘Hollywood operasyonlar1’ yapilmaktadir
(Oztiirk, 2017, s. 220; Ozdn, 2008, ss. 252-253). Amerikan Sinema Filmleri Dernegi
bagkani Jack Valenti de bu baglamda “Washington ve Hollywood ayni DNA’dan

gelmektedir.” demistir (bkz. Jhally, 2006).

Sinemadan ideolojik ve politik gayelerle faydalanma sadece Hollywood ile sinirlt
kalmamus ve cesitli ydnetimler sinemanin bu giiciinden faydalanmislardir. Ornegin ikinci

Diinya Savasi doneminde Nazi Almanya’si da sinemayi propaganda araci olarak
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kullanmistir (Medin ve Kaymak, 2021, s. 159). Almanya’nin yani sira fagizmin hiikiim
siirdiigii zamanlarda italya’da ve Ekim Devrimi’nden sonra Rusya’da (Altay ve Ugur,
2018, s. 19) propaganda amacli ¢ekilmis filmlere rastlamak miimkiindiir (Arin, 2020, s.
75). Sinema Tiirkiye’de de uzun yillar boyunca Cumhuriyet yonetiminin 6zellikle din
hususundaki fikirsel zeminini saglamlastirmak amaciyla propaganda araci olarak

kullanilmustir.

Sonu¢ olarak sinema, ideoloji ve politika arasindaki baglanti, filmlerin alt
metinlerinde bulunan imalardan propaganda igerikli ismarlama filmlere kadar genis bir
skalada kendini gostermektedir (Medin ve Kaymak, 2021, ss. 158-159). Bir sdylem
yaratma ve yayma araci olarak kullanilan sinema, egemen diisiincelerin onaylanmasi ve
statlikonun mesrulastirilmasinda ‘ikna edici’ bir misyon yiiklenebilmektedir (Kaplan,

2012, s. 21).

1.10. Toplumsal Cinsiyet ve Sinema

Sinema-toplum iliskisi baglaminda ele alinabilecek konulardan biri de toplumsal
cinsiyet meselesidir. Toplumsal cinsiyet rolleri daha ¢ok kiiltiir, gelenek, din vb. otoriteler
tarafindan sekillendirilmekte ve belirlenmektedir. Bununla birlikte sinema da filmsel
tema icerisinde drettigi deger yargilari ile toplumsal cinsiyet rolleri iizerinde

belirlemelerde bulunabilmektedir.

Toplumsal cinsiyet, anne karninda sekillenen cinsiyetlere manevi anlamlar
yiikleyerek onlari kiiltiirel olarak belirlemek ve ayirmak; kadin ve erkek cinsiyetlerini
kadinlik ve erkeklik bigiminde kodlayarak toplumsal rol ve statiiler yiiklemektir (Bingél,
2014, s. 108). Bireylere cinsiyet rollerine uygun olarak nasil davranmalar1 gerektigi
toplum tarafindan c¢ok erken yaslardan itibaren Ogretilmekte ve bireyler sosyal

yasantilarini bu 6gretilere uygun bir sekilde dizayn etmektedir (Ataman, 2002, ss. 8-9).
48



Biyolojik cinsiyet fiziksel farkliliklar1 belirtmekteyken toplumsal cinsiyet
kadinliga ve erkeklige dair toplumsal davranig/rol beklentilerini ifade etmektedir.
Toplumun kadinliga ve erkeklige yiikledigi anlamlar, kiiltiirel/geleneksel birikimden, orf-
adetlerden ya da inan¢ kokenlerinden kaynaklanabilir (Aktas, O., 2016, s. 777). Bu
ayrima gore kadin ve erkegin bir 6zne olarak toplum tarafindan onaylanabilmesi igin
cinsiyetci kaliplar i¢indeki kodlara ve temsillere uygun bir bigimde davranmasi ve ‘cinsel

tiniformalarin1’ (Vassaf, 1997, s. 95) hi¢bir zaman ¢ikarmamasi gerekmektedir.

Erkeklerin maskiilen rolleri (sert, sogukkanli ve hiikmedici), kadinlarin ise
efemine rolleri (fedakar, naif, yumusak huylu, diizenli, hamarat) benimsemeleri gerektigi
cocukluktan itibaren toplumsallasma yoluyla bireylere aktarilmaktadir (Kiimbetoglu,
2010, aktaran Goker ve Goker, 2014, s. 224). ilkdgretimdeki ders kitaplarinda yer alan
kiz karakterler ev islerini yliriiten ve ¢ocuk bakan kisiler; erkek karakterler ise ‘aile
baskan1’ ve evin ge¢iminden sorumlu kisiler olarak temsil edilmektedir (Giimiisoglu,
2013, aktaran Goker ve Goker, 2014, s. 224). Bu baglamda Althusser’in (2002, s. 35)
devletin ideolojik araglarindan biri olarak kabul ettigi okulun, toplumsal kaliplar1 geng

nesillere aktarmadaki rolii dikkat ¢ekicidir.

Feministler cinsiyet rollerindeki ayrimin 6zii itibariyle kadinlari erkeklerin
hizmetine sokmaya aracilik ettigini ve cinsiyet rolleri iizerindeki dagilimin ataerkil
toplum diizeni tarafindan kaynaklandigini ileri siirmektedir (Marshall, 1999, s. 101).
Fakat her ne kadar geleneksel toplumlarda birbirinden ayrismis cinsiyet rolleri belirgin
olsa da giiniimiizde bu husustaki keskin sinirlar ortadan kalkmis; kadinlar kamusal alanda
daha fazla s6z sahibi olmaya ve erkek rollerini iistlenmeye baslamistir (Goker ve Goker,

2014, s. 226)

Kitle iletisim araglari, icerisinde yasanilan toplumun kiiltiirinii yansitmakta,

toplumun kiiltiirel deger yargilarin1 igeren gosterge ve kodlart sunarak anlamlar
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yaratmakta ve boylelikle yerlesik kiiltiiriin stirekliligine katkida bulunmaktadir. Kitle
iletisim araglarindan olan sinema da igerisinde tiretildigi toplumun kiiltiirel normlarinin,
degerlerinin ve inang sisteminin etkisinde kalabilmektedir (Mucchielli, 1991, s. 11).
Sinema bir yandan toplumsal yapiy1 yansitmaktayken diger yandan toplumun yasam
tarzin1 ve kiltiiriinli yeni bastan bigimlendirmektedir. Bu baglamda sinema, toplumun
yaygin cinsiyet algilarini hem yansitarak yeniden liretebilmekte hem de elestirel yaklasim
gostererek cinsiyet rollerini yeni bastan belirleyebilmektedir. Nitekim feminist hareket
sinemanin giiclinden faydalanarak seksenli yillarda sinemada kendisini temsil ettirmis

(Ryan ve Kellner, 2010, s. 218) ve bu sayede kadin hareketi kiiresel capta taninmistir.

Sadece bir eglence araci ya da sanatsal bir faaliyet olmayan sinema ayni zamanda
cinsiyet politikasinin, cinsler arasi iliskilerin ve bu kapsamdaki yasam tercihlerinin
yorumlandigi, detaylandirildigi ve belirginlestirildigi bir aractir (Timisi, 2011, s. 161).
Netice itibartyla sinemada toplumsal cinsiyet, sosyal kimlik ve ataerkil toplumsal diizenle
ilgili kodlamalar yer alabilmektedir. Ayrica toplumsal degisme ile birlikte kadin ve erkek

rollerinde yasanan degisimler de sinemaya yansiyabilmektedir (Kiiniigen, 2001, s. 59).

1.11. Siddetin Sinemada Sunumu ve Estetize Edilisi

Sinema-toplum iligkisi baglaminda ele alinabilecek bir diger konu ise siddettir.
Toplumsal yasamin saglikli bir sekilde siirdiiriilmesinin 6niinde bir engel olarak duran
siddet olgusu her ne kadar hayatla i¢ i¢e ise de siddetin nedenleri, kaynaklari, sikligi,
yogunlugu ve siddeti azaltan-artiran faktorler vb. hususlarin incelenmesi ve tlizerinde
durulmasi gerekmektedir. Bu baglamda kitle iletisim araglarindan olan sinemada siddetin

nasil sunuldugu da 6nem arz etmektedir.

Sozliiklerde farkli tanimlarina rastlanabilen siddet kavrami, genel anlamda “bir

canli ya da toplulugun ruhsal, fiziksel, ahlaki biitiinliigiine, miilkiyetine, var olusuna,
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kiiltiirel ve sembolik degerlerine kars1 bir kisi-grup ya da orgiitsel topluluk tarafindan
direkt ya da dolayli olarak yapilan her tiirlii zarar” (Giirhan, 2017, s. 93) olarak
tanimlanmaktadir. Siddet, birinin itibarim1 zedelemekten fiziksel siddet eylemine kadar
cok genis skalada ele alinabilir. Kiiltiirel kabuller yoluyla belirlenen siddet olgusunun

mahiyeti toplumdan topluma degisebilmektedir (Erkani, 2013, s. 18).

Siddet, yasamin ¢esitli alanlarinda farkli sekillerde tezahiir etmekte ve anlamu,
icerigi, siirlar1 ve etkisi siirekli degismektedir. Geleneksel toplumlarda giindelik hayatin
olagan akisinda normal karsilanan siddet, modernizm ¢aginda ulus devletin tekeli altinda
kimi durumlarda mesru kabul edilen bir eylem olarak kavramsallasmistir. Postmodern
donemlerin yasandigi giiniimiizde ise, tiim kullanimlaria ilaveten siddetin daha ¢ok
bireyselleserek bir kimlik bi¢imine ve eglence yontemine doniistigii goriilmektedir

(Kurtdas, 2019, s. 554)

Giindelik hayatin bir gercekligi olarak kabul edilen siddet, tarihin baglangicindan
beri sanat eserlerinde genellikle islenen bir konu olmustur. Siddet olgusu sanat
eserlerinde, avcilarin magaralarin duvarlarina maceralarini kazimaya basladig1 glinden
beri mevcuttur. Misir, Stimer, Yunan ve Babil halklarinin tamami siddet olaylarini
resmetmistir; klasik eserlerde, resimlerde, eski kavimlere ait tarihi ve dini birgok yazmada
siddet olgusuna rastlanmaktadir (Trend, 2008, ss. 21-22). Her donemde sanat eserleri i¢in
vazgecilmez bir ilham kaynagi olan siddet olgusunun bu kadar yogun kullaniminin temel
sebebi “insanlarin siddet ve aciya olan istahinin neredeyse ¢iplak bedenlere olan istahi

kadar evrensel olmasidir” (Sontag, 2004, s. 40).

Siddet olgusu gilinlimiizde, kiiltiir endiistrisinin de siklikla kullandig1 6gelerden
birisidir. Siddet, ilgi ¢ektigi ve tiiketim iirlinlerinin daha fazla alict bulmasini sagladigi
icin Ozellikle medyada siklikla kullanilmaktadir (Kurtdas, 2019, s. 554). Baudrillard

(2017, s. 29), olusturulan tiikketim ahlaki ile modern diinyada yasayan bireylerin giindelik
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tiketilebilir siddete bile artik ihtiya¢ duydugunu diistinmektedir. Gereksinim duyulan
giindelik siddet medya araglariyla giderilmekte ve kitle iletisim araglarinda seyirlik bir
zevke dontisen siddet, sinemada da dramatik Ogeler esliginde kullanilarak estetize
edilmektedir. En az pornografi kadar seyircinin dikkatini ¢ekmesi ve filmsel hazzi
saglayan asli unsur olmasi (Tomasulo, 1999, s. 175) siddeti, sinema dilinin ve estetiginin

bir parcasi haline getirmistir (Giil ve Sepetci, 2018, ss. 25-26).

Siddetin sinemada estetize edilisi daima etik anlamda siddet taraftar1 olmak
anlamina gelmemektedir. Siddetin yasam igindeki farkli tezahiirlerini ele almak suretiyle
sinema siddeti estetize edebilmektedir (Erkani, 2013, s. 17). Fakat seyircinin adrenalinini
yiikseltmenin zorlastig1 glinlimiizde, filmlerde siddetin yogunlugunun arttirilmasi ve
siddetin estetize edilmesi, daha ¢ok bir ‘seyirci yakalama taktigi’ olarak kullanilmaktadir
(Taylor, 2010, aktaran Giil ve Sepetci, 2018, s. 26). Ayrica bu kapsamda kullanilan siddet
giindelik yasamda siklikla karsilasilan tiirde olanini degil; en sira disi, kanli ve igreng

olanini icermektedir (Michaud, 1991, s. 44).

Sanat eserlerinde siddetin bu sekildeki metalagtirilmis sunumunun etkileri
konusunda cesitli goriisler ileri siiriilmektedir. Bunlardan biri olan arinma hipotezine
gore; sanat, din, ideolojiler ve benzeri simgesel sistemler, bireylerin i¢inde bulunan
sagliksiz diislince ve duygularin ‘ikame deneyimlerle’ zararsiz bir sekilde disavurumunu
saglamaktadir. Bu bakimdan siddet yayinlart mevcut nevrozlar1 6nlemekte, hafifletmekte
ve bosaltimimi saglamaktadir. Ayrica sinema endiistrisine gore hayal {riinii olarak
olusturulan siddet izleyicilere herhangi bir zarar vermemektedir. Diger taraftaysa,
‘endiistrinin’ siddet icerikli eglencenin dogal, keyifli ve zararsiz olduguna ikna edici
pazarlama stratejileri kullanarak (Trend, 2008, s. 111) insanlari kendilerine ve baskalarina
zarar verici tehlikeli igeriklere davet ettigini iddia edenler bulunmaktadir. Bu goriise gore
siddet gosterimini seyretmek degil arimma yaratmak, saldirganlik temayiiliinii kokten

besleyici bir nitelik tagimaktadir. Siddet gosterimini izlemek, siddet davranisini
52



O0grenmeye, onu mesrulastirmaya ve zamani geldiginde kullanmaya yol a¢gmaktadir

(Kurtdas, 2019, s. 580).

Trend’e gore, filmlerde yer alan siddet olgusu, izleyicilerin diinyay1 siddet dolu
bir yer olarak gormelerine ve siddeti sorunlari ¢ozmenin iyi bir yolu olarak
degerlendirmeye baslamalarina neden olabilmektedir. Ona gore daha da 6nemlisi “siddet
uygulayan karakterlerin hayran olunacak ve 6zenilecek insanlar oldugu konusundaki
inancin” (2008, s. 79) giderek artiyor olmasidir. Film karakterleriyle 6zdeslesen bazi
insanlarin izledikleri filmin etkisinde kalarak cinayetler islemeleri bu yargiy1 destekler
niteliktedir. Natural Born Killers (1994) filminden etkilenilerek islendigi itiraf edilen bir
cinayet (bkz. Turan, 2005, s. 133), Robocop serisindeki sahnelere uygun tarzda cinayetler
isleyen bir seri katil (Yorulmaz, 2016, s. 115) ve The Dark Knight Rises (2012) filminin
gosterime girdigi glin ‘Joker’ karakterine 6zenerek Colorado’da 12 kisiyi 6ldiiren bir

saldirgan (Ildir, 2019) bu durumun sadece birkag¢ 6rnegidir.

Buraya kadar sinema-toplum iliskisini, toplumsal deger ve yargilarin sinemada ele
alinma bi¢imini ve toplumsal meselelerin sinemadaki tezahiirlerini genel hatlariyla ele
aldik. Bir sonraki bdliimde toplumsal bir fenomen olan din olgusunun sinemada

yansitilma bigimlerini ve sinema-din iliskisini ele alacagiz.
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II. BOLUM

SINEMA VE DiN

Giliniimilizde yasamin her alaninda daha fazla hissedilir hale gelmis olan teknoloji,
bilhassa iletisim alaninda ‘yon verici® bir nitelige ulasmistir. iletisim teknolojilerinin
birey ve toplum lizerindeki hakimiyeti, kiiresellesme ile birlikte yogunlasmis ve gesitlilik
kazanmustir. {letisimin toplumu ilgilendiren big¢imi olan kitle iletisim, bu noktada daha da
Oonemli bir hale gelmistir. Diinyanin global bir kdye doniistligiinii diisiinen McLuhan’1in
(2014, s. 34) iddiasim1 destekleyici nitelikteki hadiseler, en iicra koselerde yasayan
insanlarin dahi yasam tarzlarini, hayata bakislarini; kiiltiire, siyasete, sanata ve dine kars1
yonelimlerini ve hayatin tiim yonlerine dair diisiince, tutum, goriis ve davranislarini
etkiler hale gelmistir. S6zgelimi, kiiresellesme caginda kitle iletisim araglar1 vasitasiyla
kitleler, kendi yasantilarindan farkli yasam bicimlerine sahit olmus ve bu yasam
bicimlerini c¢evreleyen esaslar cercevesinde bireysel yasantilarina yon vermeye

baslamistir (Kongar, 1985, aktaran Cerrah, 2019, s. 51).

Kitle iletisimini saglayan kitle iletisim araglarinin yeni imajlar olusturarak
toplumu yonlendirmedeki basarisi ve ideolojileri yaymadaki islevselligi tartisilamaz bir
hale gelmistir (Giingoérmez, 2002, s. 12). Kitle iletisim araclar1 cagimizda yiiksek bir siirat
ve yogun bir hacimle toplumsal ‘cikti’lar olusturmakta ve kiiltiirel sistemleri tesir altinda
birakmaktadir (Abadan-Unat, 1984, s. 65). Giinlimiiziin en etkili silahlarindan biri olarak
degerlendirilen kitle iletisim araclar1 insanlara bilgi aktarmanin yani sira gerceklere

yorum Kkatarak yonlendirmeler de yapabilmektedir (Giines, 2018, s. 204).
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2.1. DININ KITLE iLETiSIM ARACLARINDA SUNUMU

Postmodernizmin yasandigi giiniimiiz diinyasinda maneviyat alanina artan ilgi ile
birlikte din olgusu da kitle iletisim araclarinda daha fazla goriintirliik kazanmaya
baslamistir. Kitle iletisim araglar1 daha fazla izleyici/dinleyici kitlesine ulasabilmek i¢in
LOP -least objectionable program/en az karsi ¢ikilan program- prensibinden hareketle
iriinler ortaya koymaktadir. Bu kapsamda erdem sahibi olma, iyilik, diiriistliik, herkes
icin adalet, giizel davranislar sergileme gibi kolektif deger diinyasinda yer alan genel
Olciiler mesaj konusu yapilmakta ve izlenme oranlarini artirma hedeflenirken elestiriler

de miimkiin oldugunca dnlenmeye calisilmaktadir (Akgiil, 2008, s. 64).

2.1.1. Bir Teblig Araci Olarak Kitle Iletisim Araclan

Gazete, dergi, radyo, televizyon ve sinema gibi kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasiyla birlikte haber ve bilginin toplum diizeyinde yayilim hizi 6nemli 6l¢iide
degisiklige ugramistir. Artik her ¢esit bilgi toplumun farkli kesimlerine ulagabilmekte ve
bu sayede insanlarin bilgi, biling ve egitim seviyeleri siirekli gelisim gostermektedir. Kitle
iletisim araglar1 vasitastyla yayilim imkani bulan bilgi tiirleri arasinda dini bilgi de yer

almaktadir (Cerrah, 2019).

Kitle iletisim araglar1 dinl konularin anlasilmasi ve 6ziimsenmesinde faydali
islevler gorebilmektedir. Kitle iletisim araglarinda yer alan dini programlar bireylerin dini
bilinglenme diizeylerini artirabilmekte ayrica 6rnek goriintiiler soyut, anlagilmasi gii¢ ve
karmasik konular1 kolay anlasilir hale getirebilmektedir. Ozellikle cocuklarm egitiminde
soyut igerige sahip dini konularin giincel teknolojik vasitalarla etkileyici ve aydinlatici

bir bigimde sunumu dini bilgilenme agisindan 6nem arz etmektedir (Arslan, 2016, s. 13).
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Diyanet Isleri Baskanhiginin 2014 yilinda yaptigi Tiirkiye’de Dini Hayat
Arastirmasi’na gore katilimcilarin %24,6’s1 sahip olduklar1 dini bilginin kaynagini kitle
iletisim araclar1 (televizyon, radyo, gazete ve dergiler vb.) olarak belirtmistir. Bu sonuca
gore kitle iletisim araglarindan gerceklestirilen dini yayinlarin izleyici tarafindan bir

bilgilenme kaynagi olarak degerlendirildigi yargisina ulasilabilir.

Grafik 1 Kisilerin sahip oldugu dini bilginin kaynaklari.

Ailem ve yakin gevrem _ 91,8
Camideki din goreviieri |G 43,0
Televizyon, radyo, gazete ve dergiler _ 24,6

Kendi okumalanm (Dini her tiiriii kitap) 23,2
Diyanet'e bagh Kur'an kursian 22,0
Orgun egitim kurumlan 20,2

Cami haricinde devam ettigim sohbetier - 10,4
Camide diizenlenen vaaz ve irgat programian — 10,3
Dini egitim veren dzel hocalar ! 63
Dini egitim veren resmi olmayan kuruluglar : 6,1
Internet 48
Imam Hatip Lisesi / llahiyat dnlisans / Ilahiyat Fakiitesi F Ay
Cevap vermeyen ] 04
Dini bilgiye ihtiyag duymam i 0,2
Dger | 0,1

0 20 40 60 80 100

Kaynak: Diyanet Isleri Baskanlig1, 2014.

Birey ve topluma yonelik tutum belirleme, sosyalizasyon saglama, kiiltiir aktarma
vb. fonksiyonlari kitle iletisim araglarin1 din agisindan da onemli kilmaktadir.
Yeryliziinde mevcudiyetini devam ettiren biitiin dinlerin topluma iletmek istedigi temel
mesajlari, Ogretileri ve felsefeleri bulunmaktadir. Bu anlamda dini kurumlar veya
cemaatler, dini mesaj, bilgi ve ogretileri kitlelere ulastirmada ve dini sosyallesmeyi
saglamada ‘modern dini sosyalizasyon’ araglart olan kitle iletisim araglarindan

faydalanabilmektedir (Arslan, 2009, ss. 363-364).



Kitle iletisim ortamlarin yayginlik kazanmasiyla birlikte dini kurum ve
kuruluslar genis kitlelere hitap edebilme imkanina ulagmistir. Dini yayinlar vasitasiyla
insanlar daha kolay bir sekilde kendi dinleri hakkinda genis ve ayrintili malumat
edinebilmekte ve dini Ogiitler kitle iletisim araglar1 vasitasiyla birgok kesime
ulasabilmektedir. Eskiden kisitli imkéanlarla dinlenebilen vaizler medya araciligiyla daha
genis kitlelere acilabilmektedir. Gelinen noktada kiiresellesme ile birlikte iletisim ve
etkilesimin genislemesi dinin hedefledigi tebli§ ve irsat faaliyetleri acisindan genis

imkanlar olusturmustur (Arslan, 2016, s. 16).

Bu baglamda Hiristiyan diinyasinda Incil 6gretilerini yayma faaliyetlerinin bir
kolu olan Evanjelizm hareketi olduk¢a 6nem arz etmektedir. Evanjelizm, dini
inanglarindan uzaklagmis Hiristiyan bireyleri yeniden kazanmaya ve Incil mesajlarin
yaymaya -en azindan duyurmaya- ¢alisan bir harekettir (Bedir, 2013, s. 76). Insanlarla
iletisim kurma yéntemleri ¢ok genis bir yelpazede olan Evanjelistler, incil ve risaleler
basmakta, ¢adir toplantilar1 gerceklestirmekte, tiyatro gosterilerinden radyo ve televizyon
yaymciligma kadar birgok faaliyet yiiriitmektedir. Ozellikle kitle iletisim mecralarmin
aktif kullanimi noktasinda her tiirlii yolu deneyen Evanjelikler karizmatik televanjelistler

araciligi ile ogretilerini yaymaktadir (Sturgill, 2006, aktaran Kivrak, 2019, s. 50).

Televenjalizm (tele-evanjelizm) medyay1 ve 6zellikle televizyonu Hiristiyanlik
ogretisini yaymak ve propaganda yapmak amaciyla kullanmaktir (Oztiirk, 2019).
Televenjalizm, Amerikan Evanjelistler tarafindan toplumun bilinglendirilmesi amaciyla
radyo, TV ve diger kitle iletisim araclarinda yiiriittiikleri faaliyetleri ifade etmek i¢in
kullanilan bir isimlendirmedir. Radyonun yayginlasmasiyla 6zellikle Amerika’da dini
fikirler dini yayinlarla yayilim gostermeye baslamis ve bu durum diger kitle iletisim
organlarina da yayilarak Televanjelizm hareketini kuvvetlendirmistir. Giinlimiizde ise
dijital medya imkanlariin artisiyla televanjelizm de onemli ilerlemeler kaydetmistir

(Albayrak, 2019, s. 159).
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2.1.2. Kitle iletisim Araclarinda Dinin Gériiniirliigiiniin Dezavantajlar

Neil Postman, Televizyon Oldiiren Eglence isimli kitabinda dini 6gretilerin
televizyonda vaazlar esliginde yer almasina ve dini prensiplerin kutsallik tagimayan
goriintli ortaminda aktarilmaya ¢alisilmasina bazi elestiriler getirmektedir. Ona gore din,
televizyondaki diger her sey gibi oldukga basit bir bigimde ve ¢ekinilmeksizin bir eglence
olarak sunulmaktadir. Dini derinlikli, kutsal ve askin bir etkinlik durumuna getiren biitiin
ozellikler ve ruhsal askinlik televizyonda silinmis bir haldedir; baslica rol vaizindir. Neil
Postman’a gore televizyonda gosterilenler 6zleri korunmus olsa da olduklar1 halden baska
bir hale dontisiirler. Bu durumu gézden kagiran televizyon vaizleri, dini 6gretilerin
televizyonda mevcut anlam ve agirliklarindan bir kayip yasanmaksizin aktarilabilecegini
varsayarak yanilmiglardir. Neil Postman, televizyonda gosterilen her seyin bir eglencelik
tirtine doniistiigiinii ve her ne kadar dinsel de olsa bireylerin giindelik rutinleri esliginde
izledigi igeriklerin alelade bir nitelik tagimaya basladigini diistinmektedir. Hatta ona gore
televizyonda dini vaaz veren vaizin gorlintiisiiniin somutlugu ve degismezligi, her ne
kadar kendisi bunu tercih etmese de ibadet edilmesi gerekenin Tanr1 degil, vaizin kendisi
oldugu seklinde ¢ok belirgin bir mesaj iletmekte ve televizyonda dini formattaki bir
programda yakin ¢ekimler esliginde gosterilen bir yliz tapinma istahin1 kabartmaktadir

(Postman, 2010, ss. 132-138).

Bununla birlikte medya araglarinin genis imkanlar1 sayesinde din olgusu, ait
oldugu cografyanin ve etnik smirlarin disina tasarak yayginlik ve tanminirhik
kazanabilmektedir. Kitle iletisim araglarinin hizli, etkin ve etkili bir sekilde yayilimi
farkli dinlerin medyada agik bir sekilde goriiniirliik kazanmasini saglamistir. Kitle
iletisim arag¢larinin bu yonii kiiresellesen ve ¢ok kiiltiirli bir hale gelen diinyada gesitli
din ve kiltiirleri kars1 karsiya getirerek bir yoniiyle ¢cekismeye, nefrete ve gerilime diger

yoniiyle melezlesmeye sebebiyet vermektedir (Arslan, 2016, s. 15-16).
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Gelinen noktaya bakildiginda her ne kadar kitle iletisim araglarinin ¢esitli
programlar araciligiyla dini bilgilenmeyi sagladigi soylenebilse de dini inanglarin
gevsemesi ve manevi bunalim gibi olumsuz ¢iktilar1 da bulunmaktadir. Bir tarafta medya
organlariyla diinyanin farkli milletlerinin dinsel pratikleriyle karsilasan insanlarin kendi
dini kimliklerini fark etmeleri diger tarafta ise bir inanca mensup olanlarin muhtelif inang
ve ritliel bigimlerine yiiksek miktarda maruz kalmalar1 s6z konusudur. Kitle iletisim
araclarinin genislemesi, geleneksel kapali toplum yapisinda yetismis olanlarin farkli din
ve kiiltiirlerle yogun bigimde karsilagsmasiyla ortaya ¢ikan inang¢ ve norm bunalimini, yani
‘anomié’ olarak isimlendirilen durumu kolaylastirmustir. Insanlar, sahip olduklart
inanglarin, diger inanglar karsisinda degerden diismiis konumuyla yiizlestikce ve baska
insanlarin kendi inan¢ ve degerleriyle baglarini1 zayiflattiklarin1 gérdiikge bu durum daha
da derinlesmektedir. Inanan/dindar kisi i¢in asil dramatik olan sey ise genis bir ¢esitlilik
icerisindeki mevcut normlarin tamaminin izafi oldugunu fark etmekten de 6te, mevcut
cogulcu Kkiiltiir icerisinde herhangi bir inancin gecerliligine, kabul edilebilirligine,
Ustlinliigiine karar verecek vyetkili bir merciinin bulunmayisinin fark edilmesidir.
Belirsizligin ve goreceliligin hakim oldugu bu ortamda kiiltiirel formlar ile dinsel inanglar
artik hangisinin daha kiymetli olduguna hiikmedici bir {istiin prensibin olmadig1 ¢ogulcu
bir toplumsal pota icerisinde esit hale gelmistir. Oyle ki dindar birey geleneksel
diinyasmin gilivenlik duvarinda meydana gelen ¢atlaklara tanik olmakta, dinsel ¢oziiliis
ve ‘anomié¢’ durumunu tecriibe etmektedir. Coziilmeyi baslatan bu farkli inang dbekleri
ile karsilasma durumu, kiiresel olgekte baska dinlerle olabilecegi gibi, ayni toplum
icerisinde yer alan farkli dini inang bigimleriyle de olabilmektedir (Poole, 1993, aktaran

Aktay, 2007, s. 334; Arslan, 2009, s. 369).

Kitle iletisim araglarinda amag bir noktadan sonra konumunu kaybetmekte, kitle
iletisim araclarinin dili, sdylemi ve mantig1; yani kendisi amacin 6niine gegmektedir. Bu

durum ‘imajin anlatinin 6nemini yok etmesi sorunsali’ olarak da isimlendirilmektedir. Bu
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baglamda giinlimiizde kitle iletisim araglarinin yayginlagmasiyla birlikte popiilerizme
maruz kalan her seyin bir tiikketim metaina doniiserek degersizlesmesi, dini bilgiye de
ilismis durumdadir. Ozellikle ilgi ¢eken tartismali dini konular popiilerizme kurban
edilerek kitle iletisim araglarinda bir meta olarak pazarlanmakta ve tiiketilen, konusulan,
tartisilan bir reyting malzemesi olarak kullanilmaktadir. Belirli usul ve ilkeler
cergevesinde tedris edilmesi, dogru metodoloji ile lizerinde diisiiniilmesi, sade bir dil ile
miizakere edilmesi gereken dini konularm, herkesin ulasabildigi kanallarda reyting
ugruna seviyesiz bir hitap ve iislupla tartisildigina sahit olunmaktadir (Arslan, 2016, ss.

13-14).

Kitle iletisim araglarinda dini temalarin islenisinde 6nem arz eden bir husus da
dizi ve filmlerde dini konularin mistik ve biiyiisel temalar esliginde sunulmasidir.
Dizilerde (Sirlar Diinyasi, Kalp Gozii, Sihirli Annem vb.) ve sinema filmlerinde (The
Exorcist ve Matrix vb.) mistik ve spiritiial temalar siklikla kullanilmakta bazen ise bu
kullanimlarda dinsel 6ge ve temalar referans alinmaktadir. Bu gibi yapimlarda mistik ya
da parapsikolojik konular géz 6niinde bulunurken geri planda dini mesajlar programin
temasina uygun bir bicimde sunulmaktadir. Bu konularin siklikla ele alindigi yabanci
yapimlarda ozellikle Hiristiyanlik dinine ait bir¢ok sembol kullanilmakta ve seyircilerin
bilingaltina bu gibi sorunlu durumlarda ¢6ziime ve refaha eristirici etkin bir din ve
referans kaynagi olarak Hiristiyanlik dini islenmektedir. Diger yandan arastirmalara gore
bu tarz inaniglarin ve paranormal aktivitelerin medya araciligiyla tanitilis ve ele alinig
bi¢cimi, halkin bu tarz inanclara kars1 tutum ve yaklasimini da etkilemektedir. Ulasilan
bulgulara gore medya, paranormal inanglar1 tek yonlii sunarak bu tarz inaniglarin
gecerliligine katki saglamaktadir. Kitle iletisim araglari, paranormal fenomenleri eglence
maksadiyla sundugunda dahi izleyiciler tarafindan salt eglencelik olarak algilanmamakta;
paranormal fenomenlerin zihin tizerindeki sarsiciligi seyircilerin gerceklik tasavvurlarini

etkileyebilmektedir (Arslan, 2009, ss. 371-372). Ayrica bu tiir yapimlarda birtakim dini

60



degerler islense de netice itibartyla pasif dindarlik anlayis1 6n plana ¢ikmakta ve bu tiir
yapimlar insanlar1 mucize ve keramet gibi beklentilerin igine sokarak dinin algilanis
bi¢imini degisime ugratmaktadir. Yasami1 boyunca daima kétiilikkle mesgul olmus bir
kimsenin bir ezan sesiyle birdenbire Miisliiman olmasi veya dinin temel prensipleri
arasinda yer alan ibadetleri hayat1 boyunca terk eden bir insanin yasaminin bir noktasinda
gerceklestirdigi kiigiik bir iyilik karsiliginda cennete girmesi bu durumun o6rnekleri

arasinda zikredilebilir (Turan, 2007, s. 302).

2.1.3. Kitle iletisim Araclarinin Din Egitimine Etkisi

Giindelik hayatta insan lzerinde farkli sekillerde etki gdsteren ve insanlari
yonlendirici unsurlar tasiyan bir¢ok ara¢ bulunmaktadir. Bu araglarin etki derecelerini
hitap ettikleri duyu organlarinin miktar1 belirlemekte ve daha fazla duyu organina hitap
eden araglar daha yogun ve uzun siireli etkiler birakmaktadir (Kiigiikahmet, 2003, aktaran
Turan, 2007, s. 294). Arastirmalara gore “zaman sabit tutulmak {izere insanlar
okuduklariin %10’unu, isittiklerinin %20’sini, hem goriip hem de isittiklerinin %50’sini,
sOylediklerinin %70’ini ve yapip sdyledikleri bir seyin ise %90’mi1 hatirlamaktadir”
(Ucisik vd., 2002, s. 3). Buradan hareketle dzellikle hem isitsel hem de gorsel duyulara
hitap eden kitle iletisim araglarinin bir fikri 6gretip benimsetme ve insanlari etkileyebilme

giicliniin yiiksek oldugu sdylenebilir.

Kitle iletisim araglari insanlarin dini algilarin1 belirgin veya ortiik imalarla
sekillendirebilmekte ve rol model olarak sunulan karakterler vasitasiyla dini
sosyallesmeye etki edebilmektedir. Bireyler cesitli tiirlerdeki gorsel ve isitsel yayinlarda
(filmler, diziler, miizik ve yarisma programlari vb.) popiilerlesen karakterlerle 6zdesim
kurmakta ve gercek yasamlarinda onlar1 taklit etmeye, onlar gibi davranmaya
caligmaktadir. Rol modeller 6zellikle kavrama ve yeti beceresi heniiz gelismemis ve hissi
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hareket eden ¢cocuk ve gengler iizerinde daha fazla etki birakmaktadir. Netice itibariyla
dini goriisler, tutumlar ve davranislar da bu taklide uygun olarak diizenlenmektedir

(Arslan, 2016, s. 10).

Kitle iletisim araglarindan biri olan sinemada yer alan filmlerdeki karakterlerle ve
yasanan olaylarla 6zdesim kurarak (bkz. Replay, 2018) duygusal katilim saglayan
seyirciler, film karakterlerinin giyim tarzlarina, sag stillerine, konugma iisluplarina ve
hatta yiiriiytislerine dahi baglilik gelistirebilmektedir. Filmin atmosferi igerisinde
duygusal yogunluk yasayan bazi insanlar karakterleri ve olaylar1 gercek olarak algilama
egiliminde olurlar (Ekrem, t.b, aktaran Yorulmaz, 2016, s. 125). Ornegin ¢ok sayida
insanin Islam dinine girmesine vesile oldugu ifade edilen Cagr1 filminde Hz. Hamza’y1
sehit eden Vahsi karakterini canlandiran Salim Gedara, yiikselen tepkiler sonucu gergek
yasaminda isinden kovulmus, yeni bir is bulamamis ve hatta sokaklarda insanlar
tarafindan rahatsiz edilmistir (Yazici, 2007, s. 12). Bununla birlikte popiiler dizilerdeki
basrol karakterlerin isimlerinin yeni dogan bebeklere verilmesi TV ve sinemanin insanlar
tizerindeki etkisine dair bir bagka drnektir. Son yillarda popiiler diziler arasinda yer alan
Dirilig Ertugrul dizisi ile Ertugrul isminin, Cukur dizisi ile Yamag isminin, Ufak Tefek
Cinayetler dizisi ile de Mila isminin yeni dogan bebeklere verilme oranlarinda belirgin

artiglar goriilmistiir (Arslan, 2019).

Kitle iletisim araglarinin insanlar lizerindeki ‘tutum belirleme’ diizeyi hakkinda
pek ¢ok arastirma yapilmis ve bu kapsamda birtakim kuramlar gelistirilmistir. Kitle
iletisim araglarinin ‘pekistirme etkisi’ne sahip oldugunu savunan bir kurama gore kitle
iletisim araclari tavir ve tutumlar1 dogrudan etkileme giiciine sahip olmasa da tutumlarin
kuvvetini ileriye tasimada islevsel olabilmektedir. Bu agidan konuya yaklasildiginda kitle
iletisim araclarinin tutum olusturmadaki temel etkisinin tamamen yeni bir tutum
yerlestirmekten ziyade mevcut tutumlari beslemek oldugu soylenebilir (Batmaz ve

Aksoy, 1995, aktaran Arslan, 2016, s. 11).
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Genelde kitle iletisim araglarinin 6zelde ise sinemanin, gengler iizerinde
ergenligin verdigi bagimsizlik hissiyati ile azalan ebeveyn ve Ogretmen otoritesini
diizenlemedeki ve deger, alisgkanlik ve tutumla ilgili hedefleri kazandirmadaki giicii
bliyiilk bir avantaj olarak diisiiniilebilir. Sinemanin egitsel bir materyal olarak

kullaniminin 6grenciler lizerinde din derslerine katilimi tesvik ettiginin tespiti bu yargiy1

destekler niteliktedir (Glimiis, 2019, s. 11).

Sinema filmlerinde yer alan goriintiiler, imajlar, motifler ve karakterler 6zellikle
cocuklarin Tanr1 tasavvurlarini belirleyebilmektedir. Kiigiik yaslarda belirmeye baglayan
Tanr algisi, bireyin ¢evresi, dini ve kisiligi tarafindan sekillendirilen bir yapidadir. Tanr1
algisinin meydana gelme asamasinda bireye Ogretilen dini temsillerin muhteviyatt o
bireyin Tanr1’ya dair olumlu veya olumsuz alg1 gelistirmesine sebebiyet vermektedir. Bir
dinin mensubu, cocukluktan itibaren yaygin Ogrenim aracilifi ile o dinin Tanr
tasavvurundan hareketle zihninde bir Tanr1 imgesi gelistirmektedir. Kazanimlarimi
elestirel siizgegten de gegiren birey, Tanri’ya dair duygu ve diisiincelerinde 6zgiin bir
tasavvura sahip olmaktadir (Giiler, 2007, s. 124). Tanr1 inancinin olusumunda dini duygu
gelisimi 6nemli bir husustur ve kisi, sahip oldugu dini egilimleriyle ve kutsal olana
baglanma istegiyle Tanr1 inancinin farkina varir. Tanr1 tasavvuru bireyin sosyal ¢evresi
ve egitim diizeyinin yani sira i¢sel yaklagimlarindan da etkilenmektedir (Yapici, 1996, ss.

123-126).

Cocuklarin enerjik, yenilik¢i ve kipir kipir ruh diinyalarima uygun olarak
hazirlanan fantastik filmlerin birgogunda sihirli ve biiyiisel hadiseler, metafizik figiirler
ve tanrisal dzellikler tasiyan karakterler yer almaktadir. Ozellikle ¢izgi filmlerde siklikla
kullanilan sihirli ve biiyiisel 6geler, ¢ocuklarin dini gelisimine, din egitimine ve Tanr1
algisina zarar verebilmektedir. Pek ¢ok fantastik filmde insana tanrisal nitelikler
atfedilmekte, biiyii ile din irtibatlandirilmakta ve boylelikle ¢ocuklarin dini tasavvurlari

olumsuz yonde etkilenmektedir. Bununla birlikte fantastik filmlerin bircogunda dini
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referansa sahip ahiret, cennet, cehennem, cin, melek, seytan gibi metafizik kavramlar
antropomorfik bir yaklasimla somut olgulara indirgenmektedir. Meleklerin kanatli ve
beyaz 1siklar sagan giizel bir kadin seklindeki bigimleri, seytanin artik standartlagmis
kuyruklu, cirkin boynuzlu ve kirmizi yiizlii insan bi¢imindeki sureti, Azrail’in siyah
kiyafeti ve oragi bunlardan bazilaridir. Normalde muhayyilede tasavvur edilemeyecek
varliklarin sinemada bu sekilde gosterime sunulmasi, o varliklarin siradanlastirilmasina
ve degersizlestirilmesine sebebiyet vermektedir (Sarmis, 2020, ss. 210-211). Bu durum
cocuklarda kavram kargasasi yaratmakta ve filmlerde yer alan goriintiilerle uyusmayan
dini bilgileri 6grenmekte zorlanmalarma yol agmaktadir. Ustelik bu durum g¢ocuklarm
kutsal metinlerde yiiceltilen dini olgular1 ve dini referansli 6geleri, ger¢ekte olduklarindan
daha basit ‘maddi varliklar’ seklinde algilamalarina da neden olmaktadir (Bahadir, 2005,
ss. 40-45). Ulkemizde yapilan bir arastirma, gocuklarin %50’sinin Harry Potter’mn yerinde
olmay1 arzuladigini tespit etmistir. Bu ¢ocuklarin %45,7’si gizli ve olaganiistii giiclere
sahip oldugu igin, %42’si gii¢lii oldugundan dolay1, %38,9u sihir ve biiyii yapabilmesi
sebebiyle, %19,8°1 ise dliimsiiz bir hayata sahip olmas1 nedeniyle bu arzuyu tagimaktadir

(Altintas, 2008, ss. 76-77).

Sinema filmleri igerisinde bir tiir olan ve yetiskinlerle birlikte 6zellikle cocuklar
tarafindan begeniyle izlenen animasyon filmler gen¢ kusaklara kiiltiiriin aktarilmasinda
onemli bir misyona sahiptir. Fakat animasyon filmlerinin i¢eriginde yer alabilen cinsellik,
siddet, sihir ve biiyli gibi unsurlar ¢ocuklarin manevi ve ahlaki egitimini olumsuz yonde
etkilemektedir (Yorulmaz, 2016, s. 132). Ulkemizde gerceklestirilen bir arastirma
popiiler olan ¢ogu animasyon filminin ahlaki agidan herhangi bir fayda saglamadigini ve
cocuklar1 siddete sevk ettigini tespit etmistir (bkz. Atan, 1995, s. 76). Ayrica bu tiir
yapimlarin Bati ve Hiristiyan kiiltliriiniin deger yargilarini yerel kiiltiirlere sizdirma islevi

gordigi belirtilmelidir. Bununla beraber animasyon filmler tiikketim kiiltiiriinii gocuklar
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Ozelinde yayginlastirmakta ve ¢ocuklarin yiiksek bir cogunlugu ebeveynlerine animasyon

karakterler igeren esyalar1 satin aldirmaktadir (bkz. Asci, 2006, s. 71).

Kitle iletisim araglarindan TV ve sinema, belirli bir fikirsel eksen ¢ercevesinde
goriintiileri bir araya getirmektedir. Bir araya getirilen goriintiilerle yaratilan anlam ahlaki
acidan tahrip edici 6zellikte de olabilmektedir. Geng nesillerin 6zellikle Z kusaginin
ahlaki bunalim ve agmazlarin1 besleyen unsurlardan biri de kitle iletisim araglarindaki
yapimlarda yaratilan bu anlamlardir. TV’de, sinemada, {icretli yayin yapan Blu TV,
Netflix, Exxen vb. gibi dijital platformlarda genclerin ruhuna seslenen ve ‘bizden’ imaji
veren gorsel ve isitsel iirlinler, olusturduklar etik ve davranissal prensiplerle 6zellikle
ergen bireyler lizerinde gegerli olan ahlaki bir norm Oriintiisii yaratmaktadir. Bu durum
okullarda ve aile igerisinde mevcut olan iletisimsizligi ve disiplinsizligi
besleyebilmektedir. Bu baglamda Tiirk sinemasina damgasini vurmus yapimlardan olan
Hababam Sinift serisi, gilincel olarak ise Netflix isimli dijital platformda gosterime giren
Ask 101 (2020) dizisi s6z konusu ‘gengleri disiplinsizlige sevk ederek ahlaki tahribat
olusturan yapimlarin’ 6rnekleri olarak zikredilebilir. Bu yapimlarda ve TV’de genclik
kategorisinde sunulan diger dizilerde siirekli Oviilerek yiiceltilen ve karizmatik
karakterlerle sunulan tembellik, dersi asma, okul kurallarina riayetsizlik, basina
buyrukluk ve dgretmene saygisizlik gibi tutumlar gengler i¢in olumsuz 6rnek teskil
etmektedir. Bu kategoride yer alan yapimlarda c¢aliskan Ogrenciler ‘inek’ yaftasiyla
dislanmakta/kiigiimsenmekte (Yorulmaz, 2016, s. 129) ve popiiler karakterler tarafindan
kopya ¢ekmek veya hedeflerine ulasabilmek amaciyla 6gretmen/miidiirle aracilik kurmak
maksadiyla kullanilmaktadir. Netice itibartyla s6z konusu gayri ahlaki davranislari,
‘popiiler’, ‘karizmatik’, ‘ulasilmaz’ ve ‘cazibeli’ karakterler aracilii ile goren geng
bireyler, reel yasamda caliskan goriinmekten kaginabilmekte, okul kurallarina riayet
etmeme ‘segkinligine’ erisme girisimlerinde bulunabilmekte ve bu minvalde asi tavirlar

sergileyebilmektedir.
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2.1.4. Sinema ve Din

Cok eski zamanlardan beri insanlarin ortak emek, tecriibe ve ¢abalarinin konusu
olan sanat, tipki din gibi bireylerin duygu diinyasinda farkli sekillerde tecelli etmektedir.
Sanatin ayni zamanda dinin estetik olarak tebligine imkan tanimasi din ile sanat arasinda
sik1 bir etkilesimi de beraberinde getirmistir (Coskun, 2015, s. 785). Geng bir sanat dali
olmasina ragmen kisa siirede hizli ilerlemeler kaydeden sinema, sosyal hayatin énemli
bir 6gesi haline gelmistir. Siyah beyaz, sessiz ve kisa filmlerle baglayan sinema seriiveni,
uzun metrajli, sesli ve renkli filmlerle devam etmis ve nihayet dijital sinema insanligin
hizmetine sunulmustur. Din ve inang konular1 bahsi gegen sinemanin tiim bu evrelerinde
az ya da ¢ok hayat bulmus ve filmler dini konulara genellikle ilgi duymustur (Bilis, 2020,

s. V).

Dinl duygularin gevsedigi ve insanlarin kutsal referanslardan uzaklastigi
glinlimiiz diinyasinda sinema, bir bakima dinin islevsel yoniine miisterek olmus ve dinden
rol ¢almistir. Sinema, insanlarin dini kokenli hakikatlere karsi temel kabullerini ve
toplumun deger yargilarini degistirmek suretiyle dinin dizayn edici vasfina ortak
olmaktadir. Genel anlamda bireyin ontolojik sorunlarina agiklik getirmede ve anlam
arayisini ¢ozmede belirli davranis kodlar1 benimsetme 6zelligiyle 6ne ¢ikan dinin, artik

bu fonksiyonunu sinema filmleriyle paylastigi sdylenebilir.

Sinemaya giden seyirci, simgesel davranis kaliplarindan miitesekkil bir téren veya
ayine katilim saglamis gibidir. Bu ayin sirasinda kendisine iletilen simgesel mesajlari
filtresiz bir sekilde ve herhangi bir kanit gereksinmeksizin algilamakta ve bu esnada
iiretilen anlamin etkisi altina girerek bu anlam ekseninde inanc¢lar olusturmaktadir
(Giichan, 1993). Bu baglamda dinin temel sembolleri ile sinematografik 6geler arasindaki
uyum dikkat ¢ekicidir. Sinema salonlarinin ve dini mabetlerin tasarimsal benzerlikleri bu

uyumu destekler niteliktedir. Nitekim dinl mabetlerden biri olan Kilise ile sinema
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mimarisinin benzerligi, sinema ve din benzesimine dair tuhaf bir 6rnek olarak éntimiizde
durmaktadir. Her ikisinde de insanlar los 151k altinda, sessizce sahnedeki vaizi/kahramani
dinlemekle mesguldiir. Her iki mesguliyette de duyu organlari sunulan mesaja
odaklanmis halde aciktir ve bu agidan cemaat/seyirci, mesaji kabullenip ‘fethedilmeye’
miisaittir. Bu baglamda sinema seyretmek, bir tiir ritliele katilmak olarak
degerlendirilebilir (Balc1 ve Demirkiran, 2005; Matties, 1998, aktaran Inanlar, 2015, s.

232).

Biitiin diinyada her giin sinema salonlarina binlerce insan kiliseye gider gibi
gitmekte, ruhsal tecriibelerine ya yeni bir seyler katmakta ya da bir seylerden koparilmis
halde salondan ¢ikmaktadir (Yalsizuganlar, 2014, s. 48). André Bazin (1995, s. 15), bu
baglamda sinemanin cagdas yasamdaki yerini tespit ederken ‘gdlgeler dininin ayini’
benzetmesini yapmistir. Faure (2016, s. 80) ise, uyandirdigi heyecanlar, sarstigi duygular
ve miizikal karakteri ile sinemanin katedralde gerceklestirilen bir ayin seremonisine

esdeger oldugunu diisiinmektedir.

Yonetmenler, sinema dilini kullanarak din adamlarinin menkibeler anlatmasina
benzer bir sekilde hikdyeler anlatmiglardir. Film yonetmeni, sinemanin bigimsel
teknikleri vasitasiyla ve bunlar1 kullanmadaki tercihleriyle hikdyeyi muhataplarina
aktarmaktadir. Nitekim bu baglamda D. J. Graham (1997) “Cogu insan i¢in dini
deneyimler konusunda sinema bir odak noktasidir ve yonetmenler de onlarin

rahipleridir.” (Graham, 1997, alintilayan Bilis, 2020, s. 6) demektedir.

Sinema filmlerinde din, yalnizca dini-tarihi bir hikaye aktarimi sirasinda ya da
kat1 bir 0gretiye dayanan dini sdylemin propagandasi baglaminda yer almamaktadir.
Dine, giiglii uhrevi altyapiya sahip, manevi hissiyat ve duygularla bezeli, alt metinde
tasavvufu/mistisizmi inceden hissettiren énemli yonetmenlerin basyapit sayilabilecek

filmlerinde de rastlanilabilmektedir. Andrei Tarkovski, Kryzstof Kieslowski ve Ingmar
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Bergman gibi yonetmenlerin ayricalikli olabilmesinde mistisizm ve dini dgretilerden

esintiler tagiyan filmsel tisluplarinin da etkisi bulunmaktadir (Balci ve Demirkiran, 2005).

Diinya sinemasi hi¢bir zaman din ile tekdiize bir iliski icerisinde olmamustir.
Sinemanin din ile olan iligkisinin ¢esitliligi, dine karst mevcut perspektif ¢esitliliginden
kaynaklanmaktadir. Bu ¢esitlilik igerisinde; dini afyon olarak degerlendiren ve kurumsal
dine isyan eden filmlerin yani sira yeni bir din kuran ya da herhangi bir dine atif yapmadan
icerisinde kader, ruhlar dlemi ve metafizik varliklar gibi dinsel 6geler barindiran filmler
de yer almaktadir. Farkl fikirsel zeminlere sahip bu filmlere karsi toplumun tepkisi de
hicbir zaman tekdiize olmamistir. Kimi yonetmenler glinahkar kimileri aziz ilan edilmis;
gise rekorlar1 kirllmasindan film seti baskinlarina kadar muhtelif tepkiler gosterilmistir
(Balc1 ve Demirkiran, 2005). Dini hikayelerin giiciinii fark eden Hollywood yapimcilart
ise farkli dinlere ve inanglara sahip uluslararasi izleyici potansiyelini es gecmemis,
yalmzca Hiristiyanliga ait degil Yahudilige, Budizm’e, Islamiyet’e ve hatta inangsiz
kitleye yonelik filmler de tireterek dini pazari sinema salonlarina tagimislardir (Bilis,

2020, s. VI).

Toplumsal hayatin temel dinamiklerinden birini olusturan din olgusu, Kitle
iletisim araclarindan olan sinema ile baslangicindan bu yana az veya cok, direkt veya
dolayh, sathi veya detayli bir iligki icerisinde olmustur. Kimi zaman dindarlar ve din
adamlar1 sinemaya tepkisel yaklasip dini prensiplerle uyusmayan filmleri yasaklatma
ugrunda ¢aba sarf etmis bazen de sinema dine kars1 olumlu ya da olumsuz tavrini sahip
oldugu imkanlarla gdsterme yolunu tutmustur. Zamanla sinemanin insan ve toplum
tizerindeki etkisini fark eden kisiler sinemayi siyasi, dini ve ideolojik birtakim
propaganda faaliyetlerine alet etmeye baslamistir. G6z gore gore yapilan propagandalarin
tepki topladiginin fark edilmesiyle birlikte bilincaltt mesajlar ve alt metinlerle hedeflenen
mesajlar verilmeye baslanmistir (Yorulmaz, 2013, ss. 247-249). Kitle iletisim

araclarindan olan sinemanin dine karsi siirpriz bir etkisi ise yeni bir din olusumuna
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onciiliikk etmesidir. Star Wars filmlerinden sonra seride yer alan Jedi savasgilarinin
filmdeki kurgusal dini Jediism, filmin hayranlar1 tarafindan gercek yasama aktarilarak
hayatiyet bulmustur. 2000’li yillarin baslarinda Avustralya’da yapilan niifus sayiminda
70 bin kisi, Ingiltere’de yapilan niifus sayiminda ise 390 bin kisi, dinlerini Jedi olarak
belirtmislerdir. Ayrica Ingiltere ve ABD’de Jedi kiliseleri de kurulmustur (Leigh, t.b,

aktaran Yorulmaz, 2016, s. 229).

Sinema sektoriine yon veren Hollywood ise dini ve dini 6geleri filmlerde
kullanma noktasinda zengin bir tecriibeye sahiptir. Sinemanin icadinin hemen ardindan
yapimcilar ve yonetmenler sahip olduklari dini anlayisa uygun filmler kayda almislardir.
Bu filmlerde 6zellikle Hiristiyanlik 6gretisine uygun olarak; peygamberlik, rahiplik,
papazlik, misyonerlik, kilise yonetimi, azizler, dini alegoriler ve semboller, dini hikayeler
vb. gibi birgok kavram ve kurum yer almstir. incil ve Tevrat’ta yer alan anlatilar ise dini

ve epik tiirdeki pek ¢ok filme esin kaynagi olmustur (Bilis, 2020, s. 4).

2.2. SEKULERLESME, DiN VE SINEMA
2.2.1. Giindelik Hayatta Din

Giindelik hayat, temel toplumsal ve kiiltiirel degerlerin farkli sosyal statiiye sahip
insanlarca paylagildigi, 6grenildigi ve haklilastirildigi bir alan 6zelligi tasimaktadir
(Oskay, 1989, ss. 7, 9). Sosyal gergekligin bir pargasi olan ve yerlesik sistemlerin,
otoritelerin ve yasam cesitliliginin etkiledigi giindelik hayat olgusu, 6zgiin bir ¢ogullugu,

dogallig1 ve uyumu da igerisinde barindirmaktadir (Subasi, 2004, s. 23).

Giindelik hayat, toplumun, mubhtelif degiskenler dogrultusunda kendi i¢
biinyesinde {irettigi dini, kiiltiirel ve iktisadi etkinliklerin birbirleriyle uyum igerisinde

belli bir tarih kesitinde belirginlesmesidir. Bu baglamda giindelik hayatin bir ger¢ekligi
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olan dinler, sosyal yasami diizenleyen, tutum ve davranislari sekillendiren, iliskileri insa
eden ve toplumsal kurumlarin ahengini saglayan bir fonksiyon {istlenebilmektedir
(Subasi, 2001). Kutsal ve askin olanla bag kurmay1 ifade eden din, giindelik hayatin farkli
alanlaryla etkilesim kurmakta ve inancla birlikte tesekkiil eden anlam 6riintiileri kolektif

yasamin sosyal siirecinde agiga ¢ikmaktadir (Arslan, 2018, s. 311).

Inanch kimseler igin dinsel inanglar, bireysel ve toplumsal diizlemde yasamin
ahlaki ve pratik yonlerini agiklayip anlamlandirmada, mevcut durum ve olaylarla ilgili
deneyimlere giivenlik asilamada ve bu ¢ercevede bir anlayis ¢izmede islevsel olmustur
(Giddens, 1994: 95). Inancin etkisi altindaki birey, kabullenilmis Tanrisal gergeklige
kendi sosyal statiisiine uygun bir sekilde ve giindelik hayatin biitiin yonlerini kapsayan
bir realite icinde baglanmakta, yasam stratejisini dini emir ve yasaklara uygun kodlayarak
giindelik hayatin1 denetlemektedir. Modern anlayisin hakim oldugu giiniimiiz diinyasinda
ise daha ziyade vicdani bir olgu olarak anlasilan dinin islevsel rolleri, hiyerarsik
orgiitlenmesi sarsilmis olsa da bireysel ve toplumsal boyutta belirleyici olmaya devam

etmektedir (Subasi, 2001).

Dinin toplumsal yasama agilmasinda, dini unsur ve gretilerin sembolik giiciliniin
yani sira bireyin varligini devam ettirdigi sosyal ortamin baglamsal nitelikleri de dnem
tasimaktadir. Din, toplumsal aligkanliklara kendi seklini vermek yahut kokten
degistirmek suretiyle toplumsal tezahiiriinii gergeklestirmekte; bu baglamda sosyal
ortamda deneyimlenen din/dindarlik bigimleri hem 6zgiin dini bilgi derinliginin hem de
yerel toplumsal ritiiellerin izdiisiimlerinin ¢esitli derecelerdeki tezahiirleri ile
farklilagabilmektedir (Costu, 2009b, s. 125). Belli bir teolojiye, normatif kurallara,
itikadi, ameli ve ahlaki 6gretilere (Costu, 2009b, s. 125) sahip olan dinler, giindelik hayata
farkli bicimleriyle tezahiir etmektedir. Popiiler kiiltiir ile din arasindaki etkilesimlerin
deseni ve ahengi giindelik yasamdaki dinselligi belirleyebilmekte ve s6z konusu normatif

prensipler halkin istek, ihtiya¢ ve temayiiliine gore cesitli formlara biiriinebilmektedir
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(Arslan, 2018, s. 314). Dolayistyla giindelik yasamda beliren dindarlik kaynagi itibariyla

kitabi olabilecegi gibi geleneksel ve orfi nitelikler de tasiyabilmektedir.

Islam dini, etkin ve ayrintili diizenlemeleriyle giindelik hayata etki edici 6zel bir
toplumsal iliski modeli igermektedir. Kiyafet tercihlerinden cinsel aligkanliklara, iktisadi
yapilanmadan bilim ve sanata, dogumla elde edilen haklardan cenaze torenlerine kadar
pek cok konuda Islam'in kapsayici ve emredici normatif diizenlemeleri hakkinda
konusabilmek miimkiindiir (Saribay, 1994, aktaran Subasi, 2001). Bununla birlikte belli
dini konularda bireylere tercih hakk: ve karar yetkisi verilmesi (Tekin, 2009, s. 54; Unal,
2004, ss. 45-46), daha yogun bir tecriibe i¢in dini hiikiimlerin vurgularinin artirtlmasi
(Yilmaz, 2021, s. 623), halkin, duygusalligin1 oksayici unsurlara gosterdigi egilim
(Akpinar, 1999, s. 39) ve gegmisten gelen aligkanliklarin din adina devam ettiriligi (Zafer,
2019, s. 347; Costu, 2009b, s. 125; Ak, 2018, s. 97; Arslan, 2018, s. 315) gibi sebepler
Islam ve yerlesik kiiltiiriin etkilesimine ortam hazirlayarak popiiler dini bir alan meydana
getirmistir. Ornegin, bu baglamda nazar, muska, fal, biiyii, ziyaret fenomeni, veli kiiltii,
adak, caput baglama vb. hususlar halk arasinda gorece yaygin olan ve itibar gordiigiinden
gecmisten bu yana uygulanmaya devam eden kitabi din arasina sizmis kiiltiirel
aliskanliklar arasinda gosterilebilir. S6z konusu bu uygulamalarin ¢ogu dini bir temele
sahip olmasa da mistik duygulara hitap edislerinden dinsel bir nitelik tasimaktadir (Costu,
2009b). Ote yandan giindelik yasamdaki kétiiliik ve kayginin ortaya ¢ikardigi caresizligin
bastirilmast ve beklenmedik hadise ve krizlerle gelen buhranin giderilmesi amaciyla
bireylerin s6z konusu bu popiiler dini inanis ve ritiiellere istiraki yogunlasabilmektedir

(Arslan, 2018, s. 317).

Bununla birlikte sekiiler bilgi, pratik ve hassasiyetlerin kendiliginden mevcut,
yerlesik ve sabit olanlar1 siire¢ disina itisinin bir neticesi olarak giindelik hayatta dini
nitelik tasiyan unsurlar da 6zellesebilmekte ve sekiilerizm kendisini bir kiiltiir olarak

giindelik hayat aracilig1 ile sundugundan sekiiler ilgi, duyarlilik, beklenti, motivasyon ve
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yonelimler, gilindelik gergekligin isleyisi i¢inde dogallasarak rasyonellesebilmektedir.
Dolayisiyla sekiiler din algisinin iirettigi, dini prensipleri ahlaki boyutta birakan ve “ilahi
normlara uymadan dinin birlestiriciliginden faydalanma diisiincesine dayanan” (Kiris,
2018, s. 2465) sekiiler/yiizeysel dindarlik da sabit ilkelerinin sekiiler anlayistan
esinlendigi bireysel bir tecriibe olarak giindelik yagsamda tezahiir edebilmektedir (Dogan,

2012).

2.2.2. Sekiiler Cagda Din

Aydinlanma Cag1 hareketleri ve pozitif bilimlerin ortaya ¢ikisi insanin dinle olan
bagini zayiflatmis ve din-birey iliskisini doniisime ugratmistir. Metafizik, askin ve kutsal
olanin modern diinyadan dislandig1 ve aklin 6ne ¢ikarildigi bu dénem, ‘Tanr1 61di’ veya
‘Hiristiyanlik sonrasi ¢ag’ gibi ¢arpici ifadelerle nitelendirilmistir (Berger, 2012, s. 25).
Insan aklmin Tanrisal akla, bilimsel bilginin ise dini bilgiye tercih edilmeye baslandig
bu modern cagda “geleneksel dinlerin direnisine ragmen, modern bilgi ve teknoloji
araciliiyla rasyonel olarak kurulan yeni hayat tarzi, iligki sistemi ve deger anlayislar1 din
karsisinda cogunlukla olumsuz bir pozisyon” (Akgiil, 2017, s. 192) almis ve “insanin din
olmadan da yasayabilecegi” (Tolstoy, 1995, s. 12) goriisii kabul gérmeye baslamistir. Her
ne kadar tekamiiliin sinirlarinin zorlanmasi ve teknolojik gelismeler insanlig1 bu sekilde
diigiindiirmiis olsa da kagmilmaz 6liim hakikatini degistiremeyeceginin bilincinde olan
insanlar, kudretli, istiin, liitufkar bir varlik olarak Tanr diisiincesini ve adalet 6gretisine
dayal1 6liim sonras1 dirilis inancini higbir zaman biitliniiyle terk edememistir (Bilis, 2020,

S. 2).

Charles Taylor (2014, ss. 3-6), sekiilerligin toplumsal hayatta tezahiiriinii {i¢
boyutta ele almaktadir: Ilki, sekiilerligin akilda olusturdugu ilk izlenimdir; devlet ve
kurumlarin isleyisinde dinin biitiiniiyle devreden ¢ikmasidir. Ikincisi, dinin kamusal
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sinirlardan arindirilmasidir; yani ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanlarda dinin
kaynaklik teskil edememesidir. Bu agsamada bireyler giinlilk yasamlarini dini referanslar
olmadan siirdiirmektedirler. En 6nemli asamay1 olusturan tiglincii basamakta ise din artik
sosyal yasamda pek ¢ok secenekten biri haline gelmektedir. Din, artik yasamda hem
vardir hem de yoktur; bireyler Tanr1’ya inanir, mabetlere gider, ibadetten geri durmaz,
ahlaki normlar dinden referans alir ve hatta modern ¢agin baslangicina nazaran ¢ok daha
dindarca bir yasam siirdiiriilebilir. Fakat din, diinya tasavvurunda ve yasantisinda
herhangi bir aksiyom olusturamamaktadir (Hazir, 2012, ss. 145-146). Diger taraftan
sekiiler ortamda anlamlarin1 ve cazibelerini yitiren dinl semboller ‘inanmadan ait olma’
statlistine dusiiriilerek kiiltlirel bir unsur haline gelmektedir. S6zgelimi Miisliimanlarin
domuz etine kars1 hassasiyeti, ezana ve Kur’an’a karsi sekilsel saygisi, tesettiiriin
basortiisiine indirgenmesi yahut sakal birakilmasi, Alevi inancina mensup olanlarin
Zilfikar kolyesi takmasi ve duvar koselerine Hz. Ali portresi asmasi bu kapsamdadir.
Benzer sekilde Hiristiyan olan bir kimsenin boynundan diisiirmedigi ha¢ da ¢ogu zaman
dekoratif bir 6ge olmaktan dteye gecememektedir (Sarmug, 2020, ss. 116-117; ayrica bkz.

Wilson, 2021, s. 13).

Insanlik tarihine bakildiginda hem ilkel kabile dinlerinde hem de ilahi kokenli
dinlerde diinyevi ile semavinin birbirinden bagimsiz olmadig1 goriilmektedir. Ciinkii
onlarin sahip oldugu diinya tasavvurunda din ayrica 6zerk bir yap1 arz etmiyor, hayatin
biitiiniinii ilgilendiriyordu ve bu topluluklarda, “herhangi bir kamusal faaliyeti...
‘Tanr1’yla karsilasmadan’ yiiriitmeniz imkansizd1” (Taylor, 2014, s. 4). Bu kapsamda
Islam dini de miintesiplerine tavsiye ettigi prensiplerle sosyal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel alanlar1 kapsayici biitlinciil bir yasam tarzi ve iliskiler hukuku sunmakta ve
Miisliiman birey ise hayatim bu tasavvura gore sekillendirmekteydi. Inang ve eylem
agisindan miintesiplerinin hayatin1 diizenleyen Islam, din olgusunun sosyal iliskilerden

dislanip bireysel alana, vicdana, kalbe mahsus kilinmasina miisaade etmemistir. Bu
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baglamda Islam dini sadece inan¢ ve ibadet konusunda degil sosyal yasamin biitiin
alanlariyla ilgili emir ve prensipler koyarak sekiiler bakisi/bilinci/ahlaki onlemis ve
diinya/ahiret ayrimi gézetmeyerek biitlinciil bir perspektif insa etmistir. Miisliiman ise bu
acidan kelimenin vurgusuyla yasamin tiim alanlarini kapsayan s6z konusu prensiplere

‘biitiintiyle teslim olan’ anlamina gelmektedir.

Sekiiler ideolojinin hakim oldugu postmodern diizende yasamini siirdiiren insan
ise manevi ihtiyaglarini karsilayamadigindan zamanla kendini bosluga diismiis ve terk
edilmis hissetmektedir. Anlam arayisi igine giren insan i¢in din, bu noktada ¢ogu kez,
hakikati temsil etmesi, hayata biisbiitiin anlam vermesi ya da bizzat agkinligi sebebiyle
degil manevi ihtiyaglara cevap verebildigi i¢in gerekli hale gelmektedir. Bu baglamda
ortaya c¢ikan dini uyanisin teolojik hakikat anlayisiyla yeteri kadar bagdasmadigi
goriilmektedir. Bu ortamda insanlarin dine olan ilgisi/ihtiyac1 daha ¢ok bireysel ve sosyal
acidan giivende hissetme gayesinden kaynaklanmakta, dini gereklilikler cogunlukla goz
ardr edilmekte ve biitiinciil bir dinl yasam yerini sadece bir seye inanma ve baglanma

duygusuna birakmaktadir (Akgiil, 2017, s. 201).

Bazi arastirmacilara gore sekiiler diizende din, kurumsal yetilerini kaybetmesine
ragmen bireysel 6l¢ekte yeni inan¢ formlarini biinyesine katmakta ve degisen yiiziiyle
mevcudiyetini artirarak siirdiirmektedir (Ostwalt, 2006, aktaran Sarmis, 2020, s. 33).
Fakat bu arastirmacilara gore dinin degisen ylizliyle belirmeye baslayan yeni inang
tipolojileri de dindarlik olgusu igerisinde degerlendirilmektedir. Bununla birlikte hayatin
cesitli alanlarinda dinin goriintirliigliniin kaybi, dindar bireyin sekiiler ahlaka uyum
saglamasina sebebiyet vermektedir. Toplumsal iliskilerde dinsel tezahiirlerin yoklugu
dindar bilincin de doniisiim gegirmesine yol agmaktadir. Bu siirecte her ne kadar dindar
bireyler bir yandan mabede gitmeye, dua etmeye ve diger dini eylemleri ger¢eklestirmeye
devam etseler de sekiiler diizene adaptasyon saglamalari, yasamsal pratikleri ile biitiinciil

bir yap1 arz eden dinin 6ziinii tahrip edebilmektedir. Nitekim dine doniisiin birtakim
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ihtiyaclardan kaynaklanmasi bireyin din ile iligkisini sinirlamakta ve dini inanglarin,
bilgilerin ve diisiincelerin yasamla baglantisi, zihinsel bir tatminden ibaret hale
gelebilmektedir. Netice itibariyla sosyal intibalarda rastlanmayan dini sdylemin artik
diinyaya dair bir sozii kalmamakta ve din ekseriyetle ahiretle, gayb ile ve mechulle

irtibatlandirilmaya baslanmaktadir (Sarmus, 2020, ss. 33-46).

Glinlimiiz diinyasinda gergeklesen hizli degisimlerle iletisim teknolojilerinde
yasanan ilerlemeler insanlia yeni bir medeniyetin kapilarini aralamistir. Kiiresel
diinyada iletisim teknolojilerinin yayginlagsmasi biitiin ¢esitliligiyle mevcut bilgi
hazinesinin tiim bireyler tarafindan ulagilabilmesini saglamis, dolayisiyla yeni bir
toplumsal iliski agmin ve sosyal degerler alaninin olusmasina zemin hazirlamigtir
(Hamelink, 1998, aktaran Akgiil, 2017, s. 193). Rasyonel aklin insa ettigi post/modern
cagda yasayan modern birey bu yeni sosyal diizeni benimseyerek dininden, gegmisinden
ve kutsalindan arinmis bir halde ve sekiiler tercihlerle hayatini siirdiirmektedir. Sosyal
yasamla irtibatin1 kaybeden dini hiikiimler ise sanat, miizik, edebiyat ve felsefe tizerindeki
s6z hakkini da kaybetmektedir. Bu noktada artik insancilik merkezilesebilmekte
(hiimanizm), akil putlastirilabilmekte (rasyonalizm), metafizik 6geler yok sayilabilmekte
(pozitivizm), yalnizca maddiyat i¢in ¢aba sarf edilebilmekte (materyalizm), hiirriyet
(liberalizm) ve haz (hedonizm) sloganlar1 bireyin yasamini kusatabilmektedir.
Nihayetinde hayat yalnizca diinyevi hudutlardan miitesekkil bir hale gelmektedir (Sarmus,

2020, ss. 42-43).

2.2.3. Sekiiler/Dinsel Ayriminda Sinema

Turner (2002, s. 39), postmodernizmin kiskacindaki giindelik yasam diizeyinde,
ticari mallar, seyahat, turizm ve kiiresel TV nin etkisiyle sarsilan ve gorecelesen inang
temelleri tizerinde diistiniilmesi gerektigine dikkat gekmektedir. Kitle iletisim araglarinin
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da tesiri ve tazyiki ile meydana gelen postmodernlesme siireci, gelencksel inanglarin
erozyona ugramasina (Giinay, 1987, s. 46) ve sekiiler nitelikler tasimaya baslamasina
sebebiyet vermistir. Medyanin Onderliginde ortaya ¢ikan ve giindelik yasantimizdaki
inang ve davranis kaliplarin1 doniisiime ugratan bu siire¢, hakikatlerin gérecelesmesinin
ve tekdiize hale gelmesinin oniinii agmustir. Kitle iletisim araglari1 ve bu araglarla iiretilen
tilketim ahlaki, giindelik yasami kusatmakta ve dini hayatin 6gelerini 6nemsizlestirerek
anlamsiz hale getirmektedir. Sonugta insanlar Tanri’ya inanmaya devam etseler dahi
sosyal yasant1 i¢erisinde islevsiz hale gelen dine yeteri kadar baglhilik gosterememekte ve
kitleler sekiiler yasam ahlakini benimseyici bir tutum igerisinde yer alabilmektedir.
Dolayisiyla kitle iletisim araglartyla tiretilen tiiketim kiiltiiri, deger bunalimi ve
gorecelesmis hakikatler bireylerin ait oldugu geleneksel yasam tarzlarini temelden
sarsabilmekte ve onlari popiiler olana uyum saglamaya zorlayarak dinsel pratikleri, biling
diizeyinde olmasa da Pierre Bourdieu’nun habitus kavramiyla ifade ettigi “bir dinin
kendini tecessiim ettirdigi glindelik yasam pratikleri” (Bourdieu, 1990, aktaran Aktay ve

Koktas, 2007, s. 343) diizeyinde asindirabilmektedir (Arslan, 2016, ss. 14-15).

Kitle iletisim araglarindan olan sinemada gosterime giren her film hayattan bir
par¢a sunmaktadir. Yasamin anlatilmaya layik bulunan bir kesitini ele alan filmlerdeki
karakterlerin eylem ve sdéylemleri giindelik hayat standartlariyla benzerlik igerisindedir.
Karakterlerin hayat felsefeleri, yasam goriisleri, ideolojileri, degerleri, tavir ve tutumlari
giinlik yasamdan alintilanmaktadir. Tutumlarin ve eylemlerin, sahip olunan degerler
manzumesinden bagimsiz olmadigi diisiiniildiigiinde filmlerde yer alan karakterlerin
diisiince bicimleri, konugma tarzlari, moda anlayislar1 ve giyim-kusamlari, zihniyetlerini
yansitmaktadir. Bu baglamda belirli tercihler dogrultusunda olusturdugu kurguyla
sinema, giindelik yasamin esaslarint sunmakta, yorumlamakta, diizenlemekte ve
belirlemektedir. Dine, inanca ve maneviyat alanina dair her seyin insanoglunun i¢ ve dis

diinyasina bir sekilde yansimasindan dolay1 ¢cok genel bir deyisle her filmin bir dlciide
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dini oldugu soylenebilir. Nitekim dine kars1 yapilmis bir film bile dar anlamda dinidir;
dini egilimlidir (Liileci, 2008, s. 12). Bu baglamda filmlerin din olgusu ile irtibatinin

sanildigindan ¢ok daha kuvvetli oldugu iddia edilebilir.

Sinematografik evrenin, gerceklik yanilsamasi yaratan imgelerden ve ideolojik
illizyonlardan miitesekkil bir yap1 arz ettigi sOylenebilir. Sahnede yer alan goriintii ve
imajlarla izleyicinin biling formunu ve algilarini sil bastan yaratabilen sinema, kiiltiirel
ve toplumsal kodlara kendi seklini vermekte ve yeni perspektifler olusturarak mevcut
kutsal insay1 sarsabilmektedir. Boylelikle sinema, seyirciyi makullestirdigi sekiiler yasam
tarzinin igine ¢ekebilmektedir. Nitekim modern ¢agin etkisindeki bir¢ok filmde dindar
insan tipolojisinin degistirildigi, ibadet unsuruna ekseriyetle yer verilmedigi, yanlis
kiiltiirel aligkanliklarin dinle 6zdeslestirildigi ve yasamin kutsal 6greti ve degerlerden

arindirilmis oldugu gozlemlenmektedir (Sarmis, 2020, s. 16).

Biitiin filmler hayatin konusunu olusturdugundan dolay1 hayatla biitiinlesik olan
sosyal iliskilerden, dini, ahlaki, kiiltiirel ve siyasi ideolojilerden ayr1 diisiiniilemez.
Buradan hareketle sinematografik her karede ve biitiin diyaloglarda belirli bir zihniyetin
izdiisiimii bulundugu iddia edilebilir. Karakterlerin tutumlari, aliskanliklari, kullandiklari
nesneler, filmin mesajlariyla bitisik sunuldugunda bu durum seyirci farkinda olmasa da
bir etkilesim olusturabilmekte ve seyirci sunulani benimseyip sahiplenebilmektedir.
Sinemada insanliga ait ortak degerlerle harmanlanarak sunulan ve sembollestirilen
sekiiler tondaki mesajlar, etkileyici bir senaryo ve gii¢lii bir sinematografik dille
aktarilmakta ve bu durum seyircinin arzulanan anlama ulasmasini kolaylastirmaktadir.
Bu yoniiyle sinema, sekiiler ideolojiyi kiiltiirel emperyalizm yoluyla diinyanin geri
kalanina ihra¢ etme misyonu yiiklenmektedir. Diger yandan seyirci ahlaki
gerekcelendirmeler yapmakta; filmlerde yer alan olumsuz goriintiilerin, deger tahribatinin
ve kiiltiirel yozlagsmanin bilincinde ve farkinda oldugunu diisiinmektedir. Halbuki bu tiir

nitelikteki gorlintiiler ve mesajlar zamanla normallestirilmekte, kaniksanmakta ve
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seyircilerin sekiiler yasam tarzina adaptasyonunu kolaylastirmaktadir. Sinema kurdugu
Ozel dili ve yontemleriyle mevcut diinya goriislerine, dinlere, ideolojilere, kelime ve
kavramlara istedigi sekli vermekte, onlar1 mevcut baglamlarindan koparabilmekte ve
sekiilerizmi mesrulastirarak giindelik yasam1 dinden arindirmada islevsel olabilmektedir

(Sarmus, 2020).

Toplumsal yasam tekdiize ilerlememekte, toplumun biinyesine katilan yeni yap1
ve araglarla degisimler gergeklesmektedir. S6zgelimi sinema sosyal yasamda, kiiltiirel
etkilesimde ve iletisimde toplumsal iliskileri referans alip bunlar1 kendi diliyle sunuyorsa
da bu etkilesim tek tarafli degildir. Sinema ve toplum karsilikli olarak birbirlerinden
etkilenmekte ve sosyal yasam igerisinde insanlar filmlerde sahit olduklari gorsel
imgelerin ve imajlarin tesiri altinda hareket edebilmektedir. Bu kapsamda her ne kadar
sadece hayatin i¢inde var olan seyleri aktardig diisiiniilse de sekiiler yasami ve giincel
moday1 aksettiren filmlerin goriintiiler araciligiyla ve gorselin giicliyle inangli kimselerin
s0z konusu hayat tarzlarina, diisiince bigimlerine, kiyafet tercihlerine vb. maruz
kalmasina ve yaygin hegemonik yapiyla biitiinlesmesine aracilik ettigi sdylenebilir.
Imajin ve gorselin biiyiisiine kendini kaptiran seyirci, 6zenme ve arzunun tesiriyle
yasamini, ruhunu, benligini, 6zlinii gosterilenlerle kesfetmeye baslamaktadir (Storey,
2000, s. 137). Hegemonik kiiltiir seyirciyi, din, dil, mezhep gibi yerel ayriliklardan
kopararak benzer yasam tarzlarmmi ve iliskiler aginm1 empoze etmektedir. Sonucta
olusturulan toplumsal etkilerle geleneksel ve dini yasam da baskalagmaktadir (Capcioglu,
2008, s. 165). Sinema, bu kapsamda kimliklerin, aidiyetlerin, mensubiyetlerin yap1

bozumunda ve yeniden insasinda tesirli bir faktor islevi gormektedir.

Sinemaya kiiresel dl¢cekte hakim olan Hollywood’un eszamanli olarak diinyanin
birgok noktasinda yayin yapabilen kiiresel agi sayesinde seyirciler birbirlerinden
bagimsiz fakat ayni formda diistinmeye baslamaktadir. TV ve internet gibi giincel kitle

iletisim araglarinda da ayni mesajlara maruz kalan bireyler kendi normallerini de sekiiler
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perspektifle insa etmektedir. Artik sekiiler biling tek tek bireyleri asarak yayilmakta ve
toplumda yerlesik bi¢im kazanmaktadir (Sarmis, 2020, s. 18). Genel olarak Bati sinemasi
da her ne kadar evrensel sinema degerleriyle yogrulmus bir sinema anlayisina sahip
goriinse de Oziinde Bati paradigmasini tasimaktadir. En masum sinema firiinleri dahi
‘deger’lerden arindirilmis degildir. Genel olarak sekiiler, din dis1, kimi yerde din karsiti
bir felsefenin propagandasini basariyla gergeklestiren Bat1 sinemasi, kimi zaman ise
temelde Hiristiyanlik 6gretisine dayali bir mesaj1 hafif veya yogun, direkt yahut dolayl
bir bigimde tiiketicilerine sunmaktadir. Hem Bati sinemas1 hem de Bat1 sinemasin1 taklit
eden yerli sinema sekiiler degerleri evlerin igerisine tasiyarak once tek tek bireysel
yasantilara sonrasinda ise kamusal alana sekiiler zihniyeti enjekte etmektedir (Demirel,

2015, s. 676).

TV ve sinema gibi kitle iletisim araglari, dini mabetlerden daha yogun ve etkili bir
sekilde, insanlara deger yargilari, ahlak prensipleri, tutum ve davranis Slgeklerinin
yansitildig1 yerler haline gelmistir (Fore, 1987, aktaran Gilerarslan, 2010, s. 225).
Gliniimiizde kitle iletisim araglari, gercegin ne oldugu ve neye deger verilmesi gerektigi
hususunda bir mihenk tas1 fonksiyonuna sahiptir (Arthur, 1993, s. 3). Diinyaya iligkin
deneyimlerimizi biitiinlestirmeyi hedefleyen kitle iletisim araglari, zihinlerimiz tizerinde
yarattig1 etki ile fazilet ve dindarlik algilarimizi dahi doniistiirmekte ve hakikate iliskin

diisincelerimizi yeni bastan tanimlayarak diizenlemektedir (Postman, 2010, s. 27).

Durkheim (2005, ss. 268, 280, 409), dini sembollerin hakikatten ayr1 bir yanilsama
olmadigini, bilakis sembollerin inananlarin zihninde belirli anlamlara tekabiil ettigini
belirterek bu sembolleri toplumsal eksende yapicit birer unsur olarak goérmektedir.
Buradan hareketle miicerret bir mahiyet arz eden dini olgularin zihinde goriintii haline
gelisi imgenin ve imgelemin dini agidan onemini gostermektedir. Giindelik yasantida
karsilagilan dini semboller bireyin dini bagin1 giiglendirirken bu sembollerle irtibati

koparilan birey, kaginilmaz olarak zihnini sekiiler goriintiilerle donatmak zorunda
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kalacaktir. Bu kapsamda sinemada dini sembollerin sunum bi¢imi de Onem arz
etmektedir. Filmlerde kutsal kitaplarin hayati biitiintiyle diizenleme misyonu genellikle
gormezden gelinerek sadece igerisinde sifrelerin veya sirlarin yer aldigi bir unsur olarak
hikdyeye anlam kazandirmasi dikkat cekicidir. Ote yandan Hollywood sinemasindaki
Gangster filmlerinde yer alan mafya babalarinin, kiralik Kkatillerin, uyusturucu
tiiccarlarinin ve fahiselerin hag¢ takmasi, hag takma tlizerinden dindar goériiniimii saglayan

imgelem agisindan diisiindiiriictidiir (Sarmis, 2020, s. 115).

Filmlerde yer alan imaj, diyalog, miizik, tarz gibi seyircinin muhatap oldugu biitiin
gostergeler, kodlanmis ideolojilerle kesisen kiiltiirel mesajlar1 agiga ¢ikarmaktadir
(Gottdiener, 2005, s. 52; Ozden, 2004, ss. 145-146). Ornegin herhangi bir filmde bir sarap
kadehi goriintiisiiyle karsilagsan birey bu goriintliyli kendi perspektifine gore
yorumlayacaktir. Dini nazariyeye sahip olan bir kimseye gore kadehin, igkiyle,
sarhoslukla dolayisiyla ‘koétiiliiklerin anasi’ ile; sekiiler bilince sahip birey tarafindan ise
yiiksek hazla, ¢akirkeyiflikle, kendinden ge¢meyle, eglence ve hos vakit gegirme ile
iligkilendirilmesi olasidir. Bu baglamda filmlerdeki goriintiilerin anlamsal zemininin
bireysel, kiiltiirel, ideolojik ve dini baglamlarla i¢ i¢e oldugu sdylenebilir. Her goriintiiniin
bir fonksiyon tasidig1 diisiintildiiglinde sahnede {iretilen anlamin dini boyutunu gézden
kagiran seyirci anlami ‘dogal’ olarak sekiiler baglamda olusturacaktir (Sarmis, 2020, ss.

66-67).

Dinin yagamdan siyrilmadigi dénemlerde insanlar zor zamanlarinda Tanr1’ya ve
kutsal degerlerine yonelmekteydi. Modern toplumsal diizenin belirgin oldugu filmlerde
ise bireyler dertlerini asmak i¢in bir teselli kaynagi olarak sevgilileriyle bulugsmakta,
barlara gitmekte, yolculuklar yapmakta ve ¢esitli hobilerle avunmaktadir. Boylelikle
“yitirilmis zamanin pesinden kosan insana sinemayla diissel gerceklik kapisi
aralanmaktadir” (Yalsizucanlar, 2014, s. 29). Sinemasal giindelik yagsama genel itibartyla

bakildiginda Tanri’nin sadece kilisede, camide ya da belirli giinlerde hatirlandig1
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goriilmektedir. Stikran Giinli, Noel, Pazar Ayini, bayram giinleri, diiglin ve cenaze
merasimleri gibi kutsal zamanlara 6zel bir alaka gosteren post/modern karakterler, dini
cogunlukla bu kisith vakitlerde hissedebilmektedir. Boylelikle din Ozellesmekte,
kisitlanmakta ve Tanr1’yla irtibat kurabilmek amaciyla kiliseye giden Hiristiyanlar ile
kandil geceleri, Cuma vakti ve bayramlarda camileri dolduran Miisliimanlarin din goriisii,
ayn1 boliinmiis zaman ve mekan algisinda birlesmektedir. ibadet yerleri olmalarinin yan
sira Oonemli sosyal islevlere de sahip olan mabetleri yalnizca belirli zamanlarda ziyaret
ederek mutmain olan insanlar, kutsal mekandan ¢iktiktan sonra diinyayi istedikleri gibi

yasayabilecekleri bir yer olarak gorebilmektedir (Sarmig, 2020, ss. 97-99).

Islam dinine ait bir birtakim degerler s6z konusu oldugunda da dini sembollerin
sinema araciligi ile doniisiim gegirdigi goriilmektedir. Ornegin ezan, insana acizligini
hatirlatan, ibadete davet eden, giindelik zamani1 diizenleyen kutsal bir ¢agr1 olmas1 gerekli
iken; postmodern yasamda filmlerde de kullanildig1 gibi kulaga melodik gelen estetik bir
duygulanimdan &teye gecememektedir. Ezanin filmlerde bu dogrultuda kullanimi onun
anti-sekiiler vasfini sekteye ugratmakta; sekiiler biiyiiyii bozan ve Tanr1’y1 hatirlatan ezan
sesi postmodern Miisliman i¢in artik sadece birka¢ dakikalik huzur haline

gelebilmektedir (Sarmis, 2020, s. 98).

Ote yandan filmlerdeki giindelik yasamlarda karsilasilan sorunlar teknik
problemler olarak goriilmektedir. Hayatin igerisindeki problemler kontrol edilebilir
sistematik yontemlerle ¢6ziilmeye c¢alisilmakta ve ilahi takdir ekseriyetle goz ardi
edilmektedir. Bu durumun siirekliligi, seyirciye, gercek yasamsal problemlerde yalnizca
diinya odakli diisiinmeyi ve diinya islerine Tanri’y1 karistirmamayi o6glitlemektedir
(Berger, 1992, aktaran Sarmus, 2020, s. 91). Somut olana temayiiliinden dolay1 insanlar
askin olanin ¢6zliim iiretmeyecegini diisiinmekte, problemlere karsi sabir ve tahammiil
gosterememektedir. Dini Ogretilerin ‘imtihan’ olarak isimlendirdigi bu diinyaya ait

acmazlar filmlerde ¢cogunlukla modern imkanlarla iistesinden gelinebilecek fenomenler
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olarak sunulmaktadir. Diinya niifusunun ¢ogunlugunun bir dine mensubiyeti g6z oniinde
bulunduruldugunda filmlerdeki yasama dair sorunlarin daima diinyevi yontemlerle
¢cOziilmesi; imtihan, metanet, tevekkiil gibi dini degerleri ‘eskilerin masallar1’ haline

doniistiirmektedir.

2.2.4. Sinematografik Evrende Din ve Dini Bilincin Doniisiimii

Insanin diinyay1 betimlemede basvurdugu cesitli yollar bulunmaktadir ve
bunlardan birisi de sanattir. Insanoglu fikir ve hissiyatlarin1 Berger ve Luckmann’in
(2008, s. 151) ‘insani digsallastirmalar’ olarak isimlendirdigi sembolik yollarla ifade
etmeyi 6grendigi zamanlardan bu yana sanatsal eserler olusturmakta ve bunlari diger
insanlarla paylasmaktadir. Bu paylasimin  yegine amaci sanatginin  kendini
gerceklestirmesi degil, ayn1 zamanda 6teki insanlarla iletisim de kurabilmektir. Kuskusuz
sanat eserleri araciligi ile kurulan iletisim fitraten 6grenmeye meyilli olan insanda
informal 6grenmelere sebebiyet vermektedir (Aydin, 2017, aktaran Oncii, 2017, ss. 955-
956). Diinyaca iinlii Rus yonetmen Tarkovski (1992, s. 43) ise bu baglamda, sanatin

tartigsmasiz en genel islevlerinden birinin ‘bilgilenme’ oldugunu diistinmektedir.

Zamani miihiirleyen sinema, kurgulayarak sundugu gerceklik {izerinden bireysel
ve toplumsal etkileri hedefleyen bir sanattir. Bagli oldugu, beslendigi, dayandigi diisiinsel
zeminden hareketle yerlesik bir zihniyet olusturmay: hedefleyen sinema, bu hedefe
varmak i¢in spesifik olarak bireyin giindelik hayat pratiklerini kullanmaktadir (Karsli,
2015, s. 457). Giindelik yasamsal aktiviteleri ve eylemleri savundugu zemine uygun
olarak kodlayan sinema, izleyiciye bireysel ve toplumsal diizlemde gergeklestirmesi

gereken eylem kaliplarin1 6gretmektedir.

Hi¢ siiphesiz filmler entelektiiel bir cabanin iiriinii olarak bir¢ok emegin

birlesiminden meydana gelmektedir. Sinema filmlerini anlamli, etkileyici, giiclii ve bir o
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kadar da onemli kilan, insanla zaman arasindaki baglantiyr kurmasinda; zaman
dilimleriyle kusatilmislig1 tespit ederken ona kendi seklini vererek derin mesajlar
ylklemesinde yatmaktadir (Kalkan, 2015, s. 249). S6z konusu bu entelektiiel ¢caba sadece
sanat asamasinda degil maksat edilen anlamin insasinda ve sunumunda da devrededir.
Filmde basit ama zekice ve her bir seyircinin farkina varabilecegi sekilde olusturulan

anlamlar sebepsiz degildir.

Kitle iletisim araglar1 sentetik olarak tiretilmis imgeleri sunmakta ve kurgunun
kolayca anlagilamayan maniiplasyonu sayesinde ‘tarafli bir gergeklik’ olusturulmaktadir
(Valle, 1992, aktaran Giilerarslan, 2010, s. 224). Hayata yakinligindan dolay1 sinema,
diger sanat kollarina gore gergeklik olgusuyla daha yakindan baglantilidir. Fakat bunun
tehlikeli bir boyutu da bulunmaktadir. Sinema perdesinde izledigini gercek zanneden
seyirci i¢in sinema, bir clirim aracina doniisebilmektedir. Siddeti ve cinselligi kigkirtan
ve yapay kiymetler {ireten bu ortamda, ilgi uyandirici sinema hilelerinin de etkisiyle
seyirci iki saat boyunca saskina ugrayarak bocalamaktadir. Bir yandan zihinsel
tiretkenligi koreltilirken, diger yandan gorsel daima 6n planda oldugu i¢in soyutlama
kabiliyeti zayiflatilmakta ve boylelikle insanin perdede izledigine kendi deneyimleriyle
ve yorumlartyla dahil olmasi engellenmektedir. Nihayetinde c¢ogu seyirci Antik

Yunanlidan bile daha edilgen hale gelmektedir (Yalsizuganlar, 2014, ss. 45-46).

Sinema, toplumdan ve tarihten bagimsiz degildir; devrin tarihsel ve sosyal
zemininden, mevcut gii¢ iligkileri ve anlasmazliklardan etkilenmektedir. Bu acgidan
filmler belirli bir yaklagimla olusturulmakta, tasarim ve orgiitlenme asamalarinda daima
diistinsel bir zemin 6lgiit alinmaktadir (Erdogan ve Alemdar, 2005, s. 299). Sinemanin
etkileme diizeyi dikkate alindiginda onun benzersiz bir sekilde kuvvetlendirilmis
panoptik bir aygit oldugu sdylenebilir. Filmlerde ele alinan hayatlar iizerinde herhangi bir
denetim hakki bulunmayan ve goriintiiyii seffaf bir bigimde Oziimseyen seyirci,

‘gozetleme kulesinden’ evrensel bir denetim mekanizmasi lireten sinemaya karsi eli kolu
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baglh bir haldedir. Anlatinin yasamla irtibati ve gergekeiligi seyircide ‘gozetlenme’
sliphesi uyandirmakta ve iiretilen anlamlara uygun hareket etmek adeta bir mecburiyet
haline gelebilmektedir (Sarmis, 2020, ss. 56-57). Nitekim filmler gilindelik algi
diinyasiin bizzat aynisin1 yaratmak suretiyle hem gergegi yeniden liretebilmek hem de
onu ¢arpitabilmek gibi ikili bir dogaya sahiptir (Lyden, 2003, aktaran Macit, 2015, s.
317). Bu faaliyetin muhatabi olan ve filmsel hakikati sahiplenmek tizere egitilen izleyici

ise dis diinyay1 filmin bir devami olarak algilamaktadir (Adorno, 2011, s. 55).

Sinema simgeler, ikonlar ve imajlar vasitasiyla hedeflenen yasam tarzina iligkin
toplumsal ve bireysel pratikler olusturarak eylemlere biitiinsellik katmaktadir. Filmlerde
yer alan karakterlerin sahip oldugu deger yargilari ile diger sinematografik araglar ahenk
icindedir. Gergeklestirilen bu modellemede oyuncularin kiyafetleri nemli isaretlerden
biridir. Bilhassa kadin karakterlerin hem bedensel hem de davranigsal simgeleri,
izleyicilerin algilari1 sekillendirmede Onemli faktorler arasinda yer almaktadir.
Kiyafetleri modern 6lgiitlerle uyumlu kimseler, geleneksel kiyafetlere sahip kimselerin
imgesel zithgiyla mevcudiyet kazanirken, bu sunum tizerinden geleneksel kadin-erkek

iliskisinin kodlar1 da degisime davet edilmektedir (Karsli, 2015, ss. 457-458).

Oziinde biitiin kameralar objektiftir. Biitiin kameralar reel diinyadaki gergekligi
oldugu gibi kaydetme yetisine sahip olsa da hi¢bir kamera bir insanin elindeyken objektif
degildir. Lenslerle, agilarla istenen goriintiiyli yakalama firsat1 sunan kameralar mutlaka
bir ideolojinin hizmetinde islev gérmektedir (Yorulmaz, 2016, s. 129). Nitekim filmler
cogu kez mevcut yasam big¢imlerini dogrudan, temassiz ve yorumsuz bir sekilde
sunmamakta, birlestirilmis goriintii pargalartyla temsili durumlar yaratarak birtakim
tezler ileri siirmektedir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 18). Sinema bu ac¢idan devrimci
degildir. Tek filmle, kiiltiirii, insanlari, iliskileri sil bastan yaratma gibi bir gayesi yoktur.
O, ayn1 mesajlar siirekli isleyen yiizlerce filmle toplumu agirdan ve derinden etkileyerek

bicimlendirmektedir (Yorulmaz, 2016, s. 125). Sinemanin bu agir ve mahir tutumu
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sayesinde bireyler tavir ve davranis belirlemede birtakim kistaslara sahip olmaktadir. Ait
olunan degerlerin esnetilebilir oldugunu diislinen insanlar i¢in sinemada propagandasi

yapilan mesajlara teslimiyet artik isten bile degildir.

Sinema, gercegi yeniden iireterek sunma yetenegi ile toplumu ‘karakterler’
tizerinden sekillendirme imkanina sahiptir. Sinemada temsil edilen karakterler bireylere
rol model olusturmakta ve filmsel icerikler bireyler iizerinden toplumsal yapiy1
bicimlendirmektedir. Bir¢ok kiiltlir ve gelenek sinemada sil bastan insa edilen temsiller
araciliiyla yeni toplumsal tutum ve davranislar gelistirmistir. Kitle iletisim araglar1 bu
hususta kiiltiirler i¢in genel gecer modeller olusturmay1 basarmistir. Filmlerde izledigi
karakterlerle 6zdesim kuran bireyler, kisisel yasamlarinda yiizlestigi problemlere kars
tipk1 6zdesim kurduklar film kahramanlari gibi tavir almis ve onlar gibi tepki vermeyi
tercih etmistir. Boylelikle toplumsal yapiin dinamiklerine ve toplumsal iliskilere dair
sinema filmlerinde olusturulan kaliplar sosyal yasamda da goriiniirliik kazanmaya

baslamistir (Karakaya, 2008, s. 16).

Sinema, sahip oldugu etkileyici yontemlerle izleyicinin gordiigii gozii, isittigi
kulagi ve hatta duyumsayan kalbi haline gelerek kontrolii elinde tutmaktadir. Bu imkan,
seyircinin yalnizca kadraja odaklanmasini saglayarak bakisini kaydirmasina engel
olmakta, seyircinin ise artik kendisine gosterilenler disinda baska bir sey gormesi, fark
etmesi, ayirt etmesi imkansiz hale gelmektedir (Sarmis, 2020, ss. 75-76). Yalsizucanlar’a
(2014, s. 66) gore film izlemek, diis gormeye benzemektedir. Karanlik bir ortamda,
perdede ya da ekranda hareket halindeki golgeleri izlerken seyirci ¢evresinden kopmakta,
adeta uykuya yatip riiya gortir gibi diissel gergekliklerle yiizlesmektedir. Sinematografik
evrene giren seyircinin goriintiiler araciligr ile 6zlemleri gergeklesmekte, hiddeti
kabarmakta, benzersiz cagrisimlarla hayaller aleminde gezinmektedir. Nitekim bu

baglamda film izlemek, bile bile sanriya kapilmaktir.
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Aydinlanmayla ile birlikte kendisini evrenin merkezine konumlandiran, Tanr1’dan
bagimsiz 6zgiir ve 6zerk bir diinya insa etmeye ¢abalayan insanoglu, bu diisiincesini
sinema sahasina tasimakta da gecikmemistir (Yalsizuganlar, 2014, s. 231). Filmlerin
birgogu insanlara davranis modelleri takdim etmekte ve bu modeller bilhassa ¢ocuklar
icin bliyiik bir taklit kaynagi olmaktadir. Benlik olusumunda, toplumsallagma siirecinde
ve insanlar arasi iligkileri diizenlemede 6nemli bir isleve sahip olan ‘taklit’ (Orug vd.,
2011), bilingli bir tercih olabilecegi gibi bilissel siireglerle farkinda olmadan da
gelisebilmektedir. Bu kapsamda 6zellikle diger dinlere ait olan dini pratiklerin ve farkli
kiiltiirlere ait yasam tarzlarimin (flort, zayif aile baglari, 6zgiir gencglik vb.) 6zendirici bir
sekilde sunumu bireyin kendi kiiltiirel aliskanliklarina ve dini pratiklerine

yabancilagsmasina sebebiyet vermektedir (Karacoskun, 2006, s. 51; Yorulmaz, 2016, s.

118).

Batili diinya goriisiiniin hakim oldugu dizi ve filmlerde dindar ve muhafazakar
aile yapisina genellikle rastlanmadig1 sdylenebilir. Bu tiir yapimlarda dini sembollere
genellikle hi¢ yer verilmemekte, verildiginde ise dini referans ve semboller ya elestiriye
agilmakta ya da alay malzemesi olarak kullanilmaktadir (Ozdemir, 1998, aktaran Turan,
2007, s. 302). Batili diinya goriisiiniin ve popiiler kiiltiirin hakim oldugu bu gibi
yapimlarda bireysel veya toplumsal anlamda dine ait herhangi bir uygulamaya sahit
olmak pek miimkiin degildir. Boyle bir ayrintiya genellikle dindar bir hassasiyetten degil
ancak kiiltiirel bir gereklilikten dolay1 rastlanabilmektedir. Filmlerde Ramazan ayinda
ibadet niyetiyle oruc tutan, Bayram ve Cuma vakitlerinde namaza giden bir kisi veya aile

goriintiisii neredeyse hi¢ bulunmamaktadir (Turan, 2007, ss. 302-303).

Sinema sadece biling diizeyinde degil bilingaltin1 yonetip yonlendirmede de ¢ok
etkili bir sanattir. Bu bakimdan propagandasini agik bir sekilde vermek yerine bir alt
metne sahip olan filmler, insanlarin bilingaltina hitap ederek onlar1 daha siiphesiz ve kolay

bir sekilde yonetebilmekte, mesajlarim1 tepki c¢ekmeden kabul ettirebilmektedir.
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Dogrudan bilingalt1 ile muhatap olan filmler bilingli bir propaganda hissi
uyandirmadiklari i¢in rahatsizlik vermemekte ve biling diizeyinde bir sorgulamaya tabi
tutulmadiklarindan daha etkili olmaktadir. Ayrica bu tiir mesajlarin siirekliligi genel
kabullerin olusmasini ve pekismesini temin etmektedir (Yorulmaz, 2016, ss. 119, 196).
Filmin etkili igerigine ve estetik cazibesine kapilan seyirci ise kii¢iik ayrintilarda sizili
olan olumsuz mesajlar1 kagirmaktadir. Oyle ki genel itibarryla olduk¢a yerinde mesajlar
veren ve kaliteli olarak nitelendirilen filmler, gérece geri planda kalan olumsuz mesajlarin
algilanmasini zorlastirmakta, yanlisin dogru iletilerle bitisik tiiketilmesine ve bilingsizce

i¢sellestirilmesine sebebiyet vermektedir (Sarmis, 2020, s. 69).

Kitle iletisim araglarinda dinle ilgili konular1 ele alan yapimlar anlatiyr olumlu
yahut olumsuz bir fikri yapiya uygun bir bicimde islemektedir. Bununla birlikte temelde
din ile ilgili herhangi bir mesaj tasimiyor goziikse de bazi filmler sahne aralarinda
profesyonel bir sekilde dine dair mesajlar verebilmektedir (Yorulmaz, 2016, s. 196).
Ozellikle Bati medeniyetinin sahip oldugu inang kéklerine atiflarda bulunan filmlerde
Hiristiyanlik dinine ait unsurlar fark edilemeyecek detay ve ustalikla senaryoya
serpistirilmekte ve bilingli bir okuma yapamayan herkes bilingalti propagandaya muhatap

kilinmaktadir (Inanlar, 2015, s. 245).

Sinemada din olgusunun o6nemine bakildiginda giiniimiizde yapilan giincel
calismalara gore sinemadaki dini filmler fazla bir talep gérmemektedir. Bu ¢alismalara
gore bireylerin izledikleri dini icerikli filmler, inanglar1 {izerinde herhangi bir pozitif
degisiklige yol agmamakta ancak davranigsal boyutta pozitif bir etki olusturabilmektedir.
Dini nitelikte olmayan filmleri izleyen bireylerde ise dini tutumlarinin davranigsal
boyutunda belirli bir azalis oldugu gézlemlenmistir (Coskun ve Saragli, 2015, s. 125).
Yapilan bir baska ¢alismada ise sinemada yer alan dini filmlerin ¢ok fazla izleyici
bulamadig1 ve dini tutumlarin gelisiminde dini filmlerin etkisinin diisiintildigii kadar

yogun olmadigi tespit edilmistir (Gengdogan, 2015, s. 144).
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Din olgusunun filmlerde kullanilma bi¢imi insan bilincinin dine kars1 tutumunu
da negatif dogrultuda kokten degistirebilmektedir. Ozellikle yerli yapim korku
filmlerinde yer alan cinci hoca, biiyii, cevsen, cin ¢ikarma ritiieli vb. kliseler, Kur’an
ayetlerinin de yer aldig1 dijital olarak tiretilmis tuhaf sesler esliginde sunulmakta ve din
birtakim paranormal hadiselerle iliskilendirilmektedir. Dinin ve dini 6gelerin korku
filmlerinde kullanim1 hassas insanlarin dine karsi tutumlarin1 da belirleyebilmektedir.
Nitekim Ozgiir Sar1’nin yaptig1 arastirmaya gore ‘korku filmlerindeki dini’ tecriibe eden
insanlar, dine dair her tiirlii eylem ve diisiinceye ve dindarlara kars1 negatif duygular
gelistirmektedir. Ayrica bu tiirde yer alan filmlerde islam bir korku unsuru olarak
tanitilmaktadir. Bu filmlere gore Islam, biiyiiler yapan ve yaptiran bir Miisliiman kitle ile
biiyiiler ve cinlerden miitesekkildir. Icerisinde dini referanslar bulunan korku filmlerini
izleyen bazi kimseler filmden sonra dine soguk bakmaya ve dinle i¢ i¢ce olmanin kotii
metafizik alemi ¢agristirdigini diisinmeye baslamaktadir. Bu kimseler biiyii yaptirabilir
korkusu ile g¢evrelerine karsi da siiphe ile yaklagmaktadir. Bu tiir filmlerin tanitim
afislerinde Kur’an’dan ayetlerin ve dini referansli motiflerin kullanilmasi dahi tek basina,
Islam’a karsi olumsuz bakisi temin edebilmektedir. Bir gdsterge olarak herhangi bir
ayetin ya da dinsel bir referansin cin, biiyii ya da fitne gibi ‘korku’ unsurlart ile ortak
cagrisima sahip olmasi, dine karsi olumsuz tutumu destekleyici bir mahiyet arz

etmektedir (Sar1, 2015, ss. 495-498).

Tiim bunlar bir arada diisiiniildiigiinde giiniimiiz sartlarinda dini-Islami yasama
yonelik tehdit ve tahriplerin Hiristiyanlik, Yahudilik ya da baska bir dinden degil, kitle
iletisim araglarmin kiiltiirel erozyonundan gelebilecegi sOylenebilir. Miisliiman sosyal
bilimci Akbar Ahmed’in “Islam’a yonelik tehdit Isa’nin mirasindan degil, Madonna’nin
eserlerinden gelmektedir.” (aktaran Turner, 2002, s. 35) climlesi bu noktada dikkat

¢ekicidir (Arslan, 2016, s. 15).
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2.2.5. islamofobi ve Sinema

Islam, Bat: medyasinda genellikle Bati medeniyetini tehdit edici bir unsur olarak
ele alinmis; diglanmis, otekilestirilmis ve c¢ogunlukla negatif imajlarla sunulmustur
(Kurtulus, 2009, s. 124). Orta Cag’dan giiniimiize kadar tasinan Islam’a dair 6nyargilar
kitle iletisim araclar1 ile de hala yaygmlastirilmaya devam etmekte; Islamofobik bakis
acisinin  egemen oldugu sinema filmlerinde Miisliimanlar terdrist olarak
damgalanmaktadir (Yel, 2018). Ozellikle 11 Eyliil 2001°de gergeklesen ikiz kule saldiris
sonras! sinema piyasasini elinde tutan Hollywood, islam’1 6tekilestiren yapimlara agirlik
vermis ve bu yapimlarda Miisliimanlar vahsi ve adam dldiirmekten zevk alan barbarlar

seklinde sunulmustur (Demir ve Asan, 2014, s. 748).

Edward Said (2013, s. 300) Dogu-Bat1 iliskilerine dair yorumlar getirdigi,
Bati’nin Dogu iizerindeki hegemonyasini anlattigi ve Cemil Meri¢’in “dokunulmaz birer
hakikat diye yutturulan hain ve sinsi yalanlar1 bir bir deviriyor” (2016, s. 92) seklinde
tavsif ettigi Oryantalizm adl1 eserinde, Araplarin sinema ve televizyonda sehvet diiskiini,
kana susamis, ahlaksiz, cinsellige asir1 diiskiin ve hileli isler ¢evirmeye meyilli insanlar
olarak tanmtildigin1 sdylemektedir. Bati bu sayede sinema vasitasiyla bir yandan
Islamofobi algisim kuvvetlendirmekteyken diger yandan da ‘medeniyetten mahrum ve
geri kalmis’ Dogu tizerinde tasarruf hakkina sahip oldugunu empoze etmektedir (Said,

2013, ss. 45-46, 190; Coruk, 2007, s. 194).

2.3. TURK SINEMASI VE DIN
2.3.1. Osmanh Toplumunda Sinema

Sinema, diger teknolojik yenilikler ve modern sanatlara gére Osmanli Devleti’ne

daha erken girme imkani bulmustur. Kesfedilen ilk sinema aletlerinin vakit
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kaybetmeksizin ayni senelerde Istanbul’a getirilerek Beyoglu’nda halka seyrettirilmis
olmasi (bkz. Karay 1939, s. 84; Kaynar, 2009, s. 193; Yorulmaz, 2016, s. 55) bu yargiy1
dogrular niteliktedir. Eyliil 1896’da Osmanli Devleti’nin resmi kurumlar1 tarafindan
sadrazama bildirilen raporda yeni icad edilmis olan ve sinematograf adi verilen aletin,
“ilmi yonden insanlik i¢in faydali” oldugu belirtilmis ve bu rapor sayesinde lilkede

sinema faaliyetleri baslayabilmistir (Ozuyar, 2008, s. 11).

Sinemanin Bati kokenli olusu, ilk sinema c¢ekimlerinin azinliklar tarafindan
gerceklestirilmesi ve kayda alinan ilk filmlerin milli ve manevi degerlere karst saldirgan
tutumlara sahip olmasi gibi sebepler dindarlarin sinemaya karst mesafeli olmalarina
sebebiyet vermistir (Keyifli, 2015, s. 150). Onceleri halkin baz1 kesimlerinde sinemaya
karst olumsuz yargilar mevcutsa da Onyargilart yikan sinema kisa siire zarfinda
Istanbul’un en ¢ok talep goren eglence bi¢imi haline gelmistir (Kaynar, 2009). Hatta
zamanla sinema, Ramazan ay1 ile biitiinlesmis Karagéz ve Meddah gosterilerine eslik
etmeye baglamistir. Sinemaya olan yliksek talep radikal gruplarin sinema karsitligini
baskilamis ve sinema Osmanli toplumunda yayginlagmistir. Osmanli toplumunun
tiyatronun aksine sinemaya karsi gosterdigi bu yogun ilgi ve yumusak tutumun sebepleri
arasinda ileri siiriilen goriislerin en saglami, geleneksel Karagdéz oyunu ile sinema
arasinda teknik benzerlikler oldugudur. Osmanli toplumunda ¢ok yaygin olan ve
vazgecilmez bir eglence araci olan Karagéz oyunu, Osmanli halkini sinema fikrine
hazirlamis, karanlik odada sinema ile tanisan halk bu yeni icada karsi yabancilik

¢ekmemistir (Sener, 1970, aktaran Yorulmaz, 2016, s. 56).

1903 senesinde yayinlanan ‘Sinema Nizdmnamesi’ ile Osmanli Devleti’nde
sinema ile ilgili ilk diizenleme gergeklestirilmistir. Bu nizamnamede bir¢ok husus ele
alinirken filmlerde yer alan miistehcen igerikler hakkinda da hiikiimlere yer verilmistir.
Nizamnamenin on altinct maddesinde “yabanci iilkelere ait olay ve goriintiilerden edebe

ve ahlaka aykir1 olmayanlarin -sayis1 giinliik programdaki resimlerin yarisin1 gegmemek
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lizere- biiylik sehirlerdeki 6zel yerlerde halka seyrettirilebilecegi, fakat hurafeye dayali,
faydasiz ve miinasebetsiz manzaralarin gosterilmesinden uzak durulacagi” belirtilmistir.
Diger yandan filmlerin gosterime girebilmesi i¢in devlet memurlarinin onayindan

gecmesi gerektigi ifade edilmistir (Ozuyar, 2007, aktaran Yorulmaz, 2016, ss. 56-57).

Osmanli doneminde kadinlar ilk baslarda yalnizca erkekler igin seanslar
diizenlendiginden halka ac¢ik sinema gosterimlerine katilma imkani bulamamistir. Bir
siire sonra sadece giindiiz seanslarinda sinemaya gidebilme firsati bulan kadinlar daha
sonralar1 sinema salonlarinin bir kisminin ahsap bir paravanla haremlik-selamlik seklinde
ikiye ayrilmasiyla rahatca sinemaya gidebilmistir (bkz. Kaynar, 2009, s. 197). Fakat bu
uygulamalar kadinlarin sinemaya gitmesine karsi ¢ikan gruplar tarafindan elestiriye
ugramustir. Izmir Ikicesmelik gevresinde ikamet eden vatandaslar imza toplayip bir
dilekgeyle valiye basvurmuslar ve validen Misliiman kadinlarin sinemaya gitmesini
yasaklamasim talep etmislerdir. Izmir Valisi Celdl Bey ise halkin bu talebini
degerlendirmis ve Miisliiman kadinlarin sinemaya gitmesini yasaklamistir (Makal, 1993,
ss. 204-205). Aym sekilde Beyrut sehrinde Vali Edhem Bey de benzer dogrultuda bir
karar almistir. Ancak bu gibi tartismalarin vuku buldugu senelerde Sultan Resad’in
ylzlerce kadin1 Harem bahgesinde bir araya getirerek sinema izlettirmis olmasi dikkat
cekicidir. Ustelik kadinlarin sinemaya alinmamalari konusunda kuvvetli talep ve
baskilara ragmen Mesihat makami bu konuda olumsuz bir fetva vermemistir (Beyoglu,

2000, aktaran Yorulmaz, 2016, s. 58).

2.3.2. Cumhuriyet Déonemi’nde Tiirk Sinemasi ve Din

1923’te gerceklesen Cumhuriyet’in ilan1 ve devam eden siiregteki bir dizi inkilap
bir yoniiyle degerler devrimi niteligi tasimaktadir. Zira bu ilan yalnizca siyasi ve
toplumsal yapiy1 degil Islam’in baskin bir sekilde {izerinde s6z hakkina sahip oldugu
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toplumsal kiiltiirii de degistirmeyi hedeflemistir (Mardin, 1991, s. 258; Kaya, 2017, s. 25).
Modernlesme ve Batililasmay1 yerel halk tarafindan mutlaka benimsenmesi gereken
hedefler olarak goéren Cumhuriyet kurucular1 ve seckinleri, “bir sdylem olarak
Islamiyet’in yerini ve toplumun ‘¢imentosu’ olma roliinii reddetmis” (Mardin, 2005, s.
62); Islam’1 ‘geri kalmis’ bir Dogululuk simgesi ve yenilik Karsit1 ‘gerici’ bir sosyal
kuvvet olarak yorumlamistir. Toplumun modernlesmesi/Batililasmasi igin Islam’in
etkisinden arinmasi gerektigine inanan mevcut yonetim tarafindan ¢esitli reformlar
gerceklestirilmis ve boylelikle halkin Batili zihniyete uyum saglamasi arzulanmistir

(Sayyid, 1997, aktaran Kaya, 2017, s. 25; ayrica bkz. Feroze, 1995).

Cumbhuriyet’i ilan eden laik goriis, dini, hayat1 bir biitiin olarak insa eden dini
goriise oranla daha sinirlt bir ¢ercevede ele almis; onu kul ile Allah arasinda kalan 6zel
bir alana indirgemistir. Laik goriise gore dini referansli kavramlardan biri olan iman,
Allah’a, peygambere ve dini 6gretilere karsi goniilden bagli olmay1 ifade etmekteyken
din kavrami ‘manipiile edici’ bir unsur olarak one ¢ikmaktadir (Karpat, 2010). Bu
anlayisa gore din, iman kavrami ¢ergevesinde diislintildiigiinde bireysel ve vicdani yonii
agir basan bir fenomen olarak degerlendirilmektedir. Diger yandan Cumhuriyet’in ilk
donemlerindeki ‘kokten baticilar’, dini, ¢cagdaslasma yolunda yavaslatict bir engel ve

modernlesme karsit1 bir unsur olarak nitelemislerdir (Yenen, 2011, s. 31).

Sinema, igerisinden ¢iktig1 toplumdan izler tagimaktadir. Tarihi siire¢ icerisinde
diisliniildiiglinde diger sanatlar gibi sinema da daima zamanin siyasi ve cevresel
faktdrlerinden etkilenmistir (Ince ve Yilmaz, 2020, 727). Modernlesme siireciyle
pozitivist olanin degerli bulundugu, din ve dine dair unsurlarin ise hos karsilanmadigi
yeni bir toplumsal diizenin temeli atilmaya ¢alismis ve modernizmin araglarindan biri
olan sinemada da bu anlayisin bir devami olarak halk dinini disarida birakmaya ¢alisan
yeni bir toplumsal diizen kurgulanmistir (Karakaya, 2018, ss. 50-51). Bu baglamda

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ulus insas1 ve modernlesme arzusu resmi ideoloji aygiti ile
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temin edilmeye calisilmis ve bu durum sinemada tekamiil ve degisimin miimessili olarak
sunulan idealist 6gretmen figiiriinde hayat bulmustur (Ozbolat, 2012, s. 2474). Bununla
birlikte resm1 ideolojinin Tirk kiiltiiriiniin mahalli gelenegini reddetmesi ve bu gelenege
kars1 baskici bir tavir takinmasi Tiirk sinemasmin sanatsal gelisimi oniinde engeller

olusturmustur (Sasa, 2010, s. 22).

‘Ulusal biling’ ve ‘Cumbhuriyet etrafinda bir araya gelme’ prensipleri temele
alinarak kaydedilen donem filmlerinin en dikkat ¢ekici yonii resmi ideolojiyi pekistirmek
amaciyla eski diizenin, saltanatin, hilafetin ve dini kurumlarin kétiilenmesidir. Menekse,
“devrin politikasi ile ‘ideolojik bir polemik’ seklinde ortaya konan filmlerin sunmak
istedigi mesajlar arasinda biiyiik bir uyum” (2005, s. 46) oldugunu sdylemektedir.
Yorulmaz (2016, s. 170) da benzer sekilde déonem filmlerine ruhunu veren Cumhuriyet
ideolojisinin temel amacinin yeni rejimi yayginlagtirmak adina eskiye dair tiim degerleri

ve geleneksel uygulamalari ortadan kaldirmaya ¢aligmak oldugunu ifade etmektedir.

2.3.3. Sinemada Dinin ‘Kullamilmasr’: Hazretli Filmler Furyasi

Sinema tarthi g6z Onilinde bulunduruldugunda kozmopolit sinema anlayis
sinemaya ideolojik agidan hakim olan zihniyet olagelmistir. Kozmopolit sinema
anlayisinin temel Ozelliklerinden biri yiiksek kar beklentisi ile filmlerin kayda
alinmasidir. Bu anlayis, insanlart belirli bir diislincenin etrafinda toplamak gibi fikri
yonden ve estetik agidan yoksundur ve yalnizca para kazanmayi hedeflemektedir

(Menekse, 2005, s. 47).

Tarihsel serliveni igerisinde daima taze bir konu kesfetmis olan Tiirk sinemasinin
donemsel kesiflerinden birisi de din olmustur. Gelisen toplumsal/siyasal ortam
sinemacilara bir stiredir unutulan hazir bir tiiketici toplulugunu yani muhafazakar kesimi

hatirlatmistir. 1950-1970 doneminde kayda alinan dini film sayis1 17 iken ‘hazretli’
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filmlerin revagta oldugu sadece 1970-1973 yillar1 arasinda kayda alinan dini film sayisi
16 olmustur. Bununla birlikte 1960 ile 1970 yillarim1 kapsayan donemde Tiirk
sinemasinda erotik film furyasi dini film riizgar ile birlikte esmistir. Seks temal1 filmler
ylziinden sinemadan soguyan muhafazakar seyirciyi kaybetmek istemeyen Tiirk
sinemast, Islami acidan kifayetsizligine ve sayisiz hatalarina ragmen (Aksoy, 2010, s. 27)
bu filmler sayesinde halkin ilgisini ¢ekebilmeyi basarmistir (Menekse, 2005, s. 57). Unser
(2003, s. 20), bu furya ile birlikte o vakte kadar sinemaya hi¢ gitmemis insanlarin
sinemaya gitmeye basladigini sdylemektedir. 1960’11 yillara kadar dini hassasiyetlerinden
dolay1 sinemaya mesafeli duran Tiirk seyircisi, anillan dini sahsiyetlerin hayatlarim

sevkle, heyecanla ve ibadet edasiyla seyretmistir (Yenen, 2011, s. 56).

Bu furya dahilindeki filmlerde filmin konusuyla herhangi bir baglantis1 olmayan
ezan, ilahi, mevlit gibi dini Ogeler ozellikle kirsal kesimde yasayan yiiksek dini
hassasiyete sahip kimseleri sanki istismar ediyormusgasina gelisigiizel kullanilmistir.
Dini, tecimsel kaygilarina alet eden birtakim kimseler filmlerin birka¢ kez izlenmesinin
sevaba vesile olacagi safsatasini yayarak istismarin sinirlarini olabildigince genisletmistir
(Evren, 2003, aktaran Isik, 2018, ss. 806-807). Bu hususta en ilging 6érnek Hac Yolu
(1952) isimli belgesel filmdir. Bu filmi yedi defa izleyenin Mekke’ye gitmeksizin hact
sayilacag1r dedikodusu c¢ikarilmis ve seyircilere filmi abdestli olarak seyretmeleri
gerektigi sOylenmistir. Her seferinde kendilerinden izleme iicreti aliman seyirciler,
sinemanin etrafinda yalinayak gezdirilmis ve film aralarinda giilsuyu ikrami yapilmastir.
Boylelikle ezan sesleri, camii ve Kabe goriintiileri ile kutsal bir ortam haline getirilen
sinema salonuna abdestini alarak kosan seyirciler sayesinde uyanik yapimcilar zengin
olabilmistir (Candemir, 1986, s. 74, ayrica bkz. Unser, 2003; Yenen, 2011, s. 55; Isik,

2018, ss. 806-807).

Hazretli filmler doneminde kayda alinan filmlerin ortak 6zelligi dini referansa

sahip sahsiyetlerin hayatlarini ele almalaridir. Kutsal Kitaplarda yer alan kissalar, sahislar
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ve onemli kisilikler, halkin ilgisini ¢ekebilmesi kosuluyla segilerek beyaz perdeye
aktarilmistir (Ozon, 2008, s. 212). Agah Ozgiic, bu furya dahilinde cekilen filmlerin
tamamini “dinselligi somiiren, 6zellikle de Anadolu seyircisinin duygulariyla oynayan
filmler” (1993, s. 41) olarak nitelemektedir. Ayn1 diisiinceye sahip olan Menekse de bu
filmlerin “senaryo asamasinda cahillik, ¢ekim asamasinda ilkellik, oyuncu asamasinda
ise derin bir komedi” bulundugunu séylemekte ve soyle devam etmektedir:
“Senaristinden 1sik¢isina, yonetmeninden oyuncusuna kadar her seyiyle Yesilgam
altyapisin1 kullanan bu Hazretli Filmler furyasi inandiriciliktan ve sanattan fersah fersah
uzaktir” (Menekse, 2005, s. 59). Hazretli Filmler akimi dahilinde film kayda alan
yonetmenlerden bazilar1 1974 yilindan itibaren Tirk sinemasinda popiilerlesen ‘seks
komedisi’ tiiriinde erotik filmler de kayda almislardir. Nuri Akinci, Tevfik Fikret Ugak
ve Cetin Inan¢ bu yonetmenler arasinda sayilabilir. Yonetmenlerin bir¢ogunun dini
icerikli filmlerle birlikte erotik nitelikli filmler kayda almalari, Hazretli Filmlerin ¢ikar

saglama amacini ortaya koymaktadir (Can, 2019, s. 55; Isik, 2018, s. 811).

Hazretli Filmler furyasiyla yalnizca dindar kesimin sinemaya ¢ekilmesi
arzulanmamistir. Bu filmlerde yasami ele alinan dindar kisilikler, donemin mevcut
iktidarma kars1 daima uysal ve itaatkar karakterler olarak sunulmaktadir. Ornegin Hz.
Yahya oldiirtilecegini bilmesine ragmen “Elveda dostlarim, kralin emrine itaat lazimdir.”
diyerek teslimiyet gdstermektedir. Dindar kisiliklerin, mevcut yonetime karsi itaatkar
durusu ve tiim haksizli§ina ragmen iktidarin emirlerine boyun egmeleri ile seyirciye,
hoslanmasalar dahi mevcut iktidarin emirlerine riza gostermeleri 6giitlenmektedir (Isik,

2018, s. 812).

Hazretli Filmler furyasi ¢ergevesinde kaydedilen filmlerde cesitli saiklerle din ile
ilgili birtakim yanlislar da yapilmustir. Islam’da cinsiyetsiz olarak nitelenen meleklerin
basinda muhtelif cigcekler bulunan uzun elbiseli bir kiz ¢ocugu seklinde sunulmasi

(Menekse, 2005, s. 59), Islamiyet’in baslangic donemlerini anlatan filmlerde Hz. Bilal
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Habesi’nin ezan okumasi (ezan Medine’de hicretten sonra okunmaya baglanmistir),
hadiselerin cereyan ettigi donemle alakasiz miizik kullanim1 (Hz. Yusuf filminde ‘Sol
Cennetin Irmaklarr’, ‘Allahiimme Salli Ala’, Yahya Peygamber filminde ise ‘Medet Yar’
ilahileri) (Isik, 2018, s. 815), Islam’1n azil1 diismanlarindan birisi olan Ebii’l-Hakem Amr
b. Hisdm’a, ‘cahil babas1’ manasi tagiyan ve Miisliimanlar tarafindan asagilama amaciyla
kullanilan ‘Ebu Cehil’ sifatinin ¢evresi tarafindan da hitaben kullanilmas1 (Yenen, 2011,

s. 61) bunlardan bazilaridir.

Ticari agidan bilhassa Anadolu seyircisini hedefleyen bu filmler ‘dini film’ olarak
isimlendirilse de milliyetgilik temali diger tarihi filmlerle benzer bir dokuya sahiptir ve
‘din?’ olmalar1 sadece kahramanin kimliginden kaynaklanmaktadir. Bu tiir filmlere konu
olan kisilikler, hikayeler ve hadiseler, gerceklikle iliskisi koparilmis bir ruh aleminin
tirtinleridir; orada din, hayatin kendisiyle ve simdi ile iliskilendirilmemekte, bilakis o
olaylar, o kahramanlar ve yasanmisliklar ‘eski’ye ait tarihi bir baglam igerisinde ele
alinmaktadir. Miisliimanligin erdemlerini animsatsalar da sifahi olarak anlatilan
menkibelerin yerini tutan dini filmlerin bugiine dair Islami bir hayat tasavvurlari, bugiinii

muhatap alan bir hitaplar1 bulunmamaktadir (Maktav, 2004, ss. 990-991).

2.3.4. Tiirk Sinemasinda Fikri Anlasmazhiklar Ortasinda Din

1950’lerde film dilinin kendine has bir sanat formu oldugunun fark edilmesi
tizerine Tiirkiye’de modernlesme politikalarinin yol agtigi siyasal ve toplumsal krizler
filmler araciligi ile tahlil edilmeye ve elestirilmeye baslanmistir. Sinemanin, diisiinsel ve
estetik cabalar neticesinde toplumla eglence fonksiyonunun Otesine gecgen birtakim
irtibatlar kurabileceginin anlasilmasi, sinemaya ¢agini sorgulayabilecek bir sanat payesi

verilmesine yol a¢cmistir. Bu donemde entelektiiel sinemacilar ortaya cikmis ve
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Toplumsal Gergekeilik anlayist ile birlikte sosyolojik elestirel bakis sinemaya dahil

olmustur (Sim ve Yilmaz, 2015, s. 419).

1960’larin baglarinda Kemal Tahir, Selahattin Hilav, Sencer Divit¢ioglu gibi bazi
Marksist yazarlar ve Atif Yilmaz, Halit Refig, Metin Erksan gibi bazi sosyalist
sinemacilar yeni bir teori gelistirmeye calismislar ve “Cumhuriyet doénemindeki
kozmopolit kiiltiir ve sanat anlayisinin iflas ettigini, artik Batiy1 reddedip kendimize
donmemiz, kendi i¢imizde materyalist bir yapilanmaya gitmemiz” (Diriklik, 1995,
aktaran Yorulmaz, 2016, s. 74) gerektigini dillendirmeye baslamiglardir. 27 Mayis 1960
Ihtilali’nin sonrasina rastlayan bu siiregte Tiirk sinemasinin fikri karakteri olusmaya
baslamis; ihtilalin getirdigi atmosfer igerisinde beliren sosyalizm akiminin da etkisi ile
sinemaya akseden fikri akim ‘Toplumsal Gergekgilik® olmus ve toplumdaki gergekleri
duyurma gayesi tasiyan filmler kayda alinmaya baslanmistir. Bu anlayistan hareketle
¢ekilen filmlerde Marksizm’in dine bakis tarzina da sadik kalinmis; filmlerde inang,
kutsal, tarih, gelenek, ge¢mis, ahlak gibi kavramlar genellikle olumsuz bir perspektifle

islenmistir (Menekse, 2005, s. 47).

Devrimei Sinema’nin 6nde gelen isimlerinden Yilmaz Giiney’in 1970 tarihli
Umut filmi, bu baglamda, Tiirk sinemasinin dine ve din adamlarina karsi olumsuz
perspektifini yansitmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Filmde ge¢im derdinden muzdarip ve
talihsizlikler igerisinde kivranan Cabbar, umutlari tiikenmis bir haldeyken son ¢are olarak
‘cinleri, perileri, melekleri olan defineci bir hoca’ya miiracaat etme karar1 alir. Hoca, giiya
fal bakarak definenin yerini bulur ve definenin altinda bulundugunu diisiindiigii kuru bir
agacin yanina geldiginde iizerinde Arapga yazilar bulunan taglar1 daire seklinde dizmek
ve tirnaklara Arapga ifadeler yazmak gibi Islam’in kesinlikle kars1 ¢iktif1 cesitli batil
ritlielleri gerceklestirir. Filmde cizilen bu ‘hoca’ tiplemesi sozleriyle, eylemleriyle ve
gaipten haber vermesiyle Islam’a taban tabana zttir. Baslangicta Sansiir Kurulu

tarafindan reddedilen ‘Umut’, yapimcisi tarafindan agilan dava sonucu “milli rejime
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aykir1 herhangi bir siyasi, iktisadi ve i¢timai ideoloji propagandasi yapilmadigi,
memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararli bir yonii bulunmadig1” gerekcesiyle
gosterime girebilmistir (Ozgii¢, 1976, aktaran Yorulmaz, 2016, s. 89). Ayrica Sansiir
Kurulu’nun bu filmi reddetmesinde filmde yogun bir sekilde dinin ve dini 6gelerin
maksadini asarak kullanilmasinin yani sira Yilmaz Giiney’in bilinen Marksist kimliginin

de etkisinin bulundugu iddia edilmistir (Kaya, 2015, ss. 484-485).

Umut filminde Yilmaz Giiney’in ‘insanlari bos vaatler ile oyalayan bir din’
tasavvuru inga etmeye calistigt gozlemlenir. Filme goére insana kimligini ve simifsal
pozisyonunu sorgulatmayan, elestirel diisiinmenin 6niinde engel olusturan din, bireyleri
kolelestirmektedir. Boylece halk, haksizliklara karsi g¢ikmamakta, olanlari sadece
kabullenmekte ve bu siiregte din yalnizca ‘umut’ ettirmektedir. Yilmaz Giiney bu
diistincesini yillar sonra kendi sozleri ile de agikliga kavusturmustur: “Umutta 6zde
metafizigin ¢ikmaz sokagini gdstermeyi hedefledim.” (aktaran Menekse, 2005, ss. 55-

56).

Tiirk sinemasinda, geri kalmis dogu imaj1, kadinlarin ezilmisligi ve tore kaynakli
trajik durumlar genellikle Islam’a yiiklenmis, Islam’la alakas1 olmayan baz1 gelenekler
ve her seyi kabullenmis bir kadercilik anlayisi sanki Islam’m asliymis gibi gosterilerek
sinema tarihinin neredeyse her déneminde Islam bir sekilde mahk(im edilmek istenmistir.
Bu ¢ercevede yer alan filmlerde hi¢ degismeyen bir ideolojik yaklagim bulunmaktadir:
‘Umut’ filminde, insan1 toplumdan uzaklastirarak olmadik hiilyalara stiriikleyen bir olgu
bi¢iminde ele alinan din ile Marx’in ‘halkin afyonu’ olarak vasiflandirdigi din arasinda,
dinlerin, kitlelerin dinsel ihtiyaclarinin farkinda olan insanlar tarafindan uyduruldugunu
iddia ederek din mefhumunu “insanlarin giinliikk varligina egemen olan dis giiclerin,
diinya tistii glicler bi¢imine biiriindiigii diissel bir yansima” (Subasi, 1996, s. 114) olarak

tarif eden Engels ile ‘Adak’ filmindeki “insanlarin aklini basindan alan, onu hastalikli
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hale sokan bir olgu” nitelemesi arasinda bir paralellik goze carpmaktadir (Menekse, 2005,

s. 54).

1939°da yiiriirliige giren ve 1977 yilina kadar uygulamada kalan “Filmlerin ve
Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname”, yerli filmlerin Merkez Film Kontrol
Komisyonu tarafindan denetlenmesini gerekli gormektedir. Merkez Film Kontrol
Komisyonu, farkli resmi kurumlar1 temsilen segilen iyelerden olugmaktadir ve
Nizamnameye gore yerli bir film heniiz senaryo asamasinda iken denetlenmek {izere
komisyona teslim edilmelidir. Sansiir komisyonlar1 baslangigta filmin senaryosunu, sayet
senaryo i¢in onay ¢ikar ise daha sonra tamamlanmis filmi; siyasi, dini, ideolojik
propaganda yapilip yapilmadigi, herhangi bir irkin kiigiik disiiriip diistiriilmedigi, umumi
ahlaka ve milli duygulara aykirt olup olmadigi vb. noktasinda incelemektedir (Kaya,

2017, ss. 14-15).

Sansiir komisyonlar1 tarafindan dini kullanan, din hakkinda yanlis yorumlanan,
dini alaya alan ve dini duygular1 somiiren birka¢ film denetime takilarak yayimi
engellenmis olsa da altmigh yillarda yayimlanmis sansiir raporlarinin, o donemin
modern/sekiiler filmlerinde yer alan dini 6gelere kars1 genellikle sert bir tutum sergiledigi
goriilmektedir. Filmlerde namaz ibadetinin icra edilmesi, ezan sesinin duyulmasi,
Kuran’in gosterilmesi veya Kuran’a herhangi bir génderme yapilmasi uygun bulunmamis
ve Sansiir komisyonlart dini ve dini duygulan istismar ettikleri gerekgesiyle bu tiir
sahnelerin filmlerden ¢ikarilmasini istemistir. Bununla birlikte sekiiler filmlerde imam,
hoca veya imam nikahi1 gibi 6geler ancak laik cumhuriyet ideolojisini ve sdylemini
olumlar sekilde ise ve din, ilerlemeye muhalif cehalet yanlis1 gerici bir kuvvet olarak
algilanmaya hizmet edici bir bicimde ele alinmakta ise gosterimine izin verilmistir.
Sansiir komisyonlarina ‘takilan’ Islam, yalmzca batil inanglardan arinmus, siyasetten ve
modern kamusal hayattan soyutlanmis olmasi kosuluyla toplumsal gelenegin, kiiltiiriin ve

hafizanin bir unsuru olarak filmlerde yer alabilmistir (Kaya, 2015).
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2.3.5. Muhafazakarlarin Sahneye Cikisi: Sinemay1 islamilestirme Cabalar

ve Milli Sinema Akim

Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de Islam diinyas, kaginilmaz olarak karsilastig
ve igerisinde soluk alip vermek durumunda kaldigi kiiresel cagin gereklilikleriyle
miicadele etmek zorunda kalmustir. Ozellikle postmodernizmin yasandigi giiniimiiz
diinyasinda Islam, giindelik yasamdan dine kadar uzanan hemen her toplumsal alanda
cesitli kiltiirel ve teknik kodlarla bas etmek, gerektiginde ise onlarla uyum icerisinde
olmak mecburiyetinde kalmistir. Mehmet Akif’in deyisi ile ‘asrin idrakine Islam’1
sOyletme’ c¢abasi, bilgiden ekonomiye oradan sanata uzanan yelpazede ¢esitlenmis
modern beseri miras1, Islam gozii ile yeniden okumaya gayret etmek seklinde tezahiir
etmistir. Bir yenilenme ve yaraticilik siireci olarak Islamilestirme faaliyetlerinin
gerekliligine, Miisliiman aktivist ve reformcularin diisiince ve sdylemlerinde siklikla

rastlanabilmektedir (Macit, 2015, s. 309).

Sinemanin Islamilestirilmesi hususu gecmisten giiniimiize tartisilagelen ‘sanatin
Islamilestirilmesi’ siirecinin bir alt basligi olarak okunabilir. Diger Islamilestirme
stiregleri gibi duygusal bir nitelik arz eden ve daima savunma ile miicadele saliniminda
seyreden bu siireg, sinemay1 ‘yeniden tanimlama’, ‘lizerinde yeniden diisiinme’ ve bunlar1
yaparken sinemay1 ‘Islam davasina hizmette’ ve ‘Allah’in rizasin1 kazanmada’ islevsel
hale getirme gayesinde olan bir siiregtir. Moderniteye karsi bir durus ve direnis ¢abasi
olarak vasiflandirilabilecek bu durumun modernitenin epeyce hirpaladigi ama
koparamadigi gelenege, tarihe, hafizaya ve bunlarin 6zii kabul edilebilecek dine 6zlemle

iliskili nostaljik bir tarafi da bulunmaktadir (Macit, 2015, s. 310).

Sinema’nin ortaya ¢ikis ve yayginlagsma yillari, Osmanli Devleti’nin Birinci
Diinya Savasi’ndaki siyasi ve ekonomik yonden calkantili donemlerine rastlamaktadir.

Her ne kadar sinematograf Osmanli Devleti’ne ve saraya erken donemlerde girmis olsa
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da dénemin aydinlar1 devletin bekasi ile mesgul oldugundan sanatsal faaliyetlere vakit
ayiramamaktaydi. Cumhuriyet donemine gelindiginde bir dizi inkilaplar neticesinde dini
hayatin sosyal ortamdan tecrit edilmesinden dolay1 Islami kesimin sinema sanatiyla
ilgilenmesi ve dini filmler yapmasi da zor goziikkmekteydi. Bu donemde sinema, bir sanat
dali olarak, iilkemizde, yeni yeni gelismeye baslamisti. Ote yandan sinemaya sahip
cikanlarin zihniyeti ve {trettikleri filmler mevcut kiiltiirel dinamiklerle uyumluluk
icerisinde degildi. Bu filmlerin bir¢ogunun hem genel ahlak hem de fikhi prensiplere
aykir1 olusu dini hassasiyeti bulunanlarin sinemay1 ‘mahkiim’ etmesine yol agmisti. Bu
baglamda Islam alimlerinin yeni gelismelere kars1 genelde tepkisel yaklagim gdstermeleri
ve sinemaya kars1 siddetli elestirileri bu alana tevecciih gostereceklerin cesaretini de
kirmist1. Ayrica Islami camiada sinemanin fikri temellerinin olusmasinin zorlugu bir yana
bir¢ok zengin is adami ve esnaf sinemaya harcanacak paray1 israf olarak gordiiklerinden
yeterli finans destegi saglanamamus ve Islami bir sinema dili olusamamsti (Giilliik, 2016,

ss. 71-72).

Daha sonralar1 Tanzimat’tan beri her alana sirayet eden geri ve ge¢ kalmishk
psikolojisi, Batr’nin gelistirdigi teknolojik imkénlardan olan sinemadan vaktinde
yararlanma diigiincesinin motivasyon kaynagi olmustur. Sinemanin bireyin ve toplumun
tekamiiliine yiiksek katki saglayacagina olan inang, ¢esitli sinema akimlarin1 meydana
getirmistir. Diislinen kesim, sinemay1 kendi degerlerimize gore sil bastan diizenleyerek
ondan yararlanma gerekliliginin altim1 ¢izmeye baslamistir. Yapisal olarak sinemada
gerceklestirilecek  ufak degisimlerle sinema hedeflenen amaca uygun hale
getirilebilecektir. Bunun temini i¢in ise dncelikle sinemaya kiis olmamak ve sinemayla
barisik bir tutum gelistirmek gerekmektedir. Sinemanin 6zii korunarak amaca uygunluk
yoOniiyle ondan yararlanilmasi (Yenen, 2012, s. 254) bir yontem olarak benimsenmistir.
Bu yaklasim yalnizca milli degil dini alanda da kendini gostermis ve dini birtakim gayeler

gozetilerek sinemadan faydalanilmaya baslanmistir. Bu siirecte ‘Milli sinemacilar’
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sinema ile dini baristirmay1 kismen basarmiglar ve esasen sinemanin sadece bir arag

oldugunu ve iyi amagcla da kullanilabilecegini gostermislerdir (Keyifli, 2015, s. 150).

Islami hassasiyeti bulunan yonetmenler bir yandan sahip olduklar1 inanglara ve
ideolojilere uygun filmler yapmaya baslarken diger yandan da ayni hassasiyete sahip fikir
adamlari ile birlikte ‘suret yasag1’ koymus olan Islam dini ile Bat: kokenli bir sanat tarzi
olan sinemay1 bagdastirmaya calismislardir. Bir Islami Sinema kurami meydana
getirmeye yonelik gayret, Islami hassasiyetlere sahip bir sinemanin miimkiin ve gerekli
oldugu diisiincesinden dogmus ve Milli Sinema déneminden beri islami Sinemacilar,
suret yasagi meselesini ele alarak bu yasagin sinemayr bir sanat olarak tamamiyla
reddeden bir yasak olmadigi yoniinde yorumlar yapmuslardir. Salih Diriklik, 1972
senesinde Tohum dergisinde yayimlanan “Dini Goriis Agisindan Sinema” baglikli
yazisinda, suret yasaginin “fotograflarin kullanim amaci ve igerigi” ile alakali oldugunu
belirtmekte ve sdyle sormaktadir: “Bir film halk {izerinde, bir barm, pavyonun, bir
bilmem neyin, hatta yiiksek tirajli bir sehvet dergisinin bile yapamayacagi tahribati
yapiyorsa, sayisiz ayetlerde ve istiine basila basila emredilen ‘Fisebilillah cihat’ neyle

yapilacaktir?” (Diriklik, 1972, aktaran Maktav, 2004, s. 998).

Yorulmaz’a (2016, s. 112) gore, Hz. Peygamber’in “Beyanda (giizel ve etkileyici
ifadede) sihir vardir.” hadisinden yola ¢ikarak “Sinemada sihir vardir.” demek
miimkiindiir. Hz. Muhammed’in yasadigi donemde revagta olan ve ilgi duyulan temel
sanatlar siir ve hitabet olmustur. Bu bakimdan siir, Kitleleri derinden etkileme ve
diisiinceleri  sekillendirebilme becerisine sahip olmasi bakimindan Asr-1 Saadet
doneminin medyasi konumundadir. Bundan dolay1 Hz. Peygamber Hassan b. Sabit, Ka’b
b. Malik ve Abdullah b. Revaha gibi sair ve Sabit b. Kays gibi hatipleri daima yaninda
bulundurmus ve yeri geldiginde onlardan kuvvet alarak istifade etmistir. Nitekim Hz.
Peygamber’in, Islam’a ydneltilen elestirilere cevap vermesi ve siirlerini okumasi

amaciyla Hassan (6. 680) i¢in Mescid-i Nebi’de 6zel bir minber yaptirmasi Islami
102



miicadelenin giincel imkanlardan faydalanarak siirdiiriilmesi gerektigine isaret
etmektedir. Yine Ka’b b. Malik’in siir hakkindaki diisiincelerini ifade etmesi istegi
tizerine Hz. Peygamber “Miimin kiliciyla oldugu gibi diliyle de miicadele eder.” seklinde
cevap vererek tutumunu agikc¢a ortaya koymustur (Irmak, 2015, ss. 692-693). Mezkir
sahabeler siir ve hitabet yetenekleriyle miisrikleri demoralize etmek, Miisliimanlari
motive etmek, savas zamanlarinda askerlere destek olmak gibi faydalarinin yani sira
etkileyici iisluplar1 sayesinde insanlarin Islam dinini tercih etmelerine de vesile
olmuslardir. Ornegin, Temim kabilesi, Hz. Muhammed’e gelerek sair ve hatipleriyle
yarisma yapmak istediklerini sdylemeleri tizerine Hz. Peygamber Temim kabilesinin bu
davetini olumlu karsilamis ve onlarin sairlerine karsi Hassan b. Sabit’i, hatiplerine kars1
da Sabit b. Kays’1 gorevlendirmistir. Bu iki sahabenin Temim kabilesindeki rakiplerinden
daha giizel siir okuyup konusma yapmasi iizerine Temim kabilesinin tiim fertleri
Miisliiman olmustur (bkz. Yorulmaz, 2016, s. 112). Irmak (2015, s. 694), bu olaydan
hareketle Hz. Peygamber’in medyanin toplum iizerindeki tesirinin farkinda oldugunu ve
Islam’1 yaymak ve Islam aleyhine bir kamuoyu olusmasini engellemek maksadiyla ¢cagin
medyasi olan siirin Hz. Peygamber tarafindan kullanildigini belirtmektedir. Yusuf Kaplan
ise Islam’a hizmet noktasinda giincel imkanlardan yararlanmak gerektigi baglaminda
“Sayet Mevlana bugiin yasasaydi1 davasini en iyi anlatabilecegi sanata yonelir, sinemaci
olurdu.” (bkz. Liileci, 2008, s. 138) demektedir. Miisliiman yazarlara gére tiim bunlar goz
Oniine alindiginda gliniimiizdeki sinema ve benzeri modern teknolojik imkanlarin dini
yaymak, dine karsi bir kamuoyunun olugmasini engellemek ve dini bilinglenmeyi

artirmak amaciyla kullanimi1 miimkiin hatta bir gerekliliktir.

Islami bir sinema kurami olusturmaya calisan muhafazakar diisiiniirler sinemayi
rilya ile 6zdeslestirmis ve rilya kavrami cergevesinde sinemaya islami bir perspektif
kazandirmaya ¢alismislardir (Maktav, 2004, s. 998). Miisliiman bilgeleri referans alarak

‘sadik riiya’nin Allah tarafindan goérevlendirilen bir melek aracilifiyla yapilan bir tiir
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telkin oldugunu sdyleyen Yalsizucanlar (2014, s. 35), ‘riiya sinemasi’ tezini ‘bast-1
zaman’ kavrami ile temellendirmeye ¢alisir ve uyanikken birkag¢ haftada sahit olunacak
olaylarin bir dakikada riiyada yasanmasini, sinemadaki genis zamana yayilmis hadiselerin
bir bucuk ya da iki saat i¢cine sigdirilmasma benzetir. Perdedeki resmedilisin riiya
fenomeniyle uyumlu oldugunu sdyleyen Thsan Kabil’e gore ise “Imani kaynaklarin insan
hayatin1 bir riiya olarak alip, oOldiikten sonrasini riiyadan wuyanis seklinde
degerlendirmeleri, sinemanin manevi boyutu i¢in ¢ok saglam tutamaklardan biridir”
(Kabil, 2007, s. 4). Sinemanin hakikate agilan bir pencere olabilecegini diisiinen
Yalsizuganlar’a (2014, ss. 26-27) gore sinema ve televizyonu kesfeden insanoglu, Hz.
Siileyman’a verilen mucizenin anlamin1 da kesfetmistir. Belkis’in tahtini kimin en hizli
bir sekilde getirebilecegini soran Hz. Siileyman’a vezirlerinden biri, “Goziinii agip
kapayincaya dek taht1 getirebilirim.” der ve getirir. Kur’an’da yer alan bu pasaj, esyanin

aynen ya da sureten nakledilebilecegini isaret etmektedir.

Modern sanatlardan olan sinema ile Islam’1 bagdastirma arzusu, yalmzca Tiirk
muhafazakar yazarlar ve yonetmenler ile siirli kalmamis Iranli sinemacilar ve yazarlar
da sinemanm Islami boyutunu vurgulamak igin hayal-gayb iliskisinden faydalanmistir
(Maktav, 2004, s. 1000). Iranli yonetmen Muhammed Riza Aslani, gayb inanci tasiyan
bir Kimsenin sinemayla daha ciddi alakadar olacag goriisiindedir:

“Varligin idraki aslinda Allah-u Teala’nin zatinin idrakine baglidir. Bu yiizden de varligi

idrak etmek ancak gaybin 1s1g1yla miimkiindiir [...] ve hazir olan gayb sayesinde, kayip

olan diinya a¢iga ¢ikariliyor. Sinemadan baska hangi ara¢ diinyanin derinligini boyle

ac1ga c¢ikarabilir?” (Aslani, 1996, aktaran Aktas, 2015, s. 124).

Hiiccetiilislam Cemsidi ise sinemay1 sembollerle ve sirlarla dolu bir sanat olarak
tanimlar ve “Varhigm 15181, O’nun cemalinin nurundandir. Sinema da nurdan ve

hareketten baska bir sey midir?” (Cemsidi, 1997, aktaran Aktas, 2015, s. 270) diye sorar.
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Islam miitefekkiri Seyyid Hiiseyin Nasr da sinemadan yararlanilmasi gerektigini

diistinmektedir:

“Sinemay1 iyi tanimlamaliyiz. Baglangicinda bir eglence araci olarak diisiiniilen
sinemanin manevi ger¢eklerden uzaklasmis kisilere bir seyler anlatmasi bakimindan ¢ok
giiclii bir etkiye sahip oldugunu teslim etmeliyiz. Sinemanin bir sanat olarak -Islam sanati
olarak demiyorum- Islam uygarliginin artistik ve manevi-ahlaki boyutunu bir sanat formu

icerisinde ifade edebilecek sekilde gelistirilmesi miimkiindiir.” (aktaran Yalsizuganlar,
2014, s. 45).

Sinemanin, soyut fikirleri gorsellestirerek kitlelerin zihnine kazimadaki mahareti,
onu Islamilestirme adina harekete gecenlerin gdzlerini kamastiran temel niteligi olmustur
(Macit, 2015, s. 316). Nitekim diger muhafazakar yazarlar tarafindan da Tiirkiye’de Milli
Sinema anlayisinin baslangici olarak gosterilen (bkz. Maktav, 2004, s. 999) bir yazisinda
Necip Fazil’in sinemay1 “fikir ve ruhun emrine gectigi takdirde, stiphesiz ki azametli bir
imkan ve insa plani...” (Diriklik, 1995, aktaran Yorulmaz, 2016, ss. 69-70) olarak
tanimlamasi bu yargiy1 dogrular niteliktedir. Necip Fazil, yiiriittiigli miicadelenin bir
parcasi olarak tiyatro ve sinema ile ilgilenmis ve bu kapsamda pek ¢ok eser ortaya

koymustur (Yalsizuganlar, 2014 ss. 193-195).

Ozensiz ve savruk bir bicimde cekilen, yalmzca kirsal kesim seyircisinin cebini
hedefleyen, Islamiyet’in en temel hakikatlerini dahi yansitmaktan aciz olan; namazin
yanls kilmmasi, Hz. Ibrahim’e kurban getiren melegin kanatli ve sar1 sagli bir kadin
seklindeki sunumu gibi uguk hatalarin pes pese siralandig1 ‘hazretli’ filmler, muhafazakar
kesime sinema alaninda dogru bir Islam anlayismin tesekkiil etmesi gerektigini
diisiindiirmiistiir. Biiyiikk Dogu, Yeni Istanbul, Yeni Istiklal, Cagri, Tohum gibi dergiler
sinemadaki ahlaki c¢okiintiilerden, modernist bunalimlardan, yabancilasmadan, Bati

hayranligindan bahsederek kendi benligimize, biitiinliigiimiize, hafizamiza ve tarihimize
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yonelik filmlerin yapilmasi gerekliligi lizerinde durmustur (Evren, 2003, aktaran Isik,

2018, s. 808).

“Tiirkiye nin tarihsel birikimi ve islam kiiltiir ve medeniyeti ile kopan baglarin
toplumsal zeminde yeniden tesis edilmesi ideali tizerine kurulu” (Sim ve Yilmaz, 2015,
s. 430) olan Milli Sinema hareketi, ilk olarak Necip Fazil’dan cesitli uyarlamalar yapmis
olan Yiicel Cakmakli ile baglamaktadir. Atilla Dorsay’in (1989, s. 112) belirlemesiyle bu
akim 1960 sonlar1 ile 70 baglarinin karmasik siyasal ortami ve sinemada hakim olan
yozlasmanin verdigi rahatsizlik iizerine birtakim ideolojik diislincelerin sanatta ve
ozellikle sinemada temellendirilmesi gerektigine dair istek ve diisiincelerin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir. Cakmakli, 1969-1974 donemi boyunca, gittikce gelisen bir
sinema diliyle, modern diinyada iki kiiltiir arasinda sikisan ve Bati’nin regeteleriyle,
kiiltiiriiyle ve degerleriyle sifa bulamayan, arayiglarini Bati yerine Dogu’da, kendi
kiiltiiriinde, kendi benliginde arayan c¢esitli kahramanlarin Oykiilerini anlatmistir. Bu
baglamda Milli Sinema temelde bir tepki ve bir itiraz sonucu ortaya ¢ikmis ve dini

degerleri 6ne ¢ikaran bir toplumsalligin altin1 ¢izmeye calismistir (Karakaya, 2015, s. 11).

Milli sinema hareketi halk tabanindan destek bulmus olsa da kimi gruplar
tarafindan elestirilmis ve hareket, sancili siireglerden ge¢cmistir. Kendilerine Akin Grup
ismini veren Universiteli gengler, milli sinema anlayisina uygun sekilde ve “her tiirlii
Yesilcam kaliplarindan uzak olarak Islami diisiince ve yasayis bicimini sinemada
yansitmaya calismak™ amaciyla filmler g¢ekeceklerini sdylemislerdir (Ucakan, 1977,
aktaran Yorulmaz, 2016, s. 99). Bu maksatla kayda alinmis filmlerden birisi olan Giineg
Ne Zaman Dogacak, sol gruplarin stiidyo basip filmi yakma girisimlerine, sloganlar atip
seyircileri rahatsiz etmelerine ve afisleri yirtmalarina sebebiyet vermistir. Yumurcak
Sinemas1’ndaki (Besiktas) gdsterimi sirasinda atilan bir bomba sebebiyle filmin Istanbul
gosterimi iptal edilmis, Anadolu’daki gésterimler ise Adana ve Maras’taki bombalama

olaylarina kadar beklenenin iistiinde bir ilgiyle siirmiistiir. Sol gruplar Kahramanmaras’ta
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filmin gosterime girdigi bir sinema salonuna bomba koyarak filmi sabote etmis ve bu olay
sebebiyle alevlenen gerilim ve ¢atisma 104 kisinin 61diigi, 130 kisinin yaralandigi, birgok
ev ve diikkanin kundaklandigi Maras Olaylari’na yol agmistir (Diriklik, 1995, aktaran
Yorulmaz, 2016, ss. 100-101). Nitekim bu baglamda Milli Sinemanin bir devami niteligi
tastyan yeni dénem Islami Sinema orneklerinden biri olan The imam (2005) filminin
basrol oyuncusu Esref Ziya Terzi’nin filmin fikir asamasinda énemli yonetmenlerden biri
olan Sinan Cetin ile goriismelerini anlattigi roportaji (Bekir Develi, 2021) dikkat
cekicidir. Esref Ziya burada Sinan Cetin’in ‘miiezzin’ kavramina dolayisi ile dini
literatiire yabanciligin1 vurgulamakta ve sol cenahin baskisindan dolay1 dini bir filmde

gorev almaktan ¢ekindigini aktarmaktadir.

Milli  sinema hareketi ¢ercevesinde yiikselen gerilimle sinemanin
Islamilestirilmesi engellenmeye c¢alisilmis olsa da 1980 sonrasi siyasi Islam’in
yiikseliginden giliven alan Muhafazakar yonetmenler daha radikal filmler ¢ekmisler ve
genc kusak yonetmenlerin de destegi ile Tiirk sinemasinda Islami bir riizgar estirmeyi
basarmiglardir. Sinemay1 ‘sadik riiyalar’ olarak goren muhafazakar yoOnetmenlerin
kahramanlar1 da riiyalar sayesinde hakikate ermis ve Islami yasama yo&nelmistir.
Muhatazakar yonetmenler cami, riiya, mezarlik, namaz, tesettiir gibi yaygin semboller
vasitastyla mesajlarini kolayca iletmis ve siklikla kullanildigindan dolay1 bu semboller
Islami Sinema estetiginin temel malzemesi haline gelmistir. Her ne kadar bu semboller
ve hakikate erisen kahramanlar beyaz perdeye egemen olan Bati kokenli modern
yasamlara kars1 bir cevap olarak goriilmiis olsa da gercekte Islami filmlerin ‘tesettiirlii
kizi’, Yesilgam melodramlarinin ‘veremli kizi’nm1 asamamustir. Islami Sinemacilar
tizerinde sabit durduklar1 zeminin zamanla catlamaya basladigini gérememis ve
kendilerini daima aymi kaliplarla ifade etmislerdir; siirekli sapiklikla, ahlaksizlikla
suclanan bir ‘Oteki’nin mevcudiyeti, bu mevcudiyetten dogan magduriyet ve bu

cercevede bir mesruiyet arayisi... (Maktav, 2004, ss. 1000-1018). Diger yandan ayni
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cabanin Iran Sinemasi’ndaki sonucu da istenildigi gibi olmamis, yapilan filmlerin mesaj
agirlikli ve oldukca didaktik olmasi ve dini sekilci, ylizeysel, monoton ve bunaltici
hareketlerin toplami olarak sunmasi gencleri sinemadan uzaklagtirarak yasak kasetlere
yoneltmistir (Ibrahimi, 1996, aktaran Aktas, 2015, s. 274, ayrica bkz. Batur, 2007, s. 134;

Macit, 2015, s. 320).

1970’lerde Tiirk sinemasinda kdy ve kirsalla biitiinlesik olarak resmedilen din,
Milli Sinema ile birlikte agirlikli olarak kent dindarlig1 bigiminde belirmis ve din olgusu
filmlerde giindelik hayatin iginde sahip oldugu olagan konumu ile sunulmaya
baslanmistir (Sezgin ve Kesapli, 2015, s. 447). Ancak Milli Sinema ile yiikselen anlayis
anlatisint modernizm elestirisi ve Dogu-Bati gerilimi {izerine inga etmistir. Halbuki,
sinema, ruhunu aldig1 metinler agisindan her ne kadar ‘yerli’ ve ‘milli’ olsa da evreni, dili
ve estetik diizeyiyle evrensel olmalidir (Yalsizuganlar, 2014, ss. 195-196). Kirag, Milli
Sinema hareketinden sonraki siiregte sinemayi dini kaygilarla kullanmanin bi¢im
degistirdigini ve niyetin giderek politiklestigini diistinmektedir:

“1990°dan sonra Islami filmlerde artik ‘hidayete ermenin’ ne yiice bir sey oldugunun

Otesinde, filmlerde politik bir sdylem héakim olmaya basladi. Bu politik séylem

Tiirkiye’de Islamiyet’teki degisime paralel olarak bir yasam tarzi ongorerek var olan

sistemi elestirirken yerine kimi zaman, sadece ‘muhafazakar’, kimi zaman da ‘liberal” bir

‘muhafazakarlik’ koyuyor.” (Kirag, t.b).

Macit’e (2015) gére sinemanin Islamilestirilmesi siirecini yalmzca sanat ve din
ekseninde degil siirecin igerisinde ilerlemek zorunda oldugu ‘kiiltiir endiistrisi’
baglaminda da ele almak gerekmektedir. Kiiltlir endiistrisinin genel mantig1 ve farklh
kiiltiirel alanlara sizma becerisi géz oniine alindiginda sinemanin Islamilestirilmesi
siireci, ne amagla kullanilacak olursa olsun Islam adina heniiz nasil tutulmasi gerektiginin
tam anlamiyla bilinmedigi iki tarafi keskin bir kilica benzetilebilir. Niyetler Islam adina

olumlu sonuclar almak seklinde olsa da bu siirecin sonucunda sinemanin icerisine Islami
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hakikatler katarak ‘altin buzagilar tiretme’ ve dolayisiyla ‘ikon kirict bir dinin ikonizme
yenik diisme’ ihtimali bulunmaktadir. Ayrica sinemanin Islamilestirilme diisiincesinin
gbze almak zorunda oldugu problemlerden biri de Islam’1n bu siirecte kiiltiir endiistrisinin

aginda ‘metalasma’ ve ‘popiilerlesme’ olasiligidir.

Seyircilerin izledikleri filmlere karsi elestirel bir mesafede olmalart miimkiinse de
imgelerin tiiketimine alistirilmis ve bu tiikketimin okuma sistemini benimsemis izleyicinin
Islami bir hakikat iddias1 giiden herhangi bir sinema filminin verdigi mesaj1 ‘tiiketmesi’,
siibjektiflestirmesi ve boylece arzulanmayan ihtimallerin giindeme ¢ikmasi da
miimkiindiir. Diger yandan sinema Islamilestirilirken dinin degil gostergelerin ve
goriintiilerin yiiceltilmesi s6z konusu olmakta; ‘taklit olan1 mutlak olanin yerine koyan’
kiiltir endiistrisi (Adorno, 2011, s. 61) eliyle yapay bir tarihi-dinsel dirilis
gergeklestirilmeye calisilmakta ve bundan dolayr filmler Miisliimanlar igin bilincin

yeniden dirilisinde bir tekdmiil unsuru olamamaktadir (Macit, 2015, ss. 317-319).

2.4. TURK SINEMASINDA DiN ADAMLARI VE DINDARLAR

Geleneksel toplumlarda din, ahlaki, kiiltiirii ve gelenekleri koruyucu bir isleve
sahip olmustur. Bu topluluklarda din hem bir problem ¢6ziiclidiir hem de insanlarin onun
vasitastyla olgunlagsmay1 umdugu bir cesit ‘ideal’dir. Boyle toplumlarda din adamlar1 da
onemli bir otoriteye ve sayginliga sahip olmuslardir (Subasi, 1996, ss. 55-56). Modern
anlayisin egemen oldugu toplumlarda ise kutsal daima bir ayirimda yer alir; toplumsal
norm ve degerlerin yeniden dizayn edildigi, sekiilarizasyon, yenilik ve degisime agiklik
ile fikir ve vicdan hiirriyetinin 6nem kazandigir bu toplumlarda din, artik bireylere
‘dogrudan’ hitap yetkisine sahip degildir. Geleneksel toplumlarin yapisinda hakim bir

statiiye sahip olan din, laik sistemin hakimiyeti altindaki modern toplumlarda cesitli
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diizenlemeler sonucunda kendi 6z alanina ¢ekilmek zorunda kalmistir (Giinay, 1999, ss.

105-106; Giinay, 1987, s. 51).

Sosyal yasamdan uzaklastirilan ve hayatin temel dinamiklerinden ayristirilan din,
sinemada da bu anlayisa uygun bir bigimde yansitilmigtir. Tiirk sinemasinda din olgusu
genellikle olumsuz bir perspektiften ele alinarak giindelik yasam pratiklerinin diginda
tutulmus ve din adamlar1 da genel itibartyla halkin i¢cinden ¢ikan egitimsiz kimseler olarak
sunulmustur (Karakaya, 2008, ss. 115, 141). Bu baglamda Tiirk sinemasinda filmler
tizerinden olusturulan dini alg1 ve sdylemler, kirsal yasamda tecriibe edilen inanis ve

ritiieller iizerinden tanimlanarak aktarilmistir (Ince ve Yilmaz, 2020, s. 727).

Tiirk sinemasinda din, dindarlik ve din adami1 6gelerinin ele alindig1 filmlerde yer
alan din adamlar {i¢ fakli donemde degerlendirilebilir. Bu baglamda Tiirk sinemasinda

din adamu;

1. 1922-1960 yillar1 arasinda laik zihniyetin dine yaklagim tarzina uygun olarak
Ozellikle Kurtulug Savast donemini konu alan filmlerde temsil edilen ‘dislanmis din

adam1’ tiplemesi,

2. 1960-2000 yillar1 arasinda geleneksel halk dindarliginin yozlagmis karakteri

olarak sunulan ‘daraltilmis din adam1’ tiplemesi,

3. 2000°li yillardan sonra nispeten yayginlik kazanan ve sosyal hayatin gergekgi
bir aktorii olarak ele alinan ‘kabullenilmis din adam1’ tiplemesi olarak ti¢ farkli bi¢imde

yer almistir (Yenen, 2018, s. 289).

2.4.1. Tiirk Sinemasinda Dislanmis Din Adami Tiplemesi

Tiirk toplumunda din ve din adami1 kavramlari, muhtelif bi¢cimsellikleri iginde

barindiran bir yapiya sahiptir. Toplumumuzda olduk¢a yaygin olan din adamlig: statiisii,
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Islam dini tarafindan olusturulmus, tavsiye edilmis bir statii degildir. Tiirk toplumunun
karakteristik bir 6zelligi ve genel bir tutumu olarak dinini kiymet verdigi bilgili ve veli
zatlardan dinleyerek 6grenme adeti din adamu statiislinii dogurmustur. Siire¢ igerisinde
yayginlasan bu durum yerlesik hale gelmis ve toplumda din adamu statiisii dini pratiklerin
bir pargasi olarak koklesmistir. Bu baglamda Tiirk toplumunun yapisi ig¢inde filizlenen
‘din adam1’ kavrami insanlarin takip etmeye deger buldugu seyhler, veliler, dervisler ve
nispeten daha avam kesimin ilgisini ¢eken cinci ve muskaci hocalar seklinde tasnif
edilebilir. Ote yandan toplumsal yasam icerisinde din adamlar1 6zel payelere sahip
olmuglar ve toplum tarafindan 6zel birtakim gizemli giig¢lerle yahut ‘hikmet’ ile
bagdastirilmiglardir. Devletin tayin etmis oldugu egitimli imamlar ise bu durumdan
negatif ayrismistir. Tiirk sinemasinin genel tarihine bakildiginda ise s6z konusu din adami
cesitliliginden genellikle ‘biiylicii’, ‘muskaci’ ya da ‘cinci’ olanlarin sahnede yer aldigi

goriilmektedir (Karakaya, 2008, s. 114; Karakaya, 2018, ss. 64-66).

Konusunu genellikle romanlardan alan ilk donem Tiirk filmlerinde din adamlari,
sosyal yasamin icerisinde kendisine yer bulmakta gii¢liik ceken ve deger verilmeyen bir
karakter olarak sunulmustur. Dinin siyasal ve kiiltlirel agcidan yagsanan gerilemenin baslica
nedenlerinden biri olarak kabul edilmesi dindar karakterlerin de gerilemeyi temsil eden

‘gerici’ karakterler seklinde tezahiir etmesine sebebiyet vermistir (Yenen, 2018, s. 290).

Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen ve ge¢misi hicveden Aynaroz Kadis1 (1938)
ve Bir Kavuk Devrildi (1939) filmlerinde Osmanli Devleti’nin adalet sistemi elestirilmis
ve bu sistemi temsil eden din adamlari da bu elestiriden nasibini almistir (Menekse, 2005,
S. 47). “Doénemin siyasal ve sanatsal paradigmalarinin ayni zeminde bulusmasini saglayan
kisi” (Karatag, 2014, s. 38) olarak gdsterilen Muhsin Ertugrul’un sansasyon yaratarak ‘is
yapan’ filmler ¢ekme tarzini benimsemis bir yonetmen oldugu belirtilmistir (Sevingli,
1987, aktaran Yorulmaz, 2016, s. 63). Ozellikle Aynaroz Kadist (1938) filmiyle

Ertugrul’un, din ile cinselligi ortiistiirerek kamuoyunun tepkisini ¢ekmek ve boylelikle
111



kopacak giirliltiiyli o yillara 6zgii bir pazarlama taktigi olarak kullanmak istedigi iddia
edilmistir (Evren, 1995, aktaran Yorulmaz, 2016, s. 66). Bu diisiincenin bir {iriinii olarak
cekilmeye baslanan Bogazi¢i Esrar1 filminin set ekibi ¢ekimler esnasinda ‘gericiler’
tarafindan saldirtya ugramistir. Yakup Kadri’nin Nur Baba romanindan uyarlanan bu film
bir Bektasi seyhinin kadin miiritleriyle olan uygunsuz iliskisini islemektedir. Halk
tarafindan filme -belki Ertugrul’un da umdugu gibi- biiyiik bir tepki gosterilmistir. Eyiip
Camii avlusunda ¢ekim yapilirken saldiriya ugrayan set ekibi ve oyuncular ancak polis
gbzetiminde filmi tamamlayabilmistir (Ozgii¢, 1990, s. 31; ayrica bkz. Yorulmaz, 2016,

S. 64).

Bu donemde din adamlarina karst olumsuz bir bakis agisina sahip olan
yonetmenler filmlerinde kendi zihinlerinde yer alan portreye uygun karakterler
yaratmiglar ve bu karakterlerin fiziki yapilarini itici ve ¢irkin olarak belirlemislerdir.
Dilinden din ve kitap kelimelerini diistirmeyen, gozleri iri ve fildir fildir donen, kara
clibbeli, elinde tesbih, kafasinda sarik, sakallar1 olduk¢a daginik, kilolu, her halleri ile
estetik olmayan tiplerdir bunlar. Yo6netmenlerin bu tutumunun bir sonucu olarak Tiirk
toplumunun i¢inden ¢ikardigi egitimli din adamlari, toplumsal statiilerini bu muskaci ve
ufiirtik¢iilerle paylasmak zorunda kalmistir. Bu durum insanlarin bilingaltinda din
adamlarina kars1 bir genellemeyi de beraberinde getirmis; din adami denilince yobazlik,

uckagiteilik ve tfiirtikgiiliik akla gelir olmustur (Karakaya, 2018).

Cumhuriyet ideolojisinin dine karsi tutumu Tiirk sinemasinin baslangig
donemlerinde din adami tiplemesinde yanki bulmus, dindarlar da daima din adamini
destekleyen ve bu yiizden cehaletin, karanligin ve geri kalmisligin miisebbibi olarak
sunulmustur. Bu filmlerde dindar Anadolu insami pasif, yonlendirilmeye agik, her
sOylentinin pesine diisen ve galeyana gelen bir topluluk olarak ele alinmistir. Liitfi
Akad’in Vurun Kahpeye (1948) adli filminde, diisman isgali altindaki iilkede milli

miicadeleyi ve aydinlig1 temsil eden Aliye Ogretmen’i ling ettiren yobaz ve gerici bir din
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adami kurgulanmistir. Filmde Aliye Ogretmen’e ve Kuva-yi Milliye birliklerinin temsil
ettigi bagimsizliga karsi ¢ikan ve diismanla is birligi yapan bir karakter olarak sunulan
Haci1 Fettah (Yorulmaz, 2016, s. 71), Aliye Ogretmen’in dgrencilerini marslar sdyleterek
yuriittiigii sahnede su ciimleleri kullanmaktadir: “Goriiyorsunuz, ylzii gozii agik
namahremler, erkeklerin kalbini fesada vermek i¢in sarki sdyleyerek dolasiyorlar. Bunlar

mel’undur. Bunlarin eline ¢ocuklarinizi teslim etmeyiniz.”

Donemi ele alan filmlerde dini degerlere, din adamlarina veya dindarlara saldirma,
asagilama ve kdtiileme ortak bir tavir seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk sinemasinin
bu doneminde Milli Miicadele, Kuva-yi Milliyeci ve padisahg¢i-hilafet¢i ikileminde bir
cekisme; dyle ki bir i¢ savas olarak takdim edilmis ve diisman hegemonyasi altinda olmak
padisah¢i1 kesimin dolayisiyla din adamlarinin bir arzusu olarak yansitilmistir. Bu filmlere
egemen olan ideolojik ve indirgemeci yaklasim, din adamlarini jurnalci ve menfaatgi
tipler olarak mimlemis ve miicadelenin kazanilmasinda biiyiik bir tesiri bulunan iman,
inan¢ ve maneviyat gibi hususlar géz ardi edilmistir (Menekse, 2005, ss. 49-50). Oysa ki
din adamlar1 vatan savunmasi i¢in halki organize edici ve bilgilendirici faaliyetlerde
bulunarak milli miicadeleye katki saglamislardir. Ornegin Mehmet Akif Ersoy’un
Kastamonu Nasrullah Camii’nde verdigi milli suuru besleyici vaazlar g¢ogaltilarak
Anadolu’nun c¢esitli bolgelerine gonderilmistir. Keza Ankara miiftlisii Rifat Borekei,
Denizli Miiftiisi Ahmet Hulusi Efendi vb. bir¢ok din adami milli miicadeleyi
desteklemisler, milletimizin milli ve manevi duygularinin imarinda aktif rol almiglardir.
Boyleyken miinferit hadiselerden yol ¢ikarak tiim dindarlar1 ve din adamlarin1 bu gibi

yapitlarla itham etmek tarihi gergeklerle ortiismemektedir (Turan, 2007, s. 297).
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2.4.2. Tiirk Sinemasinda Daraltilmis Din Adami Tiplemesi

1922-1960 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda dislanmis bir karakter olarak sunulan
din adami tiplemesi, 1960-2000 yillar1 arasinda dini ve toplumsal islevleri bakimindan
siirlandirilarak ‘daraltilmis’ bir bigimde tezahiir etmistir. Bu donemdeki filmlerde yer
alan din adami temsilleri belirli kaliplar igerisine sikigtirilmig haldedir. Nadiren istisnasi
goriilmekle birlikte din adamlar1 genellikle ‘kdy’ ortamlarinda temsil edilmisler ve biiyii,
muska, Uflirme, nazar gibi uygulamalarla iligkilendirilmiglerdir. Ayrica bu donem
filmlerinde yer alan din adamlari, yasadig1 bdlgenin siyasi diizenini devam ettiren ve
giicliiniin safinda yer alan ‘yandas’ karakterler olarak resmedilmistir (Karatas, 2014, s.

40; Yenen, 2018, s. 292).

Tiirk sinemasinda dindar karakterler ya dini sembolleri (sarik, ciibbe, takke, sakal,
tespih vb.) lizerlerinde tasiyarak ya da isimlerinin 6niine ‘Hact’, ‘Sih’, ‘Efendi’ gibi
sifatlar getirilerek karakterize edilmistir. Bu dindar karakterler toplum icerisinde
‘muhterem’ bir role biirlinmekte ve dinden aldiklar1 referansla menfaat elde etmek icin

gizli isler cevirerek servet kazanmaya ¢alismaktadir (Ince ve Yilmaz, 2020, s.733)

Bu dénemdeki filmlere bakildiginda din adamlarinin; yagmur yagdirabilecegini
sdyleyerek halki dolandiran (Ug Kagite1/1981), giiglii ve despot kdy agasmnin yaninda yer
alarak koyliinlin ezilmesine alet olan ve kendine gore dini hiikiimler koyarak ¢ikar
saglayan (Sark Biilbiilii/1979), tiiccar (Yoksul/1986), paraya karsi asir1 diiskiin ve
kapitalist sistemde mazlumu ezen (Kirac1/1987), kurnaz ve kadin diigkiinii (Sakar
Sakir/1977), ikiyiizli ve kisisel ¢ikarlar i¢in her seyi yapabilecek karakterde (Koseyi
Donen Adam/1978), muskacr/biiylicii (Bir Yudum Sevgi/1984) ve iifiiriik¢ii (Kibar

Feyzo/1978) kimseler oldugu goriilmektedir.

Bu donem yapimlarinda dara diisenlerin ‘muska, biiyli, iifleme’ gibi ritiiellerle
Ozdeslestirilen din adamlarina miiracaat etmeleri dikkat cekicidir. Geleneksel halk
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dindarliginda 6nemli kabul edilen bu tip ritiiellerin 6zii itibariyla dini bir kapsami
bulunmamaktadir. Bununla birlikte bu ritiieller, ge¢mis kiiltiirlerin tesiri ve metafizik
konulara duyulan alaka sebebiyle insanlarin ‘dinsel’ anlamlar yiikledikleri semboller
kiimesi haline gelmistir. Diger yandan bu donem yapimlarinda din adamlarinin haksiz
diizenin destekgisi olarak temsil edildigi goriilmektedir. S6z konusu bu yerlesik sistemin
koruyuculugu kdy filmlerinde daha belirgindir. Bu filmlerde koyliileri ‘kul’ olarak goren
feodal sistem aktorii aga veya resmi otoritenin yerel temsilcisi muhtarin haksiz
eylemlerinin en 6nde gelen destekg¢isi din adami olmakta ve boylelikle hak ve adaletin

dini referans giicli de sarsilmaktadir (Yenen, 2018, ss. 292-293).

Koy veya koylii dindarligi, dindarligin toplumsal yansimalar1 baglaminda gesitli
ozellikleriyle belirginlesmektedir. Biiyliye ve biiyiisel unsurlara 6zel bir yer tahsis
edilmesi, kaderci ve teslimiyet¢i bir anlayisin benimsenmesi, birtakim ritiiel ve dini
merasimler tizerinde 1srar edilmesi ve hurafe ve bidat igerikli halk inanislarinin kuvvetli
olmasi kOy dindarligimin ayirict vasiflari arasinda sayilabilir. Bu ozellikleri itibartyla
geleneksel ve muhafazakar olarak nitelendirilebilecek kdy dindarligi, “daha ¢ok sozlii
kiiltiire dayal1 halk dindarliginin 6zel bir tiiriini teskil etmektedir” (Giinay, 2005, aktaran
Karatas, 2014, s. 47). Ozellikle Tiirk sinemasinin geleneksel dénemi igerisinde yer alan
filmlerde dikkat ¢eken husus dini 6gelerin ky konulu filmlerde kendisine yer bulmasidir.
Bu filmlerde dini Ogelerin temsili, kirsal bolgelerin yasamsal ¢ergevesi ile
biitiinlestirilmektedir. Islam’in 6zii itibartyla bir sehir dini olusu (Celik, 2012, s. 138),
dini yasamin sehirle uyumluluk gdstermesi gerektigi ve dini hayatin koyliiliigii tizerindeki
negatif vurgularin yogunluguna ragmen bu filmlerde dinin kdy yasantis1 ve kdyliiliik ile
0zdeslestirildigi goriilmektedir (Yenen, 2018, s. 292). Bu kirsallik igerisinde yer alan din
adamlan ise aldig1 kararlarin aksine davranislar sergilenmesinden hoslanmamakta ve
kendi rehberliginden uzaklastiklar1 takdirde halki dini cezalarla korkutmaktadir

(Karakaya, 2016, s. 61).
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Bu dénemin yapimlarinda, gericiligi, yobazligi, ilme ve fenne karsi olmay1 temsil
eden din adamlarmin yani sira din adamlan tarafindan oOrgiitlenen koyliiler de yer
almaktadir. Karsilarinda ise onlarla ters diisse de filmin ana temasina gore dogru tarafta
olan, yeniligi, cagdasligi, ilerlemeyi temsil eden, meslegi 6gretmenlik, miithendislik yahut
doktorluk olan bir ‘aydin’ karakter bulunmaktadir (Menekse, 2005, s. 57). Bu filmlerde
modernlesme, belirli karakterler araciligiyla (6gretmen, doktor, miihendis) ‘hayati
kolaylastiran yenilikler’ olarak ele alinmaktadir. Bu modernlesmeye ve ilerlemeye karsi
cikanlar ise olumsuz karakterler (aga, hoca) araciligryla temsil edilmistir (Abisel, 2005,
ss. 240-241, 257, 261). Bu filmlerde yeniyi temsil eden ‘aydin’ ile eskinin temsilcisi
‘hoca’ siirekli birbirleri ile ¢cekigsmektedir. Aydin’in penceresinden perdeye yansiyan bu
cekismede karanlik bir hayatin igerisinde savrulan bilingsiz toplum, halkin cahilliginden
istifade ederek kendilerine ait bir yaptirim sistemi kurmus olan din adamlarinin zulmii
altinda daha da fazla ezilmektedir. Bu filmlerde mesleki egitim almis karakterler
toplumun aydinlar1 seklinde takdim edilmis ve ‘aydinlik’, iiniversite egitimi almis
bireylere de paylastirilarak gericilik karsisinda aydinlanmanin sinirlart olabildigince

genigletilmek istenmistir (Karakaya, 2016, ss. 62-63).

2.4.3. Tiirk Sinemasinda Kabullenilmis Din Adami Tiplemesi

Kisith birkag 6rnegin disinda Tiirk sinemasinda din genellikle dislanan, daraltilan,
otekilestirilen bir konumda yer almigtir. Giiniimiizde ise bu durum kismen degisime
ugramis, son donem Tiirk sinemasinda dini 6geler giinliik yagsamda daha fazla kendisine
yer bulmus ve din, sosyal yasamda yer alan bir gerceklik olarak kabullenilmeye

baslanmistir (Yenen, 2011, s. 198).

Yenen, son donem Tiirk sinemasinda daha 6nceki donemlerde goriilen ‘dislanmis’
din adami karakterlerinin yerini ‘sahici’ karakterlere biraktigini sdylemektedir. Ona gore
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son donem yapimlarinda geleneksel dindar tiplemesi 6rneklerine rastlanmakla birlikte
“genel olarak 2000’11 yillardan itibaren dinin sosyolojik aktorii sifatiyla din adamlari,
sinematografik imge tarafindan sosyal bir gerceklik olarak kabullenilmistir” (2011, s.
124). Bu kabullenmede, toplumsal gelisme ile birlikte ulasilan biling diizeyinin
paralelinde; olgularin baglamlarindan koparilmadan kendi gergeklikleri iizerinden
yapilandirilmasi gerektigine dair genel kabuliin etkisi bulunmaktadir. Bu yapimlardaki
din adam1 temsillerinin dnceki donemlerden farkliligi iki boyutta ortaya ¢ikmaktadar. lki,
son donem Tiirk sinemas1 yapimlarinda dini bir kisilik olarak yer alan ¢ogu karakterin
‘resmi din gorevlisi (imam)’ sifatina sahip olmasi, digeri ise bu din adami tipolojisinin

artik kdyiin disinda ve ‘sehir’ ortaminda temsil edilmesidir (Yenen, 2011, ss. 124-125).

Son donem filmlerinde yer alan din adamlari, sosyal yasam icerisinde ayri
alemlerden gelmisgesine hareket etmemekte, varolus hakikatine muhalif bir iislupla vaaz
vermemekte, inandiriciliktan uzak ve safsata ile bagdasik bir dil kullanmamakta, orfle,
adetle ve gelenekle bagdasmayan kilik kiyafetlerle insanlarin arasinda dolasmamaktadir
(Yenen, 2018, s. 294). Bu nitelikler agisindan son donem yapimlarinda din adamlarina
kars1 bakisin gorece 1limli hale gelmeye basladig1 sdylenebilse de bu durum sinemaya

heniiz biitiintiyle yansimis degildir.

Turan (2007, s. 298), dinin ve din adamlarinin rencide edildigi filmlere sadece
gecmis donemlerde rastlanmadigini, giinlimiiz filmlerinde de din adamlarinin ve dini
degerlerin bir mizah unsuru olarak kullanilarak rencide edildigini diistinmektedir.
Ornegin son dénem yapimlari arasinda yer alan Vizontele filminde bagnaz, yeniliklere
kapali ve teknoloji karsiti bir imam profili ¢izilmistir. Bu filmdeki imam karakteri
kekemedir ve davraniglart mizah konusu olarak islenmistir. Halbuki kekeme bir kimsenin
imam olmas1 namaz kildiramayacagi ve vaaz veremeyecegi i¢in kanunlar ve dini emirler
acisindan soz konusu degildir (Menekse, 2005, s. 56). Diger yandan son dénemlerde

yaymlanmis bir TV dizisi olan Hayat Bilgisi’nde de kendisine “Hocam” diye hitap eden
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Ogrencilerine daima “Hoca camide!” diyerek ‘hoca’ kavramina hem yukaridan bakan hem
de hocay1 camiye hapseden bir 6gretmen portresi ¢izilmistir. Bu gibi yapitlar halkin

kafasindaki din ve din adami1 imajin1 sarsmaya devam etmektedir.

2.4.4. Tiirk Sinemasindaki Din Adami imajinin Sonuclari

Tiirk sinemasinin dine ve din adamina kars1 tutumu, kiiltiirel degerler sistemine
iliskin etkileri bakimindan diisiiniildiigiinde oldukga tahrip edici 6zelliktedir. Sinema
seyircilerinin, dini ve din adamini sahip olduklar1 sayginlikla 6rtlismeyen bir sunumla
degerlendirmeye zorlandiklari agiktir. Ciinkii belli bir tedrisattan gegmis, toplum
nezdinde sayginliga sahip ve insanligin ortak vicdaniyla uyum gosterenler ayirt
edilmeksizin din adamlar1 toptanci bir yaklasimla daima biiyiicii, hokkabaz, tifiirtik¢iiler
olarak tanitilmaktadir. Zihinler bu olumsuz portreler ile doldurulmakta ve din adamlar1
filmler aracilig1 ile sosyal hayattan tecrit edilmektedir. Bir baska yoniiyle, sinemay1
kusatmis olan eglence 6rgiisiiniin tamamlayici bir unsuru olarak cesitli vesilelerle rencide
edilen ve bir mizah 6gesi olarak kullanilan din adami imaj1, 6zellikle ¢ocuklarin ve
genglerin dine ve din adamlarina karst tutumunu zedelemekte ve bu durum
maneviyatlarin1 olumsuz etkileyerek onlar1 dini yasantidan uzaklastirmaktadir (Menekse,
2005, ss. 62-63). Boylesi yanlis tutum ve Onyargilarin hakim oldugu sinema anlayisi,
toplumsal yasami diizenlemede ‘sosyal ¢imento’ roliine sahip olan dinin (Kog, 2015, s.
576) konumunu sarsmakta, dinin sosyal temsilcisi konumunda olan din gorevlilerinin

toplumdaki etkinligini ise azaltmaktadir.

Dine karsi olumsuz anlayisin egemen oldugu sinema, din egitimi iizerinde de
olumsuz etkiler birakmaktadir. Bu olumsuz etkilerden biri de dini ¢agrisimli isimleri
kullanma bi¢giminde goriilmektedir. Dini ¢agrisimli isimlerle, kutsal sayilan giin, gece ve
aylara ait isimler ve peygamber/sahabe isimleri kastedilmektedir. Daha ¢ok toplumda
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dindar kimselerin kullandig1 bu isimler, filmlerde genellikle kapici, koyli, is¢i gibi sosyo-
ekonomik agidan toplumun alt kesimini olusturan kimselere yahut saf, cahil, sakar olarak
belirlenen karakterlere layik goriilmektedir. Herhangi bir dini ¢agrisimi bulunmayan
giincel isimler ise sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel bakimdan {ist tabakada yer alan
karizmatik sahsiyetlerde tercih edilmektedir (Yorulmaz, 2016, s. 182). Tiirk sinemasinin
onemli oyuncularindan biri ve giildiirii sinemasinin 6ncii isimlerinden olan Kemal
Sunal’mn oynadig filmlerde aldig1 isim genellikle -ki kendisi de bu isimle taninir- Saban
ismidir. Bu aktor oynadigi bir filmde dini referansa sahip Sakir (siikreden) ismini de
‘sakar’ sifatiyla almistir. Dini referansa sahip bir isim olan Saban ismi ise Kemal Sunal’in
rol aldig1 filmlerde inek sifatiyla birlikte yaygin olarak kullanildigindan dolay1 toplum
nezdinde ‘saflik’ durumunu ¢agristirict bir mahiyete biiriinmiistiir (Ince ve Y1lmaz, 2020,

5. 736).

Olumsuz bir din ve din adami imajimin toplumda yayginlik kazanmasi din
egitiminin 6niinde biiyiik bir engel olusturmaktadir. Ciinkii insanlar, saygi duyduklari,
dini aydinlanma amaciyla miiracaat ettikleri, sozlerine inandiklari, itibarli, yasantisi ve
eylemleriyle giiven veren insanlarin telkinlerine karsi daha aciktir. Bu bakimdan din
adamlarinin filmler aracilig ile yalanci, hilekar, diizenbaz, ahlaksiz karakterler olarak
sunumu Ozellikle din adamlarina kars1 mesafeli olan kimselerin ¢ekincelerini daha fazla
artirarak insanlarin onlardan istifade etmesini Onleyici bir durum yaratabilmektedir

(Yorulmaz, 2016, s. 171).

Ilgaz’a gore Tiirk sinemasinda din adamlarinin genellikle olumsuz agilardan ele
alinis1 sebepsiz degildir. Ona gore yasama dair her seyi peygamberlerin temsilcisi olan
hikmetli 6nderlerden 6grenmeyi aligkanlik haline getirmis olan insanlar din adamlarina
yonelmis fakat egitim ve kiiltlir seviyesi bakimindan yeterli diizeye sahip olmayan din
adamlar1 halkin bu noktadaki ragbetini kotliye kullanarak insanlarin sevgi ve saygisini

genellikle sOmiirmiistiir. Bu baglamda meydana gelen anlayis ilk doénem Tiirk
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filmlerindeki dindar tipolojisini de belirlemistir (Ilgaz, 2007, aktaran Karakaya, 2016, s.
62). Turan (2007, s. 299) ise kitle iletisim araglarinda yer alan olumsuz din adami1 imajinin
biraz da din adamlarinin kendilerinden kaynaklandigini ifade etmektedir. Meslegini
temsil etmede, ¢evresindeki insanlarla diyalog kurmada zayif olan ve kendilerini caminin
dort duvar1 arasina hapseden din gorevlileri kendilerinden kaynaklanan birtakim

eksikliklerden dolay1 bu tiir yapitlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.

Tiirk sinemasinda durum bdyle iken Menekse’ye gore (2005, s. 64) Hiristiyan ve
Musevi diinyasinin iirettigi filmlerde ¢ogunlukla din adamlarinin saygin bir konumda
oldugu goriilmektedir. Oyle ki bu filmlerde papaz veya haham, daima muhtaclara el
uzatan, toplumun dertleriyle ilgilenen, sorunlarina ¢6ziim arayan bir Onder
konumundadir. Yabanci iilkelerin sinema filmlerindeki din adami karakteri; toplumsal
barisin temininde dnemli bir misyona sahip olan, insanlara her tiirlii konuda rehberlik
yaparak yol gosteren, bilgi ve kiiltiir diizeyi yiiksek, temiz giyimli ve glizel goriiniimlii
bir bicimde dikkatlere sunulmaktadir. Bu tiir yapimlar1 izleyen bireyler ister istemez
buradaki din adami imaju ile yerli filmlerdeki din adam1 imajin1 karsilagtirmakta ve kendi
dini admna bir hayal kiriklig1 yasayabilmektedir. Din adami profilini olumlu agilardan
yansitan filmlerin azlig1 ve din adamlarini alaya alan, tahkir eden, kiiciik diisliren
yapitlarin agirlikta olmasi, bireyin kendi dinine karst bir giiven bunalimimna yol
acabilecegi gibi dogru dinde olduguna dair karmasik duygular yasamasina da sebebiyet
verebilecektir (Turan, 2007, s. 300). Ertugrul Ozkék bu durumu su ciimlelerle
ozetlemektedir:

“Bati’daki ‘toplum sorunlarint’, ‘insanlarin kigisel dramlarini’ ¢6zmeye calisan barigei

rahibin, Islam’da bir karsiligi olamadi. Onun yerine camilerde, Islam’in ¢ok geri ve

cagdis1 yorumunu benimsemis ‘imam’ profili 6n plana ¢ikti. O yiizden Tiirk filmlerinde

ve romaninda ¢ok az sayida, Bati’dakine benzeyen ‘olumlu imam’ tipi gorebildik.”

(Ozkok, 2003)
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Sonug olarak bakildiginda yiiz yildan fazla bir ge¢gmise ve birikime sahip olan
Tirk sinemasinda din adamlarimin farkli kiiltiirel, ideolojik, siyasal ve toplumsal
yaklasimlarla ele alindig1 goriilse de genel yaklagimda Tiirk sinemasinin, din adamlariyla

barisik iliskiler i¢erisinde olmadigi sdylenebilir (Yenen, 2018, s. 302).

2.5. KUTSALIN iZiNDE SINEMA
2.5.1. islam’a Gore Sinema

Sinema baglangigtan bu yana din olgusu ile irtibat halinde olmus; farkli goriislere
sahip kimseler kendi din anlayiglarini sinemada yansitmaktan ¢ekinmemis, olumlu yahut
olumsuz bir bi¢imde din sinemada temayiiz etmistir. Her ne kadar Tiirk halkinin dini
Islam olsa da Tiirk sinemasinda din olgusu genellikle menfi bir bigimde resmedilmis ve
bu sebeple halkin biiyiikk ¢ogunlugu sinema ile arasina mesafe koymustur. Bu durum
Islami hassasiyeti bulunan miinevverlerin dikkatini ¢ekmis ve bu miinevverler tarafindan
I[slam ile sinema baristirilmak istenmistir. Bu ¢abanin bir sonucu olarak ¢esitli
konferanslar diizenlenmis ve fikih sahasinn Aalimleri sinemay1 Islami bir gozle
degerlendirip hiikiimler vermistir. Sinemanin Islami hiilkmii sadece Tiirk Aalimleri
tarafindan degil cesitli Islam iilkelerinde bulunan ve bu sahaya ilgi duyan alimler
tarafindan da arastirilmistir. Bu kapsamda Miisliiman kadinlarin sahnede goriinmesi, rol
yapma, temsil, senaryonun muhteviyati, eglence ve oyunun dindeki yeri ve sinemada
gosterimi, kotiliigl tasvir, rol icab1 yemin etme, evlenme ve bosanma gibi durumlarin

Islam’daki yeri fikih sahasmin alimleri tarafindan tartisilmustir.

Hz. Peygamber tarafindan Islam’m putperestlige karsi tutumunu ifade etme
maksadiyla sdylenmis olan bazi hadisler ‘tasvir yasagi’ olarak anlasilmistir. Bu anlayis,
Miisliiman sanatgiyi figiirden kagma ve figiirli cansizlagtirma seklinde ifade edilebilecek

iki temel anlayisa yoneltmistir. Bu baglamda Bat1 sanatinin temel prensibi, taklit etme ve
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dykiinme olarak nitelendirilen ‘benzetme’ iken Islam’daki sanat anlayis1 ise esya ve
hadiseleri ‘yansitma’ metodu ile yorumlamaktadir. Miisliiman sanatg1 ise burada giizeli
yaratan degil, kesfeden kisi statiisiindedir. Ciinkii bu anlayisa gore sanat zaten mevcut
olan bir niteligi ve giizelligi arastirip ortaya ¢ikarma faaliyetidir (Ayvazoglu, 1993, ss.

190-192).

Cahiliye devrinde Araplar tasviri puttan ayirmamakta, bicim verme yeteneginde
tabiatiistii bir giiclin bulunduguna inanmakta ve tasvirlere tapmaktaydi. Kuran’1 Kerim’de
tasviri dogrudan yasaklayan bir ayet bulunmasa da bi¢cim verme (savvara) ve yaratma
(berea) kelimeleri ayn1 anlamda kullanilmakta ve Yaratan’a (el-Bari), ‘musavvir’ (tasvir
yapan, ressam) denilmektedir. Sonradan, hadislerle islam dininin resim konusundaki
goriisii acikliga kavusmus, canli varliklarin resmini yapanlarin Allah ile boy dlgiismeye

kalkistiklar vurgulanmustir (ipsiroglu, 2005, s. 19).

Bazi alimler Islam’daki tasvir yasaginin yalnizca resim yapmay1 degil giiniimiiz
sanatlarindan olan fotograf ve sinemay1 da kapsadigini savunmustur. Hadislerde gecen
ifadelerin tasvirin her ¢esidini kapsamakta oldugunu, gecmis milletlerde putperestligin
resim yapma aracilif1 ile yayginlastigini1 ve dini bakimdan korunma refleksiyle tasvirin
tiim cesitlerine kars1 ¢ikilmasi gerektigini diisiinen bu alimler, sinema ve fotografi da
tasvir yasagl kapsaminda degerlendirmistir. Bununla birlikte sinemanin caiz oldugunu
sOyleyen alimler de bulunmaktadir. Onlara gore Hz. Peygamber’in yasagi, o donemde
elle ¢izildigi bilinen resimler i¢in gegerlidir. Halbuki fotograf ve sinema yeni icatlar
oldugundan dolayr mubah hiikmiine tabidir. Ayrica sinema ve fotografta, nasslar
tarafindan yasaklanan elle resim yapmada oldugu gibi olusturma ve sekil verme maksadi
bulunmamaktadir (Kudat, 1988, aktaran Gilliik, 2016, ss. 91-92; ilave tartismalar igin
ayrica bkz. Can ve Giin, 2012, ss. 35-45). Diger yandan muhafazakar egilimleriyle
taninan Osmanl seyhiilislami1 Mustafa Sabri Efendi’nin resim ve siiret hakkinda yazdigi

risalede, sinema konusuna deginmemesi dikkat c¢ekicidir. Ayrica 1914 ve 1922 yillar
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arasinda siireli olarak yayimlanan Ceride-i Ilmiyye fetva mecmuasinda bu dénemden
Once sinemanin saraya girmis olmasina ragmen sinemaya dair bir fetvanin yayinlanmamais

olmasi diistindiiriictidiir (Gilliik, 2016, ss. 93-94).

Islam alimlerinin genel olarak gorsel sanatlara dzelde ise sinemaya karsi olumlu
bir yaklasima sahip olduklar1 sdylenebilir. Nitekim alana ilgi duyan alimler tarafindan
sinema sanat yoniiyle ele alinarak Kur’an ve siinnetten delillerle desteklenmistir.
S6zgelimi tiim peygamberler donemlerinin en iistiin ve en revagta olan sanati ne ise o
sanatin en miikemmel haliyle gonderilmisler ve insanlara mucizeler gostermislerdir.
Belagat ve edebiyatin yiikseldigi donemde Hz. Peygamber’in hayran birakici edebi bir
kitapla gonderilisi, tibbin revagta oldugu donemde Hz. isa’ya verilen hastalari iyilestirme
ve Oliileri diriltme mucizesi, sihrin revacta oldugu zamanlarda ise sihirbazlarin Hz.
Musa’nin asasi karsisinda aciz kalislart bu durumun 6rnekleri arasinda gosterilebilir.
Buradan hareketle glinlimiiziin en milkemmel ve ihmal edilmemesi gereken sanatlarindan
biri de sinemadir. Mescid-i Aksa’ya gittigine inanmayan miisriklerin Hz. Peygamber’den
oradan bahsetmesini istemeleri tizerine Allah’in Hz. Peygamberi zor durumda
birakmayarak onun gézlerinin 6niinden adeta bir sinema seridine ¢ekilmis gibi Mescid-i
Aksa’y1 gecirmesi imgelem agisindan sinemanin ehemmiyetini gdstermektedir (Ozek vd.,
t.b, ss. 19-20). Celenk’e (t.b, s. 50) gore, insanin kendi basina hakikati bulabilme
thtimalinin diisiik olmas1 sebebiyle Allah’in peygamberler gondermesinden hareketle
glinlimiizdeki sinema ve tiyatro gibi aktiiel sanatlar, insanin bir miirebbiyeye olan
ihtiyacina cevap olabilir. Demircan ise Sebe’ Suresi 31. Ayette yer alan “Sen o zalimleri
rablerinin huzurunda, tutuklanmis halde birbirlerine soz atarlarken bir gorsen!” gibi
muhatabin muhayyilesine seslenen ifadeleri Kur’an’in mesajlarin1 senaryolastirarak
verdigine delil gdstererek “esyada asil olan ibahadir” kuralindan hareketle “Islami
inanglara aykiri olmadikga, helaller haramlastirilip, haramlar helallestirilmedikge, ilahi

gorevler hafife alinmadik¢a, kalbin manevi hayatin1 dldiirecek 6l¢iide komediye; yeis
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doguracak derecede trajediye bogulmadikc¢a™ gorsel sanatlarin miibah oldugunu ve “bu
sanat dallar1 aracilig1 ile yapilan tahribatin ayn1 suretle ancak bu sanat dallar1 araciligiyla
onarilabilecegini” (t.b, ss. 62-68) sOylemektedir. Hatta ona goére gorsel sanatlarda
Miisliiman kimselerin istihdami kiifre ve nifaka karsi miicadelenin gerekliliginden dolay1
bir farz-1 kifayedir. Ote yandan her ne kadar bazi Sii ulema “dogrudan dogruya bakilmasi
fikh1 agidan caiz sayilmayan birgok goriintii, sinema sahnesinde olunca, caizdir” (Aktas,
2015, s. 88) dese de birgok alim ancak iceriginin Islami sartlara uygun olmas1 kosuluyla

sinemanin caiz olabilecegini sOylemektedir.

Tiirkiye nin resmi dini otorite mercii olarak kabul edilen Diyanet sleri Baskanlig
da 2004 yilinda diizenledigi II. Uluslar Aras1 Dini Yayinlar Kongresi’nde bu konuyu
giindemde tutmus; kongrede sinemanin 6nemli bir sanat dali oldugu; daha nitelikli sinema
eserleri verilebilmesi i¢in ¢aligmalar yapilmasi, dini film senaryolar1 dalinda yarigmalar
diizenlenmesi ve bu faaliyetlerin gerceklestirilmesi i¢in ihtiya¢ duyulan finansmanin
temin edilmesi gerekliligi vurgulanmis, periyodik olarak ulusal ve uluslararasi dini film
festivallerinin gergeklestirilmesi ve bu konularda devletin radyo-televizyon kurumu olan
TRT ile Diyanet Isleri Baskanligi’nin isbirligi i¢inde olmalar1 tavsiye edilmistir (Tinaz ve

Liileci, 2015, s. 466).

Son donemde de sinemanm Islami hiikmii giindeme gelmis ve dini kanaat
onderleri sinema hakkinda konunun 6nemine binaen yapici goriisler beyan etmislerdir.
Ornegin, 2009 yilinda kamuoyunda Ciibbeli Ahmet Hoca olarak bilinen Ahmet Mahmut
Unlii, kendisine Gazeteci Fatih Altayl tarafindan yoneltilen “Sinemaya gitmez misiniz?”
sorusuna, vakit bulamadigindan dolay1r gidemedigini sdylemistir. Altayli’nin “Giinah
diye mi gitmezsiniz, yoksa vakitsizlikten mi?” 1srarina kars1 Unlii, “Igerik giinahsa giinah
olur. Sinema giinah, televizyon giinah diye bir sey denmez, alettir... Islami bir film olur,
siyerden bir sey olur, yani niye giinah olacak? Ya da kiiltiirel bir sey olur. Yani sirk, itikat

bozuklugu yoksa... miistehcen, tahrik edici unsurlar yoksa...” (Habertiirk, 2015) seklinde
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cevap vermistir. Giiniimiiziin Islam hukukg¢ularindan biri olan Hayrettin Karaman ise
“Sinema ve televizyon hem goze hem de kulaga hitap eden 6nemli birer haber, 6gretim,
egitim ve eglence vasitasidir. Bu vasitalarin kendilerine haram demek miimkiin degildir,
onlarda gosterilen ve duyurulan seylere bakarak hiikiim vermek gerekir.” (2007, s. 138)
ifadeleriyle, sinema sanatinin islevselligine atif yaparak faydali isler i¢in kullaniminin

caiz oldugunu belirtmistir.

Netice itibartyla sinemanin ‘yasak’ olduguna dair goriisiin kaynaginda tevhit
inancina zarar verme ihtimali yer almaktadir. Ancak kamera ve fotograf makinesi ile elde
edilen gorlintiilerin tevhit inancina zarar verme ve putperestligi canlandirma ihtimali
gerceklesmesi zor bir olasiliktir. Zira tevhit inanct Asr-1 Saadet’ten giiniimiize kadar
Miisliimanlarin goniillerine saglam ve kararli bir sekilde yerlesmistir. Ayrica kamera ve
fotograf makinesini yasaklamak, ‘gérmeyi’ yasaklamaktan farksizdir (Giillik, 2016, ss.

94-95),

Tasvir yasagmin yansimalari baglaminda Islam diinyasina bakildiginda Misir ve
[ran’in aksine Suudi Arabistan’da sinemaya kars1 gosterilen ilgi ve ragbetin ¢ok diisiik
seviyelerde kaldig1 gozlemlenmektedir. Suudi Arabistan’daki Islam alimleri sinemay1
fikhi agidan mesru gormediklerinden dolay1 bu iilkede sinema gelismemistir (Giilliik,
2016, ss. 79-80). Ancak son yillarda Suudi Arabistan, giderek kat1 kurallarin1 gevsetmeye
baslamis; kadinlarin sosyal hayatta daha fazla rol almasina (kadinlarin ara¢ kullanmasina
izin verilmesi, kadin savci-miifettislerin gérev almaya baslamasi, eglence mekanlarinda
kadin ve erkegin bir arada bulunabilmesi vb.) ve namaz vakitlerinde magazalarin agik
kalmasina izin verilmistir (Y1lmaz, 2021, s. 626). Uzun yillar boyunca radikal tutumlar
geregi kameradan, fotografciliktan ve gorsel yayinlardan uzak kalan Suudi Arabistan’in,
cagin kagmilmaz baskisina yenik diistiigli, ¢ag ile barisma kapsaminda sinema

salonlarinin agilmasina izin vermeye basladigi goriilmektedir (bkz. Nouvart, 2019).
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Bununla birlikte Suudi Arabistan’in sinema ile irtibatinin giiniimiizde hala oldukca diistik

diizeylerde oldugu sdylenebilir.

Sinema, ortaya ¢iktig1 ilk zamanlarda Tiirkiye’de de koruyucu bir yaklagim
gdsteren Miisliiman halk tarafindan kabul gérmemis, Yusuf Islam’m Miisliimanligi kabul
edisinin ilk donemlerinde miizige kars1 gosterdigi toptan reddedici tavrin (Kose, 2005, ss.
9-12) bir benzeri Miisliiman halk tarafindan sinemaya kars1 gdsterilmistir. Oziinde bir
miizisyen olan Cat Stevens, Yusuf Islam ismini aldiktan sonra popiiler kiiltiirii temsil eden
ve sekiiler bir nitelik arz eden miizige karsi bir ‘durus’ sergilemis ve miizigi protesto
etmistir. Dindarligin salt haram-helallerden miitesekkil ve daima keskin sinirlara sahip
bir olgu olmadigim kesfeden ve giderek miizige kars1 yumusayan Yusuf islam, miizigin
dini hizmette de kullanilabilecegine karar vermis ve hayir kurumlari adina konserler
vermeye baslamistir. Benzer sekilde zararli igerikleri, miistehcen goriintiileri, dini
degerleri tahrip edici sdylemleri ve vakit israfina neden olusu ile sinema uzun bir siire
Tiirk halkinin sempatisini kazanamamistir. Sonralar1 toplumsal degisimle birlikte
dindarlik beklentileri de degismis (Yilmaz, 2021, s. 625), sinemaya kars1 mevcut tepkisel
yaklasim giderek gevsemis, geleneksel dindarligin sabit fikirleri doniisiime ugramis ve
daha once karsit bir sdylem igerisinde olunan bu teknolojik aragtan ilmi ve dini
gerekeelerle faydalanilmaya baslanmistir. Milli Sinema ile baslayan ‘uyanis’ hareketi
1990’11 yillardan sonra dini saiklerle medya araglarina yonelen dini gruplar (Akgiil, 2017,
s. 199) araciligiyla da devam etmistir. Gelinen noktada vaaz ve dini igerikli programlarin
dinin ‘popiiler’lesmesine ortam hazirladigi, dini duygulanim yaratan yapimlarla
‘kutsal’in pazarlandig1 (Kose, 2005, s. 34) ve popiiler kiiltiir {iriinlerinin dini yasantiya
kanigtigr gozlemlenmektedir. Hatta dini ‘kanallar’, Miislimanlarin muhafazakar bir
tutumla kitle iletisim araclarina karsi {irettigi soylemlerde yer alan ‘zararli’ icerikleri
kendileri de liretmeye baslamis (Bilgin, 2020, s. 146) ve netice itibartyla degisen algiyla

birlikte bir aksiilamel yasanmustir.
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2.5.2. Hiristiyanhk ve Sinema

Din ve sanat arasinda giiclii bir tarihsel baga sahip olan Hiristiyan diinyasi, resim,
heykel, kabartma, mozaik, el yapimu siisleme, edebiyat ve fresk gibi bir¢ok farkli tiirdeki
sanat eserlerini yiizlerce yildir insanlara dini anlatmak amaciyla kullanmistir. Isa
peygamberin mucizeleri, havariler ve onlarin izinden giden azizlerin hikayeleri,
Meryem’e Isa’nin meleklerce miijdelenisi ve dine iliskin diger temsiller Bati sanati
tarafindan siirekli islenmistir (Bilis, 2020, s. 5). Ote yandan Yahudilik ve Islamiyet
dinlerinin aksine Hiristiyanlik dini, Tanr1 olgusunu somutlastirmig, onu yeryiiziine
indirmis ve onunla senli-benli iliski kurmaktan ¢ekinmemistir (Ipsiroglu, 2005, s. 19).
Hiristiyan sanatgilar ise bu anlayisin bir devami olarak eserlerinde Tanr1’y1 somut bir

bicimde resmetmistir.

Yiiksek tesire sahip bir sanat olan sinemanin ortaya c¢ikisi ise Hiristiyan
diinyasinin koklii bir ayagini olusturan Katolik Kilisesi’nde iki farkli yanki uyandirmistir.
Ik tepki, sinemay1 bir ‘seytan icadi’ olarak desifre ederek inananlarin bu beladan uzak
tutulmasi gerektigi yoniinde olmustur. Diger tepkiye gore ise sinema Hiristiyanlig1 yayma
faaliyetlerinde bir ara¢ olarak kullanilabilecek modern bir imkan olarak
degerlendirilmistir. Bu teknolojik imkéan vasitasiyla diinyanin cesitli tilkelerindeki
insanlara ulasilabilecek ve dini hakikatler sinema aracilig1 ile onlara duyurulabilecektir.
Ilging olan, ortaya ¢ikisindan bir asir kadar zaman ge¢mis olmasimna ragmen sinemaya
kars1 bu iki yaklagimin da Katolik Kilisesi i¢erisinde hala varligini siirdiiriiyor olmasidir.
Buna gore, soz konusu yaklagimlardan birinci goriisii benimseyenler, sinemay1 ‘din
yikict’ bir faaliyet alani olarak gérmiis ve bu seytan icadinin dindarlar tizerinde en azindan
dinden uzaklagsmay1 hizlandiran bir yoniiniin bulundugunu diistinmiislerdir. Sinemanin
bizzat kendisine kars1 olan bu kisilere gore sinema dini ortadan kaldirma projesidir. Bu
yaklasim, Kilise icerisinde hala giiclii olarak temsil edilen ve her tiirlii modern kavram ve

olusuma mesafeli duran ‘asiri muhafazakar’ kesim tarafindan benimsenmektedir.
127



Sinemay1, Kilise’nin doktrinini ve mesajlarim1 yaymak i¢in bir vasita olarak
degerlendirenler ise, modern imkanlar, kavramlar ve vasitalar ile Katolik Kilisesi’nin
yeniden yorumlanarak sunulmasinin gerekliligine inanmaktadir. Her haliikarda, soz
konusu her iki yaklasim da goriislerini yaymada zamanla bu vasitadan yararlanmistir

(Taspinar, 2015, s. 211).

Bununla birlikte Katolik Kilisesi ‘teolojik’ olarak vasiflandirilabilecek bu iki
goriisiin disinda baska bir sebeple de sinema ile ilgilenmistir. Buna gore, Katolik Kilisesi
sinemay1 bir ‘gii¢’ olarak degerlendirmektedir ve bu giicii elinde tutarak ondan
faydalanmak istegi Kilise’nin sinemaya ilgi duymasmi saglamistir. Kilise’nin resmi
goriisii de denebilecek olan bu yaklagimi benimseyen Katolikler, savunduklari ve yaymak
istedikleri doktrinlerini sinema vasitasiyla ger¢eklestirme yoluna gitmislerdir. Boylelikle
sinema sayesinde toplumu kontrol edebilmeyi ve ona yon tayin edebilmeyi
arzulamislardir (Taspinar, 2015, s. 212). Nitekim sinemanin ilk yillarinda kayda alinan
dini filmler, dini 6gretileri ve kilisenin ahlak anlayisini izleyicilere aktarmistir. Bu filmler
kutsal kavrami ¢ergevesinde bir sdylem insa etmis ve Tanr1’nin izinden ayrilmama, ¢irkin
islerden ve giinahlardan uzak durma, sevgi ve merhametli olma, suca 6zenmeme vb. gibi

hususlarda izleyicilere 6giitler vermistir (Bilis, 2020, s. 6).

1933 senesinde Ahlak Bekgileri olarak da terclime edilebilecek olan Legion of
Decency isimli kurum, genel ahlaki tehdit eden ve Katoliklerin bireysel ve aile ahlaki ile
ilgili prensiplerini hige sayan filmlere kars1 ortak bir tepki olarak kurulmustur. Liizumu
halinde filmlerin fislenmesi, puanlandirilmasi yahut sinema salonlariin boykot edilmesi
yontemlerini benimseyen bu kurum, Amerika’nin c¢esitli bolgelerinde gorev yapan

piskoposlar ve kardinaller tarafindan da desteklenmistir (Taspinar, 2015, s. 215).

Katolik Kilisesi, zamanla sinema ve televizyonun insanlar tizerindeki tesirini fark

etmis ve birtakim temel hususlar hakkinda dindar bireyleri uyarict duyurular
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yayinlamistir. Bu kapsamda Katolik Kilisesi’nin kitle iletisim araglar1 hakkindaki ilk
resmi belgesi, sinemaya dairdir. Papa XI. Pie doneminde 1936 senesinde yayinlanan
Vigilanti Cura (Uyanik Bir Goz ile) Genelgesi, bu konuda kendisinden sonra yazilan
belgelere referans kaynagi olmustur. Muhatap dogrudan Amerikan piskoposlar1 olsa da
genelge, Katolik Kilisesi’ne mensup biiyiik bir kitlenin sinemaya karsi tavrini belli bir
yone kanalize etmistir. Bu genelgede, bashifindan da anlasilacagi lizere sinema
endiistrisinin iirettigi ahlaksiz goriintiilere karsi bilingli olunmasi gerektigine dikkat
cekilmektedir. Burada, ozellikle film endiistrisinin dini ve ahlaki degerlere karsi
aymazlig1 elestirilerek bu kapsamda birtakim tedbirlerin alinmasi lizumu giindeme
tasinmistir. Bununla birlikte genelgede insanlarin eglenme haklarinin bulundugunu fakat
bunun ahlakli ve temiz yoOntemlerle gerceklestirilmesi gerektigi bildirilmektedir

(Taspinar, 2015, ss. 218-219).

Bu genelgede Papa, insanlari sinemanin zararli yonlerine karsi uyarmakta ve
onlar1 ¢ok kiymetli bir manevi egitim araci olarak sinemadan insanligin hizmetinde
faydalanilmasi gerektigi konusunda tesvik etmektedir. Bu ¢ercevede Papa, piskoposlari
goreve cagirarak onlara s0yle seslenmektedir:

“Diinyadaki biitiin piskoposlar sinema endiistrisini aydinlatmak {izere ¢aba sarf etsinler.

Onlara, bu kadar gii¢lii ve evrensel olan bir giiciin bireysel ve toplumsal olarak geliserek

yiikselmeyi saglayacak daha yiliksek bir gayeye ulasmak i¢in faydali bir sekilde

kullanilabilecegini anlamalarini saglasinlar. Neden sadece kotiiliiklerinden korunmak
tizerinde duruluyor ki? Filmler sadece basit bir eglence veya zaman gegirmek i¢in mesgul

olunan bir sey olmamali. Aksine, filmler sahip olduklari muhtesem gii¢ ile iyiye dogru

aydinlatmali ve yonlendirmelidir” (aktaran Tagpinar, 2015, s. 220).

Hiristiyan diinyasi, sinema filmlerine kars1 Kilise merciinden ve Papa’dan gelen
direktiflere karsi kayitsiz kalamamustir. Ornegin gelenekselci muhafazakar anlayisin
Kilisede hiikiim siirdiigii donemlerden biri olan Papa Il. Jean Paul’un papalig1 doneminde

Mel Gibson’un yénetmenligini iistlendigi isa’nin Cilesi adli film, antisemitik mesajlar
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icerdigi gerekgesiyle diinyadaki biiyiik Yahudi lobileri tarafindan siddetle elestirilmisti.
Filmde Hz. Isa’ya kars1 yiiriitiilen diizenli iskencenin ve baskinin bas miisebbibi olarak
donemin Yahudilerinin gosterilmesi, 6zellikle antiSemitizmin kiiresel takipg¢isi olan Anti-
Defamation League (Inkarci Karsit1 Birlik) érgiitiinii, filmin Yahudi karsit1 bir muhtevaya
sahip oldugu ve igeriginin degistirilmesi gerektigi yoniinde kampanyalar diizenlemeye
sevk etmistir. Bundan dolay1 filmine sponsor ve dagitim sirketi bulmakta gii¢liik ¢eken
ve dindar bir Katolik olan Mel Gibson, ¢areyi Katolik Kilisesine basvurmakta bulur.
Kilise makamindan s6z konusu filmin Yeni Ahit’te anlatilan pasajlara uygun olup
olmadig1 dogrultusunda goriis bildirmelerini talep eder. Bunun iizerine Papa I1. Jean Paul,
sahsi odasina cekilerek Hz. Isa’nin Cilesi filmini izler ve “Aynen bu sekilde oldu.”
diyerek onay mesajin1 yayinlar. Papa’nin bu dogrultuda bildirdigi goriis neticesinde
dindar ve muhafazakar Katolikler filme sahip ¢ikmis ve film kendi doneminin gise

rekorunu kirmistir (Taspinar, 2015, ss. 216-217).

Sadece Katolikler degil Hiristiyanligin en biiyiik mezheplerinden biri olan ve
ABD’de genis ve giiclii dini yayin organlari kuran Protestanlar da bu yayinlarin gerekli
ve faydali oldugunu diisiinmektedir. Onlara gore kitle iletisim araglart insanlar1 dine
yoneltmek, kutsal hakikatleri yaymak ve bir nevi misyonerlik yapmak i¢in etkili
araclardir (Sarno, 1987, aktaran Aksu, 2004, ss. 57-58). Ote yandan Inkiiltiirasyon ile
misyonerlik faaliyetlerini siirdiiren Katolik Kilisesi de modern imkanlardan yararlanmak
gerektigini diisiinmektedir. Kisaca kiiltiir asilamasi (Balc1 ve Demirkiran, 2005) demek
olan inkiiltiirasyon, Hiristiyan kiiltiirii ve yasam seklinin baska gelenekler ve kiiltiirlere
transferidir (Giingor, 2002, s. 173). Bu yontem, misyonerlik faaliyetlerinin siirdiirtildiigii
halklardan yiikselen cesitli tenkit ve itirazlar karsisinda evanjelizasyonun (Hiristiyan
mesajinin insanlara ulastirilmasi) gézden gecirilerek revize edilmis halidir. Nitekim
Kilise bu yeni yontemini uydudan yayin yapan pek ¢ok radyo ve televizyon kanalina sahip

olarak ve teknolojik vasitalar1 aktif bir sekilde kullanarak gergeklestirmektedir (Inanlar,

130



2015, ss. 230-231). Inkiiltiirasyonda 6nemli basarilar yakalayan Kilise bu basariy1
propaganda araci olarak sanati ve sinemay1 kullanmasina borg¢ludur (Giingér, t.b, aktaran

Balc1 ve Demirkiran, 2005).

Sonug olarak Hiristiyan diinyas1 ve 6zellikle Katolik Kilisesi, insanlar tizerindeki
yiiksek etkisi bakimindan ‘6zel” bir konumu olan sinemay1 bilingli bir sekilde kullanmaya
calismis ve bu alandaki geligsmeleri kiiresel capta kurdugu miiesseseler ve dernekler
araciligiyla yakindan takip etmistir. Giliniimiizde de bu anlayis hala devam etmektedir

(Taspinar, 2015, ss. 225-226).

2.5.3. Yahudilik ve Sinema

I[slam’da tartismali bir hiiviyete sahip olan canlilari ve ozellikle insanlari
resmetmeye (tasvir) dair yasaklar, Yahudi hukukunda da mevcuttur. Bu konudaki en net
ifadelerden birisi Tevrat’ta bulunan ve iki tag levha {izerine Tanr tarafindan yazilarak
Tur-i Sina’da Hz. Musa’ya verilen On Emir arasinda yer alan “Tanrinin suretini
oymayacaksin.” (Cikis, 20/2-17) emridir. Bu emri Ortodoks Yahudi ve Hahamlar evlerde
resim bulundurmanin dahi yanlis oldugu seklinde yorumlamis ve geleneksel olarak bu
anlayis kabul gormiistiir. Fakat gelenegin suret yasagina karst olan tutumuna ragmen
Amerika’ya go¢ eden Yahudilerce, 6zgiirlik ve ekonomik kosullarin iyilestirilmesi
ugruna dini gelenek bilingli bir bicimde yasamdan uzaklasilmistir. Hatta ilk Yahudi film
yapimcilar1 Yahudiliklerini gizleyerek bu alana adim atmislar ve sinema patronlar1 haline

gelmislerdir (Epstein, 2013, aktaran Kalkan, 2015, s. 251).

Yahudi filmlerinde gelenek pek cok acidan elestirilmistir. Fakat bu elestiriler
hicbir zaman saygisizlik boyutuna varmamis ve hosnutsuzluk akademik bir tislup ile ifade

edilmistir. Bu durum sinemadaki Yahudi imgesini bir Miisliman ya da Hiristiyan
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imgesindeki kurgudan ayirmaktadir. Bununla birlikte higbir olumsuz Ornegin

bulunmadigini séylemek de yanlis olacaktir (Kalkan, 2015, s. 254).

Zengin igeriginden ve bilinirliginden dolayr kutsal metinler, Hollywood sinema
sektorii i¢in daima tiikenmez bir bagvuru kaynagi olmustur. Amerikan Sinema
sektoriindeki Yahudi asilli yapimcilarin fikri ve ideolojik temayiilii bir yana Kitab-1
Mukaddes’in catigma, romantizm, macera gibi pek ¢ok sinematografik deger igeren
unsurlar barindirmasi ve bu materyallerin sinema filmlerinin degerini artirmasi gibi
nedenler Kitab-1 Mukaddes’i essiz bir kaynak haline getirmistir (Birchard, t.b, aktaran
Kalkan, 2015, s. 257). Bu kapsamda Haham Simcha Weistein, Amerikali senaristlerin
Kutsal Kitab1 agip senaryo yazmaya basladiklarini iddia etmektedir (Alatli, 2009, aktaran

Kalkan, 2015, s. 257).

Hollywood Sinemasi, esasen go¢men Yahudiler tarafindan kurulmus bir
platformdur. Bu yilizden “Yahudilik, film sektoriinde hep torpilli bir din olmustur.
Elestiriden en az pay1 o almis, propaganda filmleri en ¢ok Yahudilige hizmet etmistir.”
(Hazar, t.b, aktaran Balci ve Demirkiran, 2005). Dolayistyla Hiristiyan bir iilke olan
Amerika’da kayda alan filmlerde Yahudi-Hiristiyan geleneginin inanglari, orfleri ve
adetleri daima ayricalikli bir konuma sahip olmustur. Her ne kadar kurumsallagsmis dine
ve Ozellikle Katoliklige yonelik elestirel ve ateistik filmler ¢ekilmisse de yapimcilar
tarafindan halkin ve Kilisenin tepkisi siirekli dikkate alinmis, gerektiginde bazi sahneler
makaslanmis hatta film biitiiniiyle sansiire ugramistir. Buradan hareketle Amerikan film
sektoriinlin halkin dini inang, deger ve yasayis bi¢cimine karsi genel bir tutum olarak

saygili davrandigi sdylenebilir (Inanlar, 2015, s. 231).

1950-70 aras1 donemi kapsayan ve Tiirk sinemasinda da ‘Hazretli Filmler’ furyasi
olarak bilinen akim, Amerikan sinemasinda Eski Ahit temel alinarak g¢ekilen filmlerle

etkisini gostermistir. Nuh Tufani, Musa Peygamberin Misir’dan ¢ikisi, Kral Davut ve
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Stileyman’in kissalar1 bu filmlerin konularini olugturmustur. 2000’11 yillardan sonra ayni
temal1 filmler kutsal metinlerde anlatilanlara karsi1 daha sadakatsiz ve modern sinema
efektleriyle siislenerek c¢ekilmistir. Eski Ahit anlatilarinda karsilasan en Onemli
problemlerden birisi senaryolarin ve sahne c¢ekimlerinin Yahudi inanglarina muhalif
bigimde olusturulmasi ve yasananlarin ashindan uzak bir formatta beyaz perdeye

aktarilmasidir (Kalkan, 201, s. 258).

Yahudi filmlerinin vazgegilmez figiirlerinden olan din adamlari ve hahamlar
filmlerde toplumsal yasamdaki statiilerine uygun bir sekilde ele alinmistir. Otoriter ve
sakaci karaktere sahip din adamlarinin gergek yasamdaki konumlar1 (cemaatin evlilik
merasimlerini aslina uygun gergeklestirme, yardim dagitma, cenaze merasimlerini idare
etme, cocuklarin egitimi ile ilgilenme vb.) filmlerde de aslina uygun olarak korunmustur.
Din adamlarinin Yahudi cemaatiyle giindelik hayatta gergeklestirdigi pek ¢ok dinsel ritiiel
ve torenler de hicbir detay atlanmadan ve 6zii korunarak perdeye yansitilmigtir. Filmlerde
Bar mitzvah, nikah toreni, siinnet toreni vb. dini torenlerin yoneticisi konumundaki
Haham karakterinin en fazla 6n planda tutulan yonii ise iistlin espri yetenegi, sevimli imaj1
ve ¢ozlim odakli olma hususundaki maharetidir. Dolayisiyla Tiirk sinemasindaki din
adamu tiplemesiyle karsilastirdigimizda Yahudi filmlerinde hahamlar1 asagilayici bir

tasvir neredeyse yok denecek kadar azdir (Kalkan, 2015, ss 259-261).
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I11. BOLUM

FiLM iNCELEMELERI

3.1. INCELENEN FiLMLERDE YER ALAN DiNi OGELER

Incelenen filmlerde yer alan dini 6geler; dini mimari drnekleri olarak camiiler,
cesitli dinsel ritiieller (dua, namaz, cenaze merasimi vb.), dekoratif iirlinler (mahfaza
icinde Kur’an) ve dini gorevliler olarak simiflandirilabilir. Bazi filmlerde sayilan
kategorilerin birden fazlasi yer almaktayken bazi filmlerde ise herhangi bir dini 6geye

rastlanmamaktadir.

3.1.1. Camii

Dugun D 3 3, 00:02:27 Aile Arasinda, 2017, 01:09:54

Gorsel 1 incelenen filmlerden camii goriintiileri.

Filmlerde gerceklik duygusu yaratmak, yerellik katmak, estetik imaj olusturmak
gibi amaglarla sehrin kiiltiirel bir motifi, dokusu ve deseni olarak camii goriintiileri yer
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alabilmektedir. Bu goriintiiler genellikle hizlandirilmis goriintiiler esliginde ya da sahne
gegisleri esnasinda kadraja girmekte ve Kurtlar Vadisi Irak filmi harig¢ higbir filmde ezan

sesi igitilmemektedir.

3.1.2. Kur’an’1 Kerim

Filmlerin bazilarinda Kur’an’it Kerim’in kimi zaman geleneksel ritiiellerde
kullanilan kutsal bir motif (Mucize/2015) kimi zaman ise duvar kosesinde, mahfaza
icerisinde asili duran dekoratif bir 6ge (Babam ve Oglum/2005 - Diigiin Dernek/2013)
olarak yer aldigr goriilmektedir. Kur’an’t Kerim’in bu fonksiyonlariyla ele alinig
biciminin kiiltiirel hafizadaki Kur’an’1 Kerim imajina uygun diistiigli ancak islevsel
esaslar1 hakkindaki Kur’an’in kendi tanim ve tarifleriyle (bkz. Isra Suresi, 9, 41, 82; Yasin

Suresi, 69; Zuhruf Suresi, 3; Kamer Suresi, 17) paralellik arz etmedigi sdylenebilir.

Diigiin Dernek, 2013, 00:36:37

Mucize, 2015, 01:23:25
Gorsel 2 Incelenen filmlerden Kur’an’1 Kerim gériintiileri.
Mucize filminde anlatilan yorenin bir gelenegi olarak gelinlere Kur’an

optiiriilmekte ve esikten ge¢cmeden evvel Kur’an, gelinin duvaginin iizerinde
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tutulmaktadir. Bu gostergeler yore insanmin Kur’an’a olan saygisin1i ve yd&renin
Miisliiman kimligini yansitmaktadir. Babam ve Oglum® filminde Nuran, kararliligimi
gostermek amaciyla duvardaki Kur’an’a el basarak yemin etmektedir. Diigiin Dernek
filminde ise cenaze evinde Yasin Suresi okundugu isitilmektedir. Bu sahnedeki demir
parmakligin gerisindeki dahil olamayisi ifade eden ¢ekim agis1 (Gorsel 2), Kur’an’a

yabancilig1 hissettirmektedir.

Vizontele filminde Reis Bey’in torunlarinin boyunlarinda Kur’an (ciiz) asili bir
sekilde Kur’an Kursu'na gittikleri goriilmektedir. Bu filmde sunulan dini 6geler,
geleneksel kaliplarin ve kulaktan dolma bilgilerin disina ¢gitkamamistir. Kasaba hayatinin
anlatildigr filmde o6ziinii yitirmemis, dogal kalmis, bozulmamis birtakim degerlerin
gosterimi elbette tabiidir. Ancak daha onceki boliimlerde belirtildigi gibi s6z konusu
degerlerin aktarilis bigimi asla ‘dogal’ sinirlar dahilinde kalmamakta, goriintiiye bireysel
tutumlar, sahip olunan diinya goriisii ve zihniyet ‘dokunmaktadir’. Kasaba hayatinin
anlatildig1 bu filmde, Kur’an kursuna giden ¢ocuklarin (Reis Bey’in torunlar1) Kuran’a
saygidan dolayr onu yliksekte tutma hassasiyetinin bir yansimasi olarak ciizlerini
boyunlarina asmalari, onu boyunlarindan ¢ikardiklarinda ii¢ kere 6pmeleri ve baslarinda

bulunan takkeleri geleneksel sunumlar olarak degerlendirilebilir.

! Filmin Kiinyesi

Film Adi: Babam ve Oglum, Yonetmen: Cagan Irmak, Senarist: Cagan Irmak, Oyuncular: Fikret Kuskan,
Cetin Tekindor, Yetkin Dikinciler, Binnur Kaya, Himeyra, Filmin Tiirii: Dram, Yapim Yili: 2005, Siire: 1s
48dk, Seyirci Sayisi: 3.839.883

Filmin Ozeti

1980 darbesi siralarinda dogum esnasinda annesini kaybeden kiiglik Deniz, babasiyla birlikte hic gormedigi
dedesinin yanina, Ege’deki bir kasabaya yolculuga c¢ikar. Babasi Sadik, o vakte kadar gazete yazarlig
yapmaktadir ve uzun bir sliredir ailesi ile gérismemektedir. Sadik’in babasi Hiiseyin Efendi, ziraat
okumaya diye gonderdigi oglunun siyasi olaylara karistigini 6grenince onu evlathktan reddetmistir.
Sadik’in baba evine tekrar doniistiniin sebebi hastaligi sebebiyle dlecek oldugunu bilmesi ve oglu Deniz’i
emin ellere teslim etmek istemesidir. Babasi ile arasini diizeltmeye baslayan Sadik bir anda fenalasarak
hayata gozlerini yumar. Hiseyin Efendi ise esi ile birlikte kiigiik Deniz’in acisini dindirmeye ¢alisir ve ona
kol kanat gerer.
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3.1.3. Dua

Allah’1n yiiceligi karsisinda kulun aczini itiraf ederek samimi duygularla ondan
yardim dilemesi olarak tanimlanabilecek dua kavraminin eylem hali incelenen filmlerin
bazilarinda sahnelenmektedir. Dag 2 ve Evim Sensin filmlerinde cenaze dolayisiyla,
Mucize filminde igten bir yakarisla, Hababam Swnifi Askerde filminde ise korku

gerekcesiyle karakterlerin ellerini acarak dua ettikleri goriilmektedir.

Mucize, 2015, 00:13:20

Evim Sensin. 2012, 01:36:45

Gorsel 3 Incelenen filmlerden dua sahneleri.

Mucize? filminin bir sahnesinde Mahir Ogretmen’in el acip ictenlikle Allah’a

yalvardig goriilmektedir. Engelli oldugu i¢in sosyal hayatin disina itilmis Aziz’1 topluma

2 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Mucize, Yonetmen: Mahsun Kirmizigiil, Senarist: Mahsun Kirmizigil, Oyuncular: Cezmi Baskin,
Sinan Bengier, Haki Bigici, Ali Sirmeli, Senay Gurler, Filmin Tiirii: Dram, Yapim Yili: 2015, Siire: 2s 16dk,
Seyirci Sayisi: 3.737.605

Filmin Ozeti

1960 senesinde Mahir isimli 6gretmenin zorunlu hizmet gorevi dogu illerinden birine, bir kdy okuluna
cikar. Kéye ulasmak icin bir noktadan sonra elinde bavuluyla yiiriimek zorunda kalan Mahir Ogretmen,
kdye vardiginda insa edilmis herhangi bir okulun olmadigini goriir. Bunun (zerine esini arayan Mahir
Ogretmen kagirildigini sdyleyerek ondan fidye parasi ister. Gelen parayla okula mektep insa edilir. Egitim
dgretim faaliyetleri sirmekte iken kdyli tarafindan dislanmis engelli bir birey olan Aziz, Mahir Ogretmenin
dikkatini ceker. Ona ilgi gosterir ve okuma-yazmayi 6gretir. Beklenmedik bir olayla evlilige adim atan Aziz,
koyllinln baskist ile ylizlesir. Esiyle birlikte koytni terk etmek zorunda kalan Aziz, seneler sonra bambaska
bir insan olarak kdytine donecektir.
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kazandirmak amaciyla olaganiistii bir caba gosteren, emek, ilgi, anlayis ve sevgi
gosterildiginde tiim ‘engellerin’ kalkacagini topluma dgreten Mahir Ogretmen’in Allah’a
dua eden inangh bir karakter olarak sunumu, filmde dindar tipolojinin ele alinig bigimi
acisindan onem teskil etmektedir. Hababam Swnifi Askerde filminde yer alan Ercliment
karakteri ise korkulu bir riiyadan uyanmakta; once g¢evresine iifleyerek kot ruhlari
uzaklastirmaya ¢alismakta ve devaminda birkag¢ saniyeligine ellerini agarak dudaklarini

kipirdatmaktadir. Dolayisiyla bu sahnenin mizahi bir nitelik tasidig1 sdylenebilir.

3.1.4. Namaz

Kur’an’1n ¢esitli ayetlerinde 1srarla emredilen ve Hz. Peygamber’in ‘dinin diregi’
(Tirmizi, Iman, 8; ibn Hanbel, V, 231 bkz. Ozafsar vd., 2014, s. 80) olarak vasiflandirdigi
namaz ibadetine gilindelik yasamin bir pratigi olarak bazi filmlerde rastlanmaktadir.
Camii, miiezzin, ezan, minare, sadirvan, abdest vb. dini sembollerce zengin Kurtlar
Vadisi Irak filminde Amerikan askerleri tarafindan esir alinan bir kimsenin namaz kildigi
ve secde esnasinda gozyasi doktiigii goriilmektedir. Hemen ardindan bir kadin Amerikan
askeri gelerek onu tekmelemekte ve iskenceye gotiirmektedir. Vizontele?® filminde Siti

Ana, oglu Rifat’in sehit oldugu haberini aldiktan sonra namaz kilmaktadir.

3 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Vizontele, Yénetmen: Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, Senarist: Yilmaz Erdogan, Oyuncular:
Cem Yilmaz, Demet Akbag, Yilmaz Erdogan, Tolga Cevik, Altan Erkekli, Filmin Tiirii: Komedi, Yapim Yili:
2001, Siire: 1s 50dk, Seyirci Sayisi: 3.308.120

Filmin Ozeti

Vizontele filmi, ilk resmi televizyon yayinlarinin basladigi siralarda vizontele olarak isimlendirilen
televizyonun bir kasabaya gelisini islemektedir. O vakte kadar varligindan bile haberdar olmadiklar
televizyon, silrgline gonderilen TRT yetkilileri tarafindan kurulumu tamamlanmadan alelacele bir sekilde
kasabaya birakildigi icin ¢alistirlamaz. Tek basina bu isin Gstesinden gelemeyecegini diisiinen Belediye
Reisi Nazmi, radyocu “Deli” Emin’i yardima cagirir. Uzun ugraslar neticesinde televizyon galistirilr fakat
cikan kanaldaki haber sunumu esnasinda Reis Bey’in askere giden oglunun sehit diistigu bilgisi sevingleri
kursakta birakir.
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Ayla filminde artik yasi kemale ermis olan Siileyman Astsubay, evinden ¢ikarak
namaz i¢in camiye gitmektedir. Ayla ile bulusmadan hemen onceye ve dolayisiyla
duygulanimin yogunlastig1 zamana rastlayan bu sahnede camide kimsenin bulunmayisi
diistindiiriicidiir. Bu agidan filmde yer alan bu sahnenin duygusallig1 artirma ve estetik
ambiyans yaratma maksatli oldugu diistiniilebilir. Yaslanmis olan Siilleyman Astsubayin
artik diinyadan el etek ¢ektigi icin namaz kiliyor olabilecedi diisiincesinin de dini
yasantiy1 yalnizca bir ‘yashh mesgalesi’ olarak belirleyen yaygin anlayisi besleyebilecegi
sOylenebilir. Bu varsayimlardan hari¢ Siileyman Astsubayin filmde merhametli, anlayisli,
siikreden ve hayvanlar1 seven bir karakter olarak resmedilisi onun islam ahlakina sahip
oldugunu ve dolayisiyla dini yasantiy1 yasliligina sikistirmadigini diisiindiirmektedir. Bu

acidan Ayla filminde yer alan bu sahne, Islami referanslar baglaminda olumlu kabul

edilebilir.

Vizontele, 2001, 01:39:00

Kurtlar Vadisi: Irak, 2006, 00:45:53

Ayla, 2017, 01:56:25

Gorsel 4 Incelenen filmlerden namaz kilma sahneleri.

7. Kogustaki Mucize filminde dindar bir profil olarak sunulan Hafiz’in namaz

kilis1 planin gerisinde ve cergevenin kiigiik bir bolimiinde iki-iic saniyeligine
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gosterilmekte, Nefes: Vatan Sagolsun filminde de bir askerin namaz kildig:

goriilmektedir.

3.1.5. imam

Resmi otorite tarafindan atanmis, camii merkezli din hizmetlerini yiiriiten
gorevliler olarak imamlara da filmlerde yer yer rol verildigi gozlemlenmektedir.
Genellikle cenaze merasiminin idaresi ile sorumlu olarak yansitilan imam karakteri

bir¢ok filmde mizahi nitelikler tasimaktadir.

Recep Ivedik 5, 2017, 00:02:30 B Vizontele, 2001, 00:54:27
Gorsel 5 Incelenen filmlerden imam karakterleri.

Aile Arasinda filminde yer alan cenaze sahnesinde imamin sadece tekbir getirdigi
duyulmakta ve Fikret cenaze namazi esnasinda Hasmet’e bir seyler sOyleyerek cenaze
merasiminin atmosferine uygun diismeyen sekilde hareket etmektedir. 7. Kogustaki

Mucize filminde imam karakteri yalnizca bir kere usil geregi bulundugu idam sahnesinde
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goriintiilenmekte ve herhangi bir diyalogu bulunmamakta, Kurtlar Vadisi Irak* filminde

ise bir sahnede ezan okuyan miiezzin/imam ¢er¢eveye girmektedir.

Vizontele filmindeki imam, Kur’an kursundan kagan ¢ocuklari fark edemeyecek
kadar kor ve vizonteleyi ‘seytan icadi’ olarak niteleyen teknoloji ve yenilik diigmani bir
tip olarak resmedilmistir. Filmde imamla (Mele Hiiseyin) konusan iki karakter
bulunmaktadir; Reis Bey’in esi ve sinemaci Latif. Latif, sSinemaya rakip olan vizonteleyi
imama haber vermek ve bdylelikle dinin ‘sdylem’ giiciinden faydalanarak kamuoyu
olusturmak i¢in camiye gitmekte ve vizonteleyi imama ‘seytan isi bir sey’ olarak
tanitmaktadir. Bu sahnenin genel atmosferinde Marx’in dinin afyon olduguna dair
kanaatinden esintiler bulunmaktadir. imamin kekelemesine tahammiil edemeyen Latif ne
sOyleyecegini dinlemeden yaka silkerek imamin yanindan ayrilmaktadir. Toplumu, dogru
kaynaklarda yer alan sahih bilgilerle aydinlatmasi gereken imam ise Latif’in sahsi
cikarlar i¢in sOylediklerini sanki dini bir bilgiymis gibi vizontele aletini ¢alistirmakla
vazifelendirilen Reis Bey’in esine aktarmakta ve vizontele hakkinda “Ser’en caiz
degildir.” demektedir. Bununla birlikte Reis Bey’in 10-12 yaslarindaki torunlarini Kur’an
kursuna ugurlayan esine “Ya Hanim, niye gotiiriiyorsun bunlart Kur’an kursuna? Ne
anliyor bu zavalli yavrular?” demesi ve Kur’an kursundaki ¢ocuklarin kekeme olan

imamin sdylediklerini kekeme bir sekilde tekrar etmeleri ve Kur’an kursundan kagmalari,

4 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Kurtlar Vadisi Irak, Yonetmen: Serdar Akar, Senarist: Raci Sagsmaz, Oyuncular: Necati Sasmaz,
Giirkan Uygun, ibrahim Kolcu, Osman Sonant, Gary Busey, Filmin Tiirii: Aksiyon, Politik, Yapim Yili: 2006,
Siire: 2s 2dk, Seyirci Sayisi: 4.256.567

Filmin Ozeti

2003 yilinda Kuzey Irak’ta Amerikan askerleri Turk karargahina baskin yapip Turk askerlerini tutuklamis ve
baslarina cuval gecirmislerdir. Gergek bir hadiseye dayanan bu olayin intikamini almak icin Polat Alemdar
ve ekibi Irak’a gitmistir. Polat Alemdar, s6z konusu hadisenin lideri Albay Sam ve askerlerinin baslarina
cuval gecirerek fotograflarini gazetecilerin gekmesini saglayacak bir plan yapar. Ancak Sam elindeki koz
sayesinde bu durumdan kurtulur. ABD askerlerinin diglin baskini esnasinda oglunu kaybeden Ebu Ali
oglunun intikamini almak igin canli bomba olmus ve pazar yerinde kendini patlatmistir. Cikan karisikliktan
faydalanan Polat ve ekibi birkag Amerikan askeri 6ldurir ve sonrasinda Amerikan askerleri Polat ve
ekibinin pesine diiser. Askerleriyle Polat ve ekibini bulan Sam onlari yaralamayi basarsa da askerlerinin
cogu dlmistiir. ikili miicadelede Sam, Polat Alemdar tarafindan éldiirilir.
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filmde dini degerlerin hafife alindigini ve bu degerlerle alay edildigini gostermektedir.
Ayrica Reis Bey’in ¢ikisindan hareketle filme gore dini bilgiler, resit kabul edilebilecek
cocuklar tarafindan anlasilamayacak bilgilerdir. Ote yandan filmde Deli Emin, Reis
Bey’e kasabalilar tarafindan seyh olarak bilinen babasinin ger¢cek hikayesini
anlatmaktadir. Babasinin kasabaya aslinda asker olarak geldigini fakat kasabalilara hoca
oldugunu soyleyerek onlari iiflirdligiinii ve son olarak annesine ‘lifiirerek’ kasabadan
kagtigin1 sOylemektedir. Dolayisiyla Vizontele, seleflerinin din adamina karsi genel
tutumunu devam ettirmekte ve dolayli bir anlatimla din adamini {ifiiriik¢ti, 1rz diigmani,

cahil ve degersiz olarak belirlemektedir.

Recep Ivedik 5° filminde arkadasi Ismet’in cenaze namazina geg kalan Recep, en
On cemaat safina kaynak yapmak isteyerek huzursuzluk c¢ikarmaktadir. Yerine gegmek
istedigi yash bireyi epeyce hirpalamakta ve cenaze merasiminin agirligina yakismayan
davraniglar sergilemektedir. Bir kisinin hakkini ¢igneme ve zorbalikla baskin ¢ikma
girisimine kars1 dncelikle gormezden gelmeyi tercih eden imam ise vaaz ve nasihatlerine
devam etmekte, huzursuzlugun kendiliginden ¢oziilmesini beklemektedir. Kontroliin
kaybedilecegini diisiinen imam olaya once kas ve goz isaretleriyle miidahale etmekte
kargasanin siirmesi lizerine “Yahu koskoca adamlarsiniz yakisiyor mu bdyle itisip
kakismak!” diyerek meseleyi halletmeye calismaktadir. Kargasanin hala devam etmesi

lizerine Recep’in arkaya gecmesini isteyen imam probleme dogru zamanlama ve dogru

> Filmin Kiinyesi

Film Adi: Recep ivedik 5, Yonetmen: Togan Gokbakar, Senarist: Togan Gdkbakar, Sahan Gékbakar,
Oyuncular: Sahan Gokbakar, Orkan Varan, Deniz Ceylan, Filmin Tiirii: Komedi, Yapim Yili: 2017, Siire: 1s
54dk, Seyirci Sayisi: 7.437.050

Filmin Ozeti

Serinin her filmde farkli bir hikayenin pesine diisen Recep ivedik, bu bélimde &len otobiis soférii arkadasi
ismet’in ailesine taziye ziyaretinde bulundugu sirada ismet’in iicreti daha dnceden verilmis olan bir is
aldigini 8grenerek isi devralir. ismet’in son gérevini yerine getirmek tizere Recep, milli sporculari Uskiip’e
olimpiyatlara gotirir. Yolda verdikleri molada sporcular, Recep’in icerigine midahale ettigi yemegi
yediklerinden dolay! olimpiyatlarda yarisamaz hale gelirler. Vatani, milleti, bayragl temsil s6z konusu
oldugu icin kontroli eline alan Recep, kamyoncu arkadaslarini Uskiip’e cagirir ve olimpiyatlarda birlikte
yarisarak bircok madalya kazanirlar.
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siralama ile miidahale ediyor goziikmektedir. Ancak yaptigi kas goz isaretlerinin ve
“Bana bak bana!” ifadesini kullanirken tercih ettigi sivenin mizahi nitelikler tasiyor
olmasi sahip oldugu profili ve imaj1 zedelemektedir. Netice itibariyla haksizlig1 6nlemis
olan imamin Recep Ivedik 5 filminde s6z konusu niteliklerinden dolay1 yar1 olumlu bir

sekilde yansitildig1 kabul edilebilir.

Diigiin Dernek filmindeki bayram namazi sahnesinde yabanci bir buzdolabi
markasina ait bir iiriiniin karton ambalajinda secde etmeyecegini sdyleyen Cetin, “Hi¢ mi
hasiriniz kalmadi!” diyerek sesini yiikseltmektedir. Sesin yiikselmesine miiteakiben
imam, vaazi birakip camiinin penceresinden sarkarak Cetin ile tartismaktadir. Aslinda
yasanan bir probleme miidahale etmesi normal karsilanabilecek imamin camiinin diginda
gerceklesen dolayist ile duymasi giic kabul edilebilecek bu hadiseye vaazini birakarak ve
pencereden sarkarak miidahale etmesi ve lakayt tavirlart imam profiline zarar
vermektedir. Bu yilizden Muallim Saffet’in Cetin’e “Hocayla konusuyorsun, edepli ol.”
uyarist da havada kalmaktadir. Dolayisiyla Diigiin Dernek filminde sunulan imam
profilinin yalnizca mizahi maksatli oldugu ve bu sekildeki bir sunumun imam prestijini

sarstig1 sOylenebilir.

Dag 2° filminde ise Veysel Komutanin kizinin cenaze sahnesi flashback olarak

gosterilmekte ve imam profili bu sahnede ger¢ek yagamdakine uygun ve olumlu bir profil

& Filmin Kiinyesi

Film Adi: Dag 2, Yonetmen: Alper Caglar, Senarist: Alper Caglar, Oyuncular: Caglar Ertugrul, Ufuk
Bayraktar, Murat Serezli, Ahu Tlrkpencge, Atilgan Gliims, Filmin Tiirli: Dram, Savas, Yapim Yili: 2016, Siire:
2s 15dk, Seyirci Sayisi: 3.600.000

Filmin Ozeti

Tim engellere ve zorluklara ragmen 06zel sinavlari gecerek kod adi “Firtina Getiren” olan Muhabere
Arama-Kurtarma (MAK) timine katilmayi basaran Oguz ve Bekir, ISiD’e esir diisen gazeteci Ceyda’y
kurtarmak igin planlanan operasyona dahil olarak Kuzey Irak’a giderler. Firtina Getiren timi, infazi
gerceklestirilmek tzere olan gazeteci Ceyda’yi basarili bir operasyonla kurtarir. Turkiye’ye donis yolunda
2 Irak Tirkiini de ISiD’in elinden kurtaran tim, kurtardiklari Irak Tirklerini kdylerine biraktiklari sirada
ISID’in kdye operasyon diizenleyecegini 6grenir ve kdyii savunmak isterler. Sayica az, imkan yéniinden
kisith olmalarina ve kayiplar vermelerine ragmen ISiD’e karsi kdyii basaril bir sekilde savunurlar.
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olarak yansitilmaktadir. Cok kisa bir siireligine kadraja girmis olan imamin, duaya
baslangici, dua esnasinda kullandigi ifadeler ve diizgiin diksiyonu ile ¢izdigi profil bu
filmi, Tirk sinemasinin imam profiline yiikledigi yaygin olumsuz anlamin disinda

tutabilmistir.

3.1.6. Dindar

Vizontele filminde iki ayr1 sahnede goriilen dort dindardan ti¢ii kadindir ve filmde
diyaloglar1 bulunmamaktadir. Bir sahnede Deli Emin’in annesinin (seyh esi!) kabrini
tiirbeye cevirmis olan ve kabrin etrafindaki agaclar1 dilek agaci olarak kullanan iki
carsafli kadin bulunmaktadir ve Deli Emin onlar1 kovmaktadir. Kiyafetlerinin Islami bir
referans tasidigi carsafli kadinlarin Islam’a gore batil kabul edilen bu eylemi
gerceklestiriyorken goriintiillenmeleri diisiindiirticiidiir. Filmde yer alan bir diger sahnede
ise seyh (!) oglu olan Deli Emin’e erkek ¢ocuk sahibi olmak i¢in esini okutmaya gelen
bir kasabali yer almaktadir. Konusmalarindan dindar oldugunu sezinledigimiz bu
kasabali, ataerkil zihniyete sahip, cahil ve esine karsi saygisiz bir karakter olarak
sunulmaktadir. Erkek ¢ocuk doguramamis olan ‘dindar’ kadinin ise esinin iteklemeleri ve
hakaretlerine karsi sessiz kalan ‘ezik’ bir karakter olarak gosterilmesi, Islam dininin

kadina deger vermeyen bir din oldugu mesajinin verilmek istendigini akla getirmektedir.

Mucize filminde goriicii usulii kiz isteme ritiieline birka¢ sefer rastlanmakta,
bunlarin birinde, duvarda Kabe islemeli bir duvar halis1 goriilmektedir. S6z konusu kiz
isteme ritiiellerinde erkek tarafi gelin adayi olan kizi birtakim simavlardan gegirmekte ve
miinasip bulurlarsa ‘almaktadirlar’. Y o6re insaninin bir gelenegi olan bu uygulamada 6nce
gelin adayinin agzinin kokup kokmadig: tespit edilmekte, sonra dini bilgisi 6l¢iilmekte,
daha sonra yemek tarifleri sorularak hamaratligi belirlenmekte ve son olarak bir ip
hizasinda yiirlimesi saglanarak saglik kontrolii yapilmaktadir. Gelin adaymnin dini
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bilgilere yatkinliginin énemsenmesi, yore halkanin dindarligindan ve dolayisi ile Hz.
Peygamber’in dindar kadinlarla evlenilmesine yonelik tavsiyesinden (Buhari, Nikah, 16
bkz. Ozafsar vd., 2014, s. 186) kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte bir defasinda
“Kur’an’da en uzun suresi hangisidir?” sorusuna sasi gelin aday1 “Bakara Suresi’dir, 268
ayet, 50 sahifedir.” seklinde yanit vermistir. Burada gelin adaymin 8 ve 6 rakamlarini sas1
gordiigii ve 286 ayet olan Bakara Suresi’ni 268 ayet olarak bildigi anlasilmaktadir. Bir
niikte niteligi tasiyan bu sahnede asil 6nemli olan, soruyu soran ve orada hazir
bulunanlarin bu yanlis cevab1 ovgiilerle karsilamasidir. Bu durum, yoreye hakim olan
dindarlik bi¢iminin, tahkik seviyesine ulasmamis geleneksel bir kdylii dindarligi seklinde

oldugunu diisiindiirmektedir.

Diigiin Dernek’ filmindeki flashback gegisleri esnasinda Cetin’in hacca giden
babasi hac kiyafetleri ile gosterilmektedir. 7. Kogustaki Mucize filminde kogusun dindar
sahsiyeti olarak resmedilen Hafiz isimli bir karakter yer almakta, dine dair referanslar bu
karakter lizerinden aktarilmaktadir. Hafiz, elinde daima 99’luk tespih bulunan, takkesi
ve sakali olan ve dini kitap okuyan biri olarak betimlenmistir. Okuduklarindan hareketle
vaaz ve nasihatlerde bulunan Hafiz, gordiigii yanlislara miidahale etmekte ve insanlari
giizel bir bigimde ve ayetlerin 1s181inda uyarmaktadir. Ancak Hafiz’in literal okumalar

yapan, Islam adina fazla cesur fetvalarda bulunan, sirk, miinafik vb. kelimeleri gelisigiizel

7 Filmin Kiinyesi

Film Adi: DigUn Dernek, Yonetmen: Selcuk Aydemir, Senarist: Selcuk Aydemir, Oyuncular: Ahmet Kural,
Murat Cemcir, Rasim Oztekin, Devrim Yakut, Baris Yildiz, Filmin Tiirii: Komedi, Yapim Yili: 2013, Siire: 1s
46dk, Seyirci Sayisi: 6.980.070

Filmin Ozeti

Sivas’in Esenyurt kdyiinde yasayan ismail’in oglu Tarik yurt disindan memleketine déniis yapar. Tarik
Letonya’da calistigl sirada Marika isimli bir kizla tanismistir ve yurt disinda ¢alismaya devam edebilmesi
icin Marika ile evlenmesi gerekmektedir. ismail maddi anlamda diigiin yapmaya hazirliksiz yakalanmis olsa
da ogluna digiin yapmayi bir gurur meselesi haline getirir. Yakin arkadaslar Tlpci Fikret, Cetin ve Muallim
Saffet bir araya gelerek bu problemi asmaya calisir. Cesitli girisimlerde bulunulur ancak bir ¢éziime
ulasilamaz. Son care olarak diigliniin kdy meydaninda mitevazi bir sekilde yapilmasina karar verilir fakat
talihsizlikler peslerini birakmaz. Marika’nin Letonya’daki gercek nisanlisinin mafyasi ile birlikte digiine
baskin diizenlemesiyle isler iyice ¢igirindan gikar...
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telaffuz eden, sinirlendiginde kiifreden ve konyakl ¢ikolata ikram edilerek dalgaya alinan
bir karakter olarak sunumu filmin sinemadaki mevcut ve baskin ‘din adami’ algisina
yenik diistiigiinii gostermektedir. Hafiz’in igerisinde konyak oldugunu 6grenmesine

ragmen ¢ikolatay1 yemeye devam etmesi de diislindiiriiciidiir.

7. Kogustaki Mucize. 2019, 01:30:20 01:21:25

Vizontele, 2001, 00:58:00 Diigiin Dernek. 2013, 00:13:42

Gorsel 6 Incelenen filmlerde yer alan dindar karakterler.

Nefes: Vatan Sagolsun® filmindeki askerlerin kisitli, yanhs ve eksik olsa da bir
dini bilince sahip olduklari, dini degerlerden habersiz olmadiklar1 ve yer yer dini

prensiplere uygun hareket etmeye c¢alistiklar1 goriilmektedir. Filmde namaz kilan ve

8 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Nefes: Vatan Sagolsun, Yonetmen: Levent Semerci, Senarist: Hakan Evrensel, Mehmet ilker
Altinay, Levent Semerci, Oyuncular: Engin Hepileri, Goktay Tosun, Mete Horozoglu, Riza Sonmez, Dogukan
Polat, Filmin Tiirii: Dram, Savas, Yapim Yili: 2009, Siire: 2s 8dk, Seyirci Sayisi: 2.436.780

Filmin Ozeti

Mete Ylizbasi, Kuzey Irak’a yonelik sinir 6tesi operasyonun baslamasiyla birlikte Gineydogu’da Irak
sinirina  yakin 2365 metre yikseklikteki Karabal Tepesi'ndeki roéle istasyonunu korumakla
gorevlendirilmistir. Askerleri ile birlikte gorevlendirildigi yere giderken yolda terdr 6rgiti tarafindan
baskin yiyen Mete Yizbasi, catismalar sirasinda en yakin arkadaslarini kaybeder. Cetin hava sartlari ve
karla miicadele ederek iki giin sonra sinir karakoluna varirlar. Mete Yiizbasi ve komutasindaki askerlerle
bolgedeki terdr orgitleri arasinda sicak temaslar yasanir ve bir catisma esnasinda bolgedeki orgt lideri
Doktor kod adli terdristin sevgilisi yarali olarak ele gegirilir. Sevgilisinin esir disttigunu 6grenen Doktor bir
gece karakola baskin diizenleyerek bircok askerin ve Mete Yiizbasi’nin 6limiine sebebiyet verir. Ancak
kendisi de ¢atismadan sag ¢cikamaz.

146



Yasin Suresi’nin ayetlerini okuyan askerler bulunmaktadir. Bunlardan harig askerlerin bir
sahnede organ bagisinin dini hiikmii hakkinda tartistiklari, anne-babalariyla uyumlu bir
diyalog icerisinde olduklar1 -bir asker hari¢- ve ahiret inancina sahip olduklari

gozlemlenmektedir.

Kurtlar Vadisi Irak filminde ise sabah namazini kilmak i¢in sadirvanda abdest
alan yash bir kimse, dini nikah i¢in seyhin huzurunda bulunan bir ¢ift ve sahitler yer
almaktadir. Seyhin odasindaki duvarda asili duran Arapca Allah ve Muhammed yazilar
ve odada hazir bulunanlarin dua edip ellerini yiizlerine siirmeleri dini referanslar
baglaminda dikkat ¢ekmekte; sahnede yer alanlarin sosyal kimlikleri ve ait olduklari
diinya goriisii hakkinda fikir vermektedir. Filmde kanaat Oonderi Seyh Abdurrahman
Kerkuki liderliginde cemaatin halka halinde kol kola girdigi ve karsi ¢ikan alimler
bulunsa da Islam tasavvufunun énemli ritiiellerinden biri olan ve stfiler tarafindan “feyiz
ve irfan kaynag1” (Uludag, 1997, s. 359) olarak goriilen halka zikrini (zikir halkas1)
gergeklestirdikleri goriilmektedir. Zikir esnasinda dini referansa sahip ¢okca ifadenin
telaffuz edildigi isitilmektedir. Filmde sadece Islam dinine ait 6geler yer almamakta
Hiristiyanlik ve Musevilik dinlerine ait 6geler de ¢esitli maksatlarla gosterilmektedir. Bir
sahnede Polat Alemdar, filmde Amerikan kapitalizminin Kabe’si olarak sembollestirilen
otele bomba yerlestirdigini sdylemekte ve otel sahibi Fender’i ikna etmek amaciyla
“Bakin, miisterileriniz rahatsiz oluyor.” demektedir. Hemen sonrasinda ise bir haham
goriintiiye girerek salonu terk etmektedir. Diger bir sahnede ise filmde Hiristiyanlik
ogretisi ile biitiinlestirilmis olan Sam karakteri, carmiha gerilmis Isa heykelinin éniinde
bulunan mumu yakmakta ve sahnenin devaminda Sam’in agzindan Hristiyanlik

ogretilerine ve kendi hedeflerine dair bir dua aktarilmaktadir.
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Tablo 3

Filmlerde Yer Alan Dini Ogeler

Vizontele

Babam ve Oglum

Kurtlar Vadisi Irak

Evim Sensin

Diigiin Dernek

Mucize

Dag 2

Recep Ivedik 5

Ayla

Rafadan Tayfa Gobeklitepe

7. Kogustaki Mucize

Aile Arasinda

Arif v 216

Eyyvah Eyvah 2

Eltilerin Savasi

Bizim I¢in Sampiyon

Nefes: Vatan Sagolsun

Hababam Siifi Askerde

Yol Arkadagim 2

Av Mevsimi

Camii

<

N N N SR NEEN

<

imam
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Namaz

Kuran

Dua




3.2. ISLAM DINi TARAFINDAN TASViP EDILMEYECEK OLAN

SAHNELER

Incelenen filmlerin neredeyse tamaminda Islam dini tarafindan tasvip
edilmeyecek olan sahneler yer almaktadir. Filmlerde yer alan giindelik yasamlarda bir¢ok
Islami ilkenin ihlal edildigi, gérmezden gelindigi ya da dikkate almmadig
gozlemlenmektedir. Bunlar; mahremiyetin ihlali, igki, hirsizlik, yalan, israf, dedikodu,
kul hakki, inanc1 zedeleyen ifadeler, kumar, gayri ahlaki durumlar, giinahta yardimlagma,

alay etme (kas-g0z), intihar, cinayet ve fal bakma olarak siralanabilir.

3.2.1. Mahremiyetin Thlali

Incelenen filmlerin bircogunda mahremiyet ilkelerine riayet edilmedigi, dinin ve
gelenegin kabullerine aykiri diisen sahnelerin yer aldigt; teshir, kisisel alanin ve konut
dokunulmazliginin ihlali, mahrem diyaloglar, temas, oksama, Gpilisme, sevisme vb.

eylemlerin gergeklestirildigi gozlemlenmektedir.

Mahremiyet ilkelerine genel olarak riayet edilmedigi gozlemlenen Vizontele
filminde sevisme ve teshir sahneleri bulunmaktadir. Sevisme sahnelerinin birinde
(1:28:18) kamera yiikselerek yemlenen giivercinleri kadraja almakta ve bdylelikle
sevisme eylemi ‘Ozgiirlik’ semboliinlin sinirlarina dahil edilerek ¢ekici kilinmaktadir.
Diger yandan Reis Bey’in oglu Rifat’in, sevgilisi Asiye’nin evine gelerek o uyurken
odasina acik pencereden izinsiz bir sekilde girmesi de dini prensiplere uygun degildir.
Eve izinsiz girme eylemi Nur Suresi 27. ayette gecen “Ey iman edenler! Kendinizi tanitip
izin almadan ve icinde oturanlara seldm vermeden kendi evlerinizden baska evlere
girmeyin. ” ifadesine muhalif bir eylemdir. Dahasi1 Rifat, pencereden eve girmeye calistigi
sirada istemeden de olsa filmin ileriki sahnelerinde gegtigi tizere ev halkinin ona deger

verdigini anladigimiz bir esyaya zarar vermektedir. Sonrasinda Rifat ve Asiye disarida
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gezintiye c¢ikmakta ve Rifat askere gitmeden evvel Asiye’den bir Opiiciik vermesini
istemektedir. Asiye’nin yanagini1 uzatmasi lizerine Rifat’in “yok dyle degil, filmlerdeki
gibi, dudaktan...” demesi sinemanin giindelik yasamdaki sosyal iliskileri diizenlemedeki
rollinii acik¢a ortaya koymaktadir. Bir sahnede ise Nazif, askerliginin evli bir kadinla

yakalandig1 i¢in uzadigini agiklamaktadir.

Babam ve Oglum filminde Sadik ve dogum sancisi tutan esi yatakta gece
kiyafetleriyle sahnelenmistir. Bagka bir sahnede ise Sadik’in eski sevgilisi oldugunu
cikarsadigimiz bir kadinin evli olmasina ragmen Sadik’in omzuna basini koydugu

goriilmektedir.

Kurtlar Vadisi Irak filminde cinsel bir ima yer almakta ve Amerikan askerleri
tarafindan soyularak iskence edilen insanlar ¢irilgiplak bir sekilde gosterilmekte, Diigiin

Dernek filminin bir sahnesinde ise kadinlarin hamam goriintiileri yer almaktadir.

Mucize filminde engelli olan Aziz’in banyo yapmaktan kagarak koyiin
meydaninda dolastigi goriilmektedir. Hem banyo yapma hem de kdyde dolasma
sahnelerinde yonetmen tarafindan yakin plan ¢ekimleri de tercih edilmis ve yetiskin bir
erkek viicudu sergilenmistir. Bagka bir sahnede ise Aziz’in esi Mizgin’in Aziz’1 yikadig1
sirada diger gelinlerin duvar deliginden gizlice onlar izledigi goriilmektedir. Bu tiir
davraniglarin kisilerin mahremiyet alanlarina bir saygisizlik oldugu ve “Gizlilikleri
arastirmayin.” (Hucurat Suresi, 12) ilahi emri ile gelistigi ortadadir. Ote yandan Celal,
kendisine kiz bakmaya giden annesini yoldan ¢evirmekte ve diger kadinlarin yaninda
annesine istedigi kiz tarifini belirtirken edep sinirlarini agsmaktadir. Bir sahnede yeni
evlenen Aziz, koyliilerin cinsel imalarina maruz kalirken bagka bir sahnede kizlar kendi
aralarinda cinsel bir imada bulunmaktadir. Burada s6z konusu olan, hemcinslerin kendi

aralarinda yaptig1 ufak cinsel imalarin dinen uygunsuzlugu degil, bu imalarin bir yandan
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onlar1 izleyen hemcinslerine Ogretilmesi, diger yandan karsi cinsteki seyircinin de

muhabbete ortak kilinarak kendi zihninde imgeler {iretmesine sebebiyet verilmesidir.

Evim Sensin® filminde iskender ve Leyla’nin evlenmeden evvel birbirleriyle
yakinlastiklari, evde yalmz kaldiklar1 ve Islam’a uygun olmayan; dokunma, sarilma,
kucaklasma, Oplisme vb. eylemleri siklikla gergeklestirdikleri goriilmektedir. Filmde

evlendikten sonraki yakinlagsmalari da sahnelenmektedir.

Dag 2 filminde ISID ile gergeklesecek biiyiik ¢atismadan evvel komutanlarinin
izin verdigi askerler ilk cinsel deneyimlerini anlatmaktadir. Anlatilanlara gére ¢ogunun
boylesi bir tecriibesi genglik yillarina ve evlilik éncesi donemlerine rastlamaktadir. Oliim
enselerindeyken gergeklestirdikleri bu muhabbet ile cinselligin, sanki “6lmeden evvel
mutlaka gerceklestirilmesi gereken bir eylem” oldugu duygusu hissettirilmektedir.
Aslinda catisma 6ncesi moral ve motivasyonu yiiksek tutmay1 hedefleyen bu konusmanin
seyircide “Olecegiz, bari bdylesi duygulardan mahrum kalmayalim...” hissiyat1 da
olusturabilecegi sodylenebilir. Bu konusmanin, arka planda camii minaresi esliginde
yapilmast -her ne kadar minaredeki keskin nigancinin muhabbete ortak edildigi duygusu
verilmek istense de- disiindiiriicidiir. Ayrica filmde flashback olarak Oguz’un bir
kitap¢ida tanistig1 kiz arkadas ile evde birlikte kalmalari, banyoda yan yana oturmalari,

ayni yatakta yatmalari ve Oguz’un kizi sirtina almasi sahnelenmektedir. Sahnenin bir

% Filmin Kiinyesi

Film Adi: Evim Sensin, Yonetmen: Ozcan Deniz, Senarist: Ozcan Deniz, Oyuncular: Ozcan Deniz, Fahriye
Evcen Ozgivit, Volga Sorgu, Sait Genay, Gizem Denizci, Filmin Tiirii: Romantik, Dram, Yapim Yili: 2012,
Siire: 1s 42dk, Seyirci Sayisi: 2.703.241

Filmin Ozeti

Leyla, yasadig ayriliktan sonra baba evine doner ve zor olsa da otoriter babasi Selim ile arasini diizeltir.
iskender ise annesi tarafindan terk edilmis, yetimhanede biiyiimiis ve yasami boyunca hig evi olmamis bir
adamdir ve bir ev sahibi olmak i¢cin insaatlarda galisarak para biriktirmektedir. Cesitli vesilelerle Leyla ve
iskender’in karsilasmalari aralarinda duygusal bir bag meydana getirmistir. ilk baslarda razi olmayan
babasi, Leyla’nin iskender ile evlenmesine miisaade eder. Her sey yolunda giderken Leyla, sonunda
6limune neden olacak bir hastaliga yakalanir.
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boliimiinde Oguz, kiz arkadaginin agzindan ¢ikan ‘gatisma’ kelimesini ‘cakisma’ olarak
anlamakta ve birlikte giilmektedirler. Gergeklesen bu diyalog, iki sevgilinin aymi evde
kalmalar1 ve askerlerin cinsellik hikayeleri bir araya getirildiginde filmde evlilik 6ncesi
iliskinin mesru gosterildigi sdylenebilir. Kur’an’m “Cirkin bir hayasizlik.” (Isra Suresi,
32) olarak niteledigi ve karsiliginda sert bir miieyyide (Nur Suresi, 2) belirledigi zina

eyleminin filmde normallestirildigi goriilmektedir.

Ayla'® filminin bir sahnesinde Kore’ye gitmek iizere olan Siileyman Astsubay
sevgilisi ile vedalagsmak i¢in bulusmakta ve sevgilisi “Beni hi¢ unutma, sicakligimi

hatirla...” diyerek Siilleyman Astsubay ile oplismektedir.

Aile Arasinda filminde yanlis anlasilmalardan miitesekkil cinsel beklentiler,
cinselligi imgeleyen kaygan sozel ifadeler, 6plisme sahneleri, evlilik 6ncesi yakinlasma,
evlilik oncesi cinsel iligskinin ‘ilan1” ve kadin cinselligini 6n plana ¢ikaran goriintiilerle

mahremiyet ilkeleri ihlal edilmekte ve bu durum film boyunca devam etmektedir.

Sporculuk geregi giyilen kiyafetler dahil edilmeksizin Recep Ivedik 5 filminin
kadin bedenini teshir ettigi ve modernizm, ¢agdaslik, modaya ayak uydurma, 6zgiir irade
ilkeleriyle biitiinlesik ve kapitalist sisteme entegre bir sekilde bedenleri seyredilen bir

nesne olarak tiiketime sundugu goriilmektedir.

10 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Ayla, Yonetmen: Can Ulkay, Senarist: Yigit Giiralp, Oyuncular: Toygan Avanoglu, ismail Hacioglu,
Kim Seol, Cetin Tekindor, Ali Atay, Filmin Tiirii: Dram, Yapim Yili: 2017, Siire: 2s 5dk, Seyirci Sayisi:
5.589.872

Filmin Ozeti

1950 senesinde Birlesmis Milletler’in yaptigi yardim ¢agrisina cevap veren Tirkiye, Kore’ye bir bolik asker
gonderir. Savas sirasinda Stileyman Astsubay, annesi babasi 6ldlrilmis kimsesiz bir kiz cocuguna rastlar,
ona Ayla ismini verir ve bakimini Ustlenir. Yaklasik bir bucuk yil boyunca Ayla ile birlikte vakit gegiren
Sileyman Astsubay, Turkiye’ye donis vakti geldiginde ondan ayrilmak istemez. Ayla’yr Tiirkiye'ye
gotirmek icin birgok yolu denese de basarili olamayan Siileyman Astsubay, caresiz ve lzgin bir sekilde
lilkesine doner. Savastan 60 sene sonra Ayla ve Slileyman savas glinlerini arastiran gazetecilerin yardimiyla
Giiney Kore’de tekrar bir araya gelirler.
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Arif v 216! filminde zaman yolculuklar1 yapan Arif’in her yolculuktan sonra
ciplak kaldig1 goriilmektedir. Ayrica Besim Toker’in ev partisi sirasinda havuz kenarinda
dolasanlarin ve havuza girenlerin beden uzuvlarmin teshir edildigi gozlemlenmektedir.
Filmde bunlardan hari¢ kadin bedenini teshir eden baska sahneler de bulunmakta ve bir

sahnede Arif, Ajda ile 6plismektedir.

Eyyvah Eyvah 2 filminde kadin viicudunu teshir eden sahneler ve bakisma,
giiliisme, yakinlagma ile cinselligi ¢agristiran imalar bulunmaktadir. Ayrica bir sahnede
kadinlar kendi aralarinda ve ‘sevimli’ bir atmosferde cinsel ¢agrisima sahip olan ‘onur

kirict’ bir sifatin muhabbetini yapmaktadir.

Eltilerin Savas: filminde daha biiyiik, daha konforlu ve daha likks olan ‘baba
evi'ne sahip olmak icin eltilerin kendi aralarindaki ¢ocuk yapma miicadelesi ve bu
ugurdaki girisimleri sahnelenmektedir. Bu sahnelerde c¢ocuk sahibi olmak isteyen
kadinlarin s6z konusu arzularini cinsel imalar esliginde (temas, bakis, dudak 1sirma vb.)
ve kadinsi cazibelerini kullanarak yogun bir cinsel atmosferde eslerine ‘bildirdikleri’

goriilmektedir.

Bizim I¢in Sampiyon filminde bir dplisme sahnesi yer almaktadir. 70. Gazi
Kosusu’nu kazanan Halis, atiyla mesgul oldugu sirada Begiim hizlica gelerek onu

Opmektedir.

11 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Arif v 216, Yénetmen: Kivang Barudni, Senarist: Cem Yilmaz, Oyuncular: Cem Yilmaz, Ozan
Giiven, Zafer Algoz, Ozkan Ugur, Seda Bakan, Filmin Tiirii: Komedi, Bilim-Kurgu, Yapim Yili: 2018, Siire: 2s
5dk, Seyirci Sayisi: 4.968.462

Filmin Ozeti

Arif kendi halinde bir yasam siirdiirmektedir. Bir glin beklenmedik bir sekilde GORA gezegeninden Robot
216, Arif’e misafir olarak gelir. Robot 216, gergek bir insan gibi hayat siirmek; sevmek, sevilmek, giilmek
ve aglamak istemektedir. Bu beklenmedik uzayli misafir diinyalilar tarafindan istenmez. Robot 216’yi
tehlikelerden kurtarmak isteyen Arif, zaman makinasini ayarlayarak onun GORA gezegenine tekrar
doénmesini ister. Yasanan bir aksilik sonucu Arif ve Robot 216 kendilerini 1969 yilinda bir maceranin
icerisinde bulur.
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Hababam Simfi Askerde? filminin bir sahnesinde magazin dergisindeki
mayolu/bikinili kadin goriintiilerinin kadraja girdigi goriilmektedir. Ayrica filmde ‘saka’
yapilan hocanin pantolonunun yirtilarak mahrem yerlerinin goriindiigii ve kislaya yeni

gelen asker kizlarin soyunurken ve eglenirken dikizlendigi gozlemlenmektedir.

Hababam Sinifi Askerde, 2005, 00:57:45

Vizontele, 2001, 00:09:50
Gorsel 7 Incelenen filmlerden mahremiyeti ihlal eden sahneler.

Yol Arkadagim 2 filminde komedi filmlerinin vazgeg¢ilmez malzemelerinden biri
olan cinselligin homoseksiiel imalar seklinde de belirginlestigi goriilmektedir. Filmin
dilin kaygan zemininden faydalanarak cinsel imalar {retti3i ve bdylelikle mizahi bir

atmosfer yarattigi soylenebilir. Cinselligin filmlerde giindelik diyaloglar arasina

2 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Hababam Sinifi Askerde, Yonetmen: Ferdi Egilmez, Senarist: Kemal Kenan Ergen , Oyuncular:
Mehmet Ali Erbil, Mehmet Ali Alabora, Safak Sezer, Peker Acikalin, Hiilya Avsar, Filmin Turi: Komedi,
Genglik, Yapim Yili: 2005, Siire: 1s 52dk, Seyirci Sayisi: 2.587.824

Filmin Ozeti

Hababam Sinif’'nin haylazliklarina artik tahammiil edemeyen okul midira Deli Bedri, 6grencileri askere
gondermeye karar verir. Askeri inzibatlar esliginde okul siralarindan kislaya gétiriilen Hababam Sinifi,
kisladaki rutbelilerin okuldaki hocalara benzemelerinden dolayi kendilerine saka yapildigini zannederler.
Ancak durum hi¢ de 6yle degildir. Bu sirada Zehra Binbasi’nin kizlarin da askere alinmasina dair Genel
Kurmay Baskanligi’'na sundugu proje kabul edilir ve kislaya 40 kisilik kiz kafilesi kabul edilir. Bu olaydan
sonra Hababam Sinifi’nin askerlik tecriibesi bambaska bir noktaya evrilir...
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serpistirilerek sunulmasi gergek yasamdaki diyaloglar1 da sekillendirmekte ve neticede

ahlaki yozlagmaya yol agmaktadir.

Av Mevsimi'? filminde idris ve Asiye nin dpiisme sahnesi yer almaktadir. Ayrica
Idris’in yetkisi olmadigi halde Battal’m evine izinsiz bir sekilde girerek konut
dokunulmazligini ihlal ettigi ve bu husustaki dini emirlere (bkz. Nir Suresi, 27-28) uygun

hareket etmedigi gézlemlenmektedir.

3.2.2. Icki Icme

Islam dini, akil saghgini korumaya 6nem vermis ve dogru diisinme yetisini
engelleyecek tiim zararli maddeleri yasaklamistir. Akil sagligini koruma, koétiiliigiin
oniine gecme, huzur bozucu faaliyetleri engelleme vb. maksatlarla icki igmeyi kesin bir
dille yasaklayan Kur’an, ickiyi “Seytan isi igreng bir sey.” olarak nitelemis ve kurtulusa
ermek i¢in sarhosluk verici maddelerden kacinilmasi gerektigini bildirmistir (Maide
Suresi, 90-91). Incelenen filmlerde ise bu hassasiyetin gdzetilmedigi ve genellikle raki

olarak igkinin tiiketildigi gozlemlenmektedir.

Vizontele filminde Reis Bey’in alkolik oglu Ahmet genellikle arkadagslari ile

beraber raki igmektedir. Raki igilen sahnelerden birinde Ahmet’in arkadaslarindan biri

13 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Av Mevsimi, Yonetmen: Yavuz Turgul, Senarist: Yavuz Turgul, Oyuncular: Cem Yilmaz, Cetin
Tekindor, Sener Sen, Melisa Sozen, Engin Hepileri, Filmin Tiirli: Macera, Dram, Yapim Yili: 2010, Siire: 2s
20dk, Seyirci Sayisi: 2.116.192

Filmin Ozeti

Ferman ile idris, cinayet masasinda gérevli iki polistir. Ferman, izciligi, deneyimi ve sezgileriyle ‘Avcr’ olarak
nam salmistir. idris ise tavir ve davranislariyla tam bir ‘Deli’dir. Ekibe sonradan dahil olan antropoloji
mezunu Hasan’a da acemiliginden dolayi ‘Cémez’ lakabi takilmistir. Oldiiriilen geng bir kizin katillerinin
pesine disen ekip, llkenin en zengin is adamlarindan biriyle karsi karsiya gelir. Polisler bircok engelle
karsilasmalarina ragmen katillerin pesini birakmaz. Hatta Deli idris siiphelendikleri {inlii is adami Battal
Colakzade’nin evine girer ve onu konusturmak ister. Cikan seslere dogru yénelen glivenlik gorevlisi Deli
idris’in silaht kendisine dogrultmasindan dolayi ates eder ve idris oracikta can verir. Meslektasini kaybeden
Ferman ise avciligini konusturur ve cinayeti aydinlatmayi basarir.
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‘dertli ve yanik’ bir sesle tiirkii sOyledikten sonra rakisini yudumlamakta ve boylelikle
film, raki igme edimini ‘dertlenme’ ile bir arada sunarak mantiga biiriimektedir. Rakiy1
icen diger bir kisi ise vizontele cihazini kasabaya getirmekte olan TRT memuru Tekin’dir.
Tekin, vizontele cihazini kasabaya birlikte gotiirmekle gorevlendirildigi memure arkadasi
ile anlasamamaktadir ve yol boyu ona tahammiil etmek zorunda kalmistir. Su igme
maksadiyla durakladiklar1 sirada karsilastigi Ahmet ve arkadaslariyla diyaloga baslayan
Tekin’e Ahmet, su yerine ondan daha giizel oldugunu séyledigi rakiy1 ikram etmek ister.
Giindiizleri igmedigini belirten Tekin’e tam bu esnada memure arkadasi “Tekin Bey hadi
daha bekleyecek miyiz?” diye sormasi iizerine tahammiiliiniin son sinirina gelen Tekin
dayanamaz ve raki bardagini isteyerek tek yudumda tiim rakiyi bitirir. Filmde oglunun
sehit oldugu haberini vizontele cihazindan 6grenen Reis Bey de efkarlanmis ve birkag
kadeh almistir. Dolayisiyla raki igme eyleminin filmde ‘dertli, efkarl ve hiiziinlii olma’
zeminine dayandirildigi sOylenebilir. Boyle bir sunum izleyiciye gercek yasamda sikintili
donemlerde ‘hakli olarak’ icki icilebilecegi mesajint vermektedir. Ayrica Ahmet’in
Tekin’e ickiyi bizzat ve mizahi bir dille ikram etmesi s6z konusu mesaj1 sempatik hale

getirmektedir.

Evim Sensin filminde Iskender, i¢ki igmedigini sdyleyen Leyla’ya raki bardagini
gostererek “Eger bunu icersen sevgili oluruz, igmezsen émiir boyu iki yabanci oluruz.”
demektedir. Leyla ise Iskender’in verdigi gdzdagina ondan hoslandigi igin boyun egmek
zorunda kalir. Sevgilisini kaybetmeyi goze alamayan Leyla rakiy:r icerek ask i¢in her
seyin yapilabilecegini seyirciye gostermis olur. Sahnenin hemen Oncesinde rakinin
sulandirilmasi yakin plan, miizik ve agir ¢ekim esliginde gosterilmistir. Bu sunum ve
devaminda yer alan ‘askin kural tanimazligr’, icki igme eylemine estetik bir anlam
kazandirmis ve film igki igme edimini ‘ideal’ kilifiyla takdim ederek sevimlilestirmistir.
Burada ‘ask icin her sey mubahtir’ 6gretisine ickin raki igme eylemi, bir diger sahnede

‘efkar dagitma ritiieli’ olarak ele alinmistir.
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7. Kogustaki Mucize* filminde hapishanede raki sofrasi kuruldugu ve raki
icildigi; bu sofraya hapishanenin ‘manevi’ sahsiyeti olan Hafiz’in da oturdugu

goriilmektedir.

Vizontele filminde Cetin’in ‘hidayete’ ermeden evvelki genglik yasantisi
flashbackler halinde gosterilirken isret masasinda raki yudumlayis1 da kadraja girmis,
Mucize filminde Mahir Ogretmen’in kiiciik kizlarinin gezintisi esnasinda karsilikli rak
icen iki kisi de ¢ercevede belirmis, Dag 2 filminde ise i¢ki sahnesi arabesk miizik ve dertli

diyaloglar esliginde klasiklesmis ‘efkar dagitma’ ritiieli seklinde ele alinmistir.

Babam ve Oglum filminde Hiiseyin Efendi’nin efkdr dagitmak; Sadik ve
arkadaglarinin ise hasret gidermek amaciyla raki igtigi gortilmektedir. Sahip oldugu fikri
zemin kadar yasanti bicimiyle de marjinal bir karakter olan Sadik’in birka¢ sahnede

cakirkeyif bir kafayla konustugu gézlemlenmektedir.

Recep Ivedik 5 filminde birkac sahnede icki icildigi ve ickinin ikram edildigi
goriilmektedir. Hatta bir sahnede Recep Ivedik, sporculuk ilkeleri geregi icmek istemeyen
Akif’1 icki igmesi noktasinda zorlamaktadir. Akif’in icki igmeme sebebi inangla ilgili bir

hassasiyetten degil saglik nedenlerinden kaynaklanmaktadir. Islam dinine gore ise

14 Filmin Kiinyesi

Film Adi: 7. Kogustaki Mucize, Yonetmen: Mehmet Ada Oztekin, Senarist: Kubilay Tat, Oyuncular: Aras
Bulut iynemli, Nisa Sofiya Aksongur, Celile Toyon, ilker Aksum, Filmin Tiirii: Dram, Yapim Yili: 2019, Siire:
2s 12dk, Seyirci Sayisi: 5.362.622

Filmin Ozeti

Ege’nin sirin bir kasabasinda kizi Ova ve babaannesi Fatma Nine ile birlikte yasayan Mehmet Koyuncu
(Memo), zihinsel engelli biridir. Memo ¢obanlik yaparak gecimini saglamaktadir. Bolgenin sikiydnetim
komutaninin ailesi ve arkadaslariyla ormanlik alanda piknik yaptigi bir glin koyunlarini otlatan Memo ile
karsilasan gocuklar onunla oynamaya baslarlar. Bir siire sonra diger ¢ocuklar yemege donseler de
sikiydnetim komutaninin kiiglik kizi Memo ile oynamaya devam eder ve kayaliklarda yakalamaca oynarken
ayagl kayar. Kafasi kayaliklara ¢arpan kiiglik kiz denize diser ve oracikta oOlir. Denize atlayarak kizi
kurtarmaya calisan Memo’nun kucaginda kizini géren sikiydnetim komutani, kizinin Memo tarafindan
olduraldtgiani distintir ve mahkeme Memo’nu idamina hikmeder. Memo’nun sugsuz oldugunu 6grenen
hapishane arkadaslari Memo’yu kurtarmanin ve onu kizi Ova’ya kavusturmanin carelerini ararlar.
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insanlar1 gilinaha tesvik etmek de giinahtir (Karagoz, 2002) ve kisi yoldan c¢ikardigi

kimselerin giinahindan yiiklenmektedir (bkz. Nahl Suresi, 25).

Aile Arasinda®™ filminde sarkilar esliginde eglenceli bir ortam yaratilarak icki
icilmekte ve Emirhan ve Zeynep’in diigliniinde igki ikram edilmektedir. Filmde i¢ki igme

eylemi adeta ‘mutlu bir ailenin vazgeg¢ilmez aksam ritiieli’ olarak sunulmustur.
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Aile Arasinda. 2017. 01:05:09 Eyyvah Eyvah 2, 2011.00:23:07

Evim Scnsil, 202, 00:21:30 Arif v 216, 2018, 00:03:15
Gorsel 8 Incelenen filmlerden igki sahneleri.

Arif v 216 filminin birka¢ sahnesinde icki i¢ilmekte, bazi sahnelerde ise elde
tutulan ya da sofrada hazir bulunan i¢ki kadehi goriintiisiine yer verilse de ickinin i¢ildigi

gosterilmemektedir. I¢ki, filmde genellikle ‘elit” ortamlarda ‘seckin’ kisilerce i¢ilmekte

15 Filmin Kiinyesi
Film Adi: Aile Arasinda, Yonetmen: Ozan Aglktan, Senarist: Gilse Birsel, Oyuncular: Engin Glinaydin,

Demet Evgar, Erdal Ozyagcilar, Fatih Artman, Filmin Tiirii: Komedi, Aile, Yapim Yil: 2017, Siire: 2s 5dk,
Seyirci Sayisi: 5.289.051

Filmin Ozeti

Borg batakligina diisen ve evine haciz gelen Fikret’in esi ile de arasi bozulur ve ayrilirlar. Ayni siralarda esi
tarafindan terkedilen mizikhol vokalisti Solmaz, Fikret ile tesadif eseri tanisir. Solmaz’in kizi Zeynep, kendi
ailesi hakkinda yalanlar séyledigi sevgilisi Emirhan’dan evlilik teklifi alir. Kiz istemeye gelen Adanali erkek
tarafina karsi Solmaz, Fikret’ten ‘emniyet midiri kiz babasi’ roliinii oynamasini ister. Aile arasinda ufak
bir térenle yapilmasi distiniilen digin, damadin geleneksel ailesi tarafindan sasaali hale getirilir. Panik,
nevrotik ve tedirgin bir karaktere sahip olan Fikret ise hasin, silahli ve kebap isiyle mesgul Adanal aileye
karsi emniyet miidiri roliinG devam ettirmek zorunda kalacaktir...
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ve boylelikle icki igme eyleminin statiisii ‘ylikseltilmektedir’. Filmde ‘Uzayli’ Garavel’in
de icki ig¢tigi ve ickinin, ‘uzaylinin bile’ igmesinden hareketle sevimlilestirildigi
soylenebilir. Ayrica bir sahnede Yorgo nun “I¢gme be kuzum.” klisesine génderme yapma
ve elestiri getirme maksadiyla Arif, Yorgo’ya “Onlar icmese bu diikkan nasil donecek
abi?” diye sormakta, icki icenlerden biri ise “Dogru sdyliiyor ¢ocuk.” demekte ve

boylelikle icki igme eylemi makullestirilmektedir.

Eyyvah Eyvah 2% filminde ickinin ‘eglenme’, ‘felekten giin calma’ ve ‘kafa
dagitma’ maksadiyla ve genellikle raki olarak tiiketildigi goriillmektedir. Bir sahnede ise
icki igmek ‘giizellesmek’ olarak nitelendirilmis ve gilizellesmek, i¢ki igmenin dogal bir

sonucu olarak belirlenmistir.

Yol Arkadasim 2 filminde Seref’in ayarladig1 turnedeki mekanlardan birinin igkili
oldugu ve masalarda icki kadehlerinin bulundugu gériilmektedir. Turne seyahati sirasinda
bir yerde dinlenmek i¢in mola verdiklerinde keyfi kagmis olan Seref’e moral vermek
isteyen Cilek, “Seref’e.” demekte ve hep birlikte ¢ay bardaklarini tokusturmaktadirlar.
Bu sahnede cay, metafor islevi gorerek rakinin yerini tutmakta ve ‘igme’ eylemi

boylelikle masum bir nitelik kazanmaktadir.

16 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Eyyvah Eyvah 2, Yonetmen: Hakan Algil, Senarist: Ata Demirer, Oyuncular: Demet Akbag, Ata
Demirer, Aysenil Samhoglu, Ozge Borak, Murat Serezli, Filmin Tiirli: Komedi, Yapim Yili: 2011, Siire: 1s
51dk, Seyirci Sayisi: 3.947.988

Filmin Ozeti

Geyikli isimli kiglk bir kasabada yasamini slirdiiren Hiiseyin, Hemsire Muijgan’a asiktir ve Mijgan da
Hiiseyin’den hoslanmaktadir. Hiiseyin, kasabaya yeni atanan doktorun Mijgan’la arasina kara kedi gibi
girdigini dislnse de ¢ok ge¢meden doktorun nisanli oldugunu ve Mijgan hakkinda herhangi bir
diisiincesinin bulunmadigini 6grenir. Hiseyin’in Geyikli'ye kizlarini ziyarete gelen Mijgan’in ailesiyle ilk
karsilasmasi da olumsuz bir atmosferde cereyan eder. Her seferinde Hiseyin’den biraz daha iskillenen
Mujgan’in babasi, careyi kizinin tayinini Geyikli’den aldirmakta bulur. Geyikli’den ayrilmak (izere yola ¢ikan
Mdjgan ve ailesi yolda Hiiseyin’e rastlar ve Hiiseyin Mijgan’a bir ayrilik hediyesi verir. Cok Gzuldugini ve
agladigini géren Miijgan’in babasi Edremit, kizinin Hiseyin ile evlenmesine miisaade eder. Sen sakrak bir
kir diglini ile Hiiseyin ve Mijgan evlenirler.
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Bizim Icin Sampiyon’

filminin bir sahnesinde Begilim’iin hayata tutunma
ihtimalinin giderek azaldigin1 6grenen Halis ve Ozdemir’in i¢ki matarasindan icki

igtikleri goriilmektedir. Dertlenildigi i¢in igilen igkinin bu sekildeki sunumu

‘dertlenildiginde igilebilir’ ruhsatini zihinlere kaziyabilmektedir.

Av Mevsimi filminin birgok sahnesinde karakterlerin raki igtigi goriilmektedir.
Genellikle efkar dagitmak maksadiyla igilen ickinin ‘emeklilik gecesi’nde eglenceler
esliginde tiiketildigi goriilmektedir. Burada Idris, kendine has tavriyla yoresel bir miizik
seslendirmekte, orada bulunanlar ise kasiklar ve alkislar esliginde ritim tutmaktadir. Bu
sahnede toplu halde raki bardaklarinin havaya kaldirildigi, tokusturuldugu ve sahnenin

odaginda bulunan idris’in elinden raki bardagini hi¢ birakmadig1 gdzlemlenmektedir.

3.2.3. Hirsizhik

Islam dini, kul hakkina ve alin terine dnem vermis, haksiz yollarla kazang ve
menfaat elde edilmesini yasaklamis ve miilkiyet hakkinin korunmasi ilkesi ¢ergevesinde
hirsizlik sugunu ¢ok agir bir miieyyide ile belirlemistir (Maide Suresi, 38; ayrica bkz.

Miimtehine Suresi, 12).

Vizontele filminde Reis Bey’in torunlarinin bir diizenek yardimiyla film izleyen

manavi uyandirmadan karpuz caldiklar1 goriilmektedir. Her ne kadar bu eylemi

7 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Bizim icin Sampiyon, Yénetmen: Ahmet Katiksiz, Senarist: Ahmet Katiksiz, Serkan Yérik,
Oyuncular: Ekin Kog, Farah Zeynep Abdullah, Fikret Kuskan, Erdem Akakge, Filmin Tiirii: Dram, Biyografi,
Yapim Yili: 2018, Siire: 2s 9dk, Seyirci Sayisi: 2.578.074

Filmin Ozeti

Cocuklugundan beri at iistiinden inmeyen Halis babasinin rizasi olmasa da jokey olmak icin istanbul’a gider
ve katildigi kiiciik yarislarla Ozdemir Atman’in ilgisini ceker. Ozdemir Atman ile birlikte ¢alismaya baslayan
Halis, beklentilerin ¢ok (izerinde basarilar yakalayacak olan Bold Pilot’in jokeyligini Gstlenir. Hirgin ve aksi
Bold Pilot’1 dizginlemesini bilen Halis, kanser olan Ozdemir Atman’in kizi Begim’{i hayata baglamak icin at
Uzerinde sampiyonluktan sampiyonluga kosar. Turkiye’nin siyasal, ekonomik ve toplumsal
umutsuzluklarla yorgun disttgi 1990l yillarin ortalarina rastlayan bu stirecte halk katildigi tim yarislan
gerilerden gelerek kazanan bu ata ve jokeyine ‘umutla’ baglanir. Sonucta ikisi de efsane olurlar.
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gergeklestirenler cocuksa da ¢ocuklarin babaanneleri, amcalar1 ve yengeleri de calinti
karpuzdan yemektedir. Reis Bey’in sofradaki karpuzu nerden aldiklarimi ve calip
calmadiklarini ev ahalisine sormasi lizerine evin gelini alayli bir sekilde giilmekte ve Reis
Bey’in esi “Nerden aldiysak aldik hesap m1 verecegiz?” demektedir. Buradan hareketle
cocuklarin yengelerinin ve Reis Bey’in esinin ¢alint1 oldugunu bildikleri halde karpuzu
yedikleri anlasilmaktadir. Reis Bey’in kizgin bir sekilde soyledigi “Simdi de hirsizliga mi1
basladiniz belediye reisinin ailesi olarak?” ve “Yav siz beni rezil mi edeceksiniz millete!”
ciimlelerine halihazirda kagak olarak izlenen sinema filminden yanitlar verilerek hirsizlik
sevimlilestirilmistir. Ayrica kasabalilarin bilet parasi alarak izledikleri filmin Reis Bey’in
ailesi tarafindan damdan kagak olarak izlenmesinden rahatsiz olan Latif, bilet parasi i¢in
oglunu Reis Bey’in evine gondermektedir. Reis Bey’in oglu ise bilet parasini 6demeden
Latif’in oglunu evden kovmustur. Keza, filmde yer alan diyaloglardan vizontelenin
calistirilmasi i¢in akiiye ihtiya¢ duyan radyocu Deli Emin’in gerekli olan akiiyii sinemaci
Latif’in arabasindan ¢aldigini ¢ikarsamaktayiz. Bahsi gegen sahnelerden hareketle filmde
hirsizligin hicbir temele dayandirilmaksizin adeta 6viildiigii iddia edilebilir. Hirsizligin
yanlis bir davranis oldugu mesaj1 sadece Reis Bey tarafindan hissettirilmis ancak orada

da hirsizlik prestij zedeleyici bir eylem baglaminda ele alinmigtir.

Diigiin  Dernek filminde bayram sabahi namaz ¢ikisi bagis toplandigi
goriilmektedir. Tiipcii Fikret bagis sirasina girmekte ve kendi siras1 geldiginde elindeki
bozuklugu bilerek yere diisiirmekte ve bagis kutusunun basindaki goérevlinin bozuklugu
almak i¢in yere egiligini firsat bilerek bagis kutusundan avugla para ¢almakta, cemaat ise
bu duruma sessiz kalmaktadir. Hirsizlik eyleminin samimi niyetlerle verilmis bagislara
yonelik olmasi ve sahnenin devaminda Cetin’in bu eylemden bagimsiz olarak cemaate
wsrarla “Makbuz alin!” tavsiyesi seyircide ‘camiye verilen paralarin nereye harcandigi’
stiphesini olusturarak giivensizlik asilamaktadir. Sahnede, insan fitratinin paraya karsi

zaafinin niikteli bir sekilde sunulmasi s6z konusu ise de bu durumun ibadet niyeti tagiyan
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bagislar iizerinden gerceklestirilmesi Islam’in tavsiye ettigi sadaka ve infak ibadetlerinin

masumiyetine golge diisiirmektedir.

Rafadan Tayfa Gobeklitepe, 2019, 01:00:45

Vizontele, 2001, 00:18:52 Mucize, 2015, 00:00:57

Gorsel 9 Incelenen filmlerden hirsizlik sahneleri.

Rafadan Tayfa Gobeklitepe'® filminde Biiyiik Patron tarafindan gorevlendirilen
Kazim Amca’nin Gobeklitepe’deki 6nemli anahtarlar1 ¢aldigi goriillmektedir. Arif v 216
filminde 1969 yilina 1sinlanan Arif’in saati Citlembik tarafindan organize edilmis

¢ocuklar tarafindan ¢alinmaktadir. Citlembik baska bir sahnede yine Arif’in clizdanini

18 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Rafadan Tayfa Gobeklitepe, Yonetmen: ismail Fidan, Senarist: Ozan Civit, Seslendirme: Sirin
Giobbi, Levent Kol, Yagmur Sergen, Hakan Cosar, Filmin Tirii: Animasyon, Yapim Yili: 2019, Siire: 1s 25dk,
Seyirci Sayisi: 3.444.814

Filmin Ozeti

Gobeklitepe’nin kesfinin ve devam eden kazilarin tim diinyanin ilgisini ¢ektigi siralarda Akin’a Sanhurfal
arkadasi Veysi'den gizemli bir paket ulasir. Paketin icerisinden ¢ikan bakir siniye anlam veremeyen Akin,
bu sirada calan ev telefonuna kosar. Arayan Veysi’dir. Veysi panik icerisindedir ve Akin’a kendisini takip
eden birilerinin oldugunu soyledigi anda telefon kapanir. Akin’in izerinde tuhaf sis ve motifler bulunan
sininin Gobeklitepe ile baglantili oldugunu fark etmesi uzun siirmez. Gobeklitepe’nin kasifi Baskan Amca,
Kuscu Baba’nin siki bir dostudur ve Rafadan Tayfa ekibi hep birlikte siniyi Baskan Amca’ya goéstermek igin
Sanliurfa’ya dogru bir tren yolculuguna baslarlar. Trende sininin pesinde olan Kazim Amca ile karsilagsalar
da onu atlatmayi basarirlar. Bir kuyruklu yildiz olan Halley’in diinya semalarinda gériindigti bu vakitlerde
cocuklarin bu yolculugu Gobeklitepe’de fantastik bir maceraya dénusdr.
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calmaktadir. Ancak ¢alinan mallar Arif’e bir sekilde tekrar iade edilmektedir. Bununla
birlikte Citlembik’in hirsizlig1 kendine is edindigi ve ¢ocuklar1 bu amagla kullandigi

filmin genel atmosferinden sezilmektedir.

Mucize filminin bir sahnesinde ise kii¢iikk bir ¢ocugun simit ¢alarak hirsizlik
yaptig1 gosterilmekte fakat ileride bir askerin onu yakalamasi ¢ergevenin kiigiik bir
boliimiinde goriintiilenmektedir. Bulug cagina girmeden evvel gergeklestirilen eylemler
giinah olmasa da olusan zararin (kul hakki) ¢ocugun velisi tarafindan yahut ¢ocuk
biiylidiigiinde kendisi tarafindan giderilmesi gerekmektedir (Yildiz, 2018). Bir ¢ocuk
tarafindan gerceklestirilen bu eylemin kul hakki niteligi tasiyor olmasinin yani sira gocuk

izleyiciye de olumsuz bir 6rneklik teskil ettigi soylenebilir.

3.2.4. Yalan Soyleme

Yalan s6z Islam dini tarafindan insanlar arasi1 giiveni tesis etme ve yalandan
kaynaklanabilecek diger kotiiliiklerin dniine gegme maksadiyla yasaklanmistir. Kur’an’a
gore her ne surette olursa olsun daima dogru s6z sdylemek (Ahzab Suresi, 70) ve yalandan
sakinmak (Hac Suresi, 30) gerekmektedir. Hz. Peygamber ise yalan sOylemeyi bir
miinafik 6zelligi olarak nitelemis (Buhari, Iman, 24; Buhari, Vesaya, 8; Miislim, fman,
107 bkz. Ozafsar vd., 2014, ss. 56, 174), yalanim insam kétiiliige, kotiiliigiin de cehenneme
gotiirecegini bildirmis (Buhari, Edeb, 69; Miislim, Birr, 105 bkz. Ozafsar vd., 2014, ss.
143, 402) ve yalan biiyiik giinahlar arasinda zikretmistir (Buhari, Edeb, 6 bkz. Ozafsar

vd., 2014, 5. 274).

Vizontele filminde vizontele cihazi i¢in gerekli olan akiiyli nereden buldugunu
soran Reis Bey’e “Bir arkadastan hediyedir.” diyen Deli Emin ve TRT memuru kadinla
ne konustugunu soran arkadasina “Adresini verdi.” diyen Miiteahhit Rifki yalan

soylemektedir.
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Evim Sensin filminde tavir ve davranislarindan Leyla’nin asik oldugunu anlayan
babas1 Leyla’ya sevdigi adamin ne isle mesgul oldugunu sormakta, Leyla ise mimar
diyerek babasina yalan soylemektedir. Baska bir sahnede Selim, hastalanan kiz1 Leyla’ya
kendi bakmak istediginden damadi Iskender’e Leyla’yt Amerika’ya tedavi igin

gonderdigine dair bir yalan sdylemektedir.

Diigiin Dernek filminde Tarik’in verdigi cevaplardan c¢alistigi sehir ve sevgilisi
Marika hakkinda yalanlar soyledigi anlagilmaktadir. Ayrica bir sahnede ‘tovbeli’ Cetin,

askerlik yaptigina dair karakol komutanina yalan sdylemektedir.

Mucize filminde Mahir Ogretmen kdyde mektep insa ettirebilmek igin karisina
kendisini eskiyalarin kacirdigini ve diyet gerektigini sdyleyerek yalana bagvurmaktadir.
Her ne kadar s6z konusu yalan iyi niyetle sOylenmis bir yalan olsa da aldatma niteligi
tasidigindan ve yalan sdylemenin caiz oldugu durumlar arasinda ‘iyi niyet’ yer

almadigindan (bkz. Islam ve ihsan — ilamtv, 2022) dinen uygun degildir.

Dag 2 filminde Veysel komutan ve timi, gorevlerini tamamlamalarina ragmen
kdyii savunmak ve masumlari kurtarmak i¢in orada kalmaya devam etmek istemekte ve

sorumlu olduklari bir iist yetkiliye “Hava muhalefeti var.” diye yalan sdylemektedir.

Recep Ivedik 5 filminde Recep anlasamadigi kafile baskanina tokat atip
bayilttiktan sonra olay1 anlamlandiramayan g¢evresindeki kisilere “Kiigiik kardesimiz bu,
annemiz de terk etti gitti, kalitsal sizofreni hastasi, paramiz yok, delirince de

tokatliyoruz...” diyerek yalan sdylemektedir.

Ayla filminde Binbas1 Fuat, Muharrem’e, o sirada Ayla’nin ailesini bulabilmek
i¢in yetkililerden izin almadan kisladan ayrilan Siileyman Astsubay’in nerede oldugunu
sormakta, Muharrem ise zaman kazanabilmek ic¢in Siilleyman Astsubay’in ishale
yakalandigini ve tuvaletten ¢ikamadigini sdylemektedir. Bir baska sahnede ise Ayla’dan

ayrilmak istemedigi i¢in onu bavulla gétiirmeye calisan Siilleyman Astsubay, bavulun

164



igerisinde ne oldugunu soran yetkiliye Tokyo’dan aldig1 hediyelik esyalarin bulundugunu

sOylemektedir.

Eltilerin Savasi*® filminde ozellikle biiyiik gelin Sultan’in dikkat ¢ekmek ve
Gizem’i zor durumda birakmak amactyla bir¢ok yalan sdyledigi goriilmektedir. Bir insan1
zor durumda birakmak, onu diger insanlarin goziinde kiiciiltmek ve kiskirtmak amaciyla
yalanlar sdylenmesinin ne dinle ne gelenekle ne de insanlikla bagdastirilabilir bir
yOniiniin olmadig1 agiktir. Ayrica filmde her iki gelinin birbirlerini zor durumda birakmak
ve baskin ¢ikabilmek amaciyla ¢ok fazla yalanlar sdyledigine sahit olunmaktadir. Hatta
bu yalanlardan birinin iki kardesi (Selim-Fatih) neredeyse birbirine diisiirecegi de

gozlemlenmektedir.

Aile Arasinda filmi, konusu itibariyla temelde yalan iizerine insa edilmis bir
filmdir. Zeynep, erkek arkadas1 Emirhan’a ailesi hakkinda yalanlar sdylemis; kiracilari
Fikret babasi olarak tanitilmis ve meslegi emniyet miidiirliigii olarak belirlenen Fikret
film boyunca bu rolii oynamak zorunda kalmistir. Bir sahnede {irlin satin almak isteyen
bir kadina {iriin hakkinda yaniltic1 bilgiler verilmis ve burada yalan ‘tliccar isi’ olarak
tanitilmigtir. Diiriist davranarak miisteriye dogru bilgi veren kisi ise elestirilerek yalana
tesvik edilmistir. Ayrica miizikhol vokalisti olan ve pavyonda ¢alistigini gizleyen Solmaz,

diigiinde kendine hakim olamayarak mikrofonu eline almis ve bir par¢a seslendirmis, pot

19 Filmin Kiinyesi

Film Adu: Eltilerin Savasi, Yonetmen: Onur Bilgetay , Senarist: Gupse Ozay, Oyuncular: Gupse Ozay, Merve
Dizdar, Uraz Kaygilaroglu, Ferit Aktug, Fisun Demirel , Filmin Tirii: Komedi, Yapim Yili: 2020, Siire: 1s
58dk, Seyirci Sayisi: 3.630.822

Filmin Ozeti

ilk gelin Sultan’dan sonra Gizem de aileye katilir ve Sultan ile Gizem elti olurlar. Ancak Sultan, ‘elti’lik geregi
kiskanglik krizine girer ve Gizem’e kendisinin ilk gelin oldugunu hissettirmeye calisir. Kayinvalidesi ile arayi
siki tutan ve Gizem’in iizerine oynayan Sultan agik¢a bir rekabet ortami olusturur. Onceleri medeni tavrin
bozmayan Gizem dayanamaz ve kartlarini agik oynamaya baslar. Kiigik ignelemelerle baslayan rekabet
giderek biyir ve icinden c¢ikilamaz bir hal alir. Kiyasiya miicadele bebeklerin diinyaya gelmesi ve aileye
Uglnci bir gelinin dahil olacagina dair habere kadar devam eder.
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kirdigin1 anlayinca da diiniiriine “Hayatta bildigim tek sarki bu.” diyerek yalan

sOylemistir. Bunlardan hari¢ de filmde bir¢ok sahnede yalan sdylendigi goriilmektedir.

Rafadan Tayfa Gébeklitepe filminde Biiylik Patron’un emriyle adamlari, mahkiim
Kazim Amca’y1r hapishaneden kagirirlar. Gardiyan kiligina giren Biiyiik Patron’un
adamlari, Onlerine ¢ikan gercek gardiyanin mahkiimu nereye gotiirdiiklerini sormasi
tizerine “Miidiir Bey Kazim Bey’e bir hava aldirin dedi.” diyerek yalan soylemektedirler.
Film burada hedef kitlesi daha ¢ok ¢ocuklardan miitesekkil olan gruba bir yalan sdyleme
bicimi 6gretmektedir. Ancak bu eylemi gergeklestiren kisilerin kotii ve hoyrat karakterler
olarak sunumu, c¢ocuklarin, yalan sdyleme edimini ‘girkinlik’ ile bagdastirmalarini

kolaylastirabilecegi sdylenebilir.

7. Kogustaki Mucize filminde sikiyonetim komutani, bildiklerinden dolay1 bir
askeri 6ldlirdiigli sahnede diger askerlere 6yle olmadigi halde “Kag¢maya kalkti.” demekte
ve bu sekilde zabit tutturmaktadir. Ayrica Memo yerine Yusuf’un idamini organize eden
Cezaevi Miidiirii Nail, sahte bir firar raporu diizenledikten sonra askerlere Yusuf’un ¢ikan

karisiklik esnasinda firar ettigini sdyleyerek derhal aranmasi talimatini vermektedir.

Arif v 216 filminin baslangicinda Arif, robotun sorularina dogru yanitlar
vermeyerek yalan sOylemektedir. Ayrica Arif, onu korumasi gerekliliginden miitevellit,
bu insans1 robotun kim olduguna dair sorulara dogru yanitlar vermemektedir. Filmde
Citlembik, saatinin ¢alindig1 fark eden Arif’i yaniltma maksadiyla ¢ocuklarin ne tarafa
kagtigina dair, gelecekten gelen Pembe Seker ise Robot 216’ya yanagmak amaciyla

Arif’in gozlerini agtirmak i¢in verdigi paranin kaynagina iligkin bir yalan sdylemektedir.

Eyyvah Eyvah 2 filminde yalan sdyleyen karakter genellikle Hiiseyin’dir.
Hiiseyin, diistiigli zor durumlardan kurtulmak amaciyla siklikla yalana bagvurmaktadir.
Ayrica Miijgan’in da birka¢ sahnede yalan sdyledigi goriilmektedir. Filmin mizahi
zemininde ‘yalan’ kavraminin bulundugu ve kacamak cevaplarla giildiirii yaratildig:
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sOylenebilir. Glindelik yasam diizeyindeki pratikler baglaminda ele alindiginda dinen

yasaklanmis olan yalanin filmde ‘normal’ kabul edildigi gézlemlenmektedir.

Yol Arkadasim 2?° filminde cevirdigi islerin iizerini kapamak amaciyla dzellikle
Seref’in siklikla yalan sOyledigi goriilmektedir. Bununla birlikte Cilek ve Onur’un da

arkadas ve siit kardes olmalar1 hakkinda polis memuruna yalan sdyledikleri isitilmektedir.

Nefes: Vatan Sagolsun tfilminde kiz arkadas1 Esma ile goriismek isteyen Soner’in
telefonunu agan Esma’nin annesinin yalana bagvurdugu ve Esma’dan timidini kesmesi

i¢in Soner’e kizinin evde olmadigini sdyledigi anlasilmaktadir.

Hababam Sinifi Askerde filminde Binbasi Bedri’nin geldigini goriince sigara
yakmaktan vazgegen Bebe Ruhi’nin “Yakmayacaktim zaten.” diyerek; Generalin,
elindeki sefer tasinin kimin oldugunu sormasi tizerine Matkap Emre’nin “Babamin.”
diyerek; kizlar dikizledikleri fark edilince Erciiment’in “Kule yapmistik komutanim, size
gostermeye geliyorduk.”, Kotu Kenan’in ise “Higbir sey goriinmiiyor...” diyerek yalan
sOylediklerine sahit olunmaktadir. Kendilerini zor bir durumdan kurtarmak adina
soylenmis bu yalanlarin “Kendi aleyhinize de olsa dogruyu sdyleyin.” (Nisa Suresi, 135)

ayetine uygun diismedigi sdylenebilir.

20 Filmin Kiinyesi

Film Adi: Yol Arkadasim 2, Yénetmen: Bedran Giizel, Senarist: ibrahim Biyiikak, Oyuncular: ibrahim
Bulylkak, Oguzhan Kog, Ezgi Eylboglu, Olgun Toker, Tamer Levent, Filmin Tiirii: Komedi, Yapim Yili: 2018,
Siire: 1s 56dk, Seyirci Sayisi: 2.343.218

Filmin Ozeti

Ses sanatgisi olan Onur menajeri Seref ile birlikte ayni evde kalmaktadir. Basarisiz menajeri Seref yiiziinden
miizik kariyeri yapmaya c¢alisan Onur’un isleri pek rast gitmez. Caresiz bir sekilde eski isine; ilag
miimessilligine donmeye karar veren Onur’a Seref siirpriz bir turne diizenler. Bu sirada Seref’in turneyi
diizenleyebilmek icin aileden kalma bir arazi tapusunu rehin birakarak 6diing para aldigi mafya, tapunun
sahte cikmasi lzerine Seref ve Onur’un pesine diiser. Turne, ask, korku, telas, aksilik ve eglence dolu bir
maceraya dondsdr.
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3.2.5. israf

Islam dininde nimetleri israf etmek “Yiyin icin fakat israf etmeyin.” (Araf Suresi,
31) ayeti ile yasaklanmistir. Babam ve Oglum filminde iiziim baginda gerceklestirdikleri
muhabbet esnasinda kardesi Nuran’in sozlerine sinirlenen Giilbeyaz, hincini iiziim
salkimindan ¢ikarmaktadir. Recep Ivedik 5 filminde sporcularin rahatsizlanmasina yol
acan yemegin i¢erigine miidahale ettigi sahnede Recep, yemege motor yagi katmakta ve
kepge ile karistirirken as¢inin iizerine bilingli bir sekilde yemegi sigratmaktadir. Nimete
saygisizigt da igeren bu sahne Islam dininin ahlak o&lgiileri ve emirleri ile

bagdasmamaktadir.

Recep Ivedik 5, 2017, 00:17:33
Gorsel 10 Incelenen filmlerden israf sahneleri.

Eltilerin Savas: filmindeki giindelik yasamlarda liikks esyalardan miitesekkil ev
dekorasyonlarina, altin kaplamali musluk bataryasi ve dolap kulplarmna hatta bebek
cinsiyeti duyurma partilerine varincaya kadar bir¢ok satafata ve gereksiz harcamaya yer
verildigi goriilmektedir. Sultan ve Gizem’in eslerini ihtiyag fazlasi tiiketime

zorladiklarma ve giyim-kusamlarini, takilarini, yemeklerini, ev dekorasyonlarini,
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takipgilerini ve ‘like’larin1 yaristirdiklarina sahit olunmaktadir. Musluk bataryasinin altin
kaplamali olmasin1 gerektirecek herhangi bir zaruri durumun olugmayacagindan
hareketle Islam dininin prensipleri arasinda yer alan asiriliklardan kaginma ve Slciiyii
asmama (Isra Suresi, 29), ihtiya¢ fazlasin1 muhtag olanlara verme (Bakara Suresi, 219)
ve israf etmeme (A’raf Suresi, 31) ilkelerinin filmdeki gilindelik yasamlarda referans

alinmadig1 sdylenebilir.

3.2.6. Dedikodu

Islam dininde birinin hakkinda onun hoslanmayacag: sekilde konusmak ve
arkadan g¢ekistirmek “Birbirinizin giybetini yapmayin.” (Hucurat Suresi, 12) ayeti ile

yasaklanmis ve dedikodu yapmak ‘6lii eti yemek’ olarak nitelendirilmistir.

200

Vizontele,

vaa- TR N g e

1? 00:59:37

Aile Arasmda, 2017, 00:56:06
Gorsel 11 Incelenen filmlerde yer alan dedikodu sahneleri.

Vizontele filminde TRT memuru Tekin’in Ahmet ve arkadaslariyla konustugu

sirada meslektasiyla ilgili hos olmayan yorumlarda bulunarak dedikodu yaptigi

goriilmektedir. Ayrica Reis Bey, imam Mele Hiiseyin’in arkasindan onun

hoslanmayacagi sekilde konusmaktadir. Bunlardan hari¢ filmdeki karakterlerin genel
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olarak birbirlerinin arkalarindan konustuklar1 ve bu noktada herhangi bir hassasiyete

sahip olmadiklar1 soylenebilir.

Babam ve Oglum filminde Giilbeyaz, hakkini ¢ignedigi gerekgesiyle Hiiseyin
Efendi’ye kin beslemekte ve ¢cocuklarin da bulundugu ortamlarda giybetini yaparak ¢irkin
sOzler sarf etmektedir. Aile Arasinda filminde ise Emirhan’in abisi ile babas1 bir sahnede

cok belirgin bir sekilde Fikret, Zeynep ve Solmaz’in dedikodusunu yapmaktadir.

3.2.7. Kul Hakki

Miilkiyet hakkini elinde bulunduran ve tizerinde tasarruf yetkisine sahip olan
kisinin malin1 haksizca gasp etmek Islam dininde “Birbirinizin mallarimi haksiz yere

yemeyin.” (Bakara Suresi, 188) ayeti ile yasaklanmustir.

Babam ve Oglum filminde toplumsal iliskilerde islam’in koydugu &lgiilere uygun
hareket edilmedigi gozlemlenmektedir. Nitekim Hiiseyin Efendi baldizi Giilbeyaz’in
hakki olan iki sira agac1 kendi bahgesine katmis, her ne kadar bah¢e mahsulleri kendisiyle

paylasiliyor olsa da Giilbeyaz s6z konusu hak gecirmeden razi olmamustir.

Diigiin ve Dernek filminde dort kafadar (Tiipgi Fikret, Cetin ve Muallim Saffet,
Ismail), igtikleri dort kahvenin parasim iki kahve parasi seklinde ddeyerek kul hakkina

girmektedir.

Eyyvah Eyvah 2 filminde Firuzan ile birlikte Miijgan’a i¢ini dokmeye giden
Hiiseyin, Miijjgan’in evinin penceresine tas atarak yanliglikla cami kirmakta ve oradan
hizlica uzaklagsmaktadir. Devam eden sahnelerde bu olay giindeme gelmediginden ve
tizeri kapatildigindan s6z konusu eylemin kendi basina bir kul hakki niteligi tagidigi

sOylenebilir.
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Yol Arkadasim 2 filmde Seref’in, Selim’in araglarindan birini turne seyahati igin
izinsiz bir sekilde aldigi ve kullandig1 goriilmektedir. Baskalarinin esyalarini izinsiz
kullanmanin bir kul hakki niteligi tasidig1 ve Islam’in ahlaki prensipleriyle drtiismedigi
sOylenebilir. Ayrica bir sahnede Seref’in Onur’un telefonunu izinsiz bir sekilde

kurcaladig goriilmektedir.

Recep Ivedik 5, 2017, 00:59:42
Gorsel 12 Incelenen filmlerde yer alan kul hakki ihlalleri.

Recep Ivedik 5 filminde olimpiyatlarda birgok dalda yarisan Recep, uzun atlama
dalinda da becerilerini sergileme firsatt bulmustur. Yarisma esnasinda tiim c¢abalarina
ragmen en uzun atlayan rakibinin 2 cm gerisine kadar atlayabilmeyi bagarmis olan Recep
Ivedik, dl¢iim yapan hakemin komiteye 6l¢iimii oldugundan fazla sdylemesini ister.
“Beyefendi Oyle sey olur mu!” diyen hakeme Recep “Olur hocam, goniil istedi mi her sey
olur, ikimiz gdriiyoruz hocam, bagka goren yok, goziiniizii seveyim.” demektedir. “Sen
beni gor, ben de seni gérecem.” diyerek riigvet teklif eden Recep’in sozlerine kulak
asmayan hakem, komiteye dogru 6l¢iimii bildirmektedir. Burada hakemin yaptig1 dogru
olsa da filmin kahramanin nerede durdugu daha oOnemlidir. Liyakatsizligine ve
kifayetsizligine ragmen Recep, islerini rlisvetle yiirlitmeye calismakta ve helal yol, alin

teri, emek, hak vb. kavramlar bu sahnede yok sayilmaktadir. Ayrica, bu durum 6zelinde
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yapilacak muhtemel haksizligin karsilikli ¢ikar iliskisi dahilinde gizli kalacagi; “Ikimiz
goriiyoruz hocam, baska goren yok...” ifadesiyle belirlenmekte ve her seyi goren bir

yaraticinin, yazict meleklerin ve ahiret 6gretisinin hilkkmii yok sayilmaktadir.

3.2.8. inanc1 Zedeleyen ifadeler

Incelenen filmlerin bazilarinda Islam’m dayanagi, inancin 6zii ve temel itikat
ilkesi olan tevhit anlayisina aykiri ifadelerin kullanildigi ve bir dinf kavram olarak kadere

kiifredildigi gozlemlenmektedir.

Babam ve Oglum filminde okula gitmek {izere olan Deniz, 6len babasini
hatirlayarak aglamaya baslar. Babaannesi Deniz’i kucagina alir ve “Bak insanlar 6lmez,
biliyor musun, Allah baba onu yanina alir.” diyerek onu teskin etmeye ¢alisir. Tevhit
inancini benimseyen Islam dinine gére Hiristiyanlik dinindeki teslis dgretisine yaklasan
esintileriyle Allah’a ogul isnat etme niteligi tasiyan bu tiir sdylemler kabul edilemezdir.
Nitekim bu baglamda Kur’an’da Allah’a ogul isnat eden Hiristiyan ve Yahudiler “Allah
onlart kahretsin!” (Tevbe Suresi, 30) ifadeleriyle elestirilmektedir. Ayrica Ihlas
suresinde Allah, zat1 hakkindaki bu ¢irkin benzetmelere cevap vererek “O dogurmamas
ve dogurulmamistir” (ihlas Suresi, 3) demektedir. Dolayisiyla Allah’a ogul isnat etmek
ve Allah’1 baba olarak gérmek Islam’in vazgecilmez esaslarindan olan tevhit ilkesine

aykir1 ve inanci zedeleyici bir mahiyete sahiptir.

Kurtlar Vadisi Irak filminde Polat Alemdar ile konugmakta olan Sam, kendisinin
Tanr tarafindan gonderildigini ve baris1 saglamakla gorevlendirildigini sdylemektedir.
Baris1 saglayanin Tanri’nin ¢ocugu oldugunu ifade etmekte ve dolayisiyla kendisinin de
Tanr1’nin ¢ocugu oldugunu ima etmektedir. Polat Alemdar ise bu sozlere karsilik kendine
0zgii kabaday1 bir tavirla “Benim senin gibi bir cocugum yok...” demektedir. Bu ciimle

her ne kadar polemik esnasinda baskin ¢ikmak amaciyla sGylenmis olsa da netice
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itibariyla Polat Alemdar, kibir kokan bu ciimlesiyle kendisini Tanr1 olarak

konumlandirmaktadir.

7. Kogustaki Mucize filminde cezaevinde disaridan gelen Dede Efendi’ye ait bir
besteyi isiten bir mahkiim “Dede Efendi 6yle mi? Birak Dede Efendi’yi Allah baba bile
buray1 1slah edemez!” demektedir. Devaminda Neset Ertag’in ‘Yolcu’ tiirkiisiinde gegen
“Ana haktir sen bu sirra erdin mi?” ifadesi giindeme gelmekte; Hafiz “Ben okuduklarimin
yalancistyim Askorozlu, o dedigin sirke girer.” demekte Askorozlu ise “Valla ben de
Neset’in yalancistyim Hafiz, nereye girerse girsin.” seklinde yanit vermektedir. Farkli
yorumlamalara agik olan bu ifadenin 6nceki dizelerle baglami dikkate alindiginda Neset
Ertas’in burada diger ‘dogurulmus’ olan yaratiklarin sadece imtihan diinyasinin birer
siisli, insanoglunun ise ‘hak’ oldugunu belirttigi ya da Allah’in yaratmada dogurgan
‘Ana’y1 araci kildigina dair bir atifta bulundugu veya bu yorumlardan tamamen uzak bir
sekilde ‘Ana’nin ¢ocuk terbiyesinde basat rol oynadigini kastettigi sOylenebilir. Ancak
burada konumuz agisindan asil mithim olant Askorozlu’nun sirk ihtimaline kars1 kayitsiz
ve kibirli tavridir. Filmdeki bir sahnede hapishanedeki 7. kogusun lideri Askorozlu,
Memo’yu idamdan kurtarmak i¢in carelerin tiikkendigini goriince sinirlenmekte ve “Hay
ben boyle kaderin i¢ine ***. Hi¢c mi bir sey gelmez elden...” diyerek yiikselmektedir.
Yiizbas1 Faruk ise baslangigta katil oldugunu diisiindiikleri icin Memo’yu cezalandiran 7.
kogusu sorguya ¢ektigi sahnede sikiyonetim komutanindan bahsederken “Ulan 6len kizin
babas1 yarbay, yarbay! Allah yani.” demektedir. Kadere kiifredilmesinin sinirlilik haliyle
sOylendigi; sikiyonetim komutanima Allah denilmesinin ise askeriyenin giiclinii ve
baskinligini hissettirmek amaciyla ifade edildigi iddia edilebilir. Ancak her haliikarda bu
ifadelerin imani1 tehlikeye atti§1, dini prensiplere aykirt oldugu ve dinde hos

karsilanmadig1 aciktir.
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3.2.9. Kumar

Islam dininde akil sagligmin korunmasi ilkesi gercevesinde sarhosluk verici
maddeler yasaklandigi gibi malin korunmasi ilkesi kapsaminda; haksiz yolla kazang,
sebepsiz zenginlesme ve kumar, emege, alin terine, cabaya ve gayrete verilen 6nemden
dolaytr “Mallarimizi aramizda haksizlikla yemeyin.” (Nisa Suresi, 29) emri ile

yasaklanmistir (ayrica bkz. Bakara Suresi, 188, 219; Maide Suresi, 90-91).

Diigiin  Dernek filminde bir karakterin sayisal loto kuponu doldurdugu
goriilmektedir. Bizim I¢cin Sampiyon filmi at yarislarma odaklandig1 icin dogal olarak
ganyan kuponlari ile de irtibatli haldedir. Bu agidan filmin anlatisinin kumar igerikli bir
etkinligin iizerine kurulu oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte ganyan kuponu ve kumar
etkinliklerinin filmde nispeten kadraja girdigi ve filmin at¢iligin daha ¢ok sportif yoniine
odaklandig1 belirtilmelidir. Yo/ Arkadagim 2 filminde ise sahnelenmemis olsa da Seref’in
kendi agzindan ‘iddia’ oynadigi isitilmektedir. Dolayisiyla filmsel giindelik yasam
icerisinde bizzat fiili isleyen tarafindan ‘dogrulanmis’ bir kumar oynama eyleminin yer

aldig1 sdylenebilir.

3.2.10. Gayri Ahlaki Durumlar

Incelenen filmlerde dinin ve toplum vicdanminin hos karsilamayacagi birtakim
gayri ahlaki eylem ve sOylemlere rastlanabilmektedir. Diigiin Dernek filminin bir
sahnesinde Tiipgti Fikret, oteldeki gorevli kadma arkadan yaklagsmakta, tavir ve
davraniglariyla cinsellik arzusunu ortaya koymaktadir. Bir baska sahnede Tarik,
ortamdaki kadinlara Letonyali sevgilisi ile cinsel iliski yasarken ‘korunduklarint’
aciklamaktadir. Bunlardan hari¢ filmde homoseksiiellige acik¢a atiflar yapilmaktadir.
Komedi filmlerinin siradan malzemesi sayilabilecek bu tiir unsurlarin yogun kullanima,

zihinde cinsel uyary1 tetiklemenin yani sira dinin ve toplumun mesru gérmedigi birtakim
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eylemleri normallestirmektedir. Ayrica daha dnce belirtildigi gibi giildiirmeyi amaglayan
bu tiir soylemlerin siirekliligi, giindelik hayattaki muhabbetlerin i¢eriginin cinsel imalarla

dizayn edilmesini pekistirmektedir.

Recep Ivedik 5 filmi, genel ahlaki tutum ve davramslara uygun olmayan birgok
sahne barimdirmaktadir. Tiim zamanlarin en ¢ok izlenen filmi olan bu filmde gayri ahlaki
tutumlarin yogunlugu, toplumsal talep ve kabul baglaminda diisiindiiriicidiir. Bu kadar
s1g, ahlaksiz, bel alt1 ima diiskiinii, durduk yere insanlara satasan, problemleri hoyratligi
ile ¢dzen bir karakteri anlatan Recep Ivedik film serisinin tiim zamanlarin en ¢ok izlenen
filmleri olmasi, toplumsal ahlaki ¢okiintiiniin bir isareti olarak yorumlanabilir. Kendine
has giiliisii, stirekli argo kelimeler kullanisi, insanlarin seref ve haysiyetlerini zedeleyici
bir sekilde konusmasi, sozel ve fiziksel siddet uygulayisi ve ahlaken diisiik bir profile
sahip olusuyla toplumun ‘sevgisini’ kazanan Recep Ivedik, 6zellikle cocuklara rol model
olmakta ve toplumsal ahlak ilkelerine zarar vermektedir. Ayrica filmde nezaket ilkelerine
uymanin cinsel hazlarla bagdastirildig1 goriilmektedir. Recep Ivedik’in aksine kibar bir
dil kullanarak sorunlar1 ¢6zmek isteyen Akif, olimpiyat organizasyonu yetkilisine iltifat
etmekte, durumlarin1 nezaket ¢ercevesinde izah etmekte ve bu sayede ge¢ kalmalarina
ragmen yetkilinin onayini alarak kafilenin miisabakaya katilmasin1 saglamaktadir. Bir
anligina filmin tath dil yilam deliginden c¢ikarir ilkesine riayet etmenin olumlu
sonuglarina dair giizel bir mesaj verdigi diisiiniilse de hemen sonra Recep Ivedik, Akif’e
babacan bir tavirla ¢ok 6nemli bir tavsiye verir gibi “Adam sana acik a¢ik yanladi, bu
seni kiyida kosede kistirdi m1 sana yanlar kayar valla dikkat et!” demektedir. Halbuki
organizasyon yetkilisi sadece sorunlarin ¢éziimiinde kibar bir dil kullanmak gerektigini
kastederek Akif’i Ovmiistiir. Recep Ivedik’in bu tutumundan; toplumsal cinsiyet
baglaminda ataerkil zihniyetin erkek bireylere daima sert, kat1 ve gii¢clii olma gerekliligini
dayatmasidan, nazik olmanin iletisim ve etkilesimde giigsiizliikle bagdastirilmasina

kadar bir¢ok sosyolojik mesaj cikarilabilir. Bununla birlikte konumuz agisindan asil
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onemli olan homoseksiiel iliskilerin fiitursuzca dilsel agidan kaygan ve mizahi bir zemine
dayandirilmasidir. Nitekim kitle iletisim araglarinda bu tiirden iligkilerin siirekli mizah
konusu yapilmasi gercek yasamda da ayni imalar1 yapan bireyler ortaya c¢ikarmakta,
boylelikle toplum vicdaninin kabul etmedigi ve dinin haddi asmak olarak niteledigi (A’raf

Suresi, 81) bu eylem normallestirilmektedir.

Aile Arasinda filminde Adanal1 aileye kars1 trans olusunu saklayan ‘sempatik’ bir
birey bulunmakta, bu trans birey iizerinden espriler yapilarak transseksiiellik
sevimlilestirilmekte ve normallestirilmektedir. Filmde namusun cinsel organda degil
zihniyette oldugu 6gretisine de yer verilmistir. Av Mevsimi filminde de polis sorgusunda

gey oldugunu belirten bir karakter bulunmaktadir.

Arif v 2016 filminde de toplumsal normlara ve dini prensiplere uygun diismeyen
gayri ahlaki imalara ve goriintiilere yer verilmektedir. Muhayyilede kolaylikla imgelenen
bu eylem ve imalarin siirekli ve mizahi bir ¢ercevede tekrarlanisi onlart normallestirmeye

ve neticede ahlaki yozlagmaya sebebiyet vermektedir.

3.2.11. Giinahta Yardimlasma

Diigiin Dernek filminde diigiin yapilabilmesi igin gerekli paray1 temin edebilmek
amactyla Ismail ve arkadaslarmin Muallim Saffet’e kredi cektirmeleri ve iicreti

karsiliginda sahte para satin almalart “Giinah ve haksizlik yolunda yardimlagmayin.’

(Maide Suresi, 2) ayetine uygun diismemektedir.

3.2.12. Alay Etme (Kas-Go0z)

Islam dini kas ve gz hareketleriyle alay etmeyi yasaklamis ve bu durumu onur

kiric1 bir eylem olarak belirlemistir. Hiimeze Suresinde yer alan ayetler (1-2), bu davranisi
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sert bir dille elestirmektedir. Ayetlerde yer alan ‘hiimeze’ kelimesinin dille, ‘liimeze’
kelimesinin de fiille insanlar1 incitmek oldugu belirtilmistir. Bir bagka tanimlamaya gore
‘hiimeze’ insanlar1 arkadan cekistirmek iken ‘liimeze’ ise insanlar1 kas-g6z hareketleriyle
alaya alarak kiiciik diisiirmektir (Sorularla islamiyet, 2016). Insanlar1 bu sekilde rahatsiz
etme davranisi s6z ve isaretle olabilecegi gibi igneleme ve tahrikle de gergeklestirilebilir.
Kur’an’1 Kerim bu tiir eylemlerden sakindirarak insanlarin onur ve sereflerini muhafaza
etmek ve bu gibi davranislarin goniillerde iz birakmasini1 engellemek istemektedir (Kutup,

1995, ss. 470-471).

Recep Ivedik 5, 2017, 0:19:53
Gorsel 13 Incelenen filmlerde yer alan kas-goz isaretleri ile alay etme eylemleri.

Vizontele filminde Reis Bey’in kekemeligini taklit ederek Mele Hiiseyin’i alaya

aldig1 goriilmektedir. Recep Ivedik 5 filminde yer alan Recep karakteri mimikleriyle

insanlar1 taklit etmekte, onlar1 asagilamakta ve onur ve haysiyetlerini zedeleyici

davraniglarda bulunmaktadir. Eltilerin Savas: filmindeki Sultan karakterinin ise Kibirli,

oviingen, kendini begenmis, hatalar1 yiize vuran, insanlar yiiziine kars1 elestiren, kusur

arayan ve kas-goz isaretleri ile karsidaki kisiyi rencide eden bir tip oldugu goriilmektedir.
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3.2.13. intihar

Islam diisiincesine gore insanin sahip oldugu temel haklar {izerinde sinirsiz
tasarruf yetkisi bulunmamaktadir. islam diisiincesinde bu haklar Allah’in belli sartlar
dahilinde insanlarin kullanimina devrettigi birer emanet olarak goriiliir (Karaman vd.,
2018, s. 182). Diinyevi sikintilara katlanmak, aciya, iiziintiiye ve kedere tahammiil
gostererek sabirli davranmak ve her haliikarda Allah’a dayanip glivenmek (tevekkiil)
inangli kimselerin temel ilkeleri arasindadir. Kur’an’da basa gelen musibetlerin birer
imtihan oldugu ve sabredilmesi gerektigi siklikla tekrar edilmekte (Bakara Suresi, 155,
177; Hac Suresi, 35), tovbe kapismnin agik oldugu (Al-i imréan Suresi 89; Nisa Suresi, 17;
Maide Suresi, 39; Araf Suresi, 153) ve Allah’in rahmetinden timit kesmemek gerektigi
(Zimer Suresi, 53) bildirilmektedir. Dolayisiyla basa gelen musibetlere tahammiil

gosteremeyip intihar etmek dinen yasaklanmistir (bkz. Maide Suresi, 32; Nisa Suresi, 29).

7. Kogustaki Mucize filminde idam cezasi kesinlesmis ve haksiz yere asilmak
lizere olan Memo’yu kurtarmak amaciyla bir plan yapilir. Plana gére kizini haksiz yere
6ldiirdiigili icin cezaevine giren ve yasama ‘tutunamayan’ Yusuf, Memo yerine asilacak
ve boylelikle masum bir can1 dliimden kurtararak adaleti gergeklestirecektir. Yusuf’un
isledigi sugtan dolay1 psikolojik olarak yogun bir baski altinda, vicdanen yaral1 ve yasam
sevinci kalmamis biri olusu ve bu plan1 bizzat kendisinin tasarlamasi onun intihara
temayiiliinii ortaya koymaktadir. Her ne kadar Islam dininde haksiz yere 6ldiirme fiiline
kars1 ‘kisas’ hiikkmii verilmis ise de (bkz. Bakara Suresi, 178-179) islam hukukuna gore
baba evladini 6ldiirmesi durumunda kisas edilmemekte, diyet 6demektedir (Kogak vd.,
2014, s. 467). Dolayist ile Yusuf, Memo yerine idam sehpasina ¢ikarak aslinda bir ¢esit
intthar eylemi gerceklestirmektedir. Kogusun ‘Hoca’s1 Hafiz ise filmin bir sahnesinde
(00:41:00) Nisa Suresi’ndeki “Kendinizi 6ldiirmeyiniz.” ayetini okumasina ragmen
idama giden Yusuf’a bir baba ile kizin1 (Memo-Ova) kavusturdugu i¢in giinahi ne olursa

olsun cennete gidecegini soylemektedir.
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Kurtlar Vadisi Irak filminde Ebu Ali birka¢ ABD askerini 6ldiirebilmek i¢in ¢arsi
yerinde halkin arasinda kendini patlatmakta, Av Mevsimi filminde ise Pamuk’un
bobreginin alinma operasyonunda gorevli olan doktorun vicdan azabindan dolay1
yasamina son verdigi goriilmektedir. Son sahnede ise tiifek sesinden hareketle Battal’in

intihar ettigi anlagilmaktadir.

3.2.14. Cinayet

Kur’an’da haksiz yere bir cana kiymanin biitiin insanlig1 6ldiirmek gibi oldugu
bildirilmistir (bkz. Maide Suresi, 32). Incelenen filmler arasinda cinayet sahneleri de
bulunmaktadir. Kurtlar Vadisi Irak filminde Ebu Ali’nin oglu, havaya kursun atildig:
gerekcesiyle Leyla’nin diigiiniinii basan ABD askerlerinin teftis yaptig1 sirada bir askerin
silahinin namlu ucuna ¢ubuk sokmasi sonucu silahin ates almasiyla yagamin yitirir. Bu
olaydan ABD askerlerini sorumlu tutan Ebu Ali ise birkag ABD askerini 6ldiirebilmek
icin carst yerinde halkin arasinda kendini patlatir ve birgok masumun 6lmesine neden

olur.

Av Mevsimi, 2010, 01:55:28 7. Kogustaki Mucize, 2019, 01:42:58

[/ R 3 ‘4;-\
Kurtlar Vadisi: Irak, 2006, 01:01:29
Gorsel 14 Incelenen filmlerde yer alan intihar-cinayet sahneleri.
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7. Kogustaki Mucize filminde gaddar bir karakter olarak sunulan sikiyonetim
komutani, Memo’nun kiigiik kiz1 6ldiirmedigini goren askeri, gururunun ve Kibrinin
baskisi altinda haksizca 6ldiirmektedir. Av Mevsimi filminde ise Pamuk’un abisi Vakkas,
Pamuk’un sevgilisi Asit’i muhtelif saiklerin tazyiki altinda 6ldiirmektedir. Ayrica bobrek
hastasi olan kiz1 i¢in gerekli bobregi vermeye ikna edemedigi Pamuk’un bobregini zorla
aldiran ve sonrasinda yasadig1 sokla dliimiine sebebiyet veren Battal’in da masum bir canm

haksizca hayattan kopardig1 goriilmektedir.

3.2.15. Batil Inan¢

Eyyvah Eyvah 2 filminde tavsiyeleri, nasihatleri ve davranislar1 ile diger insanlara
ornek olan bir karakterin (Hatice Nine), Firuzan’in kahve falina bakmasi dikkat ¢ekicidir.
Bu sahnede faldan ‘kismet’ c¢ikarilmakta ve yapilan esprilerle falcilik
masumlagtirilmaktadir. Ancak falcilik ve gelecekten haber verme, gaybin bilgisinin
yalnizca Allah’a ait oldugunu bildiren ayetlerden (En’am Suresi, 59; Hud Suresi, 123;
Ra’d Suresi, 9; Neml Suresi, 65) hareketle Islam dininde caiz kabul edilmemektedir. Yol
Arkadasim 2 filminde ise Seref, Onur ve Cilek’in batil inan¢ oldugunu bilmelerine

ragmen dilek agacina ¢aput baglayip dilek diledikleri goriilmektedir.

Yol Arkadasj;ln 2. 2018, 00:52:56
Gorsel 15 Incelenen filmlerde yer alan batil inanglar.
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Tablo 4

Filmlerde Dini Emirleri Ihlal Eden Davranislar

Vizontele

Babam ve Oglum

Kurtlar Vadisi Irak

Evim Sensin

Digiin Dernek

Mucize

Dag 2

Recep Ivedik 5

Ayla

Rafadan Tayfa
Gobeklitepe

7. Kogustaki Mucize

Aile Arasinda

Arif v 216

Eyyvah Eyvah 2

Eltilerin Savasi
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Inanc1 Zedeleyen ifadeler
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Kumar

Gayri Ahlaki Durumlar

Giinahta Yardimlagsma

Alay Etme (Kas-G6z)

<

Intihar

Cinayet

Batil Inang




Tablo 4’te arastirmada incelenen filmlerdeki dini emirleri ihlal edici davranislar
gosterilmistir. Tablodan da goriilecegi iizere filmlerde mahremiyet sinirlarinin genellikle
ihlal edildigi, cinsel igerikli 6gelerin yaygin bir sekilde gosterildigi, igki igildigi ve yalan

sOylendigi ve dolayisiyla dini prensiplerin genellikle dikkate alinmadig1 anlasilmaktadir.

3.3. FILMLERDE YER ALAN DiNi EKSENDEKI MESAJLAR

Incelenen filmlerdeki giindelik yasantilarda Islam dininin emirlerine muhalif
eylemlerin yani1 sira Islam dininin genel prensipleriyle ortiisen davranislar da yer

alabilmektedir.

Vizontele filmindeki Deli Emin radyo tamirciligi yapmaktadir. Radyosunu tamir
ettigi Fikri’den uzun zamandir geciktirdigi iicretini vermesini ister. Bir miiteahhit olan
Fikri, kiifiirbaz, yalanci ve ihale alip is yapmayan bir tiptir. Parasini istemeye gelen Deli
Emin’e emeginin iicretini vermez ve onu hakaretlerle diilkkanindan kovar. Esasen sahne,
Fikri karakterini ¢irkin ve zorba bir karakter olarak ele alarak hak yemenin yanlighigini
toplumsal bir mesaj niteliginde vermektedir. Ucretini isteyen Deli Emin’e saldirmak
isteyen Fikri’nin ¢evresindeki kisiler tarafindan “Yahu Fikri dur! Ne istiyorsun zavalli
yetimden?” denilerek engellenmesi bu duyguyu netlestirmektedir. Bu agidan filmde yer
alan bu sahnenin Hz. Peygamber’in “Isciye, {icretini teri kurumadan once veriniz.”

(Hatipoglu, 2012, s. 581) hadisinin ruhuyla uyumlu oldugu séylenebilir.

Babam ve Oglum filminin bir sahnesinde Sadik’1n annesi, oglunun ve torununun
gelmesi serefine tavuk kesmekte ve tavugu kesmeye baslamadan evvel besmele
cekmektedir. Bu davranis, hayvanlar1 kesmeden evvel besmele ¢ekmek gerektigine dair
Kur’an’da yer alan emire (En’am Suresi, 121) uygun bir davranistir. Her ne kadar
bakmakla yiikiimlii olsalar dahi Hiiseyin Efendi ve esinin yetim kalmis torunlarina kol

kanat germeleri ve bu noktada yiiksek hassasiyet gostermeleri Islam ahlakinin ilkeleri
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baglaminda 6nem teskil etmektedir. Ayrica Sadik’in agabeyi Salim ile arasinda mevcut
olan kuvvetli bagin, sevginin, anlayisin, hiirmetin ve karsilikli olarak birbirlerine

soyledikleri giizel sozlerin seyircide olumlu bir intiba biraktig1 sdylenebilir.

Kurtlar Vadisi Irak filmi, icerisinde birgok politik mesaj barindirdigi gibi dini
mesajlara da yogun bir sekilde yer vermesi ile dikkat ¢ekicidir. Filmin mesajlar1 genel
olarak toplumun kanaat 6nderi Seyh Abdurrahman Kerkuki’nin dilinden verilmis ve onun
agzindan Miisliimanlarin nasil olmasi gerektigi anlatilmistir. Esinin diiglinde 6lmesi
tizerine Amerikanlara biiylik bir nefret duymaya baslayan Leyla, seyhinin huzuruna
cikarak canli bomba olmak i¢in ondan izin istemektedir. “Benim boyle bir seye izin
verebilecegimi nasil diisiiniirsiin?” diyen Seyh sdyle devam etmektedir; “Islam’1 anlayan
boyle bir hirsa nasil kapilir... Leyla kizim, canli bomba olmak demek Allah’a bir degil de
iki isyan demektir. Birincisi Allah’tan umudu keserek kendi canina kiyman; ikincisi
diismaninla birlikte masum insanlarin canina kiymay1 goze alman... Leyla, canli bomba
oldugun zaman ka¢ masumun Olecegini bilebilir misin? Bilemezsin. Bunu bilemedigin
icin de gercekte su veya bu masumu degil biitiin insanlar1 6ldiirmiis gibi olursun.
Miisliimanlardan intihar komandosu devsirenler Hassan Sabah fitnesini hortlatanlardir...
Bizim bu giinkii acizligimiz Allah’in kitab1 ve Resuliiniin yolundan sapmishigimizdan,
birlik olamayisimizdandir. Her intihar eylemi bu acizligi ve zafiyeti artirir. Yegane
kurtulus timidi Allah’in ipine sarilmaktir...” Bdylelikle film, Seyh Abdurrahman
Kerkuki’nin dilinden Islamofobiye, can hakkina ve Miisliimanlarm kenetlenmesi
gerektigine dair Kur’an’da yer alan ayetlerle (bkz. Maide Suresi, 32; Al-i Imran Suresi,
103) ortiisen 6nemli mesajlar vermektedir. Bir bagka sahnede de ayn1 durus ve tutumunu
devam ettiren Seyh, “Ne yapiyorsunuz siz? Kime &6zeniyorsunuz? Kime? Zalimlere
calisan kuklalar1 m1 taklit edeceksiniz? Peygamberimizin yapmadigini siz kimden
o0grendiniz?” diyerek kacirilan ve infazi gercgeklestirilmek {izere olan Amerikali

gazeteciyi kurtarmaktadir. Son olarak Seyh’in zikir sahnesinden hemen evvel yaptigi
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konusma dis ses olarak duyulmakta ve bu konusmada Seyh i¢ge doniik bir elestiri yaparak
“Senin yolunda kenetlenmeyip benlik hevesiyle ayri diistiiglimiiz ve boliindiiglimiiz i¢in
kendimize zulmettik. Biz bize zulmettigimiz i¢in, diisman da simdi bize zulmediyor.
Bizler gafil olduk, giinahkar olduk, mahkim olduk, maglup olduk...” demektedir. Bu
ifadelerin devaminda Islam dininin bir baris dini oldugu, Hz. Peygamber’in gerekmedikce
savasmadigi ve savastiginda da Islam ahlakinin ilkelerinden taviz vermedigi
vurgulanmaktadir. Dolayisiyla filmin Seyh Abdurrahman Kerkuki’nin dilinden bir¢ok

dini mesaj verdigi ve Miisliiman kimligini yeniden iirettigi sdylenebilir.

Evim Sensin filminde Leyla’nin kalbini kirdigi babasinin goénliinii almak ve
rizasin1 kazanmak i¢in Oziir diledigi ve bu noktada israrct oldugu goriilmektedir.
Leyla’nin bu davranis1 ebeveyn hakkina énem veren Islam dininin ahlaki prensipleriyle
uyumludur. Yine bir sahnede Leyla, Iskender’in ihtiyar ustas: ile tanistigi esnada
hiirmetkar tavirlartyla hem dinin hem de gelenegin bu noktadaki tavsiyelerine uygun
hareket etmektedir. Baska bir sahnede Leyla, esi Iskender’e, her ne kadar ¢ocuklugunda
kendisini terk etmis olsa da zor durumda olan annesine her seye ragmen yardim etmesini
tavsiye etmektedir. Iskender ise annesini kurtararak onunla arasini diizeltmektedir. Bu

sahnelerin seyirciye olumlu mesajlar verdigi aciktir.

Diigiin Dernek filminde, basrollerden biri olan Cetin’in ‘dine donme’ hikayesi
flashback sahnelerle hizl1 goriintiiler esliginde anlatilmaktadir. Buna gore yine bir giin
sabahlara kadar icen Cetin, sabaha karsi eve doner fakat evde kimseyi bulamaz.
Komsulardan, babasinin hacca gitmek iizere otogarda oldugunu Ogrenir. Babasinin
yanina geldiginde babasi ona “Benim senin gibi oglum yok.” der. Bu soziin agirligi
altinda ezilen Cetin’in riiyasina geceleyin Molla dedesi girer. Riiyada, Molla dedesi
Cetin’1, babasinin rizasindan uzaklastig1 ve gonliinden diistiigli i¢in bir beze doladigi
sabunla dover. Riiyasindan uyandiginda tiim viicudunun yara bere i¢inde kaldigini géren

Cetin, aynaya baktiginda da sakallarinin uzadigini goriir ve yaptiklarindan dolay1 tovbe
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eder. Babanin rizasini ve sevgisini kazanmanin énemini vurgulayan bu sahne Kur’an’in
bu noktadaki emirleri (Isra Suresi, 23-24; Ankebit Suresi, 8; Lokman Suresi, 14) ile
uyumludur. Ancak bu ‘dine doniis’ hadisesi toplumsal bir Kkarsiligi bulunan
‘efsanelesmis’ dine doniis hikayelerinden esinlenilerek ele alindigindan mizah ve alay
sinirlarin1 agamamustir. Ayrica hadisenin ele alinis biciminde s6z konusu efsanelere bir
gonderme ve elestiri de sezilmektedir. Filmde “Aranizdaki bekdrlart eviendirin.” (Nur
Suresi, 32) ayetine uygun olarak Ismail’in oglunu evlendirmeye ¢alismasi ve “lyilik ve
takva hususunda yardimlasin” (Maide Suresi, 2) ayetine uygun olarak Ismail’in
arkadaslarinin bu evliligin ger¢eklesmesi icin caba gostermeleri dini agidan olumlu kabul
edilebilir. Filmde Ramazan Bayrami ile Kurban Bayrami’ni karistiran Nazmi Amca’nin
Tiipcii Fikret’e “Ne kesiyorsunuz bu bayram?” diye sormasi iizerine Tiipgii Fikret “Ne
kesecegiz, kar1 kiz.” diyerek onunla dalga ge¢mektedir. Devaminda ise yasliya karsi
saygisizlik iceren bu eylem diizeltilmekte ve Ismail, arabada iken kendisine iicret 5demesi
yapmak isteyen Nazmi Amca’dan iicret almayarak “Sen gel simdi bizde giizel bir kahvalti
yapalim, ben seni birakirim sonra.” demekte ve yasllara hiirmetin bir Ornegi
sergilenmektedir. Filmde abisiyle barigan Ismail’in ve ¢ocuklara selamlasmay1 6greten

Cetin’in bu davraniglarinin dinin emirleriyle ortiistiigli sOylenebilir.

Mucize filminde Aziz’in babasi Muhtar Davut, vilayet merkezine bir is i¢in
gitmekte ve bu sirada baska bir koyiin ahalisinden olan Isa’nin hayatin1 kurtarmaktadir.
Can borcunu ddemek isteyen Isa, Muhtar Davut’a bekar oglunun olup olmadigini sorar.
Muhtar ise bekar tek bir oglunun kaldigim1 onun ise sakat oldugunu sdyler. Muhtar,
oglunun sakat oldugunu tekrar edip iyi diisiinmesi gerektigini sdylese de “Kalbi sakat
olmasimn.” diyen Isa, kizin1 onlara ‘feda eder’ ve goriiciiye gelmelerini ister. Sakatligin
bedende degil kalpte olacagini ve insanlara deger verilmesi gerektigini vurgulayan isa’nin
0z kizina evlilige dair rizasin1 sormayarak deger vermemesi birbiriyle celismektedir.

Kizinin degil rizasini almak sorma tenezziilinde bile bulunmayan Isa’nin, Hz.
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Peygamber’in kizlar1 evlendirirken izinlerinin alinmasi gerektigine dair séziine (Buhari,
Nikah, 42 bkz. Ozafsar vd., 2014, s. 187) uygun hareket etmedigi goriilmektedir. Evlenme
sahnesinde damadin engelli biri oldugunu goren gelinin ‘raz1’ olmadig1, Isa’nin ise kizini
zor bir durumda biraktigindan dolay1r nedamet igerisinde oldugu goriilmektedir. Film
burada Isa’y1 pisman gostererek kiiltiirel adetlere ve geleneksel, ataerkil, otoriter baba
figiirtine bir elestiri getirmekte ve dolayisi ile yapilan davranisin yanlisliginin vurgulanisi

ile dinin bu noktadaki emirleri birbirleriyle kesismektedir.

Dag 2 filminde muharebe Oncesi minareye ¢ikmak iizere olan keskin nisanci
askerin “Kiigiikken hep miiezzin olmak istemistim.” demesi ve filmde iist diizey prestijli
askerler olarak sunulan ve seyirci tarafindan 6zdesim kurulabilecek olan kisilerin cenaze
merasimi sahnesinde yer alan dualara ellerini acarak “Amin” demeleri, din olgusunun
olumlu bir bigimde sunumu baglaminda 6nem teskil etmektedir. Diger yandan gazeteci
Ceyda bir sahnede Oguz’a “Hig, birini dldiirdiin mii? Nasil bir his?” diye sormakta, Oguz
ise “Bir his degil, bir leke...” diyerek seyirciye 6ldiirmenin agirligini hissettirmektedir.
Bu sahnenin genel atmosferi, Islam’n can dokunulmazligma verdigi 6nemle ve haksiz

yere cana kiymama gerekliligi hakkindaki emri (Maide Suresi, 32) ile 6rtiismektedir.

Recep Ivedik 5 filminde, olimpiyatlardaki uzun atlama yarisinda Recep’in tiim
ayartmalarina ragmen dogruyu sdyleyen hakemin bu davranisi dini emirlerle uyumludur.

Ayrica filmdeki cenaze merasiminde kesik kesik de olsa imam nasihatleri duyulmaktadir.

Ayla filminin basrolii olan Siileyman Astsubay ¢ok merhametli bir karakter olarak
sunulmustur. Nitekim hayvanlara karsi bile hassas davraniglar sergilemekte; yazin
kopekler susuz kalmasin diye su vermekte ve karincalari oldiirmeyip beslemektedir.
Ayrica savagin ortasinda buldugu yetim kiza sahip cikmakta ve onu bir baba

merhametiyle bilyiitmektedir. Bu agidan Siileyman Astsubayin, Islam’in yetimlere sahip
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¢ikma emrine (Bakara Suresi, 220) ve bu baglamdaki davramssal ¢erceveye (Insan Suresi,

8) uygun hareket ettigi sdylenebilir.

Vizontele, 2001, 00:14:52

Ayla, 2017, 00:14:25

Kurtlar Vadisi: Irak, 2006, 01:35:20
Gorsel 16 Incelenen filmlerde yer alan dini eksendeki mesajlar.

Cizgi filmlerde yer alan sevimli karakterler, dogal ortamlar ve fantastik olaylar,
cocuklart ekrana kilitleyen temel unsurlardir. Cizgi filmler ¢ocuklar1 sadece
eglendirmekle kalmaz ayni zamanda onlarin bireysel ve sosyal gelisimine, hayal
diinyalariin zenginlesmesine ve kiiltiirel degerleri benimsemelerine katki saglar (Yagli,
A., 2013). Dogal ortamlarin ve fantastik olaylarin yer aldig1 Rafadan Tayfa Gébeklitepe
animasyon filminde de degerler egitimi baglaminda bircok mesaj verilmektedir. Bunlar
arasinda; dostluk, baglilik, affetme, fedakarlik, ¢aliskanlik, acima, israf etmeme, tesekkiir
etme, Oziir dileme ve yardimlagma sayilabilir. Bu a¢idan bu animasyon filminin yogun
bir sekilde Islam dininin tavsiye ettigi degerler egitimi 6geleri barindirdig1 ve bunlari
basarili bir sekilde sundugu sdylenebilir. Filmin baslangicinda kétii bir karakter olarak
gosterilen fakat isledigi bir sugtan dolay1 fantastik alemde cezalandirilmak tizere iken

Rafadan Tayfa ekibinin hatasini1 anladigi ig¢in onu korumasi {izerine kirilma yasayan
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Kazim Amca, iyi ve yardimsever bir karaktere doniismekte ve fantastik alemden
dondiikten sonra sugunu ¢ekmek i¢in bile isteye teslim olmaktadir. Filmin bir sahnesinde
Hayri, Akin ve Kamil, Kazim Amca’y1 gizlice takip etmekte ve Akin, Kazim Amca’nin
elindeki kagidi alarak kagsa da basarili olamamaktadir. Bu kagitta Biiylik Patron’un
istedigi Onemli anahtarlarin listesi yer almaktadir. Akin’in kagidi Kazim Amca’nin
elinden almasmin kotiiliigli onlemek amaci tasimasindan dolayr Hz. Peygamber’in
kotiiliigiin el ya da dil ile 6nlenmesi hususundaki tavsiyesi (Miislim, Iman, 78 bkz.
Ozafsar vd., 2014, s. 278) ile ortiistiigii sdylenebilir. Bununla birlikte kétiiliikle bu
sekildeki bir miicadele, ¢ocuklar1 hedefleri gergeklestirmede kural tanimazliga sevk
edebilecegi de unutulmamalidir. Ayrica Biiyiik Patron’un son sahnede cezalandirilmast,

kotiiliigiin karsiliksiz kalmayacagi ve mutlaka cezalandirilacagi mesajini vermektedir.

7. Kogustaki Mucize filmindeki dini mesajlara ekseriyetle Hafiz’in ifadelerinde
rastlanilmaktadir. Hafiz, “Allah baba bile burayi1 islah edemez!” diyen mahkimu
uyarmakta, kendisini 6ldiirmek isteyen bir mahkiima dini nasihatler vermekte, yasam
enerjisini ve umudunu kaybetmis Yusuf’a ise giizel tavsiyelerde bulunmaktadir. Ayrica
Fatma Nine’nin din egitimi acisindan Ova’ya seviyesine uygun 6gretilerde bulundugu

sOylenebilir.

Aile Arasinda filminde Hasmet, Solmaz ve Zeynep’in rahat giyinmesinden
rahatsiz olmakta ve bu durumu Fikret’e bildirmektedir. Burada Hasmet “Batinin koti
degil iyi taraflarin1 almak gerek...” minvalinde bir elestiri getirmekte fakat Fikret’in ‘ac1’
ile imtihanindan dolayr mesajlar havada kalmaktadir. Buradaki elestirinin daha ¢ok
kiiltiirel oldugu agik olsa da giyim-kusam hususunda belirli prensipleri bulunan dinin,
kiltiirii de sekillendirmesinden hareketle s6z konusu elestirinin dini bir yoniiniin oldugu

sOylenebilir.
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Arif v 216 filminin son sahnesinde ugaktan yere ¢akilmak tizere iken Arif’in ‘kotii
adam’ Besim Toker’i “Baristik, tamam mi? Diisenin dostu olmak? Okay?” diyerek
kurtarmasi1 ve ona kendine ¢ekidiizen vererek iyi bir insan olmasini tavsiye etmesi dinin
affedici olmak gerektigine dair tavsiyeleri (Stra Suresi, 40; Al-i Imran Suresi, 159; Nar
Suresi, 22) ile ortlismektedir. Ayrica Arif’in Robot 216’y1 ikna eden Besim Toker’in
verdigi ‘sus pay1’n1 Pembe Seker’e goz ameliyati olmasi i¢in vermesi de ‘iyilik’ adina
onemli bir davranistir. Her ne kadar Arif’in “Neden boyle bir sey yapiyorsun?” sorusuna
Yesilgam filmlerine gondermede bulunarak “Kerizlik diyelim.” diye yanit vermesi
tyiligin kerizlik olarak algilanabilecegini glindeme getirse de sahnenin genel atmosferi ve
filmin sonunda Kemal Hoca’dan yapilan ‘sakalar’ i¢in 6ziir dilenmesi bu ihtimali geri
plana atmaktadir. Ciinkii Pembe Seker ve Kemal Hoca, 1yi insanlarin yalnizca filmlerde
olup olmadigina dair bir ‘iyilik deneyi’ yapildigini aciklamakta ve Arif’in bu davranisi
ile iyi insanlarin yalnizca filmlerde olmadiginin ispatlandigi belirtilmektedir. Bununla
birlikte bdyle bir deneyin bir filmde yapiliyor olmasinin ve ‘iyi insan’in yine filmin
siirlart igerisinde kalmasiin, “iyi insanlarin gercekten de yalnizca filmlerde oldugu”

seklindeki bir okumaya da yol agabilecegi sdylenebilir.

Eyyvah Eyvah 2 filminde torunlar1 Hiiseyin’in kizint kagirdigini diisiindiigiinden
dolay1 hesap sormaya gelen Edremit’in fenalagmasi iizerine Hatice Nine’nin “Durun,
ayran getireyim hemen.” demesinin; Hiiseyin’in ise bir sahnede araba ile seyir halinde
iken yolda kalmis bir ¢ifti gorerek “Dur bakalim ne ihtiyaglar1 varmig.” demesinin ve
baska bir sahnede ise babasii ihmal ettigini diisiinerek “Iyisin degil mi baba?
Darilmiyorsun bana ingallah, hi¢ halini hatirin1 soramadim bu siralar...” diye sormasinin

dinin genel ahlaki prensipleri ve tavsiyeleriyle ortiistiigli sdylenebilir.

Eltilerin Savasi filminde iki eltinin siirekli birbirleriyle didismelerine
dayanamayan Hiilya’nin onlar elestirmesi ve dogru davranmalar gerektigine dair

uyarmasinin ve Fatih’in liiks tiiketimin gerekliligini tartismaya agmasinin dinin deger
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yargilariyla bagdastig1 sOylenebilir. Ancak her iki noktadaki durusun da dini degil daha

cok kiiltiirel oldugu belirtilmelidir.

Bizim I¢in Sampiyon filminde kanseri daha evvel yenmesine ragmen hastalig
tekrardan niikseden Begiim’iin tedavi olsa dahi kanserin tekrardan niiksetme ihtimalinin
yiiksek oldugunu doktorlardan &grenmesine ragmen umudunu yitirmeyerek tedavi
olmaya devam etmesinin bu noktadaki dini prensip ve 6gretilerle ortiistiigii soylenebilir
(Tirmizi, Tib, 2; EbG Davad, Tib, 11 bkz. Ozafsar vd., 2014, s. 370; ayrica bkz. Enbiya

Suresi, 83-84).

Nefes: Vatan Sagolsun filminde askerlerin kendi aralarindaki muhabbetleri
esnasinda yer yer dinl mesajlara rastlanmaktadir. Bunlar arasinda sebepsiz yere kan

akitmama, sehadet mertebesinin 6nemi ve ahiret inancinin mevcudiyeti sayilabilir.

Yol Arkadasim 2 filminde kiigiikliigiinde annesi tarafindan terk edilmis olan
Onur’a annesi ile arasin1 diizeltme tavsiyelerinde bulunan, Onur ve annesini ayni ortamda
bulusturarak barigmalarini saglayan Seref’in bu davraniglarinin ‘iyilik’ niteligi tagidigi ve
Onur’un kii¢iik yaslarda terkedilmis, anne sevgisinden mahrum kalmis olmasina ragmen
annesini affetmesinin insana anne-babasina iyi davranmasini tavsiye eden dini emirlerle

ortlistiigii soylenebilir (bkz. Ankebit Suresi, 8; Lokman Suresi, 14; Ahkaf Suresi, 15).

Av Mevsimi filminde Ferman Komiser, Pamuk’un oldiiriildiigiinii ailesine
bildirdigi sirada “Allah verdi, Allah aldi.” diyerek onlar1 teskin etmektedir. Bu noktadaki
durusun Kur’an ayetleri ile Ortiistiigii soylenebilir (bkz. Ankebut Suresi, 57; Enbiya

Suresi, 35; Bakara Suresi, 156).

Dini eksende oldugu soylenebilecek herhangi bir mesa;j tespit edilemeyen tek film

ise Hababam Sinifi Tatilde filmidir.
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3.4. DIGER TESPIiTLER

Filmlerin bircogunda kiifiir, argo ifade, alay ve siddet sahneleri mevcuttur. Ote
yandan Babam ve Oglum filminde babaanne roliindeki Nuran’in, genel kabullerin aksine
baskin ve giicli bir kadin olarak sunulmasi toplumsal cinsiyet baglaminda dikkat
cekicidir. Ayni sekilde Dag 2 filminde Oguz’un kitap¢ida tanistigi kiz, giiclii bir vurguyla
erkeklerin sevgili yerine kendilerine dad1 aradiklarini sdylemekte ve toplumsal cinsiyet
baglaminda bir mesaj vermektedir. Hababam Sinifi Tatilde filminin ise ‘kadinlarin giiglii
oldugu ve eger imkan verilirse her isi bagarabilecekleri’ minvalinde bir alt metne sahip

oldugu soylenebilir.

Kurlar Vadisi Irak filminde ABD’nin kapitalizm ile iliskisinden Irak’taki bolgesel
Kiirt yonetimi ile baglantisina, Amerikan askerlerinin kendi silah arkadaslarin1 vuracak
kadar vahsi ve kana susamis olusundan ABD’nin ¢ocuk katili bir devlet olduguna kadar

politik icerikli bircok mesaj bulunmaktadir.

Diigiin Dernek filminde tavir ve hareketlerinden deger gormeyen silik bir karakter
oldugunu ¢ikarsadigimiz Muallim Saffet’in 6grencilerine bayramlik kiyafet aldiktan
sonra déniis yolunda arkadasi Ismail ile karsilasmasi; Ismail’in onunla dalga ge¢mesi,
hakaretler etmesi, kdye gidiyor olmasina ragmen onu ve dgrencilerini aracina almamast,

1yiligin deger gérmeyen bir insan davranisi oldugunu diislindiirmektedir.

Mucize filminde Mahir Ogretmen’in cabalar1 neticesinde Aziz’deki ilerlemeyi
fark eden Muhtar Davut ve ogullar1 durum analizi yaparak O6gretmenin seyhlerin
gosteremedigi kerameti gosterdigi fikrine varmaktadir. Dolayist ile dindar karakterler
vasitastyla 6gretmen iizerinden seyhlere (din adami) iistii kapali bir elestiri getirildigi
sOylenebilir. Koyde geleneksel kiyafetler i¢erisinde gordiigiimiiz Mizgin karakterinin esi
Aziz ile birlikte sehirden dondiigli son sahnede ‘agilmis’ olmasindan hareketle sehirliligin
gereklilikleri baglaminda filmin sahip oldugu fikirsel zemin ve modernlesme olgusu

191



cercevesinde tesettiir imajina yiikledigi anlam diisiindiiriiciidiir. Ote yandan babasi
tarafindan rizasi alinmaksizin evlendirilen Mizgin’e Aziz’in annesi “Aglama kizim, bu
senin yazin, bu senin kaderindir.” demektedir. Bu ve benzeri climlelerden yore halkinin
‘teslimiyetci’ bir kader anlayisina sahip oldugu anlasilmaktadir. Ayrica filmin ataerkil

zihniyeti genel olarak elestirel bir tutumla ele aldig1 sdylenebilir.

Recep Ivedik 5 filminde Recep, yemek yapmay: bilmedigini sdyleyen kizlara
“Tirk kiz1 dedigin yemek yapacak, evlenince ne yapacaksin, kocana ne diyeceksin?”
diyerek toplumsal cinsiyete dair bir mesaj vermektedir. Ayrica filmde Rus, Cin ve Yunan

sporcular karsitlig1 iizerinden milliyetgilik temali mesajlara sik sik yer verilmektedir.

7. Kogustaki Mucize filminde kogusa yeni gelen mahkiimlarin su¢unu kogus
reisine anlatan gardiyan, bir mahkim hakkinda ‘kader mahkimu’ ifadesini
kullanmaktadir. Kaderle alakali toplumda yaygin olan yanlis inan¢ ve ifadelerden birini

olusturan bu kalibin filmde kullanilmasi ve ‘yeniden iiretilmesi’ dikkat ¢ekicidir.

Ayla filminde Kore’de komutanlarinin direktifleriyle sinav ¢eken Tiirk askerleri
‘Allah’ nidast ile egilip kalkmaktadir. Arif v 216 filminde ise farkliliklara saygi duyma,
kenetlenme, birlik olma, zengin olunsa da vicdansiz olmama vb. toplumsal mesajlar yer

almaktadir.

3.5. GENEL DEGERLENDIiRMELER
3.5.1. Vizontele

Vizontele filminin genel atmosferinde dogallik, samimiyet ve yerellik
bulunmaktadir. Kasaba hayatinin yansitildigir bu filmde dini unsurlar da s6z konusu

yerelligin ve bu yerellige koklerinden bagl cehaletin bir uzantisi olarak ele alinmistir.

192



Filmde dinin ve toplum vicdaninin kabul etmeyecegi baz1 davraniglar mizahi bir baglamla

ele alinmis ve bu davraniglar 1limh gosterilmistir.

Dini 6geler, dindar karakterler ve din adamui tiplemesi, filmin samimi dokusuna
golge diisirmiis ve diisiinlilmils, cimbizlanmis ve ‘secilmis’ 6geler olarak filmde yer
almistir. Dini referansli ifadeler (bkz. EK 1) ise dinl maksatla ve baglamla degil daha ¢cok
kiiltiirel ve dilsel unsurlar olarak kullanilmistir. Filmin genel yapisinda din olgusunun
hayat1 diizenleyen bir unsur olarak degil mizah malzemesi saglayacak bir kaynak olarak

islev gordiigli sdylenebilir.

Tablo 5

Vizontele Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Icerigi Adet Gosterim Esnasi

Agaca caput baglayan carsafli kadinlar - 00:58:00

Dedikodu - 00:40:15 - 00:59:35 ...

Deli Emin’in, Reis Bey’e babasinin - (01:26:00 — 01:26:17)

gercek hikayesini anlatmasi

Eve izinsiz girme ve bir esyaya zarar 1 (00:10:00 — 00:10:15)

verme

Hirsizlik 3 00:18:52 — 01:03:40 — 01:21:56

Iteklenen dindar kadin - 00:47:57

Kagak yayin izleme 3 00:06:10 — (00:18:50 — 00:21:00) —
01:16:05

Kadin bedenini teshir etme 1 01:18:00

Mahremiyetin ihlali 2 00:23:15 - 00:36:55

Nazif’in evli bir kadinla - 00:06:45

yakalandiginin agiklanmasi

Opiisme 2 00:19:31 — 01:28:18

Rak1 igme 4 00:18:07 — 00:40:13 — 00:48:50 —
01:38:55
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Reis Bey’in kas-goz hareketleriyle - 00:59:35

dalga gegmesi

Sinemaci Liitfii’ntin imami ikna (00:51:00 — 00:51:30)
etmeye ¢aligmasi

“Ya Hanim, niye gotiiriiyorsun bunlari - 00:53:18
Kur’an kursuna? Ne anliyor bu zavall

yavrular?”
Yalan soyleme 2 00:45:17 — 01:23:00

3.5.2. Babam ve Oglum

Bir drami anlatan Babam ve Oglum filminde, dedikodu, israf, i¢ki igme gibi Islam
dinine uygun olmayan sahneler bulunmaktadir. Filmde yer alan karakterlerin genel
anlamda giindelik yasamlarmi diizenlemede dini ilkeleri referans almadiklar
goriilmektedir. Filmde Kur’an yalnizca iizerine yemin edilen bir duvar siisii olarak yer
almis ve filmin basrol oyuncularindan birinin vefatinda bile klasiklesmis dini ritiiellere
yer verilmemistir. Bu sebeplerden dolayi filmde giindelik yasam diizeyinde dinin referans
alinmadig1 ve yasamsal pratiklere dinin herhangi bir sekilde kaynaklik teskil edemedigi

sOylenebilir.

Tablo 6

Babam ve Oglum Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Icerigi Adet Gosterim Esnasi
Besmele ¢ekilmesi 1 00:24:56
Dedikodu 1 00:33:30

Evli bir kadina uygun 1 01:27:05
diismeyen eylem

Hak yeme hadisesi 1 (00:33:50 — 00:34:20)
Iman1 tehlikeye atan ifade 1 01:36:47

Israf 1 00:56:08

194



Mahremiyetin ihlali 1 00:02:41

Kur’an’a el basma 1 00:37:44
Raki1 igme 2 00:34:36 — (01:03:25 —
01:05:20)

3.5.3. Kurtlar Vadisi Irak

Ozii itibari ile dini bir yap1 icermeyen (daha ¢ok politik) Kurtlar Vadisi Irak
filminde alisilmadik bir sekilde dini 6gelerin ve Kur’an ayetleri ile paralel mesajlarin
bulunmasi ve filmin genel atmosferinde dini yasantinin izlerine rastlanmasi dikkat
cekicidir. Aksi miimkiin iken filmin anlatim dilini Islami referanslar (seyh, tasavvuf,
tarikat, zikir, dua, ezan, miiezzin, cami) lizerine kurmasi bilingli bir tercihtir. Filmdeki
dini mesajlarin genel anlamda Islam ahlakia uygun olmasi ve getirilen elestirilerin
Islam’in kendisine degil Miisliimanlara olusu filmi diger filmlerden ayirmaktadir. Hz.
Peygamber’in dgretilerine, islamofobinin nedenleri ve kaynaklarina, islam ahlakina gore
dogrunun ne olduguna deginen film, dini durusu ile Miislimanlara 6nemli mesajlar
vermektedir. Bu agidan filmin genel anlamda dini degerleri dikkate aldig1, dini referansa
sahip 6geleri olumlu bir perspektifle sundugu ve samimi mesajlar vererek ‘Miisliiman’

kimligini yeniden iiretmeye ¢alistig1 sOylenebilir.
Tablo 7

Kurtlar Vadisi Irak Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi

“Benim senin gibi bir cocugum yok...” - 00:39:47

Cinsel ima 1 00:14:40

Intihar bombacis1 Ebu Ali - 01:01:30

Iskence esnasinda ¢iplaklik 2 (00:43:15 - 00:43:53) —
(00:46:25 — 00:46:48)

Sam’1n ibadeti ve duast - (01:17:39 — 01:19:30)
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Seyhin, canli bomba olmak isteyen
Leyla’ya ogiitler vermesi
Seyhin infaz1 engellemesi

Zikir halkasi

(00:47:30 — 00:49:55)

(01:34:40 — 01:37:10)
(01:23:20 — 01:25:40)

3.5.4. Evim Sensin

Romantik tiirde olan Evim Sensin filmi bu tiirdeki tiim zamanlarin en ¢ok izlenen

filmleri arasinda yer almaktadir. Filmde icki igme eylemi ‘agkin kural tanimazligi’ ile

bagdastirilmis ve masum bir eylem olarak gdosterilerek seyirci bu fikre 1sindirilmistir.

Ayrica Leyla ve Iskender flért ddnemlerinde dinin ve toplumun hos gérmedigi sekilde

birbirlerine yaklagmistir. Filmde herhangi bir dinl 6geye rastlanmamis, vefat eden

Leyla’nin cenaze merasimi sahnelenmemis ve din bu filmde sadece bir defa ‘el agip dua

etme’ eyleminde hayatiyet kazanmistir. Dolayisiyla filmin dini diizeyde herhangi bir

sOyleme sahip olmadigi ve filmde yer alan giindelik yasamlarda dinin tezahiir edemedigi

sOylenebilir.

Tablo 8

Evim Sensin Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet

Gosterim Esnast

Iskender’in kabir basinda dua -
etmesi

Leyla’nin giizel davranislari -

Mahremiyetin ihlali -

Opiisme 4

Raki igme 2

01:36:42

(00:7:10 — 00:8:30) — 00:46:13 —
(00:49:35 — 00:50:15)
(00:36:38 — 00:37:20) —
(01:37:30 — 01:38:10) — (01:33:40
—01:34:00) ...

00:21:51 — 00:24:24 — 00:45:08 —
(01:09:16 — 01:09:38)
(00:21:25 — 00:21:40) —
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(00:53:10 — 00:54:10)
Yalan soyleme 2 00:30:21 — 01:23:35

3.5.5. Diigiin Dernek

Diigiin Dernek filmi tim zamanlarin en ¢ok izlenen 3. yerli filmidir (“En ¢ok
izlenen Tiirk yapimi 100 film”, 2020). Film bir komedi filmi oldugu i¢in senaryo geregi
tiim unsurlar bir mizah malzemesi olarak kullanilmaktadir. Filmde dini referansh bir¢ok
0ge ve ifade yer almakta ve film bazen dini degerlerle ortiisen mesajlar vermekte iken

bazense dinin kirmiz1 ¢izgilerini bir mizah malzemesi olarak islemektedir.

Dini degerlerle ortiisen mesajlar verilirken de filme hakim olan ciddiyetsizlikten
uzaklasilamamakta dolayisi ile bu mesajlar -zaten amaglanmadig1 gibi- yeteri kadar
kuvvetli bir nitelik arz etmemektedir. Filmde bayram namazi sahnesi bulunsa da namazin
kilindig1 goriilmemekte ve goriintiller namaz Oncesinden direkt bagis sahnesine
atlamaktadir. Dolayisi ile filmde kismi olarak islenen din ile uyumlu sahnelerin filme
hakim olan genel ciddiyetsizlik sebebiyle etkili olmadigi, yer yer dini degerlerin alaya
alindigy, igerigi bakimindan filmin dini degerlerle 6rtiismeyen bir¢ok yoniiniin bulundugu

ve dini yagantinin izlerine filmde rastlanmadig1 sdylenebilir.

Tablo 9

Diigiin Dernek Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Icerigi Adet Gosterim Esnasi

Cinsel ima 3 00:28:40 — 00:29:18 —
(00:32:40 — 00:32:57)

Cinsel ima (homoseksiiel) 2 00:06:35 — (00:48:40 — 00:49:10)

Cinsel imali eylem 1 (00:20:03 — 00:20:15)

Cetin’in ihtidasi - (00:13:20 — 00:15:02)
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Demir parmakligin gerisinde kalmis - 01:35:14

cekim acistyla Kur’an meclisine dahil

olamay1s

El hareketi 1 01:18:59
Evlilik oncesi iliskiye ima 1 (00:27:25 — 00:27:50)
Hirsizlik 1 00:05:00
Imamin lakayt tavri - 00:04:10
Ismail’in Muallim Saffet ile dalga - (00:01:35 - 00:02:00)
gegmesi

Kadinlar hamami 1 (00:51:25 — 00:52:00)
Kul hakki yeme 1 00:36:15
Muallim Saffet’e kredi ¢ektirilmesi - (00:42:00 — 00:42:34)
Sayisal loto kuponu 1 00:26:15

Rak1 igme 1 00:13:31

Yalan 3 00:44:45 — 00:53:30 — 01:26:15
Zararli aliskanliklara dair ima 1 00:06:55

3.5.6. Mucize

Mucize filmi engelli bir bireye gerekli ilgi ve sevgi gosterildiginde onun topluma
kazandirabilecegini gercek bir dykiiden esinlenerek aktarmaktadir. Film bir¢ok konuya
deginmekte, kiiltiirel unsurlar1 dini unsurlarla harmanlayarak toplumsal uygulamalara

genel bir elestiri yapmaktadir.

Filmde yore halkinin geleneklerinin yani sira dindarliklart da ele alinmakta;
teslimiyetleri, dini bagliliklar1 ve yanlis tutum ve inanglar1 giindeme taginmaktadir.
Bununla birlikte filmde dinine ¢ok bagli olarak gosterilen karakterlerin giiniin farkl
vakitlerine dagilmis namaz gibi bir ibadeti dahi gergeklestirdiklerine hi¢ rastlanmamakta
ve kiz isteme ritlielinin vazgecilmez 6gesi olan ‘Kur’an’i bilme’ ve ‘dindar olma’

gereklilikleri ‘soylem’ diizeyinde kalmaktadir. Dini referanslara dair olumlu ve olumsuz
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mesajlar1 barindirmakla birlikte genel olarak filmin dini 6gelerden yoresel bir dogalligi

yansitma niyetiyle yararlandig1 goriilmektedir.

Tablo 10

Mucize Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi

“Aglama kizim, bu senin yazin, bu

senin kaderindir.”

Edebe uygun olmayan eylemler, cinsel

sozcukler ve imalar

Hirsizlik

Icki

“Kalbi sakat olmasin.”

Mahir Ogretmen-Seyh kiyaslamasi
Mahir Ogretmen’in dua etmesi

Mahremiyetin ihlali

Sas1 kizin yanlis bilgi verdigi halde
oviilmesi

Yalan

(01:37:00 — 01:37:15)

(00:16:30 — 00:16:40) — 00:18:12 —
(01:45:35-01:46:00) — (01:48:45
—01:48:50)

00:00:57
00:02:28
01:28:59
(01:01:28 — 01:01:40)
(00:13:10 — 00:13:25)
(00:41:35 — 00:43:40) —
(01:42:53 - 01:43:20)
(01:22:15 - 01:22:30)

00:36:35

3.5.7. Dag 2

Dag 2 filmi vatan, millet, bayrak, baglilik, fedakarlik vb. temalarin agir bastigi,

milli hissiyat1 kuvvetlendiren ve Tiirk askerinin yiiceligini vurgulayan bir filmdir. Filmde

evlilik 6ncesi iliski normal karsilanmakta ve bir sahnede raki igilmektedir. Filmde sadece

cenaze sahnesinde goriilen imam karakteri, glindelik yasamdaki imam profili ile uyum

gostermekte ve filmde imam sayginligina golge diislirecek herhangi bir ima

bulunmamaktadir. Genel olarak degerlendirildiginde filmsel anlati icerisinde yer alan



karakterler, giindelik yasami diizenlemede Islami referanslari baz almamakta ve filmde

dini yasantinin emarelerine hi¢ rastlanmamaktadir.

Tablo 11

Dag 2 Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi
“Bir his degil, bir leke...” - 00:40:57
Evlilik oncesi iliskinin mesru 2 (00:41:42 — 00:45:20) —
gosterilmesi (01:35:00 — 01:37:30)
Kisisel mahremiyetin gosterimi 2 00:09:23 — 01:19:42
“Kiiciikken hep miiezzin olmak 01:32:31
istemistim.”

MAK Timi’nin ilk cinsel deneyimleri - (01:35:00 — 01:37:45)
Rak1 igme 1 00:06:45

Yalan 1 (01:29:00 — 01:30:30)

3.5.8. Recep Ivedik 5

Tiim zamanlarin en ¢ok izlenen yerli filmi olan (Box Office Tiirkiye, 2017) Recep
Ivedik 5 filmi, giindelik hayat1 diizenlemede dini referanslar1 dikkate alan bir film
degildir. Daha ¢ok milli duygulara hitap edici bir yonii bulunan ve ahlaki ilkeleri hige
sayan filmde siddet, kabahat, haksizlik, hoyratlik, homoseksiiellik vb. durumlar mizahi

olarak sevimlilestirilmistir.

Filmde dini referansa sahip birgok ifade bulunmaktadir fakat bu ifadelerin baglami
ve kullanim tarzlar1 daha ¢ok kiiltiireldir. Hatta Recep Ivedik’in agzindan duydugumuz
selamlagma ifadelerinin cogunlugu samimi dilekler olarak degil aliskanlik haline gelmis
diyalog baslangi¢lart olarak degerlendirilebilir. Keza, Allah’1 sahit gésterme anlamina
gelen ‘vallahi’ kelimesi sadece bir agiz aligkanlig1 olarak kullanilmaktadir. Sonug olarak

din olgusunun bu filmde yer alan yasantilar1 diizenlemede herhangi bir etkisinin
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bulunmadigr ve dini deger, eylem ve Ogelerin izlerine filmsel gilindelik yasamda

rastlanmadig1 sOylenebilir.

Tablo 12

Recep Ivedik 5 Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi

Cenaze merasimi - (00:02:00 — 00:03:00)

El hareketi 5 01:06:20 — 01:40:03 — 01:46:14 — 01:46:17
—01:47:00

Gayri ahlaki eylem ve imalar 13 00:05:35-00:09:36 — 00:38:17 — 00:55:27

—01:03:50 — 01:11:58 — 01:12:12 —
01:13:01 - 01:26:40 — 01:36:51 — 01:37:23
—01:38:50 — 01:46:00 ...

Icki igme 1 (01:02:20 — 01:04:00)
Israf 1 (00:17:20 — 00:17:30)
Kas-goz hareketleriyle alay etme 3 00:19:50 — 00:39:55 — 00:40:13
Recep Ivedik’in hakemi ikna - (00:59:16 — 01:00:04)
etmeye ¢alismasi
Teshir 2 (01:02:10 — 01:04:50) — (01:15:00 —
01:15:45)

Yalan 1 00:26:38

3.5.9. Ayla

Tiim zamanlarin en ¢ok izlenen 7. filmi olan (“En ¢ok izlenen Tiirk yapimi 100
film”, 2020) Ayla filmi, savas esnasinda annesi ve babasini kaybeden bir ¢ocuga sahip
cikan Siilleyman Astsubay1 konu edinmektedir. Savas ortaminda gectiginden dolay1
filmde pek fazla dini 6ge yer almasa da filmin basrolii olan Siileyman Astsubayin genel
olarak Islam ahlakina uygun bir karakteri oldugu soylenebilir. Seyircinin duygusal
katiliminin yiiksek oldugu bdoylesi bir filmde Siileyman Astsubayin bu 6zellige sahip

olmasi seyircinin 6zdesim kurma ihtimali a¢isindan olumludur.
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Filmde dini 6gelerin belirgin olmamasinin yani sira neredeyse dini emirleri ihlal
eden sahnenin de hi¢ bulunmayist filmin yalnizca belirgin bir konuya odaklandigini
gostermektedir. Ancak Siileyman Astsubayda goriillen yiiksek ahlaki diizey ve
yasliliginda dahi olsa namaz kildiginin sahnelenisi filmsel gilindelik yasamda dini
yasantinin belirisine dair giizel bir 6rnek olarak okunabilir. Bu agidan Ayla filmi, -her ne
kadar yorumlanarak ulasilan bir bulgu olsa da- sinemasal giindelik yasamda dini
yasantinin izlerine rastlanmasi hususunda diger filmlerden ayr1 bir noktada
konumlandirilabilir. Bununla birlikte filmin biyografik bir nitelige sahip olusu ve filmin
yonetmeninin hikayenin ger¢ek kahramani Siileyman Dilbirligi ile goriiserek senaryonun

hazirlandigini bildirmesi de (Geng ve Ishakoglu, 2020) dikkate alinmalidr.

Tablo 13

Ayla Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi
Opiisme 1 00:10:42
Siileyman Astsubayin karincalari - 00:14:05
beslemesi

Stileyman Astsubayin kopeklere su - 00:04:39
vermesi

Siileyman Astsubayin namaz kilmasi - 01:54:20
Yalan 2 01:03:25 - 01:23:00

3.5.10. Rafadan Tayfa Gébeklitepe

Rafadan Tayfa Goébeklitepe animasyon filminde kotli bir karakterin soyledigi
yalandan bagka olumsuz olarak nitelendirilebilecek herhangi bir mesaj bulunmamaktadir.
Filmde degerler egitimi baglaminda ¢ocuklar i¢in giizel 6rneklik teskil eden bir¢ok mesaj
yer almakta ve filmin genel atmosferinde iyilige tesvik sezilmektedir. Bu agidan filmin

ozellikle ¢ocuklarda belirli davranis kaliplar1 olusturmay1 hedefledigi ve filmde yer alan
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degerlerin Islam dininin ahlaki prensipleriyle uyumlu oldugu sdylenebilir. Bununla
birlikte filmde dinin ve dini 6gelerin bizzat ve belirgin bir sekilde referans alinmadigi

belirtilmelidir.

Tablo 14

Rafadan Tayfa Gobeklitepe Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi
Akin’in Kazim Amca’nin - 00:51:03
elindeki kagidi kapmasi

Kazim Amca’nin hirsizlik - 00:50:40 — 01:00:30
yapmasi

Rafadan Tayfa ekibinin - 01:00:55

Kazim Amca’y1 pisman
oldugu i¢in korumasi

Yalan soyleme 1 (00:03:45 — 00:03:50)

3.5.11. 7. Kogustaki Mucize

Haksizca idam karar1 verilen ve kendini savunamayacak derecede zihinsel engeli
bulunan birinin kizina kavusturulmasini anlatan 7. Kogustaki Mucize filmindeki giindelik
yasam pratiklerinde i¢ki igme, yalan sdyleme, cinayet isleme vb. dini prensiplerle
ortiismeyen eylemler yer almaktadir. Ayrica filmde kadere kiifretme, Allah’a denk tutma
ve Allah’1 ‘baba’ olarak niteleme gibi Islam’mn temelden reddettigi soylemler telaffuz
edilmektedir. Bununla birlikte filmde dini yasantiya sahip, insanlara rehber olmaya
calisan ve yanlislara miidahale eden Hafiz isimli bir karakter de yer almaktadir. Ancak
Hafiz, igki sofrasina oturmakta, argo ifade kullanmakta ve bir sahnede ise alaya
alinmaktadir. Sonug itibariyla filmde giindelik yasam diizeyinde dini yasantinin izlerine

yalnizca Hafiz isimli karakterde rastlanildigi, ancak bu karakterin ‘daraltilmis’ din adami
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tiplemesinden esintiler tasidigi ve filmde dini prensiplerle oOrtiismeyen eylem ve

sOylemlerin bulundugu sdylenebilir.

Tablo 15

7. Kogustaki Mucize Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi
Cinayet 1 01:42:58
“Allah baba bile burayi 1slah edemez!” - 00:24:45
Hafiz’in kendini 6ldiirmek isteyen - 00:41:00
mahkiima din1 nasihatlerde bulunmasi

Hafiz’1n namaz kilmasi - 00:44:14
Hafiz’1n rizasi ile idam sehpasina - 01:58:27

giden Yusuf’un 6vmesi ve cennetle

miijdelemesi

Icki 1 (00:58:08 — 01:01:15)

Inanci1 zedeleyen ifadeler 4 00:24:45 — 00:25:25 —
00:38:03 — 01:44:00

“Kader mahkiimu.” - 00:32:02

Yalan 1 01:43:05

Yusuf’un idam edilisi 1 02:01:50

3.5.12. Aile Arasinda

Yiiksek izlenme oram ile dikkat ¢eken Aile Arasinda filmindeki giindelik
yasantilarin sekiiler oriintiilerle insa edildigi; dinin referans alinmadigi, dini emirleri ihlal
edici eylemlerin gerceklestirildigi ve kullanilan dini referansli ifadelerin kiiltiirel
aligkanliklardan miitesekkil oldugu sdylenebilir. Alkol ile i¢ ice yasantilarin tekrar tekrar
gosterimi ile filmde alkoliin adeta tesvik edilmesi dikkat ¢ekicidir. Filmde dindar bir
karakter yer almamakta, dini 6geler (cami-cenaze) ise kiiltiirel birer unsur olarak ve birkag

saniyeligine gdsterime girmektedir. Sonug itibartyla filmde yer alan giindelik yasamlarin
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dini baglamlarla insa edilmedigi ve dinin toplumsal yapiya kaynaklik teskil edemedigi

sOylenebilir.

Tablo 16

Aile Arasinda Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnast
“Batinin kotii degil iyi - 01:16:50

taraflarin1 almak gerek...”

Dedikodu - (00:56:00 — 00:56:20) ...
Gayri mesru iliskinin ilan1 1 (01:57:10 — 01:57:40)

Icki - (20:45 — 22:00) — (40:49-41:30) —

01:05:09 — 1:15:00 — 1:46:58 — 1:47:56 —
1:52:00 — (2:00:45 — 2:01:00) ...

“Namus burada degildir... - 01:21:25
buradadir...”

Opiisme g 00:16:17 — 00:25:35 — 02:02:44
Yalan - (00:06:55 — 00:07:20) — 00:48:50 —

01:19:16 - 01:21:30 ...

3.5.13. Arif v 216

Arif v 216 filmindeki giindelik yasamlarda dini prensiplere riayet edilmedigi
gozlemlenmektedir. Filmde herhangi bir dini 6ge yer almamakta ve giindelik yasantida
dini referanslara ve izlere rastlanilmamaktadir. Dinin ahlaki 6gretileri ile uyum arz eden
birka¢ eyleme sahit olunsa da bu eylemlerin dini saiklerle degil hiimanizma sebebiyle
gerceklestirildigi gézlemlenmektedir. Filmde yer alan dini referansli ifadeler ise kiiltiirel
bir aligkanlikla telaffuz edilmektedir. Sonug olarak filmdeki giindelik yasamlarin sekiiler
baglamlarla insa edildigi, din olgusunun filmdeki giindelik yasamlarda ve kamusal alanda
belirgin olmadigi, dinin yasam pratiklerine kaynaklik teskil edemedigi ve dini yasantinin

goriinilir olmadig sdylenebilir.
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Tablo 17

Arif v 216 Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Icerigi Adet Gosterim Esnasi
“Diisenin dostu olmak? Okay?” - 01:59:28
Gayri ahlaki durumlar - 00:15:39 — 00:46:04 — 00:52:00 —

(01:21:08 — 01:21:20) — (01:22:40 —
01:23:05) —1:31:48 ...

Hirsizlik 2 00:18:57 — 00:55:55

Icki igme 5 (00:03:00 — 00:04:27) — 01:01:23 —
01:15:40 — 01:27:03 — 01:43:14

“Kerizlik diyelim.” - 00:55:00

Mahremiyetin ihlali - 00:17:00 — (00:44:00 — 00:44:15) —

00:57:25 — (01:09:10 — 01:09:30) —
(01:24:50 — 01:26:00) ...

Opiisme 1 01:31:49
Uzayli Garavel’in raki igmesi - 00:03:18
Yalan 5 00:06:50 — 00:07:20 — 00:19:58 —

(00:22:20 — 00:22:48) — 01:13:20

3.5.14. Eyyvah Eyvah 2

Eyyvah Eyvah 2 filmindeki giindelik yasamlara bakildiginda igki igme, yalan
sOyleme, fal bakma ve kul hakki gibi dini prensiplerle ortiigmeyen eylemlerin yer aldigy,
karakterlerin dini yasanti icerisinde olmadiklar1 ve dinin bireyler iizerinde s6z hakkina
sahip olamadig1 goézlemlenmektedir. Filmde herhangi bir dinil 68e yer almamakta,
kullanilan dini referanshi ifadeler ise yalmizca bir agiz aliskanli§i olarak telaffuz
edilmektedir. Dolayistyla filmdeki giindelik yasamlarin sekiiler baglamlarla insa edildigi,
dinin kamusal alana kaynaklik teskil edemedigi; eylem, soylem ve giindelik pratiklerde

dinin izlerine rastlanilamadigi sdylenebilir.
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Tablo 18

Eyyvah Eyvah 2 Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Icerigi Adet Gosterim Esnast

“Iyisin degil mi baba? Darilmiyorsun - 00:37:05
bana insallah, hi¢ halini hatirini

soramadim bu siralar...”

Fal bakma 1 (00:15:20 - 00:15:50)
Hiiseyin’in cami kirmasi - 00.20:55
Icki 5 8:28 — (21:15 - 23:10) — 25:20 —
30:20 — 46:30
Teshir/cinsel ima - (00:19:30 — 00:19:50) — 00:27:10
—00:42:23 — 00:50:40 ...
Yalan 5 00:04:00 — 00:36:00 — 00:41:05 —

(00:44:50 — 00:45:00) — 00:58:10

3.5.15. Eltilerin Savasi

Iki eltinin miicadelesini anlatan Eltilerin Savas: filmindeki giindelik yasamlarda
kas-goz isaretleri ile alaya alma, yalan sdyleme, mahremiyeti ihlal etme ve israf gibi dinen
hos goriilmeyen eylemler gerceklestirilmektedir. Filmde, sahne gegisleri esnasindaki
camii gorilintlilerinden baska herhangi bir dini 6ge bulunmamaktadir. Film karakterlerinin
dini bir yagantiya sahip olmadiklari, bireysel giindelik yasam pratiklerini sekiiler ilkeler,
motivasyonlar ve yonelimler cercevesinde diizenledikleri gozlemlenmektedir. Sonug
olarak bu filmdeki giindelik yasamlar iizerinde dinin herhangi bir s6z hakkinin

bulunmadig1 ve toplumsal yapida dinin ve dini yasantinin belirgin olmadig1 sdylenebilir.

Tablo 19

Eltilerin Savas: Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi
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Fatih’in liiks tiiketimin - (01:35:15 - 01:37:20)

gerekliligini tartismaya agmasi

Hiilya’nin iki eltiyi elestirmesi - (01:41:45 - 01:42:20)
Kag-goz isaretleri ile alaya alma - 00:17:05—00:21:38 — 00:46:28 —
01:05:33-01:07:34 ...
Liiks tiiketim ve satafat - (00:16:30 — 00:17:00) — (01:21:30
—01:22:30) ...
Mahremiyetin ihlali - (00:43:15 — 00:45:00) — (00:52:00

—00:53:35) — (00:54:35 —
00:56:00) — 01:23:00 ...

Yalan - (00:15:15 - 00:15:50) — (00:23:06
—00:24:14) — 00:25:05 - 00:27:29
—00:29:45 ...

3.5.16. Bizim i¢in Sampiyon

Bizim I¢in Sampiyon filminde yer alan karakterlerin giindelik yasam pratiklerini
diizenlemede genel anlamda dini referanslara bagvurmadigi goriilmektedir. Filmde dini
prensipleri ihlal eden davraniglarin sergilendigi, kadraja giren birkac¢ saniyelik camii
goriintiisiinden bagka herhangi bir dini 6genin yer almadig1 ve kullanilan dini referansh
ifadelerin ekseriyetinin kalip ifadeler oldugu gozlemlenmektedir. Dolayisi ile filmdeki
giindelik yasamlarin sekiiler baglamlarla insa edildigi, dini yasantinin belirgin olmadig:

ve toplumsal yapida dinin etkinliginin ve etkililiginin duyumsanmadigi sdylenebilir.

Tablo 20

Bizim Igin Sampiyon Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi

Icki 1 01:43:42

Kumar 5 00:01:35 — (00:02:00 — 00:03:45) —
(00:56:15 — 00:56:30) — 00:58:40 — 01:00:10

Opiisme 1 01:17:20
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3.5.17. Nefes: Vatan Sagolsun

Nefes: Vatan Sagolsun filminde askeri yasam sartlar1 ve sicak catismalar ele
alinmakta ve ¢ok 6zel bir zaman dilimi hikayelestirilmektedir. Dramatik anlatimin agir
bastig1 filmde dini emirlerin ihlal edilmesinden ziyade din olgusunun giindemde oldugu
sOylenebilir. Er statiistindeki askerlerin sehit olurlarsa organ bagis1 yapip
yapmayacaklarina dair doldurulmasi istenen belgeyi bu husustaki dini hiikiimleri
miizakere ederek ve dikkate alarak doldurmalar1 filmde dinin giindemde olugsunun bir
belirimidir. Bir askerin namaz kilma, bir bagka askerin ise Kur’an okuma sahneleri bu
durumu daha net belirginlestirir niteliktedir. Dolayisi ile nispeten de olsa filmdeki
giindelik yasamlara dinin sirayet ettigi sOylenebilir. Ancak filmde din olgusunun
belirmesinin ensesinde dliimiin ‘nefes’ini hisseden askerlerin odaga alinmasindan dolay1
oldugu da iddia edilebilir. Bu agidan diisiiniildiiginde filmde dinin giindem oldugu
sahnelerde (sehitlik, organ bagist vb.) din olgusunun 6liimle ve ahiretle irtibatli bir
bicimde sunuldugu ve dini ritiiellerin (namaz kilma ve Kur’an okuma) gergeklestiriliginin
yine ‘muhtemel son’ ile baglantili oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte bu hususlarin
askerlerdeki mevcut dini algi, anlayis, goriis, yorumlayis, bakis ve yonelimlerle ilgili
oldugu ve yogun bir gerceklik hissiyat1 veren filmde dine de yer verilmesinin netice

itibartyla olumlu oldugu belirtilmelidir.

Tablo 21

Nefes: Vatan Sagolsun Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Icerigi Adet Gosterim Esnasi
Askerlerin organ bagis1 miilahazalari - (00:30:05 — 00:31:30)
Kur’an okuyan asker 1 01:19:35
Namaz kilan asker 1 00:22:02

Yalan 1 00:54:50
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3.5.18. Hababam Sinifi Askerde

Hababam Sinifi Askerde filmindeki giindelik yasamlarda dini yasantinin izlerine
rastlanmadi@1; filmdeki karakterlerin genel olarak ahlaken zayif oldugu ve dini
prensiplere uygun hareket etme gibi bir kaygilarinin bulunmadigi gézlemlenmektedir.
Filmde din, yalnizca birkag saniyeligine, korkulu riiyadan uyanan Erciiment’in el agarak
dudaklarin1 kipirdattigi sahnede belirmistir. Bu belirimde ise din, bas sikisinca hatirlanan
bir olgu olarak varlik kazanmistir. Sonug olarak filmdeki giindelik yasamlarda ve kamusal
alanda dinin etkili ve etkin olmadig1, kullanilan dini referansli ifadelerin ise kiiltiirel bir

nitelik arz ettigi sOylenebilir.

Tablo 22

Hababam Sinifi Askerde Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi
Erciiment’in dua etmesi - 01:47:37
Mahremiyeti ihlal etme 5 00:12:27 — 00:21:15 — (00:57:25 —
00:57:45) — 01:06:10 — 01:28:55
Yalan 4 00:45:50 — 00:58:30 — 00:58:50 —
01:17:57

3.5.19. Yol Arkadasim 2

Yol Arkadasim 2 filminde yer alan gilindelik yasamlarda dini emirleri ihlal eden
davraniglarin yer aldig1 ve dini yasantinin izlerine rastlanmadigi sylenebilir. Filmde yer
alan yasam pratikleri arasinda dini referanslarin belirgin ve giiclii olmadigy; ilgi, timit,
beklenti ve yonelimlerin dini baglamlardan uzak bir sekilde ve sekiiler baglamlarla
kodlandig1 ve kamusal alanda dinin goriiniir olmadig1 gozlemlenmektedir. Filmde yer

alan dini referanslhi ifadelerin ise kiiltiirel bir aliskanlik olarak telaffuz edildigi, bazen ise
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bu ifadelerin ‘yersizce’ kullanildigi ve bdylelikle mizahi bir atmosfer yaratildigi

sOylenebilir.

Tablo 23

Yol Arkadasim 2 Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Igerigi Adet Gosterim Esnasi
Dilek agacina ¢aput baglama - 00:52:55
Icki 1 00:38:01

Mahremiyeti ihlal etme

“Serefe”

Seref’in iddia oynadigin1 sdylemesi
Seref’in izinsiz olarak Selim’in
aracini almasi

Seref’in Onur ile annesinin arasini
bulmaya ¢aligmasi

Yalan

(00:36:10 — 00:37:25) — 00:47:16 —
01:19:35-01:20:55 ...
00:51:35
00:53:23
00:42:10

00:06:10 — 00:19:15 — 01:44:45
(00:25:00 — 00:25:30) — (00:41:50 —

00:42:00) — (00:56:50 — 00:57:25) —
01:03:24 ...

3.5.20. Av Mevsimi

Av Mevsimi filminde yer alan giindelik yasamlarin sekiiler baglamlarda insa

edilmis oldugu, bu yasamlarda dinin referans alinmadigi, dini emirleri ihlal eden

davraniglarin yer aldig1 ve dini yasantinin belirgin olmadig1 gézlemlenmektedir. Yalnizca

oldiiriilmiis Pamuk hakkinda sdylenmis “Allah verdi, Allah aldi.” climlesinde varlik

kazanan dinin, filmdeki giindelik yasantilara kaynaklik teskil edemedigi sdylenebilir.

Filmde herhangi bir dinl 68e yer almamakta, dini referansh ifadeler ise kiiltiirel bir

aliskanlik olarak telaffuz edilmektedir.
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Tablo 24

Av Mevsimi Filminde Analiz Edilen Sahneler

Sahne Icerigi Adet Gosterim Esnast

“Allah verdi, Allah ald1.” - 00:48:40

Cinayet 2 01:17:20 — (02:06:00 — 02:07:30)

Icki - 00:11:15 - 00:22:55 — 00:51:51 —
01:27:13-01:28:02 ...

Idris’in Battal’mn evine girmesi - 01:38:40

Opiisme 1 (00:57:07 — 00:57:40)
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SONUC

Bir sanat formu ve eglence bi¢cimi olmasinin yani sira siyasal, sosyal, kiiltiirel ve
enformatik bir yapiya da sahip olan sinema, 19. yiizyildan itibaren kuvvetli teknik yonii
sayesinde irettigi degerlerle insanlar1 ortak diisiince, kanaat ve algida bulusturmayi
basarabilmistir. Baslangigta yalnizca ‘halk’in ragbet ettigi siradan bir eglence vasitasi
olarak degerlendirilen sinema, sonralar1 iletisim, etkilesim, diisiince aktarimi ve

endiistriyel boyutuyla genis kitlelerin ve egemen giiclerin ilgisini ¢ekebilmistir.

Sinema bir sanat bi¢imi ve eglence araci olmasinin yani sira ideolojik, kiiltiirel,
siyasal ve toplumsal mesajlarin Ttretildigi, yeniden olusturuldugu ve aktarildigi;
gercekligin bireysel tutum ve yaklagimlarla 6zgiin bir sekilde ve 6zgiirce kurgulandigi,
mevcut ve kabullenilmis deger yargilarini sarsarak yeni degerler sisteminin insa edildigi,
toplumsal yapiyla biitlinlesmis ahlaki normlarin gorecelestirilerek standardize edilmis bir
ahlak nizammin iretildigi ve elestirel yaklagim gdsterme yetisi koreltilmis ve

pasiflestirilmis insanlarin yonlendirildigi bir aragtir.

Bicimsel imkanlarla sinirsiz anlamin olusturulabildigi sinema filmleri, herhangi
bir perspektiften, degerden ya da ideolojiden bagimsiz degildir. Filmlerde, sinematografik
etkenlerden faydalanilarak {iretilen anlamlarla ahlak normu, yasam felsefesi, tutum
standard1 ve genel kabuller iceren bir nizam insa edilmekte ve keyifli vakit gecirme
arzusunun harekete gecirdigi savunmasizligin tesiri altindaki seyirciler filmsel tema
igerisinde yer alan diizenleyici anlam Oriintiilerini elestirel yaklasimdan yoksun bir

sekilde tiiketmektedir.

Zengin anlatim olanaklarina sahip olan sinema bagli bulundugu toplumdan izler
tasimakta, ondan etkilenmekte ve onu etkilemektedir. Kisisel tercihlerden ve toplumun
deger yargilarindan bagimsiz olmayan sinemada kimi degerler dnemsizlestirilebilir iken

kimi degerler de yiiceltilebilmektedir. Dolayisiyla toplumsal yapiyla bu kokli baglantisi
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sinemaya toplumsal bir hiiviyet kazandirmaktadir. Toplumu yansitan ve ‘isitan’ bir ayna
niteligine sahip olan sinemada tiiketim aligkanliklari belirli kaliplara indirgenerek
diizenlenebilmekte,  kiiltiir ~ aktarimi1  gerceklestirilerek  egemen  diislinceler
yayginlastirilabilmekte, ideolojik ve propaganda igerikli alt metinlerle insanlar kanalize

edilebilmekte ve estetize edilmis goriintiilerle siddet yeniden iiretilebilmektedir.

Toplumla yakin bir iligki igerisinde olan sinema 06zii itibariyla toplumsal bir
nitelige sahip olan din olgusuyla da irtibathi haldedir. Yalnizca igerisinde dini referansl
Ogeleri barindirmasindan dolay1 degil dine kars1 durusu, tutumu, tavri, séylemi, mesafesi

ve hatta dini muhtevasina almayisi ile de her film bir miktar dini bir mahiyete sahiptir.

Din olgusu Tiirk sinemasinda daima ideolojik yaklagimlarla ele alinmig; Milli
Sinema orneklerine kadar din, filmlerde ilerleme, ¢agdaslik ve medeniyet 6niinde bir
engel; dindar ise huysuz, cirkin, bagnaz, iki yiizlii ve menfaat¢i olarak resmedilmistir.
Milli Sinema ile sinemaya hakim olan mevcut alg1 ve anlayis degistirilmek istenmis ancak

bu hareket tepkisel bir yaklagim ve karsit sdylemin dtesine gecememistir.

Genel bir yaklagimla dinin sinemada ¢ogunlukla yaslilarin ilgilendigi bir olgu;
dindarligin ise ¢aga ayak uyduramayan bireylerin karakteristik 6zelligi olarak belirlendigi
goriilmektedir. Gliniimiizde gosterime giren filmlerde de s6z konusu alginin devam ettigi;
nadir de olsa ibadet sahnelerinin yer aldigi filmlerde ibadet edenlerin genelde yash
kimseler oldugu (bkz. Vizontele/2001; Ayla/2017), geng¢ bireylerin dini ritiiel ve
merasimlere katilmasi s6z konusu ise muhtemelen dini 6gelerin mizah malzemesi olarak
kullanilacag: (bkz. Diigiin Dernek/2013; Recep Ivedik 5/2017) ve dolayist ile sinemada
yash dindarliginin normal ve makbul; gen¢ dindarliginin ise bagnazlik bigiminde ele

alindig1 soylenebilir.

Sinemasal giindelik yasamlar igerisinde dinin ahlaki ilkeleri ile uyum gosteren
davraniglar ve sOylemler bulunmakla birlikte bunlar ekseriyetle dini referans ve
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baglamlarla ele alinmamakta ve insancillik (hiimanizma) gerekliligi merkeze alinarak
aktarilmaktadir. Filmlerde gegen dini referansli kelime ve ciimlelerin ise genellikle kalip
ifadeler bigiminde ve bir agiz aliskanlig1 olarak telaffuz edildigi ve dolayisiyla kiiltiirel

sinirlar1 asamadigi sOylenebilir.

Tiirk sinemasinda dinin, dini Ogelerin, dini referanslarin ve dini yasantinin
incelendigi bu arastirmada 2000 yil1 sonrast gosterime giren filmler odaga alinmistir.
Arastirmada,  kiiresellesmenin,  hizli  haberlesmenin, = modernlesmenin  ve
postmodernlesmenin i¢ i¢e gectigi; dinden kopusun, sinirlandirilmis dinin, dini ayrigimin
ve dini ¢ogulculugun belirginlesmeye basladigi ve dinin sosyal tezahiirlerinin toplumsal
yapi igerisinde goriiniirliglinii kaybederek giindelik yasam pratiklerine kaynaklik teskil
edemedigi gilinlimiiz diinyasinda gosterime giren filmlerde dinin toplumsal yapidaki
goriiniirlik seviyesi ve filmsel anlati icerisinde yer alan giindelik yasamlarda dini

yasantinin yansitilma diizeyleri incelenmistir.

Sanatin toplumun aynasi oldugu ilkesinden hareketle sinemanin toplumun genel
kabullerine, sosyal yasam igerisindeki normallere, degisen yagsam tarzlarina ve bireylerin
diisinsel zeminlerine 11k tuttugu dusiintldiginde filmlerde siklikla tekrar eden
eylemlerin giindelik yasam icerisinde de benimsenmis, kabullenilmis, siradanlagsmis ve
normallesmis eylemler haline geldigi iddia edilebilir. Imgenin yeniden iiretim giicii ile de
s0z konusu ‘normallerin’ yinelendigi, desteklendigi ve kuvvetlendirildigi sdylenebilir.
Bu baglamda filmlerde genellikle mahremiyet sinirlarina riayet edilmemesi, igki igilmesi
ve yalan sdylenmesinden hareketle s6z konusu eylemlerin giindelik yasam diizeyinde

bireyler tarafindan bizzat ve siklikla gergeklestirildigi ¢ikariminda bulunulabilir.

Incelenen filmlerde yer alan dindar karakterlerin daha ¢ok din adamlarindan
(imam) miitesekkil oldugu ve bu din adamlariin pasif, yonlendirilmeye acik ve yenilik

karsit1 (Vizontele/2001), problemlere yerinde ve zamaninda miidahale etse de kas-goz
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hareketleri ve siveli konusmasi ile (Recep Ivedik 5/2017) ve vaazini birakip pencereden
sarkarak cemaatle tartismasi1 ile (Diigiin Dernek/2013) mizahi nitelikler tasidigi
goriilmektedir. Bununla birlikte filmler igerisinde duaya baslangici ve diizgiin diksiyonu
ile (Dag 2/2016) ve Islam ahlakini1 6ziimsemis, dini prensiplerin bilincinde, eylemleri,
sOylemleri, tavsiyeleri ve durusu ile (Kurtlar Vadisi Irak/2006) 6rneklik teskil eden din

adamlar1 da bulunmaktadir.

Sonug olarak son yillarda gosterime giren ve en ¢ok izlenen filmlerde dinin genel
ilkelerine riayet etme kaygisi taginmadigi, telaffuz edilen dini referansli ifadelerin
kiiltirel aligkanligin bir sonucu oldugu, filmlerde yer alan dindar karakterlerin daha ¢ok
mizahi nitelikler tasidigr ve dini degerlerin giindelik yasam pratiklerine yansimadigi
goriilmektedir. Giiniimiiz diinyasinda sosyal yasamdan izole edildigi goriilen dini
yasantinin toplumun bir aynast olarak islev goren sinemada nasil tezahiir ettigini
inceleyen bu arastirmanin, dinin toplumsal yasamdaki misyonunu, islevlerini ve
tezahiirlerini inceleyen din sosyolojisi alaninda yapilacak diger ¢alismalara bir 6rneklik
teskil edecegi umulmaktadir. Bu baglamda dini referansl ifadelerin 6zellikle komedi
filmlerinde yogun bir sekilde kullanilmasinin altinda yatan psiko-sosyolojik neden ve
motivasyonun incelenmesi gerekmektedir. Keza, filmlerde ihlal edilen dini prensiplerin
izleyicilerin reel diinyalarina yansimada tistlendigi tesvik ve sevk edici fonksiyonun saha

arastirmasi olarak calisilmasinin alana katki saglayacagi sdylenebilir.

Diger taraftan arzu eden yonetmenler ve senaristler i¢cin Kiiltiir Bakanlig1 veya
Diyanet Isleri Baskanligi biinyesinde filmin senaryosunun incelenip geri bildirim
verilebilecegi bir birimin kurulmasmin faydali olabilecegi miilahaza edilmektedir.
Kurumsal bir referans amblemi ile filmin onaydan gectigine ya da derecelendirildigine
dair film afiginde bilgilendirici bir figiiriin yer almasinin da inangli bireylere film

hakkinda 6nbilgi vermesi agisindan fayda saglayabilecegi diisiiniilmektedir.
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EKLER

EK 1. Filmlerde Yer Alan Dini Referansh ifadeler

Tablo 25

Vizontele Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler

Kullanilan ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Allah Hosnutsuzluk/S6zgelimi/Sasirma 7
Allah askina So6zgelimi

Allah belan1 vere senin! Beddua

Allah kahretsin. Basarisizlik

Allah raz1 olsun. Tesekkiir

Allah sana akil fikir versin. Serzenis

Allah yardimciniz olsun. Temenni

Allah’n belasi Hakaret

Allah’n cezalari Hakaret

Allah’1in Danimarkalisi Sozgelimi

Allah’1m sen sabir ver. Aciklama/Ofke

Allah’1n1 seversen Ofke/Y1lginlik/Yalvarma

Allah’1n izniyle/Insallah Temenni

Allah’im yardim et bize. Yakaris

Allah yolunu agik etsin. Ugurlama

Bismillah Bir ise baslamadan evvel

Cehennemin dibine gitti.

Din kardesiyiz.

Dinimizce haram olan...
Ettahiyyatii

Eyvallah

Hakkint helal et / helal olsun.
Hamdolsun, iyiyiz ¢ok siikiir.
Hayirli/s1 olsun.

Hayirli isler.

Hayirdir

Kafir mi olsun ¢ocuklar?

Sozgelimi
Yasama bi¢imi
Dini terim
(Kur’an Kursu)
Tesekkiir/Ortamdan ayrilis
Vedalasma esnasinda
Sihhat bildirimi
Temenni
Alay
Merak

Niteleme
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Kur’an Kursu Mekan 1
Kismet olursa... Temenni 1
Miibarek bir adamsin. Niteleme 1
Miisliiman olarak vazifemi Niteleme 1
yaptim.
Rahmetli Yad Etme/So6zgelimi 4
Selamiinaleykiim/Aleykiimselam. Selamlagma 1
Ser’en caiz degildir. Fetva 1
Seytan isi/seytan icadi Kotileme/Karalama 4
Tovbe de. Uyari 4
Tovbe tovbe S6zgelimi 1
Vallahi/billahi Vurgu/Yemin/Sasirma 19
Ylizinu goren cennete Serzenis 1
giriyor efendi!
Zikkimin koki Sinirlenme 2
Tablo 26

Babam ve Oglum Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler

Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Yaratict 1
Allah baba Yaratict 1
Allah bozmasin. Temenni 1
Allah Allah Sinirlenme 2
Allah’im Seving 1
Allah cezasini vere. Beddua 1
Allah’1n cezalar Ofke 1
Allah’1n izniyle Temenni 1
Allah kahretsin. Beddua 2
Allah rahatlik versin. Temenni 1
Allah rahmet eyleye. Temenni 1
Allah’a siikiir Stikretme (Memnuniyet) 1
And olsun ki Vurgu 3
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Bismillahirrahmanirrahim Bir ige baslamadan 6nce 1
Hayirli yolculuklar. Temenni 1
Hayirli isler. Temenni 2
Hayirli sabahlar. Selamlama 2
Masallah Ovgii/Alay 4
Maazallah Dini terim 1
Rahmetli Yad etme 3
Seytan gorsiin yliziinii. Beddua 2
Vallahi \Vurgu 5
Yemin verdim. Vurgu 2
Tablo 27
Kurtlar Vadisi Irak Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler
Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Yaratici 9
Allah (Zikir esnasinda) 42
Allah’tan korkun. Ikaz (iskence esnasinda) 4
Allah’im Yakaris 4
Allah’im Sozgelimi 1
Allah’1m sana siikiirler olsun. Stikretme (Memnuniyet) 1
Allah-u Ekber Ezan 4
Allah-u Ekber Nida (iskence esnasinda) 5
Allah-u Ekber Nida (cihat) 1
Allah askina \Vurgu 3
Allah biiyiik Tanimlama 1
Allah’1n ipine sarilmak Dini referansli tavsiye 1
(Al-i Imréan Suresi, 103)

Allah i¢in \Vurgu 1
Allah’1n kitab1 Kur’an 1
Aziz Petrus Dini terim 1
Cehennem Mecaz (tehdit) 3
Cennet Dini terim 4
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Din

Dua

Essalatii vesselamii aleyke ya

Rasulallah

Essalatii vesselamii aleyke ya

Habiballah

Essalatii vesselamii aleyke ya

seyyidel evveline vel ahirin
Eshedii Enla Ilahe illallah

Eshedii Enne Muhammeden

Rasulallah

Fitne

Galib

Gtlinahkar
Hakim

Hakk
Hayyeales Salah
Himmet

Ihsan

Insallah

Isa

Isa Mesih

Islam

Kabe

Kiyamet

Kuran ve stinnet
Kutsal kitap
Mahser
Masallah
Muhammed Mustafa
Miisliiman
Namaz

Nur

Peygamber

Yasama bi¢imi
Dini terim

Zikir esnasinda

Zikir esnasinda

Zikir esnasinda

Ezan esnasinda

Ezan esnasinda

Dini terim
Yaratici
Dini terim/Mecaz (suglu)
Yaratici
Yaratici
Ezan esnasinda
Zikir esnasinda
Dini terim
Temenni
Dini terim
Dini terim
Dini terim
Mecaz
Dini terim
Dini terim
Kur’an
Zikir esnasinda
Ovgii
Dini terim
Dini terim
Dini terim
Dini terim

Dini terim/Zikir esnasinda
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Rahmet Dini terim 1
Rasul Dini terim 1
Selamiinaleykiim/Aleykiimselam. Selamlagma 3
Seyh Dini terim 7
Seytan Dini terim 1
Tanr1 Yaratici 7
Tanr1’nin gocugu Dini terim 3
Vallahi Vurgu 1
Ya Rabbi Nida 9
Yemin ederim. Vurgu 1

Tablo 28

Evim Sensin Filminde Yer Alan Dini Referansii Ifadeler
Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah’1m ben ne yaptim. Pigmanlik 1
Allah agkina ya Sozgelimi 2
Giinah benden gitti. Mecaz 1
Hay Allah ya Aksilik 1
Kader Dini terim (Sark1 s6zii) 2
Vallahi Vurgu 2
Yemin ederim/Yemin Dini terim 3
ettim.

Tablo 29

Diigiin Dernek Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler
Kullanilan ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Abdest Dini terim 1
Adami dinden imandan ¢ikartma Ofke 3
Allah/im Nida 4
Allah Allah Hosnutsuzluk/Kizginlik/S6zgelimi 17
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Allah belani1 versin senin.
Allah bismillah

Allah daim etsin.

Allah 1slah etsin.

Allah kabul etsin.

Allah raz1 olsun.

Allah, senin kafana benim kadar
tas diissiin. ..

Allah sonumuzu hayretsin.
Allah taksiratin1 affeylesin.
Allah’1m

Allah’1m, Allah’1m sen beni affet
ya rabbim.

Allah’1m sen bizi mi siniyorsun ya
rabbim.

Allah’in askina

Allah’1n1 seversen/iz

Ayet

Bayram

Bayram namazi

Bayramin miibarek olsun.
Bismillah
Bismillahirrahmanirrahim
Camii

Camii Imam

Cemaat

Cennetlik

Cok/Stikiir

Dua

Eyvallah

Fazilet

Felak-Nas

Hacc

Hacilar/Haci emmi

Beddua
Korku
Temenni
Sozgelimi
Temenni
Temenni

Sinirlenme

Temenni
Temenni
Bezginlik
Sucluluk

Yakinma

Sozgelimi
Sozgelimi
Dini terim
Dini terim
Dini terim
Tebrik
Sozgelimi/Bir ise baslamadan evvel
Korku
Dini terim
Dini terim
Dini terim
Ovgii
Sihhat bildirimi/S6zgelimi
Dini terim
Ortamdan ayrilis
Dini terim
Dini terim
Dini terim

Sozgelimi
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Hakkimi/stitimi helal etmem.

Hakkin rahmetine/kavustu.

Hamdolsun

Hayir

Hayirli bayramlar.

Hayirdir

Giin ola, hayrola...

Gilinah

Hoca (imam)
Hocam (imam)
[brahim suresi
Ihlas-kevser
Ilahi

Imam

Insallah

Kamet

Kurban
Kurban Bayrami
Masallah
Molla
Miibarek
Miisliiman
Namaz

Papaz
Rahmetli/k
Secde

Selamiinaleykiim.

Selamiinaleykiim/Aleykiimselam.

Stinnet

Seker Bayrami
Sems Suresi
Seytan

Seytan tlyt
Vaaz

So6zgelimi
Aciklama
Kanaat
Tyilik
Tebrik

Anlamaya ¢alisma

Deyim
Dini terim
Dini terim
Dini terim
Dini terim
Dini terim

Yaratici
Dini terim
Temenni
Dini terim
Dini terim
Dini terim
Ovgii/Mecaz
Dini terim
Niteleme
Dini terim
Dini terim

Mecaz
Yad etme
Dini terim
Selamlama

Selamlagma
Dini terim
Niteleme
Dini terim
Dini terim
Niteleme

Dini terim
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Vallahi \Vurgu 24
Vallahi billahi Vurgu 3
Tekbir Dini terim 1
Teravih Din{ terim 1
Tovbe/li Dini terim /S6zgelimi 4
Tovbe/Estagfurullah Sozgelimi/Kizginlik 7
Yaratan Dini terim 3
(Yasin suresi ayetleri) Cenaze merasiminde 1
Yatsi Dini terim 4
Yemin ediyorum. Dini terim /Vurgu 3
Yeminle \Vurgu 2

Tablo 30

Mucize Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler
Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Yaratici 1
Allah Allah Sinirlenme/Sasirma 2
Allah bagislasin. Temenni 1
Allah canimi alsin ki... Vurgu 1
Allah hepinizin karsisina iyi Temenni 1
insanlar ¢ikartsin.
Allah kavustursun. Temenni 1
Allah kimsenin basina boyle bir Temenni 1
sey vermesin.
Allah ... dyle yaratmis. Kabullenme 2
Allah rahatlik versin. Temenni 1
Allah raz1 olsun. Tesekkiir 5
Allah size zeval vermesin. Temenni 1
Allah tuttugunu altin etsin. Tesekkiir 1
Allah ... yardimcisi olsun. Temenni 1
Allah’a emanet. Vedalagsma 2
Allah’a 1smarladik. Vedalagsma 1
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Allah’a/sana siikiirler olsun.
Allah’a teslim olur.
Allah’1m sen nelere kadirsin.
Allah’1ma

Allah’1n1 seversen

Amin

Ayet

Ayet el-Kiirsi

(Ayet el-Kiirsi ayetlerinin bir
kismi)

Bakara

Bakara suresinin 255. ayeti
Bismillahi

Bismillahirrahmanirrahim

Cok siikiir

Dinine diiskiin

Dua

Elemtera fis kem gozlere sis
El-fatiha

Estagfurullah

Euzubillahiminesseytanirracim

Hayir

Hayirdir
Hayirdir hayirdir
Hayirli aksamlar.

Hayirli/ugurlu olsun.

Hakkinizi helal edin/helal olsun.

Helal olsun.

Her sey Allah’tandir.
Iman

Imansiz

Allah’1n izniyle/Insallah

Stikretme (Memnuniyet)
Durum belirtme (Caresizlik)
Hayranlik
Vurgu
So6zgelimi
Duadan sonra
Dini terim
Dini terim
Gelin adayinin sinanmasi
esnasinda
Dini terim
Dini terim
Sozgelimi
Kur’an okumaya baglamadan
evvel/Sozgelimi
Stikretme (Memnuniyet)
Niteleme
Dini terim
Alaya alma
Dualama
Sozgelimi/Tevazu
Kur’an okumaya baglamadan
evvel
Dini terim
Anlamaya ¢alisma
Durum belirtme
Temenni
Temenni
Tesekkiir/Vedalagsma
Ovgii
Teslimiyet
Mecaz
So6zgelimi

Temenni
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Keramet Dini terim 1
Kur’an Dini terim 10
Kur’an’1ima kitabima Vurgu/Yemin 1
Kurban kesecegim. Adak Adama 1
Masallah Ovgii 23
Melek gibi Ovgii 1
Miibarek ceylan gibi Ovgii 1
Namaz kiliyor... Niteleme 1
Namazinda niyazinda Niteleme 1
Selamiinaleykiim/Aleykiimselam. Selamlagma 2
Sen bana sabirlar ver ya rabbi. Ofkelenme 1
Sen cennetliksin kizim. Ovgii 1
Sure Dini terim 4
Stikiir 1yiyiz/Siikiir ya rabbim Stikretme (Memnuniyet) 2
Sih (Seyh) Dini terim 4
Tallahi \Vurgu 1
Tovbe estagfurullah Sinirlenme 1
Tovbe tovbe Sinirlenme 2
Vallahi Vurgu 16
Yemin ediyorum. Dini terim 2
Tablo 31
Dag 2 Filminde Yer Alan Dini Referansl Ifadeler
Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah i¢in Sozgelimi 1
Allah yardimciniz olsun. Temenni 1
Allah’tan... Sozgelimi 1
Allah-u Ekber Dini nida 5
Amin Dini terim 10
Camii Mekan 5
Cehennem Mecaz (Niteleme) 1
Din Yasam bi¢imi 1
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Fatiha Dualama 1
Gilinah Kusur/Sug 2
Kader Dini terim 3
Kiiffar Dini terim 1
Melek Koruyucu (mecazi sifat) 1
Miiezzin Dini terim 1
Putperest Dini terim 1
Rahmet Koruma/Acima 2
Selamiinaleykiim/Aleykiimselam. Selamlasma 1
Seytan tohumu Kotiileme 1
Stikrediyoruz. Glizel yasama 1
Tovbe Dua esnasinda 2
Vallahi \Vurgu 3
Ya ilah el-alemin ve ya ekramel Yaratici 1
ekramin
Ya Rabbi Yaratici 6

Tablo 32

Recep Ivedik 5 Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler
Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Yaratici 1
Allah Korku (nida) 2
Allah Allah Sinirlenme 11
Allah belani/z1 versin. Beddua 5
Allah belasin1 vermis. Tespit 1
Allah cezaniz1 ver(me)sin. Sozgelimi/Beddua 2
Allah kahretsin. Bezginlik 3
Allah ne verdiyse Sinir belirleme 1
Allah rahmet eylesin. Bagsagligi 1
Allah raz1 olsun. Tesekkiir 4
Allah yoluna gitti, kaybettik. Durum bildirimi 1
Allah’mm... Seving 2
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Allah’1m sana geliyorum.
Allah’1m su yaris1 bize kazandir
ya rabbim.

Allah’im ya

Allah’1m ya rabbim ya.
Allah’1n izniyle/Insallah
Allah’1n mali

Allah’1n1 seversen

Bismillahirrahmanirrahim

Cenab-1 Hakk

Dua et

El-Fatiha
Estagfurullah
Eshediienlailaheillallah
Euziibillahiminesseytanirracim
Eyvallah

Gilinah

Hak yoluna gitti.
Hayirdir

Hayirli yolculuklar.
Helal/olsun.

Hele siikiir

Masallah

Masallahi var
Selamiinaleykiim.

Selamiinaleykiim/Aleykiimselam

Sevap
Rahmetli/oldu.
Vallahi

Vallahi billahi

Ya Allah/bismillah
Yeminle

Seving/Sozgelimi

Dua

Bezginlik
Sinirlenme
Temenni
Hakaret
Yalvarma
Kurban kesme ritiielini anlatma
esnasinda/Islerin yolunda gitmesi igin
Yaratici
Gozdag1 verme
Dualama
Miitevazilik
Korku
Korku
Tesekkiir/Tasdik
Uyart/ Dini terim /Mecaz (sug)
Durum bildirimi
Merak/Sorgulama
Temenni
Takdir
Rahatlama
Ovgii
Mecaz
Selamlama

Selamlagma

Dini terim
Haber verme/Yad etme
\Vurgu
Vurgu
Bir ise baslamadan evvel

Vurgu
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Tovbe estagfurullah Sinirlenme

Tablo 33

Ayla Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler
Kullanilan ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Abdest Dini terim 1
Allah! Nida 4
Allahsiz Niteleme 1
Allah Allah Nida (radyo haberi) 1
Allah askina \Vurgu 2
Allah canima.. (alsin) S6zgelimi 1
Allah kahretsin. Ofke 1
Allah kimseyi Oyle bir seyle Temenni 1
imtihan etmesin.
Allah ne verdiyse... Sinir belirleme 1
Allah raz1 olsun. Tesekkiir 1
Allah utandirmasin. Temenni 1
Allah’a emanet/ 1smarladik. Vedalasma 2
Allah’im Seving/Siginma 2
Allah’im sen aklimiza Korkma 1
mukayyet ol.
Allah’1m ya rabbim ya Soylenme 1
Allah’1n izniyle/Ingallah Temenni 5
Allah’tan umut kesilmez. Teslimiyet 1
Amin. Dini terim 1
Cok siikiir. Stikretme (Memnuniyet) 3
Cok siikiir ya rabbim, Stikretme (Memnuniyet) 1
hamdolsun.
Din Yasama bi¢imi 1
Din gorevlisi Dini terim (imam) 1
Estagfurullah Saygi 1
Eyvallah Tesekkiir/Kabullenme 2
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Hakkinizi helal edin.

Hayirdir

Hayirsiz
Hayirl giinler.
Helal olsun.
Hey/masallah
Namaz

Niyaz

Sevap

Vaaz

Vallahi
Yaradan

Yemin ederim.

Vedalagsma/Helallik alma
Sorgulama/Merak/Anlamaya

calisma
Yergi
Temenni
Takdir
Ovgii/Seving
Dini terim
Dini terim
Dini terim
Dini terim
\Vurgu
Dini terim

\Vurgu
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Tablo 34

Rafadan Tayfa Gobeklitepe Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler

Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Allah Sasirma 2
Allah Sevinme 2
Bereket Dini terim 1
Bismillah Bir ise baslamadan evvel 1
Cok siikiir Stikretme (Memnuniyet) 3
Hay Allah Sozgelimi 1
Helal Ovgii 1
Masallah Ovgii 1
Stikdir iyisin. Stikretme (Memnuniyet) 1
Vallahi Vurgu 2
Valla m1? Seving 1
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Tablo 35

7. Kogustaki Mucize Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler

Kullanilan ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Af dileyeceksin. Dini terim 1
Agziniz1 hayra agin. Ikaz 1
Allah Yaratici/Mecaz 3
Allah Allah Sinirlenme 2
Allah affedicidir. Aciklama 1
Allah askina Yalvarma/Sozgelimi 4
Allah baba Yaratici 1
Allah belan1 versin! Beddua 1
Allah bilir. Aciklama 2
Allah cezani vermesin. Sozgelimi 1
Allah korusun. Temenni 1
Allah kurtarsin. Temenni 2
Allah rahmet eylesin. Temenni 1
Allah raz1 olsun. Tesekkiir 3
Allahiimme inna sabirin Sabir ¢ekme 1
Allah’a siikiir Stikretme (Memnuniyet) 2
Allah’1n delisi! Hakaret 1
Allah’1n izniyle/Ingallah Temenni 2
Cehennem Dini terim 2
Cehennem azab1 Dini terim (Sarki s6zii) 2
Cennet Dini terim 10
Eyvallah Onaylama/Tesekkiir 5
Ezan Dini terim 1
Giinah Dini terim/Su¢/S6zgelimi 9
Gtinahkar Dini terim 1
Giinahsiz Niteleme 2
Hakkini helal et Helallik isteme 1
Hakkiniz1 helal edin/helal olsun. Helallesme 1
Haram Mecaz 1
Hay Allah Aksilik 1
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Hayirdir Anlamaya ¢alisma 2
Hayirli aksamlar. Temenni 1
Imam Din{ terim 1
Isa Aleyhisselam Dini terim 1
Kader Dini terim 1
Kader Mahkiimu Niteleme 1
Masallah Ovgii 2
Melek Mecaz 11
Mucize Mecaz 1
Miibarek Igneleme 1
Miinafik/lagsma Dini terim (Sozgelimi) 3
Miisliiman Niteleme 1
Nisa Suresi Din{ terim 2
Ote diinya/taraf - Ahiret Din{ terim 6
Rahmetli Yad etme 1
Sadakallahiil azim. Ayet sonunda 1
Selamiin aleykiim. Selamlama 1
Selamiin aleykiim/aleykiim selam. Selamlasma 1
Semi’allahii limen hamideh So6zgelimi/Sinirlenme 1
Sefaat Mecaz 1
Sirk Dini terim 1
Stikiir ki... Memnuniyet 1
Tovbe/estagfurullah Sozgelimi/Tevazu/Sinirlenme 3)
Valla \Vurgu 6
Tablo 36
Aile Arasinda Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler

Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adet
Amin. Temenni 1
Allah! Nida 4
Allah Allah Sinirlenme/Merak/Serzenis/Sasirma 10
Allah agkina S6zgelimi/Yalvarma 5
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Allah bagislasin.

Allah belan1 versin.

Allah iyiliginizi vermesin.

Allah kahretsin.
Allah korusun.
Allah mesut etsin.
Allah rahatlik versin.
Allah seni...

Allah seni kahretsin.
Allah-u Ekber
Allah’im
Allah’ima/kitabima
Allah’m emri...
Allah’ma kurban!
Allah’1n1 seversen
Billahi

Bismillah!

Cok stikiir
Estagfurullah
Eyvallah

Hakkini helal et.
Hamdolsun.
Hay1rdir?

Hayirli aksamlar.
Hayirli isler.
Hayirli olsun.
Helal olsun.
Helal siit emmis
Insallah

Kader

Kismet

Kurban kesecegim.

Masallah

Temenni
Beddua
Sozgelimi
Sinirlenme
Temenni
Temenni
Temenni
Sozgelimi
Beddua
Cenaze namazinda
S6zgelimi/Seving/Nida
Vurgu
Kiz isteme esnasinda
Tesekkiir/S6zgelimi/Ovgii
Yalvarma
\Vurgu
Korku
So6zgelimi(nihayet)/Siikretme
Tevazu/Alttan alma
Onaylama/Kabullenme/
Sinirlenme/Tesekkiir
Oziir dileme
Stikretme (memnuniyet)
Anlamaya ¢alisma/Sorgulama
Temenni
Temenni
Temenni
Ovgii
Niteleme
Temenni/S6zgelimi
Dini terim/Sark1 s6zi
Dini terim/Mecaz (es aday1)
Adak adama
Ovgii/Sozgelimi
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Mukadderat Dini terim 1
Nasip Dini terim 1
Rahmetli Yad etme 1
Selamiinaleykiim/Aleykiimselam. Selamlagma 1
Sevap Dini terim 1
Sam seytani Niteleme 1
Seytanin bacagi Mecaz (sarki sozii) 1
Tovbe bismillah Telas/Sozgelimi 2
Tovbe tovbe Sozgelimi 1
Vallahi \Vurgu/Israr 29
Vallaha m1? Seving/Merak 2
Ya Allah... Sozgelimi 1
Yaradan Dini terim (sarki sozii) 1
Yazgi Dini terim (sark1 s6zii) 4
Yemin ettim/ederim/ediyorum. Vurgu/Dini terim 5
Yeminle \Vurgu 1
Tablo 37
Arif' v 216 Filminde Yer Alan Dini Referansli Ifadeler

Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Aleykiimselam. Selam alma (merhaba) 1
Allah! Seving 1
Allah Allah Sasirma/Sinirlenme 10
Allah agkina Sinirlenme/S6zgelimi/Sorgulama 16
Allah kahretsin. Aksilik/Beddua 2
Allah raz1 olsun. Tesekkiir 1
Allah’a emanet Vedalagsma 1
Allah’1m, bir macera olmasin, ne Temenni 1
olur ya!

Allah’1ma Vurgu 2
Allah’in koyliisii Hakaret 1
Aman Ya Rabbi! Sasirma/Korkma 4
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Estagfurullah Tevazu 1
Evelallah Dini terim 1
Eyvallah Tesekkiir 8
Hakkini helal et/helal olsun. Helallesme 1
Hay Allah’im Sasirma 1
Hayrini gor. Serzenis 1
Hayrola Merak 1
Helal/olsun. Ovgii 11
Helal sana Serzenis 2
Insallah Temenni 3
Kader Dini terim/Sarki s6zii 5
Magallah Ovgii 2
Rahmetli Yad etme 1
Selamiinaleykiim/Aleykiimselam. Selamlagma 1
Tanr1 mucizesi Dini terim (TV) 1
Tovbeler ettim. Sarki sozii. 1
Tovbeler olsun ya Rabbim ya. Sinirlenme 1
Ummet-i Muhammed Nida 1
Vallahi Vurgu/Dini terim/Sark1 s6zii 17
Vallahi mi? Merak 2
Tablo 38
Eyyvah Eyvah 2 Filminde Yer Alan Dini Referansi Ifadeler
Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Agzin1 hayra ag. Uyari 1
Allah Yaratici 1
Allah! Korkma/S6zgelimi 3
Allah Allah Serzenis/Sinirlenme/Sasirma 15
Allah askina Sinirlenme 3
Allah belan1 vermesin. Sinirlenme 2
Allah cezani versin/vermesin. S6zgelimi/Sinirlenme 4
Allah kahretsin. Aksilik 3
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Allah kismet ederse... Temenni 1
Allah mesut, bahtiyar etsin. Temenni 1
Allah raz1 olsun. Tesekkiir 2
Allah’1m, su halimize bak ya... Yakinma 1
Allah’1n cezast Sinirlenme 1
Allah-u Ekber Korku 1
Bereketli Dini terim 1
Cok siikiir Sevinme 3
Dua Dini terim 1
Estagfurullah Tevazu/Alttan Alma 5
Eyvallah Onaylama/Tesekkiir 3
Gtlinah Dini terim 1
Hakkini helal et. Helallik isteme 1
Haram olsun! Sinirlenme (helal etmeme) 2
Hayirli glinler/aksamlar. Temenni 2
Hayirli olsun. Temenni 2
Hayirlist Temenni 2
Hayrola Merak 1
Helal olsun. Ovgii 1
Insallah Temenni 6
Kismet Dini terim 2
Kiyamet Sarki1 sozii 1
Masallah Ovgii 6
Mucize Mecaz 1
Selamiinaleykiim. Selamlama 2
Selamiinaleykiim/Aleykiimselam. Selamlagma 1
Seytan Dini terim 1
Vallahi Vurgu/Sozgelimi 26
Yaratilmig Sarki sozii 5
Yemin ediyorum. Vurgu 1

Tablo 39

Eltilerin Savasi Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler
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Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Aleykiimselam Aciklama 1
Allah Yaratici 2
Allah Allah Merak/Sasirma/Sinirlenme/S6zgelimi 11
Allah askina So6zgelimi/Israr

Allah bagislasin. Temenni

Allah be Seving

Allah kahretmesin ya. Korkma

Allah korusun. Temenni

Allah’1m

Allah’im ya Rabbim ya.
Allah’1n1 seviyorsan
Bereket
Bismillahirrahmannirrahim
Cok siikiir

Estagfurullah
Euzubillahiminesseytanirracim
Eyvallah

Gilinah

Hay Allah/im

Hayirdir

Hayirh isler.

Hayirl olsun.

Helal olsun.

Husu

Insallah

Masallah

Selamiinaleykiim.

Selamiinaleykiim/Aleykiimselam.

Seytan
Tovbe tovbe
Vallahi
Yaradan

Yemin ediyorum.

So6zgelimi/Seving/Telag/Dua/Sinirlenme

Sozgelimi
Israr
Dini terim
Korkma/Sasirma
Stikretme
Tevazu
Korkma
Tesekkiir
Dini terim/Acima
Sozgelimi/Uziilme
Merak/Temenni
Temenni
Temenni
Ovgii
Mecaz
Temenni

Ovgii

Selamlama/Agiklama

Selamlagma
Kotiileme
Sozgelimi

Vurgu
Dini terim

Vurgu

O© L N W P O B N FP P P DD DN O P P NW R, w DN o

'_\
o

P N W

21

262



Tablo 40

Bizim I¢in Sampiyon Filminde Yer Alan Dini Referansi Ifadeler

Kullanilan ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Yaratici 2
Allah 1yi insanlarla karsilastirsin. Temenni 1
Allah kolaylik versin. Temenni 1
Allah’a emanet Vedalasma 2
Allah’1n izniyle/Ingallah Temenni 6
Amin Dini terim 2
Eyvallah Onaylama/Tesekkiir 6
Kismet Dini terim 1
Masallah Ovgii 2
Rahmetli Yad etme 1
Selamiinaleykiim/Aleykiimselam. Selamlagsma 2
Seytanliga gelince kafa zehir gibi. Niteleme 1
Tanr1 misafiri Niteleme 1
Tovbe et! Uyan 1
Valla \Vurgu 6
Tablo 41
Nefes: Vatan Sagolsun Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler
Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Yaratici 1
Allah Allah Sasirma 1
Allah agkina Sozgelimi 1
Allah gdstermesin. Temenni 1
Allah i¢in Vurgu 1
Allah kat1 Dini terim 1
Allah korusun. Temenni 3
Allah rizas1 igin Vurgu 3

263



Allah yardimciniz olsun.

Allah’1n kelam1
Allah’1m ya Rabbim.
Allah-u Ekber
Azrail

Bismillah de

Dua

Ezan

Gilinah

Glinahsiz
Hayirlistysa

Kader

Kismet

Kurban Bayrami
Masallah

Oteki taraf
Peygamber

Sevap

Tovbe estagfurullah
Vallahi

(Yasin suresi ayetleri)
Yemin

Yemin ediyorum.

Temenni
Dini terim
Sozgelimi

Namaz tekbiri
Mecaz

Tavsiye
Dini terim
Dini terim

Dini terim/Mecaz

Niteleme

Temenni
Dini terim
Dini terim

Dini terim (TV)

Ovgii
Abhiret

Dini terim

Dini terim

Sasirma/Sozgelimi
\Vurgu
Ogrenme/ibadet niyetiyle

Mecaz
\Vurgu
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Tablo 42

Hababam Sinifi Askerde Filminde Yer Alan Dini Referansl Ifadeler

Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Yaratici 1
Allah Nida (Seving-Korku-Sozgelimi) 15
Allah Allah! Sinirlenme/S6zgelimi/Sasirma 7
Allah askina Telas/Sozgelimi 2
Allah, biiyiiksiin yarabbi. Korku 1
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Allah kavustursun.

Allah kimsenin aklini almasin.

Allah kolaylik versin.
Allah ne verdiyse!
Allah rahatlik versin.
Allah raz1 olsun.
Allah’1m...

Allah’1m nedir bu basimiza
gelenler...

Allah’1m siikiirler olsun.
Allah’m1 seversen/allasen
Allah’tan bulasin.
Aman Allahim!
Aman ya Rabbi
Amin

Bereket versin.

Cok siikiir

Dua edin.
Estagfurullah
Eyvallah

Gaip

Hakkini helal et.
Hamdolsun.

Haram, zikkim olsun.
Hay Allah.

Hayirdir

Hayirh

Hayirl olsun.

Hayirl teskereler.
Hayirsiz

Helal olsun.

Helal olsun.

Insallah

Nasip

Temenni
Temenni
Temenni
Sinir belirleme
Temenni
Tesekkiir (alay)
So6zgelimi/Sinirlenme

Yakinma

Siikretme (Mmemnuniyet)
Israr/S6zgelimi
Sarki sozii
Telas/Sasirma
Tedirginlik
Sozgelimi
Temenni
Stikretme (memnuniyet)
Gozdag1 verme.
So6zgelimi/Alttan alma/Tevazu
Vedalagsma/Ortamdan ayrilma
Mecaz
Helallik isteme
Sozgelimi
Sinirlenme
Aksilik/Sozgelimi
Merak/Sorgulama
Dini terim
Temenni
Temenni
Niteleme
Helallik verme
Serzenis
Temenni

Dini terim
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Masallah Ovgii 1
Selamiinaleykiim. Selamlama 2
Tovbe estagfurullah Sinirlenme 1
Vallahi/billahi Vurgu 25
Vallaha m1? Merak 1
Yemin ettim/ediyorum. Vurgu 3
Yemin et! Sozgelimi 1
Tablo 43

Yol Arkadasim 2 Filminde Yer Alan Dini Referansl Ifadeler

Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Nida (korku) 1
Allah Allah Sinirlenme/S6zgelimi 3
Allah agkina Sozgelimi 4
Allah belasin1 versin artik. Sozgelimi/Sinirlenme 1
Allah bildigi gibi yapsin. Sinirlenme 2
Allah isinizi rast getirsin. Temenni 1
Allah rahmet eylesin. Temenni 1
Allah’1n1 seversen S6zgelimi/Sinirlenme 1
Amin Dini terim 4
Beddua Dini terim 1
Dua Dini terim 1
Ecel Dini terim 1
Hakkini helal et. Helallik isteme 1
Haram Sarki sozii 1
Hay Allah Aksilik 1
Hayir Dini terim 1
Hayirdir Merak 4
Helal Ovgii 4
Insallah Sark1 s6zii/Temenni 9
Kader Dini terim/Sark1 s6zi 2
Masallah Ovgii 2
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Dua edin/edelim.
Estagfurullah
Evelallah
Eyvallah

Hayir

S6zgelimi (temenni)
So6zgelimi/Alttan alma/Tevazu
Dini terim
Tesekkiir/Sozgelimi

Sark1 sozii

Rahmetli Yad etme 1
Seytan Sarki sozii 3
Tovbe tovbe Sozgelimi 1
Valla \Vurgu 13
Yaradan Sarki1 s6zii 8
Yeminle Vurgu 1
Tablo 44
Av Mevsimi Filminde Yer Alan Dini Referansh Ifadeler
Kullanilan Ifadeler Kullanilis Bigimi Adedi
Allah Yaratici 4
Allah Allah Sinirlenme 1
Allah askina Israr 3
Allah belani/z1 versin. Beddua 2
Allah ne verdiyse Sozgelimi 1
Allah raz1 olsun. Tesekkiir 4
Allah rizas1 igin Israr 1
Allah sabir versin. Temenni 1
Allah sifa versin. Temenni 1
Allah’a 1smarladik. Vedalagsma 1
Allah’1ma kitabima \Vurgu 1
Allah’1m biz ne yaptik... Pigsmanlik 1
Allah’in ¢omezi Niteleme 1
Aman Allah’1m Korku/Sasirma 2
Dua Dini terim 1
Dua et Gozdag1 verme 2
3
4
1
3
3
1

Hayi1r duasi

Dini terim
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Hayrola

Hayirdir

Helal olsun.

Kaderine terk etmeyen...
Masallah

Mekani1 cennet olsun.
Rahmetli/k

Sehadet getir!

Valla

Yemin ederim/ediyor/um.

Yeminle

Merak
Merak
Ovgii
Kalip ifade
Sozgelimi
Temenni
Yad etme
Tehdit
\Vurgu
Dini terim

\Vurgu
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OZET

Bu arastirma Tiirk sinemasinda yer alan filmlerdeki giindelik yasam diizeyinde
dini yasantinin goriiniirliigiini ve dinl prensiplere riayet diizeyini incelemektedir.
Arastirmada nitel arastirma yontemi ve toplumbilimsel analiz teknigi kullanilmustir.
Aragtirmanin 6rneklemini 2000 yilindan sonra gdsterime giren farkh tiirlerde ve yiiksek
izlenme oranina sahip 20 film olusturmaktadir. Kitlesel etki seviyesi géz Onilinde
bulundurularak ve normallestirilmis yasam bigimlerini aktarmasi baglaminda en fazla
izlenen filmler tercih edilmistir. Arastirmanin sonucunda filmlerde dinin, dini emirlerin
ve dini yasantinin genellikle dikkate alinmadigi, gilindelik pratiklerin sekiiler ilgilerle
diizenlendigi, dindar karakterlerin ¢ogunlukla mizah malzemesi olarak kullanildig1 ve
pasif gosterildigi, dinin genel prensipleri ve ahlaki ilkeleri ile ortiisen mesajlar iceren
filmler bulunmakla birlikte bu mesajlarin dini referansla ve dinsel baglamlarla ele

alinmadig1 bulgularina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Din, Din Sosyolojisi, Dini Yasanti, Sinema.
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ABSTRACT

This research examines the visibility of religious life at the level of everyday life
in films in Turkish cinema and the level of compliance with religious principles.
Qualitative research method and sociological analysis technique were used in the
research. The sample of the research consists of 20 films of different genres and with a
high viewing rate that were released after 2000. Considering the level of mass influence
and in the context of transferring normalized lifestyles, the most watched films were
preferred. As a result of the research, in the movies, religion, religious orders and religious
life of the often ignored, laid out with attention to everyday practices of the secular,
mostly of a religious character and used as a material of humor passive shown, the general
principles of religion and moral principles that align with messages that contain movies,
although there are references to the religious and religious context of these messages dealt

with is not the findings were reached.

Keywords: Religion, Sociology of Religion, Religious Life, Cinema.
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