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ETIiK ILKELERE UYGUNLUK BIiLDiRIiMi

Tez icindeki biitlin bilgileri akademik yazim kurallarina uygun bigimde
raporlastirdigimi ve bunlar etik ilkelere (atifta bulunulan tiim yapitlara kaynaklarda yer
verilmesi, tezde kullanilan bilgi ve belgelere resmi yollarla ulasilmasi ve bunlarin aslh

bozulmadan kullanilmasi vb.) uygun olarak elde ettigimi ve sundugumu bildiririm.
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OZET

OMER ADIGUZEL ADAM BETHLENFALVY PAMELA BOWELL JOHN
O'TOOLE'UN SURECSEL DRAMA YAKLASIMLARININ
KARSILASTIRMALI OLARAK INCELENMESI

OVAYURT, Beril Zekiye
Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Tez Damigmani: Dr. Ogr. Uyesi Thsan METINNAM
Haziran, 2025, x + 98 Sayfa

Bu arastirmada, siire¢sel drama alaninda kuramsal katkilar1 bulunan dort 6nemli
uzmanin — John O’Toole, Pamela Bowell, Omer Adigiizel ve Adam Bethlenfalvy’nin —
yaklagimlar1 karsilagtirmali olarak incelenmistir. Arastirmanin amaci, bu dort ismin
stiregsel drama anlayislarini analiz ederek aralarindaki benzerlikleri ve farkliliklari ortaya
koymaktir.

Calismada nitel arastirma deseni benimsenmis, veri toplama yontemi olarak
dokiiman incelemesi ve yar1 yapilandirilmis goriismeler kullanilmigtir. Verilerin
analizinde betimsel analiz ve icerik analizi yontemleri birlikte kullanilmis; veriler, daha
once belirlenmis temalar ¢ercevesinde diizenlenmis ve yorumlanmistir. Siiregsel
dramanin kavramsal bilesenleri dogrultusunda, "planlama anlayis1", "stratejiler,
teknikler", "katilimci grubun sorumluluk oran1", "felsefe ile iliskilendirme bigimleri" gibi
temel temalar belirlenmistir.

Arastirma sonucunda, her bir uzmanin siirecsel drama yaklagimini farkh
baglamlarda temellendirdigi goriilmiistiir. O’Toole’un estetik ve politik yonii One
cikarken; Bowell’in yapisal planlama anlayisi, Adigiizel’in kiiltiirel ve toplumsal baglami
onceleyen yaklasimi ve Bethlenfalvy’nin tiyatro-pedagoji dengesini gdzeten tutumu
dikkat cekmektedir. Bu c¢alisma, siliregsel drama alaninda ¢alisan egitimciler ve

arastirmacilar icin kuramsal bir karsilastirma zemini sunmay1 amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: siirecsel drama, yaratici drama, John O’Toole, Omer Adigiizel,

Pamela Bowell, Adam Bethlenfalvy, nitel aragtirma



ABSTRACT

REWIEV OF THE PROCESSUAL DRAMA APPROACHES OF OMER
ADIGUZEL, ADAM BETHLENFALVY, PAMELA BOWELL, JOHN O'TOOLE

OVAYURT, Beril Zekiye
Master’s Thesis, Department of Fine Arts Education
Supervisor: ihsan METINNAM, Ass. Prof. Dr.
June, 2025, x + 98 Pages

In this study, the approaches of four important experts who have made theoretical
contributions to the field of process drama—John O'Toole, Pamela Bowell, Omer
Adigiizel, and Adam Bethlenfalvy—were examined comparatively. The aim of the study
was to analyze the understandings of process drama of these four individuals and to reveal
the similarities and differences between them.

A qualitative research design was adopted in the study, with document review and
semi-structured interviews used as data collection methods. Descriptive analysis and
content analysis methods were used together in the analysis of the data; the data were
organized and interpreted within the framework of previously determined themes. In line

with the conceptual components of process drama, basic themes such as “understanding

99 ¢¢ 99 ¢

of planning,” “strategies, techniques,” “participant group responsibility ratio,” and “forms
of connection with philosophy” were determined.

The results of the study revealed that each expert grounded their approach to
process drama in different contexts. While O'Toole emphasized the aesthetic and political
aspects, Bowell's structural planning approach, Adigiizel's approach prioritizing cultural
and social contexts, and Bethlenfalvy's approach balancing theater and pedagogy were
notable. This study aims to provide a theoretical basis for comparison for educators and

researchers working in the field of process drama.

Keywords: process drama, creative drama, John O'Toole, Omer Adigiizel, Pamela

Bowell, Adam Bethlenfalvy, qualitative research
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Egitim bilimleri alaninda yapilan bu tez caligmasinin, alanda kabul goérmiis
calismacilarin 6zgiin siiregsel drama planlama anlayislarinin ele alinip karsilastirilmasiyla
bu yaklasimi bagh bagina agikliga kavusturmak, tam anlamiyla kavramak, hem de bir
stiregcsel drama plan1 yaparken faydalanilabilecek kapsamli bir kaynak olacagi 6n
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BOLUM 1

GIRIS

Siiregsel drama, tiyatro sanatinin egitim alaninda kullanilmaya baslanmasiyla
ortaya c¢ikan ve giin gectikce de gelisen, popiiler hale gelen, egitimde drama disiplininin
icinde, sonradan ortaya atilan ve egitimde dramaya paralel olarak yayginlasmis bir
yaklasimdir. Baglangigta yaklasim daha ¢ok dramatik ve tiyatral bir baglamda
konumlandirilarak diger drama c¢alismalarindan, dogaglama faaliyetlerinden ayirt
edilmistir (O’Neill, 1995). Siire¢sel dramanin onciiliigiinii yaptig1 kabul edilen Dorothy
Heathcote’in soyledigine gore kendisinin 1951 yilinda katildigi siire¢ onun okul yillarinda
da uygulanmaktayd1 ve siire¢csel dramay1 ilk olarak kullanan ise insanlarin dykiileriyle
ugrastiklari icin Ingilizce 6gretmenleriydi. Kendi yaptig1 calismalarin siire¢sel dramadan
farkli oldugunu ancak “karmasa igindeki insan” modelinin siire¢sel drama kapsaminda
olabilecegini sdylemektedir (Comert, 2019). Onun i¢in drama kolektif bir girisimdir.
Oncelikle bir grup halinde toplanilmakta, calisilacak konunun iskeleti grup olarak,
birlikte kararlastirilmaktadir. Heathcote’in modelinde katilimcilar bir sorunla, bir
gizemle, arayis ya da bir insanlik kriziyle yiizlesmektedir. Asil mesele sorunun nasil
coziilecegidir (Bolton, 2007). Siire¢sel drama, katilimcilarin bu durumlar1 ¢ézmesini,
diisiincelerini  6zgiirce ifade etmelerini ve kendi yasantilarim1 da sorgulamalarini
saglamistir. Diger yandan Heathcote daha sonralar1 “Uzman Mantosu” modelini siklikla
calismis ve kendi yaklagiminin sliregsel drama olmadigini ¢iinkii siirecsel dramada kendi
yaklagimindan farkli olarak katilimcilarin sorumluluk almadiklarini ifade etmistir. Buna
karsilik diinden bugiline yapilmis arastirmalar {izerinden de gozlemlenebilecegi gibi
Dorothy Heathcote ve Gavin Bolton siiregsel drama yaklagiminin 6nciileri olarak kabul
edilmis ve literatiire ge¢mislerdir. Boylece Britanya da gelistirilmis olan siire¢sel drama
yaklasimi, giiniimiizde Kanada ve Avustralya basta olmak iizere diinyanin pek cok
iilkesine yayillmistir (Comert, 2019).

“Siiregsel Drama (Process Drama)” teriminin ilk olarak Brad Haseman ve John
O'Toole tarafindan ortaya atilmig oldugu goriilmektedir. Terimin drama diinyasinda
popiiler olmasi ise Ingiltere'de Cecily O’Neill’in yazilarina baglanmaktadir (O’Connor,

2003). O'Toole bir roportajinda bunu soyle ifade etmektedir “Siiregsel drama kalibi,



sanirim 1990’larin baginda, dogal bir sekilde ve es zamanli olarak, Cecily O’Neill ve Brad
Haseman (Avustralya) gibi farkli insanlar tarafindan kullanilmaya — ve onlara
atfedilmeye basladi. Gegtigimiz giinlerde biri bana 1990 yilindaki bir konferans
sunumunu gosterdi ve benim bu kalib1 kullandigima dikkat cekti, yani belki de ben
ilktim... Onemli degil! Siirecle (ve dramadaki siirecsel unsurlarla) Gavin’in dersini
aldigim zamanlardan beri ilgileniyorum. Ve bu 1992°de yayimladigim, daha onceki
doktora ¢alismama dayanan The Process of Drama (Drama Siireci) kitabimin merkezini
olusturdu”. O'Toole’un 1988 yilinda Brad Haseman ile birlikte yazdigi, goriinen o ki
siiregsel drama fikrine de bir temel olusturmus olan “Dramawise An Introduction to
GCSE Drama” kitabi, dramatik siirecin dramanin bilesenleri olarak isimlendirdigi
kavramlarla agiklanarak ortaya konmasina ve bilesenlerin tanimlanarak incelenmesine
dayanmaktadir (Comert, 2019).

Haseman 1991 yilinda yayimladigi makalesinde siire¢sel dramanin katilimecilarla
birlikte sanatsal bir itki ile olusturulan dogaclama bir form oldugunu sdyler. Ona gore
stiregsel drama ayn1 zamanda da, egitsellik ile sanat karsilagsmasinin, egitim anlayisinda
ogrenme kalitesine 6nem verilip verilmedigine gore sekillendigi, bir formdur. Aksiyonu
dramatik bir sekilde oynanabilir bir hale getirmek icin 6gretmen ve 6grenciler arasindaki
isbirliginin gerekliligini savunur. Heseman makalesinde siire¢sel dramanin isleyisine
yonelik de ipuglar1 vermistir: “Ogrencilere drama yapmak dayatilamayacagmdan onlarla
birlikte tartigilarak karar verilmesi gerekir. Kurgusal diinyay: yapilandiracak siiregler
yalnizca egitmenin kontroliinde degildir, katilimcilarla birlikte dramatik metnin hem
bicimi hem de icerigi iizerine tekrar tekrar (canlandirmalar araciligiyla) tartisilarak
olusturulur. Béylece eylemlerin yasanabilecek bir¢ok sonucu yaratilmis olur. Katilimcilar
diinyadaki yasantilarin olasi alternatiflerini kesfederler. Siire¢sel drama ile oyuncu, metin
ve seyirci arasindaki iliski yeniden yapilanmustir. craci, metin ve seyirci arasindaki
geleneksel iliskiyi yeniden ¢izer. Katilimcilar ayn1 anda “oyunlarin1” yaparken, okurken
ve yanitlarken, yaratici sanat¢ilarin, oyuncularin ve seyircilerin islevlerini ¢okertirler.”
(Haseman, 1991).

O’Neill drama calismalarini bes ana bilesen ile yiiriitiir: On metin, i¢ izleyici,
epizodik yapi, baska bir yer ve rol. Onemli bir problem i¢eren n-metin epizotlar seklinde
tartisilir. Imgesel bir diinya vardir. Katilimcinin drama siirecinde gosterdigi tutumun
gercek diinyadaki tutumuna da yansiyacagi varsayilir. Egitmen canlandirmalardaki ana

rolii tistlenerek stireci ilerletir. Siirecte katilimcilara sorular sorar. Belirli bir olguya iliskin



duyarlilik kazanma, bir konuya dair bakis agis1 gelistirme amaci tasir. Bir sonuca varmak
onemlidir ve bu sonug sadece katilimcilarin yaratimlaria bagl degildir (Ustuk, 2014).

Siiregsel dramanin bir egitimde yaratict drama ve planlama yaklasimi olarak
katilimcilarla birlikte, rol oynama ve dogaclama basta olmak lizere bircok teknikle
gelistirilen bir siireg oldugu sdylenebilir. Ozgiin birer anlayis ve yaklasima sahip siirecsel
drama calismacilarinin birbirinden farkli tanimlamalara asagida yer verilmistir. Bu
tanimlarda siiregsel drama ile ilgili “katilimer”, “i¢ izleyici”, “dramatik baglam”,
“epizodik yap1”, “canlandirma teknikleri”, “role giren Ogretmen”, “6n metin” (ibi
kavramlarla karsilagilmaktadir.

O’Toole ve Haseman’a (2017) gore “siirecsel drama, kurgu karakterler ve gergek
kisiler arasinda uyumlu bir dramatik 6ykii olusturabilen, dramanin dogaclama bir formu”
olarak tanimlamislardir. O’Toole 1992’de yayinladigi “The Process of Drama” adli
kitabinda ve Haseman ise 1991 yilinda London Drama Dergisi’'nde yaymladigi
makalesinde siiregsel drama i¢in sdyle bir tanima da yer vermislerdir: “katilimcilarin
baglam1 ve amaglar agisindan dramatik formun unsurlari tizerinde miizakere etmek ve
yeniden miizakere etmek”. Cecily O’Neill’in siiregsel drama anlayisi Sanat, egitim,
tiyatro, dogaclama, yapilandirma  ve  kendiligindenlik  kavramlari  ile
tanimlanabilmektedir: “Siire¢sel dramay1 yapilandirmasinda gii¢lii bir 6n metin, kronoloji
takip etmeden ilerleyen epizotlar, saglam ve esnek bir gerceve, olaylara ironik yaklagim,
i¢ izleyici, role giren, siirecin hem iginde, hem de disinda aktif olarak g¢alisan bir
Ogretmen, ilgi ve algilar1 zorlayan, ding tutan gerilim ve ¢atisma unsurlar1 ve bir araya
geldiklerinde bir zithik olusturuyor gibi goriinen ama O’Neill’in bunu asmak igin
sagladig1 dengeyi de gosteren ‘yapr ve kendiligindenlik’ kavramlar1 goriilmektedir”
(Yurdagiil, 2022). Omer Adigiizel’in (2016) tanimiyla siiregsel drama, gesitli durum ve
olusumlardan gecerek, yasant1 kaynakli gelisen ve rol oynama, dogaclama basta olmak
tizere farkli canlandirma teknikleri ile yazma ve konugma etkinlikleri ile gelistirilen veya
sonuglandirilan bir drama yaklagimidir. Bowell ve Heap, siiregsel dramayi “dis izleyiciye
yonelik performansin olmadig1 ancak i¢ izleyiciye sunumun esas oldugu tiir” olarak
tanimlamaktadir. Bowell ve Heap siire¢sel drama fikirlerinin ayaklarin1 yapilandirirken
tiyatronun yapisindaki benzerliklerle karsilastirarak agiklamiglardir. Onlara gore tiyatro
metninin anlaminit tiim bir tiyatro ekibi (oyuncular, teknik ekip vs.) birlikte kurar ve
anlami tiyatro seyircisine iletir. Siire¢sel dramada ise anlam katilimcilar ve egitmen
tarafindan kendileri i¢in kurulur ve i¢ izleyiciye sunulur (O'Connor, 2003). Siirecsel

drama caligmalarindan bahsederken daha ¢ok “Living Throught Drama” (Dramanin
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Icinden Yasamak) ifadesini kullanan Adam Bethlenfalvy, Dorothy Heatcote un
“Karmasa Icindeki Insan” calismalarindan kaynagmi alan bu yaklasimm ¢ogunlukla
egitimde drama veya siiregsel drama olarak anildigini sdylemektedir. Bu yaklasimin
amacini ise sdyle ifade etmektedir: “Drama dersine katilanlar i¢in kurgusal baglamda bir
tir ‘kriz’ deneyimleyebilecekleri ve bunlarla bas edebilecekleri yasanmis bir deneyim
yaratmak”. Bethlenfalvy’e gore “i¢inden gecerek yasamak”, yasama siirecini stirekli
olarak durdurup ona bir géz atmak anlamina gelmektedir. Yasama siireci i¢indekiyle, yani
yasayan ile etkilesime yalnizca katilimci degil ayni zamanda seyirci de girmektedir
(Bethlenfalvy, 2020, 2023).

Stiregsel drama calismalarinda amacg genellikle katilimcinin  kendilerine,
cevrelerine, topluma, olaylara, diinyada olup bitenlere kars1 farkindaliklar kazanarak
diisiincelerin gelistirilmesidir. Egitmenin yonlendirmesiyle her yastan katilimer belirli
insani konular, durumlar tizerine dogaclamalar yaparak bu konulari inceler. Bdylece
katilimcilarin inceledikleri bu konularda farkindaliklar kazandiklari, farkli bakis acilari
uirettikleri ve sosyal becerilerini de gelistirdikleri gozlenebilmektedir (Comert, 2019).
Bowel ve Heap ise siire¢csel dramanin bu baglamda 6nemini soyle ifade etmistirler:
“Siiregsel drama alginin ve ifadenin artirilabilecegi giiglii bir aragtir, fikirlerin ve
duygularin kesfedilmesi i¢in bir cerceve saglar. Ozgiin dramatik bir siire¢ olan
canlandirma yoluyla 6grenciler birer sanat¢i olarak gelisir ve bu sayede kendileri
hakkinda daha fazla bilgi edinmek ve cevrelerindeki diinya hakkinda daha fazla sey
ogrenmek i¢in bir arag gelistirirler” (O'Connor, 2003).

Yaratici drama alaninda 6ncii ¢alismacilardan baska da siire¢sel drama ¢alismalari
yaparak alani beslemis ve beslemeye devam eden ¢ok sayida ¢alismact bulunmaktadir.
Siiregsel dramanin 6gretimdeki etkisine ve ¢aligma kapsaminin da genisligine bakilirsa
caligmalarin artmasi ve yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikmasi olagan bir akis olacaktir. Alan
yazin incelendiginde ise siiregsel dramanin yurt disi ¢aligmalarinin yogun oldugu
gozlenmekle birlikte dil, kiiltiir, egitim, sosyal bilimler, yazarlik egitimi, tiyatro, sosyal
iletisim gibi birbirinden farkli bir¢ok alanda kullanildig, farkli yas gruplariyla ¢aligmalar
yapildig1 gézlemlenebilmektedir (Rothwell, 2011; Dalziel and Piazzoli, 2019; Tiozzo and
Piazzoli, 2023; Rosler, 2008; Hallgren and Osterlind, 2019; Dobson and Stephenson,
2018; Weltsek, 2005; Burton and O'Toole, 2005; Schneider and Jackson, 2000; Kana
and Aitken, 2007; Kelley, 2006; Chidaura, 2018). Yurt ici alan yazinda ise siiregsel
dramanin farkli alanlarda ve farkli yas gruplart ile ¢alisilmasina iliskin sinirlt sayida

calismaya ulasilabilmektedir (Adigiizel, 2006; Sezerel ve Gokbulut, 2015; Alic1 ve
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Gokbulut, 2017; Ozogul ve Sezerel, 2019; Metinnam, 2020; Kalay, 2021; Metinnam ve
Ozcan, 2021; Metinnam ve Karaosmanoglu, 2022; 2024; 2025). Yurt disinda oldukga
fazla sayida ve yurt i¢inde ise az sayida da olsa yapilan caligmalarda bir konuyu ele alip
bunu siiregte katilimcilarin birlikte olusturup gelistirdikleri bir kurgunun i¢inde o
kurgunun bir parg¢asi olarak deneyimlemeleriyle katilimcilarda yasanti odakli §grenmenin
etkisini arttiginin gozlemlenebildigi bircok kez ortaya konmustur. Temel amaclarindan
biri siire¢csel dramanin gevsek bir sekilde ‘eyleyici yazma’ olarak adlandirdiklar bir
yazmay1 tesvik etme potansiyelini incelemek olan ““‘I think it fits in”: using process drama
to promote agentic writing with primary school children” ("Bence Bu Uyuyor": ilkokul
Cocuklarinda Etken Yazmay1 Tesvik Etmek i¢in Siire¢sel Dramay1 Kullanmak) isimli bir
calisma yapilmistir. Bu ¢calismada ¢ocuklarin yaratici tarih yazimini eylemlilik ac¢isindan
analiz etmek i¢in bir sOylem analizi ¢esitlemesi ve gozlem kullanilmistir. Farkli yas
gruplarindaki cocuklarin yazma eylemini bir problem ¢ézmeye doniistiirerek ortaya
koyduklar1 ve Ozgiirce yazdiklar1 gézlenmistir (Dobson and Stephenson, 2018).
Ogrencileri elestirel diisiinme, problem ¢6zme ve iletisim becerilerini iceren 21. Yiizyil
ogrenme ¢iktilarina hazirlamayr amaglayan nitel arastirma yontemi ile yapilan bir
calismada ise birinci simif seviyesindeki c¢ocuklarla yapilan bir siire¢csel dramanin
sonuclarina gore 0grencilerin etkili problem ¢dzme stratejilerini ve akil yiiriitmelerini
nasil aciklayacaklarin1 ve gerekcelendireceklerini 6grenmislerdir. Ayrica utangac ve
Ozgiivensiz baz1 dgrencilerin liderlik etmeleri, fikirlerini agik¢a paylagmalart ve diger
ogrencileri yonlendirmeleri etkileyici gozlemler arasindaydi ve epizotlardaki 6grenme
¢iktilarina da ulasildigr gozlenmistir (Barnes vd. 2010). “Gelistirilmis Forum Tiyatrosu:
Boal’m Ezilenlerin Tiyatrosunun Sinifta Siiregsel Dramayla Bulustugu Nokta” adli
calismada gelistirilmis Forum Tiyatrosu, forum oyununun yapisin1 daha karmasik ve
sofistike hale getirilerek ve temel siire¢gsel drama tekniklerinin kullanim1 birlestirilerek
birinci siiftan on ikinci sinifa kadar her seviyede 6grencilerle ¢calisilmistir. Sonug olarak
nitel arastirma yontemleri kullanilan bu arastirma, “Gelistirilmis Forum Tiyatrosu”nun
ogrencilerin kendi ¢atigmalarini ve zorbalik sorunlarini yonetmelerini saglama konusunda
son derece basarili oldugunu gostermistir. “Gelistirilmis Forum Tiyatrosunun,
ogrencilerin drama sinifinda bir dizi 6nemli igerik ve beceriyi 6grenmeleri i¢in degerli ve
yenilik¢i bir yol saglayabilecegi de giderek daha belirgin hale gelmistir (Burton and
O'Toole, 2005). Giiney Afrika ilkokullarinda siire¢sel drama merceginden 6z farkindaligi
artirmay1 ve ergenlerde akran baskist ve uyusturucu kullanimiyla ilgili konular1 dile

getirmeyi amaglayan bir bagka nitel arastirma calismasinda siiregsel dramada yaklasim
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ve teknikleri katilmecilarin uyusturucu kullanimi kosullarini miizakere edebilmeleri,
kararlar alabilmeleri ve zorluklar1 ¢ozebilmeleri i¢in gerekli ve kapsayici olarak
gorilmistiir. Bunun disinda gelisim i¢in tiyatro ve forum tiyatro teorileri ¢alismanin
cercevesini olusturmustur. Arastirma sonuglar1 géstermistir ki "baska yerdeki dramay1"
yaratma, mesafe koyma, ¢erceveleme ve rol oynama yoluyla siiregsel dramanin giivenligi
icinde yapici sosyal bir degisime dogru gidilebilmektedir. Arastirma, doniigiimiin bir olay
degil, karsilagsmalara, iliskilere ve 6grenmeye bagli bir siire¢ oldugunu diisiindiirmiistiir.
Uyusturucu  kullanimiyla ilgili 6zel deneyimlerin 6zgiirce paylasilmasi yoluyla,
katilimcilar arasinda uyusturucu kullanimi anlayisinin degistigine dair olumlu isaretler
gozlenmistir. Bu iletisim 6zglirligli ayn1 zamanda 6grencilerin drama yoluyla 6grenme
siirecine yatirim yaptiklarini ve kendi gelisimlerine ve anlayislarina katkida bulunma
firsatini takdir ettiklerini de gostermistir (Chidaura, 2018). Siire¢sel drama yoluyla ikinci
dil olarak Italyanca Ogrenen yetiskin si@mnmacilara iliskin bir caliymada ise
aragtirmacilarin amaci, 'dtekilik' kavramina meydan okumak i¢in 'zaman', 'mekan' ve 'rol
degisimini' mesafe alma araclar1 olarak kullanmakti. Nitel arastirma yoOntemleri
kullanilan ¢aligmanin sonucunda videolardan, odak gruplarindan ve Ogretmen
giinliiklerinden elde edilen veriler, dramanin katilimecilara bakis agisin1 degistirme sansi
verdigini ve bunun, ikinci dil Ogrenenler olarak eylemlilik duygularini etkiledigini
gostermistir (Dalziel and Piazzoli, 2019). Ulkemizde yapilan ¢alismalardan biri siber
zorbalikk iizerine bir siire¢ drama atdlyesinin yetiskinlerle dijital alanda
gerceklestirilmesini arastirarak, katilimcilarin siber zorbaliga ve atolyenin kendisine
iliskin bakis acilarin1 ¢evrimigi araclar kullanarak anlamayi amaglayan bir ¢alismadir.
“Siber zorbaliga farkli bakis agilar1 ve rollerle bakmak: Tiirk katilimcilarla ¢evrimigi bir
siire¢ dramasi arastirmas1” adli bu ¢alismada siire¢sel drama katilimci bir arastirma
yontemi olarak kullanilmistir. Calismada Tiirkiye’nin ¢esitli illerinden gelen katilimcilar
birlikte bir kurgu olusturarak dogaglamalar yapmaislar ve siire¢sel dramanin siber zorbalik
sorunlarin1 anlamada etkisini tartisarak ¢oziimler onermislerdir (Karaosmanoglu, 2025).
Bir siiregsel drama calismasinda duygularin dramatik kurguyu ve katilimcilari nasil
yonlendirdigine ve katilimcilarin bireysel duygusuna, grubun kolektif duygusuna ve
dramatik kurgunun duygusuna yonelik sanatsal bir perspektif olusturmak, ayn1 zamanda
duygusal mesafe ve koruma konusunda duygularin islevine yonelik yeni bakis agilart
gelistirmek amaclanmistir. Calisma siire¢csel dramada katilimeilarin - duygularini
dogrudan ya da dolayl etkileyen dramatik kurgu, rol, dogaclama, duygu, empati,

duygusal mesafe, yabancilasma ve koruma gibi kavramlar1 konu almaktadir. Stiregsel
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dramanin toplumsal sorunlara yonelik kolektif bir duygu insasindaki roliiniin tartismaya
acildigy ilgili makale “Siiregsel Drama ile Kolektif Bir Duygu insa Etmek” adiyla 2024
yilinda yaymnlanmistir (Karaosmanoglu, 2024). Amaci, turizm sektoriinde ¢alisanlarin
sorunlarinin siire¢sel drama yaklagimi ile incelenmesi olan baska bir arastirmada Anadolu
Universitesi Turizm Fakiiltesi Turizm Rehberligi, Turizm Isletmeciligi ve Gastronomi ve
Mutfak Sanatlart Boliimlerinde okuyan 18 6grenci ile ¢alisilmistir. Nitel veri toplama
araclariyla toplanan verilerin analizinden elde edilen sonuglara gore siliregsel drama
yaklasimi ile turizm sektoriinde calisacak Ogrencilerin mesleki hayatlarinda
yasayabilecekleri problemleri 6nceden deneyimleme firsati yakalayarak farkindalik
kazandiklari, sorunlara yonelik ¢oziim oOnerileri getirebildikleri ve siire¢csel drama
yaklagiminin &grencilerin kisisel gelisimlerine katki sagladigi sonucuna varilmistir
(Ozogul ve Sezerel, 2019). 3. ve. 4. siif okul éncesi dgretmen adaylarmin medya
okuryazarlig1 seviyelerine siiregsel drama yoluyla katki saglamak amaciyla yapilan bir
baska calismada nitel arastirma yontemi kullanilmis ve siliregsel drama atdlyelerinin
katilimcilarin medya okuryazarligi seviyeleri {izerinde olumlu etkiler biraktig1 sonucuna
varilmistir (Alict ve Gokbulut, 2017).

Siiregsel drama iizerine yapilan tiim bu gézlemlerden ve ¢alisma sonuglarindan da
hareketle uygulamalarinda siiregsel drama yaklasimini kullanan ¢alismacilarin,
uygulamaya yonelik aragtirma sayilarinin artmasinin, 6zellikle de lilkemizde, egitim ve
yaratict drama alanma gelistirici katkilar saglayacagi oOngoriilmektedir. Siiregsel
dramanin bu baglamda oldukca etkili ve kapsayici bir planlama yaklagimi oldugu
sOylenebilir. Bu arastirmaya konu olan ve konu olmasi diisliniilen siire¢csel drama
calismacilarinin yaklasimlarina yonelik, ¢alismaya baslamadan 6nce ulasilan veriler
Tablo 1’de gosterilmektedir. Her ne kadar bu ¢alismaya konu olan 6ncii siire¢sel drama
caligmacilarinin 6zgiin yaklasimlar1 ve yapilandirma bigimleri akademik diizeyde ortaya
konmus olsa da derinlemesine incelenerek, felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlar1 agiga
cikarilarak agiklanmamustir. Birbiriyle benzerlikleri fazlasiyla géze ¢arpan ancak 6zgiin
oldugunun da net olarak ortaya konmasi gereken bu yaklagimlarin farkliliklari, hangi
noktalarda birbirlerinden ayrildigi tam anlamiyla goriilmemektedir (Tablo 1). Diger
taraftan iilkemizde siire¢sel drama yaklagimini agiklayan kaynaklar artmis olsa da alanda
bu yaklasimla arastirma makaleleri yayinlanacak kadar derinlemesine ¢aligsmalarin
sayisinin artmadigl gozlenmektedir. Buna bagli olarak alanda kabul gérmiis farkli 6nci
caligmacilarin 6zgiin siiregsel drama yaklagimlarinin ele alinip ortaya konmasiyla hem bu

yaklasimi bash basina agikliga kavusturmak hem tam anlamiyla kavramak hem de bir
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stirecsel drama plani yaparken faydalanmak i¢in giivenilir ve kapsamli bir kaynak ortaya
konmus olacaktir. Bu kaynakla birlikte, bu ¢alismaya konu olan onciilerin akademik
diizeyde ortaya konmus ancak derinlemesine agiklanip anlamlandirilmamis olan

yaklasimlari felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlariyla da, 6zgiin yapilandirma bigimleriyle

de ele alinarak ac¢ikliga kavusturulacaktir.

Tablo 1

Oncii Calismacilarin Siirecsel Drama Yaklasimlar:

isimleri Taniumlar: Anahtar Kavramlan Planlama Basamaklari
Net bir tanimina
rastlanmasa da onun gidis )
yolundan §§yle bi.r t.an%m e g s.eyir.ci e Problem
cikarilabilir: Belirli bir e Epizodik yap1 e Onmetin
olguya iliskin duyarlilik e Bagka bir yer o G eme
Cecily O’Neill kazanma, bir konuya dair e Rol ¢
bakis agis1 gelistirme e Yapive . Ka_tlhmcﬂarm karar1
amaci tastyan, Onemli bir kendiligindenlik * Epizotlar
problem igeren 6n-metnin o  Role giren dgretmen Teknikler
epizotlar seklinde
tartisildig1 drama siireci
Pamela : }'I;erj}a — Ogrenme alani o Temanin segimi
Bowell Dis izleyiciye yonelik ) Ozfejlr;lerln rolii e Baglamin se¢imi
Ve performansin olmadig: o Osretmenin rolii o Rol-zaman-mekan- olay
ancak i¢ izleyiciye . Cegr eve e Cergevenin belirlenmesi
Brian sunumun esas oldugu tiir . Serr?boller e Sembollerin hazirlanmasi
Heap « Teknikler e Uygun tekniklerin se¢imi
Insani Baglam
e Durum
o Karakterler Big:imlendirme
o Tliskiler 1. DKB
2. Bigim, icerik ve baglam
o Dramatik gerilim Sunum
Kurgu karakterler ve e Odak 1. Dramatik kurgunun
gergek kisi_ler arasm_da e Mekan bilesenlerinin gdsterimi
John O’ Toole uyumlu bir dramatik e Zaman 2. Canlandirma teknikleri
oykii olusturabilen, . 3. Usldbun ayirt edilmesi
dramanin dogaglama bir ~ * Dil Yamtlama
formu o Hareket 1. Drama bilgisi ve anlayisi
° Sembo'_ 2. Cdziimleme (analiz),
e Dramatik Anlam bilestirme (sentez) ve
e (Dramatik kurgunun

(dramanin)
bilesenleri - DKB)
e Tiyatro (oynanirsa)

degerlendirme
3.1letisim becerileri

(Devam ediyor)



Tablo 1 (Devam)

Oncii Calismacilarin Siirecsel Drama Yaklasimlar:

isimleri Tammlari Anahtar Kavramlari Planlama Basamaklari
Cesitli durum ve
olusumlardan gecerek,
yasant1 kaynakli gelisen
ve rol oynama, ) o Ifroblem
.. dogaglama basta olmak e On metin e On metin
Omer .
Adigiizel tizere farkli canlandirma e Kahraman ¢ Rol — mekan
g teknikleri ile yazma ve o Epizotlar e Epizotlar
konusma etkinlikleri ile o Teknikler
gelistirilen veya
sonuc¢landirilan bir drama
yaklasimi
e Edward Bond ° k:erik
« Bondiyen tiyatro e Epizotlar
o Kurgu 5
Yasama siirecini siirekli "9 * Baglant agilan
; * Kriz e Cergeve
olarak durdurup ona bir
" . e Roller o Materyal —
g0z atmak anlamina gelir - )
Adam , L . o Hikaye Kesfedilecek sorunun
ve 'yasayan' ile yeniden : T
Bethlenfalvy o . . o Mekan merkezi — merkezi ¢eliski
etkilesime giren kisi
'katihmer' kadar e Anlat1 —sorun—soru
'seyircidir e Katilimei ¢ Odak-merkez geligki
o Kateksis paradoksu
e Canlandirma e Baglamin olusturulmasi
° ‘Yapma’ e Roller

(Adigiizel, 2018; Comert, 2019; Ustuk, 2014; Bowell ve Heap, 2019)

Problem

Bu calismanin problemi 6grenme c¢iktilarint gergeklestirmedeki giiglii etkileri
bircok kez ortaya konmus siire¢sel drama yaklasimi ile ilgili lilkemizde parmakla
sayilacak kadar az arastirma ve ¢alisma ortaya konmus oldugu goérlmektedir. Bu ¢alisma
ile siiregsel drama planlama yaklagiminin egitimde yaratici drama alaninda arastirmacilar
ve c¢aligmacilar tarafindan kullaniminin artirllmasini destekleyecek giiglii bir adim daha
atilarak alana katki saglanmasi hedeflenmektedir. Bu baglamda hedeflenenleri
gerceklestirmek amaciyla ve gozlenen problemleri ¢6zmeye yonelik John O’Toole,
Pamela Bowell, Omer Adigiizel Adam Bethlenfalvy’nin yaklagimlarinin dayandig
felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlar ile siiregsel drama yaklasimlarimi nasil
yapilandirdiklar1 derinlemesine incelenerek ortaklastiklari ve farklilastiklar1 noktalarla

birlikte ortaya konulacaktir.



Amag

Bu arastirmada John O’Toole, Pamela Bowell, Brian Heap, Omer Adigiizel ve

Adam Bethlenfalvy’nin siiregsel drama planlama yaklagimlarinin ortaklastigi ve

farklilastig1 noktalar ortaya cikarilarak “siiregsel drama” yaklasimlarinin karsilastirmali

olarak incelenmesi planlanmaktadir. Bu amaca ulagmak icin asagidaki sorulara yanit

aranacaktir:

Alt amaglar:

John O’Toole’un siiregsel drama yaklasiminda yapilandirma nasil
gerceklestirilir?

John O’Toole’un siiregsel dramada planlama yaklagiminin dayandig: felsefi,
egitsel ve sanatsal boyutlar nelerdir?

Pamela Bowell’in siiregsel drama yaklasiminda yapilandirma nasil
gergeklestirilir?

Pamela Bowell’1n siire¢sel dramada planlama yaklasiminin dayandig: felsefi,
egitsel ve sanatsal boyutlar nelerdir?

Omer Adigiizel’in siiregsel drama yaklasiminda yapilandirma nasil
gercgeklestirilir?

Omer Adigiizel’in siire¢sel dramada planlama yaklasimimin dayandig: felsefi,
egitsel ve sanatsal boyutlar nelerdir?

Adam Bethlenfalvy’nin siiregsel drama yaklasiminda yapilandirma nasil
gerceklestirilir?

Adam Bethlenfalvy’nin siire¢csel dramada planlama yaklasiminin dayandigi
felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlar nelerdir?

O’Toole, Bowell, Adigiizel ve Bethlenfalvy’nin siire¢sel dramada planlama

yaklasimlarinin benzerlikleri ve farkliliklar: nelerdir?

Onem

Siiregsel dramanin egitim ve yaratict drama alaninda oldukga etkili ve kapsayict

bir planlama yaklasimi oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, uygulamalarinda siiregsel

drama yaklasimini kullanan ¢alismacilarin, uygulamaya yonelik caligmalarin ve arastirma

sayilarinin artmasinin, 6zellikle de iilkemizde, egitim ve yaratici drama alanina gelistirici
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katkilar saglayacagi ongoriilmektedir. Her ne kadar bu calismaya konu olan 6ncti siiregsel
drama calismacilarinin 6zgiin yaklagimlar1 ve yapilandirma bi¢imleri akademik diizeyde
ortaya konmus olsa da derinlemesine incelenerek, felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlar
aci1ga c¢ikarilarak agiklanmamustir. Birbiriyle benzerlikleri fazlasiyla géze ¢arpan ancak
0zglin oldugunun da net olarak ortaya konmasi gereken bu yaklasimlarin farkliliklari,
hangi noktalarda birbirlerinden ayrildig1 tam anlamiyla goriilmemektedir (Tablo 1). Diger
taraftan iilkemizde siire¢sel drama yaklagimini agiklayan kaynaklar artmis olsa da alanda
bu yaklagimla arastirma makaleleri yayinlayacak kadar derinlemesine calisan
calismacilarin sayisi artmis goriinmemektedir. Buna bagl olarak alanda kabul gormiis
farkli ¢aligmacilarin 6zgiin siiregsel drama yaklasimlarinin ele alinip ortaya konmasiyla
hem bu yaklagimi basli basina agikliga kavusturmak hem tam anlamiyla kavramak hem
de bir siire¢sel drama plani yaparken faydalanmak i¢in giivenilir ve kapsamli bir kaynak
ortaya konmus olacaktir. Bu kaynakla birlikte, bu c¢alismaya konu olan Onciilerin
akademik diizeyde ortaya konmus ancak derinlemesine agiklanip anlamlandirilmamis
olan yaklagimlar1 felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlariyla da, 6zgilin yapilandirma

bicimleriyle de ele alinarak ac¢ikliga kavusturulacaktir.

Simirhiliklar

Bu c¢alisma John O’Toole, Pamela Bowell, Omer Adigiizel ve Adam
Bethlenfalvy’nin yaklagimlarinin dayandigi felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlar ile
siirecsel drama yaklasimlarini nasil yapilandirdiklari, ortaklastiklart ve farklilastiklar

noktalarla birlikte incelenmesi ile sinirlandirilmastir.

Tanimlar

On Metin: Siiregsel dramada siireci baslatan boliimdiir. “Metin” diye gegmesine
ragmen bir yazili metin igermeyebilir de. Katilimcinin siiregle tanismasini, siirecle
arasinda bag olusturacak, siirece katilimlarim1 saglayacak verilere ulagmasini saglar
(Ustuk, 2014).

Epizodik Yapi: Siiregsel dramada siire¢ kesintiye ugramadan devam ederken

kronolojik bir siralama olmadan ilerler. Her boliim kendi ig¢inde birbirinden bagimsiz bir
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anlama sahip olsa da bir tamamina bakildiginda anlam 6rgiisii bulunmaktadir (Yurdagiil,
2022).

I¢ seyirci: Siirecte herhangi bir epizotta ve tiim epizotlarda da egitmen de
katilimer da tistlendigi rollerdeyken ya da aktif olarak rolde olmasa da, yapmis oldugu
tiim katkilarla kendinin de yaratimi olan siirecin biitiiniine, siire¢ boyunca ayni zamanda
seyirci olmasidir (Ustuk, 2014).

Baska bir yer: Siire¢sel dramada hikayenin gectigi zaman ve mekanin ifadesi
olan dramatik evrendir.

Tema/Ogrenme alam: Katilimcilarm insan yasaminin hangi boyutuyla
ugragmalarini istiyorum sorusunun cevabidir. Egitmenin hangi kazanimlar1 saglamak
istedigi ile ilgilidir (Bowell ve Heap, 2019).

Baglam: Katilimcilarinin temay1 anlamli bir sekilde kesfetmeleri i¢in tasarlanmig
kurgusal durumlardir (Bowell ve Heap, 2019).

Cerceve: Rollerin bakis agilar1 ve bunlar arasindaki mesafe ile durumlarla
katilimcilar arasindaki giivenli mesafe de gozetilerek yapilandirilir. Katilimeilarin
giivenli bir duygusal alanda kalarak calismalarini saglamaya yonelik tasarlanmis
kapsamdir (Bowell ve Heap, 2019).

Sembol: Katilimcilarin odaklarimi konuya ydnlendirmelerini saglayan esya,
goriintli, ses, dokiiman gibi malzemelerdir (Bowell ve Heap, 2019).

Teknikler: igerigi olusturmak, anlatiy ilerletmek, arastirmak ve derinlestirmek,
deneyimleri yeniden sekillendirmeye firsat saglamak i¢in kullanilan, roportaj, telefon
goriismesi, biitiin grup dogaclama, donuk imge gibi performans bi¢imleridir (Bowell ve
Heap, 2019).

Dramanin bilesenleri (Dramatik kurgunun bilesenleri): dramatik aksiyon ve
dramatik anlam yaratmak, odaklanmak i¢in dinamik sekilde birlikte ¢alisan unsurlardir.
Bu unsurlar: Insani Baglam (durum, karakterler ve roller, iliskiler), Dramatik gerilim,
Odak, Mekan, Zaman, Dil, Hareket, Sembol, Dramatik Anlam (O’Toole and Haseman,
1988).
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BOLUM 2

YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, veri toplama araglar1 ve gelistirilmesi, veri
toplama siireci ve verilerin ¢O0zlimlenmesi iizerine yapilacak calismalardan

bahsedilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, aragtirmanin amaci, problemi, veri toplama bi¢imi, veri analizi
yaklagimlar1 agisindan nitel bir arastirma olarak yapilandirilmistir. Nitel arastirma ¢ok
fazla ve disiplinler aras1 kavramin birbirine benzeyen yapidaki arastirma deseni ve analizi
tekniklerine sahip olmasi nedeniyle tanim1 yapilmasi zor bir aragtirma yontemidir. Yine
de en genel tanimiyla nitel arastirma, “Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel
veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gergekci
ve biitiinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma”dir
(Yildirim ve Simsek, 2011).

Aragtirmanin deseni, siire¢csel drama alaninda uzman olan dort calismacinin
(Omer Adigiizel, Adam Bethlenfalvy, Pamela Bowell, John O’Toole) siirecsel drama
alanmna dair diisiincelerinin, uygulama deneyimlerinin, anlayiglariin ve felsefi
dayanaklarinin kendi anlatilar1 dogrultusunda incelendigi bir anlat1 arastirmasidir. Anlati
arastirmasi, bireylerin yasamlarinda anlamli olan deneyimleri, olaylar1 ve siirecleri
inceleyerek bu deneyimlerin nasil anlamlandirildigini ¢6ziimlemeye odaklanan nitel bir
arastirma desenidir (Creswell, 2023). Bu c¢alismada, anlati aragtirmasi yaklasimi,
kuramcilarin mesleki ve pedagojik yasam anlatilar1 lizerinden onlarin siire¢sel drama
anlayislarinin nasil sekillendigini, hangi diisiinsel, sanatsal anlayiglara, nasil planlama
anlayislarina sahip olduklarini anlamaya yonelik olarak kullanilmaktadir. Caligsmacilarin
yazili eserleri, akademik metinleri ve yapilan goriismeler onlarin profesyonel yasam
anlatilar1 olarak degerlendirilmistir. Bu anlatilar biyografik degil, siirecsel drama
yaklasimlarinin nasil kurgulandigini, planlandigini ve uygulandigimi ortaya koyan

anlatilardir.
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Creswell (2023) anlat1 aragtirmasinin yalnizca bireysel yasam Oykiilerine degil,
ayni zamanda mesleki yolculuklarina ve bu yolculuklarin nasil anlamlandirildigina
odaklanabilecegini belirtmektedir. Bu baglamda arastirma, kuramcilarin siire¢sel drama
yaklasimiyla nasil tanistiklarini, 6zgiin yaklasimlarini nasil gelistirdiklerini ve bu stiregle
nasil bir etkilesimleri oldugunu ortaya koyan anlatilarin ¢6ziimlenmesiyle yiirtitiilmiistiir.
Anlatilar, dnceden belirlenen siire¢sel dramaya 6zgii iki ana tema (“Siirecin Planlanmasi”,
“Felsefi, Sanatsal, Egitimsel Boyutlar”) ve bunlarin alt temalar1 (Planlama anlayislari,
teknikler, ilk 6gretmen, grup, mekan, siire, 6n metin olusturma vs.) ¢er¢evesinde, kendi
baglamlar1 igerisinde, derinlemesine yorumlanmis ve karsilastirmali olarak analiz
edilmistir. Veriler yar1 yapilandirilmig gériismeler ve dokiiman incelemesi yoluyla elde

edilmistir. Bu yoniiyle ¢alisma tematik odakli anlat1 ¢éziimlemesi niteligindedir.

Calisma Grubu

Calisma grubu amagli 6rneklem teknigiyle olusturulmustur. Seckisiz olmayan bir
ornekleme yaklasimi olan amagli 6rnekleme yaklagimi, aragtirmanin amacina uygun olan
ve zengin bilgi kaynagi olan, derinlemesine bir incelemeye alan taniyan
durumlarin/kisilerin  segilerek calisma grubunun olusturulmasina dayanmaktadir
(Biiytikoztiirk vd., 2008).

Bu arastirmanin ¢aligma grubu gilinlimiizde hala kendi yaklagimlariyla siirecsel
drama atolyeleri uygulamaya devam eden, iilkelerinde ve diinyada yaratici drama
alaninda kabul gormiis calismacilardan, onlarin siire¢sel drama anlayislarini ve planlama
yaklagimlarini karsilagtirmak tizere olusturulmustur. Bu arastirmanin ¢alisma grubu John
O’Toole, Pamela Bowell, Omer Adigiizel ve Adam Bethlenfalvy olmak iizere yaratict
drama alaninda uzman dort ¢alismaciyr kapsamaktadir. John O’Toole, alanda, siiregsel
dramay ilk isimlendiren kisi olarak bilinmektedir. Pamela Bowell Tiirkiye’de ilk siiregsel
drama uygulamasini yapan kisidir (Bowell, 1991). Omer Adigiizel, Pamela Bowell’dan
stirecsel dramay1 goriip Tiirkiye’de ilk yayginlastiran kisidir. Adam Bethlenfalvy ise bu
arastirmaya konu olan uzmanlardan birinin onerisiyle davet edilmis olup siiregsel drama
alanindaki geng kusagi temsilen belirlenmistir. Boylelikle bu arastirmada dort farkli
kusaktan ¢aligmacinin siire¢sel drama anlayislari incelenmektedir. Bunun yaninda Cecily

O’Neil’a ulasilamadig i¢in bu arastirmaya davet edilememistir.

14



Verilerin Toplanmasi

Bu ¢aligmada bir drama planlama yaklasimi olan siire¢sel drama konusunda 6ncii
olan John O’Toole, Pamela Bowell, Omer Adigiizel ve Adam Bethlenfalvy nin
kendilerine ait yaklasimlarinin dayandig felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlar ile siirecsel
drama yaklagimlarin1 yapilandirma modelleri ortaya ¢ikarilmistir. Bu nedenle veriler yari
yapilandirilmis goriisme ve dokiiman incelemesi yoluyla toplanmstir.

Yar1 yapilandirilmis goriisme, acik uglu sorularin da bulundugu bir goriisme
tiirtidiir. Yapilandirilmis goriismelerdeki sabit segcenekli cevaplama ile yapilandirilmamais
goriismedeki konu {izerinde derinlemesine gidebilmeyi birlestirir (Biiylikoztirk vd.,
2008). Bu ¢alismada arastirmaya konu olan dncii calismacilarin yaklasimlarinin felsefi,
egitsel ve sanatsal boyutlarina ve yaklagimlarina dair derinlemesine veriler elde etmek
amactyla yar1 yapilandirilmig gériisme kullanilmastir.

Dokiiman incelemesi, ¢alisilan probleme iliskin bilgi iceren yazili ve gorsel
materyalin analizini kapsayan bir veri toplama aracidir. Goriisme ve gozlem ile veri
toplanmasinin yani sira dokiiman incelemeyle de veri toplanarak veri cesitliligi saglanir
ve aragtirmanin gecerligi artirilir. Bu calismada arastirmaya konu olan Oncii
calismacilarin yazdig kitaplar, 6rnek atdlye planlari, onlarin hakkinda yazilanlari iceren
yazilar vb. kaynaklar incelenerek arastirma problemine iliskin bilgiler ortaya
cikarilmistir.

Bu calismada veri toplama aracglar1 gelistirilmeden Once alan yazin taramasi
yapilmis ardindan c¢alisma grubunun siiregsel drama anlayislariin genel ilkeleri ortaya
¢ikarilmistir. Bu verilerden hareketle sorular olusturulmustur. Alan uzmanlarindan goriis

alinarak goriisme sorularina son sekli verilmistir.

Verilerin Coziimlenmesi

Bu arastirmada verilerin ¢ézlimlenmesinde nitel arastirma kapsaminda siklikla
kullanilan tematik analiz yaklasimi1 benimsenmistir. Tematik analiz, nitel verilerde tekrar
eden anlamli Oriintiileri sistematik bi¢gimde belirleme, tanimlama ve raporlama siirecidir
(Braun& Clarke, 2006). Ancak bu galismada tematik analiz, tam anlamiyla Braun ve
Clarke’n onerdigi sekilde dogrudan verilerden veriden tiiretilmis temalara degil, Yildirim
ve Simsek’in Onerdigi sekilde arastirma sorulari ve kuramsal ¢erceve dogrultusunda

onceden belirlenen temalara gore yiritilmistir (Yildinm & Simsek, 2011). Ciinkii
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amaca yonelik olarak siiregsel dramanin genel yapisi kapsaminda yar1 yapilandirilmisg
goriisme sorular tasarlanmigtir. Tema olarak sorularin igerdigi konular belirlenmistir.
Onceden boylece belirlenmis olan bu temalara gore arastirmaya konu olan ¢alismacilarn
siiregsel drama yaklasimlar1 ve yaklagimlarinin felsefi, egitimsel ve sanatsal dayanaklari
incelenerek karsilagtirilmistr.

Verilerin  ¢oziimlenmesinde izlenen adimlar soyledir: Betimsel analiz
kapsaminda, yar1 yapilandirilmis goriismelerden ve dokiimanlardan elde edilen veriler,
arastirmanin amag ve alt amaclarina uygun olarak goriisme sorulariyla paralel olarak
onceden belirlenen temalar dogrultusunda diizenlenmistir. Bu temalar, siire¢csel dramanin
ilk Onciisii, tanimlarin odagindaki siire¢sel drama 6zellikleri, stratejiler ve teknikler, veri
toplama araclar1 ve yontemleri, ¢alisilan konularin ve kazanimlarin genel ¢ercevesi,
siregsel dramayr felsefeyle iligkilendirme bigimleri gibi basliklar altinda
siiflandirilmistir. Sonraki adimda ise igerik analizi yontemi kullanilarak elde edilen
temalar derinlemesine analiz edilmis, temalar arasindaki oriintiiler, iligskiler ve anlam
katmanlar1 belirlenmistir. Boylelikle arastirma verileri sistematik ve ayni zamanda
yorumlayici bir minvalde degerlendirilmistir.

Yildirim ve simsek’e (2011) gore betimsel analiz elde edilen verilerin dnceden
yapilandirilmis tematik ¢erceveler kapsaminda degerlendirilmesine olanak tanirken,
icerik analizi bu temalar igerisindeki kavramsal yapilar1 ve Oriintiileri agiga cikarma
amacin1 tagimaktadir. Analizlerin bu dogrultuda yapilmasiyla literatiir temelli bir
tutarlilik saglanirken ayni zamanda ¢alismacilarin anlatilar1  baglamsal olarak

degerlendirilmistir.
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BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

Calismanin veri toplama asamasinda siire¢sel drama c¢alismacilar1 John O’Toole,
Pamela Bowell, Omer Adigiizel ve Adam Bethlenfalvy’e mail yoluyla, iletisime gegilmek
istendigi bildirilmistir. John O’Toole’a, Pamela Bowell’a, Omer Adigiizel’e ve Adam
Bethlenfalvy’ye ulasilmis ve ¢alismacilardan olumlu yanit alinmistir. Siirecin etik kurul
onam formu imzalanmasi asamasinda yalnizca O’Toole’dan, Adigiizel’den ve
Bethlenfalvy’den yanit alinmis ve yar1 yapilandirilmig goriisme ¢alismacilarin tercih ve
isteklerine gore planlanarak mail yoluyla veya yliz yiize olarak yapilmistir. Eklerde de
yer alan yar1 yapilandirilmis goriisme sorulari iki boliimden olusmaktadir. Birinci
boliimde c¢alismacilarin siiregsel drama siirecini planlamalarina iliskin on dort soru ve
ikinci boliimde c¢aligmacilarin yaklasimlarinin felsefi, sanatsal, egitimsel temellerine
iligkin alti soru bulunmaktadir (EK 1). Yar1 yapilandirilmis goériisme sorularinin ilk
boliimiindeki sorular ulagilan tiim c¢alismacilar tarafindan yanitlanmistir, ikinci
boliimdeki sorular: ise Adigiizel ve Bethlenfalvy yanitlamislardir. O’Toole bu sorularin
yanitlari i¢in “The Process of Drama” ve “Pretending to Learn” isimli iki kitabini referans
gostermis ve arastirmaciin ikinci bolim sorularmin bu iki kitapta detaylica
cevaplandigin1 sdylemistir. Ayrica Bethlenfalvy yari yapilandirilmis goriismeden 6nce
yazari oldugu “Living Through Extremes in Process Drama” kitabini arastirmaci ile
paylasmistir. Dokiiman incelemesinde calismacilarin yazart oldugu birgok kaynak
dokiiman ve ¢alismacilarla ilgili yapilmis arastirmalarin yaninda ulasilabilen atdlye
raporlari da incelenmistir. Calismacilarin yazar1 oldugu siire¢sel drama konusundaki
Kitaplar ve ¢alismacilarin yiiriittigii siire¢sel drama atdlyelerinin raporlart bu aragtirmaya
yonelik verilerin toplanmasi agisindan daha elverigli bulunmustur. Calismacilara ait diger
makale ve caligmalardan ya da caligmacilarla ilgili yapilan arasgtirmalardan da yeri
geldikge faydalanilmistir.

Yar1 yapilandirilmis goériisme sorulari, yanitlar1 ve dokiimanlarin taranmasiyla
birlikte incelenmek iizere ortaya ¢ikarilan temalar siirecin planlamasi basligi altinda:
oncii, tanim, boyut, bilesenler, Planlama anlayisi, grup-mekan-siire, 6zgiin unsur-

uygulama — Strateji (teknik), Egitmenin konumu, siirece giris, siireg, siirecin sonlanisi,
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katilimer ve egitmen rolii, siireci degerlendirme ve felsefi, sanatsal, egitimsel temeller
baslig1 altinda: konu, kazanim, hedefler, politik baglamda felsefi dayanaklar, sanat

formu, temel egitim felsefesi, temel amag, diinya goriisii olarak belirlenmistir.

John O’Toole, Pamela Bowell, Brian Heap Omer Adigiizel ve Adam Bethlenfalvy

Siire¢sel Drama Yaklasimlarinda Siire¢ Planlamalarinin Karsilastirilmasi

Siirecsel Dramanin Ilk Onciisii

Stiregsel dramanin genel ve 0zgiin planlarinin nasil tasarladigi tartismasinda
siiregsel dramanin nasil ortaya ciktigr ve ilk uygulamalarini kimin yaptigt 6nemli
sorulardan biridir. O’Toole’a gore tartigmasiz Onciiler Dorothy Heathcote ve Gavin

Bolton'dir. Onun goériismedeki ifadeleriyle:

Tartismasiz Oncliler, ¢ocuklarin dramatik oyunlarini, dogaglamalarini ve rol
yapmalarini yapilandirmaya dayanan bu yaklasimi, ¢ocuklara ve egitimlerine
yonelik dnemli konular1 kesfetmek i¢in gergekci dramatik kurgular kullanarak,
neler olabilecegine dair heyecan verici, birinci elden gii¢lii deneyimler yasatmak
lizerine kuran Ingiliz egitimciler Dorothy Heathcote ve Gavin Bolton'di (H & B).

Adigiizel ile yapilan goriismede o da tipki O’Toole gibi siiregsel dramanin ilk

onciisiiniin Heathcote ve Bolton oldugunu sdylemektedir:

Siiregsel dramanin ilk Onciisii kim, dedigimizde tabii ki Biitiin kaynaklar sunu
gosteriyor, sliregsel dramanin dnciisii Dorothy Heathcote. Daha dogrusu Dorothy
Heathcote ile Gavin Bolton’un yaklasimlar: siiregsel dramanin kuramsal yanini
olusturuyor. Bence Dorothy Heathcote’un katilimci lider yaklasimi, bu siiregsel
dramanin baslangi¢larini olusturuyor. “Drama 6grenmek i¢in bir aragtir” anlayist
ve drama ile birlikte bir anlam iiretme, bir anlam insa etme siirecleri dramanin
stiregsel dramaya dogru evirilmesinin ilk nedenlerini olusturuyor.

Diger yandan Adiglizel °‘Egitimde Yaratict Drama’ kitabinda da, yan
yapilandirilmis goriismede de John O’Toole’un ‘siiregsel drama’ kavraminin ilk isim
babasi1 oldugunu ifade etmekte, birlikte bir goriismelerinde ilk yapilan siiregsel drama
calismalar1 olarak O’Toole’un kendi ¢alismalarini sdylediginden bahsetmektedir ve bu
baglamda ‘Drama Siireci’ kitabi ile adres olarak O’Toole’u gostermektedir. Diger yandan
Adigiizel’e gore Ingiltere’de siiregsel dramayi yayginlastiran, onun ekoliiyle giderek

gelisen de Cecily O’Neil’dir. Adigiizel bu konuda etkili ¢alisan Pam Bowell ve Brian
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Heap’den de bahsetmektedir. Adigiizel’in ile yapilan goriigmelerdeki agiklamasina
bakildiginda Bowell ve Heap i¢in de siire¢sel dramanin ilk dnciistiniin Dorothy Heathcote
oldugu séylenebilir (Adigiizel, 2018).

Bunun yaninda ¢ok efektif calisan bu konuda etkili ¢aligsan tabii ki ayn1 zamanda
kitaplar1 da Tiirk¢e’ye ¢evrildi, Pam Bowell ile Brian Heap’in de ¢alismalar1 var
ama Pam dogrudan dogruya Dorothy Heathcote’un yetistirdigi bir 6grenci ve onun
ekoliiyle ¢alisiyor. Yani nereden bakarsak bakalim benim de esinlendigim, ¢ikis
noktam Dorothy Heathcote’dur.

Bethlenfalvy ise yapilan goriismede ilk onciiniin kim oldugunun siiregsel drama
olarak adlandirdigimiz dramanin ne olduguna baglh oldugunu soylemektedir. Bunu
kullanmaya baslayan ilk kisi ona gore Cecily O’Neil’dir. Genellikle bahsi gecen diger
kaynagin da John O’Toole oldugunu soylemektedir. Siire¢sel drama i¢in iki ana kaynak
olarak bu isimleri gosterse de egitimde drama olarak adlandirilan her seye stirecsel drama
dendigini ve bunun da Dorothy Heathcote ve Gavin Bolton’a ve hatta daha oncesine
dayandigini da dile getirmektedir. Sonunda da Cecily O’Neil’1n siire¢sel drama olarak ilk
calismalar1 yaptigin1 ifade etmektedir. Boylelikle oOriismedeki ifadelerine gore

Bethlenfalvy’in siire¢sel drama i¢in Cecily O’Neil’i ilk dncii olarak gordiigii sdylenebilir:

Gavin Bolton da kitabinda yaptigi ise siliregsel drama adini verirdi. Yani bu
anlamda siire¢sel dramanin Dorothy Heathcote ve Gavin Bolton'a ve belki de en
azindan Gavin Bolton'a gore daha da Oncesine dayandigini sdyleyebilirim.
Sanirim 20. ylizyilin baglarinda Harriet Finley Johnson'a kadar uzaniyor, Koy
ogretmenti kitabini 1911'de yazmis. Yani bu anlamda uzun bir zamana dayaniyor
ama egitimde belirli bir dramatik drama bi¢imi olarak. Bence Cecily O'Neal
siiregsel drama dedigi seye meydan okuyor ve ceviri'de de biiyiik bir soru,
Macarca'da da 6yle, bu ylizden Macarca'da Siire¢sel drama dedigimiz sey Cecily
O'Neal'in ¢alismalariyla daha baglantili.
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Tablo 2

John O’Toole’a, Pamela Bowell & Brian Heap'e, Omer Adhgiizel’e, Adam Bethlenfalvy e
Gore Siirecsel Dramanin Ilk Onciisii

JOHN O'TOOLE OMER ADIGUZEL
« Dorothy Heathcote « Dorothy Heathcote
PAMELA BOWELL ADAM BETHLENFALVY
* Cecily O'Neil

« Dorothy Heathcote

<

Ik Kaynak/Ogretmen

Bu c¢aligmada yapilan goriismede John O’Toole kendine ikincil oncii diyerek

sliregsel dramay1 Bolton ve Heathcote’dan dogrudan 6grendigini belirtmektedir:

Biz ikincil Onciilerin hepsi ic¢in, ustalarin parlak ve ulasilmaz kisisel
uygulamalarindan baska bir model veya kilavuzumuz yoktu; ta ki benden ¢ok
daha hizli ve iyi bir sekilde isini yapan O'Neill, uygulamamiza rehberlik etmesi
icin Drama Guidelines'1 (1977) hazirlayana kadar.

Diger yandan O’Toole da sOylediklerine gore siire¢sel dramayi 6grendikten
sonraki siiregte, 1971°den sonra 1977’ye kadar, kendi 6gretme yontemi ve felsefesini inga
etmistir. Bu siiregte uygulamalarim1 gelistirmis, oyuncu-6gretmen ve yonetmen olarak
gorev yaptig1 Birlesik Krallik Egitim Tiyatrosu (TIE) hareketi araciligiyla da birgok
yoniiyle uygulamalar1 ve ilkeleri uygulamaya koymayir 6grenmis olmasinin kendi
diistincelerini, siiregsel drama uygulamalarini netlestirmesine yardimei olmustur. O’Neil
ile ayn1 y1l o da “Egitimde Tiyatro” {izerine ilk kitabini yazmistir: “Egitimde tiyatro:
Tiyatro i¢in yeni hedefler, egitimde yeni teknikler”.

Siire¢sel drama alanindaki dzgiin yaklasimiyla dnciiliik eden Omer Adigiizel ise
stirecsel drama alaninda Oncii oldugunu sdyleyemeyecegini ancak Tiirkiye’de siire¢sel

dramay1 en fazla ve yogun olarak uygulayanin biiyiikk olasilikla kendisi oldugunu
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sOylemektedir. Siiregsel dramanin tam olarak isimlendirilmesinde ve gelisiminde
Heathcote’dan baska dort isimden bahsetmektedir: O’Toole, O’Neil, Bowell ve Heap.
Ancak Adigiizel siirecsel dramayi, Tiirkiye’de yaratict drama alanindan s6z edilmesini
saglayan, bu alan1 Tiirkiye’de de kurup ilk calismalarmi yapan inci San ve Tamer
Levent’ten 6grendigini sdylemektedir. Ancak Bowell’dan da ¢ok etkilendigini ve belki
de ilk siire¢ drama hocasinin Bowell oldugunu da ifade etmektedir. Adigiizel’in
goriismede de sOyledigine gore Bowel dogrudan dogruya Heathcote’un yetistirdigi bir
drama c¢alismacisidir ve Heathcote un ekoliiyle ¢alismaktadir (Adigiizel, 2018).
Heathcote ise aslinda siiregsel dramanin kendi yaklasimi olmadiginm
sOylemektedir. Daha dogrusu kendi yaptifi c¢alismanin yalnizca bir boliimiini
kapsadigindan bahsetmektedir. Bu noktada Heathcote’un yaklasimina deginmekte ve bu
yaklagimini siiregsel dramadan farkli gordiigii unsurlart anlamakta fayda vardir. Bu
baglamda Zeki Ozen’in “Dorothy Heathcote’un Yaratict Drama Yaklasimlar:” adl
tezinde yer alan sOylemler konuyu acikliga kavusturmaktadir. Heathcote mahktmlarla
yaptig1 karmasa igindeki insan (Man in a mess) yaklasimi ile basladigi bir ¢alismadan
bahsetmektedir. Calismay1 anlattigi boliimde, siire¢sel drama ile bu yaklagimi ve baska
bir boliimde de uzman mantosu yaklasimi (Mantle of the expert) arasindaki farklari ¢ok
net bir sekilde ortaya koyan ifadeleri bulunmaktadir. Heathcote mahkGmlarla yaptigi
karmasa i¢indeki insan (Man in a mess) c¢alismasinda digsaridan birini kostiim ve
aksesuarlarla bir rol karakterine biiriindiirerek mekana getirmekte ve onun iizerinden
tasarladigr problemi, dramatik gerilimi ¢6ziilmek iizere katilimcilara Onermektedir.
Katilimcilar karakteri anlamaya caligmakta, fikirlerini paylasmakta, ¢6ziim Onerileri
getirmektedirler. Egitmenden gelen duyarsiz fikirlere karsi 6neri ile cevap vermektedirler
ve tiim bunlar1 kendileri olarak yapmaktadirlar, role girmeden. Heathcote’a gore buraya
kadar yapilanlar karmasa icindeki insan yaklasimimin kapsamina girmektedir. Bu

noktadan sonra ise oykii farkli ilerlemektedir:

...Daha sonra mahkumlar karar veren merci olarak adaleti saglayacaklardi. Artik
yaptifimiz sey siiregsel dramaydi diyebiliriz. Aslinda ilk olarak baslangic
noktamiz, Man in a mess uygulamasiydi. Ama artik siire¢sel dramaydi ¢iinkii
karar verecek merci olur musunuz diye sordugumda olaya da baska bir agidan da
bakacaklardi. Ben hakimdim, onlar da karar vermeme yardimci olacak kisiler
oldular (Ozen, 2011).

Buradan anlasiliyor ki kendi agilarindan farkli olan bir agidan yani farkli bir roliin

gdziiyle olaylar1 incelemeleriyle birlikte siiregsel drama baglamis olmaktadir. Oyleyse
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Heathcote’a gére Man in a mess ile siire¢sel drama arasindaki farkin da bu oldugu ifade
edilebilir.

Diger yandan Ozen (2011)’in ifadesiyle Heathcote siirecsel dramanin sadece
olaylar1 anlattigini bu siire¢ iginde 6grencilerin var olan bir durumu farkli bakis agilariyla
irdeledigini belirtir. Uzman mantosu calismasinin daha derinlemesine bir ¢alisma
oldugunu soyler. Siiregsel drama ile farkliligina ise su sozleriyle dikkat ¢ekmektedir:
“Siire¢sel dramada sorumluluk iiretilmiyor ¢ok ilging bir drama iiretilmis oluyor ama
sorumluluklar degil. Mantle of the expert 6grencilerin ¢ok ciddi bir bicimde ¢alisarak
bastan asagi degistigi bir durum. Ciinkii 6grenciler artik oykiide olmadiklarini bir isi
isletmenin ne demek oldugunu anliyorlar...” (Ozen, 2011).

Stire¢sel dramanin koklerinden soz edilecek oldugunda tiim ¢alismacilarin eninde
sonunda isaret ettigi onciiler Dorothy Heathcote ve Gavin Bolton’dur. Siiregsel drama
ismiyle drama yapmiyor olsalar da, farkli veya benzer yaklasimlar1 Heathcote’a gore cok
net cizgilerle ayriliyor olsa da goriilmektedir ki siirecsel drama yasam kaynagini yine
Heathcote’un “Man in a mess” yaklasimindan almaktadir. Stire¢ igerisinde gelistirilerek
siiregsel drama olarak uygulanmaya baslanmis ki bu noktada da ilk kaynagini erken
donemde John O’Toole ve Cecily O’Neil’dan ve ardindan Pamela Bowell ve Brian
Heap’den almaktadir diyebiliriz.

Adam Bethlenfalvy de kendisiyle yapilan goriismede yine siiregsel dramanin
koklerinin Heathcote ve Bolton’a dayandigini sdylemektedir ancak ayni zamanda
Bolton’a gore daha da 6ncesine, Harriet Finlay Johnson’a, 20. yiizyilin baslarina kadar
uzandigindan bahsetmektedir. Bethlenfalvy siire¢sel dramayr 6grendigi siirecte David
Davis’ten ¢ok etkilendigini ve Macaristan’daki 6gretmeni Laszlo Kaposi'nin ¢aligma
seklini 6rnek aldigini ifade etmektedir. Bethlenfalvy’nin soyledigine gore Laszld Kaposi
de David Davis’in egitimlerini ve atolyelerini temel almaktadir. Bunlart Jonothan
Neelands'in kongre ¢alismalariyla birlestirmektedir. Stiregte ilerledikge Heathcote ve
Bolton’un “Drama ile Yasamak” adin1 verdikleri yontemden etkilendigini daha sonralari
ise Cecily O’Neil’in atdlyelerinden ve yazilarindan ¢okga etkilendigini s6ylemektedir.
Bethlenfalvy’nin siire¢sel dramay1 kimden 6grendigi konusunda net olan iki isim vardir:

David Davis ve Laszl6 Kaposi.
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Tablo 3

John O’T qgle ‘un, Pame]a Bowell ’nz ., Omer Adigiizel 'in, Adam Bethlenfalvy 'nin Stire¢sel
Dramayr Ogrendikleri Ilk KaynaklOgretmen

JOHN O'TOOLE OMER ADIGUZEL
« Dorothy Heathcote » Inci San
» Gavin Bolton e Tamer Levent
» Pamela Bowell

AN

PAMELA BOWELL ADAM BETHLENFALVY

* Laszl6 Kaposi
*David Davis

IN

+ Dorothy Heathcote

Ilk Ogrenilenden Gelen Unsurlar

Bu c¢alismaya katilan siiregsel drama ¢alismacilarmin  ilk 6grendikleri
uygulamalardan kendi ¢aligmalarina hangi unsurlar1 ve hatta fikirleri tagidiklarinin, kok
aldiklar1 dnciilerin ve ¢alismalarin onlarin 6zgilin ¢aligsmalarini nasil etkiledikleriyle ilgili
oldugu diisiiniilebilir. John O’Toole goriigmede ilk deneyimledigi uygulamalardan
Ogrenip kendi uygulamalarinda kullandig1 unsurlar1 hem Heathcote ve Bolton’dan hem

de TIE hareketinden 6grendikleri olarak iki koldan anlatmaktadir:

Heathcote ve Bolton'dan, ¢ocuklari ve onlarin ihtiyaclarini her seyden once tutma
konusundaki mutlak ozverilerini 6grendim. Kalici 6grenme saglamak i¢in
empatiyi, ger¢ek duygular1 ve ¢esitli dramatik rol oynama bi¢imlerini nasil tesvik
edecegimi ve yonetecegimi 6grendim. TIE'den roldeki 6gretmenin kullanimini
ogrendim (ayn1 zamanda H&B tarafindan TIE hareketiyle es zamanli olarak biraz
farkli bir sekilde kullaniliyor). Ayrica, teatrallik ve duygusal mesafe ve 'yasayarak
deneyimleme olan’ rol oyununa girip ¢ikmayla degisen izleyici perspektifinin
teatral geleneklerinden de yararlaniyordum.

O’Toole uygulamalarinin ilk 6grendigi uygulamalardan tasidigi unsurlari kisaca

sOyle siralanabilir: Cocuklarin ihtiyaglarina gore ¢alismay1 planlamak, 6gretmen rolde
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teknigi, teatrallik, duygusal mesafe (rol belirleme stratejileri), metaksisten yararlanma
(Comert, 2019).

Pamela Bowell’in da benzer olarak Heathcote ve Bolton’in 6nemsedigi gibi
katilimer ihtiyacina 6nem verdigi soylenebilir. Brian Heap ile beraber yazdiklari
“Stirecsel Dramada Planlama” adli kitapta temanin yani 6grenme alaninin se¢iminde
kullanilmasi i¢in 6rneklendirilen anahtar sorular “Katilimcilarin ...... konusunda bir seyler
dgrenmeye/ yapmaya / bilmeye ihtiyact var mi1?” bi¢imindedir. Omer Adigiizel’in hem
goriismede s0z ettigi iizere hem de bu kitabin Tiirk¢e 6nsoziinde de yazdig: gibi Bowell’in
Heathcote un 6grencisi oldugu bilinmektedir. Bdylece katilimci ihtiyacini dnemseme ve
6n plana alma O’Toole un oldugu gibi Bowell’in da 6grendigi ilk uygulamalarda bulunan
ve kendi uygulamalarinda da kullandig1 prensiplerden biridir denilebilir.

Stire¢sel Dramada Planlama adli kitapta “Sembol” boliimiinde “Bruner/Heathcote
Uclemesi’nden ve 6neminden bahsedilmektedir. Bu iiglemenin olustugu unsurlar,
sembolik, imgesel ve disavurumcu temsil sistemleridir. Siiregsel dramada bu temsil
sistemlerinin nasil ve ne sekilde siirecin bir pargasi oldugunun da agiklandigi bu boliimde
sembol kullanimina dair 6rnekler gerekgeleriyle birlikte verilmektedir. Bu bilgilerden de
hareketle Bowell’mm kendi siiregsel drama uygulamalarinin igerdigi bu temsil
sistemlerinin  Heathcote’tan 6grendigi yani ilk Ogrendigi uygulamalarin icerdigi
unsurlardan biri oldugu sdylenebilir (Bowell & Heap, 2019).

Adigiizel ile yapilan goriismede kendi uygulamalarinin ilk 6grendigi uygulama
bi¢imi ile baglantisin1 6n metnin dzellikleri agisindan irdelemektedir. ik 6grendigi
siirecsel drama uygulamasi Pamela Bowell’in “Ishi” ¢alismasidir. Adigiizel ¢alismanin
on metnini alip gelistirerek bir¢ok defa uygulamaktadir. Ishi ¢alismasi 4. Uluslararasi
Egitimde Drama Semineri (1991) kitabinda (2021) ve Pamela Bowell’in web sayfasinda
da agik kaynak olarak bulunmaktadir (Bowell, 2011). Adigiizel’in kendi uygulamalarinda
da kullandig1 6gretmenin role girmesi teknigi ilk 6grendigi uygulama olan “Ishi”
dramasindan aktardig: bir unsur olabilir ancak bu teknik Inci San veya Tamer Levent’ten
ogrendigi uygulamalarda da yer alan bir unsur olabilir. Adigiizel’in bu teknigi ilk
ogrendigi slire¢sel drama uygulamasindan alip almadigma yonelik bir ifadesi

bulunmamaktadir. Yapilan goriismedeki ifadeleri ise s0yledir:

Pam’in beni ¢ok etkiledigini sdyleyebilirim. Belki de ilk siire¢sel drama atdlye
hocam odur... Siiregsel drama siirecinde beni ilk etkileyen sey bu prolog dedigimiz
on metin meselesinin nelere yol agabilecegini goérmek oldu. Pam’in yaptig
caligmada dogrudan bir tek sey var, ben bunu ondan daha fazla ¢alismisimdir,
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iddia ediyorum, Ishi galismasi: 19 Agustos 1911 Orwill kasabas1 Amerika’nin. Bu
kisinin ad1 Ishi ve Orwill kasabasinda bulunuyor, sabaha dogru kiyida buluyorlar.
Kopekler havliyor, gocuklar oynuyor ve serife haber veriyorlar. Serif de onu halka
zarar vermesin diye veya halk ona zarar vermesin diye cezaevine koyuyor. Bu
kadar. ik verilen metin buydu...

... Caligma bitti. Aradan yillar gecti. Ben yillar sonra bunu her ilde kullantyorum,
gelistiriyorum. Ciinkii buradan insan haklarina gitmek miimkiin, irk¢iliga gitmek
miimkiin. 1911°de kuzey-giliney savaslar1 zaten, insan haklar1 yok, dolayisiyla
Tiirkiye cografyasindaki yasantilarla kargilastirmak miimkiin, tarih dersine uygun,
sosyal bilgiler dersine uygun, her seye ¢ok uygun ve muhtesem bir ¢alisma zaten...

... Bunu ¢ocuklarla ¢ok calistim, Ilkokul gocuklariyla, okul dncesi ¢ocuklarla,
ortaokul ¢ocuklariyla. Binlerce kez ¢alistim. Benim i¢in en temel, siirecsel drama
ogretmek icin de en ¢ok uygun olan uygulamalardan birisidir. Pam mesela 6
etkinlik yaptiysa ben 26-30 etkinlik yaptim yani, ¢ok ¢ok uzatarak yaptim.

Ayrica yapilan goriismede Adigilizel siiregsel dramada kullandigi teknikleri
uygularken en basindan oOzellikle dikkat ettigi noktanin siiregsel drama agisindan
calisilacak bir konu olmasi ve bir kahraman varsa onun karmasa i¢inde bir insan olmasi
oldugunu sdylemistir. Bunu sdylerken Heathcote’un “Karmasa I¢indeki Insan” (Man in
a Mess) adli yaklasimindan referans almaktadir.

Bethlenfalvy ise goriismede her zaman farkli durumlarda farkli uygulamalar
kullandigini, Heathcote, Bolton, O'Neil’in derslerini okuyarak onlarin uygulamalarini,
saygl ve referansla, birgok kez denedigini sOylemistir. Ayrica Ogretmeni Laszld
Kaposi'nin de temel aldig1 David Davis’in uygulamalariyla Bond’un tiyatro diislincesini
birlikte kullanmakta ve ikisini nasil baglayabilecegini kesfetmeye odaklanmaktadir.
Bethlenfalvy’nin ilk 6grendigi uygulamalardaki tiim unsurlart oldugu haliyle ancak
sadece birazcik ekleme ve belki degisiklikler yaparak kullandig1 sdylenebilir.

Bethlenfalvy’nin bahsettigi Bondian dramanin ¢ikis noktast Bond’un tiyatro
anlayisidir. Edward Bond tiyatroda seyirciye ne olduguyla ilgilidir. Bond’a gore
Stanislavski oyunculugunda oyuncu karakterle sadece psikolojik bir iligki kurmakta,
bireyin toplumsal yonii beslenmemekte ve sonu¢ olarak da seyircilerin kendileriyle
karakter arasinda bir Ozdeslik kurdugu ya da karakteri sevmedigi bir etkiye
ulasilmaktadir. Yani seyirci karakteri duygusal bir tepkiyle takip etmekte, elestirel bir
diisiince ortaya koyacak yonde tetiklenmemektedir. Brecht ise her ne kadar bireyin
toplumsal kimligine odaklanmaya c¢aligsa da bunu seyircinin kendi muhakemesine
birakmamaktadir. Seyirci olaylarin akigina dahil olmadan diinyada yanlis giden seyleri

elestirel gozle izlemektedir. Seyirci dogal olmayan bir bigimde akistakilerden daha {istiin
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ve zeki bir konumdadir. Bond ise seyircinin ne Stanislavski tarzinda bir 6zdeslik
kurmasini, ne de Brecht’teki gibi akigin disina ¢ikmasini istemektedir. Bond seyircinin
akisin i¢cinde olmasini, kargasa i¢inde kendisini bulmasini istemektedir. David Davis
seyircinin kendini bulup kendisi olmasini saglamanin Bond un tiyatro formunun merkezi
oldugunu sdylemektedir. Bond seyircinin olayla kurdugu empatik bagdan
uzaklastirilmamasi, hem duygunun da koriiklenmesi ama ayn1 zamanda diigiince i¢in de
alan agmas1 miimkiin olan, seyirciyi hayal giicilinii, akl1 ve degeri aramaya tesvik eden bir

tiyatro bigimini yaratmaya ¢abalamaktadir (Davis, 2007).

Tablo 4

John O’Toole’un, Pamela Bowell'mn, Omer Adigiizel’in, Adam Bethlenfalvy nin
Uygulamalarinda, Ilk Ogrendikleri Uygulamalardan Gelen Unsurlar

| JOHN O'TOOLE OMER ADIGUZEL
*Cocuklarin ihtiyaglarina gore + On metin bigimleri
planlama
+Ogretmen rolde teknigi
* Teatrallik

*Duygusal mesafe
» Metaksisten faydalanma

.
\ PAMELA BOWELL ADAM BETHLENFALVY
+ Katilimer ihtiyacini 6nemseme ve * David Davis’in uygulamalariyla
on plana alma Bond’un tiyatro diisiincesini birlikte
* Sembolik, imgesel ve disavurumcu kullanma

temsil sistemleri

&

Tammlarin Odagindaki Siirecsel Drama Ozellikleri

Stiregsel drama caligmacilarinin tanimlarina bakildiginda her birinin taniminin
birbirinden farkli oldugu gozlemlenebilmektedir. Buna ragmen bu tanimlarin hepsi de
siiregsel dramayr tamimlamaktadir. Yalmizca bu tanimlarin odaklandigi unsurlarin
birbiriden farkli oldugu gézlemlenmektedir.

O’Toole goriigmede, siiregsel dramanin tanimini yaparken performans ya da
tirlinle sonug¢lanmamasina yani siire¢ odakli olmasina, bir sorunu yaparak yasayarak

arastirmaya odaklanmaktadir:
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Heathcote ve Bolton'un dramasi bir senaryoya ve sahneye dayali olmayan, seyirci
icin degil katilimcilarin kendileri i¢in deneyimledikleri, aslinda dogrudan ¢ocuk
oyunlarindan (dramatik oyundan) tiiretilen dogaglama ve rol oynama bi¢imlerine
dayaniyordu. Artik Stire¢sel drama olarak adlandiriliyor ¢iinkii dramatik deneyim
katilimcilar igin siirecin kendisinde yer aliyor ve herhangi bir performans ya da
dramatik iiriin yok. Ogrenciler dramatik bir duruma adim atarlar ve drama
boyunca grup olarak karakterlerin sorunlarini - bedensel ve gercek duygularla -
icat ederler ve bunlarla ilgilenirler.

Bowell ise Heap’le birlikte “Siire¢csel Dramada Planlama” kitaplarinda yaptiklar
tanimda siire¢sel dramanin i¢ izleyiciye yonelik olmasina, anlam1 katilimcilarin kendileri
i¢cin kurmasina, temelde dogaclamaya dayal1 ve karakterdense tutumun 6nemli olmasina

odaklanmaktadir.

Siiregsel drama, canlandirma sunumlarinin dis izleyiciye yapilmadig: fakat i¢
izleyiciye yapilacak olan sunumun gerekli oldugu bir drama tiirtidiir. Temel olarak
dogaglamaya dayanan bir grup ¢alismasidir ve burada karakterden ziyade tutum
onemlidir (Bowell & Heap, 2019).

Daha onceki bir makalelerinde ise uygulamali bir tiyatro tiirii olarak

siiflandirdiklart siire¢sel dramayi soyle tanimlamaktadirlar:

‘Stiregsel drama’ terimi, katilimcilarin 6gretmenle birlikte teatral bir topluluk
olusturdugu ve kendileri i¢in anlam yaratmak amaciyla dramayla mesgul olduklari
uygulamali tiyatro tiiriinii tanimlamak i¢in kullanilir: "... siire¢sel dramadaki
katilimcilar, normalde dnceden yazilmig bir dramatik metinden satirlar1 6grenmek
ve sunmakla ilgilenmeyeceklerdir ancak zamanin ve mekanin i¢inde ortaya ¢ikan
dramalarinin anlatis1 ve gerilimleri olarak kendi oyunlarini 'yazacaklardir"
Dogas1 geregi dogaglama olan ve formunu katilimeilarin dramatik aksiyonundan,
tepkisinden ve etkilesiminden alan bir tiirdiir (Bowell & Heap, 2005).

Adigiizel ise yapilan goriismede, pek cok tanim yapilabilecegini sdyleyerek kendi
taniminda dramatik durum, zaman, mekan, baslangi¢, durumdan duruma, eylemden
eyleme degisimler, geriye doniisler (teknik olarak zamanin ilerisindeki ve gerisindeki
durumlara gitmeleri igeriyor), canlandirma, konusma, yazma, arastirma, stirece dayalilik
unsurlarina odaklanmaktadir. En kisa tanimimi “Siirece dayali dramatik bir durumun

islenmesidir” seklinde yapmaktadir. Goriismedeki ifadeleri ise soyledir:

Pek ¢ok tanim yapilabilir ama benim en ¢ok kullandigim kendi tanimlarimdan
birisi su, siire¢sel drama, bir dramatik durumun genellikle siirece dayali olarak,
belirli bir diizen ve zaman igerisinde durumdan duruma degiserek yani geriye
giderek, ileriye giderek tekrarlanan, ilerlenen, gelisen eylemler igerir ve bu
anlamda siirece dayalidir ¢iinkii belli bir baslangigla ve zamana kars1 belli bir
mekan i¢inde islenmesi gerekir ve burada eylemden eyleme gecilen bir drama
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caligmasidir. En ¢ok da tek oturumu olmayan, dogaclama basta olmak {iizere
canlandirma, konusma, yazma ve benim kendi uygulamalarima gore arastirma
etkinliklerinin oldugu bir yaratic1 drama yaklasimidir. Tanim olarak siirece dayali
dramatik bir durumun islenmesidir aslinda.

Bethlenfalvy ile yapilan goriismede ifade etigine gore siiregsel dramanin tanimini
yaparken katilimci baglaminda siiregte olma, siirecin farkinda olma, dramanin yaraticisi
olma, drama ve sanat-tiyatro yarattiginin farkinda olma, yazdig: hikayeyi canlandirma ve
birbirini de yonettigini bilme, ayn1 zamanda i¢inde de olma, deneyimleme, heyecanli hale

getirme unsurlarina odaklanilmasini gerektigini diisiinmektedir:

Bence siiregsel dramayi1 tanimlamak istiyorsak her iki kismi da kullanmaliyiz:
Bunlardan biri katilimcilarin siirecte olmasi ve bu siirecin farkinda olmalari,
kendilerinin dramanin yaraticilar1 olmalaridir. Ancak, katilimcilarin drama veya
sanat, tiyatro yarattiklarinin farkinda olmalar1 gerektigini diistiniiyorum. Ve
sadece hikayeyi yazmadiklarini, ayn1 zamanda onu canlandirdiklarini ve bir
dereceye kadar birbirlerini yonettiklerini de bilmeleri gerekiyor. Ancak ayni
zamanda onu deneyimliyorlar, yani dogaclamanin da igindeler. Yani
deneyimlemeleri gereken ¢ift bir vicdana sahip olmalar1 gerekir, ancak ayni
zamanda bunu kendimiz i¢in bir tiyatro parcasi olarak nasil daha heyecanl hale
getirebiliriz diye de diistinmeleri gerekir.

Tablo 5

John O’Toole’un, Pamela Bowell’'n, Omer Adigiizel’in, Adam Bethlenfalvy nin
Tanumlarimn Odagindaki Siiregsel Drama Ozellikleri

JOHN O'TOOLE
« Sahne yok, seyirci yok, senaryo yok,

OMER ADIGUZEL
» Dramatik durum

| sahne performansi yok
+ Katilimeinin kendisi igindir
* Grupca dramatik durum igindeki
karakterlerin sorunlarmi kurgular ve bu
sorunlarla ilgilenirler

PAMELA BOWELL
|+ Ds izleyici yok, i¢ izleyici var
* Karakterden ¢ok tutum 6nemli
+ I¢ izleyiciye sunum nemli
* Dogaclamaya dayali
* Grup ¢aligmasi - egitmen ile
+ Katilimeilar kendileri i¢in anlam yaratir

*Belirli baglangig, diizen, zaman, mekan
« Geriye, ileriye giderek tekrarlanan, ilerlenen,
gelisen eylemler

* Canlandirma, konusma, yazma, arastirma
etkinlikleri

* Birden ¢ok oturumu olan

ADAM BETHLENFALVY

 Katilimer siirecte ve siirecin farkinda

 Katilimeilar dramanin yaraticilari

 Katilime1 drama, sanat ya da tiyatro
yarattiginin farkinda

« Katilime1 birbirini yonetir, hikayeyi yazar,

canlandirir, siireci deneyimler

28



Disiplin ve Yontem Boyutlariin Siirecteki Onceligi ve Onemli Noktalar

Yaratici dramanin iki boyutundan biri disiplin boyutudur yani amag yaratici
dramanin kendisiyle ugrasmaktir. Diger boyutu ise yontem boyutudur yani yaratict drama
baska herhangi bir konuyu arastirip incelemek i¢in bir ara¢ olarak kullanilir (Adigiizel,
2016). Siirecsel drama da farkli degildir. Bir siire¢csel drama atdlyesi sadece siiregsel
dramay1 tanmimak, 6grenmek, onun kendisiyle ugrasmak i¢in de tasarlanabilmekte,
ornegin toplumsal konularda farkindalik kazandirmak i¢in de, bir tarih ya da matematik
dersi konusunu anlamlandirmak igin de tasarlanabilmektedir. Stire¢sel dramayi 6grenmek
ve ayni zamanda belirli bir konuyu arastirmak amaciyla ayni anda da tasarlanabilmekte
yani her iki boyutu bir arada bulunabilmektedir (Adigiizel, 2019).

Bu arastirmaya katilan tiim ¢aligmacilar siire¢csel dramay1 hem ara¢ hem amag
olarak ve aymi anda kullanmaktadirlar. Hatta ikisinin birbirinden ayrilamayacagini

bildirmektedirler. O’Toole goriismede bunu soyle agiklamaktadir:

Stiregsel dramayi bir ara¢ m1 yoksa amag olarak mi1 kullantyorum? Duruma gore
ikisi de, bazen de ikisi ayni anda. Cogunlukla kendimi, 6zellikle son yillarda
Cin'de, dramaya yeni baslayanlar i¢in ve onlarla birlikte bir arag, arag¢sal bir drama
pedagojisi olarak siirecsel dramayi insa ederken buluyorum. Eger bu (siirecsel
drama) bir amagsa, bunu genellikle grupla (yetiskinler ve daha biiyiik ¢cocuklar)
paylasiyorum ve onlar da ¢ok daha biiyiik ve esnek bir yapisal girdiye sahip
oluyorlar. Estetik boyuta dikkat edilmeden basarili bir siiregsel drama
olamayacaginin farkina vardigimdan beri aragsal amacin estetigi bastirmasina izin
vermemeye ¢alistyorum ve ikisini tamamlayict bir sekilde sekillendiriyorum.
Sanat ne kadar iyi olursa 6grenme de o kadar iyi olur.

Bowell, Egitmenlerin, katilimcilarin ana fikir iizerine yani belirlenen odak {izerine
calismay1 Ustlenebilmeleri i¢in onlarin empati kurmalarina ve duruma ya da ellerindeki
malzemeye tepki liretmelerine 6ncelik vermesi gerektigini diisiinmektedir. Bowell’a gore
drama egitmeninin farkli drama tekniklerini tanitmasinin 6nii bu yolla agilmaktadir.

Boylece aslinda siiregsel drama her iki boyutuyla da birlikte islevini yerine getirmektedir.

Bu, katilimcilarin bir sanat formunu geleneksel bigimde deneyimlemelerini
saglarken dramanin konusuna iligkin mesguliyetin daha derinlesmesini saglar.
Katilimemnin geleneksel sanat formunu, kendi amaglar1 dogrultusunda, yaratic
yollarla, farkli sekillerde kullanma becerilerini gelistirir. Dolayisiyla onlarin
yaraticiliklarini besler (Bowell & Heap, 2019).
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Adigiizel ile yapilan goriigmede siire¢sel dramay1 hem ara¢ hem de amag olarak
kullandigin1 sdylemekte hatta her iki boyutun da i¢ i¢e oldugunu ifade etmektedir.

Goriismede bunu su sekilde dile getirmektedir:

Ben ikisini de calistyorum. Daha ¢ok amag¢ odakli kullaniyorum. Genellikle
calistigim konular toplumsal cinsiyet, dezavantajli grup kahramanlar1 veya insan
haklari, dostluk iliskileri, egitim, gibi konular. Ancak amag da ¢aligsaniz, Pam’in
burada bir anlatim1 vardir bu amag ve arag¢ ¢alismasini bir spiral gibi diigiinelim,
birinde dramaya doniik bir 6grenme varken birinde tabii ki bir birlikte 6grenmeye
dontik bir calisma yani Oyle bir noktaya geliyor ki siire¢csel dramada amag ve
yontem i¢i ige gegiyor. Yani her ikisi de miimkiin, sadece bir derste ara¢ olarak
kullanmak da miimkiin. Ben daha ¢ok isin 6grenme ve 6gretme meselesini de
calisgim ve daha c¢ok egitmen egitiminde, siiregsel dramanin nasil
yapilandirildigini 6gretmede bir misyonum oldugu icin, bdyle bir gorevim var ilk
hocalardan oldugum i¢in, daha ¢ok bu yonde ¢aligiyorum...

Eger drama Ogreteceksem, siliregsel dramanin yapilandirma kismim
ogreteceksem ona gore kazanimlarim var. Bir de Oykiiye, edebiyata doniik
kazanim olabiliyor. Ciinkii burada iki tiirlii sey var: Bir yandan siz bir atdlye
yapiyorsunuz, siire¢sel drama yapilandirmasi, planlamasi 6gretiyorsunuz, diger
yandan da bir konuyu ¢alisiyorsunuz. O anlamda iki tiirlii kazanim olabiliyor.

Bethlenfalvy kendisiyle yapilan goriismede soyledigine gore bir atdlyede siiregsel
dramanin hangi boyutlariyla bulunabilecegini ikisinin ayr1 ayr1 diisiiniilmesi baglamina
karsilik bir paradoks olarak agiklamaktadir. Sanat formu olarak “amag¢”ligini yerine
getirirse zaten ara¢ olarak da etkili olacagini ifade etmektedir. Yani siire¢sel drama
yapiyorsak kendiliginden, dogal olarak bir sanat formu oldugu i¢in amag¢ boyutunun var

olmamasi imkansizdir. Konuyla ilgili, goriismede, soyle soylemektedir:

Bence muhtemelen ikisi de. Ama bence sadece deneyimin kendisi katilimcilar igin
bir tiir sanatsal deneyimse bir ara¢ olarak ise yariyor. Yani eger bir seyi 6gretmek
icin ¢ok pratikse, o zaman sanatsal bir form olmanin karmasikligin1 kaybediyor.
Yani bence sadece bir arag olarak ise yariyor. Eger deneyimin kendisi bir amagsa.
Bir tiir sanatsal egitim deneyimi olmali, amag bu. Ve eger bu iyi bir sekilde islerse,
0 zaman bir arag olarak da etkisi olacaktir.
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Tablo 6

John O’Toole, Pamela Bowell, Omer Adigiizel, Adqm Bethlenfqlvy’e Gore Siiregsel
Dramanin Disiplin ve Yontem Boyutlarinin Stiregteki Onceligi Ve Onemli Noktalar

JOHN O'TOOLE : OMER ADIGUZEL
Duruma gore * Daha ¢ok amag odakli
* Arag ya da amag olarak * Dogal olarak amag ve yontem ig ice
. * Veya her ikisi ayn1 anda Onemli noktalar
Onemli noktalar *Siiregsel ~ dramada  yapilandirmayi
* Estetik ogretirken ayn1 zamanda bir konuyu
* Aragsal amag estetigi bastirmamali calistyoruz

"Sanat ne kadar iyi olursa 6grenme de * jki tiirlii kazanim var
o kadar iyi olur"

-
ADAM BETHLENFALVY
PAMELA BOWELL * Dogal olarak hem ara¢ hem de amag
* Ayni anda hem ara¢ hem de amag Onemli noktalar
Onemli noktalar * Amag bir tiir sanatsal egitim deneyimin
* Konu tizerinde derinlesme kendisi
*Bir sanat formunu geleneksel * Bu iyi yapilirsa arag olarak da ise yarar
bicimde deneyimleme , K\‘

Ozgiin Planlama Anlayislar1 Cergevesinde Siirecsel Dramanin Temel Unsurlari ve

Temel Alinan Noktalar

Stiregsel dramanin unsurlari ¢aligmacilar tarafindan ya farkli isimlerde ya da farkli
sekilde cergevelenerek ifade edilmektedir. Ancak eninde sonunda goriilmektedir ki her
sliregsel dramada bir atesleyici, bir itki kaynagi olan uzun ya da kisa bir ifade, goriintii
veya nesne, bir konu, bir odak, roller, bir problem, sonug olarak ortaya ¢ikan bir kurgu
muhakkak bulunmaktadir.

O’Toole yapilan goriismede, 1987°de Brad Haseman ile birlikte yazdigi
“Dramawise” adl1 kitabinda tiim drama uygulamalari i¢in dramanin bilesenlerini igeren
basit bir model olusturdugunu sdylemektedir. O’Toole’a gore estetik boyuta dikkat
edilmeden drama olmayacagi gibi bu unsurlarla ilgilenmeden de dramatik sanat

yapilamaz (O’Toole, 2017). Goriismede ise su ifadeleri kullanmaktadir:

TUM dramalarin temel yapisal unsurlarina yakin ilgi gostermeden hicbir dramatik
sanat yaratamazsiniz, bu ylizden Brad Haseman ile birlikte Dramawise'da (1987)
bunlar i¢in basit bir model olusturdum (yani ¢ocuk rol oyunundan Hamlet'e kadar
tim drama bigimlerinin ortak unsurlar1 nelerdir), daha sonra Dramawise
Reimagined'da (2017) siiregsel drama da dahil olmak iizere ¢agdas dramatik
bicimler i¢in giincellendi ve daha kapsamli hale getirildi. Bunu her zaman siiregsel
dramalarimda tiim unsurlara, 6zellikle gerilime (veya gerilimlere), odaklanmaya
ve alana dikkat ettigimden emin olmak i¢in bir kontrol listesi olarak kullanirim.

31



Tiirkiye’deki terminolojide “dramatik kurgunun bilesenleri” olarak gegen bu
unsurlardan O’Toole, kitabinda “The Elements of Drama”, “Dramanin Bilesenleri”
olarak bahsetmektedir. Dramawise Raimagined’de dramanin bu unsurlarimi su sekilde
gdstermistir: Insani Baglam (durum, karakterler, iliskiler), Gerilim, Odak, yer, zaman,
anlati, dil, hareket, mod, semboller, dramatik anlam, (bir izleyici kitlesine sunulursa)
tiyatro (O’Toole, 2017).

Yapilan goriismede kendi planlama anlayisindan bahsederken O’Toole siiregsel
dramaya baslamanin aslinda iki farkli yolu oldugunu sdylemektedir: Biri katilimcilar
konuyu onermeye davet etmek ve siireci siirecte yapilandirmak, digeri ise egitmenin
siireci en bastan planlamasi. O’Toole yine de ikinci yolu segen egitmenin katilimei
grubun secim yapmasi, memnun olmadiginda ifade edebilmesi, kararlar almasi ve
girdisini getirmesi i¢in firsatlar olduguna emin olmasi gerektigini belirtmektedir.
Dolayisiyla onun planlama anlayisina gore hangi yolu kullanirsak kullanalim birinci
yolun siirecte eninde sonunda devreye girmesi gerekmektedir.

Bowell, Heap ile birlikte “Siiregsel Dramada Planlama” kitabinda siiregsel
dramanin unsurlarindan “tiyatronun unsurlar1” ile birlikte “siire¢gsel drama planlama
ilkeleri” ya da “siire¢sel drama tasarimdaki ilkeler” olarak bahsetmektedir (Bowell &
Heap, 2019). Ayrica Bowell ve Heap 2005’te siiregsel dramanin en kritik unsurlarindan
birinin 6gretmenin oynadigi temel, yaratict ve sanatsal rol oldugunu séylemektedirler.
Pam Bowell’in planlama anlayis1 ise kitabinda ifade ettigi gibi ‘Siire¢gsel Dramanin

Ilkeleri” {izerine kuruludur.

Planlamanin ilkeleri her zaman i¢in belirli sinirlarla ¢izilmistir. Hangi yas grubu
ile calisirsaniz ¢alisin size yardimci olacagina inandigimiz bu temel ilkeler su
sekilde siralanabilir:

1. Tema/Ogrenme alani
2. Baglam

3. Roller

4. Cerceve

5. Semboller

6. Teknikler

Ortak dili konusabilmek, terminolojiyi oturtabilmek adina sunu tekrar hatirlatmak
gerekir ki tiim drama tiirleri tiyatronun bazi unsurlarini (odak, metafor, gerilim,
sembol, ¢atisma, rol, zaman, mekan) paylasirken siire¢gsel drama c¢aligmalarinin
planlanmasinda da bu yapisal unsurlarin varligi gézetilmelidir.
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Siiregsel drama planlar bu ilkeler ile tiyatronun belirtilen unsurlarinin bir araya
getirildigi bir yapidir (Bowell & Heap, 2019).

Adigiizel yapilan goriismede siliregsel dramanin olmazsa olmaz bilesenleri
dendiginde mutlaka Oncelikli olarak bir 6n metnin olmasi gerektigini sOylemektedir.
Konuya gore kazanimlar, sorular, eylem noktalari, arastirma, olasi stratejiler (teknikler)
de Adigiizel’e gore bu bilesenler arasinda yer almaktadir. Gériismede bunlar1 sdyle ifade

etmektedir:

Birincisi bir kere bir 6n metin gerekiyor. Bir 6n metin var. Bu 6n metin, belirli bir
dramatik yapiya sahip olan, senaryo i¢cermeyen yani hikaye anlatmayan bastan
ama daima bir Oncesini, sonrasini merak ettiren bir 6n metin olmasi siirecsel
dramanin olmazsa olmazi ama 6n metnin illa da bir dykii olmas1 gerekmiyor...

... Onemli olan, katilimciya diisen, basindan sonuna 6ykiiyii olusturmak degil.
Mesele 6n metnin genel ¢ergevesini olusturmak. On metin olusturulduktan sonra
zaten karakterin bicimlenmesi adim adim ilerler. Dolayisiyla iste burada arastirma
ve On metnin birlikte olusturulmasi siireci biraz sancili, zaman alict1 ama
yapildiktan sonra da cok gilizel akan ve sonuglanan bir siire¢. Tiirkiye de
santyorum bu egitimi daha fazla kullanmaya basladi. Saniyorum bunda benim ¢ok
etkim var. Ama her defasinda anlatiyorum, “Bak bu siire¢sel drama, 6n metin
boyle degildir. Hazir metinler kullanilir, ben bdyle galisiyorum” dememe ragmen
zaman i¢inde belki de aktarmadan aktarmaya degisebiliyor. Benim i¢in de
gordiigiim her sey bir 6n metin olabilir. Su anda sOyle bir resim var, benim i¢in
bir 6n metin olabilir. Yeter ki dogru sorular sordurabileyim.

Adigiizel’in planlama anlayisinda ise On metnin katilimcilarla birlikte
olusturulmasi énemlidir. Konuya gore kazanimlari ilk ¢ikis noktasi olmakla birlikte 6n
metni belirli bir ¢ercevede katilimcilarla beraber olusturmaktadir. Adigiizel’in
planlamasinda siire¢gsel dramanin dogasinda olan gruplara ayrilarak calisma ve
canlandirmalarda ortaya c¢ikan On metinlerden bir tanesi tiim grubun karar ile
secilmektedir. Siirecte dogaglama, yazma, canlandirma, konusma etkinliklerinin yani1 sira
Adigiizel’in 6zgiin planlama stilinde arastirma etkinligi de bulunmaktadir. Tiim bunlarla

birlikte planlama diizenini kendisiyle yapilan gériismede kisaca sdyle anlatmaktadir:

Bu konuda diger arkadaslarimdan cok farkli oldugunu sdyleyemem -diger
arkadaslar diye agzimdan ¢ikti, Heathcote ile arkadas olmayi ¢ok isterdim -
dostlugumuz var ama...-, 6n metinden sonra ben de sorularimi hazirlarim. Drama
stirecinde sorular 6nemlidir. Sorulari, belirlerim, ardindan da eylem noktalarini.
Tahmini ama tamamen tahmini A-B-C planlarini igerecek olasi stratejilerimi
bagka bir deyisle teknikleri belirlerim. Hazirliklarim genelde benim budur. Ama
bundan 6nce konuya gére kazanimlarim neyse onlar da benim ilk ¢ikis noktamdir.
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Bethlenfalvy goriismede, siiregsel dramanin temel unsurlarindan birinin kurgu,
kurgusal durum ve diger bir unsurun da bu kurgusal durumda onu bir drama pargasi haline
getirecek zorlayici bir sey, bir kriz an1 oldugunu sdylemektedir. Kurgunun ayni zamanda
bir koruma alani1 oldugunu ve kurguya girmek, role girmek, kurguyu, sorunu igeriden

kesfetmenin de dnemli unsurlar oldugunu belirtmektedir:

Rolii korumak" ifadesinin David Davis tarafindan kullanildigini diisiiniiyorum ve
bunun ¢ogu sanatta oldugu gibi anlayabilecegimiz egitici bir deneyim oldugunu
digtinliyorum ¢iinkii gercek su ki kurgusal olan bizi korur. Bdylece ona
bakabiliriz, onu anlayabiliriz ¢linkii bu baskasinin sorunu. Boylece onunla
duygusal olarak etkilesime girebilir ve onu 6zgiirce kesfedebiliriz. Bunu yapmak,
eger gercekse, yani benim sorunumsa ve ben paylasiyorsam, etkilesime girmekten
cok daha kolaydir, bir yandan ¢ok daha fazla sey tehlikededir ama ayn1 zamanda
Ozgirliigiimiizii de engeller. Yani demek istedigim, katilimcilarin durumu kendi
kurallar1 i¢inden kesfedebilmeleri i¢in 6nemli bir unsur olarak amacin bu
oldugunu diistinliyorum. Ama ayni zamanda bunun birlikte yarattigimiz bir sanat
eseri olduguna dair genel bir ¢ergeve olmali ve bu, bunun hakkinda diisiinmenin
farkl1 bir yolunu sunuyor.

“Living Through Extremes in Process Drama” kitabinda da bu unsurlardan
bahsetmektedir. Ayrica kendinin izleyicisi olmak ve metaksis kavramlarini, ayrimini ve

siirecsel dramadaki islevini de agiklamaktadir.

... Davis'in bahsettigi metaksis etkisi - ayn1 anda hem kurgusal diinyada hem de
gergeklikte olmak - hem onun hem de Bolton'in dramasinin merkezi bir yontidiir.
Metaxis, Heathcote'un drama ¢aligmasinin bir sonucu olarak gordiigii kendini-
seyircilik olarak adlandirdig: seyden farklidir...

Dorothy Heathcote, Bolton'un "canlandirmanin, kisinin yarattig1 kurguda kendini
yansittigini goérmesine yol agtigi bir kavram" olarak tanimladigi 6z-izleyici
terimini ortaya atti. Katilimcilar i¢in dramanin faydalarini "kendi yaratimina
seyirci olmak ve kendine seyirci olmak arasindaki c¢ift degerlilik" olarak
tanimliyor...

... Davis, Bolton'in ¢aligmalarinin metaksis yaratma iizerine kurulu oldugunu, "rol
diinyasinda olmak ve ayn1 anda kendisi olmak" oldugunu iddia ediyor. “Bdylece
iki varolus hali carpisabilir ve temel degerler, goriisler, bakis acilar1 ve kavramlar
sorgulanabilir ve ideal olarak yeniden islenebilir” (Bethlenfalvy, 2020) ...

Bethlenfalvy goriismede kendi planlama anlayisi iginde oncelikle temel sorular
cevapladigini, bunun i¢in de ilk adimimin dogru igerigi bulmak oldugunu, diger adimin
ise durumun gergevesinin ve bu durumla ilgili gérevimizin ne oldugunu bulmak oldugunu

sOylemektedir. Sonrasinda katilimcilarla birlikte durumun igerigine ulasmak ve role

34



girmek T{izere bir yapt olusturmaktadir. Durumla etkilesim kurmanin yapisini

planlamakta, hangi unsurlarin anlagilmasi gerekir, duruma nasil ulasilabilir, sorularini

cevaplamaktadir. Genellikle ilgili konuda buldugu materyalle baglamaktadir.

Goriismedeki diger ifadeleri ise soyledir:

Yani belirli bir sair hakkinda bir drama dersi yapmaya davet edilirsem, oradaki
materyali ararim ve bunun etrafindan nasil dolasacagimi bulmaya calisirirm. Ama
ayni zamanda o materyalde bir merkez, merkezi bir ¢eliski veya merkezi bir sorun,
merkezi bir soru bulmaya ¢alisirim ve sonra bununla etkilesime girecek bir yap1
olusturmaya ve katilimcilarin rol geregi sorunla etkilesime girmelerini saglamaya
caligirim.

Tablo 7

John O’Toole, Pamela Bowell, Omer Adigiizel ve Adam Bethlenfalvy nin Ozgiin
Planlama Anlayislart Cergevesinde Siire¢sel Dramanin Temel Unsurlar

JOHN O'TOOLE } 'OMER ADIGUZEL

+ Insani Baglam (durum, karakterler, * On metin

iligkiler) *Kazanimlar,
*Gerilim, Odak, yer, zaman, anlat, *Sorular,
«dil, hareket, mod, semboller pLo sl

Lo LT * Aragtirma,

»dramatik anlam, (bir izleyici kitlesine «Olast stratejiler (teknikler)

sunulursa) tiyatro

PAMELA BOWELL
* Tema/Ogrenme alani
* Baglam
* Roller
* Cergeve
+ Semboller
» Teknikler
* Tiyatronun yapisal unsurlari

4

35

N

ADAM BETHLENFALVY
» Kurgu
« Kurgusal durum
* Rol
* Kriz an1
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Tablo 8

John O’Toole’un, Pamela Bowell’in, Omer Adigiizel’in, Adam Bethlenfalvy nin Ozgiin
Planlama Anlayislarinda Temel Aldiklart Noktalar

[ JOHN O'TOOLE ‘ OMER ADIGUZEL
Baslamak i¢in iki yol:  Konuya gore kazanimlari, ¢ikis noktasi
+ Katilimeilar1 konuyu dnermeye davet etmek, *Belirli bir ¢cercevede katilimcilarla gruplar
stireci siiregte yapilandirmak. halinde 6n metnin olugturulmasi ve birinin
+Egitmenin siireci en bastan planlamasi. secilmesi
« Ikinci yol segilse de, siirete birinci yol * Sorular, eylem noktalari, olasi stratejiler
mutlaka devreye girmeli e Canlandirma, konusma, yazma ve arastirma
etkinlikleri
J/
PAMELA BOWELL ‘ ADAM BETHLENFALVY
* Siiregsel drama 6gretmeninin oynadigi Adim, adim
temel, yaratici, sanatsal rol * Dogru igerigi, durumun gergevesini,
| eTasarim ilkeleri gorevimizi bulmak

» Merkezi soruyu bulup bununla etkilesime
girecek yap1 olusturmak
+ Katilimeilarin rol geregi sorunla etkilesime

k Girmelerini saglamaya galismak

Grubun, Mekanin ve Siirenin Belirlenmesinde Odak Alinan Faktorler

Bir siiregsel drama atdlyesini planlarken grubun 6zellikleri ve mekanin 6zellikleri
stireyi ve plani belirli 6l¢iide yonlendirebilmektedir. O’Toole, Adigiizel ve Bethlenfalfy
davet edildikleri yerlere gidip, oradaki katilimcilarla galistiklari i¢in ¢alisacaklart grubun
ve mekanin se¢imini yapmakta ¢ok fazla aktif olmadiklarimi belirtmektedirler. Ancak
calismacilarin hepsi isleri geregi daha ¢ok yetiskin gruplarla olmakla birlikte ¢ok cesitli
gruplarla ve farkli yas gruplariyla da ¢aligtiklarint séylemektedirler. Farkli olarak Bowell
kitabinda 6-18 yas gruplarindaki Ogrencilere uygun tema ve planlama Ornekleri
gostermektedir. Diger yandan Yaratict Drama kongrelerinde sik sik bulunmus,
egitmenlere ve egitmen adaylarima yonelik atolyeler tasarlayip yiiriitmektedir.
Goriismelerde, mekanin se¢imi her ne kadar grubun bulundugu yerle, okul, kurum gibi,
ilgili olarak sinirlansa da O’Toole firsatlarint ve sinirliliklarini degerlendirebilmek igin
mekani1 Onceden bilmenin 6nemli oldugundan bahsetmekte, Bethlenfalvy ise atélye
esnasinda stratejilerini ayarlarken bazi zor mekanlarin o6zelliklerini g6z oOniinde
bulundurup genellikle gosterilen mekana gore elinde olanla yetindigini ve mekanla ilgili

kolayliklarin ve zorluklarin yas grubuna ve siireye gore de degistigini belirtmektedir.
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O’Toole, yapilan goriismede katilimci segiminin isi ve belirli bir komisyon
tarafindan kisitlandigini, Bethlenfalvy ise benzer sekilde bir okulda 6gretmen olmadigini,
davet edildigi gruba gittigini belirtmektedirler. Adigiizel de grubun kendisine gelen davet
ile belirlendigini ve egiticilerin egitimi alaninda bulundugu i¢in gruplarinin genellikle
Ogretmenlerden, drama egitmen adaylarindan olustugunu sdylemektedir. En ¢ok yetiskin
gruplarla ¢aligmig olmakla birlikte Adiglizel hemen herkesle, tepki vermeyen engelliler
ve Ustliin zekalilar disinda her yas grubundan ve her diizeyden grupla calistigini
belirtmektedir.

Bununla birlikte hem O’Toole ve Bethlenfalvy benzer sekilde katilimcilart
tanimanin ve grubun dinamigini ve ihtiyaglarin1 anlamanin, onlara asina olmanin 6nemi
tizerinde durmaktadirlar. Bethlenfalvy ilk defa karsilastig1 gruplar1 gézlemleyerek grubun
calisma ihtiyaglarin1 ortaya c¢ikarmakta ve spontan karar vererek uygulamaya
gecmektedir. Adigilizel ise yetiskin gruplarla calisirken toplumun genelinin ihtiyacina
gore temalarin1 segmekte ve atolye kurgusunun katilimer grup dinamigine etkisini ve
O6nemini vurgulamaktadir.

Siiregsel dramanin ne kadar siirecegi konusunun yas grubuna, katilimer grubun
ozelliklerinin etkisiyle dikkat siiresine ¢okca bagli oldugu asikardir. O’Toole’a gore
stiregsel dramanin uzunlugu birgok faktorle iliskilidir ve yar1 yapilandirilmig goriismede

bunu soyle ifade etmektedir:

Stiregsel dramanin  uzunluguna gelince, bu bir dizi faktér tarafindan
belirlenecektir:

a. Mevcut zaman veya zamanlar ve siireler
b. Grubun dikkat siireleri ve ilgi diizeyleri
c. Konunun/dramatik baglamin kapsamli bir sekilde arastirilmasinin degeri.

Bir saatten biraz fazla siiren basarili siiregsel dramalara, periyodik siiregsel
dramalara onciiliik ettim (ve bunlara katildim): bir giin, hafta veya iki haftalik
belirli siirelerden olusan, tekrar, tekrar bir ay veya hatta bir donem boyunca siiren,
yogun ve yogun siire¢sel dramalara kadar. Birkag giinliik sliregsel dramalar. Biitiin
bunlar a, b ve ¢’ye bagldir.

Bowell 4 yas grubu cocuklarla siire¢sel dramanin, dikkat siirelerinin etkisiyle 10-
15 dakika yapilabildigini ifade ettigi bir 6rnek vermektedir. 8-9 yas grubu 6zel egitime
ihtiya¢g duyan (Ozel 6grenme giicliigiine sahip ve fiziksel agidan da zorluk ¢eken on
cocuktan olusan) bir grupla siiregsel dramanin 90 dakika calisildigi bir 6rnege de

kitabinda yer vermektedir. Bowell’m Orneklerine bakildiginda da siiregsel drama
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stiresinin onun acisindan en ¢ok yas grubuna, dikkat siirelerine gore degiskenlik
gosterdigi gozlemlenmektedir (Bowell&Heap, 2019).

Biiylik oranda yetiskin gruplarla calisan Adiglizel oturum siirelerinin
degisebilecegini ancak siiregsel dramanin tek oturum olmamasi gerektigini dile
getirmektedir. Ona gore siiregsel dramanin, igerdigi stratejilere de bakildiginda, dogasi
geregi uzun bir zamana ihtiyact vardir. Adiglizel’in yaklasimina ait bir strateji olan
“arastirma stratejisi” zaman ihtiyacini1 daha da fazla ortaya ¢ikarmaktadir. Goriismedeki

ifadeleriyle soyle anlatmaktadir:

Sunu sdyleyebilirim, zaman agisindan asla tek oturumluk bir ¢alisma olmaz. Uzun
stireli olur. Cilinkii yazma, arastirma etkinligimiz var. Bir de siire¢sel drama sudur
yani, siz sorular1 sordurduktan sonra yogun bir sekilde sorularmn yanitlarini
canlandirmalarla birlikte alirsiniz. Arada canlandirmadan uzaklasip gercek
diinyaya gidersiniz. Siire¢sel drama gergek diinya ile kurgu diinya arasinda bilingli
olarak giris ¢ikislar lizerine kuruludur. Burada lider ya rolde ya da roliin diginda
yonergeler verir ama bazen rol iginde rol disinda yazilar yazdirilir. Bazen rol
icinde, rol disinda toplantilar yaptirilir. Bunlar i¢in bir zaman gerekir. Bazen de
gercek bir karar verme durumunda arastirma gerekir. Kiitliphane arastirmalari
olabilir, zaman kaybini engellemek i¢in kitaplar1 yaninizda getirirsiniz, oradan
buldurursunuz ya da gercekten arastirma izni verip, artik internet oldugu icin,
herkesin artik internete ulastigi bir telefonu oldugu igin daha kolay, internetten
aragtirmalarini isteyebilirsiniz. Tabii ki internet bilgileriyle sinirli olsa da zaman
gerekiyor. Arada bu yasantidan bir uzaklasmak da gerekiyor.

Bethlenfalfy goriismede, siirenin yas grubuna bagli olmakla birlikte siiregsel

dramanin formuna da bagli oldugunu ifade etmektedir:

... Acik havada calismak ¢ok zor, o zaman ¢ok farkli gorevlere ihtiyacimiz var,
konsantrasyon ¢ok kolay dagilabiliyor. Bu, siireye bagli olarak yas grubuna da ¢ok
bagli olabilir. Dokuz - on yasindaki ¢ocuklarla 90 dakika veya 120 dakikadan
fazla calisamayacagimi biliyorum. Ancak daha biiyiik ¢ocuklarla daha fazla
caligabilirim, bu ayn1 zamanda forma da baghdir...
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Tablo 9

Grubun ve Mekamn Belirlenmesinde John O’Toole’un, Pamela Bowell’in, Omer
Adigiizel’in, Adam Bethlenfalvy 'nin Odagindaki Faktorler

JOHN O'TOOLE OMER ADIGUZEL
* Mekan se¢imi ¢alisacagi grubun bulundugu « Grup kendisine gelen davet ile belirlenir
yerle sinirl *Her yas grubundan ve her diizeyde gruplarla,
* Calisacag1 mekanin 6zelliklerini ve en cok yetiskinlerle ¢alisir - egitici egitimi
firsatlarin1 6nceden bilmek 6nemli * Atolye kurgusu 6nemlidir ve grup
* Grubu tanimak, dinamigini ve ihtiyaglarimi dinamigini etkiler
anlamak 6nemli * Toplumun genel ihtiyaclari
| N
PAMELA BOWELL f ADAM BETHLENFALVY

* Hem 6-18 yas arasi ¢ocuklar ve genclerle
hem de yetiskinlerle ¢aligir

* Cesitli 6zel gereksinimli gruplarla da calisir

* Yas grubuna gore temayi ve siireyi ayarlar

\ <

Tablo 10

* Davet edildigini gruplarla ¢aligir

* Grubun ihtiyaglar1

*Gosterilen mekani kullanir

*Calismada stratejilerini ayarlarken mekanlarin
ozelliklerine dikkat eder

*Mekanla ilgili kolayliklar ve zorluklar yas

grubuna ve siireye gore de degisir.

Siirenin Belirlenmesinde John O’Toole, Pamela Bowell, Omer Adigiizel, Adam
Bethlenfalvy I¢in Onemli Faktorler

( JOHN O'TOOLE OMER ADIGUZEL
» Mevcut zaman veya zamanlar ve siireler * Oturum siireleri degisebilir
* Grubun dikkat stireleri ve llgl dﬁzeyleri . Sﬁregsel drama gahsmas]nda mutlaka
* Konunun/dramatik baglamin kapsaml bir birden fazla oturum olmali
sekilde arastirilmasimn degeri. » Adigiizel'in 6zgiin "arastirma stratejisi"
* Kag oturum olursa olsun ne kadar de zaman birden fazla oturum ihtiyacin
stirecegi bu faktorlere baglidir. daha fazla ortaya ¢ikarir
PAMELA BOWELL ‘ ADAM BETHLENFALVY
* Yas grubu * Yag grubu
*Grubun dikkat siireleri * Mekan

«Siiregsel dramanin formu

"

<
Q
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Siirecsel Dramaya Baslama, On Metni Olusturma ve Kullanma Bicimleri

Stiregsel dramaya baslarken John O’Toole 6nce veya sonra bir 6n metin mutlaka
kullandigin1 sdylemektedir. Bowell’a gore siiregsel drama plani hazirlayan 6gretmen
oncelikle konuya iliskin belirli bir kurgusal durum se¢gmelidir diyerek 6n metne isaret
etmektedir (Bowell&Heap, 2019, sf 30 — 42). Omer Adigiizel ise siiregsel dramaya
baslarken 6n metne iliskin 1sinma-hazirlik ¢caligmasi yaptigini, 6n metni ise ya dogrudan
verdigini ya da katilimcilarla birlikte olusturdugunu belirtmektedir.

On metin olarak katilimci gruba uygun hikayeler, roller ve durumlar kullanan
O’Toole Siiregsel dramaya baglarken birkag farkli yontemi oldugunu séylemektedir.
Siiregsel dramaya baglamanin daha ¢ok katilimec1 odakli oldugunun goézlemlenebilecegi

bu yontemlerinden O’Toole yapilan goriismede soyle bahsetmektedir:

a. Siirecsel dramada deneyimlilerse, bazen Heathcote & Bolton'in klasik
yaklagimint kullanirim: 'Ne hakkinda bir oyun yapalim?' - ancak yukarida
belirttigim gibi, genellikle soruyu sormak ve dramaya baslamak arasinda bir
zaman arali@i olur, bdylece uygun bir 6n metin bulabilir veya yaratabilirim.
Ve/veya Katilimcilarin cevaplarindan yola ¢ikarak (genellikle en popiiler
oylanan...) bazen daha fazla soru sormamla belirli bir temaya veya umut vadeden
dramatik bir baglama odaklanip, tanimlamalar ve daraltmalar yapabiliyorum.

b. Oncelik benim veya katilimcilarin degilse, yani bir 6grenme hedefi igin belirli
bir kavrami dgretmekse, kesinlikle umut vadeden bir 6n metin bulacagim. Bu,
oncelikle katilimcilart mesgul edecek ve ikinci olarak, 6n metinle baglantili
onemli bir soru - odak sorusu - giindeme getirerek katilimi siirdiirecek bazi
dramatik aksiyonlara giden bazi yollar sunacaktir. Ya da bazen odak sorusu 6nce
veya ayni anda gelir.

c. Katilimcilar daha tiretken bir odak noktasi bulurlarsa bir 6n metin, hatta bazen
odak sorusu bile hizla geride birakilabilir:

Hindistan'da yakin zamanda kesfedilen ve kimsenin ne yapacagini bilmedigi
devasa bir 2 milyar dolarlik altin tapiak hazinesinin kesfiyle ilgili giinliik bir
haberde, 9 yasindaki bir sinif igin harika bir 6n metin buldum. Ilk bastaki odak
sorum 'Hazine en iyi sekilde nasil kullanilabilir veya harcanabilir?" aragtirmakti.
Ikinci derste ¢agdas ¢ocuk isciligi temas1 ortaya ¢ikt1 ve tiim sinifi hem sok etti
hem de biiyiiledi. Son ii¢ derste odak soru su sekilde degisti: 'Bu muazzam hazine
cocuk yoksullugunu hafifletmek ve tiim muhalefetle basa ¢ikmak i¢in nasil
kullanilabilir?

Pamale Bowell baslarken hemen ilk dnce 6n metinle baslamaktadir. On metin bir

fotograf, bir 6ykii ya da yasanmuis bir olayin i¢indeki dramatik durum olabilmektedir. Ishi
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adl1 siiregsel drama at6lyesinde kullandigr 6n metin Ishi’nin bulundugu zaman g¢ekilmis
bir fotografidir. Ishi’nin bulunmasi olay1 gergekten yasanmis bir olaydir. Katilimcilara
birinci oturumun basinda bu fotografi vermektedir. Fotografla baslamadan once tek
acikladigi sey birkag bolim siirecek bir drama yapacaklar1 ve bir fotograf
kullanacaklaridir (Bowell, 2011). Adana’da, 30. Uluslararas1 Egitimde Yaratict Drama
Kongresi’ndeki “Hayatta Kalanlar En Giicliiler Degil, Uyum Saglayabilenlerdir” isimli
atolyesinde de yine bir sohbetle atdlyeyi hangi tema iizerine kurguladigindan kisaca
bahsedip hemen kullanacagr 6n metin olan Oykiiyli anlatmaya baglamaktadir. Hemen
ardindan da kurgu evrenini olugturmaya yonelik canlandirma etkinligine gegmektedir. Bu
calismada kullandig1 6n metin ile ilgili “... kendi lilkemde ger¢eklesmis bir dykiiden yola
ciktim” demektedir (Bowell, 2019).

Adigiizel yapilan goriismede, siire¢csel dramaya baslarken ilk olarak yaptigi 6n
metne hazirllkk ve 1smmma c¢aligmalarindan yapilan goriismelerde su sekilde

bahsetmektedir:

... Sizin Gibiler diye bir 6ykii var, bu dykiideki kisi bir otele geliyor, konusmuyor
yani kisa bir siire¢ var. Ben bunu dogrudan anlatmak yerine bu yasantiya iliskin
1sinma, hazirlik ¢alismasi yapiyorum. Yani yolda yiiriidiiniiz, ¢ok yorgunsunuz,
diyelim ki bir otele gittiniz, gibi, yani dykiiniin i¢inde gegen diyelim ki kiiciik
parcalarla, dogaclamalarla, rol oynamalarla aslinda konuya hazirlik niteligi
tastyorum. Diyelim ki sokaktaki adamin meselesini ¢alisacaksam hi¢ daha 6n
metin anlatmadan ona kars1 aykir1 bakislarin oldugu, dislamanin, 6telenmenin
oldugu bakislarin oldugu 1sinma ¢aligmast mutlaka yaptirtyorum. Yani 6n metine
gecmeden ben mutlaka bir hazirlik ¢aligmasi yaptiririrm. Bunun i¢inde oyun da
var, dogaclamaya giris, role giris de var. Yani kahramana yonelik, kim olduguna
dair alistirma yaptyorum...

Bethlenfalvy ise baslarken 6n metin kullandigini1 ya da bazen 6n metni kendine
saklayarak bir merkezi fikir, merkezi bir durum, merkezi bir kavram, bir ¢eliski
kullandigini ifade etmektedir. “Living Trough Extremes in Process Drama” kitabinda yer
verdigi atolye Orneklerine bakildiginda ise 6n metin olarak yasanmis hikayeler, toplumsal
konularla ilgili veya toplumsal anlatilara dayali kurgular1 kullandig1 gézlenmektedir
(Bethlenfalvy, 2020). Bethlenfalvy yapilan yar1 yapilandirilmis goriismede bu konudaki

gorislerini ve uygulamalarini sOyle ifade etmektedir:

... Fransiz Kafka'nin romanini kullandim, ‘Metamorfoz’... Onu kullandim, metnin
sadece yarim sayfasini ve oradan bir silire¢ olusturduk. Bu iiniversite
ogrencileriyleydi, yani 20 yasinda iniversite 68rencileri. Ama temel olarak evet
bunu bir 6n metin olarak kullanmay1 seviyorum. Bazen 6n metni katilimcilarla
paylastyorum, bazen kendime sakliyorum ve ihtiyacim olursa getiriyorum...
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...degisimi arastirtyorum ve hikayeyle degisimin farkli insanlar1 nasil etkiledigini
aragtirtyorum. Bu yiizden net bir sekilde anliyorum. Bu ylizden hikayeler
kullaniyorum ve bazen ¢ok 6zel bir 6n metin oluyor, bazen de sadece dahil olmak
istedigim bir durum oluyor ve sonra kesfetmek i¢in bir merkez se¢iyorum...

Tablo 11

John O’Toole un, Pa]?qela Bowell’in, Omer Adigiizel 'in, Adam Bethlenfalvy 'nin Stire¢sel
Dramaya Baslama, On Metni Olusturma ve Kullanma Bigimleri

‘ JOHN O'TOOLE ‘ OMER ADIGUZEL
 Katilimerya "ne hakkinda bir oyun yapalim" + On metne giris igin bir ciimle-bir fotograf
diye sorarak baglar veya dramatik durum se¢imi var
* Calismaya uygun bir 6n metin ve baglantili » On metin girisini sunmadan dnce yasantiya
odak soru ile baslar yonelik 1sinma hazirlik calismalari
+ Katilimcilarin siiregte bulduklari daha iyi bir * Soru - Cevap ile kurgu diinyaya giris ve 6n
odakla bunlarin h?pSi degisebilir metnin tamaminin kahraman da dahil
*Katilimer gruba gore hikayeler katilimeilarla birlikte olusturulmasi
‘ PAMELA BOWELL ’ ADAM BETHLENFALVY
* Fotograf ile ya da bir dykilyii dramatik +On metin ve/veya merkezi bir geliski, fikir,
durumun gergeklesmesine kadar anlatarak kavram, durum ile
bfl sl L. i +On metni (hikayeyi) bazen paylastyor bazen
* On metinleri genellikle yaganmis olaylar kendine sakliyor
* Kurgu diinyay: canlandirmalarla *Toplumsal konulari, dykiileri, romanlari,
olusturduktan sonra dramatik durum ile yasanmis olaylar1 kullaniyor

calismaya devam eder.

kesfetmek i¢in bir merkez segiyor

< * Bazen sadece bir durum kullaniyor,

Stratejiler, Teknikler

Siiregsel dramaya bir 6n metin, odak durum, odak soru ya da 6n metne yonelik
1sinma, hazirlik ¢alismalar1 yapilarak baslandigr goriilmektedir. Siiregsel drama
ilerlerken, derinlesirken cesitli stratejiler ve teknikler ile yapilandirilmaktadir. O’Toole
en ¢ok kullandig1 teknigin ‘Ogretmen rolde’ teknigi oldugunu sdylemektedir. Genel bir
olay Orglisii stratejisi oldugunu bunun yaninda katilimcilarin bir sonraki sahneyi
tasarlamaya tamamen dahil olduklar1 grup tartigmasi yaptiklarini belirtmektedir. Bir
strateji olarak siirecte dolayl talimatlar kullanmaktadir: Mektuplar, mesajlar, yukaridan
gelen emirler, gizemli gorevler... Bir izleyici kitlesine gosteri yaparken uyguladigi en
sevdigi stratejinin izleyici kitlesini gosteriye dahil etmek oldugunu sdylemektedir. Ancak

bu stratejiyi uygularken katilimcilarin basa ¢ikabilmesine ve fikre ilgi duymasina ve
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izleyici kitlesinin istekli olmasina dikkat etmektedir. O’Toole un kitaplarindaki 6rnek
atolyelerde en ¢ok kullanildigr goézlemlenen teknik “roldeki Ggretmen” teknigidir.
Gozlemlenen diger tekniklere, fotograf Karesi, rol i¢inde yazma, ses manzarasi, toplu
¢izim, tim grupla dogaclama, kii¢iik grupla dogaglama, dedikodu halkasi, tartisma, rol
degistirme, pantomim, ritiiel 6rnektir (O’Toole & Dunn, 2020).

Bowell&Heap (2019) drama tekniklerinin, drama siirecini gergeklestiren ve insa
eden farkli performans bigimleri, performansa dayali calisma yollar1 oldugunu
sOylemektedir. Ayrica tekniklerin dramadaki catisma unsurunu nasil destekledigini

acgiklamaktadir.

Farkli tekniklerin kullanilmasi dramadaki catisma unsurunu destekler. Bu
onemlidir. Cilinkii drama su ikililere dayanir: Ses ve sessizlik, hareket ve
hareketsizlik, aydinlik ve karanlik. Zaman, mekan ve ¢atismadaki diizenlemelerin
yapilmasini saglayan teknikler bu ikililer arasindaki siirtiismeyi saglar ve boylece
katilimcilarin anlam kurmasina yardimci olur. Dolayisiyla tekniklerin uygun
kullanim1 egitmenin ve katilimcilarin zamani, mekan1 ve farkli bakis agilarini
kesfetmelerini saglar (Bowell&Heap, 2019).

Bowell&Heap’e bakiliginda her drama i¢in dramanin ilerleyisine uygun
tekniklerin onerildigi goriilmektedir. Bowell&Heap 6gretmenin role girmesi tekniginin
stirecsel dramanin temel taglarindan biri oldugunu séylemekte ve “Rol” baslig: altinda
ayrica incelemektedir. Kullanilan teknikleri gosterdigi drama 6rneklerini ise “Teknikler”
basligr altinda incelemektedir. Bu orneklerde yer alan tekniklerden bazilar1 sunlardir:
Ogretmenin role girmesi, tiim grupla dogaclama, kiiciik gruplarla dogaclama, ritiiel,
donuk imge, gorev dis1 tartisma, ikili grup ¢alismasi, esli konugmalar, rol iginde yazma,
rol i¢inde ¢izme, performans atlikarincasi, kolaj, beyin firtinas1 (Bowell&Heap, 2019).

Adigiizel 6n metni veya on metin olarak kullanabilecegi bir dramatik durumu
sectikten sonra, kurgusal diinya tanitimindan sonra, soru-cevap ile kurgusal diinyay:
olusturmaktadir. Daha sonra da olas1 eylem noktalarini, 6n metin ile ortaya ¢ikan dérnegin
bir karaktere yonelik, “nereden gelmistir, bulundugu yer neresidir, nereye gidiyordur?”
gibi sorularla belirlemektedir. Adigiizel’in goriismedeki ifadesiyle en biiyiik stratejisi
eylem noktalarindan sonra bol bol soru sormak ve sorunun yanitinin katilimer tarafindan

alinmasidir. Yapilan goriismelerde ilgili uygulamalarindan soyle bahsetmektedir:

... Sine Ergilin’iin “Kelebek Mevsimi’nde “Bende uzun siiredir iyi gitmeyen bir
seyler var” ciimlesi var, ikili bir diyalog kuruyor. Bu bana bundan bir 6n metin
cikar, diyor. Ciinkii genellikle benim c¢alisma bi¢cimimde ben karakteri de,
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dramatik durumu da katilimcilarin soru cevaplariyla olusturdugum igin bu
anlamda 6n metnin se¢imine bakiyorum...

... Stratejiler nasil olusturulur? Benim en biiyilik stratejim eylem noktalarindan
sonra bol bol soru sormak. Soru sormak ve sorunun yanitinin katilimei tarafindan
alimmasi ve yanitlarin kesinlikle demokratik olmasini istiyorum. Yani biitiin
katilimcilarin ortak kabul ettigi seyler ilizerinden gidiyorum. Gerektiginde isim
koyarak, gerektiginde yasina meslegine kadar. Diyelim ki ¢ocuklugunda bir olay
yasad1 ve ¢ok ciddi bir travma varsa onu katilimcilarin onayia birakiyorum. Evet,
gergekten on iki yasinda bu kisi boyle bir travma gecirmis mi? Evet, gecirmis
olabilir derlerse o bizim karakterimizin bir pargasi oluyor...

Adigiizel goriismede, David Davis’in bir siire¢sel drama calismasindan alip
kullandig1 “Hirsizlikla Suglanan Geng” adli 6n metinden 6rnek vererek, fotograf karesi,
geriye doniis, rol i¢inde yazma, uzman goriisli, 6gretmenin rolde olmasi, riiya diizeni,
kendi gelistirdigi bir teknik olan bos sandalye, kiigiik grupla canlandirma, es zamanl
dogaglama, tiim grupla dogaglama, rol oynama ve dogaglama tekniklerini kullandigini
belirtmektedir. Ozellikle es zamanli dogaglamanin ve tiim grupla yapilan dogaglamanin,
liderin role girmesinin, rol icinde yazma, riiya diizeni, donuk imgeler, toplanti
tekniklerinin en ¢ok kullandigi teknikler oldugunu sdylemektedir. Ancak Adigiizel’e gore
bu noktada en 6nemli sey bu tekniklerin yerli yerinde kullanilmasidir. Ornegin riiya
diizeni, ana kahramanin bilingaltina yonelik bir sey Ogrenmek gerekiyorsa; biling
koridoru, bir karar vermenin zor oldugu durumlarda kullanilmaktadir. Yani bir yanit
bulmak istedigi bir sey s6z konusu oldugunda, 6zellikle yanit bulmak istedigi sorular i¢in
uygun olan teknikleri kullandigin1 vurgulamaktadir. Goriismelerde bunu soyle ifade

etmektedir:

... Ama i¢ diinyasinda neler diisiiniiyor, bununla empati kurmamiz gerekir ya da
empati kurmamiz gerekir mi? Iste o sorunun yanit1 ona ait olan ¢ok dzel bir seye
ulagmakla ilgili. Bir, giinliik, iki, en sevdigi birine yazdig1 mektup veya diyelim
ki en yakin arkadasina bir sirrin1 anlatmasi, yani ikili dogaglama yaptigimizi
varsayalim. Simdi bu mesela onun i¢ diinyasina yonelik ¢ok net fikir verir. Yeterli
olmadi, sicak sandalye. Sicak sandalyeyi genelde tercih etmem ama diyelim Ki
sicak sandalye, orada da zaten kahramana aslinda bir yanit hakki veriyorsunuz.
Niye ¢aldin, niye ¢almak istedin, vs.? Dolayisiyla yani bir yanit bulmak istediginiz
bir sey s6z konusu oldugunda ancak bu teknikleri kullanmaniz gerekiyor...

Adigiizel tiim bu teknikleri uygularken en bagindan 6zellikle dikkat ettigi noktanin
siire¢csel drama acgisindan ¢alisilacak bir konu olmasi ve bir kahraman varsa onun karmasa

icinde bir insan olmasi1 oldugunu sdylemektedir.
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Bethlenfalvy ise yapilan goriismede liderin role girmesi teknigini ¢ok kullandigini
ayn1 zamanda kurgusal alanla gercek alan arasinda farkla oynamay1 da ¢ok sevdigini
soylemektedir. Ek olarak nesneler kullandigini da belirtmektedir. Aslinda ona gore
anlam1 yogunlastiran ve bir isaret, bir sembol olan her sey kullanilip gelistirebilir.
Bethlenfalvy mekan kullanimi yoluyla dramaya gerilim ve geliski yerlestirmeye dikkat
ettigini sdylemektedir. Buna dikkat etmek icin ise “Bir mekan yaratiyorsak, o mekana
nasil bir ¢eliski kaynagi yerlestirebiliriz?” sorusuna odaklanmaktadir. Liderin role
girmesi teknigini kullanirken ise “Bunun olduk¢a dogal veya oldukca anlasilir bir
davranig olmasini nasil saglayabilirim?” sorusuyla yola ¢iktigin1 sdylemektedir. Ama
kullandig1r tiim formlarda ozellikle en fazla dikkat ettigi seyin celigkileri nasil
yerlestirebilecegi lizerine oldugunu vurgulamaktadir. Yar1 yapilandirilmis goriismedeki

aciklamalari ise su sekildedir:

... referans noktasi olmasi ve baglant1 kurmasi i¢in nesneler de kullantyorum. Ve
bazen bu nesneler gergek ama bazen c¢izilmis, ikonik veya yaratilmis oluyorlar.
Yani evet ama tabii ki oldukga sik, oldukg¢a basit formlar kullantyorum. Neelands
tarafindan listelenen bir¢ok kurali da kullantyorum. Ama ben insanlarin kullandig1
kiiltiirel formlarla daha cok ilgileniyorum. Bu yiizden dramaya uyuyor. Yani eger
acik havadaysa, o zaman grafiti ve bunun gibi seyler ve daha ¢ok anlami
yogunlastiran ger¢ek formlar kullanirdim ve sadece tiyatro formlar1 degil. Yani
anlami yogunlastiran ve bir isaret olan her seyi kullanabilecegimizi ve sonra
gelistirebilecegimizi diistiniiyorum.
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Tablo 12

John O’Toole’un, Pamela Bowell'n, Omer Adigiizel’in, Adam Bethlenfalvy nin
Kullanmayr Tercih Ettikleri Stratejiler, Teknikler

JOHN O'TOOLE ‘ OMER ADIGUZEL
+ Ogretmenin role girmesi, Fotograf Karesi, rol * En biiyiik stratejisi: eylem
icinde yazma, ses manzarasi, toplu ¢izim, tiim noktalarindan sonra bol soru sormak -
grupla dogaglama, kiiciik grupla dogaglama, soru-cevap
dedikodu halkast, rol degistirme, pantomim, * En ¢ok kullandig: teknikler: es zamanli
ritiiel, grup tartismasi dogaclama ve tiim grupla yapilan
* Dolayl talimatlar: Mektuplar, mesajlar, dogaglama, liderin role girmesi, rol
yukaridan gelen emirler, gizemli gorevler icinde yazma, riiya diizeni, donuk
 Gosteri yaparken: izleyici kitlesini gdsteriye imgeler, toplant1 diizeni
Qahil etmek
PAMELA BOWELL ADAM BETHLENFALVY
* Teknikler drama siirecini gergeklestiren ve insa * En ¢ok kullandig1 teknik: Ogretmenin
eden farkli performans bigimleridir. role girmesi
+ Ogretmenin role girmesi teknigi siirecsel * Nesneleri kullantyor Anlami
dramanin yapi tasidir. yogunlastiran ve bir isaret, bir sembol
Kullanilan diger tekniklere ornek: tiim grupla olan her sey kullanilip gelistirebilir
dogaglama, kiigiik gruplarla dogaclama, ritiiel,  Kullandig1 tiim formlarda 6zellikle en
donuk imge, gorev disi tartigsma, ikili grup fazla geliskileri nasil yerlestirebilecegine

calismasi, esli konugmalar, rol i¢inde yazma, rol dikkat eder.
icinde ¢izme, performans atlikarincasi, kolaj, K
Qeyin firtiast.

Yénergelerin Rol I¢inde ve Disinda Verilmesinde Onemli Noktalar

Siiregsel dramada liderin role girmesi tekniginin kullanilmasiyla yonergeler rol
icinde verilmektedir. O’Toole goriismede ifade ettigine gore rol icinde ve disinda,
mektuplar, yukaridan gelen emirler, katilimcilar tarafindan kesfedilip yorumlanan
gizemli gorevler gibi dolayli talimatlar da kullanmaktadir. Bununla birlikte O’Toole
demokratiklestirmenin harika bir yolu oldugunu, giiciin 6gretmenden katilimcilara
gecebilecegi tek teknik oldugunu soylemektedir. Bilenler boylelikle katilimcilar
olmaktadir. Bilgi ve uzmanlik onlarin elindedir. Goériismede rol i¢indeki durumu séyle bir

ornekle aciklmaktadir:

Hint hazine dramasinda, TV Yapimcisi yine sdézde sorumlu, ancak tiim 6nemli
verileri toplayan ve kararlar1 veren, sorusturma becerilerine sahip olan muhabirler.
Ya da onemli bilgiler verirken bile durum tamamen degisebilir. Muhabirlerin
cocuk atdlyelerindeki kosullar hakkinda bilgi sahibi olmalar1 gerekiyor, ancak bu
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bilgileri bu muhabirlere hayranlik duyan ve onlardan korkan alt1 yasindaki bir
cocuktan 6grenmeleri gerekiyor.

O’Toole’a gore burada dikkat edilmesi gereken, Ogretmenin (liderin) role
girmesiyle birlikte ortaya ¢ikan statii degisikliginin yonetimidir. O’Toole drama Siireci
kitabinda (Process of Drama) 0&gretmenin role ii¢ stati diizeyinde girdigini
gostermektedir: Daha yiiksek (katilimcilarin roldeki stati diizeyinden), esit ve daha
diisiik. Daha yiiksek statiide role giren 6gretmenin amaci, bilgi vermek, talimat vermek,
destek, yardim saglamak ya da kontrolii saglamaktir. Esit statiide ise planlama, tartisma,
karar alma, goriisme gibi miizakere edilebilecek durumlar siirece dahil etme amacim
tasimaktadir. Ogretmen daha diisiik bir statiide role giriyorsa roliin amaci destek, bilgi,
yardim aramak olabilmektedir (O’Toole, 1992). O’Toole’a gore statii diizeyindeki
degisiklikleri yonetme becerisi dnemlidir. Ogretmenin dili ve s6zel olmayan davranislar:
yoluyla yaratilan bu statii diizeyleri, karakterin de 6zgiin ve tutarl bir ¢izgide olmasiyla
islevini siirdiirebilmektedir. Ogretmenin aklinin bir tarafi dikkatle katilimcilara
odaklanmis kalmali, 6zellikle de sinif cesitlilige sahipse ve canlandirdigi role tepki

veriyorsa, ince ayar yapmasi i¢in dikkatinin her an canli kalmasi 6nemli noktalardan
biridir.

Ogretmenin Durumu Agretmenin Amaci
A
Daha yiiksek \ Vermek - destek,
TN s talimat, bilgi,
B =
O \ % yardim, kontrol
2N RS
4&@"}\ B 0‘\
,o%'..}'-\ \ .._.:e\\\‘\
PAN K
RO I ™~ Miizakere -
‘Beyaz Gazeteci' “*N_.°
Esit SRR e s msaR e RIS TTTTTPIPRPIoS \ pk)IanIama, tartisma,
"""" SN arar alma, gériisme
e \\\"‘1:. \\
e 525 RN
R 'Ga ‘. . a
zefs-cl-}-- LN Araniyor - destek
ag”’h.a' - talimatlan,
Daha diglik  wesessodiasnnswiinssissdisisessassenssesnn * emaes (R bi|gi’ yardlm,
‘Uzayllar kontrol

Normal siniflarda ortak olan durum/etkilesim Drama sinifinda ortak
olan durum/etkilesim i

Sekil 1. O’Toole’a Gore Ogretmen Rolde Tekniginde Statiilerin Kullanimi: Roller, Statii

Diizeyleri ve Ogretmenin Amaci Degiskenleri Arasindaki Dinamigin Gosterimi
(O’Toole, 1992)

47



Bowell siirecsel drama atdlyelerini hem rol icinde hem de rol disinda yonerge
vererek yiiriitmektedir. Ogretmenin role girmesi tekniginin siire¢sel drama igin temel bir
yap1 tasi oldugunu sdylemektedir. Bowell kendi siiregsel drama atdlyelerinde rol i¢inde
yonerge verirken dedikodu halkasi tekniginde haber getiren, Tiim grup dogaglamalarinda
bilgi alan ya da bilgi veren esit statiide, toplanti tekniginde iist statiide gerilimi diizenleyen
ve bilgi aktaran gibi rollerde yonerge vermektedir. Ttiim atdlye boyunca, 6zellikle yetiskin
grupla ¢alisirken yonergelerini bazen rol i¢cinde vermekte, atdlyenin biiyiik bir boliimiinde
ise rol disinda yonerge vermektedir (Bowell, 2010, 2019, Bowell&Heap, 2019).

Adigiizel yar1 yapilandirilmis goriismede daha ¢ok rol diginda yonerge verdigini
ancak muhakkak role de girdigini sdylemektedir. Aslinda bu oranin yas grubuna gore
degistigini belirtmektedir. Yas grubu kiigiildiikce daha fazla rol iginde yonerge
vermektedir. Kurgusal diinyaya siirecin i¢inde ¢cabukc¢a alistirmanin, egitmen roldeyken
cocuklarin role rahatlikla girebilmelerinin saglanabilmesi nedeniyle daha kiiciik yas
gruplarinda daha c¢ok bu sekilde uygulamaktadir. Diger yandan yetiskinlerde de aslinda
bu baglamda gecerli bir strateji oldugunun alti1 c¢izmektedir. Gorligmelerde
sOylediklerine gore rol i¢indeyken de daha ¢ok statii olarak {istte olan rollerde yonerge
vermekte, 6gretmenin (liderin) role girmesi teknigini siirece yon verme, tikanikliklar
¢Oziip akisin devamini saglama, toparlama, sonuglandirma gibi yonerge bigimlerinde

kullanmaktadir:

Roliin i¢inde oldugumda kesinlikle statii olarak yiiksek bir rolden girmeye
calistyorum. Bunun nedeni ¢atismanin ¢ok iist tarafindan baslatip, yani ¢atisma
c¢ikmadiysa bunu provoke etmek ya da gercekten bir yon yonlendirme vermek
icin, yani akis durmusgsa, tikanmissa, yukaridan bir rol. Yukaridan bir rol de
oradaki grubun cikarttiklar rollerle baglantili. Diyelim ki bir sehirdesiniz, bir
ilgedeki kisiler olun, kendinize karar verin, kimsiniz, dedigimizde, iste vatandas,
firinci, kasap, manav vs.. Aralarinda belediye baskani, kaymakam varsa o zaman
diisiiniin ki oradan daha yiiksek, devlet baskani, miifettis, bakan olarak
gelmelisiniz. Eger diyelim ki gazeteci yoksa, gazeteci olarak girip olay1 provoke
etme roliinde giriyorum. Yani “yaziyor, gazetede bu yaziyor” dediginde bdyle bir
sey. Ya da disaridan bir telefon ederek, diyelim ki bu devlet baskani ya da
emniyetin {ist diizeydeki bir gorevlisi olarak “Neler oluyor orada bana bir an 6nce
toplu rapor hazirlayin” diye verdigimde lstten bir rol katilimciya aslinda bir tiir
yonerge verme bigiminizi daha dogrusu ydnergeye uymayr kolaylastirtyor.
Diyelim ki vali olarak girdim, “Gidin meclisi toplayin ve kararinizi bana bildirin”
climlesi, en biiyiik yukaridan gelen bir emre uymalarini sagliyor.

Adigilizel goriismede, siliregsel dramada katilimcilarin - slirecin - neresinde

bulunduklarini egitmenin ¢ok iyi takip etmesi ve buna gore aninda bir strateji gelistirmesi
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gerektigini anlatmaktadir. Boylece de rol disinda yonerge vermenin neden kendisine daha

yakin oldugunu agiklamaktadir:

.. O sirada diyelim ki, o ikisi konusurken peki, o kiz nerede? Varsayalim ki
“Zeynep, git kizim disarida bekle bizi” dedi ya da “Bahgede git dolas” dedi ama
olay duyuldu ve arkadaslar1 onun hakkinda ne diistinmiis olabilir. “Olay duyuldu”
iste size dedikodu halkasini ¢cagristiriyor. Bagkalarinin ana kahraman hakkinda ne
diisiindiigiine iliskin diislince, bir bah¢e ortaminda, 6gretmenler odasinda, sinifta,
bunu c¢agristirtyor. Aslinda disarida olmanin getirdigi sey bu oluyor size, yani bir
sonrakini hep... her ne kadar genel ¢ergeveniz olsa da o ylizden diyorum epizodik
bir siralama olmuyor, ¢ikandan yeni bir sey yapiyorsunuz, ¢ikandan yeni bir sey
yaptyorsunuz. Dolayisiyla da disarida olma bana en yakin olan, daha ¢ok
uyguladigim kisim...

Adigiizel 6zellikle bir katilimer temel insan haklarina aykiri bir fikir ifade edip
onerdiginde ve diger katilimcilar da taraf olduklarinda, egitmenin stratejisinin bu taraf
bulan Oneriyle ilgili manipiile etmeden, uygun sorularla yonlendirme yapmak olmasi
gerektigini sOylemektedir.

Bethlenfalvy de goriismede ifade ettigi sekliyle, siire¢ boyunca hem rol iginde hem
de rol disinda yonerge vermektedir. Role girmeden 6nce kimi gruplarin her sey hakkinda
net olmak istediklerini bu nedenle rol disinda ¢ok daha fazla tartisabildiklerini ifade
etmektedir. Bethlenfalvy kurguda miimkiin oldugunca ¢ok rol iginde olmayi tercih etse
de bunun katilime1 grubun ihtiyaglarina gore degistigini anlatmaktadir. Rol i¢indeyken
miimkiin oldugunca ¢ok seyi rol i¢cinde yapmaya ¢alistigini; rol disinda ise bir yanlis
anlasilma, bir sorun varsa ve bunun gibi bir seyleri agikliga kavusturduklarini
sOylemektedir. Rol i¢cinde ve rol disinda paylasilan yonergenin etkisinin de degistiginden

goriismede soyle bahsetmektedir:

... Kitapta, aslinda stire¢ dramalarindan birinde yanlis bir sey yaptigimda bir 6rnek
veriyorum, hikaye hakkinda iki kez bilgi paylastim. Bir kez rol diginda yaptim ve
bir kez de katilimci olarak rol i¢inde yaptim. Bu yiizden ilgingti ¢iinkii grup bunu
daha dnce rol disinda duymustu, rol disindaydilar ve ben rol disindaydim ve sonra
rol i¢inde ayni1 bilgiyi sdyledim, yanan bir ev vardi. Ve roldeyken cok farkli tepki
verdiler ve aslinda ¢ok daha biiyiik bir etkisi oldu ve ¢ok daha heyecan verici hale
geldi. Ve ayni seyin iki kez rol i¢inde ve disinda tamamen farkl sekilde ¢alismasi
gercekten ilgingti. Bu bilgiye zaten sahip olduklarini bilseler bile, tepki yine de
rolde olmalarina izin veriyor, rol disinda olduklarindan farkli sekillerde tepki
vermelerini sagliyor...

49



Tablo 13

John O’Toole’a, _Pamela Bowell’a, Omer Adzgiizel ‘e, Adam Bethlenfalvy’e Gore
Yonergelerin Rol I¢inde Ve Disinda Verilmesinde Onemli Noktalar

JOHN O'TOOLE OMER ADIGUZEL
* Rol iginde (lider rolde teknigi) statii  Egitmenin stiregte katilimeilarin
degisiminin yonetimini 6nemli durumuna her an dikkat etmesi geregine
*Amag¢ - statli uyumuna gore statii vurgulamaktadir.

se¢imi

+ Ogretmenin aklinin bir tarafi dikkatle
katilimcilara odaklanmig kalmali

* Rol i¢inde ve disinda dolayl: talimatlar
da kullanmakta

+*Daha ¢ok rol diginda yonerge vermekte,
*Yas grubu kiigiildiik¢e daha c¢ok rol iginde
* Liderin role girmesi teknigini kullanma
amag Ve statiisiine vurgu yapmaktadir.
sLiderin role girmesi teknigini st statiide

-’ kullanmaktadir.

b

PAMELA BOWELL

* Rol iginde hangi strateji ile hangi ‘ ADAM BETHLENFEALVY

| ;t;l;lrlllllzﬁadlr R vargu » Katilime1  grubun  ihtiyacina gore rol
Py . . s icinde ya da disinda yonerge vermekte
-E_etlsk{n}erl? g:ahslrlien atdlyenin .‘.buyuk . %ogu ;/eyi rol ?(;indeyyapn%gaya calismakta
Vlerrmt;ﬁiggil?nde olsdisindansins ag * Rol disginda yanlis anlagilma ya da sorun
varsa ¢ozip agikliga kavusturmay: tercih
etmekte

Katilimel Grubun Egitmene Gore Kurguyu Etkileme (Sorumluluk) Oram

Siiregsel drama disiplin boyutuyla da, yontem boyutuyla da dogasi geregi
katilimcinin aktif oldugu ve sorumluluk aldig bir pratiktir. Katilimcinin hangi siurlar
icinde ne kadar sorumluluk alacagi ise calismacinin seg¢imlerine gore degismektedir.
Goriismede ifade ettigine gére O’Toole genellikle siireci hazir bulunusluk etmenine de
bagli olarak grubun ilerletmesine birakmayi tercih etmektedir. Onun atdlyelerinde
dramanin varacagi nokta da katilimci gruba ¢ok daha fazla bagli olmaktadir. Katilimcilar
daha iiretken bir odak bulurlarsa O’Toole getirdigi 6n metinden hatta odak sorudan bile
vazgecebilmekte, siireci katilimcilarin ilerletmesine birakabilmektedir. Ancak yine de
bunun da grubun drama hazirligina, becerilerine ve egitmenin yeterliligine ve ne kadar
Ozgiir olabildigine bagl oldugunu sdylemektedir. Siirecte egitmenin zihnen siirecin her
zaman i¢inde konumlanmas1 gerekliligini ve siirecin zaman zaman diginda, zaman zaman
da i¢inde bulunabilecegini ifade etmektedir.

Pamela Bowell’in siire¢sel drama atdlyelerinde 6n metin olarak belirli hikayeyi
merkeze koymakta ise onun etrafinda gezinmektedir. Bu nedenle hikayenin varacagi
noktayr katilimci gruba birakmamaktadir. Yine de zaman zaman siireci grubun

ilerletmesine olanak saglamaktadir. Liderin role girmesi teknigini farkli statiilerde
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kullanmaktadir. Ancak biiyiik oranda siiregte, rol diginda verdigi yonergelerle hikayenin
ana hatlarinin bozulmaya ugratilmadan devam ettirilmesini saglarken Bowell’1in hikayeyi
baskin kullandig1 dolayisiyla bu anlarda da baskin oldugu sdylenebilmektedir. Katilimci
grup hikayenin icinde gezinirken, kesfederkenki siireclerin ilerlemesini ise gruba
birakmaktadir. Aslinda bu su anlama gelmektedir: neler olacagi genellikle adim adim
bellidir ve her adimda egitmen tarafindan hikaye ile verilir, nasil olacagini ve geriye kalan
bos alanlar1 katilime1 belirlemektedir. On metin bir hikayenin bir parcas1 ya da sadece bir
fotografsa oOrnegin geri kalan her seyi katilimcilar tamamladigindan silireg de
katilimcilarin sorumlulugunda tamamlanmaktadir. Bowell bir egitmen olarak siirecsel
drama atolyelerinde siireci her an, dikkatle takip etmektedir (Bowell, 1991, 2019).
Adigiizel’in goriismedeki ifadesine gore siiregsel drama yapan egitmen siirecin
hem igindedir hem de disindadir; ihtiyag varsa burada bir lider oldugunu hissettirir ancak
ihtiyac yoksa bir lider olmadig1 duygusunu yasatir ve higbir zaman basrol olmamalidir.
Adigiizel’in siire¢csel drama atolyelerinde kurgunun yapilandirilmasi da tam olarak
boyledir; 6n metni dahi katilimci grup olusturmakta, Adigiizel’in baslangicta ortaya
sadece bir kivileim atmasiyla kurgu yapilanmaya baslamaktadir. Hikayenin varacagi
noktay1 da katilimeilar belirlemektedir. On metin igin kullandig1 kiviletm bazen bir
Oykiiniin i¢indeki bir ciimle, bazen gercek bir yasantiya ait bir fotograf olsa da bu
hikayeleri bastan sona kullanmamaktadir. Dolayisiyla katilimeinin kurguyu vardirdigi en
son nokta Kkurgunun sonu olmaktadir. Adiglizel siireci nasil tamamladigini yari

yapilandirilmis goriismelerde agiklarken su ifadeleri kullanmaktadir:

Siirecin sonunda, ben nasil tamamliyorum, katilimcinin geneli sunu diyoruz
“Evet, bir girisimiz vard1 ama bastan sona o dykiiyii biz olusturduk. Oykiiniin her
bir adimmi ilmek ilmek biz isledik. Kahramanimizin nereye gidecegini biz
belirledik ve belli bir sonuca gotiirdiik ya da o yolu biz diizdiikk”. Bu bence
calisgmanin sonuglarindan biridir. Genellikle Tiirkiye’de bu tiir ¢aligmalarda
katilimcilar mutlaka bir sonug bekliyorlar. Oykiiyse dykiiniin ger¢ek sonucunu
bekliyorlar, devaminda ne oldu, diye. Aslinda bunun bir énemi yok. Burada
onemli olan sey su, zaten siirecin ad1 da o, siire¢ diyor ki olay ya da olaylarn,
islemlerin belli bir sonuca dogru gidisi, stire¢ bu. Birtakim olaylar var, belli bir
sonuca dogru gidiyor. Sonuglanmasi zorunlu degil ama olabilir...

...Ben bir olaym illa da sonug¢lanmasi konusuyla ¢ok ugrasmiyorum. Ama akilda
bir sorun da kalmamasini bekliyorum. Sonugta agik birakmamaya g¢alistyorum
tabii ki. “Kahramanin merak ettiginiz daha bir yan1 var mi1?” diye soruyorum.
Varsa onu canlandiriyorum. On y1l sonra neler olmus olabilir sorusunu mutlaka
sorduruyorum. Bir y1l sonra, bes y1l sonra veya on yil sonra. O zaten aslinda bir
SONug...
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Bethlenfalvy, goriismede soylediklerine gore, siiregte, gruba bagli olarak siireci

ne kadar onlara birakacagini belirlemektedir. Ancak miimkiin oldugunca da katilimcilara

fazla alan birakmaya calistigini sdylemektedir. Bazen siirece hikayenin sonundan

baslayabilmektedir. Bu nedenle sonunun 6nceden belirledigi hikayeler de bulunmaktadir.

Goriismede bundan sole bahsetmektedir:

Siireci domine edip etmedigimi sdylemek gercekten zor ama yapmadigimi
diisiinmek hosuma gidiyor. Ayrica grubun ne kadar deneyime sahip olduguna,
onlar1 ne kadar tanidigima ve bir siireci olusturmak i¢in benden ne kadar girdiye
ihtiya¢ duyduklarina da bagli. Ve ben asirtya kagmamaya ve miimkiin oldugunca
fazla alan birakmaya calistyorum. Bazen olmuyor, bazen daha fazla girdi
saglamam gerekiyor ve bazen daha fazla girdi saglamaktan hoslaniyorum. Ama
onlar i¢in biiylik bir sorumluluk payina sahip olduklar1 ¢ok net alanlar birakmay1
seviyorum. Ve bu ayni zamanda bazen hikayenin katilimcilar i¢in bu agik alanin
hikayenin sonunda oldugu ama c¢ogu zaman olmadigi anlamina geliyor. Bu
yiizden hikayenin sonunu biliyorum. Bazen hikayenin sonundan bile basliyorum
ve geriye dogru insa ediyoruz. Ama bu onlar i¢in hala ¢ok biiylik bir alan. Yani
cok farkl1 yapilar. Ama ben her zaman katilimecilara alan birakmaya, katilimeilarin
stirece anlaml1 katki saglamalarina alan tanimaya c¢alistyorum.

Tablo 14

John O’Toole un, Pangela Bowell in, Omer Adigiizel in, Adam Bethlenfalvy 'nin Siire¢sel
Dramalarinda Siireg llerlerken ve Sonunda Katilimci Grubun Egitmene Gore Kurguyu
Etkileme (Sorumluluk) Oran:

JOHN O'TOOLE ' OMER ADIGUZEL
Genellikle grubun etkisi  galismacinin Her zaman bastan sona, kurgunun olusturulmasinin
| etkisinden ¢ok daha fazla tamamen gruba birakilmasiyla birlikte, grubun
Etkenler: etkisi ¢calismacinin etkisinden ¢ok daha fazla.

* Hazir bulunusluk diizeyi ve beceri

» Egitmenin, 6grenme hedefi ile ilgili bilgi
diizeyi ve 6zgiirlik alani

ADAM BETHLENFALVY

Kimi

uygulamalarinda katilmcinin etkisi daha

fazla

- Genellikle grubun etkisi caligmacmin etkisinden

PAMELA BOWELL daha fazla.
Etkenler:

* Hazir bulunusluk diizeyi
 Egitmenin grubu tanima diizeyi

uygulamalarinda egitmenin Kimi

olmaktadir.
*Siirece olugturmak i¢in grubun ne kadar girdiye
ihtiya¢ duydugu
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Uygulama Siirecinde Katilimcinin ve Egitmenin Konumlari

O’Toole’un goriismedeki cevabina gore siiregsel dramalarinda siireci katilimcilara
birakmaktadir. Egitmen daha ¢ok dramay1 baslatacak materyali -6n metni- ortama getiren,
dramadaki gii¢ dengelerini kuran ve kurgunun yon alabilecegi sinirlari, odak soru
baglaminda, goriniir kilan bir konumdadir. Katilimcilar ise siireci yaratan
konumundadirlar. O’Toole, Heathcote’un da yaptig1 gibi katilimcilara “Ne hakkinda
drama yapalim?” diye sormaktadir. Eger bir 6grenme hedefi varsa buna uygun bir 6n
metin ve odak soru bulmaktadir. Ancak 6grenme hedefinden o6zgiir oldugunda
katilimcilar daha iiretken bir odak noktasi bulurlarsa 6n metni de, odak soruyu da geride
birakabilmektedir. Her ne kadar dramanin ilerleyisini gruba birakiyor olsa da gerilimi
diizenlemek ve ihtiya¢ oldugunda miidahil olmak iizere tiim dikkatiyle siirecin ig¢inde
bulunmaktadir.

Bowell ve Heap egitmenin ve katilimcinin konumlarimi sdyle ifade etmektedir:
“Stiregsel dramayi, tenis oynarken karsilikli atig stirekliligini siirdiirmeye calisan iki
kisiye benzetebiliriz. Ogretmen “topa” vurur, fileden gegirir ve dgrenciler de topu
karsilar. Topun diisecegi noktay1 kestiren 6gretmen karsilik verir. Sonra 6grenciler de bu
sekilde tekrar eder. Siireklilik, aralarindaki degisimle yaratilir. Karsilikli yapilan bu
degisimler dramanin olusturulmasin1 saglar.” ‘Siiregsel Dramada Planlama’ adl
kitaplarinda bu s6ylemi “Yol ¢alismasi ve a¢ kedi” dramas1 6rnegi ile desteklemislerdir.
Bu 6rnegi “Ogretmenin Katkis1” ve “Ogrencinin Katkisi” olarak iki bashk altinda
incelemislerdir. Ogretmenin ortaya koydugu kurgunun igine girip rollerle derinlesen
ogrencilerin ortaya ¢ikardiklarina karsilik yash kadin roliine girerek siireci daha goriiniir
kilar. Cocuklar rolde yash kadinin sorularmma cevap vererek siireci ileriye tasirlar.
Egitmen rol i¢inde dramatik gerilimi ortaya atar ve ikilemi ¢6zmenin roldeki ¢cocuklarin
sorumlulugunda oldugunu ortaya ¢ikarir. Cocuklar ¢oziim tretirler. Bu 6rnege de bagl
olarak Bowell’a gore egitmen kurguyu, ¢ercevesini, dramatik gerilimi katilimciya veren,
katilimet ise bunlari alip kuran ve ilerletip sonuglandiran bir konumdadir (Bowell&Heap,
2019).

Adigiizel’in goriismede belirttigine gore ise “Egitmen yonlendiren, siirecin hem
icinde hem disinda olma roliinden vazge¢cmeyen” bir konumdadir. Ayni zamanda egitmen
tarafsiz olmalidir ve tarafsiz olamayacagi bir konuda drama yapmamalidir. Katilimc1 da

siiregsel dramanin her an i¢inde olan, bu siirece katilacaginin bilinciyle gelen, tam katilim
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saglayan, goniilli katilan konumundadir. Adigiizel, yapilan goriigmelerde, tam katilim

saglamayan katilimciy ise tarif ederken soyle érneklendirmektedir:

... Calisma siirecinde devam ederken katilimei roliinii birakip yani duygu
diisiincelerini birakip ben bunu alanimda, meslegimde nasil kullanirim sorusunu
soran katilimci tipi bence, tirnak iginde sdyliiyorum, iyi katilimer degil ¢iinki
siirecin dogalligini, gidisatini, spontanlifini bozuyor bu. Bir de kendini tam
vermemesine neden oluyor. Oysa siire¢ biter, ¢alisma biter, ondan sonra soru-
cevapta dersiniz ki bunu mesleginize soyle aktarabilirsiniz, boyle aktarabilirsiniz.
Ama boyle bir kendini rahat birakmayan ve siirekli yontem {izerine konusan bir
katilimer siire¢sel drama agisindan iyi bir katilimer degildir... Yani katilimcidan
benim bekledigim genelde spontan katilimi saglamak. Bu da dogallik adina
bekledigim, istedigim bir sey. Ama asla bir oyunculuk becerisi, asla olagantistii
bir yeti, beceri beklemiyorum, yeter ki goniillii katilim olsun. Zorunlu derslerde
bu olmuyor mesela, goniillii katilim ¢ok net.

Bethlenfalvy, katilimcilarin sorumlu ve 6nemsedikleri bir konumda olmalarinin
siiregsel dramanin yarar1 ve degeri agisindan onemli oldugunu diisiinmektedir. Egitmen
ise ona gore ¢ergeveyi ve rolii yapilandiran konumundadir. Goriismedeki cevaplarinda

sOyle ifade etmektedir:

Katilimcilarin -~ katkisin1  6nemli  kilmanin  bir¢ok farkli  yolu oldugunu
diisiiniiyorum. Ama bence egitmenin veya Ogretmenin giindeme getirdigi soru
gercekten Onemli olmali. Yani katilimcilarin bunun kendileri i¢in Snemli
oldugunu ve kolektif i¢in 6nemli oldugunu hissetmeleri gerekiyor ve bence bu
gercekten onemli. Kolaylastiricinin veya 6gretmenin rolii yapilandirmak ve yapiy1
insa etmek, ¢erceveyi insa etmek gibi iskele diyebilecegimiz seyi saglamaktir.
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Tablo 15

John O’Toole’un, Pamela Bowell'n, Omer Adigiizel ’ih, _Adam Bethlenfalvy 'nin
Uygulama Siirecinde Katilimcinin Ve Egitmenin Konumlari Ile Ilgili Goriigleri

JOHN O'TOOLE | OMER ADIGUZEL

« Egitmen siireci baslatan, destekleyen, * Egitmen yonlendiren, siirecin hem i¢inde
dengeleyen, ihtiya¢ olduk¢a miidahil hem diginda olma roliinden vazge¢cmeyen,
olan konumda tarafsiz.

«Katilhimer siireci yaratan ve ilerleten + Katilimer siiregsel dramanin her an i¢inde
konumda olan (tiim dikkatiyle), siirece katilacaginin

bilinciyle gelen, goniilli, tam katilim
\saglayan.
PAMELA BOWELL

» Egitmen kurguyu, ¢ergevesini, ‘ ADAM BETHLENEALVY

dramatik gerilimi katilimciya veren

" - Egitmen rolii yapilandiran, gergeveyi ve
yapiy1 insa eden konumundadir.
«Katilime1 sorumlu ve dnemsedigi bir
konumdadir.

konumdadir.

» Katilime1 ise bunlari alip kuran ve
ilerletip sonuglandiran bir
konumdadir

Veri Toplama Araclar1 ve Yontemleri

Egitimde drama alaninda Dorothy Heathcote basta olmak tizere bircok Oncii
calismaci dramanin yasamin provasit oldugunu sdylemektedir. Siiregsel dramanin da
egitimde dramadaki bircok yaklasim gibi giivenli bir deneme alani oldugu asikardir. Tiim
bu denemelerin de belirli bir odak ve buna bagli kazanimlar ¢ercevesinde gerceklestigi
goriilmektedir. Dolayisiyla bir siiregsel dramanin sonunda, belirlenmis kazanimlara
ulagilmasi1 beklenmektedir. Siirecin amacina ulagsma diizeyini 6l¢mek igin veriler
toplanmakta ve bu verilerin analizi de kazanimlara yonelik kriterler iizerinden
gerceklestirilmektedir. O’ Toole’un goriismede sdyledigine gore siirecsel drama atdlyeleri
icin Oncelikli olarak dramanin ayaga kaldirilmasinda katilimcinin roliine iliskin kriterler
i¢cin bir kazanim kontrol listesi hazirlamaktadir. Bu kriterlere 6rnek olarak dil becerileri,
rol oynamayi siirdiirme ve ilerletme yetenegi, gerilimi veya alan1 yonetme becerisi
verilebilmektedir. Dramanin 6gelerinden olugan bu kontrol listesini genellikle gayri resmi
olarak i¢giidiisel veya bilingli olarak analiz ettigini soylemektedir. Pretending to Learn’de
bulunan stiregsel dramalar i¢in hazirlanmis kontrol listeleri kitabin web sitesinde
bulunmaktadir. Ornegin, bunlardan biri olan “The Lighthouse Keeper’s Nephew” (Deniz
Feneri Bekgisinin Yegeni) adli drama i¢in hazirlamis kontrol listesindeki kriterler

sunlardir:
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e Ogrenme dizisi boyunca dgrenci, tiim grup dgretmen liderligindeki drama
igerisinde kurgusal baglami goniillii olarak kabul edip rol yapmayi kabul etti
mi?

e Ogrenme dizisi boyunca 6grenci, 6gretmen liderligindeki dramada tiim grup
i¢inde aktif olarak katkida bulundu mu?

e Ogrenme dizisi sirasinda 6grenci fikir sunma ve alma konusunda sirayla
hareket etti mi?

e (Ogrenme dizisi sirasinda dgrenci kisa dramatik oyun/kukla seanslari sirasinda
rol iistlendi mi?

e Ogrenme dizisi sirasinda 6grenci, cocugun yapilandirdigi dramatik oyun
ve/veya kuklacilik seanslar1 sirasinda dramatik durumlar yaratti mi1 veya
bunlar1 genisletti mi?

(O’Toole & Dunn, t.y.)

Odag belirleyen kazanimlar i¢in ise O’Toole goriismede, siire¢sel dramanin her
zaman planlandig1 gibi gitmeyebilecegini bdylece odagin ve kazanimlarin siirecte

degisebilecegini vurgulamaktadir:

Yillardir, diisiinme becerilerime gilivenecek kadar deneyime ve planlandigi gibi
gitmeyen bir dramadan, planlandig1 gibi gitmeyen bir dramadan daha fazlasini
ogrendigimi bilecek kadar sagduyuya ve algakgoniilliiliige sahibim...

..Hem aragsal hem de egitimsel amacin ve estetik boyutun uygun sekilde
yOnetilmesini saglamak i¢in siliregsel dramanin etkili bir sekilde planlanmasi
olduk¢a 6nemlidir...

...Lider veya dgretmen dramay1 en basindan planlayabilir, ancak siifin se¢im
yapmasi, memnuniyetsizligini ifade etmesi, kararlar almas1 ve girdisini getirmesi
icin firsatlar oldugundan emin olmalidir... Bu nedenle her zaman tip a planlama,
es zamanlt devam eden planlamaya izin vermek i¢in devreye girmelidir. Bu,
sifirdan baslamak yerine, ilerledik¢e yonetmektir. Tiim bir siire¢sel dramayi
onceden planlamak ve bazen etkili bir pedagoji uygulamak cazip gelebilir, ancak
bu smirlayicidir ve Heathcote&Bolton’in demokratik ve gii¢lendirici drama temel
ilkesine ihanet eder.

Bununla birlikte O’Toole siiregsel dramalarinda siire¢sel dramada katilimcinin
katilimina yonelik kontrol listeleri, odak soru iizerine rol i¢cinde ve rol disinda ifadeler,
tartigmalar, soru ve cevap gibi tekniklerle veri toplamaktadir. Ornegin, “Deniz feneri
Bekgisinin Yegeni” adli slire¢sel dramanin odak sorusu: “Deneyimsiz birine dnemli bir
gorev verildiginde riskler nelerdir?” sorusudur. Degerlendirme i¢in dramanin bulundugu
pretending to Learn adli kitabin web sitesindeki kontrol listesi ile birlikte egitmenin
anekdot notlar1 tutmasi ve katilimcilar i¢in ise hazirladiklari yazili materyalin bir kisminin

Ogrenci portfoylinde tutulmasi onerilmektedir. Dramanin sonunda “Yansitict Asama”
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olarak adlandirilan 6l¢me ve degerlendirme i¢in verilerin toplandig1 boliimde katilimcilar
rol i¢inde mektup yazmakta ve mektuplarini okumaktadirlar. Rol dis1 yansitmanin
yapildig1 bir sonraki etkinlikte ise mektuplara, roliin duygularina ve odak soruya yonelik
bir tartisma yapilarak sozlii veriler toplanmaktadir. Bu drama planinda tartisilmasi ve
toplanmas1 Onerilen veri toplama araci niteligindeki diger sorular su sekilde ifade

edilmektedir:

... Birinden gergegi saklamaya calistiklart zamanlar1 ve bunun onda nasil hisler
yarattigini anlatin. Cocuklar1 dramanin kendisi ve ¢esitli boliimleri hakkinda
konugmaya davet edin. Ne yaptim? Zevk aliyorlar m1? Karar almak ve Amca
Joe'ya sOylemek ne kadar zordu? Kendilerinin ve diger 6grencilerin seslerini,
hareketlerini ve tempolarin1 nasil kullandiklar1 hakkinda konusun. Dramanin,
insanlarin deneyimlerine dayanarak diinyaya karsi farkli duygulara sahip
oldugunu nasil gosterebilecegini tartisin (O’ Toole & Dunn, 2020).

Bowell ve Heap’in “Siiregsel Dramada Planlama” adli kitabinda siiregsel
dramanin egitim baglaminda kullanilan tek drama yontemi olmadigindan, bir egitim
programmin taleplerini karsilayabilmek i¢in fakli ¢alisma yoOntemlerinin birlikte
kullanilmas: gerektiginden bahsedilmektedir. Siire¢sel drama 6grenmek igin giiclii bir
arag olsa da biitiin biitiine egitimsel baglamda yer almamaktadir. Bowell ve Heap ii¢ genis
O0grenme kategorisinden s6z etmektedir: Sanatin kendi formunu 6grenmek; dil, manevi,
ahlaki gelisimle birlikte kisisel, kiiltiirel ve sosyal 6grenme; Ogretim programindaki
disiplinlere yonelik 6grenme. Onlara gore degerlendirmek i¢in uygun yontemlerin
belirlenmesi  katilimcilarin  neler  Ogrenebilecekleri  konusunda net olmakla
saglanabilmektedir. Siire¢csel dramada da katilimci gelisimi izlenmeli ve basari
degerlendirilmelidir. Bu alandaki gelisim yalmiz yetenekle ilgili degil, sanat formunda
calismakta ustalasmayi, sanat alanlarma iliskin 6grenme kalitesinin artmasmi da
kapsamaktadir. Degerlendirmenin tiim 6grenme kategorilerini dengeli bir bi¢imde
icermesi Onerilmektedir. Bowell ve Heap egitmenin drama degerlendirilirken yapmasi
gerekenleri ve kullanilabilecek etkili degerlendirme yontemlerini madde madde

siralamiglardir:

Egitmenin drama degerlendirilirken yapmasi gerekenler

Dramanin kendi egitim programinin yapisindaki yerini ve degerini tanimali
Miimkiin oldugunca objektif, adil ve 6l¢iit referansl prosediirler gelistirmeli
Dramanin sosyali kisa Omiirlii dogas1 ile bireysel gelisimin siiregsel izlenme
ithtiyaci arasindaki zithgi fark etmeli

Drama siirecine farkli 6grenme tiirlerini dahil edebilmeli
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Dramanin dogas1 geregi, 0grenme c¢iktilarinin tamaminin tahmin edilebilir
olmadigin1 bilmeli

Ogrencileri kendi ilerlemelerinin degerlendirmesine dahil edebilmeli
Degerlendirmenin gelecek planlama hakkinda ipucu verecegini unutmamali
Kullanilabilecek etkili degerlendirme yontemleri:

Egitmenin gézlem yapmasi ve not almasi

Ogrencilerin bireysel drama giinliikleri tutmasi

Fotograflar, ses ve video kayitlari

Diger egitmenlerle bilgilendirme tartigmalar1 yliriitiilmesi

Rol i¢inde ve disinda yazma/gizme

(Bowell & Heap, 2019)

Adigiizel goriismede degerlendirmenin, belirlenen kazanimlarla ilgili oldugunu
belirtmektedir. Siire¢csel dramanin dogas1 geregi degerlendirmenin de silirece dayali
oldugunu, siirecte bastan sona kadar alman her tiirli donlistimiin, gelisimin bir
degerlendirme stireci oldugunu soylemektedir. Adigiizel veri toplamak i¢in gozlem, rol
icinde ve disinda yazma, soru-cevap, lider gilinliigii, siiregle ilgili notlar almak gibi
yontemler kullanmaktadir. Goriismelerde ifade ettigi degerlendirme asamasi ve

sonuglaryla ilgili goriisleri soyledir:

... Ozetle nefret ettigi seyle biraz daha empati kurup, o da benim gibi bir insanmus,
onun da duygulari, diisiinceleri, hayalleri varmis, o da aslinda buraya gelmek
istemiyor ama zorunlu kalmis dolayisiyla bundan sonrasinda ne yapabiliriz, her
iki taraf da zarar goérmesin diye, soruyu sordurdugunuz, bunu hissettirdiginiz an
ya da yazili olarak aldiginiz an bence siiregsel dramanin amaclarindan birine
ulagmis oluyorsunuz. Yani siirece dair degisim doniisiimii saglamis oluyorsunuz...

... Bir egitim ortami olarak amag ve kazaniminiz ne varsa degerlendirme bi¢iminiz
de ona gére oluyor yani kazaniminiza ulastimiz m1, ulasmadimiz mi1? Ihsan Hocanin
tezinde ne vardi1? Kiiltiirel sermaye a¢isindan birbirinden farkli ideolojik ya da
etnik yapilara sahip genglerin belli bir problem durumunu doniistiirdiikten sonra
yaratici dramanin birlestirici ve ortak yonleri fark ettirici bir 6zelligi oldugu ortaya
cikti. Ve birbirinden farkli ideolojideki insanlar ya da etnik yapidaki insanlar,
disarida birbirlerine diismanken siire¢sel drama siirecinde aslinda ortak olarak
ezilen bizmisiz diislincesine geliyorlar. Bence gelen en biiyiik degerlendirme
sonucu bu.

Bethlenfalvy de O’Toole gibi degerlendirme asamasi i¢in “yansitict” kelimesini
kullanmaktadir. Drama dersinde yansitict formlar kullandigin1 ve dersten sonra kendi
kendine de yansitma yapmak i¢in zaman ayirdigimi sdylemektedir. Konuyla ilgili

goriismedeki ifadeleri su sekildedir:
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“Drama dersinde yansitici formlar olusturmaya c¢alisiyorum. Bu yilizden sona
yaklastigimizda, bir dereceye kadar hikayenin i¢inden yansitma yapmak faydali
oluyor. Cogu zaman, siiregten sonra rolden ¢ikip bunun neyi yiikselttigi veya
neyin ilgin¢ oldugu veya bununla ilgili neyin 6énemli oldugu hakkinda konugarak
yansitiyoruz. Cok nadiren, uygulamanin bir pargasi olmaktan g¢ok arastirma
amacli, katilimeilardan anketler veya odak grup tartigmalar: gibi farkli formlarda
yansitma yapmalarimi istiyorum. Ayrica her dersten sonra kendime yansitma
yapmak i¢in, ne oldugunu, neyin iyi ¢alistigini, benim i¢in neyin ilgin¢ oldugunu
diisiinmek i¢in bes, on dakika zaman ayirmaya ¢alistyorum.”

Tablo 16

John O’Toole’un, Pamela Bowell'in, Omer Adigiizel’in, Adam Bethlenfalvy nin Veri
Toplama Araglar: ve Yontemleri

JOHN O'TOOLE OMER ADIGUZEL
» Katilima ve sanatsal boyuttaki kazanimlara + Gozlem, rol iginde ve disinda yazma,
yonelik kontrol l1st§1er1, o soru-cevap, lider giinliigi, siirecle ilgili
* Odak soruya yonelik gbzlem - rol i¢inde disinda notlar almak

ifadeler, soru - cevap, tartigma, egitmenin anektot
notlari, rol i¢cinde yazilan mektuplar

PAMELA BOWELL ADAM BETHLENFALVY

* Tartigma, soru-cevap, egitmenin gozlem

* Egitmenin gbzlemleri, notlari, katilimei
notlar1

giinliigi, fotograf, ses ve video kayitlari, rol
icinde ve disinda yazma, diger egitmenlerden
alinan bilgiler \

Drama Siireclerini Yapilandirma Basamaklarim1 Olusturan Kavram Setleri ve

Siirecsel Drama Yaklasimlarindaki Farkhiliklar

John O’Toole, Omer Adigiizel, Adam Bethlenfalvy gériismelerdeki anlatilarinda
baska bagka yonlerden ele alarak siiregsel drama uygulamalarindaki farkliliklar: ifade
etmektedirler. John O’Toole ¢ogu ¢aligmaciya gore yapiyr tanimlamak konusunda daha
takintili oldugunu, daha hirsh oldugunu ve 6zellikle sosyal, duygusal ve elestirel icerikte
daha fazla risk aldigm ifade etmektedir. Yapilandirmasinin, &zellikle 6n
yapilandirmasinin ¢ogu c¢alismacidan daha ayrintili hatta asir1 ayrintili oldugunu

sOylemektedir. Pretending to Learn kitabindaki on iki 6rnekte de bu ayrintili yapilandirma
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gozlemlenebilmektedir. Ayrica her atdlyede egitmenin adim, adim ne yapacagi ve nasil

yapacagi yazmaktadir.

Cocuklardan yere bir daire seklinde oturmalarini isteyin. Yagmurlugu ve bereyi
yavasga giyin, siirekli olarak onlara ne yaptiginizi anlatin ve bir anda artik
ogretmen olmayacaginizi, bunun yerine yeni deniz feneri bekgisi olacaginizi
aciklayn. Ttm aksesuarlar takildiginda, hemen Charlie Grinling roliine ge¢in -
Bay Grinling’in yegeni...

(O’Toole ve Dunn, 2020)

Bunun yaninda yapilandirma asamalar1 da ¢ok net olarak basliklarla
gosterilmektedir. O’Toole’un yapilandirma basliklart  “Bir Deniz Feneri Bekgisinin

Yegeni” 6rneginde soyledir:

ARKA PLANIN PLANLANMASI VE GEREKLILIKLER / On metin / Odak
sorusu / 5N1K / Kanca / Ogretmenin rolleri / Kaynak (ara¢ — gereg)/ Drama
Ogrenimi (disiplin boyutundaki miifredat konulari) / Baglantili miifredat alanlar:
ve diger yetenekler / Degerlendirme / OGRETIM PLANI / BASLATMA
ASAMASI / Birinci adim - Baglamin ve rollerin tanitilmasi (okuma ve
goriintiileme) / ONERI / ikinci adim - Charlie Grinling'i (roldeki dgretmen)
tanitryoruz / ONERILER / Degerlendirme Noktas1 / DENEYIMSEL ASAMA /
Ucgiincii adim - Charlie'ye yardim etmek (roldeki &gretmen) / ONERILER /
Dordiincti adim - Deniz fenerinin olusturulmasi (kartpostal) / Besinci adim -
Charlie'nin ikilemini tamitmak (roldeki 6gretmen) / ONERI / Degerlendirme
noktast / Altinct adim - Kutularn kesfetmek (oyun ve kuklacilik icin firsatlar
yaratmak) / ONERILER / Degerlendirme noktas1 / Yedinci adim - Amca Joe geri
doniiyor (6gretmen rolde ) / ONERI / YANSITICI ASAMA / Onuncu adim -
Charlie 6ziir diler (rol yaparken yazar) / On birinci adim - Gergegi gizledigimizde
ne olur? ( rol disinda yansima) (O’Toole, 2020).

Pamela Bowell’mn siiregsel drama yaklagiminin ve uygulamalarinin diger
calismacilara gore farkliliklar1 tizerine herhangi bir ifadesi bulunmasa da Tiirkiye’de
uyguladig1 ya da “Siirecsel Dramada Planlama” kitabinda 6rnek verdigi bazi atolyelerde
Oon metin olarak genellikle yasanmis toplumsal olaylari kullandigi goriilmektedir.
Bowell’in yapilandirmasi da O’Toole’un yapilandirmas: gibi ayrintilidir. Yapilandirma
basliklar1 kavram seti olarak diisiiniildiigiinde, farklidir. Kitabinda ‘Ornek 2’deki
oturumlarin i¢indeki bagliklar, her oturumda sayis1 ve diizeni degismekle birlikte aynidir
ve oOrnek olarak gosterilebilir. Yapmin basamaklart drama teknikleriyle baglam

olusturma, anlat1 olusturma, derinlesme ve yansitma kavramlari ile ifade edilmektedir.

1 Teknik (Beyin firtinas1), Baglam Olusturma / 2 Teknik (Bireysel Donuk Imge),
Baglam Olusturma / 3 Teknik (Bireysel Donuk Imge), Baglam Olusturma / 4
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Teknik (Ikili Konusmalar, Anlati Olusturma) / 5 Teknik (Ogretmenin “gélge”
rolii), Baglam Olusturma / 6 Teknik (Tim grupla dogaclama — toplanti),
Baglam/Anlat1 Olusturma / 7 Teknik (Grup Donuk Imgesi), Derinlesme / 8 Teknik
(Iimgeleri Okumak), Baglam olusturma / 9 Teknik (Rol iginde yazma), Yansitma
(Bowell&Heap, 2019)

Omer Adigiizel’in siire¢sel drama yaklastminda ise belirgin farkliliklar
bulunmaktadir. Bu farkliliklardan biri oturumlar arasinda gerekli bilgiyi edinmeleri igin
katilimcilara 6dev arastirma konular1 vermesidir. Katilimcilar edindikleri bilgileri sonraki
oturumdaki, Ornegin, bir canlandirmadaki problemi, dramatik durumu ¢ézmek igin
kullanabilmektedirler. Adigiizel siiregte arastirma asamasina kadar ¢agrisimsal
dogaglamalarin oldugunu, sonrasinda ise reel dogaclamaya gecildigini s6ylemektedir.

Goriisme esnasinda sdyle anlatmaktadir:

... Siiregsel drama nedir, nasil yapilir dediginde siire¢sel drama belli bir 6n metin
cergevesinde dogaclamalarin yogun oldugu canlandirma etkinlikleri, konusma
etkinlikleri ve yazma etkinliklerinden olusur. Bana dersen ki sizin yaratici drama
anlayiginiz nedir diye ben buna dordiinciiyii ekledim digerlerinden farkli olarak.
Yani Omer Adigiizel’e uygun bir siiregsel drama yaklasimi varsa iki farklilik var:
Ben buna arastirmay1 ekledim. Yani canlandirma, konusma, yazma ve arastirma
etkinlikleri. Ciinkii neyi ¢alisirsam calisayim sonunda hukuki, sosyal, psikolojik
bir problem durumu varsa bunu mutlaka yerinde, internette veya zaman vererek,
stire vererek, kiitliphanelere bizzat gondererek arastirma yapmalarini istiyorum.

Adigiizel’in siire¢sel dramasindaki farkliliklardan biri de 6n metin se¢imidir. Bir
on metin vardir ancak Adigiizel’in goriismedeki anlatimiyla, bastan bir senaryo
icermeyen, hikaye anlatmayan, daima Oncesini, sonrasint merak ettiren bir 6n metin
olmalidir. Ille de bir 8ykii olmasi gerekmedigi gibi, bir mim, bakis, sdzciik, tek bir obje
gibi her sey 6n metin olabilmektedir. Adigiizel de bir isaretten, bir durumdan, bazen bir
fotograftan baslayip 6n metni katilimcilarla birlikte sekillendirerek, olusturmaktadir ki bu
da onun siiregsel dramasindaki 6zgiin yaklasimlardan biridir. Ayrica Adigiizel’in
yapilandirmasindaki kavram setinde de farkliliklar gozlenmektedir. Bu farkliliklar

goriigmedeki su ifadelerinde gozlenmektedir:

On metni yine kiigiiciik bir cercevede bicimlendirme ve karakterize etme
meselesini hep katilimcilarla birlikte yaparim. Belki bunun i¢in bir yarim giiniimii,
ii¢ saatimi harcarim ama sonugta 6n metni katilimci kendi olusturur. Diyelim ki
bir fotograf ¢ikartiyorsam onlara sorular sorarim. Bu kimdir, ka¢ yasindadir,
basindan ne ge¢mistir, ne olmustur. Uzun uzun tartismalardan sonra yine segilen
dort, bes 0ykiimsli 6n metni yine grupla oylamayla beraber secerim. Yasindan,
cinsiyetinden ismine kadar bir karakterize etme durumunu katilimcimla birlikte
yaparim. Biraz uzun siiregtir. Sonugta her atdlyeden yeni bir 6n metin ¢ikar ve siz
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onu bagka bir grupta uygulayabilirsiniz ama benim genellikle hep boyle
atolyelerimde boyle bir seyim var, 6n metnin ayrintisint katilimeryla birlikte
olusturmak. Veya diyelim ki bir 6ykii var. Bu 6ykii aslinda bir 6n metin degil, 6n
metin 6zelligi tasiyor. O 6n metinde bir karakter varsa o karakterin bicimlendirme
isini de, Oykiiniin-yazarin diisiindiigiiniin tam aksine de olabilir, katilimciyla
mutlaka olusturuyorum. Bu bende ve katilimcida sunun olusmasina neden oluyor,
stirecin sonucunda genellikle katilimc1 sunu diyor, her seyi ben olusturdum, bunu
biz yaptik, biri bana empoze etmedi.

Kisaca toparlamak gerekirse yapilandirma basliklari, konu, kazanimlar, 6n metin,
kurgusal diinya tanitimi, soru-cevap, ana kahramanin belirlenmesi, kurgusal diinyanin
olusturulmasi, eylem noktalari, teknikler, arastirma seklinde siralanabilmektedir.

Bethlenfalvy goriismede, icat ettigi ¢ok az sey oldugunu, farkli insanlarin
diistincelerini kullandigini, belki biraz farkli bir baglanti kurdugunu sdylemektedir.

Ozellikle Bondian dramadan bahsetmektedir:

Edward Bond tarafindan sunulan bi¢imleri kullaniyorum ve bunun, siiregsel
dramada bunu yapmanin yeni bir yolu oldugunu diisiiniiyorum. Ama aslinda bu
fikri David Davis'in benzer bir sey yaptig1 drama derslerinden birinden aldim...

. onlara bir amac¢ veriyorum. Ve sonra onlara dogaglamalarinda bu amaca
ulagsmak i¢in kullanabilecekleri bazi ¢ok temel araglar, alan ve nesneler de
veriyorum...

Bethlenfalvy’nin ayrica siire¢sel dramay1 yapilandirma basamaklarini goriismede
belirttigi gibi ifade etmek ic¢in kullandigi kavram seti de diger caligmacilara gore
farkliliklar gostermektedir: “Hikaye // Egitmenin hikayeyi kesfi (¢6ztimlemesi) // (Yas
grubuna uygun) Baglant1 A¢ilar1 // Merkezi ¢eliski — paradoks // Odak noktas1 // Baglamin
kurulmasi igin kullanilacak formlar // Katilimcinin rol geregi merkezi ¢eliski-sorun ile

etkilesimi .
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Tablo 17

John O’Toole’un, Pamela Bowell in, Omer Adigiizelin, Adam Bethlenfalvy 'nin Drama
Stire¢lerini Yapilandirma Basamaklarint Olusturan Kavram Setleri

JOHN O'TOOLE ' OMER ADIGUZEL
Arka Plan | «Konu
. On metin / Odak sorusu / 5SN1K / Kanca / | -Kazanmlar,
Ogretmenin rolleri / Kaynak (ara¢ — gereg)/ «On metin,

Drama Ogrenimi (disiplin boyutundaki
miifredat konular1) / Baglantili miifredat
alanlar1 ve diger yetenekler / Degerlendirme
+Ogretim Plam
» Baslangi¢c Asamasi / Baglamin ve rollerin
tanitilmasi / (drama teknigi) / Degerlendirme

*Kurgusal diinya tanitimu,

» Soru-cevap,

¢ Ana kahramanin belirlenmesi,
*Kurgusal diinyanin olusturulmasi,
*Eylem noktalari,

Noktasi / Deneyimsel Asama / (dt) /(dt) /(dt)/ * Teknikler,
Degerlendirme noktasi / (dt) / Degerlendirme °Arei$t1rma 5
noktasi / (dt)/ Yansitic1 Asama /(drama veri *Cagrisimsal ve reel dogaglama
Qlama teknigi)/(dvtt).
‘ ADAM BETHLENFALVY
PAMELA BOWELL ‘ . .. L .
‘ ) * Hikaye - Egitmenin hikayeyi kesfi
. * Tema-Ogrenme alan1 /Baglam / Roller / (¢oziimlemesi)
Cergeve / Semboller / Teknikler belirlenir. *(Yas grubuna uygun) Baglant1 Acilari
drama teknikleriyle *Merkezi ¢eliski — paradoks
3 | +Odak noktasi
*Baglam Olusturma | +Baglamn kurulmast igin kullanilan
* Anlat1 Olusturma 1 formlar
* Teknik Baglam/Anlat1 Olusturma  Katilimeinin rol geregi merkezi geliski-
*Derinlesme sorun ile etkilesimi
wansnma

Tablo 18

John O’Toole ’un, Pamela Bowell in, Omer Adigiizel'in, Adam Bethlenfalvy 'nin Stire¢sel
Drama Yaklasimlarindaki Farkliliklar

| JOHN O'TOOLE | OMER ADIGUZEL
* Sosyal, duygusal ve elestirel igerikte daha + On metni katilimeilarla birlikte olusturmaktadir.
fazla risk almaktadir (Orn: 6gretmeni + On meitne girisin secimi
bicaklayan 6grenci). * Siiregte oturumlar arasinda arastirma 6devi
* Yapilandirmasi ¢ogu ¢alismacidan daha vermektedir.

ayrintili hatta agir1 ayrintilidir.

ADAM BETHLENFALVY
» Edward Bond tarafindan sunulan bigimleri
(Bondian Drama) kullanmaktadir.

PAMELA BOWELL
+ On metin olarak genellikle yasanmis
toplumsal olaylar1 kullanmaktadir.
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John O’Toole, Pamela Bowell, Brian Hep Omer Adigiizel ve Adam Bethlenfalvy

Siirecsel Drama Yaklasimlarinda Felsefi, Sanatsal, Egitimsel Temeller

Calisilan Konularim ve Kazanimlarin Genel Cercevesi

Siiregsel dramaya baslamak i¢in onu oOnceden ayrintilariyla yapilandirmak
genellikle uygulama siirecini egitmen icin daha etkin kilmaktadir. Siireci yapilandirirken
ilk karar verilen ise ne hakkinda drama yapilacagidir. Bu asamada konu ve kazanimlar
belirlenmektedir.

John O’Toole dramanin bes W’sinin (Tirk¢e’de 4N1K’dir) en Onemlisinin
besincisi oldugunu sdylemektedir: “Tehlikede olan ne?”. Besinci W’nin odaga isaret
ettigi anlagilmaktadir: 1. W: Neler oluyor? // 2. W: Kime oluyor? // 3. W: Nerede oluyor?
/Il 4. W: Ne zaman oluyor? // 5. W: Neler tehlikede?”” O’Toole bu sorunun nerdeyse her
zaman etik ve ahlaki konular giindeme getirdiginden bahsetmektedir: “Cocuklara etik
anlayislarin1 ve bunlarla yiizlesme cesaretini gelistirmeleri i¢in gercek¢i ve biitiinsel
zorluklar sunar.”

John O’Toole’un siiregsel dramalarindaki konu, odak ve kazanimlar sdyle

orneklenebilir:

Deniz Feneri Bekgisinin Yegeni

Odak Sorusu: Deneyimsiz birine 6nemli bir gorev verildiginde riskler nelerdir?
Kazanimlar: Deneyimsiz birine 6nemli bir is verildiginde ortaya ¢ikan durumu
tartisir. Birinden gercegi saklamaya calismanin neler hissettirecegini ifade eder.
Drama yaparken kullandig ses, hareket ve tempo hakkindaki fikrini ifade eder.
Dramanin deneyimlerine goére insanlarin duygularinin degisebilecegini ortaya
nasil koydugunu tartisir.

Ofke Nébeti Gegiren Dev

Odak Sorusu: Insanlar neden 6fke ndbetleri gegirir ve bundan kagmmak icin nasil
yardim edilebilir?

Kazanimlar: Ofke ndbetinin nedenlerini tartisir. Ofke ndbetlerinin iistesinden
gelmek icin Onerilen yaklasimlarin g¢ocuklar ve yetiskinlerde ise yarayip
yaramayacagini tartisir.

Bir Noel Hikayesi

Odak sorusu: Neden Noel zamaninda 6zellikle de ¢ocuklara hediye veririz? (Bu
drama, baglangicta sinif 6gretmeninin ¢ocuklarmin kendi Noel hediyelerine karsi
bencil ve sahiplenmeci ilgilerinden ve bir¢ogunun anlamalar1 i¢in bir baglam
eksikliginden endise duymasi nedeniyle tasarlanmist.)

Kazanimlar: Hediye vermenin bu hikayede almaktan neden daha 6nemli oldugunu
tartisir.

Imparator ve Bilyiilii kaz
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Odak Sorusu: Kisa vadede, insanlar acil bir tehdit ile basa ¢ikmak igin isbirligi
yapabilir ve uzun vadede tehdidi ortadan kaldirmak ve onu bir firsata doniistiirmek
icin plan yapabilir mi?

Kazanimlar: Uretilen fikirlerin hangilerinin gercek diinyada insanlarin yalnizlik
ve huysuzlukla basa ¢ikmalarina yardimci olmak i¢in gergekten ise yarayacagini
tartigir.

(O’Toole&Dunn, 2020)

Bowell Heap ile birlikte yazdigi kitabinda dramanin ne hakkinda olacaginin
belirlenmesinin 6neminden bahsetmektedir. Tiyatro terminolojisindeki odak ile drama
terminolojisinde tema yani 6§renme alaninin birbirine denk geldigini sdylemektedir.
Bowell’a gore bunun anlami “Insan yasamindan yola cikarak belirlenmis bir konunun
drama siireci i¢inde irdelenmesidir”. Bunun yaninda temay1 ve 6grenme alaninin kesfi
icin gerekli kurgusal kosullarin saglanmasi da dramatik baglamin belirlenmesi ile
mimkiindiir. Boylece insan yagamindaki gerceklikler kurgusal kosullarda kesfedilerek
denenmis olur. Tema ya da 0grenme alani insani boyutlariyla ele alinmalidir ¢iinkii
temelinde insanin degerli oldugu bir alanda calisilmaktadir. Siire¢sel dramada ii¢
kategoride 0grenme gerceklesmektedir: sanat alani olarak dramanin kendisiyle ilgili
ogrenme, kisisel, sosyal, kiiltiirel alanlarda 6grenme, egitim programina dair 6grenme.

Bowell’in verdigi siire¢csel drama orneklerindeki baglam, tema/6grenme alani,

kazanimlar sdyle 6rneklenebilir:

Baglam: Victoria Donemi Londrasi

Tema (Ogrenme alani): insanlarm aliskin olduklar1 sartlar1 birakip daha iyisini
umut ederek yeni ve zorlu bir yola ¢ikmalarinin sebebi nedir?

Kazanim: Ogrenciler aile yapilarini kesfeder ve anar.

Baglam: Giinlimiizde Jamaikali hukuk firmasi

Tema (Ogrenme alan1):Evrim Teorisi ve Yaratilis Teorisi uzlastirilabilir mi?
Kazanim: Evrim ve Yaratilis Teorilerini arastirir. Fen bilimleri alanindaki bu konu
ile yaratici ve sanatsal ifadeleri bagdastirarak sunar.

Baglam: Giinlimiiz Tarim Bakanligi’nin Yagmur Ormanlarina kesif seferi

Tema (Ogrenme alani): Etrafta gériilen bitkilerin toplanmasi o bolgede yasayan
yerel halki olumsuz yonde etkiler mi?

Kazanim: Arastirma becerilerini siire¢sel drama yoluyla gelistirir. Dogadaki
canlilara kars: sevgisi pekisir. Isbirligi, 6grenme ve problem ¢dzme becerilerini
gelistirir.

(Bowell&Heap, 2019)

Adigiizel’in siire¢csel dramalarinda calistigi konulardan aclik grevi, iltica ve
miilteci olmak gibi sosyal problemlere yonelik konular, toplumsal konulardir. Goriismede

bu konuyla ilgili su sekilde bilgi vermektedir:
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Aslinda toplumsal konulardan se¢iyorum ama mutlaka bir birey odakli toplumsal
konudan seciyorum. Kesinlikle toplumun genelini ilgilendiren bir konu. Bu da
tabii ki ylizyi1limizda gog, birlikte yasama, farkl kiiltlirlere saygi, empati, 6zellikle
marjinal gruplara karsi tutumlar, dezavantajli gruplara yonelik, dezavantajli
gruplarin yasantilari, onlara karsi1 tutumlar...

Adigiizel’in, goriismelerde soyledigine gore siiregsel dramalarinda saglamak
istedigi kazanimlar genellikle demokratik tutum ve davranis gelistirmek, empati becerisi,
bireysel ve sosyal farkindalik gelistirmektir. Tiim bunlar1 kapsayan temel kazanimin ise
estetik yasam oldugundan bahsetmektedir. Ancak “estetik yasam™ olarak tanimladigi
kazanim toplumsal yasamda bireylerin duyarliliklariyla sekillenen davranis 6zelliklerine

dayanan yasamdir. Goriismelerdeki bunu su sekilde dile getirmektedir:

...Biitlin hepsini topladigimizda iist ¢at1 olarak bir sey sdyleyecek olursam da,
estetik egitime yonelik kazanimlar. Yani giizel dedigimiz seyin insan
davranislarindan baslayarak giinliik yasama yansimasi konusundaki kazanimlarin
olugmasini bekliyorum. Dolayisiyla o estetik yasantiya insan olarak uygun olan
neyse onu hesaplayarak yasayan ya da o ¢itaya gelebilecek insan bekliyorum.”

“...Yine ayn1 sekilde, karakollar istenmeyen, bilinmeyen yerler degil mi, bagina
bir sey gelmeden bilemiyorsun. Ama biz karakolla ilgili bir siiregsel drama
yaptigimizda, neyi, nasil sikayet edeceksin, onu da goriiyoruz. iste bu bir 6grenme
stireci gergekten. Siire¢sel drama da bunu sagliyor. Yani 6zet olarak, yogun bir
farkindalik ve sosyal empati benim nihai kazanimlarim.

Bethlenfalvy de yari yapilandirilmis goriismede genellikle sosyal davranislari ve
toplumsal konulari ¢alistigini séylemektedir ve bu baglamda 6zellikle kiiltiirel psikolojiye

odaklanmaktadir:

... Genellikle degerlerimizi veya deger sistemlerimizi sorgulayan veya sosyal
davranislari, insanlarin ne yaptigini ve neden yaptigini sorgulayan bir sey bulmaya
calisirim ve cogu zaman bu sosyal anlatilarla iliskilidir...

... Bence kiiltiirlimiiz hikayelerle, bir medeniyetin veya kiiltiiriin pargast olmak
icin sorgulamadan kabul ettigimiz anlatilarla dolu. Ve bence dramanin gorevi bu
anlatilar1 ve bu siiregleri sorgulamaktir ve bence dramada yapmamiz gereken sey,
bu anlatilarin bozulabilecegi veya ise yaramadigi anlart gormek ic¢in alan
agmaktir. Yapmaya ¢alistigim sey bunu nasil yaratacagimizdir.

Uzerine calistig1 kazanimlar ise bir genelleme olarak “insani sorular” hakkinda
diistinmeyi saglamak, diinyamizda yasamakla ilgili sorunlar, zorluklar iizerinde

diisiinmeyi saglamaktir.
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Tablo 19

John O’T oqle ‘un, Pamela Bowell in, Omer Adigiizel 'in, Adam Bethlenfalvy 'nin Stire¢sel
Dramada Uzerine Calistiklart Konularin Ve Kazanimlarin Genel Cercevesi

JOHN O'TOOLE OMER ADIGUZEL

* Etik ve ahlaki konular, kazanimlar * Sosyal problemlere yonelik, toplumsal
konular

» Demokratik tutum ve davranis gelistirmek,
empati becerisi, bireysel ve sosyal
farkindalik gelistirmeye yonelik kazanimlar

PAMELA BOWELL

ADAM BETHLENFALVY
* Sosyal davranislar ve toplumsal konular
* insani sorular, diilnyamizda yasamakla
ilgili sorunlar, zorluklar {izerinde
diistinmeyi saglamaya yonelik kazanimlar

+ Insanin yasadig1 toplumun iginde
maruz kaldig1 ya a kalabilecegi
insana dair geligkili, tartismali
konular

» Etik ve insani becerilere ve ¢
davranislara yonelik kazanimlar

Siire¢sel Dramanin Sanat Formu Olmasiyla Mliskilendirilen Ozellikleri

Siiregsel drama her ne kadar egitim alaninda kullanilan bir yaklasim olsa da
sanatsal boyutuyla ayrilmaz bir biitiin oldugu agiktir. Siire¢sel drama, bu arastirmaya
katilan tiim ¢aligmacilar tarafindan bir sanat formu olarak nitelenmektedir.

O’Toole estetik boyuta dikkat edilmeden basarili bir siiregsel drama
olamayacagin1 ve bu nedenle de aragsal amacin estetigi bastirmaya izin vermemeye
calistigini, ikisini tamamlayici bir sekilde sekillendirdigini sdylemekte ve eklemektedir:
“sanat ne kadar i1yi olursa 6grenme de o kadar iyi olur” . O’Toole, dramanin bir sanat
formu oldugunu Kitaplarinda da birgok kez belirtmektedir.

“The Process of Drama” kitabinda dramanin her seyden once bir grup sanati
oldugunu, algilayicilarin bir arada olmasini gerektirdigini, dogasinin performansa dayali
‘0zel bir olay’ oldugunu sdylemektedir. Dramanin diger anlat1 sanat1 bigimlerinden hangi
yoniiyle ayrildigini (aygitinin bir kisminin gergek zaman ile dramatik baglamdaki zaman
arasinda goriiniir bir uyum sunmast) ortaya koymasi da dramanin bir sanat formu oldugu
diisiincesini tekrar goriiniir kilmaktadir. “Dramawise Reimagined” kitabinda ise dramaya
insan olmanin nasil bir sey oldugunu gdsteren bir sanat formu olarak baktigimizda
unsurlarinin insan iskeletini olusturdugunu sdylemektedir. Cok onemli islevlerinden
birinin ise Oonemli ve bazen de tartismali konularin arastirilmasi oldugundan

bahsetmektedir. “Pretending to Learn: Teaching Drama in the Primery and Middle Years”
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kitabinda ise dramanin nasil bir sanat formu olduguna dair fikirlerini bir¢ok farkli sekilde

ifade etmektedir:

... Artik farkina varacaginiz gibi drama hem bir pedagoji hem de ayni anda birden
fazla hedefe ulasma kapasitesine sahip bir sanat formudur.

...drama, cevaplarin 6nceden belirlendigi ¢oktan se¢meli testlere uymayan bir
sanat formudur. Daha ziyade ¢ocuklari, 6gretmenin cevabini zaten bilmedigi
sorular1 arastirmaya tesvik eder.

Dramaya asina degilseniz, onun ne kadar uyarlanabilir bir konu oldugunu hemen
anlayacaksiniz, ¢iinkii hem bir sanat formu hem de bir pedagoji olarak ayni anda
isliyor...

Dramayr kullandiginizda, diinyanin en biiyiikk sanat formlarindan birinde
calisiyorsunuz demektir; bu sanat formu, insan davranisini arastirip, inceleyip
izerinde diistinmemiz i¢in ¢iplak bir sekilde ortaya koyuyor.

... Drama harika bir sanat formu olmasinin yan sira ¢ok giiclii bir pedagoji de
olabilir.

Drama isbirlik¢i ve sosyal bir sanat formudur.

Dramatik sanat ne kadar iyi olursa, 6grenme de o kadar iyi olur; 6grenme daha
zengin, daha karmasik ve daha kapsamli olacaktir.

(O’Toole, 1992; O’Toole, 1997; O’Toole&Dunn, 2020)

Bowell&Heap ise “Siire¢csel Dramada Planlama” adli kitaplarinda “Bir sanat
formu olan drama” ifadesini kullanmaktadir. “Dramanin Islemesi: Siire¢sel Dramanin
Akisin1 Haritalamak i¢in Bir Baslangi¢” (Drama on the Run: A Prelude to Mapping the
Ptactice of Process Drama) adli makalelerinde ise “Peki Siiregsel Drama Nedir?” basghigi
altinda “O0gretmen-sanat¢t’” hem de “sanat formu” kavramlart yer almaktadir.
Bowell&Heap 6zgiin ve yaratici bir siire¢ olan canlandirma yoluyla 6grencilerin birer
sanat¢1 olarak gelistiklerini de sdylemektedirler. Onlara gore Ogrenciler bu sayede
kendileri hakkinda daha fazla bilgi edinmek ve ¢evrelerindeki diinya hakkinda daha fazla
sey 0grenmek i¢in bir ara¢ gelistirmis olmaktadirlar. Siire¢sel dramanin boylelikle insanin
yasam deneyimlerini sembolik olarak temsil etme, kesfetme ve yorumlama ihtiyacinin ve
arzusunun merkezi oldugu bir tiyatro tiirii olarak kendini gosterdigini ve bu yaratict
stirecin unsurlarini anlatmaktadirlar. Ayrica 6gretmenin oynadigi rolii “temel, yaratici,
sanatsal rol” seklinde ifade etmektedirler (Bowell&Heap, 2005; Bowell&Heap, 2019).

Adigiizel, yapilan goriismede sdylediklerine gore sliregsel dramanin kesinlikle bir
sanat formu oldugunu diisiinmekte ve toplumsal bir sanat, sosyal bir sanat olarak
nitelendirmektedir. Daha ¢ok da, esasinda sanat1 6gretmekten ziyade sanat yoluyla egitim
slirecini yapan ve yaptiran bir sanat egitimi tiirii oldugunu ifade etmektedir. Ayrica her
bir canlandirmanin kendi i¢inde estetik bir ifade bigimine sahip olmasiyla siirecsel

dramanin estetik bir yapiya sahip oldugunu ve boylece sanatsal bir formun ortaya ¢iktigini
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aciklamaktadir. Ona gore siiregsel dramanin sanatsal tiirde ¢iktilar1 da olabilmektedir.
Eger bilingli bir sekilde sanat iiriinii ortaya ¢ikarmak {iizere, ara¢ olarak kullanilarak
yapilirsa sanatsal tirtinler de ortaya ¢ikabilmektedir.

Bethlenfalvy de goriismede siiregsel dramanin bir sanat formu oldugunu
sOylemektedir. Ona gore siirecsel dramay1 sanat formu yapan sey nasil yapilandirildigi ve
insanlarin bunun hakkinda nasil diisiindiigiidiir. Ayrica sanatsal olarak ne kadar gii¢liiyse
egitimsel olarak da o kadar giliclii olacagmi savunmaktadir. Yar1 yapilandirilmisg

goriismede bu konudaki diisiincelerini soyle ifade etmektedir:

... Sanatsal olarak daha giigliiyse egitimsel olarak da daha giiclii oldugunu
sOyleyen Gavin Bolton'a katildigimi diisiiniiyorum... Bence bu ayni zamanda bir
sanat formu ¢iinkii ¢ozlimler iiretmeye ¢aligmaktansa celigkilere bakiyor... Egitim
genellikle ¢oziimler sunar ancak bunun sanatta ve bilimde ¢ok benzer oldugunu
diisiiniiyorum, sorunlara bakiyoruz ve onlar1 anlamaya calistyoruz. ... Ornegin
zorbaliga bakarsak zorbalik hakkinda ¢ok sayida drama dersi var. Bence zorbaliga
maruz kalmanin, siiresel dramanin zorbaligin kétii oldugu sonucuna varmasiyla
gerceklestigini  diisiinliyorum. Bunu pedagojik olarak da soyleyebilirsiniz.
Zorbaligin etrafinda sanatsal bir 1sinma yaratabiliriz, sanatsal bir yaklagimi olan
bir stiregsel drama. O zaman bunun elbette kotii oldugunu anlariz. Ancak bunun
ardindaki karmasikliklara, zorbanin neden ayni1 zamanda tuzaga diistiigiine ve
ayn1 zamanda kurban olan kisinin neden tuzaga diistiigiine bakariz ve tim bu
karmasik durumlart goriiriiz ve zorbalik hakkinda daha fazla sey anlariz, ayrica
insan olmak ve durumlara hapsolmak hakkinda da bir seyler anlariz. Ama bunun
ardindaki karmasikliklara bakiyoruz. Bence bunun nedeni, daha karmasik
olmasina izin verebilecek sanatsal bir yonii olmasi. Ve ben bunu egitimsel olarak
da tercih ediyorum.
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Tablo 20

John O’Toole un, Pamela Bowell ’m‘, Omer Adigiizel ’l'lil', Adam Bethlenfalvy 'nin Stiregsel
Dramanin Sanat Formu Olmasiyla lliskilendirdikleri Ozellikleri

JOHN O'TOOLE
* Grup sanat1 - algilayicilar bir arada
* Dogas1 performansa dayali
 Onemli ve tartismal1 konular arastirilir
« Estetik
+ Isbirlikci ve sosyal
* Dramatik sanat ne kadar iyiyse 6grenme de
0 kadar iyi

+Insan davranisim incelemesi

OMER ADIGUZEL
 Toplumsal ve sosyal bir sanat
*Sanat yoluyla egitim
*Estetik ifade bigimleri
* Estetik bir yap1

-

PAMELA BOWELL
+ Ogretmen-sanatci

» Canlandirma - Ozgiin ve yaratici bir siirec

+ Kendi ve ¢evresi hakkinda daha fazla
O0grenme
* Tiyatro tiirii

\

ADAM BETHLENFALVY
+ Sanatsal olarak ne kadar gii¢liiyse
egitimsel olarak da o kadar giiclii
* Cozlimler liretmeye ¢alismaktansa
celiskilere bakiyor
» Daha karmasik olmasina izin verebilecek
sanatsal bir yonii var

» Ogretmenin oynadig1 rol = “temel, yaratici,
sanatsal rol”

Siirecsel Dramay1 Egitim Felsefesiyle iliskilendirme Bicimleri

Egitimde drama, dramatik olanin 6grenmeye yol agmasi fikriyle yola ¢ikan ve
gelisen bir alandir. Siiregsel drama da bir egitimde drama yaklasimi olarak kabul
edilmekte ve egitim-6gretim alaninda uygulanmaktadir. Koklerinin ve felsefi temellerinin
Antik Yunan’a kadar uzandig1 bir¢ok alan uzmani tarafindan dile getirilmektedir.

O’Toole dramanin kokenlerinden bahsederken eski zamanlardaki bi¢imlerinin
islevsel olarak kullanildigini ifade etmektedir. Platon’un Devlet’inde soz ettigi toplumda
istikrarsizliga yol agma potansiyeli fikrinden ve Aristoteles’in katarsis teorisiyle ortaya
koydugu dramanin toplumsal olarak kabul edilebilir davranislar1 gliclendirme etkisinden
s0z etmektedir. Roma doneminde egitici olanin aym1 zamanda zevk vermesi goriisii
yayginken romantizm akimiyla birlikte sanatin sanat i¢in oldugunu diisiinenler ve yararl
olmasi gerektigini diislinenler olarak iki ayr1 taraf vardir. O’Toole’un sdyledigine gore
drama alan1 her dénemden ¢esitli goriislerin etkisiyle bugiine gelmistir. O’Toole gesitli
teorisyenlerle, kimi diisiiniirlerle ve akimlarla drama arasindaki iliskilere deginmekte
dramanin bir¢ok yoOnden felsefi temellerine isaret etmektedir. Erving Goffman’in

“Toplumsal gercekligin Cerceve Analizi” teorisi, Sir Philip Sidney’in iinlii oyun
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yazarlarmin 0zglirliiglinii savunmasinda bulunan dramatik anlatiyr ¢ergevelemenin
metaforu, Gregory Betason’un oyun ¢ergevesi kavrami, ‘harita’ ve ‘bolge’ tanimlari, 19.
yiizyllda romantizm ve realizm akimlari, Rousseau, Jung, Simiilasyon ile drama
arasindaki farkliliklar ve benzerlikler, Vygotsky’nin dramatik oyuna iligskin sdyledikleri,
‘cift etki’ kavrami, metaksis gerilimi, Ronesans ve Hegel’in diyolojik modun temel unsur
oldugunu kesfi, Peter Abbs ve Malcolm Ross’un iddialari, Louis Arnaud Reid’in estetik
anlamin coklu, i¢ ice gecmis ve sanat eserinin, anlamin somutlasmis hali oldugu
diisiincesi, doniisimsel 6grenme, Piaget, sanat ve dramada yaratilan anlamlarin baska
bicimlere ve bagka baglamlara dontstiiriilebilmesi yani sosyallestirilmesi gerekliligi,
sanat filozofu Robert Witkin’in egitimde dramada kontrolsiiz anlam olusturmayla ilgili
bakis agis1 bunlara 6rnektir (O’ Toole, 1992).

Bowell&Heeap de yine siire¢gsel drama ile bazi kavramlari, teorileri ve
teorisyenleri iliskilendirmektedir. Bir sosyolog olan Erving Goffman’in ‘Cergeve
Analizi’ i¢indeki ¢alismalarin Heathcote tarafindan uyarlandigini soylemektedir. Ayrica
sembol baslhiginda “Tiyatronun Gostergebilimi” kitabinda gecen Erica Fisher-Lichte’in
“Bir sandalye, otomobil, dag, merdiven, semsiye vs. yerine gegebilir.” ifadesini 6rnek
olarak gostermekte ve bdylece gostergebilim ile iligkisini kurmaktadir. Yine de bunu
Vygotsky ile iligkilendirmemektedir. Yine Bruner’in “Sembolik Imgesel Disavurumcu
Temsil Siniflandirmasi” ile Heathcote’un yaklasimi arasinda benzerlikten de
bahsetmektedir. Ayrica norobilimle siire¢sel dramanin iligkisini kurarak dramanin
O0grenmeyi nasil kolaylastirdig: tizerine verilerin sunuldugu Rizzolatti ve Gorrando’nun,
ve birgok ¢alismacinin galismalardan bahsetmektedir. Rizzolatti ile ilgili anlatiya gore
ayna noronlar bagkalarinin zihinlerini kavramsal diisiince yoluyla degil, dogrudan
simiilasyon yoluyla kavramamiza izin vermektedir. Bowell&Heap’e gore norobilim
alanindaki kanitlar beynin 6grenmek i¢in yasami prova etmesi gerektigini gostermektedir.
“Siirecsel Dramada Planlama” kitabinda bu baglamda siiregsel dramanin tam da bunu
yapabilecegimiz, yanliglara ceza kesilmeyen kurgusal kosullar yarattigi belirtilmektedir.

Adigiizel ise goriismede oOncelikle felsefi akimlarin ne tamaminin kendisini
kapsadigin1 ne de herhangi birini dislayabildigini sdylemektedir. Kendisine en yakin
hissettigi akimin, dramanin da dogasi geregi hiimanizm oldugunun altin1 ¢izmekte ancak
dramanin ortaya ¢ikmasinda, egitimde artik “duygular1 onemseyin” diisiincesiyle hareket
ettigi i¢cin, hem romantizm akiminin hem de insancilligin etkisi oldugunu séylemektedir.
Bu nedenlerle de romantizm ve hiimanizm akimlarina kendini daha yakin buldugunu

ifade etmektedir. Adigiizel dramanin kendine 6zgii bir diyalektigi oldugunu, empati ya da
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dogrudan duyulara ve duygulara odakli oldugunu, insanin i¢ diinyasina da hitap ettigini,
bir¢ok sosyoloji ya da psikoloji kuramiyla, felsefi diisiinceyle iliskisinin kurulabilecegini
ancak sadece bu anlayisa uygun calisirim diyemeyecegini de ifade etmektedir. Yine de
dramanin biitiinciil egitimi, total egitimi kapsayan bir egitim felsefesine daha yakin
oldugunu yani bir biitlinciil egitim, bilissel, duyussal ve psikomotoru i¢ine alan bir egitim
anlayigina sahip oldugunu sodylemektedir. Yapilan goriismelerde bu anlayisi kendi

yaklasimiyla iligkilendirme seklini ise eninde sonunda sOyle agiklamaktadir:

... Stirekli etkilesim ve hareket halinde bir ¢aligma yapiyoruz. Yani o insanin
kendisi olunuyor, o insanin uyku halinde riiyas1 canlandirilabiliyor. O insanin
heykel formundaki kullandig1 esyalar ya da ailesinin rollerine gegilebiliyor. O
insanin karakterlerle cocukluk dénemi canlandirilabiliyor. O insanin sevdigi ya da
bir sevgilisi varsa onunla olan iletisimi canlandirilabiliyor. Biitiin bunlara
baktiginizda bunlar hareket halinde haydi sunu yapiyoruz dediginde isin i¢inde bir
devinim de var. Dolayisiyla bu tiimel 6grenme dedigimiz sey burada da
gerceklesmis oluyor. Yani ikinci olasilik, edebi bir metinden yola c¢ikarak
calisirken aslinda biz burada yine temel insan haklari, sosyal bilgiler, vatandaglik
haklari, yasama hakki dedigimiz pek ¢ok seyi, dostluk, iliski, empati gibi pek ¢cok
seyi de ¢alismis oluyoruz. Ug, oyunlar oynayarak, hareket ederek de devinissele
de hareket ediyoruz. Atdlyenin sonucunda “ben siire¢sel dramanin yapilanmasinin
ne oldugunu Ogrendim” dediginizde alana yonelik bir 6grenme
gerceklestiriyorsunuz. Ikincisi ¢agdas bir dykiiyii inceleme yontemi olarak bir sey
incelediginizde bir edebiyat ya da Tiirk¢e dersine iliskin bir sey O6grenmis
oluyorsunuz. Ugiinciisii de yasanilan, ortaya cikartilan karakterin analizinde iste
“Farkliliklara saygi duydum”, “Kendimi sunun yerine koydum”, “bunu hissettim”
dediginde de gercekten insana yonelik, hiimanist agidan bir Ogrenmeyi
gerceklestirmis oluyorsunuz. O zaman yine Dorothy Heathcote un soziine geliyor,
yani “Drama 6grenmek i¢in bir aragtir ve bilgiyi birlikte olusturma siireci i¢inde
onemli bir aragtir” sozii burada da ortaya cikiyor. O yiizden Tiimel 6grenme
boylelikle gerceklesmis oluyor diye diisiiniiyorum.

Bethlenfalvy’nin goriismeldeki ifadesine gore bir egitim filozofu ya da psikologu
belirlemek zordur. Ancak Lev Vygotsky’nin kendisi i¢in ve drama i¢in bu baglamda
onemli oldugunu séylemektedir. Elbette baska etkilerin de oldugunu belirtmekle birlikte
en fazla Vygotsky’nin yaklasimimi dnemsemektedir. Onun anlayisinin 6zellikle birkag
yoniinden bahsetmektedir: Cocuk Oyunu ve kurgu ile gercek arasindaki iligki - anlam ve
anlayisin, anlam yaratmanin nasil ¢alistig1 - cocuk oyununda nesnelerin rolii ve eksenel
nesne - proksimal gelisim bolgesi - hikayelerle ve egitimde hikayelerin roliiyle ilgili diger
etkiler. Bethlenfalvy goriismede bunlarin siiregsel dramadaki diinyasiyla dogrudan

baglantili oldugunu diisiindiiglinii séylemektedir.
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Tablo 21

John O’Toole’un, Pamela Bov_vell ‘m, Omer Adigiizel 'in, Adam Bethlenfalvy 'nin Stire¢sel
Dramayr Egitim Felsefesiyle Iliskilendirme Bigimleri

JOHN O'TOOLE
* Aristoteles’in - katarsis // Romantizm ve
realizm akimlari // Erving Goffman -
Toplumsal gergekligin Cergeve Analizi // Sir
Philip Sidney - dramatik anlatiyi

cercevelemenin metaforu // Gregory ‘ OMER ADIGUZEL

Betason’un oyun gergevesi kavrami - ‘harita’ * Romantizm // Hiimanizm //

ve ‘bolge’ tanimlar1 // Simiilasyon // Vygotsky biittincil egitimi kapsayan bir

— dramatik oyun — ¢ift etki kavrami // egitim felsefesi - biligsel,

Rénesans // Hegel - diyolojik mod temel unsur duyussal ve psikomotoru igine

// Louis Arnaud Reid - estetik anlamla ilgili alan bir egitim anlayist — tiimel

diisiincesi / Doniisiimsel 6grenme // Piaget - ogrenme

sanat ve dramada yaratilan anlamlarin

sosyallestirilmesi gerekliligi // Robert Witkin-

kontrolsiiz anlam olusturmaya bakisi | ADAM BETHLENFALVY

' * Vigotsky - Dramatik Oyun ve

\ / ¢ift etki kavrami - anlam

yaratmanin  nasil  calistigi -
dramatik oyunda nesnelerin rolii

A

| PAMELA BOWELL ve eksenel nesne - proksimal

| * Erving Goffman’in - ‘Cergeve Analizi’ - gelisim bolgesi - hikayelerle ve
Heathcote uyarlamasi // Erica Fisher-Lichte — egitimde hikayelerin roliiyle ilgili
gostergebilim // Bruner - “Sembolik Imgesel diger etkiler

Disavurumcu Temsil Siniflandirmasi” -
Heathcote yaklagimi benzerligi // Rizzolatti ve
Gorrando — nérobilim — ayna noronlar

Siirecsel Dramay Politik Felsefeyle fliskilendirme Bicimleri

Stiregsel drama, rol oynama ve dogaglama teknikleriyle tekrar tekrar miizakere
edilmeye ve katilimci deneyimleri ve goriisleriyle siirecin ilerlemesine olanakli bir
yaklasim olmasiyla politik olan ya da olmayan belirli bir goriisiin empoze edilmesine
degil de daha ¢ok birgok goriisii igeren fikirlerin tartisilmasina olanak veren bir
yaklasimdir. Heathcote’un “karmasa i¢indeki insan”indan kok aldigi anlasilmakta olan
“siirecsel drama” yaklagimi insanin insanla iletisimi ve etkilesimi dolayisiyla kitleler
arasindaki etkilesim, iletisim esnasinda ortaya c¢ikan sorunlarla ilgilenmektedir.
Toplumsal diizeyde de seyri olan insana dair tiim bu konularin dolayli olarak da olsa kendi
politik ortamiyla baglantisi kaginilmazdir. Drama stireci, bir¢cok bakis agisiyla denense de
anlamin yaratilmasinin, eninde sonunda, farkli goriislerdeki ve birbirinden farkl
deneyimlere sahip katilimcilara baglh oldugu bir siirectir. Siire¢gsel drama calismacilari

tarafindan, yaratilan anlamin, katilanlarin goriislerini ifade etmeleriyle ortak bir
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cercevede sekillenmesine dayanan bir yap1 ortaya konmaktadir. Boylelikle ¢aligmacilarin
bu alandaki uygulamalarinin belirli bir politik goriis dogrultusunda ¢alisilmadigi ve belirli
bir gorisiin  dayatilmasi yoniinde tasarlanamayan bir yapida gercgeklestirildigi
gozlemlenmektedir.

O’Toole egitimde dramaya anlamlar yaratma beklentisiyle yaklasirken egitmenin
bakis a¢isinda kat1 olmasinin gerekmedigini soylemektedir. Egitimde belirli hedefler igin
dramay tasarliyor olsa bile O’Toole bu goriisiiyle e8itmenin siirecte esnek olmasini
desteklemektedir. Diger yandan o anin amagclarina, baglama, egitimin hedefine gore
farkli bakis agilar1 benimsenmesinin de miimkiin oldugunu belirtmektedir. Egitmenin
stire¢ i¢in sahip olabilecegi bakis agilarini, “Fenomenolog bakis agis1”, “Liberal reformist
bakis agis1” ve “radikal bakis agis1” olarak {lige ayirmakta ve bu bakis agilarini
acgiklamaktadir.

“Fenomenolog bakis acisi: Tarafsiz bir durus agisindan, sinifla birlikte tiim goriis
yelpazesini temsil eden ve grubun mevcut algilarina meydan okuyan bir dizi bilingli bakis
acis1 olusturabiliriz.

Libereal reformist bakis agisi: Dengeli bir durusla, tartismali konunun
karmasikligini ve ikiligini vurgulayacak sekilde baglami temsil edebiliriz ve bdylece ‘biz
ve onlar’ gibi kutuplagma egiliminden kacinabiliriz.

Radikal bakis agis1: Kararli bir durus agisindan konuya iliskin kendi bakis agimizi
olusturan baglamlar1 gosterebiliriz. Boylece baghligimiz baglam icinde goriilebilir.
Tutumlarin sosyal sonuglarini ve alternatiflerini gosterebiliriz...

Bu ii¢ ana bakis acisinin her biri, kurgusal baglamin 6grencilere biraz farkli bir
sekilde yeniden miizakere edilmesini icerir. Baglamlarin her biri 6gretmenin veya
kurumun ideolojik ¢ercevesine uygun farkli bir anlam veya anlamlar dizisi iiretecektir.
Ancak buna aymi zamanda Ogrencilerin ideolojik cerceveleri ve tutumsal baslangic
noktalar1 da aracilik etmektedir.

O’Toole dramanin bir ayna olmadigini, bir 6l¢ti oldugunu ve 6grencilerin geri
planlarinin kontrol edilemeyecegini soylemektedir. Bu nedenle de 6n goriilemeyen
anlamlar da ortaya ¢ikmaktadir. Bazen basibos anlamlar kabul edilebilir olanla pek fazla
uyumlu olmayabilmektedir. O’Toole dramanin bdyle anlamlara da acik oldugunu da
belirtmektedir (O’Toole, 1992).

O’Toole’un yazar1 oldugu kitaplardaki siiregsel drama Ornekleri incelendiginde
ornekler arasinda politik baglamda bir felsefi goriis odagt veya ortaklig

gozlenmemektedir. Bu gbézlemden yola ¢ikarak O’Tool’un uygulamalarinin kisisel bir
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politik gorlis odaginda olmadigi sdylenebilir (O’Toole, 1992; O’Toole, 2017; O’Toole
and Dunn, 2020).

Bowell ve Heap’in birlikte yazdiklar1 “Siiregsel Dramada Planlama” adli kitapta
egitmenin bakis agis1 ya da siire¢sel dramanin nasil bir bakis agisiyla tasarlanacagina ve
uygulanacagina iliskin herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir. Bowell’in atdlyeleri
incelendiginde ise ifadelerinde de yer verdigi gibi “insan yasamina temas eden” ancak
politik baglamda herhangi bir goriisii odaklamayan ya da alt metnine yerlestirmeyen
siirecsel drama uygulamalariyla karsilagilmaktadir. 4. Uluslararas1 Egitimde Yaratici
Drama Semineri’nde verdigi “Smifta Cocuklarla Drama Caligsmasi: Diglanan Kisi” adli
atolyenin basinda katilimcilara egitimde dramada kendi felsefesinin dramanin en iyi
ogrenme sekli oldugunu ve dramanin insana evrensel degerler kazandirdigim
soylemektedir. Atolyede ise kasabada bulunan bir yabancinin kasaba halki tarafindan
kabul goriip gormemesi, ona ne yapilacag tartisilmaktadir. Pamela Bowell’in ifadelerine
ve uygulamalaria bakildiginda temel insan haklar1 ve evrensel degerler odaginda bir
diinya goriisiine sahip oldugu goriilmektedir (Bowell, 1991; Bowell, 2010; Bowell, 2019;
Bowell&Heap, 2019).

Omer Adigiizel ise goriismede siiregsel drama calisirken dogrudan politika
calisilmadigini, calisilan konularin  kendiliginden bir politik yonii  oldugunu

sOylemektedir:

Bir kere soyle diisiinelim, bosanmis bir ¢ift islediginizde burada politik yan var
midir, yok mudur? Dolayl1 yonden var ¢iinkii o medeni kanun, medeni kanunu
belirleyen politikacilar derken medeni kanundan gittiginizde siz politikanin
icindesiniz. Veya diyelim ki ¢ocuk istismarini ¢alisiyorsunuz. Burada politik yan
var m1? Var, ¢linkii o iilkedeki ¢ocuk haklar1 ve yasalar ne derecede ¢ocugu
koruyor, engelliyi koruyor ya da bagka bir durumdakini. Bu da yine isin politik
kismin1 ortaya ¢ikartiyor. Ama siireci ne yapiyorsunuz? Dogrudan calisirken
dolayli yoldan bu alanlar1 da islemis oluyorsunuz bakildigi zaman.

Adigiizel goriismelerde politik baglamda bir felsefi dayanak olarak net bir yere
oturtamadigindan ancak siiregsel dramanin kendine 6zgili bir diyalektigi oldugundan

bahsetmektedir:

Temel insan hakki olarak goriiyorum. Sunu soyleyebilirim belki, simdi
sOyleyecegim daha oturacaktir: Siire¢sel drama kendi i¢inde bir diyalektige sahip.
Dolayistyla siire¢sel drama felsefi agidan baktigimizda tez-antitez meselesine ¢ok
uyuyor. Yani bir goriis var, ardindan farkli bir tez, ardindan bu iki tez birlesip
farkli tez olusturuyor. Dolayisiyla kendine yonelik bir diyalektigi var, diyebiliriz.
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Stiregsel dramay: tasarlarken ise daha ¢ok temel insan haklarmi goz oniinde
bulunduran Adigiizel, goriismelerde bir felsefeyle iliskilendirecek olsa hiimanizm ile
iliskilendirecegini sOylemekte ve hatta dramanin ortaya c¢ikmasinda etkili olan

romantizmle ve realizmle iligskisinden de bahsetmektedir:

Felsefeyle birlestirecek olursak benim belki de hakikaten vazgeg¢ilmezim olan
hiimanizmdir. Ve hatta dramanin ortaya ¢ikmasinda da etkili olan romantizm.
Ciinkii biz duygularla ugrasiyoruz. Ama bu tabii ki hi¢gbir akimin o akimda kalan
yanlartyla degil. Ciinkii realizm de bu siirecin i¢cinde ama hangi realizm? Hayatin
gergekligiyle karsilastirma durumu realizmden kastimiz bizim.

Diger yandan da “Karmasa Icindeki Insan” yaklasimindan yola ¢iktig1 igin
siiregsel dramanin sosyal psikoloji ile de iliskilendigini acgiklasa da belirli bir felsefi
kurami ya da psikoloji kuramini kendi atolyelerinde merkeze almadigint yari

yapilandirilmis goriismede agikga belirtmektedir:

Toplumsal rollerimiz var, fiziki rollerimiz var ama bu rol karmasasini yasadigi
zaman insanlar bunalima giriyor. Iste siirecsel drama buradan aliyor insan1. Rolleri
karismis bireyleri aliyor. Dolayisiyla rolleri karismis bireyleri aldiginiz zaman siz
ona dolayl yoldan bir iyilestirme siireci yaparken, asla asal degil, aslinda karmasa
icindeki insan sizin odaginiza gelmis oluyor. Bu insan rolleri karistiran insan,
kendi yasamin1 idame ettirecek durumda degil. Buradan geldiginizde baktiginiz
nokta su, eger amaciniz ¢alismanizi bir sosyal psikoloji ekoliindeki anlayislara
gore yapmaksa bu miimkiindiir. Yani jung’a gore bakabilirsiniz, Ericson’a gore
bakabilirsiniz. Mesela ben diyorum ki, katilimcinin bilingaltin1 6grenmek
istiyorum dedigimizde siz eger Freudyen bir bakis agisiyla siire¢gsel dramayi
degerlendirmek isterseniz o sizin kuraminiz, ¢ikis noktaniz olabilir. Felsefe de
ayn1 sekilde boyle. Yani bir felsefi diislincenin, ideanin altinda kurama gore
gittiginizde stire¢sel dramay1 onunla degerlendirebilirsiniz. Ama ben gergekten
hi¢bir siire¢csel drama planimda hicbir felsefi kuram ya da fikirden gittigimi
sOyleyemem.”

Adigiizel ayn1 zamanda tiyatro kuramlar1 acisindan da goériismedeki ifadeleriyle

kendi yaklasimini sdyle yorumlamaktadir:

Bir post modern bakis agisi, post dramatik durum, teatral durumu veya Brechtiyen
bir bakis agisi, Stanislavski anlayisi gibi noktalardan ben siiregsel drama hig
yapmadim, yapan arkadaglara da son derece saygi duyuyorum ama benim ¢ikis
noktam hi¢ bu olmadi. Ne tam Brechtiyen, mesela Brechtiyen 6zelliklerim nerede
var benim, duygu yogunlugu yasadiginda yabancilastirma efekti kullanarak
duygudan ¢ikartma meselesinde var 6rnegin. Eger buna Brechtiyen dersen evet
ben bunu kullantyorum. Ama Stanislavskinin “biiyiilii eger” ya da “mis gibi”
yapmasinda katilimcilarimin tabii ki canlandirirken dogal ve olmasi gerektigi gibi
“mig gibi” yapmalarini, dogaglamalarini bekledigimde rolden ¢ikmalarini
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istemedigimde bu Stanislavski kuramina yakinsa evet ama asla ¢ikig noktam biitiin
biitiine Stanislavski degil. Ama tiim ¢alismamizda bunlar yer yer goriilebiliyor.

Bethlenfalvy goriismede siire¢sel dramanin kendi basina iyi bir sey olamayacagini
sOylemektedir. Ona gore bir bakima sosyalist bir diisiince bigcimiyle veya kolektif bir
diisiince bi¢imiyle veya hiimanist bir diisiince bicimiyle baglantili olabilecegini, bu
yiizden iyi kullanilirsa insanlar1 merkeze koyacagini diisiinmektedir. Gortismede, kendi
hayatinda ise bir¢ok farkli felsefeden etkilendigini ve bunun da siiregsel dramasini
etkiledigini sOylemekte ancak eninde sonunda farkli felsefelere dayansa da temel

degerlerle ilgilendigini ifade etmektedir:

Ben temelde materyalist bir insanim, diinyanin bilinebilir oldugunu diisiiniiyorum,
kolektiflere ve topluluklara gii¢lii bir inancim var ve diger insanlarla baglanti
kurmanin ve diger insanlarla paylasmanin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Yani
bunlar farkli felsefelere baglanabilen temel degerler. Ayrica bir anlamda,
insanlarin ¢ok farkli olduguna dair bir tiir liberal fikrim var ve aralarindaki
farkliliklar1 anlamak yararli ve giizel... Sanirim sadece bunun arkasindaki bazi
degerlerden bahsediyordum ve diyorum ki, elbette bu tiir liberal degerlere,
diisiincelerin cesitliligine inang¢ var. Ve cesitliligin bizim i¢in énemli ve ilging
olduguna inantyorum. Bu yiizden bunlarin yaptigim seyin arkasindaki felsefeyle
ilgili 6nemli degerler oldugunu diisiiniiyorum ve siire¢sel drama yapan bir¢ok
insanin da inandigini diisiiniiyorum.

Bethlenfalvy yapilandirilmis goriismede net bir diinya goriisii olsa da siiregsel
dramayla amacinin kendi diinya goriisiinii dayatmak olmadigini, daha ¢ok, katilimcilarin
diinyaya ve degerlerine dair goriislerini olusturmalarina izin vermek oldugunu
sOylemektedir: “sadece bir sans sunuyorum. Onlara kendi diinya gorislerini

degerlendirmeleri i¢in bir sans sunmaya caligiyorum” .
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Tablo 22

John O’Toole un, Pamela B_owell ‘m, Omer Adigiizel 'in, Adam Bethlenfalvy 'nin Stire¢sel
Dramayr Politik Felsefeyle Iliskilendirme Bicimleri

JOHN O'TOOLE OMER ADIGUZEL

| Egitmenin esnekligi '« Toplumsal durumlarin politikayla dolayl
*Egitmenin siireg i¢in giyinebilecegi bakis iliskisi
acilari: Fenomenolog bakis agis1”, “Liberal *Siire¢sel dramanin kendine yonelik
reformist bakis agis1” ve “radikal bakis agis1” diyalektigi
+On goriilemeyen anlamlara — basi bos * Temel insan haklari
anlamlara agiklik

\g /\

ADAM BETHLENFALVY

PAMELA BOWELL | Farkl felsefelere dayansa da temel degerler
5 odaginda
* Evrensel degerler *Katilimcilarin diinyaya ve degerlerine dair
* Insan yagamina temas eden kendi goriislerini olusturmasina alan agmak

.
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BOLUM 4

SONUC VE ONERILER

Calismanin bu boliimiinde elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglar

ve Oneriler ortaya konulmaktadir.

Sonu¢

Bu arastirmanin genel amaci Bu aragtirmada John O’Toole, Pamela Bowell, Brian
Heap, Omer Adigiizel ve Adam Bethlenfalvy’nin siiregsel drama planlama
yaklagimlarinin ortaklastigi ve farklilastigi noktalarin ortaya ¢ikarilarak “siire¢sel drama”
yaklagimlarinin karsilastirmali olarak ortaya konmasidir. Caligma nitel arastirma
yontemlerinden anlati arastirmasi desenine gore gerceklestirilmistir. Arastirmaya konu
olan Oncii calismacilarin yaklagimlarimin felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlarina ve
yaklagimlarina dair derinlemesine veriler elde etmek amaciyla yar1 yapilandirilmis
goriisme kullanilmis ve dokiiman incelemesi yapilmistir. Analiz edilen bulgularin
yorumlanmasiyla genel amag dogrultusunda elde edilen sonuclar asagida sunulmaktadir.

O’Toole, Adigiizel ve Bowell siiregsel dramanin ilk Onciisiiniin Dorothy
Heathcote oldugunu diisiinmektedirler. O’Toole ve Bowell ayni zamanda siiregsel
dramay1 birebir 6grendikleri 6gretmen Dorothy Heathcote’tur. Bethlenfalvy ise farkli
olarak Cecily O’Neil’in ¢aligmalariin siire¢sel drama dedigimiz seyle daha baglantili
oldugunu ve bu nedenle de siire¢sel dramanin ilk Onciisiiniin Cecily O’Neil oldugunu
diisiinmektedir (Tablo 2). Adigiizel siiregsel dramay1 6grendigi ilk 6gretmenlerin Inci
San, Tamer Levent ve Pamela Bowell oldugunu ifade etmektedir. Bethlenfalvy ise Laszl6
Kaposi ve David Davis oldugunu ifade etmektedirler (Tablo 3). Buradan
Bethlenfalvy’nin siire¢sel dramanin ilk onciisiiyle ilgili goriislerinin diger ¢aligmacilarin
goriislerinden farkli oldugu ve Bowell ve O’Toole’un ilk 6gretmenleri ayniyken Adigiizel
ve Bethlenfalvy’nin ilk ogretmenlerinin farkli oladugu sonucuna ulasilmaktadir.
Calismacilarin uygulamalarindaki ilk 6grendikleri uygulamalardan gelen unsurlar i¢in
O’Toole’ ve Bowell’da benzer olan katilimcilarin ihtiyacini énemseme ve ona gore

planlamadir. Farkli olarak Adigiizel 6n metin bigimlerini ilk 6grendigi uygulamalardan
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aktarmakta, Bethlenfalvy ise David Davis’in uygulamalariyla birlikte Bond’un tiyatro
diistincesini kullanmaktadir. O’Toole ise farkli olarak metaksisten faydalanmayz,
duygusal mesafeyi ve teatralligi kullanmaktadir. Caligmacilarin hepsi kendi
uygulamalarinda 6gretmenin role girmesi teknigini kullansalar da 6grendigi ilk
uygulamadan kendi uygulamalarina aktardigi bir unsur oldugunu ifade eden sadece John
O’Toole’dur. Pamela Bowell ise farkli olarak ilk drama Ogretmeni Heathcote’tan
o0grendigi ‘sembolik, imgesel ve disavurumcu temsil sistemleri’ni kullanmaktadir (Tablo
4). Sonug olarak ¢alismacilarin ilk 6grendikleri uygulamalardan gelen unsurlar ayni olan
yalnizca O’Toole ve Bowell’dir, diger caligmacilar ilk 6grendikleri uygulamalardan
aldiklar1 unsurlar birbirinden farklidir. Calismacilarin siiregsel dramayi tanimlamalarinda
da siiregsel dramanin On plana ¢ikan Ozellikleri farkliliklar ve benzerlikler de
gostermektedir. O’Toole’un ve Bowell’in tanimlarinda yer alan ortak oOzellikler,
seyircinin olmamasi, katilimeinin kendisi igin anlam yaratmasi, grup ¢alismasi olmasi ve
katilimcilarin karakterlerden ¢ok onlarin sorunlari ve tutumlariyla ilgilenmesidir. Bowell
taniminda farkli olarak dogaclamaya dayali olma 6zelligine yer vermektedir Adigiizel ve
O’Toole tanimlarinda yer verdikleri ortak unsur ‘dramatik durum’dur. Farkli olarak
Adigiizel tanimlamasinda siire¢sel dramanin belirli bir baslangi¢ noktasi, diizen, zaman,
mekan, ileriye ve geriye tekrarlanan, ilerleyen, gelisen eylemler, canlandirma, konusma,
yazma, aragtirma etkinlikleri ve birden ¢ok oturum i¢erme 6zelliklerine yer vermektedir.
Bethlenfalvy ise taniminda 6zellikle katilime1 odakliligi vurgulamaktadir ve Bowell’in
taniminda yer alan katilimcilarin kendileri i¢in anlam yaratmalar1 unsuru ile
Bethlenfalvy’nin taniminda yer alan katilimcilarin dramanin yaraticilar: olmalar1 unsuru
paraleldir. Bethlenfalvy’nin farkli olarak yer verdigi diger oOzellikler ise siiregsel
dramanin su 6zellikleridir: katilimcilarin siirecte ve siirecin farkinda olmasi, drama, sanat
ve tiyatro yarattigmin farkinda olmasi, birbirlerini yonetmeleri, hikayeyi yazmalari,
canlandirmalar1 ve siireci deneyimlemeleri (Tablo 5). Sonug¢ olarak c¢alismacilarin
siirecsel drama tanimlarinin odaginda siiregsel drama yaklasimina ait benzer ve farklh
ozellikler bulunmakta ve tanimlarinin odagina yerlesen bu 6zellikler onlarin siiregsel
drama anlayislarinin da ¢ercevesini ¢cizmektedir.

Calismacilar siire¢sel dramay1 hangi boyutuyla kullandiklarin1 genel olarak ayn
veya benzer sekilde ifade etmektedirler: “Ayni anda hem ara¢ hem de amag olarak”™.
O’Toole, Bowell ve Bethlenfalvy bu baglamda siire¢sel dramanin sanat formu niteligine
vurgu yapmaktadirlar. O’Toole yontem boyutunun estetigi bastirmamasi gerektigini

sOylemektedir. Bethlenfalvy ve O’Toole bu konuda Gavin Bolton’un da kullandig1 ayni
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ifadeyi kullanmaktadirlar: “sanat ne kadar iyi olursa 6grenme de o kadar iyi olur” /
“Sanatsal egitim iyi yapilirsa ara¢ olarak da ise yarar”. Adigiizel ise “yapilandirmay1
Ogretirken ayn1 zamanda bir konuyu da ¢alisiyoruz” diyerek yontem boyutuyla birlikte
disiplin boyutuna vurgu yapmaktadir (Tablo 6). Calismacilarin siire¢sel dramanin hangi
boyutu ile calistiklarini ifade etme bigimlerinin ¢alisma big¢imleriyle paralel oldugu
goriilmektedir. Boylelikle caligmacilarin siiregsel drama uygulamalarinda arag ve amag
boyutunun birlikte var oldugu konusunda ayn1 goriiste olduklar1 sonucuna varilmaktadir.

Siire¢sel dramanin unsurlar1 ve unsurlarini ifade eden kavram setleri her ¢calismaci
icin birbirinden farkli olmakla birlikte benzerlikler de igermektedir. O’Toole’un
“dramanin bilesenleri” olarak ifade ettigi unsurlar1 Bowell “tiyatronun yapisal unsurlar1”
olarak ifade etmektedir ve dramanin unsurlarindan farkli olduklarini iddia etmektedir.
O’Toole ile Bowell’in bilesen setlerinde ayni olan unsurlar roller ve sembollerdir.
O’Toole’daki ‘insani baglam’ Bowell’daki ‘roller’e karsilik gelmektedir. Ortak olarak
‘Rol’ Bethlenfalvy’de de yer almaktadir. Adigiizel’in kazanimlar olarak ifade ettigi unsur
Bowell’da tema/ogrenme alani, O’Toole’da ‘odak’ olarak karsiligin1 bulmaktadir. Ayni
zamanda her ikisinde de teknikler bir bilesen olarak yer almaktadir. Bethlenfalvy’deki
kurgusal durum, Adigiizel’de ‘6n metin’ olarak gozlenmektedir. O’ Toole’daki ‘gerilim’in
karsilig1 Bethlenfalvy’de ‘kriz ani’dir. Bowell’da ‘gergeve’ ve ‘baglam’, O’Toole’da yer,
zaman, anlati, dil, hareket, mod, dramatik anlam, tiyatro; Adigiizel’de sorular, eylem
noktalar1 ve arastirma farkli oldugu goriilen unsurlardir (Tablo 7). Goriilmektedir ki her
caligmacinin kavram setleri temelde birbirinden farklidir. Kimi kavramlar1 benzer
bigimlerde calistirsalar da siire¢csel drama anlayislariyla paralel olarak bu baglamlarda
benzeyenler arasinda da ince farkliliklar gozlenebilmektedir. S6z gelimi O’Toole’un
insani baglami, durum, karakterler ve iliskileri ve Bowell’da “roller” derken aslinda
sadece katilimcilarin ve egitmenin girecegi roller kastediliyor olsa da rollerin baglam ve
tema ile uyumunu da igermektedir. Iliskiler meselesini ise “cerceve” kavrami ile
iliskilendirmektedir. Buradan da ¢alismacilarin kavram setlerindeki tiim bu farkliliklarin,
0zgiin yaklagimlarinin bir gostergesi oldugu oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

O’Toole, Bowell, Adigiizel ve Bethlenfalvy 6zgiin planlama anlayislarinda genel
olarak birbirlerinden farkli noktalar1 temel almaktadirlar. O’Toole siirecsel dramaya
baslama yollarini, Bowell tasarim ilkelerini ve siiregsel drama Ogretmeninin oynadigi
sanatsal rolii temel almaktadir. Adigiizel ve Bethlenfalvy ise temel aldiklar1 noktalar
adim adim, planlama ve uygulama basamaklari i¢inde ifade etmektedirler. Uyguladiklar

bazi stratejiler ve On metin olusturma bigimleri farkli olmak {izere planlama
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anlayislarinda temel aldiklari noktalarin ¢ok benzer oldugu sdylenebilir ancak yine de bu
noktalar1 ele alig bi¢imleri farklidir. Bethlenfalvy’nin ilk adimi ‘dogru igerigi, durumun
cercevesini, gorevimizi bulmak’ ve ikinci adimi ‘merkezi soruyu bulup bununla
etkilesime girecek yapiyr olusturmak’ olarak ifade etmektedir. Adigiizel ilk adiminda
konuya gore kazanimlari, ¢ikis noktasimi belirlemektedir. Ikinci adiminda ise ¢ikis
noktasindan hareketle ©n metni belirli bir c¢ercevede katilimcilarla Dbirlikte
olusturmaktadir. Katilimcilar gruplara ayrilarak g¢alistiklart i¢in ortaya birden fazla 6n
metin ¢ikmaktadir. Adiglizel katilimcilarin bu 6n metinlerden birini se¢mesini
beklemektedir. Bethlenfalvy ‘Icerik’ derken 6n metinden ya da ¢ikis noktas: olabilecek
bir durumdan bahsetmektedir. Bethlenfalvy sonraki asamada katilimcilarin rol geregi
sorunla etkilesime girmelerini saglamaya calismaktadir. Adigiizel ise sonraki agamasinda
temel aldig1 noktalar olan sorular, eylem noktalari, olast stratejiler ile uygulanan
canlandirma, konusma, yazma, arastirma etkinlikleri katilimcilarin rollere girip ¢ikarak,
durumlarin i¢cinden gegerek dramatik durumla etkilesimini saglar (Tablo 8). Sonug olarak
calismacilarin 6zgiin planlama anlayislar1 temel aldiklar1 noktalarla birbirinden ayrildigi
ve sekillendigi goriilmektedir.

Calismacilar genellikle davet edildikleri gruplarla ¢alismaktadirlar. Mekan
secimleri de davet edildikleri gruplarin, yerlerin olanaklarina bagli olmaktadir. O’Toole,
Bethlenfalvy ve Bowell uygulamalarinda grubun ihtiyaglarini temel almakta, Adigiizel
ise grubun dinamigini ve toplumun genel ihtiyaglarini temel almaktadir. Caligmacilar tiim
yas gruplariyla ¢alismaktadirlar. O’Toole ¢alisacagi mekanin 6zelliklerini ve firsatlarini
onceden bilmenin 6nemli oldugunu diisiinmekte, Bethlenfalvy de stratejilerini mekanin
ozelliklerine gore ayarlamaktadir. O’Toole, Bowell ve Bethlenfalvy yas grubuna, dikkat
stirelerine gore oturum siirelerinin degistigini belirtmislerdir. Adiglizel de oturum
stirelerinin degigse de birden fazla oturum olmasi gerekliligini ifade etmektedir.
Bethlenfalvy ayn1 zamanda farkli olarak mekan o6zelliklerinin ve siire¢sel dramanin
formunun da siireyi etkileyecegini sdylemektedir (Tablo 9 ve Tablo10). Buradan
hareketle ¢alismacilarin siire ve grup baglaminda bakis agilarinin birbirinden farkl
oldugu sonucuna ulagilmaktadir.

Calismacilarin stiregsel dramaya baglama bigimleri birbirlerinden farklidir.
Adigiizel yasantiya yonelik 1sinma ve hazirlik caligmalariyla baslamakta, Bowell
dogrudan 6ykiiyii anlatarak ya da fotografla ¢alistyorsa dogrudan fotografi ortaya koyarak
baslamaktadir. O’Toole katilimecilarin ¢aligmak istedikleri konuya uygun bir 6n metin ve

baglantili bir odak soru ile baslamakta ve Bethlenfalvy ise O’Toole’a benzer olarak 6n
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metinle veya merkezi soruyla, durumla baslamaktadir. O’Toole 6n metin i¢in katilimci
grubun istedigi konuya uygun bir kurgu hikaye segcmektedir. Bowell genellikle yasanmig
olaylarin hikayesini ya da hikayeye ait ifadeleri 6n metin olarak kullanmaktadir.
Bethlenfalvy ise bazen 6n metin olarak bir hikayenin merkezi celigkisini kullanirken
bazen de hikayeyi dogrudan kullanmaktadir. Kullandig1 hikayeler oykiiler, anlatilar,
romanlar, yagsanmig olaylar ya da toplumsal konular iizerinden kurguladigi hikayeler
olabilmektedir. Adigiizel farkli olarak 6n metni bir ykiiden alint1 bir ciimle, fotograf ya
da dramatik durumdan yola ¢ikarak katilimcilarla olusturur (Tablo 11). Sonug¢ olarak
caligmacilarin 6n metin ile ilgili se¢imlerinin ve uygulamalarinin biribirinden farkli
oldugu goriilmektedir.

Stratejilerin, tekniklerin kullanimina bakildiginda tiim ¢alismacilarin kullandigi
ortak stratejinin ‘Ogretmenin role girmesi teknigi’ oldugu goriilmektedir. Caligmacilarin
kullandiklar1 teknikler biiyliik oranda birbirine benzemekle birlikte, O’Toole’da dis
izleyicinin katilimina acik performanslarda izleyici kitlesini gosteriye dahil etmek,
Adigiizel’de en biiyiik stratejinin eylem noktalarindan sonra bol bol soru sorarak soru-
cevap uygulamasi olmasi ve sadece onun uygulamalarinin bir pargasi olan arastirma
stratejisi, Bethlenfalvy’nin anlami yogunlastirmak i¢in nesneleri 6n planda kullanmast,
farklilasan uygulamalardandir (Tablo 12). Sonu¢ olarak bu farklilasan teknikler ve
stratejiler ¢alismacilarin, 6zgiin yaklasimlarinin birer unsuru olmalariyla ve onlarin
anlayislarina hizmet etmeleriyle, karakteristik ¢izgilerini de ortaya koymaktadir.

Yonergenin verilisine bakildiginda O’Toole ve Bethlenfalvy daha cok rol i¢cinde
yonerge vermektedir. O’Toole 6zellikle dolayli yonergeler oldugunun altini ¢izmektedir.
Adigiizel ve Bowell ise yas grubu kiictildiik¢ce daha ¢ok rol i¢inde yonerge vermektedir.
Yetigkinlerle ¢alisirken daha ¢ok rol disinda yonerge vermektedir. Calismacilarin liderin
role girmesi teknigini kullanirken statii, amag¢ ve strateji baglaminda 6nemsedikleri
noktalar birbirinden farklidir. Adigiizel liderin role girmesi teknigini kullandig: statiide
hangi amaclar1 gerceklestirdigine vurgu yaparken Bowell “hangi strateji ile hangi
statlinlin kullanilmas1 uygundur” noktasina vurgu yapmakta ve O’Toole ise hangi amag
icin hangi statliniin uygun oldugu konusuna vurgu yapmaktadir. Bethlenfalvy ise rol
disindaki yonergeleri hangi amaclar dogrultusunda kullandigina dikkat ¢ekmektedir.
Adigiizel ve O’Toole siirecte egitmenin dikkatinin her an katilimcilara odakli olmasi
gerekliligini {izerinde durmaktadir (Tablo 13). Bu verilerden yola ¢ikilarak siiregte rol
icinde ve rol disinda yonerge verirken ¢alismacilarin 6nemsedigi hem ortak, hem farkli

noktalar ve kullandiklari yollar bulundugu sonucuna varilmaktadir.
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Siire¢ boyunca kimi zaman egitmenin etkisi, kimi zaman da katilimcinin etkisi
baskin olabilmektedir. Ancak siire¢sel dramanin dramatizasyon seklinde gergeklesmesini
olanaksizlastiran biiylik oranda katilimcilarin siireci etkilemesine dayali olmasi
ozelligidir. Yine de etkileme diizeyleri degisebilmektedir. Adigiizel bastan sona kurgunun
olusturulmasini tamamen gruba birakmaktadir. Bu nedenle Adigiizel’in uygulamalarinda
katilimcilarin kurguyu etkileme diizeyi ve dolayistyla sorumlulugu diger ¢aligmacilarin
uygulamalarina gore ¢ok daha fazladir. Bethlenfalvy’nin ve O’Toole un uygulamalarinda
kurguya grubun etkisi egitmenin etkisinden daha fazladir ancak bu etkileme diizeyi hazir
bulunusluk ve benzeri belirli etkenlere bagli olarak degismektedir de. Bowell’1n ise farkli
siiregsel drama uygulamalarinda bu diizey degismektedir (Tablo 14). Calismacilarin
uygulamalarindaki katilimcr sorumlulugunun diizeyi siire¢ boyunca katilimcinin ve
egitmenin konumu hakkindaki diisiinceleriyle de desteklenmektedir. O’Toole ve
Adigiizel egitmenin konumunu siirece siirecin i¢indeki etkisiyle agiklamaktadir. Bowell
ve Bethlenfalvy ise egitmenin siirece dahil ettigi siiregsel drama unsurlariyla
aciklamaktadirlar. Adiglizel katilimcinin  konumunu katilim diizeyi agisindan
degerlendirirken, Bethlenfalvy hem katilim diizeyi hem de sorumlulugu acisindan
degerlendirmektedir. O’Toole ve Bowell ise katilimcinin konumunu sorumluluk kapsami
acisindan degerlendirmektedir (Tablo 15). Sonug¢ olarak katilimcinin siireci etkileme
diizeyi acgisindan c¢alismacilarin  uygulamalarinin = farkli  oldugu goriilmektedir.
Katilimcinin ve egitmenin konumu meselesine ise ¢aligmacilardan Adigiizel ile
O’Toole’un goriisleri ve Bowell ile Bethlenfalvy’nin goriislerinin benzerlik tasidig
sonucuna varilmigstir. Tiim bu verilerle birlikte ortaya ¢ikan baska bir sonug ise egitmenin
konumunu degerlendirme big¢imleri agisindan, O’Toole ve Bowell arasinda bir benzerlik
gorildigii, Adigiizel ve Bethenlenfalvy’nin degerlendirme bigimleri de kendi arasinda
benzerlik ve farklilik tasirken diger ¢alismacilardan tamamen farklilagtigidir.

Siiregsel dramada her uygulamanin kendi baglaminda kazanimlari bulunmaktadir.
Kazanimlarin karsilanip karsilanmadigin1  6lgebilmek i¢in elde edilen verilen
toplanmasinda tiim ¢alismacilarin ortak vurguladigi yontem egitmenin gozlemi ve
gozlem notlaridir. Bunun diginda soru-cevap O’Toole, Adigiizel ve Bethlenfalvy arasinda
ortak yontemlerdendir. Rol icinde ve disinda yazma yontemi O’Toole, Adigiizel ve
Bowell i¢in 6n planda olan yontemlerdendir. Tartisma ise O’Toole ve Bethlenfalvy’nin
vurguladigr yontemlerdendir. O’Toole farkli olarak katilima ve sanatsal boyuttaki
kazanimlara yonelik kontrol listeleri hazirlayip kullanmaktadir. Bowell ise farkli olarak

katilimc1  glinliigi ve diger egitmenlerden bilgi almayr yontemleri arasinda
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gostermektedir (Tablo 16). Buradan hareketle ¢alismacilarin 6lgme ve degerlendirme
stratejileri arasinda genel ¢ercevesiyle benzerliklerin agir bastigi ve 6zellikle O’ Tool un
kontrol listesi uygulamasinin farklilik gésterdigi sonucuna ulagilmakltadir.

Bu c¢alismada incelenen O’Toole’un, Bowell’in, Adigiizel’in ve Bethlenfalvy’nin
yaklagimlar1 ¢alismacilarin 6zgiin uygulamalar1 ve yapilandirmalart baglaminda ortaya
cikarilmaktadir. Bu baglamda her seyden 6nce ulasilan sonug yapilandirma basamaklarini
gostermek i¢in kullandiklar1 kavram setleri, benzer ya da ayni anlamlari igeren kavramlari
barindirsa da birbirinden farkli olduklaridir (Tablo 17). Calismacilarin uygulamalarindaki
farklilar da Tablo 18’de net olarak goriilmektedir. O’Toole sosyal, duygusal, elestirel
icerikte daha fazla risk almasi ve siire¢sel dramay1 cogu ¢alismacidan ¢ok daha ayrintilt
yapilandirmasiyla diger calismacilardan ayrilmaktadir. Bowell’da en ¢ok farklilagan
unsuru 6n metin olarak genellikle ge¢miste yasanmis toplumsal olaylar1 kullanmasidir.
Adigiizel’in farki 6n metni katilmeilarla birlikte olusturmasi, 6n metne giris i¢in basi
sonu belli bir hikaye degil de tamamlanmamis bir materyal segmesi (Oncesi ve sonrasint
merak ettiren bir ciimle, bir fotograf, bakis, obje vs.) ve siirecte oturumlar arasinda bir
arastirma asamasi bulunmasiyla birlikte arastirma asamasindan once cagrisimsal
canlandirmalar yapilirken sonra gercek¢i yani rasyonel bilgiden yola ¢ikilan
canlandirmalar yapilmasidir. Bethlenfalvy ise farkli olarak Edward Bond tarafindan
sunulan bigimleri (Bondian Drama) kullanmaktadir. Buradan da ¢alismacilarin
uygulamalrindaki farkliliklarin onlarin 6zgiin anlayislarinin 6nemli ve bas unsurlar
oldugu sonucuna varilmaktadir.

O’Toole’un, Bowell’in, Adigiizel’in ve Bethlenfalvy’nin siiregsel drama
uygulamalarinda iizerine ¢alistiklart konularin ve kazanimlarin genel ¢ergevesiyle ortak
oldugu goriilmektedir. Caligmacilar sosyal problemler, toplumsal konularda siiregsel
drama uygulamalar1 yapmakta ve etik ve insani zorluklar iizerine diisiinmeye, insani
davranig ve tutumlarin gelistirilmesine yonelik kazanimlar saglamay1 amaglamaktadirlar
(Tablo 19). Boylece g¢alismacilarin hepsinin benzer ger¢evede konular ve kazanimlar
tizerine ¢alistiklart sonucuna varilmaktadir. Bunun yaninda siire¢sel dramanin egitim
alanindaki islevinin de toplumsal konulara yonelik kazanimlarin saglanmasi oldugu da
gorilmektedir.

O’Toole, Bowell, Adigiizel ve Bethlenfalvy siire¢csel dramanin bir sanat formu
oldugu ve ayrica sanat olmasiyla egitim olmasi arasinda dogrusal iliski oldugu konusunda
ortak goriise sahiptirler. Ancak siiregsel dramanin sanat formu olmasiyla

iliskilendirdikleri 6zelliklerde farkliliklar bulunmaktadir. O’Toole ve Adigiizel siiregsel
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dramanin sosyal ve toplumsal bir sanat oldugunu, estetik bir yapida oldugunu
sOylemektedirler. O’Toole ve Bethlenfalvy ortak olarak tartigmali, ¢eliskili konularin
arastirilmasiyla siire¢csel dramanin bir sanat olmasi arasinda baglanti kurmaktadirlar.
Bowell farkli olarak “6gretmen sanatg1” kavramiyla, 6gretmenin temel yaratici Sanatsal
rolii ve siiregsel dramanin bir tiyatro tiirli oldugu fikirleriyle iligskilendirmektedir. O’ Toole
ise farkli olarak performansa dayali olmasini sanat olmasinin bir 6zelligi olarak
iliskilendirmektedir. Bethlenfalvy ise farkli olarak daha karmasik olmasina izin veren
sanatsal bir yapi olmasindan bahsetmektedir. Calismacilar sonug¢ olarak siiregsel
dramanin sanat formu olmasiyla bircok kavrami ve 6zelligi iliskilendirmektedirler ve
bdylece birbirinden farkli olan bakis agilarini da ifade etmektedirler.

O’Toole ve Adigiizel siirecsel drama anlayiglarini egitim felsefesi baglaminda
ortak olarak romantizmle iliskilendirmektedirler. O’Toole’un ve Bowell’in ortak
iligkilendirdikleri ise Erwing Goffman’in “Cergeve Analizi”dir. O’Toole ve
Bethlenfalvy’nin iliskilendirdikleri ortak felsefi goriisler Vygotsky’nin dramatik oyun ve
cift etki kavramlaridir. Bethlenfalvy genel olarak Vygotsky’nin goriisleriyle siiregsel
drama arasinda iliski kurmaktadir. Farkli olarak, anlam yaratmanin nasil calistigi,
dramatik oyunda nesnelerin rolii ve eksenel nesne, proksimal gelisim bolgesi ve egitimde
hikayelerin rolii tizerine gorisleriyle iliskilendirmektedir. Bowell farkli olarak
gostergebilimle, ndrobilimle, Bruner’in “Sembolik, Imgesel, Disavurumcu Temsil
Siniflandirmas1” ile baglanti kurmaktadir. O’Toole ise farkli olarak Aristoteles’in
‘Katarsis’ kavrami, Realizm akimi, Ronesans, Sir Philip Sidney’in dramatik anlatiy1
cercevelemenin metaforu, Gregory Betason’un oyun cercevesi kavrami, ‘harita’ ve
‘bolge’ tanimlari, simulasyon teorisi, Hegel’in diyolojik modla ilgili kesfi, Louis Arnaud
Reid’in estetik anlamla ilgili diisiincesi, Piaget’nin sanat ve dramada yaratilan anlamlarin
sosyallestirilmesi gerekliligi ve Robert Witkin’in kontrolsiiz anlam olusturmaya bakis
acist ile stiregsel drama arasinda baglantilar kurmaktadir. Adigiizel digerlerinden farkh
olarak kendi siire¢sel drama yaklagimi i¢inde hiimanizm ve biitiinciil egitimi kapsayan,
tiimel 6grenmeye dayali bir felsefi goriisle iliskilenmektedir. Boylece de ¢alismacilarin
iliskilendikleri egitim felsefesi kuramlarinin genel cergevesiyle birbirinden ayrildig:
sonucuna ulagilmaktadir.

Stirecsel dramanin politik baglamda felsefeyle iliskisine deginildiginde
calismacilarin iliskilendirme bicimlerinin genel cergevede birbirinden farkli oldugu
gozlenmektedir. O’Toole egitmenin siire¢ i¢inde giyinebilecegi bakis agilarina, egitmenin

esnekligine, on goriilemeyen anlamlara da agik olmaya vurgu yapmaktadir. Adigiizel
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toplumsal durumlarin politikayla dolayli iliskisi iizerinden ile politik felsefe arasinda
iliski kurulabilecegini ve siirgsel dramanin kendine yonelik bir diyalektigi oldugunu
soylemektedir. Bethlenfalvy ve Adigiizel ortak olarak politik baglamda bir ilgisi varsa bu
ilginin temel degerler, haklar odaginda bir uygulama olmasiyla iliskili oldugu
kanisindadirlar. Bethlenfalvy’nin farkli olarak ifade ettigi ise siirecsel drama ile
katilimcinin kendi diinya gortislerini, degerlerini olusturmasina alan agilmasidir (Tablo
22). Buradan hareketle her ¢alismacinin siiregsel dramanin politik baglamdaki felsefeyle
iliskisi baglaminda bakis agisinin birbirinden farkli oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Bu arastirmada sonug olarak siire¢sel drama alaninda ¢alismakta olan O’ Toole’un,
Bowell’in, Adigiizel’in ve Bethlenfalvy’nin siiregsel drama tanimlarin1 olusturan
unsurlardaki, siiregsel dramanin bilesenlerini ve yapilandirma basamaklarini gosteren
kavram setlerindeki, planlama anlayislarinda temel aldiklar1 noktalardaki, baslama
bicimlerindeki, stratejilerindeki ve onlari kullanma bigimlerindeki, siire¢csel dramayi
ilerletmelerindeki ve degerlendirme asamalarindaki belirgin farkliliklar ¢alismacilarin
Ozgiin anlayiglarimi ortaya koymaktadir. Ortak uygulamalar ise genellikle siiregsel
dramanin 6zelliklerini yansitmaktadir. Siiregsel dramanin tarihi, egitim felsefesi, sanat
anlayisi, politik felsefe baglamindaki farkliliklarin, c¢aligmacilarin yaklasimlarinin
kokenlerini ve/veya bakis acilarindaki farkliliklari gosterdigi; ortak gorlislerinin ise
alanin ve tabi olduklar1 bilim dalinin 6zelliklerini ya da etigini, ayn1 zamanda da

calismacilarin 6zgiin duruslarini yansittig1 soylenebilir.

Oneriler

Bu ¢alismada alanda kabul goérmiis farkli calismacilarin 6zgiin siire¢sel drama
yaklagimlarinin ele alinip ortaya konmasiyla hem bu yaklagimi basli basma agikliga
kavusturmak hem tam anlamiyla kavramak hem de bir siire¢sel drama plan1 yaparken
faydalanmak i¢in giivenilir ve kapsamli bir kaynak olusturmak istenmistir. Bu kaynakla
birlikte, bu calismaya konu olan onciilerin akademik diizeyde ortaya konan ancak
karsilastirmali olarak derinlemesine agiklanip anlamlandirilmamis olan yaklagimlar
felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlariyla 6zgiin yapilandirma bigimleri baglaminda
aciklanmaktadir. Buna bagli olarak alana katki saglayacagi on goriilen oneriler agagida

siralanmaktadir.
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1. Bucalismaya konu olan 6ncii ve uzman ¢alismacilarin yaklagimlarinin dayandigi
felsefi, egitsel ve sanatsal boyutlar1 ile siirecsel drama yaklagimlarini nasil
yapilandirdiklar1 {izerine planlanmis, onlara ait izinli olarak, ornek atolye
uygulamalarmi da igeren, alanda c¢alisan egitmenlerin, &gretmenlerin,
aragtirmacilarin katilimeist olacagi bir atdlye serisi planlanip diizenlenmesi
onerilmektedir.

2. Bu tez kapsaminda c¢alismacilarin yaklagimlarina yonelik siiregsel drama
atolyeleri tasarlayan, yapilandiran ve uygulayan bir uzman grup olusturularak
Tiirkiye capinda bir siire¢csel drama egitimi uygulama ve arastirma alani
olusturulmasi 6nerilmektedir.

3. Bucalisma kitaplastirilarak yayginlastirilmasi 6nerilmektedir ve boylece siirecsel
drama yaklagiminin ¢aligmada kaleme alindigi olglide genis bir perspektifle
alimlanmas1 saglanabilir.

4. Bu arastirmadaki yaklasimlarin arastirma siirecinde ayrica ¢alisma ve deneme
gruplar1 olusturularak incelenmesi dnerilmektedir.

5. Bucaligmada yer alan yaklasimlarin incelenmesine ek olarak, bu tez ¢alismasinin
projelestirilerek miihendislik, fen-edebiyat, tip, sosyal bilimler fakiilteleri gibi
farklh tiniversite birimleri i¢in bir sosyal deneyim dersi olarak siire¢sel drama
atolyeleri tasarlanip, {niversite Ogrencileriyle denenmesi ve sonuglar
raporlanarak  iniversitelere  pilot uygulamalar yapilmast  Onerilmesi
onerilmektedir.

6. Tez kapsamindaki ¢aligmacilarin birlikte katilabilecekleri bir gériigme yapilarak
yaklagimlarinin daha derinlemesine tartisilmasi ve bu tartismadan elde edilen
bilgilerin bu arastirmanin verilerine eklenmesi 6nerilmektedir.

7. Bu tezin kapsamli bir tez olmasi dolayisiyla planlanmasinin erken dénemde
yapilmast zaman kazandiracak ve ek calismalara alan acacaktir. Bu nedenle
planlanmasi yiiksek lisansin ikinci veya ilk ders doneminin basinda yapilmasi

Onerilmektedir.

88



KAYNAKLAR

Adigiizel, H. O. (2006). Yasantilara dayali 6grenme, yaratict drama ve siirecsel drama
iligkileri. Yaratici Drama Dergisi 1 (1), 31-38, 2006. 59, 2006

Adigiizel, H. O. (2016). Egitimde Yaratici Drama (9. bask1). Ankara: Pegem Akademi.
Adigiizel, H. O. (2018). Her Oykiiniin Bir Oncesi Vardir. Atdlye Notlar1, Ankara

Adigiizel, O. (2019). Egitimde Yaratict Drama (3. Baski). Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari.

Alict, S. ve Gokbulut, O. O. (2017). Siiregsel Drama Oturumlarmm Okul Oncesi
Ogretmen Adaylarmin Medya Okuryazarligi Seviyelerine Etkisi. Yaratict Drama
Dergisi, 12 (1), 47-68.

Barnes, M. K., Johnson, E. C. and Neff, L. (2010). Learning through Process Drama in
the First Grade. Social Studies and the Young Learner, 22 (4), pp. 19-24

Bas, T., Akturan, U. (2008). Nitel arastirma yontemleri, Nvivo 7.0 ile nitel veri analizi.
Ankara: Seckin Yayincilik.

Bethlenfalvy, A. (2020). Living Through Extremes in Process Drama. Budapest, Paris:
L’Harmattan Publishing.

Bethlenfalvy, A. (2023). Making it Real: On the Relationship of Living Through Drama
and Bondian Theatre. O’Sullivan. C., Colleary, S., & Davis, D. (Ed.), Who am I?
Who can tell me who | am? The Importance of the Social and Political in
Children’s and Young People’s Drama iginde (s. 105-120). Trinity Education
Papers, 3 (1)

Bolton, G. (2007). A History of Drama Education: A Search for Substance. International
Handbook of Research in Arts Education Book Series, Vol. 16,
DOI: 10.1007/978-1-4020-3052-9 4

Bowell, P. (1991). Sifta Cocuklarla Drama Calismasi: Dislanan Kisi. O. Adigiizel
(Editor), 4. Uluslararast Egitimde Yaratict Drama Semineri i¢inde (ss 20 — 36).
Pegem Akademi, Ankara, 2021.

Bowell, P. ve Heap, B. (2005). Drama on the Run: A Prelude to Mapping the Ptactice of
Process Drama. The Journal of Aesthetic Education, Winter, 2005, Vol. 39, No.
4, Special Issue: Aesthetics in Drama and Theatre Education (Winter, 2005), pp.
58-69.

Bowell, P. (2010). The Toyshop. Drama Magazine. Summer, 2010.
http://www.pamelabowell.org/wp-content/uploads/2011/08/The-Toyshop.pdf.
Erisim tarihi: 18.12.2024

89



Bowell, P. (2011). Ishi. Drama Magazine. Summer, 2011.
http://www.pamelabowell.org/wp-content/uploads/2011/08/Ishi-an-outsiders-
story.pdf. Erisim tarihi: 18.12.2024

Bowell, P. ve Heap, B. (2019). Siiregsel Dramada Planlama. Cevirenler: Sivrikaya, G.,
Giirsoy, F.G., Karadeniz, C. ve Portakal, G. Ed. Adigiizel. H.O. (2. Baski).
Ankara: Pegem Akademi.

Bowell, P. (2019). Hayatta Kalanlar En Giigliiler Degil, Uyum Saglayabilenlerdir. O. Kaf,
S. Saribas, H. B. Canbazoglu, O. Adigiizel (Editorler), 30. Uluslararas1 Egitimde
Yaratict Drama Kongresi. (ss 281-303). Pegem Akademi, Ankara, 2021.

Braun, V., & Clarke, V. (2006). Using thematic analysis in psychology. Qualitative
Research in Psychology, 3(2), 77-101.
https://doi.org/10.1191/1478088706qp0630a

Burton, B. and O'Toole, J. (2005). Enhanced Forum Theatre: Where Boal's Theatre of the
Oppressed Meets Process Drama in the Classroom. Drama Australia Journal,
Volume 29, Issue 2, p. 49-57. https://doi.org/10.1080/14452294.2005.11649478

Biiyiikoztiirk, S., Cakmak, E. B., Akgiin, O. E., Karadeniz, S. ve Demirel F. (2008).
Bilimsel Arastirma Yontemleri. Ankara: Pegem Akademi.

Chidaura, 1. (2018). Through role play to self-awareness: Using process drama as a
communication tool around adolescent peer pressure and drug abuse. Journal for
Studies in Humanities and Social Sciences, Issue 1 Vol. 7, Special Edition, p. 1-
19

Coémert, D. (2019). John O’Toole’un Yaratici Drama Yaklasimiin Incelenmesi. Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Yaratici1 Drama Egitimi Programi

Creswell, J. W. (2023). Nitel arastirma Y ontemleri — Bes Yaklasima Gore Nitel Arastima
ve Arastirma Deseni. (Cev. Mesut Biitiin & Selguk Demir). 7. Baski. Siyasal
Kitabevi, Ankara.

Dalziel, F. and Piazzoli, E. (2019). “It comes from you”: Agency in adult asylum seekers’
language learning through Process Drama. Language Learning in Higher
Education, July 18, 2019. https://doi.org/10.1515/cercles-2019-0001

Davis, D. (2007). Edward Bond ve Egitimde Drama. Yaratici drama Dergisi, Cilt 1, 1,
Say1: 3-4, sf: 91-101

Dobson, T. and Stephenson, L. (2018). “I think it fits in”: using process drama to promote
agentic writing with primary school children. Literacy, Volume 53, Issue 2, p. 69-
76

Hallgren, E. and Osterlind, E. (2019). Process Drama in Civic Education: Balancing

Student Input and Learning Outcomes in a Playful Format. Education
Science. 2019, 9(3), 231; https://doi.org/10.3390/educsci9030231

90


http://www.pamelabowell.org/wp-content/uploads/2011/08/Ishi-an-outsiders-story.pdf
http://www.pamelabowell.org/wp-content/uploads/2011/08/Ishi-an-outsiders-story.pdf
https://www.tandfonline.com/toc/rnjd20/29/2
https://doi.org/10.1080/14452294.2005.11649478
https://repository.unam.edu.na/handle/11070/1352
https://repository.unam.edu.na/handle/11070/1352
https://doi.org/10.1515/cercles-2019-0001
https://onlinelibrary.wiley.com/journal/17414369
https://onlinelibrary.wiley.com/toc/17414369/2019/53/2
https://sciprofiles.com/profile/738702
https://doi.org/10.3390/educsci9030231

Haseman, B. (1991). Improvisation, Process Drama and Dramatic Art. In The Drama
Magazine: The Journal of National Drama. (July).

Haseman, B. and O’Toole, J. (1987). Dramawise: an Introduction to the elements of
drama. Melbourne: Heinemann Educational Books.

Ince, K. A. (2021). Kirmiz1 Kiire'den Mektubunuz Var Bir Siirecsel Drama Denemesi.
Ankara: Seckin Yayimcilik.

Kana, P. and Aitken, V. (2007), “She didn't ask me about my grandma”: Using process
drama to explore issues of cultural exclusion and educational leadership", Journal
of  Educational  Administration, Vol. 45 No. 6, pp. 697
710. https://doi.org/10.1108/09578230710829883

Karaosmanoglu, G. (2024). Siiregsel Drama ile Kolektif Bir Duygu insa Etmek. Tykhe
Sanat ve Tasarinm Dergisi, Cilt: 9, Sayi: 16, S. 181 - 202.
https://doi.org/10.55004/tykhe.1445887

Karaosmanoglu, G. (2025). Siber Zorbaliga Farkli Bakis Agilart Ve Rollerle Bakmak:
Tiirk Katilimcilarla Cevrimigi Bir Siire¢ Dramasi Arastirmasi. Research in Drama
Education: The Journal of Applied Theatre and Performance, Volume 30, 2025
- Issue 1, Page: 141-160

Kelley, K. S. (2006). “I’m a lot like her”: Entering the World of Others Through Process
Drama. Process drama and multiple literacies: addressing social, cultural, and
ethical issues. Portsmouth, NH: Heinemann, p. 71-87

Metinnam I, Aykanat Ozcan E. (2021). Cevrim I¢i Uzaktan Okul Oncesi Egitimde Drama
Etkinlikleri i¢inde Okul Oncesi Dénemde Cevrim i¢i Uzaktan Egitim (Ed. F.
Alisinanoglu). Ankara: Nobel Akademik.

Metinnam, I. (2020). Siire¢csel Drama Planlamast Icin Kilavuz Niteliginde Bir Kaynak.
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Ankara Universitesi. Cilt 2, Say1 1, 77-86

Metinnam, I. ve Karaosmanoglu, G. (2022). "Teknoloji Destekli Siire¢sel Drama
Yaklasim: Ile Sanat Elestirisi," iginde TE K N O DR A M A R T - Teknoloji
Destekli Drama Yontemi Ile Sanat Egitimi Uygulamalar1 (Ed. A. Oguz-Namdar),
Ankara: Nobel Yayinevi.

O’Connor, P. J. (2003). Reflection and Refraction: The Dimpled Mirror of Process Drama
How Process Drama Assists People to Reflect on Their Attitudes and Behaviours
Associated with Mental IlIness. Faculty of Education School of Vocational,
Technology and Arts Education Griffith University.

O’Neill, C. (1995). Drama Worlds: A Framework for Process Drama, Portsmouth:
Heinemann

O’Toole, J. and Dunn, J. (2020). Pretending to Learn (3. Bask1). Drama Web Publishing

O’Toole, J. and Dunn, J. (t.y.). The Lighthouse Keeper’s Nephew. Erisim adresi:
https://pretendingtolearn.wordpress.com/downloads/the-lighthouse-keepers-
nephew/ Erisim tarihi: 29.01.2025

91


https://www.surelikitap.com/tr/kitap/kirmizi-kure-den-mektubunuz-var-bir-surecsel-drama-denemesi-9786257676236
https://www.surelikitap.com/tr/kitap/kirmizi-kure-den-mektubunuz-var-bir-surecsel-drama-denemesi-9786257676236
https://doi.org/10.1108/09578230710829883
https://doi.org/10.55004/tykhe.1445887
https://pretendingtolearn.wordpress.com/downloads/the-lighthouse-keepers-nephew/
https://pretendingtolearn.wordpress.com/downloads/the-lighthouse-keepers-nephew/

O’Toole, J., Haseman, B. (2017). Dramawise Reimagined. Sydney: Currency Press.

O'Toole, J. (1997). Rough treatment: Teaching conflict management through drama.
Teaching Education, 9(1), 83-87.

O’Toole, J. (1992). The Process of Drama. London: Routledge.

O’Toole, J. and Haseman, B., (1988). Dramawise an introduction to GCSE drama.
Oxford: Heinemann Educational.

Ozen, Z. (2011). Dorothy Heathcote’un Yaratict Drama Yaklasimlari. Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii [lkogretim Anabilim Dal1 Yaratic1 Drama
Programi

Ozogul, T. ve Sezerel, _H. (2019). Ayse Hanimin Karari: Turizm, Calisma Yasami ve
Stiregsel Drama. Journal of Gastronomy Hospitality and Travel, 2 (2), 157-170.

Rosler, B. (2008). Process Drama in One Fifth-Grade Social Studies Class. The Social
Studies, 99:6, 265-272, DOI: 10.3200/TSSS.99.6.265-272

Rothwell, J. (2011). Bodies and language: process drama and intercultural language
learning in a beginner language classroom. Research in Drama Education: The
Journal of Applied Theatre and Performance, Volume 16, Issue 4.

Saban, A. ve Ersoy, A. (2019). Egitimde Nitel Arastirma Desenleri. Ankara: Ani
Yayimcilik.

Sezerel, H. ve Gokbulut, O. O. (2015). internet Bagimlhilig1 ve Siiregsel Drama: Bir
Bagimliligin Onlenebilir Gelisimi. Yaratict Drama Dergisi, 10 (1), 103-116.

Schneider, J. J. and Jackson, S. A. V. (2000). Process Drama: A Special Space and Place for
Writing. The Reading Teacher, Vol. 54, No. 1 (Sep 2000), pp. 38-51.

Tiozzo, G. and Piazzoli, E. (2023). 1l teatro della glottodidattica: il Process Drama dalla
teoria alla pratica. Armando Editore, Italia.

Ustuk, O. (2014). Cecily O’Neill’in Siire¢ Drama Yaklagimi ve Siire¢ Dramanin
Bilesenleri. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Cocuk Tiyatrosu
Oyun-Tiyatro-Drama Anabilim Dal.

Weltsek, G. (2005). Using Process Drama to Deconstruct "A Midsummer Night's Dream".
The English Journal , Sep., 2005, Vol. 95, No. 1 (Sep., 2005), pp. 75-81

Vural, R., A. and Somers, J., W., (2016). Hiimanist ilkdgretim Programlari I¢in
[Ikogretimde Drama: Kuram ve Uygulama (3. bs.). Ankara: Pegem Akademi.

Yildinim, A. ve Simsek, H. (2011). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri.
Ankara: Seckin Yayincilik.

Yurdagiil, A. (2022). Cecily O’Neill’in Stiregsel Drama Yaklasimi ve Degerler
Ogretimine Etkisi. Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe
ve Din Bilimleri Anabilim Dali1 Din Egitimi Bilim Dali.

92


https://dergipark.org.tr/en/pub/joghat/issue/51472/668508#article-authors-list

EKLER



EK 1. Yan Yapilandirilmis Goriisme Sorulari

Siirecin planlanmasina iliskin sorular

1.

icerir?
2.
3.
4.

Siiregsel drama nasil ortaya ¢ikti, size gore ilk Onciisii kimdir?
Siz kimden 6grendiniz, nasil? Nasil basladiniz uygulamaya?
Sizin uygulamaniz ilk 6grendiginiz uygulamadan unsurlar igermekte midir, neleri

Sizce siire¢sel dramanin tanimini nasil yapmaliyiz?
Siiregsel dramayi bir arag olarak m1 kullantyorsunuz yoksa amag olarak m1?
Siiregsel dramanin mutfagina gececek olursak size gére olmazsa olmaz unsurlari,

bilesenleri nelerdir?

5.

..._LOO'CD.O'\I..._O“)

Sizin planlama anlayisiniz neleri igerir?

Bir siire¢sel dramay1 planlarken, adim adim, nasil bir yol izlersiniz?
Katilimc1 grubu nasil belirliyorsunuz?

Mekani neye gore belirliyorsunuz?

Siirecin ne kadar siirecegini neye gore belirliyorsunuz?

Siirece nasil giris yaptyorsunuz: bir 6n metin mi kullaniyorsunuz érnegin?
On metni nasil olusturuyorsunuz?

Giris yapmak i¢in kullandiginiz (diger) araci nasil olusturuyorsunuz?
Siiregsel drama planinizi uygularken kullandiginiz stratejileriniz var midir?
Nelerdir?

Ozellikle kullanmayz tercih ettiginiz teknikler var mi1?

Nelerdir?

Bu teknikleri 6n plana almanizin nedeni nedir?

Bu teknikleri uygularken 6zellikle dikkat ettiginiz noktalar var mi, nelerdir?

10.Uygulamalarinizda nasil yonerge veriyorsunuz, rol i¢inde mi, diginda mi1?

Hangi durumlarda rol i¢cinde, hangi durumlarda rol disinda yonerge veriyorsunuz?
Rol i¢inde ve disinda iken nelere dikkat ediyorsunuz?

11.Siirecin kalanini nasil tamamliyorsunuz?

Siire¢ boyunca siz mi baskin oluyorsunuz yoksa zaman zaman baskin olup zaman

zaman da siireci grubun ilerletmesine birakarak m1 devam ediyorsunuz?

Hikayenin varacagi noktayr daha ¢ok katilime1 gruba mi1 birakiyorsunuz, siz mi

belirliyorsunuz?
12.Uygulama siirecinde katilimc1 ve egitmenin rolii (konumu) ne olmali?
13.Siirecin degerlendirmesini nasil yapiyorsunuz?

Stirecin amacina ulasip ulagmadigini 6lgmek i¢in ne yapiyorsunuz?

14.Sizin siire¢csel drama uygulamanizda, yaklagiminizda diger siire¢csel drama
uygulamalarindan, yaklagimlarindan farkli olan unsurlar, uygulamalar nelerdir?

Felsefi, sanatsal, egitimsel temellere iliskin sorular

R NN

Siiregsel dramayi tasarlarken genellikle ne ¢esit konular iizerine tasarliyorsunuz?
Siiregsel dramay1 uygulayarak ne ¢esit kazanimlari saglamak istiyorsunuz?
Siiregsel drama yaklagimini kullanarak ulagmak istediginiz hedefler nelerdir?
Siiregsel dramanin (politik) felsefi 6zellikleri/dayanaklar1 var midir?

Varsa bu 6zellikler/dayanaklar nelerdir ve nereden gelir?

Yok, ise neden yoktur?
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Siiregsel drama uygulamalarimizi tasarlarken etkilendiginiz felsefi goriisler var

Siiregsel dramayi diinya goriisiiniiz odaginda m1 uyguluyorsunuz?

5. Siiregsel drama sizce bir sanat formu mudur?

Eger bir sanat formu ise onu sanat formu yapan sey nedir? Ozii neye dayanir?
Bir sanat formu degilse, neden degildir?

6. Temel aldigimiz bir egitim felsefesi anlayis1 var mi?

Bu anlayist siire¢sel drama yaklagiminizla nasil iliskilendiriyorsunuz?
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