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OZET

YARATICI YAZMA YOLUYLA OLUSTURULAN
MUZIKLI DRAMA CALISMALARININ
UYGULANMASI VE DEGERLENDIRILMESI

TEKIN, Esen
Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Tez Danigsmant: Dog. Dr. Ayse OKVURAN
Agustos, 2021, ix + 100 sayfa

Bu arastirmada ilkokul 3. ve 4. sinif 6grencileri tarafindan yaratici yazma yoluyla
olusturulan miizikli drama etkinliginin incelenmesi ve degerlendirilmesi
amaglanmaktadir. Arastirmanin ¢aligma grubunu Bursa ilinde bulunan TED Bursa
Koleji’nde 2018-2019 egitim-6gretim yilinda ilkokul 3. ve 4. siifta 6grenim goren ve
drama kuliiblinde gorev alan 15 6grenci olusturmaktadir. Arastirmanin bulgularinin
desteklenmesi amaciyla ayn1 okulda egitim veren 4 Ogretmenin goriisi de
degerlendirilmistir. Bu kapsamda arastirmaya 15 6grenci, 4 6gretmen olmak tizere toplam
19 katilmci katilmigtir. Arastirmada Ogrenciler tarafindan yaratici yazma yoluyla
olusturulan hikayeler, miizikli drama etkinligi olarak uygulanmistir. Calisma grubu ile
yar1 yapilandirilmig goriismeler, 6gretmenlerle goriismeler, gézlem ve kaynak tarama
metotlar1 kullanilarak elde edilen veriler ‘betimsel analiz’ yontemiyle diizenlenmis ve
‘igerik analizi’ yontemiyle de derinlemesine ¢6ziimlenmistir. Olusturulan tema, kategori
ve kodlar, bulgular bdlimiinde arastirmanin alt amaglarina uygun bigimde
siiflandirilarak tablolar seklinde sunulmus, tanimlanmis ve yorumlanmaistir.

Arastirmanin sonucunda yaratici yazma yoluyla olusturulan miizikli drama
uygulamalari, katilimer 68rencilerin; stres yonetimi, heyecan yonetimi, yaraticilik, hizl
diistinme ve problem ¢ozebilme, sosyal beceriler gelistirebilme gibi yetilerinde olumlu

yonde katkida bulundugu tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Mizikli Drama, Yaratict Yazma, Yaratict Drama.



ABSTRACT

IMPLEMENTATION AND EXAMINATION OF
MUSIC DRAMA STUDIES
CREATED BY CREATIVE WRITING

TEKIN, Esen
Creative Drama Education Master Degree, Department of Fine Arts Education
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Ayse OKVURAN
August, 2021, ix + 100 pages

In this research, this study aims to examine and evaluate the musical drama
activity created by the 3rd and 4th grade primary school students through creative writing.
The study group of the research consists of 15 students studying in the 3rd and 4th grades
of primary school in the 2018-2019 academic year at TED Bursa College in Bursa and
working in the drama club. In order to support the findings of the research, the opinions
of 4 teachers teaching at the same school were also evaluated. In this context, a total of
19 participants, 15 students and 4 teachers, participated in the research. In the research,
the stories created by the students through creative writing were applied as a musical
drama activity. The data obtained by using semi-structured interviews with the study
group, interviews with teachers, observation and source scanning methods were
organized with the 'descriptive analysis' method and analyzed in depth with the ‘content
analysis' method. The themes, categories and codes created were classified in accordance
with the sub-problems of the research in the findings section and presented in the form of
tables, defined and interpreted.

As a result of the research it has been determined that musical drama applications
created through creative writing, contributes positively to the participants’ skills such as
stress management, excitement management, creativity, quick thinking, problem solving,

and developing social skills.

Key Words: Creative Drama, Creative Writing, Musical Drama.



ONSOZ

Bu caligmanin miizikli drama ve yaratict drama ile ilgili alanlarda yapilacak
caligmalara katkida bulunmasini ve miizikli drama uygulamalarini uygulayan veya
uygulayacak 6gretmenlere yol gosterici bir kaynak olmasini umuyorum.

Bu calismayr hazirlama siirecimde tecriibeleri ve bilgi birikimi ile beni
yonlendiren, motivasyonumu siirekli yiiksek tutan sabirli ve saygi deger tez danismanim
Do¢.Dr. Ayse OKVURAN’a tesekkiirlerimi sunarim. Uygulama c¢alismasini birlikte
yiiriittigiim Serdar DEMIRDAS’ a, sevgili dgrencilerime, sanat boliimii dgretmen
arkadaslarima, egitimime katki sunan tiim hocalarima tesekkiir ederim.

Beni yetistiren degerli babam merhum Saban KOSEOGLU’ nu, annem merhume
Atifet KOSEOGLU’ nu da minnettarligimi belirterek anmak isterim. Ablam Ebru
KOSEOGLU?’ na, sevgili esim Cemil TEKIN ve oglum Selim TEKIN’e de destekleri igin

tesekkiirlerimi sunarim.

Esen TEKIN
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BOLUM 1

GIRIS

Bu béliimde yaratic1 yazma yoluyla olusturulan miizikli drama uygulamalarinin
derinlemesine incelenebilmesi amaciyla kuramsal ¢ergeveyi olusturan “yaraticit yazma”
ve “miizikli drama uygulamalar1” alt basliklar altinda literatiirden faydalanilarak detayli
olarak incelenmektedir. Ayrica arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan 9-12 yas grubu

ogrencilerin yaraticiligi ve egitimsel 6zellikleri de incelenmektedir.

Problem

Miizikli drama uygulamalarinin yaratict yazma yoluyla olusturulmasi fikri bu
arastirmanin temel konusudur. Bu kapsamda 6ncelikle uygulama programi hazirlanmasi,
yaratict yazma yoluyla olusturulan hikayeler kullanilarak planlanmis 6gretmenin etkinlik
planlar1 ¢ergevesinde programinin uygulanmasi ve gerekli diizeltmelerin yapilarak
uygulamalar1 ve degerlendirmeleri i¢eren bir raporlastirma siireci baslatilmustir.

Bu arastirmanin temel problem ciimlesi “ilkokul 3. ve 4. simf dgrencileriyle
yaratict yazma yoluyla olusturulan miizikli drama c¢aligmalarinin uygulanmasi ve

degerlendirilmesi nasil gergeklestirilmektedir?” seklindedir.

1.1. Yazma

fletisim insanin en temel ihtiyaglarindan birisidir. Dil; bu iletisim ihtiyacini
giderilmesini ve yasantilarin gelecek nesillere aktarilmasini saglayan bir sistemdir. Dil,
insanlarin her tiirlii ihtiyacini anlatabilmeleri i¢in kullandiklar1 sesli bir isaretler sistemidir
(Banguoglu, 2007). Dil, insanin toplumsal anlamda sahip oldugu yeri ve degerini ifade
edebilecegi, soz sanatlarimin ham maddesi, bireyin duygularint ayrintili olarak
anlatabilecegi, gecmisle gelecek arasinda koprii kurulmasini saglayan ifadesel bir
unsurdur (Aksan, 2015). Dil, bireyin en degerli varhigidir. Birbirinden farkli amaglar
cergevesinde kullanilan dil anlamimi kullanildigi baglamdan alir. Bu sebeple dil

dizgesinin tek bagina anlami olamaz (Kilig, 2002).



Insanlarin  gereksinimleriyle sosyo-kiiltiirel bir dizgede olusan dil, insan
yasaminin en 6nemli unsurlarindan biridir ve insanoglu kendisini, ¢evresinde olup biteni
dil araciligiyla tanimis ve sorgulamistir. Bir bildirim sistemi olarak diislincelerimizi ve
duygularimizi sinirsizca aktardigimiz dilden bahsedilirken yazilan ve konusulan biitiin
kelime ve climleleri anlamak gerekir (Kaplan, 2013). So6zlii ve yazili dil iki farkli kavram
gibi dursa da ayn1 edimi gergeklestirmek amaciyla kullanilir. Iletisim icin yazi, s6z ya da
jest (sozsiiz anlatim) kullanilarak ayni durum anlatilabilir. Glinay’a (2007) gore, yazili ve
sozIli dil arasinda gesitli farkliliklar bulunmaktadir ve bu farkliliklar asagidaki gibi
Ozetlenebilir;

e Yazili dilde var olan bazi1 kolayliklar, konugma dilinde bulunmamaktadir.

e Yazili anlatimda gelismis bir s6z dizimi kullanilmaktadir.

e Yaz dilinde sozli dile gore cevap ya da metin olusturma konusunda daha
uzun sire mevceuttur.

e Yazili anlatimda gecikmis bir iletisimden soz edilebilir.

e Yazili anlatimda okuyucunun metin sahibine anlik danigsma imkani ¢ogu
zaman miimkiin degildir.

e Yazili dildeki sozlii dile gore bedensel davranis eksikligi noktalama
isaretleriyle kapatilmaya ¢alisilir.

e Dilbilgisinin kural olarak belirttigi sartlarin tamami yazili dilde
kullanilmak zorundadir.

e Yazih dilde okuyucu yazilan her seyi okumak yerine belirli bir kismi
okumay tercih edebilir.

Sozli anlatimin kalict hali yazili dildir. Bu durumda dilin etki alanin1 genisler.
Yazi, dilin sesini kaybettigi bir parca olusturarak sozlii anlatimin kalic1 olmasini saglayan
bir etkinlige déniisiir (Kaplan, 2013). insanoglu yaziyla biitiin kiiltiirel birikimi sonraki
nesillere yazi yoluyla aktarir. Bugiinkii kiiltiir, bilim ve medeniyet seviyesine yazi ile
ulagilmis ve ylizyillardir diinya toplumlart tarafindan farkli bigimlerde kullanilarak
medeniyete katkida bulunmustur (Karatay, 2011). iletisimin en énemli araclarindan biri
yazi ve “yazma becerisi”, yazi etrafinda tanimlanmaktadir.

Bireyin kendini sozlii olarak ifade edebilmesi, yazili olarak ifade etmesine oranla
nispeten daha kolaydir. Yazma, dil becerilerindeki diger gelisimlere bagli ve bunlardan
sonra elde edilen, biitiin siireglerin etkin bir bicimde kullanilmasinin gerekli oldugu bir

aksiyondur (Miildiir, 2017). Yazma becerisi ist diizey diisiinme becerisinin karmagik bir



sekilde caligmasini gerektiren zor bir beceridir (Altuntas, 2017). Literatiirde boyle
tanimlar bulunmasina ragmen Ozbay (2010) Tiirk¢eyi hatasiz kullananlarin, dil
kurallarin1 bilenlerin, bu kurallar1 stirekli kullanmasi durumunda zamanla yazma
becerisini gelistirebilecegini ifade etmektedir.

Literatiirde yazma becerisi ile ilgili birbirinden farkli birgok tanim bulunmaktadr.
Yazma; “ozel isaretler veya harfler kullanilarak s6z ve diisiinceyi anlatma isi” (Tiirk Dil
Kurumu, 2005), “kisinin diistindiiklerini, duyduklarini, hayal ettiklerini, tasarladiklarini
ve goriip yasadiklarini yazi ile anlatmasi, kaleme almasi isidir” (Sever, 2004). Bu
tanimlarda “yazma” ifadesi i¢in “metin” anlami tizerinde durulmaktadir. Fakat yazmanin
iletisimsel ve biligsel yoniinii isleyen tanimlarda bulunabilir. Ornegin Giines’e (2007)
gore, “yazma, beyinde yapilandirilmis unsurlarin yaziya dokiilmesi” olarak ifade
edilebilir. Barthes’e (2006) goreyse, “iletisim yontemi, kokli bir anlatim sekli, 6znenin
ozel olarak kendini wvurguladigi, anlamli bir sbdzceleme uygulamasi” olarak
gosterilmektedir. Bir problem c¢ercevesinde kesif amagli ya da bilgileri diizenlemek veya
gelistirmek i¢in de yazma becerisi kullanilmaktadir (Graham & Perrin, 2006). Yazmanin
gergek temeli diistincedir. Yazmak i¢in diisiincelerin zihinde diizenlenmesi gerekir,
diisiince olmadan yazilmis metinlerin herhangi bir anlatimsal degeri olamaz. lyi bir
yazinin temelinde, diisinme ve aksiyonlara farkli bir bakis agis1 getirebilmek gerekir
(Goger, 2010).

Yazma ve yazma becerisine iliskin bu tanimlamalar g6z Oniinde
bulunduruldugunda, yazan ile okuyucu arasinda iletisimsel bir siire¢ oldugunu
vurgulamak gerekir. Yazan kisi i¢in zihinsel bir siirecin metalagmasini saglayan bu
aksiyonda, okuyucu i¢in yazan ile biligsel ve duyugsal anlamda bir iletisim s6z konusudur.

Coskun’a (2013) goére, Yyazma becerisinin gelistirilmesi ve aligkanliga
dontstiiriilmesi i¢in gerekli yontem ve tekniklerin uygulanabilmesine dair su ilkelere
onem gosterilmesi gerekir:

e Yazma becerisinin gelistirilmesi, birbiriyle iligkili olan bircok eylemin art
arda gerceklestirilmesini gerektiren bir siirece baglidir.

e Yazma egitiminin amaci, metin olusturmak degil metin olusturmak i¢in
gerekli becerilere sahip olunmasini saglamaktir.

e Yazma egitiminde Ogrencinin yazmaya duygusal ve diisiinsel acidan

hazirlanmasina yardimci olunmalidir.



e Ogretmen, yazma siirecinin her asamasinda 6grenciyi takip etmeli, ona
rehberlik etmeli ve metin olusturmasinda yardime1 olmalidir.

e Ogrencilerin eger varsa ilk olarak olumsuz tutum ve korkularmin
giderilmesine yonelik ¢alismalar yapilmalidir.

e Yazma egitiminde Ogrenciler arasindaki bireysel farkliliklar dikkate
alinmalidur.

e Yazma egitiminde oncelikli olarak icerik diizenine dikkat edilmelidir.

e Yazma konusuyla ilgili 6zel bir amag¢ olmadik¢a 6grenciler tek bir konu
iizerinde yazmaya zorlanmamali, Ogrencilere farklt konulardan
istediklerini segme imkani verilmelidir.

e Yazma c¢alismalart olabildigince farkli metin tiirleri {izerinde
yaptirilmalidir.

e Ogrencilerin yazili anlatimlar1 degerlendirilirken igerigin orijinal olmast,
ogrencinin kendi diislincelerini yansitmasi noktasinda o6grenci tesvik
edilmelidir.

e Ogrencilerin bilissel becerilerini gelistirmek, yazma egitiminin dnemli bir
parcasini olusturmaktadir.

e Ogretmenler, 6grencilerin yazili anlatimlarini sadece not vermek i¢in degil
yazma becerilerindeki sorunlarini tespit etmek ve yanliglarim
diizeltmelerine yardimci olmak i¢in degerlendirmelidir.

e Yazma egitimi, 6grencinin okul disinda da yazma zevk ve aligkanlik
kazanmasini saglamalidir.

Bu ilkelere ek olarak yazma egitiminin en 6nemli ilkesi yazdirmak olarak kabul
edilmektedir (Gogiis, 1978). Yukaridaki ilkeler incelendiginde yazmanin duyussal ve
biligsel bir siire¢ oldugu, 6zgiin fikirlerin ortaya ¢ikabilmesi i¢in bireyin rahat ortamlarda
bulunmasinin 6nemi, igerigin bicimden daha Onemli oldugu ve bir &gretici rehber
kontroliinde gelistirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu ilkeler ¢er¢cevesinde uygulanan
yazma egitiminin, tesvik edici olacagi, 6zgiiven gelistirecegi, yazma becerisinin zihinsel
stireglerinin daha saglikli gergeklesecegi, yazma kaygilarini giderecegi ve dgrencilere
yazma aliskanligi kazandiracagi degerlendirilmektedir.

Yazma eylemi siirecinde zihin 6nceden aldig: bilgilerin aktarilmasi i¢in aktif bir
sekilde ¢alisir ve yazma siireci duyussal ve bilissel anlamda inisli ¢ikish zihinsel siirecleri

kapsamaktadir (Miildiir, 2017). Bu arastirmada bu noktaya kadar iiriin temelli yaza



becerileri incelenmistir. Bunun disinda biligsel stiregleri vurgulayan siire¢ temelli yazma
becerileri ayr1 ayr1 incelenmektedir. Yazma becerisine iliskin literatiirde yazmanin {iriin
odakl1 ve siire¢ odakl1 bir beceri oldugu ve iki grupta ayr1 ayri incelendigi goriilmektedir.

Biligsel yazma aragtirmalarinda yazma becerisinin, planlama, gozlem ve
yayimlama gibi siirecleri ele alinmaktadir. Bu baglamda genel olarak yazma siirecinde
bes asama vurgulanmaktadir. Bu asamalar (Akyol, 2016; Cavkaytar, 2010; Coskun, 2013;
Tompkins, 2000) asagida listelenmektedir;

e Yazmayi planlama,
e Taslak,

o Gozden gegirme,

e Diizeltme,

e Paylagmadir.

Yazmay1 planlama yazma siirecinin hazirlik asamasi olarak ifade edilebilir.
Yazma egitiminin en 6nemli asamasi olan bu kisim ¢ogunlukla ihmal edilmektedir.
Giines’e (2017) gore, planlama asamasi temel diisiinceleri belirleme, konu se¢imi, metin
tirii se¢imi, hedef kitle se¢imi, amag¢ belirleme, motivasyon gibi alt asamalar
icermektedir. Bu asamada oOncelikle beyin firtinasi, kiimeleme vb. gibi teknikler
kullanilarak yazinin amact belirlenmelidir (Karatay, 2011). Yazma oncesi 6grencilerin
motivasyonlarini artirma etkinlikleri yapilmalidir (Gliner, 2004). Yazili ve sozIii anlatim
arasindaki en belirgin ayrim planlama asamasinda olusmaktadir. Yazar planlama
asamasina gerekli zamani ayirmalidir. Planlama asamasi amaglarina ulasinca taslak
yazma asamasina gegilebilir (Ulper & Uzun, 2009).

Taslak agamasi, hazirlik asamasinda belirlenen unsurlar ¢er¢evesinde konunun
ana ve alt bagliklarinin olusturuldugu asamadir (Karatay, 2011). Taslak asamasinda genel
olarak yazinin belirli bir gergevede diizenlenmesi gerekir (Giines, 2017). Alt basliklarin
birbiriyle iliskilendirilmesi ve belli bir diizene getirildigi taslak asamasi yazinin temelini
olusturmaktadir. Bu asamaya tekrar doniilebilir. Yazma ¢alismalarinda 6grencilerin
disiinceleri simirlandirma ve odak noktasini belirleme ¢ergevesinde en ¢ok bu asamada
zorluk yasadiklar belirtilmektedir (Teksan, 2001).

Bu asamada yazilan metnin igerigi belirli sorularla kontrol edilmektedir. Metnin
anlasilabilir olup olmadigi, giris, gelisme ve sonug boliimlerinin amacina uygun yazilmis
olup olmadigi, kullanilan ifadelerin kontrol islemleri bu asamada yapilmaktadir (Karatay,

2011). Taslak metnin anlam yoniiyle kontrol edildigi bu bdliimde, yeni fikirlerle metin



genisleyebilir veya bazi fikirler diizeltilerek, bazi paragraflar metinden c¢ikartilabilir
(Erdogan, 2012). Gézden gecirme asamasinda yeniden yazma imkani taninmazsa yazi
tizerindeki diizeltmeler sebebiyle yeni yanliglar ortaya ¢ikabilir (Akyol, 2016). Bu sebeple
yazma becerisi dogru gelisim gostermeyebilir. Bu ¢er¢evede gozden gegirme agamasinda
gerekli oldugunda yeniden yazma firsat1 verilmelidir.

Diizeltme asamasi; yazidaki anlamsal diizeltmeler yapildiktan sonra mekanik
diizeltmelerin yapildigi asamadir. Bu asamada metin bu diizeltmelerin yapilabilmesi
amaciyla yeniden okunmalidir. Bu agama kullanilan kelimelerin anlamsal dogrulugunu,
metne uygunlugunu, dogru yazilimi, dil bilgisi kurallarini, noktalama ve yazim
kurallarinin kontroliinii igermektedir (Erdogan, 2012). Yazma egitiminde mekanik
unsurlarin 6gretildigi bu asamada &gretici detayli olarak inceleme yapmali ve bu
aliskanligi 6grenciye kazandirmalidir (Akyol, 2016).

Paylasma asamasi yazma siirecinin son agamasidir. Diger agsamalara oranla
Ozgiivene daha ¢ok etki eden bir boliimdiir (Karatay, 2011). Yazma egitiminde paylasma
asamasinda goniilliiliik esas1 olmalidir (Akyol, 2016). Ogrencilerin goniilliiliigiine gore
yazilan metinler, ¢esitli yerlerde paylasilabilir veya yayimlanabilir.

Geleneksel yazma calismalarinda metnin igeriginin 6nemi yerine dil bilgisi
kurallar1, noktalama isaretleri vb. unsurlarin 6nemsenmesi 6grencilerin kendilerini yazili
olarak ifade etmeyi tercih etmemesine sebep olmaktadir (Oral, 2014; Karatay, 2011).
Siire¢ temelli yazma yaklasiminda yer alan asamalarin Ogretilmesiyle, Ogrencilerin
sistematik olarak gelismelerini saglamak amaglanmaktadir. Bu O6gretim siirecinde
ogrencilerin digiincelerini planlayabilen, degerlendirebilen ve diizenleyebilen bireyler
olarak kendilerini gelistirmesi saglanmaktadir (Tompkins, 2000).

Stireg temelli yaklasimda yazma yaratict bir etkinlik olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda yaratici yazma teknigi, siire¢ merkezli olarak gosterilebilir
(Oral, 2014). Yaratic1 yazma ¢alismalarinda, bireyin kendini ifade edebilmesi, karar
vermesi, planlama yapmasi ve eyleme doniistiirmesi s6z konusudur. Bu baglamda yaratici
yazma egitimi “hayata uygulanabilir” bir egitim siireci olarak degerlendirilmektedir

(Bagci, 2011).



1.2. Yaraticihk

Bu arastirma oOzelinde temel kavramalardan biri olarak kullanilan yaratici
yazmanin temelinde yaraticilik kavrami bulunur. Yaraticilik kavraminin literatiirde
birgok sekilde ele alindigr goriilmektedir.

Yaraticilik, Latince “creare” sozciigiinden tiiremektedir. Bu sézciik dogurmak,
meydana getirmek, yaratmak anlamma gelir. On dokuzuncu yiizyilla kadar giizel
sanatlarla iligkilendirilerek benimsenen bu kavram giiniimiizde biitiin disiplinlerdeki en
onemli 6zellik olarak aranmaktadir.

Yaraticilik; daha 6nce uygulanmamis bir seyi gerceklestirmeye dayali bir kesif
stireci olarak ifade edilebilir (Honig, 2001). Siirekli tekrar eden kaliplarin yikilarak
alistlmisin disina ¢ikma, bilinmeyene dogru ilerleme, yeni bir fikir ortaya koyma, bir
problem icin farkli ¢6ziim &nerileri sunma becerisi olarak gosterilebilir (Topguoglu Unal
& Sever, 2012). Cogunlukla iki farkli tirliniin bir sentezi olarak goriilen yaraticilik,
bireyin edindigi bilgileri kullanarak, 6grendikleriyle iliskilendirerek orijinal fikirlerle
yeni iiriinler ortaya koyabilmesidir (Giileryiiz, 2006).

Yaraticilik elestirel bakista bulunmay1 ve yeni Oneriler sunmay1 getirmektedir.
Onceden yapilmamis olam yapmak kapsaminda, nesneler ile fikirler arasinda iligki
kurmaktir. Bu kapsamda farkli, 6zgiin, problemin tespit edilerek yeni ¢oziimler
sunuldugu sonuglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yaraticiligin ne, nigin, nerede, ne
zaman, nasil ve kim? sorularinin cevabini verebilir nitelikte olmasi gerekir (Ustiindag,
2002).

Yaraticiligin biitiin disiplinlerde kullanilir olmasinin sonucu ¢ok boyutlu bir olgu
olarak goriilmektedir. Farkli disiplinlerdeki arastirmacilar tarafindan ilgili bilimsel
dinamikler ¢ercevesinde literatiire birgok yaraticilik tanimi sunmaktadir. Bu baglamda
uzmanlarin goriis birligine vardigi bir yaraticilik kavramindan bahsedilememektedir
(Yenilmez & Yolcu, 2007).

Yaraticilik kavrami yirminci yiizyillda egitim ve toplum yasaminda siklikla
kullanilmaktadir. Bireylerin yetistirilmelerinde onemli bir “yetenek” olarak ifade
edilmektedir (Craft, 1999). Yaraticilik kavraminin biligsel diizeyde bireylerin yetenek ve
karakterleri olarak ifade edilirken, her bireyin farkli karaktere ve yetenege sahip oldugu
degerlendirilmektedir (Hui, 2006).



Yaraticilik ¢ogunlukla bir iiriinii degil bir siireci temsil etmektedir. Yaraticilik
insan beyninde meydana gelen diirtiiler sonucunda olusur ve bu diirtiiler bireyden bireye
farkliliklar gosterebilir (San, 1979).

Yaraticilik {i¢ ana 6geden olusur (Torrance, 1995);

e Kivraklik,
e Esneklik
o Ozgiinliik.

Kivraklik, yaratict fikrin c¢ok sayida farklt yollarla tiiretilebildigini
gostermektedir. Esneklik, iiretilen yaklagimlar arasinda tercih edilebilirlik yetenegi olarak
gosterilebilir. Esnekligin davraniglardaki yansimasi biyologlar tarafindan uyum saglama
olarak adlandirilmaktadir. Ozgiinliik, {iretilen fikirlerin alisilagelmis fikirlerden farkli ve
yeni oldugunu gosterir (Torrance, 1995).

San’a (2008) gore yaraticilik, her bireyde bulunan genis bir siiregler biitiinii, bir
davranis bigimi olarak ifade edilmektedir. Robinson’a (2008) goreyse, insan zekasinin
0zgii bir kavram olarak gosterdigi yaraticiligi, her bireyde farkli 6zelliklerde oldugunu
savunarak yaratict diisinme kavramini ortaya koymustur. Hayal diinyas1 zengin olan
bireyin yaraticilik 6zelligini ortaya koyma noktasinda avantajli oldugu diisiincesi kabul
edilmektedir. Yaratici bir kisilikte diisiinme, imgeleme ve bilinen farkli iiriinlerden yeni
bir sentez ortaya ¢ikarma yetenegi oldugunu belirtmektedir (San, 2008). Yaratici
bireylerin ortak 6zelikleri su sekilde 6zetlenebilir (Dogan, 2015);

e Olumlu benlik algis1 bulunan,

e Empati kurabilen,

e Problem ¢6zme becerisine sahip,

e Esnek ve mantikh diistinebilen,

e Parcalarla biitiin arasi iliski kurabilen,
e Tahmin giicii ve sezgileri kuvvetli,
e Hayal kuran,

e Merakl,

o Gayretli,

e Odaklanabilen,

e Farkl diisiinen,

e Farkli baglantilar kurabilen,

o Idealist.



Yaraticilik insan ve toplum hayatinda dnemli bir yere sahiptir. Yaraticilik, giinliik
yasamdan bilimsel arastirmalara uzanan genis siirecler biitiiniinii kapsayan, bir tutum ve
davranig sekli, yogun bir farkindalik ve biling artisi olarak ifade edilebilir (Maltepe,
2006).

Giiniimiizde gelisen ve yayginlasan teknolojik gelismelerin bilgiye ulagsmayi
kolaylastirmas1 sonucunda artik bireylerin sadece bilmesi degil bunun yaninda 6zgiin,
yaratic1 ve degisime agik fikirler ve tiriinler ortaya koymasi beklenmektedir. Bu durum
yaraticilik kavramini biitiin disiplinler igin ihtiyag duyulan bir beceri haline getirmektedir.
Okullarin bu becerilerin gelismesinde en 6nemli kurum oldugu sdylenebilir. Giiniimiizde
okullarda verilen kaliplasmis egitim teknikleri, yaraticiliklarinin gerilemesine ve
korelmesine yol agmaktadir (Oral, 2014; Oztiirk, 2001; San, 1979; Vexliard, 1966).

Modern iilkelerde egitim sistemlerinin en ¢ok maruz kaldig: elestirilerden birisi,
ogrencilerin yaraticiliklarinin engellenmesiyle iligkilidir (Ataman, 2018; Yenilmez &
Yolcu, 2007). Ulkemizde de smav odakl1 ve esnek olmayan egitim sisteminde yaraticiliga
gerekli dnemin verilmedigi belirtilmektedir (Ozaskin & Bacanak, 2016).

Yaratici bireyleri yetistirilirken planlama ve programlama 6nemlidir. Cocugun
yaraticiligini, ilgilerini, gelisim 6zelliklerini merkeze alan; etkinlige, arastirmaci anlayisa,
problem ¢ozmeye Onem veren, Ogrenci kararlarii 6n plana ¢ikartan bir program
yaraticiligin gelismesi i¢in 6nemlidir (Gardner, 2009). Okullarda, 6grencilere fikirlerini
rahatlikla ifade edebilecekleri, kendini 6zgiir hissedecekleri, yeniligin ve dgrenmenin
desteklendigi, farkliliga tahammiil edilen, yanilgiya hosgoriiyle bakilan, kendilerini
kesfetmelerini ve yaraticilik potansiyellerini gelistirmelerini saglayan, zihinsel olarak
biraz zorlayan smif ortamlar1 olusturulmalidir (Oztiirk, 2001; Oral, 2014; Yenilmez &
Yolcu, 2007).

Ogrenme ortaminda her c¢ocugun bireysel yetenekleri ayr1  ayri
degerlendirilmelidir. Yaraticiligin dort 6nemli boyutuna (akici, esnek, orijinal, ayrintili
diistinebilme) becerisi hitap eden egitim sistemleri planlanmali ve uygulanmalidir
(Orhon, 2014). Cocuklarin bu ortamda rahat denemeler yapabilecekleri ve farkli tirtinlere
iiretmeye tesvik edici sistemler gelistirilmelidir (Oztiirk, 2001; Oral, 2014; Yenilmez &
Yolcu, 2007). Boylece 6grencilerin yaraticiliklarii kesfetmelerine ve gelistirmelerine
olanak saglandiginda, insanlarin fikir iiretmeleri konusunda yasadigimiz sorunlar
azalacaktir. Ogrenciler, yaratmanin ve iiretmenin mutlulugunu yasadiklarinda

motivasyon ve basari oranlarinda artis gosterecektir (Oral, 2014).



Yaraticilik, bir bireyin, pratik kavranigint  ve sonraki uygulamalarini
diisiinmeksizin yeni bir davranisg bigcimi veya yeni bir diisiince gelistirmesidir. Bu
kapsamda yeni davranis ve diisiince bigimleri ¢ocuklarda c¢ogunlukla oyundan
tiremektedir. Bir grup oyununda gruba ait olma duygusu gelisir. Bu durum ¢ocuga sadece
arkadas ve eglence saglamanin yaninda gurur ve statii gibi duygular yasatir. Cocuk gruba
baglilik duygusu gelistirir. Oyun ¢ocugun arkadas grubunu belirlerken, sosyal tavirlari da
gelisir. Sosyal tavirlar, cocugun yasama karsi tiim tutum ve davraniglarimi igerir. Bu
gelisimler okul dncesi ve okul doneminde kisilik olusumu ve yapilanmasinda 6énemlidir.
Oyun aksiyonundaki her tiirlii veri ¢ocugun yaraticiligini etkiler.

Egitim kurumlari1 bu baglamda gerekli sorumluluklar1 alarak 6gretim
programlarini planlamali ve gelistirmelidir (Gardner, 2009; Oztiirk, 2001; Vexliard,
1966). Yaraticiligr gelistirmeye yonelik bu aktiviteler 6grencilerin gelecege dair daha

basarili bireyler olarak yetismesini saglayacaktir.

1.3. Yaratic1 Yazma

Yazma, diisiinme-ifade etme ve uygulama asamalarmni iceren karmasik bir
eylemdir. Bu sebeplerle 6grenciler ¢ogunlukla bu etkinlikten uzak durmaktadir (Sulak &
Erdogan, 2019). Ogrencilerin yazma egitiminde hatalarindan dolay1 elestirilmeleri,
motivasyonlarini diisiirmekte ve kendilerini basarisiz hissetmelerine sebep olmaktadir
(Brillant, 2005). Ayrica, Ogretmenlerin bireysel farkliliklarim1 g6z  Oniinde
bulundurmamalari, 6grencilerin ilgilerini ¢ekmeyen konularda yazma etkinlikleri
yapmasi, 6grencilerin bu etkinliklere dnyargiyla yaklasmasina sebep olmaktadir. Yazma
etkinliginin 6grenciler ilizerinde bdyle etkilere sebep olmasi yagsam boyu yazili iletisim
becerilerini gelistirmelerini engellemektedir. Bu olumsuz sonuglara sebebiyet vermemek
i¢in yaratic1 yazma teknikleri kullanilmahdir (Korkmaz, 2015; Ungan, 2007).

Yaratic1 yazma, bireylerin kendi yaraticiliklarin1 kesfetmelerine yardimci olan,
yaraticihigr ve kisiligi gelistirici uygulamalara dayali bir yazma yontemidir. Geleneksel
yazma etkinliklerine etkili bir alternatif olarak ortaya ¢ikmustir. Yaratic1 yazma siireci
acikca belirtilmis ve diizenlenmis asamalari olmayan, bireylere kendilerine 6zgii bir
yazma Ogretisi kazandiran bir sistemdir. Yaratici yazma, bireylerin duyularini, algilarini

ve yaratici diislince giiclerini harekete gegiren; gérme, dinleme, diisiinmeyi 6grenmelerini
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ve farkli bir duyarliligin olugmasini saglayarak 6zgiirce diislinmelerinin yolunu acan bir
etkinlikler bitiiniidiir ( Asilioglu, 1993; Kasap, 2019; Tonyal1, 2010; Vass, 2002).

Yaratici yazmada farkl: fikirler ortaya koymak, alisilmisin disina ¢ikmak, 6zgiin
olmak ve yazmadan zevk almak gibi unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir (Temizkan, 2010).
Yaratict yazma bireylerin biligsel ve duyussal anlamda aliskanliklarinin, toplumsal
sinirlariin asilmasina ve elestirel bakis agilarinin gelismesine katki saglamaktadir (Susar
Kirmiz1 & Beydemir, 2012). Yaratici yazma zihinsel ve psikolojik bir siire¢ icermektedir.
Bu baglamda bireyin 6zgiivenin artiran, yazma konusunda kisiyi cesaretlendiren, ifade
gliciiniin zenginlestiren ve 6zgiinliigiin diizeyini artiran olumlu etkileri bulunmaktadir
(Temizkan, 2010).

Ogrencilere sadece dgretici yazilar yazdirarak yazma becerisi kazandirilamaz.
Bilgilendirici yazilar yazdirmak, 6grencilerin yaratici kimliklerinin yok olmasina sebep
olabilir. Onlara, dis diinyanin kapilar agilarak buradan algiladiklarint kendi bakis agilari,
diislinceleri ve hayal giiglerini kullanarak kagida aktarmalarma imkan verilmelidir
(Tonyal1, 2010). Béylece duyular harekete geger, dis diinyadan elde edilen veriler zihinde
canlanarak imgelenir ve betimlenerek kagida aktarilir. Duyular araciligiyla dis diinyay1
kesfetmek, ayrintilar1 gorebilmek ve bunlar zihinde canlandirmak &grencilerin yazili
anlatimda 6zgiinliige erigsmelerini saglamaktadir (Asilioglu, 1993).

Yaratic1 yazma yaklasiminda kullanilan ilkeler su sekilde 6zetlenebilir (Tonyals,
2010):

e Ogrenciler dili ve edebi tiirleri kendi yasanmusliklariyla deneyimleyerek
ogrenme siirecine etkin olarak katilmalidir.

e Program anlam ve diisiincelere odaklanarak planlanmalidir. Ogrencilerin,
kendi disiincelerini ifade etmeleri yaratici yazma egitiminde énemli bir
unsurdur.

e Anlamlandirma caligmalar1 yapilarak, dilin anlamsal yapisina 6nem
verilmelidir.

e Ogrencilere okuma ¢alismalar1 yaptirilmalidir: Bdylece dgrenciler diger
yazilar1 okuyarak dili ifadeli ve yaratict kullanmak i¢in daha saglikli
gelisim gosterirler.

e Ogretmenler ogrencileri farkli alanlara yonlendirerek kendi yazim
modellerini gelistirmelerini saglamalidir.

e Yazim etkinlikleri 6grencilerin ilgileri ve tercihlerine gore planlanmalidir.
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e Yaratic1 yazma bir hayal giicii lirlinii olarak degerlendirilmelidir. Ortaya
c¢ikan {irinler sinif ortaminda farkli bakig acilariyla tartigiimalidir.

Yaratict yazma uygulamalarinda Ogrencileri giidiileyen baz1 faktorler
bulunmaktadir. Bunlar arastirma ve gézlem giicti, bilgi birikiminin olusumu, duygusal ve
yasantisal zenginlik, bilgi ve iletisim teknolojilerinden yararlanma ve metot zenginligi
icermesi vb. olarak gosterilebilir (Temizkan, 2010). Yaratict yazma uygulamalari
oncesinde sozlli ve yazili anlatim calismalar1 yapilmali, nesnelerin betimlenmesi gibi
kolay uygulamalarla 6grenciler motive edilerek hazirlanmalidir. Anlamsal bakimdan
istiin metinler ortaya ¢ikmasi i¢in Ogrencilere Ornek oykiiler, siirler vb. metinler
okutulmalidir. Ogretmenler yaratict yazma uygulamalarinda giincel gelismeleri takip
ederek 6grencilerin seviyesine uygun sanatsal degeri olan eserleri kullanmalidir (Ataman,
2018).

Yaratict yazma uygulamalarinda grup calismalar 6grencilerin yaraticilifina
olumlu katki saglamaktadir. Paylagma asamasindan sonra 6grencilere geri bildirimler
yapilmalidir. Ogretmen yaratict yazma uygulamalarinin her asamasinda dgrencilere
yeterli siire vermelidir. Ogrenciler tarafindan yazilan metinleri elestirmek yerine olumlu
katkilar sunmalidir. Yaratici yazma uygulamalarinda temel amag¢ Ogrencilerin
yaraticiligimni gelistirmektir. Bu baglamda ogrencilerin kaliplarin disina ¢ikmalart
amaglanmalidir (Oral, 2014).

Ogrencilerin ¢ogu egitim hayatlar1 baslarken yazmaya karsi oldukga ilgilidir.
Kelimelerle kendilerini ifade edebilme istegi 6grencileri dogal bir sekilde motive
etmektedir. Geleneksel yazma egitiminde kullanilan kaliplar ve kurallar 6grencilerin bu
ilgisine kaybetmesine sebep olur. Ogrencilerin sanatsal ifadelerinin yaratici anlamda
geligsmesini saglarken bu isi eglenceli hale doniistiirmek yaratict yazma yonteminin en
onemli Ozelliklerindendir. Yaratici yazma teknikleri 6grencilerin yazinin islev ve
degerlerini kesfetmelerine, hayal giiclerini kullanmalarina, diisiinmeyi netlestirmelerine,
okuma yazmay1 6grenmelerine olumlu katki saglar. Geleneksel yazma siirecinden farkli
ozellikleri bulunan yaratici yazma ¢alismalarinda birtakim teknikler kullanilmalidir.

Peker’e (2015) gore, bu tekniklerden bazilari sunlardir;

e Sozciik ag1 olusturma (cluster) teknigi,
e Beyin firtinasi,
e  (Gorsel malzemeler,

e Kavram haritasi,
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e Zihin haritasi,
e Balik kil¢1gy,
e Miizik dinletme,
e Doga ve ¢cevre gezileri.
Bu aragtirmada yazmaya hazirlik asamasinda Peker’in belirttigi tekniklerden

beyin firtinasi, gorsel malzemeler ve miizik dinletme teknikleri uygulanmustir.

1.4. Tiirkiye’de Miizik Egitiminde Kullamlan Yontem ve Yaklasimlar

Tirkiye’de okullarda ve 6zel kurslarda verilen miizik derslerinde baz1 yontemler
kullanilmaktadir. Bu yontemler geleneksel 6gretim yontemlerinden farkli olarak
ogrencilerin yaraticilifini  gelistirmektedir. Miizik derslerinin daha eglenceli ve
yaraticiligl artirmaya yonelik amaclarla hazirlanan bu yontemlerin kullanilabilmesi igin
ders miifredatlar1 dnceden ¢esitli sekillerde diizenlenerek uygulanmalar i¢in hazir hale
getirilir. Ozel miizik dgretim yontemleri olarak adlandirilan, dgrencilerin yaraticiligina
dorudan etki eden bu yontemlerden bazilari, alt basliklar halinde incelenmektedir.
Ozellikle bu arastirma kapsaminda “miizikli drama” da kullanilan Orff ydntemine detayl

olarak deginilmektedir (Yasar, Celik, & Sendag, 2012).

1.4.1. Dalcroze Eurhythmics Yontemi. Emily Jaques-Dalcroze (1865-1950)
tarafindan uygulanan bu teknik, diger 6zel miizik 6gretim yontemlerinden daha once
ortaya ¢ikmustir (Tufan, 2011). Ritmi bedensel hareketlerle temel alarak miiziksel
becerilerin gelisimini amaglayan bu yontemde, sarki sdyleme, dogaclama, yaraticilik,
miiziksel isitme ve ¢algi1 ¢alma becerilerinin gelistirilmesi amaglanmaktadir (Ozmentes,
2005).

Bu yontemde miizigin ritmi, ezgisi, hiz ve giirliik gibi 6zellikleri harekete
doniistiiriiliir. Ogrenciler miizigi bedeniyle yorumlar (Gedikli, 2003). Hareketin esas
oldugu bu teknikte beden hareketleri ve dogaglama ile zihin ve beden arasindaki uyum
aciga c¢ikarilir. Dalcroze yonteminde kullanilan miizikler dogaglama tiirlinde olmalidir.
Bu teknikte ritmik unsurlarin 6grenciler tarafindan beden hareketleriyle yorumlanmasi

esnasinda yaraticiliklarini kullandiklar dngoriilmektedir. Her yastaki cocuga uygun olan
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bu yontemin en Onemli Ozelligi ¢ocuklarin hareket yeteneklerini kendilerinin
kesfetmesine yardimci olmasidir (Cevik, 2007).
Dalcroze yontemi {i¢ temel boliimden olusur. Bu boliimler;
e Eurythmics (miizige ritmik tepki verme),
e Solfej,
e Dogaglama.

Eurythmics, Dalcroze Eurythmics yonteminin en O6nemli boliimiidir. Miizige
fiziksel tepki verme olarak da ifade edilebilecek bu boliimde hareketin amaci;
ogrencilerin viicutlarinda miizikal ritmi hissettirerek, ritmik duyarlilik yaratmaktir.
Dalcroze Eurythmics yonteminin ikinci kismi solfejdir. Bu yontemde ritmik duyarlilik
kazanan 6grencilere solfejle dinleme ve sesleri hatirlama becerileri kazandirilir. Ugiincii
kisim dogaglama, solfej ve eurythmics etkinlikleriyle birlesir. Dogaglama etkinliginde
vurmali calgilarla veya ses kullanilir. Once vurmali galigilar ve sesle yapildiktan sonra
etkinligi daha kompleks hale getirmek i¢in piyano ile ¢alisilabilir (Hoffer, 1993).

Dalcroze yonteminde ritmik unsurlar yorumlamak o6grencilerin yaraticiligina
birakilmalidir. Kinestetik bir yetenek gerektiren bu teknik, dogaclama ile sinifin geneline

yayilan eglenceli bir etkinlige doniisebilir (Ozcan, 2007).

1.4.2. Kodaly Yontemi. Kodaly yontemi ismini Macar besteci Zoltan Kodaly’den
(1882-1967) almaktadir. Bu yontem miizik ve dansin harmanlandigi bir teknik ile miizik
ogretimini esas alir. Kodaly ogrencilerin oyun oynama noktasindaki dogal
motivasyonlarindan faydalanarak dansi bir oyun gibi gostermektedir. Bu yiizden sarkilar
danslarla siislenerek oyunlastirilir. Bu teknikte Kodaly halk sarkilarinin kullanilmasini
tavsiye etmektedir (Cevik, 2007).

Bu yontem genel olarak yazma, isitme, nota okuma, sarki sdyleme, ritmik hareket
ve dinleme etkinliklerini igermektedir. Temel vuruslar &gretilirken Ogrencilerin el
cirparak eslik etmeleri saglanir. Salinma, ziplama gibi hareketlerle 6grencilerin miizige
eslik yapmalari saglanir. Bu yontemde 6grencilerin bu etkinlikleri yapabilmeleri esasta
taklit yoluyla gergeklesir (Gedikli, 2003).

Bu yontemde Ogrencilerin miizikle erken yasta tanismasi ve oyunlarla
iliskilendirilerek 6grenmesi saglanmalidir. Kodaly’e gore ses bir ¢algi olarak kullanilir ve
sarki sOyleme miizigin temelidir. Miizik egitimi basitten karmasiga dogru ilerlerken

Ogretilen kuramlar arasinda kavramsal bir iliski vardir (Yigit, 2000).
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Bu yontemde miizikler dinleyerek dgretilir. Isitsel becerilerle miizikler 6gretilince
semboller kullanilir (Giirgen, 2007). Kodaly yonteminde sarki séylemek onemli oldugu
icin 6grencilerin dogru sesleri ¢ikarma konusuna 6nem verilmesi gerekir (Gogis, 2009).
Kodaly yonteminde 6grencilere miizigi okutup yazdirabilmek i¢in el isaretleri,

tonik sol-fa ve ritim siire heceleri arag olarak kullanilir (Yildirim, 1995).

1.4.3. Suzuki Yontemi. Japon miizik egitimcisi ve keman sanat¢ist Shinicki
Suzuki (1898-1998) tarafindan gelistirilen Suzuki yontemi, ilk olarak okul Oncesi
cocuklarin keman egitimine yonelik bir metot olarak ¢ikmistir (Say, 2002).

Bu yontemi keman i¢in gelistirilmis, dinlemeyi esas alan bir metodoloji ile
uygulanmaktadir. Ana dil yaklagimi olarak adlandirilan, gocuklarin ana dilleriyle 6grenip
konusabilmeleri prensibi bu yontemde taklit edilmektedir. Suzuki, ¢ocuklarin kendi ana
dillerini nasil 6grendiklerini inceleyerek bu metodolojiyi miizik 6grenimine uygulamaya
calismistir (Say, 2005). Suzuki’ye gore dil 6grenimi ve miizik 6grenimi benzerlik
gostermektedir.  Derslerinde  basarili  olamayan  Ogrencilerin  ana  dillerini
kullanabilmelerinden yola ¢ikarak 6zellikle Japonca gibi zor bir dili 6grenip kavrayabilen
bir ¢cocugun, bu yontemle miizigi de kolayca kavrayabilecegini savunmaktadir. Bu
yontemle 6grencilerin diger bilgi ve becerilerini de gelistirebilecekleri 6ngoriilmektedir
(Sokezoglu, 2010).

Suzuki yonteminde miizik egitimi bebeklik doneminde miizik dinletilerek
baslatilir. Suzuki’ye gore yetenek egitimi tekrar tekrar dinletilerek kazandirilir. Bebegin
stirekli dinledikleri miizigi hafizasina kaydedebilecegi degerlendirilmektedir (Erman,
2000).

Bu yontemde cocuk, ii¢ yasindan itibaren keman egitimine baslamaktadir. Bu
yaslarda ¢ocuga 6gretilmek istenen esas fikir “Ben keman ¢almak istiyorum™ diisiincesini
asilamaktir. Bu baglamda once anne ilgili parcay1 calmayi 6grenir. Aile bireyleri bir
parcay1 tam ¢alana kadar ¢ocuk tam ¢almaz. Aile bireylerinin bu isi yapabilmesi ¢cocugun
daha kolay yapmasini saglamaktadir (Erman, 2000).

Ana dil her giin kullanilmaktadir. Cocuklar giiniin her aninda iletisim igerisinde
dil becerilerini kullanir. Ana dil yaklagimini taklit eden Suzuki yonteminde bu sebeple
miizikle her giin ilgilenilmelidir. Suzuki’nin keman icin yazilmis 10 metodu vardir. Bu
metotlar Avrupa ve Amerika’da diger calgilara uyarlanmis versiyonlariyla miizik

egitiminde kullanilmaktadir.
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1.4.4. Orff Schulwerk Yaklasimi. Alman besteci ve miizik egitimcisi Carl Orff
(1893-1982) tarafindan gelistirilen Orff Schulwerk yaklasiminin temelinde yasayarak
ogrenme ilkesi bulunmaktadir (Giirgen, 2007). Bu aragtirma temelinde kullanilan Orff

yaklagimi bu boliimde alt bagliklar altinda detayli olarak incelenmektedir.

1.4.4.1. Orff Yaklasiminda Ritim, Melodi (Ezgi) ve Bedensel Hareket (Dans)
Egitimi. Orff pedagojisi; konusma, ses olusturma, sarki sdyleme, hareket ve dans etme
ile birlikte vurmali ¢algilarin kullanilmasiyla uygulanir. Kesfederek 6grenme, dogaglama
ve ders konusunun canlandirmalarla islenmesi, ¢ocuklarin kendilerini dil, miizik ve
dansla ifade etmelerini saglar. Orff 6gretisinin temelinde yasayarak 6grenme vardir.

Hareketi, dansi, i¢ dinamizmi, yaraticiligi, dogaglamay1 ve bireysel anlatim
bicimlerini ortaya ¢ikaran ve tiim duygular tarafindan algilanan etkinlikleri igerir.
Cocuklar; hareketlerindeki 6zgiirliikk, oyun, bedenlerini miizik 6gretiminde etkin bir
sekilde kullanabilmeleri, basit enstriimanlarla dogac¢lama ve kendilerine 6zgii miizik
yapabilmeleri nedeniyle kendi miiziklerini yaratmaya motive olurlar. Hareket aracilig ile
zaman ve mekanin kesfi, ses ve enstriimanlar araciligi ile formun kesfi, taklitten 6zgiin
yaratiya, par¢adan biitiine, basitten karmasiga ve bireyden topluluga dogru bir ilerleyis

icerisinde deneyimlenir ve bu deneyim daima aktif katilim1 gerektirir.

1.4.4.2. Orff Schulwerk Siireci. Orff Schulwerk yaklagiminin sistematik bir
prosediirii olmasa da temel prensipleri ve 6nemli siirecleri vardir (Goodkin, 2002). Orff
yaklasimi 6gretmenler icin farkli uygulama imkanlar1 sunan sistematik bir yapiya sahiptir
(Shamrock, 1997).
Orff yaklasiminda tiimevarima dayali dort asamali bir siireg mevcuttur. Bu
asamalar (Frazee & Kreuter, 1987);
e Taklit,
e Arastirma,
e Okuma-yazma,
e Dogaclamadir.
Sanatin temelindeki en Onemli unsur olarak gosterilebilecek “taklit” bu

yaklasimda yaraticilik becerilerinin gelisimi i¢in zemin olarak kullanilmaktadir. Orff
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yaklasiminda bir model olarak gosterilen 6grenci; gézlem, taklit ve deneyim siirecinin
sonunda yaraticiliklarinin ortaya ¢iktig1 bir siire¢ deneyimlemektedir (Giirgen, 2007).
Orff Schulwerk yaklasiminda 6grenciler yiirliyerek, kosarak, dogal hareketlerle mekana,
sesi ve bicimleri kesfeder. Diizensiz seslerle ¢evredeki sesi kesfeden 6grenci ardindan
vurmal bir calgiyla yapilan diizenli sesleri kesfedebilir. Orff siirecinde kesfedilen bu
sesler sarkiya doniisiir. Hareketler belirli bir diizene girerek dansi ve seslerle belli bir
koreografi olusur. Bu silireci gozlemleyen ve deneyimleyen 6grencinin yaraticilik
ozellikleri derinden etkilenmektedir (Giirgen, 2007).

Dogaglama, Orff Schulwerk yaklagiminin biitiin asamalarinda bulunur (Hoffer,
1993). Ogrencilerden dgrendiklerini siirekli deneyerek dogaglama becerilerini gelistirir.
Ogretmenin eslik ettigi bir ritim iizerinde dogaglama etkinlikleri yapabilen dgrenciler,
miizik aletinden farkli performanslar yapabilecegini kesfetmektedir (Banks, 1982). Bu
kesif siireci ¢ocuklarin motivasyonunu artirirken Orff yaklasiminin en 6nemli prensibi
ortaya ¢ikmaktadir; “yasayarak 6grenmek” (Cimsir, 2013).

Orff siirecinin tamami gelisen ve degisen bir deneyim silirecinden olusmaktadir.
Cocuklar Orff siirecinde birlikte miizik yaparak bir grup i¢inde bireysel olarak kendilerini
kesfederler. Grupla miizik yapmak ayni dogaglama 6zelligi gibi Orff yaklagiminin her
asamasinda bulunur. Orff siirecinin son amaci miiziksel okuma yazmadir. Orff
uygulamalarinda miiziksel okuma yazma egitiminin ne zaman 6gretilecegi 6gretmen ve

Ogrenci grubuna bagl olarak degisebilir (Gogiis, 2009).

1.4.4.3. Orff Schulwerk Siirecinde Kullanilan Araglar. Orff slirecinde konusma,
hareket, sarki, ¢algi ve dinleme etkinlikleri birlikte veya tek basina kullanilmaktadir. Orff
calgilar1 olarak belirtilen materyallerin disinda kalan bu etkinlikler Orff yaklasiminin
etkili kullanimi i¢in 6nemlidir (Frazee & Kreuter, 1987).

Cocugun ana dilindeki ritim Orff siireci i¢in 6nemli bir kaynaktir. Kiiltiirel olarak
bilinen tekerlemeler, bilmeceler, atasozleri ve siirlerin miizik egitiminde kullanilmasi
miizikal elementleri kesfetmek i¢in siirsiz imkan saplar. Bu materyallerin “konusma
ritimleri” el ¢irparak veya vurmali bir galgiyla tekrar edilebilir. Bu etkinlikler ol¢i,
giirlik, tempo gibi miizikal kavramlarin &gretilmesini olduk¢a kolaylastirmaktadir
(Frazee & Kreuter, 1987).

Oyun temelli etkinlikler Orff Schulwerk uygulamalarinin 6ncelikli ¢aligsmalaridir.

Bedenimizi tanimak ve farkina varmak igin yapilan bu uygulamalarda sesimiz de
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bedenimizin diger organlartyla birlikte calisan bir ¢algidir. Sesimizi diizglin kullanmak
bedenimizi tanmiyip, becerilerini fark edip gelistirmekten gecer. Cocuklara sesin
ozelliklerini gdstermek amaciyla sarki sdylerken bedenimizde meydana gelen farkliliklar:
gostermek gerekir. Orff Schulwerk yaklasiminda, dogru nefes alma, sesi dogru kullanma
ve etkili ifade formlariyla sarki sdyleyebilme calismalar1 oyunlastirilarak ¢ocuklarin bu
egitimden zevk almalar1 6nemli bir unsurdur (Ciimbiis Auernig, 2013).

Hareket, Orff Schulwerk yaklagiminda miizikal gelisimin 6nemli bir pargasidir.
Onceden hazirlik yapilmadan dogal ydntemlerle miizige eslik eden biitiin hareketler
miizigin ifadesel bir ara¢ olarak dgrenilmesini saglamaktadir (Hoffer, 1993).

Carl Orff Asya ve Afrika’da goriilen baz1 ritmik ve ezgisel calgilar1 yeniden
diizenlemistir. Bu calgilar giiniimiizde “Orff Calgilar1” olarak kabul edilmektedir. Bu
calgilar arasinda glockenspieller (¢anlar ve ¢ingiraklar), metalofon ve ksilofonlar 6nemli
yer tutar. Giiniimiizde siklikla kullanilan ve Orff egitiminde kabul edilmis bazi ¢algilar
sunlardir;

e Ksilofon,

e Glockenspieller,

e Metalofon,
e Davul,
e Trampet,

e (Celik liggen,

o Zil,

e Ritim ¢ubuklari
e Kastanyet.

Orff calgilar genellikle eslik amagl kullanilirken bu galgilara ¢ocuklarin 6zel bir
ilgi duyduklar1 goriilmektedir. Bu ilginin ¢algilarin ¢calim kolayligi ve Orff egitiminin
yaraticilik merkezli caligmalarindan kaynaklandigr degerlendirilmektedir. Ritim ve
dogaclamay1 merkeze alirken, ¢ocuklarin miizikal kavramlart 6grendikleri Orftf yaklagimi
yaraticilik becerilerinin gelisimine olumlu etkiler saglamaktadir. Bu ozellikleriyle Orff
Schulwerk yaklasimi egitimciler tarafindan yaraticit drama unsurlan ile birlestirilerek

farkli ¢aligsmalar uygulamaya yatkin bir yaklagimdir.
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1.4.4.4. Orff Schulwerk Yaklasimi. Orff Schulwerk yaklasimi miizik-hareket-
konusma/soz 6gelerinin kombine edildigi bir miizik egitimi sistemidir. Orff Schulwerk
yaklasimi yetenekli ¢ocuklara yonelik olarak degil biitiin ¢ocuklarin birlikte zevk
alabilecegi bir egitim olarak goriilmelidir (Ekici, 1998).

Orff yaklasiminda ritim énemli bir unsurdur. Ritim; miizik, dans ve konusmay1
birlestiren bir dil olarak kullanilir. Yaraticilik ve ritmik algmin gelisimi i¢in ritmik
unsurlarin beden kullanilarak dogaclanmasi dnemlidir (Bilen, Ozevin, & Canakay, 2011).

Orff Schulwerk yaklagiminda 6zetle su miiziksel etkinlikler bulunur;

e Calgilar,

e Insan sesi,

e Beden perkiisyonu kullanilarak yapilan ritmik veya ezgisel dogaclamalar,
e Dogaclama dans ve oyunlastirilmis miiziksel etkinlikler.

Bu etkinlikler ¢ocuklarin sosyal etkilesimini ve kendilerine giivenlerini artirarak
yaraticilik becerilerinin gelismesini saglamaktadir (Glirgen, 2007).

Orff Schulwerk uygulamalarinda 6grencilerin  kendi kiiltiirel kodlarinin
kullanilmasi 6nemlidir. Orff Schulwerk yaklasiminda sayismalar, tekerlemeler, degisik
el oyunlari, danslar gibi araglar kullanilmaktadir. Sarkilara veya regitatif sozlere; el ve
ayaklar1 kullanarak ritim tutturulabilecegi gibi davul, marakas, ritim ¢ubuklari gibi orff
calgilartyla da eslikler yapilabilir. Cocuklarla grup halinde c¢alismalar yapilarak,
birbirlerine kars1 saygili olmalar1 saglanmalidir. Bu c¢alismalarda orkestra gibi ¢alisan
ogrenciler daha hassas bir miizik dinleme seviyesine ulasir (Cimsir, 2013). Cocuklar grup
seklinde miizik etkinlikleri yaparken birbirlerini dinleme yetenegi kazanir. Bu etkinlik
konsantrasyon ve farkindalik estetik alginin olusmasma destek saglamaktadir (Banks,
1982).

Orff Schulwerk yaklasiminda kullanilan materyaller ¢ocuklar i¢in uygun
secilmelidir. Bu se¢ilim Orff yaklasiminin elementer miizik ilkesini hazirlar (Shamrock,
1997). Orff-Schulwerk’e bu 6grenme alanini Wilhem Keller eklemistir. Keller, 1975
yilinda Ludi Musici 4-Minispectacula adl1 eserinde elementer miizik tiyatrosu kavramini,
bir kelime oyunu olan MUWOTA ile agiklamaktadir. MUWOTA, elementer sahne
oyununda bir araya gelen ve birbirinden ayrilamaz bir biitiin olan ifade bigimlerini, yani
miizik, konusma ve dans1 (Musik, Wort, Tanz) simgeler (Keller, 1975).

Elementer miizik ritmik karmasikligi, hareket egilimi ve 6nceden planlanmayan

durumlar geregi ilkel kiiltiirlerin miizigi olarak ifade edilebilir. Ilkel miizikle benzerligi
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nedeniyle Orff Schulwerk “elementer” olarak nitelendirilir. Elementer miizik hareket,
dans ve konusmanin birlesmesiyle olusan bir miiziktir. Elementer miizik kullanimi
cocuklarin miizigi dgrenmesini kolaylastiran bir unsurdur (Bilen, Ozevin, & Canakay,
2011).

Elementer miizik tiyatrosu, oyuncu kadrosu segilerek olusturulan ve ¢ocuklarin
onceden belirlenmis sabit miizik kompozisyonlarini, dans koreografilerini ve metinleri
aldiklar1 rollere gore ezberlemek zorunda oldugu miizik tiyatrosu eserleri ve bunlarin
icrast ile alakali degildir. Daha ziyade metinlerin, danslarin, miiziklerin, dramanin
olusturulmasinda, sahnenin ve kostiimlerin tasarlanmasinda ¢ocuklarin dogrudan
dogruya yer aldig1 yaratici ve sanatsal bir siiregtir (Keller, 1975).

Orff Schulwerk yaklasimi kiiltiirel ve sosyal 6grenme 6zellikleri gosteren miizikal
ogrenme i¢in tasarlanmis bir modeldir. Bireylerin yaraticilik becerilerine olumlu katkilari

bulunmaktadir (Shamrock, 1997).

1.4.45. Orff Yaklasiminda Ritim Egitimi. Orff yaklasiminda, ¢ocugun ritim
duygusunun ve yaraticiliginin gelistirilmesi baslica amag¢ oldugundan dogaglamaya ¢ok
onem verilmektedir; ¢linkii dogaclama ve yaratma ¢ocugun dogal davranislarindandir.
Stire¢ igerisinde kullanilan tiim miizikal kombinasyonlarin 6grenciler tarafindan
arastirilarak, kesfedilerek ve basit ¢algilarla eslik edilerek meydana getirilmesi 6nemli bir
noktadir. Birey boylece kendini ifade edebilmek i¢in gesitli yollarin arayisina girer ve bu
durumda bireyin yaraticiliginin gelismesi ¢ok Onemlidir. Yaraticiligin gelismesi 6n
planda tutuldugu i¢in de, miizik okuma ve yazma geri planda kalir.

Notalar Orff yaklasiminda ancak bir arag¢ olabilir. Fakat sunu da unutmamak
gerekir ki; miizik notasyonu gerek duyuldugunda ya da istendiginde, kisilerin gelisim
asamalarina uygun bir yolla &gretilir. Orff yaklagiminda; miizik calismalarinda,
cocuklarin ritmik yapinin ig¢inde var olma siiregleri, ritimlerin ¢ocuklara uygun kolay ve
anlasilabilir se¢ilmesi, ¢ocuklarin yapilan aktivite iginde rahat ve Ozgiir hareket
edebilmeleri bakimindan, egitim siirecinin daha olumlu ve anlasilabilir ge¢cmesine
onciiliik etmektedir.

Orff yaklagimi ritim caligmalarinda; beden perkiisyonuna da biiyiikk 6nem
verilmektedir. Her iilkenin kendi kiiltiiriine ait geleneksel miizik ve danslarin kullanimina
acik olan bu yaklasimda, degisik kiiltlirlerin ritim caligmalarinin, davul ritimlerinin,

bedensel hareketlerinin (danslarinin), ¢ocuk oyunlarinin en 6nemli ve can alic1 unsurlari,
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beden perkiisyonu i¢in Ozel alistirma calismalari olarak oyun halinde hazirlanir.
Hazirlanan bu oyunlar; ¢alisilacak grubun 6zelliklerine ve dersin bigimi ve amacina gore,
bedensel hareket, beden vurmali ¢aligmalari, geleneksel ritim 6rnekleri ve dogaglamalar
halinde sekillenmektedir.

Cocuklar i¢in dans; eglence ve zevk almanin yani sira tamamen bilingaltini
harekete gegiren 6zgiir ve egitici bir oyun roliinii iistlenmektedir. Orff yaklagiminda ritim,
miizik dinleme ve ¢calma egitimi dans acisindan ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir ¢iinkii dans
edecek ¢ocuk, miizik tarafindan yonlendirilmeye acik ve hazirlikli olmak durumundadir.
Ritim ve melodi c¢aligmalar1 sayesinde c¢ocuk, miizigi dinlemeyi dans c¢alismalar
sayesinde ise bedeninin farkli boliimlerini kullanmay1 6grenir ve farkindalik kazanir.

Dogaglamalarla miizik yaparak ve hareket ederek dans eden ¢ocuk kendi kendiyle
daha barisik, daha uyumlu ve daha huzurlu bir duruma gelir. Bu yaklasimda dansin
birincil amaci; ¢ocuk sarkilarimin ya da gesit, tiir ve bigimlerdeki eserlerin beden
devinimine doniistiiriilmesidir. Dans ¢aligmalarinda; yapilandirilmig veya kurgulanmis
hareket siiregleri igerisinde ¢alismanin disinda dogaglama unsuru da dans etkinliklerinin
merkezi olarak kabul edilmektedir. Cocuklara; yaratma ve kesfetme olanagi saglayan
dans caligsmalari, ayn1 zamanda kinestetik becerilerin gelismesine de dnemli 6l¢iide katki
saglamaktadir.

Orff yaklasiminin en 6nemli O6zelligi olan miizik, hareket ve konusma/soz
birlikteligi dans ¢aligmalarinin da yapilmasiyla tamamen saglanmis olur. Bu baglamda;
bir Orff ¢alismasinda, tek basina miizik c¢alismalarinin yapilmasi diisiiniillemez. Bu

caligmalarin i¢inde her zaman bedensel hareket iceren ¢alismalar da olmalidir.

1.4.4.6. Orff Yaklasiminda Dogaglama. Dogaglamanin genellikle tiyatro, miizik
ve dans sanatlarinda kullanildigini diisiindiiglimiizde Orff yaklagiminin da oyun, miizik,
dans ve sozel ifadeler icermesi, dogaglama kavramui ile birebir ortiismektedir. Bununla
birlikte, Orff yaklasiminin baslica amacimin yaraticiligi gelistirmek olmasi da
dogaclamaya acilan bir kapi niteligindedir. Bu yaklasimda dogaglamaya ¢ok biiyiik 6nem
verilmekte, egitimin baslangicindan itibaren 6grencileri miimkiin oldugunca miizik ve
dans kombinasyonlarint serbest ve 6zgiir bir bicimde arastirip kesfetmeye ve bunlari
topluluk iginde eslikler yaratarak sunmaya tesvik etmektedir. Orff-Schulwerk egitim
yaklasiminda; insandaki igsel ritmik devinimin dil ve miizikle olan birlikteligi, temel

miizik ve dans egitiminin ¢ikis noktasimi olusturmaktadir. Insanin i¢indeki bu ritim
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duygusu, devinim ve séz olarak disari yansir. Devinim ve soziin disa yansimasi da
becerilerin kesfedilmesi ve gelistirilmesine yol agar. Kesfedilen ve gelistirilen bu
beceriler dans, miizik ya da siir olabilir ve burada en 6nemli nokta Orff yaklagiminda

biitiin bu beceri dallarini bir arada kullanmaktir.

1.4.4.7. Orff Yaklasim: ve Oyun liskisi. “Orff-Schulwerk™ insanin iginde zaten
var olan, yaratici giicleri agiga ¢ikarmasina ortam hazirlayan, temelinde ritim, hareket ve
konusma olan, insanlarin i¢lerinden geldigi gibi miizik yapip, dans etmesine, dogaglama
yapmasina olanak taniyan, insana biitlin sanatsal alanlar1 kombine ederek 6grenme,
kesfetme, deneme ve yaratma ortami sunan bir egitim anlayisidir (Erol, 2006). Orff
calismalarinin iginde; bedensel devinim hareketlerinden konusmalarin kullanilmasina,
konugmalarin ritimlendirilmesinden bu ritimlerin miizik haline gelmesine ve biitiin bu
yapilanlarin yaratici siiregle birlikte sunumuna kadar gelisen her agsamada vazgecilmez
olan en onemli unsur oyundur. Daha 6nceki bdliimlerde degindigimiz gibi; oyunun
cocugun gelisimi lizerine olan olumlu etkileri, Orff yaklasiminda da oyunun temel
aliiyor olmas1 bakimindan birbirleriyle paralel durumdadir.

Drama kavraminin kokeninde de oyun oldugu gibi Orff Yaklasimi’nin de temeli
oyuna dayanmaktadir. Orff egitiminde her zaman kiiltiirel ve evrensel oyunlara yer
verilmekte ve desteklenmektedir. Bu baglamda oyunlardaki iletisim ve toplumsal
etkilesim bir arada bulunmakta bu da oyunun ne kadar temel bir ihtiya¢ oldugunu

kanitlamaktadir.

1.5. Yaratici Drama

Insanin her tiirlii eyleminde drama bulunur. Bireylerin birbirleriyle her tiirlii
etkilesimi dramatik bir duruma 6rnektir. Grup i¢i etkilesimlerin bir uzman yonetiminde
farkl1 etkinliklerle yonetilerek dramatik anlarin olusturulmasi yaratict drama
calismalarina 6rnek olarak gosterilebilir (San, 1979).

Yaratict drama, egitici tarafindan olusturulan amag g¢ercevesinde kullanilan bir
Ogretim yontemi sistemidir. “Egitimde Yaratict Drama” kavrami en yaygin uygulama

bigimi olarak goriilmektedir. Kavram, “egitimde drama”, “yaratici drama” veya
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(tiyatrodan farkli oldugu bilinmek suretiyle) “drama” olarak da kullanilabilir (Adigiizel,
2013).

Dramanin oyun, dogaglama, rol yapma gibi etkinliklerle birlikte bireylerin
yaraticilik becerilerini gelistirmeyi amaglayan bir sistemle kullanimi egitim ve §gretime
farkli boyutlar kazandirmaktadir (Oztiirk, 2001). Egitimde drama, biitiin asamalarinda
Ogrenciyi merkez olarak alan bir 6gretim yontemidir. Dramanin amaci 6grenme siirecine
cocuklar1 aktif kilmayi, siire¢ icinde eglenceli zaman gecirmeyi ve Ogretilenlerin
kaliciligini saglamaktir (Gonen, 1999). Bu 6zelliklerin 6zel miizik 6gretimi yontemleriyle
benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Cocuklarin oyunla merak ettikleri bir konuyu ¢alisirken,
bu konuyu dramatik bir yolla ifade etmeyi sevdigi gozlemlenmektedir (Akar Vural &
Somers, 2016).

Yaratict drama dramatik oyunun bir uzantisidir. Dramatik oyunda ¢ocuk
kendisine hayali bir diinya yaratir. Burada kendine ve diger materyallere roller vererek
kendini farkli yollarla ifade ettigi bir siirece girer. Bu oyun siire¢lerinde ¢cocuklar eksiksiz
bir dikkatle yaraticiliklarim kullanmaktadir. Drama ¢ocugun sosyal gelisimine, hayal
giicli ve yaraticilhigim gelistirmesine olumlu etkileri vardir. Cocuklarin yaraticiliklarini
gelistirdikleri bu ortamlarda 6grenme daha kolay ve aktif bir sekilde gerceklesmektedir
(Saglam, 2003).

Yaratic1 drama; bir grubu olusturan iiyelerin yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak,
bir amacin, diistincenin, dogaglama, rol oynama (rol alma) vb. gibi tekniklerden
yararlanarak canlandirilmasidir. Bu siiregler bir egitici tarafindan yiiriitiilir (Adigiizel,
2013).

Bu tanimdan hareketle yaratict dramanin su 6zelliklere sahip oldugu sdylenebilir;

e Grup etkinligidir,

e Lider esliginde yapilir,

e Grup lyelerinin yasantilarindan yola ¢ikilmalidr,
¢ Rol oynama ve dogaclama gibi teknikler kullanilir.

Yaratict dramada rol oynama igin yazili bir metin yoktur ve ¢alismanin sinirlarini
lider belirler. Bu sebeple siire¢ dogaglama ilkesine dayanir. Grup i¢inde yapilan
etkinliklerin izleyicilere gosterilme zorunlulugu yoktur. Yaratic1 drama tiriin odakl degil,

siire¢ ve yasant1 odakli bir etkinliktir (Oztiirk, 2001).
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Yaratici drama uygulamalarinda mekan 6nemlidir. Zemin, sicaklik, havalandirma
gibi fiziksel 6zellikleri uygun salonlar tercih edilmelidir. Calisilacak grubun sayisi ve
ozellikleri mekana gore sinirlandirilmalidir.

Yaratici drama ¢alismalarinin 6nemli bir unsuru olan liderin tagimasi gereken
Ozelliklerdir. Bir yaratici drama liderinin, tiyatro ve oyun pedagojisi bilgilerine sahip,
iletisime agik olmasi beklenir. Yaratici drama lideri ayni disiplinler arasi iliski kurabilme
yetenegine sahip olmalidir (Egitmen, 1999).

Yaratict drama uygulamalarinda, belirlenen amaglar konuya uygun bir grupla ve
verilen siire i¢inde etkinlikler yapilirken, etkinliklerin birbirini tamamlayacak sekilde
baglantili olmasi1 gerekir. Bu sebeple yaratict drama uygulamalar1 belli asamalari
icermektedir. Adigiizel’e (2006) gore bu asamalar;

e Hazirlik-1sinma,
e Canlandirma,
e Degerlendirme-tartismadir.

Isinma-hazirlik: Bu asamada insanin bes duyusunu kapsayan etkinlikler yapilir.
Tanisma, iletisim, gliven ve uyum gibi 6zelliklerin ortaya c¢ikarildigi bu boliim gozlem
yapma ve bedensel calismalar1 icerir. Isinma calismalari sayesinde grup etkilesimi
saglanir. Bedensel ve duyussal olarak bireyler kendilerini hazirlar (Bayram, ve digerleri,
1999). Bu asamanin esas amaci grup olarak bir sonraki asamaya hazirliktir. Bu asamadaki
etkinlikler lider tarafindan planlanir. Harekete dayali etkinlikler bu asamanin temelini
olusturur. Bilinen ¢ocuk oyunlari 1sinma agamasinda kullanilabilir (Adigiizel, 2013).

Canlandirma: Bu asamada bir konu segilerek bi¢imlendirilir ve katilimcilara
sunulur. Canlandirma, dogaglama, rol oynama gibi tekniklerin kullanildigi, baslangic
noktasi lider tarafindan belirlenen bir aksiyondur. Canlandirma etkinliklerinde verilen
konu genellikle dramatik bir durumu igerir (Adigiizel, 2013).

Degerlendirme: Yaratict dramada degerlendirme agamasi son boliimdiir. Yaratict
dramada degerlendirme “Ne yasadiniz?”, “Neler hissetiniz?” gibi sorularin katilimcilara
yoneltildigi yazili veya sozli tartisma seklinde yapilabilir. Bunun disinda test, anket,
gorliisme ve gozlem formlari, tutum Olcekleri gibi 6lgme araglariyla da degerlendirme
yapilabilir (Ustiindag, 1998).

Yaratic1 dramada tiyatro etkinliklerinde kullanilan tekniklerden faydalanilir. Bu
baglamda yaratic1 dramada kullanilmasi zorunlu olan en 6nemli iki teknik dogaglama ve
rol oynamadir. Adigiizel’e (2006) gore, yaratict dramada dogaglama ve rol oynamayla
birlikte kullanilan baz1 teknikler sunlardir;
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¢ Roli¢inde yazma,
e Geriye doniis,

e Opretmen rolde,
e Donuk imgeleme.

Dogaglama: Tiyatral bir etkinlikte aniden gelisen olaylar karsisinda yaratici olmak
seklinde tanimlanabilir (Akar Vural & Somers, 2016). Beklenmedik bir durumla
karsilasildiginda insanlar giindelik hayatta siklikla dogaglama yaptiklarinin farkina
varamaz. Dogaglama siirecinde bireyler o anda zihinlerinde canlanan seyleri tasvir eden
davraniglar icerisine girmektedir. Giindelik yasamlarimiz dogaglamanin kaynagim
olusturur (Karadmerlioglu, 2010). Doga¢lama anlik bir aksiyon olarak tanimlansa da
kuramsal anlamda hazirlik siireci gerektirir. Egitmen dogaglamayr beli 6n hazirlik
stirecleri ile yapilandirabilir. Drama calismalarinda egiticilerin rol ve karakterleri
olusturmalar1 beklenir (Okvuran, 2002).

Rol oynama: Oyundaki bir karakterin duygu ve diislincelerini canlandirmasi
olarak ifade edilebilecek rol oynama, tiyatral bir etkinlikte karakterin birebir
canlandirilmas1 degildir. Bu aksiyonda bireyler kendi yasantilarindan eklentiler
yapmaktadir. Cocuklar rol oynamada baslangicta taklit yapsalar da mutlaka kendilerinden
bir seyler katarlar. Gergek hayatta yasanmayan roller rol oynama aksiyonunda bireyler
tarafindan tstlenilmektedir (Bayram, ve digerleri, 1999).

Drama c¢alismalarinda bireylerin rolii canlandirabilmesi i¢in 6nceden o roli
iizerinde ¢alismalar yapmis olmasi gerekir. Ayrica bireyler o roliin gerektirdigi sozli ve
sozsiiz davraniglar1 da yerine getirebilmelidir. Bu durum detayli calismalar gerektiren bu
bdliimiin ayn1 zamanda yaraticiligin 6n planda oldugu bir boliim oldugunu gostermektedir

(Onder, 2006).
1.6. Yaratic1 Drama ve Orff Yaklasim Arasindaki iliski

Yaratic1 Drama; kisisel duygu ve diisiincelerin anlattminda farkli bi¢im ve
tekniklerin denemesini Ongoriir ve yeni olana daima deneyerek ulasir. Bu kisisel

deneyimlerin paylasilmasi her zaman grup i¢inde gerceklestirilir ve paylasilir. Bununla

birlikte; kisisel becerilerin gelistirilmesi ve empati kurulmasi istenir ve kisiye yaparak,
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yasayarak 6grenmenin olanaklari sunulur. Orff yaklagimi i¢cinde de ayni diisiinceler s6z
konusudur.

Orff yaklagiminda; miizik yaparken veya devinimde bulunurken (dans ederken)
katilimcilarin birbirlerini hissetmeleri ve anlamalar1 yani empati kurmalart istenir. Bu
baglamda; Orff yaklasiminda da yaratici dramada da yeni anlatim yollar1 olusturmayi ve
var olanlar1 gelistirmeyi yararli gormektedirler. Her iki yaklagimda da yapilacak olan is,
fiziksel ve zihinsel katilimi gerektirdiginden; ¢alismaya hazirlanmay1r ve 1sinmayi
gerektirir. Yapilan 1sinma c¢aligmalart bedensel veya diisiinsel olsun her zaman siirece
yoneliktir.

Grup dinamizmine katki saglamasi bakimidan hazirlik ve 1sinma ¢alismalar1 Orff
yaklasiminda da yaratic1 dramada da daha sonra yapilacak olan temel ¢alismanin seyrini
kolaylastirmaktadir. Bu baglamda; kendine ve gruba kars1 giiven duyma, duyu organlarinm
kullanma ve bireysel enerjiyi eyleme doniistiirme de bu hazirlik siirecinde olugsmaktadir
ve daha sonra oyun icerisinde devam etmektedir. Burada vurgulanmasi gereken en 6nemli
nokta; oyunun en énemli ifade araglarindan biri olmasidir.

Cocuk, oyun siirecinde hem eglenir hem de o6grenir. Bu baglamda; Orff
yaklagiminda da yaratict dramada, oyunun temel alinmasi 6nemli bir noktadir. Miizik ve
drama; bazen miizigin dramayi i¢ine aldig1 bazen de dramanin miizigi i¢ine aldig1 yakin
iliskiler i¢inde olan iki alandir.

Tiyatroda miizik; genellikle olay Orgiisiiniin aktariminda konuya uygun olarak
diizenlenmis miizikler olarak izleyiciye sunulmaktadir. Orff yaklagiminda melodi ve
ritimlere yeni anlam ve imgeler katarak, soziin de katkisiyla miizik sahne oyununa
doniisebilir. Basit ritim aletlerinde 100 ¢ikan bir tini, dogadaki dogal seslerden (yagmur,
rlizgar, firtina vb.) birine benzetilebilir. Bununla birlikte, jest, mimik ve hareket ile miizik
ve dilin birlesimi sonucu tiyatral bir anlatim s6z konusu olabilir. Yaratict Drama
etkinliklerinde ise; dogrudan veya dolayli olarak miizigin mutlaka kullanildig1 goriiliir.
Bu calismalarda miizik bazen bir CD kaydindan bazen de katilimcilarin hazirlamis oldugu
miiziklerden yararlanilir. Bu baglamda; yaratic1 drama c¢aligmalarinda da farkli materyal
kullanimlarinin yan1 sira miizikte Orff calgilarindan da yararlanmak olas1 bir durumdur.

Yaratict dramada bedensel devinim, miizik ve hareketin olusturdugu etkilesim
acisindan en uygun ortami saglar. Orff yaklasiminda da durum aynidir. Her iki ¢alisma
alaninda da bir yandan devinimle (dansla) ifade yollar1 arastirilirken diger yandan dans
tiyatrosuna kadar uzanan bir olusum zinciri gergeklestirilebilir. Dansin hem Yyaratici

dramada hem de Orff yaklasiminda kullanimiyla hem ¢ocuklarda hem de yetiskinlerde
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devinimle anlatimin giiciiniin yilikseldigi goriiliir. Bu bakimdan; 6zellikle okul dncesi
egitimi siirecindeki c¢ocuklar, bu iki yaklasimla, gercek ve hayali deneyimlerini
canlandirabilecekleri uygun bir ortama sahip olurlar. Ayrica; uygulamalarin simif etkinligi
oldugu, sahne degil sinifta yapilmasi geregi unutulmamasi gereken 6nemli bir husustur.

Yaratict dramada da Orff Yaklasiminda da kullanilan bir diger unsur
dogaglamadir. Her iki yaklasimda da unutulmamasi gereken; dogaclama icin bilgi ve
deneyimin zorunlu olmasi durumudur. Her rastlantisal durumu dogaglama olarak kabul
etmek yapilan isi yanlisliga gotiirebilir. Bu bakimdan, dogaclamanin sonuca gotiiriicii ve
deneyim kazandirici olabilmesi ic¢in bir i¢ tutarlilik gerekir. Orff yaklasiminda
dogaglamanin nasil olmasi gerektigiyle ilgili Jungmair’in yaptig1 tanimin, yaratict drama
i¢in de gegerli olmasi miimkiindiir. “Iligkilendirmeyi kolaylastiracak en yaygin teknik
dogaglamadir. Ancak unutulmamalidir ki, dogaglama i¢in bilgi ve deneyim zorunludur”
(Oztiirk, 2003).

Goriildiigii lizere; Orff yaklasimi ve Yyaratici drama, egitimdeki islevleri
bakimindan degerlendirildiginde bir¢ok bakimdan benzerligi olan iki olgudur. Bu
olgularin en basinda, daha onceki boliimlerde de s6z ettigimiz iizere “oyun” gelmektedir
clinkii her ikisinde de oyunla baslayip yine oyunla bitirilmektedir. Bu iki yaklagim ayr1
ayr1 kendi varoluslari iginde uygulanmakla birlikte, gerektiginde Yaratict Drama Orff 101

Yaklagimi’ndan ya da Orff Yaklagim1 Yaratici Drama’dan yararlanabilecek durumdadir.

1.7. 9-12 Yas Grubu Cocuklarimin Gelisim Ozellikleri

Bu arastirma 6zelinde kullanilan 6rneklem grubu 9-12 yas grubunu igermektedir.
Bu yas grubundaki cocuklarin gelisimsel 6zellikleri fiziksel, sosyal ve biligsel olmak
tizere incelenmektedir.

Bu yaslarda ergenlik ¢aginin erken gelisimini gosteren ¢ocuklar dis goriiniislerine
onem vermektedir. Bu donemde ¢ocuklar 6z bakim ve kisisel fiziki goriintislerine tist
seviyede 6nem gostermeye ¢alismaktadir. Erkek ¢ocuklarinda, kiz ¢ocuklarina oranla
hormonal ergenlik belirtileri daha ge¢ belirmektedir. Biiyiime bu donemin en belirgin
ozelligidir. Bu hormonal gelisimlerin ¢ocuklara dogal gelisimler oldugunu bildirmek
ebeveynlerin en onemli gorevidir. Ebeveynler bu donemde fiziksel unsurlar1 ¢ocuklar

adina 6nemseyerek, dogru yonlendirmeler yapmalidir (Elkind, 1974).
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9-12 yas grubu g¢ocuklarin davranig ve deger yargilarinin olusumunda arkadas
cevresi en onemli faktordiir. Aidiyet duygusunun 6nem kazandigi bu dénemde bir gruba
ait olma duygusu Onem kazanarak grupta tercih edilen birey olma fikri amag
edinilmektedir Grup normlari 6nem kazanarak, gruptan dislanmak duygusu bu donemde
en Onemli kaygilar arasinda gosterilebilir. Bu sebeplerle arkadas ¢evresine normalden
fazla 6nem verildigi goriilmektedir. Bu yas grubundaki ¢ocuklar igin arkadas bir oyun
partnerinin 6tesindedir. Bu donemde ¢ocuklar ¢evresindeki insanlarin duygularini anlama
ve paylagsmaya calisir. Bu sebeplerle bu yas araligindaki cocuklarda empati becerilerinin
gelismekte oldugu soOylenebilir. Davranig problemleri bu yas grubunda erkek
cocuklarinda kiz ¢ocuklarina oranla daha fazladir (Hall, Lamb, & Perimutter, 1982).

Bu donemde ebeveynlerin ¢ocuklara insan iliskilerini daha saglikli 6gretmek
adina oOrnek aksiyonlar sergilemesi gerekebilir. Ebeveynler tarafindan yapilmasi
muhtemel denetlenme, kontrol edilme, yonetilme, zorlanma gibi davraniglar bu yas
doneminde olumsuz sonuglara yola agabilir. Bu yas grubundaki ¢ocuklarda yasanabilecek
her tiirlii sorun kendine 6zgiidiir. Bu baglamda her ¢6ziim noktasi birbirinden farklidir.

Bu yas grubundaki ¢ocuklarin kendini toplumda kabul ettirmek igin yeteneklerine
yonelik egitim almalarii desteklemek davranislarinda olumlu sonuglar verebilir. Bu
donemde yasanan davranis problemleri ebeveynlerin bas edebilecegi durumdan fazlaysa
profesyonel yardim alinmalidir. Bu donem dikkat, konsantrasyon bozuklugu ve hiper
aktivite gibi sorunlarin tedavi edilebilecegi son gelisim donemi olarak gorilmektedir
(Mussen, Canger, & Kagan, 1974).

Bu yas grubundaki c¢ocuklarda bazi yeteneklerde cinsiyet farkliliklart
goriilmektedir. Kiz ¢ocuklarinin sdzel zeka alaninda, erkek ¢ocuklarinin ise uzamsal zeka
alaninda 6n plana ¢iktiklar1 goriiliir. Bu yas gurubundaki kiz ve erkek ¢cocuklarin olumlu
ilgilerinin desteklenmesi gelisimleri agisindan énemlidir. Bu donemde ¢evresel etkilerle
cocuklarin ilgi ve beceri alanlarinda ¢ok c¢esitli gelismeler gézlemlenebilir (Yavuzer,
1993).

Bu yas grubunun son donemlerinde soyut diisiinme donemine gecilmektedir.
Soyut diistinme becerisinin gelismesi sonucunda ¢ocuklar sosyal iligskilerinde ¢ok yonlii
ve felsefi bakis agilan gelistirmektedir. Bu donemde yaraticilik ve tiretkenlik artar ve bu

ilgi diizeyi ebeveynler tarafindan dogru kanallara yonlendirilebilir (Elkind, 1974).

28



Bu arastirmanin temel problem ciimlesi “ilkokul 3. ve 4. simf dgrencileriyle
yaratict yazma yoluyla olusturulan miizikli drama c¢alismalarinin uygulanmasi ve

degerlendirilmesi nasil gerceklestirilmektedir?” seklindedir.

Amag

Bu aragtirmada, ilkokul 3. ve 4. sinif 6grencileri tarafindan yaratici yazma yoluyla
olusturulan miizikli drama etkinliginin uygulanmasinin incelenmesi ve degerlendirilmesi
amagclanmaktadir.

Bu arastirmanin temel problemi ger¢evesinde arastirmanin alt amaglari sunlardir;

1. Ogrencilerin miizikli drama etkinligini segme nedenleri nelerdir?
2. Miizikli drama uygulamalarinin 6grencilerin gelisimsel O6zelliklerine etkileri
nelerdir?

Ogrencilerin miizikli drama ¢alismalarindan beklentileri nelerdir?

4. Ogrencilerin miizikli drama calismalarindaki beklentilerinin karsilanmasina
iliskin goriisleri nelerdir?

5. Miizikli drama caligmasindaki 6grencilerin daha onceki sahne tecriibelerine
iliskin goriisleri nelerdir?

6. Ogrencilerin miizikli drama ¢alismalar1 hakkindaki goriisleri nelerdir?

7. Ogrencilerin yaratict yazma yoluyla olusturulan miizikli drama ¢alismalarinda
kullandig1 bireysel yetenekleri nelerdir?

8. Yaratic1 yazma yoluyla olusturulan miizikli drama caligmalarinin 6grenciler

iizerindeki etkilerine iligkin 6gretmen goriisleri nelerdir?

Onem

Bu aragtirma yaratic1 drama ve yaratict yazma alaninda yeni ¢aligmalara destek
saglayacak niteliktedir. Bu arastirmada yaratic1 yazma, yaratict drama ve miizik alaninin
ortak bir sonug¢ i¢in uygulanabilecegi miizikal drama uygulamalar1 sunulmaktadir.
Gelisen ve yayginlasan yaratict drama ¢aligmalarinin miizik egitiminde kullanilabilmesi

ve yayginlastirilmasi bakimindan bu ¢aligmanin alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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Bu aragtirmada yaratici yazma yoluyla olusturulan miizikli drama uygulamalar;
O0grenme-0gretme slirecinde miizik, yaratict yazma teknikleri ve dramanin hangi alanlarda
nasil birlestiginin deneyimlenmesinin, yaratici drama programlarinin gelisimine katki
saglayacagi umulmaktadir.

Ayrica bu g¢aligmanin literatiir bakimindan yaratici yazma, drama ve miizik
alanlarinin birlikte kullanimina iliskin yapilacak arastirmalara kaynak teskil edecegi

beklenmektedir.

Sayiltilar

Bu arastirmadaki varsayimlar sunlardir;
1. Miizikli drama uygulamalarinin, ilkdgretim 3.ve 4. sinif programlarinda yaratict drama
icin kullanilabilecek islevsel bir miizik egitimi yontemi oldugu diistiniilmektedir.
2. Hazirlanan miizikli drama uygulamalar1 tasarisinin, kullanilan diger derslerdeki
ogretim programlariyla uyumlu olmasina galisilmistir.
3. Veri toplamak ig¢in kullanilan 6grenci goriisleri ve gbzlemlerin arastirma igin gerekli
verileri saglayabilir nitelikte oldugu diistiniilmektedir.
4. Miizikli drama uygulamalarinda kullanilan teknik donanim bu egitimin verilmesi igin
yeterli oldugu diisiiniilmektedir.
5. Aragtirmanin bulgularinda ortaya koyulan 6grenci goriisleri ve uygulama 6rnegi, Talim
Terbiye Kurulu Baskanligi ve Milli Egitim Bakanligi’nin program taslaklarini yansitici
niteliktedir.

Simirhiliklar

Bu arastirma;
1. Uygulama asamasinda yirmi dort haftalik siireyle,
2. Hazirlanan uygulama tasarisindaki hedeflerle,
3. Arastirmada yer alan ¢alisma gurubuyla,
4. Aragtirmanin yapildig1 6zel okulun teknik imkanlariyla,
5. Verilerin toplanmasi ve degerlendirilmesi i¢in kullanilan istatistiki yontemlerle ve

6. Literatiir taramas1 sonucunda ulasilabilen kaynaklar ile sinirlidir.
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Tammlar

Yaratict Yazma: Bireylerin kendi yaraticiliklarin1 kesfetmelerine yardimci olan,
yaraticilig ve kisiligi gelistirici uygulamalara dayali bir yazma yontemidir.

Miizikli Drama: Bir olay veya Oykiiniin, soz, jest ve mimiklerle birlestirilip, oyun
durumuna getirilerek miizik esliginde uygulandig etkinliklerdir.

Yaratic1 Drama: Egitici tarafindan olusturulan amag ¢ercevesinde kullanilan bir 6gretim

yontemi sistemidir.
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BOLUM 2

ILGILi ARASTIRMALAR

Arastirmanin bu bdlimiinde, arastirmanin konusuyla dogrudan ve dolayli
baglantili olabilecek ilgili arastirmalar; yaraticilik, yaratici yazma, yaratici drama

konularini igeren 3 alt baglik altinda incelenmektedir.

2.1. Yaraticilik ile lgili Arastirmalar

Oncii (1992) tarafindan yapilan, “Yaraticiigin Betimlenmesi ve Yaraticilik
Uzerine Cevresel Etkiler” baslikl1 arastirma makalesinde yaraticilik konusunda yazilmis
olan birgok akademik ¢aligma incelenmektedir. Cevrenin yaraticilik becerileri {izerinde
olumlu ve olumsuz etkileri vurgulanmaktadir. Egitim ve 6gretim sisteminin, kendine
gliveni destekler bigimde 6grenci merkezli planlandiginda, yaratici becerileri yiikselterek,
topluma degerli bireyler kazandirilabilecegi 6ne stirtilmektedir.

Oztiirk (2001) tarafindan yapilan, “Egitim-Ogretimde Yeni Bir Yaklagim:
Yaratict Drama” baglikli arastirma makalesinde egitimin yaraticilik tizerindeki etkisini
incelenmektedir. Bireysel gelismeye 6nem vermeyen ve sadece mantiksal diigiinceye
dayanan egitim sisteminin yaraticiligi engelledigini belirtilmektedir. Egitim kurumlarinin
bireylerdeki yaratici ve ozgiin disiinceyi gelistirecek sekilde planlanmasi gerektigi
vurgulanmaktadir.

Vexliard (1966) tarafindan yapilan, “Yaraticilik Teorileri ve Egitim” baslikli
calismada yaraticiligin her bireyde var oldugu belirtilmektedir. Yaraticilikla ilgili felsefe,
psikoloji teorileri hakkinda detayl bilgiler verilen bu ¢alismada, yaraticiligin en 6nemli
sorunlarindan biri G6gretim sorunu olarak gosterilmektedir. Kaliplasmis egitim
programlarimin  yaraticilik ~ becerileri  iizerine  olumsuz etkilerinin  oldugu
vurgulanmaktadir. Egitim sistemlerinde bireylerin yaraticiliklarini gelistirecek farkl
Ogretim yontemlerinin planlanmasi gerektigi belirtilmektedir.

Guilford (1968) tarafindan yapilan, “Intelligence, Creativity, and Their
Educational Implications” adli ¢alisma “Aklin yapisi” hakkinda kapsamli ve sistematik

bir teorik model gelistirilmektedir. Kiibik bir model olarak sunulan bu yapida, insan
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yeteneklerinin birbirinden farklilik gosteren boyutlar1 vurgulanmaktadir. Bu ii¢ boyuttan
“siire¢” bes temel islem tiiriine, “igerik” dort temel bilgi tiiriine ve “iirtin” alt1 resmi
bilgi tiiriine ayrilarak aciklanmistir. Bu modele gore her zihinsel yetenek, bir tiir islemin,
igerigin ve lirlinlin benzersiz bir birlesimini icermektedir. Bir taksonomi modeli olarak

gosterilebilecek bu arastirmada birgok yetenegin kesfedilmesi saglanmistir.

2.2. Yaratic1 Yazma ile Tlgili Arastirmalar

Aktan (2013) tarafindan yapilan, “Ortadgretim Ogrencilerinin Yaratict Yazma
Becerileri Uzerine Bir Arastirma (Kiitahya Ili Ornegi)” baslikli ¢alismada dokuzuncu
siif Ogrencilerinin yaratict yazma becerilerini ¢esitli deg8iskenler acisindan
incelenmektedir. Arastirmada betimsel (survey) yontemlerden tarama yaklasimi iginde
yer alan iliskisel tarama modeli kullanilmigtir. Bu arasgtirmada, Kiitahya ilindeki dort
okulun 9.smif 6grencilerinin yaratic1 yazma konusunda basarisiz oldugu sonucu ortaya
cikmistir. Cesitli degiskenler acisindan kiz 6grencilerin erkek 6grencilere oranla yaratici
yazma becerilerinin daha iyi oldugu vurgulanmaktadir.

Avct (2013) tarafindan yapilan, “Yaratict Yazma Etkinliklerinin 8. Smf
Ogrencilerinin Yazma Egilimleri ve Yazma Kaygilarma Etkisi” baghkli arasgtirmada
yaratict yazma etkinliklerinin, 8. smif 6grencilerinin yazma egilimlerini ve yazma
kaygilarin1 ne diizeyde etkiledigini gérme amaglh bir arastirma yiiriitmiistiir. Deneysel
modele uygun tasarlanan bu arastirma sonucunda yaratic1 yazma etkinliklerinin deney
grubu Ogrencilerinin yazma egilimlerinde anlamli fark olusturdugu tespit edilmistir.
Yazma kaygilarinda ise anlamli bir fark olusturmadigi tespit edilmistir.

Karadag (2018) tarafindan yapilan, “Ogretim Teknolojilerinden Storybird
Uygulamasinin 5. Siif Ogrencilerinin Yaratict Yazma Becerilerine Ve Yazmaya Y6nelik
Tutumlarina Etkisi” baslikli yiiksek lisans tezinde bir aplikasyon uygulamasi tasarlanmis
ve bu uygulamanin (Storybird), 5. simf 6grencilerinin yaratici yazma becerilerine ve
yazmaya yonelik tutumlarina nasil etki ettiginin tespiti amaclanmistir. Siirece dayali
uygulama sonucunda 6gretim teknolojilerinden biri olan Storybird uygulamasinin 5. sinif
Ogrencilerinin yaratict yazma becerilerini ve tutumlarini olumlu yonde gelistirdigi
gorilmistiir.

Kasap (2019) tarafindan yapilan, “Yaratict Okuma-Yaratict Yazma

Calismalarinin  Yaratict Okuma, Okudugunu Anlama, Yazma Ve Yaratict Yazma
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Erigisine Etkisi” baslikli doktora tez c¢alismasinda yaratici okuma-yaratici yazma
calismalarinin 4. smif 6grencilerinin yaratici okuma, okudugunu anlama, yazma ve
yaratict yazma erisilerine etkisinin belirlenmesi amaglanmaktadir. Karma yontem
kullanilan bu arastirmada yaratict okuma-yaratict yazma c¢alismalarinin 4. sinif
ogrencilerinin yaratict okuma, okudugunu anlama, yazma ve yaratic1 yazma erisilerini
gelistirdigi sonucuna ulasilmistir.

Essex (1996) tarafindan yapilan, “Creative Writing in the Elementary School”
baslikli arastirmada oOgrencilerin yaratict yazarlik egitimlerinde yaraticiliklarinin
gelistirebilmek igin 6gretim programlarmin nasil olmasi gerektigi arastirilmaktadir.
Yapilacak 6gretim programlarinda d6grencilerin ilgilerini ¢eken, hayal giiclerini gelistiren,
diisiinmelerini saglayan, sanatsal ifadelerini gelistiren etkinliklerin yer almas1 gerektigini
belirtmistir.

Adler (2003) tarafindan yapilan, “The Role Of Play in Writing Development: A
Study of Four High School Creative Writing Classes” baslikl1 arastirmada rol oynamanin
yaraticit yazma calismalari lizerindeki etkisini incelemistir. Aragtirma {i¢ farkli lisede 23
Ogrenci lizerinden elde edilen veriler ile olusturulmustur. Nitel veriler, sinif ders notlari,
Ogretmen ve Ogrenci gorliismeleri ve Ogrenci eserlerinden elde edilmistir. Calismada
ogrencilere, siir projeleri, an1, denemeler ve diyalog veya karakter taslaklar1 gibi kisa
pargalardan tam boy hikayelerine kadar uzanan kurgu da dahil olmak {iizere farklh
calismalar yaptirilmistir. Elde edilen verilere gore smif iginde yapilan tartismalarin,
egitsel ortamin ve bu ortamin yarattigi firsatlarin &grencilerin yazma becerilerini
gelistirdigi belirlenmistir. Calismada 6grencilerin dil becerilerini gelistirmek amaciyla
oynanan kelime tiiretme, bir nesneyi, durumu ifade etme igerikli oyunlarin da yaratict
yazmayl destekledigi goriilmiistiir. Arastirmaci, yaratict yazma caligmalarinda
ogrencilere kendi yasamlarindan ve ¢evrelerinden, 6zellikle de etkilendikleri kiiltiirden
hareket eden ¢alismalarin yaptirilmasinin yararli olacagini 6ne stirmiistiir.

Demir (2013) tarafindan yapilan, “Ilkdgretim Ogrencilerinin Yaratici Yazma
Becerileri ile Yazma Oz yeterlik Algisi Iliskisi Uzerine Bir Calisma” baslikl1 arastirmada
ilkogretim 8. smif 6grencilerinin yaratic1 yazma becerileri ile yazma 6z yeterlik algilari
arasindaki iligkiyi belirlemeye c¢alismistir. Calismada “iligkisel tarama modeli”
kullanilmistir. Arastirma kapsaminda 518 ilk 6gretim 8. sinif 6grencisiyle ¢aligilmustir.
Calismada veri toplamak amaciyla kisisel bilgi formu, yazma 6z yeterlik Olgegi,
Ogrencilerden alinan yaraticit yazma ¢aligmalar1 ve bu caligmalarin degerlendirilmesinde

basvurulan yaratict yazma dereceli puanlama anahtar1 kullanilmistir. Bu 6lgeklerden ve
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yazili anlatim ¢alismalarindan elde edilen veriler, istatistiksel olarak analiz edilmistir.
Calismanin sonucunda 6grencilerin yaraticit yazma becerileri ile yazma 6z yeterlik algilari
arasinda olumlu yonde, orta diizeyde ve anlamli bir iligki tespit edilmistir.

Urhan (2016) tarafindan yapilan, “Ortaokul 8. Simif Tiirk¢e Derslerinde
Masallarin Yaratic1 Yazma Becerisine Etkisi” baslikli yiiksek lisans tezi ¢alismasinda,
masallarin yaratict yazma becerisine bir etkisinin olup olmadigini incelemistir. Arastirma
icin rastgele secilmis ortaokul 8. simif dgrencilerinden, 40 kisilik deney ve 40 kisilik
kontrol gruplar1 olusturulmustur. Aragtirmanin uygulamasi deney grubuyla, haftada iki
saat toplamda sekiz hafta boyunca devam etmistir. Uygulamadan once belirlenen
masallar okunduktan sonra yaratic1 yazma calismasit yaptirilmistir. Bu siirecte kontrol
grubundaki 6grencilere herhangi bir farkli uygulama yapilmamais, derslere program takip
edilerek devam edilmistir. Sekiz haftanin sonunda hem deney hem de kontrol grubu
ogrencilerine, aragtirmaci tarafindan belirlenen konuda yazi (kompozisyon) ¢aligmasi
yaptirilmustir. Siirecte ¢ikan {iriinler, Oztiirk (2007) tarafindan gelistirilen “Yaratic
Yazma Rubrigi” araciligiyla degerlendirilmis, veriler istatistiki olarak analiz edilmistir.
Arastirma siirecinin sonunda, masallarin yaratict yazma ve yazili iletisim becerilerine

belirgin katkilar1 oldugu sonucuna varilmaistir.

2.3. Yaratic1 Drama ile Tlgili Arastirmalar

Ataman (2006) tarafindan yapilan, “Yaratict Drama Siirecinde Yaratict Yazma”
baglikli arastirmada bavul kelimesinden yola g¢ikilarak, planlanan yaratici drama
uygulamalar1 ile 6grencilerin yazma oncesi oyun ve canlandirmalarla hayal kurmalari
saglanmustir. Ogrenciler kendi kurgusal diinyalarinda yer alan duygularimi, yazarak 6zgiin
{iriinler ortaya ¢ikarmislardir. Bu calisma Bilkent Universitesi hazirlik okulu 4. sinifta
Ogrenim goren 14 6grenci (9 ve 10 yas) ile yapilmistir. Tiirkge derslerinde yaraticit drama
yontemi kullanmildiginda, Tirk¢e dersinin yazma kazanimlarinin etkili sekilde
kazandirildig1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Yaratict drama yonteminin yazinsal degeri olan
rtinler ortaya c¢ikmasit konusunda yarar sagladigi, Ogrencilerin yazili anlatim
caligsmalarina istekle katildig1 sonucuna varilmistir.

Annarella (1999) tarafindan yapilan, “Using Creative Drama in the Writing
Process” baslikli arastirmada yaratici dramanin, 6grencilerin hayal kurmalarin1 ve bu

fikirleri kagit {izerine yazmalarin1 saglayarak smifta verimli bir sekilde
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kullanilabilecegini belirtmistir. Yaratict dramada kullanilan giidimlii imgeleme
calismasiin Ogrenciler lizerindeki etkisi hakkindaki alan yazin arastirmasindan elde
ettigi bilgilere gore giidiimlii imgenin, yaratict drama 6gretmeninin 6grencileri hayal giicii
boyunca bir yolculuga yonlendirmesi oldugunu belirtmistir. Bu teknigin 6n okuma ve 6n
yazma alistirmas1 olarak kullanilabilecegini, rehberli goriintiilerin kullanilmasiyla
dinleme ve konusma becerilerinin de gelistirilebilecegini ifade etmistir. Rehberli goriintii
prosediiriiniin, nefes egzersizlerini, yolculugun veya hayali nesneyi agiklama ve
sonrasinda deneyimin tartisilmasini igerdigini aktarmigtir. Gorsellestirme ve
goriintliilemenin, yazma Ogretiminde rehberli goriintiilerin kullanilmasiyla es zamanl
olarak kullanildigin1 agiklamastir.

Henry (2000) tarafindan yapilan, “Drama’s Ways of Learning” baslikli
arastirmada insanlarin herhangi bir konuyu drama yaparak nasil 6grenecegi konusunda
ilgili literatlirli arastirmis, Ogrenme siirecini tanimlamak i¢in bir yapi Onermistir.
Olusturdugu semaya gore, drama, insanin bulundugu gevreler tarafindan olusturulan
bakis agilarinin drama yoluyla 6grenmenin temelleri oldugu sanal diinya yaratma siireci
olarak diisiiniilmektedir. Onerilen yap1, degisebilen diisiince ve bakis acis1 calismalar
yoluyla gelistirilen, duygularin ve hayal giiciiniin igsel bir siireciyle baslayan bireyin
yapici bir grenme siirecine ait tecriibe etmeyi kapsamaktadir. Dramanin, diger hikaye
anlatim1 ve diger kurgusal siireclerden daha fazla, bazilarinin giinliikk yasamina niifuz
eden temel Ogrenme siireclerine atfedilen diinyayr yaratan ve varsayim siirecleri
barindirdigini ifade etmistir.

O’Day (2000) tarafindan yapilan, “Creative Drama as a Literacy Strategy:
Teachers’ Use of Scaffold.” baslikl1 aragtirmada ilk okuma yazma 6gretiminde yaratict
drama uygulamalarmin etkisi incelenmektedir. Temali bir aksam yemegini konu alan
calismasinda tistiin yetenekli Ogrencilerle calisan yedi O6gretmen gorev almustir.
Arastirmanin  verileri, goriismeler, dogrudan gozlemler, fotograflar, atolyelerde
gelistirilen sinif senaryolari, oyun provalarinin ses kasetleri ve hem provalarin hem de
nihai irlinlerin video kasetlerinden elde edilmistir. Verilerin, Spradley’nin (1980),
kontrast arama siirecine deger veren, bazilarimi kontrast boyutlari olarak birlikte
gruplayan ve tiim bu bilgileri katilimci gozlemleri ve goriismeleriyle dogrulanan bir
temaya giren, bilesen analizine uygun hale getirilmistir. Roportajlar, alan notlarinda
belgelenen dogrudan gozlem, oyun provalarimin ses ve video kasetlerinin analizleri
yapilmistir. Uygulama sonucunda ¢aligmaya katilan 6gretmenlerle yapilan gériismelerde,

yaratict drama etkinlikleri sayesinde Ogrencilerin fikirlerinde yaraticilik, esneklik,
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ozglinliik, akicilik 6zelliklerinde gelisme goriildiigiinii belirtmislerdir. Gozlem sonuglari
incelendiginde ise 6grencilerin yaratici drama etkinliklerini iceren 6gretim silirecine etkin
olarak katildiklar belirlenmistir.

Dupre (2006) tarafindan yapilan, “Creative Drama, Playwriting, Tolerance, And
Social Justice: An Ethnographic Study of Students in a Seventh Grade Language Art
Class” baglikl1 caligmada dil ve sanat dersleri kapsaminda yaratict drama, oyun yazarligi,
hosgorii ve sosyal adaleti birlestiren bir egitim programinin yedinci sinif 6grencilerine
etkisini arastirilmaktadir. Ogrenciler dogaclama, Forum Tiyatrosu ve oyun kurma gibi
deneysel 6grenme etkinliklerine katilmiglardir. Bunun disinda ¢aligma konusu hakkinda
kitap okumus, konferans katilmis ve topluluk faaliyetleri ger¢eklestirmislerdir. Veriler
katilimer gozlemi, roportajlar, yaratic1 ve aciklayic1 6grenci metinleri, dergi girisleri,
slire¢ raporlari, anketlerin incelenmesinden elde edilmistir. Arastirma sonucunda
ogrencilerin benlik saygilariin gelistigi, kendilerini sinif, okul ve dis diinya i¢in 6nemli
bulmaya tesvik ettigini yazma ve arastirma meraklarinin arttig1, okul ¢evresi disinda yeni
arkadaslar sectikleri goriilmiistiir.

Laurin (2010) tarafindan yapilan, “The Effect of Story Drama on Children’s
Writing Skills” baslikli aragtirmada dramanin 3. sinif 6grencilerinin yazma becerileri
tizerinde etkisini incelenmektedir. Calismada karma bir yontem tasarimi (tartisma ve
hikdye dramasi) kullanilmistir. Calisma grubu iki gruba ayrilmis toplam 45 6grenciden
(26 deney, 19 kontrol) olusturulmustur. Sekiz hafta devam eden ¢alismada deney
grubundaki 26 ¢ocuk iki esdeger gruba ayrilmis ve her biri bir oturum etkinligini takiben
alternatif tartisma ve hikdye drama atolyelerine katilmig, her hafta etkinlik sonrasi
ogrencilerden ykii yazmalar istenmistir. Ogrencilere 6n test ve son test uygulanmus,
olusturulan metinler s6z dagarcigi, anlatim zenginligi ve yapist acgisindan
degerlendirilmistir. Calismada, 06grencilerin tartismalarin  gergeklestirildigi drama
oturumlarindan sonra daha fazla kelime igeren metinler irettikleri belirlenmistir.
Cinsiyetler acisindan bakildiginda da kiz 6grencilerin yaratici yazma becerilerinin erkek
ogrencilere gore daha ¢ok gelisme gosterdigi, genel olarak erkeklerden daha fazla sifat
yazdiklar1 goriilmiustiir.

Yilmaz (2006) tarafindan yapilan “Okul 6ncesi egitim kurumlarina devam eden 6
yas ¢ocuklarinin say1 ve islem kavramlarii kazanmalarinda miizikli oyun etkinliklerinin
kullanilmasinin etkisi” baslikli arastirmada, Adana iline bagh Yiregir ilgesindeki alt
sosyo-ekonomik diizeyde bulunan {i¢ ilkdgretim okulunun anasinifina devam eden 6 yas

cocuklarinin say1 ve islem kavramlarini kazanmalarinda miizikli oyun etkinliklerini
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kullanmasinin etkisinin incelenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda 10 ¢ocuk
deney grubuna, 10 ¢ocuk birinci kontrol grubuna ve 10 ¢ocuk ikinci kontrol grubuna
alimmistir. Cocuklara egitim vermeye baslamadan 6nce 6rnekleme alina ¢ocuklara "5-6
yas ¢ocuklarda say1 ve islem kavraminin kazanilmasina iligkin basari testi" on test olarak
uygulanmistir. Ayrica arastirmaci tarafindan hazirlanan Kisisel Bilgi Formlar1 ¢ocuklarin
ebeveynleri tarafindan doldurulmustur. Deney grubunda say1 ve islem kavrami egitimi,
miizikli oyun etkinlikleri kullanilarak, kontrol gruplarinda ise miizikli oyun etkinlikleri
kullanmaksizin oyun, drama, okuma-yazmaya hazirlik calismalar1 gibi etkinliklerle
verilmigtir. Egitim 12 hafta, haftada iki giin yarim saat olacak sekilde siirdiiriilmiistiir.
Egitim bitiminde ¢ocuklara “5-6 yas ¢ocuklarda say1 ve islem kavraminin kazanilmasina
iliskin basari testi” son test olarak uygulanmistir. Elde edilen veriler Kovaryans Analizi
yapilarak degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda say1 ve islem kavrami ag¢isindan, 6n
test puan ortalamalarina gore deney ve kontrol gruplarinin 6n test puan ortalamalari
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farkliligin olmadig, 6n test puan ortalamalarina
gore diizeltilmis son test puan ortalamalar1 arasinda deney grubu ile kontrol gruplari
arasinda deney grubu lehine istatistiksel olarak anlamli bir farklilik oldugu bulunmustur.

Parlak (2019) tarafindan yapilan “Okul Oncesi egitimde yon kavramlarinin
ogretiminde miizikli oyun ve programlanabilir robot kullaniminin etkisi” baslikli
arastirmada, miizikli oyun ve programlanabilir robot ile gergeklestirilen etkinliklerin, 4-
5 yas grubu okul oncesi 6grencilerinin yon kavramlaria (ileri, geri, sag, sol) iliskin
kazanimlarina olan etkilerinin incelenmesi amaglanmistir. Calisma, Istanbul'da dzel bir
okulda bes okul oncesi sinifindaki toplam 76 6grenci ile gerceklestirilmigtir. Calismada
on test-son test iki deney gruplu kontrol grubu olmayan nitelle desteklenmis zayif
deneysel desen kullanilmistir. Calisma kapsaminda miizikli oyun oynanan birinci deney
grubuyla ve programlanabilir robot kullanilan ikinci deney grubu ile yonleri 6gretmek
icin bes uygulama gerceklestirilmistir. Uygulama 6ncesinde ve sonrasinda dgrencilere
sag-sol kazanim testi yapilmistir. Buna ek olarak uygulama sonunda 43 6grenciyle ve
etkinliklere gozlemci olarak katilan bes Ogretmen de yar1 yapilandirilmis goriisme
yapilmistir. Her iki gruptaki ogrencilerin yon kavramina iliskin 6grenmeleri ¢alisma
sonunda artmistir. Ancak Ogrenmedeki artigin deney gruplart arasinda farkli olup
olmadigina iliskin gerceklestirilen analiz sonucunda ise istatistiksel olarak anlamli bir
farklilk ¢ikmamustir. Sonug¢ olarak, calisma kapsaminda elde edilen sonuglar
programlanabilir robot kullaniminin ve miizikli oyun uygulamasinin okul dncesi egitimde

yon kavrami kazanimina olumlu yonde etkilerinin oldugunu desteklemektedir.
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BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde arastirmada izlenen bilimsel yOntemin ayrintilari, arastirmanin
modeli, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi, verilerin ¢déziimlenmesi ve

yorumlanmasi basliklar1 altinda incelenmistir.

Arastirmanmin Modeli

Bu arastirma, yaratici yazma yoluyla olusturulan miizikli drama uygulamalarinin
incelenmesi ve degerlendirilmesi bakimindan betimsel bir nitelik tasimaktadir. Kaptan’a
(1995) gore betimleme arastirmalari, mevcut olanlarin daha dnceki olay ve kosullarla
iliskilerini dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi aciklamay1 hedef alir. Bu
arastirmada da kullanilan yontem c¢ercevesinde var olan durum, oldugu haliyle
saptanmakta ve betimlenmektedir.

Nitel arastirma yontemlerinden biri olarak kabul edilen betimsel arastirmalar,
Cepni’ye (2018) gore, genelde verilen bir durumu aydinlatmak, standartlar dogrultusunda
degerlendirmeler yapmak ve olaylar arasinda olasi iliskileri ortaya g¢ikarmak igin
yiriitiiliir. Bu arastirmalarda asil amag¢ incelenen durumu etraflica tanimlamak ve
agiklamaktir.

Bu uygulama siirecinde ve sonrasinda elde edilen veriler, ‘betimsel analiz’
yontemiyle diizenlenerek, ‘igerik analizi’ yontemiyle derinlemesine ¢oziimlenmistir.
Olusturulan tema, kategori ve kodlar, bulgular boliimiinde arastirmanin alt amaglarina
uygun bicimde simniflandirilarak tablolar seklinde sunulmus, tanimlanmis ve

yorumlanmustir.

Calisma Grubu
Aragtirmanin ¢alisma grubunu farkli siniflarda egitim alan yas gruplarindaki

miizikli drama ¢aligmalarinde olan ve goniilliiliik esasina dayali goriismeyi kabul eden 15

Ogrenci olugturmaktadir. Ayrica arastirmanin bulgularinin bilimsel agidan desteklenmesi
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amaciyla ayn1 okulda 6grencilerin gelisimini farkli alanlarda gézlemleme imkani bulunan
4 6gretmenin degerlendirmelerinde arastirmanin alt amaglarina uygun bi¢imde igerik
analizi yapilmistir.

Arastirmanin ¢aligma grubu 2018-2019 egitim-6gretim yilinda 6zel bir ilkokulun
drama kuliibiinde yer alan 3. ve 4. sinif 6grencileri arasindan segilerek olusturulmustur.
Calismada &grenciler “K1, K2 vb.”, goriisleri alman dgretmenler ise “O1, O2 vb.” olarak
kodlanmiglardir. Tablo 1’de arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan 6grencilere ait

ayrintili bilgiler verilmektedir.

Tablo 1
Katilimcilarin Demografik Bilgileri
Katilmci  Simf Sahne Tecriibesi Goriisme sekli Yas/Cinsiyet

K1l 4 Var Yiiz Yiize, Yazili 10/Kaz
K2 3 Var Yiiz Yize, Yazili 9/Kiz
K3 4 Var Yiiz Yiize, Yazili 10/Kiz
K4 3 Var Yiiz Yiize, Yazili 9/Kiz
K5 3 Var Yiiz Yiize, Yazili 9/Erkek
K6 3 Var Yiiz Yiize, Yazili 9/Kiz
K7 3 Var Yiiz Yiize, Yazili 9/Erkek
K8 4 Var Yiiz Yize, Yazili 10/Kiz
K9 4 Var Yiiz Yiize, Yazili 10/Kiz
K10 3 Var Yiiz Yiize, Yazili 9/Kiz
K11 3 Var Yiiz Yiize, Yazili 9/Kiz
K12 4 Var Yiiz Yiize, Yazili 10/Kiz
K13 3 Var Yiiz Yiize, Yazili 9/Kiz
K14 3 Var Yiiz Yiize, Yazili 9/Kiz
K15 4 Var Yiz Yize, Yazili 10/Kiz

Uygulamanin Yapildig1 Ortam

Bu arastirma siireci uygulamalar1 38 hafta boyunca, haftada 2 ders saati olarak
toplam 72 ders saati uygulanmistir. Uygulama okulun drama kuliibii i¢in ayrilan
Ogrencilerin rahat hareket edebilecegi ve drama yonteminin kolay uygulanacag 6zel
alanlarda gerceklestirilmistir. Ayrica hazirhik siireclerinde diziistii  bilgisayar,
projeksiyon, ses sistemi, fotograf makinesi, orff ¢algilar1 ve derste kullanilacak diger

teknolojik materyaller hazir bulundurulmustur.
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Verilerin Toplanma Araglari

Bu aragtirmada veriler, yar1 yapilandirilmig goriismeler, 6gretmen goriisme
formlar1, gézlem verileri kullanilarak elde edilmistir.

Goriisme, sozlii iletisim yoluyla veri toplama teknigidir. Goriisme teknigi,
uygulamadaki kural farkliliklarina gore “yapilandirilmis goriisme”, “yar1 yapilandirilmis
goriisme” ve “yapilandirilmamis goriisme™ olarak tice ayrilmaktadir (Cepni, 2018).

Yar: yapilandirilmig gorligmelerde arastirmaci, goriisme sorularini dnceden
hazirlar, ancak goriismenin gidisatina ve gerceklestirildigi bireye uygun olarak sorular
iizerinde bazi degisiklikler yapabilir. Aragtirmaci, goriisme esnasinda sorularin sirasini
degistirerek ve konuyu derinlemesine irdelemek icin yeni sorular sorarak calisma konusu
ile ilgili daha kapsamli bilgi elde etme firsat1 bulur (Cepni, 2018).

“Onceden belirlenmis bir drneklem grubunun belirli bir yapida olusturulmus
sorulara karsilik vermesiyle veri elde etme metodu olan anket metoduyla; insanlarin
tutumlari, davranislari, duygulari, diisiinceleri, tercihleri gibi ¢ok ¢esitli veriler toplamak
olasidir.” (Cepni, 2018, s. 231)

Ogrencilerden cevaplamalar istenen yari yapilandirilmis goriisme sorulari
arastirmanin alt amaclarini igerecek sekilde, uzman goriisleri alinarak hazirlanmistir. Yari

yapilandirilmis goriismeler uygulama siireci boyunca siirdiiriilmiistiir.

Verilerin Coziimlenmesi

Bu baslik altinda verilerin ¢éziimlenme siirecinde kullanilan bilimsel yontemin
detaylar1 verilmektedir. Bu arastirmada yar1 yapilandirilmis goriismeler, 6gretmen
goriisme formlari, gozlem ve kaynak tarama metotlar1 kullanilarak elde edilen veriler
icerik analizi ve betimsel analiz yontemleri ile analiz edilmistir. Betimsel analiz
yontemiyle diizenlenen veriler, igerik analizi yontemiyle derinlemesine ¢dziimlenmis,
goriismeler sonucunda elde edilen bulgulardan tema ve kodlar elde edilmistir.

Betimsel analizde, goriisiilen ya da gozlenen bireylerin goriislerini
carpici bir bigimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer
verilmektedir. Bu tiir analizde amag elde edilen bulgulari diizenlenmis ve
yorumlanmis bir bicimde okuyucuya sunmaktir. Icerik analizi, toplanan
verilerin derinlemesine analiz edilmesini gerektir ve onceden belirgin
olmayan temalarin ve boyutlarin ortaya c¢ikarilmasina olanak tanir.
Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, icerik analizinde daha
derin bir igleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark edilemeyen
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kavram ve temalar bu analiz sonucunda kesfedilir. Igerik analizinde
temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve
temalar cergevesinde bir araya getirmek ve bunlart okuyucunun
anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir (Cepni, 2018, s.

199-200).

Ogrencilerin verdikleri yanitlar dogrultusunda 48 kod, 19 kategori ve 7 tema elde

edilmistir. Elde edilen kod, kategori ve temalar Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2

Kod, Kategori ve Temalar

Tema Kategori Kod Katilimel
Miizikli Drama Sanatsal Tiyatro/Drama K1, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9,
Etkinligini Sebepler Sevgisi K10, K11, K12, K13, K15

Se¢me Nedeni Tiyatro/Drama K1, K3, K4, K5, K7, K10, K11,
Gegmisi K12
Cok Yonliluk K1, K3, K4, K5, K7, K8, K9,
K10, K11, K12, K13, K14, K15
Sanatsal K1
Gegmis
Performans K2, K15
Sergilemek
Gelisim Ogrenmek K1, K15
Kisisel Gelisim K1, K2, K4, K5, K6, K8, K9,
K10, K12, K14
Heyecanm K1, K2, K4
Yenmek
Stres Yonetimi K1, K2, K4
Sahne K2, K3, K6, K10, K11, K13, K14
Korkusunu
Yenmek
Sosyallik Eglenmek K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8,
K9, K10, K12
Popiilerlik K1, K2, K3
Mutluluk K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8,

K12, K13, K14

Sosyallesme

K1, K2, K3, K5, K6, K7, K8,
K11
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Tablo 3 (Devam)

Kod, Kategori ve Temalar

Tema Kategori Kod Katilimci
Gelisimsel Kisisel Ozgﬁven K1, K4, K13, K14, K15
Farkindalik gelisim Diksiyon K1, K13, K15
Mental Gelisim K6, K9
Oz farkindalik K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8,
K9, K10, K11, K12, K13, K14,
K15
Sosyal Sosyal Beceri K6, K9, K13
Gelisim Kazanma
Iletisim K1
Becerisi
Elestirel Bakis K1, K6, K15
Agist
Go6zlem K1, K2, K8
Miizikli Drama Yetenek Tiyatro K1, K6, K9, K12, K14, K15
Calismalarindan  Gelisimi Becerisi
Beklentiler Tiyatro Bilgisi K1, K4, K9, K10
Sosyal Eglenmek K1, K2, K4, K5, K6, K7, K8,
K10, K12, K15
Yaraticilik Miizik/Dans/ K1, K3, K5, K8, K9, K10, K11,
Yetenegi Tiyatro K12, K13, K14
Performans Oyun K2, K3, K5, K7, K8, K9, K10,
Sergilemek K12, K13, K14
Ogrenci Beklentilerim  Evet K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8,
Beklentilerinin  Karsilandi K9, K10, K11, K12 K13, K14,
Karsilanmasi K15
Kisisel Oz Giiven K1, K6, K9, K13, K15
Gelisim Stres Yonetimi K1, K6, K15
Toplumsallik K1, K6, K9
Eglence K1, K6, K8, K9
Sahne Heyecan1  Sahne Var K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8,
Tecriibesi K9, K10, K11, K12, K13, K14,
K15
Duygular Sakin K3, K6, K8, K9, K11
Heyecanl K1, K2, K4, K5, K7, K10, K12,
K13, K14
Miizikli Drama Duygusal Mutluluk K1, K2, K4, K5, K6, K7, K8, K9,
Caligsmalar1 Gelisim K10, K11, K13, K14, K15
Boyunca Heyecan K1, K2, K4, K6, K7, K9, K11,
Hissettikleri K12, K15, K13, K14, K15
Sosyal Grup Calismas1 K1, K2, K4, K5, K7, K9, K10,
Gelisim K11, K13, K14, K15
Giliven K5, K7, K10
Kisisel Akilda Tutma K3, K9, K10, K11, K13
Gelisim Yetenegi
Empati K3, K5, K7, K9, K10
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Tablo 4 (Devam)

Kod, Kategori ve Temalar

Tema Kategori

Kod

Katilime1

Disiplinler Aras1  Miizik
Is Birligi

Piyano

K1, K2, K3, K8, K9, K10, K11,
K12, K13, K15

Genel Mizik
Dersi

K6, K9, K12, K15

Sarki Soyleme K5, K13
Gitar K5, K7
Dans Modern Dans K7
Bale K1, K2, K3, K4, K10, K11, K12,
K14, K15
Bellek Kitap Okuma K1, K3, K4, K6, K10
Gelisimi
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

Birinci alt amag¢ climlesi olan “miizikli drama c¢alismalarina karsi olan
yaklagimlar1 ve bakis agilart nelerdir?” sorusunu arastirmak i¢in dgrencilere; “miizikli
drama etkinligini segme nedeniniz nelerdir?” ve “bu ¢alisma siirecimizde kendi gelisimsel
ozelliklerin agisindan nelerin degistigini hissediyorsun?" sorulari sorulmus ve yanitlari
bu boliimde tablolar halinde incelenmistir. Birinci alt amaca ait 22 kod, 5 kategori ve 2

tema elde edilmistir.

4.1. Birinci Alt Amaca Iliskin Bulgular

Tablo 3’e yonelik olarak miizikli drama ¢alismalar1 6grencilerine, miizikli drama
etkinligini se¢me nedenleri sorulmustur. Katilimcilarin segme nedenleri olarak;
tiyatro/drama sevgisi (K1, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13, K15),
tiyatro/drama gecmisi (K1, K3, K4, K5, K7, K10, K11, K12), ¢cok yonliiliik (K1, K3, K4,
K5, K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13, K14, K15), sanatsal gecmis (K1), performans
sergilemek (K2, K15), 6grenmek (K1, K15), kisisel gelisim (K1, K2, K4, K5, K6, K8,
K9, K10, K12, K14), heyecan1 yenmek (K1, K2, K4), stres yonetimi (K1, K2, K4), sahne
korkusunu yenmek (K2, K3, K6, K10, K11, K13, K14), eglence (K1, K2, K3, K4, K5,
Ke6, K7, K8, K9, K10, K12), popiilerlik (K1, K2, K3), mutluluk (K1, K2, K3, K4, K5,
K6, K7, K8, K12, K13, K14), sosyallesme (K1, K2, K3, K5, K6, K7, K8, K11) kodlar
belirlenmistir. Ayrica katilimeilarin verdigi cevaplara gore; tiyatro sanatinin miizik ve
dans gibi sahne sanatlarini i¢inde barindirmasi ¢ok 6nemli bir unsur oldugu sdylenebilir.

Katilimeilarin konu hakkindaki goriisleri Tablo 3’tedir.
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Tablo 5

Katilimcilarin “Miizikli Drama Etkinligini Secme Nedeni” Temasina Iliskin Goriigleri

Tema Kategori Kod Katilimc1
Miizikli Sanatsal Sebepler  Tiyatro/Drama K1, K3, K4, K5,
Drama Etkinligini Sevgisi K6, K7, K8, KO,
Se¢me Nedeni K10, K11, K12,
K13, K15
Tiyatro/Drama K1, K3, K4, Kb,
Gegmisi K7, K10, K11, K12
Cok Yonliiliik K1, K3, K4, Kb5,

K7, K8, K9, K10,
K11, K12, K13,

K14, K15
Sanatsal Gegmis K1
Performans K2, K15
Sergilemek
Gelisim Ogrenmek K1, K15

Kisisel Gelisim K1, K2, K4, K5,
K6, K8, K9, K10,
K12, K14

Heyecani Yenmek K1, K2, K4

Stres YOnetimi K1, K2, K4

Sahne Korkusunu K2, K3, K6, K10,

Yenmek K11, K13, K14
Sosyallik Eglence K1, K2, K3, K4,
K5, K6, K7, K8,
K9, K10, K12
Popiilerlik K1, K2, K3
Mutluluk K1, K2, K3, K4,
K5, K6, K7, K8,
K12, K13, K14
Sosyallesme K1, K2, K3, K5,
K6, K7, K8, K11

Tablo 3 incelendiginde, katilimcilarin verdikleri yanitlar 14 kod, 3 kategoride
toplanmistir. Katilimcilarin en ¢ok belirttigi kodlar; 11 katilimer ile “mutluluk”,
“eglence”, 13 katilimer ile “cok yonliilik” ve “tiyatro/drama sevgisi” kodlar1 olmustur.

Bazi katilimcilarin ilgili temaya yonelik verdigi cevaplar asagida yer almaktadir.

Tiyatro/Drama Sevgisi. “Ben 9 yasindayim ve tiyatroya ilgi duyuyorum.” (K1).
“Ben bu kuliibii sectim. Ctinkii dramaya ilgim var. Ayni zamanda rol yapma, tiyatro
oynama tecriibem ve yetenegim var. Ben sarkili tiyatro gibi oyunlari oynamayr ve

izlemeyi ¢ok seviyorum.” (K3).
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Tiyatro/Drama Ge¢misi. “Bircok kez tiyatro ve dans igin farkli iilkelerde sahne
aldim.” (K3).

Sahne Korkusunu Yenmek. “Ilk sahneye ¢ikisimda ¢ok utanip heyecanlandim.
Ama bunu farkl: ilce ve iilkelerde bir¢ok kez yapinca alistim ama yine de heyecanli ve
mutluydum.” (K3).

Cok Yonliilik. “Miizik ve dramayr c¢ok seviyorum. Simdi nasil bir oyun
yapacagiz, egitim stirecimiz nasil gececek diye ¢ok merak ediyorum.” (K6). “Ben daha
once miizikte yani piyano resitalinde sahneye ¢iktim.” (K8).

Sanatsal Gecmis. “4 yasindan 7 yasina kadar bale kursunda sahneye ¢ikmanin
yamnda 1.sinifta biitiin 1.suiflarin yaptigi tiyatro oyununa ¢iktim.2.swnifta bir miizikli
tiyatro oyununda korodaydim.3.sinifta da tiyatro oyununda rol aldim.” (K1).

Sahne Korkusunu Yenmek. “Ben sahneye c¢ikarken c¢ok heyecanlanirim.
Sahneye ilk ¢iktigimda ¢ok heyecanlanmis ve korkmustum. Daha sonradan sahneye
¢ctktik¢a bu heyecamm korku yerine mutluluga dondii. Bu mutluluk benim icin ¢ok giizel,
belki de en giizel sey oldu.” (K11). “Sahneye ilk ¢iktigim zaman biraz utanmistim.
Ogretmenimin de tesvik etmesi ve beni yonlendirmesi ile daha cok sahneye ¢ikmaya
baslayinca utangaghgim gecti ve kendime giivenim artti. Bu sayede arkadaslarim ve

cevremdeki diger insanlarla olan iletisimim de gii¢lendi.” (K14).

4.2. ikinci Alt Amaca liskin Bulgular

Miizikli drama c¢alismalar1 Ggrencilerine, “Bu calisma siirecimizde kendi
gelisimsel 6zelliklerin agisindan nelerin degistigini hissediyorsun?”’ sorusu sorulmustur.
Katilimcilarin belirttigi cevaplara gore; 6zgiiven (K1, K4, K13, K14, K15), diksiyon (K1,
K13, K15), mental gelisim (K6, K9), 6z farkindalik (K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8,
K9, K10, K11, K12, K13, K14, K15), sosyal gelisim (K6, K9, K13), iletisim becerisi
(K1), elestirel bakis agis1 (K1, K6, K15), gozlem (K1, K2, K8) kodlar1 belirlenmistir.
Ayrica katilimcilarin hepsinin 6z farkindalik koduna yonelik cevap verdigi belirlenmistir.

Katilimcilarin konu hakkindaki goriisleri Tablo 4°tedir.
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Tablo 6

Katilimcilarin “Gelisimsel Farkindalik” Temasina Iliskin Goriigleri

Tema Kategori Kod Katilimc1
Gelisimsel Kisisel gelisim Ozgﬁven K1, K4, K13, K14, K15
Farkindalik Diksiyon K1, K13, K15

Mental Gelisim K6, K9

Oz farkindalik K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7,
K8, K9, K10, K11, K12, K13,
K14, K15

Sosyal Gelisim  Sosyal  Beceri K6, K9, K13

Kazanma

fletisim Becerisi K1

Elestirel Bakis K1, K6, K15

Agis1

Gozlem K1, K2, K8

Tablo 4 incelendiginde, katilimcilarin verdikleri yanitlar 8 kod, 2 kategoride
toplanmistir. 15 katilimeinin en ¢ok 6z farkindalik, 5 katilimcinin 6zgiliven kodlarini
belirttikleri belirlenmistir. Baz1 katilimeilarin ilgili temaya yonelik verdigi cevaplar

asagida yer almaktadir.

Ozgiiven. “En ¢ok yeniligi ben eklemistim tekst icin. Gegcen yil da fikirlerim
begenilmisti. Bu yil da daha fazla séz geldi aklima. ” (K1). “Onceden ¢ok utanga¢tim ama
simdi kendime giivenim artt1.” (K4).

Diksiyon. “Gegen yildan daha rahat, akici konusuyorum.” (K1).

Tletisim Becerisi. “Gayet rahat iletisim kuruyorum. Okulun son yilina kadar hep
bu kuliibe gelmek istiyorum.” (K1). “Kendime giivenim arttigi icin utangagligim da ge¢ti.
Boylelikle arkadaglarimla daha eglenceli ve kaliteli iletisim kurabiliyorum.” (K4).

Mental Gelisim. “Eskiden zor ezberliyordum. Simdi daha ¢ok ¢caba gésterdim ve
kendimi gelistirdim. Artik arkadaslarimin rollerine bile hakimim” (K9). “Normalde ben
rolleri ezberleyemeyecegimi diigiiniiyordum ama basardim. Arkadaslarimla ¢alismak
bana bu konuda katki sagladi.” (K6).

Elestirel Bakis A¢is1. “Onceden insanlar bana hatalarimi sdyledigi zaman kars
cikar, kabul etmezdim. Simdi elestirilerin beni daha iyi hale getirip, gelistirmek icin
yapildiginin farkindayim.” (K1).

Gozlem. “Calismalar arttik¢a diger arkadaslarimla ve 6gretmenimle gecirdigim

sire boyunca onlar1 gdzlemliyorum. Onlardan kendime Ornek aliyorum.” (K2).
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“Anlamadigim zaman Ogretmenim bana anlatirken onu iyi gézlemlememi istiyor. Bu

sayede diger arkadaslarimi da gozlemleyerek kendimi gelistirebiliyorum.” (K8).

4.3. Uciincii Alt Amaca Iliskin Bulgular

Uglincii alt amag ciimlesi olan; “dgrencilerin miizikli dramadan beklentileri
nelerdir?”” sorusunu aragtirmak i¢in 6grencilere; “kuliip calismalarimizdan beklentileriniz
nelerdir?” ve “miizikli drama c¢alismalar1 beklentilerinizi karsiladi m1? Agiklayin.”
sorular1 sorulmus ve bu béliimde tablolar halinde incelenmistir. Ugiincii alt amaca ait 10
kod, 6 kategori ve 2 tema elde edilmistir.

Miizikli drama c¢alismalar1 Ogrencilerine, miizikli drama ¢aligmalarindan
beklentilerinin neler oldugu sorulmustur. Katilimcilarin segme nedenlerinden yola
cikarak; tiyatro becerisi (K1, K6, K9, K12, K14, K15), tiyatro bilgisi (K1, K4, K9, K10),
eglence (K1, K2, K4, K5, K6, K7, K10, K12, K15), miizik/dans/tiyatro (K1, K3, K5, K8,
K9, K10, K11, K12, K13, K14), oyun sergilemek (K2, K3, K5, K7, K8, K9, K10, K12,
K13, K14) kodlar1 belirlenmistir. Ayrica katilimcilardan bir 6grencinin tiyatro
oyuncusu/sanat¢isi olmak istedigi elde edilen cevaplardan birisidir. Katilimcilarin konu

hakkindaki goriisleri Tablo 5’tedir.

Tablo 7

Katilmcilarin - “Miizikli Drama Calismalarindan Beklentileri” Temasina Iliskin
Goriisleri

Tema Kategori Kod Katilimci
Muizikli Drama Yetenek Gelisimi  Tiyatro Becerisi K1, K6, K9, K12,
Calismalarindan K14, K15
Beklentiler Tiyatro Bilgisi K1, K4, K9, K10
Sosyal Eglence K1, K2, K4, K5,
K6, K7, K10, K12,
K15
Yaraticilik Miizik/Dans/Tiyatro K1, K3, K5, K8,
Yetenegi K9, K10, K11,
K12, K13, K14
Performans Oyun Sergilemek K2, K3, K5, K7,
K8, K9, K10, K12,
K13, K14
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Tablo 5 incelendiginde, katilimcilarin verdikleri yanitlar 5 kod, 4 kategoride
toplanmistir.  Katilimcilarin ¢ogunlukla  oyun  sergilemek (10  katilimc),
miizik/dans/tiyatro (10 katilime1), eglence (9 katilimei) kodlarimi  belirttikleri
belirlenmistir. Baz1 katilimcilarin ilgili temaya yonelik verdigi cevaplar asagida yer

almaktadir.

Tiyatro Becerisi. “Bu kuliipten beklediklerim, tiyatro becerimin gelismesi, bir
tiyatro oyununda sarkilar séyleyip rol oynamanin yaninda eglenmek.” (K1). “Ailem de
beni tiyatro oyunlart sergilemem icin ¢ok destekliyor. Onlarin beni desteklemesi ve
ogretmenimin ¢abami takdir etmesi ile yetenegimi daha da gelistirmek istiyorum.” (K6).

Tiyatro Bilgisi. “Tiyatro oyunlarimi, rolleri, tarihini &grenmek istiyorum.
Tiyatroyu ¢ok seviyorum.” (K1). “Bu kuliipte eglenmek ve ogrenmek istiyorum.” (K4).
“Cok sevdigim tiyatro ile ilgili daha fazla bilgi 6grenmek istiyorum.” (K9).

Miizik/Dans/Tiyatro. “Tiyatroya ve sarki soylemeye yetenegim var. Bir tiyatro
oynarken oynadigim karakteri cok benimsiyorum. Biitiin maceray: gergekten yastyor gibi
hissediyorum. Kisacasi tiyatroyu ve miizigi ¢cok seviyorum.” (K1). “Ayni zamanda miizik
dinlemeyi, sarkilar soylemeyi hatta Porte Satosu gibi korolu tiyatrolart ¢ok severim.
Tiyatronun en ¢ok begendigim yanlarindan birisi ise; dans ve miizigi birlestirmesi. Dans,
miizik ve tiyatro yetenegimiz bizi farkli sehir ve tilkelere gotiirdii. Ben drama ve tiyatroyu
cok seviyorum. ” (K3).

Oyun Sergilemek. “Onceden stres oluyordum, simdi geldigim icin ¢ok mutluyum.
Sahneden korkuyordum simdi kuliip dersinin olmasini bekliyorum. 23 Nisan’da miizikli
tiyatro gosterisi yapacagiz, o yiizden ¢ok heyecanlyyim.” (K2). “Bu kuliipten bekledigim
seyler ¢esitli komik tiyatro gosterileri.” (KS5). “Tiyatro gosterileri eglenceli ve komiktir
ben de komik oldugum icin dramayr ¢ok seviyorum. Kiiciikken Porte satosunda
oynamistim ¢ok ama ¢ok giizeldi, oyunun bir béliimiinde sarki soylemistim. Sahnede yer
aldim ve yasadigim duygu eglence dolu hayaller gibi olmustu. Biiyiiyiince drama

ogretmeni veya oyuncu olabilecegimi diisiiniiyordum.” (K12).
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4.4, Dordiincii Alt Amaca Tliskin Bulgular

Dordiincii alt amaca yonelik olarak miizikli drama c¢aligmalarindaki 6grencilere,
“Kuliibiimiizii segerken cesitli beklentilerin vardi, ¢alismalarimiz ve birlikteligimiz bu
beklentilerini karsiladi m1?” sorusu sorulmus ve “Ogrenci Beklentilerinin Karsilanmasi”
temasi elde edilmistir. Katilimcilarin segme nedenleri olarak; Evet (K1, K4, K6, K9, K13,
K14, K15), 6z giiven (K1, K6, K9, K13, K15), stres yonetimi (K1, K6, K15), toplumsallik
(K1, K6, K9), eglenmek (K1, K6, K9) kodlar1 belirlenmistir. Katilimeilarin konu
hakkindaki goriisleri Tablo 6’dadir.

Tablo 8
Katilimcilarin “Ogrenci Beklentilerinin Karsilanmast” Temasina Iliskin Goriisleri
Tema Kategori Kod Katilhimci
Ogrenci Beklentilerim Evet K1, K2, K3, K4, K5, KB,
Beklentilerinin  Karsiland1 K7, K8, K9, K10, K11,
Karsilanmasi K12 K13, K14, K15
Kisisel Gelisim Oz Giiven K1, K6, K9, K13, K15

Stres Yonetimi K1, K6, K15
Toplumsallik K1, K6, K9
Eglenmek K1, K6, K9

Tablo 6 incelendiginde, katilimeilarin verdikleri yanitlar 5 kod, 2 kategoride
toplanmustir. 15 katillmcinin en ¢ok “beklentim karsilandi” kodunu belirttikleri
belirlenmigtir. Ayrica katilimcr  6grencilerin - verdikleri cevaplar gz Oniinde
bulunduruldugunda beklenenden daha fazla olumlu cevaplar ortaya c¢ikmistir. Bazi

katilimcilarin ilgili temaya yonelik verdigi cevaplar asagida yer almaktadir.

Oz Giiven. “Gayet rahat iletisim kuruyorum. Okulun son yilina kadar hep bu
kuliibe gelmek istiyorum.” (K1). “Onceden utanirdim ama simdi utangachgim gecti. Ben
kuliipten ¢cok memnunum, miizikli drama ¢alismalari beklentilerimi karsilad.” (K14).

Toplumsallik. “Normalde ben rolleri ezberleyemeyecegimi diisiiniiyordum ama
basardim. Arkadaslarimla ¢alismak beni mutlu etti.” (K6).

Eglenmek. “Kuliip hem beklentilerimi karsiladr hem de ¢ok eglendim.” (K9).
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4.5. Besinci Alt Amaca lliskin Bulgular

Bu boliimde tigiincii problem ciimlesi olan “miizikli dramanin 6grenciler lizerindeki
etkileri nelerdir?” problem ciimlesini arastirmak i¢in katilime1 6grencilere “Daha dnce bir
miizikli drama oyununda rol aldiniz mi, aldiysaniz neler hissetmistiniz?” ve “Miizikli
drama ¢alismalarimiz siiresince performans hazirlanirken pek ¢ok ani1 biriktirdik. Kuliipte
bulundugunuz siire boyunca neler hissettiniz?” ve “Yaratici yazma yoluyla olusturulan
miizikli drama ¢alismalarinda diger branslardan/yeteneklerinizden destek aldiniz mi?”
sorulart sorulmustur. Bu sorular sonucunda {igiincii alt amaca yonelik 16 kod,8 kategori
ve 3 tema elde edilmistir.

Besinci alt amaca yonelik olarak miizikli drama 6grencilerine, “Daha 6nce bir miizikli
drama oyununda rol aldiniz mi, aldiysaniz neler hissetmistiniz?” sorusu sorulmustur.
Katilimcilardan elde edilen cevaplar sonucunda; var (K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8,
K9, K10, K11, K12, K13, K14, K15), sakin (K3, K6, K8, K9, K11), heyecanli (K1, K2,
K4, K5, K7, K10, K12, K13, K14) kodlar1 belirlenmistir. Katilimcilarin konu hakkindaki
goriisleri Tablo 7°dedir.

Tablo 9
Katilimcilarin “Sahne Heyecani” Temasina Iliskin Gériisleri
Tema Kategori Kod Katilimci
Sahne Heyecan1 ~ Sahne Tecriibesi Var K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7,
K8, K9, K10, K11, K12, K13,
K14, K15
Duygular Sakin K3, K6, K8, K9, K11
Heyecanl K1, K2, K4, K5, K7, K10,
K12, K13, K14

Tablo 7 incelendiginde; yanitlardan 3 kod, 2 kategori elde edildigi géziikmektedir.
Ogrencilerin hepsinin sahne tecriibesi yasadigi ve cogunlugun heyecanli oldugu
belirlenmistir. Bazi katilimcilarin ilgili temaya yonelik verdigi cevaplar asagida yer
almaktadir.

Heyecanl. “Oyunda bir sahnede iiclii dans ediyorduk ve ¢ok giizeldi, herkesten
farkly yapryorduk ¢iinkii ti¢lii olan sadece bizdik digerleri ikili esti. Hatta kol kola girerken
bir kol kisa oluyordu, yer degistirdik, biz ¢ok eglendik. Provalarda giilme krizine

52



giriyorduk.” (K10). “Sahneye ¢ikmadan oénce provalardayken heyecandan dolay
kendimi kontrol edemiyordum. Daha sonra ¢alistikca alistim ve sahnedeyken ¢ok zevk
aldim.” (K5). “Kuliibe ilk katildigimda heyecandan ¢ok kasiliyordum, ezberi
unutuyordum. Ogretmenimiz beni rahatlatmak icin yoga yaptirmisti. Bu kuliip sayesinde

cok gelistigimi hissediyorum.” (K12).

4.6. Altine1 Alt Amaca lliskin Bulgular

Altinct alt amaca yonelik olarak miizikli drama calismalarindaki 6grencilere,
“Miizikli drama c¢alismalarimiz siiresince performans hazirlanirken pek c¢ok ani
biriktirdik. Calismalarda bulundugunuz siire boyunca neler hissettiniz?” sorusu
sorulmustur. Katilimcilardan elde edilen cevaplar sonucunda; mutluluk (K1, K2, K4, K5,
K6, K7, K8, K9, K10, K11, K13, K14, K15), heyecan (K1, K2, K6, K7, K9, K11, K12,
K15, K13, K4, K14, K15), grup calismasi (K1, K2, K4, K5, K7, K9, K10, K11, K13,
K14, K15), giiven (K5, K7, K10), akilda tutma yetenegi (K3, K9, K10, K11, K13), empati
(K3, K5, K7, K9, K10) kodlar1 belirlenmistir. Katilimcilarin konu hakkindaki goriisleri
Tablo 8’dedir.

Tablo 10

Katilimcilarin “Miizikli Drama Calismalari Hakkinda Diistinceleri” Temasina Iliskin
Goriigleri

Tema Kategori Kod Katilimci
Miizikli Drama Duygusal  Mutluluk K1, K2, K4, K5, K6, K7, K8,
Calismalar1 Gelisim K9, K10, K11, K13, K14, K15
Boyunca Heyecan K1, K2, K4, K6, K7, K9, K11,
Hissettikleri K12, K15, K13, K14, K15
Sosyal Grup Calismasi K1, K2, K4, K5, K7, K9, K10,
Gelisim K11, K13, K14, K15
Giliven K5, K7, K10

Kisisel Akilda Tutma K3, K9, K10, K11, K13
Gelisim Yetenegi
Empati K3, K5, K7, K9, K10
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Tablo 8 incelendiginde; yanitlardan 6 kod, 3 kategori elde edildigi goziikkmektedir.
Ogrencilerin miizikli drama ¢alismalari ile ilgili duygu ve diisiincelerinde mutlu olduklari
(13 katilimci), heyecan duyduklar1 (12 katilimci), arkadaglik gelistirdikleri, birbirlerine
giivendikleri ve empati duygularinin gelistigi belirlenmistir. Bazi katilimcilarin ilgili
temaya yonelik verdigi cevaplar asagida yer almaktadir.

Mutluluk. “Kuliibe ilk katildigim zaman tamimadigim arkadaslar oldugu igin
dogal olarak herkes ¢ekingendi. Ama 6gretmenimiz bizleri tamistirmak i¢in oyun oynatti
ve hepimiz arkadas olduk. Daha sonradan provalarda ve sahnede hep beraber ¢ok
eglendik. Ozellikle sahnede seyircilerin giilmesi cok mutlu ettik beni.” (K9). “Gésteriden
once disim ¢ikmisti. Ve gosteriye kadar iyilesmek istiyordum. Gosteriye ¢ikabildigim icin
cok mutlu oldum.” (K6). “Oyunda herkes ikili es olarak dans ederken bizim iiclii es
olarak dans etmemiz beni ¢ok mutlu etti. Ayrica gosterinin sonunda seyircilerin ¢ok
alkislamast mutluluk vericiydi.” (K10). “Ilk zamanlar heyecandan oyunu oynayamiyor,
rolii yapamiyor donup kaliyyordum. Arkadaslarim dalga gegecek ve oyunda rol
alamayacagim diye ¢ok korkmustum. Ama gosteride rol aldigim, arkadaslarim bana
destek oldugu i¢in ¢cok mutluyum.” (K5). “Ben kuliibe eglenmek i¢in katilmistim. Ve ¢ok
eglendim. Hem eglenip hem de gosteri hazirladigimiz igin ¢ok mutluyum.” (K8).

Heyecan. “Kuliibiin ilk zamanlarinda ¢ok heyecanlyydim. Bu heyecanimi yenmek
i¢in ogretmenim yoga yaptirmigti.” (K12). “Gésteriye ¢tkmadan once ¢ok heyecanliydim.
Daha énceden gosterilere ¢tkmistim ama bu sefer farkliydi. Ciinkii daha énceden ¢iktigim
gosteriler bale gosterileriydi. Ama bu sefer farkl olarak tiyatro gésterisine ¢ikiyordum.”
(K15).

Akilda Tutma Yetene8i. “Gegen sene oynadigimiz oyundaki replikler hala
aklimda.” (K9). “Oyunda en zor rollerden birisi bizim grubundu. Hep beraber ¢alisirken
ezberimiz ¢ok gelismisti.” (K10). “Sene basinda ¢ok heyecanliydim ve ezberimi sik sik
unutuyordum. Ama prova yapip ¢alistikca ezberim gelisti ve gosteride ¢ok iyiydi.” (K13).
“Cok fazla géosteriye ¢iktim. Bir stirii rol ezberledim. Bu rollere ¢calisirken ezberim de ¢ok
gelisti ve derslerime de faydali oldu.” (K3).

Empati. “Canlandirdigim karakteri ¢ok diisiiniiyorum. Stirekli  kendimi
karakterin yerine koyuyorum. Onun gibi diisiinmeye ¢alistyorum, onun gibi hissetmeye ve
tepki vermeye ¢alisiyorum.” (K9). “Kartondan kiyafetim kirilmasin diye arkadaslarim
beni diislinerek yardim ettiler.” (K7). “Biz ii¢ arkadas olarak ¢alisirken birbirimizin ne

yapacagint da diisiinmeye baslamistik. Boylelikle arkadasligimiz da gelisti ve ¢cok yakin
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arkadas olduk.” (K10). “Ilk zamanlar arkadaslarim bana giiler diye cok korkuyordum.
Ama onlar benimle dalga ge¢cmek yerine bana destek oldular.” (K5).

Giiven. “Gosteride giydigim kiyafet kartondandr ve kirilmasindan ¢ok
korkuyordum. Arkadaglarim kiyafetimi tasimam ve saklamam konusunda bana c¢ok
yardimei oldu.” (K7). “Uc¢ arkadas olarak o kadar iyi anlastik ki birbirimize sirlarimizi
anlatacak kadar giivendik.” (K10). “Arkadaslarim heyecanimi yenmem konusunda bana
giivenmiglerdi. Ben de onlarin giivenini bosa ¢ikarmamak igin ¢ok dikkatli ¢alismistim.
Sonra birbirimize alistik ve ben de oyunu 6grendim. Gésteri ¢ok giizel gecti ve herkes
mutlu oldu.” (K5).

Grup Calismasi. “Provalarda herkes birbirine yardimci oluyordu. Ezberi unutan
olursa ona hatirlatiyorduk, birbirimize sakalar yapiyorduk. Sahnenin kurulmasina bile
yardimci oluyorduk. Ama benim igin en onemli sey; arkadaslarim kartondan kryafetim
kirilmasin, zarar gérmesin diye ¢ok yardimct olmalaridir.” (K7). “Oyundaki en zor gérev
bizim oldugu igin siirekli ti¢ arkadas ¢alisiyorduk. Bir siire sonra herkes kendi roliinii
biliyor hatta diger arkadaslarin rollerini bile biliyordu.” (K10). “Ben ilk baslarda ¢ok
heyecanlantyordum ve hi¢ rol yapamiyordum. Arkadaglarim heyecamimi yenmem i¢in
bana ¢ok yardimct oldular. Bazen benimle beraber rolii oynuyorlardi. Ben de alistim ve
rahatladim.” (K5). “Bu kuliibe eglenmek i¢cin gelmistim. Yeni arkadaslar ile tanismaktan,
ogretmenimizin bize bir seyler 6gretmesinden, hep beraber sahnede oynamaktan dolay
cok mutlu olmustum. Evde tek basima ¢alistyordum ama prova zamanlarint iple

cekiyordum. Ciinkii arkadaslarim ile ¢calismak ¢ok daha giizeldi.” (K4).

4.7. Yedinci Alt Amaca liskin Bulgular

Yedinci alt amaca yonelik olarak miizikli drama c¢alismalari Ogrencilerine,
“Yaratict yazma yoluyla olusturulan miizikli drama ¢alismalarinda diger
branglardan/yeteneklerinizden destek aldiniz m1?” sorusu sorulmustur. Katilimcilardan
elde edilen cevaplar sonucunda; piyano (K1, K2, K3, K8, K9, K10, K11, K12, K13, K15),
genel miizik dersi (K6, K9, K12, K15), sarki sdyleme (K5, K13), gitar (K5, K7), modern
dans (K7), bale (K1, K2, K3, K4, K10, K11, K12, K14, K15), kitap okuma (K1, K3, K4,
K6, K10) kodlar1 belirlenmistir. Katilimcilarin konu hakkindaki goriisleri Tablo 9’dadir.
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Tablo 11

Katilimcilarin “Disiplinler Arast Is Birligi” Temasina Iliskin Goriisleri

Tema Kategori Kod Katilhmci
Disiplinler Miizik Piyano K1, K2, K3, K8, K9, K10,
Arasi Is Birligi K11, K12, K13, K15
Genel Miizik Dersi K6, K9, K12, K15
Sarki S6yleme K5, K13
Gitar K5, K7
Dans Modern Dans K7
Bale K1, K2, K3, K4, K10, K11,
K12, K14, K15
Bellek Gelisimi  Kitap Okuma K1, K3, K4, K6, K10

Tablo 9 incelendiginde; yanitlardan 7 kod ve 3 kategori elde edildigi
goziikmektedir. Ogrencilerin tiyatro/drama provalarinda ve gosterilerinde heyecanlarini
yenmek, stres yonetimini dogru bir sekilde yapmak, oyunu basarili bir sekilde
gerceklestirebilmek icin diger branglarda elde ettikleri becerileri ve tecriibeleri
kullandiklar1 belirlenmistir. Ogrencilerden 10 katilimcinin piyano kategorisine yonelik, 9
katilmcinin bale kategorisine yonelik ¢ogunlukla cevap verdigi belirlenmistir. Bazi
katilimcilarin ilgili temaya yonelik verdigi cevaplar asagida yer almaktadir.

Piyano. “Daha onceden piyanodaki konser parcalarumi da ezberleyerek
konserlerde, gosterilerde ¢alyyordum. Bu sayede roliimii ezberlemem daha kolay oldu.”
(K9).

Genel Miizik Dersi. “Derslerde ogretmenimiz bize siirekli sark: tekrar ettirirdi.
Sarkilart hep boliim boliim tekrarlardik ve bu bana ¢ok rahat geliyordu. Tiyatroda da
sahne sahne ¢calismayt buna benzettim.” (K6).

Sarki Soyleme. “Kuliipte ilk baslarda ¢ok heyecanlantyordum ve rolleri
ezberlemekte zorlaniyordum. Sonradan roliimiin diyaloglarim gitar ¢alip, sarki soyler
gibi ¢calisarak ¢ok rahatladim.” (K5).

Gitar. “Gitar kursuna gittigimde de ogretmenim bana sarkilar: ogrettiginde
calarken ezberliyordum. Sarkilarin sozlerini hikaye gibi aklimda tutuyordum. Eger
sozleri yoksa sarkiya kendi kendime hikdye yaziyordum ve aklimdan onu gegirerek
calryordum. Rolii benimsemek, ogrenmek igin gitarda edindigim bilgi ¢ok isime yaradi.”

(K7).
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Modern Dans. “Dans kursunda da gitar kursundan alisik oldugum i¢in miizik ve
ritimleri aklimda tutmak kolay oluyordu. Hem gitarda hem de salsada sahneye alisik
oldugum i¢in tiyatroda da ¢ok yardimct oldu.” (K7).

Kitap Okuma. “Siirekli kitap okudugum igin rolleri okuyarak calismak ¢ok
zevkliydi. Bir siire sonra daha kolay ezberlemeye basladim.” (K6).

Bale. “Bale kursunda da siirekli koreografiyi ezberliyorduk ve gésterilere
cikiyorduk. Tivatroda hem koreografi hem séz var. Ustelik sahneye de cikip gosteri

yapiyoruz. Bale ile ¢cok benzer geliyor bana.” (K10).

4.8. Sekizinci Alt Amaca Iliskin Bulgular

Sekizinci alt amaca yonelik olarak miizikli drama g¢alismalar1 6grencileri igin
Ogretmenlerine (sinif 6gretmenleri, rehberlik ve drama O6gretmeni), “Yaratic1 yazma
yoluyla olusturulan miizikli drama ¢alismalarinin 6grenciler lizerindeki etkilerini nasil
degerlendiriyorsunuz?” sorusu sorulmustur. Katilimcilarin konu hakkindaki goriisleri

Tablo 10°dadr.

Tablo 12
Katilimcilarin “Ogretmenlerin Degerlendirmeleri” Temasina Iliskin Goriisleri
Tema Kategori Kod Katilimci
Ogretmenlerin I¢ine Kapanik K14 01, 03, 04
Degerlendirmeleri K1 04
K12 04
Ozgiiveni Artt1 K14 01, 03, 04
K11 02
K5 04
[fade Giicii Artt1 K14 01, 04
K11 02, 03
K1 02, 03
K10 03,
Sosyal  Becerileri K14 01, 02
Artt1 K11 03
K9 04
Hirshi K11 02,

(Devam ediyor)
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Tablo 13 (Devam)

Katilimcilarin “Ogretmenlerin Degerlendirmeleri” Temasina Iliskin Gériisleri

Tema Kategori Kod Katilhmci

Sorumluluk Sahibi K11 02

K1 02, 04

K6 04

K3 04
Caliskan K11 02

K1 02, 04,

K4 04
Drama K14 01, 03
Calismalarinin K11 02, 03, 04
Olumlu Etkileri K1 02

K10 03, 04

K13 03

K6 04

K2 04

K3 04

K7 04

K12 04

K15 04
Sosyal Kisilik K1 02

K10 03, 04

K13 03

K8 04
Farkindalig1 Artt1 K6 04

K13 04

Tablo 10 incelendiginde; yanitlardan 10 kod ve 38 kategori elde edildigi
gdziikmektedir. Ogretmenlere gore, dgrencilerin tiyatro/drama provalari ve gosterilefi
sayesinde olumlu gelisim gosterdikleri belirlenmistir. Baz1 katilimcilarin ilgili temaya
yonelik verdigi cevaplar asagida yer almaktadir.

Icine Kapamk. “K14, sessiz sakin naif yapili bir 6grencidir. Sene bagindan beri
arkadas ortaminda sabit kisilerle sinirladigi, belli kisilere de bagimli hareket ettigi bir
arkadashk yasadigini gozlemledim.” (O1). “K14, Sessiz sakin, kendi halinde, i¢
diinyasinda yasayan giiler yiizlii bir cocuk.” (O3). “Sahsina miinhasir bir 6grenci olan
K1, iletisim yonii iyi olmasina karsin sosyal yoniinii kendi istegiyle ¢ok gelistirmemis bir
ogrencivdi.” (O4). “K14, bir seyler yapma konusunda istekli olmasina karsin ¢ekingen
yapisi nedeniyle geri planda durmaktaydi ve duygularim pek ifade etmiyordu.” (04).

“K12, kendi icinde yasayan, sessiz, uyumlu, gézlemci bir égrencidir.” (04).
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Ozgiiveni Artti. “K14, drama kuliibiinii se¢mesiyle yeteneklerini sergileme
olanagi buldu. Bu durum kendini fark etmesini sagladi.” (01). “KI11, gorev verildigi
zaman daha ¢ok ¢aba sarf eden bir ¢ocuk, kuliip sayesinde daha cesur, 6zgiivenli birisi
oldugunu séyleyebilirim.” (02). “K1, drama kuliibii ile 6zgiivenini arttirdr.” (03). “K14,
Oyunda kendi ekledigi ciimleleri kalabaliga séylemek, ezbere konusmaya gore ¢cok daha
fazla cesaretlendirdi.” (O4). “K35, hayata farkli bakan, farkli fikirleri olan mizah yetenegi
iyi olan bir ogrencidir. Bu farkliligimin farkina varilmas: igcin herkes tarafindan onay
goriilmesine ihtiya¢ duyuyordu. Insanlar K5 i gercekten komik bulup giildiikge dzgiiven
kazanmaya basladi.” (04).

ifade Giicii Artti. “K14, kendini net ifade edebilen daha kararli bir durus
sergileyen bireye doniistii.” (01). “K11, tartismalara, konusmalara daha fazla katilmak
icin ¢aba sarf ediyor ve yasina gore c¢ok olgun ciimleler kuruyor.” (02). “Ki,
mutlulugunu paylasmayi seven, sakin ve duygusal bir ¢ocuktur. Duygu ve diistincelerini
rahathikla pozitif bir bicimde ifade edebilir.” (02). “K11, sozel ifade becerisi gelismis,
giiler yiizlii, genel olarak sakin bir 6grencidir.” (O3). “K10, kendini sézel olarak iyi ifade
eder.” (03). “K1, énceden icine kapamk ve kendini ifade edemezken, simdi duygu ve
diigiincelerini daha rahat bir sekilde ifade edebiliyor.” (03). “K14, calismalarda oyun
icin kendi fikirlerini séylemeye basladi.” (04).

Sosyal Becerileri Artti. “K14, arkadas iliskilerindeki kisilere bagimli tutumu
yerini 6zgiivene birakti.” (O1). “K14, daha énceden var olan arkadas gruplarinin yan1 sira
yeni ogrencilerle de ¢ok kolay arkadashik kurmaya basladi.” (02). “K11, uyumlu
arkadashk iliskilerine sahiptir.” (03). “K9, ¢ok baskin bir karakter olmasindan dolay:
arkadas iliskilerinde sorunlar yasayabiliyordu. Aynmi ozelliginden dolayr grup igindeki
baskin olan diger ogrencilerle catisma yasiyordu. Fakat bu stirecte hazirlanmasi gereken
stiresi onceden belirlenmis bir oyun oldugunun farkindaydi ve sorumluluklarini yerine
getirmek istiyordu. Oyunun iyi olmast i¢in baskin olan duygularini kontrol etmeye ¢alisti
ve zamanla daha olumlu davranmaya bagsladi.” (04).

Hirsh. “K11, verilen gorevleri yerine getirme konusunda ¢ok hirsh, ¢ok ¢aligkan.
En iyisini yapmak icin ¢calisiyor.” (02).

Sorumluluk Sahibi. “K11, édevieri zamanindan dnce bitiriyor, arkadaglarina
yardimci oluyor. Tam olarak sorumluluk sahibi bir birey oldu diyebilirim.” (02). “K1,
sorumluluk bilinci gelismis anlatim giicii yiiksek bir 6grencidir.” (02). “K1, grup icindeki
dengeyi saglamak amaciyla sorumluluk alip arkadaslariyla daha fazla iletisim

kurmugtur. Bireysel sorumluluk alma konusunda ¢ok olgundur.” (04). “K6, yardimsever,
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kendinden c¢ok baskasim diisiinen yapisiyla grup c¢alismasina ¢ok uygun hareket
etmistir.” (04). “K3, sorumluluk sahibi bir 6grencidir. Grup igerisinde yardima ihtiyaci
olan ogrencilere hep yardimci olan birisidir.” (04).

Caliskan. “K11 hem ders icinde hem ders disinda verilen odevlerden,
gorevierden fazlasini arastirip yapmaya calisiyor. Ornek bir birey olmak icin cok
calisiyor.” (02). “K1, rollerini herkesten once tek tek yazip ezberlemistir.” (O4). “K4,
cok ¢aliskan ve basarili bir 6grencidir.” (04).

Drama Kuliibiiniin Olumlu Etkileri. “K/4, drama kuliibii sayesinde i¢inde
yetenegi kesfetti. Ozgiiveni ve ifade giicii arttr.” (O1). “K11, drama sayesinde var olan
becerilerini daha da agiga ¢ikardigim gozlemledim.” (O2). “K1, Drama sayesinde var
olan anlatim giiciinii etkin bir sekilde kullandigini ve ozgiiveninde artis oldugunu
gozlemledim.” (02). “Dramamn ve bu gosterinin K11 in oz giiven gelisimine katki
sagladigint diigiiniiyorum.” (03). “Bu gibi gosterilerde K14 iin kaygi seviyesinin arttigini
ancak bu oyunda bunu kontrol altinda tutarak yansitmadigim gézlemledim.” (03). “K10
un gésteride oyundan, kostiimiinden ve roliinden mutlu oldugunu ve roliinii benimseyerek
yaptigini gozlemledim. Oyun sonrasindaki sohbetimizde, oyunda olmaktan oldukc¢a keyif
aldigim gordiim.” (03). “Dramamn diger derslere oranla K13 iin kendine olan giivenini
arttirdigini  diigiiniiyorum.” (03).  “KI10 un, giinliik yasamina kiyasla tiyatro
calismalarinda ¢ok daha dikkatli oldugu gézlemlenmigtir.” (04). “K6, sanatsal
etkinliklere merakli oldugu igin oyunun sanatsal yonleri ile ilgili farkindaligi daha da 6n
plana ¢ikti. Siire¢ boyunca sosyal yoniinii ¢ok gelistirmistir.” (O4). “K11, i¢ enerjisini
kontrolsiizce disarrya karsi gostermekteydi. Siirekli bir seyler yapip tiretmeye ihtiyag
duymaktaydi. K11, oyunumuzun karmasik yonleri ve yazim siireci ile mesgul olurken yani
enerjisini bunlara yogunlastirirken daha sakin durdugu gozlenmistir.” (04). “K2,
tiretken yapisindan dolayi siirekli konusmak isteyen ve dikkati daginik bir 6grenci olarak
kuliibe geldi. Prova alirken ozellikle swrasini beklerken bunun sikintilarini yasadh.
Oncelikle bu yapiswyla ilgili farkindalik kazamm kendini tamdi. Daha sonra ozenli
konusmaya basladi.” (04). “K3, oyuna katabileceSi yaratici fikirler buldu. Karakterin
alt metnini doldurabildi. Béylece tiyatroyu on planda olmanin disinda daha faydal bir
amacla kullandi.” (O4). “K7, yardimsever, iyi niyetli kendi halinde bir égrencidir.
Kendini tamima yolculugunda tiyatrodan faydalanabilmistir. Anlayish ve empati kurma
becerilerini gelistirmistir.” (04). “K12, siirecte uzun siire gozlem yaptiktan sonra,
zamanla daha fazla 6zgiivenli ve konuskan bir durus sergilemistir.” (O4). “K15, sahneye

ctkmak isteyen fakat sahnede konusmaktan ¢ok g¢ekinen bir ogrencidir. Biraz da bu
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korkusunu yenmek igin kuliibe katilmistir. Fakat yine de temkinli davranip fazla séz almak
istememigstir. Korkusunu dengelemek icin biraz soz biraz bale gésterimi olacak sekilde
bir koreografi tasarlanmistir. Tiyatroda farkll disiplinleri kullanabilmenin avantajini
yasamis ve ¢ok daha rahat hissetmistir.” (04).

Sosyal Kisilik. “KI, arkadaslar: tarafindan sevilir. Arkadashk iliskilerinde
olduk¢a sakin ve pozitiftir.” (02). “K10, kontrol etmeyi, yonetmeyi seven, sorumluluk
bilinci olduk¢a gelismis, basarili bir 6grencidir.” (O3). “K13, konusmay, kendini ifade
etmeyi ¢ok sever. Arkadas canlisidir.” (03). “K10, girisken, konuskan, rol yapmay: seven
bir égrencidir. Kisisel islerinde biraz agir kalmasina karsin zamani belli olan bir
etkinlige hazirlanma siirecinde bunun farkina varip hizlanma konusunda daha gayretli
oldu.” (04). “K8, ¢ok sosyal ve girisimci bir égrencidir.” (O4).

Farkindahg1 Artti. “K6 nin farkindaligi, drama kuliibiine girdikten sonra kayda
deger sekilde arttr.” (O4). “K13 iin, uzun siireli drama kuliibii calismalar: sonucunda

dikkatinin ve farkindahigimn artigim séyleyebilirim.” (O4).
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BOLUM 5

SONUCLAR VE ONERILER

Sonuclar

Metinlerin, danslarin, miiziklerin, dramanin olusturulmasinda, sahnenin ve
kostlimlerin tasarlanmasinda ¢alisma grubunun dogrudan dogruya yer aldig1 yaratici ve
sanatsal bir siire¢ 0lan bu ¢alisma 6rneginin elementer miizik tiyatrosuna bir drnek niteligi
tasidigina inanilmaktadir. Bu nedenle yontem olarak Yaratict Dramaya ve Orff
Schulwerk yaklasimina genis yer verilmis; iki yontemin ortak Ozellikleri de ayrica
ayrintili olarak incelenmistir.

Bu calisma da 3 problem ciimlesi; “Ogrencilerin miizikli dramaya karsi
yaklagimlart ve bakis agilari nelerdir?”, “6grencilerin miizikli dramadan beklentileri
nelerdir?”, “miizikli dramanin 6grenciler lizerindeki etkileri nelerdir?” belirlenmis ve 7
alt amag ctimlesi; “Miizikli drama etkinligini se¢gme nedeniniz nedir?”, “Bu ¢alisma
stirecimizde kendi gelisimsel 6zelliklerin agisindan nelerin degistigini hissediyorsun?”,
“Kuliip c¢aligmalarimizdan beklentileriniz nelerdir?”, “Kuliiblimiizii secerken c¢esitli
beklentilerin vardi, ¢calismalarimiz ve birlikteligimiz bu beklentilerini karsiladi mi1?”,
“Daha 6nce bir miizikli drama oyununda rol aldiniz mi, aldiysaniz neler hissetmistiniz?”,
“Kuliip caligmalarimiz siiresince birlikteydik. Performansimiza hazirlanirken pek ¢ok ani
biriktirdik. GOsterinizi sunarken neler hissettiniz?”, “‘Yaraticit yazma yoluyla olusturulan
miizikli drama ¢aligmalarinda diger branslardan/yeteneklerinizden destek aldiniz m1?” ile
incelenmistir.

Ucgiincii tablodaki bulgulara gére; dgrencilerin goriismeler sirasinda yasadiklari
heyecaninin, mutlulugun ses tonlarina etki ettigi gézlemlenmistir. Ayrica yazili olarak
verdikleri cevaplara drama kelimesini kalp i¢inde aldiklari, yaraticiliklarini yazili olarak
verdikleri cevaplarda karikatiir ¢izerek belli ettikleri de gozlemlenmistir. Ayrica
Ogrencilerin stres ile basa ¢ikmayr ogrendikleri de onemli bir bulgu sayilmaktadir.
Glintimiizde insanlarin kendini pek ¢ok alanda gelistirmesinin 6nemi géz Oniine alindig
zaman dramanin/tiyatronun da multi-disipliner bir yaklagim ile miizik ve dans branglarini

da i¢inde barindirarak 6grencilerin “stres yonetimi, heyecan yonetimi, yaraticilik, hizl
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diisiinme ve problem ¢6zebilme, sosyal beceriler gelistirebilme” becerilerine 6nemli etki
ettigi belirlenmistir. Sanatin sadece sanat eserleri olarak sinirli kalmadigi, egitsel, kisisel
gelisim faktorlerini de icinde barindirarak ¢ok yonlii uygulamalar ile ¢oklu hedef
kazanimlarini saglamak i¢in ¢ok uygun bir arag oldugunu sdyleyebiliriz.

Ulas, Tedik ve Sevim “Ilkokul 4.Smnifta Uygulanan Yaratict Drama Etkinliklerinin
Ogrencilerin Yaraticilik Diizeylerine Etkisi” isimli calismalarinda bireyin yaraticilik
diizeyi lizerinde yaratic1 drama etkinliklerinin etkisi arastirilmaya calisilmis; elde edilen
bulgular sonucunda yaratict drama etkinliklerinin, dgrencilerin yaraticilik diizeyleri
tizerinde olumlu yonde etkili oldugu anlagilmistir.

Dordiincti tablodaki bulgulara gore; 2 kategori ve 8 kod elde edilmistir.
Ogrenciler; dzgiiven, diksiyon, mental gelisim, 6z farkindalik, sosyal gelisim, iletisim
becerisi, elestirel bakis acis1 ve gozlem becerilerinin gelistigini diisiinmektedir.
Ogrencilerin tiyatro, drama, miizik ve dans gibi ilgilerinin giinliik ve akademik
hayatlarinda da kendilerine yardim edebilecek beceriler gelistirdigi soylenebilir.

Akin (1993) ve Uysal’in (1996), sosyal gelisim diizeyine yaratici drama
yonteminin etkisini arastirdiklar1 ¢alismalar da, bu ¢alismanin bulgularini destekler
niteliktedir. Kavcar (1985), O’Neill ve Lambert (1995), Gonen ve Dalkili¢ (1998)
dramanin sosyal bir siire¢ oldugunu, sosyal iletisime ve grupla ¢aligmaya olanak taniyarak
sosyal becerilerin gelismesinde rol oynadigini belirtmektedirler.

Besinci tablodaki bulgulara gore; 6grencilerin miizikli drama ¢aligmalarini segme
nedenleri ile kuliiplerde diger 6grenci arkadaslarindan, 6gretmenlerinden beklentileri
arasinda tutarlilik oldugu goriilmektedir. Daha Onceden tecriibesi ve bilgisi olan
ogrencilerin kuliiplerden beklentileri ile kendi gelisimleri arasinda da dogru oranda ve
giiclii baglar oldugu belirlenmistir. Beklenmeyen sonuglardan birisi ise; Ogrenci
katilimcilardan birisinin tiyatro oyuncusu/sanat¢isi olmak istemesidir. Ailelerin ¢cocuklari
strekli destekledigi sonucuna dayanarak ¢ocuklarin hayal ettikleri meslekleri
gerceklestirebilecegi tahmin edilebilmektedir. Cocuklarin 6rnek rol model, meslek olarak
sanat dallarin1 se¢gmelerine sebep olan miizikli drama bransinin basarisim1 gozler oniine
sermektedir.

Altinct tablodaki bulgulara gore; “kuliiblimiizii segerken cesitli beklentilerin
vardi, ¢alismalarimiz ve birlikteligimiz bu beklentilerini karsiladi m1?” sorusuna biitiin
ogrencilerin “evet, beklentilerim karsiland1” cevabini verdigi gozlemlenirken higbir

Ogrenci “hayir, beklentilerim karsilanmadi” cevabini vermemistir. Ayrica katilimci
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Ogrencilerin; “6z giiven, stres yonetimi, sosyallik, eglenmek” kodlarinda verdikleri
cevaplar ile aragtirma sorusunun beklenenden daha fazla sonuca ulastig1 gozlemlenmistir.
Besinci alt amaca yonelik olarak sorulan “Daha 6nce bir miizikli drama oyununda
rol aldimiz mi, aldiysaniz neler hissetmistiniz?” sorudan elde edilen cevaplar
dogrultusunda 3 kod ve 2 kategori ¢ikartilmistir. Ogrencilerin verdikleri cevaplarda
genellikle heyecanli olduklart ve biitin 6grencilerin sahne tecriibesi yasadigi
belirlenmistir. Altinci tablo incelendiginde sahnede yasadiklari heyecandan mutluluk
duyduklari, zevk aldiklar1 ve sevdikleri belirlenmistir. Sahne heyecanini kontrol etmeyi
provalarda calistik¢a gelistirdigini sOyleyen Ogrenciler ile beraber bazi dgrenciler ise
sahne heyecanini seyirci onilinde performans sergiledik¢e gelistirdigini soylemislerdir.

Altinci alt amaca yonelik olarak sorulan “Miizikli drama ¢aligmalarimiz siiresince
performans hazirlanirken pek ¢ok ani biriktirdik. Kuliipte bulundugunuz siire boyunca
neler hissettiniz?” sorudan elde edilen cevaplar dogrultusunda 6 kod, 3 kategori elde
edilmistir. Ogrencilerin verdikleri cevaplarda; miizikli drama calismalari ile ilgili duygu
ve distlincelerinde mutlu olduklari, heyecan duyduklar, arkadaslik gelistirdikleri,
birbirlerine giivendikleri ve empati duygularinin gelistigi belirlenmistir. Tablo 7°den elde
edilen verilerin yorumlanmasina gore 0grenciler; empati yapmayi, arkadaslik kurmayz,
giiven duygusu olusturmay: ve sosyal beceriler gelistirmeyi 6grenmislerdir. Ozellikle
ogrencilerin hafizalarini, ezberlerini gelistirerek tiyatroda/dramada edindikleri becerileri
derslerinde de kullanarak fayda sagladiklar1 belirlenmistir.

Yedinci alt amaca yonelik olarak sorulan Tablo 9’daki “Yaratict yazma yoluyla
olusturulan miizikli drama c¢aligmalarinda diger branslardan/yeteneklerinizden destek
aldiniz m1?” sorusundan elde edilen cevaplar dogrultusunda 7 kod ve 3 kategori elde
edilmistir. Ogrencilerin verdikleri cevaplardan; piyano, gitar, genel miizik dersi, kitap
okuma/sozel dersler de edindikleri bilgiler ile birlestirdikleri belirlenmistir.
Tiyatro/dramanin miizik ve dans sahne sanatlarini i¢inde barindirarak disiplinler arasi
bilgi aktarimina faydali oldugu belirlenmistir. Tablo 8 incelendiginde O6grencilerin
gecmiste 6grendikleri bilgi ve becerileri tiyatroya aktardigi ve liretim asamasinda bu bilgi
ve becerileri kullandiklar1 belirlenmistir.

Sekizinci alt amaca yonelik olarak sorulan Tablo 10°daki “Yaratici yazma yoluyla
olusturulan miizikli drama c¢alismalarinin Ogrenciler {iizerindeki etkilerini nasil
degerlendiriyorsunuz?” sorusundan elde edilen cevaplar dogrultusunda 10 kategori ve 38
kod elde edilmistir. Ogretmenler 6grencilerini drama kuliibiine katilmadan énce ve

sonrasi olarak yorumlamislardir. Bununla beraber drama kuliibiine katilan 6grencilerin
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sosyal beceri, ozgiiven artisi, ifade artisi, ¢aliskanlik gibi 6zelliklerinin olumlu yonde
gelistigini belirtmislerdir.

Oneriler

Sahne sanatlarindan tiyatronun alt dallarindan olan drama ve miizikli drama
uygulamasinin ¢ocuklar iizerinde sosyal gelisim, kisisel gelisim, diksiyon gelisimi ve
disiplinler aras1 bilgi aktarimii destekledigi kanitlandig1 i¢in ¢ocuklar i¢in daha fazla
drama kuliiplerinin agilmasi dnerilmektedir. Ayrica 6zel okullarda siklikla bulunan bu
kuliiplerin hem devlet okullarinda yayginlasmasi hem de 6zel sektdrde yayginlagsmasini
saglamak gerektigi diisiiniilmektedir. Ogrencilere yonelik olarak drama/tiyatro oyunlari,
temalar1 yazilarak akademik ve kiiltiir derslerindeki konu anlatimi1 desteklenebilir.

Cocuklar1 miizik egitimine ve dans egitimine ¢ok olumlu olarak yonlendirdigi
belirlenen miizikli drama c¢alismalarina yonelik cocuk ve gengler i¢in sarkilar yazilabilir.
Bu sarkilardan yola ¢ikarak yaratici drama, yaratici yazi, yaratici sahne sanatlar1 branglari
icin performans ve etkinlikler sergilenebilir.

Bilingli ailelerin destekledigi ¢ocuklarin hem miizikli drama c¢alismalarinda hem
de diger derslerinde basarili oldugu belirlendigi icin ailelere miizik, miizikli drama
calismalarinin 6nemi anlatilmalidir.

Farkli yas gruplar i¢in drama, yaratict drama, yaratict yazma, miizikli drama
konularina yonelik akademik, bilimsel calismalarin arastirilmast Onerilmektedir.
Disiplinler arasi1 bilgi aktarimini 6n plana ¢ikartarak hem 6grenme siirecine destek olan
hem de eglenerek mutlu olan bireylerin ¢ogalmasi adina bu arastirmalarin hizla

tiretilmesi, yayginlastirilmas gerektigi diisiiniilmektedir.
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233- Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitisi Guzel Sanatlar Egitimi Anabilim Dall ylksek
lisans &grencisi Esen Tekin'in “ilkokul 3. ve 4. Sinif Ogrencileriyle Yaratici Yazma Yoluyla
Olusturulan Muizikli Drama Calismalarinin Uygulanmasi ve Ogrenci Gérisleri Acisindan
incelenmesi” baglikli tezi ile ilgili “insan Uzerinde Yapilan Klinik Disi Arastirmalar Bagvuru Formu”
Etik Kurulumuzca incelendi.

Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitisti Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali yiksek lisans
ogrencisi Esen Tekin'in “Ilkokul 3. ve 4. Sinif Ogrencileriyle Yaratici Yazma Yoluyla Olusturulan
Muzikli Drama Calismalarinin Uygulanmasi ve Ogdrenci Gérisleri Agisindan incelenmesi” baslikli
tezinin, insan Uzerinde yapilan bir calisma olmamasi nedeniyle etik kurul onayina ihtiyag
duymadigina oy birligi ile karar verildi.



EK 1. Miizikli Drama Cahsmalar1 Uygulama Asamalarina iliskin Gorseller
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EK 2. Ogrencilerin Hazirladign Oyun Afisi
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EK 3. Yaratic1 Yazma Yoluyla Olusturulan Oyunun Metni

ILKOKUL TiYATRO KULUBU

KURNAZ iYiLER KOTULERi YENER

Konu: iyi dostlar, cesur ve kurnaz (uyanik) olup kétiiliiklerden korunur.

Karakterler:

Mristal:

Kristal:

Pirate:

Avcri:

Koskos:

Mristal:

Siir:

Pirate:

Sincap:

Kelebek:

Pirate:

Tilki:

Avci:

1. Aval
2. Ava 2
3. Kristal
4. Mristal
5. Tavsan
6. Pirate
7. Mantar
8. Sincap
9. Hoshos
10. Koskos
11. Tilki

12. Kelebek
13. Kokos
14. Titiz

15. Susla

(Orman halkinin arkadagi)
(Avcinin arkadasi)

(ingilizce Konusan bir Korsan)
(Uykucu)

(Enerjik, kosar)

(lyi niyetli, kurnaz)

(Kendini begenmis bir fare)

Nedir onlar?

Cesaret, birliktelik, dostluk, sevgi ve arkadaslik.

Yes, we are the best!

Zu hahahah. S6kmez bize boyle seyler.

Size bin basariz.

Biz sizi yiizde bin yeneriz.

Agaglari kesemezsiniz!

KESECEGiZ/KESTIRMEYiz

Bla bla bla bla. You guys are talking too much. Lets
start the play. Show must go on.

Ne dedi?

Drama bu; anlatiimaz yasanir dedi. Oyun baslasin!

Laydies and Gentlemen...

Karsinizda: “Kurnaz iyiler, kétuleri yener” oyunu!

MUZIK

(Tavsan mutlu mutlu gezinirken, korkung bir muzikle irkilip saklanir.)

(Saga sola bakinirlar, kimseyi géremezler.) Him ham

h6ém, him ham hém... Bu ormanda yasayan canlilar,

agaglari kesmemize engel olacaklar.

Kelebek:

Herkes:
Avcilar:
Hoshos:
Kogkos:

Pirate:

Kelebek:

Avcllar:

Sincap:
Can:
Meristal:
Herkes:
Pirate:
Hoshos:

Avci:

Kristal:

Mristal:

Avci:

Mristal:

Koskos:
Mristal:
Kogkos:
Mristal:

Avci:

Avci:

Tavsan:

Kristal:
Mantar:

Kokos:
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Bir varmis bir yokmus diye baslar masallar. Bu masalimizda;

Biz orman halkuyla...

Bir de avcilar var.

Ben de varim. iyi geceler.

(Kosarak arkadan geger) Bir de ben varim.
And me, and me!

Avcilarin amaci,

Sonunda avlicaz tavsani. Sonra diger hayvanlar.
Sonra da kesicez agaglari.

Ama o agaglarda bizim evimiz var.

(Taklit eder) Ama o agaglarda bizim evimiz var.
Ba na ne! Se nin e vin den. Ke se ce iz.

izin vermeyiz.

Yes, you cant cut the trees.

La la la la laaa, seni dinlemiyorum.

Benim silahlarim ve Miristalin buydleri var, glgliytz,
zekiyiz.

Bizim de silahlarimiz var.

0O zaman 6nce onlari yakalayalim. Sonra da agaglar
keseriz.

Ama nasil yakalayacagiz? (Koti kotu dustntrler.)

Buldum. (Avci, korkup diser.) Onlara gok guizel
tuzaklar kuracagiz.

Nasil tuzaklar?

Cok gtizeltuzaklar.
Haydi séylesene...

Ormanda yasayanlarin sevdigi yiyecekleri buraya
getirelim. Sonra da saklanalim. Onlar da yiyecekleri
yemeye geldiklerindeee

..onlari yakalariz. Ohoo daha bagska tuzaklar da
kurariz. Haydi gidip hazirlik yapalim.

Zu hahahahaah. Yu hahahaha. Mu hahahahaha.
(Cikarlar)

Hii, haa, ho6! Bunlari hemen arkadaslarima
soylemeliyim. Kristaaaal! Mantar! Sincap! Titiz!
Susluler! Tilki! Kelebek! And Pirate! Cabuk toplanin.

Efendim cici tavsanim benim.
Ne oldu bir sey mi oldu? Yoksa kot bir sey mi oldu?

Tabi tabi, kesin kotu bir sey olmustur zaten.



Sincap: Bagirmay! birak da, ne oldugunu séyle? Tavsan: Aramizda sadece sen ingilizce biliyorsun. Pirate’in
soylediklerini bize gevirir misin, ltitfen?

Pirate: Why are you shouting?
Mantar: Sey, corba igecegimizi sanmig da. Sapsirik.
Tavsan: Simdi beni ¢ok iyi dinleyin. Az 6nce avci ve Mristale
kulak misafiri oldum. Bize tuzak kurup yakalayacaklar. Digerleri: Haaa.
Sonra da agaglari kesecekler.
Kokos: Tabi tabi kesin 6yle sanmistir...
Kristal: Sen dyle bagirinca, sana bir sey oldu diye korktum. iyi
ki de soyledin. Ama simdi korkmamiza gerek yok. Tilki: Ben gorba olmak icin gok gencim.
Kristal: Arkadaslar konumuza doénelim. Simdi gidip plan

Mantar: (Korkar.) Neden korkmamiza gerek yok Kristal.

Hepimizi yakalayip corbamizi yapacaklar. imdaat! yapmaliyiz. Boylece onlarin oyunlarini bozabiliriz.

Yardim edin. (Cikarlar.)
Sincap: Cok abartmadin mi Mantar? Biz giglerimizi birlestirip MUZIK

onlari yenebiliriz.

Avci: Havuglari dizelim,

Pirate: Yes. We are brave! And | am hungry and i want some

soup. Hmm delicious soup... Hayvanlari bekliyelim,
Mantar: Soup? Tavsan havucu yerken,
Pirate: Yes Soup. You said soup. You said ¢orba. biz de onu gozlemleyelim
Mantar: No, they make US soup! Us soup! (Biz de onu tutalim)
Pirate: Haaa. | am NOT hungry any more. Mristal: Palamutlari dizelim,
Sincap: Ne konusuyorsunuz? Higbir sey anlamadik. Biz sincaplari bekliyelim

Ingilizce bilmiyoruz. Sincap palamutu yerken,

Kokosg: Sana katiliyorum ben de higbir sey anlamadim. biz de onu gézlemleyelim
Susli: Ay en ¢ok ben anlamadim. (Biz de onu tutalim)
-3-
Avci: Sonra da agaglari kesip, masif masalar yapalim. Avci: Haaa, tabii biz minik hayvanciklari gok severiz.
Kristal: (Bekgi Kiliginda)Ne yapiyorsunuz burada? Kristal: Sizin ormanin kurallarindan haberiniz yok mu?
Titiz: Burada yerleri kirletmek yasaktir. Bilmiyor musunuz?
Avci: (Korkudan havucu agzina sokar. Konustugu Avcr: Oyle mi bilmiyorduk. Oziir dileriz. (Titreyerek)
anlagiimaz.)
Kristal: Bu ormanda cezalar kolay kolay bagiglanmaz. Ama sizi
Mristal: (Havucu gikarir.) iste, simdi cevap verebilirsin. affedebilirim. Tabi minik cezalar verdikten sonra.
Oncelikle yerdeki havug ve palamutlari toplayin.
Avci: Hi hi higbir sey. Havug yiyordum. Aciktim da. Bak
karnim gur gur gur ses gikariyor. Simdi de iyice temizleyin. Bitlin giin bekleyemem
. canim.
Kristal: Yaa! Oyle mi?
N Simdi de bana verin. Aferin, ama daha bitmedi.
Mristal: Yaa! Oyle.
Simdi de dans edeceksiniz.
Kristal: Demek dyle.
. N i Mristal: Ama ben dans etmeyi bilmem.
Mristal: Oyle dedim ya.
Kristal: O zaman ben de affetmeyi bilmem. Guvenimi
Kristal: Onu goruyoruz. Neden burada yiyorsun? Ayrica bu N L
kazanmazsaniz sizi bir yere gondermem.
yerdeki havug ve palamutlar nedir?
Avcr: Tamam tamam dans ederiz. Agin mizigi. Bitsin artik
Avci: Hi? "
bu gile.
: ?
Aver 2: Hini? (Dans ederler.)
Mristal: Hih, buldum: Bunlar minik hayvanciklar igin. Biz minik

h W « . 5il mi arkadaslar? Kristal Tebrikler. Son olarak da ip atlayarak halay
ayvanciklari ok severiz. Degl mi arkadaslarr gekeceksiniz, Alin bakalim ip|eri,

Avci: Ama biz sevmiyorduk hani?
(Yapmaya gahgirlar.)
Mristal: (AgZLTI kzpatlr.) Sus. Bekei ne yaptigimizi anlarsa Kristal: Simdi kosarak gidin bu ormandan. Bir daha goérirsem
tutuklar bizi.

kolay kolay affetmem.
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Mristal:

Tavsan:

Pirate:

Sincap:

Mantar:

Kristal:

Mantar:

Tavsan:

Mantar:

Herkes
Kokos:

Sincap:

Pirate:

Avcri:

Hoshos:

Koskos:

Mristal:

Hoshos:

Koskos:

Mristal:

Hoshos:

Koskos:

Mristal:

Hoshos:

Mristal:

Avcr:

Bu plan tutmadi avci. Baska bir plan yapip geri
gelelim. Haydi kos simdi.

(Digerleri gelir)
Yasasin. Basardik. Onlari uzaklastirdik.

Yes, Now Mristal and the hunters wont came back
again. My friends, Lets celebrate and have a party.

Pirate, ne diyor? Anlamadik.

(Seyirciye.) Eyvah, daha fazla ingilizce bilmiyorum.
Ama belli etmemeliyim. Bilmedigimi anlarlarsa gok
kizarlar.

Ne oldu ne dedi?
Sey, susamis da.
Ama ¢ok uzun konustu.

iste ingilizce, boyle bir dil. Gok kelimeyle az sey
anlatir.

Haaa.
Tabi tabi anlatir. Cok da anlatir.

Simdi konumuza donelim. Bence tekrar gelecekler.
Bize yeni tuzaklar kuracaklar. Ben tek bagima olsam
korkardim ama sizinle birlikte kendimi gok cesur
hissediyorum. lyi ki varsiniz. Sizi gok seviyorum.

So lovely.

Pisst. Uyuma. Simdi uyku zamani degil. Kurnazlik
zamanl. Cok mutlu olacaksin, balik tutunca
havlayacaksin. Koskos, sen de enerjini bosa harcama.
Bize yardim edeceksin.

Balik mi? Burada balik mi var? Cok severim.
Balik mi ? Burda balik mi var? lyyy, hi¢ sevmem!

Canim gergek balik olur mu hig? Ormandakilere bir
oyun oynayacagiz.

Oynamasak olmaz mi gok uykum var.
Oynamayalim kogalim.

Aaa... aa... olur mu hig senin gibi akilli bir kdpege. Bak
simdi biz burada balik yakalayacagiz. Sen de burada
uyuyacaksin.

Aman! Ben uykulu oyunlari gok severim.
Ben de kosmacali oyunlari gok severim.

Uyumak yok. Kosmak da yok. Dedik ya bu bir oyun.
Uyumus gibi yapacaksin. Sen de kogsmus gibi yap bari.
Dramada herseyi —mis gibi yapariz. Gizli gizli
gozetleyip birinin geldigini goriince de ti¢ defa
havlayacaksin.

Hihin. (Esner)
Haydi avci aslinda silah olan oltalarimizi ver bakalim.

Oltalar sende degil mi?

Sincap:

Mantar:

Kokos:

Kristal:

Mantar:

Tavsan:

Avci:

Mristal:

Avcri:

Mristal:

Hoshos:

Mristal:

Tilki:

Kokos:

Kelebek:

Tilki:

Avci:

Mristal:

Avci:

Orman Halk:
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Ne dedi?

Sey, bir an 6nce saklanip dikkatli olmaliyiz dedi. Sonra
birlikten kuvvet dogar dedi. Sonra bir elin nesi var iki
elin sesi var dedi. Sonra da dal sarkar kartal kalkar,
kartal kalkar dal sarkar dedi.

Tabi tabi eminim dyle demistir.

Nasil yani, sadece bir kelimeyle mi bu kadar ¢ok sey
dedi?

Sey, ingilizce, bazen de ekonomik bir dil iste.

Bu iste bir is var ama onu sonra ¢ozeriz. Simdi
yerlerimize gidelim.

(Cikarlar.) (Avci ile Mristal girer.)
Kimse yok galiba. Bu sefer ¢ok glizel bir planimiz var.

Ustelik bir de yardimcimiz var. Kahraman, cesur ve
canavar gibi bir képegimiz var. iste geliyor. Kocaman
bir alkig!

Aldanmayin bdyle baktigina bos bos. Adi da pek
guzel; Hoshos.

(Hoshos, esner ve uyur. Kos kos kosar.)
iste bu da kardesi kogkos.

Dandini dandini dastana...

Unuttun degil mi? Aklin nerede senin? Haydi hemen
getirmeye gidelim. Tempo tempo, hizl.

Sevgili seyirciler. iste gordiintiz kétiilerin tuzaklari hig
bitmiyor. Ama eger siz bize yardim ederseniz, bu
tuzaktan da kurtulabiliriz. Bize yardim etmek ister
misiniz?

Himm tabi tabi yardim ederler. Cok da yardim
ederler.

Birazdan orman halki gizlice buraya gelecek ve avciya
sorular soracak. Siz de sessizce agzinizi
oynatacaksiniz. Bakin boyle. Avci ile Mristal sizin
konustugunuzu sanacak. Béylece onlarin dikkatini
dagitacaksiniz.

Ama unutmayin; agzinizi sessizce oynatacaksiniz. Kim
konusuyor deyince: BiZ! Diyeceksiniz iste geliyorlar.
Ssssst. Sessiz olun.

iste oltalarimiz cok giizel oldu. Haydi surada balik
tutuyor-mus gibi yapalim.

Ama sakin kopek havlamadan arkamizi dénmeyelim.
Yoksa hayvanlar kagabilir.

Haklisin. Dikkatli olmaliyiz. (Sarki séyler.)

(Dayanamaz arkasina bakar, Mristal uyarinca
toparlanir. Kogkos kosar. Digerleri sahneye gizlice
gelir. Hep birlikte konusurlar.)

Ne yapiyorsunuz siz?



Avci:

O.H.

Mristal:

Kokos:
O.H.

Avci:

OH
Mristal
OH
Avci:
OH
Avci
OH
Mristal

OH

Avci

Kim konustu, siz mi?
Yok babam.

Siz oyunu izlemiyor musunuz? Balik tutuyoruz dedik
ya.

Tabi tabi kesin balik tutuyorsunuz.
Burada balik var mi ki? Biz gérmuyoruz.

Yok tabi ki. Bu bir tuzak. Aslinda ormanda yasayanlari
yakalayacagiz.

Onlara ne yapacaksiniz?

Ohoo neler neler yapacagiz. Bir elimize gegirsek.
Ya izin vermezsek.

Siz seyircisiniz. Sadece seyredersiniz.

Belki onlar ¢ok yakindalardir.

Korkudan yaklasamazlar bize.

Neden korksunlar ki sizden?

Cunku glgliytiz, zekiyiz tstelik silahimiz var.

Orman halki da gugludir, zekidir Ustelik onlara yardim eden
arkadagslari vardir. Hem de bir sahne dolusu arkadaslari
vardir.

Arkadaslarini da yeneriz. Cok kurnaziz biz. Hem arkadaslar
da kimmig?

MUZIK

Avci avci ey cesur avel

Sanma kendini en akilli

Verince hepimiz el ele

Yenildin iste kankinle
Ava giden avlanir
Avcilar da avlanir
iyiler kurnaz olmal

Kotilerden korunmali

OH

Mristal

Avci

Avci ve Mristal

Hepsi

Avci ve Mristal
Avci:

Kokos:

SiiR

Tilki

Kokos:

Hoshos:

Susli:
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Biitiin seyirciler arkadaslaridir onlarin. Clinki hepsi yardim
etmeyi sever.

Siz seyircisiniz. Sizin goreviniz seyretmek. Simdi sessiz olup
onlara neler yapacagimizi seyredin.

Evet herkes iyi izlesin. Diyelim ki tam suradalar. Ustelik
arkalari da bize donuk. Baliklara bakiyorlar.

Simdi biz de arkalarindan yaklasiyoruz, yaklasiyoruz,
yaklasiyoruz... sonra da...

Onlari yakalyoruz!

AA biz yakalandik. Galiba kendimizi ok akilli sandik.
Cozun lutfen bizi.

Tabi tabi kesin gozeriz.

Ne sandiniz akillim: Ava giden avlanir.

iste oyunumuz da burada bitti. Oyun deyip gegmeyin
kissadan hisse diyerek payiniza disen dersi alin. Her ne kadar
hata ettiysek affola. Bagka oyunlarda gériismek tizere.

(Alkislar bitince) Ya ya himmm tabi tabi bitti oyun. Hoshog
uyan gidiyoruz.

Ne oldu geldik mi? Bitti mi Oyun?

Hayir dha sarkimiz var. MUZIK!



EK 4. 2018-2019 Egitim Ogretim Yili ilkokul Drama Kuliibii Caliyma Plam

19.09.2018

Fiziksel 1sinma ve tanigma oyunlar1 oynantr.

-Miizik esliginde serbest dans edilir. Miizik durdugunda karsimiza kim geldiyse o
kisiyle tokalasilir, birbirimize isimlerimiz sdylenir.

-Once kendi ismimizi sonra arkadasimizin ismini sdyleyerek g¢emberdeki
arkadaglarimiza top gonderme-aktarma oyununu oynanir.

-isim ebesi oyunu oynanir.

Bir ebe secilir. Normal ebelemece oyunu gibi baslanir ancak dokunulmak iizere

olan kisi gruptan birinin ismini sdyler ve bu kez O ebe olur.

26.09.2018

Uyum ve giiven oyunlar1 oynanir.

-Dinledigimiz miizik esliginde dans edilir. Miizik durunca heykel olunur. Once
lider, donan heykelleri giildiirmeye c¢alisir ardindan oyunda yananlar, heykel olan
arkadaslarin1 giildirmeye ¢alisirlar.

-Ayna oyunu oynanir. Esli ¢aligilir.

-Heykeltras oyunu oynanir.

Dinlenilen miizik esliginde A 6grencisi, B 6grencisine istedigi formu bedeniyle
vermesini saglar.

-U¢ maymun oyunu oynanir.

Engellerle dolu bir mekan hazirlanir. Oyunculardan birinin gozleri baglanir. A
ogrencisi mekani gorecek sekilde durur. Konugsmadan, beden diliyle gozleri kapali olan
oyuncu arkadasina hedefteki nesneyi buldurmaya calisir. B 6grencisi mekani gérmeden
sadece A Ogrencisinin beden diline bakarak komutlar1 alir ve C 6grencisine sdyler, onu
yonlendirir. C dgrencisi gozleri kapali olandir. Hedefteki nesneyi engellere ¢arpmadan

bulmaya calisir.

03.10.2018

- “Oyun yazma” agamalar1 anlatilir. Bir tiyatro metninin 6geleri iizerine tartisilir.
Olay, karakterler, atmosfer, ¢atisma, mekan, zaman vb. iizerine caligilir.

-Bilinen bir masal {izerine grup grup calisilir. Her grup farkli bir 6geyi degistirerek

masali yeniden kurgular. Yeni kurgular sahnelenir.
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Not: Yazarak degil konusarak planlama yapan gruplar performanslarini sahneler.

10.10.2018

-Ritim ¢alismalar1 yapilir.

Seslendirmeye birlikte baglama-bitirme c¢alisilir. Seflik oyunlart ( sefe bakma,
koordinasyon saglama) oynanir.

Esli dans ¢alismasi yapilir.

Ritim kaliplarinin yazili oldugu ¢alisma yapraklariyla ¢aligilir. Yerde 4 sayfa ve
tizerlerinde de dort farkli ritim kalib1 vardir. Calisma sayfalari sirasiyla ve daha sonra

degistirerek seslendirmeler yapilir.

17.10.2018 (Kuliip o0gretmenlerinin toplantisi nedeniyle planlamada
degisiklik yapilmstir.)

-Isim s6yleme — devinim olusturma calismas1 yapulir.

a- Benim adim E-sen Esinti gibi ( esintiye uygun bir devinim yapilir)

b- Dinlenilen miizik esliginde isim sOylemeden sadece devinimler akisa bagli
olarak yapilir.( gittik¢e hizlanan bir miizik tercih edilir)

-Dogaclama caligmalari yapilir.

-Hikaye tamamlama caligsmasi yapilir.

Lider ¢cemberde bir hikayeye baslar. Yanindaki 6grenci yarim birakilan hikayeyi
kaldig1 yerden devam ettirir. Her bir 6grenci ekleme yaptiginda gember tamamlandiginda
hikaye de tamamlanmis olur.

Calismanin 2.asamasinda yeni hikayede her 6grenci alfabetik sirayla cilimlelerine

baslar.

24.10.2018

Hikaye tamamlama c¢aligmasi 3.asamada hikayeye bir olumlu- bir olumsuz ciimle
ekleme sirasini takip ederek siirer. 4.asamada ise ekleme climleleri sirasiyla bir gergekgi-
bir hayal climlesi seklinde devam eder. Cember tamamlandiginda yine bir hikaye
tamamlanmis olur. Calismanin devaminda, olusturulan dogaglama hikayelerin yapisi
incelenir. Igerigindeki hikaye 6geleri hakkinda tartisilir. Bu hikayeler tiyatro oyunu
seklinde yazilsaydi “neleri eksik kalirdi, neleri tam di” hakkindaki diisiincelerimiz
paylasilir.

-Fragman teknigi kullanilarak doga¢lama oyunlar oynanir.
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31.10.2018

2016-2017 Egitim 6gretim yilinda Miizik ve Drama kuliibiiniin birlikte hazirlamis
oldugu “Porte Satosu” isimli miizikli drama oyunu izlenir.

Bu oyunda gorev almis olan kuliip 6grencilerimiz deneyimlerini ve duygularini

paylasirlar.

07.11.2018

Ritim ¢aligmasi yapilir.

Ritimle atmosfer olusturma, yansima, girlik ve ifade terimlerine uygun
seslendirmeler yapilir.

Crescendo-decrescendo gegisler, vurgulu ifadeler galisilir.

Ogrenciler bireysel olarak hikaye yazma calismalarina baslarlar.

14.11.2018

Hikaye tamamlama caligmalarinda hikayelerini evde tamamlayan 6grenciler,
calismalarin1 gruba okurlar. Okumalar bitince, hikayelerini tamamlayamayan 6grenciler
yazma c¢alismalarina devam ederler. Bitiren 6grenciler arkadaslarina yardim eder.

Sarki caligmast yapilir.

21.11.2018

-Porte olusturma oyunu oynanir.

Gruptan bir kisi “nota”, bir kisi de “sus” olur. Geri kalan herkes birbirlerine esit
uzaklikta 6nden arkaya dogru 2 ya da 3 sira, iki kol uzaklikta olacak sekilde porte ¢izgileri
olusturur. Portedekilerin kollar1 yanlara dogru agiktir. Egitmenin komutuyla portedekiler
ayni anda saga ve bir sonraki komutta da tekrar sola donerler.

“Nota” olan 6grenci porte cizgileri arasinda siirekli yer degistirir. “Sus” olan
ogrenci de onu yakalamaya galisir.

-Hikayesini tamamlayan 6grenciler hikayelerini arkadaglarina okurlar.

28.11.2018 - 05.12.2018 - 12.12.2018

-Okunan hikayelerden Ogrencilerin en begendigi oybirligiyle secilir. Segilen
oyunun temel iskeleti, konusu ve kahramanlari belirlenir. Oyun, tiyatro replikleri seklinde
yazilmaya baslanir.Yazilan calisma projeksiyonla perdeye yansitilir. Ogrenciler

fikirlerini sdyleyerek, calismayi bilgisayarda yaziya doken egitmene eslik ederler.
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19.12.2018
-Isim sdyleme-isminin bas harfiyle bir nesne bularak devinimini yapma ¢alismasi
yapilir.

Sozli ifadeler olmadan hareket akis1 saglama calismalart yapilir.

26.12.2018

Yaratic1 yazma ¢alismalarina devam edilir.
02.01.2019

Rol dagilim1 yapilir. Okuma provalari yapilir.

(Calismanin ikinci yarisinda 6grencilerle yeni yil eglencesi yapilir.

09.01.2019
Canlandirma calismalar1 yapilir. Oyunun final sarkis1 6grencilerle birlikte yazilir,

seslendirilir.

16.01.2019
Zim-zam-zum oyunu oynanir.
Ayrmtili oyunculuk ¢aligmalart yapilir. Mizansen ¢alismasi yapilir.

Kostlim tasarlama ¢alismalar1 paylasilir.

06.02.2019
Oyun kostlimleri i¢in ¢esitli tasarimlar1 hazirlama c¢alismalar1 yapilir. Elimizdeki
malzeme ve materyaller degerlendirilir. Resim odasinda kostiimlerimiz igin ek

aksesuarlar hazirlanir.

13.02.2019
Oyunun sarkilarina dans koreografileri eklenir. Tim sarkilar devinimle

seslendirilir.

20.02.2019

-Beden dili calismalar1 yapilir. Oyunla ilgili jest ve mimikler belirlenir,
yorumlanir.

-Bale ve halk danslari kuliipleriyle birlikte yapilacak olan koreografiler belirlenir.

-Oyunun afis tasarimi da dgrenciler tarafindan yapilir.
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27.02.2019

-Italyan provasi yapulir.

-Sarkilar tekrar edilir.

06.03.2019
Sahne durusu, 1sik-ses kullanimi, aksesuar kullanimi, miizik-hareket uyumu

izerine ¢alisilir.

11.03.2019
Akis provasi yapilir.

13.03.2019

Hazirlanan “Kurnaz lyiler Kétiiler Yener” isimli oyunumuzun 13 Mart 2019
tarihindeki seyircili provasina anaokulundaki tiim yas gruplarimiz katilir.
Ogrencilerimizin bu ilk gdsteriminin, onlarin deneyim kazanmalarini saglayacagma ve

heyecanlarini kontrol edebilmelerine yardimci olacagina inanilmaktadir.

20.03.2019 26.03.2019

Genel prova yapilir.

27.03.2019 DUNYA TiYATRO GUNU

OYUNUMUZUN SAHNELENMESI

“Kurnaz lyiler Kétiiler Yener” isimli oyunumuz 27 Mart 2019 tarihinde “Diinya
Tiyatro Giinii” nde okulumuz ilkokul 6grencilerine, kardes okuldan misafirimiz olan

2.s1n1f 6grencilerine ve dgrenci velilerimize sahnelenir.
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EK 5. UYGULAMA ORNEKLERi

UYGULAMA ORNEGI 1

DINLEDIGIN RiTMi DEVINIME DONUSTUR

Hedef 1: Bedensel koordinasyon gerektiren belirli hareketleri yapabilme

Kazanimlar: Dinledigi ritme uygun olarak bedeni ile ritmik eslik iiretir.

Hedef 2: Duygulari fark edebilme

Kazamimlar: Dinledigi miizigin duygusunu miizik dans vb. yollarla ifade eder.

Hedef 3: Dikkatini toplayabilme

Kazamimlar: Verilen ritmik kaliplara dikkatini yogunlastirir.

Aragclar: Ritim ¢ubuklar1 ve ¢esitli orff aletleri, renkli tiiller

Etkinligin Uygulanisi:

*El davulu ile ritim ¢alinir ve ritim ¢aldig siirece ¢ocuklarin sinifi¢inde dolagarak
hareket etmeleri, davul durunca herkesin bir sekil alarak hareketsiz beklemeleri istenir.

*2.asamada Ogrencilerin davulun ritmine uygun olarak hizli, yavas sekilde
yiiriimeleri ve davul sesi durunca verilen yonergeye uygun olarak ( el ele, kol kola, burun
buruna vs. ) selamlagmalari istenir.

* Dinlenilen yavas tempolu miizik esliginde renkli tiiller kullanilarak yiiriime,
donme, uzanma gibi devinimlerle yorumlama ¢alismasi yapilir.

* Dinlenilen yavas ve hizli tempo gegisleri olan miizik esliginde ritme uygun
olarak dans edilir.

* Cocuklar ikili es olurlar. Biri dogaglama olarak bir ritim seslendirir. Digeri ise
dinledigi ritim esliginde o anda bedensel devinimlerle miizigin temposunu, ritmini
hareketlere doniistiiriir. Daha sonra esler yer degistirir. Bu kez ritmi yorumlayan ritmi
seslendiren olur, diger arkadasi da duydugu ritmi bedensel devinimlere doniistiiriir.

Dileyen esler performanslarini arkadaslarina sunarlar.
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UYGULAMA ORNEGI 2

DINLENILEN MUZIiGE DANS FiIGURLERI OLUSTURMA

Hedef 1: Bedensel koordinasyon ve el-goz koordinasyonu gerektiren belirli
hareketleri yapabilme

Kazamimlar: Verilen yonergeye uygun olarak hareket eder.

Dinledigi miizige uygun bedeni ile hareket ve ritmik eslik iiretir.

Hedef 2: Estetik 6zellikler tasiyan tiriinler olusturabilme

Kazanimlar: Estetik bedensel hareketlerle yiiriir/dans eder.

Parmak 1siklarin1 kullanarak 6zgiin hareketler yapar.

Hedef 3: Miizik ctimlelerini ayirt edebilme ve ¢esitli yollarla ifade edebilme

Kazanimlar: Dinledigi miizigin climlelerinin benzerlik ve farkliliklarina gore A

ctimlesi B ciimlesi ( farklilik) yada A ciimlesi A’ ciimlesi ( benzerlik) olarak

sOyler.

Dinledigi miizik climlelerini yaratic1 hareket ve dans 6geleri ile ifade eder.

Araglar: Dans sarkimizin miizigi “Le Bastringlo”, parmak 1siklar

Etkinligin Uygulanisi:

*Dinlenilen miizik esliginde ritmik yiiriiyiisler yapilir. Melodi durdugunda
duydugumuz ritmik seslendirme B ciimlesi olarak ifade edilir.

*A climlesi ve B ciimlesini ifade eden hareketler iretilir, yaratici ¢alismalar
izlenir.

*1kili ya da iiglii es olarak koreografi olusturabilecek olan hareketler belirlenir,
grup ¢alismalar izlenir.

*A climlesi i¢in en begenilen, B ciimlesi i¢in en begenilen hareket/ dans se¢ilir ve
tiim grup ile ¢alisilir.

*Dans, ortamda 151k log tutularak ve parmak 1siklar1 takilarak yeniden c¢alisilir.
Uygulanan dans figiirleri parmak 1siklar1 sayesinde gorsel bir s6lene doner.

(Isiklar ¢ocuklar tarafindan c¢ok sevilmekte ve dans i¢in gerekli motivasyonu

arttirmaktadir.)
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UYGULAMA ORNEGI 3

Tarih: 17.10.2018
Ders: Miizikli Drama Kuliibii ¢alismasti
Konu: Dogaclama hikaye anlatma ve yazma
Kazanimlar:
1. Yarim kalmis bir hikayeyi devam ettirir
2. Dogaclama hikaye olusturur
Siire: 40+40
Simf (Cahsilacak Grup): Kuliip Ogrencileri
Mekan: Drama Sinifi
Arag-Gereg: Renkli kalemler, kareli kagitlar, yazi tahtasi
Yontem ve Teknikler: Yaraticti Drama (Dogaglama, rol oynama, soru-

cevap, gozlem, ¢ikis karti

Siireg:

A. Hazirhk-Isinma

1. Etkinlik:

Katilmcilar ¢ember seklini alip sandalyelere otururlar. Egitmenden baslayarak
saat yoniliniin tersine dogru sirayla birer kelime dogaclama olarak sdylenir. Yalniz
sOylenecek kelime bir dnceki kelimenin son hafiyle baglamalidir. Bir turda herkes birer
kelime sdyledikten sonra bir tur da saat yoniine dogru olacak sekilde yapilir.

2. Etkinlik:

Cember seklinde olan grup seyirciye mesaj olarak vermek istedigi bir konu
belirler. Egitmen belirlenen konu hakkinda dogaglama bir hikaye anlatilacagin1 ve bu
hikayeye herkesin birkag climle ile devam edecegini sdyler. Egitmen hikayeyi baslatir ve
bu sefer saat yoniine dogru her katilimer birkag ciimle sdyleyerek hikayeyi bir dnceki
katilimecinin kaldigir yerden devam ettirir. Son 6grenci de hikayeye bir final bularak
sonlandirir.

3. Etkinlik:

Sonra egitmen katilimcilarla birlikte yeni bir mesaj belirler. Benzer sekilde
dogaclama bir hikaye anlatilir yalniz bu turda katilimcilar sirayla bir olumsuz bir de

olumlu ciimle kurarak hikayeyi devam ettirirler. Ornegin bir katilime1 olumsuz bir durum
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iceren bir climle kurduysa siradaki katilimc1 da olumlu bir durum igeren bir ciimle kurar.

Olumlu ve olumsuz yargilar1 katilimcilarin algilarina birakilir.

B. Canlandirma

4. Etkinlik:

Katilimcilar ikili gruplara ayrilirlar. Birinci grup ilk anlatilan hikayeyi ikinci grup
ikinci anlatilan hikayeyi canlandirmak tizere hazirlik yapilirlar. Egitmenin belirledigi siire
sonunda gruplar hazirladiklar canlandirmalari sahnelerler. Sahneleme yapilirken izleyici
olan grup izlerken begendikleri diyaloglari not alirlar. Canlandirma sonunda yazilan

diyaloglar paylasilir ve eksik yerler varsa kelime veya climle olarak eklenir.

C. Degerlendirme

5. Etkinlik:

Yazilan diyaloglar bir araya getirilip yazi tahtasina uygun kurgu sirasiyla yazilir.
Yazilirken katilimcilar dilerlerse ekleme, ¢ikarma ve diizeltme yapabilirler. Yapilan
oneriler katilmeilarla tartismaya acilir. Ortak goriislerin yazilmasina agirlik verilir. Bir
hikaye bittiginde rol i¢inde okunup ikinci hikaye yazilmaya baglanir ve aynmi sekilde
yazilir.

Katilimcilara diiz yaz1 ve diyalog yazma arasindaki farklar sorusu yoneltilerek
tartigilir.

6. Etkinlik:

Egitmen gruba asagidaki degerlendirme sorularini iceren ¢ikis kartlarini dagitip
cevaplamalarini bekler. Katilimcilar cevaplarini ¢ikis kartlarina yazip sinifin duvarlarina
yapistirirlar. Atolye sonunda tiim katilimeilar sinifi dolasip tiim kagitlar1 okuyabilirler.

Bugiin ...... hissettim

Bugiin ....... Ogrendim

Bugiin ....... merak ettim.
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BENZERLIK BiLDiRIiMi

“YARATICI YAZMA YOLUYLA OLUSTURULAN MUZIKLI DRAMA
CALISMALARININ UYGULANMASI VE DEGERLENDIRILIMESI” baslikl1 tezimin
ana bdliimii (6n boliim, kaynaklar ve ekler hari¢) Turnitin intihali Engelleme Programi
araciligiyla incelenmis ve ilgili rapor danigmanim tarafindan da kontrol edilmistir.
Kontrol sirasinda (1) “Bes sozciikten daha az olan benzesmeler” (2) “Kaynaklar” (3)
“Dogrudan Alintilar” disarida tutulmustur. Benzerlik kontroliine iliskin rapordan elde

edilen sonuglar asagida sunulmustur.

Rapor Tarihi :29.07.2021
Gonderim Numarasi 11625388867
Sayfa Sayisi :80

Sozciik Sayisi :14301
Karakter Sayisi :100400
Benzerlik Oram % 4
Savunma Tarihi :26.08.2021

Yukarida belirtilen sonuglar1 gdsteren Turnitin Intihali Engelleme Programi’na
iliskin orijinal raporu, sonuglarda herhangi bir degisiklik yapmaksizin bu beyanim ekinde
Enstitliye teslim ettigimi, tezimin %10’dan fazla benzerlik orani igerdiginin belirlenmesi
durumunda, bundan dogabilecek tiim yasal sorumlulugu kabul ettigimi bildirir,

saygilarimi sunarim.

Ogrencinin Ad1 Soyadi: Esen TEKIN
Tarih: 29.07.2021

imza:
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi ve Soyadi : Esen KOSEOGLU TEKIN
E-Posta Adresi

Is Deneyimi
Unvan Gorev Yeri Yil
Miizik 6gretmeni TED Bursa Koleji 2004 -

Sanat boliim baskani

Akademik Bilgiler

Ogrenim Durumu:

Derece Boliim/Program Universite Yil
1 Egitim Fakiiltesi Uludag 1999-2003
Miizik Egitimi ve | Universitesi
Ogretmenligi
Ana Bilim Dali
Egitim Bilimleri Enstitiisii | Ankara 2018 -
Giizel ~Sanatlar Egitimi | Universitesi
Bolimii  Yaratict Drama
tezli yiiksek lisans programi

Yayinlar:

e 2003 Trio Sanat Dergisi’nde Miizik Tarihi yazilar1 yayinlandi.

Etkinlikler:
e 2003-2005 Bursa Devlet Tiyatrosu’nda Arthur Miller’in “Orkestra” isimli tiyatro

oyununda sahne aldu.

e 2007-2009 Niliifer Belediyesi Coksesli Korosu’nda korist olarak gorev aldi.
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e 2012 Uludag Universitesi Tiyatro Béliimii &grencilerinin  sahneledigi
“Tavtatikiitiipati” oyununda Miizik direktorliigli gérevi yapti. Oyun, ayni yil
haziran ayinda tiyatro festivalleri kapsaminda Bilkent Tiyatro Festivali’nde

sahnelendi.

Katildig1 Egitimler

e 06-07 Aralik 2003 Orff Schulwerk Egitim ve Danismanlik Merkezi “Orff
Schulwerk Anlayis1 Cergevesinde Anaokulunda Cocuklarla Dans ve Hareket,
Orff Calgilar1 Yapimi ve Kullanim1” Egitmenler: Onur EROL, Sonja BECK 12
saatlik egitim

e 20-21 Mart 2004 Orff Schulwerk Egitim ve Danismanlik Merkezi “Orff-
Schulwerk Uygulama Olanaklar1 Miizik-Dans-Sark1” Egitmenler: Sonja BECK,
Rodrigo FERNANDEZ, Katja OJALA KOCAK 14 saatlik egitim

e 30 Nisan 2005 Orff Schulwerk Egitim ve Danismanlik Merkezi ve Domido Sanat
Merkezi  Organizasyon “Miizik-Dans-Sarki  Orff-Schulwerk  Uygulama
Olanaklar” Egitmenler: Katja OJALA KOCAK, Sonja BECK tam giinliik egitim

e 21 Mayis 2005 TED Bursa Koleji “Orff Education, based on Music and Dance”
Egitmen: Prof. Dr. Ulrike JUNGMAIR tam giinliik egitim

e Mayis 2005 Olusum Drama Enstitiisii “Drama Liderlik Programi” temel asama
egitimi

e 26-27 Kasim 2005 Orff Schulwerk Egitim ve Danigmanlik Merkezi “Birlikte
Miizik Yapmak & Dogaclama, Miizigi Duymak & Hareket” Egitmenler:
Prof.Dr.Ulrike JUNGMAIR, Angelika VOGELE VOLF 12 saatlik egitim

e 11-12 Subat 2006 Orff Schulwerk Egitim ve Danigsmanlik Merkezi “Miizik ve
Hareket Is Basinda, Dans Eden Resimler” Egitmenler: Christoph MAUBACH,
Andrea OSTERTAG 12 saatlik egitim

e 9-15 Temmuz 2006 Carl Orff- Institut Salzburg International Summer Course
“Elementare Musik- und Tanzpadagogik” Egitmenler: Sabina KAISER,
Prof.Dr.Ulrike JUNGMAIR 48 saatlik egitim

e 2006 Ukla Academy “Intensive General English Programme”
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22-23 Kasim 2008 Orff Schulwerk Egitim ve Damgmanlik Merkezi “ilkokul
Cocuklarryla Nasil Dans Ederiz? *Potpuri” Egitmenler: Angelina C. ABASOLO,
Katarzyna FICHTINGER 16 saatlik egitim

20-21 Aralik 2008 Tirk Egitim Dernegi “Uygulamali Derslerde Yeni Yontemler”
Hizmet i¢i egitim

21 Kasim 2009 Minik Yildizlar Anaokulu “Dans Eden Cizgiler” Egitmen: Sibel
ERIM 8 saatlik egitim

9 Ocak 2010 Ezo Sunal Cocuk Atolyesi “Cocuklar i¢in Dans ve Oyun
Uygulamalari, Ritim Calismalar1” Egitmen: Estevao MARQUES 7 saatlik egitim
8-11 Nisan 2010 Cagdas Drama Dernegi 16.Uluslararas1 Egitimde Yaratici Drama
Semineri “Bertolt Brecht ve Ogretici Oyunlar” Egitmenler: Prof. Dr. Gerd KOCH,
Prof. Dr. Hans Martin RITTER 6 saatlik egitim

30 Ocak 2011 Domido Sanat Egitim ve Danigsmanlik Merkezi “Cocuklarla
Mutluluk Oyunlari, Yeni Yila Yeni Oyunlar, Yeni Sarkilar” Egitmenler: Aylin
SENOL, Ahmet Yakup YILDIZ 8 saatlik egitim

17-18 Eylil 2011 Cagdas Drama Dernegi “Bir Drama Oturumunun
Yapilandirilmas1” Egitmen: Prof. Dr. John SOMERS 12 saatlik egitim

22-23 Ekim 2011 Orff Schulwerk Egitim ve Danismanlik Merkezi “Uluslararasi
Sonbahar Kursu 2011” Egitmenler: Christa COOGAN, Andrea SANGIORGIO
16 saatlik egitim

21-22 Subat 2009 Genglik Odiilii Dernegi “Odiil Lideri Egitimi”

3 Aralik 2011 TED Eskisehir Koleji “Orff Schulwerk Egitimi” Egitmen: Onur
EROL 8 saatlik egitim

27-28 Nisan 2013 Orff Schulwerk Egitim ve Danigsmanlik Merkezi ““Uluslararasi
[lkbahar Kursu 2013” Egitmenler: Mag.Sonja STIBI, Mag. Judith HIRSCH 16
saatlik egitim

14-15 Aralik 2013 Cagdas Drama Dernegi “Atik Nesnelerden Calgr Yapimi ve
Yaratict Miizige Giris” Egitmen: Ali OZTURK 12 saatlik egitim

27 Aralik 2015 TED Bursa Koleji “Miizik ve Hareket Egitimi” Egitmenler:
Yrd.Dog¢.Dr.Bilgehan EREN, Nilay BECEREN 8 saatlik egitim

10 Subat 2019 Cagdas Drama Dernegi “Okul Oncesi ve Ilkokul Ogrencileri igin
Dans/Devinim Ogretimi ve Sahnelenmesi” Egitmen: Selda DOGAN 6 saatlik

egitim

99



24 Mart 2019 DOSAB Kres “Orff Schulwerk Semineri” Egitmen: Hakan SEZGIN
8 saatlik egitim

20-21 Haziran 2019 TED Bursa Koleji& Cagdas Drama Dernegi “Sinifta Drama
Calistayr” Egitmenler: Dog. Dr. Ali OZTURK, Uzm. Deniz Devrim SAHIN,
Bilgen DEMIRDAS, Selin ERBAY 16 saatlik egitim

27-28-29 Eyliil 2019 TED Istanbul Koleji “Koro Sefligi Calistayr” Egitmen:
Burak Onur ERDEM 24 saatlik egitim

Hizmet i¢i Egitim Seminerleri, Bilgisayar Programlar1 Egitimleri, ingilizce

Egitimleri, PYP Uygulamalar Egitimleri, Egitim Konferans ve Panelleri
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